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Jo PERT.

Mitte iga ajajark pole soodne olnud skulptuuri
oitsmisele. Selle vastu on jille kunstiloomingus
epooke, kus skulptuur on olnud ainus igatsetud
teotsemisvorm. Meie isikupdrase kunstiloomingu
algul esineb ka kohe skulptuur.
Ja kuni praeguse silmapilguni
on leidnud see ala viljeldust,
kuigi mitte nii paljude isikute
poolt kui seda ndeme mujal,
ometigi omalt tasapinnalt suu-
dab see tasakaalus olla kogu
meie kunstiloominguga.

Skulptuur, kivi, siiski nii
palju konelev! Arkitektuur —
iluehitusest moodud tihtigi
seda tihele panemala. Maal
on varjatud tuppa vdi muuse-
umi. Aga kui kesklinna kihav
keerd kddnaku teeb mdne meo-
numendi jalul — seisatub sil-
mapilguks siin iga modda-
mineja vooras. Ta valland on
inimvaimu véit surnud loo-
duse: kivi, pronksi ja marmori
iile. Ta omastab vaadeldavale
kujule oma fantaasia — ja ndeb
ta ees vodidetud, vaimsustatud
kivi kaudu siin elava rahva aja-
lugu voi olevikku, aimab selle
vaimu ja hinge.

Meie skulptuuris seni on loet-
leda vordlemisi vihe isikuid: A.
Weitzenberg, A. Adamson, J.
Koort, A. Starkopf, V. Melnik ja F. Sannamees.
Kuus nime! Kolme vo6i nelja kunstnikkude polve
kestvuselt.

Aga mitte isikute rohkus ei méddra kunsti eri-
kaalu, nivood ja véirtust. Isikute rohkus on rik-
kus. Isikute individuaalne looming — on kunsti
vairtus.

A Starkopf.

A. Starkopf on meie skulptuuri viimase polve
esitajaist. Nooremana peaks vaatlema F. Sanna-
meest — ja sellele lisaks on tdusmas rida noori
ande, kas voi kunstikool ,Pallasest,*

Et see nii, et A. Starkopf
kuulub meie kunstnikkude pol-
ve, mille kiipsenud tegevusaeg
veel perspektiivita, millele prae-
gune silmapilk olema peab
suurteoste ajajarguks, siis kées-
olev kirjutus voib vdéimaliku
iilevaate anda neis piirides
skulptori isikust ja loomingust.

Ed

Anton Reinu p. Starkopf
siind. 23. aprillil 1889 Lohu
Karneril, Kohila vallas, Harju-
maal. Vanemad Kirust sisse-
rdnnand. Isa noorespdlves pott-
sepp. Alghariduse saanud Jir-
vakandi ministeeriumi koolis.
Selle 16petades wvallakirjutaja
abi Kohilas ja Aleksandri val-
las. Kaheksa kuud Moskvas,
Krasnoi-Lug’i mdisas raamatu-
pidaja. Siis Tallinna kauban-
duskoolis, Kaks aastat dppinud
Buicmie Toproso - [Tpommbiu-
nednnie Kypcr'de pddl. Jdddes
haigeks saadeti ta Hyvinge
sanatooriumi, kus igavuse pi-
rast hakkas voolima. Toad
sattusid prof. Wennerberg’i ja skulptor Haapo-
salo kitte, kes soovitasid noormehele ilm-
tingimata skulptori elukutset valida. Padasja-
likult on mojunud siin kaasa aga kunstnikud
A. Jansen ja osalt Promet, et kaubandus maha
jietud sai ja dle mindud kunsti alale. 1910. a.
soidab A. Starkopf Miincheni, et ses kunstniku-



kutses omi vGimeid proovida, ettevaatuse pérast
vottes aga ,B. T. 1. K.« juurest aastaks puh-
kuse, et ebadnnestuse puhul tagasi pdidseda.
Miinchenis astub A. Starkopi Azbe kooli, kus
samal ajal Oppisid A. Vabbe, Oskar, Otsmann.

o

Flora

Opetus siin oli aga eriliselt igav ning pedantne,
kus kasti kogu aeg ,loodi kaasa tuua.“ Ja
juba tekkis meie kunstiopilasel soov tagasi p6o-
rata oma kaubanduse juure. Aleks, Tassa ilmub
Miincheni ,koloniid valgustama“ ning kutsuma
Pariisi. Ja Tassa sugereeribki nii, et Starkopf
soidab Pariisi. Tootab lilhemat aega veel enne

prof. Schwegerle juures, kuid vihese eduga. Siis
Pariisis ,Academie Russe’is* skulptuuri alal, joo-
nistamas kiies ,Grande Chaumier’il“ iithes Tassa
ning Migi’ga. Eriti esimest miletab Starkopf
kui enese kauast ergutajat,

A. Starkopii esimene esinemine
i oo oli Noor-Eesti niitusel koos
Vabbe, Lukk’iga aastal 1913.

1914. a. viibib ta Sachsi
Schveilsis, kus vangistatakse kui
sojavang ja paigutatakse Dresdeni
vangimajja. Pérast interneeriti
Wehlenis ja Rathenis. 1916, a.
lubatakse Dresdeni kiviraiuja L.
Butze juure to6liseks-volontdariks,
kus tootas Dresdeni Handelskam-
meri kaunistuste juures, Siit iile
P. Pietsch ja K. Zihne marmor-
toostusse, kus viimane osutus
hadks opetajaks ja sobraks.

Maonedel pohjustel labkub Dres-
denist Berliini. Vangina, vene-
lasena, rahata ja kohata. Satub
I6puks K. Hubrich’i juure todle,
prof. Ludvig Manzeli tookojas.
Siis Filipp Holzmanni (suurem
Berliini marmor- ja kivitoostus)
juures. Siis Kosner ja Gottschalk'’i
juures. Ja 16puks prof. Franz
Metzneri juures 1917, a., alguses
Opilasena, siis abilisena — assis-
tendina umbes 1'/2 a. Kurnatud
puudusist, haiglane, soovitavad
arstid talle teenistusse asuda. Saab
koha Sprottau tuberkuloosi laatsa-
retis tolgina (olnud siis 104 naela
raske ) 1918. a. 16pul péadseb ko-
dumaale. Liithemat aega Hari-
dusministeeriumi kunstiosakonnas
ametis. Siis kutsusid Maigi ja
Tassa Starkopfi Tartu, kes asu-
tasid ,Pallase“ kunstikooli tihes
Vabbega Siitpeale on elukohaks
Tartu. K. Migi lahkumise jarel
k. k. ,Pallase“ direktori kohalf,
valitakse selle asemele Starkopi.
Selt kohalt lahkub aga hiljem.

Esimesel kunstinditusel esine-
misel pani vilja skulptuur-joonis-
tusi, kuigi on alale jadnud skulp-
tuur-tooteid veel varemast ajast,
nii ,nonni reljeef,“ pea.

Tagasi joudnud 1918. a. esineb ,Pallase“ kuns-
tinditusel veel skulptuur-joonistustega. Sellele
joonistuste ajajdrgule jargnes skitside ajajérk
1921—1923, mis ajast jarele jddnud kiimned sta-
tuetid kipsis ja tsemendis. Olgu nimetatud ,kur-
bus®, ,puu“ ja ,kalamees*.

Aga juba 1922. a. on Starkopf’ilt suureulatus-

A. Starkopf



likum toode: -J. Marki biist, esimene sel alal.
Jargnevad Lukk’i, Toomasbergi portreed tsemen-
dis, J. Poska mask, marmoris.

1923. a. on poordelise tiahtsusega A. Starkopf’i
loomingus. Vabaks votnud kunstikool ,Paliase“
direktori kohalt, andub ta tagajirjerikkalt loomin-
gule. Selt aastalt on: Vaheri pdid kraniidis;
naisfiguur, Tallinna msum (modelleeritud
Dresdenis ; elusuurune naisfiguur, Kkips,
«Gailiti oma); reljeef, (Toris), haudapanek,
(Tallinna msm.); lapse hauasammas Amblas,
marmor, Tiiri-Alliku.

1924. a.: elusuurune naisfiguur, kips (kded
iilal); dr. Peterhofi portree, kivi.

1925. a.: Industrii, pronks (Zimmermanni
oma); naine kalaga, pronks; Siiami tants,
pronks (K.-Kapit. oma); siigis, pronks;
tantsijanna, kéed iilal, pronks, 70 sm. korge;
madonna, puu, 50 sm. kdrge; P. Sepp’a
portree, pronks; Laiuse hauasammas; Ambla
hauasammas.

1926. a.: Pieta; puu, Flora, puu, 165 sm.
korge, ja kdige viimaste suuremate teostena:
»andumus*“ (kaanepilt) kips; Veenus, kips,
148 sm. korge ja mees mddk otsaesise ees, mis
lopetatud 1927. a. jaanuaris, kips, 180 sm. k.

See on ligikaudne A. Starkopf’i toodete loetelu,
sest pédidle nimetatute on rida skitse, stauntte,
kompositsioone, rikkalik langenud soduritele mo-
numentide kavandite kogu ja joonistusi.

E4
Eelpool on esitatud A, Starkopfi looming aja-
liselt reastatud. Selle korval on aga skulptor

Lapse hauasammas Amblas

ajal vormikdsituse jooni, millest konelemata
m&éoda minna ei saaks A. Starkopf’i jdrgnevas
loomingus. Siin oleks nimetada Franz Metzneri
dekoratiivset loomingut, kelle all 6ppis A. Star-
kopf poolteist aastat. Samuti tunnistab skulptor
Constantin Meunier’d kui enese mojutajat, aga
seda kiill otsekohe vormiliste méjutuste kaudu.

A. Starkopf

Sest Meunier looming on tdiesti erinev Starkopfi
omast. Siin voiks konelda ainult dhutusest looma
ehtsat, akademismita monumentaalset kunsti.

A, Starkopfi tugevus on ta skulptuuri dekora-
tiivsuses. Domineerib kompositsiooni tunne ja
iildjoone siduvus ning voolavus. Andund moodsa
kunsti, ka ekspressionismi vormiliste saavutuste,
isedralduste kultiveerimisele p#idle vabanemist

Reljelt Laiuse milestussambalt

enesesse koondcnd, eneses {imber sulatand vor-
milisi, stiililisi- ja teisi eneseleidmise, — enese-
viljedamise vdite. On ldbikdidud kiimneaastane
loomingu tee, otsimisest leiuni, pettumusest uude
véljapaisu.

Ei saaks eriti kone alla votta neid tooteid, mis
saabund enne maailmaséda Mis omatud, paku-
tud soja ajal, on eestkdtt kdsitoo vodraste meist-
rite juhatusel. Aga ometi on omatud just sel

A. Starkopf

sdjavangist, tootis Starkopf skitse. Ja enne
kui anda suutnud oleks ta siin tésisemaid toid,
pettus ta selles voolus. Algas uus otsimine, mis
kestis 1921.—23. a. vahel. Selt ajalt on jérel
monikiimmend statuetti. A. Starkopf ldheneb
ilmselt natuurile, mida tunnistavad koigepéilt ta
biistid alates 1922. a. .

Taisfiguuri jaab edasi teatav dekoratiivne-eks-
pressionism. Aga ka see ldheneb kogu aeg



natuurile, loodusele. Miski impressionism, meele-
olulikkus avaldub isegi vahepiial. VGetagu ndi-
teks ta Laiuse-mailestussamba reljeef: ,langenu,*
v6i Tori haunasamba reljeef ,haudapanek,“ voi
Tiri-Alliku monumendi -,sédurid«. Koige = vii-

Madonna

A. Starkopf

mased teosed aga niitavad kehavormi voite, voi-
malikult ldhedatena loodusele. Nii ,naisfiguur.
,suudlejate” modelleerimine, viljaarvatud paad
juustega, kus piisib miski Ohuline stilisaisioon,
mis vorreldav arkailiste aegade skulptuur-toode-
tega. Koige uuem teos aga, ,mees otsaesise
kohal mdok“, kinnitab, et ka ndo modelleerimine
omab enam reljeefsema ilme. Uldvottelt kaldub
isegi lopsakasse tiiiibilikkusse, on Kklassilisema
vormikdsitusega. Toepoolest klassilise jumestu-
sega voiks nimetada uhket, statuaarset langenud
sodurite mailestussammast Amblas.

E3
Ei kedagi teist meie skulptorite seast saa kor-

vutada A. Starkopfi kunstiliste oisimistega, Kuigi
neid vastassuunalisi loomingutooteid ei saa piirit-

leda kindlate loomingjirkudena, on A. Starkopfi
isikus esitatud meie sdja eel, sdja aja ja jarel-
sbja aegsed ddrmuslikumad- stiilindhted (arvesta-
mata jattes kubistide skulptuur-kavandid ja skit-
sid, mis nendeks ainult jadnud.) Vahest siia lisa
andnud on V. Melnik oma loomingu vihemas
osas. Ja see omastab A, Starkopli isikule ja
loomingule isikupdrase teene. Tosi kiill, see uut
teed otsiv looming piirdub paamiselt Starkopfi
enesega, sest ta mojust otsekohe konelda voiks
F. Sannamehe puhul, kelle all viimane oma hari-
duse sai — ja kes siis oma tee leidis. Kuna
V. Melniku moodsus sai tingitud kiill ajavaimu
iildisest meelsusest.

Voiks kiisimus tekkida, mis alal on Starkopf
annud ji&davamaid véddrtusi? Vormilised otsi-
mused pole hinnatavad omaette. Need on ette-
valmistused, silmiavajad. Aga oma otsimusi on
ju A. Starkopf ka kehastand nii puus, pronksis
kui kivis. Kiipsed on biistid, portreed. Nende
vadrtus ei kuulu vaieluse alla. Skulptoril on héi

" A. Starkopf

"Ambla mdilestussammas

kompositsioonitunne. Kuid siin voidakse kénelda
lijalt dekoratiivsusest. Domineerib iildjoon — ja
sellele on tihti ohvriks toodud iiksikosade vormi-
line ,natuursus.“ Allar6hutatud on figuraalsus,
mitte monumentaalsus.



On stilisatsiooni, kuid kunagi mitte nikerdust,
kuivust. Ja just see, et Starkopf kusalgi ei tar-
vita liialt tehtut, nikerdatud vétteid, tdidab see
need puudused, mis teisal soovida jitab vormi
kindluses.

_ Ja kui arvesse vélita, et A, Starkopii intensiivne
ja tagajérjerikas tegevus alles algab 1923. a., ta

loomingujoon aina muutvalt edasi areneb, oleks
kindlad jareldused enneaegsed. Nimetatud biis-
tide kiipsuse, kompositsiooni rikkuse korval
peame tunnustama A. Starkopfi langenud sddurite
milestussambaid, millede seas iildse meil Ambla
monument {iks paremaist ja ilusamaist.

iy

Siiami tants

F [ N [ T A

A. Starkcpf
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N OV EL L

Sabistas lund, kuid oli soe.

Oli videvik. Polesid laternad.
vaateaknad.

,Lilian, teate mis, kui ostaksime turult viikese
kuuse... ja tdna veel poletaksime joulupuud...“

Lilian naeratas.

Oli kerge ja naerev,
nagu seda tundub noore lume langemise puhul.
Olid valged

»Aga pole ju veel joulud®.

»Mis sellest. Teie eksamid on ju m&odas. Sel
puhul peaks ette vdtma ju midagi erilist...“

»Aga need polnud ju midagi erilist. Iga iili-
opilane teeb semestri 16pus eksami.“

,Kuid hdd meel on jul“ ; '

»,On. Hullata tahaks, Kelgul alla lasta miest.



Nii kiirelt, ja nii korgelt méelt, et kelgu tallad

koliseksid... Ja naerda tahaks, tibkuda saail
juures naeru.,.“

nJa péilegi.. .«

,Mida?«

Madonna

A. Starkopf

»ldna ohtul sdidan ma dra. Ja homme pie-
val teie. Uks fihele poole, teine teisale. Mine
tea, kas kohtamegi enam.“

,Jitke see! Teie miistifitseerite,
on ju jille pdivi..."

»Aga, kas siiski ei pdletaks meie joulupuud
veel tdna? Nii védikekest. Meie kahekesi... ja
teie pool, Lilian.*

»Meie kahekesi... ja, ja! Teeme tdna minu
pool joulupun. Poorame tagasi turule!«

Valisime vilja viikse kuusekese, siis astusime
poodi, votsime kiifinlaid — ja istudes voori-
mehele kiirustasime joulupuud poletama.

Lumi rudises saani taldade all. Laia lund
sadas meie ripsmetesse. Aga meie naersime iiks-
teisele. Ja Kkuljused tilisesid 1ibi tuule, 14bi
vajuva lume, mis nagu valge vaip koiki sisse
mahkis.

Péile joulu

Kuusk oli selleks viike, et pdrandal seista.
Asetasime ta siis lauale. Koos sidusime kiilge
kiiiinlad, siiiitasime siis pdlema — ja meie ees
seisis sdrav kuusk. Molemad naeratasime, nagu
meele tuletades: kuis olime kunagi seda oodand,
sellest unistand, selle i{imber jooksnud, selle
{imber laulnud ja selle all kuulnud vanu lugusid
joululapsest, kaugest soojast maast ja suurest
roomust selle siindimise puhul.

Siis istus Lilian klaveri taha ja méangis joulu-
laule. Mina poorasin noote, voi istusin kuuia-
jana sohval. Joulupuu pdles. Miks ei pidand
siis ka meie rodmustama. Ja tdna tundsime, et
silmapilguks oleme veel kord endised viikesed
lapsed, valged, kergenaeru ja magusate unedega.

,Lilian, niiiid peaks konelema midagi, nii
jouludest voi joulupuust...”

,Muidugi, konelge! Ma kuulan.“

Tantsijanna

A. Starkopf

»Aga ma ei oska millestki nii ilusast konelda.
Tunduks, et jéulupuu pole enam meile.*

»Olete liig tosine tdna. Mis selle péhjuseks?*

,»Oleksin meelsamini alali tGsine, aga siis jadksin
kohe iiksi. Kes kannataks meie seas midagi

6



tosisemat... Ainult naera, tee nalja, lobusta
teisi, ja kui teised lobusad, hakkad arvama, et
oled ka ise 16bus ja naerad koigiga iihes.“

,Kuid naer on ju kasulikum kui....“

...,Kui nutt, tahtsite 6elda. Oige, preili, Pisa-
rad, néete, rikuvad palet, muudavad silmad siiga-
vaks, tekivad kortsud...*

,leie soovite minu iile ironiseerida.«

»Ei. Ainult hddd soovida. Aga meie pidime
konelema ju joulupuust, véi millestki ilusast.“

»Ja, ma ootan.“

oJutustame mdlemad ilusama silmapilgu oma
elust!“

Jllusama? Aga kui pole olnudki elus sarnast ilusat
silmapilku, mida maksaks hiljem edasi jutustada.“

,Lilian, on see voOimalik? Mina pidasin teid
preiliks, kel liialt ilusaid silmapilke, kes veel pole

Veenus

A. Starkopf

joudnud pédevadeni, mil hakkad seletama, et koik
ilu on ainult vari, udune unenigu.“

»Eksite minu suhtes. Need iluajad, méeldavad,
oletatavad, oites, uinutavad ja valged... dralennand
juba lastelauludega.“

yJutustame siis kumbki ilusaima malestuse,
kunagi tuntud joulupuu all. Kujutame, nagu
elaksime iile teistkorda sama pdeva...“

»Kuis on see voimalik? Olla teistkorda veel
laps suurima rodmuga valge kuuse all. Ei, see

Mees modgaga .

A. Starkopf

oleks liig ilus, aga ka valus iihtlasi. Hiljem on
ndhtud ju niipalju mustust, nii palju tuntud
muresid, nii palju oldud halb, nii palju nutu-
vairt... Ei, ei maksaks seda. Oleme need, mis
me kéesoleval silmapilgul tegelikult oleme. Ja
drme tuletamegi meelde, et oleme olnud muud.

Mine tea, 16ikab see ehk kibedusega... Aga
niigi on péevades kiillalt meelehdrma. Oleme
roomsad! tNaerame! Arme tuletame midagi
meelde. Sest valgusega iihes kdib vari. Haiad
milestades kerkivad esile ju siingused.“

# ,Naerame siis! Oleme I16busad! Unistame,

kui meil selleks joudu jatkub, unistame kaesoleval
silmapilgul tulevikust nii ilusti kui oskame!®
»Vast pole ka sel motet.“



»Loepoolest, sel pole motet, kuid sellegi parast
unistame. Aga kui moétlema jd4d omi s6nu, mis
praegu nii kdneleme, ndete, miski hakkab tunduma
halatsemisviddrsena. Millest see, et koéneleme
sarnaselt?“

Keegi koputas uksele.

Lilian tousis ja ldks seda avama. Sisse astus
isand Parimédgi. Nahes mind ja joulupuud jii
ta kahtlaselt seisma uksele, haaras siis taskust
ninarétiku ja hakkas lumest puhastama nigu. Siis
kooris vélja palitu taskust ja paberist kimbukese
punaseid alpiroose ja nelke ja ulatas Lilianile.

«Kuulsin, et teie &dra sbitmas. Lubage teile
need veel kinkida.“

. Tdnan,“ vottis vastu Lilian lilled, ,ma sdidan
homme péeval.“

»Ja nii poletate siis teie tdna joulupuud?“

»Ja, nagu ndete. Palun, istuge!*

,Oieti, ei saa ma histi aru, kuivorra see siinnis
oleks, sest teie sarnaselt...“

»Sliski, palume.“

,Oest teid on kaks, Mina juurde arvatud,
annab kolm. Kolm aga on mdnel puhul vdga halb
number, nii delda koomiline, v&i komoddia arv.“

.Aga mis siis, voib olla, et komdddia on kodige
oigem eluvorm. Vidhemalt kdige elulisem, arvan.
Sest alatine traagilikkus, rasked sdénad, valud,
suurjoon, paleetika, lilled, kaebed, unistused,
ohked... need tiiitavad varem kui naer.“

,Kuid vast komdddia on tihti kibedam kui
draam.,*

. VOoib olla. Aga ehk sellepdrast maksaks
mingida ennem siis komdoodiat, preili Lilian.*

Jatame selle jutu.“

Meie vaikisime sonakuulelikult. Kuid siis ei
osand ega suutnud keegi alata uut jutuldnga
mujalt. Parimégi ldks istus klaveri efte ja méan-
gis fox’e ning valse-boston’e. Aga seegi ei lohu-
tand. Tundus, nagu tundsime alati jaddes kolme-
kesi, et miski muutub meie vahel nérveerivaks,
dudseks, et miskion siin halatsemisvdart — ja seda
olime siis koik, ja et miski voi keski on liigne, Kes
aga, jai meile enamail kordadel arusaamatuks.

»Vabandage, — {dusis piisti Parimdgi — néen,
et tina teie mind siia ei oodand. Lubage, et
iitlen teile hdadd Ghtut.“

,Loomulikult ei pea meie teid kinni, — tSuseb
sonades Lilian, kuid uskuge, meil pole teie vastu
midagi.*

»veel kord, vabandage.
homme, preili Lilian ?«

»Ja, pdevase rongiga.“

,VOiksin ma teid jaama saatma tulla?

»10tt Oelda, poleks seda ju vaja. Kuid kui
teie tulete, tinan viga.“

Selle Liliani lahke tooni puhul muutus Pariméie
ndoilme uuesti naervaks, Ta haaras prillid,
pithkis neid ninardtikus ja asetas siis uuesti
ninale, nagu selgemalt vaadata soovides oma
jarjekorralist voitu,

Teie soidate siis

Lilian saatis ta ukseni. Tagasi tulles kiisis ta:

,2Kuhu jdime siis peatuma enne Parimie
tulekut ?«
,Kuhu? .. Juba on unustatud.“

Tkka veel vilkusid kiiiinlad. Veel oli valge
tuba nende sidrast. Kuuselohn kandus ringi.

Meie istusime ja vaikisime.

,Siis konelge ometi midagi!“
Lilian.

,Mida, v6i millest, olen valmis “

,Jalle on teie tuju rikutud.: .

»Minu tuju, preili Lilian, mis teate teie minu
tujust, kunas on ta halb véi had? Ei salga, et
praegu pole see koige parem. Ndiete, kiisisin
endamisi, kuidas vélja pddseda sellest, véi mis on
selle pohjuseks, et ollakse nii ilmetud ?

Motled endamisi nii ilusasti kdigest. Tunned
endamisi joudn, et teinekord koigutaks maakera
ta teljelt. Uneled olla kui heros, kui kangelane,
kui kauge viirst oma unistetu ees. Aga siis sa-
tud situatsiooni, mis pole 16bus ega pole kurb.
Satud komoodiasse osaliseks, mis ei pane naerma
ega nutma pédltvaatajat, Millest see siidame-
vaesus ?“

, Teie nouate siis minult?“

»Ei, preili: Lilian, pole kunagi omas elus mi-
dagi noudnud. Aga ootaksin midagi suuremat,
midagi joulisemat. Sest kogu aeg on mulje ja
tunne, et nii haihtub kéik varem, kui drgata, kui
puhkeda voikski, Ja see ilmetus réhub, rohub,
Oled nagu mustatud, ilusamate soovide tiivad
pead ise l6ikama varem nende viljalendu — ja
kas ei peaks siin 16puks votma aru pahe?“

,Mida teie selle all moétlete ?¢

»Mida ma métlen? — aga see on ju iseenesest
pdevaselge. - Ja imestamisvéirt, et nitkaua ometi
olen vastu pidand. Oieti, millest see on. Vaatan
noori preilisid, ilusad, uhked, alles Gitsele puhke-
nud. Téna nden siin neid, homme siidl. Téina
ithega, homme teisega. Naer huulil, jalg kerge.
Aga hakkad tungima neisse siigavamasse, teed
ainult enesele valu. Millest see, et lepitakse nii
suure pédliskaudsusega? Et elatakse ainult raa-
sukestest, et abitu tants kohviku laudade vahel
on nii paljude kdrgem saavutus? Millest see
koik ?¢

»Aga voib olla, et noutakse rohkem, kui kies-
olev silmapilk anda suudab. Kui ei rahulda see,
kui jadgb puudu... Parem juba siis halb ko-
mododia,“

»Nii siis ikka siidame vaesus... Olles siin
tdna avalikum, oleme siis I16puni. Niete, meie
vaagisime molemilt poolt endi tutvust, kuigi ette-
vaatlikult. On kaalutud ja leitud kerge. " Arme
suurendame siis enam maailma siidamevaesust.
Jddme terveks ja jdllendgemiseni, aga teame, et
meie jéllendgemisi enam pole. Sest kui ise kor-
valt vaatama asud, milline mustus on nii pie-
vade iile. Aga peame hoiduma sellest, iikskdik kui
siin endile kibedusigi momendiks ise eitee. Nih-

lausub 16puks



tuvad uued teed, iihele nii, teisele teisiti. Ja kul-
jus tiliseb ees. Ja meelitab uute unepuhangu-
tega edasi. Ja jille unustad koik.

Ja kunagi, kunagi hiljem ehk satume kokku,
kergitame kiibarat, kiisime, kuis elate? ja tule-
tame meele vdikest joulukuuse poletamist... Ja
kumbki teab jutustada oma lastele viikesest, ker-
geunelisest tutvusest, mis oli kunagi ... kui oldi
noor, nii noor ja rumal: mis oli elu ilusamal
ajal, aga ometi iluta .... Kui ldheneb 6nn, eks
peab tulema see kui maruhiil, kui verehiiiid, kui
karjalus hinge tagamaadelt, kui norkenu puh-
kus . .. Sellest onnest lihme ja unistame. Arme
laseme endi hingede lihedusse juhuslikke &ra-
eksijaid. Ehitame siidamete iimber korged jaa-
méed, nende taha suured lilleaiad, et kui tuleb
siia see dige, et joobuks ta unedest ja ilust ja
onnest. “ _ )

Kiiiinlad olid poledes joudnud I6pule. Uks-
haaval kustusid nad. Kui Liliani peale pilku
heitsin, nédgin ta palgetel veeremas pisaraid.

Ja see oli koik. Oli vaikne. Oli hilisohtu.
Sadas lund vastu aknaruute. Vingus tuul.

Tousin, et lahkuda. Ka Lilian touseb.
»Ehk istuksite veel ... konelesite siingelt.«

»Ah nii. Peaksime niiiid kdnelema midagl 16-
busat, kerget. Ja siis minna,” nagu midagi
poleks koneldud.“

»Mitte seda,“

,Kuid kiiiinlad on ju kustund. Jéulupuu on
moddas. Pdidlegi sdidan ju 6osel ara.“

,Oigus, teie ju soidate dra,“

.Pean siis tahtes voi tahtmata lahkuma.“

»Tdnan joulupuu eest.*

»Jddme jumalaga.“

E L U

Veridiena siida teel nutval —

Leidsin su, Ulatin kie nagu tulval —
Neidi mu. Naeratid ainult.

Pastoraal tilises vainult.

Uned silmil, kded lillina valged,
armuuimas d6kahvatud palged,
sideks pdrg sidame pilul —
algas nii kahe laul unede ilul.

Kuid ulatades iiksteisele kde, ei nagu suutnud
lahti lasta teineteisest.

.Ootan teid piihiks oma poole kiilla. . .“
sub Lilian.

Viljas sadas. Oli imeline kirju tunne.
nagu hoiskas miski, siis jlle 16ikas valu. Miski
tahtis karjuda: oled vaba, oled vaba! Niiid
algab jélle sul uus tee! Kusalgi aga troostis: ega
miski ei saabu ithel hoobil. Unistad ja mbtled
kiill, et peaks olema nii. Kuid unistus ja reaal-
sus ei satu kunagi kokku. Teie kumbki pole
rahul, mé6lemad soovite ithtemoodi rohkem, Ja
miski kinnitas: te armastate molemad iihepalju
iiksteist, kuigi ei tea ise seda. Moistate seda
alles siis, kui olete iiksteisest kaugel. Milleks
siis teha narrusi, milleks kiirustada? Elu on sel-
leks liig lithike, et siin kergemeelsusi teha. Jérel-
jooksikud kaovad iseenesest. Las pdletavad endid.

Kolasin tinavail ringi. Millegi pérast ei soo-
vinud koju. Sadas lund. Kiisin Kivisillal. Raa-
tuses 16i kell. Séitsin jaama.

Istunud rongile, muutus koik nii argipdiseks,
motted nii lihtsateks, tunded viikseiks. ,Tédna
0osi s6idan mina ja homme sina. Parimigi tu-
leb saatma. Ehk toob jille nelke ja punaseid
alpikannikesi. Ja naeratab iga su naeru puhul,
nagu vdepdilik iga uue voidu jarel. Jutlete jaa-
maesisel . .".“

Juba vurisesid vagunirattad. Vedur puhises ja
karjus. Mida kaugemale joudsin, seda kergem
tundus sees. Rattad vuristasid nagu monotoon-
set unelaulu. Sidusin nende ko&minasse sonu,
kuni vésisin. Silmad vajuvad kinni, kuid raud-
roobaste tilin kostab ikka kdrvus. Niitid jutlevad
need minuga. Tunnen, et vajub uni. Ja ldbi
une kajab: finita comedia. ...

lau-

Kord

J A S U R M

Seltsis laksime. Kerge nii astu!
Ules mdele, pdiksele vastu!
Huilgades onnest lind luksus,
Sida wverd siidame tuksus.

Halla ... nde! Langeb 66... ehmunud palgel
Andsid wvdrinal kde nagu algel.

Suudlime, suudlime... aga

Keegi ju ldhenes taga.

Seisime elu ja surma wvahel,
Suudlustes suri laul verevaim kahel.



MONDA ELUST

JA TEAATRIST

E. VILMER.

Kuivdrd evolutsioneeruv ja revolutsioneeruv on
inimese mote, niivord piisiv ja tagurline on ta
tunne. Nii nagu inimene oma vaimlise arene-
mise haripunktil tundeilmast vodrdub, nii kan-
natab inimsugu intellekti vdiduaegadel koige
suuremaid fiaskosid hingelistes funktsioonides.
Inimene jouab kiipsenedes vanadusse, kus tarkus
tunnetega tasakaalus: nédhtavasti on.inimsugu
oma keskikka joudnud, kus ta vaimlised ja hinge-
lised elamused teineleisega kdige suuremas vast-
olus.

Meie elu toob endaga kaasa ikka suu-
remaid komplikatsioone, ikka traagilisemaid
stindmusi: kas ei kasva see tdvetaim ini-
mese — inimsoo kaksipidisel arenemisteel?

Aeg ajab taga intellekti ikka imetlusvaa-
rilisemate leidusteni, ikka {illatavamate
moéteteni, ja ikka naeruvddrsemaks muutub
maailma vana ndgu. Siida-hing aga niib
endine: ei ole ta oma vahekorda muutnud
ei ilu, ei looduse, ei ema-isa, ei eluseltsilise
vastu, Ja nii laguneb see inimloomu abielu
kergemeelelise-julma mdistuse ja truuduses
piisiva, kiill igavesti uusi, siiski vanu igatsusi
hellitava hinge vahel. Kas ei ole meile omane
sama arm, olgu ta ilma voi inimese vastu,
olgu ta valus voi rddmus, Onnetaotlev voi
onnetust peitev, mis juhtis ja kihutas inimest
juba sajatuhande ja veel enam aastate eest?

Mis sest, et see arm oli keskajal kaetud kar-
musega, rokokoo kihelevustega, siis jille
sentimentidega ja niifid kirsitute kirgedega:
koik need ,kaed“ karmusest meie aja krimi-
naalsuseni on moistuse dgeda kddrimise va-
hud sellel armude merel, kus péhi lainetab
alglises ilus.

Kunst elab omaette ja siiski ei arene ta iiks,
endast: elu oma ajaga kuulutab ka temale
oma reforme-dekreete. Ja kunst on pidanud korral-
dama sb6ja ka omas riigis, on pidanud kaasa
aitama ilmaméssule, on pidanud hdvitama vanad
vidrtused, et aset anda uutele. Ka teaater, osa-
riigina, on pidanud asuma uue korra loomisele:
lava on teise kuju vodtnud ja niitleja kuulutab
uut ilma. Nditejuht ja dekoraator ammutavad
elust uusi métteid, istutavad nad lavapinda ja
kasvatavad voistluspalavikus maastikke ja riihmi-
tusi fihe imelisema teisest. Leida uut — enne-
olematut, ajab taga koike. Ka naiitleja liigub ja
toneerib uutel seadustel, piiiides iihte sulada
fimbrusega, igati anduda uuele, aga vooruslikuks —
puutumatuks jid&b ta hing. Kuna dekoratsioon
ja lavastus oma loojate ideid tasub métleja
publiku mbistusliku ergutusega, jdab niitleja
omas uues vormis vana ,inimesega“ enda ja

Apelsiinid

tundelise vaatleja-kuulaja ees vdlgu. Idee-kired
ldimmatavad hinge, loomisele minnakse intellekdi
aurus ja tuuakse ilma midagi, millel ei ole digust
kanda kunsti nime. _

Nii peab see olema, see kuulub iildise ja teaatri-
elu arenemise juure. Seda nouab publik, seda
pakuvad nditejuht ja nditleja, kes koik koos
oma motte viimse vibralsiooniga kaasa tunnevad
ilma uuest-siinnile.

Aastad md6oduvad,
kevad, rongiskédijate

,Jue aja“ lipukandjad ndr-
vaimustus vaibub, méoistuse

A. Jansen

pingele jargneb l16tvus, hing vabaneb ja taidab
kogu inimese igalsusega. See igatsus tahab
kuulda néitleja siidame 166ke — hing januneb
hinge jdrele. Seesama igatsus ei tunne kadedust
oma voistleja voitude iile, ta ei kaeba ka oma
pao iile: see aeg on teda siivendand ja rikastand.
Suur vaim, kes juhib eluvankrit, lastes vabaks
kord iithe, kord teise ohja, kihutab oma peru-
hobud pimedasse tihnikusse, teravale kaljustikule:
nii eksides-olsides 14bi hiddaohu ja hukkumis-
hirmu jouavad nad taiuseviljale. ..

Téanu revolutsiooni-tormile, tdnu massu-tuisule,
tdnu ajapoorisele, kes halastamatult hévitas, {dnu
koigi valudele!

Hing kareda katte all on eluidule uusi mahlu
kogund — nagu maagi lume sulades uuesti
ditsele 166b.
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Pilt Mary Wigmani tantsdraamast

R UTM I
UUS ELUFILOSOOFIA.

K A

Tants tungib jille hooga seltskonda, Teda jdlgi-
takse, kulliveeritakse teaatrilaval, varietees, kinos, kaba-
rees, — aga alles iildises tantsusaalis, kus iga selts-
konna liige kaasa tantsida voib, elab iile ta oma uuest-
slindi ja {imbersiindi.

On hiifidsénuks: tants kui kunst ja tants kui
fiiiisiline liikumine.  Tants kui iadiviidi loova jou
vabastaja. Riitmika kui inimvaimu arendaja, elurgému
kasvataja, elupdlguse ja pessimismi &rapeletaja.

Igal pool piiiitakse isiku loovat jdudu vabastada,
edendada. See piilie juhitakse kas muusikasse, vOi
jille liikumisse, turnimisse. Saksamaal on omanud
see iildise liikumise, kus todtavad rida viljapaistvaid
tantsuliikumiskoole (Laban), VG6i jille piiiitakse saavu-
tada pedagoogilisi, tervishoidlisi eesmirke (Bode).

Liikumis-, kehakultuur on allasurutud meelelisuse
protest euroopalise intellektijanu vastu. On iihtlasi
maitse revolutsioon. On viljaarenemas uus moiste
-~ méistuskeha. Kultuurinimese ideaaliks on sdetud
»vaimkehalikkus“ (,Geistleibliche“), kuid mitte sport
kui sarnane. Viimane pole ise eesmirk. Giimnastika
on abindu, mis aitab kaasa ,kehahinge“ viljaaren-
damisele. -

RUTMIKA.

~ Riitmika on kdige uuem méiste tantsulijkumise alalt
(varemad : ballett, karaktertants, plastiline tants), misuke
nimetus iile Euroopa juba jéudnud. Oma alguse sai
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JNAIMKEHALIKKUS*

J A T A N T S

JA ,KEHAHING®*

ta Dresdeni liheduses Hellerau lilleaialinnas, kus
Jaques Dalcroze uue kooli 16i, olles ise kom-
ponist Viinist. Siin {ema juures said oma esimese
opetuse praegused saksa kuulsamad moodsa tantsu-
kunsti esitajad : Mary Wigman, Hedwig Nottebohn,
Edith v. Schrenck, Hannelore Ziegler ja Sed Falke'd.
Ka dr. Bode, kes hiljem oma siisteemi 16i, sai 4ra-
tuse siit Opilasena.

Dalcroze asetas liikumisvalmis inimese otsekohesesse
vahendisse muusikaga. Ta katsetas ja arendas indi-
viduaalset reaktsioonivdimet ja lasi siis selle vormida
viljendusse. Ta istus klaveri ette, 16i lihtsaid takte,
mille jirele opilased jooksid v&i kdisid. Ta kas kii-
rendas voi pikendas tempot, sundis seisma voi. timber
poorama. Hiljem siis ldks iile kindlale teemile, mitme-
kesistas selle ja sundis Opilased iseseisvale liikumisele,
See muusika sarnaselt mojus kui kasvataja, Muusika
ehk riitmika — muusikariitmika.

Siin on vaja hiid muusikakuulmist, vaimumoment-
sust, paenduvust ja koondumist (kontsentratsiooni).
Noutakse tihelepanu, kus piiga tuleb demonstreerida
3/, takti, parema kidega %/4 takti, pahema kiega ®/s
takti ja jalgadega /4 takti ja koik iihel ajal.

Dalcroze’i kooli pole enam Helleraus. Ta ldks
Genfi, kus praegu kursusi peab. Kuid Laxenburgis,
Wiini lahedal on avaiud uus kool, kus'tarvitusel Hellerau
riitmika meetod. Teisiti, juba enam sportlise kui tantsu-
kunstilise ilmega on dr. Bode kehakulluuri véljaaren-



damise meetod. Siin eraldatakse riitmi ja takti kui.

vastupidiseid md&isteid. Sest see vahetegemine on
tihtis moodsas kehakultuuris. Riitm on loomulik ja
firgne, on koige tegevuse impulss. See vormib ini-
mese alateadvuse jou ja jaib kunsti iirgelemendiks,
mille suurima tiheduse saavutab ta tantsus. Euroop-
lase’ arengu kiik on viinud ta halva kehakultuuri kaudu.
Ollakse kiigus, sammumises orjad, voi vabad. Sest
lilkumises avaldub, kas natuur on loomulik v6i loomu-

croze el arvestanud, vaid kgik surus muusika takti
alla, Bode ei kombineeri keha, p#id,. jalgu, kiis@
mitmeti tegutsemisele, vaid taotleb ainsa tahteimpulsi
riitmiliselt seotud vabastumist, lahendamist, Ta ei
taotle kehagiimnastikas tunnete kujutust keha kaugu.
On ilma tantsu ja teatraalse sihita. On enam arstide
ja sportlaste poolt lugupeetud.

Kuid uue sammu edasi teeb riitmika Rud ol‘f von
Labani, tantsukunsti edasiarendaja kaudu. Siitpaile

Ruumiakkord, lopupilt M. Wigmani tanisdraamast

vastane, tsiviliseeritud v6i kultuurne. Ka kdimisel on
oma teooria, Riitm on lahutamatu inimtunnus, takt
markeeriv selle mirk. Igal isikul, indiviidil oma riitm,
mille pdhiilmest see eraldamatu, Takti kasutatakse
distsiplineerimise juures.

On mitmesuguseid riitme: elajate, koerte, hobuste,
inimraasside, sakslaste, itaallaste, venelaste, eestlaste
oma. Riitm on elu, omapdrasus, isikuvddrtus inimeses.
Ta tungib esile vaates, Zestis v&i liikumises. Riitm
kutsub, viib meid loovtegevusele. Mida targem, intel-
lektuaalsem inimene, seda mdistuslikum, ajulisem ta;
suretab riitmi, alateadliku j6u ja keha siddused. Sest
kehal on omad s#ddused, mis annab talle riitm,
Andke tagasi inimesele ta individuaalne vdirtus, loov
joud keha riitmi kaudu! Ja siit 16i uus inimene
uue elufilosoofia,

Dr. Bode teeneiks peetakse, et ta eritles riitmi ja
takti tdhendust giimnastikas Ta omastas tdhelepanu
opilase individuaalsele riitmikale, mida Dal-

on kdne uuest tantsust. Siinnipdrane ungarlane, meile
praegu veel selle tottu tdhtis, et tema juures Gpetust
saanud on eestlasi, nende seas Gerd Neggo, kes
oli Labani tantsuteatris ja -ansamblis iiks tunnustatavam
anne. Ka on Laban {antsunootide iilesleidja, mis
sarnanevad muusikanootidele ja mille téttu dhvardub
tantsude #radppimine muutuda palju hdlpsamaks.

Laban tahab saavutada uue tantsuteaatri, aja hingele
vastavama tantsuvormi. Laban algas oma tegevust
Stuttgardis, siis Hamburgis, Olles Mary Wigmani
Opetaja, kellel kool Dresdenis, on neil mdlemil {ihine
meetod. Viimase koolist on meil Rahel Olbrei. Tantsu
ja muusika vahekord on siitpidle tdiesti muutunud.
Seni vaadeldi tantsu tihti kui muusika tolgitsemist,
voi selle saadet. Niiiid on tants tiiesti iseseisev.

Liikumine on tantsleva kehakasvatuse keskpunktis.
Tants on loov, iirg kunst, teda ei saa dra Sppida.
On vaja sisemist kiipsust, sisemist rikkust enam kui
tehnikat,
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Tema ja Wigmani kooli ,viljendusstuudiod“ on
nende jaoks, kes tahavad ja véimelised on kujutavalt
iildse midagi kehastada.

Tants on liikumine ja peab kdima oma enese sii-
duste jdrele, nii vdihe kui vdimalik andes ruumi kor-
valistele abindudele, nagu seda on tantsu sisu, muu-
sika, kostiilim, vdrv, valgustus. Kuid ta ei eita neid
iildse,

Pilt Labani tantstragisdiast ,Veiderdus'

Liigutus peab olema nii v8luv, et m&jub muusikata.
Ta tarvitab ainult {irgrahvaste primitiivset miira instru-
mentide saatel. Labani tantsul on hulk vorme: kam-
mertants, grupmingud, eepilised tantsujirjestused, or-
kestrilised kompositsioonid; pantomiimid, tantsdraamad,
tantskomodddiad, tantsnaljandid. Ta tantsukooris on
korgetantsijad (nagu muusikas sopranid), madaltant-
sijad ning kesktantsijad. Liigitajaks siin kas tantsija
vBimed, kalduvused, voi kasv.

Mélema eriliseks saavutuseks on riihmtantsud, Laban
on ette kannud rea tantsluuletusi oma kutseliste tant-
sijate riihmaga, mille ta nimetas ,Tantslavaks“. Sellele
on liitnud ta Hamburgis asjaarmastajaist loodud ,lii-
kumiskoori“. Piiliete eesmirgiks on tantsu-teaater. Ta
on esitanud tantsdraamad ,Odtsuv tempel*, tantsureas
kdnekooridega ,Fausti, eepilise tantsurea ,Pimes-
tatud“, komdédia ,Pooripdev, tragdddia ,Lummutus®,
groteski ,Komoodia“, kdnekooridega Aischylose ,Kin-

nineeditud Prometheuse“, Noverre'i pantomiimi ,Aga-
memnoni surmé, '

Teistest tihtsamaist riitmika Opetajaist ja koolidest
olgu siinkohal loetletud jargmised.

Lohelandi ,Amatsoonide riik“ Rhonis
(Dirlos Fulda Kreis). See on seltskondlik laager
(Siedlung) koiksugu elureformiliste tendentsidega.
Siin on tahepanuviddrne tantsu ja giimnastika &petaja

JKolmnurk* M. Wigmani tanisdraamast

Hilwe Schewior (Bode koolist).
baseerub v&i asetab oma Opetamisaluseks loova hin-
gamise. Viimane on siin kui ainuke litkumisiritaja.
Eriti kenad on selle kooli 1asakaalu ja kontsentratsiooni
harjutused.  Anderikas lilkumislavastaja Marion
Hermann on sest koolist.

Mensendieck tegutseb hulga, massi riitmisee-
rimise, riitmilise giimnastikaga. Proua dr. Bess Men-
sendieck on keha naisturneerija, kus erilist tdhelepanu
ei omasta riitmile, vaid harjutustes vilja ldheb naise keha
erilisest ehitusest. Hedwig Hagemann (Ham-
burg) levitab teeneterikkalt sotsiaalhiigieenilist dpetust,

Berliinis on h#i Trumpy-Vigmani kool, siis Lotte
Wedekindi oma (Labani koolist), Parimad giim-
nastika-koolid Dora Menzleri oma Leipzigis,
Ingeborg Schmidti oma s#ilsamas lastele.
Hauvuptman Suréni oma ja Ruth Allerhandi
kool Berliinis, kus siisteemita siisteemiga Opetatakse,

See kool

[zl )
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Pilt Mary Wigmani tantsdraamiast

G E R D

N E G G O

J. P.

Gerd Neggo astus 1921. a. Labani juure kooli, kes
tootas siis Stuttgartis, See kutse saanud esineda
Mannheimis, sGidabki siia ja ,Natsionaalteaatris® lavas-
tab oma esimese tantsdraama ,Pimedad“ ja siis
»,O0tsuv tempel“, kus juba kaasa iantsib Gerd Neggo.
G. N. 0Opis seega koolis, kuid samal ajal esineb ka
laval, Laban vottis vastu ainult piiratud arvul Gpilasi,
nimelt 16, millest moodustas tantsutrupi, mis moédda
Saksamaad ringreise ette vottis. See koosnes 6 mehest
ja 10 naistantsijast, Péile selle tantsutrupi tegutsesid
Labani all veel liikumiskoorid, kuid teiste juhatusel.

Mannheimist sdideti veel kord Stuttgarti, kuid siit
asuti Hamburgi, kus m6ddus viljarikas t66, tihe tantsu-
tegevus, Laban 16i kammertantsude lava, kus esineti
kaks korda nidalas, Ja siin komponeeris Laban oma
suured draamad: Gaukelei ja teisi. Berliini ,Nollen-
dorf* teaatris esinemise puhul kammertantsudes 1923. a.
esines esikord Gerd Neggo juba solistina , Hispaania
riitmidega“ ja sai tunnustava arvustuse osaliseks.

Ka esines Gerd Neggo Labani tantstragdodias
»Agamemnoni surm* Elektra osas, kus samuti enesele
v@ita suutis saksa arvustuse tunnustuse.

See tantsutrupp aga lagunes 1924, a, nende aineliste
raskuste tottu, mis Saksamaa siis {ile elama pidi.

Pédile seda soOitnud kodumaale, esines 1924. 3.
9. nov. Tallinnas ,Draamateaatri* ruumes, 13. nov.
Tartus; siis ringreisi tehes ldbi Pdrnu, Viljandi, Rak-

vere nov., dets. kuudel, mis talle tunnustuse ja popu-
laarsuse tdid kodumaal.

Ka pedagoogilist tegevust on piliidnud edendada
G. Neggo kodumaal, Spetust andes 1925. a. P, Sepp’a
stuudios likumistundide ndol, ning 1926, a. siigisel
avades laiaulatuslikuma stuudio Tallinnas, kus tegut-
sevad kaks tantsukoori ning vanem ja noorem liiku-
misriihmad.

13. 1. 1927 esines ta Riias,
ja vihe hiljem Tallinnas.

17. 1. 1927 Tartus

*

Hiljuti tantsu stiilivormide iile s6na véttes Dr. Ernst
Schertel liigitab tantsu kahte drgstiili: kramp-stiil,
ehk tooniline stiil, ehk abstraktne-stiil, ja teiseks —
tegutsemis-stiil, ehk aktoorne-stiil, ehk sisetunde-stiil.

Tantsitav kunstitoé seisab koos — nagu muusi-
kagi — liikumisavaldusest. Ainult see liikumisaval-
dus on nihtav, mitte kuuldav, ja ei saa esitatud mitle
surnud instrumendi, vaid elava inimese keha
kaudu, Iga tantsu viis omab selle 16ttu oma stiili,
oma vormisddduse neist varjatud, sisekehalisist aval-
dusist, mis pohjustavad ja juhivad iiksikute kehaosade
likumisi, Tantsu-stiilid on sellepdrast eestkitt psiihho-
loogilised (kehateaduslikud) probleemid.

Inimese keha liikumisviisid lasevad endid
jagada kahte suurde Kklassi, niinimet, kramp-liikumi.
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sed (,toonilised“ liikumised) ja niinimet, leguisemis-
liilkumised (,aktoorsed“ liikumised).

Kramp-liikumised kujutavad musklitekokku-
tombamisi, mis automaatselt mingi sisemise &rrituse
totlu vabastatud saavad ehk oma pinguloleku kaotavad.
Nende hulka ei kuulu mitte iiksi tuntud kohukrambid,
vaid ka naer, nutt, luksumine, virin, kiterusikasse-
tomb, hammastekiristus jne. Nende liigutuste karak-
teersus seisab selles, et neil puudub siht, et rad pole
sihitud {ihegi eesmirgi piile, vaid et nad neis enestes
dra helisevad. Nad on — ,iniransitiivsed*, ilma
{ihelegi asjale suhtumata, vdi side-
meta. Vastandliselt sellele on tegut-
semis-liikkumised. Nende juures iiksi-
kud muskulkoniraktsioonid liituvad
eesmirgiga saavutada sihitud tervik.
Liigutused saavad seotud vilisilma
objektidega.  Siila kuuluvad kdoik
hariliku elu tegevused, aga ka koik,
mis nimetame meie ,Zestideks*,
sest ka Zestid po'e muud kui siim-
boolsed sihttegevused (sihiga tege-
vused).

Tantsus viljenduvad selgelt need
pOhitdsiasjad.

Hiisteerika seisukorras avalduvad
need kaks liikumistiitipi kahes iiks-
teisele jdrgnevas staadiumis,
faasis. Kramp-liikumised valitsevad
nii nimetatud ,clownismi“ faa-
sis, kus akrobaadilised eneseviljen-
dused esinevad. Tegevus-liikumised
jille valitsevad niinimet, attitudes
passionelles, kus esinevad hallutsi-
natiivselt tingitud Zestid pateetilist
voi sentimentaalset iseloomu.

Mélemad pdhitiiiibid on olemas
organismis ja nende jdrele on siis
ka kaks suurt {irgset tantsustiili:
kramp-stiil (tooniline st.) ja tege-
vus-stiil (aktoorne st.). Samuti véime
teiste kunstide juures eritada neid
kahte pohistiili.

Kramp-stiil tantsus on karakteri-
seeritav kas geomeetrilises, tardund, masinlikus vor-
mis iiksikute kehaosade ndtkuseta, tdukeliste 166kide
(vdrinate) ja tommete kaudu, nagu automaatide ja
marionettide juures, véi siis tugeva, igast loomulikust
iihenduspaenduvusest niiliselt {iletdusva voime iile-
votmise tottu, mis #dratavad gummitaolise kerguse ja
ussitaolise paenduvuse mulje.

Siin on kangestus ja kramp nagu ise-eesmirk,
musklikontraktsioon ilma asjalikkuse sihita,
absoluutne, s. t. ,vabastatud“, ja intransitiivne, s. o.
ysidemeta“,

Siin ei vo6i tekkida kiisimus ,mdttest®, sest see
liigutus on motteta. Need ei voi midagi ,tdhendada“,
sest nad pole seotud millegagi. Neil pole eesmirki,
vaid neil on ainult tekkimine. Ja see on sisemiste
pingulolekute meri. Kes neid jirel tajuda ei saa, leiab,

G. Neggo

miski

et selles stiilis tanfs alati on ,tithi“, ,vilispidine*,
»,mehhaaniline“, ,vddras“, ,ebaloomulik* jne. Selle
pddle vaatamata on just kramp-tants tihti kérgeima
sisepinguloleku viljendus ja vastab ekstaasi sellele
astmele, kus see piirdub ,mitte-olekuga“, s. t. tdielise
kramp-tantsu teiselt kiiljelt eraldub isesugune liikumis-
distsipliin, mis praegu tantsuks enam ei peeta, s. o.
akrobaatika,

Kramp-stiil tantsus on midagi sama, mis ,abstrakt-
sioon-stiil“ teistes kunstides. (Urgrahvaste piltide-
kunst, neegriplastika, vikingite-ornamentika, Bytsantsi
mosaiikpildid.)

Teine iirg-stiil, ,tegevus-stiil* on
tantsus karakteriseeritav oma lijku-
mise ,orgaanilikkusega“, mis viljen-
dub sidemes kas reaalse v&i visuaalse
esemelikkusega, nii siis on sellel
,mdiste“, Liikumine on sidemes
vilisilmaga. ,Mina“ tduseb vilja
oma egotsentrilisest ainuolekust ja
loob enesele ,sina“. See avaldub
ka miimikas. Nigu hakkab kone-
lema, sel ajal kui kramp-stiilis selle
mask stereotiifibiliste, portsellaan-
sete ndojoontega — tardununa sei-
sis. Elusooja tegevus-stiili Zestid
on laetud ,aistingute“, paatose ja
sentimendiga, See pole enam auto-
maatne liilkumine ja on mehhaanika
vaslu, Tantsija tunneb enese limber
ja itle joudusid, mille vastu piiliab
kogu drritatud elamuse kirega, voi
mille eest hirmul pdgeneb ta, vdi
millele andub ta piihitsetult, vdi mil-
lega voitleb ta fanaaliliselt.

Tegutsemis-stiil on see liikumis-
vorm, mis iile kandub pantomiimi
jaseega siis draamasse. Seega
pole ta absoluutne, vaid suhteline.
Selle eest talle aga etteheiteid teha,
nagu poleks ta ,puhas kunst*, oleks
ebadige. Sest hingepingulolek voib
\ahenduda sama hidsti {imbrus-ilmas
kui absoluutses abstraktses liiku-
mises. Siin on kunstivorm, kus sisemine pinevus
mitte ei kandu iile vahenditult muskulatuuri, vaid s#il
juures dratab visionddrse tundeilma, milles tantsija
holjub ja liigub., Selle liigi tantsija mingib unista-
tava muinasjutu osa, ta tantsib oma hinge fantaasiaid.

Sellele atoorsele tants-stiilile teistes kunstides vastab
,Sisetunde-stiil®.  Sentimentaal-pateetiline vormi-ilm,

Ajaloos: Amarna-aeg Egiiptuses; Greekas: Skopas,
Praxiteles, Pergamoni altar; vararenessaansist — im-
pressionismini.

P

Kdik eelpool esitatud arutlus on vajapirane G. Neggo
tantsu-stiili nii vormiliste kui hingeliste pdhialuste
iseloomustamiseks. Aga ka kuidagi tantsija tantsu-
stiili ulatuse kriteeriumiks,
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© Kui soovida eelesitatud tantsu-stiilide alla paigutada
G. Neggo tantse, sils oma poéhilaadilt, pdhikoolilt
ehk oleks digem, kuuluksid need esimese — kramp-
ehk toonilise ehk abstraktse-stiili alla.

Utleksin péhikooliliselt (kuuluvad siia), selle-
pirast, et kdneall oleval &htul G, Neggo reas tantsu-

a. Neggo

des avaldus ilmne joon pantomiimi (Harlekinaad) —
ja imelikul kombel osutusid just need mdjuvamatena
ja kaasahaaravamatena. Aga kas just see omalt poolt
ei aita kinnitada, et abstrakine tants, kuigi teoreetili-
selt ja ka omalt loominguliselt saabumiselt kunstina
puhtam kui sisetunde-tants (stiil), — vaatajale,
mdistjale vdhem annab. Kui esimene on ennem
kunstniku vahenditum eneseavaldus, arvesse vot-
mata, kas piiltvaataja olemas, siis pakub teine enam
vOimalusi iiksteise mdistmiseks kunstniku ja vaataja

vahel, Aga eks ole see viimase plussiks,
*
Eitades sisu, literatuuri, assotsiatsioone tantsus,

nagu taotleb G, Neggo, — olgugi et tegelikult ta
tantsudes samuti esinevad momendid natuurist, panto-
miimilised jdljendused jne. — nii vahenditu kunstniku
hingeavaldusena kui ka absoluutset-abstraktset tantsu-
kunsti el kisitleta mdnel pool, osutub just see —
Labani tantsustiilis — enam mdistuse produktina kui
ehk teisal,

Siin on esimesel kohal liikumise kompositsioon,
tantsu selgroog, liikumise terviklikkus, No&ue, mis
vajapdrane igas kunstis, kuid kompositsioon on aju

siinnitus, raam, milles avalduma peab see ,midagi“,
mis tdepoolest hinnatav kunstis.

Aga siin peame juure lisama, et pole aluseta ka
need etteheited, mis uue tantsu vastu kuulda on vana-
tantsu, balleti esitajate suust — et siin kiillaldaselt
ei rghutata tehnikal, kusjuures teoreetiliselt piirama-
tute viljendusvdimaluste juures ometi ndidatakse tihti
vihem viljendusoskust kui rutineerund balleti juures,

Ja ka G. Neggo juures ei annud tunda eriliselt lai
viljendusrikkus, mis puutub jalgade, kite ja keha
tantsu omaette. Tantsitav joon oli hd4d. Ta puhta-
stiilsemad abstraktsemad tantsud eeskava esimeses
osas: Hootants, fantoom ja Gine teekond jitsid kaunis
kahvatu mulje. Kuid loov intuitsioon ja meeleolu
tabamise leidlikkus neis ei puudund.

*

Kdnelesime kompositsioonist, mis G. Neggo tantsu-
stiili juures esimesel kohal. Selles avaldab, v&i piliiab

G. Neggo

avaldada tantsija reastatud viljendushoogude kaudu
hinge pinget, Kuid esimene mulje Shtu esimeste
numbrite puhul tekkis — need viljendushood maju-
sid katkendlikult. Hinge pinge polnud kiillaldaselt
kaasahaarav. Selle pohjuseiks vdiks]olla:; kunstniku
piiratud hingeskaala, aga siis ka silmapilgu meeleolu
teinekord.
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Ja mis s#il juures soovida jdttis, oli valgus. Tant-
sida fantoomi, oist teekonda rohelisel valgustusel on

vastoluline, Tantsu meeleolu siinge, valgustuse vastu-
pidine,. :
Paremad, vdi eeskavas Onnestanumad (sest just

esimesi abstraktsemaid tantse hinnata tahaksin enam,
neis téepoolest esineva uudsuse t6ttu; nende riitmi-
lise sidumatuse ja hoogsuse puuduse i6ttu enam
pakkuda suuisid aga moned jirgmised) olid Grotesk
ja Harlekinaad. Ja seda oma isikupdrase panto-
miimi tOttu: kite ming groteskis, kus kaasa aifas ka
miimika; jalgade lodevuse edasiandmine ja eriti kena
16pp Harlekinaadis.

G. Neggo, omand kiill Labani kooli liikumis-stiili,
areneb vOi arendab edasi oma tanisu, kiill nimetatud
koolistiili kahjuks, kas aga ka enese kunsti kahjuks? —
ei julge lausuda,

TR et ey

Kaunis viljaspool seda laabanlikkii = tantsu B

samm vanade tantsude poole, ;jolid vanat%monid eesti +
rahva riitmidest ja 18puks mas(tlrl%f Esimenewmecldx-
vas rahvariides. —— i

*

Tantsu hindamise juures on Onnetuseks,
palju kaasa md&jub siin fantsumoment, . Nii on erine-
vaid otsusi sisendand G. Neggo mdned samad
tantsud, tantsitud Tartus ja Tallinnas, Kuid G, Neggo
on kdikjal tunnustuse leidnud. Ta tantsu-stiil meil on
ainulaadiline, kiill iilekantud Labani juurest, aga siin
siiski edasi arenev. Ta lantskool viljendab tants-
luule moodsamaid teoreetilis-tehnilisi voite, Ja selle
juures annab {unda tantsija oma loov vaim. Tunnus-
tus, mis G. Neggole omaks saanud, pole pé&hjuseia,
aga ta ei vdiks konelda alahindamisest kodumaal,

et liig

g

Vabaharjutused

T E A T R I

Labani kool

T E E.

HANNO KOMPUS

Ta on ettemiddrat. Ning ta on I5pul.

Uhes Pariisi reviilis kujuias lava katedraali, mille
altari kohal krutsifiksiks rippus quasi-ristipooduna alasti
naine, kelle ees tselebreeriti mess. See on 16pp.

Antiikne teater tuli Vana-Kreeka jumalateenistusest
ja tempelmdngust ning 16petas Vana-Rooma pordumaja-
preesias ja rovedus-komoddias. Sigitav Dionysos -—
tiiratsev Priapus, see on ta algus ja see tema 16pp.
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Kristlik teater tuli neitsiliku (isa slinnitet lunastaja
miisteeriumist ja l10petab meie silmi all en gros ja
en detail uulitsale pakutava naiselihaga, ,garneerit®
vGi ,naturel.® Onnistegija kummardamine — hoora-
teenistus, algus ja 16pp.

Kui antiikne teater suri, siis ei olnud tiikkk aega
milte midagi. Ainult niitleja oma looduspirase an-
dega oli jidnd, — veiderdajana, kéietantsijana, mdoga-
neelajana, tulesGdjana, silmalummajana, — kerjav
voi kelmitsev hulkur, kes kandis rinnus jumala piiha
loomingu sidet. Siis tuli kristlik kirik ning rakendas
tolle niitleja-hulkuri oma koguduse teenistusse. Nii
sai teater — esimesest pidevast peale iihiskonna teener,
Tdpsemalt: rahva hulki ja kihte tihiskonnaks siinteti-
seeriva vitaliteedi teener.

Keskaegsel kleerusel oli teatert vaja, et il-
mekaima religioosliku elamuse kaudu kogudust tihe-
damini koondada ja kittida, Renessaansi, baroki, ab-
solutismi voimukandjal oli teatert vaja, et sid-
ravaimas, toredaimas, pidulikus teatraalses represen-
talsioonis oma ,alamaile“ sisendada elamust véimue
kandja fiifisilisest, varalisest, vaimlisest, vOimulisest
filekaalust, #ravalitusest, ,gottesgnadentumist, ja sel-
lega neid hoida sOnakuulmises isanda meelevallas ja
valdkonnas., Veel suure prantsuse revolutsiooniga voi-
mule piddsend ,kolmandal seisusel®, harit kodan-
lusel, oli featert vaja, et dokumenteerida oma
hariduslikku, kultuurilist iileolekut ja sellest varsund
»liberaalsust* ning niiviisi digustada oma valitsemis-
voimu.

Kuid kellel tina on teatert vaja?

Teater on niitleja loodusliku ande kunstlik rakendus-
vorm iihiskonna valitseva vitaliteedi teenistuses. See-
sugusena ta on kutsund kummardama jumalat, wviirsti,
vaimu. On sundind ekstaasi usklikku kogudust, au-
kartlikku imetlusse trunalamlikke alamaid, sentimen-
taalsesse liigutusse ja ilmavaatelisse mdtiskelusse ,ha-
ritud ilma kodanikke.* Keda kummardama kutsub
teater tdna?

Kes teostab siis tdna kristlikus ilmas iihiskonna
siinteesi?

Kaupmees ja insener. Ent kumbki mitte suverdinse
isandana, vaid nimetu ja persoonitu peremehe, —
kapitali, — parema ja vasema kidena, Kapilal aga
el suundu ei usku, ei véimu, ega vaimu, vaid divi-
denti, Dividenti ei looda, dividenti kalkuleeritakse,
Looming alati annab elamusi, kalkuleering ei suuda
seda ijalgi, M&6dund epookide siintetiseerivad vitali-
teedid vajasid elamust hulkade sidumiseks, vajasid
nii siis_loomingut, — kaupmees ja insener aga seda
eivaja. Nii on meie elu elamuslage, kuid seda sen-
satsiooni-ohtram. Elamuseta on elu viljakannatamatu,
sest alles elamuses tSestub me elutunne. Et seda
polnud, siis tehti elamusele aseaine — sensatsioon:
see uputab hinge isu ja janu nirvide maiustamisse ja
prassingusse; see pelab meie nilga. .

Kaupmees ja insener ei vaja ka tealert, et elamusi
kinkides tdestada, teostada, siivendada oma siinteti-
seerivust, — sest seda toimetab olemasolu algtarvete

rahuldusele infaamse spekulatsiooniga rajat organisatsi-
oon, — nad vaid kasutavad teatert kui etablismangi,
mis 18bustaks, uimastaks ja paneks unustama seda
infamiid. Ning unustust otsivad nad ju kéik, kaik
keda tiilpinuina, haavatuina, haigeina ja hébistatuina
kontorld ja todkojad t60 16pul siilitavad uulitsale.
Uulitsa tarbeid rahuldama, uulitsa vajadusi teenima
tdina on mifrat teater, Uulits aga pole iihiskondlik
kiht, see on konglomeraat kdoigist kihtest. Kuid uu-
litsa psiikoloogia on iiks — sensatsiooni iha. Tema
teatriks — reviili, varjetee, kabaree. Kui n., n. so-
lildsed ja tdsised teatrid ka ei ole iisna ilma publi-
kuta, siis on see nende ja nende publiku vana tra-
ditsiooni, pieteedi, literatuuri asi. Need on seal
elavad, mitte teater. Elav on tealer siiski vaid
reviiiis, kabarees, varjelees.

Nii on lugu kristlikus lddnes. Ja meil? Millised
tarbed ja vajadused médravad teatert meil, millised
traditsioonid toetavad teda? :

Religioosne pole ta iialgi olnud; samuti pole ta
ifalgi olnud sdravaks raamiks viirstlikule véimule. Oli
algusest peale kodanline. Kuid eesti teater sai ajal,
kui eeskuju-andvas lddnes kodanline hariduse ja kul-
tuuri demonstratsioon juba oli vahetumas kodanlise
16bu ndudega. Siit sai ning vottis eesti teater ees-
kuju, ndnda et ta iialgi meil pole ka demonstreerind
oma kodanlist kultuuri, sest seda ep olnud, vaid
»moistliku ajaviite* n#ol taotles ta jagad kodanlist
haridust, mida ammutas vodrast allikast. Ent haridus-
jagajana on teater meilgi enese iile eland. Ning kuna
elame ldine ilma, kristliku tsivilisatsiooni midratuma
sugestiooni all, ei jaksa ega oska tahtagi lai hulk
péidsta ei ennast ega meie teatert ld4ne teatri holmast,
hoida ennast ega teda oma senmise eeskuju saatusest,

Kellele siis teatert on vaja?

Variseb lugupidamine sdna vastu, ning ometi on
sGna see, mis on kaaluvaim kodanlises teatris, S&-
nast ei taheta teada, sona ei maldata kuulda, sdna
ei suudeta mdista. Sest ei ole sdna, diget sdna,
siititavat, siduvat, siinteesile sundivat sdna tdnapieval
lausuda. Seda sGna on vaja. Uut usu, véimu, kul-
tuuri aadet on vaja, mis uuesti koondaks iisiskonna,
mis uuesti looks hulkade vde, mis uuesti koguks
koguduse. Selflele sdnale, sellele aatele
on teatert vaja. Kes lausub ta? Kes lausub
sbna, uuendaks {ihiskonna ja {ihtaegu uuendaks teatri?

Senni aga viltab kriis, mille lahendust ei saa oo-
data ega nduda teatrilt iiksi: lahenduse toob 16puli-
selt {ihiskond. Ometigi meie ei jad tegevuseta istuma
ega lootuseta ootama ega manitsustega manama toda
lahendavat sdna.

Kuid mida voime teha?

Vaid edasi kobada ja katsetada.

Ent mida peame tegema?

Hoidma peame oma teatert -—— oma algupirase,
rahvuspirase, tdupdrase dramaatilise loomingu pirast,
tema jaoks, sest tema on kutsut viima meie teatri
iihes publikuga vastu tollele pievale, millal lausutakse
meie sdna..,
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I NDI A A NULA S TE L A UL E

\

Indiaanlaste laulud jagunevad iimalikkudeks, mis inimeste tehtud, ja piihadeks, mida ocige tasa lauldakse ning
mis unes voi ilmutuse kaudu Wakan Tanka'lt inspireerit.

Esimeste hulka kuuluvad armastuslaulud jo laulud valu, surma ning onnetuste vastu,

Pithilaule voib laulda ainult see, kellele nad vwaimude poolt on inspireerit, ja neid peetakse suureks aardeks,
mille omanik surma eel vanemale pojale pirandab.

Indiaanlasele on luule fee vikerkaaril, mida kaudu hinged taeva tdusevad.
Laulud lauldakse tantsu ia karistite, flootide, klaperdite, kotkaluust pipude ning trummide saatel.

J K.
ARMUKEST KUTSUDES.

(Ojibva suguharu, Minnesotas)

Arka! Metsa ja taeva ois, pridria tantsiv lind.

Arka! Arka! Sa véluja, metshirve silmadega !

Kui sa mind vaatled, olen onnelik kui kastet-joovad died.
Su suuhong sarnaneb hommiklillede l6hnadele

Su hingamine tuletab meele ndrtsiva kuulille lohna.

Kas ei ihka mu soonte punased lained Sinu juure

nagu metsjogi pdikse poole wvalgete vode kuul?

Sinu ligi olles laulab mu sida. Ta on nagu tantsiv oks
tuulevaimu ees maasikate kuul.

Kui sa mulle pahane oled, tumeneb mu sida,

nagu. pilvevari tumestab sdtendava joe.

Kuid sinu naeratades hakkab pdike paistma ja kullaks
muudab veepeeglisse kiintud korisud.

Ja mina! Vaatle mind! Mu peksva sidame veri!
Naeratab maa, naeratab vesi, isegi pilved taevas —
kuid minul kaob naeratus, kui sind mu juures ei ole.
Arkat Arka! Mu armsam!

LAUL MAJAJUMALA Al AS.

(Navojo suguharu).

ldas

on valged oad

ja suured teraviljapollud
ihtund valgete pdlkudega.
Kuula! Liheneb vihm !
Kostab hallrddsta hdal.
Valged oad idas

ja wviinapuu kobarad
lhtuvad vikerkaariga.
Kuula! Ldheneb vihm !
Kostab hallrddsta hadl.

Fean mina selle suure marja noppima?

Pead sina ta kitkuma ? Pean mina ta Ritkuma ?
Pean mina ta kitkama ? Pead sina ta kitkuma ?
Mina ? Voi Sina?

Pean mina need viinamarjakobarad kitkuma ?

Pead sina nad tostma ? Pean mina nad korjama ?
Pean mina nad korjama ? Pead sina nad tdstma ?
Mina ? Vbi sina ?
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MORTSUKAS.
(Hirokeeside suguharu, Pohja-Karoliinas).

Kuula !

Niiiid tulen Su hinge jirgi!

Sa oled hundi suguharust.

Sinu nimi on A’yi'nini.

Al

Sinu siilje olen mullaga katnud,

ka sinu varjan ma musta kaljuga.
Ma tahan su katia tumeda roivaga,
ma tahan su katia puusta kiviga.
Musta kirstu junre mdgedesse,
pimeduse maale viib su tee.

Nii peab see olema!

Mdgede pind touseb iile sinu.

Must muld varjab Su

mustade majade juures pimeduse maal.
Musta kirstu joa musta kiviga tulen Su juure.

Juba ndrtsib Su hing
muutudes siniseks !

UUEMATEST

"VOOLUDEST

MAALIKUNSTIS.

M PUKITS.

Meil valitseb isegi haritud ringkondades, kui
koneldakse kunstist, sissejuurdunud arvamine, et
pildil kujutatud asjad peavad tingimata olema
»Jloomutruud“ ja ,sarnased*, see tihendab, kunst-
nikult noutakse looduse orjalikku ja tdpset kopee-
rimist. ToOepoolest ongi Euroopa maalikunst vii-
maste sajandite jooksul hoolimata oma seisukoha
vahetamisest ndhtava looduse vastu enamvidhem
hoolega kinni pidanud asjade vilisest sarnadu-
sest, mille mé&jul vast eelnimetatud arvamine nii
kindlaks kujunenud ongi. Vastasnditeks sellele
voiksime votta keskaegse, primitiivse ja eksooti-
lise kunsti kasitlusviisi, mis talitab vormidega ja
sageli ka vdrvidega hoopis vabalt.

Sarnase vabanemise poole looduse jirelaima-
misest ja suuremale iseseisvusele on maalikunst
piitidnud eriti kdesoleva sajandi esimesel veeran-
dil, mille juures viimased #didrmised stiilisuunad
on jéudnud jark-jargult kuni loodusvormide ja
sarnaduse tdielise eitamiseni, ndudes seega tiitsa
‘uut vaatlemisviisi ja ndgemist ka publikult, kes
kahjuks mitte alati pole suutnud sammu pidada
ja sellepdrast monegi nihtuse ette on jidnud
seisma iisna noutult.

Sajandi vahetusel valitses Euroopas iildiselt
maalimisviis, mida nimetatakse impressio-
nismiks ja mis katsus anda  nihtavast ilmast
kokkuvétliku silmapilkse mulje, asjade niiliku
paistvuse.

Varsti aga mairgati, et sarnase niilikkuse taga
ikkagi seisavad asjad ise, millede pilt ja selle

mulje iisna teadmatult tungib maalija hingesse,
mojub ta tunnetele, sulab nendega kokku ja
muutub seesmiseks elamuseks, mis siis timber-
nihtud kujuna uuesti viljendub kunstniku teoses.
Sarnast maalimisviisi nimetati ekspressio-
nismiks, viljenduskunstiks, mis taotletava
moju tostmiseks sageli meelega lihtsustas ja muu-
tis loodusvorme ning tihendas vérve.

Seda muutmist ja timberkujundamist vois teha
ka teisiti, tagasi viies mitmekesiseid loodusvorme
vihestele suurtele ja alati korduvatele pohiiiksus-
tele, nagu seda on kuup, koonus, tsilinder ja
kera. Liites neid pohivorme looduslise eeskuju
alusel uuteks iiksusteks ja heites korvale koik
eksitavad iiksikasjad, saadi kindel seaduspérane
pildikompositsioon. Seda suuna nimetati kubis-
miks.

Umbes samasugust teed kdis konstruk-
tivism, valades vilisilmast voetud pildi stereo-
meetrilistesse vormidesse, rikastades ainevalda
masinatega ja igasugu mehaaniliste asjadega ja
andes neile hingelise tihenduse, seega lisades
kunstilistele viljendusvéimalustele suure plussi.

Futurism katsus tabada diinaamilist liiku-
mist ta tuhatkordses virvirikkas vilksatuses ja
muutlikkuses, kuhjates asjade isegi ajaliselt lahu-
tatud osi ja tiikikesi iihte silmapilku, lunes seega
miskisuguse kihiseva pdimingu ja virvendava
kogupildi.

Kui eelmistes maalisuunades ikkagi veel tun-
dus teatavat vormi, mis oli kandepdhjaks virvile,
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siis el annud absoluutne maal eludigust
millegile selletaolisele, vaid tegutses nii virvi kui
ka vormiga ainult kui materjaliga, millest kom-
poneeris tditsa vabalt teatavaid kooskdlastusi,
kust hariline surelik ka kbige parema tahtmisega
ei leidnud enam sisu, mis oleks .
voinud midagi tdhendada.
Sellega oldi nahtavasti joutud
haripunktile uute vairtuste otsi-
misel loodusvormide lammuta-
mise ja tema {iksikosade uuesti-
liitmise ldbi. Niitid hakkas umbes
kiesoleva aastakiimne algul areng
kalduma tagasi vastassuuna poole,
nimelt jdlle ldhemale kujutatavate
asjade loodusvormile. Uued Kkat-
setused, mis liiguvad dldiselt v e-
rismi (toelikkuse) tdhe all ja
ptitiavad koike nahtavat kujutada
objektiivse asjalikkusega ja olu-
liselt Oieti, annaksid pdhjust ké-
nelda miskisugusest uuest klassit-
sismist, kui neil ligemal vaatle-
misel siiski ei puuduks tdieline
{ibtlus. Oieti tundub kéigis neis
katsetustes ja otsimistes veel {isna
tugevalt endiseid méjusid, koige
rohkem vast ekspressionistliste
elamuste kajastusi, mis annabki
‘neile omapirase ja enneolematu ilme. Kill iihes
suunas, nimelt konkreeisele loodusele, kreatuurile
lihemale piiiides, kuid erinevatel teedel riihitakse
dsjasaavutatud kogemusi vahetades kdrvuti edasi
ja raske on ennustada veel 16putulemusi, mis-
pdrast uuele suunale pole leitud veel iihtlast
nimetustki, Jidrelekspressionism, uus
asjalikkus, maagilinerealism, pu-
rism — need on senitarvitatud nimetused, mis
jatavad siiski laialdased voimalused stiililisele
mitmekesidusele.

“E D U A R D
Armas Ants!

Kuna Sa ikka uuesti kilvad mind oma ahas-
tavate kirjadega meie kunsti ja kunstipoliitika
teemidel, siis pean vist mdne sinu arutluse kohta
ka oma arvamist kuulda laskma.

Esileks oled Sa liig dge, ega anna armu ithe-
legi, kes ette juhtub, Koik on Sinu arvates
milleski siddi, isegi meie ,paljukanna-
tanud kultuwrkapital. Kuid ma
annan Sulle selle siiski andeks, sest ma tean,
otsid Sinagi ncorele eesti kunstile edasiviivaid
sihtjooni. Ja seda peab hindama, olgugi et sa
omas vaimustuses aljast enesest tihti liig kau-
gele kipud minema. \Minu arvates on asjata

Kokkuvottes voib mirkida, et uus maalimisviis
vildib karjuvaid eksootilisi virve, mitmekordselt
murtud toonide miistikat, venitatud vormide ja
ristirésti
perspektiivi

laotud joonte dissonantsi, hulljulget
ja proportsioonide eitamist ning

Naide unemast kunsiist. Thu ja raud

eksalteeritud tunnete tormilist esindamist. Ta
suhtub néhtavasse maailma tiielise lihtsuse ja
otsekohesusega ning kisitleb teda naiivse aus-
tuse ja andumusega. Selle juures jdib aga kunst-
nik ikkagi suverddnseks loojaks, kes jirgneb
oma sisemistele elamustele ja annab vilisilma
kujutusele igakord vastava vormi. Meie kohus
aga on lugupidamisega hinnata iga iiksiku
kunstniku loomingulist heitlemist ja katsuda seda
moista. '

@ B oK BR L

unistada nditeks kas voi sellest, et eesti naine,
kes tinu raadiole ja aeroplaanile on alalises
kontaktis suurilmaga, korraga oma Pariisi tua-
leti imber vahetaks endiseks orjaaegseks rahva-
riideks, mis muuseumi seisukohalt voib kiill olla
‘vdga omapdrane, kuid mis ometi kaugeltki enam
el vasta tdnapdeva maitsele. See wvoiks wvast
siindida siis, kui vana hdd aeg jille fagasi tuleks :
kui saadaksime Euroopasse lagasi koik sddlt
sisseveetud masinad, nagu. tramm, autod, lennu-
kid j. m. ning votaksime jille tarvitusele puu-
teljega vankri. Sama asjatuks pean ma Su kai-
set pddsta meie rahvuskultuuri mone Volga-
taguse vdiksearvulise sugurahvaga, mone votjak-
lase, siirjddnlase ehk koguniste kaugema fiirkla-
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sega. Miks mitte siis vitta kaldtlast? Raassi-
lise wvahe pddle wvaalamaia on ia ometi nii
moneski suhtes meile lihem kui need loetletud.
Olen ristivastu ka sinu viimasele soovitusele,
pitiida jouda vanade kultuunrrahvaste kunstisaa-
vutusteni. Kunstiajaloos on kOik sarnased kat-
sed viinud kunsti ainult langusele, kodumaalgi
oleme ndinud selle kurbi tagajdrgi. Nii sageli
nded meie vaiksete provinislinnade turuplatsidel
kivist raintud vehklevaid ehk unistavaid kreek-
lasi, lihed lihemale ja, vaata imet, mehel eesti
soduri riided seljas.

Ei, mu armas, sarnased kaised ei wvii Eesti
kunsti oigele sihile, vaid selleks on vaja midagi
hoopis muud.

Minu arvates peab "koigepddlt aru saama, et
foo otsitav jumalus el olegi kaugemal kui meie
eneste keskel. Ta on meieaja armasiuse ja jul-
guse simbol. Noored ja julged indiviidid on
need, kes kord loovad meile selle une mistika,
nue koikvoimsa jumaluse. Koik vana ilmavaa-
tega kunstiteenrid on kas spekulandid ehk arad,
kel puuduvad omad toekspided, mispdrast nad
plitiavad end pisti hoida wvaremlunnustatud
vddrtuste abil. Ara tee aga sellest jireldusi,
nagu tahaksin ma vanu vddrtusi tiiesti eitada
ja igat uue kunsti tegijat kohe kutsutud lunas-
tajaks pean. See on pikem jutt ning sellest
ridggime teine kord, kui rohkem aega.

Tartus.

Sinu Eduard.

Suvi

J A AN

J.Rosental

R OS ENT A L

Tema 10-aastase surma mdlestuse puhul.

ROMAN SUTA

Kunstité6 on oma aja tahted ja tunded teatud vormis.
Kunstnik on selle vormi kujundaja ja siinnitaja. Onnelik
on see kunstnik, kes on osanud lelda oma aja pdhijooni ja
mneid edasi anda. Meie liihikeses kunstiajaloos Jaan Rosental
voib olla 6nnelikum kunstnik. Temal on 6nnes‘und tiita
oma ajajirk ja avaldand selle viimaseid saladusi. Kunstniku
isedus j4i kaitstuks ajajirgu saatuslikkude muudatuste eest :

temal el olnud vajadust end muuta uute looduse otsimuste
pdhialustes.

Rosental pidi dratama oma rahva, kultuuri traditsioonide
puudusel, hillimihkmetest, kus peaaegu puudus huvi kuju-
tava kanstl vastu, Aga tema vdis seda, fildiselt tunnusta-
tuna, asudes oma aja kindlal alusel. Tema kunstilised saa-
vutused kaisid alati kidsikdes rahva arenemisega, iialgi el
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tétand nii kaugele ette, et oleks vb6raks jainud vdi siin-
nitand omavahelist arusaamatust. Seepdrast oli Rosental
oma aja koigemdistetavam, kodige ldhem ja kdige armsam
kunstnik. Esimesed tahtsamad Liti kunstnikud Huans (Huuns)
ja Federss kiisid teil, mis rahvale olid vdérad. Tulid
Alksnis Rosentaliga, kes oma kunsti ideaale otsisid rahva
elust, ja oma iimbrust kujutlevad kdigile arusaadava reaalse
vormina, sarnasena selle aegade literatuurile. Selle vormi
nad votsid valmina, ainult tarvitades seda drandgemise jirele,
Liati motiivide kujutluseks. Tahe teenida oma rahvast, nii-
data Lati natsionaalset kunsti tuli niahtavale juba Rosentali
stuudiumi ajal. Isegi oma konkurs-joonistusele, lopetades
Peterpili akadeemia, andis ta latikeelse (kokkuvétte) piil-
kirja Bazniseni — Kirikuvarjud, kaotades selle siizee pirast
vidljamaa reisi. Latvija ei suatnud kuigi palju Rosentalile
anda kindlaid eksisteerimise aluseid, aga siiski kunstnik
seob suure eneseohverduse ja tahtmisega oma saatuse Liti
ralivaga. Akadeemias omandatud vormivéimetele seob ta
enese tunnetevdrvi, mis on raskepirane, aga mahlakas ja
harmooniliselt rahulik. See esimene Rosentali joonistuste
reaalne alus on jatkund kui pi#randus.

Kunstnik ei vdi seisma jidda saavutuste juurde. Ei vol
rahuloldavalt ennast korrata, seda tundis ja sai aru Rosental.

1900. aastal Ohtu-Euroopas, pisle 30 aastat pikka voitlust
avanes tee impressionistlikule voolule. Rosentali impulsiivne
loomus leidis pea kontakti selle juhtiva vooluga. Algab
tema to6des teine — impressionistlik alus, mis omastab
peensuste kdrval vastuvotte ja tdhelepanu mitmesugustele
harjutustele, ilma oma pdhiloominguliste muudatusteta kuni
varase surmani, Impressionismist mojutatud t66d omavad
aegam@oda oOhu, vdrv muutub rddmsamaks ja selgemaks,
joonistustesse ilmub paenduvus. Uhes selle uue viljendu-
sega ilmub kunstnikule senise loomutruu eluvaate asemele
viljendusmuutused ja siimboolsed kujurlised motiivid. Uhen-
duses isiklikkude loomuomadustega Soomes alatud Rosentali
toodes leidub teatud pdhjamaa stiil. Niisama ilma moju-
tamata ei jadnud ta saksa ,Secessioni“ kunstnikkude poolt.
Kunstniku isik on koéik need mdjud iimber sulatand, mis
tunnistab Rosentali suurest mitmekiilgsusest, tema kunstilise
tahte avaldusest, aga mis ka voib olla osalt otsitava puu-
duse mojul. Aga ette heita seda kunstnikule ei vdi, kes
on pirit Kuramaa tasandiku Kkitsastest ja vaestest oludest,

G REE KA K

J. Rosental

Noorus

kes oma tahtmise, talendi ja ennastsalgamisega on annud
mitu hidd oma rahva tiahtsamat saavutust, Kaastundliku
ja kaasakiskuva loomiuga Rosental on esimene, kes 4ratas
Liti rahva huvi kujutava kunsti vastu. Selles mottes oll
tcma armastus esimene rahva vastu, mis kui sarnane iialgi
el kustu.

OMO O DI A

Koige uuemad eritlused selle ille (1921—1926).

Euroopa kirjanduse aluseks ja lihtekohaks on antiik
Greeka. Siin tekkinud ja vilja arendatud kirjanduse
liigid ning vormid said iile vGetud vai siis eeskujuks
kogu ohtumaa kirjandusele. Greeklastelt votsid iile
selle kirjanduslikud eeskujud ja vormid roomlased ;
roomlastelt itaallased; itaallastelt prantslased; ja nii
koikide rahvaste kirjanduslikud vormid viivad tagasi
greeklaste juure,

Kuid kuidas said need kirjanduslikud n#hted vilja
arendatud antiikses Greekas, on seni ajani olnud uuri-
misaineiks.
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Komodddia algus.

Seda kiisimust on tarvitanud uurimisesemeks
C. Flickinger, The Greek Theater and its Drama.
Chicago 1922. Ettore Romagnoli, Nel regno
di Dionisio. Bologna 1918. Alfred Winterstein,
der Ursprung der Tragbdie. Leipzig-Wien-Ziirich,
1925.

Flickingeri jirele tekkis komoddia jirgmiselt:
w@dpog (komos) oli phalluse¥*) tseremoonia eriliik,
millest viljaarenes komdddia.



Komoses ihinesid kaks elementi: positiivne,
palves pddramine sigitusjumala poole, ja negatiivae,
kahjulikkude didmonite needmine (siin asub hiljema
komdddia isikliku invektiivi juur). Komos esines tihti
vormis ringkdigul majast majasse. Pariumi marmori
jdrele on Susarion esimesena selle vana rituaalse

olijad vastavad komosele; 3) need -,vastajad® arene-
vad kindlaks organisatsiooniks, s, t. komos koosneb
niiiid kahest vastamisi seisvast osast.

Nimetatud kaks elementi phalluse tseremooniast on

alal hoidunud parabasis: {ihe jumaluse kutsumine ja
teise sajatamine,
» Molemad poolkooride eestvedajad olid, enne
kui niditleja siia juure tuli, sdnavdtjad, kui tiiiibid
individuaalsuseta, Nii koosnes primitiivne ko-
mdddia alguslaulust, Agon’ist, parabasisest ja
16pulaulust, Niitlejad tulid juure dooria jandisl.
Kokkusulatamiskohana nimetatakse Megara, sest
see oli Ateenale kdige ldhem dooria linn. Naiit-
lejatega tuli kaasa proloog ja burleskid epei-
sodia, Krates on siis, Epicharmose eeskujul,
esimesena kogu komoddiasse asetannd iihe idee.
(Vana kom@ddia algus, vihe enne 450).

Romagnoli, kelle raamat kisitab viit
eriala antiik komdodia kiisimusis, seletab ko-
moodia algust ka, kuid liig vabal viisil, mille
tottu ta mdotteavaldused teadusliku tde usal-
dust ei oma. Tema jirele oleks greeka komoo-
dia vanast ajasl jargmine. , Kuni koige vanema
ajani kogu Greeka linnades ja kiilades vdis ndha
seda vaatemidngu, Suur vanker, mida vedasid
hobused ja muulid, ja koorem minguriistu, sditis
tinavaid mooda, ja pealudes peaplatsil, saa-
detuna talumeeste iantsust, nende hiippamistest,
tolade 16busast kisast: I buffi, i buffil®

Winterstein eritleb ka tragdddia algus-
lugu, Ta tuletab komdddia miimilisest midngust,
kus phalluse, sigitusvaim mingis peaosa. Areng
burleski vastab individuaalse hingeelu psiilihhi-
lisele protsessile. (Winterstein vaatleb kiisimust
psiihho-analiifitilise kooli seisukohalt). Tarvitatud
on primitiiv-maskitantsude voérdlusmeetod.

Kombodia esteetika (kunsti-teooria).

Lane Cooper, An Aristotelian Theory of
Comedy with an adaptation of the Poetics and
a translation of the ’Tractatus Coislinianus’
NewYork 1922, — piiilab Aristotelese laiali pil-
latud mirkustest komdddia iile ja selle jérele,
kuidas kdsitab ta poeetikas tragoodiat, teisalt
Coisilinianuse traktaati kasutades, restaureerida
Aristotelese poeetika puuduva osa komdoddia iile.

Kristas Lostegn I Rosental See vois kiill jirgmised nduded esitada ko-
moddiale: orgaaniline iihtsus, erilise koomilise

protsessiooni fihes orchestras muutnud ,stalioniir- moju esiletoomine, abindude tarvitamisel iihetasasus
seks“ — paigal olevaks. See uudsus tungis Atee- (ming, muusika, iilesehitus), tegevusekiigu jirjepira-

nasse 580—560 vahel (primitiivse komoddia algus).

Komose arengul koomiliseks kooriks on v&imalik
tdhistada kolme staadiumi: 1) komosel on iiksi sona,
kuid talle ei vastata {imberolijast hulgast; 2) imber-

*) Phallus — sugutusliige oli Bachos-Dionysose siimbo-.
liks. Selle auks oli eriline litk laule ja piihi pidustusi
Veel praegugi algrahvaste juures. Vordle neegrikirjaniku
Marani romaanist ,Batuala“ armastustantsu neegrite orgla
eel, kus kaks -naist tantsu imberolijate keskel alustades;
tiks neist seob enesele kiilge phalluse. —e—

sus, koigile osadele tdhelepanu (idee, etos, dianoia,
diktsioon, muusika, iilesehitus), t66 pdohimdtte alla-
toonitainine, vidhem tihtsate elementide varjutamine,
et saavutada l6petatud iildmulje.

Seda kiisimust kisitavad veel J. Y. T. Greig ja
K. Svoboda.

Kronoloogia,

Vana komododia - kronoloogiliste kiisimuste iile on
tdhelepanuvidriv Geissleri t66. Kolar- kisitab

24



kiisimust, kas greeka komoddia areng jagada 2 voi
3 perioodi, On jédrel katsutud kéik allikad 2 perioodi
jaotajate poolt, Aristotelesest Harpokrationini; samuti
3 perioodi jaotajad Horazist Coislianuse traktaadini.

~ Sama kiisimust kd#sitab ka Radermacher.

Jagamine kolmeks oli algul méeldud ainult ajaloolises
maoistes ja tarvitatud siistemaliseerida tahtva asja-
armastuse poolt. Retoorika mdjul hakati seda mdistma
ka kvalitatiivselt.

Ulesehituse (kompositsiooni) tehnika.

Kom&odia monoloogi iile: John D, Bic-
ford, soliloguy in ancient comedy, Diss. Prin-
centon 1922.

Autori jirele on soliloguy — iiksikdne iga
iihe isiku poolt koneldud monoloog, kui see
isik end arvab olevat iiksi vdi teiste juuresolu
ignoreerib.

See iiksikdne teenib (1) proloogi sihte voi
(2) ekspositsiooni v&i (3) arengut; ta sisaldab
(4) teadaande, (5) seletuse, (6) jirelmdtlemise,
(7) ta suurendab karakteriseerimise, (8) mora-
liseerib, (9 mdjub koomiliselt, (10) toob retoo-
rilised iildkohad, (11) mdned iiksikoned tee-
nivad samal ajal mitut nimetatuist, (12) mdnd
ei saa loetletute alla tuua. Esimesed neli gruppi
on t60 rakenduses olulised, tarvilikud, iilejadnud
osalt kasulikud, osalt kasuta. 193 iiksikGnest
Plautuse juures on 70 tarvilikud, 9 kasulikud,
114 tarvilikkuseta Terenz tarvilab umbes sama-
palju iiksikdonesid kui Plautus. Kuid Terenz
kopeeris greeka eeskujusid peaaegu tapselt. Jir-
jelikult kolbavad need reeglid ka Attika uue
komoddia kohta.

Tragdddias ja vanas komo&ddias koori esi-
nemine voOimaldab harva iiksikdne, -see muuiub
koori . kadumisega, niiteks Euripidese juures.
Tarvilikud iiksik6ned uues komooddias on moju-
tatud koos vana komdddia ja Euripidese poolt,
kusjuures {ilekaalus on viimane.

Ainult kasulikud ja kasuta {iksikned viivéad
tagasi vanasse komoddiasse ja asendavad paro-
dost, stasima ja parapasist. Nimetame veel W,
M. Key uurimust, kuidas uus etteastuja tege-
lane sisse viidi, ja Kolar'i uurimust 1) koori
osavOtmise iile, 2) lava, 3) tagasein (jaab kiisi--
museks, kas 2 vdi 3 maja moodustasid tagaseina).
Niitlejate arv (3 konelejat), koha ja ajaiiksus,

Kélblus.

H. Bolkestein, Het te Vondeling leggen in
Athene, eritleb gr. komoddias sagedasti esineva laste-
hukkamismotiivi téttu selle &iguslikku alust,

»Isa piiramatu 6&igust, diguslikus abielus sfindinud
omi lapsi tappa v&i hukata, ei ole véimalik tdestada
el eelajaloolisel ega ajaloolisel ajal. Sama vihe vdib
tdsiasju ja avaldusi esitada, et Ateenas 5. vdi 4. a. s.
enne Kr. isade kombe jirele lastehukkamine tarvitatav
olnud oleks. Keegi aga ei saa eitada, et nii Attikas
kui kogu Greekas jidrgnevail aastasadadel lastehukka-

Paortree

mine vanemate poolt tarvitusel oli, soovimata lastest
lahti saada tahtes, eriti tiitarlaste puhul,“ Nii abielus
laste puhul. Viljaspool seda siindinud laste seisu-
kord oli loomulikult halvem, Ja nende hukkamisi
eestkdtt puudutavad komoddiad. Ei oleks aga oige
kinnitada, et kasulapsi reeglipdraselt hukatud oleks,
Tiiibid,

R. H. Coon, The Foreigner in Hellenistic Comedy,

Chicago 1920, diss. kisitab koomilisi tiiiipe. Eraldab

I. Rosenial

kahte liiki voorad: mittegreeklased ja milte — Ateena
greeklased ja piiliab selgusele jéuda barbarus, hospes
ja peregrinus mdisteis. Ka kisitalud on vddraste
kostiitim ja nende dialekt.

Karel Wenig, Aristofanes romantik, Aristofanese
kui romantiku {ile. Selle téttu piitsutas ta Sokratese
intellektualismi, sofistide ratsionalismi, nende kirjanikku
Euripidest ja nende retoorikat. Nagu koéik romanti-
kud, eelistas ta minevikku, armastas fantastilist, iroo-
niat, satiiri ja tunnet,

Kirjanikud.

Vana komoddia kirjanikke kisilab Alir. Koerte,
eritletud on Aristomenes, Kallias, Lysippos, Telekleides
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Keskkomdiddiast — Aleksandrides.
ja Aristofanese koguteoste vilja-

ja Xcnophilos.
Siis Menadrose
anded.

Warren E. Blake, De Menandri Ironia. Diss.
Harward 1923, eritleb Menandri iroonia olu ja seda
moodustavaid elemente, Iroonia saabumisel on tarvi-
likud jdrgmised elemendid: 1) tegutsev inimlik tahe,
2) takistus, mis selle tahte sihile vastu kiib, 3) iroonia

ohvri teadmatus asjade Gige seisukorra iile, 4) hari-
tud, otsusvéimelik publikum,

Kui kdik need neli elementi iihetasaselt esinevad,
saabub irony of Fate. Kui esimene element tdhtsu-
seta osa etendab, kui teised ta iile mojutavad, teine
ja neljas aga tugevamalt esinevad, saame irony of
deceit; kui keegi midagi iitleb ja publikum sellest
vastupidiselt aru saab, saame irony of expression.

REISIMALESTUSI JA MULJEID BERLIINI, PARIISI, LONDONI
JA VIINI TEATRITEST.
LIINA REIMAN. 1.

Olles 6nnelik, et vdimalus oli teatrihuvireisil suu-
remat ringi teha, peatudes Euroopa suuremates linnades,
tahaksin, nii histi v&i halvasti kui suudan, viikese
lilevaate sellest anda.

Berliinis pilihendasin aja ainult teatritele, kus istusin
monikord 2 kuni 3 korda p#evas. Oma vidrtusliku
repertuaari, oma ideerikaste lavastuste, oma kunsti-
kiipse ansamblimidnguga seisab muidugi saksa teater
korgemal teistest maadest (viljaarvatud Venemaa, kes
seisab esimesel kohal).  Kuid niitlejate andekuse
rohkusega voistleb temaga tugevasti prantsuse ja ka
inglise teatrid, eriti prantsuse. Mdped lavastused,
nagu Pirandello (keda praegu Saksamaal suure eduga
mingitakse) ,Kuus isikut otsivad autorit® Max Rein-
hardti kammerteatris, ,Kriidiring“ Reinhardti Deutsches
teatris, , Gesellschaft“, ,Regen“ ja veel teised said
ilusaimaks teatriGhtuiks kogu mu reisil, jittes vdrratu
siigava mulje,

Mingustiil : igasugused mood-
sad voolud, vdi nagu meil need
ismid, mis ka meie arvusta-
jate, niitejuhtide ja publikumi
seas lahinguid siinnitanud, hak-
kavad juba saksa lavadelt ka-
duma. Neid saab veel niha vaid
noorteteatrites, ,Jugendbiibne’l®,
kus kord kuus korraldatakse teatri-
matineesid moodsate autorite t66-
dega, nagu Bronnen jne. Tagasi
tulemas on jille realistlik ming,
lihtne, inimlik, kuigi dekora-
tiivses kunstis teatud stiilist kinni
hoitakse.

Kui niitlejaist kdnelda, siis ei
saa vaikides moddda minna Eli-
sabeth  Bergnerist, praegusest
saksa lavatihest. See viike, 6rna
kujuga, suurte siiiitute lapsesil-
madega ja armsa niokesega (kel-
lest tdituvad terved ajalehtede vee-
rud). See ,Schmerzlichsiiss“ nagu
nimetavad sakslased, on marru
ajanud terve Berliini, Ta on

Liina Reiman.

voluv. Et ta geenius oma ande poolest, seda on
voib olla raske delda. Nigin teda kahes osas , Kriidi-
ringis* Tschang-Haitang osas ja ,Mr. Cheney 1dpp“
Mr. Cheney osas. Kuna need osad nii viéga lahku-
minevad, on iiks neist siifitu Hiina tlidrukukene, teine
kelmide, varastebande liige, ilus kurlisaan.  Suurt
vahet ma neis kahes osas ei ndinud. See oli ikka
sama schmezlichsiiss lapse silmadega Elisabeth Bergner.
Kuid sellest oli kiillalt. Neis silmades on niipalju
kristallpuhtust; vdimalikult vdhe liikuvust, tema vil-
jendusviisis on niipalju siigavust ja lihtsust, nii palju
naiselikku armsust, et ta publikumi téielikult haarab.
Ja on tung teda 18pmatuseni ndha, olgugi korduvana.
Tullakse teatrisse tema pirast, ja kui ta lavale ilmub,
siis kiinduvad pilgud ainult temasse, olgugi et péile
tema laval veel vdga hidid niitlejaid, olgugi et ta
rddgib nii tasa, et vaevalt kuulda ja aru saada on ja
et publikumist {iks voi teine
ndrvlikult linnulennul oma naab-
rilt kiisib: mida ta niifid ometi
fitles? Kkas - saite aru temast?
kuna mdne teise puhul kohe
rddult lendab lavale vihane hiiiie :
Jkovem!“ Ta saab iga esine-
mise pdilt 1.500 kuldmarka.

Et se: summa isegi suuremate
teatrite direktsioonidele {ile j6u
kiib, siis on need sunnitud selle
eest teisi nditlejaid ekspluateerima.
Sdiljuures on see vidike ,diiva“
kaunis tujukas. Sageli jidvad dra
elendused tema pirast. Teatrite
direktorid ja nditejuhid tantsivad
tema tujude jirele,

Kuid mis paratal Kéigega lepi-
takse, koik antakse andeks -——
ilmub ta lavale, siis on kdik
tema piralt.

Ja kui jirgmisel pideval loete
arvustusi, siis koénelevad koik
lehed Elisabeth Bergneri lapse-
silmadest ja schmerzlichsiiss Kopf-
haltung’ist,
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R I T1T A

TEATRTI D

Sesooni paraleelid.

ROBERTS KRODERS.

Sel scsoonil kéik Riia teatrid, ldti, saksa ja vene iihinesid
tihises usus. Meie aja usk, nagu vaimuselgus, on tundelik
kaaos. Mehaaniline elutus, mis kaotab inimliku tasakaalu:
on koigi kunstide aluseks. KoikJRiia teatrid kaldu-
vad esitama dramaatilisi]— suuri luuleteoseid: ,,Na-
tional teater vottis Shakespeare’i ,,Tormi*, , Kunsti-
teater Rainise ,,Mingisin, tantsisin®, Saksa ja Vene:
Gogoli ja Goethe (,,Revident” ja ,Faust®).

Algus sisendas tunde kérgema jirele, usu nende
iilesandesse. Ja Riia teatri juhtidel see usk oli. Sel-
gitame, kuivord on tiide ldinud see konkreetselt eteu-
dustes. Liti teatri situatsioon nii viline kui sisemine
pole kuigi rédmustav. Need joud, kes teatri pro-
duktiivseks teevad — publik on dramaatika vormide
vastu ilkskdikne. Sisemises situatsioonis &nnelikum
on Kunstiteater. Tema on saavutand uue viljendus-
vormi, temas on ihendatud vaim, ansambl, mis
karakteerivad piisivuse ka raskel ajal. Aga publikul
ei ole produktiivset aktiivsust, mis teatrite . iihisele
tahtele ulatand oleks oma kde. Publik néuab reper-
tuaarilt iillatusi, vaheldust ja koutrasti. Publik on
itksmeelsuseta ja paljupdine.

»Natsionaal-teater** on piiiidnud organiseerida abo-
nentide-siisteemi. Ja siiski ei ole véinud iihtmeelt
leida. Niiiid peab teater balanseerima nii kunsti kui
kassa vahel. Tihtipiile materiaalsust arvestades kan-
natab kunst ja vastupidi. Sellest suurest usust, mida
teater proklameeris, peab ta niiiid 4ra iitlema,

Natsionaal-teater.

Natsionaal-teater algas sesooni ootamatult erakord-
sel teel. Lubas uusi otsimus-vorme saksa, eesti ja
soome lavadelt. Rahulolematus oma situatsioonis,
~— see andis ta olemasolule vOo0ra stiili, s. t. on
meetodiliselt mitte organiseeritud,.

Aga kui meetodid tdusevad juhtivaiks, siis algab
eklektitsismi tee. Stilli ei saa omandada véimuga., Kes
seda tahab, see ei oma kunagi stiili, Shakespeare’i ,, Tormi*
instseneeris Amtmans Brieditis, kes tarvitas Kunstiteatrj
meetodit, aga etendusel ei olnud suuremat menu. Ei olnud
individuaalseid kujutusvirvi ega tooni. Liigutused ja val-
gus omas atmosfddris ei andnud Prospera irreaalset loo-
dust — kultuuri. Ruumi mdju ihendatud teatraalse-energiaga
ei ole kokkukdlas iildise ansambliga.

Nationaal-teatri juhatus on oma kunstilised joud raken-
danud mitmeteks ansambliteks, mida juhivad Aleksis Mier-
lauks, Alfreds Amtmans-Brieditis ja Ernesto Feldmanis. Ja
seda avarat erakordset teed kaugemale ei arendand. Amt-
‘mans-Brieditis reshiis domineerib psiihholoogiline joon.
Anna Bricaderi — ,Jumalik-nigu® on kujutatud psiihho-
loogiline detailses, mosaiiksus tundmuste Nitumustes. Aga
tunded on ta taband momendist, aga mitte kompositsiooni-
liselt. Valud on ta leldnud kannatuste, murtud elu tooni-
des, aga mitte kogu arengus.

Leva Urvantsova ,,Veera Mirtseva® effektsuse, krimi-

Vana Aitsam.

naalse sensatsiooni ja intriigi tile valitses Amtmans-Brieditis
psithholoogilise sclge tunnete minguga, kujundades seda
elava plastikaga.

A. Laipmann.

Prantsuse kergetest komoddiaist Scribe’i , Vee klaasides*
instseneerija niitejuht ei olnud mdelnud ebaloomulikku
elavust. Liikumises, tempos oli kergust, ménglevat graatsiat,
mida vastu votta suudab psithholoogilise aktsendi raskus.
Intriige ei voi mingida reaalselt, psiihholoogiliselt. Psiiliho-
loogilist iseloomu tal el ole. On ainult kerge liikumine.
Stseeni situatsioonid, dialoogide elavus, mis annavad ker-
gust, missugune kogu lavastusest 14bi kdib. Aga lavastuste

Hikumiste kergus ei volu.

Tempos, toonis, liikumistes elavad ja kerged on Ernst
Feldman’i lavastused.

Ungari dramaatiku Minicherta Lengielu operetlikn, mui-
gava fdljetonisti ,,O06 serenaadid“ Feldman on kujutand
parfiimeeritud effektidega, pikanteriiga ja idiillide kontras-
tidega. Venelase J, Jurjina , Kangelane segaduses Feld-
mann ei ole leidnud farsi buffonaadset liikumist, tegutse-
mise pulseerimist, — need burlesksed ning jimedad effektid
ei suutnud niitejuhi kaudu tabada esteetilist instinkti.
Oskar Wilde’i ,,Ideaalne mees* kompositsiooni on otsind ta
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porgulisest elavusest, siigavast ja targast liikuvast irooniast.
Ja miingleva, jooksva mingu vahetusest, siis liigutuste
dualismis, mis saab tiide saadetud siimmeetriliste joonte
puhtkdlasusest. Pea aktsendi Feldman on pannud dialoogile.
Ja sidl on Wilde'i koméodia vaartuslik elu: kone dialoogis
vaimline elegantsus, paradoksus ja tegutsemispuudus. Feld-
mani peenelt méeldud figuuride maskide profiilsuses, kostiiii-
mides, maneerides; méingitava vormi-mangus ei kannata vilja
nditlejad graafilist riitmi, ja see puudutab tunnete toepdra-
sust ja reaalsust.

Andrei Upisch'i ,.Kajakate lennus*, Feldman loob elava
litkumise, .elava valguse, mis niiiid valgustab kerges kiillas-

» hWANEMUTISE*“

Poolteist aastat tagasi ,Draamateatri* iiletuleku puhul
JVanemuisesse* roOmustasime kodik, et niiitd saab Tartu
omale ometi ajakohase teatri. Direktoriks kutsuti vihe
hiljem V. Mettus — ja tdepoolest, oli pdhjust r66mus-
tuda, Teatri tasapind sai tdstetud mitmekordselt, reper-
tuaar  omas tunnustuse, lavastus kui sarnane 16i 1abi
— ja alles niiiid, kui esimene kodunemine uues kodus
moodumas, vdiks loota tagajirjerikkamaid saavutusi. Aga
téeks on saanud ,Vanemuises® tdsisem pereheitmine. Lahkub
dra rida kandvamaid jéude: A. Sunne, R. Ratassepp, R.
Klein, Mégi, asutades uue rdndteatri,

Nimetatud joudude lahkumine teatri juures annab tunda.
Koik tunnustatud joud, kéik: lavalise vilumusega. Ja kahju,
tosiselt “kahju, et lahkuvad need joud. Aga, kui moodus-
tavad nad miski parema, kunstiliselt visrtuslikuma, loovama
lavaiiksuse, siis, nii kaotusena kui ka see Tartule pole, peame
.moistma ka lahkujate seisukorda. Ja kui saabub kunstiliselt
tunnustusvdarset, paremat isegi kui ,Vanemuine*, siis peame
seda digustamagi meie tldlawakunsti arengu nimel.

Aga mis on siis selle pohjuseks ?

On siin mingus jille seltsijuhatus, voéi talitused, voi
isegi direktor? Otsekohe vastates, vast mitte iikski neist.

Aga pohjused peavad ometi olema, ega siis kilmmekond
inimesi niisama kergemeelselt ,rdndteatrina* maad mooda
ringi sbitma ei ast, mis kahtlemata seotud suurte pingu-
tustega. Seda enam, et kuuldavasti kavatseb ka lahkuda, Vane-
muisest L. Reiman, kuigi hiljem, vast ja4b see kavatsuseks.

On tehtud sénu, lubadusi, kuid neist on vidhe. Teater
kui sarnane kunstina -— poeb ise sisemist kriisl. Kui kunagi
varem vajaks ta puhkust, teadmist, et materjaalsed surved
teda el painaks. Aga need veeretavad elte aina uusi takis-
tusi. Ja kui kunstilisi edasipiitideid varjutavad veel juhtimise
formaalsus, seltsijuhatuste komisjonide niol, kus loomulikalt
mitmete valitsejate tdttu valitsema pidseb juhtimises kindluse
puudus, Loomulik siis, ettuleb, mis sarnasel korral tulema peab.

Meie nagu ei mdista kiillaldaselt lavakunsti tuiksoone
hellust. Arvustus on raamitud, talle lubatakse vdga piiratud
norm ridu — ja sarnase formaalsuse taga kaotab see oma
kinnihaaravuse, inou.

Sel siigisel tosteti iiles garantia-kogu mote ,Vanemuise“
teatri juure, Vist alustaski, nagu ajalehist n#is, see oma
tegevust. Kuid misukesed on olnud tegelikud tagajérjed ?
Neid pole iildse olnud. Aga kas just garantia-kogu métte

tuses Oma viimases komoodias Upitsch on tdusnud kuni
satiiiirse graalsiani.

Aleksis Mierlauks oma nditejuhi tegevuses on konsekvent
ja realist. Rozentala-Krumina ,,Punane isand“, millel ainult
kultuurajalooline tiahtsus, on lavastand selle tunnustatavalt,
Aga A. Sauliesa ,Nepilniga*? Romantilise, ilma kaebusi,
uusromantismi tunnete miistilise monoloogi viljenduste
diget vormi pole ta leidnud.

Nats.-teater on psiihholoogilise-realismi teater, mille juhatus
kiill ofsib uut, mis olla véiks. Aga see ei kasva sisemiselt.
Suurem tihtsus siin teatris on niitlejate kujundused. Lavas.
tustes tihti puudub kunstiline iihtius, sest ei ole iihtlast stiili.

(Jirgneb).

PEREHEITMINE.

esitamise puhul tagasihoidlikeks el sunnitud need, f§ kes
teatrielu parandust lootsid ja kavatsesid teisiti, voimu ja
juhtimise koondades kunstilise eelharidusega iskute katte,
mitte aga seltskondlistele koondistele, mis visalt elumirke
niitavad. Ja seisame tOsiasja ees, millest ometi voimalik
oleks olnud moésda saada, kui teatri sisemine kunstiline elu
oleks teine olnud.

On kahjatsusvdidrne, et meie lavakunstielu oma tipul
sarnaseid vonkumisi tegema peab, korraldades jédrjekorralisi
viljalende, teatrite siinde ja surmi.

Kui kdesoleva siindmuse iiksikasjalisemaid pdhjuseid
iildises kiigus tabada katsuda, siis eestkitt muidugi ainelise
kiilje korratus, kuna samal ajal puudus kunstilises té0s vajav
selle vorra suurem vaimustus, edasijoudmine.

Draamateaterlasile, kes harjunud tostama P. Seppa ndite-
juhatuse all, selle lahkumine tundus siin juba esimese praona.

Kui V. Mettus’e teatrit iimber loov sisemise koonduse
ettepanek aasta eest teatriseltsi koosolekul 1dbi kukutatl,
oli see uus ja juba kidesolevaid tagajirgi ennustav, kuigl
nii kiiret uut lagunemist ei oletatud. Siis mineval kevadel
ei viidud 14bi kiillaldane niitlejaskonna sisemine puhastamine.
Jatkati reaalsete tosiasjade kiuste laiemat elu, kui seda olevik
kindlustab. Ja veeresid ette ainelised raskused, halb tuju.

Loomulik, et ega mdne parema niitleja lahkumine teat-
rist ei tdhenda teatri 16ppu. Aparaat tootab edasi endise
hooga. Tuleb juure uusi joude, kasvab pidle noori andeid.
Kuid ei saa salata, lagunemine mdjub moraalselt teatri kahjuks.

Kas siiski ei ndita see, et meie teatrite iildine kriis mitte
el parane ? Kuidas aga kujuneb tervenemine, kas lavakunsti
tasapinna languse, v6i pbhjalikumate sisemiste puhastuste
kaudu, nditab tulevik. Sest iiks on kindel, naiivi publikut
pole enam olemas, kes ,teatri® voi ,nditekunsti* nime parast
etendusele ilmus. Noutakse kunsti, voi siis 16bu. Kuid piir-

-jooned olgu selged. Ja siis tuleb hinnangu alla meie teatrite

sisemine kultuursus : niitejuhalus, dramadurgid, kunstilised
konsultandid, niitlejad. Meie publik on vorratult muutunud
viimaste aastate jooksul. P#dle on kasvanud suur haritlaste
kogu, kes moodustakski teatripubliku. Aga neid el saa teatri
meelitada lavalise k#sitos ja diletantismi kaudu. Tuleb
tosiselt kiisida, mis pohjustel teatrisaalid tiihjad on. Sest
néiteks, kui .Kriidiring* .Estoonias lavastusele tuli, 14ks see
Helsingis iile 30 korra, ,Estoonias*‘ aga kukkus varsti 14bi.
Kus on siin viga ?
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EESTI!I TEATRII

ARV USTUSEST

BERNHARD LINDE

Viimasel ajal on pdevakorrale kerkinud meie teatriarvus-
tuse kiisimus.

»Estonia* teatri direktor Hanno Kompus on avaldanud
,Oitsituled* V kirjutuse ,Arvastuse iilesandeist meil ja

tdna®, milles ta riivab ka teatriarvustuse kiisimust, pidasja-
likult vaicldes kahe arvustaja vastu, nagu ta kisitas seda
kiisimust ka omas vastuses Rasmus Kangro-Poolile ,Péeva-
leht« 1926 a. nr.

Kuigi neis moélemas kirjutises ainult peakérvallausetes
mis teatrijuht asctab

piistitatakse need positiivsed noduded,

. Estoonia* ooper

arvustajale, vbib neid aga veelgi rohkem? vilja sodcluda
teatri arvustuse eitavate kiilgede mirkimisest.
£ Aga meie ei eksi vist, kui kinnitame, et Hanno Kom-
pustki on juhtinud ,Estonia“ teatri ajaloolised traditsioonid
ja need pole kunagi juhtunud sdbralikkudena ei arvustajate
eneste ega nende kirjutuslegi vastu.
Eesti teatriarvustus algab oieti
uuendatud ,Estoniaga* 1906. aastal. Juba ,Vanemuise*
avamisteos , Tuulte poorises téi lahkarvamiste tormi. Hiljem
suhtusid kiill Tartu teater ja tema juht médduandva ajalehe
JPostimehe* arvastajaga K. A. Hindreyga oige sobralikult,
kuna viimane ajalehes refereeris seda, millest K. Menning
oli kirjutanud lavastavate teoste sissejuhatuseks instrueerivalt
vdi vhemalidt kdnelnud sobralikus 6llelauas ja arvustajat val-
gustanud, millele lisaks tulid veel Hermann Bahri ,Pre-
mitéren* ja ,Rezensionide* nimelistes raamatutes leiduvad
kirjutused, Sellasel kokkuleplikul tédjaotusel oligi arusaadav,
et polnud igakord vajadust, et arvastaja pidi ohtu #ra rais-
kama teatrisaalis istudes, aitas vast sellestki, kui ta sama
hoone alumistel kordadel niiskemal pinnal viibis ja ldbilae
vbis nautida, mis tema pd4 pdil siindis;, Kui selle hulgas
moéni kord juhtus, et arvustaja kiitvalt kirjutas mone niit-
leja mingust, kes seisis osalisena kiill eeskava-lehel, kaid
monesugustel poéhjustel oli viimasel silmapilgul asetatud
mone teise nditlejaga, — siis oli seegi ainult oma inimes-
tele nookamiseks viikeseks materjaliks laudkonnas ja jutt
14ks endises sObralikus toonis edasi. Veidi muutusid olud

Uue-,Vanemuise* ja

kui ,Postimehes” arvustust tegi Ed. Virgo, kes siis ,Made
Pujuga“ karistada sai K. Menning’ilt ja — vaikis.

K. Menningi teater oli puhastverd saksa realistlik nati.
ralistliku Otto Brahmi mingukava jdljendamine, ainult veidi
viirtsitud Reinbardtiga.  Pohimoéttelises  vastolus sellele
realismile seisid teatriharrastajad ,Noor-Eesti* rithmast,
kes pooldasid romantilise ilmega vdga mitmelaadseid teatri
uuendusi, kuid viimased seisid eemal ametlikust teatriarvus-
tusest, nii palju kuisee viljendus meie ajalehtedes, ja aval-
dasid orm motte1d Noor Eesti* veergudel 1910/1911 aastal

wSevilla habeme-

ajaja‘
ja 1913. a. ,Teatri-raamatus* koondatult. Nagu kogu
,Noor-Eesti* riihm seisis teravas vastolus meie ametliku

kultuureluga, nii olid oppositsioonis ka selle rithma teatri-
arvustajad ja nende kirjutused nii ,Vanemuise* kui ka
.Estoniaga*. Kui noil aastatel need noorurid teatriarvus-
tuses kinnitasid, et tolleaegne ,tiht* ,Vanemuises, pr. Alt-
leis on ajutine n#htus, siis naeratati selle iile ja arvustajale
enesele pidanud keegi veterinaar-iilidpilane rusikatega selgeks
tegema tema eksimise, nagu vilja kutsvs sama muhelemise
tol ajal téendamine, et Erna Villmer kujuneb meie parimaks
niitlejannaks, mis peeti siis imeliseks ja naljakaks sonimi-
seks, nagu tdnapdeval vbetakse vast ehk veidra liialdusena
kurblik téde Erna Villmeri lavalise voimise klisheeks muu-
tumine. Ja ometi oli ja on need kaks vadramatut tosiasja,
alnult véljendatud liiga vara.

iNoil aegadel maksid aga amethkus teatri arvustuses
kinnitused, et Hilma Rantanen {iletab kéik Viini ja Berliini
parimad néitlejannad kéesoleva aastasaja algavast teisest
aastakiimnest! (Album ,,Voog* I).

Ja kui tuli Karl Menning Tallinnasse teatriarvustajana,
opponeeris v0i vihemalt lubas ,Estonia‘“vastata arvustajale
mida-6unadega. Nii voideldi motete vastu ja sellased olid
mbtted, mis vastu voetl vastuvaidlematute tosiasjadena!
Aga selles on ju meie kultuurelu kurbloolus ja iihtlasi ka
selle vorratu pilge!

Ligineme tdnapdevale teatriarvustuse alal. On raske
kirjutada ajaloolise iikskbiksusega kaasaegsetest, ennastki
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nende hulka lugedes. Aga moned ametialalised kurtmised
olgu siiski lubatud.

Kbigep4dlt on meie teatriarvustus tinapideval ebaméirases
olukorras: ta ei ole oOieti ei teatrireportaaz ega ka teatri-
arvustus, Esimeseks on tas liiga palju targutavat ja muust
kui siindmustest konelevat ja teiseks jélle pole see kddbus
olevus veel vilja arenenud, ei oma kisituslaadilt ega ka
ideeliselt ulatuselt. Kellele on kirjutatud meie teatriarvus-
tused? Kas on nad niitlejatele Opetlikeks sdnadeks voi
jille on iiksi ajalehe lugejaskonnale? Ja kui nad on iiksi
ajalehe lugejaskonnale viljaspool teatrit, siis kerkib meie
ette uus kiisimus: kas sellele lugejale, kes niidendit iihes
arvustajaga ndgi istudes teatris, vdi jille sellele, kes alles
arvustusest jirele vaatab, kas maksab minna seda ndidendit
vaatama? Ei ole vist ekslik, kui meie oletame, et meie

. Estonia“ druama:

TALLINNA EESTI

Piihapdeval 23. I. 1927 a, avati uuesti Tallinna
Eesti Muuscum, kuid  juba kunstimunseumina, sest
seni oli eesikdtt entnograafilise ala eest meil hoolt
kantud. See on uus samm meie kunstikultuuris: siia
hakatakse koondama meie kunsti tooteid. Juba on
olemas kogu eesti kunstist. Neile viljapanekuile loo-
mulikult liituvad kogu aeg uued teosed iga aastaga.
Ja viie, kiimne aasta jdrele voiksime ehk uhkusega
juba mdelda oma kunstimuuseumist. Kas ei ole
isegi mdeldav nii, et kunstnikud, kes kultuurkapitalist
osa saavad, moraalselt kohustatud oleksid omist val-
mivaist teoseist andma kunstimuuseumi. Loomulikult
ainult neid tooteid, mis muuseum vastu votta véib,
vdi isegi soovib.

Teiseks aga peaks kunstimuuseum vanamaalide kogu
ka tdiendama. On véimalik isegi viikeste kuludega
kodumaalt hankida iiksikuid tihelepanuvairseidki
asiu. Sest sddade, punastel aegadel tassili laiali
paljugi vadrtuslikku, Nii juhtus leidma nende ridade
kirjutaja maali, mis péritud XVI a. s, meistri nimi

MUUSEUM UUESTI

teatri arvustus ei rahulda tdiel midral ithtegi neist kolmest,
piiiides aga igale iihele midagi anda ja see ongi veealuseks
kaljuks, millel killunedes puruneb meie teatri arvustus ja
temaga ei lepi iikski kolmest nimetatuist, ega ole teatri-
arvustusega rahul ka teatridirektorid, sest arvustus on koik
muud ,selle asemel, et olla vahetalitajaks lava ja publiku
vahel,* tarvitades Hanno Kompuse sénu. Ei ole ka rahul
arvustaja ise, sest et talle ei vdimaldanud arvustuse Kiire
ndudmine ajalehe toimetuse poolt siivenemist, viimistlemist
ja oma motete selget viljendamist rahulikumas, iiksikasja-
likus pikemas kirjutuses, nagu ta seda oleks soovinud nii
meeleldi; ega ole rahul ka ajalehe toimetus, kuna arvustaja
on jille liiga pikalt kirjutanud ja ei mahu muu rohke mater-
jaliga lehte, ulatub iile joonealuse jne. Kokkuvottes iildine

rahulolematus!
(J4rgneb).

Klabundi | Kriidi-
ring*.

AV ATUD.

unustatud, ja mis osletud oli Saaremaal {ihest méisast
oksjonilt pildi raamide t6ttu. Samalt oksjonilt oli
miiiidud ringi talupoegadele rida teisi maale. Need
olid ostnud samuti kuldraamide pirast. Oleks vdi-
malik neid maale {iiles leida. Paari aasta eest kuul-
des mingisugusest kujust Kdsmu kabelis, leidsimegi
kabeli péranda alt vees skulptuurteose: paavst, Iiile
vérvitud, osalt purustatud. N#htavasli kas meie kato-
liku ajast. See jdeti Kismu hoole alla. Harju-Jaani
kiriku (Harju m.) k#irkambris on maal: piihaghtu
sbOmaaeg, vanakirikn oma. Puhastuse juures vaib
julgesti aset leida muuseumi seinal,

Need on iiksikjuhused, millele juhuslikult piile
sattunud, kas aga ei ndita see, et meil paljugi kunsti-
vddrtusi hévinemisel, mida kunstimuuseum p#ista
katsuma peaks. Loodagu side kas vdi iilikoolis
andekamate kunstiajaloo {ilidpilastega, ja ainuiiksi
kirikute, mdisa losside libivaatamised annaksid huvi-
tavaidki tagajérgi, mis vdimalik aga niiid. H:jem
mitte,
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ARV USTUSL

MAIT METSANURK: JALJETU HAUD.
Noor-Eesti kirjastus. 1926.

Mait Metsanurga uus romaan ,Jiljetu haud“ on
porandaaluse kommunistliku juhi p#evaraamat. Seega
sisuliselt aktuaalne sensatsionaalsuseni. Lisaks oli
kirjanduslikus publikus aegsasti levinenud kuulujutt,
et teoses kujutatakse V. Kingissepa isikut, mis aitas
sensatsiooni Ohkkonda raamatu iimber veelgi tihendada.
Ometi pole Metsanurga romaanis niivdrra komulist
vélist siindmustikku kuivérra ilmavaatelist ja psiiko-
loogilist filosofeerimist,

Pole vist juhuslik, et Metsanurk Hubelina mitmel
korral oma artikleis on v6tnud s6éna A. France'i puhul.
Neile on tihine huvi iihiskondlikkude kiisimuste vastu
ja kdremeelne arvustav sthtumine maksvasse elukor-
raldusse, kuid siiski kaldub Metsanurk sagedasti ige-
dusse ja fanatismi seal, kus France oleks jiinud
skeptitsismi ehk huumori piiridesse. Metsanurgal puu-
dub eriti huumor, ,Jiljetus havas“ véib ta pilget
vilja lugeda vahest ainult sellest, et jirjekindlalt kir-
jutab ,Maksva Korra“ suurte algtihtedega. Huumori
asemel leidub aga kiilluses kibedust ja sarkasmi.

Uhiskondliku korra arvustus fanaatilise kommunis-
tide juhi p#evaraamatu kujul —- see midrab teose
tendentsiliseks juba etle. Sellepdrast on pidanudki
Metsanurk paralleelselt romaanis avaldatud kommunistli-
kule eitamisele kirjutama eraldi evese seisukoha aval-
duscks saatesdna ,Seletuseks“, Selles tGendab autor
olevat oma vaatekoha: ,vaim on see, kes {iksiku ini-
mese, iga rahva ja kogu inimkonna arengu juhib,
méirab ja kujundab“. See ongi t&enioliselt autori
toeline seisukoht, kuid kdesoleval juhusel tundub see
.kas taganemisvdimaluse jitmisena v6i koguni lahti-
iitlemisena oma teosest. Igatahes on see katseks
tousta iile romaanis tarvitatud aine alles pirast selle
aine kasutamist,

Ei saa oelda, et ilmavaateline méttearendus poleks
siindinud kujukalt, uskumapanevalt ja hoogsalt. Kuid
romaanina on see siiski halb raamat. Sest selles on
maksvad rohkem puhtpoliitilise kirjutise kui ilukirjan-
dusliku mdjuvahendid. Kujud on iildiselt edasi. antud
kirjelduse, mitte tegevuse kaudu. Nii nagu nad kajas-
tuvad pealegelases. Sellepdrast jidvadki nad kaugeiks
ja kahvatuiks.

Kuid Metsanurk ongi jumalaotsija, idee-kirjanik,
kellele k&ik muu, eriti vdline vorm on korvaline. Nii
on ta uus romaangi vormiliselt vanamoeline raamat,
ilma et seejuures siiski oldaks mingi vana sliili veen-
dunud poolehoidja ning arendaja. See vanamoelisus
on ni#htavasti tingitud ainult hoolimatusest vormi vastu.

Teose ideeline kiillg on olnud kdesoleval juhusel
Metsanurgale ilmsesli veel {dhtsam, kui see on talle

Romaan.

muidu. Sellepdrast on romaanile ldhenemine ainudige
sellest vaatevinklist.

Pérandaalune kommunistide juht Krisljan Raudma
on kujutatud eitajana ju revolutsiondirina, kelle iiles-
andeks on oOigluseta vana korra hidvitamine, kuid uvut
loodavat elukorraldust aimab ta vaid tumedalt. Temagi
tunneb enese iile olevat mingi koérgema véimu —
»Suure Peremehe“, kelle todlisena ei tunne kéoiki
peremehe kavatsusi. Raudma iilesanne on Idhkuda
ja hdvitada, uus elu tekiks alles pirast teda. Juba
oma lapsepdlve unistustes ndgi ta uut elu algavat
oma surmaga.

Ning kui esialgu tunduski romaani autori saatesdna
olevat romaaniga vastolus, siis pole see siit peale
mitte. Sest nii nagu ei kannata praegu maksev iihis-
kondlik kord sotsiaalses korras pohjalikku pooret, nii-
sama on vihatud ka need, kes véitlevad vaimu nimel,
»Eks kiusa te (kodanlased) hinge eest hoolitsejaid
nondasama taga kui meid (kommuniste), kui nad
vabalt, julgesti, kartmatult oma sdrmed teie midane-
vatesse haavadesse panevad [“ Ja niikaua kui Raudma
eitab ja 16hub, on ka vaimu eestvéitleja — autori
siimpaatiad tema poolt.

M. Metsanurga {hiskondliku elu kriitika on ,Jil-
jetus hauas“ joudnud Hdrmuseni, tiieliku eitamiseni,
millest veel kaugemale pole selles suunas teed. Kuid
Metsanurk annab lubaduse kujutada teinekord posi-
tiivset kangelast. Vahest voib loota, et siis selge-
malt nideme seda, mille nimel maksab kérvale heita
vana. 0. U.

OSKAR LUTSU ,ANTS LINTNER*.

Jutustus.

O. Lutsu enne piihi ilmunud jututeos ,Ants Lintner®,
lisa Kirjaniku rikkalikule toodangule, ometi mitte kirjandus-
liku teosena ei suuda ega luba enese puhul tdsisemalt pea-
tuda. O. Luts liigub siin kuidagi liialt ta enese poolt tar-
vitatud, voi siis ainult vahe varieeritud, pohisituatsioonidel.
Selle tottu ei valda see unus raamat lugejat kuigi pidevalt.
Teiseks, teose ainestik on kohati tuntavalt killulik. Kol-
mandaks, O. Lutsul puudub tésisem psiihholoogia. Tege-
lastena esinevad iilidpilased — ilmselt koige viimasemast
ajast, kuid O. Luts nahtavasti el tunne meie praegusaja
idliopilast ega {iliépilastiiipi kuigi siigavalt. Ja iildse on
tilesehitus liialt naiivne., Péaitegelane Ants Linlner, noor
iilikoolildpetaja jurist liialt nurgeline, metsatagune, mineva-
aastakiimne kiilakoolidpetaja hingeskaalaga. Viiksed ini-
mesed, ebainimesed -— ja nendest iile eriti tousta pole
suutnud teoski.

Need on puudused, millede téttu Ants Lintneri ei saa
hinnata kuigi kaaluvalt. —1.

limus neil pdevil J. Perti romaan ,Punane liilia”“ ,Kiri ja Kunst
Rirjastusel.
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KALEVIPOJA ALBUM.

Toimetanud M. J. Eisen, Konze vdljaanne.

Onnetus on meil ,Kalevipojaga“. Kord on ta rahva
suurteos, siis rahvuslik kirjanduslik {ilim saavatus, kord jille
kolbmatu, timbertegemise sepitsusis. Aga veel dnnetum on
.Kalevipoeg* kunstis. Teda on lubatud illustreerida juba
aastaid, ta aineid on tarvitatud, on ilmunud siis 16puks isegi
Kalevipoja album -- kokkuvdte vbdi paremik sellest, mis
see meie kunstnikke inspireerinud on.

Ja vaadates neid pilte isegi haal triikipaberil, peab oh-
kama, siis nii suggestioonikehv on ometi meie rahvuslik
suurteos !

On dra toodud A. Prometi, A. Sivardi, Hoffmani ja A.
Adamsoni téode reproduktsicone, Uldiselt kéik eepilise
viérvita, kribulised, konstrueeritud kompositsioonega. Ainult
Sivardi ,sOtta kutse® kuidagi tuletas meele A, Gallén-Kallela
Kullervo sottaminekut. Kuid siis, vordluse paratamatuse
juures ndisid Kalevipoja illustratsioonid ainult kritseldustena,
millede puhul kahju albumi kriidipaberist. Ja Gallén-Gal-
lela on keskpdrane suurus. Vaadatagu Sivardi ,Kindmist®.
Kalevipoja saha ees on setukas, keda mustlanegi vdib olla

Promenadi tin. ne. - e
“Maakdnnavalitsuse  majas..

olid, .kosmeetika, seebid,’ ‘maskld
: parem. oma- ja vﬁl;smaa vabnkutest

Ei mingit vormi, Sama
Adrmine vormi loha-

muidu ei votaks, tuul viib lendu.
lausuda voiks enamiku piltide puhul.

kus. A. Adamsonil puudub Kalevipoja ainele vastay fan-
taasia. Voolitud nikerdus — Kalevipoeg on teisest maa-
ilmast. Oige lopsakas olla tahab Hoffmani ,Kisi kaljus* —

kuid kui see libiviidtid mitte poleks sarnases saksabiidermeieri
kuivas romantikas. A. Prometi fantaasia on -kohati isegi
huvitav ja meeleolutsev, kuid oma eepiliste ainete t6ttu
pole ta ometi eepik, vaid pigemini liiirik.
Kalevipoja illustratsioone meil veel pole.
katseid nididatud. Need aga ei rahulda.
Konze aga, kui tegutseda mdtleb ta meie kunsti kirjas-
tajana, peaks piiiidma oma maitset ka arendada.

Seni on ainult

T. Pohlak.

Viljaandja.

legev ja wvastutav loimetaja J. Pert.
A.-S. Varraku* tritkk, Tartus,

Uunesti avatud koige odavam ostukoht

Tartus, Aleksandri tidn nr. 9

Meeste-ja naisterahvaste

suures vdljavalikus valmisriideid sise- ning wvdlja-
maa ritelest koige unema moe jdrele. Soliidne
ja kauakestev 160 ja loige.

Uuesti avatud Tartus, Aleksandri t. 9.

valmisriiete kauplus

,MO DERN“

Tartu, Aleksandri

tan. nr.
w

Soovitab

Naisterahva
suve-, siigis- ja talvepalituid. Meeste-
rahva palituid ja ilikondi.

Hinnad woistiuseta !

W,
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='Z; Tel. 7-72. Tartu, Lossi tan. 1. Tel7-72. _'='~;
% Valmistab igal ajal maitserikkalt
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; Muusika igapaev kl. 5-9.
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Karl Helmer'i
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Opetan huvitavaid uudiseid: Black-Bottomi,
Tango Valsi, moodsat Gharlestoni,
Tangot, Paso doble ja teisi
pidu- ja kunstiantse.

151
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Choréograafia tundjana

Opelan Eestis esimesena uudiseid algupdraselt
ja loon ise tarbekohaseid
plastilisi tantse.
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S B R A A S A O

Asut. 1815.

O. HERMANN

Kullasepp ja kellaari

Aleksandri tan. nr. 2.
Asut. 1815. a.

Kuld-, hébe- ja kristallasjad
Seina- ja taskukellad

Tartu - - -

Suur viljavalik
w

Hinnad odawvad
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H 10:es numbris ;
1 Uksiknumber maksab 60 mrk. i
% Aastatellimine — 600 mrk. %
H Poolaasta — 300 mrk. ¥

»Kiri ja Kunst” on meie kultuuri
kuukiri.
Kdik, kes oma kultuuris teadlikud

olla tahavad, loevad ,,Kiri ja
Kunsti®.
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Kbdige odavam ja kasulikum ostukoht on

B. ZIMBLERI

meeste- ja naiste valmisriiete ari

Tartus, Uueturu tan. nr, 7.

Sealt leiate kdige suurema valjavaliku
heast riidest valmistatud hasti passivaid
‘ja moodsaid naiste- ja meesterahva
pealisriideid, kuulmata odava hinnaga.

B ZIMBLER

UUETURU TAN. 7. TARTUS
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Kirjastus Aktsza Selts ,,VARRAK“

Riiiitli uul nr. 24-26. * TARTUS @ = Kénetraat nr. 3-20.

TRUKI- JA K&ITMISKODA, RAAMATUKAUPLUS JA
KIRJUTUSMATERJAALIDE LADU. .

Valmistab ' té8stusele, kaubandusele, ametiasutustele, seltsidele, koolidele ja
eraisikutele igasuguseid trikitdid kiiresti, maitserikkalt, hésti ja odavasti.

LLadus:

laulatuse-, ristimise- ja matuse-laululehed, kooli6pilaste tunnistused, pdevaraamatud,
klassi-pdevaraamatud (eesti- ja venekeeles), algkooli Opilaste trahvi-
- lehed, sissetuleku ja viéljamineku kviitungi-raamatud, maa-
korina koolivalitsuse kokkuseatud. Igasugu maa
pidudele valmistritkitud pidu pileteid. -~ -~

Suures. vallkus |teiste kirjastusel endised ja praegused ilmunud raamatud
alati saadaval.  Raamatukogudele ja’ koolidele kdige K saoodsamad tingimised.

il




