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JAZZ IN ESTONIA IN 1918-1945

Abstract

The present study covers an understudied part in the Estonian cultural history — how Afro-American jazz music
reached our cultural space and the phenomena related to this. Such an angle is not an alien one to other nations
either — here and there, since its very appearance, jazz has created contradictory opinions varying from deep
admiration to total denial and ban.

Thus the aim of this study has been to find out how jazz reached Estonia, its scope of penetration in Estonia,
factors facilitating or hindering this and its influence on the general cultural (and musical) background.

Mainly inductive analysis — a versatile and detailed treatment of the subject matter — has been used in processing
the relatively scarce published sources and materials found in both Estonian and foreign archives as well as in
private collections. Beside these sources, the author has also made use of interviews (N=47) and questioning
(N=58) as major data collection methods. Due to the author’s decades-long experience as a jazz musician,
several conclusions have been made on the basis of pure intuition. On the one hand, the material has been
sequenced and structured according to the time line (the Republic of Estonia, Soviet occupation, German
occupation); on the other hand, a thematic principle has been used as well. As the thesis covers an understudied
field in Estonia, the first part of the thesis provides an explanatory overview on the historic and theoretical
departure points of jazz; its relations with and antagonism against serious (or art) music; the relationship between
jazz and popular culture. In order to underline the specific features of the development of jazz in Estonia, some
light is shed also on the spread of this type of music in the northern region of the Baltic Sea. This makes it
possible, on the one hand, to get an overview of the influence of jazz on local dance music and, on the other
hand, of the possible factors influencing the development of Estonian jazz.

The study has revealed that jazz reached Estonia as dance music in the mid-1920s. Our musicians had no direct
models or teachers when jazz reached Estonia; even the institution of dance orchestras was missing at that time.
Despite all this, very soon there appeared a number of orchestras playing jazz-like music. This work describes
the appearance of jazz in Estonia and its development until 1945, including thus all the information known and
revealed so far during this study as well as its analysis concerning the bands and orchestras active in Estonia and
defining themselves as jazz players during this period. Main attention has been focused on the creation and
development of jazz orchestras and jazz bands; first of all, their members and instruments, their repertoire and
stylistic trends. This study covers also a unique aculturation phenomenon disregarded so far by both folk music
and jazz researchers. It could be defined as popular or folk music with some jazz-like features. The author of this
work has called this phenomenon “village jazz”.

Special attention has been paid to the development of jazz under the difficult conditions of occupations and wars
in 1940—-1945. An analysis is made of the direct and indirect impact of jazz-hating occupation regimes on the
development of jazz music and jazz orchestras.

It appeared that a great number of future art music top musicians had been actively participating in the Estonian
jazz life of that time. A symbolic role for the development of jazz in Estonia was played by sc. academic jazz
concerts, which made the Estonian musicians also internationally well-known. By the end of the period under
study in the present work, Estonian jazz musicians had reached a considerable international level already. This is
confirmed by the articles published in the Finnish and Swedish jazz journals in 1943 and 1944. This is also well
proved by the sc. backwash of Estonian jazz musicians, who had left Estonia via Finland and Sweden. This wave
had a considerable scope and its own valid stars.

The study presents a conclusion that jazz music and its breakthrough into Estonian cultural space left its
significant imprint on the local cultural pattern (especially on dance music), reaching an internationally
recognized level by the end of the period under study.

The greatest practical benefit of this work could be the vast amount of documental as well as oral historical-
tradition-based material collected, commented and systematized, which so far had been scattered in different
parts of the world. It was absolutely high time to record this material, considering the ripe old age of the
informants. As a result of this study, one can point out major fields, which would require further research: the
development of jazz music in central Estonia in 1918-1945; the essence, possible special forms and the scope of
reach of “village jazz” born as a merger of jazz and folk music. An interesting topic could be also the influence
of jazz music on our serious (art) music.

We should also study the fate of all these jazz musicians, who had to leave their homeland because of the war.

Key words: jazz, jazz orchestras, jazz and dance music, jazz and concert music, jazz and popular music culture.



DZASSMUUSIKA EESTIS 1918-1945

Resiimee

Kéesolev uurimus hdlmab viheuuritud 16iku Eesti kultuuriloos — afroameerikaliku dzdssmuusika joudmist meie
kultuuriruumi ja sellega kaasnenud ndhtusi. Selline teemaasetus ei ole vdodras ka teistele rahvastele — oma
ilmumisest alates on dzdss tekitanud siin ja seal vastakaid arvamusi vaimustusest kuni tdieliku eitamise ja
arakeelamiseni. Mis toimus meil?

Suhteliselt napi triikkis ilmunud materjali, kodu- ja vélismaistest arhiividest ja erakogudest leitud materjalide
tootlemisel on kasutatud valdavalt induktiivset analiitisi — saadud ainestiku mitmekiilgset ja iiksikasjalikku
labitootamist. Eelmainitud kirjalike allikate kdrval on iihe olulisema andmekogumismeetodina kasutatud inter-
vjuud (N=47) ja kiisitlust (N=58). Tanu kédesoleva t66 autori aastakiimnete pikkusele kogemusele dzissmuusi-
kuna on mitmete jareldusteni joutud puht kaemuslikult. Materjali jarjestamisel ja struktureerimisel jilgitakse
thest kiiljest ajalist (Eesti Vabariigi aeg, Ndukogude okupatsioon, Saksa okupatsioon), teisalt temaatilist
printsiipi. Kuna kéesolevas t60s kisitletakse meil vdheuuritud valdkonda, antakse siin selgitav iilevaade ka
dzissi ajaloolistest ja teoreetilistest 1dhtepunktidest, seostest ja vastuoludest siivamuusikaga, selgitatakse dzissi
ja popkultuuri vahekordi. Toomaks selgemalt esile eesti dzdssi arengule spetsiifilist, vaadeldakse lZhemalt
tantsumuusika olukorda ja suundumusi kogu Lidnemere pohjapoolses regioonis. Sedakaudu saab ka iilevaate
tihelt poolt dz&ssi mdjust kohalikule tantsumuusikale ja teiselt poolt eestimaise dzdssi arengut mdjutada vdivatest
teguritest.

Nagu uurimise tulemusena selgus, joudis dziss Eestimaale 20. sajandi teise kiimnendi keskel tantsumuusikana.
Dzissi siinmail juurdumisel ei olnud meie muusikutel otseseid eeskujusid ega dpetajaid, puudus ka tantsuorkestri
kui sellise institutsioon. Sellele vaatamata tekkis meil arvukalt dzdssilikku tantsumuusikat méngivaid orkestreid.
Toos kirjeldatakse dzdssi tekkimist ja arengut Eestis kuni 1945. aastani, hdlmates endas nii kogu eelnevalt
teadaoleva kui ka uurimise kdigus ilmsiks tulnud info ja selle analiitisi kisitletaval ajavahemikul Eestis tegut-
senud ja end dzdssorkestri voi -ansamblina médratlenud kollektiivide kohta. Tahelepanu keskmes on eeskitt
kollektiivide isikuline ja pilliline koosseis, repertuaar ja stiililised suundumused. Késitlemist leiab ka oma-
nidoline, siiani nii rahvamuusika- kui dzéssiuurijate poolt tdiesti tdhelepanuta jddnud akulturatsioonindhtus, mida
vOiks médratleda kui dzdssilike sugemetega rahva(likku) muusikat. Siinkirjutaja on selle téhistanud terminiga
“kiilajats”.

Eraldi alapeatiikkides leiab kisitlemist dZéssi kédekédik okupatsioonide ja sdjaaja keerulistes tingimustes 1940—
1945. aastani. Analiitisitakse dzéssivaenulike okupatsioonireziimide nii otsest kui ka kaudset moju dzdssmuusika
ja -orkestrite arengule.

Tahelepanuviirseks osutus paljude tulevaste siivamuusikatippude aktiivne osalemine eesti tollases dzéssielus.
Margilise tdhenduse eesti dzdssi arenguteel omandavad nn akadeemilised dZéssikontserdid, millega Eesti dZéss-
muusikud tdusid dzéssiarendajate esiritta rahvusvaheliseski mastaabis.

Uurimuses vaadeldava perioodi 16puks joudsid Eesti dzdssmuusikud arvestatavale rahvusvahelisele tasemele,
mida tdendavad Soome ja Rootsi dzissiajakirjades ilmunud kirjutised 1943. ja 1944. aastal. Seda viidet kinnitab
ilmekalt ka Soome ja Rootsi kaudu kodumaalt lahkunud dzdssmuusikute nn jarellainetus, millel oli nii mérkimis-
vadrne ulatus kui ka arvestatavad tipud.

To6 1opptulemina joutakse jareldusele — dzdssmuusika ja selle sissemurre Eesti kultuuriruumi mdjutas siinset
kultuuripilti (eriti tantsumuusikat) tdhelepanuvéirsel médral, joudes vaadeldava ajajérgu 10puks rahvusvaheliselt
aktsepteeritavale tasemele.

To6 suurimaks praktiliseks kasuteguriks tuleks pidada kokku kogutud, kommenteeritud ja siistematiseeritud
suurt hulka seni maailma eri nurkades hajali olnud dokumentaalset, aga ka suulisel ajalootraditsioonil pdhinevat
materjali, mille jaddvustamiseks oli, arvestades informantide kdrget vanust, viimane vdimalus. Kéesoleva t66
tulemina selgusid ka esmajérjekorras tdiendavat siivenemist vajavad olulisemad suunad. P&hjalikumat uurimist
vajavad dzdssmuusika levik Kesk-Eestis 1918—1945, samuti dzéssi ja rahvamuusika sulandumise koosmdjus
stindinud “kiilajétsi” sisuline olemus, vdimalikud erivormid ja leviku ulatus. Huvitavaks teemaks tdotab kuju-
neda kiisimus, kas dzdssmuusika mdjutusi voib leida meie stivamuusikaloomes. Késitlemist védriks ka koikide
sdja tottu kodumaalt lahkunud dz&ssmuusikute saatus.

Marksonad: dzdss, dzdssorkestrid, dZéss ja tantsumuusika, dzéss ja kontsertmuusika.
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Puhkpillid: f1 — f166t, el — klarnet, s — saksofon (kasutatud mitmuse tdhenduses, voi juhul, kui ei teata tapselt, millist
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Klahvpillid: kl — klaver, ak — akordion
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1. SISSEJUHATUS

Nagu varasematel aegadel, on Eestimaa ka viimase saja aasta jooksul olnud véga erinevate
kultuuride mojusfédris: 19. sajandi 16pul ja 20. sajandi algul oli meie kultuur tugeva saksa
mdju all, sellele lisandus Vene tsaaririigi venestamisele suunatud haridus- ja kultuuripoliitika,
mille toimel tugevnesid vene mdjutused, siis paarkiimmend aastat afroameerikaliku dzdssi'
mojusfidris, peale I maailmasdda uuesti poole sajandi pikkune venestamissurve, sajandi
lopukiimnenditel aga ingliskeelse lddne popkultuuri sissemurre. Neid tegureid ei saa kiill
vaadelda samal tasandil, sest osa neist (dZdss) on toiminud vaba leviku printsiibil, mdjutades
suhteliselt piiratud kontingenti, nagu muusikud ja muusikaga lahemalt seotud inimesed. Venes-
tamisele suunatud haridus- ja kultuuripoliitika ldbisurumiseks oli kasutusel nii 20. sajandi algus-
kiimnenditel kui ENSV ajal kiillaltki pdhjalik riiklik siisteem, mis soovimatu kdrvalndhuna, nii
ootamatu kui see ka ei tundu, soodustas oluliselt hoopis ingliskeelse popkultuuri levikut, kuna
noorus nigi selles voimalust védljendada oma protesti ndukoguliku kultuuripoliitika vastu.

Kiesolevas to0s keskendutakse iihele neist mdjufaktoritest — afroameerikaliku piritoluga
dzassmuusika joudmisele Eestisse, selle kodunemisele siin ning tdhendusele ja mdjule meie
20. sajandi I poole kultuurimaastikul.

Praegu, 21. sajandi hakul, oleme ammu harjunud tdsiasjaga, et meie kultuuripilti kuulub
iseenesestmoistetava osana dzdssmuusika. Lihemal vaatlusel aga selgub, et see 161k meie
kultuurist on uurijate poolt leidnud iiksnes viga episoodilist késitlemist ja suures osas prakti-
liselt 14bi uurimata. Siin on muidugi omad objektiivsed paratamatused — kuni II maailma-
sdjani polnudki nagu pdhjust sellega tegelda, néhtus ise oli nii uus, kdik oli meeles ja puudus
piisav ajaline distants objektiivse hinnangu andmiseks. Tuleb arvesse votta ka asjaolu, et
suhtumine dzissi oli tthiskonnas védgagi erinev: linnanoorsugu oli valmis aktiivselt osalema,
mida tdestab ilmekalt ka tantsukursuste populaarsus, samas konservatiivsema osa publiku,
paljude stivamuusikute ja muusikakriitikute, aga ka maaelanikkonna suhtumine oli ettevaatlik,
sageli tisnagi tdrjuv ja kohati vaenulik. Selline darmustesse kalduv suhtumine ei valitsenud
mitte ainult meil. DZissis néhti vaid kiirestimodduvat moenarrust, millel pole mingit tdsi-
semat vaartust, isegi tema stinnimaal USAs.

Siis tuli sdda, hivitades suurema osa dokumente ja helisalvestisi ning paisates muusikud, s.t
elava mélu, mooda maailma laiali. On iitlematagi selge, et esimestel rasketel sdjajargsetel aas-
tatel oli tdhtsamatki teha kui dzéssi uurida, hiljem polnud selleks aga enam voimalustki. Kuigi
esimestel sdjajargsetel aastatel oli suhtumine dzissi kiillaltki salliv — oli see ju ameeriklastest
liitlaste kultuur? —, muutus olukord peale NLKP KK otsust 10.02.1948, kui dzdssmuusikas
hakati ndgema kitsalt ameerikalikku nédhtust, mida on vdimalik/vajalik tervikuna tagasi liikata.
Uus seisukoht leidis kiiret kajastamist ka meie ajakirjanduses: “Eriti peame kergesisulisele ja
ajaviitemuusikale ette heitma ameerika dzdssmuusika matkimist™ (Sirp ja Vasar 1948, 14.02)
ja “Erikiisimusena tuleb l4bi arutada ja leida rakendusvorm dzéssorkestrile, mis meil rohkem
kui tikski teine ala pdeb lddnelikke mojusid” (Sirp ja Vasar 1948, 28.02). “Téna mingid

Eesti keeleteadlased soovitasid juba 1949. aastal kasutada ingliskeelse jazz vastena eestipdrast sdnakuju
“jats”, pidades juba siis vahepeal ainukasutuses olnud “dzéss’i” ebasoovitavaks (Elisto 1949, I: 134). See
tundub péris loogilise lahendusena, sest 1. muusikute keelepruugis on see ammugi juurdunud, 2. inglise keele
héélduse aspektist pole sdnakuju “dzdss” korrektne, 3. eesti keel on niigi kiillastunud vddrlaenudest.

Meie kinodes jooksis menukalt USA muusikafilm “Piikesepaistelise oru serenaad”, kus peaosa oli Glenn
Milleri dzdssorkestri muusikal, suur menu saatis Eesti Riikliku Filharmoonia dzédssorkestrit Vladimir
Sapoznini juhatusel kogu tema 8-kuulisel ringreisil (méarts—oktoober 1945) NSVLs.
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dzéssi, homme reedad kodumaa!”™ — uue korra kultuuri iiks pShiteese muutis selle aga hoopis
voimatuks. Nn HrustSovi sula aegu olukord veidi leevenes ning kohe ilmusid ka Valter
Ojakddru “Dzassmuusika” (1966) ja Uno Naissoo “Dzéssilik harmoonia ja orkestratsioon”
(1969). Selleks ajaks oli aga lithiajaline sula ka 10ppenud ja jargneva ligemale paarikiimne
aasta jooksul ei tulnud tdsisem dZédssiajaloo uurimine kdne allagi.

Iga aastakiimme on toonud juurde palju uut ja huvitavat, paraku on aja katkematus voolus
paljugi péddstmatult aastate koorma alla mattunud — mida kaugemas minevikus, seda siigava-
male. Seda enam peame rdodmustama, et moned vanema pdlvkonna muusikud (Aadu Mutsu,
Valter Ojakéér) koigest hoolimata kogusid ja talletasid dzdssialast informatsiooni ka sdjaeelse
aja kohta. Eriti tuleb rdhutada A. Mutsu aastatepikkust visa t66d vanade muusikute mélestuste
kogumisel ja siistematiseerimisel, tdnu millele on meil suhteliselt usaldusvédrne register dzissi
méanginud (kahjuks kiill ainult) Tallinna muusikutest ja kohtadest, s.t restoranidest ja tantsu-
lokaalidest, kus sellist muusikat méangiti (Mutsu 1991: 80-94). Sédilinud on veel mdningaid
muusikute mérkmeid kohaliku kultuurielu, sh ka dZéssorkestrite tegevuse kohta (Tartust —
Robert Tilgar, Kaarel Tuberik, Viljandist — Jiiri Tibar), kuid kdik see on lokaalse tdhtsusega ja
stistemaatilisest kogumisest saame siiski vaid A. Mutsu ja hiljem ka V. Ojakaéru puhul radkida.

Kahjuks kajastati ajakirjanduses tollal seda muusikaliiki {isna napilt, mitte nagu ténapéeval,
kui ilmuvad eri ajakirjad ja popmuusikale piihendatakse ajakirjanduses terveid lehekiilgi ja
erivdljaandeid. Sellise suhtumise tingis suurel miéral asjaolu, et oma arengu algetapil oli
dzass siiski pohiliselt tantsumuusika, mida ei peetud vajalikuks tdsisemalt arvustada. Niisiis
tuleb vihegi toepidrasema pildi saamiseks kasutada veel elavaid allikaid, sest 1&dhemal ajal on
juba vdimatu leida muusikainimesi, s.t elavat milu, kes olid tegevad enne Il maailmasdda ja
saaks aidata seda liinka meie kultuuriloos tiita.

Nagu jéargnevast selgub, kuulub dzédss tantsumuusikana oma eksistentsi esimestel aastakiim-
netel alajaotusena popmuusika kategooriasse nii meil kui mujal maailmas. Duke Ellingtoni
looming aga hakkas juba 1930. aastatel eemalduma tantsu- ja meeleolumuusika, s.t popmuusika
tavadest, omandades jirjest enam tdsise kontsertmuusika tunnusjooni. Alates bebopi* tekkest
hakkas kogu dzéssi areng suunduma sinnapoole ja viimastel aastakiimnetel on dzédss kogu
omas mitmekesisuses valdavalt kontsertmuusika. Nii on loobutud ka dzdssmuusika vagivald-
sest teistesse Zanritesse sobitamisest. Niilid juba rohkem kui 100 aastase ajaloo ja tohutu
arengu ning elujoulisusega on dzdss dra teeninud iseseisva zanri positsiooni. Eksistentsi
esimestel aastakiimnetel peaks teda vaatlema aga kui levimuusikat. Viimase termini kasuta-
misel voetakse aluseks selle sona autori Valter Ojakddru madratlus: “Levimuusika esmaseks
tunnuseks on lihtne vorm, meeldejddv meloodia ja meelelahutuslikkus koos laialdase levikuga
nootide, plaatide, raadio, televisiooni, 1dbustusasutuste, teatri- ja kontserdilava kaudu” (Oja-
kaar 2000: 17).

Asudes uurima dzidssmuusika kiekédiku meie kultuuriruumis, peame endale aru andma, et
tegemist on osaga argielu ajaloost ehk nn marginaalajalooga. Kui inimkonda ei taba moni
katastroof, omandavad vaba aeg ja selle veetmise kultuur, tihes sellega ka restorani- ja tantsu-
kultuur, inimeste elus {iha suurema tdhtsuse. Selles on ka pdhjus, miks restorani- ja dzissi-
kultuuri areng ajavahemikus 1918-1945, s.t kuni bebop-stiili tekkimise ja levikuni on kogu
maailmas omavahel tihedasti seotud — dzdssmuusika oli oma arengu algkiimnendeil, nagu
juba 6eldud, valdavalt tantsumuusika ja tema areng toimus vastastikuses koosmdjus tantsu-
muusikat kasutavate asutustega, milleks sel ajal olid pdhiliselt restoranid ja tantsukohvikud.

Oma raamatus “Raudeesriide taga” toob Heino Baskin valiku néditeid tolleaegsetest selleteemalistest
ajaleheartiklite pealkirjadest “Pravdas”: “Saksofonist pussnoani on iiks samm”, “Alguses dzZss, siis vigista-
mine” jne (Baskin 1993: 86).

Bebop — 1940. aastate teisel poolel tekkinud dZéssistiil, mis tdi kaasa palju harmoonia-, meloodia- ja
ritmiuuendusi. Tahtsaimad esindajad: Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Thelonious Monk, Kenny Clark.
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Ajaliselt langes dzdssi jdoudmine Eestisse vdga soodsale hetkele uute arengute jaoks — riik ja
rahvas oli dsja vabanenud Vene tsaaririigi voimu alt ja seega oli tdiesti loomulik ka soov
kiiresti vabaneda voorvdoimude poolt dikteeritud kultuurilistest piirangutest. Teisest kiiljest
aga, nagu kirjutab ka Soome ajaloolane Kalervo Hovi (2002: 13), tingis seesama ajaloohetk
ka niigi marginaalse argielu ajaloo veelkordse marginaliseerumise. Ajalooteaduse pohitéhe-
lepanu on tédnini olnud riiklikul tasemel suurel poliitikal, parteide ja valitsuste sise- ja
valispoliitikal. Késitletud on ka tdhtsate isikute ja teaduse ning kunstide ajalugu, nendega
vorreldes on aga restoranikultuuri ja tantsumuusika ajalugu marginaalajalugu. Selle mitme-
kordse marginaalsuse tottu kohtame ka eelmainitud olulisi takistusi dzdssi uurimise teel —
ajakirjanduses ilmus vdga vihe kirjutisi dzdssmuusikast ja neis véhesteski torkab sageli silma
kirjutaja vihene kompetentsus; korraliku kriitika ja analiilisi védriliseks peeti ainult akadee-
milisi stivamuusikakontserte ja teatrietendusi. Kriitikute tdhelepanu leidsid ka koorimuusika-
kontserdid, mis ei olnud sugugi alati orienteeritud siivarepertuaarile, kuid siin tuleb pdhjust
otsida koorimuusika suures populaarsuses ja ilmselt ka laulupidude traditsioonis.

Eesti kontekstis voib siin loogilise pdhjusena néha ka kdnesoleva kultuurindhtuse uudsust —
koigi “tdsiste” Zanrite, kaasa arvatud koori- ja puhkpillimuusika puhul kdneldi palju rahvus-
likkusest ja arvati see ka vastavas muusikas leiduvat, meie tantsumuusikal see aga veel
puudus. Sellele probleemile juhib tdhelepanu ka V. L. (ilmselt Voldemar Leemets) artiklis
“Mdtteid ajaviitemuusika korraldamisest” (Leemets 1937: 131-132). Sellest hoolimata arenes
dziss ootamatult kiiresti, sest nagu juba mainitud, soov vabaneda pikaaegse poliitilise surve
koikmdeldavatest tagajdrgedest tekitab automaatselt erilise akulturatsioonivalmiduse, kiiren-
dades koige uue vaba levikut. Siin peitubki ilmselt tiks pohjusi, miks dzdss kodunes meie,
moddukate pohjamaalaste teadvuses méarkimisvadrselt kiiresti.

1.1. HISTORIOGRAAFIA JA ALLIKAD

Kéesolev uurimus hdlmab viheuuritud 16iku Eesti kultuuriloos — dzdssmuusika joudmist meie
kultuuriruumi ja sellega kaasnenud ndhtusi. Selline teemaasetus ei ole voodras ka teistele rah-
vastele — oma ilmumisest alates on dzéss tekitanud siin ja seal vastakaid arvamusi vaimus-
tusest kuni tdieliku eitamise ja drakeelamiseni. Sellest hoolimata tuleb tunnustada uue kul-
tuuriilmingu vitaalsust ja levimisvdimet, mis seostub omakorda tema pideva arenemis- ja
kohanemisvdime ning vastuvdtlikkusega uutele ideedele.

Jélgides dzidssi levikut, torkab silma teatud territoriaalsuse printsiip — kuigi leviku algpunkti-
deks olid valdavalt elavama kultuurieluga suurlinnad (Pariis, London, Berliin), toimus edasine
levik siiski suurel mééral riigipiire arvestavalt ehk territoriaalselt. See on ka téiesti loogiline,
sest igal riigil ja rahvusel on oma kultuuritraditsioonid, mis mdjutavad koige otsesemalt ka
sissetungija saatust. Monel pool on ta teretulnud, mdnel pool aga osutub torjutuks. Erandiks
on siin dzéssi siinnimaa USA, kus eksisteerivad kdrvuti paljude rahvaste kultuurid ning uue
kultuurindhtuse ilmumisajal ei olnud iihtset rahvuskultuuri vélja kujunenud (ja ilmselt ei
kujune kunagi), sest tegemist pole rahvusriigiga.

Oeldust tulenevalt jagunevad ka dZissist kirjutatud uurimused kaheks suureks grupiks: iihed
kasitlevad dzdssi kui ndhtust, podramata mingit tdhelepanu muusikute rahvusele voi péritolu-
maale, teised pooravad pohitdhelepanu just dZéssi arengule mingi kitsama territooriumi/riigi
piires. Praeguseks on dzdssist kirjutatud sadu uurimusi. Esimese valdkonna uurimusi on
kahtlemata tunduvalt rohkem, dzissi on analiiiisinud nii Frankfurdi koolkonna filosoofid
Theodor Adornoga eesotsas kui ka silmapaistvad muusikud ning kriitikud Ernest Ansermet’st
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ja Robert Goffinist alates.” Kiesolevas uurimuses ongi dZissi kui kultuurinihtuse iildisema
kéasitluse ja varasema arengu kiisimustes toetutud pdhiliselt esimese valdkonna uurimustele
kui ilmselt koige usaldusvéddrsematele allikatele (Feather 1960; Porter 1992; Gabbard 1995;
Berendt 1999; Strinati 2001).

Teise valdkonna vastu on suuremat huvi iiles ndidanud just vdiksemate rahvuste, niiteks
Soome (Jalkanen 1989; Haavisto 2000) ja Rootsi (Bruér 1998) esindajad. Rootsi Dzéssi-
foderatsiooni egiidi all tegutseb ka rootsi dzéssiajaloo komisjon.

Eesti dzdssi ajalugu on eeltoodud ajaloolistel pohjustel kiillaltki napilt vuritud, akadeemilisi
uurimusi pole iihtegi. Esimese teadaoleva t66 (“Kergest muusikast Eestis™), kus késitleti ka
meie dzdssi ajalugu, kirjutas 1958. aastal Uno Loop Tallinna Muusikakooli diplomitéona.
Nagu ta intervjuus siinkirjutajale riikis,’ oli tal teemast tingituna tuntavaid raskusi too
kaitsmisel. Kdesolevaks ajaks ei ole sellest to0st sdilinud iihtki eksemplari.

V. Ojakddru 1966. aastal ilmunud “Dzdssmuusika” andis kiill esimese eestikeelse dzéssi
ajalugu késitleva raamatuna tdnuvéirse lilevaate kogu selle muusikaZzanri senisest arengust
(loomulikult 1abi ndukoguliku prisma), kuid eesti dzéssile oli seal pithendatud vihem kui kaks
lehekiilge. Jargmiseks katseks seda temaatikat késitleda on Jiri Maimiku 1969. aastal kirju-
tatud Tallinna Riikliku Konservatooriumi diplomitd6 “Tallinna estraadiorkestritest minevikus
ja tdnapéeval”. Nii U. Loobi kui J. Maimiku t66de puhul tuleb arvestada kdigepealt diplomi-
toode piiratud mahu ja uurija vdheste kogemustega, aga eelkdige siiski kirjutamise ajaga —
nagu niha, ei ole kummaski t66s peetud voimalikuks kasutada sona “dziss”’. Kolmas
teadaolev ja otseselt dzdssiteemaline t66 on Aadu Mutsu 1991. aastal ajakirjas Kultuur ja Elu
labi kuue numbri (5-10) ilmunud ajakirjanduslikuks kohendatud kroonikalaadne uurimus
“Happy Days are Here Again”, mille pealkiri on autoril valitud kindla tagamdttega mitme-
tadhenduslik, viidates formaalselt kiill tihele tolle ajastu populaarsetest tantsulugudest (Milton
Ager, “Happy Days are Here Again’), kuid juhtides tdhelepanu ka asjaolule, et ndukogude
aeg oli meid dpetanud ridade vahelt varjatud tdhendusi otsima. Antud juhul ilmselt lootust nii
rahvale kui dzdssile saabuvast uuest, vaba ja loomulikku arengut voimaldavast ajastust.

1984. aastal ilmus Anne Ermi kirjutatud lithikroonika vormis “Polkast rokini” (kordustriikk
“Polkast rokini 2” 1989), mis vastab tédiesti oma pealkirjale, késitledes lithidalt kdiki tuntu-
maid 1980. aastatel tegutsenud leviansambleid. Paaril lehekiiljel on ka véga iildist teavet
seoses meie tolle aja dzdssmuusikutega, kordustriiki sissejuhatuses kisitletakse lithidalt ja
viga pealiskaudselt sojaeelset aega. Siin esineb mitmeid ebatépsusi nimede kirjutamisel.

1999. aastal ilmus eesti keeles Joosep Sanga tdlkes Joachim E. Berendti ja Giinther Hues-
manni “Jazziraamat” — iiks Euroopas tunnustatumaid dZissi ajaloolisi késitlusi, mis paistab
silma oma erapooletusega protsesside jélgimisel vastupidi enamiku USA uurimuste ameerika-
kesksusele. Eesti keeles on ilmunud veel V. Ojakidiru eesti levimuusika ajalugu késitlevad
kroonikalaadsed “Vaibunud viiside kaja” (2000) ja “Omad viisid vddras vées” (2003). Need
raamatud on ulatusliku kogumist6o tulemus, sisaldades suurel hulgal siistematiseeritud fakti-
list materjali meie 20. sajandi esimese poole levimuusika ajaloo kohta. Olles keskendunud
kogu eesti levimuusika ajaloo talletamisele, leidub siin ka hulgaliselt nimesid ja andmeid, mis
aitavad tuvastada dzdssi arengu seisukohalt vajalikke stindmusi ja isikuid. Siiski on V. Oja-

> Ernest Ansermet (1883-1969), kuulus Sveitsi dirigent ja helilooja, avaldas 1919 esimese arvestatava artikli

dzassmuusikast (Kernfeld 2002 II: 50); Robert Goffin (1898-1984), Belgia muusik, kriitik, poeet, jurist,
avaldas esimese dZdssiraamatu; 192223 juhtis Briisseli Ulikooli tudengite dZassbindi Doctor’s Mysterious
Six. (Kernfeld 2002 II: 50).

Intervjuu siinkirjutajale 8.02.2005.

Terminid “estraadimuusika” ja “estraadiorkester” tulid Eestis kasutusele ndukogude perioodil ja nagu
U. Loop vestluses siinkirjutajaga mainis, nduti nende terminite kasutamist ka uurimustes.
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kddru raamatutel, eriti 2. koitel “Omad viisid vdoras vées”, tuntav liiga tugev isiklik faktor.
Raamat annab kiill iisna selge ja vérvika iilevaate V. Ojakddru enda ja paljude tema
eakaaslastega juhtunust, olles nii véirtuslik kultuurilooline materjal, paraku jidb aga
kdesoleva uurimuse seisukohalt primaarne dZ&ssi-teema selles tagaplaanile.

Piiratud ulatuses, kuid védgagi vadrtuslikku materjali on andnud tiksikute muusikute eelkdige
enda jaoks kirjutatud mélestused (R. Tilgar, K. Tuberik, J. Tibar), tdinu millele on dnnestunud
restaureerida monedki olulised 16igud eesti 1930. aastate dzéssielus, mille kohta pole leidunud
meie arhiivides mingeid materjale. Kiillaltki napp kaleidoskoopiline valik andmeid eesti
dzéssielust on ilmunud ka erinevates, nii kodumaistes kui vélismaa ajakirjandusviljaannetes.

Mitte eriti rikkaliku, kuid olulise allikana tuleks mainida intervjuusid, vestlusi ja kirjavahetust
tolle aja muusikute Kuno Lareni, Hans Speeki, Erich Kolari, Harry Kélari, Paul Krooni,
Alfred Benderi, Arved Jakobi, Heino Asperi, Ovid Avarmaa, Valter Ojakddru ja nende
lahikondsetega, eriti aga soome dzéssi grand old man’i Erik Lindstromi ja rootsi dzéssi-
veteranide Lars Westini, Martin Westini, Kjell-Oke Svenssoni, Jens Lindgreni jt-ga, tinu
kellele avanes senitundmatu lehekiilg meie dzissi ajaloos.

N-6 korvalallikatena on kasutatud meil tol ajal vilja antud ja kauplustes miitidud noote ja
heliplaate. Toos kasutatakse ka eesti siivamuusika ja teatrielu kohta kirjutatud uurimusi ja
memuaristikat.

Seega toetub kdesoleva uurimuse empiiriline osa peamiselt kaht liiki materjalidele. Esimese
osa moodustavad nii kodu- kui vélismaised publitseeritud allikad, teise osa kidesoleva
uurimuse autori poolt ldbiviidud intervjuud (kokku 47 isikuga), samuti kirjavahetuse teel
saadud andmed, mitmesugused arhiividokumendid, sh fotod jm. Nagu kirjutab ameerika
kultuurikriitik W. J. Thomas Mitchell, on aina enam visualiseeruvas maailmas ka akadee-
miliste distsipliinide juures tiha suuremat tédhtsust omandamas just visuaalse info mdistmise ja
analtitisimise oskus (Mitchell 1994: 16). Ka kdesolevas uurimuses on fotod olnud oluliseks
(sageli ainsaks) usaldusvédrseks dokumentaalseks allikaks, mille abil osutus vdimalikuks
tuvastada nii konkreetsete kollektiivide pilliline kui isikkoosseis ja fikseerida arenguid ning
muutusi erinevate ajahetkede 1dikes. Fotode tdhtsust ajaloo allikana réhutab ka Tonis Liibek,
juhtides tdhelepanu asjaolule, et ajaloo seisukohalt ei paku huvi niivord kunstfotod, kui just
ajakirjanduslikud ja amat6orfotod (Liibek 2006: 11).

Materjali kdesoleva uurimuse jaoks on hangitud erinevatest arhiividest: Eesti Ajalooarhiivist,
Eesti Riigiarhiivist, Eesti Filmiarhiivist, Soome Jazz ja Pop Arhiivist (Suomen Jazz & Pop
Arkisto), Rootsi Rahvamuusika ja Dzissi Uurimiskeskusest (Svenskt Jazzarkiv/visarkiv),
Rootsi Dzissifoderatsiooni (Svensk Jazzriksforbundet) arhiivist, Rootsi Raadio arhiivist,
Rahvusraamatukogu arhiivifondist, Eesti Raadio arhiivist, Eesti Kirjandusmuuseumist, Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumist, Tallinna Linnamuuseumist, Tartu Linnamuuseumist, Tartu
Ulikooli Ajaloo Muuseumist, Viljandi Muuseumist, Saare Arhiivraamatukogust (Saaremaa
Muuseum), Lidnemaa Muuseumist, Narva Muuseumist, SA Virumaa Muuseumid Rakvere
Muuseumist, Tallinna Reaalkooli, Gustav Adolfi Glimnaasiumi ja Tartu Treffneri Glimnaa-
siumi arhiividest ning paljudest eraarhiividest ja -kogudest.

Kahtlemata on suulises ajaloolises traditsioonis palju subjektiivset, konkreetse isiku miles-
tustel pohinevat teavet. Koos andmetega teistest allikatest pakuvad need aga uurimisainesena
kvalitatiivset interpreteerimist ja iildistamist vajava kogumi ning nende abil on vdimalik
restaureerida meie mdalust kustuma hakkavaid voi juba kustunud stindmusi. See on seda
tahtsam, et sdjakeerises on sageli suur osa meile olulisi stindmusi kajastavaid dokumente koos
stindmuspaikadega hédvinud (Narva, Tartu). Nende kaleidoskoopiliste kildude abil osutub
siiski vOimalikuks ka teatava tervikpildi saamine. Kuna selle fookuses on siiski tiksikud
juhuse poolt valitud momendid ja siindmused, j44b siia paratamatusena mdningaid kiisitavusi.
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1.2. EESMARGID JA ULESANDED

Kéesoleva uurimuse eesmirkideks on vilja selgitada:

= kuidas ja mis kanaleid pidi joudis dZéss Eestisse ning kuivord see siin levis;

* mis asjaolud soodustasid ja mis takistasid dzéssi levikut ning akulturatsiooni;

* millist mdju avaldas dzéss Eesti 20. sajandi I poole (muusika)kultuuri tildpildile;
= milliseks kujunes dzissi ja popkultuuri vahekord;

= kas dzidss kujunes Eestis vaadeldaval ajajargul kontsertmuusikaks;

= kas meil kujunes vélja rahvuslik dZéss.

Eesmirkide tditmisel oli seega kesksel kohal kdikvoimalike dZédssiga seonduvate andmete

kogumine ja dokumenteerimine voimalikult usaldusvidrse andmepanga loomiseks. Esmased

tilesanded olid:

=  dzéssorkestrite/-ansamblite levikuala kaardistamine, nende isik- ja pillikoosseisude, reper-
tuaari, stiililise suundumuse ning méngutaseme viljaselgitamine;

» raadio, kino, heliplaatide ja nootide moju uurimine dZéssi levikule;

* tantsu- ja meeleolumuusikas toimunud muutuste analiiiisimine;

» avaliku suhtumise ja seoses sellega dzéssikriitika jalgimine.

Nende nidhtuste sotsioloogiliste aspektide selgitamisel ja hindamisel toetutakse pdhiliselt
kultuurimuutuste ja akulturatsiooni teooriate seisukohtadele.

1.3. METOODIKA JA ULESEHITUS

Erinevate kirjalike allikate ldbitootamise korval on t66s iihe olulisema andmekogumis-
meetodina kasutatud intervjuud ja kiisitlust. Intervjuude ldbiviimise metoodika on olnud
killaltki erinev, sdltudes sageli olukorrast. Olen oma praktikas joudnud tddemuseni, et kdige
usaldusvédrsemad vastused saadakse sageli mitte otsekiisimustele, vaid vaba vestluse kdigus,
lastes informandil vabalt rddkida ja vaid suunates intervjuu kéiku. Eelnevalt kokkulepitud
intervjuude jdddvustamiseks kasutasin esialgu pliiatsit-paberit, mistdttu on jaddvustatu {isnagi
konspektiivne. Edaspidi tekkis vdimalus abivahendina kasutada diktofoni ja monel juhul
tdiendavalt ka fotoaparaati. Nii monigi kord on kohtumine intervjuuks sobiva isikuga toimu-
nud ootamatult vdi situatsioonis, kus diktofoni kasutamine pole vdimalik (taustahelid liialt
tugevad); sellisel juhul olen intervjuu sisu hiljem konspektiivselt iiles kirjutanud. Péris mitmel
puhul on intervjuule jirgnenud sisukas kirjavahetus (iile poole sellest e-maili vahendusel), kus
intervjueeritav on péarast moningast meenutamist suutnud oluliselt tdpsustada intervjuu kdigus
antud andmeid, monel juhul leidnud isegi huvitavaid fotosid ja juhatanud kitte teisi voima-
likke informante. Antud juhul on intervjuude ldbiviimisel olnud monigi kord raskendavaks
teguriks intervjueeritavate korge vanus — lile kaheksakiimne aasta —, mistdttu peab olema
tdhelepanelik nendelt saadud andmete analiiisimisel ja neid hoolega teiste teadaolevate fakti-
dega vordlema. Monel juhul, kui andmed on osutunud huvitavaks, kuid liialt erinevaks, olen
neid kasutades lisanud ka viite vastava selgitusega.

Arvukalt intervjuusid (pohiliselt Rootsi vanema pdlve dzdssmuusikutega) on toimunud
telefoniintervjuudena, millest litereerisin lithikokkuvotted. Suur osa intervjuudest on 1idbi
viidud eesti keeles, Rootsi dzissmuusikute ja dzissiuurijatega inglise keeles®, E. Lindstromi
ja Soome dzdssiuurijatega soome keeles.

¥ Rootsikeelsetest triikistest arusaamiseks olen kasutanud Leena Marandi ja Lars Westini asjatundlikku abi,

mille eest olen véga ténulik.
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Jareldusteni joudmiseks on kasutatud valdavalt faktikriitilist induktiivset analiilisi — saadud
ainestiku mitmekiilgset ja iiksikasjalikku ldbitootamist. Tédnu t66 autori aastakiimnete
pikkusele kogemusele dzdssmuusikuna on paljude jdreldusteni joutud puht kaemuslikult.
Statistilisi meetodeid rakendatakse vihe, kuna arvandmeid on napilt ja need pole alati
usaldusvédrsed.

Eesti olukorra paremaks esiletoomiseks on piiiitud leida vordlusjooni meie naabritega, eesktt

Soomega, kus dzdss hakkas arenema praktiliselt samal ajal. Soome ja Eesti dzdssikultuuri

kujunemist on otstarbekas vordlevalt vaadelda ka seetdttu, et mdlema riigi/rahva poliitilises,

majanduslikus ja kultuurilises arengus oli sel ajal kiillaltki palju tithtelangevusi:

= gsuhteliselt sarnane soome-ugri pdhjamaine hingelaad;

= guhteliselt sarnane rahvakultuur;

» molemad rahvad olid pikka aega suuremate ja agressiivsemate naabrite mojusfidris;

» modlemad rahvad saavutasid praktiliselt samal ajal vabaduse ja asusid oma rahvuskultuuri
arendama;

= dzidssieelse ajastu linnakultuuri iildpildi sarnasus.

Selline vordlev vaatlemine annab ka huvitava rahvusvahelise lisamddtme dZdssi arengu
jélgimisel, analiiisimisel ja hindamisel. Materjali jérjestamise ja struktureerimise printsiip on
tihest kiiljest ajalooline, teisest kiiljest temaatiline.

Struktuur

To66 koosneb sissejuhatusest, kuuest peatiikist ja kokkuvottest. To6 kompaktsuse huvides on
osa teemaga vihemseotut, kuid samas olulist materjali dra toodud lisadena koos tdhtsamate
dokumentide koopiatega. Materjali struktureerimisel jirgitakse iihest kiiljest ajalist (Eesti
Vabariigi aeg, Noukogude okupatsioon, Saksa okupatsioon), teisalt temaatilist printsiipi.

Esimeses peatiikis tutvustatakse uurimuse teoreetilisi aluseid. Kuna kéesolevas to0s
kasitletakse meil vaheuuritud valdkonda, antakse siin selgitav iilevaade dzdssi ajaloolistest ja
teoreetilistest ldhtepunktidest, seostest ja vastuoludest stivamuusikaga, selgitatakse dZéssi ja
popkultuuri vahekordi. Toomaks selgemalt esile eestimaise dzédssi arengule spetsiifilist, vaa-
deldakse ldhemalt tantsumuusika olukorda ja suundumusi Ladnemere pShjapoolses regioonis.
Sedakaudu saab ka iilevaate iihelt poolt dzdssi mdjust kohalikule tantsumuusikale ja teiselt
poolt eestimaise dzdssi arengut mojutada voivatest teguritest.

Teine peatiikk kirjeldab dZissi tekkimist ja arengut Eestis kuni 1945. aastani, holmates endas
nii kogu eelnevalt teadaoleva kui ka uurimise kéigus ilmsiks tulnud info ja selle analiiiisi
kasitletaval ajavahemikul Eestis tegutsenud ning end dzdssorkestri voi -ansamblina méérat-
lenud kollektiivide kohta. Téhelepanu keskmes on eeskétt kollektiivide isikuline ja pilliline
koosseis, repertuaar ja stiililised suundumused. Kéisitlemist leiab ka omanéoline, siiani nii
rahvamuusika- kui dZéssiuurijate poolt tdhelepanuta jdénud akulturatsiooninéhtus, mida vdiks
médratleda kui dzéssilike sugemetega rahva(likku) muusikat. Siinkirjutaja on selle tdhista-
miseks votnud kasutusele termini “kiilajats”.

Eraldi alapeatiikkides on vaatluse all dzdssi kédekdik okupatsioonide ja sdjaaja keerulistes
tingimustes 1940.—1945. aastani. Analiilisitakse dzdssivaenulike okupatsioonirezZiimide nii
otsest kui kaudset mdju dzédssmuusika ja -orkestrite arengule.

Kolmas peatiikk on tervenisti pithendatud ndhtusele, millega Eesti dzdssmuusikud tdusid
selle uue muusikaliigi arendajate esiritta rahvusvaheliseski mastaabis — nimelt dzéssi kui kont-
sertmuusika potentsiaali mdistmisele ja praktilise kontserttegevuse arendamisele. Peatiikis kirjel-
datakse ja analiitisitakse koiki teadaolevaid dZzdssikontserte Eestis vaadeldaval ajavahemikul.
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Neljandas peatiikis piitakse jouda selgusele, kes voi mis mdjutasid dzdssi arengut Eestis.
Siin tuleb juttu kodumaise dzéssi silmapaistvamatest isiksustest vaadeldaval perioodil, samuti
voetakse vaatluse alla ka dzéssi arengut mojutanud vilised tegurid, nagu dzdssmuusikute
haridus, kino, ringhdiling, noodi- ja plaadikaubandus jne.

Viiendas peatiikis antakse pilt dzdssikriitikast ja ihiskonnas vaadeldaval perioodil valitsenud
hoiakutest selle muusikaliigi suhtes. Vaatluse all on nii Eestis ilmunud kirjutised kui ka
Soome ja Rootsi dzéssiajakirjades ilmunud Eesti dzdssmuusikutest kirjutatud artiklid. Viima-
sed annavad erapooletu hinnangu meie muusikute tegelikule tasemele vaadeldava perioodi
16puaastail.

Kuuendas peatiikis tehakse iilevaade eesti dzéssi vaba arenguperioodi nn jirellainetusest,
seda pdhiliselt Rootsi andmetel, kus selle mdju eksiili siirdunud eestlaste seas oli koige
mérgatavam. Vaatluse alla on vdetud nii jéarellainetusega esile kerkinud tipud kui ka ulatus.
Selle unikaalse, Eestis siiani tundmatu materjali kéttesaadavaks tegemine kédesolevas toos
annab hea ldhtepunkti jargnevatele uurimustele.
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2. TEOREETILISED LAHTEKOHAD

2.1. AKULTURATSIOON: KULTUURILAENUD JA KULTUURILIITED.
UHINEMISED

Muusika muutuste uurimisest hakati etnomusikoloogias huvituma 1950. aastail, kui teadusala
“antropologiseerudes” ilmnes vajadus kirjeldada ja pdhjendada stiilipiiride muutusi laiema
kultuurikoosluse raames. Bruno Nettl vdidab, viidates siin ka Klaus P. Wachsmanni ja Alan
P. Merriami t66dele, et akulturatsioonialased uurimused, mis on naaberkultuuride vahelise
lahema kontakti tulemus, on alguse saanud just muusika uurimustest (Nettl 1964: 4). Nagu
viitab Pekka Jalkanen, ilmnesid antropoloogia probleemid teoorialoome alal; nii on etno-
musikoloogia teooria olnud kaua antropoloogilise teooria muusikauurimuste alale sobitaja
rollis. Selle jiargi on muusika muutumine méidratletud kahe kultuuri iseenesliku leviku ja
akulturatsiooni ilminguks, arenguetapiks, millele paneb aluse kultuuri seest- voi véljastpoolt
tulnud innovaatiline alge (innovation) (Jalkanen 1989: 9).

Akulturatsioonist ldhtuv kédsitlus on osutunud otstarbekaks juhul, kui on uuritud kahe eri
kultuuri kokkupuutest johtunud kultuurimuutusi. Selle késitluse kohaselt on akulturatsioon
ndhtus, mis véljendub kultuurimuutustes, mis saavad alguse kahe vdi enama autonoomse
kultuurisiisteemi ithendumisel (Acculturation... 1954).° Seda kisitlust on sageli kasutatud
euroopaviliste muusikakultuuride muutuste vaatlemisel ja samuti Ameerika Uhendriikides
toimunud afroameerikaliku kultuuri siinniprotsessi uurimisel. Nagu viitab P. Jalkanen, on
eelmainitud alal muutunud klassikaks Melville J. Herskovitsi t66d. Tema motted on saanud
elava vastukaja ka tinapieva Ameerika Uhendriikide etnomusikoloogias. Teoorialoome on
siiski osutunud problemaatiliseks ja tekitanud erimeelsusi; tiksmeel niib valitsevat akulturat-
siooni diinaamika kiisimustes. Herskovitsi akulturatsiooniteooria kohaselt jaguneb akulturat-
siooniprotsess kolmeks: heakskiit, omaksvott ja vastuseis (acceptance, adaption, reaction)
(Herskovits 1958: 131-135):

1. Heakskiit: akulturatsiooniprotsess viib teistsuguse kultuuri suure osa iilevotmiseni ning
omaenda vanema kultuuripdrandi kadumiseni; heakskiitva riihma litkmete hulgas valitseb
leppimismeeleolu, mis viib 16puks nende assimileerumiseni nii kditumismallides kui ka kon-
taktisoldava kultuuri sisemiste védrtustega.

2. Kohanemine: algu- ja vodrapidrased jooned seotakse kokku, saavutamaks ladusalt toimivat
kultuurilist tervikut, mis tegelikult kujutab endast ajaloolist mosaiiki; sealjuures kujundatakse
kahe kultuuri mustrid timber {iiksikisiku jaoks arusaadavaks harmooniliseks tervikuks voi
sdilitatakse rida enam voi vdhem vastandlikke suhtumisi ja arusaamu, mida piititakse
igapdevaelus kokku sobitada.

3. Torjumine: surve v3i vodraparaste joonte heakskiidu ettearvamatute tagajargede tottu teki-
vad akulturatiivsusvastased liikkumised; need sdilitavad oma psiihholoogilise jou

a) kui kompensatsioon on pealesunnitud vdi omandatud teisejargulisuse eest voi

b) lébi prestiizi, mida vOib tuua nendes litkumistes osalejate tagasipéérdumine vanade,
akulturatiivsus-eelsete tingimuste juurde.

Peter Murdock on véditnud oma 1965. aastal ilmunud teoses “How Culture Changes”, et muu-
tused sotsiaalses kiditumises ja kultuuris ldhtuvad tavaliselt tdhendusrikastest muutustest
tthiskonnas (Murdock 1965: 116). Tema jagab kultuurimuutused nelja astmesse: 1) inno-
vatsioon; 2) sotsiaalne heakskiit; 3) valikuline elimineerimine; 4) integratsioon. Kultuuris on

° American Anthropologist 1954, Vol. 56, 6, 974.
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Murdocki jargi innovatsiooniks seestpoolt ldhtuvad teisendus (variation), leiutis (invention) ja
katsetamine (zentation). Kui innovatsioon tuleb viljastpoolt kultuuriruumi, on Murdocki jargi
toimunud kultuurilaen.

Neid probleeme on késitlenud ka saksa etnomusikoloog Wolfgang Laade. Nagu mirgib
P. Jalkanen (1989: 11), toetub Laade teooria “Die Probleme der musikalischen Akulturation”
suurel midral USA etnomusikoloogia klassikute Mellville Jean Herskovitsi, Richard
Watermanni, Bruno Nettli ja Alan Merriami ideedele. Laade jargi voib akulturatsiooni vaadel-
da viie osana: 1) valik (Selection); 2) omaksvdtt ja integreerimine (Adaption und Integration);
3) tasakaalustamine (Kompensation), 4) torjumine (Elimination); 5) thtumine (Addition).
Akulturatsiooniprotsessi algul toimub valikuprotsess vastuvdtva kultuuri poolt, mille eeltingi-
museks on kultuuridevaheline piisavalt suur stiililine iihtesobivus (compatibility), mis
vdimaldaks adaptsiooniprotsessil kdivituda. W. Laade rShutab, et akulturatsiooni toimumiseks
peab olema piisavalt aega; sellised muutused ei toimu kohe, vaid neile eelneb tavaliselt nn
inkubatsiooniperiood. Olulised mojurid on ka sotsiaalokonoomilised ja kultuuriarengulised
seigad, nagu sugupdlved, sugupooled, tihiskonnaklassid, religiooniriihmad. Lopuks rohutab
W. Laade protsessi ainukordsust. Nagu mérgib P. Jalkanen (1989: 12), on P. Murdocki kultuuri-
muutuste teooria W. Laade teooriaga vdrreldes staatilisem, vdhem akulturatsiooniprotsessi
1opptulemust kui protsessi ennast kujutav. See-eest on see rohkem muusikast kui antro-
poloogiast ldhtuv késitlus ja seega Pekka Jalkaneni hinnangul soome dzdsskultuuri arengu
analiitisimiseks kohasem.

Sobiva kultuurimuutuste teooria valikus oli niisiis mitu voimalust, Jalkanen ei vota neist tihtki
tingimusteta aluseks, tema arvamuse kohaselt sobib kdige paremini nn kultuurileviku késitlus.
Antropoloogilisest kiiljest oleks see akulturatsiooni alaliik ja téhistaks “eriliselt valivat akul-
turatsiooni, kus vana ja uue ainese vahel tekitatakse tasakaal, mille tulemusel siinnib uus
kultuuritiitip” (Jalkanen 1989: 13). Eeltoodud analoogiatele tuginedes on ka kdesoleva uuri-
muse teoreetiline ldhtekoht valitud samadel kaalutlustel.

2.2. MIS ON DZASS? DZASSI TEOREETILINE JA AJALOOLINE ASPEKT
2.2.1. Sona “jazz” péritolu ja definitsioon

Millist muusikat madistetakse selle nime all ja mida see nimi tdhendab? Selle iile vaieldakse
siiani ja iihest, kdigi poolt tingimusteta aktsepteeritud definitsiooni pole veel sonastatud. 10

Teadaolevalt esimene katse seda teha oli 1914. aastal San Francisco Bulletinis: “Koik, mis
kasutab hinge voolusédngi voi pingutust (ponnistust) voi energiat voi aktiivsust voi joudu, ongi
dzédss” (Porter jt 1992: 5). Soome Viike Entsiiklopeedia (Pieni Tietosanakirja/Otava 1926)
kirjutab: “Jazz (jats) périneb algselt loodusrahvastelt tilevoetud tantsumuusikast, hiljem erine-
vate tantsude, nt fokstroti saateks kasutatava muusika nimetus. J. ei ole mingi eriline tants,
vaid tantsimise viis, mis on sdltumatu kindlast tantsujoonisest ja sammudest, kuid jélgib tap-
selt, kuni naeruvdirsuseni, pala ritmi. Jazzorkester, (algselt neeger)orkester, mis koik-
voimalikel “pillidel” tekitab tisnagi tugevat ldrmi; peaasjalikult jazz” (Haavisto 2000: 35);
1934. aasta Eesti Entsiiklopeedia: “Jazz (ameerika neegrimurrakus ‘“kihutamine”), Pohja-
Ameerika neegrite keskel tekkinud moodne tantsumuusika, tihtlasi ka kiirertitmiliste neegri-
tantsude (nt fokstrott, §immi) kogunimetus; viimased on maailmasdja jirel levinud kogu
tsiviliseeritud maailmas. J-muusikat iseloomustab eeskitt siinkopeeriv riitm. /.../ Uuemal ajal

' Seda probleemi kisitleb pohjalikult ka William Howard Kenney oma ulatuslikus artiklis Context and
Definition of Jazz (Gabbard 1995: 100—116), tuues hulga néiteid, definitsioonini ikkagi jdudmata...
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on j-muusika mdjustanud ka kunstmuusikat (Eesti Entstiklopeedia 1934 IV: 54). 1965. aastal
ilmunud Viike Esteetika Leksikon annab dzdssi kohta jargmise selgituse: “Dzédss (ingl. jazz) —
kerge muusika liik, mille aluseks on neegrite rahvamuusika; seda muusikat esitab orkester,
mille koosseisu kuuluvad peamiselt puhkpillid, 166kpillid ja klaver. DZéssi kui muusikaliigi
itheks tdhtsamaks jooneks on improvisatsioon. /.../ DZdssi-improvisatsioonile on omane nn
sving, s.0 muusikalise fraasi riitmilise struktuuri muutmine, muusikandi entusiasm esituses
ning samuti omapérane pinge ja hoogsus, mille loob kogu orkester”. Muusika Sonastik
(Habela 1972: 29) mainib vastava mirksona all: “dzéss (ingl. jazz), kaasaegne, improvisat-
sioonil pohinev muusikaliik, mis ithendab endas iseloomulikke siinkopeeritud riitmidele
tuginevat aafrika (neegri-) riitmikat, euroopa-aafrika meloodikat ja euroopalikku harmooniat.
/.../ D. tekkis sajandivahetusel New Orleansis ning arenes peamiselt USA-s”; Vodrsonade
leksikon (2006: 222): “dzdss — niitidismuusika liik, mida iseloomustab meloodia variat-
sioonilisus ja rohke improvisatsiooni kasutamine; kujunes USA-s XX saj algul neegrimuusika
pinnal”.

Nagu jargnevgi tdendab, ei saa iihtki toodud definitsiooni nendes sisalduvate ebatdpsuste
(1ahemalt ptk 2.2. ja 2.3.) pérast péris tosiselt votta. Tegelikult on paari lausesse peaaegu
voimatu koondada kogu seda tohutut erinevate stiilide mitmekesisust laial skaalal réigtaimist'’
kuni avangardismini. Tundub, et definitsiooni sonastamine ongi kujunenud rohkem “kdrval-
seisjate” — muusikakriitikute, produtsentide ja ajakirjanike kui tegevmuusikute probleemiks.
Selles kontekstis tsiteeritakse sageli Duke Ellingtoni'?, kes on éelnud: “Kui (sdna) dzéss iildse
tdhendab midagi, mis on kiisitav, oli tema tdhendus muusikuile viiskiimmend aastat tagasi
sama — vabadus end viljendada” (O’Meally 1998: 5). Seda D. Ellingtoni motteavaldust tuleks
moista ilmselt nii, et sdna jazz on siimbol, mis tdhistab tiht kindlat ndhtust muusikamaailmas,
mille tdhendus muusikuile on juba algusest peale muutumatuna piisinud ja mille definee-
rimisel pole muusikute jaoks mingit tihtsust'®. Pole vdimatu, et varsti osutub tdeks iiks teine
Ellingtoni mdttetera: “Peagi on see koik vaid muusika; sa ei pea mitte {itlema, kas see on
dzéss voi mitte, vaid (seda), kas see meeldib sulle” (Levine 1998: 443). Nagu véidab Berendt,
pole iiheski teises kunstiliigis viiekiimne aasta jooksul vélja kujunenud niivord kontrastseid,
kuid siiski omavahel tihedalt seotud stiilivoole kui dzissis (Berendt 1999: 16). Viimasel ajal
on hakatud itha sagedamini rddkima sellest, kas ei peaks dzéssi kédsitlema hoopis folk-

" 19. saj. 16pul USA-s tekkinud komponeeritud, peamiselt klaverimuusika. Puudus iiks dzdssi pShikomponente

— improvisatsioon. Régtaim siiski svingib, vdhemalt sdna algses tdhenduses, ja seepérast arvatakse ta dzéssi
hulka.

Edward Kennedy “Duke” Ellington (1899—1974), helilooja, orkestrijuht, pianist, iiks dzdssi arengut enim
mdjutanud muusikuid. Olles dzidssi eesliinil enam kui pool sajandit ja ldbides koos teistega kdik arengu-
etapid, olid tema eesmérgid teiste omadest alati pisut erinevad — ka svingmuusika ajastul, kui esiplaanil oli
dzédss kui tantsumuusika, olid tema orkestri taotlused suunatud sisulise stigavuse poole ja tema orkestri
kolapilt oli teiste omast alati selgelt eristatav. Tema tahtsus dZ&ssi ajaloos helilooja, orkestrijuhi ja novaa-
torina on hindamatu, panus pianistina jii tagasihoidlikuks.

Ameerika neegriorkestritelt on périt tava muusikuile hiitidnimed anda, mis siis koos nimega (jutumérkides
voi ka ilma) vilja kirjutatakse. Nii on neegermuusikute seas arvukalt kuningaid, krahve, hertsogeid (ingl.
king, count, duke). Mdnel puhul on mehed hiitidnimede all nii tuntuks saanud, et nad on need endale
artistinimeks votnud ja sageli diget eesnime enam ei kasutagi, nt Count Basie, Duke Ellington. Viimane
vottis varases nooruses (tdnu pedantsusele riietuskiisimustes) saadud hiitidnime Duke omale artistinimeks ja
sai selle all nii kuulsaks, et tema digeid eesnimesid sageli ei teatagi.

Ka eestlased votsid hiiidnimede andmise tava osaliselt iile, kuigi need ei ole nii pretensioonikad ja tuletati
tavaliselt nimest. Edaspidi on ka need nimed jutumaérkides &ra toodud.

L. Armstrong on delnud: “Mis on dziss? Kui sa pead seda kiisima, ei saa sa seda kunagi teada” (Luts 2006:
103).
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muusikana,'* kuna tema tekkimisel ja arengul on sellega palju sarnast. Kuidagi peame selle
ndhtuse pohiolemuse lithidalt edasi andma ka kdesolevas uurimuses, sest nagu iitleb austria
filosoof, niitleja, kirjanik ja teatrikriitik Egon Friedell (1878-1938): “Koik klassifikatsioonid,
mida inimene kunagi on teinud, on sihilikud, kunstlikud ja valed. Aga samas on nad vajalikud
ja véltimatud, kuna vastavad meie mdtlemise siinnipérasele kalduvusele” (Berendt 1999: 11).
Kiesolevas t60s on késitluse aluseks voetud tddemus, et dzdss on 20. sajandi algul euroopa-
liku ja aafrikaliku muusikakultuuri segunemisel Ameerikas tekkinud improvisatsioonil
pShinev muusikaliik, millele on iseloomulik eriline riitmiline intensiivsus e. svingimine, oma-
ndoline kolaesteetika ja stiilide rohkus. Selline méaratlus on kiill pisut tildsonaline, kuid ei
tohiks samas millegi vastu eksida.

Oleme harjunud véitega, et dZiss siindis New Orleansis. Vidide on osalt dige, osalt vale: New
Orleans on kiill linn, mis méngis dzdssi slinnis ilmselt suurimat rolli, kuid on vale, et ta oli
ainus'’. Analoogne mingulaad oli samal ajal tekkinud ka St. Louis’is, Memphises, Dallases,
Kansas Citys ja teistes USA Lduna ja Kesk-Ladne linnades, kus rahvuste ja diametraalselt
erinevate kultuuride segunemine toimus kdige intensiivsemalt. Suure sadamalinna ja transpordi-
s0lmena oli New Orleansi mdju suurim ja ilmselt seetdttu tunnemegi tekkinud mingustiili
new orleansi stiili nime all. Prantsuse-hispaania linnakultuur soosis kultuurivahetust — erine-
valt teistest Ameerika linnadest, kus valitsesid puritaanlus ja viktoriaanlikud tdekspidamised.
Koos olid ka kaks erinevat mustanahalist populatsiooni — kreoolid'® ehk vabad neegrid ja nn
ameerika neegrid, kelle omavaheline vastuolu oli sageli suuremgi kui mustanahaliste ja val-
gete vastolu. See vahe oli tunnetatav ka muusikas: kreoolid olid haritumad (oskasid nooti
lugeda), ameerika neegrid aga vitaalsemad ja spontaansemad. Sellele tdelisele rahvaste ja
kultuuride paabelile lisandus New Orleansi vilgas muusikaelu, mis vdimaldas mustanahalis-
tele pideva kontakti nii Euroopa stiva- kui levimuusika ja -muusikutega. Selline olukord oli
aga ulitdhtis, andes vdoimaluse tdiendada oma muusikaalast haridust ja pillimdnguoskust — ei
maksa unustada, et valdav enamik kasutatavaid pille oli euroopalikku péritolu, seega nende
ménguoskused seal ka koige paremini arenenud. Koik need erinevad elemendid segunesid
nagu iseenesest Storyville’is, punaste laternate linnaosas, kus valitses eelarvamustevaba dhk-
kond. New orleansi stiilile on iseloomulik nn “vaba kontrapunkt”, mida méngivad kolm
puhkpilli: kornet (v41 trompet), tromboon ja klarnet, millele lisandub riitmigrupp: bass (algselt
tuuba, susafon vdi mdni teine madal vaskpill), trummid, bandZo (voi kitarr) ja vahel klaver.
Varase new orleansi ritm, rohkudega 1. ja 3. 166gil, on vdga sarnane euroopa marsiriitmiga.
Dzéassirtitmikale iseloomulik 2. ja 4. 166gi rohutamisest tulenev “hdljuv” efekt puudub siin
téiesti.

Ka sona jazz péritolu kohta on vdgagi erinevaid arvamusi. Enim véidetakse siiski, et selle alg-
vorm oli hoopiski jass (ka jasm ja gism), mis pidrineb neegrite sldngist ja tdhistab
(seksuaal)energiat (Porter 1992: 5). Erinevad on andmed ka selle sona esmases kasu-
tuselevotus muusikaliigi nimena, kuid Lewis Porter véidab, et juba 1913. aastal kasutas seda
sona muusikalises seoses San Francisco Bulletin. L. Porteri andmetel kasutas sama ajaleht
veidi rohkem kui aasta pirast ka esimest korda sdnakuju jaz, tehes samas esmase katse defi-
neerida seda uut tlitipi muusikat. Esimene dzdssorkester, kes esines sarnase nime all, oli Rex
Harrise viitel 1915. aastal Chicagos tegutsenud Tom Browni Brown's Dixieland Jass Band.

Refereering kuulsa kitarristi ja dzéssiteoreetiku Pat Metheney ettekandest IASJ ndupidamisel New Yorgis
11.01.2001 (IASJ Newsletter 2001, 28, 9—12). Sarnasele ndhtusele, seoses kiill eesti regilauluga, juhib
tdhelepanu ka Jaan Ross (2007: 55).

W. C. Handy on &elnud, et muusika, mis kolas 1905. aasta paiku Memphises, ei erinenud oluliselt New
Orleansi omast. “Enne 1917. aastat me ei teadnud, et ka New Orleansis méngiti seda muusikat. Iga
tsirkuseorkester méngis sedamoodi” (Berendt 1999: 21).

Selle nime all mdisteti neegrite ja prantsuse/hispaania péritolu elanikkonna jareltulijaid.
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Selle ajastu moraalinormide seisukohalt {isnagi paljuiitleva nime olevat neile pilkenimena
andnud konkureerivad naaberkohviku pillimehed. Orkestri populaarseks saades aga omandas
see juba positiivse, médngustiili tdhistava tdhenduse, mida band ise teadlikult reklaamiks
hakkas kasutama.'” Ilmselt tinu “krobedale” kdrvalmaigule ei oldud selle termini kasutusele-
votus sugugi iiksmeelsed, vaidlused kestsid iisnagi pikka aega ja viisid selleni, et kuulutati
vilja isegi dzéssi imbernimetamise vdistlus (Gabbard 1995: 107)."® Senine nimi oli siiski
juba liialt juurdunud ja aktsioon reaalseid tulemusi ei andnud.

DzZidssi timbernimetamine on 21. sajandi algul uuesti pdevakorda kerkinud ja seda kahel
pohjusel: {ihest kiiljest on dzdssmuusika 100 aastaga 1dbi teinud niivdrd suure arengu, ldhe-
nedes kohati dravahetamiseni stivamuusika vabale improvisatsioonile, et imbernimetamine
nditeks “kaasaegseks improvisatsiooniliseks muusikaks” oleks tdiesti pohjendatud. Teine ja
mitte tdhtsusetu aspekt, mille tdi ka IASJ 17. konverentsil juulis 2007 Sienas teravalt esile
Michigani ilikooli dppejoud Ed. Sarath, oleks asjaolu, et see votaks dzéssilt paljude siiva-
muusikute jaoks mitteaktsepteeritava kdrvaltihenduse.

2.2.2. Dzissi euroopalik ja aafrikalik alge

Kuigi dzassmuusika tekkis Ameerikas, on Euroopal ja euroopalikul muusikakultuuril dZéssi

arengus juba varasest algusest peale tisnagi tdhtis koht — alates sellest, et dzéss siindis

euroopaliku ja aafrikaliku muusikatraditsiooni stinteesina. Selle viite kinnituseks vaadelgem

kummagi osapoole panust uude zanrisse.

= Nii rdgtaimide kui algse new orleansi meloodia- ja harmooniakédsitlus on tuntavalt
euroopalikud. Klassikaline rdgtaim jatab mulje, nagu oleks see loodud 19. sajandi
klaverimuusika stiilis, ja varajase new orleansi riitm on endiselt vdga sarnane euroopa
marsiriitmiga; dzissriitmikale iseloomulik svingiv efekt, mille taga on eurooplasele uudne
2. ja 4. 166gi rohutamine, puudub veel tdiesti. Tosi kiill, meloodia riitmikasse on ilmunud
mitteeuroopalikud siinkoobid. Bluusi kaudu dzissi tulnud ja hiljem nii iseloomulikuks
saanud blue notes ehk madalat 3. ja 7. astet meloodias maZoorse harmoonia taustal ei
kohta veel kusagil."’

=  Régtaimi vorm on samuti tdiesti euroopalik, sarnanedes monikord klassikalise trio vor-
miga, monikord koosnedes aga mitmest vormiiiksusest, nagu seda nditeks J. Straussi
valssideski kohtame. Kuid nagu J. E. Berendt mainib, tuleks siin siiski silmas pidada, et
aditiivsed vormid olid ka Aafrikas levinud ja seega antud juhul vdisid toimida mdningal
maédral folkloorsete juurtena (Berendt 1999: 18).

Trombonist Tom Browni orkester méngis Chicagos Lamb’s Cafe’s; tema eelmainitud reklaamlause oli:
“Brown’s Dixieland Jass Band, Direct from New-Orleans, Best Dance Music in Chicago!” (Shipton 2001:
100). Ebaméirane vihje sellele seosele on ka 30.06.1928 Rahvalehes ilmunud artiklis “Jazz ja meie”, kus
radgitakse muu hulgas 1915. aasta Chicagos esinenud Jazz Brownist.

Vaistluse resultaadid viitavad veel kord inimfantaasia ddretusele: Synco-Pep, Rhytmic-reverie, Rhapsodoon,
Peppo, Exilera, Hades Harmonies, Paradisa, Glideola, Mah Song. Parimaks valiti Synco-pep (samas).

Ladne-Aafrika nn Kullarannikul, s.t regioonis, kust neegreid Ameerikasse timber asustati, oli muusikas
valitsevaks pentatooniline helirida, mis tuli uutes oludes kohandada euroopaliku seitsmehelilise helireaga.
Blue notes ja koos nendega tekkinud kuueheliline bluusi helirida ongi nende kahe siisteemi vahelise
kompromissi tulemus. Kui kuulata bluusilauljaid, selgub tdsiasi, et niditeks madaldatud 3. aste ei lange
kolaliselt péris tdpselt kokku tempereeritud helirea madala 3. astmega, jaddes tegelikkuses euroopalikule
korvale ebaméirasele korgusele suure ja viikese tertsi vahele. Tekkinud intervalli kutsuti meie muusikute
hulgas “kéotertsiks”, Leo Normet kasutab analoogilise néhtuse kohta méaératlust “neutraalne terts” (Normet
2004: 117).
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» Kogu varase dzdssi instrumentaarium ja mdnguoskus oli pédrit euroopalikust puhkpilli-
orkestrist.

Ka dzassikriitika stindis Euroopas — esimese arvestatava dZzdssiapoloogia kirjutas Sveitsi diri-
gent Ernest Ansermet 1919, esimese dzissiraamatu “Aux frontiéres du jazz” avaldas 1929
belglane Robert Goffin,?' esimese dZdssiajakirja (Hot Club of France biilletidnid*®) asutas
1929 prantslane Hughes Panassié™, esimene dissiajaleht Jazzgossen ilmus 1923 Rootsis,
esimese dzdssi diskograafia koostas 1930. aastatel prantslane Charles Delaunay, Euroopast
péarinevad ka kolm USA juhtivat dZéssikriitikut Leonard Feather, Dan Morgenstern ja Stanley
Dance (Berendt 1999: 12—13). Tuleb ndustuda nende dzissiuurijatega, kes vdidavad, et varast
dzédssi iseloomustab kodige tabavamalt méddratlus — mustanahaliste moel méngitud valge
muusika (Berendt 1999: 19).

Eeltoodust voib jadda mulje, et mustanahaliste osa dZissi siinnis ongi nii tagasihoidlik. See
pole muidugi tdsi. Kuigi tiksikuid fakte loetledes kujuneb skoor tunduvalt euroopaliku
kultuuri kasuks, on see “vdhene”, mis pédrines mustanahaliste poolelt, sedavord kaalukas, et
suudab raskusteta tasakaalustada eelneva nimekirja. Ei saa siinkohal kuidagi ndustuda
Theodor Adorno viitega, et toostuslikus urbaniseerunud dzéssis on mustanahalise mehe
nahavérvil vaid varvitdhenduslik (coloristic) efekt hdbedase saksofoni taustana (Gabbard
1995: 111). Toele koige 1dhemal on ilmselt need, kes vdidavad, et dzédssi ongi voimalik mdista
ainult nende vastastikuste mojude tihtsuses. Kui iiht elementidest iile tdhtsustada voi keskseks
pidada, ladheb kaduma kisitluse pohiprintsiip (Berendt 1999: 25).

Seega voib tddeda, et dzdss tekkis negriidse ja europiidse rassi muusikakultuuride totaalse
segunemise ehk akulturatsiooniprotsessi tulemusena neutraalsel pinnal, kusjuures mdlemalt
poolt olid asjaga seotud paljude eri rahvuste muusikatraditsioonid. Siin tuleks rohutada just
neutraalse pinna ehk Ameerika tdhtsust, sest nagu uurimused on ndidanud, ei kuulu dZéss
Aafrikasse, kus tema siinni ajal midagi sellist ei tuntud ja kus seda tdnapdevalgi moistetakse
vihem kui teistes maailmajagudes®®, mis omakorda rohutab euroopaliku alge tihtsust tema
stinniloos. Eeltoodud akulturatsiooniteooriate kohaselt v3iks seda nihtust kirjeldada Mellville
J. Herskovitsi klassifikatsiooni teise jaotuse (omaksvott, adaption) voi Wolfgang Laade
klassifikatsiooni viienda jaotuse (ithtumine, addition) kohaselt. DZissi Euroopasse joudes
algas seega osaliselt siitsamast périneva, kuid vahepeal juba suure sisulise muutuse lébi teinud
kultuurindhtuse uus taaskohanemine euroopalike kultuuritraditsioonidega, mida niitid oleks
oige kisitleda Pekka Jalkaneni pakutud kultuurileviku ehk “eriliselt valiva akulturatsioonina”.

2.2.3. Euroopa seosed nn rahvastikukatlaga New Orleansis. DZiissi Euroopasse joudmine
Et paremini mdista seda atmosfiéri, oleks siin kohane viike korvalepodige, kuidas dziss tildse

Euroopasse joudis. Kuigi esimeste Uue Maailma muusikasaadikutena kéisid Euroopas
19. sajandi II poolel mitmed minstrel show™ grupid ja 1873 tegi oma esimese iilieduka

? Ernest-Alexandre Ansermet “Bechet and Jazz Visit Europe”, 1919 ajakirjas Revie Romande.

Raamatu ilmumisaastaks annab Berendt 1929., Kernfeld 1932. aasta.

2 Alates 1935 Jazz Hot.
23

21

Hughes Panassié (1912-1974), esimesi tunnustatud dzassikriitikuid, Hot Club of France asutaja ja president.

* Enimtsiteeritud viide selles kontekstis kuulub Barry Ulanovile: “Kesk-Euroopa mustlaste viiuldamises

leidub rohkem jazzi kui terve aafrika trummiorkestri mangus” (Berendt 1999: 25).

¥ Nimetus minstrel on pirit inglise keskaegsetelt raindmuusikutelt. Ameerikas olid minstrelid valged artistid,

kes imiteerisid ja parodeerisid neegreid; nende tegevus algas 18. sajandil ja saavutas oma haripunkti
19. sajandi teisel poolel. Kuna nende kavades oli téhtis koht ka neegritelt laenatud viiside ja muusikalise
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Euroopa-turnee spirituaale laulev Fisk Jubilee Singers,”® v3ib tdeliseks libimurdeks pidada
siiski John Philip Sousa®’ juhatatud puhkpilliorkestri esinemisi Pariisi maailmanitusel 1900.
aastal. Nende esituses kuulis Vana Maailm esimest korda tdelist rdgtaimi ja uusi ameerika
moetantse. Selle uue muusika mdju kajastus isegi Euroopa kunstmuusikas. Nimetagem
siinkohal vaid moéned tuntumad teosed: Claude Debussy “Golliwog’s cakewalk”, Igor
Stravinski “Réagtaim iiheteistkiimnele pillile” (Ragtime for 11 instruments) ja “Piano Rag
Music”®®, Maurice Raveli “Laps ja ndidus” (L'Enfant et les sortiléges), Darius Milhaud’
“Maailma loomine” (La Création du monde), Paul Hindemithi “Siiit “1922””, Ernst Kteneki
“Jonny hakkab mingima” (Jonny spielt auf)”. Muidugi pole rigtaim veel dZiss, kuid ta on
oluline vaheliili dzdssi arengus. Peab veel kord juhtima tdhelepanu eespool mainitud asjaolule,
et kuigi dzdassmuusika siindis Ameerikas, on Euroopal ja euroopalikul muusikakultuuril dzéssi
arengus juba varasest algusest {isnagi tihtis osa. See on ka ilmselt nii eeltingimus kui loogi-
line pdhjus, miks uus kultuurindhtus Vanas Maailmas nii kiiresti levima ja arenema hakkas.
Nagu rohutas W. Laadegi, toimub akulturatsiooniprotsessi algul valikuprotsess vastuvdtva
kultuuri poolt, mille eeltingimuseks on piisavalt suur stiililine {ihtesobivus (compatibility)
kultuuride vahel, mis vdimaldaks adaptsiooniprotsessil kédivituda (Jalkanen 1989: 11).

Euroopas muutus juhtivaks dzissiriigiks Inglismaa, kel olid kdige tihedamad majandus- ja
kultuurisidemed oma endise kolooniaga. Kiires tempos arenes dzdss ka Prantsusmaal, eel-
kdige maailmalinnas Pariisis, Hollandis, aga ka niiteks Rootsis. Prantsusmaa on dZ&ssi aren-
gus iildse erilisel positsioonil. Enamikul rahvastel peale ingliskeelse maailma on probleeme
vokaalse dzdssi esitamisega oma emakeeles, kuna foneetilised rohud ei lange kokku muusika
rohkudega/riitmikaga. Prantslased on osanud selle kiisimuse edukalt lahendada ja prantsus-
keelne dzésslaul kdlab viaga loomulikult. Vdib-olla peaks pohjusi otsima juba New Orleansist,
sest nagu eespool mainitud, oli prantsuskeelse kultuuri osa 19./20. sajandi vahetusel selles
dzissi stinniloos tidhtsa linna mitmekultuurilises keskkonnas tisnagi tihelepanuvéérne.

Koos dzissi kisitlusega tuleb rdadkida ndhtusest, mida eesti keeles oleks kdige digem nimetada
“larmidzissiks”.*® Sellise nime all peaksime mdistma Saksamaal pirast I maailmasdda tek-
kinud omapérast kisitlust uuest afroameerikalikust muusikastiilist ragtaimist ning seda ilmin-
gut oleks kdige digem vdtta dzéssi euroopastumisega kaasnenud koomilise korvalndhtusena.
Uue Maailma orkestrid kasutasid oma kabaree- ja Sduprogrammides meeleldi mitmesuguseid
aafrika folkloorist périt tantse ja pille. See muutis programmid visuaalselt eksootilisemaks ja
huvidratavamaks, andes vdimaluse sisse tuua ka palju uusi ponevaid (166k)pille ja kdlavérve.
Kui siia lisada sdja kaotanud Saksamaal majanduslikust ja poliitilisest kaosest johtuv teatav
kultuuriline ummikseis, on ehk mdistetav, miks just pikka aega euroopaliku muusikakultuuri
juhtriigiks olnud maal tekkis selline darmuslik kisitlus rigtaimist.”’ Saksa muusikakultuuri

véljendusviisi kasutamisel, tdhendab see dzdssi seisukohast seda, et nad “harisid iildsuse korva, valmistades

teed dzédssmuusika tutvustamisele” (Stearns 1958: 109).

% Oma teisel turneel 1895 esines ka Stockholmis, Helsingis ja Peterburis.

J. P. Sousa (1854-1932) oli ka tuntud marsside looja, kirjutades iile 100 marsi, millega pélvis “marsimoguli”
hiitidnime. Frank Tirro peab teda {iheks kdigi acgade suurimaks (puhkpilli) orkestrijuhiks (Tirro 1977: 11).
Stravinski kirjutab oma mélestustes, et teda inspireeris “dZéss, mis /.../ tormilise vooluna purskas Euroopasse
kohe pirast sdda. Minu palvel saadeti mulle palju noote sellest muusikast, mis viis mind vaimustusse oma
toeliselt rahvaliku karakteri, vérskuse ja senitundmatu riitmiga, oma muusikalise keelega, mis reedab tema
neegerlikku péritolu” (CrpaBunckuii 1963: 128). Tdendoliselt pidas Stravinski silmas rdgtaimi noote, sest
dzassinoote sel ajal ei triikitud, dzédssi méngiti siis veel peast.

Siin leiab kinnitust ka W. Laade viide, et akulturatsiooniprotsess vajab piisavalt aega. Eelmainitud teostest
suur osa nigi ilmavalgust aastaid pérast nimetatud stindmust.

Saksamaal tunti nimetuse tingel-tangel all, Soomes melujazz.

Sakslased ise vaatavad sellele kiill pisut leebema pilguga. Nii on Volker Kithn kirjutanud: “Sdda on lébi. /.../
Tahetakse ometi taas 16butseda, vaatamata niljale, vaesusele ja viletsusele. Seda ka kabarees. Ja tdepoolest
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pikaaegse autoriteediga on seletatav ka sellise védrtusetu muusikazanri kiire levik paljudes
maades tile Euroopa. Kirjeldades Soomes toimunut, kirjutab Pekka Jalkanen: “Tantsumeistrid
ja orkestrid pdletasid piinlikkust tundes omi noote... asemele osteti méngutrompetid, lehma-
kellad, méanguptissid ja nimetati endid habenemata Original-Yazz vdi Shimmy Band’ideks /.../
Meloodia oli siin korvalise tahtsusega taktilodja tunnussdna. Ja vahendid olid karmid: trum-
mid, kdlinad, midngupasunad, paukpiistolid, trompetid, tromboonid, pesulauad jt mis tahes
esemed, mis tegid voimalikult ldbitungivat ja tugevat hailt, olid teretulnud Yazz-Bandi instru-
mentaariumi” (Jalkanen 1989: 31).

Lirmidziss joudis 1922. aastal ka Moskvasse, kui Valentin Parnahh®” t5i vajaliku instrumen-
taariumi Pariisist ja asutas oma seksteti (MenseneB, Measenesa 1987: 81), mille esinemistest
olid vaimustatud muu hulgas ka Sergei Eisenstein ja Vsevolod Meierhold. Viimane koguni
sedavord, et vottis ansambli kaheks aastaks oma teatri leivale. Parnahhi ansambel kutsuti
1924. aastal esinema isegi Kominterni V kongressile (barames 1972: 9—12).

Nagu paljud uued néhtused teaduses ja kultuuris on oma arengus pidanud kokku puutuma
vadrkésitlustega, nii juhtus see ka dzissiga. Dzéssi “lastehaiguseks”™ osutus “larmidzéss”. Lar-
midzdssil tundub esmapilgul olevat palju sarnast USA-s 1900. aastatel levinud skiffle-stiiliga,
kus orkestris kasutati riitmipillidena samuti vdga omapédraseid vahendeid, nagu pesulauad,
sigarikarbid jne. Ameerikas késitletakse skiffle-muusikat rahvamuusika haruna. PG&hiline
erinevus ldrmidzéssiga oli see, et eesmirk oli siiski (kdepdraste vahenditega) muusika tege-
mine, “larmidzédssi” puhul olid esiplaanil muusikavilised tegurid (ka riietus), nagu P. Jalka-
neni kirjeldus ja stiili nimigi titleb — nende kohta kasutati sageli maédratlust “eccentric
orchestra’.

Wikipedia andmeil joudis skiffle-stiil Euroopasse 1950. aastate algul. Praegugi eksisteerib
hulk skiffle-bénde, kes plaadistavad ja esinevad pidevalt (vt http://en.wikipedia.org/wiki/ skiffle).

2.2.4. Seosed ja vastuolud siivamuusikaga

Nagu ldhemal vaatlemisel selgub, on dzéssil kui ithel muusikaliigil palju iihist euroopalike
muusikatraditsioonidega: kasutatakse samu noodinimesid, intervallide ja akordide siisteem
koos nimedega on sama, noodikiri on praktiliselt tdies ulatuses iile voetud, isegi liks véliselt
suurimaid erisusi — tdhtmaérkide siisteem (mis dZéssi kaudu ka pop- ja rokkmuusikasse kandus
ja niitid kogu levimuusikas iisnagi ainuvalitseval positsioonil) — on tegelikult Euroopas
ammutuntud nummerdatud bassi siisteemi edasiarendus. Miks siis ikkagi on dzédss sageli
raskesti moistetav korraliku siivamuusikaharidusega inimestele? Ilmselt on pdhjus selles, et
tundmata ldhemalt dzdssi pShiprintsiipe, otsitakse (ja loomulikult ei leita) sealt seda, mida
seal ei ole, s.t me ldhtume oma hinnangutes iildiselt oma muusikakogemustest ja teadmistest
ning oleme raskustes meile vdorasse keskkonda sattudes®. Sama probleemi ees seisame,

kasvab viikseid teatreid nagu seeni pérast vihma. /---/ Kabareed, tingel-tangel-meelelahutus, dada kuuluvad
sinna juurde” (Kiithn 1993: 81).

Valentin Parnahh (1891-1951), avangardistlik poeet, tdlkija, tantsija, koreograaf. Ulikoolis dppimise ajal
vottis muusikatunde M. F. Gnessinilt (http://ru.wikipedia.org/wiki).

Cook (2005: 116-117) kirjeldab muusikalise ja muusikateadusliku kuulamise vahe viljaselgitamiseks
korraldatud katset, mille kédigus tlidpilased piitidsid transkribeerida Ornette Colemani (s. 1930,
silmapaistvamaid free jazz’i esindajaid) improvisatsiooni (O. Coleman “W.R.V.” tema plaadilt “Ornette!”):
“Plitides dra arvata nootide jarjekorda vdi médrata intervallide suurust muusikalises koes, eemaldusid nad
muusika kuulamisest ajas ja hakkasid selle asemel moodustama staatilisi olekuid, neid mitmekordse
kuulamise kdigus arendades ja tdpsustades. Kuid sellele vaatamata ndis muusika muusikateaduslik kuulamine
tdiesti lahknevat algsest muusika kogemisest muusikana, tdpsemalt dzdssimprovisatsioonina. See kogemus
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kuulates hiina voi aafrika muusikat, kui me ei tea selle muusika podhiprintsiipe. Nicolas Cook
tsiteerib oma raamatus “Muusika. Kujutlus. Kultuur.” selles kontekstis Gerhard Kubiku
uurimuse tulemusi: “Aafrika muusika on {liles ehitatud liikumisele kuni kdige peenemate
detailideni. Kui lddne muusikas on pillimingija liigutustel tdhendus enamasti ainult kolalise
tulemuse seisukohalt, siis aafrika muusikas on liigutuste muster juba iseenesest kiitkestavuse
allikas, hoolimata sellest, kas kuuldavasse jouab see tdielikult, osaliselt voi tildsegi mitte.”
(Cook 2005: 10). Nagu Cook samas rohutab, tekib analoogne probleem néiteks hiina
tsitrimédngu hindamisel — ajalooliselt oli tsitter ehk gin traditsiooniline dpetlaste instrument,
mille méngus polnud téhtsad niivord akustiline rahuldatus ehk kola kuivord sellesse hdlmatud
moraalsed ja intellektuaalsed omadused. Vanal ajal esinesidki hiina Opetlased peamiselt
mottekaaslaste ees, avalikud kontserdid olid nende traditsioonis tdiesti tundmatu mdiste.
Analoogne eesmérk oli ju ka Arnold Schonbergi algatusel Viinis 1918. aastal loodud Muusika
Privaatesituse Uhingul, kus nii aplaus kontserdil kui arvustuste ajakirjanduses avaldamine
olid rangelt keelatud (Cook 2005: 134-135).

Siin tuleb kontrast dzdssmuusika tavadega eriti selgelt esile — dzéssis on publik olulise
partneri rollis, seega dzdssikontsert ilma publikuta v4i vaikiva publikuga on tdiesti kujutel-
damatu. Vastupidi, dzissikontsertidel on tavaks aplausid pérast iga dnnestunud soolot vdi
isegi soolo sees, mingi eriti vaimuka repliigi peale. Sellise “publiku peegelduse” fenomeni
tahtsusele dzdssimprovisatsioonis viitab ka Walther Ludwig Biihl oma artiklis “Komposit-
sioon, improvisatsioon ja grupiindentifikatsioon dzéssis” (Biihl 2004: 176).

Kuigi kaasajal esinevad ka elukutselised gin’i mingijad sageli tavalise publiku ees, siis isegi
juhul, kui muusika helid oleksid tépselt samasugused (tdenéoliselt nad seda ei ole), tajutakse
neid hoopis teistsuguses sotsiaalses kontekstis (samas). Siit jareldub vdga selgelt vajadus
teatava kogumi eelteadmiste jédrele kuulatava muusika ja selle kultuuritausta kohta, milleta
osutub vdimatuks sinna kétketud ideede mdistmine ja hindamine.

Millised on siis need elementaarsed eelteadmised, mis on vajalikud dzdssmuusika moistmi-
seks? Nagu eespool mainitud, on dzéssi elementaar-teoreetiline osa suuresti périt euroopa-
likust klassikalisest muusikatraditsioonist, seega oleks otstarbekas keskenduda erinevustele.
Régtaimi ja varase dzéssi puhul ei ole neid motet otsidagi; nii vorm, meloodia kui harmoo-
niline kiilg vastavad kdigile euroopalikele standarditele, vahet vib mérgata vaid esitusviisis —
vihem pooratakse tdhelepanu korrektsele viimistletud toonile ja autoriteksti jalgimise tapsu-
sele, hoopis suurema téhtsuse omandab esituse vahenditus ja vitaalsus.

Esimese suurema erinevusena vOib tdheldada kollektiivse improvisatsiooni, nn head
arrangement’i tekkimist, mille all moistetakse mingil tuntud teemal kollektiivselt, ilma
viljakirjutatud nootideta improviseerimist, kusjuures ka teema esitus voib olla kiillaltki vaba
ja ei ole kirjalikult arranzeeritud. Head arrangement’i puhul on improvisatsiooni aluseks nn
vaba kontrapunkt, mida traditsionaalses dzdssis méngivad tavaliselt kolm puhkpilli, neile
lisandub riitmigrupp. Seoses sellega aga hakkab ilmnema n#htus, mis hiljem omandab dZ&ssi
arengus suundanditava tdhenduse: muusiku-interpreedi isik muutub tdhtsamaks kui helilooja
antud algmaterjal — dZéssis on tiiesti tavaline, et 12 takti pikkusel bluusi®* teemal, mis kolab

kordus alati, kui muusikat kuulati muusika enda pirast, mitte tagamdttega, ja korduvad katsed muusikat
noodistada ei lasknud seda n#htavasti {ildse mdjutada” (ibid). See katse tdestab veel kord, et
dzédssimprovisatsiooni pole pracguste vahenditega vdimalik tdepéraselt tiles mérkida, selleks on liiga suur osa

méngija isikust tulenevatel individuaalsetel niianssidel ja varjunditel.

** Bluus (ingl. Blues) — 19. sajandi II poolel USA Idunaosariikides tekkinud improviseeritud viisi ja tekstiga

nukra alatooniga neegrilaul, millele on tiitipiline 3. ja 7. astme madaldamine maZoorse saate taustal.
Valdavalt 12-taktiline (esineb ka 16-taktilist bluusi) kolmest 4-taktilisest lausest koosnev vorm. Jaguneb
kolme suurde rithma: vana (arhailine) bluus, klassikaline bluus ja kaasaegne bluus. Viimase jaotuse nimi on
pisut eksitav, kuna see kujunes tildjoontes vélja juba 1940. aastatel.
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maksimaalselt 0,5 minutit, improviseeritakse 15-20 minutit. Uks esimesi, kes vabastas end
helilooja poolt pealesurutud interpretatsioonilistest ahelatest, ldhenedes meloodilisele
materjalile vabamalt ja dzissipdrasemalt, oli tuntud rigtaimipianist Jelly Roll Morton®>,
teadaolevalt esimene pianist, kes improviseeris antud teemadel (Berendt 1999: 19).

Siit alates kaldub dzdss oma arengus {iha enam kdrvale siivamuusika tuntud radadelt ja kuigi
edaspidigi on neil kiillaltki tihedad (ja kohati viigagi lihedased)® sidemed, on nad siiski
tdiesti erinevad ndhtused muusikamaastikul. Stivamuusikas on asetatud pohirdhk teose peen-
susteni viimistletud vormiarendusele, millele allub kdik muu, dZéssis aga improviseeriva
muusiku loominguvabadusele, kus vormikiisimused on marginaalse tdhtsusega. Nagu kirjutab
Walther Ludwig Biihl: “Improvisatsioon on muusikalise transformatsiooni kunst” (Biihl 2004:
181). Seega on improviseeriv dzdssmuusik tihtaegu improviseerija, helilooja ja interpreet iihes
isikus, muutudes tahes-tahtmata mingitava pala kaasautoriks. Seda fenomeni on tunnustatud
ka seadusloome tasandil — paljude maade autorikaitse seadustik ndeb dzdssimprovisatsioonide
esitajale ette diguse 30-50%-le autorihonorarist.

Iseenesest moista esitab see improviseerivale muusikule hoopis suuremaid ndudmisi nii
teooria (eriti harmoonia) peensuste kui instrumendivaldamise osas — peab ta ju suutma
lahendada probleeme, millele vastuse leidmiseks on heliloojal piiramatu ajaressurss, laval
mone loetud hetkega! Nagu muusikaajaloost teame, oli aegu, kui ka stivamuusika heliloojad,
nagu nditeks Corelli, Geminiani ja Héndel, andsid oma instrumentaalsonaatides esitajale
ainult teose skeleti; esitamiseks vajalikud teosest lahutamatud tdiendused pidid tulema aga
esitaja poolt. Mo6dunud mitmesaja aasta jooksul on siivamuusika heliloojad hoolega tege-
lenud vormi arendamise ja tdiustamisega, joudes kohati isegi kummastavate tulemusteni, nii
et “helilooja pigem tajub oma teost visuaalselt ja kontseptuaalselt, kasutades silmi sama palju
nagu korvu” (Cook 2005: 154) vdi “kuulajal vdib osutuda voimatuks seda muusikalist objekti
haarata ilma partituuri analiiiisivalt lugemata” (Cook 2005: 1 ).

Dzassmuusika areng on kulgenud teist teed mooda, kogu tédhelepanu on koondunud impro-
visatsiooni tédiuslikkuse, seega loominguvabaduse taotlemisele, mille pohivahendina ndhakse
harmoonilis-laadiliste suhete arendamist ja individuaalsuse esiplaanile seadmist. Siin ongi
raske otsustada, kas dzdssmuusikat peaks kisitlema rohkem suulise (folkloorse) voi kirjaliku
(akadeemilise) muusikatraditsiooni aspektist lahtuvalt — {ihest kiiljest baseerub dzéss suures
osas improvisatsioonil, mida ei ole parimagi tahtmise korral vdimalik rahuldaval tasemel
noteerida,®® s.t suulisel traditsioonil, teisest kiiljest vaadatuna on dzissmuusika arengus viga
tédhtsat osa etendanud suurte orkestrite peensusteni arranzeeritud muusika. Tuleb tdhelepanu

% Jelly Roll Morton (1890-1941), New Orleansis siindinud pianist, helilooja ja laulja. R5hutas oma kreooli

paritolu, viites, et tema stinnijérgne nimi oli Ferdinand Joseph La Menthe.

3% Silmas on peetud avangardismi. Selles kontekstis vdiks huvitava eksperimendina mainida 2004., 2005. ja

2006. aastal Tallinnas Eesti Muusikaakadeemias toimunud rahvusvahelisi improvisatsioonilise muusika
seminare, kus osalesid silmapaistvad improvisaatorid nii stivamuusika (A. Pett, A.-L. Polli) kui dZ&ssi poolelt

ja mis loppesid menukate tihiskontsertidega.

37 . . . . . . . .
N. Cook on pidanud silmas Stravinski variatsioone “Aldous Huxley in memoriam”.

¥ Noteerimist raskendab bluusilauljatest alates valitsenud traditsioon viljenduslikkuse huvides intonatsiooniga

manipuleerida (nt nn neutraalne terts ja blue notes), mis on iile kandunud ka instrumentalistidele. Eelmise
sajandi kuuekiimnendatel aastatel leiutati nn “veerand-tooni trompet”, millel oli lisaventiil veerand-toonide
tekitamiseks. Monda aega oli see instrument avangardistide seas tisna populaarne, niitidseks unustatud.
Analoogilise probleemiga puutusid kokku ka etnomusikoloogid juba sada aastat varem, mille tulemusena
filoloog ja matemaatik Alexander J. Ellis leiutas 1885. aastal nn “sentide” ehk sajandike stisteemi, kus iga
pooltoon jaotati 100 vdrdseks osaks (Nettl 1964: 16, 115). Kdesoleval ajal, kuigi 21. sajandi arvutitehnika
tase voimaldaks juba selliste graafik-piltide tekitamise ja ka hilisema taasesitamise, ei ole seda siiski
vajalikuks peetud, kuna helikdrguste analiilis ja fikseerimine on vaid osa interpreedi individuaalsusest ja
eraldatuna teistest komponentidest ei oma dzdssmuusikule olulist tdhtsust.
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juhtida asjaolule, et termin “arranzeering” on dzéssi kontekstis siiani tépselt defineerimata.
Tavaliselt kasutatakse seda terminit vaid juhul, kui midagi on paberile pandud. Tegelikult on
ju see, kas midagi on kirja pandud voi suuliselt kokku lepitud, vaid protseduuri kiisimus.
Nagu rohutab Berendt: “Arranzeering slinnib hetkel, kui midagi otsustatakse. Pole oluline, kas
seda tehakse suuliselt vai kirjalikult” (Berendt 1999: 173). Ténapéeval ei kujuta keegi ette
dzassi ilma Ellingtoni ja tema orkestrita, nende méngu kuulates aga on kohe selge, et nii
keerulist ja ldbitootatud muusikat ilma pohjaliku arranzeeringu ja noodita, nn head
arrangement’i Korras méngida pole vdimalik. Samuti eksisteeris mdnda aega suurte orkestrite
suund, mille nimeks oli progressiivne ehk siimfooniline dZiss® — seega siis kirjalik tradit-
sioon. Tundub, et tdde peitub nende kahe d4rmuse vahel ja saamaks iilevaadet dzassist kui
tervikust, tuleb sellega paratamatult arvestada.

Alates bebop’i ilmumisest 1940. aastate 10pul sai dzdssis valitsevaks kromaatiline harmoo-
nia40, laialdaselt kasutati alteratsioone, lemmikintervalliks kujunes véhendatud kvint; seda
isegi sel méddral, et madaldatud viies aste muutus mone aja pirast tdiediguslikuks blue-
noodiks. Iseenesest ei ole see veel midagi enneolematut — vdhendatud kvint vastab ju
tritoonile, millel ka akadeemilises muusikas (nt Hindemithi, Bartoki, Stravinski jt loomingus)
on téhtis roll olnud. Esimeseks suuremaks eraldumiseks euroopaliku harmoonia “diktatuurist”
loetakse George Russelli silisteemist vélja kasvanud modaalse maingulaadi mojulepddsu
1950. aastatel. Selle termini all mdistetakse méngulaadi, kus méngija ei méératle oma
improvisatsioonides harmooniat mitte enam harmooniastruktuuri pidevalt muutuvate akordide
abil, vaid neile sobib iga akord, mis vastab antud helireale. Selline helireast ldhtuv ehk
lineaarne mdtlemine on dzdssmuusikute seas kiillaltki levinud, on ju iihehailsetel viisipillidel
(saksofonid, trompetid jne) lineaarselt mirgatavalt lihtsam moelda kui sageli kiillaltki
keerukates harmooniamérkide numbrikombinatsioonides orienteeruda. Miles Davis ja John
Coltrane muutsid sellise meetodi enesestmdistetavaks kogu dzdssimaailmas. Sarnane méngu-
laad on siiski eksisteerinud sajandeid ka vanades muusikakultuurides, nditeks Indias ja
Araabia maailmas. Antud kontekstis ndhakse selles sageli ka dzdssmuusika suuremat “afrika-
niseerumist” ja liikkumist vaba harmonisatsiooni suunas (Berendt 1999: 191).

2.2.5. Dzissilik kéla- ja riitmimaailm

Uks olulisemaid erinevusi traditsioonilise stivamuusika ja dZissi vahel peitub kdlas, tipsemalt
oeldes kolatekitamise filosoofias. Kui Euroopa klassikalises muusikas on pika aja jooksul
iisna kindlalt vélja kujunenud kaanonid, millele “hea” voi1 “dige” kdla peab vastama, ja neid
pliitakse voimalikult tdpselt jdlgida, siis dzdssis ei peeta iildaktsepteeritava kdlakisitluse jargi
joondumist oluliseks. Nagu kirjutab Berendt: “Pillidel puudub kolareeglite filter” (Berendt
1999: 164). Téapsemalt 6eldes on kédesolevaks ajaks ka dzdssmuusikas vélja kujunenud omad
kaanonid, mida muusikud kolatekitamisel silmas peavad, need on aga oluliselt vabamad ja
teistsugustest kriteeriumidest 1dhtuvad kui klassikalise muusika ideaalid. Kuna dzdssmuusik
“mdtleb” 1dbi oma pilli, siis on siin rohkem hinnatud isegi vastupidine néhtus — individuaal-
sus, mille kriteeriumideks on siirus, emotsionaalsus ja véljenduslikkus. Dzdssmuusikute

¥ Selles stiilis muutusid vormiprobleemid sageli kogu loomingulise protsessi aluseks. Tuntuim esindaja Stan

Kenton oma orkestriga, keda on vahel ka “valgeks Ellingtoniks” tituleeritud.

% George Russel (1923-), pianist ja dzissiteoreetik, innovatiivne figuur kaasaja dissis. Pikki aastaid oli

paljude dzdssmuusikute harmooniakésitlus mojutatud George Russeli tonaalsest siisteemist, mida ta nimetas
“Kasitlus liiidia kromaatilisest tonaalsest organisatsioonist improvisatsioonis” (The Lydian Chromatic
Concept of Tonal Organization for Improvisation). Nagu Russel ise {itleb, aitab tema siisteem leida meile
juba héstituntud traditsioonilises akordide stisteemis peituvaid uusi vdimalusi. Ja kuigi see stisteem ldhtub
dziassmuusikast, on ta edukalt kasutatav ka teistes muusikastiilides (Russel 1959: 49).
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isikupérase, jédljendamatu méngumaneeri ja normivaba tooniga on seletatav ka siiva-
muusikutele tdiesti mdistetamatu fenomen — dzdssitundjatel piisab vaid paari lause kuul-
misest, et oelda eksimatult, kes méngib (see kehtib loomulikult tuntud muusikute kohta).

Seda mitte ainult kuulsate solistide osas, vaid ka instrumentaariumi poolest téiesti sarnaste
orkestrite puhul — keegi ei aja omavahel segi Duke Ellingtoni, Glenn Milleri*' v&i Count
Basie*? orkestreid, samas kui on vdimatu ette kujutada, et keegi suudaks kola jirgi éra arvata,
kas méngivad Berliini Filharmoonikud voi niditeks Bostoni siimfooniaorkester. Siin oleks
kohane réddkida veel iihest kdlaga otseselt seotud fenomenist — dzdssmuusikud laulavad sageli
sotto voce kaasa oma improvisatsioonile. Seda teevad paljud dzdassmuusikud, tuntuim neist on
pianist Erroll Garner, kes peale oma improvisatsiooni meloodialiini markeerimise toob aeg-
ajalt kuuldavale ka téiesti muusikavéliseid hailitsusi, nagu hiitiatused voi naer. David Sundow
vdidab oma fenomenoloogilises uurimuses dzdssimprovisatsioonist klaveril, et vodime
maéngitavat vokaalselt ette kujutada annab pianistile erilise kindlustunde (Cook 2005: 74).
Sundow rédgib kiill pianistidest, kuid dzédssmuusikutest harrastavad (oma soolole) kuuldavat
kaasalaulmist kdige enam kontrabassiméngijad, kes on sellest lausa eraldi stiili kujundanud.
HuVitaXSal kombel ei ole sellele laialt levinud médnguvoéttele spetsiaalset terminit kasutusele
voetud™.

Kuna dzidssis hinnatakse enam esituse siirust kui ilu, voib juhtuda, et esitus tundub ilus isegi
esteetikanormidega vastuollu minnes. Selles kontekstis meenutatakse sageli Louis Armstrongi,
itht koigi aegade kuulsaimat dzdssilauljat, kelle hddle tdmber ei kannataks klassikaliste
ilukaanonite kohaselt mingit kriitikat. Nagu titleb Berendt: “Voib 6elda, et jazzi ilu on pigem
eetiline kui esteetiline. Et jazzi kuidagi suhtuda, on tarvis kdigepealt suuta sedasorti ilust aru
saada” (Berendt 1999: 164).

Koos kolaga peaks mainima ka teist olulist, kdlaga otseselt seoses olevat komponenti —
dzéssilikku fraseerimist. Sound ehk kdlapilt ja sellega seonduv vastav fraseerimine on dzéssi
koige “mustemad” elemendid ning siin voib tdheldada otsest seost louna istandustega ja
sealtkaudu Aafrikaga. Need kaks on nii olulised, et kui dzédssmuusik esitab mdne klassikalise
muusikapala, suudab ta selle vaid fraseerimisega muuta dzissilikuks isegi oma partiid noot-
noodilt méngides (Berendt 1999: 165). Ilmekas tdestus eeltoodud véitele on kuulus vokaal-
ansambel The Swingle Singers, kes Bachi teoseid esitades jalgib tdpselt autori teksti, lisades
ettekandele vaid svingtrummi riitmitausta ja dzéssiliku fraseerimise, saavutades uskumatult
dzassiliku tulemuse.

Eelnevaga seondub lahutamatult dzdssi riitmika koos svingiga. Iga dzdssansambel koosneb
meloodia- ja riitmisektsioonist. Esimesse kuuluvad trompet, saksofon, klarnet ja teised nn
viisipillid, teise trummid, (kontra)bass, kitarr ja klaver (tingimusel, et nad pole parajasti
soolopilli rollis). Dzassriitmikas valitseb meloodiasektsiooni ja riitmisektsiooni vahel loo-
minguline pinge, mis ei esine mitte ainult rithmade vahel, vaid ka rithmades enestes, ja pole
midagi haruldast, kui nende algsed funktsioonid ldhevad omavahel segamini, s.t meloodia-
instrumendid tdidavad riitmifunktsioone ning riitmipillid médngivad meloodiat. Nii siinnib
mitmekihiline riitmika, mille ankruks on biit — regulaarsete aktsentidega pohiriitm, millest

' Glenn Milleri (1904-1944) orkester oli iiks tuntumaid svingiajastu orkestreid, Euroopas tinu filmile

“Paikesepaistelise oru serenaad” ilmselt tuntuim. G. Miller sai arranZeerijana kuulsaks tinu tema avastatud

saksofonide spetsiifilisele seadele, mis muutus bigbdandide muusikas suurmoeks.

# William Count Basie (1904-1984), innovatiivne minimalistliku mingustiiliga pianist, edukaima musta-

nahaliste svingorkestri juht (Clayton, Herbert, Middleton 2003: 243).

Dave Liebmanni (iiks kaasaja tunnustatumaid dzéssipedagooge) intervjuu siinkirjutajale 9.07.2007 Sienas.
Adremirkusena olgu meenutatud, et ka siivamuusika-autoriteet Glenn Gould armastas mingitavat muusikat
kuuldavalt kaasa laulda.
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lahtuvalt korrastatakse muusikalisi siindmusi. Biidi eest hoolitsemine on orkestris tavaliselt
trummari ilesanne, kuigi mdnikord, néiteks Count Basie orkestris, hoolitseb selle eest {iks-
meelselt kogu riitmigrupp. Kaasaegses viikeste ansamblite dzdssis, kus sageli trummi-
mingijat koosseisus ei olegi, on see iilesanne bassimingijal, kelle stabiilne 4/4 tagab vajaliku
tunnetuse. Biit, euroopalikule tunnetusele vajalik riitmikomponent, tekkis siis, kui aafrika-
likku riitmitunnetust hakati rakendama koos euroopalike korrapéraste meetrumitega.

2.2.6. Sving ja vorm

Dzidssriitmika lahutamatuks koostisosaks on swing ehk four beat jazz ja samast sOnast
tuletatud véljend “svingima”, mis tdhendab koiki svingi reegleid arvessevotvalt mangima. See
on (ks neist ndhtustest, mis on siiamaani iiheselt defineerimata, hoolimata sellest, et koik
dzassmuusikud teavad, mis see on. Rahvusvaheliselt tuntud vene dZisspianist ja -teoreetik
Igor Bril on selle ndhtuse sdonastanud jargmiselt: “Sving — see on riitmiline impulsiivsus, mis
tekib esitamise momendil ja tekitab dZdssimprovisatsioonis pinge” (bpunb 1982: 46). Svingi
koige iseloomulikumaid tunnuseid on J-nootide méingimine trioolina (kaks esimest nooti
pidega seotult), kusjuures nooti seda ei mérgita, ja nn laiskade siinkoopide rohkus. Kui varase
dzéssi riitmika oli tisna euroopaliku marsiriitmi sarnane rdhkudega 1. ja 3. 166gil (nn two beat
jazz), siis dzdssriitmika arenedes nihkus aktsent 2. ja 4. 166gile, kuigi 1. ja 3. 166k jdid endiselt
rohulisteks. Nii stindis omalaadne hdljumine, four beat jazz, mis nimetati svingiks.

Sellega seoses tuleks mainida veel tiht seika: nagu eespool mainitud, on svingist alates
kokkuleppeline reegel méingida Jd-noote trioolina, s.t nende suhe peaks olema %::%. 2003.
aasta stigisel Haagis toimunud IASJ I dzdssikonverentsil tutvustas muusikateadlane James L.
Collier USA-s ldbi viidud svingialase rahvusvahelise uurimisprojekti tulemusi, kus peale
muusikute olid kaasatud ka tipptasemel arvutispetsialistid ja psithholoogid. Eesmérk oli vilja
selgitada “dige” svingivate kaheksandike suhe (Collier 2002: 463-483). Selleks sisestati
arvutisse lUldtunnustatud “svingietalonide” L. Armstrongi, Ch. Parkeri, D. Ellingtoni orkestri
jt parimad lindistused ning arvuti analiiiisis neid 0,01-sekundilise tdpsusega. Tulemus osutus
seatud eesmirgi (leida svingietalon) suhtes katastroofiliseks — selgus nimelt, et igal
konkreetsel juhul oli tulem suures ulatuses kiillaltki erinev, erinedes sageli isegi sama esineja
poolt eri aegadel tehtud sama pala lindistuste puhul oluliselt. Seega leidis kinnitust viide, et
svingimine on suurel méddral tunnetuslik fenomen ja véga subjektiivne, sdltudes paljudest
objektiivsetest ja subjektiivsetest teguritest (tempo, meeleolu, publik jne). Jouti kokkuleppele,
et svingivate kaheksandiknootide suhet viljendab koige tdepdrasemalt suhe 60:40 ehk
muusikute kdnepruugis “pehme punkt” voi ka “laisk punkt”.

Sona “sving” on dzéssi votmetermin ja seda kasutatakse kahes erinevas tihenduses. Esimene
tdhistab juba mainitud dzéssi olulisimat riitmielementi, tdnu millele dzdss saavutab sama-
suguse pinge nagu klassikaline muusika oma vormistruktuuri(de)ga. See aga tdhendab seda, et
alates oma tekkimisest 1920. aastate 15pul eksisteerib ndhtus dzéssi kdikides stiilides, arengu-
faasides ja perioodidel ning on iilioluline, sest kui muusika ei svingi, pole see dzéss. Kuigi
sving on koige otsesemalt seotud aafrikaliku riitmitunnetusega, on dzissiteoreetik Marshall
Stearns tdestanud, et Aafrikas svingi ei tuntud. Sving tekkis alles siis, kui aafrikalikku riitmi-
tunnetust hakati rakendama koos euroopalike meetrumitega (Berendt 1999: 198). Sona
“sving” teine tdhendus tdhistab 1920. aastate 15pul tekkinud ja jirgmisel kiimnendil dominee-
rinud valdavalt optimistlikku dzéssistiili, nn four beat jazz’i, millele on iseloomulik kdigi
nelja 166gi rohutamine, elegants ja sdra. Kuulsaimad esindajad: Benny Goodman, Teddy
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Wilson, Glenn Miller, Count Basie. Alates sellest ajast kehtib sdnaménguline reegel: iga
svingistiilis lugu svingib, kuid iga dZiss, mis svingib, pole sving.*

Uks svingiajastu pohitunnuseid on suurte dZissorkestrite — bigbdndide (ingl. big band)
viljakujunemine. Alates 1930. aastatest on suure dzissorkestri tiitipkoosseisus 5 saksofoni
(2 as, 2 ts, lbs, keegi neist mdngib ka klarnetit), 3—5 trompetit, 3—5 trombooni ja
ritmisektsioon — trummid, bass, kitarr ja klaver. Seda aega 1920. aastate 16pust iilejargmise
kiimnendi alguseni, kui ilmus uus stiil bebop, kutsutakse sageli tdiesti pohjendatult ka big-
bandide kuldajaks (Golden Era) — aastatel 1937-1943 oli USA-s 43-st iile miljonilise
labimiitigiga heliplaadist 29 ehk 67% suurte orkestrite sisseméngitud instrumentaalpalad, neist
9 Artie Shaw’, 7 Glenn Milleri, 4 Jimmy Dorsey orkestritelt (Gillett 1971: 367). Kohati
karedakoelise traditsionaalse dzissi*> asemele asusid suurte svingorkestrite elegantsed
harmooniad, virtuoossed soolod ja lihvitud koosming koos uudse riitmika — svingiga. Sellega
on seotud ka esmapilgul vastuoluline ndhtus — koos bigbéndide tdhtsuse kasvuga muutusid
tdhtsamaks ka iksiksolistid. Nii olid 1930. aastad ka suurte solistide ajajark:
tenorsaksofonistid Coleman Hawkins ja Leon Chu Berry, altsaksofonistid Benny Carter ja
Johnny Hodges, pianist Teddy Wilson ja tdenédoliselt kuulsaim svingmuusik, “svingi kunin-
gas” klarnetist Benny Goodman.

Nagu eespool 6eldud, on sving see vahend, mille abil saavutab dzédss koik selle, mis siiva-
muusikas on saavutatud vormiarenduse tulemusena. Siit tuleneb ka {iks pdhjusi, miks dzdss-
muusikud on vormi arendamise tagaplaanile jitnud. Teine oluline pdhjus on aga selles, et
dzdssmuusikas ei improviseeri solist {iksi, ka saateinstrumentide partiid pole {ildjuhul 16plikult
vidlja kirjutatud (v.a bigbdndid) ja kogu tervik valmib laval, publiku ees, suurel miiral
tthisimprovisatsioonina. Solistil on siin teejuhi voi giidi roll, kdik teised jélgivad teda ja
lahtuvad tema kontseptsioonist, samas voivad kdik kaasesinejad “vélja pakkuda” omi méngu
ajal spontaanselt tekkinud ideid, mida solist vdljakujunenud hea tava kohaselt tavaliselt ka
mingil méaral arvestab. Eeloeldust voib jadda mulje, et bandikaaslaste ideedega arvestamine
on vaid “hea tava” kiisimus. Tegelikult on see {isnagi sageli kasutatav koostoo liik, sest nii
tekkiv siinergia tdstab tunduvalt kogu esituse taset. Seega, mitte keegi ei tea pala algul,
milliseks tépselt see sel korral kujuneb. Arusaadavalt ei ole sellises olukorras keerulised vor-
mid ja vormiarendused digustatud, kuna need pdhjustaksid liigseid probleeme ja muutuksid
oluliseks takistuseks vabale improviseerimisele.

Viimastel aastatel on siiski mérgata huvi kasvu stivamuusika eeskujul vormi arendada, siili-
tades dZissile omase improviseerimisvabaduse. Uht sellist vdimalust tutvustas IASJ 17. iga-
aastasel suveseminaril (7.—13.07.2007) Sienas itaalia dzdssmuusik ja -helilooja Claudio Fasoli
oma loengus “Ettearvamatuse 1dpuleviimine dzdssis” (Achieving Unpredictability in jazz).

Iseloomulikuks jddb aga see, et dzdssmuusikud eelistavad lihtsaid vorme, mida on teatud
madral voimalik kujundada esinemise ajal soltuvalt inspiratsiooni realiseerumise kéigust. Siit
koorub pdhjus, miks dzdssimprovisatsiooni temaatiliseks aluseks on sageli kodige tavalisem
32-taktiline AABA lauluvormis voi 12-taktiline bluusivormis teema. DZéssis on kirjutatud ka
ulatuslikuma/keerulisema vormiga teoseid, nditeks G. Gershwini ooper “Porgy ja Bess”,
D. Ellingtoni religioossed siiidid, M. Legrandi ooper-film “Rochfordi tiidrukud”, U. Naissoo
“Eesti siiidid” jne, kuid see on siiski kaduvviike osa kogu dzéssirepertuaarist.

* Tihti viidetakse, et fiee jazz’is pole svingi. Sving on aga kadunud vaid seoses meetrumi siimmeetriaga,

eksisteerides siin nn “hddrdumisena” erinevate riitmikihistuste vahel (Berendt 1999: 199).

* Kuna traditsionaalse dzissi algaegadel oli suur osa seda mingivatest muusikutest isedppijad, ei pooratud

selles stiilis erilist tdhelepanu kola kvaliteedile, tdhtsam oli vitaalsus. Svingi véljakujunemise ajaks oli peale
kasvanud juba uus pdlvkond haritumaid muusikuid, kes suutsid méngida vastavalt svingi heakdlalistele
kaanonitele.
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Dzissimprovisatsiooni vormiliseks aluseks ja organiseerivaks printsiibiks on kujunenud
chorus — vormel, mis vastab iihele vormi tdispikkusele ja iildjuhul pala jooksul ei muutu.
Chorus’te arv improvisatsioonis ei ole viikse ansambli puhul tavaliselt piiratud, sdltudes
pohiliselt hetkeinspiratsioonist; harilikult lepitakse enne méngima asumist kokku vaid soolode
(3—6-litkmelistes ansamblites saavad soleerimise vOimaluse sageli koik ansamblilitkmed)
jirjekord.*® Suurtes dZissorkestrites muidugi nii lihtsalt ei saa ja siin on vajalikud kiillaltki
tdpsed seaded, kus on arranZeerija poolt jaetud tdpselt midratletud soolo-chorus’te kohad
erinevatele pillidele ning neile ka sageli taustapartiid vélja kirjutatud. Erandeid aga leidub ja
nii oli siinkirjutajal voimalus Duke Ellingtoni orkestri kontserdil ndha vaba kisitlust kirju-
tatud arranzeeringust, kus maestro voimaldas solistil méngida riitmigrupi ja orkestri tausta-
chorus’te saatel nii pikalt, kui see soovis. Et soolot 1dpetada, andis solist mérku dirigendile,
kes siis juhatas sisse orkestri vi jargmise soleerija. Sellist stiili saavad endale lubada muidugi
vaid véga suured meistrid.

Oma printsiibilt jagunevad dzdssimprovisatsioonid kahte suurde rithma: parafraaslik (orna-
mentaalne variatsioon teemale) ja lineaarne (uue meloodialiini loomine). Dzdssi algaastail oli
valitsevaks lihtsam parafraaslik improvisatsiooniprintsiip, mis dZ4ssi arenedes taandus jirk-
jérgult, andes koha tunduvalt komplitseeritumale ja esitajalt suuremat meisterlikkust ndudvale
lineaarsele improvisatsiooniprintsiibile. Pracguseks on parafraaslik improvisatsioon kasutusel
pohiliselt vabamates kompositsioonides, nditeks dzédssballaadides, kus meloodia kaunistamine
mingib endiselt suurt rolli.

Eeltoodut kokku vdttes voime jareldada, et hoolimata oma teoreetilise pagasi suurest sarna-
susest siivamuusikaga, on dzéss arenenud kiillaltki iseseisvaks muusikaliigiks, millel on nii
kodla-, riitmi- kui vormikiisimustes vilja kujunenud oma teoreetilised pohimdtted ja reeglid,
mis erinevad tunduvalt siivamuusika aluseks olevatest. Hoolimata erinevustest on monedki
neist (nditeks George Russeli “Késitlus litidia kromaatilisest tonaalsest organisatsioonist
improvisatsioonis”) ka teistes muusikaliikides edukalt kasutatavad.

Teema I0petuseks toon kaks tsitaati Nicolas Cookilt: “Psiihholoogilises mottes improvi-
seerivad nii dzdss- kui klassikalised pianistid, sest mdlemad tekitavad reaalajas toimuva
esituse kdigus loova iseloomuga struktuure; erinevus on piirangute laadis, mille raames nende
loovus tegutseb”; ““/.../ et dzdss toetub olemuslikult teistsugust tiilipi muusikuoskustele —
tdhendab muusika loomisel kasutatavate kujundite valikut —, siis eristub see lddne kunst-
muusikast hoolimata sellest, et kasutatakse enam-vahem samu pille” (Cook 2005: 84, 79).

2.3. DZASS JA POPKULTUUR

Kas dzéss kuulub mdistete “popkultuur” ja “popmuusika” alla? Mida iildse mdista viljendi
“popkultuur” all? Tundub, et siin on tegemist analoogilise probleemiga nagu dzissi defineeri-
miselgi, ainult et popkultuuriga on oluliselt kauem tegeldud ja on tekkinud terved
koolkonnad, kellest mdned votavad ldhenemise aluseks poliitdkonoomia (Frankfurdi kool-
kond), teised aga semiootika (Barthes, Fiske) vdi koguni feminismi (Modelski). Nagu
véidetakse, oli popkultuuri “leiba ja tsirkust” funktsioon juba Rooma impeeriumis tuntud
(Strinati 2001: 21).

% Sageli viidatakse dZdssimprovisatsiooni sarnasusele klassikalise variatsioonivormiga. Siin on siiski oluline
vahe — klassikalise variatsiooni puhul algavad kdik variatsioonid O-punktist, olles kiill iseseisvad tervikud,
kuid omavahel sageli kiillaltki 13dvalt seotud. Dzédssimprovisatsioonis kasvab iga uus (vdhemalt iihe solisti
soolo ulatuses) chorus vilja eelnevast, olles sellega orgaaniliselt seotud. Ka jargmise improviseerija soolod
on tingimata seotud varemtoimunuga ja on sageli selle loomulikuks jétkuks.
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Domenic Strinati toob oma teoses “Sissejuhatus populaarkultuuri teooriatesse” vélja kolm
omavahel seotud argumenti, mis pole kiill kdikehdlmavad, kuid on olnud 20. sajandil
populaarkultuuri teooriates kesksel kohal. Esimene neist kiisib: kust populaarkultuur ildse
parit on, kas ta kerkib “alt” rahva seast, vajub “korgelt” eliidi seast voi on pigem kahe kihi
labikdimise tulemus? Teine kiisimus on seotud kaubastumise mdjuga popkultuurile: kas kau-
bana vormistatud kultuuri teke tdhendab, et tulususe kriteeriumid on saanud kunstnikutoost ja
intellektuaalsest véljakutsest tdhtsamaks? Vi tagab selle kultuuri populaarsuse iilemaailm-
seks muutuv turg, sest teeb kéttesaadavaks kaubad, mida inimesed tdepoolest tahavad? Kol-
mas kiisimus on populaarkultuuri ideoloogilises rollis: kas populaarkultuuri eesmérk on rah-
vast Opetada, panna ta heaks kiitma ja omaks vdtma ideesid ja vdartushinnanguid, mis tagavad
eesdigustatud seisus olijaile jatkuva tilemvdimu ning aitavad neil seega rahva iile valitseda?
Vi on selle sisuks hoopis méss ja vastuhakk kehtivale tthiskondlikule korrale?

Strinati juhib tdhelepanu vajadusele teha vahet massikultuuril ja popkultuuril: “Koige lihtsa-
malt 6eldes on massikultuur populaarkultuur, mida toodetakse masstootmise toostusliku
tehnoloogia abil ning turustatakse kasumi saamiseks tarbijatest koosnevale masspublikule.
See on kommertskultuur, massturule tehtud masstoode. Selle kasvu tottu jééb aina vdhem
ruumi kultuurile, mis ei too raha sisse ning mida ei saa teha masstootena massturule, niiteks
kunst ja rahvakultuur” (Strinati 2001: 32). Samas teoses viitab Strinati ka asjaolule, et
erinevused popkultuuri ja kdrgkultuuri vahel ei ole tegelikult sugugi nii silmatorkavad voi
staatilised kui sageli vdidetakse: “On huvitav jdlgida, kuidas populaarkultuuri ning kunsti voi
massi-, korg- ja rahvakultuuri vahele tdmmatud piirjooned lakkamatult héigustuvad,
vaieldavaks muutuvad voi liiguvad” (Strinati 2001: 79).

Niisiis — plitides popkultuuri teoreetikute arvukate ja kiillaltki vastuoluliste teooriate vahel
leida sobivat suunda, iiritagem vastata kiisimusele, kas dzdss on popkultuur v&i mitte. Kdige
loogilisem tundub vaadelda neid sidemeid dzdssi ajaloolist arengut jilgides, sest tema mojust
kultuurikeskkonnale saame ridkida alles eelmise sajandi kahekiimnendatest aastatest alates
Ameerikas ja sama kiimnendi 1opust Eestis.

Eeltoodud kolmest pohikiisimusest esimesele vastates on selge, et dzdssi teke Ameerikas ei
ole kindlasti korgkultuuri dikteeritud. Kdige enam tundub siin tegemist olevat “alt”, rahva
seast tuleva initsiatiiviga, sest enamik esimestest dzassmuusikutest olid hariduseta isedppijad.
Samas ei saa ka vilistada kahe kihi vahelist moju, sest koik muusikainstrumendid ja koos
nendega ka ménguoskuslik teave olid siiki “iilaltpoolt”, klassikalisest ja puhkpillimuusikast
parit.

1930. aastail tdusis dZdssi populaarsus tohutult nii Ameerikas (nn svingirevolutsioon) kui ka
Euroopas. Samal ajal toimus tehniline revolutsioon salvestamistehnika arengus ja heliplaadi-
toostuses, mille tulemusena ilmusid heliplaadid senindgematutes tiraazides, muutudes niiviisi
“kaubana vormistatud kultuuriks”, kus tulususe kriteeriumid dhvardasid tdiesti reaalselt saada
kunstnikut6ost ja intellektuaalsest viljakutsest tihtsamaks. Asi ldks isegi nii kaugele, et 1940.
aastate algul kuulutas Ameerika Muusikute Foderatsioon vélja suure heliplaatide tootjate
vastu suunatud plaadistamisvastase streigi.*’ See oli loomulikult vesi nn elava muusika
esitajate veskile ja nagu eespool mainitud, on 1930. aastate teine pool ldinud ajalukku svingi
ja suurte dzdssorkestrite kuldajastuna. Noudlus nende “kauba” jérele oli suur — esineti dhtust

7 Juunis 1941 alustati kapten Howard Bronsoni eestvdttel ja USA valitsuse toel nn V-Disc (V=Victory)
projektiga, mille eesmérgiks oli tdsta armee meeleolu. Kuna V-Disc egiidi all plaadistasid paljud kuulsad
solistid ja orkestrid (Frank Sinatra, Billie Holiday, Duke Ellingtoni orkester jne), oli projekt tilimenukas.
Selle raames plaadistatud muusikat levitati vaid USA armees, plaatide kommertsiaalne levik oli keelatud.
Projekti 16ppedes 1949 korjati kdik plaadid ja matriitsid kokku ja hévitati (en.wikipedia.org/wiki/V-Disc.
22.11.2007).
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Ohtusse tohututes, tuhandeid inimesi mahutavates saalides ja valdavalt tdismajale. Analoogne
protsess toimus ka Euroopas, eeskitt Inglismaal, kus 1940. aastate 16puks oli juba 150 suurt
tantsusaali, mis mahutasid igaiiks 1500—4000 tantsijat (Ojakadar 1983: 28). Sonast swing sai
vahend erinevate kaupade miiiimiseks, alates sigarettidest kuni naisterdivasteni,”® samal ajal
kui muusika mugandus iildiste kaubanduslike ndudmistega ja koosnes tihti vaid loputult
korduvatest kliSeedest (Berendt 1999: 30). Kuna suur osa siis moes olnud laulude tekste olid
romantilised ja kergesisulised, viltides tdsisemaid probleeme ja suunates masside tdhelepanu
korvale teravatelt kiisimustelt ithiskonnas, vastavad nad ka kolmandale Strinati poolt toodud
néditajale muusikaliigi kui ideoloogilise mdjutaja rollist. Seega voib julgesti véita, et 1930.
aastail vastas dzidss Ameerikas oma sisult koigile populaarkultuuri kriteeriumidele, tinu
eelmainitud tehnilisele revolutsioonile aga ka massikultuuri tunnustele. Seda kinnitab ka
Strinati: “Mond liiki jazzi hinnatakse ja kiidetakse praegu kui kunsti, kuid 20. sajandi alguses
moistsid massikultuuri teooria ning Frankfurdi koolkond jazzi massikultuurina hukka”
(Strinati 2000: 79). Eestis dZéssi arenguga paljusid sotsiaalseid aspekte ei kaasnenud nagu
selle stinnimaal.

Tuleks siiski mérkida, et ka Ameerikas oli dzdss populaarkultuuri staatuses kiillaltki lithikest
aega, andes teatepulga edasi rock’m’roll’lle ja arenedes ise {iisnagi kiires tempos
kontsertmuusika seisuse suunas. Esimesi mirke sellest v3is ndha juba 1930. aastate teisel
poolel, kui dzdss oli populaarkultuurina oma hiilguse tipul — Ellingtoni ja tema orkestri
loomingut ei saa enam kuidagi lihtsalt tantsumuusikaks pidada. Tekkisid ka uued dZéssistiilid
bebop ja progressiivne dzéss, millest esimeses asetati peardhk improviseerivale solistile
viikeansamblis, teine aga oli suurte orkestrite muusikavool,” milles ilmnes suund kontsert-
muusikale ja simfoonilise muusika laadsele orkestrikésitlusele. Selle suuna, mida on tihti ka
stimfooniliseks dzéssiks kutsutud, tuntumad esindajad olid Stan Kenton ja Woody Herman
oma orkestritega, molemad “valge” dzéssi esindajad.

B. Nettl paigutab dzdssmuusika juba 1964. aastal eraldi kategooriana siivamuusika ja popu-
laarmuusika vahele (Nettl 1964: 277). Viimastel aastakiimnetel ongi dzdss kogu oma mitme-
kesisuses valdavalt kontsertmuusika, nii on loobutud ka dzissi vigivaldsest teistesse Zan-
ritesse sobitamisest. Pole kahtlust, et dZéssi stiilid peegeldavad sama ehedalt oma ajajérku,
nagu klassitsism, barokk, romantism ja impressionism peegeldasid oma kaasaega Euroopa
akadeemilises muusikas (Berendt 1999: 16).

2.4. DZASS LAANEMERE KALLASTEL

Saamaks iilevaadet dzdssmuusika joudmisest Eestisse, tuleks heita pilk esmalt kogu Lééne-
mere pdhjaregioonile, et mdista, kuidas toimus dzdssi sissemurre sellesse kultuuriruumi ja mil
madral v3is see mdjutada vastavaid arenguid Eestis.

* Selle sona volujoud niib kestvat veel tinini — hetkel on kogu maailmas, meil kaasa arvatud, iisna populaarne

Swing’i-nimeline véikeauto, Jazz on aga Honda samuti tisnagi populaarse automargi nimi.

4 v e . . . .. . . . .
? Duzissis on saanud tavaks nimetada erinevaid stiile vooludeks — ingl. stream. Tuntuim neist on mainstream e

peavool, pisut ebamédrane termin, mis tthendab endas mitmeid nn allvoole. Siit jddvad vilja kdik ddrmused.
Mainstream’i on defineeritud ka kui svingi parimust siilitavat suunda (ENE II 1987: 172). Viljendit
mainstream on ajaviitemuusikas kasutatud juba 1890. aastatest, dzdssis juurdus see keelend 1940. aastatel
(Clayton, Herbert, Middleton 2003: 241).
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2.4.1. Rootsi

Nagu selgub Lidnemere pohjaregiooni dzissiajaloo allikaid uurides, joudis dzdssmuusika
selles piirkonnas esimesena Rootsi. Ilmselt méngis olulist rolli nii Stockholmi geograafiline
kui ka poliitiline asend Euroopas — kdik suuremad kultuuriuudised olid seal kittesaadavad.
Nii oli see ka dzdssiga, mis kiiresti kolapinda leidis ja aktiivselt arenema hakkas. Esimese
teadaoleva Uue Maailma muusikasaadikuna nimetatakse Rootsis Fisk Jubilee Singers’i
kontserte 1895. aastal, paar aastat hiljem esines Geo Jackson's Ten Coloured Minstrels.
Edasine areng aga toimus tisnagi kiires tempos: juba 1904. aastal mingis Rootsi Kuningliku
Thukaitse Kaardivde orkester vaharullile ragtaimi Hiawatha, mis, tosi kiill, olla kdlanud tisna
marsilikult (Haavisto 2000: 23). Tegelikult ei ole selles midagi imelikku, sest tuleb arvestada,
et esimesed ameerika bindide plaadistused, millega meil on vdimalus neid tildse vdrrelda, on
parit oluliselt hilisemast ajast (Original Dixieland Jazz Band 1917). Seega ei saa kuigi kindel
olla, et 13 aastat varem, mis on uue stiili arengus végagi pikk aeg, ei kdlanud ameeriklaste
bandid iisna samamoodi. Jirgmise tdhisena on teada, et 1913 lindistati iiks varase dzéssi
tuntumaid lugusid — Irving Berlini “Alexander’s Ragtime Band’ (Haavisto 2000: 24). 1914
alustas Cafe Blanch’is t66d juba neegrite rdgtaimi biand ja aasta hiljem asutati Stockholmis
esimene rdgtaimi klubi, 1916 lindistas akordionist Calle Jularbo American ragi, mis
kriitikute arvates oli juba tubli samm edasi (Bruér 1998: 67).

Tahelepanuvéériv on rootsi dzéssi ajaloos aasta 1919 — siis joudis kohale ja kodunes sealmail
sdna jazz.”® Nagu kinnitab dZissiajaloolane Jan Bruér, algas 1920. aastal rootslaste dissi-
ajastu (Bruér 1998: 65), kogu senist tegevust tuleks késitleda tema hinnangul ettevalmistava
etapina.”’ Tuleb tunnistada, et see ettevalmistav etapp on, eriti kui vorrelda seda meil toimu-
nuga, tosiselt muljetavaldav. Uuel muusikastiilil ja sdnal jazz tundus mojuvdimu olevat, sest
1922 muutis Nordiskt Boulevardbladet oma nimeks JAZZ.>> Juba jirgmisel, 1923. aastal
hakkas ilmuma ajaleht Jazzgossen ja aasta hiljem péddses Radiobladet’i andmeil dZéss esimest
korda Cecili restorani lavalt eetrisse (Haavisto 2000: 24). J. Bruér mérgib, et sdna jazz, nagu
moned aastad hiljem ka blues, oli moeviljend ja ei tdhistanud Rootsis sugugi mitte ainult
kindlat muusikastiili (Bruér 1998: 65).” Eeltoodud iilevaatest vaib jiida mulje, et dzissi
areng Rootsis toimus {ilisoodsates tingimustes ja tdiesti takistusteta. Nii lihtne see siiski
polnud — 1920. aastatel kiis tdsine vaidlus dzissi iile, Rootsi Muusikute Uhing (edaspidi
RMU) noudis valitsuselt “sellise haigusetekitaja” keelamist. 1930. aastail iildine arvamus
siiski muutus ja RMU organiseeris isegi rootsi dissi propagandakontserte (Jcitte-Jazz-
Konsert). Esimene neist toimus 7. mirtsil 1930, kui Stockholmi Kontserdimaja Suures (Stora)
saalis esines 64-meheline orkester 7 erineva dirigendi juhatusel (Bruér 1998: 50). Sellise
kardinaalse muutuse RMU seisukohtades pdhjustas helifilmi tulek (Bruér 1998: 67).

Bigbéndide ajastu Rootsis algas 1930. aastal, kui Hakan von Eichwald asutas esimese pikemat
aega koospiisinud bigbéndi, mis sai paari aasta pidrast tuntuks iile Euroopa. 1930. aastate
16puks oli rootslastel sisse méngitud 40 lindistust, esimene neist, nagu eespool kirjas,

" Nagu eespool mainitud, kasutati seda sona muusikalises tihenduses ka USA-s esimest korda alles 1913.

! Et tema viitel tdepdhi all on, kinnitab ka edasine kiire ja laiapohjaline areng: 1919 siirdus Ernst Rolf Svenskt

Jazz-band Londonisse plaadistama, 1920 reklaamis sama Rolf end juba kui “Original Jazz Band from USA”!

2 See oli siiski pisut ennatlik tegu ja J4ZZ ilmus ainult ithe numbri.

3 Alates 1925. aastast toimusid dissi raadioiilekanded otsesaadetena tantsusaalidest, samal ajal hakkas

raadiotoimetus hankima ka vélismaiseid, nt Paul Whitemani, Ted Lewise jt dzdssiplaate. 1925 mingis
Djurgardenis kaks nddalat Sam Woodingi 11-meheline neegrite dzdssbénd, kus solistiks oli Adelaide Hall.
Nende kaudu joudis Rootsi siis veel USA-ski védhetuntud D. Ellingtoni looming. 1926 algas charlestoni
voidukdik tantsusaalides; dzéss arenes kiiresti ja juba 1920. aastate 13pupoole vahetas bluus régtaimi vélja
(Bruér 1998: 65).

35



“Alexander’s Ragtime Band’ (1913), mille kohta P. Haavisto (2000: 25) mérgib, et lindistuse
tase oli iillatavalt hea. Kui siia lisada veel Soometki kiilastanud Eric Borchardi diksildnd-
orkester (1929), legendaarne Josephine Baker koos oma 16-mehelise orkestriga (1933), Edgar
Hayesi 17-meheline Blue Rhytm Band (1938) ja 16puks ka Duke Ellingtoni orkester (1939),
on (tdendoliselt mittetdielik) nimekiri igati respekti tekitav ja viitab otseselt dzdssi arengut
soodustavale muusikalisele Shustikule Rootsis.

2.4.2. Liti

Latiga olid Eestil peale tihise maismaapiiri nii K. Hovi kui V. Ojakddru andmetel lisnagi
tihedad sidemed varieteeartistide ja restoraniomanike ehk tantsumuusika tarbijate tasandil.
Intervjuust Ldti vanema podlve muusikauurija, raadioajakirjaniku ja dzdsspianisti Ivars
Mazursiga®™ selgus aga, et kuigi Litis olid kultuurilised sidemed koos majanduslike
voimalustega (nii riik ise kui Riia linn on Eestist ja Tallinnast tunduvalt suuremad, Riia ka
mirgatavalt joukam) Eestist oluliselt soodsamad, hakkas dzdssmuusika seal aktiivselt are-
nema alles pérast Il maailmasdda. Nagu I. Mazurs artiklis “From Riga to Ronny Scott’s”
(Mazurs 1996: 14-15) kirjutab, oli 1930. aastate Lé&ti parimate orkestrite repertuaaris ka
dzéssiliku tantsumuusika uudiseid. Samas mainib ta monede dzdssihuviliste muusikute nimed:
pianist J. Michalicky, trompetist V. Lacis, klarnetist ja saksofonist O. Saulespurens, trummar
V. Troics. Lidti esimene professionaalne dzidssansambel, Liti Raadio instrumentaalsekstett,
asutati alles 1952. aastal.

Kindlasti oli seal erksaid muusikahuvilisi eespool loetletuist rohkemgi, kes kodus voi soprade
ringis kuulasid sedalaadi muusikat ja piitidsid seda siin-seal ise méngida, kuid I. MaZursi
andmeil mingit mainimisvairset avalikku tegevust voi stabiilselt tegutsenud dzédssbandi neil
enne II maailmasdda ei olnud. See tundub seda imelikum, et J. Haavisto andmetel tellisid
soome dziassmuusikud dZissinoote sageli just Riiast™ (Haavisto 1991: 189). Ilmselt on aga &ri
(kirjastamine seda kindlasti on) ja muusika siiski kaks téiesti erinevat asja. Kuigi meil esines
isna palju lati voi Léati kaudu siia joudnud Euroopa varieteeartiste (teada on isegi kuulsa Riia
tangohelilooja ja pianisti Oskar Strocki episoodiline té6tamine Tallinnas (Ojakddr 2000:
139))™, siis dzissmuusikaga seonduvaid kontakte pole II maailmasdja eelsest ajast kumbagi
pidi dnnestunud tuvastada. Ainus teadaolev vihje sedalaadi kontaktide vdimalikkusest parineb
ajaleheartiklist “Takt ja trumm. Jazz-band orkestrid Tallinnas”, kus mainitakse, et 7The
Murphy Band’i on *“/.../mitmel puhul isegi vilismaale (Rootsi ja Litti) mingima kutsutud.””’
Kutse realiseerumise kohta pole mingeid andmeid, ka Strobel ja Paalse ei rddigi oma maéles-
tustes sellest midagi.

> Intervjuu siinkirjutajale 22.04.2005 Riias. I. Mazursi rolli Liti kultuuripdllul voiks vorrelda V. Ojakiiru

omaga meil paarkiimmend aastat tagasi. Mdlemal oli oma muusikaajalooline saade raadios, millest nad
plihendasid suure osa dzissmuusika tutvustamisele. 1. Mazurs oli ka aastaid L#ti Rahvaloomingu Maja
muusikaosakonna juhataja, pianistina Dave Brubecki austaja ja tema stiili jargija. Tema usaldusvéirsust Léti
dzéssiajaloo tundjana kinnitab oma kirjas siinkirjutajale (6.04.2006) ka Léti noorema pdlve dzdssmuusik ja -

pedagoog Indrikis Veitners.

> Ka Valgast pirit kirjanik Valve Saretok mainib oma autobiograafilises romaanis, et moeuudised, sh

dzissinoodid, saabusid Valka tavaliselt Riiast, mis oli moeteadlikum, suurlinlikum ja ka 1dhemal kui Tallinn
(Saretok 1956: 223). Ta radgib palju Valga ja Valka headest kontaktidest ja vastastikusest ldbikdimisest, kuid
mitte kordagi ei maini ta Lati tantsu- vdi dzédssorkestreid, kuigi dzdss oli tema viitel 1920. aastate 15pul
Valgas viga moes.

Ainsa ecesti ansamblina on teadaolevalt sel ajal Litis (Riias Schwarz’i kohvikus 1939) esinenud trio
Capriccio koosseisus: G. Greenberg, E. Mullat, U. Elts (Ojakéar 2000: 139), kuid see polnud dziss.

57 Rahvaleht 1926, 20.04.
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See toestab omakorda I. Mazursilt saadud infot, sest kui Létis ei olnud dzdssiajastu veel
saabunud, on iisna loomulik, et meie dzdssbindid seal kedagi ei huvitanud®. Seega vib Liti-
poolsed mdjutused meie dzéssile olematuks lugeda.

2.4.3. Noukogude Venemaa

Kronoloogiat silmas pidades on raske otsustada, kas enne tuleks késitleda Eesti teist
maismaanaabrit Venemaad vdi Soomet. Vene dzissiajakirjaniku, Venemaal ilmuva ajakirja
JAZZ viljaandja Nick Dmitrievi (1996: 11) sdnul toimus esimene dZéssikontsert Venemaal
1. oktoobril 1922 Moskvas Riikliku Teatriinstituudi saalis, kus vene dzissiajaloolase Aleksei
Batasovi andmeil (barames 1972: 10—11) oli esinejaks Valentin Parnahhi sekstett. Samas on
teada, et Parnahhi ansambel méngis larmidzéssi — seega, kas seda ettevotmist on dige dzdssi-
kontserdiks pidada, on kiisitav. Pealegi teame, et larmidzadssi méngiti samal ajal ka Helsingis,
kuid soomlased seda oma otsese dzdssiajaloo hulka ei loe. See fakt ise viitab aga sellele, et
info uue muusikaliigi kohta oli selleks ajaks Venemaale joudnud.

Eestil olid Venemaaga enne revolutsiooni teatavasti iisnagi tihedad kultuurisidemed, paljud
eesti muusika- ja kunstiinimesed said oma hariduse Venemaa Oppeasutustes ja paljud ka
tootasid mitmel pool Vene suurlinnades, kuid pérast Eesti riigi iseseisvumist tekkinud poliiti-
lise pinge olukorras olid kultuurisidemed {ipriski tagaplaanile jadnud ja tantsuorkestrite (aga
sel ajal dzdss seda ju oli) vahetamine ei saanud kuidagi vdimalik olla. Kuigi vene dzissi-
ajaloolase A. Batasovi viitel (ibid) toimus Venemaal 1920./1930. aastatel markimisvéérselt
aktiivne dzéssialane tegevus, ei ole kuni 1940. aastani ka mingisugust muud jilge (nt nduko-
gude autorite palad, milestused) selliste kontaktide kohta. Eesti iseseisvusajast ei ole andmeid
ka nimetamisvéérse noodi- voi heliplaadikaubanduse kohta. Moningane info vdis ténu filmile
“Lobusad semud”, mille muusika oli sisse méngitud Leonid Utjossovi> orkestri poolt, siin
olemas olla. Sellele voimalusele viitab ka ainsa teadaoleva niitena ndukogude Venemaa
autorite loomingust 1935. aasta viljaandes Modern Looklaul nr 10 ilmunud Isaak Dunajevski
tango “Stida” samast filmist, millel dzadssiga aga midagi iihist pole. Ei ole andmeid, et meie
dzédssorkestrid oleksid enne 1940. aastat oma repertuaari votnud vene autorite teoseid. Kuigi
L. Utjossovi orkestrit peeti {iheks 1930. aastate mdjukamaks Venemaal, ei suutnud ta oma
tasemelt iiletada ameerika ja inglise orkestreid, ning meie muusikud suundusid originaalldtete
poole. Seega olid sealpoolsed mdjutused ddrmiselt ebatdendolised.

2.4.4. Soome

Kui vaadata, kuidas tuli dzdss Soome, peame kdigepealt konstateerima, et Eestiga vorreldes
on soomlased palju eelistatumas seisus: II maailmasdja ajal said nende suuremad kultuuri-
keskused suhteliselt vihe kannatada ja seetottu on neil sdilinud ka koik arhiivid. Nii saavadki
soome uurijad dzdssi saabumist ja arengut oma kodumaal jdlgida tisnagi detailselt.

¥ Seda toestab fakt, et Estonia Valge Saali peremees Jakovlev, kellel oli pansionaat ka Riia rannas (Strobel

1979), ei kasutanud seal meie muusikuid, kuigi tal olid Strobeliga head suhted.

Leonid Utjossov (1895-1982), laulja ja orkestrijuht, viljeles nn teatraliseeritud dzéssi (tonarchiv-
online.de/service/musiklexikon/db1996.html 17.03.2008). Oma laulumaneerilt meenutab mdningal maééral
L. Armstrongi.
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Soome oli ajalooliselt viga tihedalt seotud Rootsiga, mis toimis olulise kultuurikanalina
Ladne-Euroopa ja Soome vahel — nii Stockholm kui Peterburi olid suured metropolid ja
Helsingi asus iilisoodsas kohas nende vahel, saades osa kultuurikontaktidest.

Nii ei ole midagi imestada, et soomlased said paljudest Euroopa kultuuriuudistest osa peaaegu
samal ajal kui Ladne-Euroopa suurlinnad. Néiteks esineb Helsinki Ylioppilastalos spirituaale
laulev Fisk Jubilee Singers juba 1895. aastal, mida tdendab ajalehe Uusi Suometar
(10.09.1895) esilehel ilmunud kontsertide reklaam, voi siis Jonesi ja Garlandi neegrite
operetitrupi etendus 7rip to Coontown 1904. aastal (Haavisto 1991: 18). Seega on soomlased
dzéssi tulekuks hoopis paremini ette valmistatud ja kui Euroopas puhkeb “larmidzéssi”
palavik, on ka soomlased kohe hakkamas. Kuigi 1920. aastail oli Soomes mitmeid tuntud
orkestreid, kelle nimes esines sOna jazz, nagu King of Jazz, Saxophon Jazzband Jambo, Suomi
Jazz Orkesteri, ei olnud see kdik veel toeline dZiss, kiill aga hea ettevalmistus dzissi tulekuks
(Haavisto 2000: 31). Selle muusikazanri tuntust Soomes tdestab ka fakt, et 1926. aastal
ilmunud Viikeses Entsiiklopeedias (Pieni Tietosanakirja, Otava 1926) on juba mirksdnana
toodud ka “JAZZ (jats)”. P. Jalkaneni andmeil ilmus sdna jazz (ka jatz, jatss, jadsch, jatsi)
soome keelekasutusse 1920. aasta siigisel, tdhistades nii afroameerikalikke seltskonnatantse
kui ka “neegririitme” sisaldavat muusikat (Jalkanen 1989: 37).

1920. aastate keskpaiku olid valdavateks restoraniorkestriteks Helsingis nn salongidzéssi
orkestrid, kelle hulgas andsid mirgatavat tooni Venemaalt revolutsiooni eest pdgenenud
muusikud. Neist tuntuim oli gentleman-pianist Francois de Godzinsky®, kelle salongidzissi
orkestris méngis teiste emigrantide hulgas tSellot ja saksofoni endine tsaariarmee ohvitser,
“eesti vabahirra” Sergius Ungern-Sternberg (Jalkanen 1989: 80).%!

Autentset dzdssi méngiti Jalkaneni jargi Soomes esimest korda 1924. aasta suvel ja tildsegi
mitte Helsingis. See soomemaise dZéssi jaoks nii tdhelepanuvéddrne siindmus toimus Kotka
sadamas, kui Inglise sdjalaeva madrused tegid hommikvdimlemist diksildndorkestri saatel,
mida sattusid kuulma noored muusikadppurid eesotsas tulevase dzédssikuulsuse Eugen
Malmsteniga.”> Nii on ka siis fikseeritud, et esimene Soomes elavas esituses kdlanud
dzissilugu oli W. Donaldsoni “Yes Sir, That’s my Baby!” (Jalkanen 1989: 33).

Tdoeliseks dzéssiajastu alguseks Soomes tuleb soomlaste endi hinnangul pidada 1926. aasta
maikuud, kui Helsingi sadamasse saabus ookeanilainer Andania, millel esinenud chicago-
stiili dzdssbandis méngis saksofoni ameerikasoomlane Tommy Wilfred Tuomikoski. See
orkester jdi kogu suveks médngima Helsingi restorani Ooperakellari (praegune Rootsi Teater)
tilemisse saali. Nagu soomlased ise kinnitavad, ei ole selle siindmuse tdhtsust nende dzéssi
arengule voimalik iile hinnata; sellest sai tdeline kool Soome dZ&ssmuusikuile. Seda sdna
koige otsesemas tdhenduses: kuna Andania bind méngis Shtupoolikuti (umbes kellaviietee
ajal), kui teised muusikud olid vabad, siis kujunes Ooperakellari tilemisest saalist midagi
soome muusikute klubi vdi biiroo taolist — siit vois kdiki alati leida ja siin aeti ka kdik t66-
asjad joonde (Haavisto 1991: 41). Samuti ei saa iile hinnata Tommy Tuomikoski osa selles
protsessis — slindinud, iiles kasvanud ja muusikuks saanud dzdssi siinnimaal, oli ta dige mees
Opetama suguvendadele dzéssriitmika ja improviseerimise saladusi. Oma missiooni suhtus ta
tdie tosidusega ja kui tilejadnud Andania bandi pillimehed stigisel lepingu 16ppedes lahkusid,

5 Soome 20. sajandi iihe tuntuima levimuusiku George de Godzinsky isa.

6! Tsaariarmeest tuli Soome teisigi eesti péritolu muusikuid, nt vennad Hannes ja Robert Konnod, kellest

Hannes tegi omale nime Swomi Jazz Orkesteri trompetistina ja hiljem ka heliloojana, Roberti kohta pole
midagi tdpsemat teada (Haavisto 2000: 201).

Trompetist Eugen Malmsten (1907-1993) oli esimesi ja tunnustatumaid soome vanema pdlvkonna
dzassmuusikuid. Jazz & Pop Arkisto andmeil méngis Soome tuntumates orkestrites, nagu Zamba, Rytmin
Radio-Pojat jt, veel 1975. aastal méngis ansamblis Jazzviikingit (N. Holma kiri siinkirjutajale 5.09.2007).
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jéi tema paigale, mingides jargnevatel aastatel mitmes Soome parimas orkestris (Zamba,
Embassy Band). Alates 1926. aasta maikuust algaski Soomes tdeline diksildndibuum, mis
kestis veidi enam kui 10 aastat, kuni svingiajastu alguseni 1930. aastate 1opul.

Soome esimesed jazzbdndid olid eranditult mittesoomekeelsed ja koosnesid valdavalt
joukamast keskklassist parit muusikutest, esimesed soomekeelsed bandid olid margatavalt
“madalamat péritolu”. Neis ménginutel polnud valdavalt muusikalist haridust ja sellega
seostub ka uue, tdiesti omanéolise rahvusliku dzéssiilmingu — nn haitarijazzi (millest radgime
edaspidi pikemalt) teke.

Kokkuvdtvalt selgub, et dzdssmuusika Eestimaale joudmise ajal 1920. aastate algul oli pilt
meie ldhemas timbruses kiillaltki kirju: Rootsis oli dzdss kdige enam kodunenud ja areng tiies
hoos, Soome ja Venemaale olid esimesed impulsid samuti saabunud ja elava téhelepanu
palvinud, Létis aga valitses dzéssi suhtes veel draootav-tdrjuv hoiak.

Kuigi otsetee Ladne-Euroopast Eestisse kiis 14bi Leedu ja Poola, ning nagu eespool mainitud,
kasutasid varieteeartistid seda aktiivselt, liikus dzéssialane info rohkem Skandinaavia kaudu.
Selle kinnituseks on fakt, et kuigi Poola dateeris oma esimese jazzbidndi tekke 1923. aastal
(Piechnat 1996: 7), ei mdjutanud see Balti riikide tantsumuusikat mingil mééral. Enamgi veel
— ldhinaaber Leedu, kellega Poolal on ajalooliselt iilitihedad sidemed, ei tdhelda sellealast
aktiivsust enne I maailmasdda. Leedu dzidssiajakirjanik ja raadiotoimetaja Darius Uzkuraitis
mainib oma artiklis “Lithuania before & after Ganelin” ajakirjas Jazz Changes (Uzkuraitis
1996: 12), et tollase Leedu pealinna Kaunase restoranides kiill mingiti moningaid dZ&ssilikke
elemente sisaldavat tantsumuusikat, kuid see oli ka koik. Seega, kédesoleva uurimuse
kontekstis omavad tdhendust eelkdige Rootsis ja Soomes toimunud arengud.
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3. DZASS EESTIS. TEKKIMINE JA ARENG KUNI 1945. AASTANI

3.1. OLUKORD MEIE KULTUURIMAASTIKUL DZASSI SAABUDES

20. sajandi algus oli suurte muutuste aeg nii Eesti poliitilises elus kui kultuuris, ka siinne
muusikakultuur astus oma arengus sel ajal suure sammu edasi. 1906. aastal sai Estonia Seltsi
teater Saksa Teatri korval kutseliseks ning seega oli niitid Tallinnas kaks kutselist teatrit.
Samal aastal sai kutseliseks ka Vanemuise teater Tartus. Oma esimese ooperilavastuseni joud-
sid estoonlased 1908/1909. hooajal, kui lavastati Conradin Kreutzeri “O¢maja Granadas” ja
Friedrich von Flotow’ “Alessandro Stradella” (Pappel 2005: 72). Teatavasti alustasid nii
Estonia kui Vanemuise teatri orkestrid ka stimfooniakontsertide andmist. Jairgmisel kiimnendil
avati kaks uut, spetsiaalselt teatrile projekteeritud esinduslikku teatrihoonet — Tallinna Saksa
Teater (praegu Draamateater) ja Estonia teater. Peagi algas opereti vdidukdik Eesti lavadel:
aastail 1907-1918 oli Estonia publikul vdimalus tutvuda rohkem kui 50 opereti ja laulu-
manguga 30 autorilt! (Paalma 2006: 9-28). Vilismaise operetiklassika korval méngiti ka
Juhan Simmi laulumidngu “Kosjasdit” ja operetti “Koopariilite]” ning Adalbert Wirkhausi
operetti “Jaaniod” (ibid).

Sajandi alguskiimnendeil oli populaarne Zanr instrumentaalne ajaviitemuusika klaverile,
viikestele ansamblitele, salongi- ja puhkpilliorkestritele: populaarsete ooperi- ja operetiviiside
seaded, kergesisulised avaméngud, intermetsod, serenaadid jm véikevormid.

Olulisel kohal meie tolle aja kultuuripildis oli puhkpillimuusika oma tdahelepanuvaérselt laia
kandepinnaga — Olavi Kasemaa andmetel tegutses 1910. aastal Eestimaa 72 kihelkonnas 248
kollektiivi, neist 59 linnades, ja puhkpillimuusikaga oli aktiivselt hdivatud ligi 3500 méngijat
(Kasemaa 1983: 50, 55, 64). Orkestrimuusikat vajati riigi- ja kirikupiithadel, mitmesugustel
avamistseremooniatel, paraadidel, tantsupidudel, leinamuusika esitajana jne. Parematel
orkestritel lisandusid ka kontsertesinemised, kusjuures kavades oli kiillaltki ndudlikke teoseid,
nagu Fr. V. Suppé avamédng “Luuletaja ja talupoeg”, popurrii C. M. von Weberi ooperi
“Noidkiitt” teemadel, France “Concert Ouverture” (ibid., 38). Seega oli puhkpilliorkestrite
ampluaa tisnagi lai ning nende osa rahva, eriti maarahva muusikalise maitse arendamisel, aga
ka pilliménguoskuse ja seelébi nooditundmise dpetamisel markimisvéarselt suur.

20. sajandi teisel kiimnendil ilmusid igihalja valsi ja polka kdrvale uued moetantsud: cake
walk, boston, one step ja two step, tango. Eestis liikus ka ajakiri Musik fiir Alle, mis tutvustas
uut muusikat ja uudistantse koos. Naiteks 1913. aastal ilmunud 110. numbris on toodud
tantsudpetaja R. L. Leonardi pdhjalik tantsuhoiu joonistega Opetus, kuidas tantsida tangot.
Lisatud on ka kolme argentiina tango noodid ning veel tihe one step’i, two step’i ja wals
boston’1 noodid (ajakirjanduse andmeil hakati meil one- ja two step’i dpetama 1919. aasta
16pul®). Ilmet hakkas v&tma moodne 166klaul, mis oli tuntava saksa mdju all (Ojakiir 2000:
18). Moes oli kasutada pohiliselt saksa muusikast laenatud viise, millele tehti eestikeelsed
sonad, nditeks “Viandra metsas Parnumaal” (Schon ist ein Zylinderhut) voi “Mu isamaa armas,
kus stindinud ma” (Ich hab’ mich ergeben). Pisut hiljem lisandusid sellele loetelule ka vene
mustlasromansid. Vahetult enne I maailmasdda joudsid vaid véikese viivitusega Venemaal
triikituina Eestisse Leo Falli, Franz Lehdri, Victor Hollaenderi ja Emmerich Kalméni laulud
virsketest operettidest. Lisagem siia populaarsem ajaviitemuusika: Antonin Dvortaki
“Humoresk”, Zdenék Fibichi “Poeem”, Enrico Toselli “Serenaad”, Franz Lehari valss “Kuld
ja hobe” ning Vittorio Monti “TSaardas”. Seda loetelu vdiks oluliselt pikendada, kuid juba
seegi annab tisna hea pildi eelmise sajandi esimesel veerandil valitsenud ja {isna kaugele

8 Rahvaleht 1920, 9.03.
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jargnevatesse kiimnenditesse ulatunud ajaviitemuusika paremikust. Selline oli meie levi-
muusika tildpilt ajal, kui siin hakkas esimesi vorseid ajama uus senitundmatu vodramaa taim
nimega dzéss.

Nagu juba 6eldud, hakkasid 20. sajandi esimestel kiimnenditel rdgtaim ja dzdss levima Pohja-
Ameerikast Euroopasse ja 1920. aastate alguseks joudsid ka Eestisse, pohjustades iisnagi
suuri muutusi seltskonnakultuuris. Lithikese aja jooksul muutusid pohjalikult seltskonna-
tantsud, tantsuorkestrid ja ka tantsumuusika. Tépseid andmeid Eestis tegutsenud larmidzéssi
bindide kohta ei ole. Kuna tegemist oli aga valitseva suurmoega, siis tdendoliselt Tallinnas
mdned sellised bindid siiski olid. Sellele vdimalusele viitab ka Rahvalehe® artikkel “Takt ja
trumm, jazzband orkestrid Tallinnas™: “/.../ vahest ldhevad need mehed otse narruseni, milles
on koike, ainult mitte teravmeelsust ja vaimurikkust. /.../ Mis sest, et puudub moodsa
jazzbandi hing — saksofoon /.../”. Larmijazzile iseloomulikult mottetud on ka seal loetletud
bandide nimed: “Dodo-band”, “Olala-band’. */.../ K&ige viimasel astmel on vist mingisugune
“Jim-Dandy-band”, /.../ kes dige kahvatu ja vaimuvaese mulje jdttis”. Meil ei suutnud
larmidzass siiski 1dbi liiiia ja noote keegi ei poletanud, nagu néiteks Soomes ette tuli (Jalkanen
1989: 31). Nihtus ise moodus dnneks kiiresti, mingeid mérgatavaid jilgi jatmata. Nagu viitab
Tallinna restoranikultuuri pdhjalikult uurinud Kalervo Hovi, aitasid sellele kaasa meil sel ajal
valitsenud rahvuslikud meeleolud, mille tdttu kdik saksapdrane oli torjutud seisuses ja saksa
orkestrid, kelle vahendusel larmidziss niditeks Soome joudis, ei suutnud siin 1dbi liitia (Hovi
2002: 146). Kas sellisel “muusikal” dzdssmuusikaga midagi iihist oli, on kiisitav.

Dzdssi sissemurret meie traditsioonilisse kultuuriruumi voib eeltoodud teooriate kohaselt
kisitleda akulturatsiooniprotsessina, mille kdigus afroameerikalik dzdss juurdus meie tolle-
aegses tantsumuusikas, tdrjudes iithe osa sellest (vanemad tantsud) korvale ja sulatudes teise,
ise ka samal ajal muutudes. Protsessi on kdige lihtsam mdista, vaadeldes seda koos
muutustega ajaloos ja tihiskonnas, nagu ka Peter Murdock soovitab (Murdock 1965: 116).

Dzdss on oma tekkest alates olnud seotud eelkdige linnakultuuri ja selle arenguga. Nii oli see
Ameerikas ja ka meil. Siin v3ib niha otseseid sidemeid 1920. aastail hoogustunud industriali-
seerimis- ja linnastumisprotsessiga. Linn oli afroameerika muusika leviku seisukohast avatum
ja uuendustele vastuvotlikum. Teine ja vdib-olla olulisemgi pdhjus on see, et oma arengu
esimestel aastakiimnetel oli dzdss valdavalt tantsumuusika ning tema areng toimus suures
osas kasikdes uute tantsude ja riitmide tulekuga tantsupdrandale. Seega oli see midagi hoopis
enamat kui pelgalt muusikaline nidhtus. Koos muusikaga tulid uued, senindgematud tantsud
(shimmy, foxtrot, valss-boston, tango-milonga, one step, blues, caramba-step, charleston,
hupa-hupa, java, slavoma florida), mis omakorda tingisid hoopis uue kditumismalli vélja-
kujunemise, mida vdiks nimetada dzdsskultuuriks. Nii toimus see kogu Euroopas —
dzasskultuuri invasioon oli toimunud ja nitidsest jéttis see oma jdlje kdikide temaga kokku-
puutunud rahvuskultuuride arengule. Peame tddema, et need muutused, hoolimata paljude
siivamuusikategelaste ennustustest, ei olnud sugugi ajutist laadi ja ei peegeldu pelgalt
moetantsude, 166klaulude voi kolaefektidena, mis dkki ilmuvad ja sama kiiresti kaovad.
Nende mdju on mirgatavalt suurem, pdhjustades olulisi ja po6rdumatuid muutusi nii muusi-
kute kui publiku muusikalises maailmakésitluses ja kditumismallides. Vorreldes vanemate
seltskonnatantsudega oli suurimaks muutuseks uudne tantsuhoid — kui senini oli 1dhim
partneritevaheline kontakt neiu pihale asetatud noormehe kied (polkas), siis uutes tantsudes
(aeglane valss, fokstrott, tango jt) oli see oluliselt intiimsem, mis tingis tugeva vastureakt-
siooni konservatiivsemate vaadetega seltskonna, eriti maarahva hulgas.

Seoses uute tantsude ning senisest oluliselt riitmikama ja uudse kolapildiga tantsumuusikaga
muutusid pdhjalikult ka tantsuorkestrite koosseisud — juurde tulid senitundmatud spetsiifilise

% Rahvaleht 1926, 20.04.
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kolaga pillid, nagu saksofon, bandzo ja trummikomplekt (mida uue muusika jargi monda aega
Jjazzbandiks nimetati). Seevastu viiulite ja tSello osakaal vihenes mérgatavalt. Seoses rumba
voidukéiguga lisandusid mitmed aafrikalikku péritolu uued riitmipillid (conga, bongo).

Usna ilmekalt peegeldab 1920. aastatel valitsenud olukorda 1926. aasta Rahvalehes ilmunud
moetantsudele pithendatud artikkel “Opivad tantsima. Kes on pealinna tantsudpetajad.
Charleston ei lihe meil moodi”®. Artikli autor mérgib, et moetantsud tdi Eestisse R. Leer66,
keda autor hindabki parimaks tantsudpetajaks ja kahetseb, et ta Opetamisest dri kasuks loobus.
Suurt tahelepanu piihendab artikkel endisele merevéeinseneri haridusega balletiartistile Sergei
Insarovile, kes igal siigisel olevat kdinud vilismaal end tdiendamas ja uusi tantse dppimas.
Tema haare oli lai — artikli andmetel Opetas ta Narvas, Parnus, Viljandis, Rakveres, Paides ja
koguni maakohtadeski. Samas toodud viite kohaselt olevat S. Insarov koos abiliste Tamara
Istomini ja Viktor Reiteliga viie aastaga tantsima Opetanud umbes 12 000 inimest. Artiklis
mainitakse veel kaheksat tantsudpetajat (tolle aja kombe kohaselt perekonnanime esitéhe all),
mis viitab kiillaltki suure ndudluse olemasolule. Tantsudest olid artikli andmetel kavas
shimmy, foxtrot, valss-boston (ehk aeglane valss), tango-milonga, one step, blues, caramba-
step, charleston, hupa-hupa, java, slavoma florida. Sel moel olid tantsudpetajad ka tisnagi
olulised dzissi levitajad, kuna moderntantsude dpetamiseks kasutatavad Victor Silvesteri®’
Strict Tempo Dance Orchestra plaadid sisaldasid, nagu eeltoodud tantsude loetelustki néhtub,
tdhelepanuviirsel méaral ka sedalaadi muusikat.

Nagu eespool mainitud, on kdik suuremad muutused rahva kultuuritunnetuses seotud uute
suundumustega tihiskonna arengus, seega on loomulik, et kdnesolevas artiklis neid probleeme
ka kisitletakse: “Eestlane, radgitakse, olla viga konservatiivne. Oigus ka. Vihemalt kdiges
selles, mida pakub meile L&ddne-Euroopa moe ja seltskondlike kommete suhtes. Kuigi
nimetame end eurooplasteks, ei luba isaisade igivana traditsioon meid seda vastu votta, mis
meid Lisne-Euroopa seltskondlisele kultuurile veidigi ldhemale viiks®. /.../ Olgugi, et kdike
seda, mis Ladne poolt tuleb ja mis meie seltskondlist elu veidi elustaks, vastuvdetavaks ei
peeta, ei ole suutnud noorem pdlv selle vastu ikkagi tikskoikseks jddda. Koigepealt on
tants see tegur, mis moderniseerununa praegu Eestis voidukdigul sammub ja ennast enam
reast vélja lutia ei lase. Isegi imelik, kuidas ta siin, meie labajala valtsi ja “Tdmba Jiiri”
harrastajate seas viie lithikese aasta jooksul sarnast suurt poolehoidu on leidnud, et Tallinnas
ndit. vanu tantse enam pea sugugi ei pooldata, veel harvem neid tantsitakse”. Lausa
prohvetlikuna tundub siin artikli autori ettendgelikkus: “L#heb kaua aega, ennem kui
maapidudel fokstrott poolehoidu hakkab leidma. Seni tommatakse aga “matsi-polkat”, nii et
porand miirtsub...”®®. Nagu meenutab V. Ojakiir, mingiti veel 1939. aastal Pérnus tantsu-
pidudel jooksupolkat, krakovjakki ja vengerkat (Ojakizr 2000: 122)"°.

65 Rahvaleht 1926, 09.03, artikli autor teadmata.

6 Bernhard René Leer (esines koos abikaasaga ka kabareetantsupaarina Marcelle & René), kohviku Marcelle

omanik, kes ka kohviku oma abikaasa jéargi “Marcelle’iks” nimetas (Ojakaar 2000: 87).

67 Kuulus inglise tantsudpetaja, 1922. aasta seltskonnatantsude maailmameister Victor Silvester (1900-1978)

asutas selle orkestri eesmirgiga kindlustada uute tantsude dige tunnetuse ja tempoga esitamine, millele
otseselt viitab orkestri nimigi. Tema orkester to6tas edukalt veel 1940. aastate 1opul, 1955. aastaks oli plaate
miitidud 27 miljonit (Ojakadr 1983: 29). Siis juba V. Silvester & Silver Strings hilisemaid plaadistusi leidub
isegi 50 aastat hiljem, 1998. aastal Casa Musica viljaantud tantsudpetajaile médratud CD-de kogumikus The

best of Ballroom Music (part 6 vol 14 nr 13). See viitab orkestri viga heale tasemele.
6% Samale rahvusliku konservatiivsuse probleemile viitab ka Kalervo Hovi (2002: 146).
" Rahvaleht 1926, 9.03.
" Siinkirjutajale meenub, et veel 30 aastat hiljemgi paluti maakohtades pirast kontserti toimunud tantsudhtutel

méngida vengerkat.
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Dzissi alged joudsid Eestisse niisiis 20. sajandi teisel kiimnendil. See langes kokku suurte
ajalooliste muutustega meie rahva elus — 23. veebruaril 1918. aastal kuulutati sdjaolukorras
vélja Eesti iseseisvuse manifest, kahe aasta pérast siindis Tartu rahu. Samal, 1918. aastal,
alustas tegutsemist ka tulevase eesti esimese dzdssbandi The Murphy Band’i tuumik. Seega
voib viita, et koos riigi siinniga algas uus ajajirk ka meie levimuusikas. Kogu riik ja rahvas
olid hadlestatud kardinaalsetele muutustele ja seetdttu oli tthiskond mérgatavalt vastuvdtlikum
ka uutele arengutele kultuuri vallas. Seltskonnakultuuri muutuste pohikujundajaks sai
afroameerika péritolu tantsukultuuri ja sellega kaasneva dzdssmuusika joudmine meie seni
pohiliselt (balti)saksa ja vene mdjutustega kultuuriruumi.

3.2. DZASS TALLINNAS

3.2.1. Alustajad

Koikide suuremate muutustega kultuuriruumis kaasneb tavaliselt ka pdlvkondade vahetus. Nii
toimus see nditeks iileminekul svingmuusikalt biitmuusikale ja omakorda biitmuusikalt
rokkmuusikale, kui viimase sajandi kultuurimuutusi jdlgida. Ko&igi nende muutustega
kaasnesid ka noorte kéitumismallide teisenemised. See seaduspérasus kehtis ka dZdssist
tingitud muutuste puhul Eestis.

Kahtlemata aitas dzdssmuusika arengule oluliselt kaasa muusikaharidussiisteemi kiire areng —
1919. aastal alustasid t66d kdrgemad muusikakoolid nii Tartus kui Tallinnas (viimane nime-
tati 1923. aastal timber Tallinna Konservatooriumiks). Soodustav tegur oli ka juba mitme-
kiimne aasta pikkune puhkpilliorkestrite kogemus. O. Kasemaa andmeil tegutses 1910. aastal
Tallinnas 13 puhkpilliorkestrit (Kasemaa 1983: 69). Seoses I maailmasdjaga lopetas enamik
neist kiill tegevuse, kuid minguoskus ja suur osa mehi jdid alles — see oli soodne pinnas uute
orkestrite tekkimiseks. Pérast Eesti Vabariigi vidljakuulutamist 1918. aastal hoogustus ka
puhkpilliorkestrite (taas)asutamine, markimisvadrseks kujunes sdjavaeorkestrite, 1925. aastast
alates ka Kaitseliidu puhkpilliorkestrite osa (Amon-Merilain 2003: 21). Oma pdhifunktsiooni
korval, milleks oli tseremoniaal- ja marsimuusika méngimine, oligi vabariigi algaastatel suur
osa tantsumuusikast just puhkpilliorkestrite esitada. Nii muutusid need paljuski ka tulevaste
dzédssorkestrite “taimelavadeks”.

Tahendusrikas on seegi, et elav dzédssihuvi tdi selle muusika juurde ka suure hulga noori ande-
kaid muusikuid (Gustav Ernesaks, Vallo Jarvi, Juhan Kaljaspoolik, Eugen Kelder, Herbert
Kulm, Raimund Kull”', Tiit Kuusik, Erich Kdlar, Hugo Lepnurm, Bruno Lukk, Vladimir
Padva, Villem Reimann jpt), keda me hiljem oleme harjunud nigema hoopis teises rollis ja
kes isedranis Opinguaastail olid vdhem voi rohkem seotud selle uue ja pdoneva muusikaga.
Kuigi enamik neist ei joudnud dzéssi alal tippude hulka, oli nende osalemine selle muusika
ildises arengus kindlasti olulise tdhtsusega, kuna tdmbas siia suure hulga andekate inimeste
energia ja huvi. Tekkinud stinergia soodustas ja kiirendas dZ&ssi arengut kindlasti mérgatavalt.

Koik meie esimesed teadaolevad dzdssorkestrid tegutsesid Tallinnas, mis on ka mones mottes
tisna loogiline — pealinna ja tildse suurimasse Eesti linna joudsid kultuuriuudised kdige varem
ning siin oli ka linnastumisprotsess kdige aktiivsem, mis soodustas dzdssmuusika arenguks
sobiva keskkonna teket.

" Raimund Kull kiill passiivse huvilisena. Pole andmeid, et ta oleks ise dZissi minginud, kiill aga oli ta
sagedane kiilaline saalides, kus méngisid dzédssbandid, ning ta on andnud ajakirjandusele asjatundliku
intervjuu dzéssi teemal (“Jazz ja Meie”, Rahvaleht 1928, 30.06). Siiski on R. Kulli kirjutatud “Popurrii eesti
viisidest” plaadistanud 1920. aastate iiks Euroopa tuntumaid, Sandor Jézsi salongiorkester firmale “Odeon”
(Pedusaar 1998: 41).
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Teadaolevalt esimesi dZdssi méngimise katsetusi Eestimaal kirjeldab Kurt Strobel oma
mailestustes: “Juba 1918. aasta suvel hakkasime koolisdprade Konstantin Paalse ja Herbert
Putzkeriga Paalse korteris kerget muusikat harjutama, Paalse klaveril ning Putzker ja mina
viiulil. Sama aasta talvel suurendasime koosseisu. Juurde tulid Rolf Eichwald (viiul), Alfred
Klas-Glas (viiul) ja Edja Klas-Glas (t$ello)’*. Mina vahetasin viiuli trummide vastu” (Strobel
1979). Strobel ei kasuta siin teadlikult sona “dZdss”, kuna koolipoiste esimesi katsetusi
dzissiks nimetada olnuks ilmselge liialdus. 1970. aastal meenutab K. Paalse vestluses V. Oja-
kédruga: “Koik me alles Sppisime. Vana Strobel dpetas oma poissi, Putzker”> oma Herbertit.
/... Me méngisime koiki neid cakewalk’isid ja muid tantse, mida nad oma daamidega
“Siiberdasid”” (Ojakadar 2000: 79). K. Strobel meenutab veel, et méngiti pdhiliselt mitme-
sugustel pidudel ja ballidel (Strobel 1979). Nendest noortest muusikutest kujunes 1925. aastal
esimene professionaalne dziassband (The Murphy Band) Eestis (mainitud muusikute eluloolisi
andmeid vt lisa 12).

Kéesolevas uurimuses on orkestrid (seal, kus see osutus vdoimalikuks) jaotatud elukutselisteks
(restoranide ja kohvikute orkestrid) ning poolelukutselisteks nn juhuméanguorkestriteks nende
to0 spetsiifikast 1dhtudes. Erialase hariduse olemasolu voi selle puudumine ei saanud liigita-
mise alus olla pdhjusel, et maailma esimene dzissikool avati alles 1945. aastal Bostonis (Lip-
man 2001: 1); klassikaline muusikaharidus sai olla siiski vaid eelduseks. Dzéssi ajalugu
tunneb paljusid kesise muusikaharidusega andekaid autodidakte, nagu L. Armstrong, Ch. Par-
ker, E. Garner (H. Speek, H. Tooming Eesti kontekstis), kelle tase on teistele eeskujuks olnud.

3.2.2. Tallinna kohvikute ja restoranide dZéssorkestrid

Oma arengu esimestel aastakiimnetel méngiti dzdssmuusikat pohiliselt alkoholiloaga resto-
ranides. Markimisvéérse erandina voiks Tallinnas mainida vaid alkoholivaba tantsukohvikut
Marcelle. Tallinna restoranide ajalugu uurinud Kalervo Hovi kinnitab, et selles linnas on lébi
aegade olnud ligi paarsada erineval tasemel restorani, mis linna ametlikes kirjades seisid koik
trahteri nime all ja jagati taseme jdrgi kolme klassi. Kahe maailmasdja vahelisel ajal oli
alkoholiloaga restoranide arv Tallinnas stabiilselt 30-50 vahel. Naiteks 1925. aastal, kui algas
eestimaise dzdssi lugu, oli neid 32, millest 13 olid hotellide restoranid, kus stabiilseid
tantsuorkestreid ei peetud (Hovi 2002: 21, 22). See arv on meile kiillaltki tdhtis, voimaldades
hinnata dzéssi populaarsust restoranipubliku hulgas lihtsa valemi abil: restoranide iildarv (32)
miinus hotellirestoranide arv (13) vordub tantsumuusikat kasutanud restoranide arv (19).
Lahutades sellest arvust dzdssbandidega restoranide arvu (Mutsu andmeil 12), on tulemuseks
rahvalikumat tantsu-/meeleolumuusikat kasutanud restoranide arv (19-12=7). Nende arvude
suhe (12:7) on aga iisnagi tdpne populaarsuse néitaja. Arvestada tuleb antud juhul siiski vaid
suurusjarkudega, sest meie kédsutuses olevad andmed ei pruugi olla péris tdpsed. Suure
tdoendosusega see suhe aga 1930. aastate algupoolel selline oli ja mérgatav tendents oli
dzassiliku tantsumuusika populaarsuse tdusu suunas.

Nagu teada, tehti esimesed dZdssilaadse tantsumuusika publikule méngimise katsed Tallinnas
ja ilmselt kogu Eestimaal 1918. aastal, kui hotelli Kommertz omanik kutsus samas majas proovi
teinud tulevase The Murphy Band’1 asutajad oma kiilalisi 16bustama (Ojakéér 2000: 80).

" Eduard Klas-Glas — Eri Klasi isa. Ka Eri Klas oli nooruses aktiivne dzissmuusik, tegutsedes trummi-

méngijana mitmes ansamblis ja lauldes Eesti Raadio meeskvartetis.
Mbdlemad olid tuntud muusikud: Fr. Chr. Strobel oli 16petanud Leipzigi konservatooriumi cum laude viiuli
erialal, O. Putzker oli Rannavirava mie varieteeteatri kapellmeister.
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Esimene tdsiseltvoetav dzdssmuusikat pakkuv 16bustusasutus oli teatavasti Raekoja platsil nn
Jegorovi maja keldrikorrusel asunud kohvik Marcelle™, kus 1925. aasta juunikuus alustas
tood The Murphy Band. Samal aastal, seoses The Murphy Band’i sinna to6leasumisega, sai
“dziassimajaks” ka Estonia Valge saal. Siin méngisid kuni hoone purukspommitamiseni
1944. aastal J. Pori orkestriga vaheldumisi mitmed tuntumad dzdssmuusikat ménginud
orkestrid, peale The Murphy Band’i Compe Estonian Dance Orcestra, K. Strobeli orkester,
Four Swingers (1938).

1930. aasta veebruaris avati kino Gloria Palace” keldrikorrusel restoran Dancing Palace
Gloria. Esimese orkestrina alustas seal The Happy Seven,’® kdige kauem (1931-33 ja 1935—
39) méngis aga K. Strobel ja tema orkester, vahepeal ka J. Pori ja Johannes “Juk” Holsti
orkester, 1939. aastal Six Swingers (Mutsu 1991, 10: 88). Linna parimate restoranide hulka
kuulusid ka Dancing Paris (rahvasuus lihtsalt Pariis) Miiiirivahe tdnavas (1936-39 mingis
Oscar Vichmanni orkester, praegu on seal restoran Gloria) ning Harju tn 197" asunud restoran
Astoria (algul kohvik, 1931. aastast alates restoran; seal mdnginud muusikuid loetleb Mutsu
36 (Mutsu 1991, 10: 89)). Need olid pillimeeste hulgas hinnatuimad t6okohad ja nendesse
toolesaamise nimel kiis pidev vditlus.

Dzissi mingiti ka Draamakeldris”™ (R. Jirvi, U. Virk, G. Metssalu ja R. Valgre) ning
moningal médral Estonia Punases saalis (trio V. Compe, W. Kiausch, J. Viilup voi F. Kaasik,
P. Kiin, V. Roots), mis muusikute seas oli tuntud kui “rahaauk”, ent kuna see oli praeguses
moistes 60klubi, siis ei saanud dZzdssmuusika seal pohiline olla.

Viga heas kohas Viru ja Vene tdnava nurgal asus 1937. aastal avatud kohvikrestoran Viru”’,
millest pdrast omaniku vahetust 1939. aastal sai restoran Kuning. On teada, et 1938. aasta
veebruarist méngis seal Karl Aaviku orkester, mille stiililise suundumuse, s.t dzdssilembuse
kohta otseseid andmeid ei ole, kuid koosseisu jargi (K. Aavik as, cl, T. Maiste kl, E. Hendla v,
ts, A. Saarm tr, k, ja R. Valgre dr, kl, ak) otsustades seda tdendoliselt siiski tehti. Dzdssilikku
tantsumuusikat méngiti vahelduva eduga mujalgi, niiteks restoranides Kiiba (Michel’s Six
Rhytm Boys), O.K.*® (J. Holsti orkester), Must Kass (sageli mingis ka Kuno Laren)*', Du
Nord (mdnda aega méngis siin R. Michel (Ojakéddr 2000: 252-317)). Suviti oli to66pdld moneti
veelgi laiem — lisandusid suvehooajal to6tavad 10bustusasutused nii Tallinnas (Estonia suve-
aed, Pirita rannarestoran ja suveaed), Tartus (Vanemuise aed) kui ka kuurortlinnades Péarnus,
Haapsalus, Kuressaares ja Narva-Jdesuus, kus suures osas tootasid Tallinna ja vahemal méédral
Tartu parimad (dZissi)muusikud.

1920. aastail esines igal aastal mones Tallinna restoranis ka naisorkester, nt Du Nordis méingis
naisorkester 1926. aastal pidevalt, edaspidi viikeste vahedega 1930. aastani vélja, 1926. aastal
reklaamis restoran Evald kogu suve Meta Margo orkestrit, 1927. aastal reklaamis naisorkestrit
Imperiaal, 1929 kutsuti publikut Marcelle’i “naiste tundi kell 12—-02”, mil méngis naiste
instrumentaalkvartett. Paraku pole mingeid andmeid, et naisorkestrid oleks dZéssi ménginud,
sageli on neid hoopis prostitutsiooniga seostatud (Hovi 2002: 143).

™ Sgjajirgseil aastail tuntud kui restoran Vana Toomas, praegu asub neis ruumides restoran Maikrahv.

Sojajargseil aastail oli keldrikorrusel tiks Tallinna nooblimaid restorane Astoria. Vahepeal oli kogu hoone
Vene Draamateatri kisutuses, praegu uuesti luksusrestoran Astoria Palace.

6 Koosseisus R. Eichwald, J. Sahharov, E. Pert, A. Eller, K. Paalse, P. Veebel, B. Jaanikosk.
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Asus Harju tdnaval Miitirivahe ja Vana-Posti tdnavate vahelisel taashoonestatud alal.

8 Asus, nagu nimigi viitab, Draamateatri keldrikorrusel.

™ Nimetatud kohas tootas kogu ndukogude aja iisnagi populaarne restoran Viru, mida rahva seas “Viru lakaks”

kutsuti. Praegu asub seal Demini kaubamaja.
% Asus Suur-Karja 18.

K. Larenist edaspidi 1dhemalt.

45



Nagu eeltoodust ndha, mingisid peaaegu %; Tallinna parimatest restoranidest dzéssbandid, mis
viitab selle muusikaliigi kiiresti kasvanud populaarsusele.

3.2.3. Tdhtsamad Tallinnas tegutsenud poolelukutselised juhuménguorkestrid

Lisaks restoraniorkestritele alustas juba 1920. aastatel Tallinnas tegutsemist arvukalt
poolelukutselisi dZzdssilikku tantsumuusikat ménginud juhuménguorkestreid.

Teadaolevate Tallinnas tegutsenud dzissilikku tantsumuusikat minginud orkestrite andmed
on koondatud alljargnevasse kronoloogilisse tabelisse (vt tabel 1), orkestritega seonduvad
fotod, mis dnnestunud leida, on &ra toodud lisas 1 ning sealsed fotode vastavad numbrid on
paigutatud tabelisse. Ennekdike on piiiitud vilja selgitada kollektiivide pilliline ja isikkoos-
seis, repertuaar ja selle hankimise viisid, stiililine suundumus ning esinemiskohad.

Moned orkestrid, néditeks Ossy-band, Red Reding Hood, millest ei ole teada ei tipset tegutse-
misaja algust ega 10ppu, on paigutatud tabelis kohale, mis erinevate andmete korvutamisel
tundus nende puhul loogiline olevat. Kui ei ole teada orkestri tédpset asutamisaega, on tabelis
selle asemel tiarn (*), kui ei ole teada tegevuse 16ppdaatumit, siis kaks térni (**). Olgu 6eldud,
et analoogse tabeli koostamist restoraniorkestrite kohta takistas nende koosseisude kiire
vaheldumine, tdpse eksisteerimisaja ja stiililiste suundumuste ebaméérasus.

3.2.4. Tallinna dzéssilike juhuménguorkestrite analiiiis

Tabel 1. Tallinna tdhtsamate poolelukutseliste (dZ4ss)orkestrite andmed

Ork./ans. Nimi Tegutsemise Juhi nimi Pilliline koosseis Arvatav Vit
aeg stiilil. suund  foto
nr:
Luna Boys 1923-—** Pole teada As+tv, ts+cl, tr, trb, kI, bz, dr Svingieelne 1
The Murphy 1925-1929 K. Strobel, V, as+cl, ts, tr, k1, bz, dr+tr, bs, Svingieelne 4jas
Band V. Compe kb
Vivo Band 1926-1928  Pole teada V, as+cl, ts+cl, k1, kb, bz, dr Svingieelne 6
Red Hot 1927-1939  O.Vichmann V, as, ts, tr,kl, kb, k, dr, (vok) Pool-sving 8
Ramblers
Merry Party 1927-1932 Pole teada V, 2 as, ts, 2 tr, trb, kl, bz dr, sph ~ Svingieelne 7
Melody Boys 1928-1933 E. Kulmar V, 3 s, tr, trb, k1, bz, dr, sph Svingieelne -
Bi-Ba-Bo 1928—** Th. Maiste V, as, ts+cl, k1, bz, dr, sph, (vok)  Pool-sving 12
Estonia teatri 1929-1930 Pole teada V, s+cl, sH, tr, ki, dr Svingieelne -
tanstuorkester
Bonzo Band 1929—** J. Pori V, as, ts, tr, k1, dr, sph Svingieelne 11
Play Boys 1929—** R. Merkulov  V+bz, as, ts, tr, trb, sph, kl, kb, dr  Svingieelne -
The Estonian 1930-1933 V. Compe V, as+cl, ts,ss, 2 tr, kI, dr Pool-sving 13

Dance orchestra
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Strong Hard
Rodgers

Vinona Band
Jolly Fellows

Mutli Strong
Party

Merry Boys
Merry Pipers

The Scouts
Band

Eesti Maa-
panga dZiss

Metronom

Kuldne Seitse

Modern
Trubaduur

The Dancing
Travellers

Meie Poisid

Tallinna
Raudteelaste

klubi orkester

Longhairs

Red Reding
Hood

Harmony
Revellers

Silva
Red White
Jolly Pipers

R

1930-1934

1930-1936

*-1931

1931-1933

1931-1934

1931-1940

1932-1932

1934—**

1934-1938

1936-1947

1935-1937

1935-1939

1935-1939

1939—**

1939-1941

KKk

Pole teada

Pole teada
R. Merkulov

L.jaR.
Mutlid

Ed. Poolakene
R. Merkulov

A. Jakoby

Pole teada

E. Laansoo ?

H. Speek
E. Kolar
Pole teada

K. Raudsepp

G. Reeder

Pole teada

J. Teng

R. Merkulov

pole teada

pole teada
pole teada
H. Teder

E. Laansoo?

V, as, ts, bs, tr, kl, bz, dr, (ak)

V, 2 as, s?, tr, trb, ak, kb, dr
koosseis pole teada

2 as, ts, tr, trb, k1, ak, kb, dr

koosseis pole teada
V, as+cl, ts+cl, 2 tr, ki, bZ, dr

V, ts, ki, dr

V, as+cl, ts, tr, kI, bz, dr

koosseis pole teada
2 as+cl, ts, tr, kI, kb, k, dr

as, ts, tr, trb, kl, kb, dr

2 as, ts, tr, ki, ak, kb, dr

v, 2 as, tstcl, bs, 2 tr, trb, kI, ak,

sph, dr
koosseis pole teada

2 as, 2 ts, 4 tr, 2 trb, k1, kb, k, dr

koosseis osaliselt teada

koosseis osaliselt teada

koosseis osaliselt teada
koosseis pole teada
koosseis osaliselt teada

koosseis osaliselt teada
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Pool-sving

Pool-sving
Svingieelne

Pool-sving

Pole teada
Pool-sving

Pool-sving

Svingieelne

Pool-sving
Sving

Pool-sving

Sving

Pool-sving

Pole teada

Sving

Pole teada

Pole teada

Pole teada
Pole teada
Pole teada

Svingieelne

14

15

16

17

18

20

21

22

24

23



Stiilist ja koosseisudest

Koige adekvaatsema pildi Tallinna dZéssilike tantsuorkestrite stiililistest suundumustest saab,
kui vorrelda neid ja nende pillilisi koosseise sel ajal mujal maailmas valitsenud stiilide ja
vastavate orkestrite tiitipkoosseisudega. Tabelit (1) vaadeldes torkab silma, et Tallinnas ei ole
teada tihtki tiitipilist diksildandkoosseisu — enamikul juhtudest puudus koosseisust tromboon, ei
ole teada ka sellele stiilile viitavaid orkestrinimesid; kdigis teadaolevates koosseisudes, nagu
tabelist ndha, oli viiul, mis teatavasti diksildndorkestri koosseisu ei kuulu.

Esimesed konkreetsed andmed méngustiili kohta on teada The Murphy Band’ilt. Nagu Kurt
Strobel oma mélestustekassetil radgib (Strobel 1979), valisid nemad oma eeskujuks parimad
inglise orkestrid — Savoy Orpheans’i ja Jack Hyltoni orkestri. Siin voib muidugi olla pdhju-
seks allikmaterjali kittesaadavus — nimetatud orkestreid vdis kuulda, s.t neilt oli voimalik ka
Oppida, igadhtustes Londoni BBC tantsumuusika saadetes, ameerika orkestreid sai kuulata
ainult heliplaatidelt, mida oli tunduvalt keerukam hankida. Dzéssmuusikas on palju tunnetus-
likku, mida pole vdimalik noodikirjas viljendada, ning seda saabki vaid tdeliselt hdid muusi-
kuid ja orkestreid kuulates dppida. Neilt kirjutati maha nii seadeid kui kuulsuste soolosid ja
Opiti mdlemast. Seega on loomulik, et ka orkestrit formeerides voeti eeskuju oma iidolitelt.
Stiili valikul vois kiill mééaravat osa etendada vajalike oskustega klarnetimingija puudumine,
kuid tdendolisem on siiski teine variant — neile meeldis inglaste ldhenemine rohkem. Selline
mottekdik tundub loogilisem, sest nad ei pliidnudki diksildndstiili dppida — kuigi klarnetist
(A. Kappet) oli nende koosseisus olemas —, vaid laenasid saksofoni ja asusid sellel miangimist
Oppima. Seda arvamust kinnitab ka fakt, et pdrast Saksamaalt naasmist, kus nad Dresdeni
lokaalis Tanzpalast Libelle tootasid kogu 1927. aasta suve vaheldumisi Ameerikast périt
tantsuorkestriga (kellega neil Strobeli hinnangul mingit tasemevahet polnud (Strobel 1979)),
el pliidnud nad oma stiili muuta, vaid suurendasid orkestrit hoopis teise trompeti ja bariton-
saksofoniga, nagu fotolt ndha (vt foto 5 ja tabel 1). Kuna The Murphy Band oli kuni laiali-
minekuni 1929. aastal tasemelt parim Tallinna tantsuorkester, on loomulik, et ta oli eeskujuks
ka teistele, eriti asutatavaile uutele orkestritele. Nii meenutab G. Ernesaks, kes alustas
1927. aastal trummarina Vivo Band’is, et katsetati mitmesuguste koosseisudega (Ernesaks
1980: 57-59), kuid nagu fotolt niha voib (vt foto 6), oli Vivo Band siiski tipris sarnane The
Murphy Band’i esimese koosseisuga. Réadkides The Murphy Band’i tuntusest ja mdjust meie
dzassiliku tantsumuusika arengule, tuleb kindlasti mainida alates 1928. aastast toimunud
laupdevadhtuseid ringhddlingu tantsumuusika {ilekandeid Estonia Valgest saalist (Mutsu
1991, 7: 37), mille vahendusel kuuldi neid pealinnast kaugemalgi.

Sama nn inglise suuna teine mdjukam esindaja Tallinna tantsuorkestrite seas oli 1927. aastal
alustanud ja 13 aastat tegutsenud Red Hot Ramblers (vt foto 8), olles sellega koige
pikaealisem ja tildise arvamuse kohaselt ka 1930. aastate parim Tallinna tantsuorkester. Or-
kestri juht Oskar Vichmann oli oma eeskujuks valinud Bert Ambrose’i ja BBC tantsuorkestri,
piitides neid igati jéljendada.

Kuna siinsete parimate tantsuorkestrite areng toimus paralleelselt inglise orkestrite arenguga,
on pdhjust kasutada nende stiiliméératluses ka Inglismaal kasutatud terminoloogiat (Phillips®*
sine anno: 7). Seega oleks tdendoliselt kdige tdpsem nimetada 1920. aastate koosseise

2 Sid Phillips (1907-1973), kuulus inglise klarnetist, saksofonist (as), pianist, helilooja ja (dZissi)dirigent;
méngis 1933—1937 kuulsas Bert Ambrose’i orkestris. Peale II maailmasdda sai British Big Bands Database’i
andmetel tuntuks “Inglise klarnetikuningana” (http://www.google.ee/search?hl=ru&q=Sid+Phillips&lr=).
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svingieelseteks, 1930. aastate esimese poole orkestreid aga pool-svingorkestriteks (semi-
swing)®, nagu kdnesolevas tabeliski tehtud.

Seoses svingstiili valdavaks muutumisega nihkus kogu meie tantsumuusika saksalikust mdju-
sfadrist inglise-ameerika muusika svingilikku tunnetusse ja 1930. aastate 16pul alustanud
orkestreid voib juba kahtluseta svingorkestriteks pidada. Eeltoodud véidet kinnitab fakt, et
kui Tallinna 1930. aastate parim tantsuorkester Red Hot Ramblers, kes reklaamis end inglise
stiili jargijana, ei saanud kiimnendi alul veel lébi ilma saksa 166klauludeta, siis kiimnendi 16pu
nimekamaid orkestreid Kuldne Seitse ei ménginud juba pdhimdtteliselt saksa tantsumuusi-
kat.* A. Mutsu andmeil tuleks orkestrite nimestikku lisada umbes tosin palgalist restorani- ja
kohvikuorkestrit, kes ei saanud oma t66 spetsiifika tottu pohimdttekindlalt iihele stiilile pii-
henduda, kuid tildine suundumus svingstiilile oli siingi tunda, mida kinnitavad orkestrinimed,
nditeks Four Swingers, Six Swingers.

Tabelist ilmneb, et 1920. aastate orkestrid olid suhteliselt sarnased tol ajal valitsenud larmaka-
voitu traditsionaalse dzdssi koosseisudega, kus nn kohustusliku instrumendina torkab silma
bandzo, erinevusena aga trombooni puudumine ja euroopaliku elemendina lisandunud viiul.
Nagu tabelist ja fotodeltki néha, eelistati meie dZissi algaastail 6—7-pillilist koosseisu, kus
kindlasti oli viiul, klaver, trummid ja 2-3 puhkpilli (trompet ja 2 saksofoni), tavaliselt ka
bandzo. Enamikus orkestrites ei olnud veel kontrabassi, monel juhul kasutati bassipillina
susafoni (Merry Party, Bi-Ba-Bo, Bonzo Band). Kontrabassi ei olnud ka The Murphy Band’i
algkoosseisus (vt foto 4), 1928. aastal tehtud fotol (foto 5) aga juba on. Kontrabassiga
koosseisud sarnanevad tiitipiliste inglise tolle aja tantsuorkestritega, mida mitmed meie esi-
mestest dzdssbandidest (The Murphy Band, Vivo Band, Red Hot Ramblers) oma eeskujudena
on maininud.

Alates 1930. aastatest on mérgatav tendents orkestrite puhkpillirihma suurenemisele: nagu
tabelist ndhtub, on itha sagedamini koosseisus teine trompet, tromboon ja/vai baritonsaksofon,
koikidel fotodel on saksofoniméngija(te) korval ndha ka klarnet. Seega on 1930. aastate koos-
seisud algavale svingiajastule kohaselt pehmekdlalisemad. Suurima muudatusena torkab
peaaegu koikides orkestrites silma akordion, mis jddb kuni kitmnendi 16pul tegevust alustanud
Longhairs’ini (vt foto 24) koikide koosseisude lahutamatuks osaks. Uha harvem nieb tabelis
seevastu bandzot, mida aastakiimne teisel poolel asendab pehmekdlalisem ja voimaluste-
rohkem kitarr (The Dancing Travellers, Kuldne Seitse, Longhairs, Six Swingers). Esimese
jargnevatel aastakiimnetel tantsuorkestrites asendamatuks muutunud pilli — elektrikitarri —
kinkis teadaolevalt Tallinna garnisoni dZdssorkestrile kindral Johan Laidoner 1938. aastal
(Saan 2006: 58). See viitab otseselt svingiajastu kolaideaalide rakendumisele Tallinna
dzéssilikes tantsuorkestrites, mida kinnitab ka A. Mutsu (1999, 6: 23).

Tallinna restoranide ansambleid vaadeldes hakkab silma koosseisude suurem mitmekesisus
juhuménguorkestritega vorreldes: esines nii 3-litkmelisi (Estonia Punases saalis), 4-litkmelisi
(Four Swingers Draamakeldris) kui ka 9-litkmelisi (The Murphy Band Estonia Valges saalis)
koosseise. Kdige sagedamini esines restoraniorkestrina 5—7-meheline koosseis, mis vdimaldas
juba mitmehéilsete seadete méngimist ja oli majanduslikult otstarbekam. Kuna restorani-
orkester ei saanud oma t60 spetsiifikast tulenevalt piithenduda vaid tihes stiilis muusikale, pidi

S, Phillips ei kommenteeri neid stiilinimesid lihemalt. 1920. aastail oli USA-s ja mitmel pool Euroopaski (nt
Soomes) valitsevaks tantsumuusika stiiliks diksildnd, Inglismaal seevastu séilitas juhtpositsiooni viljapeetum
stiil, kus orkestri koosseisus oli ka viiul. 1930. aastate algupoolel toimus dZ&ssistiilide ja orkestri
tiltipkoosseisude kujunemine kogu maailmas (nn svingirevolutsioon USA-s 1932), seega ei saa siis veel
svingstiilist rddkida. Samas oli inglaste 1&henemine svingi iseloomulikule kdlapildile 1&hemal kui diksildnd,
seega on médratlus pool-sving igati omal kohal.

¥ H. Speegi intervjuust siinkirjutajale 17.05.2006 Stockholmis.
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koosseis voimaldama esitada repertuaari 166klauludest dzéssilike paladeni. Sellest tulenevalt
oli neis kdigis “kohustuslike” instrumentidena viiul ja akordion ning enamik muusikutest
méngis mitut pilli, mis vdimaldas ka véikeses ansamblis kolalist mitmekesisust saavutada.

Vokalistide osa Tallinna tantsuorkestrites oli suhteliselt tagasihoidlik. Kuigi on teada, et Red
Hot Ramblersis laulis 1927-28 Nikolai Kultas, kes oli 1926. aastal laulmist dppinud Tallinna
Konservatooriumis A. Arderi juures, lauldes monda aega ka Estonia kooris (Lauri 1999: 14),
ning Bi-Ba-Bo lauljaks oli samal ajal Artur Rinne, ei ole teiste orkestrite koosseisudes ega ka
samade orkestrite hilisemates nimistutes lauljaid mainitud. Tdenéoliselt oli pdhjuseks heli-
vdimenduse puudumine, milleta hiédle kuuldavakstegemine oli problemaatiline. Lauljad ilmu-
sid Tallinna tantsuorkestritesse uuesti 1930. aastate teisel poolel, kui kasutusele voeti ruuporid
(megafonid). V. Ojakddru (2000: 159, 480; 2003: 295) viitel olid meie arvestatavamateks
dzéssilauljateks Georg Metssalu (tuntud iithe parima trummimaingijana), Friedrich Kaasik,
Harald Laan ja Eugen Raudsepp, kellest Laant vorreldakse Bing Crosby, Raudseppa Frank
Sinatra stiiliga (Ojakddr 2003: 294). Eesti silmapaistvaim, vdib-olla isegi ainuke dzissi-
lauljatar oli Inge(borg) Pdder (vt foto 25).

Repertuaarist

Orkestrite repertuaari kohta on tdepérast hinnangut kiillaltki keeruline anda, kuna konkreet-
seid andmeid on vaid mone kollektiivi kohta ning needki on {ipris napid ja liinklikud. Tundub,
et késitletaval ajajargul Tallinnas dzéssilikku tantsumuusikat méanginud orkestrite repertuaari
oleks siiski dige vaadelda tervikpildina, s.t nii juhuméangu- kui restoraniorkestrid koos.

Osa The Murphy Band’i repertuaarist (vt lisa 2) on V. Ojakddrul dnnestunud muusikute
milestuste ja K. Paalse noodikogu abil taastada (Ojakédédr 2000: 103—105), mdnede tuttavate
kaudu Inglismaalt hangitud klaverinootide nimesid mainib K. Strobel oma milestustekassetil.
A. Mutsu andmeil vdib bidndi tantsupalade nimistusse lisada ka: “Alaska”, “Always”,
“Charmaine”, “Hallelujah”, “Tea for two”, “Whispering”, “I can’t give your anything but
love”, “Valencia”, “Wenn der weisse Flieder wieder bliht”, “Yes, sir, that’s my baby” (Mutsu
1991, 7: 33). Kuigi nimekiri on ebatéielik, sisaldades hinnanguliselt vaid veerandi nende
aktiivsest tantsurepertuaarist, on sellest ndha, et méngitavatest paladest umbes pooled olid
inglise-ameerika péritolu, teine pool aga saksa 166klaulud. Toendoliselt lisandusid neile ka
populaarsemad viisid tuntumatest operettidest. Siiski dratab tdhelepanu kiillaltki suur hulk
nende kavas olnud ja hiljem igihaljaks osutunud teemasid, nagu Donaldsoni “Yes, sir, that’s
my baby”, Hendersoni “I can’t give you anything but love”, Carmichaeli “Star dust”,
Schonbergeri “Whispering”, Youmansi “Tea for two” jt, mis veel praegu, 80 aastat hiljemgi,
on sageli mingitavad. Enamik nimekirja paladest on rddmsameelsed ja hoogsad — niisugune
oligi 1920. aastate dzdssi pohiolemus. Teades, et The Murphy Band’i muusikalised eeskujud
olid périt Inglismaalt, on alust arvata, et nad méngisid ka repertuaaris olnud saksa péritolu
muusikat inglisepdrase dZéssiliku tunnetusega. See on seda tdenédolisem, et neil oli koosseisus
kaks arranzeerimisvdimelist muusikut — V. Compe ja K. Paalse. Seega ei sdltunud nad liialt
algmaterjalist, olles vdimelised seda ise soovitavas suunas tootlema.

Seevastu enamik teisi orkestreid pidi 1920. aastail veel valmis noodimaterjaliga 1dbi ajama,
mida toona oli kiillaltki keeruline hankida. Mutsu andmetel oli The Murphy Band kui parim
teistele eeskujuks ka repertuaarikujundamise kiisimustes ning suur osa nende repertuaarist
kolas mingil kujul teistegi orkestrite esituses (Mutsu 1991, 7: 33). Kuidas teised Tallinna

% 1. Poder-Laksi (1917-1996) miletatakse tinapieval rohkem baleriini, koreograafi ja balleti repetiitorina.
1930. aastate teisel poolel oli ta hinnatud ka dZéssilauljana, lauldes Estonia Valges saalis, Astorias, Tartu
Sinimandrias jm. Oli Six Swingers i solist.
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orkestrid seadete hankimise kiisimuse lahendasid, pole teada. Ei ole vdimatu, et Compe ja
Paalse lubasid monel kasutada omi vanu “dramingitud” seadeid, mida nad ise enam ei vaja-
nud, kuid konkreetseid andmeid selle kohta pole.

Olukord muutus kergemaks 1930. aastate algul, kui hakkas toimima vilismaistelt kirjastustelt
seadete tellimise siisteem, mille aktiivse kasutajana on teada Tallinna tolle kiimnendi parim
tantsuorkester Red Hot Ramblers, kes oli votnud selge suuna Bert Ambrose’i orkestri stiilile.
Seoses arranzeerijate nappusega voib jareldada, et sarnaste tlitipkoosseisudega bandid méngi-
sid ka suhteliselt sarnast repertuaari — kirjastuste pakutav valik (Mutsu 1991: 18) oli iihe-
sugune kdigi jaoks ja publiku lemmiklood suures osas samad. Seega oli pohikiisimus béandi-
juhi operatiivsuses ja muusikute dppimiskiiruses. Siit tuleneb loogiline jareldus — sama suun-
dumusega vdis olla teisigi orkestreid, kuid Red Hot Ramblers oli esimene ja parim neist,
mistottu on see informatsioon just seoses nendega meieni joudnud.

Repertuaari pilt hakkas mitmekesisemaks muutuma 1930. aastate teisel poolel, kui kasvas
peale uus pdlvkond arranzeerimisvdimelisi dzdssmuusikuid, nagu Priit Veebel, Hans Speek,
Boris Korver jt.

Vordlusena 1920. aastatele vaadakem meie dzéssorkestrite repertuaari 1930. aastate 16pul ehk
siis kiimmekond aastat hiljem. A. Mutsu (1991, 9: 70) andmeil olid enammaéngitavad: “Close
your eyes”, “Night and day”, “June in January”, “Moonlight and shadows”, “My sympathy”,
“Smoke gets in your eyes”, “Alexander’s ragtime band’, “Body and soul”, “All of me”,
“Stormy weather”, “Caravan”, “Sweet and lovely” jt. Seoses helifilmi tulekuga muutus {ili-
populaarseks F. Churchilli “One day my prince will come”, svingseades said uuesti tuntuks
mitmed dzdssi algaastate lood: S. Brooksi “Some of these days” (1910), 1. Berlini
“Alexander’s ragtime band’ (1911). Koik see on tisnagi svingilik repertuaar, millest enamik
jai sageli mingitavaks jirgnevatel aastakiimnetelgi. Samas on toodud repertuaari raske siduda
konkreetse orkestriga. Mida iiks vOi teine méngis, selle kohta on andmeid &drmiselt véhe.
Uht-teist on siiski dnnestunud leida. Niiteks on teada, et Kuldne 7 tdiendas 1939. aastal tinu
onnelikule juhusele oma niigi juba svingile orienteeritud repertuaari kolme Count Basie’
(“Jumping at the Woodside”, “One o’clock jump”, “Sent for you yesterday”) ja nelja Artie
Shaw’ (“Begin the beguine”, “What is this called love”, “Jungle drums”, “I cover the
waterfront”) originaalseadega, V. Ojakddru noodikogus on sidilinud 7 nooti Longhairs’i
noodimapist: B. Carteri “Nightfall”’, V. Knighti & B. Greeni “Tom-Tom the Piper’s Son”,
C. Basie’ “Sent for You Yesterday”, N. H. Browni “Pagan Love Song”, C. Gray “Bye-Bye
Blues”, P. Maresi & L. Rapollo “Farewell Blues”, C. Williamsi “Echoes of the Jungle”
(Ojakaar 2003: 123).

Vorreldes kahe kiimnendi repertuaari, on mirgata nii tildpildi tuntavat mitmekesistumist kui
ka nihet ameerikaliku muusika osa suurenemisele ja saksa péritolu muusika vihenemisele
méngitavate palade nimistus. Kuigi saksa muusika, eriti filmimuusika, ei kadunud 1930. aas-
tatel kuhugi, oli tema osa oluliselt viiksem, ja nagu tol ajal tegutsenud H. Speek intervjuus®
siinkirjutajale mainis, tehti monigi kord populaarsest saksa meloodiast korralik svingistiilis
arranzeering, mis saksalikus stiilis tantsumuusika osa veelgi vihendas. Kiimne aasta jooksul
oli peale kasvanud ka uus noorte andekate improviseerimis- ja arranzeerimisvoimeliste
muusikute pdlvkond, mis muutis ildpildi oluliselt huvitavamaks ja mitmekesisemaks.

Tantsumuusika tildpildis lisandus toodud kollektiividele veel hulk meeleolumuusika ansamb-
leid ja rahvalikumat tantsumuusikat méngivaid orkestreid. Viimaste kohta ei ole kiill midagi
tdpsemat teada. DZdssorkestritega suutiski edukalt vdistelda vaid J. Pori orkester (vt foto 26),
mis pillide koosseisult ja seega ka kdlapildilt oli tisnagi dzdssorkestriga sarnane. Pohiline

% Intervjuu 17.05.2006 Stockholmis.
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erinevus oli repertuaaris, mis J. Pori orkestril oli oluliselt rahvalikum ja lihtsakoelisem®’.
Seega voiks tema orkestrit dzdssi leviku seisukohalt vaadelda ka teatava vaheetapina ja
lihtsamale voi lihtsalt konservatiivsema maitsega rahvale dzéssiliku tantsuorkestri kola
tutvustajana. Ténu sellisele repertuaaripoliitikale, arvukatele plaadistustele ja regulaarsetele
raadioesinemistele oli J. Pori orkester vaieldamatult Eesti populaarseim tantsuorkester 1930. aas-
tatel.

Kokkuvote

Tallinna dzéssi algaastate, s.t 1920. aastate teise poole vaieldamatu liider oli The Murphy
Band, 1930. aastatel oli kandepind juba oluliselt laiem — parematest tantsuorkestritest radkides
tuleks Red Hot Ramblers’i korval eraldi vilja tuua veel kolm: Merry Pipers, Dancing
Travellers ja Kuldne Seitse, mis olid samuti publiku poolt korgelt hinnatud.

1920. aastate 16puks oli Tallinnas 78 arvestatavat juhuménguorkestrit, millele jargmise kiim-
nendi algul lisandus teist samapalju; teadaolevalt oli Tallinnas samal ajal ka umbes tosin
palgalist dzidssiliku orientatsiooniga restorani- ja kohvikuorkestrit. Seega oli dzdssilikku
tantsumuusikat méngivate orkestrite koguarv Tallinnas 1930. aastatel arvestatavas suurus-
jargus 25-30 orkestrit. Seda oli kiillaltki palju 140 000 elanikuga linna (Eesti Entsiiklopeedia
1936: 1363) kohta, tekitades juba arvestatava orkestritevahelise konkurentsi pakkumistele
parematesse (s.t ka paremini tasustatud) tantsusaalidesse ja restoranidesse. See tingis oma-
korda suure liikuvuse orkestrite isikkoosseisudes, mis muudab praktiliselt voimatuks, aga ka
ilmselt mittevajalikuks orkestrite tépsete isikkoosseisude iga-aastase fikseerimise, sest nii mo-
nigi kord leiaksime sama muusiku nime iihe aasta jooksul mitmest eri kollektiivist. Tallinna
orkestrite tlitipilisemaid koosseise vaadeldes selgub, et sellel arenguetapil oli inglise orkestrite
mdju meie orkestritele suurem kui ameerika orkestritel. Véite kdige ilmekamaks tdendiks on
tromboonide vihesus orkestrites, mis omakorda viitab diksilindmuusika vihesele osale nende
repertuaaris, kuna tromboon on selles dZéssistiilis iiks pdhipille. Ei ole loogiline, et pdhjuseks
oleks olnud trombonistide vihesus (kuigi ka see ei ole vilistatud), kuna selleks ajaks tegutses
juba mitmeid sdjavide ja Kaitseliidu puhkpilliorkestreid, arvukalt puhkpilliorkestreid eksistee-
ris ka tuletdrje, kultuuri- ja haridusseltside juures. Kiill vois siin pdhjuseks olla tehniliselt
heade, kas voi algelise improvisatsioonivoimega klarnetistide puudumine. Klarnetil on aga
diksildndile omase vaba kontrapunkti loomisel trompeti ja trombooni ithendajana oluline roll.
Vorreldes Soomega, kus samal arenguetapil muutus kiiresti valitsevaks just diksildndstiil,
voibki pohiliseks olla otsese eeskuju ja dpetaja olemasolu klarnetist T. W. Tuomikoski néol.

Ajavahemikul 1918-1940 tegutses teadaolevatel andmetel Tallinnas kokku umbes 65 dzissi-
likku tantsumuusikat viljelenud orkestrit, kus méngis (sh restoraniorkestrid) orienteeruvalt
420 pillimeest®® (vt pillimeeste nimestikku lisas 15):

87 J. Pori orkestri repertuaaris olid aukohal “Postipoiss”, “Mulgimaa”, “Kiri aga kiised iilesse, asu aga toole
kallale”, “Mu kodu on Roslagen Rootsimaa rand”, “Tango Notturno”, “Karjapoiss on kuningas” jt (Ojakéar
2000: 287).

Dzédssmuusikat viljelenud muusikute tildarv oli kindlasti mérgatavalt suurem, sest ainuiiksi eeltoodud fotodel
on 28 muusikut, kelle isikut pole dnnestunud tuvastada, samuti pole mitme orkestri kohta peale nime midagi
tdpsemat teada. Siinjuures peab muidugi arvestama, et vdib esineda isikkoosseisude kattumisi ja mdnigi kord
el pruugi me osata nime ja ndgu kokku viia. Samuti tuleb arvesse votta asjaolu, et siia loetelusse péadsesid
siiski vaid professionaalid voi oma tasemelt sinna ldhedale kiitindinud muusikud. Nn tagamaa, mille hulka
tuleks lugeda nii oma 18buks méngivad ja piisivast muusikut6ost mittehuvitatud pillimehed kui ka algajad
noored muusikud, loetelus ei kajastu. Viimaseid ehk algajaid ei tohiks samas kuidagi alahinnata, sest nagu
kdesoleva uurimuse edasised peatiikid niditavad, moodustasid sdja tottu emigreerunud teiste elualade
esindajad (meremehed, insenerid jne) ainuiiksi Rootsis mitmeid arvestatava tasemega orkestreid, kelle
litkkmeskonnast muusikute nimestikus ei ole kedagi, kuid kes oma muusikalise ettevalmistuse ja huvi dzéssi
vastu olid saanud kodumaal.

88
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= 86 viiuli-, 83 saksofoni/klarneti-, 74 klaveri-, 24 akordioni-, 53 trummi-, 49 trompeti-, 15
trombooni-, 11 susafoni-, 19 kontrabassi-, 16 bandzo/kitarri-, 13 tSello-, 1 ksiilofoni-,
floodi- ja vibrafoniméngija. Kui neid arve ldhemalt silmitseda, torkab kohe silma, et
liidetavad ja summa ei klapi. Siiski pole selles midagi ebaloomulikku, kui arvestada, et
paljud muusikud méngisid mitut pilli. Kdige suurem oli siinjuures kokkulangevus viiuli-
ja saksofonimingijate seas — 15 juhul (Mutsu 1991, 10: 91-94); V. Ojakéddru hinnangul
mingis 90% tolleaegsetest viiuldajatest ka saksofoni (Lille 2006: 12), seega oli
kokkulangevus toendoliselt oluliselt suurem;

= 10 naismuusikut: naispianistid Erika Kodrau, Valentina Ild, Varvara Malama, Sarah
Mursak, Lydia Nahkur, Elli Patulova, Ira Regi ja Veera Vetting, trompetist Violetta
Borkmann ja viiuldaja Johanna Znamenski;

* {isna palju oli samast perest muusikuid: vennad Flinkid, Ignatjevid, Kaasikud, Kallased,
Kirikalid, Kreutzbergid, Kurskid, Kuusikud, Kolarid, Mullatid, Mutlid, Raudsepad,
Rosenbenkid, Sachsenid, Schellerid, Schiitsid, Socherid, Sumjatserid, Veenred, Virgid,
0de-vend Borkmannid ja isa-poeg Lemmikud;

» refrddnilaulu harrastasid orkestrantidest Friedrich Kaasik, Roman Karise, Aleksander
Koromaldi (Leontjev), Herbert Kulm, Georg Metssalu, Enno Mullat, Jasef Mullat
(Emmanuel Muller), Voldemar Priigi, Artur Rinne, Rudolf Rotka, Adolf Scheller, Kurt
Strobel, August Truder, Evald Turgan, Raimond Valgre (Tiisel) ja Vladimir Vertennikov
(Mutsu 1991, 6: 22).

Koige titipilisem oli 7-liikmeline koosseis: viiul, 2 saksofoni, trompet, klaver, kontrabass ja
trummid, s.t kiillaltki 6konoomne koosseis, mis kdlab juba hésti (puhkpillid saavad kolme-
hailseid seadeid kasutada) ning voimaldab samal ajal méngida ka viga erinevat muusikat ala-
tes valssidest-tangodest kuni uute moetantsudeni. Seega oli siin muusikaline taotlus tihenda-
tud majandusliku otstarbekusega. Suuremates orkestrites lisandus tromboon (v0i teine
trompet) ja 1-2 saksofoni (Eestis ka akordion), mille tulemusel moodustus juba nn viike
bigbénd. Viiulit ja akordioni v3is néha koosseisus isegi praktiliselt bigbdndi mdo6tu Tallinna
garnisoni dzdssorkestris (vt foto 22). Esimene Tallinna orkester, mis loobus viiulimédngijast,
oli Kuldne Seitse (kusjuures nende algkoosseisu viiul veel kuulus), ja esimene orkester, mis
juba asutati ilma viiuliméngijata, oli Longhairs.

Taiskoosseisulisi bigbdnde on késitletavast ajajargust Tallinnas teada vaid viis — Tallinna
garnisoni dzdssorkestri kaks koosseisu, Merry Pipers viimasel tegutsemisaastal, Kuldne 7
1940. aastast alates ja Longhairs’i suur koosseis.

Juba algusest peale oli kiillaltki selgelt tunda suunda saksaliku looklaulu mojusfaérist
ameerika-inglise muusika eelistamisele ja hiljem svingmuusika poole liikumisele, mis 1930.
aastate 10pul ka jouliselt meie tantsumuusikasse sisse murdis.

3.3. DZASS VALJASPOOL TALLINNA

Dzdssi joudmise aega teistesse Eestimaa linnadesse on praktiliselt vdimatu tdpsemalt
tuvastada, oletatavasti toimus see umbes 5—8 aastat hiljem kui Tallinnas. Samas pole tildse
kindel, millal kohalikud arengud nii kaugele joudsid, et nende méngitavat muusikat kas voi
tinglikult dZdssiks vOiks nimetada. See tilesanne osutub keeruliseks ka seetdttu, et praktiliselt
kogu Kesk- ja Ida-Eesti (v.a Narva) kohta ei ole dnnestunud mingeid usaldusvéirseid and-
meid leida. Margatavalt parem on olukord Lduna-Eestit puudutava informatsiooni osas (vt
kaarti joonis 1), mis osutus vdgagi huvitavaks. Samas ei saa unustada, et dzdss oli moes ja
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alati on neid, kes reklaami huvides on valmis end vddraste sulgedega ehtima, sdltumata
sellest, kas selleks ka mingit alust on vdi mitte. Mingi tdendosuse saamiseks on teadaolevate
andmete analiiiis seega vajalik.

3.3.1. Keila

Kodige ldhem koht Tallinnale, kus loogiliselt vottes vdis olla vajadus moodsama tantsu-
muusika jérele, oli Keila — piisavalt suur asundus ja samas kiillaltki 1dhedal Tallinnale, s.t
pealinna kultuuriuudised ja eeskuju kergesti kéttesaadavad. Reet Leemetsa andmetel tegutses
alates 1932. aastast Keilas tantsu- ja meeleolumuusika orkester Keila Band, kelle pohitegevus
oli mingida tantsuks kohalikel kohvidhtutel. Sellest kollektiivist on samas artiklis toodud
1. mail 1935 tehtud foto, mille alusel on tuvastatud ka orkestri koosseis® . Kui otsustada nime
jargi, siis vOiks oletada, et tegemist oli dzdssilikku tantsumuusikat méngiva orkestriga; teist
tiitipi koosseisud seda koos dzdssmuusikaga meile joudnud terminit tavaliselt ei kasutanud.
Pillilise koosseisu jirgi otsustades neil aga dzissikalduvusi ilmselt siiski ei olnud,” kuna siin
esinevad pillid (mandoliinid), mida sel ajal dzdssmuusikas kusagil ei kasutatud, samal ajal kui
puuduvad koige tiitipilisemad pillid — saksofonid, ilma milleta sel ajal dzdssorkestrit ettegi ei
kujutatud. Keila Béndi stiilisuundumuste ja repertuaari kohta puuduvad igasugused andmed,
kaudse kinnituse eeltoodud véitele annab ka fakt, et {ihtki Keila Béndis ménginud muusiku
nime ei leia Tallinna orkestrite nimekirjadest. Ei ole usutav, et hea tasemega muusik leidis
ainuiiksi Keilas piisavalt rakendust ega soovinud leida t66d mones Tallinna orkestris, kus
sissetulekud olid kindlasti oluliselt suuremad ja stabiilsemad. Nende vdimalikule dzdssihuvile
ei viita ka R. Leemetsa artikkel.

3.3.2. Narva

Suuruselt kolmas linn Eestis — 1939. aastal iile 22 000 elaniku — oli Narva. Eelmise sajandi
algul oli seal védgagi aktiivne ja rikas kultuurielu: mitu néitetruppi, etendati arvukalt operette
ja paaril korral isegi oopereid, heatasemeline muusikakool®', sdjaviie-, Kaitseliidu ja tuletdrje-
orkester, mitmed kultuuriseltsid (eesti Ilmarine ja Vbitleja, saksa Harmonie, Vene Emigran-
tide Komitee Narvas jt (Ojakddar 2000: 185-186)). Usna arvukalt oli ka tantsumuusikaga
1obustuskohti: hotellide Euroopa ja Peterburg ning raudteejaama restoranid, kohvikud ja
restoranid Hawai, Linden, New York, Du Nord, Tammuri kohvik ja Joekohvik, ohvitseride
kasiino, Kreenholmi rahvamaja, Jaanilinna tuletdrje saal jt. Suvehooajal lisandusid Narva-
Joesuu lokaalid: Pauli baar, Franzia, Merekasiino, villa Capriccio, Kuursaal ja Rannahoone
kaks saali (ibid). Kuursaali aias oli veel kolakoda, kus sageli esinesid ka vilismaa muusikud.
Kui siia lisada erinevate kultuuriseltside ja karskusseltsi peod, siis tuleb tunnistada, et Narvas
elati tisnagi aktiivset elu, millest omakorda voib jireldada, et seal pidi olema piisavalt tasemel
tantsumuusikuid. Kui suvehooajal toodi Narva-Joesuu parimatesse lokaalidesse orkestrid
valdavalt Tallinnast, siis kodik aasta 1dbi tegutsenud ldobustuskohad pidid talvehooajal toime
tulema kohalike muusikutega.

¥ R. Leemets. “65 aastat bandimuusikat Keilas”. — Laéne-Harju Ekspress 1997, 22.02.

% Nagu edaspidi selgub, ei saa ainult koosseisu jirgi siiski 100% kindlusega otsustada. Kuid Keila Béndi puhul
pole mingit kinnitavat viidet, et neil sellised kalduvused v&inuks olla.

! Narvast on Eesti kultuuripilti tulnud Johannes Helila (tromboon, tuuba), Adolf Udrik (viiul), Karl Sillakivi
(klaver), helilooja Erich Jalajas, viiuldajad August ja Rudolf Millid, omaaegne parim svingviiuldaja Jossif
Sagal, lauljad Viktor Gurjev, Artur Rinne jt. Narvas alustasid oma muusikuteed ka Raimund Kull, Heino
Kaljuste, Vello Lipand, Kalju Vest.
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Siinsed andmed on suures osas saadud V. Ojakédrult, kes sai need omakorda Narvast parit
kunstnik Elmar Kellalt.”* Oma kirjas V. Ojakiirule loetleb Kell talle meelde jdinud
tantsuorkestreid (Merly Band, Tucky Band, Akkord, Ilmarine ja Be-Be-Be) — see loetelu ei
pruugi kaugeltki tdielik olla. Samas, kuna me ei tea nende orkestrite tdpseid tegutsemisaegu, on
sellise mélupodhise rekonstruktsiooni korral téiesti tdendoline, et kdik nad ei tegutsenud mitte
samal ajal, s.t tegutsevate orkestrite {ildarv mingil kindlal ajahetkel vdis olla hoopis teistsugune.
Ilmselt kasitlevad E. Kella andmed 1930. aastaid, sest tilinappidest Narva Postimehest leitud
teadetest selgub, et 1928./1929. aasta hooajal peeti Narva parimaks tantsuorkestriks Darling-
Band’i Evald Purkini juhatusel, mida E. Kella loetelus pole. Samas pole Narva Postimehe
reklaamides mainitud kordagi Kella nimistus olevaid orkestreid, s.t tegutsemisajad ei kattu.
Darling-Band’1 kohta on ajalehes kirjas, et *“/.../ koosseisus on 2 saksofoni ja teised moodsamad
muusikariistad”®?, mis viitab voimalusele, et neil vdis olla dZdssilembene orientatsioon.

E. Kella andmeid voib siiski suhteliselt usaldusvéérseks pidada, kuna ta ise mingis ka iihes
neist orkestritest (Akkord) kitarri ja noore muusikuna oli ilmselt linna muusikaeluga tisnagi
histi kursis. Tema andmetel kuulusid linna tantsuorkestrite paremikku:

»  Merly Band, kes méngis Ilmarise, Harmonie jt pidudel; koosseis teada osaliselt: tr, s, ki,
v, kindlasti pidid siia kuuluma ka trummid, voimalik, et kontrabass.

»  Tucky Band — juhiks Otto Kell (E. Kella vanem vend, v). Koosseisust teada kolm
(arvatavalt eri aegade) viiulimangijat, kl, dr.

= Akkord kasvas vilja skautide orkestrist. Tdnu séilinud fotole (vt foto 27) on selle orkestri
koosseis teada: 2 as, ts, tr, kI, kb, k, dr. Orkestrisse kuulunud Voldemar Maasalu ja
Helmut (Elmo) Reismaa kuulusid V. Ojakddru andmetel sdja ajal eesti laskurkorpuse
suurde dzéssorkestrisse (Ojakéddr 2000: 190).

* Ilmarine — méngis peamiselt samanimelise seltsi 66lokaalis ja pidudel. Koosseis on teada
osaliselt — cl, tr, s, millele lisandusid tdenéoliselt klaver ja trummid, vdimalik, et ka
kontrabass ja kitarr.

» Be-Be-Be koosnes peamiselt Narvas aega teeninud kaitsevéelastest, seega juba oma
olemuselt suhteliselt kiiresti vahelduva koosseisuga orkester. Neile oli E. Kella andmetel
iseloomulik mitmeh&ilne laul.

Narvast périt ajaloodoktor Rein Marandi mdiletab The Colibry Band’i, mille juhiks olnud
viiuldaja Voldemar Tupits ja tema vend Viktor. Orkestrist on sdilinud 1932. aastal tehtud
ajalehefoto”™, mis tutvustab uut 8-liikmelist tantsuorkestrit. Fotol on kiill seitse muusikut: viiul-
daja, kaks saksofonisti, trompetist, pianist, akordionist ja trummar, s.t tdiesti korralik koosseis,
mis vOis vabalt méngida triikitud tantsumuusikanootidest. V. Ojakéir oletab, et iiks saksofonis-
tidest vOis olla Ervin Abeli isa Aleksander, kes teadupérast oli hea klarnetist-saksofonist, méngis
Narva diviisiorkestris ja teatriorkestris, suviti aga Narva-Joesuus (Ojakdar 2000: 191).
Nimetatuist vahemalt Akkord ja The Colibry Band olid ilmselt téiesti korralikud tantsuorkestrid,
selliste koosseisudega olid olemas kdik voimalused triikitud orkestratsioonide mangimiseks.

%2 E. Kella kiri V. Ojakirule (2000: 187-190). Mdningaid andmeid on leida ka Lembit Lauri kirja pandud
Nikolai Kultase memuaaridest, kes oli sdjaeelsel ajal seotud Narva-Joesuuga ja sdja algul ka Narvaga (Lauri
1991: 43). Kuna Narva hévis sdja ajal suures osas, ei ole ei Narva arhiivist ega muuseumist dnnestunud leida
mingeid selleteemalisi dokumente ega fotosid. Samuti pole andmeid {ihegi selleacgse veel elava dzéss-
muusiku kohta ei Narva kultuuriosakonna spetsialistil Jaan Lindel, sealsete tantsuorkestrite ajalugu uurival
dz@ssmuusikul ja Narva muusikakooli dpetajal Boris ParSinil (telefonivestlused siinkirjutajaga 16.01.2007)
ega Tallinnas tegutseval Vana-Narva Seltsil.

% Narva Postimees 1928, 21.12.

% R. Marandi pere kogus. R. Marandi (1921 Narvas — 2004 Uppsalas) ise vottis iiliopilasaastail Tartus

svingpianismi tunde L. Tautsilt, kes dpetas talle Teddy Wilsoni stiili votteid. Rootsis méngis ta koos viiuldaja
A. Pisukesega aeg-ajalt eestlaste {ritustel veel 1990. aastail (Intervjuu 20.07.1996 ja kirjad siinkirjutajale
1976-2000). Kdnealust fotot, mida V. Ojakéédr kimmekond aastat tagasi négi, ei ole dnnestunud enam leida.
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Kui paljud orkestritest dzéssi vastu tegelikult huvi tundsid, pole kahjuks teada; tdenéoline on,
et koosseisud, kus olid nii trummid kui saksofon(id), seda teha ptitidsid. Selle kasuks ridgib
ka fakt, et suviti méngisid Narva-Jdesuu esinduslikumates 1dbustusasutustes Tallinnast palga-
tud tippmuusikud voi orkestrid, nagu Kuldne 7, Merry Swingers, Leo Tauts Tartust jt, seega
polnud kohalikel noortel muusikutel eeskuju ja informatsiooni vaja kaugelt otsida. Téenéoline
on ka, et viimatimainitud tipporkestrite siistemaatiline esinemine tekitas kohaliku (noorema)
publiku hulgas noudluse analoogse dzdssilikus stiilis tantsumuusika jédrele ka pérast suve-
hooaja 16ppu. Samas ei ole mingeid andmeid, et Narva 18bustusasutused oleksid mujalt talve-
hooajaks orkestreid voi muusikuid palganud, nagu seda niiteks Tartus mitmel puhul tehti.
Seega voib jareldada, et kohalikud muusikud tulid selle {ilesandega ise toime.

3.4. DZASS LOUNA-EESTIS
3.4.1. Tartu

Vaadeldes dzissi arengut Tartus, oleme tdsiste raskuste ees, kuna andmeid selle kohta on
ddrmiselt vidhe ja need on vdga liinklikud. Tartlastel pole olnud tiihtki ajaloohuvilist dzéss-
muusikut, kes oleks analoogiliselt A. Mutsuga, 30—40 aastat tagasi, kui see veel vdimalik oli,
ette votnud vanade muusikute kiisitlemise, andmete talletamise ja siistematiseerimise. Samuti
ei ole kirjutatud tihtki kogu Tartu kohviku- ja restoranikultuuri haaravat uurimust (nagu K.
Hovi seda Tallinna kohta on teinud), kust saaks usaldusvdirseid andmeid selle valdkonna
kohta. Seetdttu puudub ka voimalus méérata tdpsemalt dzédssi osakaalu sealses muusikaelus,
samuti dzdssbdndide osa kohalike restoranide ja kohvikute orkestrite tildarvus (mida me
samuti ei tea). Tartu dzdssielu kohta voib ajakirjandusest leida vaid iiksikuid teateid, pShiliselt
lakoonilisi kontsertide reklaamtekste, kuid seni olemasolevail andmeil mitte ainsatki arvustust
vOi pdhjalikumat eeltutvustust. Seega pole voimalik delda, millal dzdssmuusika Tartusse
joudis voi milline orkester seda esimesena maingida tritas. Toendoliselt esimene raadios
ménginud Tartu levimuusikaorkester oli Jaak Allmere” andmeil liihikest aega eksisteerinud
Merry Boys, mille koosseis on teada osaliselt: viiul, 2 saksofoni ja trompet. Ulekanne toimu-
nud otse Tartu raadio stuudiost Raadi mdisa ldhistel 1930. aasta paiku (Ojakéédr 2003: 150).
Kuna ei ole teada, millist repertuaari nad mingisid, oleks nende dziassmuusika kategooriasse
paigutamine ilmselt pisut ennatlik.

Nagu mitmed kuulutused ja reklaamid ajalehes Postimees siiski kinnitavad, harrastati Tartus
1930. aastate esimesel poolel dzdssilaadset muusikat suvistel Vanemuise aiakontsertidel.
Kuigi konkreetseid nimesid mainitakse neis teadetes véhe, jddb mulje, et peamised esinejad
tiritustel olid Vanemuise teatriga seotud muusikud. Nii néiteks kutsub Postimees 17. augustil
1930 Vanemuise aeda dzissmuusikat kuulama. Kontserti juhatas A. Slatkin®® ja laulis

% Jaak Allmere (1912-2008) 1opetas 1931 Treffneri giimnaasiumi, kus tema muusikadpetajaks oli Adalbert

Wirkhaus. Tema muusikahariduse kohta andmed puuduvad, kill on teada, et giimnaasiumipédevil pani A.
Wirkhaus ta kooli siimfooniaorkestrit juhatama (Ojakddr 2000: 211). Allmere andmetel oli juba tema
kooliajal Treffneris aktiivselt tegutsev tantsuorkester, mis méngis nii Tartus kui véljaspool — isegi Paides,
Jérva-Jaanis ja Rakveres (Ojakédédr 2003: 150). J. Allmere asutas ja juhatas hiljem mitmeid (salongi)orkestreid
Elvas, Rakveres, Parnus. Kdige dzéssilikum neist oli Parnu Rannakohviku orkester 1943. 1944. aastal
emigreerus Rootsi, kus algul mingis paljudes restoraniorkestrites, hiljem oli mitmete stimfooniaorkestrite
viiuldaja, kunstiline juht ja dirigent; tegutses pikka aega ka pedagoogina Ornskoldsviki muusikakoolis. 1987
asutas stimfoniettorkestri Prima Vista, millega ta 1992 ka Eestis esinemas kiis (Ojakédr 2003: 225).

Abram Slatkin, tuntud Tallinna viiuldaja, méngis restoranis Du Nord, mdnda aega koos R. Micheliga (Mutsu
1991, 10: 89), seotud ka Pérnu suvemuusikaga (Ojakdar 2000: 231).
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E. Kruuda.”” Nagu kuulutusest selgub, toimus ka paar pieva varem analoogiline kontsert, mis
vihma tottu publikunappuse all olevat kannatanud. RShutatakse siiski, et kohaletulnud publik
vottis kontserdi histi vastu. Tahelepanu dratab kuulutuse 16pp: “Et muusika mdju veel suuren-
dada, kasutatakse viljamaa eeskujul valgusefekte”, mis viitab pohjalikult ettevalmistatud
kavale.

Viitena dzidssile leiame Postimehest (23.01.1932) teate, et Poeglaste giimnaasiumi peol mén-
gib tantsuks Ratsariigemendi jazz-band”®. Ainsad meie kisutuses olevad andmed selle orkestri
kohta on mdned napid read Robert Tilgari pievikust (Tilgar II: 55)* 1938. aastast ja Heino
Asperi meenutused sama kiimnendi 10pust. Tdenéoliselt oli see, nagu sdjavieorkestrite spet-
siifika seda tingib, kiillaltki kiiresti vahelduva koosseisuga ratsariigemendi puhkpilliorkestri
juures tegutsenud tantsuorkester, mis omakorda takistas kdrge méngutaseme saavutamist.
Samas oli sdjavieorkestrite tase iildiselt iisna korralik, kuna need olid praktiliselt professio-
naalsed orkestrid, kes harjutasid iga pdev. Seega, kui neid reklaamis eraldi vélja toodi, pidi
selleks ka pdhjust olema.

Tundub, et 1933. aasta suvi oli Tartu dZidssielus iisna aktiivne — Postimees'” reklaamib
20. juunil 1933 toimuvat jazzkontserti Vanemuise aias, */.../ mida juhatab hra R. Michel,
solistina esineb E. Kruuda”. 23. juuni Postimees kirjutab jaanidhtust Vanemuises: /.../ Ohtu
10pp-punktiks kujuneb aga tants saalis jazzorkestri saatel.” Orkestri ega selle juhi nime ei
mainita, saame vaid jireldada, et dZiss on siingi saavutamas populaarsust — muidu ju poleks
motet seda rahvapeo reklaamis eraldi rohutada. Seda muljet kinnitab ka Johannes Jiirisson,
kes on kirjutanud: “Igal kolmapéeval esines dzdssorkester R. Michaeli'®! juhatusel” (Jiirisson
1982: 21).

Tartu dzdssielu mitmekesisusele viitavad 6. ja 9. augustil Postimehes ilmunud kaks lithikest
reklaamteksti, kus tutvustatakse omapérase nimega vokaalansamblit Ramola, mis on artikli
andmetel “jazzlaulukvartett, esimene Eestis”. Samast kollektiivist on Postimehes juttu ka
aasta hiljem. Nimelt kutsutakse 6. juuli 1934. aasta lehes samaks Shtuks taas Vanemuise aeda
jazz-kvartett Ramola kontserdile: “Kuna meil on vihe selliseid eriliselt koolitatud vokaal-
kvartette, on Ramola esinemine eriliseks vahelduseks muusikasdpradele. Heaks tunnustuseks
kvarteti viimetele on ta edukas esinemine meie parimates suvituskohtades: Parnus ja Narva-
Joesuus ning méddunud suvel Vanemuise aias”. Nagu ndha, on kvartett aasta jooksul {isna
aktiivselt tegutsenud, artiklis on vilja toodud ka nende hea vokaalne kiilg. Antud juhul v&ib
juba tegemist olla dzdssiga.

7 Toendoliselt oli tegemist Ernst Kruudaga (1903—1974), kes oli Vanemuise solist aastail 1925-1974 (Haan,
Aassalu, Paalma 2000: 255).

* H. Asperi andmetel tegutses ratsariigemendi jazz-band kuni riigikorra muutuseni juunis 1940 (intervjuu 8.01.
2007). Kahjuks oli orkester ratsariigemendi elus nii védhetédhtis korvalnihtus, et riigemendi tisnagi mahukas
dokumentatsioonis (ERA F619, N2, S9) on neid mainitud vaid méddaminnes, nimesid nimetamata.

% R. Tilgar (1920-1948). Pievikud kiesoleval ajal vennapoeg Jaan Tilgari perearhiivis.
1% Postimees 1933, 14.06.

191 J. Jiirisson kirjutab R. Michael, siinkirjutaja kisutuses olevate teiste allikate jirgi otsustades peaks dige olema
R. Michel.
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Kuigi toodud faktid on napid ja ka lunklikud, tundub, et huvi dzéssi vastu ja ka sellealane
tegevus oli 1930. aastate esimesel poolel Tartus kiillaltki elav. Seda arvamust kinnitab ka
Tartust pirit Ovid Avarmaa,'®” kelle andmetel oli 1930. aastate algul Tartus mitmetel
muusikutel ajakiri The Melody Maker, samuti sai tema ise samal ajal esimesi juhtnoore dzissi
mingimiseks restorani ja 66klubi pianistilt Rudi Treimanilt, kes andis ka Avarmaale mitu The
Melody Maker’i aastakidiku. Nagu Avarmaa viidab, oli sel ajal Tartus “dzéss dhus” (ibid).

Tartu 1930. aastate teise poole dzdssmuusika kohta annavad pogusa iilevaate iihe sealse too-
nase noore muusiku Robert Tilgari pdevikud, mis &dratavad usaldust juba oma vormistamise
tapsusega: lehekiiljed korralikult nummerdatud, rohkesti kuupéevi ja I osa 16pus koguni kor-
rektne isikunimede register. Kahtlemata on see vaid {iks tahk seal toimunust, kajastades seda
koolipoisi vaatevinklist, kuid ei maksa unustada, et ka suur osa Tallinna dZassorkestritest
alustasid koolide orkestritena. Lisaks mainitud allikatele avavad Tartu 1930. aastate teise
poole dZissorkestrite tegevust ka Kaarel Tuberiku'® kisikirjas memuaaridest, Ovid Avarmaa,
Alfred Benderi'® ja mitmete teiste intervjuudest ja kirjavahetusest kogutud andmed.

3.4.1.1. Tartu dZissilike juhuménguorkestrite analiiiis

Analoogselt Tallinnaga on piliitud jargnevalt analiilisida ka Tartus tegutsenud orkestrite
pillilisi koosseise, stiililisi suundumusi ja repertuaari. Tabelis 2 on kokkuvétlikult dra toodud
teadaolevad andmed sealsete orkestrite kohta.

192 Kiri siinkirjutajale 18.06.2007. Ovid Avarmaa (s 1920) dppis Tartu iilikoolis digusteadust, iilidpilasaastail oli
aktiivselt tegev Tartu dzdssielus. Emigreerus 1944 Rootsi, kus toédtas mdnda aega koos Jaak Allmerega. 1951
siirdus Kanadasse, to6tades pianistina algul Montrealis, 1960. aastate teisel poolel asus t6dle Québeci Collége
d‘éducation générale et professionelle’is, olles selle muusikadpetaja pensionile siirdumiseni. O. Avarmaa enda
sonul nakatus ta dzdssipisikuga umbes 10-aastaselt (see tdestab omakorda viidet, et 1930. aastate algul ei
olnud dzdss Tartus enam tundmatu néhtus). Oma t3sist huvi sellealase teabe vastu sai ta rahuldada tinu
laevakaptenist isale, kes sageli Londonis viibis ja kogu “tellitud” vastavasisulise (aja)kirjanduse, noodid ja
plaadid pojale toimetas.

K. Tuberik, 1953. aastani Laatspere (1919-2002). Trompetist, asutas 1936 Tartu Poeglaste Glimnaasiumi
tantsuorkestri “Poika”; jdi muusikaga seotuks elu 16puni. Trompet aitas teda rasketel acgadel Ivdeli vangi-
laagris, asumisel Kurgaanis ja pérast vabanemistki. Ldpetas kiipses eas Tallinna konservatooriumi ja tdusis
ENSV Riikliku Filharmoonia asedirektoriks-peadirigendiks. Pensionile siirdudes juhatas mitmeid hea-
tasemelisi puhkpilliorkestreid Tallinnas.

%% A. Bender (s 1920), Blue Boys Band tantsuorkestri saksofonist, hiljem tunnustatud koorijuht ja pedagoog.
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Tabel 2. Tartu dzéssilike juhuménguorkestrite andmed

Ork./ans. nimi Tegutsemise Juhi nimi Pilliline koosseis Arvatav Vt foto
aeg stiilil. suund

Ratsariigemendi  1932—** Pole teada Pole teada Pole teada -

tantsuorkester

Poika 1936-1937 K. Tuberik As, 2 tr, trb, kl kb, dr Pool-sving 28

Blue Boys Band 1936-1937  Pole teada V, ts+cl, tr, k1, kb, dr Pool-sving 29

Collegians Band  1937-1938  O. Avarmaa Pole teada Sving -

Tartumaa 1937-1940  A. Sillaots, 2 as, ts, tr, trb, ki, ak, kb, dr Sving 31

Kaitseliidu O. Avarmaa

tantsuorkester

Blue Boys Band 1938-1941 R. Tooren 2 as, ts, tr, trb, kl, kb, dr, Sving 30

(ak)

Sillaots ja Co 1937-1938  A. Sillaots 2 as, ts, tr, trb, kl, kb, dr Sving -

Kuldne 6 1938-1939  Pole teada V, as, tr, ak, k1, dr Pool-sving 32

Ratsariigemendi 1938-1940  Pole teada 2 as, 2 ts, 2 tr, 2 trb, ak, kb, Sving -

bigbédnd dr

Ratsariigemendi  1938-1940  Pole teada V, as, ts, tr, kl, dr Sving -

viike tantsuork.

Blue Boys Bandi  1939-1940  Pole teada Pole teada Sving -

noortekoosseis

Stiilist ja koosseisudest

Nagu tabelist 2 ndhtub, algavad tdpsemad andmed Tartu dzdssilike tantsuorkestrite kohta
1930. aastate teisest poolest. Tabelit vaadates torkab esimesena silma, et siin pole iihtegi
diksildndkoosseisu (ka orkestrite nimedes ei ole viidet sellele stiilile), seevastu on enamik
orkstritest svingiliku orientatsiooniga. Kuna selleks ajaks oli juba toimunud nn svingirevolut-
sioon USA-s ja Ladne-Euroopas ning ka Tallinnas oli sving muutunud valdavaks, voiks
arvata, et see oli pohjus vihesele huvile diksildndi kui stiili vastu ka Tartus. Samas kinnitavad
siis noorte muusikutena alustanud O. Avarmaa, A. Bender ja P. Kroon,'®® et Tartus tdepoolest
polnud ka varem iihtki arvestatavat diksildndorkestrit.

Kuna ei ole dnnestunud leida mingeid andmeid 1920. aastate teise poole ja 1930. aastate
algupoole orkestritest (v.a J. Allmere juhitud Treffneri Glimnaasiumi tansuorkester, mis tde-
ndoliselt ei olnud dzdssorkester), pole ka vdimalik otsustada, millist teed mooda Tartu
orkestrid svingini joudsid. Eeltoodud andmetele tuginedes saab viita, et diksildndi etapp ji ka
siin vahele, seega on tdenidoline, et areng oli kiillaltki sarnane Tallinnas toimunuga. Samuti on
selge, et tabelis toodud stiilimddratlustesse tuleb suhtuda teatava reservatsiooniga, sest kooli-
poiste orkestrite médngutase, hoolimata nende selgest orientatsioonist svingstiilile, ei olnud
tildjuhul piisav (vdhemalt esimesel aastal) korraliku svingmuusika mangimiseks. Samas voib

'% Intervjuud A. Benderi (13.01.2007) ja P. Krooniga (13.04.2005); O. Avarmaa kiri (29.08.2007).
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arvata, et parimad nende hulgast, niiteks Kaitseliidu orkester (O. Avarmaa kirjast selgub, ' et
tal dnnestus Inglismaalt hankida mitmeid triikkitud orkestratsioone, mis sisaldasid ka Coleman
Hawkinsi, Chew Berry, Benny Carteri, Red Alleni ja Dicky Wellsi'®” plaadistustelt transkri-
beeritud soolosid) ning mdlemad Ratsariigemendi orkestrid, mis olid praktiliselt elukutselised,
olid selleks suutelised.

Tartu restoraniorkestrite kohta on info veelgi napim, konkreetseid andmeid (koosseis, muusi-
kute nimed) on R. Tilgari padevikus vaid restorani Tare orkestri kohta (v, as, ts, tr, trb, ki, ak,
kb, dr), samas (Tilgar II: 95) on toodud ka liihike iseloomustus: “Méngivad hésti!”. Asendus-
orkestritena pohiorkestri puhkepdevadel médngis Vanemuise restoranis ja Tares Blue Boys
Band (edaspidi BBB), Sinimandrias aga O. Avarmaa sving-kvartett (Tilgar 1I: 91). Kuna on
teada, et Tartu parimates restoranides — Sinimandria ja Vanemuise restoran/puhvet — méngisid
sageli Tallinna parimate sekka kuuluvad ansamblid Red Hot Ramblers, Four Swingers (Tilgar
I: 203; II: 96) ja mitmed kombineeritud koosseisud, kus koos Tallinna muusikutega mangis ka
Tartu muusikuid (Tilgar II: 95, Ojakadr 2003: 131), on alust arvata, et restoraniorkestrite
repertuaar ja stiil olid Tallinna mdju all ja sellega {ipris sarnased.

Pillilisi koosseise vaadeldes on sarnasus Tallinna 1930. aastate teise poole orkestritega
mérgatav — ka siin on enamik 6—8 muusikust koosnevad orkestrid, milles vaid kolmel juhul on
viiul ning enamikus 3—5 puhkpilli ja kontrabass, mis viitab omakorda svingilikule orientat-
sioonile. Vokalistide kohta Tartu enda tantsuokestrites ei ole mingeid andmeid, ainsa voka-
listina on teada koos Four Swingers’iga Vanemuise restoranis esinenud Inge Pdder (Ojakéar
2000: 295). Suuri dzissorkestreid on Tartus vaadeldaval ajajirgul teada vaid iiks — Ratsa-
riigemendi puhkpilliorkestri big band.

Repertuaarist

Andmed Tartu oletatavalt dzdssilike tantsuorkestrite repertuaari kohta on véga liinklikud. Nii
maingis Poika O. Avarmaa andmeil suhteliselt palju saksalikku muusikat, mis lihtsamana oli
algajaile pillimeestele ilmselt jdukohasem, Blue Boys Band’i esimese koosseisu ja Collegians
Band’1 repertuaari kohta konkreetseid andmeid pole; teades aga, et viimase juht O. Avarmaa
oli selleks ajaks juba aastaid inglise muusikaajakirja The Melody Maker lugeja ja aktiivne
noorte dzissiriihmituse'* liige, sai ka C-Bandi repertuaar vaid svingilik olla.

R. Tilgari pdevikust parinevad napid andmed Blue Boys Band’i teise koosseisu repertuaari
kohta: Nick La Rocca “Tiger Rag”, Shelton Brooksi “Some of these Days”, Harry Aksti
“Dinah”, Hoagi Carmichaeli “Georgia on My Mind” ja “Stardust’, Irving Berlini “Alexander
Ragtime Band’. Kdik need palad on jdidnud tantsumuusika klassikasse, eriti populaarseks on
muusikute seas osutunud “Georgia on My Mind” ja “Stardust” — mdlemast on tehtud kiimneid
viagagi erinevaid seadeid ja dzédssimaailmas on vidhe neid kuulsusi (avangardistid vilja
arvatud), kelle kontserdikavades neid ei leiduks. Seega oli BBB repertuaar igati ajastukohane
ja veel praegugi sageli méngitav.

Nagu eespool mainitud, hankis O. Avarmaa enda juhitud Kaitseliidu orkestrile hulga Amee-
rika orkestrite originaalseadeid koos tippsolistide soolode transkriptsioonidega (vt ka viide
106). Ratsariigemendi kummagi koosseisu repertuaarist pole teada iihtki konkreetset pala,

1% Kiri siinkirjutajale 8.06.2007. Avarmaa ise oli Tartu dzéssisdprade ringi liikkmena, millest edaspidi lihemalt,
juba aastaid uurinud vastavat kirjandust ja heliplaate.

197 Coleman Hawkins (ts), Chew Berry (ts), Benny Carter (ts), Henry “Red” Allen (tr) ja Dicky Wells (trb, voc)
— selle aja tunnustatumaid USA dzassmuusikuid (McRae 1990: 82, 99, 127).

1% Riithmitusse kulusid Leo Tauts, Ovid Avarmaa, Viktor Tallmeister ja Henry Ambel. Neid iihendas Avarmaa
sonul tugev esteetilis-intellektuaalne pithendumus dzéssile (Avarmaa kiri siinkirjutajale 18.06.2007).
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kuid seal minginud Heino Asper kinnitas siinkirjutajale,'®

filmimuusika seadeid.

et mangiti trikitud Ameerika

BBB noortekoosseisu repertuaari kohta ei ole mingisugust infot leidunud, tdiesti reaalsena
tundub vdimalus, et BBB pohikoosseis abistas neid seadete hankimisel, muidu poleks nende
nimel esinemine pohjendatud olnud.

Kahjuks pole séilinud iihtki erapooletut arvamust Tartu orkestrite médngu kohta. Mdnedele
vihjetele toetudes vdime teha ainult loogilisi jareldusi: Robert Tilgar kirjeldab, kuidas ta kiis
restorani Sinimandria akna taga Tallinna pillimeeste (seal méngis Red Hot Ramblers) miangu
imetlemas-Oppimas. See viitab asjaolule, et viga hea ei saanud noortest muusikutest koosneva
BBB tase veel olla. Samas teame, et tegemist oli Tartu populaarseima tantsuorkestriga, kes
toopuuduse tile ei kurtnud.'' Jirelikult ei saanud nad ka viletsad olla.

Tilgari pievikust on pirit andmed ka Tartumaa Kaitseliidu tantsuorkestri kohta (vt foto 31).'"!

Nagu eespool mainitud, hankis O. Avarmaa Kaitseliidu orkestrile hulga Ameerika orkestrite
originaalseadeid koos tippsolistide soolode transkriptsioonidega. Tilgari andmeil oli ka
A. Sillaots arranzeerimisvdimeline muusik (Tilgar I: 194), seega oli see koosseis suuteline
oma repertuaari kujundama soovitud suunas.

Paar lehte edasi rddgib Tilgar aga Sillaots ja Co kapellist, kus osalesid koik eelmainitud
Kaitseliidu orkestri muusikud. Seega on loogiline oletada, et need kaks erineva nime all
toodud orkestrit olid tegelikult iiks ja sel juhul on teada ka kapelli pilliline koosseis: 2 as, ts,
tr, k1, kb, dr."'* Tilgari andmeil tegutses see orkester 1937. aasta siigisest 1938. aasta kevadeni
ja oli kiillaltki heal tasemel. Kuigi puuduvad konkreetsed andmed Sillaots ja Co kapelli
repertuaari kohta, on pohjust eeltoodud kokkulangevusi arvestades ja teades, et Avarmaa
pidas Leo Tautsi'"® oma akadeemiliseks isaks (Ojakisr 2000: 173), arvata, et nad mingisid
svingi.

R. Tilgari pdevikus on mainitud ka 1938/1939 tegutsenud tantsubéndi Kuldne 6, kus pianistina
osales hilisem tuntud helilooja Johannes Bleive, kelle poja Rein Bleive perekonnaarhiivis leidus
12.11.1939 tehtud foto sekstetist (vt foto 32).''* Tilgari andmetel mingis Kuldne 6 kiill
dzéssilikku tantsumuusikat, kuid BBB méangutaset hindas ta paremaks (Tilgar I: 203).

1% Intervjuu 8.01.2007.

"% Pakkumisi oli isegi nii palju, et asutati noortest teine koosseis, kes ka esines BBB nimel (Tilgar II: 92). Seda
infot, et BBB oli Tartu parim tantsubdnd, kinnitab ka eelnimetatud noortekoosseisus ménginud hilisem
tunnustatud pianist ja helilooja Gunnar Pedraudse, kes viidab, et isegi nende teenistus oli 1941. aasta
esimesel poolel, kui nad méngisid Punaarmee ohvitseride majas (hoolimata veel mitte eriti kdrgest
méngutasemest) suurusjirgus kaks keskmist palka (Ilus 1994: 263). See fakt on seda kdnekam, et Tilgari
andmetel arvati nende palgast nn nimetasu (kuna pakkumised tulid ténu BBB heale nimele) maha (Tilgar II:
92).

Orkestri asutajaks mirgib seal ménginud Tilgar Ants Sillaotsa (Tilgar I: 194), samas orkestris médnginud U.
Veenre aga O. Avarmaa ja trummar L. Virkmaa (Ojakddr 2000: 173). Antud juhul tuleks eelistada ilmselt
Tilgari andmeid, kuna need on jaddvustatud oluliselt varem (Tilgar I: 194).

111

"2 Ovid Avarmaa (kl), Ants Sillaots (ts, ak), Olgert Miiiirsepp (v, as), Kaarel Nemvalts (tr, v), Pripitkin ja

Rudolf Tooren (as), Uno Veenre (kb), Ilmar Siitt (dr).

Leo Tauts (1914-1973) oli esimesi improviseerivaid dzdssmuusikuid Eestis, dppis klaverit ja kompositsiooni
(H. Elleri juures) Tartu Kdrgemas Muusikakoolis, juhatas mitmeid orkestreid (Vanemuine, Landessender
Reval, Eesti Raadio dzdssorkester), dzdsspianistina Teddy Wilsoni stiili jargija; sojajérgseil aastail sai temast
tiks populaarsemaid levimuusikaheliloojaid. 1960. aastate keskel oli tollajal NSVL-i parimaks peetud Oleg
Lundstromi dzéssorkestri pianist. Tuntud ka oma tehnikahuvi poolest: ehitas endale ise auto, konstrueeris
heliplaadistamise seadme (Postimees 1938, 12.05). Tema boheemlaslikest juhtumustest liikus muusikute seas
palju anekdootlikke lugusid.

Muusikutest on dnnestunud tuvastada pianist Johannes Bleive ja akordionist Richard Kangro, viiuldaja voib
olla Alfred Offard ja trompetist Hugo Kull, kuid tdiesti kindel see pole.
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Tundub, et Tartu selle aja dzdssmuusikutest olid kdige paremal tasemel just pianistid: Leo
Tautsi peeti muusikute hulgas Eesti parimaks dzdsspianistiks ja nagu selgub kaasaegsete
R. Tilgari ja V. Ojakddru mélestustest, olid ka Ovid Avarmaa ja Heino Uibopuu head
improvisaatorid (Ojakddr 2000: 173, 380; Ojakddr 2003: 169); viimasega koos mingis
L. Tauts ka duos, millest on siilinud foto (vt foto 33). Kui siia lisada veel Tartusse dppima
asunud hilisem kirjanduskuulsus Ilmar Laaban (temast edaspidi ldhemalt), kes Kuno Lareni
hinnangul'"® oli piris hea dzésspianist, ja Boris Korver''®, tuleb nentida, et nii palju samal
tasemel ansamblipartnereid (nt bassimehi) Tartus kiill votta polnud. Kdik viitab aga sellele, et
uus ja aktiivne noorte dzdssmuusikute pdlvkond oli siingi peale sirgumas.

Nagu neist nappidestki andmetest néha, dzédss Tartus arenes; mitte kiill veel nii hoogsalt kui
Tallinnas, aga siiski mirkimisvadrse aktiivsusega. Arengut soodustavate asjaoludena tuleks
vilja tuua eelmainitud Tallinna parimate tantsuorkestrite/-ansamblite esinemisi Tartu
nooblimates restoranides, millest noored muusikud said eeskuju vdtta, ja nii ootamatu kui see
selles kontekstis ka ei ole — Tartu Ulikooli. Kuigi iilikool ei teinud midagi otseselt dZissi
edendamiseks, tdmbas ta magnetina dppima hulga dzéssiga kokku puutunud noori muusikuid
(H. Ambel, O. Avarmaa, R. Gross, E. JustSuk, B. Korver, I. Laaban, R. Marandi, R. Pakasaar
jt), kes tahes-tahtmata osalesid rohkem vd&i vdhem ka kohalikus muusikaelus. Mitmeid
Tallinnas dzéssiga tegelenud, s.t vastava algettevalmistuse ja eelteadmised saanud muusikuid
méngis ka Vanemuise orkestris, mis vdimaldas L. Tautsil 1941. aasta kevadel dzissikontserdi
organiseerida (vt ptk “Dzédss kontserdilaval”). Muusikute kaudu oli niisiis ka Vanemuine
Tartu dZdssi arenguga seotud — peale teatri orkestrantide olid ka Vanemuise restorani sageli
palgatud head dzdssmuusikud, Vanemuise aias ja kontserdisaaliski kdlas aga tisna sageli
dzidss(ilik) muusika just kontsertlikumal kujul.

Tallinnaga analoogset kokkuvotlikku statistilist {ilevaadet on Tartu tantsuorkestrite ja -muusi-
kute puhul maérgatavalt keerulisem teha, sest meie kdsutuses olevad andmed on oluliselt
liinklikumad. Siiski on andmeid 1930. aastate jooksul Tartus tegutsenud 19 arvatavalt dzdssi-
likku tantsumuusikat ménginud (voi mingida iiritanud) orkestri kohta.''” Kuna Tartu oli Eesti
Entsiiklopeedia (1937, 8: 18) andmetel Tallinnast rohkem kui poole vdiksem (1936. aastal
59 000 elanikku), ei pruukinud dzéssilike tantsuorkestrite arv suurem ollagi. Nimetatud 19
orkestri t00s osalenud muusikutest on tuvastatud 109 pillimehe nimed (vt lisa 16), neist 21
pianisti, 20 saksofonisti, 3 klametisti“g, 16 trompetisti, 6 trombonisti, 12 viiuliméngijat, 12
kontrabassiméngijat, 13 trummiméngijat, 14 akordionisti ja 1 tSellist. Mitut pilli méngivaid
muusikuid oli tartlaste seas 13 (siia hulka ei ole arvatud saksofoni-klarneti kooslust), huvi-
taval kombel ei ole nimistutes ega ka tihelgi fotol kitarri-, bandzo- vdi susafoniméngijat, mis
viitab otseselt diksildndstiili vdhesele populaarsusele tartlaste hulgas — ilma nende instru-
mentideta'"® on diksilindmuusikat viga raske mingida (diksilindorkestrit Tartus ei maini ka

5 Kiri autorile 1.12.2004.

1% Boris Korver (1917-1994) &ppis 1932—33 Tallinna konservatooriumis klaverit E. Raudkatsi juures, hiljem
vottis eratunde prof. A. Lembalt; 1937—40 dppis Tartu iilikoolis algul majandusteaduskonnas, 1938. aastast
digusteaduskonnas, jitkates samal ajal dzissiga tegelemist (1938. aastast alates Kuldse 7 pianist). Ulikooli
paevil tolkis eesti keelde Sid Phillipsi orkestratsioonikursuse “Course of Modern Orchestration” (Arike
1966: 5). Sellest tdlkest on sdilinud iiks masinakirjas eksemplar Rahvusraamatukogu arhiivifondis (RRK Ar.
94... B/Phillips), millest edaspidi tdpsemalt.

Lisaks tabelis tooduile ka Mustlasjazz (mingis Adamtau tantsukursustel), Autojuhtide lokaali ja restorani
Eden ning mdnede koolide orkestrid, mille kohta tdpsemad andmed puuduvad.

Uldjuhul mingivad kaik saksofonistid ka klarnetit, siin eraldi toodud kolme mehe kohta pole andmeid, et nad
saksofoni oleksid ménginud.

Susafoni puudumist Tartu tantsuorkestrites ei saa pohjendada pilli puudumisega — Tartus oli mitu heal
tasemel puhkpilliorkestrit (nt Ratsartigemendi orkester), kus nii pill kui ka méngija olemas olid.
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R. Tilgar ega K. Tuberik oma mélestustes). Kiill vdib siin olla pdhjuseks improviseerimis-
voimeliste klarnetimingijate puudumine. '’

Vorreldes Tartu orkestrite pillide omavahelist suhet Tallinna samade niitajatega, torkab silma
viiuldajate vihesus saksofonistidega vorreldes (Tallinnas 86:83 viiulite kasuks, Tartus 20:12
saksofonide kasuks). Viiuliméngijat ei olnud juba Poika koosseisus, BBB hilisem koosseis ja
Kaitseliidu orkester on aga juba tiilipilised védikesed bigbdndid. Eeltoodud iilinappidest
andmetest repertuaari kohta ilmneb, et 1930. aastate teisel poolel kasutati juba praktiliselt
koikjal vélismaiseid triikitud seadeid (arranZeerijate puudus oli ju iildine), millele viitavad nii
Tilgar, Avarmaa kui Asper. Seega saab ka jireldada, et arengu {ildsuund oli analoogne Tallin-
naga, s.t siirduti saksaliku tantsumuusika mdojusféérist ameerika-inglise dzdssiliku stiili poole,
mis omakorda viitab tdendosusele, et tantsumuusika iildpilt oli mdlemas linnas suhteliselt
sarnane.

3.4.2. Louna- ja Liine-Eesti viikelinnade dZissilike juhuminguorkestrite analiiiis

Dzidssilikku tantsumuusikat médnginud vdi méngida tritanud tantsuorkestreid tekkis vaadel-
daval ajal mitmes Eesti linnas, eeskétt Louna- ja Ladne-Eestis — andmeid on onnestunud leida
Pérnu, Valga, Viljandi ja Voru, aga ka viikestes maakeskustes tegutsenud ja end “jazz-
bandina” méératlenud kollektiivide kohta (vt joonis 1). Kaardil toodud andmete alusel voime
viita, et Louna-Eesti oli kdige aktiivsem piirkond Eestis, kus dzdssiga tegeleti.
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Joonis 1. Dzissilike tantsuorkestrite levik

120" Seda arvamust toetab ka O. Avarmaa (kiri siinkirjutajale 2.12.2007).

63



Ulevaatlikkuse huvides on koik teadaolevad orkestrid ja ansamblid vaadeldavast piirkonnast
koondatud kronoloogiliselt alljargnevasse tabelisse. Kaardil toodutest ei ole tabelisse kantud
Karksi, Tali, Sammaste ja Poide-Uuemdisa orkestreid, neid vaadeldakse jargmises peatiikis

eraldi.

Tabel 3. Eesti viikelinnade dzéssilike juhuménguorkestrite andmed

Ork./ans. nimi Tegutsemise
aeg

The Bonzo Band 1927—**
Bummy Band 1927—*%*
The Orphey Band  1929-1930
Le-Ar-Di 1930-1933

The Melody Makers 1932-1940

AKkkord 1935-1941
7 Sky Boys 1935—**

Do-Re 1935-1941
Riitmi Poisid 1937-1941
UK 1938-1940
MG 1938-1943

Kandle teatri ork. 1938-1941

Viimela PKK 1938-1942
ABC Boys 1939—*%*
Pirnu TU 1940-1941
dzissorkester

UENUPO *_1937*x*
jazzorkester

Haapsalu JK *-1937—**

Tabelis kasutatud lithendid:

Juhi nimi

J. Pori ?
A. Orav
Pole teada
L. K&4rma
Joh. Sups
M. Rubin
L. K&4rma
J. Kammer
K. Sinikas
E. Juttus
V. Kattai
H. Kosti
H. Juurikas
Pole teada

T. Karis

Pole teada

Pole teada

Haapsalu JK = Haapsalu Jahtklubi orkester
Pirnu TU dzissorkester = Parnu Toolistihingu dZ4ssorkester

Viimela PKK = Viimela Pdllumajanduskeskkooli I lennu jazz
UENUPO jazzorkester = Ulemaalise Eesti Noorsoo Uhenduse Pérnu Osakonna jazzorkester

Pilliline koosseis

V, cel, cl, kl, bz, dr

3 v, cel, cl, tr, trb, ki,

bz, dr

Pole teada

V, cel+dr, cl+ts, tr, ki

V, as, ts, tr, trb, k1, k, drt+ak
V-+as, as+cl, ts+cl, tr, trb+ak, ki,
kb, dr

V, as, ts, tr, kI, kb, dr

V, as, trt+k, kl, ak, kb, dr

V-+as, ts+cl, tr, ki, ak, kb, dr

Fl, as, ts+cl, tr, trb, k1, ak, bz, dr
V,2cl, 2 as, ts, 2 tr, trb, ak, dr
V, 2 as, ts, 2 tr, kI, dr

V+tr, cl, as, 2 tr, ak, kb, dr

Pole teada

2 as, 2 ts, tr, trb, ki, kb, dr

Pole teada

V, as, ts, 2 tr, sph, kI, k, 4 ak, dr
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Arvatav
stiilil. suund

Svingi-eelne
Pole teada
Svingi-eelne*
Svingi-eelne
Pool-sving
Sving
Sving*
Pool-sving
Pool-sving*
Sving
Sving*
Pool-sving
Pool-sving
Sving*

Sving*

Pole teada

Pole teada

Vt
foto

37

38

39

40

41

42

43

44



Stiilimdaratluse juures olev tirn (*) tdhistab ansambleid/orkestreid, kelle stiililine suundumus
vastas pohimodtteliselt kiill toodud mairatlusele, kuid kelle puhul tuleks sellesse suhtuda
teatud reservatsiooniga. On selge, et koolipoiste ansambel, hoolimata tdsisest soovist néiteks
svingstiilis méngida, seda algul kohe ei suutnud. Sama kehtib Riitmi Poiste ja Pérnu
Toolisithingu dzdssorkestri kohta, kus V. Ojakddru andmetel oli probleemiks just eakamate
pillimeeste vanamoeline, svingile sobimatu fraseerimine (Ojakédr 2000: 238; Ojakddr 2003:
99). Téarnide vahel olev aastaarv tdhistab aastat (kui ei ole teada asutamise ja tegevuse
1dpetamise aeg), millal antud koosseis kindlasti tegutses.

Nagu tabelist 3 ndhtub, tekkisid esimesed dzissilikku tantsumuusikat méngivad orkestrid
Louna-Eesti viikelinnades vaid moni aasta hiljem kui Tallinnas: 1927. aastal eksisteeris
Valgas Bummy Band (alustamise aeg ei ole teada'?') ja Viljandis asutati The Bonzo Band.
Parnust on esimesed andmed 1930. aastast (Le-Ar-Di), 1930. aastate 10puks joudis dzissilik
tantsumuusika ka Voru linna ja selle korval asuvasse Vdimelasse.

Stiilist ja koosseisudest

Kuigi Valga Bummy Band ja Viljandi The Bonzo Band tegutsesid samal ajal, oli nende
koosseis kardinaalselt erinev — Viljandi Maagiimnaasiumi Opilase V. Zadorozndi asutatud
koolipoiste tantsuansambel The Bonzo Band'??, kus viiulit méingis Johannes Porisammul
(John Pori)'*, sarnanes The Murphy Band’i esimese koosseisuga (tSello bassipillina oli
ilmselt oludest tingitud, mitte teadlik valik), Valga Poeglaste Glimnaasiumi Bummy Band ei
sarnanenud aga otseselt iihegi orkestritiiiibiga'**, sisaldades endas nii keelpilliansamblit (3v +
cel) kui peaaegu téielikku diksildndorkestrit (cl, tr, trb, ki, bz, dr), millest puudu vaid bassipill.

Mingeid tdpsemaid andmeid koosseisust ega muusikalisest suundumusest ei ole teada
viljandlaste The Orphey Band’i kohta. H. Raudla (1993: 130-134) andmetel sellenimeline
orkester 1929-1930 Viljandis tegutses; 1dhtudes nimevalikust jareldab V. Ojakéér, et nende
eeskujuks oli ilmselt inglaste The Savoy Orpheans (Ojakédar 2000: 180), seega side svingi-
eelse dzdssiga vdis olla tdiesti reaalne.

Esimese teadlikult dzéssiliku suuna votnud Pdrnu orkestrina on andmeid Parnu Poeglaste
Guimnaasiumi Le-Ar-Di kohta. Selle pillilis-isikulise koosseisu kohta saame andmeid fotolt
(vt foto 36). Tiit Kuusik rddgib oma mélestustes (Pilliroog 1992: 25), et neil oli sihiks dz&ssi
méingima dppida. Samas viidab ta, et ansambli loomise toukejouks oli suvel Parnu kuursaalis
minginud K. Strobeli orkester (Karvits 1963: 8).' Seega on tdensoline, et ka repertuaari-
valikul oli neile eeskujuks The Murphy Band, mis vdimaldab méiratleda ansambli stiili.

Teine teadaolev Ladne-Eesti vdikelinn Parnu korval, kus vois ka moningast dzédssisuunalist
tegevust tdheldada, oli elava muusikaeluga kuurortlinn Haapsalu. Leida dnnestunud andmed
on kahjuks véga napid ja liinklikud, mistottu on iildistuste tegemine oluliselt raskendatud.
Haapsalus mingisid ajalehe Lddne Elu'?® andmetel suurematel pidudel sageli pealinna

121 Selle kohta pole midagi tipsemat ka muidu viga pShjalikus B. Kangro koostatud raamatus “Koolilinn Valga”
(Kangro 1984: 75), kus on avaldatud ka kéesoleva uurimuse lisas toodud Bummy Band'i foto.

122 Andmed Heiki Raudla artiklist “Sakala” kalendris (Raudla 1993: 130—134).

'3 J. Kikase andmetel oli ansambli asutajaks J. Pori (Ojakér 2000: 280).

124 Teatavat kaudset sarnasust vdiks leida 1920. aastate teisel poolel iilipopulaarse P. Whitemani orkestriga, kus
keelpillidel oli siiski oluliselt suurem osakaal (Schwinger 1972: 55). Ei ole siiski andmeid, mis viitaksid P.
Whitemani eeskujule.

15 Antud juhul pidas T. Kuusik tdenioliselt silmas siiski The Murphy Band'i, sest Strobel, kes kiill selles
orkestris méngis, laulis ja oli ka n-6 peaménedZer, moodustas omanimelise orkestri alles 1931.

126 Laane Elu aastakdigud 1928-1938.

65



orkestrid Bi-Ba-Bo, Red Hot Ramblers'”” ja Merry Pipers, suviti 1937 ja 1938'*® vihendatud
Kuldne 7 (Ojakddr 2000: 160). Andmeid on leidunud siiski kolme 1930. aastatel Haapsalus
tegutsenud kohaliku orkestri kohta: kiimnendi esimesel })oolel on irituste reklaamides
seitsmel korral mainitud kohaliku Kaitseliidu Mifa-Band’i'*’, Lisne Elu andmetel tegutses
1932. aastal “Kuursaali jazz-orkester hra N. Saksen’i juhatusel”'** ja 1930. aastate teisel
poolel (tdpne tegutsemisaeg teadmata) eksisteeris Haapsalu Jahtklubi 13-litkmeline orkester
(Ojakaar 2000: 209). Kahe esimese kohta ei ole mingeid tdpsemaid andmeid leida dnnes-
tunud, viimasest on sdilinud foto (vt foto 44), millelt selgub ka orkestri pilliline koosseis:
viiul, 2 saksofoni (as, ts), 2 trompetit, susafon, 4 akordioni, klaver, kitarr ja trummid, mis on
ebatiilipiline ja ei vdimalda teha mingit konkreetset jareldust mingustiili kohta. Samas on
tdiesti reaalne, et Kuursaali orkester vdis olla tulevase Haapsalu Jahtklubi suure orkestri
eelkdija. Nende potentsiaalse stiililise suundumuse iile ei saa otsustada ka muusikute nimede
pohjal, sest vaid akordionist Tuuliku nimi figureerib Mutsu koostatud Tallinna pillimeeste
nimistus (Mutsu 1991 nr 10: 94).

Voru teadaolevalt esimene moodsa tantsumuusika viljeleja oli Heino Kosti poolt 1938. aastal
Kandle teatri juurde moodustatud orkester, mida vib niha Viruskundras ilmunud fotol™"
(Jogi 2003: 96). Selle koosseisus on kolm saksofoni, kaks trompetit, viiul, klaver ja trummid,
s.t vdike bigbdnd, mis on tdiesti sobiv dzdssiliku tantsumuusika méngimiseks. Arvestades
asjaoluga, et aastail 1939-1940 mingis seal ka Hendrik Juurikas,'** kes oli tuntud oma
kiindumuse poolest dzdssmuusikasse, on tdiesti tdendoline, et dzdssilikku tantsumuusikat
siiski teha piiiiti. S6ja ajal orkester lagunes, H. Kosti siirdus Tartusse Vanemuise orkestrisse
fagotistiks (Ojakddr 2000: 206).

Oppimise korval Viimela Pdllumajanduskeskkoolis'®® organiseeris H. Juurikas seal juba
1938. aasta siigisel oma koolikaaslastest 7-litkmelise dzédssorkestri (vt foto 43), millele kir-
jutas koik seaded ise. Koosseisult oli ka see kollektiiv l1dhedane vdikesele bigbéndile (v, cl, as,
2tr, ak, kb, dr). Vdimela biand oli Voru kandi esimene teadlikult dzdssmuusika méngimiseks
moodustatud orkester. Peale orkestri foto, millelt saab teada kollektiivi pillilise ja isik-
koosseisu, pole nende tegevuse kohta dnnestunud leida mingisugust kirjalikku jalge.

3

1930. aastatel Louna- ja Ladne-Eestis tegevust alustanud 13 teadaoleva kollektiivi seas oli
vaid tiks vdike ansambel — Pdrnu Le-Ar-Di — ja 2 kolme puhkpilliga 7-liikmelist orkestrit.
Valdavaks orkestritiitibiks kujunes tolles piirkonnas 4-6 puhkpilliga véikese bigbédndi

127 Lasne Elu 23.07.1935 andmetel toimus samalt Red Hot Ramblers’i tantsudhtult ka raadioiilekanne.

128 Lddane Elu 8.07.1938: “Plaazil igal 1ounal mingiva jazzorkestriga ollakse rahul” ja reklaamist Liine Elu

2.10.1938: “Haapsalu tuletdrje avab hooaja siigisballiga, tellitud suvine Kuursaali jazzorkester Tallinnast”.

'2 Bindi kohta pole mingeid andmeid Liinemaa Kaitseliidu kroonikul Aare Tammel (telefoniintervjuu

siinkirjutajale 17.04.2007) ega Haapsalu Muuseumil.
% Lisne Elu 1932, 16.07.

B! Viruskundra 1995, november, 1k 5. Konealuse foto originaali pole dnnestunud leida, Viruskundras ilmunud

koopia kvaliteet aga ei vdimalda veelkordset kopeerimist.

2 Hendrik “Hints” Juurikas (1921-2004) on tihelepanuviirne isik Eesti muusikas, olles iile 50 aasta Voru

muusikaelus kesksel kohal nii saksofonisti-klarnetisti, orkestrijuhi, pedagoogi kui muusikakooli direktorina.
Tema talupidajast isa Jaan, kelle Uue-Jarve talu asus Tali vallas, oli tsaariarmees puhkpilliorkestris kornetit
ménginud, lisaks sellele oskas ta ka viiulit (Viruskundra 1995, nr 5, lk 4). Isapoolse vanaisa juures tegi
4-aastane Hendrik varakult tutvust ka grammofoniga ja seda kaudu siivamuusikaga. Hendrik on ka Juurikate
muusikutediinastia esiisa — tema poeg Tiit Juurikas on tunnustatud levimuusika pianist-arranzeerija, pojapoeg
Raun, kes pib EMTA-s, on endale juba nime teinud dzdsspianistina, pojatiitar Age siivamuusika pianistina.

133 Sellist nime kasutab H. Juurikas, V. Ojakéirul Viimela pdllumajanduskool (Ojakizr 2000: 208), EE (1938:
1246) annab kooli nimeks Vdimela Péllutéokool. H. Juurikas dppis seal agronoomiat.
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lahedane koosseis, ainult kahel juhul ei olnud koosseisus viiulit ja neljal juhul akordioni. Uhql
juhul (UENUPO jazzorkester) ei ole koosseis teada, nii Valga (MK) kui Parnu (Parnu TU
jazzorkester) suuremad koosseisud ldhenesid aga juba bigbandile.

Nagu tabelist ndhtub, harrastas svingieelset stiili arvatavalt neli orkestrit, sh ka Bummy Band,
mille nimi on tiitipiline hoopis “larmidzassi” orkestrile (see stiil on aga ka svingieelne), kuid
keelpillide rithm koosseisus viitab ilmselt vanemat stiili tantsumuusika méngimisele. Viis
1930. aastatel tegevust alustanud orkestrit olid kdigi tunnuste jargi pool-svingorkestrid ja kuus
kollektiivi mingis (iiritas mingida) svingi. Uhel juhul (Haapsalu JK) ei ole oletatavat stiili
voimalik médratleda.

Repertuaarist

Andmed viikelinnade dzZissilike tantsuorkestrite repertuaari kohta on sidilinud viga
ebaiihtlaselt: mitme kohta (Bonzo Band, The Orphey Band, Voru Kandle teatri orkester, MG)
pole tihtki konkreetset vihjet, Viljandi orkestrite The Melody Makers ja Akkord, aga ka Valga
Bummy Band’i kohta on moningaid andmeid leidunud.

Valga. Valga kohta kirjutab sealt périt kirjanik Valve Saretok, et moodsate tantsude buum
puhkes 1920. aastate algupoolel, koos nendega joudis sinna ka dzéss (Saretok 1957: 111).
Samas on kirjas ka osa Bummy Band’i repertuaarist: “Komm in mein Paddelboot”, “Was
macht der Mayer am Himalaya”, “In Nizshnj-Novgorod”, “Bublitski’, “Alaska”, “If you knew
Susie”, “Ich hab’ das Frdulein Helen Baden seh’n, das war schon...”, “Eine kleine Freundin”,
“Leb wohl, schwarzbraunes Mcdgdelein”, “Bummel-Petrus”. See loetelu kinnitab omakorda, et
Valga tantsumuusikas oli 1920. aastate 16pul kiillaltki arvestatav osa saksa repertuaaril, kuid
oli ka péris palju Ameerika autorite palu, nagu nditeks V. Youmansi “Tea for Two”, J. Burke’i
“Yearing”, J. Meyeri “A Cup of Coffe”, “Good-bye, Johnny” (Saretok II 1957: 74). Neist
valdav enamik on kéesolevaks ajaks ammu unustatud, Youmansi “7Tea for Two” on aga
saavutanud igihalja meloodia staatuse. See on kiillaltki tiitipiline 1920. aastate teise poole
tantsurepertuaar, ent kui vorrelda seda niiteks The Murphy Band’i repertuaariga, on mérgata
selles saksa muusika suuremat osakaalu. Ei ole teada, kas valgalastel oli kasutada triikitud
noodimaterjali v3i kes tegi/kohandas neile seadeid, V. Saretoki andmetel oli Bummy Band
Valgas aga védga populaarne (Saretok 1956: 223). Neid andmeid kinnitab ka Valgast périt
saksofonist-klarnetist Leo Ojakddr oma kirjas V. Ojakéérule (Ojakaar 2000: 203).

Teise Valga orkestri MG (tegutses 1930. aastate 10pul ja 1940. aastate algul) repertuaarist ei
ole mingeid konkreetseid andmeid teada. Leo Ojakéddru kaudu, kes ise seal mingis, teame
vaid, et mangiti svingmuusikat (Ojakééar 2000: 204), mis orkestri koosseisu vaadeldes (vt foto
42) tundub téiesti usutav.

Viljandi. Moningaid andmeid Viljandi dZ&ssielu kohta on leida “Sakala” kalendris ilmunud
sealse koduloouurija Heiki Raudla kirjutatud Jiiri Tibari'** materjalidel pohinevast artiklist
(Raudla 1993: 130-134). Samuti leiame mdningast teavet eelmainitud Robert Tilgari
pdevikutest ja Viljandi I dzéssikontserdi (1937) puhul ilmunud ajaleheartiklitest. Kdigis neis
allikates on vaid iiksikud konkreetsed andmed secalsete, muidu heal tasemel olevate dzissi-
likku muusikat méngivate orkestrite repertuaari kohta. The Melody Makers’i repertuaarist on
teada, et tol ajal populaarsete tantsulugude “Tango Notturno”, “Ramona”, “Viljandi paadi-
mees” ja operetimeloodiate korval olid kavas juba ka niiteks “Whispering” ja “Caravan”.
Eino Juttuse (kelle vend Ervin konesolevas kollektiivis sageli asendusméngijana esinemas
kiis) milestuste kohaselt oli see iisnagi svingilembene orkester.'>> Sellest orkestrist vilja

34 Jiiri Tibar (1917-2001), entsiiklopeedilise méiluga Viljandi koduloouurija; tuntud ka suure dZissihuvilisena.
133 E. Juttuse intervjuu siinkirjutajale 14.01.2007.
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kasvanud Viljandi 1930. aastate 1dpu parima tantsuorkestri Akkord repertuaari kohta pole
leidunud iihegi konkreetse pala nime, kdik allikad rohutavad aga orkestri head taset. E. Juttuse
kinnitusel olid nad orienteeritud svingile.

Pidrnu. Esimese teadlikult dzdssiliku suuna votnud Pédrnu orkestrina on andmeid Pérnu
Poeglaste Giimnaasiumi Le-Ar-Di kohta. Paraku piirduvad need isikkoosseisuliste andmetega,
repertuaaris olnud paladest pole midagi teada. Samas, arvestades asjaoluga, et nende suur
eeskuju oli The Murphy Band, on tdenéoline, et ka repertuaarivalikus oli see tuntav.

Nii Seven Sky Boys kui kiimnendi 16pus tekkinud ABC Boys olid algselt koolipoiste orkestrid,
kuid nagu V. Ojakdir (2000: 247-248) kirjutab, oli neil selge suund dppida svingi mingima;
nditeks tiritati jdljendada kuulsa prantsuse dzdssviiuldaja Stephane Grappelli ja tema ansambli
méingumaneeri. Seda véidet kinnitab samas toodud loetelu ansambli repertuaarist: V. Youngi
“Sweet Sue”, J. Kerni “A Fine romance” (F. Astaire’i repertuaarist), J. McHugh’ “4 serenade
to the stars” (filmist “Mad about music”, meil “Vallatu Gloria pansionis”), H. Warreni
“Jeepers creepers”, H. Reveli “Good night my love” (Shirley Temple’i filmist “Stowaway”),
R. Raingeri “June in January”, E. Powelli “The snake Charmer” ja “Somebody’s thinking of
you tonight”. See on usnagi dzdssilik repertuaar, saksa autoreid ei ole loetelus iihtegi. Péris
ilma muidugi 14bi ei saadud, tantsudhtutel tuli ju méngida nii valsse, aeglasi valsse kui
tangosid (Ojakdar 2000: 250-251). Nagu Ojakddr samas meenutab, tuli maingida ka
krakovjakki, polkat ja jooksupolkat, mida levitati eriti hoolega. Tundub siiski, eriti kui silmas
pidada eespool mainitud S. Grappelli eeskuju, et ABC Boys suundus kiillaltki sirgjooneliselt
svingmuusika poole.

1937. aastal alustas Pérnus Riitmi Poisid (vt foto 40), mille repertuaarist konkreetseid palasid
teada ei ole, kuid nagu A. Niidu kirjast siinkirjutajale'*® selgub, mingisid nad pohiliselt saksa
repertuaari. Nii tekib kiisimus, kas nende méngu péris dZéssiks pidada saab, kuigi nad ise seda
nii midratlesid. Samas margib V. Ojakiir, et nad mingisid tisna J. Pori orkestri stiilis (Oja-
kaar 2000: 238), seega vOib ka neid pidada nn iileminekuetappi kuuluvaiks teel toelise
dzéssini. Riitmi Poisid oli V. Ojakddru andmeil 1930. aastate teise poole Pérnu populaarseim
tantsuorkester (ibid).

Kahe iilejasnud Pirnu orkestri — Do-Re ja UENUPO jazzorkestri repertuaari kohta mingeid
arvestatavaid andmeid leida ei ole dnnestunud.

Haapsalu. Nagu eespool mainitud, on kiill teada kolme Haapsalus 1930. aastatel tegutsenud
tantsuorkestri nimed, kuid nende repertuaari kohta ei ole leidunud véiksematki vihjet peale
midratluse “mingib jazz”. Ainult Jahtklubi orkestrist on sdilinud foto, kuid seal olev koosseis
ei ole tiitipiline lihelegi stiilile. Kuna tegemist on iisna suure koosseisuga, siis ei olnud neil
takistusi dzéssilike standardseadete miangimiseks, kuid ei ole andmeid, kas nad seda tegid voi
mitte. Ei ole teada seegi, kas nende eelkiijaks oli ajalehes mainitud Kuursaali dzéssorkester,
kes oli N. Saksen'"’ ja kes Jahtklubi orkestri juht.

Voru. Kandle teatri orkestri (juhatas Heino Kosti) repertuaari kohta andmed puuduvad; on
teada, et 1930. aastate 10pul oli sellisele koosseisule (véike bigbdnd) triikitud nii saksalikke
kui ameerika-inglise stiilis seadeid kiillalt suures valikus saada. Viikelinna spetsiifikat arves-
tades on tdendoline, et kasutati molemaid, kuid millises vahekorras, pole teada.

Viimela Pollumajanduskeskkooli I Lennu Jazz’i repertuaari kohta on teada vaid paar pala, ent
kuna H. Juurikas, kes oli suur dzéssihuviline, oli suuteline ise lugusid mélu jérgi transkri-

3¢ A Niidu kiri siinkirjutajale 01.11.1995.

7 Sellenimelist muusikut ei ole Tallinna ega Tartu muusikute nimistus. Mutsu nimistus on kiill saksofonist
Sachsen (Mutsu 1991, 10: 93), kuid tema eesnimi ei ole teada, seega ei saa viita, et tegemist on sama
mehega.
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beerima ja neist seadeid tegema'®®, on pohjust arvata, et see oli igati kaasaegne. Nagu teada,
oli just arranZeerimisoskuse puudumine suur probleem isegi paljudele pealinna orkestri-
juhtidele. On teada ka fakt, et Voru Keskkooli 16pupeole, mis oli iiks aasta tdhtsamaid siind-
musi linnas, kutsuti mingima Viimela dzdssbind oma moodsa repertuaari'” pirast (Jogi
2003: 14).

Kokkuvote

Nagu eelnevast selgus, ei erine Louna- ja Lédne-Eesti véikelinnade orkestrid oma pilliliselt
koosseisult oluliselt Tallinna vdi Tartu orkestritest; suurem osa neist on mdningaste variat-
sioonidega viikese bigbdndi tiilipi, véikeseid koosseise on suhteliselt vihe, tdismoodulisi
bigbdnde pole tihtegi. Ei ole leidunud andmeid nende linnade dZ&dssi méngivate restorani-
ansamblite kohta, millega on seletatav viikeste orkestrite vdhesus — ka Tallinnas olid véikse-
mad ansamblid pohiliselt restoranides. Kiillaltki suur — 16-st 6 — on koolipoiste alustatud ja
sealt viljakasvanud orkestrite osakaal. Sarnaselt Tallinna ja Tartuga pole ka viikelinnades
ithtki diksiléndile spetsialiseerunud orkestrit.

Repertuaari kohta ei ole voimalik adekvaatset {ilevaadet teha, selleks on andmeid liiga véhe ja
need on ebaiihtlaselt jagunenud. Siiski tundub, et {ildpilt oli Tallinna ja Tartuga suhteliselt
sarnane, Tallinna orkestrite jdrgi joondumist on maininud ka mitmed muusikud (E. Juttus,
H. Juurikas, T. Kuusik). Tabelit vaadates voib tekkida petlik mulje, et pool-svingi ja sving-
stiili esines Lduna-Eestis oluliselt rohkem kui Tallinnas. Tegelik pdhjus on aga selles, et
enamiku tabelisse kantud orkestrite tegutsemisaeg langeb 1930. aastate teise poolde, mil
svingstiil oli juba koikjal valdavaks kujunenud. Olemasolevad andmed viitavad vdimalusele,
et saksaliku muusika osatéhtsus oli véikelinnade orkestrites siiski suhteliselt suurem (nt Pérnu
andmed) ja nihkumine svingiliku muusika poole toimus monevdrra rahulikuma tempoga.

3.5. DZASSI JA RAHVA(LIKU) MUUSIKA SUMBIOOS

Dzissilike tantsuorkestrite tekkimise geograafiat vaadeldes (vt joonis 1) torkab silma suurem
orkestrite kontsentratsioon Louna-Eestis, eriti Viljandimaal. Selle nidhtuse konkreetsed poh-
jused vajaksid iiksikasjalikku uurimist, kuid iihele olulisele voimalusele viitab Herbert
Tampere, kelle andmetel oligi ansambliméng rohkem arenenud just Louna-Eestis (Tampere
1975: 43). Uurides ldhemalt dZdssmuusika levikut Louna-Eestis, selgus, et mitmel pool
joonisel 1 ndhtavast mottelisest Tartu—Viljandi—Pérnu joonest 1dunasse jadval alal on (eran-
dina ka Saaremaal Poide-Uuemdisas) piititud dzdssi kiilakapellidega méingida. Selle avastuse
jilile juhatas siinkirjutaja iiks Postimehe artikkel,'*® milles rasgitakse Karksi valla talu-
peremehest Jaak Karust, kes osaleb kohaliku Laulu- ja Muusikaseltsi tegevuses juba paar-
kiimmend aastat ja olles kaasa ldinud moodsa ajaga, mingib niitid koos oma nelja pojaga
kohalikus jazzorkestris. Kuigi artiklis on juttu 1943. aastast, selgus uurimise kéigus, et see
ndhtus périneb juba 1920. aastate lopust ja 1930. aastate algusest (sdjaaega jdi vaid nn
jérellainetus) ning seda on ette tulnud mujalgi kui Karksis. Ndhtuse paremaks mdistmiseks
vaadakem, millist ansamblitiitipi on meil harjutud kiilakapelliks nimetama.

% yru Kandle kultuurikeskuse arhiivis on teadaolevalt iile 2000 H. Juurika arranzeeringu kdikmdeldavaile
koosseisudele siimfoniettorkestrist kuni viikeste dzdssbandideni, paraku on need koik périt hilisemast ajast.

9 Intervjuus E. Jogile mainib H. Juurikas, et nende repertuaarist olid eriti populaarsed Frank Churchilli
meloodiad Walt Disney filmile “Lumivalgeke ja seitse poialpoissi” (Jogi 2003: 14). Selle filmi iiks
nimilugusid “One Day My Prince will Come” on siiani jadnud sagelimangitavaks just dZdssansamblite poolt.

140 «“Vana kultuuritegelase juubel”. Postimees 1943, 13.03.
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Igor Tonuristi uurimusest “Koosming eesti rahvapillimuusikas” (Tonurist 1996: 82) selgub,
et ansambliméngu traditsioon meie rahvamuusikas ei ole kuigi vana — pole isegi koosmingu
tdhistavat rahvapirast terminit. Nagu kirjutab meie rahvamuusika iiks suurimaid autoriteete
Herbert Tampere, on rahvapilliansamblite kohta varasematest aegadest vdga vihe andmeid.
Teadaolevalt esimene kirjalik mirge ansamblite eksisteerimisest eestlaste musitseerimises on
aastast 1765, kui Tartu raad lubas oma pulmamaéiruses eestlastel sel puhul muusikat teha kahe
viiuli ja torupilliga (Tampere 1975: 41). 1. Tonurist juhib oma eelmainitud artiklis tdhelepanu
asjaolule, et meie rahvamuusika kujunemise omapéraks eelmisel sajandivahetusel oli t3ik, et
meie koolilastel oli sageli voimalus omandada viiulimidngu- ja noodilugemisoskus rahva-
koolides, mis soodustas viiulimidngu erakordset populaarsust rahva seas, orkestrimidnguga
tutvumine oli aga otseseks toukeks ja eeskujuks paljude rahvapéraste instrumentaalansamblite
tekkimisel. Lisaks viiulile said eelmise sajandi algul populaarseks kitarrid ja mandoliinid, mis
ilmusid esmajoones seoses vaimuliku, aga ka sentimentaalse ilmaliku musitseerimisega
(Tonurist 1996: 50). Tonurist mérgib ka, et eriti palju uuendusi tdid kiilamuusikasse Esimese
maailmasdja jargsed aastad. Laialt levis uus pill akordion, tuntuks said havai kitarr ja bandzo
— koik need liilitati kiilakapellidesse.

Uute tantsude (tango, foks) levikuga laienes tunduvalt ka kiilakapellide repertuaar (TOnurist
1996: 82). Kuna selleks ajaks oli tekkinud arvukalt puhkpilliorkestreid, kasutati kiila-
kapellides tihtilugu sealt périt pille (trompet, klarnet, trumm), millest tulenevalt kujunes nende
kapellide koosseis tisna kirjuks. Tonurist kirjutab: “Kiilapillimeeste ansamblitesse ehk kiila-
kapellidesse tihendati kdik olemasolevad muusikariistad ja esialgu v3ib néida, et mingisugust
stisteemi polnudki” (Tonurist 1996: 72). Tegelikult ei olnud asi nii lihtne. Kiilakapelli iiles-
anne oli eelkodige tantsumuusika tegemine pulmades, kiila pidudel, talgutel. Seega teenindas
kiilakapell suhteliselt kitsast ringkonda: oma kiila, harvem mitut kiila vdi valda. Nagu Tonu-
rist samas rohutab, oli eelmise sajandi algul juba mirgata selget musitseerimisvormide jagu-
nemist maaelanikkonna eri sotsiaalsete kihtide vahel: kiila tantsupeol musitseeriti hoopis
teistmoodi kui alevi tantsupeol. Sellest tingituna toimus ka teatav kiilakapellide jagunemine —
osa jalgis ja sdilitas senise, rohkem kohalikke traditsioone arvestava stiili, teiste puhul toimus
sageli omapédrane kahestumine: kiilapeol méngiti endist viisi rahvalikku repertuaari, alevis aga
uuemat, vilismaist pédritolu tantsumuusikat nootidest (Tonurist 1996: 71-72). Samas oldi
mdlemal juhul soltuvad kohapeal olemasolevatest pillimeestest. Eeltoodust ldhtuvalt ongi
meie kiilakapellide koosseis tipris ettearvamatult mitmekesine, mis jirgnevale arengule selge
pitseri paneb.

Nagu eespool mainitud, joudsid uudsed moetantsud ja koos nendega ka dzassmuusika Eesti-
maale 20. sajandi teisel kiimnendil; kdigepealt suuremate linnade tantsusaalidesse, 1920.
aastate 10puks aga juba ka viiksematesse kohtadesse. Nagu selgub, iiritasid uue suunaga kaasa
minna ka erksamad kiilakapellid, kellest mdned votsid asja nii tdsiselt, et end tdsimeeli
“jazzband’iks” nimetasid. Seega kéivitus akulturatsiooniprotsess kohaliku rahva(liku) muusi-
ka ja dzassmuusika vahel. Nii tekkis Louna-Eestisse (erandina ka Saaremaal Poide-Uue-
moisasse) mitmeid ddrmiselt omapérase koosseisuga, end dzdssbdndina identifitseerinud ja
sellest tulenevalt ka ilmselt dzdssilikku tantsumuusikat mingida tiritavaid ansambleid. Oma
suundumuste jargi saab neid jagada kaheks rithmaks. Esimese moodustavad ansamblid, mis
votavad selge suuna dzdssansambliks kujunemisele (Tali PSllumeeste Seltsi jazzorkerster,
Uue-Kariste jazzorkester UK), hankides vajalikud pillid ja asudes aktiivselt repertuaari
vastavas suunas kujundama, kas uusi moodsaid lugusid raadiost maha kirjutades (Tali orkes-
ter) vdi noodikauplustest trikkitud vélismaiseid seadeid ostes/tellides (UK). Teise rithma
kuuluksid aga kiilakapellid, kes tiritavad dZéssilikku muusikat mingida olemasoleva koos-
seisuga. Vaadelgem neid molemaid veidi ldhemalt.
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3.5.1. Rahvalike sugemetega dziss

Peatume kdigepealt esimese grupi ansamblite juures. Tali'¥! kiilakapell ja selle baasil tekki-
nud Tali PSllumeeste Seltsi jazzorkester sobib hésti kdige tiitipilisemaks timberkujunemis-
protsessi nditeks. Hendrik Juurika andmetel tegutses Tali vallas 1930. aastate algul kohaliku
taluniku Karl Talu juhtimisel kiilakapell, kus Karl Talu ise méngis viiulit, tema vend Kristjan
trumme, Arnold Ilov bandzot ja noor Hendrik Juurikas (alustas kapellis juba 9-aastaselt!)
mandoliini (Ojakdar 2000: 207). Kiilakapelli dzdssbandiks timberkujundamise initsiaator oligi
nooruke Hendrik Juurikas, otseseks toukeks Olustveres kuuldud Viljandi dZdssorkester. Ta
meenutab veel 68 aastat hiljemgi oma intervjuus E. Jogile (Jogi 2003: 9) selle orkestri
méngitud pala “Indiaani armuhiitid”, milles kuuldud saksofonide corust peab peamiseks
pohjuseks, miks temast sai saksofoniméngija. H. Juurikas ei maini intervjuus kuuldud orkestri
nime, kuid tdendoliselt oli tegemist Melody Makers’iga, sest kuigi olemasolevatel andmetel
asutati ka teine Viljandi orkester Akkord 1935. aastal, on vdheusutav, et vérskelt asutatud
orkester suudaks kohe nii mojuvalt esineda. Tekkinud idée fixe’1 mojul ostis H. Juurikas 1935.
aastal endale jalgrattaostuks médratud raha eest pruugitud tenorsaksofoni (millest tulnud
kodus tosine pahandus) ja asus selle mangimist dppima. Moningad algteadmised hankinud ta
tihelt sugulaselt, kes oskas veidi klarnetit, pohiline dppimine toimunud paratamatult omal
kéel, sest elati ju suurematest keskustest suhteliselt kaugel. Ilmselt edenes asi hésti, sest
jargmisel aastal ostis ka vanem vend Karl endale altsaksofoni; kuna kohalik kaupmees
Voldemar Kaikiill oskas trompetit mingida, oligi dZéssbéndi kolmehéédlne “edurivi” olemas.
Orkestriga (vt foto 45) liitus ka akordionist Paul Tamm, tilejadnud osa bandist — viiul, bandzo
ja trummid — tulid eelnevalt tegutsenud Karl Talu kiilakapellist. K. Talu jai esialgu ka orkestri
juhiks edasi.

Eelmainitud intervjuus meenutab H. Juurikas, et 1936. aastal ostis isa neile patareidel tootava
raadiovastuvotja, mis sai vastasutatud dzdssbdndi oluliseks Oppevahendiks — igal nédala-
vahetusel kuulati Tallinna parimate orkestrite iilekandeid, Opiti neist ja kirjutati kuuldu
iiles'**. Dzissbindi repertuaari hangitigi algul raadiost eeskitt K. Strobeli ja J. Pori orkestrite
lugusid milu jirgi maha kirjutades'® (siit on pirit ka H. Juurika esimesed arranZeerimise
katsetused), hiljem ka Esto-Muusikast UFA filmimuusika noote ostes.

! Tali (ka Talli) asula oli Eesti Entsiiklopeedia andmetel samanimelise, umbes 1400 elanikuga valla keskus
Edela-Eestis Saarde kihelkonnas.

Raadiost kuulis Tali dzdssbiand ka P. Veebeli 1936. aasta kontserti, mis neile ereda mulje jattis: “Mdned lood
kontserdi kavast nagu parafraas “Rukkivili”, /.../ Sarah Leanderi laulud “Ma seisan sajus ja ootan sind” ja
kolmas meloodia “Sa oled mu dnnetéht”/.../ said kohe paberile kribitud ja Tali dzdssorkestri repertuaari
voetud” (Jogi 2003: 11). Eeltoodud tsitaadist leiame veel iihe viartusliku vihje — P. Veebeli kontserdil oli
teatavasti kava 12. punktina “Mo6dunud $laagreid”, tdpsustamata milliseid. Loogiliselt vdiksid need palad
just sinna kuuluda.

Siin tuli ilmsiks H. Juurika hea muusikaline mélu ja terane kdrv — tema oli see, kes lood raadiost tiles kirjutas
(Karli tilesandeks olid sdnad). See fakt, et kuuldud lugusid suutis mélu jargi transkribeerida ilma muusikalise
hariduseta 15-aastane kiilapoiss, tundub lausa uskumatuna, kuid nagu H. Juurikas samas intervjuus mainib,
oli Tali 6-klassilises koolis viga tugev muusikadpetus — kirjutati viiuli jérgi diktaati (!) — ja tema enda sdnul
sai temast seal tdielik muusikaséltlane. H. Juurika muusikalise alghariduse juures tuleks ilmselt arvestada ka
tema isa osa — tsaariarmee orkestrandina pidi ta noodikirja korralikult valdama ja kuigi intervjuus seda ei
mainita, v3ib arvata, et koos oma lastele pillimédngu dpetamisega tehti neile selgeks ka noodikirja saladused.
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Nagu H. Juurikas meenutab, sai Tali orkester tisnagi tuntuks ja nende toopiirkond ulatus
Héademeestest Karksi-Nuiani. Erilise uhkusega mainib ta, et Vabadussdja maélestusméargi
avamisele Karksi-Nuias (23.06.1936 — T.L.) kutsuti just neid, mitte Pdrnu voi Viljandi
orkestrit.'**

Kuigi selles orkestris oli kolm puhkpilli ja viiul ning piisav huvi dzdssmuusika vastu, ei saa
péris kindel olla, kas nende muusika ikka dzdssi mdodu vélja andis — rohkem kui pool bandi
oli siiski kiilakapelli taustaga. Samas, veidi tagasihoidlikumal moel vois see tdiesti reaalne
olla, sest H. Juurika muusikuandes ja dZdssihuvis pole mingit pdhjust kahelda ja nagu eel-
toodust nédhtub, oli nende repertuaar tinu pidevale uuendamisele tdiesti kaasaegne. Seega
toimus siin siimbioos rahvaliku kiilakapelli muusika ja uue dzéssiliku tantsumuusika vahel,
mida voiks késitleda ka valiva akulturatsioonina. Antud juhul kujunes ilmselt valdavaks dZis-
silik alge.

3.5.2. Dzissilike sugemetega rahva(lik) muusika

Teine grupp tundub akulturatsiooni toimimise seisukohast huvipakkuvamgi — selle kaudu

peaks olema paremini jdlgitav protsessi algstaadium. Siia jaotusse kuuluvaid kiilakapelle on

praeguseks hetkeks teada kolm:

- Kaarli Sammaste Jazz (3 viiulit, kitarr, bandzo, balalaika ja trummid)

- Karutsi Jazz (2 viiulit, 166tspill, kitarr, 2 bandzot, tSello, kontrabass ja trummid)

- Poide-Uuemdisa jazzorkester (viiul, klarnet, 1860tspill, 2 kitarri, 2 trummimeest, kannel ja
4 mandoliini).

Kodik kolm on tolle aja dzédssorkestri jaoks ddrmiselt ebatiitipilised — kannelt, mandoliini voi
balalaikat ei kasutatud siis tiheski tavalises dZdssbédndis, samas puudus neis aga saksofon voi
mdni muu puhkpill.'* Kuigi neil kaigil oli koosseisus trumm (Poéides koguni kaks), ei olnud
need péris dzéssbandis kasutatavad trummid, vaid puhkpilliorkestrist laenatud inventar, mis
oli kieparaste vahenditega kasutatavaks kohandatud.'*® Ka 155tspill ei ole tavaline diss-
ansambli pill — olles kiill akordioni sugulane (mis tol ajal iilipopulaarsena oli enamikus
orkestrites), seab ta oma konstruktsiooni omapéra tdttu méingijaile ranged helistikulised piirid,
mis on eriti ebamugavad puhkpilliméngijaile (v.a in C pillid).

Neile omapirastele koosseisudele voib leida lisaks 1. Tonuristi véitele, et kiilakapellidesse
tthendati koik olemasolevad muusikariistad, veel teise pdhjenduse: vdikesed keelpillid, nagu
mandoliin ja bandZo, on suhteliselt norga kolajouga, nende kuuldavaks tegemiseks oli seega
ainult tiks vdimalus — neid tuli dubleerida. Ka kaks trummimeest Uuemdisa orkestris on
seletatav objektiivse pdhjusega — nagu fotolt ndha (49), polnud neil dzdssbiandile vajalikku
jalapedaaliga trummikomplekti, seega ei saanud iiks mees méngida samal ajal nii vdikest kui
suurt trummi.

Koigist neist ansamblitest on védga vihe andmeid, kdige rohkem algandmeid sisaldas
eelmainitud Postimehe artikkel “Vana kultuuritegelase juubel”. Artiklist midagi tdpsemat

" Tali jazzband mingis seal 11 lugu (kava pole teada) ja tasu oli rikkalik — 20 kr mehe kohta, mille eest sai sel
ajal 3 paari korralikke kingi vdi keskmise tilikonna (Jdgi 2003: 12).

' Olemasolevail andmeil (Minna 1995: 258) oli Poide-Uuemdisa jazzorkestri juht Herman OI1 kiill klarneti-
méngija, kuid orkestri fotol on tal kides hoopis mandoliin, seega ei tea me, kumba pilli ta bandis mingis.

¢ Dyissbindi trummikomplekt koosnes 3—5 eri korgustele hiilestatud trummist; suurt trummi mingitakse
spetsiaalse jalapedaaliga, mis vdimaldab méngida oluliselt tdpsemalt ja keerukamaid ritmifiguure kui see

nuiaga puhkpilliorkestri suurel trummil vdimalik oleks. Komplekti kuulus ka spetsiaalse jala kiiljes olev
taldrik.

72



Karksi orkestri koosseisu, repertuaari ega tegutsemisaja kohta siiski ei selgu, saame teada vaid
faktid, et 1943. aastal nad tegutsesid, koosseis oli vahemalt viieliikmeline (isa + neli poega) ja
nad nimetasid end “jazz-orkestriks”. Artiklist selgub, et pere vanim poeg on kdrgema
pOllumajandusliku haridusega, s.t ilmselt Tartus dppinud, kus oli ka vdimalik “autentset”
dzéssi kuulata. Viljandi, kus tegutses kaks korralikku orkestrit, ja Uue-Kariste ei jad sealt
kaugele, seega oli, kust eeskuju votta. V3ib arvata, et koosseis oli mdnevorra suurem, sest on
ebatdendoline, et kogu muusikaselts oli vaid iiks pere!

Eeltoodud andmeid aitas mdningal mésral tipsustada Jaak Karu'*” sugulane Helve Joon, kelle
erakogust donnestus saada ka 2 fotot nimetatud orkestrist (vt fotod 46 ja 47), tdnu millele on
teada orkestri pilliline ja isikkoosseis. H. Joone andmeil olnud Karutsi Jazz’is tavaliselt ka
kontrabass, mida esimesel pildil (foto 46) ei ole'*. See oli omapirane koosseis, mis ei sarna-
nenud tiihegi traditsioonilise orkestritiilibiga, sisaldades siiski koikidelt (peale puhkpilli-
orkestri) midagi ja kinnitades nii eeltoodud I. Tonuristi véidet: “/.../ kiilakapellidesse iithendati
koik olemasolevad muusikariistad” (Tonurist 1996: 72).

H. Joon kirjutab:'*’ “1920. aastate 15pul voi 1930. aastate algul (tipset aega pole teada) asutas
J. Karu perekonnaorkestri, kus méngisid tema pojad Hans (viiul), Juhan (banso) ja Hendrik
(kitarr), Jaak Israel (hiljem J. Karu vdimees) ja paar meest naabertaludest. Pereisa Jaak
maéngis ise viiulit ja dpetas nooti ning viiulimédngu oma poeg Hans Karule ja vdimees Jaak
Israelile. /../ Mingiti Sudiste kiilas Kddara méel, kus korraldati maituld, jaanipdevi,
eeskavaga seltsipidusid. /.../ Jats oli hinnatud tantsuorkester kogu iimbruskonnas: Nuias
(praegu Karksi-Nuia), Taageperas, Abjas, Penujas, Arikiilas, Sinejirvel, Viljandis ja mujalgi”.
Orkestri taseme nitajaks on tdsiasi, et nendega koos miingis August Scherbakov'’, kes on ka
fotol (46). See fakt koos teadmisega Jaak Karu muusikalisest haritusest annab olulise viite
ansambli oletatavale tasemele. Viimasest koneleb ka fakt, et neid kutsuti méngima Viljan-
disse, kus oli ju mitu korralikku orkestrit. Orkestri nimi Karutsi Jazz oli rahva suus mugandu-
nud Karutsi jitsiks. Tundub, et suuremate linnade orkestritelt oli eeskuju voetud muuski:
trummidel, kus tavaliselt on béndi nimi, oli neil logona naeratav mehenégu koos tekstiga The
Melodies Boys, kuigi H. Joone andmeil neid selle nime all ei tuntud. Sellise logol oleva teksti
idees voib ilmselt niha paralleeli Viljandi Melody Makers’i nimega; ka Tallinna béndidel oli
moes suurele trummile joonistada heatujuline nidgu (Jolly Pipers, Red Hot Ramblers).

Nii Tartust kui Viljandist oli véimalik vilismaiseid triikitud orkestratsioone tellida ja nagu
Uue-Karistegi puhul nigime, ei kujutanud joukamale talunikule, nagu J. Karu seda artikli
andmeil oli, korralike pillide ja nootide hankimine {iletamatuid probleeme. Karutsi jéts seda
voimalust kasutada ei saanud — sellisele ebatavalisele koosseisule poleks mingeid tiitiparran-
zeeringuid tihestki poest votta olnud. Nende noodikogust on sdilinud iiks poolik noodiraamat
bassipartiidega'", kuid iiksnes bassi noodi jirgi on raske seade kohta jireldusi teha. Lugude
pealkirjade ja rutmide jérgi otsustades sisaldas see vihik tiitipilist eelmise sajandi alguse

"7 Karksi vallas Sudiste kiilas asuva Karutoosi talu peremees Jaak Karu (1871-1957) oppis Karksi kihel-
konnakoolis, sai sealselt koster-koolidpetajalt Georg Rosenbergilt muusikalise hariduse ja Oppis viiulit
méngima.

Sellega seoses meenutab H. Joon: “Hendrik Karu jutust on meeles, et “Karutsi jétsi” méngitud lood olnud
viaga hoogsad. Tihti jdénud tantsuruum kitsaks ja tantsijad keerutanud pillimeestele ja pillidele peale.
Tantsijate eemalehoidmiseks pannud kontramees Juhan Kadak poogna otsa terava ndela”.

9 Kiri siinkirjutajale 13.03.2007.
150
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Ka nimekujuga Scherbakof. Siirdus H. Joone andmetel hiljem Peterburi, kus temast sai professionaalne
viiuldaja (kiri siinkirjutajale 21.03.2007). Seda véidet kinnitab ka Jaan Saviauk, kes oma artiklis “Leningradi
eestlaste muusikaelust” toob esile Viljandimaalt périt Moskva konservatooriumi haridusega viiuliméingija
August Stierbakovi (Saviauk 1983: 97).

> H. Joone perearhiivis.
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tantsumuusikat — valsid, polkad, reinlender, vengerka, padespanid, iiks krakovjakk. Kuna
noodiraamatu sisekaanele on kirjutatud “Karutoosi J. Karu Noodi-kogu nr 17, viib see
mottele, et selliseid noodiraamatuid pidi ilmselt mitu olema, moodsamad lood omaette raama-
tus. Seda mottekéiku toetab loogika, et ainult sellist repertuaari ménginud kiilakapelli poleks
keegi jatsbandiks nimetanud — see oleks juba pilkamisena kdlanud.

Nagu selgub, tekkis peale Karutsi jétsi teisigi d4rmiselt omapidrase koosseisuga (dzissi silmas
pidades) tantsubdnde, nditeks Kaarli Sammaste jazz. Napp info tolle ansambli kohta on paérit
Viljandi Muuseumist ja selleks on tiksnes 1930. aasta dateeringuga foto. Nagu fotolt (48)
selgub, on see puhtakujuline keelpilliansambel, mida on tdiendatud algelise, kuid juba selgelt
tantsuorkestrile madratud trummikomplektiga; koosseisus pole aga iihtegi bassipilli. Ent nagu
kirjutab I. Tonurist: “Vanade kiilakapellide koosseisude ja ka méngukirjeldustega tutvumisel
tekib siiski kahtlus, kas bassipill iildse ndutav ansamblipill oligi” (Tonurist 1996: 81). On
tisna tdendoline, et seegi ansambel oli juba varem kiilakapellina eksisteerinud ja niitid lihtsalt
kaasaegsema suuna votnud. Naabervalla mees Eino Juttus, kes moni aasta hiljem mingis Uue-
Kariste dzdssbiandis, méletab kiill sellest ansamblist kuulnud olevat, kuid neid méngimas
kuulnud ta ei ole, kuna oli siis veel liiga noor tantsupidudel kdimiseks. 1930. aastate teisel
poolel, kui formeerus Uue-Kariste UK, nad E. Juttuse kinnitusel enam ei tegutsenud. Kas
Sammaste band vais olla kaudne eeskuju UK tekkimisele, E. Juttus ei mileta, kuid selle voima-
luse kasuks radgib asulate lahedus. Samas aga tundub, et UK noormeestel olid hoopis tihedamad
suhted Viljandiga, kus nad oppisid, seega voisid linna orkestrite eeskujud tdhtsamaks kujuneda.

Kolmas siia gruppi kuuluv koosseis oleks 1930. aastate teisel poolel tegutsenud Poide-
Uuemdisa jazzorkester Saaremaalt. See dzissbind tekkis ja tegutses suhteliselt vdikeses kohas
ja killaltki kaugel teistest teadaolevatest dzdssbiandidest. Tollest ansamblist on Saaremaa
Arhiivraamatukogus 21.04.1935 tehtud foto (49) ja teada on ka pildil olevate meeste nimed.
Erilist tdhelepanu pilvib siingi orkestri koosseis: viiul, klarnet(?), akordion, trumm(id), 2
kitarri, kannel ja 4 mandoliini. Kahjuks ei ole midagi teada nende repertuaari kohta. Kui nad
toesti lritasid méngida dzdssilikku, kas voi mdningaste dzédssi sugemetega tantsumuusikat,
oleks see teadaolevalt esmakordne katse Eestimaal (voimalik, et kaugemalgi) miangida dzassi
kandlega. Arvestades maainimeste tdsisemat suhtumist oma tegemistesse, ei ole usutav, et nad
oma keelpilliorkestrit jazzorkestriks nimetades vaid nalja teha soovisid. Tdenéolisem on, et
nad tdesti tahtsid moega kaasas kiia ja kaasaegsemat tantsumuusikat méngida, kasutades dra
olemasolevad vdimalused ja pillimehed, nagu Karksi valla Karutsi jétsi ja Kaarli Sammaste
jatsbandi puhulgi toimiti. Ainus leida onnestunud kirjalik viide selle kollektiivi kohta oli
Saaremaa laulupeotraditsiooni kisitlevas raamatus seoses orkestri juhi Herman Olliga, kes
“..olnud aktiivne Poide pasunakoori tegevuses klarnetimidngijana ja Po6ide-Uuemdisa
jazzorkestri médngija-juhendajana (1935)” (Ménna 1995: 258). Siit saame kinnitust véitele, et
koosseisus vois olla ka klarnet, mida fotol ndha ei ole.

Ullatav on siinjuures fakt, et Saaremaa suurimas asustatud punktis, kuurortlinnas Kuressaares,
kus suviti méngisid enamasti mandrilt palgatud orkestrid, nende hulgas mitmed dzissbindid
(s.t oli olemas nii dzéssialane info kui eeskujud), ei ole mingeid andmeid kohaliku dziss-
orkestri olemasolust. Saaremaa Arhiivraamatukogus on 1938. aastal tehtud foto (SMF 4022:
9) Kuressaare Eesti Seltsi orkestrist, mille koosseisu kuulusid akordion, trummid, trompet,
viiul, kontrabass ja klaver (loetelu fotol olevas jarjestuses), kuid andmeid muusikute nimede
voi orkestri méngustiili kohta seal ei ole. Tdenéoliselt méngis see koosseis tantsumuusikat
(muidu poleks trumme vaja olnud); kas nende repertuaaris dzissilikke palu oli voi eelistasid
nad vanemat tantsumuusikat, pole teada. Samuti ei ole andmeid orkestri tegutsemise alg- ja
16ppdaatumite kohta. Selline koosseis ei ole tiitipiline kummalgi juhul, samas vdimaldab
molemas stiilis muusikat médngida.
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Eeltoodud juhtumite puhul torkab silma maarahva teatav konservatiivsus vdi jonnakus —
tundes kiill elavat huvi uudse dzdssmuusika vastu, ei loobuta sugugi kergekéeliselt juba
harjumuspéraseks saanust. Vastupidi, laskmata end segada uue stiili tlitipkoosseisudest, asu-
takse seda viljelema olemasoleva baasil ja omamoodi. Nii tekivad dérmiselt omaparased koos-
seisud nagu Sammastes, Karutsis ja Poide-Uuemdisas. Antud juhul tekib teatav paralleel
soomlaste haitarijazz’iga — rahva hulgast tulev initsiatiiv, mis kasutades kdepérast olevaid
vahendeid, tekitab tédiesti uue, nii eelmise kui uue stiili sugemetega muusikastiili, s.t toimub
valiv akulturatsioon. Soomlastel teostus see eeskétt akordioni vahendusel, Eestimaal mitme-
kesiste ja omapiraste koosseisude kaudu. Kummalgi juhul ei saa tulemust piriselt dzéssiks
pidada (Lauk 2007: 130). Otsest paralleeli soomlastega muidugi tdmmata ei saa — Soomes oli
see massiline, meil suhteliselt erandlik nédhtus, kuid toimemehhanism tundub olevat viga
sarnane. Seega on loogiline arvata, et kdnesolevate kollektiivide muusikat oleks dige méérat-
leda kas meie rahvamuusika mojutustega dzéssilikuks (esimese grupi orkestrid) voi dzdssilike
mojutustega rahvalikuks tantsumuusikaks (teise grupi orkestrid). Kui tahta neid siiski kuidagi
klassifitseerida, sobiks ilmselt siinkirjutaja poolt kasutusele voetud termin “kiilajits”, sest
dzassilikku tantsumuusikat médngida nad omal moel ilmselt siiski tiritasid. Toodud ansambleid
voiks kisitleda teatava vaheetapi voi kdrvalseigana, aga miks mitte ka esimeste alateadvuslike
katsetena luua rahvuslikku dzissi.

Kokkuvote

Vaadates kokkuvdtvalt tagasi eestimaise dzéssi vaba arengu perioodile, milleks vdiks lugeda
ajajarku esimestest teadaolevatest dzéssiilmingutest meie tantsumuusikas kuni 1940. aasta
juunikuuni, on andmeid 105 arvatavalt dZéssilikku tantsumuusikat ménginud orkestri kohta,
millele lisandub 5 kiilajdtsbandi. Nendes osalenud muusikuid on kokku loetletud iile 720.
Koiki neid orkestreid ja muusikute nimesid ldhemalt vaadeldes tundub, et oletatav viga ei saa
kummalgi juhul olla suurem kui 10%. Seega vdime arvestada dzdssilikku tantsumuusikat
méanginud orkestrite iildarvuna 110 pluss-miinus 5 orkestrit ja dzéssiliku tantsumuusikaga
tegelenud muusikute koguarvuna 720 pluss-miinus 35 isikut. Need on linnade elanike arvu
arvestades kiillaltki suured numbrid, aidates meil paremini mdista II maailmasdja eelse Eesti
tantsumuusikas ja seega ka kultuuri tildpildis toimunud protsesse.

Kodumaise dzéssi arengu algperioodist, mis kestaks 1918. aasta esmakordsest katsest dzissi-
likku muusikat mangida kuni professionaalse dzdssbandi tekkimiseni 1925, on séilinud véga
vihe andmeid, sest Eestis ei olnud sel ajal tantsuorkestreid ja uue traditsiooni tekkimine vottis
teatava aja. Edasine areng oli aga iisnagi tormiline — dzdssi levik algas 1920. aastatel Tal-
linnas, kuid juba kiimnendi 1dpust on teateid dzdssist nii Tartus, Valgas kui Narvas, 1930.
aastate algul aga Viljandis ja juba ka véikestes asundustes linnadest véljaspool. Téhelepanu-
vadrne on kiilakapellide huvi uut tiitipi muusika vastu ja sellest johtuv omanéoline rahvaliku
muusika ja dzdssi stimbioos, mida vdiks kiilajétsiks nimetada. Vorreldes Eesti dZdssi arengut
naabrite juures toimunuga, ilmnevad selgelt mitmed erinevused: siin ei 166 14bi “larmidzéss”,
samuti ei saavuta meil populaarsust ameerikalik diksildandstiil, mis mdlemad néditeks Soomes
tilipopulaarseiks kujunesid. Seevastu on mérgata tugevat parimate inglise orkestrite (Jack
Hiltoni ja Bert Ambrose’i orkester) mdju, mis viib vilja svingstiili valdavaks kujunemisele
1930. aastate 15puks. Uheks eestimaise dZissi arengu iseloomulikuks jooneks on ka paljude
tulevaste tunnustatud siivamuusikute aktiivne osalemine dzissorkestrite tegevuses.
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3.6. DZASS EESTIS Il MAAILMASOJA EEL JA PAEVIL

1940. aasta t0i eesti dZdssi, nagu kogu meie rahva ellu, suured muutused — pérast riigikorra
vahetumist juunis muutus tisna pea ka suhtumine kogu meie kultuuri, sh popkultuuri. Sdda ja
okupatsioonid aga tingisid hoopiski rdnkade tagajdrgedega muutused, 16hkudes kogu meie
kultuurielu kaheks: iiks osa jéi ida poole rindejoont, teine 144ne poole. Ida poole jdédnud osa on
kiillaltki pdhjalikult dokumenteeritud (k.a dzissmuusikuid puudutav teave'?). Samas saame
nentida, et idapoole rindejoont sattus oluliselt rohkem dzdssmuusikuid. Tépset arvu ei tea
keegi, eeltoodud kirjutistest kooruvad vilja viie ndukogude tagalas moodustatud orkestri
nimed: sideroodu estraadiorkester, tagavarapolgu estraadiorkester, 917. polgu estraadi-
orkester, 249. diviisi estraadiorkester, 7. diviisi estraadiorkester, mis hiljem nimetati dzass-
orkestriks (Ojakéddr 2003: 440-462). Nende orkestrite t60s osales kiill ka mitmeid dzdssiga
varem mittetegelenud muusikuid (Roland Laasméde, Ilmar Tomberg), kuid nende dZiss-
muusikute arv, kellel polnud dnne eelmainitud orkestritesse sattuda, oli oluliselt suurem (Jiiri
Teng, Kaarel Tuberik, Joann JusStSuk jpt). Ladnde jddnud dzassmuusikute kohta on teave
olnud seni tilimalt napp ja juhuslikku laadi. Seega on kdesoleva t66 tiheks eesmérgiks piitid
tasakaalustada tekkinud olukorda, valgustades sdja ja okupatsioonide tottu lddnde siirdunud
dzassmuusikute saatust. Milline siis oli eesti dzéssi seis 1940. aasta poordeliste stindmuste eel
ja ajal?

Péarast Kurt Strobeli Saksamaale lahkumist 1939. aastal tdusis populaarseimaks tantsu-
orkestriks John Pori orkester, mis oli Estonia Valgest saalist siirdunud restorani Dancing
Paris, kust toimusid ka tuntud piihapdevadhtused tantsumuusika otseiilekanded. 1939 avatud
Draamakeldris méngis kvartett Riho Jarvi (v), Uno Virk (ak), Georg Metssalu (dr, vok) ja
Teofil Maiste (kl), keda varsti asendas siis veel tundmatu Raimond Valgre. John Pori lahku-
des vabaks jadnud kohal Estonia Valges saalis méngis sama K. Strobeli orkester, ainult ilma
oma senise juhita — K. Strobeli asemel asus juhi kohale orkestri pianist Priit Veebel. Glorias
hakkas mingima Four Swingers — Enn Kandvere (v), Uno Tambre (kl), Uno Elts (k, vib, ak,
kl) ja Elmar Kruus (dr), kellest peatselt parast Viktor Ignatjevi (kb, k, vib) ja Herbert Kulmu
(c]) lisandumist sai Six Swingers (vt foto 50). Ansambliga koos tootas ka lauljanna Inge
Pdder. Viimast voibki pidada selle aja vaieldamatult parimaks restoraniorkestriks, kes méngis
vordselt hésti nii svingi kui meeleolumuusikat (Mutsu 1991: 70).

Raadios toimusid regulaarsed tantsumuusika'> {ilekanded, mis juhul, kui méngis Kuldne 7,
Priit Veebeli orkester, Red Hot Ramblers vdoi Merry Pipers, olid selgelt dzédssi orientat-
siooniga. Sageli kanti iile ka tolle aja populaarseimat John Pori orkestrit, kuid tema eesmérk —
meeldida voimalikult suurele publikuhulgale — tingis ka vastava repertuaarivaliku.

Noorte hulgas oli dzdss tohutult populaarseks muutunud — seda vdiks isegi dzdssibuumiks
nimetada. Nagu meenutavad tol ajal ise noored olnud Ea Jansen'** ja Kuno Laren, " kirjutati
dzissilugude sonu plaatidelt maha kuulmise jirgi, foneetiliselt, sageli mdistmata, millest jutt
kaib, sest keeleoskus oli vilets. Neid lauldi koikjal kaasa. Ka Valter Ojakddr meenutab, et
kirjutas tol ajal raadiost iiles terve kaustikutiie laulude sdnu (Ojakéédr 2003: 172). Suur osa oli
siin kindlasti Ameerika filmidel, kus kdlanud palad ka meil tavaliselt kiiresti 166klaulude
staatuse saavutasid.

32 1. Tomberg “Kui muusad pidid vaikima”, Tallinn 1977; A. Vahter “Kapellmeistri pievik”, Tallinn 1990;
K. Toom “Kunstiansamblite paevilt”, Tallinn 1981; V. Ojakisr “Raimond Valgre. Uhe pdlvkonna
trag6odia”, Teater. Muusika. Kino. 1993, 1, 20-31; E. Avarsoo “Eesti Laskurkorpuse dzdssorkester
Tallinnas”, Rahva Hadl 1984, 13.12.

'3 Estonia Valgest saalist toimusid tantsumuusika iilekanded igal laupdeval (Mutsu 1991: 37).
'3 Intervjuu siinkirjutajale 12.07.2003.
'35 Intervjuu siinkirjutajale 15.08.2003.

76



3.6.1. DZiiss Eestis Noukogude okupatsiooni ajal

1940. aasta suvi algas nagu tavaliselt — kdik dzdssmuusikud (nagu teisedki muusikud), kes
polnud t6dlepingute tottu suvel seotud, piitidsid leida suveks t66d kuurortlinnade orkestrites.
Vihendatud Kuldne 7 1dks mangima Narva-Joesuu Rannasalongi, Merry Swingers (R. Valgre,
G. Metssalu, K. Aavik, R. Jarvi, U. Virk, A. Avasalu) alustas Parnu Rannasalongis, Priit Veebel
Pirital (Ojakédr 2000: 409). Muutused ei lasknud ennast kaua oodata: juba 2. juuli Rahvalehes
vois uudiste rubriigist lugeda: “Vanad to6lised Péarnu Rannahotelli. Esinduslikkude kuurortide
aeg on moodas. /.../ Rannahotelli personal (61): orkester, kelnerid, koogi- ja toateenijad
vallandatakse. Edaspidi tulevad iilevotmisele Rannakohvik, Valgeranna kohvik ja Ranna-
salong”'*®. Sama protsess kiivitus mujalgi — nii Haapsalus, Kuressaares kui Narva-Joesuus, sest
nagu artiklis 6eldud, oli esinduslike kuurortide aeg 14bi. Suleti ka kinod, kohvikud ja restoranid,
mille tulemusena jii to6ta ainuiiksi Tallinnas 169 muusikut (Korvits 1999: 15, 16). Nii tuligi
paljudel pillimeestel uuesti t66d otsima asuda. Nagu peagi selgus, oli see abindu siiski ajutine, ja
pérast vajalikke timberkorraldusi (sh timbernimetamisi) avati need asutused varsti uuesti.

Koige osavamalt orienteerus uues olukorras hea ménedzerivaistuga John Pori — ta asutas
Punalipulise Balti Laevastiku Maja dzéssorkestri (edaspidi PBLM), mida juhatas E. Kitse-
metsa andmetel 1. juulini 1941 (Ojakadar 2003: 127), s.t praktiliselt evakuatsioonini. Nii
stindis esimene Eesti kutseline kontsertorkester. Orkestri pdhijou moodustasid Pori enda or-
kestri pillimehed, juurde voeti moned laevastiku pillimehed, tdendoliselt iileajateenijad.
Voimalus orkester sel printsiibil komplekteerida tuli miangutasemele kahtlemata kasuks, sest
suurem osa orkestrist oli juba histi “sisse mingitud”. Selles orkestris mianginud Erich Kitse-
metsa eraarhiivis on sdilinud foto, kus tagakiiljel on kirjas ka muusikute nimed, mille alusel
osutus vdimalikuks tuvastada selle isikkoosseis (vt foto 51). Kahjuks on seal kirjas vaid
perekonnanimed, juurdevdetud muusikute eesnimesid pole Onnestunud tuvastada. Samast
allikast on ka teada, et orkestri koosseisus oli tiks trompetist rohkem, aga teda sel pildil ei ole
ja tema nimi ei meenunud ka E. Kitsemetsale. Umbes poole aasta pdrast asendas orkestrist
lahkunud Freibergi Erich Kdlar, kelle asemele omakorda veidi hiljem tuli Elmar Kruus. Pori
ja Kaasik méngisid vajadusel ka viiulit (Ojakédéar 2003: 125, 126).

Huvitaval kombel jiatkas 1940. aasta suvel, hoolimata publiku véhesusest, endise hooga
Narva-Joesuu Rannasalong. Nii juhtuski, et Pdrnust vallandatud Merry Swingers siirdus
Nikolai Kultase kutsel, kes oli sel ajal Narva Kaubastu tihiskondliku toitlustamise osakonna
juhataja (Lauri 1991: 43), edasi sinna. Raimond Valgre eelistas Parnusse jddda, tema asemel
hakkas klaverit méngima tartlane Leo Tauts. Narva-Joesuu Rannasalongi alumises saalis
mingis samal ajal suurem koosseis: Kaino Peebo ja Hans Jines (as), Jossif Sagal (ts,v),
Arnold Plees (tr), Rudolf Kivi (trb), Heino Uibopuu (kl), Meinhard Kask (b,v), Julius Marran
(dr). Voimalik, et osales ka Gert Martinson (as) H. Janese asemel (Ojakéér 2003: 130).

1940./1941. aasta talvehooajaks ldks osa Tallinna pillimehi Tartu parematesse restoranidesse
— Merry Swingers Sinimandriasse (olude sunnil ilma Valgreta, sest restorani peremees tegi
orkestri komplekteerimise iilesandeks tartlasele Heino Uibopuule, kes ise pianistiks soovis
jaada; vt foto 52), Mihkel Kranig (as,v), Evald Talvari (as, cl, v), Oskar Ernesaks (ts), Arnold
Plees (tr), Karl Laama (kl), Emnst Puju (b) ja Leo Taube (dr) aga Vanemuise restorani
(Ojakaar 2003: 175).

Seda hooaega iseloomustab iildse pillimeeste suur litkuvus tihest tookohast teise, {ihest orkest-
rist teise. Pohjuseks oli ilmselt tdsiasi, et uue korra tingimustes 10petati paljude professio-
naalsete muusikakollektiivide (nt sdjavdeorkestrite) t66. Seoses uute tdekspidamistega 10pe-
tati ka enamiku seltside tegevus (Karjahdarm, Luts 2005: 38), mille tulemusena I6ppes nende

156 Rahvaleht 1940, 2.07.
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juures tegutsenud orkestrite eksistents — see koik tekitaski oluliselt suurema pakkumise
muusikute todturul.

Esimesel okupatsiooniaastal ei olnud poliitiline surve dzdssile kui kultuurinédhtusele siiski veel
kuigi margatav. Nagu kirjutab Toomas Karjahdrm: “Esialgu hoidusid okupatsioonivoimud
otsestest avalikest repressioonidest kunstirahva vastu” (Karjahdrm, Luts 2005: 41).
Umberkujundamisi alustati loomeliitudest ja sel ajal pohiliselt siiski tantsumuusika funktsioo-
nis olnud dzdssmuusika jaoks polnud lihtsalt veel aega. Nii juhtuski, et ringhéddlingusaadetes
vois kuulda Kuldset 7, mitte kiill nii tihti kui varem, kuid H. Speek méletab, et 1940/41 oli
neil siiski pool tosinat raadioesinemist (Ojakddr 2003: 120). Samuti osutus vodimalikuks
jatkata P. Veebeli alustatud dzéssikontsertide traditsiooni, millest edaspidi pikemalt.

Tartu Ulikooli ajaloo muuseumi arhiivkogu Richard Ritsingu'>’ kogus leidus kaks otsest
viidet 1941. aasta esimese poole Tartu dzdssielule. Sel aastal tdhistati vdga suurejooneliselt 1.
maid ja nende iirituste raames toimus 2. mail T66lismaja'® saalis Tartu To6lismuusika Klubi
kunstilise isetegevuse ohtu, kus esines ka Toolismuusika jazzorkester E. Roose juhatusel.
Kuna nimetatud pidustused toimusid tdesti suurejooneliselt — kolmel pédeval samaaegsed
tiritused 3—4 suuremas saalis korraga (Vanemuise kontserdisaal ja tilikooli aula kaasa arvatud)
ning igal pool oli vélja reklaamitud tants —, olid neil péevil nii eelmainitud To6lismuusika
jazzorkester kui ilmselt koik Tartu teisedki dzdssbéndid hoivatud. Toolismuusika jazzorkestri
koosseis ega méngijate nimed ei ole teada, aga Tilgari pdevikutest loeme, et sel ajal méngis
Toolismaja orkestri nime all sageli ka BBB, seega pole sugugi vdoimatu, et ka kiesoleval juhul
peitusid Toolismaja jazzorkestri nime taga nemad. Dirigent Roose kohta mainib Tilgar, et ta
olnud Tartus Toolismuusika A ja O ning talle meeldinud vdga orkestreid dirigeerida, eriti aga
parast pala kummardada, mis tal ka vdga efektselt vilja tulnud. Siin ei olnud takistuseks isegi
niianss, et ta ei tundnud nooti..., mis laval mdnegi koomilise momendi tekitas (Tilgar I1: 99—100).

Toolismuusika Klubi jazzorkester oli kaastegev ka sama aasta 31. mail toimunud kunstilise
isetegevuse Ohtul, mille kavas on 8. punktina kirjas “orkestri ettekanded”. Ettekandele tulnud
lugude arv ja nimed ei ole teada, aga loogika iitleb, et neid pidi olema rohkem kui 1-2, sest
kavas oli palju tantsunumbreid, mis vajasid vaba lavaruumi, ja paari pala pérast ei oleks olnud
motet pille ja noodipulte edasi-tagasi tassida. [Imselt méngisid nad samuti tantsuks, sest kava
106pus oli kirjas ka tants.

1940./1941. aasta hooaega ja Tartu publikut iseloomustab Tilgar: “Uldine muusikaline elu oli
stigisel tilemineku ajajargul soikus, kuid siis elavnes jérkjérgult ja kevadel oli haritipp. Rahvas
hakkas lobutsema rohkem kui enne. Kokkuhoidu enam ei tuntud. Massiliselt korraldati
pidusid, kortsid olid dhtuti publikut téis kiilutud” (ibid). Seega hea aeg dzédssbiandidele. Seda
viidet kinnitab ka Tartu Garnisoni klubi kassaraamat, kus on tihedalt sissekandeid seoses
pidude finantskiiljega (EAM F 325, N1, S2 nr 36, 39). Sagedamini korduvad orkestriiihing
Kalev (A. Sillaots) ja orkestriiihing Riitmi Poisid (asjaajaja Joh. Paabut). Kes muusikutest
neis mingisid, ei ole teada.

Nagu eeltoodust ndhtub, on kadunud kdik orkestrite ingliskeelsed nimed, kuigi isikkoosseisud
muutusid vdhe, s.t toimus lihtsalt olemasolevate kollektiivide timbernimetamine, millega
kaasnes monel juhul ka tarbetu “sotsialistliku atribuutika” (nt “dirigent” Roose) sundlisamine.
Seoses uue korra kehtestamisega tekkis teisigi paradokse — nditeks néhtub eeltoodud garnisoni
klubi kassaraamatust, et hoolimata sotsialistlikest eraomandit ja eraettevotlust vélistavatest
seadustest muutusid tantsuorkestrid niitid endistest palgatoolistest kollektiivseteks eraette-

"7 Tartu helilooja ja koorijuht R. Ritsing (1903-1994) oli ka suur kultuuriloo huviline ja nii leidus tema eraarhiivis,
mille ta andis Tartu Ulikooli ajaloo muuseumile, ka mitmesuguseid koorimuusikaga mitteseonduvaid dokumente.
See ulatuslik kogu on praegu veel korrastamata, seega ei ole dokumentidel ka fondi numbreid.

38 To6lismajaks muudeti endine Tartu Kaitseliidu maja, kus sdjajérgsetel aastatel asus Eesti Pllumajanduse
Akadeemia peahoone. Praecgu on maja uuesti Kaitseliidu kdsutuses.
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votjateks, kes tilirisid kdigepealt oma nimel saali, et see siis edasi rentida tiritust korraldada
soovivatele asutustele, kuid niitid juba koos orkestriga.

1941. aasta suvi algas suhteliselt ootusrikkalt — muusikud hakkasid juba kohanema uue
siisteemiga ja stisteem ise hakkas ka mingil mééral funktsioneerima. Avati osa eelmisel aastal
suletud 10bustusasutusi, niiid muidugi uue nime all. Nii avaldas ajaleht Toorahva Hail
teate'”’, et 7. juunil avatakse Pirnu Kaubastu restoran 12 (endine Rannasalong), jitkas ka
Narva-Jdesuu Rannasalong. Juba néddala pirast, 14. juunil, toimus esimene kiiliditamine, mis
puudutas valusalt paljusid muusikuid, seega ka dzissorkestreid. Veel nddal hiljem algas sdda.
Viljakuulutatud iildmobilisatsioon hdlmas just seda pdlvkonda, kelle hulka kuulus ka suurem
osa dzdssmuusikuid. Paljud neist allusid korraldusele ja sattusid nii Noukogude armee
ridadesse, péris paljud aga leidsid voimaluse mobilisatsioonist kdrvale hoida.

3.6.2. DzZiss Eestis Saksa okupatsiooni ajal

Ehkki augustis 1941 eksisteeris isegi Eesti Draamateatri (1) jazzorkester J. Pori'® taktikepi all
(Ojakaar 2003: 128), algasid Saksa okupatsiooni ajal dzissmuusikute jaoks hoopis keerulisemad
ajad — koos juudisoost heliloojate loomingu mingukeeluga oli ametlikult keelatud ka dZéss kui
entartete Musik (mandunud muusika). Selles suhtes oli restoranimuusikute elu pisut kergem —
seda valdkonda oli keerulisem kontrollida ja seetdttu sai vahel sekka méngida monegi endale
meelepérase loo (Ojakddr 2003: 279), kontsertide kavad tuli aga kirjalikult gestapole kinnita-
miseks esitada (ibid., 292). Suur osa muusikuid leidis rakendust siis valitsevaks kontserdi-
vormiks muutunud Bunter Abend (kireva kavaga) kontserdi truppides. Need olid midagi
ndukogudeaegsete estraadikontsertide sarnast, kus iihel kontserdil esinesid nii ooperilauljad,
naljamehed, mustkunstnikud, vdimlejad jt, sekka ka orkestripalu. Osa muusikuid astus sdjaviega
seotud rinnet teenindavatesse kontsertbrigaadidesse, lootes nii rindelesaatmist viltida'®'.

Saksa okupatsiooni ajal tegutsenud orkestritest (v.a restoraniorkestrid) vddrib mainimist
16-meheline Tanzkapelle des Landessender Reval (vt foto 53), mida juhatasid nii vahepeal
Tallinnasse tulnud Leo Tauts, Priit Veebel kui ka Vladimir Sapoznin ja 16puks lithikest aega
John Pori, kes Hans Speegi asemel orkestrisse tuli, kui viimane kodumaalt lahkus (Ojakééar
2003: 297-299). Antud orkestri puhul polnud kiill kindlasti tegemist dzdssmuusikaga, selle
vélistas juba ametlik kultuuripoliitika, kuid selles ainsas tdiskohaga riigipalgal to6tavas suures
levimuusikat mangivas orkestris leidsid tookoha paljud dzdsspillimehed. H. Speegi erakogus
on foto orkestri 1943. aasta mértsis toimunud viljasdidust Viljandisse (vt foto 54). Fotol on ka
iiks muusik, kelle nime ei ole dnnestunud tuvastada, samuti 16. mehe nime, kes tdendoliselt
sel hetkel fotograafiks oli. Kahe foto vordlemisel selgub, et koosseis plisis aasta jooksul
stabiilne — vaid V. Trojanski asemele tuli H. Speek, pildil pole ka Vallimded ja Tammelit;
1943. aasta kevadel iihines orkestriga Vladimir Sapoznin (Ringhdiling 1944: 29-30).

Nagu nédeme, tingisid alanud sdda ja okupatsioonid kiillaltki karme muutusi meie kultuurielus,
kaasa arvatud dzdssmuusikas. Kiiliditamine ja mobilisatsioonid horendasid oluliselt dZass-
muusikute ridu, kumbki okupatsioonireziim ei olnud dzissisobralik. See kajastub ainuiiksi
orkestrite arvu olulises vdhenemises (vt joonis 2). Skeem peaks andma teatava iilevaate
orkestrite tekkimise ja arengu diinaamika kohta kogu t66s vaadeldaval ajajéargul.

" Tosrahva Hadl 1941, 7.06.

1% Tyleb veel kord imetleda J. Pori vdimet keerulistes olukordades orienteeruda — PBLM dzissorkester 15petas
ju alles 1. juulil samal aastal!

' Dzissmuusikale nendes kavades iildiselt kohta polnud (entartete Musik!), kuid K. Laren meenutab oma
intervjuus siinkirjutajale (K. Laren 15.08.2003), et vahel siiski riskiti ja méngiti sekka ka dzdssmuusikat.
Nagu meenutab A. Regi, kes ise reisis tihe sellise grupiga iile kolme kuu Riia—Leningradi vahelisel
rindeldigul, tasustati ja varustati neid kogu reisi ulatuses véga hésti (Regi 2000: 145-146).
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Skeem ei pretendeeri absoluutsele tédpsusele, sest siia polnud objektiivsetel pohjustel vdimalik
paigutada isegi mitte koiki teadaolevaid orkestreid (nditeks juhul, kui ei ole mingeid andmeid
tegutsemisaja kohta), samuti on siin mdningaid “koondamisi” — néiteks on Tartu Ratsarii-
gemendi dZédssbéndist teada liinklikud andmed kolme erineva koosseisu kohta, mis graafikus
on {ihe joonena nédidatud. Kuna joonis kujunes kohati védga tihedaks, on kasutatud orkestrite
tédhistamisel jargnevaid lithendeid: BBB — Blue Boys Band,; C-Band — Collegians Band; DT —
Dancing Travellers; MT — Modern Trubaduur, TGl — Tallinna garnisoni dzéssorkestri
1. koosseis; TG2 — Tallinna garnisoni dzdssorkestri 2. koosseis; UK — Uue-Kariste dZéss-
orkester; UENUPO — Ulemaalise Noorsoo Uhenduse Pirnu Osakonna dzdssorkester. Kuna
mitme orkestri tegevuse Iopetamise kohta puuduvad kindlad andmed, tdhistab sellisel juhul
joone pikkus teadaolevat tegutsemisaega ja joone 16pus on ?.

Nagu skeemilt ndha, kasvas dzéssilikku tantsumuusikat méanginud orkestrite arvukus tisnagi
diinaamiliselt, saavutades oma apogee 1930. aastate 16pul, seda just viljaspool Tallinna t66d
alustanud orkestrite arvel. Jarsk murrang toimus 1940, kui teadaolevalt alustas tegevust vaid
kaks orkestrit, 1941.—1945. aastani stabiilselt tegutsevaid uusi dzédssorkestreid enam ei tekki-
nud. Kuigi tegutsevate orkestrite arv sdja-aastail oluliselt vdhenes, ei tdhendanud see dZissi-
vaimustuse kahanemist. Eesti dzdssmuusikud kohanesid uute oludega kiillaltki kiiresti ja olid
tisna leidlikud, et dra kasutada nappe vdimalusi oma lemmikmuusika esitamiseks. Eriti selgelt
tuleb see esile dzdssikontsertide organiseerimisel neil karmidel aastatel. Nendest tuleb aga
juttu jargnevas peatiikis.
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4. DZASS KONTSERDILAVAL

Kuna vaadeldaval ajajérgul oli dzdss kontserdilaval kiillaltki erakordne néhtus, ja mitte ainult
meil, siis tuleks kisitleda seda teemat eraldi, analiiiisides koiki siinmail toimunud teada-
olevaid dzdssikontserte iihtse tervikuna. Oma arengu esimesel kolmekiimnel aastal oli dz&ss
hoolimata suurest populaarsusest USA-s pohiliselt tantsumuusika, saavutades 1920. aastate
16pus popkultuuri staatuse. Joudes 20. sajandi algul Euroopasse, hakkas dzéss ka siin tormi-
liselt arenema, iiritades iile saada arengulisest mahajddmusest vorreldes ameerika dzéssiga.

Kuigi esimesi dzdssmuusika kontserdilavale toomise katseid tegi “dzéssikuningas” Paul
Whiteman % juba 1920. aastate keskel, ei saa neid siiski dzdssikontsertideks pidada, kuna seal
mingitav repertuaar jii sageli dZissist tisna kaugele.'® Teadaolevalt joudis dZdss akadee-
milisele kontserdilavale esimest korda 7. maértsil 1930 Rootsis Stockholmi Kontserdimaja
Suures (Stora) saalis (Bruer 1998: 50), kui toimus Rootsi Muusikute Uhingu (RMU)
organiseeritud dzéssi reklaamkontsert, kus esinesid seitse tuntumat rootsi dzdssbédndi seitsme
erineva dirigendi juhatusel. Kava 15pus esitas kolm pala ka 64-meheline iithendorkester. See
oli tohutu edasiminek, eelkdige muusikafunktsiondiride teadvuses'®, ja tihistas uue etapi
algust dzassmuusika arengus. On ebatdendoline, et koik dzéssi seni negatiivselt suhtunud
muusikakriitikud ja -funktsionddrid oma suhtumist pdevapealt muutsid, kiill olid nad aga
sunnitud niitid ametlikult aktsepteeritud ndhtusega leppima ja ldpetama selle avaliku
diskrimineerimise. Kontsertmuusikana muutus dziss kittesaadavaks ka neile, kes ei soovinud
vOi ei saanud nditeks vanuse tdttu (nagu teada, oli dzédss ka Tallinna koolidpilaste seas
tilipopulaarne) dzéssiklubides voi Eesti oludes restoranides seda kuulamas kéiia.

Seega, kuigi Ameerikas hakkas dziss kontsertmuusika suunas arenema varem kui Euroopas,
mis on selgelt tunnetatav nditeks Ellingtoni ja tema orkestri suundumusi jélgides, jouti tegu-
deni Euroopas enne.'® Selles kontekstis on eriti markimisvézirne, et ka Eesti dzissmuusikud
olid nende seas, kes esimeste hulgas tunnetasid dzissi kui kontsertmuusika potentsiaali.

Kuna oleme harjunud dzéssi arenemist Eestimaal seostama Tallinnaga, tundub ootamatu leida
dzassi kui kontsertmuusika esimesi algeid hoopiski Tartust. Ldhemal vaatlusel aga selgub, et
selles pole midagi ebaloomulikku: 20. sajandi esimesel veerandil oli Tartus védga elav
muusikaelu raskuspunktiga just orkestrimuusikal. Eeskdtt tdnu Vanemuise suvistele
aiakontsertidele oli Tartus tekkinud nii arvestatava tasemega siimfooniaorkester kui ka sellist

12 Paul Whiteman (1890-1967), 1920. aastate kuulsamaid dZéssorkestri juhte, esimesi hea muusikalise haridusega
pillimehi dzdssmuusikute ridades, esimene arranzeerija dzdssorkestri juhtide seas. Alustas muusikadpinguid
7-aastaselt ja juba 10 aastat hiljem oli Denveri siimfooniaorkestri aldirithma liider. DZéssiga puutus kokku
esmakordselt 1911 San Franciscos (Whiteman 1926: 33). Kuulsus saabus 1920. aastal, kui tema orkestri
plaadistatud Schonbergeri “Whispering’i” miitidi 1,8 miljonit plaati; 1920. aastast New Yorgis. Tema ideeks
oli algusest peale luua “stimfooniline dzdss” (McCarty 1971: 20).

Paul Whitemani tuntud New Yorgi kontserdi (12.02.1924) kavast, kus tuli esmaettekandele ka G. Gershwini
“Rhapsody in Blue”, ei mahtunud dzéssi mdiste alla ei E. Elgari “Pomp and circumstance” ega siiit
V. Herberti serenaadidest (Schwinger 1972: 55).

Meenutagem, et sama RMU oli alles mdne aasta eest ndudnud valitsuselt dzissi drakeelamist (Bruér 1998:
67).

Selle viite tdestamiseks tuleb teha selget vahet nn klubikontserdi ja akadeemilises mdistes kontserdi vahel.
Esimesel puhul on Shustik hoopis vabam, restoranlikum. Tavaliselt istutakse koigis dzéssiklubides laudade
taga; vaadates vanu filmikatkendeid ameerika kuulsamate dzdssorkestrite esinemistest, v3ib peaaegu alati
ndha laudade vahel ka tantsupaare. Selliste klubikontsertide puhul, mida korraldati nii Ameerikas kui
Euroopas juba 1920. aastate teisel poolel, on iildse raske vahet teha, kus 15peb kontsert ja algab tantsudhtu.
Akadeemilise traditsiooni kohaselt korraldatud kontserdil, vastandina klubikontserdile, peab kogu esitatav
kava olema heal tasemel, huviga jilgitav ja moodustama iihtse terviku. Esimene akadeemilises mdistes
dzassikontsert Ameerikas toimus 16.01.1938, kui Benny Goodman esines oma orkestriga Carnegie Hallis.
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muusikat hinnata oskav publik (Jiirisson 1987: 30-35). Vanemuise aia suvemuusikakontser-
tide eesmirgiks oli algusest peale kuulajate maitse arendamine (Jiirisson 1987: 26), seda kiill
stimfoonilise muusika suunas. Kuigi 1930. aastate alguseks oli Vanemuise aiakontsertide
apogee minevikku jddnud, jatkusid need selgi kiimnendil. See 161 soodsa pinnase ka dzZiss-
muusikaga katsetamiseks — orkestril oli oskus kiilalisdirigentidega viheste proovidega uus
kava vilja tuua. Dzéssiliku muusika programmi liillitamine néitab aga ajaga kaasaminekut.

Nii leiame Postimehest infot kahe 1930. aasta augustis'® ja iihe 1933. aasta juunis'®’ Vane-

muise aias toimunud dZdssikontserdi kohta. Kuigi kuulutuses seda ei mainita, tundub loogi-
line, et esines Vanemuise teatri muusikutest komplekteeritud orkester: esimesel juhul A. Slat-
kini, teisel korral R. Micheli juhatusel. Kahjuks ei selgu kuulutustest ithegi kavas olnud pala
nimi, tdendoliselt oligi tegemist rohkem P. Whitemani stiilis moodsama, s.t dzdssilike suge-
metega meeleolumuusika kontsertidega.

Tdsisemat huvi pakuvad Postimehe lithikesed reklaamtekstid 1933.'%* ja 1934.'® aastast, kus
reklaamitakse esimese Eesti dzdss-vokaalkvarteti “Ramola” kontserte. Eeltoodust ndhtub, et
tartlased olid siiski leidnud oma nisi eestimaise dzdssi arengus, sest nagu kuulutuses rohutati,
oli see tdepoolest teadaolevalt esimene dzédss-vokaalansambel Eestis. Enne seda tegeldi
orkestrites kiill nn refrddnilaulmisega, kuid iseseisva kunstilise tiksusena pole varasemast ajast
tthtki dzéssi viljelevat vokaalansamblit teada. Kuulutuses sisaldus veel olulist infot: “Kumma-
lise “Ramola” nime taga peituvad hdrrad: Nau, Martin, Loigu ja Latik. Kdik neli on noored
lauljad “Vanemuise” teatri koorist”. Nagu oeldust selgub, olid kdik kvarteti lauljad oma
pohiametilt Vanemuise koori lauljad, s.t professionaalid,'” seega olid neil kiillaltki head
eeldused voetud tilesandega hésti toime tulla. Siit leiab ka napi ja vdga tildsonalise info nende
repertuaari kohta (“Ramola” kandis ette saksa, inglise, ameerika parimate jazzkomponistide
palu), kuid kuulutuste info on siiski liialt napp tdsisemate jarelduste tegemiseks, ansamblist
pole aga mingit muud jélge ei ajakirjanduses ega muusikute mélestustes sdilinud.

Kuigi neid Vanemuise aias toimunud tiritusi reklaamiti “jazzkontserdina”, ei oleks neid paris
sellena votta ilmselt dige. Kiill aga tuleks neid késitleda kui vajalikku ettevalmistavat etappi
toelistele dzdssikontsertidele, sest sellise iirituse kogemus puudus ju nii muusikutel kui pub-
likul.

4.1. SOJAEELSED DZASSIKONTSERDID
4.1.1. Priit Veebeli esimene kontsert

24. novembril 1936. aastal organiseeris pianist ja helilooja Priit Veebel esimese suure
dzassikontserdi (kokku toimus neid tema eestvedamisel viie aasta jooksul vdhemalt viis) meie
koige esinduslikumas akadeemilise muusika pithamus — Estonia kontserdisaalis (vt foto 55).
See fakt iseloomustab ehk kdige paremini dZéssi arengu- ja populaarsusastet Eestis. Kuigi
olime iildises arengus umbes kiimme vOi pisut rohkem aastat Ameerikast maas, joudis meie
dziss suurele kontserdilavale siiski enne. Kiisimus ei olegi niivord ruumi itirimise vdima-

166 postimees 1930, 17.08.
167 Postimees 1933, 14.06.
1% postimees 1933, 6.08 ja 9.08

19 Postimees 1934, 6.07.

' Sellesse miratlusse tuleb suhtuda teatud reservatsiooniga, sest on teada, et teatrite koorilauljail ei olnud sel

ajal enamasti muusikalist eriharidust, samas olid nad professionaalid selle sona teises tdhenduses: nad olid
palgalised lauljad, kes tegelesid sellega pidevalt ja said ka héédleseadet jm erialast dpetust teatri koormeistrilt.
Klassikalise hidlekooli puudumine voib selles kontekstis kasukski olla.
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likkuses, mida kriitik Eduard Visnapuu Estonia juhatusele hiljem ette heitis'”', vaid faktis, et
oli, kellega sellist enneolematut ettevotmist 1dbi viia, s.t piisavalt heatasemelisi muusikuid, ja
huvilist publikut, kellele seda teha. Kontsert anti eetrisse ka ringhdilingu otseiilekandena,
millel dZ&ssi propageerimise ja leviku seisukohalt oli hindamatu véértus.

Kontserdil viibinud muusikute Georg Metssalu ja Karl Aaviku'™ kinnitusel mingiti ka
G. Gershwini “Rhapsody in Blue'd”, mis millegipérast kavalehel ei kajastu. Kuna selle teose
esitust miletab ka muusikuna kontserdil osalenud Kurt Strobel (Ojakdar 2000: 324), siis vdib
uskuda, et nii see tdesti oligi. Mis puutub aga kavalehte, siis sellel leidub teisigi ebatédpsusi:
mitte kdikidel lugudel ei ole mérgitud autorit (puuduvad: 1. Harry Akst, 6. Paul Dresser' ",
8. Albert W. Ketelbey, 10. Nacio Herb Brown, 11. John Schonberger), vaid {ihel juhul on
autori eesnimi vilja kirjutatud, popurriide puhul pole mirgitud ei autoreid ega palade
nimesid,'”* 16. pala autori nimi on vale (peaks olema hoopis Gene Gifford). Nagu kavast nih-
tub, oli poolte lugude seadete autoriks Priit Veebel. Tegelikult oli tema osa ilmselt suuremgi,
sest on teada, et tema sulest oli pirit ka “Rhapsody in Blue” orkestriseade redutseering.'” On
tdiesti voimalik, et tulenevalt orkestri suurusest tuli tal veel moni teinegi lugu timber orkest-
reerida. Tema arranZeeringute tasemest annavad tunnistust moned siilinud seaded, millest
nditeks kdnesolevas kavas 1., 4. ja 9. numbrit esitas V. Ojakddru andmetel (Ojakéddr 2000:
323)"° sojajirgsetel aastatel korduvalt Eesti Raadio dZdssorkester ning neid on hiljemgi
méngitud nii telesaadetes kui kontserdilaval.

Klaveriduo Veebel-Paalse on kiill kavas mainitud (nr 7), kuid pole ainsatki vihjet nende
repertuaarile. Pisut aimu sellest voib saada K. Paalse mélestustest: “Votsime inglise nootidest
tantsumuusikat /.../. Spetsiaalseid seadeid meil ei olnud, kombineerisime iiheskoos ise”
(Ojakaar 2000: 319). Seega, toendoliselt suurel madral improvisatsioon.

Kava ldhemalt uurides selgub kiill kohe, et mitte kogu seal pakutud muusika ei olnud see
“péris” dzdss ja selles suhtes ei kannata vordlus Benny Goodmani kontserdiga Carnegie
Hall’is muidugi kriitikat. Kuid ega saagi nduda, et Priit Veebel oleks toonud koigest kaks
aastat parast suurt ameerika svingirevolutsiooni publiku ette Goodmani stiilis ja tasemel kava!
Pealegi oli kavas ka péris arvestatavaid teoseid, nditeks eelmainitud G. Gershwini “Rhapsody
in Blue”, mille klaverisoolo esitas Priit Veebel ise!”’. Enneolematult suur meie oludes — 18
meest — oli ka tema orkester (vt foto 53):

I E. Visnapuu “Jazz kontsert”. Uus Eesti, 25.11.1936.
172 Ojakair 2000: 324.

'3 Siin voib olla pdhjuseks asjaolu, et sel ajal peeti seda meloodiat iildiselt Rootsi rahvalauluks.

' On tiiesti voimalik, et siin oli tegemist autorikaitsest kdrvalehiilimisega, sest P. Veebel organiseeris selle

kontserdi, nagu tdendoliselt jargnevadki, “oma kulu ja kirjadega” (Strobel 1979) ning publikumenu (s.t
tulukust) oli vdimatu ette ennustada. Kava 12. punkti “M&6dunud Slaagerid” osaliseks avamiseks pakub
vdtme H. Juurikas oma intervjuus E. Jogile: “Mdned lood kontserdi kavast nagu /.../ Sarah Leanderi laulud
“Ma seisan sajus ja ootan sind” ja kolmas meloodia “Sa oled mu onnetéht™/.../”. (Jogi 2003: 11). Kuna neid

lugusid kavas eraldi kirjas ei ole, voiksid need palad loogiliselt vottes selle kavapunkti osad ollagi.

15 G. Gershwin kirjutas “Rhapsody in Blue” klaviiri kahele klaverile (noor Gershwin ei osanud veel suurele

orkestrile orkestreerida), orkestriseade autoriks on P. Whitemani orkestri pianist ja arranzeerija Ferde Grofé,
arranzeering oli tehtud P. Whitemani suurele orkestrile (Schwinger 1972: 54-55). Whitemani orkestris oli sel
kontserdil 23 muusikut, kes méngisid 36 pillil (Whiteman 1926: 105), P. Veebelil oli kasutada vaid 18 meest.

176 e . L
V. Ojakédr tootas samas orkestris saksofonistina.

"7 Paul Whitemani 12.02.1924 New Yorgi kontserdi kavas, kus tuli esiettekandele Gershwini “Rhapsody in

Blue”, oli solistiks autor. Whitemani reklaamiti kiill dzdssikuningana (King of Jazz), kuid ta ise on selle kohta
oelnud: “(19)20-ndad olid vaimustavate mdttetuste ajastu... ja mina olin selle aja produkt.” (The twenties had
been an era of wonderful nonsens... and I was product of those times” (Ward and Burns: 171).
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- viiulid: Eduard Kurt, Mihkel Kranig, Friedrich Kaasik;

- saksofonid/klarnetid: Oskar Vichmann, Romuald Gross, Adolf Eller, Elmar Pert;
- trompetid: Robert Tavas, Erich Kitsemets, Alfred Borkmann;

- tromboonid: Artur Flink, Karl Viitme;

- klaver: Valter Roots;

- kitarrid: Konstantin Paalse, Willi Kiausch;

- kontrabassid: Herbert Vellesaar, Artur Piht;

- trummid: Kurt Strobel.

Tdendoliselt eksootilise publikuatraktsioonina oli kavasse liilitatud ka naistrompetist Violetta
Borkmann'"®, kes kavalehe andmetel mingis J. Schonbergeri “Whisperingi”. V. Borkmanni
nime kohtame veel seoses aasta hiljem (20. septembril 1937) Viljandis toimunud
dzédsskontserdiga, kus ta mingis kiilalissolistina kaks pala.

Hoolimata eespool mainitud kriitikast oli P. Veebeli kontserdi menu tohutu, ulatudes isegi
véljapoole Eesti piire. Néaiteks mirgib Soome Raadio tolleaegne tippreporter Markus Rautio
oma (tosi kiill, moni aeg hiljem eri 16ikudest kokkumonteeritud) reportaazis: “Publik on siin
lausa joovastuses, nagu kuulete, siinpool lahte ongi mentaliteet pisut elavam kui meil
Soomes”'”’. Reporter lisab, et ligikaudu 1500 kuulajat mahutav saal on puupiisti tiis. Tema
sdnu voib uskuda, kuna eelnevalt kdlanud W. Donaldsoni pala “You”'*" 15ppedes kdlab 52

sekundi pikkune aplaus, mida M. Rautio monteerimise kiigus ei hajuta'®'.

Konealuse 1. dzéssikontserdi tdhtsust meie dzéssi arengule ei ole voimalik iilehinnata — tdnu
ringhdélingu tilekandele sai sellest osa kaugelt rohkem huvilisi iile kogu Eestimaa kui Estonia
kontserdisaali mahtus ning tdenioliselt toimis see olulise ergutaja ja julgustajana teistelegi
muusikutele. V3ib-olla suuremgi téhtsus oli ringhéélingu tilekandel publiku ettevalmistajana
sedalaadi muusika vastuvotuks.

4.1.2. Priit Veebeli teine kontsert

Nagu uurimuse kéigus selgus, tuli 1. dZdssikontsert muudetud kavaga 16. aprillil 1937 Estonia
kontserdisaalis kordamisele. See fakt ei ole senistes uurimustes kajastamist leidnud. A. Mut-
su, kes P. Veebeli demehena ja juba siis arvestatava dzdssmuusikuna oleks pidanud tema
tegemistega histi kursis olema, on Tallinna 2. dZéssikontserdiks pidanud 2. novembril 1938
Estonia kontserdisaalis toimunud kontserti. V. Ojakédar mainib kiill oma raamatus “Vaibunud vii-
side kaja” tiht kuupéevata segadusttekitavat fotot, mis on pildistatud Estonia kontserdisaali laval,
kuid sellel olev koosseis ei lange kokku kummagi teadaoleva dzissikontserdi'®* orkestri koos-
seisuga — erinevad nii orkestri isikkoosseis kui ka orkestri asetus laval (Ojakaéar 2000: 333—-334).

'78 v Borkmann oli Tallinna Konservatooriumi iilidpilane (“1. jazzkontsert Wiljandis”. Oma Maa, 1937, 15.09),
sattus Veebeli kontserdile tdendoliselt samal kontserdil osalenud trompetistist venna Alfred Borkmanni
vahendusel. A. Borkmann t66tas samal ajal O. Vichmanni orkestriga restoranis Pariis (Mutsu 1991, 10: 88).

1" Reportaazi nimi oli “Toompea varjus ja Estonia rambivalguses” (Toompean varjossa ja Estonian teaterin
parrasvalossa), originaal Yleisradio arhiivis, koopia Eesti Raadio arhiivis (ASCDR — 1365). Et see stindmus
iiletas uudise kiinnise soomlaste juures, tdendab veel kord stindmuse erakordsust isegi rahvusvahelises
mastaabis. Soomlaste endi esimene dzdssikontsert toimus Jazz & Pop Arkisto andmeil 1941. aastal, kui
Kinopalatsis esines Ingmar Englundi orkester (N. Holma kiri siinkirjutajale 5.09.2007).

180 Ka seda pala pole kavas mainitud. Vimalik, et see oli osa Veebeli seatud 166klaulupdimikust.

'8l See on ka ainus siilinud helijilg sellest tihelepanuviirsest siindmusest, kuna Eesti ringhiilingu heliarhiiv
hévis sdjatules (Pedusaar 1998: 31). Uht selle aja vihestest siilinud helijilgedest on voimalik kuulda Eesti
Jazzifondi & Aidem Pot’i ning Bella Musica koost6os 1995. aastal viljaantud duubel-CD-1 “Eesti Jazz 70”.

182 Ka Ojakiir ei ole teadlik 16.04.1937 toimunud kontserdist.

85



Selgust selles kiisimuses aitab luua Rahvalehe'® artikkel “Liszti Ungari rapsoodia nr 2

foksina. Reedel teine jazz-kontsert.” Selles kaks pdeva enne kontserti ilmunud artiklis leiame
vastuse mitmele eeltoodud kiisimusele. Artikkel rohutab, et kontserdi korraldamise
toukejouks oli esimese kontserdi tohutu menu, nii et osa publikut ei mahtunud saali. Artiklist
saame teada nii orkestri suuruse (19 meest) kui ka osa kavast — lisaks pealkirjas toodud Liszti
“Ungari rapsoodia nr 2” to6tlusele mainitakse ka 1. kontserdil esitatud lugusid: Gershwini
“Rhapsody in Blue” ja parafraas “Lapsepolve kodu”; samuti reklaamitakse 1. kontserdil suure
menu osaliseks saanud klaveriduot Veebel-Paalse. Huvitava faktina on mainitud, et solistina
osaleb Uno Tambre Tartust'™. Kahjuks pole kirjas, mida ta esitas. See tekitab mdtte, et
Veebel vois usaldada talle ka “Rhapsody in Blue” solistirolli, keskendudes ise dirigeerimisele.
Artiklis hinnatakse U. Tambret meie dZéssitippude hulka kuuluvaks.

Mbonevorra erandlikuna meie dzdssikriitikas avaldas Revalsche Zeitung 17. aprillil 1937
muusikakriitik Kr. asjaliku kontserdiarvustuse “Teine jazzkontsert”'®, kus on sonaselgelt
kirjas: “Teine jazzkontsert tdi eile jdlle Estonia kontserdisaali arvuka publiku, kes kaasa-
elamisega ei koonerdanud. 19 mehest'® koosnev tugev orkester Fritz Webeli juhatusel niitas
véiga tdhelepanuvéirset iihtlast koosmingu. /.../ F. Liszti teos Ungari rapsoodia nr. 2 oli 1dbi
teinud moningase muutuse. Ometi vallandas just see rikkalikult virtuoosne number tormilise
aplausi, nii et see lugu ldks kordamisele.” Artikkel annab kinnitust ka eeltoodud viitele, et
Veebeli kontsertide kavad kiiresti “dzéssistusid”: “Kuna foxtrott on jazzi esitamisel domi-
neeriv, siis oli siin seda head ehk liigagi palju, nonda et programm isegi veidi tiilitavalt
tihekiilgseks muutus. /../ Uldiselt oleks mdned opereti§laagrid voi ka vaimustavad valsid
osavalt toodelduina kindlasti eelnevat kava rikastanud.” Artikli autor avaldab tunnustust ka
Veebelile kui suurema osa kavas olnud lugude arranzeerijale. Kontserdi triikkitud kava ei ole
onnestunud leida, kuid tdenioliselt oli seal rohkemgi 1. kontserdil esitatud lugusid.

Seega leiab kinnitust védide, et 16. aprillil 1937 toimus siiski veel iiks P. Veebeli dzissi-
kontsert, mis on siiani uurimustest vilja jadnud; V. Ojakdiru raamatus avaldatud eelmainitud
foto (Ojakair 2000: 335) on selle siindmuse tunnistajaks.

Juba samal aastal, 18. septembril 1937 toimus suur dzdssikontsert Viljandis Koidu saalis, mis
samuti menukalt moddus ja mille toimumine nii véikeses linnas ilma publiku eelneva ette-
valmistuseta Priit Veebeli esimese kontserdi raadiotilekande niol tdendoliselt tunduvalt prob-
lemaatilisem oleks olnud.

4.1.3. Dzissikontsert Viljandis

Vaid moni kuu pdrast P. Veebeli kaht esimest ajaloolist dzédssikontserti toimus dzdssikontsert
Viljandis. On véga tdhelepanuviérne, et see toimus suhteliselt vdikses Louna-Eesti linnas ajal,
kui hoopis suuremates keskustes, nagu Narva ja Péarnu, sellele veel ei mdeldud. Kontserdi
initsiaatoriks oli konservatooriumi {iilidpilane viiuldaja Endel Kalam, kes ilmselt sai tduke
selleks ettevotmiseks Tallinnas toimunud P. Veebeli esimestelt dzassikontsertidelt.

133 Rahvaleht 1937, 14.04.

'8 Siiani ei olnud teada fakt, et U. Tambre oli 1937. aastal tartlane. Mutsu andmetel (Mutsu 1991, 10: 88) to6tas
U. Tambre 1938. aastal Viru kohviku orkestris ja 1939-1941 meie parima viikese dzdssansambli Six
Swingers pianistina, samas ndeme teda ka 1929. aasta fotol Merry Party koosseisus. Tema vdimaliku
osalemise kohta Tartu ansamblites vahepealsetel aastatel andmed puuduvad.

185 “Das zweite Jazzkonzert”. Revalsche Zeitung, 1937, 17.04.
136 Teadaolevatel andmetel oli P. Veebeli 1. kontserdi orkestris 18 muusikut, 3. kontserdil 17 muusikut.
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Nagu juba 6eldud, oli Viljandis sel ajal kaks arvestatavat tantsuorkestrit: Melody Makers ja
Akkord, kes selleks puhuks iihendasid oma jdud ja nii moodustus 18-liikkmeline orkester:'’
Melody Makers (1937. aasta andmed) — saksofonid Juho Sumera (as, juht), Elmar Luts (as,
trb), Martin Kaldma (ts), Herman Nelivald (tr), Endel Kalam (v, ihendorkestri juht), Valter
Jarvekilg (k, bz), Eduard Kikas (dr), Josephine Ondruy (k1)'*¥; Akkord (1938. aasta suve
andmed): Martin Rubin (as, cl, v, AK juht), Juhan Rebane (as, cl), Siim Mandre (ts, cl), Kaupo
Juurme (tr, v), Ernst Teder (trb, acc), Johannes Reiman (b), Ferdinand Helm (dr), Helmi
Griinberg (kl) (Ojakédr 2003: 151)'%

Kontserdil esinenud orkestrist on Jiiri Tibari kogus sdilinud foto (57), kuid 60 aastat hiljem
pole enam kerge leida kedagi, kes suudaks abistada seal olevate isikute kindlakstegemisel.
Eino Juttuse abiga dnnestus saada kontakt praegu Kanadas elava Paul Juttusega, kes tuvastas
osa pildil olevaid muusikuid. Olemasolevate eri aegadel tehtud fotode vordlemisel tundub, et
pianistiks vois olla Helmi Griinberg, ent tdie kindlusega seda viita ei saa, sest kontserdi fotol
langeb pianisti ndole vari. Sellelt fotolt selgub ka, et iiks kiilalispillimeestest oli Ervin Juttus.

Siiski tekib orkestri tdpse koosseisu médratlemisel hulk kiisimusi, mis kahjuks jaavadki
esialgu vastuseta.'”® Tdenioliselt on eeltoodud muusikute loetelu siiski suuremas osas dige,
sest loogiliselt vottes ei saanud Viljandi-suuruses linnas palju rohkem heatasemelisi ja natu-
kegi dzéssist taipavaid pillimehi olla, kaugemalt “laenatud” muusikutest oleks aga artiklites
toendoliselt kirjutatud, nagu seda Violetta Borkmanni puhul tehti.

Viljandi-kontserdi triikkitud kava ei ole sdilinud, osalise rekonstruktsiooni saab teha kohalikus
ajalehes Oma Maa seoses kontserdiga ilmunud kahe artikli pdhjal. 15. septembril ilmunud
{iritust tutvustavast artiklist'’' saab lugeda, et esitamisele tulevad: “V. Valentine “Karneval”,
E. Plessowi “Serenaad in Blue”, /.../ Niclass-Kempneri “Mustlasigatsus”, /.../ popourrii
Abrahami operetist “Hawai 1ill” Dostali arrangmendiga, “4 Fine Romanze”, viini laulude
popourrii”. Kiisimuse tekitab sama artikli sdnastus, kus on kirjas, et ““/.../ prl. Borkmann esitab
populaarse Schuberti “Serenaadi” ja teise pala Tallinna kontserdi kavast”. Kas see vihjab
vOimalusele, et ta médngis ka Tallinna-kontserdil kaks pala? Vai on siiski mdeldud, et méngib
teiseks ka Tallinna-kontserdil kavas olnud pala? Kahjuks ei selgu kusagilt, ka 20.09.1937
samas ilmunud kontserdiarvustusest'”, teise pala nimi ega autor. Seega oleks Viljandi-
kontserdi teine pala suure tdendosusega J. Schonbergeri “Whispering”.

87 Oma Maa 1937, 15.09 ja 20.09.
'8 H. Raudla andmetel oli Melody Makers asutamisel 12-liikmeline, samas toodud 1937. aasta fotol on ainult
itheksa muusikut (Raudla 1993: 131).

189 «Qakala” kalender 1993, 1k 131 olev Akkordi foto on dateeritud aprill 1941; siin on peal ka Nelivald,
Jarvekiilg ja Kikas, kes 1937. aastal tehtud fotol olid veel Melody Makers i koosseisus.

190 Eotol olev orkester on 18-litkmeline, kahe orkestri muusikuid kokku lugedes saame vaid 16, seega oli
orkestrisse virvatud lisajdududeks kolm muusikut (kolmas teise pianisti asemele), neist tuvastatud on vaid
Ervin Juttus; kes olid teised, ei ole teada; nagu orkestrite nimekirjadest ndhtub, méingisid mitmed muusikud
mitut pilli: millist pilli nad kontserdil méngisid?; kummaski orkestris oli oma (nais)pianist: kumb neist
mingis kontserdil?; on tdiesti reaalne, et eeltoodud loetelust keegi ei osalenud ja seega vdis olla veel moni
asendusmaingija; kes tegi orkestriseaded?

91«1 jazzkontsert Wiljandis”. Oma Maa, 1937, 15.09.

192 «Jazzkontsert “Koidus””. Oma Maa, 1937, 20.09.

87



Samast kontserdiarvustusest saame teada veel paar lugu ja tdpsustust: kontserdi alguspalaks
oli S. Coslow’ “Sing You Sinners” ja orkestri juht Endel Kalam esitas solistina Fr. Drdla
“Souveniiri’; solistina esines ka saksofonist J. Sumera, kuid millise pala ta esitas, pole artiklis
kirjas. On vaid maérgitud, et mdlemad esinesid suure menuga. Mainitud on ka N. Dostali
jazzrapsoodiat “Servus Viin”, mis tdendoliselt on identne eelmises artiklis kirjas olnud viini
laulude popurriiga. Seega teame 10 pala nime ehk ajaliselt vottes oletatavasti pisut iile poole
programmi (P. Veebeli esimese kontserdi kavas oli 16 pala).

Nagu kavast ja kriitikastki néhtub, ei saa ka Viljandi-kontserti péris dZéssikontserdiks lugeda.
Kriitik K'** kirjutab: «/.../ sirtsakas jazz-ilme ei padsenud mdjule. Kuid see ei rikkunud asja,
ennem andis veelgi juurde.”'™ Siin voib kriitikul diguski olla, sest tdenioliselt polnud
Viljandi publik ja voib-olla muusikudki toelise dZéssi moistmiseks veel valmis.

Oma olemuselt oli sellel kaval, nagu P. Veebeli 1. kontserdi puhulgi, tunda teatavat sugulust
P. Whitemanni dzéssikontsertidega, seega sobib siia P. Veebeli enda hilisem méédratlus seda
tiiiipi muusika kohta: “dZiss-siimfooniline stiil”'”.

4.1.4. Priit Veebeli kolmas ja neljas Tallinna-kontsert

Jargmine suurem dzdssikontsert toimus A. Mutsu andmeil 2. novembril 1938 jdlle Tallinnas.
Sellegi korraldas P. Veebel, taas Estonia kontserdisaalis. Vorreldes kolmanda dzissikontserdi
kava (Mutsu 1991, 9: 65; vt lisa 4) kaks aastat varasemaga, ndeme, et hoolimata mirgatavatest
sisulistest muutustest ei ole vormistuslik kiilg oluliselt paranenud — ka siin esineb triikitud
kavas hulk ebatdpsusi, millele on juhtinud tédhelepanu V. Ojakdir (2000: 331-334). Ta arvab,
et A. Mutsul pole olnud kasutada triikitud kava ja et iilaltoodud kava on taastatud muusikute
mélu voi mirkmete pohjal. Sellele mottele viib teda asjaolu, et R. Flink ja H. Vellberg olid
siis juba oma nime eestistanud, vastavalt Tavas ja Vellesaar, seega olnuks loomulik, et kavas
oleks nad figureerinud oma uue nime all. Pillimehed kutsusid neid aga harjumuse kohaselt
veel pikka aega endise nimega. See on siiski oletus, sest kavas on ka vigu, mida A. Mutsu
toendoliselt ei oleks teinud: 5. numbril on autoriks margitud sonade autor, muusika autori
Ottmar Klose nimi puudub, helilooja Sholom Secunda nimi puudub 6. palal, 9. numbri all on
koguni kaks viga — esimese pala pealkiri peaks olema “Flashing Fingers”, teisel on viga
autori nimes — peab olema Golwyn, mitte Goldwyn; ka 11. numbri all on kaks viga: laulu
autoriks ei ole mitte S. Romberg, vaid Rudolph Friml ja Herbert Stothart, ning laulu esitajaks
ei ole mitte J. Pori orkestri solist Friedrich Kaasik, vaid Harri Kaasik.

Kogu tollel kontserdil esinenud orkestri koosseis on tuvastatud mitme kuupdevata foto
vordlemisel, seega vaib ka siin olla moningaid ebatépsusi, kuid kodigi eelduste kohaselt oli see
siiski jargmine:

- viiulid: Artur Virik, Rostislav Merkulov, Friedrich Kaasik;

- saksofonid/klarnetid: Oskar Vichmann, Eduard Kurt, Adolf Eller ja Elmar Pert;

- trompetid: Robert Tavas, Erich Kitsemets, Alfred Borkmann;

- tromboonid: Artur Flink, Rudolf Kivi;

- klaver: Valter Roots;

- kitarrid: Willi Kiausch, Valter Kallas (ka akordion);

- kontrabass: Kaarel Maarand;

- trummid: Kurt Strobel.

19 Nimi teadmata. Artikli puhul on jirgitud selle aja ajakirjanduse traditsiooni, kus artikli autori nimest oli

sageli kirjas vaid esimene téht.

194 «Jazzkontsert “Koidus™”. Oma Maa 1937, 20.09.

% Tundub, et midagi analoogset toimus ka Rootsis — kuigi eelmainitud Rootsi dzissiajaloo kisitluses stiile

eraldi ei analiitisita, on nende 1. dzdssikontserdi fotol nidha arvestatav keelpillide rithm (Bruér 1998: 50-51).
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Kontsertide kavasid analiilisides torkab kohe silma 3. kontserdi kava mirgatav “dZissis-
tumine”. Autorite, nagu Coleman Hawkins ja Tommy Dorsey nimedki viitavad juba otseselt
sellele, et svingmuusika on Eestimaale joudnud. Seda arvamust kinnitab ka svingseksteti
kavvaliilitamine. Moned kaudsed vihjed leiame veelgi: kavas on ainult {iks vokaalnumber, s.t
publik oli juba hakanud instrumentaalmuusikaga harjuma, ja programmis on vaid 12 numbrit
(1. kontserdil 16), mis viitab sellele, et palad ise pidid pikemad olema, mis omakorda tihen-
dab, et seal oli rohkem (improvisatsioonilisi?) soolosid.

Oma jargmise dzissikontserdi korraldas Veebel 3. novembril 1939. Kuni viimase ajani ei
olnud selle kava teada, ka ei onnestunud andmeid taastada muusikute milu abil (Ojakéar
2000: 334). Harry Kolari koduarhiivist dnnestus siiski leida konealuse kontserdi triikitud kava
(vt lisa 5), mis vdimaldab likvideerida selle liinga meie dzédssiajaloos. Kahjuks jiatkub siingi
Veebeli kontsertide “traditsioon” — kavade vormistamises on mitmeid vajakajdéimisi: paari
erandiga (peale V. Rusti “Colibri” ja Veebeli enda, kellelt on kavas kaks lugu) puuduvad
autorite nimed, klaveri soolonumbrite ja popurrii puhul ka palade nimed.

Kava koosneb kahest osast, kummaski kuus numbrit, kusjuures torkab silma osade omapérane
temaatiline méaédratlus: “1. osa — Jazz-stimfoonilised teosed, 2. osa — Swing!” Mida Veebel
médratluse “jazz-siimfooniline” all silmas pidas, on raske arvata. See vdis tdhendada seda, et
kasutati vanemaid, vdhem svingivaid seadeid, voi ka seda, et neis oli suurem osatidhtsus
keelpillidel ja védiksem riitmil. Kdne alla voib tulla ka variant, et sdna “siimfooniline” on sisse
toodud hoopis kriitikute lepitamiseks. Reaalne on veel iiks hiipoteetiline oletus — Veebelini
vois olla joudnud info progressiivse dzdssi (mida kutsuti ka stimfooniliseks dzéssiks)
pohimdtetest ja ta iritas operatiivselt uue stiiliga kaasa minna. Selle oletuse vastu risgib siiski
fakt, et Stan Kentoni orkester tuli selle uue stiiliga avalikkuse ette alles 1941. aastal, samas on
selge, et sellele pidi eelnema teoreetiline arutlus (ajakirjanduses, raadios?), millega Veebel
vois kursis olla. Selle oletuse poolt rddgib niianss, et kuigi ka tema varasematel kontsertidel
olid koosseisus keelpillid, kasutab ta sellist méaratlust alles niiiid.

Omapdérane stiilinimetus on 1. osa 2. numbril — jazz-stimfooniline impressioon. Esimeses osas
esineb ka duett Paalse-Veebel kahel klaveril koos trummide ja bassiga. Mida see kvartett
méngis, pole mainitud. Kogu kavast on tisna suur osa lauljate kaastegevusel — 12 numbrist 7
puhul on mainitud lauljat solistina: kahel juhul Friedrich Kaasik, kes oli osalenud ka Veebeli
eelmistel kontsertidel (viiuldajana), ja viiel juhul Inge Pdder. Vokaali osatidhtsuse tdous kavas
ongi ilmselt seletatav 1. Podra esilekerkimisega.

Esimest korda Eestis tutvustatakse sellel kontserdil kuulajaile vibrafoni, millel esineb Uno
Elts soolopalaga “Tormented” ja ka eelviimase numbrina kavas olnud seksteti koosseisus.
Peale V. Rusti “Colibri” on kdik palad P. Veebeli seades. Kavas on ka varasematel kont-
sertidel esitatud palu, nagu “Dinah” ja “Alexander’s Ragtime Band”’. Kas kasutusel olid vanad
seaded voi tegi Veebel neist uued, kaasaegsemad seaded, ei ole teada. Viimasele voimalusele
viitab “Alexander’s Ragtime Band’1”, mis on tiilipiline diksildndstiilis lugu, paigutamine svingi
mdidratluse alla, kusjuures Veebel on seda eriliselt rohutanud, pannes kavas sona “swing”
jérele hiitiumérgi. Sellega tahab Veebel ilmselt rohutada ka uue stiili — svingi Eestimaale
joudmist.
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Teises osas esineb Veebel ka pianistina trio koosseisus, pala nime ei ole mainitud. Mdningaid
tdiendavaid andmeid, nagu orkestri koosseis'*® ja solistid, leiame Uudislehe'’ kontserti
tutvustavast artiklist, kus repertuaari kohta on kirjas vaid, et esmaettekandele tulevad
P. Veebeli “Jazz-meeste heliredel” ja algupédrane foks “Oled siitidi”. Mainitud on ka “/.../
populaarne jazz-fantaasia “Kolibri”, swinginumbreid, valsside popurrii, P. Veebeli ja
K. Paalse klaveriduett bassi ja trummide saatel ja muud huvitavat.” Peale Veebeli ei ole mitte
tthegi autori nime ka siin. Selle kontserdi kohta pole teada iihtki ajakirjanduses ilmunud
arvustust.

Peale eelmainitute on moningaid nappe andmeid ka teiste Tallinnas ja Tartus toimuda vdinud
dzassikontsertide kohta,"”® kuid need on sedavdrd napid, et nende pdhjal mingeid konkreet-
seid jdreldusi teha on vdimatu. Teame vaid, et reklaamides seostati nende muusikat sdnaga
“jazz”. Seega on need kontserdid mainimist vdirt, sest tdendoliselt nad siiski toimusid, olles
nii osa kohalikust kultuurielust ja seda ka omal moel mojutades.

4.2. KONTSERDID NOUKOGUDE OKUPATSIOONI AJAL

Jargmine teadaolev dzdssikontsert toimus juba pérast riigikorra muutust 1940. aasta juunis.
Nagu eespoolgi kirjas, oli Noukogude voim algul kunstirahva suhtes tisna leebe ja see vdi-
maldas, otsekui eelnevast inertsist, jatkata ka dzdssikontsertide korraldamist.

22. augustil 1940 toimus Vanemuise kontserdisaalis Punaarmee jazz-orkestri kontsert.'”> Kavast

selgub, et kaheosalises 18 numbrist koosnevas programmis, mida juhatas B. Smid, leidus ainult
kaks mittevenelasest autori pala — P. Veebeli “Eesti marss” ja Purtese “Neapolitani lauluke™**.
Ulejasinud kavas oli kuue numbriga esindatud Isaak Dunajevski looming (tuntuim valss
kinofilmist “Tsirkus”), kuulsaim pala programmis oli kahtlemata Blanteri “Katjusa”. Kava
ideoloogilisest suunitlusest annavad tunnistust pealkirjad: “Po Piterskoi” (B. Smit), “Juudi
komnoor” (Dunajevski) ja “Sergei laul” kinofilmist “Hévitajad” (Bogoslovski). Seega, tiielik
ndukogude repertuaari (esma)tutvustamine Tartu publikule. P. Veebel sattus sinna seltskonda
ilmselt samuti poliitilistel kaalutlustel — Eesti oli ju vérskelt “astunud ndukogude rahvaste
vennalikku perre” ja seda oli vaja ka kontserdil ndidata. Kuna Veebel oli iiks tuntumaid eesti
levimuusika heliloojaid, sobis ta selleks eesmérgiks suurepéraselt. NSV Liidus oli siis (ja monda
aega pdrast sddagi) populaarne omapirane zanr “marss-fokstrott”. Ka kdnesolevas programmis
oli Dunajevskilt 3 marssi, seega sobis Veebeli marsilik pala siia hasti.

19 Orkestri koosseis: viiulid Ed. Kurt, E. Kandvere, Fr. Kaasik; saksofonid O. Vichmann, R. Gross, R. Kriit,
A. Eller; trompetid R. Tavas, E. Kitsemets, A. Saarm; tromboonid R. Kivi, A. Flink, klaveril K. Paalse,
V. Roots, kontrabassil H. Vellesaar, A. Piht, kitarril U. Elts, 166kpillidel E. Kruus.

Y7 “Homme Estonias Jazz-kontsert”. Uudisleht 1939, 02.11.

%8 Nii leiame 1937. aasta ajalehe Revalsche Zeitung 21. oktoobri numbrist eelmisel Shtul toimunud dZéssi-
kontserdi arvustuse, mis on tisnagi kriitilises toonis, véites, et kava on kulunud ja orkestri kola drritavalt
larmakas. Artikkel ei anna teada ei kontserdi toimumise kohta ega esinejate nimesid. Mainitakse vaid, et
esinesid “teisejargulised solistid”, kuid hoolimata kesisest tasemest votnud arvukas publik kontserdi hésti
vastu. Huvitava faktina on seal kirjas, et bandi koosseisus oli elektriline orel, mille olemasolust Tallinnas
1930. aastail ei olnud seni mingeid konkreetseid andmeid.

1930. aastate 16pul Tartu Ratsartigemendi puhkpilliorkestris (dirigent Peterburi konservatooriumi haridusega
Jiri Kuru (Niksmann)) orkestri kasvandikuna minginud Heino Asper meenutab intervjuus siinkirjutajale, et
1940. aasta algul andis nende orkestri jazzband Vanemuises kontserdi. Kontserdi kava ta ei mileta, kuid
H. Asperi viitel méngisid nad triikitud nootidest.

Selle kontserdi kava on siilinud Tartu Ulikooli ajaloo muuseumis R. Ritsingu kogus. Tépset asukohta ei saa
lisada, kuna kogu on veel korrastamata (Kava vt lisa 9).

Sellenimelist Veebeli marssi ei ole teada, seega on tdendoline, et méngiti “Kalevite kantsi”, teise laulu dige
nimi on “Naapoli lauluke”.
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Orkestri litkmeskonnast ega mingutasemest ei ole midagi teada. Antud juhul ei saanud olla
tegemist eestlastest koosneva orkestriga, sest teadaolevalt esimene Punaarmee nimega seos-
tatav eestimaine dzdssorkester oli Punalipulise Balti Laevastiku Maja dZdssorkester, kuid see
asutati alles septembris 1940, kdonealune kontsert toimus aga juba 22. augustil. Samuti ei ole
Eestis tuntud orkestrit juhatanud dirigent B. Smid, seega siinse dzdssiga sel kollektiivil otsest
sidet ei olnud.

Viimane P. Veebeli dzdssikontsertidest toimuski juba okupeeritud Eestis 1940. aasta sep-
tembris, olles seega esimene suurem eestlaste dZéssialane ettevotmine ndukogude korra
tingimustes. Erinevalt varasematest Estonia saalis toimunud kontsertidest toimus see Mere
puiesteel kinos Ars (endine Grand Marina, pracgu Vene kultuurikeskus). Sellest kontserdist
ei ole dnnestunud leida iihtegi kirjalikku jédlge voi fotot, G. Metssalu napid mélestused on {iles
mirkinud V. Ojakdir (2000: 336). Neist selgub vaid paar konkreetset nime — Uno Tambre
(kI), Uno Elts (k), Elmar Kruus (dr) — ja tildine miératlus “rohkesti varasemail kontsertidel
ménginuid”. Mainitakse, et osales Vladimir Sapoznin, kes steppis koos oma de Valentinaga ja
esines ka viiulisolistina. G. Metssalule meenus veel, et méngiti esimeselgi Tallinnas toimunud
dzassikontserdil kavas olnud parafraasi “Lapsepdlve kodu” (ibid). On iisna tdenéoline, et
selleks kontserdiks ei arranzeerinud Veebel palju uut repertuaari, kuna uus kord ei mdjunud
loomingulisele tegevusele just stimuleerivalt, mistdttu vOib arvata, et esitati teisigi varase-
matel kontsertidel kavas olnud lugusid.

4.2.1. Hans Speek ja Kuldne 7 kontserdilaval

Jargmistest dzdssikontsertidest rddkides tuleb juhtida tihelepanu juba uuele eredale téhele
eesti dzéssitaevas: klarnetist-saksofonist ja arranzeerija Hans Speek, esimesi tdelise rahvus-
vahelise tunnustuseni joudnud improvisaatoreid meie dzdssimaastikul. Koos tema nimega
tuleb kindlasti mainida ka lithikese ajaga parimaks tantsuorkestriks tdusnud Kuldset Seitset.
Kontserdid toimusid H. Speegi intsiatiivil 1941. aasta algul Estonia kontserdisaalis. Kokku
toimus neid Speegi andmetel kolm, tidnu séilinud kavalehele on teada neist iihe tdpne kuupdev
— 12.02.1941 (Ojakéir 2003: 110—111). Speegi arvates toimus 12. veebruaril teine kontsert.*"’
Orkester oli komplekteeritud Kuldse 7 baasil, pillirithmasid veidi tdiendades, ja nii vastas see
korraliku bigbéndi nduetele: 4 saksofoni (kui vaja, méngis H. Speek ise kas klarneti voi
saksofoniga 5. hailt voi soleeris), 3 trompetit, 3 trombooni, klaver, kontrabass, trummid ja
kitarr. Kontserdist on H. Speegil siilinud ka foto (56).

Vorreldes selle kontserdi kava (vt lisa 7) varem toimunud P. Veebeli dzédssikontsertide kava-
dega, on areng silmandhtav. Kui Veebeli esimestes kavades oli ka teoseid, mis paris hésti
dzéssi médratluse alla ei mahtunud, siis Speegi kontserdi kava on dZéss ilma mingite moon-
dusteta. Kuigi ka siin on selliseid esimesel pilgul dZdssiga mitteseostuvaid palu nagu Rimski-
Korsakovi “India kiilalise laul”, Blanteri “Katju$a” ja Itaalia rahvalaul “Funiculi, Funicula”,
ei tdhenda see tegelikult midagi, sest nendest olid V. Ojakédru sonutsi, kes ise sellel kontserdil
viibis, tehtud head svingstiilis arranzeeringud (Ojakddr 2003: 109—114). See kehtib eriti “India
kiilalise laulu” kohta, mis esitati Tommy Dorsey orkestri kuulsaks saanud seades. Nagu V.
Ojakéar samas mainib, olid ka teised palad orkestreeritud ja esitatud viga heas svingstiilis. Ka on
taiesti loomulik, et selle kontserdi tase oli oluliselt kdrgem — H. Speek sai kasutada juba aastaid
kokkuminginud ja teadlikult oma koosméngu lihvinud Kuldset Seitset, mitte nn itheprojekti-
orkestrit nagu P. Veebel. Vahepealse 5 aasta jooksul oli Eestimaale joudnud ka hulk uut
dzdssialast teavet, tinu millele oli pillimeeste méngutase juba méargatavalt tousnud.

21 Telefoniintervjuu siinkirjutajale 5.06.2007.
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Kava juurde tagasi tulles tundub siiski, et Blanteri “Katjusa” ja “Funiculi... ”, kuigi head
teemad tootlusteks, voeti kavasse poliitilistel motiividel. Tasub peatuda ka kava 8. numbril
“Kuri kuningas”. See oli humoorikas muinasjutt, mille jutustas teadustaja Henry Ambel
orkestri muusikaliste illustratsioonide saatel. Néaiteks iseloomustas kuningat torisev tromboon,
printsessi piiksuv klarnet, uljast riititlit sojakas trompet jne. Speek oli seda kuulnud BBC-st ja
sellest kujunes lustakas vahepala temagi orkestri esituses (Ojakéddr 2003: 113). Muu hulgas
lisatagu sedagi, et kuigi kavast ei paista, on siinkirjutaja kdsutuses olevate andmete alusel
pohjust arvata, et sellel kontserdil 14. numbrina esinenud sekstetis ei minginud viiulit mitte
Jossif Sagal, nagu viidab V. Ojakiir (2003: 114), vaid hoopis Kuno Laren. Aluse selleks
annab K. Lareni kiri,”* kus ta risigib muu hulgas sellest, et méngis kdnealusel kontserdil vii-
kese ansambliga mdned lood suure orkestri kava sees (H. Speek aga kahjuks seda situatsiooni
ei mileta®™). Toodud versioon tundub tdesem hoolimata faktist, et kavalehel pole K. Lareni
nime. Tuleb kindlasti arvesse votta tdsiasja, et ka koikide eelmiste kontsertide puhul on iga
kord olnud kavades mdningaid ebatépsusi, neist ei piddsenud ka Speek (Ojakéar 2003: 111).

4.2.2. Leo Tautsi Tartu-kontsert

1941. aasta kevadel (kuupéev ei ole kahjuks teada) toimus Tallinna eeskujul dzéssikontsert ka
Tartus, korraldajaks Leo Tauts. Selle kontserdi kohta ei ole sdilinud tihtki triikis ilmunud
dokumenti, kasutatav informatsioon on périt Robert Tilgari pdevikust (Tilgar II: 101). Tema
andmeid ajalehes Tartu Kommunist®® ilmunud reklaamidega vorreldes tundub reaalne, et
konealune kontsert vdis toimuda 1. maértsil, kui ajalehe teatel toimus Vanemuises Ameerika
muusika-, laulu- ja tantsude ohtu, kus esines Vanemuise jazzorkester L. Tautsi juhatusel.
Kuna antud juhul langevad kokku nii sisu, esinejad, toimumispaik kui ka aeg (kevad 1941),
tundub, et see vOikski reaalselt olla Tilgari mainitud kontsert. Tema pédevikus on kirjas ka
L. Tautsi orkestri koosseis, pdhiliselt Vanemuise muusikud: Elmar Pert (as, cl), Rudolf
Tooren (as), Enn Leetna (ts), Aksel Ennok, August Metsa (tr), Kangur ja Reidoja (trb), Elmar
Luhats ja Oskar Saar (b), Harry Teffel (kl) ja Julius Marran (dr). Lisaks oli koosseisus veel
kolm viiuldajat, kelle nimesid Tilgar ei tea.”*> Kiill aga selgub samast allikast osa kontserdi
kavast: P. Veebeli seatud parafraas Paul Dresseri “Lapsepdlve kodu” ainetel, G. Gershwini
“Rhapsody in Blue” ja P. Veebeli “Jazz-meeste heliredel” — koik kolm esitatud ka P. Veebeli
varasematel kontsertidel. Seega pole vdimatu, et kavas oli rohkemgi P. Veebelilt laenatud
seadeid. Nagu R. Tilgari mirkmetest selgub, mingis “Rhapsody in Blue” soolopartiid Leo
Tauts ise. Kuigi Tilgar tema méngu kohta midagi ei kirjuta, voib L. Tautsi pianistlikke voi-
meid ja ndudlikkust teades jireldada, et esitusele polnud midagi ette heita. Kiill on R. Tilgar
aga kriitiline orkestri suhtes, leides, et tehtud on véhe t66d ja seetdttu kannatab nende méng
ebaiihtluse all. Eriti sobimatuna tuuakse vilja E. Perdi iilepakutud méngumaneer (R. Tilgar II:
101). Kiillap oli siin oma osa ka L. Tautsi siis veel napil orkestrijuhi kogemusel.

Kui vorrelda koiki teadaolevaid varemtoimunud dzédssikontserte, torkab silma, et Tautsi
kontsert sarnaneb oma olemuselt rohkem Veebeli nn “jazz-siimfooniliste” kontsertidega kui
Speegi puhtalt svingstiilis kontserdiga, seda nii orkestri koosseisu (viiulid) kui kava poolest.

202 K. Lareni kiri autorile 1.12.2004.
2% Intervjuu siinkirjutajale 21.01.2005 Stockholmis.
29 Tartu Kommunist 1941, 28.02 ja 1.03.

205 {Jks neist vois olla Raimond Otsman, kes sugulaste andmeil tootas sel ajal Vanemuise orkestris ja A. Mutsu
andmeil oli ka tiks Kuldse 7 asutajaliikmeist (Mutsu 1991, 6: 23). Teine juurdevdetud viiuldaja vdis
V. Ojakédru arvates olla suure tdendosusega Herbert Olm, kes to6tas sel ajal samuti Vanemuise orkestris ja
esines ka oma kvartetiga Vanemuise einelauas (Ojakédr 2003: 140).
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Tdendoliselt ei olnud siin pdhjuseks niivord Tautsi muusikaline maitse, mis oleks pidanud
speegilikku kava eelistama, kui kohalikud tingimused — Speegi orkestri pohituumiku
moodustas hea svingiliku kooli saanud ja oma koosméngu pikalt lihvinud Kuldne 7, Tauts
pidi toime tulema Vanemuise orkestriga, kelle litkkmetest enamikul svingmuusika méngimise
kogemus puudus. Seoses selle kontserdi kajastamisega oma pédevikus jiatab Tilgar meile ka
moistatuse: “Selle orkestri esinemised /.../” (ibid) — s.t kontserte oli mitu? Kuna sellise
kontserdi ettevalmistamine nduab hulk tdsist t66d, oleks ju loomulik, et piilitakse seda ka
korduvalt realiseerida. Seda ebaloogilisem on aga tdik, et nii ambitsioonikas ettevdtmine aja-
kirjanduse tdhelepanu ei pdlvinud. PShjus voib olla otseses seoses ndukogude korra uute
ajakirjanduslike suundumustega.

Noukogude okupatsiooni ajal andis mitmeid dZdssikontserte Eesti eri paigus ka PBLM
dzédssorkester J. Pori juhatusel. Dokumentaalseid jélgi (kavad, arvustused, fotod) nendest
kontsertidest teada ei ole. Tartus kino Laine saalis toimunud kontserdist (toimumise tédpne aeg
teadmata) kirjutab Tilgar oma pédevikus, et kuigi orkestri koosseisus oli {isna silmapaistvaid
muusikuid, kannatas kava stiilipuuduse all ja tildmulje polnud suurem asi (Tilgar II: 101).
PBLM Pirnu kontserti kuulis ka V. Ojakéir, kuid temagi méletab kontserdist vaid paari fakti
— lauljaks oli Friedrich Kaasik ja John Pori soleeris selle aja moenumbris “Naerev saksofon”.
Siit voib jareldada, et iilejaédnud kava ei olnud eriti huvitav, sest paar kuud varem toimunud
H. Speegi kontserdist on Ojakddrul viga elavad mélestused.

Niisiis elas dZiss, hoolimata ebasoodsatest tingimustest, veel suhteliselt normaalset elu. Nagu
Tilgargi kirjutab, toimus 1941. aasta kevadel, vastureaktsioonina uuele kultuuripoliitikale,
suur publiku huvi téus kultuuri meelelahutusliku osa vastu, mis 161 ootamatult ka soodsad
tingimused Tautsi dzéssikontserdi korraldamiseks. Kuigi nii Veebeli, Tautsi kui eriti Speegi
kontserdid olid kahtlemata tubli samm edasi dZ&ssi arenguteel, ei saa seda panna uue korra
aktiva poolele, sest need olid siiski eelnevate aastate tdsise t66 tulemused, mis realiseerusid
niitid, hoolimata oludest.

4.3. KONTSERDID SAKSA OKUPATSIOONI AJAL
4.3.1. Hans Speegi Plaza-kontserdid

1941. aasta oli eesti rahva jaoks kannatusterohke: suve hakul toimus esimene suur kiitidita-
mine, mille ohvriks langes ka palju dzdssmuusikuid voi nende perelitkmeid; paari kuu péarast
toimus uus jarsk poore poliitilises tegelikkuses: Noukogude okupatsioon asendus Saksa
okupatsiooniga. Mdlema reziimi ajal toimusid mobilisatsioonid, mis samuti hdrendasid oluli-
selt dzassmuusikute ridu. Kui ndukogude kord ei leidnud aastail 1940—-1941 veel aega dzdssi-
ga pohjalikumalt tegelda, siis uuel reziimil oli kdik juba varem selge: madiste alla entartete
Musik kuulus ka dzdss ja seda seisukohta asuti saksaliku tdpsusega ellu viima. Sellest
hoolimata (vdi hoopis selle kiuste?) leidsid dzassmuusikud ka Saksa okupatsiooni ajal vdima-
luse dzéssi isegi kontserdilaval méngida.

Kogu Saksa okupatsiooni aja kdige dzdssilikumaks ettevotmiseks tuleb kahtlusteta pidada
Hans Speegi orkestri 1941. aasta siigisel varieteeteatris Plaza toimunud kontserte.*”® Ehkki
Kuldne 7 oli mobilisatsiooni tulemusena kaotanud rohkem kui kolmandiku oma pd&hijoudu-
dest (R. Gross, J. Kornel, B. Korver, J. Sagal, P. Oja, A. Plees), piitidis Speek taastada endist

2% Kontsertide tipne arv ei ole teada. V. Ojakiiru andmetel tehti Speegile ettepanek */.../ moodustada bigbind
ja anda sellega paar néddalat kontserte” (Ojakddr 2003: 291). Kas see plaan realiseerus tdies mahus, ei ole
teada.
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taset, hoolimata sellest, et monelegi mehele tuli svingi aluseid A-st ja B-st alates Opetada.
Konealuse orkestri koosseis kujunes jargmiseks: trompetid August Pakaste, August Saarm ja
Helmut Orusaar, tromboonid Georgi Gross, Ulo Raudmie, Bernhard Sergo, saksofonid Karl
Aavik, Oskar Vichman (as), Vladislav Trojanski, Lembit Raudmaée (ts), Boris Kuum viiul,
Ovid Avarmaa klaver, Elmar Konnist kitarr, Evald Haaviku kontrabass ja Elmar Kruus
trummid. Laulis Eugen Raudsepp. Oma harjunud kohal orkestri ees seisis Hans Speek
klarnetiga (Ojakéir 2003: 291) ja nagu Speek intervjuus siinkirjutajale mainis,?”’ jii ta tule-
musega igati rahule.

Dzissikontsertide korraldamine nendes oludes oli kiillaltki riskantne ettevdtmine ja selles
v6ib niha nii muusikute kui ka varieteeteatri Plaza juhtkonna (direktor Paul Kalde®*®) protesti
kehtivale kultuuripoliitikale. Kuna kogu kava tuli kirjalikult eelnevalt gestaapole esitada, oli
Speek sunnitud kasutama mitmeid kavalaid vdtteid alates sellest, et kontserte reklaamiti
varieteemuusikana, tdnu millele dnnestus vdoimude keelust tisnagi edukalt korvale hoida ja
esitada siiski piris tosidzéssilik kava®. Oma kirjas V. Ojakiirule kirjeldab ta teisigi kasu-
tatud konspiratiivseid voimalusi. Nii kasutati hiljem ndukogude korra ajal meie pillimeestele
nii tuttavat valenimede taktikat, nditeks C. Basie “One o’clock Jump” autoriks mirgiti mingi
suvaline prantsuse nimi, H. Carmichaeli “Stardust” autoriks rootsi nimi, osale ameerika
paritolu lauludele tehti uued saksakeelsed sonad (s.t ka nimed), moned saksa péritolu lood
(E. Waldteufeli “Uisutajad™) aga arranzeeris Speek svingstiilis (Ojakddr 2003: 292). Nagu
K. Laren meenutas, oskas Eugen Raudsepp laulda saksakeelseid tekste nii suure aktsendiga, et
need tundusid olevat ingliskeelsed!*'® Seega kasutas Speek edukalt jesuiitide ordu motot
“eesmirk piihitseb abindu” dzissi hiivanguks. Saal oli kdigil kontsertidel viimse kohani vélja
miitidud, mis on parim digustus sellisele meetodile.

Ka sellel kontserdil esines suure koosseisu vahel svingansambel, mille koosseis ega esitatud
palad ei meenu kahjuks ei Hans Speegile ega Kuno Larenile, viimane méletab vaid, et nad
mingisid paar pala Artie Shaw’?!! kuulsa ansambli Gramercy Five stiilis. Tdenioliselt olid ka
ritmigrupi litkkmed suurest koosseisust, sest kiitiditamise ja mobilisatsiooni tagajérjel oli
svingivate muusikute hulk Tallinnas oluliselt vihenenud.

4.3.2. Esimene Pirnu-kontsert

Esimese oma joududega libiviidud dzéssikontserdini Pérnus jouti 1944. aasta hiliskevadel.
See oli soodne aeg selliseks ettevotmiseks, kuna samal ajal formeeriti Pérnus 6. piirikaitse-
riigementi, mille juurde kuulus ka puhkpilliorkester; tdnu sellele oli linnas tavalisest rohkem
muusikuid. Kontserdi organiseerijaks ja juhiks oli meile juba Tartust tuttav viiuliméngija Jaak
Allmere. Kahjuks pole sellest kontserdist sédilinud {ihtki fotot, ka Valter Ojakiir, kes sel
kontserdil ise osales, ei méleta enam tépselt koiki orkestri liikkmeid. Ojakdédru ja Allmere
tthiste malestuste pohjal (Ojakddr 2003: 301) vois orkester esineda koosseisus: Karl Juurikas
ja Valter Ojakéér altsaksofonid, Hendrik Juurikas ja Ants Niidu tenorsaksofonid, Jaak

27 H. Speegi intervijuu 21.01.2005 Stockholm.

2% paul Kalde (1908-1991) oli tuntud kabareeartist, kes esines nii konferansjee, laulja kui tantsijana juba 1930.
aastatel (Ojakédr 2000: 311, 482). Teda mainitakse dzdssilauljana ka ajakirjanduses (Ldéne Elu 1932, 11.06).

Taielikku kontserdi kava ei ole kahjuks siilinud, toetuda saame H. Speegi ja K. Lareni mdlestustele.
Rekonstrueeritud kava vt lisa 7.

Intervjuu siinkirjutajale 15.08.2003.

Artie Shaw (1910-2004) — klarnetist, helilooja ja orkestrijuht; kuulsamaid svingiklarnetiste B. Goodmani
kdrval, viimase suurim rivaal “svingikuninga” tiitlile.
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Allmere ja Hans Kurvits viiulid, Nikolai Golubov trompetil ja Artur Aola tromboonil, kontra-
bassi mingis Anton Olter, trumme Helmut Kuningas ja pianistiks oli keegi Hamburgist périt
sakslane, kelle nimi ei meenu kummalegi. Kontsert toimus Endla teatri laval.

Kuigi orkestri koosseis vastas tolle aja dzdssilikku tantsumuusikat mingiva orkestri nduetele,
saab seda kontserti, hoolimata sellest, et teda nii reklaamiti,212 vaid tinglikult dZdssikontser-
dina kasitleda. Uks, ja mitte tihtsusetu faktor oli siin poliitiline olukord, mis tingis ka
repertuaarivaliku — mitte koik ei soovinud ega julgenud H. Speegi kombel riskida! Saksa
sOjavie piirkonnakomissariaat oli juba varem Allmerele andnud Saksamaalt toodud noote, nii
polnud sobiliku kava kokkuseadmisega erilisi probleeme. Allmere andmetel esitati Josef
Rixneri seatud popurrii “Zwélf Minuten Peter Kreuder”, pdimik Fred Raymondi operetist
“Maske in Blau” ja Nico Dostali operetist “Clivia”, sama autori seatud popurrii viini lauludest
“Servus Wien” (sama lugu oli ka Viljandi-kontserdi kavas 18.09.1937). Kavas oli ka Norbert
Schulze laul “Lili Marleen”, jarelikult pidi seda (ja vdib-olla veel midagi) keegi ka laulma, ent
laulja nimi ei meenu Allmerele ega Ojakédrule (ibid). Seega oli see igati korralik dzéssiliku
orkestrikoosseisuga esitatud meeleolumuusika kava, mis tditis hésti temale pandud tilesande
hoolitseda puhkusele tulnud sdjavéelaste meelelahutuse eest.

Rohkem konkreetseid andmeid Saksa okupatsiooni ajal Eestis toimunud dzissikontsertide
kohta ei ole teada. Leo Ojakaér kinnitas kiill Valter Ojakéérule, et (dZdssi)kontserte andis ka
Valga MG orkester, millest viimane olla toimunud augustis 1944 (Ojakéar 2003: 142), kuid
nende kohta peale selle vdite muid andmeid ei ole dnnestunud leida.

Nagu niha, oli dzdss keeruliste aegade alguseks saavutanud Eestis arvestatava arengutaseme,
mille tulemused Onnestus kdigest hoolimata ka realiseerida: kui ajavahemikust 1930-1940 on
teada kokku umbes 10 dzidssikontserti (mis iseenesest on juba silmapaistev tulemus), siis
ainuiiksi 1941. aastal toimus neid vdhemalt samapalju! Seega onnestus dzdssmuusikutel dra
kasutada okupatsioonireziimide vahetusest tingitud teatud suutmatus kultuurielu tiielikult
kontrollida. Saksalik kontrollimehhanism saadi siiski tisna kiiresti t66le, mida kinnitab fakt, et
1942.—1944. aastani on teada vaid Parnu dZzissikontsert, mis tegelikult péris dzdss polnudki.

Kahtlemata mingiti dZdssi ka mitmesugustel kinnistel iritustel, nagu asutuste peod voi
perekondlikud siindmused, sest oli ju dzéss selle aja noorsoo suur lemmik, noorus aga on
teatavasti alati pisut protestimeelne ja valmis oma soovide nimel riskima. Kogu seda ajajirku
analtiisides ndeme aga, et H. Speegi dzédssikontserdid olid siiski suureks erandiks iildises
kiillaltki range kontrolli all olnud kultuurielus.

Kokkuvotteks tuleb tddeda, et dZzdssmuusika kontsertmuusikaks kujunemine toimus Eestis
véiga lithikese aja jooksul — teadaolevad esimesed katsetused selles vallas toimusid juba viis
aastat pérast esimese elukutselise dzdssbandi tekkimist (1925) ja arvestatava tulemuseni jouti
vaid 11 aastaga.

Dzissi kontsertmuusikaks kujunemise protsessis Eestis saab kiillaltki selgelt eristada kolme
etappi: esiteks nn ettevalmistav etapp 1925-1936, kui toimus teatav piiride kompamine ja
Oige vormi otsingud, teiseks vaba arengu etapp, mis kestaks 1936.—1940. aasta poordeliste
siindmusteni, ja kolmandaks eesti dzdss okupatsioonide tingimustes 1940.—1944. aastani, mil
toimus tegelikult eelmise viljaka etapi tulemuste realiseerimine. Seda peegeldab ka graafik (vt
joonis 3), kus on tdhistatud neil etappidel toimunud kontsertide stiililised suundumused: hele

212y, Ojakiidru andmetel (Ojakddar 2003: 301). Sakslaste ametlikku suhtumist dzdssmuusikasse arvestades
kiillaltki omapérane, isegi raskestiusutav fakt. Nagu teada, ei reklaamitud H. Speegi vaieldamatult dzdssikava
tema Plaza-kontsertidel dzdssina ja tal oli tiikkk tegu, et kava tdelist olemust varjata (Ojakédédr 2003: 292). Ju
oli siis Pérnu kohaliku piirkonnakomissariaadi vastavas osakonnas selle muusika austajaid vdi polnud kord
pealinnast kaugemal nii range.
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graafikuosa nditab kindla stiiliméératluseta kontsertide osa kontsertide tildpildis, tume
graafikuosa kindla stiilisuunaga (kas dziss-stimfoonilised voi svingstiilis) kontserte. Nagu
ndha, kasvab nii kontsertide iildarv kui stiiliteadliku tegevuse osa vdga kiiresti, joudes
viimases jaotuses juba poole ldhedale.

B sving
O méidratlemata
stiil

ettevalmistav vaba areng okupatsiooni
tingimustes

Joonis 3. Erinevatel perioodidel toimunud dzissikontsertide stiililine jagunemine

Teatavat sidet siivamuusikaga, eriti orkestrikésitluses, voib mérgata ka koigi P. Veebeli
kavade puhul, mis pédadibki formuleeringuga “dzéss-siimfoonilised teosed” tema eelviimase
kontserdi (3.11.1939) kavas ja millel on palju tihist nn “progressiivse dzdssi” suundumustega.
Selle stiili korval tekkis peaaegu markamatult uus noorte improviseerimisvoimeliste muusi-
kute pdlvkond eesotsas H. Speegi, L. Tautsi, K. Lareni jt, kellega koos muutus meil valitse-
vaks svingstiil ja kelle arvestatavat professionaalset taset tunnustasid peagi juba teistegi
rahvaste dzdssmuusikud ja dzdssikriitikud.
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5. KES VOI MIS MOJUTASID DZASSI ARENGUT EESTIS

Jargnevalt on plititud vilja selgitada neid tegureid, mis meie dzdssi arengut mojutada vaisid.
Vaatluse alla tulevad nii Eesti dz&ssmuusikute haridus, kino, ringhdilingu, nootide ja heli-
plaatide osa ning liidrite roll selles protsessis. Késitlemist leiavad ka Eesti dzdssmuusikute
(potentsiaalsed) rahvusvahelised kontaktid ja siin esinenud vilismaised muusikud, kes
vOinuksid mojutada kohaliku dzdssielu kujunemist. Kuna suhtlemine ja koosméng vilis-
maiste, soovitavalt korge(ma)l tasemel muusikutega on {iks dzéssi (eriti tunnetusel pdhinevate
komponentide) pdhilisi dppimisvorme, alustame just selle aspekti analiilisimisega.

Otsides andmeid meie dzdssmuusikute suhetest teiste maade kolleegidega, osutusid tule-
mused ootamatult tagasihoidlikuks: peale teadaoleva The Murphy Band’i Saksamaa-reisi
1927. aastal veel vaid noore Leo Tautsi reis koos Henry Ambeliga Duke Ellingtoni orkestri
kontserdile Stockholmis. Artiklis “Takt ja trumm...” *'* mainitakse, et The Murphy Band’i on
“mitmel puhul isegi Rootsi ja Latti méngima kutsutud”, nende vdimaluste realiseerumise
kohta iihtki teadet aga ei ole. Ka ei maini Strobel ega Paalse neid oma maélestustes. The
Murphy Band’i liikmetelt, kellega Jiri Maimik vestles, on périt ka info, et nad kiisid
korduvalt Soomes A. Arderi, M. Rungi, P. Pinna, A. Silliku ja K. Savi saatjaina plaadistamas,
kuid mingist kontaktist Soome dzdssmuusikutega ei ole andmeid ka J. Maimikul (1969: 5).
Aadu Regi, kes oli tegev asendusmingijana mitmes Tallinna dzissorkestris (Bi-Ba-Bo,
K. Strobeli orkester, Tallinna Garnisoni dzdssorkester), meenutab, et Tallinna T66stuskooli
puhkpilliorkester Elmar Pedske juhatusel kédis 1935. aastal Soomes ja 1938. aastal Stock-
holmis (kus nad kuulsid vdga head filipiinlaste rumbaorkestrit) esinemas, kuid mingitest
kontaktidest kohalike dzdssmuusikutega ta ei kirjuta (Regi 2000: 237-239).

Sama napiks osutus meil minginud vélismaiste dzdssmuusikute nimekiri: kitarrist Willi
Kiausch Saksamaalt ja mulatist dZissviiuldaja Raymond Michel.*'* Kalervo Hovi andmetel
kiisid Briti sdjalaevad 1920. aastatel sageli Tallinnas visiitidel, millega kaasnesid tavaliselt ka
meremeeste esinemised, mille 16puks méngis Inglise merevdeorkester tantsumuusikat (Hovi
2002: 80); samas ei ole teada iihtki meenutust, et nad oleksid minginud dz&ssmuusikat.
Teatavasti kOlas autentne dzdssmuusika esmakordselt Soome pinnal justnimelt Inglise mere-
meeste esituses (Haavisto 2000: 33). 1924. aasta juunis Balti merd kiilastanud Inglise eskaader
jagunes kolmeks: osa laevu kiilastas Riiat, osa Tallinna ja iiks laev Soomet.?”” Seega meie
vaatevinklist oli see selge ebadnn, et diksilindbadnd sattus olema just Soomet kiilastanud laeval.

Meie restoranide kabareeprogrammides esines kiill rohkesti vilisartiste®'®, kuid neilt, iihe
erandiga, polnud dzdssmuusikutel midagi Oppida. Selleks erandiks osutus mustanahaline
trummar Vance Loury (TMM F M 303, S 30), keda E. Kruus ja U. Elts kohtasid 1938. aastal
Vanemuises, kus nad Four Swingers'iga parajasti tootasid. G. Metssalu kuulis sama duot
(Vance & Romy) Tallinnas ning neilt dppisid E. Kruus ja G. Metssalu mitmeid tehnikavotteid
ja said hulga véadrtuslikku erialast infot (Ojakddar 2000: 298). See kinnitab veel kord
tolleaegsete muusikute vdidet, et pohiliselt dpiti siiski plaatide ja raadiost kuuldu jérgi.

213 Rahvaleht 1926, 20.04.

24 Mon Repos reklaamis (Pievaleht 18.06.1922) Berliini kaudu tulnud ameerika jazzbandi, kuid selle
esinemiste kohta pole ka muusikute mélus (Strobel, Paalse) midagi sdilinud. Tdendoliselt oli tegu sakslaste
endi larmidzdssi bandi ehk siis “libaameeriklastega”. A. Regi viitab oma raamatus “Muusikast ja muust”
vanemalt generatsioonilt kuuldud juttudele, et Tallinnas olevat esinenud ka kuulus viiuldaja Georges
Boulanger (Regi 2000: 82), kuid muudest allikatest ei ole sellele viitele kinnitust leida dnnestunud.

215 phevaleht 1924, 1.06.

2 Tanja & Ralph Prahast, Conchita & Rocco Londoni Savoy teatrist, lauljatar Miss Dolly, laulja Paul
O’Montis, kuulus tangohelilooja ja pianist Oscar Strock ja illusionist San Martino de Kastrozza Riiast
(Ojakadr 2000: 481), Soome joumehed ja naismaadlejad (Hovi 2002: 76) jpt.
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Kuna 1930. aastate teisel poolel oli juba voimalik tellida vélismaalt arranzeeritud orkestri-
noote ja ka dpikuid, siis ilmselt Opiti ka nende jargi (eriti arranzeerimise votteid), kuigi Henry
Ambeli 14. mail 1940 Priit Veebeli triole saadetud kirjas (vt lisa 6) antud hinnangul meil
litkunud Billy Mayerli klaveridpikud (Piano Schools) selleks otstarbeks ei sobinud, kuna seal
kisitleti pohiliselt nn “salongi stiili, kust tegeliku dzdssini on veel tubli tikkk maad”. Paraku ei
ole dnnestunud leida meie raamatukogudest iihtki eksemplari nendest dpikutest, mistdttu
puudub vdimalus veenduda Ambeli hinnangu objektiivsuses.

5.1. DZASSMUUSIKUTE HARIDUSEST

Hinnangu andmisel meie dzdssmuusikute oletatavale midngutasemele ei saa kuidagi mooda
vaadata nende hariduse ja harituse kiisimusest, mis on loomuliku andekuse kdrval tdhtsaim
méngutaset mdjutav tegur. Antud juhul peame kahjuks leppima olukorraga, et antav hinnang
ei pruugi kujuneda péris objektiivseks, kuna andmed meie tolleaegsete dZdssmuusikute
muusikaharidusliku taseme kohta on tisnagi liinklikud, baseerudes paljudel juhtudel vaid
kaaslaste méilestustel, ning hariduse omandamise moodusedki mitmesugused.

Peale konservatooriumis v6i muusikakoolis dppimise said paljud muusikud tol ajal arves-
tatava tasemega muusikahariduse eradpetajate juures tunde vottes, paris mitmed (nt A. Regi,
H. Asper) sgjavieorkestrite kasvandikena, paljude heatasemelise muusikalise alghariduse eest
hoolitsesid prominentsed {iildhariduskoolide muusikadpetajad, nagu niiteks Friedrich
Christian Strobel ja Konstantin Tiirnpu Tallinnas, Adalbert Wirkhaus Tartus, Enn Kiilaspea
Viljandi- ja Parnumaal jpt. Siia loetelusse lisanduvad ka mitmed andekad autodidaktid, kes
saavutasid omal k&el Oppides monel juhul tdiesti professionaalse taseme (K. Strobel,
H. Speek, H. Tooming, J. Pori). Viimasesse kategooriasse tuleks paigutada ka need muusikud,
kes omandasid pillimédnguoskuse erinevates puhkpilliorkestrites vanemate kolleegide korvalt.
1930. aastail tegutses Eestis 333 puhkpilliorkestrit: sdjavidel 13, Kaitseliidul 55, tuletdrjel 59,
koolidel 24 ja kultuurharidusseltsidel 182 (Kiilaspea 1975: 477). Need olid headeks taime-
lavadeks tantsuorkestritele. Hoolimata muusikuoskuste omandamise viisist ithendas neid
koiki aga suur huvi uudse muusika vastu ja selles vallas olid nad koik vordselt autodidaktid,

sest otseselt dzissi méngimist dppida ei olnud kusagil ega kelleltki®'’.

Silmitsedes meie tolleaegsete orkestrite nimistuid, torkab silma {isna palju nimesid, keda ole-
ma harjunud seostama Eesti siivamuusika arenguga, seega hoopis teises kontekstis ndgema.
Enamikul neist (E. Kalam, H. Lepnurm, B. Lukk, V. Reiman, L. Tauts, E. Turgan jt) oli siis
juba korralik muusikahariduslik baas olemas vdi omandamisel, kuid oli ka péiris mitmeid,
kelle aktiivsem muusikaline tegevus algas just dZéssiliku tantsumuusika mangimisest (A. Ben-
der, G. Ernesaks, T. Kuusik, E. Kdlar) ja viis siis loomuliku jatkuna stivamuusika radadele.

Kiisimusele, miks enamik neist ei jdédnud dzdssi juurde, on iiheselt raske vastata. Osa puhul oli
tegelemine uue ja pdneva muusikaga lihtsalt korvalepdikeks, info kogumiseks ja oma tegeliku
soodumuse selgitamiseks vajalik. Koige toendolisemaks pdhjuseks vdib aga ilmselt pidada
asjaolu, et dzdssmuusika ei olnud selleks ajaks veel paris kontsertmuusikaks kujunenud, neid
ambitsioonikaid ja mitmekiilgselt andekaid isiksusi aga ei rahuldanud meelelahutaja, s.t
tantsumuusiku karjddr. Téiesti reaalne on, et professionaalse koolituse védrtust juba hinnata
oskavad noored muusikud ei suutnud leppida normaalsete dppimisvdimaluste ja dppejoudude

*!7 Siinkohal oleks kohane juhtida tihelepanu asjaolule, et ka USA-s olid dzissmuusikud sel ajal valdavalt
isedppijad — neil olid vaid eeskujud ldhemalt votta. Esimese arvestatava dzdssidppeasutuse avas helilooja,
pianist ja arranzeerija Lawrence Berk 1945 Bostonis (Lipman 2001: 1), millest on tédnaseks saanud maailma
tunnustatuim dzdssikool — Berklee College of Music.
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puudumisega. Seda enam, et meil puudusid suured soliidsed tantsusaalid nagu USA-s vodi
Euroopa suurlinnades (nditeks 2000-kohaline Vinterpalatset Stockholmis) ja elukutselise
dzassmuusiku t66 eeldas igadhtust suitsuses restoranis mangimist. Sellega kaasnevat kehva-
voitu mainet ei suutnud nende jaoks korvata isegi paremate orkestrite viiga hea sissetulek.?'®

Oli siiski neidki, kes tegeldes pohiliselt siivamuusikaga, jitkasid ka n-6 kergema poole peal —
Leo Tauts, Boris Kdrver, Jossif Sagal jt. Teadaolevaid andmeid vaadeldes torkab silma, et
suhteliselt parema muusikaharidusliku ettevalmistusega olid viiuli- ja klaveriméngijad, kellest
enamikul oli vdhemalt muusikaline algharidus, tisna mitmed aga Oppisid konservatooriumis
voi votsid eratunde konservatooriumi professoritelt. Ainsate isedppijatena tuntud muusikute
seas neil pillidel meenuvad viiuldajatest John Pori ja pianistidest hiljem Soomes ja Rootsis
tuntuks saanud Henno Tooming, kellest edaspidi pikemalt.

Haridustaseme jirgi vottes keskmise kihi moodustasid puhkpillide méngijad, kelle seas oli nii
haritud muusikuid (Karl Kukk, Elmar Pert, Herbert Kulm) kui ka orkestrite kasvandikke ja
koolide puhkpilliorkestrites pillimdngu Oppinud noori muusikuid (Robert Tilgar, vennad
Juttused, Hendrik Juurikas, Heino Asper).

Erialaliselt kdige raskemas seisus olid trummiméngijad — koos dzdssmuusikaga orkestritesse
ilmunud trummikomplektid olid nii suur uudis, et nendel miangimist polnud kelleltki dppida ja
nii olid meie esimeste dzdssbdndide trummarid kdik isedppijad. Huvitaval kombel ei ole
kusagil mainitud midagi akordioniméngijate koolituse kohta, mis laseb arvata, et pdhiosa sel-
lest langes eradpetajate Olgadele. Kuna akordion oli eelmise sajandi 20.—30. aastatel, eriti
maarahva hulgas, tisnagi populaarne pill, oli kindlasti ka isedppijate osatéhtsus kiillaltki suur.

Tekib kiisimus, kas eelmainitud hilisemaid siivamuusikasuurusi on iildse mdtet dra mirkida
dzidssialases uurimuses — oli ju nende osalemine ajutise iseloomuga ja enamik neist ei joudnud
selles vallas ka eriti silmapaistvate tulemusteni. Tundub, et objektiivsuse huvides on see siiski
vajalik, sest nad tdid endaga kaasa hulga infot, huvitavaid ideid ja professionaalset suhtumist.
Samuti ei saa alahinnata nende osa teiste pillimeeste mianguoskuste arendamisel — haritud
muusiku kdrval médngimine sunnib ka teisi pingutama ja end arendama, samas on nendelt
voimalik saada ka professionaalset erialast teavet, mis aitab korvata puudulikku muusika-
haridust.

Seega oli pilt meie dzdssmuusikute muusikahariduslikust tasemest tisnagi kirju. Samas ei saa
jéatta markimata dzédssi stimuleerivat osa noorte muusikahuviliste aktiviseerimisel: dzédss toi
palju noori muusika juurde, innustades neid ise musitseerima ja oma teadmisi ning pilli-
minguoskust arendama, tdstes seega oluliselt meie iildist kultuuritaset.

5.2. LIIDRID

Sona “liidder” all mdistetakse nii vaimset juhti kui — nditeks spordis — ka “vedajat”, juht-
positsioonil olijat, ingliskeelses muusikamaailmas orkestrijuhti (band leader) vdi siimfoonia-
orkestri kontsertmeistrit. Seega, vahel tthendab see véljend kaht kiillaltki erinevat tahku
inimloomuses — vaimset juhti ehk ideede generaatorit ja praktilist juhti ehk ideede reali-
seerijat. Alahinnata ei saa liidri rolli iiheski eluvaldkonnas ja on kiisitav, kumb tahk
tdhtsamaks osutub. Tdendoliselt on see enamikul juhtudel sdltuv konkreetsest olukorrast.

2% Rahvalehe andmetel (“Takt ja trumm” 1926, 20.04) teenis The Murphy Band’i muusik 15 000 mk kuus,
K. Strobeli andmeil teenisid tema orkestri pillimehed 1931. aastal Dancing Palace Glorias 250-300 krooni
(tema ise 330) (Ojak&ar 2000: 257, 314). Eriti hea oli teenistus kuurortlinnade orkestris, kus “moni pillimees
teenis rohkem kui minister” (Ojakadr 2000: 254). Heale teenistusele (rohkem kui kaks keskmist palka) Tartu
BBB tantsuorkestris viitab ka G. Pedraudse (Ilus 1994: 263).
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Vaadeldes dzdssi arengut Eestis, selgub, et sageli need mdisted kattuvad — vaimsed liidrid olid
tildjuhul ka oma ideede praktilised elluviijad. Erandiks vdiks pidada The Murphy Band’i, kus
liidriks “vedaja” mdistes oli Kurt Strobel, muusikaline juht aga Victor Compe.

Eesti 1930. aastate dzdssis torkab eredalt silma Priit Veebel — tema on see, kes tuleb mottele
korraldada Estonia kontserdisaalis dZdssikontsert ja tema ise ka selle idee realiseerib, olles nii
kontserdi ménedzer, arranZeeringute autor, solist kui ka dirigent. Samal tasemel liidriks nii
muusiku kui organisaatorina osutub Hans Speek, kes jouab tdhelepanu keskpunkti 1940.
aastate algul. 1930. aastate 10pus kerkib aga esile Henry Ambel, kellel tunduvad olevat kdik
potentsiaalse vaimse liidri omadused, hoolimata sellest, et ta ise pole tegevmuusik. Jargnevalt
vaadelgem neid mehi ldhemalt.

Priit Veebel

P. Veebel (12.09.1910-24.07.1944), iiks eesti dzdssi 1930. aastate mojukaim muusik, oli
pdline tallinlane. Tema muusikalise alghariduse kohta ei ole konkreetseid andmeid, kuid Artur
Rinne meenutab oma mélestusteraamatus, et 1923. aasta kevadel, kui nad Karl Leinuse
laululastena esimest korda kohtusid, oli P. Veebel juba hea klaverimingija, kel “lugusid tuli
kui kiillusesarvest” (Rinne 1973: 73). Seega pole usutav, et need oskused pirinesid vaid Karl
Leinuselt ja laulutundidest. 1923. aastal astus P. Veebel Tallinna Konservatooriumi, kus dppis
kuni vanemate surmani 1927. aastal prof. Peeter Ramuli klaveriklassis. Olles samal ajal ka
Tallinna Poeglaste Reaalglimnaasiumi Opilane, oli tema iilesanne kooli hommikupalvustel
koraalide mangimine.

Tantsumuusika méngimist alustas ta juba 1926. aastal — tema nime leiame koos Gustav
Ernesaksa, Eevalt Turgani, Elmar Perdi jt samas koolis tekkinud Vivo Band’i nimekirjast
(Ernesaks 1980: 57). P. Veebel méngis lithikest aega ka Red Hot Ramblersis, kuid majan-
duslik olukord pérast vanemate surma ndudis aktiivsemat tegevust ja 1928. aastal sai temast
kutseline pianist Marcelle’is t66d alustanud mulatist viiuldaja Raymond Micheli ansamblis
Five Royalty (vt foto 58). Mdlemad koolid jdidki seetdttu l1dpetamata (Mutsu 1991, 5: 34).
Jargmisel talvel jatkus Veebeli koosto6 Micheliga restorani Kiiba uues ansamblis Six Rhytm
Boys, 1930. aastast, kui uksed avas uus luksusrestoran Dancing Palace Gloria, on Veebel
pianistina sealse orkestri The Happy Seven nimekirjas (Mutsu 1991, 10: 88). 1931. aastal
moodustas K. Strobel samasse restorani uue orkestri, kutsudes pianistiks P. Veebeli, kes jaigi
méngima Strobeli orkestritesse kuni viimase lahkumiseni Eestist 1939. aasta novembris.

Lisaks toole tantsumuusikuna jdtkus teda mujalegi — ta oli aktiivne levilaulude loojana ja
arranzeerijana, teda vdis tollal sageli kuulda esinemas pianistina K. Strobeli orkestriga
ringhéilingus, kuid tantsupalades oli klaverisoolosid harva ja need olid lithikesed. Rohkem sai
ta oma voimeid nédidata saadetes, kui esines klaveriduos koos K. Paalsega (vt foto 59), trio voi
kvartetiga. V. Ojakéér, kes noore dzdssihuvilisena on neid saateid ise kuulnud, kinnitab, et
tegemist oli tehniliselt laitmatu, improvisatsioonivdoimelise muusikuga (Ojakéar 2000: 380).
Sama kinnitab ka H. Ambel oma kirjas P. Veebeli triole (teised Uno Elts ja Elmar Kruus):
“Eilne combo /.../ koosnes kolmest isikust, (kes) on kdik meil kindlalt paremikku kuuluvad,
milles ei saa olla mingit kahtlust.” (Ambeli kiri vt lisa 6). Vorreldes eesti dzéssi tolleaegseid
tipp-pianiste omavahel, hindab Ojakiér siiski L. Tautsi ja O. Avarmaad “svingilikumateks”
(Ojakaar 2000: 380).
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Pérast K. Strobeli orkestri laialiminekut 1940 esines P. Veebel monda aega klaverisaatjana ja
dirigendina,”’® 1941. aasta I13pust alates todtas kaks aastat Landessender Reval Tanzkapelle
dirigendina (Ringhééling 1944: 29-30).

Austust dratab P. Veebeli haare — tdusnud pérast dpingute katkemist Tallinna Konservatoo-
riumis vihem kui 10 aastaga iiheks hinnatumaks dzdsspianistiks ja arranZeerijaks, olles samal
ajal paljude iilipopulaarsete levilaulude**® autor, leiame ta olude muutudes juba 1942. aastal
Estonia teatrist, algul kontsertmeister-repetiitorina, juba peatselt ka balletidirigendina
Ed. Tubina “Kratti” juhatamas.”?' “Krati” esietenduse kohta ilmus Eesti Sonas*** Eduard
Visnapuu sulest iisnagi positiivne arvustus. [lmnes Veebeli talendi uus tahk — pole andmeid, et
ta oleks kellegi juures dirigeerimist dppinud.

P. Veebeli kui helilooja puhul dratab tdhelepanu kaks omapérast fakti: esiteks, tema kui
dzdssifanaatiku loomingu hulgas oli nii vihe dZissilikke palu — vaid foks “Qiti tihti” (arvata-
valt 1938) ning instrumentaalpala “Jazz-meeste heliredel” (1939); teiseks, K. Strobeli orkestri
repertuaaris polnud teadaolevalt iihtki tema lugu, kuigi ta oli kiimme aastat seal pianist.
Viimane on seda kummalisem, et selleks ajaks oli ta omandanud hea dZ&ssi arranZeerija maine
ja talle poleks olnud iiletamatu probleem mdnest oma populaarsest laulust dzissilik seade
teha, et see ka Strobeli orkestri stiiliga sobinuks. Selle iiheks pohjuseks voib olla, et ta oli enda
kui helilooja suhtes vdga enesekriitiline, sest kiisimusele oma loomingu kohta vastanud ta:
“Las ma 0pin veel kaks-kolm aastat” (Ojakadr 2000: 387).

Henry Ambel

Rédkides Henry Ambelist™ (1918-1942) kidesolevas peatiikis koos eesti dZdssile oluliste
isikutega, tekiks esimesel pilgul justkui vastuolu — ei ole teda ju tiheski Tallinna, Tartu voi
teiste linnade orkestrite nimistus. Dzdssmuusika oli Eestimaal hoogsalt arenenud juba iile
kiimne aasta, mis tingis justkui iseenesliku vajaduse dzidssist rddkimise, kirjutamise ja
uurimise jirele. Esimesena asus Eestis seda liinka tditma Henry Ambel, kes ise ei olnud kiill
tegevmuusik (méngis vaid moningal méadral ukulelet), kuid kellel peale suure huvi dzissi
vastu olid ka head uurija-, organisaatori- ja lektorivdimed*** ning soov oma teadmisi jagada.
Koik see viitab voimalusele, et ajaloo teistsuguse kédigu korral oleks temast voinud meie esi-
mene dzissiteoreetik kujuneda. Ambel, kes ise dppis sel ajal Tartu Ulikoolis digusteadust®*
(nagu pianisti ja hiljem heliloojana nime teinud Boris Kdrvergi), tutvustas dzdssiajalugu ka
raadios ning nagu V. Ojakéddr mdéletab, tegi seda nii histi, et kuuldu piisib siiani meeles
(Ojakaar 2000: 380).

H. Ambel (vt foto 60) oli uurinud palju ingliskeelset dzdssikirjandust ja kuulanud dzéss-
muusikat, tal olevat olnud eesti parim dZissiplaatide (eriti Ellingtoni) kogu ja ta ei pidanud
nditeks paljuks 1939. aastal sdita Stockholmi Ellingtoni orkestri kontserdile (nagu ka nende

223

219 Naiiteks Rahva Hailes ilmunud ENSV Riikliku Filharmoonia estraadikontserdi reklaamis mainitakse Veebelit
klaverisaatjana (Rahva Hadl 1941, 9.05).

Tuntuimad “Kalevite kants”, “Eesti leegioniride laul”, “Vana jahilugu”, “Ohturahu” jt, aga ka “Jazz-meeste
heliredel”. Tema loomingu plaadistusi on teada 29 nimetust (Ojakaér 2000: 387-389).

“Krati” dirigendipuldis oli ta ka 9.03.1944, kui Estonia sai pommitabamuse. Siis saadud kiilmetus
pohjustaski P. Veebeli peatse surma (24.07.1944).

22 “Krati muusika”. Eesti Sona 1944, 26.02.
3 Siinnitunnistuse jirgi Henri-Gunnar Ambel (EAA F 2100, N 1, S 322), ise kasutas nimekuju Henry Ambel.
% 0. Avarmaa kiri siinkirjutajale 8.06.2007.

2y, Ojakagru andmetel (Ojakiir 2000: 380) dppis H. Ambel majandusteaduskonnas, nagu selgub aga tema
omakielisest avaldusest TU rektorile 18.05.1937, soovis ta iile minna filosoofiateaduskonnast, kus &ppis
eesti keele osakonnas, digusteaduskonda (EAA F 2100, N 1, S 322).
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ridade autor 32 aastat hiljem tegi, tdsi kiill, Minski), et kdike seda “originaalis” kuulda. Hans
Speek meenutas ka®*®, et neil oli omalaadne dZissihuviliste vaidlusklubi, kuhu peale tema
kuulusid Henry Ambel, Tommy Rii(ii)tman ja Boris Korver. Nagu eespool kirjas, organiseeris
Ambel samalaadse dzdssihuviliste grupi iilikoolis Oppimise ajal ka Tartus (vt foto 34),
katkestamata seejuures sidemeid Tallinna mdttekaaslastega. Nendel kokkusaamistel kuulati
palju uut dzdssmuusikat, arutleti ning vaieldi selle probleemide ja suundumuste iile.
Teatavasti oli Ambel teadustajana kaastegev ka H. Speegi 12.04.1941 toimunud dz&ssi-
kontserdil (Ojakaar 2003: 113).

Tanu heale juhusele on siilinud kiri (vt lisa 10), mille Henry Ambel saatis 14. mail 1940
P. Veebeli triole nende eelmisel Shtul toimunud raadioesinemise asjus. Sellel kirjal on meie
jaoks eriline tdhendus, kuna need kolm tihedas kirjas masinakirjalehte kujutavad endast
dokumenti, kus on jaddvustatud osa meie dzissi hetkeseisust anno domini “kevad 1940” koos
asjaliku analiitisi ja autori soovitustega. Nagu ta selles kirjas kirjutab, on toodud seisukohad
“/.../ aastatepikkuse studeerimise tulemus”. Ambeli dzdssiteoreetikuks tituleerimine voib
esimesel hetkel tunduda liialdusena ja muusikateoreetilisest kiiljest voetuna voib see nii ollagi
— polnud tal ju ei muusikateaduslikku ega muusikalist eriharidust —, kuid tema pdhjalikkus
dzéssi uurimisel ja aja jooksul toeks osutunud jireldused, mis ta tegi (hoolimata lithikesest
ajadistantsist), viitavad selgesti sellele suundumusele.

Selle kirja puhul ei ole tegemist pikalt viimistletud tekstiga, ilmselt oli see spontaanne reakt-
sioon eelmisel Ohtul raadios kdlanud kontserdile. Samas on siin aga peale otsese kontser-
diarvustuse ka iisna pdhjalik analiilisiv hinnang meie dzdssi hetkeseisule ning ka dzissi ja
helitehnika kui dzdssi esitust oluliselt modjutava komponendi {iildisele arengule. See viib
mottele, et ilmselt oli ta juurelnud nende probleemide iile juba mdnda aega ning kontsert oli
vaid ajend nende motete viljaiitlemiseks. Uks kolmandik kirjast ongi sellele piihendatud, ehk
nagu ta ise kirjutab: “Piitian lihidalt alljargnevalt votta kokku enese veendeid aastatepikkuse
studeerimise tulemusena jazz’ist iildse, kdesoleval juhul aga ainult klaveristiilidest, et seega
tutvustada minu kriitika aluseid, millest 1dhtun.” Ambel jaotab dzidsspianismi kahte suurde
alaliiki: salongi stiil ehk “novelty grupp” ja “originaal-jazz’i pohialustel rajanevad stiilid”.
Esimesse jaotusse paigutab ta sellised tol ajal populaarsed pianistid nagu Billy Mayerl ja
Charlie Kunz, kommenteerides nende méngu jargmiselt: /.../ see pole siiski jazzklaverdamine
originaalses mottes. See on vaid riitmiline muusika — jazz laiemas mdistes”. Teise jaotusse
ehk “originaal-jazz’i pdhialustel rajanevate stiilide” alla on tal paigutatud Earl Hines, Teddy
Wilson, Thomas “Fats” Waller, Meade “Lux” Lewis, Albert Ammons ja Bill (William)
“Count” Basie. Aeg on tdestanud, et tal oli tdielik digus — need nimed on tuntud ténapéevalgi
ja dzésspianismi ajaloos on neil kdigil védirikas koht, esimese jaotuse mehed aga on unustuse
holma vajunud ja nende nimed ei iitle tdnapdeva dzissihuvilisele enam midagi.

Kuigi nimetatud kiri on adresseeritud konkreetsetele isikutele, on see kirjutatud ajakirjan-
dusliku arvustuse vormis, kus pole iihtki otsest poérdumist adressaatide poole. Oma kirja
sissejuhatavas 18igus annab Ambel hinnangu ka meie tantsubédndide iildisele tasemele ja juhib
seejuures tdhelepanu asjaolule, et huvitaval kombel on kdige paremal tasemel just amatdor-
orkestrid (“neist eriti aga iiks”**"), kelle tase liheneb joudsalt Skandinaavia ja Léine-Euroopa
dzassorkestrite tasemele, kuna professionaalid on suhteliselt staatilises olekus. Ta toob ka
vilja selle ndhtuse arvatava pdhjuse — amat6oride suurema huvi ja tookuse. Siia voiks ilmselt
lisada veel iihe olulise niiansi — peale suure huvi oli amatooridel ka rohkem aega eksperi-
menteerida ja proovidel koosmingu lihvida, pikad 6ised mingud suitsustes saalides aga
pérssisid professionaalide huvi sellise “peent66” vastu.

226 Intervjuu siinkirjutajale 21.01.2005 Stockholmis.
7 Silmas on peetud ilmselt Kuldset Seitset, kes oma tasemelt oli kigist teistest tublisti iile.
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H. Ambeli puhul himmastab kdige enam tema teadmiste stigavus ja analiitisioskus — oli ta ju
selle kirja kirjutamise ajal vaid 22-aastane, jdrelikult tema teadlik t66 dzdssi uurimisel ei
saanud kesta kuidagi kauem kui 5-6 aastat ja kdik teadmised tuli omandada autodidaktina.
Kui veel arvestada, et selleks ajaks oli ta juba monigi kord esinenud ka raadio dZdssisaadetes,
mille head taset on kinnitanud neid kuulnud H. Juurikas, E. Juttus ja V. Ojakiér, ei tohiks
tema dzissiteoreetikuks nimetamine olla liialdus. PShiline on aga, et 1930. aastate teisel
poolel tekkis Eestis tema ndol dzdssi vaimne liider.

Tema tdnuvéairne tegevus dZéssi uurija ja propageerijana sai kesta vaid lithikest aega — Henry
Ambel arreteeriti 27. juunil 1941 ja hukkus 2. juulil 1942 Kirovi oblastis Vjatlagis (Baumann
jt 1996: 19).

Hans Speek

Hans Speek (s. 4.02.1920) oli iiks tdhelepanuvddrsemaid isiksusi Eesti 1930. aastate teise
poole ja 1940. aastate alguse dzissis. Ta on siindinud Novorossiiskis, kus isa oli kohalikus
eesti koolis matemaatika- ja laulmise Opetaja ning juhatas ka eestlaste koori. Sama aasta
stigisel opteerus perekond Eestisse.

H. Speegi (vt foto 62) muusikutee algas kiillaltki varakult — isa ostis talle poolviiuli, kui ta oli
S-aastane. Aasta hiljem algasid klaveritunnid, mis ei edenenud kuigi histi, sest dpilane pidas
klassikalisi harjutusi igavaks. 1933. aastal astus ta Gustav Adolfi giimnaasiumi ja sellest ajast
sai alguse ka klarnetiméing. Nagu H. Speek intervjuus siinkirjutajale®*® mainis, huvitas klar-
netiming teda juba tosiselt, ja hoolimata sellest, et tal pole peale kolleegide-kaasorkestrantide
ei klarneti- ega saksofonimingus iihtki Opetajat olnud, edenes asi kiiresti. H. Speegi
tantsumuusiku karjddr algas juba 1935. aastal orkestris Modern Trubaduur. Kuldse Seitsmega
liitus ta 1936. aasta stigisel, s.t lisna varsti pérast selle asutamist. Niisiis ei olnud ta orkestri
asutajate hulgas, kuid sellest hoolimata seostub kogu Kuldse Seitsme kuulsus ja edu tema
nimega. Nagu eespool kirjutatud, oli H. Speek ka vaadeldava perioodi viimaste, sdjaaegsete
dzassikontsertide organiseerija Tallinnas, mis osutusid justkui kokkuvdtteks kogu eesti dzdssi
eelnenud, poolteist aastakiimmet védldanud vabast arengust.

H. Speegi kiire tdus on seda tdhelepanuvéidrsem, et tema muusikaline haridus oli kiillaltki
napivditu, kdik oma oskused nii muusikuna-improvisaatorina kui arranzeerija ja orkestri-
juhina oli ta omandanud autodidaktina, ilma markimisvéérse professionaalse abita. Arran-
Zeerijana vottis ta “teatepulga” iile Priit Veebelilt, kes 1940. aastate algul enam palju sellega
ei tegelenud, klarnetisti-saksofonistina aga loetakse H. Speeki esimeseks vabalt improvisee-
rivaks puhkpilliméngijaks Eestis (pianistide seas oli neid juba varemgi). “Improviseerimine
sobis mulle nagu kinnas kitte,” on ta seda ise kommenteerinud.

Hans Speegi kiillaltki lithike elukutselise dzdssmuusiku tee 10ppes Eestist lahkumisega 1943.
aasta stigisel. Juba 1939. aastal oli ta astunud Tallinna Tehnikatilikooli, joudnud 1944. aasta
kevadel Soome kaudu Rootsi, keskenduski ta uuele erialale, dppides arhitektiks. Ka selles
ametis tegi ta hiilgava karjasri, tdustes Stockholmi peaarhitektiks. Opingute ajal ja hiljem
noore arhitektinagi mingis ta aeg-ajalt dissi nii eestlaste kui rootslastega koos**’, kuid see
oli rohkem enda 15buks ja ka majandusliku olukorra parandamiseks.”* Kontserdilaval ta aga
enam ei esinenud.

*2% 21.01.2005 Stockholmis.
229 “Esmisk swing”. Orkester Journalen 1944, sept.
2% Autori intervjuu H. Speegiga Stockholmis 21.01.2005.
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Tihelepanuviirne erand Vladimir SapoZnin

On ka tiiks tdhelepanuvédidrne erand — Vladimir Sapoznin (1906-1996), keda tunti rohkem
artistinime Boba jirgi (vt foto 61). Olles iiks maailma omandolisemaid varietee- ja tsirkuse-
artiste-imitaatoreid, step-tantsija ja multiinstrumentalist, oli ta muu hulgas ka suurepérane
viiuldaja (0ppinud Moskvas prof. K. Mostrase juures ja Idpetanud eksternina Tallinna
Konservatooriumi prof. J. Paulseni klassis 1936), ksiilofonivirtuoos jne, kes hoolimata oma
vene nimest oli isa poolt eestlane ja pidas oma kodulinnaks Tartut™'. 1920.—1930. aastatel
esines ta pidevalt Euroopa ja Ameerika lavadel (Pedusaar 2000: 64—66)>* ning kodumaale
sattus tipris harva ja lihikeseks ajaks. Maestro meenutab, et olles 1920. aastate 15pul t66l
Kopenhaagenis, onnestus tal kuulda Louis Armstrongi kontserti, mis jittis vapustava mulje
(Pedusaar 2000: 70)**, andes iihtlasi idee hakata imiteerima dZdssorkestri pille, millest
kujunes tiks tema menukamaid numbreid.

Tema on ka mees, kes esimese eestlasest muusikuna on esinenud Stockholmi Swing-Club’i
laval 1932. aastal. Paraku eestimaise dZéssi arengule sellest siis veel mingit kasu ei olnud, sest
esiteks méddratles ta end neil aastail pohiliselt meelelahutajana, s.t tsirkuse- vOi varieteeartis-
tina ja ka tema esinemised kodumaal toimusid valdavalt 15bustusasutuste programmides.”**
Teiseks viibis ta Eestis oma {ilittheda esinemisgraafiku tottu haruharva, kuna siit oli viga
tiilikas Euroopa suurlinnadesse esinema soita. Seega praktilist sidet tal meie dzédssmuusi-
kutega ei saanudki tekkida. Sellest, et tema teadmiste ja oskuste tase vdimaldanuks meie
dzidssi arengus kaasa rddkida, annab tunnistust fakt, et kui ta 1944. aastal méarati t66le ENSV
Riikliku Filharmoonia Dz&ssorkestri juhiks, viis ta selle kollektiivi lisna lithikese ajaga
NSVL-i parimate dzédssorkestrite esiritta selliste tuntud nimede nagu Eddy Rozneri ja Oleg
Lundstromi orkestrite korvale (Pedusaar 2000: 98). Eino Baskin, kes oli sel ajal nende
programmide juht, on meenutanud, et Vladimir SapoZnini eeskujuks oli G. Milleri sel ajal iile
maailmze;5 levinud stiil (ibid). Siit aga loogiline jareldus, et ta ise pidi sellega histi kursis
olema.

Et selline saavutuste rida on tdhelepanuvdirne, selles pole kahtlust. Eelnevast koorub vélja ka
Vladimir Sapoznini erandlikkus — ta oli iiks vdheseid muusikuid, kes pérast kdrgema siiva-
muusikahariduse omandamist jitkas kergemas Zanris. Kuna tema dZdssiimitatsioonid
pohinesid kuulsuste soolode jareleaimamisel, sai talle (V. Sapozninil oli absoluutne kuulmine
ja hiilgav milu) ilmselt {isna kiiresti selgeks ka nende iilesehitus, s.t on pdhjust viita, et ta oli

31 Isapoolse vanaema nimi oli Tiirk. Neile kuulus maja Tartus Kivi t 59 (Pedusaar 2000: 46-47), pirast sdda sai
temast tallinlane.

The Washington Daily News: “Boba, poiss-muusik mingist Esthoniast v&i kusagilt sdherdusest kolkast, on
seekordse programmi tdistabamus” (Pedusaar 2000: 46).

Siin on midlu muidu pedantselt tipset maestrot pisut alt vedanud: L. Armstrong kiilastas Euroopat
esmakordselt alles 1932. aasta juunis, esinedes Londoni Palladiumis (Feather 1960: 103). Tdendoliselt
toimusid nimetatud Kopenhaageni-kontserdid 1933. aastal alanud ulatusliku Euroopa-turnee kéigus.

1931 esines ta Tartus Apollos, 1932 Tallinnas Grand Marinas ja Parnu Suvekasiinos (Pedusaar 2000: 65).
Nagu eespool mainitud, oli V. Sapoznin 1dpetanud konservatooriumi viiuldajana. Klassikaline muusika oli
tema kirg elu 16puni, kuigi kuulsuse tottu meelelahutajana ei voetud teda selles vallas tdsiselt. Ometi oli ta
esinenud samas kavas koos Claudio Arrau’ga (Pedusaar 2000: 48), teda on tunnustanud David Oistrahh ja
Aram HatSaturjan (Pedusaar 2000: 154), temaga on koost66d teinud Helju Tauk, Tekla Koha, Peep
Lassmann... Kommentaari 13petuseks sobiks tema 1986. aastal Tallinna Raekojas toimunud 80. siinnipdeva
kontserdi kava: E. Grieg Sonaat c-moll op 45 nr 3, W. A. Mozart Kontsert D-duur (KV 218 nr 4) koos
kammerorkestriga E. Klasi juhatusel, Tartini-Kreisleri Fuuga A-duur sonaadist, Rahmaninovi Preliitidi op 23
nr 4 viiuliseade, Sarasate Hispaania tantsud (Playera ja Zapateada), Paganini Variatsioonid Rossini ooperi
“Moses” teemadel. Selle kontserdi kohta ilmus Ines Rannapi vaimustusest tulvil retsensioon (Pedusaar 2000:
160). Samas oli siinkirjutajal voimalus kuulda teda méngimas svingi koos Arvo Pilliroo ansambliga ja tema
esitus vastas igati selle stiili kaanonitele.
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tiks esimesi improviseerivaid Eesti dzdssmuusikuid, vokalistidest aga vaieldamatult esimene.
Nii tdhelepanuvddrne kui ka erandlik on aga tema artistlik pikaealisus — ta esines regulaarselt
avalikkuse ees veel pdrast 80. stinnipdevagi.

5.3. RINGHAALING

Kiesoleval ajal oleme harjunud, et raadio saadab meid koikjal — kodus, bussis, autos voi
kaubanduskeskuses. Raadio kaudu saame olulise osa oma infost, sh muusikauudistest, seega
on raadiol tdhtis koht meie maitse ja eelistuste kujundajana. 80 aastat tagasi oli raadio aga
suur tehnikauudis ja oppis alles ise oma vdimalusi kasutama. Siit tekib kohe kiisimus: milline
osa eestimaise dzdssmuusika arengus oli raadiol ja ringhdélingul?

Nagu radgib K. Strobel oma mdlestustes, kuulasid tema ja teised The Murphy Band’i liikkmed
pohiliselt Londoni saateid. 1925. aastal alustas korrapdraseid saateid Raadio-Ringhdéling
Tallinnast ning Rootsist vOis kuulda tantsusaalidest tehtavaid dZéssi otseiilekandeid ja Rootsi
toimetus hakkas hankima ja médngima ka vilismaiseid dZ&ssiplaate (Paul Whiteman, Ted Lewis)
(Haavisto 2000: 24). Ka Soome raadiost vois kiill dzdss- ja tantsumuusikat kuulda alates 1928.
aastast, kuid selle osakaal saatekavas oli J. Haavisto andmeil vaid 2% (Haavisto 2000: 142).

Hinnangu andmisel tuleb arvestada ka mitme muusikavilise faktoriga:

- kuulatavate jaamade valik sdltus suurel médral nende kuuldavusest, s.t voimsusest, mis
Londoni saatjal oli kindlasti oluliselt suurem kui nt Lahti vdi Tallinna saatjal; sellest
tulenevalt segasid tugevamad jaamad ka sageli norgemaid, sh Tallinna saatjat. Nagu
meenutab V. Ojakédr, segas iiks Saksa saatja pidevalt Tallinna sagedust ja ei lasknud
laupdeva- ja piihapdevadhtutel korralikult Strobeli ja Pori orkestreid kuulata (Ojakéér
2000: 462). Olukord paranes alles 1937. aastal pdrast Tiiri uue masti valmimist;

- valik soltus kindlasti ka saadete sagedusest — Inglise jaamadest tuli tantsumuusika iilekan-
deid iga pdev, viiksematest jaamadest (Rootsi, Soome, Tallinn) aga vaid nédala-
1opupédevadel (Ojakddr 2000: 465);

- oluliseks faktoriks, eriti 1920. aastate algupoolel, oli raadioaparaadi olemasolu. Need olid
algul viga kallid — keskmiselt 100 krooni**®, mis oli iisna suur raha. Tdendosuse annab
registreeritud raadioaparaatide arv: 1927 — 400, 1932 — 15 730, 1937 — 36 940, 1940 —
98 861 (Ojakadr 2000: 461).

Juba Riigi Ringhiilingu algaastatel oli muusika osakaal saatekavas suur — vastavalt OU
Raadio Ringhiiling 1927. aasta finantsaruandele kulutati muusikale (orkester + noodid)*’
1 572 611 marka, mis moodustas peaaegu "4 kogu Ringhdilingu kuludest (ERA F 54, N 6, S
204) ja suurenes pdrast Ringhéilingu riigistamist 1934. aastal™® mirgatavalt. Kulutused
orkestrile, saatejuhtidele ja toimetajatele ning % kogukulutustest: 1935 — 43 844, % — 62,64;
1937 — 48 521, % — 39,02; 1939 — 84 237, % — 40,53 (Rauna 2005: 120). Muusikasaadete osa
saatekavas: 1935 — 51,4%, 1937 —49,4%, 1939 — 52,7% (ibid., 124).

236 Uudisleht 1929, 13.01. Seoses sellega oli ka piris palju neid, kes ise vastuvdtja valmis ehitasid. On teada, et
Raimond Valgre chitas endale ise vastuvotja (Ojakadr 2000: 101), John Pori sai samaga hakkama (Ojakaér
2000: 278). V. Ojakédr on meenutanud, et ka tema isa oli suur raadioasjanduse huviline ja tdnu sellele oli ka
nende pere varakult vdheste raadioomanike hulgas (ibid., 463). Ei ole siiski pShjust arvata, et see nédhtus
massiline oleks olnud ja seega raadiokuulajate ringi véiga palju suurendanud.

»71927. aasta jooksul oli triost, kes alustas 18. detsembril 1926. aastal, saanud 11-liikmeline salongiorkester
Hugo Schiitsi juhatusel. Orkester oli eetris iga pédev, pithapédeviti kaks korda, ja esitas nii Straussi ja
Waldteufeli valsse kui t3sist klassikalist muusikat — Haydni, Mozarti ja Beethoveni siimfooniaid, Liszti
“Ungari rapsoodia nr 4”, Glinka “O6 Madriidis” jne (Aulis 1985: 15).

»% Riigi Ringhéglingu pohimézrus ERA F 80, N 5, S 723.
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Nagu niha, suurenesid kulutused muusikasaadetele nelja aasta jooksul peaaegu kahekordseks,
kuigi kulutuste protsentuaalne osakaal védhenes tunduvalt. Samas oli muusikasaadete osa
saatekavast kiillaltki stabiilselt 50% timber. Seega v3ib viita, et kodumaise ringhéélingu osa
rahva muusikalise maitse suunamisel ja kujundamisel oli kiillaltki arvestatav, kuna just
ringhdédlingu saadete kaudu sai rahuldada inimeste muusikalisi vajadusi ka maal ja

viikelinnades, kus kontserdielu oli hore voi puudus tildse®”’.

Ilvi Rauna (2005: 149) viitel, kes on oma magistrivéitekirjas analiitisinud 1930. aastate ring-
haidlingu saatekavu, oli tantsumuusika osa keskmiselt 5—7% muusikasaadete iildmahust, mil-
lest osa oli nn vana tantsumuusika. Kuigi saatekavadest voib leida saatenimesid, nagu “DZ&ss-
muusikat heliplaatidelt”, “Dzissilaule”, “DZéssirliitme klaveril ja orelil”, “Dzéss kahel kla-
veril”, “Kontsert dzdssmuusika uudistest”, kus esinejatena toodud Paul Whiteman, Tommy
Dorsey, Benny Goodman, Ray Noble, Jack Hylton ja Fletcher Henderson (ibid., 155), oli
dzassiliku muusika osakaal muusikasaadete kogumahus siiski kiillaltki védike. Nagu meenutab
V. Ojakéir, vois isegi saates “Pool tundi ehtsaid dzissiriitme” kuulda meeleoluviiuldajat
Georges Boulanger'd voi akordionist Ludwig Kletschi, kellel selle muusikaga midagi {ihist
polnud (Ojakédr 2000: 466). Aktiva poolele peaks paigutama eelmainitud H. Ambeli dZéssi
tutvustavad saated, mille kuulamist ja head taset on kinnitanud peale V. Ojakdiru ka
H. Juurikas ja E. Juttus.

Seega on vastust kiisimusele ringhdilingu osast dzassmuusika levikul kiillaltki keeruline anda.
Uhest kiiljest, nagu eeltoodust selgus, kuulasid Strobel ja Paalse Londoni saateid, mida vdisid
ju teisedki teha; teisest kiiljest olid nende pered monesaja haruldase raadioomaniku hulgas ja
kuni 1930. aastani oli see osa ilmselt iisnagi viike, piirdudes vaid monede tdeliste (raadio)fanaa-
tikutega, sest tdendosus, et nende 400 raadioomaniku hulgas oli palju (tulevasi) dzdssmuusikuid,
on ilmselt nullildhedane.

Alates 1930. aastatest aga voib ringhddlingu moju juba arvestatavaks pidada, seda eriti pub-
liku ettevalmistamisel uue muusika vastuvotmiseks, ning see kasvas vordeliselt raadioapa-
raatide arvu plahvatusliku kasvuga. Seda enam, et ringhéélingu kaudu vois 1930. aastate teisel
poolel kuulda nii Ambeli dzéssi tutvustavaid saateid kui ka Kuldset 7 ja teisigi meie paremaid
tantsuorkestreid, oli mdju kindlasti olemas. A. Mutsu andmeil esines The Murphy Band
ringhddlingus juba 1928. aastal, peale Estonia Valge saali tehti tantsumuusika tilekandeid
Dancing Palace Gloriast (K. Strobeli orkester) ja Dancing Parisist (J. Pori), stuudiost mén-
gisid Merry Pipers, Dancing Travellers, eelmainitud Kuldne 7, kvartett Speek-Veebel-Elts-
Kruus ja Six Swingers (Mutsu 1991, 7: 37). Kodumaise ringhéélingu dzdssisaadete tdhtsust
oma muusikamaitse kujunemisel ja arendamisel on rShutanud just vidiksemates kohtades
tekkinud dzdssorkestrite pillimehed (H. Juurikas Talis, vennad Juttused Uue-Karistes).
Tdendoliselt suurim oligi omamaiste saadete tédhtsus, kuna lihtrahva puudulik vddrkeelteoskus
ei voimaldanud rootsi- v3i ingliskeelsetest saadetest piisavalt aru saada; seega vdib oletada, et
voorkeelseid dZéssisaateid kuulas pohiliselt siiski {isna selgelt piiritletav sihtgrupp — dZéssi-
huvilised muusikud®*.

29 Paralleelselt ringhiilingu arenguga tekkis meil ka hulk nn piraatsaatjaid, millest meie kontekstis oleks
pohjust mainida “Tallinna Amat6or-ringhédélingusaatja nr 4” tegevust. Selle nime taga olid kolm Tallinna
koolipoissi Oskar Vichmann, Leopold Vedru ja Artur Tamvelius, kes olid nii saatja ehitajad, omanikud kui
ka saadete autorid. Nende saatja tootas kogu 1927. aasta kuni saatja asukoha avastamiseni ja aparatuuri
konfiskeerimiseni 1928. aasta mértsis (Morozov, Raag, Ustav 1990: 48). O. Vichmannist ja A. Tamveliusest
said tuntud dZdssmuusikud.

%0 Viga huvitava faktina mainib K. Strobel, et 1937. aasta suvel tuli iiks Rootsi abielupaar teda Gloriasse
vaatama, viites, et nad on Strobeli béndi igalaupédevaste saadete regulaarsed kuulajad (Strobel 1979). See on
tdsine tunnustus nii bandi kui saate tasemele.
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5.4. KINO

Olulist osa dzdssmuusika ja kogu dzésskultuuri populariseerimises ja levikus méngis peale
helifilmi tulekut kindlasti kino, ja seda mitte ainult Eestimaal. Nagu kinnitavad Rootsi
dzdssiajaloo uurijad, oli just helifilmi tulek see pdhjus, mis sundis Rootsi Muusikute Uhingut
muutma kardinaalselt oma suhtumist dzdssmuusikasse (Bruér 1998: 67). Antud kontekstis
tulevad arvesse muidugi pdhiliselt Ameerika filmid (neistki mitte koik), sest siinmail kiillaltki
arvukalt esindatud Saksa filmikunst, kust parinesid paljud selle aja iilipopulaarsed 166klaulud,
ei saanud seda juba puhtpoliitilistel pohjustel teha.

Esimesed Tallinnas linastunud helifilmid olid 1929. aasta novembris “Laulev narr” Al
Jolsoniga peaosas ja pisut hiljem sama peaosalisega “The Jazz Singer”, millel tegelikult
dzissiga midagi pistmist polnud (Ojakédr 2000: 256). Tuntud Eesti filmiuurija Oie Oravaga
vesteldes selgus aga tosiasi, et meil linastunud filmide muusika seost meie kultuuripildiga
pole tikski uurija siiani késitlenud. Kuna ka k&esoleva t66 seisukohast on see siiski vaid
korvalteemaks, ei ole siin voimalik seda kiisimust ammendava pohjalikkusega kisitleda. Seda
enam, et nagu eespoolgi mainitud, ei saa filmimuusika stiililise kuuluvuse iile otsustada peal-
kirjast ldhtuvalt, muusikat kuulmata, ja nii peame leppima iildisemate andmetega. Teame, et
meil linastus hulk filme, mille muusika autoriteks olid paljude tuntud dzéssiteemade loojad
Jerome Kern ja Cole Porter,241 kuid ka see ei anna tiit kindlust viita, et see oli dziss, sest
samad mehed on kirjutanud ka palju teatrimuusikat.

Usna iseloomuliku pildi kino osast I6oklaulude levikul 1930. aastate algul annab Rahva-
leht:*** “New-York — London — Berliin — Tallinn... Tiihi asi praegusel auto-lennuki-raadio
ajajargul katta need vahemaad! Imelikul kujul aga shlaager, ““/.../ mis on samuti “meie aja”
laps — ei oska tarvitada moodsaid liiklemisvahendeid. Ulaltihendatud marshruudi libimiseks
Ameerika 166klaul tarvitab tavaliselt aega ei palju vdhem kui poolteist aastat! Ameerikas
tugevasti 14biloonud tantsuviis /.../ saab Inglismaal shlaageriks keskmiselt alles kuue kuu
parast, samuti kui Inglise 166klaul Saksamaal. Ja Saksamaa annab meile selles mottes alati
peaaegu tipselt 180 pdeva ette. Selle teolitkkumise pohjuseks kahtlemata ei saa pidada meie
tantsuorkestreid, kes viimase aasta jooksul eriti kdrgemale tasemele on tdusnud. Meie
orkestrid méngivad vilismaa shlaagereid sageli pool aastat enne, kui nad meil 166klauludeks
saavad. Nii nditeks méngiti Eestis populaarset laulu “Das Lied ist aus” kuus kuud varem, kui
siia joudis samanimeline film. Film aga vaevalt jdoudnud 14bi jooksta iile ekraani, kui see laul
juba koikjal shlaageriks sai”.** Nagu samas artiklis mainitakse, hoolitsevad vilismaised
filmitihingud ka ise selle eest, et tasandada teed uutele, nende filmides kolavatele 166k-
lauludele, saates siia (vahel isegi tasuta) nende noote. Artikli andmetel saadeti neid noote Tal-
linnas Estoniale ja raadioringhddlingule, kust need edasi Valge saali orkestrile (Compe)
joudsid. *“/.../ Dancing Gloria tantsuorkester (K. Strobel and his orchestra) saab uued noodid
otse kino “Gloria” kaudu®**. Hoolimata, et noodid nii kiirelt kétte saadakse, ei 166 tkski
meloodia ennem laiemates hulkades 14bi, kui saabub siia vastav film. Nii on see vdhemalt
meil, Eestis,” jatkab kirjutaja.

1 Nt 1937. aastal linastusid “Roberta” J. Kerni ja “Siindinud tantsuks” C. Porteri muusikaga.

2 «Uyed muusikariistad kookospihkel ja banaan”. Rahvaleht 1932, 5.11.

3 Sama tendentsi voib tiheldada aastakiimneid hiljemgi: niiteks bossanoovat filmist “Mees ja naine” ning filmi

“Cherburgi vihmavarjud” muusikat méngisid meie tantsuorkestrid ammu enne filmide Eestisse joudmist,
kuid populaarseks said need lood alles pérast filmide linastumist. Tanu televisiooni kiirele arengule on see
intervall viimasel ajal oluliselt lithenenud.

Kinode vahendusel saabunud nootide kasutamist mainis intervjuus siinkirjutajale ka Tartu Ratsartigemendi
dzassbédndi viimases koosseisus mianginud H. Asper (intervjuu siinkirjutajale 8.01.2007).
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Nagu eeltoodud artiklistki ndhtub, oli tiks dzdssmuusika levimise pdhiviise ka juba ammu-
tuntud — noodid. Seega oli helifilm iiks olulisi dzdssi propageerijaid ja levitajaid, tehes
filmimuusika kéttesaadavaks ka neile orkestritele, kus ei olnud transkribeerimisvoimelist
arranzeerimisoskustega juhti.

5.5. NOODID JA HELIPLAADID

Kuidas The Murphy Band repertuaari hankimise kiisimuse lahendas, sellest oli juba eespool
juttu. 1930. aastate hakul, kui tantsuorkestreid oli juba rohkem tekkinud, kuid enamikul
orkestritest ei olnud veel arranzeerimisvdimelist juhti, tekitas ndudlus ka uue teenuseliigi —
arranZeeritud nootide tellimise noodikaupluste kaudu. Kuna {ikski noodikaupmees ei julgenud
veel votta riski tellida suurem kogus noote, teadmata, kas sellest onnestub lahti saada, pidi
tellimusele eelnema tellijapoolne kodut6od. See seisnes hoolsas raadiokuulamises, et teada
saada uusimad l66klaulud (hits of the week). Nimekiri tehtud valikust esitati “Esto-Muusi-
kale” ja mone aja pérast olidki tellitud noodid kées. Sellist moodust kasutas nditeks Red Hot
Ramblers, kes oli seadnud endale eesmirgiks Bert Ambrose’i tantsuorkestri stiili ja
arranzeerimisvotete omandamise, aga ka teised paremad orkestrid (Mutsu 1991, 6: 17-18).

Kuna meie heliloojad neil aastatel veel tantsumuusikat (dzdssmuusikast radkimata) arvestata-
val miiral ei kirjutanud’®, olid muusikud sunnitud abi mujalt otsima. Nii aitasidki meie
dzéssorkestrite repertuaaripduda leevendada vélismaised noodikirjastused. Enamkasutatavad
arranzeeringud telliti Mutsu andmetel kirjastustelt Chappell, Peter Maurice, Campbell &
Connelly, Keith Prowse, Lawrence Wright, Feldman, Francis, Day & Hunter ja muidugi
Esto-Muusika. Siia loetelusse lisandusid veel eelmainitud filmiiihingute kaudu saadud noodid.
Nimetatud kirjastuste kaudu joudiski 1930. aastate algupoolel meie orkestriteni enamik tolle-
aegseid uudispalu. Need olid orkestreeritud kommertsmuusika pdhimdttel nn ortofoonilise
orkestratsioonina, mis on seatud kiill suurele orkestrikoosseisule, kuid hiiled jagatud sellise
arvestusega, et kolaksid hésti ka vdiksema koosseisuga, nii et puuduv(ad) haidl(ed) ei
ohustanud oluliselt orkestri mingu kvaliteeti.

* yoimalik, et esimese eestimaise moodsamas stiilis fokstroti “Chocolate Babies” kirjutas tuntud pianist

Vladimir Padva koostds teise tuntud muusiku Ludvig Juhiga (B.T. “Eesti fox, boston ja tango”. Uudisleht
1928, 2.09). Sama ajakirjanik jitkab, toetudes V. Padva andmetele, et seda olla méngitud nii Berliinis,
Bergenis kui isegi USA-s. Kahjuks pole see pala sdilinud mingil kujul. Padva loomingust on boston “Laine”
ja foks “Unistus” ilmunud firma Odeon plaadil. V. Ojakédédru andmetel méngis tema palu ka Euroopa iiks selle
aja nimekamaid tantsuorkestreid Béla Dajos’i juhatusel (Ojakédar 2000: 349). Umbes samast ajast on périt V.
Compe esimesed teadaolevad tantsupalad “Hdissa poisid”, “Milestus” ja “Ripsimé”. Compe kirjutas veel
hulga tantsupalasid, mida méngis The Murphy Band. Kui populaarsed need lood teiste tantsuorkestrite hulgas
olid, pole teada. Ilmselt neid siiski méngiti, sest Rahvalehe (1932, 5.11) viitel olnud “Hdissa poisid” paar
aastat enne artikli kirjutamist méngitavamaid eesti tantsupalasid. Ajakirja Heling (1929, nr 7/8) teatel miiiidi
tema valse boston “Miss Estonia” esimene triikkk (tiraazi suurus pole teada) 14bi paari nddalaga ja teine olevat
ka kohe 1dppemas. Nii Padva kui Compe propageerisid eesti rahvalaulude kasutamist omamaise tantsu-
muusika loomiseks, olles selles pioneerid ka rahvusvahelises mastaabis. Compe on tuntud ka rahvalaulude
kogujana ja rahvaliku repertuaari arranzeerijana. Katsetajaid oli teisigi, Rahvalehe artiklis mainitakse Leo
Taubet ja (Theofil) Maistet. 1930. aastatel lisandusid veel P. Tammeveski (“Uksainus dis”, “Paula, sul on
poisipea”), A. Siirak (“Miirtsub trumm ja pillid hiitiavad”), P. Veebel (“Kalevite kants” jt). Esimese Eesti
dzéssipala “Jazzimeeste heliredel” kirjutaski P. Veebel.
Antud kontekstis vOiks mainida ka asjaarmastajast muusiku ja helilooja Mihkel Paiste nime, kelle palad
“Tule, tantsi”, “Neiuke viike”, “Kadunud morsja” ja “Meremehe polka” on Ants Eskola plaadistanud His
Master’s Voice’ile. M. Paiste, kes juba Eestis valmistas trummi taldrikuid, jitkas seda ka pérast kodumaalt
lahkumist. Alates 1953. aastast tegi ta seda Sveitsis ja pracguseks on Paiste firma (mida niiiid juhivad tema
pojad) iks maailma juhtivamaid ja hinnatumaid omal alal (Mihkelson 1992: 35-42).
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1930. aastal hakkas ilmuma esimene eestimaine levimuusika noodivéljaanne Modern Look-
laul, igal aastal neli numbrit, igas numbris 13-15 laulu (viimane, 30. number ilmus
17.06.1940). See oli kiill 166klaulude sdoprade seisukohast tdnuvidirt ettevotmine, paraku
dzissorkestritele oli sellest vihe abi kahel pohjusel — esiteks ilmus selles viljaandes
dzassilikku repertuaari viga vihe®*®, teiseks toodi seal dra vaid meloodia koos tihtharmoo-
niaga, orkestrid vajasid aga seadeid.

Kiimnendi 16pupoole, kui peale kasvas uus pdlvkond muusikuid, tekkisid juba ka arvestatavad
arranzeerijad, nagu Priit Veebel ja Hans Speek, hiljem Boris Korver, mis muutis orkestrid
juba tunduvalt huvitavamaks ja oman#olisemaks. Probleemi aktuaalsust niitab seik, et Boris
Korver tolkis kiimnendi 16pul omal initsiatiivil eesti keelde Sid Phillipsi orkestreerimise opiku
“Course of Modern Orchestration™**" (Arike 1966: 5). Selle kohta, kas tema t3lge ka kuidagi
paljundati vdi muul moel teistele kasutatav oli, andmed puuduvad.

Kahjuks on sgjakeerises kaduma ldinud suurem osa parimate sdjaeelsete eesti dzdssorkestrite
seadeid; need vihesed, mis sdjatulest pagsesid, on niiiidseks valdavalt aeg hivitanud***. Seega
on bilanss kurb — siilinud on iiks lugu (“Sind”)** helikandjal ja mdned seaded V. Ojakéiru
erakogus, mida on liiga véhe, et nende analiitisi kaudu objektiivset arvamust kujundada. Tuleb
uskuda V. Ojakiidru hinnangut, kes P. Veebeli seadeid ise minginuna kinnitab, et Veebel
valdas suurepidraselt dzéssorkestrile arranzeerimist ja ka dzdssi tunnetamisega oli kdik korras
(Ojakadr 2000: 329). Seda viidet kinnitab fakt, et Veebeli seadeid kasutasid meeleldi teisedki
orkestrid: neid oli nii Viljandi-kontserdi kui ka L. Tautsi Tartu-kontserdi kavades. Tema
seadetele annab oma kontserdiarvustuses kiitva hinnangu ka Revalsche Zeitung’i muusika-
kriitik Kr.”’

Nagu The Murphy Band’i mehed mainisid, olid pdhiliseks dzdssitunnetuse dppimisvahendiks
raadio korval heliplaadid. See 20 aastat varem suure tehnikaimena tundunud néhtus oli 1930.
aastail juba {isna igapdevaseks muutunud ja plaadid kiillaltki kittesaadavad. Mutsu andmetel
domineerisid neil aastail plaadipoodides Jack Hyltoni ja Paul Whitemani orkestrid, kes olid
vastavalt His Masters Voice ja Columbia esiartistid, kuid sealt vdis leida ka Bing Crosby,
Louis Armstrongi ning vokaalansamblite 7The Revellers, Mills Brothers, Boswell Sisters,
vokaaldueti Layton & Johnston voi teistegi populaarsete artistide ja orkestrite plaate.

6 Esimene ingliskeelne laul alles 6. numbris (veel mitte dZiss), svingilik repertuaar on iilekaalus esmakordselt
15. numbris 1936.

Opik koosneb 16 iseseisvast peatiikist, igaiiks on iihele kindlale probleemile piihendatud, millest jaib mulje,
et dpik on algselt kirjutatud ajakirjas avaldamiseks ja hiljem tervikuna vélja antud. See on lithikursus, mis
algab teooria ja harmoniseerimise algtddedest, kuid kisitlemist leiavad nii erinevad stiilid kui ka
sissejuhatuse kirjutamise votted. Mitu peatiikki on pithendatud pillide tundmisele (+ vokaali corus) koos viga
asjalikkude soovitustega, milliseid kdike voi hiippeid iga pilli puhul viltida; 13. peatiikis joutakse juba
partituurini. Teksti illustreerib 100 noodinddet, mis tdstavad oluliselt dpiku védrtust. Kuigi eessonas iitleb
autor, et dpik on mdeldud lihikursusena algajaile, on siiski ilmselt silmas peetud juba kogenud muusikuid,
kes on algajad vaid arranzeerijaina, péris algaja ei suudaks dpiku tempoga kaasa minna. Kokkuvédttes igati
asjalik dpik, kus on selgelt tunda, et autor on suure kogemustepagasiga praktik; on tdsiselt kahju, et see dpik
Eestis triikivalgust ei ndinud. Siit saame ka teada, kuidas tol ajal Inglismaal tantsumuusikastiile jaotati: sweet,
V2 swing, swing.

Enda kohta on S. Phillips dpiku eessdnas kirjutanud, et oma oskused omandas ta Melodian orkestrile (mis
voitis Melody Maker’i vdistluse) arranzeerides, hiljem méngis (kiillap ka arranzeeris) Bert Ambrose’i kuulsas
orkestris. B. Korveri tdlge asub Rahvusraamatukogu arhiivifondis RRK 3 — 14.451 Ar. 94... B/Phillips.
Tantsuorkestrite seadeid pole ka TMM-i fondides. Kuigi V. Compe loomingust on TMM-is kiillaltki suur
valik, ei ole nende seas {ihtki dzéssipala seadet.

2% W. Donaldsoni “You” P. Veebeli 1. dzdssikontserdi kavast, tdengoliselt P. Veebeli seades.
30 “Das zweite Jazzkonzert”. Revalsche Zeitung, 1937, 14.04.
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Kui meenutada, et 1930. aastatel tegeles dzdssmuusikaga meie tantsuorkestrites hulk hilise-
maid tunnustatud heliloojaid, tekib kiisimus: miks nad tantsumuusikat ei iiritanud kirjutada?
Kahjuks ei ole niitid, 70 aastat hiljem, enam v3imalik seda nendelt kiisida, ka oma maélestus-
teraamatutes pole keegi neist seda aspekti kisitlenud. Nagu vdidab Hans Gutmann artiklis
“Kerge muusika” (Gutmann 1932: 162), iseloomustas stivamuusikaheliloojaid tildlevinud
arvamus: “Ainult alavéartuslikul helitool voib olla véljavaateid suurele levikule.” Selline
negatiivne, et mitte Oelda halvustav suhtumine kandus akadeemilise hariduse rada pidi
kindlasti ka Eesti noorte heliloojateni, kes ilmselt ei soovinud pélvida tulevaste kolleegide
silmis “alavirtuslikku” mainet™'. Samas tundub loogiline oletus, et mdnigi neist seda siiski
teha proovis, kuid tinu kiillaltki histi arenenud professionaalsele kriitikameelele ei jaanud nad
tulemusega rahule.

»! Et selline oht eksisteeris reaalselt veel aastakiimneid hiljemgi, niitab ilmekalt V. Sapoznini niide — teda kiill
tunnustati suurepérase viiuldajana, kuid sellest hoolimata ei voetud teda stivamuusikute ringis tdsiselt.
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6. DZASSIKRIITIKAST JA UHISKONNA HOIAKUTEST
6.1. KODUMAAL

Peab tddema, et nii muusikute kui publiku poolt aktsepteeritavat, tdsiseltvoetavat ja regu-
laarselt toimivat dzéssikriitikat ei ole Eestis kunagi olnud ega ole praegusekski veel
tekkinud®*. Seda viihem on loota asjalikke ja tdepiraseid kirjutisi 1920.—1930. aastatest, mil
dzissi kui tantsumuusikat ei peetud vajalikuks arvustada. Uksikuid selleteemalisi artikleid
aeg-ajalt erinevates véljaannetes siiski ilmus, kuid kahjuks torkab neis monigi kord silma
kirjutaja ilmne asjatundmatus, mis viitab sellele, et kirjutajateks on muusikalise erihariduseta
ajakirjanikud vai siis professionaalsed muusikakriitikud, kes dzéssi ei tunne ja suhtuvad selle-
sse valdavalt torjuvalt. Kasutatakse oskamatult kusagilt kittejuhtunud vdorast materjali, vahel
ka muusikutega tehtud intervjuusid, ja nii on need kirjutised sageli isna reklaamimaigulised.
Uhtlasi kajastub kirjutistes tihti ka toonase kriitika iileolev suhtumine sellesse Zanrisse.

Vaadeldavast ajast ei ole onnestunud leida iihtki eesti autori kirjutatud stigavamat kasitlust
dzéssist kui nihtusest ja tema kohast kultuuris.”> Kiill aga voiks tihelepanu juhtida iihele
tolgitud esseelaadsele artiklile, kus kdnesolevaid kiisimusi asjalikult arutatakse. Nimelt
avaldati 1932. aastal Paevalehe lisas “Kunst ja Kirjandus” saksa muusikalehest Melos tolgitud
Hans Gutmanni artikkel “Kerge muusika” (Gutmann 1932: 161, 162), kus késitletakse dz&ssi
ja popkultuuri suhet 1930. aastate alul ja nn “kerge muusika” osa muusikakultuuris Beetho-
venist alates. Tundub, et meie tolle aja ajakirjanduses nii erandliku siigavalt analiititilise artikli
avaldamise tingis vajadus veidi korrastada tormiliselt areneva tantsumuusika vahekordi
iilejddanud muusikamaastikuga. Gutmann hoiatab kogu “kergema” muusika valikuta halvus-
tamise eest, juhtides tidhelepanu seigale, et sellisel muusikal on téhtis funktsioon filosoofia ja
metafiitisikaga tilekuhjatud stivamuusika tasakaalustajana. Nagu Gutmann iitleb: */.../ on juba
joutud arusaamisele, kui mottetu oli tahta kogu seda muusikaliiki helikunstist vilja heita. /.../
Paljud heliloojad tegid sellest oma jareldused, mida aastate méodumisel voime tagant jérele
muusika labastamise asemel vaadelda kui helikunsti rikastamist”. Arutluse 1dpetab ta olulise
jareldusega: “Kerge muusika — temast {iht peatiikki kuulda ja mdista, tdhendab tunda, kui
raskekaalulised vdivad olla kergedki asjad.” Artikli viimane lause aga on aktuaalne téna-
pdevalgi: “Targalt juhtivale kasvatusteadusele, moistlikule ringhéélingupoliitikale, lava-
direktoritele ja filmitootlejatele pole jaetud véike osa vastutusest, kas kerge muusika kujuneb
hiadavajalikuks, rodmustavaks ja ergutavaks tdienduseks meie kunsti tervikus, voi /.../
degenereerub kultuuri hivitavaks katkuks”. Kahjuks ei tekitanud see artikkel meie ajakirjan-
duses mingisugustki diskussiooni.

Kuna enamikust teadaolevatest ajakirjanduses ilmunud dzdssiteemalistest artiklitest on
kdesolevas t60s juba korduvalt juttu olnud, neil siin pikemalt ei peatuta. Konstateerigem vaid,
et suurem osa neist olid valdavalt informatiivse sisuga dzdssi vOi uusi dzissilikke tantse
tutvustavad {llitised, kus vaid monel juhul oli paar iildist lauset meie dzédssi voi orkestrite
taseme kohta. Nagu mainitud, torkab neis vdhesteski, isedranis eestikeelses pressis ilmunud

2 Ka tinapdeval aeg-ajalt ilmuvate arvustuste puhul torkab nii monigi kord silma, et kirjutaja (tavaliselt antud
lehe kultuuritoimetaja) peab kinni printsiibist: “Andis jumal ameti, kiill annab kompetentsi ka!”” Juba B. Nettl
mainib, et teisest muusikaliigist kirjutamiseks peaks kdigepealt omandama bimusikaalsuse ehk muusikalise
kakskeelsuse, s.t kirjutatavat pdhjalikult tundma Sppima (Nettl 1964: 10-11). Samas leidub neis kirjutistes
siiski kohati olulist faktilist materjali (nimed, kuupdevad, fotod), mis on usaldusvéirne, aidates tuvastada
toimunud stindmusi ja neis osalejaid.

3 Ainus leida dnnestunud sellesuunaline artikkel, V.L.-i (arvatavalt Voldemar Leemets) “Mbtteid ajaviite-
muusika korraldamisest” (Muusikaleht 1937, 5/6: 131-132), késitleb siiski vaid ajaviitemuusikat, artiklis ei
kirjutata midagi dzéssist vodi tantsumuusikast.
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arvustustes silma véhene asjatundlikkus, kohati lausa tendentslikkus, kui arvustatakse mingit
pOhimotet, mitte muusikat voi muusikuid. Eriti resoluutne oli oma arvamustes tuntud
muusikakriitik Eduard Visnapuu, kes veel 1936. aastal (s.t neli aastat piarast Gutmanni artikli
ilmumist Eestis), arvustades P. Veebeli Estonia kontserdisaalis toimunud dzissikontserti,
kasutas iisnagi teravas toonis viljendeid:*** “Kui niisugust muusikat serveeritakse vindis-
peadele /.../. Niitid ta aga tikkus /.../ vaimse kasvataja kateedrisse” (silmas on peetud Estonia
kontserdisaali — T.L.); Artur Rinne kohta: “Niiiid me teame natuke ldhemalt, kust see laulja
korjab endale labaseid votteid ooperis stiilirikkumiseks.” Artikkel 16ppes noomiva sdrme-
viibutusega Estonia juhatuse suunas: ““/.../ kas “Estonia” kunstiline juhatus ei tunne huvi, kus
esinevad ooperijoud viljaspool?” See polnud sugugi ainus Visnapuu dzdssi maha tegev
kirjutis; oma artiklis “Jazzist ja kunstipoliitikast”*> kirjutas ta juba 1934. aastal: “Kui hoida
stiili, ei peaks ettekannete juure miitidama ainult eeskava, vaid ka pits viina ning seadma sisse
tantsuporand.” Visnapuu dzdssipdlgus kulmineerus ndukogude voimu ajal 1940. aastal
kirjutatud artiklis “Haige ja terve muusika”.*® Maret Tomson juhib oma eestikeelse muusi-
kakriitika uurimuses (Tomson 2008: 51) tdhelepanu faktile, et see on tdhelepanuvédrne
kirjutis mitmel pdhjusel. Siin astus kriitik vélja modernismi, opereti ja dZéssi vastu, seostades
neid zanre “kodanlike harrastustega”. Dzidssi suhtes jatkus kriitikul ikka veel uusi negatiivseid
viljendeid. Ta kirjutas, et see zanr tegeleb “loomingulise ulakusega, sadistlike ergutusvahen-
ditega ja tunnete narkootikaga”. Vastavalt uue ideoloogia nduetele lisas kriitik juurde
(véltides osavalt tdpsemaid poliitilisi termineid), et selline muusika ei périne “digetest iihis-
kondlikest alustest ning ta ei sobi kokku vorsuva kultuuriga”. Nii sobis kriitiku juba varem
avaldunud dzéssivaen kokku uue vdimu halvustava suhtumisega sellesse muusikaliiki.

Meeldiva erandina eestikeelse kontserdikriitika seas tuleks vilja tuua Viljandi esimese
dzissikontserdi arvustus kohalikus lehes™’, kus kriitik toob vilja koik olulise, unustamata
mainida ka vajakajddamisi (“efektne ja sértsakas jazz-ilme ei pddsenud mojule”). Samas mojub
ootamatuna tddemus, et Postimehest, kus oli ju lisnagi véljakujunenud muusikakriitiline insti-
tutsioon, ei ole siinkirjutajal dnnestunud leida iihtki dzdssiteemalist kriitilist v3i analiitisivat
kirjutist; tiksnes mdned lithemad kontsertide eeltutvustused/reklaamid.

Selles osas tunduvad Tallinna saksakeelses ajakirjanduses ilmunud iiksikud dZéssikontsertide
arvustused™® olevat kirjutatud suurema objektiivsuse ja asjatundmisega — kui midagi ei
meeldi, deldakse see otse vélja koos pohjendusega, samas ei olda ka kiitusega kitsid, kui on,
mida kiita. Nii kirjutab Revalsche Zeitung 14. aprillil 1937 artiklis “Das zweite Jazzkonzert”
(allkirja Kr., mida mainitud ka eespool, ei ole dnnestunud deSifreerida) P. Veebeli teisest
dzassikontserdist, analiiiisides asjatundlikult nii kava kui teostust. Sama aasta 21. oktoobri
Revalsche Zeitung’i numbrist leiame tuntud muusikakriitiku Otto Greiffenhageni dZ4ssikontserdi
arvustuse, mis on tsnagi asjalikult kriitilises toonis, viites, et kava on kulunud ja orkestri kola
drritavalt lirmakas.> Paraku ei ole seal mainitud, millise orkestriga oli tegu ja kus kontsert
toimus. Tdhelepanu on juhitud (samuti nimesid nimetamata) vaid orkestri ebatiiipilisele
koosseisule (akordion, kitarr, elektriorel) ja keskpérastele solistidele. Hoolimata kriitiku
negatiivsest suhtumisest (esinejaid ei peeta isegi tutvustamise védriliseks) on siiski mainitud, et
saal oli téis ja publik esinejatega rahul. Kuigi meie kédsutuses pole rohkem andmeid nii véikese
ansambli kontserdist, oli see ettevOtmine ilmselt siiski kontserdina reklaamitud ja vastavas
vormis ka teostatud, muidu poleks tuntud kriitikul olnud pShjust ajalehes sellest juttu teha.

*** “Jazz-kontsert”. Uus Eesti 1936, 25.11. i.

5 Uudisleht 1934, 13.01.

*% Rahva Hadl 1940, 30.08.

*7 Oma Maa 1937, 20.09.

2% Suur tinu Reelike Tiikile, kes minu tihelepanu nendele juhtis.
2 “Jazz-konzert”. Revalsche Zeitung 1937, 21.10.
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Vaatamata sellele, et dzdssmuusika viljelemine meie tthiskonnas kasvas aasta-aastalt tisnagi
tormilises tempos ja see muusikaliik kogus iitha poolehoidjaid, voib tdheldada toonases Eesti
tthiskonnas kaht kardinaalselt erinevat suhtumist dzéssi. Piltlikult 6eldes olid iihel pool need,
kes juba 1920. aastate 10pus nédinuksid dzédssi meeleldi tildlaulupeol, teisel pool aga need,
kelle arvates dzissi ei sobinud esitada kontserdilaval.*®® Linnanoorsugu oli iildiselt valmis
dzéssi aktsepteerima, mida tdestab ilmekalt ka tantsukursuste populaarsus, konservatiivsema
osa publiku, sealhulgas paljude stivamuusikute ja muusikakriitikute, aga ka maaelanikkonna
suhtumine oli {isnagi torjuv, kohati isegi vaenulik.

Siin oli ka erandeid. Kui meenutada véiikestes kohtades Uue-Karistes, Talis, Karksis, Vii-
melas ja Poide-Uuemdisas tegutsenud dzdssbénde, mis poleks ju saanud publikuta aastaid
tegutseda, ei olnud jdrelikult torjuv hoiak ka vidiksemates maakohtades iildine. Samas oleks
loogiline arvata, et dzdssbéndi tegutsemine véikestes kohtades pidanuks kohaliku ajakirjan-
duse jaoks iiletama uudisekiinnise; ometi pole Onnestunud nende esinemistest leida iihtki
ajakirjanduslikku kajastust, hoolimata sellest, et nditeks E. Juttuse andmetel andis Uue-Kariste
orkester tisna mitu kontserti. Seega leiab kinnitust peatiiki algul toodud véide, et vaadeldaval
ajajargul Eestis arvestatavat dzdssikriitikat ei olnud.

Objektiivsuse huvides tuleks siiski mainida, et selline ddrmustesse kalduv suhtumine ei valit-
senud mitte ainult meil; dzdssis nédhti vaid kiirestimooduvat moenarrust, millel pole mingit
tosisemat véirtust, isegi tema siinnimaal USA-s.”®' Saksamaal arutleti teemal, kas “kerge
muusika” (kuhu alla mahtus ka dzéss) on kunsti tdiendus voi kultuuri hdvitav katk (Gutmann
1932: 162). Selle vastu tegutseti vahendeid valimata ja kui vorrelda meil toimunut néiteks
Rootsiga, kus Rootsi Muusikute Uhing vditles aktiivselt dzdssi vastu ligi 25 aastat, ndudes
koguni valitsuselt sellise “haigusetekitaja” keelamist, vOoi Saksamaaga, kus Hitleri voimule
tulles see keelatigi, tuleb tunnistada, et meie dzdssmuusikud péédsesid suhteliselt kergelt, vaid
halvustava huvipuudusega.

6.2. EESTI DZASSMUUSIKUD VALISMAISTE KRIITIKUTE PILGU ALL
6.2.1. Eesti dzissmuusikud Soomes

Eesti dzdssmuusikud sattusid Soome dzissikriitikute vaatevilja esimest korda 1943. aasta
stigisel eestlastest muusikute-pdgenike lainega, kui kiitiditamisest ja mobilisatsioonidest
padsenud dzdssmuusikud, kes ei tahtnud uuesti tutvust teha ndukogude korraga, pidid Eestist
lahkumisele mdtlema. Mindi, kuhu ja kuidas keegi sai, kes rongi voi laevaga Saksamaale, kes
paadi voi laevaga Rootsi, kes salapiiritusepaadiga Soome.?** Need mehed polnud aga siiski
esimesed — osa Soomes tegutsenud Eesti dzdssmuusikuid oli sinna suundunud juba pérast
1917. aasta siindmusi, samuti ndukogude korra eest. Tosi kiill, olles muusikutena teeninud
tsaariarmees, joudsid nad Helsingisse Venemaa kaudu, samuti oli neist siis veel vara radkida
kui dzdssmuusikutest. Ometi olid nad soome dZéssi hilli juures ja nii on mdned neist ka
mainimist leidnud pdhjanaabrite dzdssiajaloo lehekiilgedel.

2% Dyiss laulupeole (“Jazz ja meie”. Rahvaleht 1928, 30.06) versus Visnapuu (“Jazz-kontsert”. Uus Eesti 1936,
25.11; “Haige ja terve muusika”. Rahva Hail 1940, 30.08).

1 1976. aastal Washingtonis toimunud USA loomise 200. aastapievale pithendatud rahvusvahelisel konverent-
sil olid mitte ameeriklased, vaid hoopis Euroopa, Jaapani ja Tai kunstiinimesed need, kes toetasid teesi, et
dzéss on USA tdhtsaim panus maailmakultuuri (Berendt 1999: 12).

2 Viimaste hulka kuulusid ka niiteks Erich Kolar ja Kuno Laren (K. Lareni kiri autorile 1.12.2004).
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Kohe pirast revolutsiooni ldksid Viiburi sdjavideorkestrist Soome vennad Robert ja Hannes
Konnod. Roberti kohta ei ole kahjuks midagi tdpsemat teada, isegi mitte seda, mis pilli ta
méngis, Hannes (Johannes Konstantin) Konno (1892-1942) tegi endale nime aga nii orkestri-
juhina kui trompetiméngijana (Suomi Jazz Orkester’i trompetist), hiljem ka heliloojana
(Jalkanen 1991: 65, 126, 161). Helsingis 1920. aastail {isna tuntud Fennian King of Jazz’is
méngis viiulit (Helsingi?) Linnaorkestri viiuldaja “eesti vabahérra” Wladimir von Clewesal (s.
1863) (Jalkanen 1989: 145), kelle kohta rohkem andmeid ei ole kahjuks teada. Jalkaneni
andmetel mingis 1924. aastal samuti Venemaalt revolutsiooni eest pagenud Francois de
Godzinsky (kuulsa George de Godzinsky isa) Mr. Francois Salonki-Jazz-Soitokunta’s tSellot
ja saksofoni “eestlasest vabahdrra” Sergius Ungern-Sternberg (Lauk 2007: 134-135). Jalka-
neni andmetel oli see {iks hinnatumaid ansambleid Helsingis, seega pidid selle liikmete
muusikuvdimed kiillalt heal tasemel olema (Jalkanen 1989: 80). S. Ungern-Sternbergi side-
mete kohta Eestiga andmeid ei ole.

P. Jalkanen kirjutab tol ajal Helsingis resideerunud arvuka teistest rahvustest muusikute
kogukonna kohta: “emigrantmuusikutest tuntumad olid /.../ eestlasest pianist Arthur Martin ja
viiuldaja Arnold Mosin” (Jalkanen 1989: 204). Tema andmeil méngis A. Martin 1924. aasta
stigisel Borsi-restoranis koos trummar G. Svenssoniga, s.t voiks oletada seost dzédssiga, samas
on mainitud, et pérast sealt lahkumist méangis ta Kédmpi klassika-trios. A. Mosina kohta on
teada, et ta Oppis Leo Funkeri juures Helsingi Musiikkiopistos, kus Opetati kino- ja
restoranimuusikuid (Jalkanen 1989: 157), hiljem oli ta mdnda aega Estonia kontsertmeistriks
(Aulis 1985: 6). Kas teda on pdhjust dzdssiga seostada, ei oska arvata.’®

Soome Muusikute Liidu andmeil tootas 1920.—1930. aastail Soome tantsu- ja restorani-
orkestrites 7-8 eestlast igal aastal’**, mis moodustas keskmiselt 7% muusikute ildarvust.
Tegelikult vdis see arv isegi monevdrra suurem olla, sest Soome Muusikuteliidu tabelis
(Jalkanen 1989: 202-203) ldhtutakse kodakondsusest, seega Soome kodakondsusega teistest
rahvustest muusikud loeti soomlasteks. Tosi kiill, kdik neist ei pruukinud dzdssmuusikud
olla. Jalkaneni uurimusest ei selgu ka see, millist muusikat A. Martin ja A. Mosin méngisid.
Ei ole andmeid, et keegi neist peale A. Mosina oleks hiljem Eestis muusikuna tegutsenud.
Siinkirjutajal ei ole dnnestunud tuvastada ka iihtegi soomlast osalemas Eesti 1920.-1930.
aastate dzidssbiandides/tantsuorkestrites, mida kinnitab ka A. Mutsu koostatud Tallinna
orkestrite ja muusikute nimekiri (Mutsu 1991, 10: 88-94). See on natuke ootamatu, sest
teatavasti olid kahe sdja vahelisel ajal Eesti ja Soome vahelised kultuurikontaktid, muusika-
kontaktid kaasa arvatud, tipriski tihedad (Zetterberg 2005: 8-9; Kirme 1995, 1998, 2006).

Hakates sgja ajal kodumaalt lahkunud dZdssmuusikute saatust kédsitleva osa jaoks materjali
koguma, huvitusin kodigepealt neist, kelle tee emigratsiooni kulges 1943. aastal Soome kaudu.
Kuna Soome suuremad linnad said sdjas oluliselt vidhem kahjustada, oli pohjust loota, et ehk
on seal sdilinud veel mingeidki jdlgi lisaks eelmainitud Markus Rautio raadiosaatele, mis oli
ainus sdilinud konkreetne helijalg 1930. aastate eesti dzdssist. Tdnu soome dzdssi grand old
man’1 ning eesti dzdssi suure sdbra Erik Lindstromi vihjetele dnnestuski need avastada. Oma
intervjuus®®® mainis ta, et kohtus sdja ajal Helsingis suurepéraste Eesti dZissmuusikutega ja et
nad esinesid korduvalt koos*®®. Osa nimedest oli Lindstrémil ununenud, kuid Hans Speegi,

*63 Nii ootamatu kui see ka ei tundu, on ka prof. Artur Lemba kaudselt seotud soome dZissi arenguga — soome

varase dzdssi tunnustatuim pianist Robert von Essen oli nimelt tema dpilane! (Jalkanen 1989: 158).

264 Sinna hulka kuulusid ka tapoorid (tummfilmide illustraatorid). Kas neid ka eestlastest muusikute seas oli,
pole teada.

265 E. Lindstromi intervjuu autorile 22.11.2004.

66 E. Lindstrémi meenutamist mooda sattunud ta kord 1943. aasta siigisel Helsingis kokku grupi noorte
inimestega, kes radkinud talle tundmatus, kuid soome keelele véiga sarnases keeles. Kui tutvumisel selgunud,
et tegu on eestlaste ja koguni dzdssmuusikutega, kutsunud ta nad kohe kaasa Veljeshovi restorani, kus sel
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Boris Kuuma, Eugen Raudsepa ja Henno Toominga nimed meenusid kohe. E. Lindstrom
mainis ka seda, et nende iihiskontserdid &ratasid suurt tdhelepanu, Eesti muusikute esinemisi
kajastati korduvalt ka tollastes Soome viljaannetes. Meie dzdssmuusikute méngutaset ja
repertuaarivaldamist, mida Soome muusikud kohe ka mitmel jam sessioonil Veljeshovi resto-
rani saalis “kontrollisid”, hindas Lindstrém viga heaks.*®’ Selline tunnustus meie pdhjanaab-
rite lthe koige autoriteetsema dzdssmuusiku suust on vdga oluline, saamaks pilti eesti dzdssi
tegelikust tasemest 1940. aastate algul. See on erapooletu spetsialisti asjatundlik hinnang,
mida hoolimata sellest, et see on antud 60 aastat parast kirjeldatud siindmusi, voime tdielikult

usaldada®®®.

Meie onneks olid Soome dzdssikriitikud tunduvalt aktiivsemad siinsetest ja nii ilmus Soome
siirdunud Eesti dzdssmuusikutest lithikese ajaga kolm asjalikku artiklit. Kadestamistvairiv
oli nende operatiivsus — Eesti muusikud saabusid Soome 1943. aasta oktoobris-novembris,
kuid juba sama aasta detsembris ilmus Soome esimeses (rootsikeelses) dzéssiajakirjas YAM
artikkel “Eesti tippmuusikud on siin!” koos H. Speegi fotoga, kus on toodud ka loetelu saabu-
nud muusikutest koos nende lihitutvustusega®® (artikkel vt lisa 10). Nendeks olid YAMi
andmetel Hans Speek, Boris Kuum, Oskar Wickman, E. Ourapuu, Eugen Raudsepp ja Kalju
Hollas.””® Samast leiame ka teadaolevalt esimese meie dZissitippudele antud erapooletu
rahvusvahelise hinnangu, mis osutub ootamatult positiivseks — H. Speeki hinnatakse tasemelt
vordseks tema Ameerika kolleegidega, tdeliseks talendiks tituleeritakse B. Kuum, tugevate
dzissimeestena leiavad markimist iilejdédnud artiklis nimetatud muusikud.

Sama ajakirja jargmise aasta jaanuarinumbris ilmus artikkel pealkirjaga “Jaakko Vuormaa
moodustas oma bdndi”, kus sai hea hinnangu Boris Kuum nii viiuldaja kui seadete autorina,
samuti mainiti Henno Toomingat — mdlemad esinesid koos Jaakko Vuormaa ansambliga.””'
Veebruari-mirtsinumbris oli lehekiiljepikkune artikkel, pealkirja jargi kiill Jaakko Vuormaa
bandi dzdssikontserdist (Jaakko Vuormaa’s DEBUT-JAZZKONSERT), kuid suur osa artiklist
oli pithendatud Boris Kuumale ja Henno Toomingale,”’* kes leidsid erilist esiletdstmist.
Artikkel on pdhjalik, analiitisides kogu kava ja koiki muusikuid tiksipulgi, ning on kirjutatud
erapooletu asjatundlikkusega, artikli juures on YAM’1 fotograafi pilt Boris Kuumast méngu-
hoos.”” Kohe artikli algul rohutatakse ansambli ebatiiiipilist koosseisu (viiul, trompet,
akordion, klaver, kitarr, kontrabass, trummid), kiidetakse huvitavat kola ja seoses sellega
rohutatakse B. Kuuma osa arranzZeerijana. Eriti tOstetakse esile tema inspireerivaid soolosid
palades “Exactly like you™ ja “Kiss the boys good-bye”. H. Tooming leiab eraldi véljatoomist
oma soolodega palades “Booglie wooglie piggy” ja “Boogie woogie”, mille puhul rohutatakse
tema “erilist talenti selles klaveristiilis”. Kui meenutada, et ei B. Kuum ega H. Tooming

ajal méngis tema ise koos teiste noorte Soome dzdssmuusikutega (intervjuu 22.11.2004). Kuno Laren aga
méletab, et tema ja Hans Speek jalutasid Shtuses Helsingis ja kuulsid 1dbi Veljeshovi avatud akende
dzdssmuusikat, mille peale nad sinna sisse ldksid ja ennast Soome kolleegidele tutvustasid (intervjuu
15.08.2003).

Nagu selgub Pekka Jalkaneni raamatust “Alaska, Bombay ja Billy Boy — jazzkulttuurin murros...” (1989), oli
soome dZissis, nagu meilgi, sel ajal valitsevaks kujunenud svingstiil. Ka repertuaar oli suures osas sama.
Seetottu oli jam sessioonide korraldamine lihtne, aga ka pdnevam.

267

68 E. Lindstrom on hoolimata kdrgest east aktiivselt tegev Soome dzissielus, tegutsedes dzissikirjastajana,

konsultandina ja juhtides tema enda poolt asutatud noorte Soome dzdssmuusikute toetusfondi.

29 “Estniska stjgrnmusiker hdr!” YAM 1943, nov/dets, 12; kdikide YAM’is ilmunud Eesti muusikute kohta

kirjutatud artiklite autorid on teadmata.

70 Artiklis on paar viga nimede kirjutamises: peab olema Oskar Vichmann ja E. Ounapuu. Peale selle teame, et

samal ajal olid Soomes ka E. Kdlar ja E. Kabal, keda selles artiklis millegipérast ei mainita.
< Jaakko Vuormaa bildar eget band\” YAM 1944, jaan., 6.
272 “Swingson & Artie recensera...” YAM 1944, veebruar/mérts, 7.

3 Ka selles, professionaalselt tasemelt laitmatus artiklis on osa lugude autoreid mainimata.
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Eestis erilise tuntusega silma ei paistnud’*, jadb vaid korrata tuntud tdetera, et iikski prohvet
pole kuulus omal maal. Sellest kontserdist on E. Lindstromi kogus sidilinud ka foto, mille
Lindstrom lahkelt avaldamiseks loovutas (vt foto 63). Olgu siinkohal veel lisatud, et erilise
tdhelepanu pdlvib B. Kuum ka Jukka Haavisto poolt Soome dZissiajaloo kohta kirjutatud
raamatus “Puuvillapelloilta kaskimaille”. Tema hinnangul oli Kuum Jaakko Vuormaa béndi
silmapaistvaim muusik (Haavisto 2000: 119). Kdige tipuks on B. Kuum ainsa mittesoomla-
sena end “sisse murdnud” Soome dZidssiajaloo plaadile “Soumalaisen jazzin kultaiset vuodet
27, kus ta koos J. Vuormaa ansambliga esitab ka eelmainitud kontserdil kavas olnud tuntud
dzissistandardi “A/l Of Me”. Antud fakt on eriti tdhelepanuvddrne seetdttu, et soomlased on
otsustanud selle salvestuse oma antoloogiasse valida hoolimata ddrmiselt viletsast helikva-
liteedist. See viitab otseselt sellele, et nende dzdssi arenguloos on sellel lindistusel vigagi
oluline koht. Ténu sellele on ka meil {iks oluline helijdlg rohkem, otsustamaks oma korvaga
tolle aja muusikute taseme iile. See on ka ainus siilinud helijilg B. Kuuma/ Kuno Lareni®”
méngust.

Eesti dzdssmuusikud viibisid Soomes viga lithikest aega, oktoobrist 1943 veebruarini 1944,
aga sinna jdetud jéljed osutusid siigavamaks, kui oleks osanud oodata. Enamik neist lahkus
Soomest 1944. aasta veebruaris, valdavalt Rootsi, kus osa leidis uue kodumaa, osale osutus
see aga ajutiseks vahepeatuseks.

6.2.2. Eesti dzissmuusikud Rootsis

Millise mulje jattis meie tippmuusikute tase vorrelduna Rootsi kolleegidega? Teadaolevalt
algas dzdssmuusika areng Rootsis peaaegu kakskiimmend aastat varem kui Eestis ning oli
loomulik, et oma arengus olid nad meist ja Soomestki tubli sammu ees, seega ei pruukinud
nende arvamus Soome kriitikute ja muusikute arvamusega {ihtida. Kas suutsid Eesti muusikud
siin oma nime kohalikule muusikaavalikkusele teadvustada?

Stockholmis Svensk Visarkivi’’® ja Rootsi DZdssifdderatsiooni arhiive uurides selgus, et 1940.
aastate tuntuim Eesti dZdssmuusik Rootsis oli laulja Eugen “Massa” Raudsepp, kes pélvis ka
kohaliku muusikakriitika positiivse tdhelepanu. Tegelikult sai E. Raudsepp hakkama koigi
reeglite kohase hat trick’iga. Saabunud tundmatu sdjapdgenikuna veebruaris 1944 Rootsi,
esines ta juba sama aasta 5. mirtsist alates Pohjamaade parima svingorkestri, Lulle Ellboj*”’
bigbdndi solistina 7 pédeva néddalas Stockholmi suurimas, 2000-kohalises Vinterpalacet-
nimelises tantsusaalis. Nagu M. Westin kirjutab, oli orkestri menu uue solistiga nii suur, et
publiku ndudel likati hooaja 15petamine 2 niidalat edasi.””® Kogu seda populaarsust ei oleks
ilmselt dige ainult E. Raudsepa arvele kirjutada, kuid nagu meenutab K. Laren, oli tema osa
selles tipris suur.””” See viide tundub iisna tdepirane, sest ka kriitika vottis uue solisti hasti

vastu — temaga tehti raadiointervjuu®®® ja Rootsi suurima dZéssiajakirja Orkester Journalen

7 B. Kuuma kiill juba teati, ta esines ka H. Speegi viimastel kontsertidel, H. Toominga nime ei ole mainitud ei

V. Ojakédru seda acga kisitlevates raamatutes ega ka A. Mutsu uurimuses Tallinna muusikutest. B. Kuuma

eluloolisi andmeid vt lisa 11.

*7 Boris Kuum muutis oma nime pirast soda Kuno Lareniks.

778 Svensk Visarkiv = The Centre for Swedish Folk Music and Jazz Research
" Lulle Ellboy nime kirjutatakse erinevates allikates erinevalt — nii y 15pus kui ka j Iopus; kiesolevas
uurimuses olen kirjutanud vastavalt kasutatud allika kirjaviisile. Rootsi dzdssiajaloolase L. Ellboj orkestri
uurija Martin Westini andmetel on dige j taht nime 15pus (intervjuu siinkirjutajale 15.05.2006).

™ Martin Westini kiri siinkirjutajale 14.03.2005.

7 Kiri siinkirjutajale 1.12.2004.

2 Koopia siinkirjutaja kisutuses.
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1944. aasta maikuu numbris ilmunud Jorgen Rothenborgi ulatuslikus artiklis Lulle Ellboj
bigbéndist on pikem 15ik koos fotoga ka E. Raudsepast.”®' Kriitika on positiivne, tuues
miinusena vélja vaid moningast lavalist staatilisust ja ennustades talle peale lavalise litkumise
vabamaks muutumist suurt tulevikku. Seega ootamatult suur edu. Toodud fakti kinnitab ka
viimane YAM'’ist leitud Eesti dZzdssmuusikutega seonduv jilg — 1944. aasta maikuu numbri
tagakaanel on Lulle Ellboj orkestri eelseisva Soome-turnee reklaam koos fotoga, kus vokaal-
solistina on mainitud E. Raudseppa.**

Jargmine Rootsi ajakirjanduses ilmunud eesti dzdssile pithendatud artikkel ei lase ennast kaua
oodata — sama Orkester Journalen’i 1944. aasta septembrinumbris ilmub artikkel “Eesti
swing”,” kus teatatakse, et Eugen Raudsepa kvintett koosseisus Eugen Raudsepp (voc, k),
Kuno Laren (v), Hans Speek (ts, cl, ak) ning rootslased Lasse Isberg (dr) ja Stig Lundquist (b)
miingis menukalt kogu augusti tantsulokaalis Maxim.*** Sama artikli, mille juures ka foto
asjaosalistest Maxim’i laval (vt foto 64), andmeil pakutud neile ka talvehooajaks t66d
Géteborgis ning kontserttuuri Rootsi Rahvusparkides.”® Rootsi dzéssiajaloolase M. Westini
andmetel olid need kontserttuurid muusikute seas hinnas ja konkurents sellise ringreisi saa-
miseks suur, seega vOib sellest pakkumisest vélja lugeda iisnagi positiivse hinnangu ansambli
tasemele. Nende voimaluste realiseerumise kohta andmed puuduvad. Teine neist pakkumistest
vois isegi reaalseks osutuda, kuid Goteborgi pakkumist ei olnud neil tdendoliselt voimalik

vastu votta, kuna koik kolm kvintetis osalenud eestlast asusid ppima Stockholmi Ulikooli.*®

Seega satuvad koos Raudsepaga Rootsi dzéssiajakirjanike huviorbiiti ka Soome kriitikutelt
hiilgavaid arvustusi pdlvinud Hans Speek ja Kuno Laren, kuid seda Raudsepa kvinteti liikme-
tena, nende solistivdoimetele pole tihelepanu jatkunud. PShjus voibki olla sama kui meil Eestis
— Soomes esineti kontserdilaval, mis vééris ka kriitika tdhelepanu, Rootsis oli pShitegevuseks
tantsuméng, mis tildjuhul arvustajate huviorbiiti ei satu. Kui neist selles kontekstis tildse
kirjutati, siis ilmselt voib selle juba positiivseks kriitikaks lugeda.

E. Raudsepp ja K. Laren siirdusid 1946. aastal oppima USA-sse, millega 10peb ka meie
dzassmuusikute see aktiivse tegutsemise periood Rootsis, mille kohta Stockholmi arhiivides
leidus ajakirjanduslikke materjale. H. Speek jdi Stockholmi, keskendudes arhitektuuri dppimi-
sele. H. Speegi méngust pole séilinud iihtegi helijilge, kuid tema kaasaegsed, kes teda
méngimas kuulnud, kasutavad temast riadkides eranditult superlatiive. Samal arvamusel on ka
Soome dzdssiajakiri YAM, kus leitakse, et ta ei jd4 millegi poolest maha Ameerika dzéssi-

21 «Sweriges storsta swingband”. Orkester Journalen 1944, mai.

2 “Lulle... ” YAM 1944, mai, tagakaas. Fotol kahjuks Raudseppa pole, ilmselt ei olnud uue solistiga veel uut

“paraadfotot” teha joutud.

3 “Estnisk swing”. Orkester Journalen 1944, sept. Artikli autor teadmata.

¥ Lguna-Stockholmis Sédermalmi linnaosas Gotagatani ja St.Paulsgatani nurgal paiknenud populaarne lokaal.

%5 Rootsi Rahvuspargid on ulatuslik riiklik institutsioon, mille kompetentsi kuulub ka kultuuriiirituste

korraldamine. Igas neist on vabadhulava, mida suviti aktiivselt kasutatakse.

2% Bugen Raudsepast (1924-1995) sai 15puks psiihholoog, tema uurimisalaks kujunes inimese loovus ja

loomejoud. Magistrikraadi sai ta Princetoni Ulikoolist USA-s ja tegi oma erialal hiilgava karjddri, olles
paljude suurfirmade (/BM, EXXON) konsultant; kirjutas National Business Employment Weekly (1955, 18.05)
andmeil oma erialal 16 raamatut ja tile 700 artikli, oli Princeton Creative Research in Princeton president.
Tema raamatuid on tdlgitud kuude keelde (K. Laren “Eugen Raudsepp”. NY Vaba Eesti Sdna 1996, 14.03).
Kuigi E. Raudsepp oli tunnustatud laulja juba enne kodumaalt lahkumist, ei ole tema esinemistest kahjuks
sailinud tihtki helijilge ei Eesti-pidevilt ega Rootsis oldud ajast. Onneks tuli tal aastaid hiljem USA-s mote
jéddvustada oma lemmiklaulud lindile. Seda linti (mille koopia on tinu H. Speegile siinkirjutaja késutuses)
kuulates, eriti kui moelda end ajas 60 aastat tagasi E. Raudsepa hiilgeacgadesse, ei ole midagi imestada, et ta
publiku hulgas nii populaarne oli. Oma laulustiililt oli E. Raudsepp tiiesti kaasaegne, soomlaste arvates
sarnanes tema stiil Bing Crosby stiiliga, Kuno Lareni hinnangul aga rohkem Frank Sinatra stiiliga. Eugen
Raudsepp suri 6. mail 1995 Princetonis.

117



tippudest™’. Kuna ta kontserdilaval enam ei esinenud, ei ole temast ka rohkem mingeid
muusikaga seonduvaid jdlgi jddnud. Hans Speek elab Stockholmis ja pidas tinavu veebruaris
oma 88. slinnipdeva.

Eeltoodu valgusel selgub pisut ootamatu tddemus, et kdesolevas t66s vaadeldava perioodi
(1918-1945) paaril 16puaastal palvivad Eesti dzdssmuusikud vilismaises dzéssiajakirjanduses
rohkem tdhelepanu kui kodumaal kogu eelnenud perioodil kokku.

Hinnates eesti dzéssi ilmunud kirjutiste abil, tundub iildpilt mdnedest “torvatilkadest” hooli-
mata lisnagi positiivne. Miinuspooleks tuleks pidada kodumaiste artiklite véhesust, kuid ilm-
selt kehtib siin pdhimdte “negatiivsete artiklite puudumine on iseenesest juba positiivne
kriitika”. Nagu eespool korduvalt mainitud, oli selle iiheks pdhjuseks valitsev pdhimote, et
arvustamist vadrib ainult akadeemiline kontsertmuusika; teiseks, mitte vdhemoluliseks pdhju-
seks aga asjaolu, et meil lihtsalt polnud padevaid dzéssi adekvaatselt hinnata suutvaid kriiti-
kuid. Eesti paremate dzdssmuusikute hulgas ei olnud kirjamehi; Henry Ambel, kes oleks ehk
olnud dige mees seda tegema, millegipdrast ei teinud. Seevastu vélismaised kriitikud olid
meie dzdssitippudest iile ootuste heal arvamusel — H. Speegi ja B. Kuuma kohta kasutas
Soome dZéssiajakiri YAM lausa superlatiive, Rootsi suurima dZéssiajakirja Orkester
Journalen’i kogenud kriitikute arvamus oli kiill vaoshoitum, kuid midagi taunimisvéairset ei
leidnud nemadki. Need arvamused on kiill kdik meie dzdssmuusikute absoluutsesse tippu
kuulunud meeste kohta, kuid tdsi on seegi, et tiithjalt kohalt ja iseenesest ei teki tildjuhul
midagi. Seega voib jéareldada, et eesti dZissi iildine arengutase oli siiski piisavalt hea, voimal-
damaks tippudel esile kerkida.

BT “FEsmiska stjdrnmusiker hér!”. YAM 1943, nov/dets., 12.
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7. EESTIMAISE DZASSI VABA ARENGUPERIOODI
JARELLAINETUS

Nagu eelnevast selgus, arenes eestimaine dZéss oma eksistentsi esimese veerandsajandi jook-
sul kiillaltki tormilises tempos ja meie dzdssmuusikute paremik joudis 1940. aastate alguses
juba arvestatavale rahvusvahelisele tasemele, mille tdendusteks on nii Soome kui Rootsi
dzidssiajakirjades ilmunud kriitika. Dzédssi kui kontsertmuusika arendajaina tousid eestlased
aga lisnagi esirinda. Nagu selgus juba eespool deldust, ei suutnud sdda, kiitiditamine ja oku-
patsioonid eesti dzissi tdielikult hivitada. See eksisteeris, kuigi kildudeks ldhutuna, nii
kodumaal kui arvestatava jarellainetusena eksiili siirdunud eestlaste ridades erinevais maailma
paigus. Viimasest, kuigi see viljub siinse uurimuse ajalistest raamidest, ei oleks dige loobuda
kas voi juba sellepérast, et selle ndhtuse juured on siiski kéesolevas t66s vaadeldud ajajargus,
seda kaudselt iseloomustades. Sama oluliseks argumendiks on tdsiasi, et selle unikaalse,
Eestis siiani tundmatu materjali esmaavaldamine annab hea ldhtepunkti jérgnevatele uuri-
mustele.

Jérellainetuse otsese tulemina ndeme mitme Eesti emigrantidest koosneva dzéssorkestri teket
ennekdike Rootsis; siia kuulub ka mitmete teistel erialadel endale nime teinud eestlaste
tegevus dzdssi vallas, kellest paljud, lahkunud kodumaalt noorte meestena, ei joudnud siin
oma talenti vilja arendada. Koik nad olid aga “dzéssipisiku” ja suures osas ka vastavad
muusikuoskused saanud kodumaal.

7.1. JARELLAINETUSE TIPUD

Henno Tooming

Rootsi Dzéssifoderatsioonis (Svensk Jazzriksforbundet) selgus, et sdjaajal teadaolevalt Rootsi
siirdunud ja sdjajirgsel ajal seal tegutsenud dzdssmuusikutest oli neile histi tuntud Henno
Toominga nimi. Samas on see nimi meie dzdssilildsusele olnud siiamaani tdiesti tundmatu.
Toominga méngutase ja hilisemad saavutused aga lausa nduavad tema nime kirjutamist eesti
dzidssi ajalukku. Rootsi tuntuimast dzéssiajakirjast Orkester Journalen leiame H. Toominga
foto (65) ja mdned elulooga seonduvad faktid.**® Peamine pohjus, miks teda Eestis ei tuntud,
oli tdendoliselt tema noorus ja tagasihoidlik loomus; ta polnud veel suutnud end pianistina
tutvustada. Teine pohjus vois olla selles, et sel eluetapil oli H. Tooming huvitunud pohiliselt
boogie-woogie stiilist, mida orkestritega ja tantsusaalis ei mingitud. Nagu mainis K. Laren,
kes temaga siiski moned korrad koos olevat tantsumuusikat manginud: */.../ tema valsid olid
toesti koledad”.*®” K. Laren kirjutab samas kirjas, et see meeldiva ja ddrmiselt tagasihoidliku
loomuga noormees oli suur Meade Lux Lewise™" stiili austaja ja jirgija. Seda stiili ta uuris ja
valdas tidiuslikult, millele viitavad ka eelmainitud YAM’i artiklid. Tema repertuaaris oli
K. Lareni andmetel iile 30 M. L. Lewise pala (Lauk 2006: 142).

% Tema siinniajaks on mirgitud 3. jaanuar 1923 Tallinnas (Orkester Journalen 1979, dets), nooruse ja
haridustee kohta aga andmed puuduvad. K. Lareni andmeil dppis ta Gustav Adolfi giimnaasiumis; muusika
alal olnud ta tiielik autodidakt (K. Lareni kiri autorile 05.03.2006). G. Adolfi giimnaasiumi arhiivi andmetel
teda kooli 1dpetanute nimekirjades aga pole.

2 K. Lareni kiri siinkirjutajale 15.12.2004.

*% Pianist ja helilooja Meade Anderson “Lux” Lewis (1905-1964) oli boogie-woogie klaveristiili kuulsaim
esindaja, enamiku selle stiili harrastajate suur eeskuju.
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Rootsis huvitus ta rohkem kaasaegsest dzdssist ja oli juba 1950. aastate algul tunnustatud
bebop-stiili pianist, kellega esinesid jargneva enam kui paarikiimne aasta jooksul meeleldi
koos paljud Rootsi tippmuusikud: Georg Riedel, Seymour Osterwall, Kettil Ohlson, Carly
Tornehave jt. Ta méngis aastaid ka Rootsis histituntud G. L. Unit Quintet’is, tehes seda koike
viga heas Thelonius Monk’i*' stiilis. Tehniliselt oli ta viga heal tasemel, olles selles suhtes
oma eeskujust tublisti iile. Onneks on Svensk Visarkiv’is ja Rootsi Raadio arhiivides sdilinud
mitmed tema lindistustest erinevate koosseisudega ja ka G. L. Unit Quintet 'iga®**, mille alusel
voib julgelt viita, et Henno Tooming oli tiks kodigi aegade parimaid eesti soost dZésspianiste
iildse. Seega pole ka midagi imestada, et temaga on peale eelmainitute korduvalt koost6od
teinud sellised rahvusvahelised suurused nagu Sahib Shihab, Brew Moore, Jamalia Suleiman,
Jonny Griffin, Allan Botschinski. Ka Rootsi dzissiajakirjanduses oli ta fookuses — temaga on
tehtud mitu raadiointervjuud ja dZissiajakiri Orkester Journalen on temast 1960. aastail
avaldanud hulga artikleid koos fotodega.””> Teadaolevatel andmetel ongi H. Tooming ainus
meie sdjaajal kodumaalt emigreerunud dzédssimeestest, kes valis professionaalse dZiss-
muusiku kutse ja sel alal ka tuntuse saavutas. Henno Tooming suri vdhki 22.10.1979
Stockholmis.

Ilmar Laaban

Eelmainitud Eesti dZzdssmuusikutega, eriti Kuno Lareniga, tegi mdnigi kord koostood Ilmar
Laaban, kes juba tudengiajal Tartus oli tunnustatud arvestatava dzésspianistina. Temast kui
luuletajast on viimastel aastatel tisna palju kirjutatud, tema talendi teisest tahust — muusikust
ja muusikakriitikust seevastu tunduvalt vihem.

Ilmar “Imps” Laaban (1921-2000; vt foto 66) oli pdline Tallinna poiss, kes 1934-1940 kéis
oma kooliteed poeglaste Reaalgiimnaasiumis, dppides samal ajal konservatooriumis klaverit
ja kompositsiooni. Reaalgiimnaasiumis dppimise ajal osales ta aktiivselt ka kooli lakoonilise
nimega tantsuorkestri R tegevuses. Nagu aastakiimneid hiljem on selgunud, oli selle orkestri
silmapaistvaks omapiraks just isikkoosseis:*** viiulit, kitarri ja tenorsaksofoni méngis Emil
Laansoo, iliks sOjajiargsete aastate kdige produktiivsemaid ansamblijuhte ja arranzeerijaid,
trumme méngis pikki aastaid Estonia teatri dirigendina to6tanud Vallo Jarvi, klaverit Ilmar
Laaban, saksofoni Joann JustSuk (hilisem heliplaadifirma Melodija Tallinna-stuudio juhataja),
trompetit Jirgen Miilen (hiljem Eesti Raadio ja Eesti TV toimetaja), saksofoni Arno Valma,
kellest sai hiljem Teaduste Akadeemia Majandusinstituudi teadur (Ojakddr 2000: 129), seega
koik silmapaistvad isikud. K. Laren méletab veel kontrabassist Kalju Hollast ning lauljaid
Eugen Raudseppa ja Harald Laant (Ojakaddr 2003: 295). Ilmar Laabani elukaaslase Aino
Tamjiarve andmetel osales orkestris ka Joann JustSuki noorem vend, Ilmar Laabani pingi-
naaber Eugen Justsuk,*** kellest edaspidi lihemalt.

! Pianist ja helilooja Thelonius Sphere Monk (1917-1964), iiks bebop-stiili kontseptsiooni loojaid.

2 Koopiad siinkirjutaja kisutuses.

23 Orkester Journalen: 1. Glanzelius “Jazzd sommarkéseri” juuli/august 1959, 1k 10; B.S. “Tredje
stipendickonserten” aprill 1962, 1k 8; L. Kleberg “Hortpa Gyllene Cirkeln” sept. 1962, 1k 14; “Jazz i
parkerna” juuli/aug. 1965, 1k 4.

* Tundub, et sellised haruldaselt “produktiivsed” koosseisud tekivad lainetena, teatava ajaiihiku tagant. Siin
meenub végisi 20 aastat hiljem Tartus tegutsenud Harvlek, kelle ridadest sirgus 1 akadeemik (Agu Laisk), 3
kdrgkooli dppejoudu (Arnold Karu, Hudo Jdgi, Rein Marvet), 1 tippsportlane (Eugen Ora), 1 tunnustatud
neuroloog (Leo Ora). Nendega lithemat aega koostd6d teinutest vorsus veel iiks akadeemik (Hans Trass), tiks
professor (Edvitar Leibur) ja tuntud teleajakirjanik Andres Vihalem. Harvlek oligi jargmise pdlvkonna
muusikute seas tuntud kui legendaarne “akadeemikute orkester”.

3 A. Tamjirve kiri siinkirjutajale 26.07.2006.
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Pirast giimnaasiumi 1dpetamist asus 1. Laaban &ppima romaani keeli Tartu Ulikoolis, jitkates
samal ajal koost6od K. Lareniga dzdssi médngimisel. Tema osalemise vOi mitteosalemise
kohta Tartu avalikus dZdssielus puuduvad igasugused andmed. 1943. aastal lahkus ta sdja-
pogenikuna Eestist, minnes Soome kaudu Rootsi, kuhu ta joudis aasta enne suurt pdgenike-
lainet Baltikumist. Keeli oskava®*® kirjanduse ja kunsti inimesena sattus ta Stockholmis viga
ponevasse, juba varem Kesk-Euroopast saabunud intellektuaalide seltskonda, kuhu kuulusid
Nanna Schwarz (hilisem Nobeli kirjanduspreemia laureaat), Endre Némes (hiljem Goteborgi
tilikooli professor), ajakirjanik ja poeet Giinther Dallmann, Giacomo Oreglia (itaalia keele
professor, poeet ja tdlkija) ja Liitfi Ozkok (Tiirgi péritolu poeet ja fotograaf). Rootsis tegi
I. Laaban endale nime pohiliselt asjatundliku ja sdnaosava muusika- ja kunstikriitikuna,
kirjutades artikleid ja pidades loenguid kunstist ja muusikast; ta kuulus ka elektronmuusika
keskuse Fylkingen liikmeskonda®®’ ning ajakirja Nutida musik (Tinapieva muusika) toime-
tusse. Tema suur seotus muusikaga, seda nii uuema siivamuusika kui dzdssi kontekstis,
avaldus juba nooruses ja kestis 1dbi kogu elu, olles mingil moel seoses kogu tema tegevusega
teistel elualadel.”® Ilmekaks niiteks eelmainitud sidemele on ka tema viljeldud suund
poeesias, mida tuntakse sound poetry nime all.*’ Nende hiilutuste ehk keelemuusikaga, nagu
ta neid ise nimetas, esines ta korduvalt nii Stockholmis kui Berliinis ja Pariisis. Kuigi ei ole
teada, et I. Laaban oleks Rootsis dzdssi mdnginud kellegi teisega peale K. Lareni, kes lahkus
Rootsist 1946. aastal, olid dzdssikontserdid ja -festivalid tema pidevaks huviobjektiks kogu
elu jooksul. Suurimateks lemmikuteks Duke Ellington, Charlie Parker, Miles Davis. Noorus-
ajal saadud dZéssipisik istus temas elu 16puni. Veel elu 1opuaastatel, kui haigus oli ta ratastooli
surunud, kiilastas ta regulaarselt oma kodukoha ldhedal Stockholmi eeslinnas Hégerstenis
kultuuriklubis Tellus tegutsevat viikest dzdssiklubi.**® Adremirkusena voib mainida, et iiks
tema esimesest abielust siindinud poegadest Simon Runge on elukutselt rokktrummar, kes
elab ja tegutseb Los Angeleses.

Eugen JustSuk

Stockholmis Eesti dzdssmuusikute jdlgi otsides sattusin veel iihele huvitavale leiule — Aino
Tamjidrv meenutas, et koos nendega oli pdgenikelaagris ka hea dZésspianist Eugen JustSuk,
kes juba podgenikelaagri pdevil leidis t66d pianistina S6derhamni esinduslikus Central
Hotellis. Kuna ka seda nime pole ei A. Mutsu uurimuses ega ka V. Ojakddru raamatutes mai-
nitud, toogem siinkohal mdningad andmed tema kohta.

2% 1. Laaban valdas peale emakeele rootsi, prantsuse, itaalia, hispaania, saksa, inglise, vdhemal mééral ka taani,
norra, hollandi ja vene keelt (ibid).

7 Visarkiv’i teaduri Roger Bergneri intervjuu siinkirjutajale 16.05.2006 Stockholmis.

*% Nii meenutas Aino Tamjirv, et giimnaasiumipéevil, kui reaalgiimnaasiumi muusikaring organiseeris kohtu-
misi Elfriede Lenderi tiitarlaste erahumanitaargiimnaasiumi dpilastega, kus tema dppis, esines 1. Laaban alati
klaveril, mingides Skrjabini, Stravinski v6i mdne muu kaasaegse helilooja loomingut. Talle ei istunud
romantiline muusika. Samast allikast on teada ka tema suur huvi kunstiajaloo vastu juba giimnaasiumipéevil.
(A. Tamjérve intervjuu siinkirjutajale 17.05.2006 Stockholmis).

¥ Sound poetry - “hiilutus” e keelemuusika on poeesiastiil, kus tekst ja keelevilised hadlutused markeerivad
irgset luulet. Niiteks véljaande [lmar Laaban “Ankarkdttingens slut ar sangens borjan” (Ankruketi 13pp on
laulu algus) Poesi & ljudpoesi 1944—1993 juurde kuulub ka CD (Stockholm: 1998, 48 s. + CD Producer:
Teddy Hultberg).

% Klubi praeguseks eestvedajaks on I. Laabani kasupoeg Mats Tiigiste (A. Tamjirve poeg esimesest abielust
Ants Tiigistega), kes on ise hea bluusikitarrist ja kes viidab, et dzéssipisiku sai ta oma kasuisalt. (Intervjuu
siinkirjutajaga 22.01.2005 Hégerstenis).
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E. Justsuk™' (1921-2003) siindis Tartus to6sturi perekonnas, tema isa Jaan oli rahvuselt
ukrainlane, ema Marta eestlanna. 1940. aastal 10petas ta Tallinna Reaalgiimnaasiumi, jétkates
1940-1943 Tallinna Tehnikaiilikoolis ja dppides samal ajal ka Tallinna Konservatooriumis
prof. A. Lemba juures. 1943—-1944 oli ta vabatahtlikuna Soome sgjavées, kust siirdus Rootsi
ja lopetas Rootsi Kuningliku Tehnikaiilikooli puidutehnoloogina. Oma erialal tegi ta tihelepanu-
vadrse rahvusvahelise karjddri, millest on pikemalt kirjutanud tema kolleeg Malev Margus
(2001, nr 1: 2).

E. JustSuki aktiivsem muusikutegevus piirduski dzissiliku meeleolumuusika méngimisega
tiliopilasaastail Stockholmi restoranides. Miks ta giimnaasiumipidevil aktiivsem ei olnud, ei
oska arvata, sest vdimalusi selleks oleks tdenioliselt vanema venna Joann Juitsuki®”* (siis
juba tuntud bassimingija) kaasabil kindlasti leida vdinud. Kiisida pole seda kahjuks enam
kelleltki, sest nii tema ise kui vend Joann on surnud, tema rootslannast abikaasa, tinu kellele
need andmed ja fotod siinkirjutaja kasutada on, ei oska neile kiisimustele vastata, kuna nad
tutvusid alles Rootsis. Seega, tdendoliselt pdhjus, miks temast varem Eestis kirjutatud ei ole,
seostub suurel médral pérast sdda meil valitsenud poliitilise olukorraga, sest vend Joannil oli
ilmselt piisavalt pdhjust oma Soome sdjavies teeninud vennast vaikida, pealegi puudusid meil
ju pikka aega igasugused andmed eksiili siirdunud dzdssmuusikute kohta. Musitseerimine jii

E. JustSuki lemmikharrastuseks siiski elu 15puni.®

Rahvusvahelise tunnustuse dzdssmuusikuna on selle polvkonna eestlastest pélvinud veel
Armas Maiste. Temast kui Eesti dzdssmuusikust saab rddkida kiill ainult tinglikult; tdpsem
oleks oelda eesti soost dzassmuusik, sest kodumaalt lahkudes oli ta liialt noor, nii et on raske
oletada, kui palju tema valikutes oli meil valitsenud Shustiku mdju. See pole kiill vdimatu,
sest nagu meenutab O. Avarmaa,’* oli tol ajal “dzéss 6hus” ja temastki sai, hoolimata sellest,
et nende peres muusikuid polnud, dzéssihuviline juba 10-aastaselt. Tdendolisem on siiski
arvata, et A. Maiste muusikalised suundumused kujunesid vilja Rootsis®” ja Kanadas. Kah-
juks ei ole onnestunud temaga kontakti luua, et neid kiisimusi otse temalt kiisida, seepérast
tuleb leppida Kanada Entsiiklopeedia internetiversiooni ja A. Hirvesoo raamatus “K&ik ilma-
laanen laiali” toodud andmetega (Hirvesoo 1996: 299). Omaette néditaja on siinjuures fakt, et
nii suures riigis kui Kanada, kus on sadu maailmaklassiga dzdssmuusikuid alates Oscar
Petersonist, on tema saavutused tunnistatud entsiiklopeediaartikli vadriliseks.

Armas (Art) Maiste siindis 9. mértsil 1929 Tallinnas, sdja ajal oppis Tallinna Konserva-
tooriumis ~A. Lemba klaveriklassis®®,  1945-1949  Stockholmi  Kuninglikus
Konservatooriumis S. Sundelli klassis. Alates 1950. aastast tootas Kanadas aastaid nii
Montreali raadio kergemuusikaorkestri kui Montreali siimfooniaorkestri pianistina. Samal ajal
oli ta ka aktiivne dzésspianist, esinedes nii solistina kui koos selliste kuulsustega nagu Sammy
Davies Jr, Joyce Hahn (kellega ta 1950. aastate keskel ka abiellus), Michel Legrand, Maynard
Ferguson jt raadios, kontserdilaval ja televisioonis, harrastades nii klassikalist, kaasaegset ja
levimuusikat kui ka dzdssi. Ta on korduvalt esinenud Euroopas mainekatel Montreux’ (1971

30! Rootsis ja mujal Euroopas kasutati tavaliselt nimekuju Justsuk, vahel ka Jushtshuk.

392 Mutsu andmetel mingis J. Ju§tSuk saksofoni ja klaverit (Mutsu 1991: 91), Ojakiiru andmetel oli ta
tunnustatud kontrabassiméngija (Ojakéaér 2003: 436).

393 A. Tamjirve kiri siinkirjutajale 26.07.2006.

3% 0. Avarmaa kiri siinkirjutajale 18.06.2007.

3% Seda arvamust toetab ka Kanada Entsiiklopeedia (http://www. Thecanadianencyclopedia.com Historica).

A. Lemba puhul koidab tdhelepanu tema seotus dzidssmuusikute dpetamisega: tema dpilane oli soome varase
dzissi silmapaistvaim pianist Robert von Essen, eestlastest dppisid tema juures Boris Korver, Eugen Justsuk,
Armas Maiste, Kirill Raudsepp.
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ja 1979), Oslo (1973), Bracknelli (1979) ja North Sea (1979) dzissfestivalidel.’”” Kanada
Entsiiklopeedia rohutab tema suurepérast stiilide tundmist/tunnetamist ja head tehnikat, mida
ta veenvalt demonstreerib LP-del Bach and the Blues (Bach ja bluus, 1966) ja Pianostyles
(Klaveristiilid, 1972). Edward Farrant’>®® andmetel on ta osalenud mitmete tuntud
dzdssmuusikute, nagu Maynard Ferguson, Willy Girard, Yvan Landry, Roger Simard plaatide
lindistamisel pianistina®”, samuti véirivad esiletdstmist LP-d All — Star Jazz Sextet and
Salome Bey (5-RCI 503) ja koos Pierre Del Vescovoga tehtud Violet Archeri Sonaadi
metsasarvele ja klaverile (RCI 412) plaadistus. DZ4ssmuusikuna on tema eeskujudeks olnud
Bud Powell, Erroll Garner ja Bill Evans. Seega igati tdhelepanuvéédriv laia ampluaaga muusik,
kelle oskused ja teadmised on eesti dzdssmuusikale ja meie noorele muusikute polvkonnale
kaduma ldinud.

7.2. JARELLAINETUSE ULATUS

Eestlasi, kelle dzédssiharrastus jatkus ka pérast kodumaalt lahkumist, oli teisigi. Kdige aktiiv-
semad olid Rootsis uue kodumaa leidnud dzdssmuusikud, neid oli ka arvuliselt kdige rohkem.
Nii on teada, et Stockholmis tegutses Meremeeste tthingu juures aastaid tantsuorkester, mille
kahest koosseisust on sdilinud ka fotod (67 ja 68). Orkestri eestvedaja oli August Liiv (1923—
2005),*' kes enne eksiili siirdumist dppis konservatooriumis fagotti, selles koosseisus méngis
viiulit ja saksofoni.

Kui vorrelda Meremeeste iithingu orkestri fotosid (kummagi fotografeerimise aeg ei ole
teada), ndeme, et suur osa koosseisust on muutunud. See aga viitab asjaolule, et Rootsi
emigreerunud eestlaste hulgas oli harrastusmuusikuid kiillaltki palju ja nende tase oli piisav
tantsuorkestris mdngimiseks. Samast allikast périt andmete kohaselt eksisteeris Stockholmis
monda aega kollektiiv, kes nimetas end “Visind vendade orkestriks”. Nende koosseis ei ole
teada, fotot nendest ei ole 6nnestunud leida.

Mart Kiiverilt saadud informatsiooni®'' kohaselt tegutses 1950.—1966. aastani Rootsis
Eskilstunas aktiivselt 7-liikmeline Eskilstuna Eesti Seltsi orkester, mis esines eestlaste pidudel
Eskilstunas, Stockholmis, Uppsalas ja mujalgi, aga ka Rootsi soomlaste, ldtlaste ja kohalike
rootslaste pidudel. Orkestrist on olemas ka foto (vt foto 69) ja teada koosseisus olnud muusi-
kute nimed.’'* Toodud nimekiri on orkestri algkoosseisust, tegutsemise 16 aasta jooksul
vahetus koosseisus kokku 17 meest, kuid lithemat aega kollektiivi t60s osalenute nimesid
M. Kiiver enam ei méleta. Orkestri juhina tegutsenud inseneriharidusega M. Kiiverilt on périt
ka andmed repertuaari kohta: Take the “A” Trane, In the Mood, Jazz me Blues, 12-th Street
Rag, Things are not What They Used to Be, Royal Garden Blues jt.

See on tiitipiline tolle aja parimate svingorkestrite repertuaar, tuntumad on G. Milleri orkestri
tunnuslooks kujunenud J. Garlandi “In the Mood” ja B. Strayhorni “Take the “A” Train”,

307 Miarkimisviirne on ka tema pedagoogiline tegevus Montreali McGilli iilikoolis, Ottawa iilikoolis, Toronto
konservatooriumis ja Humber-kolledzis. Hulk tema &pilasi (Luc Beaugrand, James Gelfand, Steve Holt,

Dave Restivo) on saavutanud tuntuse Kanada dZéssielus.

3% Kanada muusikateadlane ja produtsent, Kanada Entsiiklopeedia (internetiversiooni) tsiteeritud artikli autor.

3% Tapsemad andmed saadaval Canadian Jazz Discography’s.

3

% Need andmed on pirit August Liivi pojalt, Stockholmi Eesti Péevalehe kaastooliselt Rein Liivilt (intervjuu

siinkirjutajaga 21.01.2005).
! Kiri siinkirjutajale 13.03.2007.

* Mart Kiiver (as, juht), Valdek Vrooman (ts, ak), Leo Kippar (as), Manfred Bode (tr, voc), Rea Kiiver (kl),
Voldemar Jarves (kb) ja Valfrid Luther (dr).

3

3
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millest sai D. Ellingtoni orkestri moto. Pérast sdda oli see pala ka iile 30 aasta tuntud
Ameerika dzéssiajakirjaniku Willis Conoveri maailma iihe aktsepteeritavama dzéssisaate (mis
omakorda oli kogu eesti sdjajargse dzdssmuusikute pdlvkonna pdhiliseks infoallikaks) moto.
Sellist repertuaari méngivat orkestrit vOib moondusteta dzidssorkestriks pidada. Viiksema
koosseisuga esineti M. Kiiveri andmeil kuni 1966. aastani.

Eesti dzdssi vaba arenguperioodi Rootsi kaudu lddande kandunud jdrellainetus oli {isnagi
markimisvédidrne, seda nii ulatuse, kestuse kui tippude poolest. Kuigi esimene tugevam laine
(Laren, Raudsepp, Speek) rauges paari esimese aastaga, kandusid jarelmdjud veel 1960. aas-
tate keskelegi, kusjuures korgemad tipud (Tooming, Maiste) kerkisidki esile just jarellainetuse
teises faasis, pédrast oma oskuste tdiendamist kohapeal, ja jdid mérgatavaks kauemakski.
Otsustades Rootsi kandunud osa pdhjal (mis oli suurim), tuleb nentida, et eesti dZéssi potent-
siaal 1940. aastate algul oli kiillaltki tdhelepanuvdirne. Sdja ja sellega kaasnenu tottu ei saa
me kunagi teada, kui suur osa sellest oleks teistes oludes realiseerunud, ega ka seda, kui palju
potentsiaalseid dzdssmuusikuid meie lavadele ei joudnudki.
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KOKKUVOTE

Dzassmuusika kdekaik Eestis on padlvinud siiani teenimatult vihe uurijate tdhelepanu, mistdttu
on meie teadmistes selle algusaegade arengutest suured liingad. Kédesoleva t66 tulemusel
onnestus oluliselt tdpsustada ja kokku koondada hulk seni paljudes arhiivides ja erakogudes
hajali olnud fotosid ja muid dokumente ning moodustus suhteliselt usaldusviadrne andmepank
aastate 1918—-1945 kohta meie késutuses olevast dzédssialasest infost.

Dzéssi Eestimaale joudmine 20. sajandi teise kiimnendi keskel toimus mitmes mottes kiillaltki
soodsal ajal — dsja oli vélja kuulutatud Eesti Vabariik, mis tekitas erilise akulturatsiooni-
valmiduse, soovi vabaneda vodrvoimu diktaadi parandist ka kultuurielus. Samas oli Eestis
selleks ajaks olemas juba arvestatav orkestrimuusika traditsioon nii arvukate puhkpilli-
orkestrite kui ka stimfooniaorkestrite néol. Seega oli olemas hea pinnas uudse muusikaliigi —
dzissiliku tantsumuusika vastuvotuks ja juurdumiseks. Esimest korda piititi dzdssi Eestimaal
mingida 1918. aastal Tallinnas, kui hotelli Kommerz omanik kutsus siis veel nimeta kooli-
poiste orkestri oma kiilalisi 16bustama. Samast orkestrist kujunes vélja meie esimene profes-
sionaalne dzdssband The Murphy Band.

Dzidssi siinmail juurdumisel ei olnud meie muusikutel dpetajaid mone vélismaise dzdssbandi
vo1 dZéssiautoriteedi nédol. Kuna Eestit kiilastasid enne 1940. aastat vaid tiksikud vilismaised
dzassmuusikud ja -kollektiivid, toimus kogu Oppeprotsess valdavalt kaudsel teel, BBC
igadhtuseid tantsumuusikasaateid kuulates, moningal méidral ka heliplaatide ja hiljem
kinofilmide kaasabil. Samuti puudusid arvestatavad dzdssiopikud. Sellele vaatamata arenes
see muusikaliik siin vdga kiiresti: esimesest professionaalse dzédssorkestri tekkimisest (1925)
kuni vaba arenguperioodi 16puni (1940), mis on viga lithike aeg niivord kontrastse kultuuri-
ilmingu akulturatsiooniks, tekkis Eestimaal teadaolevalt vdhemalt 110 dzéssilikku tantsu-
muusikat mingivat orkestrit voi ansamblit umbes 750 muusikuga, mis on Eesti tolleaegset
suhteliselt madalat linnastumise astet (dzéss seostus eeskitt linnakultuuriga) arvestades
tdhelepanuvadriv tulemus. Tegelikkuses olid need arvud ilmselt monevorra suuremad, sest
uurimise praeguse seisu juures ei ole meil kasutada analoogilisi andmeid {isna suure osa kohta
Eesti territooriumist. Kuigi Kesk-Eestis ei pruukinud dzdssi akulturatsioon nii hoogne olla kui
nditeks Viljandimaal, on siiski ebatdendoline, et seal polnud iihtki uudsest tantsumuusikast
huvitunud kollektiivi.

Kiisimusele, kas saame rddkida dzdsskultuuri ldbimurdest meie kultuuriruumi, tuleb jaatavalt
vastata. Sellele viitavad juba mitmed vilisedki tunnused: peaaegu % Tallinna tantsuorkestri-
test moodustasid dzissilikku tantsumuusikat méngivad ja sellest johtuvalt ka vastava instru-
mentaariumiga kollektiivid; enamikul olid ingliskeelsed nimed. Dzdssmuusikud votsid
Ameerika kolleegidelt iile ka hiitidnimede siisteemi. Siin tuli kiill ilmsiks pdhjamaine vaos-
hoitus — meie muusikud tuletasid hiitidnimed tavaliselt ees- voi perekonnanimest, kuningaid,
hertsogeid ja krahve ei leia Eesti dzdssmuusikute hulgast tihtki.

Koige tiitipilisemaks tantsuorkestri koosseisuks kujunes nn viike bigbénd, milles oli (nagu
tolle aja parimates inglise orkestriteski) tavaliselt ka viiul. Kiillaltki liihikese aja jooksul
tekkis hulk mérkimisvéérse tasemega dzassilikke tantsuorkestreid, kellest silmapaistvamateks
ja enim dzdssi kui tantsumuusika arengut mojutanuteks olid kuni laialiminekuni 1929. aastal
The Murphy Band, siis tisna pika aja jooksul Red Hot Ramblers, 1930. aastate 16pul aga juba
esimene tdeline svingorkester Kuldne Seitse. Viikestest koosseisudest tuleks esile tdsta
ansambleid Four Swingers ja Six Swingers. Muusikutest kujunesid liidriteks algul Kurt
Strobel ja Victor Compe, 1930. aastate teisel poolel aga Priit Veebel ja Hans Speek, kellele
sekundeeris tartlane Leo Tauts. Silmanédhtavad ideelise liidri omadused ilmnesid ka Henry
Ambelil, kuid kahjuks ei voimaldanud ajaloo kiik tal neid 1dpuni vélja arendada.

125



Dzissmuusika vallutas lithikese ajaga enamiku linnade tantsusaalid, suurem osa maarahvast
vajas uue muusikaga kohanemiseks siiski rohkem aega. Et adaptsiooniprotsess siingi toimus,
sellele viitavad dzdssorkestrite tekkimised viikestes maakohtades, nagu Uue-Kariste ja Tali,
eriti aga Karksi l4histel Karutsis, Sammastes ja Saaremaal P6ide-Uuemdisas, kus ei lastud end
isegi sellest segada, et koosseisus polnud dzdssorkestrile tiiiipilisi pille nagu saksofon.
Tdendoliselt ei olnudki nende muusika dzdss selle sdona tdnapdeva mdistes, kuid ei saa
unustada sedagi, et ka dzdssi stinnimaal olid paljud hiljem pdhireegliteks muutunud tdeks-
pidamised siis alles kujunemisjargus. Tahtis on see, et oma orkestreid nii nimetades viitasid
nad otseselt soovile selle uue muusikaliigiga tegeleda ja seda (vdimaluste piires) midngima
Ooppida. Seega voib neis kiilakapellidest tekkinud dzdssbéndides ndha ka tileminekuetappi
sentimentaalselt saksalikult tantsumuusikalt dzissilikumale stiilile.

Dzidssmuusikal oli niisiis arvestatav moju meie tantsumuusika ja muusikalise mdtlemise kuju-
nemisele ning iihes uute tantsudega oli ta kogu seltskonnakultuuri oluline suunaja. Koos
publiku maitse kujundamisega avardas dZiss ka paljude muusikute tdekspidamisi nii muusika
viljendusvahendite kui orkestri kdlapildi osas. Siis vdljakujunenud tantsuorkestrite tiitipkoos-
seisud jéid tantsusaalides valitsevaks mitmekiimne jérgneva aasta jooksul.

Dzidssi kui noorsoo lemmikmuusika teeneks tuleb lugeda ka paljude inimeste muusika juurde
toomine, kellest enamik jdi (dzdss)muusikaga tegelema harrastusmuusikuina, kuid monigi
joudis ka professionaalsele tasemele. Seda viidet tdestab ilmekalt Kurt Strobeli ja Hans
Speegi ndide, kes molemad said nooruses klassikalist viiulidpetust, mis kummalegi aga huvi
ei pakkunud. Muutus tuli koos dzdssiga tutvumisega — Strobelist sai meie esimese dzdssbandi
liider ja kiimnendi (1920-1930) parim trummar, Speek tdusis autodidaktina vaid paari aasta
jooksul eesti parima svingbdndi Kuldne Seitse juhiks ja tunnustatuimaks arranzeerijaks,
joudes samal ajal klarnetistina ja saksofonistina rahvusvahelisele tasemele. Dzdssi kaudu
joudsid muusika juurde ka Eesti muusikakultuuri hilisemad suurkujud Tiit Kuusik ja Gustav
Ernesaks, mida vdib pidada ehk dzissi iildse suurimaks teeneks meie siivakultuuri ees.

Nagu selgus, mojutas dzdssmuusika vdidukiik otseselt ka puhkpilliorkestrite selleks ajaks
tisnagi véljakujunenud repertuaari, kuhu ilmusid uudsed tantsuriitmid tango, boston, one- ja
twostep jt. Seega leiab kinnitust viide, et dzdss mojutas kiillaltki olulisel méa4ral mitte ainult
meie tantsumuusika, vaid ka stivamuusika arengut, avardades paljude noorte muusikute silma-
ringi ja andes neile esimese publiku ees esinemise kogemuse.

Kuigi dzéss, olles tantsumuusikana oma arengu algkiimnenditel popkultuuri osa, vastandus

oma olemuselt kunstmuusikale, ei olnud ta hoolimata oma suurest populaarsusest meil siiski

popkultuuri staatuses, nagu ta seda tol ajal oli mitmel pool mujal; ta ei vastanud ka tihelegi

popkultuuri teoreetiku Dominic Strinati klassifikatsiooni kolmele pdhiargumendile voi

-kriteeriumile:

= Eesti kontekstis ei saagi kiisimusele dzdssi paritolust {iheselt vastata, sest dziss joudis siia
juba “teismeliseeas” ja mingeid rassilisi vOi sotsiaalseid seisuslikke vahesid meil dzdss-
muusikute seas tidheldada ei saa. Pohiargumendiks paremasse/kuulsamasse orkestrisse
padsemisel oli miangutase, mitte seisuslik vai rahvuslik kuuluvus.

= Kisimusele kaubastumise ja toostustumise mdjust on eestimaise dzdssi algaastatel lihtne
vastata — 1920. aastail vois dzdssi elavas esituses kuulda vaid Tallinnas, siinmail oli siis
aga nii vihe raadioaparaate ja grammofone, et mingist arvestatavast mojust massidele ei
saanud juttugi olla. Kuigi 1930. aastatel olukord mdnevdrra muutus ja meil oli saada {isna
suures valikus Eesti artistide poolt vélismaa stuudiotes sisselauldud/méngitud plaate
(Eestil puudus oma heliplaadit6ostus), ei ole nende hulgas iihtki dzdssiplaati. See fakt
viitabki kdige otsesemalt asjaolule, et dzéss ei saavutanud meil popkultuuri staatust —
drimehed ei nédinud siin veel suurte kasumite voimalust.
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*  Meie oludes ei olnud dzdssil mingit konkreetset ideoloogilist rolli. Koos uue muusikaga
tulid kiill uued, vanema generatsiooni tdekspidamiste seisukohalt ebasobivalt vaba-
meelsed tantsud, neidude kleidid muutusid enneolematult lihikeseks, kaitumismallid
ennendgematult vabaks, kuid dzéssiga ei kaasnenud Eestis paljusid sotsiaalseid aspekte
nagu selle sinnimaal.

Eesti dzdssi arengus torkab silma teinegi omapérane joon, mis eriti reljeefseks muutub soome
dzissi arenguga vorreldes. Kui soome dzdssi areng jdlgib, loomulikult umbes 10-aastase
intervalliga, tisna tdpselt ameerika dZéssi arenguteed (v.a larmidZéss), siis meie dzéss tundub
arenevat hoopis 6konoomsemat teed pidi — vilditakse koiki ddrmuslikke liialdusi. Jddb mulje,
et meie muusikud tunnetaksid nagu alateadlikult svingi tulekut ja suunduvad sinnapoole kdige
otsemat teed pidi, n-6 kiirendatud korras, moningaid etappe vahele jéttes voi1 vaid pogusalt
puudutades, samal ajal sdilitades teatud sidet siivamuusikaga. Piisab kui meenutada, et koigil
Priit Veebeli kontsertidel oli orkestris ka keelpillide rithm ja oma 3. kontserdi 1. osa ta lausa
pealkirjastas “dzdss-stimfoonilised teosed”; stimfoonilise elemendi olemasolu rdhutab ka
Viljandi-kontserdi kriitika. Paistab, et nii Onnestus ajalist mahajddmust Ameerikast mitme
aasta vorra lithendada.

Omaette mérgilise tdhenduse meie dzdssi arenguteel omandavad nn akadeemilised dzissi-
kontserdid. Akadeemilise traditsiooni kohaselt korraldatud kontserdil (vastandina oluliselt
vabamale klubikontserdile, nagu neid korraldati nii Ameerikas kui Euroopas juba 1920. aasta-
test alates) peab kogu esitatav kava olema heal tasemel, huviga jilgitav ja moodustama iihtse
kunstilise terviku. Tundub, et eestlased tunnetasid {isna varakult dzdssi kui kontsertmuusika
potentsiaali, joudes dzéssi selles arengufaasis isegi ameeriklastest ette.

Akadeemilisele kontserdilavale joudis dzdss teadaolevalt esimesena Rootsis, kus 7. martsil
1930 esinesid kontserdisaali laval seitse nende paremat orkestrit; jargmine teadaolev jilg
tulebki juba Tallinnast ja selleks on Priit Veebeli 1. dZdssikontsert 3. novembril 1936 Estonia
kontserdisaalis. Seega on voimalik ka intrigeeriv variant, et Veebeli kontsert on esimene
akadeemilise tava kohaselt ja akadeemilises kontserdisaalis toimunud iithe orkestri terviklik
dzissikontsert. Nagu ajakirjandusest lugeda vois, oli publik sellise lahendusega rahul — koiki-
des arvustustes rohutatakse tdis saale ja publiku head vastuvottu. Seda seisukohta tdestab
veenvalt ka fakt, et okupatsioonini jadnud vihem kui nelja aasta jooksul toimus veel vihemalt
viis erineva kavaga dzdssikontserti, mis viitab selgelt nii muusikute kui publiku aktiivsele
huvile.

Nii Noukogude kui Saksa okupatsiooni tingimustes valitsesid dzdssmuusika jaoks eriti
ebasoodsad olud, kuna kumbki vdorvoim ei pidanud dzissi arendamist soovitavaks. Seda
enam tuleb esile tdsta tdsiasja, et Eesti dzdssmuusikud suutsid just neil rasketel aegadel,
hoolimata kiitiditamisest, mobilisatsioonidest ja voimude eitavast suhtumisest, rahva ette tuua
veel vidhemalt viis erineva kavaga dZdssikontserti. Siin tuleks eriti toonitada Hans Speegi
julgust, sest kui Priit Veebeli viimase kontserdi ja Leo Tautsi kontserdi (kontsertide) toi-
mumist saab seletada ka uute voimude voimetusega kodiki kultuuritahke nii kiiresti tdieliku
kontrolli alla saada, siis Saksa okupatsiooni ajal, mil Speegi kontserdid toimusid, oli tegemist
hasti sissetootatud silisteemiga, millele vastuhakkamine vois juba tdiesti reaalseid karme
tagajirgi tuua. Tegemist oli ju kodige otsesema kodanikuallumatusega. Paistab, et Speegi
sonum joudis publikuni, sest saalid olid igal ohtul tdis. Seega leiab tdestamist viide, et dzdss
kujunes meil 1930. aastate teisel poolel tdsiseltvoetavaks kontsertmuusikaks ja siilitas selle
staatuse raskuste kiuste ka l4bi okupatsioonide.

Peab tdodema, et nii muusikute kui publiku poolt aktsepteeritavat, tdsiseltvOetavat ja regu-
laarselt toimivat dzéssikriitikat Eestis vélja ei kujunenud. Uksikuid selleteemalisi artikleid
aeg-ajalt erinevates viljaannetes siiski ilmus, kuid kahjuks torkab mdnigi kord silma kirjutaja
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ilmne ebakompetentsus. Uhtlasi kajastub kirjutistes ka toonase kriitika iileolev suhtumine
sellesse muusikasse. FEriti resoluutne oli oma arvamustes tuntud muusikakriitik Eduard
Visnapuu, kes kasutas oma artiklites korduvalt teravas toonis véljendeid. Selles osas tunduvad
Tallinna saksakeelses ajakirjanduses ilmunud véhesed dZéssikontsertide arvustused olevat
kirjutatud suurema objektiivsuse ja asjatundmisega. Vaadeldavast ajast ei ole dnnestunud
leida iihtki Eesti autori kirjutatud siigavamat kasitlust dzéssist kui néhtusest ja tema kohast
meie kultuuris. Selgub ka pisut ootamatu tddemus, et kdesolevas t66s vaadeldava ajaperioodi
(1918-1945) paaril 16puaastal pélvivad Eesti dzdssmuusikud vilismaises dzdssiajakirjanduses
rohkem tidhelepanu kui kodumaal kogu eelnenud perioodil kokku.

Kiisimusele, kas meil kujunes vaadeldaval ajajiargul vélja rahvuslik dziss, ei ole antud juhul
voimalik jaatavalt vastata. Ilmselt oli ndhtus ise liiga uus ja koigepealt vajati aega selle
pohjalikumaks tundmadppimiseks, alles seejirel oleks tulnud kone alla selle kujundamine
rahvuslike traditsioonide vaimus. Moned muusikud (V. Padva, V. Compe) propageerisid kiill
juba 1920. aastate 10pul eesti rahvalaulude kasutamist tantsumuusika kirjutamisel. Kahjuks
pole need palad mingil kujul sdilinud, seega on vdimatu otsustada nende dzissilikkuse iile.
Motted selles suunas siiski litkusid, mida niitab piitid luua uusi rahvusliku taustaga selts-
konnatantse (oli ju dzdss 1930. aastate algul siiski pohiliselt tantsumuusika) ja uute seadete
abil kaasajastada juba tuntud tantse (jooksupolka jt), s.t kiirendada ja suunata akulturat-
siooniprotsessi. Siin leiab ka kinnitust Wolfgang Laade viide, et akulturatsiooniprotsess vajab
piisavalt aega. Kuigi mdningaid vihjeid selle protsessi voimalikule kdivitumisele voib “kiila-
jatsi” (kdesoleva to6 autori poolt kasutusele voetud termin) tekkimises leida (kannel
Uuemdisa dzdssbandis), oli aega siiski liialt vihe olnud ja tdsiseltvdetavamalt saab rahvusliku
dzéssi tekkest radkida siiski alles paarkiimmend aastat hiljem seoses Uno Naissoo loominguga.

Tuleb tunnistada, et sdda ja okupatsioonid I0hkusid eesti dzéssielu kdige podnevamal
momendil, ajal, kui see just hakkas diget hoogu sisse saama tédnu pealekasvanud uuele noorte
muusikute polvkonnale, kes asus jirjest aktiivsemalt tegutsema dzdssipdllul. Neil noortel olid
juba kiillaltki selged ja kdrgele seatud eesmérgid, mille poole piitieldi. Oluliselt oli laienenud
ka dzassmuusika leviala — kui see 1930. aastateni piirdus vaid Tallinnaga, siis niitid oli tiiesti
arvestatavaid arenguid mérgata ka Tartus, Viljandis, Narvas ja Parnus. DZdssi populaarsuse
kiirest kasvust annab koige selgemat tunnistust dzdssorkestrite tekkimine tisna véikestes
kohtades: Tali Pollumeeste Seltsi jazzorkester, Uue-Kariste jazzorkester UK, Vdimela Pollu-
majanduskeskkooli I lennu jazz ja Karksi Laulu- ja Muusikaseltsi juures tegutsenud Karutsi
jazz, Sammaste ja Poide-Uuemdisa jazzorkestrid.

Vaadates eeltoodule tagasi, dratab tdhelepanu omapédrane seaduspédrasus — dzidssmuusika
arengus Eestimaal on Tallinnal vaieldamatu liidrikoht, siin hakkas ta teistest varem arenema
ning siin oli areng ka kdige kiirem ja diinaamilisem. Tdhelepanuvéédrne on aga see, et Tallinn
parssis oma suuruse ja arengute vOimsusega kogu sellelaadse tegevuse rohkem kui 100
kilomeetri raadiuses enda iimber, imedes kdsna kombel endasse koik dzidssihuvilised muusi-
kud. Lahimad geograafilised punktid 1duna pool, kus dZdss arenema hakkas, olid Viljandi ja
Parnu, rohkem kui 130 km kaugusel, mis selle aja transpordivdimalusi arvestades oli
markimisvéarselt suur vahemaa. Lahim punkt pdhjarannikul, kus vois tdheldada huvi dzéssi
vastu, oli Narva, Tallinnast enam kui 200 km kaugusel. Kahtlemata ei saa eesti dZissiajaloo
uurimise praeguse seisu juures tdie kindlusega viita, et kogu sellel suurel territooriumil, kus
teatavasti oli kiillaltki aktiivne kultuurielu, ei olnud {ihtki orkestrit, kes oleks tiritanud dzéssi
mingida. Toendolisem on, et seal polnud tihtki silmapaistvamat orkestrit, mida kaugemalgi
tuntud oleks, ja seetdttu ei ole meil lihtsalt informatsiooni nende kohta.

Koike eeltoodut korvutades ndeme, et dzédss Eestis tekkis ja arenes kiill kdrvuti tisnagi
soodsate OppimisvOoimalustega, kuid sellest hoolimata arenes ta siiski praktiliselt omapii,
kasutades vaid kaudseid eeskujusid viletsakvaliteediliste raadiosaadete (silmas ei ole peetud
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mitte saadete sisulist, vaid tehnilist kvaliteeti, mida mdjutasid nt ilmastikuolud, tugevamad
naaberjaamad, laineala “ujumine” jne) ja mitte just eriti arvukate dzdssiplaatide néol. Siin vdis
olla tegemist ka suundumusega votta eeskuju vaid tdesti parimailt ning Inglismaal (inglise
jaamu kuulati kdige enam) olid 20. sajandi esimesel poolel vaieldamatult Euroopa parimad
dzéssorkestrid.

Nagu selgub, andis selline “kauddppe” siisteem tidiesti arvestatava tulemuse ja 1940. aastate
alguseks, kui 16ppes meie dzéssi vaba areng, oli meil nii rahvusvahelise tasemega muusikuid
(mida tdestavad Soomes ilmunud YAM’i ja Rootsis ilmunud Orkester Journalen’i artiklid;
E. Lindstrom hindab intervjuus siinkirjutajale meie tippude taset isegi paremaks Soome
muusikute omast) kui ka kandepinda, mida tdestab fakt, et meie dzdssi méngivaid muusikuid
jétkus nii ida poole rindejoont, kus neist moodustati erinevates sdjavdeosades hulk estraadi-
orkestreid, kui ka eksiili siirdunute hulka, kellest eeskitt Rootsis moodustus mitmeid tantsu-
orkestreid. Saame teha ainult hiipoteetilisi oletusi, milline oleks vdinud olla eesti dzdssi tase
viie voi kiimne aasta pérast, kui oleks jatkunud normaalne areng ja kdik need vaieldamatult
andekad isiksused oleks meie lavadele alles jdédnud.

Siin on kohane meenutada Kuno Lareni kommentaari Eugen Raudsepa kohta: “Vidhestel on
annet {ihte karjdari vdga edukalt teostada. Eugen tegi seda kahel alal” (Laren 1996: 9). Need
sonad kehtivad koigi meie lddnde siirdunud dzissitippude kohta, K. Laren ise kaasa arvatud.
Miks nad keegi, peale Henno Toominga (ja Armas Maiste, kuid tema polnud kodumaalt
lahkudes veel véljakujunenud muusik), ei valinud elukutselise muusiku teed, on praegu raske
oletada. Kas oli tegemist lihtsalt majanduslike kaalutlustega voi olid neil koigil tdesti nii
mitmekiilgsed vdoimed ja huvid, et tekkis vastupandamatu tahtmine end ka mingil muul alal
proovile panna?

Noukogude vdimu kehtestamisega 1940. aastail algas Eestimaal uus aeg uute dzéssivaenulike
reeglitega ning ka dZdssmuusikutel tuli nendega kohaneda. Noukogude korra kokkuvarise-
misega Ioppes see muusikakultuurile keeruline ajajiark ja koos Eesti taasiseseisvumisega
avanes ka dzdssmuusikutel voimalus normaalseks eksistentsiks, sh eestimaise dzdssi ajaloo
tundmadppimiseks, millega kédesolevas uurimuses algust on tehtud. Selle t66 suurimaks
praktiliseks kasuteguriks tuleks pidada kokku kogutud, kommenteeritud ja siistematiseeritud
suurt hulka seni maailma eri nurkades hajali olnud dokumentaalset, aga ka suulisel
ajalootraditsioonil pohinevat materjali, mille jaddvustamiseks oli informantide kdrget vanust
arvestades viimane vdimalus. Nagu kirjutab tuntud teoloog, kiriku- ja kultuuriajaloolane
Toomas Paul®"*, on suuline parimus usaldatav umbes kolmveerand sajandit.

Kiesoleva t66 tulemina on selgunud ka esmajérjekorras tdiendavat stivenemist vajavad oluli-
semad suunad. Pohjalikumat uurimist vajavad dzassmuusika levik Kesk-Eestis 1918-1945,
samuti dzéssi ja rahvamuusika sulandumise koosmdjul siindinud “kiilajdtsi” sisuline olemus,
vOimalikud erivormid ja leviku ulatus. Huvitavaks teemaks tdotab kujuneda kiisimus
dZzdssmuusika mojutustest meie siivamuusikas. Kisitlemist védriks ka koikide sdja tottu
kodumaalt lahkunud dZ&ssmuusikute saatus. See on meie pdlvkonna auvdlg eestimaise dZéssi
loonud pdlvkonna ees.

13T, Paul (s 1939) “Ajalugu on meie elu lugu”. Pdevalehe lisa “Arkaadia” 2008, 15.05.
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LISA 1. FOTOD?"?

J. Maimiku kogust
Foto 1. The Luna Band Narva-Joesuu Kuursaalis (1927). Vasakult: Elmar Milkop,
Johannes Tamberg, Aleksander Barmin, Adolf Miiller, Robert Flink (Tavas) ja Artur Flink

K. Strobeli kogust V. Ojakééru kogust
Foto 2. Kurt Strobel (1979) Foto 3. Victor Compe

*12 Fotodel, kus muusikute asetus vib pohjustada loetelu viiriti mdistmist, on sulgudes lisatud pill.
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Eesti Filmiarhiiv

Foto 4. The Murphy Band Marcelle’i laval (1925). Vasakult: Arved Kappet, Jakov Sahharov,
Eugen Allas, Kurt Strobel, Rolf Eichwald, Victor Compe ja Konstantin Paalse

Eesti Filmiarhiiv®!'*

Foto 5. The Murphy Band’i suur koosseis Estonia Punases saalis (1928). Vasakult: Jaak Randva, Jakov
Sahharov, Eugen Allas, Arved Kappet, —, Rolf Eichwald, Leonid Ernits, Willi Kiausch ja Victor Compe

313 0-80401
3140-80402
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Eesti Filmiarhiiv®!

Foto 6. Vivo Band (arvatavalt 1927). Vasakult: Elmar Pert, Elmar S66t (kb), Artur Bachfeldt/Ojamaa (ts),
Priit Veebel, Gustav Ernesaks, Evald Turgan ja Arnold Ruuben

A. Mutsu kogust

Foto 7. Merry Party 2.01.1929. Vasakult: Bernhard Sergo, August Saarm (tr), Alvar Anni (sph),
Valter Kallas, G. Kuusik, Uno Tamberg, Jiiri S66dor, Udo Kallas, M. Kuusik

3150-155465
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A. Jakobi kogust

Foto 8. Red Hot Ramblers Vasakult: Elmar Karendi, Voldemar Niine, Arved Jakoby, Artur Tamvelius,
Oskar Vichmann, Herbert Vellesaar, Romuald Gross, —

V. Ojakédiru kogust

Foto 9. Red Hot Ramblers’i visiitkaart. Vasakult: pianist Boris Torpan, viiuldaja Artur Virik, saksofonistid
Oskar Vichmann ja Romuald Gross, trompetist Elmar Karendi, kitarrist Voldemar Niine, kontrabassiméngija
Herbert Vellesaar ja trummar Artur Tamvelius
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J. Kikase kogust

Foto 10. Viljandi koolipoiste The Bonzo Band. Keskel viiuliga Johannes Porisammul/John Pori

J. Maimiku kogust
Foto 11. (Side) Bonzo Band. Pildil olevast koosseisust on teada Aadu Mutsu (kl), John Pori (v),
Aksel Kuuse (dr) ja Herbert Kulm (cl)
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A. Rinne kogust

Foto 12. Bi-Ba-Bo (1928). Vasakult: —, —, Alfred Vaarmann, —, Theofil Maiste (kl), Artur Rinne,
Evald Vain, —

M.Weslawska kogust

Foto 13. The Estonian Dance Orcestra Estonia Valges saalis (1931). Vasakult: Valter Peschel,
Jakov Sahharov, Boris Borissov (Jaanikosk), Victor Compe, Heinz Fick, Udo Kallas, Leonid Ernits
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A. Mutsu kogust
Foto 14. Strong Hard Rodgers (1931). Vasakult: Heinrich Sachsen, Boris Kirikal, Robert Siild,
Aadu Mutsu, Rudolf Rotka, Jiiri S66dor ja Herbert Kulm

- NIERN

A. Mutsu kogust
Foto 15. Vinona Band. Vasakult: —, Aleksis Avasalu (kb), —, Riho Johanson(Jérvi), Juhan Kaljaspoolik,
Ado Haamre, Herbert Kulm, —, —.
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V. Ojakéiru kogust

Foto 16. Mutli Strong Party (1934). Ees vasakult: —, Erich Kitsemets, — , Rudolf Mutli, —,
taga: —, —, Roland Freiberg, Ludvig Mutli, — .

Eesti Filmiarhiiv

Foto 17. Merry Pipers (arvatavasti 1933). Vasakult: Erich Kitsemets, Heinrich Teder, F. Veske,
Nikolai Omann, Rostislav Merkulov, Erich Jalajas, Herbert Kulm, Jiiri S66dor
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A. Jakobi kogust
Foto 18. The Scouts Band (1932). J. Griinthali fotol seisab Arved Jakoby, teiste nimed teadmata

U. Toomi kogust
Foto 19. Eesti Maapanga dZéissorkester (1932). Paremalt kolmas Ullo Toomi
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H. Speegi kogust

Foto 20. Kuldne 7 (arvat. 1938 vdi 1939). Ees vasakult: Raimund Pakasaar, Erich Hendla, Karl Aavik,
Hans Speek, Aadu Mutsu. Tagareas Paul Oja, Nikolai Kalm ja Evald Haaviku

J. Maimiku kogust

Foto 21. The Dancing Travellers. Vasakult: Alfred Riiiitel (tr), Evald Haaviku (kb), Arkadi Arv (s),
klaveri taga Kirill Raudsepp, teiste nimed teadmata
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H. Lepnurme kogust

Foto 22. Meie Poisid (1935). Tallinna Ohvitseride Kasiino laval. Vasakult: Voldemar Tammel, Arnold
Plees, E. Jaaniste, Harri Vellend, — , R. Inn, Veeber, Aadu Regi, Mart Liipa, Roland Kriit, Hugo Lepnurm ja
E. Luhari

J. Maimiku kogust
Foto 23. Red Reding Hood. Vasakult: Rostislav Merkulov, Herbert Kulm, paremalt d4rmine Korkmann
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H. Kodlari kogust

Foto 24. Longhairs 17.05.1941. Vasakult: Benjamin Socher (osaliselt nihtav), Erich Kdlar (dr), Merirand
(kb), trompetid F. “Jossa“ Tamme, Ott Tammik, Elmar Kotkas ja Kalju Taevere, nende ees trombonistid
Kabal ja Pukk, ees seisab Jiiri Teng, temast edasi saksofonistid Harry Kélar, Endel Ounapuu, Valdo Kallion
ja Arvi Rouk

V. Ojakairu kogust

Foto 25. Inge Péder ja Pirnu Rannasalongi orkester (arvat. 1937). Ees vasakult: August Saarm, Udo
Kallas, Inge Pdder, Oskar Rosenbenk, Enn Kandvere; taga: Valter Kallas, Elmar Kruus ja Uno Tambre
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E. Kitsemetsa kogust

Foto 26. J. Pori orkester Estonia Suveaias (1938). Ees vasakult: Karl Niitme, Erich Kitsemets, John Pori,
Ferdinand Kaasik, Paul Kiin; taga: Valter Roots, Roland Freiberg ja Herbert Vellesaar

V. Ojakééru kogust

Foto 27. Narva Akkord (1939). Ees vasakult: — , — , Albert Vaht, — , — , Helmut Reismaa; tagareas: —
Raul Liivoja, T. Raudsepp
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T. Tuberiku kogust

Foto 28. POIKA 23.04.1937. Ees vasakult: Sild, Pribitkin, Kaarel Tuberik, Eugen JustSuk, Uno Veenre,
taga vasakult: Landmann, Edgar Ereline ja Joann Justsuk

A. Benderi kogust

Foto 29. Blue Boys Band e BBB (1937). Vasakult: Kalju Klaus, Robert Tilgar, Eugen Kelder,
Alfred Bender, Viktor Koort, Arvo Muna
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A. Benderi kogust

Foto 30. BBB (1939). Ees vasakult: Robert Tilgar, Alfred Bender, Soosaar, Hugo Trummal;
tagareas: [lmar Jaanson, Edgar Ereline, Elmar Niinas

0. Avarmaa kogust

Foto 31. Tartumaa Kaitseliidu tantsuorkester Vanemuise saalis 1940. aasta I poolel. Ees vasakult: — ,
Olgert Miitirsepp (?), Pripitkin, Ants Sillaots; tagareas: Paul Sarv, Leo Virkmaa ja Ovid Avarmaa
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R. Bleive kogust

Foto 32. Kuldne 6 12.11.1939. Vasakult esimene Richard Kangro, kolmas Alfred Offard (?),
neljas Johannes Bleive, kuues Hugo Kull (?)

TMM kogu®'®

Foto 33. Duo Heino Uibopuu (vasakul) ja Leo Tauts stuudios méngimas

316 FM 303 N28 S2
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TMM kogu®"’

Foto 34. Tartu dzissiaktivistid (kevad 1939). Vasakult: Henry Ambel, Leo Tauts,
Viktor Tallmeister, Ovid Avarmaa

Foto koguteosest “Koolilinn Valga”

Foto 35. Bummy-Band 19.12.1927. Vasakult: H. Rakso, K. Kais, L. Kulbin, O. Tennov, P. Saar,
A. Orav, J. Urb, A. Kampus, —, A. Ustav

STEM 303N 26S 18.
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L. Kadrma kogust

Foto 36. Le-Ar-Di 16.02.1931. Vasakult: Ants Niidu, Tiit Kuusik, Leo Kdirma, Arnold Reinhaus,
Hans Rohtung

LA

V42T

Viljandi Muuseumi fotokogust’'

8

Foto 37. Melody Makers (1937). Ees vasakult: Herman Nelivald, Endel Kalam, Juho Sumera,
Elmar Luts, Martin Kaldma; taga: Valter Jarvekiilg, Eduard Kikas, Josephine Ondruy

18 VM 10606
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Viljandi Muuseumi fotokogust’'’

Foto 38. Viljandi Akkord (1937). Ees vasakult: Ernst Teder, A. Johanson, Martin Rubin, Juhan Rebane,
Siim Mandre; taga: Johannes Reiman, Ferdinand Helm, klaveril E. Ullmann

J. Dmitrievi kogust

Foto 39. Do-Re (1940). Vasakult: Jiiri Dmitriev, Dmitri Vainumée, Agu Kuller, Juhan Mitt,
Magnus Piarn, Jakob Kammer, Johannes Kask

319 VM 10606
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A. Niidu kogust

Foto 40. Riitmi Poisid (1939). Ees vasakult: Ants Niidu, Mart Rubin, Hans Rohtung, Hiiemée (?),
taga: Anton Holter, Helmut Kuningas ja Karl Sinikas

E. Juttuse kogust

Foto 41. UK (1938). Vasakult: Jaan Parts, Elmar Péder, Adolf (Ats) Laanmets, Eino Juttus,
Martin Viik, Karl Piiskop, Hillar Ruuber, Ervin Juttus ja Paul Juttus
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L. Ojakédru kogust

Foto 42. MG. Vasakult: Endel Stafenau (kl), R. Kubjas, —, Ringold Neuland (ak), —,
Alfred Pisuke (v), Voldemar Kattai, A. Pdhklamets, — , Pastarus (dr?), —, Leo Ojakéir (s, cl)

H. Juurika kogust

Foto 43. Viimela PKK I lennu jazz (1942). Ees vasakult: Karl Tallo, Hendrik Juurikas,
Evald Pehter ja Valter Kurusk, taga: Ilmar Vislapuu, Uno Teemant, Kaljo Rahni
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M. Dietrichi kogust
Foto 44. Haapsalu Jahtklubi orkester. Paremalt esimene: Harry Rikandi, trummidel Konstantin Pold

H. Juurika kogust

Foto 45. Tali Péllumeeste Seltsi jazzorkester (1930. aasta II pool). Ees vasakult: Voldemar Kaikiill,
Karl Juurikas, Hendrik Juurikas ja Karl Talu, taga: Paul Tamm, Kristjan Talu, Arnold Ilov
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H. Joone kogust

Foto 46. Karutsi jits*’ naabritalu simmanil: vasakult viiuliga Hans Karu, tema ees istub Jaak
Israel, viiuliga August Scherbakov, tema taga Jaak Karu, trummari nime ei tea, Ernst Vene ja
Hendrik Karu, 166tspilliga istub Juhan Kadak, kes tavaliselt bassi méngis.

H. Joone kogust

Foto 47. Karutsi jéts’i hilisem koosseis (1933—1934). Vasakult: Hans Karu, Hendrik Karu,
Jaak Israel, Ernst Vene, Juhan Karu, “maestro” Jaak Karu ja Juhan Kadak. Muusikute taga
seisavad kaks orkestrisse mittekuulunud naabrimeest.

20 Arvatav fotografeerimise aeg 1930 voi 1931.

162



Uuemiica icoz onsesren. ot Li~~M35

Saaremaa Arhiivraamatukogu®**

Foto 49. Uuemdisa jazz orkester (21.04.1935). Ees vasakult: Aleksei Koppel, Aleksander Kaldvee,
Aleksander Kreek, Mihkel Peel, August Laar, Augustin Kommel ja Juhan Oun, taga: Aleksander Kommel,
Herman Oll, Juljus Kirsimée, Juhan Saar, Steffan Varb

321 VM 10606
322 SMF 3832 : 45

163



—all & -y
- Bﬂ?_trﬁwm'
= gk W T lim’m""’_‘!—_"__' &

J. Maimiku kogust

Foto 50. Six Swingers Dancing Palace Glorias (1939). Ees vasakult: Herbert Kulm,
Enn Kandvere; taga: Voldemar Tammel, Elmar Kruus, Viktor Ignatjev, Uno Tambre

E. Kitsemetsa kogust

Foto 51. Punalipulise Balti Laevastiku Maja dzissorkester (1940). Ees vasakult: Issajev, Avdejev,
John Pori, Friedrich Kaasik, Paul Kiin ja Valter Roots; taga: — , Karl Niitme, Kupatasvili, Roland Freiberg,
Larionov, Herbert Vellesaar, Erich Kitsemets
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G. Metssalu kogust
Foto 52. Sinimandria kvartett (1940-41). Vasakult: Georg Metssalu, Riho Jérvi, Heino Uibopuu, Uno Virk

E. Karendi kogust

Foto 53. Tanzkapelle des Landessenders Reval (1942) stuudios. Vasakult ddrmine rida eest tahpaoole:
Elmar Kruus, Erich Kitsemets, Elmar Karendi, Voldemar Tammel, Valter Roots.

Edasi vasakult: Kaarel Vallimde, Ilmar Kureniit, Oskar Vichmann, Konstantin Paalse, Eduard Kurt,
Vladislav Trojanski, Enn Kandvere, teadustaja Cordula Eller, Friedirich Kaasik, Kaarel Maarand
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H. Speegi kogust

Foto 54. Tanzkapelle des Landessenders Reval (mérts 1943) Viljandis. Istuvad: E. Karendi,
E. Kitsemets, —, E. Kandvere, F. Kaasik. Seisavad: H. Speek, E. Kurt, O. Vichmann, V. Roots,
E. Kruus, K. Paalse, K. Maarand, G. Neeme, 1. Kureniit, L. Tauts

e |
K. Paalse kogust

Foto 55. Esimene dZéssikontsert. Estonia kontserdisaal 24.11.1936. Dirigeerib Priit Veebel,
solist Violetta Borkmann (tr)
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H. Speegi kogust

Foto 56. Kuldne 7 Estonia kontserdisaalis (12.02.1941). Vasakult esireas: Hans Speek, Lembit Raudmée,
Jossif Sagal, R.omuald Gross, Paul Kornel, Paul Oja; taga: Bernhard Sergo, August Saarm, Georgi Gross,
Arnold Plees, Ulo Raudmde, Jiirgen Miilen, Arnold Press, Georg Metssalu, Nikolai Kalm

;TF.T?—T“ wv'—"r' i
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J. Tibari kogust

Foto 57. Viljandi dzissikontsert. Esimene rida vasakult: Herman Nelivald, — , Martin Kaldma, seisab Endel
Kalam, Herbert Kidrmas, Juho Sumera, Elmar Luts, solist Violetta Borkmann ja Ervin Juttus. Tagumises reas
Valter Jarvekiilg (kb), Eduard Kikas (dr), pianisti korval Ernst Teder, Kdrmase ja Sumera vahelt paistab
Johannes Reiman
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J. Maimiku kogust

Foto 58. Five Royalty Band (1928). Vasakult: Eugen Allas, Uvah, Priit Veebel, Raymond Michel,
Willi Kiausch

K. Paalse kogust
Foto 59. Duo P. Veebel (vasakul) ja K. Paalse stuudios
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EAA*® O. Sapoznini kogust
Foto 60. Henry Ambel Foto 61. Vladimir SapozZnin 1930. aastatel

H. Speegi kogust

Foto 62. Hans Speek (1941)

SBE2100N 1S322,
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E. Lindstromi kogust

Foto 63. Jaakko Vuormaa bind kontserdil. Vasakult: Sal Furman (tr), Olle Lindstrom (b), Kuno Laren (v),
Erik Lindstrom (ak), Herbert Katz (k), Peggy Solin (vok), Henno Tooming (kl), Jaakko Vuormaa/Furman
(dr) ja Onni Gideon (v)

K. Lareni kogust

Foto 64. E. Raudsepa kvintett Maxim’i laval. Vasakult: L. Isberg, H. Speek, E. Raudsepp,
K. Laren ja S. Lundquist
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Foto ajakirjast Orkester Journalen 1962 nr 4

Foto 65. Henno Tooming esiplaanil klaveri taga

Justsukkide perekonnakogust
Foto 66. Vasakult: Eugen JustSuk, Endel Vesk, Ilmar Laaban (1946)
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R. Liivi kogust

Foto 67. Meremeeste iihingu orkester’”*. Vasakult: Ants Toomla, August Liiv, Arne Rand,
Endel Kédrner, Edgar Voosemaa

A.Tamjérve kogust

Foto 68. Meremeeste ithingu orkester II. Vasakult teine August Liiv, klaveri taga Armas Maiste

¥ Fotode 67 ja 68 tipne fotografeerimise aeg teadmata.
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M. Kiiveri kogust

Foto 69. Eskilstuna Eesti Seltsi orkester Stockholmi rackoja Bl& Hallenis (1954). Esimene rida vasakult:
Heino Vaher, Valdek Vrooman, Mart Kiiver, Leo Kippar, Manfred Poode; teine rida: — , Voldemar Jérves,
Rea Kiiver

K. Lareni kogust
Foto 70. Kuno Laren/Boris Kuum (1943)
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LISA 2. THE MURPHY BAND’i REPERTUAAR (REKONSTRUKTSIOON)

1925

Harry Akst “Dinah”

Irving Berlin “Always”

Walter Donaldson “Yes, sir, that’s my baby”

Jerome Kern “Who”

Fred Raymond “Ich hab’ das Fréulein Helen baden seh’n”

Fred Raymond “Ich hab’ mein Herz in Heidelberg verloren”

I. S. Zamecnick “Somewhere in Naples” (Eestis “Kesk ditsvaid lilli”, méngiti valsina)

1926

Ray Henderson “Black Bottom”

Walter Kollo “Zwei rote Rosen, ein zarter Kuss”
José Padilla “Valencia” ja “Ca...c ’est Paris”
Erno Rapee ja Lew Pollack “Charmaine”

H.G. Matos Rodriguez “La Cumparsita”

Harry Tierney “Rio Rita”

Mabel Wayne “In a little Spanish town”

1927

Walter Donaldson “My blue heaven”

Karel Vacek “Du schwarzer Zigeuner” (Meil “Hei, mustlane mingi”)
Mabel Wayne “Ramona”

Vincent Yomans “Hallelujah”

Victor Young “Sweet Sue”

1928

Franz Doelle “Siis, kui valge sirel ditseb taas”

Ralph Erwin “Ma suudlen teie kédtt, madam”

Ray Henderson “Constantinopole”

Jimmy McHugh “I can’t give you enything, but love”

1929

N. H. Brown “Brodway melody”

Hoagy Carmichael “Téhetolm”

Ray Henderson “Kui mul oleks sinust radgkiv pilt”

Hans May “Armunud Bimbambulla”

Anton Profes “Am Sonntag will mein Siisser mit mir segeln geh’n”
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LISA 3. P. VEEBELI 1. DZASSIKONTSERDI KAVA (nagu see oli triikitud)

Teisipdev, 24. novembril 1936. a.
JAZZ-KONTSERT

Juhatab F. Weebel

Kava:

I

1. Dinah Fox-Trot
2. The Vagabond King
Potpurrii samanimelisest helifilmist
3. Chickie
Trombooni soolo — vA.Flink
4. Valsside potpurrii
5. Stigismdtted Tango
Life is a song Aeglane fox
Laul A. Rinne
6. Lapsepdlve kodu Parafraas

7. Klaverite duett Weebel ja K. Paulson

11
8. Persia turg Fox-trot
9. Indiaani armuhuid

10. “Brodway meloodia” Potpurrii
11. Whispering

Trompeti soolo prl. V. Borkmann
12. “Mo6dunud slaagerid”
13. “Pipsy”

“Laughing baby” Xylofoni soolo W. Pachla

14. “Rumba”
15. “Take your pick”

Gitarri soolo W. Kiausch
16. “White Jazz” Fox-Trot
Algus kell 8 ohtul

Kontserdil viibinud muusikute Georg Metssalu ja Karl Aaviku' kinnitusel mingiti ka

arrang. F. Veebel
R. Friml

Ray Stilvel
Weebel
T. Targama

E. Ahert

F.Weebel

arrang. F. Weebel

arrang. F. Weebel
R. Friml

arrang. F. Weebel

F. Weebel
E. Plessow

arrang. F. Weebel
P. Mandell

R. Clifford

G. Gershwini “Rhapsody in Blue'd”, mis millegipdrast kavalehel ei kajastu.

H. Juurika andmeil vd3is kava 12. punkti all méngitud olla Sarah Leanderi laulud “Ma seisan
sajus ja ootan sind” ning kolmanda meloodiana “Sa oled mu dnnetéht” (H. Juurika intervjuu

E. Jogile).

! Ojakair 2000: 324



LISA 4. P. VEEBELI 3. KONTSERDI KAVA (tipsustustega)

1. Sensation E. Kostner
orkester

2. Mexikana, eksootiline rapsoodia E. Plessow
orkester

3. Lamentation Coleman Hawkins
Saksofoni soolo R. Gross arr. P. Veebel

4. Naila, fox-trot intermetso Léo Delibes

arr. A. Lange

5. Hor mein Lied, Violetta R. Lukesch
orkester

6. Bei mir bist du schoen arr. P. Veebel

svingsekstett koosseisus: R.Flink — trompet,

O. Vichmann — klarnet, A. Eller — tenorsaksofon,
V. Roots — klaver, H. Velberg — kontrabass,

K. Strobel — trummid

II

7. Mariachie, rumba h.filmist
“Tutarlaps kuldsest ladnest” S. Romberg
orkester

8. Dark eyes arr. Tommy Dorsey
orkester

9. Flasting Fingers P. Frosini
Fliegende Bdille B. Goldwyn
Marimbasoolo W. Pachla

10. Serenade in blue E. Plessow

orkester
11. Eesli serenaad S. Romberg

laulusolist F. Kaasik
12. Tiger rag arr. P. Veebel
klarnetisoolo E. Pert
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LISA S. P. VEEBELI 4. KONTSERDI KAVA

Wirkwe. I Teguailesdod phictle hl.r.:‘l ACILRAE RPTEAE Srl?THIL
aluk

ESTO

24. novembril 1936, a.

Telsipiey,

JAZZ-KCONTSERT

Juhatab F. WEEBEL.
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LISA 6. KULDSE 7 KONTSERDI KAVA (12.02.1941)

L=

= eE PN

12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

KAVA
JAZZ-KONTSERT
12. veebruar 1941. a.

KULDNE 7
Juhatab: HANS SPEEK

Solistid: Boris Korver — klaver
Paul Oja — laul
Georg Metsalu — laul
Teadustaja: Henry Ambel

Sarve hiitid (Bugle Call Rag) .......cccccovevviniiniiiiiicneeene Pettis, Mills, Schoebel
Tantsu algus (Begin the Beguin)..........ccccoecveeiieviienneennnn. Cole Porter
Riitm ja armastus (Dipsy Doodle)........ccceevvieeciienneennne. Larry Clinton
India kiilalislaul ...........cccooviniininiinis e Rimski-Korsakov
arr. H. Speek
Mis on, mida nimetatakse armastuseks
(What is that Thing Called Love) ......ccoevieviieiieeiieine, Cole Porter
KatjuSa....oooeeieeeieeeeee e e vennad Pokrass

arr. B. Korver
KLAVERISOOLOD: Boris Korver méngib oma kompositsioone

Kuri Kuningas ........cccoeevveeiiieeiieecee e e arr. Geraldo
Silmates veepiiri (I Cover the Waterfront) ....................... Green, Gray
. Meeleolus (In the Mood) ......cccceeevvieiiiieiiiiieiieeiee e Glen Miller
. Tiigri hiitid (Tiger Rag) ....oooovvviiiiiiiiiieece Domenic La Rocca
Vaheaeg
Uisutajad Waldteuffel
arr. H. Speek
DZzungli trummid (Jungle Drums) Lecuona
SEKSTETT SWINGIB: klaver, trummid, kitarr, bass, klarnet, viiul
a) Sosistades (Whispering) vennad Schoenbergerid
b) Magus Sue (Sweet Sue) Schoebel
c) Aleksandri orkester Irving Berlin
(Alexander’s Ragtime Band)
Funiculi, Funicula Itaalia rahvalaul
Kadunud kari (Milk Cow Blues) Arnod
Kareldes parketil (Jumping at the Woodside) Count Basie
Tahetolm (Star Dust) Hoagi Carmichael
Meenutagem l66klaule arr. H. Speek
Kella iihe hiipe (One o’clock Jump) Count Basie
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KOOSSEIS:

Trompetid: Plees, Arnod; Miilen, Jiirgen; Saarm, August
Tromboonid: Gross, Georgi; Raudmie, Ulo; Sergo, Bernhard
Altsaksofonid: gagal, Josif; Gross, Romuald
Tenorsaksofonid: Kornel, Paul; Raudmée, Lembit

Klaver: Korver, Boris. Kitarr: Oja, Paul

Bass: Press, Arnold. Trummid: Nikolai Kalm

N.B! Andmed H. Speegi kogus olevalt kavalehelt. Kavas esinevatele vigadele on tdhelepanu
juhitud pohitekstis.
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LISA 7. H. SPEEGI PLAZA-KONTSERTIDE KAVA

Osaline rekonstruktsioon (vabas jirjestuses)

o Friml & Stothart ..o Eesli serenaad
e Count Basi€ ......cccccceevvieiciiriiiieeiiens One o’clock Jump
e Hoagi Carmichael ...........c.cccveennennns Tdhetolm
........... I Hear a Rhapsody (Speegil “Es klingt eine Rhapsodie™)
e Dino OlVIeri ..ccoveeeeeeiieiieieeieen e, Tornerai (Speegil “Komm zuriick")
® Lang Ist’s Her
o J. E. WINNer ....ccecevveveniineencnn e Little Brown Jug
o Stephen Foster ........ccoocevvvevieene e, Camtown Races (Speegil “Kapten Kliiverpoom”)
e Emil Waldteufel (arr. H. Speek) ........ Uisutajad
o Juan LI0SSas ....cccecvevierieenieiieieeee, Tango Bolero (solist B. Kuum)
e Nacio Herb Brown .............. Good Morning (“Gut’n Morgen”, solist E. Raudsepp)
e Nick LaRocca ....coceevvevieniiniiiine e Tiger Rag (Speegil “Kommt der Tiger”)
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LISA 8. PUNAARMEE JAZZ-ORKESTRI KONTSERDI KAVA

VANEMUISE KONTSERTSAAL

22. augustil 1940 kell 20.30

Punaarmee jazz-orkestri kontserdi kava

Juhatab B. Smit

I OSA

Lo VIATSS 1ottt ettt et et e s etae e e e beessaeennaens Dunajevski
2. MATSS ittt Dunajevski
3. “Sergei laul” kinof. “Havitajad”..........ccceeiieiiiiniiniiiieiieeee Bogolovski
4. VENE taANTS ...ceiuiiiiieiiii ettt Knusevitski
50 TUISK™ e Varlamov
6. “PO PIterskoi”.....ocueiiiiiiiiiieee e B. Smit
7. “Kostja laul” kinof. “Inimene relvaga”...........ccccceeeveercreennnenn. Armand
8. “Laotub meri end laialf*

Vana madruste laul
0. EeSt MAISS...eiitiiiieeiieiie ettt ettt ettt P. Veebel

II OSA

Lo VIATSS ottt ettt ettt et e e e saaeenbeeneas Dunajevski
2. “Suve lauluke” .....oooiiiiiiii e Knipper
3. “KatfUSA” ooiis e e Blaster
4. Valss Kinof. “Tsirkus™ ......ccccooeriiniiiiniiniiiicceccee, Dunajevski

Saksofoni soolo
5. “Neopolitani lauluke”...........cccoveeviiiiniiiiiieceece e Purtes
6. Ekstsentriline foxtrott
7. “Saladus”, tan@O ......cccuieiiieiiieie e Sidorov
8. “Juudi KOMNOOT™ ....couviiiiiiiiiiiiiieeccee e Dunajevski
9. “NOOTUKENE™ ....etiiiiiiiiiniieieeteete et Dunajevski

E K.-U..POSVCMSHE" TRUKK
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LISA 9. RAHVAPEO KAVA

RAHVAPEO KAVA

Rahvatantsu ettekandeid

Esitab K.-Jfdrve kodutiitarde tanisurdhm
hra A. Nomtaki juhtimisel

NARVA MEESTELAULU SELTSI KONTSERT

1. Kpariagelaul . . . . . ., - E. Tubin

2. Mulgimaale . . J. Simm

3. Humal . . E. Aav

4. Lahingu ratsad . E. Vork

5. OQOosse déira kadus . . E. Aav

6. Korr, kdrr! . B Lo . V. Ritsing

7. Hakame, mehed, minema . G. Ernesaks
Juhatab C. Maasik

= Lilletants® Esitab pr. H. Reimetsa tantsurithm

«Toaneitsi ja boy*
~Hispania tango®
wSuvedd unelm* wvalss
Esitab A. Nomtaki tantsurilhm

Ettekannete vaheaegadel

TANTS

kahel tantsupdrandal

Kohtla=-Jdirve kaevanduse puhkpillide, Kukruse jazz-
bandi ja heliptaadi muusika saatel.

Lopp kell 3.00.

Kogu plats on illummeeritud.
14
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LISA 10. HENRY AMBELI KIRI

;rr_uf}r A =2 b =

Trikzoli 7-4.

Tartug, 14,5, 4.

Lpp.
h=rad Frivt ¥ e pe],
s ® 1 ¢t g,
Flmar K ruus,
— TALLINM
Auulsin tei+ soodet rogdios 13.skp.kell 22,93, ,miz-puhul luban +nesele o] -

JErgrapat ;

Relkbige poadeldes sada small comba’t,klawer, trusmid ja eitradt tarrfakiard e
alng 2.klouver an ming grvates srifd ternftatoy selline koosgelg meie sludes s=3
Tttes, 2t produtsesritud munsikale on antud uhimolus - Eehnilises mSttes el
Jige,aits alles ataultseit = 3lla Hgemnle aripinasl-gazs " {1a Wole_kaomne foum
lisad bhondtd pole kokjfuks weel midfvuSrd ASrgel tosemal,e: omas branchis = Kir-
Jutatud arranshessnd{ puhul ad Iid sasladens Ja tildigas asskujul (kuy koozméngua
angemb Il kul terviku mSftes - produtsseriks muusikot, milllet vSiks Jubs krici-
seerlda Skandinaavio Ui I-Nuriopg tosemslt Joktudes, Imelikul kombel 1idjuvad
Tkkode sommudags salle giki pasla mbned - grifi aja Lke - amatddrorkeggar, kys-

L4ures profesziongaldandid pusived killaleki sepatilises slekug. Nike om meac
s+letatay arkeatriliikmete pShialiku o0 (lafemas mSttes:ivastar Kirjondus plaa-
did,nende trongkriptsison amg Ingtrumend(le Mubitaig so9la pubul,pideyw :451:1:‘1:_
e rfutus oma I'na-trn-enduﬂa = improwvisatgissniande puudusel - *hat "gsoalode
kirfutomisse Jne,) fo SUURE BUVIGA asia vastu.

Eeléieldud =5ttes 311 eilne comby marksa poremps slund fo-g= {gundix, sezt,
koosnades vald kolmest laikust,on k5ik mefl kindlalt parimikky duuluvad, mijlen
el aga olle miagif kahtlust.Somutl on Snnistet “me]adiseid" Ka {mprov.-andesal

Voodelpen galigts:

*

Slan Idhidals alljaryneodlt pdtte kokku snese urendes {d gagracepikkuss
studédrimiss tulemusens jazs'ist ildse, koesslaval Juhul aza ainult Algueristif-
lidest, +t seega tutpustads ainu kriitike gluseid,mi]lest ldhtun,

H‘t,m Hi ftan kSigepus)i Joxrklaverimangu kohts suurde allliiki;

Fer palfulevind branch pole palguiatev srigineal-josrklonerdamise mfiste
ella arui'ﬂv”mn igelosmustavamaks +lsmendiks on kohtlematult WELOGOIAST ¥iLJd-
KASVAV RUTMILISUS,mitts oga parsme-kie-meloodiole vosgkult kaelt FPEALY SURUTUD
ritml I {ous, fung see ef ¢2ldy suuremaid fehnilisi vhime i, muugikal izl taadwisl

armoonia-Spatuseat Jne., improvisetsisonionnet jo featovat vatstulist foses'l
sunntlonlat Gldse,30i8 on galge ka Fralong-gt i {11~ suur leupik, Tovallzele kuulo-
Jola on ta kerge geedida,annah ko tontsimiseks Koun imelopd i Jige=rGtntlis4 mun-
#fka - Jo see on kS(k.Tavaline kuulafe «f mBuayi rphken midogl.fuld aelless

on vdhe fors'l studendife, somut? g ndudlikumole Ruulofele. Takaks {kkag! mouti-
da ks mangifa wifmeid nil harssonias kul ke dmprovisesritud meloodlos,

Sellemaszsa “Navelty gruppi= polgutass #alkSige BILLY WAFVTRLY{ kalle #dagta-
Alne on EIAQIL Cemn guurimast sisukugest harmosnio mbttes Cefafe foalizts Juursg
Teine populosrass on suldugl toanlosest fnglans CHARLIV KUNE kem millagipirast
Lastleh smapars teda [8elosmugtovate rihgoamistega,mids wiime Rutlda igns tema
predt manyltud paloa,Somas ajo,mongides popuritd, on tame "Gleminebukabad® fhelt
Palalt tafgals markimisucirss)s sisutud Ja pinnapealaed,

Matnitud kaks - ariti <simene 2mg mitmassaxonnallate Fiogao-Schanl'idaja -
on leptnsnumald $:{lisi+ smps horus, hufd see pale sifsk! farzklavaerdes ine origi=
naalses mBttes,5ee on void rdtmiline muusikg - iﬂjl lataman mitien,

Fora alafootuss ollo paigutams ko koubsiliku NILL_BILLY FEftize Rlaverdaomiae
gongs from Fild Wegc mdnyimise], hus antokse bassides mingl nii-titleda *I3nkas
rutm* ja l&hme teilse marksa fohtsoms alifmatume Juured

=i SUNIALUSITLE RAJANFVAD STIILID

Jorzeuusikat Uldese seega ka sii% jorzkigeerdamist {se]ssmustound erFidt
kaks smoperost wfter. d)Mofoaris modoldutud sapciinmi Jo tertst, harper ko madal-
dotud kuindl miag palyutine sBaxSlade Ctoruiformine Ja 2) mafasrza pShiharmocnia
pubtl Xodustataker Xo minoarfostasid virs! [fpkumissl,

In Ju rihagtamtsani vaicldud inimegtesa, kes valdavad, et Jozeklaueriming
on mingl pinngpealne, ritmiline klavardanine,Fi aoa muldu mongida JAZZVE arigl.
naalaes mittas kul i funte Joer-munsikat. ¥uldas maaksime mingida midag! hiing-
Tikky mitteteaden, 2t hilna muusika he)irsdel on peantatoaniline, VE2tes ka teiszl
taons, kash srremald dposudu Wiinal tkhus muusikost.Samutl ko Jore'is.Xul =1 tune
to TJors-Reliredelic® mitmein varignies, kus do-re-ni aseme) Kl funeks dacre-a

ribemell fne, veataualt alustavatiae mingarioataste Sultes vitade mite oo o
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AUMEF] munglda &a Jjezzrgl

Mig puuiul nGld muailaca alelevaile klovsriscrii)idals Jass'fo, siis maini-
tagu kftpepaclc X, ‘Ut ken J8( egimagans uldse tegtava at{lf forsklane-
rimongus, Tema aliil an slnud mijukom tefgteat,sn slnud tutptlisen jozemuusikele
Uldge . Tama ki{r«d tramalad, kiired gamanaad ik ardamiasrd, sunkashid Jo erillerid
*sinsynd (imekole igax Kineg'l poolt mangitud poles, kax-vSi szimegss kg EE=fuh-
Luvas palea PLfty Seven Variety's fo k8igia tefgtes, Teno vghelduy ritmt]aus
mBlemais Kabew omao Lema atiili amapd rosusi.

- - 2n noorgaa gensracalssal @laverdefo,®ilaon -tun-
tid Jolemafels ringldels muidugi snimelt c3sdean'i Lrissf, kiraré=tizsz ja sekatell
= plhineh omg stiiliga scagss=li Mimeatile kuld tema mang o0 pallu Kerdeilme-
lizem Jo muusikaliselt rohkem Jabitdbtatud. Tamgl <1 todtl- Ukski noot piinkazpi,
Tema pednkoeline, kerge, improuigesritud muusika on |ihigelt kgmmermuugika jorsis.

’ - = teine Nipeg®| jargians ks2 an apa,usstanding
Wiloon "(le kea Rulblvesris Ninea'iat meloodilint san,edesd arendonud rFuemi]f-
sust fa J8ulisust mangie. Ko Ilmend Lemag mangun t=abgy M=l ikkuse mament.
Fakfapandvaks fddbaga silaki igas npadix ounldup riemi]isue, seavutse bamals
omage IdGpit=hnikaga,milliged »rici jzeloomuntavad kaikudes basgire Jistris.

= 3 ADEE LLE = Nah, gaa, talestl amg-
fLlis pegfuking Jors'is «sinev sLil] Jfaogu miinkikal lipamalt halu-ugu,p;;
sae veniks Jifolt pikale.Min puutub agn B-w'f pShitunnusesasKalmeilme] (Te]e
varissrutiales bazsile Jo kiiretegsa Erizolidesse Ja Gudth Ja 1&adik nootidess=
Parsmas kdes,ails kpsaustaved mfningad kloverdafod neid sugsmsid pa | 3 u £ |

Tdde Fkl-ﬂl:ll'll-’.i,

= balel ik fngfuvidualiss sma stif)fgn,mille erilinae
melasdiline rgtailisus ja effekene pauside Aosusiamine Esspad Lema RiAgu erifl|
mgueditapaky srkegirt pil bagal Jo trusside kooscmongidea,
Wginides veal WARY LOB WILLIAUS (¢, kup Ssza =sift swingig®, SO TORET S ¢ Ja
uut aguvastust - omaparase blues'{ sLiili poslesr - GANIT LELG) It aleka
‘digddt moinitud KSik suunanditaged Jarsklousrdanizas scifltde meigundilt Jah-
Ladex.

Tulles nutid togosi sacte juure jJo Aritisesrides d-}oud alustel, nd=ge, ot Alia-
wer ginult paiguti tastlss coskestdd ssqliki netd aihes,milliate pasle piilab
srigineal forzkloverindngy pihtloomus.Xuna sagte poglhiri =Tuntud tontaulugugid®
nogu £! vik¥opil minpile SESWALY jarrfils Ja sigaldas ka suld lolmmgmbite]ize
Jozamuusike vdlfendusrme, kil 4/4 tempos, fmin musdugi (000 aruscoday Ja mOis-
tetol ldhtudes Xuulofoshanna nSudeis:, kés Fahtsid salle muueiks Jdrale tontoi-
dalaiia sopks afinkohal kdsicalla paid arigfngel-fess"ile wihfavald palu, nggu
Bingh, Fhispering, Nobadp ‘s Ssaetheart i fot.Naise bahastase kuf Ko Ceruegl effa_
kgndest 3li parimais poloks efiekande mSctan JINA OWEGT KANTLUSKT: *Whizparing=,

Arfutgdes probleeni, ot kaz 3ld Bfatl vahesctotud instrugents palads #gitamin=}
ndudks tSeati wdvo pikko, pOhjolikku Jja mibmekil et Jasitalu. Rul see Culeks kine-
alla abafnnestult c«lates palodes,silx kahtlematulc 2}1 ane paga Snnestunud
Fhispering *is mtiltas polg ettekann= ol{ Jiktsalc Agud Cgr calmegezt Cokbizt
wifmazent.Soolad, koosmdng, kSla, kokkukdla, trummids poragosus Ja SUURIN VALULAPS
gelles zagtes mixund{kSik oll hud.Teintes paladas paaju sranditult 311 minlngais
patgus liktsale kBruale volus kuuloto-kBloliaas mStten, Losmul fhkult lasub =fin
PHG8LLU AR tehnilia=] pergonoall] fa vast ko mike*ide goetuge] NEiteks vibra a2oola -
‘e puhul] kotels Klgver wSik heitd.Somox ol agga ko paxtupldissid Juhugsid,Ses
Juat nattobki,«¢ mixungla olid linpad, Tundus ka paljude klaberisaslsda puhul
rag 2l+kz pidsmal? vajutatud olla pedoal.Xea tuledh ges aeifegt, et arnuit rlg-
g2l on cBabetud Lles per ageme ] ad uletaks Xlogverikoggn Uldee paaldi j2 assbataks
mike Klowsrd kokale Xitarril vigt 0di smoetie mike, hufy ke sifn 1 kostnud Aoos-
kSla klawerigs hagtd . Naiteks kui kitorr mingis malapdilor zils aumbutas Xlater

#lle thkopl fitolc.Fidbra'l fallegl ei pibresrunud Eoonid kBik Uhelose]t, Wined
agatusid niil «riti,somas tefged Jallagt matilt Ja Jallegi eritl taravale Jo kdaun
plhafvelt.Xusd afn tSeald koatiz k3ik oiuvalisele 511 Frisparing. Sudine wibrg ssola
odi tl-ocd ilus fa samuti klaverizssslo kui ko =8lemod Xsox Kastpld pags hastl.,
Sex fakiteski arvamuse Hoju mixerid aleksid nikld soonlud kafts selln nizunpi, na-
Pl &4= peoks Jlemg,Bokjuks I3oius purunss kohe Jargnavax loox kua jallegi Iaigflq.-
a=lt oll kahutgvald potki.Kul.ago 210 selline juhug, et kkksrdion mengls | cho—
ruse fragu Dinch's) fo I7 alover gkkardisn! saatel,siie tundus kufdagf nalfaknlt
Aee aqnds akksrdionilt,Bossides v==] aga fust parengs ks, nagu mingi kobamine
wdl mingd juhusl (kkus.Potguci aslged gkkord (g FokX.poremas Koead)Paiguti Xuidag i
wdga grplik timme, siis Juble ks fSulizem jfne, Vost vdinuks porem Kifarrl Xasus.
toda.

Kahes klaperi mdngides 20 4ric: mirkimispaurss latalivalgintne, 8¢ ] pubul trum-
mids ritmilisus #1 Kdalnud peayju Uldse Al fo,. Kiovsrid sumbutonid a=lle talamefs
Samutl puudusid ael puhul ka3 jdrsumed Ja riteilisust allakriipsuixtovad bassid,
Thegti - vago volgus iotall, Mupttaval ksmbal X81osld ~ritl slipawald Ja pihia-
pen=vali he Rlaguer! mangides bossid.Magu Kantra'le)

Kurg wilbisin soodet kuulotes sallises slundiz,«t 21 vBimatu markide midegi
Uley (ikgbkut4 palade kohio,aile nidd = hilfam meenutades - meenub Ghi-teist vaid
kothend i (g=lt, Seeparast 2115 X2 8a7]ins oastesmitus.
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Prumsid 21id kil] porajes Kougusas mik="{gt, Trumeidsst - kSfaoffzses mitten -
ef san k1] Uhtki helba gino iitelda.dlecd, s.c. 0908 palas kostsid trummid hostif.

Wiy puntud +tt+hande sisul (age kidlge, ziis 211 see Idotahes killelck! rohul-
dov.&aolod nil Dingh ‘s, Fhiaparing 'id kul ko Faobady's Soestheart'is kaondzid kil-
loldast fmpravigatziconilist ilmet. Improvigesritud melosdia “Fhispering ‘=% tundug
siiski kBiga rohkes stmpoglosma pirraldes Lelsteja.See 210 tiesti oivalisim pa-
Jg ueel] sestdttu,st stsukes, huvftavalt varieeruy jo kouniharmooniline saole
pibra'l ginus kard ka kS5lalis«]t kostis hosil, Kloverisialod alid muldu paris
ldbimBaldult sisukad, kuid mis Jallegi vittis palju dra - X3laline halbus.Magu
Heldud, fai mulfe, nogu 31+ks kogu a3 pedaal alln vajutatfud.elmised h-lid olles
kflogtld juba tulld uusd pddle, falle uuad Jne.Fokku gadisk! giis s=llige k3laldi-
Ealt halva mullje,

ldtgeil =ttrkonds sisukugese kSruagl rédvis palju,pelju dldizest mul f=at
gsfalu.=t k&5laline kiilg 21i{ wdga madal Hixung 31i thesti halb,.Siin olf jJuhus
kusg p-..-*f{p}nad:rmu Tegtl muusikat Ringhddl fngus fa mekhad mazaesid ijat pidi
mikatidege jo vBimendazld Ja nSrgendasid kuid velminud plaotl mdny kagtis
“ ik ulimatult.Srolo-ingtrimend id ={ kastnud vialja jo mSnd Lksik JI vitul] =ritl
st A lahenrg soddaglt allss ynstova eriteadlose vdljohutsumiseijo His Hngter's
Vaips Ffirma Juursst. Nii kg nuiud,.F({ekgnne o9lnukg polju ngud(towom kul oleks Kb-
lanud hostl.Nitd age dustfd uibealie klawari] sulosid n&séult KokRu.¥i XKostaud
tiks ega teine, ks kohest aga p { d 1 kostmo.Fritd haluvaks kujun-<g s2land sel
puhi] g+llax mittes 3iig kul klaver mengis wibra santal I choruse. Il aga wibro

ausri sogt=].5=] puhul tull 2 ehorust kKlawsrili fo wibralt Korraga nii,=t
pafguti 211 viimate ~raldedo,kumdb on galist-instrument.

Ja mig nilid vee]l meenub, on see, b kul mangisid kitarr fa Xlaver,stis kitarr
kostis muidugi sma instrumantoolssli omapargss kflo tétfu kill klaverikSrval vdl-
Jo kutd summa-summarum tundus kSik min-vet mingl rabslamiss fahs all.Rabslemize
sellag mBttag, =t kitarril o kostnud Lkstkud akkordid puhtelt jao trinetelis-si
sralduvateng, Muldugl arics s] puhul kui kitarr mingis ckkordides nelosdiat.
VBiks arugleg,#t #ifeXkannes 2lshs nditnud morksa enam sl Aoel kul kitarr olaks
improvisssrinud thel keelel minda rohulikku jo oeglost pala klaver! akkordsgatss.
Wutdugi alnuks mbeldaw ka kiire polo méngimine kuid - Ghe] kedlel.Faalegl alnuka
g2+ improvisptaisoniliselt polfu nouditovan.Nilid aga "15kkugid® kitarr jo klausr
nil-lt+lda tikstsise p5idu - fa,tanu halvale miximisels kiik Rastus kokku viga
ehokuuldavalt Fidra ja klavert xBlalise rohkemsujuluse tittu 2iid duetid neil
fnstrumentidel negu veldud, s mittas pasa]yi halvemakBlal ized.

Parim j.!-';m mininpad palad méngida plaatidels Ringhealirigus, <t sifs Iz«
kontroldida ES5la jo kakkukSla Elave-i vibro jo klowv-ri Ritarrigae.Xlavari ja
akkordioni puhul 21i akkardisn niiufrd k8lalizes lilekoolus, 2t atin «i"saganud”
klaver.

gr =hk gruste,=t hro,Touts plaadistas s«llest soalest miningaid palasid.
Jrsin temoge kohest kontokti jo juhul kui to sn pleadistonud sifs acadan nmine

plandi Tallinng.
Faie %_7 I.II

ESiki parimplt terpitodas
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LISA 11. YAM’i ARTIKLID

ESTNISKA
stjdrnmusiker hir!

Bland de estlindare som nu-
mera vistas i Finland befinner
gig dven nigra skickliga jazz-
musiker. Bla. kunna wi nimna
den utmarkte klarinettisten och
tenorsaxofonisten Hans Speek,
en ypperlig formiga pd dessa
tvi instrument. Speek har en
lon som fi och improviserar
forbluffande ledigt. I denne har
den finska jazzmusiken fitt
ett tillskolt av internationellt
farmat, ja man frestas att jim-
fiira Speek med dennes ameri-
kanska kolleger.

Vidare har vi nijet nimna en
annan firmiga, violinisten Bo-
ris Kuum, som minsann vet hur
swing skail lata! Tv8 skickliga
altsaxofonister, Oskar Wickmen
seh E. Ourapuu, swingsdngaren
Eugen Roudsepp som sjunger a
la Bing Croshy samt bassisten
Kalju Holles ha ecksd funnit
viigen hit.

Vi hélsa alla dessa swingmu-
siker hjartligt wilkomna till
vart land och hoppas de stanna.
Att de ha mojligheter att hidra
till stdrkandet och utvecklandet
av vir inhemska swingmusik
stdr utom allt tvivel. Vi hoppas
kunna fterkomma med utforli-
gare uppgifter om dessa f.d.
estlindska stjirnmusiker i n&sta
nummer.

SFLAD | SOLSKENET=
kaltar YAM's fotoman B. Frisk denma
brld aw Mans .Spcf.k_
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JAAKKO VUORMAA bildar eget band!

nigra engagemang samt hdllit
en jazzkonsert, om wvilken wvi
dterkomma i ndsta nummer,

Englunds energiladdade bat-
terist, Jaeskko Vwormaa, har
startat ett eget band, bestiende
bl.o. av den estlindska violinis-
ten Borizs Kuum, sSom dr en
yperlig férmdga pd sitt instru-
ment. Denne svarar dven for
de flesta av orkesterns arrange-
mang, Vidare ingdr i orkestern
Sal, Furman trumpet och Erik
Lindstrim accordeon. I rytm-
sektionen dterfinnes den nyss,
med Englunds sextett radiode-
buterande Herbert Katz, gitarr
samt Olle Lindstrém bas, Hen-
no Teoming piano och orkester-
ledaren sjaly wvid trummorna,
Orkestern har redan erhdllit

e T

Jaakko Viormaa ser glad wi vid sitt

batteri.

Lulle Elboy med sin orkester
sdnder hjartliga hélsningar till Finland!

187

Erlk Lindstrdom hamisde 0l red detis
breviigs lola av “Vinlerpalsissis™ 168
manns deniork. under Imdning av Lulle
Elboy. Hals oraitern hads med honam
medsdnl de  hjdciligavie hilssingse §ill
broderdsndst Finland. Dwrss sbors Sas-
ham var it en dag I3 bomens Bver ull
Finland och spela, Den wungdemliga ark.
sammans. be l&ljands:

S, k. v: Sven Boman trombons,
Hanry Wallin frummor, Mils Skoag trem.
pal, Roll Erikssgn trumpel, Mil Erik San.
dall ghtare [violin), Roll Larsson plana.

Stbands Ir. v Andery Sviled trumpst,
Bartil Jacobida irombons, Lulle Elboy,
Erik Elitam tenorssn, Fritr Fusl leniss.

Oivre radan Arme Domnsrus sMsas.,
Waldamar  Thulln plass-srgel. Haery
Andarsion bas, Hem Theseller alisas
Som solist har medverksl Fraddy Albeck
och pb wsions Eugen Reudiepp.



FEBRUARI—MARS

1944

Swingson & Artie recensera:
JAAKKO VUORMAA'S

DEBUT-JAZZKONSERT

Daen UITLRS Jazzbatieristen
Joakko Vuorman, kiind Ifrin
olaliga framiriidanden med Tng-
mnr Enplunds swingsexiell, har
som redan 1 fdrra numrel med-
deladen = numera tagit steget
fullt ut och bildat eget band,

Enligt hdrasligen fSregicks Vuor-
maas debutlkonseri av irfiget arbete;
konsertnumren sapecialarrangerades
oy don unge esniake JnrEviolinis=
len Boriz Kuum och slilva orkes-
teartriningen bedrevs Intensivi, Dei
var diirfdr med en smula stdree in-
tresse lin vanligt man emotedg kon-
s Len.

Frogramunel inleddes med bandeis
signaturmelodi, Ray Nobles “Che-
rokee”, varefier (Hljde "Idaha™ och
“Sweet Georgia Hrown™. Man frap-
perades mgenast av den ovanliga —
Igr mit inte shiga vigade — gam-
mansfitiningen: wiolin, trumpet och
dragspel plus full ryim. Klangen
forefdl] riitt samsthmmig och mjuk.
ach man antecknade med tillfreds-
stAllelge ensemblens iydlige availk
att undvika fortesxcesser och bld-
epelande,

I foljande
proviserades o
ungn ki

mummer, “Rlass™, im-
lag. Bolist s

my oot indttinton Meilkid
Tilainern,. en ny bekantskop  som
dock linnu inle bhehlirslnr Artie
Shaws insirument. Dirpd [ramieiid.
de bandets vokalist, Pegon Solin.
méd fvenne nummer: *Carry

back o old Vieginny” och “Ladjp
L prowed ™. Defy f8rra $idngs “"siralght™
medan man dan sapare {ﬁhr(‘rl.'!'-
ragle dnsaiser L4 4 roOATiEA IO k]
nyrkapande. Vad mon  ehrskilc
glad at, Jir hennes genuinlt ameri-
kanska textullal

Félionde programnummer, “Hoeagy -
e wooplie pigoy™. blSd specisll
ph ett intressant planosolo oy Hen-
ma Toorming, som MMrefaller varpn en
skickliz boogie-woogie pinnist. —
Konsertens f8Srra avdelning avalula-
des med “"Exactiy lke pou”. wvilkei
nummer var del ojimibrligt biista
hittills, Shrakilt Kuums wvielinsolo
var goll och gltarrackomponjomonm-
Ret av Merbert Kal: wvar ayv hilg
kKinss,

I "pousen” uppirfidde Onnd Ter-
vonen med sin Aloha-Jrvartett, ruti-
nerat som  vanligt. varefter Erik
Edmncdatriimes Hot=-trlo exekverade
“Dark Eyes' och "My blue heaven™
med sedvanllig fart och klim.

Efter det appliderna 1ystnat
Iramiriidde "Finskan Hoi-kvartettan'
- Fuum. Lindstriim. Lewvasti och
Ahokas — med "Some of hese
days” och "HKiss the boys good-hpe™,
Speciellt kunde TO-TY Tramhdilla

—

intressanis
skiiligen

Kuums inspirerade och
tolkning av den annoes
cintressanta schlagern.

S8 wvar det Ater vokalistens tlur
all framiriida, denna ghng med
“Flat oot MNoogie”, "RBlue ond sen-
timental” — | vilken Sal Furmans
trumpetsolo fartjinar on kKompli-
mang — sami et litet potpurri pa
skoiska folkvisor | swinglolkning,
diir showbeglvade bassisten Olle
Lindatrdm framtridde med lyckade
“striiva’ akotaka klanger.

Ett med intresse emolsell nurm-
mer var “Boogie Woogie™. Aterigen

bathaate Henne Tooming sin speciella
dennn planiatil;

fallenhat for it

PR oA
OORIS KM,

irraspar ocli elkiclige hodfs pdniinrss

T

e

SWING

man halet
goda’ inslrumeni
ach de képer
ni  shkrast frdn

U. ARPIAINEN
MUSIKHANDEL

N, ESPLANADEM 35 A,
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mera frinhet och mindre blygsam-
het skulle dock e] skada, Nistsista
numret, "All of me". var skiligen
intresseldist, men bandet gav s&ig
desto mer tillkinna 1 "Ring dem
hells”™, vilken blev kaonsertens elou,
rent publikfriande sett. Kapellmiis-
taren framiridde hir som bide
appiddknipande showman och
swinglg scat-vokalist. (Men varlir
roregentera” orkestermedlemmarna
first 1 =zista numret?) Efter sangen
slog sig orkesterledaren ned wvid =it
batterl och s=satte iging med ett

HELBERT KATZ
Fir ros av recensenferna,

rytmchorus, dir dinande pukslag
viixlade med "rim-shots" "alde-
rolls", "aff-beats” osv., shlunda
visande sima IHrdigheler | behand-
Ungen av slagverket. Och medan
applidiskorna, som aldrig wville ta
glut, nnu rullade i salen, tog ban-
det upp sin signaturmelodi  till
tecken pd att konserten wvar slut.
Slutomddme: Grabbarna preste-
rude, itrols synbar ovana wid smo-
kingkastymerna, en oftar finska
frhdllonden god swingmusik. Sen=
sationell var debuten diiremot icke.
Swingzon och Artie.
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LISA 12. ELULOOLISI ANDMEID

Kurt “Kunna” Strobel (sind 8.04.1904 Tallinnas — surn 20.11.1982 Warradale’is
Austraalias), The Murphy Band’i asutaja ja eesti dzdssi algaastate silmapaistvaim trummi-
maéngija, oli périt eesti-saksa segaperest (isa Friedrich Christian Strobel oli sakslane, ema Olga
Allas eestlanna)”. Oma kiindumuse muusikasse saigi Kurt kodust, viiuliméngu hakkas ta isalt
Oppima 6-aastaselt, kuid see pill ei huvitanud teda. Pisut paremini edenesid klaveritunnid Eva
Raudkats-Noormaa ja Ulo Topmani juures. 1913 sai ta konkursiga sisse Tallinna Peetri Reaal-
kooli ja kui see viis aastat hiljem jagunes Tallinna I Reaalkooliks ja Saksa Poeglaste Giim-
naasiumiks, jdi K. Strobel viimasesse. Parast kooli 16petamist 1923 siirdus ta Karlsruhe {ilikooli
keemiat dppima, kuid dpingud jdid pooleli — muusika kutse oli tugevam.

Kuidas temast just trummiméngija sai, sellest raégib ta oma oma elulookassetil: “Mina vahe-
tasin vifuli trummide vastu. Nimelt oli minu isa ostnud siigisel’ terve puhkpilliorkestri pillide
komplekti tihelt Saksa sdjavédeorkestrilt, mis Saksamaal alanud revolutsiooni parast koju sditis.
Sealt sain suure ja véikese trummi, kaks timpanit (neid ma hakkasin kasutama alles 1931.
aastast peale oma orkestris). Suure trummi 166kjala konstrueeris mulle Kristali muusikaéri.
Tom-tomide asemel kasutasin lihtsalt juurdemonteeritud tamburiine. Taldrikud olid péris head,
aga liiga suured.”

Strobeli trummiméngija karjdir sai tegelikult alguse juba reaalkoolis dppimise ajal, kui ta oli
ménginud moningase aja, kuni koolidirektori resoluutse keeluni, Astoria hotelli viiuldaja
Boris Kuhlmanni triole trumme tantsuriitmideks. Varasematest tookohtadest mainib ta veel
trummiméngimist {ihes mustlasorkestris, kus talle selleks puhuks kleebiti ette mustad vuntsid
ja pandi pdhe parukas, ning lithikest acga koos Victor Compega Kadrioru 66lokaalis. Seega,
166kpillimadngijana oli ta autodidakt, kuid olles esimese dzédssbandi trummar, ei olnudki ju siin
kelleltki dppida. Tundub, et see t606 talle sobis — tema méngu kohta pole keegi midagi halvasti
oelnud ja kuni svingi voidukiiguni peeti teda iiheks Eesti paremaks trummiméngijaks®. Koik
temaga koos ménginud muusikud rohutavad tema erilisi ménedzerivéimeid ja tema orkestrite
head téomeeleolu (Regi 2000: 133).

1939. aasta novembris asus K. Strobel koos perega’ Saksamaale ja sealt 1949 edasi
Austraaliasse, kus ta Warradale’is suri. Muusikaga ta pérast Eestist lahkumist ei tegelenud.

Konstantin “Paula” Paalse® (7.08.1903-27.03.1979), The Murphy Band'i teine asutajaliige,
stindis Tallinnas. Ta oli K. Strobeli koolivend nii Tallinna Peetri Reaalkoolis kui ka Saksa
Gumnaasiumis. Klaverit ja muusikateooriat Oppis Paalse August Topmani juures. Kui 1925.
aasta juunis avati kohvik Marcelle, kuhu The Murphy Band méngima kutsuti, oli K. Paalse soja-
vées aega teenimas. Siigisel, pdrast vabanemist, liitus ta bandiga, hakates bandZot méngima.

2 Fr. Chr. Strobel oli omaaegses Tallinna muusikaelus silmapaistev isik, seepérast on kohane siinkohal teda

liihidalt tutvustada. Olles 16petanud Leipzigi konservatooriumi viiuli erialal cum laude, oli ta olnud Sveitsis
Monteux’ stimfooniaorkestri ja hiljem Halle teatriorkestri kontsertmeistriks. 1880. aastatel siirdus ta
Peterburi Maria teatri orkestrisse viiuldajaks. Sel ajal oli Peterburis moeks kiia suvitamas Tallinnas, nii sattus
Strobelgi suvevaheajal siia, mingides Kadrioru tiigi kaldal asunud Kontzertgarteni orkestris. Talle hakkas
siin sedavord meeldima, et paari aasta pérast koliski ta siia elama ja veel aasta hiljem abiellus Kadrioru
kontserdiaia restoranipidaja tiitre Olga Allasega. Peagi sai temast kontserdiaia orkestri juht, talvehooajal
tootas ta Tallinna saksa teatris, 1914. aastast alates aga Estonias. Mérkimist védrib ka tema pedagoogiline
tegevus (Ojakddr 2000: 80—81). Eeltoodud andmed périnevad Kurt Strobelilt. Eesti muusika biograafilise
leksikoni andmeil elas Fr. Chr. Strobel Tallinnas juba 1885. aastal (EMBL 1990: 238).

Siin peetakse silmas 1918. aastat.

Rahvaleht 1926, 20.03.

Ta oli abielus endise Estonia baleriini Elfriede Lepaga, neil oli 2 poega, Dieter ja Christian.

1937. aastani Paulson.

[= NV R NS %}
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Parast The Murphy Band'i laialiminekut 1930. aastal méngis ta bandzot ja akordioni orkestris
The Happy Seven uues luksusrestoranis Dancing Palace Gloria. Koos samas mingiva Priit
Veebeliga moodustati klaveriduo, mis hiljem sageli esines omaette kavadega ringhédélingus.
1931. aastast alates kuulusid modlemad K. Strobeli orkestrisse, kuni see 1939 laiali ldks. K.
Paalse pohiinstrumendid olid kitarr/bandZo ja akordion, ta tegi ka arranzeeringuid. Aastail
194041 méngis ta restoranides, oli lithikest aega eksisteerinud Toolisteatri orkestris ja Saksa
okupatsiooni ajal Landessender Reval Tanzkapelle’is. Pdrast jargmist voimuvahetust mingis
Eesti Raadio dzdssorkestris ja ka restoranides (Ojakddr 2000: 84).

Victor Compe’ (31.08.1895-27.06.1968) siinnikohana mirgitakse dokumentides tavaliselt
Tallinn, kuid tiitre andmetel (Ojakddr 2000: 88) siindis ta Tallinna ldhedal Kurnas Vara
moisas. 1904-1911 dppis Tallinna Peetri reaalkoolis, dppides samal ajal ka klaverit (dpetaja
pole teada). Kuigi tema vdimete juures olnuks loomulik minna dppima muusikat, otsustas
perekonnandukogu teisiti ja V. Compe astus Riia Poliitehnilisse Instituuti, mille 16petas 1917
sillachitusinseneri kutsega. Pérast instituudi 10petamist tootas ta oma erialal mitmes firmas, ka
kindlustustoodel, aastail 1920-1922 tdiendas end Saksamaal Frankenhauseni poliitehnilise
instituudi Kyffhduser-Technikum'i Shusdidukiehituse osakonnas. 1922. aasta suvel tootas ta
kaks kuud AS Aeronaut lennumasinate ja —mootorite montoorina, siigisel sai temast sise-
ministeeriumi mereasjandusvalitsuse rannasdidusadamate ja tuletornide ehituse osakonna
juhataja. On teada, et insenerina to6tamise ajal ei katkestanud Compe sidemeid muusikaga,
mingides Ohtuti siin-seal, samuti kui saanud elukutseliseks restoranimuusikuks, pidas ta
korvalteenistusena véikest projekteerimisbiirood.

Compe ei olnud kiill The Murphy Band’i asutajaliige, kuid tulnud 1925. aasta oktoobris
ansamblisse pianistiks, sai temast kui kdige kogenumast selle kunstiline juht (management oli
Strobeli iilesanne). Tema tegi ka enamiku arranzeeringuid (Strobel 1979).% 1929. aastal, kui
Strobel ldks aega teenima ja ka Paalse lahkus, 10petas The Murphy Band tegevuse. V. Compe
moodustas uue koosseisu, mis sai nimeks The Estonian Dance Orchestra — ilmselt peitub
nimes vihje to6kohale Estonia Valges saalis, kus orkester to6tas 1933. aastani. Kuigi Raadio-
lehe artiklist’ loeme, et orkester on iiks parimaid Eestis ja et nende igalaupievaste raadio-
esinemiste populaarsus kuulajate seas on suur, ei suutnud see kollektiiv saavutada eelkiija
kuulsust. Siin oli v3ib olla pohjuseks ka hea ménedZeri K. Strobeli lahkumine, sest Compele
see t60 ei istunud.

1930. aastail esilekerkinud uute orkestritega ei suutnud V. Compe enam sammu pidada.
Tagantjiarele on raske analiilisida pOhjusi, miks iiks silmapaistvamaid eesti dzédssi aluse-
panijaid, kes oma ande ja intellekti poolest oli enamikust kaaslastest kindlalt iile, ei suutnud
(v0i hoopis ei soovinud?) saavutatud positsiooni hoida. Nagu oletab V. Ojakiér, vois pdohjus
olla ka selles, et svingi saabudes oli ta juba 40-aastane kiips muusik. Pealegi, nagu Compe
tiitar vestluses V. Ojakéédruga mainis, ei piirdunud tema huvi kaugeltki dzéssiga. Talle lihtsalt
polnud oluline olla tooniandja (Ojakédédr 2000: 93). Dzédssmuusikaga jéi ta kiill kuni Eestist
lahkumiseni seotuks, méngides erinevates restoranides, nagu Must Kass, Petersen, Astoria,
restoran-suveaed Maksim (Weizenbergi tdnavas), Pirita rannahoones ning Tartus Vanemuise
restoranis. Tema viimane tookoht Eestis oli Rakvere restoran Du Nord.

7 Sageli kirjutati tema nime Kompe, Poolas kasutati koguni nimevormi Komp-Compe, tema tiitre arvates on

odige siiski Compe (Ojakadr 2000: 98). Suur osa eluloolistest andmetest parinevadki tiitrelt Juliana Compelt,
kes 1978 Eestit kiilastades vestles V. Ojakdéruga.

Kahjuks ei ole neid teadaolevalt siilinud, TMM-is (M421) on tdnu tema tiitrele osa Compe siivamuusika
loomingu kasikirju, kuid mitte tihtki dZ&ssipala.

“The Estonian Dance Orchestra. Konelus orkestri juhi Victor Compega. Mees, kes on insener, maestro ja
helilooja.” — Raadioleht 1931, 26.07.
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Lahkunud 1937. aasta 1opul Poolasse, kus elas tema dde Gerda Parasewicz, t66tas ta mitmetel
insenerikohtadel algul Varssavis, siis Danzigis, pdrast sdda Sopotis. Insenerit6é korvalt
hakkas ta aktiivsemalt tegelema komponeerimisega, mis teda varemgi oli huvitanud. 1938
valmis tal klaverikontsert, ta komponeeris iisna palju miniatuure ja isegi tSellokontserdi oma
vidimehele Jerzy Westawskile, kes oli Varssavi Suure Ooperiteatri kontsertmeister (Compe
tiitar oli samas priimabaleriin). Compe teoseid méngis Varssavi Raadio kammerorkester ja ka
Poola Raadio orkester, ta vdeti Poola Heliloojate Liidu liikmeks'.

Ajas tagasi minnes tasuks meenutada, et 1929. aastal kdis V. Compe koos Mihkel Aitsamiga
maal rahvaviise kogumas ja avaldas OU Esto-Muusika kirjastuses “50 Eesti tantsu viiulile ehk
klaverile”.

Ldpetuseks jadb lisada, et V. Compe talent ei piirdunud sugugi muusikaga, ta tegeles aktiiv-
selt ka maalimisega, nagu tdendab tiitre poolt Eestisse saadetud foto iihest tema {isnagi heas
koolerlikus stiilis tehtud maalist “Eesti taludu™ (Ojakddr 2000: 97). Compe suri Sopotis 1968.
aastal ja on sinna ka maetud.

Kuno Laren (Boris Kuum), E. Raudsepa ansamblikaaslane Rootsi-péevilt, hakkas viiuli-
méngu Oppima iilivara — 2-aastaselt! Esimesed esinemiskogemused sai ta juba 3-aastaselt,
esinedes seansside vaheajal kinos Grand Marina. K. Lareni dzédssihuvi on pirit Tallinna
Reaalkooli aegadest, kus Oppimise ajal méngis ta nii kooli siimfoniett- kui tantsuorkestris.
Tema koolivendadeks olid Emil Laansoo, Kalju Hollas, Ilmar Laaban, Eugen Raudsepp, kui
mainida vaid muusikas nime teinud mehi. 1941 kiitiditati tema isa ja ta pidi ise eluga hakkama
saama. Téanu heale viiulimdngu oskusele dnnestuski K. Larenil majanduslikult toime tulla. Ta
kdis asendusmingijaks mitmetes restoranides, kdige sagedamini Mustas Kassis ja Glorias.
Uhe suve to6tas Pirita Rannahoones ja ka juhuslikele pidudele oli tal tihti pakku-misi. Sageli
oli tema partneriks koolivend Ilmar Laaban, kes tema hinnangul oli péris hea dzésspianist.
Koos Laabaniga olid nad ka 1942. aastal iihe rindetrupi koosseisus, 1dbustades paari nddala
viéltel idarinde vditlejaid. Eespool mainitud H. Speegi orkestri Plaza-kontsertide ajal oli ta
juba orkestri pohikoosseisus. Lithikese Soome-perioodi jdrel, millest oli eespool juba juttu,
esines ta Rootsis nii koos E. Raudsepa kvintetiga kui ka mitmesuguste muude koosseisudega,
sageli teenis leivaraha ka nn kortsimuusikuna koos Ilmar Laabani vdi kohalike muusikutega.
1944 asus ta Stockholmi iilikoolis majandust Oppima, 1946 siirdus edasi Ameerikasse, kus
tegi hiilgava drimehekarjddri ja veedab praegu muretuid vanaduspédevi. Pillimdnguga oli
Rootsist lahkumisega kahjuks 15pp. "

19" Compe teoste nimekiri (TMM F M 421, N 2, S 35).
""" Andmed v&etud K. Lareni kirjadest autorile 1.12.1994 ja 15.12.1994.
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LISA 13. E. RAUDSEPA LINDISTUSTE NIMEKIRI

* THE LADY IS A TRAMP

* 'VE GOT YOU UNDER MY SKIN
* NIGHT AND DAY

* 'VE GOT THE WORLD ON A STRING
* WITCHCRAFT

* TOO MARVELLOUS FOR WORDS
* HERE IS GO AGAIN

* WAVE

* IT MIGHT AS WELL BE SPRING

* MOONLIGHT IN VERMONT

* MISTY

* ONE FOR MY BABY

* HOW INSENSITIVE

* HOW ABOUT YOU
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LISA 14. TALLINNA DZASSMUUSIKUTE NIMEKIRI

Aalak, Jakob (cel, bz)
Aasmie, Vaino (dr)
Aavik, Karl (s)
AbramtSuk, J., vt Aalak, J.
Aero, Jaan (kb)

Allas, Boris (dr)

Allas, Eugen (s, bz)

Alu, Ott (tr)

Ambach, V., vt Aasmie, V.
Anni, Alvar (sph)

Annus, Endel (kl)

Anzev (kl)

Arv, Arkadi (s)

Avasalu, Aleksis (kb)

Bachfeld, A., vt Ojamaa, A.
Bachmann, Friedrich (s)
Barmin, Aleksander (dr)
Bartels, V., vt Parvel, V.
Bender (s)

Bockmann (dr)

Borissov, B., vt Jaanikosk, B.

Borkmann, Alfred (tr)
Borkmann, Violetta (tr)

Compe, V. (k)

Dreving (kl)
Dubrovkin, Maks (dr)

Eff, Evald (v)
Eichwald, Rolf (v)
Eller, Adolf (s)
Elmat, V. (bz)

Elts, Uno (k, ak, vib)
Emaljanov (dr)
Ennok, Harri (ak, tr)
Erendi, Raivo (v)
Ernesaks, G. (dr),
Ernesaks, Oskar (s)
Ernits, Leonid (s)
Esko (k)
Espenbaum (s)

Essenson vt Erendi

Felicius, N. (trb)

Fick, Heinz (v)

Flink (Flinck), Artur (trb)
Flink (Flinck), R., vt Tavas, R.
Freiberg, Roland (dr)

Golubev (dr)

Gordon, Gabriel (v, kl)
Greenberg, Georg (V)
Gross, Georgi (trb)
Gross, Romuald (s)
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Haamre, Ado (kl, ak)
Haaviku, Evald (kb)
Hamburg, E., vt Haaviku, E.
Hammer, A., vt Haamre, A.
Hannikas (tr)

Hartmann, Aleksei (tr)
Haug, Arved (dr, s)
Heideberg, A., vt Urmet, A.
Heinlaid, Endel (k)

Hendla, Erich (v)
Hermakiila, Udo (ak)
Hiiemets (dr)

Hiienurm, Gustav (tr, ak)
Holst “Juk” Johannes (s)
Hugen, Elmar (tr)

Ignatjev, Sergei (s)
Ignatjev, Viktor (k, ak, kb)
Ild, Valentin (kl)

Ilsjan, Osvald (tr)

Inn, Raimond (s)

Ipsberg (cel)

Iserovits (kl)

Isok, Raimond (tr)

Ithal, Rudolf (s)

Jaanikosk, Boris (dr)
Jaanisto, Eduard (dr)
Jakobson (kl)
Jalajas, Erich (kl)
Jalukse, Harald (dr)

Jankovski, B., vt Jaanikosk, B.

Jansin, E. (v)

Joasoo, Karl (ki)
Johanson, Feliks (tr)
Johanson, R., vt Jarvi, R.
Johanson, V., vt Vetting, V.
JustSuk, Eugen (kl)
JustSuk, Joann (kl, s, kb)
Juul, Karl (bz, v)

Janes, Hans (s)

Jarv, Voldemar (sph, kb)
Jarvi, Riho (v, dr)

Jarvi, Vallo (dr)

Jiirgenson, Jiiri (tr)

Kaarna (s)

Kaasik, Ferdinand (v)
Kaasik, Friedrich (v, s, vok)
Kabal (trb)

Kadapik (s)

Kalam, Endel (v)
Kaljaspoolik, Juhan (s)
Kallas, Udo (s)

Kallas, Valter (k, bz, ak)
Kallion, Valdo — (as)
Kalm, Nikolai (dr)
Kandvere, Enn (v)
Kanniste, Martin (s)
Kappet, Arved (s)
Karendi, Elmar (tr)
Karis, Tiit (trb)

Kariste, Roman (k, vok)
Karjus, August (cel, v)
Karpin, Konstantin (s)
Karro, Maksim (sph)
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Karubach, E., vt Hendla, E. Kraft, E., vt Kandvere, E.

Kasch, M., vt Kanniste, M. Kranig, Mihkel (v, s)
Kask, Elmar (trb) KrivtSov, vt Kulgevee
Kask, Meinhard (kb) Kruus (v)

Keltjanov, Harry (kl) Kruus, Elmar (dr)
Kereman, E., vt Karendi, E. Kriger, E. (dr)
Kernas (trb) Kriiger, Jiiri (dr)
Kiausch, Willi (bz, k) Kubli, Nikolai (tr)
Kiilaspea, Ants — (s) Kuhlmann, Boris (v)
Kiin, Paul (k, ak) Kukk, Karl (s)
Kilberg (Kielberg), August (v) Kulgevee (cel)
Kilvar (tr) Kulm, Herbert (cl, s)
King, Jiiri (tr) Kulmann, E., vt Kulmar, E
Kirikal, Aleksander “Aali” (s) Kulmar, Ermo (kl)
Kirikal, Boris (tr, dr) Kureniit, [Imar (s)
Kirillov, Peeter (kb) Kursk, Kaido (ak, bz)
Kirkmann, Endel (s) Kursk, Raivo (kl)
Kitsemets, Erich (tr) Kurt, Eduard (v, s)
Kivi (k) Kuulmann, Jaan (v)
Kivi Rudolf (trb, ak) Kuulme, Leho (sph)
Klas-Glas, A. (v) Kuuse, Aksel (dr)
Klas-Glas, E. (cel) Kuusik, G. (dr)
Klein, vt Kilvar Kuusik, M. (v)
Kodrau, Erika (kl) Kuusmaa, Tonis (cel)
Koik, Albert (kb) Koélar, Erich (dr)
Kolbak, L., vt Kuulme, L. Kolar, Harry (ts)
Kolga, Hans (kl) Korver, Boris (kl)
Kompe, V., vt Compe, V. Kénd, Harald (kb)
Kont, Karl (s) Koll, Hans (dr)

Kornel, Jaan (s)

Korn, Ernst (kl)

Koromaldi, Aleksander (dr, k)
Kotkas, E. (tr)

Kotzenski, Boleslav (sph, kb)
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Laaban, Ilmar (kl)
Laama, Karl (kl)
Laansoo, Emil (v, k, s)
Laasi, Edgar (s)
Laikvee, Riho (dr)
Laulmann, Georg (tr)

Lauton, Hugo (dr)

Leinberg, R., vt Laikvee, R.

Lemmik, Voldemar (sph)
Lemmik, Voldemar (tr, v)
Lepik, Harald (dr)
Lepnurm, Hugo (kl)
Levin, Rafael (v)

Liipa, Mart (sph)

Liiving, Vodemar (ak, kb)
Lindemann, I., vt Lindi, L.
Lindi, Ivo (tr, ak)

Lubi (cel)

Luhasoo, Huko (s, v)
Luht, Vladimir (tr, kb)
Lukk, Bernhard (s)
Lutschian, Voldemar (v)

Liiibek, O., vt Alu, O.

Maarand, Kaarel (kb)
Maasepp (kl)

Madis, Voldemar (s)
Madisson, Boris (sph)
Maiste, Theofil (kl)
Makesch, A. (cel)
Malama, Varvara (kl)
Malm (v)

Mamontov, Sergei (kl)

Marland, K., vt Maarand, K.
Martinson, Gert (s)

Megel (v)

Melnikov, G., vt Metssalu, G.
Meltser, Nikolai (v)
Merirand (kb)

Merkulov, Rostislav (v)
Mespak, Roland (kl)
Metssalu, Georg (dr, k, vok)
Michel, Raymond (v)
Miilen, Jorgen (tr)

Milkop, Elmar (s)

Mullat, Enno (kl)

Mullat, Josef (Jazef) (kl)
Muller, E., vt Mullat, E.
Muller, J., vt Mullat, J.
Mursak, Sarah (kl)

Mutli, Ludvig (kl)

Mutli, Rudolf (s)

Mutsu, Aadu (kl)

Miiller, Aksel (kl)

Miiller, Aleksander (cel)

Nahkur, Lydia (kl)

Neem, Eino (tr)

Neeme, Guido (trb, ak)
Nelsas, Egon (dr)

Nelson, E., vt Nelsas, E
Neumann, G., vt Neeme, G.
Neumann, K., vt Niitme, K.
Nigula, Priit (kl)

Nihvelt, V., vt Niine, V.
Niine, Voldemar (bz, v)
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Niitme, Karl (trb)
Nikolai, F., vt Nigula, P.
Nirgi, Leonhard (ak, dr)
Noorlaid, Valdur (s)
Nomtak, Enno (v)

Oamer (tb)

Oja, Paul (k, dr)
Ojamaa, Artur (s)
Olm, Herbert (v)
Omann, Nikolai (v)
Otsman, Raimond (v)

Oudova, Paul (ki)

Paalse, Konstantin (bz, k, ak, kl)
Pachla, Wolfgang (kl, kstilofon)
Paemaa, Hjalmar (v)

Pakasaar, Raimond (tr, v)
Pallas, O. (s)

Palm, Rudolf (v)

Parum, H., vt Paemaa, H.
Parvel, Vladimir (dr)

Pastarus, A., vt Ranne, A.
Patulova, Elli (kl)

Paulson, K., vt Paalse, K.
Peebo, Kaino (s)

Pert, Elmar (cl,s, v, tr)

Peschel, Valter (tr)

Peterson (dr)

Piht, Artur (kb)

Pirchan, Joosep (v)

Plees, Arnold (tr, ak)

Pohla, Bernhard (tr, kb)
Poolakene, Eduard (v)
Pori, John (v, s)
Porisammul, J., vt Pori, J.
Prohhov (cel)

Premse (kl)

Press, Arnold (kb)
Priimégi, Nikolai (kb)
Prinzthal, Rudolf (trb)
Pritso, Feliks (tr)

Pruuli (dr)

Priigi, Voldemar (v)
Puju, Ernst (kb)
Putzker, Herbert (v)
Piitsepp, Aleksander (kl)

Randva, Jaak (tr)
Ranne, Artur (v, s)
Rannula, Riho (v, dr)
Rasin, Viktor (s)
Raudkepp, L. (bajaan, s)
Raudsepp, Eduard (v)
Raudsepp, Eugen (vok)
Raudsepp Kirill (k1)
Rebane (s)

Regi, Aadu (s)

Regi, Ira (k1)

Reimann, Villem (kl)
Reinla, Viktor (s)
Riiga, Bernhard (tr)
Rinne, Artur (V, vok)
Roomet, Boris (kl)
Roomet, Olev (v, tr)
Roots, Valter (kl)
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Roosenbenk (s)
Roosenbenk, Alfred (s)
Rosenlill, J., vt Randva, J.
Rotka, Rudolf (bz, dr)
Ruuben, Ainold (bz)
Ruuberg (v)

Rouk, Arvi (s)

Régo, Eduard (v, s)
Riister, R., vt Rannula, R.
Ruiitel, Alfred (tr)

Saar, Voldemar (v)
Saare, Elmar (v)
Saarm, August (tr)
Sachsen (s)

Sachsen, Heinrich (v)
Sahharov, Jakov (tr, v)
Saia, Mihkel (ak, s)
Salong, Robert (bajaan)
Sassi, Harald (v)

Saul, Voldemar (v)
Scheller, Adolf (v, s)
Scheller, E., vt Silvet, E.
Schmidt, Georg (kl)
Schmiedehelm (kI)
Schultz, Julius (tr)

Schutinski, A., vt Sulgar, A.

Schiitz, Hugo (v)
Schiitz, Karl (v)
Sepp (kb)

Sergo, Bernhard (trb)
Sihisalu, Edgar (dr)
Siirak, Arnold (kl)
Sillakivi, Karl (kl)

Simson, Evald (cl)
Sladkin, Abram (v)
Snamenski, Johanna (v)
Snamenski, Nikolai (trb, s)
Socher, Benjamin (kl,v, s)
Socher, Bernhard (dr)
Speek, Hans (cl, s, ak, k, kb)
Strobel, Kurt (dr, v, vok)
Strock, Oscar (kl)

Suits, Aleksander (v)
Sulgar, Anton (fl, s)
S66dor, Jiiri (s)

Soo6t, Elmar (kb)

Siild, Robert (dr)

Sagal, Jossif (v, s)
Sumjatser, Jasa (v, s)

Sumjatser, Misa (v)

Taevere, K. (tr)

Talivee, Heido (trb)
Tamberg, Johannes (s)
Tamberg, U., vt Tambre, U.
Tambre, Uno (kl)

Tamme, Fred “Jossa” (tr)
Tammel, Voldemar (ak, kb)
Tammik, Ott (tr)
Tamvelius, Artur (dr)
Taniel (v)

Tannebaum, Aksel (kl)
Tarassov, A., vt Arv, A.
Tarkpea, Vladimir (kl)
Taube, Leo (ak, dr)

Tauts, Leo (kl)
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Tavas, Robert (tr, v)
Teder, Heinrich (dr)
Teder, Voldemar (kl)
Teffel, Harry (kl)
Teller, Artur (kl)
Teng, Jiiri (cl)
Tenneberg, Eugen (dr)
Terestsenko, Jakob (tr)
Tiidemann, Artur (dr)
Tiisel, R., vt Valgre, R.
TimtSenko, Boris (bZ)

Tomasberg, H., vt Talivee, H.

Toome, Udo (kb)
Toomi, Ullo (v, cl, s)
Topman, Ulo (k1)
Torpan, Boris (kl)
Treiman, Rudolf (kl)
Trepp, Paul (kb)
Treimundt (s)

Triodin (v)

Trojanski, Vladislav (s)
Truder, August (dr, vok)
Turgan, Evald (v)
Tuulik (ak, kb)

Udrik, Adolf (v)
Ufer, Edgar (kl)
Urmet, August (v, s)
Uus, Edmund (cel)
Uusmann, Ants (s)
Uustalu (dr)

Uvabh (dr)

Vaarmann, Alfred (cel)
Vaher, Rudolf (dr)
Vaht (v, ak, s)

Vain, Evald (s, v, kl)
Valdmann (ak, cel)
Valgemaie, Parfeni (cel)
Valgre, Raimond (k, ak, kl)
Vallimée, Kaarel (cel)
Valma, Arno (s)

Valter, Leo (s)
Vanatoa, Bernhard (cl)
Varrak (dr)

Webel, Friedrich, vt Veebel, P.

Veberman, Feliks (kl)
Veebel, Priit (kl, v, cl)
Veenre, Ago (ak)

Veenre, Uno (ak, kb)

Vekk, H., vt Lahaloo, H.
Velberg, H., vt Vellesaar, H.
Vellend, Harri (tr)
Vellesaar, Herbert (sph, kb)

Veretennikov, Vladimir (kb, vok)

Veske (tr, kb)

Veting, Georg (k)
Vetting, Vera (kl)
Vichmann, Oskar (s)
Viikberg (v)

Viilup, Johannes (v)
Vikentjev (sph)

Volde (kl)

Volkov, Boris (bz, k, ak)
Vollmann, E., vt Voolaid, E.
Voolaid, Elmar (trb)
Vulpak (v)
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Virik, Artur (v)
Virk, Hans (tr, k)
Virk, Uno (tr, ak)

Ounapuu, Endel (as)
Ounapuu, Oskar (v)

Ulevain, Edmund (tr)
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LISA 15. TARTU DZASSMUUSIKUTE NIMEKIRI

Ainla, Endel (kb)

Allmere, Aksel (cel)

Allmere, Jaak (v)

Altosaar, Arkadi (as)

Asper, Heino (trb)

Avarmaa (Akermann), Ovid (kl)

Bender, Alfred (ts, cl)
Bleive, Johannes (kI)
Borkmann (k1)

Elbri, Uno (dr)
Elken (v)

Ennok, Anton (tr, ak)
Ennok, Harry (tr)
Ereline, E. (trb)

Fiala, Eugen “Kiki” (dr, voc)
Hennoch, Axel (tr)
Ipspere, Johannes (s)

Jaanson, I[lmar “Jansa” (kl, v)
Jaanvere, Alfred (as)
Justsuk(k), Eugen (kI)
JustSuk(k), Joann (kl, kb)
Joelaid, Oskar (s)

Kaho, Elmar (ts, v)
Kangro, Richard (ak)
Kelder, Eugen “Eo” (kl)
Klaus, Kalju (trb, v)
Klaus, Oie (k)
Pakasaar, Raimund (tr)
Pedrautse, Gunnar (kl)

Koch (ak)

Kont, Karl (ak, cl)
Koort, Viktor (dr)
Kruuda, E. (vok)
Kull, Hugo (tr)

Kiitt, Alfred (ts)
Kiittmann, Karl (cl, s)

Laaban, Ilmar “Imps” (kl)
Landmann (dr)

Lehmus, Jaan (ak)
Leetna, Enn (as)

Liblik, Kalju (Kaljo) (trb, kl)

Lillas (ak)
Luhats, Elmar (kb, voc)

Marandi, Rein (kl)
Markna, Paul (tr)
Marran, Julius (dr)
Migul, Harald (dr)
Mork, Elmar (tr,ak)
Muna, Arvo (kb)

Muna, Eero (kb)

Murss, Raido (kl)

Must, Nikolai (kb)
Miiller, Edvard “Et” (kl)
Miiiirsepp, Olgert (v, as)
Millo (ak)

Nemvalts, Kaarel (tr)
Niinas, Elmar (dr)

Offard, Alfred “Vutt” (v)
Ojamaa (tr)

Olm, Herbert (v)
Trummal, Hugo (as, ak)
Truus (tr)
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Pert, Elmar (cl, s)
Plotnik, Harry (dr)
Poltan (kb)

Polton (kb)
Pripitkin (as, cl)
Raud (ak)

Rehesaar Uno (tr)
Rehesaar, Heino (kl)
Reidoja (trb, ak)
Ritseson, Juhan (v)

Saak (ts)

Saar, Oskar (kb)
Saks, Eduard (ak)
Sarv, Paul (kb)
Sassi (V)

Seitam, Arno(?) (ak)
Sepp, L. (tr, v)

Sild, Artur (trb)

Sillaots, Ants (cl, s, kl, ak)

Soll, Artemi (dr)
Soomet (s, v, kl)

pr Soomet (kl)
Soosaar, (as)

Saga, Siegfried (ak)
So6odre, Peeter (kl)
Siitt, [lmar (dr)

Tattar, Kirill (cl)
Tauts, Leo (ki)
Teffel, Harry (kl)

Tuberik, (Laatspere) Kaarel (tr)

Tiirna (s)

Uibopuu, Heino (kl)
Urm, Osvald (s)

Vaha, Artur “Ats” (kb)
Vabhi, Paul (cl)

Veenre (Veeber), Uno (kb)
Viirsalu, Aksel (ts)
Vihermaa (kl)

Virkhaus, Taavet (tr)
Virkmaa (Wirkhauside suguvdsast) (dr)
Visnapuu, Jakob (as, cl)
Voitka (tr)

Volberg, 1. (dr)

Viin, Richard (dr)

Tilgar, Robert (tr, as)
Tooren, Rudolf “Ruts” (as, ts)
Treiman, Rudolf (kl)
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ELULOOKIRJELDUS

Nimi: Tiit Lauk
Stinniaeg ja -koht: 09.01.1948, Tartu
Kodakondsus: Eesti

Haridus

2003 Eesti Muusikaakadeemia/Sibeliuse Akadeemia dzidssiosakonna magistrantuur,
muusikapedagoogika magister

1979 Tallinna Riiklik Konservatoorium klaveri erialal

1974 G. Otsa nim. Tallinna Muusikakool klaveri erialal

Teenistuskdiik

2003— Tallinna Ulikooli mittekoosseisuline dppejoud

2001- Tallinna Muusikakooli mittekoosseisuline dppejoud

1997-2001  Vabakutseline muusik

1993-1997  Eesti Jazzifondi tegevdirektor

1990-1995  Eesti Jazziliidu aseesimees, tegevjuht; dzissifestivali “Jazzkaar” finantsjuht

1989-1990  Kultuurikooperatiivi “Aara” muusikajuht, G. Otsa nim. Muusikakooli dppejoud

1987-1989  ETV muusikasaadete toimetaja/saatejuht

1985-1987 ENSV Rahvaloomingu Tead. Uurimise Metoodikakeskuse levimuusikaosakonna
juhataja, vabariikliku tarifitseerimiskomisjoni esimees

1977-1985  Tallinna Ped. Kooli dppejoud

1974-1979  Pianist-arranzeerija erinevates Tallinna ansamblites/orkestrites (Vana Toomas, Lexikon jt)

1963-1974  Pianist-arranZeerija (alates 1968 juht) TRU klubi tantsuorkestris

Erialane enesetdiendamine

IASJ r/v suvekoolid 2007. aastal Siennas ja 2002. aastal Helsingis

IAS] r/v I dzéssipedagoogika konverents Haagi Kuninglikus Konservatooriumis 2004
Dzéssklaveripedagoogika tdienduskursus Stadia rakenduskorgkoolis Helsingis 2003
Seminar “DzZissist ja selle Opetamisest Euroopas ja Ameerikas” Grenobles 1995

Prof. Bob Brookmeyeri improvisatsiooni meistriklass Amsterdami Suveiilikoolis 1993

Tegevus interpreedina

Alates 1970. aastast esinenud enam kui 20 muusika- ja dZissifestivalil end. NSVL ja Euroopas koost66s
enamiku Eesti dZissitippude (L. Saarsalu, S. Vrait, T. Unt jt) ning tuntud vélismaiste muusikutega
(Francis Jauvain, Maurice Jennings, Ron Humphries); kontserdid Itaalia tdhe Roberto Lorettiga

Arvukalt lindistusi Eesti Raadio fondi

MC-d “Kohtumispaik Jazzkaar’(1995) ja “JAZZ PENDEL” (1998)

Stivamuusika poolelt kontserdireisid M. Palmi, T. Maiste, V. Kuslapi, V. Puura, E. Otsmaniga
Rootsis, Soomes, USAs, Prantsusmaal, TSehhis, Poolas, Leedus, Litis

Kontserdid Eestis lauljate ja T. Saviaugu (flo6t), P. Bernhardti (viiul), A. Villenthaliga (kontrabass)
Stivamuusika solistina esitanud G. Gershwini “Rhapsody in Blue” sooloklaveri varianti nii Eestis (11
korda), Krakovis kui Helsingi “Kunstide 66 programmis 2005. aastal

Esinen publiku ees erinevate programmidega nii solistina kui ansamblistina igal kuul keskmiselt 3—5
korda.
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CURRICULUM VITAE

Name: Tiit Lauk
Date and place of birth: 09.01.1948, Tartu
Citizenship: Estonian

Education

2003 Master’s studies in the Jazz Department of the Estonian Music Academy/
Sibelius Academy, Master of Music Pedagogy

1979 Tallinn State Conservatoire, piano

1974 G. Ots Tallinn Music College, piano

Work Experience

2003— Tallinn University, extraordinary lecturer

2001- Tallinn Music School, extraordinary lecturer

1997-2001  Freelance musician

1993-1997 Managing director of the Estonian Jazz Foundation

1990-1995  Vice president of the Estonian Jazz Union, managing director; financial director of the
Jazzkaar international jazz festival

1989-1990 Musical manager of the Cultural Cooperative ‘Aara’, G. Ots Music College lecturer

1987-1989  Music producer in the Estonian Broadcasting Company

1985-1987 Head of Music Department of the Scientific Research Centre of Estonian Folk Culture,
chairman of the Estonian Republican Rating Committee

1977-1985  Tallinn Pedagogical College, lecturer

1974-1979  Piano/arrangements in various bands/orchestras in Tallinn (Vana Toomas, Lexicon etc.)

1963—-1974  Piano/arrangements (since 1968 conductor) in the dance orchestra of the Tartu State
University club

Professional Development

IASJ international summer schools in Sienna (2007) and Helsinki (2002)

IASJ 1% International Jazz Teaching Conference in the Royal Hague Conservatoire (2004)
Training course in jazz piano teaching in Stadia College in Helsinki (2003)

Seminar “Jazz and its Teaching in Europe and America”, Grenoble (1995)

Prof. Bob Brookmeyer’s improvisation master class in the Amsterdam Summer University (1993)

Interpreter’s Activities

Since 1970 has participated at more than 20 music and jazz festivals in the former Soviet Union and in
Europe together with most of Estonian top jazz musicians (L. Saarsalu, S. Vrait, T. Unt, etc.) as well
as with well-known foreign musicians (Francis Jauvain, Maurice Jennings, Ron Humphries); concerts
together with the Italian star Roberto Loretti

Numerous recordings for the Estonian Radio

MC “Let’s Meet at Jazzkaar” (1995) and MC “JAZZ PENDEL” (1998)

Serious music concert tours with top soloists M. Palm, T. Maiste, V. Kuslap, V. Puura, E. Otsman in
Sweden, Finland, USA, France, Czech Republic, Poland, Lithuania, Latvia

Concerts in Estonia together with both singers and T. Saviauk (flute), P. Bernhardt (violin), A. Villenthal
(double-bass)

As a serious music soloist, T. Lauk has performed the solo piano version of G. Gershwin’s “Rhapsody
in Blue” in Estonia (11 times), Krakow and Helsinki (Arts Night Programme, 2005)

Every month some 3-5 public performances with various programmes both as a soloist as well as in
bands
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TALLINNA ULIKOOL
HUMANITAARTEADUSTE DISSERTATSIOONID

7.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

. CEPTEM JIOLIEHKO. IlpoGnemvi nosmuxu A. M. Pemuzosa. Aémo6uospadusm kak KOHCMpYKMusHblil npunyun

meopuecmea. Tammaan: Uza-so TITY, 2000. 162 ctp. TammmHHCKHI nemarormdecknid yHuBepcuTeT. Jnuccepranmu mo
TyMaHUTapHbIM HaykaM, 1. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-135-0.

. MART KIVIMAE. djaloométlemise kolm strateegiat ja nende dialoogisuhted minevikuga (lisades tolgitud

R. Koselleck, J. Riisen, E. Nolte). Historismi muutumise, arendamise, iiletamise probleemid. Tallinn: TPU Kkirjastus,
2000. 201 Ik. Tallinna Pedagoogikaiilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 2. ISSN 1406—4391. ISBN 9985-58-
164-4.

HATAJIbA HEUYHAEBA. Munes xax mun crasano—zpeueckozo cpeonegekosozo mexcma. Tammaa: U31-Bo

TITY, 2000. 177 ctp. TannuHHCKMHA NMegarornyeckuii yHMBepcUTeT. J(uccepTraluuu Mo ryMaHUTapHBIM Haykam, 3.
ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-125-3.

OJIET KOCTAH/IU. Pannee meopuecmeo B. Kasepuna kax numepamypHuiti u KyivmypHbwlii ¢peromen. Tanmmn: Uzz-
Bo TITVY, 2001. 142 ctp. TammHHCKUI Negaroruueckuil yHuBepcuTeT. Juccepranuy Mo ryMaHUTapHBIM Haykawm, 4.
ISSN 1406—4391. ISBN 9985-58-180-6.

LAURI LINDSTROM. Album Academicum Universitatis Tartuensis 1918-1944. Rahvus, sugu, siinnikoht ja
keskhariduse omandamise koht iilidpilaskonna kujunemist ja korghariduse omandamist mojutavate teguritena. Tallinn:
TPU Press, 2001. 92 p. Tallinn Pedagogical University. Dissertations on Humanities Sciences, 5. ISSN 1406-4391.
ISBN 9985-58-190-3.

AYPUKA MEWUMPE. Pyccrue numepamopui-amuepanmet 6 dcmonuu 1918—1940. Ha mamepuane nepuoduueckoti
newamu. TammH: Uzn-Bo TIIY, 2001. 165 crp. TanmmaHCKMIA Temarormdeckuii yHUBepcuTeT. [lmccepTanuu 1o
ryMaHuTapHbIM HaykaM, 6. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-205-5.

AIVAR JURGENSON. Siberi eestlaste territoriaalsus ja identiteet. Tallinn: TPU kirjastus, 2002. 312 Ik.
Tallinna Pedagoogikaiilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 7. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-239-X.

DAVID VSEVIOV. Kirde-Eesti urbaanse anomaalia kujunemine ning struktuur pdrast Teist maailmasdda
Tallinn: TPU kirjastus, 2002. 104 lk. Tallinna Pedagoogikaiilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 8.
ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-242-X.

ROMAN KALLAS. Eesti kirjanduse petamise traditsioon XX sajandi vene dppekeelega koolis. Tallinn: TPU kir-
jastus, 2003. 68 lk. Tallinna Pedagoogikatilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 9. ISSN 1406—4391. ISBN
9985-58-256-X.

KRISTA KERGE. Keele variatiivsus ja mine-tuletus allkeelte siintaktilise keerukuse tegurina. Tallinn: TPU Kkirjastus,
2003. 246 lk. Tallinna Pedagoogikaiilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 10. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-
265-9.

AHHA TYBEPI'PULIl. Pycckas Oopamamypeus ons Oemeil xkak 21emenm cyokyaomypol: 1920—-1930-e 200ul.
Tamnmuun: Usnp-so TITY, 2004. 168 crp. TammuHHCKUM nemarornyeckuii yHuBepcHuTeT. [uccepranuy no ryMaHuTap-
HbIM Haykam, 11. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-302-7.

VAHUR MAGI. Inseneriiihendused Eesti riigi iilesehituses ja kultuuriprotsessis (1918—1940). Tallinn: TPU
kirjastus, 2004. 146 lk. Tallinna Pedagoogikaiilikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 12. ISSN 1406-4391.
ISBN 9985-58-344-2.

HEIKKI OLAVI KALLIO. Suomen ja Viron tiedesuhteet erityisesti Viron miehitysaikana vuosina 1940-1991.
Tallinn: Tallinnan Pedagogisen Yliopiston kustantamo, 2004. 243 1k. Tallinnan Pedagogisen Yliopiston. Huma-
nististen tieteiden viitoskirjat, 13. ISSN 1406-4391. ISBN 9985-58-350-7.

ULLE RANNUT. Keelekeskkonna mdju vene dpilaste eesti keele omandamisele ja integratsioonile Eestis.

Tallinn: TLU kirjastus, 2005. 215 k. Tallinna Ulikool. Humanitaarteaduste dissertatsioonid, 14. ISSN 1406-4391.
ISBN 9985-58-394-9.

MERLE JUNG. Sprachspielerische Texte als Impulse fiir schriftliche Textproduktion im Bereich Deutsch als
Fremdsprache. Tallinn: Verlag der Universitit Tallinn, 2006. 186 S. Universitit Tallinn. Dissertationen in den
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