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Selja taha on jaanud suvi paljude sisukate ja tuliste muusika-
festivalidega. Kontserdiorganisatsioonid ja muusikateatrid on
aga juba valmis varskelt esitlema uut algaval kontserdihooajal.
Eesti Kontsert toob Eestimaale lisraeli Filharmoonikud koos
kuulsa Zubin Mehtaga, ERSO avab hooaja Mikko Francki
ja Neeme Jarviga, Rahvusooper Estonia kostitab Handeli
“Rinaldo” uue lavastusega, Vanemuise suursiindmuseks on
“Ooperifantoomi” esietendused oktoobris.

Stigishooaja ava-ajakirjanumbris keskendume seekord
aga just ooperile. Tuleb juttu sellest, mida teeb Rahvusooper
Estonia, et ooperi- ja balletikunsti publikule 1ahemale tuua,
sellest konelevad ooperijuht Mart Mikk ja turundusjuht
Ulla Veerg. Euroopa poole pealt lahkavad ooperi olemust
niitidisajal ning lavastamisvéimalusi Kristel Pappel ja Harry
Liivrand. Ooperimuljeid Berliinist lisab aasta Saksamaal
staZeerinud noor muusikateadlane Maarja Kindel.
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Arne Mikk:

ooper on endiselt
hea tervise juures!

LOONE OTS
literaat ja ooperiséber

algetahe teenetemargi kava-

ler ja aasta isa Arne Mikk on

vaikese vaheajaga to6tanud

Estonia teatris aastast 1952.
Ta on laulnud, lavastanud, kavandanud,
olnud teatri loominguline juht ja taas-
tanud Estonia seltsi. Tema 0petajad on
olnud assad nii Eesti kui maailma mas-
taabis. Tema teed on viinud lavastama
nii Euroopasse kui Louna-Ameerikasse.
Estoniat ei kujutaks temata ette. Kuidas
see koik on tulnud ja kasvanud?

Te olete iginoor, tegus, optimistlik, elujuline. Juubeli
aastanumber tundub triikiviga. Millega te end vormis
hoiate?

Aastaid tagasi ma suusatasin. Elan Pirita joe kaldal, kohe toas
saab suusad alla panna. Soitsime koos lastega. Ule kolme-
kiimne suve olen veetnud Hiiumaa suvekodus. Oleme seda
perega iihiselt laiendanud ja remontinud, esimesed aastad tuli
vikatiga heina niita ja muud kehalist teha, see 166gastas ke-
nasti. Mulle meeldib kohutavalt puid I6hkuda. Poeg ja tema
sobrad teevad ka puid. Votavad t66 kiest dra. Tanavu 16hku-
sin ainult ithe ruumimeetri. Piitian rohkem kondida. Kaks-
kolm pdeva nadalas tulen nimme bussiga toole, mitte autoga.
Kilomeeter peatusse, teine ohtul tagasi. Kahjuks ma ei ole
ujuja, olen siindinud veekogudest eemal, aga suvel ikka tasa-
pisi kastan end jokke voi merre. Jousaalis ma ei ki, aga hom-
mikul teen oma sada liigutust dra, et iiles drgata.

Aga vaim?

Uritan lugeda, nii kuidas véimalust on. Muidugi, kui teed la-
vastust, ldhed liiga tihte valdkonda sisse. 2007. aasta “Aida”
puhul ma kiisin seda La Scalas vaatamas, Zefhirelli lavastuses.
Kogusin pilte, egiptuse kunsti, albumite kaupa. Sain teada po-
nevaid detaile. Néiteks seda, et egiptlased raiusid vaenlaste
kasi maha ja toid sojasaagiks. Ma tegin siis ka iithe vankritaie
kasi, et see mojuks vaatajale d6vastavalt. Kultuurikonteksti
tundmine teeb muusikaliselt soltumatuks. Minu viga on see,
et ma ei suuda lauljatele liiga teha. Naiteks mulle meeldiks, et
laulja tuleb kaugelt ja juba laulab, aga sealt ei kosta ju saali.
Siis tuleb lavastajal leida pohjus, miks laulja on vait v6i miks
ta tuleb rambi darde.

Kas te usute horoskoope? Kas Jddra tulisel ja joulisel tdhe-
margil on teie elus mingi osa?

Ei usu iildse. Ei saa. Ilmateadet pead uskuma, see on tinapie-
val {isna tépseks ldinud, aga horoskoopidest ei oska ma mida-
gi arvata. Hirra Mangiga ma vahel kohtun. Jalutades, Kadri-
orus voi Pirital. Ta on olnud Estonias valgustaja ning suhtub
nagu oma inimene. Utleb salapérase nidoga: “Ma tean teid
koiki!” See ongi kogu mu kokkupuude astroloogiaga. Inimlik
soojus, usaldus ja positiivsus viib meid paremate tulemusteni
nii laval kui elus.

Olete pirit Viljandist. Mida maletate teise ilmasdja eel-
sest muusikateatrist Ugalas?

Ma olen siindinud 1934. Laata ma maletan! Tollasest selt-
sielust ei tea ma midagi. Aga kui ma 1948. aastal keskkooli
ldksin, to6tas Viljandis ka lastemuusikakool. Meie oma koo-
lis, Viljandi Maagiimnaasiumis oli meeskoor ja puhkpillior-
kester. Korvipallimeeskond tuli Eesti noortemeistriks. Meil
oli paar vaimustavalt hullu &petajat, oma ala meistrit, nagu
muusikadpetaja Paul Krigul, endine Petseri ja Viljandi kiriku
organist, kes oli olnud ka Saksa sdjavées, aga dnneks paises
repressioonidest. Tema oli haruldane inimene ja muusik.
Laulmist meil lastemuusikakooli 6ppekavas ei olnud, aga seal
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oli teine “hull’, &petaja Hilda Joamets. Opetas viljaspool
programmi héileseadet ja muud, mida lauljale vaja. Tema t6i
mind viimasel 6ppeaastal Tallinna konservatooriumi lauluka-
teedri juhatajale Aleksander Arderile ette laulma. Arder oli
opetanud suuri lauljaid, naiteks Tiit Kuusikut, Georg Otsa,
Marta Rungit ja Elsa Maasikut. Parast ka Hendrik Krummi.

Arder andis mulle lootust. Siigisel oli konkurss ja umbes
viiskitmmend soovijat kellest kuus voeti vastu. Mind ka.
Estonia teatri koormeistrid kéisid eksameid kuulamas, otsisid
uusi koorilauljaid. Mind kutsuti kohe ka Estonia koori.
Miletan kuupdeva: 20. august. See oli suur 6nn. Mu vanemad
tootasid Salutaguse sovhoosis, praegu iitleksime riigimajan-
dis, aga sovhoosnikud ei saanud ju iildse palka. Ainult s66gi
kasvatasid ise aiamaalapil. Linnas oli raha vaja, koorit66 aitas
péris palju. Laulsin kolm aastat. Siis moned seal said aru, et
opingud ja koorit66 ikka kokku ei sobi.

Tegelikult see paris nii pole. Teatris laulmine annab lava-
vabaduse. Eesti on nii vdike, et enamik soliste on tulnud koo-
rist: Anu Kaal, Mati Palm, Voldemar Kuslap, kui tuntumaid
nimesid 6elda. Erand on Vanemuise solistina alustanud
Margarita Voites. Ja Teo Maiste laulis raadio kooris, mitte
Estonias.

Aga leiba oli vaja. 1955 iitles kontsertmeister Elsa
Avesson, et on voimalik esineda rahvale loengkontsertidega ja
lisas, et “siis saad solist olla!”. Ma tulingi koorist éra, justkui
kasvasin solistiks, aga nii suur solist ma ka ei olnud ja 1960
tulin koori tagasi. Lithikeseks ajaks, sest Paul Magi nagi mu
huvi teatri ja muusikateatri ja plaatide ja klaviiride vastu. Ta
pakkus mulle muusika-kirjandusala juhataja kohta. Selle kor-
valt tegin osi. Tema abiga tulin ka lavastaja assistendiks.
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Liitusite teatriga aastal 1952. Kirjutate oma sisukas ja 16-
busas raamatus “Estonia tousmine tuhast”, et saalid olid
néukogude tiikkide puhul tiihjad.

Paul Magi lavastas Miljutini “Rahutu 6nne” ja tegi selle ringi,
arvestades meie mentaliteeti. Peaosades olid Ots ja Kodani-
pork, kes juba ise tombasid publiku saali. Selle opereti kuul-
saim laul on “Taiga, taiga” ja lugu ise mangib osalt Siberis.
Eestlase jaoks viga stinged seosed. Aga Migi suutis sinna
panna nalja, huumorit. Miljutin olla siin kdinud ja éelnud, et
oli parem kui ta lootis. Kujutage ette, et ndukogude operett
léks tile saja korra. Aga kui Aleksandr Viner tegi “Nikita
Versinini’, siis see ldks kolm korda tiihjale saalile. Moskva
Suures Teatris oli selle kohta viljend “tulime lithtrit vaatama’
NSV Liidu Heliloojate Liidu esimehe Hrennikovi ooper
“Ema” kukkus isegi seal ldbi. Siis tuli jélle teha “Carmenit” voi
“Silvat’, et kassaplaan téis saada. Ilma rahata sodureid vaata-
ma tuua polnud ju ka métet. Voi kasutati thiskondlikke pile-
tilevitajaid: tahtsid “Silvat’, said ka “Ema”. Estonias tegime ka
nii.

>

Olete kogunud ja vahendanud tohutu hulga Estonia aja-
lugu.

See on sisemine kutse voi piitidlus. Mul on olnud énne pool
aega seda ajalugu kaasas kiia. Koik tuleb talletada, ka praegu
vihem tihtsana tunduv.

Kui ma Estoniasse tulin, oli just lahkunud Benno Hansen.
Kiisin ta e juures. Ta kinkis mulle Benno noote, raakis ma-
lestusi. Kunagised primadonnad Olga Mikk ja Lully Virkhaus
olid ettetitlejad, Helmi Einer hédileseadja. Esitenor Karl
Otsaga jagasime garderoobi. Algaastate hongu oli majas tun-



da, kuigi maja ise polnud enam see. Kuna telerit ei olnud, siis
keegi kuhugi ei kiirustanud. Parast proove voi etendust istuti
kohvikus, meenutati, oletati. Niteks, et kuidas oleks, kui
Milvi Laid ja Georg Ots oleksid operetis koos laval.

Publik kindlasti vordles...

Publik miletas vanu aegu. Milvi Laid ja Aarne Viisimaa saat-
sid juubeliteks telegramme. Kui neid ette loeti, oli saalis palju
tugevam aplaus kui teiste puhul. Demonstratiivne aplaus.
Hiljem korraldati nii, et telegrammid ei tulnud 6igeks pae-
vaks kohale. Milestustesse ma panin ka selle juhtumi, kui
Neeme Jarvi telegramm iildse meieni ei joudnud.

Mis muutus teatris parast Stalinit?

Esiteks hakkasid inimesed Siberist tagasi tulema. Noormees
Teo Maiste, keda ma kuulsin konservatooriumis, tahtis tulla
Eestisse laulmist dppima. Kéis maad kuulamas, kirjutas noote
umber. Jargmisel aastal joudis ta 16plikult tagasi kodumaale,
Jenny Siimoni lauluklassi.

Tuli Gerda Murre, imeline operetitéht, kelle sarm voistles
Milvi Laidi omaga. Ta arreteeriti 31. detsembril 1940. Lendu
on lastud kuuldus, et vangistajad ootasid lava taga, kuni
“Nahkhiire” etendus 16ppes. Kirjutasin Kanadasse, kus siis
elas veel neid, kes maletasid, kéik kinnitavad, et Murre arre-
teeriti enne. Etendus jdi dra. Aga kui legend laheb lendu, siis
see lendab.

Jah. Gerda Murret miletan. Ta tegi naastes méne rolligi,
rahvas rokkas ja nuttis, aga parimad aastad olid moddas.
Kuid Murre oli kohutavalt optimistlik. Vahel me ei suuda se-
da ette kujutada, mida need inimesed pidid Siberi porgus labi
elama. Kuivord pidi domineerima nende elujanu, et tulla ta-
gasi ja olla ikkagi roomus, kas voi valvelauas istuda, nagu
Gerda Murre, suhelda oma kolleegidega ja olla oma rahva
hulgas. Need inimesed ei ole kunagi hddaldanud, et elu on vi-
lets voi et ei saa piisavalt hiivesid voi et keegi teine votab nen-
de eest paremaid palu. Mingi eriline tahe aitas neil Siberi tile
elada.

Kes on kannatanud, hindavad elu véartust teisiti.

Kuidas suhtute filmi “Georg’’? On see téetruu?
Ajastutruu?

Georg Otsa puhul spekuleeritakse nii filmis, muusikalis kui
ajakirjanduses kuidagi kaldu kahe teema poole. Need on
koost66 KGBga ja homoseksualism. Minu arvates oleks
Georgi elu pidanud kisitlema hoopis teise nurga alt. Parast
laevahukku pogenemisel Tallinnast veetis ta tunde jdises vees.
Noore mehena opereeriti tal parast seda dra teine neer. Millist
valu see v0is teha ja kuidas opetas hindama iga elupdeva.

Georg oli toesti ilus mees. Iga homoseksuaal pidi vaatama
teda kui ilupilti, kui iidolit. Aga see ei tdhenda, et tema neid
vaadanuks. KGBs vois ta kindlasti olla, esimene abikaasa lah-
kus sakslastega ja isa laulis teatris sakslastele. Ta voidi kirja
panna, aga on ju dokumendid, et ta ei andnud mingeid and-
meid ja kustutati nende hulgast.

Ma arvan, et filmis ja muusikalis oleks voinud olla Georgi
omapdrast huumorimeelt. Kasutamata jii teise Georgi ja teise
baritoni Georg Talesi virvikas kuju. Tema oli petserlane, rai-
kis aktsendiga “mjina, kjurat” Tale$ kiis direktori juures kae-

Georg Otsaga Puccini ooperi
"Boheem" lvaatuses.

bamas, et “njaa vot, mjina laulan paremjini, aga Georg saab
poole rohkem palka!” Direktor {itles vastu, et Georgi etendu-
sel on saalis poole rohkem publikut, ma pean siis ju poole
rohkem maksma ka.

Sellest oleks voinud saada toreda kérvalliini, nagu ka
Kuusikust, kes domineeris oma véimsa hailega, kuid publiku
lemmikuks jai ometi Ots. Ja Veera Nelus-Tales, kes laulis fan-
tastiliselt, Meta Kodanipork. Inimesed Georgi timber on jia-
nud tema lavaelulugudest valja.

Ots on legend, mis ei aegu.

Jago monoloog. Ots laulab: “La Morte ¢ il Nulla’, eesti keeles
“on surm ja tiihjus” Kuidas ta iitleb seda “tithjust”! Moned
lauljad teevad véga forte’s, aga ei lopeta vana motet dra. Verdil
on vahe kohti, kus on kirjas kuus piano’t, kuuekordne
PPPPPP pianissimo. Keegi justkui ei saa aru, ei ole kogemust,
annet, soovi seda lauset autori tahtmist méoda delda. Otsa
repertuaarist voib tuua ka lihtsama naite, kuidas ta laulab
mustlaspriima$ Pali Raczi laulu, vurrud sorgus, “Nii see
ldks...” Ta oli siis juba haige.

Kui Ots tegi oma pooleli jaédnud “Don Giovannit’, kutsus
ta mind assistendiks. Ma olin just Moskvas. Utlesin, et Georg,
ma teeks, kui sina laulaks. Mul on {iks asi, mida ma sinu pu-
hul tahaksin teha. Kui Zerlina laheb éra, titleb don Giovanni,
et mis kurat on lahti, kdik mu tiritused ldhevad tdna nurja.
Minu kujutluses on tal uhke parukas ja ta votab selle sel het-
kel 4ra ja on vana kiilas mees. Sealt tuleks traagika ja viimsed
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pingutused noorust piiiida ja kéik muu. Aga selleks peaks ole-
ma Georg Ots, et see vilja méingida.

Paul Migi, Georg Ots ja Hendrik Krumm on olnud kolm
vaga lahedast kolleegi, kes kdik surid 55-aastaselt. Kui ma ise
sellest east iile astusin, sain aru, kui palju neil jii tegemata.

Paul Magi ja Udo Viljaots olid mélemad andekad lavasta-
jad. Kuidas te neid iseloomustaksite?

Viljaots tuli balletist. Tema trump oli lifkumise lavastamine,
suured massistseenid ja muidugi tantsud. Magi oli kammerli-
kum, aga ta viimistles oma métteid nii hésti, et publik pidas
hinge kinni. Tema avanemine jdi ka kuidagi poolele teele.
Voéimu arusaamad panid tokke ette. Tema ja Eldor Renteri
“Figaro pulm” ja “Lendav Hollandlane” olid omas ajas oivali-
selt uudsed. Siis tahtis ta teha ooperi “Torksa taltsutus” tdna-
péeva kostiitimides, et alles tegevuse kdigus vahetatakse need
Shakespeare’i-aegsete vastu. See keelati dra. “Sojale ja rahule”
tegi Renter viaga uhked kavandid, aga ooper ei joudnudki la-
vale. Migil oli oma méte, et koik algab Pierre Bezuhhovi kui
dekabristi mahalaskmisest. Enne surma lihevad malupildid
silme eest l4bi ja see ongi ooperi telg. Ja tahtis teha kdrpeid,
Prokofjev kirjutas ju ooperi kahele 6htule, midagi Wagneri
“Nibelungi sormuse” sarnast. Mégi kutsuti koos dirigent Kirill
Raudsepaga Moskvasse seda kontseptsiooni kaitsma. Kiisiti:
“Kuidas te voite geniaalse Prokofjevi muusikat hakata timber
tostma?” Kuigi ka Suur Teater tegi tihel 6htul kahe asemel ja
Georgi Ansimov olla teinud Prahas sama ja saanud novaatorli-
ku ldhenemise eest ordeni. Aga Estonias seda ei lubatud ja oo-
per jai dra. Paul Mégi ja tema tohutu eruditsioon on minule
suureks eeskujuks olnud.

Mis oli teie esimene lavastus?

Esimene iseseisev tiikk oli Evald Aava “Vikerlased”. Aga 1968.
aasta rahvusvahelisel teatripdeval tegin kontsertprogrammi.
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Kutsusin Leningradist esinema Kirill Lavrovi. See tegigi paeva
rahvusvaheliseks, Lavrov oli meeletult kuulus. Just ésja oli ta
koos Ivan Pérjevi ja Mihhail Uljanoviga 16petanud filmi
“Vennad Karamazovid”. Sellest tuli 1969. aastal kassamenu-
kaim Néukogude linateos ja see esitati ka Oscari kandidaa-
diks. Eesti meeldis Lavrovile vdga, eestlased ka. Sellest kiilas-
kaigust kasvas aastatepikkune soprus. Kdisime koos Saare-
maal, kuhu Noukogude piirivalve valvsa silma all oli raske
péddseda.

Kas “Vikerlastel” oli ka poliitiline alltekst? Praha kevad ja
sellele jargnenu oli rahval vdrskelt meeles.

Prahale me ei mdelnud. “Vikerlasi” taheti teha laulupeo 100.
aastapdevaks. Oli sulaaja I6pp, aga isegi selles kontekstis oli
laulupeo kava vorreldes eelmiste ja jargmiste pidudega viga
eestilik. Gustav Ernesaks ohkas ja iitles, et sellist enam ei tule.
Ja rahvas laulis!

Pakuti siis mulle ooperit. Neeme Jdrvi tuli appi ja tegime
dra. Sula toesti kestis veel, sest 1967 oli Estonia kainud Hel-
singis, 1968 olid Soome kultuuripéevad Tallinnas ja mingit
sellist 6rna habrast vabamate tuulte 6hku oli tunda. Milvi
Laid, Aarne Viisimaa ja Eduard Tubin tulid meid Helsingisse
vaatama. Oli viga stidantsoojendav hetk, kui nad teatri noore
polvkonnaga kokku said. Mul on pilt, kus Ants Eskola vaatab
Milvi Laidi silmadesse. Mida kumbki vdis moelda? Uks oli
Siberis olnud, teine pidi jatma kodumaa. Nukkersoe meenu-
tus olnust.

Osa viliseestlasi kiilastas sulaajal kodumaad. Osa ei taht-
nud v6i ei julgenud tulla.

Milvi Laid Tallinna ei tulnud. Tema ema elas Vasalemmas, aga
tutrele Geldi, et Milvi, kui sa tuled, siis ema peab tulema sinu-
ga hotelli kohtuma, sest Vasalemma on vilismaalastele keela-
tud tsoon. Laid keeldus. Viisimaa korra Kkiis.

Tahtsin véga teada, kuidas stindis “Vikerlaste” esmalavas-
tus 1928. aastal. Hankisin aadressid ja sealt tekkis kirjavahetus
Hanno Kompuse ja Rahel Olbreiga, vaga huvitavad kirjad.
Votsin thendust ka Ida Loo-Talvariga Rootsis. Kui kéisime
Goteborgis, tuli ta meid vaatama. Ja tuli ka 1985. aastal
Stockholmi. See oli vdga keeruline aeg, allveelaeva vérk oli ol-
nud paar aastat tagasi, pagulased olid saalis, aga ei tahtnud
isiklikult kohtuda, avaldasid sellega meelt. Aga tema tuli. S6ja
ajal oli ta teinud “Vikerlasi” Tiit Kuusikuga. Nad kallistasid,
meenutasid. ..

Parast “Vikerlasi” olete lavastanud mélemat Tubina
ooperit.

“Barbara von Tisenhusenit” tegi algul Viljaots. Aga mina olen
natuke “stitidi” selles, et need ooperid stindisid. Kui Tubin
kiis oma “Kratti” vaatamas, see oli vist 1966, siis pidi ta parast
Leningradi kaudu Stockholmi lendama. Mina pidin teda saat-
ma, sest ta ei osanud vene keelt, et nditeks taksojuhiga suhel-
da.

Olime teatris kava koostades juba tutvunud. Kiisime ka
Tallinnas koos. Kaarmanni poes olid suured karbid musta ka-
lamarja. Tubin kiisis, kas see on 100 grammi hind, aga see oli
kilo hind. Ta ostis kaks kilo. Meie tegime talle Estonia kollek-
tiivi poolt kirja, et see on kingitus, et ta tohiks seda Néu-



kogude Liidust vilja viia. Paar pudelit valget viina panime sa-
male kaardile. Tubin iitles, et see on suur luksus. Lubas séb-
rad kiilla kutsuda ja uhke peo teha.

Kui me siis rongis Leningradi poole sditsime, kiisisin, et
kas te ei voiks kirjutada ooperit. Ta vastas: “Mul on “Liba-
hunt” alustatud, aga sellest ei tulnud midagi vélja”” Utlesin
siis, et akki midagi Tammsaarelt, “Korboja” on hea lugu voi
néiteks “Kalevipoeg” lavalise oratooriumina (midagi Orffi
laadis). Tubin iitles, et ei taha rahvusromantilist lugu. Nii see
vestlus loppes.

Siis olime “Kratiga” Helsingis, Tubin tuli sinna. Soomlased
teda omaks votnud ei ole, neil on Sibelius. Aga “Krati” arvus-
tuses oli tiks véga tore termin, et Tubin on rahvuslik kosmo-
poliit. See votab tema muusika olemuse viga hasti kokku. Sel
ajal olin kirjandusala juhataja ametis ja pakkusin talle vilja
Aino Kallase “Barbara”. Néddala pérast sain kirja, et idee on
olemas, teekond ballilt jadauguni, andke libretist. Rumessen
on selle kirja oma kogumikus avaldanud. Ja siis juhtus {iks
taiesti eriline asi. Kuni Tubinani oli kindel komme, et heliloo-
ja esitab teose kunstindukogule, see teeb rea ettepanekuid,
mida muuta, helilooja toob muudetud klaviiri tagasi, tehakse
uued ettepanekud ja nii mitu korda. Isegi Tamberg tegi
“Cyranod” imber. Aga Tubina algklaviirist on ainult iihte
16iku pikendatud ja sedagi tegi autor vabal tahtel.

Kui ta kirjutas stseeni Sigulda koopas, palus ta oma naisel
porandal lamada nagu Barbara. Naine {iles, et nii kiiresti ei
saa drgata ja vendi dra tunda. Tubin pani muusikat juurde.
Aga koik muu oli juba “paika loksunud” ja ta kirjutas fantas-
tiliselt kiiresti.

Jargnes “Reigi Opetaja”. Libreto kirjutamist oli enne sdda
alustanud Aino Kallas ise. Muusika pidi kirjutama Evald Aav,
kes aga 1939. aastal suri. Aava 6de andis pooliku libreto
Ernesaksale, aga maestro ei olnud huvitatud. Selle ooperi lib-
retistiks otsisin vahepeal isegi Betti Alverit. Tema valdas dra-
maatilist lahenemist, lugege kasvoi “Pirnipuud’, ja oli veel li-
samote, et naine kirjutab naise teksti pohjal libreto, aga Alver
ei haakunud. Tubin oli just lugenud “Nelja monoloogi pitha
Jiri asjus” ja pakkus, et votame jille Krossi. Loppversiooni jii
péris kenake hulk Aino Kallase teksti. Krossi suuremad 16i-
gud on proloog ja Saalomoni tilemlaulu koht. Taas huvitav
fakt: kui leiti Catharina Wyckeni ja Jonas Kempe kohtuprot-
sessi protokollid, oli nende sénastus Aino Kallase tekstiga va-
ga sarnane. Kuidas kirjanik ajastut nii ehtsalt tunnetas?

Vahepeal oli Tubin aga endale siisi pealaele kogunud, oli
kirjutanud Reekviemi Teises maailmasdjas langenud eesti s6-
durite mélestuseks. Ahvatlusi Eestisse naasmiseks ta ka igno-
reeris ning lisaks oli targemaks saanud ja tahtis osa honorari
valuutas. Siis leiti, et alles ju “Barbara” oli, ja “Opetaja” jii
seisma.

Sellega seoses taas iiks ajastu uskumatu hetk. Ohtul enne
“Reigi Opetaja” labikuulamist saime teada, et Aino Kallase
poeg Hillar on Tallinnas. Kutsusin ta endastmoistetavalt ja
naiivselt kunstindukokku. Aga seal istusid ju “seltsimehed”
Jargmine péev tuli suur kisa, et kes on lubanud viliseestlase
kunstindukogu kinnisele koosolekule. Aga kedagi maha ei
lastud ja Kallase pojal voimaldati kiia Kassaris oma vanemate
suvemaja vaatamas. “Reigi dpetaja” joudis publiku ette alles
siis, kui Ird oma sidemetega selle Vanemuises lavale toi.

1960.-1970. aastail oli meil j6ude, et panna vilja
“Roosikavaler”, ja veel kahe koosseisuga. Kuidas me nii
tipptasemel olime?
Jah, meil olid suurepdrased Violettad, Manricod, Luciad.
Manes méttes oli see kuldajastu. Oeldakse, et kaht asja ei saa
laulja dppida: sarmi ja musikaalsust. Annet voib t66ga aren-
dada, aga need kaks peavad kohe alguses olema.
“Roosikavaleri” parun Ochsi tegi Teo Maiste tiksinda. Aga
teised olid tdesti topelt. Muide, “Roosikavalerist”. Ténapdeva
infoajastul ei kujuta ette, et meie s6ber Harri Kiisk saatis
Stockholmist meile tihe klaviiri ja "Roosikavaleri" ulatuslikud
partiid Opiti dra tindiga kirjutatud nootide abil. Teatris oli ai-
nult tiks klaviir ja sellest méngis kontsertmeister. Siis tegi
Neeme Jarvi ka “Salomé”, tema ja Paul Méagi panid aluse, et
teha ka vihem tuntud oopereid, néiteks Rossini “Tiirklast
Itaalias” Koos Eri Klasiga viisime seda tava edasi, tegime nai-
teks Héndeli “Alcinat”, Verdi “Luisa Millerit” ja “Attilat”
Pohimaote oli, et iiks eesti teos, tiks tuntud klassika ja tiks vé-
hem tuntud ooper. Eesti helilooja teos vois olla ka ballett voi
lausa muusikal, igal aastal uut ooperit ei jdudnud. Meil olid
Sumera ja Tambergi suureparased balletid.

Kes voi mis on teid lavastajana suunanud ja inspireerinud?
Mina kasvasin Udo Valjaotsa ja Paul Mégi kte all. Vene la-
vastaja Boriss Pokrovski ja sakslane Felsenstein on kindlasti
mind koige rohkem méjutanud. Kiisin ka nii palju kui voi-
malik Moskvas oopereid vaatamas. 1964. aastal tuli Suurde
Teatrisse gastroleerima Milano La Scala. Nagin Karajani diri-
geeritud “Boheemi” ja Verdi Reekviemi. Viike detail: NSV
Liidu Kultuuriministeerium jagas hinnalisi pileteid kéikide
liiduvabariikide muusikateatrite inimestele. Aga muidu min-
geid, absoluutselt mitte mingeid pileteid saada ei olnud. Tulin
Teatralnaja metroojaamas rongilt maha. Otsekohe kiisis
summ inimesi igaks juhuks, et dkki kellelgi on pilet iile. Juba
metroojaamas! Uks piev nien, mingi major seisab teatri sis-
sekdigu ees. Ja tal on pilet!!! Inimesed ldksid hulluks, palusid,
karjusid. Seal oli iiks ilus vanaproua, voibolla tsaariaegne teat-
riinimene. Tema langes majori ette polvili! Pani kded kokku
ja titles, et ma pean selle pileti saama, et ma suren dra, kui ei
saa. Ja sai.

1974. aastal tuli Moskvasse kuulsamast kuulsam itaalia di-
rigent Claudio Abbado. Mina sain juhuslikult tuttavaks itaal-
laste assistendiga. Oli véimalik minna lava taha ja vaadata
koos La Scala inimestega ménda etendust sealt rakursist. Mul
oli salaplaan ja see noormees korraldaski nii, et sain Abbadolt
Sirbile, tollasele Sirbile ja Vasarale intervjuu. Autogrammgi
on sellest paevast. Ta jii viisteist minutit hiljaks. Minul poleks
sellest midagi olnud, aga ta titles iiliviisakalt, et vabandage, La
Scala ja Suure Teatri vahel on praegu jalgpallimats$ ja mind
paluti anda avalook, selleparast ma hilinesin. Claudio Abbado
suri tdnavu. Jélle on tihest andest ainult plaadid jérel.

Pérast staZeerisite ka Berliinis?

Tahtsingi niitid jouda selleni, et kui “Vikerlased” éra tegin,
sain aru, et ma voin lavastada, aga pean 6ppima. GITIS [NSV
Liidu mainekaim teatrikdrgkool Moskvas - L. O.] ei tulnud
kéne alla. Sealne paevane 6pe kestis viis aastat, aga mul oli
perekond. Niisiis — voimatu. Aga 1969. aastal kdis Moskvas
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Lavadpetajad. Vasakul Walter Felsenstein Berliini Koomilisest Ooperist, paremal koos Suure Teatri lavastaja Boriss Pokrovski ja Eri Klasiga.

Walter Felsenstein Berliini Koomilisest Ooperist. Koik NSV
Liidu huvilised noored lavastajad said tema proove vaadata.
Mind hammastas tema tédpsus, kuidas ta neid proove tegi!
Saksa keelest sain vahe aru, aga kogu jutt tolgiti paralleelselt
vene keelde. Siis tekkis mul idee, et ma pean saama Berliini
Felsensteini juurde. Uks gruusia mees oli seal juba kiinud. Nii
et pohimotteliselt pretsedent oli. Meie, st Noukogude Liidu
Kultuuriministeerium saatis Felsensteinile kirja. Jargmise aas-
ta alguses see siis stindiski. Voimaldati olla poolteist kuud, aga
raha anti theks nddalaks, nii kallis oli keskmine hotell. Aga
mul oli Berliinis taas {iks tuttav, kes korraldas elamise erakor-
terisse ja ma sain oma aja dra olla. Pérast seda tegin Puccini
lithiooperid ja 1974. aastal “La traviata”

Edasi tuli Suur Teater.

Teine soov oli mul, et ma saaksin stazeerida terve hooaja moé-
ne draamalavastaja, niiteks Georgi Tovstonogovi vo6i Mark
Zahharovi juures. Ja siis ma négin Boriss Pokrovski proove.
Ooper oli Sostakovitsi “Nina” ja Sostakovits istus ise saalis.
04, kuidas ma tahtsin olla Pokrovski juures! Tema oli taiesti
teistmoodi kui Felsenstein, kelle jaoks oli lava nagu malelaud,
ta isegi kasutas proovides malelauaks joonitud porandat.
Lauljad-koorid olid nupud, ta td6tas joonise detailideni vilja,
koik oli nagu sdjavdeparaadil, aga saalist vaadates toimis vor-
ratult. Pokrovski oli emotsionaalselt ja psithholoogiliselt palju
vérvikam. Julges anda lauljale improvisatoorset vabadust.
Pohimaéte oli paigas, aga kui solist ldks sisuliini pidi diges suu-
nas, siis Pokrovski toetas teda.

Teo Maiste orgaanilisus meeldis talle nditeks véiga.
“Hovanstsinas” tuli laulda vanavene, kohati kirikuslaavi kee-
les. Kord kiitis Pokrovski eraldi Teo Maistet ja kiisis, miks
ometi teised ei laula vene keelt sama aktsendivabalt ja ilusa
kolaga nagu Maiste. Ma titlesin talle vaikselt, et Maiste on
seitseteist aastat Siberis “Stalini iilikoolis” olnud. Pokrovski sai
aru ja seda teemat enam ei puudutanud. Teo oli Siberis ka ki-
rikukooris laulnud, nii et selle keele keerdkiigud teda ei eksi-
tanud.

Sain oma taotlusele positiivse vastuse ja olin 1974/75 terve
hooaja Suures Teatris. Vaatasin Pokrovski proove. Négin koi-
ke muud ka. Neeme Jirvi kaudu tuli mu ellu 20. sajandi suu-
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rimaid pianiste Emil Gilels. Tema kaudu sain konservatooriu-
mi suures saalis koiki kontserte kuulata. Uuendasin kontakte
Suure Teatri solistidega. See t6i hiljem Estoniasse gastroleeri-
ma nditeks Jevgeni Nesterenko. Selleks oppis ta selgeks
“Boriss Godunovi” meie redaktsiooni, vottis ette suure too.
Just meie lavastuse eest sai ta Noukogude riigi korgeima voi-
maliku tunnustuse Lenini preemia.

Korvuti pikkade stazeerimistega korraldati paljudes linna-
des kunstnike ja lavastajate “laboratooriume’, nagu tollal el-
di. Mulle anti voimalus kiia Moskvas, Sverdlovskis, Odessas...
Siis ma kutsusin nemad omakorda Tallinna. Teatriiihing, olgu
ta tdnatud, maksis selle kinni. Pokrovski ndgi mu “Viikest
korstnapiihkijat” ja kutsus mind Moskvasse seda tegema.
Kontaktid arenesid edasi. Lavastasin “Korstnapiihkija”
Kammerteatris, saalis oli Tampere teatrijuht ja kutsus
Tamperre sedasama tegema. Sibeliuse Akadeemia omad na-
gid Tamperes, kutsusid enda juurde. Seda viikest klimpi olen
neli korda teinud, aga monda asja tahan teha, kuid ei saa roh-
kem kui selle ainsa korra!

Eesti on nii viike, et siin tekib voimalus sama asja uuesti
teha alles aastate pérast. Lavastades voivad sul olla moned
head ideed, aga juhtub, et kui nied 16pptulemust, métled, mi-
da koike oleks saanud teisiti ja paremini. Kunstnikul on ker-
gem. Tema v6ib homme maalida uue pildi, aga lavastajal seda
voimalust ei ole. Tore, kui on kontaktid vilismaal, siis saad
ehk seal teha.

Neid kontakte on ju ohtralt olnud.
1984. aastal olid minu juubelil Soome Rahvusooperi ja Savon-
linna festivali juhid. Rein Ristlaan tegi suure peapesu, et kui-
das on iiritusel nii palju vélismaalasi, nii palju soomlasi. Pdhe
sain kiill, aga sain ka Soomest ametliku kutse tulla kiilastama
Savonlinna ooperifestivali. Koos abikaasaga, nagu viisakas
komme nouab. Esmalt tundus see ilmvoimatu. Kui iildse ke-
dagi t66 asjus Noukogudemaalt korraks vilja lasti, siis pere-
liikmed jéid kindlasti pantvangi. Taas tuli méngu tutvus.
Moskvas oli meil iiks ooperihull, ministri abi, see aitas. Mind.
Abikaasa jéi ikkagi maha.

Pirast fantaseerisime soomlastega, et ooperipdevi voiks
pikendada. Mis oleks, kui Savonlinna festivalile tuleks kiilalis-



teater ja see oleks Estonia? Algul tundus taas utoopia, aga
ajad olid muutmas ja kujuneski nii, et 1987. aastal kiis
Estonia Savonlinnas kui festivali esimene kiilalisteater. See oli
ka niisugune aeg, et Moskva tiritas raha vilja pressida, aga
saime siiski kokkuleppele, et meie eest tileméara korget “tiiri”
ei kiisitud ja etendused toimusid.

Siis tekkis mote viia sinna Mussorgski “Hovanst$ina’, mi-
da polnud Estonias kunagi tehtud. Savonlinna isegi plaanis
seda ooperit festivalile, aga nahes selle tegelikku mastaapi, jét-
sid plaani katki. Koik need kirikud ja Kremli vaated on ju to-
hutu suured. Mina nigin Sofia teatris Pokrovski “Hovanstsi-
nat”. Valeri Levental oli selle kujundanud iildistavate detaili-
dega, Kremlit vanal kujul ei olnud. Kutsusin Pokrovskit, tema
oli ndus ja tuli lavastas Estonias selle massiivse ooperi meie
vaikese lava jaoks imber. Kunstnikud olid vennad Viktor ja
Rafail Volski. Minu meelest on 1987. aasta “Hovanstsina” koi-
gi aegade korgeima kvaliteediga lavastus, mida me iildse ole-
me teinud. Juhatas Eri Klas, Teo Maiste ja Mati Palm olid ni-
miosas, Golitsoni laulis Hendrik Krumm, Marfat Leili
Tammel, Urve Tauts ja Maarika Eensalu. Savonlinnas laulsid
tihel etendusel Moskva Suure Teatri solistid - Irina Arhipova
Marfat ja Jevgeni Nesterenko Hovanskit. Parast Savonlinnat
kaisime Moskvas endas, Kopenhaagenis ja Goteborgis.
Soome televisioon on meie “Hovanstsina” ka filminud.

“Godunov” joudis lausa Pariisi. Ajastu kontekstis oli see
veel suurem ime kui sisenemine Savonlinna.

Siin tuleb méngu Edisson Denissov, andekas ja poolp6-
randaalune helilooja, keda omal ajal stitidistati seitsmes sur-
mapatus, antikollektivismis, nonkonformismis ja teab milles
veel. Sostakovits pidas teda iiheks oma andekamaks dpilaseks,
toetas igakiilgselt, aga NSV Liidu Heliloojate Liidu tihisrinne
oli tugevam. Kui ajad vabamaks ldksid, tuli Estonias lavale te-
ma ballett “Pihtimus” Alfred de Musset’ jargi. Tellisime selle
ekstra Tiit Harmi jaoks.

Denissov négi meie “Borissi” ja vaimustus. Ta kohtus
Pariisis Grand Opéra juhtidega. Neil oli idee teha “Boriss
Godunovi” festival, ndidata eri variante. Nende pealik mon-
sieur Fouquet tuli Tallinna, mo6tis sammudega lava ja rapu-
tas pead: kuidas on fuiisiliselt voimalik teha siin “Boriss
Godunovi™? Siis liksime ja votsime viina, prantslasele on
vodka ju midagi eksootilist. Tuju tousis ja ta tegi avalduse, et
tahab kutsuda terve Estonia Pariisi. Meie hakkasime muidugi
naerma. Aga tema oli tdsine. Utles, et on festival, teie teete
algvariandi ja Grand Opéra esitab tuntud redaktsiooni. Me
siis laksime ja tegime. Opéra Comique’i laval. Praegu on ras-
ke ette kujutada, et tihe kuu jooksul esitati “Boriss Godunovi”
18 korda! Jevgeni Nesterenko tegi nimirolli meie Teo Maiste
ja Mati Palmi korval. Paata BurtSuladze, Néukogude Liidu
teine tippbass, konkureeris Nesterenko, Maiste ja Palmiga oo-
peri pealaval. Kriitika andis meie etendusele parima hinnan-
gu. Opéra Comique’i juhtkond oli viga rahul. Meie? Kujutage
ette, kuidas néukogude inimesed elavad kaks nadalat Pariisis,
on aprill, kevadvalgus, punased kastanid éitsevad... Meile
tehti Lidos vastuvott, sest koik laks nii hésti... Jargmisel pée-
val pirast meie esietendust méddus Saljapini surmast viis-
kitmmend aastat. Olime saanud kuhjaga lilli, kimpe, korve.
Viisime kéik lillekorvid tema elukoha ette tinavale. Muide,
tema viimne esinemine oli olnud just Opéra Comique’i laval.

See liks siidamesse. Oli nagu sild meie ja suure Saljapini va-
hel. Taksojuht véttis lisaraha, sest auto porand oli 6ielehti tis.
Vottis valuutas, mille eest sai osta koike, mida kodumaal ei
olnud. Aga meie andsime kerge kiega. Saljapini nimel.

Milline on meeldejddvaim kogemus valismaalt?

Minu elu kéige naljakam kogemus lavastajana oli TSaikovski
“Jevgeni Onegin” Buenos Airese Teatro Colonis. Algul tegin
seal “Jolanthet’, siis 1997. aastal “Oneginit” ja tutvusin Dmitri
Hvorostovskiga. “Onegini” esietendusel toimus streik. Koor
nodudis palka juurde. Lubati anda ka, aga parast. Nemad keel-
dusid riidesse panemast. Saalis istus 3000 inimest. Koor tuli
lavale, lauljad tahtsid konesid pidada, selgitada, stitidistada.
Rahvas aga karjus ja maratses: “Hakake laulma! Jitke oma jo-
ru!”. Nemad hakkasid siis hitmni laulma, rahvas pidi tdusma
ja rahunes pikapeale maha. Etendus siiski algas, pool tundi
plaanitust hiljem, ja 16ppes alles kesk66l. Koor lavale kum-
mardama ei tulnud. Kohalikele lauljatele ei plaksutatud, kiila-
listele aga seda rohkem.

Kord lavastati Stockholmis “Don Giovannit’, kui ameti-
tihing teatas, et lavatoéliste tooaeg 16peb kell 23. Kui edasise
eest eraldi palka ei saa, liilitatakse lavatehnika esietendusel
vilja. Ja toesti-tdesti — kui nimitegelane pidi porgu vajuma, jii
porguauk suletuks, sest kell oli 23.05. Bariton {itles siis publi-
kule valjusti, et tal pole praegu ige aeg porgusse minna, aga
see teater on ise iiks suur porgu. Ja kondis vilja.

Meenutab Istvan Szabo filmi “Meeting Venus”. Seal nur-
javad rohelised “Tannhduseri” rahvusvahelise koosseisu-
ga esietenduse Pariisis.

Just, tapselt! Ametiiihingu ja kelle veel ndudmised ei hooli
kunstist. Tee mida tahad, lepi voi voitle, aga tee seda pérast
etendust. Kunsti niimoodi kohelda ei tohi. Buenos Aireses
palusin, kas klaverit saaks paar meetrit edasi nihutada. Oeldi,
et meie kahjuks ei tohi seda teha, ametiiihing ei luba, aga nie,
seal taga istub kolm meest, kelle kollektiivlepingu kohustuste
hulka kuulub ka klaveri litkkamine, paluge neid. Véi siis palu-
sin, et “Jolanthes” tuleks viis-kuus koorilauljat kuninga saatja-
tena lavale, et oleks uhkem ja kuninglikum. Ei lubatud, sest
neil polnud hetkel laval laulda vaja. Aga kui ma palusin kvar-
tetti méngida orkestriaugu asemel laval, siis nemad olid r66-
muga nous, sest kui orkestrant on laval ja kannab kostiitimi,
siis on teater kohustatud maksma talle lisatasu.
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Kuidas te suhtute ooperi tanapdevasta-
misse?
Nii ja naa. Kui ma vaatan niiteks Willy
Deckeri 2005. aastal Salzburgis lavastatud
“La traviatat” Anna Netrebkoga Violetta
osas, siis mulle tundub see loogiline ja en-
dastmoistetav. Doktor vaatab kella, kell on
pohikujund, aeg saab otsa. On “Don
Giovanni” lavastus, mille tegevus toimub
Harlemis, don Giovanni ja Leporello on
kaksikud, nii et Masetto rahval on tdepoo-
lest kerge neid segi ajada. Lisaks on don
muidugi narkomaan ja siistib ennast ja nii
edasi. Aga see tootas kiill. Ka “Boheem” voib
olla niiiidisaegne.

Videolt olen niinud “Boriss Godunovi”
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Toohoos kevade! Hividemithi ooperiga “Pikk joulueine”
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tanapaeva kostiitimides. Kui ta siis kiitinlaga

ringi kdib, mojub see voltsilt. Pimeni mungakong ja munkade
koorid ei toimi viljaspool oma aega. Ka Putin, kes kirikus va-
ga ndoga kiiiinalt hoiab, paneb hiitidma: “ei usu!” Budapestis
nagin Katharina Wagneri lavastatud “Lohengrini’, suur
Lenini biist keset lava. Lohengrin jalutas véikese tuumakohv-
riga, valge luik peal. Milleks?

On veel ddrmuslikumaid nditeid. Miincheni lavastuses on
Onegin ja Lenski homod, aluseks on véetud kuulujutud
TSaikovskist. Lenski laulab Olgale “ma armastan teid”, aga
vaatab hoopis iile Olga pea Oneginit. Duellistseenis istuvad
nad voodi serval ja arutavad, et kas me niiiid olemegi vaenla-
sed. Taustal kéivad paljad poisid labikumava kile taga dusi all.
Ma ei usu, et see sellele ooperile midagi juurde annab.

Voi muusikaliselt viga hea “Trubaduur” Jonas Kaufman-
niga Manrico osas. Kohe alguses tuleb lavale alasti vana nai-
ne, Azucena ema vaim. Kaib iihest pildist teise, 1opustseenis
kiikitab pool tundi nurgas. Kes ooperit teavad, neile on niigi
selge, et Azucena raagib selles stseenis vaimust ja vaimuga.
Kehv on vaadata ooperit, kus moni detail on “audsuse” nimel
suvaliselt kuskilt vilja imetud. Koike ehk ei peagi lavastama.
Muusikale, lauljale, inimesele peab ka ruumi jadma.

Mis on teie seni viimane lavastus?

Hindemithi “Pikk joulueine” Sellest tegi viikese loo isegi Briti
mainekas ajakiri Opera. Sellelgi on oma eellugu. Esimeste
Georg Otsa pdevade ajal tuli minu juurde keegi harra, tutvus-
tas end, et tema on Arthur Jacobs, ajakirja Opera toimetuse
kolleegiumi liige. Tema hakkas mulle saatma Operat, tasuta.
See ilus Zest kestis aastaid. Aga iihel pdeval tuli temalt kaart
“Kallis Arne, mul on vdhk. Aga ma olen palunud, et toimetus
saadaks Teile seda ajakirja edasi” Opera tulebki ténini iga
kuu minu postkasti. Aasta eest saatsin toimetajale mister John
Allisonile kaardi, et ma tdnan ja tean, et see tuleb tinu kadu-
nud mister Jacobsile. Tema vastas, et aitdh, vaga tore ja ma tu-
len kunagi ka Tallinna. Kaiski ootamatult 4ra, nii et meie kah-
juks kokku ei saanud. Ehk ei tahtnud ta kohtuda, et lugu tu-
leks erapooletu.

“Joulueine” on iihe sajandi lugu. See on minu lugu ka.
Selle ooperi proovide kdigus sai iga osaline radkida oma elu-
loost polvkondade kaupa. Moni vottis isegi vanavanemate pil-
did kaasa. Koik said iseendast ja oma juurtest teadlikumaks.
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Mboni lugu haakub iga oma osalisega. Boriss voi Attila, need
on kauged. Neid méngitakse. “Joulueine” voib aga toimuda
tanapdeval, nii Kanadas kui Eesti {irglaanes. Hindemithil on
see viga napilt tehtud, tiks ldheb minema ja teine tuleb ase-
mele. Ja Euroopas kaib suur sdda. Praegu kiib sdda Ukrainas.
Sel puhul vdib ooperit samastada reaalse eluga. Publik tajub,
et see ei ole mingi eliidile méeldud asi, millest midagi aru ei
saa.

Mida jargmiseks lavastate?
Mul on Saaremaaga tegemist ja ma tahan veel the raamatu
kirjutada. Ma ei lavasta enam.

Kui te saaks teha iihe ooperi omal valikul, mis see siis
oleks?

Ma teeksin uuesti “Carmenit”. Mul on lavakujunduseks
tiks idee, Pablo Picasso natiitirmort hérja peaga, mille saaks
teha viga atraktiivseks kujunduseks. Kunagi kutsuti mind
Helsingi kunstikooli, et ma teeksin seminari muusikateatrist.
Lasin 6pilastel teha projekti: “Carmeni” kujundus Merimée
novelli, Bizet’ ooperi ja Stsedrini balleti jirgi. Et noored mét-
leksid Zanri voimaluste peale. Seal on sisuniiansse, millest tih-
ti ei moelda. Naiteks saatuse motiiv. Tavaliselt Carmen laulab
habaneerat, {iks poiss ei tee vélja ning tdhelepanu koitmiseks
viskab tiidruk talle lille. Aga muusikas tuleb saatuse motiiv
pérast habaneerat. Ma lahendaksin selle nii, et Carmen jook-
seb pdrast habaneerat dra ja koik mehed jdrele. Siis on aega ja
saatuse teemat ei pea lithendama. Carmen p66rab ringi, hei-
dab lille ja alles siis on saatus médratud.

Paar s6na Saaremaa ooperipdevade kohta. Seegi ilus tra-
ditsioon on Estoniaga seotud.

Selle alustas muusikadpetaja Ludmilla Toon Kuressaare oope-
ripdevade nime all. Esimene ooper oli “Tosca’, siis “Nabucco”
ja teised. Tema ajas isegi Odessa ooperi autobussidega siia
vilja, tuhat seitsesada kilomeetrit ratastel suure suvega! Aga
tal polnud ju staapi, etendused toimusid lageda taeva all,
vihm ja sddsed méangisid kaasa. Sellepérast jdi hea algatus
pooleli, Urve Tiidus, toonane linnapea, po6rdus Eesti
Kontserdi poole. Aasta oli pausi ja siis Aivar Mde oma entu-
siastlikus haardes arvas, et olgu ooperimaja, kas véi telk, aga
lithtrid ja muu atribuutika olgu olla.




Uuel hooajal on Estonial veel Saaremaaga seotud projek-
te.

Oktoobris esitab Estonia seal kaks korda operetti “Silva” ja kaks
korda balleti “Bajadeer”. Ooperipaevad on niikuinii. Festivali
avab Paul Hindemithi lithiooper “Pikk joulueine”. Anname
kontserte, meil on suur lasteprogramm. 250 estoonlast sdidab

Kuressaarde ja spordikeskusse ehitatakse viisakas suuruses lava.

Suvine ooperipublik on péhiliselt mandrilt ja valismaalt.
Oktoobri festival on moeldud saarlastele, eriti lastele.

Mainisite Aivar Mde néudmist, et ooperis peaks olema
liihtrid ja lilleseaded. Ise arvan, et peaks olema ka vahu-
vein ja 6hturiietus. Kas ooperi publikurituaalid peaksid
jadma? Mida need annavad?

Noblessneri laevatehase “Parsifal” kolas paremini kui oleks
kolanud Estonias. Aga viljaspool teatriruumi peab olema
miljoo. Savonlinna kui iidse kindluse olemus toetab teatrit.
Savonlinna on ooperi linnaga 16iminud. Kiitinlad pélevad vee
aares, jarvel holjuvad ooperite nimedega laevad ja Sarastro
baarist jouad baari Ooperikelder. Jargmisel hommikul raagi-
vad turul koik eilsest etendusest. Just nagu Wagner Bayreuthi
kavandades tahtis. See kujundab milj6o.

Ma olen kiinud Bregenzi festivalil. Kaks korda. See on
meelelahutus. Perfektselt, tehniliselt perfektselt tehtud. Aga
ikkagi. Arena di Veronal olen kdinud. Seda ma ei suuda ette
kujutada, kuidas seal nii suures ruumis saab mikrofonita laul-
da. Vdimas. Ja on ka vana aeg ooperi timber. Aga iiks vana
teater, kus on dirigeerinud Karajan, Toscanini ja Furtwingler,
kaalub need paigad tiles. Kéik need vanad lood teatri seinte
vahel. Sa oled neid lugenud. Ja siis sa seisad ja meenutad.
Mulle ikkagi meeldib olla péris ooperimajas.

Mul oli kiilas tiks Viini arst, kes oli ndinud iile 2000 eten-
duse Viini ooperis. Lapsest saati oli ta kommirahad nendele
Stehplatz’idele kulutanud. Tema vois rdakida koigist lauljaist
1dbi kolme poélvkonna, et kuidas see vdi too laulis. Meil oli
Estonias kulissiombleja, kes teadis ka. Tookojast sai lava de-
koratsioonirddule. To66 korvalt oli ta kuulnud Grace Bumbryt
ja Valeria Barsovat. Oli dmblemise korvalt neid endasse ime-
nud ja nende suurust méistnud.

Mida uut pakub Estonia hooajal 2014/15?

Hiéndeli “Rinaldot” muidugi, vérske esietendus. Dirigeerivad
Andres Mustonen ja Risto Joost. Paul Hindemithi varast oo-
perit “Cardillac’, juhatab Vello Pahn. “Pikk joulueine”, juhatab
Risto Joost, ongi selle etiitid. “Cardillaci” pole Eestis iialgi teh-
tud. See on Estonia aasta ettevétmine.

Kes on solistid?
Nimekiri on veel lahti, aga {itleme, et Rinaldo tuleb kiill meie
oma solistidega.

Jargneb kohustuslik kiisimus. Estonia uus maja? Teie ajal
on neid projekte olnud dige mitmeid.

Esimeses variandis valiti Estonia jaoks koige ilusam koht -
praegu on seal rahvusraamatukogu. Oue poole pidi tulema
amfiteater, et kohe teatri taga saaks anda vabadhuetendusi.
Ees pidi olema viljak. Kaarli puiestee liiklus pidi suunatama
kiriku eest maa alla. Unistuseks see jéigi.

Teine variant holmikpuu kohal polnud ka paha. Sealgi on
vidike kérgem koht, kust kultuuri siimbol vilja paistaks nagu
Pompidou keskus voi Opéra Bastille.

Et maamark oleks niha.
Ginko kaitsjad voitlesid tegelikult Lenini puiestee ldbimurru,
Stida-Tatari kvartali lammutamise ja suure paraaditribiitini
vastu. Niitid on jadnud mereserv. See on keeruline teema.
Ooperimaja jaab justkui darealale. Mudugi, Oslos v6i Syndeys
on ooperimajad samuti rannapromenaadil. Aga meil oleks
rahvusooperi, meie Estonia nihkumine kesklinna serva just-
kui stimboolne lahkumine. Linna nabaks jaaks Viru keskus
voi Solaris.

See on keeruline teema.

Mis on ooperi saatus?
Selle kohta kirjutas juba Saljapin, et kino 16petab ooperi ja
teatri, filmitakse maailma parim trupp maailma parimas tiikis
ja korras. Nii pole ldinud, uusi teoseid ja uusi maju tuleb ko-
gu aeg juurde. Ooper on kiill nelisada aastat vana, aga endi-
selt hea tervise juures.

Pohipublik on kiill keskeas ja vanem generatsioon.

Kuidas noori saali saada?

Naiteks omal ajal palju tehtud “Viike korstnapiihkija“ on pe-
reooper. Moskva kammerooperis ldheb see tinapdevani, esi-
etendus oli 1979. Kui tuli 30 aasta juubel, tehti tore kapustnik,
kus kunagised laped méngisid uuesti oma lapsepdlverolle.
“Korstnapiihkija” noorele publikule annab see kindlasti suuna
jalle ooperisse tulla. 1976. aastal lavastasin “Figaro pulma’,
kus laulsid ainult noored. Parimad diplomandid said osad,
Puurad, Eensalu ja Miilberg. Siis oli kiill saalis palju noori,
kes tulid oma kaaslasi vaatama. Saaremaal teeme juba kol-
mandat aastat ka lastegalat. Esimesel aastal olid Pipi Ingel
Marlen Miku kehastuses ja Buratino ehk Heldur Harri Polda,
siis Lotte ehk Gerli Padar, niiiid Maria Listra ja Koit Toome.
Lauldakse ooperiaariaid. Lastele tuntud tiiiibid néitavad, et
ooper on lahe.

Kiisimus on, kuidas need lapsed tuleksid juba paris oope-
risse. Mil moel, mitte mis nippidega. Nipp on justkui pettus.
Lapsed peavad harjuma kidima. “Laserharf” ja “Ooperitund”
on head, nende kaudu tulevad paljud inimesed esimest korda
ooperisse. T4napaeva noort on raske tillatada. Kinos ndeb ta
3D “Tahtede soda’, teatris vaatab: papist kulissid ja keegi paks
tadi laulab, mis teda peaks siia kutsuma?

Ehk aitaks tausta tekitamine. Kas p6hikoolis peaks olema
kohustuslik kultuuriloo kursus?
Just! Kogu kultuurikontekst. Kuidas Puskini “Oneginist” tuleb
ooper ja ooperist ballett. Kes ja kuidas on need teosed kuulsaks
lavastanud, laulnud, tantsinud. Mis omakorda neid on kujun-
danud. Kultuur on palju rohkem pdimunud kui me arvame.
Vanasti oli Haapsalus lastemuusikateater, koolides omad
orkestrid. Niiiid on ainult bandid. Igas “Hommiku TVs” tut-
vustatakse jéarjekordset uut bandi. Ma imestan, kes koiki neid
plaate ostab. Kas igal hommikul ei voiks olla iiks klaveripala,
balletimuusika, tiks asi teisest Zanrist kui raadiost ja telerist
nagunii terve paeva kélab?
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Sellepérast inimene ikkagi tuleb teatris-
se, et see on elus. Mis hoiab muusikat ja
kunsti elavana? Andekad isiksused.

Aga meie andekad isiksused tule-
vad ju siia tagasi nagu kiilla.
Me ei saa siin midagi teha. Sama
puudutab arste ja teisi aju ja haridust
noudvaid erialasid. Me ei jaksa ka
maksta pillimeestele sellist honorari,
nagu nad mujal saavad. Teisalt on
vilismaal kallis elada. Kui votame
maha maksud ja elamise, siis puhas-
kasu ei olegi nii suur. Arstid nimeta-
vad motivaatorina tookeskkonda.
Lauljatele tdhendab see valmisole-
kut end tdestada. Ain Anger on raa-
kinud, et Viinis, kus repertuaaris on
iile 50 lavastuse, soltub edu sellest,

Arne ja Reet koos

oma peredega.
FOTOD ERAKOGUST
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Mis on meie aja ooperi iilesanne? Mis voiks olla tema s6-
num?

Ma ei usu, et “Nabucco” ja “Attila” sonum - itaallaste rahvus-
tunne — puudutaks meid nii nagu Verdi ajal. Rahvusriike pole
enam. Maailma avatus toob kaasa pingeid, kultuurid vastan-
duvad, tekib vooravaen. Ikka ja taas puhkevad maailmas
konfliktid, kuskil on sdda, jargnevad pogenikelained. Daniel
Barenboim tegi moslemite ja juutide projektipohise orkestri.
Selles oli sonum. Muusika ja ooperiga teha integratsioonipro-
jekte sona parimas tihenduses. Ooper on ju koéige rahvusva-
helisem asi, Gesamtkunstwerk pealekauba.

Kui keeruliseks saab ooper minna?

Kui motleme Bergi voi Schonbergi voi kasvoi Richard
Straussi ooperitele — kui palju irvitati “Salomé” iile, sest see oli
oma ajast ees. Tanapédeval on hirm, et aeg on iseendast ees.
Tahetakse néha koike segapudruna ka ooperilaval. Laulja on
vahel see kdige viimane tegelane. Kui Puccinilt kiisiti kunagi,
et miks seal on see korge noot, siis ta vastas: “Selleks, et mitte
iga mats ei laulaks seda dra, et roll jadks kvaliteetlauljale”
Ooperil peaks olema kvaliteet. Muusikaline. Kas ooper, kus
tldse ei laulda, on ikka ooper? Mozart ja Beethoven panid
konet vahele ja “Carmenis” on seda ka. Seal on palju niiansse,
mis on ehk lauluks seatuna kaduma ldinud. Verdi ja Mozart
olid ooperidramaturgia seisukohalt viga andekad inimesed.
Me voime tanapdeval lauljate tile irvitada, aga just nende mu-
sikaalne voimekus lubab teha igasugu idiootsusi, laulda lama-
des ja rippudes ja varvastel, kui vaja.

Kas Richard Strauss kujutles “Roosikavaleri” voi Berg
“Wozzeckit” voi “Lulud” niiiidisaegsetes lahendustes? Muidugi,
nii lauljate kui pillimeeste musikaalsus ja vdimekus on ju mee-
letult tdusnud. Aga hinge on vahem. See ongi steriilsus, mis
kandub edasi plaatidele. Koik puhastatakse nii dra, et ka nork
hail voimendatakse tihtlasele nivoole. Mingi tabamatu vahe on
kuulda sama inimest laval kasvoi viletsamalt laulmas.
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perega kuldpulma paeval 16. juulil 2010. aastal. Pojad Mart,

Rein ja Jaak kas suudad iihe prooviga véi iildse

ilma proovita laulda. Vana aeg, kus

aastas tehti iiks kuni kolm lavastust
ja valgusproovideks oli aega terve nadal, on moodas. Edu saa-
dab seda, kes talub paremini pinget. Kohaneb. Anne voib jaa-
da nende ndudmiste varju.

Niiid hoopis teisest ooperist. Te olete aasta isa 2002. Kas
isa on perekonna lavastaja?

Kui see juhtus, siis titlesin oma véikeses sdnavotus, et mina
seda aasta isa ega aasta ema paris tépselt ei tahaks tildse akt-
septeerida, sest isa ei saa olla emata ega ema isata. Peaks ole-
ma aasta perekond. Mikkude perekonda voib koos tidnada.
Ma olen 6nnelik, et meil on kolm last ja igal pojal on samuti
kolm last ja ka kolmel lapselapsel on juba lapsed siindinud.
Perekonna traditsioone hindaksin mina palju kérgemalt kui
tiksiku liikme esiletostmist.

Palun 6elge iiks finaali forte.

Ausalt 6eldes ei ole ma kunagi tundnud kadedust, et miks see
voi teine lavastab seal kuulsas teatris, kuhu mina kunagi ei
saa. Ma olen alati olnud r66mus, et head asjad stinnivad.

Olen rodmus, et uuele polvkonnale on maailm lahti. Et
neil on voorkeeled, et nad oskavad suhelda. Et nad saavad
suurepdrase hariduse, keelte ja ausa ajalooga, mida meie ei
saanud. Et on loomulik pérast glimnaasiumi edasi 6ppida.
Meie tulime keskkoolist muusikasse ja teatrisse, hakkasime
to0le ja dppisime t66 kiigus ja parast t66d.

Samas neid voimalusi ei kasutata. See suundade paljusus,
killustatus on tegelikult hddaoht. Inimene ei tea ise ka, mida
oppida tahab, proovib seda ja teist. Tal puudub kutsumus.

Me ei saa keegi oma siinniaega valida. Aga igaiiks meist
peaks kasutama oma eluaega nii, et meil oleks tore perekond
ja héid sopru ja et me teeksime histi oma t66d, tikskoik mis
ameti oleme omandanud. Mida viahem oleme kibestunud, et
meil ei ldhe nii, nagu kellelgi teisel, seda dnnelikumad me
oleme. Kui oskame viikestest asjadest rodmu tunda.

Palju jaksu ja loomerdomu teile! Aitdh!



NELE-EVA STEINFELD
muusikaajakirjanik

Arvo Part palvis Praemium
Imperiale

16. juulil kuulutas Jaapani Kunstiiithing
viies kunstivaldkonnas vilja maineka
Praemium Imperiale 2014. aasta lau-
reaadid. Muusika alal palvib selle esi-
mese eestlasena Arvo Pért. Imperiale
kunstipreemiaid annab alates 1989. aas-
tast Jaapani Kunstiithingu kaudu vilja
Jaapani keiserlik perekond. Laureaadid
valitakse maalikunsti, skulptuuri, arhi-
tektuuri, muusika ning teatri ja filmi
valdkonnast rahvusvaheliselt silma-
paistva panuse eest kunstivaldkonna
arengusse ja globaalse {ihiskonna rikas-
tamisel. Tegu on suurima ja prestiizsei-
ma kunstipreemiaga, mida peetakse
kultuurivaldkonnas vordvéarseks
Nobeli preemiaga. Muusikakategooria
preemiale keskendunud konverentsil
Berliinis tutvustas Arvo Pirti tiks ko-
misjoni liikmetest, endine Baieri
Riigiooperi juht Sir Peter Jonas. Peale
Pardi pélvivad selle kérge tunnustuse
veel Ameerika tipparhitekt Steven Holl,
prantsuse maalikunstnik Martial
Raysse, itaalia skulptor Giuseppe
Penone ja lavastaja Athol Fugard
Louna-Aafrikast. Auhindade pidulik
katteandmine toimub 15. oktoobril
Tokios. Preemiad koos aukirja ja me-
daliga annab kitte Jaapani Kunsti-
ithingu patroon prints Hitachi. Vara-
semate preemiasaajate hulgas on ni-
teks Claudio Abbado, Ingmar Berg-
man, Luciano Berio, Leonard Bern-
stein, Pierre Boulez, Peter Brook,
Dietrich Fischer-Dieskau, Frank
Gehry, Philip Glass, Krzysztof Pende-
recki, Renzo Piano, Steve Reich,
Mstislav Rostropovits, Alfred
Schnittke, Ravi Shankar jt.

Lorin Maazel (1930-2014)

13. juulil suri 84-aastaselt viiuldaja ja
helilooja, {iks maailma tippdirigente
Lorin Varencove Maazel. Maazel oli
tuntud oma erakordse mélu poolest,
enamikku teoseid juhatas ta peast.
Aasta enne surma juhatas ta peast veel

MUUSIKAUUDISEID MAAILMAST

koiki Mahleri stimfooniaid. Elu jooksul
juhatas ta tile 7000 kontserdi ja ooperi-
etenduse. Maazeli vanemad olid Vene-
maa emigrandiperekondadest parit
USA kodanikud. Maazel dppis juba
vileaastaselt klaverit ja viiulit, hiljem di-
rigeerimist. New Yorgi maailmanditusel
juhatas ta 9-aastaselt esimest korda or-
kestrit. Seejdrel dirigeeris ta imelaps
“Little Maazeli” nime all mitmeid
Ameerika tuntumaid orkestreid, kus-
juures kuulajate arv neil kontsertidel
kiitindis mitme tuhandeni. Peale selle
Oppis Maazel Pittsburghi tilikoolis ma-
temaatikat, filosoofiat ja keeli ning jét-
kas ka muusikadpinguid. Rahvus-
vahelist karjéari alustas ta 1953. aastal,
esinedes Viinis, Berliinis ja Bayreuthis.
Esimese ameeriklasena dirigeeris ta
Bayreuthi festivalil (1960) ja samuti esi-
mese ameeriklasena oli ta Viini Riigi-
ooperi peadirigent ja kunstiline juht.
Samuti tegutses ta Berliini Saksa Ooperi
peadirigendina, kiimme aastat Cleve-
landi stimfooniaorkestri peadirigendi ja
kunstilise juhina, Prantsuse Rahvus-
orkestri, Baieri ringhaalingu orkestri ja
koori ning New Yorgi Filharmoonikute
peadirigendina. Tema viimaseks ameti-
kohaks oli Miincheni Filharmoonikute
peadirigendi amet 2012. aastast alates.
Maazeli musitseerimine jaotas kriitikud
ja kuulajad alati kahte leeri. Osa oli vai-
mustatud, teine pool aga heitis ette pea-

Maestro Lorin Maazel.
FOTO CHRIS LEE

liskaudsust ja juhuslikkust. Koos abi-
kaasaga asutasid nad 2009. aastal
Castletoni festivali. Selle festivali ette-
valmistuse ajal haigestus Maazel kopsu-
poletikku, mis saigi talle saatuslikuks.

Frans Briiggen (1934-2014)

13. juulil suri 79-aastaselt korgelt hinna-
tud hollandi vanamuusikaspetsialist
Frans Briiggen. Briiggen oli iiks maail-
ma parimaid plokkfl66di- ja barokk-
flo6diméngijaid, viimasel ajal tegutses
ta ka dirigendina. 2008. aastal iitles
Briiggen iihes intervjuus, et soovib diri-
geerida surmani, hoolimata sellest, et
viimasel ajal pidi ta juba istudes orkest-
rit juhatama. Frans Briiggen oli vana-
muusika esitajana erakordselt populaar-
ne ja hinnatud. Ehk vaid klavessiini-
mangija Wanda Landowska suutis po-
pulaarsuse poolest temaga omal ajal
voistelda. 1981. aastal kutsus Briiggen
kokku kollektiivi, mida nimetas XVIII
Sajandi Orkestriks (The Orchestra of
the 18th Century). Oktoobrikuus plaa-
nis Frans Briiggen tahistada koos XVIII
Sajandi Orkestriga ka oma 80 aasta juu-
belit. Frans Briiggen siindis Amster-
damis, kus 6ppis fl66diméngu ja muu-
sikateadust. Tema andekus ja eriline pii-
hendumine ajalooliselt informeeritud
vanamuusika esitusele leidis varakult
tunnustust, sest juba 21-aastaselt sai te-
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Frans Briiggen.
FOTO RADIO.OMROEPNL

mast professor Haagi Kuninglikus
Konservatooriumis. Seega oli ta iiks
nooremaid oma ala spetsialiste, kelle
kohta Luciano Berio on éelnud: “Frans
Briiggen on tdeline muusikateadlane ja
artist, mitte igav arheoloog” Hiljem oli
Briiggen kiilalisprofessoriks ka Harvardi
tilikoolis. Lisaks enda loodud XVIII
Sajandi Orkestrile juhatas ta kiilalisdiri-
gendina teisigi orkestreid ning ta oli ka
Valgustusajastu orkestri (Orchestra of
the Age of Enlightenment) kiilalisdiri-
gent ja hiljem emeriitdirigent.

Carlo Bergonzi (1924-2014)

25. juulil suri pisut parast oma 90. stin-
nipéeva itaalia tipptenor Carlo Ber-
gonzi, keda peeti iiletamatuks Verdi esi-
tajaks. Bergonzi rajas Verdi siinnilinna
Bussettosse Bergonzi Accademia Ver-
diana, kus omal ajal sai meistri kée all
opetust ka nditeks meie varalahkunud
tenor Vello Jiirna. Carlo Bergonzit voib
pidada itheks 20. sajandi parimaks itaa-
lia lauljaks ja ttheks maailma valjapaist-
vaimaks tenoriks, kuigi oma lauljateed
alustas ta baritonina. Bergonzi tousis te-
norina tippu ajal, mil lavasid valitsesid
Giuseppe di Stefano, Mario del Monaco
ja Franco Corelli. Bergonzi lavaelu oli
pikk. Ta oli parimas vormis ka siis, kui
lavale tulid kolm uut tenorit — Luciano
Pavarotti, Placido Domingo ja José
Carreras. Bergonzi héile tippvorm ja
samuti koéik tema olulisemad Verdi rol-
lid on jaddvustatud paljude plaadifir-
made heliplaatidele, sealhulgas Deccale
ja Philipsile. Ka 60. eluaastates esines
Carlo Bergonzi maailmalavadel suurte
ooperirollidega. Hiljem keskendus ta
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soolokontsertidele, seejérel taandus la-
vaelust ning tegeles 6petamisega Verdi
stinnilinnas Bussettos, korraldas seal
Verdi konkurssi ja pidas ka hotelli.

Erkki-Sven Tiiliri uusim album
on Gramophone’i auhinna
nominent

Ajakirja Gramophone auhindade tana-
vuste nominentide nimekirjas on ka
ECMi plaat, millel kélab Erkki-Sven
Tudiri Stimfoonia nr 7 ja klaverikont-
sert. Teoseid esitavad pianist Laura
Mikkola ja Frankfurdi raadio siimfoo-
niaorkester Paavo Jarvi juhatusel. Plaat
on esitatud niiiidismuusika kategoorias.
Tiilir peab seda albumit itheks oma pa-
rimaks ja terviklikumaks portreeplaa-
diks. Peale Tiitiri plaadi konkureerivad
niitidismuusika kategoorias veel sellised
heliloojad nagu John Adams, Julian
Anderson, Georges Benjamin, Harrison
Birtwistle ja Augusta Read Thomas.
Parima instrumentaalkontserdi kate-
goorias on kuue nominendi seas plaat,
millel dirigeerib Neeme Jarvi (BIS
Records). Sinna on salvestatud TSai-
kovski, Poulenci, Chaminade’i, Rimski-
Korsakovi jt heliloojate floddikontserte,
solistiks Sharon Bezaly. Tédnavuste Gra-
mophone’i auhindade nominentide hul-
ka valiti 72 albumit, kategooriaid on
kokku 12.

Nicola Benedetti album jou-
dis popmuusika edetabelisse

Ligi kakskiimmend aastat on m66du-
nud sellest, kui klassikaartist padses
Inglismaa popmuusika edetabeli kahe-
kiimne parima hulka. Viiuldaja Nicola
Benedetti joudis oma uue albumiga sel-
le verstapostini. Varem on selles edeta-
belis olnud viiuldajad Vanessa Mae
1995. aastal ning Nigel Kennedy 1989.
aastal. Nicola Benedetti album “Home-
coming: A Scottish Fantasy” téusis kii-
relt briti klassikalise muusika edetabeli
tippu ning oli samaaegselt popmuusika
tabelites 19. kohal. See silma paistnud
album on kombinatsioon klassikalisest
muusikast ja folkmuusikast. Omajagu
konekas on fakt, et albumi nimilugu,
Max Bruchi “Soti fantaasia” on loodud
1880. aastal, kuid see on véimeline kon-
kureerima ka tinapéeva popiidolite
muusikaga.

VARIA

16. juulil m66dus Herbert von
Karajani surmast 25 aastat. Tema
malestuseks andis muusikaajakiri
Gramophone vilja digitaalse aja-
kirja, mis on kéigile huvilistele
Gramophone’i kodulehel tasuta
kittesaadav. Ajakirjast voib leida
Karajani viiekiimne olulisema sal-
vestuse arvustused. Samuti on taas
avaldatud 1988. aastal Richard
Osborne’i maestroga tehtud kuu-
lus intervjuu.

|

8. augustil suri 85-aastaselt Aust-
raalia iiks kéige tuntumaid heli-
loojaid Peter Sculthorpe.Tema
looming oli tihedalt seotud
Austraalia rahvusliku pérandiga
ja inglise katedraalimuusika tra-
ditsiooniga. Tuntust t6id talle eel-
koige kammermuusika ning stim-
foonilised teosed. 2007. aastal
pélvis tema Reekviem téhelepanu
ajakirjas Gramophone, kus toodi
esile seoseid Britteni ja Waltoni
loominguga.

|

Dirigent Ivan Fischer ennustab
suurtele siimfooniaorkestritele -
hikest tulevikku. Tema sénul pii-
sivad massiivsed orkestrid veel
vaid paar aastakiimmet, sest neid
on keeruline finantseerida. Ta
kahtleb, kas ikka piisab nende or-
kestrite finantseerimisel Amee-
rika metseenidest v6i Euroopa
kultuuripoliitilistest otsustest.
Fischer usub, et piisima jadvad
paindlikud orkestrid, kes suuda-
vad kohaneda erineva repertuaari
ja publikuga ning koosseisu suu-
rust varieerida.

|

Dirigent Andris Nelsons litkkas
timber kuuldused, nagu saaks te-
mast 2018. aastal Simon Rattle’i
jarglane Berliini Filharmoonikute
peadirigendi ametis. Nelsons iit-
leb, et ta on selleks ametiks liiga
noor ja plaanib pithenduda hoo-
pis toole Bostoni sitmfooniaor-
kestri peadirigendina.




EUROPE JAZZ MEDIA SOOVITAB

SEPTEMBER 2014

Alates kaesolevast numbrist avaldab ajakiri Muusika Europe Jazz Media
igakuiseid kuulamissoovitusi uutest plaatidest, mis on kditnud sellesse
gruppi kuuluvate ajakirjanike tahelepanu. Tulemus on reastatud valja-

annete nimede tahestikulises jarjekorras ja ei kajasta plaatide mudgitu-
lemusi. Europe Jazz Media koondab jazzist kirjutavaid valjaandeid ning

ajakirjanikke.
Vaata lisa europejazzmedia.net

Lars Mossefinn, Dag

KEITH JARRETT &Tid (Norra):
CHARLIE HADEN

Keith Jarrett /

Charlie Haden,
“Last Dance”.

(ECM)

Luca Vitali, Giornale

Arve Henriksen,
“The Nature of
Connections”.
(Rune Grammofon)

Pawet Brodowski,
Jazz Forum (Poola):
NSI Quartet,
“Introducing NSI
Quartet”.
(Fonografika)

Henning Bolte,
Jazzism (Holland):
Hess [ AC [ Hess,
“Spacelab”.
(Gateway)

Anna Filipieva, Jazz.
Ru (Venemaa):
Vintskevich
Quartet, “Russian
Ornament”.
(Butman Music)

Christine Stephan,
JAZZTHETIK
(Saksamaa):

The Bad Plus,
“Inevitable
Western”.
(Sony/O’Keh)

Axel Stinshoff, Jazz
thing (Saksamaa):
Hellmiiller / Sisera
| Renold, “Roots”.
(Double Moon
Records)

della Musica (Itaalia):

Jon Newey, Jazzwise
(Suurbritannia):
John Coltrane,
“Offering - Live at
Temple University”.
(Resonance/
Universal)

Madli-Liis Parts,
Muusika (Eesti):

Mart Soo, “Kulg”.
(AVA Muusika)

Lars Grip & Patrik
Sandberg, Orkester
Journalen (Rootsi):
Nils Petter
Molvaer, “Switch”.
(Sony)

Jan Granlie, Salt
Peanuts (Norra):
Chris McGregor’s
Brotherhood of
Breath, “Bremen
to Bridgewater”.
(Cuneiform)
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Laulja

tuhande naoga

HELE-MAI POOBUS
laulja

Tuntud muusikaajaloolane
Harvey Sachs on 6elnud:
“Placido Domingo pole laul-
nud veel vaid Etna kraatril, hea-
tegevuskontserdil pingviinidele
Antarktikas ning otselilekandel
kosmoselaevast.”

0Osi ta on, et Domingo on end

ajalukku jaddvustanud kui

aarmiselt laiaulatusliku re-

pertuaari, meeletu energia ja
vastupidavusega laulja. Tema nimel pii-
sis iile kiimne aasta maailma pikima ap-
lausi rekord, kui parast Verdi “Othello”
etenduse 16ppu Viini Riigiooperis kiis
laulja pooleteise tunni jooksul 101 kor-
da kummardamas. Samuti purustas
Domingo legendaarse Enrico Caruso
pustitatud, aastakiimneid tiletamatuna
pusinud rekordi, avades oma karjaari
jooksul Metropolitan Opera hooaja 21
korral.

Mboned iitlevad Domingo kohta, et
ta on koigeso6ja — keeldudes end liigita-
mast, on ta esitanud valimatult nii spin-
to, lirtirilise, dramaatilise kui ka kange-
lastenori repertuaari kuuluvaid rolle.
Teised jalle, et ta pole toeline do-tenor
ja on seega nagu poolfabrikaat. Mulle
on Domingo aga muusik, kellesse on
koondunud koéik need omadused, mis
ideaalis tihes toelises maailmatasemega
ooperilauljas olema peaksid: musikaal-
sus, intelligentsus, hea lavavalimus, kau-
nis timber, néitlejaanne, haruldane
sarm, emotsionaalsus. Ka distsiplineeri-
tus, inimlik soojus ning lai silmaring.

Domingo kaasaegset, temast viis
aastat varem siindinud itaalia tenorit
Luciano Pavarottit nimetati sageli oma
aja suurimaks. Teatud méttes ta oligi
iletamatu. Harv pole juhus, kui lauljaid
sildistatakse, naiteks, et tal oli maailma
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ilusaim piano v6i maailma saravaimad
korged noodid véi et ta oli maailma pa-
rim Radames, Cavaradossi, Alfredo.
Haile ilu on kuulaja kdrvades ja maitse
tile teatavasti ei vaielda. Sageli maarab
loometee inimese iseloom ja tahe, lisaks
paljude muude omaduste kombinat-
sioon. Suur osa on ka juhusel, olla igel
ajal 6iges kohas.

Lauluga taidetud kodu

Placido Domingo siindis 21. jaanuaril
1941. aastal Hispaanias Madridis. Ema
poolt oli ta baski, isa poolt katalaani
ning aragoonia verd. 1949. aastal kolisid
nad perega Mehhikosse. Tema mole-
mad vanemad olid tunnustatud zarzue-
la-lauljad, kes uuel kodumaal asutasid
ka oma zarzuela-kompanii. Kohe parast
Mehbhikosse kolimist asus noor Placido
votma klaveri eratunde, osaledes endast
aasta noorema Oega koos sageli ka
zarzuela-etendustel. Sinna aega jaib esi-
mese suure armastuse algus, nimelt
jalgpall. Neljateistaastasena, parast era-
pedagoogi surma, astus tulevane laulja
Mehhiko Rahvuslikku Konserva-
tooriumi, kiilastades samal ajal vaba-
kuulajana dirigent Igor Markevitchi
tunde. Klaveriopingud aga edenesid
niitid sobiva Opetaja ja Opilasele piihen-
datava piisava aja puudumisel visalt, ai-
na enam hakkas Placidot paeluma
Mehhiko Rahvusooperis to6tavate laul-
jate kuulamine.

Kuueteistaastaselt, kui tema vanemad
olid parasjagu Euroopas turneel, otsustas
Domingo kodunt lahkuda ja abielluda
endast kaks aastat vanema pianistist
kaasopilase Ana Maria Guerra Cuéga.
Nende abielu kestis alla aasta, stindis
poeg José Placido. Laulja ise meenutab
seda kui viga rasket ja keerulist aega,
kuid on hiljem 6elnud, et olles sunnitud
konservatooriumist lahkuma ja peret

PLACIDO DOMINGO
(s 1941) tenor ja dirigent.

® Debliiit peaosalisena 1961
Alfredona Verdi “Traviatas”
Monterrey teatris.

2013. aasta lopuks esitanud 144
osa.

On esitanud ka baritonirolle

(nt Simon Boccanegra ja
Rigoletto (Verdi), munk Athanél
(Massenet’“Thais").

1996-2003 Washingtoni
Rahvusliku Ooperi kunstiline
juht, 2003-2011 peadirektor.
2000-2003 Los Angelese oope-
riteatri kunstiline juht, al 2003
peadirektor.

iilal pidama, sai ta varakult iseseisvaks
ning see tee viis ta hoopis uute véimalus-
teni. Poja siinni ja Mehhikost lahkumise
vahele jdi neli aastat, mil Domingo t66-
tas raha teenimiseks paljudes eri kohta-
des ja ametites. Oma vanemate zarzuela-
kompanii etendustel laulis ta baritoni-
partiisid. Just baritonina laks ta ettelaul-
misele Mehhiko Rahvusooperisse, kus
pérast tema drakuulamist Geldi, et teil on
vaga kena hal, aga meie meelest olete te
tenor, mitte bariton. Tal paluti noodist
laulda tiks tenoriaaria ning ta voetigi
toole kui tenore comprimario ehk siis
korvalosade peale.



Oma kindlat lauludpetajat pole
Domingol kunagi olnud ja tiheski koo-
lis laulmist tavapirasel viisil dppinud
pole ta samuti. Suurt rolli tema hari-
dusteel méngisid muusikaarmastajate
kogunemised sober Pepe Esteva juures,
sageli oli seal koos kuni 20 inimest, pal-
jud neist rahvusooperi lauljad. Nendest
mitme aasta jooksul toimunud Shtutest
kujunes Domingo muusikaline {ilikool.

Esimeseks ooperirolliks laval sai
Borsa Verdi “Rigolettos”, kus peaosa
laulis Cornell MacNeil, kellega aastaid
hiljem osaleti koos Zefhirelli “Traviata”-
filmis. Lauldes viikesi korvalosi, puutus
ta kokku ka Giuseppe di Stefanoga,
kuid rahvusooperisse ei jadnud Domin-
go kauaks. Samaaegselt laulmise ja teis-
te lauljate saatmisega tegi ta t66d veel
televisioonile, osales muusikalistes ko-
moddiates, oli balletitrupi kontsert-
meister jms.

Oma debiiiidi peaosas tegi ta
Alfredona Verdi “Traviatas” 1961. aas-
tal Monterreys, olles vaid 20-aastane.

Laulja ise on delnud, et polnud tol ajal
veel tehniliselt ja emotsionaalselt selleks
valmis. Ooperi finaalis, kus Alfredo
anub surevat Violettat, et ta ei jataks te-
da tiksi siia maha, lambus ta sona otse-
ses mottes iseenda pisarate Kitte.

Laulev nditleja

Minu, tol ajal 16-aastase tiiddruku tutvus
Placido Domingoga sai alguse Sopruse
kinolinal ja just “Traviata” filmi kaudu.
Sellele jargnesid magamata 66d, saat-
jaks Vesna monomakk ja tiks sahisev,
kehva kvaliteediga lindistus. Ikka uuesti
ja uuesti. Lisaks l6putud tunnid Rah-
vusraamatukogus Opera Newsi aasta-
kaike lapates ja peadpidi kataloogikasti-
desse sukeldudes, lootuses, et ehk mi-
dagi nakkab. Otsida tuli kéikvoimali-
kest ja voimatutest kohtadest. Poole
aasta pdrast oli peaaegu kogu 19. sajan-
di ooperirepertuaar teada, kassettideko-
gu paisus tuntavalt. See 1983. aastal val-
ja tulnud “Traviata” film on tdeline oo-
peri- ja filmikunsti Sed66ver, mis véitis
Grammy auhinna ja oli ka Oscari no-
minent. Kui kuulus itaalia filmireZis-
s60r Franco Zefhirelli pakkus Domin-
gole Alfredo osa, siis esialgu liikkas
laulja selle tiheda to6graafiku tottu ta-
gasi. Jargmine kandidaat oli José
Carreras, kes keeldus samal pohjusel.
Tundus, et projekt jaab seisma, kuid

mone aja parast tekkis Domingol voi-
malus siiski osaleda. Kaaslauljateks olid
Teresa Stratas Violettana ja Cornell
MacNeil Germont'ina. Votted olid pi-
kad ja kurnavad, lauljail olid lepingud
erinevate teatritega, seega ithisaegade
leidmine osutus kaunis keeruliseks.
Zeffirelli otsustas teha Domingo blon-
diks, kuna véttepaviljoni valguses
omandasid tema mustad juuksed tuge-
valt sinaka ldike, samuti tuli ette kasva-
tada habe. Olgu 6eldud, et blondiks
juukseid ei 6nnestunudki varvida, tuli
leppida heledama pruuniga. Zeffirelli
armastas n-0 laulvaid nditlejaid ja
Domingo oli tema eriline lemmik.
Domingo omakorda oli vaimustatud
Zeffirelli tookultuurist, niiansside tap-
susest, tema oskusest ndha védiksemaid-
ki detaile ja meisterlikust valgusekasu-
tusest.

See polnud nende esimene ihist66,
varasemalt olid nad kokku puutunud
METi laval (Mascagni “Talupoja au” ja
Leoncavallo “Pajatsid”) ning 1982. aas-
tal valmis kaks samanimelist ooperfil-
mi, kus Domingo partneriteks olid vas-
tavalt Jelena Obraztsova ning Teresa
Stratas. Verdi loomingust jargnes moni
aasta hiljem veel ooperfilm “Othello’,
mis aga ebadnnestus. Pohjusi oli mitu:
Zeffirelli kdis Verdi partituuriga viga
vabalt imber, 6igates julmalt vilja mit-
meid muusikalisi numbreid, samuti
polnud Domingo fiiiisiline ja psiiithili-
ne seisund tol hetkel kiita. Votete ajal,
1985. aastal toimus Mehhiko ajaloo
suurim maavérin, kus hukkus laulja ne-
li lahedast sugulast, Domingo osales
padstetoodel, suure hulga tolmu tottu ei
kélanud tema héal nii sdravalt kui tava-
liselt.

Armastuse kummalised teed

Domingo elust ja t66st radkides ei saa
moodda minna kéige olulisemast inime-
sest ja toest tema elus — Martast.
Mehhiko péritolu lauljanna Marta
Ornelas, tutvus kellega ulatub juba kon-
servatooriumi aegadesse, ei palvinud
esialgu millegagi Domingo tihelepanu.
Kui Domingo tegeles pohiliselt itaalia ja
prantsuse ooperimuusikaga, lisaks veel
zarzuela ja muusikaliste komoodiatega,
siis Marta austerlasest Opetaja tutvustas
lauljannale eelkdige saksa muusikat,
Straussi, Schubertit, Brahmsi, Wolfi.
Nende suhe polnud armastus esimesest

silmapilgust, seda enam, et Placido ei
tundunud oma eelneva elu téttu
Martale ka viga tosiseltvoetav. Kuid just
see, kuidas nad tasahilju hakkasid tei-
neteisele meeldima, oli laulja sénul nii-
vord suurepérane ja hdmmastavalt oo-
tamatu, et sarnanes omamoodi imega.
Marta tulevik lauljana néis paljutdotav,
talle anti Mehhiko aasta parima laulja
preemia. Koos veetsid nad kaks ja pool
aastat Iisraeli Rahvuslikus Ooperis Tel
Avivis t66d tehes ja 1965 oli aeg edasi-
liikumiseks kiips. Marta ootas nende
esimest last ning loobus oma karjdarist,
nende esialgne plaan oli séita mooda
Euroopat, kus Placido saaks osaleda et-
telaulmistel. Itaalias pakuti Domingole
Arena di Veronal laulda don Joséd, mil-
lest Mario del Monaco oli dra 6elnud.
Kahekiimne nelja aastasena tundis aga
Domingo, et selle lava jaoks pole aeg
veel paris kiips. Tdnu mitmetele ette-
laulmistele so6lmis ta kasulikke sidemeid
ja edasi jargnes koost66 New York City
Operaga. Sinna aega jadvad esimesed
kokkupuuted Renata Tebaldi, Beverly
Sillsi ja kaasmaalase Montserrat Cabal-
léga, samuti poja Placido Domingo juu-
niori siind.

New Yorgis saavutas Domingo suurt
edu, ometi oli ta vaid 25-aastane ega
suutnud péris hasti ise ka oma 6nne us-
kuda. Chicagos debiiteeris ta Verdi
“Maskiballis”, sealt parineb tema pika-
ajaline soprus dirigent Nello Santiga.
Tol ajal oli neil kombeks aeg-ajalt pérast
etendust minna hotelli baari ja jatkata
musitseerimist. Parast oma karjéiri 600.
etenduse andmist, milleks oli Puccini
“Boheem” Hamburgis, tundis Domingo
end niivord heas vormis olevat, et laulis
Santi klaverisaatmisel hotellis veel 15
taispikka aariat eri ooperitest, seda koi-
ke muidugi publiku suureks rodmuks.

Suur nelik ja Othello

Omapiraseks kujunes aga Domingo
Metropolitan Opera debiiiit. Eelnev pe-
riood oli lauljal véga tihe, ta jétkas tiles-
astumisi NYC Opera laval, tehes samal
ajal Cilea “Adriana Lecouvreuri” proove
METi laval. Lavapartnerit Renata
Tebaldit asendas proovides vahem tun-
tud sopran, kuna Tebaldi oli sel hooajal
koos Franco Corelliga selles lavastuses
juba osalenud. 25. septembri hommikul
kutsuti Domingo Puccini “Turandoti”
proovi, et ta aitaks ootamatult haigestu-
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Domingo on end ajalukku
jaadvustanud kKui aarmiselt
laiaulatusliku repertuaari,
meeletu energia ja
vastupidavusega laulja.

Verdi "Othello", nimiosas Domingo,

Desdemona - Teresa Romano, 2009.
WWW.GBOPERA.IT

nud Birgit Nilssoni asendajal enne eten-
dust kohaneda. Parast proovi laks ta ko-
ju habet ajama; helises telefon ja toru
otsas oli METi direktor Rudolf Bing.
Aset leidis jargmine vestlus:

Bing: “Kuidas te end tunnete?”

Domingo: “T4nan kiisimast, histi”

Bing: “See on suurepérane, sest te
peate tina debiiteerima METi laval,
soitke koheselt siia”

Franco Corelli oli viimasel minutil
ara Oelnud ja see polnud Domingol esi-
mene kord teda asendada.

Teatrisse soites laulis ta autos haalt
lahti. Kuna ta tegi seda ilmselgelt {isna
kovasti, kostis punase tule taga seistes ja-
rel soitvast autost naeru. Selle peale lasi
laulja auto aknaklaasi alla ja sai kiisimu-
sele “kuhu te sdidate? ” vastuse, et METi.
Seepeale titles ta, et vdga hea, vOite naer-
mise lopetada, sest paari minuti parast
peate mind nagunii kuulama.

Kuigi etenduse algus viibis 20 minu-
tit, laks debtiiit imeliselt ja voib Gelda, et
edasine on juba ajalugu. Kaks teatrit
suurest nelikust oli vallutatud (Viini
Riigiooper 1967) ja pdrast teise poja
Alvaro siindi jargnesid ka Milano La
Scala (1969) ja Londoni Covent Garden
(1971).

Veel iiheks darmiselt oluliseks pae-
vaks Domingo loominguteel sai 28. sep-
tember 1975, mil laulja astus esmakord-
selt tiles mauri rollis Verdi ooperis
“Othello” Shakespeare'i tragdodiale loo-
dud meistriteost peavad paljud lauljate-
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le tdeliseks proovikiviks ja veel enam on
levinud iitlus, et laulja kaotab selle par-
tiiga oma haile. Sellist tulevikku ennus-
tati ka Domingole. Vahetult enne
“Othello” debiiti Hamburgis laulis ta
samal laval Rodolfot Puccini “Bohee-
mis”. Samale péevale langes ooperiteatri
endise direktori Rolf Liebermanni 65
aasta juubel ja sel puhul korraldatud
vastuvotu avasonas titles Liebermann, et
palun kuulake tédna ohtul tihelepaneli-
kult Placidot, see voib olla tema viima-
ne “Boheem” Kuid saatus tahtis teisiti.
“Othellost” kujunes Domingo iiks suu-
rimaid triumfe ja see oli pikki aastaid
tema kaubamirk. Oma portreteeringu-
ga ldheb ta ajalukku nende viheste
suurte tenorite korvale, kes on selles
rollis hiilanud.

Kolm tenorit

1980ndate aastate algul hakkasid lauljad
ttha rohkem aega veetma mikrofonide
ja kaamerate ees. Kui varem teeniti
kuulsus vilja pohiliselt laval, siis niiiid
algas lindistamise voidukaik. Domingo
on salvestanud {ile saja plaadi, enamik
neist taispikad ooperid, ménda mitmes
variandis. Tema haéle kohta on vahel
Oeldud, et ta ei salvestu véga hasti, haal
kolavat plaadil kitsamalt ja vérvivaese-
malt kui otse saalist kuulates. Kuid siiski
on tal ette ndidata hulga dnnestumisi. Ja
veel oli Domingo osaline ithe tinapie-
val véga levinud trendi, nimelt ooperi-

lauljate vabadhukontserdi siinnis, kus
esitatakse nii ooperiklassikat kui ka ker-
gemat repertuaari. Jutt kaib loomulikult
kolme tenori kontserdist, kus osalesid
oma aja koige kuulsamad - Luciano
Pavarotti, Placido Domingo ja José
Carreras. Nende esimene iilesastumine
leidis aset 1990. aastal Roomas Cara-
calla Termides jalgpalli MMi finaali 6h-
tul. See oli heategevuskontsert, et kogu-
da raha Carrerase-nimelisse vihi vastu
voitlemise fondi. Omamoodi oli see ka
kaaslauljate Pavarotti ja Domingo taga-
situlekutervitus Carrerasele, kes oli edu-
kalt seljatanud leukeemia. Kolme tenori
etteasted jatkusid 12 aasta véltel, muu-
tudes omaette kaubamargiks. 1999. aas-
taks oli nende esimese kontserdi CDd
miiidud 13 miljonit eksemplari, mis te-
gi sellest koigi aegade enim miitidud
klassikalise muusika plaadi.

Olles teinud koosto6d koikide oma
aja kuulsamate lauljate, dirigentide ja la-
vastajatega, on Domingo panus ooperi
tutvustamisse ja jareltuleva polvkonna
publiku kasvatamisse olnud erakordne.
Paljud tipud on teda nimetanud pari-
maks lavapartneriks ja haruldaselt toe-
tavaks ning sébralikuks kolleegiks.

Kuigi loominguliselt veel aktiivne,
voib tema pikale ning edukale loome-
teele tagasi vaadates Gelda, et lisaks koi-
gile eelnimetatud headele omadustele
on Domingol ka énne olnud. Ja ma va-
ga loodan, et 6nn ei lahku selle suure
kunstniku kérvalt kunagi.



Ooper
on lahedal

1 0 0 -aastase Rahvusooper Estonia valgekaareline hoone korgub

traditsioonide kandja ja kunstitemplina Tallinna kesklin-
nas. Rahvusooper on ndinud erinevaid aegu, ka arusaamad ooperist
ja balletist on aegade jooksul muutunud. Niiiidseks on kdtte joudnud
aeg, mil see kunstiliik vajab tutvustamist ja ldhemale tulemist oma
potentsiaalsele publikule.

Estonia on selles vallas teinud tihelepanuvddrset ja silmahakkavat
to66d. Meenuvad kasvoi 2012. aastal enne hooaja algust linnaruumi
vallutanud poneva kontseptsiooniga plakatid voi siis “Estonia maja
100” juubeli tahistamise ideede tulevdirk stiilipeost kuni avatud proo-
vide, 100 luige jirve ja koigi muude paeluvate iiritusteni. Rahvus-
ooper aga jitkab iillatustega. Uue hooaja livel otsustas Muusika uu-
rida Estonia ooperijuhilt Mart Mikult ja turundusjuhilt Ulla
Veergilt lihemalt, mida ja kuidas rahvusooper teeb, et oma publikule
lihemale jouda, ning kust tulevad koik need ideed.

w@

Mart Mikk, te olete ooperijuht, see koht
loodi vist lisna hiljaaegu?

Jah, alates 2010. aastast tehti majas struktuu-
rimuudatus, mille kiigus loodi pea-
direktori, loomingulise juhi ja
balleti kunstilise juhi korvale
ooperijuhi ametikoht.

Ooperijuhi vastutusvald-

kond koosneb kolmest

aspektist: pikk planeeri-

mine ehk teisisénu teoste

vilja pakkumine, esitaja-

te, lavastajate ja kunstnike
leidmine ning kolmandaks
ooperilauljate jarelkasvul sil-

ma peal hoidmine. Lisaks tuleb
tihedas koost66s hea kolleegi Lea
Petersoniga planeerida detailset graafikut
kuude ning néddalate loikes, miljonit pisiasja
arvesse vottes.

Teil algab ooperijuhina siin majas varsti
viies hooaeg, mis on selle ajaga muutu-
nud?

Endal on seda iisna raske delda, voibolla
peaks teiste kéest kiisima. Siiski loodan, et
kéik on muutunud avatumaks ja arusaada-
vamaks, majasiseselt teavad inimesed oma
tooplaani ja koormusi palju pikemalt ette.
Suures organisatsioonis ei toimu muudatu-
sed ile6o ja esimesed tulemused hakkasid

ilmnema ehk alles kaks aastat peale to6le
asumist. Viimase pooleteise hooaja jooksul
vilja tulnud lavastused, “Faust”, “Tannhau-
ser’, “Armujook’, on tegelikult alles
esimesed etendused, millesse
olen saanud reaalselt panus-
tada. Publiku poole peal on
muutunud see, et meie
valikuid on hakatud ilm-
selgelt rohkem usaldama,
kiilastatavus suureneb pi-
devalt.

Alates Aivar Mae tule-
kust on tekkinud taiesti uus
meeskond: Vello Pdhn, Toomas

Edur ja teie. Kas tajute, et ajate iihte
suurt asja?
Olles omavahel koik paris vanad tuttavad,
olime seda voimalikku koosto6tamise mu-
delit arutanud juba aastaid varem. Kunstis
on isikupéra ja individualism vaga téhtis,
kuid suurte eesmirkide osas peavad koik sa-
da protsenti ithel meelel olema. Ehkki on
naljaga 6eldud, et teatris ei tohi liialt palju
demokraatiat lubada, peitub siiski edu eri-
nevate iiksuste laitmatus koost66s, vastas-
tikkuses usalduses ning lugupidamises.
Piitiame neljakesi vahemalt tihel korral né-
dalas kokku saada, et probleeme ja tuleviku-
plaane arutada.

Rahvusooper
Estonia

Rahvusooper on viimasel ajal vaga jouli-
selt pildile tulnud, hooaja 2012/13 reklaa-
mikampaania “Ooper on Idhedal” oli oma
varskusega midagi tdiesti uut. Kust selli-
sed head métted tulevad?

Estonial klassikalises mottes reklaamiagen-
tuuri pole. Aga konkreetselt see kampaania
siindis turundusosakonna, Toomas Volk-
manni ja mitmete estoonlaste koostdona.
Tegu polnud miitigikampaaniaga, pigem oli
see imagoreklaam.

Mé66dunud hooaja iiks tipphetki oli kind-
lasti “Estonia maja 100” juubeli tahistami-
ne. Kuidas sellise mastaapse Urituse kok-
kupanek tildse toimub?

Loomingulisel kollektiivil on loominguline
aju, mis ideid genereerib. Eelkoige tihe
koost66 kunstilise, tehnilise ja turunduse
valdkondade vahel, et asjad tootaksid, et nad
oleksid huvitavad ja vaimukad, et neid oleks
voimalik tehniliselt teostada ja et nad jouak-
sid sihtrithmani. Koik tegid selle nimel suuri
pingutusi. Kogu selle siisteemi mootor oli
loomulikult Aivar Mie, kogu festival oli has-
ti tema nagu. Uskumatu, milline energia ja
uudsete ideede hulk on iithes inimeses pei-
dus! Alati v6ib ju olla vastuvaidlejaid ning
ohkijaid, kuid 16pptulemus on see, mis
loeb. Estonia maja juubel t6i kaasa oma-
moodi turboefekti. Paljud ei uskunud, et
see siindmuste jada saab nii suure publiku
ja ajakirjanduse huvi osaliseks. Kui pidus-
tused 16ppesid, tundus nii monelegi, et
niitid on joon alla tommatud ja puhkame
veidi. Loppkokkuvdttes ldks aga koik sama-
suguse hooga edasi. Oli toesti védga jouline
hooaeg ning tiritame samamoodi edasi toi-
metada.

Kas ooperijuhina olete kursis ka vélismaal
toimuvaga?

Eks ma voimaluste piires ikka kursis olen,
aga peaksin kindlasti rohkem olema. Kahet-
sen, et pole piisavalt aega kdia mitmetel olu-
listel festivalidel ning teatrites. Samas suht-
len oma kolleegidega teistes riikides oluliselt
sagedamini kui arvata voiks, vahetame mot-
teid ja kasulikku informatsiooni, tihedad si-
demed ulatuvad kuni Metropolitan Operani.
Tegelikult on sellel alal tegijate ring véga vai-
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Estonia plakatindidis
aastast 2012.

mas piiri taga mitmeid eesti rah-
vusest lauljaid, kelle siiatulekut
ma loen suureks saavutuseks,
nagu naiteks Ain Anger ja Lauri
Vasar. Uldse kasutame senisest
rohkem kiilalislauljaid. P&hjus
on moneti turunduslik, 16ppude
16puks algab publiku hulk, kes
regulaarselt Rahvusooperit kii-
lastab, kusagilt 0,... protsendilt
ja selleks, et nad tuleksid iihte
lugu mitu korda vaatama, peab
olema midagi, mis teeb nende
jaoks asja huvitavamaks. Samas
toik, et meil on voimalik ainult
eesti lauljatega esitada Wagneri
“Tannhéuser”, on omamoodi
uskumatu ja uhke.

Mis printsiibil kaib kiilalisso-
listide valik? Kas on selliseid
juhtumeid, kus spetsiaalselt
tihe laulja jaoks teatris voe-

ke, koik tunnevad koiki. Aga jah, alati voiks
rohkem teadlik olla, mis mujal parasjagu
stinnib.

Kas viljastpoolt on ka méni impulss tul-
nud, et just nimelt seda lavastajat v6i
lauljat tahaks meile kutsuda? Haid lavas-
tajaid pole ju kunagi iilearu.

Oleme viimasel ajal leidnud selliseid lavasta-
jaid, kes on andnud palju nii publikule kui
ka trupile. Hiid lavastajaid on tdesti vihe.
Me ei saa kahjuks minna, rahapatakas tas-
kus, turule, kus “miitiakse” lauljaid ja lavas-
tajaid. Ostujoud pole lihtsalt nii suur. Sel-
leks, et siia tuleks moni hea lavastaja voi
laulja, peame esmalt leidma nendega iihise
keele. Neil endil peab olema huvi siin to6ta-
da, sest siin ei saa nad piris kindlasti seda
honorari, mida tavaparaselt mujal. Selleks,
et nad tildse telefonitoru tdstaksid, peab
nendeni olema joudnud kuuldus, et siin on
vahva ja tehakse ponevat repertuaari.
Tagasisidest tajub itha rohkem, et sdna on
levinud. See tekitab viga hea tunde.

Pérast “kuldaja” 16ppu valitses Estonia
teatris pikka aega oma tugevate lauljate
p6ud, oli omamoodi iileminekuaeg. Kas
praegu saab oma lauljatest jdlle tiiskoos-
seisu vdlja panna?

Endiste aegadega vorreldes on meil suhteli-
selt vdike ansambel. See on tanapéeval valit-
sev trend, et palgaliste lauljate arv hoitakse
pigem tagasihoidlikuna. Kindlasti on meie
lauljate hulgas mitmeid, kellega vdiks uhku-
sega minna iikskoik kuhu. Samuti on to6ta-
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takse kavva ooper?

On ikka, aga kuna iihe tiiki kav-
vavtmise protsess kestab keskeltlabi neli
aastat, siis voib juhtuda, et selleks ajaks on
see konkreetne laulja juba kusagil mujal. Nii
on iisna raske ajastada. Kiilalissolistide valik
lahtub vajadustest ja voimalustest. On rolle,
mille esitajat oma majast leida ei 6nnestu,
teinekord on vaja véirskendust, mis tdombab
etenduse uue hooga kdima, on ka perioode,
mil meie lauljad on héivatud uue etenduse
lavaletoomisega. Eks see ongi iiks paras mo-
saiigi ladumine. Kuna oleme reper-
tuaari-, mitte stagione-teater, siis
mangime igal ohtul niddalas erine-
vaid nimetusi. Seet6ttu pole voi-
malik ega ka otstarbekas tuua len-
nukiga vaid titheks 6htuks kohale
mitu kiilalislauljat.

Aga vahel tuleb selline dkklen-
nutamine siiski ette?

Tuleb muidugi. Mulluse hooaja
16pul oli naiteks iiks “Traviata”
etendus, kus veel eelmisel hom-
mikul polnud olemas ei Violetta
ega ka Alfredo osatiitjat.
Viimasel hetkel tuli neiu
Tsehhist, noormees Litist ja
etenduse 16pul seisid inimesed
aplodeerides piisti, omamata
vahimatki aimu tormakatest
telgitagustest. Lauljate leidmi-
ne kiib teinekord véigagi
kummalisi radu pidi, palju

abi on kolleegidest teistes rii-
kides. Osa kolleegidega tekib
pikapeale teatav keemia,

T Batessooper

Klapp ja usaldus, ollakse justkui teineteisele
kérvadeks. Nii piisab vahel laulja palkamisel
iksnes mone hea sarnase maitsega inimese
soovitusest. Ka agendid pakuvad pidevalt
lauljaid. Monda agentuuri usaldad rohkem,
moénda vihem.

Kas oma maja lauljad t66puuduse iile ei
kurda?

Kindlasti pole meie lauljatel vihe t66d ja
hea kolleegiga tahetakse alati koost66d teha.
Koormus on péris suur, iga nadal on meil
kaks ooperietendust, lisaks kaks-kolm muud
Zanri, naiteks lasteetendus voi operett.
Loppenud hooajal andsime suurel laval iile
240 etenduse, mis on véga palju. Ka ooperi-
kooriga on praegu iisna hea seis. Eks tenori-
te poud ole alati, aga juurde on tulnud vilis-
maalasi, nii et ei kurda. Teatris tdotamiseks
ei pea olema lihtsalt hea laulja v6i armasta-
ma muusikat, peab olema mingi eriline
“kiiks” Tahe igal 6htul endale négu pihe te-
ha, panna ette voltshabe, kehastuda kord
ruutliks, kord ahviks

Mis nipiga te vélismaal leiba teenivaid
eesti lauljaid kodulavale meelitate?

Nad tulevad alati hea meelega, kui selleks
voimalus avaneb. Koduteatrisse tulek toi-
mub alati millegi arvelt, loobutakse tavapi-
rasest honorarist ja ohverdatakse isiklik va-
ba aeg. Ma ei iitle, et meil siin ideaalne maa-
ilm on, kindlasti on puudujiike. Kuid osali-
selt just tdnu kiilalistele saame aru, mis on
veel vajaka ja ndeme koige parandamise ni-
mel iga pdev suurt vaeva.

Estonia plakatinéidis
aastast 2014,




Raagime veidi ka repertuaarist.
Repertuaari voiks tinglikult jagada kolmeks.
Esimese osa moodustab ooperiliteratuuri
raudvara - “Traviata”, “Boheem”, “Carmen”
jne. Teist gruppi silmas pidades métiskleb
vaataja: “Olen sellest teosest midagi kuul-
nud, aga pole kunagi ndinud”. Ja kolmandat
voiks nimetada gurmaanide kategooriaks,
sinna kuuluvad eesti algupdrandid ning
maailmas vihe lavastatud ooperid. Kui tekib
oige balanss nende kolme kategooria vahel,
siis hakkab publik n-6 jalgadega hailetama.
Muidugi ei aja me siin mingit iilimat profes-
sionaalset kretinismi taga, et teeme, nui nel-
jaks, lugusid, mida keegi pole teinud ja keegi
ei taha ndha. Veerandi meie publikust moo-
dustavad turistid, kelle jaoks standardooperi
nimi afi$il méngib suurt rolli. “Traviatas” on
ju oma maagia tugevalt olemas, miks teda
muidu nii palju méngitakse. Sellised kassa-
magnetid peavad pidevalt repertuaaris ole-
ma. Aga nagu ma enne mainisin, on publik
hakanud meid 6nneks usaldama. “Armu-
jook” kuulub ka standardrepertuaari, kuid
jargmisel hooajal esietenduvad ooperid on
molemad suhteliselt harukordsed lood.
Septembris jouab lavale Handeli “Rinaldo”
Maailma mastaabis on “Rinaldo” muide olu-
liselt kuulsam, kui paar aastat tagasi valja
tulnud “Julius Caesar”. Kontratenoreid me ei
kasuta, ka oleme teinud muusikas ohtralt
karpeid, nii et poole 66ni see kesta ei tohiks.

Teine uuslavastus on kevadel etenduv
Hindemithi kriminaalooper “Cardillac’, mis
kolab Eestis esmakordselt. Lavale toome just
algupdrase versiooni, mis on dramaturgili-
selt oluliselt ponevam ja joulisem kui hili-
sem. Tegu on puhtakujulise krimkaga, lavas-
tama hakkab seda paha poisi mainega
Vilppu Kiljunen Soomest.

Mis elu elab aga eesti ooper?

Pohiline on, et elab. Tambergi “Cyrano de
Bergerac” on meie repertuaaris jaddavalt,
Tonu Korvitsa ooperit “Liblikas’, mis esi-
etendus moodunud hooajal, esitame uuel
hooajal veel. Aga eesti ooperid... jah, midagi
pole teha, tithjale majale ei saa mangida,
seetdttu tuleb neid vdga hoolsalt planeerida.
Tagantjérele oleks voinud “Liblika” etendusi
esimesel aastal isegi rohkem olla, aga alati
jadb see risk, et kui liiga palju teha, tuleb
voibolla hiljem 16ivu maksta. Jélle suur
kummardus publikule, nad usaldasid meid
ja tulid vaatama, oleme saanud palju viga
head tagasisidet. Praegu on t66s kaks uut
tellimust: Tauno Aints kirjutab lastetiikki,
mis tuleb vilja 2015. aasta novembris ja
hooajal 2017/18 esietendub eesti helilooja
ooper, mille saamiseks on vilja kuulutatud
konkurss. Kahjuks siisteem, kuidas tiks titkk

majanduslikus méttes toGtab, on eesti ja sel-
lise ponevamat sorti ooperi jaoks tisna ha-
lastamatu. Et tehtud kulutused tagasi teeni-
da, peaks teda méangima téispileti hinna
maksnud téissaalile vaihemalt 25 korda.
Kaugeltki mitte koik teosed selleni ei kiiii-
ni. Aga moned riskid tulebki teadlikult
votta.

Viimasel ajal on Estonia andnud mitmeid
kiilalisetendusi teistes riikides. Kui oluli-
seks peate gastrolle?

Viga oluliseks. Kdige rohkem reisib rahvus-
vahelises mastaabis ringi meie ballett, olen
siiralt uhke Toomas Eduri saavutuste iile.
Tervete teatrite vahetused, mida oleme tei-
nud Liti, Leedu ja viimati Valgevenega, on
suurepéraselt toiminud. Samuti liigume pal-
ju ringi Eestis. Oleme “lahti kangutanud”
Paide kultuurimaja poérdlava ja orkestriau-
gu. Sama on kavas Narvas. Ka seal avastasi-
me kultuurikihi alt pé6rdlava ja panime sel-
le kriginal liitkuma, mis avab meie ees oma-
korda tédiesti uued voimalused. Siis veel
Viljandi, Tartu, Parnu, Johvi ning stigisel
Saaremaa.

Kas kdne alla vaiksid tulla gastrollid ka
Venemaal, Moskvas ja Peterburis, kus on
kuulsad ooperimajad ja iilimalt teadlik
publik?

Muidugi oleks see vaga uhke ja voin delda,
et see on ka juba plaani voetud. Teine asi on
see, mis meie majas sel ajal toimub. Nagu
titlesin, pole meil eriti voimalust jatta lihtsalt
tiks nadal tulu teenimist vahele, sest olelus-
voitlus on piris karm. Praegu on meil vene
repertuaari vihevoitu, kavas vaid “Pada-
emand”. Kui aus olla, siis vene publik meil
ooperit eriti vaatamas ei kai, balletti kiilasta-
takse rohkem. See on samuti iiks méttekoht.
Novembris tuleb Rimski-Korsakovi “Lumi-
valgekese” kontsertettekanne, samuti on ka-
vas Tsaikovski festival helilooja 175. siinni-
aastapédeva tihistamiseks.

Kui vaadata teie erinevate haridusprojek-
tide hulka, siis t66 noortega tundub ole-
vat tiks rahvusooperi tunnussénu?

Meie publik on mujal maailmas harjumus-
pérasest keskmisest teatripublikust oluliselt
noorem, seda on paljud kiilalised hazlekalt
imestanud. Kui Estonia 1906. aastal kutselise
teatrina asutati, oli Theodor Altermann
20-aastane ja Paul Pinna 21-aastane. Sellest
hetkest alates on meie teater oma olemuselt
olnud nooruslik ja see vaim on kandunud
iile sajandi tdnasesse pideva. Koik projektid —
“Aken ooperi- ja balletimaailma®, “Ka ooper
kolab tuttavalt’, “Paikesekuningast Kratini”,
“Kontsert koige pisematele” — on andnud

Ooperivihik noortele. ~
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haid tulemusi ja noori kaasa haaranud.
Koige keerukam publik on kindlasti hilis-
teismelised. Teater on ju muinasjutt, nemad
on aga just sellest muinasjutuajast vélja saa-
nud. Mitte sellepdrast, et nad ei saa aru voi
et neil pole huvitav, aga nad teadlikult torju-
vad sellist kokkupuudet muinasjutuga. Ka
neile on titkke olemas ja nad kiivad ka vaa-
tamas, kuid see on sektor, kuhu pole métet
pohjatult matta. Kui nad iihel péeval sellest
“muinasjutudéudusest” iile saavad, tulevad
nad jalle tagasi.

Peale selle toimuvad meil pidevalt essee-
konkursid, avatud on teatriblogi. Tegime
koost6od Itaalia saatkonnaga, tuues iile
Eesti kohale terve saalitiie lapsi, kes kirjuta-
sid oma muljeid “Rigoletto” peaproovist.
Adrmiselt kihvt lugemine oli. Hiiumaa tiid-
ruk Adele Vaks, kes tuli voitjaks, kais niitid
Itaalias, kohtus Leo Nucciga, taiesti unelma-
te lugu. Tasub kohale tulla, on etendusi, mil-
le 16puovatsioonid meenutavad hadlekuselt
rock-kontserte!

Usna varsti on tulekul veel iiks festival,
sedapuhku Saaremaal?

Me ei eelda, et kdik peavad alati meie juurde
tulema, laheme ise hea meelega oma publi-
kule ldhedale. Oleme teinud lisaks kiilalis-
etendustele Eesti eri paigus, tthedama kava-
ga festivalilaadset asja, kus ooperi korval tu-
levad esitamisele ballett ja operett. Samuti
midagi lastele. Festivali “Estoonlastelt saar-
lastele” raames oleme Saaremaal teinud juba
casting’u, kus valisime noorteprojekti hdid
lauljaid ja tantsijaid, sellest tuleb kokku gala-
kontsert, mida esitatakse Kuressaare spordi-
keskuses. M66da Eestimaad séitmine ja
oma teatri tegemiste tutvustamine on jat-
kusuutlik, see toimib véga histi ja laheb ini-
mestele hinge. Sellesse panustavad kohali-
kud ettevotjad, seega on see mitme osapoo-
lega projekt.

Mart Mikuga vestelnud Hele-Mai Poobus
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Rahvusooper Estonia avalike
suhete ja turundusjuht Ulla
Veerg

Paljudel on meeles Estonia 2012. aasta
innovatiivhe meediakampaania ning pil-
kupiilidvad ja huvitava kontseptsiooniga
plakatid linnaruumis. Kuidas rahvusooper
sel aastal oma uut hooaega tutvustab?
Ka sel aastal tulime vilja reklaamidega, kus
on kandev roll kvaliteetsetel fotodel ja vi-
deol. Kampaaniat “Kohtume 6htul Esto-
nias!” v6ib pidada jérjeks kampaaniale
“Rahvusooper on lihedal’, millega alustasi-
me tilemdodunud hooaega ja tutvustasime
rahvusooperi uut visuaali. Soovime kujutada
atraktiivset kontrasti, vastandada ja samas
tthendada argipdevane teatraalsusega ja liht-
sus eksklusiivsusega. Kui eelmises pildisee-
rias olid tuntud lauljad-tantsijad toodud lin-
naruumi ja sdnumit viirtsitati spetsiaalse
teatrialase keelekasutusega, siis praeguses
kampaanias iillatavad muinasjutulistena
tunduvad teatritegelased tavapdrases eluriit-
mis t60d tegevaid inimesi ja edastavad oota-
matu (voi ka vdga oodatud) lihtsa kutse —
kohtume teatris!

Kampaaniad on vilja to6tanud ja teosta-
nud Rahvusooper Estonia meeskond, pildis-
tas Toomas Volkmann. Saime siin esile tosta
oma sponsoreid, pildistasime nende kesk-
konnas. Nditeks Tele2 montoori iillatab te-
ma korvale katusele maandunud luik (bale-
riin), aga SEB teller ndeb ohtusele teatrieten-
dusele méeldes klientides Mozarti-aegseid
muusikuid.

Minult on palju kisitud, millist agen-
tuuri me kasutame ja ollakse meeldivalt @il-
latunud teada saades, et oleme ise kampaa-
niate ideede autorid ja teostajad. Vaid mone-
de suuremate ideede realiseerimiseks kasu-
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Rahvusooperilt kdige noorematele.

tame aeg-ajalt agentuuride abi. Koige taga
on asjalik meeskond, julgus suuri asju ette
votta ja kirglik tegutsemine.

Ka rahvusooperi koduleht piiiiab pilku
ning seal on alati palju huvitavat.

Eks me piitiame dra arvata, mida inimesed
ootavad ja loodavad. Vaatame statistikat,
opime ja katsetame. Kodulehe lahendus ja
mitmed head soovitused on firmalt Okia.
Meie blogid, sealhulgas noorte teatriblogi,
kus noored ise saavad arvustusi kirjutada ja
reisiblogid on vdga populaarsed. Teatri tege-
mistest annab operatiivset infot meie Face-
book ja selle paremaks kasutamiseks sai just
virske strateegia vélja tootatud. Ka arendame
Youtube'i ja Instagrami kasutamist ning t66s
on tédnapéevase kasutajasobraliku miiiigi-
programmi véljatdotamine. Tegemist ootab
nouandelehekiilg lapsevanematele ja dpetaja-
tele ning peagi saab valmis keskkond vahe-
ajatellimuste vormistamiseks nutitelefonis.

Véga positiivselt on silma hakanud ka
Estonia erinevad noorteprojektid ja uritu-
sed nii pealinnas kui maakondades.

Meie laste- ja noorteprojektid haaravad koi-
ki vanusegruppe. Esimest tutvust teatri ja
klassikalise muusikaga saab teha juba viga
varakult, osaledes vdga populaarseks saanud
beebikontsertidel. 0-3-aastastele on kontser-
di ajaks talveaia porandale laotatud hiigel-
suur 3D tegelustekk, millele on kinnitatud
teatriga seotud esemed: dirigendikepp, bale-
riini seelik, Estonia maja makett jm.
3-5-aastased saavad programmis “Hunt ja
seitse kitsetalle” koos juhendajatega viikese
muusikalavastuse kokku panna ja kaaslastele
ette kanda. Veidi vanematele peetakse juba
loenguid balletiajaloost ja juhatatakse oope-
rimuusika maailma. Paar korda aastas toi-
muvad kirjandikonkursid, koosto6s EMTA

ja Itaalia saatkonnaga soitis “Verdissimo”
konkursi voitja kevadel Itaalia ooperieluga
tutvuma ja sellest valmib stigisel ETV-s ka
film. Jargmine konkurss on novembris bal-
letiteemaline. Korraldame igal kevadel néi-
tuse hooaja jooksul lackunud joonistustest ja
kirjutistest ning jagame pidulikul vastuvétul
parimatele auhindu. Kevadel andsime vilja
“Ooperivihiku”, mis on opetajate hulgas
suurt tadhelepanu pélvinud, ja siigisel on tu-
lemas “Balletivihik”. Taas ootame noori teat-
rihuvilisi vabatahtlikke liituma klubiga
WANTED!

Viga oluliseks peame ringreise Eestis ja
maakonnafestivale. Esimene pikem kiilaskaik
“Ooper ja ballett siidames” oli Paides. Viisime
14bi noorteprojekte koolides, andsime kont-
serte kirikutes ja klubides ning etendusi Paide
Kultuurikeskuses. Lastegalal osalesid kohali-
kud noored tantsijad ja lauljad. Aivar Mée in-
nustab alati kohalikke ettevotjaid ja omavalit-
susi festivale toetama ja seda tehakse hea
meelega. Nii saame vahel teha nii méndagi
kasulikku: néiteks Paides renoveeriti kultuu-
rikeskuse lava ja avati orkestriauk. Muidu po-
leks balletietendust seal anda saanudki.

Sel aastal valisime festivalipaigaks
Saaremaa, saarerahval on keeruline
Tallinna etendusele tulla. Suvel on seal kiill
ooperipdevad, aga hoopis teistsuguse kava-
ga ja teisele sihtgrupile. Juhatasime noori
saarlasi teemasse juba kevadel, kui laste-
projektides osales kokku 1500 last. Koiki
soovijaid ei saanudki kahjuks vastu votta.
Festivali “Estoonlastelt saarlastele” raames
tuleb oktoobris Kuressaares lisaks balletile
ja operetile lavale lastegala, mille lavastab
Mart Mikk. Kevadel valiti selle tarbeks val-
ja noored lauljad, tantsijad ja pillimehed.
Muide, ka beebitekk soidab kaasa, nii et
Saaremaa mudilased on oodatud oma esi-
mesele kontserdielamusele. Jargmisena on
meil 2016. aastal plaanis nadalane festival
Narvas.

Millised on populaarsemad etendused ja
kui palju kdib teil publikut?

Saali taituvus on 85 protsenti, mis on labi
aegade parim tulemus. Populaarsemad on
ooperitest “Tannhauser” ja “Faust’, balletti-
dest “Manon” ja “Pahklipureja’, lastelavas-
tustest “Lumivalgeke ja seitse poialpoissi”
ning “Pipi Pikksukk’, operettidest “Savoy
ball” Muidugi on alati oodatud nn kuldne
klassika ehk siis “La traviata” ja “Luikede
jarv”. Meeleldi tullakse kiilalissoliste kuula-
ma ja alati huvitavad publikut eesti soost so-
listid, kes mujal leiba teenivad. Viimati r66-
mustas rahvast Lauri Vasar, loodame, et sel-
liseid kohtumisi tuleb veel ja veel.

Ulla Veergiga vestelnud Ia Remmel



Et eelnevat teiselt poolt tdaiendada, toome siinkohal dra talvise Itaalia
suursaadiku Eestis Marco Clemente, Rahvusooper Estonia ja Eesti
Muusika ja Teatriakadeemia korraldatud ooperiteemalise esseekon-
kursi“Verdissimo junior voitjatéo. Kirdla Uhisgiimnaasiumi dpilane
ADELE VAKS kirjutas oma nigemuse ooperist kaasajas Verdi "Rigolet-
to" pohjal. Auhinnatseremooniale jirgnenud vestluses tunnistas ta, et
ega ta polegi saarelt siiani Estoniasse ooperisse saanud. Niiiid on tal
aga ka juba tehtud preemiareis Itaaliasse, Verdi siinnikohta ja tuntud

ooperipaikadesse.

Jutuvestjad laval ja

orkestriaugus

inu esimene ooperikogemus algas
ootusdrevusega nagu tikskoik
missugune esmakogemus. Lisaks

tiksus kuklas teadmine, et kunagi tuleb nih-
tu pohjal essee kirjutada. Piitidsin korraliku
opilasena koike asjasse puutuvat tihele pan-
na. Lavakujundus oli méistlik. Midagi puu-
du ei olnud ja kujundus ei jadnud tegevusele
jalgu. Orkester mangis eeskujulikult, vihe-
malt minusuguse vohiku korva jaoks.
Muusika iseenesest oli loomulikult imeline
— jutt kdib ju Verdist. Néitlejato6? Korralik.
Peale paari kohmetusehetke ei oska midagi
ette heita. Aga tikski neist kolmest pohikom-
ponendist - muusika, niitlejat66, kujundus
- ei jatnud tiksinda stigavat muljet.

Jarele moeldes saan kogu kiituse etendu-
se kohta panna tihte lausesse: Verdi muusika
ja orkestri interpretatsioon sellest, naitlejate
rollitditmised ja vokaalakrobaatika ning kos-
tiitimid ja lavakujundus to6tasid koos tihe til-
la eesmargi nimel - jutustada lugu, mis on
ooperi aluseks. Toendoliselt ei méleta ma ku-
nagi, kui lapselastele oma esimesest ooperi-
kogemusest raagin, enam seda, kui helesinine
oli Gilda kleit. Rigolettole ja Hertsogile nee-
duse peale pannud aadliku nimi ja tiitel on
ausalt deldes juba praegu meelest ldinud. Aga
ma usun, et maletan nende lugu - hugo'likult
traagilist lugu inimtunnete darmustest.

Niitlejate kiituseks tuleb elda, et igaiiks
oskas kanda just seda osa, mida tema tegelas-
kuju loos méngis. Kangelased olid Rigoletto
ja Gilda, koik teised olid toetavas rollis. See ei
tahenda, et nad poleks sdravalt manginud.
Mart Laur méngis valja Sparafucile 66vastust
tekitava asjalikkuse ja ratsionaalse suhtumise
oma todsse. Stella Grigorjani osatditmisest tu-
leb vilja paradoks: asjalik Maddalena armas-
tas tegelikult Hertsogit samamoodi nagu or-
nahingeline Gilda. Ta teab, et siirast vastuar-
mastust pole motet loota, ometi ei saa ta mui-
du, kui armastab. Kohmetus, mida koori lii-
kumises aimata vois, oli omal kohal teise vaa-

tuse stseenis, kus Rigoletto 6ukondlasi oma
tiitre parast polvili maas anub. See, kuidas
Marullo vana narri palumise peale selja kee-
ras ja minema laks, on valusalt sarnane selle-
ga, kuidas enamik inimesi ka tinapéeval suh-
tub kerjusesse voi tdnaval magavatesse kodu-
tutesse. End mitte hoolima harjutanuna ei
osatagi teise inimese onnetusega silmitsi seis-
tes midagi teha... Ka Rame Lahaj kehastatud
Hertsog oma hoolimatuses ja elumehelikku-
ses jaab Rigoletto kibeduse ja Gilda armastu-
se korval tagaplaanile. Samas toimibki
Hertsogi tegelaskuju rohkem kataliisaatorina,
kes paneb reaktsiooni toimuma, ise selles
osalemata.

Sama hasti, kui tilejadnud oskasid tausta-
le hoiduda, oskasid Kadri Kipper ja Jassi
Zahharov oma tegelaskujude suurusel sdrada
lasta. Mida ooperi 16pu poole, seda ladusam
ja loomulikum oli ka Kipperi ja Zahharovi
mangitud isa-tiitre suhe. Juba etenduse algul
paistis Zahharovi méangust selgesti Rigoletto
tiidimus oma t60st ja kibedus, mille see vana
mehe stidamesse istutanud oli. Tema loidus
narririiete selgaajamisel ja okkaline sarkasm
oukondlastega suheldes saab seletuse stseenis,
kus needusest kohutatud narr aadlikele - voi
tervele inimkonnale? - hiitiab: “Kui olen ji-
lestusvadrne, on see teie siiti!” Ometi pole vi-
ha Rigolettot alla neelanud: mida suurema ki-
rega vihkab ta Hertsogit ning tolle dukonda,
seda kirglikumalt armastab ta oma tiitart.
Kadri Kipperi mangust on ka aru saada, miks
- Gilda puhtus, siirus, pithendumine armas-
tatu(te)le on tiielik vastand esimeses stseenis
nahtud dukonnaelule. See, kuidas neiu ka ha-
bistatuna ja petetuna tunnistab, et armastab
petjat ja hébistajat koigest hoolimata piisavalt,
et anda oma elu armastatu eest, votab sona-
tuks. Nditlejatoo poolest oli ooperi mojuvaim
stseen kahtlemata hetk enne kardina lange-
mist, kui Rigoletto ahastusest meeletuna oma
narrimiitsi, mille ta varem nii voidukalt kor-
vale oli heitnud, jalle pahe surub. Alles siis oli

ta oma au krampliku kaitsmise ja kittemak-
suihaga endast toeliselt narri teinud.

Tosiasi, et tegu oli peaprooviga, andis
haruldase voimaluse kohe esimese ooperi-
kogemusega niha ka lavastuse koogipoolt.
Katkestused, mis algul naerma ajasid voi
hairisid, olid tegelikult vaartuslikuks mater-
jaliks lavastuse — mitte ooperi enda — ana-
litisimisel. See, kuidas lavastaja sekkus mén-
gu pohiliselt “vahepealsete” stseenide puhul,
mis muidu oleksid kergesti meelest ldinud
voi tahelepanuta jadnud - siis, kui siirduti
tihe olulisema stseeni juurest teise juurde,
kui tegevuse intensiivsuses oli paus, kui ju-
hatati sisse mond tihtsamat hetke —, niitas,
kui piihendunud oli meeskond endast pari-
ma andmisele. Kuna koik stseenid on loo
0sa, ei saa iihtki jatta tdhelepanuta.

Hugo, kelle ndidendil pohineb ooperi
libreto, oli suurepérane lugude jutustaja.
Verdi - nagu avastasin — samamoodi. Tema
muusikat ei pane tihtipeale tihelegi, sest see
jutustab lugu laval toimuvaga niivord hasti
tihte sulades. Voiks delda, et nditlejad aita-
vad muusikal jutustada, mitte vastupidi.
Samas on orkestri ja niitlejate mang tihedalt
tithte pdimunud, nii et on raske iiht poolt
esile tosta. Osav mang diinaamikaga andis
edasi laval toimuva emotsionaalset poolt.
Kui silmale on néha vaid pingil istuv unele-
va ndoga Gilda, ragib fléodisoolo tilejai-
nud loo sdnadetagi dra. Kduekomina ja hin-
gepiinade jaoks kasutatakse tervet orkestrit.
Suuremat 6nnetust pole ka sellest, kui pin-
gelisematel kohtadel lauljate haali orkestri
tagant kuulda polegi, sest muusika instru-
mentaalne ja vokaalne osa ajavad niikuinii
sama rida ja lugu saab jutustatud ikkagi.
Dirigendi katkestamised, nagu lavastaja
omadki, olid viimase lihvi andmine, et laval
ja orkestriaugus toimuv omavahel tapselt-
tapselt kokku laheks.

Mulle meeldivad lood. Ja ma usun, et lu-
gude kaudu on inimestele teatud asjade fitle-
mine téhusam kui nende otse pihe lajatami-
ne. Loo kvaliteet ja see, kas sonum kuulaja-
tele pérale jouab, soltub enamasti jutustajast.
Ooper on keeruline segu erinevatest kunsti-
vormidest, 6eldi meile enne etenduse algust.
Olen nous. Aga tihtsaim pole see, kui kor-
gekvaliteedilised on need kunstivormid eral-
di, vaid nende kokkuméng. Norida tahtes
voiks leida, et naitlejatel oli kohmetusehetki,
et muusikud lasid méne pausi korvust moo-
da, et lavakujunduses oleks voinud midagi
teisiti olla. Aga sellel pole métet. Sest lugu sai
jutustatud. Lavakujundus, valgustus, nitle-
jad, laulusonad, meloodiad ja orkester toeta-
sid iiksteist, mitte ei tiritanud tiksinda muljet
avaldada. Ja teate, toimivat koostodd on kau-
nimgi vaadata kui tiksikute tahtede séra.
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Handeli “Alcina” kahetasandilisel laval Ziirichis (2014).
WWW.OPERNHAUS.CH

Momentvote
muusikateatri
suundadest

Uhel juulikuu hiliséhtul koh-
tun Berliinis muusikateadlase
Kristel Pappeli ning ooperi-
kriitiku ja kunstiteadlase Harry
Liivrannaga, et uurida, mis toi-
mub praegu maailma ooperila-
vadel - ning mis ja kuidas sel-
lest Eestisse jouab. Juttu tuleb
ka muusikateatri lavastamise
pohikiisimustest.

ANU SCHAPER
muusikateadlane

Mis on kéige uuemad ooperilavas-
tamissuunad Euroopas ja ehk iildse
maailmas - kas praegu on iildse mi-
dagi vdga uut, rabavat?
HARRY
. LITVRAND: Kui
midagi eraldi esile
tuua, siis esmalt
lavastuste visuali-
seerituse taiesti
uut taset, mis on
seotud tehniliste
vahendite ja vdima-
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luste avastamisega ning oskusliku draka-
sutamisega ooperis viimase veerandsa-
jandi véltel. Stsenograafia on teinud to-
hutu arengu. See oleks justkui ooperi-
publiku kujutlusvéimet raputava vaate-
mangulise barokiajastu naasmine teatris-
se, kuid moistagi 21. sajandile omaste
kunstiliste lahendustega. Teisena aga
kaasajastamine, klassika uude visuaalses-
se keelde panek ja harjumuspérasest
kontekstist valjakiskumine, mis alati pole
kiill veenev, kuid demonstreerib véima-
likke arengusuundi. See on loo-
mulik protsess. Kuid kaas-
ajastamine ei tohiks olla
eesmirk omaette, en-
diselt ndeb laval viga
tihti traditsioonilisi

ja sealjuures igast as-
pektist korget klassi
lavastusi.

KRISTEL PAPPEL:
Ma arvan, et ei saa
kunstilt oodata aina mi-
dagi radikaalselt uut. See voib

osutuda pealiskaudseks, viliseks ithe-
péevaliblikaks, mis ei too kaasa sisuli-
selt uut, st vérskeid ideid uue vormi ja
viljenduse otsingutes, et kdnetada pub-

" —

likut. On palju komponente, millest ole-
neb (ooperi)lavastuse virskus, niitidis-
aegsus. Uks nendest on kindlasti seos
inimeste elutunnetusega ja ithiskonda
puudutavate teemadega. (See on muide
aspekt, mida Eestis eriti ei tunnistata,
siin jaab muusikateatris sageli mulje, et
lavastus on nagu valjaspool aega ja ruu-
mi ning peamine on loodetavasti meel-
diva 6htu veetmine nii puhvetis kui
teatrisaalis.) Motlen selle all ldbivalt ak-
tuaalseid, erutavaid kiisimusi. Jairgmine
niitidisaegsuse komponent on nii teosele
kui ka oma ideele vastava vormi
leidmine - mis keelt, milliseid
b\ kujundeid lavastajana kasuta-
da. On loomulik, et lavastuse
vorm muutub olenevalt teo-
sest ning selles muutumises
peituvad uued impulsid.
Mulle néib, et koige radi-
kaalsemad muudatused oope-
rilavastamises leidsid viimati
aset 80ndatel ja 90ndate algul:
kaasajastamine (st ooperi tegevusaja
lahendamine tdnasele), teose struktuuri
voi ideestiku dekonstrueerimine, lavaku-
jundite teadlik eklektika ja paljutdhen-
duslikkus, méng eri ajastute ja stiilidega.



Olen téiesti nous Harryga, et tdna-
péeva muusikateatrit iseloomustab
kaasajastamine, visuaalse kiilje réhuta-
mine, méangulisus. Lisaksin veel kehalise
aspekti, etendaja-laulja keha kui valjen-
dusvahendi esiletoomise. Siin ilmneb
ehk ka tantsuteatri méju.

H. L.: Kaasajastamisest radkides:
Calixto Bieito t6i “Haaremir66vis”
(Berliini

Koomilises

Ooperis, 2004)
esile Mozarti
ooperis sisalduva
ehtsa julmuse
sellise naturalis-
miga, et see oli
paljudele vaata-
jaile ja kriitikuile
Sokk. Samas unustasid kriitikud, et see
ooper ongi stigavalt dramaatiline sek-
sistlik teos, Tiirgi dukonnamoraali val-
gustusajastu ideaalide seisukohalt vaat-
lev teos, mis naitab eurooplasele
Ottomani impeeriumi kommete bar-
baarsust. Ka muinasjuttude funktsioon
ja adressaat ajaloos oli algul ju hoopis
teine, tdnapéeval voetakse seda armsa
lastekirjandusena.

Igal ajastul on ooperit sisuliselt kaas-
ajastatud. Barokiajastu ooperilavastustes
olid kostiiiimid ju kaasaegsed, st baroki-
likud, mitte ajaloolised (teatud stilisee-
ring kuulus asja juurde), ja dikteerisid
ka ajastu moodi. Sellest ja barokiteatri
tavadest laiemalt lahtus Jean-Pierre
Ponnelle’i Monteverdi-tsiikkel 1970nda-
te 16pul, tolle aja kontekstis oli see vérs-
ke mote.

K. P: Uldse, barokkooper sobib viga
hésti uute suundade katselavaks.

Mis selle p6hjus on?

K. P.: Barokkooperi aluseks on miiiidid,
legendid, ka varane ajalugu - ainestik,
mis on suure ildistuspotentsiaaliga.
Tolleaegne teater oli rohutatult tinglik,
manguline, “ebaloogiline”, karakterite ja
sugude ambivalentsusega, ning varjatud
(enese)irooniaga. Barokkrepertuaar on
ammendamatu varamu. Asja négime
Potsdami muusikafestivalil Napoli
meistri Francesco Provenzale ooperit
“Stellidaura kittemaks” (loodud 1674).
Ponev teos, Veneetsia ooperi (Monte-
verdi, Cavalli) tugeva mojuga, aga roh-
kem commedia dellarte laadis. Eten-
dusele andis elavuse ja teatraalsuse aga

Ooperilavastuse
onnestumine seis-
neb nii muusika
Kui libreto tolgendamises,
Kkuid rohu asetaksin siinko-
hal muusikale.” (Harry Liivrand)

hoopis dirigent Alessandro de Marchi ja
tema orkester Academia Montis Regalis,
mitte lavastaja Francois de Carpentries.
H. L.: Miitidid kénetavad igal ajastul.
Ka barokilik illusioonimaailm sobib oo-
peri olemusega véga histi. Samuti olid
barokiajastu ooperites vihjed poliitiliste-
le siindmustele téiesti tavalised, isegi
Eesti ooperiajalugu algab poliitilise alle-
gooriaga —
Johann Valentin
Mederi “Kindla-
meelse Argenia-
ga aastal 1680.
Tinglikkus t66-
tab tanapdeval
vdga histi, seda
on saksa(keel-
setel) lavadel —
kui piirduda vaid sellega - isegi tile eks-
pluateeritud (hiljutise vaatamiskogemu-
sena Rameau ooper “Castor ja Pollux”
Berliini KOs). Olgu siin tinglikkuse kli-
$eenditena ara toodud ka Wagneri la-
vastused. Juba tiilituks stampvotteks on
kujunenud “Julius Caesari” paigutamine
tdnapdeva Vahemere idakalda poliitilis-
te sindmuste keskele jne. Samal ajal
piirdutakse barokkooperite kontsertette-
kannetes asjale omaselt — kui {ildse - vé-
ga tildistatud geomeetriliste kujundus-
elementidega, mis vaid viitavad tegevus-
paigale, heaks naiteks Handeli “Tamer-
lano” Kolni ooperi esituses mais 2014.

Ent on ka teistsuguseid néiteid kaas-
ajastamisest. Bellini “Norma” (Cecilia
Bartoliga nimiosas) lavastajad Salzburgi
festivalil 2013 Moishe Leiser ja Patrice
Caurier t6id selle romantilise teose
Mussolini aega, vaenutsevateks poolteks
partisanid ja fasistid - ning koik to6tas
veenvalt ometi pisiasjadeni, kaasa arva-
tud illatav puént. Arvaksin selle lavas-
tuse viimase kiimnendi koige olulise-
mate klassikaliste ooperite kaasajastatud
variantide hulka.

Suur osa ladne ooperiteatrist on, va-
hemalt pealiskaudse pilguga vaada-
tes, lavastuste mottes iillatavalt kon-
servatiivne.

H. L. ja K. P.: Pole ndus sellise vditega,
et konservatiivne ...

... métlen suuri maju, nagu MET, La
Scala.

H. L.: Need on siiski suured erandid,
muidu aga katsetatakse ikkagi véga pal-

ju ja kontseptuaalsed tasandid vdivad
olla isna majaspetsiifilised. Kaasajas-
tavaid lavastusi vaadatakse kiill, sel on
oma kindel publik juba ammu, kuid on
selge, et laiemat vaatajaskonda tuleb
edasi harida ja harjutada niiiidisaegse
ooperireziiga suhestuma, tipselt nagu
niitidisaegse kunstiga.

K. P.: Palju uut ooperireZiis on ldhtunud
saksa keeleruumist ja levinud sealsete
lavastajate kaudu ka Inglismaale (nagu
on vestlustes tunnistanud David
McVicar ja David Pountney). Skan-
dinaavia ja Soome on olnud uuele ava-
tud. Prantsusmaa on omaette teema
oma eriparaste traditsioonidega, palju
oleneb teatrite voi festivalide juhtkonna
esteetikast, keda lavastama kutsutakse.
Lounapoolsed maad on jille hulga kon-
servatiivsemad.

H. L.: Samas tasub eraldi mainida
uuendajate hulgas Barcelonat, ka tili-
malt provokatiivse Bieito tottu — ooperi
motestamise uues ideoloogias Pedro
Almodévari liialdustesse laskuva filmi-
kunsti analoog -, aga mitte ainult: vo-
kaalselt sdravad ja hea niitlejaandega
lauljad annavad Madridile silmad ette.
Amsterdam on teine huvitav erand, kus
juba aastaid pealavastajaks Kanadast
périt Pierre Audi, kes vastupidi Bieitole
reformis Madalmaade ooperit pohjali-
kult minimalistliku véljenduslaadi poo-
le, viies selle ooperimaja Euroopa juhti-
vamate hulka. Madalmaade ooperi la-
vastused eristuvad teiste ooperimajade
omadest selgelt oma “less is more”-kont-
septsiooni poolest, seejuures nad t6l-
gendavad kuulsaid teoseid {imber tihti
paradoksaalselt, aga ometi usutavuse
piiresse jdddes. Sealne suurepédrane
“Voluflo6t” (lavastaja Simon McBurney,
valiti 2012. aasta parimaks ooperilavas-
tuseks Hollandis) oli tegelaste kontsept-
sioonilt taiesti erilaadne: kolm poissi
mingisid kolme vanakest; Odkuningan-
na liikus ratastoolis jne. Aga dramatur-
giliselt kasvas koik tegevuse loogikast
vilja.

K. P.: Visuaalne kiilg oli ammendama-
tult fantaasiarikas: tegelastest ilmus ta-
gaplaanile koigepealt multifilmilaadne
projektsioon, nagu oleks volupliiats neid
hakanud joonistama enne, kui nad ise
lavale astusid.

H. L.: Muidugi on lddnes ka konserva-
tiivseid ooperiteatreid (nagu on olemas
konservatiivne muuseumipoliitika, mil-
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lel on oma publik), kes tahabki naha
historitsistlikku ooperilavastust.

Mida publik tegelikult ndha tahab,
selline publik, kes on kaasajastatud
lavastuste vastane?

H. L.: Tlu. 19. sajandi romantilist esteeti-
kat. Kaua aega oli suuresti tegemist nn pa-
pist kulissiteatriga, kuigi 1920.-1930ndail
tehti eksperimente, aga nende méju jéi
lithiajaliseks, nii nagu publik vasis 1930.
aastatel moodsast kunstist iildiselt.
Utleksin, et kuni 1970.-1980. aastateni
valitses ooperilavastuste kujunduse sti-
listikas ilu ja “kodanluse diskreetset vo-
lu” jargiv historism. Selle all métlen
etenduste esteetilist kiilge: see ei riiva-
nud silma ning oli teadlikult dekoratiiv-
ne, sest pidas eesmérgiks pakkuda kau-
nist elamust.

K. P.: Kaasajastamine iseenesest pole ei
hea ega halb, on vdga hiid kaasajastatud
lavastusi, aga ka védga halbu. On tlimalt
naiivne moelda, nagu vahel arvustustest
lugeda, et moodne lavastus tdhendab ai-
nult viélist kesta, st tanast olustikku ja
moodsaid kostiiime. T4htis on see, mis
toimub tegelaste vahel, mis on lavastaja
virske, meid puudutav idee, ent just sel-
leni sageli ei kiitinita. Mdiste “kaasajas-
tamine” holmab eri ladhenemisviise: teo-
se asetamist autorite kaasaega (levis ju-
ba 1960ndatel aastatel), teose lahenda-
mist vaataja ajale, teose paigutamist ta-
napéeva koos aktuaalsete siindmuste
peegeldamisega.

See, et tdnapdeva kultuur on suuresti
orienteeritud visuaalsele, on paratama-
tu. Kuisimus on, kas tilekaalus on deko-
ratiivne element voi on visuaalsed ku-
jundid abiks etenduse motestamisel.
Dekoratiivsusse uppus Robert Lepage’i
“Nibelungi sormus” METis (2010-
2012). Peaasi oli tohutult kallis ja keeru-
line lavakonstruktsioon, kéik viga
efektne, aga miks? Miks, kui lauljad on
pandud esitama oma partiisid ilma iga-
suguse suhtlemise ja métteta? Lepage
(keda ma muidu vaga hindan) oleks
voinud pigem mdelda selle tile, millest
Wagneri grandioosne tetraloogia tildse
on.

Vihese ooperikogemusega lavastaja-
te puhul ilmneb see eriti, et teatud stiilis
teosed neile sobivad ja teatud mitte. Uks
parimaid saksa koreograafe Sasha Waltz
on mojuvalt interpreteerinud Purcelli
“Didot ja Aeneast”, integreerides sinna
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ka tantsijad. Seevastu Wagneri “Tann-
héuser” (Berliini Riigiooper, 2014) oli
talle tile jou, lauljate misanstseenid mee-
nutasid 19. sajandi vahendudlikku liik-
lemist laval ja tantsijad hiiplesid niisa-
ma.

Kuhu lildisel pildil paigutub Eesti?

H. L.: Eesti eripdra on vist see, et siin
saavad rahvusooperis lavastada ka dile-
tandid. Siinkohal pean silmas kiill ope-
retti.

K. P.: Kahjuks kiill. Mart Sanderi teine
operetilavastus Estonias “Savoy ball”
oli veel nérgem kui ta esimene katse-
tus. Ennast tugevalt iile hinnates piii-
dis Sander ndida multitalendina - la-
vastas, kavandas stsenograafia ja kos-
tiiimid ning tegi oma tekstiversiooni.
Vihemalt mone komponendi oleks
voinud jatta asjatundjatele. Mitteoskaja
laheb tavaliselt koige kergemat ja trafa-
retsemat
teed. Tule-

museks oligi , ,

Ooper on kindlasti
aktuaalne Zanr ning

mi! Rooteringil endal ilmselt mingit 14-
henemisnurka ei olnud ning nii moo-
dustus tiks kummaline konglomeraat
McVicari ideedest ja Rooteringi piiiie-
test kuidagi stseene lavale seada. See oli
negatiivne naide ideepuudusest siindi-
nud eklektikast.

Eestis on vdga vahe juhtumeid, kui
sOnateatri lavastaja votab teha
ooperi ...

K. P.: Jumal tianatud!

Koik oleneb kahtlemata lavastajast, te-
ma musikaalsusest ja moistmisest, mis
on ooperis teisiti kui sonateatris. Kaks-
kitmmend aastat tagasi métlesin, et eesti
ooperiteatri voiks péadsta talendikad so-
nalavastajad. Elmo Niiganen lavastas
1994 Pérnus “Figaro pulma” iilimalt pii-
ratud tingimustes, aga saavutas tinu
suurepiérasele to6le lauljatega unusta-
matult positiivse tulemuse. Peeter
Jalakal on olnud
suuri dnnestumi-
si niitidismuusi-

puine, veniv kateatris

ja tuhm la- tema potentsiaal on (“Varieté’,
vastus, kus — tipu eri kunstiliikide kooslu-  Frankensteintl!’
iga laulja » oo Eesti ballaadid
padstis end sele tohutu.” (Kristel Pappel) jt). Aga need on
olukorrast pigem erandid.

just nii, nagu oskas. Milline kontrast
sellele oli “Savoy ball” Berliini KOs
(2013), arendades Berliini parimaid
operetitraditsioone! Barrie Kosky {ili-
vaimukas lavastuses anti koikidele te-
gelastele oma meeldejadv karakter (na-
gu oli ka legendaarses Ago-Endrik
Kerge lavat60s), etenduse tempot ja
kirglik-mondainset atmosfiari kiitsid
veelgi enam {iles temperamentsed tant-
sustseenid.

H. L.: Ja kui andekalt t6i muusikali- ja
kabareelavastaja Stefan Huber varju-
surmast vélja Nico Dostali opereti
“Clivia” (esietendus martsis 2014
Berliini KOs), andes talle dramaturgili-
selt tdinapdevase mootme ...
Tulemuseks oli sensatsioon. Eesti juur-
de tagasi tulles aga — Eesti eripdra on
ka plagiaadi voimalikkus!

K. P.: Georg Rootering plagieeris him-
mastava lihtsameelsusega (voi tileoleva
hibematusega?) David McVicari lavas-
tatud “Julius Caesarit” (Glyndebourne’i
festival, 2005), mis on ammugi olemas
DVDI ning millega tutvumine kuulub
meie muusikatudengite dppeprogram-

Mis on oluline lavastaja puhul, just
sOnateatrist tulnud lavastaja puhul?
K. P.: Kéigepealt mdistmine, et t66 laul-
jaga on véga erinev t60st néitlejaga.
Edasi hea muusikatundmine, oskus
muusikast valja kuulata karakterid, si-
tuatsioonid ning siduda see libreto ja
oma fantaasiaga. Mitte karta lauljat ja
lavastusproove lauljatega, vaid piitida ai-
data leida lauljal vahendeid métete ja
emotsioonide viljendamiseks. Peter
Konwitschny, kes tegi siigisel meie lau-
lutudengitega seminari, réhutas pérast,
et eriti kinni on meie lauljad kehaliselt,
kardetakse kehalist véljendust.

H. L.: Edasi: oskus aariaga midagi peale
hakata; kui misanstseen on tiiesti lavas-
tamata ... Halvaks naiteks on Alvis
Hermanise Berliini KOs 2013 lavastatud
“Cosl fan tutte”: lauljad olid jaetud lava-
le tegelikult omapead, intriig oli kunst-
lik, diinaamika olematu. Samad prob-
leemid ilmnesid Andrea Brethi “Katja
Kabanova” reziis Berliini Riigiooperis
(2010) ja eriti Madalmaade ooperi
“Onnemingijas” (2013) - tegevuslik



monotoonsus ja oskamatus koori kasu-
tada, tegelased oleksid nagu iihe vitsaga
166dud, nii et lavastuse tuimus uinutas
saali.

Kas hea lavastuse iiks tunnuseid
voiks olla kontseptsiooni terviklik-
kus?

K. P.: McVicari “Julius Caesar” vois
pealtndha olla eklektiline (barokkteatri
votted, bollywoodilik liitkumine ja ma-
neerid, kostiiiimid Vana-Roomast 20.
sajandi alguseni), aga tegelikult viidi
jarjekindlalt 14bi ideed kolonialismist ja
impeeriumidest.

H. L.: Laval v6ib olla korraga kaasajas-
tatud ning ajalooline versioon. Naiteks
Christoph Loy hiilgav “Alcina” Ziirichis
(2014), kus lavaruum oli vertikaalselt
kaheks jagatud, iileval barokilik volu-
maailm uhkete kostiitimide ja menueti-
ga ning all lavatasandil tdnapdev oma
standardsete tumedate kontoriiilikon-
dadega. Ténapdeva tasandile laskudes
muutus ka Alcina kostiitim (siingi 16i
tugeva psiihholoogilise rolli Cecilia
Bartoli), temast sai kaasaegne biiroo-
tO0taja, drinaine, ja sellega muutus ka
tdiesti tema karakter.

K. P.: Oleme radkinud eri muusikastiili-
dest, aga vahe nimetanud 20. sajandi
voi niiiidisautoreid. Ei ole digustatud
viita, nagu hiljaaegu Sirbis (27. II -
Toim.) kirjutas iiks endine Estonia la-
vastaja, et parast Puccinit on ooper
mandunud ning “eksiteel” ja ainuke
kuldne klassika on ikka 19. sajand.
Teatrite vdimalused on teatavasti erine-
vad, aga Janacek, Alban Berg on kind-
lalt repertuaaris, méngitakse ka Ligetit
(nditeks “Le grand macabre” Berliini
KOs), sel hooajal tuli Ziirichis, Berliinis
ja Miinchenis lavale Bernd Alois Zim-
mermanni vaga raske “Soldatid” Mee-
nutaksin ka Eesti Kontserdi egiidi all
toimunud Stockhauseni “Stigismuusika”
edukat ettekannet teatris NO99 (YXUS
Ensemble’i projekt). Uusi tellimusoope-
reid esietendub igal hooajal, nende seas
ka publikumenuga, nagu George
Benjamini “Written on Skin” Aix-en-
Provence’i festivalil 2012.

Mis voiks eesti ooperiteatri paasta?
K. P.: Koige olulisem on ikkagi lavasta-
ja, aga tdhtis on ka kogu teatrikorraldu-
se ladus ja professionaalne funktsionee-
rimine ... Vahest vdiks proovida vane-

“Savoy ball” Berliini Koomilises Ooperis (2013).
WWW.KOMISCHE-OPER-BERLIN.DE

mate kursuste ja magistridppe tasandil
koost66d Eesti Muusika- ja Teatriaka-
deemia lavakooli ja ooperistuudio va-
hel. Sellest on aastakiimneid juttu ol-
nud. Eesmérk ei saa olla kohe sobiva la-
vastaja leidmine, vaid vastastikune mot-
teviiside ja erisuste tundmadppimine.
Uks samm selles suunas oli kevadine
koostooprojekt “Korduma kippuvad kii-
simused”. Palju aitaks kaasa EMTA maja
16puni ehitamine, seni puuduvad algu-
sest peale ette ndhtud suur saal ja black
box.

Positiivne kiilg aga on meie viga
head, rahvusvaheliselt tegusad dirigen-
did.

H. L.: Heade lavastajate import ja laul-
jate vokaalse ettevalmistuse taseme tous
EMTAs.

K. P.: Oma EMTA seminaril Tallinnas
rohutas Konwitschny, et alustada voiks
meistrite juures assisteerimisest, et na-
ha, mis see ooperilavastamine iildse on,
kas on motet voi soovi seda Gppima
minna.

H. L.: Kiisimus Eesti kontekstis on, kas
meil on peale Arne Miku veel kedagi,
keda assisteerida?

Kas ooper zZanrina on ehk lihtsalt
oma aja dra elanud?

K. P.: Ooper on kindlasti aktuaalne
Zanr, ta lihtsalt teiseneb, ning tema po-
tentsiaal tdnu eri kunstiliikide koosluse-
le on tohutu. Viimasel ajal on Eesti aja-

kirjanduses radgitud ooperiteatri krii-
sist. Mina pole (rahvusvaheliselt vaada-
tes) selle vditega sugugi nous.

H. L.: Mina ka mitte. Seda vdib vérrel-
da jutuga maalikunsti surmast.

K. P.: Oleme ndinud m66dunud hooajal
veenvaid ooperi-, opereti- ja muusikali-
lavastusi. Viimane elamus oli Willy
Deckeri lavastatud Monteverdi “Odys-
seuse tagasitulek” Ziirichis — psithho-
loogiliselt tihe, stsenograafialt mini-
maalne, keskpunktis laulja ning tema
vokaalne ja kehaline véljendus.
Ooperilavastuse tuleviku otsustab lavas-
taja musikaalsus, fantaasia ja oskus oma
ideid laulja individuaalsuse kaudu vil-
jendada.

H. L.: Ooperilavastuse 6nnestumine
seisneb nii muusika kui libreto tolgen-
damises, kuid rohu asetaksin siinkohal
muusikale. Me ldheme kuulama-vaata-
ma ju eelkoige muusikalavastust; kogu
etendus ldhtub ja méaratleb ennast
muusika kaudu. See tundub elemen-
taarne nagu ka lavastaja véga avar sil-
maring ning oskus méelda kujundeis.
Vokaalset meisterlikkust peab aga toe-
tama néitlejameisterlikkus, ilma mille-
ta ei slinni veenvat ooperilavastust, sest
teatris pole midagi igavamat kui elutu
voi trafaretne rollilahendus. See tihen-
dab, et laulja peab rollist aru saama,
sellesse sisse elama, nii nagu parimad
ooperilavastused seda kaasajal eesku-
juks seavad.
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Kolm soomu

Berliini

ooperiteatritest

MAARJA KINDEL
muusikateadlane

Elasin eelmisest stigisest kuni kdesoleva aasta suveni Berliinis, lin-
nas, mis on Uks populaarsemaid sihtkohti nii tudengite, valjendus-
voimalusi otsivate lootusrikaste loomeinimeste kui ka kodumaa
raskuste eest pogenenud perede silmis. Berliin on kirju, vaheldus-
rikas ja tolerantne. Vahel 6eldakse, et tanu oma multikultuursusele
polegi see nagu paris Saksamaa, vaid taitsa omaette saareke keset
Usna konservatiivset ja religioosset Saksamaa Liitvabariiki.

ultuuri on Berliinis rohkem

kui jaksab vastu vétta. Seal

on lugematul hulgal suitsu-

seid klubisid, baare, pimeda-
voitu underground-kunsti pesasid ning
kéikvoimalikke veidraid kohakesi kul-
tuuri tegemiseks ja kogemiseks. Selle
kohal, justkui hiiglased sipelgate iile,
koérguvad n-6 vana kultuuri templid -
tohutud muuseumid, kuulsad teatrihoo-
ned, Berliini Filharmoonikute maja,
Kontserdimaja, kolm ooperiteatrit
(Koomiline Ooper, Saksa Ooper ja
Riigiooper) jt. Kiilastasin nimetatud
ooperiteatreid selle aasta jooksul kordu-
valt. Teatud pilt nendest oli juba nahtu
pohjal kujunenud, ent artikli jaoks vaa-
tasin spetsiaalselt kolme etendust, mille
jarel ptitidsin tabada nimetatute eripa-
rasid.

Sartsakas Koomiline Ooper

Koomilise Ooperi maja asub kuulsa
Unter den Lindeni tinava ldheduses.
Viljast on hoone tagasihoidlik, ent seest
toretsevate kullast kaunistustega, uhkete
peeglite ja punase sametiga sisustatud.
Vaatasin seal Barrie Kosky ja Suzanne
Andrade lavastatud Mozarti “Vélu-
flooti”. Selle tehniliselt veatu ja origi-
naalne visuaalne lahendus on maailmas
tahelepanu dratanud. “Voluflo6di” lugu,
mida on interpreteeritud tuhandeid
kordi, pole lavastajale kerge {ilesanne,
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mis siis, et ooperi sisu - hea ja kurja
voitlus — pakub igavest métlemisainet.
Lavastajad hiilisid teose sisulisest tol-
gendamisest mo6da, ent pakkusid rik-
kalikku ja vérskelt mojuvat vaateméangu.
Nende “Voluflo6t” oli mojutatud
tummfilmide visuaalist, ekspressionist-
likult joulisest valjendusstiilist, gootili-
kust tumedusest ja dudusfilmidest.
Lavastajate idee oli ithendada singspiel’i
omadused tummfilmi esteetikaga.
Naiteks esitati konedialoogid tekstina
ekraanil, grimm, eriti aga kostiitimid ju-
hatasid vaatajat 1920. aastate glamuur-
sesse maailma, ajastusse, mis seostub
dzdssi ja tummfilmi 6itsenguga. Stiili-
puhas animatsioon, mis reageeris laulja-
te liigutustele, kattis kogu lavaseina.
Piilides nahtut tildistada, voiks seda kir-
jeldada kui huvitavat multifilmi ja muu-
sikateatri siinteesi. Visuaalselt fantaasia-
rikas, suuremdodotmeline ja hork animat-
sioon oli lavastuse peategelane, mistottu
jaid lauljad ja nende emotsioonid pigem
tagaplaanile, mis siis, et nende viimistle-
tud musitseerimine, liilkumine ning
naitlemine pakkus palju naudingut. Ka
orkester, mida juhatas sel 6htul Kristii-
na Poska, kolas energiarikkalt ja paind-
likult ning sulandus téiesti méarkamatult
sellesse korgetasemelisse esitusse, andes
tervikule olulise krundi. Kogu selle kiil-
luse ja toreduse juures tundsin siiski
puudust teose sisulisest motestamisest.

Viline kiillus paneb kiill imetlema ja
pakub naudingut, aga pérast etendust
kadus see tunne kaunis kahku. Isegi
lauljate tipptasemel musitseerimine
haihtus visuaalsesse kiillusse. Publik ap-
lodeeris maruliselt ja seda muidugi 6i-
gustatult, sest see, mida nahti ja kuuldi,
oli korgtase.

Mitmekihilisem Saksa Ooper

Berliini Saksa Ooper on Saksamaa suu-
ruselt teine ooperimaja ning asub suur-
linna sélmpunkti Zoologischer Garteni
lahedal (kaks peatust metrooga). Vor-
reldes Koomilise Ooperiga on see teater
oma kunstilistes valikutes pisut ettevaat-
likum. Siin dnnestus ndha Wagneri
“Tristanit ja Isoldet”. Graham Vicki
tolgendust on peetud noutuks tegevaks
ja inetuks, ent vastupidiselt ka kiipseks
ja stigavaks. Mina lahkusin teatrist puu-
dutatuna, kuigi teekond sinna oli tisna
konarlik. Ilmselt on see iiks nendest la-
vastustest, kus tdlgendaja on jéudnud
millegi siigavani, aga mida esitatakse pi-
sut segadust tekitaval ja hdmaral moel.
Ka minul tekkis aeg-ajalt Vicki valikute
suhtes kiisimusi. Naiteks, mis pohjusel
ilmusid teatud hetkedel lavale alasti ini-
mesed, kas pole pisut tobe kujutada
Tristanit ja Isoldet narkosoltlastena (kli-
$eed missugused!) voi miks peavad
Tristani laevatoélised olema ebameeldi-
vad ja tiirased. Kiisimusi tekkis teisigi,
ent mida ldhemale jouti etenduse 16pu-
le, seda enam hakkasid esmapilgul aru-
saamatud valikud teatud seoseid looma
(siiski mitte sajaprotsendiliselt). Majes-
teetlikest Wagneri kangelastest ja miisti-
lisest keskajast polnud l16hnagi - peate-
gelased olid keskealised harilikud ini-
mesed, tegevus oli toodud lahiminevi-
kule viitava disainiga suurde elutuppa,
kust viisid uksed kooki, vanni- ja maga-
mistuppa. Wagneri tidini romantilise
ooperi pohimeeleolust oli Vick iisna
kaugele astunud ning see tekitas teatud
vastuolu néhtava ja kuuldava vahel.
Siiski kujunesid 6htu juhtivateks joudu-
deks kiipsed lauljaisiksused Stephen
Gould Tristanina ja Nina Stimme
Isoldena, kes esitasid néudlikke partii-
sid sisendusliku hingestatusega, ning la-
vastusse pikitud mojusad stimbolid.
Teise vaatuse armudueti ajal, mil
Tristani ja Isolde armuleek koige ereda-
ma leegiga poles, kaevas alasti nooruk
armunute vahetus liheduses kalmu.



Stindmustiku kohal holjuvat surma ja inimelu ajalikkuse te-
maatikat toonitas ka hiiglaslik industriaalstiilis must liikuv
valgusti. Iga kord, kui see raske ese laulja kohal rippus, tekitas
see pisut hirmu (meenus Karl Eduard S66di siinge “Must
lind”). Kolmanda vaatuse tegevuspaigaks oli aga vanadekodu,
kus raugastunud ja tuhmunud mdistusega Tristan ootas igat-
suse kdes piineldes oma armastatud Isolde kiilaskiiku. See on
kiill kaugel sellest, mida niéeb ette partituur tegevuspaigana,
ent Vicki piitid tuua Tristani miistiline lugu vaatajale ldhedale
ning muuta suurejoonelised ja pisut ebamaised tegelased
moistetavaks, kandis vilja. Aplausi kuuldes ja inimesi jalgides
paistis, et publik oli sellest loost stigavalt puudutatud. Oma osa
andis sellele orkestri pingestatud ning tummine musitseerimi-
ne Donald Runnicles’i dirigeerimisel.

Muusikaline nauding Riigiooperist

Berliini kolmas ooperiteater Riigiooper tegutseb ajutiselt iisna
Saksa Ooperi lahedal, Schilleri teatri ruumides, mis kiill para-
ku erilist silmailu ei paku. Pikkade traditsioonidega endise 6u-
konnateatri uhke hoone asub tegelikult Unter den Lindenil,
ent 2009. aastal asuti hoonet pohjalikult renoveerima. Handeli
varase oratooriumit “Il Trionfo del Tempo e del Disinganno”
(“Aja ja toe triumf”) oli lavale toonud {iks reZiiteatri tuntu-
maid esindajaid Jiirgen Flimm. Teos Kkisitleb allegooriliste te-
gelaste — Ilu, Nauding, Aeg ja Tode — vahelist voitlust, mis 16-
peb todemusega, et ilu ja nauding on aja palge ees jouetud.
Glamuurselt roivastatud kiilalistega avaras baarrestoranis sa-
tub imekaunis Ilu (Sylvia Schwartz) Naudingu (Inga Kalna)
ning Ajaga (Charles Workman) tasavigisesse filosoofilisse
jouproovi. Ohtu maiuspalaks kujunes briljantne musitseerimi-
ne. Orkestriaugus méngis valitud ansambel barokkpillidel, mi-
da juhtis energiast ja muusikaarmastusest pakatav Sébastian
Rouland. Kéige ponevam oli kuulata prantsuse kontraalti
Delphine Galoud, kelle haruldasse liiki kuuluv haél volus
tooni kindluse ja ulatusega. Voimsa esituse tegi ka lti sopran
Inga Kalna, kelle jouline, ent manguline tdlgendus Naudingust
lummas vaatajat nii muusikaliselt kui ka nditlejameisterlikku-
selt. Selliste tugevate naistegelaste korval jdi pisut varju Charles
Workman, kes ndis Aega kujutavat leebe, ent vankumatu néah-
tusena. Kuna oratooriumis pohimétteliselt puudub tegevustik,
tundus stindmustiku paigutamine lokaali, kus voib kohata nii
tiksindusse uppuvaid leti d4res konutajaid kui ka toretsevat
peomeeleolu, sobiva ideena. Stindmuste vahesust piiiidis lavas-
taja “leevendada” suure hulga statistidega, kes kehastasid pul-
mapeolisi, restoranis toimuva moe$éu modelle jne. Siiski tun-
dus, et pohiliselt kandsid seda etendust taas lauljad, kellele
hiiti korduvalt “braavo” pérast barokilikult virtuoossete aaria-
te kolamist, ning tulihingeliselt musitseeriv orkester.

Berliini ooperiteatreid kiilastades pakkusid koige enam
muusikud - keskmine tase, olgu siis isegi halb pdev, on naudi-
tavalt tugev nii tehniliselt kui ka emotsionaalselt. Mis puutub
lavastustesse, siis loomulikult on Berliini teatrite] rohkem va-
hendeid ja véimalusi luua suurejoonelisi dekoratsioone (mis
panevad tahes-tahtmata ahhetama) voi kutsuda lavastama
maailma tipptegijaid, ent ometi ei taga vahendite rohkus puu-
dutavat ja motlemapanevat elamust. Kui tekib véimalus
Berliini reisil ka ooperiteatrit kiilastada, siis voiks vaadata mi-
dagi virskelt mojuvalt Koomiliselt Ooperilt.

Stseene Berliini Koomilise

Ooperi “Volufloodist”.
WWW.KOMISCHE-OPER-BERLIN.DE
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Eesti Filharmoonia
Kammerkoor ja

Tallinna Kammerorkester
Pardi muusikaga Ameerikas

ALLAN VURMA
muusikateadlane ja EFK laulja

Paikesepaistelisel plihapaeval 1. juunil, kui parajasti imetlesin
Manhattani High Lane'i kuulsas, oma idee poolest veidi Tallinna
kultuurikilomeetrit meenutavas pargikeses imeilusat vaadet
Hudsoni lahele, p66rdus minu poole tiks kolmekiimnendates aas-
tates sportliku valimusega noormees. Osutades minu T-sargile,
mille kujundus viitas just eelmisel 6htul Carnegie Hallis toimunud
Arvo Pardi loomingu kontserdile, kiisis ta mult: “Kas olid ka seal -
milline fantastiline elamus, kas pole!”

ee ootamatu spontaanne vestlus

kinnitas muljet, et Pardi muusi-

kat ja eesti muusikuid laias

maailmas seda esitamas toe-
poolest margatakse ja et see laheb viga
paljudele inimestele erinevates paikades
korda.

New Yorgis liikudes hakkad tajuma
suuri mastaape. Seal elab kuus korda
rohkem inimesi kui terves Eestis kokku
ja selle iihes linnajaos Manhattanil on
elanikke ruutkilomeetri kohta tervelt
kaksteist korda tihedamalt kui Tallin-
nas. Seda tunned ka péris otseselt, kui
néiteks triigid tipptunnil rahvasummas
mooda pikka Broadwayd voi 7. ave-
niiid. New York - maailma tiks tuik-
sooni, on ju ka paljude globaalsete ma-
jandust ja poliitikat vormivate otsuste
paik ning kultuurielu koondumiskoht
kogu oma kaleidoskoopilises kirevuses.
On tdesti iilev, kui meie muusikute te-
gevus paistab vilja sellises mootkavas.

Idee tunnustada Arvo Pardi pikaaja-
list tegevust vaimulikku muusikat kirju-
tava heliloojana ja tuua tema looming
eesti muusikute poolt Ameerika publi-
ku ette maailma ehk kdige prestiizsemas
kontserdisaalis, New Yorgi Carnegie
Hallis, siindis USAs tegutseva Piiha
Vladimiri Oigeusu Teoloogia Seminari
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teoloogia ja muusikadppejoudude Peter
C. Bouteneffi ja Nicholas G. Reevesi
motetes peaaegu kolm aastat tagasi.
Vladimiri Seminari, vene digeusu tra-
ditsioone kandva vaimuliku dppeasutu-
se juured ulatuvad 19. sajandi algusesse,
kus aegade jooksul on oma hariduse
saanud rohkem kui tuhatkond preestrit
ja teoloogi. 2011. aasta detsembris tulid
idee algatajad Tallinna, et kiisida heli-
looja ndusolekut ja korralduses tapse-
malt kokku leppida. Ettevotmist toeta-
sid ja aitasid labi viia mitmed organisat-
sioonid ja iiksikisikud, sealhulgas kul-
tuuriministeerim, vilisministeerium,
EV saatkond Washingtonis, Eesti
Rahvuskomitee Uhendriikides, plaadi-
firma ECM ja Pardi keskus. Carnegie
Halli kontserdile lisandus varsti ka teine
kontsert New Yorgi Metropolitan Art
Museumis ning tinu meie USA suur-
saadiku Marina Kaljuranna initsiatiivi-
le lepiti kokku veel kaks lisatilesastumist
Washingtonis.

27. mail alustasidki Tallinna Kam-
merorkester, Eesti Filharmoonia Kam-
merkoor ja dirigent Ténu Kaljuste esi-
mese kontserdiga Uhendriikide pealin-
nas Kennedy keskuses. Tohutu komp-
leks holmab lisaks kontserdisaalile ka
ooperisaali, draamaetenduste saali ning

mitmeid vdiksemaid saale. 1971. aastal
valminud kontserdisaal projekteeriti
inspireerituna kuulsa Viini Musik-
vereini saali saapakarbilaadsest kujust ja
seal on istekohti kahele ja poolele tu-
handele kuulajale.

Laval oli selle kontserdisaali akusti-
ka heast kélavusest hoolimata siiski
omamoodi tiilikas — kaugemal paikne-
vate kolleegide partii véis jouda sinuni
ebamadirase hilinemise ja dhmasusega.
Kontserdieelses proovis tegeleski Tonu
Kaljuste iisna palju muusikutele hea
paigutuse leidmisega. Koige olulisem on
muidugi parim kola kuulajatele, esitaja-
te raskused jadvad tavaliselt vaid nende
endi teada.

Ohtuse kontserdi pilgeni tiis saalis
juhatasid sisse sonavétud suursaadik
Marina Kaljurannalt ja president
Toomas Hendrik Ilveselt. Seejérel alus-
tas kammerorkester “Fratresega’, kus
viiulisoolo esitas hea siivenemisega or-
kestri kontsertmeister Harry Traks-
mann ning 166kpille méngis Madis
Metsamart. Jargnes “Aadama itk’, mis
pohineb Athose munga Silouani tekstil.
Kuna just see teos oli Tonu Kaljuste
Grammy saanud plaadil keskne, siis
vois see olla itheks kontsertide suure
publikuhuvi péhjuseks. Plaati kuulanul
tekkis voimalus vorrelda, sest plaadil on
selle sisse laulnud Léti raadio koor.
Parast “Aadama itku® esitust sai kam-
merkoor veidi hinge tommata, kui or-
kester esitas “Cantust Benjamin Britteni
milestuseks”. Ohtu 16petas “Te Deum’,
kus soololoike esitasid sopran Kaia Urb
ja tenor Tiit Kogerman. Publiku vastu-
vott oli tormiline, nii muusikutele kui
lavale tulnud Arvo Pirdile aplodeeriti
piisti seistes. Kennedy keskuse kontsert
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Eesti Filharmoonia Kammerkoor ja Tallinna Kammerorkester koos Tonu Kaljuste ja Arvo Pardiga Carnegie Halli laval.

FOTOD ELERI EVER

oli publikule tasuta ja see toimus sarja
“Millennium Stage” raames. Sellised ta-
suta kontserdid ja etendused toimuvad
selles majas 364 paeval aastas. Samuti
on Washingtonis tasuta ka enamiku
muuseumide kiilastamine.

Kaks pieva hiljem andis TKO kam-
mermuusikute ansambel koosseisus
Harri Traksmann, Laur Eensalu, Leho
Karin, Marrit Gerretz-Traksmann ja
laulja Iris Oja kontserdi Washingtoni
The Phillips Collection kunstimuuseu-
mi kammerlikus saalis.

New Yorgi Carnegie Hallis toimus
kontsert 31. mail; Kennedy keskuses ko-
lanud kavale lisaks tuli ettekandele veel
“Salve Regina”. Carnegie Hall on kuulus
nii oma suurepirase akustika kui ka
seal esinenud muusikute silmapaistva
taseme poolest. Klassikatippude korval
on seal kontserte andnud ka naiteks The
Beatles, Tina Turner, Duke Ellington ja
Glenn Miller. See New Yorgi pilveloh-
kujate korvale ehitatud viliselt peaaegu

markamatu punakas telliskivimaja avati
publikule 1891. aastal, nime sai ta ehi-
tustoid rahastanud Andrew Carnegie
jargi. Kui 1960. aastal valmis moodsam
Lincoln Center, mis paikneb kuulsa
Metropolitan Opera korval ja kuhu
Carnegie Hallist kolisid ile ka New
Yorgi Filharmoonikud, kaaluti tosiselt
Carnegie Halli lammutamist. Tanu
kuulsa viiuldaja Isaac Sterni juhitud
survegrupi tegevusele jdi maja siiski al-
les ja selle 2800-kohaline saal sai tema
nime. Sterni saal on tdesti fantastilise
kolaga. See on iihtlane, muusikat 6ilis-
tav ja toetav, toob esile ithtaegu nii peh-
must kui ka sdra. Isegi neljanda réduni
on koik nitansid kuulda. Akustika toe-
tab ka laval muusikute omavahelist
suhtlust ja esitust.

Ka Carnegie Halli kontsert oli valja
miilidud juba nédalaid varem ning
ovatsioonid piisti seistes kestsid pikalt.
Kontserdil viibisid ka president Toomas
Hendrik Ilves, vilisminister Urmas

Paet ja kultuuriminister Urve Tiidus.
Publiku hulgas vois silmata kuulsusi,

nagu popstaar Bjork voi filminaitleja
Keanu Reeves.

Viimasel New Yorgi Metropolitan
Art Museumi a cappella kontserdil esi-
tas kammerkoor Pérdi “Kanon pokaja-
neni” tohutu suures ekspositsioonisaalis
keset Egiptuses Denduris paiknenud ja
muuseumi toodud templi varemeid.
Lauljad koos dirigent Tonu Kaljustega
keskel ringis ning publik iimber nende.
Ka siin aplodeeris publik piisti seistes.
Nii New Yorgi kui ka Kennedy keskuse
kontsertide videod on huvilistele kitte-
saadavad ka internetis.

Carnegie Halli kontserdi paeval toi-
mus Pitha Vladimiri Oigeusu Teoloo-
gilises Seminaris veel ka pidulik aktus,
kus Arvo Pirdile anti vaimuliku muusi-
ka audoktori tiitel. Pitha Vladimiri se-
minar ja Arvo Pérdi keskus on otsusta-
nud koost66d jatkata ka tulevikus “Arvo
Pérdi projekti” nime all.

aamatukogu muusikaosakond kutsub Jgalema

fotokonkursil MUUSI

Voistelda saalﬂ kahes kategoorias:
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Eesti Rahvusmeeskoor

Esimene tagasivaade: RAMi dirigendid

VELLO MAEOTS
Endine RAMi laulja ja direktor

nimlapsele on siin ajalikus maail-

mas antud just seitsekiimmend,

titleb tark raamat. Mis tile selle,

on jumala kingitus. Nagu niha ja
kuulda, kavatseb RAM 6nneks téistuu-
ridel edasi porutada ja seitsmekiimnen-
dal stinnipéeval vaid korraks tagasi vaa-
data.

Mina kui RAMi veteran tahan juu-
beli puhul veidi pikemalt koori logiraa-
matut lehitseda. Millest alustada?
Dirigentidest loomulikult, sest kelle
peas siis veel, kui mitte tihe tulevikku
vaatava koorijuhi omas saab siindida
idee enneolematust koorist.

Veidi maamehe olekuga kolmekiim-
ne kuue aastane koorijuht ja juba ka
tunnustatud helilooja Gustav Ernesaks
ei kogele, kui uue voimu esindajad te-
malt 1944. aasta stigisel kiisivad, millise
koori ta tahaks asutada, vaid poérutab
julgelt: kaheksakiimneliikmelise kutseli-
se meeskoori! Ta on juba loonud Eesti
NSV hiimni ning saabki oma tahtmise
ja hakkab Kaarli (toona Suvorovi)
puiesteel konservatooriumi klassiruu-
mis lauljaid {ile kuulama. Konkursile
tuli nii paris lauljaid kui ka igat seltsi
“karvaseid ja sulelisi”. Kuidas vois
Ernesaks vaimustuda monest juba
Jaroslavli pdevilt tuttavast lauljast, kes il-
mus katsetele tdis tahtmist edasi laulda.
Keegi ei tea seda, kui palju kordi vois
Ernesaks oma keskelt hallitriibulist pa-
rukat katkudes meeleheite piiri iiletada.

Méni piirgija oli saanud vanadelt te-
gijatelt “hiiva néu’, votnud pudelist en-
ne julgust ja ilmus siis Ernesaksa palge
ette. Uhest vérvikast juhtumist teadis
vana Georg Metssalu lausa vikerkaare-
varvides pajatada. Georgil oli Keilas hea
sober, kes ilmus tihel ilusal paeval
Tallinna. Kuidas seda iile hulga aja kok-
ku saamist teisiti tahistada kui mitte
Glorias, koos kévade “troppide” ja pris-
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70

Novembris tihistab Eesti Rahvusmeeskoor
70. tegutsemisaastat. Kdiesolevas numbris
saab alguse kolmeosaline artiklisari

ke sakuskaga. Kui oldi juba istutud ja
napse korist alla kallatud, hakkas kooli-
veli bravuurikalt oma Tallinna tuleku
tegelikku pohjust avaldama. Tema oli
kuulnud, et Ernesaks asutab uut mees-
koori, vist koguni kutselist, ja katsed ju-
ba kiivad. “Niiiid Ernesaksa jutule!” oli
sober dkki piisti karanud. Minnes oli
sober joudnud hoobelda, kui suured se-
mud nemad Ernesaksaga juba aegade
hémarusest on. Kui Ernesaks ukse avas,
lajatas tulija: “Tere Kusti!” “Oh sa ku-
rat, motles Georg, “see vend on enam
kui vastu voetud” Aga Ernesaks ei tei-
nud suurt semu tundmagi, vaid kutsus
klaveri juurde, ja andis haaleharjutused
ette. Korraga oli merekaru (see ta olevat
omal ajal olnud) kuraas kustunud ja jul-
gus juuksekarva otsas. Sealt korist ole-
vat tulnud seesugust kraaksumist, et
Ernesaks sulgenud igaks juhuks 6huak-
na — mine tea, mis halt see teine mees
veel teeb. Aga teine mees ei tahtnudki
laulda - tema on pillimees ja ei taha
koorilaulust kuuldagi. Ernesaks ei jat-
nud jonni, keelitas, kuni Soss (Metsalu
nimi muusikameeste ringis) astus klave-
ri juurde ja tombas registrid valla. “Vaat
selle mehe votan ma koori,” kiitis
Ernesaks.

Lauljate varbamine kestis kuni 16.
novembrini ja sai valmis just selleks
péevaks, kui Moskvast tuli luba kahek-
sakiimneliikmelise kutselise meeskoori
palgafond avada. Oli siindinud Eesti
NSV Riikliku Filharmoonia Meeskoor,
hilisem Riiklik Akadeemiline Meeskoor
ehk RAM, tdnane Eesti Rahvusmees-
koor.

Ernesaks piistitas koorile iilima ees-
margi - omandada maailma meeskoo-
riloomingu paremik ja jouda ettekanne-
te maksimaalse 6nnestumise kaudu koi-
ge suurematele lavadele. Kahjuks taitus
Ernesaksa maailmavallutusplaan vaid

koori ajaloo eri tahkudest.

osaliselt. Selleks oli maailm liiga suur,
muusikaviliseid takistusi liiga palju ja
inimese elu liiga lithike. Aga kui palju
Ernesaks maailmamees oligi? Oma
kunsti korge taseme poolest igatahes,
kuid kas ka hingelt ja olemuselt?
Uksnes Eesti, isamaa oli tema arm ja
lootus, nutt ja naer, Porgupohja ja tdo-
tatud maa. Eesti rahvas oli tema laulu-
ja mottekaaslane, Eesti laulupeod tema
elu tdhetunnid, Eesti rahvas ja maa te-
ma laulude léte. Voib-olla ta isegi {itles:
“Laula, mu rahvas ja sa jaad ellu” Ma ei
hakka siin postuumselt ette heitma laule
Leninist ja Stalinist ega maestro liiga sil-
mapaistvat lojaalsust uuele voimule.
See, kes teab Ernesaksa perekonna saa-
tust, moistab, miks ta neid laule toona
kirjutas. Muusika on selle poolest tanu-
lik kunstiliik, et temaga saab takistama-
tult véljendada seda, mis lauljal ja kuu-
lajal siigaval siidames. Ernesaks oskas
saalis olevad voimuesindajad paari-kol-
me “keisrilauluga” kontserdi alguses
maha rahustada, et siis juba paris kont-
serdiga jatkata. RAMi esimene kontsert
oli kummardus vanameister Aleksander
Litele tema 80. siinnipdeva puhul ja toi-
mus 1945. aasta 21. jaanuaril pealkirja-
ga “Kostke laulud eesti keeles”. See oli
ka kava esimene laul. V&ib arvata, et
aasta hiljem oleks sellise pealkirja pérast
dirigent “organitesse” kutsutud.

Dirigendid Ernesaksa korval

Ernesaks mdistis peagi, et nii suurt lau-
luvankrit ta iiksi vedada ei jaksa ja hak-
kas abilisi otsima. Kdigepealt komistas
ta Arno Kallikormi otsa, kes sobis pa-
remini siiski harrastuslauljate ette ja
asutaski 1946. aastal Tallinna Polii-
tehnilise Instituudi meeskoori. Ernesaks
hakkas seepeale endale ise abimehi kas-
vatama. Esimene paisuke oli Uno



Jarvela, kelle Ernesaks viiulimangu juu-
rest uude koori bassilauljaks napsas.
Nonda sai Uno Jarvelast itks meeskoori
asutajalifkmeid. Missugused katsumu-
sed tema peret uue voimu haardes taba-
sid, saab lugeda raamatust “Peatee”.
Teine mees, kes lauljakonkursi edukalt
l4bis, oli Jaroslavli poiss, enne sdda ise-
oppijana Valgjarve noorte puhkpillior-
kestrit juhatanud Harald Uibo. Erne-
saks saatis molemad Tallinna Muusika-
kooli koorijuhtimist dppima ja vottis
uueks abiliseks Jiiri Variste, kes oli
Ernesaksast aastakese vanem,
korgesti haritud inglise filoloog ja
enne s0da Ernesaksa klassis koo-
limuusika alal konservatooriumi
16petanud. Miks Ernesaks kohe
tema peale ei tulnud? Ehk kartis,
et andekast opilasest sirgub ri-
vaal? Variste juhatas RAMi aasta-
tel 1944-1949, ent teame, et juba
1945. aastal kutsuti ta Eesti
Raadio segakoori dirigendiks.
Sellele kohale ji ta pikkadeks
aastateks.

Jargmisena palub igaviku ra-
dadelt sona muhe mees Artur
Vahter, RAMi dirigent aastatel
1946-1957, kes t6i hiljem koori
laulma oma mélemad pojad.
Vahter paistis silma vaid koori-
proovis ja kontserdilaval. Tema
kinderstube ei lubanud héalt tosta,
vandumisest konelemata. Ka koi-
ge riigema sonakasutusega tiiii-
bid hoidsid Vahteri proovis suu
kinni. Vahteri suuremad t66d
olid Rimski-Korsakovi “Targa
Olegi” ja Cherubini “Reekviemi”
sulaselgeks harjutamine iihes ve-

Kuressaares kokku saada. Jargmisel 6h-
tul oli itks pool Haapsalus ja teine
Keilas, Tallinnas jélle koos jne. Neid
kontserte juhatasidki Jarvela ja Uibo,
tervet koori peamiselt Ernesaks.

Uno Jéarvelast veel. Oma tasakaalu-
ka, kollektiivi arvestava ja austava suh-
tumisega voitis Jarvela kiiresti koori
usalduse ja lugupidamise, mis t6i edu
nii proovisaalis kui ka kontserdilaval.
Millegiparast hibenetakse raamatus
“RAM 25 tosta esile Jarvela vast koige
olulisemat t66d, Ester Mégi kantaati

Gustav Ernesaks, vaejuht
oma lauluarmee ees.

selle dirigent kuni koori loomuliku hai-
bumiseni.

Harald Uibo oli Jarvela vastand:
tilliemotsionaalne, temperamentne, val-
juhdilne, proovis tihti ka isiklik. Kui
eelmisel ohtul oli koos istutud ja viina
vilja valatud, Uibo méistagi seltskon-
nas, lasi ta jargmisel pdeval lahtilaulmi-
sel eelmise ohtu kaaslastel soleerida.
Tema lemmikrithm oli II tenor. “Teine
tenor madal!” krkis ta ikka ja jélle.
Kord julges Olaf Ader protestida: “Me
pole veel suudki avanud, kuidas ma-
dal?” “Mis sest, et pole suud ava-
nud - te métlete madalalt!” oli
Uibol ikkagi 6igus. Minule on
Uibo meelde jadnud kui Tuudur
Vettiku “Nokturni” parim tolgen-
daja. Harald Uibo oli RAMi diri-
gent aastatel 1956-1964, siis laks
ta pedagoogilisele toole. Kindlasti
peab lisama, et algusaastate ilipi-
kad Venemaa-reisid tehti koos
Ernesaksaga, kuid pohiraskus la-
sus siiski Uibol ja Jarvelal.
Kolmekuisel reisil “kommunismi
suurehitustele” (1952) haigestus
Ernesaks péris tosiselt, nonda et
koori juhatamise vottis taielikult
tile Harald Uibo. Nagu elus tihti,
on iihe dpardus teisele vedamine,
sest kes teab, millal tikskord
maestro oleks Uibole terve kava
usaldanud. Niiid sai see tehtud ja
nagu mehed on radkinud - viga
histi.

Oja ja Arengu aeg

1964. aasta siigisel astus RAMi
dirigendipulti Olev Oja, kes oli
eelmisel siigisel 16petanud kon-

ne ja ladina keele trenniga.

1957. aastal kinnitati juba aastate
eest 6pingud lopetanud Uno Jérvela ja
Harald Uibo RAMi dirigentideks.
Dirigendiks kinnitamisel ja tegelikul
koorit6dl tuleb vahet teha. Nimelt vis-
kas Ernesaks molemad “vette” juba
konservatooriumi esimesel kursusel. Ja
kuna molemad ujusid kaldale, olid nad
peagi paari lauluga koori ees. Nelja-
kiimnendate 16pul ja viiekiimnendatel
soideti kogu Eesti risti-pdiki 1abi nii et
tolm lendas ja laul rokkas. Kontserdi-
plaan oli nii suureks aetud, et Erne-
saksal ei jadnud muud iile kui koor
pooleks liitia ja anda samal 6htul iiks
kontsert Vilsandil ja teine Kihnus, et siis

“Kalevipoja teekond Soome”. See oli jul-
gustiikk, sest punavéimud ei tahtnud
kuuldagi kellegi Soome minekust, olgu
see voi Kalevipoeg. Ernesaks suhtus
Jarvela entusiasmi leigelt, teades, kust
poolt kiilmad tuuled véivad puhuma
hakata. Aga ta ei keelanud ja nonda toi-
gi Jarvela Migi kantaadi suurele lavale.
1963. aasta siigisel oli RAM sunnitud
loovutama Jarvela Estonia teatrile, kus
talle pakuti peakoormeistri kohta. Nagu
teame, oli Uno Jdrvela soomepoiss ja et
ta seda KGB ees ei varjanud, soitis
tal962. aastal kooriga Soome turneele.
Vabas Eestis asutas ta koos Harald
Siiakuga soomepoiste meeskoori ja oli

servatooriumis Gustav Ernesaksa
koorijuhtimise klassi ja sai 1970. aastal
diplomi ka orkestridirigendina (Roman
Matsovi kae all). Nii koor kui ka muusi-
kaiildsus votsid Oja vastu suure poole-
hoiu ja vaimustusega. Tal oli erakordne
toovoime, valjapaistvad muusikalised
eeldused ning eksimatu mélu, millele
toetudes juhatas ta enamikku RAMi ka-
vadest peast. Kui Oja oli omandanud ka
stimfooniaorkestri juhatamise saladu-
sed, said tema proovikivideks Cheru-
bini “Reekviem” ning eriti néudlike
teostena Stravinski ooper-oratoorium
“Kuningas Oidipus” ja Sostakovitsi 13.
stimfoonia. Olev Oja on RAMi audiri-
gent.
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Paar aastat hiljem tombas sédurira-
nitsast marssalikepi vilja varem (nagu
Ojagi) RAMi kasinat lauljaleiba s66nud
Kuno Areng, kes sai 1959. aastal Gustav
Ernesaksa klassist koorijuhi diplomi ja
1965. aastal Leningradi konservatooriu-
mist aspirantuuritunnistuse. Areng t6i
RAMi virskeid idatuuli ja koori noo-
dimapp tdienes mitme vene autori loo-
minguga (Tanejev, Sviridov, Saporin,
Kikta, Jefgrafov jt). Teame, et Ernesaksa
tervis andis hairekella juba kuuekiim-
nendail, mist6ttu ta Noukogude Liidus
kuigipalju kaasas ei kdinudki. Need iga-
aastased pikad sdidud olid Oja ja
Arengu kanda, kusjuures poole reisi
peal toimus veohobuste vahetus. Kunol
oli vaga hea vene keel, ta saavutas kon-
takti nii kontserdikorraldajatega kui ka
lihtsate lavameestega. Areng on mulle
RAMi aegadest meelde jadnud kui
emotsionaalne, koori austav, r66msa-
meelne ja erudeeritud muusikamees.
Proovis oli tema jutt lithike: “Bariton
kohista see kraam vilja, bass viga hea!”
Ka Kuno Areng on RAMi audirigent.

Lithikest aega (aastatel 1988-1989)
jagas oma oskusi RAMiga Arvo
Volmer, kes valmistas 1989. aasta USA
reisiks ette oma kolmandiku kavast,
peamiselt Schuberti laulud, ja tegi seda
oige hasti. Et tal oli juba saavutusi or-
kestridirigendina, ldks ta varsti oma
teed.

Uks mitme ameti pidaja RAMis oli
“luukambri” ilem, baritonilaulja ja
koormeister Harald Siiak, kes laulis
kooris juba 6pingute ajal. Ta lopetas
1956. aastal Ernesaksa koorijuhtimise
klassis konservatooriumi ja kutsuti
RAMIi koormeistriks. Siiak juhendas
kiimmekond aastat RAMi oktetti, mis
voitis 1957. aastal Moskva rahvusvaheli-
sel noorsoofestivalil kuldmedali.
Kiimme aastat hiljem kergitas Siiak kii-
barat ja lahkus RAMist teistele jahimaa-
dele. Koormeistrina oli ta ndudlik ja
konkreetne - kui lauluvennal polnud
partii selge, tuli “luukambri” ust kuluta-
da. Siiak oli soomepoiss, teenis jalavie-
riigemendis, kus juhatas koos Enn
Vorgu venna Lehoga aastatel 1943-1944
Soome-Eesti sojavieiiksuse meeskoori.
Vabas Eestis asutas ta koos Uno
Jarvelaga 1992. aastal soomepoiste
meeskoori.

(Jirgneb.)
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“Reigi opetaja”
VII pilt, In Paradisum

VIRGE JOAMETS

Eduard Tubina ooper “Reigi ope-
taja”. Dirigent ja muusikajuht:
Paul Mdgi, dirigent: Taavi Kull.
Lavastaja: Roman Baskin.
Kostiitimid: Kristel Maamdgi.
Lavakujundus: Iir Hermeliin.
Valgus: Margus Vaigur. Osades:
Jassi Zahharov (Paavali
Lempelius), Karmen Puis
(Catharina Vycken), Mati Turi
(Jonas Kempe). Episoodides:
Pirjo Piivi, Jaan Willem Sibul,
Reigo Tamm jt. Vanemuise oo-
perikoor ja siimfooniaorkester.
Esietendus Vanemuise teatris

4. aprillil 2014.

Jonas pikutab vorkkiiges, vahtides pilvi
ja taevast. Catharina askeldab longa-
vihkudega. Taustaks kolab tasa Tubina
Teise siimfoonia algus.

Catharina: Huvitav, et sa oled juba
monda aega nii tujust dra. Kas midagi
on lahti voi?

Vaikus.

Catharina: Kas sa kuuled ka v6i?
Jonas!

Jonas: Mida?

Catharina: Ara konuta seal, tule ai-
ta mul parem 16nga kerida.

Jonas kobib asemelt piisti ja tuleb
Catharina juurde. Catharina sitib talle
longavihu iimber kite ja hakkab keri-
ma. Istuvad monda aega vaikides.

Catharina: Kuidas sulle mu poll
meeldib? Ega see mind liiga mammiks
ei tee? Vaata, see kalasoomuse hall on
tegelikult ju téitsa ilus. Laikiv, lausa sa-
rav, kui eredas valguses vaadata, kas
pole?

Jonas: Ole niitid! Sa oled ilus igas
kleidis, isegi selles lihtsas mustas pala-
kas, millega meid tapalavale viidi.
Sellest hallist raakimata.

Istuvad monda aega vaikides.

Catharina: Sa vist ikkagi kahetsed,
et minuga niimoodi uisapéisa minema
kihutasid?

Jonas: Kust sa seda votad?

Catharina: No miks sa muidu vii-
masel ajal pidevalt nii tujust dra oled?
Ma ju méletan, kuidas koik oli. Kas si-
na maletad, Jonas?

Jonas: Kas seda on voimalik unus-
tada?

Catharina: Kui métlematud me
siiski olime. Aga meil ei olnud muud
valikut kui koos pogeneda. Need kaks
kuud, mis me paadikuuris veetsime,
olid minu elu kéige kaunimad. Ah!
Kiill seal oli alles kiilm! Ja kuidas me
kartsime, et keegi voib meile peale sat-
tuda ja meid vélja anda! Jonas, kas sa
maletad seda?

Jonas: No muidugi!

Vaikus.

Catharina: Ja siiski on mul
Paavalist kahju. Ehkki meie vahele oli
rebenenud kuristik, armastas ta mind
kogu hingest ja kdigest hoolimata.
Jonas, kas sa maletad, kuidas seal kiri-
kus, kui ta oli su pikali 166nud, kuidas
ta minu nime hiitidis? Mul téusevad
siiamaani ihukarvad piisti, kui ma sel-
lele métlen. Voi seal raekoja platsil,
kui meid hukkamisele viidi. Kas sa
kuulsid, kuidas Paavali ahastas?

Jonas: Oli vist jah midagi.

Catharina: Jonas, kas sa toesti ei
kuulnud, kuidas ta kisendas:
“Catharina, miks oled sa mu maha jit-
nud?”

Jonas: Ma ei tea, ma ei maleta eriti.

Catharina: Aga mida sa sellest siis
maletad?

Jonas: Seda chaconne’i, mis meid
tapalavarongkiigul saatis. See olin i i
voimas! Kuidas see aina kasvas, nii et
lausa liikmeid raputas! Ja fugato’t, kui
ma uimasena kiriku porandal lamasin.
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See oli nii naksakas! Dissonantsid koli-
sesid ja ostinatod sarisesid. Kuniks seda
ei ole, voib see muusika méttetu ja kole
tunduda, kas pole? Just see ere muusika
aitas mul teadvusele tulla.

Catharina: Vaat sellel ajal polnud
mul aega kuulata. Ma pidin ju lund too-
ma ja sind hddruma, et sul veri kidima
hakkaks, kus ma siis sain aega veel mi-
dagi kuulata. Mulle tuleb ikka esime-
seks asjaks meelde Paavali ja tema luust
ja lihast labi 16ikav ahastus. Ja seda
enam, Jonas, tundub mulle, et ma ei ol-
nud Paavali suhtes diglane ja tegin talle
liiga. Ma vihkasin seda Reiki, seda iiks-
luisust ja koledust, ja kandsin selle vih-
kamise iile Paavalile, kes oli mu sinna
toonud, sinna kivide vahele sundinud.
Jah, ma vihkasin ka tema ramedust, eri-
ti siis, kui ta kiiresti téis jii ja oma jéuga
praalima hakkas. Miletad, meie esime-
sel kohtumisel, kui sa laulsid seda
Stockholmi laulukest, mahedalt ja ma-
gusalt, sidemekesed silmis ja krutskid
hailes...

Niiiid ma saan aru kiill, sul oli kohe
plaan minuga mingima hakata. Sa ju
négid, et seal Reigis olid peale minu ai-
nult matsiplikad, moned neist ju paris
négusakesed, aga siiski mitte paslikud
pealinnast tulnud moodsale noorsandi-
le. Nii et sul polnud lihtsalt muud vali-
kut...

Jonas: Mine niiiid, Catharina, ma
armastasin sind esimesest silmapilgust
peale!

Catharina: Jah, just nimelt, armasta-
sid, aga niiiid enam ei armasta! Ma
oleksin pidanud seda ometigi ette nége-

ma! Kuidas ma sain n i i lihtsameelne
olla! Ja millisteks naerualusteks me sat-
tusime! Oh, kui sa teaks, kuidas meid
togati. Jaa, need matsid arvasid, et ma ei
marka midagi, aga ma kuulsin vdga hds-
ti, kuidas nad meist pilkelaule tegid. See
salmisepp on iiks igavene tohk! Ule kii-
la koomik. Haal tuleb teisel nagu torre
pohjast, mitte ei saa kuulmata jatta. Ja
siis ta muudkui leelotab, kellest iganes,
ja mida ropemate sdonadega, seda himu-
kamalt kuulatakse! Voi siis see poiss, kes
vorke parandas - mida ta ometigi seal
Reigis konutas, ammu oleks olnud aeg
Itaaliasse laulmist minna 6ppima.

Istuvad monda aega vaikselt ja keri-
vad.

Catharina: Jonas!

Jonas: Noh? Mis jalle?

Catharina: Moelda, et see mees, kes
koik selle muusika kirjutas, oli omal ajal
seal samas teatris ametis. Juhatas oope-
reid ja stimfooniakontserte. Aga poge-
nes soja ajal dra. Kuule, ta laks ju samale
maale, kust sina olid tulnud! Vaat milli-
ne kokkusattumus! Maailm on ometigi
suur ja lai ja paiku mustmiljon.

Jonas: No ja dirigent ju ka, sdidab
muudkui Rootsi vahet!

Catharina: No mis sa kostad!

Vaikus.

Jonas: Muide, tead, mis ma moni
aeg tagasi kuulsin. Me peame kogu seda
tragdddiat veel mitu korda tile elama.
Rootslastest noodiomanikud olla nénda
lahked ja lubavat tiikki rohkem ette
kanda, kui algselt kokku lepitud kolm
korda. Ja mingi plaat, mida saab vaada-
ta, tahetakse ka teha.

Catharina Vycken - Karmen Puis,

Jonas Kempe - Mati Turi.
FOTO VANEMUISE ARHIIV

Catharina: Jah? Nii et me ei saa ikka
veel rahus puhata! Noh, iseenesest on ju
tore, et seda lugu péris éra ei unustata.

Jonas: Tead, mis ma vahel motlen.
Maailmas on n ii palju vdart muusikat,
hoomamatu hunnik. Kui kelleltki mida-
gi sellele kiillale veel lisaks tellida, siis
voiks kuidagi nii olla, et see, mis valmib,
on ka toesti hea ja vaartuslik ja korgeta-
semeline.

Catharina: Mida sa ntiiid ajad?

Jonas: No see teine titkkk, mis vilja
tuli, “Rehepapp’, see on ju iiks jant ja to-
lategemine, kohati hirmus vaadata ja
hébi kuulata, teiste heliloojate votetest
kokku keedetud hookus-pookus.

Catharina: No aga rahvas tahab sel-
list!

Jonas: Eks ole! Jookseb lausa tormi!
Taielik arusaamatus! Kusjuures on néha,
et selle tiiki puhul on mitme asjaga min-
dud kindla peale vilja ja raha tegema!

Catharina: Mida sa sellega métled?

Jonas: Ah, ma ei viitsi praegu seleta-
da, siida on nii tiis, moni teine kord
ehk.

Vaikivad.

Jonas: Tead, ainuiiksi selle parast, et
voeti vaevaks see Tubina vana tiikk la-
vale tuua, annaksin ma sellele aasta teo
tiitli. Pariselt! Mitte et ma lavastusest
hirmus suures vaimustuses oleksin, aga
teost kui niisugusest! Sa vaata kui harva
nad Tubina siimfooniaidki mangivad!
Nii hea muusika! Iga hooaeg peaks
mangitama! No sa kuula ainult! Kasvoi
seda! Jumalik! Paradiisimuusika!

Ldheb grammofoni juurde ja paneb
peale Tubina Teise stimfoonia alguse.
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Saame

sopradeks -

OREL
Gustav Adolfi
orelifestival

KRISTEL AER
organist

evadel potsatas mu postkasti

kiri sobralt-organistilt Soo-

mest, kes kiisis, mida ma tean

Gustav Adolfi orelifestivalist.
See pidavat toimuma juuni algul Tal-
linnas ja teda kutsuti ka sinna esinema,
ta négi esinejate hulgas ka minu nime ja
seetdttu tahtis veidi rohkem informat-
siooni saada.

Algul suhteliselt véimatuna tundu-
nud missioon kooli orel ehitada, oli sel-
leks ajaks juba lopusirgele joudmas.
Gustav Adolfi giimnaasiumi (GAG) di-
rektor Hendrik Agur on tuntud oma
grandioossete ideede poolest. Ma teda
varem ei tundnud, kuid sain tundma ta-
nu tema huvile oreliehituse vastu.
Nimelt korraldab EELK Usuteaduse
Instituudi kirikumuusika osakond, kus
ma tootan, igal teisel aastal oma opilas-
tele oreli ehituse ja hoolduse kursuse,
mida juhib oreliehitaja Olev Kents. Sel
korral liitus kursusega ka Hendrik
Agur, kes kohe alguses teatas, et teeb se-
da eesmairgiga saada orelite kohta roh-
kem teadmisi, et neid siis oma kooli
oreli saamiseks kasutada. Pool aastat
hiljem oli maailma eri paigus juba ole-
mas kaks orelit, mis ootasid GAGi iile-
viimist! Uks Inglismaal ja teine Soomes
Sibeliuse Akadeemias. Esimese asemele
taheti lihtsalt kirikusse suuremat pilli ja
teine jai oppeasutuse kolimise tottu iile.
Teisel, pisemal instrumendil, 1957. aas-
ta Walkeril, harjutasin oma dpingute
ajal Soomes ise nii ménedki tunnid. Oli
ta ju {iks neist kiimnest orelist, mis
Sibeliuse Akadeemia majas harjutami-
seks olid moeldud.

Festivali eel polnud kindel, kas
Inglismaalt parit pill ikka valmis saab,
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seda tuli

Mederi saali jaoks tipris palju imber
ehitada. Ago Tint, kes oreli tiles pani,
toepoolest paris valmis ei joudnud,
puudu jdid keelregistrid ja paisukapp
ehk see tehniline vahend, mis oreli
haalt tugevamaks ja vaiksemaks teeb.
Ka ei olnud pilli hailestus festivali ajaks
veel paris paigas.

Aga koigest sellest hoolimata toimus
suurejooneline orelipidu! Festivali ava-
166giks sai 6. juunil Mederi saalis
Henry Jones and Sons 1905. aastast pa-
rit oreli sissednnistamine ning ettekan-
dele tuli Vivaldi “Gloria” GAGi oma
kooride ning orkestriga, mida juhatas
Kaspar Mind. Vaid solistid Arete
Teemets, Anne Prommik ning organist
Piret Aidulo olid “véljastpoolt”. Samal
ohtul dnnistati sisse ka kooli teine orel
Kapiitlisaalis ning sellel méngis Brian
Martin Inglismaalt, kes jargmisel pée-
val méngis ka n-6 oma orelit, oli see ju
tema kodukirikust, Edington Priory
Churchist Mederi saali toodud.

Festivali vélisesinejate hulgas oli va-
ga esinduslikke muusikuid. Thomas
Trotter, kes on inglise organistidest
maailmas tiks tuntumaid, tuli esma-
kordselt Eestisse just GAGi orelifestiva-
lile. Ville Urponen, Soomes enim kont-
serte andev noorema polve interpreet,
tuli samuti Mederi saali Inglise orelit
mangima. Kolmas vilisesineja oli lti
péritolu, praegu Saksamaal tegutsev
Iveta Apkalna, kes samuti minu teada
ei ole Eestis enne kontserte andnud.
Lisaks neile méngisid erinevatel pillidel
veel paljud Eesti organistid: Ines Maid-
re, Aare-Paul Lattik koos Peterburi
viiuldaja Jevgenia Ljubjantsevaga, Ulla

Piret Aidulo ja festivaliorel.
FOTO GAGI ORELIFESTIVAL

Krigul, Toomas Trass ja viiuldaja
Urmas Vulp, Piret Aidulo, Tiik Kiik,
siinkirjutaja koos sopran Arete Tee-
metsaga ning oreliduod Aivar Soerd -
Gustav-Leo Kivirand ja Kristina
Vilotseva - Denis Kasparovich.

Kontsertidest lahemalt radkides
meeldis viga Thomas Trotteri oskus
Inglise pilli kasutada ning Ville Urpo-
neni tipne ja virtuoosne esinemisstiil.
Molemad organistid niitasid end pari-
mas valguses oma kodumaa heliloojate
muusikat interpreteerides. Loomulikult
oli koigi esinejate puhul huvitav jélgida,
mida nad suudavad just selliste voima-
lustega orelist vélja voluda. Iga festivali-
péeva hommikul toimus lisaks ka n-6
meistriklass, mis tegelikult tdhendas
oreli tutvustamist ja kohale tulnud hu-
viliste kiisimustele vastamist.

Ehk seisneski festivali vaike prob-
leem kontsertide liiga suures hulgas.
Nelja esinemist paevas mitu paeva
jarjest ei joua ka kdige paadunum
fann dra kuulata. Arvatavasti just sel-
letéttu polnud ka kuulajaskond viga
arvukas.

Festivali tahtsust on aga raske iilehin-
nata: Tallinn sai juurde uue saali, kus
saab “pillide kuningat” kuulata ja esinejat
ka ndha. See tdhendab, et GAGi orelisaa-
lis mangib organist publiku ees, mitte
kaugel ja korgel rodul peidus. Samuti so-
bib Mederi saali akustika kammerkont-
sertide korraldamiseks oreli osalusel.
Inglismaalt pirit pill rikastab oluliselt
meie peamiselt saksa méjudega oreli-
maastikku. Péhiline on aga laste ja noor-
te voimalus iga péev oreli juurde padse-
da! Kuulata, niha ja ise puudutada, méan-
gida ning Gpetust saada.



TALVI NURGAMAA
vioolamdngija

uusikasoprade selts on
oma kuue tegevusaastaga
Eesti kammermuusika-
maastiku oluliselt varvi-
kamaks muutnud paljudes moisates po-
nevaid teoseid ette kandes ja ka sonali-
selt tutvustades. Juba kaks hooaega on
saanud nautida Diana Liivi korraldatud
kontserdisarja “Heli ja keel”. Kui esi-
mesel hooajal oli heli- ja sonakunsti si-
dumisel oluline perekondlik niit, siis
niitid keskenduti loomingulisele ldhe-
dusele. Tihti aitas see ka teiste kunsti-
valdkondade mdjudel voimenduda, an-
des nii monigi kord efekti, kus tahtnuks
nentida, et tiks pluss tiks vordub kolm.
Muusika ja luule pdimumisel moo-
dustus neli téiesti erinevat tervikut.
Helena Tulve ja Tonu Onnepalu
autori(te)ohtu “Ma kuulsin sind laul-
mas” tombas endasse juba esimestest
hetkedest Onnepalu ilmekalt, samas
sundimatult esitatud luulega. Sellele
jargnes vaga sujuva iileminekuna kont-
serdi nimilugu, Tulve “Ma kuulsin sind
laulmas” kolmele 166kpilliméangijale.
Onnepalu fotoblogist parinev sosinal
esitatud tekst ja kolme l6okpillipartii
kujundlikkus 16id erilise 6hkkonna.
Erakordne, et kahe eesti hinnatuima
166kpillimédngija Vambola Kriguli ja
Madis Metsamardi korval astus selle
teose esitamisel kolmandana tiles heli-
looja ise. Kogu kontsert mojus viga
kompaktse ja diinaamilise tervikuna.
Kammermuusika kontekstis oli kuidagi
eriti hea jélgida Tulve loomingus paral-
leelselt, vahel sama reljeefi jélgivaid,
kuid mitte stinkroonis kulgevad liine ja
erilist toimet, kui sellest siisteemist vilja
astutakse. Eriti ereda elamusena tooksin
esile kontserdi viimase teose “Airealad”
(“Rimlands”) Toomas Vavilovi (klar-
net), Leho Karini (tSello) ja Diana Liivi
(klaver) esituses. Teos tundub ka tamb-
rite, tehnikate ja ulatuste osas méngivat
“adrealadega”. Hinge jaid muljetavaldava

vdega kulminatsioonid ja see, kui loo-
mulikult vaheldus teose staatilisus imp-
rovisatoorsuse ning diinaamilisusega.
Malle Maltise ja Hasso Krulli ihi-
ne 6htu “Kooskélast siinnib maailm”
oli viga ulatuslik, selle terviklikkus ja
pohjendus sellisele mastaapsusele joo-
nistus vilja kontserdi 16puks. Mind vo-
lus, kuidas sobitatud tekst ja muusika
omavahel mangima hakkasid. Kohati
vois hoomata kaudse-
maid seoseid esitatava
muusika ja teksti vahel,
aga side oli véga otsene
ja humoorikas, kui
Krulli luuletus 16ppes
sonadega “olen Swin-
burne” ja sellele jirgnes
Maltise lugu A. C. Swinburne’i tekstile
“A Match” Iris Oja ja Leho Karini esi-
tuses. Teoses “..jadb jédrele vihm” mo-
jus eriliselt, et valik tekste Krulli eepo-
sest “Meeter ja Demeeter” oli helisage-
dustest moodustuvate kujunditega kom-
bineeritult projitseeritud ekraanile
Sander Tuvikese [ive-videona, nii lisan-
dus helile ja keelele ka visuaalne pool.
Esiettekandele tuli Maltise kaks viga

Harry Traksmann, Olga Voronova, Diana Liiv,

Laur Eensalu, Leho Karin Tohisoo moisas.
FOTO JAAK KADARIK -

“Heli ja keel”
Kostitas muusika-
ja luulesdpru viga
poneva hooajaga.

_

Uks pluss iiks
vordub kolm

Eesti autorite heli- ja sdnakunst

erinevat teost, “Lainemaastik” oktetile
ja “Kandlekirjad” soolokandlele Kristi
Miihlingu viga ilusas ja labitunnetatud
esituses. Mind vaimustab Maltise loo-
mingus motte kulg, mis avaldub muusi-
kalise materjaliga mangimisel nii mi-
niatuurselt kui lajaulatuslikumalt.
Niiteks tundus, et “Lainemaastiku” pu-
hul oli tegu pikemalt kulgeva arenduse
ja muutusega kogu teose viltel. Samas
jalle “Kandlekirjade”
kahes osas vois siiii-
vida tiksikmotiivide-
ga mangimisse, mil-
lele jargneb nagu
paisu tagant rikkalik
muusikaline mater-
jal, mis sumbub jille
tiksikmotiiviga méngimisse. Kokku
moodustub samuti pikk kaar.

Hoopis teist laadi oli Raplamaal
Tohisoo méisas toimunud kontsert
“Selle ilma kolakojas”, kus oli fookuses
Andrei Volkonski ja Helvi Jiirissoni
looming.Tajusin seda justkui silda sarja
eelmiste ja jargmiste kontsertide vahel,
kuna nende autorite omavaheline seos
on nii perekondlik kui ka loominguline.

=
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Samuti lisandus siia rahvusvaheline mééde,
kuna Andrei Volkonski oli Sveitsis siindinud
vene helilooja. Andrei Volkonski oli tiks esi-
mesi, kes hakkas Noukogude Liidus tegelema
dodekafooniaga, kisitledes seda isikuparasel
moel, ning tegeles intensiivselt ka barokkmuu-
sikaga. Tohisool kélanud Volkonski varasemad
teosed kaldusid iilesehituselt ja stiililt pigem
neoklassitsismi. Klaverikvintett d-moll (esita-
jad Harry Traksmann, Olga Voronova, Laur
Eensalu, Leho Karin ja Diana Liiv) jdi meelde
vaga selge struktuuri ja tohutu energia poolest.
Hurmas hea koosmang ja poliifooniliste liinide
viga selge vilja joonistumine. Sonaadis vioo-
lale ja klaverile Arvo Haasma ja Diana Liivi
esituses koitsid eriti meditatiivsemad ddrmised
osad - esimene osa, mis on preliiiid soolovioo-
lale, ja neljas osa, kus tuleb sama materjal taga-
si ning lisandub klaver. Kuna Volkonski ja
Jiirissoni seotus oli koige isiklikumat laadi, siis
sobis see imehdsti just Tohisoo moisa intiim-
sesse 6hkkonda.

Rahvusvaheline moode helis ja keeles jit-
kus helilooja Timo Steineri ja Nigeeriast parit
luuletaja Ben Okri ithiskontserdiga “Elu md6-
de”. Festivaliga “HeadRead” ja Tallinna Vana-
linna paevadega koost66s valminud muusika-
ja kirjandussiindmusel sattus olema nii mit-
meidki tegureid, mis soodustasid selle happe-
ningi laadset kulgu. Iseenesest juba tdik, et
Okri luges oma loomingut vahel isegi Steineri
teoste keskel ning hiljem kolas veel improvisa-
toorne meenutus keelpillikvarteti Prezioso ja
Diana Liivi esituses v6i tiksikud katked varem
kolanud teosest (mélupartituur), tekitas une-
néolise tunde, justkui oleksin ma seda kontser-
ti juba varem kuulnud ja unendos on kéik segi
paisatud. Vunki lisas Lasteekraani muusika-
stuudio koolieelne koor, mille litkmed nii ime-
armsalt laval (kavatsetult) sosistades ringi
jooksid ning palli méngisid. “Elu” tungis
Hopneri maja saali nii uksest kui seinte vahelt
ka Tallinna Vanalinna paevade raames Raekoja
platsil tiimiseva muusika néol. Kui roé6msa-
meelne tiimps voimutses pikemate generaal-
pauside ajal, tabasin end méttelt, et siin saaks
ilmselt tihe kérgeimate detsibellidega John
Cage'i “4’33” esituse. Steineri minimalistlik
stivenemine iiksikmotiividesse muutus selles
kontekstis hoopis remix-versiooniks tema
muusikast, erinevatest elutahkudest ja Okri
luulest.

“Heli ja keel” kostitas muusika- ja luulesop-
ru vaga poneva hooajaga. Ka sarja kavalehed
(koostaja Saale Kareda) olid védga pohjalikud
ja huvitavad. Kindlasti on tdnuvéirne, et neil
kontsertidel on hoopis teist laadi publik, kes
kujundab vdga palju nende toimimist ja atmo-
sfadri.
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Viljandi XXIX
vanamuusika

festival

PIRET VILLEM
muusikadpetaja

9.-13. juulil toimus Viljandis XXIX
vanamuusika festival. Kavas oli
tiheksa eriilmelist kontserti. Minu
jaoks oli seda festivali ithendavaks
marksonaks “lugu” ehk “jutustus”.
Iga kontsert pakkus oma lugu ja
neist moodustus parlikee, mille
tthendas terviklikuks tirituse kuns-
tiline juht Neeme Punder. Ta alus-
tas festivali “Kuldse keskaja” kont-
serdil ponevatambrilise puhkpil-
liansambliga Tubae Revaliensis ja
16petas Klaasparliming Sinfoniet-
taga, pakkudes fl66dil virtuoosset
tulevérki. Nende vahele mahtus po-
nevaid lugusid ja nende késitlusi eri
maadest, tunnetest, stiilidest ja ae-
gadest.

Tahelepanuvéirne oli, et see-
kord oli raskuspunkt Eesti muusi-
kutel. Hollandist ja Peterburist tul-
nud kiilaliste paralt oli kavas tiks
paev.

Viljandi vanamuusika festivali
ajalugu on pikk ning seda voib au-
ga nimetada vanimaks vanamuusi-
ka festivaliks Eestis. Sellel on vilja
kujunenud oma firmamirk ja tra-
ditsioonid. Alati on téhtsaks peetud
tegelda noortega. Eriilmeliste ja po-
nevate noorteprojektidega on eden-
datud vanamuusikaalast haridust.
Paljud kaasal6djad on siit saanud
kogemuse, et vanamuusika ei ole
kahvatud viisid koltunud paberil,
vaid sdrav elu téis seiklusi. Neeme
Punderi sdnadega eldes tuleb
noortel esmalt reeglid selgeks oppi-
da ja siis saab hakata muusikaga
miirama. Teiseks on festivalil alati
stinteesitud tantsu, etenduskunsti ja
muusikat.

Seekord ei olnud traditsioonilist
mitmepéevast noorteprojekti, kuid
kontsertetendusel “Ro6mude aias”
osalesid noored muusikud ning
tantsijad. Esinesid vanamuusikud
ansamblist Fiori (juhendaja Piret
Villem) ja ajaloolise tantsu an-
samblid Fioretto ja Saltatriculi
(molemat juhendab Kiilli Kressa).
Viljandi muusikadpetaja Maret
Tomsoni hinnangul olid tantsud
seatud vaga vaheldusrikkalt ning
kaunilt kostiimeeritud tantsijatel oli
keerulisi tantsujooniseid esitades
suurepdrane hoiak, samuti kiitis ta
mangitud tuntud lugude seadeid ja
soolosid.

Noorte energia andis kiillusli-
kult sdrtsu ka Amsterdami iilikooli
VU-orkestri kontserdil, kus diri-
geerisid Jarvi akadeemia dirigeeri-
miskursuslased laiast maailmast.
Kava oli ponev ja tehniliselt keeru-
kas. Suur orkester, kuhu kuuluvad
tilikooli erinevate erialade tuden-
gid, kes ithendavad oma 6pingud
kvaliteetse musitseerimisega, oli
hammastavalt hea tasemega: virvi-
kate riitmidega 166kpillid, suure ja
mahlaka kélaga puhkpillid, salapa-
rase piano ja koneka forte'ga paind-
likud keelpillid. Noorte dirigentide
reast jai mulle eriti silma poolakas
Jan Wierzba. Tema 166gi selgus ja
muusikalise motte tipsus kulminee-
rus Rimski-Korsakovi orkestristiidi
“Seherezade” viimases osas, teoses,
mis pohineb kuulajate jaoks meeldi-
valt eksootilise alatooniga “Tuhande
ja tihe 66" muinasjuttudel.

Improvisatsioonilisus, uued ko-
lad ja kooslused on olnud alati osa



Viljandi festivali programmist. Tubae
Revaliensise keskaja puhkpillide tamb-
riline mitmekesisus ning laulu medita-
tiivsus ja improvisatsioonilisus pani
keskaegsed hitid viga virskendavalt ko-
lama. Jutustus kaugetest aegadest, kur-
busest, rddmust, elust ja surmast.
Samadel teemadel, aga téiesti teistsugu-
se kolapildiga toimis Janne Sevtsenko,
Villu Veski ja Tiit Kalluste meeleolu-
kas kontsert. Rindamine koos esitatud
viisidega, mis olid périt Ladina-Amee-
rikast, Eestist ja mujalt. Janne Sevtienko
voimas hdil oma mahlakuse ja niianssi-
dega oleks vajanud ehk suuremat saali,
aga andekate muusikutena kohanduti
kontserdi jooksul ka véikse saali moot-
metega.

Uute koosluste hulka saab lisada ka
kontserdi “Oised elanikud’, kus kolasid
klavikord, harf ja pajatused. Vaga hork ja
voluv koosseis, mis teritas korva ja pani
meeled motisklema. Ene Naela klavikor-
dil ja Lilian Langsepa gooti harfil man-
gitud helimaastikud sulandusid tervikli-
kuks dhuliseks pitskangaks. Tunnustan
helitehnikut, kelle tundlikul véimendusel
sai nende pillide viga 6rn kéla kuulda-
vaks suuremale ringile, jaddes samal ajal
viga loomulikuks. Aleksei Turovski
lood loomade 6istest tantsudest, laulu-

dest ning liitkumistest koitsid ka koige
noorema kuulaja tdhelepanu.

“Armastus on tunne, mille olemas-
olu v6i puudumist me mirkame kohe.
Armastus on elu” Kontratenor Ivo
Posti lauldud laulud panid kuulajana
uskuma seisundit,
mis oli omane daa-
midele sajandeid ta-
gasi, kui nad tollase
kultuslaulja Farinelli
kontserdil minesta-
sid. Kontserdil kola-
sid ka instrumen-
taalsonaadid Ele
Raigi (barokkoboe), Peeter Sarapuu
(fagott) ja meisterliku klavessinisti Ene
Naela esituses.

Kiilalistena Peterburist jutustasid
oma aja lugu Katariina Suure Solistid,
kelle kunstiline juht on viiuldaja Andrei
Resetin. Ansambli iiks eesméarke on
taaselustada unustusse kaduvat 18. sa-
jandi vene (6ukonna)muusikat. Pean
tunnistama, et nende keelpillide imeline
puudutus ja fraseerimine pani unusta-
ma isegi valjahingamise. Nad olid muu-
sikalise fraasi ja stiililise ning tehnilise
taiuslikkusega kuskil vaimselt korgema-
tes sfddrides.

Viimane festivalikontsert oli parli-

Viljandi vanamuusika
festivali ajalugu on
pikk ning seda voib
auga nimetada
vanimaks Eestis.

Klaasparliméang Sinfonietta jé Lembit Orgse

Peeter Talve uue klavessiiniga.|
FOTO JAAN MANNIK

kee lopetus. Klaasparlimidng Sinfoniet-
ta pithendas oma kava Carl Philipp
Emanuel Bachile, kelle siinnist méddus
sel aastal 300 aastat. C. Ph. Bachi lem-
mikpill oli klavessiin. Sel kontserdil esit-
leti otse noelasilmast tulnud Peeter
Talve ehitatud
klavessiini, mille
pani virtuoosselt
kolama Lembit
Orgse. Solistina
esinesid veel
Elina Netsajeva
ja Neeme
Punder.

Kahjuks ei joudnud ma igati pérja-
tud kammerkoori Collegium Musicale
kontserdile, kes esitas Endrik Uksvirava
juhtimisel Palestrina ja Scheini loomin-
gut.

Viljandi vanamuusika festival on
mulle erilise tahtsusega. Olles to6ta-
nud Viljandis 27 dnnelikku aastat,
siirdun ma tagasi Virumaale, kust
olen périt. Ma jaan hingelt ikka seo-
tuks Viljandiga, mdeldes linnale,
muusikakoolile ja festivalile armastu-
se ja tinutundega. Festival on loppe-
nud. Elagu festival. Jirgmisel aastal
8.-12. juulil peetakse XXX Viljandi
vanamuusika festivali.
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Neli muusikat tais paeva

paikeseloosases Viljandis

AVO KARTUL
muusikavaatleja

“Viljandi folgi” elujoud on oma-
moodi ime. Vdikese sdpruskon-
na vdikesest ettevotmisest on
saanud keskne parimusmuusi-
kastindmus, suurim omataoline
Eestis, tOrgeteta ja hasti tootav
masinavark. Ja mis kdige taht-
sam, festival on pidevalt arene-
nud, nii korralduslikult kui ka si-
suliselt.

estivali on hurjutatud ja dpeta-

tud, vigu otsitud. Kiill on ta lii-

ga rahvalik, mone arvates jalle

liiga elitaarne, osa arvustajaid
igatseb algusaastate kammerlikkust, sa-
mas tahetakse ndha maailmamuusika
staare. Ka 1. augusti Sirbis kurdeti, et
festival “seisab silmitsi mitmete murede-
ga’ ja “on vastakuti keeruliste katsumus-
tega”. 22. Viljandi parimusmuusika festi-
val minus selliseid tundeid kiill ei tekita-
nud, pigem julgen ésja 1oppenud festivali
kohta Gelda, et nii kompaktset ja tihtlaselt
korgel tasemel kontserdiprogrammi pole
ma “Viljandi folgil” varem kuulnud.

Juba avapéeva esimene kontsert pani
heast meelest imestunult kulmu kergita-
ma. Katariin Raska juhitud norra-eesti
ansambel Ao iillatas kiipsete komposit-
sioonide ja védga originaalsete arranzee-
ringutega. Meeleolud vaheldusid imeks-
pandava selguse ja kindlusega, ECMi-
likud kélad suundusid vabaimprovisat-
siooni keerdkiikudesse, et anda hetke
pérast maad parimusmuusika mustrite-
le. Oivalised improvisaatorid, kindlasti
festivali suurimad iillatajad.

Kuid uut ja huvitavat jagus kiillaga.
Prantsuse trio Ciac Boum vélus ehedu-
se, nakatava energia ja tantsulisusega.
Trio Nordic pooras oma ebatavalise an-
samblikoosseisu (tSello, nuppviiul ja
mandoliin) ja tilipdnevate seadetega pea
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Etran Finatawa tuareegid Aafrika
korbest ja Maarja Nuut Eestist.
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peale harjumusparase ettekujutuse root-
si viiulifolgist. Hoopis omapérase ja
kordumatu elamuse pakkus mulle seni
tundmatu soome akordionist Antti
Paalanen. Tal on darmiselt isikupérane
ja uudne pillikdsitsus ning virtuoosne
tehnika, kuid hoopis enam tostaksin
esile tema heliloomingut. Paalanen nai-
tas, mida saab akordioniga teha, tdestas,
et see on kontsertpill.

Hispaania multiinstrumentalistid
Diego Galaz ja Jorge Arribas ehk
Fetén Fetén andsid kordumatu etendu-
se. Kdigepealt kondisid nad keskpieva-
se paikesel6dsa eest varju pugenud pub-
liku vahel ja vedasid inimesed nakatava
tantsulooga lava ette. Koik, mis jargnes,
oli ootamatu ja kaasahaarav. Muusikud
lustisid koos publikuga, demonstreeri-
des toelise ménuga mitmeid vihekasu-
tatavaid pille (saeméng, fonoviiul, vib-
randoneon). “Folgi” publikut on ikka
kiidetud, kuid hispaania muusikutelt
kélanud “taname vaikuse eest!” néitas,
et meil osatakse kuulata. Fetén Fetén oli
minu jaoks iiks festivali tipphetki.

Unustada ei tohi ka vanu tuttavaid.
Zetod miirasid ennastunustavalt ja piis-
titasid jalle festivali publikurekordi.
Paabel on endiselt vormis, lustis ise ja
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lustitas publikut. Mari
Kalkuni m66dunud folgist
tuttav Runorun oli véimas
nagu Mari ikka. Toelist
heameelt valmistas Lepa-
seree — Meelika Hainsoo
regilaule laulmas ja hiiu
kannelt méngimas, saatja-
teks Kulno Malva kord
diskreetne, kord pulbitsev
akordion ja Paul Danieli
minimalistlik elektrikitarr.
Cajun ja zydeco pole
Viljandis (ja vist terves
Eestiski) varem kolanud. Selle Loui-
siana prantslaste jareltulijate eheda tant-
sumuusika t6i Viljandisse oma ringkon-
nas korgelt hinnatud laulja, viiuldaja ja
akordionimingija Cedric Watson. Oli
aarmiselt meeldiv, et esines arhailine
taisakustiline trio (lisaks solistile teine
viiuldaja-akordionist ja riitmipillina pe-
sulaud). Cedric Watson oli mulle plaati-
delt tuttav ja ma ei pidanud pettuma.
Tuareegide ddrmiselt omapérane,
minimalistlik pulseeriv kdrberock sai
tuntuks eelkoige tdnu ansamblile
Tinariwen. Juba kiimme aastat tegutse-
nud Nigeri ansambel Etran Finatawa
kannab sama traditsiooni - elektrikitar-
ride ja traditsiooniliste 166kriistadega
esitatud tamasekikeelne Sahara bluus
koos tirgaafrikaliku wodaabe-péarimuse-
ga. Just tuareege olen ma aastaid loot-
nud “Folgil” kuulda. Meeldejaival kont-
serdil valmistas lisatillatuse lavale ilmu-
nud viiuldaja Maarja Nuut. Habras
neiu ja vdrvikad kérbepojad 16id toelise
kontrasti, kuid Maarja viiuliimprovisat-
sioonid sobisid tuareegide transilik-mo-
notoonsete riitmidega oivaliselt. Hiljem
tuli jutuks, et Maarja oli juba kaua
programmijuhile peale kiinud, et keegi
tuareegidest festivalile tuleks.



Maarja Nuudi soolokontsert Aidas oli tdeline elamus.
Seda kontserti olin oodanud tema plaadi “Soolo” ilmumi-
sest saadik. Tundub lausa uskumatu, kuidas Maarja on tei-
nud kvalitatiivse hiippe, jatnud méned astmed vahele ja
joudnud tihtdkki paris tippu. Omaette vadrtus on tema
elektroonikakisitlus — markamatu, diskreetne ja abistav,
muusikut ja muusikat avardav. Tekkiv minimalistlik helipilt
on isikupdrane ja kompositsiooniliselt terviklik. Festivali
l6ppkontserdil teatati, et Maarja Nuut on esimese eesti
muusikuna lisatud sel stigisel Santiago de Compostelas toi-
muva maailmamuusika suuriirituse WOMEX pohiprog-
rammi.

Itaalia muusika on “Folgil” haruldane kiilaline. Kohe
pérast programmi avalikustamist oli selge, et Canzoniere
Grecanico Salentino on minu jaoks festivali peaesineja.
Viiuldaja Mauro Durante, laulja Maria Mazzotta, torupil-
liméngija Giulio Bianco, 166tsamangija Massimiliano
Morabito, kitarristi ja bouzuki-méngija Emmanuele Licci,
laulja ja tamburello-mangija Giancarlo Paglialunga ning
sarmika tantsijanna Silvia Perrone kaks iilekeevalt riitmi-
kuuma kontserti olidki “Viljandi folgi” pérlid. Ansambli
juht Mauro Durante pajatas: “Salento piirkond on huvitava
minevikuga. Varem kreeklastega asustatud kandis on mo-
nes kiilas praegugi séilinud kreeka keele dialekt griko. Sealt
on pirit meie ansamblikaaslane Emmanuele. Muusika, mi-
da méngime, on pizzica pizzica - tinapdevane lavavariant
kunagisest rituaalsest-terapeutilisest pizzica tarantata’st.
Arvati, et miirgiambliku hammustuse vastu aitab ainult
transilaadne meeletu tants. Viiekiimnendatel katkes televi-
siooni tuleku ja kiilakogukonna kadumisega parimuse pdl-
vest polve kandumine. Koos vanade kommete, asjade ja
elulaadiga heideti korvale ka parimusmuusika. Alles seits-
mekiimnendatel hakati vana parimust, ka pizzica’t taasleid-
ma. Kui minu vanemad 1975. aastal ansambli asutasid, vois
veel kiiladest autentset materjali leida. Praegu kodudes
kahjuks enam ei laulda ega méngita. Hakkasime esine-
mistel kohe kasutama tantsijat, sest pizzica ongi ju tants.
Olles esinenud lugematutel festivalidel iile ilma, v6in kin-
nitata, et nii perfektset korraldust nagu Viljandis pole me
varem kohanud. Peale selle on teil suureparane publik ja
oivaline festivalipaik. Radkimata parimusmuusika kesku-
sest, millest meie voime ainult unistada”

o
hatel — Canzoniere Grecanico Salentir
=45

Pohjala
innovaatorid

uLvl vOsA
muusikahuviline

dnavusel festivalil oli traditsiooniliselt tugevalt

esindatud Pohjamaade folkmuusika. Viimastel aas-

tatel Skandinaavia folkmuusikaelu tugevalt raputa-

nud keelpillitrio Nordic andis meeldejaéva kont-
serdi. Trio koosseisu kuuluvad mandoliin, Skandinaavia
muusikale iseloomulik nuppviiul nyckelharpa ja parimus-
muusikas iisna vihe kasutatud t$ello. Kuigi Nordicut teatakse
eelkdige folkansamblina, méngib trio enamjaolt omaloomin-
gut, milles on kiill tugevaid parimusmuusika méjutusi, aga
ka reggae ja popmuusika elemente. Ansambli muusika on
lendlevalt kerge, lilkuvate meloodialiinidega, samas riitmiline
ja improvisatsiooniline. Mitmes loos on kuulda motiivide
arendavat kordamist, mis loob intensiivseid riitmilisi kola-
maastikke. Lisaks muusikute suureparasele miangutehnikale
on nauditav ka mitmekiilgne instrumendikasitlus, sealhulgas
meloodiapillide kasutamine tdiesti arvestatavate riitmiinstru-
mentidena. Eriti mojuv on tSellist Anders Lofbergi intensiiv-
ne, riitmiline poognakasutus. Lisaks tdidab tsello ansamblis
ka bassinstrumendi rolli. Pillide kooskéla tottu on Nordicu
muusika kammerliku kélaga, kuid instrumentide leidlik ka-
sutamine, mis on nii véikese koosseisu puhul lausa viltimatu,
teeb muusika rammusakdlaliseks, riitmiliseks ja vahel lausa
popilikuks. Nordic on leidnud intelligentse, meeldiva tasakaa-
lu kammerliku meloodilisuse ning gruuviva riitmika vahel.
Viimast réhutab ka tsellisti véimendatud jalamats. Nordicu lu-
gude meloodilisus tuleb eriti esile Erik Rydvalli pohjamaiselt
voogavas nuppviiulimangus. Téhelepanuta ei saa jatta ka muu-
sikute meeldivalt sobralikku ja vahetut lavalist olekut.

Soome akordionist Antti Paalanen v6lus minimalistliku
muusikalise materjali ja vaga joulise médngumaneeriga. Tema
kate all saab muusikaks iga heli, mida selle instrumendiga on
voimalik tekitada. Nonda kasutab Paalanen muusikana nii
6hu litkumist akordioni 166tsas kui ka kaiki pilli nuppude
ning korpuse klobinaid. Paalaneni muusika on eelkéige mo-
tiiviline ja napp, arendused toimuvad harmooniat, diinaami-
kat ja riitmi muutes. Tema looming nduab aega, métteruumi
ning keskendumisvoimet, kuna teosed on tisna pikad ning
kannatamatu kuulaja jaoks ehk iiheiilbalised, mistéttu ta
muusikaline maailm vajab omaette keskkonda. Onneks oli
publikul véimalik nautida Antti Paalaneni muusikat nii hilis-
ohtusel vilikontserdil muuseumi hoovis kui ka rohkem kes-
kendumist voimaldavas Parimusmuusika Aidas. Kuigi
Paalaneni muusikas néiliselt palju ei juhtu, on see véga haa-
rav ja gruuviv. Endalegi iillatuseks nden Antti Paalaneni
muusikas paralleele industriaalmuusikaga, kuna muusik ka-
sutab samasuguseid riitmikaelemente ning motiivikordust.
Kui sulgeda silmad, voib see muusika kolada isegi elektrooni-
liselt voi masinlikult. Antti Paalanen on kahtlemata tugeva
visiooniga muusik.
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Neeme Jarvi ja Lati Rahvuslik
Siimfooniaorkester.
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:-LFestival on Kultuurisiindmusena
nagu riik riigis, mitte lihtsalt

hulkiiksikuid kontserte.

Suvised kosmoselennud
Start Parnust

LEONORA PALU
flotist

uvehooajal ei oodata muusika-

tirituste korraldajailt regulaar-

lende, vaid ikka midagi poneva-

mat, rutiinivabamat, positiivselt
laetumat jne. Miks mitte ka kvaliteetse-
mat, kuna kodust kaugemale, teise linna
v0i monda nurgatagusesse paika kunsti
nautima sditmiseks on ilmselt olemas
tipris kindel tahe ja lootus, et pakutav
elamus on eriline ning kui mitte elu
muutev, siis vihemasti emotsionaalselt
korge toitevadrtusega ning kauaks mot-
teainet pakkuv. Kindlasti on argumen-
diks koht ja selle iihilduvus suvitamise-
ga. Uks sédraseid paiku Eestimaal on
loomulikult Parnu, vana hea kuulus
kuurort. Linnake on viimastel aastatel
toeliselt kauniks vuntsitud, eriti just
rannaddr ja pargid, samuti joekaldad,
mille viljandgemine paneb pédrnaka en-
dagi vaimustuma ja tundma end kodu-
linnas otsekui véljamaal.
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Nagu riik riigis

Jarvi festival kannab niiiid nime Parnu
muusikafestival, ndidates, et koha nimi
on festivali madratlemisel oluline ja et
nad tahavad jitkuvalt resideerida suviti
just siin, suvepealinnas. Eks suvetuuled
ole seda eliitseltskonda siia kokku pu-
hunud juba palju aastaid. Jarvid ja nen-
de kolleegid armastasid Parnu lahe
aarset kanti juba noukogude ajal, samu-
ti vooris sila muusikalisi tippe ka Vene-
maalt. Ei saa tile ega timber David
Oistrahhist, kes siin suvitas ja kelleni-
meline festival sai alguse juba 1978. aas-
tal. Just Oistrahhile mdeldes tekib
motteline labiv niit tdnasesse. Mingi
kolaline joon ja iseloom, mille mérk-
sonaks on “viiul” Ja iildse keelpillimuu-
sika, kammermuusika ning loomulikult
ka siimfooniaorkester. Tdnaseks on
Pirnu festival kujunenud akadeemilise
klassikalise muusika suuriirituseks, kus

fookuses on tipptasemel interpretat-
sioonikunst, helilooming ning pedagoo-
giline t66, kus tootubades juhendavad
samad muusikud, kes laval esinevad.

Minul énnestus kuulata kuut kont-
serti, enamikku Parnu kontserdimajas
toimunutest ja tihte Eliisabeti kirikus. Et
suvi ja puhkus on juuli keskel tdies pur-
jes, siis algul oli tiikk tegemist, et mee-
led ja motted festivalilainele saada.
Kuna aga kontserdimaja lavalt voogasid
igal ohtul saali erakordsed helilained
ning kollektiive kui uhkeid taispurjes
jahte juhtisid parimad kaptenid, siis
kolmandaks paevaks oli juba tekkinud
ponevusest laetud festivalirutiin.

Uhel 6htul tekkis piki joekallast
kontserdimaja poole vindates ootama-
tult, kuid kui jirele méelda, siis voibolla
ka oodatult, tunne, et olen minemas
kosmoselaeva starti jalgima. Sarnast
tunnet olen kogenud just seoses muusi-



kafestivalidega mitmel korral. Festival
on kultuurisiindmusena nagu riik riigis,
mitte lihtsalt hulk {iksikuid kontserte,
vaid mingi suurema asja iilesehitamine,
millel on oma eesmark ja kontseptsioon
ning mille toimumine ja toimimine s6l-
tub suuremast hulgast professionaali-
dest. Eespool mirkisin, et suvel ei igatse
publik regulaarlende, vaid midagi muud
ja erilisemat. Véga haade festivalide pu-
hul tekibki tunne, et sa mitte lihtsalt ei
ldhe lennukile ega maandu sihtkohas,
vaid stardid hoopis kosmoselaevaga,
teadmata kuhu ja kui korgele, kéid dra
ja maandud moéne aja pérast kodus,
hing téis elamusi ja vapustusi. Varem
olen seda tajunud rohkem uue muusika
festivalide puhul, kus ongi kavas seni
kogematud teosed voi ka visuaalselt
kosmilised lahendused, palju elektroo-
nikat ja masinaid, mis kergesti tekitavad
seoseid kosmosetehnikaga.

Jarvi festivali kontsertide puhul ei
olnud heliteostes kiill midagi kosmiliselt
uut. Kélasid ikka vanad head Mozart,
Beethoven, Mendelssohn, Strauss,
Verdi, Tsaikovski, Dvorék jpt. Oli ka
niitidisheliloojate teoseid ja méni esiet-
tekannegi, kuid pohiosa repertuaarist
moodustasid siiski akadeemilised or-
kestri- ja kammerteosed. Kosmilistesse
korgustesse ja n-6 muusikalist NASA-
kvaliteeti kaema viidi publik aga inter-
pretatsioonikunsti vallas. Niivord
korgetasemeline klassikalise muusika
esitamine ei ole Eestis kahjuks sage.
Pean tunnistama, et moistan inimesi,
kellele klassikaline muusika on igav, sest
tihti ei méngita siinmail hésti. Et ajab
haigutama, gurmaane véibolla lausa vi-
hastab. Seda ohtu aga enamikul Parnu
festivali kontsertidel ei olnud. Kaugel
sellest.

Orkestripidu

Festivali fookus on teadagi orkestri-
muusikal. Kunstiline juht Paavo Jarvi
on tekitanud véaga erilise ruumi, kus
kohtuvad maailmatasemel musitseeri-
mine ja viga kodune, peaaegu et huba-
ne meeleolu. Sellised omadussénad
voibolla ei kiigi harilikult kokku suurte
kontserdisaalide 6hustikuga, kuid sellel
tritusel tekib see kuidagi loomulikult,
on tunda inimlikku soojust ja poolehoi-
du Eestimaa ja linnakese vastu, kus see
koik aset leiab. Huvitav on tdesti see,
kuidas tipptasemel méngijate isiksused

tulevad sellise suvise festivali kdigus ot-
sekui luubi alla. Vaba ja sundimatu pilli-
mang, mis on samas lahutamatult seo-
tud ning vilja kasvanud siigavast isikli-
kust suhtest ja austusest klassikalise
muusikapérandi vastu, tekitas selgi aas-
tal publikus poolehoidu, mida viljenda-
ti tormiliste aplausidega. Aplausidest
tekkis ka omamoodi muster, kust joo-
nistus vilja hinnanguline pool. Seda oli
r66m kogeda, oli voimalik aduda siinse
publiku asjatundlik-
kust.

Orkestritest kais
seekordsel festivalil
kaks Liti orkestrit,
nende korval esinesid
Pérnu festivaliorkester
ning Jarvi akadeemia
noorteorkester. Avakontserdil “Richard
Strauss 150” esines Lati Rahvuslik
Siimfooniaorkester, dirigendipuldis
Neeme Jarvi. Kavas olid R. Straussi
stimfoonilised poeemid “Don Juan’,
“Surm ja selginemine”, “Till Eulen-
spiegeli 16busad vembud” ja “Roosi-
kavaleri” siiit. Orkestrikontsertidest oli-
gi minu arvates konealune &htu sisu
poolest iiks koige terviklikumaid ja
mojuvamaid. Richard Strauss kuulub
n-0 suure siimfonismi ldpuajastusse, ta
t06d on orkestratsiooni meistritase.
Pillipartiid on leidlikud, niiansirohked
ja virtuoossed ning tervik on temale
omaselt tihti ilitiheda faktuuriga, kuid
tais tillatuslikke momente. Straussi
ekspressiivne kirevus ja jouline, all-
hoovusi téis helikeel sai eriti naudita-
vaks tdnu maestro Neeme Jarvi siiani
nooruslikule ja vitaalsele dirigeerimis-
viisile. Kuulasin-vaatasin kontserti kesk-
rodult, niisiis oli distants tipris suur,
kuid Jarvi iga vdiksemgi liigutus pani
tema idee saalis kolama juba enne, kui
tema impulsile midagi kolaliselt jargnes.
Liti simfoonikud naitasid korget taset,
eriti nautisin puupillide kolailu “Don
Juanis”.

Puupuhkpille hellitab Parnu kont-
serdimaja saal instrumentidest enim,
nende puhul tekib “kélaline touge” saa-
lis suunas. Keelpillidel tuleb balansis
olemiseks intensiivsust pisut tosta. Seda
probleemi ei olnud aga mérgata Parnu
festivaliorkestri kontsertidel, kus keel-
pillirithmad olid juba visuaalseltki erili-
selt intensiivsed ning samavord kajastus
see ka nende kolas. Festivaliorkestri

David Oistrahhi
viiuli vibrato von-
gub siinses 6hus,
seda on tunda.

keelpillide kola tombasid kdima kaks
kontsertmeistrit, suureparane viiuldaja
Florian Donderer (Saksamaa) orkestri
kontsertmeistrina (kes on aastaid aren-
danud end siin ka Jarvide dirigeerimis-
kursustel) ning teise viiuli kontsertmeis-
ter, vdga eriline prantsuse viiulikunstnik
Marina Chiche. Samuti olid viga kor-
getasemelised ka teised keelpillirithmad.
Mangijate hulgas oli mitmeid noori
konkursside voéitjaid, hidid kammer-
muusikuid, samuti eesti
keelpilliparemik, kelle
mangus oli tunda, kuidas
koost66 maailma tippu-
dega on vdimsaks kiitu-
seks. Puhkpilliread olid
samuti tdis suurepéraseid
artiste, paljud neist, nii
nagu keelpillidegi hulgas, Paavo Jarvi
kolleegid erinevatest orkestritest. Laval
olid ka eesti parimad méngijad, nagu
Martin Kuuskmann, Riivo Kallasmaa,
Toomas Vavilov jpt. Eriti nauditav oli
14bi terve festivali inglise klarnetist
Matthew Hunti iilimusikaalne ning de-
taile hellitav pillimdng. Tema méingust
oppisin selle nadala jooksul paris palju
olulist. Ja loomulikult saras erilise tihe-
na festivali l16ppkontserdil orkestri rida-
des fl6tist Jasmine Choi (USA).
Festivaliorkester astus lavale kahel
kontserdil ning dirigendipuldis oli mo-
lemal korral maestro Paavo Jarvi.
Vanemast repertuaarist kolasid
Mendelssohni “Hebriidid”, Brahmsi
Esimene ning Dvordki Kuues stimfoo-
nia, ent oli ka uuemat muusikat. Tauno
Aintsilt tuli esiettekandele avamang
“Eesti” — voimas, suure joonega, ehedalt
ja eestilikult tuttavlik-turvaline teos nu-
tikas orkestratsioonis. Eesti muusikast
kolas veel ka Erkki-Sven Tiiiiri Akor-
dionikontsert. Uuemate, st just ritmili-
selt erksate ja keerukate teoste puhul oli
hea meel aduda Paavo Jarvi mitmekiilg-
sust dirigendina. Tema puhul ei olegi
nagu kiisimust, millise ajastu muusikat
ta juhatab, koik toimib. Leidsin poneva
erinevuse kahe Jarvi dirigeerimises. Kui
Neeme Jarvi juhatatavatel kontsertidel
pilk nagu kinnistub temale, kuna ta lii-
gutused on niivérd tundlikud ja musi-
kaalsed ning tema idee ldheb otsekui
varem kolama kui kostavad reaalsed he-
lid, siis Paavo Jarvi puhul hakkab kogu
see sajaliikmeline koosseis toole ja toi-
mima otsekui salajaste koodide abil, mi-
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Paavo Jarvi ja

Steven Isserlis.
FOTOD TAAVI KULL

da publik ei pruugi margata ega peagi
markama, ning tahelepanu laheb tiieli-
kult muusikale. Siiski, kui on tajuda
suuremaid muutusi, vastandusi, suuri
paisutusi voi diminuendo’sid, liigub pilk
dirigendile, et ndha, kui oskuslikult ta
orkestrit kui instrumenti valdab ja méan-
gib.

Tahevaatlus

Kuumale festivalinada-
lale lisasid omajagu kii-
tust ka erakordsed solis-
tid. Taas on pohjust kiita

Paavo Jarvi on
tekitanud vaga
erilise ruumi,

sas sellele orkestrile hoobilt veel iihe
kvaliteedikorruse.

Tudiri Akordionikontserdis soleeris
sarav Ksenija Sidorova Litist, kes on
maininud, et teose nooti esmakordselt
nihes tundus akordioni partii meeletult
komplitseeritud ja ta négi selle kallal va-
ga palju vaeva. Muusik esitas helit66 va-
ga jouliselt ja hingesta-
tult, nauditav oli jilgida
tema koost66d Paavo
Jarviga.

Loppkontserdiks oli
korraldajatel varuks veel

kunstilist juhti, kelle kus kohtuvad tiks sdrav taht, tSellist
kutsutud solistid ja teos- maailmatasemel Steven Isserlis Inglis-
te valik oli virskendav musitseerimine maalt, kelle ettekandes

ning rutiinivaba.
Festivaliorkestri esi-
mesel kontserdil soleeris
noor korealannast f166-
diméngija Jasmine
Choi, kes on Jarviga tei-
nud koost66d juba pikemat aega ja kelle
soolokarjdar praegu maailmas edukalt
areneb. Choi esitas Sinfonietta Riga ja
Paavo Jarviga Mozarti D-duur fl66di-
kontserdi, ndidates vaimustavat pillival-
damist ja muusikalist maitset. Kui haid
viiuli- v6i klaverisoliste satub siia kanti
esinema tiksjagu, siis sellisel tasemel
fl66diméngu on voimalus kuulda va-
hest kord kiimne aasta jooksul. Choi
mangis kaasa ka festivaliorkestri
koosseisus viimasel kontserdil, siis sai
kuulda teda tundliku ansamblisti rollis
ning nautida erilist fl66dikola, mis li-
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ja vaga kodune,
peaaegu et huba-
ne meeleolu.

sai kuulda William
Waltoni TSellokontserti.
Ka selle muusiku kola-
kultuur ja kirglik inter-
pretatsioonikunst pani
saalitdie rahvast 6hku
ahmima ning temalt meelitati vélja lau-
sa kaks lisalugu.

Paljusid orkestrilitkmeid sai publik
kuulda ka kammerkontsertidel. Siin tuli
moneti vilja ka taseme erinevusi, kuid
moned kontserdid olidki iiles ehitatud
lobusamas votmes, kolas parafraase ja
transkriptsioone, humoorikaid kooslusi
jne. Eredaimana sellises Zanris jaid mal-
lu R. Straussi — E Hasenohrli “Till
Eulenspiegel einmal anders’, kus erilise
vabaduse ja mangurdomuga volusid
Florian Donderer, Matthew Hunt,
Martin Kuuskmann jt. Eesti noorema

polvkonna muusikute esitluskontserdilt
jai mojuvaimana meelde viiuldaja Triin
Ruubel, kelle peen viiulikéla ja tlimalt
tundlik musitseerimislaad puudutasid
sligavalt. Selle kontserdi teises pooles
soleerisid Jarvi akadeemia noorte
siimfooniaorkestri ees tuntud ja veen-
vad solistid Mihkel Poll ja Indrek
Leivategija. Natuke jéi kripeldama, et
neil ei olnud voimalust méangida koge-
numa orkestriga, veidi jéi siin-seal part-
nerluses vajaka (dirigeerisid Jarvi aka-
deemia kursuslased). Aga selle festivali
puhul tahaks kriitikameele iildse koju
jatta, moeldes, kui palju elamusi siit saa-
dud. Samas teravdas osasaamine maail-
matasemel interpreetide musitseerimi-
sest kuulmismeele péris vahedaks.
Kindlasti ongi Parnu festivali tiks
tahtsaid funktsioone noorte muusikute
harimine ja innustamine meistritega
kiilg kiilje korval koos musitseerides.

Ohkutous

Oma elamusloo tahaksin l16petada viiuli
teemadel. Nagu juba iitlesin, on Parnu
suvefestivalidel 14bi aegade ja iihiskon-
nakordade olnud ithendavaks jooneks
vijulihddl. Oistrahhi viiuli vibrato von-
gub siinses Shus, seda on tunda. Kuigi
paljudele on klassikaline muusika just-
kui eksponaat tolmustel muuseumiriiu-
litel, siis just sellistel erilistel kontserti-
del 166b see peen ja ndhtamatu kunst
taies hiilguses sdérama. Oma koéige suu-
rema kunstilise ja emotsionaalse laengu
sellesuviselt festivalilt sain samuti viiuli-
kunstnikult. Selleks oli Marina Chiche,
kelle esituses kolas galakontserdil koos
teiste festivali sdravamate méngijatega
Tsaikovski mahukas sekstett “Souvenir
de Florence”. Selle viiuldajanna eriline
ekspressiivsus ja peenus muusikalistes
detailides, ménglev virtuoossus ja vii-
mase piirini minev karakterite loomine
oli kirjeldamatu elamus. Rohkem hulle
muusikuid! Hulle selles méttes, kes jul-
gevad ja suudavad olla geniaalsete heli-
loojatega samal lainel ja samal tasemel.
Kui helilooja on kirjutanud ilma jutu-
mirkideta hullu teose, siis ei tohiks ka
interpreet sinna omalt poolt jutumérke
lisada. Parast seda konkreetset kontser-
dielamust séitsin taas jalgrattal kodu
poole ja silda iiletades oli tunne, et tou-
sen Marina Chiche’i muusikalise ener-
gia tiivul 6hku. Ilma jutumairkideta.



ELINA SEEGEL
klaveripedagoog

uba nddalaid enne festivali algust
on Kuressaare lilleklumbid téhis-
tatud Ukraina vérvides ooperi-
péevade lipukestega. Kiputiie en-
tusiastide polve otsas alustatud tiri-
tusest on vilja kasvanud suursiind-
mus, mida niitidseks juba seitsmendat
korda korraldab Eesti Kontsert. Festival
toob Saaremaale tuhandeid ooperihuvi-
lisi, kes taidavad pilgeni sealsed maju-
tus- ja toitlustuskohad ning muudavad
vaikse viikelinna sumisevaks mesilas-
pesaks.

Kui stigaval néukogude ajal vois iga
suurem turismigrupp tekitada saarel
olukorra, kus poest 16ppes piim ja leib,
siis niitid, turumajanduse tingimustes
roomustavad sellise hulga klientide ile
koik ettevotjad ja kiilaliste tulvaks val-
mistutakse aegsasti ning pohjalikult.
Soéltub ju turismipiirkondade hea ke-
kaik hooaegadest ja talve iileelamiseks
on vaja suvel teenida. Selles valguses on
raske tile hinnata ooperipdevade oluli-
sust saare ettevotlusele.

Esitades aga kiisimuse, kui palju
oma rahvas festivali pakutavat kultuuri
tarbib, tundub, et publiku l6viosa on
siiski mujalt. Uurides tuttavatelt, kas
festivalile piletid ostetud, sain ikka eita-
vaid vastuseid. Milles siis asi? Uheks
pohjuseks on kindlasti kohaliku jaoks
krobe piletihind (kuulen juba korralda-
jate vastuvditeid ja pohjendatud argu-
mente kvaliteedist ning kuludest, ent
inimeste palganumbri ja piletihinna su-
he sellest ei muutu), teisalt ehk ka saare-
rahva tagasihoidlikkus (ooperifestivali
peetakse korgseltskondlikuks iirituseks,
mis moeldud eelkdige eliidile ja voimu-
ladvikule). Kas toesti jadbki ooperipée-
vadel saarlaste osaks olla vaid teeninda-
ja ja vabatahtlik? Eelmisel aastal esine-
sid festivali avaiiritustel iile kogu Saare-
maa kohalikud koorid ja solistid ning
said selle panuse eest vabapadsme eten-
dusele, ka toimus linnarahvale iiks tasu-

ta kontsert pargi kélakojas. Ehk tasuks
niimoodi jatkata kohalike kaasahaara-
mist, kellest siis “maitse suhu saanuna”
voiksid ka peo pisikiilalised kujuneda.

Avaming

Festivali toredaks eneseirooniliseks ava-
166giks sai eksperimentaalne kammer-
etendus “Diiva”. Metsosopran Annaliisa
Pillak ja pianist Siim Selis naitasid
publikule vérvikalt, milline on iiks toe-
line primadonna ja kui raudsed nérvid
peavad olema klaverisaatjal, vabandust,
kontsertmeistril. Koik, mis iganes ithe
lauljaga laval voib juhtuda, see ka juh-
tus, ja naerda sai pisarateni.
Ooperiprogrammi avas Tartu Vane-
muise teater, kes t6i kiilakostiks T8ai-
kovski “Jevgeni Onegini”. Ooperi lavasta-
nud Dmitri Bertmani nimi ilmselt Eesti
publikule enam tutvustamist ei vajagi —
ta on originaalne, eksperimenteeriv, sa-
geli lausa provotseerivalt huligaanne.
Vastupidiselt oma mainele ei ole ta aga
selles lavastuses piitidnud midagi uut
leiutada, vaid otsustas hoopis tagasi
poorduda vana hea traditsiooni juurde.
Arhiivimaterjalide pohjal taaselustatigi
ooperi ajalooline versioon legendaarselt
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Ukraina kiilaliste etendused paistsid silma
suurejoonelise lavakujunduse ja kostiilimidega.

“Don Carlose” Iopuhetk.
FOTO GUNNAR LAAK / POSTIMEES

Stanislavskilt aastast 1922. Lihtne, ajas-
tutruu lavakujundus ja kaunid kostiiii-
mid. Lisaks veel Stanislavski stiilis t66
niitlejatega, mis on loonud tegelastele
histi vormitud karakterid. Solistide rah-
vusvaheline ansambel oli nauditav. Esile
tostaksin Maria Fontoshi (Rootsi), kes
Tatjanana oli suurepérane, nii tema vali-
ne rollisobivus kui ka lauljameisterlikkus
teenivad vaid iilivordeid, nii véljapeetud
kehakeel ja traagiliste momentide hinge
kriipivad pianissimod. Hiilgava esituse
tegi Roland Liiv (Soome Rahvusooper)
Lenskina. Kui tenoreid kuulates ei ole
enamasti voimalik unustada, et jalgid
tenorit (olles kdrgete nootide 6nnestu-
mise ootel), siis seekord arenes roll or-
gaaniliselt romantilisest armastajast
traagilise kaotajani, omandades jdrjest
uusi nilansse, kaotamata hetkekski mu-
sikaalsust ja vabalt kulgemist. Oneginit
kehastanud Linus Borjessoni (Rootsi)
jalgides ununes kuulamine vaatamise
kasuks - $armantne noormees sobis
naistekiiti ossa nagu valatult, ka oli selle
etenduse Onegin erinev tavalisest elu-
kogenud ja suurelisest tegelasest. Kah-
juks jéi tema laulutehnika sel etendusel
siiski partnerile alla, enne suurt finaali

rasmsikea 8-9/2014 | 45



héal visis ja etenduse korgpunkt jai
Tatjana kanda. Dirigent Paul Migi oh-
jas orkestrit kindlakaeliselt, hoidis eten-
duse pinget ja ei lasknud puhkpillisekt-
sioonil oma teed minna (eriti kapriisne
tundus seekord olevat metsasarv, kes
oma tahtsust tunnetades aeg-ajalt pilli-
mehe tahtele vastu punnis).

Peaesinejad Ukrainast

Enne ooperipievade algust panid ére-
vad siindmused Ukrainas muretsema,
kas kiilalised ikka jouavad kohale.
Jéudsid. Hotelli Arensburg ooperikoh-
vikus kinnitas Ukraina Rahvusooperi
pealavastaja Anatoli Solovjanenko (kes
oli ka koigi kaasatoodud etenduste lava-
le seadja), et seekordne festivalile tulek
ei ole nende jaoks lihtsalt iiks vilisesi-
nemine, vaid viga oluline sindmus nai-
tamaks Ukraina soovi integreeruda
Euroopaga sel kodumaale nii raskel ja
keerulisel ajal.

Kaasa toodi kolm véga erinevat la-
vastust. Orkester Mokola Djadjura ju-
hatusel mingis koigil dhtutel mahlakalt
ja kandvalt, tihtlaselt kaunilt kélasid nii
keel- kui puhkpillid. Lavastused olid
heas mottes klassikalised, detailitapsed,
voibolla moneti pisut vanamoodsad
(véhe alltekste, minimaalselt liikumist,
staatilised koorid), aga minu meelest
muusikat esile tdstvad ja seega igati oo-
perile sobivad.

Esimesena méngiti Verdi “Don
Carlost”. Ajastutruus lavastuses astus
tiles uhkete hailtega solistide koosseis.
Etendusel oli suurejooneline lavakujun-
dus ja kostiilimid lausa luksuslikud -
kuninganna vahetas etenduse jooksul
kleite lausa kuuel korral! Osatiitmistest
tostaksin esile meeldejadvaid basse.
Mokola Lossenko ooper “Natalka
Poltaavast” tutvustas ukraina vérvikat
kilaolustikku. Just oma rahvaliku aine-
se ja folkloorist parinevate meloodiate
tottu on see teos juba iile saja aasta ol-
nud ukraina muusikateatrite lavadel.
Zanriliselt pigem singspiel kui ooper
(teoses vahelduvad muusikalised numb-
rid mahukate sonaliste osadega). Selles
etenduses sdras Natalkana Tamara
Kalinkina, imekauni kandva hialega
sopran, kes paistis silma ka niitlejana.
Ei saa ka jitta mainimata teise vaatuse
kaasahaaravaid tantsunumbreid ning
seda, et Saaremaal oli selle teose esiette-
kanne viljaspool Ukrainat.
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Minu isiklikuks ahhaa-elamuseks
sellel festivalil oli aga Bellini “Norma”.
Teos valmis 1831. aastal itaalia prima-
donna Giuditta Pasta tellimusel, kes
soovis endale domineeriva peaosaga
ooperit. Norma (Viktoria TSenska) oli
jouline ja majesteetlik juba esimestes
repliikides, kuulus “Casta Diva” oli vai-
mustav, lisaks vokaalsele virtuoossusele
vois tajuda ka tegelase sisemist pinges-
tatust. Veenvad ja niiansirikkad rollid
tegid veel Adalgisa osatditja Tetjana
Piminova ja Pollionet kehastanud
Andri Romanenko. Ukrainlaste koori
kiituseks peab titlema, et peale kdlava
fortissimo suutsid nad laulda ka kand-
vaid piano’sid ja toetasid igati soliidselt
oma solistide esinemist.

Kaunid korvalteemad

Festival ei pithendu aga pelgalt ooperile.
Lisaks lossihoovi pohiprogrammile toi-
muvad kontserdid linna saalides ja kii-
lakirikutes. Minul énnestus kuulda
metsosopran Annely Peebo (Viini
Volksoper) ja pianist Christian Kochi
(Viin) esinemist. Kava, mida alustati
klassikalise saksa Lied’iga, kulmineerus
temperamentse mustlasmuusikaga.
Véga meeldis, kuidas iga laul oli esita-
tud kui omaette jutustus, tervikuna labi
moeldud ja viimistletult kuulajateni
toodud.

Eriti suurt publikuhuvi tekitas
Mozarti “Reekviemi” esitus Lauren-
tiuse kirikus (Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Tallinna Kammer-
orkester, dirigent Risto Joost, solistid
Lilia Grevtsova, Angelina Svatika,
Oliver Kuusik ja Ain Anger), mida
kanti ette lausa kahel, vaid paaritunni-
se vahega toimunud kontserdil.
Kuuldavasti vaimustus publik ettekan-
dest sedavord, et ovatsioonid ei taht-
nud l6ppeda. Intervjuus ajalehele Meie
Maa {itles Annely Peebo, et tema mee-
lest oleks nii mahukas teos mojule paa-
semiseks siiski vajanud suuremat kola-
ruumi, Laurentiuse kirik jai ehk pisut
vaikeseks. Lisaks Mozartile andis EFK
veel kolm 6nnestunud eesti muusika
kontserti maakirikutes.

Mitme kavaga esines Kuressaares ja
Nasval ukraina rahvamuusika trio
Comtemp, kes tutvustas ukraina rahva-
pille. Ukraina muusikat esitasid soolo-
kontserdil ka ukraina metsosopran Jana
Boiko ning ukraina juurtega Estonia

teatri bass Pavlo Balakin (klaveril Sten
Lassmann).

Areneb ja kasvab

Igal aastal on korraldajad piitidnud lisa-
da programmi midagi uut. Nii ka téna-
vu. Esimest korda toimus festivalil
meistrikursus lauljatele, mida juhen-
dasid Ain Anger ja Matti Pelo. Osales
kaheksa noort lauljat Eestist ja Soomest.
Teiseks uuenduseks oli ooperipdevade
ametlik peopaik Opera Royal
Kuressaare kuursaalis. Spetsiaalselt ava-
tud keskoosalongis voeti kiilalisi vastu
punase vaiba, valgete laudlinade ja aja-
tute Frank Sinatra, Ella Fitzgeraldi,
Billie Holiday jt lauludega. Tantsuks ja
meeleoluks musitseeris Estonian Dream
Big Band koos solistidega, kes tdid
Kuressaare sumedasse d6sse tdelist
nautlevat kuurordimeeleolu. Kuursaal
pakkus laitmatut teenindust ja suurepa-
rast sdogielamust. Odsalong on dnnes-
tunud uuendus festivali programmis,
millest jatkumisel tdotab kujuneda kii-
lalistemagnet!

Mis hinge jaab
Ooperipdevade programm on mitme-
kesine ja pakub midagi igale maitsele.
Tundsin isegi, et parimagi tahtmise kor-
ral koikjale ei joua. Ja ega ei saagi — iga
ooperisdbra ihaldatud galakontsert oli
juba varakult viimseni vélja miitidud,
nii et ei jatkunud padsmeid ka arvusta-
jale. Kuna jargmisel aastal tuleb Kures-
saarde Teatro di Milano vaimustava bel
canto kodumaalt Itaaliast, siis pileti-
miiiik jargmistele ooperipdevadele algas
hoogsalt. Kes soovib kohal olla, peab
esimesel voimalusel padsme lunastama.
Seda enam, et sdnum erilise atmosfaari-
ga ooperisaarest levib ja ttha enam soo-
vivad siia tulla ka meie naabrid, mitte
ainult Soomest, vaid kogu Lianemere
regioonist ja kaugemaltki.
Festivalipdevadel elab Kuressaare
tajesti teistsuguses, jumalikult tilevas pi-
dulikus riitmis. Ma ei ole ainuke, kes
arvab, et ooperinddal ongi Saaremaa su-
ve tippsiindmus, kui linn on tdis teistsu-
gust drevat hingamist ja mille I6ppedes
saabub jille argine vaikelu. Tulevad kiill
kammermuusikapdevad ja rahvalikud
merepdevad, aga suursugusust, millesse
meid tostetakse ooperipievadel, tuleb
jalle aastajagu oodata.



Kaksteist

aastat hiljem

EVA LEPIK
semiootik

9.-13. juulini toimus taas Haapsalu vanamuusika festival, see-
kord juba arvult kahekiimne esimene. Minu isiklikus festivaliaja-
loos oli see kaheteistkiimnes — esimest korda sattusin Haapsalu
muusikapeole 2002, kui avakontserdil, nagu ntitidki, esitati Bachi
kuus suurt motetti. Tollest tosina aasta tagusest festivalist jaid mui-
de koige kirkamalt meelde hoopis I6ppkontserdil esitatud Bachi
kantaadid, eriti “Wachet auf, ruft uns die Stimme” ja “Herz und
Mund und Tat und Leben” (BWV 140 ja 147) - elamus, mille inten-
siivsus on mind jargnevatel aastatel Haapsallu tagasi toonud ja
millele on aastate valtel mitmeid samavaarseid lisandunud.

dnavuse festivali avakontsert
kujunes aga kogu seekordse
peo emotsionaalseks korg-
punktiks, ja seda mitte {iks-
nes repertuaari tottu, mis on barokisdp-
radele hasti tuttav ja samas aukartust te-
kitav. Kontserdiga oma 20. aastapéeva
tahistanud Studio Vocale topeltkoori
(16 lauljat, 2 haalt partii kohta) oli festi-
vali kunstiline juht Toomas Siitan kut-
sunud vdga kogenud ja voimekad laul-
jad (Iris Oja, Kddy Plaas, Annika Loh-
mus, Uku Joller, Mati Turi) ja ainuiiksi
koosseisu vaadates vois oodata viga
head esitust. Teoste kaalukusele ja sisu-
lisele tosidusele vaatamata ei 6hkunud
esitusest mingit raskuse vaimu. Vois
vaid imetleda retooriliste niiansside ta-
bamise tapsust motetis “Jesu, meine
Freude”, kontserdi esimese poole 16peta-
nud “Lobet den Herrni” juubeldavat
ro66mu, ohtu teises pooles kolanud
“Komm, Jesu, komm” liigutavat usal-
dust ning 16puks “Singet dem Herrn ein
neues Lied” kasvavat akustilist tulevérki.
Viimase puhul ei suutnud ma isiklike
idiostinkraasiate t6ttu meenutamata jét-
ta Ristikivi “Ré6mulaulu” kirjakohta,
kus peategelane David kuuleb Pariisi
Jumalaema kirikus esimest korda kee-
rulisemat poliifooniat: “isegi organum
quadruplum, millest vend Honoré réai-

kis nagu mingist jumalikust imest, oli
mulle téiesti arusaadav. Ma voisin seal
koiki haali jalgida, aga siin ldhen ma
taitsa segamini. On nagu oleks linnu-
parv lahti lastud ja niiiid héljuvad nad
seal {ilal volvide all. Ma ei saa neid
enam Kitte. [---] Kui ma ptitian neid sa-
ladusi lahti moistatada, hakkab mu pea
veel rohkem ringi kdima. Parem on ai-
nult kuulata ja kaasa minna”

Sel aastal oli festival esmakordselt
tiles ehitatud {ihe ldbiva teema timber,
milleks oli saksa barokk ja selle suhted

itaalia muusikakultuuriga. Peale Studio
Vocale pithendusid sellele teemale ka
ansamblid Sagittarius ja Daimonion.
Traditsiooniliselt ithendas festivali oluli-
semaid kontserte asjaolu, et esitajatele
on enesestmoistetav {thendada musit-
seerimine muusikaloolise uurimistege-
vusega, voimega esitatavat suhestada nii
selle loomisaja kui ka kaasajaga. Ega va-
namuusikat teisiti motet teha olegi.
Teist aastat jérjest astus Haapsalu
festivalil iles ansambel Daimonion,
mille hingeks ehk daimoniks on fantas-
tiline Anais Chen, kelle jaoks barokk-
viiul tundub olevat emakeel, milles ta
viljendab ennast vorratult vabalt ja loo-
mulikult. Kiillap méletavad koik, kel oli
onn moodunud aastal Jaani kirikus
Daimonioni kontserdist osa saada, kui-
das Corelli sonaadi virtuoosse kiire osa
jdrel kostis iile saali madala meeshéile
6eldud lakooniline kommentaar:
“Super!” Vaieldamatult, sest Cheni
mangus ei ole tehniline iileolek ees-
mark omaette, vaid tolgenduse osa ja
muusikalise tdhenduse kandja. Kui

Studio Vocale ja dirigent
Toomas Siitan.
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Vérratu Anais Chen.
FOTOD ARVO TARMULA
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mullu esitati viikeses Jaani kirikus 17. ja
18. sajandi viiuli- ja tSellomuusikat, siis
sel aastal stiveneti toomkiriku volvide
all veidi varasemasse aega, 16. sajandi
16pu ja 17. sajandi eksperimentaalsesse
kammermuusikasse. Koosseisu olid
kaasatud tsink (Andrea Inghisciano) ja
dulcian (Giovanni Battista Graziadio),
haruldasi instrumente valdasid nimeta-
tud muusikud muljetavaldava meister-
likkusega. Nende puhkpillide kandvad
helid poleks ilmselt Jaani kiriku intiim-
sesse Ohkkonda histi mahtunud ega so-
binudki. Kdlas muusika ajastust, mil
iseseisev instrumentaalne kammermuu-
sika tdnapdeva tahenduses end alles
leidma hakkas - vana poliifoonia ja
uudse retsitatiivsuse himmastavates
siinteesides, mis vérsusid saksa ja itaalia
autorite vastasmojudest. Sagittariuse
neljapdevast vdga poneva kavaga kont-
serti (Heinrich Schiitz, Claudio Monte-
verdi, Andreas Hammerschmidt ja J. S.
Bachi vanaonu pojad Johann Michael ja
Johann Christoph Bach) ei dnnestunud
mul muude kohustuste tottu kahjuks
kuulata.

Reedene 66kontsert Haapsalu kul-
tuurikeskuse rodusaalis koosnes kahest
poolest. Esimeses pooles astus Cantores
Vagantes {iles plokkfloddikonsordina
(Reet Sukk, Taavi-Mats Utt, Andres
Siitan), esitades vérvika ning samas
meditatiivse kava 15.-18. sajandi muu-
sikast. Teise poole téitis tantsuetendus,
noore koreograafi Anna-Kristiina
Siitani Viljandi Kultuuriakadeemia dip-
lomit66na valminud “Sihtkoht: akvaa-
riun’, mis kulges samuti plokkflootide
enamjaolt keskaegsete viiside saatel
ning lahkas eneseleidmise ja igaveste
eksistentsiaalsete kiisimuste teemat
niitidistantsu vahenditega. Vanamuu-
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sika ja moodne tantsukeel moodustasid
igati orgaanilise terviku (oma osa oli
selles kahtlemata elaval muusikal, an-
sambli ja tantsijate koos toimimine oli
tdpne ja tundlik). Tantsisid Maarja
Kukumdgi, Jane Ojasalu ja Joonas
Tagel. Etenduse sisu oli muidugi pessi-
mistlik - tdiskasvanute “mangud” ei pa-
ku erinevalt laste omadest maailma
avastamise ro0mu ja rahulolu, ning ak-
vaarium, klaasist vangla, on ilmselt pal-
ju rohkemate inimeste sihtpunkt, kui
meile moelda meeldiks. Lavastaja julgus
nii tosise kiisimusega tegelda on seevas-
tu lootustandev.

Laupdeval esitati Jaani kirikus Viini
heliloojate flo6dikvartette. Méangis taas
Cantores Vagantes, seekord koosseisus
Reet Sukk, Meelis Orgse ja Mall Help
koos vene tsellovirtuoosi Pavel Serbi-
niga. Kolasid Mozarti, Joseph ja Michael
Haydni ning nende tdnapéeval vihem

teostega. Teine neist, “Da pacem’, loo-
dud laastava kolmekiimneaastase soja
ajal, 1627. aastal Mithlhausenis peetud
Kurfiirstentagil osalenute tervituseks,
t6i kaasa voimsad taevased kommen-
taarid. Rahutegijate ja voitmatu keiser
Ferdinandi kiituseks loodud hiimnisse
sekkus kéuemiirin ja akendetagust pik-
sepilvist hdmarust valgustasid vélgusah-
vatused, mis jaidki kontserdi avapoolt
saatma. Ei saanud jatta métlemata tdna-
péevastele rahutegijatele, kes tihe kiega
kehtestavad sanktsioone ja teisega miiii-
vad Mistrale — loodetavasti nende pea
kohal miiristab sama korralikult. Kuid
muusika jatkus ning suutis vagevatelt
taevanahtustelt tdhelepanu kérvalegi
juhtida. Sdravate vokaalteoste vahele ko-
lasid kummaski kontserdipooles
Gabrieli instrumentaalsed kantsoonid
Daimonioni muusikute esituses. Pole
pohjust vaielda Saale Fischeri mulluse

tuntud kaasaeg- kriitikaga

sete Johann il iye .. Tallinna
Baptist Vanhali Traditsiooniliselt ithendas Barokkorkestri
jaFranz Anton  festivali olulisemaid kontser- aadressil (Sirp
Hoffmeisteri te asjaolu, et esitajatele on 25. VII 2013),
teosed. - . sel aastal on
Elegantne ja enesestmoistetav ithendada aga vaevalt
hérk muusika musitseerimine muusika- voimalik 16pp-
ning esitajate loolise uurimistegevusega. kontserdi inst-
suurepéirane an- rumentaalse
samblitunnetus poole kohta

tegid sellest kdige roomsama ja helgema
festivaliohtu, millele aitas muidugi suu-
resti kaasa asjaolu, et koigilt heliloojailt
oli valitud mazoorne teos; isedranis tu-
jutostvalt mojus Joseph Haydni
Divertisment C-duur (Hob IV: 8). Pavel
Serbini tSelloméing tekitas soovi teda
edaspidigi kuulda, véibolla koguni tema
enese juhitava barokkorkestriga Pratum
Integrum (kontserdikorraldajad, palun?).
Loppkontsert, mis vottis kokku fes-
tivali peateema, saksa varabaroki ja itaa-
lia mojud, anti tthendatud joududega -
valiskiilalised Sagittarius, Daimonion ja
Eestist Studio Vocale Michel Laplénie
juhatusel. Kontserdi peategelane oli
Heinrich Schiitz, kolasid ka tema 6peta-
ja Giovanni Gabrieli ja kaasaegse
Samuel Scheidti teosed Veneetsia mit-
mekooristiilis. Vokaalsolistidena astusid
Sagittariuse lauljate korval tiles ka Iris
Oja ja Uku Joller. Nii véljapaistvatelt
esinejatelt ei saagi oodata muud kui
maailmataset, mida kuulajatele ka paku-
ti. Kontsert algas Schiitzi ladinakeelsete

Oelda iihtki kurja sona. Kas tdnavune
loppkontsert vaga korgel tasemel vilis-
maiste instrumentalistidega, keda taien-
dasid Eesti muusikuist vaid Ene Salu-
mie orelil ja Arvo Haasma viola da
gamba’l, on vastus Saale Fischeri kurt-
misele, et “kui {iksikud instrumentalis-
tid valja arvata, tundub Eesti lauljate iil-
dine tase EFK ja Collegium Musicale
eestvedamisel ajaloolise interpretatsioo-
ni vallas aiva tempot tdstes eest dra mi-
nevat’, peab kiisima festivali juhilt
Toomas Siitanilt.

Kontserdi molemasse poolde jagus
iiks meeliiilendav Schiitzi Magnificat,
esimeses ladina, teises 1opunumbrina
viimane tema mitmest saksakeelsest
Maarja kiituslaulust, opus ultimum -
nagu kinnitav pitser Schiitzi mainele
heliloojana, kes suutis muusika saksa
keelde tolkida.

Lopetuseks ei jaagi muud, kui kor-
raldajatele-esitajatele tdnu ja kiitust del-
da ning soovida kaunile traditsioonile
oitsvat jatkumist.



Heino

Eller
“Preltiudid”

Vardo

Rumessen
(klaver)

estis on nliid matgil 1988. aas-
tal New Yorgis ilmunud CD
Heino Elleri “Preltitidid”. Selle
salvestas pianist Vardo Rumes-
sen plaadifirmale Pro Piano ning sellel ko-
lavad esmakordselt tervikuna koik Elleri 29
preltidi. Seni oli plaat kattesaadav vaid
Ameerikas. Plaadi aluseks on Rumesseni
1981. aastal toimunud klaveriéhtu, kus ta
mangis esmakordselt kéiki Elleri preltitide.
Enne seda oli erinevate Eesti pianistide
esituses (Heljo Sepp, Bruno Lukk, Lilian
Semper, Valdur Roots) kélanud vaid vali-
tud Elleri preltitidid. Seda 6htut kordas
Rumessen mitmel pool Eesti vaiksemates
saalides ning alates 1988. aastast avanes
tal vdimalus neid mangida ka mitmel pool
valismaal: Stockholmis, Goteborgis, Mel-
bourne'is, Roomas, Hiroshimas ja New
Yorgis. Parast seda, kui firma Pro Piano oli
tutvunud Rumesseni kogu Tubina klaveri-
loomingu salvestustega rootsi plaadifir-
mas BIS 1988. aastal, tehti Pro Piano fir-
mast Rumessenile ettepanek salvestada
New Yorgis kéik Elleri preltitidid. Kuna
Elleri prelitidide kogumik polnud sel ajal
veel triikist ilmunud, siis oli salvestamise
aluseks Mart Humala koostatud preliitdi-
de kasikirjaline kogu, mis ilmus triikist al-
les 1992. aastal. CD sai pdrast ilmumist
1998. aastal Ameerikas laialdast tunnus-
tust, kuid oli Eestis siiani taiesti tundmatu.
Jargnevalt valik valjavotteid plaadi
kohta ilmunud arvustustest. “Elleril Iaks
korda luua jouline, vastupandamatu muu-
sika vaatamata kunstilistele piirangutele.
Toepoolest, selle laserplaadi tihti haru-
kordne muusika naib olevat padsenud aja-

Niiiid ka Eestis!

vo

sulust. Alles 1981, Uksteist aastat parast
Elleri surma, vés taas avalikult kuulda te-
ma prellitide Vardo Rumesseni esituses.
Nende haaravalt salvestatud esituste
pohjal pidid need kontserdid olema Eesti
kuulajaskonnale ilmutusliku tdhendusega.
[..] Eller on haruldane leid. Eesti dirigent
Neeme Jarvi on salvestanud ka Elleri or-
kestrimuusikat. Kammermuusikas leidub
paljugi, mida kuulata. Toodagu seda aina
rohkem!” (Peter Burwasser, Fanfare, 1999).
“Neile, kes on huvitatud Eesti muusikast,
on Rumessen otsekui kangelane. Rumes-
sen tunneb Elleri prelitde erilise pohjalik-
kusega. Tema jaoks ei ole see eksklusiivne
salvestamisprojekt. Tema usk muusikasse
peegeldub ta mangu igas rakus, ta laskub
kolalise soojuse stigavustesse, kuid haarab
ka tehnilise véimsusega.” (Rob Barnett,
Classical CD Rewievs, 2001) “Vardo
Rumessen paastis need palad unustuse
hélmast 1981. aastal. [...] Kindlasti on need
preliitidid korge laenguga esteetilised mi-
niatuurid, kuid ma kahtlen, kas kuulajad
peaksid neid “modernistlikeks’, nagu
Rumessen neid oma saatesdnas kirjeldab.
Minu meelest on need kiitkestavad ja ori-
ginaalsed ning paris kindlasti on need
ilusasti esitatud. Salvestuses on intiim-
sust ja markimisvadrselt stigavad bassid,
mille méjul muusika ndib esile kerkivat
otse klaveri siidamikust. Klaverisdbrad,
kes otsivad varsket, huvidratavat reper-
tuaari, peaksid haarama selle suurepara-
se plaadi jarele” (American Record Guide,
1999).

Koostanud la Remmel

MUUSIKAUUDISEID EESTIST

Teistmoodi muusikapaev
taas tulekul

Eelmisel aastal tihistas Eesti Muusika-
noukogu rahvusvahelist muusikapdeva 1.
oktoobril esmakordselt poneval ja tavatul
viisil. Terve pdeva kélas muusika iile
Eesti paikades, kus me pole harjunud se-
da elavas esituses kuulama. Sel aastal on
plaanis paljudele ponevust pakkunud
siindmusega jitkata. Eelmise aasta mul-
jeid vahendavad ja uue aasta plaane
avavad muusikapieva meeskonna liik-
med Paula Toomel, Marili Jogi ja pro-
jektijuht Kadri Lassmann.

Kust tuli idee ja kuidas see projekt al-
guse sai?

Kadri Lassmann: Esimene impulss tuli
tollaselt kultuuriministeeriumi muusi-
kanéunikult Siiri Siimerilt. Kuna Eesti
Muusikanéukogu on rahvusvahelist
muusikapideva tahistanud muusikapree-
miate viljaandmise ja vastava tseremoo-
nia korraldamisega, siis oli igati loogili-
ne, et EMN hakkas ka seda ideed aren-
dama.

Kas oli ka eeskujusid? Mida kohtade
haldajad ja kontaktisikud projektist
arvasid, kas oli ka kahtlejaid?

K. L.: Otseseid eeskujusid ei olnud, aga
oli soov teha midagi erakordset.

Paula Toomel: Olime ise ka iillatunud,
et tuli kokku nii palju muusikuid ja koh-
ti, kes tahtsid selle paeva toimumisele
ola alla panna.

Marili Jogi: Soovisime, et koik osaleksid
projektis heast tahtest, seega arvestasi-
megi just nende paikadega, kus oli sil-
manéghtav huvi ja soov seda vastu votta.
Olen kuulnud arvamusi, et kas muusi-
kapéev on ikka reaalne ettevdtmine, sest
nii monelegi tundub uskumatu, et ithe
péeva jooksul toimub 125 tasuta kont-
serti!

Millist tagasisidet olete saanud?

P. T.: Haiglatest tuli véga positiivne ta-
gasiside, nii patsientidele kui ka to6taja-
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tele vdga meeldis! Bussijaamas olin ise
kohal ja oli toeliselt iillatav, et tinu
Pirjo Piivi karismale oli terve bussijaa-
ma rahvas tal nagu pihus. Olen kindel,
et nii monigi otsustas hilisema bussi
kasuks, et kontserti kuulata.

M. J.: Ka hommikuses rongis jagus
huvilisi. Samuti oli pstithhiaatriakliini-
ku saal Tallinnas puuptisti pianist
Mihkel Polli kuulajaid tdis. Oli ju tegu
positiivsete tillatustega, mis oligi iiks
pieva eesmirke. Elav muusika kolas
seal, kus seda oodata ei oska, ning see
andis igapdevasele ruumile meie tiim-
ber hoopis teise varvi.

P. T.: Kokku kiis neil kontsertidel ligi
10 000 inimest. Ka muusikutele meel-
dis, paljud neist on ka selle aasta prog-
rammi kaasatud. Muusikapdev on
muusikutele hea voimalus veidi teist-
moodi publikuga suhelda, ennast tun-
tuks teha ja paljud said selle projektiga
ka meediakajastust.

Kas vorreldes eelmise aastaga tuleb
ka uusi kohti juurde?

M. J.: Lihenev muusikapdev on see-
kord mahukam eelkéige maakonda-
des toimuvate kontsertide poolest. Sel
aastal on muusikanéukogul hea koos-
60 kaitsejoududega, kaasatud on
peaaegu koik sojavdebaasid. Harku
vangla asemel ldheme Tartu vanglas-
se. Tallinna lasteaedade asemel oleme
sel aastal valinud Tartu lasteaiad, kus
sisustavad programmi Elleri kooli
opilased. Kontserdid kolavad sel aas-
tal aga ka praamil ning isegi Kihnu
saarel. Soovimegi igal aastal muusika-
péevale ldheneda uue nurga alt.

Kiisinud Ia Remmel

Muusikakoolide Liidul
uus juhatus

Eesti Muusikakoolide Liidus vahetus
organisatsiooni juhatus. EMLi juhatuse
esimees on niitid H. Elleri nimelise
Tartu Muusikakooli direktor Kadri
Leivategija, esimehe asetiitja Keila
muusikakooli direktor Andres Teppo.
Teisteks juhatuse liitkmeteks on Valga
muusikakooli direktor Tiia Parmo,
Tallinna muusikakeskkooli direktor
Timo Steiner, Pirnu muusikakooli di-
rektor Mall Tiirk ja Kiili Kunstide
Kooli direktor Kalev Vaidla. Tegev-
juhina jitkab Mirje Méandla. EMLi te-
gemistest saab operatiivset infot liidu
kodulehekiiljelt www.muusikakoolid.ee.
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Tallinna Kammerorkestri

gastrollid

Tallinna Kammerorkestril on olnud gastrol-
lide rohke suvi. Alguse said need mai 16pul,
27. maist 2. juunini, kui TKO esines koos
Eesti Filharmoonia Kammerkooriga Pardi
kontsertidega Washingtonis ja New Yorgis,
muuhulgas ka Kennedy keskuses ning kuul-
sas Carnegie Hallis. Edasi jatkusid turneed
15.-21. juunini Hiinas, kus toimusid kontser-
did Wuhan Qintai ning Pekingi Keelatud
Linna kontserdisaalis. Tegemist on suurte ja
vadrikate kontserdisaalidega, millest esimeses
on 1600 istekohta ning teises 1400. Kont-
serdid laksid suure menuga, Wuhani kontser-
disaali produtsent Wenli Yangi sonul ei ole
see, et véljendatakse nii hadlekalt oma hea-
meelt, Hiinas tavaline. “Publik seisis pérast
kontserti piisti viimati mais, kui meil esines
London Mozart Players. Pardi muusika viis
koik halvad métted ja tekitas hingerahu.
Viga meeldis teine lisalugu, milleks oli
Joonas Tarmi “Kollane meedia”’ Tallinna
Kammerorkestri kontserdikavas olid Pardi
“Orient & Occident” ja “Tabula rasa” ning
Tsaikovski “Andante Cantabile” ja “Serenaad”
keelpillidele. Need teosed nditavad just keel-
pilliorkestri kui erilise koosseisu omanaolist
ja habrast repertuaari. Solistideks olid Arvo
Leibur, Lasse Joamets ning tsellist Leho
Karin, juhatas orkestri peadirigent Risto
Joost.

Erilised maailmakontserdid paadisid aga
10. juulil Tuneesias festivalil “Roman Theatre
of Carthage” Orkester kiilastas Tuneesiat
ECMi artisti ja maailmahaardega udiméingija
Anouar Brahemi kutsel. 2008. aastal esines
Anouar Brahem Tallinna Filharmoonia festi-
valil “T4iuslik vaikus”. Seekord méngis orkes-
ter tema ansambliga ja esitusele tulid Tonu
Korvitsa orkestriseaded Brahemi teostele.
Brahem jdi koost66ga viga rahule: “Tallinna
Kammerorkestril on oma eriline kola, mis
mulle viga meeldib ja meie kontserdile viga
sobis. Meie koostd6 sujus taiuslikult” Tonu
Korvits on tdusmas meie tinase pdeva itheks
olulisemaks heliloojaks. Siin niitas ta nende
teostega oma hoopis teist kiilge — maailma-
muusika tundmist.

Elleri kooli uue hoone saal.
e FOTO SIRJE H. OLESK

Elleri koolil uus 6ppehoone

Uus oppeaasta algab Elleri muusikakoolile
uue oppehoonega. See asub vana kooli-
maja duel ning seal on niitid ka kooli pea-
sissepéis. Uus maja avatakse ametlikult
15. septembril, siis tahistatakse tihtlasi
Tartu muusikakooli 95. aastapdeva.

Uue hoone esimesel korrusel on gar-
deroob ning sajaruutmeetrine liikumis-
saal. Koolil varem voimlemisruumi pol-
nud, aga lavaline liitkumine on vajalik nii
ritmimuusikutele kui ka laulueriala &pi-
lastele. Uusehitises on ka 230-kohaline r6-
duga saal, mille projekteeris Linda
Madalik. Saali lavale mahuvad korraga nii
stimfooniaorkester kui ka koor, see saab
helilooja Eduard Tubina nime. Veel on
uues majaosas helisalvestusstuudio ning
kitmmekond klassi. Klassid projekteeriti
nii, et oli juba teada, millised pillid ithte
voi teise ruumi tulevad.

Kooli haldusjuhi Peeter Illaku sonul
on kogu maja akustilised tingimused selli-
sed, mida vana maja remontides ei saavu-
tata kunagi. Koik pérandad on kummi-
puksidel ja iiksteisest lahus ning 6ppeklas-
sides ei ole tihtegi paralleelset seina.
Akustilised eritingimused on eriti tihtsad
lookpillidele, sest need tekitavad suurt
vibratsiooni. “Niiiid paned ukse kinni ja
siit ei kosta mitte tiks tiimps labi,” sdnas
Mlak. Siiani harjutasid 166kpilliopilased
1861. aastal ehitatud vana maja keldris.
Uues majas on ka lift, mida vajatakse eel-
kéige muusikainstrumentide transpor-
diks. Lift on nii suur, et mahutab 4ra ka
tiibklaveri.

Oppehoone ehitas AS YIT Ehitus. See
ldks maksma umbes kaks miljonit eurot
ning seda rahastas suuresti Euroopa re-
gionaalarengu fond. Hoone projekteerisid
arhitektid Lea Jarve-Eronen ja Erik
Joasaare. Juurdeehitis seob uue ja vana
koolihoone iihtseks kompleksiks.



Peeter Saul
(26.11932 -2.VII 2014)

2. juulil suri 82-aastasena Eesti estraadi le-
gend, dirigent, dZdsspianist ja arranzeerija
Peeter Saul. Peeter Sauli elut66 oli tegevus
Eesti Raadio estraadiorkestriga 1964-1998
(alates 1985. aastast Eesti Raadio kontsert-
orkester). Ligi 70-litkmeline kollektiiv esi-
tas nii dzdssi, estraadi kui ka siimfooniaor-
kestri repertuaari ning oli selle poolest ai-
nulaadne. Saul tegi ka palju arranZeerin-
guid eri koosseisudele, arvatakse, et neid
on ligi 5000. Ta on juhatanud peaaegu koi-
ki Soome siimfooniaorkestreid, samuti oli
ta oodatud Moskvas. Tema ke all mangi-
tud helisalvestusi, kontserte, raadio- ja tele-
saateid on tohutult, ainuiiksi Eesti Rahvus-
ringhdglingu fondis on tema nimega seo-
tud 1422 pala. 2006. aastal andis president
Peeter Saulile Valgetdhe IV klassi teenete-
margi.

Jaan Arder
(26. 11 1952 - 24.VII 2014)

24. juulil suri 62-aastaselt armastatud
laulja, tenor Jaan Arder. Arder kuulus an-
samblitesse Apelsin, Hortus Musicus,
Lust Fest, Elavad Klassikud. Lisaks laul-
misele méngis ta ansamblites mitmeid
pille (kitarr, mandoliin, steel-kitarr jne).
Arder on omal ajal vdga menuka levi-
muusikaansambliga Apelsin laulnud Eesti
rahva muusikalisse méllu sellised lood
nagu “Armur66m’, “See viis’, “Capri saa-
rel’, “Lahkuminek” jpt.

Maarja Nuut Womexi
showcase'i pohiprogrammis
Womex on rahvusvaheliselt tunnustatuim
maailmamuusika asjatundjate kokkutulek,
mis tahistab tdnavu 20. aastapdeva. 22.-26.
oktoobrini Hispaanias Santiago de Com-
postelas toimuv maailmamuusika suur-
siindmus tthendab endas muusika- ja filmi-
festivali, muusikute “turu’, konverentsid ja
valdkonna auhindade tileandmiste tsere-
mooniad ja on kujunenud suurimaks oma-
taoliseks maailmas. Selle festivali pohiprog-
rammi pole kunagi varem kuulunud tikski
Eesti artist. Omamoodi parimusmuusikute
rahvusvahelise kvaliteedimargi siimboliks
kujunenud kutset on taotlenud mitmed
Eesti esinejad, aga seni tulemusteta.

Maarja Nuut on Virumaalt périt viiul-
daja ja laulja, kes oma muusikas vétab ees-
kuju peamiselt vanade kiilapillimeeste
mangust ja parimustantsude mustritest.
Looperi abil loob ta minimalistlikest riit-
midest omandolise helimaailma, kus tra-
ditsioonilised lood on poimitud live-elekt-
roonikaga. 2013. aastal ilmus Maarja de-
biititplaat “Soolo”, mis on palvinud tun-
nustust juba mitmel pool maailmas. Plaat
valiti maineka Inglise ajakirja fRoots lem-
mikute hulka ning joudis ka nende kogu-
mikplaadile. Womexi messist votavad oma
boksiga osa ka MTU Eesti Parimusmuu-
sika Keskuse delegatsioon ja mitmed Eesti
péarimusmuusikud.

Auhinnasadu Eesti muusika-
opilastele Stockholmis

6. — 9. juunini toimus Stockholmis IIT rah-
vusvaheline konkurss erinevatele soolopil-
lidele, ansamblitele ja kontsertmeistritele,
kus osales kokku 600 mangijat kolmekiim-
ne viiest riigist, peale Euroopa ka Egip-
tusest, lisraelist, Louna-Koreast, Jaapanist,
Hiinast, Tiirgist, Singapurist, Léuna-Aafri-
kast, USAst, Brasiiliast ning Venemaalt,
Ukrainast, Valgevenest, Usbekistanist ja
Aserbaidzaanist. Konkurss toimus viies
vanuserithmas. Eestist vottis osa rekordarv
andekaid muusikadpilasi: 35 solisti klaveri
(25), viiuli (5), floodi (4) ja lookpilli (1)
erialadel tiheteistkiimnest muusikakoolist
ning lisaks neli ansamblit. Eesti opilaste
korget taset néitab ka saadud rekordarv
preemiaid.

TULEMUSED

KLAVER A | koht: Arseni Zimakov (6p
Truskina, Tallinna MK); Il koht: Katrin
Saks (6p Ruusmaa, Tartu | MK); Ill
koht: Jana Potstarjova (6p Jirisson,
TMKK); diplom: Mia Klooren (6p Sild-
Neeme, TMKK);

KLAVER B | koht: Nikita Fatejev (6p
Truskina, Tallinna MK), Uljana
Prosvetova (0p Jarovaja, Narva MK);
Il koht: Hans Matthias Kari (6p Ratas-
sepp, TMKK), Mari-Liina Ruusmaa
(Marina Ruusmaa, Tallinna MK),
Marten Méru (0p Leivategija, Elleri
kool);

Il koht: Mait Peterson (6p Floss,
TMKK), Ekaterina Voznyk (6p
Ruusmaa, Tartu | MK), Sofia Khvichia
(6p Ljutova, Nomme MK), Ekaterina
Trifonova (0p Ljutova, Nomme MK),
Yasmina Bouhoda (6p Marksalu,
Parnu MK); diplomid: Margot
Salumets (6p Ruubel, TMKK), Mailis
Jaaniste (0p Troshina, Tabivere MK);

KLAVER C Il koht: Anastassija Mjas-
sojedova (6p Marksalu, Parnu MK);
Il koht: Arina Nikulina (6p Marksalu,
Parnu MK), Arko Narits (6p Noor,
Tartu | MK);

KLAVER D IIl koht: Indra Stepanova
(6p Mikalai, TMKK), Sven-Sander
Sestakov (6p Leivategija, Elleri kool),
llja Tihhomirov (6p Homjakova,
Narva MK); diplomid: Piret Mikalai
(6p Floss, TMKK), Anette Kriisa (0p
Mikalai , TMKK), Karolina Zukova (6p
Floss, TMKK)

VIIUL A Il koht: Tahelill Niit (6p Sepp,
Kuressaare MK); lll koht: Rahel Pedske
(6p Peadske, TMKK); diplom: Mia
Ruubel (6p Pedske, TMKK);

VIIUL B diplom: Sofia Vinkel (TMKK);

VIIUL C Il koht: Triinu Piirsalu (6p
Talmar, Tallinna MK)

FLOOT B IIl koht: Helina Viigand (6p
Ivask, Turi MK); diplom: Lisanne
Lugus (6p Ivask, Tiri MK);

FLOOT C lil koht: Artjom Pahhomov
(6p Kiik, Nomme MK);

FLOOT D | koht: Anete Vinkel (5p
Pedske, TMKK);

LOOKPILLID E Il koht: Karl Johan
Kullerkupp (6p Roos, Otsa kool)
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Kooride
uliedukas suvi

Ule-eestiline neidudekoor Leelo (dirigent
Kiilli Kiivet) voitis 5. augustil X rahvus-
vahelisel koorikonkursil “Singing World”
Peterburis grand prix’ ja kaks esikohta,
modernse ja rahvamuusika kategoorias,
ning eripreemia parima rahvusliku kos-
tiiiimi eest. Lauldi valdavalt eesti heliloo-
jate muusikat (Magi, Korvits, Uusberg,
Puur jne). Koor andis kontserdi ka
Peterburi Jaani kirikus.

Leelo on Kiilli Kiiveti kée all laulnud
alates 2013. aasta novembrist, kooris on
lauljaid iile Eesti. Lisaks lauludele opiti
selgeks koreograaf Elo Undi liitkumissea-
ded. Hooaja alguses to6tas tiidrukute vo-
kaalsete oskustega ka haileseadja Teele
Joks. Konkursil osales koore 11 riigist (sh
Venemaa, Saksamaa, Jaapan, Singapur,
Hongkong, Kiipros, Prantsusmaa ja Itaa-
lia). Kunstiline juht oli Sergei Jekimov, Zii-
rii esimees oli Valeri Uspenski (Venemaa),
liikmed Ludmila Litsova, Aleksandr
Solovjov, Jakov Dubravin (Venemaa),
Zoja Tumanova-Rodman (Eesti), Leo-
nardo Sagliocca (Itaalia). Voisteldi 10 ka-
tegoorias, Leelo osales kahes kategoorias.
Modernse muusika voorus laks esimene
koht kolme koori vahel jagamisele, kes
koik voistlesid hiljem ka grand prix’ voo-
rus. Rahvamuusika voorus voitis Leelo
ainsana esikoha.

L]
2014. aastal ei ole Riia mitte ainult kultuu-
ripealinn, vaid muutus juulis ka maailma
koorimuusika pealinnaks, kuna seal toi-
mus VIII rahvusvaheline kooride oliim-
pia. Osa véttis 27 000 lauljat ja 460 koori
73 riigist. Voisteldi 29 kategoorias, mida
hindas kokku 73 ziiriiliiget.

Eestist osalesid konkursil noorte sega-
koor Vox Populi, Tallinna muusikakesk-
kooli kammerkoor, Eesti Raadio laste-
koor, Laagri kooli lastekoor, RO Estonia
poistekoor, Euroopa Kultuuripealinna
segakoor ja Keila segakoor La&Do.

Vox Populi saavutas segakooride
tSempionide kategoorias hobemedali,
TMKK kammerkoor noorte segakooride
tSempionide kategoorias kuldmedali.
Molemat koori juhatab dirigent Janne
Fridolin. Janne Fridolin: “Parast “Gaudea-
must” ja laulupidu oli see Vox Populile
vokaalselt keeruline ettevotmine, sest hdal
oli selleks ajaks juba suure koormuse saa-
nud. Sooja tunde tekitasid aga teiste diri-
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Vaade koorioliimpial&. ===
FOTO ERAKOGUST

gentide ja pealtvaatajate tunnustavad so-
nad, kuni selleni, et Vox Populit peeti ka
itheks favoriidiks. Toetust kummalegi
koorile oli tunda kogu oliimpia kestel ja
kahtlemata oli konkursil osalemine edasi-
viiv kogemus moélemale: niiteks TMKK
kooril tuli rinda pista ka tlidpilastega, sest
meie kategoorias oli ka mitu tiliopilaskol-
lektiivi” Vox Populi esitas oma konkursi-
kavas Tormise, Saare, Rahmaninovi ja
Anders Edenrothi loomingut, TMKK
koor Tormise, Pardi, Mia Makaroffi ja Sir
John Taveneri teoseid. Vox Populil ja
TMKK kooril tuli voistelda Lati, Hiina,
Indoneesia, Horvaatia, Hispaania, Poola,
Saksamaa, Ameerika Uhendriikide,
Kanada ja Namiibia kooridega. Vox
Populi haileseadja on Eesti Filharmoonia
Kammerkoori laulja Andreas Viljamie,
TMKK kooril RO Estonia metsosopran
Triin Ella. Vox Populi osalemist konkursil
toetas Eesti Kultuurkapitali rahvakultuuri
sihtkapital.

L]
Segakoor K.O.O.R. (dirigent Raul
Talmar) sai juulis Walesis Llangollenis
toimunud rahvusvahelisel koorifestivalil
I1I koha folkloori kategoorias ja IV koha
segakooride kategoorias. Koor esitas kon-
kursil Tormise, Mendelssohni, Uusbergi ja
Mikko Heini6é muusikat. Folkloori kate-
gooria esikoht laks Indoneesia segakoorile
Shantell Vocal Ensemble, K.O.O.R. jéi
neist sajapallististeemis vaid tthe punkti
vorra tahapoole. Segakooride kategoorias
jaadi esikoha véitnud Argentina segakoo-
rile Estudio Coral Meridies alla kolme
punktiga. Kokku voistles folkloori kate-
goorias 7 ja segakooride kategoorias 9
koori. Llangolleni rahvusvaheline koori-
festival on tiks maailma pikimate tradit-
sioonidega konkursse. See toimub alates
1947. aastast igal suvel ning osalejaid on
keskmiselt 4000 ringis. Festivali patroon
on Walesi prints.

Tiitarlastekoor Ellerhein Ingrid Korvitsa
juhatusel saavutas 16.-20. juulini toimu-
nud 53. rahvusvahelisel, Euroopa karika-
sarja kuuluval Seghizzi koorikonkursil
Gorizias Itaalias grand prix’ Koor osales
neljas kategoorias: romantismiajastu, niiii-
dis-, rahva- ja gospelmuusika. Ellerhein
pédses koigis neljas kategoorias finaali
ning sealt edasi grand prix’ vooru. Lisaks
saadi mitu eripreemiat: koigi osaletud ka-
tegooriate korgeim punktisumma, nais-
héilte preemia, poeesia muusikas (Veljo
Tormise “Virmaliste” esituse eest), publi-
kupreemiad rahvamuusika ja gospelmuu-
sika kategoorias ning dirigendipreemia
romantismi, niiiidis- ning gospelmuusika
kategoorias.

Konkursil osales 13 koori Itaaliast,
Sloveeniast, Poolast, Venemaalt, Eestist,
Filipiinidelt ja Taiwanist. Grand prix’ vooru
pédses kuus koori. Ellerheinal tuli konkur-
sil tiles astuda iheksal korral 19 teosega.
Esitati Palestrina, Mendelssohni, Verdi,
Holsti, Britteni, Kreegi, Tormise, Pérdi,
Rannapi, Grigorjeva ja Uusbergi teoseid
ning ameerika gospelmuusikat. Klaveril
saatis Sten Heinoja. Konkurssi hindas
kiimneliikmeline ziirii, kuhu kuulusid
muusikud Itaaliast, Hollandist, Sveitsist,
Latist, Sloveeniast, Hispaaniast, Ungarist ja
Poolast. Grand prix’ vdiduga kaasneb 2015.
aastal kontserditurnee Itaalias ning osale-
mine European Grand Prix for Choral
Singing koorikonkursil Varnas Bulgaarias,
kus voistlevad omavahel kuue Euroopa ka-
rikasarja konkursi voitjad. Tiitarlastekoori
Ellerhein dirigent on Ingrid Korvits, koor-
meister Ulle Sander, hizleseadja Vilja
Slizevski, kontsertmeister Sten Heinoja
ning ménedzer Ingrid Roose. Koor tegut-
seb Tallinna huvikeskuses Kullo.

[ ]
Piiha Miikaeli Poistekoor (dirigendid
Kadri Hunt ja Maret Alango) osales



1.- 6. juulini Itaalias Leccos XI Giuseppe
Zelioli nim Euroopa noortekooride festi-
valil ning palvis I koha. Véisteldi kolmes
voorus, mida hindas rahvusvaheline Ziirii.
Miikaeli poistekoor esitas gregooriuse ko-
raale, vaimulikku ja ilmalikku rahvamuu-
sikat ning rahvakoraalide seadeid, Péardi,
Ernesaksa, Margo Kolari, Kadri Hundi ja
Ulo Vinteri teoseid.

Tegu on eeskitt vaimulikule muusikale
keskenduva festivaliga. Miikaeli poiste-
koor kutsuti sinna liturgilist muusikat
laulvate noortekooride organisatsiooni
Pueri Cantores liikmena. Kokku oli festi-
valile valitud 12 koori. Korgeima autasu,

I auhinna cum laude pélvis Bratislava
poistekoor (Slovakkia). I preemia sai peale
meie koori veel Kolni katedraali poiste-
koor (Saksamaa), Adolf Fredriksi poiste-
koor (Rootsi) ja Georgi Dimitrovi nim las-
tekoor (Bulgaaria). “Festivali kulminat-
siooniks oli kooride iihislaulmine piduli-
kul 16pumissal, milleks kéik osavotjad pi-
did lisaks oma konkursi- ja kontserdikava-
dele selgeks 6ppima veel 18 kooriteost
ambroosiuse kirikulaulust 20. sajandi
muusikani, sealhulgas ka véiga noudlikku
politfoonilist renessanss- ja barokkmuusi-
kat. See oli meie senistest festivalidest koi-
ge toomahukam,” iitles peadirigent Kadri
Hunt. Festival toimub Milano ldhedal
Leccos tile aasta. Festivali kavva kuuluvad
galakontsert, koorikonkurss, kooride
kontserdid, rahvamuusika-show, iihis-
proovid ning missa, kus lauldakse iihisre-
pertuaari. Pitha Miikaeli Poistekoori osa-
lemist Lecco festivalil toetasid kultuurimi-
nisteerium ja Kultuurkapital.

°
21.-26. juulini oli Tiirgis Istanbulis IV rah-
vusvaheline koorikonkurss ja festival.
Voisteldi viies kategoorias: laste-, mees-,
nais-, sega- ja folkmuusikakoorid. Eesti
Meestelaulu Seltsi poistekoor Kalev palvis
folgi kategoorias II koha 95,7 punktiga ning
meeskooride kategoorias samuti II koha
93,4 punktiga. Meeskoorides edestas neid
esikohale tulnud koor koigest 0,3 punktiga.

L]
15.-18. maini toimunud koorifestivalil
“Kaunas Cantat 2014” palvis Toomas
Volli laulustuudio neidudekoor
Argentum Vox grand prix’ . Lisaks pea-
voidule sai Argentum Vox ka publikupree-
mia ja Kaunase linnavalitsuselt parima
koori auhinna.

Festivali viimasel 6htul lauldi Pitha
Jurgise kirikus toimunud kontserdil, kus
oli suurepdrane akustika ja rohkearvuline
publik.

Andres Lemba voitis Soomes
heliloomingu konkursi

1.-7. juunil anti Soomes rahvusvahelisel
vokaalmuusika festivalil “VocalEspoo”
tile rahvusvahelise kooriloomingu kon-
kursi preemiad. Andres Lemba saavutas
meeskooriteosega “Sanctus” I koha. Sega-
koorilaulude kategoorias jagas Lemba
teos “Miserere” II kohta soome helilooja
Cecilia Damstromi “Credoga”. Konkursi
eesmark oli leida uusi ja huvitavaid teo-
seid laste-, sega- ja meeskooridele. Kon-
kursile esitati 32 teost 23 heliloojalt.
Andres Lemba oli tunnustusest meeldi-
valt tillatunud. “Jdin teoste ettekannetega
vaga rahule. Helilooja muusikalisi taotlu-
si oli ettekandel arvestatud,” sonas
Lemba. Ta lisas, et festivali avakontserdil
kolanud teosed olid kirjutatud viga koo-
ripéraselt.

Andres Lemba on 16petanud TMKK
1987 (6p Eda Korgemagi) ja EMA 1994
(6p Ants Soots) koorijuhtimise erialal.
Aastatel 2000-2006 oli ta Raplamaa
noorte meeskoori peadirigent. Ta t66tab
alates 1992. aastast Otsa koolis muusika-
teoreetiliste ainete Opetajana, aastast 2003
RO Estonia poistekoori koormeistri ja
kontsertmeistrina ning aastast 2006
Vanalinna Muusikamaja tiitarlastekoori
kontsertmeistrina.

Eestlane Prantsusmaal Verdi
“Falstaffi” nimiosas

Juulis toimus Prantsusmaal Opera
Nomade’i ja Academie Lyrique’i egiidi
all kolm Verdi ooperi “Falstaff” vaba-
ohuetendust, miangukohaks maaliline
Chateau de Rochambeau lossihoov.
Kahe etenduse nimiosas laulis eesti ba-
riton Olari Viikholm: “Mind soovitas
“Falstaffi” nimiossa professor Eva
Mirtson, kes on eesti muusika ning
muusikutega juba aastaid seotud.
Etendusel oli kolm koosseisu, peale mi-
nu oli Falstaffi osas ka niitleja ja laulja
Michel Hermon. Minu kanda oli kaks
esimest etendust. Reaktsioon oli viga
positiivne, kogu trupp kdis mind tdna-
mas, peadirigent Amaury de Closel
kinnitas, et tal oli siiralt hea meel koos-
t66d teha ning Eva Martson viljendas
uhkust selle iile, et sai Prantsusmaale
tuua eestlase, kes tegi tagatipuks ka vi-
ga hea rolli. Peadirigent pakkus mulle
tulevikuks paar rolli, iiks neist Falstaft
ithes Prantsuse suuremas ooperiteatris.
Jargmisel suvel ootab ka iiks Wagneri
loominguga seotud projekt.”

Eesti parim album - J.M.K.E
“Kiilmale Maale”

Raadio 2 “Muusikandukogu” erisaates
tehti teatavaks Eesti saja koige parema al-
bumi tabel, mille koostas Eesti Ekspressi
kultuuriosakonna Areen kokku kutsutud
Ziiril. Aegade parimaks valiti JM.K.E
“Kiilmale Maale”. Esimese kiimne hulgas
olid veel Vaiko Epliku “Varielu”, Gunnar
Grapsi&Magnetic Bandi “Roosid papale’,
HU? “Film’, Ruja “Ruja’, Vaiko Epliku &
Eliidi “Kosmoseodiisseia’, Metro Luminali
“Coca Cola’, Sven Griinbergi “Hingus’,
Apelsini “Apelsin” ja Réovel O6biku
“Popsubterranea”. Villu Tamme ise arvas,
et kiillap on Eestis tehtud paremaidki al-
bumeid, kuid selline tunnustus on kahtle-
mata meeldiv.

Tiit Joametsa edu rahvus-
vahelisel konkursil

Tiit Joamets osales juulis Itaalias Torrazza
Costes (Milano lihedal) esimest korda toi-
munud rahvusvahelisel 166kpillimangijate
festivalil ja saavutas vibrafonide kategoo-
rias vanemas vanuserithmas 98 punktiga
sajast absoluutse esikoha (overall first
prize). Solistide korval said omaette kate-
goorias voistelda ka 160okpilliansamblid.
Uldarvestuses sama palju punkte ning sa-
ma tiitli saigi veel iiksnes Zari Percussion
Duo Itaaliast.
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HELIPLAATIDE TUTVUSTUS

Vantorel.
Frotee

Aastatel 1970-1971 tegutsenud an-
sambli Vantorel (ehk Keldriline
Heli) salvestised anti esimest kor-
da vélja “postuumselt” 1997. aas-
tal (kassetil ja CD-R-plaadil).
Vahepeal on juba uus pélvkond
liles kasvanud ning plaadifirma
Frotee on selle muusika niitid pa-
rendatud kujul taas dllitanud.
Plaadil on valdavalt Andres
Valkoneni looming, mis paigutub
kusagile psiihhedeelse rocki ja biit-
muusika vahele, olgugi et psiihhe-
deeliataotlust polevat Véntoreli
poistel olnud ning tollase tantsuli-
se biitmuusika peavoolust sooviti
just distantseeruda. Umbes poo-
led lood on tegelikult siiski tipris
kaasakiskuva motoorse riitmikaga
ja vaid paar lugu sisaldavad ena-
mat kui kolme osa. Kuid esiteks —
riitmierksus ei tulene ainult biit-
muusikast. Naiteks kolmes Viljar
R&hni loos v6ib aimata sarnasusi
hoopis Creami ja raskerocki pio-
neeri Black Sabbathiga. Ning tei-
seks — lihtsate skeemide ja raadio-
sobralike loopikkuste juures on
selle muusika pohivaartuseks siiski
kaasahaarav meloodilisus ja varvi-
kas emotsionaalne palett, mis si-
saldab enam-vahem kéiki varjun-
deid r66msa ja melanhoolse vahel.
“Tehniliselt” saaks muidugi
norida monegi asja kallal. Nditeks
tundub juba parast paari loo kuu-
lamist, et Hirmo Harmi ehitatud
vau-pedaali on suures Ghinas (le-
ekspluateeritud; soolokitarri soori-
tused on (ldse veidi stereotiiip-
sed ega kanna vilja naiteks sellist
kahe ja poole minutilist jammimist
nagu loos “Vasimus”; meeshadled
(erinevalt Lagle Alpiusest!) kéla-
vad mitmel pool kramplikult; ning
eks siin-seal leidub ka lausa taht-
matuid dissonantse. Ent kuna ena-
mik plaadi neljateistkiimnest loost
salvestati esimese votte ja kahe
paevaga, siis tasukski suhtuda ma-
terjali kui hasti dnnestunud kont-
sertalbumisse ja muidugi kui aja-
lootirikusse. Juhul muidugi, kui
kuulaja taustast Gldse huvitub. Kui
aga mitte, siis isiklikult soovitan
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alustada huvitavate lahendustega
biitloost “Hot Sun” ning poeetili-
sematest kompositsioonidest na-
gu “Sa tulid tuppa” ja “Véntoreli
lein”. Sel plaadil leidub ilusaid het-
ki, aga koiki ei pruugi kohe marga-
ta.

KAUR GARSNEK
muusikakriitik ja muusik

1. Toomas Vanem.
Toomas Vanem

V6iks uurida, mis pagana vagi see
on, mis sunnib eesti muusikuid ik-
ka ja jalle tagasi po6rduma metal-
sema progerocki poole. Just tap-
selt selle tee on ette v6tnud hinna-
tud kitarrist Toomas Vanem. Mees
on manginud ansamblites Puntra,
Kuller, Kuues Meel, Rodeo, Linnu
Tee, Radar, Kontakt, Dialog,
Shower ja Easy Living, lisaks luge-
matud projektkoosseisud. Viimaks
vOttis ta katte ja salvestas oma esi-
mese sooloplaadi.

Vanem on vahemasti ndo poo-
lest tuntud koigile, kes on juhtu-
nud ndgema mdénda kodumaist te-
lesaadet, kus musitseerib elus an-
sambel. Suure tGendosusega teeb
seal kaasa ka Vanem. limselt va-
hem teatakse, et 2011. aasta no-
vembris valiti ta konkursil “Guitar
Idol 11I” instrumentaalpalaga
“Lonely Proton” maailma saja pa-
rima kitarristi hulka. Kdesolev
plaat on puhtakujuline autorial-
bum, kus Vanem ei nadita end mitte
ainult meisterliku kitarristina, vaid
ka helilooja ja arranzeerijana.
Uhtlasi oli ta ka plaadi salvestaja,
miksija ning produtsent. Kaasa
teevad veel Andrus Lillepea (trum-
mid) ja Henno Kelp (bass), samuti
klahvpilliméngija Sergei Pedersen
ja USA bassist Stuart Hamm.

Selliste Iahteandmete puhul
tekib trobikond kisimusi. Kas per-
fektne instrumendivaldamine ga-
ranteerib ka perfektse elamuse?
Kas vilgaste nappude all siindivad
helipilved on oma tehniliselt taiu-
selt moistetavad ka erihariduseta
kuulajale? Kas néudlikud kompo-

sitsioonid avaldavad méju? Kas
Tartu levimuusikapdevad jaavadki
kestma? Vanem tegi kaasa legen-
daarses trash metal’i bandis
Shower ja kindlasti on tema kirg
raskema rocki vastu alles. Muidugi
mitte enam nii karisevas votmes
kui Showeri pdevil, ent ikkagi.
Stiililiselt on albumi tihtlasest to-
naalsusest viljas koneka pealkirja-
ga pala “Summer samba”, mis
jouab kohati kenasti yacht rock’i
mangumaale.

Vanem on 6elnud, et on muu-
sika loomisel [dhtunud printsiibist,
et meloodiad oleksid sellised, na-
gu vokaalmuusikas, ta on dritanud
kitarriga laulda. Toepoolest, ka
instrumentaalpalas saab olla ref-
raan. Sajaprotsendiliselt instru-
mentaalse albumi inspiratsiooniks
on reaalsed stindmused ja lood,
mis on ka ingliskeelsel plaaditimb-
risel kenasti dra toodud. On vaga
hea, et leidub printsipiaalseid me-
hi, kes ajavad suurema kisa ja kdra-
ta oma asja ning teevad seda vaga
korgel tasemel.

MARGUS HAAV
kultuuriajakirjanik

Pae Kollektiiv.

Pianist, helilooja ja orkestrijuht
Kirke Karja on toonud Eesti jazz-
muusikasse uusi tuuli. Temaga seo-
tud vérskeid puhanguid on tegeli-
kult lausa mitu, nende seas osale-
mine ansamblis Heliotroop (millelt
on samuti varsti plaati loota) ja
loomingulises riihmituses Avarus.
Aga tema loomingulise mina koige
representatiivsem vdljendus on
siiski vdike bigband Pae Kollektiiv.
Kirke Karja looming ja initsiatiiv on
kui reaktiivaine, mis paneb pulbit-
sema meie noore jazzielu ja annab
vadljundi muusikutele, kes pole val-
davalt seni veel kuigi tuntud. Olgu
Pae Kollektiivi likmed seet6ttu siin
ka tles loetud: Allan Jarve (trom-
pet, fliigelhorn), Mairo Marjamaa
(alt- ja sopransaksofon), Indrek
Varend (tenorsaksofon), Keio Vutt
(bariton- ja sopransaksofon),
Ingvar-Vilmar Leerimaa (trom-
boon), Madis Meister (kitarr), Siim

Usin (akustiline ja elektriline bass)
ning Tonu Tubli (trummid ja 166k-
pillid). Kirke Karja on orkestri pri-
mus inter pares, kes ei triigi esile,
vaid juhib muusikalisi arenguid
oma maalilise klaverimanguga ja
annab meelsasti kaaslastele soolo-
ruumi. Kompositsioonid on vahel-
dusrikkad nii vormiehituse kui ka
tekstuuri ja arendusvétete poo-
lest. Noorte muusikute méng kin-
nitab, et Eesti jazz on kiirel tousu-
teel ja vdrsket verd tuleb aina juur-
de. Soolod on sisukad ja ansambli-
méng kompaktne. Karja omaloo-
ming on kaasaegse bigbandijazzi
vaimus, mangides erineva meetri-
ka ja temaatilise materjaliga ning
poimides sisse vabajazzilikke helis-
tiku- ja taktim6dduvabu I6ike.
Meeldiva albumi ainus tilluke mii-
nus on salvestuse pisut liiga asine,
tihekiilgne sound, mis kipub muu-
sikalises mottes mitmeplaanilist
loomingut veidi maad ligi suruma.

JOOSEP SANG

Maa haal. Triinu Taul.
Triinu Taul

Musikaalses perekonnas siindinud
ja sirgunud Triinu Taul on maast-
madalast muusika sees olnud ning
ise laulnud, pilli ménginud ja lugu-
sid kirjutanud. Ta on olnud “pildil”
nii koos oma 6e Anu kui ka mitme
ansambliga. Sestap ongi veidi
kummaline, et “Maa haal” on te-
ma esimene album. Maal elanud ja
kasvanud Triinu Taul on 6ppinud
parimuskultuuri ka Viljandi Kultuu-
riakadeemias ning sestap pole
pohjust imestada, et debiilit on
juurtemuusikast méjutatud. Ta
mangib ise paljusid pille ja valdab
mitmeid haaletehnikaid alates
klassikalisest hddleseadest ja I6pe-
tades parimustehnikatega. “Maa
haal” on tundlik ja mitmekesine
ning vaieldamatult siiras, kuid liig-
ne koloriitsus ja erinevate stiilide
ning instrumentide kasutamine ki-
pub kohati jatma tervikust natuke
hajevil mulje. Avapala “Ettitd” ki-
tarrikdikudest kolavad nditeks labi
ilmselged progerocki méjutused.
Albumi edenedes kaiakse Idbi mit-



me maa ja mandri traditsioonid
alates Mulgimaast kuni Austraa-
liani, kuid sellele vaatamata véi siis
just tanu sellele kipub tonaalsus
sageli kanduma kuhugi globaal-
etno ja new age’i vahelisse tsooni
ning annab tulemuseks musikaalse
stinkretismi, mis pariselt siiski t66-
le ei hakka.

Huvitaval kombel paistavad pi-
gem malbe imagoga Triinu Taulile
rohkem sobivat julgemad ning ko-
hati suisa pstihhedeelselt séravad
palad nagu naiteks tempoka toru-
pilliga viirtsitatud “Paike labi puna-
se klaasi”. Album sisaldab valda-
valt omaloomingut, sekka ka koos
saatebandiga arranzeeritud pari-
musmuusikat. Triinu Tauli poolt on
haal, torupill, pikkvile, tinavile ja
parmupill. Darbuka ja oktaavviiuli
kérval lahevad muusikainstrumen-
tidena kaiku munakoored, veepu-
del, efekte lisavad vee tilkumine,
tuule mihin, I6kke praksumine ja
kassi nurrumine.

Triinu Taul kasutab paljusid
Opetusi ja praktikaid ning formu-
leerib labi isikliku prisma ja perso-
naalsetele kogemustele tuginedes
ise oma uskumused. Uhest kiiljest
tdhendab see seda, et jéiku piire ei
ole, kuid teisalt on natuke keeruli-
ne tuvastada ka mingit selget kuu-
luvust, mis globaliseeruvas maail-
mas iseenesest ju eriline pahe po-
le. Tegu on selgelt otsingutel oleva
heastidamliku, andeka ning mitme-
kiilgse isiksuse ja muusiku esimese
plaati kdrvetatud jdljega tema ot-
singuterajal.

MARGUS HAAV

Kajalood. Jan Helsing.
Seksound

N&gin Jan Helsingit esimest korda
laval idiillilisel festivalil “Schilling”,
kus ansambel oma plaadimaterjali
ka esmakordselt suurema publiku
ees testis. Vokalistiks oli siis Kristi
Kindel. Esimest muljet saab ainult
liks kord jdtta ja sestap assotsiee-
rub Jan Helsing mulle soojuse,
slimpaatse seltskonna, paitava
paikese, varske tuulekese, gur-
meedlle ja horkude kapsapann-
kookidega. Vdga ilusa ja simpaat-
se deblititalbumiga suve keskel
publiku ette astunud Jan Helsing

on pigem avatud kooslus ja musi-
kaalne vabakond kui jdigalt fiksee-
ritud likmeskonnaga ansambel.
Eriti liikuv on vokalisti koht.
Albumil teevad lauljatena kaasa
Kristi Kindel ansamblist Dallas,
Kért Ojavee Pia Frausist, Kaidor
Kahar hipikambast Pilvikud ning
veel moned teisedki. Vaimuka ni-
mega Jan Helsing on pohiliselt siis-
ki kirjanik Jan Kaus koos oma va-
nade semudega, kellest enamik on
temaga varem koos manginud in-
die-pundis Dreamphish. Laulu-
s6nad teeb, nagu arvata voibki,
Kaus ise. Muusikagi on osalt tema
looming, aga lisaks loovad seda
veel ka Andres Soosaar (Picnic/
Dreamphish), Helari Pluss
(Morningrise) ning Arpo Vatsel
(Dreamphish). Lood véttis linti
ning produtseeris Pia Frausi ja
Dreamphishi trummar Margus
“Wolfredt” Voolpriit.

Jan Helsing on tiheksakim-
nendate aastate meloodilisemast
ja miravabamast shoegaze'ist ins-
pireeritud indie-band. Siin on mida-
gi Dallasest, midagi Tartu Popi ja
Roki Instituudist, midagi on laena-
tud Briti pdrandaalusest muusi-
kast, midagi Eesti taevapealsest.
Meloodiad on selgepiirilised ja ilu-
sad, vahetuvad vokaalpartiid lisa-
vad koloriiti, sénad on nutikad,
mitte pelk taustavulin muusikale.
Naiteks pala “Asuur”: “Ara siit /
Sinna kus ootab meid iiks paradiis,
asuursinas silmapiir. Lendu viib,
tostab meid 6hku metalne tiib.
Paikesekiir, lehvitab meile, ootab /
paradiis Roosas vahus ranna-
viirg...” Niisiis on piisavalt hasti pei-
detud irooniat, aga kui tahta seda
mitte margata, siis ei pea ka.
Paroodiana pole “Kajalood” otse
loomulikult kindlasti méeldud, aga
tegelikult ei pea ka romantikat ala-
ti surmtdsiselt votma. Ainult 6nne-
lik inimene suudab enda tile naer-
da ja naer on teadagi terviseks.

MARGUS HAAV

Alo.
Raska

Nagu plaadikaanelt loen, on Aio
“taarausu unejumalus, kes viib va-
sinud hinge jalutama médda pone-
vat ja vaheldusrikast unemaastik-

ku”. Pénev ja vaheldusrikas on see
jalutuskaik toepoolest. Kuigi Eesti
etnoelu on viimasel ajal muutunud
vagagi rikkalikuks ja kirevaks, lisab
Aio meie parimusmuusikasse uusi
vdrve. Statistiliselt voiks ju delda,
et tegemist on pigem Norra kui
Eesti ansambliga, sest grupi neljast
liikmest on vaid (ks eestlane, ent
see (iksainus eestlane, puhkpilli-
mangija Katariin Raska on ilmsel-
gelt ansambli tiidiri juures ja kaht-
lemata just tdnu temale ongi an-
sambli nimi eestipdrane ja muusi-
kas selges (ilekaalus eestiparased
parimusmustrid.

Aio nimetab oma muusikat
“eksperimentaalfolgiks” ja miks ka
mitte. Ehkki kvarteti instrumentaa-
riumis on ehtsaid rahvapille, nagu
Raska mangitud torupill ja parmu-
pill v6i Jon Hjellum Brodali viiul ja
hardanger-viiul, on kélapildis vaga
tdhtsal kohal ka Raska vaat et pea-
mine pill sopransaksofon koos
bassklarneti ja kontrabassiga.
Osaliselt toetub plaat pigem jazzili-
kule méanguloogikale ja kuna palju
on pandud réhku kompositsiooni-
listele finessidele ning arranzeeri-
misele ja instrumenteerimisele,
kohtab kohati ka lausa akadeemili-
se niilidismuusika vadrilist kolasel-
gust ja detailitapsust. Paiguti toob
Aio kuulamine meelde ansambli
RO:TORO torupillide ja saksofoni
tulevérgij, kuid selline kélaintensiiv-
sus ja “etnogruuv” on vaid (ks
nende paleti vdrvidest.

Album sisaldab nii bandilikme-
te omaloomingut kui ka rahvaviise
Norrast ja Eestist — Karksist,
Mustjalast ja Emmastest. Pillimang
on vaga heal tasemel, nii igaiihel
eraldi kui ka koigil koos. Nagu aru
saan, on ansamblis muusikud, ke-
da Katariin Raska kohtas Norra
Muusikaakadeemias veedetud
opinguaastatel. Norra ongi muusi-
kaline imemaa, kust tuleb lausa
hirmuédratavas koguses aarmiselt
huvitavat ja heatasemelist muusi-
kat, tikskoik, kas podrata pilgud
etno, jazzi, klassikalise muusika voi
hoopis popi poole. Muhe ja lahe
on pala “llm tdlist udune”, kus
Katariin Raska paneb kolm kaas-
last kaasa laulma, pealegi tisna
puhtas Loéuna-Eesti murdekeeles.

JOOSEP SANG

Urve Tauts.
Urve Tauts

Urve Tautsi duubelalbumi esimene
plaat I16peb Lydia Koidula sdnade-
ga: “Uiirike elu, sind tervitan laulu-
dega!” Sellesse teksti ei ole katke-
tud ainult inimelu p6hitéde — me
koigi viibimine maises elus on tiks-
nes Glrike viiv —, vaid ka Gihe
kunstniku mé6tmatu elutdd labi

laulmise, mille ilu ja hingestatus on
lummanud Estonia ooperi- ja kont-
serdikuulajaid pea nelikimmend
aastat. Plaadid on koostatud era-
kordse péhjalikkusega. Esmakord-
selt saab kuulda Rahvusring-
haalingu salvedes sdilinud eesti he-
liloojate teoseid, millest paljud on
vajunud unustuse hélma. Ent ome-
ti on need koik ddrmiselt poneva
helikeelega, radkimata kasutatud
vaartluulest. Selge on ka see, et
Jaan Koha, Raimund Létte ja noo-
rukese Kuldar Singi (vastavalt Ellen
Niidu, Mats Traadi, Rabindranath
Tagore sdnadele) loodud laulud ar-
vestavad ilmselgelt Tautsi erakord-
se hddletdambriga ja oskusega luua
noodimarkidega tdhistatud heliil-
mas nii endamoodi maailm. Ester
Magi kolm laulu Linda Ruudi, Anna
Haava ja Helvi Jirissoni luulele on
lauljatarile piihendatud. Neis on
stivenenud hillitsetust ja meeletut
kirge, raakimata ponevast har-
mooniapildist. Omaette vaddrtus on
see, et plaat jaddvustab pianisti-
dest partnereid, kes olid omal ajal
vaga korges hinnas. Vaike Vahija
Vilma Mallese vaimupagas ning as-
jatundlikkus olid korvamatud.
Adrmiselt filigraanne ja lummav on
Tautsi ja Vardo Rumesseni tlgen-
dus neljast Mart Saare laulust.
Kustumatu jalje jatavad hinge
“llmud kui unistus” ja “Mu viimne
laul”.

Teisel plaadil on aariad ooperi-
test ja suurvormidest. Perioodi, mil
Estonia teatri dirigendipuldis oli
nooruke Neeme Jarvi ja lavasta-
jaks kiipses keskeas Paul Magi, ta-
sub nimetada kuldajastuks. Tanu
sellele tandemile sai noor Urve
Tauts kehastada enamikku metso-
soprani unelmarollidest. Eraldi
kummarduse tahaks teha jaadvus-
tustele, kus dirigeerib Peeter Lilje.
1982. aastal koos ERSOga salvesta-
tud Margarete romanss Berliozi
ooper-oratooriumist “Fausti need-
mine” ja 1988. aastal lindistatud
Berliozi kaks laulu vokaaltstiklist
“Suved6” on igas méttes lummus-
likud. Neis valitseb dirigendipool-
ne dllas tundeltdirika ja maitsekus,
laulja on sulavahana selle teenistu-
ses. Plaat on tdeline kingitus neile,
kel kdrvad ja meeled valla.

TIIU LEVALD
laulja ja pedagoog
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Jazz'sesscmm@

Taavo
Remmel

FOTO RENE JAKOBSON

Kuuenda “Jazzisessiooni” kulaline on kontrabassist Taavo
Remmel, kes kuulub meie olulisemate jazzmuusikute hulka.
Augustis pidas ta 50. stinnipaeva, juubeli tahistamine jatkub
septembris Kumus, festivalil “Stigisjazz” toimuval kontserdil,
kus Remmel esineb mitme ansambliga. Klubis “Philly Joe’s”

vestlesime augusti alguses. Muusikavalikusse mahtus seekord

nii “vana kooli” jazzi kui ka paris varskeid plaate. Jutuajamise
kaigus lahkasime jazziajalugu puudutavaid, aga ka abstrakt-
semaid muusikafilosoofilisi kiisimusi.

IVO HEINLOO
jazzikriitik

John Coltrane,
“Ascent”. (Plaadilt
“Sun Ship’, 1971)
Enne pala avali-
kustamist: See
kontrabassiintro oli
nii pikk, et mulle
meenub - kohtasin kord Bergenis John
McLaughlinit, kes ragkis, et oli olnud
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kontserdil, kus flo6diméangija alustas
kadentsiga, mis kestis kakskiimmend
minutit. (Kolanud loos kestab Jimmy
Garrisoni bassisoolo neli minutit, moo-
dustades umbes poole kogu palast — I.
H.). Esimese hooga pakuksin Ornette
Colemani ja Charlie Hadenit. Intro
meenutas mulle ka varasemat Marc
Johnsonit. Tundub olevat free jazz'i

ajastu jargne muusika.

Pirast: Jimmy Garrison niisiis? Viga
huvitav. Kontrabassi kola reetis, et see
ei saa olla vdga virske lindistus ja tege-
mist ei ole ilmselgelt ka vaga kalli kont-
rabassiga.

Brad Mehidau
“Sleeping Giant”.
(Plaadilt
“Mehliana -
Taming the
Dragon’, 2014)
Enne: Meenutab
varasemat Weather Reporti. Uuesti
avastatud vana. Kui Herbie Hancock
tuli vélja oma elektrooniliste plaatidega,
siis need kolasid ka umbes samamoodi.
John McLaughlin iitles Hancocki plaadi
kohta, et tal oleks piinlik, kui ta oleks
oma elust pool tundigi raisanud sellise
muusika loomisele. Tanapédeval muidu-
gi enam selliseid hinnanguid ei anta.

I H.: See on tegelikult virske plaat, sel-
lest aastast.

Ahsoo. Ega vist tikski inimene ei suuda
koike, mis on salvestatud, labi kuulata.
Muusikat on kordades rohkem ja iihel
hetkel muutub kéigega kursis olemine
lihtsalt voimatuks.

Pirast: Kahtlemata, kui pianistidest
tildse keegi on teisi mojutanud, siis ikka
Mehldau. Ta on Tallinnas ka kainud.
Pirast Keith Jarrettit ei ole tikski pianist
temast iile ega timber saanud.

Keith Jarrett &
Charlie Haden,
“My Ship".
(Plaadilt “Last
Dance’, 2014)
Enne: Moodsam
salvestus, bassi
sound on pisut kompresseeritud. Bassi
kola tundub Gary Peacocki moodi.
Pirast: Toesti? Ja selle aasta plaat? See
tekitab minus kiill suurt huvi, ostan sel-
le CD kindlasti. Anders Jormin, viga
hea kontrabassiméangija Rootsist, titles
Hadeni kohta, et kui ta kuuleks Hade-
nit oma kooli sisseastumiskatsetel ees-
riide taga mangimas, siis vaevalt 6nnes-
tuks Hadenil katsed labida. Aga Haden
on olnud epohhi loov muusik. Hadenit
ma ikka olen teatud aegadel kuulanud,

KEITH JARRETT
CHARLIE HADEN



duo Pat Methenyga on muidugi olnud
meeldejiiv. Siin on tema méng selgem ja
intonatsiooniliselt puhtam. Jarretti man-
gumaneer on ka aastatega muutunud.
Tema emotsionaalne héilitsemine méan-
gimise ajal on olnud véga dratuntav. Siin
neid maneere ei ole. Olen seda lugu
ménginud ka, Kiigelaulukuuikuga sai see
vist isegi {ihele plaadile salvestatud.
Pealkirjad ei tule aga nii kergesti meelde.

Dave Holland,
“Q & A", (Plaadilt
“Conference of the
Birds”, 1973)
Enne: Free jazZ'i
ajastu kindlasti.

I. H: Tegu on

ECMi plaadiga.

Kui ECM, siis vdib see ju mingi va-
rane Garbarek ka olla. Tollal ilmus
ECMi all ikka hoopis teistsugust muusi-
kat. Koigepealt tekkis ikkagi assotsiat-
sioon Garbareki ja Jarretti ansambliga.
Bassimang on kiillalt virtuoosne.
Pirast: Kui Miles Woodstockis méngis,
kutsuti noor Dave Holland Inglismaalt
praktiliselt otse lennukist lavale ja seal
tema Ameerika-karjaar algas.

Joe Pass & Niels
Henning @rsted
Pedersen, “In
Your Own Sweet
Way”. (Plaadilt
“Chops”, 1978)
Enne: Kéla mee-
nutab mulle kahtlemata Niels-Henning
Qrsted Pederseni. See on iiks neid
duoplaate. Kui hakkasin koos Tiit
Paulusega mangima, tegime me mitu
aastat duot. Paulus lindistas mulle kas-
settidele koiksuguseid duoplaate — Red
Mitchell, Jim Hall jne. Sel ajastul tehti
palju selliseid asju.

Nagu mainisin, siis standardite peal-
kirjad ei tule nii kergesti meelde.
Kummaline tegelikult, kuidas mingid
lood salvestuvad. On teatud hulk stan-
dardeid, mida muusikud on voimelised
ilma noodita mangima, aga moned tei-
sed jdlle kohe ei salvestu, kui ei tegele
eraldi omandamise vdi Oppimisega.
Pirast: Qrsted Pederseni virtuoossuse
ldhedale pdasevad muidugi vihesed.

Teda on mul dnnestunud kontserdil
kuulata. Kunagi kéisime Saxappeal
Bandiga Norras, kus P6hjamaade big-
béandis méngisid Pedersen ja teine bas-
sist Steve Swallow. Kui vahepeal oli ajas-
tu, kus oeldi, et tihtegi plaati ei tehtud
ilma Orsted Pedersenita, sest ta viibis
kogu aeg stuudios, siis tegelikult on ta
teinud ka teistsugust muusikat, salvesta-
nud kooriga jne. Mis see siin voiks siis
olla, cool jazz? Koik need nimetused on
tegelikult ju suurel mééral tinglikud...

Eesti keeles ilmunud “Jazziraama-
tus” on hésti analiiiisitud, et Qrsted
Pedersen on liinud pigem sama teed
Scott LaFaro ja Jaco Pastoriusega,
Charlie Haden niiteks jalle téiesti teist
rada pidi. Pederseni tiitipi méngijaid on
veel, mulle meenub kohe Aladar Pege
Ungarist.

Brecker Brothers,
“Spherical”.
(Plaadilt “Return of
the Brecker
Brothers”, 1992)
Enne: Kahtlemata
funk’ija fusion’i
ajastu. Minuni joudis see koik noorus-
ajal labi Soome televisiooni. Brecker
Brothers oli ka {iks neid, keda sealt
kuulsin. Fusion oli meil mingil ajal viga
populaarne. Meenuvad Tartu muusika-
péevad. Radar, Kaseke ja teised méngi-
sid sarnases votmes.

Pirast: Ma arvan, et fusion on jitkuvalt
populaarne. Kiimmekond aastat tagasi
mangiti isegi selliseid lugusid nagu
“Milestones” klubijazzi votmes, niitid
on tuldud tagasi juurte juurde, man-
gitakse originaalildhedasemalt. Paljud
fusion-bandid on ka uuesti kokku tul-
nud, niiteks Steps Ahead, mida omal
ajal isegi rohkem kuulasin. Siin tekib ka
kitsimus kunsti ja meelelahutuse piiri-
dest. Asi voib ju olla kunstiliselt viga
korgel tasemel, ent samas meelelahutus-
liku eesmargiga.

Miles Davis,
“Footprints”.
(Plaadilt “Miles
Smiles”, 1967)
Enne: Siin méingib
Ron Carter? No

nii, esimene plusspunkt kirjas! Siis voib
oletada, et see on Miles. Ka Herbie
Hancock méngib.

Pirast: Noéukogude ajal palju informat-
siooni ei olnud, aga noore poisina 6n-
nestus Soome televisioonist ndha Miles
Davist kontserdil koos Marcus
Milleriga. See oli tema elu I6puosa.
Plaat “Tutu” kutsus tollal esile suure
vaimustuse. 1988. aastal kiisin sdprus-
rongireisil Ida-Saksamaal, kust ostsin
selle originaalkasseti. Mina kuulun ju
sellesse polvkonda, kes polegi péris kor-
ralikus jazzikoolis kdinud ja korralikku
jazziajaloo kursust saanud. Samuti pole
ma kunagi olnud véga suur melomaan.
Minu suhe jazziga algas tegelikult nii, et
kui olin kuueteistaastane, nagin ajalehe-
putkas Dave Grusini kvarteti plaati.
Sona “dzéss” tundus siis véga kole, nii
nagu selle algne tahendus tegelikult oli-
gi, pigem halvustava varjundiga. Pat
Metheny titles ETV intervjuus, et teda
pole huvitanud ajalugu ega kultuur, vaid
pigem kola. Ma v6in sama delda enda
kohta.

I. H: Olgu muusika mis ajastust tahes?
Ma arvan kiill. Kui kuulame praegu nii-
teks Weather Reporti, siis kolab see en-
diselt vaga histi ja need ideed on jatku-
valt huvitavad. See on muusika iile ae-
gade. Jazzihariduses tegeldakse trans-
kriptsioonidega. Kui keegi mingit lugu
uuesti interpreteerib, voibki tulemus ol-
la professionaalses méttes parem, aga
originaaltolgendusel ja -esitusel on ik-
kagi ajalooline véartus. YouTube'i ajas-
tul on toodud lagedale koikvdimalikke
salvestusi, telekontserte jne. Pilt on l4i-
nud véga kirjuks. Jallegi, muusikaline
malu peab olema véga hea, et seda koi-
ke labi hekseldada. See on ilmselt roh-
kem ajaloolaste ja kriitikute rida.

I. H.: Sonal “haruldane” pole enam eri-
list védrtust...

Ega ei ole toesti. Kui olin kuueteist-
aastane, kutsus Marju Kuut mind oma
ansamblisse. Enne Rootsi emigreeru-
mist kinkis ta mulle Quincy Jonesi
plaadi ja ithele mu s6brale McLaughlini
plaadi “Electric Dreams”. See plaat oli
tikskord jdanud palavasse autosse ja
kokku sulanud. Plaati enam ei olnud,

see oli igaveseks kadunud... Sellised ajad
olid.
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6. september
Rell 12.00-22.00

Helisev Linnamuur

Kontserdid PiRa jala tornist Viru varavani
Esinevad G. Otsa nimelise Tallinna MuusiRakooli
solistid, ansamblid ja orRestrid

IKaastegevad Eesti KunstiaRadeemia ja teiste

Roolide opilased

29. ja 30. september

Rell 11.00 ja 12.30
Eesti Teatri- ja MuusiRamuuseum

MuusiRapaeva Rontserdid

18. oRtoober

Rell 18.00
Estonia Rontserdisaal

G. Otsa nimelise Tallinna
MuusikRakooli

O5. aastapaeva Rontsert
Esinevad simfooniaorkester,
puhRpilliorkester, solistid
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