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KRISTJAN RAUA NIMELISE PREEMIA
LAUREAADID

TULIPUNKTIS KUNSTIKRIITIKA

1973. a. andis Eesti NSV Ministrite Nou-
kogu vilja maidruse, millega Kkehtestati
meie vabariigis Kritsjan Raua nimelised
aastapreemiad. Need antakse teoste eest
maalikunsti, graafika, skulptuuri, monu-
mentaal-dekoratiivkunsti, tarbekunsti ja
sisekujunduse alal, mis olid esmakordselt
eksponeeritud eelmisel aastal, samuti
kunstiteaduslike ja -kriitiliste toode eest,
mis on esimest korda avaldatud eelmisel
aastal. Igal aastal mé#aratakse neli pree-
miat.

1974. a. said Kr. Raua nimelise preemia
laureaatideks Jaak Soans ja arh. Udo
Ivask (A. Jakobsoni monument Péarnus),
Nikolai KormasSov (maalisari «Poeg», ka
«Minu Eestimaa», «Pojad I» ja «Pojad
II»), Edgar Viies (skulptuur «Voidupiiha»)
ja Mall Tomberg (gobelddnid «Kodu-
maastik I» ja «Kodumaastik II»).

Kunstiteaduse ja -kriitika olukord ja
areng on iile paari aasta olnud iileliidu-
lises ulatuses partei, kunsti ja tithiskond-
like organisatsioonide tdhelepanu Kkesk-
punktis. Selle aja viltel on toimunud ka
kunstiteadusliku moétte margatav elavne-
mine. Koik see tdhistab elavat reageeri-
mist iile kahe ja poole aasta tagasi aval-
datud NLKP Keskkomitee otsusele kunsti-
ja kirjanduskriitika kohta. Jarjekordseks
tunnistuseks sellest oli 23. ja 24. aprillil
1974, a. Tallinnas toimunud NSVL
Kunstnike Liidu juhatuse kunstite‘adusev
-kriitika ja triikiste komisjoni pleenum,
kus arutati kunstikriitika ja -teaduse
aktuaalseid probleeme {ileliidulises ula-
tuses.

Tallinnas toimunud pleenum oli {iiheks
luliks traditsiooniliseks kujunenud NSVL
Kunstnike Liidu juhatuse vailjasoidu-
istungite seas ning kinnitab omalt poolt
ka seda, et NLKP Keskkomitee otsuses
toodud probleemide lahendamine kujutab
endast avarat ja keerukat toO0protsessi
pikemaks perioodiks. Mobistagi, et otsuse,
mis avas uued perspektiivid késitletud
vaimsete kultuuriharude arengule, toelised
tulemused selguvad alles aja mdoodudes.
Seda markis pleenumi sissejuhatavas so6-
navotus ka NSVL Kunstnike Liidu juha-
tuse sekretdr, kunstiteaduse, -kriitika ja
trikiste komisjoni esimees VjatSeslav
Zimenko. Just maéirgitud sissejuhatavast
sonavotust selgus, kuivord positiivselt on
mojunud NLKP Keskkomitee otsus kuns-
tikriitika arengule ja kunstikriitiku po-
sitsioonile meie kunstielus. Ollakse iile
saamas professionaalse kriitiku t66 téht-
suse alahindamisest meie loomingulistes
organisatsioonides. Selle tulemusel on se-
nisest aktiivsemalt ja printsipiaalsemalt
hakanud kunstikriitiku h&al kolama loo-
mingulistel koosolekutel, ndituste arutelu-
del, Ziiriides, kunstindukogudes ja eks-
pertiisikomisjonides. Eriti paistis see silma
NSVL moodustamise 50-nda aastapidevaga
seotud Kkunstitrituste puhul. Samuti on
tunduvalt suurenenud kunstialaste vilja-
annete arv, mille sisuline kiilg kui ka
kujunduslik ja poliigraafiline teostus

paistavad silma oma korge kvaliteedi
poolest. NSVL Kunstnike Liidu juurde
koondunud Kkriitikute t66 aktiviseerimi-

sele on Kkindla panuse andnud liiduvaba-
riikide kunstnike liitude juhatuste plee-
numid, kus tdhelepanelikult arutati
kriitikute t66 sisulisi kui ka organisat-
sioonilisi kiisimusi. Omamoodi murekiisi-
museks on kujunenud noorte kunstitead-
laste ja ‘kriitikute ettevalmistamise prob-
leem. Uheks professionaalsete noorte
kunstikriitikute kvalifikatsiooni tostmise
abinduks oli noorte kunstnike ja kunsti-
teadlaste loominguliste koondiste moodus-

tamine kunstnike liitude juurde, kus nad
tootavad autoriteetsete kolleegide juhen-
damisel.

Kriitilis-teoreetilise motte elavnemise
positiivsete ndidetena t6i sonavotja eesti
kunstiteadlaste saavutused Kkriitika meto-
doloogilisi kiisimusi Kkasitlevate problee-
mide lahendamisel ja sotsioloogilises uuri-
mist6os. Ent kunstikriitika ideeline ja
professionaalne-loominguline tugevne-
mine viimaste aastate jooksul ei tohi
meid loorberitele puhkama jatta, sest
lahendamata on veel palju tosiseid
probleeme, mida on esile tostnud kunsti-
praktika, kaasaja sotsiaalse elu vaimne
tasand. «Seisab ju noukogude kunstite-
gelaste ees vastutusrikas iilesanne suuren-
dada sotsialistliku kultuuri edusamme,
hoida korgel kunstiloomingu parteilisuse
ja rahvalikkuse lippu, tosta ja tédiustada
kunstimeisterlikkust, mobiliseerida koik
anded kommunismiehitaja kasvatami-
seks.» Nende sonadega lopetas V. Zimenko
kunstikriitika olukorda fikseeriva sisse-
juhatava sO6navotu, mis 16i soodsa aluse
pleenumi edasisele toole.
Pohiettekandega esines samuti V. Zimen-
ko. Faktide najal iseloomustas ettekandja
noukogude kunstielu hoogsat ja laiahaar-
delist arengut viimastel aastatel. Sellest

selgus, et noukogude kunstielu praegust
etappi iseloomustavad esteetiliste vaar-
tuste ja kunstialase tegevuse senisest

iihtlasem paigutumine kogu meie maa
tohutul territooriumil, ko6igi rahvuslike
kunstikoolkondade jouline areng. Seejuu-
res rohutas ettekandja, et koigi kohalike
kunstikoolkondade esindajate (n&it. uk-
rainlanna T. Jablonskaja, aserbaid-
zaanlase T. Salahhovi, ldtlase E. Iltneri,
eestlase E. Poldroosi, valgevenelase
M. Savitski jt.) teosed pole vaid kohaliku
tdhtsusega saavutused, wvaid rikastavad
paljurahvuselise noukogude kunsti kulla-
fondi. Aktiivse loomingulise to6ga ro6-
biti on toimunud Kkunstnike iiha tihenev
kontakt tootmiskollektiividega, sealhulgas
ka uusehituste rajoonides. Seda t6616iku
tuleb veelgi siivendada.

Analiitisides loomingulise protsessi aktu-
aalseid probleeme tdnapdeval, peatus et-
tekandja noukogude kunsti ees seisval
vajadusel leida kunstiline vidljendus nou-
kogude inimeste ténasele esteetilisele
ideaalile, mis on senisest palju Kkeeru-
lisem vaataja suurema diferentseerituse
ja eri rahvuste vaheliste sidemete tottu
nii Noukogude Liidu piires kui véljas-
pool. Oma loomingu rikastamiseks on
kunstnikud votnud eeskuju nii erinevate
rahvaste professionaalsete kunstnike loo-
mingust kui rahvakunstist. Sajandite
poolt lihvitud poeetiline fantaasia, mis
omab eripira iga rahva juures, virvi-
harmoonia, joone ja vormi riitm — koik
need on aidanud rikastada kaasaja
kunstnike loomingut, kes piiiiavad leida
kunstilist vastet ténapieva erutavatele
probleemidele. Mbistagi tuleb aga koigi
otsingute juures sdilitada kodanikutunne.
Erialase meisterlikkuse tdiustamise ni-
mel ei saa sukelduda oma kitsaste vor-
mieksperimentide  vyaldkonda, kaotada



huvi niiidisaja aktuaalsete teemade
vastu, Nii pidas ettekandja vadadraks néi-
teks stirrealismi, popkunsti jt. Laé&ne
kaasaja modernistliku kunsti elementide
rakendamist ndukogude kunstis. Seejuures
rohutas V. Zimenko, et ei tohi unustada,
et iga noukogude kunstile voora Kkunsti-
voolu kunstiline kujund sisaldab endas
ka meile voorast ideelist tendentsi, mis
sageli suleb kunstniku vaatevilja tege-
likkuse ndgemiseks. Moistagi ei maara
tksikud korvalekalded noukogude kunsti
iildist palet, tema elujaatavat iseloomu.

Sisuliste probleemide korval iseloomustas
ettekandja ka loomingulise motte reali-
seerimist viimaste aastate viltel. Nii on
60-ndate aastate lopul ja 70-ndate aastate
algul avatud umbes sama palju monu-
mente ja antud ekspluatatsiooni skulp-
tuuride voi monumentaalmaalidega kau-
nistatud ehitusi kui seda tehti Noukogude
Liidu eelneva 50-ne aastase ajaloo viltel.
Ja tiksnes NSVL moodustamise 50-nda
aastapdeva auks Kkorraldatud naitustel
lahenes eksponeeritud teoste arv nelja-
kiimne tuhandeni. Aktiivselt reageerib
kunstilise motte elavnemisele ka kunsti-
publik,

Omaette kiisimusena Kkasitles V. Zimenko
noukogude kunstikriitika p&devaprobleeme,
Siinjuures rohutas ettekandja, et mark-
sistlik-leninliku kriitika tulipunktis on
alati seisnud tuhiskondliku moéju kiisimus.
See sunnib tostma kriitiku vastutustunnet.
On lubamatu, et professionaalselt korge-
tasemelise Kkriitika Kkorval esineb meil
veel nii publikut kui ka kunstnikke
desorienteerivaid hinnanguid tksikteoste
ja kunstnike kohta. Leplik ei saa olla ka
kunstiteoste madala ideoloogilise taseme
suhtes. Eitamata moningate erinevate
seisukohtade paratamatust kunstiteoste
hindamisel, pidas ettekandja oluliseks, et
kriitik ldheneks igale teosele eelarvamus-
teta ning oleks voimeline oma hinnan-
guid asjatundlikult pohjendama. Seejuu-
res lisas V. Zimenko: «Kriitika ei ole
lihtsalt teravmeelne vestlus kunstist, ka
mitte kaunilt ja emotsionaalselt Kkirju-
tatud artikkel, kuigi teravmeelsus ja
emotsionaalsus on samuti hea kunsti-
kriitika omadused. Xriitika ei saa olla
ka péaris ilma subjektiivsuseta, sest ta ei
tegele mitte parandiga, vaid elava loo-
minguga, otsides nagu sapoor teed estee-
tiliste miinide ja mirskude tule all.
Kriitik peab olema operatiivne ja julge,
ent kui kasutada wveel kord seda voib-
olla liiga vaba vordlust sapoGoriga, ka
ettevaatlik ja tdpne. Ta peab olema sii-

gavalt veendunud oma hinnangute ja
esteetiliste seisukohtade  oOigsuses, sest
kriitiku hinnangud pole tiksnes tema

eraasi, vaid tihiskondliku tdhtsusega te-
gevus.» Sellest ldhtudes ei saa lubada ei
modernismiilmingute heakskiitmist ega
ka sotsialistliku realismi jadika piiritle-
mist. Just viimane, tunnistades vaid sil-
maga madhtavat sarnasust ja eitades iga-
suguse allegooria, silimboli, assotsiatsioo-
nide ja deformatsiooni rakendamise vGi-
malust noukogude Kkunstis, vaesustaks
tunduvalt sotsialistlikku realismi kunstis.

Kunstikriitika taseme tousu itthe pohju-
sena markis ettekandja ka teoreetilise
esteetilise motte elavnemist ja arengut.
Suurt kaalu omavate saavutuste seas
miarkis ta V. Afanasjevi, G. NedoSivini,
M. Kagani jt. teoreetikute uurimusi es-
teetika valdkonnas.

Oma ammendava ettekande lopuosas ka-
sitles V. Zimenko sotsialistliku realismi
probleeme, sealhulgas noukogude Kkunsti
populaarsuse kasvu rahvusvahelises ula-
tuses. Noukogude kunsti olematuks teha
voi selle sisulist-professionaalset kaalu
alahinnata Liidne ideoloogidel ei onnestu.
Seetottu votsid nad kasutusele omalaadse
ideoloogilise voitluse masinaviargi — iga
hinna eest puitiavad nad {iihise nimetaja
alla viia sotsialistliku realismi teoseid ja
naditeks Laidne hiliperrealistide loomingut.
Sellega plitidsid Laane ideoloogid votta
noukogude kunstilt tema eesrindliku osa
maailma kunstikultuuris. See «trikk»
paljastati aga meie kunstikriitika poolt.
Moistagi suudab noukogude kunstikriitika
seista oma tilesannete korgusel, kui ta
esindajad pidevalt tdiendavad oma idee-
lis-poliitilist silmaringi, teoreetilisi tead-
misi ja professionaalset meisterlikkust.
Nagu pohiettekandja sissejuhatavas sona-
votus markis, on eesti kunstiteadlastel
silmapaistvad saavutused sotsioloogilises
uurimistoos ja kriitika metodoloogiliste
probleemide uurimisel. Sellealaseid tu-
lemusi tutvustasid pleenumist osavotjaile
ENSV Teaduste Akadeemia iihiskonna-
teaduste osakonna akadeemiksekretdr
J. Kahk ja kunstiteaduste kandidaat
B. Bernstein. Sm. J. Kahk andis oma
ettekandes pohjaliku tlilevaate ENSV-s
toimunud Noukogude Eesti kultuuri sot-
sioloogilise uurimist6o kiigust. Ule 15-ne
aasta tagasi asusid esimestena neid
probleeme uurima (isetegevuslikus kor-
ras) raadio- ja televisioonitéotajad, ees-
mairgiga selgitada elanikkonna reageering
televisiooni levikule. 1959.—1960. aastatel
alustatud uurimusi vois pidada juba pro-
fessionaalsel tasemel seisvaiks. Selle aja
valtel on puittud selgitada peamiste
kunstiharude koosméju ulatuslikule audi-
tooriumile, teatri ja kino auditooriumide
sotsiaalset ja ealist struktuuri, publiku
armastatumaid kunstiharusid, mida ini-
mesed ootavad ja saavad eri kunstiliiki-
dest jne. Neid andmeid on vorreldud
Noukogude Liidu teistes paikades ja mo-
nes kapitalistlikus riigis saadud kusitlus-
andmetega. Eeliskunstiharuks on naiteks
Eesti NSV-s teater, teisel kohal Kkino.
Noukogude Liidus juhib {ildiselt Kkino
teatri ja kerge muusika ees. Reeglipara-
selt on aga viimastel kohtadel siimfooni-
line muusika ja kujutav kunst. Samal ajal
teatri auditooriumist moodustasid ENSV-s
toolised 13%, Vene NFSV-s 119% (USA-s
— 1,6% ja Inglismaal — 4,6%). Vaartus-
likuks tulemuseks pidas ettekandja vaa-
tajate maitse mitmekesisuse selgitamist.
See esitab omalt poolt ka loojatele suu-
remad noudmised ning seab meie kul-
tuuri ja kunsti sotsioloogide iiheks uuri-
misobjektiks ‘siisteemi «kunst — wvaa-
taja».

Ligildhedast teemat «Kriitika osa kuns-
tielu stisteemis» kolme pohikomponendiga
«autor», «teos» ja «publik»  analiiiisis
metodoloogilisest aspektist B. Bernstein.
Aegade jooksul on piittud Kkriitika ole-
must mitmeti defineerida. Kriitikat on
peetud publiku ja kunsti vahendajaks,
mida ta moistagi on. B. Bernstein peab
seda liiga uldsonaliseks ja on oma uuri-
muses (pikemalt on ettekandes avalda-
tud seisukohad ilmunud ajalehes «Sirp ja
Vasar» 1974, nr-d 13—15) lisanud Kkriitiku
poolt vahendatava «publik — Kkunst»
komponentidele kiillaltki olulise kompo-
nendi — «autor». Nii anallilisis ettekandja
koigi tema seisukohtade jaoks oluliste
komponentide «autor — teos — publik»,
koiki voimalikke seoseid ja tingimusi
(seda erinevatel ajajarkudel), mille ole-
masolu korral saab rddkida slisteemist.
Vastavalt selles siisteemis toimuvatele
arengutele, mis vo6ivad rikkuda antud
siisteemis wvalitsevat harmooniat ja tasa-
kaalu, muutub kriitiku roll kunstielu
slisteemis. Nii voi teisiti — kriitik saab
oma ilesannete korgusel olla wvaid koigi
mainitud komponentide tédieliku tundmisze
tingimustes, mis nouab pidevat t66d ene-

setdiendamisel ja silmaringi avardami-
sel.
Kritiiku osa noukogude kunstielus ki-

sitlesid paljud sonavotjad. Nii pidas
Moskva kunstiteadlane A. Kantor eba-
oigeks, et tdnapdeval on kriitik sukeldu-
nud enam kunstiteadlase ja teoreetiku
lilesannetesse. Pidades kiill vajalikuks
suuremate monograafiliste uurimuste val-
mimist, leidis A, Kantor, et nende uuri-
muste nimel ei tohiks tidielikult eemale
jaada jooksvast kunstielust. Kriitiku kor-
valejaamise tulemusena votavad sule
ilma kunstialase ettevalmistuseta aja-
kirjanikud, kes analiiisivad kunstindhtusi
tdiesti lubamatul «meeldib — i meel-
di» tasemel. A. Kantori arvates tuleb
tunda pohjalikult kunstipubliku maitset,
mis loob eeldused maitse kasvatamiseks
asjatundliku kriitiku vahendusel. M. Ka-
gani sonavotust selgus aga, et maitse
moiste on lildse maadratlemata. Koneleme
«heast» ja «halvast» maitsest ilma seda
pohjendamata. M. Kagan pidas maitse
probleemi kunsti iiheks tdhtsamaks teo-
reetiliseks probleemiks, mille lahenda-
mine mojutaks tunduvalt kunstiteaduslike
uurimuste ja Kkriitika kvaliteeti. Sona-
votja arvates pole ka hiasti informeeritud
kunstiteadlane-kriitik veel kvalifitseeri-
tud spetsialist, kui tal pole peent mait-
set. Siit tulenes jareldus, et kriitik peab
endast kujutama igati koige kvalifitsee-
ritumat vaatajat.

Paljudes sonavottudes puudutati ajakir-
janduses avaldatavate artiklite, kataloo-
gide, eessonade ja teiste kunstiteaduslike
kirjutiste taset, vaagiti sisulisi puudu-
jadke, kritiseeriti {ildsonalisust kui ka
elavuse ja emotsionaalsuse puudumist.
Raske on siin stitidistada konkreetsete
kirjutiste autoreid, sest nagu selgus nai-
teks L. Gensi sonavotust, tuleb osa stitd
kanda toimetuste aadressile. Seda puu-
dutas L. Gens kriitikute ja toimetuste



koostood késitlevas 1oigus. Nii hindas
L. Gens meie vabariigi Kkriitikute tege-
vust pidrast NLKP Keskkomitee otsust
senisest pohjendatumaks, enesekriitilise-
maks ning teravamaid kunsti pédeva-
probleeme analiitisivamaks. Viimane eel-
dab aga teatavat riski. Kahjuks kardab
aga ajakirjandus riski ning toimetaja
lihvib koik teravused maha. L. Gens
markis, et niisugusel juhul «toimetaja
jalutab pliiatsiga moéoda artiklit ja tule-
museks on sile iilevaateartikkel. Toime-
taja peab kiill omama vastutustunnet,
kuid vahel on vaja ka riskida... Me
ndaeme Kkriitika head taset, ent ilma va-
jaliku teravuse ja tuleta. See on vidga
pakiline kiisimus.» Tuleta artiklid jaid
pleenumi teisteski sonavottudes valusa-
teks faktideks. Siilidlane jdi aga leid-
mata. Et olukord Kkunstiteaduslike-kriiti-
liste teoste voi artiklite kirjutamise osas
on eeltoodust veelgi komplitseeritum,
seda illustreerisid ilmekalt Moskva
kunstiteadlase A. Kamenski sonavotus
esitatud faktid. Seoses iildise vaimse ta-
seme tousmisega on lugeja-kuulaja noud-
mised kasvanud ka kunstiteaduslike raa-
matute-artiklite ja loengute osas. Meilt
noutakse kaasaja kunsti vaimse sisu ana-
lutsi, milleni aga kahjuks ei kiitini mo-
ned toimetajad. Kui mones artiklis jouab
autor kunstiprobleemide juurest filosoo-
filiste arutlusteni, siitidistatakse teda te-
gelemises voora alaga. Momendil tegele-
vad kunstiteadlased paljude kunstiteoree-
tiliste probleemide seostamisega iihtseks
stisteemiks, mis madistagi on  kiillalt
komplitseeritud ja raske.

Tundub, et jargnevalt esitatud faktid on
kaudselt seostatavad eelnevaga.. Nimelt
kinnitas A. Kamenski rea Kkonkreetsete
juhtudega asjaolu, et kunstiteadlased-
kriitikud eelistavad igal juhul t66tada
uurimisasutustes, pedagoogidena, tegelda
restaureerimisalaste kiisimuste voi mu-
seoloogilise tooga, mitte kriitikuna jooks-
va kunstielu valdkonnas. Seepirast on
isegi raske saada autoreid tunnustatud
meistrite monograafiate kirjutamiseks. Ja
peamise pohjusena t6i sonavotja kriitiku
mittemdistmist. Toimetustest oli eespool
juba juttu. A. Kamenski tdiendas seda
veel moistva ja toetava kollektiivi puu-
dumisega, mis esineb aga koigis eespool
mainitud asutustes. Moraalse ja vaimse
abi korval puudutas Kamenski ka ma-
janduslikku toetust tooks vajaliku ma-
terjali kogumiseks ja kirjutamiseks. Sona-
votja tegi ettepaneku moodustada kunsti-
kriitika {ihendus {ileliidulises wulatuses,
kes looks kriitikute tooks wvajalikud
organisatsioonilised ja majanduslikud
tingimused.

Kriitikute t6oks ja silmaringi laienda-
miseks vajalike majanduslike voimaluste
piiratusest konelesid mitmed sonavotjad.
Nii L. Gens kui ka Riia kunstiteadlane
R. Lace pidasid hiddavajalikuks, et meie
kunstiteadlased tunneksid mnaabervaba-
riikide kunsti ja tutvustaksid selle saa-
vutusi vabariigi elanikkonnale. Internat-
sionaalsete sidemete loomisel ja sOGprus-
tunde Kkasvatamisel omab see tohutut

tahtsust. Seni puuduvad aga voimalused
suunata kunstiteadlasi isegi tileliidulistele

foorumitele Moskvas, radkimata suuna-
mistest uksikutesse liiduvabariikidesse.
Statistika naitab, et Kkriitikasektsiooni

kasutuses olev summa, mis on moeldud
loominguliseks toetuseks uurimistool, voi-
maldab igal kriitikul saada aastas
ca 6 rbl., millest piisab vaid naiteks soi-
duks Tartu kunstinditusele voi arhiivi.
Teravalt tousis pdevakorda ka kunsti-
teadlaste ettevalmistamise kilisimus. Ette-
panekud selle parandamiseks olid soltu-
valt kohalikust eripdrast eri liiduvaba-
riikide esindajatel moneti erinevad. Nii
pidas meie vabariigi esindaja Leo Gens
hddaparaseks iihendada selleks Tartu
Riikliku Ulikooli ja Kunstiinstituudi joud.
Senine praktika néditab, et senises kuns-
titeadlaste sepikojas — Tartu Riiklikus
Ulikoolis saavad kunstiteadlased tugeva
ajaloolise ettevalmistuse (esimesel kol-
mel kursusel opitakse tihise programmi
alusel ajaloolastega ja kahel viimasel kur-
susel spetsialiseerutakse kunstiajaloole)
ja norga Kkunstiajaloolise ettevalmistuse.
Arvestades meie vabariigi vajadusi (kesk-
aegse kunsti uurimine, kunstimuuseumide
vajadused jne.) peab aga iga kunstitead-
lane héasti tundma meie ajalugu ja kul-
tuuri. Seetottu on hiddavajalik, et kunsti-
teadlasi valmistataks ette wvabariigis. Ka
teistes kunstikeskustes hinnati kunsti-
teadlaste ettevalmistust ebarahuldavaks.
Spetsialiseerutakse tihele Kkitsale 1digule
(teooria, kunstiteose analiitis), kuid ol-
lakse voimetu laiemate ja sligavamate
probleemide lahendamiseks. Kunstitead-
laste ettevalmistamise parandamine jaab
moistagi korgemate instantside lahen-
dada.

Paljude s6navotjate seisukohad kolasid
kriitikana kunstikriitika kohta. Heideti
ette kriitika uhekiilgsust. Nii pidas
M. Kagan vajalikuks mitmete retsensioo-
nide ilmumist iihe néituse kohta, kus-
juures iga analiilis ldhtuks eri vaatenur-
gast. Sama motet avaldas ka A. Ka-
menski, kes nagi mitmete erinevate sei-
sukohtade wvahetamistes ja diskussiooni-
des suurepirast eeldust kunstiteadusliku
motte edasiseks elavnemiseks. Heideti ka
ette naabervabariikide kunsti halba tund-
mist, mis kajastub vastavasisulistes ar-
tiklites. Arvestades aga kriitiku osa
Kunstnike Liidu tegevuse forsseerimisel,
pidas Moskva kunstiteadlane G. Pledn-
jova enesestmdistetavaks, et kriitik peab
samavordselt  kunstnikuga  valmistuma
ndituseks. Kahtlemata on mainitud sei-
sukoht pshjendatud. Ent R. Lace toodud
faktid selle kohta, et néaituse retsen-
siooniks antakse toimetuste poolt sageli
mahtu vaid 3 masinakirja lehekiilje ula-
tuses, panevad sellegi kauni seisukoha
kiisimirgi alla, Kalevi alla retsensiooni
ju ei kirjutata. Kolmel lehekiiljel on aga
voimatu motestada niitust, tostatada ja

lahendada keerulisi loomingulisi prob-
leeme, liilitada artiklisse veel sajad eks-
ponaadid.

Kunstiteadusliku motte elavdamise ja
mitmekesistamise ilihe vodimalusena pak-

kus R. Lace vilja tleliiduliste slimpoo-
sionide korraldamist konkreetsete kuns-
tiliikide alal. Selliste {iirituste efektiivsust
kinnitas ta faktidega praktikast. Kui
pikka aega domineerisid lati kunstiteadu-
ses vabaplastika, tahvelmaali ja graafika
kiisimusi kdésitlevad uurimused omaette,
siis pédrast {ileliidulisi sltimpoosione tee-
madel «Skulptuur ja keskkond», «Lava-
kujundus» (ettevalmistamisel on gobe-
ladnialane sltimpoosion) on Kkriitikud ha-
kanud kunstialaseid probleeme analiilisima
palju avaramalt ja komplekssemalt. Selli-
sed ftritused innustavad kriitikuid ka tile-
liidulises ulatuses tegelema oluliste, oma-

vahel léhedaste probleemidega. Sest
nagu R. Lace markis, elab lati Kkunsti-
teadus uldiselt samas kiusimusteringis,

mis kajastuvad noukogude kunstiteaduses
lildse (moistagi kaib see koigi liiduvaba-
riikide kohta). Need on Kkunstilise ku-
jundi, stiili  individuaalsuse, mitmete
kunstiliikide koosmoGju ja nende spetsii-
fika kiisimused. Kui erinevate liiduvaba-
riikide Kkriitiline mote leiaks avaldamist
keskajakirjades voi saaks tuttavaks
thistel noupidamistel, rikastaks see nou-
kogude kunstiteaduslikku motet tervi-
kuna. Selleks esitas sonavotja moningase
pretensiooni ajakirjade «TvortSestvo» ja
«Iskusstvo» toimetustele, kes leiavad vidhe
ruumi liiduvabariikide kunstiteadlaste
kirjutistele, nende poolt tostatatud prob-
leemidele.

Vihest huvi lilduvabariikide kohapealsete
probleemide vastu ja kontakti puudu-
mist heitis L. Gens omalt poolt ette iile-
liidulisele kriitikakomisjonile, kelle t6ost
teavad kunstiteadlased vdga vidhe. See
koik nditab, et kontaktid meie eri
rahvustest kriitikute ja kunstnike vahel
on eluliselt vajalikud kogu noukogude

kunstikultuuri {ildise arengu huvides.
Praegu annabki kontaktide vahesus ja
teiste rahvaste kultuuri vdhene tund-

mine ennast tunda ka meile nii olulises
jooksvas Kkriitikas. Selle tunnistuseks voib
tuua motte Kiievi kunstiteadlase V. Afa-
nasjevi sonavotust. Ta markis, et jooksev
kriitika vaatab ja analiiisib harva koha-
likke kunstinditusi kogu paljurahvuselise
néukogude kunsti arengu {ildises kon-
tekstis. See on aga uks tahtsamaid tles-
andeid, mille pistitas Keskkomitee oma
otsuses.

Pleenumi kahe tiheda toopdeva jooksul
analutsiti pohjalikult noukogude kunsti
praegust olukorda ja vaagiti noukogude
kunstiteaduse ja  -kriitika pluss- ja
miinuspoolusi. Kui positiivsed kiiljed on
alati rodémustavad, siis puudujdikide lik-
videerimisele saab tosiselt asuda alles pi-
rast nende pohjuste véljaselgitamist.
Selleks andsid aga pleenum ja omavahe-
lised kontaktid pleenumi t66 vaheaegadel
kiillaldast materjali. Kui kdik osavétjad,
nii kriitikud, kunstnikud kui ka toime-
tused ja ihiskondlikud organisatsioonid
teevad pleenumi 166st oma jareldused,
digustas pleenum end ijgati kunstiteadus-
liku motte hoogustamise ja tdiustamise
mottes.

MILVI ALAS






