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Senistel andmetel 16i esimese eesti kunstilise plakati Nikolai Triik 1910. aastal
«Noor-Eesti» kunstinditusele linoolldikes. Arvestades, et jirgnenud 60 aasta jooksul
on plakateid jarjest rohkem wvalmistatud, voib imestadagi tdnavuse vabariikliku
plakatindituse jarjekorranumbri iile: alles kolmas! Kiillap on meilgi plakatit kuns-
tide seas kaua vaeslapseks peetud ja ainult tarbeeseme kriteeriumidega md&ddetud.
Sellal kui teiste kunstide tooted uhkeldasid niitustel, muuseumides, asutustes ja
Korterites iildise imetluse objektina, lipendasid plakatid tuules ja ligunesid vihmas
kuulutustulpadel, plankudel, ja mutridel. ‘Esialgselt vahenoudliku ja {lrikese
elueaga tekstiga triikipildikece juures, mille ainsaks iilesandeks oli teadete ja
hiitidlausete edasiandmine, on aastate jooksul ikka enam taotletud esteetilist
mojukust, kunstilist valjendusrikkust. Jarjest rohkem on tekkinud plakateid,
mis ei allu aegumis- ja makulatuuristumisseadusele. Kaotanud p#evakajalisuce —
see voib plakatiga juhtuda iiheainsa pideva jooksul —, annab esteetiline naudi-
tavus plakatile edasise olemisdigustuce. Seetottu saab plakati argipdevase tdnava-
elu korval Véima}ikuks ka pidulik naituseelu.

Voiks arvata,v et niitusesaali tuuakse tommised parimatest plakatitest-veterani-
dest, mis truus tdnavatecnistuses on rédbalaks kulunud. Kahjuks on vastavus ainult
osaline. Monestki kaunist kavandist on triikkkimisel saanud dhmase faktuuri ja eba-
meeldivate virvidega plakat ning pettunud kunstnik esitab né&itusele rikutud triikise
asemel kavandi. Oleks siin tegemist tiksikjuhtudega, ei vadriks see tdhelepanu. Kuid
vahemalt poole nidituse mahust moodustasid ateljeest toodud kavandid, mida ei
taheta (pole plaanis) voi ei suudeta (trikitehniliste raskuste tottu) triikkida. Ekspo-
naatide suhe — 1 plakat, 1 kavand — véljendab teravaid «ké&dre» plakatistide loo-
missuutelisuse ning poliigraafia realiseerimisvoimaluste vahel. Sageli annab triiki-
koda kavandi voorustest edasi ainult osakese. Nii juhtubki, et poliigraafia karbib
pidevalt plakatistide tiibu ning tdnavapildis on vaid vdhe-ed plakatid linna kaunis-
tuseks. «K#didride» plisimajadmisel tekib oht, et plakat hakkab muutuma demo-
kraatlikust massikunstist unikaalseks nditusekunstiks. Triikitaseme mahajdamuse
tottu pakuvad kunstnikud néitustel revansi kavanditega. Ent plakat, mis eksisteerib
Uhesainsas eksemplaris, on lihiskondlikust vaatevinklist nonsenss.

III plakatinditus toendas, et vaatamata olude cagedace'e ebasocdsucele, ollakse
praegu loovjoudude arvukuse ja isikupérasuse poolest rikkamad kui kunagi varem.
Kogenud vanameistrite ja staazikate tegijate korvale on astunud hulk andekaid
noori. Generatsioonide vahetus, uue polvkonna ldbimurre (mis mitmetes kunstilii-
kides ammugi toimus) on tekitanud varsketest ideedest osoneeritud ohkkonna. Ideid
siinnib isegi rohkem, kui realiseerida joutakse. Edasimineku peamiseks pohjuseks on
otsiva vaimu iilekaal plakatitsunftis. Muidugi, esineb ka konservatiive, kelle t66d

" voiksid kanda aastaarve 1950—1960, kuid enamik plakatiste poordub vaataja poole

kaasaegses kunstiliste kujundite ja simbolite keeles. Ka teiste erialade kunstnikke —
maalijaid, graafikuid, sisearhitekte — sekkub plakati probleemidesse. Tundmata



koiki plakatikunsti méngureegleid, esineb «isehakanutes-plakatistide toddes sageli
eksimusi plakatipdraseks peetu vastu. Ja voib-olla just seepirast tunnetame neis
uusi perspektiive plakatikunstile.

Plakatistid-professionaalid on vilkad leidma eeskujusid mitte ainult internatsio-
naalsest plakatist, vaid ka ajaliselt ja ruumiliselt piiramatust iildisest kunstikogumist.
Plakatite stiilis kohtab seoseid disaini ja moodsa arhitektuuri geomeetrilis-funktsio-
nalistlike vormidega, op-kunstile iseloomulikke riitmimé#nge, pop-kunsti vaimus kol-
laaze, neojuugendlikke joonepdiminguid, siirrealistlikku kujundite vastandamist,
eesti rahvakunsti eelisvidrve ning ornamendifragmente. Ei puudu isegi naivismi,
rumeenia klaasimaali, vene ikooni ning orientaalse ornamentika vastupeegeldused.
Ulekaalus on graafilis-joonistuslik, fotolik v&i kalligraafiline kujund; vaid tksikjuh-
tudel on kaasa mindud lopsakalt maalilise suunaga (kiillap triikkimise keerukuse
tottu).

Mojutused ja laenud, mida praeguses eesti plakatikunstis v6ib tajuda, moodus-
tavad kireva konglomeraadi, milles on raske eraldada harjutuslikku toéeliselt oma-
seks saanust. Kiirus ja &dgedus, millega teiste plakatimaade kogemusi ldbi vaada-
takse, loob soodsad tingimused rahvusliku koolkonna kujunemiseks. Praegu on meil
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ju hidid plakatiste ja oivalisi plakateid, kuid kindlate stiililiste omadustega {ihen-
catud eesti plakatikoolist on veel vara radkida.

Vorreldes teemasid, mida plakatistid kasutavad, ilmneb iihiskondlik-poliitilise
plakati eelisareng. Koige arvukamalt on «punase kalendri» téhtpédevadele piihen-
datud toid. Sageli korduvad teemad: 22. veebruar, 8. mérts, 22. aprill, 1. mai, 9. mai,
1. juuni, 7. november, 5. detsember, 31. detsember, rahu, valimised. NSV Liidus ja
sotsialismimaades on vélja kujunenud ka meil kehtiv kindel kujundite ja siimbolite
valik poliitilises plakatis. Lehest lehte korduvad maakera-maja, maakera-o6is, nel a
rassi esindajad, ahelate purustamine, rusikas kéed, igavene tuli, sirp ‘a vasar, punane
lipp, viisnurk, «Aurora», valge tuvi, ehituskraana ja kellu, loorberioks. Mdjuka
poliitilice plakati loomine nduab kunstnikult suurt leidlikkust, sest levinumatel
ieemadel on loodud juba sadu plakateid. Kui plakat on liialt tuttavlik, meenutab
varemnéhtuid, jédb vaataja kiilmaks. Vdga subjektiivse ldahenemise puhul satub aga
ohtu poliitilise plakati obligatoorne selgus ja uldmoistetavus. Vaid sel juhul, kui
plakat sicaldab uudsucemomendi, ullatab virske elamuslikkuce voi vilise lahenduce
efektsusega, koidab ta vaatajat.

Poliitilise plakatisti esituslaadi selgus, napisdnaline 166vus ja limberkehastumis-
voime on koige ulatuslikumalt vilja arenenud Alfred Saldrel. Vastavalt vajadusele
vOib ta olla ekspressiivselt paatoslik («Olge te neetud!»), monumentaalselt suur-
sugune (kirjastuskomitee premeeritud «Lenin 1870—1970»), liitriline («8. marts»),
toredalt agressiivne ja samas muhedalt naeratav.

Uldkasutatavate siimbolite vaimuka kasutamisoskusega paistsid silma Aili Vint
ja Kaisa Puustak, uustulnukad plakati alal. Sirbi ja vasara korduvast motiivist
suutis Aili Vint moodustada koitvalt kauni kompositsiooni, mille varviilu ei jaa alla
Aili Vindi maalidele. K. Puustaku «Eesti NSV 30» elurddmus lillesiilem on iihtaegu
moodne ning arhailine: 6ite kujus v0ib aimata rahvakunsti lillornamendi edasi-
arendust, toonides domineerivad potisinine ja muhu roosa. Rahvuslikke ornamente
on meie plakatitel sageli harrastatud graatsilise, ent verevaese lisandina. Kiilluslik
vitaalsus ning traditsioonide katkematuse véljendus, mida sisaldab Kaisa Puustaku
plakat, on soojaks soovituseks rahvakunsti ainete ja vormide taaselustamiceks.

Aarne Mesikdpp on iiks jarjekindlamaid fotograafia austajaid. Fotot kasutades
onnestub tal anda sellele siimboolne kola («Au voitjaile, au langenuile»).

Eesti NSV Riikliku Xirjastuskomitee poolt V. I. Lenini juubelisiinnipdevaks
korraldatud plakatikonkurss nditas mitme plakatisti omapérast ldhenemispiitidu
fotograafiale. Enamik osavotnuid kasutas toéetruuduse ja veenvuse nimel peamise
kompositsioonielemendina vanade dokumentaalfotode jargi tehtud tuSijoonistusi;
pintslikiri pandi matkima vana, ebalihtlase ja teralise foto faktuuri (E. Palmiste,
R. Pangsepp, J. Nikkarinen).

Fotokollaazi leidlikku Kkasutamist poliitplakatis ilmutasid V. JerSov, A. Vint,
V. Smirnov ja P. TSobitko. Kahe viimase sdja dudusi meenutav «Me ei unusta, me ei
andesta» oli darmuseni viidud ekspressiivsuse koige iseloomulikumaks niiteks eks-
positsioonis. Aastat viisteist tagasi olid taolised, naturalistlike iiksikasjadega plakatid
levinud, kaasaegsed plakatistid sddstavad tldiselt vaataja nérve jubedatest vaate-
piltidest. Ka meie autorid eelistavad tagasihoidlikku tundeviljendust negatiivsete
afektide esilekutsumisele.

Hairivamateks momentideks poliitilises plakatis on ajutine mottelaiskus, varem-
oeldu kordamine, trafaretsus ja hurraapatriootiline 06nes poos. Vaga vidhe leitakse
ainet stindmusrikkast maailmast valjaspool Noukogude Liitu. Sojalised kokkuporked
Vietnamis ja Siinail, vabaduse rohumine Kreekas — sellega piirdubki vilismaine
temaatika meie plakatis.

Elujoudu koguvad uued teemad uhiskondlikus plakatis: ohutustehnika, hiigieen
ja tervishoid, alkoholism, ohutu liiklemine, looduskaitse. Kunstipdraseid plakateid
nimetatud teemadel oli naitusel parasjagu piisavalt. Oma kasvatuslikku ja agiteeri-
vat osa Uhiskonnas need plakatid vaevalt veel suudavad tdita — selleks on neid
liialt vdhe. Kui iihiskond veendub, et liiklemisalasest, looduskaitselisest ja alkoho-
lismivastasest plakatist on talle kasu, suureneb ka sotsiaalne ning ametkondlik noud-
mine ja tellimuste arv. Kasvav noue esteetiliselt motestatud keskkonna jédrele soo-
dustab omalt poolt uute plakatiliikide pealekasvu.



Uhiskondlik-poliitilise plakatiga tasavégiselt areneb kultuuriplakat. Soliidsuse,
maitsekuse ja tosiduse korval, mis meie plakatit tldiselt iseloomustab, on kultuuri-
plakat vorreldes teistega eriti vastuvotlik novaatorluse ja eksperimenteerimislusti
suhtes. Teemade kordumatus, voimalus absoluutselt subjektiivseks autoripoolseks
ldhenemiseks, naljatamiseks ja vembutamisekski toidavad sundimatuse ja vabameel-
suse Ohkkonda kirev-16busas n&ituse-, teatri-, kontserdi- ja kinoplakati maailmas.

Kahe koige darmuslikuma suunana voiks — natuke utreerides — maérgistada
anonuiim-tehnitsistlikku kallakut ning spontaanse artistlikkuse taotlejaid. Esimese
suuna esindajate looming sarnaneb geomeetriadpiku voi laste mianguklotsidega,
koosnedes ristkiilikutest, tahukatest, silindritest ja prismadest — kosmopolii-
tilise karparhitektuuri ning ililihtsa disaini vormidest. Kui kunstnik-tehnitsist kasu-
tab plakatil fotot, liidab ta sellele laokirjas srifti, igati wvaltides mingisugustki
isikupdra. Leidub mitmeid teemasid, millele taoline laad sobib (V. Sinjukajev
«Dekoratiivkunsti nditus», V. Smirnov — P. TSobitko «Arhitektuurinditus», A. Saldre
«Poola plakat»).

Nailiselt on «geomeetritele» ldhedane ka Tonis Vindi kunstnikupale — tema lakoo-
niline laad. Ent kahte ristkiilikut ning kolme ristikulehte suudab ta paigutada
sellistesse rafineeritud rlitmidesse, et ka joonlauaga tommatud jooned reedavad kie
isikupéra.

Teise suuna esindajad ei huvitu tulevase plakati teemast. See on neile vaid ajend
oma bravuurse joonistusliku voi maalilise individuaalsuse vadljendamiseks. Lopsakas,
tokestamatu fantaasiamidng loob méssulise vastukaalu industriaalsele esemete ja
ajude standardiseerimisele (E. Palmiste «Graafika ja maal», «Kevadnditus», A. Vindi
«Tulilind», E. Okase «Kunstinditus»). Viimaste téid on triikis raske, monikord voi-
matu reprodutseerida: nliansside, vérvivarjundite ja faktuuri hé@mustamisega kao-
tavad nad koik.

Paljudel plakatistidel puuduvad igas olukorras kasutatavad stampvotted. Soltu-
valt teemast on naa suutelised sisse elama erinevatesse koloriidi-, stilisatsiooni- ja
Sriftikooskoladesse. Vaadelgem A. Saldre, H. Kersna, A. Mesikédpa, R. Koigi, A. Vindi,
A. Sdde, V. Smirnovi, P. TSobitko korduvaid limberkehastumisi tihest laadist teise!
Selle kameeleonliku kulitlevuse peamiseks pohjuseks on meie plakatile optimist-
liku horoskoobi koostamise tahe. Olgu plakatit tarvis t6ostuskunsti néditusele, «Fausti»
etendusele voi Kirgiisi rahvakunsti naitusele — fantaasiast puudust ei tule. Palju-
tootavate uustulnukate seas olgu veel méargitud maitsekas Mare Vint, reljeefset kol-
laazi juurutav Jiiri Arrak, voluvalt naiivne Maie Mikof. Huvi Kkirjaplakati vastu,
mida siiani on viljelnud peamiselt Paul Luhtein, Villu Toots ja Endel Palmiste,
niib noorimast podlvkonnast tundvat vaid Virve Albri.

Erilist esiletdstmist vajab teatrikunstnik Meeri Sdre. «Vanemuise» teatriplakatite
stiilitihtse tsiikli puhul on imekspandav, et koik nad on triikitud, pealegi hésti
trikitud.

Rahutust tekitab kunstilise spordiplakati vidhesus (nditusel 3 Smirnovi-TSobitko
plakatit, 2 1 Sampult, Piissilt, Kersnalt, Fuksilt). Spordijuhid on ilmselt téiesti rahul
seniste pretensioonitute laokirjas miilirilehtedega. Ometi voiks piitida jalgpalli-,
poksi-, jne. spordihuvilistele Opetada kaunilt kujundatud plakati vahendusel ka
esteetika algmeid. Plakati tdnapéevaste funktsioonide seas ju tostetakce esile, et
plakat on vidga paljudele inimestele esimeseks kokkupuuteks «suure kunsti» kolo-
riidi-, siimboli- ja tinglikkusetddedega. Sageli kunsti suhtes tlikskoiksete spordisop-
rade arvukust silmas pidades oleks spordiplakati forsseeritum arendamine tohusaks
lisaks esteetilises kasvatuses.

Esimesed piddsukesed ennustavad turismiplakati peatset teket. Kindlasti saavad
selles olema omal kohal rodomsameelselt dekoratiivsed, tinglikud lehed, nagu A. Vindi
ja A. Sdde to6d Parnu plaazivoludest. Turismiplakati loomiseks tuleb siiski mérksa
suuremal maiiral leida koostoovoimalusi fotograafiaga: hea foto plakatil ajaloolisest
objektist voi kaasaegsest vaatamisvadrsusest on siiski mérksa kaalukamaks visiit-
kaardiks kui tinglik vérviplekk. Fote alahindamisest tulenes M. Fuksi katse anda
Tallinna raekoja torni ja Suure Rannavérava reljeefi edasi akvarellis. Milleks, kui
foto on objektiivsem, kiirem ja triikitavam?

Tonis Laanemaa «Tallinn 1154», mis meenutab Olev Soansi vanade linnavaadete
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stilisatsioone, dratas allakirjutanus iihe soovunelma. Miks puudub meil t#iesti vanale
kunstile tuginev arhaiseeriv-romantiline suund, mis piitiaks elustada muistsete aegade
hongu? Eesti ajalugu meie plakatil ei ulatu naljalt iile saja aasta tagasi, justkui
leidis maailma loomine aset alles 1870. aasta paiku. Vanim, mida iiksikud plakatistid
méletavad, on pohiliselt seotud sajandivahetuse eesti rahvariietega. Kuid talupoja-
kunstis oli ka muud ning koéige hiilgavam osa minevikukunstist arenes meil siiski
linnades. (Muide, talupojamineviku austamisest hoolimata puudub siiani viairikas
plakat isegi vabadhumuuseumil, muust rddkimata.)

Mitte iihtki motiivi eelmicte sajandite kunstist eesti linnade, méisate ja kiilade
vaadetega pole siiani plakatis dra kasutatud. Lausa kutsuvad end plakatil reprodut-
ceerima Meriani ja Goeteerice Tallinna-graviilirid XVII sajandist, linnamaa-
lingud Tallinna privileegide laekal, -arvukas XIX sajandi vaategraafika, sajad
kunsti- ja ehitusmadlestised vabariigis. Milline menu voiks olla sellistel — olgu must-
valges voi varvitriikis — plakatitel kiilaliste ja omainimeste ceas! Vaadakem, millised
jarjekorrad tekivad «Uku» esemete, kaubamajas isegi maitsetute «Vana Tooma»
laternaimitatsioonide jédrele — oleks vaid pceudoajaloolist héngu ... Meie pievil, mil
jérjest enam moeldakse polvkondade jarjekestvusele ning tuntakse uhkust mine-
vikutraditsioonidest, oleksid menukad need plakatistid, kes suudaksid oma lehtede
elustada keskaegse ja Peetri-eelse Eesti elu ja kombestikku. Plakatisarjad endis-
aegsetest kasitoolistest, kaupmeestest, aadlist, kooli- ja vaimuelust, ldbustustest ja
spordist suudaksid rahuldada nii tunnetusjanu, silmaroomu- ja eksootikatarvet.

Ent on liigne koike korraga soovides stindmuste loomulikku arengut ennetada —
cee voiks asjatult kahandada meie roomu tidnastest kordaminekutest. Argem unus-
tagem, et plakatiloominguga tegelevaid kunstnikke on meil viiekiimne ringis ning
paljugi nende toos sdltub ametkondlike tellimuste olemasolust. Viimased aga ei tar-
vitse alati tihte langeda sotsiaalse tellimusega.

Plakati temaatiline haare praegusel hetkel tunnistab tellijate vahesust,
esteetilise kultuuri linklikkust wvabariigis.
on seetbttu alles embriionaalses seisundis.

Kuid mis kodige olulisem — virske vere juurdevool ning kunstnike loominguline
aktiivsus on meie plakati kunstitaset viimastel aastatel jdrsult edasi viinud ning
saab veelgi viima. Pdevamurede ja probleemide rohkus on aga loomingu parata-
matuks kaaslaseks.

seega
Mitmed eluliselt vajalikud plakatiliigid
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15. V. Tolli. Véoras linn (Cavitat).
Sugavtrikk. 1970.

16. E. Johannes. Seinaplaat «Viiv.
Kaja. Peegeldus». Alumiinium,
valatud. 1970.

17. L. Tolli. Vanne. Kips. 1969.

18. J. Soans. Kroonitu. Kips. 1970.

19. M. Mdgi. Dekoratiivne wvorm.
Sulatus. 1969.
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20. E. Kolk. Veenus Pronks. 1970.

21. A. Ivask. Vaasid «Tuulepea»
ja «Pea». Madalkuumus. 1970.

22. A. Keek. Dekoratiivne plaat
«Vihm». Email, glasuuripealse-
te vdrvidega. 1970.

23. U. Braun. Kaelaehe «Kelluke-
sed». Klaas, emailitud. 1970.

24. M. Varik. Kevad. Kips. 1970.
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Kiecoleva sajandi 20.—30-ndail aastail wvalitses eesti skulptuuris n.-6. korg-
hooaeg. Sellist taset pole eesti plastikakunstis tervikuna saavutatud ei enne ega
pérast neid aastakiimneid. Sellel ajavahemikul (vaid Jaan Koort alustas oma tdhe-
lendu moéni aeg varem) olid oma hiilgevormis ja kinnistasid oma nime eesti kunsti
ajalukku Jaan Koort, Anton Starkopf, Voldemar Mellik, Ferdi Sannamees, Juhan
Raudsepp ning jirgmise polvkonna esindajaist Martin Saks, Ernst Joesaar, Endel
Kiibarsepp ja Linda Sober. Esimese viisiku esindajaist peale V. Melliku (1887—1949)
oleme almanahhi veergudelt tht-teist lugenud. Seepidrast peatume nitid lihi-
dalt V. Melliku loomingul ajavahemikust 1926—1935, kuna just neil aastail val-
minud teostel on méidrav kaal hinnangu andmisel tema osale meie plastikakunstis.

Alustanud oma loomisteed vast sajandi teise aastakiimne 16pul Petrogradis, lilitus
ta 1920. a. Tartu kunstiellu tunnustatud meistrina. Ja seda esialgu tdnu akadeemi-
lisele haridusele Peterburi kunstikoolides. Niisiis tugev kool, ent ilma kindlate kunsti-
kreedodeta. Ja esimesed viis loomeaastat moddusidki eneseleidmise ja kunstiliste
taotluste selginemise tdhe all.

Aastaks 1925 oli Voldemar Mellik joudu proovinud pea koigis skulptuuriZanreis.
Ka materjalidest oli ta rakendanud vastavalt seatud iilesandele kiill graniiti, pronksi,
betooni, Saaremaa marmorit ja puud. Tema todde arvel oli lausutud kiidusdnu ja
monigi kord olid teda salvanud miirgised kriitikanooled. Ent ta tdéotas edasi oma
kogemustes ja to0s kasvanud téekspidamiste tdhe all. Aastatega kujunesid tema loo-
mingus vilja juhtZzanrid ja ka lemmikmaterjalid nende teostamiseks. Nii muutusid
reagi ainuvalitsevateks portree- ja figuuriplastika, milles Melliku skulptorianne l0i
kolema tdiel haalel. Materjalidest hakkas domineerima graniit, vaid iiksikjuhtudel
eksis neil aastail raske raidmaterjali hulka moéni pronksivalu.

Rikkalike praktiliste kogemuste tdttu monumentide valmistamisel kui ka véik-
cemamdodulises vabaplastikas, tunnetas Mellik Kkésitletaval ajajdrgul suurepédra-
selt plastilist vormi ning valitses tiielikult erinevaid skulptuurimaterjale. Tehnilist
laadi takistused olid seega iiletatud ning kujur vdis oma peatdhelepanu podrata puht
loovale kunstilisele interpretatsioonile. Kuigi Voldemar Mellik oli siiani loonud skulp-
tuure kiillaltki erinevas kisitluslaadis, ménetigi eeskujusid vétnud moddunud aegade
(gooti, renessansi, klassitsismi) ja ka kaasaja (saksa ekspressionismi) plastikameist-
rite toodest, kulges tema loominguline tegevus tervikuna ometi loogilist arengujoont
modda. Ning,tagasivaates tunduvad isegi otsingud iihes ja teises suunas otse héda-
vajalikuna Melliku skulptoriisiku kujunemisel. Gooti ja renessansskunsti eeskujude
mojul rikastus Melliku kiillaltki asjaliku ilmega looming sisemise hingestatusega,
Klassitsistlike teoste mdjul hakkas ta suuremat tdhelepanu poorama silueti ja kon-
tuurjoone klassikalisele selgusele ja ilule. Saksa ekspressionismist Oppis ta kasutama
joone ja vormi konekust ning viljendusjoudu. Ja kuigi me oleme Mellikule ette-
heiteid teinud tema eksirdnnakute pérast kunstistiilides, peame ometi tunnistama
nende viljastavat m&ju kogu tema edasisele tegevusele — sest ei eksisteeri ju Mel-
liku looming ilma eelmainitud komponentideta. Neile lisandub vaid nérku méjutusi
tervikuks liitva komponendina tugev realistlik kool.

1925.—1926. aastaks oli Melliku kasitluslaad stabiliseerunud. Avaramaid loomisvoi-
malusi pakkuvad suuremad tellimused ja ostud andsid ntuid véimaluse pedagoogilice
t66 korval piihenduda peamiselt vabaplastika viljelemisele. Kiill t66tas ta veel varem
kavandatud monumentide teostamisel t66 juhendajana ja 16i liksikud uued monu-
mendid, ent see kujunes ta skulptoritdos juba teisejarguliseks. Peatdhelepanu pooras
ta niuiid portree- ja figuuriplastikale, mis alal 16i ka oma pusiva vaidrtusega teosed
eesti kunstis.

1926. aastal esines V. Mellik neljal néitusel, esitades seitse uut teost portree- ja
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figuuriplastika alalt. Neist iiheks oli helilooja R. Tobiase portree, moeldud Tallinna
Konservatooriumile. Oma tdlgenduselt ja kunstiliselt teostuselt oli Rudolf Tobiase
portree vorreldes Melliku senise portreeloominguga sammuks edasi. Kunstniku vormi-
késitlus on muutunud tundlikumaks ja paindlikumaks. Senisest suuremat tdhelepanu
on Mellik selles toos pooranud portreteeritava karakteri tabamisele ja edasiandmi-
sele, mida ta saavutas portree kindla iilesehituse ja nidovormide joulise modellee-
ringuga. Kogu teoses valitseb mingi sonulseletamatu pinge, mis kandub energilisest
16uast, kokkusurutud huultest iile teravavormilise nina mdtlikule silmade- ja ots-
mikupartiile. Puhtplastiliste vahenditega on selles suurepéraselt tabatud helilooja
sisemine keskendatus ja vaimne pinge. Vordse meisterlikkuse ja hea stiilitundega
on lahendatud biistiosa, mis haarab poole kogu teose korgusest.

Saavutuseks V. Melliku senises loomingus oli 1926. aastal valminud palisandri-
puust «Naisfiguur». See teos alustab uut peatiikki skulptori loomingus, mis saavu-
tab kulminatsiooni 20. aastate 16pul ja 30. aastate algul teostatud t66des. Kodumaal
veedetud kaheksa aasta jooksul polnud Voldemar Mellik thelgi korral esinenud
avalikkuse ees naisaktiga. Ilmselt puudusid tal nii vdimalused kui ka aeg aktiplas-
tika loovaks viljelemiseks. Pidev stuudium enesetidiendamise otstarbel siilitas skulp-
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toril kill kontakti natuuriga, ei andnud aga kogemusi akti loovaks interpreteerimi-
seks ja materjalis teostamiseks. Ja see andis end esialgu valusasti tunda. Tema
esimeses avalikkusele esitatud «Naisfiguuris», milles v6ib tunda vidga kaugeid moju-
tusi Maillol'i aktidest, mdjub kompositsioon eestvaates (kdte ja jalgade hoiak) otsi-
tuna, kunstiliselt pohjendamatuna. Ka stiilipuhtuse seisukohalt esineb ebakdla
suurema uldistusega antud pea-osa ja detailsemas vormikones lahendatud figuuri
vahel. Hilisemates figuurides vabanes Mellik selles teoses esinevaist kontuuride
selgust ja ilu 16hkuvaist elementidest (rasvakoe ja musklite rohutatud modelleering
puusa, kaela- ja rinnapartiis, samuti jalgadel ja kitel). Ka pooras ta hiljem suuremat
tdhelepanu figuuri kunstilisele iildmojule tUmarplastilicest aspektist.

1926. aastal sai V. Melliku looming esmakordselt tunnustuse osaliseks ka viljas-
pool kodumaa piire, esimeze eesti kunsti véilisndituse raames Riias, kus Melliku
toodest oli eksponeeritud kolm — «Eva» (graniit, 1921), R. Tobiase portree (pronks,
1926) ja «Poisi pea» (pronks, 1926). -

Paralleelselt portreede ja figuuride loomisega tootas Mellik jidrgnevail aastail
ka iiksikute hauasammaste ja mélestustahvlite kavandamisel ja teostamisel. Kuns-
tiliselt m6juvamad on Dr. A. Rauberi hauasammas (1926) ja Dr. A. Eisenschmidti
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hauasammas (1929). Mdlemad hauasambad on raiutud graniidist. A. Rauberi haua-
sammas koosneb heade proportsioonidega pilistjast graniitplokist ja sellele asetatud
pronksist portree-reljeefist, mis haarab oma selge vormi ja kaunijooneliste kontuu-
ridega. Eelmisest suurejoonelisem on A. Eisenschmidti hauasammas. Hauasamba
peaosa moodustab liksikutest graniitblokkidest kujundatud foon portreebiistile, mille
keskosa on kaunistatud kahe reljeefiga ja portreebiistiga (kdik pronksis). Mdjuvad
on graniitseina molemale servale paigutatud «Kiindja» madalreljeefid, mis véarivad
esiletostmist kui esimesed tosisemad temaatilised lahendused Melliku loomingus.

1927. ja 1928. a. jatkus Melliku pingeline tegevus portree- ja figuuriplastika alal.
Esialgu langes ta t00s pearohk portreele. 1927. aastal raius ta graniiti 1925. a.
modelleeritud Fr. Kuhlbarsi portree. Fr. Kuhlbarsi karakteerce portreega graniidis
10i Mellik oma portreekunstis iihe ilmekama teose, mis on korge hinnangu palvinud
ka véljaspool kodumaa piire. Nii mérkis soome kunstikriitik E. Richter 1929. aastal
Fr. Kuhlbarsi portreed kui V. Melliku parimat teost. Head graniidi késitlemise oskust
rohutas sama teose puhul O. Okkonen. 1935. aastal eksponeeriti «Fr. Kuhlbarsi
portree» Noukogude Liidus korraldatud néitusel «Eesti tdnapdeva kunst». Nou-
kogude kunsti- ja kultuuritegelased hindasid korgelt eesti skulptorite, nende hulgas
ka V. Melliku loomingut. Kunstiteadlane B. Nikolajev peab seejuures markimisvaar-
seimaks «kirjanik Fr. Kuhlbarsi karakteerset biisti.»

1928. aastal valmis V. Mellikul teine tema portreekunsti Sedoovrite hulka kuuluv
teos — poja Antsu pea graniidis — «Naerva poisi pea». Teos eksponeeriti esmakord-
selt Helsingis eesti kunsti ndituse raames, kus ta sai ka esimese tunnustava kriitika
osaliseks. Ja seda ka pohjusega. On ju vaikelapse pehmete ndovormidega pead tun-
duvalt raskem modelleerida kui eaka inimese oma, kelle pea ja ndo konstruktsioon
on loetavam ja selgem. Ent tdnu oma tugevatele tehnilistele oskustele ja kogemus-
tele suutis Mellik raiuda graniiti lapse ndo pehmuse ja sujuvuse, luua naerust paka-
tava lapse kuju, kus lapselikud ndovormid tuginevad kindlal konstruktsioonil.
Valguse-varju refleksid graniidi pinnal annavad nédole kéitva elavuse. Selles teoses
arendas skulptor edasi seda késitluslaadi, mis esines Rudolf Tobiase portrees. Model-
leering on muutunud siin aga vabamaks, vorm kokkusurutumaks ja rahulikumaks.
Maksimaalselt 166b seejuures kolama lapses tulvav elurddom, teda haaranud sisemine
pinge. Ja nimelt selles osas erineb poja Antsu pea enamikest Melliku antud ajajargu
t6odest, kus valitseb viline tagasihoitus, klassikalisse vormi kammitsetud tunde-
pinge. Ent ka see t60 annab tunnistust kujuri arengust suurema iildistuse, detailide
minimaalsema ja valituma rakendamise suunas. Graniitmaterjali tootlus on teoses
suurepdrane. Oskuslikult on kasutatud kontrastimdju lihvitud peaosa ja tootlemata
aluse vahel.

Samal, 1928. aastal valmis Mellikul ka punasest graniidist lapsefiguur «Poiss
kassidega».

Kui «Naerva poisi pea» kunstilise onnestumise tingis portreteeritava momendi-
meeleolu suurepdrane tabamine modelleerimisel, siis teoses «Poiss kassidega» taotles
autor juba algusest peale monetigi erinevat eesméarki. Madravaks kujunes siin kahe
plastilise keha koosliikumise esitamine, koos tiilibi loomise ja dekoratiivse {ildmoju
taotlusega. Taas méingib Mellikul téhtsat osa riitmikas kontuurjoon, loetav siluett.
Seejuures on skulptor sdilitanud lapsekeha elulise pehmuse ja vetruvuse, jdadvus-
tanud poisikese veidi kohmaka, s6nulseletamatu kiindumuse loomadesse.

Veidi erandlikuks nende aastate loomingus jddb 1930. aastal Tartu Eesti Arstide
Seltsi ja Eesti Kirjanduse Seltsi tellimustééna valminud F. R. Faehlmanni mélestus-
sammas, mis pistitati Tartus Toomeméele Vana Anatoomikumi ette. Kui Mellik
aasta-aastalt eemaldus oma kasitluslaadis klassitsistlikest eeskujudest, siis siin on
valitsevaks ampiir, seda nii tildlahenduses kui vormikones. Seda pdhjustas Toome-
mée arhitektuuri ansambli Kklassitsistlik taust, millega Melliku ansambel on suure-
pérases stiililises kooskolas. Mirkimisvddrne on kogu monumendi ddrmine stiili-
puhtus ja meisterlik teostus. Seejuures tuleb arvestada, et skulptoril oli minimaal-
selt kasutada ikonograafilist materjali Faehlmannist.

1930. aastal algas liks kauneim peatiikk Melliku tegevuses, mis kestis kuni 1935.
sastani — tema siirdumiseni Tallinna. Sellest ajajdrgust pédrineb osa Melliku $ed6ov-
reid, mis plisivad aukohal meie skulptuurivaramus.
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Nimetagem seda aega tinglikult Karepa perioodiks. Nimelt veetis ta oma suve-
puhkust ajavahemikul 1930—1934 Eesti pohjaranniku iihes maalilisemas paigas —
Karepal. Ja puhkuseaega langeski Melliku peamine loominguline tegevus noil aastail.
Miljoo tootamiseks oli igati soodne. Suvituspaigaks oli Selja joe kaldal asuv kalur
Sagritsa kodu. Pererahva iiks poegadest, Richard Sagrits, oli tudeng Tallinnas Riigi
Kunsttéostuskoolis ja tundis seetottu erakordset huvi Melliku tegevuse vastu. Samas
rannas suvitasid neil aastail ka pallaslane Nikolai Triik ja kirjanik Gustav Suits, kel-
lega oli pidevalt kokkupuuteid. Igati soodustas tootamist siiras, intriigidevaba ohk-
kond, puhkuseks ideaalne erakordselt maaliline loodus koos karge merega.

Et Mellik plaanis puhkuseaega viljaka tooperioodi, kinnitab asjaolu, et puhkusele
vottis ta kaasa koik skulptoritooks vajalikud tooriistad, samuti modelli ja abitdolise.
Tulemused ei lasknud end kaua oodata — seda nii portree- kui figuuriplastikas.

Tihe kontakt imbruskonna kalurite ja suvitajatega suurendas Melliku huvi pohja-
maise tiilibi loomise vastu. Ta 16i rida portreid tuttavatest ja kohalikest kaluritest.
Kuigi suurem osa t6id, mis olid teostatud Kkipsis, on aja jooksul kaduma ldinud,
voib neil aastail valminud portreedest saada {lilevaate sdilinud teoste «Kalamees
Karepalt» (graniit, 1931), «L. Sagritsa portree» (kips, 1933) ja «Skandinaavlane»
(modelleeritud 1931; graniit, 1933) jargi.

Mehiselt enesekindla, sitke ja tooka kaluri tiubi 160i Mellik teosega «Kalamees
Karepalt» (ka «Kaluri pea»). Viimase materjaliks kasutas skulptor Selja joe pohjast
leitud graniidi eriliiki, dioriiti (samast materjalist on raiutud ka samal aastal loo-
dud «Puhkav naine»). Xalurile omast sihikindlust rohutab siin tldistatud vormi-
kéasitlus ja lakooniline, kergelt stiliseeritud kontuurjoon. «L. Sagritsa portree» on
poeetilisem teos Melliku teadaolevast portreeloomingust. Pohjamaise naise rangus
ja tookus on lihendatud siin emaliku 6rnuse ja murelikkusega. Tundlik vormikésitlus
detailides, tithendatuna range lakoonilise kontuurjoonega, annavad sellele teosele
kunstiliselt tervikliku kogumdju.

Inspireerituna pohjamaisest kargest loodusest ja kalurikiilas valitsevast tervest
ohkkonnast alustab V. Mellik tood lirgse pohjamaalase tlitibi loomise kallal. Model-
lina kasutas ta Karepal suvitavat rootslast Snellmanni. XKevade kunstinditusele
1933. a. esitaski Mellik Snellmanni portree lihvitud graniiti viiduna nimetuse all
«Vana toug» (esinenud ka nimetuse all «Skandinaavlane»).

Oma lihtsuselt ja formaadilt on see iiks omalaadsemaid t6id Melliku loomingus.
Pea, mis kasvab vilja stukitud graniitalusest, on iilimalt lakooniline ja monumen-
taalne. Silmade ja nina modelleering meenutab modneti egiptuse plastikat. Ei mingit
poosi ega erilist miimikat. Ent oma suuruse (korgus koos alusega 86 sm) ja lihtsusega
mdjub ta iillalt suursugusena ja samaaegselt lirgsena. Siin vdib tdheldada moningast
lahtititlemist tema senistes t66des domineerinud iluprintsiipidest.

Sellist taset, nagu peades «Kalamees Karepalt» ja «Vana tdug», el saavuta skulp-
tor aga oma selle perioodi ofitsiaalsemas ja kuivemas laadis teostatud portreedes
(F. R. Faehlmann, pronks, 1931; K. E. S06t, graniit, 1932; J. Hurt, marmor, 1934;
prokuror A. Magi — Kkips, 1934 jt.).

Kui Mellik 20-ndail aastail kuni aastakiimnete vahetuseni 16i vaid iihe naisfiguuri,
millest oli eespool juttu, ning figuuri «Poiss kassidega», siis jdrgneva viie aasta
véltel valmis skulptori kde all kuus kunstiliselt korgetasemelist graniidist figuuri
(«Mbottes» ja «Hommik» — mdlemad 1929; «Ekstaas» ja «Puhkav naine» (ka «Ohtu»
ja «Naisfiguur») — mdlemad 1931; «Melanhoolia» — 1933; «Arkamine» (ka «Palve-
taja»). Neist esimeste teoste («Mottes», «Hommik» — lihvimata graniidist) vormi-
kone puhul voib veel rddkida teatavast soltuvusest moningatest (esimeses teoses
nn. schneggi rithma meistrite ja teises — A. Starkopfi) loomingulistest eeskujudest.
Sellele on lisandunud poeetilisema iildmoju taotlus, mille saavutamiseks on Mellik
rakendanud nii teoste kompositsioonilise iilesehituse kui vormikdéne. Suuremat tdhe-
lepanu Kkui varem on ta neis pooranud kontuurjoone graatsiale ja ilule. Selgemalt
ilmneb see teose juures «Hommik».

Melliku kunstikiipsemad ja kaunimad naisfiguurid («Puhkav naine», «Ekstaas»,
«Arkamine») valmisid aga nn. Karepa-perioodil. Neis teostes on Mellik oma senised
paremad taotlused ja kogemused kokku liitnud omapéraseks kunstiliseks tervikuks.
Inimkeha t#diuslikult kaunite vormide kaudu annab ta neis edasi erinevaid, mitme-



kesiseid meeleolusid. Uldm&ju kasuks on skulptor loobunud siin iiksikvormide rdhuta-
misest. Suur iildistatud vorm ja kaunis siluett on peamised véljendusvahendid, mida
kunstnik rakendab voetud tilesande teenistusse. Ko6igi nimetatud teoste puhul peab
markima positiivse kiiljena asjaolu, et nad on kunstiliselt samavordselt lahendatud
igast vaatenurgast voetuna. Kui néditeks 1926. a. valminud «Naisfiguur» oli pohiliselt
vaadeldav ja nauditav vaid frontaalvaates, siis nimetatud teostel selja- ja kiilgvaated
tdiendavad frontaalvaates saadud uldmoju.

Suuremate kunstiliste tildistusteni joudis Mellik teostega «Puhkav naine» ja «Eks-
taas». Esimeses andis Mellik edasi vdsimuse ja roidumuse meeleolu figuuri kergelt
16tvunud hoiaku ja norgema sisemise pinge abil. Sealjuures paelub figuuri range
tlesehitus ja kaunis siluett. Kunstiliselt mdjuvam on teos profiilis, kus kergelt stili-
seeriv kontuurjoon ja vormide riitm ning loogika annavad teosele tervikliku poee-
tilise tldilme.

Kui «Puhkav naine» oma vormide ritmi ja loogikaga sunnib vaatajat parata-
matult jalgima figuuri kehavormide plastilist arengut, siis «Ekstaasi» puhul on
domineeriv ja ainuvalitsev kogumdju. A#drmine keskendatus ja sisemine pinge on
edasi antud rangelt kokkusurutud plastilises vormis. Kuigi pinge areng ja liikumis-
tung on tdhelepanelikul vaatlemisel jadlgitav kogu figuuri wulatuses, ei moju see
segavalt ega pealesuruvalt. Selle teosega on Mellik loonud lakoonilise ja tildistatud
vormi abil oma haaravama kunstiteose.

Viimasena Melliku figuuridest kéasitletaval perioodil voib mainida 1934. a. polee-
ritud graniidis valminud akti «Arkamine» (ka «Palvetaja»). Teos omandati Riia
Linnamuuseumi poolt 1937. a. Riias toimunud eesti kunstindituse jarel. Parast teose
eksponeerimist 1956. a. Eesti NSV kunsti ja kirjanduse dekaadi kunstinditusel Mosk-
vas anti t¢o tile Tallinna Riiklikule Kunstimuuseumile.

Pohilaadilt on teos ldhedane 1931. a. valminud «Puhkava naise» figuurile, kus-
juures ei saa muidugi radkida enda kordamisest. Kédte hoiak pohjustab sisemise pinge
kogu figuuri ulatuses, mis loob vérskuse ja reipuse meeleolu.

Voldemar Mellik on iiks vdhezeid skulptoreid eesti uusaegses plastikas, kes nii
arvukalt on loonud aktiskulptuure. Ja seda just oma tegevuse korgperioodil, aja-
vahemikul 1926—1935. Teda on liletanud selles osas vaid vanameister Anton Starkopf,
kelle aktiplastika moodustab omaette peatiiki eesti kunstis. Ja kui raddkida Sedoovri-
test meie figuuriplastikas, ei saa J. Koorti ja A. Starkopfi t06de korval mocda minna
Melliku naisaktidest («Puhkav naine», «Arkamine», «Ekstaas»). A. Starkopfi meele-
liselt mojuvate naisfiguuride korval, kus voliilimsete vormide riitm pole kaugeltki
allutatud klassikalise ilu pohimotetele, mojuvad Melliku aktid vast liiga ilusatena.
Ent viimaste veetlus seisneb nende karges poeetilisuses, kontuurjoone voolavuses
ja kammitsetud plastilises liikuvuses. Nagu Melliku paremates portreedes, nii tihi-
nevad ka figuurides staatiline plisivustunne tagasihoitud liikumistungiga.
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Aleksander Tassa on meie kunstiajalukku jddnud piisima eelkdige laialdaste
huvidega isiksusena, kelle tegevusest otsene kunstilooming moodustab wvaid tiihe
murdosa. Oma entusiastliku andumusega iihekorraga mitmele muusale esindab ta
noor-eestlaste ringkonnast vorsunud kunstiinimese tiilipi kiillaltki iseloomulikust
kiiljest. Kui vdljend «muusade teenimine» endas mingit otsest sonastnalist tihendust
sisaldab, siis on see kindlasti paika pidav just Aleksander Tassa puhul. Tema kuns-
tisse suhtumises on {illatavalt palju omakasupiiidmatut vaimustumisvdimet, tahet
tildisele kunstielu arengule lihtsalt kaasa aidata. Tassa romantilises «tuuletalla-
mises» on mingit ergutavat kontrasti tema hilisemate aegade tunduvalt ratsionaal-
cemale loominguliste eesméirkide pilistitamisele.

Sellest tingituna on Aleksander Tassa totdes ja tegemistes palju kaootilist, palju
on jéédnud lopule viimata, rohkem on kavatsusi kui resultaate. Paljud tema teosed
on kaduma ldinud, m66da maailma lihtsalt laiali pillatud, ja kusagil pole fikseeritud,
mida ta kunstnikuna Gieti korda saatis. Praegu pole seda materjali nappuse tottu
enam voimalik teha. Sistemaatilise iilevaate asemel saab anda Tassa tegevusest
kunstnikuna vaid hapraid fragmente, mis enamikus on kokku Kkorjatud varem
teiste kunstnike kohta ilmunud monograafiatest, mélestustest, kirjavahetustest. Otse-
selt Tassa endaga seotud algmaterjali on viga vidhe. Ulatuslik Aleksander Tassa
fond ENSV TA Fr. R. Kreutzwaldi nim. Kirjandusmuuseumis valgustab kiill mit-
mekilgselt tema isikut, kuid Tassa kui loovkunstniku kohta on seal vidhe andmeid.!
Kiillaltki napp on samuti A. Tassa teoste hulk Tallinna ja Tartu Riiklikes Kunsti-
muuseumides. T66de enamik kuulub praegu kunstniku abikaasale V. Tassale.

Oma esimesed arglikud sammud kujutava kunsti suunas tegi A. Tassa 1897. aas-
tal Tartus Rudolf zur Miihleni joonistuskursustel saksa Kisitooliste Seltsi juures.?
Arvestades Tassa ainult iiks aasta kestnud Oppeaega ja kursuste kiillaltki piiratud
programmi (0ppet66 toimus sel ajal 6 korda niddalas a 2 tundi), ei saanud otsene
kasu neist olla kuigi suur. Pealegi 0Opiti kursustel ainult joonistamist ja tehnilist
joonestamist, maalimine kui tulevastele kédsitoolistele mittevajalik ala oli peagu tdiesti
korvale jddanud. Ometi said nendelt kuivalt kasitoolikelt joonistuskursustelt esimest
ergutust mitmed eesti kunstnikud. Samadel kursustel oppisid ka Mart Pukits, Jaan
Koort ja Konrad Mégi, kellega Tassal olid tekkinud lihemad kontaktid juba Linna-
koolis Oppides. Nende kunstijanuliste noormeestega sidusid Tassat pikemaks ajaks
thised huvid. J. Koorti ja K. M#e Peterburi siirdudes valis ka A. Tassa moni aeg
hiljem sama tee. 1904. aastal astus ta soprade eeskujul Stieglitzi kunstikooli.® Tema
Oppeaeg selles koolis kujunes dige lithikeseks, sest juba 1905. aasta mirtsis kustutati
ta koos K. Mie, J. Koorti ja N. Triigiga oOpilaste nimekirjast oppetéé boikoteerimise
ja Opilaste revolutsioonilistest rahutustest osavotmise tottu.

Moningad 1904. aastast sdilinud joonistused, mis kujutavad vastavalt Stieglitzi
programmile peamiselt kipsist akantusornamente, niitavad tulevase kunstniku voi-
meid veel lisna viljakujunemata kiiljest.

Maiarkimisvairselt ei arenenud Aleksander Tassa oskused edasi ka Ants Laikmaa
ateljees, kus ta koos Triigiga 1905. aasta sligisest kuni 1906. aasta alguseni Opinguid
jatkas® Selleaegsed t66d — peamiselt pastellitehnikas portreejoonistused — on
teostatud Laikmaad jédrele aimavas laadis ja nende tase on ebakindel.

! Leo Anvelt, Aleksander Tassa fondist. Paar sammukest eesti kirjanduse uurimise teed
IV. Tallinn 1969, 1k. 187—202.

2 Joonistuskursuste oOpilaste pdevik. ENSV Riiklik Ajaloo Keskarhiiv, f. 1873, n. 2, t. 171,
1. 18—22.

¢ Riiklik Ajaloo Keskarhiiv Leningradis, f. 790, n. 1, t. 127, opilaste personaalkaardid.

4 Riiklik Ajaloo Keskarhiiv Leningradis, f. 790, n. 1, t. 105.

5 A. Vaga, Ants Laikmaa. Tallinn 1938, 1k. 27.



1906. aasta talvel oli Tassa taas Peterburis ja jatkas opinguid J. Goldblatti kur-
sustel.® Toendoliselt 6ppis ta seal koos Konrad Miega, kelle seltsis ta hiljem ka Soome
siirdus. M&gi andis oma maélestustes kursustele koigiti positiivse hinnangu ning omis-
tas sealsele liihikesele Oppeajale eriti tédhtsa osa oma joonistusoskuse kujunemises.’.
Sama voOiks lugeda paikapidavaks ka Tassa kohta, ehkki tema opingutest mainitud
ateljees midagi ldhemat pole teada. Siiski niib, et 1906. aastast pdrinev sdejoonistus,
mis kujutab Michelangelo «Kiikitavat poisikest» Ermitaazist, on valminud just Gold-
blatti ateljees Oppimise ajal. Eelnevate Opilastoodega korvutades on see joonistus
igatahes {lilesehituslikult kindlam ja oskuslikum. 1906. aastasse kuuluvad ka monin-
gad satiirilise sisuga joonistused, mis on triikitud omaaegsetes pilkelehtedes nagu
«Tapper» nr. 4, «Edasi» II. Kuid analoogiliselt Laikmaa ateljeele jdid ka Goldblatti
kursused vaid liihikeseks vaheetapiks kunstniku keerukas &ppereiside kidigus, mille
16ppeesmargiks olid Ladne-Euroopa suuremad kunstikeskused.

Juba 1906. aasta mais sOitiski Tassa koos Miega edasi Helsingisse.! Liitudes
Nikolai Triigiga, veedeti esialgu 16bus suvi Ahvenamaal. Kuna Triik ja Mégi piitidsid
jdddvustada saarestiku maalilist loodust, siis tegi tdenéoliselt seal maastikumaaliga
algust ka Aleksander Tassa. Uhtlasi viitab Tuglas juba sellest ajast tema taimede
stuudiumile ja sonajala stilisatsioonidele.?

Stigiceks oli Tassal kavandatud opingute jatkamine Ateneumi kunstikoolis.
Rahapuuduse tottu jii see esialgu teostamata. Siistemaatiliste kunstiopingute asemel
asusid Mé&gi ja Tassa hoopis Soome Kirjanduse Seltsi tarbeks Hurda rahvaluule
kogu timber kirjutama.'® Kuna Mie monograafias maéirgitakse, et tema nimi ainsa
eestlasena figureeris Ateneumi matrikkel-nimestikus, siis voib arvata, et Tassal ka
hiljem seal Sppimisest midagi vilja ei tulnud, ehkki ta seda nii kindlalt kavatses.!!
Méaédravamad kui otsesed kunstiopingud olid Helsingi perioodil Tassa kokkupuuted
kaasaegse Soome kunstiga, sealhulgas Gallén-Kallela rahvusliku suunitlusega.
Nagu teistelegi eestlastele oli soome kunst ka Tassale liveks, mille kaudu astuti
Euroopa moodsa kunsti maailma. Uhtlasi aitas see varane Soomes viibimine kin-
nitada esimesi niite, mis meie sajandi alguse kunsti sidusid Pohjamaadele iseloo-
muliku romantilise elutundega.

Tassa mitmekiilgsetele kultuurihuvidele Helsingis vihjab ka Fr. Tuglas, kirju-
tades tema kohta: «Nagu hiljem, nii oli ta ka siis ikka innustunud ja hinnatav
asjatundja tuhandel alal, piistipdine esteetiline maailmavallutaja, viimaseid ilu-
romantikuid — keset seda vordlemisi ebaesteetilist ning ebaromantilist maailma.»!?

Tassa helsingiaegsetest téodest pole sidilinud peagu midagi. On teada ainult viike
rohelise glasuuriga keraamiline vaas, mille pohjal on signatuur: «A T Helsing-
fors 07». Ka too liksik katsetus tarbekunsti valdkonnast kinnitab Tassa huvide
mitmesuunalisust.

1907. aasta sligisel lahkus Tassa Helsingist ja asus koos M#ega teele Pariisi poole.
Kohale jouti septembri 16pu paiku.!® Jaddes sinna kuni 1913. aastani, oli Tassa eesti
kunstnikest {iks pikemaajalisi Pariisis viibijaid. Mis puutub tema konkreetsetesse
opingutesse seal, siis mainitakse sellega seoses Witti eraakadeemiat, E. Anglada-
Camarosa ja K. van Dongeni ateljeesid.'* Ometi jadb kiillaltki segaseks, kui palju

S

Bernhard Linde, Aleksander Tassa 50-aastase slinnipdeva puhul. «Looming» 1932, nr. 6,
ik. 731. (Edaspidi Linde.)

7 Rud. Paris, Konrad Méigi. Tartu 1932, 1k. 57—59. (Edaspidi Paris.)

Paris, 1k. 59, 61.

Friedebert Tuglas, Valik kriitilisi toid, Tallinn 1959, 1k. 473.

Friedebert Tuglas, Méilestused. Tallinn 1960, 1k. 293; A. Tassa kiri Ahvenamaalt J. Aavi-
kule 13. VI 1906. Erakogu.

Eelmainitud kiri; Paris, 1k. 68.

Friedebert Tuglas, Milestused. Tallinn 1960, 1k. 293. Mainitud malestusloik sisaldab endas
siiski teatavat vastuolu ning kuulub v6ib-olla hilisemasse aega, kuna A. Tassa malestuste
kohaselt nende tutvus Tuglasega sai alguse alles Pariisis. Vt. Aleksander Tassa, Méiles-
tusi. Fr. Tuglase 50. a. slinnipdeva puhul. «Looming» 1936, nr. 3, 1k. 298.

Paris, 1k. 73—74.
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ta tegelikult ihes voi teises ateljees tootas, mis ajal see tdpselt oli ja mida ta seal
oieti omandas. Voiks vaid oletada, et pikemat aega Pariisis tegutsenud saksa maasti-
kumaalija Heinz Witte-Lenoir oma impressionismile ldheneva laadiga siiski mingil
maé&dral suunas Tassa kui maastikumaalija kujunemist. Kuid vaevalt caab ceda
Tassa kujunemise puhul pidada otsustavaks. Mis puutub kiillaltki tuntud hic-
paania kunstnikku Ermengildo Anglada-Camarosasse, kes oli Pariisi Siigissalongi
liige, tantsu- ja teatristseenide maalija ning portretist, siis tema ateljees Gppimise
paneb Tassa ise oma hilisemates mérkmetes monevorra kiisimargi alla.’® Ka jdidb
selle kunstniku ainering Tassale vooraks. Midagi ldhemat pole samuti teada van
Dongeni ateljees Oppimise kohta. On {ildse kiisitav, kuivord tahtlik ja eesmirgikin-
del oli nimetatud ateljeede valik. Opingud seal vdisid olla viga liihiajalised ja
mojutatud kiillaltki juhuslikest teguritest. Vahetutest Gpingutest mitmeti méaravam
oli kindlasti Pariisi kui Euroopa kunstitsentrumi keskkonna mdju. See ei tdhenda-
nud kokkupuutumist mitte ainult prantsuse kunstiga, vaid kaasaegse kunsti proble-
maatikaga palju laiemas ulatuses. Pealegi ei jddnud Tassa Pariisi pidevalt paigale.

Juba 1908. aasta suvel viibisid mitmed eesti kunstnikud Norras ja sinna siirdus
ka Tassa. Lahkudes 1908. aasta mais Pariisist, oli ta reisikaaslaseks jillegi Konrad
Magi. Nende tee Oslosse viis ilile Briisseli ja Kopenhaageni, kus edasise reisiraha
puudumise tottu toimus pikem peatus. Oslosse jouti pérale alles juuli keskpaiku.
Oslosse jai Tassa septembri 16puni, millal sditis tagasi Pariisi. Norras veedetud aega
kasutas ta peamiselt Oslo iimbruse maalimiseks, kus ta sageli iihest ja samast pai-
gast terve seeria etiilide visandas. Kaugemale migedesse soitu takistas jillegi raha-
puudus.'®

Modningad norra maastikud on ka séilinud. Need on viikeseformaadilised papile
maalitud t66d, mis kujutavad peamiselt kiinklikku pinnareljeefi metsatukkade ja
punaste majadega. Varv on aluspinnale kaetud pastoosselt. Sageli néib olevat kasu-
tatud Kkitsast spahtliotsa, millega pintslitombed on lamedaks silutud. Nii on saadud
tihe, kompaktne varvikiht omapéarase spahtlifaktuuriga. Kompaktsuse poole kaldub
samuti vormikdasitlus. Kujutatav on jaotatud pindadeks, mille piirjoontes domineerib
sujuvalt voolav riitm. Koige varvikamalt maalitud osaks on taevas punaste, lillade
ja kollaste pilvetriipudega. Maapinna ja puude rohelusele on samal ajal antud halli
vOi ookriga pehmendatud varjund. Esimesel hetkel voiks neid etiiide pidada kaud-
selt sugulaslikeks K. Mde varaste norra maastikega. Siiski poorab Tassa vdhem
tdhelepanu kui Migi impressionistlikule 6hu- ja valgusmulje edasiandmisele, ehkki
ka tema imetles norra «puhast, varvirikast ohku».!” Tassa etililididel sinavad maéed ja
tumedad metsatriibud hodguva taeva all siiski raskepidrasemalt, varjates endas min-
git romantilist aimust.

Nende esimeste norra maastikega esines kunstnik jargmisel aastal ka kodumaal
1T Eesti kunstinditusel.'® Norra maastiku ainetel on kujundatud samuti 1909. aastal
ilmunud «Noor-Eesti» III albumi pé&isliistud, mis kujutavad stiliseeritud lainemotiive
voi mégesid tidhtede ja kuuga taeva foonil. T66d on teostatud tuSijoonistustena.
Ornamentaalses stilisatsioonis domineerib voogav viirutus voi véikseid umaraid
merekive meenutav pinnatdide. Ehkki vinjettide puhul on tegu ornamentaalse
lahendusega, voiks ka sedapuhku radkida loodusmotiivide omalaadsest kergelt miis-
tilise varjundiga emotsionaalsest mdojust.

Poordunud tagasi Pariisi, vaheldus otsene Oppet6d ja kunstialane tegevus sage-
daste ndituste kiilastamise ja pdhjaliku muuseumidega tutvumisega. Sama tegid
kindlasti ka teised kunstidpilased Pariisis, kuid Tassa jaoks ei olnud see korval-
tegevus ateljeetddst vabal ajal, pigem kujunes sellest iiks tema peamisi huvialasid.
Réidkides niiteks Helsingisse Johannes Aavikule adresseeritud Kirjades Pariisi kor-
val Norrast ja ldbiséidust Briisselist, Kopenhaagenist ning saksa linnadest, ei sdésta

5 A. Tassa Kisikirjaline mirge Rud. Parise Konrad Mie monograafia 118. lehekiilje veerul.
Raamat V. Tassa valduses Tallinnas.

16 Paris, 1k. 82—83, 88, 80, 92, 97; Friedebert Tuglas, Valitud kriitilisi tdid. Tallinn 1959, 1k.
474; A. Tassa kiri J. Aavikule Pariisist 18. I 1909. Erakogu.

7 Eelmainitud kiri.

18 Tartu Riiklikus Kunstimuuseumis siilitataval maalil 862 M on poordel tekst: A TASA II
EESTI KUNSTINAITUS.
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ta vaeva teel ndhtud muuseumide ja arhitektuuri kirjeldamisel. Kohati teeb ta seda
ullatava tlksikasjalikkusega, milles on tunda lausa kunstiajaloolist kirge.!®
Pilitides nende kirjade kaudu jédlgida Tassa isiklikku kunstimaitset, pole raske
margata, et eriti koitis teda keskaegne kirikuarhitektuur. Notre-Dame’i ja Sainte-
Chapelle’i kililastamine kujunesid talle Pariisis tiheks esimeseks suuremaks kunsti-
elamuseks. Ka Tassa kunstiajaloolistes huvides on tunda romantilist maitsesuunda.
Erutavat tundeelamust otsis ta samuti kaasaegsest kunstist. Uuematest kunstnikest
paelusid ta tdhelepanu siimbolistliku kallakuga sakslased A. Bocklin ja Max Klinger
ning prantsuse siimbolismi esindaja G. Moreau. «Arvan: saksa kultur on Bdcklini,
Vagneri nédol koige korgema jarjeni tousnud. Kuid Prantsuse kulturi esitlejaks
peale muude tuleb téesti Gustave Moreau lugeda,» kirjutab ta oma lemmik-
kunstnike kohta.”® Impressionismi esindaja C. Monet leiab samas Kkirjavahetuses
vaid pogusat dramirkimist. Ootamatu on Tassa kiillaltki kriitiline suhtumine soome
kunsti, mille pohisuunad oleksid pidanud talle tegelikult moistetavad ja ldhedased
olema. Ilmselt pidas ta vidrske pariislasena Soomet siiski provintsiks ja sellest tule-
nes ka tauniv hoiak. Nii heidab Tassa Halonenile ette siigavuse puudust, mida on
pltitud stilisatsiooniga maskeerida. Galléni nimetab ta lihtsalt rikka fantaasiaga
illustraatoriks, kelles on vdhe «loojat ning vdrvi muusika otsijat». Enam kui
Gallénis arvab ta pohjamaist stiili leidvat norra kunstnikus G. Munthes. Sama
seisukoht ndib iseloomulik olevat peagu k&igile noor-eesti ringkonna kunstnikele,
kes soomlaste loomingust kiillaltki pealiskaudselt modda ldksid ja peaasjalikult
norra kunstile orienteerusid. Tassa silmis vidris soome kunstnikest tunnustust vaid
Y. Favén, kui hea tehnika valdaja ning K. Enckell. «Kui ma Enckelli paile métlen,

¥ A. Tassa kiri J. Aavikule Pariisist 18. I 1809. Erakogu.
2 A. Tassa kiri J. Aavikule Pariisist 29. I 1909. Erakogu.
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siis kujuneb mulle valge 6rn narbuma léonud lill vaimusilmade ette,» litleb Tassa
oma Kkirjas.?!

Viimased read iseloomustavad hasti Tassa eleegilist maitsesuunda. Nagu iseene-
sest aitasid sellelaadseid tundeid ohutada ka tema muusikaharrastused. Juba
Peterburi ajast, kui ta vend Rudolf Tassa viiulit oppis, oli muusika jédinud talle
ldhedaseks. Pariisist saadetud kirjades on muusikast kohati rohkem juttu kui
kunstist. Vahel plihendas ta sellele koguni niipalju tdhelepanu, et aeg maalimiseks
napiks jdi. Siin oleks kohane lisada, et viiulimdnguga tegelesid ka Konrad Migi ja
Jaan Koort. Muusikalised meeleolud vastasid teataval méédral enamiku noor-eest-
lastest kunstnike varasema loomingu unistav-romantilistele meeleoludele.

A. Tassa tolleaegseid tdhelepanekuid ja mdtisklusi kunstist valgustab ka «Posti-
niehes» ilmunud artikkel «Eesti kunstnikud Parisi néitusel ja veel paar sona Eesti
kunstnikkude elust.»?? Jaan Koorti ja Nikolai Triigi véiljapanekute analiilisimise
korval puudutas ta mitmeid omaaja kunsti aktuaalseid probleeme, sealhulgas ka
kunsti rahvuslikkuse kiisimust. Tassa motte kohaselt peaks eesti kunst arenema
maailmakunsti ithe haruna. Olles moodsa kunsti arenguga kiill tihedas kontaktis,
peab 1dppeesmirgiks jaima siiski iseenda leidmine, rahvuslikult omaparase kunsti
ioomine.

See oli oma aja kohta kiillaltki levinud seisukoht ja Tassa ei lisanud siin midagi
pohimotteliselt uut. Tunduvalt isikupidrasemalt ja hoogsamalt nédivad Tassa métted
vallanduvat kunstniku isikust, tema loomingust ja selle mdjust radkides. Nimetades
kunstitéod hiileta elavaks sonaks, mis inimese hingega juttu ajab, ning kujutades,

2l Eelmainitud Kiri.
2 AT, Eesti kunstnikud Parisi nditusel ja veel paar sona Eesti kunstnikkude elust. «Posti-
mees», 1909. 16. I ja 19. I.
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kuidas kunstniku hing loomingu hetkel oma laiad tiivad nagu lind d#retusesse lahti
160b ja igavest tuld luuleilmast alla toob, tunneme jidllegi dra Tassa kui tdelise
romantiku, kui moéddunud sajandi l6pu siimbolismi esteetika austaja.

Kunst on Tassa silmis alati midagi tilevat, vaimselt peent, millest vaid siivene-
des, asjasse kogu tosidusega tungides vdib osa saada. Uhes kirjas kiisib ta koguni
skeptiliselt: «Kas kunagi tosised, stigavad kunstit6od laiemale ringkonnale tuttavad
on olnud? — — — Soomes ndgin, ja siin ka, Bethoveni todde ettekandmise ajal kuu-
lajaid magama, — — — ehk palju Bocklini t66sidki Gieti hinnata suudetakse. Kunst
peab intimlik olema, seda saab ainult peene vaimuga kunstnik luua ja et aru saada,
peab sellesama vaimujéirjeni tousma.»?

Lisades siia veel kirjaread, milles Tassa iitleb, et ta voimalikult vdhe plitab
tegeliku eluga kokku puutuda ja peaasjalikult plitiab sliveneda vaid oma ideedesse
ja motetesse,® voiks koigest sellest vilja lugeda sajandivahetusele nii omast «ainult
valituile méédratud» kunstiideaali jalgimist. Osalt vOGib-olla ongi Tassa motteaval-
dustes rohkem esteetilist elukaugust kui tema kaaskunstnike puhul, kuid samaaeg-
selt kolab sellest 1dbi protest vaimse piiratuse ja ainult materiaalset kasu taotlevate
kodanlike kihtide vastu, kellega uuendusliku kunsti esindajad juba alates Gau-
guinist opositsioonis olid. Arvestades eesti kunstnike korvaletorjutud iihiskondlikku
positsiooni kodumaal, on nende paiguti ilmnev skeptitsism kunsti {iildrahvaliku
leviku suhtes tol ajal seda arusaadavam. Et kunsti suudavad mdista vaid vidhe-
sed — sellest ei rddgita kui ideaalist, pigem on see resigneerunud Kkibestumisega
valja oeldud tode.

Kokkuvottes voiks Tassa poolt Kkirjapandu pohjal oelda, et koige ldhedasem
tolleaegsetest Euroopa kunstindhtustest oli talle slimbolism oma jarelmdjudega ja
nende suundadega, mis olid véljenduse leidnud juugendliku stiilitunde piirides.
Ometi ei kujunenud Tassast oma lemmikkunstnike Bocklini, Moreau voi Klimti
otsest jéljendajat. Kuigi Tassa loodusetajus on mustilisi elemente, kus kunstniku
fantaasia tegelikkust timber kujundab, on talle tdiesti voorad juugendliku siimbo-
lismi erootika ja surmakultuse hddbuvad meeleolud. Nagu teisigi Pariisis olnud
eesti kunstnikke ei haara Tassat meelelist naudingut ja rafineeritud sensuaalsust
taotlev kunst. Tema tundemaailm ja elamused seostuvad esmajoones loodusega.

Kui ta 1909. aasta mais Sveitsi sbitis, koitis teda seal samuti maastik.® Sama
aasta stligisel II Eesti kunstinditusele saadetavate toode hulgas oli koos varasemate
norra maastikega ka Uks «Helveetsia maastik». Ehkki me nimetatud t66 kohta
midagi lahemat ei tea, iseloomustab see vdhemalt Tassa loomingut temaatilisest
kiljest. Esinemine kunstinditusel, kus eesti publik oieti esimest korda oma kodu-
maal tutvus uuemate kunstitaotlustega, liilitab Tassa nagu endastmoistetavalt meie
noorema kunstnikegeneratsiooni avangardi hulka. Sama kinnitas ka N. Triigi poolt
kirjutatud néitusearvustus, mis Tassa toodele andis koigiti tunnustava hinnangu.?

1909. aasta oktoobris poordus Tassa Sveitsist tagasi Pariisi.?” Maalimise, kunsti-
ajaloo tundmadppimise ja muusika korval hakkas ta niilid jarjest rohkem tegelema
ka kirjandusega. Selles osas leidis ta endale innustaja samal sligisel Pariisi saabu-
nud Friedebert Tuglase n&ol.?® Tuglas, Erik Obermann, kunstniku viiuldajast vend
Rudolf Tassa ning Miinchenist tulnud Eduard Taska moodustasid sel perioodil kul-
laltki lahedase tutvusringi. Usna tihedad sidemed olid ka samal ajal Pariisis viibiva
Jaan Koortiga ja 1910. aasta detsembris Norrast tagasi saabunud Konrad Miega.
Oletatavasti puututi ka kokku Aleksander Uuritsaga, kes 1910. aasta siigisel liihe-
maks ajaks Pariisi saabus.

Eestlaste kunstikoloonia elu selle boheemlaslikust kiiljest on pilititud kujutada
Rudolf Tassa olukirjelduses «Minu elujuhtumised maal ja merel».?® Eelkdige loovad

# A. Tassa kiri J. Aavikule Pariisist 29. I 1909. Erakogu.

2 Eelmainitud Kiri.

% A. Tassa postkaart J, Aavikule Pariisist 21. IV 1909; Friedebert Tuglas, Mélestused. Tallinn
1960, 1k 395.

% N. Triik, Kunstindituse puhul. «Pievaleht» 1909, 12. IX.

“ Friedebert Tuglas, Milestused. Tallinn 1860, 1k. 412.

2 Sama, 1k. 413.

» R. T, Minu elujuhtumised maal ja merel. «Postimees» 1918, 18. V. ENSV TA Fr. R.
Kreutzwaldi nim. Kirjandusmuuseumi késikirjade osakond (edaspidi KMKO), f. 219, M 16:9.



need humoristlikud elu-olulised kiliud pildi asjaozaliste optimistlikust tegutsemis-
{ahtest ning soovist likesk6ik mis hinna eest jatkata opinguid.

Tihedam kokkupuutumine Fr. Tuglasega ldhendas Tassat veelgi enam noor-eesti
liikumisega. Uksteise jdrel ilmunud «Noor-Eesti» albumid ja ajakirja esimesed
numbrid toid elevust ka Pariisi eestlaste hulka. «Meie koloonia elas neile liritustele
kogu hingega kaasa ja ammutas neist uut innustust. Maletan, et Aleksander Tassa
nende mojul ikka rohkem kirjaniku kutsele andus. Samuti hakkas naiteks Ober-
manni oskus just ses Ohkkonnas erilise hoolega arenema,» kirjutab Fr. Tuglas oma
malestustes.®

Tassa poolse kaastoona ilmusid «Noor-Eesti» ajakirjas kunstindituse tilevaade
«Salon d’Automne 1909», lithipala «Versailles 6htupoolikul», Gustave Moreau motoga
kentauri Keirose monoloog «Tdhtede jaht», indiaaineline «Jumala uni» ning risti-
usu motiividel kirjutatud «Kakskiimmend pdikest» ja «Oine pdev».?! Neile jargnes
«Noor-Eesti» IV albumis iilevaade noorelt surnud Erik Obermanni loomingust.
Artikli onnestumist soodustas ilmselt autori lidhedane tutvus kunstnikuga ja voi-
malus ldhemalt jédlgida tema toétamist ning mottelaadi. Oppis ju Obermann samas
Anglada ateljees, kus Tassagi monda aega tootas. RoOhutades E. Obermanni
suurlinna motiivide uudsust eesti kunstis ja analtilisides tema joonistuste vormilist
kiilge, nditab Tassa end erudeeritud ja teravapilgulise kunstihindajana. Uhtlasi
valgustab see artikkel ka Tassa enda kunstimaitset, milles on selgelt tunda juugend-
stiilile omaseid ldhtepunkte. Naiteks kunstiteose vormilahendust on siin késitletud
peamiselt pinnajaotuse harmoonia ja tasakaalu seisukohalt.’? Need on printsiibid,
mida Tassa plitidis jargida ka oma isiklikus loomingus.

Peale Erik Obermannile pilihendatud artikli oli Tassa {iilejddnud kaastoé «Noor-
Eesti» IV albumile puht ilukirjanduslik. Selle ainestik pérines keskaegsete legendide
maailmast.®® Armastades keskaegset kujutavat kunsti ja arhitektuuri, leidis Tassa
rikas fantaasia sellest valdkonnast ergutust ka kirjanduslikuks loominguks. «Noor-
Eesti» V albumis avaldatud «Jutt nahaparkijast Athanasiusest ja lduendivirvijast
Tiimonist» kinnitab samuti tema jdigitut sisseelamist valitud aineringi.®

«Noor-Eestiga» seotud iritustest tuleks méirkida ka Tassa osavottu «Noor-Eesti»
alatisest kunstinditusest Tartus 1912. aasta 16pul. Seal oOnnestus tal isegi iiks t66
miitia. See oli «Ste Geneviéve’i Kirik», mille ostjaks oli oletatavasti W. Griinthal.?
To6 kohta praegu enam mingeid andmeid ei ole.

Nagu varem, jidtkas Tassa Pariisist reise teistesse paikadesse ka jdrgnevatel
aastatel. Nii viibis ta 1911. aasta suve algul Hollandis ning Belgias®® ja sama aasta
sligisest kuni 1912. aasta aprillini Miinchenis. Seal kujunes tal lihem tutvus Anton
Starkopfiga, kellega koos ta ka Pariisi tagasi p6ordus.?”

Viimastel Pariisis veedetud aastatel tekkis Tassal tihe side Academie Russe’iga,
kus ka K. Mégi ja A. Starkopf tootamas kiisid. Vene Akadeemia kujutas endast
vabaateljee tlilipi Oppeasutust, nagu neid sel perioodil Pariisis 0ige rohkesti leidus.
Cma kunstisuunitluselt orienteerus ta Stigissalongile, kus tooni andsid foovid ja

kubistid. Klubilise t66 kaudu oli ateljee tihedalt seotud ka vene kirjandusringkon-

dadega.

Nende sidemete tulemusena esines Tassa 1912. aasta 16pul Moskvas korraldatud
prantsuse kaasaegse kunsti néditusel. Tema t66d olid vélja pandud koos Picasso,
Matisse’i, Léger jt. 20. sajandi véljapaistvate kunstnike loominguga. Tasca esitas
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Friedebert Tuglas, Méilestused. Tallinn 1960, 1k. 436.

«Noor-Eesti» ajakiri 1910 /1911, 1k. S0, 194, 348, 352, 357, 530.

A. Tassa, Erik Obermann. «Noor-Eesti» IV album. Tartu 1912, 1k. 235.

% A. Tasa, Vaga Jaan. «Noor-Eesti» IV album. Tartu 1912, 1k. 11.

Aleksander Tassa. Jutt nahaparkijast Athanasiusest ja louendivérvijast Tiimonist. «Noor-

Eesti» V album. Tartu 1915, 1k. 21.

“ Bernhard Linde, Eesti Kirjanikkude Seltsi «Noor-Eesti» alalise kunstindituse toimkonna
aruanne 21. oktoobrist 1912 kuni 1. jaanuarini 1913. «Noor-Eesti» aastaraamat. Tartu 1913,
1k. 28; A. Tassa kiri Fr. Tuglasele Pariisist 23. XII 1912. KMKO, Tuglase kogu.

% A. Tassa kiri Fr. Tuglasele Pariisist 11. VII 1911. KMKO, Tuglase kogu.

9 A. Tassa kiri Fr. Tuglasele Miinchenist 9. IV 1912. KMKO, Tuglase kogu; Voldemar Vaga,

Anton Starkopf. «Varamu» 1939, nr. 7, 1k. 734.
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cellel néaitucel «Hollandi maastiku», «Soome maastiku» ja «Mehe portree»3® Seoses
toimuvaga kirjutas ta: «Selle tagajdrg oli, et ma maalima hakkasin, millega seotud
oli kutse Moskvasse t00sid saata, tihele kavatsetud Parisi uuemate voolude esitlejate
poolt toimepandavale néitusele (kubistid, futuristid, Matissc’i kool etc.). Voisin
anda 3 t66d: iiks portree, suur Hollandi maastik, iks keskmises suuruces Soome-
rmaastik.»®

Kataloogi jiargi voib ndha, et peagu koigist nditusel esinejatest kujunesid hiljem
Euroopa tuntuimad kunstnikud. Tassa esinemine taolisel rahvusvahelisel nditusel
oli kahtlematult juhuslik, millele ta ka ise ei osanud sel ajal erilist tdhendust
omistada. Kiill illustreerib see fakt ilmekalt nii Tassa kui ka teiste Pariisis viibi-
nud eestlaste sidemeid avangardliku kunstiga. Mis puutub Tassa poolt nditusel
esitatud toodesce, siis pole jallegi voimalik nende kohta midagi ldhemat Gelda, kuna
nad on kaduma ldinud. Sama saatus tabas ka teisi selleaegseid t6id, mis tal Pariisist
lahkudes enamikus sinna maha j&did.*® Nii jadbki praegu lahendamata kiisimuseks,
millal Gieti on maalitud soome maastik, millest eespool meenutatud kirjas juttu oli,
sest teadaolevaid andmeil Tassa 1912. aastal Soomes ei viibinud. Kuid samast kirjast
jadab ka mulje, et ta Moskva nditusele saatis varskelt valminud teosed. («Soome
maastik» loositi vilja 1923. a. K.TU. «Pallase» kunstiteoste loteriil, selle v®ditis
J. Karell) Samuti puudub meil nendest aastatest ettekujutus Tassast portretistina.

Kunstniku Pariisi aegsest tootamislaadist voib saada moningase iilevaate wvaid
paari tksiku maali pohjal nagu «Suur palee Versailles’s», «Versailles» ja «Saint
Cloud’ park», mis on dateeritud 1912. aastaga. Nende motiivide puhul on tegemist
lakoonilise stilisatsiooniga, domineerivad massiivselt kompaktsed vormid, varvid
hajuvad rohekashallidesse toonidesse. T6dd varjavad endas omalaadset tundemaa-
ilma, milles on raskepirast tosidust. Keskaegsete miititide moju oleks tunginud
isegi nagu Versailles’ parki. Tassa ei pliia elustada Pidikese-kuninga epohhi sira,
mis nii véga Kkoitis naiteks samade motiivide puhul vene kunstnikku A. Benois’d.

% CoBpeMeHHOe MCKyccTBo. Karaior ¢bhpaHIy3CcKoi BbICTaBKM KapTuH. MockBa, 1912, 1k. 25—26.

% A. Tassa kiri Fr. Tuglasele Pariisist 23. XII 1912. KMKO, Tuglase kogu.

0 A. Tassa késitsi kirjutatud méirkus Rud. Parise Konrad Mie monograafia 81. lehekiiljel.
Raamat V. Tassa valduses Tallinnas.
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Tassa maalide meeleolu ldheneb pigem tema kirjanduslikule etliidile «Versailles
ohtupoolikul». Ratsionalismisajandi vaimu iilistamise asemel, mis ka loodusvormi-
dele andis korrapidrase puhtuse ja selguse, radidgitakse hoopis vanast véljakasvanud
pargist, sammeldunud skulptuuridest, keerlevatest labiirindikujulistest teedest tume-
rehelise puude seina vahel ja surnud veest tiikides. Jalutajate suust kostab kordu-
valt hoiatav huiiatus lastele: «Arge minge kaugele, puude tihnikus viirastuvad
kodunenud sulgis ning koltunud pitsides herrad ja prouad...»*!

1912. aastal Pariisis valminud téodest tuleks markida veel kaanekujundust
Fr. Tuglase tolgitud novellide raamatule «Valitud lehekiiljed». Erinevalt mitmest
teisest sel ajajargul raamatukujundusega tegelnud eesti kunstnikust, ei piitia Tassa
kordagi rakendada traditsioonilisi rahvakunsti elemente, vaid ldhtub internatsio-
naalselt levinud hilis-juugendlikest motiividest. Ka konealuse teose kaas on kujun-
datud peenejooneliste, juugendlikult notkete Kkirjatdhtedega, mille all paikneb
kolmnurgana ornamentaalne kujund kiillusesarvest, tdidetud viinamarjade ja puu-
viljadega.*?

1913. aasta kevadeks joudis A. Tassa pikk Pariisis viibimine lopule. Tekkis
kavatsus {ile mitme aasta jillegi kodumaale tagasi poorduda. Teele asus Tassa koos
Fr. Tuglase ja A. Starkopfiga mai 16pul. Soideti l4bi Saksamaa, Taani ja Stokholmi,
millele jdrgnes pikem vahepeatus Ahvenamaal.*

Tassale kui kunstnikule oli tookordne Ahvenamaal viibimine koigiti viljakas.
Rohked akvarellitehnikas puudeetiiiidid, jarvedega maastikud vOi Olimaalivisandid
kividest rdsgivad intensiivsest tootamisest vabas looduses. Nagu Pariisis valminud
maalidel, nii on ka nendes toddes rakendatud stiliseeritud vorme. Iga Kkivi, puu,

4 Aleksander Tassa, Versailles ohtupoolikul. «Noor-Eesti» ajakiri 1910/1911, 1k, 194—195.

42 valitud lehekiiljed. Tolkinud Friedebert Tuglas. Tartu 1912; A. Tassa Kirjad Fr, Tuglasele
Pariisist 5. IX ja 25. IX 1912, KMKO, Tuglase kogu.

4 Aleksander Tassa, Milestusi (Fr. Tuglase 50 a. siinnipdeva puhul). «Looming» 1936, nr. 3.

1k. 298-302.



poosas voi jarvepind on piiratud hoogsajoonelise kontuuriga, moodustades sel moel
nagu tihedalt kokku pressitud kujundi. K6ik vormid on selgelt iiksteisest eraldatud.
Ka meeleoluliselt valitseb maastikes eraldatuse ja iiksinduse tunne. Loodus oleks
tombunud justkui iseendasse, iga eset Umbritseb kaitsekest. Jirvemaastikes ilmneb
paiguti hodlerlik kunstitunne. Ainult virvikisitius on kunstnikul eelnevate
toodega vorreldes muutunud intensiiveemaks. Jarsud sinised varjud kividel,
mannikoore tooni punane ooker ja puukroonide mahlakas roheline moodustavad
kohati iisna ekspressiivseid kontraste. Visandlike téode puhul voib mirgata moni-
kord lisnagi energilist ja liikkuvat pintslilooki. On tulnud juurde uusi hoogsamaid
kujundeid. Mdned etiitidid haraliste juurtega ja koveraks kasvanud tiivedega min-
didest meenutavad salapdraseid mereelukaid, kes oma haarmeid sirutavad. Ent
ukski kujund ei murra veel 1dbi ahistavaid kontuure, kuid on ilmne, et juugendlik
tasakaal ei rahulda Tassat enam tdiel médral ja ta taotleb diinaamilisemat ning
ekspressiivsemat maalilist viljenduslaadi. Siinjuures voib iihtlasi meenutada, et ka
viimastes Pariisi kirjades ei rdégi Tassa enam oma lemmikutest siimbolistidest, vaid
mainib van Dongeni ja Manguini nimesid ning Bernheimi ja Druet’ galeriide
kilastusi, kus uuemat kunsti eksponeeriti.**

Viibides Fr. Tuglasega iiheaegselt Ahvenamaal, kes seal oma novellikogule
«Ohtu taevas» meeleoluliselt sissejuhatava proloogi Kkirjutas, asus Tassa samas
kavandama raamatu kujundust. See t66 kuulub tema loomingu &nnestunumate néii-
dete hulka. Raamatu kaanel ndeme pealkirja tiimber pidulikult méjuvat hobeda ja
mustaga kujundatud kartussi, sellele jargneb ndotke taimornamendiga frontispiss ja
esileht sakilise punktiirjoonega edasi antud sdnajalamotiividega. Kuid erilist tdhele-
panu védrivad illustratsioonid iga novelli alguses. Raamatusse on nad triikitud
originaalidega vdrreldes viahendatud suuruses ja mojuvad seetdttu ornamentaalsete
pdisliistudena. Tegelikult kujutavad nad endast iga novelli meeleolu tdlgendust
maastikupildi kaudu. Kuna Tuglase looming Tassale kui kirjanikule oli ldhedane,
siis soodustas cee sisseelamist illustreeritavasse materjali.

Novellikogu eessonast loeme: «Taeva Ghetaval pohjal puhkevad pungadest uued
maailmad. Uued olevused, ilusamad ja jumalikumad kui kéik maised, astuvad iile
avaruste, ning hinged, ornad ja eetrilised kui unistused, 6ilmitsevad eetri kirglistes
kaugustes. Tuuluke puhub, 6rn ohtu tuuluke puhub 1ldbi wunistuste Kkristall-
maailma.»* Labi kujutluste ja unistuste maailma laseb ka Tassa voolata omapool-
setel nidgemuspiltidel tksikutest novellidest. Neis viikestes illustratsioonides on ta
iseloomulik juugendiperioodi kunstnik, kes graatsilistes joontes ja pehmelt vooga-
vates vormides piitiab jaddvustada kaduvuse nukravoitu harmooniat.

Isegi eluldhedase sisuga novellide puhul ei illustreeri ta tegevust, vaid piliiiab
tabada meeleolu. Niiteks novellist «Suveto armastus» on illustreerimiseks valitud
motiiv dise veskijarvega, koht tekstist, kus rddgitakse kuuvalguses laikivast veepin-
rast ning mustavatest leppadest, mis korgetena tdusevad selgiva taeva poole. Ometi
mojub Tassa looduspilt natuke ebareaalsena. Rohkem kui kirjaniku sonasonalist
looduskirjeldust, niib ta jilginud olevat seda, mis vireleb kangelaste tunnetes ja
motetes, seda, mis kdlab nagu ridade vahelt. Samuti novelli «Midia» illustratsioon
leegina vaanlevate puukroonidega ning tiivede vahelt vilkuvate linnamajadega niib
kooskdlas olevat ridadega, kus on juttu siira-viira lumesse tallatud rajast puiestikus.
mida moéoda Midia sammus. Kuid samahésti siimboliseerib see pilt ka kangelanna
stidames tukslevaid palavikulisi tundeid, tema lainena tousvaid elamustorme. Nimi-
novelli «Ohtu taevas» puhul ndeme illustratsioonil veepinnalt tdusvat luigeparve.
Ka cellele ajajargule nii traditsioonilise kujundi puhul on lahtutud siiski novelli
tekstist, kohast, kus Allan rdsgib surnud Briigge kurbade kellade helinast magavate
kanalite kohal ja kaarsildade alt 14bi ujuvatest valgetest luikedest.

Selgemini kui varem koorub viimastest toodest valja Tassa kui kunstniku isiku-
pidra, mille tunnuseks on eelkdige tugev sisemine kujutlusjoud, mis end vilja elab
peamiselt transtsendentselt romantiliste looduspiltide kaudu. Ahvenamaal viibimine
oleks voinud Tassa jaoks olla uue intensiivse loominguperioodi sissejuhatuseks.
Kuid paraku seda loominguperioodi ei jargnenud. Edaspidi hakkasid Tassa sidemed

% A. Tassa kirjad Fr. Tuglasele Pariisist 5. IX ja 25. IX 1912. KMKO, Tuglase kogu.
4 Friedebert Tuglas, Ohtu taevas. Tartu 1913,
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kujutava kunstiga norgenema. Otsese loovtéd asemel hakkas ta tegelema rohkem
organisatoorset laadi Ulesannetega ja silivenes kunstiajaloolistesse probleemidesse
ning mucseoloogilisse toosse. Kiisimusele, miks see nii kujunes, on raske ammenda-
vat vastust leida. VGib-olla oli selle osaliseks pohjuseks Tassa kunstnikunatuuri
vdhene pilisivus ja jarjekindlus. Hilinenud romantikuna kujunes talle paiguti ehk
ka raskeks kontakti leidmine ratsionaalsemaks muutuva ajajirgu mentaliteediga.

Tootanud moénda aega Ahvenamaal, lahkusid Tassa ja Starkopf Tuglasest ning
soitsid edasi Soome. Sealt joudis Tassa veel 1913. aasta suvekuudel kodumaale. Esi-
algu peatus ta Tartus, kdis Plihajdrvel ja viibis hiljem koos Vabbega Narvas.
Tassa leidis kiill kiirelt kontakti kodumaise kunstieluga, kuid isiklikus loomingus
ilmutas ta juba siis passiivsust.d Isegi Tuglasele, kes peale dnnestunud «Ohtu taeva»
kujundust ootas talt kaastood ka jargneva raamatu puhul, vastas ta otsustava &ra-
itlemisega. Pohjendus oli lihtne ja lakooniline. «Paraku, «Liiva kella» jaoks ei saa
mina ikkagi midagi teha, — ajud on sedapuhku alla kdinud ja see on paratamata.»*’
Tassa titheks viimaseks t66ks jai kaanekujundus V. Ridala luuletuskogule. «Kauged
rannad» 1914. aastal ja veel moned teised vadiksemad raamatugraafika-alased joo-
nistused.

Vo6ib-olla oleks mone aja jirel see loomingulise passiivsuse periood moécdunud,
kuid Tassa edasise kunstnikutee lo6ikas ldbi I maailmasdja puhkemine ja mobili-
satsioon, mis ta harjumuslikust keskkonnast viis hoopis teistesse tingimustesse. Soja
algperioodi veetis Tassa Peterhofis 2. kaardivde tagavara pataljonis.*® Voib arvata.
et Tassa romantilisele natuurile méjus kasarmuelu eriti dngistavalt. Ribalast meele-
olust ja tootamisvoimaluste puudumisest rddgib ka tolleaegne kirjavahetus.** Peale
Peterhofi kasarmuid sattus Tassa edasi Tiirgi rindeldigule.®® Sellele viitab Erserumis

46 Aleksander Tassa, Milestusi. Fr. Tuglase 50 a. slinnipdeva puhul. «Looming» 19836, nr. 3.

1k, 298-302.
Fr. Tuglase autobiograafiline kroonika 1913. a. kohta. Kisikiri kirjaniku valduses Tallin-
nas;

K. Mi#gi postkaart A. Tassale Narva postitempliga 26. II 1914. KMKO f. 219, M 4:32.
Rida A. Starkopfi postkaarte A. Tassale Narva-Joesuhu 1914. aastast. KMKO f. 219, M 5:39,
4 A. Tassa kiri Fr. Tuglasele 19. XII 1913. KMKO, Fr. Tuglase fond.
%8 K. Migi kirjad A. Tassale Peterhofi 1915. a. KMKO, f. 219, M 4:32.
4 Sama kirjavahetus.
% Eesti Biograafiline Leksikon. Tartu 1926—1929, 1k. 512 ja Linde, lk. 731 toodud andmeid
voib tdlgendada, nagu oleks A. Tassa kogu sdja viltel teeninud Tlrgi rindel lennuvies,
tegelikult viibis ta seal vaid osa aega oma sdjavieteenistusest.
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1917. aastaga dateeritud «Salome» kasikiri.’! Kuid sama aasta septembris mérgib
Tassa A. Adsonile saadetud postkaardil oma aadressina juba Petrogradi.®? Sama
aadress kordub hiljem ka teistel kirjadel.

1918. aastast peale tegutses Tassa taas kodumaal. Koige markimisvadrsemaks
kultuurisindmucseks, millest ta osa vottis, oli kahtlematult kunstiiihingu «Pallas»
asutamine. 21. I 1918. aastal alla kirjutatud tithingu pohikirjas figureerib tema nimi
juhatajana, samal ajal kui Konrad Mige maérgitakse abijuhatajana.’® Kuna ajajark
poliitiliste slindmuste poolest oli ddrmiselt rahutu, siis ei jatnud see moju avalda-
mata ka A. Tassa edasisele tegevusele. Ta oli vaheldumisi seotud mitmete erinevate
toodega. 1919. aasta alguses tootas ta Tallinna Linna Toitluskomitee sekretédrina,
kuid moned kuud hiljem tegutses ta juba Haridusministeeriumi kunstiosakonna
volinikuna ja Louna-Eesti kunstikaitse toimkonna liikkmena.”* Samuti ei seisnud ta
«Pallase» asutajaliikmena eemal ka kunstikooli «Pallas» ellukutsumisezt. 1918. aas-
tast peale esines Tassa korduvalt ka ajakir anduses nédituste arvustustega ning infor-
matsioonidega mitmesugustest kunstisindmustest. Kuid «Pallase» I kunstinditusel
1918. aastal esines ta juba viis aastat tagasi valminud Ahvenamaa motiividega Kkivi-
dest. Samuti 1919. aasta Eesti kunsti lilevaatenditusel ei olnud tal midagi uut vilja
panna.’® Ta ei pidanud voimalikuks isegi mitte enam oma teoste illustreerimist. N&i-
teks «Vaga Jaani» illustreerimise suhtes pidas ta ldbirddkimisi P. Areniga ja 1919.
aastal ilmus ta fantastiliste novellide kogu «Noiasormus» Ado Vabbe kaanekujun-
dusega.®”

Kui jatta korvale moningad eksliibrised ja vaiksemate triikiste kujundused, voib
delda, et Tassa kunstnikutegevus 16ppes I maailmasdjaga. Hiljem koitsid teda teiced
huvialad, millele ta jallegi andus temale omase jadgitu ohinaga. 20-ndatel aastatel
tekkis tal néaiteks ldhem kontakt teatriga, mida kajastavad ka sel ajal kirjutatud
ndidendid. Kirjanikuna jatkus Tassal loomisindu tiildse monevorra kauemaks kui
kunstnikuna, kuid oma elu paaril viimasel aastakiimnel ei olnud ta ka enam sellel
alal produktiivne.

A. Tassa tegevuse ldhem vaatlus peale 1920. aastat moodustab omaette peatiiki,
mis kéesoleva teema piiridest juba vélja langeks. Oleks kiill mitmeti huvitav jédlgida
tema kui isiku edasist kujunemist, kuid tema otsene moju eesti kunstile taandub
sel ajajargul. Tassa jddb eelkdige sajandi alguse kultuuri esindajaks. Kui fragmen-
taarne, arvuliselt tagasihoidlik ja kohati professionaalselt isegi véalja kujunemata
tema looming ka pole, ometi esindab ta uus-romantilise kunsti chkkonnas ajajargu
esteetilist mentaliteeti kiillaltki tutpilisest kiiljest. Ka oma védhese loominguga toob
ta meie kunsti tundestigavust, unistusi, fantaasialendu mitmeti vahetumal ja puhta-
mal kujul, kui see oli omane tema kaaskunstnikele.

' A. Tassa, O. Wilde’i «Salome» eestindus. KMKO, f. 219, M 27:10.
" A. Tassa kirjad A. Adsonile. KMKO, f. 180, M 4:12.
28 paris vl 173,

A. Tassa dokumendid. KMKO, f. 219, M 71:1.
“ P. Areni kiri A. Tassale Tallinna 23. II 1919. KMKO, f. 219: M 2:17;
® Julius Genss, Eesti kunsti materjale. I osa. Tallinn 1947, 1k. 617—620.
“ Eesti kunsti lilevaatenditus. Kataloog. Tallinn 1919.

" P. Areni kiri A. Tassale Tartusse 25. IX 1919. KMKO, f. 219, M 2:17; A. Tassa. Noiasérmus,
Tartu 1919.
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Moni aeg tagasi oli Eesti kunstipublikul voimalus Tartu Riiklikus Kunsti-
muuseumis ndha gruusia niilidismetallikuncti {ihe patriarhi Irakli OtSiauri (ciind.
1924) loomingut. Gruusia vana kuulsa ja praeguse noore, alles udusulis oleva metalli-
kunsti vahele mahuvad aastasajad tdis Gruusia ajaloo ja kultuuri tousu- ning
moodnalaineid. Tédnane metalltaos kdib oma avastuste-pealispindu pidi, kuid selle
juured on vana-gruusia kunstiga veel paljuski tihised — kunstiga, mis on saa-
nud iga grusiinlase uhkust té6stvaks ajalooks...

Gruusia metallikunsti 6itseng langeb 12.—13. sajandisse — Sota Rustaveli ja tsaa-
rinna Tamara aega, mil Gruusia saavutas oma poliitilis-majandusliku kui ka kultuu-
rilise tdiuslikkuse ja soltumatuse. Ajalugu koneleb Armeenia, Gruusia ja Iraanj
tihedaist sidemeist ja nende meistridki tootasid iihiselt. Tolle ajastu arhitektuuris,
eriti aga keraamikas, on neil mail palju sarnast. Et kristluse traditsioon pidurdas
umarplastika arengut (kuni 19. sajandini ei eksisteerinud ta iseseisvalt), sai erilise
arengu osaliseks reljeefikunst kivis ja metallis, seda nii arhitektuuriobjektide kaunis-
tustena, miintide vermimisel jm. Metallimeistreid nimetati kullaraiduriteks, kuivord
nende materjaliks oli kuld ja hobe. Eriti eelistatud oli hobe, mis vOimaldas kerge
tootlemisegi puhul saada erinevaid vdrvinguid, tdis- ja pooltoone, vélja taguda nii
madal- kui korgreljeefseid pindu.

Reljeefne plastika on tdnaseni halvasti sdilinud. Ainukeseks ja esmaseks datee-
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ritud mélestusmaérgiks selles kunstivaldkonnas voib pidada 5. sajandist périt ikooni,
tehtud hilishellenistlikus vaimus. Jirgnevatest sajanditest on p#evavalgele tulnud
enam toid, mille pohjal saab tdpsemalt otsustada teose taseme ja laadi iile. Alates
11. sajandist margitakse metalli t66tlemises kaht laadi. Uks neist, vdga arhailine,
annab figuure edasi madalreljeefis tldistatud, skemaatiliste joontega; teine toonitab
rohkem teose reljeefsust, figuurid on plastilised, tildmulje dekoratiivne, mida réhu-
tab veel ornamentaalne foon. 12. sajandil vahetab teine laad tidielikult vélja esimese.

12.—13. sajandist on ajalugu pdrandanud hulga meistrite nimesid, kellest erilise
kuulsuse péalvisid kaks Opiza koolkonna meistrit — Beka ja BeSken. Beka, noorema
podlvkonna esindaja, tootas metallikunstis valja inimfiguuri proportsioonid, allutas
ornamendi peaideele, andes sellele samaaegselt erilise ilme ja iseseisvuse. Ka on
Beka loomingus olemas juba realistlikud siiZee-elemendid. BeSken, kelle t66d on enam
arhailised, annab inimfiguurid suures plaanis, kasutades nn. monumentaalse tradit-
siooni stiili.

Uldse m&jutab see aeg metallis . jirelsajandeidki, asendades vana ikonograafilise
skeemi teema vabama ja mitmekiilgsema kisitlemisega. Tolle ajastu parimad saavu-
tused said eeskujuks jargnevatele metallikunsti aastasadadele — 14.—16. sajandi
meistritele. Kuid ainult eeskujuks ja jédljendamiseks, sest printsipiaalselt midagi uut
viimased metalli arengusse ei suuda tuua. Tdus, nagu ikka, oli kandnud endas lan-
guse pitserit, ja see vajutas oma jidlje tiha tugevamalt ka jidrgmistesse aegadesse —
16.—18. sajandisse. 19. sajandil saabub gruusia traditsioonilise metallikunsti 16pp.

Uus metallikunsti renessanss Gruusias algas selle sajandi 50. aas-
tatel, seotud eelkdige skulptor Irakli OtSiauri nimega. See algus oli péris juhuslik:
polnud tingitud ei uue ajastu vajadusest taaselustada vanu gruusia metallikunsti
traditsioone, ei metallikunsti puudumisest teiste kunstiliikide sceas. Juhuslik oli
seegi, et uue gruusia metalli «isaks» sai just I. OtSiauri. «Ma ei mdelnud teha mingit
metallikunsti renessanssi, kui metallis katsetasin,» vididab ta. Oppinud 1945—1951
Thilisi Kunstide Akadeemias J. Nikoladze skulptuuriklassis, 1dks noor kunstnik aas-
taks to6le Gruusia paviljoni kujundajana Moskva Rahvamajanduse Saavutuste N&i-
tusel. «Seal sattus mulle juhtumisi kétte tiikk metalli — valgevaske. Tegin méned
eskiisid viga primitiivses tehnikas, motlemata seejuures, et teen metallitaoseid...»
(I. O.) Gruusia skulptuuri isa J. Nikoladze, kes kunagi oli avaldanud oma salasoovi
teha ja Opetada kord metallikunsti, suri 1951. a. I. OtSiauri alustas iiksi. «Minu esi-

39

38. I. Ot$iauri. Hevsuuritar. Vask.
1966.

39. I. Otsiauri, Naeratus. Valge-
vask. 1967.
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40. I. Otsiauri.
Valgevask.

Hevsuurlased.

1967.

41. I. Otsiauri. Poder ja tSargalets.

Vask. 1968.

42, 1. Otsiauri.
1968.

Akt.

Valgevask.

mesed katsetuslikud metallit66d olid J. Nikoladze portreed — pigem skulpturaalsed
kui graafilised. Tuli vélja halb bareljeef, kuid metallreljeef ei tohi kunagi muutuda
bareljeefiks.» (I. O.) 1953. a. eksponeeris I. OtSiauri oma esimese metallitaose, millele
keegi tdhelepanu ei pdéranud. «Tegin kodus ajaviiteks veel méned taosed — gruusia
keeles «tSedva» —, aga seda pigem oma 16buks kui mingi eesmirgiga. Olin sel ajal
arhitektuuri 6ppejéuks Tbilisi Poliitehnilises Instituudis. Téuke pidevaks to6tami-
seks metallis andis mulle minu tulevane naine, kelles négin head modelli skulptorile.
Skulptuuriga paralleelselt hakkasin tegema niiiid hébedast ehteid . ..» (I.0.) I Otsiauri
katsetas tehnikaid, t6dde erimodtmelisust, tédtas vilja keemilisi menetlusi kuni
«1958. a. tutvustati mind tihe ajaloolasega, kes tegi ka prosse, medaljone jne., kes
joonistamises oli ddretult kehv ja saamatu, kuid tehniliselt tdiendas isegi mind, mu
votteid. See oli G. Gabasvili. 1962. aastani tootasime vaid kahekesi, teadmata veel
ikka, et teeme «tSedvat». 1959.—1960. a. tegin iiht-teist n#ituse jaoks, nende seas
uhe aktireljeefi, mis néituselt varastati. See oli mulle heaks endeks...» (I. O.)
1962. a. toimus esimene metallikunsti néitus. I. OtS$iauri ja G. Gabasviliga oli lii-
tunud veel kolmaski, &sja kunstikooli 16petanud skulptor K. Guruli. Viimane ekspo-
neeris 10—15 véikest taost. Nditust kiilastas ka kirjanik Irving Stone, kes huvitus
eriti K. Gurulist. See andis viimasele eneseusalduse «tSedva» edasitegemiseks. Metalli-
kunstnike hulk kasvas ning metallikunst muutus jirjest mitmekesisemaks. 1963. a.
nditusega oli «tSedva» juba taastatud, sellega 1dppes iihtlasi gruusia metalli taas-
siinni esimene etapp. Oli loodud tehniline baas, antud «tSedvale» kindel koht teiste
kunstiliikide seas, tdstetud pdevakorrale celle rahvuslikkus. I. Ot$iauri oli aastatega
uletanud oma peamise «takistuse» — mddtmelisuse. 1963. a. anti talle kujundada
Thilisi uus perekonnaseisuaktide palee. See tidhendas metalltaose kammerlikkuse
ulekandmist monumentaalsesse vormi, senisest teistsugust lihenemist metallile.
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43. 1. Otsiauri.
1968.

Akt.

Valgevask.
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44. 1. OtSiauri. Tantsijanna. Val-
gevask. 1969.

45. I. OtSiauri. Horumi, Valgevask.
1969.

45

41



Gruusia niiidismetalli tdnast palet tuleks iseloomustada vististi kolme, juba ees-
pool nimetatud kunstniku — G. Gabasvili, K. Guruli ja I. OtSiauri — loomingu
kaudu, mis méargivad thtlasi gruusia metalli kolme pcéhilaadi. Koige rahvuslikumas
laadis tootab G. Gabasvili. Tema looming kannab endas rahvusliku primitivismi
jooni, on védga arhailine — seda mitte ainult gruusialikus, vaid Uldse idamaises mot-
tes. Seal, kus teistel esineb moodne primitiivsus, valitseb G. Gabasvilil tdpne rahva-
kommete ja olustiku edasiandmine. K. Guruli laad tdhistab gruusia metallis avan-
gardismi. Kunstnik teeb julgeid tuldistusi, abstraheerib tugevasti. Tema stiil on
dekoratiivne-monumentaalne. Puhtrealistlikus (mitte akadeemilises) laadis toctab
I. OtSiauri. Tema looming on tema sisemaailma ja elu realistlik stintees, peegeldades
meistri erinevate votete ja temaatika laia diapasooni — alates portreedest ja lopeta-
des Zanristseenidega. Vidga sageli tulevad gruusia (ja ka I. OtSiauri) «tSedvas» ette
nn. tlilip-portreed — hevsuurlannade, grusiinlannade, tsarinna Tamara portreed,
viimane on lemmikteemaks gruusia kunstis lildse — pooleldi realiteedi, pooleldi
kujutluse vili. Gruusiapdrast ornamenti, erinevalt teistest gruusia metallikunstnikest,
I. OtSiauri ei kasuta. Kill on aga faktuuri tootlemisel tunda E. Bourdelle’i mojusid.
Kaunistuseks kasutab OtSiauri sageli punkte-parleid, mida ta metallplaadi kura-
poolt vélja taob. Seda votet kasutab ta nii hevsuurlannade kaunite peakatete vilja-
toomisel kui lildse dekoratiivse elemendina, mis harilikult figuuride ja riietuse sileda
poleeritud pinnaga kauni kontrastse kooskdla moodustab.

Kodige kammerlikuma osa I. OtSiauri loomingus moodustavad aktireljeefid ja
tantsustseenid. Neis oleks nagu tunda inimkehade kerget puudutust wvastu kiilma
metallipinda, mis annab sellele itheaegselt hddletu ritmi ja notkuse. Siin véaljendub
selgelt kunstniku kirg diinaamika vahenditu véaljendamise vastu, inimkeha plastilise
edasiandmise vastu metallis. Tihti esinevad tema loomingus mitmed omapéarased,
liksteist tasakaalustavad momendid koos — koige sagedamini mehelik-jouline joon ja
liuriline alatoon v6i moni staatiline detail, seotud liikumise-riitmiga (t66d «Harg»,
«Hevsuurlased» jne.).

Nii nagu erisugused tunnetusastmed seostuvad teoste tildise kompositsioonilise
ehitusega, nii liilitab kunstnik vadljenduslikku ossa tdhtsa komponendina pinnatdot-
luse. Materjalile annab meister kiimned eri varjundid, tdis- ja pooltoonid. Sageli on
tema teosed viljunud metallikunsti raamidest ja omandanud graafika v&i maali-
kunsti pShimdtted. (Metallikunsti kompositsioonid kannab ta ménikord iile ka lduen-
dile.) Tumedatel reljeefsetel pindadel jdtavad heledad tdpid puhta maalikunsti mulje,
voi annavad mitu tooni koos — paatinaroheline kooskdlas roostepruuni voi kord-kor-
ralt helenduva pruuniga, poletatud-punane mustjashébedaga jne. — pehme niiansi-
rikka koloriidi. Selle taga on kunstniku ainulaadne «kodgimaailm» — jirjest enam
tdienev ja salapdracemaks muutuv. Seal, kus maalilisuse efekt ei pretendeeri esi-
kohale, annab peamise motte graafiline joon: pinna reljeefsust rohutav voi cellesse
sulav; kerge ja lennukas voi raskesti moddetud ja vaoline, stigavreljeefi muljet andev.

Igal kunstnikul on oma lemmiklapsed. I. OtSiauri peab nendeks oma komposit-
sioone — staatilist ja idamaiselt rituaalset «Siigist Thilisis» ja «Hevsuurlasi». Viimane
katkeb endas lemmikteemat I. OtSiauri loomingus, sest kunstnik on ise périt selle
viikese eksootilise mégirahva hulgast.

Vorreldes I. OtsSiauri loomingut tema metallikunstnikest kolleegide omaga, pole ta
looming ehk nii arhailine ega gruusia vanu metallikunsti traditsioone jargiv. Tema
jouallikaks ndib pigem olevat mitme tunnetusastme siintees — realistlik, ent otSiauri-
lik — pikkade katsetamiste ja sihilejoudmise-aastate tulemus. Tema gruusiapdrasuse
latteks vOiks aga pidada koiki gruusia metallikunstnikke tihendavat temaatikat —
vana ja uue Gruusia nidgemist ja teostamist metallis.

46. MGok,
94,3 sm.

10.—11.

saj.

Uldpikkus
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ENSV Riikliku Ajaloomuuseumi rikkalikes fondides sdilitatakse hulgaliselt ese-
meid, millel ajaloolise tdhenduse korval on ka korge kunstiline tase. Erilist tdhele-
panu paelub selles osas kiilmrelvade kogu.

Relvad pole olnud meestele liksnes sodimisvahendiks, vaid ka ehteks ning vaba-
duse ja seisuse slimboliks. Seepdrast pandi nende véljatdotlemisele ja kaunistamisele
suurt rohku. Aegade jooksul kujunesid eri maades vélja teatud relvatiilibid, mis
erinesid iiksteisest nii kujult, moéotmetelt, materjalilt, kui ka dekoorimisvotteilt
(damastseeritud teracezt =saabel Idamaadel, palgasdodurite hiigel kahekdemdcok
Sveitsis, azuurne teramik Hispaanias ja Itaalias jne.).

Relvameistrid, keda nende erakordse talendi tottu nii monigi kord aadliseisusesse
tosteti ja kes seetdttu kuningakodadesse kuulusid, olid téelised kunstnikud, kes tdie-
likult valdasid metalli to6tlemise ja dekoorimise mitmekesiseid tehnikaid. Sageli val-
mis relv ka mitme eriala meistri — relvasepa, kullassepa, juveliiri ja puunikerdaja
koostoona. Relvadel kohtame korgekvaliteedilise teostusega damastceeringut, tau-
Seeringut, kohrutust, etsingut, niellot, emailimist, kuldamist, raualdiget, graveeringut
jpm. Metalli kuumutamisel teatud astmeni voluti relvale ka soovikohane varvivar-
jund — must, violetne, koobaltsinine, pruun vdi punane. Ulikute relvade dekooriks
kasutati nii varvilisi kui vdarismetalle — vaske, hobedat, kulda —, samuti vadariskive,
parlmutrit, koralle, elevandiluud ja v&darispuitu, millest meistrid oma maitse ja voi-
mete, samuti ajanouete ja tellija kukru kohaselt vormisid relva ja kujundasid orna-
mendi. Relvadele graveeriti ka stroofe, religioosseid ja patriootilisi piihendustekste,
kabalistilisi arve ja siimboleid.

Jargnevalt tutvustame muuseumis sailitatavaid, ka kunstilist huvi pakkuvaid
moogatiilipe eri aegadest ja maadest.

Erinevalt X—XI sajandile iseloomulikest kaheteralistest, laia teramikuga mooka-
dest, on vaadeldav paksu seljaga, pohiliselt iiheteraline méok. Vaid 10 sm ulatuces
1opeb teramik ebaslimmeetriliselt kaheteralisena, harjaga ning teravaotsalisena
(kohandatav nii 166giks kui torkeks). Pooles ulatuses on mdok koveraks paindunud.
Relva kdepidemest ehk peast on sdilinud vaid roots omapirase nupuga. Selle moo-
dustab maagiline kaksikspiraal kurjade vaimude ja sGjalise ebadnne torjeks. Mooga
ristraud ehk pareerimisraud on lithike ja kujunduselt lihtne, koosnedes kahest siim-
meetriliselt kokkukeevitatud poolest kolmnurkselt laiendatud keskosaga, mis on
vajalik tupe kinnitamiseks. Kuigi mdoga lildlahenduses on prevaleerivaks kompo-
nendiks otstarve, peegeldub celles ka ajastule omane traditsioon ja miistiline elu-
tunnetus. Taolisi mdoku esineb samuti L&ti ala arheoloogiliste leidude hulgas. Ilm-
celt on need kohalike meistrite t66d.

Keskaegne kohtumoistmine ndgi mitmete siilitegude lunastamise ainuvdimalusena
ette surmanuhtluse, kuid selle tdideviimise vormid olid erinevad. Volla ja piinaratta
korval eksisteeris ka slitidlase hukkamine md&oga 14bi.
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Juuresolev timukamook 1525. aastast oli kasutucel Tallinnas. M&dga kujundusest
Shkub hukkamistseremooniale omast rangust ja siinget pidulikkust. See on sirge
kaheteraline raiumismook ebatavalice, kuni 6 sm laiuse teramikuga, mis 16peb jér-
sult raiutud nelinurkse otsaga. Teramiku 16pul on viis ebaslimmeetriliselt paiknevat
augukest. Ilmselt valati need hukkamise eel 166gijou tugevdamiseks tina tdis. Tera-

miku kummalgi kiiljel on lai lihvitud tsoon traditsioonilice, timukat Gigustava ja
patust lohutava saksakeelse stroofiga:

47.

48.

49.

50.

Tallinna  timukamG60k. 1525.
Uldpikkus 106,5 sm.

Tallinna timukamdok. Frag-
ment.

Kahekidemdbk. 16. saj. Uldpik-
kus 175 sm.

Kahekdemook. Fragment.
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GOTTES GNADT VN TREW IST ALLE MORGEN NEW
WANN ICH DAS SCHWERDT AVF THV HEBEN
SO HELF ICH DEM SVNDER INS EVIGE LEBEN
Tolkes: Jumala arm ja truudus on igal hommikul uus
Kui ma modga su peale tdstan
siis aitan ma patuse igavesse ellu.

Vanas Kkirjaviisis tekst on antiikvas graveeritud ning vastab moocga lakoonilisele
uldlahendusele. Stroofi md&juvust on suurendatud kohtumdistmise ja hukkamise
stimbolite kujutamisega. Teramiku iihel kiiljel esineb teksti 16pul volla, teisel kiiljel
piinaratta graveeritud kujutis ning mooga valmimise aasta — 1525. Relva ehib
sédrav messingist valatud pikk pea. Kéepidet katab dekoratiivne nocrikujuliselt pdi-
mitud valgevasest traatméhis, mis 10peb ajastule omase stiilse pungisega, mooga-
nupuga. Vastavalt peale on kujundatud ka modga messingist ristraud. See on samuti
pikk ning 18peb {ilespoole painutatud ja paisutatud otstega, harmoneerides seega
mooga stiilse nupuga. Mooga teramikul esinevad ka poolikud meistrimérgid. Ana-
loogia puudumise idttu pole neid senini dnnestunud konkreetsele meistrile omis-
tada, kuigi vastava ajastu Tallinna moddgasepad on nimeliselt vilja selgitatud.!

XIV sajandil voeti Sveitsis esmakordselt kasutusele uut tiilipi lahingumodgad —
hiigel kahekidiemdogad. XV sajandil levisid need edasi kogu Euroopasse ning jaid
palgasddurite-jalavdelaste relvaks kuni XVI sajandi 16puni.

Esitatud relv on pirit Tallinna arsenalist ning oli siin kasutusel Liivi s6ja paevil.
Moodga uldkujunduses domineerib tugev gooti stiili moju. Relva iilipikk, sirge ja
sihvakas teramik on kaheteraline ning 1opeb teravaotsalisena. Teramiku iilaosa on
22,5 sm ulatuses paksem ja modga oOlalkandmiseks teradeta. Relv on varustatud kiil-
gedele véljaulatuvate teravaotsaliste harudega nn. eelkaitsega.

Teramiku pikkusega proportsioneeruv pea on puust voolitud, nahkkattega ning
kaheliililine, ilmselt haarde libisemise véltimiseks. Pea 16peb tiilipilise, gootikale
omase pungisega, teravaotsaliselt 16ppeva raudnupuga, mida kaunistavad neli barel-
jeefset soont. Mooga kunstipdrasemaks osaks on spiraalsete otstega, voluutidega
36,5 sm pikkune pareerimisraud ja sellega liitunud XVI sajandile iseloomulik keeru-
line kéekaitse. Ristraua tugevdamiseks on pdhiharu alla liidetud stiilselt harmonee-
ruv, spiraalsete, allapoole painutatud otstega lisaharu. Kiekaitse moodustub paree-
rimisraua kiilgedele sepistatud kahest siimmeetrilisest poolsédrist ja mdlemaid sdore
thendavast, spiraalsete otstega ussikujulisest kaunistusest, mis dekoratiivsuse kdrval
cmab lihtlasi konstruktiivset funktsiooni ja maagilist tdhendust.

! Anting, L., Tallinna relvameistrid ja relvad XIV—XVI sajandil. Tallinn 1964, (késikiri)
1k, 23—33.



Kui mooga vertikaalses kujunduses tunnetame gooti stiilile omast kokkusurutud,
teravat joont, siis pareerimisraua ja kéekaitse spiraalides mirkame renessanssvor-
mide Umarust. Seega voime antud mooga juures konelda kahe stiili kokkupuutest.

Kaukaasia méagestiku pohjanolval Dagestani autonoomses vabariigis on Kubatsi
asula, mille vanust arvestatakse tuhandele aastale. See on rahvapidrase metallikunsti
viljelemise silmapaistev keskus. Kubat$i metallistide — juveliiride, kullasseppade,
hobezeppade tooted — ehted, portsigarid, lauandud ja muud tarbekunstiecemed — cn
saavutanud tiilemaailmse tunnustuse. Kuulsad on samuti kubatsiini kiilmrelvad —
fasSkad, saablid, kinzallid oma traditsioonilise taimornamendiga — tutta ja marha-
raiga —, mis kaunistavad pistodade ja modkade hobedast pdid ning ilustavad relva-
iuppi. Relvade teramikud valmistati peamicelt naaberauuli Amuzgi relvaceppace
poolt, kuid kasutati ka vabrikutoodangut, mida toodi valjast sisse. Juuresolev SaSka
ongi Kubatsi hobeseppade meisterlikkuse naiteks. M6oga pikk, kergelt kover, otsact
kaheteraline teramik ndib péarinevat Vene kuulsast relvatehasest Zlatoustist. Tera-
mikku kaunistavad kolm erineva laiusega lihvitud soont, mis omavad mddgal tihtlasi
konstruktiivset tdhendust, muutes selle kaalult kergemaks. Saska pea 16peb iseloo-
muliku kergelt koverdatud ja pikuti 16hestatud nupuga ning on ileni kaetud orna-
menteeritud hébeplekiga. Samal viisil dekoreeritud hobedast on ka modga mustavéar-
vilise nahktupe suudmeplekk, hoidrongad ja kannaga loppev otsmik. Ornamendiks
cn meister valinud tililipilise marharai (padrik), mis vastandina tuttale — siimmeet-
rilisele oksakesele — on ebaslimmeetriliselt vdidnlev, Oitest, lehtedest ja spiraalidest
moodustuv taimornament — stiliseeritud viinamarjavaat. Kohrutatud ja graveeritud
filigraanne pohiornament vaheldub nielleeritud motiividega — oksakestega, roczettidega,
reljeefsete medaljonidega. Kohati on meister kasutanud ka aZuurset metallildoiget.
Koik eeltoodu kokku loob omapédrase must-hobedase koloriidiga kontrastse marha-
rai, mille teostajaks sai olla vaid suurte kogemustega kunstnik.

Flissa on laialt tuntud Marokos, AlZeerias, Tuneesias, kus elunevad ber-
berite viljapaistva suguharu esindajad Kkabiilid. Maa, mis on olnud mitmete
nii Ida kui Ladne vallutajate alluvuses, kannab endas ka vastavate kultuurivald-
kondade mojustusi. Nii kohtamegi antud relva juures Araabia, Tirgi, kauge India
kui ka Laidne-Euroopa tavadele omaseid sugemeid. Domineerivaks jadb siicki mooga
lokaalne eripdra.

Flissa on kohandatud nii raiumiseks kui torkeks ning kujutab endast sirge ja
kovermooga kombinatsiooni. M6oga teramik on iiheteraline, pika, Euroopa modkadele
omase sirge seljaga, kuid orientaalsetele m&okadele (Tirgi jutagan, India kukri) ise-
lcomuliku kovera teraga. Selle tingib relva ebakorrapiraselt, kuid konstruktiivselt
hésti labimdeldult ahendatud ja paisutatud laius. Relv 16peb rohutatult pika, torkeks
kohandatud orataolise otsaga, mis on omane ainult antud flissale.

Omalaadne on ka flissa kaheksatahkne pea. See on moogaga iihes tukis sepistatud
ning 1opeb kolmeastmelise nupuga. Pead ehivad kuldselt mdéjuvad Ghukesed valge-
vasest kohrisplaadid, millede geomeetriline, joontest, kolmnurkadest ja sooOridest
koosnev dekoor personifitseerib reiva, muutes scelle kultuslikuks maoks. Ussikirja
moodustab ka teramikule tauSeeritud ja graveeritud ornament, mille iseloomustavaks
komponendiks on jallegi Aafrika relvade dekooris nii sageli esinev pliramiidne kolm-
nurk. Sellel on meistri kunstilises kavatsuses tdita kindel oza. Reljeefsete ja barel-
jeefcete pindade korrapédraces vaheldumises tajume maole omast ritmi, illusoorset
liikumist. Dekoori emotsionaalsust suurendavad graveeringu siksakjoont ldbivad
sdaravad kuldvoodid.

Antud mooga juures kohtame ilu, otstarbe ja stimboolika omapérast siinteesi.

Krisi kasutuselevotmist Indoneesias seostatakse India vallutustega IV—V
cajandil ning selle algkoduks peetakse Jaavat, kust ta aja jooksul levis naaberaladele.
Laialt tuntakse relva ka Malai krisi nime all. Kris on indoneeslase rahvardiva lahu-
tamatuks osaks ning tiihtlasi ka meheikka joudmise stmboliks. Traditsioonidest
lugupidav jaavalane kannab pidulikel siindmustel koguni kolme krisi korraga. Esi-
mene neist, enda muretsetud, asetseb vl paremal puusal, sellest eespool asub isalt
péritud kris, mida kantakse esivanemate austusena. Kolmas kris on dia pulmakin-
gitus ning seda kantakse vasakul puusal. Kdorgemas seltskonnas viibides, kus voorus-
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51. Kaukaasia ratsavdeohvitseri

Mmook — Saska. 19. saj. Uldpik-
kus koos tupega 97 sm.

Kabiili méok — flissa. Uldpik-
Kus 106,5 sm.

Kabiili mdok — flissa. Fray-
ment.
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taja on kiilalisest sotsiaalselt korgemal astmel, kannab kiilaline oma krisi eriasendis.
Eriasendis kantakse relva ka hddaohu puhul. Nii isa kui oma krisi hoitakse sel juhul
vasakul puusal.

Vaadeldav kris on ilmselt kuulunud ilikule, nagu niitab relva rikkalik kullatud
dekoor ja hinnaline teras. Relva kujunduses on tdhtsat osa etendanud siimboolika.
Nii teramiku damastseeringu varjundirikas ornament kui ka relva leegikujuline
ahenev kontuur, ja mitte ainult kontuur, vaid ka piki relva looklev hari, mis pistrel-
val omab Uhtlasi konstruktiivset tdhendust, koik on allutatud iihele ideele — siim-
boliseerida miitoloogilist madu Naga’t. Relva harmoonilisust réhutavad teramiku
liJaosa laiusega proportsioneeruvad graveeritud dekoratiivsed sooned, mis samuti kui
keerdude arvgi on médduandvad relva hinnalisuse méAidramisel. Kaunistava elemen-
dina teramiku tilaosas on raudldikes lehtmotiivid mdlemal teral.

Mooga pea — sakraalne pisiskulptuur — on kunstivddrtus omaette. Uleni orna-
menteeritud filigraanne puunikerdis kujutab endast kiikkasendis fantastilist deemo-
nit — pungis silmadega, hirmuidratava n#doga, seljani ulatuvate pealael lokkis, alt
laineliste juustega. Kéte asemel on tiivad, mis hoiavad pdlvi. Paljad jalad sarnanevad
inimjalgadele. Reljeefseist spiraalidest dekoor moodustab sulestiku ning katab dee-
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moni alakeha. Figuur on tleni kullatud, alumine osa punase lakiga kaetud. Mddga
pea ja teramiku tihendajaks on valgevasest hoidrongas, mis on omakorda ornamen-
teeritud ning algselt punase lakiga kaetud.

Huvi pakub ka teine mook. See on valmistatud samuti damastseeritud terasest.
Leegikujuline teramik slimboliseerib jdllegi madu Naga’t, kuid on eelmise moodga
omast kitsam ja lihem ning kurdude arvult vidiksem, seega véaljatdotluselt mérksa
tagasihoidlikum. Té&helepanu védrib modgapea. See on nikerdatud tumepruunist,
ilmselt palmipuust, mida on kiill raske toddelda, kuid see-eest on védga vastupidav.
Siledate poleeritud pindade vahelduvuses ornamenteeritud pinnaga on tunda meister-
likku materjalikésitlust. Inimnédole sarnane vaga ilmega, kdhara sulestikuga ning
inimjalgadega olevus siimboliseerib pliha lindu Garuda’t. Skulptuuri allosa ehib
taimornament. Iseloomulik on jdllegi figuuri kiikkasend. Ka mooga kaheosaline tupp
on tumepruunist puust voolitud. Selle kunstipdrasemaks osaks on hoogsalt kujun-
datud, dekoratiivsust taotlev iilaosa, mis tihtlasi harmoneerub teramiku laiusega.

Antud luhiké&sitluses heitsime Ajaloomuuseumi kogude kaudu podgusa pilgu eri
maade mdoogaseppade-metallikunstnike loomingule. Iga relv neist omaette on uni-
kaalne, kordumatu meistrit6o, kus ilu on thendatud otstarbega. Vaatamata tugevaile
lokaalseile eripédrasusile kogeme koiki meistreid thendavat korget professionaalset
ja kunstilist taset, meisterlikku vormikésitlust ja stigavat ilutunnet, milleta thegi
kunstiteose loomine pole moeldav ega voimalik.

54. Indoneesia pistmoéogad — Kri-

sid. Uldpikkus koos
47 sm. Fragmendid.
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VARTA

ESIMENE
KULALISKUJUR
SOOMEST —
ARMAS HUTRI

M. Eller

Kéesoleva aasta mais-juunis Tal-
linna Lillepaviljonis korraldatud
soome kujuri Armas Hutri
teoste néitus oli meeldejaavaks siind-
museks meie Kkunstielus.

Eesti ja soome kujurite sidemed
ulatuvad tagasi kaugemassegi mine-
vikku. Juba keskajal peeti Tallinna
kiviraidureid sealpool lahte tubli-
deks meistriteks. Eesti rahvusliku
kunsti silinniaja esimene kujur
A. Weizenberg oli soprusvahekorras
soome kolleegi J. Takasega, kellelt
ta sai innustust miitoloogiaaineliste
teoste loomiseks. 1920.—1930-ndail
aastail, mil eesti kunsti hakati tut-
vustama wvélisnditustel, dratas Soo-
mes, nagu mujalgi, tdhelepanu meie
skulptuur oma materjalipdrase ja
selgelt plastilise kasitluslaadiga.
Samal ajal koitis eesti kujurite piisi-
vat huvi soome suurkujuri W. Aal-
tose looming.

Viimaseil aastakiimneil on soome
skulptuur ldinud mitmeti teisi radu
kui meie oma, voisime selles veen-
duda kas vo6i 1968. aastal Tallinnas
toimunud soome kunsti nditusel, kuid
vastastikune huvi pole kahanenud.
Armas Hutri oli esime-eks soome
kunstnikuks, kes ecines meil ise-
ceisva nditusega. See lubas veidi
pohjalikumalt tutvuda iithe suunaga
soome niitidisskulptuuris.

Armas Hutri (stindinud 1922. aas-
tal ja Oppinud 1949—1952 Ateneumi
kunstikoolis Helsingis) kuulub soome
kujurite keskmisse polvkonda. Ta on
oma loomingus vordlemisi iseseisev
ega purgi kdige uuemate pdevakaja-
liste kunstisuundade jargimisele, mis
pluliavad vaatajat ullatada konk-
reetse esemelisuse ja sageli alasti
sotsiaalse tendentslikkusega vo6i suu-
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55. A. Hutri. Sobrad. Pronks. 1969.



56. A. Hutri. Evakueeritu. Pronks.
1969.

SIMO
HANNULA
GRAAFIKAST

T. Kangilaski

17.—27. augustini 1970 oli Tal-
linna Kunstihoone salong kiilalisnai-
tuse péaralt — poolesaja teosega,
millest enamik ofordid, esines soome
graafik Simo Hannula. Kuigi
kunstnik vottis osa soome niitidis-
graafika néaitusest Tallinnas 1968.
aastal, andis alles personaalnditus
esmakordse voimaluse pohjalikumalt
tutvuda selle huvitava loojaga. Teo-
sed, mis on naitustel véljas olnud
Jaapanist USA-ni ning Indiast Bra-
siiliani, on joudnud niisiis nitd ka
meie, naabrite juurde. Kui tdpsem
olla, siis kujuneks pilt Simo Hannula
néitustest jargnevaks: 12 {iiksikné&i-
tust Soomes, Rootsis ja Poolas; 52
grupinaitust kuueteistkiimnes Eu-
roopa riigis ning 10 kaheksal maal

remootmeliste ruumikonstruktsioo-
nidega. Armas Hutri on jdanud
truuks skulptuuri klassikalistele

vidljendusvahenditele. Tema toodes
on koige téahtsam skulptuurimater-
jali eriparast ja plastilisest vormist
stinnitatud kujund. See kujund vo6ib
olla rohkem voi vihem loodusvorme
jdreleaimav ehk hoopis abstraktne,
kuid tema juures on alati oluline
koht esemelisuse &dratatud assotsiat-
sioonidel, mida wvahel aitab toetada
skulptuurile antud nimetus. Nii iga-
pédevase elu nédhtustele osutamine voi
uldiste filosoofiliste probleemide
meenutamine toimub aga puht
skulptuurilisi vahendeid kasutades.

Skulptori lemmikmaterjaliks on
pronks, mille omadusi ta védga hasti
tunneb ja oskab kindla komposit-
sioonimeelega realiseerida. Pronksi
erinevad varvitoonid, pinnafaktuur-i
mitmekesine varieerimine toovad sel-
gesti esile materjali ehtsuse ja loo-
mupérase volu, kuid on samal ajal
ka kindla sisulise idee teenistuses.
Nii néditeks mojub «Kodust lahku-
mise» nimetust kandva skulptuuri
munakujuline vorm ja kuldseks
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poleeritud valispind rahu ja piisivust
sisendavana, kuna neile vastandatud
krobeline, védgivaldse rilitmiga sisse-
1oige viitab rahutusele ja diinaami-
kale. Pronksi kui materjali kasuta-
mise headeks niideteks vdib tuua
enamiku teoseid né&ituselt, eriti aga
sellised skulptuurid nagu «Evakuee-
ritu», «Administraator», «Sobrady,
«Viljakoristajad», mitmed medalid
ja t6od loomaplastika wvaldkonnast.
Armas Hutri on suutnud iithendada
mojuvaiks teoseiks Kka erinevaid
materjale. Pronksi ja puu kontrastsus
skulptuurides «Metsavaht» ja «Klaa-
sipuhuja», vihjed konkreetsetele
esemetele ning kompositsiooni selgus
muudavad nad iildmoistetavaks abst-
raktsema vormiga harjumatulegi
vaatajale.

Armas Hutri teostele omane ela-
muste siirus, pohjamaine kargus ja
sageli 14biloov huumoritunne teevad
tema loomingu meile kuidagi eriti
vastuvdetavaks ja ldhedaseks. Tahaks
loota, et soome kunstnike naitused
ei jaad meil harvadeks eranditeks ja
et sidemed eesti ning soome kunsti
vahel edaspidi veelgi stivenevad.

57. S. Hannula. Kuu
Ofort, akvatinta. 1961.

valvurid.



véaljaspool Euroopat, peale selle veel
arvukad grupinditused Soomes. Vii-
mased aastad on toonud kaasa rah-
vusvahelise tunnustuse ka auhin-
dade n#ol, millest voiks eriti esile
tosta kahte auhinda Krakovi bien-
nalelt (1966 ja 1968).

Jatkaksime veelgi statistiliste and-
metega: Simo Hannula teoseid evi-
vad 30 Soomes asuvat kunstikogu
ja 15 kogu vélismaal, viimaste hul-
gast tuleks eeskédtt mainida Pariisi
Moodsa Kunsti Muuseumi. Kunstni-
kule, kes on koigest 38 aastat vana,
on see suureks saavutuseks.

Millest siis tuleb see wvastuvot-
likkus, mida Kkunstipublik maa-
ilma nii erinevates paikades tunneb
soome graafiku loomingu suhtes?
Ilmselt on see eriline kaasaegsuse ja
maailma grandioossuse tunnetus, mis
laheb {le pililideks vastu votta ja
valjendada kosmoseavaruste poolt
pakutavaid fantaasiavoimalusi. Selli-
sena on Hannula t&napdeva motle-
vale inimesele moistetav ja Kkind-
lasti ldhedanegi. Ehkki kunstnik
parineb Euroopa pohjanurgast, ei
saa me ta t6ode kohta kuigi kindlalt
oelda, et neil oleks pohjamaist
kargust, karmust ja muid omadusi,
mida tldiselt tavatsetakse méone-
deski soome kunsti ilmingutes naha.
Vaevalt kiill voiks rahvusli-
ku ks pidada Hannula ofortide siiga-
vaid toone, tema mehelikult ratsio-
naalset joont, paindlikke ja suju-
vaid keerde tema litodel, rdakimata
juba otseselt teoste temaatikast —
siin on ldbi pdimunud hoopis kau-
gemale ulatuvad kunsti ja maailma
moistmise tulemused.

Strrealistlikke olendeid Simo Han-
nula lehtedel on vorreldud Hiero-
nymus Boschi fantaasiasiinnitistega.
Ometi jadvad viimased, ilmselt tdnu
oma allegoorilisele ja satiirilisele
tdhendusele, ikkagi kuidagi maaldhe-
daseks. Boschi unendolikkusest
suundub Hannula poolt loodu kos-
mose kaugustesse, omandades tiiha
fantastilisemaid vorme ja seoseid;
tundub, et need kujundid on nagu
ise tekkinud, rebides end lahti oma
looja tahtest, poimudes ja muutudes
ruumis, ning jaddb vaid {iile tunda
hammeldust — mida koike kiill ei
voimalda fantaasia!
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Satelliit.

58. S. Hannula,
1966.

Ofort.

Erilise mdju saavutavad Hannula
need teosed, kus autor on pearohu
asetanud ruumi ja avaruse viljenda-
misele. Toode puhul, nagu «Suue»,
«Valgustatud Arktika», «Pilvesaa-
red», wvoib wvaataja mairgata, et
temagi lulitub pilti, toustes korgele
kunstniku loodud fantaasiamaas-
tike kohale. Ruum ja liikumine
mojuvad nii sugestiivselt, et vaata-
jagi nagu holjuks ja keerleks kaasa
«Satelliidi» ja «Lillepdikeste» oma-
pérases kujunditetantsus. Liikumis-
hoog saavutab maksimumi lehtedes
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«Komin» ja «Minnes-tulles», muu-
tudes lausa kuuldavaks. Ja samas
jalle vaikus, paigalseis — «Puuri
suletud», «Paikeseplilinis». Atmos-
fddr Hannula tUksikutes teostes

vaheldub, seeriad «Ulatusi», «Varje
valguses», «Metamorfoosid», «Liuri-
line seeria» koondavad aga endasse
sugulaslike meeleoludega toid.

Simo Hannula sisutihedad ja
tehniliselt teostuselt pretsiissed teo-
sed tutvustasid meile tiht liini soome
tanapédeva korgetasemelisest graafi-
kast.



E. M. ULPRECHT

V. Vaga

XIX sajandil sai Tartu kui uli-
koolilinn tdhtsaks teaduslikuks
keskuseks. Tartus harrastati aga
innukalt ka kunsti ning siin tegut-
sesid sellised silmapaistvad meistrid
nagu K. A. Senff, A. M. Hagen,
L. von Maydell, G. Fr. Schlater,
J. W. Hagen-Schwarz jt. Usna viar-
tusliku panuse Tartu kunsti on and-
nud ka moned teisejargulise tdhtsu-
sega kunstnikud. Nendest voiks esile
tosta Ernst Markus Ulprechti (1770—
1831), kelle siinnist moédus 9. det-
sembril 1970. a. kakssada aastat.

E. M. Ulprecht oli Tartu tilikooli
esimese joonistusopetaja K. A. Senffi
(1770—1838) kaasaegne ja tal oli nah-
tavasti ajutiselt tihe koost6o viima-
sega. Ulprechti originaalteoseid pole
cdilinud ja moningaid tema joonis-
tusi tunneme vaid teiste poolt loo-
dud graviiride pohjal. Ta oli arva-
tavasti diletant, kel polnud sliste-
maatilist kunstiharidust. Ulprecht
oli tuntud ajaloolase J. Chr. Brotze
(1742—-1823) kasupoeg ja lopetas Riia
litseumi aastal 1792. Tema eriala
oli mineraloogia. Pole aga teada, kus
ta Oppis ja kas ta iilikooli lopetas.
1804. a. nimetati ta Tartu ilikooli
loodusteaduse kabineti inspektoriks.
Hiljem luges ta liihemat aega mine-
raloogia kursust ja tootas minera-
loogia professori M. von Engelhardti
abilisena.

E. M. Ulprecht pole endast jarele
jatnud teaduslikke t6id, kuid joonis-
tuse alal on ta saavutused lisna sil-
mapaistvad. Valjaandes «Livona»
(Riia ja Tartu 1812) on avaldatud
moned graviiiirid tema joonistuste
jargi. Aastast 1809 pdrineb J. Ph.
Veith'i (1768—1837) graviir, mis
kujutab Gutmanni koobast koos
Turaida lossiga. Ulprechti joonistuse
jargi valmistas Veith ka Helme lossi
kujutava graviiiiri. Kolmanda «Livo-
nas» avaldatud vaseldike juures pole
maérgitud ei joonistaja ega gravee-
rija nime. See graviiir — «Césise
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loss» meenutab vdga teisi Ulprechti
joonistusi ja on tdendoliselt samuti
tema loodud. Otsustades vaseldike-
tehnika jargi, peaks ka selle gra-
veerija olema Veith. Need viimased
kaks graviiliri pole dateeritud, aga
voiks oletada, et need on loodud
samal aastal kui Turaida vaade. Hili-
semast ajast (aastast 1814) pdrineb
Rauna vesiveskit kujutav joonistus,
mille graveeris J. A. Darnstedt
(1769—1844).

Ka Senff valmistas moned ofordid
Ulprechti joonistuste jargi. Siia kuu-
luvad «Supelmaja Mazsalacas» aas-
tast 1813, «Ruhelandi vennastam-
med» samast aastast, «Kuradikoobas
Incukalni pargis» ja «Vaade Ebeli
ailast Riia lahistel» aastast 1815.

On voimalik, et Senff, Veith ja
Darnstedt paratamatult monevorra
muutsid Ulprechti joonistusi, neid

korrigeerides ja neile uusi jooni lisa-
des, vastavalt oma individuaalsele
maitsele ja oma kisitluslaadile. Po'e
teada, millist tehnikat kasutas
Ulprecht — kas ta tegi pliiatsi- voi
seepiajoonistusi. Igal juhul polnud
graviiiirides voimalik edasi anda
Ulprechti originaalide tehnika ise-
drasusi, ning vaseloike tehnika eri-
para vajutas nendele teostele oma
pitseri. Ka koike seda arvestades
voib vdita, et Ulprecht oli andekas
kunstnik. Ta teostele on omane tol
ajal ildiselt valitsenud klassitsistlik
kunstikésitus. See Kklassitsistlik joon
ilmneb selgesti Turaida, Helme,
Cesise ja Rauna vaadetes. Motiivid
on suurejoonelised, dekoratiivsed.
Kunstnik esitab puudegrupid ilusa,
huvitava» massina. Neis vaadetes
on mingi dramaatilisuse hong, mida
rohutab ka heletumedus. Dramaati-
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lisust ja diinaamikat lisandavad ka
pilveriinkad. Nagu see on omane koi-
gile «heroilise» maastikukunsti wvil-
jelejatele alates selle poOhjendaja
Claude Lorrain’iga, toonitab kunstnik
esiplaani, eriti kiilgi, asetades tume-
dad puud ja puudegrupid nii vasa-
kule kui paremale, monikord Kka
ainult thele kiiljele.

Intiimsemad, igapdevasemad, liht-
samad ja realistlikumad néaivad
Senffi graveeritud Riia imbruskonna
vaated. Dekoratiivne, pidulik ja dra-
maatiline moment ei péddse neis nii
jaagitult mojule. Need teosed moo-
dustavad meeldivama osa Ulprechti
loomingus.

" Kokkuvottes voib kahetseda, et
sel tublil meistril polnud voimalik
kunstiga ulatuslikumalt tegutseda ja
et nii vdhe on siilinud sellest, mis
ta on loonud.

59. E. M. Ulprecht. Gutmanni koo-
bas koos Turaida linnusega. P.
Veithi wvaseloige E. M. Ulp-
rechti joonistuse jdrgi. 1809.

60. E. M. Ulprecht. Cesise L0ss.
Arvatavasti P. Veithi graviiiir
E. M. Ulprechti joonistuse jar-
gi.

61, E. M. Ulprecht. Kuradikoobas
Inc¢ukalni pargis. K. A. Senffi
ofort E. M. Ulprechti joonistu-
se jargi.
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A. Kartna

«Kunstnik Paul Burman, kes suvel
Saksamaal viibis ja seal sdja algul
thes kunstnik Areniga kui Vene
alam vangi voeti, on niiid tagasi
Tallinna joudnud.»

«Pealinna Teataja» nr. 6 (30)
9. (22.) jaanuaril 1915.

«... Louna taevas rippuvad
tumedad pilved on nii moénegi noore
kunstniku to6voimet halvanud. Uks
ndituce eksponentidest, Murakin, on
praegu s6javangis, teine, Aren, istus
cealsamas, kuid sai viimaks vabaks.»

«Pealinna Teataja» nr. 79 (406),
6. (19.) aprillil 1916.

Mainitud poégusad viited ajakir-
janduse veergudel konelevad meie
kahe kunstniku — Peet Areni ja
Paul Burmani tihisest reisist, mis
mojutas monetigi nende edasist loo-
mingut.

Paul Burman, 1914. aasta suvel 25-
aastane noormees, podes tol ajal juba
hoogsalt progresseeruvat maniakaal-
depressiivset psiihhoosi. Raviv arst,
tihtlasi kunstikriitik dr. Leo von
Kiigelgen soovitas Burmani perekon-
nale saata Paul keskkonna vahetu-
seks, mis oli ainsaks lootuseks para-
nemisele, pikemale reisile. Kaks
aastat varem viis vend Karl Burman
teda samal eesmairgil Pariisi. Seda-
korda noor abielumees ei pidanud
voimalikuks enam vennaga Kkaasa
soita. Peet Aren, tol ajal samuti 25-
aastane, kes sai Pauli saatjaks sellel
reisil, meenutab oma Kkirjas reisi
algust jargmiselt: «1914. a. arh.
K. Burmann p6ordus minu poole
palvega, et ma saadaksin tema hai-
get venda Krimmi, sest Paul tahab
mind oma kaaslaseks. ... Noustusin
kaasa soitma, kuna vend Karl tasus
koik sellega thenduses olevad ku-
lud.»! Reisi ettevalmistamisest
maletab Peet Aren: «Enne Krimmi
soitu pidas tookordne Seevaldi

haigla direktor ja peaarst von
Kiigelgen mulle paar pikka loengut
narvihaigustest. Eriti Pauli haigu-
sest. Paul oli arsti arvates parane-
misel. Tema haiguse jargud pidid
olema: 1. Koike jdrele aimata, mis
mina teen. Sel perioodil pidin ma
siis ka oma tegusid ja kéditumist
vdga kontrollima. Ja see osutus
toeks, sest kui ma miitsi peast &ara
votsin, vottis ka Paul oma, panin
mina mutsi pdhe — tegi tema
camuti. Liksin ma maailma — tuli
ka tema oma maalikastiga jarele ja
maalis ka. 2. jark paranemicel pidi
olema «Vasturddkimise maania».
Pea caabus ka see 2. jark. Kui title-
sin: «Paul, ldhme maalima», vastas
tema. «Ei ma ldhe». Aga natukese
aja parast tuli ikka jérele... Olin
toeliselt nagu haigeravitseja.»

Ilmselt lihtsustas arst Burmani
haiguslikku seisundit, kirjel_dades
seda Arenile kui vohikule. Haigla
andmeil oodanud Paul reisi viga.
Reis algas 18. voi 19. jaanuaril 1914.
aastal. «Sodit kulges {lile Peterburi
Moskvasse, kus meiega iithines Pauli
abielus ode, kelle mehel oli Krim-
mis Musta mere ddres AluSta linna-
keses suvimaja. Kui ma ei eksi,
asusime teele jaanuari 16pus. Reis
liks Simferoopoli ja sealt posthobus-
tel tle Jaila méiestiku TSator Dagi
miekitsuse Alustasse. Suvilast pais-
tis vérvirikas meri, iimbruses méed,
tiipressid, roosid j.n. edasi. Algas
ceal kevade.»

Krimmis viibiti vaid moni - kuu.
«Vist mai kuul soitsime laeval iile
Jalta, Sevastoopoli Odessasse, kust
raudteel iile Volotsiiski piirijaama,
ldbi Lembergi Viini (kus peatusime
9 nidalat).» Mida Viinis huvitavat
nihti, mis seal ette voeti, ei ole
teada. Ilmselt ei pakkunud see, eel-
koige muusikute unelmate linn
kunstnikele nii suuri elamusi, et
neid veel 75 aastaselt miletada ja

neist kirjutada. Teel Austriast Baie-
risse tabas reisiseltsilisi esimene
ebameeldivus. «Meil oli suur hulk
fotosid sellest ajast, kuid kui ileta-
sime Austria-Bayeri piiri Salzbur-
gis, siis voeti meilt koik fotod, fil-
mid ja  fotoaparaat &ra  piiri
ametnikkude poolt.» — meenutab
Aren viimatimargitud Kkirjas.

Elamusterikas reis poolenisti sel-
jataga, jouti arvatavasti juuli algus-
péevadel Miinchenisse. Miinchen,
kunstielu iiks solmpunktidest tolle-
aegsel Saksamaal, pakkus noortele
kunstnikele palju huvitavat. «Miin-
chenis asusime Theresienstrassele
iihte ateljee-korterisse. Mina tahtsin
saada Franz Stucki Opilaseks, sest
olin tema toodest vdga vaimustatud,
kuid ta ei votnud enam &pilasi
vastu. Astusin siis Miincheni Aka-
deemia suvekursustele prof. Heste-
richi juurde.»

Meie pédevil on suhteliselt laial-
daselt levinud komme piilida saada
isiklikult tuttavaks teiste maade
kunstiloojatega. 1914. aastal ei
paistnud Peet Arenit sedalaadi tut-
vus lildse huvitavat. Tema kunstiga
tutvumise meetod oli klassikaline.
«Otsekohest  kokkupuudet nime-
kate saksa kunstnikega  polnud.
Mina kilastasin iga pdev Vana ja
Uut Pinakoteeki — kuulsamaid
kunsti galeriisid Saksamaal, uurisin
vanu ja moodsaid meistreid. Klaas-
palees oli tol ajal suur {ilesaksa-
maaline kunstinditus, mida ka tihti
kiilastasime. Paul tundis vidhe huvi
galeriide ja ndituste vastu. Paul aga
maalis vahel kodus modellide jirgi.
Aga suurema aja viitis tootades
Miincheni loomaaias,»

Nagu mélestustest ndhtub, oli
moélema to6meeleolu suurepirane.
Burman sai tgotada nii, nagu see
temale sobis. Aren kavatses ilmselt
moningaks ajaks Saksamaale jiada,
et end igal juhul tsiendada. Meele-
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olu nais olevat suureparane. «Vahest
kandsin punast musta tutiga tlirgi
fessi — ka nédgu oli Krimmi paike-
cest pruun» — viike ekstravagant-
sus, mis paratamatult tombas en-
dale tdhelepanu ning sobis kokku
reipa meeleoluga.

Ent paraku keeras ajalooratas
ennast jarsult. «Kord suve 1opul
sattusime Uhte rahvamassi Luit-
poldi palee ees — peeti konet ja
rahvas karjus. Laksime sealt ruttu
koju. Moni pdev hiljem kolmekesij
(Aren, Burman ja Burmani 6de —
AK.) koos uulitsal jalutades ja eesti
keelt koneldes aga areteeriti meid
ja viidi politseisse, kus peale passide
kontrollimist ké&sti Lindau kaudu
maalt vilja Sveitsi soita.» «Meie
ei lugenud ajalehti ja ei teadnud,
et séda on lahti.»

«Jdrgmisel pdeval algaski soit
Lindausse Baieri jarve &dres. Siin
kuulsime ka, et Venemaa olevat
Saksamaale sdja kuulutanud. Saa-
budes Lindausse aga selgus, et soja-
vaekohustuse vanuseid mehi ei
lasta vélja. Moni aeg tihes hospiit-
sis peatudes kasutati aga koik vae-
nulikkude riikide meeskodanikud
kokku ja viidi rongiga Kempteni
vangimajja. Pauli 0de ldks tagasi
Miinchenisse. Vist néddala vo6i paari
péarast saadeti meid edasi Traun-
steini linna ldhedal olevasse endi-
sesse soodavabrikusse, kus ees oli
juba paarsada teist sOjavangi-era-
isikut — prantslased, inglased, poo-
lakad, moni venelane, soomlane jne.
Magasime sooda kuivatamise raud-
lavadel OoOlekottidel, 20 meest reas.
Toit oli vaga vilets. Mina tutvusin
vangist laagri arstiga, kellel oli
eraldatud ruum ja taitsin wvelskri
kohuseid. Pauli 06de kolis ka
Traunsteini ja hakkas Pauli kui
nérvihaige vangist vabastamist
taotlema, mis tal ka detsembri 16pul
1914, onnestus. Nad soditsid tagasi
kodumaale». Burmanid s6itsid ko-

! Koik tsitaadid on voéetud Peet Areni kirjadest autorile New Yorgist ajavahemikul

dumaale 1dbi Taani ja Rootsimaa.
Koik Pauli joonistused ja maalid,
mis ta Saksamaal tegi, jdid piiril
sekelduste valtimiseks maha. Nende
vapustused olid seega loppenud —
tagajarjed aga hakkasid ilmnema
hiljem.

Peet Aren jdi aga iiksi edasi vae-
nuliku riigi vangilaagrisse. «Laagri
komandandi abi (laager oli s0javie-
laste valve all) tllemleitnant Fritz
Ulmer (Miincheni Hooviteatri n&it-
leja) ndgi mu maalisid ja lasi mind
teha endale ex librise. Kui kord
laagrit kulastas tema saatel kuulus
saksa kunstiarvustaja Meyer Grafe
nagi mu toid, mis talle viaga meeldi-
sid, kiisis mis rahvusest ma olen
ning kuuldes, et olen eestlane, soovi-
tas mulle nelja silma all haiget
mingida, et ma vabastatud saaksin.
Tegingi seda — Oppisin pdhe ko&ik
tiisikuse haige tunnusmaéargid ja kai-
sin tihti laagri arsti juures. Ja tihel
pédeval tuli mu juurde Ulmer ja
utles, et ma voivat koju soita. Heast
meelest kinkisin temale mitu oma
Krimmi maali...» «Aga natuke
aega enne laagrist lahkumist késu-
tati koik vene kodanikud hoovi
peale ritta ja Ulmer teatas, et «teid
lastakse kindralkomando késul
maha ning s6durid asusid mele
vastu, piissid laskevalmis kédes. Olid
jubedad minutid! Kuid mahalask-
mist ei jargnenud — olevat olnud
vaid dhvardus, sest saksa kodanikke
areteeritud Venemaal. Ja ma paé-
sesin eluga, kuid ei wunusta seda

kunagi.
Varsti laks s6it tile Mincheni,
Berliini, Strellaborgi Stockholmi,

kus viibisin tile paari kuu, oodates
kodumaalt raha s6iduks.» Nii jou-
dis 16puks koju tagasi ka P. Aren.

Soit, mis algas nii lootusrikkalt
reisiga kevadisse Krimmi, mis pidi
Paul Burmani tervise parandama ja
voimaldama  Peet Arenil ennast
tdaiendada, 16ppes vastupidiselt loo-

1964—1965. Kirjad autori valduses Tallinnas.
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tustele. Burman, vapustatud l&ébi-
elamistest vangilaagris, jai veelgi
haigemaks ja ei paranenud ealeski.
Koik tlileelamised ja reisil né&htu
muutis aga Burmani maalimislaadi.
Prantsusmaal ja pisut hiljem valmi-
nud t0od olid klassikaliselt impres-
sionistlikud. Parast Krimmi ja Sak-
samaa reisi muutus Burmani kolo-
riit raskeparasemaks, valjenduslaad
ekspressiivsemaks. Mitme aasta t66-
des voib tajuda teatavat stinget
meeleolu. Hiljem taandub kiill mai-
nitud meeleolu, ent endise impres-
sionistliku peenuce juurde Bur-
man enam tagasi ei pdordu.

Peet Aren, nii nagu ta oma kir-
jas maéarkis, oli noil pdevil vaimus-
tatud Franz von Stucki loomingust.
Kahjuks on meie muuseumides suh-
teliselt vdhe Areni toid ning nende
pohjal on raske Gelda, kas ta maini-
tud saksa kunstniku maale endale
loomingus eeskujuks seadis. Olemas-
olevatest maalidest vdiks ainult
voluvas «Mare Leedi portrees» (1934)
aimata eeskuju hongu. Portree on
maalitud Ornades toonides. Heleda
hallika ja kollaka taustal joonistub
selge siluetiga noore naise ohtutua-
letis figuur. Siin puudub kolme-
kiimnendateks aastateks juba mine-
tatud juugendlik kontuuri voolavus.
Kill esineb siin aga Areni loomin-
gule muidu voorast sisemist ja
valist peenust.

Parast Saksamaalt naasmist val-
minud teostes voib tdheldada aga
tugevat kaldumist ekspressionismi,
seda niji joulises vormi- kui ka vér-
vikésitluses. Areni parimad teosed
«Perekond», «Naise portree» jne.
kuuluvad eesti maalikunsti pari-
mate niidete kilda. Kuivord on sel-
leks ekspressionismi impulsse and-
nud vahetu kokkupuude Miinche-
nis saksa maalikunstiga 1914. aasta
traagilistel pdevadel ja ldabielamised
Traunsteinis, vajab eriuurimist.
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