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L O O M I N G U L I S T E S T O T S I N G U T E S T 
RIKAS N Ä I T U S 

Boris Bernštein 

Balti liiduvabariikide kunstnike temaati­
liste maalide näitus oli täiesti erilaadse mas­
taabi ja tähendusega sündmus. Vist kunagi 
varem pole Tallinna näitusesaalid mahuta­
nud korraga nii suurt hulka temaatilisi 
kompositsioone. Kõige kõrgem ja keerukam, 
oma olemuselt sünteetiline maaližanr oli 
esindatud ulatuslikult ja mitmekesiselt. Vaa­
taja nägi kolme rahvuslikku maalikooli, 
rohkesti individuaalsusi, andekate meistrite 
mitmesuunalisi otsinguid, meistrite, kes eri­
nevad üksteisest mitte ainult «käekirja». 
vaid juba kompositsiooni maalilise lahenduse 
kontseptsiooni poolest. Silmapaistvad ajaloo­
lised ja revolutsioonilised sündmused ja 
lihtsad žanristseenid, igaveseks rahva mäles­
tusse jäädvustatud väljapaistvate inimeste 
kujud ja lihtsate tööinimeste igapäevane 
tegevus, sõda ja rahu, töö ja puhkus — nii­
sugune oli näituse temaatiline diapasoon. 

Ülevad tunded, dramatism, traagiline paatos, 
lüüriline mõtisklus, leebe iroonia, aval helde 
elu jaatus — niisugune oli tema emotsio­
naalne diapasoon. 

Kas näitus peegeldas õigesti temaatilise 
maali praegust olukorda Baltimail? Kas ta 
võimaldas jälgida selle kunstiliigi juhtivaid 
ar enemistendentse ? 

Tundub, et näitus oleks võinud olla täie­
likum ja terviklikum. Mõningad puudused 
tööde valikus olid nähtavasti dikteeritud 
heast soovist näidata maale kõigil teemadel 
ja hõlmata kõiki nimekaid kunstnikke, kes 
kunagi on tegelnud temaatilise maaliga. 
Kuid vaevalt küll niisugune entsüklopeedi­
line põhimõte on kõige parem. Näiteks ei 
oleks vaja olnud eksponeerida kümme aas­
tat tagasi loodud töid E. Kitselt, V. Macke-
viciuselt, V. Dilkalt ainult sellepärast, et need 
täidavad üht või teist temaatilist «valget 
laiku». Nõukogude kunsti elulisus seisab 
muide ka selles, et ta lakkamatult kasvab 



V. Gecas. Laadal. Öli. 1959. 

ja areneb: iga tema uus päev on r ikkam ja 
parem eelmisest. Retsenseeritav näitus ei 
nõudnud mälestusi, sest ta polnud mõeldud 
retrospektiivsena. Samuti ei nõudnud ta ka 
temaatilist täiust, sest ta polnud korralda­
tud paraadiks. Kui mõned elu või ajaloo kül­
jed pole veel leidnud väärilist kajastamist; 
siis tuleb seda ausalt tunnistada, sest asja­
olu, et taolisi teemasid on kunagi ebatäius­
likult kajastatud, ei vabanda midagi. 

Teisest küljest puudusid näitusel tööd, mis 
tingimata oleksid väärinud näitamist. Vaataja 
ei näinud näiteks A. Savickase tähtsat ja 
huvitavat teost — triptühhoni «Revolutsioo­
niline Vilnius». See töö oleks võinud edukalt 
asendada P. Sergieviciuse suurt, kuid üsna 
abitut maali «K. Kalinauskas ja Vrublevskis 
ülestõusnute väe ülevaatusel 1863. a.» ja 
oleks leedu maalide osakonda kahtlemata 
rikastanud. Kahju, et näitusel ei leidunud 

kohta ka R. Raamatu kompositsioonile 
«1905. a.» ja mõnedele teistele maalidele. 

Muide, üksikud viltulöömised, kuigi pahan­
davad, ei muutnud oluliselt näituse palet, 
mis esitas küllaltki täielikult ja igakülgselt 
Baltimaade temaatilise maali olukorda ja 
peamisi arenemissuundi. Kolme vabariigi 
maalikunstis toimuvad protsessid peegelda­
vad omakorda nõukogude maalikunsti täna­
päeva tervikuna. 

Näitus väärib analüüsimist mi tmest ' 'kül ­
jest, teda tahaks vaadelda paljudest rakurs­
sidest, millest igaüks viib õpetlikele järel­
dustele. 

Huvitav on näiteks osavõtjate ealine koos­
seis. Leedu osas moodustavad 35-aastased ja 
nooremad kunstnikud (kunstnikule on see iga 
alles täielik loominguline noorus) üle poole 
osavõtjaist, Läti osas pisut vähem kui poole, 
eesti maalikunstnike hulgas on noorte prot-
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sent samuti tähelepandav. Need arvud on 
väga tähendusrikkad. Noored asuvad julgelt 
peamise maaližanri alale. Estafett siirdub 
meie silme all uutesse kätesse, kes on kutsu­
tud teda vastu võtma ja edasi viima. Kõige 
olulisem aga on see, mida ei saa arvelaual 
kokku lüüa: noored kunstnikud esinevad 
initsiatiivselt ja pealetungivalt, huvitavalt, 
mitmekesiselt ja andekalt. Nende tööd tege­
likult m ä ä r a s i d mitmes suhtes n ä i t u s e 
p a l g e . Mis sellest, kui neil mitte alati j a 
mit te kõiges õigus ei ole. Raske oleks isegi 
ette kujutada kõne all olevat näitust ilma 
Iltneri, Berzini, Zarini, Klebachi, Toropini, 
Valnere, Mitrevici, Stankevici, Gecase, 
Graženase, Petrova, Allsalu, Muuga, Korma-
šovi, Malini töödeta. Niisiis on nõukogude 
temaatilise maali traditsioonid siirdumas 
õ i g e t e s s e kätesse, mis on võimelised 
neid vastu võtma, arendama ja uuendama. 
Seda esiteks. Edasi. Näitusel oli esitatud 
kolm rahvuslikku maalikooli. Igaühel neist 
on oma iseloom. Ja mis eriti tähtis — iga ise­
loom on seesmiselt rikas ning väljendub eri­
nevates vormides, paljudes üksteisele mitte 
sarnanevates isiksustes. Milline suurepärane 
õppetund neile, kes püüavad metafüüsiliselt 
konstrueerida mingeid vääramatuid «rah­
vusliku vormi» seadusi! Neile, kes püüdsid 
üksikuid teoseid liikuvast voolusest välja 

rebida ja nende vormialaseid omadusi kano­
niseerida kui igavesti muutumatu «vaimu» 
avaldumise igavesi seadusi! Muidugi, Berzini, 
Iltneri, Valnere maalides pole raske avas­
tada mingit maailmata j umuse ja kunstilise 
väljenduse põhialuste ühtsust, samuti nagu 
Muuga, Mikko, Allsalu töödes pole raske 
leida erinevust ka eesti, läti ja leedu 
kunstnike tööde vahel. Kuid isegi ainuüksi 
sellel näitusel, mis polnud tagasivaatav, võis 
märgata selle ühtsuse tunnuste muutlikkust. 
Eriti eredalt avaldus siin maalikunsti rah­
vusliku omapära avaldumisvormide ja -vii­
side mitmekesisus. Lõpuks kinnitas see näi­
tus veel kord, et rahvuslike maalikoolide 
vahel ei ole ülepääsmatuid tõkkeid ja nende 
püstitamise katsed on tänamatu tegevus. 
Veelgi enam — ühe kooli piirides võivad esi­
neda tõepoolest hämmastavad erinevused. 
E. Iltneri kunst on näiteks oma olemuselt 
lähemal E. Allsalule kui O. Skulme või 
G. Eliase kunstile. 

Kolme rahvuslikku osakonda omavahel 
võrreldes peab tunnistama, et läti temaati­
line maal on kõige suuremaid edusamme tei­
nud. Läti kunstnike parimatel maalidel on 
palju võluvaid omadusi. Läti meistrid taha­
vad ja oskavad kõnelda jõuliselt, selgelt ja 
väljendusrikkalt. Nad on vabad argusest, nad 
töötavad mastaabselt, julge haardega. Nad 
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leiavad nappe ja reljeefseid väljendusvahen­
deid, mis vastavad maali sügavale, tõsisele 
ja mitmeplaanilisele sisule. 

Eesti osakond oli omamoodi rikas ja huvi­
tav. Kuid mõnedel meie kunstnikel puudub 
julgus suurte ideelis-temaatiliste ülesannete 
võtmiseks, kammerlikkus aga, millest on juba 
väga palju räägitud, ei tule temaatilise maali 
arengule kaugeltki mitte alati kasuks. Peab 
märkima, et eesti temaatilise maali meistrid 
ei näidanud ennast kahjuks viimastes, selle 
näituse jaoks loodud töödes mitte täie jõuga. 

Kui võrreldakse eesti ja läti viimaste aas­
tate temaatilist maali ja vaekauss kaldub vii­
mase kasuks, siis võib sellele asjaolule vahel 
kuulda järgmist põhjendust. Räägitakse, et 
läti maalikunstis olevat vastavad traditsioo­
nid olemas, eesti omas need puuduvat. Oleks 
muidugi absurdne eitada traditsioonide täht­
sust kunsti arengule. Kuid kas eesti kunsti­
ajaloos tõesti on olukord temaatiliste žanride 
alal nii halb? Tundub, et pole mingit vaja­
dust madaldada eesti kunstis seda demokraat­
likku liini, mis suutis ütelda oma kaaluka 
sõna ka temaatilise maali alal. See tõde on 
üldtuntud ega vaja täiendavat argumenteeri­
mist. Edasi — isegi kui traditsioone ei ole, 
siis need luuakse. Oli ju kunagi aeg (ja mitte 
nii väga ammu), kui polnud olemas eesti pro­
fessionaalse kujutava kunsti traditsioone. 
Need loodi tõeliste entusiastide ja ennastsal­
gavate pioneeride poolt. Ja veel üks asi — 
juba kakskümmend aastat elab ja areneb 
eesti nõukogude maalikunst, mis on kogu­
nud üsna palju kogemusi. Eesti nõukogude 
temaatilise maali ajalugu on saavutustelt 
küllaltki rikas, ja isegi tema eksimised on 
õpetlikud. Põhjendamine traditsioonide puu­
dumisega ei taha hästi paika pidada. Selle 
kummutab kõige paremini see tõsiasi, et vii­
maste aastate jooksul on loodud maale, mis 
vastavad kõige suurematele nõudmistele. 

Teistest nõrgemana nägi välja Leedu osa­
kond, kus oli eksponeeritud rida keskpära­
seid töid. Kuid ka seal oli väljapaistvaid teo­
seid, mis kõnelevad leedu kunstnike tõsis­
test otsingutest ja saavutustest. Nimetagem 
vaid A. Savickase, V. Gecase, V. Graženase, 
G. Petrova maale. 

Näitusel valitses üldse loominguliste 
otsingute õhkkond. Tõsi küll, polnud raske 
leida ka niisuguseid teoseid, mis olid maali­
tud kuulekalt harjunud eeskujusid kordava, 

loomingulisele tulele võõra kaega. Neid 
võiks jagada kahte gruppi. Ühed on maalitud 
juba ammu ja nende autoritele oleks ebaõige 
etteheiteid teha: need teosed kannavad selle 
perioodi pitserit, mis oli mitmeti iseseisvu­
setu ja õpilaslik. Teised on loodud hiljuti ja 
tekitavad selletõttu terava rahulolematuse 
tunde. Niisugune on näiteks noore leedu 
kunstniku A. Surgailise maal «P. Cvirka ja 
J. Kupala», kuiv ja igav teos, mis ei tõuse 
kõrgemale hallist kirjeldusest ja vaevalt kõl­
bab isegi tagasihoidlikuks illustratsiooniks. 
Selline oli ka G. Eliase (Läti) maal «1905. 
aasta», maalimislaadilt i lmetu ja komposit­
sioonilt laialivalguv, kuhu on otsekui näita­
miseks koondatud labaseid motiive, poose ja 
žeste. Võiks nimetada veelgi mõned taolised 
lõuendid, kuid nende täielikul loetlemisel 
pole mõtet, sest nad ei äratanud tegelikult 
mingit huvi. 

Hoopis tähtsam on järele mõtelda nende 
maalide üle, kus on tunda elava otsimise 
tungi. Oleks huvitav jälgida üksikute meist­
rite arenemise dünaamikat viimaste aastate 
jooksul. Mõned neist on täiesti välja kujune­
nud, nende loominguline kasvamine toimub 
rahulikult ja orgaaniliselt. Niisugused on 
näiteks I. Kimm ja V. Loik. Teised on järsult 
lõpu teinud oma vanale maneerile ja avasta­
vad oma talendi uusi, seni tundmata külgi. 
Raske on uskuda, et maalid «27. detsembri 
hommik 1926. aastal» ja «Kurbmäng Pirciu-
pise külas» on loonud üks ja sama A. Savickas 
ning neid lahutab ainult kaks aastat. 
L. Mikko uued lõuendid ei meenuta mille­
gagi maali «Esimene vagu», mille ta kunagi 
maalis koostöös R. Sagritsaga. Kolmandad 
on noored kunstnikud, kes kunstiareenile 
astumise hetkest peale on rõhutanud oma 
õigust ja oskust reageerida kaasaja problee­
midele omamoodi, teravalt, värskelt ja origi­
naalselt. Niisugused on Leili Muuga ja 
Efraim Allsalu, Edgar Iltner ja Boris Berzin. 

Niisiis, paljud kunstnikud otsivad uut,' iga­
üks vastavalt koolile, temperamendile, isik­
likele kalduvustele ja maitsele. See on hea. 
Me teame, kuidas traditsiooniliste vormide 
kanoniseerimine viib loomingulisele letar­
giale. Kuid otsingud ei saa olla omaette ees­
märgiks. Picasso ütles kunagi, et ta pole näi­
nud, kuidas inimesed läheksid selle inimese 
järel, kes otsib, küll aga selle järel, kes on 
leidnud. Otsingute fakti konstateerimisega 
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ei saa rahule jääda. Tuleb vaadata, kuidas 
otsitakse, miks otsitakse, ja peaasi — m i d a 
l e i t a k s e . 

II 

Püüame märkida otsingute peamisi suundi. 
Temaatilise sisu mõttes need on: uute kül­
gede avamine niisugustes kaasaegsetes tee­
mades, mis on juba olnud kunstniku tähele­
panu objektiks, ja lõpuks, juba ammu «ava­
tud» ja laialt tuntud teemade omapärane ja 
iseseisev tõlgitsemine. Emotsionaalse sisu 
mõttes seisab üks tendents selles, et tunnet 
edasi anda maksimaalses kontsentratsioonis, 
täita maal äärmuseni emotsionaalsusega ja 
saavutada suurimat väljendusrikkust. Teine 
tendents taotleb lihtsust ja näilikku vaatlust, 
mille taga peitub mitmekülgne emotsio­
naalne alltekst. 

Igaüks neist tendentsidest otsib talle kõige 
omasemaid vorme. Kuid vormi alal on ole­
mas ka ühised eripärasused. Nende hulgas 
tuleb esikohale seada taotlus muuta maal 
maaliks, s. t. panna maal kõnelema enne­

kõike visuaalselt, plastiliselt. Kompositsioon, 
värv, vorm mitte üksnes märgivad objekte, 
vaid väljendavad enam või vähem täielikult 
sisu, muutuvad teose ideelis-emotsionaalse 
sisu peamisteks kandjateks. Energiline tunde­
väljendus nõuab kompaktsust ja lakoonili­
sust, komplitseeritud emotsionaalne alltekst 
aga teatavat lõpuni-ütlematust; ühtesid 
süžeesid on võimatu kehastada ilma värvi-
klaviatuuri paljude registrite kasutamiseta, 
teised nõuavad värvigamma peaaegu askeet­
likku piiramist. 

Just seal, kus õnnelikult leitud või oma­
moodi nähtud teema ja ehtne tunne orgaa­
niliselt ühte sulab tugeva ja väljendusrikka 
vormiga, on sündinud näituse parimad teo­
sed. 

Edgar Iltner esines juba oma esimeses suu­
res töös «Mehed tulevad merelt» meistrina, 
kes oskab dramaatilisi elamusi valada liht­
sasse ja jõulisse, otsekui sepistatud vormi. 
Järgmine tähelepanuväärne samm oli näi tu­
sel esitatud maal «Partisanid» («Kuramaa 
katlas»). Siin tõuseb eelmisele tööle omane 
dramatism varjatud traagilise paatoseni, sest 
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I. Kimm. Sepad. ÖU. 1959. 

vaatleja teab: sissepiiratud partisanid ei saa 
lahkuda, nad võivad ainult oma elu müüa 
võimalikult kallilt. I l tner ei ütle oma jutus­
tuses ühtki kõlavat fraasi, ühtki ülearust 
sõna. Partisanide käitumise tavalisus enne 
viimast lahingut annab maalile tohutu tõe­
truuduse. Kontrast olukorra traagilisuse ja 
kujutatava lihtsuse vahel ongi teose emot­
sionaalse mõjuvuse peamine tingimus. Vor­
mide lapidaarse edasiandmise napi gammaga 
loodud maali kalki kõlavust tugevdavad kän­
dude rü tm ja külm talvine koit. Ei maksa 
muret tunda sellepärast, et Iltner pole loo­
nud optimistlikku tragöödiat. Kas pole 
kunstnik näidanud lihtsate nõukogude ini­
meste hingesuurust, kes annavad oma elu 
kodumaa vabaduse eest? Kas tema maal on 
vähem heroiline ja ülev kui paljud kirjelda­
vad maalid, mis toovad uusi teateid selle 
kohta, et partisanid varjasid end metsades, 
liikusid öösiti äärmise ettevaatlikkusega jne.? 
Tahaks otse ütelda: Iltner on avanud uue 
lehekülje Suure Isamaasõja partisanidest 
rääkivas raamatus ja ta on seda teinud meis­
terlikult. Samasuguse uudse t e e m a a v a ­
m i s e teostas omal ajal L. Muuga maaliga 

«Kohvikus. (1940. a.)» ning E. Allsalu teo­
sega «Teomehe pere lõunalauas». Viimane 
on vist küll esimene maal, kus nii suure 
veenmisjõuga on näidatud (just nimelt näi­
datud) eesti talurahvale osaks saanud nälga 
ja viletsust. Ka Allsalu on napisõnaline — 
tema poolt valitud detailid on eriti väljen­
dusrikkad just oma vähesuse tõttu. Kui keegi 
on arvamisel, et mitmetahulist psühholoogi­
list karakterist ikat võib anda ainult üksikas­
jalise kirjeldamisega, siis silmitsegu ta tera­
selt teomehe kuju, mille noor kunstnik on 
loonud: ta leiab siit julgelt voolitud karak­
teri ja terve tunneteskaala — mure, kurbuse, 
isaarmastuse, pikkamööda küpseva raevu. 

Nimetatud töödes paistab silma ilmne soov 
loobuda traditsioonilisest välisest paatosest 
või välisest dramatismist, mis tavaliselt esi­
nes taoliste süžeede lahenduses. Samuti on 
toiminud ka H. Klebach ja I. Zarin, luues 
oma maali läti laskuritest. Teose komposit­
siooniline idee ei paista silma uudsusega, 
kuid süžee ja kujude olustikuline interpre­
tatsioon on ootamatult rõhutatul t maine. Vii­
mastena selles lühikeses loetelus võiks nime­
tada A. Starkevici tööd «Kuivatisse» või 
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G. Mitrevici «Latgallia partisane», kus üks­
nes tegevuse kandmise ühtlane ja tahtejõu­
line rü tm sisaldab endas teose viimse võima­
luseni kokkusurutud emotsionaalse «vedru». 

Erinevates vormides esinev napp lihtsus 
nendes töödes peab maksimaalselt tugev­
dama vaataja aktiivsust, panema teda lugema 
seda, mis on «peidetud» nähtava tavalise 
kujutuse taha. Neile on vastukaaluks teised 
maalid, milles autori mõte on väljendatud 
otseselt, tunded aga on avatud täielikult, 
laialt ja eredalt. Need on ennekõike maalid, 
mida täidab elav raevukas protest: A. Savi-
ckase «Kurbmäng Pirciupise külas» või 
L. Muuga tr iptühhon «Protest sõja vastu». 
Viimane pole veel lõpuni viidud ja sellega on 
arvatavasti seletatav ka kujude ebaühtlane 
väljendusjõud: mõned keskmise osa tegelased 
pole vabad teatavast loidusest. Kuid suund 
on valitud õige: mõlema maali teema nõuab 
siirast kirglikkust. Juht iva mõtte kehastus 
poleks siin täielik, kui jutustamisse oleks tun­
ginud kas või välisegi argipäevalikkuse ele­
mendid. Samuti poleks kavatsus õigesti reali­
seeritud ka siis, kui autorid oleksid piirdunud 
ainult psühholoogilise karakteristikaga. Nii 
Savickasel kui ka Muugal etendavad niisama 
tähtsat osa rütm, joonistus ja eriti koloriit, 
mis ühel juhul kannab endas traagilist alget, 
teisel juhul pingelist põlevat; raevu. 

Avalikust ja otsesest tunnete väljendusest 
rääkides ei ole siin mõeldud ainult seda 
tüüpi emotsionaalsust, nagu Savickasel ja 
Muugal. Helge elu jaatus ja hea paatos, mis 
on vaba tühjast retoorikast, iseloomustavad 
ka I. Zarini omamoodi sümboolset maali 
«Milline kõrgus!», B. Berzini mahlakat, elu­
rõõmsat tööd «Daugaval» ja ka paljusid teisi 
meie kaasaega kajastavaid lõuendeid. Selles 
pole midagi üllatavat, et nõukogude inimese 
kuju ja tema igapäevase elu pildid tekitavad 
reipuse, vaimse jõu ja tervise, piduliku üle­
vuse tajumuse. Märkimisväärne on see, et 
kunstnikud õpivad seda maailmatajumust 
edasi andma hoogsalt, kuid ilma teeseldud 
entusiasmita, optimistlikult, kuid mitte ühe­
plaaniliselt, nagu vahel kujutatakse stan­
dardseid naeratavaid vägimehi, keda püü­
takse esitada meie kaasaegse täisväärtus­
liku portreena. Eriti rõõmustav on teemade 
ja tunnete diapasooni avardumine: I. Zarini 
mastaabsest hoost L. Muuga «Esimese 
sammu» maheda lüürikani, I. Kimmi «Sep­

pade» mehisest monumentaalsusest omapä­
rase romantikani, mida otsib rahva elust 
A. Viidalepp; Berzini maali «Daugaval» 
lõkendavast mažoorsusest Il tneri «Merevaigu 
otsijate» peene unistuslikkuseni. 

Viimasest maalist tuleb rääkida eraldi. See 
meenutab meile ennekõike, et tõeline 
kunstnik ei jää rahule ega. lakka otsimast ka 
siis, kui ta on leidnud tunnustamist kui meis­
ter ja kui «oma näo omaja». Kaks Iltneri 
maali, mida tuntakse üleliiduliselt, on talle 
kindlustanud karmi dramaatilise stiiliga 
kunstniku kuulsuse. Samal ajal lõi ta ise 
üllatavalt peene lüürikaga maali. Märki­
gem, et L. Muuga, keda tunti seni kui i lm­
selt kammerliku laadiga kunstnikku, samuti 
«pettis» kriitikat, luues oma monumentaalse 
tr iptühhoni. See pole muidugi mitte sündi­
nud üksnes muutl ikust tujust, vaid tõelise 
loomingulise rahutuse mõjul ja uudse avas­
tamise kirest. Kuid pöördugem tagasi Iltneri 
maali juurde. Arvan, see pole suur patt, kui 
kõigepealt ütelda, et «Merevaigu otsijad» on 
kaunis maal. Selle värvigamma võlub oma 
erilise poeetilise kõlavusega ja nõidusliku 
veetlusega. Kujud on mõnevõrra nurgelised, 
kuid kompositsiooni üldine rü tm on harmoo­
niliselt terviklik. Maali mõtte avab kõige 
täielikumalt neiu kuju. Ta otse väreleb, haa­
ra tuna sisemisest hoost, milles liituvad kirg­
lik otsimine, rõõmuküllane avastamine ja 
vaimustatud vaatlemine. Lihtsatele inimes­
tele omane ilutunne, iga inimese hinges kät­
kev kummardumine looduse ilu ja poeeti­
lise tunde ees moodustab Iltneri peamise 
mõtte, ja see mõte on kehastatud ilma vähi­
magi magususeta. Kunstnik on leidnud kivi, 
mida tema tegelased otsivad: maal on puhas 
ja läbipaistev nagu merevaik. 

Lõpuks veel üks ülimalt huvitav maal 
rahva elust — Berzini «Sauna». Ta äratas 
üldist tähelepanu, muljeteraamatus kiideti 
teda peaaegu kõigis sissekirjutustes. Ja see 
pole juhuslik: teos on maalitud julgelt ja 
kindlalt kahe-kolme värviga jämeda lõuendi 
karedavõitu pinnale, meisterlikult on kasu­
tatud siluetti ja varjude ning figuuride rüt­
milist vaheldumist. Kuid Berzini maali ees 
jääd siiski hetkeks mõttesse: millest see on? 
Kas tõesti noor kunstnik, kes pole veel 
kolmekümne aastane, on sattunud «igavesti 
talupoegliku» patriarhaalse elulaadi võlu alla 
ega ole endale seadnud muud ülesannet, kui 
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