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I

Balti liiduvabariikide kunstnike temaati-
liste maalide naitus oli tdiesti erilaadse mas-
taabi ja tiahendusega stindmus. Vist kunagi
varem pole Tallinna nditusesaalid mahuta-
nud korraga nii suurt hulka temaatilisi
kompositsioone. Kdige korgem ja keerukam,
oma olemuselt slinteetiline maaliZanr oli
esindatud ulatuslikult ja mitmekesiselt. Vaa-
taja ndgi kolme rahvuslikku maalikooli,
rohkesti individuaalsusi, andekate meistrite
mitmesuunalisi otsinguid, meistrite, kes eri-
nevad Tliksteisest mitte ainult «ké&ekirja»,
vaid juba kompositsiooni maalilise lahenduse
kontseptsiooni poolest. Silmapaistvad ajaloo-
lised ja revolutsioonilised stndmused ja
lihtsad Zanristseenid, igaveseks rahva méles-
tusse jdddvustatud véiljapaistvate inimeste
kujud ja lihtsate todinimeste igapédevane
tegevus, soda ja rahu, t66 ja puhkus — nii-
sugune oli né#ituse temaatiline diapasoon.

Ulevad tunded, dramatism, traagiline paatos,
Iitiriline motisklus, leebe iroonia, aval helde
elujaatus — niisugune oli tema emotsio-
naalne diapasoon.

Kas néitus peegeldas oigesti temaatilise
maali praegust olukorda Baltimail? Kas ta
voimaldas jilgida selle kunstiliigi juhtivaid
arenemistendentse?

Tundub, et naitus oleks voinud olla tédie-
likum ja terviklikum. Moningad puudused
toode walikus olid né#htavasti dikteeritud
heast soovist naidata maale koigil teemadel
ja holmata koiki nimekaid kunstnikke, kes
kunagi on tegelnud temaatilise maaliga.
Kuid vaevalt kiill niisugune entsiiklopeedi-
line pohimoéte on koige parem. Niiteks ei
oleks vaja olnud eksponeerida kiimme aas-
tat tagasi loodud toid E. Kitselt, V. Macke-
viciuselt, V. Dilkalt ainult sellepérast, et need
tdidavad tht voi teist temaatilist «valget
laiku».- Noéukogude kunsti elulisus seisab
muide ka selles, et ta lakkamatult kasvab
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ja areneb: iga tema uus pdev on rikkam ja

parem eelmisest. Retsenseeritav nditus ei
néudnud maélestusi, sest ta polnud moeldud
retrospektiivsena. Samuti ei néudnud ta ka
temaatilist tdiust, sest ta polnud korralda-
tud paraadiks. Kui moéned elu v6i ajaloo kiil-
jed pole veel leidnud vadrilist kajastamist,
siis tuleb seda ausalt tunnistada, sest asja-
olu, et taolisi teemasid on kunagi ebatdius-
likult kajastatud, ei vabanda midagi.

Teisest kiiljest puudusid néitusel t66d, mis
tingimata oleksid viirinud néditamist. Vaataja
el ndinud néditeks A. Savickase tdhtsat ja
huvitavat teost — triptiihhoni «Revolutsioo-
niline Vilnius». See t66 oleks voinud edukalt
asendada P. Sergieviciuse suurt, kuid tiisna
abitut maali «K. Kalinauskas ja Vrublevskis
ulestousnute vée tilevaatusel 1863. a.» ja
oleks leedu maalide osakonda kahtlemata
rikastanud. Kahju, et néiitusel ei leidunud
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kohta ka R. Raamatu kompositsioonile
«1905. a.» ja monedele teistele maalidele.

Muide, tiksikud viltuloomised, kuigi pahan-
davad, ei muutnud oluliselt niituse palet,
mis esitas kiillaltki tdielikult ja igakiilgselt
Baltimaade temaatilise maali olukorda ja
peamisi arenemissuundi. Kolme vabariigi
maalikunstis toimuvad protsessid peegelda-
vad omakorda noukogude maalikunsti téna-
péeva tervikuna.

Néitus véidrib analiitisimist mitmest~ kil-
jest, teda tahaks vaadelda paljudest rakurs-
sidest, millest igailiks viib Opetlikele jarel-
dustele.

Huvitav on néiiteks osavotjate ealine koos-
seis. Leedu osas moodustavad 35-aastased ja
nooremad kunstnikud (kunstnikule on see iga
alles tdielik loominguline noorus) tiile poole
osavotjaist, Liti osas pisut vihem kui poole,
eesti maalikunstnike hulgas on noorte prot-



sent samuti tdhelepandav. Need arvud on
viaga tdhendusrikkad. Noored asuvad julgelt
peamise maalizanri alale. Estafett siirdub
meie silme all uutesse kitesse, kes on kutsu-
tud teda vastu votma ja edasi viima. Koige
olulisem aga on see, mida ei saa arvelaual
kokku liiia: noored kunstnikud esinevad
initsiatiivselt ja pealetungivalt, huvitavalt,
mitmekesiselt ja andekalt. Nende t6od tege-
likult m4 &drasid mitmes suhtes ndituse
palge. Mis sellest, kui neil mitte alati ja
mitte koéiges oigus ei ole. Raske oleks isegi
ette kujutada kone all olevat néiitust ilma
Iltneri, Berzini, Zarini, Klebachi, Toropini,
Valnere, Mitrevici, Stankevi¢i, Gecase,
Grazenase, Petrova, Allsalu, Muuga, Korma-
Sovi, Malini toodeta. Niisiis on noukogude
temaatilise maali traditsioonid siirdumas
0Oigetesse kitesse, mis on voimelised
neid vastu votma, arendama ja uuendama.
Seda esiteks. Edasi. Nditusel oli esitatud
kolm rahvuslikku maalikooli. Igaiihel neist
on oma iseloom. Ja mis eriti tdhtis — iga ise-
loom on seesmiselt rikas ning véaljendub eri-
nevates vormides, paljudes tuksteisele mitte
sarnanevates isiksustes. Milline suurepirane
oppetund neile, kes plitiavad metafiitisiliselt
konstrueerida mingeid vairamatuid «rah-
vusliku vormi» seadusi! Neile, kes piitidsid
tuksikuid teoseid liikuvast voolusest vilja

rebida ja nende vormialaseid omadusi kano-
niseerida kui igavesti muutumatu «vaimu»
avaldumise igavesi seadusi! Muidugi, Berzini,
Iltneri, Valnere maalides pole raske avas-
tada mingit maailmatajumuse ja kunstilise
viljenduse pohialuste tihtsust, samuti nagu
Muuga, Mikko, Allsalu toéodes pole raske
leida erinevust ka eesti, 1iti ja leedu
kunstnike todde vahel. Kuid isegi ainutiksi
sellel nditusel, mis polnud tagasivaatav, vois
margata selle ihtsuse tunnuste muutlikkust.
Eriti eredalt avaldus siin maalikunsti rah-
vusliku omapéira avaldumisvormide ja -vii-
side mitmekesisus. Lopuks kinnitas see néi-
tus veel kord, et rahvuslike maalikoolide
vahel ei ole tlepddsmatuid tokkeid ja nende
plistitamise katsed on tdnamatu tegevus.
Veelgi enam — iihe kooli piirides véivad esi-
neda toepoolest himmastavad erinevused.
E. Iltneri kunst on néiteks oma olemuselt
ldhemal E. Allsalule kui O. Skulme voi
G. Eliase kunstile.

Kolme rahvuslikku osakonda omavahel
vorreldes peab tunnistama, et 14ti temaati-
line maal on koige suuremaid edusamme tei-
nud. L&ti kunstnike parimatel maalidel on
palju véluvaid omadusi. Léti meistrid taha-
vad ja oskavad konelda jouliselt, selgelt ja
viljendusrikkalt. Nad on vabad argusest, nad
tootavad mastaabselt, julge haardega. Nad

G. Mitrevié. Latgallia partisanid. Oli. 1958.




leiavad nappe ja reljeefseid véljendusvahen-
deid, mis vastavad maali sligavale, tosisele
ja mitmeplaanilisele sisule.

Eesti osakond oli omamoodi rikas ja huvi-
tav. Kuid monedel meie kunstnikel puudub
julgus suurte ideelis-temaatiliste lilesannete
votmiseks, kammerlikkus aga, millest on juba
vaga palju radgitud, ei tule temaatilise maali
arengule kaugeltki mitte alati kasuks. Peab
mérkima, et eesti temaatilise maali meistrid
ei ndidanud ennast kahjuks viimastes, selle
néituse jaoks loodud toodes mitte tdie jouga.

Kui vorreldakse eesti ja lati viimaste aas-
tate temaatilist maali ja vaekauss kaldub vii-
mase kasuks, siis voib sellele asjaolule vahel
kuulda jargmist pohjendust. Ré&dgitakse, et
lati maalikunstis olevat vastavad traditsioo-
nid olemas, eesti omas need puuduvat. Oleks
muidugi absurdne eitada traditsioonide téht-
sust kunsti arengule. Kuid kas eesti kunsti-
ajaloos toesti on olukord temaatiliste zanride
alal nii halb? Tundub, et pole mingit vaja-
dust madaldada eesti kunstis seda demokraat-
likku liini, mis suutis ttelda oma kaaluka
sona ka temaatilise maali alal. See tode on
uldtuntud ega vaja tdiendavat argumenteeri-
mist. Edasi — isegi kui traditsioone ei ole,
siis need luuakse. Oli ju kunagi aeg (ja mitte
nii vdga ammu), kui polnud olemas eesti pro-
fessionaalse kujutava kunsti traditsioone.
Need loodi toeliste entusiastide ja ennastsal-
gavate pioneeride poolt. Ja veel iks asi —
juba kakskiimmend aastat elab ja areneb
eesti noukogude maalikunst, mis on kogu-
nud Usna palju kogemusi. Eesti noukogude
temaatilise maali ajalugu on saavutustelt
killaltki rikas, ja isegi tema eksimised on
opetlikud. Pohjendamine traditsioonide puu-
dumisega ei taha histi paika pidada. Selle
kummutab koige paremini see tosiasi, et vii-
maste aastate jooksul on loodud maale, mis
vastavad koige suurematele noudmistele.

Teistest norgemana négi valja Leedu osa-
kond, kus oli eksponeeritud rida keskpéra-
seid toid. Kuid ka seal oli véljapaistvaid teo-
seid, mis konelevad leedu kunstnike tosis-
test otsingutest ja saavutustest. Nimetagem
vaid A. Savickase, V. Gecase, V. Grazenase,
G. Petrova maale.

Naitusel valitses {ildse loominguliste
otsingute ohkkond. T6si kiill, polnud raske
leida ka niisuguseid teoseid, mis olid maali-
tud kuulekalt harjunud eeskujusid kordava,
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loomingulisele tulele vééra kiega. Neid
voiks jagada kahte gruppi. Uhed on maalitud
juba ammu ja nende autoritele oleks ebadige
etteheiteid teha: need teosed kannavad selle
perioodi pitserit, mis oli mitmeti iseseisvu-
setu ja opilaslik. Teised on loodud hiljuti ja
tekitavad selletottu terava rahulolematuse
tunde. Niisugune on néiteks noore leedu
kunstniku A. Surgailise maal «P. Cvirka ja
J. Kupala», kuiv ja igav teos, mis ei touse
korgemale hallist kirjeldusest ja vaevalt kol-
bab isegi tagasihoidlikuks illustratsiooniks.
Selline oli ka G. Eliase (Lé&ti) maal «1905.
aasta», maalimislaadilt ilmetu ja komposit-
sioonilt laialivalguv, kuhu on otsekui niita-
miseks koondatud labaseid motiive, poose ja
zeste. Voiks nimetada veelgi moned taolised
louendid, kuid nende tiielikul loetlemisel
pole motet, sest nad ei dratanud tegelikult
mingit huvi.

Hoopis tdhtsam on jirele motelda nende
maalide tile, kus on tunda elava otsimise
tungi. Oleks huvitav jialgida tiksikute meist-
rite arenemise dlinaamikat viimaste aastate
jooksul. Moéned neist on tdiesti vilja kujune-
nud, nende loominguline kasvamine toimub
rahulikult ja orgaaniliselt. Niisugused on
néiteks I. Kimm ja V. Loik. Teised on jarsult
16pu teinud oma vanale maneerile ja avasta-
vad oma talendi uusi, seni tundmata kiilgi.
Raske on uskuda, et maalid «27. detsembri
hommik 1926. aastal» ja «Kurbméing Piréiu-
pise kiilas» on loonud iiks ja sama A. Savickas
ning neid lahutab ainult kaks aastat.
L. Mikko uued louendid ei meenuta mille-
gagi maali «Esimene vagu», mille ta kunagi
maalis koostoos R. Sagritsaga. Kolmandad
on noored kunstnikud, kes kunstiareenile
astumise hetkest peale on rohutanud oma
oigust ja oskust reageerida kaasaja problee-
midele omamoodi, teravalt, varskelt ja origi-
naalselt. Niisugused on Leili Muuga ja
Efraim Allsalu, Edgar Iltner ja Boris Berzin.

Niisiis, paljud kunstnikud otsivad uut, iga-
ks vastavalt koolile, temperamendile, isik-
likele kalduvustele ja maitsele. See on hea.
Me teame, kuidas traditsiooniliste vormide
kanoniseerimine viib loomingulisele letar-
giale. Kuid otsingud ei saa olla omaette ees-
maérgiks. Picasso ttles kunagi, et ta pole néi-
nud, kuidas inimesed ldheksid selle inimese
jarel, kes otsib, kiill aga selle jarel, kes on
leidnud. Otsingute fakti konstateerimisega
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ei saa rahule jaada. Tuleb vaadata, kuidas
otsitakse, miks otsitakse, ja peaasi — mida
leitakse.

II

Plitiame mirkida otsingute peamisi suundi.
Temaatilise sisu mottes need on: uute kiil-
gede avamine niisugustes kaasaegsetes tee-
mades, mis on juba olnud kunstniku téhele-
panu objektiks, ja 16puks, juba ammu «ava-
tud» ja laialt tuntud teemade omapirane ja
iseseisev tolgitsemine. Emotsionaalse sisu
mottes seisab ks tendents selles, et tunnet
edasi anda maksimaalses kontsentratsioonis,
tdita maal darmuseni emotsionaalsusega ja
saavutada suurimat viljenduslikkust. Teine
tendents taotleb lihtsust ja nailikku vaatlust,
mille taga peitub mitmekiilgne emotsio-
naalne alltekst.

Igaiiks neist tendentsidest otsib talle koige
omasemaid vorme. Kuid vormi alal on ole-
mas ka tihised eripdrasused. Nende hulgas
tuleb esikohale seada taotlus muuta maal
maaliks, s. t. panna maal konelema enne-

koike visuaalselt, plastiliselt. Kompositsioon,
vérv, vorm mitte liksnes méargivad objekte,
vaid véljendavad enam v6i vihem tdielikult
sisu, muutuvad teose ideelis-emotsionaalse
sisu peamisteks kandjateks. Energiline tunde-
viljendus nouab kompaktsust ja lakoonili-
sust, komplitseeritud emotsionaalne alltekst
aga teatavat lOpuni-iitlematust; Uhtesid
stizeesid on voimatu kehastada ilma vérvi-
klaviatuuri paljude registrite kasutamiseta,
teised nouavad virvigamma peaaegu askeet-
likku piiramist.

Just seal, kus onnelikult leitud v6i oma-
moodi néhtud teema ja ehtne tunne orgaa-
niliselt iihte sulab tugeva ja véljendusrikka
vormiga, on siindinud néituse parimad teo-
sed.

Edgar Iltner esines juba oma esimeses suu-
res toos «Mehed tulevad merelt» meistrina,
kes oskab dramaatilisi elamusi valada liht-
sasse ja joulisse, otsekui sepistatud vormi.
Jargmine tdhelepanuviidrne samm oli néitu-
sel esitatud maal «Partisanid» («Kuramaa
katlas»). Siin touseb eelmisele toole omane
dramatism varjatud traagilise paatoseni, sest
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vaatleja teab: sissepiiratud partisanid ei saa
lahkuda, nad voivad ainult oma elu miiia
voimalikult kallilt. Iltner ei title oma jutus-
tuses lihtki kolavat fraasi, iihtki {tilearust
sona. Partisanide kiitumise tavalisus enne
viimast lahingut annab maalile tohutu toe-
truuduse. Kontrast olukorra traagilisuse ja
kujutatava lihtsuse vahel ongi teose emot-
sionaalse mojuvuse peamine tingimus. Vor-
mide lapidaarse edasiandmise napi gammaga
loodud maali kalki kolavust tugevdavad kéin-
dude riitm ja kilm talvine koit. Ei maksa
muret tunda sellepérast, et Iltner pole loo-
nud optimistlikku tragoddiat. Kas pole
kunstnik néaidanud lihtsate noukogude ini-
meste hingesuurust, kes annavad oma elu
kodumaa vabaduse eest? Kas tema maal on
vihem heroiline ja tlev kui paljud kirjelda-
vad maalid, mis toovad uusi teateid selle
kohta, et partisanid varjasid end metsades,
liikusid 66siti ddarmise ettevaatlikkusega jne.?
Tahaks otse ltelda: Iltner on avanud uue
lehekiilje Suure Isamaasdja partisanidest
radkivas raamatus ja ta on seda teinud meis-
terlikult. Samasuguse uudse teema ava-
mise teostas omal ajal L. Muuga maaliga
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«Kohvikus. (1940. a.)» ning E. Allsalu teo-
sega «Teomehe pere lounalauas». Viimane
on vist kiill esimene maal, kus nii suure
veenmisjouga on ndidatud (just nimelt néi-
datud) eesti talurahvale osaks saanud nilga
ja viletsust. Ka Allsalu on napisonaline —
tema poolt valitud detailid on eriti viljen-
dusrikkad just oma védhesuse tottu. Kui keegi
on arvamisel, et mitmetahulist psiihholoogi-
list karakteristikat voib anda ainult tiksikas-
jalise kirjeldamisega, siis silmitsegu ta tera-
selt teomehe kuju, mille noor kunstnik on
loonud: ta leiab siit julgelt voolitud karak-
teri ja terve tunneteskaala — mure, kurbuse,
isaarmastuse, pikkamdéoda kiipseva raewvu.
Nimetatud téodes paistab silma ilmne soov
loobuda traditsioonilisest vilisest paafosest
voi valisest dramatismist, mis tavaliselt esi-
nes taoliste siizeede lahenduses. Samuti on
toiminud ka H. Klebach ja I. Zarin, luues
oma maali 14ti laskuritest. Teose komposit-
siooniline idee ei paista silma uudsusega,
kuid stizee ja kujude olustikuline interpre-
tatsioon on ootamatult rohutatult maine. Vii-
mastena selles liihikeses loetelus voiks nime-
tada A. Starkevi¢i t66d «Kuivatisse» voi






