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O 6. juunil 1963 Tokios Kosei Nenkin Hallis toimunud siimfooniakontserdi
kavaleht — Evi Liivak-Anschuetz esitas seal Beethoveni viiulikontserdi.

JOGEVAL ARVATAKSE, ET "ML" ON
SOBIV KOHT MUUSIKAKOOLIDE ELU
KASITLEMISEKS (k. 15)

Vestlusringis Jogeva Muusikakooli dpetajad (vasakult) GERDA HEINMAA,
RIINA ILVES, direkior ENNO HEINMAA, MERIKE ORB ja MARET OJA.
Mare Voronovi foto
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PAUL MAGI ei votnud
vastu Estonia Teatri
peadirigendi kohta
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Viljandis, Tartus, P4rnus,
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KUIDAS LUUAKSE (EESTI) ORATOORIUMIKOORI?

Intervjuu ',Joonase ldhetamise“ projekti ménedzeri
Ulo Kriguliga

Mulle rasgiti, et just

Teie tegelete oratoo-
riumikoori moodusta-
misega?

Kuna tegelen praegu
R. Tobiase oratooriumi
,Joonase ldhetamine“
kontsertturnee etteval- :
mistamisega ja selles
osaleb ka 140-liikmeline
oratooriumikoor, siis
selle kokkupanemine on
toesti iiks osa minu
toost.

Kogu projekt koosneb
tinglikult kolmest :
etapist: esimene etapp on 1995. a.

juunikuu,
mil toimuvad 2 kontserti Tallinnas (23 ja 25. juunil)
ning CD plaadistus parast jaanipaeva 3—4 pdeva
jooksul. Teiseks etapiks on sama aasta augusti
lopp — septembri algus, mil toimub kontserdi-
reis Skandinaaviamaadesse ja Peterburi (kokku

8 kontserti). Kolmanda etapina on modeldud
1996. a. kontserdireis Ladne-Euroopas kuni Vatika-
nini valja.

Peadirigendiks on Neeme Jarvi, kellega hiljuti
sOlmisime raamkokkuleppe, lisaks nimekad solistid
Skandinaaviamaadest, ERSO ja koorid meilt.

Kaubanduslikult vidljendudes ndeme ,Joonases*
vaga tugevat kultuuriekspordi-artiklit, millesse
tasub investeerida.

Milline on kokkulepe Neeme Jirviga? Kas ta
ainult hakkab juhatama ettekandeid vé6i jaib ka
opetamine tema peale?

Kokkulepe on selline, et ERSO peadirigent Arvo
Volmer ja peakoormeister Toomas Kapten
valmistavad teose tehniliselt ette ning maestro
Jarvi teeb peaproovid ja juhatab koik kontserdid ja
helisalvestuse.

Kuidas koor kokku pannakse?

Koor pannakse kokku tiiksikutest lauljatest, kes
labivad konkursi. Aga kuna Eestis professionaalse
tasemeni kiitindivaid koorilauljaid véljaspool
kutselisi koore teab mis arvukalt pole, siis me ei saa
ega muidugi tahagi ,palgalistest” méoda minna —
ei ooperikoorist, RAM-ist ega Raadiokoorist
(Kaljuste kammerkoor- on ,Joonase“-projektis
planeeritud eraldi iiksusena — Chorus Muysti-
cus’ena). Samas pole mingi saladus, et koik
meie kutseliste kooride lauljad ei 6igusta oma
profistaatust, seet6ttu ei votagi me neid koore sisse
in corpore, vaid koik nendegi lauljad kuulatakse
iikshaaval 1dbi. Usun siiski, et valdav enamus neist
paaseb oratooriumikoori koosseisu. Aga veel kord
— valik on individuaalne!

Millal konkurss toimub?

Peakoormeistriga on kokkulepe, et aprillis-mais
kuulatakse 14bi ,Estonia“ ooperikoor ja RAM, sep-
tembris tulevad tiksikiiritajad. Kuna Toomas
Kapten on tihtlasi Raadiokoori peadirigent, on selle
koori lauljate labikuulamise aeg koori sisemise
tookorralduse asi.

Koigile on iihtne noue — nad peavad esitama
s,Joonase lihetamisest” koori nr. 12 — vahest koige
ulatuslikuma ja tehniliselt raskema. Kui laulja-
kandidaat sellega hakkama saab, voib eeldada, et ta

on ka tilejadnud materjalist iile. Loodan ka, et
paljud, kes on ,Joonase lihetamise“ ettekannetes
1989. ja 1992. a. osalenud ning praegugi kusagi:
laulavad, tulevad enamikus proovima — neil on
igal juhul eelis.

Kas lauljaid jatkub?

Kindlasti. 140 piisaval tasemel koorilauljat
leiame Eestist kiill, isegi Tallinnast peaks tegelikult
juba jatkuma. Kui mullu talvel Radiokoor:
direktorina pidin reformitud 30-liikmelise koor:
100-liikmeliseks paisutama, et Mahleri 2. ja
Beethoveni 9. siimfooniat esitada, siis votsin
lepingutega linna pealt inimesi juurde. Seetdttu
tean ka, kui paljud ning mis tasemega lauljaic
jai ukse taha. Sellest ka see kindlus.

Miks peab see koor nii suur olema?

See on tingitud teose eripérast: esiteks on sea.
suure koosseisuga — 100 méngijast — stimfoonia-
orkester ning teiseks on partituuri jargi sisuliselt
tegemist kahe suure seghkooriga. Tegelikult pole
see 140 mingi konstant — miks mitte 135 vo
koguni 120, kuid siis viaga head lauljat (korraldaja-
tele teeks see ju tegelikult viga suurt heameelt, ku
jaaks vdlja maksmata kiimneid tuhandeid kroone
tootasu ja pdevarahasid), sellegipoolest ei kavatse
me raha kokkuhoiu huvides riskida kunstilise
tulemusega.

Esialgu paneme koori kokku .isegi natuke
suuremana —160-180 lauljaga, et oleks reserv j:
pusiks ergutav konkurents. Kui kutseline laulj:
jaab .isetegevuslase korval jdnni, peab ta oms
mundriau eest ise hea seisma ja ka kodus nood:
lahti votma. Toomas Kapten Ilubas, et tems
kellelegi partiid 6petama ei hakka, kontrollima ags
kiill.

Kui palju tuleks koori iilalpidamiseks raha riigi-
eelarvest — see huvitab kindlasti maksumaksjaic
—, kui palju mujalt?

Ma ei oska tdna veel tdpseid numbreid nimetada
Projektil on riigi toetus — seda on vialja 6elnud ni
president, peaminister kui Riigikogu aseesimees.
Ma kisitan seda esmajoones siiski moraalse toena.
materiaalse toe osas ei julge vidga suur optimis!
olla, sest teame koik, kui raske on riigieelarvest
reaalselt raha saada. Eelarveviliseks finantseeri-
miseks on abiks Rudolf Tobiase Sihtkapitdl, mille
kaudu igaliks saab oma siimpaatiat projekti suhtes
materialiseerida (arveldusarve Hansapangas nr.
22—117 745). Pohimote on, et koigele sellele, mis
toimub viljapool Eestit, tuleb rahaline kate leid:
valismaalt, Eestis toimuvale tuleb rahad saad:
peamiselt siit.

Kas mees- ja naishiili tuleb vordselt? -

‘Ei. Nagu tavaliseski segakooris, on naislauljaic
rohkem, nii 55—659% meeste 35—459% vastu. Ek:
see ole ka teatud mééral koormeistri otsustada.

RAM-iga on vist suhtehselt kerge kokku lepplda
Aga ,Estonia“ ooperikoor? Nemad peaksid vis:
juba augustis-septembris oma t66d tegema hakka-
ma?

Ooperikooril on muidugi oma spetsiifika, kuic
kui aegsasti ette teatada, saab neid ka selliste:
projektides rakendada. ,Joonase“ puhul on me
teatri juhtkonnaga kokkulepe olemas — oope:
planeerib oma t66d, arvestades selle projekt
vajadusi, samuti meie. Koik on vodimalik, ses:
saame hiésti 18bi ja ndeme asjas iihist kasu.



See tuleb siis suviste esinemiste koor?

Esinemised on téepoolest suvel, kuid ettevalmis-
tust66 hakkab toimuma juba talvel regulaarsetes
kooriproovides. Proovigraafiku koostame nii, et see

ei hiairi teiste kooride tood voi teeb seda
minimaalselt.
Aga kui ,Vanemuise“ koorist v6i monest

tugevast kaugemal tegutsevast taidluskoorist (nii-
teks Paide kammerkoorist) tahab ka keegi oratoo-
riumikoori tulla? On see véimalik?

Loomulikult, kui ta on konkursil edukas. Ainult
et praeguse majandusliku seisu juures ei saa me
kindlasti kinni maksta tema s6idu- ja majutuskulu-
sid proovidele ja esinemistele. ~

See on siis ikkagi iiksikprojekt. Kui 1996. a. reis
1abi, siis ei tea, mis edasi tuleb?

Seda kill. Muidugi on lootused, et selleks ajaks
on ,Joonase lihetamine“ nii kuulus teos, et seda
tahavad ka ameeriklased, austraallased ja jaapan-
lased oma kodus kuulda. Reaalselt usun aga, et see
projekt aitab kaasa Eesti Kontserdi v6i ERSO
juures mingi sellise struktuuri tekkimiseks, mida
voiks nimetada oratooriumikooriks ja mida meil on
tegelikult hadasti vaja. Selleks on kéigepealt vaja
eestvedajat tugeva ja initsiatiivika dirigendi nédol.

See ei tohiks mingil juhul ella kuupalgaline
seltskond, kes kidib 5 korda néddalas 3 tundi paevas
harjutamas. Esiteks — Eesti riik pole nii rikas, ning
teiseks — talle ei leiduks piisavalt t66d. Juttudel, et
oratooriumikoor teised kutselised koorid ,vilja
s00b“, on minu arvates alust vaid niivord, kuivord
terves konkurentsis keegi oma eksisteerimist suu-
dab kunstilise taseme abil kindlustada. Oratooriu-
mikoor peaks to66tama projektide kaupa eeldusel, et.
meie kontserdielu planeerimine kujuneb tsivilisee-
ritumaks — vahemalt 1—2 aastat ette. Sel juhul
on voimalik solmida lauljatega lepinguid pikema
aja peale. Mujal see nii ju toimib — kuulsad
Londoni kutselised koorid moodustuvad tegelikult .
vihem kui 200-st profflauljast, kes liiguvad
vastavalt projektidele ja lepingutele iihest koossei-
sust teise.

Kui ma ei eksi, on ,Joonase lihetamist“ ette .
kantud 2 korda. Kas on saadud mingisuguseid

kogemusi — mida viiltida, mida paremini teha?

Olulisim kogemus — ,Estonia“ kontserdisaali
lava on sellise teose ettekandmiseks voimatult
kitsas ning olemasolev astmestik ebaotstarbekas nii
koorile kui orkestrile. Jareldus: 1995. aastaks
ehitatakse lava ette teisaldatav lisapoodium.

Laululava kasutamine?

Ei sobi mitmes mottes. Vabas 6hus voiks kone alla
tulla Pirita klooster, kui sellele vihemalt esinejate
osas katuse peale saaks — laulja voib ju viikese
vihmaga veel kuidagi laulda, pillid ei kannata aga
seda kuidagi vélja.

Eesti Oratooriumikoor esitas viimastel barokipie-
vadel Toomkirikus Brucknerit. Kas on praegu
loodava kooriga ka mingi seos olemas?

Seos on projektilises organiseerimisvormis ning .

kindlasti osalejates, muidu mitte. Bruckneri-
projekti puhul (osalesin ise seal lauljana) jattis
organiseerimise pool soovida. Kuna baasiks oli
Raadiokoor, seati selle direktor Vello Maeots
no. ,fakti ette“ ja kohusetundliku inimesena tegi
ta, mis teha andis (minu teada selle eest mingit tasu
saamata), kuid proovigraafikut sisuliselt polnud ja
kokkulepped solmiti iisna kaheteistkiimnendal tun-
nil. Ainult {iks detail — RAM-i meestele maksti
selle eest eraldi tasu, kuid vdhegi labiméelduma
korralduse puhul oleksid nad voinud seda ka
pohitoona ja kuupalga eest teha. Nii aega kui
riigi raha oleks tublisti sdastetud. Muidugi on ka
sellise kaootilise korralduse kiuste voimalik saavu-
tada maéarkimisvairseid kunstilisi tulemusi, kuid
milleks kulutada selle juures peale raha veel
ohtralt aega ja nirve?

Aga nimetus , Eesti Oratooriumikoor“ paneb dlgu
kehitama. Juba omal ajal, kui Venno Laul oma
laulupoisid , Eesti Poistekooriks“ tituleeris, tundus
mulle, et vint on pisut iile keeratud, kuigi tollal oli
tegu toesti suverainse esinduskooriga. Praegu aga
on selle. korvale kerkinud Rahula poisid ja
,Revalia“, kes oOigusega voiksid samale tiitlile
pretendeerida. Sest see on just nimelt tiitel, aga
mitte nimi.

Mis teie koori nimetuseks tuleb?

. Oratooriumikoor.

Kiisitles Herbert Vainu

SUVISTE JUUBELIURITUSTE EEL

Tallinna Oratooriumifestival

26., 27.06. kell 21.00 Kaarli kirik B.
Lati koor, ERSO, dirigent
A. Volmer

Britten— Sojareekviem

26., 27. 06. kell 21.00
Toomkirik (Vespro della Beata
Vergine), Vokalsolisten Frank-
furt, Drottningholm Baroque,
dirigent G. Jenemann

28. 06. kell 21.00 Oleviste A. Bruckner
kirik, Eesti Oratooriumikoor,

Orkester ,Tallinn", dirigent

A. Mustonen *

29. 06. kell 21.00 Toomkirik
Vanalinna Kammerkoor ja
Vanalinna Barokkorkester,
dirigent N. Punder

29.06. kell 21.00 ja 30.06. ‘A. L. Webber— Reekviem
kell 18.00 Kaarli kirik — Eesti ’
Poistekoor, ERSO, dirigent

A. Rasilainen, solistid Dilbér

P. Hietanen

30.06 kell 19.00 Estonia Kont-J. Haydn
serdisaal J. Haydn

Wiener Akademie, Eesti Fil-
RAHVUSRAAMATUKGGU

C. Monteverdi -Maria Vesperid

— Missa e-moll
— Motetid

H.l. F. von Biber— Reekviem

— Loomine

harmoonia Kammerkoor
dirigent M. Haselbdck, solistid
A. Halgrimson, R. Wérle,

K. Rydl

EESTI N

Juubelilaulupeo eelproovid

Maértsikuus toimusid juubelilaulupeole piirgivate
Tallinna kooride eelproovid. Jargnevad maakondli-
kud uhisharjutused.

Hasti laulsid Tallinna lastekoorid — tdnu ja
tunnustus koolide lauluépetajatele. Ka koolinoorte
nais- ja segakoorid on omandanud kogu oma
ndudliku repertuaari. Tdiskasvanute segakooridele on
pohiliselt {iks pretensioon — meeshaéled saavutagu
suurema laululise kindluse ja aktiivsuse! Nais- ja
meeskoorid on oma kooriliigi repertuaari enam-
vdhem rahuldavalt dra 6ppinud, kuid (ihendkooride

laulud kdlasid mitmete kooride puhul vdga tagasi-

hoidlikul tasemel.

V.Tormise ,Meelespea” (piihendatud G. Ernesaksa
malestusele) esitus oli kdigi Tallinna kooride poolt
aarmiselt arglik ja konarlik. Koorijuhtidel tuleks
osutada sellele laulule erilist tdhelepanu, et nii Tartu
kui Tallinna laulukaare all véiksime ténutundega
meenutada manalasse varisenud Laulutaati.

Juubelilaulupéevani jaéb veel piisavalt aega, mida
tuleks kdikidel kooridel kasutada ainult laulupeore-
pertuaari viimistlemiseks. Ainult nii saavutame juube-
lilaulupeo kujunemise selle suve keskseks, kogu
rahvast haaravaks ja erutavaks muusikasiindmuseks.

Kuno Areny,
juubelilaulupeo muusikaju!t
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Regionalia |
MARTS

Harjumaalt

% Puhkpilliorkester ,Kose"
tahistas kuu |6pus pidulikult oma
kauaaegse dirigendi Voldemar Rei-
maa 75. siinnipdeva. Ta on orkestri
dirigendipuldis seisnud iile 40 aasta,
kirjutanud ja orkestreerinud arvukalt
orkestripalasid, méngib ja laulab ka
kapellides.

% 30. martsil esinesid Paldiski
muusikakoolis teatrikuu I16pul ,Esto-
nia” koriifeed Leili Tammel ja Mati
Palm ning noored lauljad Meeli
Kallastu ja Rauno Elp.

Ladnemaalt

o Laane Maavalitsus andis EMA
ulidpilasele Katrin Lehismetsale
1994. a. C. Kreegi nimelise stipen-
diumi. See on mdeldud Lidnemaalt
périt edukale muusikailidpilasele.

Haapsalus elustub muusika-

sembris tahetakse lavale tuua
U. Sisaski ooper ,Kuri kuninga-
titar”. Orkester ja koor on t66d
alustanud, solistide komplekteeri-
mine on veel pooleli.

Saaremaalt

% 20. martsil toimus traditsioo-
niline laste lauluvaistlus ,Saaremaa
laululind”. Neljas vanuseriihmas
valiti vélja saare parimad vaikesed
lauljad.

Tartumaalt

% 7. martsil tahistati Tartus
Heino Elleri 107. siinniaastapdeva.
Elleri-kool korraldas kontserdi eesti
muusikast, kolas opetaja ja tema
opilaste looming. H. Elleri elust ja
loomingust pidas ettekande 6pilane
Aire Lea.

9. mértsil toimus Tartus Urmas
Taniloo orelikontsert 17. ja 18. saj.
heliloomingust. Orelile sekundeeris
pikolotrompet (Johannes  Mitt).
Kontserdi teises pooles mangiti
R. Tobiase, J. S. Bachi ja Olssoni
loomingut.

15. maértsil oli 45. aastapdev

o 19. martsil oli TO raamatu-
kogus Eesti Muusikateaduse Seltsi
korraldatud muusikateaduse péev.
Raagiti sellest, kus ja kuidas on
Eestis vo&imalik  muusikateadust
oppida, tutvustati EMA 6ppekava-
sid. Oli mitu ettekannet muusika-
uurijatelt. Paeva Idpetas diskussioon
+Muusikateadus teiste humanitaar-
alade seas.”

Vaikse nadala puhul kanti
29. maértsil Tartu Peetri kirikus ette
Fauré ,Requiem” (1888). Solistideks
olid Dawn Rice (sopran) ja Taisto
Noor (bariton), orelil Urmas Taniloo.
Laulis TO Akadeemiline Naiskoor
Vaike Uibopuu juhatusel, orkestriks
olid palutud ,Vanemuise” Siimfoo-
nikud. Ettekannet juhatas Lauri Sirp.

Viljandimaalt

o Martsikuus oli Viljandi kooril
~Koit” 125. aastapdev. Koor andis
kontserdi, vélja oli pandud naitus
koori ajaloost ja selle liikmete
kaunitest kasitéodest.

Kevade alguse puhul toimus
«Koidu” seltsi majas kooride kevad-
kontsert.  Esinesid  segakoorid
«Koit”, ,Leelo” (Vohmast), ,lIma-

kava koosnes
ja aastaaegadega

laskoor. Kontserdi
pohiosas ilma
seotud lauludest.

25. ja 26. martsil oli Viljandis
killas muusikaperekond Larsen
Norra  séprusmaakonnast Nord-
Trendelagist. Perekonda esindasid
isa Geir Egil (viiul, flést, vilepill,
tants), ema Maj Brit Slaapgard
(klahvipillid, tants) ja poeg Einar
Olav (viiul, hardangelviiul —
nn. norra viiul). Rahvamuusikud
andsid kontserdi ,Koidu" seltsi
majas ja votsid osa rahvamuusikute
pdevast. Larsenite pere saabus
Viljandisse tdnu maakondadevaheli-
sele kultuurilepingule.

Ladne-Yirumaalt

% 22. martsil andis Rakvere
Kolmainu kirikus klaverichtu Ivari
llja. Kontserdi kavas oli F. Chopini
looming.

% Mairtsikuus réémustas mitme
maakonna muusikasépru duo Heiki
Mitlik (kitarr) — Tarmo Eespere
(klaver). Bachi, Beethoveni, A. Dia-
belli, C.M. von Weberi loomingut ja
spetsiaalselt sellele duole kirjutatud
Tonu Kérvitsa ,Huvastijahu” mangiti

teater. T66 eestvedajaks on Otsa-
kooli épilane Jiri Kangur. Haapsalu
muusikakooli  aastapdevaks det-

mina*’.

tervishoiutéotajate naiskooril ,Do-
Stnnipaevakontsert  anti
19. maértsil TO aulas.

tar” (Suure-Jaanist), naiskoor ,Eha“,
meeskoor ,Sakala”, Kultuurikolled zi
kammerkoor ja Kalmetu kooli vilist-

Paides, Podlvas, Rdépinas, Tartus.
Pirast kontserte anti soovijatele
kitarrimangu liihikonsultatsioon.

PEETER KONOVALOV: "Muusikat on draamateatris alati tehtud"

Peeter Konovalov on ,,Ugalas“
kaheksandat aastat. Draamaeten-
duste puhul on P.K. kavalehele
tavaliselt margitud muusikalise
kujunduse autorina, kuid tdnaseks
on ta aidanud lavale ka muusikali,
sel hooajal kavas oleva ,,Heliseva
muusika“.

Miks on draamateatrid, pean
silmas Parnu ,Endlat“ ja Viljandi
,Ugalat“, hakanud lavastama muusi-
kale?

Miks ka mitte. Minu meelest on
draamateatrites alati  muusikat
tehtud. Pdrnu teatri kohta ma ei oska
midagi delda, aga ,,Ugalas“ on ennegi
lauldud. Jaan Toominga ajal lauldi
rahvalaulu, Uibo tegi ,Suvedhtu
valsi“. Minu esimene too oli , Seitsme
venna laulud®. Meenutan farss-
ooperit ,Mees minevikuga“, ,Rum-
mu Jiri“, niid siis , Helisev muusi-
ka“.

Draamanditlejate seas on ju hdid
karaktereid: Krjukov, Kark, Luik...
Alati on kurdetud, et hea laulja on
tihti staatiline, ei mdngi. Ooperi
puhul voib sellega veel kuidagi
leppida, kuid operetis ja muusikalis
ei tule kone allagi, et laval ei ole
karakterit.

Kuidas langetate valiku,
millist muusikat lavale tuua?

Meil ei ole koori ega orkestrit.
Praegustes majanduslikes tingi-
mustes ei ole nende pidamine véima-
lik. Pealegi ei ole orkestrit kusagilt
Viljandi tingimustes vétta. Pdrnu

mida,

‘olukord on selles suhtes teine. Alu-

seks on ikkagi hea muusikaline
materjal, mis inspireerib, pluss hea
dramaturiga. Loomulikult ei saa
meie tingimustes katsetada klassika-
list operetti, kill aga muusikali.
,Helisev muusika* — ilus mui-
nasjutt, miks seda mitte teha! Selleks
ei kasutanud me iihtegi kiilalisesine-
jat, kaasa mdngivad ka nditlejate
lapsed. .

muusikaline

Peeter Konovalovi
elulugu?

Oppisin Viljandi lastemuusikakoo-
lis trompetit 6p. A. Sombri klassis.
Sojavdes puhusin pilli edasi, kuid
pillimeheks ei moelnudki saada.
Hiljem astusin Tallinna Konserva-
tooriumi muusikapedagoogika eri-
alale, kuid seal ma ei pisinud pikka
aega. Tulin dra Viljandisse. Tegeli-
kult kutsus mind ,Ugalasse” minu
eelkdija Mikk Sarv. Seda pakkumist
vastu véttes ei kahelnud ma hetkegi.

Nii lihtsalt saadaksegi
muusikakujundajaks?

Nii lihtsalt see kdiski. Ma ei kujuta
teist tood ette. Tootan teatris juba
8 aastat ja iga uue tiiki puhul tunnen,
et alustan algusest. Loen ndidendi
mitu ja mitu korda ldbi, siis hakka-
vad tekkima wvisioonid. Vahel on
lavastajatel oma kindlad soovid v6i
ettepanekud. Tavaliselt arutame
koos. Teatrito6 on kollektiivne t66.
Monikord tekib mote kirjutada ise
muusikat.

»Dorian Gray portree” ajal oli
laval kolm klaverit. Koik oleneb
sonumist, vaatenurgast, réhuasetu-
sest. ,Kolme o6de“ saatis Gershwini

teatri

»Rhapsody in Blue*“ klaveri ja
altviiuliga. Lavastuses ,Kui me
surnud drkame” mdngis tavaline
fléot o6hkérnalt eesti wvaimulikku .
rahvaviisi. Koike, mida kuulen ja
kuulan saan kunagi kasutada —
vanamuusikast jazzini.

Minu eeskujuks on Viive Ernesaks,
kelle toid ma alati imetlen. Kéik
oleneb léppkokkuvdttes lavastajast,
tema lahendusest. Arvan, et kusagil
mujal kui meie lavastuses oleks
raske kokku sobitada TSEHHOVIT ja
GERSHWINI.

Kellega muusikutest suhtlete, nou
peate?

Viljandis on terve wvanamuusika
ansambel. Vahetame moétteid Maret
Tomsoniga, palju on aidanud Evald
Raidma ja Ullo Kaur.

Tootate partituuriga ja Opetate
niitlejatele muusika ise selgeks?

Siiani olen sellega hakkama saa-
nud. T66 on huvitav ning seetéttu ei
ole wvoimalik sellest dra wvdsida.
Teatris on alati midagi wuut ja
senitundmatut. Samas on palju n.6.

kodust tood. Peab hdsti tundma
muusikaajalugu, kuulama palju
muusikat.

Inspiratsioon tuleb ja ldheb, aga
t6od tuleb teha iga pidev?

Muidugi on selliseid tiihje hetki,
kui tundub, et niiiid on kéik otsas.
Aga niipea, kui hakkad tegelema,
métlema, tekivad kusagilt endalegi
teadmatult visioonid ja lahendused.
Ilmselt tooprotsess .ise tekitab wusi
moétteid, kasutades kogutud teadmisi
ja kogemusi.

Mida arvate eesti filmimuusikast?

Ta on kuidagi vdga omapdrane.
Olen mdrganud, et kui me lavastaja-
ga moénikord muusikavalikut arves-
tades kuulame niisugust muusikat,
jitame selle kohe korvale. Seda
ei oska seletada. Ilmselt kehtib siin
see efekt, et iga asi ainult omal kohal.

Marina Tamme



T. Kaljuste ka Rootsi Raadio koori peadirigent

17. martsil kirjutati vastav leping alla kahe aasta peale —
16 toonadalat aastas. T. Kaljuste planeerib selle koori tihisesinemisi
oma Eesti Filharmoonia Kammerkooriga.

Eesti-lisraeli muusikasidemed hairitud

Parast Hebroni veresauna tekkinud pinge ja terrorismilaine
lisraeli poolt okupeeritud Araabia aladel ja lisraeli pealinnas
Jeruusalemmas hairib tosiselt Eesti-lisraeli muusika-alaseid side-
meid. lisraeli pool ei pidanud sellistes tingimustes otstarbekoha-
seks Ene Pilliroo (Raadio-7) sditu Jeruusalemma ja Eesti Filharmoo-
nia Kammerkoori esinemisi seal. Kui pinge sdilib, on kiisimérgi all
ka RAM-i ammu maikuuks planeeritud séit lisraeli.

Tallinna Saksofonikvartett sai esimese CD

10. martsil ndidati Kuku klubi kitsukeses tagasaalis ette Tallinna
Saksofonikvarteti esimene CD, pithendatug Adolph Saxile tema
100. surmaaastapdeva puhul. Eredate lampide saras keset
kaamerate ja mikrofonide ragastikku jutustasid ansambli asutaja ja
kunstiline juht Olavi Kasemaa ning plaadi produtsent Villu Veski
CD saamisloost. Valmis see kolme nadalaga ja n.5. Idigeteta (mis
tavaliselt helilindistustega paratamatult kaasnevad véimalike apsu-
de likvideerimisel). Arvata voib, et nii, lihes joones mangituna, on
tolgitsuse kunstiline tase kujunenud maksimaalselt terviklikuks.

CD triikiti Kopenhagenis Dan Discis, tiraaziks vaid 500 eksemp-
lari. Seega ei peetud iildsegi silmas majanduslikku tulu!

Kuna TSK valdab iihtviisi hasti nii siiva- kui levimuusikat, eriti
voluvalt dzassi, valiti plaadilegi néiteid repertuaari molemalt
pooluselt. Bachi fuugad, Poulenci laulud (solist Tiiu Levald) ning
Warreni, William-si-Monki ja Woodsi palad. Kahtlemata vajab
sageli valismaal kontserteeriv kvartett tutvustusmaterjali. Hea, kui
on pihku pista kaunilt kujundatud CD — parim visiitkaart, andmaks
ammendava pildi ansambli voimetest ja repertuaarist.

Ofelia Tuisu fond TMM-s

Eesti Teaduste Akadeemia Teadusliku Keskarhiivi juhataja
pr. Tiiu Soomets andis 24. marisil 1994. a. Teatri- ja Muusikamuu-
seumile lle muusikateadlase Ofelia Tuisu (1919—1981) 153-st
sailitusiihikust koosneva fondi. Pr. Merike Lahesaar on fondi
eeskujulikult inventeerinud.

Fond sisaldab kirjavahetusi tfippmuusikutega (3ostakovits,
Stiedrin, Schnittke, Tormis, Lidig jpt), muusikateaduslikke
uurimusi (neist paljud kasikirjas), raadiosaadete tekste ja helilinte,
teiste muusikateadlaste uurimusi, dokumente ametialase ja
tihiskondliku tegevuse kohta, markmeid, analiiiise, malestusi Heino
Ellerist, O. Tuisu enda heliloomingukatsetusi, albumi tema
joonistustega jpm.

Alo Poldméde

Vokaalmuusika pdev Kuressaares

Aastaid tagasi toimusid Eestis pidevalt mitmesugused iilevaatu-
sed nii isetegevuslikele vokaalsolistidele kui ansamblitele. Praegu
pole aga enam 1ait selgust, kui palju, mis liiki, missuguse tasemega
nad Eestis on, kuna iseseisvuse tulekuga kadusid lilevaatused.

Saarlased aga omasid teavad. Igal aastal foimub vokaalansambli-
te paev, mille iiks eesmérk on vélja selgitada need, keda esijoones
panna suvel esinema rohketele, s.h. ka véalismaalt saabuvatele
turistidele.

Tanavuse martsikuise ilevaatuse tase oli iile keskmise. Lausa
tippansambleid ei olnud, ent ka nérku ansambleid polnud.
Saarlased laulavad vaga loomuliku hailega, moonutamata, kiillalt

uhta infonatsiooniga. Ka hingamine, dikisioon ja riitmika olid
orras. Ei ole saarlased unustanud ka oma folkloori ega saare
huumorit. K6ik ansamblid olid ka iihtlaselt meeldivalt riietatud.

Hans Hindpere

Kontserdikuulamise korval ka isetegemislusti

20. martsil toimus Parnu Maakonna Kultuurikeskuse Parnumaa
regilaulu pédev. Traditsioonilise ainult kuulamiseks-vaatamiseks
moeldud kontserdi asemel pakkusid véorustajad seekord Spetaja-
tele ka isetegemislusti ja voimalust laste mdngudest osa votta.

Celia Roose Vanalinna Muusikamajast tutvustas rahvalaulu
dpetamise praktilisi votteid. Ohiselt lauldud ahellaulud pakkusid
suurt moénu nii suurtele kui véikestele. -

Kihnu neiud panid kéik osalejad veerema ,Kihnu rattas”.

Pr. Vaike Sarv tutvustas opetajatele looduse aastaringi ja selle
seostamist rahvalaulu petamisega koolis.

Esinesid Parnu VI Keskkooli folklooririihma lapsed koos dpetaja
Mall Mélderiga. Oli véimalus osta tema koostatud regilaulikut
JLoodusest me laulud tehtud.” Toredaid laulumédnge Gpetasid
Viira pohikooli lapsed koos opetaja Helene Huigiga. Oma
kandlemanguoskust néitasid Raekiila Pdhikooli &pilased, kelle
juhendajaks on &petaja Ellen Lume.

Heli Kallasmaa

Pensiondride orkester médngis pensiondridele

31. martsil oli Rahvusraamatukogu kontserdisaal puupiisti tais.
Nagu mullugi, organiseeris ajaleht ,Videvik” Gihekroonise pileti
eest meeldiva varakevadise 6htu pensionaridele. ,Meelejahutaja”
naljameeste korval hoolitses hea tuju eest kuulajate eakaaslastest
koosnev Inseneride Maja orkester ,,In Swing", solistiks Eve Haug.
Esifati R. Valgre loomingut, mida kommenteeris selle autoriga omal
ajal koos méanginud Eino Avarsoo.

«In Swing”: (vasakult) EVI HAUG, EINO AVARSOO, EMIL LAANSOO,
AGO POVE, OLAF OLMANN, klaveril HANS HINDPERE.

Riho Pits TPU ja EMA tudengite luubi all

Riho Pétsi parand eesti muusikakultuuri, eriti koorimuusika
arendamisel on tadnapdeval muutunud aktuaalseks. Huvi tdusu
seostatakse tema 95. siinniaastapdevaga. Kuigi see jouab katte
alles 26. juunil, algas diskussioon varem. Uheks selliseks ette-
votmiseks oli TPO-s 16. martsil toimunud konverents.

Allakirjutanu andis lilevaate R. Patsi pedagoogitédst muusikad-
petajate eftevalmistamisel Pedagoogilises Instituudis, kus tema
tulekuga elavnes muusikaelu. R. Péts oli kindlal seisukohal, et just
Pedagoogilisel Instituudil on oluline osa selles, kuidas ja
missugusel tasemel kulgeb muusikaline kasvatustdé koolis. TPO
lektor Tiina Selke tegi ettekande R. Pétsi vaimulikest lauludest.

Enamik eftekandeid oli TPO ja EMA iiliopilastelt. TPO diplomand
Sirje Kagi kasitles pohjalikult R. Patsi muusikakasvatsulikke
uuendussuundi: relatiivse noodilugemise ja analiiiitilis-siinteetiline
meetod, improvisatsioon, diferentseeritud laululine 166 muusikali-
ses arengus mahajaanud lastega jpm.

TPO ilipilane Kaire Takjas raakis R. Patsi muusikadpetajatod
algajast Tallinna 21. Algkoolis alates 1923. aastast. Seal 16i ta
160 lauljaga lastekoori ja 60 mangijaga plokkfloodi- ja 166kpilli-
orkesiri. See oleks tdnapaeval tihes algkoolis vaevalt véimalik.

EMA ilidpilased Kadri Tali ja Pille Olde raakisid vasta-
valt R. Patsi fegevusest muusikakriitikuna ja ,Muusikalehe”
toimetajana ning tema ,Lemmiklaulikutest”.

TPO iliopilase Kaire Enni ettekannet R. Patsi klaveriloomingust
illustreerisid Otsa-kooli noored pianistid Karin Kilgas ja Andra
Kaus, Kadri Karula analiiiisi R. Patsi rohkearvulistest lastelauludest
mudilaskoor ja solistid Ave Kumpase juhatusel.

Esimene katse luua kahe korgkooli vahel sidemed iliopilaste
muusika-uuringute osas dnnestus igati.

Konverentsi ligi 150 osaleja hulgas oli roomustavalt palju
muusikadpetajaid mitmelt poolt Eestimaalt, TPU ja EMA tudengeid.

Maie Vikat
'Heino Elleri nim. kool rakenduslikuks korgkooliks

‘Nii ofsustas 17. martsil Tartu linnavolikogu. Seda t6lgendatakse
muusikalise kérghariduse taastamisena Tartus.

Estonia Seltsil uus esimees

22. mértsil foimunud Estonia Seltsi aastakoosolekul jsi seda seltsi

taastamisest peale 4 aastat juhtinud Arne Mikk kindlaks oma
otsusele tagasi astuda. Selts valis ta néunikuks uue esimehe juurde,
kelleks sa Mirt Kubo. Ka kolmandik juhatuse liikmeist on uued.

Puitmaterjali iilikoolilt

Eesti Pdllumajandusiilikool lubas Tartu laululava ehitamiseks
eraldada 10 tihumeetrit puitmaterjali, samuti abistada transpordi ja
toitlustamise osas. ,Postimehe” ja ,Maalehe” kaudu péérduti eesti
rahva poole iileskutsega tulla appi Tartu juubelilaulupeo labi-
viimisele.

(Jirg 24. lk-1.)
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Keskajast XXI sajandisse

60-aastase vaheaja jarel valmib Briti
saarfel k. a. uus ooperimaja. Seda mitte
Londonis voi mingis muus suuremas linnas,
vaid looduse riipes — XV sajandil rajatud
aias Glyndenbourne'is Sussexi krahvkonnas
Léuna-Inglismaal.

See on omamoodi siimboolne koht, nagu
on Wimbledon tennis ja Ascot hobuste
voiduajamises. Glyndebourne'i vana, nuki-
line ja pragunenud loss on olnud Inglise
kérgema seltskonna jaoks peamiseks suviste
etenduste ja piknike kohaks. Organisaato-
riks on olnud eliitklubi, mille aastane
liikmemaks on 10 000 naelsterlingit (umb.
15 000 dollarit) ja mille liikmeks ptirib veel
6500 inimest. Seal toimunud etenduste
vaheajad olid tavaliselt 75 minutit ning
puhkavate smokingis hdrrasmeeste vahel
liikusid siis ringi midjad, korvis valitud
road, esijoones suitsuldhe ja 3ampanja.

Niid on lammutatud vana loss, mille
sisemusele andsid ilmet pliif ja kande-
laabrid. Rekordiliselt lihikese ajaga, 18
kuuga, ainult tihte hooaega vahele jattes,
on ehitatud XX| sajandi nouetele vastav
telliskivist valge ja avar Skandinaavia stiilis
ooperihoone  (sisemuses domineerib
ménnipuu). Maksma on see ehitis ldinud
33 miljonit naelsterlingit.

Ajakirjanduse hinnangud on vastuoluli-
sed. Méned kiidavad ehituse moodsust,
teised leiavad, et see pole ingliseparane,
meenutab pigem supermarketit, ning
nendivad nostalgiliselt, et ,vana Glynde-
bourne on surnud ega tule kunagi tagasi.”

Ka imberkorralduse algatajad védidavad,
et see oli riskatne ettevaotmine, kuid lisavad,
et nad plitidsid ajavaimuga kaasas kdia ning
hajutada arusaamist Glyndebourne'ist kui
korporatiivsest klubist.

Uus ooperiteater on mahukam endisest
mdisahoonest: 1200 kohta 800 asemel.
Odavamate piletite hulka on kolme-
kordistatud. Kui varem olid 88% piletitest
ulikallid, siis ntitid ainult 64 %, . Ooperimajas
on isegi 35 seisukohta lliodavate pileti-
hindadega — ainult 10 naelsterlingit (umb.
200 EEK. — Toim.).

Veebruaris alustati uue ooperimaja
akustika kontrollimist. Muretsetakse selle
lile, kas vana lossi viletsast akustikast on
tdiesti lahti saadud. :

Uus ooperi-, nagu endine méisahoonegi,
kuulub 100-protsendiliselt erakapitalile.
" Muudest maailma ooperimajadest erineb ta
ka selle poolest, et kompleksis on heli-
kopterite lennuvéli ja parkimisplats.

Uus ooperihoone kavatsetakse avada
28. mail ,Figaro pulmaga”, dirigeerib
Bernard Haitink.

Reufer-ETA

(Reuteri artiklist ei selgu, miks vana ehitist
kui arhitektuurimélestist ei sdilitatud ega
restaureeritud. N&htavasti polnud aias uue
ooperihoone jaoks sobivat kohta ja mujal ei
peetud timbrust nii maaliliseks. — Toim.

Purcelli kasikiri leitud

Londoni antikvariaadis leiti Henry Pur-
celli seni tundmata kasikiri. 24-lehekiilje-
line tédvisand asus vanade parituuride
pakis.

Uus muusikaiéater Moskvas

Moskvas asutati méddunud aastal uus
muusikateater ,Apollon”,- milles tuuakse
lavale vaid praegu elavate heliloojate teo-
seid. Seda juhib helilooja Valeri Strukov.
Oma ooperi ,Maria Stuart” lavastab ta
saksa keeles ning kavatseb seda varianti
k.a. I6pul médngida mitmes Saksamaa linnas.

Paul Médgi orkester naasis
jdrjekordselt Euroopa-turneelt

Paul Mégi ja Lati Rahvuslik Siimfoonia-
orkester naasid 31. mértsil edukalt Euroo-
pa-turneelf. Prantsusmaal, Sveitsis, Aust-
rias ja ltaalias anti kokku 12 kontserti.
Muuhulgas osaleti Cannes’i |11 rahvusva-
helisel muusikafestivalil ja Perpignani
vaimuliku muusika festivalil (kavas Mo-
zarti Reekviem). Sarjas ,Suuri interpree-
te” esineti Maurice Raveli auditooriumis
Lyonis, Baseli Stadtcasino haruldase akus-
ti{aga suures saalis ning kuulsas Conser-
vatorio ,G. Verdi” saalis Milaanos.
Solistide hulgas olid Anna Korondi,
Lucile Vignon, Georg Korondi, Antoine
Garcin, Valdis Zaring, Jean-Marc Luisada,
Mikhail Rudy.

Paul Magi on Lati Vabariigi kultuu-
ripreemia ,Suur Muusika Auhind 1993"
laureaat. Preemia anti tile 26. veebruaril
toimunud pidulikul kontserdil Riia Suure
Gildi saalis.

P. Mégile tehti Eesti kultuuriministri
poolt 1993. a. novembris ametlik ettepa-
nek asuda ,Estonia’ teafri peadirigendi
kohustesse. Seoses lepinguga LNSO
peadirigendina ja kunstilise juhina ning
teiste kohustustega loobus P. Mégi tehtud
eftepanekust.

Meile teadaolevail andmeil avalikustab
«ML" selle fakti esimesena. Uhtlasi avaldame
imestust selle tile, et ,Estonia” teatri ja ildse
Eesti muusikakultuuri arengu iile véimukoridori-
des toimuvaid arutlusi piitakse maksimaalselt
salastada. (Toim).

Saksamaa muusikadpetajad
protesteerivad

Saksamaa Liitvabariigi kultuuriminis-
teeriumi plaani vastu vdhendada muusika-
opetust koolides, eriti gimnaasiumi 10. ja
11 klassis, protesteerib kategooriliselt
Saksa Koolimuusika Liidu Baden-Wiirtem-
burgi liidumaa eestseisus. Pikas protesti-
kirjas kultuuriministeeriumile méargitakse,
et tdnapdevase pedagoogika-ja psiihho-
loogiateaduse kohaselt on lapsed, kes
noorelt ja intensiivselt tegelevad muusi-
kaga, ka intellektuaalselt arengult teistest
ees ning vadhem ohustatud sellistest
tdnapdevastest ohtudest, nagu on kontak-
tivaegus, orienteerumisraskused, asot-
siaalne kditumine, narkootikumide kasuta-
mine jne. Margukirja |6pus deldakse, et
kultuuriministeeriumi poolt kavandatav
muusikadpetuse kérpimine ,véib tuua
kaasa ettendhtamatuid, ohtlikke ja ka
pikemas perspektiivis parandamatuid ta-
g|aii§rgi meie maa kultuurile ja majandus-
elule.”

Ooper opilastele

Linz-Harbachi muusikakooli (Saksamaa
Liitvabariik)  10-14-aastased opilased
méangivad ooperit ,Luftikas”. Selle on
helilooja Helmut Schneidinger spetsiaal-
selt nende palvel kirjutanud. Ooperi
sisuks on selleealiste noorte arenguprob-
leemid. Kasutatud on eri stiilide (popist
klassikani) muusikaelemente. Palju on
sartsakat lilkumist ja improvisatsiooni.
Opilastest endist ldhtunud algatus on ka
kooli juhtkonna ja Gpetajad kaasa kisku-
nud.

Helilooja Christoph Hempel on aga
teatripedagoogi Hans Zimmeri tekstile
kirjutanud fantastilise lastemuusikali ,,Pa-
run Buzz”. Stizeeks on kahe vana tondi
seiklused pérast seda, kui nende iidne
eluase on moderniseeritud.

~Musik und Bildung”
1993, Nr. 5

Kuulsad hadled Louvre’is

Louvre'i auditooriumis viidi 10.—24.
martsini  1dbi muusikaline filmifestival
+Klassika kujutlus”. Naidati dokumentaal-
filme XX sajandi kuulsatest haéltest, pdhi-
liselt ooperirepertuaari baasil.

Rahamured ei kimbuta mitte ainult
Eesti muusikuid

Eelmises ,ML” numbris teatasime
timberkorraldustest Londoni orkestrites.
Nagu ajakiri ,Fono-Forum"” kirjutab, on see
seotud riiklike toetuste vdhendamisega
1993/94. a. riigieelarves 6 miljoni nael-
sterlingi vérra. Artikli autor H.-T. Wohl-
fahrt vaidab, et ennegi kindlustanud
riiklikud toetused artistidele vaid palja
draelamise ilma tulevikuperspektiivita,
nilid aga olevat artfistidel kasulik saada
t66tu abiraha. Autor ennustab, et dotat-
siooni draldikamine viib sellistele muutus-
tele Londoni kultuurielus, mida on hiljem
raske heastada.

*

Leipzigi Thomas-Kirche on p&drdunud
rahvusvahelise avalikkuse poole, et saada
raha lagunemisohus oleva kiriku restauree-
rimiseks. Korrastamist vajavad ka kiriku
mdlemad orelid.

Samuti ofsib raha Mendelssohni Siht-
kapital, restaureerimaks maja, milles Leipzi-
gis kunagi elas kuulus helilooja.

Malemaks otstarbeks eraldatud riiklikest
summadest jddb vidheseks.

~Nobel” Abbadole

Baieri Kaunite Kunstide Akadeemia
annab viélja Ernst von Siemensi nime
kandvat auhinda, mida kutsutakse muusiku-
te Nobeli preemiaks. See otsustati sel aastal
omistada Claudio Abbadole.

Ooper termidest vilja

212—216 m.a.j. ehitatud Caracalla termi-
des Roomas on alates 1938. a. viidud |&bi
suviseid ooperifestivale. Rahaliselt pole see
end oSigustanud, ka ei meeldi nad ajaloo-
liste malestiste kaitsjaile. Sellel aastal on
Rooma linnaisad need esinemised keela-
nud. Festivaliks otsitakse uut kohta Rooma
parkides,

Ooper antropoloogi
reisikirja pohjal

Kreeka helilooja ja kunstnik Georges
Aperhes on kirjutanud ooperi Prantuse
tuntud kultuuriantropoloogi Claude Lévy-
Straussi lihe peateose, reisikirja ,Tristes
tropiques” ainetfel. Uudisteose esilavastus
toimub Strasbourgis.

Liszti klaver vahepeatusega
teel Roomast Budapesti

Ungari pianist Gyérgy Oravecz- de-
monstreeris oma oskusi 130 aastat vanal
klaveril, mis leiti ihes Rooma kirikus ja oli
omal ajal kuulunud Ferencz Lisztile, kui ta
elas Rooma ldhedal Villa d'Estes. Sinna
pannakse ka niitid see pill vélia publikule
tutvumiseks, hilijem viiakse Budapesti.

~PeerGynt" balletina

13. veebruaril oli Sveitsis Bernis Francois
Klausi balleti ,,Peer Gynt" esiettekanne.

Ajakirjad iihinevad

Kolm Saksamaa tantsuajakiria ,Tanz
aktuell”, ,Ballett international” ja ,.Tanz
international” (ihinevad. Uut ajakiria hakkabp
«Friedrich-Verlag” vilja andma kahekeel-
sena — nii saksa kui inglise keeles.



MOTISKLUS] *SEVILLAY UMBER

Mats Lyberg. Tooperiood oli

Malviuse lavastamisprotsess,

Martsikuus joudis Estonia Teatris publiku ette Rossini koomiline ooper
»Sevilla habemeajaja“, lavastajaks meile juba viie aasta tagant tuntud
Georg Malvius. Tal olid kaasas ka tema meeskonnaliikmed, kes ooperi
visuaalselt 13bi tootasid: dekoraator Lars-Erik Lindén, kostiiimikunstnik
Mathias Clason, jumestuskunstnik Robin Karlsson ja valgustuskunstnik
uskumatult pingeline,
kiilaliskunstnikud teadsid tisna tadpselt, millist tulemust nad tahavad
saavutada. Tundub, et nad paljuski ka said oma tahtmise.

Mida erilist selles t66s oli ja missuguseid motteid tekitas lavastaja Georg
tuletab meelde Tiit Tralla,
assistendina Malviuse koérval koéikides proovides.

seda enam et

kes oli

Iseseisvus kui tootamismeetod:

a) solistide iseseisev to0 kattendi-
datud rollis ja konkreetsete tles-
annete baasil (impulss);

b) koikide etendust tegevate ini-
meste iseseisev tegutsemine oma
16igus.

Usk ooperi eksistentsi
st. hea muusika ja hea libreto
tidisprofessionaalne realiseerimine
lavastaja, dirigendi ja naitlejate-
lauljate poolt.

Kontseptsioon — tehtava loo sel-
gelt isikupdrane nigemus.

Nendest punktidest kasvabki vilja
téoprotsess: selge nigemuse realisee-
rimine 14bi konkreetsete inimeste
(isiksuste). Lihtsustatud variant on
suruda konkreetsetele niitlejatele-
lauljatele isiksusi arvestamata voi
négemata peale oma, lavastajapoolne
niagemus. Siis tekivad torked ja voib
hakata kahtlema selle n#dgemuse
oigsuses/realiseerimise voimaluses
ja noudlikkuse astet ei tekigi, kuna
iga tllesande tditmine ndéuab oma
vastuvotu ja treenimise aja, et ndha
tulemust. Kui ei ole aluseks voetud
tegijad-isiksused, ei teki usalduslik-
ku tooprotsessi. Kui aga lavastaja-
poolse négemuse teostamisel on 1dh-
tutud konkreetsetest isiksustest, siis
tunnetavad tegijad seda kohe ja ma
ei ole veel ndinud toelist lavainimest,
kes ei tahaks astuda uut sammu oma
loomingulisel teel. Selline tooprot-
sess tekitabki juhendaja ja tegijate
vahel usalduse, mille pinnalt on
tulemust loota.

Kui seada eesmirgiks lahendada
lugu konkreetsete isiksuste, indivi-
duaalsuste baasil, tekib kohe kaks
voi rohkem erinevat lavastust isegi
pohiliselt samadeé misantstseenide
puhul ning see ndéuab juhendajalt
suurt kontsentratsiooni ja topelt
tood. Vaheste kogemuste puhul on
see peaaegu voOimatu (erinevused
isiksuste-tegijate rollilahenduse val-
jatodtamises).

Suurema kogemusega juhendaja
suudab muidugi t66 tapsust (igaiihe-
le konkreetsed mirkused vastavalt
tema rollile) hoida, aga see nduab
ikkagi topelt energiat.

Kui noored inimesed, kellel pole
veel professionaalselt véljaarenda-
tud kooli, puutuvad kokku sellise
konkreetse noudliku todga, siis on
loota, et nende loomingulisel teel
juhtub midagi ilusat, mida me koik

ja ka nad ise on pikisilmi oodanud.
Meie teatrile ei ole selline to6 ja
noudlikkus vooras ja me oleme (kes
viahem, kes rohkem, kes wvarases
nooruses, kes hiljem) sellise t66ga ka
varem kokku puutnud. Téelise kuns-
tiga on aga nii, et mailestused ja
kogemused on kuldavaart asjad,
konkreetne kvaliteet kasvab vilja
ikka ja alati konkreetsest to0st.

IMPULSS. Konkreetne tegevuslii-
gutus peab tulenema rolli sisemisest
loogikast, saama tingimata toitu
dratuntavalt selgest elulisest into-
natsioonist, mis kasvab vilja situat-
siooni tdpsusest. MIDA? KUIDAS?

Ansambli koosméngus on koikidel
koosseisudel tihed tédpsed kokkupuu-
tepunktid, millele erinevad néitleja-
isiksused ldhenevad vastavalt oma
rollile.

Oma loikudes, mis partneriga ei
16iku, voib olla ka misantstseenilisi
erinevusi. Samas peab ikkagi jilgi-
ma impulsside tédpsust — ja nendeni
joudva tegevuse-tunnetuse orgaani-
kat.

Niitleja peab tunnetama impulsi
l66vuse astet saali jaoks. Voib juhtu-
da, et néitleja teeb enda meelest viga
tapselt ja loomulikult, aga see jaab
ainult oma kaifiks ega joua iile
rambi.

Individuaalsusel on asendamatu
volu. Igal inimesel on igapéevasest
elust kaasas oma kondimise, teiste
poole poédrdumise — iihesdnaga

fiitsiliste liigutuste riitm (kiirus,

O Rosina — Annika Tonurist, Figaro — Taimo
Toomast
M. Rospu foto

spontaansus, nurgelisus, sujuvus),
mis ei pruugi sobida rolli fiilisisega.
Sel puhul on vaja teadlikku enese-
uletamist — treeningut, et rollis
vajaminev fiilisis (riitm jne).) leiaks
nditleja poolt moistetud ja positiivse
energiaga ldbiviidud orgaanika.

Niisugusel teel oli muidugi néite-
juht see mees, kes leidis iga erineva
juhuse (tegijad-isiksused, tilesande
iseloom, raskusaste) jaoks just antud
olukorras tootava rohu.

Sona ,t60tab“ on jadnud juba
aastaid koérvu (ingliskeelsest vastest
muidugi) kui mobiste, millega on
voimalik anda vajaminevaile koige
erinevamatele tegutsemistele kogu
téoprotsessis hinnangut: kas tootab
voi ei toota. Voib ju ka oGelda
,toimib“, kuid ,t66tab“ on tapsem.

*

See on histi tehtud etendus, kuid oma
maksumuselt oli see téoperiood teatrile
peaaegu et tlilejoukdiv — koik kiilalised
olid vaga hoivatud inimesed ja pidid kogu
aeg edasi-tagasi sditma.

Kiilaliste séidu- ja majutamiskulud ise
olid juba kiillalt suured. Teatri direkt-
siooni loppresiimee oli siiski positiivne.
Hea etenduse eest tuleb maksta, kuigi
seekord pisut liiga palju.

Etendus on publiku ees ja teie nautida-
hinnata. Tegijatele jdi aga peale tulemuse
ka veel professionaalselt ldbitud tooprot-
sess.

Estonia Teatri jumestaja TIIU LUHT:

Ma nimetaksin Georg Malviuse mees-
konna to6d kogu meie ala jaoks lausa
revolutsiooniliseks. Sai selgeks, et mitte
ainuski element etenduse valmimisel pole
tithine. Ettevalmistus grimmi jaoks algas
juba hooaja alguses. Koik tegelaskujud

arutasime iiksipulgi labi, kavandasime * °

fotode jargi koigile sobiva isikupédrase
grimmi.

Detsembris tuli ,Estoniasse“ rootsi
grimeerija Robin Karlsson, keda loetakse
ka sealpool iiheks paremaks oma ala
esindajaks. Ta tootab erinevate teatrite
jaoks erinevates maades tellimuse peale
ja kuulub ka grimeerijate liidu juhatusse.
,Estonia“ jarel ootab teda jargmine
t66 Ameerikas. Parukad meie teatri
etenduseks valmistas Robin ise koos oma
emaga, kes on viga hea parukameister.

Tema nadalane tooaeg meie teatris oli
tihedalt sisustatud. Alustasime hommikul
vara ja lopetasime ohtul hilja. Koigile
tegelastele — mitmele koosseisule — tegi
Robin grimmiproovi ja tihti tuli need
{imber teha, et kunstnik Mathias Clason
sellega taielikult rahule jadks. See t66
kiis koos kooriartistidega, mitte ainult
solistidega. Ulejadnud aeg pievast kulus
meie oskuste lihvimisele. Tegime lkstei-
sest ja Robinist kordaméoda koik ,,Se-
villa“ tegelased. Panime kéik véarvi-
numbrid ja visandid kirja spetsiaalsetele
grimmilehtedele ja lisasime sinna foto
Robini tehtud grimmist. See oli visitav,
kuid védga huvitav néddal.

Peaproovide ajal veebruaris tuli veel
palju muudatusi, kui lisandusid oiged
valgused. Koik pidi olema prefektne. Ja
mis koige toredam — koik tulid sellega
kaasa, keegi ei arvanud, et tal voiks ainult
pool nigu grimeerida, teine pool saali ei
paista. Koik leidsid oma tegelase, ka
viaikesest rollist sai suur roll. Meie
artistid tegid dra tohutult suure t66 ja
keegi ei saa Oelda, et me todtame ainult
nii palju, kui palju meile palka makstak-
se.




Teatri- ja Muusikamuuseumi 70. juu-
belit tahistanud kontsertide temaatika oli
vdga mitmekesine, hélmates kahe manala-
mehe Juhan Aaviku ja Heino Elleri stnni-
aastapdevade tahistamist, ammuloodud
oopuste ja noorte esimeste katsetuste
ettekandeid, toredat ettevotmist — kogu
Peeter Siida oreliloomingu koondamist
tihte kontserti, ,Hortus Musicuse” tagasi-
vaatavat aruandlust ja palju muud.

Eriti muuseumihdnguline o]i labiloi-
ge balti-saksa muusikast. Mida tfeadsi-
me seni J. V. Mederist véi E. Schulz-
Adaiewskyst, J. F. La Trobest voi H. A.
Feischnerist! Viimasest vahest seoses
sellele perekonnale kuulunud kohvikuga.

Vanim kuuduist, 17.—18. sajandi vahetu-
sel loodud ,,Chaconne” (J. Oun, M. Ménni,
H. Matlik) autor J. V. Meder oli Tallinnas
elades-t66tades kenasti jéljendanud itaalia
renessanssmuusika  eeskujusid.  Sajandi
vorra hiljem elanud arsti ja muusikamehe —
muide, Tartusse lauluseltsigi asutanud —
J. F. La Trobe salmilaulude ,hingeline
magusus”, mida T. Sild andis vaga ausalt
edasi, jai siiski varju Ella SchulzAdaiewsky
(1846—1926) tunduvalt isikupédrasematele
ja professionaalsematele rondellidele ja
romanssidele (L. Tammel (ksi ja koos
A. Aimlaga). Tegu oli killaltki haritud
piansti ja muusikaprobleemidesse sttivinud
naisega, kes 1896. a. Eestist lahkus ja
Kreekas-ltaalias tegeles kompoheerimi-
sega innukalt ja Usna radikaalselt.

Eelmainitud trio esitas veel H. M.
Greiffenhageni lausa kohvikumuusikaks
mdeldud ,Gavoti” ja Elsa von Oettingeni
kolm karakterpala, kus kiillaltki omapaéraste
fl6ddi- ja viiulipassaazidega maaliti pilte
lumehelvestest ja tuuletuhinast.

Kdige ,noorem"” helitéé, H. A. Feisch-
neri (1910—1961) ,Laulud Ursulale”
(A. -L. Treimann) oli kirjutatud modern-
ses vaimus, kuid kahjuks mitte véga
andeka sulega. Eelnenuist hulga vérskem
helikeel pani algul huviga kuulama, kuid
vésitas 16puks oma lheplaanilisusega.

Kahtlemata on péjust Selda selle ette-
votmise eest — tuua TMM-i arhiividest
valja toestusmaterjal ilmaliku kunstmuusika
olemasolu kohta Eestimaal juba 17. sajandil
— tdsiseid tdnusénu muusikateadlasele
Avo Hirvesoole, solistidele-ansamblistidele
ja  kontsertmeistritele T. Filippovale
ja S. Pollile.

Siimooniakontserdil kandis ERSO Arvo
Volmeri juhatusel esmakordselt ette M. Sii-
meri  dsjavalminud siimfoonilise  pildi
Kokkusaadamatud kokkusaamised” ja C.
Kreegi 41 aastat kannatlikult kalevi all
oodanud kantaadi ,Kalevipoeg ndiakoo-
pas*. Miks Fr. R. Kreutzwaldi 150. stnni-
aastapdevaks ,Kalevipoja” tekstidele loo-
dud kolmest kantaadist paasesid publiku
ette vaid E. Mdgi ja V. Tormise omad, on
niilid tagantjarele raske 6elda. PShjuseks
vdis ju olla teksti mitmeti t6lgendamise
vdimalus finaalis ,Kurja kavatsuste tiihjaks
naermine” voi veel mingi kolmas-neljas.
Niitid see siis 16puks kdlas ERSO, Tallinna ja
Raekoja Kammerkoori ning solistide
U. Tundla, R. Elpi, R. Piho, V. Valdmaa
ja A. Veerma esituses.

C. Kreegi kui tuntud polifooniameistri
rahvalaulumaterjalist tulenev mahlakas ja
jouline helikeel ning klassikalis-konstruk-
tiivne loomelaad vaatas vastu ka kantaadist
.Kalevipoeg néiakoopas”. Valitud tekst
lausa noudis kreegilikku, muhedat humoo-
rikust, mis kulmineerus vabas barokses
naerukooris.

Heatasemelise koorikomponistina tea-
tud M. Siimer plitdis oma esimeses
katsetuses siimfooniaorkestriga tihendada
raskestiihendatavat. Otsides motiivide fo-
naalset keskpunkti, milleks on tegelikult

8 Kontserdihooaeg Tallinnas: marts

kaks ,kokkusaamatut® — maZoor ja paral-
leelminoor, soovis autor (ihtlasi leida
nende ~kokkusaamist” véimaldavaid

tihisjooni. Iseenesest huvitav konstrueeri-
mistilesanne, mis aga oma paljude kor-
duste, vdhese arengu ja hoopis puuduva
kulminatsiooniga jattis esmakuulamisel tiks-
koikseks.

E. Tubina juba poole sajandi vanune
4, Stimfoonia oli kogu kontserdi vaimseks
ilmasambaks. Vormi klassikaline selgus ja
sellesse peidetud subjektiivsete elamuste
muusikaline kajastus haarasid ja viisid
kaasa. Raske on sdnades kirjeldada taius-
likku loomet66d ja on seda nii viaga vajagi
tehal A. Volmer tegutses piidlikult,
kohati ilienergiliselt, et kiivitada Stimfoo-
nia sisemist diinaamikat. Valdava énnestu-
mise korval jéi muusika kirglikum liin siiski
vahel summutatuks ja vdhepingestatuks.

Estonia Teafri Talveaeda kutsuti H. Elleri
austajaid kodusele maélestusdhtule, mida
juhtis muusikateadlane M. Humal. Kuulati
ka H. Elleri koolkonna dpilaste E. Tubina
ja E. Oja muusikat.

Elleri popl koosnes temale tiitipilistest
vaikevormidest, alates esimesest sailinud
viiulipalast aastast 1912. Ise viiuldajana
leiba teeninult kirjutas H. Eller kogu oma
keelpilliloomingu viga kde- ja instrumendi-
piraseks; hasti annavad end mangida mitte
iksi ,kergekaalulisemad”, nagu sel &htul
U. Kristjani  esitatud  ,Muusikaline
moment” véi ,Lilriline valss”, vaid ka
tuumakamad-kaalukamad,, nagu Fantaasia.
M. Lohuaru toetusel vormiti Fantaasia
véljendusrikkaks;  tdhelepanu  &ratas
keskmise osa erksus ja vaikusesse haidbuv
16pp. Hoolikalt edastati ka teiste palade
(eelnimetatuile lisaks ,Ohtulaul”) karak-
terid.

Tallinna Keelpillikvartett esitas maestro
poolt 1954. a. iihiste kaante vahele seatud
neli valdavalt “lilrilise iseloomuga pala.
Teisest Elleri suuremast loomevaldkonnast,
klaverimuusikast, mangisid N.-L. Sakkos
jaT. Pedske meeleoluka Valsi b-moll neljale
kéele, L. Semper aga moneti radikaal-
semat loomesuunda ilmutavaid preliiiide 11
vihikust. Huvitav oli nende korval kuula-
ta E. Tubina omi ftstiklist ,10 preliitdi”
(P. Lassmann). Neist esimene astus kindlalt
dpetaja jilgedes, teised kolm aga viitasid
tubinlikult asjatundlikule tGmberkdimisele
rahvamuusikaga.

E. Oja ,Sugestioonid” mangis |I.
Remmel ekspressionistlikult, nagu need viis
raskemeelset miniatuuri nduavad. Kvartett
«Talvedine” (A.-L. Treimann. S. Poll,
E. Vilja, U. Vulp) peegeldas aga Ed. Oja
vokaalmuusika loomise andekust.

Pohja-Ameerika eestlaste = kammer-
teostest koosfatud kontserdi avasdnaga
haslestas A. Hirvesoo paarkiimmend huvi-
list pisut stingele lainele: l&htudes 9. martsi
pommitamise 50. aastapdevast, arvutas ta
kokku eesti prominentsete muusikute kaod
sstalinlik-hitlerlikul viisaastakul” ja tuli
tillatavale jareldusele, et need wumbes
paarsada mujal maailmas kanda kinni-
tanut taastasid muusikaelu seal kiiremi-
ni, kui jouti seda teha okupeeritud kodu-
maal. A. Hirvesool on hea lilevaade eesti
pagulasmuusikute tegemistest ja falle
volgneme ténu tollelegi 6htu programmi
teostumise eest.

On killalt raske jélgida vééras kunsti-
keskkonnas siindinud, vodéra kaekirjaga
loomingut, tegemaks kohe objekfiivseid
otsuseid. Paratamatult jddb maéluséelale
see, mis pani kuulama. Kaige enam
puudutasid minu hingekeeli H. Tobias-
Duesbergi 4 laulu J. Liivi sonadele. Koiki
vihemalt korra kellegi poolt viisistatud
luuletusi oli autor ndinud ldbi oma
tundeprisma ja leidnud neile isikupérase,

hellameelse muusikalise vaste. Liigutava
siirusega kandsid neid eite T. Levald
ja N.-L. Sakkos.

Midagi head ja helget oli ldbi eesti
poeetfide tekstide &elda ka L. Avesso-
nil, kelle T. Levandile ja ansamblile
«Camerata Tallinn” plhendatud 4 laulu
esitati avalikkusele sel &htul esma-
kordselt. Selline ,kvartett” lubab autoril
oma kunstilisi kavatsusi hoopis paindliku-
malt teostada kui pelgale klaverisaatele
toetuva vokaali puhul — néiteks ,Piiha 66"
motiivide véluv iihelt teisele pillile ulatami-
ne laulus ,J6uluéd” vdi ponev sigina-
sagina kujundamine laulus ,Kes see kaib?”
jpm.
K. Raid oli selles seltskonnas kahtle-
mata grand old man. Tema kummalis-
groteskne ,Ronk on laululind” oli juba
L. Tammeli soologhtu kavas. Eestisse
esiettekandele toodud ,K&ik tuuled”
sopranile, metsosopranile, fld6dile ja oboe-
le oli aga selle 6htu kdige erandlikum nii
meisterliku (ilesehituse kui oOmapérase
harmoonilise lahenduse poolest. Vokaal-
dueti (L. Tammel — T. Levald) sartsakale -
hoole sekundeeris toetavalt puupilliduo
(J. Oun-K. Kuljus) tdpne haakuvus.

O Kaljo Raid

hooleks
«6 hiina laulu Laane stiilis” ja J. Mand-

M. Haameri jdid M. Magi
re 2 laulu. Antud naite pdhjal vaiks
oletada, et M. Maigi laialdane kunsti-
haridus pole kdige dnnestunumalt kajastu-
nud heliloomingus. Pisut intrigeeriva hiina-
likkuse korval polnud autoril just palju
pakkuda, pealegi ldks tekst kaduma. Hoopis
tundelisemalt kdlasid autodidakti J. Mandre
»Sinu silmad” ja ,Samblane katus”; nende
sentimentaalset koduigatsust edastas M.
Haamer meeldiva lihtsusega.

J. Oun veenis nii sénas kui teos
kuulajaid hindama H. Tobias-Duesbergi
«Floddisonaati”. Toepoolest véib seda
pidada tdiesti arvestatavaks lisandiks
flotistide nappi originaalrepertuaari.

Kontsert I6ppes ainsa né. uue pdlvkonna
esindaja — J. Jarvlepa Trioga fléédile,
oboele ja klaverile. Praegu Ottawa stimfoo-
niaorkestris tiellistina t66taval mehel on
ette naidata mitmeid heliloomingualaseid
auhindu, pealegi on ta edukas ka elekt-
ron-, arvuti- ja slintesaatorimuusika vallas.
Trio j&ttis esmakuulmisel pisut primitiivse
mulje oma léputult korduvate murtud ja
murdmata kolmkoladega, see pidavat aga
esindama Pohja-Ameerika neotonaalset
koolkonda.

Kuuldu eest tahaks tdnada koiki, kes
ndgid vaeva noodimaterjali hankimise
ja lugude lavakiipseks harjutamisega t6es-
tamaks, et eestlase loojahing elab koikjal
alati ja igavesti.

A. Poldmde ja M. Siimeri autoridhiu
oli kdige muuseumikesksem juubeliiiritus,
sest molemad tddtavad selle muusikaosa-
konnas, esinejate hulgas olid nii direktori



A. Saare kui A. Pdldmée lapsed. Kontsert
pakkus meeldivat kuulamist-vaatamist.

Koige humoorikamalt eksponeeriti A.
Pdldmae ,Teemat imitatsiconidega” kahele
tiellole ja segajale, kus kahte noort
interpreeti Raul Seppelit ja Kristjan Saart
kiusav Helena Pdldmée klimberdas nende
keni motiive mitmetel muuseumi pillidel —
orelil, phanolal, kappklaveril, véntorelil
jm. Koigele krooniks oli ,Pulmamarss”
méanguautomaadilt, mille peale noormehed
vihastasid, kutsusid neiu korrale ja viisid
korrektse (ihismanguna teose I6pule.

Muigama pani ka A. Pdldméae
«Konzertstiick'i” algus, kui juba kdima
ldinud saate ajal sisenev Hando Példmaée 16i
vastu trombooni huulikut riitmi. Lugu oli
kantud  autorile  omasest muhedast
véljenduslaadist nagu teisedki: ,Muinasjutt
ilma I6puta” lihele klaverile (H. P6ldmée) ja
.Lumelinnas” kahele klaverile (Andrus
Rannadar-Siim Kaljuma). Kunstilises mottes
kdige kaalukamaks osutus siiski ,Vokaliis”
sopranile (T. Levand) ja saksofonikvarteti-
le; milles kiillaltki tundelisena kujundatud
vokaalpartii toetub vérvikale, kuid ihtlasi
vaga diskreetsele saatele.

M. Siimeri t66dest oli kdige meele-
parasem ,Ojaga koos silmapiirini* viiulile
ja klaverile (Ingrid Jaks ja autor), mille
véljendusvahendid olid veel né. harju-
muspéarased. Teravmeelseid konstruktsioo-
nivotteid fl66di ja haale rakendamisel ning
oskust luua omapadrast kunstilist atmosfaari
demonstreeris ,M-O-A" sopranile, fl66-
dile ja klaverile (Pirjo Levandi, Mihkel
ja Jana Peaske).

Kdige  problemaatilisemana  mojus
~Amblik” keelpillikvartetile (U. Vulp,
T. Nestor, V. Kuusk, M. Laas). Mono-
toonne piisimine tihe VvOi teise motiivi
juures ja voikalt kolavate glissandode
kasutamine oli muidugi helilooja tead-
lik taotlus, kuid ei leidnud ilmselt interpree-
tide poolt adekvaatset t5lgitsust.

N. Siimer seadis ja feostas koos duetiga
Marius Peterson-Tanel Kalmet ka kontserdi
avapala, milleks oli aegade hamarusse
vaatav vaimulik rahvaviis ,Oh Aadam, sinu
essitus”.

Eesti Filharmoonia Kammerkoor ja
Tallinna Kammerorkester Tonu Kaljuste
juhatusel t6id tfaas ,Estonia" saali
A. Schnittke ,Requiemi’, mida moni
aeg pirast valmimist (1975) siin Moskva
eest salaja lindistati. Praegu Hamburgis
téo6tava, mitmete tdsiste rahvusvaheliste
tunnustustega pérjatud A. Schnittke ,Re-
quiem’'i” siind oli ajendatud sligavast
leinatundest —1972. a. suri autori ema,
1975. a. talle ldhedane D. Sostakovits — ja
teostunud tellimitédna Schilleri draamale
»Don Carlos”. ,Requiem’i” saateansamblis
on 10 instrumenti, erandlikumad elekiri- ja
basskitarr.

Teos jattis kuulajasse siigava jalje oma
lakoonilise lihtsuse ja kirgastava kulmi-
natsiooniga ,Credos”. Taas vaaris kii-
tust T. Kaljuste oskus pingestada muusika
kulgu ja leida sellele vabastav lahendus.

B. Britteni Opinguaastaist péarit Sinfo-
rieta op. 1 kolas virskelt ja kompo-
sitsioonitehnika méttes taiesti professio-
naalsena.

E.-S. Tidri teose ,Loplikkuse rahutus”,
digemini kiill ,Inquietude du Fini” (sest ta
kasutab T. Onnepalu prantsuskeelset luule-
tust) mote — paikese johker suudlus on
kuivatanud maa ja surmanud inimese, ainult
elav madu pdgeneb kuivanud joe pdhjas —
on ,tolgitud” Tiiiiri loomingulise kaekirja
tundjale  ootuspirasesse  sensuaal-
konstruktfiivsesse  muusikalisse  keelde.
W.-W. Sparre iitleb teose kohta nii: selle

»aluseks on kontrastid pikalt viljapeetud’

helide ja kdlakihtide ning lihikeste véltgj"ste
helidest koosnevate fraaside vahel. Kruvi-
des helikdrgusi jarkjargult iiles, loob Tiiir
teosele spriaalselt kulgeva dramaturgia.”
(kavalehelt).

Ténu Kaljuste kollektiivide ettekandeline
korrektsus ja elamuslikkus ei vaja dlekiit-
mist. Koor, mille liikmete hulgas on
suurepéarased solistid, nagu Kaia Urb, Eha
Parg, Vilve Hepner, Annely Sarv, Mati
Tatr, véib kill 6nnelik ja enesekindel olla.
Kontsertmeister Maano Mdnni on aga mees,
kellele voib julgelt toetuda kammerorkestri
igakiilgne ja kiire areng.

simesest eesti muusika festivalist on
méddas juba 15 aastat; siis ja seegi
kord vastutas lrituse laabumise eest Raimo
Kangro. Sponsorite abiga telliti kiill 21 uut
teost, kuid enamiku programmidest taitis
juba (palju) kuuldud muusika.

Viimane pool lausest pole ettehei-
de, sest sageli on taaskohtumine tuttava
loometédga rahuldustpakkuvam kui voora
teose esmakuulamisega paratamatult kaas-
nev pingutus mdista, sisse elada. Niisiis
sai seekord mdaaravaks esinejate valik ja
oletatavasti tehti seda eesti muusika vii-
maste aastate paremiku hulgast.

Esimene konisert (llatas kahe tohu-
tult kontrastse helitooga: R. Kangro ,.Don
Ramon* iihelt ja U. Sisaski ,,Litaania Piiha
Maarjamaa auks“ teiselt pooluselt. Kui
esimese killalt rdige alus H. Talviku
luuletuse ndol sai oma muusikalisele vastele
saatjaks ohtralt 166kpille, siis U. Sisaski
enda feksti viisistust foetas tisna diskreetne
keelpilliorkester, ainsaks 166kpilliks:3amaa-
nitrumm autori kdes. Kui ,Don Ramon”
avaldas valist, lausa fuisilist moju, siis
JLitaania” urgitses kuulajat seestpoolt,
ndrgemate puhul ehk pisaratenigi.
R. Kangro selle oopuse puhul peab hasti
paika D. Daragani tabav utlus — ,tulvil
hookiillust ja musklijpudu” (TMK nr. 8,
1987). Edaspidi tuleks midagi ette votta
teksti kuuldavuse heaks, sest vaevalt on
saalisistujal alati luuletus k&eparast, aita-
maks moista tegevuse arenguga seotud
muusikalis-télgitsuslikke finesse.

U. Sisask laseb koigile tuntud rahvaviisi
algul méngida saksofonil, klarnetil ja
torupillil ning saadab sellega I6puks saalist
vélja viiuldaja. Teine muusikaline materjal
on seotud ,Halleluuja” ja palvega; repliiki
~Palu meie eest” kordab ka publik, lauldes
Uhtlasi kaasa koraali ,Mu hing, mis
annad Jumalale”. Paraku ei suuda ukski
kirjeldus edasi anda ,Litaania” musti-
list, iilendavat atmosfaari, neid 3amaa-
nitrummi ahastavaid |166ke, korduste maagi-
lisust, omapéarast gospelilaadset vahepala,
erinevate muusikaliste materjalide (kstei-
sesse ulekasvamist jm.

Mblemaid suurvorme laulis RAM vasta-
valt A. Sootsi ja E. Klasi juhatusel.

Kontserdil kélasid veel esiettekandes H.
Otsa ,Kalevipoja ootus” ja RAM-i laul-
ja E. Meistri ,Kaks psalmi”. A. Ritsingu
laulus ,Kolmas kiri Ingile” véidutses kirgas
kevadine meeleolu. V. Tormiselt oli kavas
.Jata pdike paistma” ja ammu kuulsad-
kiidetud ,,Hamleti laulud” |. Taas kord vai-
mustas R. Eespere , Invocatio” — seekord
meeskoori-variandina.

Rahvusraamatukogu saalis oli 18. martsil
tunnike ansamblile ,Camerata Tallinn*
kirjutatu péaralt. Kdige varskem — kava-
lehel veel ,uueks teoseks” nimetatu —
oli E.-S. Tuiri ,Draama”. Nagu eesti
nilidismuusikale  enamasti omane,
keskendus siingi koik vaikseimatele tihiku-
tele — iihele helile, pisimotiivile, millega
mitmeti manipuleerides saavutati vihemat
voi suuremat efekti. Pealkiri eeldanuks
suuremat konfliktsust, kuid dramaatiline
vaib ju olla ka varjatum vastuolu.

P. Vahi ,Digitaalne armastus” kolas
seekord ilma elektroonikata ja, nagu
lootis J. Oun, muutus ehk seelabi

Jnaturaalsemaks”. Mitmesuguste tava-ja
tillatusvotetega, eriti fl66dil, saavutati tisna
huvitav  kolavéarvipilt, millele lisasid
niiansse méned olmemuusika varjundid.

R. Kangro ,ldioomid” on ,koosta-
tud” kujundeist, mis on enam meeldi-
nud 15 aastat koos musitseerinud
ansamblistidele, aga ka autorile. Vaib

oletada, et sel moel saab luua vaid
frangmentaarse helindi, mis nagu ,kresto-
maatia” Uhendab muusikalisi malestuskilde.

Kdige rohkem meeldis R. Eespere
Trio ,Trivium"”. Vaga vidhese materjali-
ga oskas autor nii Umber kaia, et ei
vabastanud kuulajat hetkekski lumma-
vast haardest. Algul flodi ja viiuli vahel
pendeldav lihtne puhas motiiv tihenes
aegapidi ja jai aluseks ka kiiremale
keskosale.

Saksofonikvarteti kontserdi kavas valitses
vana sissemangitud repertuaar, sest ara jai
isegi valjakuulutatud ,uus teos”. 1993,
aastaga olid dateeritud vaid |. Gar3neki
.Contradictio” ja E. Vetemaa ,Juunimuusi-
ka”. Esimese osade pealkirjad ,Argu-
mendid”, ,Elemendid” ja ,Sillogismid"
suunasid otsima muusikalisi vasteid —
esimeses oli see motoorne, piisiva riitmika-
ga, teises horedalt eksponeeritud fraaside-
na, kolmandas kahe — &rev-sekeldava ja
soliidselt rahuliku — paralleelselt kulgeva
kujundina.

Ullatas suhteliselt harva heliloojana esine-
va E. Vetemaa kvartett, mille teine osa
«Lendo Dolente” kujunes vaat' et selle
tunni parimaks muusikakogemuseks. Selline
helide ja akordide tdhelepanelik kuulamine
ja nendega traagilisse |6pp-punkti jdudmi-
ne pakkus tdsise kunstilise elamuse.
Aédrmistes osades on autor véimaldanud
maéngijaile ménusat liikumisrdému.

Varasemast repertuaarist sobisid kvarte-
tile parimini V. Ignatjevi kaks meeleolukat
stiiti — ,Pastoraalne” ja ,Dzassistit” —
ning O. Kasemaa seatud R. Valgre ,Ma
loodan, et saan selles ile".

Koige noorema eesti helilooja — 13-aasta-
se Mihkel Keremi ,,Mineviku varjud” kandis
ette tema eakaaslastest koosnev Tallinna
Muusikakeskkooli Keelpilliorkester Toivo
Pedske juhatusel. Teost vois votta tdie
tésidusega nii muusika sisulise kui vormilise
lahenduse poolest. Ullatas noortele sobili-
ku faktuuri ja ilutseva karakteriga ,Sere-
naad”, mille oli sajandi alguses kirjuta-
nud Otto Hermann. Selle ning E. Oja
ja E. Braueri partituurid leidis T. Peds-
ke TMM-i arhiivist. Nende kérvutami-
sest-vordlemisest nelja laste orkestripalade
vdistluse parema looga véis vilja lugeda
kdneka allteksti: mis on eesti muusikas
muutunud — muutumatuks jddnud?

Parast vaheaega laulis TMKK Kam-
merkoor — juba rahvusvaheliselt tunnusta-
tud kollektiiv — Evi Eespere juhatusel.
Nende noorima autori, EMA |l kursuse
tudengi Maria Manki laul ,,O Fortuna levis"
konkureeris dige tulemuslikult R. Kangro
»Saalomoni &petussdnadega”, kuid jai
alla R. Eespere ,Jubilatsioonidele” ema ja
isa auks, radkimata V. Tormise ,Ingerimaa
ohtutest”. Kooril on tuntav valmisolek
niilidisaegse muusika interpreteerimiseks;
tunnetuslik erksus ja arfistilikkus 16i eriti
vilja viimases tstklis, kus ka dirigendita
viljenduti vdga tipselt ja meeleolukalt.

Kui koikidel senimainitud kontserti-
del oli publikut Gisna horedalt, siis Arvo
Pirdi ,Johannese Passiooni qjaks sai
Toomkirik rahvast tdis. Eesti Filharmoonia
Kammerkoor ja T. Kaljuste olid vétnud
endile vdga raske, aga tanuvaarse iiles-
ande. Eesti Kontsert ‘voimaldas kuulajail
jélgida teksti ja tdlget, mis tuntavalt abistas
suurteose dramaturgilise arengu jélgimist.
Solistidena tegutsesid koorililkmed: Jee-
sus — A. Veerma, Pilaatus — T. Koger-
mann, Evangelistid — K. Urb, A. Sarv.
M. Kiitra, M. Turi ja U. Joller.

*

Kolmesf noorest eesti muusikust moo-
dustatud trio méangis 1. martsil Olavi saalis
20. sajandi pdnevamate helimeistrite teo-
seid. Aet Ratassepp on peale Moskva
Konservatooriumi |6petamist tdiendanud
end USA-s ja td6tab praegu_ Soome
Rahvusooperi orkestris. Pianist Mart Erne-
saks Opib kolmandat aastat Sibeliuse
Akadeemias, klarnetist Toomas Vavilov,
ERSO orkestrant, on end kodumaal tihti
ndidanud vdga voimeka pillimehena. Tore,
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et neid tihendab huvi kammerloomingu ja
just sellise vahekuuldu vastu. Nii B. Bartoki
.Kontrastid”, D. Milhaud' Suit kui |. Stra-
vinski Siit balletist ,Séduri lugu” on téis
sellele ajastule omast kontrastsust, huumo-
rit, gorteski, oige kummalisi kooskolasid ja
mdnguvotteid.

3. nadalal oli meil jarjekordne véimalus
monu tunda Rootsi muusikast ja muusik utest
Goteborgi MA " vahendusel. P. T3aikovski
5. siimfoonia kogu oma melocdilises ja
harmoonilises toreduses tuli noorte roots-
laste katest ja huultelt just nii traagiliselt,
voitlusvalmilt ja juubeldavalt, nagu autor oli
seda kavandanud. Kuulajaid paelus puhk-
pilligrupi viimistletus ja kaunilt kumeraks
lihvitud keelpillikdla, aga lausa ahhetama
pani fantastiline metsasarvesoolo kenalt
plaatinablondilt neiult!

Géteborgi konservatooriumi pedagoogi
ja kooli orkestri dirigendi Jan Yngwe
166 tudengitega on ilmselt viga distsipliini-
noudev ija tulemusrikas. Eriti dratas tdhele-
panu iga fraasi tdpne diinaamiline joonis.
Seda jalginule vais isegi markamata jddda
puudulikkus terviku vormimisel.

H. Rosenbergi ballett ,Orfeus linnas”
kasitleb Stockholmi kontserdihoone ees
asetseva C. Millesi Orfeuse skulptuuri
eksirannakuid kararikkas suurlinnas — eks
ikka oma Eurydike otsigul. Siiidi ajal on
tegevus kandunud &&klubisse, kus ks
efektselt varvikas tants jirgneb fteisele.
Esituses oli hoogu ja maénglevust lausa
pillaval hulgal. Seevastu A. Hillborgi
Viiulikontsert (1992) mojus kuidagi mu-
serdavalt,eeskatt viiuli véimaluste draspidi-
se kasutamise tottu. Muide, kavaleht
(22-lehekiilieline, kolmekeelne ja tasuta!)
piitidis kuulajat veenda Hillborgi muusika
soojas-stidamlikus ja ohuliselt pidulikus
kélas?! Huvitav oli vaid perpetuum mobile
moodi | osa, kus sama partiid mangisid ka
kaks esimese puldi viiulit, flotist ja klarne-
tist. Siis aga algas ,logelejate ja liigsddjate
heaolumaa” kirjeldamine kodikvéimalike
viiulil tekitatavate inetustega...

10. mail oli ERSO ees taas kord Leo
Kramer, kes juhatas kogu 6htu Beethovenit.
Kindlasti hellitas kuulajate kdrvu koige
enam 4. klaverikontsert, mille esitas hea
pianistliku vabadusega EMA |l kursuse
ilidpilane,  hiljutine  Griegi  konkursi
voitnud Ralf Taal.

Meeldiv oli jdlgida ,Egmonti” avaméngu
varjatud pinge sihipdrast ja kammerliku
8. simfoonia valdavalt tantsuliste karakfe-
rite kergust.

Ometi kord (iks maailmaklassi tSellist
suure romantilise kontserdiga. T3aikovski ia
Casalsi nim. konkursi laureaat, Kopenhaa-
geni MA orofessor Torleif Thedeén
mangis E. Elgari konfserti suursuguse
tileoleku ia harukordse niansseeritusega.
Teose monigi 16ik ahvatleb bravuuritsema
ja annab teisalt killalt pohijust sentimen-
taalsuseks, kuid T. Thedeén iletas need
karid, idddes alati maitsekate emotsioonide
raamesse. Dirigendi teeneks tuleb pidada
solistile ka pianissimos méangimise voi-
maldamist.

Meid juba kolmandat korda kiilastanud
Mika Eichenholzi on hinnatud mitmel pool
Euroopas kui orkestri ,sisemust” hésti
tundvat dirigenti — nimelt t66tas ta mitu
aastat klarnetistina Rootsi orkestrites, enne
kui asus J. Panula juures uut eriala
omandama.

Uks G. Sibeliuse mitmes mbttes tahele-
panuvdarsemaid helitdid oma ldbiva soo-
melikkuse, mahlaka orkestratsiooni ja otse-
kui kristalliseerunud véljenduslaadiga on
9. oopuse all ilmunud ,Saaga”. .Lihtne
nagu rahvalaul, suursugune nagu pélislaas

ning hiilgav nagu printsess ja pool kuning-

* konservatooriumi

riiki“ — nii on seda iseloomdstanud
E. Diktonius. Teose kauniks tervikuks
vormimine tulenes ilmselt ,Saaga” psiih-
holoogilise allteksti tdpsest moistmisest.
M. Eichenholzi poolt ja tema emoisio-
naalselt avatud, orkestrante mobiliseeri-
vast dirigeerimisstiilist.

Kontserdi teises osas kdlas S. Prokof-
jevi teatavasti sdjaaastate julmade katsu-
mustele piithendatud dramaatiline ja kont-
rastiderohke 6. simfoonia.

24. mértsi simfooniakontserdil oli pea-
miseks tdmbenumbriks G. Mahleri 5. stim-
foonia. 75 minutit kestev grandioosne
helit66 on austria itha populaarsemaks
muutuva helilooja (ks dramaatilisemaid,
kuigi elurddmsa |6pplahendusega siim-
fooniaid. See aina — nii traagilistel kui
kergemeelsematel lehekiilgedel — pdd-
raselt ilus muusika lummab isegi nii suurtes
annustes. Pigem vésisid orkester ja diri-
gent, sest (iha maksimaalset j6ulisust
ndudev partituur andis kiill vahel puhke-
hetki monele pilliriihmale, kuid ndudis
dirigendilt tohutut kontsentratsiooni ja
fadsilisi kulutusi. Eriti vaaris tunnustust
vasegrupp, kes alates leinamarsi fanfaar-
sest teemast pusivalt ,t66s hoiti”. Publik
tdnas orkestrit erakordselt kaua kestnud
aplausiga.

Kontserdi esimene pool jii taiesti teise
varju. Omal ajal kiill meie kriitikutelt
ohtraid kiidusénu pélvinud Marianne
Boeticher libises Mozarti Viiulikontserti
G-duuri mangides kuidagi lile mitmetest
olulistest kohtadest — ja jdi seeldbi nii
kolaliselt kui télgitsuslikult vaheeredaks.
Voib-olla oli see mingi teadlik ,stiili-
uuendus“, kuid kindlasti ei olnud planee-
ritud sinna kérvale koosmangulist eba-
stinkroonsust.

Viliseestlane Peeter Aidu, kes stndis
1976. a. Moskvas, on oma viiuldajast
emalt Nadezda Kurdjumovalt périnud
silmapaistva muusikaande. Praegu Mosk-
vas muusikakeskkooli 15puklassis N. Nu-
rizade juures OSppiv Peeter on iuba
Cincinnatis Rahvusvahelisel noorte pia-
nistide konkursil palvinud kaks | preemiat
ia Grand Prix. Noormees tegeleb innukalt
ka kompositsiooniga.

Pikk, eksootiliste ndojoontega, poolde
selga ulatuvate juustega — niisugusena
ilmus Peeter Aidu publiku ette ja alustas
mahukat kava Bachi Preliidi ja fuugaga
cis-moll. Heade pianistlike eeldustega
liituy, ilmselt lausa fanaatiline téétahe
aitab noormehel praequ kaige efektsemalt
toime tulla Chopini ja Liszti etiiiididega.
Sisuliselt probleemsemad teosed, nagu
Beethoveni Sonaat nr. 30 véi Chopini
Sonaat nr. 3 on veel |6puni lahendamata,
tunnevad puudust just peenekoelisemate
nignsside jérele. Kummatigi on P. Aidul
suur perspektiiv ja uus kohtumine temaga
pisut kiipsemas eas peaks pakkuma huvi
ka meie muusikutele — seekord neid
(peale iihe eraldi) saalis polnud.

Tsiiklilste kontsertide raames maéngis
Lauri Vdinmaa jdrjekordsed 4 L. van
Beethoveni sonaati ning Andres Musto-

nen ja Ivo Sillamaa W. A. Mozarti
3 sonaati ja kahed variatsioonid: G-duur
ja g-moll.

20. martsil esines EMA siimfoonia-

orkester Jorma Panula ijuhatusel, solis-
tiks J. Brahmsi ‘klaverikontserdis Marrit
Gerretz ia C. Nielseni Fléédikontserdis
Tiina Pahkliméagi.

1. Rannap

Gotéborgi iiliopilasorkester
viljandlase pilgu libi

Siimfooniakontserdid toimuvad Vil-
jandis harva. Goteborglaste kiilaskaik
algas é#pardusega. Proovi ajal langes
korgemale tostetud lavaosa miéngijate
raskuse all kokku. Lava tehti kiill korda,
kuid ainult tihes tasapinnas, mis rasken-
das orkestri kontakti dirigendiga. Ehmu-
nud pillimehed keeldusid esialgu iildse
esinemast, kuid motlesid iimber ja suut-
sid end kiiresti kokku votta — ilmne
professionaalsuse tunnus. :

Kontsert algas H. Rosenbergi mee-
leoluka tantsusiiidiga ,Orfeus linnas“.
Selles oli ponevate (kohati dzassilike)
riitmide vaheldumist, mida roéhutasid
mitmesugused 166kpillid, efektseid kola-
virve, kauneid tundelisi meloodiaid.

Ténapéaeva lihe kuulsama rootsi heli-
looja A. Hillborgi viiulikontsert on viga
niilidisaegne. See algas concerto grosso-
paraselt: néarviline, motoorne motiiv
sooloviiulilt kandus iile solistide grupile
— 3 viiulit, fl66t ja klarnet. Korduvaid
votteid oli parasjagu nii palju, et nad
ei joudnud veel tiiitavaks muutuda.
Kontserdi onnestumine olenes suuresti
solistist — Joar Skorpen tundis end
suureparaselt keset efektsete viiulivotete
tulevarki. Ka orkester tunnetas hasti
niitidisaegseid riitme. Paistab, et rootsi
tudengid mingivad rohkem tinapdeva-
muusikat kui meie omad, kes on kasvanud
iiles pohiliselt klassikalise ja romantilise
muusika pinnal. Viikeses lisapalas nii-
tas J. Skorpen ka head rahvamuusi-
ke tundmist: ta on 6ppinud seda Norras.

- Kontserti oodatuimaks teoseks oli
T8aikovski V, nn. Saatusesiimfoonia.
Vorreldes vene orkestritega, mida siin on
palju kuuldud, oli méngulaad pohjamai-
selt vaoshoitud.” Puudus slaaviparane
hinge lohkikiristamine. Véib-olla on see
eesti publikule vastuvoetavamgi, samas
kolasid moned eriti dramaatilised 16igud
liialt formaalselt. Koik oli esitatud
korrektselt, kuid mitte sisemise korge-
pingega, vaid veidi eemalseisva vaatle-
jana. Suurima elamuse sain teisest osast,
mis algas vidga hasti mangitud metsa-
sarvesoologa.

Kontsert toestas veenvalt, et tegemist
on mitte tavaparase koolikollektiiviga,
vaid korgetasemelise siimfooniaorkestri-
ga, mille ilus kola on ilmselt tingitud

O Dirigent Jan Yngwe

ka headest pillidest. (Métlesin kurvastu-
sega, millistega meie tudengid peavad
mangima).

J. Yngwe ndol on tegemist andeka
ja erudeeritud dirigendiga, kes oskab
teha noortega tulemusrikast t66d.

Publik oli vastuvotlik ja ténulik,
roomustavalt palju oli muusikakooli
opilasi, kellele oli see esimeseks huvita-
vaks kohtumiseks suure orkestriga.

Maret Tomson
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16.—22. martsini toimunud Eesti Muu-
sika Paevade raames oli kaks kontserti,
kus kolasid kaheksa noore Eesti helilooja
virsked teosed.

Esimene kontsert oli 18. mdrtsil. Esines
Noorte Filharmoonia orkester Toomas
Kapteni juhatusel. Kavas olid: Kerri
Kotta Muusika kammerorkestrile ja kla-
verile, Esko Oja ,Nukiauh“ septakordile
ja  orkestrile, Ville-Markus Kella
Kontsertiino neljale saksofonile ja
orkestrile, Tonis Kaumanni Kontsert
klaverile ja orkestrile ning Tonu Kérvitsa
Siimfoonia.

On hea, et meil on tublidest noortest
maingijatest koosnev orkester, kes ka uut
eesti muusikat dra ei polga. Siiski arvan,
et kui tegemist on noorte heliloojate
esiettekandele tulevate teostega, mone
autori puhul esimese avalikult ettekanta-
va teosega tildse, voiks mingijaks olla
siiski professionaalne orkester. Noorte
heliloojate kohta kujunev arvamus ei
tohiks olla mojutatud esitusapsudest. Nii
niiteks jdi kohe esimesena kolanud Kotta
teose puhul segaseks, kas hall mulje oli
tingitud kompositsiooni v6i ettekande
puudustest. Kotta on varem ndidanud end
tisna huvitavalt métleva heliloojana.

Oja ,Nukiauh“ oli péris tore teos ja
tundus, et ta meeldis ka publikule. Autor
oli osavasti kasutanud orkestripillide
ménguvotteid ja tildse oli algusest peale
véga ponev kuulata. Erinevat muusikalist
materjali oli {ihe teose jaoks siiski pisut
liiast.

Kella Kontsertiino oli kéige rag-
time’ilikum teose kogu kontserdil (jazzi-
likke votteid kasutasid ka Oja ja Kau-
mann). Autor oli silmas pidanud Tallinna
Saksofonikvartetti. Tanu  nendele
onnestus selle teose esitus paremini kui
Oja oma, kus moéned mingijad jazzi
ritmidele histi pihta ei saanud. Teos ise
mojus aga pisut lihtsakoelisena.

Kontserdi teist poolt alustanud Kau-
manni kontsert tekitas pisut hdmmeldust.
Autor kirjutab teose annotatsioonis:
»Mul on idee, et kas teosel peabki mingi
idee olema?... Ta peaks minema metsiku
vungina, udjamisena...“ Kiired kohad
tundusid téepoolest mottetute ja niiride-
na (mida autor vist oligi taotlenud), palju
oli aga‘ka aeglasi kohti, mis niisid siiski
iisna valjenduslikena. Kuulama pani end
solisti Lembit Orgse ming.

Kontserdi 16petanud Siimfoonia autor
Tonu Korvits vididab end muusikaga
siiski midagi véljendavat — tunnet. See
oli ka kogu kontserdi koige tosisem teos.
Heakolaline muusika, kui seda kirjutab
tdnapdeva autor, peidab endas mitmesu-
guseid ohte. Tundub aga, et Korvitsal on
loomupérast maitset heakélaluses muutu-
da mitte primitiivseks; tal naib samuti
jatkuvat méttejoudu suurvormi taitmi-
seks. Huvitavad olid mitmed tdmbrileiud.
Ka publik nidis rahul olevat, et just see
teos lopetas kontserdi.

22. mdrtsil, Eesti Mwuusika Pdevade
loppkontserdil esines NYYD-ENSEMBLE
Olari Eltsi juhatusel. Kavas oli kolm

varasemat (Martinu ,Nonett“, Varese’i
»Octandre”, Rddtsa ,Nonett® op. 29)
ja kolm wudisteost: Helena Eensaar-
Tulve ,Saar“ viiulile ja klarnetile,
Toivo Tulevi ,,Opus 21“ ning Jiiri Rein-
vere Topeltkvartett soleeriva klaveriga.

Olari Eltsi ansamblis (mis moodustub
lahtuvalt esitatavate teoste koosseisu-
dest) mingivad parimad Eesti noored
pillimehed. Elts ise on tuntud nitidis-
aegse muusika suure huvilise ja andeka
interpreedina. Nii maéngiti Tulevi teost,
mis siilivis vertikaali ja hetke kdlasse,
viaga professionaalselt ja kolantiansse
kuulates. Ka Eensaar-Tulve filigraanset
viiuli-klarneti duot maéngisid Maano
Miénni ja Tarmo Pajusaar vdga kenasti.
Nii lugu kui esitus olid mottetihedad,
mingijad kuulasid teineteist tépselt.

Reinvere Topeltkvartett soleeriva kla-
veriga oli vadrikas teos lopetama Eesti
Muusika Pidevi. Jai mulje, et teose on
loonud kiips ja vdljakujunenud helilooja.
Ullatavad olid kasutatud véljendusva-
hendid — tihe polifooniline kude koos
loppematu harmooniaga, tulemuseks —
darmiselt intensiivhe muusika. Reli-
gioossus tundus olevat mitte ainult
poos.

Kahe kontserdi pohjal jai mulje, et
tuleviku Eesti muusikas on nii haid
heliloojaid kui ka nende muusika esita-
jaid. Ilmselt samuti publikut.

Virge Joamets

Kurvad on silmakirjalikud

TOIVO TULEV — seda nime ja
kohtame noorema generatsiooni juures.
heliloojate seas iiha sagedamini.

Pariisi

Kompositsiooni

konservatooriumi

gregoriuse
seevastu
seletad!

gruppi. Ka neid, kes tegelevad
lauluga.
selline huvi! Kuidas Sina seda

Millest  vad on silmakirjalikud.” Tege-

likult aga ongi nii. Sest kui

piiha Franciscuse lause: ,Kur- |

Suvel laulis Euroopa noorte
koor kérvuti Sisaski ja Siimeriga
ka iihte Tulevi teost. Uhtlasi on
ta ka laulja, dirigent.

Oled nii helilooja ja peda-

goog kui ka laulja. Ligi kiimme

aastat laulsid Filharmoonia
Kammerkooris. Niiiid korralda-
sid hiljuti prakfilise seminari
gregoriuse laulust. Kelleks Sa
ennast pead!

Eraldi — ei iihekski nendest.
Seminari korraldasin mitmete
inimeste palvel, et alternatiiv-
setes 6ppimisvoimalustes oleks
midagi vastukaaluks valitsevale
Ida-lembusele. Usun, et vdahe-
malt (hes osas seminar oma
funktsiooni taitis: andis vdima-
luse kogeda meie vaimseid
juuri, nditas, et neid ei pea otsi-
ma kuskilt kaugelt, nditeks Tii-
betist v6i mujalt...

Gregoriuse lauluga tegelen
igal vabal hetkel. See on iiks
asi, millest ma ei véasi ja mis
annab jéudu juurde. Mis ma
sealt leian? Vaimsust. Need
kompositsiooniprintsiibid,  ni-
melt see matemaatiline poolus,
mis hilisemas muusikas nii
selgelt juhib kogu loomingu-
protsessi, ei domineeri siin.
XX sajandi muusikas on teose
»story” ja kompositsiooniprint-
“siibid tihti tdhtsamad kui asi ise.
Gregoriuse laulus seda ei nde.

Greogoriuse laulu olen 6ppi-
nud peaasjalikult ise, linklikult
olen saanud juhendamist Prant-
susmaalt Solemnes'i kloostris

olen saanud heade pedagoogi-
de juures dppida stistemaatili-

selt. Vist olen ikka rohkem
helilooja  kui  greogoriuse-
spetsialist.

Viimastel aastakiimnetel on
meil ,Hortus Musicuse” jirel
tekkinud mitu vanamuusika

O Nii kujutab oma suhet gregoriuse
koraali T. Tulev ise: Ta tuleb
pidevalt nagu merelaine

T. Tormise fot

Tihti otfsitakse vanamuusikast
just vaimset tasakaalu, mida
hilisem muusika pakub vdhem.
Gregoriuse laulu kontserdilava-
le toomise juures on aga tosine
oht, et ta vdib kaotada oma
tegelikud juured. lIsegi sel
juhul, kui on tegemist liturgilise
kontserdiga. = Kontsertmuusik
pulab tihti erineda feistest
omataolistest. Rafineeritud ja
peente kaunistuste ja melismide
lisamine, nagu me kuuleme
monede Kesk-Euroopa ansamb-
lite esituses, vdib olla viga
armas, aga sageli tduseb seal
algsest muusikast tdhtsamaks
interpreteerija isik, muutudes
olulisemaks kui materjal ise.

Kahel korral oled sa viibinud
benediktiinide  Solemnes’i
kloostris. Selle elanikke fun-
takse kui gregoriuse laulu
meistreid. Mida Sa seal koge-
sid?

Liturgiline ritm, mis on kuju-
nenud aastasadade viltel, mo-
jutab iga inimest. Kuulates p&ev
l1abi psalmide laulmist, avarieb
inimese ees just nagu uus
reaalsus. Ammututtavad tekstid
asetuvad uude hierarhiasse.
Avades end uues valguses,
omandavad nad reaalse funki-
siooni ja avavad véravaid,
millest pole osanud unistadagi.

See r66m, mida koged niisu-
guses kloosiris, voib esialgu
olla lausa kasitamatu. Kaua
aega oli mulle médistatuseks

inimesele on antud kéik va-
hendid, et jouda Jumala-

tunnetuse piihaduse ja sellest !

sugeneva rodmuni, aga see-

juures jdadb ta veel kurvaks,
on see ju tdesti silmakirjalik. '

Pragune aeg pole muusiku-
le kerge. Tihti makstakse
o66vahile rohkem kui profes-
sionaalsele heliloojale. Milli-
sena fajud Sa tulevikku!

Kui vaadata seda, mida ini-
mesed tarbivad, mis huvi on
maksumaksjatel (voimalikel
tellijatel), ega siis midagi:
roosilist paista.

Vérdlen endamisi
jat miudriladujaga.
ehk selles, ja miiirsepa ka-
suks, et tema 168l on sel-
gelt véljendatud funktsioon,
mida  praeguse,
kontserdiks loodu  puhul
ei saa Selda. Muidu aga 166
nagu iga teinegi.

Mis aga on helilooja mis-
sioon? Uhest kiiljest lihtne:
kirjutada inimestele muusikat.
Aga niid tulebki
millistele inimestele? Kas nei-”

heliloo-

le, kes istuvad ja vaatavad |

pdevade kaupa ,Miami Vi-
ce'i“? Ja  millist muusikat?
Ja miks nad seda kuulama
peaksid?

Kirja pani

Ulle Heinsalu

Vahe on .

valdavalt .

kisimus: .
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Ligi 4 aastat kestnud

restaureerimine andis
majale kauni interjoori ja
hea akustikaga kontserdi-
saalid. Olavi saal on Tallin-
nas ainulaadne kammersaal
— kammerkontserte on seal
pidevalt. Ei moodu paeva,
mil Olavi saal oleks puutu-
mata muusikahelidest. Valge
saal annab suuremaid vaba-
dusi. Huvitavalt kolavad nii
kammerlik muusika kui ka
teosed kontsertorkestrile ja
-koorile. Vastavalt muusi-

kale tundub saal kord
intiimne, kord suursugune T
i iy Juta Taniel

Kontserte on meie saalides palju ja vidga erinevaid.
Kuna maja tilks tegevussuundi on t60 noortega ja
noortele, toimuvad siin regulaarselt Eesti Muusikaaka-
deemia, Tallinna Muusikakeskooli ja G. Otsa nim. Tallin-
na Muusikakooli opilaste kontserdid. See on noortele
muusikutele hea voimalus har]utada ja anda kontserte
heas kontserdisaalis — koolidel ju vastavad saalid
puuduvad. Siinkohal tahaksin muusikahuvilistele meel-
de tuletada, et opilaskontsertide nédol on tegemist viga
meeldivate muusikaelamustega. Eriti kutsuksin koiki
kuulama Eesti Muusikaakadeemia tiliopilaste kontserte,
kuna seal astuvad tliles Eestimaal ja mujalgi tunnustust
pédlvinud noored muusikud.

Noortele muusikahuvilistele on moéeldud ka dirigendi
Raul Talmari ja segakoori ,Noorus“ eestvedamisel
toimuvad igakuised muusikaajaloo abone-
mentkontserdid, kus esitatakse erinevate ajastute tipp-
teoseid, aga ka eesti heliloojate uudisloomingut. Sari-
kontserte viime labi koost66s kontserdifirma , Concerto
Grosso“ orkestri ja solistidega. Ajaloolist hongu lisab
majale siin tegutsev vanamuusikastuudio ,Cantores
Vagantes“. Varahommikust hiliséhtuni kostab nende
ruumist plokkfloédihelisid. Stuudio haare on viga lai,
alates muusikadpetusest koolinoortele kuni Mustpeade
Maja Muusikapédevadeni, kui terve ndadal on vanamuusi-
ka péralt. Lausa imetlusvdirse entusiasmiga juhib
stuudio t66d ja propageerib seda nii imepérast ja peent
muusikat Taavi-Mats Utt. Koostéos Mustpeade Maja
kultuuritoimetustega on taas valmimas nii moéndagi
huvipakkuvat.

Oleme ka pidevas koostoos Eesti Kontserdiga, kes
korraldab meie majas eeskdtt kammerkontserte. Nii
naiteks on voéitnud suure populaaruse Lauri Vdinmaa
igakuised klaverikontserdid. Mitmed muusikud on
leidnud, et meie saalides on sobiv akustika ettekannete
helisalvestamiseks. Mustpeade Majas leiavad aset erine-
vate maade muusikapédevad, festivalid ja konkursid.

Paljud tuntud koorikollektiivid on leidnud endale siin
meeldiva esinemispaiga pidulikeks aastapadevakontserti-
deks. Keldrisaalis alustame dige pea jazzkontsertidega.
Puudub ju Tallinnas sobiv koht, kus selle Zanri viljelejad
saaksid publiku ees musitseerida.

Mustpeade Majas toimuv AASTAVAHETUSE
KONTSERT-BALL on saanud uue métte ldinud aasta
menukaimate viljakuulutamisega. Eesmirk on é&ra
markida omal alal tohusalt tegutsenud inimesi. Mote sai
alguse Mustpeade Majast ning teostus koostéos paljude
erinevate instantsidega. Kontserti aitas korraldada
»Tallinna Orkestrid“ eesotsas nende direktrissi Kiilli
Rauk’iga. Ballil esinesid paljud Eesti tippmuusikud:
Tallinna Kammerorkester, Tallinna Brass, Good
Symphony Orchestra. Ohtu dirigendiks oli" Tarmo
Leinatamm. Solistidest .esinesid Heidy Tamme, Uno
Loop, Olav Ehala, Villu Veski, Jaanika Sillamaa, Peeter
Oja jt. Ballil kuulutati 1993. aasta parimaks kultuuri-
siindmuseks ,NYYD 93“ (selgituseks nii palju, et valik
toimus erinevate kultuuritoimetuste ldbiviidud ankeet-
kiisitluse poMjal). Kunstnik Laine Uibopuu preemia-
skulptuurid pélvisid Madis Kolk ja Erkki-Sven Tiiiir.
NYYD’ile jargnes Circulus, Jesus Christ Superstar, West
Side Sotry ning Poéhja- ja Baltimaade disaini- ja
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tarbekunst1na1tus ,Unelmatest reaalsusesse“. Aasta
pangaks osutus Hansapank, ettevotteks ,Liviko* ja
turismifirma preemia anti Kodulinna majale. :
Iga kuu viimasel kolmapieval on Mustpeade Maja
keldrisaal laulusoprade piaralt. Need 6htud kannavad
nime PARAOKE, mis on parafraas tuntud terminist
KARAOKE. Koik, kes soovivad iiles astuda solistina,
saavad s da teha klaveri saatel (pianistid Hans Hindpere
ja Matis Metsala). Laulud on valitud eesti ja ladne
levimuusika klassikast. Nh. fonoteegis on ligi sada laulu.
Lauljad voivad esitada ka omaloomingut. PARAOKE on
heaks taimelavaks laulukonkursile ,,Kaks takti ette —
harjutamine annab kogemusi. Kuid PARAOKE ohtutel
on laulnud ka juba tuntud esinejad nagu Hedvig Hanson,
Evehn Samuel Henrlk Normann Tarvo Krall jt.
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KONKURSID nii mstrumentaal— ]a vokaalsolistidele
ja ansamblitele on méeldud neist huvitatud koolinoorte-
le. Eesmirk ei ole niivord esinejate pingeritta seadmine
kui voimaluse andmine oma meisterlikkuse néditamiseks,
kogemuste vahetamine. Saab kuulda-ndha, kuidas ja
millist repertuaari esitatakse. Eesti on siiski nii suur, et
tihti ei teata, mida Jiiri v6i Mari Tartus, Vorus voi kus
iganes teevad. Samas pakub Mustpeade Majas voima-
luste piires konkursist osavétjaile esinemisvoimalusi
meil korraldatavatel iiritustel.

KOOLIFOLK on muusikafestival, millest osavotjaid
kolmekiimne ringis. Suhteliselt intiimse ja odusa
ohkkonna loovad esinejad ise, milles ilmselt on ka selle
muusikafestivali v6lu. Siia tulevad kokku inimesed, kes
on mingil méaral sarnased oma hingelt ja mottelaadilt
ning musitseerivad slidamest siidamesse. See koik kokku
moodustab praegu neid dimbritseva iihise aura. Uheks
vaaramatuks osaks muusikafestivalil on Eesti tunnusta-
tud folk- ja kantrilauljate osalemine. Festivali l6puosas
annavad nad kontserdi, eelnevalt kuulavad tdhelepaneli-
kult koiki esinejaid, et 16pus dra markida nende voorused
ja puudused.

Mis on ,KOOLIROCK“? Laias mottes igasugune
rockmuusika, mille tegijateks ja esitajateks on koolinoo-
red. Kitsamas mottes terviklik alge Eesti rockmuusikas,
mille koondab iihtse katuse alla muusikafestival Kooh-
rock“. Eelpool nimetatu ei ole kiill nii laialt tuntud ja
levinud kui ,Noorte Musa“ voi ,,Rock Summer*, aga see
ei vahenda tema olemasolu tihtsust.

Kui palju on meil rockmuusikuid, kes omal ajal ei oleks
alustanud koolibindis? Ilmselt viga vihe. Seega voib
katt siidamele pannes kinnitada, et muusikafestivalil
,Koolirock“ on oma kindel koht Eesti rockmuusika-elus.
Esineda soovijatest pole puudust olnud. Olla staar oma
koolis, maakonnas? Sellest ei piisa. Muusik on selline
rahutu hing, kes vajab iiha enam publikut, suuremat
lava, rohkem esinemisvoimalusi, mottekaaslasi, voistle-
jaid jne.

O .Cantores Vagantes” — Reet Sukk ja Taavi-Mats Utt



pisut pensionaridele ka

Téanapieva koolinoored viljelevad
viga erinevat levimuusikat polkast
rockini. Stiilipuhtaid ansambleid
nagu polekski, vaid méned iiksikud.
Ka bindid ise ei oska tihti oma
muusikat paigutada iihte véi teise
lahtrisse. Enamasti kaldub kogu
muusika nn. raskerocki poole, kus on
omavahel ldbi péimunud punk, rock,
trash, pop-rock sne. Vaib-olla ongi
see uus muusikavool koolirock.

Kuu viimane esmaspidev on
KOOLITAIDLUSE piralt. Meie
tildhariduskoolides on h&id ja huvi-
tava repertuaariga koore, ansamb-
leid ja soliste. Et 6pitu ei jadks ainult
oma kooli seinte vahele ja konkurssi-
del  esitamiseks, korraldamegi
kontserte, mis voimaldavad erineva-
te koolide 6pilastel osa saada iiksteise
loometegevusest. Kuna Tallinna koo-
lide korval on esinemissoove tulnud
ka Rakverest ja Vorust, voime
arvata, et ettevotmine on tarvilik.
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Viga suure osa meie ettevotmiste -
eesmirk on anda noortele voimalus .

rakendada oma fantaasiat, oskusi ja
voimekust.

Juba kolmandat kevadet on teoks
saanud Tallinna koolide vanema
astme Opilaste voistkondade vaheline
TURNIIR RUUTELLIKUSE,
TARKUSE JA NUTIKUSE OSAS.
Meelelahutuslikus vormis toimuv
voistlussari eeldab teadmisi. Kaitu-
misnormide ja etiketi tundmise
korval peavad neiud-noormehed ole-
ma kodus ka kaunite kunstide vallas.
Igal voistlusdhtul on olnud kavas ka
musitseerimine:  omaloomingulise
laulu esitamine, instrumendil
méngimine, tiihislaul. Kuna . vGist-
konnad esindavad erinevaid ajas-
tuid, tuleb ettevalmistuse kéaigus
uurida ka muusikaajalugu. Tdnavuse
turniiri muusikaauhinna véitjaks
tuli tiitarlaps, kes esitas klavessiini
saatel omaloomingulise laulukujut-
luse renessansiajastust.

Iga kuu teisel esmaspdeval — ja
nii juba kaks aastat jirjest — on
meie maja uksed avatud EAKATELE
INIMESTELE. Neile on esinenud
Eesti Muusikaakadeemia lauljad-
maéngijad, tantsuansambel , Soprus®,
vokaalansambel ,Kurekell“, sega-
koor ,Noorus“ ning mitmed kutseli-
sed artistid. Andmis-saamisr66m on
vastastikune. Oleme arvestanud
meie elu hetkeseisu nende
kontsertide kiilastajad voivad raha-
koti rahulikult koju jatta.

Kaugetel aegadel peeti Tallinnas

igal kevadel Rannaviarava ees asu- .

nud Papagoiaias PAPAGOILASK-
MISE PIDUSTUSI, kus vdoisteldi
ammulaskmises. Kes laskis maha
ridva otsa pistetud varvilise papagoi-
kujukese, sai kiittide kuningaks.
Lisaks kuningale valiti kevade hakul
ka maikrahv ja -krahvinna. Téanavu
on meie vanalinnas selline keskaegne
rituaalipidu juba kolmandat kevadet
jarjest. Seekord kestavad pidustused
kolm pédeva ja pakuvad linnarahvale
voistluste ja muu meelelahutuse
korval ka hulgaliselt tolle ajastu
muusikat.
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Kus teha kvaliteetseid klaverimuusika fondivotteid

Istume koos raadiomaja muusikafoo-
nikas ja ajame ligi tund aega juttu:
asjaosalised ja -tundjad Mati Brauer,
Aili J6eleht, Maris Laanemets, Maido

+ Maadik, Vello Meier, Tiit Yarts ning

ajakirjanik. Teema: klaverimuusika
kvaliteetne lindistamine Eesti Raadios
ja lildse Eestis, nn. fondvotted.
Olukord ei ole, leebelt 6eldes, kiita.
Tulemus: mitte ainult raadiokuulajani
joudev ja tulevastele pdlvedele talle-
tatav klaverimuusika pole paris kvali-
teetne, vaid ka eesti muusika tutvusta-
mine valismaal on ftakistatud.
Jutuajamise kdigus tdpsustub nega-
tiivselt mojuvate tegurite ring:

1. Juba ligi pool sajandit tagasi
ehitatud  vana raadiomaja, kus
salvestusstuudiod asuvad, ei vasta
tdnapdevastele nouetele temperatuuri-
ja niiskusekoikumiste suhtes tundlike
klaverite haalestamise osas.

2. Pole diget peremeest: tehnikaosa-
konna jaoks, kellel muidki muresid
kuhjaga, paistavad stuudioklaverid

olevat teisejarguline kiisimus, muusika

peatoimetus, keda asi eluliselt huvitab,
pole aga peremees. Ka pole tal oma

+ tahte labiviimiseks raha.
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3. Klaverid on vanad ja drataotud.
1. stuudio kolmest klaverist on l&bi
hiada fondivoteteks kasutatav ainult
ks ja seegi on pianistide piin. Laine
Mets pidi omal ajal validooli neelama,
enne kui fondivétteks klaveri ette
istuda. Mati Reimann on kuidagi
kohanenud: enne lindistust uurib ta
hooolega, milline on just hetkel klaveri
haélestus ja plitiab sellele oma méngu
kohandada. T&helepanu suunamine
mitte niivord muusikale kui klaveri
kapriisidele on aga pingutav ja segav
ning tulemuse superklass pole ikkagi
kindlustatud.

Veel tré6stitum on lugu 2. stuudio-
ga, sealsel vanal ,Petroffil” murdus
jalg ja kukkumisel sai ta nahtavasti
viga. Jala tagasipanek pole aga, nagu

voiski arvata, tostnud klaveri heli
kvaliteeti fondivoteteks vajalikule
tasemele.

4. Ka raadiomaja klaverihddlestajat
ei peeta kdrgeima kvaliteediga t66ta-
jaks. Mitu korda kélas mate: , Vaat kui
veel Kurmet hailestas.” Aga Kurmet
on niiid sligavas pensionieas.

Kdigile neile vanadele hiadadele on
viimastel aastatel lisandunud uusi:

1) héired linna soojus- ja vee-
varustuses puudutavad ka raadiomaja;

2) koondatud on stuudiote soojus- ja
niiskusreziimi eest vastutava valvuri
ametikoht;

3) raadio majandusraskuste suurene-
mine, kommertsialiseerumine ja krimi-
naalkuritegude  valda  ulatumises
kahtlustatavad seaduserikkumised,

‘muidugi

millest on ajakirjanduses palju réagi-
tud. | programmi direktor, endine
muusikaosakonna peatoimetaja P.

Himma on kill olukorra parast fondi-

votetega muret tundnud. On véhe
voimalusi. Pealegi on ta seisnud
dialemma ees: kas on oftstarbekas
muretseda uut stuudioklaverit (umbes
1 miljon krooni), kui selle hoidmise
tingimused ei muutu, peagi on see
jalle rikkis ja raha on maha visatud.

Arutatakse ka, milline oleks vélja-
péas sellest surnud ringist.

Kdige radikaalsem abindu oleks
uue, nlldisaja nduetele
vastava stuudioruumi véi koguni uue
raadiomaja ehitamine  (raigitakse
Rootsi Raadiost, kus temperatuur ning
6hu puhtus ja niiskus on konstantsed),
kuid see idee kuulub praegustes
tingimustes utoopiliste valda.

Samal ajal arvatakse, et tehnika-
meeste vdide, nagu tuleks kiisimuse
lahendamiseks pool maja maha |6hku-
da, annab tunnistust méttelaiskusest.
Kui ikka ajud toole panna, voiksid
insenerid vilja nuputada lahenduse, mis
praegusteski tingimustes kindlustaks
fondistuudiote kontsertklaveritele
normaalsema soojus- ja niiskusreZiimi.
Selles osas pakutakse isegi ideesid
vélja. Ka haélestuse kvaliteedi osas on
reserve. Pohiliseks eelduseks on aru-
kas peremees, nii stuudio, raadio kui
kogu riigi osas.

Olukorra teeb keerulisemaks see, et
mitte ainult raadios, vaid kogu Eestis
pole muusika fondivoteteks ideaali-
lihedast paika. Mustpeade Majas on
kall korras ,Steinway”, ka soojus- ja

niiskusreZiim ning h&alestaja parem,

kuid pdevaste ja Ohtuste esinemiste
lindistamist segab ténavalt sissekostev
méra. ,Estonia” kontserdisaal . jadb

kuhugi Mustpeade Maja ja raadiostuu-
dio vahepeale. Tartu Ulikooli aulas on-

akustika polemisjdrgsel taastamisel
muutunud halvemaks. Paar korda on
proovitud fondivatteid teha Sangaste
lossis, kuid see jaidb kaugele fa
ndhtvasti on seal ka mingid omad
probleemid, mida mu kaasvestlejad
tapselt ei tea. Samuti ei tea nad delda,
kas sobivamaid kohti on lidhemalt
otsitud. Raadio muusikafondi jaoks
lindistamiseks véljaspool oma maja
tkskoik kui ideaalsetes tingimustes on
veel Uks toke — saaliiiiir,
tihtipeale raha ei leita.

Igal juhul on probleem tésine, voiks
6elda — RIIKLIK, ning vdérib seda, et
koorma paigastveeretamiseks antaks

tihel voi teisel viisil tduge riiklikul

tasandil.

M. Vohmas

milleks
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Y KAS PEASKED ON KONSERVATIIVID?

Estonia Teatri Talveaias pandi sel
hooajal alus uuele algatusele —
muusikute suguvésade kokkutuleku-
tele. Meenutatakse moodunut, ridgi-
takse tinapdevast, musitseeritakse.
~ML*“ magas selle algatuse maha. Kui
Talveaia perenaiselt Viktoria Jago-
mdelt kiisima liksime, millal toimub
jirgmine analoogline iritus, saime
vastuseks, et lihemal ajal pole jirge
ette ndha. Viimati oli aga Talveaias
koos Peiskete pere. Koik ihesama
perekonnanimega — naisliini pidi
hargnemisi seniajani pole. Ning pole
ettegi midha — kolmes pdélvkonnas
pole veel sindinud ihtki tiitart.

Kuna see perekonnanimi kirendab
tihti  kontserdikuulutustel - ja
arvustustes, erinevates eesnime-
kombinatsioonides ja erinevate pilli-
dega seoses, otsustasime wvirske
stindmuse jilgedes asjasse selgust
tuua ka koigi meie lugejate jaoks iile
terve Eestimaa. Nii sattusingi Tiiu ja
Toivo Pedske kodusse Nommel.

Pedskete sugupuu (,dinastia”
sonast seal lugu ei peeta) polegi
keeruline ja on seejuures iipris
loogiline. Uks suur floodiliin tuleb
iilevalt alla. 1907. aastal Saaremaal
stindinud Elmar Pedskest libi tema
noorema poja Raivo pojapoja Mihkli-
ni. Igasuguse muusikaopetamise
juurde kuulub klaver. Nii saigi
Elmar Pedske vanemast pojast Toi-
vost klaverkunstnik. Selge ja lihtne.

Nagu naised toovad oma kirevate
kleitidega iihevdrvilistes iilikonda-
des meeste seltskonnale virvi juur-
de, mii on mnad teinud Pedskete
sugupuu meeste tihetaoliste pillide
paleti mitmekesisemaks. Toivo kosis
vituldajast klasside ja kursusekaas-
lase Tiiu, Raivo koorijuhi, hiljem tele-
visiooni muusikatoimetaja Anne (kes
pdrast sivamuusika osakaalu vd-
hendamist televisioonis liks mullu
Kadrinasse muusikat 6petama), teist-
kordselt aga harfist Eda. Kolmas
pélvkond pole seda kirevust suu-
rendanud, wvaid jddinud klassika-
listesse raamidesse. Flotistide pesa-
muna Mihkel v6ttis naiseks pianist
Enn Seebi (Muusikaakadeemia prae-
guse iildklaverikateedri juhataja)
pianistist titre Jana ning nad mole-
mad kuuluvad Eesti praeguse noore
pélvkonna interpreetide koige ande-
kamate esindajate hulka (valiti koos
Tanel Joametsa ja Toomas Vavilovi-
ga vilja mullusiigiseseks kontsert-
reistks Austraaliasse). Tiiu ja Toivo
Peiiske pojad kdivad vanemate jilge-
des. Kaarel 6pib Muusikakeskkoolis
klaverit, Villem viiulit. Nii et kui
harfist Eda maha arvata, mingivad
Peisked vaid kolme pilli — pere-
konnapilli flooti ning muudest
“instrumentidest koige traditsioonili-
semaid-levinumaid — klaverit ja
viiulit. Seda véiks isegi konserva-
tiivsuseks nimetada.

Peretraditsioonist on korvale ldi-
nud ainult iiks Pedsketest — Raivo
vanem poeg Sander. Kuigi tal olid ka
koik eeldused muusikuks saada, ei
pidanud ta seda oma maskuliinsele
natuurile kohaseks. Isa ja vanaisa
orna flooti ei vahetgnud ta isegi

miirtsukama trummi v6i trombooni
vastu, wvaid teenib niiid endale
igapdevast leiba politseinikuna.
Pedskesid on jitkunud ja jatkub
ka praegu kéigisse Eesti instrumen-
taalmuusika ndrvikeskustesse —
~Estonia“ orkestrisse (eks sellepdrast
just seda perekonda Talveaeda kut-
sutud), ERSO-sse, EMA-sse. Aga
nende pohipesa on Tallinna Muusika-
keskkool, mille I lennu lopetajad on
Tiiu, Anne, Toivo ja Raivo. Veel
aasta tagasi olid Muusikakeskkooli-
ga, kas oppejoudude véi épilastena,
seotud koik 8 Pedsket, niiiid on
~Suguharupealik“ Elmar Pedske
lopuks pdriselt pensionile jidnud.
Eesti floodikoolkond — toogem
siinkohal dra vaid niisugused nimed
nagu Saemuel Saulus ja Jaan Oun,
noorematest rdadkimata — on kéik
kasvanud Pedskete v6i nende opi-
laste kie all. Kolmanda pélvkonna
Peiiske, Mihkel, ise alles EMA-t
lopetamas, opetab juba Muusika-
keskkoolis fléodijarglasi. Tiiu Pedske
opilane on kahe eesti orkestri —
ERSO ja kammerorkestri — esimene
viiul Maano Midnni, samuti Urmas
Roomere, Kristel Eeroja ja paljud
teised. Toivo Pedske, tuntud kiill
rohkem kontsertesinejana koos Nata-
Ly Sakkosega ja Muusikaakadeemia
kammeransambli dotsendina, on ka
Muusikakeskkoolis  eriklaveriope-
taja ja keelpilliorkestri dirigent.
Peisked on uhked oma muusika-
keskkoolile ja selle tasemele. Tiiu
Pedske ridgib, kuidas iiks inglise
viiuliopetaja tulnud eesti viiuliope-
tajatele tarkust jagama, aga, kuula-
nud dra paar opilaskontserti Muusi-
kakeskkoolis, celnud: ,Mul ei ole
teile opetada midagi, mida te juba ise
ei teaks.“ Tiiu ja Toivo peavad vdga
korgeks Moskva ja Peterburi viiuli-
ja klaveriopetajate taset, kelle juu-
res nad ise on oppinud. Ka suhtuvad
nad praegustesse muusikadppeasu-
tuste t66 iimberkorraldamisse (tu-
dengite  punktidekorjamisse ja
muusse taolisesse) moningase ette-
vaatlikkusega: kas see ikka viib tase-
me jirsule tousule? Nad ise ja koik
Eesti praegused muusikud on ju teise
sisteemi jirgi Gppinud.
Ka siin l66b vdlja Pedskete tra-
ditsiooniaustus, mida voiks, magu

eespool juba oOeldud, mimetada ka-

konservatiivsuseks. Nagu sedagi, et
tuntud klaveriduo Pedske-Sakkos
kdib praeguse iildise Lddne-vai-
mustuse ajal ka Venemaal esinemas.

Ja veel — iikski Pedske pole veel
piriselt vilismaale toole lainud, kuigi
pakkumisi on olnud. Tiiu Pediske
arvab;, et see on keeruline, mitme
tahuga probleem. Rahaliselt on kéik
pakkumised ju viga ahvatlevad. Aga
siin on t66 ja opilased, mida ja keda
ei saa ju mniisama koérvale wvisata.
Pojad épivad Tallinna Muusika-
keskkoolis, kus mneil on toredad
opetajad (Villemi oépetajaks on Aino
Riikjirv, Kaarli klaveriopetajaks
Maigi Pakri) ja vaevalt saaksid nad
praegu kuskil mujal paremat ope-
tust. Siis vaeti koiki kiilgi ja jaddi
‘paigale. Konservatiivsus? Ettevot-
likkuse puudus?

Tiiu ja Toivo on keskmise
polvkonna Pedsked-muusikud. Neist
on nooremaid ja ,suguharupealik*
Elmar on wvanem. Kas Peiskete-
muusikute suguvésas pélvkondade
konjlikte ka esineb? Nditeks nii, et
nooremad peavad lugu ainult pop-
muusikast.

Muidugi, ega moor inimene moe-
vooludest tdiesti puutumata jad. Vil-
lem kinnitab, et talle meeldib kuulata
»Beatles’eid ja Elton Johni, aga
need on juba rohkem levimuusika
klassika. Huvi siivamuusika wvastu
see ei kustuta, pigem tdiendab. Tiiu
lisab, et Muusikakeskkoolis 6ppimi-
ne, esijoones klassikalise repertuaari
oppimine, on poegade popi-kiindu-
musi vdhendanud. Toivo rddgib,
kuidas mad koos Mihkliga kdisid
»BEstonia“ kontserdisaalis kuulamas
Hollandi klaveriduot. Mihkel olnud
vaimustuses minimalistlikust muusi-
kast, kus mone voi koguni iihe heli
pidev kordumine jdttis Samanistliku
mulje. Toivo vaidles talle vastu: see
on kiill moodne, aga siiski iipris
vihenoudlik, mitte suur muusika.
Uhisele seisukohale kiill ei joutud,
aga tiilli ke ei mindud ning pélv-
kondade konfliktiks pole seda
vahest 6ige nimetada. Ta ju teab, et
Mihklile meeldib ka sedalaadi muu-
sika, mida Toivo ise peab téeliseks
muusikaks. Ning Mihkel oskab ja
samuti tahab sedalaadi muusikat
esitada. >

Jutt liheb tdnapieva muusikavoo-
ludele iildse. Kas pole praeguses
barokibuumis midagi iihekiilgset?
Kas pole tegemist tendentsiga baro-
kist Cage’ile iile hiipata ja neid
siinteesida, mitme sajandi. muusika
saavutusi vahele jittes? Pedsked
leiavad, et see oleks lihtsustatud
ettekujutus. Barokimood muidugi on
olemas, see kestab juba pool sajandit
ning seostub esijoones mniisuguse
muusika uuestiavastamisega. Peds-
kesid aga roomustab, et wviimase
ajani mingil mddral torjutud olnud
romantiline muusika hakkab taas
eludigust saama ning neoromantism
on levinud ka niiiidisaegsesse heli-
loomingusse. Ning on tore, et tdna-
pidevased heliloojad ja interpree-
rijad arvestavad ja arendavad kogu
klassikalise muusikapirandi gam-
mat.

Kas Pedsked on konservatiivid?
Voi on nad lihtsalt inimesed, kes
armastavad kuulata, opetada ja ette
kanda muusikat, millel on téepoolest
igavikuline vddrtus? y

H. Vainu
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JOGEVA MUUSIKAKOOLIS ARVATAKSE, ET...

Viikelinnade muusikaelu keskused on muusi-
kakoolid, kuhu on koondunud eriharidusega
inimesed, kelle kie all kasvavad noored muusi-
kud. Nende koolide edasisest kaekaigust oleneb
edaspidi kohalik muusikaelu. Paljud muusika-
koolide opetajad on tihti ka isetegevuse juhid.

Jogeva muusikakoolil on samuti tdita selline
tdhtis osa linna ja maakonna muusikaelus. Kuigi
muusikakoole on maakonnas veel Palal, Jogeva
filiaal Puurmanis, Pdltsamaal (sealne pikkade
traditsioonidega muusikelu vaarib eraldi pikemat
kasitlust), kédib Jogeva muusikakoolis palju
maalapsi. Praegu on koolis 78 Opilast, neist
37 maa- ja 41 linnalast. Lisaks veel eelklass. .
Opetajaid on olnud 8—10. Viimase 5—7 aasta
jooksul on sellised arvud piisinud. Pessimismiks
pole pohjust, 6ppidasoovijate arv pole kahane-
nud.

Mingit erilist reklaami pole koolile olnud kunagi
vaja teha. Muusika teeb seda ise. Pidevalt kaiakse
kontsertidega keskkoolides, kevaditi s6idavad noored
muusikud esinema maakoolidesse. Viimastel aegadel on,
tosi kiill, olnud raskusi transpordiga — liinibussid kéivad
halvasti ja tellitud buss on viga kallis.

Jogeva muusikakool asutati 1957. a. T6od alustati
kahekorruselises elamus, millele tehti 1961. a. juurdeehi-
tus. Alates 1970. aastast algas ruumitaotluse asjaajamine.
Niitidseks on maja tervenisti muusikakooli valduses.
Kooli toetab Jogeva linnavalitsus.

Kooli opetajad on roomsameelsed ja t66himuli-
sed. Muidugi napib paljudest nii pisi- kui suurematest
asjadest. Varsti hakkab kimbutama pilliprobleem, kuna
need on kallid ning seetottu peab ldbi ajama vanade
instrumentidega. Margiti, et koige populaarsem pill on
ikkagi klaver, kuid sellegipoolest jatkub opilasi ka
teistele erialadele.

Raagiti ka diferentseeritud ja avatud opetami-
sest, mis on laialt levinud mujal Euroopas. Vaimne
valmisolek on Oopetajatel olemas, kuigi uus noduab
pisut kohanemist. Kas ikka vo6tta vastu koik soovijad, kui
moni ei pea viisi? Selline kiisimus vaevab opetajaid igal
pool. Selle iile arutledes jouame seisukohale, et lapse
musikaalsus ei seisne n.6. viisipidamises. Toeline
musikaalsus avaldub hoopis hiljem, tavaliselt kiillaltki
akki. Miks mitte anda neile selleks voimalus? Miks mitte
aidata kehva koordinatsiooniga last, Opetades talle
lookpille, mis - arendab riitmitunnet ja just seda
norka kiilge. Voimalusi muusika abil inimest kujundada
on viga palju. Tuleb need vaid enda jaoks leida ja saada
iile soovist tahta tootada ainult andekate lastega ja teha
neist ilmtingimata interpreedid. Mida laiema kande-
pinnaga haridus, seda suurem kasvulava. See on
elluviidav huvi- ja slivadppekoolis. Muusikakoolis on see
the katuse all voimalik.

Riikisime ka solfedZodpetamisest. Uksmeelselt arvati,
et praeguse siisteemiga opetamine teeb aine kuivaks ja
teoreetiliseks, erialast kaugelseisvaks distsipliiniks. Sol-
fedZzo viahest seost erialaga on alati kurtnud puhkpilli-
opetajad. Noustuti meelsasti Tonu Sepa motetega (ML

O Opetaja Maret Oja oma opilastega

Mare Voronovi foto

1993, nr. 19/20), kuid arvati, et paljud ei oska teistmoodi
opetada. Uhe véimaliku variandina tulevikuks pakuti
ithe oOpetaja silisteemi, kus algastmes on opilasel
ainult ks Opetaja, kes annab kompleksselt koike
vajalikku. Kui pohikooli algastme oOpetajad saavad
hakkama paljude ainetega, siis suudab ka korgharidu-
sega muusik siduda iiheks lapsele vajalikud ained: eri-
alapilli, solfedZo ja muusikateoreetilised tarkused.
Uhel 6petajal oleks siis arvuliselt vihem o&pilasi, kuna
koormus on ju sellise siinteesitud 6petuse puhul suurem,
kuid seevastu tunneb ta opilasi palju pohjalikumalt. Sel
puhul véib raidkida iihe opetaja klassist. Opetaja saaks
ennast ka mitmekiilgsemalt rakendada ja opilast pare-
mini aidata.

Paris muremdtteid peaaegu ei olnudki. Kui, siis
see, et millegipdrast arvati Joégevamaa, tegelikult
poline Pohja-Tartumaa, hoopis Rapla ja Mirjamaaga
tihte regiooni. Tartu kiilje alt Palalt on méne muusika-
kooli inimestel niitid raske osaleda uue regiooni tlritus-
tel. Nii norgendati ka ammuseid tihedaid suhteid endiste
piirkonnakoolidega.

Tohusam voiks olla ka opetajate tdiendope, seda
oleks vaja koigile erialadele. Puudub tdielik teave,
kuidas tootavad muusikaerialade liidud ja millised
neist on tegelikult olemas. Aktiivsemateks peeti keelpilli-

mangijate suvelaagreid, Tartu pedagoogi Anu Antzoni’

algatatud noorte pianistide konkurssi, Eesti trompetipae-
vi Tallinnas ja veel moningaid seminare. '
Kokkuvotteks nenditi, et igasugune suhtlemine ja
infovahetus on viaga kasulik ja vajalik, olgu see
tundide kuulamine vo6i seminar. Loodetakse, et keegi
kuskil vétab métted kokku. Opetajad on kinni igapdeva-
toos, ei jad aega mone hea idee elluviimiseks (vajaliku
oppematerjali koostamine ja viljaandmine jne.).
Pikisilmi oodatakse wuut Kklaverialgopetust, mille
ilmumine kuulutati vialja juba mitu aastat tagasi.
Samuti ei ole ikka veel uut emakeelset solfedZodpi-
kut. Uhineti moéttega, et ,Muusikaleht® on sobiv
viiljaanne vahetamaks métteid muusikahariduse oleviku

ja tuleviku iile. Marina Tamme

rem e o

MALESTUSKILDE JUHAN AAVIKUST

Juhan Aavik oli juba iile 80 aasta vana,
kui ma sain temaga ldhemalt tuttavaks,
tema sekretdriks ja asjaajajaks ning
seejdrel ka temanimelise fondi algatajaks
ja esimeheks. Tosi, kaudsemaid kokkupuu-
teid oli meie perekondade vahel olnud juba
varem. Minu ema ombles Juhan Aaviku
laulukoorile — muide, tollal Rootsi suuri-
male laulukoorile — lipu, kui see
1954. a: tdhistas oma 10-aastast tegevust.

Minu poeg Andres oli 6ppinud tema juures

klaverit.

Oma 80-ndail ja isegi 90-ndail eluaas-
tail (ta suri98-aastasena) oli Juhan Aavik
vdgagi todkas ja hea mdluga, nii nagu ta
oli seda olnud kogu oma elu jooksul. Ka

Kaljo Kaarik
siis. kui ta oli juba oma korteri. Stock-
holmis dra andnud ja veetis haiglas oma
elu viimaseid aastaid (liikumine oli vigas-
tuse tottu takistatud).

Ta kuulas huviga Alfred Rummelit. kes
talle ajalehti ‘ette luges. Sagedaseks
kiilaliseks oli ta tiitar Linda. Mina kiisin
'ka tihti. Koige tahtsam oli talle ikka
t66. Jutuajamisest ei tulnud enne midagi
vé’lja, kui ta oli meile kirjad dra dikteeri-
nud.

Kord ldks hulga kiilalistega vaidluseks
selle iile, kus on Tammsaare .Toes ja
oiguses mingi — ei méileta enam milline
— siindmus, Juhan iitles, et see on II osa
elsjrqese kolmandiku 16pus. Ja seal see
oligi.

‘maestrole:

Seletaksin 'seda asjaoluga, et tal oli
madal vererohk, tal polnud kunagi olnud
péavalusid.” Ka neid valusid, mis tervist
kurnavad ja milu nérgendavad, oli vihe.

Ka elurodmu tal jatkus. Uhel siigispée-
val — mailetan isegi kuupieva,
13. september — viisin oma noore tuttava
lauljatari Lilian Corrodi New Yorgist
maestrole kiilla. Sugenes ménus jutuaja-
mine. Kul hakkasime d4ra minema, itlesin
,Kallista noort tiitarlast!“
Vana oli kraps piisti ja molemad kallista-
sid, nii et aitas. Juhani ndgu muutus
nooruslikuks. Ta naeris veel hulk aega
tagantjdrele. Tegin sellest stseenist miti
fotot. Kui ilmub ta ,Mélestuste radade®
VI osa, on need seal sees.
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28. veebruaril tdhistas
oma 60. siinnipieva MAIE
ELJAS, kes on juba ligi 30
aastat juhtinud Tartu Uli-
kooli rahvamuusika-
ansamblit " Lakstigal®.
Ajasime juubelijuttu tema
kenas Tartu kodus, mida
kaunistab palju ilusaid
Litli.

Kus Te olete siindinud, ning mida
mdletate oma lapsepolvest?

Minu kodu on Tartu, siin olen
siindinud, kasvanud.

Soja ajal alustasin oma muusika-
opinguid. Ema pani mind iihe hdsti
kurja klaveriopetaja juurde oppima.
Maletan siiamaani seda pikka pliiat-
sit, millega oOpetaja loi opilasele vale
noodi puhul sérme pihta. Tagantjirele
moeldes oli see ,kurjus“ omamoodi
hea, sain tugeva aluspohja. Minu
opingud jatkusid 1944. a. Tartu Muu-
sikakoolis. Seal ma oppisin 7 klassi.

Kuidas Te joudsite ”Lakstigali®
juurde?

Mina ei ole esimene selle ansambli
juht, neid oli enne mindki. Tollal
korraldati ju . eriti palju igasuguseid
tilevaatusi. 1962. aastal voitsin ma oma
naisansambliga neist iihe jdrjekordse
ning jdin silma. Parajasti oli ,,Laksti-
gali“ eelmine juht lahkunud ning siis
pakutigi seda ametit minule. Tollal oli
iilikooli klubi juhatajaks Ants Siimer.
Samal ajal juhendas ,Lakstigali“
tantsuriihma Helju Mikkel. Votsin
pakkumise hea meelega vastu, sest
tilikoolil oli ikkagi teine aura. Hakkasin
koigepealt tegelema vokaalgrupiga. Kui
olime parasjagu ringreisil TSehhimaal,
sain Helju Mikkelilt teate, et ta tahab
mult ,kolm tilka verd‘: hakagu ma
tegelema ka rahvamuusikute ja -tantsi-
jatega. Noustusin, kuigi kannel ja viiul
olid mulle tiitsa voorad pillid. See oli
toeline pea ees vette hiippamine.

Kust Te leiate oma ansamblile
repertuaari?

Aastad on selles suhtes erinevad.
Vokaali osas pean ikka ise otsima,
istuma Kirjandusmuuseumis ning sealt
kirjutama vanu rahvalaule. Rahvamuu-
sikutele on onneks vilja antud mitmeid
kogumikke.

Milliseks Te hindate ansambli
”Lakstigal® tdnast taset?

Arvan, et oleme aastatega saavutanud
teatud taseme ning ei taha nfingil juhul
sealt alla laskuda. Praegu teeme
rohkem n.é. puhast rahvalaulu ja
-muusikat. Tundub, et tanastele noor-
tele istub see hdsti. Varasematel
aastatel tegelesime rohkem uuema
rahvamuusikaga, kuid iihel aastal lope-
tas mul korraga palju ansambli liikmeid,
tulid uued noored ning nendele tundus
rohkem meeldivat ja sobivat algsem

Kroim tilka verd”

O .lLakstigal”. Vasakult esimene Maie Eljas.

rahvalaul. Praegu on ansamblis meid
varasemaga vorreldes koige rohkem:
kokku 26 noort, tavaliselt on- olnud
16— 17 inimest.

On Teil ka jareltulijaid, kes edas-
pidi hakkavad " Lakstigaliga“ tege-
lema?

Praegu veel ei ole, aga mulle tundub,

et ma pean selle peale tosiselt motlema

hakkama. Inimene, kes sellise 166 peale
tuleb, peab olema natuke fanaatik.
Praegu opib iiks minu ansambli endine
liige Viljandi Kultuurikolledzis. V oib-
olla tema tuleb Tartusse tagasi.

Kes on olnud ldbi aastate Teie
suurimad abilised?

Kindlasti meie enda Tartu Ulikooli
klubi ja tema juhatajad. Kasvoi niitidki,
kui lidhen klubi praeguse juhataja Heino
Variku juurde oma probleemidega,
nditeks katkise pilli parandamine ja
selle eest tasumine, leiab ta lahenduse.
Minu mureks on olnud ainult rdakija
voi otsija roll, koik iilejadnu olen
voinud rahumeeli klubi juhtkonna
hooleks jitta.

Olete ”Laksigaliga“ saanud iisna
palju reisida. Kus?

Praegusel ajal segab suvist reisimist

. see, et me sessi ajal ei saa teha proove.

Varem tahtsid tudengid ise just eksami-
te ajal treenigut teha pohjendusega, et
see jahutab tuubitud pdid koige paremi-
ni. Tdnapdevased noored soidavad sessi
ajaks tihti koju oppima ja nii ei tule
proovidest midagi vilja.

Usna palju oleme saanud reisida meie
omal Eestimaal. Kaugematest paikadest
tulevad meelde Siber, Murmansk, Ka-
sahstan, loomulikult Lati, Leedu, kus me
oleme kdinud korduvalt mitmesugustel
nii pidulikel kui ka tooreisidel. Ilusad
olid kindlasti reisid Sveitsi, Rootsi.
Moodunud suvest meenub kohe ,.Balti-
ca“ Leedumaal, mis oma mastaapidelt
ja tasemelt oli ehk huvitavamgi kui
moni kaugem vidlismaasoit. Viimane
reis viis meid moodunud siigisel Saksa-

“Lakstigalile”

maale, Liibecki hansapdevadele. Taga-
siteel poikasime sisse ka Liineburgi.

Kas Te niiid oma aastatele tagasi
vaadates oskate oelda, mis neid noori
teie ansamblisse kutsub ja siin paigal
hoiab?

Uks pohjustest on kindlasti see, et
need noored on tunda saanud seda
suures laulupeoansamblis véi -kooris
olemise tunnet, mida on igatsenud
jarele proovida isegi meie kuulsad
ooperisolistid. Kes juba iiks kord on
seda tunda saanud, see muusika juurest
kergesti ei lahku. Koik noored iitlevad,
et see on unustamatu ja seda kannad
edasi libi aastate. R66m on kohata oma
endisi, niiiid juba iilikooli lopetanud
ansambliliikmeid. Erinevates paikades
on nad jitkanud tegelemist rahvamuusi-
kaga ning selle edasiandmist teistelegi.

Samas paneb mind siiski imestama
tiks asi. Oma reisidel olen himmastuse-
ga kogenud, kui palju on teised rahvad
suutnud sdilitada oma rahvakultuuri.
Naiiteks Kasahstanis peetakse inimest
lausa rumalaks, kui ta ei oska laulda
oma maa iidseid rahvalaule v6i mingida
rahvuspilli. Neil on konservatooriu-
miski vastavad klassid. Tundub, et isegi
leedulased ja litlased on rohkem suut-
nud sdilitada, ainult eestlased on viga
palju_motlematult hdvitanud. Kas me
toesti oleme nii - vastuvotlikud koige
uue suhtes, et unustame kohe koik vana
ja vdartusliku?.

Samas need noored, kes meie
ansamblisse tulevad, vajavad, mulle
tundub, mingit tuge oma hingele.
Vokaalgruppi tulijatest pole enamik
eelnevalt rahvamuusikaga iildse kokku
puutunud, pillimdngijad on enne natuke
muid pille 6ppinud, kuid enamikule on
rahvapillide oOppimine ja mdngimine
toeliselt meeldiv ja illatav kogemus.-
Need noored inimesed iitlevad, et neid
ei huvita see igapdevane tiimps, mida
mujalt kuuleb, et nad saavad siit midagi
enamat.

Ene Nobel
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Evi
1924 Viljandis, kus alustas 4-aasta-
selt viiuliopinguid. Esimene avalik
esinemine ,Koidu“ saalis olevat tal
olnud 6-ndal eluaastal — opetajaks
algul Rootare, hiljem Joonase.

Liivak stindis 7. mail

Kui noorel viiuldajal téitus
11 aastat, teostus ka ta esimene
vilisesinemine —  Mendelssohni
viiulikontserdiga Helsingis, saatjaks
linnaorkester. Aasta hiljem tllatas ta
kodupublikut TSaikovski D-duur
kontserdiga , Estonia“ kontserdisaa-
lis, juhatas prof. Juhan Aavik.
Seepeale elas tilitarlaps Tallinnas
prof. Johannes Paulseni v@lvsa peda-
googipilgu all.

Ega ta vanemate majandusolud polnud
just kiita, tuli taotleda oOppeajaks lisa-
raha. Aga nidhes noore ande kiiret aren-
gut, tuli ette ka SantaaZimaigulist. On sdi-
linud moned Evi Liivaku isa Enn Liivaku
kirjad valitsusasutustele. 16. dets. 1937
poordus ta niditeks haridusminister Jaak-
soni poole ja teatas, et ,Evi kodudpeta-
janna Rootare tiilitab riigihoidja ja kuns-
ti-osakonna kantseleid jarelekuulamisega
ja katsetega arestida Evi stipendium oma
65 kr. suuruse tunniraha vola kéttesaa-
miseks.“ Edasi teatas isa samas veel
sedagi, et majanduslik kehvus ,...on
tekitanud Evile ka niisugused peale-
pressivad auvoélad kui 6ppeabindude volg
Esto-Muusika noodiarile (20 kr. timber),

* viiulimeister Sooédorile, elatisvolg Tallin-
na linna hoolekande osakonnale® (kes 40
kr. laenuga aitas iile sellest naljaaja-
jargust, mis tekkis Kultuurikapitalilt
toetuse saamise vaheaegadel ja konserva-
tooriumi stipendiumi suvekuudeks &ra-

jaamisel“, Riigiahriiv f 1108, n. 5, sii. 907,
1k. 39——40)

Nagu eelbeldust ndha, toetust oli
ja seda tuli juurdegi. Viimane toe-
tusavaldus pirineb noore kunstniku
isalt 19. maértsist 1939, milles ta
palub tiitrele mé&arata ,... ka eel-
olevaks aastaks 50 kr. kuus“ (samas,
sti. 1315, 1k. 279). Jargmise toetus-
avalduse tegi Evi Liivak ise ja see
puudutas kavandatavaid oOpinguid
valismaal. 29. augustil 1939 lisasid
sellele kaaskirja ka Juhan Aavik ja
Johannes Paulsen. Selles palutakse
toetada Evi Liivakut, ,kes... l16petas
mooddunud kevadel (so. 1939. a. keva-
del, jzseega l5-aastaselt! -A.H.)
Talhnna konservatooriumis viiuli
eriala kursuse ja kellel on voimalus
end tdiendada Budapesti Franz
Liszti nimelises Muusika Akadee-
mias.“ Seegi stipendium tuli koos
presidendi Kkingitusega — itaalia
meistri ehtsa pilliga. Nii saigi Evi
Liivakust 1939. a. stigisest prof. Ede
Zatturetzki jarjekordne eestlasest
uliopilane Budapestis.

1940. aasta riigipoore loikas noore
viiuldaja kodutee 1dbi, tehes temast
esimese muusikust pagulase. Ta
joudis Eestisse tagasi alles 1942.
aasta algul ja lahkus koos emaga
uuesti aasta pirast. Veel aasta
Budapestis, teine Berliini Muusika-
akadeemia magistratuuris, oppe-
jouks prof. Max Strubi. 1945. aasta
stigisel elas Evi Liivak Pohja-Baieri
vaikelinnas Fiirthis. Tal onnestus
jaada iseseisvaks ja véltida ametlikku
pagulasestaatust. Tal ei tulnud kuna-
gi olla DP-laagrites, valja arvatud
moned esinemised sealsetele kaas-
maalastele.

Esinemispakkumiste hulk kasvas isegi
sojast purustatud Saksamaal iisna varsti
lausa peadpoédritavalt. Toon vaid moned
nadited kahest Saksamaa-aastast: 4. ja
5. oktoobril 1945 andsid nad koos
A. Christianseniga (endise estoonlase-
ga, tookord aga Wiesbadeni ooperisolisti-
ga) kontserte Augsburgis, seejiarel Geis-
lingenis, ja 20. oktoobril ka Kemptenis.
Klaveril Peeter-Paul Ludig. 9. I 1946 oli
ta sooloohtu Ambergi Raekojas. 6. II
1946 esitas ta Ambergi linnateatris koos
Niurnbergi stmfoonikutega TSaikovski
D-duur kontserdi. Kava korrati kaks
pédeva hiljem. 7. IV 1946 oli ta s6oloohtu
Geislingeni Jahnhalles, klaveril P.-P, Lii-
dig. 1. IX 1946 esinemine koos Mincheni
stimfoonikutega Baieri raadios, kavas
Mendelssohni kontsert, 10. XII 46 samas
Brahmsi viiulikontsert, 5. ja 6. I 1947
Mannheimi Rahvusteatris TSaikovski
kontsert. Sama korrati 8. ja 9. I 1947 Hei-
delbergis. 26. I 1947 Miinchenis Sibeliuse
kontsert, 12. III 1947 soolodhtu
Ludwigshafenis. Sama kava korrati
13. IIT 1947 Heidelbergis. 21. ja 22. IV
1947 Sibeliuse kontsert Maini-dédrses
Frankfurdis, 27. IV Glazunovi kontsert
Niirnbergi ooperimajas, 2. XI 1947. kolas
Frankfurdi raadios tema poolt varem
sissemangitud Paganini D-duur kontsert.

Kindlasti on siintoodu puudulik, sest
mu andmed ei pruugi olla kaugeltki
ammendavad. Kuid tihe viiuldaja koor-
musest annavad needki aimu.

Kui pdrast neid pingelisi aastaid
reporter kiisis temalt, kuidas suvi
moddus, vastas ta iisna lihtsalt:
»-.-keskparaselt. Erilist puhkust ma
endale ei votnud, aga esinemisi ka suve
kestel ei olnud. Viibisin kogu aeg Fiurt-
his.“ (,Eesti Post“, 30. IX 1947).

Evi Liivaku viimane soolodhtu
enne Saksamaalt lahkumist toimus
arvatavasti 11. IX 1947 Augsburgi
Rahvusteatris. Oige pea parast seda
saabus talle kutse kontserdiorgani-
satsioonilt Bureau de Conserts
International séita Pariisi labirdaki-
mistele edasiste kontsertide asjus
firma egiidi all. 1947. aasta 16pupée-
vist leiame Evi Liivaku juba Parii-
sist, kus ta Oige varsti asus ennast
veel kord tdiendama, seekord Jules
Bouherit’ meistriklassis, mis tihte-
kokku kestis kolm aastat.

Pariisi-aastatel avardus talle ka
tunduvalt maailm. Elades ja likudes
veel kiill Londoni Eesti saatkonnast
vilja antud passiga, seisis ta selja
taga soliidne kontserdiorganisat-
sioon, mis niitidsest tagas talle liiku-
misvabaduse. 1948. aasta oktoobris
esines ta nditeks , Nordiska Musik-
forlagets’ “ kutsel = Stockholmis
(21. X) ja Goteborgis (5.XI). Rootsist
jatkus turnee Itaaliasse, kus sen-
satsioonilisimaks kujunes 1800
kohaga Rooma Teatro Argentino
saalitdie publiku tlilekeev vaimustus.
Jatkusid kontserdid Hollandis ...ja
siit ikka edasi.

Siis tuli kriis. Oli see kde lilemén-
gimine, nii paljude viiuldajate nuht-
lus? Moéneks ajaks jdid esinemised
,sordiini alla“, kuid see-eest korras-
tus just tol ajal ta isiklik elu: ta abi-
ellus pianisti Richard Anschuetziga.
Siitpeale reisiti koos. Ka USA-s
debiiteerisid nad iihise ansamblina.
See toimus 22. I 1954 New Yorgi
kuulsas Town Hall’is, samas, kust
kunagi toid oma esimesed Ameerika-
loorberid dra ka Ludvig Juht, Mischa
Elman jt. Labilook onnestus ja
siitpeale jai nende alaliseks kodu-
linnaks New York, kust sooritati
sustikkontserte erinevatele mandri-
tele. Siinkohal pole voimalik peatuda
jarjekordsetel sadadel kontsertidel.
Mainigem vaid, et ténaseni on
maestrote Liivak-Anschuetzi kont-
serdid toimunud vidhemalt 36 maa-
ilma riigis, kus ilmunud sadadest
arvustustest suudan tuua vaid
uksikuid viideteta noppeid: brilliant
musicianship; super artistry; dept of
feeling; fiercy virtuosity; infallible
sense of style; wonderfully expressi-
ve tone; urbane, polished, refined,
elegant playing; extraordinarily mu-
sical and intelligent artist; with
masculine solidity and feminine
exquisiteness and the confident
assuarance of the great...

Lisaks juba nimetatud kontserdi-
vormidele on Evi Liivaku esituses
kolanud ka Beethoveni, Szyma-
nowsky, HatSaturjani, Wieniawski
jt. kontserdid, kimned kammer-
vormid, nende hulgas moningad
eesti autorite viiksemad tood (H. El-
ler, A. Lemba, E. Kapp, J. Aavik).
Mainimata ei tohiks jatta sedagi, et
ta méngib tihel kuulsamal Stradivari
pillil, 1715. aastast périneval Li-

pinskil, millel kunagi olevat méngi-
nud ka Gluseppe Tart1n1
I voib kodu i

Avo Hirvesoo
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Koigist juubilaridest, kellest ML on kirjutanud,
on foimetuserahval kdige soojemad tunded Ame
Miku vastu. Ta on meie noorde, algaja krobelisi
samme fegevasse lehte suhtunud alati heatahtii-
kult. Kui oleme palunud Arne Mikku meie lehele
kirjutada, on ta seda, vaatamata oma suurele
téokoormusele ja meie viikesele honorarile, ikka
teinud. Huvifavalt ja tahtajaks. Kui ta on aga
leidnud, et keegi fa kolleegidest tunneb meid

huvitavat feemat paremini;, on ta oinud
vahendajaks.
Toimetuserahvas onnitleb siidamlikult 18.

aprillil 60-aastaseks saavat Ame Mikku. Temast
kirjutama aga palusime muusiku, kes teda tunneb
meist hoopis paremini.

Parasti kinnitab raadiost liiriline
meeshaal: ,Milleks méelda eilsele, kui
tdnane pdev on koikidest kaunim!”
Voibolla. Et tdnase rédmu ilu siiski
Eilsest s6ltub, kogeme jille kord (ihes
Vabadhukooli tee maja iilakorruse
avarvalges kambris koos istudes, kaks
kauaaegset t66- ja — mis olulisem,
sest ei lahe mdédda — kursusekaaslast.
Voiks (ihineda Ed. Tubina tlemi-
sega..Arne Miku pere kilalisraamatus:
Kena olemine oli.

*

1957 september. Toona veel kogu-
nisti linnakonservatooriumi muusika-
ajaloo klassis. Vahetund. Naerunéol
teiste poole péérdunud, seisab kahe
lauarea vahel tudeng ja laulab (imar-
pehmel 'bassil liigagi pidulikult Sa-
rastro aariat: ,Oo0 Isis ja Osiris,
andke!” Voérale, Tartust tulnud kursu-
sedele jai pilt silmi.

Tegelikult olen sulle tinu véigu
esimese coperimuusikalise suurelamu-
se eest. Valmistudes ,Estonias” Colli-
ne'i, sobralik-hajameelse raamatutarga
osaks, kutsusid sa mind klaveril appi
~mantliaariat” sisse laulma, aga enne
Shutasid tikki ldbi kuulama — headel
plaatidel ja klaviir kdes. ,La Scala"
elutuld tulvil ,Boheem” vaimustas —
siis niisygune on ooperl Aga rabas
sinu innukas kaasaelamine ja_see, et
sul oli kogu lugu peas nii sénas kui
muusikas.

Ka mu esimesed praktilised t68kon-
taktid teatriga said teoks noore la-
vastaja kutsel: esimesse lavastusse
1969, .Vikerlastesse" oli vaja klaveri-
méngijat lavaproovidesse; kolm aastat
hiliem ,,Ode Angelicas” panid péris
solistiproove tegema, 1976—82 jarg-
nesid Uhistéds kuus vigevat ooperit.
Oli raske, ponev ja elamusrikas.

Aga eks algas see kdik ju konserva-
tooriumi paevili?

Tundub, jah, et meil oli eriline kur-
sus. Ka aeg oli eriline, 1956—61. Algu-
ses on igaiiks isesuguse tagapohjaga:
iihed Tallinna, teised Tartu muusika-
koolist, ealtki erinevad. Miletan tutvu-
misohtu lustilist supisoomist.

Kalju Petersoni ootamatu surm
tihendas meid libi valu. Olime koik
noored ja ta polnud iildse haige.
Niisugune vapustus! Kdisime teda koos
Louna-Eestisse saatmas. Mul tuli pidada
oma esimene matusekone...

Oks hoogsamaid kursusesiseseid
ettevotmisi oli, kui kaisime esimest
korda siin — maja alles poolvalmis
ning seda vahvamalt me end tundsime
— sinu ja Reeda abiellumist tdhistamas
(1960). Uue tdnava ollekast olime

O Pulmapilt
ostnud dmbritdie kuumi seajalgu, mis
meie heameeleks hangusid uhkeks
stildiks. Oésel tegime tee peale I6kke,
Pirita joe kaar sulisemas kaldakaéaru all.
Magasime sellesama kambri pérandal
ridamisi kui kilud karbis.

Ule koige olid ometi kursuselavastu-
sed — iilekonsilised peod.

O Lavastajad juba Ghistelt (lidpilasaastatelt

-giks;

GU EILSES JA TANASES

Meiega koos oppis vastavatud lava-
kunstikateedri esimene lend. Paljukest
me kohtusime. Nddalas iiks terve pdev
sojalist opetust, tappev ajaraiskamine.
Kuid sai koos oldud, koneldud ja
naerdud, eluplaane peetud. Siis arenes
ka kursusekavade tegemise idee. Esime-
se tegime meie, muusikud, omaette,
teise juba lavakatega koos. Voiks
Oelda, et see oli Mikk Mikiveri ja minu
esimene lavastus.

Need 6htud leidsid toepoolest iile
maja elavat vastukaja. Eriti fore oli neid
ette valmistadal ,Armastus ldbi aega-
de” — osalesid vastuvaidlemata ka
need, kes muidu hibelikud, korralikud
voi korgivoitu.

Kursuse elu, kooskdimised otse
ndudsid oma laulu.. Tegitegi: sina
sonad, Lembit Veevo viisi. Ldbi aastate
oleme seda kasvava vaimustusega
laulnud, koraalist valsiks, valsist bu-
Laine Serman alati klaveril
sartsakalt ja hoogu andes. Need
sénad on su elu paremaid leide!

Viis aastat vdhem ela ilmas,
kuid &ra iial virise!

Ka siis, kui pisar tuleb silma,
sa ikka rodmsalt (imise!

Tavaliselt veab - iihisiiritusi paar
inimest. Meid sidusid iihtehoidvaks ja
koos olles isemoodi vabalt end tund-
vaks pereks Elsa ja Harry Rikand.
Nemad olid (kui iiks) toeline Gigluse ja
aususe baromeeter. Meist tublisti vane-
mad ja elukogemus muidugi vordlema-
tult siigavam. Vastabiellunud muusika-
tudengid, olid nad arreteeritud 1944.
talve eel — Patarei, laager, kuni kohtu-
sid vdljasaadetuina Siberis, Kaksteist
aastat eemal Eestist, opinguist.

Keegi ei elanud nii kehvasti kui
nemad konservatooriumi algaastail
keldritoas pisipoja ja vanaemaga.
Aga nonda palju réomsameelsust ja
abivalmidust, iihtehoidmist omavahel ja
organiseerimisreipust! Julma saatuse
osaliseks saanud inimesed, kuula-



sid nemadki marksistlike ainete loen-
guid, tegid eksameid — motlesin sellele”
tihti. Nad tegid seda neile omase kohu-
setundlikkusega, neis polnud kiibetki
kibestumist, seda enam jdtkus vaprat
hoiakut. Nemad olid kursuse siida!

Sa oled talulaps, kuidas sinu siinni-
kodus kajas 1949 varakevad?

Vanematel oli Tuhalaane vallas Pa-
huveres 80-hektariline koht. Juba enne
soovitati: drge punnitage neid norme
tdita, andke parem vabatahtlikult talu
dra! 1948. lopus nad nii tegidki ja
kolisid kiilla. Mina olin esimest aastat
Viljandi keskkoolis, mdrtsi lopus para-
jasti koolivaheajal isale abiks metsas
puid loikamas. Hoiatati. Vanemad
ldksid, kasukad seljas, vooditaguse
vaibaga varjatud luugi kaudu poéonin-
gule magama. Odsi tuldigi jirele, meie
Vellost vennaga — ei tea, liksid linna.
Hommikul kdidi veel kord.

Jargmisel 66l liksime neljakesi labi
metsa teiste tuttavate juurde ja elasime
nddal aega nende laudas. Nemad toid
koos loomatoiduga ka meile siiiia.
Sellest minevikust on meelde jddanud,
kuidas ema teel olles iimberringi vaatas
ja imestas: siin korgete lumiste kuuskede
keskel kuuvalguses oled nagu kirikus.

Pdrast ldksin koos vennaga tagasi
kooli. Isa-ema kolisid minu jdrel aina
Tallinnale lihemale, Puiatu — Rapla —
Kohila. See maja, nende surmakodu,
oli seitsmes. Ehitas isa ise.

Mu siinnikodust pole midagi alles
jddnud, vdike ait ainult ja maja asemel
rampsuhunnik. Meie praeguses- keldris
on isa tehtud toopink ja moned
tooriistad. Vihestest raamatutest on
alles ema piibel, lauluraamat ja iiks eesti
luulekogu. ;

Ikka imestan iiht raamatut siin riiulil.
Kummalisel kombel ostis ema selle
Viljandist ja kinkis mulle — Paul Pinna
»Malestused“ 1 1947. aastast. Lugesin
kui ponevusjuttu seda, kuidas Pinna
»Estonias“ teatrit tegi. 13-aastaselt ei
osanud ju aimata, et mina satun kunagi
sellessesamasse teatrisse kogu eluks.

Ja et rajad niisuguse, suuresti
teatriga ja Ulldse kunstiga seotud
raamatu- ja materjalikogu, mida on neil
valgeil riiuleil héasti korrastatuna voi-
malik uudistada.

Mingi huvi mul pidi algusest peale
olema. Kui 1952. aasta siigisel Tallinna

QO Laulutaadiga (1986)

muusikakooli sisse sain, mind ooperi-
koori voeti ja kui ma eluga natuke
kurssi sain, algasid mu regulaarsed
kdigud tdikale, kus miitidi vanu raama-
tuid, noote, plaate. Tol kevadel oli
surnud legendaarne Benno Hansen.
Algaja bassilauljana pidasin teda lausa
ebajumalaks. Otsisin iiles ta korteri
Ristiku tdnaval ja ta 6e, Marta Pihliku,
kes kinkis mulle plaate ja noote venna
kogust ja ka tema vaskse uksesildi. Ei
unusta poissmehetuba, mis oli veel
sdilinud nagu Hanseni eluajal. Voodi
ees noodihunnik, peal saapahari — ta
on mulle meelde jdinud ehtsa Colline’i
tiutbina. Teatris rdagiti temast palju
anekdoote.

Ehk jutustad méne?

Uheks ,,Rigoletto“ etenduseks olevat
haigestunud Manterone osatditja. Han-
sen, kes pidi tegema S parafucilet, joudis
parasjagu timber riietuda (nad esinesid
just vaheldumisi vaatustes) ja méngida
ka haige kolleegi asemel. Arvustus
leidis, et, nagu tavaliselt, hiil-
gas ‘B.H., aga noorele lauljale, kes
esines Monterone rollis, voib ka edas-
pidi suuremaid iilesandeid anda.

V oi lugu noorest lauljast, kes, . tulnud
garderoobi, sulges kohe ohuakna, et
hddlt hoida. Seepeale Hansen: ,,Heale
hddlele ei tee ohk midagi, halba ei
maksa hoida.

Oli kohutavalt ponev aeg, sest paljud
»Estonia“ ooperiteatri rajajad olid veel
elus ja teatriski, muidugi enam mitte
laval: Helmi Einer hddleseadjana, Olga
Mikk-Krull etteiitlejana, Karl Ots oli
mu garderoobikaaslane, Aleksader Ar-
deri juures alustasin lauluépinguid.

Rootsi voi Kanadasse emigreerunu-
test avalikult ei rddgitud. Ida Aav-Loo,
Rahel Olbrei, Milvi Laid, Aarne Viisi-
maa jt. olid koik ju olemas. Oli periood,
kus tuli instruktsioon neilt tulnud
onnitlustelegramme avalikult mitte ette
lugeda, sest need said siindsusetult suure
aplausi.

Koigi mineviku-estoonlaste, iildse
meie eelkdijate vastu olen alati tundnud
austust ja piidnud neist materjalikillu-
kesi oma arhiivi koguda.

Mu huvi kogenud voi sellest kuulnud
vanemad kolleegid ja ammused ,,Esto-
nia“ tootajad on mulle iiht-teist kinki-
nud, mondagi olen osta saanud (vanu
kavasid, kutseid jpm).

:Arhiiviperemehe = kommentaaride

Austus eelkdijate vastu

taustal osutus see vara ldhemal silmit-
semisel dige kdonekaks.

Muidugi on siin sinu kui ka publiku
kontakti eakate estoonlastega ja teatri-

‘ga endaga elavdanud kohtumiséhtud

vastava aasta juubilaridega, mis kand-
sid meenutama dhutavat nime ,,Siis, kui
aovalgus kaob” ja mida sa oled
korraldanud ning labi viinud viie-
teistkiimnel hooajal.

Aga vaadakem niitid ka arhiivi
talletatud kirju. Maletan oma eelmisest
kilaskdigust, et seal leidub ohtrasti
erutavat, nagu kinnistest aastakiimne-
test périnevad ja kaugemalt tulnud voi
siis veidi ullatava saatjaga kirjad.

Mu elus oli periood, kus kdisin
pildistamas voi filmimas motte- ja
kunstiinimesi, kes polnud n.o. orbiidil,
aga keda sisetunnet jdrgides pidasin
tahtsateks, olgu nditeks Ed. Visnapuud.
See toigi kaasa kirjasidemed.

Oma abikaasa sobra, Villem Raami
kaudu leidsin tee U. Masingu juurde,
kellest koduaias tehtud pingeliselt mot-
lev fotoportree talle enesele nii meeldis,
et seda on tema soovitusel mitmel pool
dra triikitud — tegija suureks roomuks.
Minu palvel kirjutas ta mulle isegi
liihikese kokkuvotte oma ellusuhtumi-
sest.
Uskumatult kaunijooneline ja selge
kaekiri.

Nagu ka Hanno Kompusel. Seoses
Evald Aava ,Vikerlastega® — mu
esimese lavastusega — huvitasid mind
omaaegsete tegijate arvamused. Kirju-
tasin nii Ida Aav-Loo-Talvarile kui ka,
jalle 'V. Raami vahendusel, Hanno
Kompusele. Kui viimase surm meie
kirjavahetuse katkestas, jdtkas tema
abikaasa Rahel Olbrei, kinkides mulle
ka enda koostatud madlestusraamatu
Hanno Kompusest, kelle ,kustutaratut
ndlga kunsti jdrele“ see teos pee-
geldab. ’

QOoperi ,,Pirnipuu“ lavastamise jdrel
kestis kirjaside Betty Alveriga, kellele
mul paraku ei onnestunud hankida
tema soovitud raamatut.

'(Jdrgneb)

Q .Siis, kui aovalgus kaob “ (1974)
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1. aprillil 1924 piihitses 75. siinnipdeva
HANS KANN, kes noorusest peale oli
voitnud oma haruldase tenorihdilega téhe-
lepanu. Johannes Voldemar Veski mainis
teda ,Postimehes” tervitades ka, et ,silmas
pidades kdike seda, mis juubilar eriti oma
pusiva lauluharrastuse kaudu Eestis siitita-
vat soetanud, on Eesti Vabariigi Valitsus
mullu otsustanud Hans Kanni tihes abikaa-
saga k.a. 1. jaan. alates riikliku vanadus-
paiuki osaliseks maarata.”

Omal ajal oli H. Kann tagasi likanud
Eestimaa saksa seltskonna pakkumise end
tema kulul ooperilauljaks koolitada. Ja-
kobsoni-meelne Kann ei pidanud sellist
asja voimalikuks ja jdi edasi tagasihoidli-
kuks koolmeistriks. Kaikjal aga, kuhu saatus
ta viis tema pikal eluteel, laulis ta kill
koorides, kiill kvartettides. Ta oli kuulsa
~Kalevala” kvarteti 1. tenor, laulis Miina
Harma, ,Vanemuise”, J. Simmi koorides. Ta
oli osa votnud koigist ildlaulupidudest.
Alles surm 1932. aastal tegi |6pu tema
lauluharrastustele.

KONSTANTIN TORNPU ftervislik seisu-
kord oli viimastel aastatel halvenenud. Ta
pidi osast t66st loobuma. Ule 40 aasta oli ta
muusikapéllul t66tanud. 60. juubelini jdud-
va vanameistri eest astus valja Lauljate
Liit, kes esines haridusministeeriumi ees
palvega arvata Tirnpu riigi pensionisaajate
nimekirja.

12. aprillil oli ,Estonia” kontserdisaal
kuulajaid puupiisti tdis. Kohal olid Karl
Leinuse laste- ja segakoor, ,Tungal”,
110", Ule-Eestilise Noorsoo Uhingu ja
«Rahvaiilikooli” koorid. Tallinlased austasid
MIINA HARMAT tema 60. siinnipdeval.
Pidukdne pidas Anton Kasemets. Vaimustus
laks nii suureks, et kuulajad ja lauljad
iiheskoos laulsid juubilarile ,Ta elagu!”

Kavas olid muidugi ainult M. Harma
laulud. Koorid esinesid koos ja tiksikult.
Olga Tiedeberg laulis ilmekalt ,Kiill oli ilus
mu dieke” ja ,Kui sa tuled, too mul lilli”.
Vagevaks lopuakordiks kujunes ithendatud
kooride esinemine meistri enda juhatusel.

10.—14. aprillini 1924 tegi 120-liikkmeli-
ne Eesti Ulidpilassegakoor kontserdireisi
Riiga. See oli friumfireis. Kontserdil Lati
Rahvusooperis viibisid riigi president,
ministrid, vélissaadikud, ilikooli ppejoud.
Suures 3 roduga saalis polnud ainsatki vaba
kohta. Koik ettekanded voeti vaimustusega

vastu. Eriti tormilised olid kiiduavaldu-
sed M. Harma ,Tuljaku”, R. Tobiase laulu
»Varas" ja Juhan Aaviku ,Laulu véimu”
puhul. Viimane oli ka menuka kontserdi
dirigent.

2. aprillil laulis Tartus Aleksander Arder.
«Muusikaleht” kirjutas sel puhul, et
~kontsert mé6dus kdigiti edu téhe all, mida
tdendas rohke kuulajate kogu ja tunderikas
elevus, mis kogu kontserdi aeg publiku
pingul hoidis ning igat ettekantavat pala
huviga jélgima sundis.” Kavas olid Leonca-
vallo, Verdi, Rubinsteini ja T3aikovski
ooperiaariad, rootslase Sjégreni ning K.
Tirnpu ja A. Kapi laulud. Korda ldks ka
ALICE KOPLI-WIEGANDT!  lauludhtu
aprillis 1924. Lauljanna oli vahepeal kainud
ltaalias Sppimas ja kavatses samas oma
épinguid ka jatkata.

29. aprillil ja 1. mail kélas ,Estonia*
kontserdisaalis Haydni oratoorium ,,Aasta-
ajad”, esitajaiks Tallinna Koolinoorsoo
Muusikaiihingu segakoor, ,Estonia” stim-
fooniaorkester ning solistid Paula Jiirgen-
sohn-Brehm, Karl Ots ja Benno Hansen.
«Koige edukamalt tditis oma iilesande hr.
Kasemetsa juhatusel noor suur koor, mille
hulgas palju vérskeid ja kdélavaid haali on,
laul avaldas joudu ja hoogsust,” kirjutas
A. Lemba. ,Estonia” kontserdisaal oli
viimase platsini valja miidud.

Kuid , Aastaajad” polnud ainus vokaal-
simfooniline  suurvorm, mis aprillis

1924 Eestis ette kanti. 13. ja 18. aprillil
esitas lauluselts ,, 1lo” Dyonissi Orgussaare
juhatusel Tallinna Kaarli
Seeqi

kirikus Rossini

~Stabat Materi*. koor sai oma

ilesandega hasti hakkama. Soolopartiid
laulsid pr. Liidig-Sinkel, prl. Orav, K. Ots
ja B. Hansen — eriti dnnestunud koosseis
nii hdadlematerjali kui ka haalte omavahelise
sobivuse mottes. Orelipartii eest hoo-
litses M. Ludig.

Saaremaal, Kuressaares, tuli aga sealne
saksa seltskond vélja Brahmsi ,,Reekviemi-
ga“. Harjutused kestsid 8 kuud, ettekanne
oli 10. ja 11. aprillil.

PR. PATS-JAKOBSON oli oma tuludhtuks
valinud Gounod' ooperi ,Faust”, kus ta
laulis Margaretet. Raimund Kull oli selle
lavastuse ile vétnud Artur Kapi kéest,
saanud teha aga vdhe proove. Tempod ja
detailid ei klappinud. Ka Margarete partii
polnud pr. Péats-Jakobsonile péris kohane
— dramaatilistel momentidel puudus tema
kérgetel nootidel tarvilik kélajdud. Fausti

laulis sel ohtul kilalisena Karl Jérn, kuid
meie mehed Aleksander Arder (Valentin)
ja Benno Hansen (Mefisto) olnud temast
paremad.

Arder ja Hansen olid kandvad kujud ka
8. aprillil esietendunud operetis ,,Korne-
ville’i kellad”. Rahuldas ka Grete Sallik.
Esimest korda astus suuremas osas iiles
Evald Aava tulevane abikaasa Ida Loo.
Tema meeldiv haal polnud veel I6plikult
seatud, ka lavaliselt oli ta veel arg.

O M. Jakobson-Pats

Viljandi ,Ugalas” tuli 12. aprillil vélja
«Lobus talupoeg”. Hr. Oja peaosalisena
osutus aga , kurvaks talupojaks”. Tema haal
oli veelgi viletsamaks muutunud, piano
puudus téiesti, tavalised olid intonatsiooni-
lised vdaratused, forte asemel oli karjumi-
ne. Pr. Toi leidis end alles 3. vaatuses. Parim
oli liks vdike anoniiiimne tegelane. ,Ja
huvitav, et tema sugugi alla orkestriruumi ei
piilunud, et kapellmeistril tarvis oleks
hirmuga sufléérikasti otsa hiipata, nagu see
muidu sagedasti nais tarvilik olevat ja nagu
see orkestrijuhatamise uuemas tehnikas
ndib juba péris vooruseks saavat,” kirjutas
»Sakala”. Nagu ikka, oli koor elutu ja tuim,.
iiliopilased kandsid varvipaelu iile vale dla
ja »Gaudeamuse" sénad polpud peas.

Smetfana 100. siinniaastapdeva puhul
korraldas Tiehhoslovakkia saatkond siim-
fooniakontserdi. Pdevakohase kéne pidas
August Topman, juhatas Raimund Kull.
Smetana enda teostest oli kavas vaid kaks
— avamaing ooperist ,Mildud pruut” ja
siimfooniline poeem ,Moldau”. Virtuoos-
selt mangis Dvoraki T3ellokontserti Rai-
mond Bodcke, kenasti tuli kuuldavale ka
Fibichi Stimfooonia.

27. agrillil oli Heino Elleri autorikontsert.
Hasti see ei ldinud. Uusi teoseid sisaldava
kava ettevalmistamiseks oli ette ndhtud vaid
kaks proovi. Eriti kriitiline oli prof. Theodor
Lemba, kes oli Elleri loomingusse suhtunud
ennegi térjuvalt. Tema oli rahul ,Koidu”,
«~Videviku” ja Tsellopreliiidiga (solist
R. Bodcke), selged motted ja ideeline
sisu puuduvat aga ,Siimfoonilises scher-
zos”, ,Legendis” ja ,Viirastustes”. Kokku-
votvalt kirjutas Theodor Lemba: ,Sellele
vaatamata, et hr. Eller kontserti hoogsalt
ja osavusega juhatas, peab tema ildmuljet
problemaatiliseks tunnistama.”

Mati Martin
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Meie lugeja ehk miletab, et ,Muusikalehes” (nr. 9,
1993) on muusikateraapia rakendamisest Eestis juba
olnud juttu. Tdna pakume iilevaate erinevatest
muusikaravivéimalustest Saksamaa nditel.
Muusikateraapiat opetatakse mitmetes kérgkooli-
des iile Saksamaa: Heidelbergi Rehabilitatsioonifondi
Instituudis, Frankfurdi ja
oppeasutustes. Muusikateraapia osakond avati juba
1985. a. Herdecke eraiilikoolis.
korgkoolides opetatakse seda fakultatiivainena.
Barbara Dreiferti sulest
viljeandes ,Kultur-Chronik

urzburgi analooglistes
Mitmetes teistes

‘pd'rinev materjal ilmus
1/1993.

‘Ta naeb oma aastatest noo-
rem vilja. Kiib ebakindlalt, ei
oska haarata ega kdes hoida
esemeid. Teda tuleb mahkida
ja lusikast s66ta. Ta ei suuda
tajuda tmbritsevat maailma.
Sebastian on nelja ja poole
aastane, tal on nii suur
intellektuaalne ja fiitisiline
alaareng, et teda ei taheta
votta isegi erilasteaedadesse.
Poiss nutab ja karjub peaaegu
vahetpidamatult. Perekonna-
le on see raske koorem. Lo-
puks toovad ahastavad vane-
mad ta Ruhri piirkonna
Herdecke linnahaiglasse, kus
tal seisab ees muusikaravi
kuur.

Esimene seanss algab ki-
sendusega. Muusikaravile
spetsialiseerunud Dagmar
Gustorf votab seda kui muusi-
kat — saadab kisa klaveril ja
laulab. On tekkinud omapéra-
ne dramaatline duett. Dagmar
muudab tonaalsust — ja Se-
bastiani kisa kérgus muutub.
Aegapidi ta rahuneb, kisa
muutub vaiksemaks, ta jatab
nutu. Vaikse ja jouetuna
viiakse ta tagasi palatisse.
Jargmistel seanssidel poiss
enam ei karju. Hakkab tekki-
ma vastastikune moistmine.
Sebastian timiseb tiksikud s6-
nu: - ,ah® Jema® < hallo* —
neid on ta kuulnud kodus ja
haiglas. Ta tuleb iseseisvalt
kabinetti, 1aheb klaveri juur-
de, vaatleb oma arsti. Esi-
mest korda elus saab ta
kontakti timbritsevaga. Kim-
ne nadala parast on Sebas-
tian margatavalt rahulikum,
nutab mitu korda vdhem ja
suudab viélja iutelda liihikesi
fraase. Ta votab lusika ja
plitab ise siitia, kldpsutab
uudishimulikult lulitit, jalgi-
des, kuidas lamp siittib ja
kustub. Mone aja pérast voe-
takse Sebastian erilasteaeda,
seal tunneb ta ennast niiiid
juba kiillalt pikka aega taiesti
kindlalt. :

»Voibolla paistab selline
ravikuuri kirjeldus iileliia
optimistlik,“ rdaagib Dagmar
Gustorf, ,kuid Sebastiani
juhtum ei ole erandlik. Me ei
putdnudki voidelda tema
karjumise ja nutuga, wvaid
votsime seda kui temale kitte-
saadavat eneseviljendamise
vahendit. Tanu sellele muutus

muusikateraapia poisi jaoks
esimeseks sammuks konelemi-
se suunas.“ Sebastiani ema
mirkas oma pojas toimuvat
juba parast esimesi seansse:
»Ta muutus rahulikumaks,
tasakaalukamaks, avatumaks
nii mulle kui arstile, muidugi

niipalju, kui tema haigus
voimaldas.“
»Muusikateraapia mojub

igale inimesele isemoodi. Loo-
mulikult ei saa ma lubada, et
iga arenguhdirega laps opib
minu juures 7 niddalaga raaki-
ma. Aga ma olen kindel, et
muusikateraapia ergutab
lapse arenemist.“

Herdecke Muusikateraapia
Instituudis tootavad spetsia-
listid pohiliselt laste, noorte ja
tdiskasvanute psiihhiaatria,
aga ka gilinekoloogia, sisehai-
guste, neuroloogia ja psithho-
somaatika valdkonnas.

Loominguliselt v6i kunstili-
selt orienteeritud muusikate-
raapia toimub sonadeta. Pohi-
objekt on inimene oma loodus-
like eeldustega. Muusikaga
suheldes tekib kontakt ka
haige ja arsti vahel. M6lemad
on aktiivsed muusikalised
improvisaatorid, kehastades
muusikas justsama siindinud
motteid ja kujundeid, spon-
taanseid ideid ja fantaasiaid.
Huvi pakub seejuures mitte
loomingu lopptulemus, wvaid
protsess ise.

,Madravaks saab alati
patsiendi muusika,“ selgitab
Dagmar Gustorf. ,Just tema
otsustab, mida ja kuidas esita-
da. Ma nden, tdpsemalt —
kuulen, millised on tema voi-
malused ja piirid ning kus mul
on voimalik neid laiendada,
kus aga tagasi tommata. Pat-
sient osaleb selles protsessis
aktiivselt. Oigupoolest tegut-
sebki tema ise, mitte ei allu
minu mojutusele.“ Seanssidel
kasutatakse  muusikariistu,
mis ei vaja nootide tundmist:
suured ja vidikesed trummid,
timpanid, tamburiinid ja ksii-
lofonid.

»Tanu oma struktuurile on
muusikal palju rohkem
varjundeid kui keelel,
vidljendamaks seda, mida me
voime emotsionaalselt iile
anda voi vastu votta,“ ttleb
Dagmar Gustorf. Muusika
viljendab koiki inimtundeid

ja -kirgi. Ta kutsub esile
organismi fiitisilise reaktsioo-
ni: kiireneb pulss, touseb
vererohk, muutub hingamis-
riitm. Muusika vo6ib rahustada
voi arritada.

Muusika on olemas olnud
igal ajastul ja igas kultuuris.
Tal on olnud véluvéime saa-
vutada jumalate heataht-
likkust ja &ra ajada kurje
vaime. Noéiad ja Samaanid
kasutasid riitmi ja helisid
rituaalide ja ohverdamiste
ajal. Juba Platon kirjutas
muusika suurest mojujoust,
aga Aristotelesele oli ta ravi-
ja hingelise puhastuse —
katarsise — saavutamise va-
hend. Kreeka jumal Apollo
polnud mitte ainult meditsiini
soosija, vaid ka muusikajuma-
lus. Monede allikate jargi
rahustas Pythagoras muusika-
ga hingehaigusi ja teadis lau-
le, mis leevendasid fiiiisilisi
kannatusi, kurbust ja viha.
Rooma impeeriumis kasutati
muusikat depressiooni ravi-
miseks.

Ulmi Ulikooli kliinikus loo-
di kolm aastat tagasi muusika-
teraapia uurimislabor. Mann-
heimi ,Saksa Muusikateraa-
pia Uhing“ loodi 1973. a. ja

sellesse kuulub ntitd ligi
700 spetsialisti ile kogu
Saksamaa Liitvabariigi,

thingu tlesandeks on sea-
dustada sellealast uurimis-
tood. ,Me votsime vastu
isegi oma koodeksi,“ raigib
Franz Mecklenbeck  Diis-
seldorfist, ,et hoida eemal
isehakanuid ja Sarlatane.“
Koodeks maarab, mida peab
terapeut oskama ja teadma.
On mdaaratud arsti haridusta-
se, noutakse pidevat enese-
tdiendamist ja kvalifikat-
sioonitostmist.

Dagmar Gustorf radgib, et
kaua aega oli muusikateraapia
peamiseks  kasutusvaldkon-
naks on psihhiaatria, kuid
niilid hakatakse seda iiha enam
rakendama ka kliinilises prak-
tikas. ,Ma ei tahaks mingil
juhul kinnitada, et meie pea-
eesmargiks on valu dra votta.

Seda muidugi juhtub, aga see -

pole meie tegevuse pohiees-
mark. Muusikateraapia muu-
dab inimest. See vbdimaldab
tal tegutseda ises‘eisvamalt ja
oma haigusega paremini toi-
me tulla.“ Dagmar Gustorfi
kogemuse jargi meelitavad
suuri valusid kannatavad hai-
ged esialgu pillidest vilja
vaga tugevaid, monotoonseid,
pingestatud helisid. Alles mo-
ni aeg hiljem aduvad nad, et
keegi saadab neid Kklaveril,
peab nendega dialoogi. Tava-
liselt taielikult endasse sulgu-
nud patsient hakkab viahehaa-
val avanema vilismaailmale.

»Sisemine pidur, mis segab
patsientidel viljendada oma
tundmusi, on méargatavalt tu-
gevam pidurist, mis ei luba

neil trummi taguda,“ votab
oma kogemused kokku Franz
Mecklenbeck. ,Muusika abil
saab kergemini vilja valada
raevu ja muret. Ta véimaldab
viljendada seda, mis tihti on
viga varjatud. Praktika nai-
tab, et improvisatsioon ja
sellele jiargnev arutlus tekib
ainult grupis. Muusika saab
kommunikatsioonivahen-
diks.“

Muusikateraapia
seansside mdjust
utleb Dusseldorfi arst: ,Ma
nden ikka ja jidlle, kuidas
muutub iga patsiendi enese-
tunne. Talle saab kergemaks
valla padsta oma emotsioone
ja tuletada sisemisi barjdire,
otsides kontakte lmbritseva
maailmaga. Patsiendid iitle-
vad, et seansside ajal unusta-
vad nad oma haiguse. See néi-
tab, et nad suudavad wvastu
votta ilu ja elur6ému.“

Teises suunas areneb antro-
posoofiline muusikateraapia.
Selle eesmirgiks on tasakaa-
lustada olemasolevad ddrmu-
sed. Tee transformatsioonile
(antud seisundist ideaalsesse)
on viga individuaalne ja algul
ta ,tootatakse“ muusikaliselt
»18bi“ patsendiga méangimise
kaigus.

Nii néiteks soovitab Chris-
tiane August Kolnist astmaa-
tikutel, kellel on raskusi
normaalse viljahingamisega,
puhuda esialgu helikoni, et
naitlikult selgeks teha, milles
nende haigus seisneb. Seejirel
annab ta haigele instrumen-
did, millel on kergem méngi-
da, lopetades floodiga, mis
nouab vaid kerget hingamist.
Selline on tee, mis viib kramp-
likelt joupingutustelt lodves-
tusele.

Teinekord kasutab Chris-
tiane August jillegi vastand-
likke moisteid, mida patsien-
did peavad muusikas viljen-
dama, naiteks ,kaos“ ja ,kor-
raparasus®. ,Moned mangivad
korrastatust kui  midagi
uhetoonilist, monotoonset,“
jutustab arst. ,Parast selgub
vestluses, et nad pole korra-
parasust kunagi tunnetanud
elava voi positiivsena. Kaost
tahavad moéned patsiendid
kujutada norkade voi, vastu-
pidi, agressiivsete helidega.
Nende méngumaneer lubab
teha jireldusi nende iga-
paevase elu kohta, kuidas
nad ise tegutsevad ja kuidas
reageerivad teiste tegudele.“

Muusika voéib seega olla
vahend, mis aitab tletada
hirme, l6hkuda eraldatust,
muuta kéitumismaneeri; ta
voib patsiendile avaldada
organiseerivat ja vabastavat
moju. Teraapia kaudu on
paljudel patsientidel véimalik
véiljendada oma emotsioone,
kontakteeruda  teiste ini-
mestega, ndha ja tunnetada
oma haigust uuel tasandil.

grupi-
raakides




Missat voOib wvaadelda tseremo-
niaalse muusikadraamana, kus osale-
vad solistid, koor, publik, siimbool-
sed liikumised, teatud tekstid ja dra-
maatilised tegelaskujud. See on tse-
remoonia, mis on samal ajal allegoo-
ria Kristuse elust, surmast ja iiles-
tousmisest.

Keskajal hakati kannatusloole eri-
list tdhelepanu poorama tlestous-
mispihade ajal nii lihavottelitur-
gias kui viljaspool kirikut esitatava-
tes naidendites. Viimased ongi iiks
osa lddne teatri ajaloost.

£ 3

Hiljemalt 800. aastaks oli olemas
vordlemisi kindel tdlgendus missa
simboolsest tdhendusest. Esimese
teadaoleva kogu missat haarava
allegoorilise tolgenduse esitas Metzi
piiskop AMALARIUS (780?—850).
Ta kirjutas kaks voi kolm tdlgendust
missadest: Eclogae de ordinne Ro-
mano (814) ja Liber Officialis (kolm
versiooni aastatest 821—835). Missat
kujutatakse neis draamana, mille
osalistel on tédita teatud rollid ja kus
on siizee, mille eesmiargiks on , kogu
seadeprojekti uuendamine“ Kristuse
elu, surma ja iilestousmise tdieliku
uuestiloomise ldbi.

Rahvas vottis Amalariuse teosed
histi vastu, sest talle oli missa
vahetu stimboolne tihendus ajaloo-
lis-teoloogilisest margatavalt
tihtsam. Kirikuringkondades peeti
Amalariust moneti ketserlikuks. ja
tema teosed oleks meeleldi poletatud.
Siiski ei suudetud nende levikut
takistada.

Missa tdlgendamine siimboolse
draamana liitub teatriajalooga. Ho-
norius Autunist kirjutas 1100-ndatel
aastatel oma teoses Gemma animae
missast kui teatrist, rohutades sii-
zZeed, selle ihtsust ja seal esinevat
konflikti kangelase ja tema vastase
vahel. Lugu kulmineerub ristiloomi-
se ja haudapanekuga. millele jarg-
neb dramaatiline poére — surnust
iilestousmine. Lopuks laheb kogudus
Jumalale kiitust lauldes laiali.

Ka niitidisaegses missas tuleb
mitmel puhul esile selle dramaatiline
olemus. Preester valmistub missaks,
kinnitades oma wusku rituaaliga,
esitades soovi, et Jumal kiidaks selle
heaks ja et tema oleks kolbulik
missat 1dbi viima. Ta kannab siim-
boolset riietust: missariii kaitseb
Saatana eest, stoola viitab surematu-
sele, vo6 on lihahimu torjumiseks
jne. Need on Kristuse omadused, ja
sel kombel saab preestrist missa
ajaks siimboolselt Kristuse kuju.

Missas tdhendab Introitus (algus-
psalm) Kristuse ootamist, Gloria
(,Kuulsus“) Kristuse tulekut maail-
ma, Graduale (vahelaul Taaveti
lauludest — tlk.) Jeesuse Opetus-
t6od, Credo (,Usun“ — usutunnis-

Henry Bacon

tus) koguduse tihtekuuluvust. Risti-
l66mise teema antakse sissejuhatu-
ses ja kaanoni-osas, surm ja iiles-
tous Communios. Ulejaanud osad
ei liitu nii otseselt kannatuslooga.
Gloriat on peetud ka iilestdusmise
ettekuulutuseks, mille tottu seda
on sageli tolgendatud missa eriliselt
roomsa osana.

Nutdisajal moonavad nii katoliik-
likud kui mittekatoliiklikud teoloo-
gid, et missa lilesehitus vastab enne-
koike primitiivse tihiskonna ja esi-
mese aastatuhande algupoole miis-
teeriumiusuliste riitustele, ei ole
aga selge, mida see tdhendab. Hugo
Raahneri meelest on missa ainulaad-
ne segu arhetiilipsetest elementi-
dest, mille kaudu inimene on labi
aegade otsinud kokkupuutepunkte
jumalate, kultuuriméjude ja ilmu-
tuste vahel.

Lihavottelituriga.

Lihavotteliturgias mangitakse
tilestousmispiihade ajal ldbi sama
tousev tegevusliin kui tavalises
missaski, aga siin on veelgi selgemini
olemas solmitus, wvastuolu, silind-
mustiku podre ja ennekdike rodomus
lopplahendus. Mélemad on uuendu-
mise rituaalsed viljendused. Vahe
on selles, et lihavoétteliturgias kasu-
tatakse lineaarset aega, siin on
kiisimus teatud ajaloolise hetke esi-
tamises, kuivord missa esindab
tsiiklilisust ja otsest ajatust. See
vahe on tdhtis aste jarkjargulises
iileminekus tseremoonialt jutusta-
vaks muusikadraamaks.

Varakeskaegses lihavotteliturgias
kasutati ilmselt Piibli teksti, panto-
miimi, mitmete niitlejate ja rollide
kombinatsioone, imiteerivaid haili
ning isegi vihjavaid riietusdetaile ja
rekvisiite. Koguduse osalemine mee-
nutab vana-kreeka koori. Lihavotte-
aja missal ei kasutata Gloriat, vilja
arvatud Gloria Patri - ja Halleluuja-
osa. Sel kombel saab missa siingema
varvingu, sumboliseerides vo6oran-
dumist Jumalast. Introituse-osa
tekstid radgivad surmast ja porgu-
piinadest, hingevaevast patuéds, vai-
mu suremise kartusest. Epistolas
(noomituskéne — tlk.) tuleb esile
moéte hingelisest voitlusest, surma-
heitlusest, Exodoses (1opplaul — tlk.)
— Punasest merest libiminekust,
mida loeti ristimise ettekuulutuseks.

' Hadas hiititakse abiks Jumalat, tema

vastust kuuldakse Piibli tekstist
(Matt. 20).

Varasel keskajal oli lihavotteli-
turgias keskne osa katehhumeenidel,
kes valmistusid vastu votma risti-
mist. Padasmaks taevalikku Jeruusa-
lemma, tuleb nad matta ja jille iiles
iratada Jeesuses. Tdnu nende osale

oli liturgias vastukaaluks leinamee-

" kendusid Kristuse
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leoludele ka ro6mu ja juubeldust.
Kui taiskasvanute ristimine j&ai har-
vemaks, ei olnud liturgia r6omsal
osal enam mingit motiveeringut ja
selle idee ahmastus. Missa aastaring-
se ilesehituse seisukohalt tulevad
Gloria ja Halleluuja igal juhul taga-
si, kuna tthendus Jumalaga on uuesti
loodud.

Dramaatiline idee.

Nii missas kui lihavotteliturgias
on olemas tdiesti aristoteleslik peri-
peetia — poore. See esitatakse
uleloomuliku juhtumusena, mis ei
ole seotud pdhjuse ja tagajérje
suhtega. Uuestisiind ja iilestousmine
siimboliseerivad = kogu  looduse
uuenemist. Missas toimub emotsio-
naalne iileminek kurbusest roomu ja
pidutsemisse. Pooérde idee ilmneb
sageli ka kontsertmissades Gredo
osade , Crucifixus etiam pro mobis:
sub Pontio Pilato passus et sepultus
est“ ja ,Et resurexit tertia die,
sevundum scripturas“ vahel. Péhja-
tust slingusest siirdutakse piiritusse
rodmutsemisesse. Uhiskond tugev-
neb, rohutatakse nii inimeste kui
looduse viljakust ja armastust. Esi-
tusel on olnud teraapiline méju ka
tiksikisiku tasandil.

Esituse pildid on heroilised, kuna
keskaegsete teoloogide arusaamade
kohaselt on siin kiisimus Kristuse
voidust Saatana iile. Probleem on,
kuidas esitada tlestousmist, ajaloo
ainukordset juhtumit, millele ei ole
vastet argikogemuses. Vastupidiselt
ristiloomisele tehti see vaid viitami-
si, naiteks tiihja hauda naidates.

Missa oli keskajal tdhtsam kui
jutustav muusikadraama, kuna ini-
mese suhe Jumalasse kujutleti olevat
ette maidratud ja tuntud. Raskus-
punkti siirdumine jutustuse enda
enamale rohutamisele peegeldab
kaudselt inimese ja Jumala vahelis-
te suhete muutumist iiha moistatus-
likumaks. Lihavotteliturgias eraldus
vahehaaval terviklik osa — tsere-
mooniad voi néidendid Quem queri-
tis? (,Keda otsite?“ — nii kiisis ingel
kolmelt Marialt, kui nad lidksid
Kristuse haua juurde — tlk.). Need
16id silla rituaalse ja jutustava
draama vahel. Eesmérgiks oli rahva
Opetamine. Esimesed teadaolevad
kasikirjad on 900. aastatest,
1000. aastatel Zanr liturgia teatud
kuju omavaks iseseisvaks osaks.
Stimboolne tdahendus takistas selle
arengut viga draamasuunaliseks,
sest see oleks tihendanud tdhelepanu
siirdumist sisult esitusviisile.

Quem queritis? -naidendid kes-
ulestousmise-
miisteeriumile, osale, mida ei esita-
tud toelises liturgias. Naidendite
pohiline mote oli nididata veelgi



konkreetsemalt kui lihavéttelitur-
gias, et missas ajatult kujutatud
uuestisiinnil on ajalooline taust.
Siimboolsel tasandil taheti esile tuua
Aadama pattulangemise ning Kristu-
se ristiloomise ja lilestousmise vahe-
line miistiline seos (Kolgatat kujutle-
ti otseselt Aadama pealuu asukoha-
na). Esituse lopetab viimne kohtu-
péev ja koigi surnute tilestousmine.
Muusika oli osaliselt mittemeetriline
kirikulaul, osaliselt — eriti hilisemal
ajal — meetriline laul. Ule 200 neist
ndidenditest on sdilinud vahemalt
osaliselt.

GUINNESSI REKORDID

Kellad.

mBabiiloonias Nippuri palees leiti 1849. a. viljakaeva-
mistel kelluke, mille valmistamisajaks on u 1100 e.m.a.

@V anim teadaolev tornikell asub Pisas, selle valmistamis-
aasta on 1106.

mRaskeim tornikell on 1735. a. Moskvas valatud Tsaar-

Sama eeskuju jargi hakati esitama
jouluetendusi, mis alguses olid
vabama vormiga. Vihehaaval moo-
dustusid tervilikud Htstiklid“,
mis, vastavalt missa eeskujule, si-
saldasid otsekui kogu maailma aja-
loo. Teatud ndidendisarjad muutusid
viahehaaval autoritatiivseteks, mis
omal kombel tdhendas tagasiminekut
liturgia poole. Neist moodustus aja-
pikku nn. miisteeriumindidendite
tuumik. Néiitlejad ja sponsorid olid
peamiselt asjaarmastajad. Laval ku-
jutati maad, porgut, paradiisi, (seal

asetsesid lauljad ja maéngijad), Je-
ruusalemma miiiri, Kolgatat jne.
Stiil muutus hardusest 1dbi koo-
milise groteski ja pilkeni. Aja jook-
sul arenes neist iiha mitmekesisemaid
ettekandevorme, millest néiteks
itaalia saccre rappresentazionit voib
pidada oratooriumi eelkiijaks, ja mis
mojutasid ka ooperi arengut.

,,Rondo“ 1993/3
Tolge: A. Kons

kell. Tema diameeter on 6,6 m, kérgus 6,14 m, kaal 202

Muusika kujutavas kunstis

Neitsi lapse ja musitseerivate inglitega

tonni. 1737. aasta tulekahjus sai kell kannatada — temast
murdus vélja 11,5-tonnine kild.

@ Raskeim siiamaani helisev tornikell asub Birmas. Ta
kaalub 92 tonni, alumise osa diameeter on 5,09 m. Kell valati
kuningas Bodaupai (1782—1819) valitsemisaja 16pul.

Sellelt keskaegselt pildilt Mariast lapse-
ga, mis on parit Chantilly’s Musée
Condé’s siilitatavast nn. Rooma Ajaraa-
matust, ei paista Gloria in excelsise
sumisevat juubeldust. Raami {imbritseva-
te detailide imetlusvddrne matemaatiline
korrastatus ja grupeerimine iimber pohi-
motiivi peegeldab endas renessansi algus-
aegu ning sellele eelnenud prantsuse
hilisgootika range arhitektuuri mojutusi.
Pohimotiivi moodukas sulnidus, Jumala-
ema ddrmiselt kohn ndgu torjuvate, lange-
tatud ‘silmadega viib matted sellisele
taevalikule koketsusele, mis téielikult
vastab truvddride-aja naiselikule ideaal-
tiifibile. Nii Jeesuslapse opetlik zZest kui ka
grupi kompositsiooniline asetus vastavad
ihemotteliselt metafitiisilise transtsen-
dentsuse seadustele selle keskaja-teoloogi-
lises tdhenduses. Maria, laps ja inglid
on nagu vélja lilitatud ilmalik-voitlus-
likust lossi- ja maastikuraamistusest.
See tdahendab nédhtavasti loobumist siin-
poolsuse sensuaalsest hetkest, saavuta-
maks ebamaist tdiust.

Ainult musitseerivad inglid kujutavad
sidet vaimse-hingelise ja kehalis-motle-
misroomsa valdkonna vahel: fiidel ja lauto
on maalitud samale korgusele Jeesuslapse-
ga. Fiidelit — tantsuré6mu siimbolinstru-
ment — mangib sinisesse, s.o. transtsen-
dentaalsuse vérvi roivastatud ingel;
lautot — laulude saate siimbolit —
saravasse oranzi riietatud ingel, kes
kuulutab jumalikku réomu siinpoolsuses.
Opetliku hoiakuga Jeesuslaps on poératud
nende poole: targalt, mitte poisilikult,
pigem veidi roomsa naiivsusega, veidi
keigarlikultki. Inimlik jumalikkus on see,
mis véljendab end fiideli ja lautotantsu ja
laulu kaudu, piilub 1dbi metafiiiisilise
filevuse. Muusika on kui taevalik trans-
pordivahend koikidele inimese jaoks
arusaadavatele roomudele. Jeesuslaps,
kes saabudes toob kaasa fiideli ja lauto,
sarnaneb tdrkavate puudega tagaplaanil,
mis kasvavad iile ehitiste tardunud geo-
meetriast. Elu, nii seletab seda siimbooli-
ka,seisab iilevalpool mateeriat ja muusi-
kat, rodom on jumaliku paritoluga.

Tolge: A. Kons
Musik und Bildung, 1989/12



QO Flodt kolmikutele

Riskiga seotud elukutse

Saksa psithholoogid Marie-Luise Fithrmeister ja Eckart
Wiesenhotter, lahendades muusikute abikaasadega seotud
psiihholoogilisi probleeme, tulid maottele pohjalikumalt uurida
ka orkestrimuusikuid. Nad kiisitlesid 208 mingijat kolmest
erinevast siimfooniaorkestrist. Uks orkestritest mdingis
pohiliselt klassikalist muusikat, teise orkestri repertuaaris
domineeris _kiill klassika, kuid kavad sisaldasid rohkesti
ka niiiidismuusikat, kolmas orkester mingis peamiselt
kaasaegsete heliloojate teoseid. Esimese orkestri mdngijad
osutusid valdavalt tasakaalukateks ja onnelikeks inimesteks.
Kahes iilejainud orkestris kaebas osa mingijaist erinevate
hédade iile. Koige tosisemaid kahjustusi tiheldati tiielikult
niilidismuusikale piihendunud mdngijate hulgas. i

Enam kui 70% kolmanda orkestri mdngijatest kannatas
dgeda ndrvilisuse all ja iile 60% ilmutas méistmatuid ja
agressiivseid kalduvusi. Ule 229 orkestrantidest oli
muutunud masendunuiks voi kurtsid sagedase unetuse,
peavalu, korvavalu ja kohulahtisuse iile. Viiksem protsent

kaebas tihtiesinevaid valusid alakehas, siidamehaigusi ja ka
impotentsust. :

Koige enam kannatavad keelpillimingijad, seejérel puu-
pillimdngijad, parimas seisus on vaskpilliméngijad. Paljud
keelpillimingijad leiavad, et nad on kaotanud voime veatult
pille hddlestada. Suur osa neist leiab, et aastad, mis olid
piihendatud éppimisele, on muutunud mottetuseks ja nende
tegelik potentsiaal jaib wunarusse. Kui nad harjutavad
orkestripartiisid, on nende abikaasad sunnitud kuulama
soovimatuid helisid. e

Paljud viimatinimetatud orkestri mingijad leiavad, et nad
peaksid iilalloetletud hidade tottu saama varem pensionile
kui nende ,klassikutest“ kolleegid. Kas tuleb kord ka pdev,
millal moistetakse niitidisaegsete heliloojate iile kohut nende
siiiil toimunud aibelulahutuste pirast? i bk

Richard Denby
Music and Musicians* 1974
Télkinud H. Iilak

o

mille on plaatinast valmistanud Jaapani firma ,Yamaha". See
on tavalisest trompetist 400 g raskem ja maksab
250 000 Saksa marka (2 miljonit EEK). Tema Saksamaa-
esinemiste arvustustes pole mérke sellest, et niisugusel pillil
méngimine oleks positiivselt kajastunud heli kvaliteedis.

Eesti Keelpilliopetajate Uhingu (ESTA) noodid

Bohmische Violinsonaten Bd. 2.-Miinchen, 1985.
Bruch, M. Ave Maria: Fiir Violoncello (oder Violine) und
Klavier.- Hamburg, 1892.
Bruch, M. Vier Stiicke fiir Violoncello und Piano. -Hamburg,
1896.
Bruch M. Violinkonzert Nr. 3: Op. 58. -Klavierauszug. -Ham-
burg, 1891.
Chédeville, Ph. E. Frohliche Tanze fiir 2 Bratschen. — Ziirich;
1988.
Essek, P. 30 Spezial-Etiiden fiir Violine. -Ziirich, 1932.
Goltermann, J. Souvenirs de Bellini fiir Violoncello und
Kontrabass. -Berlin, 1989.
Hempel, Ch. Miniaturen: 5 leichte Stiicke fiir Violine und
Klavier.- Wien, 1983.
Hummel, B. Ariose: Fiir Violoncello und Piano. -Hamburg,
1986.
Klasine, V. Sequenziibungen fiir Violine: 4 Bd. 1 Beiheft.
-Wilhelmshaven, 1989.
Koerppen, A. Verstohlen geht der Mond auf: Variationen fiir
Violine und Klavier. - Wolfenbiittel, 1986.
Schoeck, O. Sonate fiir Violine und Klavier: Op. 46.- Ziirich,
1934.

. Schubert Album for Violoncello and Piano,- Bryn Mawr,

oder Violine oder Violoncello: Op. 73. -Miinchen, 1986.
Viotti, G. B. Ausgewihlte Duos fiir 2 Violinen: Bd 1. -Ziirich,
1991.

Heliiilesvotted

Hunt, K. Vaikuses on hea/Esit. K. Hunt: -Kln.: SALUMUUSIK,
1993.-olo.

-Tln.: Forte, 1993.- FD 0062.
Lootus/Esit. J. Sillamaa. — MY Music Revords: Finnvox OY,
1993.- MMR 010.
Sisask, U. Missa nr. 1/Esit.: K. Urb, V. Kallaste, T. Kogermann,
U. Joller, Eesti Muusikaakadeemia Siuimfooniaorkester, dir.
A. Heinapuu.- I1&M Records, 1993.- 001.
Suss. K. ,Piatu“ laulud/Esit. K. Suss.- Tln.: Theka.

Kersti Rodes
Ty =7 [ T
| Eestist
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Kooriiihingu volikogu oli koos

18. martsil toimus 225 koori ja 36 puhkpilliorkestrit ihendava
Eesti Koorillhingu volikogu koosolek. Esimees V. Laul pidas
vajalikuks, et EKO kujuneks mitmeid alliksusi (seni on omaette
liiduks koondunud vaid meeslauljad) ihendavaks katusorgani-
satsiooniks ning radkis arevusega puhkpillimuusika halvast
olukorrast (laulupeole on ocodata vaid 65 orkestrit, 1980. a. 120). Ka
suhtus ta eitavalt mottesse liita EKO OUldlaulupeo Direktsiooniga,
kuna esimene on riiklik, teine tihiskondlik organisatsioon.

Aseesimees P. Raud kasitles pohiliselt finantskiisimusi. Mullu
saadi raha pohiliselt likmemaksudest (72 800 krooni), sponsoritelt
(60 000 krooni) ja riigieelarvest (40 000 krooni). Selleks aastaks
otsustati jatta liikmemaks endiseks — 10 krooni taiskasvanult,
3 krooni lapselt. Ka teatas Paul Raud, et laululava EKO pikaajalisele
rendile votmise lile kulgevad labirdakimised Tallinna volikogu
kultuurikomisjoniga edukalt, kuid pohimotteline otsus anda see
riigilt munitsipaalomandiks on senimaani juriidiliselt I5plikult
vormistamata.

Sonavétjad tundsid muret raske majandusolukorra ja laulupeo
kava liigse raskuse iile. Kiisiti ka, kas tulemas on (ild- voi vaimulik
laulupidu. Laulupeo muusikalise juhi K. Arengu sénutsi piiiti kava
kokkupanemisel ldhtuda juhtmofttest ,Hoia Jumal Eestit!" :

Volikogu valiks EKO esimeheks tagasi Venno Laulu. Teised
esitatud kandidaadid votsid oma ettepaneku tagasi.

Arnold Réssa surnud

Kaks kuud parast oma 100. siinnipdeva suri elupdline
muusikamees Arnold Réssa. Jai tditmata ta lubadus Kose kiriku orel
suvel tasuta korda teha, millest ,ML" kirjutas veebruaris.

Trikikoda ,Kiir", tell. 2307.
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masinakiri: Magda Meltser. Viljaandjad: AS ,BALBI” ning EV Kultuuri- ja Haridusministeerium
Tallinn 34(EE0034) pk. 996. Teisipdeval ja neljapaeval 14.30—16.00 tel. 52 51 24 Honorari saab katte
Tallinn, Narva mnt. 5, 11 k., tuba 2. (tel. 43 77 33 v&i 43 77 51).




