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Intro 10/2007

Oktoobrikuu ajakirja kaanepersooni Heljo Sepa intervjuust jéi
mul jirjest enam meelde kélama tiks mote. Heljo Sepp oli Heino
Elleri ja tema abikaasa Anna eradpilane. Ta 6ppis klaverit, sellega
paralleelselt toimusid muusikateooria tunnid Heino Elleriga. Kui
viljakas oli selline individuaalprogrammi jargi 6ppimine! Véib-
olla vajaksime ka tdnapéeval rohkem individuaalsust muusika-
opetuses.

Kultuuriministeeriumi muusikanéunik Marko Lohmus kone-
leb probleemidest, nende voimalikest lahendustest ning rahast
muusika arengute iimber. Probleeme on palju, raha — nagu ikka
— mitte piisavalt. Kuid sellest hoolimata paneb see, et voime suh-
teliselt tagasihoidliku rahvaarvu juures iileval hoida nii aktiivset
ja korgetasemelist muusikaelu, vilismaalased kukalt kratsima.
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SOOLO

Motteteekond

Intervjuu Heljo Sepaga

Heljo Sepp tdhistab tdnavu oma 85 aasta
juubelit. Need aastad sisaldavad saavutusi ja
loomingut, mis on jatnud jdadava jilje eesti
muusikalukku.

Kuidas teil koik algas? Kas klaveridppimine oli oma v6i vane-
mate huvi?

Kardan kiill, et mu mittemuusikutest vanemate roll selles kiisimu-
ses oli vaiksem kui mu ristiisa Valter Peerna voi onu Karl Roth-
bergi oma. Mélemad olid Valgas koolidpetajad, esimene muusi-
ka, teine joonistamise alal, ja kuulusid ajalooliselt Valga muusi-
kakooli asutajaliikmete hulka. Tahtis stindmus viikelinna kultuu-
rielus, millega véis seotud olla pianoola ilmumine meie koju —
imemasin ikkagi, sest kuulu jargi olevat ma lakanud jonnimast
kohe, kui instrument vindast poorates mingima hakkas. Nii see
muusika siis minu korvadesse voolas, kuid ei piirdunud selle te-
hispilli kolavérvi, riitmide ja meloodiatega.

Veider maelda, aga vanasti (st moddunud sajandi 30ndatel) ta-
vatseti perenaise koduseid ja ka muid toid sooritada laulu saatel.
Nii l6oritasid lakkamatult mu ema oma abilistega laua taga miitsi-
tegemiskunsti voi muud 6mblemist oppides ikka, et “Mustlaseks
ma olen siindinud” voi “Kuku sa, kiigu, kuldalindu” jne. Isa aga
(kuldsete kitega lukksepp-peenmehaanik), kui ta vihesekski rebis
end vilja linnamiljoost kaunitele Koiva joe kallastele, tildse loodu-
se rilppe, vottis ikka ja jalle tiles viisirea: “Miks sa nutad lillekene,
nupud tiis sul pisaraid” voi “Sail kaugel Baikali taga” - viisid, mis
kaikusid iile Koiva joe voimsatesse tammesaludesse voi kajasid vas-
tu Koikkiila voluvates, puhta ja siidselt pehme samblaga kaetud ri-
kastes seenemetsades. Qo neid ondsaid, paikeselisi, muretuid paevi
lapsepolves!

Aeg aga voolas katkematult, peagi tuli minna kooli. Enne veel,
kui joudsin iile koolildve astuda, sain iihe tosise pillimehe “to6ga”
hakkama. Debiiteerisin seitsmeaastasena tidi pulmas klaveriman-
gijana. Raputasin nagu varrukast kéik vajalikud polkad, valsid ja
padespannid. Koik kiis kuulmise jirgi, iikspuha mis helistikus.
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Transponeerimisel ei eksinud korv ega sorm. Kas ma siis juba noo-
ti lugeda oskasin, ei tea ma mitte, aga korva abil sai iiksteise otsa
liidetud popurrii tantsudest ja lauludest.

Kaheksa-aastaselt liksin 6ppima nii Valga VI algkooli kui ka
muusikakooli. Siis ma juba tundsin noote ja 16bus oli neid “kokku
lugeda”, mulle see (66 kohe hirmsasti meeldis! Alustasin dppimist
Betsy Peenemaa klaveriklassis, aasta pérast viidi mind aga tile Emi-
lie Kuuse klassi. Minu muusikaopingud toimusid kuidagi mérka-
matult, sest peamiseks peeti ikka iildhariduse omandamist, muusi-
kat tuli teha oma lobuks. Seda sai ka tehtud, kuna Emilie Kuuse
klaveritunnid kasvasid tihtipeale iile lastega koos méingimiseks.
Neid vois nimetada maluméangudeks, oskusméingudeks, tapsus-
mangudeks jne. Mingisime koos Gpetajaga, aga ka opilased omaet-
te. Niisuguseid meeli ergastavaid ja keskendumisvoimet karasta-
vaid minge oli meile lastele viga vaja, moeldes edaspidisest muusi-
ku elukutsest.

Valga Muusikakool oli 1920ndate aastate [opul veel viga noor,
viiike ja paiknes Séde seltsimaja drklikorruse neljas ruumis tihe
tiibklaveri ja kolme-nelja pianiinoga. Opetajateks olid aga tublid
noored muusikud peamiselt Tartu Korgemast Muusikakoolist:
Eduard Oja, abielupaar Betsy ja Robert Peenemaa, Leonid Milk ja
tema lauljannast abikaasa, Emilie Kuusk, H. Valdman jt. Koolikont-
serdid toimusid aga linna teistes koolisaalides. Voimalused oppi-
miseks olid loodud, kes soovis, vois oppida kill!

Maailmakuulsusi nagu Arrau, Tagliaferro voi Ellegarde soideti
kuulama Tartusse. Uhel niisugusel soidul kiilastasime Emilie Kuu-
sega Anna ja Heino Ellerit kui tema endisi 6petajaid. Mind tutvus-
tati neile kui véimalikku tulevast dpilast. Kohtumine toimus 1932.
aastal, kui olin kiimneaastane.



Kui niitid tagantjarele moelda, miks Ellerid tollal just teid dpe-
tada vGtsid? Ei varem ega hiljem ei opetanud nad ju lihtegi
teist samas vanuses last?

Ei ole seda nende kiest kunagi kiisinud ja ei oska otsest vastust
anda. Kiillap ikka pohjusel, et olin terve, normaalselt arenenud
laps, hea (absoluutse) muusikalise kuulmise ja vabalt klaviatuuril
litkuvate sormekestega. Muide, aastaid hiljem kirjutab Heino El-
ler oma sabrale Emil Ruberile minu kohta jargmist: “Tema ei ole
nonda nim. imelaps, vaid normaalselt vorsuv anne, tiitipiline poh
jamaa laps — suure tahtejouga ja targa arusnumiscga." ("Heino
Eller oma aja peeglis”, Tallinn 1987, 1k 148).

Mida te neile ette mangisite?

Mingisin Heino Elleri pala a-moll aastast 1912, tiht helilooja esi-
mestest katsetustest klaverimuusikas. Prooviti ka minu noodilu-
gemisoskust. Kaike, mis tutvumisel toimus, kahjuks ei mileta,
aga seda kiill, et helilooja vottis mind oma polvele istuma ja
Anna Eller pani mulle siille suure nukukujulise sohvapadja.

Teie oppimine Ellerite juures erines ménevorra tavaparasest
oppimisest muusikakoolis. Kas neil oli mingi eriline 6petussiis-
teem?

Ma ei nimetaks seda mingiks eriliseks siisteemiks, aga kindlasti
mitte ka ainult eksperimendiks. Pigem toetus see programm
Anna ja Heino Elleri isiklikele kogemustele eneste opiajast. Sel-
les programmis oli arvestatud libimaeldult ja sihipdraselt indivi-

duaalopet ainult iihe opilasega. Kiisiksin: mis oli eripdrast Ellerite
muusikahariduse omandamises Peterburis? Heino Elleri haridus-
kiiku iseloomustab himmastav mitmekesisus: viiuliope, mis kiill
peagi katkes, siis neli aastat digusteaduse dppimist Peterburi iili-
koolis, siis ikkagi uuesti konservatooriumis heliloomingusse sii-
venemine kuni diplomi saamiseni. Selle pika aja jooksul mingis
ta orkestrandina viiulit suveorkestrite erinevates koosseisudes.
Anna Elleri haridustee nii mitmekihiliseks ei kujunenud. Tema
kogemused pirinevad kuulsa klaveriprofessori Michalowsky klas-
sist. Ilmselt jdi diplom saamata seoses abiellumise ja opteerumi-
sega Eestisse 1920. aastal. Samal aastal asusid molemad muusi-
kud téole pedagoogidena Tartu Kérgemasse Muusikakooli. Tuge-
va Opetajana puudus Anna Elleril aga esinemispraktika interpree-
dina. Seda enam juurdles ta klaverimingu teoreetiliste probleemi-
de iile. Uheks ergastavaks mattetod allikaks vois talle osutuda pe-
rekonna parim sober professor Peeter Ramul - muusikaajaloola-
ne, pedagoog-pianist, ldpetanud Moskva Ulikooli digusteadus-
konna, 1923 aastal triikis ilmunud uurimuse “Die psycho-phy-
sischen Grundlagen der modernen Klaviertechnik” autor. Hiljem
ilmus triikis ka vene- ja ingliskeelne variant! Avan, et Anna Eller
oli kursis virskeimate uudistega pianismi valdkonnas. Ehk tahtis
ta pilase kaudu juurutada neid meie klaveriopetusse. Tal liks
see korda, nagu toestas vaistlus Londonis. Psithho-fuiisiliste po-
himotete jargimisel klaveriméngu tehnika lihvimisel ja tapsusta-
misel on stigav mote, mida igatiks voib moista omamoodi.! Anna
Ellerile oli suureks abiks abikaasa hiilgav teoreetiline motlemine.

1 Kogesin seda isiklikult 1997. aastal, kui tipsustasin Londonis Kuninglikus Muusikaakadeemias professor Oscar Beringeri (1844-1922) eluloolisi andmeid.

Beringer avas Londonis Klaveriméngu Akadeemia (1871-1897), oli alates 1885 Kuningliku Muusikaakadeemia pedagoog ja auliige. Klavermingu psithho-fiii-

siliste koosmajude vurijana oli ta jéutud juba unustada. Kiisimuse laiemale kisitlusele panen minagi i; tilejadnu on erialase kirjanduse tilesanne.
liste k jud li ta joutud jul tada. | 1 le kiisitlusele panen minagi punkti; tilejaanu lase kirjand 1
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Viga lakooniliselt iitles Heino Eller oma seisukohad vilja, too-
nitades: “Loppude lopuks jadb interpreedi taseme maodupuuks ik-
kagi tema kontsentratsioonivoime. Ja jitkas lihtsamalt: ..on taryis
kasvatada tugevat nirvi ja selget pead.” Hetkekski ei tohi unustada
nirvisiisteemi baasil olevat tasakaalustatud psiiiihika arendamist
appijas. Selge pea all motles Eller tugevat teoreetiliste teadmiste
baasi ja selle viljakujundamist. Ellerid ei tunnustanud interpreeti,
kellele seda poleks nagu vajagi olnud, piisanuks iiksnes emotsioo-
nidest, suurtest tundeelamustest. Muusikaline métlemine on psiiii-
hiline protsess, helide tekitamine sormede abil aga fiitisiline tege-
vus. Need kaks komponenti peavad olema kooskélas. Ei tohi moel-
da sormedele, vaid muusikale. Anna Eller meenutas Chopini kir-
jeldatud ideaalset kie asetust: kolm pikemat sérme mustadel klah-
videl, kaks dgarmist valgetel. Rohutades 6konoomsust klaveritehni-
kas, titles mu hilisem petaja Heinrich Neuhaus: “Klaverit on ker-
ge mingida!” Ent lisan omalt poolt: mingida konoomsete liigu-
tustega klaviatuuril.

Juba kolmandal 6ppeaastal mangisin Liszti Rigoletto parafraasi
ja Campanellat. Kui Heino Ellerit ei rahuldanud ettekande vormili-
ne kiilg, algas kohe teose analiitis, oma koha pidi leidma kulminat-
sioon. Minu Gpetajate meelest piisas tihest pikast tunnist nidalas,
millest kaks tundi andis teoreetilisi aineid Heino Eller, iilejadnu oli
Anna Elleriga klaveri taga. Kogu aeg lisandusid repertuaari uued
teosed. Muusikalise motlemise arendamine oli peamiselt Heino
Elleri 6lgadel. Tuli lahendada harmooniaiilesandeid, igas tunnis tu-
li mingida klaveril modulatsioone ja kadentse, transponeerida ja
lugeda nooti prima vista. Kui paljud klaveriopilased saavad tana-
pieval sellise ettevalmistuse? Spartalik hoiak 6ppet6os oli kantud
mentorite soovist aidata &pilast nii ruttu kui véimalik oma jalgade-
le, panna muusikas iseseisvalt motlema ja tootama.

Veel iiht asja Ellerite 6petuses on vaja mainida — klaverimuusi-
ka on mitmekihiline ja orkestraalne. Mulle selgus ajapikku, kui olu-
line on klaverimingus labimaeldud pedaliseerimine. See voib soo-
dustada voi ka segada hailte iseseisvust, mida médngus tuleb pide-
valt jalgida,

Kokkuvotlikult voib 6elda, et Ellerite programmnouetes inter-
preedi kasvatamisel oli esikohal muusika (nooditeksti kitketud he-
lilooja elamusliku motte) ja selle adekvaadi (reaalselt kolava helitu-
letise instrumendil) 6nnestunud siimbioosi saavutamine. Sellise
tthenduse tekkeks oli vajalik nii teoreetiliste ainete adumine kui ka
juba motestatud materjali oskuslik kasutamine — seda koike ise-
seisvalt. Anna Eller ei harrastanud ettemangimist, kiillap teadli-
kult. Ellerite toostiil oli vaba, soltumata ametlikest programmndu-
deist ja ei sundinud millalgi ega milleski kiirustama!

Toon teema Idpetuseks paar ndidet maailmaklassi pianistide
toekspidamistest. Alicia de Larrocha iitleb enda kohta jargmist:
“Kuna olen oma elus tildiselt ebareeglipirane, on mu harjutamis-
viis ka samasugune. To6tan peaaegu alati ilma pedaalita. Sel viisil
hakkan otsima legafo' ja kélatdiust, mida siis hiljem rikastab pe-
daal. Koige suurem kunsti vaenlane on kiirustamine!” Eriti dppe-
toos, lisaksin omalt poolt. Olli Mustonen iitleb: “Voib tunduda nal-
jakas, aga fudsiliselt on klaverimdngus palju iihist jalgpalli v6i ten-
nisega. Kui vorrelda klaveriméingu viiulimangu, laulmise voi puhk-
pilliminguga, siis pianist loob vaid heli alguse ja ei saa rohkem mi-
dagi teha. Ka tennisepallile saab vaid alguses mikrosekundi viltel
hoo ja suuna anda. Nii on ka klaverimingus: muusika laheb edasi
nootide vahel”
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Millised olid 6ppeperioodi meeldejddvamad esinemised?
Chopini topelttertside etiiiidiga hiilgasin Vanemuise kontserdi-
saalis. Edukad esinemised olid Mendelssohni “Rondo capriccio-
so” ja Weberi “Rondo brillantega”. Esimene klaverikontsert oli
Mendelssohni g-moll, kus dirigent, legendaarne Raimund Kull jdi
noore interpreediga viga rahule. Kontsert toimus 1937. aastal Tal-
linna Ringhddlingu stuudios, mis siis asus Estonia teatrimajas.

Omamoodi praktika aga toimus meie kodus Valgas, millest ma
oma Opetajaid kiill ei informeerinud, Isa kiis meie Side seltsimajas
asuva pudupoe jaoks Tartus kaupa ostmas. Tagasiteel rongijaama
astus ta libi Riia méel asuvast Tiitso noodiirist sihiga osta oma kla-
verimiingijast tiitrele iga kuu moni uus pala. Noot toodi koju, pan-
di puldile ja pidin seda kohe noodist mangima. Veelgi huvitavam
oli isa teine katse. Grammofonil kélas mingi pala, mida ma pidin
klaveril kohe “begleitima” st saatma. Saatsingi, siis aga liigutas isa
grammofoni poorlemiskiirust reguleerivat kangi, mis tahendas, et
pidin kohe alustama transponeerimist uude helistikku. Nalja ja
naeru oli kiillalt, aga transponeerimiseks kolbas see meetod toesti
hésti.

Ellerite Spetusviisi viljad aga muutusid ndhtavaks 1938. aastal,
kui teid valiti osalema Londonis Briti N6ukogu noorte pianisti-
de voistlusel.

Briti Noukogu noorte pianistide voistlus kuulutati avalikult vilja
ka Eesti lehtedes. Ellerid soovitasid mul anda paberid sisse. Seda
tehti parast eelvoistlust Tallinna Konservatooriumis, kus teiseks
kandidaadiks oli ei keegi muu, kui minu hea sdbranna Tarsina
Sutiste (Alango).

Voistuming ise toimus 8. mail 1938 Londoni Kuningliku Muu-
sikaakadeemia peahoones. Voistlus oli kahevooruline. Esimesel
pieval kuulati libi ettevalmistatud kava, teisel paeval oli muusika-
line katse. Mingisin Bachi Prelitidi ja fuugat, Beethoveni Sonaati
op 27 nr | Es-duur, Liszti Ungari Rapsoodiat nr 12, Chopini Skert-
sot b-moll ning Heino Elleri kaht prelitiidi: Fis-duur ja Des-duur.
Voistlejaid oli peale minu veel Bulgaariast, Kreekast, Ungarist, Nor-
rast, Poolast, Rumeeniast, Jugoslaaviast ja Téehhist. Kéik olime va-
nuses 15-17 aastat. Moni neist vois iildises konkurentsis olla tuge-
vamgi kui mina, naiteks hilisem kuulsus Amadeus Webersinke voi
Geza Anda, kuid liisk langes teisel paeval toimunud katsel ja voit-
jaks osutusin mina. Inglismaa otsis arenguperspektiiviga noort pia-
nisti, kelle voimekus tuvastati mitte ainult kitteopitud kava esita-
misel, vaid ka muusikalisel katsel. Seal prooviti kdigepealt kuul-
mist, mis oli mul tdepoolest absoluutne, siis pidin kuulmise jargi
mingima harmoonilisi jirgnevusi — mulle juba tuntud Elleri teo-
reetilisest programmist. Siis joudis jarg noodilugemise testini, mil-
leks pandi mulle noodipuldile mingi klayeriteos William Waltonilt.
Lahendasin selle eeskujulikult, sest selliseid katseid olid minuga
teinud nii Ellerid kui ka mu lihane isa. Jii veel viimane katse: anti
teema ja paluti improviseerida valss, mis mul toepoolest hoogsalt
énnestus, sest olin ju “tuntud pillimees” oma tddi pulmast ja duur-
kandlemingija Koikkiila simmanitelt (hiljem lisandus neile pillide-
le veel akordion).

Tulemuste osas oli Londoni ajakirjandus vaimustuses. Siinko-
hal méned niited inglaste suhtumisest viikeriigi interpretatsiooni-
kunsti esindajasse:
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Music Prize for

Mr. Ernest Makower, chairman,
presenting the British Council Music
prize at the Council headquarters,
Chesham-place, W., to-day, to Miss
Helio Sepp, aged 15, of Estonia.
She will study for three years at the
Royal Academy of Music.

1 .
Lstonian

Girl

Briti Noukogu esimees Ernest Makower dnnitleb viieteistaastast Heljo Seppa auhinna
voitmise puhul. Pildil keskel Eesti suursaadik Londonis August Torma.

Inglise ajalehed Heljo Sepast

Viieteistaastane tiitarlaps iitleb kuulsusele “Heljo” (tuletis ni-
mest, millel on sarnane kola ingliskeelse tervituse helloga)
Tumedasilmne Heljo Sepp tuli méodunud néidalal Londonisse ja
Kuulutati Briti Noukogu Muusikaauhinna esimeseks voitjaks.
Auhind, 250 naela aastas kolmeks aastaks katab viikese Heljo
tireliku muusikaoppe ja elatise Inglismaal. See on talitsaint nmuu-
sikaauhind maailmas.

Kuulsad muusikud, kes kuulsid teda mangimas, voisteldes
noorte opilastega teistest Euroopa maadest ennustasid, et Heljost
saab kunagi sama suur pianist kui Harriet Cohen, Myra Hess voi
isegi Pacerewski.

Sellegipoolest, valmistudes kojuseiduks, oli ta palju innukam
konelema Londoni vaatamisvadrsustest kui oma rahvusvahelisest
trivmfist.

“Heljo on koige loomulikum, normaalsem laps maailmas,” it-
les eile miss Henn-Collins Briti noukogust. “Mis avaldab koigile
maoju — peale tema briljantse médngu — on see, et ta pole pormugi
tavapdrase imelapse moodi.”

Tavaline tiidruk!

Ta on viga vaikne ja tagasihoidlik, kuid talle meeldivad koik ta-
valise tiidruku meelelahutused. Ta on hasti riides ja tunneb suurt
huvi selle vastu. Niitid, olles juba tagasi Eestis, hakkab ta oppima

inglise keelt, valmistudes naasma septembris Londonisse, et
alustada pingsaid opinguid, mis viivad ta maailmakuulsuse ram-
bivalgusse.

Sunday Referee 15. mat 1938

Viieteistaastane pianist véidab oma suure voimaluse
Viieteistaastane tiidruk, viikese pudupoe omaniku tittar Eesti
linnakesest nimega Walk, istus eile Londonis ithes Kuningliku
Muusikaakadeemia ebasobralikus ruwmis ja mdngis oma len-
mikhelilooju Liszti muusikat.

Mani tund hiljenm Geldi talle, et ta on véitnud 750 naela sutiru-
se stipendiumi, mis annab talle oiguse oppida kolim aastat Londoni
Kuninglikus Muusikaakadeemias, kindlustab talle tasuta iilal-
pidamise tiles inglise perekonnas ja taskuraha 10 $illingit nadalas.

Kunagi voib see arglik, tosine, heledapaine titarlaps (ta nimi
on Heljo Sepp) saada suureks pianistiks. Vahepeal peab ta minema
tagasi Eestisse ja dppima inglise keelt, et saada aru oma dpetaja-
test, kui ta tuleb septembrikuus tagasi. Ta on miiiid kainud kord
nidalas iihes naaberlinnas muusikatunnis, Ent ailiid on fena voi-
malus avanenud. Eile ohtul kiis ta kohtuwmas inglise helilooja
Arthur Blissiga. Selle Briti Nowkogu stipendiumile oli kokku iiks-
teist kandidaati, kaik neljateistkimne ja seitseteistkiimne vahel,
igaiks eri maalt.

Daily Herald 12. mai 1938




Heljo Sepp oma Gpetaja Anna Elleriga parast konkursilt naasmist.

Kuidas hakkasid kulgema 6pingud Kuninglikus Muusikaakadee-
mias?

Oppetdé korraldus oli mulle uudne: kolm kolmekuist semestrit
aastas, mis jitsid vabaks kolm kuud - detsembri, aprilli ja augus-
ti. Eksamid olid juulis, jattes augusti ainsaks suvepuhkuse kuuks.

Erialatunnid toimusid kaks korda nédalas, kuid olid ainult poo-
letunnise kestusega. Professor juhendas, mitte ei harjutanud tunnis
koos opilasega. Tihendab - eeldati suuremat iseseisvat kodutéod.
Uldaineteks olid esimesel dppeaastal aural training ehk solfedzo,
suurt rohku asetati harmooniatundidele. Taiesti uudseks kujunes
aga teise instrumendi 6pe, mis oli ette nahtud pianistidele ja voka-
listidele, eesmirgiga liilituda juba jirgmisel Gppeaastal orkestri-
miingu praktikasse. Oppeorkestriga tootasid nimekad dirigendid,
niiteks s66r Henry Wood jpt. Mulle pakuti instrumendiks oboed
ja sellega kaasnevat stuudiumit viga simpaatse naispedagoogi
miss Helen Gaskelli juhendamisel. Igatahes hiale sain pillile sisse
ja mone aja moddudes méangisime dpetajaga duetirepertuaari.
Orkestrini kahjuks ei joudnudki, sest 6ppida teist ja kolmandat
aastat Kuninglikus Muusikaakadeemias ei olnud mulle antud. Pill
rindas koos minuga Eestisse, tagastasin selle omanikule alles 1996.
aastal.

Erialas oli minu juhendaja hirra professor Vivian Langrish
kuulsast Tobias Matthay koolkonnast, kuhu kuulusid ka toonased
nimekad Londoni pianistid Myra Hess ja Harriet Cohen. Pianis-
tina oli Vivian Langrish oma seletustes tipne ja vastavalt ka néud-
lik, kuid seejuures alati heatujuliselt naeratav ja kuidagi heldelt
suurejooneline. Mu konarlik keeleoskus ei paistnud teda segavat,
sest koik soovitu kirjutati voi joonistati nooti, mis kirendas kauni-
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kesti ta hoogsatest pliiatsitommetetst. Ta ei harrastanud tunnis
oma motte selgitamist etlemanguga, pigem siis juba Zestikuleeris
koik fraseerimiskaared ja mottepausid. Toos olnud nootidest loen
praegugi professori juhendeid nagu heaps of time, new mood, more
detail, plenty of time jne. Diinaamikat tihistasid temperamentselt
paigaldatud, dkki paisuvad v6i kahanevad “kahvlid’, samuti on
mirkeid sormestuse ja pedaliseerimise kohta.

Oppeaasta jooksul joudsin 1abi to6tada kaks Bachi Preliiiidi ja
fuugat ning Orelitokaata ja fuuga Busoni redaktsioonis, Liszti Esi-
mese klaverikontserdi Es-duur, Debussy “Poissons dor” ja kevadi-
seks eksamiks Brahmsi Variatsioonid ja fuuga Hindeli teemal.
Eksami vottis akadeemia viikeses saalis vastu professor Lloyd
Powell {iksi, ilma eriala oppejou kohalolekuta. Eksami tulemust
hinnati kahe dppeasutuse sisese preemiaga: Blakiston Prize ja Eric
Brough Memorial Prize. Molemad olid rahaliselt viis naela.

Eksam sooritatud, hakkasin valmistuma kojusciduks. Lahke-
tele brittidele iitlesin hiivasti kuni septembrini, mil pidin naasma
uue semestri alguseks, mida kahjuks minule kunagi ei toimunud.

Olen tagantjirele siiralt tinulik Briti Noukogule, kes peale
vaimse tookorralduse hoolitses hiilgavalt ka stipendiaadi majan-
dusliku kiilje eest. Eeskujulik oli majutus, samuti harjutamistingi-
mused mitte pianiinol, vaid Broadwoodi uuel kabinetklaveril. Priid
olid ka kontsertide ja ooperiteatrite piismed. Nii kuulsin Sergei
Rahmaninovi, Nikolai Orlovi, Artur Rubinsteini, Yehudi Menuhi-
nit, BBC stimfooniaorkestrit ja Londoni siimfoonikuid silmapaist-
vate dirigentide juhatusel. Unustamatult sobralik ja abivalmis oli
Eesti Vabariigi suursaadiku August Torma ja ta abikaasa Alice’i
suhtumine eestlasest stipendiaati. Juba sisseastumiseksamitel abis-



tas proua Torma mind tolgina, aga terve aasta jooksul oli suursaa-
diku pere ja saatkonna hoone Queen’s Gate'il mulle selleks kodu-
seks keskkonnaks, kus suurlinn oleks nagu ajutiselt taandunud, an-
des maad kaunile kodu-Eestile. Muide, méngisime suursaadikuga
neljal kiel Beethoveni siimfooniaid,

Méni sona ka Kuningliku Muusikaakadeemia aastalopu aktu-
sest. Pidulik riietus nigi ette meestele smokingid ja naistele pikad
valged ohtukleidid punase laia ripspaelaga iile parema 6la, mis ula-
tus maani ja oli méeldud medalite ja mérkide kinnitamiseks. Neid
viimaseid jagas kontserdisaali laval Gloucesteri hertsoginna, Tsere-
moonianduete digeks taitmiseks pidin tegema paar pooletunnist
appust, kuidas reveransi ajal tapselt ja sujuvalt liikuda. Igatahes
léppes see eksperiment seal Queen’s Halli laval dnnelikult.

Augustikuu moodus Eestis olles kiiresti, tagasipdérdumine
Londonisse muutus aga paev-pievalt kahtlasemaks. Septembris oli
soda Saksamaa ja Poola vahel juba alanud, mis tegi véljasoidu reaal-
selt ohtlikuks.

Soja ajal katkes side Kuningliku Muusikaakadeemiaga téieli-
kult, jaddes sellesse seisu tervenisti pooleks sajandiks. Side taastus
alles 1990ndate aastate teisel poolel. Akadeemia rektor (principal)
teatas mulle, et direktorite noupidamise otsusega 25. jaanuarist
1996 on mulle omistatud Associateship of the Royal Academy of
Music. Nimetatud tunnustus antakse ainult akadeemia endistele
tiliopilastele, kes on osutunud viljapaistvaks oma erialal.

Kindlasti kaalusite selles tlikeerulises olukorras ka Eestist lah-
kumist?

Teatasin Kuningliku Muusikaakadeemia rektorile, et mu valjasoit
viibib. Rektori vastus oli tiis lootust, et soda varsti Iopeb, kuid as-
jade kiik poordus hoopis vastupidiseks. Siiski tegi Briti Noukogu
mulle 1940, aastal ettepaneku lahkuda Eestist koos Inglise saat-
konnaga lennukil iile Rootsi. Kahjuks ei saanud ma nou vane-
matelt ega Elleritelt, et soostuda lennuga Inglismaale. Ka minu
enda arvamus oli kéhklevalt eitav. Tegelikult liksin selle otsusta-
va sammuga palju suuremale riskile, kui tol ajal kujunevates olu-
kordades aimata vois.

Heino Ellerile tehti ettepanek asuda t6ole Tallinna Konserva-
tooriumis kompositsiooni eriala professorina. Algas tosine kolimi-
ne. Mindki voeti kaasa, lootuses leida mulle pealinnas lahedamaid
esinemisvoimalusi. Ellerite pidev tihelepanu ja abi olid mulle viga
oluliseks vaimseks toeks pérast luhtunud tagasip66rdumist Londo-
nisse.

Sain dirigent Raimund Kullilt pakkumise mangida novembri-
kuisel kontserdil Tsaikovski Esimest klaverikontserti. Kutsest volu-
tuna muidugi noustusin, kuid unustasin, et mu toonane repertuaa-
ripagas oli veel kesine: ainult Mendelssohni, Saint-Saénsi ja Liszti
Es-duur kontserdid. Lootsin katta voimalikud sisulised puudujis-
gid tehnilise kindluse ja virtuoosse kiilje rohutamisega. Ent just
sellega tegin vea: mingisin vasaku ke iile, mis jargmistel kuudel ja
kahjuks ka aastatel t66d tosiselt takistas. Kisi tegi mulle aina suu-
remat meelehdrmi ning pidin l6puks alluma arstide korraldusele:
katkestada mingimine ja alustada ravi. Majanduslikult aitas mind
mu vapper ema, kes pirast isa arreteerimist jdi miiiijana oma endi-
sesse kauplusesse todle, toites niimoodi ennast, poega ja tiitart.
Kuna kiie paranemine venis, jargisin Heino Elleri soovitust hakata
dppima kompositsiooni ning tegin sisseastumiseksamid Tallinna
Konservatooriumisse.

Pérast Tallinna pommitamist 9, mértsil 1944 hakkas ikka roh-
kem liikuma kuuldusi kodumaalt lahkujaist. Liksid Eduard Tubin,

Heljo Sepp koos Vladimir Aluméega.

Olav Roots ja ka mu klaveriopetaja Valga pdevilt Emilie Kuusk.
Traagiliselt oli hukkunud Anna Eller. Otsustasin lahkuda ka mina,
esmalt kaluripaadiga Haapsalu rannikult Rootsi. Soitsime Tallin-
nast, viike rithm paadileminejaid autos, kui Risti lihistel algas tu-
listamine. Uksainus lask tabas meie autot ja mind. Kuul libis pa-
rempoolse abaluu ja kopsu ning peatus rinnas. Tuli jddda tksi teis-
test maha. Majutati mind tihe kalurikiila lahkesse perekonda, kelle
tiks liige liks paari pdeva pirast jalgsi Tallinna minu teatega kas
siis mu emale voi Venemaalt tagasi saabunud konservatooriumi
direktorile Vladimir Alumiele. Mind viidi Tallinna keskhaiglasse,
koju paisesin alles joululaupieval. Parema ke litkumisvoime ei ol-
nud veel taastunud, esialgu voisin jitkata kompositsiooni dppimist.
Vastu kevadet hakkasid liikuma ka sormed. Alustasin tasapisi tood
ansamblistina, initsiaatoriks lausa energiapommina maojuv, ideede
poolest iilirikas viiuldaja Vladimir Alumde. Eriti intensiivistus t66
Alumie osavotuga tleliidulisest interpreetide konkursist Moskvas
1945, aastal. Lootustiratavalt ja tujutéstvalt mojus zirii esimehe
Dmitri Sostakovitéi lithike mérkus ajalehes Pravda: “Tosiselt suhtu-
ti konkurssi Eestis, kust saabus viike, aga tugev rithm interpreete.
Eraldi tostaksin neist esile suurepdrast viiuldajat Aluméed ja ande-
kat pianisti Seppa””

Jargmisel oppeaastal juhendas mind professor Nadezda
Golubovskaja Leningradi konservatooriumist. To6 kestel tutvusin
esmakordselt vene klaverikooliga. 1947. aastal l6petasin Tallinna
Riikliku Konservatooriumi. Eksamikomisjoni esimees Nazari
Raiski Moskva konservatooriumist soovitas mul seal edasi 6ppida.
Kaks aastat hiljem eraldati mulle vabariiklik koht ning vastuvotu-
eksamite sooritamise jirel alustasin 6pinguid professor Heinrich
Neuhausi juures.

Kuidas n&gi vilja Gppet&d legendaarse professor Neuhausi
juures?
Neuhausi opilaste edu nii rahvusvahelisel areenil kui Néukogude
Liidus oli tollal silmapaistev. Belgia konkursil oli edukas Jevgeni
Malinin, riikimata Svjatoslav Richterist ja Emil Gilelsist. Pirast-
sojaaegne muusika- ja kontserdielu oli Moskvas tiie hooga elule
puhkenud. Esialgu tunduski, et aspirandiseisuses ma muud teha
ei jouagi, kui kontserte kiilastada, sest seal méngisid oma ringrei-
sidel ka Yehudi Menuhin, Annie Fischer, Artur Rubinstein jpt.
To6 Neuhausi klassis nr 29 aga kulges omasoodu. Professor lii-
kus ithe klaveri juurest teise juurde, jagas ndpuniiteid ja esitas sa-
mas kiisimusi klassis olevatele kuulajatele. Viimaseid oli aga alati

muusika 10/2007 7



Pilk poératud tulevikku. Heljo Sepp ja Heino Eller.
FOTOD ERAKOGUST

palju: kiimme kuni viisteist, nii “tsunfti” kuuluvaid kui ka piris
vooraid vabakuulajaid.

Aasta programmi koostamisel armastas Genrihh Gustavovits
(nii me teda koik kutsusime) dngata ikka kapaga: kui juba Skrja-
bin, siis koik etiitidid op 8. Ja viihe sellest — lisaks kulus tema mee-
lest marjaks dra veel kaheksa etiitidi op 42 ja alles siis asusime Teist
sonaati uurima. Neuhausi arvates mangib interpreet Beethoveni
21. sonaati hoopis teistsuguse suhtumise ja arusaamisega, kui ta on
joudnud enne libi méingida mitte viis, vaid vihemalt viisteist so-
naati kolmekiimne kahest. Samuti kogunesid Bachi preliiiidid ja
fuugad paaride kaupa, kusjuures kasutades voimalikult Urtext-vél-
jaandeid.

Professor Neuhaus oli inimesena tugev ja sdray individuaalsus,
valdas voorkeeli, tundis end kodus naaberkunstides ning oli opi
lastele eeskujuks oma otsekohesuse ja siirusega. To6 klassis toimus
alati maestrole omase temperamendiga. Kui vaja, tousis ta klaveri
tagant ja keerutas paar tiiru hoogsal valsisammul. Muusiku piibliks
pidas ta Hans von Biilowi todemust “Am Anfang war der Rhyth-
mus!” (Alguses oli riitm).

Mingutehnilistes kiisimustes ma ¢i maleta, et maestro oleks ku-
nagi lihemalt peatunud ménel dpetlikul nGuandel. Norga tehnilise
ettevalmistusega mingija usaldati teatud ajaks assistendi hoolde.
Too klassis algas ikka ja alati muusikalise kujundi ABC-st kuni teo-
se terviku leidmiseni. Tema pedagoogiline kreedo oli kahtlemata:
tuleb olla muusika-, mitte klaveriopetaja.

Viga liigutav oli tema kiri (17. marts 1961): “On kahju, et Te
nii raskesti haigestusite — see on mulle tuttav, kuna minu édge polii-
neuriit (parast difteeriat 1933. a.) ei teinud mind tiksnes invaliidiks
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— 1,5 aastat! —, vaid pohjustas ka kie haiguse, millega ma tisna edu-
kalt voitlesin 20 aasta jooksul, - kuid niitid olen andnud alla, peale
selle vanus: 73 a., see pole nali! Peaaegu kolm aastat ma juba enam
tildse ei mangi, isegi mitte kodus enesele, kisi ei toimi, ja Teie ette-
panek mingida Tallinnas kutsus minus esile irooniliselt kurva tun-
de. [---] Saadan Teile siidamliku tervituse ja vagunitiie hiid soove.
Teie vana end. opetaja H. Neuhaus”

Te olite pikka aega Tallinna Konservatooriumi klaveriosakonna
professor, 1966-1971 ka osakonna juhataja ja 1971-1981 oppe- ja
teadusprorektor. Teie opilaste hulka kuuluvad Peep Lassmann,
Lilian Semper, Marje Lohuaru jpt. Mida olete teie pidanud 6pe-
tamisel oluliseks?

Uht ja ainsat: katsu dpetada sedamoodi, et sinu téod ja vaeva dpe-
tajana viie aasta pérast enam vaja ef oleks. Peamine - sa oled ai-
danud opilased oma jalgele iseseisvalt totama. Niiiid olete s6b-
rad véi kolleegid ning saate omavahel hiisti lidbi, sest olete iihe
suure pere litkmed. Eks ju!

Kui niiiid muusikaelu arengut vaatate, kuidas teile tundub: kas
klassikalisel klaverimangukunstil on tulevikku?

Arvan et on kiill, kuni elektroonika ei ole veel voimu tiielikult
enda kiitte votnud. Kogu eelnevate sajandite muusika kirjutati
akustilistele pillidele. Uuenev elu, teadus ja kunst nende hulgas,
on juba tugevasti eemaldunud eelnevate sajandite tekspidamis-
test. Loodan, et midagi jaab moodanikust siiski alles.

Kiisis Ia Remmel, vastused kirjutas Heljo Sepp



MIRJAM TALLY
vabakutseline

Lahkus Luciano Pavarotti

(1935 - 2007)

6. septembri varahommikul suri oma Mo-
dena-kodus Itaalias tenor Luciano Pava-
rotti. Pavarotti dratas esmakordselt rah-
vusvahelist tihelepanu juba 1960. aastatel
debiiiidiga Covent Gardenis, New Yorgi
Metropolitan Operas ja Milano La Scalas.
Tema pika ja erakordselt eduka karjiiri
tiks sdravamaid hetki oli kindlasti koostdo
Plicido Domingo ja José Carrerasega. Kol-
me tenori kava populaarsetest ooperiaa-
riatest ning Pavarotti soe natuur ja lavali-
ne olek meelitasid ooperi juurde ka uusi
muusikasopru.

Pavarotti viimane avalik esinemine lei-
dis aset eelmise aasta veebruaris Torino tali-
oliimpiamiingudel. Pirast seda aga, kui ars-
tid diagnoosisid tal kohunddrmevibhi, oli ta
sunnitud oma hiivastijatuturnee katkesta-
ma. Viimased nidalad enne surma andis ta
veel jatkuvalt eratunde oma Pesaro suvevil-
las. Pavarotti matustel avaldasid talle vii-
mast austust tuhanded inimesed, sealhul-
gas tuntud poliitikud ja muusikud. Pava-
rotti kodulehekiiljel on tema jirgmised s6-
nad: “Ma arvan, et elu muusikas on kaunilt
moddunud elu, just see, millele olen oma
elu ptihendanud.”

CD-plaat tahistas 25 aasta juubelit
Tapselt 25 aastat tagasi tootis Saksamaa
Philipsi tehas esimese CD-plaadi. Prae-
guseks on miitidud rohkem kui 200 mil-
jardit plaati tile kogu maailma, kirjutab
BBC. Esimene CD-formaadis viilja antud
plaat oli Abba “The Visitors” 1982. aastal.
Vaatamata netist allalaadimise voimaluste
suurenemisele on CD-formaat siiani siiski
juhtpositsioonil. Algul oli voimalik plaadi-
le mahutada tunni jagu muusikat, mida
hiljem pikendati 74 minutini, et CD-le &ra
mahutada ka Beethoveni Uheksas siimfoo-
nia. Esimesed CD-d joudsid poelettidele
1982. aastal. Algul miiadi pohiliselt klassi-
kalist muusikat lootuses, et klassika austa-
jatel on ehk paksem rahakott, mistottu
nad saavad endale lubada kalleid CDsid
ning viga kalleid CD-miingijaid. Esimeste
plaadiméngijate hind oli praegusesse ra-
havidrtusesse imber arvestatuna umbes
tuhat naela.

Luciano Pavarotti oli itks armastatumaid ja

tuntumaid muusikuid maailmas.
FOTO INTERNETIST

Viimase kitmne aasta jooksul on CD-
de miitik siiski hakanud vihenema, samal
ajal on jarsult kasvanud digitaalne allalaa-
dimine. Prognooside kohaselt moodustab
digitaalne allalaadimine aastal 2010 veeran-
di kogu muusikatodstuse libimiitigist.

Claudio Abbado on muusikamaailma
suuremast saginast pisut tagasi tom-
bunud

Pirast seda, kui Abbadol kuus aastat taga-
si diﬂgnoasiti maovahk, on 74-aastane
meister oma koormust jirjest vihenda-
nud. Ta on loobunud ka kohtadest suurte
institutsioonide eesotsas, nagu La Scala,
Viini Riigiooper, Berliini Filharmooni-
kud... Nii voib teda niha juhatamas vaid
valitud iiritustel. Seega on tal voimalus
mingida oma lemmikrepertuaari ja valida
muusikuid, kellega koostdod teha. Interv-
juud andes aga meeldib talle pé6rduda
looduskaitseteemade poole. Ta kiitis ndi-
teks California osariigi otsust vihendada
keskkonnale kahjulike gaaside ohkupais-
kamist kiirteedel, unustamata sealjuures
mainida ka omaenda keskkonnasobralik-

ku autot.

Oktoobris ootavad Abbadot kontserdid
New Yorgi Carnegie Hallis koos Lucerne’i
festivali orkestriga, mille algatajaks ta aastal
2003 oli. Abbado kinnitusel on see tema
esimene iilesastumine Ameerikas pirast
2001. aasta terroriakti. Koost6o jatkub ka
Mahleri kammerorkestri ja Berliini Filhar-
moonikutega, samuti Bolognas tegutseva
Mozarti orkestriga. Kuigi Abbado juhatab
30-35 kontserti aastas, jagab ta oma aega
Bologna ja Sardiinia kodu vahel. Vaba aega
veedab ta oma pere ja soprade keskel ning
uurib talle veel tundmatuid partituure.
Oma haigusesse aga suhtub ta optimistli-
kult. Kuna arstid eemaldasid suure osa te-
ma maost, saab ta stitia vaid vihehaaval kor-
raga. “Ma leidsin uue elu ilma seedesiistee-
mita,” iitleb ta, “Ma motlen teistmoodi. Mu
meeledki funktsioneerivad teisiti.” Viljend,
mida ta oma jutus sageli kasutab, on “ilma
piirideta”. “Elus on alati mingid piirangud,”
arvab Abbado, “otsin alati voimalusi piiran-
guid viltida, teha midagi uut”

Robot mangib l16okpille

Viimase paari aasta jooksul on muusika-
professor Gil Weinberg jamminud kont-
sertidel iile kogu maailma, ansamblipart-
neriks Haile, kes on... trumme méngiv ro-
bot. Haile suudab oma tehisintellekti abil
isegi trummidel improviseerida ja muusi-
kutega dialoogis olla. Hailel on ldinud ko-
guni nii histi, et ta on selgeks saanud uue
pilli, kstilofoni. Weinberg usub, et Haile
abil on teadlastel voimalik uurida, kuidas
robotid voiksid inimesele seltsi pakkuda
kui intelligentsed abilised. Niitid soovib
Weinberg luua uue, pisut keerukama ro-
boti, millel oleks Haile kahe kiie asemel
neli kiitt ning mis oleks voimeline impro-
viseerima koos ansambliga ka meloodiaid
ja harmooniaid. Weinbergil on doktori-
kraad Massachusettsi Tehnoloogiainsti-
tuudi kuulsast meedialaboratooriumist. Ta
on muuseas leiutanud mitmeid uusi pille
lastele, millel lapsed ja ka niiteks mitte-
muusikuist tdiskasvanud saavad tunda
roomu muusika tegemisest, ilma et nad
peaksid oskama midagi mangida. Piisab
vaid “pilli” venitamisest ja tombamisest,
kui stinnibki muusika,
http://www.cc.gatech.edu/%7Egilwein/
Haile htm
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Ooperikardinate taga: labip6lenud
lauljad

Ooperiglamuuri taga peidab end ka varja-
tud pool, lauljad rddgivad suurenevast sur-
vest, mistéttu kasvavad probleemid nar-
kootikumide ja alkoholiga, kirjutab The
Associated Press. Konkurents, sponsorite
noudmised, kuulsuse koorem ~ koik need
probleemid teevad lavataguse elu pigem
sarnaseks spordiga, sest dopingu kasuta-
mine on joudnud ka ooperimajja, Méned
katsed tipus piisida on {isna ohutud, kuid
on ka alarmeerivaid néiteid steroidide ka-
sutamisest ja iilledoosist. Nii voib olukord
I6ppeda tragéadiaga, nagu juhtus hiljuti
ameerika tenori Jerry Hadley'ga, kes soo-
ritas enesetapu, pohjuseks nii libipolemi-
ne, kehv finantsolukord kui ka alkohol.
“Ooper on saanud juurde popkultuuri mai-
gu,” nendib kanada sopran Adrianne Piec-
zonka, koneldes itha suuremast survest

ooperimaailma tippudele ja iildse tipus pii-
simisele. “Inimesed ridgivad juba “uuest
Anna Netrebkost”, aga Netrebko on ju kéi-
gest kolmekiimnendates eluaastates,” imes-
tab Pieczonka, moistmata, miks on vaja
produtseerida iiha uusi ja uusi staare ja
“vanu” kogu aeg viilja vahetada, Kuulsat
vene sopranit tabas nditeks Salzburgi festi-
vali ametnike karm kriitika, kui ta hiljuti
loobus kurguprobleemide tattu seal esine-
mast. Nii puuduvad sel aastal Salzburgi fes-
tivalilt, mis on ooperimaailma iiks pohi-
stindmusi, ka néiteks Rolando Villazon,
Neil Shicoff ja Elina Garanca — ebatavali-
selt suur hulk korvalejisjaid just tippnime-
de seas, kaudselt pohjuseks ikkagi t66-
stress. Muidugi pole elu ooperis ka varase-
matel aegadel draamade ja probleemideta
méddunud. Kuid suurenev huvi show
ning kéige vilise vastu lisab tinapdeval
pingeid veelgi. Sellised staarid nagu Net-

rebko ja Villazén on iihtviisi hinnatud nii
vilimuse kui ka héile tottu. “Huvi muusi-
kateatri ja ooperi vastu on viimastel aasta-
tel suurenenud,” kirjutab austria muusika-
kriitik Wilhelm Sinkovitz. “Ooper on ol-
nud alati stressirohke valdkond. Kui va-
rem keegi kuulus primadonna, nagu ndi-
teks Maria Callas esinemise ira jittis, oli
see katastroof neile, kes maksid pileti eest,
et just teda esinemas niha. Kuid tinapie-
val on see koik veelgi véimendunud -
rohkem kuulsusi, jarjest rohkem ooperi-
etendusi ja seega on ka surve tippudele
itha suurem.” Ténapdeva publik ei aktsep-
teeri ka olukorda, kus suured nimed, nagu
niiteks Netrebko voi Villazén esinemise
mojuvatel pohjustel dra jitavad. Seega on
surve tipus olijatele tohutu.



http://www.otsakool.edu.ee

Kuressaare kKammermuusika
paevad oma Kkindlas voolusangis

IA REMMEL

Kuressaare kammermuusika pdevad 7.—11.
augustini. Esinejad: trio Andres Paas
Stepan Jakovits — Rustam Komatskov
(Venemaa), Sofia Rubina, Julia Anstal,
Marek Talts, Banu Soziiar (Tiirgi), vokaal-
septett Svetilen (Venemaa), Rachel Lynn
Bowman (Saksamaa), Carmen Fernandez
(Hispaania), Andreas Maria Germek
(Austria) ning Aueri kvartett (Ungari).

Kuulajale keeruka ja siivenemist vajava
kammermuusika valik Kuressaare klassika-
festivali teemaks oli omal ajal julge ettevot-
mine, mis niiid juba ammugi on ennast
toestanud. Pdevadel on vilja kujunenud
kindel struktuur. Ava- ja loppkontserdil
esinevad klassikalised kammerkoosseisud,
sageli triod véi kvartetid, kavas on pianisti
soolodhtu ja vokaalmuusika Kuressaare
lossis. Festivali n-6 kergemaks osaks on
kontsert Spa Riiiitli “Ritteri” saalis ja hilis-
ohtune dzisskontsert. See on vaheldusri-
kas ning pakub nii suvitajatele kui kohali-
kele elanikele voimalusi meeleolukaks aja-
veetmiseks kuurortlinna erinevas miljoos.

Seekordseid paevi on mul tervikuna ras-
ke hinnata, kuna kuulsin ainult kaht vii-
mast kontserti.

Kimnendal augustil toimus Spa Ruiitli
“Ritteri” saalis flamenkokontsert “Eksooti-
lised promenaadid” Flamenko kirglik ja
salaparane maailm on viga ahvatlev, kuid
vajab toeliselt ehedaks esituseks ilmselt his-
paania juuri. Seekordsed esinejad ei parine-
nud kaugeltki kéik Hispaaniast: kitarrist Jer-
mek on austerlane, lauljatar Rachel Lynn
Bowman USA-Saksa p'zirito]u; Hispaaniast
oli vaid kolmas esineja Carmen Fernandez.
Mélemad muumaised esinejad on kiill vaga
pithendunud flamenkole; kitarrist Andreas
Jermek on juba kakskiimmend aastat ela-
nud Hispaanias ja ka Rachel Lynn Bowman
on flamenkoga pikka aega tegelnud. Sellegi-
poolest jai nende esituses ehedusest midagi
puudu. Pisut kummaline oli ka kava kokku-
panek, kus oli ithendatud hispaania klassi-
kaline muusika, flamenkoimprovisatsioo-

Kvaliteetne Aueri kvartett Ungarist.
PRESSIFOTO

nid ning ka moningad véga tuntud lood,
nagu Gershwini “Summertime” jm. Selline
segamine ei tundunud piris Gigustatud voi
oleks need katsed siis vajanud veenvamat
esitust.

Loppkontserdil esinenud Aueri kvartett
Ungarist on voitnud 1997. aastal esikoha
rahvusvahelisel keelpillikvartettide konkur-
sil Londonis. Ansambel esitas traditsiooni-
list kava: Mozarti Kvartett A-duur, Koddly
Kvartett nr 2 ning Schuberti Kvartett d-

moll (“Surm ja tiitarlaps”). Kava n-6 klas-
sikalisus tundus esimesel pilgul mitte kdige
atraktiivsem, kuid kontserti kuulates eel-
arvamused kadusid. Kui Mozarti kvartetis
kergusest ja kaunist intoneerimisest hooli-
mata oli veel tunda kerget hajevilolekut, siis
Kodaly méjus kontsentreerituna ja tirgselt
ungarlikuna. Ohtu parim esitus oli Schu-
berti kvartett “Surm ja tittarlaps”, vormi-
liselt iiliselge, stivenenud ja métestatud.
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Muljeid suviselt orelifestivalilt

MARJU RIISIKAMP
klavessinist, organist

arjekordne Tallinna orelifestival m66-
dus sisukalt. Kui nii monegi eelnenud
orelinddala raskuspunktiks on olnud

ahyuslikkus ja meie oma muusikapirand,
siis seekord oli see “oma” keskmest pisut
kaugemal. Festivali sisuliseks teljeks oli ta-
navuse juubilari, Liibecki Pitha Maarja ki-
riku organisti ja helilooja Dieterich Bux-
tehude looming. Meenutan, kuidas augus-
tikuul soitsin Kesk-Saksamaalt Rostocki ja
Stralsundi poole ning juba poolel teel
tundsin, kuidas 6hk muutus - meri. Taeva
all tiirutavate kajakate kiljumine kolas kui
tervitus ning tldse hakkasin end kuidagi
koduselt tundma.Vanas hansalinnas Stral-
sundis lugesin tuttavaid tanavanimesid
nagu Ranna, Munga, Kullassepa, Sadama,
Kalaturu, Kloostri jt, kingataldade all see-
sama mitte just mugav munajas kivisillu-
tis. Ka seal ilutses linna siidames mere-
meeste patrooni auks ehitatud Niguliste
(Nikolai) kirik. Siit edasi polegi ehk tarvis
elavat fantaasiat, et kujutleda sajanditeta-
gust hansalinnade elavat kaubavahetust ja
kultuurielu.

Téanavusel festivalil esitati peaaegu ko-
gu Buxtehude orelilooming, lisaks veel mo-
ned vokaalteosed. Siit ka roomustav fakt, et
tasapisi hakkab meie muusikaelus tooni
andma ka mehaanilise traktuuri ja siravate
registritega barokkorel. Asja renoveeritud
Tallinna Jaani kirik, lithtrid saramas, oli ka-
heksa kontserdi toimumispaik ning mis
pohiline — alates 2006, aasta kevadest ilut-
seb siin uus pill, saksa orelimeistri Martin
ter Haseborgi barokkorel (2001 ehitas
Haseborg samasuguse pilli ka Eesti Muu-
sika- ja Teatriakadeemiale). Eks see kogu-
duse muusika- ja ilulembus saa alguse ik-
kagi kirikudpetajast, koguduse dpetaja Jaan
Tammsalu juhatas koik kontserdid heade
sonade saatel sisse.
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Meie organistidest esinesid Andres Ui-
bo, Tiia Tenno, Hille Poroson, Piret Aidulo,
Aare-Paul Lattik; kilalisi oli Tsehhist (Pavel
Cerny), Saksamaalt (Hartmut Rohmeyer),
Itaaliast (Emanuele Cardi), Prantsusmaalt
(Marie-Louise Langlais), Inglismaalt (Step-
hen Cleobury) ja USAst (James David
Christie). Ajakava oli tihe, enamasti kaks
kontserti paevas, moni interpreet esitas
Jaani kiriku barokkorelil Buxtehude kava ja
siis veel teise kas Nigulistes voi toomkiri-
kus, esindamaks romantilist ja niitidisaja
muusikat.

Buxtehude tolgendustes vois kuulda
mitmesuguseid lihenemisi, eriti n-6 vaba-
des vormides, nagu tokaatad ja prelatidid.
Neid on véimatu oiges votmes kujundada,
tundmata Itaalias 17. sajandil vorsunud stii-
liharu, mida tuntakse nime all stylus fantas-
ticus. Nende muusikavormide sundimatus,
retoorika ja improvisatsioonilisus tulid sd-
ravalt esile Emmanuele Cardi esituses.
Tema koraalipreliidid veensid vihem, ku-
na teema ei moodustanud iihtset liini, tile-
minekud iihelt manuaalilt teisele olid pisut
kammitsetud (muide, moni aeg tagasi sel-
gus, et siinmail on séna “manuaal” tund-
matu, seega pean vajalikuks lisada, et see
tahistab klaviatuuri), samuti sooloregistrite
valik ei olnud ehk nii sdrav kui Libecki or-
ganistil Hartmut Rohmeyeril. Viimane
toepoolest hiilgas oma huvitavate registri-
kombinatsioonide, kélavirvide ja viljen-
dusrikka voolavusega. Koraalitootluse
“Nun lob mein Seel den Herren” virtuoos-
setes bassikdikudes vois dra tunda inglise
virginalistide tehnika, mis paraku kaotas
Jaani kiriku akustikas pisut oma selgusest.
Kava telgteos, mille Dieterich oli kirjuta-
nud oma isa surma puhul, koraalipartiita
“Mit Fried und Freud ich fahr dahin”
(BuxWV 76) tuli tiies ilus esile: soolore-

gistrid 16id sarama otselui eredas valgusvi-
hus, l6puvariatsioon “Klag-Lied” oli hin-
gestatult kaunis.

Hoopis pastelsemad toonid, vaimsus ja
eriline paindlikkus meeldis Pavel Cerny
Buxtehude interpretatsioonis, taas eriti just
koraalipreliiiidides. Siin oli head hingamist,
paindlikku manuaalivahetust ning seda, mi-
da pisut vanamoelise sonaga nimetaksin
harduseks. Samas polnud minu meelest ka-
va llesehitus kdige onnestunum, lugude
vahele tekkisid kuidagi venivad pausid ja
l6ppu oli jaetud jarjest kaks “raskes” helisti-
kus minoorset, aeglase litkumise ja rohke
kromatismiga preliitidi.

Toomkiriku Saueri orel kélas aga selle-
sama noore organisti sérmede all hoopis
saravamalt, kvaliteetideks viga hea tehnika
ja lausa teatraalne esitus. Kava oli igati hu-
vitav: Jandcek, Klicka, Reger jt. “Ave Maria”
Sigfrid Karg-Elerti tsiiklist “Katedraali ak-
nad” oli hasti liigendatud ja jilgitav. 1942.
aastal loodud Wiedermanni loos “Nottur-
no” saavutas organist kolavirvidega erilise
varjude miéngu, iiles-alla s6ostsid eeterli-
kud passaazid, tehniliselt {ilipeen teostus
tekitas lausa kaalutu oleku. Ehkki Cerny
mojus pigem liitirikuna, vallandus lopu-
loos, Regeri Fantaasias ja fuugas teemale B-
A-C-H op 46 ka joulisemaid tundepuhan-
guid, koguni bravuursust.

Andres Uibo Buxtehude kava Jaani ki-
rikus oli {isna kompaktne. Roomustas “Cia-
cona in €” (BuxWV 160) registrite valik,
mis erines tanapdeval normiks saanud la-
henemisest. Nimelt olen viimasel ajal kuul-
nud basso ostinato teemale tiles ehitatud
teostes (ciacona, passacaglia) ikka enamasti
pehmeid summutatud kélavirve. Uibo re-
gistreering oli palju sdravam ning teose tli-
ponev faktuur sai reljeefselt esile tulla. Kava
iilesehitus oli tasakaalus ja hasti liigenda-



tud. Koraalis "Ach Herr, mich armen Siin-
der” (BuxWV 178) oli samuti énnestunud
manuaaliregistrite valik, samas oleks voi-
nud bassi rohkem anda. Lisalooks kolas
“Tu devicti” ladina hiimnist “Te Deum lau-
damus’.

Oreliduo Hille Poroson ja Tiia Tenno
esines Nigulistes suviselt voluva program-
miga. Muu hulgas kolasid ka mitmed kla-
verilugude arranzeeringud. Oli nii orkest-
raalseid efekte (Donizetti, Weber) kui ka
elegantset joont (Mozart). Ainus, mis teki-
tas vodristust, oli kontserdi avalugu Carl-
toni “A verse’, mis oli igati kaunilt esitatud,
kuid ei haakunud talle jargneva galanterii-
ga. See ehtrenessanslik kolamaailm oma
erilise arhailisusega ja tilesehituse loogika-
ga vajaks sisse elamiseks siiski rohkem aega
ning samalaadset jitku. Fastsineerisid kont-
serdi teise poole lood - Rahmaninovi sil-
lerday “Barkarool” op 11 nr 1 ja Debussy
helindid “Korteez”, “Paat” ja “Ballett”. Eriti
meeldis impressionistlik “Paat” (“En ba-
teau”), kus tremulant-registri kasutamine
oli hea leid.

Tallinna toomkirikus esines aga oma
ala toeline meister, ameerika organist
James David Christie. Pogusas mottevahe-
tuses mainis ta, et eelistab vanamuusikat,
seda suurem oli mu allatus, kui kuulsin nii
taiuslikku esitust just 19. ja 20. sajandi
kompositsioonides. Mis siis sellist imetlust
esile kutsus? Eelkoige riitmilise alge ja
klahvipuudutuse ddrmuseni viidud tdpsus
(loomulikult on need kaks omavahel tihe-
daimas vastastikuses toimes).

Veendusin, et ka sellise orelimuusika
interpretatsioonis, kus on tundepuhangud
ja spontaansus, saab otsustavaks siiski rat-
sionaalne alge — tdpsus, proportsioonitaju,
oige ajastamine ja kujundi selge viljatoo-
mine. Kui koigele sellele lisandub veel ka
ruumi akustikaga, st kajaga arvestamine ja
sellega n-6 méngimine, siis on tulemuseks
toeline kunstiteos. Eeloeldu toimis Christie
mangus sajaprotsendiliselt! Ratsionaalsus
aga ei vilistanud kogu kava ddretut vitaal-
sust ja vaimset sonumit. Jehan Alaini 1937.
aastal komponeeritud loo “Litaaniad™ algu-
ses kolas buxtehudelik apostroof, sellele
jirgnes itha tugevneva kénepomina sarna-
ne faktuur, otsekui palve akumuleerumine.
Jean Langlais “Acclamations”™ (tstiklist
“Keskaegne siiit”, 1947) oli oma terrassiliste
kolamasside ja retoorikaga viigagi suure-
jooneline, Vahemiirkusena olgu deldud, et

Tallinna orelifestivali kiilaline Pavel Cerny.
FOTO EESTI KONTSERDI ARHIVIST

festivali avakontserdil esines sellesama kuul-
sa prantsuse helilooja mitte vihem kuulus
abikaasa, organist Marie-Louise Langlais.
Seejirel mingis Christie omaenda teose
“Eleegia’, mis on loodud Jean Langlais’ mi-
lestuseks. Kesk iiles-alla sahvivaid passaaze
kolas dratuntavalt hiimn “Te Deum lauda-
mus”. Siin valitses mingi seletamatu kaalu-
tuse ja teispoolsuse fluidum. Kogu see miis-
tika t6i meelde kusagil mélusopis talletu-
nud ladinakeelse lausekatke - qui ambulant
int domo Domini (kes jalutavad Issanda ko-
jas)... Daniel Pinkhami teoses “The Blessing
before the Throne of God” (1975) olid head
kolaklastrite kontrastid ja jillegi — vapusta-
valt vitaalsed ja selgelt piiritletud tempo-
muutused. Lisalooks oli noore ameerika
helilooja Joel Martinsoni “Aaria”. Festivali
lopupoole esitas Christie ka Buxtehude ka-
va, mida mul ei énnestunud kuulata, kuid
toetudes tema vanamuusika eelistamisele,
olen kindel, et see polnud toomkiriku ka-
vast vithem jouline. Ja siit minu veendunud
jdreldus, et nii nagu monumentaalmaali teh-

nikaid pole voimalik tdiuslikult omandada
keskaja meistri Giotto freskosid tundmata,
pole ka muusika valdkonnas maistlik eel-
nenud aegade geeniuste saavutusi eirata.

Kiesoleva kirjutise maht ei voimalda
kahjuks viirilist tahelepanu pithendada
veel paljudele Tallinna orelifestivali dnnes-
tunud ettevotmistele, nagu nditeks pom-
poosne ava- ja loppkontsert, kus astusid
tiles RAM, Cambridge’i poistekoor jt, ning
uue raamatu “XXI pilku orelile” esitlus
(koostanud Ene Pilliroog ja Ivalo Randalu,
Eesti Orelisoprade Uhing, Tallinn, 2007),
mille teemaks on eesti orelikultuur; samuti
meistrikursused, uute helitoode konkurss
ja palju muud.

Uue raamatu lehekiilgedel esineb tihti
pidulik titlus: “Orel htitidis!” Aga orelist
saab ka tundlikumaid niiansse vilja mana-
da — niiteks monusalt jutustada, riime sea-
da, isegi sosistada... Barokkorel on selleks
nagu loodud.
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Tallinna kammermuusika
festivali tehakse armastuse ja
entusiasmiga

IA REMMEL

illinna kammermuusika festival

20.-25. augustini Tallinna raekojas,

Rootsi-Mihkli kirikus ja Jaani kiri-
kus. Esinesid pianistid Aleksandra Juoza-
penaite-Eesmaa, Peep Lassmann, Irina Zah-
harenkova, Mihkel Poll, Marko Martin,
Lea Leiten, Elena Fomina ja klaveriduo
Kai Ratassepp — Mati Mikalai, viiuldajad
Mari Tampere, Anna-Liisa Bezrodny,
Kristina Kriit, Urmas Vulp, tiellistid Peeter
Paemurru ja Silver Ainomde, trompetist
Indrek Vau, saksofonist Virgo Veldi, floodi-
mdngija Oksana Sinkova, lauljad Heli
Veskus, Helen Lokuta, Oliver Kuusik ja
Aare Saal, organist Tiia Tenno, tsellokvar-
tett C JAM (Villu Vihermde, Margus Uus,
Andreas Lend, Pdrt Tarvas), String-kvartett
(Pille Prans, Helen Normet, Kristiina Olev,
Margus Uus), kvartett Saxest (Lauri Sepp,
Sulev Sommer, Ivo Lille, Virgo Veldi), Tal-
linna Keelpillikvartett (Urmas Vulp, Olga
Voronova, Toomas Nestor, Levi-Danel
Miigila) ning festivali orkester Mari Tam-
pere ja Mikk Murdvee juhatusel.

Tallinna kammermuusika festival siindis
2005, aastal Pille Lille Muusikute Toetus-
fondi (PLMF) algatusel. See fond loodi
2003. aastal Suurbritannia Balti Noukogu
patrooni krahv Carlisle'i toetusel heatege-
vusliku eesmirgiga toetada andekaid Eesti
muusikuid nende professionaalsete oskus-
te edasiarendamisel ning leida neile voi-
malusi libil6omiseks rahvusvahelisel aree-
nil. 2004. aastal hakkas fond korraldama
oma eesmirkide saavutamiseks kaht iile-
eestilist klassikalise kammermuusika
kontserdisarja, “Meistrite Akadeemia” ja
“Hingemuusika”. 2006. aastal lisandus
Tallinna kammermuusika festivalile veel
Tallinna Talvefestival.

Kuigi Tallinna kammermuusika festival
toimus niitid juba kolmandat korda, joud-
sin alles tinavu seda esimest korda kuula-
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Anna-Liisa Bezrodny ja festivaliorkester esitamas Jaani kirikus Haydni viiulikontserti.
FOTO IA REMMEL

ma. Suvine festivalielu on peaaegu niisama
tihe nagu stigistalvine kontserdihooaeg, sa-
mas on Tallinna kammermuusika festival
kiillaltki 6nnelikul ajal, suve 16pul, mil taas
maalt linna tullakse, toiseks ja toimekaks
muututakse ning tekib nilg muusika jérele.
Festivali kontserdid toimusid Tallinna Root-
si-Mihkli kirikus, Jaani kirikus ja Tallinna
rackojas, koik need kohad on sellise festiva-
li jaoks vaga sobivad. Kirikute korged vol-
vid, pidulik-piihalik miljoé ning kumisey
akustika aitab meeleolu luua ning argipie-
vast korgemale tousta. Minu isiklik lemmik-
koht on Rootsi-Mihkli kirik — oma viiksu-
ses ja vanaaegses ilus on ta kui kammersaal
ja just eriti sobiv kammermuusika méngi-
miseks. Igal paeval toimus kaks jirjestikust
kontserti — see ei killustanud péeva liialt
ning samas polnud paevaplaan liiga tihe.

Kuulsin festivalist vaid osakese; kahe-
teistkiimnest kontserdist onnestus kiia kol-
mel. Kuid esimene neist, kus 23. augustil
Tallinna raekojas méngisid Irina Zahharen-
kova ning trio Anna-Liisa Bezrodny -
Silver Ainomée — Mihkel Poll osutus minu
selle aasta {theks suuremaks kontserdiela-
museks! Koigil neljal interpreedil on esma-
klassiline ménguoskus, nende esitus oli ab-
soluutselt elav ja selgelt jalgitav, hoidis pone-
vil ning sisaldas elektriseerivalt positiivset
energiat. Just see “silmaga mitte nahtav” ja
“kiega mitte katsutav” energiavahetus publi-
kuga on onnestunud kontserdi viltimatuid
eeldusi. Kontserdi esimeses pooles esitas
pianist Irina Zahharenkova Bachi “Gold-
bergi variatsioone”. Seda ligi 50-minutist hii-
gelteost pole Eestis siiani esitatud. Irina
kiies on kindlasti Eesti rekord koige roh-



kem rahvusvahelisi konkursse voitnud in-

terpreedina. Kuid mitte preemiate loetlemi-
ne pole tema puhul peamine, oluline on
see, et ta on isikupdrane, peen, mitmetahu-
line interpreet, kel on oma niagemus koi-
gest, mida ta méngib. “Goldbergi variat-
sioonidest” on monigi huvitav salyestus.
Eelkdige meenub Glenn Gouldi ekstsentri-
line, kuid viga eriline tolgendus. Teose
avab kirgastunud rahus teema, millele jirg-
neb suur arendatud maailm, kus siigavad
motisklused vahelduvad tilima barokiliku
litkumisr6omuga. Irina Zahharenkova
méngule on omane eriline konekas laulvus,
see on nii ilmekas, et konelebki peaaegu ju-
ba sonadega.

Kontserdi teises pooles esines kolmest
noorest solistist moodustatud trio Anna-
Liisa Bezrodny, Silver Ainomde ja Mihkel

Poll. Meeldis vaga Anna-Liisa Bezrodny il-
mekas ja I6puni viidud minguviis, tehni-
line ileolek ja kélakultuur, Silver Ainomie
kiire reaktsiooniga tlimalt elav ménguviis,
Mihkel Polli julge ja ere, samas viiga heas
ansamblis ming ning kolamaailm.
Kuuldud kaks teost, Raveli Trio ja Turina
“Circulo” tekitasid soovi triot veel kuulda.
24. augustil esinesid Rootsi-Mihkli Kiri-
kus viiuldaja Sigrid Kuulmann ja pianist
Marko Martin. Mélemad on siigavuti mine-
vad interpreedid, Sigrid Kuulmann viga or-
gaanilise ning kaunilt libitunnetatud min-
guviisiga, Marko Martin joulis-ratsionaalse
stiiliga. Uks ohtu mojuvamaid elamusi oli
Sigrid Kuulmanni esitatud Ysaye Soolo-
sonaat op 27 nr 6. Kuna kontserdil vilja
kuulutatud klarnetist Madis Kari kahjuks
osaleda ei saanud, siis asendas Marko Mar-

tin osa kavast oma repertuaaris olevate
soololugudega Liszti “Obermanni org” ja
Schuberti Eksprompt Ges-duur. Sama pie-
va ohtul esines Jaani kirikus festivali orkes-
ter vaheldumisi lauljatega, keda saatis orelil
Tiia Tenno. Kava oli vaheldusrikas ning
kuulda sai péris suurt hulka Eesti inter-
preete. Orkestriga tuli ettekandele Vivaldi
Kontsert neljale viiulile h-moll (solistid
Mari Tampere, Urmas Vulp, Kristina Kriit
ja Mikk Murdvee), Buxtehude Kantaat “Si-
cut Moses”, solist Helen Lokuta, ning Hayd-
ni Viiulikontsert C-duur, solist Anna-Liisa
Bezrodny. Ohtu koige suuremateks 6nnes-
tumisteks kujunesidki ulatuslikumate teos-
te ettekanded. Eriti meeldejadv oli Helen
Lokuta Buxtehude-esitus ning Anna-Liisa
Bezrodny Haydni Viiulikontserdi C-duur
tolgendus.

“Purpurne bambus” - rohkelt
kommertsi, pisut autentsust

MARI-LIIS REBANE
kuulaja

30. augustil oli Rahvusooper Estonia saali
kogunenud paras hulk huvilisi, kes olid tul-
nud vaatama Tianjini muusika- ja tantsu-
teatri etendust “Purpurne bambus”, kuid
mis vaarinuks rohkem tiksnes tantsuteatri
nime, sest muusikalise poolega polnud
kostiitimide ja koreograafia korval kaugelt-
ki mitte nii palju tegeldud. Publiku seas
oli hulk prominente ja tihtsamaid kultuu-
ritegelasi, kuna tegemist oli Eesti ja Hiina
kultuuriministeeriumi vahelise kultuuri-
vahetusprogrammi kuuluva iiritusega.

Kui raagitakse hommikumaast, leidub
alati inimesi, kelle kujutluspildid sellest piir-
konnast ei {ihti ja on ménikord sootuks er-
inevad. On neid, kes suhtuvad mistilistesse
Idamaadesse kerge skepsisega, abrakadab-
ra-kompleksiga, kujutlusega kui millestki
arusaamatult esoteerilisest. Hiina tsivilisat-
sioon on olnud pinnaseks 6htumaade kul-
tuuri tekkimisloole ning India kérval on ta
ka tiks pikima ajalooga tihiskondi. Sealne
tantsukultuur ulatub tuhandete aastate ta-
ha. Tantsu siinnitab riitm, helide ming,
muusika, mis on universumi keel; see on
vibratsioon, mis paneb keha litkuma.

Etendus, mida seekord publikule paku-

ti, tundus aga ehedast ja traditsioonilisest
hiina hongust natuke liiga kaugele jaavat,
kandes endas pigem kergelt kommertsliklku
show maiku, ja ei jatnud tosiselt voetavat
muljet. Tantsutrupp oli 20-liikmeline, li-
saks veel kolm muusikut, kes esitasid kahe-
tunnise kava jooksul tantsuetenduste vahel
kolm-neli pala. K6igi tantsuseadete saade
tuli aga CD-It, mis tekitas saalis istudes mit-
mel korral peavalu, kuna madalamad sage-
dused panid kolarid kirisema.

Kontsertetendus algas traditsioonilise
Hani diinastia aegse tantsuga, kus tantsijad
justkui 160ksid pikkade varrukate lehvides
trummi, inspiratsiooniallikaks Hani dinas-
tia ajastust parit hauafiguurid. Esitati tantse
ka Tangi diinastia ajastust, mida on peetud
hiina kultuuri hiilgeajaks. Hiina tants jutus-
tab alati oma lugu. Enamasti on ainet and-
nud loodus, tthiskond, véitluskunstid jm.
Songi diinastia aegses tantsus “Uus poeem’
loetakse aiamajakeses igivana poeemi, veini-
karikas kdes. Esitati veel tiibeti rahvatants
ja voitluskunsti elementidega tants Qini dii-
nastia ajast, mis kujutab keiser Qini juha-
tatud armee voitlust lahingutandril.

Peale esimesi CD-It kélanud saatelugu-

sid saabus I6puks lavale ka ehtne muusik ja
ehtne instrument. Esimene pala “Kuuside-
lus kahel allikal” viljendas kurbust elu traa-
gika iile, teine tasakaalustas esimese kurbi
noote, kirjeldades lindude laulu kaudu aus-
tust looduse vastu ja andes lootust Gnneli-
kule elule. Lood esitas Zhang Yali unikaal-
sel kahekeelsel hiina muusikainstrumendil
erhi, mida on tema sarnasuse tottu viiuliga
ka “hiina viiuliks” kutsutud. Erhu on asen-
damatu pill ka pekingi ooperis.

Teine huvitav ja vist ka koige meelde-
jaavam pill oli suona, tihti pulmas ja pidu-
likel tseremooniatel kasutatud oboelaadne
puhkpill, mille heli on kova ja kile. Kolmas
pill oli yangquin, trapetsikujuline tsimbel,
millel heli tekitatakse kahe kummiotsaga
bambuspulgaga. Viisaka Zestina Hiina ja
Eesti soprussuhete auks mingisid hiina
muusikud erhud’l ja yangquin'il ka Kaera-
Jaani, mis pilvis publiku valju aplausi.

Kontserdi lopetas tantsutrupp iihise rah-
vatantsuga. Sellega etenduse iildmulje pisut
paranes, jaddes siiski allapoole keskmist.
Etendus polnud traditsioonilises mottes toe-
truu, vaid kuidagi meelelahutusiriks moon-
dunud.
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Muljeid Rubinsteini
“Deemonist”:

Kkleitidest, diskopallidest,
ulmefilmidest ja natuke ka

muusikast

RISTIN SIIMER
EMTA muusikateaduse iiliopilane

n pehme augustikuu 6htu Pirita

kloostri varemetes. Publik on ele-

vil - inimesed sagivad metallpoo-
diumi treppidel iiles-alla, otsides diget is-
tekohta, tervitavad tuttavaid, ootsutavad
end plastiktoolidel edasi-tagasi, {iritades
leida mugavat asendit. Orkester siseneb ja
seab end hiilde. Tuleb dirigent Valeri
Kritskov, keda tervitatakse aplausi ja jit-
kuva jutuvadaga. Algab avaming. Umbes
pool publikust taipab, et “niitid ongi kies",
ja jaab tasaseks...

Kuid mis siis jarsku moada roopaid la-
va ette s6idab? Tostuk. Ja selle otsas plat-
vormil Deemon. Kas see ongi see “sensat-
siooniline lend”, millest jutustab kavaleht?
Rahva seast kiib libi kerge pettumuskahin,
on kosta turtsatusi. Algus pole just koige
veenvam. Ehk tunnetab publiku rahutust
ka Deemoni osatiitja Andzei Beletski, sest
tema esimesed fraasid kolavad ebalevalt,
isegi jouetult. Ent siis toimub muutus. Kas
vottis sivenemine publikul lihtsalt aega voi
mojub neile Deemoni laul, igal juhul jaab
saal vaikseks ning Beletski héil kostab iiha
voimsamalt tile varemete.

Silmitsen tihelepanelikumalt kujundust
— koik peale lava keskel korguva hiiglasliku
risti on metallist, elutu ja kéle; Deemon ise
oma kraana otsas nagu toeline Tehnokratt.
Risti ees ripub suur hobedane diskopalli
meenutay kera. Ilmselt on see iiks “geomeet-
rilistest siimbolitest”, millele on viidatud
festivali kodulehel.

[Imub Ingel, valge ja lehviv, lummav ja
saatuslik. Ahaa, panustatud on seega suur-
tele kontrastidele. Uliromantiline? Las olla,
tugevaid ja selgeid emotsioone vajavad aeg-
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ajalt koik. Ka lavastaja Mihhail Jefremovi
idee votab selgemaid jooni: ooperis kasitle-
tud ateismi-religiooni voitlust véimendab
ta miistika ja tehnoloogia vastandamisega.

Teises stseenis kohtume ooperi kange-
lanna Tamaraga. Elvira Hohlova timber on
noore neiu kohta ehk liialt “kiips’, ent peagi
sulatab selle soojus ja ehtne hingestatus
publiku stidamed.

Vaatuse kolmandas stseenis, kui saabu-
vad viirst Sinodal ja tema kaaskond, veere
tatakse médda raudteed lavale hobedane
tetracedri raamistik. Selle kujundiga seosta-
takse enamasti tule elementi...
Siimboliseerib see viirsti tulist kirge Tama-
ra vastu? Voi hoopis lihenevat korvetavat
hukatust? Stseeni muusikaline materjal ei
haara just viarskusega, Sinodali ja tema saat-
jate palvetseremoonia naib kestvat terve
igaviku.

Liheneb ooperi poordepunkt — viirst
Sinodali surm. Hetkel, mil tatarlased luusi-
vad juba hadaohtlikult lihedal ning subtiit-
rid niitavad sonu “vaenlane varitseb” ja
“hiilige vaikselt”, kaiguvad iile Pirita valjud
paugud — keegi on otsustanud laheduses
ilutulestikku pidada. Rahvas muheleb, siit-
sealt kostab itsitamist, kuid “tatarlased” jit-
kavad Sinodali morvamist kiilmaverelise
professionaalsusega.

Esimese vaatuse viimane stseen leiab
aset viirst Gudali residentsis, kus on kidimas
pulma ettevalmistused. Lavale astub Tama-
ra ning publiku hulgast kostab norku ah-
hetusi. Vaatepilti voib auga pidada kostiiii-
mikunstnik Viktor Gerasimenko suursaa-
vutuseks. Tamara Kleit koosneb lilla-hobe-
datriibulisest jaigast koonusest, kleidi tile-

Deemoni (Andzei Beletski) ja Tamara (Elvira

Hohlova) kirglik duett.
FOTO TALLINNA FILHARMOONIA ARHIVIST

mine ots on liibuy ja ldikiv, meenutades su-
perkangelaste nahkkostiitiimi, peas on niit-
sikul aga sidelev Kleopatra stiilis peache.
Keset saginat tuuakse sisse Sinodali surnu-
keha. Karje, mille Tamara morvatud ar-
mastatut nihes kuuldavale toob, on siidant-
I6hestav. Toesona, korgeimad punktid nait-
lejameisterlikkuses! Ridbastel on tetraee-
der asendunud risttahukaga ning just sinna
ronibki ahastav Tamara. Mida too risttahu-
kas tihistab? Elementi maa? Lopetatust?
Kas viirst Sinodali elu loppemist voi noore
armastuse katkemist? Kostab Deemoni ah-
vatlev laul, lopmatust siimboliseeriv eba-
maine hobekera liugleb alla, Justkui otsides
piadseteed Deemoni painajaliku hiile eest,
poeb Tamara kera sisemusse, ent parast mé-
ningast juurdlemist astub sellest vilja ning
otsustab suunduda hoopis kloostrisse.
Teine vaatus keerleb Tamara dilemma
timber: kas alistuda Deemonile voi astuda
tema fahte vastu. Et neiu peal oma veenmis-
kunsti edukamalt rakendada, laskub Dee-
mon esmakordselt oma kérgusest lavale
ning publik ndeb tema négu tiies valguses.
Grimm on viigev. Nagu Ooperifantoom.
Voi Darth Vader ilma kiivrita. Deemoni ja



Tamara kirgliku ning heitliku dialoogi
ajal hakkab kaugusest imevaikselt kost-
ma vene kirikulaul. Need on kloostri
elanikud, nunnad ja mungad, kes suun-
duvad hommikupalvusele. Mida lahe-
male nad peategelastele jouavad, seda
valjemini nende laul kélab, kuni teki-
tab publikus peaaegu hiipnootilise sei-
sundi.

Finaal kulgeb kiirustamata, kuid
kindlameelselt fataalse 16pu poole.
Melodramaatilisust lisab dudust teli-
tav punane valgus, mis kumab vare-
metes nagu verepilv. Punase drise on
saanud ka lava keskel olev gigantne
rist. Tamara alistub Deemonile, ent
viimase suudlus surmab neidise.
Kohtumaistjast Ingel saadab Tamara
taevariiki, kuna neiu on lunastanud
oma patud, Deemoni mairab Ingel
aga igaveseks kohutavat needust kand-
ma. Lauljate erutatud hédiled poimu-
vad timber orkestripartiide, tungides
kuulajatel luust ja lihast lébi.

Pidrast viimast akordi saabub tar-
dumus. Ménikiimmend sekundit hil-
jem vallandub tuline aplaus, publik
trambib jalgadega, vilistab, hoigatakse
“braavosid”. Uhinen ovatsioonidega
nii peaosalised, koor kui ka orkester
olid vaimustavad. Toele au andes on
Lermontovi psithholoogiliselt mitme-
tahuline poeem muutunud
Rubinsteini kasitluses kiill pisut muu-
sikalilaadseks, mingides stereotiiiipse-
tel karakteritel ja tihtilugu “lailaks” mi-
nevatel meloodiatel-harmooniatel,
kuid Novaja Opera trupp suutis selle
pisut veniva vormiga ja muusikaliselt
iisna keskpdrase lavateose sarama pan-
na.

Mis puutub lavastusse, siis oli ava-
nev pilt kohati tiiesti jabur, nagu seits-
mekiimnendate ulmefilm. Ent nii na-
gu me vaatame Star Treki vanu osi,
muigame heatahtlikult, mé6name, et
nihtu on kits, ja ei tule kunagi selle
peale, et halvustada, nii ei nurisenud
vist ka keegi “Deemoni” publikust.
Loomulikult oli lavastus kits! Ent see
oli nonda kohutavalt “méoda’ et tabas
juba mirki. Véib-olla ménda muud,
mitte esialgselt plaanitud marki, kuid
igal juhul marki.

Fideliona esinev Leonore
(Aile Asszonyi) padastmas oma
vangis piinlevat abikaasat
Florestani (Mati Turi).

Paar pilku Nargen
Opera “Fideliole”

26. augustil esietendus Viinistu kunstimuu-
seumis Ludwig van Beethoveni ainus, kaua
valminud ja mitmeid kordi redigeeritud

ooper “Fidelio”, millele muusikaajalugu on

andnud mitmesuguseid, peamiselt siiski kar-

mivéitu hinnanguid, nimetades teost kiill
raskepdraseks ja ebavokaalseks, kiill vihe
dramaatiliseks. Uldteada on ka helilooja
enda vaibumatud kohklused ooperi loomi-
sel ning kuulus ohe, et selle teosega teenivat
ta endale kiill martrikrooni!

On, kuidas on, sellesuvise Nargen
Festivali lopetanud “Fidelio” etendused lik-

sid viiel ohtul kuuldavasti tdissaalile. Ja vae-
valt et ainult véi eelkoige seetottu, et ooperi
lavastusse oli kaasatud tuntud koomikute
trio ning et augusti lopp kujunes tavapdra-
sest vihmasemaks. Tonu Kaljuste virsked
ideed ja taasleiud repertuaari valikul ning
Nargen Opera soliidne muusikaline tase on
kasvatanud juba oma noudliku, kuid truu
kuulajaskonna.

*

Osatditjad: Leonore/Fidelio — Aile
Asszonyi, Florestan - Mati Turi, don
Pizarro — Rainer Vilu, Rocco — Uku Joller,
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Marzelline - Kady Plaas, Jaquino — Raul
Mikson, don Fernando - Priit Volmer,
Beethoven — Tarmo Leinatamm, Peeter Oja
Jja Hannes Vérno.

Dirigent: Tonu Kaljuste. Lavastaja: Liis
Kolle. Kunstnik: Ann Lumiste.
Valguskunstnik: Airi Eras. Nargen Opera
keoor ja Tallinna Kammerorkester.

Millise elamuse pakkus Beethoveni
“Fidelio” Nargen Opera esituses ning
milliseid motteid tekitas see ingli, dee-
moni ja kolme Beethoveniga lavastus?

Mari Vihmand, helilooja:

Vahel on piris kasulik, kui sul on halb
malu. Kui ka kunagi opinguaastatel muu-
sikaajaloo loengutes oligi sellest juttu, et
“Fidelioga” on mingi probleem, siis olin
selle Viinistusse soidu ajaks juba ammu
unustanud. Tanapédeval mahub nimetuse
“ooper” alla palju rohkem erinevaid muu-
sikalis-teatraalseid nihtusi, kuna oleme
algsest traditsioonist juba ajaliselt kauge-
nenud. Samamoodi voime Itaaliast geo-
graafiliselt kaugenedes leida aina rohkem
igasuguseid pitsaks nimetatud lahtisi piru-
kaid. Kulinaarsetest eelarvamustest labi im-
bunud inimene voib siis hakata nurisema,
et see pole siin kiill mingi pitsa.
Rikkumata hing maitseb huviga lihtsalt
seda, mis taldrikule pandud.

“Fidelio” ei olnud omas ajas kindlasti
mitte tiiipiline ooper, olles selle jaoks ehk
tegevuselt liiga staatiline, lausa oratoorium-
lik. Tol ajal tekitas see vastuvotjas ilmselt
torkeid. Tanapédeval oleme vabamad ja
néustume ooperi nime all vaatama koike,
kus lisaks heale muusikale veel visuaalne
kiilg juures.

Viinistus ndhtud etendus oli hea nii
muusikaliselt kui ka selle poolest, mis sil-
male niha pakuti. Veel roomustab mind, et
lugu esitati heas eesti keeles. Nii mugav
oleks ju Gelda, et oopereid lauldakse niiiid-
sel ajal originaalkeeles, ja sellega end vaeva-
rikkast toost ning peamurdmisest sadsta.
Kui rahvusooperis on itaaliakeelne “Tosca”
tiiesti Gigustatud, siis Viinistus oleks saksa-
keelne “Fidelio” méjunud voib-olla isegi
kohatuna. Ja mis keeles oleksid siis pidanud
rddkima kolm kuulsat Beethovenit? Et nen-
dena kasutati tuntud eesti rahva naeruta-
jaid, oli hea trikk. Et neid etenduse kiigus
rahvast naerutama ei pandud, veel parem.
Igale Idounile mojub ehk vabastavalt tead-
mine, et ta ei pea olema alati ja igal pool
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naljakas.

Kai Tamm, muusikateadlane:

Elamusi jagus Beethoveni “Fidelio” eten-
dusest {iksjagu. Koige meeldejadvama rolli
tegi minu arvates Aile Asszonyi Leonore-
na/Fideliona. Tema hailes peegeldus sel-
gelt sellele tegelaskujule iseloomulik mit-
mekihilisus: Leonorena siigava, truu ar-
mastuse ning Fideliona nii sihikindluse
kui kohati ka hirmu valjendus. Teisel pea-
osalisel Mati Turil oli Florestanina vihem
minguvoimalusi tulenevalt rolli iiheplaa-
nilisusest passiivse kannatajana. Tema osa-
tiitmine oli igati veeney, kuid tlisuure pin-
gega lauldud kérged noodid tema partiis
ei mojunud siiski teadliku rollilahenduse-
na. Suurepdrase karakteri — joulise kurjuse
kehastuse don Pizarrona - 16i Rainer Vilu,
kuid asjaolu tottu, et partii oli tema hiile-
le liiga madal, kannatas hidle kandvus ja
saali tagaridadesse polnud seda kuulda.

Kiitust jagaksin ka orkestrile, isedranis
seetottu, et 30. augusti etendusel mangiti
elektrikatkestuse tottu kottpimedas, valgust
jagus laterna jagu vaid dirigendile. See seik
mojus tott-telda lavastusliku nipina publi-
ku ergutamiseks ja naerutamiseks, sest kol-
me Beethoveni sekkumine sellesse pisukes-
se segadusse laval oli viga loomulik. Reaal-
seks tosiasjaks muutus aga elektrikatkestu-
se-jutt vaheajal, kui ka kohvikus ja WCs tu-
li pimeduses kobada.

Beethovenite kaasamine oli lavastuses
kahtlemata kaige elevusttekitavam ja iilla-
tuslikum, kuid minu jaoks tildse mitte ne-
gatiivses mottes. Lavastaja idee kujutada
minister don Fernandot inglina oli igati
loogiline lahendus, arvestades stizee lihe-
dust tollal Viinis tlipopulaarsetele Che-
rubini “padstmisooperitele’, kus peategela-
ne voimatuna ndivast olukorrast imekom-
bel dra paastetakse. Vastukaaluks inglile so-
bis don Pizarro deemoniks suureparaselt.
Uleloomulike joudude sissetoomine andis
lavastusele muinasjutulisema mootme.

Anu Paulus, muusikateadlane:

Kolme Beethoveni sissetoomine etendusse
oli minu meelest viiga nutikas idee ja ooda-
tav “teater teatris”-efekt toimis suurepira-
selt. Hoogne ja humoorikas lihenemine
teosele, mille norgast siizeest ja muusikast
on aegade jooksul radgitud uhkelt rohkem
kui loost endast, ndib olevat tiks valutu-
maid voimalusi sellega toime tulla. Ei oska
kiill delda, milline vbis olla lavastaja ja esi-
tusjdudude tegelik kontseptsioon, kuid

ndis, nagu oleksid nad lihtunud ideest:
proovime ja vaatame, mis vilja tuleb. Ja
nii kulgeski lugu kuni eht-beethovenliku
porutava finaalini rahulikult ja tundeliselt.
Helilooja(te) sekkumine tegevusse oli mui-
dugi ponev ja sénavotud vaimukad, Ilm-
selt mojus nii monelegi teatrikiilastajale
(ja toendoliselt ka etenduses osalejale) pi-
ris lohutavalt méte, et ka helilooja ise pol-
nud kuigi kindel selles, mida ta ikkagi
komponeerida tahtis. Et loost polegi mo-
tet otsida tiit selgust, kui juba selle autorgi
end “toopostil” kohklevalt tundis.

Ingli ja deemoni figuuride kasutamine
tekitas rohkem kiisimusi. Kui selle eesmark
oli markeerida loos peituvat headuse ja
kurjuse konflikti, siis ingli tegelaskuju pu-
hul toetas see tema algset rolli kiill. Kuid
deemoni osa oli vilja mingitud viga gro-
tesksena, mida kostiitimist endast ju ei eel-
daks, rollist ammugi mitte. Selline rollila-
hendus lohkus minu meelest loo sisemist
loogikat ja rahulikku kulgu.

llmar Raag, reZissodr ja filmikriitik:

Ma ei ole kindlasti kompetentne iitlema
midagi “Fidelio” muusikalise taseme kohta
peale selle, et mulle sobis. Uleiildse tun-
nen ma oudust normatiivsetelt positsioo-
nidelt radkivate kriitikute ees, kes kasuta-
vad lausekonstruktsioone “see voi teine oli
tugev, hea voi tegi midagi oigesti”. Ainuke,
millest ka ooperi puhul saab rédkida, on
esitusest ja sisust tekkivad tolgenduslikud
yoi maailma kirjeldavad motted. Kui neid
ei ole, siis oli etendus halb.

“Fidelio” siiski tekitas motteid. Peami-
selt sellest, kuidas iroonia abil on véimalik
uhteaegu nii mone arvamuse voi kisitluse
tile naerda kui ka samal ajal neist asjadest
siiski tosiselt radkida. “Fidelio” kuulub lib-
retolt ju kahtlemata naiivromantilisse maa-
ilma, mis tanapievasele vaatajale tundub
vihe realistlik. Naine, keda mehe riietes dra
ei tunta?! No palun viiga. Kui lolliks te
meid ikka saate pidada. Kuid samal ajal ei
soovi me ju loo tegelaste tundeid naeruvii-
ristada. Ja see tegelikult dnnestus. Sest muu-
sika oli ju pigem siiras. Seega annab selline
lavastus meile voimaluse tunda ennast tar-
gana, kes suudab distantsilt heatahtliku
muigega analiiiisida omaaegseid stampe, ja
samas voime siiski lasta muusikal ennast
liigutada.



Muusikanounik

Marko Lohmus:
puudus on inimestest, mitte

rahast

KRISTEL KOSSAR
KUKU raadio

Hingelt ja stinnilt pirnakas Marko Lohmus
(38) joudis enne, kui vottis mullu mais vas-
tu kultuuriministeeriumi muusikanouniku
ametikoha, olla Pirnu Linnaorkestri md-
nedzer ja opetada Viljandi Kultuuriakadee-
mia tudengitele kultuuri korraldamise
kunsti, Nouniku ametis peab ta oluliseks
erialainimeste toetust ja loodab, et viie aas-
ta parast valmib ka muusikavaldkonna
strateegia.

Mida muusikanéunikuks saamine sinu
enda jaoks tahendab? Oli see kauaooda-
tud ametikorgendus, mille nimel aastaid
vaeva nagid?

Kindlasti mitte! Ja kas seda tldse otseselt
ametikorgendusena saab votta? Konkurss
sattus mu elus parasjagu ajale, mil Pirnu
Linnaorkestri direktori leping oli libi saa-
mas ja ma pidasin 6igeks selle kollektiivi
muutustele oma lahkumisega kaasa aidata.
Linnaorkestri muusikud hakkasid minuga
liiga dra harjuma ja see hakkab takistama
organisatsiooni arengut. Samal ajal juhti-
sin ka Viljandis kultuurikorralduse 6ppe-
tooli, nii et kui seda konkurssi poleks tul-
nud, oleksin ehk rohkem 6petamisele kes-
kendunud. Kultuurikorraldaja eriala on
praegu viga populaarne, see annab voi-
maluse peale kasvatada inimesi, keda meie
teatrid voi kontserdiorganisatsioonid hé-
dasti vajavad.

Kui selle konkursi aeg saabus, tuli Muu-
sikandukogu juhatus, mille liige ka mina
olin, iisna iksmeelselt minu juurde, pani
nii-delda kie dlale ja palus kandideerida.
Kuna valdkonna toetus on viga oluline,
oleks draiitlemine olnud nende inimeste
altvedamine. Onneks oli konkurss korralik,
viie kandideerinu seast hindas komisjon
mind koige sobivamaks.

Parast valituks osutumist magasid rahu-
likult?

Selleks hetkeks olin ma olnud kolm aastat
ka Eesti Kontserdi loomenoukogu liige
ning mitmetes komisjonides istudes olin
valdkonna temaatikaga histi kursis. Sa-
mas, ministeeriumi funktsioneerimine oli
tiiesti tundmatu — mul puudus avaliku tee-
nistuse kogemus. Motlesin, kuidas hakka-
ma saada, kui pdevast péeva on tarvis mi-
dagi toestada; tagasilodgid on kerged tule-
ma. Uhelt poolt oled riigi silmis nagu iithe
huvigrupi eest viljas, teisalt pead riigi sei-
sukohti sellele huvigrupile vahendama.
Onneks on sellist haamri ja alasi vahel ole-
mist pooleteise aasta jooksul vihe ette tul-
nud.

Kuid eks tookogemus Linnaorkestri ju-
hina aitas siin palju — tegutsemisaja jooksul
vahetus neli linnapead, vahetusid poliitili-
sed joud ning orkestri vajalikkust tuli pide-
valt toestada. Sellist suhtumist, et milleks
meile orkester, kui muusika kolab nagunii,
on Eestis palju. Ei saada aru, missugune rik-
kus see on, sellega tulebki pidevalt tegelda.

Nii et pdris dra ma ei ehmatanud, eks
ma valisin selle ameti ikka vabatahtlikult,
vievoimuga keegi ju ¢i sundinud.

Kuid kuidas sa sellega hakkama saad, kui
tuleb ikkagi kahe survegrupi tule vahel
olla?

Ma toetan riigi valitud kultuuripoliitikat —
eksperdid on need, kes asju otsustavad.
Niiteks Kultuurkapitali puhul on koik sel-
lega harjunud, et otsuse teeb vastava eriala
spetsialistidest moodustatud noukogu.
Tiapselt samuti téotavad ka koik Kultuuri-
ministeeriumi programmid. Muusikaprog-
ramme, mis on minu hallata, on seitse,
kuid otsuseid langetavad eksperdid ning

Marko L6hmus seisab Kultuuriministeeriumis
muusikute huvide eest.
FOTO ERAKOGUST

ma olen lihtsalt iiks nendest. Minister ot-
sustesse ei sekku. Olgu see siis “Siivamuu-
sika Eestis’, mis rahastab enamikku festi-
validest, voi “Eesti muusika rahvusvaheli-
sel areenil” - ekspertide otsuseid ametni-
ku voi poliitiku tasemel timber ei likata.

Raha on ju alati vahe, kuigi mulluses
Kultuuriministeeriumi eelarves oli muu-
sika osatdhtsus ilma Vanemuise teatrita
ja Kultuurkapitali helikunsti sihtkapita-
lita peaaegu 246 miljonit krooni. Kas ta-
navu on see summa suurenenud?

2007. aastal on see summa ligi 267 miljo-
nit krooni. Loviosa sellest summast léheb
suurtele institutsioonidele palgarahaks -
Rahvusooper, Eesti Kontsert koos Rahvus-
meeskoori ja Hortus Musicusega, Eesti Fil-
harmoonia Kammerkoor ja ERSO. Kui
palgad tousevad nditeks viisteist protsenti,
peab eelarve kasv sellele jirele joudma; sel-
le summa sees on ka tegevuskulud, kuid
investeeringud selles ei kajastu.

Teine asi on nii-oelda pehmed rahad
ehk needsamad programmid ja moned
kindlaks miaratud otsetoetused, nditeks
Jazzkaarele, NYYD-ansamblile, Oistrahhi
festivalile jne. Nende summade osatihtsus
kasvas tinavu tiksteist protsenti, nii et neid
“pehmeid rahasid” on tinavu pisut alla
kuueteistkiimne miljoni krooni. Nii see ra-
hastamine kiib — eelarvelised asutused toi-
metavad ise ja programmide raha on eral-
di.

Suurim meie ressursi norkus on aga ini-
mesed, mones kohas ei saa isegi suure ra-
haga midagi dra teha.
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Inimesed ldhevad minema, maksa palka
palju tahes?

See, et inimesed lahkuvad, on iiks teema,

aga teatud valdkondadesse inimesi lihtsalt
ei jagu.

Kindlasti on probleem tipptasemel
koorilauljatega — muud valdkonnad konku-
reerivad niivord tugevalt, et siin pole mitte
midagi teha. Kui ridkida kas voi tasemel
oratooriumikoori moodustamisest, siis ra-
ha voiks sellele leida, kui leiduks siidamega
eestvedaja, kes tdesti koori teha tahaks, nii
nagu Tonu Kaljuste omal ajal Filharmoonia
Kammerkoori eest seisis voi Olari Elts
NYYD-ansamblit veab. Sellist inimest aga
praegu pole. Teiseks probleemiks on mees-
hiiled, sest lihtsalt pole segakooritdit mehi,
kes loeksid talutavalt nooti, omaksid min-
geidki vokaalseid voimeid ning poleks juba
mone riikliku koorikollektiivi palgal.

Samas pole muusikavaldkonnas praegu
pohjust hibi tunda. See, et me voime hoida
suhteliselt tagasihoidliku rahvaarvu juures
tileval niivord aktiivset ja korgetasemelist
kontserdi- ja muusikaelu, paneb vilismaa-
lased kukalt kratsima.

Tosised probleemid ootavad meid aga
viieteist-kahekiimne aasta pdrast. Lihtsalt
inimesi vanuses 15-20, mil tehakse elukut-
sevalik, jadb siis poole vihemaks. Kuidas
sel juhul siilitada samasugune tase?

Teiseks probleemiks on muusiku elu-
kutse maine kogu tihiskonnas. Ma pean
siinkohal muidugi tipsustama, et pean
muusika all silmas helikunsti, mitte meele-
lahutustéostust. Ma ei muretse viga nende
autorite pirast, kelle kohta deldakse inglise
keeles songwriter, aga meil miskipdrast he-
lilooja, ja lauljate pirast, kelle hidleulatus
on kvint ja suurim viljakutse olla Ollesum-
meri pealaval. Selle eest, et me teaksime
nende kaugeleulatuvatest loomeplaanidest,
lihematest tarbimisharjumustest ja eilsetest
intiimsuhetest hoolitseb igapéevane ajakir
jandus. Ma arvan, et muusiku elukutse pres-
tiiz tinapéeva Eestis voiks olla kérgem kui
praegu. Muusiku elukutset peetakse justkui
hobiks. Ja valel teel on need, kes arvavad, et
see soltub kuidagi ministeeriumi suhtumi-
sest.

Kolmas kiisimus puudutab muusikaha-
ridust — kaotame professionaale ldaneriiki-
desse. See aga on kaigi endiste Ida-Euroopa
riikide probleem, kuna enesetiienduseks
stipendiumi saanud opilased tiritavad Sak-
sa, Madalmaade voi Inglise korgkoolides
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Muusika osa riigieelarves

Vanemuiseta) jaguneb neljaks:
» RO Estonia — 110 752 955

e programmi- ja projektitoetused

Need jagunevad omakorda:

e NYYD Ensemble - 1 800 000
e Nargen Opera - 1 300 000

e Lepo Sumera Uhing - 26 000
e Eesti Muusika Infokeskus - 1 000 000
e Eesti Muusikandukogu — 250 000

e Eesti Muusika Pdaevad — 300 000
e Jazzkaar — 500 000

suurus on 36 000 krooni.

Allikas: Kultuuriministeerium.

¢ Euroopa Liidu Noorteorkester — 100 000

Kultuuriministeeriumi 2007. aasta kulueelarve kokku on 2 402 684 420 krooni.
Kultuuriministeeriumi eelarve muusikavaldkonna osa (ilma Kultuurkapitali ja

e Riiklike kontserdiorganisatsioonide tegevuskulud (Eesti Kontsert, ERSO
ja Eesti Filharmoonia Kammerkoor) — kokku 139 435 474
s toetus Parnu ja Narva Linnaorkestrile kokku 600 000

e Programm “Eraoiguslikud kontserdikorraldajad™ - 1 100 000

» Programm “Eesti muusika rahvusvahelisel areenil” - 1 600 000

e Programm “Eesti heliplaat rahvusvahelisel areenil” — 350 000

e Programm “Muusikaalaste triikiste viljaandmine” - 1 000 000

¢ Programm “Stivamuusika Eestis (sh noorte muusikaprojektid)” — 2 620 000
s Toetus heliloomingu tellimiseks, sh resideeriv helilooja - 1 500 000

s Programm “Eesti noortekoorid rahvusvahelisel areenil” - 260 000

e Rahvusvaheline Eduard Tubina Uhing - 300 000

e Eesti Muusikafestivalid MTU - 150 000

s Pirnu David Oistrahhi Festival — 1 600 000

Heliloojad saavad taotleda loometoetusi Heliloojate Liidust ning interpreedid inter-
preetide ja esitajate liitudest vastavalt loovisikute ja loomeliitude seadusele, samuti
Kultuurkapitali helikunsti sihtkapitalist ning Riigi kultuuristipendiume. Viimaste

oppetdo loppedes ikka monda Euroopa or-
kestrisse saada. Nad ei tule tagasi, et elada
9800-kroonise kuupalgaga koos vanemate-
ga Mustamae korteris. See on nii ithiskond-
liku hoiaku kui ka palga kiisimus. Ja see on
kindlasti ka ministeeriumi ja valitsuse asi.

Kuid kui riigieelarvest on tarvis raha va-
hemaks vétta, jadb esimesena kaotajaks
kultuur, sest kaitsekulutusi vaevalt et
karbitakse. Riik tasus vaga kergekéeli-
selt aprillirahutuste kulud, samas disku-
teeritakse aga selle ile, kui suur peaks
olema laulupeo piletitulu.

Praegu on muidugi head aastad, eelarved
suurenevad ning pohjust nuriseda eriti
pole. Kiisimus on ehk pigem selles, kuidas

raha kanaliseeritakse ning missugused po-
liitilised otsused selle taga peituvad. Eks
vaatame, mis saab aastal 2009 - kes siis
oma kulutusi vihendama peavad, kui tu-
leb niiteks korraldus eelarvet karpida.

Samas, kui kas voi seda programmide
rida vaadata - programm “Eesti muusi-
ka rahvusvahelisel areenil” saab tdnavu
1600 000 krooni, programm “Eesti he-
liplaat rahvusvahelisel areenil” 350 000
krooni. Seda on ilmselgelt vahe?

Vihe voi palju on suhtelised maisted. Uks
indikaator on see, milline on ithe program-
mi taotluse kogusumma ja jagatava ressur-
si suhe ehk palju programm “iile kiisitak-
se”. Selles mottes on selgelt probleemne




eradiguslike kontserdikorraldajate tegevus-
toetuse programm, mis “kiisitakse” tavapi-
raselt umbes kuus korda “iile”. Lahendu-
seks oleks eraldi toetusprogrammi tekita-
mine eradiguslikele, projektipohistele muu-
sikakollektiividele ja loomulikult program-
mi mahu kasvatamine.

Nii “Eesti muusika rahvusvahelisel aree-
nil” kui ka “Siivamuusika Eestis” on ju te-
gelikult Kulka “viies kvartal” ning arvesta-
des tulevase aasta aktsiisitousu ning suure-
nevat aktsiisi- ja hasartmdngumaksu laeku-
mise trendi, ei ole thegi muusikafestivali
voi kollektiivi vélisreisi rahastamine kall
vahikdiku teinud. Heliplaadi programm oli
sel aastal vaid 2,7-kordselt tile kiisitud, mis
on teiste programmide foonil hea tulemus.
Iseasi, et kas peaksime dkki programmis
rohkem rohku ja ressurssi panema meie
esinduskollektiivide ponevatele ja kvaliteet-
setele DVD-salvestustele, mille turg, erine-
valt CD-turust, ei lange.

Korvaltvaatajale voib tunduda, et kogu
Kultuuriministeeriumi eelarveraha laheb
sama ministeeriumi hallatavasse spordi-
valdkonda?
See on miit! Spordi osa on Kultuuriminis-
teeriumi eelarvest seitse, muusika osa aga
umbes kaksteist protsenti, seega vahekord
selgelt spordi kahjuks. Muusikast suurem
on vaid teatri valdkond ja muidugi Rah-
vusringhdiling. Samas on sport rohkem
nihtaval - spordil on lihtsam saada ka era-
toetusi ja lisainvesteeringuid. Raha tuleb
kiill spordi juurde paremini, kuid riikli-
kult on muusika paremini rahastatud.
Peab arvestama ka sellega, et muusikal
on koige suurem osatdhtsus ka Kultuurka-
pitali eelarves - hetkel umbes neli miljonit
krooni kvartalis.

Paljud poliitikud on kiill televiisorist suu-
satamist vaadanud, kuid pole kordagi
ERSO kontserdil kdinud. Akki selles on-
gi pohjus, miks muusikavaldkond peab
oma olemasolu pidevalt p6hjendama?
Eks ta nii kipu olema. Ega poliitik ole
keskmisest eestlasest parem voi halvem,
Aga laulupeol ikka kiiakse ja kui paari-
kolme aasta tagant mone Grammy éra
toome, mis muusika korraks esilehtedele
tostab, kiill siis sellest ka aru saadakse,

Missugused on sinu isiklikud eesmérgid,
mille oled endale muusikanouniku t66s

seadnud?

Koigepealt peab mul olema valdkonna toe-
tus. Suhtlen viga palju erinevate huvigrup-
pidega - Muusikanoukogu, Interpreetide
Liit, Heliloojate Liit jne. Piiiian koigi festi-
valide ja tthendustega ka diskussioonis ol-
la. Kui tunnetan, et toetus éra kaob, on
aeg minna midagi muud ponevat tegema.
Teisalt peavad mind muidugi usaldama
ministeerium ja minister,

Kultuuriminister usaldab sind?

Seni kiill, muusikalised kiisimused oleme
lahendanud nii praeguse kui ka eelmise
ministriga. Peab olema piisavalt kindel
seljatagune, et sinust modda ei mindaks,
ja teisalt ei tohi sa ise arengut pidurdama
hakata.

Minu 166s on {ildse raske eesmirke
paika panna. Oleks hea, kui suudaksime
sdilitada seda taset, mis meil kontserdikor-
ralduses praegu on, kogu seda zanrikire-
vust; tuua erinevate programmide kaudu
noori muusika juu rde. Suure osa mu LHoOst
moodustab ka muusikaharidus - olgugi see
teise ministeeriumi hallata, tuleb sellegagi
tegelda. Siin on ministeeriumil ning éppe-
asutustel tarvis lihiaastatel paika panna vi-
sioon ja arengukava.

Eestile on tihti ette heidetud visiooni
puudumist. Kas muusikavaldkonnas on
selge, kuhu liigub Eesti muusikaelu nai-
teks aastaks 20257

Kiisimus on 6ige ja digustatud. Riik kiill
kunsti ja kultuuri arengusse sekkuda ei
saa ja ei tohigi, kuid see ei tihenda, et kul-
tuurivaldkonda edendavad struktuurid te-
gutseksid arengukavata. Praegu toimub
Kultuuriministeeriumi haldusalas olevate
asutuste arengukavade tegemine. Laome
itht kultuuripoliitilist strateegiat kokku
altpoolt iiles nii, et koigepealt on organi-
satsiooni tasand, siis valdkonna tasand
jne. Uks mu eesmirke ongi, et viie aasta
parast oleks muusikavaldkonna strateegia
valmis.

VARSKE

VAIMUSTUS

Mis oli viimane muusi-
kasiindmus, mis teid
toeliselt vaimustas?

INGRID RUUTEL
etnomusikoloog

Paljudest toredatest suveliritustest ta-
haksin esile tosta kaht tiiesti erilaad-
set festivali viljaspool Tallinna: heli-
loojate Kappide mélestusele pithenda-
tud Suure-Jaani muusikafestivali ja
rahvamuusika seadete festivalkon-
kurssi Polvamaal. Esimene volus oma
idee ja tervikteostusega. Festival pak-
kus ulatusliku programmi eesti ja vi-
lismaa ilmalikku ja vaimulikku, sim-
foonilist ja kammermuusikat, oreli-
muusikat, soolo- ja koorilaulu, rahva-
likku ja rahvamuusikat ning viimasest
inspireeritud loomingut, Muusika ko-
las kirikutes ja spordihoones, Kappide
majamuuseumis, Lohavere linnamiel
ja Soomaa rahyuspargis Hiipassaare
rabasaarel, kus muusikahelide saatel
tervitati paikesetousu. Lisaks kontser-
tidele toimusid kohtumised heliloojate
ja interpreetidega.

Polva rahvamuusikaseadete festival,
mis on aasta-aastalt tha joudu kogu-
nud, leidis seekord aset Mooste méisas.
Volus eeskatt noorte muusikute siiras
loomisraom, mis sundis saalitéit rah-
vast viietunnisele maratonkontserdile
vaimustatult kaasa elama, Viga ela-
muslik oli ka siidadine regilaulude
ithislaulmine ning kiiinalde poletami-
ne esivanemate malestuseks Arniku
muinaskalmetel.
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Hilissuvine fI

ANTON ANDRES
Df San Antonio

Vanameister Terry Callier.
FOTO ANTON ANDRES



“Flow Festival” 17.-19. augustil Helsingis

“Flow Festivali” hakkas noorte festivaligur-
maanide jaoks neli aastat tagasi korralda-
ma Nuspirit Helsinki - kamp muusikuid,
produtsente ja DJsid, kes ligi kiimne aasta
eest panid aluse Soome neo- ehk nu-jazzi
skene'le ning seejirel selle ka rahvusvahe-
liselt tuntuks tegid. Seekordseks toimu-
mispaigaks valisid nad Suvilahti vana jou-
jaama territooriumi, kus leidus ruumi nii
suurele kui ka viiksele lavale (ja ka rahva-
le nende vahel) ja oli diste tantsuiirituste
jaoks klubisaaliks renoveeritud 1600-ruut-
meelrine tehasehoone. Kompleks asub
vaid paari kilomeetri kaugusel Helsingi
kesklinnast, seetottu vois kohalejoudmi-
seks jalgsi astuma hakata voi rattale istu-
da. Viimast varianti kasutati ohtralt, nagu
tihele euroopalikule linnakultuuri festiva-
lile kohane — piirdeaia kiiljes vois ndha sa-
dadest jalgratastest moodustunud koba-
raid.

“Flow” esinejate plejaad on juba algu-
sest peale sisaldanud maailmanimesid. Ules-
astujate arv (nelikimmend etteastet) oli
suurem kui eelmistel kordadel ja kuigi ka
Soome enda artistide osatdhtsus oli arves-
tatay, kuulub osa neist ehk pigem maailma-
nimede hulka, nagu niiteks festivali ava-
nud Nicole Willis & The Soul Investigators,
Ameerikas sindinud soulilauljatar Nicole
Willis taiendab juba aastaid Soome vokalis-
tide armeed.Viimasel ajal teeb ta koostood
soomlastest koosneva ansambliga The Soul
Investigators, mille muusika on monusalt
gruuviva nu-funk meeleoluga, Souli spet-
sialistil jaab tle vaid omalt poolt veidi ma-
hedust lisada. Nende esinemise ajal oli pub-
likut veel horedalt; tehase hoov oli aga puu-
piisti tiis ajal, kui 6htu veelgi “soulisemaks”
kiskus ja lavale astus legendaarne Terry
Callier.

Kuigi Callieril on aastaid turjal kuus-
kiimmend kaks ja ta otsib lilkumisel kepilt
abi, oli ta laval tippvormis, nagu ka sama-
vord intensiivsetest eakaaslastest koosnev
saateansambel. Vilu hilissuvine 6htu ja pro-
zektorivalgus aitasid vanameistri karismaa-
tilisusel eriti histi esile padseda ning enam-
jaolt kahe-kolmekiimnendates publik (pélv-
kond, kelle jaoks Callier ka ehk enim iidoli
staatuses, kuna soulimeistri suur tuntus sai
alguse alles iiheksakiimnendail) tundus ole-

vat hingestatud esituse lummuses.

Kui Callieri loomingut voib peale souli
servapidi pidada ka folkmuusikaks, siis jirg-
nenud, samuti USAst pirit CocoRosie koh-
ta kasutatakse terminit psych- voi freak-
folk. Muusika, mida 6ed Casadyd teevad,
on mittekonventsionaalne: on elemente
ooperist (iiks 6dedest on oppinud ooperi-
laulu), vihjeid lastelauludele (ka lapselikus
esituses), rip-hip-hop’ilikke riitmiskeeme
(mida laval loob human beatbox), instru-
mentide hulgas nii vaarikas harf kui ka las-
te mianguasjad. Kogu meeleolus on midagi
veidi noiduslikku véi palavikulist, midagi
lapsepalvest, milles igaiiks leiab iiht-teist
tuttavat.

Teise pdeva iiht oodatuimat esinemist
alustas ansambel Architecture In Helsinki
sonadega: “hea on olla tagasi kodus” ning
“see on meie esimene kord Soomes”... Jah,
loogika reeglite vastaselt polegi biand parit
Helsingist, vaid hoopis Melbourne'ist, Aust-
raaliast. Nimi veti kunagi lihtsalt ajalehe-
artiklist. Avangardsel indie-poppi legev
ATH (see eestikeelne hiiiatus ilutses ka
basstrummil) on iiks neist bandidest, kus ei
olda loplikult otsustanud, kes millist pilli
miingib, ja nii ongi bindi liifkmed ja instru-
mendid pidevas rotatsioonis. Kui plaatidelt
kuulates tundub AIH oma energilises po-
wer-popilikus naiivsuses veidi “pullibandi-
na’, siis laval ndhtu veenis, et oma tegemisi
voetakse tiitsa tosiselt. Muide, ATHi vaada-
tes sai kinnitust toik, et moes on habemed,
sest kuuest liikmest oli siledaléugne vaid
tiks — kuid tema oli ka naine...

Laupdevadhtune menubénd oli !!l. Jah,
kolmest hiitiumirgist nende ameeriklaste
nimi koosnebki (hidldusena koige sageda-
mini kasutusel kuju “chk chk chk”). Muu-
sikaliselt platseerub !!! kusagile indie-rocki
ja dance-/disco-pungi vahele. Kuna ansamb-
li muusikas on tantsulisust ja aktuaalset ka-
heksakiimnendate atmosfaéri ning biandi /i-
ve on energiline (selles on oluline osa solist
Nic Offeril, kellest tiidrukud jargmiselgi
paeval radkisid), oli see paljude meelest
“Flow” suurim elamus.

Laupdevasel klubiohtul ootasid paljud
elamust ka Gilles Petersonilt, mehelt, keda
armastatakse eelkéige eklektilise ning sageli
dZdssise muusikavaliku poolest. Seekordne
DJ-sett takerdus aga pirast paljulubavaid
algusakorde kauaks techno-muusikasse

(milleks puid metsa tuua, kui eelmisel oh-
tul olid juba esinenud techno-kuulsused
Carl Craig ja Tiefschwarz). Pohjendus, et
tehasehoonet jazziga ei tiida, ka vist viiga ei
veena..,

Kuigi “Flow” pithapiev oli méeldud aja
mahavotmiseks ja kova “miirtsu” ei tehtud,
pani pealaval esinenud Tuomo ometi nii ja-
lad kui ka pea néksuma. Pole ime, sest Tuo-
mo mahlakat soul-funk vokaali kuulates
voiks teda pidada Soome oma Stevie Won-
deriks voi Jay Kayks. Ja kui kahtleja voib
soome noormehe vokaaliga imberkdimises
kuulda kitteopitud maneerlikkust, siis lau-
lude ja seadete “gruuvisus” kisub kaasa ja
paneb ennast ja oma kohklusi unustama.

Teist laadi eneseunustust pakkus rootsi
laulik Jenny Wilson, kes aitas oma Grnalt
electro'ga maitsestatud, veidi naivistlike
pop-laulukestega tempot ja helinivood ma-
ha vétta (kiill mitte sellise piirini, et alal-
hoidlikum osa publikust loobunuks korva-
troppidest, mida ka kohapeal miitidi). Vaik-
sete meeleoludega jitkas oma magus-sulnil
moel brasiillanna Bebel Gilberto, kelle elekt-
rooniline downtenipo-bossanoova pani pub-
liku monusalt unelema, lopetades ja unne
suigutades thtlasi kogu festivali. See uni
plisib loodetavasti vaid aasta, sest tinavune
publikumenu - 12 000 kiilastajat, nende
hulgas ka rekordary, voib-olla ligi 200
Eestist tulnut — nditas, et vajadus sellise fes-
tivali jdrele on. Ja 6nneks on Soome lihe-
dal.
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Pohjamere jazzi muusikajoed

URMO
vabalkut:

KOHV

13.-15. juulini Rotterdamis toimunud
Madalmaade suurim jazzifestival “North
Sea Jazz” t6i oodatult kaasa tuntud nime-
de toretseva paraadi ja hollandipéraselt
vabameelse ohustiku. Uritades pakkuda
igatihele midagi, dnnestus korraldajatel
siiski tillatada ka noudlikuma maitsega
kiilastajaid.

Jazzipeo korraldustoimkond véib rahu-
le jddda — miitidi 5000 piletit rohkem kui
mullu. Festivalikeskuse Ahoy viieteistkiim-
nes saalis anti 180 kontserti, mida kuulas
tile 67 000 kiilastaja.

Vidrib mainimist, et vaikseim viiring,
millega festivalile padseb, on 70 eurot mak-
sev pievapilet, mis on soovitav muretseda
eelmiiiigist. Naiteks seekord oli laupéev ter-
venisti villja mitiidud. Kallimate artistide
kontsertidele tuli pdevapileti kdrvale lunas-
tada lisapilet,

Tanavu kolmekiimne teist korda toimu-
nud “North Sea Jazz” on tile maailma tun-
tud just erinevate muusikastiilide rohkuse
poolest. Kavast leiab nii traditsioonilist
New Orleansi jazzi, svingi, bop'i, free jazz’i,
fusion’it, avangard- ja elektroonilist jazzi,
nagu ka bluusi, gospelit, funk’i, souli, hip-
hoppi ja maailmamuusikat. Aastatega on
iiritus itha rohkem prestiizi kogunud ning
juhtiv jazziajakiri JazzTimes on seda kordu-
valt tituleerinud Euroopa parimaks festiva-
liks.

Haagis 1976. aastal alustanud festival
kolis stinnilinnast dra alles aasta tagasi, poh-
juseks kontserdipaiga Hollandi Kongressi-
keskuse euromoodsas stiilis “renoveerimi-
ne”. Selle kolava nimetusega médrati suu-
rem osa hoonest lihtsalt lammutamisele, et
teha ruumi Europoli uuele asupaigale. Festi-
vali veterankiilastajad Belgiast ja Hollandist
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Nils Petter Molvaer “North Sea Jazzil.”
FOTO URMO KOHV

meenutavad toda maja tinaseni teatud har-
dusega. Pohjamere jazzi uueks kodukohaks
sai Rotterdam, mille ajalooline vanalinn jan-
kide barbaarses vabastusoperatsioonis
1944. aastal tervenisti minema piihiti. See-
eest on Rotterdami ddrelinnas asuv 6huli-
selt lainetav moodne konverentsi- ja kont-
serdisaalide kompleks Ahoy, mis projektee-
ritud Euroopa nitiidisarhitektuuri tipptaset
esindavate hollandi arhitektide poolt, oma-
ette vaatamisvéarsus.

Keskuse saalid on nimetatud suuruse
jarjekorras maailma kuulsamate jogede jar-
gi. See tihendab, et muusikat voib nautida
nii Amazonase, Mississippi, Yukoni ja Hud-
soni kui ka Jenissei, Volga ning Maasi saa-
lis. Katusel astuvad diles DJ-d, sisehoovis ja
sissepddsu ees saab niha viiksema tahtsu-
sega esinejaid. Peasaalides toimuvat saab
jalgida ka kohvikutes voi restoranides asu-

vatelt videoekraanidelt. Et kolme pieva
jooksul iiles astunud artistidest, kelle seas
leidus hulgaliselt ka jazzi- ja muusikakau-
geid meelelahutajaid, olnuks voimatu ter-
viklikku iilevaadet saada, sai viiheste eran-
ditega vaadatud peamiselt sinna, kus tootas
toimuda midagi virsket voi iillatavat.

Murray saalis esinenud Mathias Eick
Quartet Norrast peegeldas toetruult pohja-
maade jazzi tinapieva, kus standardeid rii-
vavad ujedavéitu vabaimprovisatsioonid
vahelduvad pikkade kargete ja aeg-ajalt pin-
gestatud meditatsioonidega. Peale trompe-
tistist ansambli liidri paklkus piisavalt kuu-
lamishuvi ECMi plaatidelt tuntud klahvpil-
limingija Jon Balke,

ECMi artistidele oli pithendatud oma-
ette saal nimega Madeira. Viimase vahest
huvitavaimaks esinejaks oli Christian Wal-
lumred Ensemble, kelle loomingus vahel-



dub free jazz norra folkloori ja hiliskeskaja
muusikaga. Sellest annab tunnistust juba
pillide valik - lisaks kohustuslikele jazziinst-
rumentidele ka spinett ja fiidel ning mitme-
kesine komplekt 166kriistu. Tublisti kolorii-
ti andsid juurde ka suurepirased kaasmuu-
sikud. Viimaste seast torkas silma Supersi-
lentist tuntud trompetist Arve Henriksen,
kelle varvikad soolod lisasid ansambli liidri
tuimavoitu klaveriimprovisatsioonidele
meeldivat mahlakust.

Samas tunnikese vorra hiljem esinenud
trompetist Tomasz Stanko kvartett andis
oodatult mustvalge kontserdi, kus méjule
pédsesid tiksnes muusikute tehnilised osku-
sed.

Tehniliselt oli hea ka Niiluse-nimelises
peasaalis esinenud grupp Steps Ahead, mil-
le keskseks kujuks saksofonist Bill Evans.
Kohati tulist fusion’it teha tiritanud koos-
seis ei suutnud aga kaua vastu panna ahvat-
lusele publikut pehmemate pop-trikkidega
sulatada, mis muutis kontserdi l6pptulemu-
se ebahuyitavaks ja ladgeks.

Toeline veteranstaar, kes naitas, et kor-
ge iga ei tihenda muusikalist allahindlust,
oli legendaarne klahvpillivolur Joe Zawinul.
Kui laval kithmu hoidev ja kangevoitu jal-
gadel luukay vanameister oma stintesaato-
rite taha istus, ilmnes, et sérmed ja rand-
med on tal sama painduvad ja tundlikud
kui noores eas. Peamiselt Brasiilia ja Maro-
ko muusikutest koosney arvukas siindikaa-
diseltskond valas maailmamuusika riitmide
jazziga segamisel ennastsalgavalt higi, kuid
just Zawinuli nipp, mis digel ajal diget klah-
vi tabas, pani helimikstuuri ainudigel tem-
peratuuril kobrutama. Pakkumata kiill mi-
dagi uut, ajas Joe Zawinul Syndicate vana
asja histi ja loomava kirega, Korra mingiti
ka Amazonase indiaanlaste vibukujulist
166kpilli berimbai'd ning aeg-ajalt asus
trummide ja l66kriistade taha korraga neli
muusikut. Kui midagi laita, siis iiksnes seda
kiimmet minutit, mil vigramatult laval toi-
muvat suunanud Zawinul korraks puhka-
ma liks ja omapii jaanud brasiillased selle
aja sentimentaalsete ballaadide ja lahjade
zonglooritrikkidega titsid.

Silmanihtavat stinergiat ilmutasid kaks
tihisprojekti, mille koosseisud eraldi voetu-
na vaevalt et millegagi tllatanuksid, Neist
esimene, kus jazzkitarrist John Scofield iihi-

nes jazz-rocki mangiva kolmikuga Medes-
ki, Martin & Wood, kujunes ka reedese pie-
va tiheks kargpunktiks. Kuigi virtuoosne,
on molema esineja muusika enamasti fan-
taasiavaene ja kuiv, seda eriti stuudiosalves-
tustel. Niitid, mil trioga klahvpillid-bass-
trummid liitus ka elektrikitarr oma ala
vaieldamatu meistri kies, oli tulemus tlla-
tavalt sisukas. John Medeski improvisat-
sioonid elektriklaveril, himmondorelil ja
isegi mellotronil meenutasid kohati seits-
mekiimnendate progelegendide parimaid
péevi. Suure hulga pedaalide abil varieeri-
tav kitarr Scofieldi kites kergitas ja langetas
tempot, tihendas partnerite poolt upitatud
heliseinu ning sooritas teravaid vilja- ja sis-
seasteid. Tipphetkedel usinasti pedaale tal-
lates ja mangukirest suitsevast kitarrist vii-
mast vilja vidnates, kiittis laval tublisti
nooremaks muutunud muusik publiku ke-
nasti tiles ega polanud viiksemat sorti heli-
lisi vallatusigi. Kélapilt oli viirvikam kui ta-
valiselt, muusikaline tekst tinuvadrselt tihe.
Head esinemist varjutas paraku iiksnes
festivali korraldajate méodalask. Kongo
saal, milles tandemi esinemine toimus, asus
Ahoy sisehoovi telgis ja liigitus viiksemate
hulka. Seetottu oli ruum kogu kontserdi
viltel tihedast rahvahulgast rebenemas, sa-
mas kui kaks korda suuremal Maasi laval
karistas mustanahaline seltskond The
Roots ripiga putitatud cudseid soulistan-
dardeid peaaegu pooltiihjale saalile.
Karisma ja loomejou molemapoolse ith-
tesulatamisega joudsid ehk veelgi parema
tulemuseni kaks kunagist eksperimentaato-
rit, keda on aastatega kummitama hakanud
itha suurem ideedenappus. Trompetist Nils
Petter Molvaeri ja bassist Bill Laswelli ener-
giamahlad sobisid kokku nagu virskendava
kokteili kaks hadavajalikku komponenti,
Pohjamaiselt pingestatud ja ameerikalikult
lirmakas suutsid suhestuda selliselt, et leige
sai peaaegu kuumaks ja jahe kirkaks,
Karget ja mediteerivat, kohati kiill ule-
liia elektroonikaga koormatud trompetit
tiiendasid trummeldavad bassiliinid, alus-
pohja punusid kaks l66kriistaméangijat ja
imepeenikese, kuid tiheda kolavorgu omb-
les koige kohale kitarrist Eivind Aarset.
Laswellile omane tilimadal ja vetruv
bassiming hiipitas ja lennutas kérgustesse
plirgivat trompetit ning kindlustas lugude

16pus pehme maandumise. Varemgi pagu-
salt koostood teinud Molveri ja Laswelli
mangu jalgides tundus just viimane, muru-
miitsi ja viidrika halli kikkhabemega Mate-
riali-mees selle hoovana, mis laval toimu-
vale vajaliku energia andis. Lithikesed ja
muundatud, kuid emotsionaalselt pikad
trompetisoolod vaheldusid elektrist sarise-
vate madallennukate dub- ja fusion-palade-
ga, mille traagelkohtadest aimus Molvaeri
esimestele plaatidele omast katarsist,
Tipphetkeks kujunes ka Mari Boine esi-
nemine Darlingi saalis, kuhu festivali jook-
sul olid koondatud vokaaljazzi artistid. Saa-
mi lauljatari loominguline ampluaa ja voi-
med ulatuvad siiski tunduvalt kaugemale
steriilsest virtuoossusest, mida vokaaljazz
enamasti kujutab. Ehkki Boinelegi on lihi-
minevik kaasa toonud mdrgatava moona-
perioodi — tema eelviimane heliplaat oli
napp onnestumine, viimane aga suurema-
huline libikukkumine —, suutis ta kontser-
dil edukalt elustada aastatetagust sira.
Kartus, et viimasel heliplaadil méangi-
nud {ileliia arvukas ja kirju maailmamuusi-
kute seltskond on ka kontserdil kaasas, osu-
tus onneks alusetuks. Laval oli lauljatar
oma vana tuntud sekstetiga, kes l66nud kaa-
sa parimatel plaatidel. Ettekandelegi tulid
peamiselt esimese nelja albumi lood, nende
seas loitsiv “Gula Gula” ning Gihtaegu voi-
mas ja harras “Vuolge Mu Mielde Bassi-
varrai’. Saami folkloor kohtus eksperimen-
taaljazzi ja rocki elementidega, millele lisati
polaarjoonetaguse tileva looduse pateetika
ja viike annus muuilmamuusikat maitsekas
seades. Mari Boine vaheldumisi 6rn ja su-
gestiivne ning korgpunktides samanistli-
kult nigemuslik esinemine 16i taas erakord-
se ohkkonna ja valmistas elamuse, mis tut-
tav neile, kel onnestus lauljatari kiimme
aastat tagasi Tallinna “Jazzkaarel” kuulda.
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ooperifestivalilt

IRENE KABONEN
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Jaakko Ryhdnen (parémal) Verd}”Macbethis” Banquo osas,
FOTO INTERNETIST

el suvel tihistas maailmakuulus Savonlinna ooperifestival

oma 40. juubeliaastat. Elamused juubelifestivalilt olid vaim-

sad, neist suurim Verdi "Macbeth”. Ooperi ajastu ja tege-
vustik sobis ideaalselt Olavinlinna 600-aastaste tumedate miiiiri-
de vahele,

Solistid olid tipptasemel - Soome paremik: Juha Uusitalo Mac-

bethina, Cynthia Makris leedi Macbethi osas, Jaakko Ryhinen Ban-
quona, Raimo Sirkii (festivali kunstiline juht) Macduffina, Lassi

Virtanen Malcolmina, Ka lauljate lavaline tegevus oli veeney, igati
motestatud ja pohjendatud.

Tiiesti eriline nihtus oma vokaalsete voimete poolest on Juha
Uusitalo. Ta on hadleliigilt haruldaselt tugev, harva esinev kange-
lasbariton. Maailma ooperiteatrid voitlevad voimaluse eest saada
selline teemant oma etendustesse.

Banquo rollis esines meie Muusika- ja Teatriakadeemia laulu-
osakonna juhataja Jaakko Ryhidnen. Soomes seostataksegi Banquo
rolli eelkoige Ryhineniga. Tema lavaline meisterlikkus ja noorus-
likult kolay soe ja voimas hidl valmistab kuulajale suure naudin-
gu. Jirgmise aasta suvel laulab Jaakko Ryhinen Savonlinna festi-
valil Wagneri “Lendavas Hollandlases” itht oma enim esitatud rol-
li, Dalandit ning Verdi “Rigolettos” Krahy Monteronet. Uusitalo ja
Ryhdneni dramaatiliselt ja voimsalt esitatud tegelaskujud Macbeth
ning Banquo kutsusid publiku seas esile tormilise aplausi.

Kreeka-Ameerika paritolu lauljanna Cynthia Makris (Raimo
Sirkif abikaasa) on samuti rahvusvahelise klassiga laulja. Teatav
brutaalsus tema hdiles sobis ideaalselt voimuka leedi Macbethi
karakteriga. Meeldivalt tillatas Raimo Sirkid, kes oli saavutanud
hiéles oma endise kvaliteedi.

Ka Savonlinna ooperikoor, mida aastaid juhib Kyosti Haata-
nen, esines viga kérgel tasemel. Téanavu laulis kooris 19 eestlast;
eesti lauljad on Savonlinnas libi aastate hinnas ja noutud.

Macbethi lavale tooja Ralf Langbacka on lavastaja, kes oskab
lugu pidada teose ajastust ja sellele omastest traditsioonidest ning
ei totta seda liialt moderniseerima. Ooperi loplik onnestumine
soltus kindlasti ka legendaarse Leif Segerstami dirigeerimisest, kes
suure Zestiga vottis suurteose kokku, tuues sellest vilja kogu traa-
gika.

Mitte vahem elamuslik polnud ka Donizetti “Lucia di Lammer
moor” (lavastaja Marianne Morck, dirigent Alberto Hold-Garri-
do). Taas verine draama, mille lt.‘gevustik areneb sedapuhku 17.
sajandi Sotimaal. Lucia partii on dramaatilise koloratuursoprani
pérl, maailma ooperiliteratuuri raskeim. Lucia osatditja: Ameeri
kas oppinud kena kuubalanna Eglise Gutierrez rabas koiki oma
enneolematu koloratuurse virtuoossusega, vokaaltehnilise iileole-
kuga ja lavalise vabadusega. Ta valdab laia diinaamikavarjundite
skaalat pianissimo’st forte'ni, tal on tiiuslik fleerimisoskus, samas
oli ta hadl pehme, tiielik vastand Makrise joulisele sopranile. Ime-
kaunis oli Lucia lauldud kadents duetis floddisoologa. Edgardo
osas astus iiles tenor Jeong Won Lee, kes oma tdishdilega oli via-
riline partner tdiuslikule Luciale. Teistes osades paistsid silma Han-
nu Niemeld, Petrus Schroderus, Jyrki Korhonen, Tuija Knihtild ja
Petri Backstrém.

Festivali oluliseks siindmuseks oli kahtlemata soome uue oo-
peri, Olli Kortekangase “Isiin tyttd” esiettekanne, lavastajad Mic
hael Baran ja Anna Kelo ning dirigent Markus Lehtinen. Ooperi
teema holmas iildinimlikke ja filosoofilisi probleeme ning tegevus
haaras Soome ldhiajalugu viimase viiekiimne aasta ulatuses. Pea-
osa laulis ooperis kuulus soome metsosopran Monica Groop, kes
pilvis ka tinavuse Soome Aasta Muusiku tiitli.

Kaik kolm ooperit puudutasid stigavalt hinge. Ja vastutasuks
selle eest oli publiku meeletu ja ilitormiline reaktsioon. Oleks to-
re. kui ka Eesti ooperisobrad saaksid rohkem niisugusel tipptase-
mel esitatud ooperit nautida.



Konkreetne muusika -
uhe heli lugu

JEAN-BAPTISTE FAVORY
helilooja, elektronmuusik

nne konkreetse muusika (musique
Ecarzcréte) tapset madratlemist tuleb

koigepealt histi tunda selle kujune-
mist ja ajalugu. Parast Teist maailmasoda
avastasid prantslased tihtaegu nii USAst
tulnud modernse heaoluiihiskonna roo-
mud kui ka Hiroshima ja Nagasaki oudu-
sed. Seega olekski lihtne viita, et konkreet-
ne muusika, mis on leidnud palju kriitikat
just oma seosetuse tottu, siindis infotehno-
loogia, elektronide ja aatomipommi ajas-
tul. Sellised vaited pole siiski paris toesed.
Kuigi konkreetse muusika siinniajaks pee-
takse aastat 1948, aimasid moned loojad
selle siindi ette juba palju varem.

Siin voib tsiteerida poeeti ja dramaturgi
Antonin Artaudd, kes tihes 1926. aastal kir-
jutatud tekstis ennustab konkreetse muusi-
ka tulekut imekspandava tipsusega: “Vali-
takse miira, helid, mis asetatakse tihendus-
rikkasse vaikusesse. Nad saavad omaenda
riitmi. Neid hakatakse ehitama: iga hal,
iga hailekomin leiab oma koha, tahtsuse,
integreerub tervikusse. Peale selle on neil
miiradel soovitud ulatus. Selleks kasutatak-
se plaatidele lindistatud ehtsat miira, mille
intensiivsust ja hiiletugevust reguleeritakse
oma dranagemise jargi tanu lavale voi teat-
risse {iles seatud voimenditele ja valjuhdil-
ditele”

Sama moodi teoretiseeris itaallane Lui-
gi Russolo (1885-1947) omal moel (toele
au andes tegi ta seda toepoolest mitte just
eriti teaduslikul moel) nn miiradest koosne-
va muusika iile, kus uued miira tekitavad
muusikariistad annavad kontsertidel voima-
luse kuulda uusi helisid. Sellised muusika-
riistad toesti valmistati ja 1921. aastal toi-
mus Pariisi Champs-Elysées’ teatris ka nn
miiratekitajate kontsert. Kahjuks on meil
Russolo partituuridest alles vaid helilised
rekonstruktsioonid, aga mitte iihtegi origi-
naallindistust. Miratekitajad haihtusid suit-
suna pirast iihe teatri polengut. Alles on

jaanud vaid tema raamat-manifest “Lart
des bruits” (“Miira kunst”).

Kinoga on seotud tiks Walter Ruttmani
katsetus, kes lavastas 1921. aastal piltideta
helifilmi “Week-end”, mis oli lindistatud ja
monteeritud optilisele helilindile. See radio-
fooniline teos koosneb jarjestikustest realist-
likest stseenidest ning selles kasutatakse nii
hoord- kui ka lookhelisid, automootorite ja
-signaalide helisid, kirjutusmasina kola, sa-
muti ka klaverit, religioosseid ja rahvuslik-
ke laule, fanfaare ja veel palju muidki heli-
sid (nitid on see uuesti vilja antud CD-del
kaubamirgi Metamkine ja Sub Rosa all).

*

Konkreetse muusika vaieldamatu leiutaja
on siiski Pierre Schaeffer (1910-1995).
Insener, muusik ja teadur Schaeffer rajas
1944. aastal Prantsuse ringhéilingu
(Radiodiffusion Francaise) juurde iihe he-
liosakonnana nn katsestuudio (studio
dessai). Just selles stuudios joudis
Schaeffer neli aastat hiljem, parast mit-
meid katsetusi oma uudishimu ja teadusli-
ku ranguse toel konkreetse muusika leiu-
tamiseni. Nendest katsetustest kirjutab ta
huumoorikalt oma 1952. aastal ilmunud
raamatus “A la recherche d'une musique
concrete” (“Konkreetset muusikat otsi-
des”). Siinkohal tiks viiga tihendusrikas
katkend sellest: “15. miirts. Joudnud tagasi
Pariisi, hakkan ma koguma esemeid. Mal-
gutan motteid miradest koosnevast siim-
fooniast — juba on loodud ju psalmide
stimfooniaid. Lihen Prantsuse ringhéilin-
gu heliefektide osakonda. Leian sealt klo-
bistid, kookospahklid, autosignaalid, jalg-
rattapasunad. Kujutan ette pasunate see-
riat. On ka gongid, pardiviled. On meel-
div, et iiks ametkond tegeleb pardiviledega
ja seadustab nende laenutamise nagu kord
ja kohus - registreeritud saatekirjaga.”
Enne 1950. aastat ei olnud magnetlinti,
helid olid lindistatud otse heliplaadile, mo-

Kiesolev artikkel on vilja antud Prantsuse Kultuurikeskuse kaasabil.

ned plaadid olid vahel ka defektsed. Just nii-
viisi — kriimustatud plaadi abil, mis kordas
lakkamatult sama katkendit — markaski
Schaeffer, et helil, kui seda kuulata viljas-
pool muusikakeskkonda, on veel avastama-
ta sisemist ruumi, mis on nagu omaette
elu. Schaeffer jareldas, et iga fragmenti on
voimalik eraldi kuulata, teadmata tingima-
ta selle piritolu ning neile fragmentidele on
voimalik leida koguni muusikalist kasutust.
Sona “konkreetne” tihendas tema jaoks se-
da, et heli voetakse arvesse koos koigi oma-
dustega, mitte ainult korguse ja kestuse jar-
gi. Sellise “konkreetse” kuulamise tulemu-
sena leiutas ta moiste “kolaobjekt” (objet
sonore), mille puhul ei ole tdhtis maistatada
heli péritolu, vaid vdartustada selle sisemist
rikkust ja erilist iseloomu.

Terminit “konkreetne muusika” voib
iseenesest seletada selle viga erilise valmi-
mise viisiga. Toepoolest, traditsiooniline
muusika labib teekonna abstraktsest konk-
reetseni: koigepealt luuakse see vaimus, see-
jarel kirjutatakse partituuriks ja lI6puks kan-
takse instrumentalistide poolt ette. Konk-
reetne muusika aga sisaldab endas toorma-
terjali — helisid, mis on leitud meid timbrit-
sevast helimaailmast voi stuudiost - ja viib
nendega labi erinevaid manipulatsioone,
kuni vormub lopptulemus, mis kolab kont-
serdil. Erinevus ei seisne mitte niivord heli-
66 loomise meetodis, kuivord pigem fak-
tis, et konkreetse muusika helilooja seisab
oma helitboga silmitsi selle loomise igal het-
kel, igas loomeetapis. Seega on voimalus ka
kontrollida heli iga aspekti teose igas val-
mimisjargus. Siinkohal Schaefferi enda
1949, aastal antud definitsioon: “Me nime-
tasime oma muusika “konkreetseks”, sest
seda luuakse, vottes aluseks olemasolevaid
elemente, mida laenatakse mis tahes helili-
selt materjalilt, on see siis miira voi tavapa-
rane muusika. Jargnevalt neid helisid liites
ja kombineerides valmibki teose konstrukt-
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sioon, mille kohta tavapdrane muusikaline
hinnang osutub voimatuks. Selle pohjus on
helilooja soov viltida traditsioonilise muu-
sika etteantud vahendeid, n-0 padsteron
raid”

o

*

Kardinaalseim erinevus traditsioonilisest
muusikast on see, et esimest korda on he-
liloojal voimalus kohe kuulata oma otsin-
gute tulemust. Solfedzo ei ole enam vajalik
ja ei sobikski midratlema mikrofoni piiii-
tud kélavarve. Helilooja tegevus stuudio-
aparatuuriga viljendub samal hetkel kuul-
davas tulemuses, mis piititakse otse lindi-
le.

Teine erinevus puudutab klassikalist
kontserdirituaali: niitid koguneb publik, et
kuulata lindistust ja instrumentaliste asen-
davad lavale asetatud kolarid, mida vahel
valgustavad virvilised proZektorid.

Kolmas erinevus on klassikaliste muu
sikariistade korvalejatmine (vihemalt ei
mingita neid tavaparasel moel). Toepoo-
lest, kui kuuleme Pierre Henry 1948. aasta
palas “Bidule en mi” (“Vidin mi-s”) klave-
rit, on see nn ettevalmistatud klaver, muu-
detud instrument, mille keelte kiilge on
ithendatud vedrud, metallist terad ja muud
jupid, mis muudavad klaveri kolavirvi roh-
kemal voi vihemal méaral.

Rohkem teadmisi saame Pierre Schaet-
feri 1966. aastal esmakordselt ilmunud ja
hiljem mitu korda uuesti vilja antud teo
sest “Traité des objets musicaux” ("Muu-
sikaliste objektide traktaat”), milles leidu-
vad kéik tema konkreetse muusika alased
uurimistulemused ning tema tldine vaade
helimaailmale.

Kuigi Schaeffer oli toeline melomaan,
liks tal peatselt vaja kaastootajat. Ta kohtus
helilooja ja lo6kpillimidngija Pierre Henry-
ga (siindinud 1927). Nende koost66 hak-
kas kohe sujuma. Henry, Olivier Messiani

endine opilane, lisas insenerist Schaefferi
konkreetsele muusikale hingelisust ja sa-
mas tagas selle muusika tosiseltvoetavuse.
Niiteks voib siin tuua teose “Symphonie
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pour un homme seul” (“Siimfoonia iihele
inimesele”, 1949), mis on loodud vaid ithe
inimese genereeritud helidest (karjed, sosi-
nad, kéhukorinad jms).

*

Siiski ei piirdunud Pierre Schaeffer muu-
sikaalase innovatsiooniga, koos Jacques
Poulliniga leiutas ta vahendeid, et oma
helilisi ideid ellu viia. 1948, aastal lindista-
sid nad veel viga viikese ribalaiusega lin-
dile (umbes sama kvaliteediga, mis telefo
nil). Muudatuste tegemise voimalused olid
piiratud, valja arvatud helitugevuse ja -kii-
ruse varicerimine ning helisageduse filt
reerimine. Erinevate helielementide mon-
teerimine oli viga ligikaudne ja hiljem
polnud voimalik teha Gihtegi monteeri-
mist, kogu heliléik pidi olema otsehe

is
miksitud. Ei tohi unustada ka asjaolu, et
mida rohkem kordi seda heliplaati kuulati,
seda enam selle kvaliteet langes! Koik
need probleemid olid iiletamatuks rasku-
seks paljudele selle ajastu heliloojatele, kes
olid samaaegselt nii vaimustunud kui ka
hirmunud stuudio ja selle kapriissete ma-
sinate ees.

Schaefferi ja Poullini leiutatud muusi-
kariistadest oli koige uuendusmeelsem
kindlasti nn fonogeen (phonogésne), mida
tanapdeval tuntakse kui sampleri eelkaijat.
Pesumasinasuuruse muusikariista ehitus
loppes 1951, aastal. Fonogeen voimaldas
iiheoktavilise klaviatuuri abil muuta kordu-
va magnetlindi silmuse (loop) helikorgust
vastavalt tempereeritud hidlestussiisteemi-
le.

1948. aastal kirjeldas Schaeffer oma pie-
vikus esimest korda unistust universaalsest
muusikariistast, mis kontrolliks helide maa-
ilma: “22. aprill. Esimese roomu moddudes
hakkan edasi unistama. Olen juba oma ole
masolevate plaadimingijategagi hidas, kus
ma kasutan koigest iiht heli igalt plaadiman-
gijalt. Kuid Hollywoodi stiilis ulmefilmi sar-
naselt kujutan vaimusilmas ette end timb-
ritsetuna kaheteistkiimnest tosinast plaadi-
mangijast, millest igaiiks méngib vaid tiht
heli. Nagu matemaatikud {itlesid, oleks see
lopuks koige universaalsem muusikariist.
Kas see on jille iiks uus tupik voi on see la-
hendus, mille tihtsust vaid aiman?” Pierre
Schaefler tajub oma unistuse tihtsust, aga
siiski ei jargne fonogeenile tiikk acga mida-
gi samalaadset. Tuleb oodata umbes viis-
teist aastat, et nidha mellotroni, fonogeeniga
sarnast instrumenti, mida kasutasid pohili-

rangois Bayle, Pierre Schaeffer ja Bernard
Parmegiani GRMi stuudios.




Konkreetse muusika toeline leiutaja Pierre
Schaeffer 1948, aastal.

GRMi kasvandik Luc Ferrari.

selt rikkad popmuusikabindid.

*

1958. aastal muutub Schaefferi 1951. aas-
tal asutatud Konkreetse Muusika Uhendus
Muusikauuringute Uhenduseks (Groupe
de Recherches Musicales ehk GRM, mis
tegutseb tinaseni) ja votab oma ridadesse
vastu heliloojate uue polvkonna. Eraldi ta-
suks neist mainida Luc Ferrarid, Bernard
Parmegianid, Frangois-Bernard Méche'i ja
Frangois Bayle'i. Olles rithmituses eelkoige
Pierre Schaefferi opilaste ja jingritena,
jdid mitmed neist tema juurde vaid mo-
neks aastaks, kuna opetaja patriarhaalne
voimukus oli viga hdiriv. Schaeffer peaae-
gu polgas dra Luc Ferrari, kuuldes teost
pealkirjaga “Hétérozygote’, kus Ferrari ei
olnud lindistanud mitte ainult tohutut
hulka koomilisi ja dratuntavaid helisid,
vaid lindistusel kolas ka Ferrari enda haal
tegemas hambutuid kommentaare. Ferrari
rajas hiljem stuudiod “La muse en circuit’,
kus ta 6petas pohiliselt raadiole suunatud
stiili Harspiel, mis oli konkreetse muusika
alaliik, kus sonad, helid, anekdoodid ja
muusikapalad paimuvad ilma mingi hie
rarhia ja liigituseta (nt teoses “Far-west
news ).

Franc¢ois-Bernard Mache, kes jdi
GRMi litkmeks moneks aastaks, ei viljel-
nud enam tihtki konkreetse muusika zan-
rit, aga sai sellest 6ppetunni oma orkestri-
muusika loomiseks. On viga naitlik, kuidas
konkreetne muusika aitas heli fuiisilise ja
tehnilise tundmadppimisega noort heliloo-
jat rikastada. Terve oma karjairi jooksul
tundis Miache suurt huvi toorete heliliste
nihtuste vastu. Ta kasutab linti nn heliliste
dokumentide kandjana. Helilisteks doku-
mentideks ei ole mitte stuudios manipulee-
ritud, vaid hoolikalt traditsiooniliste muu-
sikariistadega kommenteeritud, imiteeri-
tud, vastandatud inimeste, looduse ja loo-
made tekitatud helid (nt teoses “Korwar’,
1972).

Bernard Parmegiani on samuti tina-
pdevani jadnud GRMi koosseisu. Tema
muusikat — sensuaalset, vahel riitmilist
on kasutatud mitmetes filmides ja teatri-
etendustes, samuti televisioonis. Parme-
giani oli toendoliselt esimene konkreetse
muusika helilooja, kes 16i nn rakendusmuu-
sikat. Tema loodud on ka arpedzodes min-
gitud Roissy Charles de Gaulle'i lennujaa-
ma tunnusmuusika. Tema 1963. aastal loo-
dud heliteos “Violistries” illustreerib viga

hadsti 0hte konkreetse muusika suurtest
omapiradest: voimalus ménest viinlinoo-
dist luua varieeruvaid ja suurejoonelisi he-
limasse. (Natuke nagu fonogeeni puhul, st
konkreetse muusika helilooja taiipiline
unistus on minna heli sisse ja kontrollida
iga selle aatomit.) Paljud niitidisteosed (kus-
juures ilma suurema muusikalise vadrtuse-
ta) on sel viisil loodud, ehkki viis ise on
muutunud juba liigagi traditsiooniliseks.
Francois Bayle oli ks GRMi eestveda
jatest ja koige produktiivsematest helilooja-
test ning aastaid ka selle direktor. Ta tootas
vilja viiga peene ja 6rna muusikastiili ning
kasutas oma heliloomingus siinteetilisi he-
lisid: “Lexpérience acoustique” (“Akustika-
kogemus’, 1970-1972). Bayle vahetas
GRMis ka vilja termini “konkreetne muu-
sika” ning pakkus selle asemele “akusmaati-
line muusika’, mille ta leidis paremini sobi
vat. Meeldetuletuseks: termin “akusmaati-
line” kirjeldab olukorda, kus kuulaja ei ole
voimeline ndgema kuulatavate helide périt

olu. Bayle refereerib siin Pythagorast, kes
oOpetas lelgi tagant, el lema nagemine ei
hiiriks opilasi vastu votmast ja maistmast
tema sonu. Siinkohal mainin ka teisi paku-
tud termineid: “organiseeritud helid” (Ed
rar Varese), “kinnistatud helid” (Michel
Chion), “elektroakustiline muusika” (Pierre
Henry) jne. Et niigi segaduses publiku
jaoks veelgi jilgi segadal

Tinapideval ei nimeta peaaegu iikski
helilooja oma muusikat konkreetseks, kuid
paljudest kasutusel olevatest asendustermi-
nitest pole iikski kinnistunud. Kui Prantsus-
maal rad

gitakse pigem akusmaatilisest muu-
jadnud maailmas, kus kuula-

takse ja hinnatakse eksperimentaalset muu-
sikat, on rohkem kiibel konkreetse muusi-
ka termin.

Tanapieval jatkab GRM Prantsusmaal
oma t6od, produtseerides ja tutvustades tea-
tud heliloojate muusikat. Samas, olles liig
selt vaimustuses “ilusatest helidest” ja “so-

sikast, siis iilej

naadivormist’, pole see institutsioon enam
tulevikumuusika sulatusanum - see roll on
nutidseks antud vasimatule heliloojale De-
nis Dufourile, kes organiseerib igal aastal
ikka sama entusiasmiga festivali “Futura”
Olgu siin mainitud ka Bourges' festivali ja
konkurssi ning Arc & Senansi festivali
“Elektrophonie”.

(jéirgneb)
Tolkinud Madleen Simson




Armastatud dirigendi

juubeliks

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

“Ene Kaasik (Uleoja) oli selge- ja sirasilm-
ne eestimeelne neiu, keda kohtasin apilaste
seas, kui Moskvas studeerimise jdrel Tal-
linna Muusikakooli épetajaks tulin. Selle
meelsuse on ta sdilitanud tianaseni. Ta oli
Jja on vastuvotlik uutele motetele ja suun-
dumustele ning on sellisena olnud ka heaks
amortisaatoriks konkureerivate meesgee-
niuste vahel, keda ikka ette tuleb.”

Veljo Tormis

26. augustiks, dirigendi ja pedagoogi juu-
belistinnipdevaks, sai valmis raamat “Saa-
tus valib meie Muusika, Ene Uleoja’.

Saatus pakub vahel olukordi, mille tile
oled hiljem siigavalt tinulik ja 6nnelik. Nii
juhtus minu kui raamatu autoriga. Neli-viis
kuud t66d materjali kogudes ja toodeldes
tundub praegu uskumatult lithike aeg ithe
raamatu valmimiseks. Need olid toredad
kuud tdis ootamatuid ja siidamliklke meili-
kirju Nooruse koori vilistlastelt, motlik-tar-
ku titlemisi tosistelt meestelt ja rohkesti
kohvi, voileibu, kooke ja kirsse (vahel ka
viskit!) Ene monusas kodus.

Oleks iilekohtune, kui ma ei ttleks vilja
tinumaotteid too tellijale, Eesti Segakooride
Liidule, kelle rahulik ja samal ajal inten-
siivne tegevus korraldas parimal tasemel
nii raamatuga seonduva kui ka Ene Uleoja
kogu juubelipidustuse, mis tipnes tipselt 6i-
gel pieval Mustpeade Majas kontserdi ja
lustilise minilaulupeoga. Nii laulurikka siin-
nipdevapeo on Loesti dra teeninud vaid roh-
ket rahvusvahelist kulda voitnud koorijuht
ja kiimneid-kiimneid noori muusikadpeta-
mise radadele suunanud pedagoog, praegu-
ne emeriitprofessor!

Kellele saatus on heldelt andeid jaga-
nud, neid ta ka kohustab. Opetajatéo on
Ene Uleoja jaoks olnud missioon. Korgeid
eetilisi toekspidamisi ning ametialaseid
kutseomadusi on ta muusikakorgkoolis si-
sendanud ja dpetanud tulevastele dirigenti-
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Ene Uleoja oma lauljatega.
FOTO VAHUR LOHMUS

dele ja muusikadpetajatele. Eestimaa on
tdis tema apilastest Opetajaid. Nendeta ei
oleks meie laulupidusid olemaski...

Omaette peatiikid tema elus (ja raama-
tus) on tooperioodid segakooriga Noorus,
Kaarli koguduse kontsertkooriga, dirigen-
diks olemise roomud ning superroomud.
Just selliselt — kui armastust ja elamise viisi
— kisitleb ta oma paljutahulist elu ja t66d.

Kaarli koguduse kontsertkoor, mida
Ene Uleoja aastatel 1991-1998 juhatas, oli
edukas. Rooma konkursil 1998. aastal voi-
deti kuldmedal ja Ene Uleoja pilvis ka pa-
rima dirigendi preemia.

Juubelipidu meenutades - Ene ke all
mitukiimmend aastat (1976 —1991) oppi-
nud ja laulnud mitmekordselt grand prix'de-
ga pirjatud Nooruse koori vilistlased olid
imeteldaval tasemel ja kova lauluindu téis

ka praegu. Laulud endiselt peas, jatkus
neid Shtu iga etteaste kaunistamiseks, si-
sustamiseks ja lustiliseks pilamisekski, re-
pertuaar on neil ju lai, nagu maailmgi, mi-
da nad oma nooruse ja Nooruse piaevil
itheskoos kunagi vallutanud. Nende usk
oma dirigendisse ja armastus tema vastu oli
tollal piiritu. See pole tinini kuhugi kadu-
nud. Ulivordes meenutused koori hiilge-
ajast, dirigendi kasvatavast ja eeskuju and-
vast mojust iga poisi ja tidruku jaoks ning
sekka ka humoorikad sententsid juhtumus-
test joudsid osaliselt ka raamatusse. Ene oli
oma koori jaoks Meister!

_ Juubelikontserdil ja vastuvotul ulatus
aga tema austajate ja soprade ring sadades-
se. Palju dnne ja muusikardomu ka Muusi-
ka lugejate-kirjutajate poolt!



Ulle Salumie: “Hermann Hesse “Klaasparlimangus” soovivad
oppurid Meistri juhendamisel saada selgeks pirliméngu. Laul-
mine Nooruses Ene Uleoja kie all oli kasvamine Meistri lihe-
duses, tema kditumise, tunnete ja arusaamade maailmas. Ene
pilk, zestid, maksimalism radgivad mingist uskumatust sisemi-
sest joust.

Kooriproovgi oli sisenemine igaveste vadrtuste maailma.”

Ants Uleoja: “Ene omapira on suur muusikaline energia, mis
temast hoovab. Kui ta dsja selle aasta juunis Soomes Pori laulu-
peol temale maidratud lugusid juhatas, siis pidime tunnistama,
et see energia pole kuhugi kadunud! Oskus rakendada energiat
oigel kohal ongi ju koorijuhatamise suur kunst.”

Elo Uleoja-Forsel: “Ema on olnud sotsiaalselt vaga aktiivne:
kiill on ta mingites kooriithingu muusikanoukogudes, toimkon-
dades ja komisjonides, oppekavade tédrithmades, Kaljuste fon-
dis, paljudest kooridest-seminaridest-workshop’idest ja muust
sellisest rdikimata, kiill akadeemia, kiill kiriku liinis. Tal on nii
palju erinevate inimestega suhtlemist, et monikord ma matlen
murega: on tal ikka tegelikult inimest, kellega ta saab oma sii-
dameasjadest radkida..”

Raul Talmar: “Oli 1988. aasta. Soitsime rongiga Oulusse, kuhu
meie Noorus oli kohalikule laulupeole kutsutud. Selgus aga, et
see on puha kommunistide pidu. Punalippude lehvides tulid
koorid 1dbi Oulu tdnavate ja ma négin, kuidas Enes kerkis ja
kees nagu mingi vahkviha, mida ta tagasi hoidis. Me tousime
lavale, tostsime oma sinimustvalged lipud korgele, laulsime
“Eesti lippu” ja laksime sirge seljaga minemal! See oli niisugune
hetk, kus me jirsku saime aru, et asi pole meie jaoks oige. Ja ei
mingeid méondusi!”

Monika Pullerits: “Ma arvan, et ta ei armasta silmakirjalik-
kust. Tithje sénu, sonade ja tegude lahknevust, loosungeid ja
paatost ei salli ta silmaotsaski! Sisu on tema jaoks alati tihtsam
keui vorm.

Ménikord matlen, et kui ta oleks elanud teisel ajal voi kui ta
naiteks oleks olnud mees, oleks ta kindlasti legendaarne koori-
juht ja pedagoog, kellest hakatakse tulevikus rohkemgi radkima
kui praegu.

Ta on vigev, Viga vagev naine!”

Eve Pajuste: “Iga koor on oma dirigendi nigu. Ene oli maksi-
malist. Toeline koorimuusika Steven Spielberg! Iga laulja vois
oma partiid laulda une pealt, ka kiimme aastat hiljem!

Kooriproovidest on jadnud meelde paar lauset, kui me vaa-
tamata pingutustele ei saavutanud Ene loodetud tulemust:

“Te olete nagu siloaugu hobused, kes on harjunud kiima rin-
giratast ainult thte rada,

*Ma ei ole Herbert von Karajan, et suudaksin teile kdike nii-
data. Ma olen ainult Uleoja ja sellestki see norgem pooll”

Kalle Immato: “Uks meie bassirithma laulja olifon oma ise-
loomult kohutav vaidleja. Parast itht jarjekordset (mottetut)
vaidlussessiooni, mis hakkas juba proovi segama, lausus Ene
vaidluse Iopetamiseks: “Targem annab jirele..”, ja parast lithi-
kest méttepausi: “Mina jirele ei anna!™

“Oli aasta 1982/83, kui Noorus valmistas talvises laululaagris
Saunametsas ette Eino Tambergi oratooriumi "Amores”. Koori
juhatus pakkus vilja sisustada 6htupoolik sellega, et iga hdile-
rithm valmistab ette ., Amorese” temaatikaga haakuva kava.
Soprani héilerithm alustas ilusa luulekavaga. Bassid ja tenorid
olid oma kavades aga vastavalt teemale sedavord kahemottelised
(kui mitte oelda tdiesti themattelised), et jargmise hommiku
proovis ei olnud Enel oma suhtumise viljendamiseks midagi
muud delda kui et: “Ei tllikool matsi riku!”

Mari Maasikas-Peets: “Oli 1988. aasta jouluaeg. Olime selgeks
oppinud rea traditsioonilisi joululaule, mida paljud meist noor-
test elus varem kuulnudki polnud. Olime just lopetanud kont-
serdi Kaarli kirikus. Vaikse orelimuusika saatel voolas rahvas
kirikust vilja, Akitselt kolas tle kiriku iiksik naissolisti haal!
Vaatasime tillatunult ringi. Nagime, et Ene oli jadnud seisma
kooripealse darde — see pidi toimuma spontaanselt - ja haka-
nud oreliga itksinda kaasa laulma hiimni “Uks roosike on
tousnud”. Tardusime paigale ja tundsime, kuidas kiilmavarinad
iile selja jooksid. Respekt, armastus ja aukartus, mida me Ene
vastu nagunii tundsime, oli sel hetkel maaratu.

Joulude aegu “Uht roosikest” kuuldes métlen niiiid alati
Enele. Ah jaa, ma unustasin Gelda, et Enel on imekaunis laulu-
haall”

Katrin Kuldma: “Minu iiks eredamaid miilestusi on koorifesti-
val Hollandis Arnhemis. Vais ehk olla suvi 1991. See, mis toi-
mus viisteist minutit enne lavaleminekut, voiks kuuluda tiius-
like juhtimisndidete kuldvarasse.

Muusika oli igal lauljal ammu selge, Ene ei pidanud vajali-
kuks enam harjutada. Pérast hiilte lahtilaulmist tegeles ta hoo-
pis lauljate emotsionaalse hidlestamisega — pinged maha, tuju
taevasse! Ja seda nii oskuslikult, et koor oli laval just nagu tiksai-
nus elus organism. Tundus, et sel korral tegi Ene lihtsalt imet,
igaiiks ei andnud endast ainult parimat, vaid tletas ennast. Laval
olla oli nii hea, et lahkuda oli lausa raske. Need viisteist minutit
enne rahvusvahelise grand prix’ voitnud esinemist oleksid vaari-
nud viikest dokfilmi!”

Tonu Kaljuste: “Ene Uleojal on dpetajana onnestunud tles lei-
da need olulised sénad, mis muusikat iseloomustades avavad
vajalikud teemad ja tagamaad. Noore muusiku kujunemisel on
selge onn, kui keegi sulle tundmatusse minekul klaari sonaga
teed niitab. Ene Uleoja on seda teinud suure osa oma elust.
Suur tinu selle eest. Onne, tervist ning jaksu uute inimeste ja
muusika ithendamisel!”
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mdngis Mravinski iilitdhtsat, peaaegu kul- - ”
tusrolli. Tema hiilgav tehnika ja valiselt muu Slkata"
vaoshoitud, kuid plahvatusliku sisemise jou- =

ga kunst vaimustas kaiki, kellel oli 6nn sel- REET MARTTILA
Iui saada.

Ajal, mil Mravinski alustas tood
Leningradi filharmoonia stimfooniaorkest-
riga, mis oli asutatud 1921. aastal endise
oukonnaorkestri m.a_ng test, peeti seda
kiillaltki keerulise drahellitatud kollek-
tiiviks. Mravinski on kirjutanud: “Alustasin
range distsipliini kehtestamisega. Algul see
koigile ei meeldinud, aga muusikud on huu-
morimeelega inimesed. Noudis vastupida-
vust, et mitte pead kaotada ja jarjekindlalt
oma pohimotetest kinni pidada. s ae-
ga, enne kui hakkasime tiksteist armasta-
ma...” Otsustavateks kujunesid s6ja-aastad
Novosibirskis, kuhu orkester evakueeriti
juba sulguvast blokaadirongast. Ringad
katsumused niitsid igavesele unele poole
orkestrantidest ja ellujaéinute vahel tekkis
lausa miistiline iihtekuuluvustunne, mis

stas publikut kéikjal, kuhu kontser-
direisid Leningradi filharmoonikuid viisid.
1956. aastal kirjutas tiks kriitik nende kont-
serdist Viinis: “Orkester on nagu iiks tu
isiksus, kellel on unikaalne individuaalsus,
kuigi ta koosneb indiviididest” Proove tehti
maksimaalse pithendumisega ja pohireper-
tuaar ei olnud peas mitte ainult dirigendil,
vaid kogu kollektiivil. Seppo Heikinheimo
irjutab raamatus *Midamuna milestu-
‘Ma ei suuda unustada, mis juhtus
Tsaikovski Neljanda stimfoonia
aastal Helsingis], kui elekter iikki dra ldks.
Orkester miangis pimeduses laitmatult mitu
minutit, kuni valgus tagasi tuli”

Aeg oli karm, noukogude voimuorga-
nite piits iga hetk plaksatamas. Ilja Mussin
kirjutab oma raamatus “Elu 6ppetunnid”;
“Tuli arvestada selle psithholoogilise hk-
konnaga, mille oli loonud filharmoonia di-
rektor Ponomarjov, kes oma tiiibilt sobis
ideaalselt sellesse aega. Ta hoidis kogu fil-

muusikateadlane

Eestiga oli Jevgeni Mravinski seotud peaaegu siinnist surmani. Narva-Joesuus kdis ta oma
vanematega suvitamas juba enne Oktoobrirevolutsiooni ja see oli tema pohiline pelgupaik

i ' = vanaduspdevadel. Mravinski on mitmel korral toonud oma orkestri ka Tallinna, esimesel korral
1'_1_;11‘11‘1{‘u‘)|1|al |"l11'n1}1 all. Tema kon‘alj:l‘%lsel ) 1947. aastal. Ainus eestlane, kes voib end ametlikult Mravinski opilaseks nimetada, on Neeme
laksid orkestrandid lavale — nagu kirjutasid  yzpyi, kuid Mravinski tegelik méju eesti okupatsiooni- ja isegi taasiseseisvusaegsele muusi-
Ladne ajalehed — “rivis nagu sodurid” Laval  kaelule on tohutu.
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pidid kéik vaatama dirigendipuldi suunas.
Sonakuulmatuse eest dhvardasid ebameel-
divused”

Ka Mravinskit on tihtipeale nimetatud
autoritaarseks, Selle seisukohaga on raske
noustuda, sest ta polnud inimene, kes oleks
joovastunud voimust voi edust. Pigem oli
ta jareleandmatult noudlik perfektsionist,
kes ptitidis kannatliku t66ga saavautada mak-
simaalselt head muusikalist tulemust. Tema
I6putu detailide lihvimine viis monikord
ddrmuseni. Niiteks tehti 1971. aastal kolm-
kiimmend kuus pieva proove Bruckneri
Uheksanda siimfooniaga, mida oli varem
juba korduvalt ette kantud. Kurt Sanderling
kommenteeris filmis “Aristokraat Mravins-
ki” oma kauaaegse kolleegi vaevarikkaid
otsinguid jargmiselt: “Loputute proovide
tagajirjed olid ménikord murettekitavad?”

Hoolimata olukorrast, kus iiks ettevaa-
tamatu sona vois maksta elu, suutis Mra-
vinski mingil seletamatul kombel hoida dis-
tantsi voimu esindajatega, kelle suhtes tun-
dis iiletamatut vastumeelsust. Tema oli iiks
vihestest, kes keeldus tusaselt vaikides hi-
bistamast end allkirjaga soperdisele, mille-
ga moisteti 1974. aastal hukka Aleksandr
SolZenitson. Aja jooksul suutis Mravinski
itha enam oma sona maksma panna ka re-
pertuaari valikul. Oma lemmikpartituuride
juurde — millest suurema osa moodustasid
suurejoonelised, traagiliselt iilevad stimfoo-
nilised teosed - poordus ta ikka ja jille ta-
gasi ning matestas neid uuesti. Toeliste in-
terpretatsiooni Seddovritena on ajalulku
ldinud tema TSaikovski Viies ja Kuues siim-
foonia, samuti mitmed Sostakovilsi teosed,
millele vordseid on raske leida.

Sostakovitsiga tutvus Mravinski 1937.
aastal, kui Stalin oli juba pormustanud
ooperi "Mtsenski maakonna leedi Mac-
beth” ning selle autor meeleheitest ja hir-
must enesetapu direl. Tol aastal dirigeeris
Mravinski esimesel noukogude muusika
dekaadil tema Viiendat siimfooniat. Heli-
looja ja tema loomingu tolgendaja aasta-
kitmneid kestnud s6prus oli pingeline, tiis
touse ja moonu. See on ilmselt ka pohjus,
miks raamatust “Tunnistus” leiame Mra-
vinski kohta vaid paar sapist mirkust. So-
lomon Volkovi kirjapandud teksti usaldus-
viidrsuse tile on niilidseks vaieldud juba
peaaegu kolm aastakiimmet ja ainus, milles
joutud itksmeelele, on see, et nimetatud
kirjatoos on rohkem tott kui {iheski teises
enne 1979. aastat Sostakovitsi kohta kirju-

latud raamatus ja et seda tuleb votta aja-
looallikana iildises, mitte faktilises mottes.
Toenioliselt ei ole need pelgalt tithjad s6-
nad, mida iitles Mravinski Sostakovitsi 70.
stinnipdeval: “...me molemad elasime iihel
maal, ithes riigis, ithesuguses vaimses at-
mosfddris. Seeparast on mulle iidini omane
see, mis ta on loonud, mis peegeldub tema
muusikas. [---] Minu ees justkui avanes
koik, mida ma ise ammu teadsin ja labi ela-
sin, aga ei saanud vilja 6elda” Pole kaht-
lust, et nende kahe vahel oli stigav, tdiesti
eriline side, millest annab tunnistust ka
fakt, et Kaheksanda simfoonia, ithe oma
koige hingestatuma teose, soja vapustava
kroonika piihendas autor selle esmaette-
kandjale. Mitte keegi pole suutnud paremi-
ni edasi anda selle teose kalki ja halastama-
tut maailma, mis ajab turjakarvad pisti.

Mravinski oli vastuoluline isiksus, kes
tajus oma puudusi ja tunnistas neid. Tal oli
raske {iletada piiri proovi ja kontserdi vahel
ning ta elas raskelt ile pisimatki ebaonnes-
tumist. Seepirast ei armastanud Mravinski
ka salvestamist, sest ei tahtnud jitta jilgi
oma vigadest. Vihesed olemasolevad video-
salvestised maestro viimasest perioodist on
hindamatu viartusega dokumendid, kus
nieme, kui imelise vidrikusega konelesid ta
silmad ja kied, kui taielikult oli ta vabane-
nud koigest iileliigsest, kui tdpne ja haarav
oli tema tilinapp liigutuste keel.

Mravinski pidi kogu elu voitlema oma
stinnipdrase hibelikkusega, mida tihtipeale
tolgendati kui tileolevust ja seltsimatust.
Kiillap oli tema enesessetombumises oma
osa ka Venemaal toimunud sodadel, revo-
lutsioonidel ja sotsiaalsetel katakltismidel,
mis oli paisanud segi kogu Mravinskite pe-
rekonna elu, Lihedaste inimeste ja kodukol-
lete kaotus oli muutnud ta iisna tikskoik-
seks ka materiaalsete hiivede vastu, sest ta
oli saanud teravalt tajuda koige maise ka-
duvust. Toendoliselt tundis Mravinski end
iisna tiksildasena ja teadis histi, mis tunne
on kogeda kolleegide kadedust. Miks mui-
du kirjutaks Ilja Mussin oma autobiograa-
fias “Elu 6ppetunnid” varjamatu irooniaga,
et kui Verdi Reekviemi kontsert liikati paar
paeva varasemaks .. ei leidunud Stalini
preemiaga autasustatud filharmoonias tiht-
ki dirigenti” ja kutsuti teda asendama, Mra-
vinski vilismaal elavad sobrad veensid teda
korduyalt, et maestro tuleks elama inim-
vidrsetesse oludesse, kuid tema ei tahtnud
Noukogude Liidust lahkuda, sest seal puh-

Aasta 1938. Venemaast on iile kdinud verine
puhastus, mis on noudnud iile miljoni ohvri.
Jevgeni Mravinski on saavutanud hiilgava
voidu esimesel iileliidulisel dirigentide kon-
kursil, mille jarel hakkas igast kiiljest sadama
ahvatlevaid toépakkumisi. Muu hulgas saa-
bus kask asuda Leningradi filharmoonia siim-
fooniaorkestri juhi ametikohale. Mravinski
oli segaduses, sest oleks eelistanud tootada
readirigendina. Voimu esindajad ei taga-
nenud oma néudmisest ja Mravinski andis
nousoleku.

Fotol: Jevgeni Mravinski vanaisa Nili juures
Tveri oblastis.

kasid ta esivanemad, seal oli Peterburi, Nar-
va-Jéesuu, sobrad... “Mulle pole ju nii pal-
ju vaja... Koige tihtsam on olla “oma kesk-
konnas”"

2004. aastal anti Peterburis vilja raamat
“Jevgeni Mravinski, Paevikud. 1918-1987"
milles on avaldatud valik dirigendi isiklik-
ke mirkmeid. Aastatest 1933-1943 pole
siilinud tihtki rida, ilmselt havitas Mravins-
ki osa oma isiklikust arhiivist 1930ndate
aastate suure terrori ajal.

1. IX 1920. Pean olema kitlmavereline,
kaalutlev, ennast valitsev, tihelepanelik.
Enesevalitsusest: inimestega tuleb olla ette-
vaatlik, taktikaliselt tagasihoidlik. Naistega
peab olema valiv ja taktikaline. Mingil miid-
ral voib anda tunnetele voli, kuid esmane
On moistus.

19. 1 1945. Meie, kes me “aitame” orkestril
mdngida, teeme tihti kahju pingsa tdhele-

muusika 10{2007 33



Kindralmajor Konstantin Mrovinski lapselap-
se, Krestovski saare internaatkooli kasvandi-
ku Jevgeni suursuguses hoiakus oli midagi
sojavaelaslikku.

panuga ja targutame iileliia, Nditeks olen
Jjuba ammu aru saanud, et “spetsiaalsed”
auftaktid (taktijoone pérast) puhkpillidele
on (reeglina) jama ja abseluutselt mitteva-
jalikud, kui harvad erandid vilja arvata.
20. V 1953. Pilvitu, peaaegu kuum kevadi-
ne piev. Kaseladvad sahisevad ornalt ker-
ges tuulepuhangus, ere rohelus pimestab sil-
mi. Koik oitseb, sumiseb. Oitsva toominga
l6hna on piikselises 6hus tunda mitme
sammu kaugusele. Ondsus...

26. IX 1954. ... Midagi pole oodata, millegi
iile pole roomustada. [---] Koigel on oma
koht Universumis, igal hetkel... Ainult mi-
nul pole elus kohta...

18. VI 1955. Kuulasin kodus plaate oma
salvestustega ja mind haaras meeleheide
nagu alati.

24. X1 1955. Kella kuuest kuni poole tihek-
sani oli minu juures kodus kontsertmeister
Spielberg (jirjekordselt loputu seletamine
tema iseloomust ja kaitumisest).

[Berliin] 23. V 1956, Uleval miingis Oist-
rahh. Kuuldavus oli absoluutne. Ta mdingis
kaua ja vankumatult. Onneks jooksis sisse
Ponomarjov. Otsustasime, et homme lihen
teise hotelli.
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10. VI 1956. Kell 2.30 ujub meist modda
Wiesbaden, kus kunagi elas tadi Vera oma
armastatud doktor Birmeriga ja kus me 66-
bisime 1914. aastal, Esimese maailmasoja
hakul...

[Miinchen] 12. VI 1956. Kell 6 - vann ja
muud “agooniad”... Siida — 130 minutis. ..
kohutav norkus... Millegipérast tundub td-
nane éhtu eriti kurjakuulutav... [---] Meid
pandi maha pimedal péiktinaval korvalsis-
sekdigu junres “saatvate isikute” tugevdatud
valve all.

[Ziirich] 20. VI 1956. Akustika on proovi
tegemiseks raske, koik komab nagu tiinnis,
kuid orkester kohanes instinktiivselt nagu
alati ja [TSaikovski Viienda siimfoonia]
valss kélas juba téiesti arusaadavalt,

[Viin] 30. VI 1956. Séitsin noodipoodi, et
osta Sostakovitsile kingituseks “Wozzecki”
dsfa vilja antud partituur [--] Kui takso-
Juht sai teada, kes ma olen, palus ta minult
autogrammi (!).

3. 111 1962. Enne lounat sait Zelenogors-
kisse (apelsinid, tuhatoos, apteek). Rongiga
koju. Kurk valutab. Kodus. Ohtul “suur” ju-
tuajamine “absoluudist”... [Neeme] Jdrvi.
13.VIII 1964. [Narva-Joesuu] Tee ddres
ndgin vana kuuske. See oli nii voimas, nii
sihvakas, nii lopsakate, tihedate-roheliste,
pehmete okastega, nii karune ja lai, ef ma
ei suutnud end tagasi hoida: ldksin tema
Jjuurde, tervitasin kippapidi ja soovisin tal-
le pikka iga...

23. VIII 1964. [Pirast abikaasa Inna Seri-
kova surma] Jdrsku moistsin: kui talumatu
pidin ma olema inimestele, surnud Inna sii-
dames, ja ise poolsurnud... kui piinav pidi
olema neile teadmatus, kuidas minuga kdi-
tuda!

Just sellepiirast inimesed vaikivad minu-
ga “taktitundeliselt”, sadstes sellega mitte nii-
vord mind, kuivord ennast; koike, mida nad
ei oska puudutada.

...Aga mina tahaksin rookida, karjuda
nagu loom...

Ja tahaks, et keegi suruks mu pea enda
vastu... Ja siis pole enam midagi vaja...

19. 111 1970. Minu 6nn - see orn minu
KAASASUNDINUD véime “avastada” maa-
ilma nagu imet. Mulle on omane teatav
‘antisnobism”, mis on kahtlemata seotud
viiheste teadmistega (ma pole erudeerituse-
ga ‘ara kuivatatud”). Olen nagu inimene,
kes hulgub kaua videvikus ja on volutud
virvidest valguskiirtes.

13. 11 1971. Lehitsesin Tsaikovski "Fran-

cesca da Riminit” ja mdrkamatult hakkas
see mind kaasa kiskuwma. Olin hingepéhjani
rabatud, nahes, kui himar, tdiesti dhmane
arusaamine (1) mul sellest oli olnud, kuigi
olen seda dirigeerinud kiimneid kordi!

18. VIII 1972. Merel on hea olla, tuul vai-
bus, piike laskus madalamale. Helesinine
ondsus, lainte loksumine... Isegi hiitidsin:
“Oh, kui hea. Oh, kui hea!” Ei, enam ei to-
hi lasta asjadel kdest minna! Peab minema,
minema ja hingama, rahulikult, siigavalt.
27. VIII 1972. Pikk vestlus eelseisvast [---]
“tod loksust”, millesse oleme molemad lan-
genud, voimatusest korraga méngust vélju-
da, sest Alja [Mravinski abikaasa Aleksan-
dra Vavilina-Mravinskaja] ei saa pensioni,
jne jne, Lihtsalt ei kujuta ette, kuidas me
vilja rabeleme. Ei suuda kujutleda ennast
ja oma voimalusi dirigendipuldi taga. ..
Ridkisime rahulikult, kainelt... Tulgu mis
tuleb... Piiiiame vilja wjuda...

22. VII 1975. Uhtlasi ronisid vilja paina-
Jad minu viimasest purjutamisest Kopi juu-
res [Kopel Voltsonov - Narva haigla direk-
tor, kellega Mravinskil oli kahe peale maja
Narva-Joesuus] ning iihes nendega hiibi ja
stidametunnistuspiinad oma esialgses in-
tensiivsuses ... Istusin ja tundsin dudust
iseenda ees ja “enda sees”, inimeste silmis,
keelepeksus jne jne.

29. VII 1987. ... vestlesin Kopiga: 1948.
aasta tapmistest ja praegustest kuritegudest
Sostakovitsi kogutud teoste viljaandmise
iimber. Kuulasime minu TSaikovski-salves-
tusi, Aljal, Kop ja isegi Stassik elasid kaasa!
Olin vapustatud nende tunnetuse loomin-
gulisest atmosfidrist. Esmakordselt tajusin
kogu enda tehtu vigevust... [---] Liksime
laiali hilja dosel, lakkamatu vihma krabina
all, viies endaga kaasa labielatud ohtu suu-
re tiihendusrikkuse ning Sostakovitsi ja
Tsaikovski palged.

Eprennit Mpapunckmii. 3anucku Ha
naMaTh: JlHepanxin. 1918-1987. Sankt-
Peterburg, Isskustvo-CIIE, 656 1k.

M. Banux. Eprenuit MpasuHcKuil.
Moskva, Muzoka, 1982. 32 lk.

B. ®omun. Esrenuii Afnekcanjiposuy
Mpasunckuii. Moskva, Muzoka, 1983.
191 lk.



Keskastme muusika-
koolide opetajate
koolituspdevad Piarnus

olme keskastme muusikakooli, Tartu Elleri-nimelise,
B Tallinna Otsa-nimelise muusikakooli ja Tallinna Muu-

sikakeskkooli 106 opetajat alustasid uut téGaastat 21.- 22.
augustini kestnud koolituspievadega Parnus. Need toimusid Riik-
liku Eksami- ja Kvalifikatsioonikeskuse ESFi (ELi struktuuri-
fond) meede 1.1 projekti “Kutseoppeasutuste oppekavade aren-
dus” raames. Projekti koordinaator oli kutsehariduse osakonna
peaspetsialist Tiina Keel, kes oli ka koolituspaevade korraldaja.
2006/2007. 6ppeaastal koostasid erinevate erialade t66rithmad
koigi keskastme muusikaerialade kohustuslikud oppesisud ja me-
toodilised juhendmaterjalid. Koolituspdevade iiks eesmirke oligi
tutvustada ja kinnistada (ka neile, kes toorithmades ei osalenud)
oppekava arenduse pohimétteid, riiklike ja koolidppekavade kok-
kupuutepunkte ja erinevusi ning kohustusliku dppesisu vajalik-
kust selles protsessis. Pohiettekande dppekavade arendusest tegi
Tiina Keel. Kutsehariduse arengusuundadest, uutest kutsedppe
liikidest ja nende rakendamisvoimalustest keskastme muusika-
hariduses andis tilevaate Haridus- ja Teadusministeeriumi kutse-
ja taiskasvanuhariduse osakonna juhataja Andres Pung. Kuna
keskastme muusikakoolide dpetajate ja juhtide selline kokkusaa-
mine toimus esmakordselt, said elava huvi ja vastukaja osaliseks
ettekanded, mis puudutasid uusi suundi muusikateoreetiliste ai-
nete dpetamisel, lektoriteks Kerri Kotta ja René Eespere EMTAst
ning Timo Steiner TMKKst. Arvamusterohkeks kujunesid pa-
neeldiskussioonid muusikahariduse orientatsioonist ja viljundist
tooturule sisenemisel (moderaator Timo Steiner), erinevate mee-
todite rakendamisest muusikateoreetilistes distsipliinides (mode-
raator Margus Pidrtlas, EMTA) ja opilase voimalusest dpetaja va-
likul (moderaator Aarne Saluveer, G. Otsa nimeline Tallinna
Muusikakool).
Avatud mikrofoni voimalust kasutasid voi siis avaldasid oma
motteid ka esindajad EMTAst, Viljandi Kultuuriakadeemiast, Ees-
ti Muusikakoolide Liidust ja Kutsekojast. Eetilistest valikutest ja
kutse-eetikast koneles Tartu Salemi koguduse pastor Meego Rem-
mel, kuulmisparadoksidest EMTA ja TU professor Jaan Ross
ning andekast lapsest kui erivajadusega dppurist emeriitprofessor
Inge Unt. Ei vaja téestust, et lapsoppurist professionaalseks muu-
sikuks saamine on pikk, aega ja kannatust noudev protsess. Iga
opilane vajab individuaalset lihenemist ja to6meetodite rakenda-
mist.
Sellised toised kokkusaamised on kindlasti vajalikud, et hoida si-
det alg-, kesk- ja korgastme koolide vahel, vahetada kogemusi ja
vajadusel ka vaielda kolleegidega. Kindlasti koorusid koolitus-
pievade kisitluslehtedelt vilja ka ettepanekud, mida edaspidistel
koolitustel on voimalik arvestada.

Raili Sule
G. Otsa nimelise Tallinna Muusikakooli muusikateooria osakonna
juhataja

Jaan Ots Lieksa
rahvusvahelisel
trompetikonkursil

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias klaveri ja trompeti erialal
oppiv Jaan Ots esines edukalt Soomes, Lieksa kolmandal rah-
vusvahelisel Raimo Sarmase nimelisel trompetikonkursil. Voist-
lusel osales 42 trompetisti, Ziiriisse kuulusid Jouko Harjanne
(Soome), Andrea Giuffredi (Itaalia), Touko Lundell (Soome),
Brian McWhorter (USA), Jon Nelson (USA), Aki Valimaki
(Soome) ja James Watson (Inglismaa). Neljakiimne kahest osa-
lejast pilvis esimese preemia Tomas Gricius Leedust.

eesti kammerkooride liit

20. oktoobril kell 19 Pérnu Kontserdimajas
21. oktoobril kell 18 Viljandi Pauluse kirikus

Esinevad:
Tallinna kammerkoor
Tartu Ulikooli kammerkoor
Parnu kammerkoor
Tallinna Tehnikaiilikooli kammerkoor

Dirigeerivad:
Hivar Le§tSins , Ave Sopp, Peeter Perens
Vahetekste loeb ja kontserte juhib Tonis Ratsep

Piletid 50.-/25.- milligil Parnu Kontserdimaja kassas (20. X)
ja tund enne algust kohapeal

s 6500 @

Eesti Kultuurkapitali Pamumaa ekspertgrupp
Eesti Kultuurkapitali Viljandimaa eksperigrupp
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Triin Ruubeli edu
Kloster Schontali
rahvusvahelisel
konkursil

17. - 27. augustini Saksamaal Kloster
Schontalis toimunud rahvusvahelisel kon-
kursil saavutas feise preemia ja eripreemia
sel aastal Tallinna Muusikakeskkooli Tiiu
Pedske opilasena lopetanud Triin Ruubel.
Triin Ruubel jagas 11 kohta Venemaa esin-
daja Igor Pikaizeniga, 1 koha pilvis noor
leedu viiuldaja Dalia Kuznecovaite,

Konkursi Ziiriisse kuulusid Larissa
Kolos (Prantsusmaa), Sergei Kravtsenko
(Venemaa), Krystina Lawrynowicz (Poola),
Petru Munteanu (Saksamaa), Viktor
Pikaizen (Venemaa), Baiba Skride (Liti),
Takaya Urakawa (Jaapan), Coosje Wjzen-
beek (Holland) ja Lina Yu (Hiina). Triin
Ruubel jatkab opinguid Rostocki Muusika-
ja Teatriakadeemias professor Petru
Munteanu juures.

Triin Ruubel esinemas Kloster Schontali kon-

kursi loppkontserdil.
FOTO KONKURSI FOTOARHIIVIST
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Haridus- ja teadusminister Tonis Lukas onnitleb iiht tinavustest stipendiaatidest Thea

Paluoja.
FOTO VAHUR LOHMUS

Riho Patsi

Koolimuusika Fond
jagas taas stipendiume

10, septembril anti Tallinna raekojas iile
Riho Pitsi Koolimuusika Fondi 2007.
aasta stipendiumid, mille palvisid muu-
sikaopetaja Syrle Eesik, helilooja Tauno
Aints ning koolimuusika edendajad
Thea Paluoja ja Eve Viilup.

Syrle Eesik on Karksi-Nuia giim-
naasiumi muusikadpetaja-koorijuht, kelle
muusikahariduslikku tegevust iseloomus-
tab professionaalsus, laiahaardelisus, mit-
mekiilgsus ja tulemuslikkus. Tauno Aints
on eesti noorema polvkonna helilooja, kes
on teadvustanud vajadust kirjutada muu-
sikat ka lastele. Thea Paluoja on tuntud
lauludpetaja ja koorijuht, kelle vokaal-
pedagoogiline tegevus ja selle tulemuslik-
kus on olnud iildsusele nihtav juba aas-
taid. Eve Viilup on tuntud ETV “Laste-
ekraani muusikastuudio” juht, kelle aas-

tatepikkused tegemised on avaldanud olu-
list méju meie muusikaharidusele.

Aastatel 2002-2006 on Riho Pitsi
Koolimuusika Fondi stipendium antud
muusikadpetajatele Lydia Rahulale, Mai-
mu Muttikule, Tiiu Schiitsile, Heli Sepale
ja Eve Eljandile, instrumendiopetajatele
Aavo Otsale, Maigi Pakrile ja Leelo Kola
rile, muusikapc‘dﬂgongika uurijatele Hei-
no Rannapile, Liivi Urbelile, Monika
Pulleritsule, Imbi Kullile, Maia Muldmale
ja Maie Vikatile, heliloojatele Olav Eha-
lale, René Eesperele, Piret Ripsile ja Rein
Rannapile, koolimuusika edendajatele
Taavi Eskole, Killi Tilile, Inge Raudsepa-
le, Ene Ulco_iale. Ene Kangronile, Maret
Ojale, Killi Puhkimile, Ave Kumpasele ja
Ulle Rauale.



PRIMA DONNA ASSOLUTA

Prima donna assoluta.
Margarita Voites.
MTU Colla Voce

Sellist pealkirja kannab CD-al-
bum, millele on salvestatud
lauljatari koostéo Eesti Riikli-
ku Stimfooniaorkestriga, Esto-
nia teatri orkestriga, tileliiduli-
se televisiooni ja raadio siim-
fooniaorkestriga, Akadeemilise
Vene Rahvapilliorkestriga ning
Eesti Raadio estraadi- ja kont-
sertorkestriga aastatel 1967
1997. Dirigendipuldis on Kirill
Raudsepp, Vallo ja Neeme Jir-
vi, Peeter Lilje, Eri Klas, Jiiri
Alperten, Nikolai Nekrassov,
Norman-Illis Reintamm ja Pee-
ter Saul. Pirast pikki keerdkii-
ke on lopuks valminud viiri-
kas ja suure kunstniku vadrili-
ne tllitis. Album annab adek-
vaatse ja taiusliku pildi kunst-
nikust, kes on loonud Estonia
laval vokaalkunsti korgklassi
kuuluvaid rolle. Adrmiselt as-
jatundlik ja pohjalik on Peter
Pedaku kirjapandud kaassona.

On kummaline tosiasi, et
kui meie silme all stinnib mida-
gi, mis on oma ainulaadsuses
kordumatu, votame me selle
vastu kui loomuliku ja iseene-
sestmaistetava. Me harjume sel-
lega ega teadvusta endale, et te-
gemist on millegi haruldasega,
Metsikus infotulvas unustame
alimalt kiirelt, mis meil varasal-
ves on.

Margarita Voitese, Hendrik
Krummi ja Neeme Jdrvi esitus
Verdi “La traviata” iilipopulaar-
sest “Joogilaulust” on esitatud
sellise plahvatusliku energia ja

armastuse tarkamist viljendava
kirega, millesarnast kuuleb har-
va,

Huvitay on jilgida, milline
kiipsemine on toimunud Mar-
garita Voitese interpretatsioo-
nis, kui vorrelda 1968. aasta si-
ravat “looduse haalt” 1997. aas-
tal lauldud aariaga “La traviata”
kolmandast vaatusest.
Lisandunud on kompaktne rin-
nakola, iilipeened hidlevarjun-
did viljendavad elust lahkuja
traagikat ning kuulda on taius-
likult vormitud itaalia keelt.

Sértsakatest klassikalise vii-
ni opereti parlitest pakub erilist
naudingut Rosalinde tSaardas
J. Straussi “Nahkhiire” teisest
vaatusest. See efektne ja gla-
muurne pala padseb tdiel mad-
ral mojule ainult korgregistri
tiiusliku valdamise ja zanrile
omase elegantsi puhul. Theo
Mackebeni “Miks?” heliseb
korvus eriliselt soojade, inimli-
ke varvidega. See album on bel
canto gurmaanile kauneim
kingitus!

TIIU LEVALD
laulja ja pedagoog

Vertigo. Imbi Tarum.

Estonian Record Productions

Imbi Tarumi sooloplaat pakub
pogusat pilguheitu nelja prant
suse barokkhelilooja muusika-
le. Mulle teada olevalt on tege-
mist esimese Eestis iillitatud,
puhtalt sooloklavessiinile pii-
hendatud CD-ga. Salvestatud
lava raamivad palad Joseph

Nicolas Pancrace Royer’ 1746.
aastal ilmunud kogumikust
“Premier Livre de piéces de
clavecin”, nende hulgas ka plaa-
di nimilugu “Le Vertigo” (t6l-
kes “peapooritus”). Korduvad
g-moll akordid loovad teosele
n-o telje, millest korvalekaldu-
mine kiirete passaazide ja he-
listikumuutuste kaudu tekitab
kujutluse tasakaalu kadumi-
sest, peapooritusest. Neli pala
Royer’ kuulsamalt kaasaegselt
Jean-Philippe Rameau'lt (ko-
gumikust “Pieces de clavecin’,
1724) on kuulajale plaadil ko-
lavatest teostest ehk tuttavai-
mad. Kuna molemad heliloo-
jad on kirjutanud ka oopereid
ning seda muusikat klavessii-
niloominguski kasutanud, on
seal palju lavamuusikale omast
teatraalsust. Niiteks sai Royer’
ooperist “Le Pouvoir de
FAmour” parinevast orkestri-
palast “Marche pour le Sac-
rifice” hiljem plaadil kolav Al-
lemande klayessiinile. Imbi
Tarumi oskuslik pillivaldami-
ne, nagu ka suured kogemused
lauljate ja orkestriga musitsee-
rimisel voimaldavad seda teat-
raalsust hésti esile tuua.
Oletan, et kava valikul sai
tiheks oluliseks asjaoluks sal-
vestusel kasutatud Imbi Taru-
mile kuuluva klavessiini oma-
dused. Tegemist on soome pilli-
meistri Samuli Siponmaa ehita-
tud kahe manuaaliga Blanchet’
kaopiaga. Blanchet oli 18. sajan-
di Pariisis tegutsenud kuulus pil-
limeistrite suguvosa, kes méju-
tas oluliselt klavessiiniehitus-
kunsti Prantsusmaal. Pilli kan-
dev, mahlane kéla, suur ulatus,
registrivalik ja méngutehnilised
voimalused sobivad viga histi
just prantsuse korg- ja hilisba-
roki muusika esitamiseks. Suu-
repiraselt kolavad sellel klaves-
siinil Antoine Forqueray palad,
kus pidseb tiielikult mojule su-
me ja laulev bassiregister. Ka
esituse poolest meeldis siinkir-
jutajale koige enam just For-

queray pala “La Sylva’, kus
mingija rakendab lisaks peene-
koelisele kélakasutusele meis-
terlikult muusika teenistusse ka
Oige ajastamise. Nii Forqueray
kui ka naishelilooja Elisabeth
Jacquet de la Guerre'i teosed
esindavad plaadil korgbarokki,
muusikat kuningas Louis XIV
valitsemisajast. Jean-Baptiste
Antoine Forqueray loomingut
voiks tema eluaastate jirgi pi-
dada hilisbaroki perioodi kuu-
luvaks, kuid siin kélavate teoste
puhul on tegemist klavessiini-
seadetega helilooja isa, kuulsa
gambamingija Antoine
Forqueray viola da gamba’le
loodud siiitidest.

Atraktiivselt ja maitsekalt
kujundatud plaaditimbriselt
(kunstnik Virge Joekalda) leiab
kuulaja lakoonilisel, kuid iile-
vaatlikul kujul infot nii heliloo-
jate kui ka esitaja kohta.

Plaadi esitluskontsert toi-
mub 11. novembril Kadrioru
lossis.

IREN LILL
klavessinist

Kiss

Water

Kiss on the Water.
Kristo Kdo/Jorma
Puusaag.

Kitarrikool Records

Duo Kristo Kio ja Jorma
Puusaag on koos minginud
alates aastast 1998 ning viide-
tavalt on tegemist ainsa klassi-
kalise kitarri duoga Eestis.
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Debiititplaadil “Kiss on the Water”
demonstreerivad nad oma head
ansamblitunnetust, ilusat kéla
(Muusikaakadeemias ja Eesti
Raadios tehtud votted on tisna kui-
va, aga seetottu ka selge ja labi-
paistva helipildiga) ja repertuaari
mitmekiilgsust.

Repertuaarivalikut voib samas
pidada ka plaadi miinuseks -
pohiliselt kdlavad siin eesti teosed,
aga nagu albumi saatetekst titleb,
“ka veidi hispaania ja vene muusi-
kat”, kesksele kohale on sattunud
barokklautohelilooja Sylvius
Leopold Weissi mitte just koige hu-
vitavam sonaat. Nii et albumi tiles-
ehitus jitab pisut juhusliku mulje.
Ainult eesti muusikat esitlev plaat
oleks ilmselt kompaktsemalt maju-
nud. Muidugi pole Eestis kitarrid-
uole kuigi palju kirjutatud, aga kui

noored mehed poleks Khiunud po

ooy 2H07 14
Tasta Ulikasel sula

Hi

himéttest valida plaadile eesti
kitarriduodest ainult “heakolalise-
maid’, oleks ehk albumi jagu kokku
saanud? Igal juhul on just kodu-
maine muusika, naiteks Tonu Kor-
vitsa palad véi Jirrjendali “Kurbuse
rohi” see, mis plaadilt meelde jaab.
Viiikeses Eestis tuleb muidugi
roomustada, et tiks (minu teada esi-
mene ja ainuke?) klassikalise kitar-
riduo plaat iildse ilmunud on.
Heakélaline on ta toesti algusest 16-
puni. Ja Margo Kolari hitt-teemast
“Marta juures” voib kitarrimuusika
sober niiiid kuulata ja vorrelda lausa
kahte erinevat duoplaadistust - li-
saks Kiole ja Puusaagile leidub see
ka elektri- ja klassikalise kitarri duo
Heiki Mitlik - Jaak Soodiir plaadil.

TONIS LEEMETS
muusik

Ataverichitge sics
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A wktvaber
Tanel Joamets
Schurberf, Rutfmasinoy

& movember

Juri Kok (iraina)
Buch-Pessord, Franck, Bach-Rufmaninoy

14, detsgmber

&, Juamuar
Iring Zahhorenkova
Beethoven, Brakums

1, mvliris
Peeter Laul Sankt-Peterburg)
Soshabavits, Schubert

(Tienel foumets, Lusse Joamets, Liis foamets,
e Tiahokawren fut Latei Argeriny)
Mozt Srahiw

7. raml
Stamislav Hegai (Kasaftan)
fhaetr, Heethoven, Debussy

Kiiikide Roratuefide algus kell 1%
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b ! e, o ! s Traides
meloodiatele sulni, voolava kola. Kolm pilli: tar, bar-
bat ja tombak. Festlase korvale on pirsia muusika
palju mahedam kui araabia meloodika. Kuulake jul
_&__{L'll.

Pirast roomsaid uudiseid, et progerocki lipulaeva
King Crimsonisse on naasnud seilama bassist Tony
Levin, selgus, et trummar Bill Bruford seda siiski ei tee
ja jitkab sooloprojektidega. Uurisin ja leidsin suvel
Liibecki plaadipoest Brufordi Earthworks-projektide
seeriasse kuuluva live-plaadi “Stamping Ground” aas-
tast 2005, kus ta musitseerib koos klahvkamehe
Django Batesi, saksofonist lain I-'rull.im}-' ja bassist Tim
Harrisega. No mida muusika: vana hid jazz muutub
iimmides omalaadseks progejatsuks, liginedes ornalt
peaaegu rockile. Siis lahenevad suurimad dissonantsid
ballaadiliseks, kaunikolaliseks ja meloodiliseks tee-
maks, mis transformeerub omakorda muusikaks, mis
meenutab 1980ndate alguse fusion’i piitidlusi.

Adrmiselt maitsekas ja hariv kuu

amine.

Tanavu _]llL!i.i.\ Kreekas Epiruse migedes kiies jai
ithe etnograafilise video paalt silma hulk lehtlas istu-
vaid rahvariides miigilasi, kelle kooslaul meenutas mi-
dagi korsika, seto ja mordva rahvalaulu \'aihcpiiii]wt,
Otsingud plaadipoodides kandsid vilja: Pohja-Epiruse
poliifoonilise rahvalaulu traditsioon on tasahilju kus
tumas, aga duubelplaat “Podgoriani” aastast 2004 toob
Epiruse politfoonia meieni kogu oma eheduses: mem
med-taadid istuvad laua taga ja hakkavad laulma.
Pulmalaulud, piithadelaulud, vige tiis voitluslaulud.
Uhh! Vaimas ja hell.



COLLAGE

Oktoober

Tallinnas

1. 10 kell 15 Rahvusvaheline
muusikapdey. Lounamuusika:
Eesti Rahvusmeeskoor, tiitar-
lastekoor Ellerhein, Ene Salu-
mie (orel), Siim Selis (klaver),
Mihhail Gerts (dirigent) Es-
tonia kontserdisaalis

3. 10 kell 19 KontsertJazz: Sofia
Rubina Trio Estonia Talveaias
3. ja 4. 10 kell 19 Schnittke “12
patukahetsuse psalmi”: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor,
Tonu Kaljuste (dirigent) Nigu-
liste kirikus

4. ja 6. 10 kell 19 Minkuse ja
Hirmi ballett “Don Quijote”
Rahvusooper Estonias

5. 10 kell 19 Rossini ooper
“Tuhkatriinu” Rahyusooper
Estonias

6. 10 kell 12 Orelipooltund:
Piret Aidulo toomkirikus

6. 01 kell 12 ja 14.30 Lastekont-
sert "Limpa”: ERSO, ETV las-
tekoor, nditlejad, Mihhail
Gerts (dirigent) Estonia kont-
serdisaalis

6. 10 kell 18 René Eespere au-
toriohtu: Teet Jirvi (tello),
Marius Jarvi (t8ello), Eleftheria
Kotzia (kitarr), Tallinna Kam-
merorkester, Paul Mégi (diri-
gent) Metodisti kirikus

6. 10 kell 19 Mevlana 800:
Kudsi Erguner (ney-floot) ja
tema ansambel Estonia kont-
serdisaalis

7. 10 kell 12 Lasteetendus
“Pipi!Nuki!Puhh!” Rahvus-
ooper Estonias

7- 10 kell 19 Kiiberstuudio
hooaja avakontsert Tallinna
Kunstihoones

7. 10 kell 19 Diplomaatilised
noodid - India. Raagad ajaloos
ja tdnapdevas: Avijit Ghosh
(sarod), Bivash Sanghai (tab-
lad), Brian Melvin (I6okpillid),
Jiri Aarma (lugeja) Mustpeade
Majas

9. 10 kell 19 RainbowJazz:
Andy Emler Trio Estonia kont-
serdisaalis

10. 10 kell 19 Kammerorkester
Les Dissonances (Prantsus-
maa), David Grimal (viiul),
Lise Berthaud (vioola) Estonia
kontserdisaalis

10. 10 kell 19 J. Straussi operett
“Viini veri” Rahvusooper Esto-
nias

10. 10 kell 20 Stigisjazz: Erki
Pirnoja Swedish Group (Eesti/
Rootsi) Von Krahli baaris

11. 10 kell 19 RainbowJazz: The
Four Freshmen (USA) Estonia
kontserdisaalis

11. ja 13. 10 kell 19 Verdi ooper
“Latraviata” Rahvusooper Esto-
nias

12. 10 kell 19 Bournonville’i
ballett “Sulfiid” Rahvusooper
Estonias

12.-21, 10 X rahvusvaheline
uue muusika festival
“NYYD'07”

13. 10 kell 12 Orelipooltund:
Tiit Kiik toomkirikus

13. 10 kell 12 Lasteetendus
“Pipi!Nuki!Puhh!” Rahvus-
ooper Estonias

13. 10 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru los-
sis: Olga Voronova (viiul),
Mati Mikalai (klaver)

14. 10 kell 12 Bournonville'i
ballett “Stlfiid” Rahvusooper
Estonias

16. 10 kell 11 Lasteetendus
“Pipi!Nuki!Puhh!™ Rahvus-
ooper Estonias

17. 10 kell 19 Veljo Tormise
CD esitluskontsert “See igipii-
siv hail...”: RAM, Vambola
Krigul, Lehari Kaustel, Margus
Vaht (16okpillid), Tuule Kann,
Pille Karras (kandled), Ants
Soots (dirigent) Estonia kont-
serdisaalis

17. ja 19. 10 kell 19 Mascagni
“Talupoja au” ja Leoncavallo
“Pajatsid” Rahvusooper Es-
tonias

18. 10 kell 19 Ernst-Erich Sten-
der (orel) Niguliste kirikus

18. 10 kell 19 Klaveripalavik:
Daniil Sajamov (klaver), Tal-

linna Kammerorkester, Eri
Klas (dirigent) Mustpeade
Majas

18. ja 20. 10 kell 19 Minkuse ja
Hérmi ballett “Don Quijote”
Rahvusooper Estonias

20. 10 kell 12 Orelipooltund:
Kadri Ploompuu toomkirikus
20. 10 kell 12 Lasteetendus
“Pipi/Nuki!Puhh!” Rahvus-
ooper Estonias

21. 10 kell 17 Stigisjazz: Marc
Ducret Trio (Prantsusmaa)
Kumus

23. 10 kell 19 Calefax Reed
Quintet (Holland) Estonia
kontserdisaalis

23. 10 kell 19 ]. Straussi operett
“Viini veri” Rahvusooper
Estonias

24.-27. 10 Festival “Nomme
Jazz”

24. 10 kell 19 Etnosari: Indrek
Kalda (viiul), Tiit Kikas (elekt-
riviiul) Estonia kontserdisaalis
24. 10 kell 19 Bournonville'i
ballett “Siilfiid” Rahvusooper
Estonias

24. 10 kell 21 Siigisjazz:
Syncrotron (Eesti) Von Krahli
baaris

25. 10 kell 19 Farinelli haal:
Derek Lee Ragin (kontrate-
nor), ansambel Florilegium
(Inglismaa) Estonia kontserdi-
saalis

25. 10 kell 19 Beethoven: And-
res Kaljuste (viiul), Tallinna
Kammerorkester, Risto Joost
(dirigent) Mustpeade Majas
25, ja 27. 10 kell 19 Puccini
ooper “Tosca” Rahvusooper
Estonias

25. 10 kell 21 Stigisjazz: Tuner
& The Humans (USA, Saksa-
maa, UK) Rock Cafés

26. 10 kell 19 Eesti Riiklik Stim-
fooniaorkester, Kristjan Jirvi
(dirigent) Estonia kontserdi-
saalis

26. 10 kell 19 Tiit Hirmi bal-
lett “Kameeliadaam” Liszti
muusikale Rahvusooper
Estonias

27. 10 kell 12 Orelipooltund:
Ene Salumae toomkirikus
27.10 kell 16 Habsburgide
muusikalistel litetel: Hortus
Musicus varavatornis

27. 01 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru los-
sis: Vello Sakkos (klarnet),
Liina Zigurs (vioola), Nata-Ly
Sakkos (klaver)

27. 10 kell 19 Vocalissimo:
Andres Koster (tenor), Ralf
Taal (klaver) Mederi saalis
27. 10 kell 19.30 Diplomaati-
lised noodid — Taani. Maagi-
line katel: Letmark-kvartett,
Henning Bendtsen (fotokom-
positsioon) Kanuti gildi saalis
28. 10 kell 12 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooper
Estonias

28. 10 kell 18 Suur Muusikaaka-
deemia: Andres Mustonen
(viiul), Ivo Sillamaa (klaver)
Kadrioru lossis

30. 10 kell 19 Irina Zahharen-
kova (haamerklaver) Estonia
kontserdisaalis

Tartus

1.=7. 10 XII rahvusvaheline
Tartu vanamuusika festival
“Orient et Occident”

2. 10 kell 15 Lastekontsert
“Limpa”: ERSO, ETV laste-
koor, niitlejad, Mihhail Gerts
(dirigent) Vanemuise kontser-
dimajas

2. 10 kell 19 Offenbachi ooper
“Hoffmanni lood” Vanemuise
suures majas

6. 10 kell 19 Diplomaatilised
noodid - India, Raagad ajaloos
ja tinapdevas: Avijit Ghosh
(sarod), Bivash Sanghai (tab-
lad), Brian Melvin (lookpillid),
Juri Aarma (lugeja) Genia-
listide klubis

6. 10 kell 19 Adami ballett
“Giselle” Vanemuise suures
majas

7. 10 kell 19 Mevlana 800:
Kudsi Erguner (ney-floot) ja
tema ansambel Vanemuise
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kontserdimajas

8. 10 kell 19 Pianissimo: Tanel
Joamets (klaver) Tartu Ulikooli
aulas

11. 10 kell 19 Kammerorkester
Les Dissonances (Prantsus-
maa), David Grimal (viiul),
Lise Berthaud (vioola) Vane-
muise kontserdimajas

12.-14. 10 Rahvusvaheline
dzassifestival “Rainbow]Jazz”
Vanemuise kontserdimajas

13. 10 kell 12 XI Tartu rahva-
muusika paev Villa veskis

13. 10 kell 19 Esietendus: Verdi
ooper “Rigoletto” Vanemuise
viikeses majas

17. 10 kell 19 Mirka koori:
Tartu Uliopilassegakoor raeko-
jas

17. 10 kell 19 Tantsuetendus
“Peer Gynt” Griegi jt helilooja-
te muusikale Vanemuise suu-
res majas

18. 10 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir” Vanemuise suures
majas

19. 10 kell 19 Ernst-Erich
Stender (orel) Vanemuise kont-
serdimajas

20. 10 kell 19 Heategevuskont-
sert “Mirka last!”: Ralf Taal
(klaver), Tallinna Kammer-
orkester, Tartu Poistekoor, Eri
Klas (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

20. 10 kell 19 Adami ballett
“Giselle” Vanemuise suures
majas

21. 10 kell 16 Veljo Tormise
CD esitluskontsert “See igipii-
siv hail..”: RAM, Vambola
Krigul, Lehari Kaustel, Margus
Vaht (166kpillid), Tuule Kann,
Pille Karras (kandled), Ants
Soots (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

24. 10 kell 19 Calefax Reed
Quintet (Holland) Vanemuise
kammersaalis

25. 10 kell 19 Puccini ooper
“Tosca” Vanemuise viikeses
majas

26. 10 kell 12 Adami ballett
“Giselle” Vanemuise suures
majas

26. 10 kell 19 Farinelli haal:
Derek Lee Ragin (kontrate-
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nor), ansambel Florilegium
(Inglismaa) Vanemuise kont-
serdimajas

26. 10 kell 19 Stigisjazz: Tuner
& The Humans (USA,
Saksamaa, UK) Jaani kirikus
27. 10 kell 19 Offenbachi oo-
per “Hoffmanni lood” Vane-
muise suures majas

Parnus

3. 10 kell 12 Lastekontsert
“Limpa”: ERSO, ETV laste-
koor, niitlejad, Mihhail Gerts
(dirigent) Parnu kontserdima-
jas

9. 10 kell 19 Kammerorkester
Les Dissonances (Prantsus-
maa), David Grimal (viiul),
Lise Berthaud (vioola) Pirnu
kontserdimajas

13. 10 kell 19 Rainbow]Jazz: The
Four Freshmen (USA) Pdrnu
kontserdimajas

21.10 kell 17 Ernst-Erich Sten-
der (orel) Pirnu kontserdima-
jas

24. 10 kell 19 Diplomaatilised
noodid — Taani. Maagiline ka-
tel: Letmark-kvartett, Henning
Bendtsen (fotokompositsioon)
Endla teatri Kiitinis

25. 10 kell 19 Calefax Reed
Quintet (Holland) Pirnu kont-
serdimaja kammersaalis

27. 10 kell 19 Irina Zahharen-
kova (haamerklaver) Pirnu
kontserdimaja kammersaalis

Johvis

4. 10 kell 12 Lastekontsert
“Limpa”™ ERSO, ETV laste-
koor, naitlejad, Mihhail Gerts
(dirigent) Johvi kontserdimajas
11. 10 kell 19 RainbowJazz:
Andy Emler Trio Johvi kont-
serdimaja kammersaalis
12.10 kell 19 RainbowJazz:
The Four Freshmen (USA)
Johvi kontserdimajas

27.10 kell 18
Oukonnaromanss: Ooper-
kvartett, Diana Klas, Jiiri
Aarma Illuka méisas J6hvi ki-
helkonnas

Koikjal Eestis

4. 10 kell 19 KontsertJazz. Eesti
virvid: Remo Savisaar (fotod),
Eduard Akulin (tromboon),
Mart Soo (kitarr), Raun Juu-
rikas (klahypillid), Taavo
Remmel (kontrabass), Brian
Melvin (l66kpillid) Voru kul-
tuurimajas Kannel

5. 10 kell 17.30 Valguse kont-
serdid: Piret Tatar (vokaal),
Andrus Rannaaare (klahvpil-
lid), Eno Kollom (l66kpillid),
Jane Raidma (tants) Sillamie
kultuurikeskuses

5. 10 kell 18 Diplomaatilised
noodid - India. Raagad ajaloos
ja tinapdevas: Avijit Ghosh
(sarod), Bivash Sanghai (tab-
lad), Brian Melvin (l66kpillid),
Jiiri Aarma (lugeja) Viljandi
Jaani kirikus

10. 10 kell 19 RainbowJazz:
Andy Emler Trio Viljandis
Grand Hotelis

18. 10 kell 19 Veljo Tormise
CD esitluskontsert “See igipii-
siv hail...”: RAM, Vambola
Krigul, Lehari Kaustel, Margus
Vaht (I66kpillid), Tuule Kann,
Pille Karras (kandled), Ants
Soots (dirigent) Véru kultuuri-
majas Kannel

19. 10 kell 19 Veljo Tormise
CD esitluskontsert “See igipii-
siv hail...”: RAM, Vambola
Krigul, Lehari Kaustel, Margus
Vaht (166kpillid), Tuule Kann,
Pille Karras (kandled), Ants
Soots (dirigent) Paide kultuu-
rikeskuses

23. 10 kell 17 Tonis Migi (vo-
kaal, klaver), Oleg Pissarenko
(kitarr), Ahto Abner (I66kriis-
tad) Jogeva muusikakoolis

24. 10 kell 18.30 Eesti muusika
libi aegade: Silvi Vrait (vo-
kaal), Henn Rebane (akor-
dion), Jaak Jiirisson (klahvpil-
lid) Kardla kultuurikeskuses
25. 10 kell 18 KontsertJazz.
Twilight Patterns: Meelis Vindi
kvintett Viljandi Jaani kirikus
26. 10 kell 19 Diplomaatilised
noodid — Taani. Maagiline ka-
tel: Letmark-kvartett, Henning
Bendtsen (fotokompositsioon)

Viljandi Kultuuriakadeemia
Mustas saalis

27. 10 kell 19 Stigisjazz: Tuner
& The Humans (USA,
Saksamaa, UK) Viljandi kul-
tuurimajas

28. ja 29. 10 kell 19
Qukonnaromanss: Ooper-
kvartett, Diana Klas, Jiiri
Aarma Saku moisas

Andmed on kontrollitud 17.
septembril.

Novembri kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks oo-
tame hiljemalt 12. oktoobriks
aadressil kristina@ema.edu.ce
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Tallinna Muusikakeskkooli kontserdid oktoobris

7.0kt 12.00 Niguliste kirik.
TMKK Lastekoor, dirigent Ingrid Korvits
7.0kt 14.00 Teatri- ja Muusikamuuseum.

Ell Saviaugu, Marko Martini ja Martti Raide opilased Tallinna Muusikakeskkooli kontsert
20.okt 12.00 Tervishoiumuuseum.

Laine Leichteri ja Leho Karini 6pilased KADRIORU LOSSIS
20.okt 17.00 Ajaloomuuseum. 21. oktoober 2007 kell 18.00

Niina Murdvee opilased
21.o0kt 12.00 EMTA kammersaal.

Mart Laasi tselloklass o 0 00
21,0kt 1400 EMTAkammersaal, e I a a m et
Marju Rootsi ja Kersti Sumera opilased
21.okt 18.00 Kadrioru loss.

Heli Raamet
23.0kt 19.00 Metodisti kirik. (klave r)

TMKK Sumfooniaorkester,
dirigent Risto Joost

www.tmkk.edu.ee TALLINNA www.tmkk.edu.ee ALLINNA
6576 004 MUUSIKAKESKKOOL 6576 004 MUUSIKAKESKKOOL
\
ZHansa L 57 kovrenr
)
UUEXMqJAUHS‘{lI{iv&HS'EI}IﬂE NWD []7 12. oktoober kell 19 Estonia kontserdisaal 17. okioober 21 Ukraina kreeka-katoliku kirik
TALLINN, 12-21.0KTODBER EFS-“ RIIKLIK SUMFOONMDHKI‘ST[R F\‘E{‘-Ii illikvartett TETRARCHI

akoor LATVIJA

stid HANNAH HOLGERSSON (sopran, Rooisl) 18. oktoober kell 19 Estonia kontserdisaal
ANNIKA H_UDI\K (metsosopran, Rootsi) ENSEMBLE PHOENIX BASEL (Sveiis)
Jirigent TONU KALJUSTE Dirigent JURG HENNEBERGER
13. nklsnber kell 19 [stnllia kontserdisaal 19. oktoober kell 19 Estonia kontserdisaal

Salvatore Sciarrinoga vestieh Mart-Matis Lill Mark-Anthany Turnage'ga vestieb Erkki-Sven Tiiir
13. oktoober kell 20 Estonia kontserdisaal 19. oktoober kell 20 Estonia kontserdisaal
ALGORITMO (ttaalia) Mark-Anthony Turnage. SCORCHED
Solist OTTD KATZAMEIER (bariton, Saksamaa) FFSTI RIIKLIK SUI*.’JF[J[INM’;GHKF;.TEH
Dirigent MARCO ANGIUS 0 JOHN JJD.RHI(.[LLI {
PLTEH ERSKINE (trummid
14. oktoober kell 19.30 Kanuti Gildi SAAL JOHN PATITUCCI (bass, USA)
ENSEMBLE U: Dirigent OLARI ELTS
Kunstilised juhid 16. okioober kell 19 Estonia kontserdisaal 20. oktoober kell 16 Tallinna Kunstihoone
Erkki-Sven Tiiiir, Olari Elts, Madis Kolk "JYYU ENSEMBLE EMTA ELEKTRONMUUSIKA STUUDIO
Solist MIHKEL POLL (klav
HBmDO]'ad festivali peakmal'lsed: Jazztrio TIMO KAMAHNNEN (Kitarr, Soome) — 2{] oktoober kell 19.30 Kanuti Gildi SAAL
Salvatore Sciarrino (Itaalia) ja MIHKEL MALGAND (koirabass) - Ansambel ZEZM (Prantsusmaa)
; TANEL RUBEN (trummid) Dirigent PIERRE ROULLIER

Mark-Anthony Turnage (Suurbritannia) : OLARI£LTS
Dirigent =

21. oktoober kell 19 Estonia kontserdisaal
17. oktoober kell 19 Niguliste EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER
REVAL ENSEMBLE JOHN PATITUCCI (kontrabass, USA)
Salvatore Sciarrino, Mark-Anthony Turnage CHARLES BARBIER (tenor-sopranist, Prantsusmaa) f'I]hﬂ \{AYHYNEIN (akordion, Soome)
John Patitucci, Peter Erskine & Dirigent OLARI ELTS
PRIKE DPostimess ww et www.concert.ee

In memoriam Gydrgy Ligeti (1923-2006)

Kohtumised ja meistriklassid:



http://www.tmkk.edu.ee
http://www.tmkk.edu.ee
http://www.concert.ee

TALLINNA
FILHARMOONIA

KONTSERDID

OKTOOBER 2007

5. 0KTOOBRIL 18.00

Viljandi Jaani kirikus

6. OKTOOBRIL 19.00

Tartus Genialistide klubis

7. 0KTOOBRIL 19.00

Mustpeade majas

9. OKTOOBRIL 19.00

{elsingis Kanneltalos

DIPLOMAADILISED NOODID / INDIA

RAAGAD AJALOOS
JATANAPAEVAS

AVIJIT GHOSH sarod

BIVASH SANGHAI tablad

BRIAN MELVIN léokpillid

JURI AARMA lugeja

Toetab .C.CR. (India Kultuurisidemete Noukogu)
Koostidpartnerid India Suursaatkond Helsingis ja Arm Music

Pitetid Tallinnas eeimiitigist 120.-/ 8o.-, kohapealt 150.+/ 100.-
Piletid Tartus ja Viljandis 8o:-/ 50-

20. OKTOOBRIL 19.00

Vanemuise kont 'i-:il'l'|||!'-jg as

HEATEGEVUSKONTSERT

MARKA LAST!

RALF TAAL klaver

TALLINNA KAMMERORKESTER
TARTU POISTEKOOR

Dirigent ERI KLAS

S. Prokofjev o
Siimfoonia nr1D-duur op 25 Klassikaline
Klaverikontsert nr 4 B-duur op 53 vasakule kaele

W. A. Mozart
Ave Verum
Laudate Dominum

F. Chopin

Variatsioonid Mozarti teemale op 2

Koostdds Eesti Lastekaitse Liiduga
Piletid go-250 kr

TALLINNA

FILHARMOONIA / Tel 6

6. 0OKTOOBRIL 18.00

Tallinna Metodisti kirikus

RENE EESPERE
AUTORIOHTU vol. I1I

TEET JARVI t3ello

MARIUS JARVI tsello

ELEFTHERIA KOTZIA kitarr, Inglismaa/Kreeka
TALLINNA KAMMERORKESTER

Dirigent PAUL MAGI

Februarium kahele tsellole ja kammerorkestrile
(orkestri esiettekanne)

Teos keelpilliorkestrile (esiettekanne)

Concertatus celatus

Kontsert kitarrile ja kammerorkestrile (esiettekanne)
Interludium kammerorkestrile (esiettekanne)

Tres claviin crucem kitarrile ja kammerorkestrile
(orkestri esiettekanne)

Piletid eelmiiiigist 120.-/ 8o.-, kohapealt 150.-/ 100.-

25. 0OKTOOBRIL.19.00

Mustpeade majas

BEETHOVEN

ANDRES KALJUSTE viiul
TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent RISTO JOOST

L. van Beethaven

Avamdng Coriolanus op 62

Viiulikontsert D-duur op 61
Sumfoonia nr g c-moll op 67

Piletid eelmiiligist 120.-/ 80.-, kahapealt 150~/ 100.-

69 8340 [/

18. OKTOOBRIL 19.00

Mustpeade majas

KLAVERIPALAVIK
DANIIL SAJAMOV

[Venemaa]

TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent ERI KLAS

S. Prokofjev

Stmfoonia nr.1 D-duur op 25
Klassikaline

Klaverikontsert nr. 4 B-duur op 53
vasakule kdele

E. Grieg —
Siiit Holbergi aegadest op 40 —
F. Chopin
Variatsioonid Mozarti teemale op 2 S— )
=%
Piletid eelmiiligist 120.-/ Bo.-, —_—0
kohapealt 150.-/ 100.- ———
—
— )
e D
—
24 OKTOOBRIL 189.00 1y
Parnu teatris Endla =
26. OKTOOBRIL 19.00 2
TU Viljandi Kultuuriakadeemia Mustas saalis
27.0KTOOBRIL 18.30

Kanuti Gildi SAAL

DIPLOMAATILISED NOODID / TAANI

MAAGILINE KATEL

Letmark-kvartett: DENIS MITROKHIN viiul,
KUNO KJARBUE viiul, kunstiline juht,
CHRISTIAN LARSEN klarnet, KIRSTEN BEYER
KARLSH®@I klaver/live-elektroonika,

HENNING BENDTSEN fotokompaositsioon

K. Kjarbye, A. HatSaturjan, A. Schnittke,
H.P.Stubbe Teglbjarg teswttekanne],b
M. Maltis (esiettekanne), W. A. Mozart jt.

Kaastdos Taani Kultuuriinstituudining
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemiaga
Pilatid Tallinnas eglmiiligist 120.5/ Bo.-,

kohapealt 150.-/ 100.-
Pilatid Parnus ja Viljandis jo.-/ 40.-

www.filharmoonia.ee
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