Nr 11
november 2006
hind 29.-

Einojuhani
Rautavaara

Eclectica, HUH,
Fripp, Sting

Intervjuu Kim
Kashkashianiga



Jusquez au printemps,;
Der Herr ist mein geireuer Hirt ||

Qautoridhtu

Dirigents,

Solistid

PAUL HILLI'E'R

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia

kontserdid novembris 2006

1. november kell 19.00

EMTA kammersaal
Kontserdisari

"JAZZ AKADEEMIAS”
Anthony Branker & Princeton
University

Jazz Composers Collective
(USA)

Pilet 30.-

3. november kell 18.00
EMTA kammersaal
HINGEDEPAEVA MUUSIKA
Aile Asszonyi (sopran)
Merle Hillep (sopran)
Diana Dreving (sopran)
Merle Silmato (metsosopran)
Airike Kolk (alt)

Igor Tsenkman (bariton)
Klaveril EMTA saateklassi
uliopilased

5. november kell 15.00
Mikkeli muuseum
(Weizenbergi 28)
Kontserdisari

“EMTA ULIOPILASED
MIKKELI MUUSEUMIS"
EMTA kitarritliopilased

12. november kell 15.00
Mikkeli muuseum
Kontserdisari

“EMTA ULIOPILASED
MIKKELI MUUSEUMIS"
Daniel Julle (kitarr)
Tallinna Kitarrikvartett

16. november kell 18.00
EMTA kammersaal
Kontserdisari
“JUBILATE" -

Dmitri Sostakovits 100

17. november kell 18.00
EMTA kammersaal

Olga Tambre
JUUBELIKONTSERT

18. november kell 18.00
EMTA kammersaal
KULALISKONTSERT
Veronika Vitaite

Paulius Andersson
Aleksandra Zvirblyte
(klaver, Leedu)

19. november kell 15.00
Mikkeli muuseum
Kontserdisari

"EMTA ULIOPILASED
MIKKELI MUUSEUMIS"

Sirje Méttuse akordioniklass
Kristi Mhlingu ja Hedi
Viisma kandleklass

b3t

KADY PLAAS sopran

ROBIN BLAZE kontratenor
~MARRIT GERRETZ-TRAKSMANN klaver
HARRY TRAKSMANN viiul

Eesti Filharmoonia
Kammerkoor
Tallinna
Kammerorkester

J

GRAND Hat

Europcar

IALLINS

" "EESTI EKSPRESS  Postifiiees @

Piletid hinnaga 100.-/60.- miiigil
Piletimaailma miitigipunktides,
Eesti Kontserdi kassas ja

tund enne algust kohapeal

Info: www.epcc.ee, tel 660 9604

26. november kell 15.00
Mikkeli muuseum
Kontserdisari

"EMTA ULIOPILASED
MIKKELI MUUSEUMIS”
Wei Liu (kitarr)

Bin Hu (kitarr)

Andrei Lukjanov (kitarr)
Dong Yanyan (viiul)

/
BESTL

| MUUDSIEA-]JA TEATRIAKADEEMIA


http://www.epcc.ee

KAVA

SOOLO
2 Virve Normet, Maeharjalt naeb kaugele.
Intervjuu Ants Uleojaga

ACCATEHRI] T

8 Mailis Pold. Uudiseid maailmast

IMPRESSIOONID

10 la Remmel. ERSO hooaja eriline algus

11 Liina Fjuk. Vanemuise simfooniaorkestri
avakontsert

12 Aleksandra Dolgopolova. Nitdismuusika
stgisekuulutaja

13 Urmo Kohv. Robert Frippi sisekaemuslikud
meditatsioonid

14 Jaan J. Leppik. Onnistatud oled sina naiste
seas. Oigeusu vaimuliku muusika

festivalist "Credo”

16 Erkki Luuk. Eclectilisi elamusi

17 Ki wa, Parem. Uuem. Helilisem. Festivalist
"Hea Uus Heli"

RUBATO
18 Reet Marttila. Credo et dubito. Einojuhani
Rautavaara orkestrimuusikast

MODULATSIOON

24 Tatjana Kozlova, Tarmo Johannes, Hans-
Gunter Lock. Darmstadti kursus kui ajalootund?
26 Madli-Liis Parts. Fjordide Molde on suvise
Norra dzdssipealinn

RUDALTO

28 Talvi Nurgamaa. “Ma ei lase end kunagi mat-
kida!". Intervjuu Kim Kashkashianiga

TIRER
30 Olev Kents. Raamatust “Oreli ehituse ja res-
taureerimise pohimétted”

31 Lauri Sommer. Stingi meelespead. Raamatust
Sting, “Murtud muusika”

EEKESPRESSIOON
32 Joosep Sang. Jazzi boreaalne pale. Intervjuu
Frode Barthiga

BAGATELLID

32 Uudiseid Eestist

MELOMAAN
36 Heliplaatide tutvustus

COLLAGE

39 Valik novembrikuu muusikastindmusi

Intro 11/2006

Muusikat, eriti klassikalist muusikat kisitlevad raamatud ei
ole kirjastustele just prioriteediks. Sel aastal on aga ilmunud
tillatavalt rohkesti erinevaid muusikaraamatuid. Nende
hulgas naiteks muusikahuvilistele ja noortele méeldud hea
pildimaterjali ja viiga hea tritkikvaliteediga inglise keelest
tolgitud “Muusikaentsiiklopeedia’, saksa keelest tolgitud
Dorothea Leonharti “Mozart: moistatuslik ja méjutatav”;
Eduard Tubina kirjade esimene koide, Rene Levolli “Oreli
ehituse ja restaureerimise pohimétted”; Stingi “Murtud
muusika” ja Berk Vaheri “Miitimata naer” Tonis Mégist;
Scripta Musicalia “Vaateid Lepo Sumera loomingule” ning
Heino Pedusaare “Kive Estonia alusmiiiirist”; Toivo Nahkuri
“Muusika ldbi vaimu” ja Galina Vi$nevskaja malestusteraamat
“Aeg ja elu”. Nende suhteliselt rohke ilmumise pohjuseks on
osalt juhus, osalt méjuvad siindmused: Mozarti juubeli-aasta,
Stingi kontsert Eestis, Rahvusooper Estonia 100. juubel jne.
Aga iga lisandus - nii stivateaduslik kui populaarne - on suur
vaartus meie kohnapoolse eestikeelse muusika-alase kirjanduse
nimestikus.
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SOOLO

Maeharjalt naeb kaugele

VIRVE NORMET
muusikaajakirjanik

nts Uleoja kui kauaaegne Eesti Raadio Segakoori peadirigent on mu silme ees rahuliku, naeratava,

heatujulise ja usaldustiratava muusikuna, kes oma ja koori muresid voorale silmale kunagi

nahtavaks ei teinud. Ei mdleta ma teda ka Raadiomaja kohvikus pdrast proovi lauljatega
“semutsemas” ega iildse kusagil aega viitmas. Olles kuulanud ja lugenud niitid tema meenutusi tollasest
tegevusest, saab selgeks, et selleks polnud tal tema elutempo juures aegagi. Niivord koorimuusikale
piihendunud dirigenti ja nii palju koorimuusika heaks andnud perekonda kui Uleojade oma saab vorrelda
meie muusikakultuuri suurimate diinastiatega, nagu Jirvid voi Pedsked.

Veel on mul silme ees hetked iildlaulupidudest, kus Ants Uleoja juhatatud lood lummavad tohutut
lauljate armeed, publikust raakimata! Tundub tdiesti loomulik, et iilevusest haaratud kooride meeslitkmed
ta oma katele tostavad ja teda lauldes ringi kannavad. See ei ole pelgalt laulupeo-rutiin, see on armastus.
See on soov killukenegi tagasi anda sellest pithendumusest, mida nad ise on nddalast nddalasse, kuust
kuusse, aastast aastasse tema kée all lauldes Temast endasse ahminud. Sest Ants Uleoja suhted oma

kooridega on superpiisivad.

Me oleme saanud niiiid vanemaks polvkonnaks ja selletéttu
tunneme sisimas omamoodi vastutust, aga samal ajal on pilk selge
ja teravdatudki kéige suhtes, mis niiiid ja praegu meie iimber
toimub. Mitut generatsiooni oled sa tundma saanud? Ma ei motle
lende, mis igal aastal Muusikaakadeemiast tulevad, ma maétlen
just dirigentide polvkondi. Kes on need koorijuhtidest suurkujud,
kelle vaimsust edasi kannad? On suur-suur 6nn ja eelis, et justkui
mieharjal seistes voib sinu pilk lilkuda igas suunas ja kaugele,
haarata siindmusi ja inimesi nii minevikust kui olevikust.

Neid generatsioone on ikka ige mitmeid, kellega ma olen koos
tootanud ja keda maletan. Praeguseid tudengeid juhatades ja
opetades tuleb sageli viidata just vanematele polvkondadele,

keda nemad ei ole oma silmaga ndinud, kes on nende teadvuses
juba miitidid, aga monest voib-olla pole peaaegu et kuuldudki.
Minu éppimise ajal olid tdies elujous sellised mehed nagu Tuudur
Vettik, Juri Variste ja Gustav Ernesaks. Vettik oli tolleaegses
konservatooriumis ka otseselt minu professor. See on generatsioon,
kelle tbid ja tegemisi olen ma oma silmaga niinud ja tahele pannud,
suhteliselt palju olen ma talletanud ka nende pohimotteid ja nende
arusaamu, titleme kas voi eesti koorimuusika interpreteerimisest.
Nemad olid ju ikkagi mehed, kes pohiliselt propageerisid eesti
koorimuusikat, kes olid ise selle sees olnud oma noorusajast

peale, ise muusikat kirjutanud ja sellest libi imbunud. Praegu

on see koik juba meie kullafond ja klassika. Lopmata huvitav on
tagantjarele jalgida ja vaagida nende kolme suure “vaala’, Eesti
kooridirigeerimise alustalade olemust. Tunnistame voi ei, aga
nende peale me toetume ju silamaani. On métlemapaney, kuidas
tiks voi teine voi kolmas nendest interpreteeris Mart Saart, kuidas
nad interpreteerisid Cyrillus Kreeki... Arvan, et praegu on minu
eakaaslased viga heas seisus, kuna me teame neid koige vanemaid,
aga me teame histi ka jargmisi mehi, Arvo Ratassepa ja Heino
Kaljuste perioodi. Ja veel jirgmist polvkonda, see on Kuno Arengu ja
Olev Oja aegseid. Niiiid on juba silme ees jirgmised, keda meie ise
oleme tles kasvatanud ja praegu kasvatame.
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Kas on pohimaottelist ja tunnetuslikku vahet suhtumises
muusikasse? Ja mida sa iihe v6i teise puhul koige kérgemalt
hindad?

Utleme niimoodi: see niinimetatud kolme vaala generatsioon oli
ikka paljude arusaamade paikapanija. On hoopis erinev, kuidas
tolgendas Mart Saart nditeks Tuudur Vettik, kes oli Mart Saare isiklik
tuttay, viiga hea sber ja tema paljude laulude esiettekandja, voi
kuidas nendest lauludest sai aru Jiiri Variste. Voi kuidas Jiiri Variste
Cyrillus Kreegi muusikale lihenes. Ja mida sellest kaigest arvas ja
kuidas interpreteeris Mart Saart nditeks Gustav Ernesaks,

Kui erinevad nad siis on?
Nad on viga erinevad. Gustav Ernesaks “mingis” Mart Saarega palju
rohkem kui néiteks Tuudur Vettik, kes véttis asja daretult tasiselt ja
nii-telda noot-noodilt ning pidas Mart Saare mirkustest pedantselt
kinni. Aga samas oli Vettikus ainulaadset joulisust, tohutut sisemist
energiat!

Gustay Ernesaks aga libises nendest Saare mirkustest justkui
natukene ile...

...loomult romantik, nagu ta oli...

Jah, ta oli suur romantik ning andis selles mattes endale palju
rohkem vabadust. Mul on olnud véimalik ka kuulata naiteks omal
ajal vilja antud plaate umbes 30, aastate I6pust, kus Tuudur Vettik
juhatab Mart Saart. No see oli kuidagi vaga range, ta ei lubanud
mingida mingite diinaamiliste ega muude vabadustega, mida
Mart Saar ei olnud ise sisse kirjutanud, ta pidas noodimarkidest
viiga rangelt kinni ja voib-olla moni asi tundus selles méttes isegi
praeguse pilguga vaadates veidi voarastay, sest me koik oleme pisut
midagi ja kusagile juurde lisanud, mida véib-olla autor pole iildse
soovinud sellel hetkel, kui lugusid kirjutas. Ja mida kaugemale me
praegu ajas sellest loomise hetkest liheme, seda rohkem neid laule
muutma hakatakse, selles voib piris kindel olla.



Ants Ulecja: “Mu siinnikuupdev on 19. november aastal 1936. Looduse vastu vdib ju véidelda,

aga kalender ja aeg téotavad omasoodu, nii et juubel on tulemas ja las ta siis tulla.”
FOTOD HARRI u
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Aga Jiiri Variste? Eesti Raadio Segakoori juures toétades oli tema
sul kéige rohkem silma all?

Jah, Varistet ndgin nendest koikidest koige rohkem. Kui ma olin
kaks aastat tema juures abidirigent, siis olin ma sisuliselt justkui ka
tema juures koolis. Variste teostas Saare-Kreegi muusikat natuke
vihem jouliselt, ta ei olnud niisugune titaanlik, inspireeriv tiitip,

ta oli teistsugune: veidi leebem, maistuslikum, intellektuaalsem -
oeldakse, et tema forted olid méneti teistsugused kui Vettiku forfed
ja piano'd mitte nii tundelised kui Ernesaksal.

Kas sa kasvatad ka oma tudengeid eesti muusika peal?

Ma arvan niimoodi: me kasvatame praegu koorijuhte ja
muusikadpetajaid koigepealt Eesti Vabariigi jaoks ja seetottu peavad
nad olema kursis niihésti eesti kooriklassika kui ka kaasajaga.
Onneks on eesti muusika niisugune, et siit on voimalik leida
joukohaseid ja vajalikke laule nii esimese kursuse tudengi kui ka
viimase kursuse tudengi jaoks. Need, kes siit minu klassist ldbi
kéivad, peaksid saama enam-vahem iilevaatliku pildi kéigest, mis
meil ldbi aegade on toimunud.

Mitu aastat sa oled opetanud koorijuhte? Just koorijuhte, ma ei
mdtle su kdige varasemat koolmeistritddd iildhariduskoolis.
Alustasin omal ajal muusikakoolis, praeguses Georg Otsa nimelises,
todtasin seal aastatel 1964-1968.

Siis tuli raadiokoori peadirigendiks maaramine ja paar-
kolm aastat vahepeal ma ei 6petanud tildse. Aga siia majja,
konservatooriumi, praegusesse muusikaakadeemiasse, tulin ma
1971. aastal ja olen siin tanini. Mul on kokku ile 50 lopetanu.

Me radkisime valjapaistvate, tooni andnud ja koolkondi
moodustanud koorijuhtide polvkondadest, aga kuidas erinevad
iiksteisest oppijate polvkonnad? Kas nad on tulnud kéik, nii
kolmekiimne aasta tagused kui ka praegused, iihesuguste “valgete
lehtedena’, kérged ideaalid silme ees?

Praeguste motiveeritus on palju kérgem, nad on tunduvalt
eesmargikindlamad. Tinavu on meil eriline seis: meile tuli seitse
inimest ja nende seitsme hulgas oli viis poissi! Ma ei tea viimase
kiimne-kahekiimne aasta sees niisugust noormeeste “saaki”! Aga
muidu on meie kursused praegu viiksed ja meie osakond on
suhteliselt pisike, 15 inimest, omal ajal oli 40.

Aga métteviis, muusikasse suhtumine, maailmandagemine?

Seda on isegi piris raske delda, olgugi et ma olen niisugune
oppejoud, kes oma tudengitest vaga hoolib. Ma olen nende eluga
tisna histi kursis. Inimesed, kes tulevad meile 6ppima, on murelikud
selles suhtes, kuidas siin Tallinnas hakkama saada, millal nad on
voimelised iseseisvalt toole hakkama ja natuke elatist juurde teenima.
Siigaval ndukogude ajal elati muretumat tudengielu. Uhiselamu oli
lépmata odav: maksid oma kolm rubla voodipesu eest ja see oligi

su pohiline viljaminek, mis puudutab elamist. Ka siis tuli leivaraha
juurde teenida, aga tudengitel oli tollal viiga palju lihtsam t66d

leida, sest koore oli rohkem, lausa otsiti koori- ja ansamblijuhte. Igas
suuremas tehases ja asutuses oli palju inimesi, kes laulsid.

Kui sa ise oleksid praegu tudengieas ja peaksid valikuid tegema,
mida teeksid sa teisiti? Ja kas tildse teeksid teisiti? V6i on sul nii
hea “stsenarist’; sinu elu kujundaja ja kaitseingel, et koik on toesti
toredasti lainud?

No ei tea... Ma arvan, et ma oleksin praegu natuke korralikum
koolipoiss. Aga valikud teeksin ilmselt samad. Ma ei oskakski midagi
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muud valida. Ma juhatan koore alates teisest kursusest, aastast 1957.
Viiskiimmend aastat ma ei ole sisuliselt mitte midagi muud teinud.
Niiteks kui ma olin viiendal kursusel, siis oli mul kolm koori ja viis
ansamblit! Ma tegin pohiliselt ainult t66d ja teenisin raha, et oleks
monus dra elada.

Aga see oli ju praktika, ja viiendaks kursuseks olid sa juba niikuinii
valmis koorijuht!

Jaa, selles mottes oli isegi viga huvitav, et ma olen pidanud juhatama
igasuguseid naljakaid koosseise: koore, kus on kaks meest ja 20
naist, ja esinenud niimoodi, et on sul iiksainus mees tagareas ja siis
laulad ise neid puuduvaid hiili juurde. Kadunud Gustav Ernesaks
nimetas seda niimoodi, et igal dppival koorijuhil peab olema

oma “virkstuba’, kus ta proovib jarele koike seda, mida professor
klassis radgib. Ja nii meil olidki kéikidel need virkstoad! Praegused
tudengid kahjuks seda l6bu endale eriti lubada ei saa.

Mind huvitab ikka see valikute asi. Kujunemine, suunad ja valikud
saavad enamasti alguse kodust.

Mina olen paris siigavalt iiks maamehe hingeeluga inimene. Libi
kogu oma elu. Pirit olen Ida-Virumaalt ja siigavalt Alutaguse
metsast. Perekond, kus ma kasvasin, minu isa ja ema ja vanaisad ja
koik need eelkiijad olid polised pallumehed. Nii isa- kui emapoolne
suguvésa, eriti emapoolne, oli suure loomuliku muusikaandega

ja nende seas oli palju muusikaga tegelevaid inimesi. Minu ema
vennad mingisid kuni kérge vanuseni puhkpilliorkestris, mangisid
ka akordioni ning klaverit ja olid suured laulumehed. Aga ma arvan,
et see loodusepoolne, mis inimesele on kaasa antud, see on minus
rohkem ema poolt.

Aga sa oled sealt ka terve talupojaméistuse kaasa saanud!

Mina ei tea, kas ta niiiid nii véiga terve on, aga armastus looduse
vastu on kiill sealt pirit. Oma suved olen ma algusest peale veetnud
ikka isatalus, tinase pdevani valja. See talu on niitid tiihi, aga ma
olen suvel absoluutselt kogu aeg seal, minu pered on olnud seal,
minu esimese abielu lapsed kasvasid suviti seal, siis kui laudas olid
veel lehmad ja lambad ja kuked ja kanad. Nad on koiki neid oma
silmaga néiinud, kanapesast kdinud mune toomas, saanud juua sooja
piima... Selles méttes on ka nemad sealt kaasa saanud armastuse
looduse ja loomade vastu. Eriti nden ma seda praegu oma tutre Elo
juures.

Minu meelest iiks kdige olulisemaid asju, mis maakodust kaasa
tuleb, on moistmine, et iga to6 tuleb dra teha omal digel ajal.
Tosi, tosi. Seda me seal kdime tinase pdevani. Ja kui ikka puuvirn
tuuakse metsast due, siis on selge, et puud tuleb 16igata, I6hkuda ja
panna korralikult riita, sest ahjukiite on ju maal see ainuke, millega
majal eluvaimu sees hoitakse.

Kui ma motlen niiiid end tagasi sinna kaugesse lapsepolve, kui
sai kooli mindud - see oli kohe pirast soda, 1944. aasta stigisel.
Oonurme algkool oli kuueklassiline, Minu kodust oli see kaheksa
kilomeetri kaugusel. Koolis ei olnud klaverit, mida olin kodus
kuulmise jargi kogu aeg minginud, aga see-eest oli harmoonium.
Kui tunnid loppesid, tombas mind ikka sinna harmooniumi
poole. Vahel aitas seda tallata ka moni klassivend. Hiljem liksin
Oonurme koolist edasi Tudulinna. Seal oli iiks aktiivne mees, kes
viitsis hakata poistega puhkpilliorkestrit kokku panema. Jagas
meile vanad pillid kétte ja pani mangima. Ma hakkasin aldiga
peale, nagu ikka hakatakse, ja mingisin kahe aasta jooksul ennast



lopuks trompetiméingijaks. Ja muidugi olin ma koolis ikka tantsu-
pillimees ka, sest olin vahepeal akordioniméngu éra oppinud.
Endalegi méirkamatult lisandus iga aastaga midagi, ja kui ma
Iopetasin seitsmenda klassi, olin péris hea kohaliku tahtsusega
trompetiméngija ja ka péris hea akordioniméngija, mille ma olen
niiiid kiill taielikult dra unustanud. Ja vaat, sealt see mottelong

ikka edasi liks ja ka klassijuhataja soovitas mul muusikat 6ppida.
Aga mida tihendab muusikat 6ppida? Ukski pill ei tulnud kone
allagi, sest mul polnud mingit pohja all. Kui ma liksin Tartu
Muusikakooli, siis kiisiti, mida sa, poiss, oppida tahad, et tuled siia
kuskilt Virumaa metsast. Mida sa oskad? Ma titlesin, et korva jirgi
oskan mangida akordioni, klaverit ja trompetit, muud ma ei oska.
Siis Geldi, et ehk koorijuhtimisse saab sisse, kuna muuks asjaks
pole mingit baasi. Sellise tdiesti valge lehena ma tulin. Ma méletan
konsultatsioone. Ma ei teadnud, mis asi see solfedzo iildse on. Kui
liksin klaveri konsultatsiooni, kiisis dpetaja, mida ma méangin.
Mingisin talle siis “Koerapolka” ette ja tegin niimoodi dra oma
klaverieksami. Aga ma ei teadnud klaverinoodist mitte midagi, ma
olin minginud iihe rea pealt trompetit, ma ei tundnud bassivotitki.
Taielik iillatus, et mind vastu voetil Ma olin siis muidugi tditsa laps
veel, viieteistkiimneaastane. Kui ma siis tikskord Tartus l6petasin ja
astusin Tallinna Riiklikku Konservatooriumi, sattusin iildklaveris
tuntud professori Artur Lemba juurde. Esimeses klaveritunnis
kiisis ta, et noo, noormees, kui vana te olite, kui te hakkasite
klaverit oppima. Ma iitlesin, et ma olin kuusteist, kui ma Tartu
Muusikakoolis esimesse klaveritundi liksin. Siis tal vajus suu natuke
lahti, ta oli titkk aega tdiesti vait ja iitles viga motlikult-naljakalt:
klaverisolisti teist siis enam ei tule. Ja tal oli jumala 6igus — minust ei
saanud klaverikunstnikku!

Aga selle dialoogiga olid ka joujooned paigas.
Jaa, just nimelt. Ju ta siis ndgi kohe, kellega on tegemist.

Ajad olid tildse teistsugused. Ma imetlen stigavalt tollaste peda-
googide tarkust ja ettenagemisvoimet, et nad tundsid 4ra ande ja
andsid sellele arenguvdimaluse. Muide, analoogilisi juhtumeid oli
sojajargse konservatooriumi vastuvotukomisjonis teisigi. Neist on
ridkinud Eino Tamberg, Viktor Gurjev ja mitmed-mitmed teised.

Ants Uleoja juhtumi puhul poleks kaduma ldinud mitte iiks
dirigent, vaid vahemalt kolm. Pean silmas su vanemaid lapsi, Elot
ja Mikku.

Mu oma pered on olnud labinisti justkui koorijuhtide perekonnad.

Ene Kaasik-Uleoja, su esimene abikaasa, on tegelikult sama
aktiivselt tegutsev ja hinnatud koorijuht ja konservatooriumi
6ppejoud nagu sa ise. Ja teie mélemad lapsed Elo ja Mikk on ldinud
sama rada ning neistki on saanud juba tuntud koorijuhid. Mis sa
arvad, miks on nii poeg kui tiitar valinud teie t66 jatkamise?
Naljakas, aga tegelikult pole me iildse suunanud. Niitid tagantjirele
ridggivad nad, et neil ei tulnud muud motet pahegi. Kodus riggiti
ju ainult koorijuhtide jutte. Sageli kiisid kiilas niisugused head
tuttavad nagu Kuno Areng, Arvo Ratassepp ja Aksel Pajupuu.

Me elasime koik iihes kandis. Elo ridgib, et temale oli suureks
toukejouks see, kui ma juhatasin 70. aastate alguses praeguse
Tehnikaiilikooli meeskoori ja kui need mehed minu stnnipdevadel
kiisid akna taga laulmas ja koige paremas mattes pidu pidamas.
Sageli olid lapsed meil isegi proovides kaasas, kui neid ei olnud
hetkel kuskile jitta. Nad kasvasid koorimuusika sees iiles. Elo

laks kohe Muusikakeskkooli ja kiis selle otsast Iopuni labi.
Konservatooriumis 6ppis ta Kuno Arengu juures. Aga Mikuga oli

Maailma suurima segakoori ees.

asi pisut teistmoodi, Tema ldks kiill ka Muusikakeskkooli, aga tema
suur eeskuju oli vanaisa, Ene isa, kes oli elukutseline pillimees,
vilulimédngija Friedrich Kaasik, kes omal ajal mingis John Pori
orkestris viiulit ja saksofoni ning laulis. Hilisemal eluperioodil oli ta
kuni pensionileminekuni Eesti Raadio estraadiorkestri orkestrant,
Mikk liks Muusikakeskkooli, hakkas seal viiulit 6ppima ja méngis
seda umbes kuni kitmnenda klassini, Aga see pill ei istunud talle
vdga histi ja ta vahetas selle trompeti vastu, Siis méngis ta paar
aastat Aavo Otsa juhendamisel trompetit, aga 16puklassis hakkas
korvalt ka koorijuhtimist oppima. Tegelikult ju Elo opetaski teda,
sest Elo oli sel ajal Muusikakeskkoolis koorijuhtimise osakonna
dpetaja, Nii et Mikk liks koorijuhtimisse sellepirast, et ta pillide alal
ei saanud oma ideaali kitte. Ta on viga noudlik poiss. Kui ta tuli
Muusikaakadeemiasse, sattus ta minu klassi. Plitidsin anda talle nii
palju kui voimalik, ta oli hea vastuvotuvoimega ja meil ei tekkinud
absoluutselt probleemi sellega, et mina olen tema isa voi tema on
minu poeg.

On neil mdlemal praegu oma koorid?

Mikk on niiiid juba aastaid olnud Filharmoonia Kammerkoori
koormeister ja tal on Kaarli kiriku kontsertkoor, endine Ene koor.
Aga Elo on ennast niitid kiill meeletult kooride kitte andnud! Ta
on hetkel oma elujirje seadnud Rakvere linna, olgugi et ta liks siit
Tallinnast dra maale, minu kodutallu, lausa elama. Seal metsas elas
ta viis aastat ja kdis sealt toole kuuekiimne kilomeetri kaugusele
Rakverre. Niiiid elab ta Rakveres ja kiib sealt maale, abistama
Avinurme meeskoori. Rakveres on tal kammerkoor Solare. See pole
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veel koik. Aasta tagasi, eelmisel siigisel tegi ta
iilevirumaalise lastekoori, ja peale selle on tal
ithe tantsustuudio juures veel solistide ringid
ja viiksed ansamblid. Nii et tal on Rakvere
linnas viga-viga palju téod. Kasvatab mitut
koori ja annab Ida-Virumaa koorijuhtidele
veel mentorluse korras dirigeerimistunde,
koolitades sealseid muusikadpetajaid natuke
ka dirigeerimiskunsti alal.

Helde aeg, ta on siis tditsa see, keda

véib nimetada maa soolaks! Milline
missioonitunne!

Seda vaiks pidada enese ohverdamiseks iihe
provintsilinna heaks, aga seal on sellist inimest
kohutavalt vaja. Tervele Virumaale on teda
vaja. Ja muidugi Eestimaale.

Kuid iiks koor on meil veel. Me koik koos
veame 12. hooaega Oonurme segakoori. 1995,
aastal tegime sinna kodukiilla vdikse koori, see
koor on elus ja eksisteerib tinase pdevani. Nii
et kui Elo elas veel Tallinnas, siis istusime ile
kahe néddala igal reededhtul autosse, sditsime
Oonurme, tegime reede 6htul proovi, tegime
laupaeval proovi, 6obisime oma kodutalus
ja ptihapdeval soitsime tagasi. See 166 kiib siiamaani tdpselt
samamoodi. Ule kahe nidala séidan sinna mina.

Laiale dldsusele oled sa liks laulupidude iildjuhte, ja niisugune,
keda lauljad tahaksid kogu aeg kétel kanda. See on selline kujund.
Aga nad on kandnud ja kannavad sind kétel ka s6na otseses
méttes. Utle, miks iiht koorijuhti iildse armastatakse? Miks sind
armastatakse? V6i votame umbisikuliselt - milline inimene peab
hea koorijuht olema?

Qi taevas, sellele kiisimusele ma kiill ei oska vastata. Hea koorijuht
peab olema koigepealt haritud inimene, aga koigele lisaks, ma arvan,

et siin on kaks eri asja, kas tootada taidluskoori voi kutselise kooriga.

Voib-olla on selle jaoks tarvis koguni erinevaid inimesi. Kui ma
todtan taidluskooriga, siis pean oskama nende inimestega darmiselt
inimlikult suhelda, ma pean olema tdpselt nende endi keskelt, ma ei
saa nende ees ennast seada korgemaks, olla iileolev, olla see mees,
kes voib-olla monele lauljale titleb mone viikse teravuse voi haklkab
kedagi kuidagi halvustama. Ma pean olema suhtleja selle sona koige
paremas mottes. Ma pean iseenda isiku oma “suures muusikas” dra
unustama. Olen kutselisi koore juhatanud, raadiokoori viga kaua
aega ja RAMi oma kuus-seitse aastat; siin peab koorijuht olema
teistsugune. Ta ei saa olla koikide jaoks “oma poiss™. Siin peab olema
mingisugune viike kardin vahel. Aga inimlikkust ei tohi kusagil
unustada. Kui hakata koori ees looma oma vabariiki, ma arvan, see
korvetab dirigendi varsti phja. Mulle tundub isiklikult, et inimlik
suhe, organiseeritud t6otegemine, ettevalmistatud proov — need on
kutselise koori ees seisva dirigendi esimesed iilesanded. Sihid peavad
olema viiga selged. Uks kord eksid ja siis hurjutatakse voi naerdakse
sind kilmme korda tagantjarele.

Jah, see on karm amet.

Karm jah. Ja samas ei tohi sa ka viiga kuivik olla. See on ka
psithholoogilises mottes looming igal hetkel. Miks raagitakse Gustav
Ernesaksast RAMis igasuguseid legende? Ta vois vilku ja pauku
liliia, aga samas viskas ta ithe humoristliku lause sinna vahele ja
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pinged olid korraga kadunud.

Selle poolest oled ka sina kuulus!

Jah, sa pead koigeks valmis olema, aga samas
kogu aeg teostad ka iseennast. Teostad libi
nende vahendite, mida sa oigeks pead. Ma
arvan, et iga koorijuht on nagunii isemoodi,
igatiks leiab oma relva, millega ta suudab seda
seltskonda vallutada.

Aga kutselise koori dirigendi teine kiilg

— dirigent kui kunstiline juht ja suunaja?
Méotlen eelkoige raadio segakoorile.

See on niisugune téd, mida tehakse taga-
tubades. Kui kooril on olemas korralik
juhatus, siis on see kollektiivne t66. Loplikud
valikud teeb muidugi peadirigent. Tanapéieval
tehakse plaanid pikaks ajaks ette. Kui sa

oled dige mees, motled selle peale, kuidas
kollektiivi arendada, mitte kuidas ennast
ndidata. Raadio stisteemis toétamine oli
omalaadne. Me ei olnud kontsertkoor. Me
salvestasime palju, Muusikaline juht Lydia
Auster, kiill kena inimene, juhatas kaiki kolme
suurt raadio muusikakollektiivi ja ega ta

joud sellest iile kilinud. Kui keegi arvab, et raadiokoori peadirigent
sai kujundada repertuaaripoliitika oma drandgemise jdrgi, eksib ta
stigavalt. Meie voimalused olid viikesed igas mottes, alates palkadest,
heade lauljate nappusest ja lopetades t66 iiksluisusega. Pealegi olid
tootunnid dhtuti kella viiest alates ja inimesed vasinud, Kadunud
Ernesaks iitles kunagi, et kui RAM peaks oma elu niimoodi elama,
nagu elab Eesti Raadio Segakoor, siis oleks ta ammu laiali jooksnud.
Téotamine stuudios ja lindistamine nouab meeletut eneseiiletamist,
mitte ainult juhilt, vaid ka koikidelt lauljatelt. Meile oli suureks
vahelduseks suurvormide laulmine koos orkestriga, aga need
ettepanekud tulid enamasti orkestri véi filharmoonia poolt. Need
hoidsid tegelikult selle koori elus ja huvi kooris laulmise vastu alles.
Nii et see oli omamoodi raske kollektiiv, eks temaga tuli voidelda
palju ja teda kritiseeriti ikka oigete asjade eest piris kovasti, aga
sellest koigest tuleb aru saada. Kui ma niitid tagasi vaatan ja praegu
tollaseid linte libi kuulan... see koor laulis lébi viga palju muusikat
ja selles méttes oli ta minu jaoks justkui kérghariduse jitkamine.
Kui ma selle kahekiimne kahe aasta jooksul, mis ma peadirigent
olin, valmistasin ette umbes 90 suurvormi, siis see tihendab, et ma
appisin nad dra, Koik kantaadid, reekviemid, missad ja nii edasi.
Ma poleks ilma koorita seda t66d iial niimoodi teinud. Aga mul on
Bachi suured fuugad siilamaani peas, ma voin neid teemasid laulda ja
ma tean neid noot-noodilt. On Iépmata kahju, et sedagi koori enam
pole, et see saadeti direktsiooni poolt lihtsalt laiali...

Pisut voiksime radkida ka toost taidluskooridega, millest sinu kae
all kujunesid vélja pdris poolprofessionaalsed koorid. Nditeks

EKE meeskoorist, mis Tallinna Tehnikaiilikooli kiubi juures elab
oma elu edasi Inseneride Meeskoorina. See koor on parim ndide
huvikoorist ja selle véimekusest niihasti laulda kui ka oma klubilist
tegevust ja reise korraldada.

Taidluskooridega olen mina kui isiksus palju rohkem avanenud.
Nagu ma eelnevalt {itlesin, peab kutselise koori puhul kardin

natuke vahel olema, ja on veel palju muidki piiranguid, mis ei

anna voimalust kollektiiviga nii vabalt suhelda, nagu ma saan



teha taidlusega. Need mehed tulevad &htul téepoolest 166gastuma
péevasest toost, tahendab siin peab olema tiks monus tegevus

ja dirigent peab viga palju arvestama sellega, mis seisus need
mehed just tina on. Nad on iga kord viga isemoodi, iga proov

on omamoodi. Laulja tuleb siia midagi saama ja me ¢i tohi tema
ootusi petta. See peab talle olema puhkus. Tegelikult oli see ka
mulle vaheldus ja peaaegu puhkus. Sest moelgem: kella iiheksast
hommikul tiiskoormusega 166 konservatooriumis oppejouna, siis
raadiokoor ja siis taidluskoorid. Hilisohtuks alles koju tagasi. Ja ega
Enel see koormus palju viiksem olnud.

Aga meie toode reas oli veel Tallinna Kammerkoor! See loodi
kas 1961. vai 1962. aastal Heliloojate Liidu juurde ja eesmark oli
ldbi laulda eesti uut koorimuusikat. Muide, koorimuusikat kirjutati
tollal jube palju. Lauljad olid meil seal kéik profid: heliloojad,
koorijuhid, muusikateadlased. Me kaisime tihti Heliloojate Liidus
uusi laule ette laulmas, Koori initsiaatorid olid Uno Naissoo, Lembit
Veevo, Eri Klas, Uno Loop, Kalju Terasmaa, Arvo Ratassepp, Kuno
Areng, Heino Kaljuste... Laulsime ka kerget ja riitmimuusikat. Siis
tarkas meis kirg vanamuusika vastu. Me hakkasime huvi tundma,
mis asjad need madrigalid iildse on. Eestimaal polnud neid senini
keegi laulnud. Selgus, et Gesualdot ja teisi madrigaliste polegi nii
lihtne dra laulda. See vana oli tollal viga uus! Meie kammerkoor
oli Noukogude Liidus esimene ja ainulaadne ja selle eeskujul laks
lahti lausa kammerkooride buum. Minu jaoks oli kammerkoor oma
repertuaariga jille nagu teine, 6igemini kolmas tilikool.

Uks selline kiusakas kiisimus. Quo vadis, eesti koorimuusika?

Mis sulle selles koiges meeldib ja kas on midagi, mis on ka
murettekitav voi vastukarva?

Muret tekitab muidugi see, et koorimuusikat kirjutatakse viiga
vihe. Sealt hakkab see murekoorem peale, Autorite ring, kes praegu
veel iildse koorile kirjutavad, on iisna viike. Ma saan aru kiill, et
noortele inimestele, kes hetkel siin majas dpivad, piititakse anda ka
mingisuguseid kogemusi ja teadmisi vokaalmuusika kirjutamiseks.
Moned noored autorid ikka iiritavad kirjutada, aga see ring

voiks palju suurem olla. Ma maletan, et kui ma liksin omal ajal
Heliloojate Liitu voi Muusikafondi, siis sealt vaatas hunnikute viisi
vastu kooripartituure, ainult otsi ja vali, midagi ikka leiad. Praegu
kahjuks seda véimalust enam ei ole. Niitid kirjutatakse tellimustéid
ja tehakse neid asju ka kuidagi teistmoodi. See on minu arust tiks
murelik teema.

Mulle isiklikult tundub, et ka eesti koorimuusikat lindistatakse
raadios praegu haruharva ja viga vahe. Voib-olla seda materjali
lihtsalt ei ole, mida lindistada, millele koorid pihta saavad, millest
joud tile kiib. Sageli kirjutatakse sellises raskusastmes, mis ei ole
taidlusele ja poolprofessionaalsetele kooridele sobiv. Nende jaoks
nagu ei kirjutatagi midagi... Aga mulle ndib, et meie praegused
kutselised koorid nende asjade pérast eriti pead ei valuta ja eesti
nitiidisaegset koorimuusikat peaaegu ei lindista ega piitia ka ilmselt
uuesti linti laulda omal ajal tehtut, mis on vananenud séna otseses
mottes.

Kolmas asi on, jah, see segakoori probleem. Segakoorist voi
oratooriumikoorist, iikskoik mis nime ta ka ei kannaks, on niiiidseks
saanud juba muusikaavalikkuse ja rahvusliku koorikultuuri
probleem, diskussiooniteema. Kaua me ikka Latist koore laename?!
Sellest on palju raagitud ja kirjutatud ning see jutt on oige, aga ma ei
nie ka seda instantsi, kes praegu, hoolimata nendest hiitidlausetest,
asja tosiselt kasile votaks.

Aga kas koor ei olegi liks puuduv liili tapselt sellessamas ahelas,
millest sa radkisid: vajadus, ndudmine, tellimine, esitamine ja
kirjutamine. See koik on iiks siisteem...

Ahel on katkenud. Mina ei kujuta ette, kuidas seda saaks uuesti
kokku panna. Omal ajal harra Rumessen piitidis viga kirglikult
juurutada oratooriumikoori loomise ideed; see koik oli jumala oige,
ent vastus sellele oli vigagi iiheselt eitav. Et pole rentaabel. No mina
ei tea, kuidas sellel Latvijal kogu aeg t66d on! Miks arvame, et meil
ei leiaks oratooriumikoor pidevat rakendust? Oma kodumaal voib-
olla ei leia, aga ka Latvija sdidab ju m66da maailma ringi. Mispéarast
tiks Eesti koor ei voiks kogu aeg mo6da maailma ringi soita ja
laulda ainult suurvorme?! Jah, ainult suurvorme. Nii vaga lihtne

oli tihte koori laiali ajada, ahel katki raiuda! Ma olen piris kindel,

et kui praegu oleks olemas tiks kollektiiy, kes tunneb huvi eesti
koorimuusika laulmise, lindistamise ja plaadistamise vastu, siis oleks
meil rohkem ka neid heliloojaid, kes koorimuusikaga tegeleksid.
Tanapdeval keegi enam sahtlisse ju ei kirjutal

Sa oled emotsionaalne ja kirglik muusik, sidamega pedagoog.
Kuidas sa sellise intensiivse t60 korvalt oma energiat taastad? Mida
sa teed ohtuti?

No ma ei tea, see intensiivsus on olnud kuidagi voimalik. Kui

ma kolme kooriga téétasin, olid need nii erinevad, tase erinev,
repertuaar erinev. Uks koor justkui tootis teise koori jaoks energiat.
Mul jdi selline mulje, et kui ma iihe koori proovist laksin teise koori
proovi, siis selle poole tunni jooksul ma nagu taastusin.

Viimase kimne aasta energia on mulle andnud minu uus
perekond ja laps peres. Kui peres on laps, siis ei tohi vananeda.
Praegune todkoormus, vorreldes kéige eelnevaga, on ka palju
vidiksem. Mul on ikka nddalas paar tdiesti vaba éhtut, kus mul ei ole
tihtegi kooriproovi, aga see-eest ei ole mul jille vabu nadalaloppe.
Kui ma séidan Oonurme, ldhen reedel poole pieva pealt dra ja tulen
pilihapdeva ohtul tagasi. Kuigi, jah, seal on ju ka isakodu...

Aitéh sisuka intervjuu eest! Onne juubelipievaks ja koikideks
pdevadeks koigi sinu austajate nimel! Kirjelda meile, palun, siiski
veel seda erilist tunnet, kui sa oled iildlaulupeol meie kéige-kdige
suurema koori ees. Neid inimesi ei ole palju, kellelt ma seda kiisida
saan.

Ausalt Geldes tekitab see koigepealt ikkagi natuke hirmu, sest ma ei
ole ju isiklikult 1abi kuulanud kéiki koore. Aga siis tuleb leida see
mootor, mis sind kaivitab. Neid on ju kiimme tuhat... See tekitabki
selle emotsiooni, mida ei ole véimalik kirjeldada. Ukskord iitles
Anti Marguste, kes istus terve proovipaeva hommikust 6htuni seal
igavese killma tuule kaes, niisugused kuldsed sonad: “Kui ma oleksin
Heliloojate Liidu esimees, ehitaksin ma sinna dirigendipuldi korvale
iihe suure platvormi. Paneksin koik eesti heliloojad sinna iiksteise
korvale istuma, et nad elaksid iile emotsiooni, mida see meeletu
mass annab. Voib-olla nad siis hakkaksid koik koorimuusikat
kirjutama?”

See emotsioonide summa tuleb ju koik dirigendi suunas! Ja kiib
tiks vastastikune tiivustamine, nii et 1opuks saadki tiivad ja lahed...
Selge on see, et selles uimas ei tohi dra unustada, et kdigepealt peab
seda massi koos hoidma. Et kéik see;, mis toimub, peab olema viga
selge, aga ei tohi samas olla kuiv, ei tohi olla emotsioonivaba. No ma
ei tea, ma ei oska seda kirjeldada, seda ei olegi voimalik kirjeldada...

Sa juba kirjeldasid, aitdh!
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vabakutseline

Noodileid nuudismuusikast: itaalia 20. sajandi kaaluka he-
lilooja Bruno Maderna Reekviem leiti New Yorgi ulikoo-

li raamatukogust * Klaverihailestajate tippmees Angelo
Fabbrini * Placido Domingo kirjutab raamatut

« 4. oktoobril esitleti Veneetsias Bruno

Maderna (1920-1973) Reekviemi partituu-

ri, mis 1947. aastal oli postipaki sees edu-
kalt ookeani tiletanud ja ka adressaadini
joudnud (adressaadiks helilooja ja krii-
tik Virgil Thompson), kuid seejirel kdest
kitte kiies hoopis kaduma ldinud. Bruno
Maderna kirjutas teose vahetult parast
Teist maailmasoda, ajal, mil temas néh-
ti Gian Francesco Malipiero (1882-1973)
pohimatteist juhinduva uue koolkonna
siravaimat esindajat ja Malipiero vaieldamatut
soosikut. Neljale solistile, topeltkoorile,
kolmele klaverile ning vask-, keel- ja
lookpillidele loodud Reekviem vormus
partituuriks aastal 1946. Virgil Thompsoni
tahelepanuorbiiti joudis teos tinu
Malipierole. 1947. aasta hakul ilmus
International Herald Tribune'is Virgil
Thompsoni eeltutvustay artikkel, mis
héilestas Ameerika kultuuriavaliklust
suurteose peatse esiettekande lainele.
Kahjuks jooksis hoogsalt startinud algatus
liiva, Maderna Reekviemi ettekandest ei
saanud asja, helilooja ise suhtus aga juba
toona oma loomingusse himmastava
kergusega (niitid maitsevad selle kerguse
vilja nood vihesed asjasse pithendatud,
kes tiritavad kas visandite kujul voi ainult
linti jiddvustatud parandit korrastada,
selekteerida ja taastada; moni ime siis,

et Maderna teoste kriitilised viljaanded
ilmuvad aeglasemalt kui teosammul)
ning loobus partituuri tagasi ndudmast.
Kui ta seitsmekiimnendate aastate algul
noorpolveteose vastu taas huvi hakkas
tundma, siis polnud seda enam kusagilt
kitte saada. Ja siis “olevat Madernal meel
Reekviemi kaotsimineku pérast moru
olnud”. Onneks ilmuvad kadunud asjad
aeg-ajalt kellegi joupingutustel ka vilja.
Maderna Reekviem ilmus vilja tinu
muusikateadlasele Veniero Rizzardile.
Rizzardi leidis selle tinavu septembris New
Yorgi iilikooli raamatukogust.

« Riakigem ka neist, keda pianistid argielus
pigem kiruvad kui kiidavad, kes vahel
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ilmuvad vilja kui luupainajad, vahel jille kui
kaitseinglid. Rédkigem klaverihddlestajaist,
tipsemalt Pescaras resideerivast Angelo
Fabbrinist, mehest, kes juba nime poo-
lest “ingel” ja keda peetakse selle ala
tiheks perfektsemaks esindajaks maailma
mastaabis. Voiks ju kiisida, et kes need
pidajad on, kes Fabbrinile tipphialestaja
tiitli on omistanud? Otsese vastuse
asemel loetlegem pianiste, keda Fabbrini
kontserditurneedel on saatnud ja saadab:
Arturo Benedetti Michelangeli, Maurizio
Pollini, Radu Lupu, Alfred Brendel, Andras
Schiff, Alexis Weissenberg...

Teise polve klaverihddlestajana
on Angelo Fabbrini peretraditsiooni
jatkaja, oma isa Giulio mantlipirija;
peale rahvuskaaslaste on ta kogemusi
hankinud ka jaapanlastest tsunftivendade
juures. Fabbrini on tipptegija olnud juba
nelikiimmend aastat, Oma ametis iiritab ta
esmalt vadrtustada iga klaveri algupdraseid
kolaomadusi ehk koike seda, mis aastatega
ja kontserdisaali spetsiifilistes oludes
paratamatult millekski teiseks muundub;
ning seejarel tiritab ta muidugi moista

rahuldada konkreetse pianisti noudmisi,
soove, mis monikord voivad tunduda ka
veidruste voi maaniatena. Ent “maania” ei
kuulu Fabbrini sonavarasse. Pianistidel,
kellega Fabbrini to6tab, “maaniaid” ei

ole. On vaid noudmised, mis tulenevad
eritabaselt voimendunud tundlikkusest. Ja
koiki neid noudmisi piitiab Fabbrini tdita
voimalikult vihe margist mooda pannes.
Fabbrini ei pea end koikvoimsaks ega ilm-
eksimatuks, ta piitiab aru saada, mida temalt
tahetakse, klaverit ette valmistades patidleb
ta aga sellise tulemuse poole, kus eksimus
oleks minimaalne. Pianistide “seismilistest”
voimetest pajatades selgub, et Arturo Be-
nedetti Michelangeli oli suuteline tajuma
ka selliseid mehaanikamuutusi -vonkeid,
mida andurid mootvat tuhandikega;
Maurizio Pollini suutvat akustika pohjal
eksimatult delda, kas klaverit on varasemast
asendist sentimeeter voi kaks nihutatud:
Andras Schiffi néuded lihtuvat tiksipulgi
repertuaarist; Alfred Brendeli nouded
klaveri pohitimbrile lahknevat artistide
enamiku taotlustest; klaveri pohitimbrist,
mida voiks vorrelda 16uendi taustatooniga,

Maurizio Pollini oma klaverihailestaja Angelo Fabbriniga.
FOTO INTERNETIST



olevat tdiesti kordumatu ettekujutus ka
Radu Lupul; Alexis Weissenberg suutvat
aga iikskoik kui pika aja tagant dra tunda
iga klaveri, millel ta kord juba on mangi-
nud. Angelo Fabbrini jaoks on hiilestaja
tihtlasi pianisti usaldusisik ja vandeselts-
lane, julgestaja ja turvalisuse tagaja. Ning
sellest vddrt pohimottest lihtuvalt saadab
tema, ja saadavad ka tema kiie all 6ppinud
hiilestajad pianiste nii Itaalias, Euroopas
kui ka kaugematele kontinentidele viivatel
turneedel. Tihedaim koostdd seob Angelo
Fabbrinit Maurizio Polliniga. Pollinile on
ta pille méngukorda seadnud umbes neli-
kiimmend aastat. Neli kiimnendit kestnud
ithistod jirel olevat nad alles hiljaaegu ot-
sustanud teineteist Idpuks sinatama ha-
kata. Ent piisas tithisest lahkarvamusest
hailestuse kiisimuses ning Fabbrini ja Pollini
liksid jille sujuvalt teie peale iile. Opetlik
lugu koigile neile, kes ndevad itaallastes vaid
naerusuiseid meelitajaid ja élalepatsutajaid!
Viimasel kontserdil olevat Fabbrini ja Pol-
lini aga taas sinatades hiivasti jatnud ja
Fabbrini loodab, et ka edaspidi sujub koos-
t60 sina peal. Fabbrinilt on kisitud, kas

tal on ehk plaanis klaverihdilestajate kool
avada. Kasitooliste 6hkkonnas sirgunud
Fabbrinil pole erilist usku tleoo stnnitatud
koolidesse, tema usub traditsiooni,

Piletid:
Tartu 150/100, Viljandi 120/80,
Pédrnu 1507100, Tallinn 1
Rakvere 120/80, Narva 90/
ja tund enne algust k

Soodushind - (iliGpilane, dpilane, pensionar

Aastatoetaja:

tsunftivaimu, laboratooriumi, kirglikku
praktilisse pithendumisse, soovi oma t6od
iiha paremini teha. Sest mil muul kombel
olekski moeldav koigi nende harukordsete
klientide noudmisi rahuldada? Ja Fabbrinilt
juhtnéodre saanud noored hidlestajad
teevad ilmal Fabbrini kasvandik on niiteks
Andrés Schiffi praegune klaverihéilestaja,
kes pianisti nihtamatu varjuna esinemiselt
esinemisele saadab.

Praegusaja elava kultuurivahetuse tuu-
les jadb vaid soovida, et ehk jouab varsti
Pescarasse ka moni Maarjamaa mees - ehk
jouab keegi sinna pelgalt uudishimust, kas
voi korraks vaatama (olgu siis oma kulu
ja kirjadega voi fondide toel), mis toimub
neis Fabbrini valdustes, mida asjaosaline ise
nimetab tagasihoidlikult vaid to6toaks.

« Los Angeles Operas ja Washington National
Operas tegutsev 65-aastane Placido Domingo,
kes ooperilaval debiiteeris juba aastal 1959,
kirjutab praegu raamatut “The Joy of Opera”,
mis peaks triikivalgust nagema aastal 2009,
Kisilolevas raamatus saab Domingost, tollest
saja kahektiimne ja enama lavarolliga lauljast
— sedavord arvukat tegelasgaleriid pole iihelgi
teisel tenoril ei minevikust ega olevikust

vastu panna — teejuht ooperi-ilma. Domingo
pajatab muusikateatri kuldrepertuaarist,

kell 16)
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avab zanri selle paljutahulisuses, selgitab,

mil viisil tavainimene voiks selle veidravéitu
ja salapirase valdkonnaga soprust sobitada,
radgib lauljaist ja moistagi sellest, milles

siis ikkagi seisneb “laulja suurus” ja kuidas
“suureks lauljaks” kasvada. Koik raamatu
avaldamisdigused kuuluvad New Yorgi
kirjastajale W. W. Norton & Companyle. Nii
et kes tahab kirjastada Placido Domingo
“The Joy of Operd’;, see péérdugu aegsasti W.
W. Norton & Company poole! Millegipirast
arvan, et sellest raamatust voiks kujuneda iiks
toeliselt vahva lugemine,

 Mstislav Rostropovitsist on saanud pan-
kurite ja metseenide, kunstnike, kujurite

ja kullasseppade linna Firenze aukodanik.
Aukodaniku tiitlit vastu vottes esines maest-
1o konega, kust jai kolama stiidamevalu klas-
sikalise muusika peksupoisiliku staatuse,
klassikalise muusika kiratseva materiaalse
baasi pdrast. Rostropovitsi sonul avanevat
rahvaste ja riikide kultuuriline pale just klas-
sikalise muusika kaudu. Kuid hoolimata
sellest, et tegu on rahvaid kas elule voi
clutsemisele méistva valdkonnaga, kahaneb
riiklik finantstoetus koikjal ahvardavalt kiires
tempos ning labivaks lipukirjaks on kus iganes
kujunemas utoopiline isefinantseerimise
noue,

.
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ERSO hooaja eriline algus

IA REMMEL

esti Riiklik Stimfooniaorkester on

sel aastal pealinna ja suuremate

linnade saalidest kiiinud esinemas ka
palju eksootilisemates kohtades. Juunikuus
kiidi Kihnus, tdnavuse kontserdihooaja
iiks avakontserte toimus aga 9. septembril
Kuressaares. ERSO soitu Saaremaale toetas
tema suursponsor AS Reval Auto, Kontserdi
piletitulu laks istepinkide muretsemiseks
Kuressaare kesklinna.

Selles, et kontsert toimub

harjumuspirasest erinevas keskkonnas,
on midagi vaga romantilist, Seesama
fenomen toimib suvefestivalidel, kui
esinetakse viikelinnade hubastes paikades,
maakirikutes ja lausa looduse keskel. Kui
kammermuusika mingimiseks leiab kéikjalt
ruume, siis orkestri kontsert vajab toesti

ERSO Saaremaa pidulikus ja hubases miljoos.
FOTO IRINA MAGI
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suurt saali. Kuressaares on olemas uus
kultuurikeskus, kuhu naiteks sobivad viga
iga-aastased Kuressaare kammermuusika
pdevad. Simfooniaorkestri mahutamiseks
jadb see saal aga viikeseks, Kuressaare
uus spordikeskus, kus kontsert toimus, oli
aga hea leid. Saali moningast voimlalikku
koledust mahendasid drapeeringud ja
valgustus ning tekkis igati meeleolukas
miljoo. Ka akustika oli seal kullaltki meeldiv.
Spordikeskuse saal sai rahvast tédiesti tiis,
kohale oli tulnud iile tuhande kuulaja.
ERSO kontserdikavad on juba
monda aega koostatud n-6 kindla peale.
Tavaliselt on kavas tuntud headuses
stiimfooniline muusika, enamasti alati moni
instrumentaalkontsert, voi siis sisustab
kava méni eriti haarav suurteos (Mahleri

siimfooniad selle aasta kevadhooajal).
Leian, et selline valik on hea, ERSO on
saanud endale arvuka ja kindla publiku ning
kontsertide tase on igati stabiilne. Samas
teeb ERSO ka eksperimentaalsemaid kavu.
Kindla peale kélas ka selleaastase
avakontserdi kava: Elleri “Koit", harras kui
rahvushiimn; Sergei Rahmaninovi Esimene
klaverikontsert ja tinavuse juubilari Dmitri
Sostakovitsi Kuues sumfoonia. Avakontserti
juhatas ERSO peadirigent Nikolai Aleksejev.
Esimene klaverikontsert on Rahmaninovi
noorpolveteos, kirjutatud 18-aastaselt.
Sellest hoolimata on see kiips ja lope-

tatud teos, kus avalduvad juba koik Rah-
maninoyile iseloomulikud stiilijooned:
meloodiad, voimsa haardega tehnika ning
kirglik tundetoon. Kontserdi solist, 32-
aastane Eldar Nebolsin on éppinud kunagise
Noukogude Liidu koriifee Dmitri Baskirovi
juures, kes juba pikka aega elab ja t66tab
Hispaanias, Hispaania on niiiid ka Nebolsini
kodumaa. Nebolsin on Santanderi konkursi
ja 2005. aastal esmakordselt toimunud
Svjatoslav Richteri konkursi vaitja. Kuigi
lihemad voi kaugemad konkursivoidud ei
ole just alati interpreedi taseme garantiiks,
siis siin ei tulnud milleski pettuda: Nebolsin
on usaldusviirne ja oskuslik interpreet.
Tema Rahmaninovi-télgendus oli tehniliselt
tipne ja stiilitundlik. Ainult selline “ette
aimatav’, pianist ei iillatanud, vaid kondis
justkui palju kordi sisse tallatud radu.
Kahekiimnenda sajandi suure siimfonisti

Dmitri Sostakovitsi looming on tihtaegu

nn iildinimlik ja peegeldab samas oma
kummalisevoitu ajastut. Selles muusikas

on kannatust ja meeleheidet, ajastu marsid,
massilaulud ja loosungid ilmuvad siin labi
iroonia, nagu koverpeeglis, ja tihti on neis
midagi kurjakuulutavat. Kuues siimfoonia
jidb Sostakovitsi kahe erakordselt tuntud
tippteose, Viienda siimfoonia ja Seitsmenda,
“Leningradi” siimfoonia vahele. Vérreldes
nendega pole Kuues nii monumentaalne.
Aeglane esimene osa kulgeb matlikus toonis,
kiires teises osas vilksatab alatasa Zanrilisi
kujundeid, kolmas osa on irooniline tants.
Nikolai Aleksejev on kahtlemata viga

hea Sostakovitéi tolgendaja. Stimfoonia
tunnetuslik kiilg oli ehe ja mitte tlepakutud.
Viga meeldis orkestri kola, kord voolay,
timar ja laulev, siis terav ja tapsete algustega,
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Vanemuise sumfooniaorkestri
avakontsert

LIINA FJUK
muusikateadlane

anemuise simfooniaorkestri

hooaja avakontsert 16. septembril

Vanemuise kontserdimajas oli
orkestri esimene avalik esinemine uue
peadirigendi Toomas Vavilovi juhatusel.
Kontserdi esimese poole tditis Edvard Griegi
Klaverikontsert Peep Lassmanni soleerimisel
ja teises osas kdlas Dmitri Sostakovitsi Viies
sumfoonia,

See oli ebatavaline ja ilus kontsert, mis
ennustab hdid aegu Vanemuises. Kohe oli
kuulda, et uus peadirigent on orkestriga
koos viga peent ja maitsekat to6d teinud.
Toomas Vavilov on ju klarnetistina olnud
selline muusik, kelle ming lummab
musikaalsuse, loomulikkuse ja niianssidega.
Sama voib oelda tema kui dirigendi kiekirja
kohta, lihtsalt niitid on vérvide palett veelgi
varjundirikkam. Sostakovitsi siimfoonia
kolas justkui jutustus kammeransamblite
orkestrile, Kuid eriti meeldis mulle Griegi-
tolgendus. Griegi Klaverikontserti on ju
palju erinevates esitustes kuuldud, kuid
midagi nii griegilikult karget pole ma
elavas esituses eales kuulnud. Mind liigutas
sugavalt lummav akvarelsus, suurepirane
terviklik kélapilt, mis oli nitansirikas nii
kolaruumis kui ajas ja kus oli vilditud
triviaalset romantilist magusust. Peep
Lassmann ja Toomas Vaviloy on teinud
koostéod ka kammeransamblina, ka
klaverikontserdi esitusel sobisid nende
natuurid kokku. Torvapiisaks oli see, et

ilmselt korraldusliku apsu tottu - oli
probleeme klaveri hialestusega, kuid see
ei suutnud hajutada musitseerimisest
saadud positiivset laengut. Ootan suurte
lootustega balleti “Peer Gynt” lavaletulekut
Vanemuises, esietendus polnud nende
ridade kirjapaneku ajal veel toimunud.

Vanemuise teatri uue
muusikajuhi ja orkestri
peadirigendi Toomas Vavilovi

tulek ennustab hdid aegu.
FOTO SCANPIX
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Andriessen.
FOTO MAREK VILBA
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Sdrav sopran Tannie Willemstijn ja dirigent Erki Pehk EMTA kammerorkestri ees Siigisfestivali |6ppkontserdil. ésiplaail (kiiljega) Louis

Nuudismuusika
sugisekuulutaja

ALEKSANDRA DOLGOPOLOVA
muusikateaduse iiliopilane

tindismuusikale keskenduv Eesti Muusika- ja Teatri-

akadeemia Stigisfestival toimus tanavu juba kaheksandat

korda ja on lootust, et see traditsioon on kujunemas
elujouliseks. Stigisfestival on tdiesti omaette nihtus, kuna selle
raames ei esitata mitte tiksnes koriifeede teoseid, vaid antakse
publikule maitsta ka praeguste kompositsioonitudengite helitéid.
Samas ei ole 2003. aastast rahvusvaheliseks saanud festivalil puudu
ka kiipsete heliloojate loomingust. Seekord voorustas EMTA kiilalisi
Saksamaalt ja Hollandist, peakiilaliseks oli Louis Andriessen. Tundus
siiski, et festivali tuumikuks kujunesid kaks tudengikontserti.
Neid raamisid avakontsert Hamburgi Muusika- ja Teatrikorgkooli
uliopilaste ja oppejdbudude loominguga ning loppkontsert Louis
Andriesseni ja Erkki-Sven Tiiiiri teostega. Voib-olla tekkis mul
selline mulje ka seepdrast, et avakontsert jai kuulamata ja pohirdhk
langes tahes-tahtmata arvukamale iilidpilasloomingule.

Tegu ei ole siiski pelgalt arvulise tilekaaluga, pohjus on ka
tliopilaskontserdi kui nidhtuse ilmselges ponevuses. Huvi voi vahest
ka lihtsalt undishimu millegi tiiesti uue ja tundmatu vastu, millega
on hakkama saanud véga noored inimesed, on ju loomulik ja
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pohjendatud. Muidugi on turvalisem, mugavam ja kindlam kuulata
kriitikute, publiku ja esitajate poolt kanoniseeritud teoseid, millele
on hinnang juba antud. Siiski pakub ametlikult veel heaks kiitmata
helitédde kuulamine avastamis- ja otsustamisroomu ning tahaksin
kindlasti jagada oma eredamaid muljeid tinavusel Siigisfestivalil
kuuldu-nihtu kohta.

Esimene EMTA kompositsioonitudengite kontsert kulges
{ihtlases meeleolus, mida saaks ehk iseloomustada kui moodukalt
stinget. Seda mitte halvas méttes, vaid teoseid libiva valdavalt
melanhoolselt rahuliku ja kohati tusase atmosfiiri tottu.
Haripunkti saavutas kontserdi tildmeeleolu Malle Maltise
lindikompositsioonis “Campaneliina”. Enne kuulamist tekkinud
seos arnalt helisevate kellukestega oli libinisti ekslik, selle teose
epigraafiks voiks panna pigem Hemingway teose pealkirja “Kellele
liiiakse hingekella” Ummarguse, pehme taustakola ja erinevates
registrites kellamidngu stinteesi tulemuseks siindis ilus ja tosine lugu.
Teised lindikompositsioonid jatsid samuti tugeva ja ithtse mulje.
Tatjana Kozlova ja Malle Maltise koostoona valminud katkend
teosest “Boil!” kujutas sona otses mottes kellade jadst sulatamist.



Hlustratiivie, Discovery kanali vaimus video ja mehaaniline

helipilt omakorda sulasid loomulikuks tervikuks. Juhan Vihterpali
lindikompositsioonis “Teine (mina)” vastandusid kuivad rtitmilised
ploksud ja ploginad elektrikitarri meloodilise taustaga. Kontserdi
tosist meeleolu mahendasid pisut Aile Alveuse iroonilised “D1 - uinuy
draakon” ja “D2 ~ magav draakon” fliédile (Linda Kelder) ja kitarrile
(Jelena Ossipova). Tinglikule pealkirjale vastasid sama tingliku
muusika huvitavad koélaleiud ja huumor.

Teisel tiliopilaskontserdil koitsid tihelepanu eelldige vokaalteosed,
Elo Masingu neli miniatuuri metsosopranile (Iris Oja) ja kontrabassile
(Imre Eenmaa) tihise pealkirjaga “Kunstnik” ro6mustasid oma
miéngleva lustakuse ja Birgit Selbergi luule viga tundliku muusikalise
lahendusega. Siin pean ma silmas pigem sisu ja muusika sobivust kui
silpide ja véldete pikkust. Suureks plussiks oli kindlasti ka ilmekas
esitus. Muusikud tabasid loo meeleolu tipselt ja andsid selle edasi
efektse teatraalsuse ja emotsionaalse miimikaga. Pingelisemad kohad
kolasid eriti histi, Tris Oja justkui puhus neile elu sisse. Mariliis
Valkoneni teost “The Sleepers” Sylvia Plathi sonadele esitas vokaaltrio
koosseisus Annika Tlus, Kristine Muldma ja Merili Kristal, saatis Tonis
Leemets elektrikitarril. Lugu ftillatas jirskude ootamatute sonaliste
votete ja aktsentidega, peale magavat inimest matkiva tihtlaselt
riitmilise hingamisefekti ei olnud muusikas otsest seost unega.
Ansambel oli hea ja delikaatne, kohati tekkis aga tunne, et lauljad on
keskendunud rohkem Valkoneni leiutatud strihhidele kui muusika
arengule.

Festivali léppkontserdi avas EMTA niitidismuusikaansambel
(juhendaja Taavi Kerikmae) Louis Andriesseni teosega “Workers
Union” (1975). Selles varases loos on dratuntavad Andriesseni
pohilised mojutajad: ameerika minimalism ja Stravinski oma
jouliste ritmidega. Andriessen vildib aga “puhtale” minimalismile
omast heakélalisust ja harmoonia lihtsust, samuti ei ole tema
riitmi- ja meloodiaplokkide vahetused sugugi nii etteaimatavad.
Masinlikke raiuvaid riitme kramplikult mangivad esitajad tundusid
hammasratastena, mis keerlevad kord iihes, kord erinevas suunas,
alistudes tilikeeruka mehhanismi loogikale. See halastamatult
hoogne teos oli nagu tiks loputu kulminatsioon. Voib arvata, et
see oli noortele muusikutele ikka paras pahkel, nad mangisid kiill
viga kooskolastatult, aga ilmse pingega. Jargmisena kolanud Erkki-
Sven Tiiiiri “Insula deserta” (1989) oli “Workers Unioni” tohutust
intensiivsusest toibuvale korvale nagu palsam. “Insula desertas™
on riitm samuti tahtsal kohal, sellega kontrasteeruvad aga imeliselt
peened kolantiansid. Lopetuseks kolasid Andriesseni hilisemad
“Tantsud sopranile ja kammerorkestrile” (1991), soleeris Tannie
Willemstijn, dirigeeris Erki Pehk. Andriesseni kahte Stgisfestivalil
kolanud teost eraldab peaaegu kakskiimmend aastat ning kuigi
“Tantsudest” voib leida minimalismi jarelkajasid, on selle helikeel
ja viljenduslaad hoopis erinev. Selles voisid kuulajad nautida ilusate
harmooniate aeglast vaheldumist. Solist Tannie Willemstijni haal siras
eelkoige kirglikes kulminatsioonides, mil tekkis tungiv soov niha ka
teose koreograafilist versiooni. Komisevate trummide ja viiulite miira
saatel voiks see olla vahemalt modkade tants. Tasasemates kohtades
tundus solisti timber aga vahest ldiketu.

Siigisfestival pakkus vaatamata oma mones mottes kodusele
iseloomule hulganisti huvitavaid elamusi nii publikule kui ka tegijatele.
Tundub, et see on loodud eelkoige noortele eesti muusikutele, mis on
loodetavasti piisav garantii, et festivali traditsioon edasi kestab ja et
selle vaim ei vanane.
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Robert Frippi
sisekaemuslikud

meditatsioonid

URMO KOHYV
vabakutseline

ockmuusikas koige rockivabamat ja intellektuaalsemat
kiilge hindavatele muusikagurmaanidele pakkus
tdnavune augustilopp kauaoodatud ja kordumatu
maitseelamuse. Nimelt esines viies Eesti kirikus
sooloprojektiga “Soundscapes” “Jazzkaare™ kaudu siia
joudnud maailmakuulus helilooja ja kitarrist Robert Fripp.
Siinsele publikule rohkem tuntud kui prohvetliku
progebindi King Crimson hing ning eestvedaja niitas
loominguliselt mitmepalgeline Fripp end seekord sootuks
erinevast ja mitmete jaoks ehk huvitavamastki kiiljest.
Harjumuspdraselt massiivne kolapilt asendunud unenioliste
héljumistega, viljendas seekordne habras muusikaline muster
koike muud kui seitsmekiimnendate intellektuaalrocki
voimendatud jarellainetust. Seepérast voisid méned
“teistsugust” Frippi oodanud finnid iidoli tegemistes
pettudagi. Siiski oli nendes, kirikuseinte vahelisse ajatusse
aurasse poimitud 6hkornades, kuid tihedates kudumites
palju iseloomulikku, milles vois eksimatult dra tunda Frippi
rohkem kui kolm aastakiimmet originaalsena ja pidevalt
kaasaegsena pisinud kaekirja,
Lakkamatult uusi horisonte otsiva kitarristi poolt
juba seitsmekiimnendate lopul katseliselt alustatud
ja tiheksakiimnendatel pohjalikult vilja arendatud
sooloprojekti “Soundscapes” stiil on lihedane klassikalisele
ambientile ja minimalismile. Napid on muusika teostamise
vahendidki: elektrikitarr koos elektrooniliste abivahenditega,
mille kombinatsiooni muusik ise frippertronicuks
ristinud. Esimesed selle originaalse omakonstrueeritud
“stintesaatoriga” salvestatud helikonservid “Silent Night”
ja “Let the Power Fall” on loodud 1979. ja 1981. aastal.
Uheksakiimnendatel ilmus elektrooniliselt muundatud
kitarrihelidega taidetud eksistentsiaalsete kolamaastike
salvestusi ridamisi ning taas jatkus vahepeal katkenud
sari méddunud aastal kontsertalbumiga “Love Cannot
Bear”. “Soundscapes” projekti vaid itheks oma paljudest
loomingulistest viljendusviisidest pidav Fripp on selle korvalt
jatkanud tegutsemist King Crimsonis ja uuendanud kunagist
viljakat koostodd legendaarse ambient-muusiku Brian Enoga.
Seitsmekiimnendate esimesel poolel tehti kahasse kaks omas
ajas ennekuulmatu kolapildiga albumit, millele salvestatud
muusika on saanud omamoodi kontsentraadiks Frippi
tanastele helimaastikele.
Robert Frippi muusikalistesse meditatsioonidesse
sisenedes ja nende lainetel kaasa holjudes voib aimata
kaht draspidist tunnet: vaba, lodvestunud iiha stigavamale
vajumist ning sellele jairgnevat sujuvat korgustesse kerkimist,
vastavalt sellele, kuidas liiguvad esineja sormed kitarrikeeltel.

>>
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Kitarr niibki visualiseerimist armastava
Frippi kies aeg-ajalt sarnanevat pintsliga,
musitseerimine ise aga taoistliku “pildi sisse
minekuga”. Esmalt maalitakse kuulajate
vaimusilma ette pilt, sellega kokku kasvades
saab looja ka ise pildi osaks, neeldub pildil
kujutatud maastikku ja kaob, ning koos
temaga kaob ka pilt. Selliseid kadumisi

ja taasilmumisi tuli 24. augustil Haapsalu
toomkirikus toimunud kontserdil ette

neli: koik enam-vihem veerandtunnised
“héljumised”, mida haaramatu ja kisitamatu
kompositsioonikude liitis méarkamatult
ohuliseks, kuid iithtlaseks ja tihedaks
helilinikuks. Kohati paiskusid tasaselt
sillerdava pinna alt esile arevamad helid, mis
tumestasid hetkeks kiitinalde ja kroonlithtri
valguse ning iiha pingelisemaks paisuvas
atmosfiaris aimus juba King Crimsonile
omaseid kélavilju. Iga muusikalise “pildi”
16pus uputas tasane ja tiiline daretus
pikkamisi vaatajate-kuulajate meeled ning
mattis rahulikku himarusse ka tuledes
sarava kiriku.

See koik toimus robertfrippilikult
loogilises, peaaegu korgmatemaatiliselt
kaunis korrapiras, kaosesse ega anarhiasse
ei laskutud tunniajalise kontserdi jooksul
kordagi. Hoolimata oma sisekaemuslikes
rinnakutes vahelduvatest emotsioonidest,
hooti pulbitsevatest pingetest ja varjundi-
rohkest rammestusest, jai rindaja enda
ilme kogu esinemise jooksul viirikaks
ja lifkumatuks. Aeg-ajalt méjus ta vaevu
kitarrikeeli puudutava raidkujuna; silmad
pooleldi suletud, niol tosine motlikkus, kuid
huulil vaevu mirgatav muie. Ka verbaalsel
podrdumisel publiku poole oli Fripp
pidulikult ametlik ning kiriku ohustikuga
sobivalt pateetiline. Korraks pani ta keset
kontserti ka kitarri kiest ning kondis
altari lihedale seina ddrde, kus pingile
istudes moned minutid omaette matiskles,
lastes looper'il korrutada karismaatilisi
kolamotiive.

Ootamatult jirsku loppenud kontserdist
jdi meeltesse, kust dsja olid vaheldumisi
libi voolanud heli- ja vaikuselained,
vaid kummaline rahulik tithjus. Aeg oli
pudenenud nagu liiv klaasi vahelt ning koik,
mis jdi, oli tundmus 16putust, hoomamatust,
kuid seda vadramatumast kulgemisest
omaenese hingemaastikul.
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Onnistatud oled
sina naiste seas

JAAN J. LEPPIK
vaimulik ja muusik

XII rahvusvaheline oigeusu vaimuliku
muusika festival “Credo” 21.—24.
septembrini Tallinnas.

ul on erakordselt had meel, et

Valeri Petrov hoiab jitkuvalt

elus Julianuse kalendri jargi
peetava Jumalasiinnitaja Stindimise
piiha ajal toimuva oigeusu vaimuliku
muusika festivali tuld. Muuseas, ainsat
digeusu muusika festivali Eestis. Sest
kuigi on festivale, mis aeg-ajalt ortodoksi
traditsioonide muusikat pakuvad, ei ole
“Credo” korvale pakkuda iihtki piisivalt
toimuvat festivali. “Credo” on ithelt poolt
tiitipfestival, mille nagu ja vaim kujuneb
igal aastal itha uuesti, ikka loomuldasa
esinejate kogust ja kirevust arvestades.
Kui mullu l16hnas Tallinn Liibanoni
kaneelilohnast, siis tinavu toonis
slaavi traditsioonide kulg. See on iisna
arusaadav, arvestades festivali kunstilise
juhi Valeri Petrovi enda rahvuslikku
kuuluvust ning kontakte ja kogemusi.
Lisaks slaavi digeusu muusikale vais aga
kuulata ka viikseid rosinaid, milles muude
traditsioonide héngu.

Teiselt poolt on tegu tiiesti
ebatiiiipilise festivaliga Eesti festivalide
seas, kuna Jumalasiinnitaja Stindimise
pitha seab kogu esitatavale repertuaarile
oma aktsendi: tegu on sisuliselt palve-
muusikaga, on ettekantay siis liturgilises
Liibes olev voi kunstmuusika (kont-
sertmuusika). Nii pandi kaalukausile
mitmete kloostrite vanad kirikuviisid
ja tinapdevane digeusu liturgilistele
tekstidele kirjutatud muusika, see
tekitas omamoodi silla igipiisiva ning
sajandite libi kujunenud ja meie kaasajal
jumaliku inspiratsiooni ajel siindinud
devotsionaalmuusika vahele.

Raifski Jumalaema meeskloostri
vokaalkvartett

See kollektiiv avas mulle vaieldamatult
tinavuse festivali atmosfiiri. Venemaa, nii

ka Tatarstani kloostrites voib olla mitmeid
koosseise, nii kutselistest muusikutest

kui ka tavalistest kloostrielanikest
koosnevaid. Tihti selliste kollektiivide
iseloomud ka kattuvad, st on tegu
munkade v6i nunnadega, kelle amet enne
kutsumust taielikult Jumalat jirgida oli
professionaalne muusik. Nii on tiiesti
tavapirane, et tihe voi teise kloostri

nime voivad kanda hoopis eriparased
koosseisud. Raifski kloostri kvartett
hiilgas kahtlemata professionaalse
repertuaarikisitlusega ning seda ei
varjutanud ka kohati vilja kostnud
vokaalne mustus, eriti galakontserdil
Estonia kontserdisaalis. Kvartett andis
festivali avakontserdi Niguliste kirikus

ja Niguliste akustika ju teada olevalt
“mitsib’, varjab moningad eriti teravad
kraaped. Mind lummas kvarteti suhtumine
lauldavasse. Sellest ohkus “Giget austust”
(orthodoxa - kr keeles “0ige austamine”),
mis on oigeusu vaimuliku spiritualiteedi
vaieldamatu kandja. Peale selle oli
kvartetil Nigulistes viiga palju eriti kauneid
momente, mille puhul lendasid mu
paberile mirksonad, mis iseloomustasid
ansambli laulu puhtust, loomulikke
temposid, kandvat kantileeni. Niguliste
kontserdi kava koosnes koraalidest

Neitsi Jumalaemale. No ma oleks neid
kill rohkem hiimnideks nimetanud,

sest koraal seostub Eesti kontekstis siiski
luterliku kirikulauluga, millesarnaseid

ka eesti digeusu traditsioonis on lauldud
ja “riimilauludeks” kutsutud. Kavas

oli kloostrite viise ning vene digeusu
kunstmuusika raskekahurvie esindajaid
alates cestlastele enam tuttava Dmitri
Bortnjanski (luterlaste lauluraamatus on
temalt “Ma kummardan Sind, armuvigi”),
Pavel T5esnokovi voi Aleksandr
Arhangelskiga. Kontserdi jooksul oli
erakordseid esitusi, naiteks Vene tsaari
Fjodori “On kohus” (jumalikus liturgias
kiituslaul Jumalaemale, koor laulab seda ka
piiskopi sisenemisel kirikusse). Monoodia



Raifski Jumalaema meeskloostri kvartett lummas oma suhtumisega lauldavasse.
FOTO SERGE| KRAS!I

vaheldus poliifooniaga kvarteti joulises
esituses, mis kiriku akustika taiesti tiitis.
Pitha Egeuse Nektariose “Agni Partheni”
(“Oo puhas Neitsi”) seadet olen kuulnud

ka varem - Vana-Valamo kloostri koori
esituses. lisoniga (burdoonhiilega) hiimn,
mis digeusumaailmas tilipopulaarne, oli
ette kantud pisukese pingega. Samas sulasin
tdiesti muusikasse, kui kvartett alustas kiievi
viisil esitet “Uinumatu Jumalastinnitaja
hiimni” ja [6petas selle tdiesti omapirase
kadentsiga, mis andis kogu lauldule hoopis
teise kolanurga. Suure téendosusega esineb
Raifski kvartett viljaspool Tatarstani ja
Venemaad rohketele vene emigrantide
kogukondadele. Sellele viitas iiks neljast (!)
lisaloost, romanss “Kust kiill votta sellist
laulu..”. Niisiis laulab kloostrikvartett

ka ilmalikke laule, et meenutada vene
emigrantidele siigavat vene hingestatust.
Kontsert oli iiles ehitatud ootusega mitmele
lisapalale, mis peale romansi olid vene
rahvalaul, kohustuslik “palju aastaid”-
salutatsioon ning tiks niinimetatud
suurtest eellauludest “Kes kiill on nii suur
Jumal kui meie Jumal? Sina oled Jumal,

kes imet teeb!” Liitun siinjuures Estonia
galakontserdil minu kérval istunud maestro
Veljo Tormisega, et tegu on kahtlemata

maailmatasemel koosseisuga.

Galakontsert. Rosin: lastekoor Raduga

Lastekoor Raduga (Vikerkaar) ei ole Eesti
publikule tundmatu. Koor on ikka leidnud
koha “Credo” festivalidel ning siin on
digeusu vaimuliku muusika tutvustamise
korval kindlasti niha festivali pedagoogiline
kiilg - anda noortele lauljatele voimalus
esineda samal laval proffidega ning
voimaldada neil kogeda innustust saada {tha
paremaks.

Raduga on hea kélaga, kohati kélas
koor isegi viga voimsalt. Lauljad on
tihelepanelikud ning liignvad paindlikult
peadirigent Natalja Kuzina tdpse kie
jargi. Koori diilnaamika on loogiline ja
pohjendatud. Mulle oli d@rmiselt siimpaatne
galakontserdil esitatud kava filesehitus. See
pakkus libildiget digeusu traditsioonide
muusika niidetest Kahheetiast Kiievini ja
Serbiast Eestini. Ullatuslik oli peamisell
slaavikeelset muusikat esitava lastekoori
juures eestlasest tilempreestri Christofor
Vinki kirikuviiside kogumikust (“Oigeusu
kiriku pohiviiside noodiraamat” segakoorile,
Tallinn, 1951) eesti keeles ette kantud
hommikuteenistuse polieleon “Kiitke
Issanda nime”. Keel ei seganud ja laul

kolas sundimatult. Noudlik teos koorile oli
kahtlemata Pavel Krolovi “Meie Isa”. Koor oli
partituuriga silmandhtavalt korralikku t66d
teinud, sest ma ei marganud teose ettekandel
mingitki ebakindlust ja see annab tunnistust
koori stabiilsusest. Au dirigentide tegevusele.

Ru:nekunna kola, Hideyuki Nishimura ning
Andres Uibo kui 6igeusu helilooja
Valeri Petrov piiiidis tinavu kombata
niiiidisaegse muusika teoste varal ka
oigeusu muusikalise viljenduse piire
ning sestap laulis Mareks Lobe juhatet
kammerkoor Ru:nekund galakontserdil
Urmas Sisaski palvelaulu “Oremus” (kutse
palvele roomakatoliku ladina riituses) ning
Eestis hailt ja vaimu teritava jaapanlase
Hideyuki Nishimura “Meie Isa”. Esimene
toi esile Ru:nekunna kammerliku vokaali,
teine aga koorilauljate tasemenaited.
Nishimura teosest leidsin nii tinapieva
pohja-ameerika muusika kélavérve kui
ka kaudseid elemente vene liturgiast, aga
loomulikult ka jaapanlikku minimalismi.
Mulle see teos meeldis ja ettekanne sa-
muti. Petrovi enda juhatet Orthodox
Singers laulis Alfred Schnittke hiimni “Oh
Jumalasiinnitaja Neitsi’, “Jeesus-palvet” ja
“Meie Isa”. Aga palju rohkem koitsid Andres
Uibo antifoonid, kus orelikunstnik kasutas
kujundlikult viledena inimhaali - digeusu
kirikus ju orelimuusikat ei ole. Uibo kirjutab
huvitavalt ning Petrovi koor oli teost esitades
viljendusrikas. Ka Valeri Petrov ise proovis
kitt ning kirjutas teose “Sedalen” (piihade
hommikuteenistuse nn istumislaul 3. ja 4.
kaanonilaulu vahel), mille puhul - Gllatus —
kasutas Petrov inimhddle kérval viiulite ndol
ka instrumente.

Bulgaaria vokaalansambel The
Seven Saints oli tegelikult kammerkoori
koosseis. Sofia kirikukoor laulis méodunud
sajandi bulgaaria heliloojate Gigeusu
kontsertmuusikat ja tegi seda hasti.
Koori professionaalsus ja musikaalsus
on kaheldamatu, aga ooperilauljate
angazeerimisega on alati see viga, et kirik
muutub teatriks. Nii juhtus Dobri Hristovi
armulauapalve "Armastust rahu sees” puhul,
kus preestri osi laulev solist unustas, mida
ta laulab - ning palve asemel kélasid spinto-
tenori katsed teha dramaatilist ooperirolli.

Mida “Credole” soovida? Ikka
kasvamist vaimsuse sisse. Festivalil voiks
olla aeg kasvada mahus, liites sinna niitena
opitubasid, mis tutvustaksid oigeusumuusika
erinevaid traditsioone ja virve. Tanavuse
festivali eest aga nizki poklon, Valeri.
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Eclectilisi elamusi

EREKEKI LUUK
muusikakriitik

David Toop interdistsiplinaarsel
avangardfestivalil “Eclectica 2006 Tartus

eekordne “Eclectica” oli muusikast labi

imbunud - ka kéik kirjandusiiritused

olid muusikaga segatud, muu hulgas
isegi Tiit Hennoste loeng manifestidest.
Varsti pole Eestis enam iihtki kirjanikku, kes
pilli kitte voi lauluhadlt iiles ei votaks, ja siis
on ilmselt kord kirjanduskriitikute kaes.

Uks muusikakriitik, kes juba ammust

ajast eksperimentaalset muusikat teeb, oli
sobivalt ka tdnavuse “Eclectica” peaesineja.
Nimetagem teda David Toopiks. Tema
etteaste oli tdiesti ebaootuspirane, ja
umbes midagi sellist ju oodata voiski.
Toopi muusika on enam-vihem tihtlane,
vililindistustega segatud ambient ja un-
damine, nagu me Tartu Ulikooli raamatu-
kogu sammassaalis ka kuulsime. Toop lasi
enda ja teiste lugusid, mis osa publikust,
nagu hiljem selgus, siigavalt magama pani.
Selle taustal (voi pigem taustaks) luges ta
katkeid oma uuest, pooleli olevast raamatust
“Ways of Listening’, ja voib-olla monest veel.
Kes on Toopi raamatuid lugenud (kokku on

tal neid neli), teab, mida arvata. Killaltki
vabas, ilukirjanduslikus stiilis tekst andmas
iilevaadet koige idiostinkraatilisematest
helilistest fenomenidest, faktidest,
muusikastiilidest ja teooriatest. Toop voib
kirjutada lehekiilgede kaupa sellest, kuidas
mingi x-teooria jargi kilpkonn helisid
tajub (sealjuures ei unusta Toop viidata

ka teaduslikule allikale), seejirelt liilitub
sujuvalt tinavamiira ja vaikuse kogemise
teemale ja l6puks rddgib rebasest, kes tema
kodu lihedal Londonis (see linn nimelt
kubiseb rebastest) priigikastis kolistab.

Ja koige selle taustal vaikne ja tillatavalt
monotoonne ning, jah, isegi tiitituvoitu
pahin ja sahin. Uskuge mind, see pole
pooltki nii huvitav kui teile... ilmselt juba
lugedes tundub.

Kuid Toop on tark mees ja tema
raamatud on vidrtus omaette, mitte kiill
niivord ilukirjanduse, kuivord akustilis-
ilukirjandusliku essee zanris. Kuna Toop
on ajakirja The Wire piisiautor, on te-
ma kirjutusstiil muidugi spetsiifiline,
mehaaniline, kaunis ja selge, umbes selline,
nagu pedantsele eksperimentaalmusa friigile

David Toop omas elemendis, mis iganes see ka poleks.
FOTO ECLECTICA ARHIIVIST
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loodetavasti just meeldib. Tema loeng, mis
toimus enne kirjeldatud “etendust” viga
viikeses seltskonnas, kus Toop lihtsalt rddkis
ja kiisimustele vastas, oli siiski show'st palju
huvitavam. Toopi eelmine raamat “Haunted
Weather” ridkis vordlemisi tildistades
muusika ja malu teemal, uus raamat (taas
iildistades) muusika ja kuulamise teemal.
Toop margib, et muusika funktsiooniks on
tillatavalt sageli “inimese identiteedi tiles-
ehitamine”, Selle all voib silmas pidada nii
kuulumist mingisse (sub)kultuuri (mis
on vordlemisi ebahuvitav), emotsionaalse
identiteedi loomist (tunnetest ja kujutlustest,
mida muusikast ammutatakse) kui ka nos-
talgilist tagasipdérdumist minevikku, st
muusika juurde, mis kunagi identiteedi
eelmises, iile-eelmises voi sellessamas nos-
talgilises mottes iiles ehitas. Toesti, olen
isegi taheldanud, et kaldun emotsionaalselt
rasketel aegadel liigselt muusikat kuulama.
IImselt on selle péhjuseks nii muusika
(motteid?) summutav kui ka emotsioonile
ja seetottu kardetavasti ka identiteedile
kinnitust andev efekt. Oletan ka, et muusika
roll nostalgia ja emotsioonide kinnitamisel
on pigem negatiivne - see ei lase uutel
motetel ja tunnetel libi tulla, kinnistab
kditumist ja reaktsioone, ei luba inimesel
muutuda ega ajul oma probleemidega ise-
seisvalt toime tulla. Teisalt peaks sobiva
muusikaga olema voimalik saavutada ka
hoopis vastupidiseid efekte, nii et muusika
ja identiteedi seos pole ilmselt Libinisti
negatiivne, nagu niiiid voiks arvata. Pealegi
pole muusika ju psithhoteraapia, kui méned
spetsiifilised ambient-tapeediliigid ja loo-
dushailed vilja arvata. Viimaseid aga on
parem kuulata looduses kui kolaritest,
Toopi kiilaskiik oli tegelikult viga
veider ja tillatavalt puine siindmus, seda
just muusikalises mottes. Samas igata-
hes tihelepanuvdirne. Ja tore, et ta niiiid
isiklikult nihtud on. Toop on just sel-
line mees, keda voiks kujutleda mis
tahes korporatsiooni eesotsas pikaajalisi
strateegilisi otsuseid vastu votmas, naiteks
keskmise rasvasisaldusega piima poodidesse
jaotamist médramas voi surnute registrisse
kandmist korraldamas. Tegelikult, jah,
mulle peaaegu tundubki, et tema raamatud
millestki sellisest raagivad.
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Helilisem
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estival “Hea Uus Heli” (5.-8. oktoob-
rini Tallinnas), mis toimus tinavu
juba kolmandat aastat, tihendab eel-
koige kvaliteetset ja ajastuteadlikult va-
litud kimpu artiste ning tiritusi. Kohal
olid mitmed olulised viilisesinejad ja ko-
haliku eksperimentaalse muusika hetkel
huvitavaimad tegijad.

Festivali avatiritus toimus kultuuri-
tehases Poliimer raalitrio Algoriitmid
ctteastega. Roland Karlson, Mihkel Tomberg
ja Hendrik Kaljujirv on oma lithikese
koostegutsemise aja jooksul esinenud
peaaegu koigil olulisematel elektroonilise
muusika tiritustel ja vddrinud tihelepanu
oma tdiesti kliSeevaba lahenemisega tehnole.
Nende keerukate riitmitdotiustega stiili
on raske defineerida, see on futuristlik
versioon free jazz ist, kus kilmadest koladest
soidavad labi kosmilise siigise meeleolud.
Kompositsioonid siinnivad kohapeal, mille
toestuseks on ajuti kostvad “eksimused”,
mis kolavad ebaloogiliste, ent taiesti
asjassepuutuvatena. Sama otsinguline,
ent hoopis uljama fiilinguga oli soomlase
Custom Drummeri ja Pastaca iihisetteaste,
kus kasutati trumme, {l66t ning midi-
elektroonikat. Duo Kulgurid eelesitles
oma plaati “Maarjamaa ulmeromantika”.
Tegu on Taavi Laatsiti ja Aivar Tonso
ambient-projektiga, mis kunagi ammu,
nii sajandivahetuse paiku, kolas tilima
tulevikumuusikana, ent niiid - kuna esitati
vana materjali — pigem kummalist vooristust
tekitava retrona,

Festivali iihed peaesinejad, legendaarse
kraut-rocki bandi trummar Jaki Liebezeit
ja polvkonna jagu noorem eripalgelise

Jaki Liebezeit oma legendi aupaistes.
FOTD ANNIKA MAIOR

elektroonika produtsent Burnt Friedmann,
viisid enne oma esinemist libi ka viikese
seminari Muusikaakadeemias. Ohtusel
kontserdil Kumus toetas neid Hayden
Chisholm saksofonil ja klarnetil. Liebezeit,
kes oli iiks esimesi riitmimasina kasutusele
votnud trummareid, mangib ka ise {isna
masinlikult, luues esmakuuldel iihtlases
rittmis isevdrki nihestatud struktuure. Tema
panus seisneb pohiliselt rockbindidele oma-
se klassikalise trummikomplekti diktaadist
loobumises, mida ta oma seminaris ka
ohtralt rdhutas.

106%-nimeline tiritus oli jaotatud ka-
heks osaks. Kinomajas toimunud ette-
votmine oli moeldud niitidsel ajal klubi-
muusikaks etableerunud drum’ n’ bass'i
rehabiliteerimiseks. Stiil, mis 90ndate algul
oma kiirete murtud riitmidega paljudele uut
ajastut tahistas, kiis tegelikult fisna ruttu alla
ja sai mageda peomuusika vormis tuhandete
sobraks. Mingeid uusi tuuli ma tuvastada ei
suutnud, ent tegelikult liksin sinna tritusele
ka ainult {ihe esineja pdrast. See nimi, millest
ilmselt edaspidi rohkem kuuleb, on Dseir.
Dseiri taga on noormees nimega Ilja Sitin,
ning tema siingekolaline muusika kannab
kindlat autoripositsiooni, Stiilimaaratluselt
jddb see kuhugi dark ambient'i ja drone’i
kanti, kohati soidavad sisse indie, mura,
industriaal- ja breikbiidid. Tumedad ja
aeglased tekstuurid kulmineerusid aga
hoopis skisoidselt viljarookiva grind-core-
plahvatusega.

Von Krahli Teatris esinesid samal 6htul
viimse voimaluseni napakad koosseisud,
Tegu oli omalaadse postmodernse friigi-
showga, kus popmuusika kliSeesid tootati

nii radikaalselt imber, et siindisid téiesti
uued kvaliteedid. Kodumaist poolt

esindas Kook, mis nihestas hasti tehtud

ja tisna peomuusika orientatsiooniga
elektro- ning klubipopi kliseesid napakate
vokaalharmooniatega. Peavoolupopi
sisutiithjuse tile irvitati tema enda relvadega,
laulusonadeks olid peamiselt sellised fraasid
nagu “Polvasse tidi juurde” voi “Paide-
Tiiri rahvajooks, voidab Pavel Osmukov’”.
Kas Kukerpillide elektropunk-versioon?
Tiielik antistiil oli ka soomlaste kollektiiv
Ritto ja Lehtisalo. Neid kuulates langes
painajana peale kigisevate nahktagide

ja kimnekordselt imberlindistatud

Rambo filmiga VHS-kassettide fiiling.
Kaheksakiimnendate pahupool, méistate.
Muusika oli samaaegselt nii Alan Vega

ja Suicide’i stiilis hallutsineeriv rocka-

billy kui ka koige ilasema soome kort-
simuusika karikatuur. Hea ja halb maitse
keerati igas mottes nii pahupidi kui veel
voimalik. Elavettekanded lopetas Tallinna
tidrukuteansambel Stella, mis on samuti
paras kurioosum. Oma helgeimatel hetkedel
kostavad nad nagu 80ndate kooliband,

kes imiteerib 70ndate diskot ja 90ndate
eurodiskot, viiulit on miskiparast mangima
voetud nende muusikadpetaja, kes

kasutab efektiplokke, mis leiutatakse alles
kahekiimne aasta pirast. Lauljatar Lotte
Jirjendali lavapoos on iilimalt rock” n' roll,
tdiesti siiralt vabameelne ja sellisena vigagi
usutav. Korisse on tal ilmselt efektiplokk
opereeritud, kuidas muidu seletada seda
imelikku tulnukahailt, mida ta teha oskab.
Popmuusika avangard oli ennast vihemalt
selleks ohtuks toestanud.
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RUBATO

Credo et dubito

Einojuhani Rautavaara

REET MARTTILA
muusikateadlane

inojuhani Rautavaara on stindinud
E 1928, aastal Helsingis. Lapetanud
Sibeliuse Akadeemia 1957. aastal
Aarre Merikanto opilasena, tdiendanud
end Viinis (1955); USAs (1955-1956): New
Yorgis (Juilliard School of Music, 6p Vincent
Persichetti) ja Tanglewoodis (ap Aaron Copland
ja Roger Sessions); Sveitsis (Ascona, 1957, 6p
Wiladimir Vogel) ja Kolni Muusikaakadeemias
(1958, op Rudolf Petzold).

Suurimat ré6muy on Rautavaarale val-
mistanud ooperite kirjutamine, kuid tundub,
et suurde muusikalukku laheb ta eelkoige siiski
orkestrimuusika loojana. Kaheksakiimnendale
eluaastale liheneva meistri t6ode nimekirjas on
itle neljakiimne orkestriteose (sh kaheksa siim-
fooniat ja kilmme kontserti), millest suur osa on
leidnud kindla koha maailma kontserdielus.

Rautavaara ulatuslik looming on stiililiselt
mitmektilgsem kui iihelgi teisel tema pélvkonna
soome heliloojal, kes on temaga sarnaselt
kogenud neoklassitsismi, dodekafoonia ja
uustonaalsuse impulsse. Poole sajandi pikkusel
rinnakul on ta kdinud labi kéik oma aja uusi-
mad kompositsioonitehnikad ning joudnud
pehmesse ja heakolalisse, rohken voi vihem
tonaalsesse harmooniasse ja meloodikasse
~ helikeelde, mida praegu nimetatakse uus-
romantiliseks.

Rautavaara rahvusvaheline tihelend algas
heliplaadiga “Angel of Light "(1996), mis on
saanud mitmeid preemiaid ja olnud soomlaste
plaatidest ainsana Grammy nominent.

Seda helisalvestist on miitidud iile 30 000
eksemplari, mis on nn siivamuusika kohta era-
kordne arv.

(hna edusse suhtub Rautavaara terve ene-
seirooniaga: “Olen ddrmiselt meelitatud ja
illatunud, kui teisedki saavad minu teostest
midagi. Kuid pohimotteliselt teen ma neid vaid
iseenda jaoks. Ehitan neis oma universumit.”

Helilooja pedagoogiline tegevus Sibeliuse
Akadeemias kestis viikeste vaheaegadega iile
kolmekiimne aasta (1957-1990).

“Aga 60 tuleb, iikskoik, kui viga sa seda ka
ei kardaks!”

Einojuhani Rautavaara ei tea, mida tahendab
muretu lapsepolv. Juba varalult kerkis tema
ette elundudmiste hiina miidir, liiga korge
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orkestrimuusikast

ja pikk viikse poisi jaoks. Kuna viike Eino,
hitfidnimega Jukka, oli tundlik laps, haavus

ta kergesti ning tdmbus itha enam ja enam
endasse. Teda hakkasid vaevama dised hirmud
ja dudusuneniod. Koolis kujunes Einost aut-
saider, keda voorastati ja kelle seltsi keegi ei
otsinud. Kergendust ei toonud isegi suved
maal, milles elust vaevatud viike inimene ei
leidnud midagi meeldivat.

Juba lapsena kaotas Einojuhani mélemad
vanemad. Isa lahkumine s6ja kiinnisel ja
ema aeglane suremine soja ajal jéitsid nende
pojasse haava, millest toibumine vottis kaua
aega. Elu tundus nii talumatu, et tekkis tungiv
soov sellest minema pddseda. Poiss hakkas
enne uinumist kujutlema unendgusid, mida
soovis niha, ja hakkas neisse sisenema nagu
pelgupaika.

Aastakiimneid hiljem kirjutas Rautavaara
raamatus “Omakuva’:

“Tundsin end énnelikuna suletud koh-
tades, olin klaustrofiil. Koige suletum, koige
omam paik, tiiuslik varjupaik maailma
eest pogenemiseks oli aga uni. See ei tahen-
danud enam luupainajaid, olin 6ppinud
unenagusid valitsema ja ette madrama.

Minu lemmikkujutluseks enne uinumist oli
polifunktsionaalne allveelaev, mis liikkus nagu
kinnine vagun voi torpeedo nii vees, maa peal
kui ka 6hus. Sain minna, kuhu tahtsin, niha
koike ja olla ise ndhtamatu.

Teine meeldiv une nagu oli see, kus maa-
ilm tithjenes koikidest inimestest. Ainult
mina jdin, koik majad ja asjad tmberrin-
gi jdid samuti, sellistena nagu nad maa-
ilmatiithjenemise maagilisel hetkel sattusid
olema, ka loomad. [---] Ma ei kahtle, et psiih-
hoanaliiatikute diagnoos nendest unenagudest
oleks patsiendile ebameeldiv, kuid neil oli
kindlasti otsene side minu heliseva maail-
maga. Algusest peale tajusin keskkonda, maail-
ma ja selle variatsioone hajusalt vaadeldes, va-
ba manguna, kus kujundid ja dimensioonid
sulandusid ja libisesid iiksteisesse ning muu-
tusid teiseks.”

“Istuksin oma poe ees vaiksel toolil...”
Kuigi helilooja isa Eino Rautavaara oli
omal ajal tuntud ooperilaulja, kes toitas ka
Helsingi Kallio kiriku kantorina ja Helsingi

Kirikumuusika kooli 6ppejouna, ei tostetud
kodus muusikat kuidagi esile. Muusika joudis
Einojuhani ellu alles litseumi paevil hoopis
teist teed pidi.

“Turus {iksildase koolipoisina veedetud
ajal lugesin ajaviiteks heliloojate elulugusid.
[---] Neis kohtusin kiitkestava maailmaga.
Tundus, nagu oleksin leidnud tiiesti uue
mirgististeemi, millele oli voimalik ehitada
oma ilu maailm. Selline, milles oleksin ise
suverdanne valitseja, kus saaksin kiskida, ei
peaks kellegagi arvestama ega kellegi eest
vastutama. Milles oleksin kaitstud tegelikkuse
viletsuse ja kaotuste eest””

Noorena unistas Einojuhani, et hakkab
kunagi kusagil vaiksel kdrvaltinaval pidama
tubakapoodi, kus kiib vihe kundesid ja mille
tagatoas saaks muusikat kirjutada. “Kuumadel
suvepdevadel, kui Helsingi oleks tiihi, istuksin
oma poe ees vaiksel toolil, minu kérval lesiks
koer, ja loeksin Anatole Francei”

Poissi vaevasid pidevad narvihdired, mil-
les maailm muutus imeviikseks ja hddled
muutusid. Tema jaoks oli selles midagi kiil-
getombaval, ta ei tahtnud, et see kaoks. Hal-
lutsinatsioonid oleksid justkui juhtinud millegi
mu, teistsuguse poole. ..

Milestused lapsepélvest on segased ja
kummalised.

“Kui isa suri, olin 11-aastane, ja ta muutus
minu jaoks miistiliseks, justkui teisel ajastul
elanud isikuks. Viikse poisina nigin teda esi-
nemas “Tannhauseris” Wolframi osas, kus ta
kandis soomusriitid, ja mina arvasin muidugi,
et isa oli noorena olnud keskaegne riititel”

“Kabuhirm ja katatoonia.”

Rautavaara esimesed loomingulised katsetu-
sed Turu lttseumi paevilt voimaldasid

1948, aastal alustada opinguid Sibeliuse Aka-
deemias. Oma valikut on helilooja hiljem poh-
jendanud luhidalt ja selgelt: *“Kabuhirm ja ka-
tatoonia — selleparast ma nootidega tegelen, et
ei peaks inimestega tegelema”

Ajal, mil Rautavaara Soome muusikaellu
astus, jitkus ithest kiiljest rahvusromantiline,
teisest kiiljest neoklassitsistlik liin, milles ees-
kuju ei voetud enam niivord Viini klassikutest
voi barokiajastu heliloojatest, kuivord uus-
klassikutest endist. Stravinski “Tulilindu” oli



Einojuhani Rautavaara - arrogantne, isepdine, hoolimatu, kuid suur.

Helsingis méangitud juba 1924. aastal ja see oli
tekitanud suurt elevust. Tohutu menuga kanti
ette Sostakovitéi Esimene siimfoonia 1934,
aastal. Bartoki-vaimustus algas 1948, aastal,
kui kuuldi tema Orkestrikontserti.

Rautavaara on ithest kiiljest imetlenud
selliseid meistreid nagu Debussy, Hindemith
ja Stravinski, teisest kiiljest on talle aga algu-
sest peale olulised olnud ka tema soomeugri
juured:

“Kui olin just Sibeliuse Akadeemiasse
oppima tulnud, [---] puutusin kokku Pohja-
maa ldunapoolse osa rahvaviisidega ja see
oli mulle toeline ilmutus. Nende tihtipeale
metsik arhailine primitiivsus tabas mind
otse geenidesse, mis olin oma pohjamaistelt
esiisadelt saanud”

Seda on tunda ka helilooja esimest oopu-

senumbrit kandvas klaveritsiiklis “Pelimannit”

(1952), millest paarkiimmend aastat hiljem,
Kaustineni folgifestivalide parimal ajal, kasvas
vilja orkestriversioon.

Rautavaara neoklassitsistlikest toodest
tuntuim on “A Requiem in Our Time” (1953)
kolmeteistkiimnele vaskpillile ja 166kpillidele,
mis voitis peapreemia loomingukonkursil
Cincinnatis ja avas tee opinguteks vilismaal.

“A Requiem in Our Time” on pithen-
datud minu emale. Temale, kes suri noorelt,

neljakiimne nelja aastaselt, kuid kes tihendab
mulle kui kunstnikule siiski viga palju.

[---] Tema aeglane ja hirmus surm, kui olin
neljateistkiimneaastane, muutis, vddrastas

ja programmeeris minu loomust, suhtumist
inimestesse ja maailma. Tegi seda kombel, mis
ralgustas (voi kas peaksin titlema “varjutas”)
kogu elu ja kunsti”

Tugevate Stravinski mojudega Reekviemi
teine osa kannab pealkirja “Credo et dubito’,
mis tihendab ladina keeles “usun ja kahtlen”
Kas on voimalik veel paremini sonastada Rau-
tavaara vastuolulist loomust? Isa korval kirikus
istudes on tema ajusse sotbinud religioossed
stimbolid ja hitmnilik motlemine, aga usuliste
veendumuste ja rituaalide suhtes on ta eluaeg
tundnud mingit seletamatut vastumeelsust.

Korvalepoikena olgu mainitud, et kord,
kui Rautavaarale helistati ja kiisiti, kes voiks
Helsingi Pidunddalate jaoks ortodoksi liturgia
kirjutada, hiiiiatas helilooja spontaanselt: “See
olen mina!” (ja pani paberile uhke “Vigilia”
1971, aastal), sest talle olevat meenunud retk

Valamo kloostrisse koos isaga. See aga ei
takistanud aastaid hiljem kirjutamast:
“Noustun eriti meelsasti mottega, et saan
uinuda tiielikus rahus ja mu teadvus kaob.
Suurim kingiius, mis inimesele on antud, on

see, et ta saab lahkuda elust. Seetéttu ei ole

tikski religioon mulle ahvatlev. Religioonil
pole midagi anda”

Reekviemiga samal ajal, 1953. aastal on
loodud teinegi tinini orkestrite repertuaaris
pusinud lugu, “Divertimento’, mille “tellis”
opingukaaslane Jorma Panula, kellel avanes
yoimalus juhatada opilasorkestri kontserti.

“Tundsin, et mind piihitseti osaks lddne
traditsioonist.”

Aastal 1955 sai Rautavaara Sibeliuse kaudu
Kussevitzky fondi stipendiumi 6pinguteks
Uhendriikides. Kaks aastat teisel pool ookeani
tdhendas otsustavat pooret noore helilooja
arengus, millest tahtsaim oli ehk see, et v60-
ras keskkonnas leidis ta oma eurooplase
identiteedi.

“Ma ei maleta, millist minu teost kont-
rolliti, kui Copland kritiseeris bassihaile lii-
kumist (see oli liiga paljude kordustega) ja
titles: “Pea meeles alati viimasena kontrollida
bassi! Nii et see oleks omaette meloodilise
stindmusena loomulik ja meeldiv. - Seda soo-
vitas mulle Nadja Boulanger Pariisis. Talle
oli seda delnud Gabriel Fauré, kellele oli seda
oelnud Saint-Saéns, kellele oli seda delnud
Liszt, Niiid ttlen mina seda sulle...” Tundsin,
et mind {ihendati ajalooketti, piihitseti osaks
ladne traditsioonist.”
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Kes kordki on kuulnud Rautavaara muu-
sikat, teab, et ta on Coplandi soovitust tosiselt
votnud. Tema bassiliinid ei ole mitte ainult
loomulikud ja meeldivad, vaid suisa lumma-
vad.

Raamatus “Omakuva” on helilooja Amee-
rika-malestustega seoses kirjas ka tiks Eestiga
seotud detail:

“Mrs Kussevitzky valge maja korgel kiin-
kal jérvede kohal. Bostoni orkestrantide uju-
miskoht, nii viikses jarves, et selle pind ndis
tousvat, kui suur eesti kontrabassiméngija mr
Juht heitis oma nime védrilise kere paadisillalt
vette”

Opingute ajal valmis Rautavaara Esimene
stiimfoonia (1955/1988/2003), mille algne ver-
sioon on traditsiooniliste zanritunnustega
korralik koolitoo. Neljaosaline vorm muu-
tus 1988. aastal kaheosaliseks — laiale, ro-
mantilisele, pateetilise varjundiga pohiosale
jargneb groteskne scherzo, mille ristiisa tun-
dub olevat Sostakovits. Aastal 2003 lisandus
aeglane liitiriline osa, mille materjalina on
kasutatud tiht varajast soololaulu.

Esimese stimfoonia siinniajast on périt
ka “Epitafi BEla BArtokille” keelpilliorkestrile
(1955/1986), milles Rautavaara on sarnaselt
suure ungarlasega piitidnud tihendada miis-
tikat, kaalutletud struktuuri ja kiindumust
rahvamuusikasse.

Vahetult enne Ascona reisi valmis Teine
sumfoonia (1957/1984), mille alusena on
kasutatud New Yorgis kirjutatud “Seitset
preliiiidi” klaverile. Teine simfoonia esindab
juba neoklassitsismi ja dodekafoonia vahe-
list tileminekuperioodi ja on vastandina Esi-
mesele karm, lakooniline ja selgeid tonaal-
seid keskpunkte viltiv ning temaatilisest aren-
damisest ja tootlemisest on selles tisna vihe
jdrele jadnud. Aastal 1984 valminud loplikus
versioonis on esituskoosseisu veidi laiendatud
ja helipilti rikastatud.

“Maa ja mere riitmis.”

1957. aastal rindas noor helilooja Asconas-
se, dodekafoonia guru Wladimir Vogeli
juurde, kus jirjekordselt algas kogu Gppe-

t60 praktiliselt otsast peale. “Vogel ei taht-
nud midagi teada minu varasematest teos-
test, hommikust &htuni tegelesime vaid kahe-
teistkiimne heliga.”

Hiljem lahterdas Rautavaara oma loo-
mingudpetajad jirgmiselt: Aarre Merikanto
esindas “isiksusi”, impulsside andjaid, Copland
ja Sessions “kuulsusi’, nime andjaid, Petzold
“tublisid’, enesekindluse andjaid, Vogel aga
oli “tootegija’, tehnika andja, ja just Ascona
meistrit pidas ta oma elu téhtsaimaks.

Rautavaara seitsme-kaheksa aasta pik-
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kune dodekafooniline periood on voimsa
stiilimurrangu ja otsingu aeg, mis peegeldub
kogu tema jargnevas orkestriloomingus, tiht-
lasi aeg, mil ta palavikuliselt kaalutles, milline
moju on eelnevalt tehtud konstruktsioonil
muusika eetosele.

Rautavaara on sarnaselt teiste soomlastega
kasutanud heliridu enamasti meloodilistest kri-
teeriumidest lihtudes ja kolmkélad ning muu
tonaalne materjal ei ole kuulutatud tabuks; sa-
mas oli ta iiks vihestest, kellel intervallikeele
muutumisele jargnes ka riitmi ja tdmbri
muutumine. Enamikul soome heliloojatel
toimus see alles jirgmisel aastakiimnel, kui
dodekafooniast siirduti edasi valja- ja klaster-
tehnikasse ning aleatoorikasse.

Rautavaara seeriatehnika perioodi ava-
sid “Praevariata” (1957) ja “Modificata”
(1957). Ranget “Praevariatat” pandi tihele
ja see kanti ette Strasbourg’i niitidismuusika
péevadel. Parast kontserti tuli autori juurde
prantsuse kriitik ja uue muusika spetsialist
Antoine Golea ning teatas roomsalt: “Lopuks
ometi olete te [seal Soomes| padsenud sibe-
liuslikkusest!” Rautavaara oli vaitest iisna him-
mastunud, sest, nagu ta hiljem on kirjutanud,
polnud ta iialgi “kogenud Sibeliust varjuna
negatiivses mottes, pigem virskendava varju-
alusena rannuaastate piikesel6osas””

Seoses 1950ndate lopul kirjutatud do-
dekafoonilise ooperiga “Kaivos” valmis
kaks teost keelpilliorkestrile, “Canto” I ja
IT (molemad 1960). Protestina tolleaegse
iiliasjaliku stiili vastu soovis helilooja kan-
da ooperi teemad iile voimalikult eksp-
ressiivsesse, pehmesse helimaailma (keel-
pilliorkestri kola laulvus mojutas ka lugude
pealkirja valimist) ja arendada neid ooperist
soltumatult instrumentaalmuusikana. “Can-
tod” on dodekafoonilised, kuid viljendus-
rikkad, Alban Bergiga vorreldavalt pidevaid
meloodilisi kaari joonistavad.

Kolmandas simfoonias (1950-1961) on
Rautavaara oma isikupiérase stiili otsingutega
taas sammu edasi astunud, seekord bruckner-
liku helikeele ja vormitaju suunas.

“Kolmas siimfoonia loob teatava siin-
teesi Esimese romantilisusest ja Teise moder-
nismist. Kuulaja ei pruugi margata, et teos
on kirjutatud kaksteisthelitehnikat kasutades,
sest selles ei ole piiritud tdiskromaatikasse
ega atonaalsusse. Muusika vorming on vaba,
tildiselt tonaalne. Nelja osa muusikaline hin-
gus ulatub pidulike, peaaegu brucknerlike
kaarteni — just nagu maa ja mere riitmis””

Kolmas stimfoonia on siiski taiesti eht-
ne Rautavaara ja Gihtlasi tema esimene stiim-
fooniline meistriteos. Uhket romantilist fak-
tuuri kaunistavad puupillide dissoneerivad

arabeskid, mis ennustavad juba hilisemate
teoste impressionistlikke helivilju. Kriitikud
kiitsid teose tilesehitust ja toredat kéla, kuid
olid mures selle stiili parast, mida tollal peeti
veel “julgeks”.

Ka jargmises toos, mis kannab pealkirja
“Arabescata”’ (1962) ja mille Rautavaara ristis
1986. aastal Neljandaks siimfooniaks, tuli
jirjekordne tllatav p6ore.

Rautavaara opilane Kalevi Aho kirju-
tab CD-plaadi tekstilisas: “Neljas siimfoo-
nia (“Arabescata”) on taas taielik antitees
Kolmanda simfoonia maailmale. “Arabes-
cata’ -siimfoonias on Rautavaara tahtnud
viia 1opuni, ddrmuseni koik selle, mida ta
keskeuroopa avangardismist oli voimeline
vilja votma. Teose esimene ja kolmas osa on
ranges seeriatehnikas - ridadega maaratakse
lisaks helikorgustele kindlaks ka riitmid,
diinaamika ja tamber, kolmandas osas ka
peenstruktuurid. Teine osa moodustub viiest
iihes osas esitatavast 16igust, mille aluseks on
millimeetripaberile joonistatud graafilised
kujundid. Simmeetrilise vormiga finaalis
esineb taas riitmilist aleatoorikat. Teos on kuni
tinase paevani jadnud ainsaks seeriatehnikas
kirjutatud soome siimfooniaks”

“Arabescatas” on kasutatud koetiitipi,
millest hiljem on kujunenud Rautavaara tiks
lemmikvétteid: puupillid ja/véi keelpillid on
jaotatud kaheks kihiks, mis lainetavad siim-
meetriliselt vastamisi ning hailte astmelise
liikumise aluseks on tihtlaste viltustega are-
nev, pikaldane pohirtitm. Kolmkolade ahe-
latest kasvab vilja pehmelt dissoneeriv, tihti-
peale Klasterlikult tihe kude, teatav higune
impressionism.

1960ndate algus oli Helsingis huvitav
aeg. Ei varem ega hiljem ole soome niitidis-
muusikale saanud osaks nii palju skandaa-
limaigulist ja kahjuroomsat téhelepanu kui
siis. Paavo Berglund keeldus dirigeerimast
YLE tellitud “Arabescata” ettekannet, mille
pohjuseks Rautavaara pidas Berglundi hal-
vustavat suhtumist partituuriga seotud mil-
limeetripaberitesse. Seepeale astus autor ise
otsustavalt dirigendipulti ja sai pérast kontserti
palju kiita (eriti selle eest, et Neljas stimfoonia
polnud Kolmanda sarnane).

“Istusin kaua laetud mausri kérval..”
Einojuhani Rautavaara abiellus 1959. aastal
ooperilaulja Heidi Suovaneniga, kuid kooselu
kujunes maolemale keerulise psiitthikaga
inimesele talumatuks. Halba enesetunnet
piiiiti kompenseerida iiha luksuslikumate
majade, suvilate ja paatide ostmisega.
Pangalaenude tottu alalises rahapuuduses
vaevlev Rautavaara osales pidevalt igasugustel



loomingukonkurssidel ja vaitis praktiliselt
need koik. Volgade maksmiseks pidi ta vas-
tu votma koik t66d, mis pakuti, ja ennast
meeletult kulutama. Polnud haruldane, et
mone uue loo Kirjutamisel laenas helilooja
materjali varasematest teostest.

Elu muutus nii viljakannatamatuks, et
Rautavaara motted hakkasid keerlema jaddava
pogenemise iimber:

“Ajal, mil kirjutasin oma kéige roomsa-
meelsemat teost, koomilist muusikali “Apollo
ja Marsyas’, istusin kaua ithe oma sportliku
tuttava suvemnajakesest leitud laetud mausri
korval ~ enne kui tunnistasin endale, et olen
liiga suur argpiiks.”

Loomingulises mottes oli see heliloojale
pingsate otsingute aeg. “Arabescata” ji-
rel tundis ta, et rangelt konstruktiivne
avangardism oli ammendunud ja polnud
enam huvi samas suunas jatkata. Kuna
Darmstadt lakkas 1960ndate esimesel poo-
lel olemast avangardi Meka ja serialism sel-
le kompositsioonitehniline kriteerium, muu-
tus atmosfaar ka Soomes sallivamaks ja te-
gi voimalikuks teatava muusikaajaloolise
restauratsiooni, traditsiooniliste iluvaartuste
ja tonaalsuse tagasitoomise. Soomes halkati
kiillaltki laialt kasutama nn vabatonaalsust
— harmoonilis-meloodilist kirjutusviisi, mil-
les ei ole enam siistemaatiliselt puitieldud kaks-
teisthelitehnika poole ning on loobutud kolm-
ja nelikdlade funktsionaalsetest suhetest, kuid
mitte neist kooskoladest endist. Oluliseks
tunnuseks tollele ajale oli seegi, et erinevate
stiilide ainest voidi ithendada tihte ja samasse
teosesse.

1968. aastal kirjutatud loos "Anadyomene”
on juba kuulda pehmesse, tdidlasesse har-
mooniasse sulandunud kolmkolasid. Jarg-
nevatel aastatel selgus siiski, et helilooja
pilk on suunatud nii taha- kui ettepoole.
Kogu Rautavaara hilisemale loomingule on
vajutanud oma pitseri aleatoorika, klastrid ja
heliviljad, kuid sdilinud on temaatiline t66tlus
ja varieerimistehnika. Tugevalt romantiseerisid
tema helikeelt koraalilikud akordijargnevused,
milles voolavad tertsi-, sekundi- voi tritooni
suhtes olevad mittetonaalsed kolmkolad.

Samal ajal sattus helilooja huviorbiiti
kontserdiZanr, mis, nagu hiljem on selgu-
nud, sobib ideaalselt tema darmiselt ego-
tsentrilise loomusega, sest “kontsert on
mulle alati tihendanud draamat, indiviidi
ja ithiskonna vahelist konflikti”. Aastal 1968
valmis Tsellokontsert, mis on tanini jagnud
Rautavaara {iheks koige rohkem esitatud
teoseks. Suuri Zeste viltiv hingestatud muu-
sika viljendab helilooja uusromantilisi lih-
tealuseid, helikeel on lihtne, homofooniline.

Harmooniale on iseloomulikud iiksteise peale
laotud kolmkélastruktuurid, mida siis kas te-
ravustatakse voi hagustatakse akordidesse mit-
tekuuluvate helidega.

Aasta hiljem sai valmis Esimene klaveri-
kontsert.

“Kuna mingin ise klaverit, on mélemad
klaverikontserdid [Esimene ja Teine] mu isik-
lik autobiograafia véib-olla rohkem kui paljud
teised teosed. Eriti aastal 1969 valminud
Esimene klaverikontsert, mille 16in oma
klaveritehnilcat silmas pidades. Mingisin seda
mitmete orkestrite solistina, sest mulle tundus,
et heliloojale oleks tihtis vithemalt mingil aren-
guetapil tegutseda ka esineva muusikuna.

Olin olnud range avangardist ja kirju-
tanud ddrmuseni struktureeritud seeria-
tehnikas muusikat, kuid l1opuks pettunud
selle voimalustes ja p66rdunud tagasi
valjendusrikkuse rippe. Olin pettunud ka tol-
lal populaarses askeetlikus, minu meelest anee-
milises klaveristiilis ning tahtsin kontserdis
tosta ausse pilli kogu tiidlase vigevuse ja luua
suurejoonelises stiilis kontserti”

Lainetavate arpedzode kujundatud kirg-
likud keelpillimeloodiad tuletavad meelde
20. sajandi algupoole pidulikke kontserte
alates Rahmaninovist kuni Prokofjevini. “Suu-
rejoonelises stiilis” on ka kontserdi tilesehitus:
teise osa alguse staatilisest heliviljast hakkab
tasapisi kruvima katkematu tous, mis jitkub
kuni kontserdi lopuni.

1960). aastate lopupoolel toimunud at-
mosfiari muutus oli Rautavaarale soodne.
Esimese heliloojana sai ta asja loodud kunst-
nikuprofessuuri aastateks 1971-1975, misjdrel
nimetati ta Erik Bergmani jareltulijaks
Sibeliuse Akadeemias.

Kui Yleisradio tegi 1971. aastal Rautavaa-
rale ettepaneku, et too juhataks kontserdil
mond oma teost, tuli heliloojale idee kirjutada
lugu, mis oleks igal ettekandel erinev, mille
iga dirigent looks uuesti. Mate oli loomulikult
seotud tollal tarkava aleatoorikaga. Nii stin-
diski “Garden of Spaces” (1971/2003), mille
tiksikosad on tdpselt noodistatud, aga nende
koht tervikus vaba,

1972. aastal tellis heliloojalt teose oma
esimeseks promotsioonipeoks vast asutatud
Oulu tilikool. Sealsed rabad olid Rautavaarale
tuttavad juba maast madalast, kuna ta ema
oli sealt parit. Helilooja tegi retke Pohjanmaa
loodusesse, salvestas soolindude haali, kirjutas
sellele kontrapunktiks lihtsa hitmniliku
muusika ja pani loodud kompositsioonile
pealkirjaks “Cantus arcticus”. See miistiline,
tugevaid visuaalseid seoseid tekitav lugu on
Rautavaara kéige rohkem esitatud teos, mis
kuulub isegi dpilasorkestrite repertuaari.

Samal aastal on kirjutatud ka “Canto” 111,
isiklik tour de force: kimneminutine pinge
tous, peaaegu katkematu voliitimi ja tiheduse
kasv, ja varskelt mojuy tsikkel “Pelimannit’,
seade keelpilliorkestrile 1952. aastal loodud
rahvamuusikaainelisest klaveriteosest.

Vastukaaluks esimeste kontsertide tiis-
verelisele romantilisusele kasutab Rautavaara
labipaistvamat ja kergemat kiekirja Floodi-
kontserdis (1975), millele pani hiljem ala-
pealkirja “Dances with the Winds”. Kont-
serdi aeglases osas esineb heliloojale tisna
iseloomulik vormiehitusprintsiip, nn stii-
mulvorm, milles aeg-ajalt korduv peaaegu
sarnane muusikaline kujund stimuleerib
meloodika arenemist.

“Tagasi suurepédrasesse, I6hnavasse
maailmal”

1970ndate teisest poolest alates piiiid-

leb Rautavaara stiilide siinteesi ja viljen-
dusvahendite rikastamise ehk pluralistliku
lahenemise poole. Uhtlasi tahtis helilooja
ovelda lahti definitiivsest maailmapildist, usal-
dusest kausaalsuse ja loogika vastu, ning lasi
end kaasa tommata Jungi “sinkroonsuse”
ideel, mis muusikasse iilekantuna tihendas,
et “motiiviliselt tiiesti mittearvestatud siind-
mused on [---] ainus orgaaniline siindmuste
jirgnevus” Seda laadi motlemise esimeseks
naiteks on 1976-1977 kirjutatud orelikontsert
“Annunciations”. Vorreldes eelnevate toodega
on stiililist skaalat médrkimisviirselt laiendatud
ja nditeks harmoonia ulatub kolmkoladest
klasterlikelt tihedate heliviljade ja teravate
dissonantsideni. Suure puhkpilliorkestri

ja vaskpillide kvinteti thendamine nende
akustilise sugulase oreliga, andis voimaluse
pillide kuninga helispektrit mitmekordistada
ja ponevaid helimaailmu ehitada. "Annuncia-
tions” on efektne lugu, kummaliselt kolab
teose kulminatsioon, kus oreli mootor liilit-
atakse vilja ja tiheda akordi helid jadvad
veidralt keerlema ja iiksteise jarel aeglaselt
kustuma. Metsiku, kiirelt edasitormava finaali
kohta kirjutas tiks kriitik parast esiettekannet,
et talle meenus seda kuulates stseen iihest
Pasolini filmist, kus “purjus aadlimehed
pitherdavad oreliviledel” Rautavaarale vordlus
meeldis, sest “selles on sakraalne ja profaanne
lahutamatult seotud, nii nagu inimeluski”,

Ka Viiulikontserdis (1977) on stiililist
haaret. Kontserdi “viimased lehekiiljed,
finaali p6drane stretto, siindis New Yorgis,
Manhattanil. [---| Tagasipéérdumine noor-
polve opilinna parast kaht aastakiimmet oli
mulle siigav elamus, ja kui vaatlesin oma
stuudio aknast Downtowni pilvelohkujaid,
mille tuhandetes akendes tuled siittisid ja
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kustusid lakkamatult 66d ja pédevad labi, kui
kuulasin 5th Avenue pidevalt vahelduvat,
daretut hidltevoolu, teadsin, et viiulisoolo
peab elama oma viimased hetked kirglikult,
puurima jareleandmatult 1dbi orkestrifaktuuri
kuni 16puni.’

Kondimine noorpolve radadel raputas
pikaajalisest virelemisest visinud mehe vir-
geks.

“Tekkis kisimus, kuidas oli voimalik,
et elu pidi lohisema edasi haletsusvairselt,
invaliidistunult, ainult kombe parast, tiksnes
konventsionaalse konformismi joul? Samas
kui maailm oli tdiesti endine — see ei olnud
muutunud haletsusvaarseks nagu mina. Siin
see oli ja mul oli voimalus podrduda tagasi
sinna, suurepirasesse lohnavasse maailma!”
Ja justkui kinnitusena drkavast elutahtest
kolab karmilt tuline “Suomalainen myytti®
keelpilliorkestrile (1977).

1970. aastate lopul onnestus Rautavaaral
end timbritsevast reaalsusest lahti rebida ja
hakkasid siindima ingliteemalised teosed. Esi-
mene neist, “Angels and Visitations”, valmis
1978. aastal.

“Need inglid pole pirit laste muinas-
juttudest ega religioossest kitsist, vaid veen-
dumusest, et viljaspool meie argiteadvust on
muid toelisusi, tiiesti teistsuguseid teadvuse
vorme. Sellest tundmatust toelisusest ilmub
olendeid, keda voib kutsuda ingliteks.

Nad meenutavad voib-olla William Blake'i
nagemusi, ja kindlasti on nad sugulased Rai-
ner Maria Rilke hirmudratavate kujudega tiis
piiha kohutavust: ... iga ingel on kohutav...”

“Sain teose “Angels and Visitations”
loomiseks algtouke, kui lugesin Rilke vérsse:
“Kui keegi neist suruks mind vaikselt
oma embusse, kaoksin tema tugevamasse
olemusse.” Mu meelde tousis malupilt -
uneolend, kes oli mind korduvalt hirmutanud,
kui seitsme- voi kaheksa-aastaselt négin
itha uuesti unes suurt, halli, voimast ja
haletut olendit, kes Lihenes ja kaisutas
mind nii, et kartsin limbuvat tema suurde,
tugevasse olemusse. Voitlesin elu eest - nii
nagu ingliga peabki elu eest maadlema —,
kuni arkasin. Too kuju tuli igal 66l tagasi ja
paevad méodusid teda kartes. Lopuks, pirast
kiimneid voitlusi, 6ppisin alistuma, andma
end olendi voimusesse, saama osaks temast,
ja nii need kiilaskdigud vihehaaval loppesid.
See oli “visitation”, kiilaskiik ja naljaheitmine,
katsumus.

“Angels and Visitations” kulgeb jirskude
kontrastide maailmas, mille siigavustest
tousvat hiimni saadab otsekui mératsevate
deemonite parv - et siis muutuda hoopis
viiulite kérguses heljuvaks palestrinalikuks
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Tasu ei ole, karistust ei ole, on vaid see
uskumatu juhuse ja valtimatuse helkiv
keeris, mille nimi on Elu, milles meeletu
jumal istub keset duduse ja ilu, valu ja dnne
kirevat aardelaegast, viskab sellest mélema

kdega iimberringi - ja naerab, naerab...
FOTOD MAARIT KYTOHARIU / FIMIC

faktuuriks voi harfi ja tSelesta kirgasteks heli-
nateks. Teos on variatsioonisari, mille teemaks
on kontrast, polaarsus, kontrasti loogika”

“Angels and Visitations'i” muusika on
varvikas ja intensiivne, tiiiipiline néide Rau-
tavaara uuemast orkestristiilist. Kiired kor-
duvad kujundid ehitavad klasterliku, tihedalt
véreleva vilja, mis kord kasvab purseteks,
kord piisib uduloorina, luues tausta teistele
stiindmustele. Faktuur on tihe, kuid selge,
sest kihid on hierarhiseeritud ja tildiselt veel
keskendatud tonaalselt teatud moodustesse.

Kohati on tunda Rautavaara jitkuvat
Stravinski imetlust,

Kontrabassikontserdi “Angel of Dusk”
(1980) idee autoriks ja tellijaks oli helilooja
opiaja metseen Olga Kussewitzky, kellega
ta kohtus New Yorgis viibides, Kussewitzky
surma tottu jii t66 vahepeal seisma ja jitkus
alles paari aasta parast, kui Yleisradiolt tuli
uus tellimus,

Kuigi autori sonul on kontserdis tege-
mist “motiiviliselt tiiesti mittearvestatud
stindmustega’, on intervallikeel fisna iihtne,
Tahelepanu virib vote, mida Rautavaara
nimetab “segajavormiks” ja mida kohtab
teisteski 1970, aastate teostes; kontrabassi
laulev kantileen seguneb iiha uuesti orkestri
dissoneerivate pursetega ja need sunnivad

soolot osalema dialoogis, mis lopuks likkab
korvale algupédrase teema.

19860. aastate algul tuli vaartuslikku lisa
ka keelpilliorkestrile: eepiliselt karm Ballaad
harfile ja keelpillidele (1973/1980), sdrtsakas
Siiit keelpilliorkestrile (1982) — milles Rauta-
vaara on kasutanud helirida, milles vahel-
duvad téis- ja pooltoon (teadmata veel mida-
gi Messiaeni piiratud transpositsiooniga laa-
didest) — ja “Hommage a Zoltin Kodaly”
(1982), mille aluseks on Koddly epigraafist
nopitud helid - tsitaadina, mitte temaatilise
materjalina.

“Mul on armsaim naine, keda voib
kujutleda”

1982. aastal tutvus Rautavaara Tapiola koori
reisil Bristolisse endast kakskiimmend
itheksa aastat noorema Sinikka Koivistoga
ja armus esimesest silmapilgust. Uus abielu
aitas vabaneda ahistavast oravarattast ja

t6i helilooja ellu kanaoodatud tasakaalu.
Hoolimata suurest vanusevahest on kooselu
olnud mélemale rahuldust pakkuv, kuigi
Rautavaara pooleldi naljaga visatud lauses,
et Iopuks on Sini saanud endale Barbi-nuku,
keda riietada ja kammida, on ilmselt rohkem
tott, kui esimesel hetkel voib tunduda.

Stabiliseerunud eluviis voimaldas Iopetada
pikaajalise pedagoogilise (60.

“1990, aastast alates on mu elu olnud suu-
repdrane — ma ei tee muud, kui loon muu-
sikat, elan vanas majas aia keskel ja mul on
armsaim naine, keda voib kujutleda”

Sini ilmumine on tunda ka Rautavaara
muusikas. 1980. aastate keskel leidis helilooja
piisiva seisundi, millesse usaldas pidama
jadda. Muutus on tunda eriti Viiendas stim-
foonias (1985-1986).

Rautayaara opilane Kalevi Aho kirjutab
CD-plaadi tekstilisas:

“Aastal 1985 valminud Viies sitmfoonia
stindis kakskiimmend kolm aastat pirast
eelmist, “Arabescata’siimfooniat. Siiski
on need teosed loomulikult teineteisega
seotud Rautavaara stimfooniate dialektilises
jargnevuses, milles Viies sitmfoonia kujutab
endast teatavat siinteesi Neljanda siimfoonia
modernistlikest tendentsidest ja Kolmanda
siimfoonia romantilisusest.”

Viienda siimfoonia maailmaga on
seotud ka Teine klaverikontsert (1988~
1989), pohiliseks tihendavaks teguriks kaks-
teisthelirea leidlik kasutamine romantilises
vaimus. Selle klaveripartii on Esimese kont-
serdiga vorreldes tunduvalt noudlikum,

1989. aastal tuli jarg ka ungari meistrite
auks kirjutatud lugudele, “Hommage 4 Ferenc
Liszt” keelpilliorkestrile, milles on Liszti



muusikale iseloomulikud romantiline taidlus
ja virtuoosne hoog kantud iile keelpilliorkestri
laia varvipaletti.

Kuues siimfoonia “Vincentiana” (1992)
on loodud ooperi “Vincent” (1985-1987)
muusika pohjal. Eelnevate aastakiimnete
pinged on selles tugevasti mahenenud ja
sisemiste kontrastide vihesuse tottu jaab
tervikust rohkem stidi kui traditsioonilise
siimfoonia mulje. Pohiliseks kontrastiks
on reaglse elu ja kujuteldava tegelikkuse
vastandamine ning selle kokkuvarisemine,
mida muusikas siimboliseerivad vastavalt
normaalne orkestrikasutus ja stintesaatori
“kummalised” helid.

Ka “Canto” IV keelpilliorkestrile (1992)
esindab Rautavaara siinteesiperioodi mit-
medimensioonilisust ja tdisverelist or-
kestratsiooni, “Pohjalainen polska” keel-
pilliorkestrile (1980/1993) on mérkjas uus-
tolgendus Rantasalmi polska’st “Piru ja
juomari’,

1994. aastal valmis Seitsmes stiimfoonia
“Angel of Light’, mis kindlustas Rautavaara
positsiooni rahvusvahelises muusikaelus. Oma
osa voimsas 1dbilodgis oli kindlasti ka Ondine
plaadifirma oskuslikul ja kiillaltki pikalt ette
valmistatud reklaamikampaanial.

Siimfoonia kuulub kokku kaks aasta-
kiimmet varem alustatud “inglisarjaga”. Nagu
pealkirigi valjendab, on “Angel of Light”
oma eelkaijatest valguskiillasem, rahulikum
ja kindlam, justkui selginenud. See on pika
joonega eepiline muusika, milles esinevad
koik pohilised Rautavaara loomingule ise-
loomulikud tunnused: suurejoonelised hiim-
nimotiivid, ekstaatilised pursked, crescendo-
diminuendo-lained, faktuuri vaheldumine,
16putus, ajatus heliruumis holjuvad meloo-
diad, unendotaolised seisundid, vaskede
pidulikud helisambad, keelpillide laulvad
retsitatiivid, laiade meloodiliste kaarte ja
kolmkalade ahelate kerimine korgusse.

Seitsmendale siimfooniale jargneb ter-
ve rida mastaapseid teoseid, mis ei too stii-
lilises mottes enam midagi uut, aga see ei
vihenda nende vadrtust. Just viimase perioodi
orkestrimuusika jargi tuntakse Rautavaarat
maailmas koige enam.

Orkestrifantaasia “Tsle of Bliss” (1995)
aluseks on Aleksis Kivi ndgemus ithest maa-
ilmapoeesia suurtest, parimuslikest teemadest,
onne saarest (sellest ka loo soomekeelne peal-
kiri “Lintukoto”, mille eestikeelne vaste voiks
olla ehk “Kuldrannake®). Muusikas on antud
edasi salapédrane aja peatumine, valguskillane
ja mahe maailm — pilt mingist teisest toelusest.

Kolmas klaverikontsert “Gift of
Dreams” (1998) on kirjutatud Vladimir

Ashkenazyle, kes soovis samal ajal méngida
nii klaverisoolot kui ka juhatada orkestrit. See
on teatud méédral mojutanud riitmikat, kuna
sagedasi taktimoodu muutusi on médngides
raske juhatada. Kolmas on Rautavaara
klaverikontsertidest koige huvitavam, tasemelt
vorreldav suurimate meistrite kontsertidega.

Aasta hiljem stindisid voluv métisklus
suve surevast Gitsengust "Autumn Gardens”
ja Kaheksas simfoonia “The Journey’, mis
kinnitab veel kord, et koikides Rautavaara
suurteostes on esmajirguline tihtsus
meloodial ja harmoonial, mitte virvidel.
Samuti peegeldab “The Journey”, kuidas
on helilooja eluajal muutunud sitmfoonia
mbiste ja vorm. Enam pole tegemist reeg-
listatud vormistruktuuriga, vaid teatud
motteviisiga muusikas, millele on omane
aeglane muundumine, narratiivsus, erinevate
panoraamide tekkimine thest lihtepunktist.

“Milan Kundera fitleb, et siimfooniline
muusika on teekond libi maailma, l4bi iiha
uute maastike. Arvan, et see voib olla ka
inimese eluteekond.”

Harfikontsert (1999-2000) annab voi-
maluse nautida toeliselt tiidlast, toredat
hartikéla, sest peale sooloharfi on koosseisus
kaks orkestriharfi. Kontserdis on kasutatud
mitmeid ebatavalisi minguvotteid ja efekte,
nagu “gushing chords” (pulbitsevad akordid),
“metallic sounds” (metalsed hidled) voi
“thunder effects” (kéuekomin).

Kéesoleva aastatuhande algusesse
jadvad veel lihtne armastuslaul "Adagio
celeste” keelpilliorkestrile (1997/2000) ja
Klarnetikontsert (2001) oma ekstaatiliste
pursete ja puhta meloodilise iluga, samuti
“Book of Visions” (2003-2005), milles heli-
looja teeb tagasivaate moodunud elule.

Rautavaara orkestriteoste nimekirjas
viimane on “Manhattan Trilogy” keelpilli-
orkestrile (2003-2005), mis pole veel plaadile
joudnud.

“Juhuse ja valtimatuse helkiv keeris.."
Rautavaara on pidevalt torjunud varem tehtut
ja sel pohjusel voib jidda mulje, nagu tal
polekski mingit selget stiili. Ka helilooja ise on
oelnud, et kolleegide selgeid kaari vaadeldes
on ta kohati “vajunud lootusetusse oma
kohutavatele hiipetele moeldes”. Tagantjarele
vaadeldes on selles siiski oma selge loogika,
see on teekond rangest konstruktsioonist
vabalt areneva jutustuseni.

Rautavaara arrogantne isiksus pole
kaugeltki koigile vastuvoetav. Toendoliselt
pole palju heliloojaid, kelle postkasti oleks
kolksatanud nii viirtsikaid viljendeid nagu
naiteks “natsisiga” (inimesele, kelles tegelikult

voolab ka tilgake juudi verd!). Isediranis ja isegi
avalikult on talle pahaks pandud, et ta pole
hoolinud oma esimesest abielust siindinud
lastest, Ka see on osa Rautavaara eluteest ja
kindlasti mitte tahtsusetu.

Helilooja pole endale eesmargiks seadnud
maailma parandada ega teisi inimesi aidata
— vahemalt ta ise viidab nii -, aga sellest hoo-
limata on viga paljud tema loomingust joudu
saanud. Rautavaara ei aja kuulajaid tanapieva
segases maailmas veel suuremasse segadusse,
vaid pakub teatavat lahendust, kil lihiajalist
ja illusoorset, aga siiski. Ta laseb inimesel
korraks hinge tdmmata.

1970ndatel todes tiks muusikakriitik,
et “...Rautavaara on ju kord selline ilu kum-
mardaja...” Veerand sajandit hiljem kiisis
helilooja raamatus “Saveltdja ja Muusa” vas-
tu, et huvitay, kes ta siis peaks olema, ja loet-
leb ndhtusi, mis tema arvates on ilusad:
“pingete loomine ja nende lahendamine,
ootuste dratamine ja nende rahuldamine,
ootamatuse ullatavus, uute sisemiste suhete
ilmnemine, tihtsus mitmekesisuses, teekond ja
kohalejoudmine, rahulolu tagasijpudmise tile”

Ehk on see muuhulgas tiks vastustest kiisi-
musele, miks Rautavaara muusikat nii palju
mingitakse.

Helilooja isiksuses on paradoksaalsel
kombel {thinenud miistik ja maistuseinimene,
aga ellusuhtumises on ta séilitanud raudselt
skeptiku positsiooni.,

“Utlesin dsja, et pidey onnelikkus oleks
“teenimatu kiillusesarv”. Mis siis on “teeni-
tud”™? - Ei miski, mitte miski. Tasu ei ole, ka-
ristust ei ole, on vaid see uskumatu juhuse ja
viltimatuse helkiv keeris, mille nimi on Elu,
milles meeletu jumal istub keset 6uduse ja
ilu, valu ja 6nne kirevat aardelaegast, viskab
sellest molema kdega imberringi — ja naerab,
naerab,..”

Kasutatud kirjandus

Pekka Hako. Unien lahja: Einojuhani Rautavaaran
maailma. Ajatus, Himeenlinna, 2000, 335 Ik.
Mikko Heinié. Suomen musiikin historia 4:
Aikamme musiikki 1945-1993. WSOY, Porvoo,
1995, 568 lk.

Einojuhani Rautavaara. Omakuva. WSQOY, Juva,
1989, 355 lk.

Einojuhani Rautavaara, Sini Rautavaara. Sdveltdja
ja Muusa. WSOY, Helsingi, 2001, 273 k.
CD-plaatide tekstilisad (Einojuhani Rautavaara ja
Kalevi Aho tekstid).

Soome Muusika Infokeskuse kodulehekiilg
(Kimmo Korhoneni tekst).
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Darmstadti

TATJANA KOZLOVA
helilooja

TARMO JOHANNES
flotist

HANS-GUNTER LOCK
helilooja, muusikateadlane

el suvel toimus 5.-20. augustini
S 43. rahvusvaheline Darmstadti
uue muusika kursus. Darmstadti

suvekursus on ilmselt tuntuim ja mainekaim
niiidismuusika kursus Euroopas. Esimest
korda toimus see 1946, aastal, eriti tahtsat
rolli muusikaloos mingis Darmstadt
50ndatel ja 60ndatel, kui aktiivseteks
tegijateks olid sellised suurkujud nagu
Boulez, Stockhausen, Maderna, Nono,
Adorno jpt. Just sellel perioodil ning suures
osas just Darmstadtis kujunes vilja ja arenes
totaalne serialism, mis oluliselt mojutas
nitdismuusika arengut kogu maailmas.
*
Tanavu oli kutsutud kursust 1abi viima
erakordselt huvitay ja korgetasemeline
seltskond: Helmut Lachenmann (1935,
Saksamaa), Toshio Hosokawa (1955,
Jaapan), Georges Aperghis (1945,
Prantsusmaa), Beat Furrer (1954, Austria) -
heliloojad, kelle muusikat mingitakse koikjal
maailma suurimates kontserdisaalides
ja tihtsamatel festivalidel, lisaks saksa
kultuuriruumis vaga korgelt hinnatud
heliloojad Adriana Hélszky (1953), Marc
André (1964), Michael Reudenbach
(1956), kelle muusika kujunes meie jaoks
meeldivaks avastuseks. Interpreetide
meistrikursusi viisid labi tipptasemel
muusikud Carin Levine (floot), Peter Veale
{oboe), Ernesto Molinari (klarnet), Marcus
Weiss (saksofon), Pascal Gallois (fagott),
Rohan de Saram (téello), Isao Nakamura
(166kpillid) jpt.

Kursuse programm oli ddrmiselt
tihe: hommikust pérastldunani toimusid
loengud ja tunnid, 6htul enamasti kaks
kontserti, vahel lisaks veel moni hilisdhtune
multimeediaprojekt kunstigaleriis.
Interpreetide ja ansamblite valik ol
uskumatult kérgetasemeline: lisaks kursuse
oppejoududele esinesid sellised nimekad
kollektiivid nagu Basel Sinfonietta,
Ensemble Modern, Arditti kvartett,
Ensemble Recherche, Klangforum Wien ja
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kursus kui ajalootund?

Lugano Percussion Group. Mingiti suures
osas kursuse peaheliloojate teoseid, kelle
muusikast sai sel moel viga hea tilevaate.

Uhe suurema elamusena tahaks vilja
tuua Rohan de Sarami soolokontserdi,
kavas muu hulgas Xenakise, Berio ja Carteri
teosed soolotiellole. Eesti publikule on
Saram tuntud ilmselt eelkoige kui kauaaegne
Arditti kvarteti tSellomangija ning voib-olla
ka kui Xenakise muusika iiks pohiesitajaid.
Rohan de Sarami ming oli kerge, loomulik
ja samas véga intensiivne, Xenakise
“Kottos” oli peaaegu “fitsiliselt” nauditav,
nagu on vahel niiteks J. S. Bachi muusika.
Muljetavaldav oli ka Ensemble Moderni
kontsert, eriti Helmut Lachenmanni iiks
viimaseid teoseid “Concertini” suurele
ansamblile (2005).

Kogu festivalil kolanud muusika jai siiski
ménevorra ihekiilgseks, kontserdikavad olid
vahel ebaloogiliselt iiles ehitatud, esines ka
iisna norku teoseid. Seejuures oli rodmustay,
et publik reageeris alati ausalt ja elavalt — hea
teose ja esituse korral ei hoitud ovatsioone
tagasi ning norga loo jarel kolas tihti
kollektiivne pettunud “Buuuuu!”

Kursuste ithe, peamiselt heliloojatele
méeldud osa moodustasid loengud. Nende
seas oli nii ponevaid ja isikuparaseid kui

ka kulunud arutlusi, eriti mis puudutas
muusikateatri valdkonda. Siigava mulje jattis
aga Helmut Lachenmann, kes seletas oma
loominguga seotud terminoloogiat. Huvitav
oli jiilgida ka tisna eriskummalise helilooja
Manos Tsangarise arutlusi. Mauricio Kageli
épilasena on ta omaks vétnud opetaja ideed
instrumentaalteatrist ning rakendab neid
oma installatsioonides ja performance’ites,
parafraseerides sel moel muusikateatri
olemust. Tsangaris ei arvesta ajaga
narratiivsuse mattes ja piitiab laiendada
ruumi moistet, mis tema puhul haarab palju
rohkemat kui fiitisiline ruum.

Paraku jiid loengud enamasti
heliloojakeskseks ning jagatud motted olid

valdavalt juba teada-tuntud. Darmstadti
loengutsiikkel kaldus konservatismi nii nagu
ka seal méngitud muusika. Terve kursuse
villtel jii napiks mottevahetus muusika
seosest tinapaeva teadusega. Nii puudusid
tdiesti viited taju-uurimisele — oleks olnud
ponev arutada, kuidas niiidismuusika
sellega suhestub.
*
Enamiku Darmstadti suvekursusest
osavotjatest moodustavad heliloojad.
Seekord oli heliloojaid iile kahesaja,
interpreete alla saja. Selline olukord tundub
harjumatu. Néha enda timber nii palju
inimesi, kes tahavad muusikat kirjutada,
tekitab eksistentsiaalseid kiisimusi: kas on
toesti vaja, et ka mina seda teeksin?
Heliloojate suur arv toi kaasa ka
korralduslikke probleeme: praktiliselt vi-
matu oli saada individuaaltundi méne 6p-
pejou juures, kogu info litkus tisna aeglaselt
(noorte heliloojate foorumis osalemisest
said valitud heliloojad alles kohapeal tea-
da). Mingil méiral pingestas kursuse ohk-
konda rebimine auhindade pérast, mis
anti iile kursuse lopul. Ohus oli tunda
ebatervet konkurentsi, kus paljud heliloojad
pitiidsid end iga hinna eest n-6 méargatavaks
teha: ndidata oma teoseid voimalikult
paljudele dpetajatele, korraldada nende
ettekandeid, tutvustada oma muusikat
noorte heliloojate foorumil jms. Hoopis
kergem oli luua kontakte mingijatega, kelle
seas oli palju huvitavaid ja laia silmaringiga
noori muusikuid. Siiski oli kursuse {ildine
atmosfidr viga inspireeriv, tekitas uusi
motteid ja aitas luua selgust oma eelistustes.
Interpreedi olukord Darmstadti kur-
susel on helilooja omast oluliselt parem.
Méngijad jagunevad erialade kaupa
6-10 opilasega rithmadeks, koigile jagub
piisavalt tihelepanu, kahe nidala jooksul on
voimalik saada lihtsalt vorratute dpetajate
kdest vihemalt kolm-neli tundi, shkkond
on valdavalt Gilisobralik. Viga tahtis on
kohtuda teiste noorte muusikutega, kes on



Darmstadti kursuse peakiilaline Helmut Lachenmann.

Erakordse muusikaelamuse pakkus Rohan de Sarami soolokontsert, kus kolas
ka tiellisti iihe lemmikhelilooja lannis Xenakise looming.

FOTOD INTERNETIST

kokku tulnud tile kogu maailma; vahetada
ideid, kogemusi ja luua kontakte. Lisaks
todle soolorepertuaariga mangitakse
kohapeal moodustatud ansamblites

ja esinetakse kontsertidel, osaletakse
multimeediaprojektides, nii et juba paari
pdeva moddudes on interpreet talle tuttavas
olukorras: tahaks minna kontserdile, kuid
oleks vaja harjutada, ... kuid algab tund, ...
kuid samal ajal on kokku lepitud jirgmine
proov. Sellegipoolest on voimalik osa saada
viga paljust ning saadud kogemused on
adrmiselt rikkalikud.

Ténapdeval vaidetakse tihti, et
Darmstadti kursused on muutunud
konservatiivseks. See on paljuski tosi
- motlemine ja vairtused on tugevalt
serialismikesksed, kohal olles tundus,
nagu liheks ajaloos mitukiimmend aastat
tagasi. Kuigi heliloojad piitiavad enda
meelest 50ndatel aastatel valja tootatud
ideid edasi arendada (lisades uusi votteid
helirea tuletamiseks, leiutades uusi rangeid
stisteeme), kolab see muusika siiski viiga
sarnaselt sellega, mida loodi nelikiimmend
aastat tagasi. Tundus, et tanapdeva
Darmstadtis votsid heliloojad neid ideid
sageli kuivalt iile: teooriad, kuidas teost
komponeerida, olid toeliselt ponevad, kuid
muusikaline tulemus jai iisna igavaks ja
tithjaks, Sellest annab tunnistust ka viike
anekdoot, millega alustas oma esimest
loengut kursuse peakiilaline Helmut
Lachenmann. Vaieldes Wolfgang Rihmiga
intuitsiooni ja stisteemi osatdhtsuse tle
muusika kirjutamisel, oli Lachenmann
kaitsnud serialismi, vorreldes seda
tuukriiilikonnaga, mis kiill piirab liigutusi,
kuid voimaldab jouda uutesse stigavustesse,
kuhu muidu kunagi ei jouaks. Rihm oli aga
kostnud: “Jah, kaid Darmstadtis istuvad koik

tuukritlikondades ning vett pole kusagil!”
Sellele vaatamata on eestlase jaoks siiski
erakordselt tihtis ja kasulik Darmstadti
suvekursusi oma silmaga niha, kuna meie
muusikaajaloos on see etapp vahele jaanud.
Meie ettekujutus selle ajajargu Euroopa
muusikast péhineb ajaloodpikutel ja
muusikaloo tundidel. Tegelikult on olukord
palju mitmekesisem ning on hariv ja
arendav asuda monda aega reaalselt sellise
motlemise keskkonnas.
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Fjordide Molde on suvise

Norra dzassipealinn

MADLI-LIIS PARTS
dzassiajakirjanik

aradiislike fjordide vahel peituval
P\'ﬁikelinnal Moldel on pohjust pidada

end juuli kolmandal nadalal Norra
dzdssi-Mekaks. Igilumega kaetud maetipud
peegeldumas sinises vees voi erksatest
roniroosidest kaetud puitmajakesed
maeseljakul pole iiksnes looduse ja inimkite
miistiline {ihistd6, vaid inspiratsioonisiist nii
muusikule kui ka tema fannile.

Juba neljakiimne kuuendat aastat
korraldati Moldes rahvusvaheliselt vaga
korgel tasemel dzdssifestivali, mis on
suutnud valtida kommertsialiseerumist
ning siilitanud dzdssiampluaa avangardist
popd#issini. Vihesed dzdssifestivalid
maailmas saavad raakida sellisest
jarjepidevusest, stilistilisest mitmekesisusest,
unikaalsest aurast ning ka majanduslikust
edust, Festivalil on voime innustada
muusikuid esitlema oma uudisteoseid voi
osalema ainult selleks siindmuseks kokku
kutsutud koosseisudes.

“Molde Jazz" on polvkondade festival,
kus nii kuulaja kui ka vabatahtliku
abilisena on kaidud vihemall teismeeast
saadik. Ohustiku poolest veidi sarnane
Viljandi folgiga voi “Pori Jazziga’, on
norralaste esifestivalil siiski kosmopoliitne
aura. Samas on tegemist vaga riigikeskse
sindmusega, mida toestas kas voi fakt, et
vilisajakirjanikke oli akrediteeritud vaid
viis ja kohalikke 152 ning info oli ainult
norrakeelne,

Iga pdeva juhatas sisse reipalt miirtsunud
noorteorkestri rongkidik mooda liikluseks
suletud peatinavat. Noormuusikutele kaasa
elanud rahvamass sulas rongkdigu |6ppedes
kohvikutesse, tinavakaubandusse ja vabadhu
kontserdipaikadesse. Magama jouti kas
emotsioonidest tulvil klubikontserdilt voi
ollesumistamiselt sopradega tihti alles
varastel hommikutundidel. Kui polnud seljas
“Molde Jazzi” T-sirki, siis justkui polekski
olnud dige festivaliline — Miles Davise
“Kind of Blue’st” inspireeritud kujundusega
sarke oli tanavapildis kindlasti rohkem kui
muid pluuse. Odpaevaringne lirmakas, ent
turvaline tanavapeo meeleolu ja festivali
kontsertidel valitsenud piithendumus jiid
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siiski kahte eri maailma.

Sissevaade "Molde Jazzi” kbogipoolde
aratab aukartust. Alates 1961. aastast peetava
muusikamaratoni 21 miljoni Norra krooni
suurust aastaeelarvet toetab riik koguni
seitsme miljoniga, pluss kolm lisamiljonit
sponsoritelt. Kaasa 166b 700 vabatahtlikku
abilist. Dzdss on Norra tiks olulisemaid
ekspordiartikleid, kinnitas korduvalt “Molde
Jazzi” kunstiline juht Jan Ole Otnaes, Norra
dzassibisnise iiks votmefiguure, kes alustas
Moldes vabatahtlikuna 1971. aastal ning
veab festivali viiendat hooaega.

Festivali traditsiooniks on esindus-
muusik ehk artist in residence, kes annab
mitu kontserti kohalike muusikutega.
Tinavu roomustas neljas koosseisus iiles
astunud USA saksofonist Joshua Redman.
Lisaks oma projektidele on Redman San
Francisco dzéssifestivali kevadhooaja
kunstiline juht ning ameerika dzissmuusika
propageerimisele pithendunud SF Jazz
Collective'i juht. Ta saabus iile ookeani
ainult “Molde Jazzi” parast.

Esimese kontserdi andis saksofonist
Trondheimi dZdssorkestriga, mida peetakse
praegu Norra dzassi mojukaimaks
saadikuks maailmas. Kolmeteistliikmeline
tippmuusikutest koosseis esitles
esmakordselt noore helilooja ja saksofonisti
Eirik Hegdali loomingut. Hegdali
teoseid iseloomustab mitmekihilisus ja
kontrastsus, kus leiab viiteid nii klassikale
kui suisa kantrile ja rockile. Niiidisaegsena,
improvisatsioonile avatud, kammerlikuna
ja maitseka huumoriga viirtsitatuna jii see

Rahvusvaheline festival “Molde
Jazz” (17.-22. juulini), mis kuulub
iilemaailmsesse dzissifestivalide
organisatsiooni JIFO, toimus tinavu 46.
korda. Festival arvudes: 14 esinemispaika,
65 tasulist kontserti, lisaks tasuta
kontserdid kogu linnas, 25 000 miiiidud
piletit, 750 000 Norra krooni tulu,
publikurekord Sting ~ vahemalt 9000
kuulajat.

Info: www.moldejazz.no

kontsert paljudele nidala korghetkeks.

Redmani klubimang koos Bugge
Wesseltofti projektiga “New Concept of
Jazz” oli jatk nende kohtumisele 2001. aastal
Kongsbergi dzassifestivalil. Festivali ajaloo
tahenduslike hetkede hulka jaib kindlasti
akustilise kvarteti Redman-Wesseltoft-
Andersen-Johansen kontsert, kus muusikud
mangisid valdavalt kontrabassist Arild
Anderseni loomingut. Just sel ohtul avaldus
ehedaimalt Redmanile omane kérgpingeline
“pauer” ja siivenemine. Grupi ladus koostso
jittis tunde, nagu oleks alati koos mingitud.
Redmani kohanemisvoime pani uskuma,
et Anderseni pohjamaine helikeel on talle
loomulik keskkond. Kontsert vidrinuks
live-plaadistust, tunnistasid hiljem nii
monedki kohalolnud. See oli nagu tempel
festivalile, kirjeldas siindmuse kunstiline
juht oma tundeid. Festivali lopetas Redmani
mangutehnilist meisterlikkust esitlenud
soolokontsert moodsas toomkirikus. Seegi
oli haruldane tund, kuna saksofonist on
andnud oma rohkem kui viieteistaastase
muusikukarjdiri jooksul varem vaid ithe
soolokontserdi.

Ameerika dziss oli Moldes esindatud
viihemalt kitmne koosseisuga. Vanameister
McCoy Tyner volus klaverist uskumatult
joulisi ja virtuoosseid kisitlusi Coltrane’i
ja Monki muusikast, samuti méngis ta
oma uusi palu. Trio Beyond koosseisus
Jack DeJohnette, John Scofield ja Larry
Goldings lustis ja liks vahel iilekitegi Tony
Williamsile pithendatud kavas. Alati lihvitud
Take 6 siras lauludega viimaselt plaadilt
“Feel Free”. Kaheksakiimne kaheksa aastase
pianisti Hank Jonesi standardites poimus
nooruslik energia ja elukogemus.

USA dzissi tulevikutegijatest naitasid
end suurepirane publikumeelitaja pianist
Robert Glasper ning saksofonist Miguel
Zenon oma gruppidega. Free jazz'i gurud
saksofonist Sonny Fortune ja trummar
Rashied Ali kitsid publiku tiles oma 87-
minutise vabaimprovisatsioonilise teosega
“Softly As in a Morning Sunrise”. Fortune'ile
ja Alile ei jaanud “kreisisuses” alla ka
saksofonistid Peter Brétzmann ja Mats


http://www.moldejazz.no

“Molde Jazzi” iiks korghetki: saksofonist Joshua Redman ja kontrabassist Arild Andersen

kontserdil, mis vaarinuks live-plaadistust.

Gustafsson koos trummar Paal Nilssen-

Lovega.

Vastakaid arvamusi tekitas kohalike
kriitikute ringkonnas USA trompetist ja
helilooja Jon Hassell. Tema Maarifa Streeti
kava mojus minimalistlikus ja intensiivses
jaises kolapildis hiipnotiseerivalt, suur osa
publikut lausa 66tsus transis, ehkki kriitikud
pidasid seda iga pdev ilmunud festivalilehe
veergudel armutult “vaaliumi moju all oleva
Nils-Petter Molvaeri” sarnaseks. Seevastu
Marilyn Mazuri naislookpillimingijatest
aradise’i ja festivalil

koosneva Percussion P
25. stinnipéeva pidanud Brass Brothersi
erandlik tihiskontsert tahtis publiku
kiiduavaldustest tosta 1000-kohalise

Free jazz'i gurud
saksofonist Sonny
Fortune ja trummar
Rashied Ali kiitsid
publiku iiles oma
vabaimprovisatsioo
nidega.
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Bjornsonhuseti kontserdisaali katuse. Selles
oli sugestiivset riitmimisteeriumi, kargelt
loitsuvat pohjamaist laulu ja virtuoosseid
meloodiavirvendusi puhkpillidelt,

See nidal andis pohjaliku iilevaate norra
dzissis toimuvast. Pole ime, et kohalike
muusikute piiritolu mddratleti Trondheimi
voi Osloga, sest just neis linnades on
juba kakskiimmend viis aastat toiminud
korralik dzassihariduse siisteem. Norra
muusikutele pakuti sama mitmekesiseid
esinemisvoimalusi kui vilisartistidele.
Haidleakrobaat Sidsel Endresen koos
Humecrushiga, kaoselik free jazz noorelt
kitarri-trummiduolt MoHa, elektroonika
voimalusi transiks muundanud Wibutee

ja tunnustatud dz:

ja vokaalimprovisatsiooni meister Lisa
Dillan on vaid murdosa norra eripalgelisest
dzissist, mida Moldes kogeda sai.

Tédnavune n-6 Norra artist in residence
oli saksofonist Kjetil Master, kel Gnnestus
tutvustada oma mitut palet kolmes erine-
vas koosseisus, Mosteri loomusesse ma
hub nii impulsiivset free jazz’i kui ka me-
loodilisemat improvisatsiooni. Mdsteri
tee laiemale tuntusele algas jaanuaris New
Yorgis, mil ta Rahvusvahelise Dzissihariduse
Assotsiatsiooni (IAJE) aastakonverentsil
pérjati noore talendi preemiaga. Tunnustus
avas talle paljude suurfestivalide uksed kogu
Eur{mpm: _'rLlIm fanavi.

Jan Ole Otnaes nimetab Masterit itheks
julgeimaks ja kompromissituimaks nooreks
otsijaks kohalike muusikute seas. Kolmest
koosseisust kaitis enim kuuekiimnendate
Ameerika avangardihonguline Trinity, kus
oli lisaks saksofonile kaks vibrafoni, kaks
trummi, kaks kontrabassi ja klaver.

Norralased oskavad oma muusikuid

ja dzdssiaktiviste hinnata. 1967. aastast

antakse festivalil vilja pithendunud
ajakirjaniku auhinda Moldenrose’i.

Ténavu sai selle Norra juhtiva dzassiajakirja
Jaznytt kaastdotaja Carl Petter Opsahl, kes
on ametilt hoopis preester. Noore talendi
auhind 20 000 Norra krooni anti Stingi
kontserdi ajal iile Moldest périt trompetistile
Hayden Powellile. Festivali osaks oli

ka tileriigilise noortebindide konkursi
“Jazzintro” finaal, mille vaitjat, triot Puma
ootab ees tuur festivalidel-klubides ning
salvestamisvoimalus.

Nagu festival algas esiei‘te]cnndegn
Trondheimi muusikutelt, nii ta ka loppes
esiettekandega ja Trondeimi muusikutega.
Naisvokaaloktett Trondheim Voices ning
keelpilliorkester Trondheim Solisten esitas
Terje Bjorklundi teose “Norwegian Sanctus’.
Varve lisasid elektrikitarril Stian Westerhus
ja “Jazzkaarelgi” kidinud trompetist Arve
Henriksen. Helge, ingellikult 6huliste
harmooniatega ja kauni meloodiaga
muusikas rakendas helilooja julgelt ka
sampleid. Dzidssivotete kasutamine on
Bjorklundi puhul loomulik, kuna tema taust
on tugevalt méjutatud just dzissist. Enne
heliloomingule pithendumist oli ta aktiivne

sspianist.

Nidal “Molde Jazzil” tihendab
mitmekordset voitu - palju uut muusikat ja
ithekordseid erilisi koosseise, libildiget norra
dzi

si hetkeseisust ning valikut maailma
tippe. Looduslikult imeline keskkond ning
kellavirgina to6tanud festivalikorraldus
hoiab muljed kaua erksad.

muusika 11/2006 27



RUBATO

“Ma el lase end
kunagi matkida!”

Intervjuu Kim Kashkashianiga

TALVI NURGAMAA
vioolaméngija

60dunud suvel toimunud David

Oistrahhi festivali raames andis

Pirnus unustamatu kontserdi iiks
maailma tunnustatumaid vioolasoliste Kim
Kashkashian. Tema panus muusikamaailma
on praeguseks juba hoomamatult suur. Ta
on plaadistanud ECMi margi all olulisimad
teosed vioolamuusika ajaloost ning
olnud aktiivne nuiidismuusika esitaja ja
plaadistaja. Kashkashiani véib pidada Garth
Knoxi korval iiheks autoriteetseimaks ja
hinnatuimaks uute vioolateoste esitajaks.
Paar aastat tagasi oli mul voimalus kiisida
Gyorgy Kurtagilt, miks esitatakse tema
diplomitoona kirjutatud kaheosalisest
vioolakontserdist alati ainult esimest
osa, Kurtag vastas: “Kui hakkasime seda
plaadistama, iitles Kim, et teine osa on
tema jaoks ti.'lhipaljas Vi rtunaspala, jama
noustusin tema arvamusega.”

Kim Kashkashian on piitidnud laiendada
vioolarepertuaari ka teistele instrumentidele
loodud teoste transkriptsioonidega, paiides
ilmselgelt sdilitada teose originaalregistrit.
Niiteks proovis ta mangida J. S. Bachi
gambasonaate viiekeelse vioolaga, mis on
tavalisest vioolast kvint madalama ulatusega,
ning Brahmsi sonaate op 120 mangib ta
alati korgemas registris, nii nagu need on
klarnetile kirjutatud.

Nii monelegi asjatundjale paistab
Kim Kashkashiani vioolamingu véline
pilt kooliliselt ebakorrektne - tema
vasaku kiie ranne on liiga sissepoole
painutatud ja kdelaba on peaaegu
paralleelne pillikaelaga. Sellest hoolimata
on tal imetlusvadrne tehnika ja viga siigav,
mahlakas toon. Kirjeldatud kiehoiu kohta
on Kimil oma kindel arvamus, mida
ta mitmekiimneaastase Gpetajakarjddri
kestel on piitidnud ka oma opilaste seas
propageerida. Pohimatteks on see, et iga
mingija peab kuulama oma keha, kiisides
endalt, kuidas ma teeksin seda liigutust ilma
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pillita. Peab Gtlema, et sama paeluv kui tema
praegune tegevus vioolasolisti ja Gpetajana
on ka tema solistikarjddri kujunemine.

Kim Kashkashian alustas stistemaati-
lisi muusikaopinguid alles kaheteistkiim-
neaastaselt. Tema opetajateks on olnud
kaks legendaarset vioolamingijat, Walter
Trampler ja Karen Tuttle. Sarnaselt paljude
vioolamangijatega algas Kimi aktiivne
kontserttegevus kammermuusikat mangides.
Kahekiimne kaheksa aastaselt otsustas ta
end ka solistina proovile panna:

“Tahtsin arendada oma solistiviimeid ja
teadsin, et pean selleks otse tulle sdostma.
Osalesin 1981. aastal kahel konkursil, Lionel
Tertise’i konkursil Inglismaal ja ARD-
raadio korraldatud konkursil Miinchenis,
mis molemad sattusid olema tihel nada-
lal... Tahtsin 6ppida kogu vajamineva soolo-
repertuaari nii selgeks, et see oleks koik mul
sormedes ja et ma suudaksin seda esitada
peast, ilma et paistaksin narviline”

Malemad voistlused liksid viga edukalt.
Tertise'i konkursil sai ta teise ja Miinchenis
kolmanda koha. Suurim edu oli aga see,
et just tdnu nendele voistlustele sai temast
tugevam mingija, kui ta ise oleks osanud
oodata, ning mitmed inimesed, kes teda
Miincheni konkursi finalistide kontserdil
kuulsid, hakkasid teda festivalidele mingima
kutsuma. Uks neist oli ECMi produtsent
Manfred Eicher, kes oli huvitatud selle kont-
serdi plaadistamisest. Jargnesidki mitmed
salvestused ECMile ja aastad, kus Kimil oli
vahel kakskiimmend viis soolokontserti ja
umbes sama palju tilesastumisi solistina
orkestri ees.

Sel suvel joudis Kim Kashkashian ju-
ba teist korda Eestisse, esimest korda
sai publik nautida tema vioolamédngu
1998. aastal ECMi pdevadel Tallinnas.

Siis kolasid Kashkashiani ja Tallinna Kam-
merorkestri esituses Hindemithi “Trauer-
musik” ja Tigran Mansuriani “.. and then

I was in time again”. Seekord roomustas
Kim oma kontserdiga Parnu publikut.
Ettekandele tuli vioolarepertuaari klassika:
Hindemithi Sonaat vioolale ja klaverile
op 11 nr 4, Sostakovitsi Sonaat vioolale
ja klaverile op 147, Brahmsi Sonaat op
120 nr 2 ja transkriptsioon Schumanni
“Fantaasiapaladest” op 73 klarnetile ja
klaverile,

Kohtusime vioolastaariga parast
kontserti. Ta oli tilevas, kuid pusimatus
meeleolus. Sellest hoolimata noustus ta
vastama monele kiisimusele.

Kuidas te koostate oma soolokontserdi
kava? Kas teil on selles osas ka mingid
kindlad pohimétted voi tavad?

See soltub viga erinevatest asjaoludest.
Usna tihti, kui mul on kindel plaan, mi-
da voiks kontserdil méangida, seab kont-
serdikorraldaja omad tingimused, mida
peaks ja mida mingil juhul ei tohiks kavva
votta. Seeparast ei ole iga kontserdi kava
minu seisukohalt ideaalne.

Kui saan kava ise koostada, siis on seal
kindlasti iiks transkriptsioon, iiks viga
tinapdevane teos ja teosed erinevate maade
heliloojatelt.

Te méngite paris palju niilidismuusikat.
Jah. Arvan, et iiks oluline osa muusiku toost
on edastada muusikamaailma uudiseid. See
on interpreedi kohus, vahel tosine viljakutse
ja samas ka nauding, totada oma ajastu
heliloojatega.

Kas voiksite ldhemalt radkida helilooja ja
esitaja koostoost?

See on alati viga erinev. Osa heliloojaid
soovib, et esitus vastaks tipselt nende
ettekujutusele, teised jille on hoopis ava-
tumad ja saavad aru, et nooditekst vajab
interpreteerimist, ning annavad rohkem
vabadust proovida erinevaid esitusvoimalusi.



Kim Kashkashian on viga isikuparane muusik, kes lummab kuulajat oma imetlusviarse tehnika ja mahlaka tooniga. Kuid ta on ka sdrav ja

vaimukas vestluspartner.
FOTOD ROBERT SOSAAR

Niiteks Luciano Berioga oli véga kerge
koostéod teha. Kindlasti ka seepdrast,
et tema teoste (“Voci” ja “Naturale™)
vioolapartii on hidlepohine. See andis palju
vabadust otsida vioola kola, mis imiteeriks
laulja hailt ja tehnikat. Berio oli viga avatud
sellistele katsetustele, vois proovida kaike, et
lugu hakkaks toimima.

Uhes oma intervjuus olete Gelnud, et
Euroopas on vioolasolistina kergem ldbi
liitia kui Ameerikas, Kas selline erinevus on
teie arvates endiselt olemas?
Ei, ma ei leia enam viiga suuri erinevusi.
Olen elanud aastaid Saksamaal ja niiiid elan
jille Ameerikas. Tunnen, nagu oleks mul
kaks kodu.

Voib-olla koige tihtsam on see, et
{iikskoik kuhu maailmaotsa satud, otsivad
inimesed, vihemalt muusikud, ausat enese-

viljendust. See teebki kogu maailma iihtseks.

Mis on viiuli ja vioola olulisim erinevus?
Uldiselt on erinevus repertuaaris, mida

mingitakse. Toeline erinevus on muidugi
pilli méotmetes ja proportsioonides ning

selles, kuidas vioola kéneleb (sks k die
Ansprache). Vioola kolab kvint madalamalt
kui viiul, kuid mootmetelt on ta viiulist
ainult pisut suurem. Akustiliselt oleks
parem, kui keeled oleksid pikemad, kuid siis
jille ei oleks voimalik seda mangida. Sellised
proportsioonid teevadki vioola timbri
eriliseks, natuke inimhéile sarnaseks.
Vaib-olla on tiks olulisim erinevus ka
see, kuidas mingija iseenda héilt tahab
identifitseerida, kas soprani voi aldina.

Teil on vdga ilus toon, kas oskate noortele
vioolam3ngijatele néu anda, kuidas sellist
tooni saavutada?

Selle jaoks ei ole mingit kindlat valemit.
Koige tihtsam on seda kola enda sees
kuulda.

Te olete vdga isikupdrane interpreet ja
olete ka dpetaja. Kuidas vildite seda, et
opilased ei hakkaks teid matkima?

Ma ei lase neil matkida! (See kolas peaaegu
dhvardavalt - T. N.) Mangin ise oma
tundides suhteliselt vihe, Annan neile mitu
voimalust, kuidas teatud punktist edasi

minna v6i mingit teost tiles ehitada. Opilane
peab ise proovima, milline variant talle
sobib, aga ma ei lase kunagi ennast matkida.
(Naerab.)

See on hea kiisimus.

On teil ka selliseid lavakogemusi, millele
praegu moeldes naer peale tuleb?

Voin ridkida ithe loo, mis on pigem hale,
aga natuke ka naljakas. See oli minu esimene
lavakogemus. Alustasin muusikuteed {isna
hilja, olin siis umbes kaheteistkiimneaastane.
Ma ei 6ppinud siis veel muusikat eriti
stistemaatiliselt ja keegi ei hoiatanud mind,
et voin laval narvi minna. Kui jalutasin
lavale, ei saanud ma aru, mida ma pean
legema ja milline on lugude jirjekord. Kui
hakkasin méngima, siis mu poognakisi
varises ja tekitas igasugust segadust. (Nditab
parema kéega kiireid ebakindlaid mddramata
T. N.) Lopetanud
esinemise, jooksin nii kiiresti ja nii kaugele,
kui sain. Ilmusin vilja alles mitu tundi
hiljem. (Naerab.) Arvan, et see oli minu

stuunaga ligutusi -

muusikukarjddrile viga veider algus.
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Raamatust “Oreli ehituse ja
restaureerimise pohimotted”

OLEV KENTS
orelimeister ja —restauraator

Rene Levoll. “Oreli ehituse ja restaureerimise
pohimatted’”. OU Estorel, 2006.

desoleva aasta suvel ilmus Rene
Levolli koostatud raamat “Oreli
ehituse ja restaureerimise pohi-
motted”. Utlemata tore, et selline viljaanne
ilmus, kuna aeg oli selleks kiips. Aastaid
on Eestis koolitatud organiste, kuid siiani
puudus vastavasisuline omakeelne kirjandus.
Magister Rene Levollil on loodustea-
dusliku taustaga koolitus ja ta on tegel-
nud mitmeid aastaid
ka orelitega ja muin-
susvaartuste kaitsega.
Sellest on tingitud ka
lihenemine orelite kaitse
teemale, kus on kasitletud
viga mitmesuguste
kemikaalide valemeid
ja keemiliste protsesside
selgitusi. Selle poolest
erineb konealune teos
mujal maailmas vilja s
Tt
|

Il
W

o

antud vastavasisulistest
raamatutest.
Pohjalikult on
kasitletud ja valemitega
illustreeritud heli
tekkimist viles,
lainepikkusi ja
tilemhelisid, samuti
vilede parameetreid.
Raamatus on pikalt
juttu Topferi normaalmensuurist. See
aitab ehk aldistusena maista vilemensuuri
maistet, kuid teisalt on tegu puhtalt
teoreetilise arutlusega, mida tegelikus
oreliehituses suhteliselt vihe kasutatakse.
Uheksateistkitmnenda sajandi teoreetilised
traktaadid, ennekoike puiad koiki
loodusnihtusi matemaatiliselt toestada,
kasutasid selleks kiimnendsiisteemi ja
etalonipohist maailmavaadet. Kui piisida
uildistaval tasandil, on normaalmensuuri
kasutamine digustatud. Kui aga stiiivida,
tekivad lahknevused. Seetottu on ka
omaaegsed uurjad kasutanud nditeks
G. Silbermanni (kes on orelimaailmas
vaieldamatu autoriteet) vilemensuuride
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sobitamiseks normaalmensuuriga vabalt
valitud muutuvat koefitsienti, mis sisuliselt
tahendab seda, et vajaliku suuruse saamiseks
korrutati Silbermanni maadud suvaliste
arvudega. Oreliehituse voi mis tahes muu
instrumendi ehituse aluseks ei ole niivord
mingi kindel konstantne suurus, kuivord
erinevate osade suhe iiksteisega. Muusika,
nagu ka maalikunst, on selline ala, mis kill
pohineb matemaatilisel harmoonial, mida
aga on voimatu l6puni matemaatiliselt dra
seletada.

Orel on tihe
vihese fossiilina
sdilinud eelnevatest
aegadest.
Tegelikult pole
selles instrumendis
tihtegi kindlat
arvuliselt
mairatud suurust.
Viljakujunenud
standarditeks on
ehk klahvi laius

sl ja pikkus ning

il

L pedaalklaviatuuri
kaugus manuaalist.
Piris kindel
pole isegi
haglestuskorgus,
sest see muutub
vastavalt
temperatuurile.
Olulised on
suhted erinevate suuruste vahel. Samuti
on oreli olemust raske moista, kasutades
kiimnendsiisteemi, kuna helid jagunevad
oktaviteks, tildjuhul kaheteistkiimneks
pooltooniks, tertsideks ja kvintideks.
Lihtsam on instrumenti moista murdudes ¥,
34, Y&, samuti saame orelit modtes selgema
pildi, kui kasutame meetermaodustiku
asemel tollimootu.

Viga asjalikult on raamatus kasitletud
vilede ehitust, eriti keelvilede hadlestust
ja hooldust. Tinavilede valmistamisest
on raamatus hea peatiikk, mis selgitab,
kuidas vilesid iildjoontes valmistatakse.

Hit

Pealiskaudsemalt on kasitletud puitvilede
valmistamist, kuid kirjutis on hasti jélgitav

ja huvi tekitamiseks on see piisav. Sama
kehtib ka vilede hailestust ja intoneerimist
kisitleva peatiiki kohta.

Pohjalikult ja hasti on kirjutatud
mehaanilisest oreli traktuurist, samas on
illustratsioonid, mis kasitlevad pneumaatilist
ja elektrilist traktuuri, eksitavad.

Kindlasti ei saa raamatut tervikuna
kasutada kiasiraamatuna oreli hooldamisel,
restaureerimisel voi ehitamisel. Moneti
hiiriv on ebaiihtlane lihenemine teemadele.
Kohati on teema arendamisel mindud
vagagi stugavale, naiteks kahjurite torje ja
keelvilede hiilestamise kdsitluses. Samas on
kiisitavad isiklikud seisukohad konkreetsete
orelite restaureerimise kohta, mis ei ole
iseenesest valed, aga raamatusse kirjutatuna
mojuvad iildtunnustatud seisukohtadena.
Tegelikkuses tulevad need asjad alles
selgeks vaielda. Kisitletud Kasmu oreli
teema on iseenesest nii keerukas, et selle
rahuldavaks lahendamiseks kulub palju
aega ja arupidamist. Koike eeltoodut silmas
pidades on raske mairata sihtrithma, kellele
see raamat on kirjutatud. Kdige paremini
sobib ta ehk abimaterjaliks organistide
koolitamisel ja tegevorganistidele orelialaste
teadmiste tiiendamiseks. Samuti aitab ta
kindlasti tekitada huvi orelite ja nende
ehituse vastu. Kui tinu sellele raamatule
saab Eesti kunagi juurde méned andekad
orelimingijad ja tublid oreliehitajad, on see
valjaanne oma lilesande histi tditnud.

Rene Levoll on endale votnud viga
raske iilesande. See raamat on teedrajav,
sest eeldatavasti hakatakse tulevikus samal
teemal ilmuvaid raamatuid sellega vordlema.
Raamatus kasutatud viljendid ja oreliosade
eestikeelsed nimetused jadvad aluseks
tulevasele eestikeelsele orelisonavarale.
Arvatavasti hakatakse raamatut kiillaltki
palju arvustama, kuna niitid 1apuks on,
miida arvustada. Uhte on aga tulevikus raske
tiletada, nimelt on raamat viiga maitsekalt
ja hasti illustreeritud. Siigay kummardus
autorile, et ta vottis ette seda rasket ja
vaga laia teemat kisitleda. Loodan, et
tulevikus leiab ta joudu késitleda monda
temale siidamelihedast oreliteemat veelgi
stigavamalt.
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Stingi meelespead

LAURI SOMMER
poeet, muusik

Sting. “"Murtud muusika”. Pilgrim, Tallinn,
2006. 320 Ik.

oigi kaheksakymnendail ja yheksa-

kymnendate algul popmuusikat

kuulanute jaoks oli ta oma tege-
mistega kuidagi olemas. Monda jitsid need
ykskoikseks, moned hindasid rohkem
ballaade, méned Police'i vasturytmidega new
wave'i, spetsid arutlesid, milliseid binde on
ta laulustiil mojutanud ja lahkasid lugude
andekaid harmooniaid; teisest nurgast arvati,
et ta on kommertsiks lainud, ja nii edasi. Nii
voi naa, laulutekstidest oli tunda, et mees
on segu meelelisusest ja sonatundlikust
intelligentsist. See sulam voimaldabki meil
lugeda hea stiiliga kirjutatud elu- voi pigem
kujunemise lugu. Janika Kuusiku tolge jouab
autori stiilikddndudele ja vihjetele enamasti
piris histi jirele. Ainus ebajirjekindel asi on
(laulu)pealkirjade télkimine voi tolkimata
jatmine, aga see pole peamine. Sonum tuleb
kohale. Stingist ridkivaid raamatuid on
paarteist. Autoriseeritud biograafia staatuses
aga vaid yks - James Berrymani “Sting in
the Tale” See on siiski lugu
staarist, millega kasitletu
korra polemiseerib (lk 79).
Nyyd, kui muusikaline
elevus selle nime ymber
on ammu saanud
rahulikuks respektiks,
osutub Sting pénevaks
teisal — pihtimusliku
kirjanduse vallas. Ta
ei hakka kirjeldama
oma kuulsuspievade
glamuuri, mis oleks
kahtlemata kergem ja
ka odavam tee, vaid
peatab lineaarse jutustuse
pohimaotteliselt Police'i
tuntuks saamise lavel. Ta ytleb, et kuulsus
on reaalsust moonutav seisund: “Mina
vaatan maailma ja maailm vaatab mind
labi selle moonutava loori”(lk 299). Ta on
jututeemaks valinud syndmused, mida ei
saatnud meedia ylepaisutatud huvi. See
raamat on vapralt isiklik, kohali valus katse
tuua mytologiseerunud, postamentliku
kuju varjust vilja heitlik, nukrameelne,

lihisuhetega osalt sygavalt kimpus, kuid
vankumatult otsinguid ja unistamist jitkav
inimene, (Paradoks on siin muidugi selles,
et “Murtud muusika” kéitev inimlikkus
kasvatab ikkagi autori vaimset reitingut

ja myyginumbreid. Kui paljude tema
hingeliigutustega me ka samastuda ei voiks,
loori see ei eemalda.) Ja niib, et yks eesmirk
on veelgi enesekohasem — saatuses selgust
saada, moista, mis mille esile on kutsunud.
Lugeja saab vedada oma joonekesi. Alates
kas voi sellest, et Stingi vaesevoitu lapsepolv
Wallsendi kolkas ja vanemate 6nnetu abielu
ning voorandunud algkooliaeg on ajapikku
sulanud laulude algul raevukamaks, hiljem
pehmemaks minoorsuseks. Meie ees on ysna
arhetyypne kunstnikulugu: nooruse raskused
ja unistused, muusika kui ainus lohutus ja
lootus, voitlemine oma lemmikharrastusest
draelamise eest, tung metropoli. Sellel taustal
visandab Sting suureparaseid stseene. Mehel
on kas fenomenaalne malu voi oskab ta
elukangasse jadnud lynki osavalt ajalooliste
seikade ja fantaasiaga tdita. Jutule annavad
liikuvust poiked tulevikku, eneseiroonia ja
humoorikad episoodid
(“syldiméing” vanurite
bandiga Ik 118-119,
Police'i esimene proov
umbkeelse korsiklase

ja magava beebiga Ik
225-227 ja teised).
Seitsmekiimnendate
muusikamaastikul oli
noormehe tee mone
kandi pealt ka erandlik.
Glam’i valitsemisajal
mingib ta omaealiste
maitsega tugevalt nihkes
olevat new orleansi

jazzi (Phoenix Jazzmen)
ja osaleb Newcastle'i
bigbindis, saavutab kunstilise, jazzrockiliku
Last Exitiga viikelinnabéndi lae ja on

pungi puhkedes ometi vaimustatud nende
energiast ning lihtsusest ja lisaks veel reggae
vasturytmidest. Paljud hipid ja progemehed
kaotasid seitsmekymnendate kyynilisel voi
diskostuval teisel poolel sideme muusikas
toimuvate muutustega ja kapseldusid. Sting,
kes lyhikest aega ka paari traadibandiga

tuuritas, oskas endas yhendada jazzimehe
ja punkari parimad jooned. Véib-olla
sellepdrast, et temas olid toolisklassi

juured korvuti sygava musikaalsuse ja
tundlikkusega. Police’i 6konoomset ja
energilist trioformaati kannab just hoo ja
oskuslikkuse sulam, tugevad popmeloodiad,
sobitatud Stingi napi ja tipse bassiminguga.
Ja muidugi too korge hail (“olen kogenud,
et laulmine muudab mu julgeks”, Ik 195)
ning tekstide viljendusrikas, igatsev
minimalism. Hoolimata sellest, et raamat on
tulvil vihetuntud muusikalisi yksikasju ja
pidevat lavapsyhholoogiat, jaab kandvamaks
inimlik aspekt. Sting justkui rohutaks, et
lavalt tulvava veatu méngu ja vilise sira
taga on raske ja kannatlik t66, hingevalud
ning voorandumised. Popmuusika on alati
olnud julm voitlusareen. Labivalt tume on
vanemate teema. Ema, kauni, romantilise

ja pere ning armastuse vahel traagiliselt
1ohestunud ja varakult surnud naise kuju
loikab hinge. “Valumehena” paistab ka paps,
kelle lahkumisele Sting pyhendas oma plaadi
“Soul Cages” (“Hinge puurid”) ja kellega tal
elus palju radkimata jii. Nukra hellusega
jutustab ta, kuidas alles viimasel kohtumisel
ytleb poeg isale, et neil on yhesugused kied,
ja too vastab, et poeg kasutas enda omi
paremini (Ik 308). Sama teema jatkuks on
lugu “jirvenaisest”, tema maadele veekogu
kaevamisel vilja tulnud keskajal hukatud
neiust, kes otsekui kehastaks mingit iidset
ja ka vanemate matustel kiimata jitmise

ja rahurikkumisega seonduvat syyd. Sting
matab naise lepitusriitusega jarve saarele ja
leiab haua juurest tuttava lille, mille nime

ta ei mileta. Abikaasa ytleb, et need on
meelespead — konekas nimi memuaarteose
lopul! Viimastel lehekylgedel toimubki
mitmete motiivide peen yhinemine.

Sting on lepitatud nii oma vanemate
milestusega, ajaloo kui enda eluseikadega,
sest ta miletab neid ja on nad suurustamata
lahti kirjutanud. Lugejana voin éelda,

et peale mone harva koha, kus autor
sonaakrobaatikat harrastama kippus, olid
need meelespead eredate virvidega, jouliselt
lyyrilised ja varsked, Nagu ta parimad
lauludki.
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Jazzi boreaalne pale

JOOSEP SANG

elle siigise iiks plaadiuudiseid on
S album “Going North", millel mangib
ansambel BAR (Frode Barth kitarril,
Per Willy Aaserud trompetil ja Toomas
Rull trummidel). Eesti-Norra tithisprojektis
teevad kiilalistena kaasa veel bassistid Mats
Eilertsen ja Mihkel Milgand ning pianist
Jirmo Eespere. Suurema osa plaadi paladest
on loonud Frode Barth, kes jargnevalt ka
kiisimustele vastab.

Millise mulje jétab sulle Eesti jazzielu?
Olen siinset muusikat Gsna palju kuulanud.
Ma tunnen juba kakskiimmend aastat Raul
Sooti, kellega kohtusime kunagi endises
Jugoslaavias ja uuesti siis, kui ta oppis
Kopenhaagenis. Rauli kaudu kohtusin
T(){)I'Ilﬁ.gil jﬂ me andsime viie aasta eest koos
kolm kontserti Soomes, festivalil “April Jazz"
Olen minginud ka koos Hedyvig Hansoniga.
Mulle niib, et siinsed muusikud
votavad rohkem méotu ameerika jazzilt.
Minu kodumaal me putiame leida midagi,
mis on seotud meie elulaadi ja loodusega.
Selles on meil suured traditsioonid - Jan
Garbarek, Terje Rypdal, Nils Petter Molvaer,
Arild Andersen jt. Ma kuulan ameerika
jazzmuusikuid, aga ma ei taha neid
kopeerida, kuigi see oleks viga lihtne.

Samas annab ka Rootsis tooni ameerikalik
suund, seal pole just palju péhjamaisust...
See on tdsi, ja veel rohkem on ameerika-
likkust Taanis. Minu meelest on veidi kum-
maline tootada lauljatega, kes on pisikesed
ja blondid, kuid tahavad kolada nagu
mustad. Norras hakatakse selliseid artiste,
kes piitiavad keegi teine olla, varsti sarjama.
Ma tootan ka Brasiilias, mul on seal kidimas
viga hea projekt, kus teeb kaasa niiteks
Robertinho da Silva, kes on Brasiilias
trummar number iiks — nagu Toomas Rull

BAGATELLID*EESTI

Eestis! See muusika ei ole samuti viga
ameerikalik. Alati kui ma to6tan inimestega
mujalt maailmast, tahan ma koostdasse tuua
midagi, mis on ehedalt mulle omane.

Eestis on norra muusika kohta kaibel
maiste “pohjamaine kargus”.

Meil on Norras selle kohta naljatlev termin
“mied ja fjordid” Sellise lahenemisega voib
ka liiale minna, aga kuni see on aus, on koik
hasti.

Kas elektrooniline suund, mida esindab
nditeks Bugge Wesseltoft, on selle
pohjamaisuse loogiline jatk?

On kiill. Ma tunnen Bugget juba ammu,
juba nooruses oli ta geenius. Vahel méingib
ta ainult klaverit ja see on minu arvates palju
kaunim. Aga talle meeldib ka elektroonikaga
katsetada ja loop'e kasutada, nagu mullegi.
Me radkisime temaga hiljuti sellest, et soov
midagi uuesti ja uuesti kuulda on stigavalt
inimlik. Siiski arvan, et inimesed halkkavad
elektroonikast visima, sest nupule vajutades
tootab masin sinu eest. Pole midagi paremat
heast muusikust, kes mangib akustilist
instrumenti.

On sul Norras oma ansambel véi osaled
ainult projektides?

Olen aastaid tegelnud erinevate projektidega.

Neid on vaib-olla liigagi palju, sest ma
tunnen puudust tihest kindlast ansamblist.
Aga ma olen palju reisinud ja stuudios t66d
teinud, méned nendest projektidest on ka
piisivamad. Seni olen ma sellist to6stiili
eelistanud osaliselt ka pohjusel, et suur osa
mu kompositsioonidest ja salvestustest havis
tulekahjus. Aga kui mul olekski oma bind,
ei tahaks ma sellega igal reedel klubides
esineda, vaid eelistaksin oma kontserte
korralda. See pole lihtne, aga kurta ka ei

tohi, sest riigi toetus jazzile on Norras
suurem kui paljudes teistes riikides.

Réddgime ka plaadist “Going North”. Ma
tean, et Eestis seda margatakse, aga kuidas
on lood Norraga?

Ma tahan, et sellest kirjutataks ja seda
raadios méngitaks. Meil ei ole hetkel Norras
esinemisi, sest olime plaadi avaldamise

ja viikese Balti turnee korraldamisega

viga hoivatud. Aga plaati saab tianapdeval
kasutada ka visiitkaardina, kdies maailma
erinevatel festivalidel.

Albumil on peamiselt sinu muusika?

Jah, mullegi tillatuseks on enamik palu
minu kirjutatud. Toon alati stuudiosse

kaasa palju oma kompositsioone, sest ma
kirjutan muusikat kogu aeg. Meie trompetist
Per Willy on kogu elu jooksul vaid kaks
lugu kirjutanud, kuid need on plaadil ka
esindatud. Loodetavasti kirjutab ta tulevikus
rohkem. Koik soltub meeleolust stuudios ja
konkreetsetest eesmarkidest.

Selle plaadi on kokku miksinud
legendaarne Jan Erik Kongshaug.

Ta on tiks paremaid helireziss6ore maail-
mas, kes on palju toétanud koos ECMi looja
Manfred Eicheriga. Nende koost66 on mida-
gl véga erilist. Jan Erik oskab meisterlikult
kaja kasutada ning instrumente kélaruu-

mi paigutada. Vahel on seda kaja ehk liiga-
gi palju ja teda on tagantjarele kritiseeritud,
aga sellel plaadil see mulle meeldib. Meie
plaadi kéla on sarnane ECMi omaga, sest
Jan Erikul on oma kiekiri. S6in paar kuud
tagasi koos Manfred Eicheriga l6unat ja me
leppisime jirgmise kohtumise kokku. Tahan
talle selle plaadi kuulamiseks anda ja mind
ei iillataks, kui ma saan tulevikus ECMiga
koost6dd teha.

Irina Zahharenkova Villa-Lobose-nimelisel konkursil

ianist Irina Zahharenkova voitis esimesel rahvusvahelisel
Villa-Lobose-nimelisel pianistide konkursil Sdo Paulos,

Brasiilias, IV preemia. See ulatuslik, neljavooruline konkurss
oli ellu kutsutud propageerimaks iihe viljapaistvaima brasiilia

helilooja Heitor Villa-Lobose muusikat. Osalejad valiti eelnevalt vilja
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rohkem kui saja kandidaadi hulgast. Konkurss toimus augustikuus,
zirii esimees oli tuntud brasiilia pianist Nelson Freire.

Konkursi voit liks 16-aastasele hiina pianistile Chun Wangile, 11
koha sai Jie Chen ning III prantslane Romain David.
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Sausti mois - uus kaunis kontserdipaik

IREN LILL
klavessinist

septembril Sausti moisas

1 8 toimunud kontserti “Siarav

@ ja sulnis” reklaamiti ainult
kohalikus ajalehes — dsja renoveeritud
mois on uue kontserdipaigana juba
nii populaarne, et sellest piisas saali
publikuga tditmiseks. Kontsert oli teine
moisakontsertide sarjast, mida korraldatakse
Sausti moisa ja Kiili vallavalitsuse koostéona.
Esimene, pealkirjaga “Pithad, pahad ja
armastus’, kus esinesid Maria Staak ja Kiili
Kunstide Kooli vanamuusikaansambel Heili
Meibaumi juhendamisel, toimus maikuus
ning sai publiku viga sooja vastuvétu
osaliseks. Sellest saadi julgust muuta
Sausti moisakontserdid traditsiooniks ja
korraldada neid kolm-neli korda aastas.

Lisaks Imbi Tarumile klavessiinil ja Heili
Meibaumile barokkfloédil, molemad tuntud
interpreedid meie vanamuusikastseenil,
osalesid teisel kontserdil Kaido Suss
barokkfagotil ja sopran Eve Kopli.

Kava juhatas sisse Georg Friedrich
Hiindeli aaria “Flammende Rose, Zierde der
Erden” sulnis, jutustavas meeleolus, Kontsert
jatkus hoogsamalt ja séravamalt Antonio
Vivaldi kantaadiga “Allombra di sospetto”.
Fagoti lisandumine ansamblisse selles teoses
andis juurde bassis vajalikku toekust ja aitas
esile tosta solistide siira.

Vivaldi on kirjutanud ile neljakiimne
kantaadi, kuid need on jidnud tema
rohkearvuliste instrumentaalkontsertide
(ca 500) varju. Erinevalt kontsertidest
Vivaldi kantaate tema eluajal ei avaldatud.
Tore, et selle helilooja teoseid tuleb Eestis
viimasel ajal ttha sagedamini ettekandele. Nii
jouab monegi kontserdikiilastajani rodomus
dratundmine, et peale viiulikontsertide
“Neli aastaaega” pirineb Vivaldi sulest
veel palju ilusat muusikat. Vanamuusikat
armastaval publikul on pohjust roomustada
ka selle (ile, et Eesti muusikamaastikule
on ilmunud andekas ja perspektiivikas
noor lauljanna. Eve Kopli on lopetanud
Eesti Muusikaakadeemia viiuli erialal,
praegu opib aga laulmist ning keskaegset ja
renessanssmuusikat Sveitsis, Baseli Schola
Cantorumis. Tema esituse teeb nauditavaks
eelkoige tdpne ja puhas intoneerimine,
aga ka viiga hea harmooniatunnetus, mida

lauljate juures mitte just alati nii histi ei
taju. Odbikulaulu matkivas Hindeli aarias
“Nachtigallenarie”, mis on lauljale paras
katsumus, tuli Eve Kopli suurepiraselt toime
nii virtuoossete passaazide ja kaunistustega
kui ka floodiga paralleelsetes tertsides liiku
vate imeilusate sekventsidega. Ansambel
teenis publiku tormilise aplausi.

Barbara Strozzi, {ihe kuulsaima ba-
rokiaegse naishelilooja kantaadis
"L’ Amante segreto” oleks nii lauljalt kui ka
klavessinistilt oodanud veidi rohkem selle
ajastu muusikale iseloomulikke afekte, dkilisi
meeleolumuutusi ja impulsiivsust. Seda
koike oli aga viga parajas annuses ja heas
tasakaalus jargmises teoses. Georg Bohmi
Preliiiid, fuuga ja postlundium méjus Imbi
Tarumi esituses algusest [opuni veenvalt.

Fagotti kuuleb continuo-rithmas
mingimas harvemini kui tsellot voi viola
da gamba’t. Kaido Sussi méngu kuulsin
vaikeses barokk-koosseisus esmakordselt.
Bassipartii kolas tema esituses veenvalt ja
oli huvitava artikulatsiooniga, kuid méne
loo puhul tekkis tunne, nagu tahaks fagott
end continuo-seisusest lahti rebida. Seda
just koige rohkem Telemanni flaodisonaadi
h-moll teises osas, kus {166t kohati fagoti
varju kippus jidama. Sellele jirgnenud Dolce’s
fagott kaasa ei minginud ja kaunilt esitatud
soolopartii pddses paremini mojule. Maeldes

Kaido Suss, Imbi
Tarum, Eve Kopli
ja Heili Meibaum
esinemas Sausti
moisa kaunis
miljoos.

FOTO IREN LILL

kavale tervikuna, tekkis kiisimus: mille
jargi otsustati, kus fagott kaasa mingib ja
kus mitte? Et koik teised esinejad said kava
jooksul voimaluse soleerida, oleks meeleldi
tahtnud ka fagotilt tihte soolonumbrit
kuulda.

Koige veenvam kogu kavas oli kontserdi
viimase teose, kantaadi “Hemmet den
Eifer, verbannet die Rache” esitus, kus kaik
instrumendid ja vokaalpartii olid viga histi
tasakaalus. Aplaus ei tahtnud loppeda ja
muusikud tinasid publikut sooja vastuvétu
eest lisapalaga.

Voimalik, et see kava oleks kolaliselt
veelgi paremini sirama l66nud esitatuna
mones moisa alumise korruse ruumis. Saal
tilemisel korrusel mahutab voib-olla rohkem
kuulajaid, on aga tisna madala laega ja saali
taitumisel inimestega muutub akustika veidi
tuhmiks. Esimese korruse akustikat sai
kuulda pirast kontserti, kus {iritus n-6 vaba
lava ohkkonnas jatkus. Moisa hiljuti ostetud
klaver 16i helisema nii kontserdil esinenud
kui ka monegi publiku hulgas viibinud
muusiku sormede all.

Nagu oli kirjas ka kontserdikutsete peal,
on Sausti moisakontsertide ndol tegemist
elitaarse kultuurisiindmusega, Jaib loota, et
Sausti méisa ja Kiili vallavalitsuse koost6

jitkub ka edaspidi.
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Eesti klaver vaarib oma muuseumi!

ALO POLDMAE
Eesti klaverimuuseumi idee autor

Nii palju klavereid!

1930. aastail tootsid Tartus kaks venda, Eugen
Sprenk-Lite ja heliloojana tuntud Aleksander
Ldte Eesti tihte kvaliteetsemat pianiinot
Sprenk-Lite. Klaveriehitust uuendanud
Aleksander Lite raamatukesest “Klaverist ja
selle ehitusest” voime lugeda: “Ménguriistade
kuningaks nimetatakse orelit. [---] Vististi

ei saa kellelgi midagi selle vastu olla, kui
meie kuningas orelile kaasaks valime
kuninganna klaveri!” (Tartu, 1934).

Klaveri tihtsustamine Lite poolt
ei ole juhuslik, sest alates 19. sajandi
keskpaigast ehk klaverichituse hiigeltousu
algusest on vihemalt Ladne-Euroopas riigi
kultuurielu taseme titheks méédupuuks
olnud klaveriming ja sellega seonduvalt
klaveritddstus. Ka Eesti on sel alal olnud
viljapaistev.

Esimene teade Eestis tegutsenud
klaverimeistrist parineb aastast 1789. Selleks
oli Johann Friedrich Gribner. Tallinna
nidalalehest Revalische Wochentliche
Nachrichten vaib lugeda, et ]. . Gribner
ehitab ja pakub miiigiks klavikorde (Clavier),
klavessiine (Clavicembalo), klavereid
(Fortepiano), pantaloone, positiivoreleid,
harfe ja lautosid.

Meie klaverichituse 227. aasta, st esimese
Eestis toodetud klaveri ja meie praeguse
Klaveriehituse lipulaeva, kontsertklaveri
Estonia vahele mahub iile 50 margi klavereid,
Peterburis, Moskvas ja Riias to6tanud eesti
meistrite pillidega on meil kokku 61 erinevat
klaverit. Koos modifikatsioonidega saame
arvuks sadakond. Seda kéike peame me
enesestmoistetavaks, Enesestmoistetavuse
taga on aga pikk ajalugu, paljud haruldase
Iolaga ja ilusa disainiga klaverid.

Kuna paljudel eesti klaveritel on saksa
nimed (iildjuhul kannavad klaverid meistrite
nime), siis sageli me ei teagi, et meie kodudes
on eesti meistrite pillid. Eestlastest meistrid
halkkasid domineerima 1920, aastast, kui Eesti
Vabariigi loomise jirel opteerus Eestisse ligi
nelikiimmend klaveriehituse spetsialisti. Nad
olid saanud hea kooli Peterburi kuulsates
klaverivabrikutes, nagu Diedrichs, Schrader,
Becker voi Ronisch. Tédnu neile sai ruttu jalad
alla meie oma rahvuslik klaveritoostus.

Enamik meistreid tegutses Tartus ja
Tallinnas, Saaremaal tootis hiid pianiinosid
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Mihkel Salong ja klavereid on tehtud Valgaski
(pianiino Walk). Nii on Eestis klaveriehitusest
kujunenud traditsiooniderikas pillitdostus,
mille iile voime Gigustatult uhkust tunda,
Mitmed eesti klaverid on véitnud
kuldaurahasid nii kodu- kui vdlismaal. Neid
nouti nditeks 1930. aastail Poolas, Leedus,
Soomes ja ka hoopis kaugemal ~ Péhja-
Aafrikas. Omamoodi rekordi saavutas aga
1970. aastail kontsertklaver Estonia. Seda
on miilidud rohkem kui seitsmekiimnesse
vilisriiki ja praegune soodus turuviljund
USAsse on oluliseks garantiiks, et
klaveritootmine meil jétkuda saaks.
Kontsertklaveri Estonia ja tema
konstrueerija Ernst Hiisi lugu on aga eesti
klaveriehituse ajaloos tiiesti omaette ponev
peatiikk,

Koik need on eesti klaverid

18. sajandist Gréibner, Neidhardt, Mohring

ja Thal; 19. sajandi esimesest poolest Hasse,
Goenson, Falck, Erich, Lorenz, Krug, Meyer,
Mirsalis ja Wiesner; 19. sajandi teisest poolest
Sopha, Goldorff, Wenzel, Moritz, Rathke ja
Prisk; 20. sajandi algusest Oss, Normann,
Richter, Kraemann-Olbrei, Romm, Tusty,
Miihlbach (Peterburis), Oeberg (Tallinn-
Moskya), Schmidt/Wegener, Miitirsepp/Lomp
(Riias), Kingo (Peterburis), Koiv (Peterburis),
Uslall (Moskvas), Rassa, Jiirgenson, Saar-
mann, Leppenberg (Peterburis) ja Walk; Eesti
\«’abariigi ajast Hermann, Heine, Astron,

Thse, Wihm, Biirger, T. Olbrei, Sprenk-

Lite, Salong (Saaremaal), Saar ja Orntlich;
Teise maailmasoja jargsest ajast Estonia ja
Vanemuine; {iksikpillid: Niit, Selberg, Past,
Kull, Ostra, Emmo. Lisaks veel moistatuslikke
klavereid, nagu naiteks Reval Inglismaal

voi Saksa okupatsiooni aegsest Tallinnast J.
Becker, mille raamil nimi Thse (Ernst Hiisi
varasem nimi).

Pidepunktid

Touke eesti klaverite koondamiseks sain 1995,
aastal. Siis tahistati Berliinis klaveriehituse
300. aastapdeva (1695 alustas itaallane Barto-
lomeo Cristofori klaveriehituskatsetusi). Kla-
verikongressi materjalides oli juttu Berliinis
tegutsenud 550 klaveritidstusest. Sellest
arvust iillatatuna alustasin eesti klaverite
otsinguid. Kui 1995. aastal oli teada 41

Pianiino “Carl Koiv", restaureeritud Reval

Pianos aastal 2006.
FOTO AVO OTS REVAL PIAND KOGUST

klaverimarki, siis praeguseks on neid 61 ja see
arv pole sugugi loplik, Alles see oli, kui Valga

muuseumi tuli avastuslik, kohapeal toodetud

pianiino Walk.

2000, aastal korraldas Eesti Kontsert
festivalil “Klaver 2000” koostods Teatri- ja
Muusikamuuseumi, Rahvusraamatukogu
ja Tallinna Klaverivabrikuga ndituse Eesti
klaveriehituse ajaloost. Niiiid oli hea
voimalus ka puhtfutsiliselt eksponeerida
eesti klavereid. Saime nditusele kokku ilusa
galerii kahekiimne viiest erinevast pianiinost
ja tiibklaverist.

Oli iillatav teada saada, kui palju on
inimestel alles toredaid vanu eesti klavereid
_ia et osa neist on aktiivses kasutuses. Mitmest
klaverist kogunes huvitavaid fakte. Nii voibki
tavalisest pillist kujuneda oluline museaalse
tahendusega kultuurikandja.

Klaverinditus dratas tihelepanu ja sellest
alates hakkas keerlema méte suuremahulise
eesti klaverite ekspositsiooni iimber.

Uut ideed pidas siidameldhedaseks
Eestis juba kiimmekond aastat klaverite
restaureerimise ja nende uuele elule dra-
tamiscga tegelnud OU Reval Piano eesotsas
klaverimeister Heiki Partsiga. Niitidseks on
firmast saanud sihtasutuse Eesti Rahvuslik
Klaverimuuseum asutaja.

Miks on klaverimuuseumi vaja?
Teda on selleks vaja, et:

1. Fikseerida klaveri keskne roll
muusikaelus.

2. Tahtsustada klaverit pillina, mis on
alusinstrument kéigile muusikutele ja ka
muusikaharrastajatele.



3. Stisteemselt koguda ja uurida klaveri-
chituse kui olulise kultuuripdrandiga
seonduyat materjali.

4. Koguda voimalikult taielik kogu eesti
klavereid.

5. Eesti harmooniumide
kollektsiooni kaudu tihtsustada ka eesti
harmooniumiehitust.

6. Uurida eesti pianismi ja klaveriopetuse
ajalugu.

7. Fikseerida eesti klaveritootmise
praegune roll maailma ja eriti Euroopa klaveri-
ehituse kontekstis. Olukorras, kus paljud
klaveritootmised likvideeruvad, on Tallinna
Klaverivabrik oma Estoniaga Pohjamaades ja
Balti riikides niitidseks ainuke kontsertklave-
rite tootja. Sellele moeldes tahtsustub meie
olemasolev klaveriehitus veelgi.

8. Edendada kultuuriturismi
interaktiivsete ekspositsioonide kaudu.

9. Klaverimuusika salongi niol oleks
koht, kus saaks kuulata regulaarselt
korgtasemel klaverimuusikat nii eesti kui ka
valismaa klaveritel.

10. Tekiks koht, kus muusikavaldkonna
inimesed saaksid omavahel suhelda.

Esimesed sammud
SA Eesti Rahvuslik Klaverimuuseum

on juriidiliselt asutatud 25. mail 2005.
Kontaktandmed: Tallinn, Parnu mnt. 10, tel.
62 823 40, e-mail: erkm@hot.ee.

Klaverimuuseumi juhatus: Avo Magi
(esimees), Heiki Parts ja Eero Viigimae;
néukogu: Urve Lippus, Toivo Peiske ja
Alo Poldmae (esimees); kuratoorium: Eri
Klas, Kalle Randalu, Peep Lassmann, Olav
Ehala (esimees), Karin Hallas-Murula, Leelo
Koélar, Arbo Valdma, Martti Raide, Timo
Steiner, Lembit Orgse, Jaan Manitski ja Jiiri
Engelbrecht.

17. jaanuaril 2006 tutvustati
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias
Klaverimuuseumi arengustrateegiat 2005-
2011. 10. aprillil 2006 s6lmiti koostddleping
Klaverimuuseumi ning Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi vahel.

Uue muuseumi tekkega on seotud ka
1. mail 2006 Eesti Rahvuskultuuri Fondi ja
Reval Piano vahel s6lmitud leping, mille
alusel loodi Klaveri Fond. Fondi eesmirk on
toetada eesti klaverimuusika, klaveriehituse,
-Opetuse ja pianismi ajalooga seotud mater-
jalide kogumist, sailitamist, teadusliklwu

labito6tamist ja nende vahendamist tildsusele.

8. juunil 2006 toimus suuriiritus
Viru konverentsikeskuses ja Viru keskuse

émblnéi koor Eestis

MALLE ELVET
ajakirjanik

eptembri l6pul Tallinnas toimunud

Peterburi kultuuripdevade raames viisas

Eestit esinduslik Peteburi poliitikute,
arimeeste, turismi- ja haridustootajate
esindus. [danaabritega koostto laiendamise
raames toimunud visiidi kultuurisaadikuna
astus Eesti kuulajate ette Smolndi katedraali
segakoor.

Smolnéi kiriku juures, mis pole pithako-
jana kasutusel, tegutsev koor alustas tegevust
viieteist aasta eest. Praeguseks suure tuntuse

saavutanud professionaalse segakoori asutaja

on Peterburi konservatooriumi professor
Stanislav Lehkov. “Meie koor on kasvav kol-
lektiiv. Lauljaid on praegu kolmkiimmend.
Enamik koori liikmeid on korgema muusi-
kaharidusega voi opib muusikat. Konkurss
koori paasemiseks on vaga tihe, katedraali
koori lauljaks saada on vaga raske,” selgitas
koori manedzer Julia Diaganova. “Koor on
saavutanud suure tuntuse. Esitame repertuaari
vaimulikust muusikast ja rahvalauludest
suurvormideni. Meie kavas on ka eesti heli-
loojate Pirdi ja Tormise loomingut. Proove
teeme viis paeva nadalas, kolm tundi jérjest,”

radkis kiimme aastat koori juhatanud
Vladimir Pegletsov, kes astus koori ette
kahekiimneaastaselt.

Peterburi mainekas koor, mis on rah-

vusvahelistelt konkurssidelt auhindu voitnud,
tegi oma esimese etteaste Tartus. Musitseeriti
Linnamuuseumis Tartu ja Peterburi pidulikul
koostoodeklaratsiooni allkirjastamisel. Voim-
sahddlne sdrav koor esitas Tartus tempokaid

vene rahvalaule, tulise aplausi teenis koori
noor solist, bariton Boriss Pinhassovits.

“Jube hea koor, tuli tahtmine ise juhatada,”

vaimustus koorist dirigendikutsega Tartu
linnapea Laine Janes, kes on ise segakoore
juhatanud.

“Tallinnas oleme varem kahel korral

esinenud, nitiidki laulame Peterburi paevade

kiilaliskoorina suureparase akustikaga

Niguliste kirikus, Tartus ja Tallinnas on meil
erinevad kavad.” lisas Smolnoi koori dirigent
Pegletsov. Jargmine suurem esinemine ootab

koori oktoobri lapul Peterburis, kus osaletakse

Sostakovitsi aasta puhul maailmakuulsa
helilooja kolmeteistkiimnenda siimfoonia
ettekandel.

aatriumis, mis oli pithendatud Klaveri
Fondi avamisele. Toimus pressibriifing
klaverimuuseumi teemal ning viljas oli Saksa
klaverifirmade Bliithner, Irmler jt uuemate
klaverimudelite naitus. Piduliku vastuvotu
ajal demonstreeris pianist Rein Rannap nende
firmade pillide tehnilisi voimalusi.
Klaverimuuseumi lahima aja tegevus
soltub olulisel maaral veel sellel aastal valmi-
vast muuseumi tasuvus-teostatavusanaliitisist,
mille koostdos Klaverimuuseumiga koostab
Continuum Group OU.
On kurb, kui méni oluline muuseum
ga on muuseumipinna leidmine SA Kla-
verimuuseumi ldhiaja olulisim tegevus.
Uks klaver on nii suur pill, et vajab ekspo-
neerimiseks kuni kuut ruutmeetrit pinda.
Plaanime eksponeerida sadakonda pianiinot
ja tiibklaverit, méndkiimmend eesti
meistrite harmooniumi ja Eestiga seotud
klavessiine. Kui siia lisada vahetuvate niituste
saalid, klaverimuusika salong, pood ja
arhiiviruumid, siis kokku vajab muuseum
minimaalselt 1500 ruutmeetrit pinda.
Ruumide leidmiseks on praeguse seisuga
kaalumisel kolm varianti. Milline neist soelale

jaab, nditab lahitulevik.

Eesti Muusika-
noukogu
muusika-
preemiad

1. oktoobril, rahvusvahelisel muusika-
pdeval andis Eesti Muusikanoukogu
taas iile tinavused muusikapreemiad.
Need pilvisid organist Andres Uibo
20-aastase 166 eest rahvusvahelise
orelifestivali juhtimisel ja teis-

te oluliste muusikatirituste kor-
raldamisel, helilooja Toivo Tulev
villjapaistvate heliteoste loomise
eest ja pianist Ivari Ija silmapaistva
rahvusvahelise kontserttegevuse

ja tulemusrikka pedagoogitoo

eest. Tianavuste muusikapreemia
saajatest voib lihemalt lugeda aja-
kirja Muusika numbritest: Toivo
Tuleviga ilmus intervjuu Muusika
2005, aasta detsembrinumbris,

Ivari Tljaga Muusika 2005. aasta
augusti-septembri numbris ning
Andres Uiboga Muusika 2006. aasta
aprillinumbris.
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MELOMAAN

Nostalghia - Song for
Tarkovsky. Francois Couturier.
ECM 1979

Frangois Couturier’ uus plaat

“Nostalghia - Song for Tarkovsky”
avaneb juba esimese kuulamisega.

Oigupoolest avab Couturier
oma muusikaga kuulaja, tuues
plaadi esilooga “Ohverdus” (Le
Sacrifice) sisse kogu albumit
kandva nostalgilis-motliku tee-
ma. Koos albumi viimase looga
“Igavene tagasitulek” (L' éternel
retour) loob Couturier plaadile
raami, kasutades viiteid Johann
Sebastian Bachi "Matteuse pas-
sioonile”, mis kolas ka Andrei
Tarkovski viimaseks jadnud
filmis “Ohverdus”. Selline raam
pole juhuslik, sest “Ohverdust”
peetakse Tarkovski loomingus
itheks votmelise tahtsusega
teoseks.

Couturier nimetab plaa-
ti kummarduseks vene filmi-
meistrile, mitu lugu kannab
Tarkovski filmidega kiill sama
pealkirja ("Stalker”, “Solaris’,

“Peegel’, “Nostalgia’, “Ohverdus”),

kuid neid ei saa votta heliriba voi

saatemuusikana. Albumi kaksteist

rada on iseseisvad helilised
poeemid, mis on inspireeritud
Tarkovski toddest. Kuulajal on

vabadus valida motteid suunavate
pealkirjade voi siis neist soltumatu

kuulamiskogemuse vahel. Ehk
siis — Tarkovski filmidega sarnase

métliku meeleoluni jouab kuulaja

ka filme nigemata. Tarkovski
on ise arvanud, et muusikat
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pole filmides tildse vaja, ka oma
filmides kasutas ta muusikat
minimaalselt, enamasti klassikat
(Bach, Pergolesi), samas saavutas
ta sellise tagasihoidlilckusega
aga efekti teatud helilisest
taidetusest. Francois Couturier’
muusikalised poeemid jargivad
sama valemit, nad on kui uued
vadrtused, allikaks Tarkovski
filmid, mis on omakorda kogum
ning tootlus maailmakultuuri ja
inimhinge kvaliteedist. Nii vaib
Couturier’ plaat olla heliribaks
voi inspiratsiooniallikaks ka
monele muule filmile voi kuns-
tilisele tekstile, jitkates sellega
mpjutuste ja motete ringkiiku
intertekstuaalselt tihedas kul-
tuuriuniversumis.

Albumi kandva pahja
moodustab klaver (Francois
Couturier), selle] ette antud
tonaalsust tdiendavad tsello
(Anja Lechner), sopransaksofon
(Jean-Marc Larché) ja akordion
(Jean-Louis Matinier). Albumi
esimeses loos “Ohverdus” loob
ohuline ja nukravoitu klaver
pildi avarast, siigiseselt hallika
glasuuriga taevamaastikust,
harmooniaga ithineb akordion,
siis juba ka téello ja saksofon.
Kvartett mingibki vaikuse, ruumi
ja kajaga, andes instrumentidel ja

harmooniatel voimaluse ise ruumi

luua ning seda tdita. Akvarellina
lisatakse igasse pilti uusi toone,
mis toovad esile voi kustutavad
teatud varjundeid, piisides aga
pingutuseta samas virvipaletis:
Ohulisest “Le Sacrificeist” jatkub

videvikuteemaline “Crépusculaire”,

mis on pithendatud “Ohverduse”
operaatorile Sven Nykvistile,
“Nostalghia” kannab piithendust

Tarkovski kaasstsenaristile Tonino

Guerrale, piihenduseta ei jid ka
mitmetele Tarkovski filmidele

muusika loonud Eduard Artemjev

ja nditleja Anatoli Solonitsén,
Harmoonianihkeid toob sisse
ulmeline “Solaris”, “16hkiseid”

(soja)noote ja traagilist narvilisust

aga “Ivan”. Kollaazilikult on

Couturier sellesse kompositsiooni

poiminud ka otseseid viiteid
loodushéiltele: tormihelid,
lahkuyad linnuparved, mis
viitavad malupiltidele “Tvani
lapsepdlvest”.
paigutatud “Peegel” toob taas
sisse rahulikuma enesevaatlusliku

Solariste” vahele

teema — olemine iseendaga,
helide, motete ja muusikaga.
Klaveriakordidel kolada lastes

loob Couturier efekti peegeldusest

allikalt, jarvepinnalt, mille rahu
lohuvad uksikud piisad voi ka
pisarad.

Frangois Couturier “Nos-
talghia — Song for Tarkovsky”
téotabki sarnaselt Andrei Tar-
kovski filmidega omamoodi
peeglina, andes totlikule 21,
sajandi inimesele voimaluse,
ruumi ning vahendi enese sisse
vaatamiseks avastamaks olemise
ilu ja valu, traagilisust ja Gilsust.

Tonu Karjatse
muusika- ja filmikriitik

Grieg. Norra tantsud. ERSO,
Paavo Jarvi.
Virgin 34472227

2006. aasta kevadel ilmus Virgin
Classicsi margi all plaat, mis
juhatab eesti klassikahuvilise
ERSO-It ja Paavo Jirvilt

varem ilmunud “Peer Gynti”
interpretatsiooni ajaloolistele
jilgedele. Nimelt on selle plaadi
niol tegemist albumiga, mis
salvestati Bestimaa siigises juba
mone aasta eest. Albumile on

joudnud tuntumad naited Griegi
napist orkestrimuusikast.

Soovitan hakata plaati
kuulama hoopis helijilje
siidamikust, sest olen {isna kindel,
et jaate lummatult kuulama
stigavalt hingepuudutavat
“Eleegilist meloodiat” op 34 nr
1 (“Siidamehaavad”). Tegemist
on keelpilliorkestri seadega
tihest Griegi varajasest Aasmund
Vinje melanhoaolsele tekstile
loodud laulust. Killap noustute
heliloojaga, kelle meelest just
keelpilliorkestri kéla puudutab
inimhinge koige ornemalt -
ERSO tsellorithma kola kummitab
silani mu meeltes. Sama imelist
hingust on tunda ka siis, kui
olete joudnud plaadi teise sellise
lauluni. “Viimane kevad” on lausa
koormavalt kurb ja tagasivaatay
laul, millele lisab tahendust
fakt, et seda mingiti ka Griegi
drasaatmisel.

Kahe igatsuse- ja kurbusejoe
vahel vulisevad lobusalt halling'ud
Griegi ,Norra tantsudest’, tsiiklist,
mis on algselt loodud kahele
klaverile ja mille orkestratsiooni
eest voime tinada Brodski
kvarteti liiget Hans Sitti. Tantsude
esituses on isegi visuaali nigemata
tunda naeruvobelust mingijate
suunurgas ja sirtsakust ning
rahvalike meloodiate tottu
koikelubavate lijaldustega vilja
mangitud karaktereid. Siin on
ponevust, mis tuletab meelde
ERSO ja Paavo Jarvi koostoos
juba ilmunud “Peer Gynti” plaati.

Ja nittid, kui olete ehk ka
nautinud kuulsaid takte plaati
lopetavast siidist “Holbergi
aegadest”, soovitan veel kord
vaadata plaadi paisesse, valida
sealt maiuspalaks niiteks
Griegi “Simfooniliste tantsude”
neljanda osa ja te todete, et
Paavo Jarvi suudab litiirikale
suurt tihelepanu poorates
ja vankumatu siivenemisega
dramaturgilist arengut esile tuues
niidata Griegi siimfoonilist



kevaliteeti. Oma arvamust peavad
korrigeerima ka need, kes on
norra meloodiameistrit pidanud
pigem primitiivseks loojaks.

Mirje Mindla
Klassikaraadio toimetaja

GEING-NORTH

s s e g et T v el

Going North. Frode Barth / Per
Willy Aaserud / Toomas Rull.
MTG Music 2006

Toomas Rulli koostoo norra
kitarristi Frode Barthi ja
trompetimingija Per Willy
Aaserudiga on kestnud juba
aastaid. Molemad norralased
mangisid Rull's Royce Orchestras
(ja selle plaadil “Rull’s Choice™).
Plaadil “Going North” on
sonamingulisest, Rulli keskset
rolli rohutavast bandinimest
loobutud — tegemist oleks justkui
kolme vordse partneri trioga
(kuigi enamikus lugudes teeb
kaasa ka kontrabassimangija).
Kompositsioonide autor
on pohiliselt Frade Barth, neid
iseloomustavateks mirksanadeks
sobivad “euroopalik vaoshoitus”
ja “pohjamaine kolapilt”. Meelde
jadvad albumi ava- ja nimilugu,
virske elektroonikakasutusega
miniatuur “Going North’,
tsirkusejazz loos “The Lion,
the Elephant and the Juggler”
ning stabiilne gruuy (ja Jirmo
Eespere Rhodes-klaver) palas
“Saijas Dream”. Ulejiénud lood
on kanoonilisemalt péhjamaised;
on nii selliseid, kus tundub, et
nootidele on jietud piisavalt
ruumi, et nad vabalt hingata
saaksid (Rulli “November”, Barthi
“Your Youth” ja “Vaike Laagri”),
kui ka selliseid, kus tundub, et
neid noote lihtsalt... ei ole eriti
palju. Paar koige lihtsamat lahtistel
kitarriakordidel pohinevat lugu
tekitasid kall tunde, et sonaga

“uuslihtsus” pole enam midagi
peale hakata - see lihtsus on
tegelikult ju juba piris auvidrses
eas. =

Miingijatena on koik kolm
suurepirased, sellel plaadil ka
silmapaistvalt tundlikud - Rull
mangib trumme kohati lausa
meloodiliselt, Barth vilistab
piris ebamaiselt poogen- ja

fretless-kitarri ja Aaserud

valdab tdiuslikult seda kahisevat
trompetitooni, mis on Norras
levinud (Molvaer, Henriksen),
aga mida Festis eriti ei kuule.
Plaadi kola on iildse selge, sdrav
ja ldbipaistev, mis pole muidugi
ka eriti {illatav, kui arvestada, et
kokkumangu ja kolakujunduse
taga on legendaarne Jan Erik
Kongshaug, Selle mehe nimi on
ju peaaegu nagu... Norra riiklik
kvaliteedimirk,

Tonis Leemets
muusik
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Apocalypsis Symphony. Andres
Uibo.
ERES CD 50

“Apocalypsis Symphony” néol

on tegemist tundetoonilt viga
iihtse CDga. Selline viide voib
nimetatud plaadi kohati iisna
eklektilist sisu silmas pidades
tunduda ootamatu, kuid
muusika pidev tagasipdérdumine
iseloomulike baaskujundite juurde
vajutab koigele, mis siin kolab,
siiski kindlalt dratuntava pitseri.
Seda plaati ei muuda uibolikuks
mitte isikupdraste motiivide
kasutamine v6i teoste originaalne
vormilahendus, vaid teatav
muutumatu sulam, amalgaam,
mille pahikomponentideks on
eelkoige J. S. Bach, Pirt ja mingi
osa hilisromantilisele muusikale
omastest retoorilistest zestidest.

Muusika varjamatu side
oma suurimate mdjutajatega
jatab mulje, et suur osa sellel
plaadil kolavatest lugudest
on inspireeritud 6htumaade
klassikalise muusikatraditsiooni
monest tahtteosest. Nonda
niib nditeks plaadi nimiteose
“Apocalypsis Symphony”
teine osa “And [ Heard” olevat
viilja kasvanud Bachi c-moll
passacaglia'st, teos “Bach im
Spiegel” volgneb oma olemasolu
suuresti aga sama helilooja
“Fuugakunstile” ja sooloviiuli
partiitale nr 2 d-moll, eelkoige
selle kuulsale chaconne'ile; “Licht
und Schatten” on ilmselt Arvo
Pardi oreliteose “Pari intervallo”
parafraas jne.

Teoste ldhem analiiiis oleks
siin aga mottetu, seda enam,
et CDga kaasnevas bukletis
on Gerhard Lock seda juba
iiksikasjalikult teinud. Voib
vaid delda, et Andres Uibo
muusika tugevateks kiilgedeks on
vormiselgus. ning loogiline kulg,
mis muudab selle hoolimata oma
rohutatud tosidusest kuulajale
iisna kergesti jalgitavaks. Norgaks
kiilieks voib aga pidada teatavat
monotoonsust — tegemist ei ole
just viga mahuka plaadiga, kuid
sellegipoolest joudis see ennast
juba esimesel libikuulamisel
liigselt kordama hakata. Kuid
meditatiivse intermetsona
voiks see orelimuusikasobra
plaadiriiulile kuuluda kill.

Kerri Kotta
muusikateadlane

Modern Times. Bob Dylan.
Columbia 687606

Kiesoleva aasta itks oodatumaid,
Bob Dylani arvult 44. plaat
“Modern Times” ilmus 28.

augustil ja tousis kohe Ameerika
miifigitabelite tippu. Kuuekiimne
viie aastaselt ei olevat keegi

enne teda number iiks olnud

ja Dylanit on segastel aegadel
ikka toeks vaja ldinud. BD on
muidugi Ameerika au, uhkus ja
slidametunnistus, pérjatud poeet
ja laulik, Nobeli kirjanduspreemia
nominent 1996 ja tema moju
midratu. “Modern Times” (mis
ameerika kriitikute arvates vihjab
Chaplinile) on soe ja leebe nagu
“vanameeste suvi’, nagu kaisutus,
Ajakirja Uncut kriitiku arvates
pole Dylan iialgi varem olnud
pealtnaha nii theplaaniline

— ei mingeid vihjerdgastilke,
tsitaate ega himarat moistukonet.
Mulle tundub, et Dylanile

omast armastusvadarset oelust,
{enese)irooniat ja humoorikat
hala leidub siingi. Stiililiselt on
libitud kogu americana: sving

ja kantri, bluus ja bluegrass.

Kuigi — Dylan on ise “stiil” ja
kiillap seet6ttu ei muntu plaat
mingiks postmodernistlikuks
“kapustnikuks”.

Aga - ei tea, millele vihjab
BD, kuid lugu nimega “Beyond
the Horizon” on hdmmastavalt
sarnane Kennedy & Wilsoni
20ndate looklauluga “Red Sails
on the Sunset” ning Muddy
Watersi “Rollin® and Tumblin” on
saanud uued sénad ja uue autori.
Voimalik, et need lood on juba nii
siigaval ameeriklaste kollektiivses
alateadvuses, et autorsus pole
enam tahtis. Voimalik, et 6igus
on [aak Johansonil, kes teab, et
lugu on parasjagu selle oma, kes
seda koige paremini esitab. Voib
ka parafraseerida Stravinskit:
head laulikud varastavad, kehvad
plagieerivad. Ukskoik, nii helgelt
kulgevat plaati ei ole ma tiikil ajal
kuulanud. Ehk saab selle plaadi
kaudu Ameerikast pisut paremini
aru, voi koguni iseendast.

Uks tsitaat Aldous Huxley It:
“Oddega on lugu nagu inimestega,
nad ei muutu enne huvitavaks, kui
on taiskasvanud” “Modern Times”
on tiiskasvanud mehe plaat.

Riho Sibul
muusik
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salvestatud — Eesti Filharmoonia
Kammerkoori ja Tonu Kaljuste
krestomaatiline koostéié aastast
1992, Kui too sisaldab téepoolest
(unustatud) haimurahvaste laule,
siis kiesolev CD oigustab oma
pealkirja vihem, sest holmab
ka Tormise originaalloomingut
ja viise eesti rahvalt, keda
loodetavasti veel ei unustata.
musica intima kalab oma
nimele kohaselt; kammerlikult

ja intiimselt, seda ka hoogsust
eeldavates loikudes. Koori kola
on tiidlane, ansambel viiga heas
balansis, kuid veidi jaab puudu
kontrastidest meeleoludes,
strihhides ja diinaamikas.
Killap on asi selles, et kanada
muusikud ei tunne siinseid
esitustraditsioone, aga selleski,
et vodras, obskuurses keeles
lauldes on teksti motestamine ja
iga sonaniiansi valja mootmine
keerulisem (eriti kui tegemist nii
notkete tekstidega nagu niiteks
Viivi Luige luuletused). Siiski
mojub musica intima tolgendus
tervikuna viga siimpaatselt.

Forgotten Peoples. musica
intima.
ATMA classique ACD2 2354

musica intima on Kanadas
tegutsev 12-lilkmeline kutseline
dirigendita koor. Tinavu
ilmunud plaadil laulab musica
intima Veljo Tormise teoseid,
heites ookeanitaguse pilgu
sellistele tuntud ja juba korduvalt
plaadistatud tsiiklitele nagu
“Sigismaastikud’, “Jaanilaulud”,

“Vepsa rajad” ja “Vastlalaulud”
Lisaks on albumil “Virmalised™
(tsiiklist “Talvemustrid”) ja
“Laevas lauldakse”. Uks plaat
pealkirjaga “Forgotten Peoples”
on Tormise muusikast juba

Viikese koosseisu kasutamine on

nende partituuride puhul kohati

EMTA kammersaal
(Ravala pst 16)

SIKA-JA TEATRIAKADEEMLS

KONTSERDISARI

Il\llTI{I

Trio nr 2 op 67

Ivi 0t (viiul), Piiet Tarvas (ello), Ann Reimann (klaver)
Preliiiidid op 34 nr 6, 13, 17. 18

Marju Villak (viiul), Thea Nestor [Baver}
Klaverisonaat nr | op 12

Mihkel Poll (Klaver)

Preliiiid ja funga op 87 nr.2, 14

Tiiu Sisask (Klaver)

Preliiiid ja skertso op L1

Kammerorkester prof Mari Tampere-Bezrodny juhendamisel

Sissepiis TASITA .

INFO

EMTA kontserdibiiroo tel 667 57 58
www.ema.edu.ee
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problemaatiline, kuid hoolega
tasakaalustatud vokaalansambli
eelistamine voib osutuda ka
trumbiks: “Jaanilaulude” kuulus
lapuosa kasvab sonoristlikuks
tulevirgiks ja “Stigismaastike”

jumalik paljuhdilne 16ppakord on

harva nii hasti kolanud.

Joosep Sang

Pulmad ja matused. Kosmikud.

Viska Mulda Records 2006

Surm, haiglapalat - need on
labivad marksonad Kasmikute

uuel albumil “Pulmad ja matused”,

millelt leiab ptihenduse bindi
esimese laulja milestusele.
Plaadikujundusest vastu vaatav
bandi viline imago meenutab
kostiitimide valiku ja kahvatu
meigi poolest automaatselt paari
aasta tagust nditust “Mullatoidu
restoran’.

Kosmikud on plaadile saanud
paljud lood, mis ammu finnidele
pahe kulunud. Muusikaline keel
peegeldab siinget teemavalikut
eelmise albumiga “Kuidas tuli
pimedus” vorreldes ilmekamalt,
moistagi on see paljuski No-Big-
Silence’i stuudios koos produtsent
Kristo Kotkasega tootamise
tulemus.

Jitkatakse juba esimesel
albumil “Ei roosid” alustatud

Vabandus

haiglaseeriat, kus tegelasteks
harilikult titarlapsed lilledega.
Uhiuue plaadi pealt on neist
lauludest veenvam "Lilled”™;
“Stinnipdeva” puhul nullib para-
ku salmiosa harduse laulge-
koik-kaasa-refridin. Uldiselt aga
voib vastandlike emotsioonide
ithendamist Kosmikute lugudes
onnestunuks pidada. Nimetagem
naiteks pala “Maha’, milles Hainz
laulab mesimagusa hadlega
maharaiutud korvast ja kaelast
ning elava fantaasia puhul vaib
telestist viilja lugeda ka vihjeid
(mottelisele?) kannibalismile.
Teistsugune ndide on “Viimane
etapp” — karmide kitarrihelide
siimbioos musta haiglahuumoriga.
Uheks omapirasemaks looks
peaksin albumi nimilugu “Pulmad
ja matused”, milles pohiosa laulab
Kosmikute kitarrist ja muusikaline
4ju Aleksander Vana. Tema ise
loomulik kirkiv hddletoon majub
selle laulu kontekstis toelise

boonusena.

Kiillap néustute, et Kosmikud
on ise teadlikult réhutanud oma
loomingu morbiidset alatooni.
Seetottu mojub juba pisemgi kor-
valekalle Kauko Royhka kakskeel-
se loo “Iga reklaamitahvli taga’
naol kummastavalt. Kes soovyib
oma depressiooni stivendada voi
kel on imepirane oskus teiste
masendusest joudu ammutada,
naudib kindlasti tosiseid surmalu-
gusid nagu “Elu mate” ja “Oksad
alla”. Viimane toétab eriti edukalt
kindlasti kontsertidel, kuid osavalt
voliliiminuppu sérmitsedes voib
ka koduste vahenditega tubli ela-
muse saada.

Maria Molder

muusikateadlane

Ajakirja Muusika oktoobrinumbris ilmunud Lembi Metsa artiklist

e

jargmine loik:

Keelpillide maailm” Tallinnas” oli kahetsusviirse nipuvea tottu vilja jadnud

Konverentsi eltevalmistamisega tegelesid ligi poolteist aastat Urmas Vulp,
Aino-Marika Riikjiry, Niina Murdvee, Kaido Vilja ja Lembi Mets.
Kalalised leidsid, et siin oli huvitav ja meeldiv; loengu- ja kontserdi-

programmi peeti kéitvaks ning korraldust sujuvaks. Kahjutunnet tekitas
neis aga see, et ei toimunud dhtld lahtist tundi kontsertidel esinenud laste
opetajatelt. Tunti siirast huvi, kuidas saavutatakse nii korget méngutaset, ja
seepirast oleks soovitud jalgida ka téoprotsessi.

Palun vabandust!
Autor
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COLLAGE

November

Tallinnas

1. 11 kell 19 Visioon: Péhjamaade
Sumfooniaorkester, Anu Tali (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

2. 11 kell 18 Hingedepdeva

kontsert “Minu hingel on janu”:

Heli Veskus (sopran), Mati Kérts
(tenor), Rauno Elp (bariton), Tallinna
Kammerorkester, Andres Mustonen
(dirigent) toomkirikus

2.11 kell 19 Heategevuskontsert "Aita
konelda” Estonia kontserdisaalis

2. 11 kell 19 KontsertJazz: Riho Sibul
— Robert Jurjendal — Peeter Malkov
Estonia Talveaias

2,11 kell 19 Téaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooper Estonias
3. 11 kell 18 Hingedepaeva

kontsert Purcelli muusikaga:

Tallinna Poistekoor, kammerkoor
Voces Musicales, ansambel Tubae
Revalienses, Ene Salumae (orel),
Madis Metsamart (timpanid),

Risto Joost (dirigent, kontratenor)
Metodisti kirikus

3. 11 kell 19 KuMu Kumus: Kadri-Ann
Sumera (klaver), Ardo Vastrik (t3ello)
3. 11 kell 19 ERSO, Radovan Vlatkovic
(metsasarv), Nikolai Aleksejev
(dirigent) Estonia kontserdisaalis

3. 11 kell 19 Tsaikovski ooper
"Padaemand” Rahvusooper Estonias
3. 11 kell 19.30 Diplomaatilised
noodid - Valgevene. Keskaegne
ekstaas: ansambel Stary Olsa,
teatritrupp Yavarina Kanuti gildi saalis
4,11 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

4. 11 kell 12 Kaumanni lastecoper
“Mina - Napoleon!" Rahvusooper
Estonias

4. 11 kell 18 Vocalissimo 2006: Helen
Lokuta (metsosopran), Ralf Taal
(klaver) raekojas

4. 11 kell 19 Vamose ballett
“Shannon Rose” Sibeliuse muusikale
Rahvusooper Estonias

4, 11 kell 19 Raul S66di autoriohtu
“Teekond stidamesse": Estonian
Dream Big Band Eesti Raadio 1.
stuudios

5. 11 kell 17 Hortus Musicus Kadrioru
lossis

5. 11 kell 19 Bachist Biitliteni:
vokaalansambel Swingle Singers
Estonia kontserdisaalis

6. 11 kell 19 Vanemuise teatri
kilalisetendus: Puccini ooper

“Madama Butterfly"Vene Draama-
teatris

8. 11 kell 19 Lehari operett “Lobus
lesk” Rahvusooper Estonias

9. 11 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooper Estonias
9. 11 kell 19 Isad ja pojad - Ung,
Tonu ja Marko Naissoo: Tonu Naissoo
(klaver), Marko Naissoo (loakpillid),
Liisi Koikson (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), Ivo Linna (vokaal), Ain Agan
(kitarr), Taavo Remmel (kontrabass),
Ivo Lille (saksofon), Parnu
Linnaorkester Estonia kontserdisaalis
10. 11 kell 18 Cantores Vagantes,
Fumitaka Saito (plokkflaodid)
Niguliste kiriku Antoniuse kabelis
10. 11 kell 19 Tallinna
Muusikakeskkool 45: TMKK vilistlased
ja ERSO Estonia kontserdisaalis

10. 11 kell 19 Esietendus: Rossini
ooper "Tuhkatriinu” Rahvusooper
Estonias

11. 11 kell 12 Orelipooltund: Pille
Metsson (orel), Marika Pabbo (sopran)
toomkirikus

11. 11 kell 16 Hansalinna avatud
vdravad - Tallinn kultuuride teeristil:
Hortus Musicus Varavatornis

11.11 kell 17 Vérratu klavessiin:

Imbi Tarum (klavessiin), Mail

Sildos (barokkviiul) Toompea
muusikasalongis

11. 11 kell 18 Tallinna Keelpilli-
kvartett, Irina Zahharenkova (klaver)
raekojas

11. 11 kell 19 Toiveo Tulevi
autoriohtu: Kady Plaas (sopran),
Robin Blaze (kontratenor), Marrit
Gerretz-Traksmann (klaver), Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Tallinna
Kammerorkester, Paul Hillier
(dirigent) Niguliste kirikus

11. 11 kell 19 Vamaose ballett
“Shannon Rose” Sibeliuse muusikale
Rahvusooper Estonias

12. 11 kell 19 Harmoania & energia:
Kremerata Sextet, Andres Mustonen
(wviiul) Kadrioru lossis

13.-16. 11 Juudi stvakultuuri festival
“Ariel"

14. 11 kell 19 Louna-Ameerika
polisinstrumentide orkestri
kammeransambel Fronteras del
Silencio (Argentina) Mustpeade Majas
15. 11 kell 19 Tokyo String Quartet
Estonia kontserdisaalis

16. 11 kell 19 Timo Korhonen (kitarr)
raekojas

17. 11 kell 18 Hing igatseb taevasse:
Eesti Rahvusmeeskoor, Kaspars
Putnins (dirigent) Metodisti kirikus
17. 11 kell 19 ERSQ, Laure Delcampe
(sopran), Ronald Zollmann (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

18. 11 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

18. 11 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Helen Normet (viiul), Kristiina Olev
(vioola), Ardo Vastrik (t3ello), Kadri-
Ann Sumera (klaver)

18. 11 kell 18 Laure Delcampe
(sopran), Marje Lohuaru (klaver)
raekojas

18. ja 22. 11 kell 19 Rossini ooper
"Tuhkatriinu” Rahvusooper Estonias
19. 11 kell 17 IX Eesti noorte
interpreetide konkurss-festivali “Con
brio 2006" loppkontsert Estonia
kontserdisaalis

19. 11 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Niina Murdvee (viiul), Vello Sakkos
(klarnet), Nata-Ly Sakkos (klaver)
19. ja 20. 11 kell 19 Vanemuise teatri
kiilalisetendus: Russelli muusikal
"Verevennad” Rahvusooper Estonias
=

21. 11 kell 19 Vestard Simkus (klaver)
Estonia kontserdisaalis

22. 11 kell 19 Kristjan Randalu
(klaver), Bodek Janke (lookpillid)
Estonia kontserdisaalis

22.11 kell 22 Diplomaatilised noodid
— Suurbritannia, Sotimaa. Vanade
saarte haaled: David Allison (kitarr),
Allan Neave (kitarr), Alyth McCormack
(gaeli laulja), lan Melrose (kitarr) Viru
keskuses

23. 11 kell 19 Vamose ballett
"Shannon Rose” Sibeliuse muusikale
Rahvusooper Estonias

24, 11 kell 15 Léunamuusika.
Eluréomumaosaiik — 100 aastat Estonia
operetti: Margit Saulep, Sirje Puura,
Vdino Puura, Alar Haak (vokaal);

Ulla Millistfer (klaver), Henno Soode
(viiul), Mati Leibak (tsello) Estonia
kontserdisaalis

24. 11 kell 19 Mozart & Randalu: Kalle
Randalu (klaver), Kristjan Randalu
(klaver), ERSO, Johannes Goritzki
(dirigent) Estonla kontserdisaalis

24, 11 kell 19 Saksofonikvartett
SaxEst, Katlin Varton (sopran)
Niguliste kiriku Antoniuse kabelis
24. 11 kell 19 Verdi ooper “La traviata”
Rahvusooper Estonias

25. 11 kell 12 Orelipooltund: Aaro
Tetsmann toomkirikus

25. 11 kell 18 Reval Ensembile, Iris
Frolov (koreograafia) raekojas

25, ja 30. 11 kell 19 Balletiohtu
“Armastuse ja kirega" Rahvusooper
Estonias

26. 11 kell 12 Lehdri operatt “Lobus
lesk” Rahvusooper Estonias

26. 11 kell 17 Juri Marténov
{(haamerklaver) Kadrioru lossis

26. 11 kell 19 Venite amanti a la
Lizadra festa: vanamuusikaansambel
Micrologus (Itaalia) Estonia
kontserdisaalis

28. 11 kell 19 J. Straussi operett "Viini
veri" Rahvuscoper Estonias

29. 11 kell 19 Alfredo Catalani ooperi
“La Wally" kontsertettekanne Estonia
kontserdisaalis

Tartus

1.-5.11 Tartu IV orelimuusika paevad
1. 11 kell 19 Russelli muusikal
“Verevennad”Vanemuise suures
majas

1. 11 kell 19 Rossini coper
“Abieluveksel” Vanemuise vaikeses
majas

2. 11 kell 19 Visioon: Péhjamaade
Sumfooniaorkester, Anu Tali (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

2. 11 kell 19 Hingedepé&eva kontsert
Jaani kirikus

2. 11 kell 19 Balletietendus "Peer
Gynt" Griegi jt heliloojate muusikale
Vanemuise suures majas

4.11 kell 18 Alo Ritsingu 70.
siinnipaeva kontsert Tartu Ulikooli
aulas

4. 11 kell 19 Hingedepaeva
kontsert Purcelli muusikaga:
Tallinna Poistekoor, kammerkoor
Voces Musicales, ansambel Tubae
Revalienses, Ene Salumae (orel),
Madis Metsamart (timpanid), Risto
Joost (dirigent, kontratenor) Jaani
kirikus

4. 11 kell 19 Mozarti ooper
“Volufloet" Vanemuise suures majas
5. 11 kell 20 Muusikal “Bluusivennad”
Vanemuise kontserdimajas

8. 11 kell 19 Anderssoni ja Ulvaeuse
muusikal "Chess”Vanemuise suures
majas

8. 11 kell 19 Bachist Biitliteni:
vokaalansambel Swingle Singers
Vanemuise kontserdimajas
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8. 11 kell 19 Meeskoor Thilisi
(Gruusia), ansambel Wirbel Jaani
kirlkus

9. 11 kell 19 Verdi ooper “La traviata”
Vanemuise viikeses majas

10. 11 kell 19 Balletietendus “Peer
Gynt" Griegi jt heliloojate muusikale
Vanemuise suures majas

11.11 kell 19 Isad ja pojad - Unao,
Tonu ja Marke Naissoo: Tonu Naissoo
(klaver), Marko Maissoo (I66kpillid),
Liisi Koikson (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), lvo Linna (vokaal), Ain

Agan (kitarr), Taavo Remmel
(kontrabass), lvo Lille (saksofon),
Parnu Linnaorkester Vanemuise
kontserdimajas

11. 11 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir" Vanemuise suures majas
12,11 kell 19 Heategevuskontsert
“Kuula, palun!” Maarja kiila toetuseks
Vanemuise suures majas

12.11 kell 16 Cantores Vagantes,
Fumitaka Saito (plokkfléddid)
linnamuuseumis

12.11 kell 17 MTJ 25: juubelikontsert
Vanemuise kontserdimajas

15.ja 16. 11 kell 19 Rahvusooper
Estonia kulalisetendus: Verdi ooper
“La traviata” Vanemuise suures majas
16. 11 kell 19 Tallinna kitarrikvartett
Tartu Ulikooli ajaloo muuseumnis

18. 11 kell 19 Timo Korhenen (kitarr)
Parnu kontserdimaja kammersaalis
18. 11 kell 19 Balletietendus "Peer
Gynt” Griegi jt heliloojate muusikale
Vanemuise suures majas

L

22. 11 kell 19 Anderssoni ja Ulvaeuse
muusikal "Chess” Vanemuise suures
majas

24. 11 kell 12 Téaikovski ballett
“Pahklipureja” Vanemuise suures
majas

25, 11 Louna-Eesti XIl meeste-
laulupéev Tartu Ulikooli aulas

25, 11 kell 18 Esietendus:
lasteetendus "Lumekuninganna” Olav
Ehala muusikaga Vanemuise suures
majas

25. 11 kell 19 Viljo Tamm 50:
juubelikontsert Vanemuise
kontserdimajas

26. 11 kell 16 Verdi coper “La traviata”
Vanemuise vaikeses majas

28,-30. 11 kell 12 Lasteetendus
"Lumekuninganna” Olav Ehala
muusikaga Vanemuise suures majas
28. 11 kell 19 J. Straussi operett
“Nahkhiir’ Vanemuise suures majas
28. 11 kell 19 Vana kuub: Marko
Matvere ja Jaan Tatte laulude 6htu
Vanemuise véikeses majas

29. 11 kell 19 Rossini ooper
“Abieluveksel”Vanemuise vaikeses
majas
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Parnus

1. 11 kell 19 Elavad klassikud: Jaan
Arder (laul, mandoliin), Neeme
Punder (fléodid, laul), Ants Nuut
(tromboon, tuuba, laul), Allan Jakobi
(akordion), Lembit Orgse (klaver)
Parnu kontserdimaja kammersaalis
1. 11 kell 19 Hingedepdeva

kontsert Purcelli muusikaga:

Tallinna Poistekoor, kammerkoor
Voces Musicales, ansambel Tubae
Revalienses, Ene Salumde (orel),
Madis Metsamart (timpanid), Risto
Joost (dirigent, kontratenor) Eliisabeti
kirikus

3. 11 kell 19 Klassika superhitid
klaveril: Mihkel Mattisen Parnu
kontserdimajas

4. 11 kell 19 Bachist Biitliteni:
vokaalansambel Swingle Singers
Parnu kontserdimajas

7.11 kell 15 Parastlouna raekojas:
Cantores Vagantes, Fumitaka Saito
(plokkfloodid) raekojas

11. 11 kell 20 Ansambel Jadaar Parnu
kontserdimajas

12. 11 kell 17 Isad ja pojad - Uno,
Tonu ja Marko Naissoo: Tonu Naissoo
(klaver), Marke Naissoo (lookpillid),
Liisi Koikson (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), Ivo Linna (vokaal), Ain Agan
(kitarr}, Taavo Remmel (kontrabass),
Ivo Lille (saksofon), Parnu
Linnaorkester Parmu kontserdimajas
16. 11 kell 19 Kristjan Randalu
(klaver), Bodek Janke (laokpillid)
Parnu kontserdimaja kammersaalis
16. 11 kell 19 Vanemuise teatri
kilalisetendus: Rossini ooper
“Abieluveksel” Endla teatris

17.11 kell 18 Parmu linna ja
maakonna solistide konkurss
“Stigisulg 2006" Parnu kontserdimajas
19. 11 kell 17 Timo Kerhonen (kitarr)
Parnu kontserdimaja kammersaalis
22. 11 kell 19 Vestard Simkus (klaver)
Parnu kontserdimajas

24. 11 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Matti Reimann (klaver) Vanalinna
Pahikoolis

Johvis

2. 11 kell 18 Hingedepdeva
kontsert Purcelli muusikaga:
Tallinna Poistekoor, kammerkoor
Voces Musicales, ansambel Tubae
Revalienses, Ene Salumade (orel),
Madis Metsamart (timpanid), Risto
Joost (dirigent, kontratenor} Johvi
Mihkli kirikus

7. 11 kell 19 Bachist Biitliteni:
vokaalansambel Swingle Singers
Johvi kontserdimajas

9. 11 kell 19 Ansambel Jagaar Johvi
kontserdimajas

10. 11 kell 19 Isad ja pojad - Uno,
Tonu ja Marko Naissoo: Tonu Naissoo

(klaver), Marko Maissoo (l6okpillid),
Liisi Koikson (vokaal), Gerli Padar
(vokaal), lvo Linna (vokaal), Ain Agan
(kitarr), Taavo Remmel (kontrabass),
Ivo Lille {saksofon), Parnu
Linnaorkester J6hvi kontserdimajas
17. 11 kell 19 Kristjan Randalu
(klaver), Bodek Janke (l66kpillid)
Johvi kontserdimajas

18. 11 kell 19 Klassika superhitid
klaveril: Mihkel Mattisen Johvi
kontserdimajas

25,11 kell 17 Juri Marténov
(haamerklaver] Johvi kontserdimaja
kammersaalis

30. 11 kell 19 Max Bruchi oratoorium
“Mooses"”: Heli Veskus (sopran), Mati
Turi {tenor), Ténis Tamm (bass), RAM,
Ellerhein, ERSO, Paul Magi (dirigent)
Jehvi kontserdimajas

Koikjal iile Eesti

1. 11 kell 19 Raul Séadi autorightu
“Teekond slidamesse”: Estonian
Dream Big Band Viljandi
Kultuuriakadeemia black box'is

4. 11 kell 14 Mitmepalgeline viiul:
Hortus Musicus Maetaguse moisas
4. 11 kell 16 Hingemuusika: Mari-
Katrina Suss (viiul), Marlis Timpmann
(viiul) Tiri Pitha Martini kirikus

5. 11 kell 16 Hingedepaeva
kontsert Purcelli muusikaga:
Tallinna Poistekoor, kammerkoor
Voces Musicales, ansambel Tubae
Revalienses, Ene Salumde (orel),
Madis Metsamart (timpanid), Risto
Joost (dirigent, kontratenor) Viljandi
Pauluse kirikus

9. 11 kell 16 ja 18 Meistrite
Akadeemia: Pille Lill (sopran),

Marje Lohuaru (klaver) Sillamae
Muusikakoolis ja Narva linnuses
10. 11 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Matti Reimann (klaver) Térva kirikus
16. 11 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Bille Lill {sopran), Ivari llja (klaver)
Rakvere Gumnaasiumis

16. 11 kell 19 Hing igatseb
taevasse: Eest] Rahvusmeeskoor,
Kaspars Putnins (dirigent) Narva
kultuurikeskuses Geneva

18. 11 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill {sopran), lvari llja (klaver)
Otepaa kultuurikeskuses

19. 11 kell 18 Hing igatseb taevasse:
Eesti Rahvusmeeskoor, Kaspars
Putnins (dirigent) Parnu-Jaagupi
kirikus

23.11 kell 18.30 ... vaid see on
armastus...: lvi Rausi (vokaal), Tanel
Liiberg (kontrabass), Madis Arvisto

(kitarr), Jaak Lutsoja (akordion) Kardla

kultuurikeskuses

25. 11 kell 18 Hingemuusika:
Pille Lill (sopran), lvari llja (klaver)
Haademeeste Muusikakoolis

Andmed on kontrollitud 17. oktoobril.
Detsembrikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
hiljemalt 13. novembriks aadressil
kristina@ema.edu.ece

Tapsem info kodulehekiilgedelt:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor:
Www.epcc.ee

Eesti Interpreetide Liit:
www.interpreet.ee

Eesti Kontsert: www.concert.ee
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia:
www.ema.edu.ee

Eesti muusikafestivalid:
www.festivals.ee

ERSO: www.erso.ee
Dzéassikontserdid: www jazzkaar.ee
Johvi kontserdimaja:
www.concert.ee

Kontserdid Tartus: www.tartu.ee
NYYD Ensemble: www.nyyd.ee
Parnu kontserdimaja:
www.concert.ee

Rahvusooper Estonia: www.opera.ee
Tallinna Filharmoonia:

www. filharmoonia.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee


mailto:kristina@ema.edu.ee
http://www.epcc.ee
http://www.interpreet.ee
http://www.concert.ee
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4. november kell 18.00
Kadrioru loss

MART LAAS (tSello)
ARDO VASTRIK (t$¢llo)

5. november kell 16.00
Kiek in de Kok

Heili Vaus-Tamme
KLAVERI- JA KAMMIR-

- ANSAMBLIKLASSI dpilased

kaastegev Moonika Sutt
(metsosopran)

10, november kell 15.00
Estonia kontserdisaal
TMKK 45. aastapieva
( kontsert kooli dpilastelt

10. november kell 19.00
Estonia kontserdisaal
TMKK 45. aastapieva
Kontsert ERSO-It ja
vilistlastelt

18. november kell 12.00
Tallinna Linnaleatri
kammersaal

Anu ja Toivo Nahkuri
KLAVERIKLASSI Opilased

11. november kell 16.00
Ajaloomuuseum

Ada Kuuseoksa ja

Katrin Kuldjarve
KLAVERIKLASSI dpilased

12. november kell 12.00
Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia

Eill Saviaugu, Marko Martini
ja Martti Raide
KLAVERIKLASSI dpilased

12, november kell 15.00
Liesti Muusika- ja
Teatriakadeemia

Kersti Sumera
KLAVERIKLASSI opilased

18. november kell 15.00
Matkamaja

'Tilu Ranna

opilased

Kaastegev Moonika Sutt
(metsosopran)

19. november kell 12.00
Festi Muusika- ja
Teatriakadeemia

Anu ja Toivo Nahkuri
KLAVERIKLASSI dpilased

19. november kell 16.00
Ajaloomuuseum

Reet Ruubeli
KLAVERIKLASSI dpilased

26. november kell 12.00
Mustpeade Maja

Aino Riikjiarve
VITULIKLASSI pilased

26. november kell 16.00
Kiek in de Kok

Raeli Florea ja Elo Teppi
VIIULIKLASSI apilased

FHansapank
Har

N 30. november kell 19 Johvi kontserdimaja
R 1. detsember kell 19 Pirnu kontserdimaja

L 2. detsember kell 19 Van

emuise kontserdimaja

P 3. detsember kell 19 Estonia kontserdisaal
Kell 18.00 KONTSERDIEELNE VESTLUS

Max Bruch. Oratoorium

EESTI RIIKLIK SUN FQ.NMR
Tiitarlastekoor ELLERH,EI:N -~

Solistid I-Ieh Veskus ___Lg»opmg), Math

—

(remr), Toms Tamm (bass)-

Dirigent PAUL MAGI - &

N Gk

L iyt kowrsenr
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http://www.concept.ee

TALLINNA
FILHARIVIOONIA
KONTSERDID

NOVEMBER 2006

1. NOVEMBRIL 19.00 TU Viljandi Kultuuriakadeemia Black Box'is 22. NOVEMBRIL 22.00 Viru keskuses
4. NOVEMBRIL 16. sti Raadio 1. stuudi
o B A09 Eouii IER0 1, siine DIPLOMAATILISED NOODID / BRITI SAARED

TALLINN JAZZ STUDIO ' an
TEEKOND SUDAMESSE VANADE SAARTE HAALED

RAUL SOODI AUTORIOHTU DAVID ALLISON_kitarr, kunstiline juht
ALLAN NEAVE kitarr
ESTONIAN DREAM BIG BAND ALYTH McCORMACK gaeli laul
Koostoos Eesti Raadioga IAN MELROSE kitarr, dobro ja suur tinavile
Piletid Tallinnas 100.-/ 60.-, Viljandis 80.- / 50.- Koostaos POFF-i ja Briti Noukoguga
Piletid 120.- / BO.-

2. NOVEMBRIL 18.00 Tallinna Toomkirikus
HINGEDEPAEVA KONTSERT

MINU HINGEL ON JANU... Ps. 42:3

HELI VESKUS sopran

MATI KORTS tenor

RAUNO ELP bariton

TALLINNA KAMMERORKESTER

Projektikoor

Dirigent ANDRES MUSTONEN

Koormeistrid Aarne Saluveer ja Andres Heinapuu

A. PART: Fur Lennart in Memoriam (uus versioon), 12. NOVEMBRIL 19.00 Kadrioru lossis

Silouans Song, Pari Intervallo

F. SCHUBERT: Missa nr. 2 G-duur HARMOONIA & ENERGIA

Koostées EELK Toomkogudusega KREMERATA SEXTET i

Kontserti toetab Tallinna Kultuurivaartuste Amet ANDRES MUSTONEN —

Koritsert on tasuta W. A. MOZART Sinfonia concertante Es-duur KV 364 —_,‘_,.C
India raagad —
Araabia muusika Eaae—2

3. NOVEMBRIL19.30 Kanuti Gildi SAAL : — e
Piletid 120.- /80. P—— -

DIPLOMAATILISED NOODID / VALGEVENE —

KESKEAGNE EKSTAAS —_—

A bel STARY OLSA vokaal it fi Piletid miitigil Piletilevi ja Piletimaailma miigikohtades =2
RSaMLe . ORI '.ratas' RSB gHS tle Eesti, www.piletilevi.ee ja www.piletimaailm.com

okariin, torupill, araabia trumm jm

Teatritrupp YAVARINA TALLINNA FILHARMOONIA

Toompuiestee 20, 10149 Tallinn
Kontserti toetab Valgevene Peakonsulaat Tel 6613 757, fila@filharmoonia.ee
Piletid 100.- / 80 www.filharmoonia.ee
. —::' d )] 1 . . e DL - T B
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