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SOOLO

Kuidas
taltsutada
stiithiat?

tervijuu Ivari Iljag:
Intervjuu Ivari Iljaga

Mis on koige tahtsamad asjad, mis inimesi mojutavad? Voi va-
hemalt peaksid mojutama?

Koige tihtsam on ikkagi see, mis on kaasa antud, kuid méjutab
koik: kodu, vanemad, inimesed — kaik mis elus juhtub. Parem,
kui rohkem maojutaks looduselamus, suur kunstiteos vor armas-
tus, kui kogetud julmus, roorus vai iikskoiksus.

Kas inimestele on vordselt kaasa antud?

Ei, kindlasti mitte, kuid kerge pole kellelgi. Koike korraga ei saa
keegi. Kui intmene saab mingis valdkonnas viga palju, vaib kus-
kil mujal midagi olulist saamata jidda. Usun, et on olemas mingi
kompenseeriv faktor, valitseb teatud tasakaal.

Kas see nouab inimese aktiivsust, selle balansseerimise teos-
tamine, voi on see midagi, mis on seotud andega?

Soltub, mida moista teostamise all. See vaib olla uhke perekond
toredate lastega, tohutu hulk raha, véim, pimestay karjdir kont-
serdilavadel..., loetelu voib jirkata. Oluline on, kuidas inimene
ise koigesse sellesse suhrub, kuidas hindab, mida arvab.

Kas seda arvamust on voimalik mojutada?
Ma usun, er kui immesel e1 ole hea, hakkab ta oma olukorrast

vil
olegi abstraktne voi, miks ka mitte konkreetne, kusagil viiljas-
pool asuv siht, milleni joudes kaik saab korda, — vaid see on

stinsamas lihedal, iseenda peas, kui lubate nii labaselt 6elda...

japiisu otsima. Ta voib jouda rundmiseni, et dnneallikas ei

Inimene, kes usub, et ta on annelik, ongi onnelik, ja vastupidi.

Kas usk ja teadmine on sama?
Uskuda, tunda, tunnetada on raske; reada ja reada saada palju
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lihtsam. Sama kehtib ka kunstis ja kunsti opetamises, tunneta-
mine, assotsiatsioonid, emotsioonid, tunded - need on erakord-
selr rasked valdkonnad opetajale.

Kas tunnetega on voimalik tootada?
Ma arvan, et peaaegu koigega on voimalik téorada.

Kas peaks?

Kui te vorate isiksuse tasandil, siis koik algab sellest, mida see
konkreetne indiviid vajab. Inimene hakkab millegagi t66tama ju
alles siis, kui tal siinnib selle jirele vajadus.

Aga kui see vajadus on karbunud?

Ega vajadus iseenesest ei saa kirbuda, ju siis pole impulssi voi
mootorit, mis selle protsessi kiivitaks, On viga raske sundi-
da vo1 mojutada teist inimest oma tunnetega téorama, kill aga
voib teda selles aidata ja suunata.

Te olete perest, kus oli kaks last?

Tegelikult kolm, mul on peale noorema 6e ka vanem poolvend,
kes ajal, mil ma alles sulepead kiies hoidma appisin, kiis juba
Tartu Ulikoolis.

Aga praegu te temaga eriti labi ei kai?
Kiin ikka, aga vihe, rohkem telefonitsi, kiisime teineteise

t: kas
oled elus? Toesti, ma ei ole eriline libikiija.

Aga te tundute ju olevat adrmiselt sotsiaalne inimene!
Olen ja ei ole ka. Oma igapievases elus kohtun paljude inimes-
tega ja suhtlen toest palju. Kui ridkida kas voi klaveritundide






andmisest, siis see pole lihtsalt suhtlemi-
ne. vaid suhtlemine kuubis. Ega 6hruks
enam palju suhtlusjoudu jirel ole...

Mida tahendab suhtlemine kuubis -
kas eriti intensiivset suhtlemist?

Palju intenstivsemat. See on vajadus (ja
kohustus) kiivitada apilases loominguli-
se otsingu protsesse, neid suunata, opi-
last aidata, rapurtada, innustada, raken- e
dades monikord viigagi suurt energiat.
Meie alal pole lihtsaid lahendusi, va-
hel tuleb piris karme sonu lausuda, see
pole kerge ei endale ega ka opilasele.

Harri lljaga.

Tavamaailma turvalised suhtlusreeglid

siin el
rikkuma.

kehti, stin vaib ja vist peab neid

Kas teie kodu on jaanud teie enda jaoks moistatuseks voi pi-
gem vastupidi? Olete palju selle lle jarele moelnud?

Mul oli hea kodu, mu vanemad jirsid mulle alati roumi olla

ma ise, samas, kui nende abi ja tuge vajasin, olid nad alat mi-
nu jaoks olemas. Kahjuks on molemad ammu surnud, ema juba
kakskiimmend seitse, isa viisteist aastat. Sain kodust kaasa tea-
tud immuunsuse maailma nirvilisuse ja olemise rabeduse suhtes,
ahvatav, enda vaos-

Olen oma loomult niigl kergesti siittiv ja p
hoidmiseks on milnud vaeva niha. Isa iitles mulle ikka, loe kiim-
neni... See immuunsus on nagu midagi — draootava seisukoha
SArmnast.
Ma
Olin kuulnud kaasopilastelt, kellel selline kogemus juba oli, ko-
duarestidest, rihmast ja vitstest. Olin absoluutselt veendunud,
et olen korda saatnud midagi parandamatut ja juhtunud on hal-
vim, mis iildse voimalik. Kompisin edasi-tagasi méoda Péarnu
maanteed Tonismie ja tolleaegse Voidu viljaku vahel ja ei suut-

etan, olin esimeses klassis ja sain oma elu esimese kahe.

nud koju minna, pisarad voolasid... Lopuks, siseheitlusest ram-
mestunud, andsin hiliséhrul uksekella. Miletan ema ehmunud
ilmet, kui ta mu lapilist nigu ndgi. Kuulnud, milles asi, puhkes
ta heleda hidlega naerma, tombas mind sooja tuppa ja kaisutas
hellalt. Tohutu mure oli nagu voluviel dra piihitud. Moistsin,
koik mured pole SUURED mured. Voiks elda, kaitsepookimi-
ne kogu eluks.

Kas see pole akki mingi... uleolev sarkasm?

Sarkasm on liiga palju Geldud, aga - positiivne kiitinilisus ehk?
Hiljem on tulnud kokku puuruda ka réeliste murede ja onne-
tustega. Aga, “hea laps” ma vist ikkagi polnud, proovisin kogu
acg oma piire ja katsetasin, kui kaugele voib minna, eks seetortu
tekkis ka probleeme.

Milles see piiride tGletamine praegu avaldub? See vajadus ei
saa ju kadunud olla?

See on siirdunud rohkem fantaasiamaailma ja mul ei olegi enam
vajadust neid piire lakkamarult kontrollida.

Kui tahtis on oskus maha jatta?

See on viga tihrs, varem voi hiljem me jitame ju koik siia ma-
ha, nii inimesed kui asjad. (_)|1r[hlj;1—|'1pi|dxc' suhtes on see oskus

ka viga oluline, kuna see suhe l6peb alati lahkuminekuga. Sidet
tuleb rasapisi lodvendada, kuni opilane rugevana ja 1seseisvana
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Kodust sain ma kaasa teatud immuunsuse maa-
ilma narvilisuse ja olemise rabeduse suhtes. Isa

maailma liheb, rundes, et ta saab niitid
ise hakkama. Mones mottes nagu vane-
ma ja lapse suhegi.

Olen iiritanud olla oma opilastele
opetaja ja kaaslane reel, kus, erinevalt
tippisteadusest, pole just palju selget
ja kindlat, vaid koige olulisemad kiud
kulgevad intuitsiooni, inspiratsiooni ja
runnete valdkonnas. Koik see, mida me

teame ja voime teada saada, on kaht-
lemata viiga oluline, kuid koige vidr-
vetked, need

tuslikumad edasiandmise
stinnivad vahel harva, épetaja-opilase
kommunikarsiooni kiigus, kui ithe sil-
mapilguga iiletatakse tohuru vahemaa,
antakse edasi see saladuslik, mistiline
“miski”, usaldatakse end vaimse stihia
voimusesse ja hakatakse ka ise seda stithiat genereerima. Aga
mis see stithia on, sellest voiks palju ridkida, kuid sonadega ruu-
mani ikka ei jouaks.

Kui suurt osa see stiihia teie isiklikus elus vaidab? Ma motlen,
véljaspool opetajategevust.

Suhtun sellesse suure aukartusega. Pean oluliseks, et lavalemi-
nek poleks pelgalr professionaalne tegevus (kuigi kahtlemata on
see ka seda), et selles oleks ehk midagi rituaalset. Iga kord pub-
likuga kohtudes peab endale aru andma vastutusest, ma matlen,
mingist korgemast vastutusest, stithia kanalid tuleb lahti saada.

Endas voi teistes?

Endas, endas! Moned nimetavad seda energiaks voi sugestiivsu-
seks, moned temperamendiks, see on just see “miski”, mis an-
nab viirtuse sellele, mida me oskame. Minu lemmiklause, mi-
da ma ikka korrutan opilastele — klaveri- voi vitulimingu voi
iikskoik mis instrumendi mingu 6ppimine on celkoige iseen-
da tundmadppimine. Kuidas olla laval avatud ja suuta ennast
villjendada olukorras, kus adrenaliini on veres iileliia, vegeta-
titvine ndrvisiisteem missab, siida tuksub liiga kiiresti..., kui-
das tdita oma missioon ja olla iile fitiisilisest ja emotsionaalsest
diskomfordist, mis tavaliselt ahistab meid, eriti esinemise algu-
ses, Selleks tulebki ennast tundma oppida.

Millal teil see enese tundmaoppimine algas?
Viga ammu, ja ikka - laval.

Kes oli see lvari llja, kellega te laval kohtusite?

Ta on olnud viga mitmesugune, ménikord arglik jines, kes
tombab korvad pead ligi ja viriseb poosa all, vahel kammit-
setud inimene, kes tahaks, aga el saa oma métet vilja delda.
Kogemused ja to6 on sellised kurvad kohtumised iseendaga
muutnud harvadeks, halb kogemus dperab ka viga palju, dpe-
tab, kuidas temast tulevikus hoiduda. Klaveritundides moni-
kord nende koige olulisemate kiisimusteni ei jouagi, kuna ki-
sittidoskuse omandamine votab suurema osa ajast ja energiast.
Klaveriming on ikkagi viga, viiga komplitseeritud inimtegevuse
valdkond, terve omaerre galaktika.

Millal jouab sinna nende paris kiisimusteni?
Siis kui ollakse valmis nendeni joudma.



See tundub teid pidevalt saatvat, oskus
naeratades stiihiat kinni piiida.

Kas tundub niimoodi? Uldiselt saan ma
endaga hakkama, vist.

Kas te olete saanud elult seda, millest
olete unistanud?

Ega ma ei ole selline viiga korgelr lendav
tiiip, mul ei ole olnud erilisi, viga suu-
ri unistusi, olen oma elu lihtsalt elanud.
Kuna ma iisna noorelt sattusin tosistele
kontserdilavadele ja vajadus (kui mul sel-
ma suurtel kont-

line iildse on) kiia maai
serdilavadel on rahuldatud, siis ehk see
ongi see, millest oleksin voinud — unista-
da. Mulle meeldib mingida ansamblis,
meeldib anda soolokontserte, meeldib
opetada, meeldib palju muudki. Juba
iisna varakult moistsin, et ainult soolopianisti karjair pole piris
minu jaoks...

Miks?

Esiteks nouab see pithendumist tasemel, milleks ma polnud val-
mis. Elu on tdis meeletut pinger, suur repertuaar peab kogu aeg
olema kasutusvalmis, tina tuleb mingida niiteks Beethoveni
Neljandat, niidala pirast Brahmsi Teist, vahele soolokontserte...
Kuu aja pirast on kontsert uue kavaga reostest, mida veel ei os-
ka... Mul on elus olnud kiillaltki intensiivseid soolopianisti pe-
rioode, tundsin, et ei taha kaugemale minna, et ei naudi seda
sellistes kogustes.

Usun, et voime ja vajadus endast koik anda, loobuda kutsu-
muse nimel nii paljust, saadakse “andekomplektiga™ kaasa. Tung
lavale peab olema viga suur.

Laske mind ainult lavale! — see pole olnud minu moto, pi-
gem — Kul soovite, siis — palun.

Aga mis toukab siis ikkagi Ivari llja lavale sellesse
diskomforti?
Kontserdi kokkulepirud aeg ja koht.

Ainult kohustus?
Ei, muidugi mitte ainult, kuigi ka seda.

Karjaar?

Karjidr on sona, mis mulle meeldib jirjest viihem, eriti pracguse
aja konrtekstis, kui juba lastele raherakse koolides sisse viia kar-
jadrinoustamist; koigil, juuksuritest pangadirekrorite ja ooperi-
lauljateni peab olema karjidr. Elu on muutumas mingiks soori-
tuseks, mille [6pul saadakse hinne. Midagi on siin inimeste mot-

lemises rappa minemas.

Aga miks on maailm nii karjaarikeskne?

Arvan, et see on pracgu lihesalt moes. Trendid valitsevad ju koi-
ges — ritetuses, filosoofias, juhtimis- ja majandusteoorias, ka
kunstis ja elamises, tippisteadustes ehk mitte...

Karjdirisse voib ju suhtuda mitmeti, samuti edusse ja eba-
edusse. Maotithikuks on tinapieval raha hulk, tihiskond mos-
dab oma litkmerte “edukust™ just selle parameetri jirgi, jutt ene-
sereostusest, karjdiriredelil edasilitkumisest jne on tegelikult sa-
ma laulu eri salmid. Korgem ametikoht, korgem palk, kuulsam

kunstik, suurem honorar.

Aga puldlus edukas olla? Voi olete
selles suhtes kohe taiesti likskoikne?
Ei, loomulikult pole ma iikskoikne, aga
ma pole ka just eriti kirglik selles suh-
tes. Mul on ju kiill piitidlusi, niiteks te-
ha oma t66 nii hist kui oskan, voi lei-
da aeg ja joud libida autokool, saa-
vutada voir mone oma halva omadu-
se tile. Samas, ma ei milera, et oleksin
kunagi moelnud, et — tahan saada pro-
fessoriks... voi riiklikku kultuuripree-
miat...

Kolleegide ringis koos opetaja Laine Metsaga.

Voib-olla olete saanud koik need as-
jad just selleparast, et te ei ole neid
tahtnud?

Oigem oleks vist ikka piiiielda?

Olete pikki aastaid esinenud koos Irina Arhipovaga. Kas ei tul-
nud kordagi temaga jutuks, miks valis ta just teid endale saat-
jaks?

Toepoolest, pole tulnud. Ta kuulis mind 1979, aastal Glinka
konkursil, kiillap oli tal parajasti vaja klaveripartnerit ja ta pak-
leus plaadistust 20-aastasele carte blanche’ile. 1980. aasta suvel
lindistasime Moskvas plaadi Rahmaninovi romanssidest. See oli-
gi meie esimene {ihist6o.

Ja viimane?
Viimane oli kontsert Londonis, Wigmore Hallis, 1994, aastal.
Need olid toeliselt onnestavad viisteist aastat.

Kas selles arengus olid ka mingid n-6 faasid?

Ei oska erilisi faase vilja tuua, see oli reaalne t66, millest 6ppi-
sin tohutult. Kokkupuude suure artistiga, tema tHokoja nigemi-
ne ja selles osalemine; voimalus lihedalt niha, milline ta on la-
val, milline enne ja pirast lavaleminekut — loomulikult ammu-

tasin sellest kogemusi ja kiillap ka arenesin. Palju sellest kuu-
lub nii-Gelda raskesn seleratavate nihtuste kategooriasse, mingid
ootamatud ahhaa-elamused, kui dkki saab selgeks miski, millele
ei oska nimegi anda, kuid mis on viiga oluline, justkui assotsia-
titvsel tasandil siittiks dkki lambike...

Kas see tunnetus areneb voi on samuti stinnikingitus?
Jah, on kiill, kuid seda saab ka arendada; kui tunnerust pole,
pole ka midagi arendada.

Aga kui palju voib tekkida tudimust voi lavalist niirinemist?
Kas naiteks Pollini ei tee liiga palju plaate?
Pievad pole vennad, samuti kontserdid. Heliplaadid, iikskoik
kui head nad poleks, ei snuda edasi anda elava muusika imet.
Pollini suhtes on see ¢badiglane arvamus, olen teda paaril korral
kontserdisaalis kuulanud ja méilestused tema esinemistest on vi-
ga credad. Pollini helisalvestustele on omane erakordselt korge
kvaliteet, juhuslikku taset pole ma tema puhul kiill tiheldanud.
See, et plaaditéostus on dri nagu iikskaik milline muu dri, el
ole ju iillatus. Kui interpreedil on eksklusiivne leping suure heli-
plaadifirmaga, tuleb ral salvestada niiteks viis plaati aastas. Just
andis ta 14 kontserti, tulemas on esinemisi uute teostega, ne-
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li plaati on juba sisse méngitud, viienda Fal’g‘:? i
salvestamiseks on aega kolm pieva, siis £

kuhugi edasi... Sellest plaadist ei pruu-

gi kujuneda meistritod, kuid leping va- i
jab rditmist.

Kui vaadata Martha Argerichi kontser- -~ "
dikalendrit netis, on see selline lausa Lt o
galopihobuse elu. Kontsert kontserdi
otsa iga paev, vahel iiliharva vaba. Ja
enamik kontserte veel plaadistusega.
Kahjuks on ta pirast viga tosist hai-
gust hakanud kontserte ka ira jitma,

ja kiillaltki tihti. Argerichi pean toeli-
seks imeks, interpreediks, kes on tina-
pdeva pianismile avaldanud kolossaal-
set moju, midagi samalaadset kui Maria
Callas vokaalkunstile. Ta on praegu koi-
gest 64-aastane, kuid olnud elav legend
juba vaat et neli aastakiimmet. Argerich
on iiks mu lemmikpianiste, minu vastu-
votukanal on tema jaoks alati avatud, e
visi vaimustumast tema klaverimingu-
kunstist, maagilisest tundefluidumist.

Mis te arvate, miks see ara ei nirine?
Geenius.

Laval Irina Arhipovaga.

Teile tunduvad meeldivat niisugused

vaga selged mangijad. Mitte udutajad

vOi vaga ekstravagantselt veidrad.

Pollini on ju tdiesti midagi muud kui

Argerich, ja kui niiiid otsida pianisti, kes on véimeline tdielikult

irduma mateeriast, tousma maksimumini teravdatud tunnete ja

vaimu transtsendentaalsesse maailma, siis on see just Argerich.
Nende puhul on peale kéige muu tegemist ka tiiuslikkuse-

ni lihvitud klaveriminguoskusega, mis voimaldab neil jilgida

ja meile edasi anda koike alates mikroskoopilistest faktuuriosa-

dest, iilipeentest detailidest kuni suurte, voimsate arenguliinide-

ni. Sellisel tasemel on selleks vaimelised vaid iiksikud.

Kui paljut peab lildse saatja kogema, enne kui ta voib laval
end vabalt tunda?

Lava pole siiski vist kdige 6igem koht vabanemiseks, pigem en-
da kokkuvétmiseks, mobiliseerimiseks, kontsentreerumiseks...
Saatja puhul aitavad elatud elu ja kogemused, repertuaaritund-
mine on erakordselt tihtis. Kunagi oli ka minul aeg, kui pea-
aegu koik oli undis, niiiid tavaliselt — déja-vu. Viga oluline oli
mulle koost6 Margarita Voitesega, kellega andsime arvukalt
kontserte ja kes oma ande ja artistlikkusega jirtis minusse sii-
gava jilje. 1980.-1990. aastatel kiisin iipris tihtd “hobuseks”,
st pianistiks, kes saadab vaistlusest osavotjaid lauljare konkurs-
sidel. Niiteks Rosa Ponselle’i konkursile Washingtonis kutsu-

ti mind saatma poolfinaali, finaali ja l[6ppkontserti Kennedy
Center’s, muide, sel konkursil juhtusin saatma ka Deborah
Voighti, kelle lauldud “Leise, leise, fromme Weise...” Weberi
“Noidkiitist” oli unustamatu, imeline. Praegu on ta oope-
rimaailma megastaar. Korduvalr kiiisin ka Vinase konkursil
Barcelonas. Need olid iipris rasked katsumused, lihtsalt enne la-
valeminekut eldakse, et ma laulan seda ja seda, antakse noodid
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ja esinemine algab. Onneks polnud ma
sel ajal enam viga roheline.

Arhipova juurde tagasi tulles itlesite te
“naha teda laval”? Mida te nagite?
Tegelikulr tihendas see nigemine tun-
netamist. Toelise kunsti siindides juh-
tub midagi miistilist, midagi nii v6im-
sat, et see s66bib alatiseks tundemiil-

lu. Miletan eriti eredalt iihte hetke
Wigmore Hallis, oli viga hea kontsert ja
itheks lisapalaks esitasime Rahmaninovi
“He noii, kpacasuua...”, dkki tundsin, et
toimub midagi ebatavalist, tundus, na-
gu oleks kate eemaldunud koigilt sala-
dustelt... Pdrast viimaseid noote oli saa-
lis haudvaikus, nd6pnéela kukkumi-

ne oleks méjunud pommiplahvatusena.
Vahel ndgin midagi sellist.

Kas Arhipova teid ka opetas?
Loomulikult 6petas ta mind, eriti algu-
ses, mirkamarult, suure kunstniku deli-
kaatsusega noore algaja suhtes. Viisteist
aastat... selle aja jooksul saab nii méni-
gi asi selgeks.

Tegime palju proove, rédkisime suh-
teliselt viihe, rohkem vahetasime muu-
sikalisi impulsse, usun siiani, et kui on
aega proove teha, saab l6pptulemus pa-
rem. Loomulikul teel, mitte intensiiv-
kokkuleppega “paigale loksunud” muusikaline vorm on alati
mojuvam ning viljendusrikkam. Joudsime ette valmistada au-
kartust fratava hulga kontserdikavu, kui mainida, kas véi sar-
ja “Vene romansi antoloogia”, mis koosnes kiimnest erinevast
kavast: Rahmaninov, Glinka, Rimski-Korsakov, Tsaikovski,
Balakirev jne. Kuigi Arhipoval oli tohutu repertuaar, 6ppis ta
kogu aeg juurde uusi teoseid.

Arhipova on laulja, kes tunnetab kogu muusikalist kuder,
laulja- ja klaveripartiid vétab ta kui iihtset tervikut. Tema tund-
likkus ja reageerimisvoime koige klaveripartiist lihtuva suhtes
oli imetlusviirne. Tihti laulja lihtsale laulab ja jiab kurdiks koi-
gele harjumuspirasest erinevale. Kiillap kolleegid méistavad,
millest radgin.

Palju te reisisite?

Reisisime piris palju, eriti palju Moskvast Peterburi, tolleaegses-
se Leningradi. Leningradi filharmoonia Suur ja Viike saal, need
on iithed maailma kauneimad, erilisimad, lausa rituaalse aura-
ga kontserdipaigad. Loomulikult reisisime méoda Noukogude
Liitu, Meelde tulevad veel Ameerika, Hispaania, Inglismaa,
Poola, Soome... isegi Aafrika, Tipaza festival Alzeerias. Mitmel
korral kiilastasime endist Jugoslaaviat, sellest sain dppetunni,
kui petlik voib olla pealiskaudne mulje. Minu masendavas néu-
kogude tegelikkuses karastatud hingele tundus see maa peaaegu
et paradiisina. Loodus oli eriliselt kaunis, arhitektuuris Rooma-
aegsete varemete, Tiirgi ikke aegsete mojutuste, katoliikliku, 6i-
geuskliku, ida ja ldine tunnetuse siimbioos — selles oli midagi
voimsat. Inimesed tundusid vabad, valitses mingi korra ja kor-



ratuse voluv kokreil. Mis seal
moOne aasta parast juhtus, tea-
me me koik.

Viga meeldis esine-
da Londonis, eriti Wigmore
Hallis. Londoni publik ar-
mastas Arhipovat, ta oli kor-
duvalr esinenud ka ooperis,
Covent Gardenis. Eriline on
ka Londoni publik, soe ja as-
jatundlik.

Kas see just ei hirmutanud?
Ei, motlen siin seda, et
Londonis voib julgelt pakku-
da ka vihetuntud muusikat,
publiku “arengutase™ on iildi-
sest maailma keskmisest tun-
duvalt kérgem.

Kas peate Arhipovaga niiiid -
ka ihendust?

Viga viihe, ma pole helistaja tiiiip.
Olin Venemaal selle aasta algul, esimest
korda pirast rohkem kui kiimneaas-
tast pausi. 5. jaanuaril oli meil Dmitri
Hvorostovskiga kontsert Moskva kon-
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servatooriumi Suures saalis, oma ko-
halolekuga osutas meile au ka Irina
Arhipova. Ta oli vihehaaval toibumas
raskest operatsioonist, iitles, et oli teises
ilmas dra kidinud.

Jah, elu liigub omasoodu edasi, pea-
le tulevad uued kihid, vanu kanname
endaga kaasas, nad saadavad meid koik-
jal, aidates paremini maista uusi.

Millised olid need uued kihid, mis hak-
kasid peale tulema?

Maailm muutus, pidin minagi oma vali-
kud tegema. See, et tahan elada Eestis,
selgus mulle juba varases nooruses, po-
liitilist varjupaika mones ldineriigis
oleksin voinud ju paluda lugematuid
kordi. Jarjest rohkem hakkas mind hu-
vitama opetamine. Oli ka siseheitlu-

si, minu kodu Pirnu maanteel tagastati
endisele omanikule. Kogemus oli viga traumaatiline, elasin se-
da ldbi suure valulikkusega, olin kaotamas igasugust teovoimet.
Korraks métlesin, et ei suuda seda haava ravida ja kolin vilis-
maale. Votsin Soome tédkoha ja pendeldasin paar aastat Eesti
ja Soome vahet, rabelemine aitas, sain masendusest iile. Niiiid
kiiin oma endisest kodust peaaegu iga piev méoda, seal on min-
gi kontor, vist paljundustékoda, valu enam pole, pole ka viha;
seal pole minu jaoks enam mitte midagi.

Jalle oskus maha jatta?
Jah, see oskus on viga vajalik, tahes-tahtmata 6petab elu meile
selle kunsti selgeks.

Dmitri Hvorostovski ja Irina Arhipovaga parast kontserti 5. jaanua-
ril 2005 Moskva Konservatooriumi Suures saalis.

Maria Guleghinaga Roomas.
FOTOD ERAKOGUST

Kas te olete niisugune kass,
kes kiindub kohtadesse?

Jah, aga niden vaeva, et seda mit-
te olla.

Aga sellest hoolimata tulid tei-
sed kihid peale.

Jah, tulid ka teised lauljad.
Maria Guleghina, unikaalse hii-
le, vulkaanilise ekspressiivsu-
se ja temperamendiga lauljartar,
iiks praeguse aja ooperimaail-
ma tippe. Guleghina tegevuse
pohirdhk on ooperil, ta laulab
juhtivates ooperimajades dra-
maatilise soprani rolle. Tema
kontserdirepertuaaris on tihtis
osa bel canto heliloojate kam-
merteostel, ka vene helilooja-
te, Tsaikovski, Rahmaninovi,
Glinka jt romanssidel, ja muidugi —
ooperiaariad. Kontserdid temaga on
mind viinud ooperiteatrite lavadele,
kuhu pianistil ravaliselt eriti asja po-
le: Milano La Scala, Barcelona Licen,
Berliini Deutsche Oper; aga ka tava-
kontserdisaalidesse nagu Suntory Hall
Tokyos, Alice Tully Hall New Yorgis
jne. Guleghina on helde lisapalade laul-
ja, publik ootab Tosca palvet ja tavali-
selt ka saab selle. Tihti on saalitiis rah-
vast vaimustusest lausa hullunud.

Siis koostdd maailmakuulsa bari-
toni Dmitri Hvorostovskiga, erakord-
se karisma ja musikaalsusega laulja-
ga, kes esineb viga sageli ka soolo-
kontsertidega maailma esindussaali-

des. Tema repertuaar on viga ulatuslik,
holmates eri stiile ja ajastuid ja tema-
ga koos musitseerimine on toeline nau-
ding. Esinemised metsosopran Elena
Zarembaga, kelle hial on kui voimas
sametjogi, mis tiidab ka koige suure-
ma saali.

On olnud loomingulisi kontakte ka
paljude teiste lauljate ja instrumentalisti-
dega nii Eestist kui ka viilismaalr.

Kas teid on ka repetiitorina kasutatud?
Kui kiisite lauljale nootide selgeks opetamise mottes, siis ei.
Qoperite jaoks on neil hoopis teised kontsertmeistrid, kes to6-
tavad teatrites. Uue soolokava puhul esineb vahel ka pikemaid
harjutusperioode. Nooditekst on neil selleks ajaks siiski juba
omandatud.

Niiteks Dmitri Hvorostovskiga kohtume paremal ju-
hul ile-eelmisel pideval enne kontserti, siis on hea proovi te-
ha, jirgmisel pieval mitte laulda ja kontserdile minna puha-
nud, viirske hiilega. Halvemal juhul tuleb iildse ilma proovi-
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ta libi ajada. Meenub,
kuidas eelmise aas-

ta mértsis jieti mu
lend Kopenhaagenist
Washingtoni lihtsalt
dra. Jargnesid narvili-
ne 66 Kopenhaagenis,
seiklemine mitmes
Euroopa lennujaamas
koos lennureiside vii-
bimiste ja edasiliikka-
mistega, lopuks maga-
mata, stressist vaeva-
tud inimese saabumine
sihtkohta. Kontserdini
Kennedy Center’s oli
jadnud moni tund,
hoidsin end kogu aeg "‘—
liikumises, sest niipea L8
kui pearusin, hakkas '
pilt eest dra kaduma.
Huvitav, et meie orga-
nismil on keldrid, kus
varuenergiat hoitak-
se, ja kui asi on toesti
halb, voetakse need re-

iseenda peas.

Onneallikas ei pruugi olla abstraktne voi, miks ka mitte, konkreetne, kusagil val-
jaspool asuv siht, milleni joudes koik saab korda, - vaid see on siinsamas lahedal,

FOTO INGMAR MUUSIKUS

servid kasutusele. See oli viga hea kontsert, oli elektriseeritust,

teravdatud emotsioone, toesti...

Samas ise tajusite seda?
Jah, sellest saab ju aru.

Piotr Anderszewski néiteks on vaitnud, et ta ei saa midagi aru.
Voimalik, et ta tdesti ei saa aru, voimalik, et ta tahtis himmas-

si kanda lasta, kiillap
. on selline riitmitunne
mulle geenidega kaa-
sa antud. Miletan,
lapsena vaevlesin
Haydni ja Mozarni
sonaatidega, logista-
sin neid halva pul-

si ja masendava riit-
mitundega. Siis iihel
pieval andis 6pe-
taja mulle mingida
Ljiadovi “Nokturni™,
kus sai monusasti pe-
daali votta, méingi-
da rubato’s, mu siida
iitles kohe: nii, siin
see on!

Mis konteksti sa-
tub teie eesti parit-
olu iitleme naiteks
Washingtonis laval
olles?

Eestlaseks olemine
on mulle erakord-
selt oluline, kuid teie

kiisitud kontekstis on see faktor minu jaoks tagaplaanil. Vahel

meie interpreedid ridgivad, et nad esindavad Eestit, mina nii ei
tunne, kui ma midagi v6i kedagi esindan, siis heliloojat, muusi-
kat voi oma instrumenti. Isiksuse tasandil on Eesti mulle hada-
vajalik, naudin elu sellel maalapil oma inimeste keskel, ammu-

tada intervijueerijat. Voib-olla pirast ménda tema arust ebaon-

nestunud kontserti iitles talle keegi, et see oli jumalik... Nii ta
ehk joudiski seisukohale, er ta ise el saa sellest aru? Igatahes on

Anderszewski erakordne pianistlik nih-
tus ja olenemata sellest, mida ta radgib,
pakub tema miing suurt naudingut.

Ma olen aru saanud, et tema jaoks on
kontserdil mangimine midagi sellist,
kuhu lihtsalt minnakse justkui seisun-
disse ega suudeta enam valjastpoolt
kontrollida, kuidas laks.

Jah, ei oska sellist asja viga histi ette
kujutada.

Milline muusika on selline, kus te ise
tunnete, et olete tugev?
Kui tugev, siis ehk — romantiline.

Miks just romantiline muusika?
Vihemalt ma ise usun, et see muusika
sobib mulle. Eriti lihedane on mulle aja
kulgemine romantilises stiilis; see on va-
ba, elastne, runded voivad siin tugevas-
ti temporiitmikat mojutada, voib hoo-
ratta kiima litkata ja end selle joul eda-
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Paju ja Laine Metsa juw'as mng Ic
Konservatooriumis Vera G Gornostaye

Hal}is. New Yargi Gamgls_ allis j .Lineein

tan siit joudu, mis mind iileval hoiab. Olen ilmselt selline “Meil
aladirne tinavas -tidp...

Millised on eestlaste probleemid? .
Eks igal eestlasel ole oma probleemid. Uldisematest voiks ehk

mainida ebaloomulikult suurt vaja-
dust teistele meeldida, samal ajal oma
vajadusi eirates. Ootame kannatama-
tult, er meid kiidetaks ja pai tehtaks.
Probleemiks on ka Eesti iihiskonna eba-
kiipsus, agar, kuid kohati sihitu peksle-
mine.

Nojah, tuleb oma tihte vaadara,
kaaluda, kas eesmirk ikka piithendab iga
abinéu, muidu voib juhtuda, et pirast
ménda drapanemist voi voidukat muda-
maadlust vaatad iles, aga - tihte polegi
enam, ta kustus suurest kurvastusest.

Aga kas oiged teod on olemas?
Onneks tuli kas-kiisimus, ja kas-kiisimu-
sele vastatakse tavaliselt iihe sdnaga, nii
et — jah.

Intervjuu: ajakiri Muusika



AARIA
Klassikaline esitus -
perverseerunud norm

BERK VAHER

Juba ménda aega tunnen end ebamugavalr igal
kontserdil, kus olen sunnitud toolil istuma ja
iihest fikseeritud punkrist kuulama. Kehale
kurnay, vaimule vair. Tegelikult ma ju ei kuu-
la muusikat nii! Ma ei saa armastada muusikat
selles asendis! Ma ei ole masohhist, kes saab
naudingu vaid ahelais!

Ma ei ole iiksi. Sellest on kirjutanud ka
iiks tinapéeva drksamaid muusikast motlejaid,
David Toop teoses “Haunted Weather: Music,
Silence and Memory™ — kui piinav ja piinlik
kogemus on Euroopa klassikarraditsioonist
erinevate vidrtustega muusika kuulamine cu-
roopalikes kontserdisaalides. Tanavariitmid ja
rituaalsed manad rebitakse oma loomulikust
keskkonnast viilja, heidetakse ahtrale lava-
le nirtsima — see on vigivald! Aga 6htumaine
kuulaja ei prougigi midagi mirgara, ralle piisab
eksootilisest vormist ja pealiskihist ning ei te-
ma ega korraldaja saagi aru, milles probleem.

Ent ei pea olema Brasiilia trummiorkester,
et end klassikalises kontserdiruumis ebamu-
gavalt tunda. Ka Kirt Johanson on elnud, et
“Seitsme une ndo” regilaulude kuulajad vai-
nuksid hoopis lamada, miks mitte ka suigatada
(mis on klassikakontserdil iilima matsluse tun-
nus!). Ja eks ole ka mitmete “Jazzkaare” kont-
sertide ajal imelik hakanud: iiritad korralikule
kuulata, tunned pahameelt nende iile, kes mo-
minal kommenteerivad v6i miidinal tantsima
jooksevad, ja samas adud, et nende reaktsioon
on vihemalt sama adekvaarne,

See ithesuunaline esituskanal on nii esine-
jaisse kui ka kuulajaisse kummatigi nii sisse
kasvanud, et lava ja saali vahe tithistamiskatsed
voivad kramplikud vilja kukkuda, eriti kui en-
ne tuleb tousta tavapirasest kuulajapingist ja
pérast sinna tagasi istuda — koik need plaksuta-
ge-kisi-laulge-kaasa-vorted moju-
vad enamasti pelgalt ersat-
simaigulise glasuurina
moru rutiini iim-
ber. Voimalus
heli suhtes
runmis fim-
ber paik-
neda
peaks
olema

L
=

mirksa orgaanilisem ning rokipidudel ja klu-
biédel sageli ongi, kui rahvast pole liiga pal-
ju (“publikuhuvi” suhtes tavaméistes edutuyoi-
tu kontsert voib sel kombel osutuda hoopiski
kvaliteetsemaks kui massiiiritus!).

Eri stiilide mojul on muusika rajuminegi ju-
ba niivord teisenenud, et ka klassika ise el taha
enam hiisti mahtuda traditsioonilisse esitusraa-
mi, lijati koi simplimise ja remiksimise arengu-
ga on radikaalselt muutunud ka arusaam teo-
sest, selle piiridest ja seega taas looja-esitaja-
kuulaja distantsist.

Kelle jaoks on, kelle jaoks mitte. Mone aja
eest tekitas Pdrnus furoori iiks niitidisheliloo-
ja, protesteerides oma teose veehelidega kok-
kumiksimise vastu. Ja Klassikaraadio kodule-
hel torisevad aeg-ajalt mu “Fantaasia”-saadete
konservatiivsemad kuulajad, kui lugusid kok-
ku miksin — et kes see paneb iihe loo teise pea-
le? Argake iiles! Kui looja on teose avalikkuse-
le kirresaadavaks teinud, kuulub see igatihele,
kes seda kuuleb ja sellest edasi tahab moelda!

Kui kontserdikaanon tekitas sadomasoh-
histlikke seoseid, siis tinases hiibriidilmas tun-
dub looja tha oma teose muutumatuna séilita-
mise jirele nii pedofiilse kui intsestuaalsena —
ta ei lase enda siinnitatul elada oma elu ja luua
oma suhteid, vaid vangistab ta enda riippe.

Muidugi on ja jddb palju neid, kellele meel-
dib rohkem vanamoodi. Ent see ei saa enam
olla norm, sest iiha enamaile on normist saa-
nud perverssus, loomuvastasus. Avagem muu-
sika loomine, esitamine ja kuulamine tunnetus-
likule reaalsusele! Klassikaline muusika sellega
ei kao, pigem vastupidi — saab elujoudu juur-
de. Sest olen tiheldanud, et mitut moodi kuu-
lata oskajad on ka véimelised nautima mitmeid
eri stitle, samas kui iihte laadi klammerdujad
ei armasta sageli siiralt klassi-
katki...

FOTO SCANPIX
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BAGATELLID * MAAILM

MAILIS POLD

Ameerika muusikaelu tippe vallutavad naised * Placido
Domingol pole mahti pensionile jaada * 94-aastane
Gian Carlo Menotti tousis ratastoolist ning juhatab

“Kahe maailma festivali” iha sudikamalt

* Baltimore'i siimfooniaorkestri pea-
dirigendiks on nimetatud Marin Alsop
(1956, New York). Alsop votab taktike-
pi iile Juri Temirkanovilt ja on iihtlasi esi-
mene naisdirigent, kelle kiitesse usalda-
takse Ameerikas iihe suurkollektiivi saa-
tus. Los Angelese Filharmoonia juhtfi-
guure Deborah Borda peab siindmust
Uue Maailma kultuuriloos tihendusrik-
kaks. Ameerika suured siimfooniaorkest-
rid on tinini olnud eranditult meeste pi-
rusmaa, naispeadirigendiga on avalikkn
arvamust orritanud ja eelarvamusi trotsi-
nud vaid suhteliselt tagasihoidliku eelar-
vega orkestrikesed. Praegu Suurbritannias
Bournemouthi siimfooniaorkestri palgal
olev Alsop nimetati Temirkanovi mant-
lipdrijaks seitse kuud vildanud vaagi-
misvoorude jdrel, aga isegi siis, kui vali-
tuks osutunu oli ajakirjanduses juba vilja
héigarud, iiritas rida kultuuripoliitilisele
“korrektseid™ hiileoiguslikke pillimehi
jubtunut véirata.

Yale’is ja Julliardis 6ppinud Alsop
alustas kaheksakiimnendatel viiuli-
méngijana, iilioluliseks peab ta kohtu-
mist Leonard Bernsteiniga. (“Ma ni-
gin teda juhatamas ja otsustasin, et tuleb
piev, mil minagi astun dirigendipulti.”)
Dirigendidebiiiidi — 6igemini voimaluse,
et see debiiiit iildse teoks saaks — mak-
sis Alsop omast taskust kinni. Detsembris
1984 pani ta avaesinemise nimel mingu
10 000 dollarit, koik roonased sdistud,
et hakara oma kulu ja kirjadega tulevikku
sillutama.

« Hakkajaid naismuusikuid on Uhend-
ritkides veelgi. Ornema soo esindajad on
valusalt kanna peale astunud varases teis-
meeas Venemaalt Ameerikasse emigreeru-
nud viiuldajale Anton Polezajevile. Kaks
hooaega New Yorgi Filharmoonikute
ridades minginud PoleZajev arvas
ekslikulr, et katseaeg kindlustab auto-
maatselt ka piisiva tookoha. Kui aga kat-
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seaja loppedes paluti pult teistele loo-
vutada, ei suurnud ra “solvangut”™ kui-
dagi alla neelata, sest samal ajal, mil te-
da n-6 katsetati, vaeti t6dle koguni seit-
se naissoost viluldajar. Stiiidistusega

“siin eelistatakse naisi” kaebas nooruke
Peterburist pirit viiuldaja kohtusse kogu
New Yorgi Filharmoonikute juhtkonna.
“Seksuaalse diskrimineerimise asjus” tu-
leb Manhattani tilemkohrus aru anda or-
kestri esindajal Carl R. Schiebleril, esi-
mesel viiulil Glen Dicterow’l ja kunstili-
sel juhil Lorin Maazelil. Mainitud isikud
juhtumit ei kommenteeri, kiill aga teevad
seda voidukad amarsoonid, kelle sonul ei
médranud valikut sugu, vaid minguoskus
(*Polezajev aga polnud tasemel™).

Ja naised reevad ilma ka administra-
tiivvallas. Senine San Francisco Qoperi
direktor Pamela Rosenberg on niitidsest
Berliini Filharmoonikute pea ning diri-
gent Simon Rattle igati rahul, et asjaaja-
misohjad naisterahva kies.

» Siit-sealt voib lugeda, et Placido
Domingo kavatseb lavaga hiivast jitta.
Teatel on moistagi toepohi all, sest iga-
vest lavaelu pole kingitud kellelegi, sa-
mas pole motet Domingot enneaegu pen-
sionile saata. Seda enam, et ta lubab vor-
mis olla viihemalt hooajani 2009 ning
just Domingot silmas pidades on hetkel
ooper kisil nii mehhiko heliloojal Daniel
Catanil (1949) kui ka hiinlasel Tan Dunil
(1957). Daniel Carani ooper “Postiljon”,
mis tugineb Antonio Skarmenta ro-
maanile, peaks vilja tulema 2009 Los
Angeleses; Domingo hakkab kehastama
luuletaja Pablo Nerudat, peaosas nithak-
se Domingo head sopra, mehhiko teno-
rit Rolando Villazoni. Asjasel Salzburgi
fesrivalil esitles Domingo EMI firmamir-
g1 all salvestatud Wagneri “Tristanit ja
[soldet™; laval pole ra Tristanit eales laul-
nud, kuna roll “lithendavat laulja karjairi
vihemalt kitmne aasta vorra™, Domingo

ja dirigent Antonio Pappano piihendavad
plaadi Carlos Kleiberile, markides, et kui
“tehtud t66 ei peaks teispoolsuses viibiva-
le Kleiberile meeldima, jdib neil iile vaid
maestro arvamusega piri olla”. Kriitikute
sonul on vastne “Tristan ja Isolde” hoiva-
mas tipmist positsiooni tinavuse hooaja
CD-de hulgas.

Ja kui tenor Domingo hiilgabki
oma rollid, jdib ometigi alles dirigent
Domingo, kes tinavugi juhatas Roomas
Caracalla termides Verdi “Aidat”. Ja di-
rigent Domingo, kes firitab lauljatele
maksimaalselt vastu tulla, unistab voi-
malusest juhatada Bayreurhis Wagnerit;
laulja Domingo unistustesse aga mahub
Verdi “Simone Boccanegra” baritonina.
Domingo lubab, et kui ta aastate pirast
lauljakarjairi 16petab, ei kavatse ta kor-
raldada mastaapset hiivastijituturneed,
et siis mone aasta pirast voib-olla lavale
naasta. Mis puutub kooslusse “kolm te-
norit”, siis piiiitakse neid virvata 2006
Saksamaal toimuvat jalgpalli MMi sis-
se onnistama. Placido Domingo on kol-
mest ainus, kelle lavaelu kulgeb toises ja
tulevikuperspektiiviga palangus. Luciano
Pavarotti on seevastu pohiliselt ametis
aastaid kestva hiivastiiitlemisega, ent aeg-
ajalt proovib ta onne lavastamisega (au-
gustis Puccini “Boheem™ Agrigentumis,
Templite orus). José Carreras on valda-
valt festivalide kiilaline; viimati sai re-
da kuulda Umbrias, Spoletos, Gian Carlo
Menotti korraldataval “Kahe maailma
festivalil”.

* Varesest périt Gian Carlo Menotd, kes
oppis noorpolves Milano konservatooriu-
mis ja seejarel Philadelphias Curtise ins-
utundis (Arturo Toscanini olevat ta ot-

se vievoimuga Ameerikasse kuparanud)
on 94-aastane. Selles vanuses peaks just-
kui tgitoolis istuma ja kas mone hinge-
lihedase hobi véi lihtsalt matlusega te-
gelema? Olgu vahelepoike korras Gel-
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dud, et hiljun lahkunud dirigent Carlo
Maria Giulini mainis oma 90. stinnipde-
val: “Viimastel aastatel on hakanud muu-
sika mind drritama ja vaid jalgpallist tun-
nen ma veel tiit rtoomu” (Giulini oli kirg-
lik Juventuse finn). Menotti aga iitles td-
navuse festivali aegu, et aastad muuda-
vad reda jérjest sidimaks: “Mida vane-
maks ma saan, seda paremini ma ennast
tunnen. Ma muutun aina kergemaks, aga
samas iiha karastunumaks.” Aasta tagasi,
kui tervisehidad sundisid ta ratastooli, oli
pievakorral, et “Kahe maailma festival”
vajab nut kunstilist juhti. Kuid Menotti
tohterdas end ravimtaimedega ja rahva-
tarkuse abil, hoidis arstidest kaugele, ja
tousis ratastoolist. Ning tinavu suvel oli
vanahiirra taas kohalikule voimkonnale
“nérvidele kiimas” ning festivalile kont-
serdipaiku vilja noudmas. Menotti asu-
tas “Kahe maailma festivali® 1958; too-
na oli ta mitmepalgelise Kunsti armu-
nud jiinger, keda hingestasid iihiskondli-
kud piirgimused, kes igatses toestada, et

Korges vanuses Gian Carlo Menotti ei kavatsegi veel parematele jahimaadele minna ning juhib oma festivali ametnike ikskoiksusest

Kunst oma loputuis ilminguis pole iiks-
nes naudingu allikas ja kultuurindhtus,
vaid maa sool ja igapdevane leib. Menorti
on delnud, et poleks ta festivali asutanud,
oleks ta ilmselt hakanud meditsiinitéota-
jaks, sedavord kirglikuna elas temas alt-
ruistlik vaim, soov olla kasulik. Menotti
“Kahe maailma festival™ on olnnd hork
kultuuride ja zanrite kokeeil, poole sajan-
di loikes vaadelduna tundub see 160gas-
tav ja uuenduslik, tendentse ja tegijaid et-
teaimav. Allen Ginsberg, Antonio Gades,
Bob Wilson, Jerzy Grotowski, Roman
Poldnski, Rudolf Nurejev — nemad tulid

Spoletosse siis, kui olid alles kompromis-
situd algajad.

Festivalist, oma lemmikust ja mure-
lapsest ridkides mainib suviti Iraalias,
muudel aastaaegadel Sotimaal, Edin-
burghi lihedal 18. sajandi hiirberis elav
Menotti, et tegelikult joudis talle juba
ammuilma pirale, et festival on “ta elu
suunrim eksimus”, “neetud aps”, mis pani
hakkama ta raha, réévis energia ja kes-

kendumisvaime ning kiskus eemale olu-
lisimast, heliloomingust, ainsast vald-
konnast, mis teda toesti paelub, ent mis
noudnuks jidgirur pithendumist ja ranget
eluviisi. “Oma kirjutamata jiinud teoste
pdrast nirivad mind siitimepiinad, ja nen-
dega ma ka suren.” Ent miifitilises vanu-
ses Gian Carlo Menotti lisab, et veel ei
kavatse ta minema hakata, kiusu pirast
ja ninanipsuks koigile regelinskitele, kel-
lel ta Spoletos oma festivaliga hinge tiis
ajab ja kes ammu tahaksid teda niha pa-
rematel jahimaadel. “94-aastaselt vaatan
ma rahulikult tulevikku.” Kui see viimne
samm aga kord astuda tuleb, siis loodab
teispoolsusse uskuv Menotti minna hinge
tombama tihte neljast puhkepaigast, mis
teda laias ilmas ootamas: perckonna ra-
hulasse Varese lahedal; Westchesterisse,
kus puhkab tema siidameséber Samuel
Barber, kes veidi enne surma osts la-
pikese maad ka Menottile; kodusele
Sotimaale véi Spoletosse — tollesse tina-
matusse ja armastatud Spoletosse.
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Tubina

Festival “Tubin ja tema aeg” 18.

miai — 19. juuni Estonia kontserdi-

saalis ja Vanemuise kontserdimajas.
Esinejad: ERSO, dirigendid Paavo [drvi,
Neeme Jarvi fa Nikolai Aleksejev, so-
listid Per Tengstrand, Xiang Gao;
Peterburi Maria teatri siimifooniaor-
kester, dirigent Valeri Gergijev: Teater
Vanemuise siimfooniaorkester, tiitarlas-
tekoor Ellerhein, dirigent Lauri Sirp, so-
listid Nadia Kurem ja Karmen Puis;
Tampere Filbarmoonikud, dirigent Eri
Klas; Helsingi Linnaorkester, dirigent
Leif Segerstant; Kuninglik Stockbolmi
Filbarmoonia Stimfooniaorkester, dirigent
Jukka-Pekka Saraste; Viini Tonkiinstler-
siimfooniaorkester, dirigent Kristjan Jarvi,
solist Annely Peebo; Liti rabvuslik siim-
fooniaorkester, dirigent Olari Elts, solist
Sonora Vaice.

Juubelifestivali “Tubin ja tema aeg” voib
pidada libimurdeks, Tubina siimfooniaid
on ju minginud paljud nimekad orkest-
rid, aga peamiselt ikka eesti piritolu di-
rigentide juhatusel. Niitid votsid Tubina
oma repertuaari mitu meie aja tippdiri-
genti, kellel eesti juuri pole, kelle jaoks
Tubin on lihtsalt iiks paljudest 20. sajan-
di heliloojatest. Tearavar libimurrert taju-
sin ka arvuka publiku suhtumises Tubina
muusikasse. Ei ole just tavaline asi, et di-
rigenti kursurakse kontserdi esimese poo-
le lopul neli voi viis korda tagasi. Sel fes-
tivalil tuli seda aga Tubina siimfooniate
esituste jirel ette korduvalr.

Tooksin vordselt suurte elamuste-
na vilja kolme kiilalisdirigendi ja nen-
de orkestrite esinemised: Valeri Gergijevi
Tubina Kaheksanda siimfooniaga, Leif
Segerstami “Legendaarse™ siimfooniaga
ja Jukka-Pekka Saraste Kiimnenda siim-
fooniaga. Ka jooksev kontserdikriitika
on juba neid ettekandeid esile rostnud.
Kuna see oli nimetatud dirigentide esi-
mene kokkupuude Tubina muusikaga, siis
tundsin enne festivali viikest hirmu, kas
ei vora nad seda manevarra pealiskaud-
selt, kas neil tekib sellega vajalik emotsio-
naalne side. Aga suur r66m oli kogeda, et

12 muusika 8-9/05

abimurre ajast

tegelikkus osutus vastupidiseks, ettekan-
ded olid viimistlerud ja emotsionaalselt
libi tunnetatud, Vihimalgi méiral pol-
nud tunnet, et Tubin on kiilalisdirigenti-
dele ja -orkestritele nende pohirepertuaa-
ri, Sostakovitsi ja Sibeliuse korval mingi
teisejirguline asi voi lisakohustus. Oma
stivenenud ja andunud musitseerimise-
ga avaldasid nad parimal viisil tunnustust
eesti sitmfoonilisele suurvaimule.
Segerstam oma suure kogu ja jouli-
s¢ kunstnikuloomuse juures on ka natuke
lapsemeelne loojanatuur. Tema helilooja-
lik ja stambivaba lihenemine avaldus nii-
teks viiikeses virvikas orkestratsioonide-
tailis, nimelt lisas ta “Legendaarse™ siim-
foonia partituurile omalt poolt tuulema-
sina. Kuigi mitte hidavajalik tdiendus, oli
see siiski tehtud maitsekalt ega hiirinud.
Kuid see ei olnud muidugi ainus meelde-
jadnud detail, kogu esitus oli viga orgaa-
niline, virvikas, ithtselt viilja peetud.
Gergijev on kuuldud dirigentidest
koige karismaatilisem, tinapieva muu-
sikamaailmas toesti viiga kuum nimi,
Selle kontserdi pooletunnine hilinemi-
ne lisas ootusdrevust, et mis sealt siis tu-
leb? Aga nii Tubina kui ka Sostakovitsi
Kaheksanda siimfoonia esitus oli toepoo-
lest voimas ning Gergijevi sugestiivne
loomus pidses histi mojule. Moned de-
tailid Tubina Kaheksandas siimfoonias on
ehk Neeme Jirvi ja Arvo Volmeri p
tidel tapsemalr vilja té6tatud, aga teose
siinge koloriit, dramarturgiline terviklik-
kus ja kulminatsioonide reljeefsus jirsid
Gergijevi ja Maria teatri muusikute esitu-

aa-

ses viga siigava mulje.

Jukka-Pekka Saraste ja Stockholmi fil-
harmoonia orkestri ettekantud Tubina
Kiimnes stimfoonia on teistega vorrel-
des monevorra lithem ja esindab Tubina
neoklassitsislikku ja selginenud hilispe-
rioodi stiili. Kuigi selle kontserdi teine
teos, Sibeliuse Teine siimfoonia, knulub
koige kuulsamate hilisromantiliste (voi
varamodernistlike) siimfooniate hulka ja
Saraste on kahtlemata suur Sibeliuse eks-
pert, ei jaidnud Tubina esitus kiill kuidagi
varju, Selle siimfoonia imekaunis eleegili-
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ne 1opp oli minu jaoks kogu festivali {iks
kaunimaid hetki.

Eri Klas esines Tampere orkestri-
ga, kus ta on juba aastaid peadirigent.
Koost6o sujus viga kenasti, kava oli va-
heldusrikas ja ponev. Kontserdi esimene
pool oli monevorra akadeemilisem, kuid
toeliselt polema liks Klas kontserdi 16-
pul, Richard Straussi “Till Eulenspiegelit”
juhatades, kus tema vaimukad Zestd ja
huumor tiiel mafiral mojule patsesid.

Tubina Neljas siimfoonia Viini Ton-
kiinstler-orkestri ja Kristjan Jarvi télgen-
duses ei olnud ehk niivord “Litiiriline”,
nagu pealkiri iitleb, vaid pigem energili-
ne. Tolgenduse voorusteks olid tugev lii-
kumisenergia ja nooruslik hoog.

Liti rahvuslik siimfooniaorkester ja
Olari Elts tolgendasid Tubina suhteliselt

kammerlikumat Seitsmendat siimfoo-
niat igati veenvalt. Orkestri balansi osas
oleks ehk ainuke soov olnud kuulda rel-
jeefsemalt Tubinale nii tiiiipilisi vaskpilli-
de fanfaarihiiiide. Viga meeldis Eltsi esi-
tuses selle siimfoonia riitmiergas finaal.
Richard Straussi tolgenduses tegi Elts
omapirase votte, esitades “Neli viimast

aulu™ ja stimfoonilise poeemi “Surm ja
selginemine™ attacca, pohjuseks (voi poh-
jenduseks) téenioliselr nende teoste sar-
nane programmiline temaatika ning vii-
mases laulus esinev tsitaat sellest siimfoo-
nilisest poeemist.

Siinkohal juba kiidetud kiilalisorkest-
rite kérval lasus aga festivali pohiras-
kus meie oma rahvusorkestril. Ka koik
ERSO kontserdid olid suured onnestu-
mised. Tubina puhul aitas sellele kindlas-
ti kaasa asjaolu, et ERSO on hiljuti Arvo
Volmeriga koik siimfooniad salvestanud.

ERSO ja Paavo Jirvi kontserdi voib-
olla suurim elamus seostus Sibeliuse
Viienda siimfooniaga. Ka Tubina Viienda
siimfoonia ettekanne oli asjatundlik, ehk-
ki sellist vdrskust, nagu sama teos samas

Suurejoonelise juubelifestivali dirigendid
Paavo Jarvi, Valeri Gergijev, Lauri Sirp,
Neeme Jarvi, Nikolai Aleksejev, Eri Klas,
Leif Segerstam, Jukka-Pekka Saraste,

Olari Elts ja Kristjan Jarvi.
FOTOD ANNE-MALLE HALLIK, EESTI KONTSERDI ARHINV,
INTERNET

esituses paar aastat tagasi pakkus, ei ol-
nud. Neeme Jirvi on tuntud huvitava ja
ootamatu repertuaarivalikuga ja nii kuul-
sime tema kontserdil korvuti ajaliselt
iisna lihedasi Eugen Kapi Noukogude
Eestis loodud siiiti balletist “Kalevipoeg”
ja Tubina méni aasta hiljem paguluses
komponeeritud Kuuendat siimfooniat,
Viimase komplitseeritud tantsuriitmide
mustrid ja keerukas orkestrifaktuur muu-
tusid Neeme Jirvi kiie all selgeks ja libi-
paistvaks.

Kahjuks ei 6nnestunud kuulata
Vanemuise stimfooniaorkestri ja dirigent
Lauri Sirbi kontserti Tartus.

Festivali tildkava oli tildse viga on-
nestunult koostatud, peakorraldaja Vardo
Rumessen oli koik viga histi libi moel-
nud ning arvestanud erinevate dirigentide
loomenaruuriga.

Loppkontserdil esitas ERSO Nikolai
Aleksejevi juhatusel Tubina Kolmanda
siimfoonia. On ju teada, et Aleksejev on
Sostakovitsi suur austaja ja viiga hea tol-
gendaja ja Tubina Kolmandas, s6ja ajal
loodud stimfoonias on tunda teatud lihe-
dust gmmlm\'irﬁiga. Ka mitmed festiva-

li ja konverentsi viliskiilalised, kes seda
siitmfooniat veel ei tundnud, leidsid, et fi-
naali keskmine episood meenutab kuul-
sat “pealetungi episoodi” Sostakovitsi
Leningradi stimfooniast. Péris kind-

lasti aga Tubin sel ajal Sostakovitsi
Seitsmendat siimfooniat el tundnud, see
on lihtsalt huvirayv muusikaajalooline pa-
ralleel.

V6ib roomustada, et selline suur festi-
val igati 6nnelikult reostus. Meie rahvus-
klassiku 100. siinniaastapdeval oli meil
voimalus toestada endale ja kiilalistele,
et oleme millekski suurejooneliseks suu-
telised. Lopuks tahaksin veel mainida, et
festivali ajal oli Tallinnas peale kiilalisdi-
rigentide ja -orkestrite ka kiilalisajakirja-
nikke ja muusikateadlasi, kes osalesid fes-
tivalijirgsel juubelikonverentsil.

Kui festival oli teatud rahvusvaheli-
ne labimurre, siis sama véiks Gelda ka
teaduskonverentsi kohta: koik teadla-
sed USAst, Kanadast, Rootsist, Soomest
ja Latist olid teinud suure eeltéd Tubina
muusika teaduslikuks interpreteerimi-
seks ja avasid oma ettekannetes palju uusi
méttenurki.

Margus Pirtlasega vestelnud la Remmel
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Parnu suvi oli tais suurt muusikat

TOIVO TRAKS

Maailmas on arvukalt vdikelinnu, mis

on tuntuks saanud ainult tinu nende fir-
mamiirgile, traditsioonilisele rahvusva-
helisele muusikafestivalile. Vaevalt tun-
taks viljaspool Soomer Savonlinna, kui
seal el peetaks maailmakuulsat ooperifes-
tivali, voi pisikest Bayreuthi Saksamaal,
kui see poleks tilemaailmselt tunnustatud
Wagneri-keskus. Ka Eestis on kujunemas
selline omanioline ja tavalisest kontser-
ditsiiklist tunduvalt erineva toimimisfilo-
soofiaga muusikaiiritus — David Oistrahhi
festival.

Ajaloolises maotmes oli sellel fes-
tivalil esindatud muusika alates vara-
sest keskajast tinapdevani, geograafiliselt
koik maailmajaod iihe erandiga — Aafrika
muusika ootab veel avastamist, ka inter-
preete pole sellelt mandrile vist Pirnusse
siiani jpudnud. Festival ei ole kiill iilera-
nud tileeuroopalise tuntuse kiinnist, kuid
liheneb sellele iga aastaga. Voib kindlalt
viita, et Oistrahhi festivali kiilalised ja
esinejad on Pdrnust kéik lahkunud po-
sitiivse meelestatusega ning tihedatele
kontserdigraafikutele vaatamata alat val-
mis siia tagasi tulema. Ka Eestis suhteli-
selt tundmarud interpreedid on pakku-
nud korgetasemelist musitseerimist iga-
iitks oma individuaalsel moel — festivalil ei
olnud nn ravalisi reakontserte, koik olid
omamoodi muusikasiindmused. Kui lisa-
da siia veel Neeme Jirvi dirigeerimiskool,
mis meelitab Parnusse juba oma ametis
edasijoudnud dirigente kogu maailmast,
maailmanimedega orkestreid, muusika-
kollektiive ja ansambleid, kes sageli ei
piirdu iihe kontserdiga, vaid viibivad fes-
tivalil mitu pieva, on siindinud rahvusva-
heline muusikafenomen, mille {ile viiike-
linn voib pohjusega uhkust tunda.

Kui David Oistrahhi Festivali tervi-
kuna voiks kirjeldada kui lihvitad, vir-
vikalt siaravar kalliskivi, siis 2000. aas-
tast festivali juurde kuuluy Neeme Jarvi
Suveakadeemia on juveeli {iks poleeritu-
maid tahke. Kontserdikiilastaja niieb sel-
le inspireeriva t66 tulemusi vaid ménel
kontserdil, kus esinevad meistrikursusest
osavotjad, kuid Suveakadeemia tihendus
on palju suurem. Suveakadeemia (laie-
malt ka kogu Oistrahhi festival) tihen-
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dab seda, et orkestrid, dirigendid ja solis-
tid kogu maailmast jddvad siia lithemaks
voi pikemaks ajaks t66le. Neist saavad
“suvepirnakad”. Nende muusikute jaoks
pole Pirnu vaid jarjekordne anoniitim-
ne paik, kuhu saabutakse paar tundi en-
ne kontserdi algust ja lahkutakse vaherult
parast selle 1oppu, nii et interpreet jarg-
misel pdeval ei suuda kontserdipaiga ni-
megi meenutada. Nad tutvuvad rédst va-
badel tundidel linnaga, kulutavad raha,
vaimustuvad rahust, vaikusest, rohelistest
parkidest, ridigivad kodumaal kenast pai-
gast nimega Parnu ja plirgivad sinna taga-
si. Mitmel on see ka énnestunud; niiteks
jaapanlasest dirigent (iiks festivalipubli-
ku lemmikuid) Kiyotaka Teraoka kiis fes-
tivahl juba kuuendat korda! Sakslasest
dirigent Alexander Mayer aga kolman-
dat korda ja seekord mitte iiksi, ta vot-
tis kursustele kaasa kogu oma kollektii-
vi, Kaiserslauterni stimfooniaorkestri. Sel
aastal tuli Suveakadeemiasse esmakordselt
kaks naisdirigenti, osavotjate geograafia
on laienenud Austraaliani. Alati on meist-
rikursustel olnud ka iiks dirigent Eestist,
seekord noor paljutootav Mihhail Gerts.
Peale Kaiserslauterni orkestrit jai kur-
sustele pikemalt osalema veel Peterburi
Akadeemilise Stimfooniaorkestri Kam-
merorkester. Maestro Neeme Jarvi korval
tootasid noorte dirigentidega ka soome
dirigeerimiskoriifee Jorma Panula ning
Paavo Jirvi. See on firitus, millest voida-
vad kéik — Pérnu kaudu kogub Eesti tun-
tust maailma muusikaringkondades, festi-
valipublik saab nautida kaunist muusikat
noorte talendikate dirigentide tolgendu-
ses ja viimased omakorda saavad innus-
tust ja kogemusi maailma tippdirigenti-
dele.

Festivali kava oli nii suurejooneline ja
laiahaardeline, koik arvukad interpree-
did nii sdravad isiksused, et on peaae-
gu voimatu koigest detailset tilevaa-
det anda. Mida eriti soojalt meenutada?
Kas oli see Moskva Patriarhaadi koori
iirgvenelik kirikumuusika, saksa viiulda-
ia Kolja Blacheri meisterlik Sostakovitsi
Viiulikontserdi tolgendus, dirigent Sakari
Oramo karismaatiline ja nakatav dirigee-
rimine, mis muutis ERSO otsekui tema

hinge peegliks? Véi ehk oreli ja tantsu
ithendamisel kogu elukaart siimbolisee-
riv etendus? Akki hoopis hollandi pianisti
Jeroen Riemsdijki korgest kolakultuurise
1ibi imbunud huvitay eesti muusika in-
terpretatsioon? Noore hollandi viiulda-
ja Kinnereth Sieradzki véluv ja sirtsakas,
naeratusi ja minguroomu tiis musitsee-
rimine? Ei ole voimalik valida, kéik on
meenutamist vidre! Viiulivirtuoos Vadim
Gluzmani ja pianist Angela Yoffe, juba
muusikamaailmas kanda kinnitanud inter-
preetide voimas muusikaline tuleviirk oli
ehk veidi liiga eneseteadlik ja kérgpilo-
taazlikult rutiinne. Hortus Musicus esines
oma tuntud tasemel ja tuntud muusikali-
ses keskkonnas. Peterburi Filharmoonia
Akadeemiline Siimfooniaorkester
Aleksandr Dmitrijevi jubatamisel esitas
meeldejiiva Sostakovitsi Viienda siim-
foonia, kuid Tobiase avaming “Julius
Caesar” polnud kontseptsiooniliselt nii
veeney ning Korngoldi viiulikontserdis
mingis solist Gluzman orkestri selgelt
iile. Sama orkester sai tdiesti uue hinga-
mise, kui dirigendipuli tuli Neeme Jarvi.
Mitmete konkursivoitudega piérjatud soo-
me imepoisi Antti Siirala Brahmsi Teine
klaverikontsert oli siigavalt tunnetatud,
tosine ja filosoofiline, ometi ehk kolamas-
siivsuselt pisut liiga habras. Ootamatud
kiilalised, Kilkenny noortekoor ja kam-
meransambel lirimaale lihtsalt reisisid
Eestit avastama ja asusid nagu muuseas
kuulajatega muusikategemise roomu jaga-
ma. Korgetasemeline ja sidelev saksofo-
nikvartett Saxest pakkus kuulajale @ilimalt
poneva ja mitmekiilgse kava, hommiku-
kontserdil demonstreerisid Peterburi or-
kestri ees oma oskusi Neeme Jirvi jiing-
rid eesotsas kiipse jaapanlase Kiyotaka
Teraokaga. Filigraanselt musitseeris
Stravinski Kvartert, kelle hulka sulas his-
ti noor pianist Sten Lassmann. Vérratu
hidlega vanamuusikalaulja, argentiinlan-
na Maria Cristina Kiehr esitas hingemat-
valt kaunilt 17, sajandi itaalia vokaalmuu-
sikat. Vene pianismi tihe koriifee, Aleksei
Ljubimovi soologhtu raekojas oli puupiis-
ti rahvast tiis. Ljubimov oli teine muusik
festivalil, kes orkestri selgelt iile mingis,
esitades Kaiserslauterni orkestriga Pirdi



“Lamentatet”. Orkestri kaitseks peab {it-
lema seda, et vaatamata viiulite kola har-
jumatult vihesele kandvusele ja puhkpil-
lide ebaiihtlusele sai orkester, mis suures
osas koosneb alles muusikuteks kujuneva-
test noortest, oma iilesandega olla Neeme
Jérvi Suveakadeemia “té6orkestriks” viga
histi hakkama. Orkester lahkus Parnust
iilendatud meeleolus, nad said festivalile
ja Suveakadeemias viga palju kogemusi.

Peterburist tuli kaunitimbrilise ko-
la ja mahlase musitseerimisega oboevo-
lur Hanjafi T8inakajev, lausa ekstaatilise
muusikakogemuse pakkus Réka Szilvay
kaasakiskuva, tehniliselt tiiusliku ja tem-
peramentse Mendelssohni viiulikont-
serdiga. Muljet avaldas Tonu Kaljuste
kaljukindel dirigeerimistipsus Tallinna
Kammerorkestri ja Nargen Opera koo-
ri ees. Soome tiellogigant Erkki Rautio
on elutark ja karismaatiline muusik, kelle
poogna ja imeliselt tundlike sérmede alt
voolas kontserdi jooksul libi nagu elu ise
kogu oma runneteskaalal. Viiulivirtuoos
Eugen Tichindeleanu Rumeeniast, kes
kiill vadrinuks paremini kélavat viiu-
lit, to1 une positiivse tillaruse just siis,
kui véis arvata, et parim on juba kuul-
dud. Sarmantse jaapanlanna Rutsuko
Yamagishi sormede alt voolas kindla teh-
nikaga suurt muusikat.

Festivali loppakordiks oli Arvo Pirdi
“Te Deumi” lihtsalt taevalik esirus Riia
Kammerkoorilt ja orkestrilt,

Vaatamata sellele, et laiahaardelise
muusikafestivah korraldamine Eestis ei
ole just kerge ettevotmine; trotsides seda,

et festivali raaselustamise ajajirk oli Eestis
tuntava majandusliku kitsikuse periood
ning idee kohtas nii kultuurilist kui polii-
tilist vastuseisu on Qistrahhi muusikapi-
du 1997, aastast alates teinud libi him-
mastava arengu. Peamiselt eesti ja soome
muusikutest koosnenud neljakontserdi-
lisest esimesest festivalist on niifidseks
kujunenud koikeholmav rahvusvaheline
muusikasiindmus, kus kahekiimne kol-
mel kontserdil astus iiles suur hulk tun-
tud muusikuid ja kollektiive Austraa
USAni.

Kaike kirjeldada ja mainida kahjuks ei
joua. Muusika puhul pole sénaline kirjel-
dus voimalikki. Jiime ootama uusi kau-
neid muusikaelamusi tuleval aastal.

last
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Kogu fotoreportaazi terve juuli valdanud Oistrahhi festivalist pole voimalik &ra mahutada.
Fotodel Neeme Jarvi Suveakadeemia tunnis ning Maria Cristina Kiehr ja Sakari Oramo.
FOTOD INTERNETIST JA OISTRAHHI FESTIVALI ARHINMIST
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Muusikaline mitmekulgsus ja koha
vaim Suure-Jaanis

DIANA KIIVIT

Suure-Jaani muusikapidevad toimusid jaa-
nipievaeelsel ajal, mil loodus on halju-

se korgpunktis. [lmaga vedas, pievad juh-
tusid olema tdis pdikest. Hea ilm lubas
publikul tdielikult nautida festivali va-
badhukontserte, ise viibisin kontserti-

del Jahimaja terrassil ja Soomaal. Peaaegu
koik kontserdid, ka vabaghukontserdid,
olid voimenduseta. Voimendas loodus.

Publik pidi koonduma lihemale ja muusi-
ka vastuvorr oli seda vahetum.

Raske on sonades viiljendada, milli-
se mootme andis Mati Palmi ja Aare-Paul
Lattiku kontserdile Jahimaja rodu atmo-
sfddr — jaanipidevaaegne rohi, lilled rédul,
puud lava imber. Aare-Paul Lattik mén-
gis Pithavaimu kiriku suurepirasel har-
mooniumil, mis oli selleks puhuks pingile
muru peale toodud. Kahtlemata oli jul-
ge ettevotmine vabas 6hus, ilma voimen-
duseta, hiile ning harmooniumi abil ké-
lavdrve edasi anda, kaotamata osakestki
muusika mojust ning viljenduslikkusest.

Ometi muusikuil see 6nnestus, arvan,

et tinu karismale ja professionaalsuse-
le. Pean veel mirkima, et mitte mina iik-
si polnud vaimustuses pilli timbrivoima-
lustest, ka iiks laululind pun otsas solee-
ris harmooniumi pikemate vahemingude
ajal ja ka siis, kut pillil méni eriti oma-
piraselt kolav register sisse litkati. Ei tea,
kas panna see hea registrivaliku voi meis-
terlikkuse arvele, kuid Palmi bassitimber
ja harmooniumi kola sobisid omavahel.
Kavas oli nii originaalloomingur (Franck,
Bizet) kui ka seadeid harmooniumile, li-
saks pidas Aare-Paul palade keskel viike-
se loengu harmooniumi ning selle tausta
kohta.

Sven Griinbergi autorikontsert “Oh-
tused meeleolud” Jaani kirikus rdikis re-
ligioossest tolerantsist, mitmeviisilisest
tajuvoimalusest, vana ja uue iihendusest,
millel siigavad juured ning jatkusuutlik-
kus. Esinesid autor klahypillidel ja elekt-
roonikal, Vambola Krigul loakpillidel ja

Ohtumeeleolud Suure-Jaani kirikus. Sven Griinberg, Vambola Krigul ja Lilian Langsepp.
FOTO JAANUS SIIM
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Lilian Langsepp boémi harfil. Muusika
rindas ldbi aja, ruumi ning voib-olla ka
libi inimeste métete. Kord mojusid helid
orientaalsete, sitigavalt pithalikena, kord
profaansetena. Kohati kuuldus muusikast
paganlikke aafrika suguharuriitme, siis
jille new age'i mojurusi ning elektroonili-
si pille. Kogeda seda koike luterliku Jaani
kiriku seinte vahel oli ocotamartu, virsken-

dav ja isegi veenev. Helimaailma liigen-
dasid béomi harfi interlundiumid. B66mi
harf pirineb kiill 17.—18. sajandist, ometi
seostub ta ilmalike renessanslike kolade-
ga. Suurte heliplokkide vaheldumine in-
terluudiumidega tekitas tunde tsiiklilisu-
sest, seotusest, ajalikust kordusest, voib-
olla ka kausaalsusest; pani motlema jaani-
pievale, mis joulude polaarpithana mir-
gib suurema perioodi lopule joudmist.
Kontserdile Soomaal viis dine raba-
tee. Et tegemist on looduskaitsealaga, kus
inimtegevust minimaalselt, siis oli ainsaks
“voorkehaks™ pieval rabasaarele piistita-
tud kerge paviljon ning mingijate kaasa
voetud puldid. Polnud istepinke, loomu-
likule ka mitte véimendust, mis oligi to-
re ja eksootiline! Puldivalgust andsid tor-
vikud. Toonast 6htut meenutades tuleb
tahtmatult meelde ka sookailude 16hn.
Mangiti Griegi siiiti “Holbergi aegadest”,
Barberi “r\dag,im”, Kennani “Oist mono-
loogi™. Jassi Zahharov oli viiga hea, ta
esines vastu hommikut ja aitas unusta-
da kontidesse pugema hakanud roskust.
Ja toesti kolas seal soos, ilma igasuguste
vahendite ja lisanditeta kontserdil, dir-

miselt veenvalt Gershwini Porgy lau
mul taskud on tiis tithjust ja rithjust mul
taskud on tdis!/ ...naine mul on, laul mul
on... olen dnnelik”. Kava oli ajaliselr vil-
ja rihitud tipselt sedamoodi, et Griegi
“Hommikumeeleolu™ ajal tousis piike.
Pilvisuse tottu seda ei nidinud, aga piisas
teadmisestki. Tagasiteel aurasid laukad
roosas udus, ning sookértel ja kiduratel
méndidel oli vastu valgust niha kasteseid
putukavorke.

Selline ettevarmine nouab nii piisa-
valt “hulle” korraldajaid, esinejaid kui ka
pitsavalt publikut. Esinejad olid ja on fa-



naatikud, kelleta ponevad ideed ei
realiseeruks. Festivali hinge ja kuns-
tilise juhi, organisti, helilooja ja
Artur Kapi Uhingu asutaja Andres
Uibo sénul iseloomustab neid iihi- z
ne joon, et viimne kui tiks on oma
ala tipp. Festivali raames astus iiles
palju nimekaid kollektiive: RAM,
Vox Clamantis, Rondellus, Viljandi
Linnakapell, Tobiase-nimeline keel-
pillikvartett. Viimane on iihtlasi tiks
festivali pohijoude — lisaks soolokont-
serdile panid kvarteti liikmed kok-
ku ka Soo-orkestri ning Andres Uibo
orelitrio. Festivali ajal leiab igal aas-
tal aset mitu autorikontserti, sel aas-
tal Vihi, Griinbergi ja Sisaski oma;
toimuvad kohrumised interpreetide-
ga, nditeks [dunatunnid Jiiri Leiteni
(trompet), Olev Ainomiie (oboe) ja
Mati Lukiga (kontrabass). Muusikurte
korvale on kaasatud veelgi huvi-
pakkuvaid persoone teistelt aladelt,
niiteks ajaloolane Jiiri Kuuskemaa
(“Hitiidja hiil korbes™), niitleja Jiiri
Aarma (“Sookontsert”), koreograaf
Anu Ruusmaa ja priimabaleriin Kaie
Korb (“Tantsu litaania™), fotograaf
Jaanus Siim (Suure-Jaani muusika-
pdevi kajastav fotoniitus). Kiilalisena
esines selle aasta festivalil Peterburi
mungakloostri koor Optina Pustén.
Plaanid on aasta-aastalt iiha suu-
rejoonelisemad, Andres Uibo peas
ringlevad motted Villem Kapi oope-
ri “Lembitu” lavastamisest Lohavere

linnamiel ning Mozarti metsasarve-
kontsertide terviketrekandest ajaloo-

listel pillidel. Festivali kunstilise ju-

hi tegemistes on tunda jéudu, hoogu

ning kangekaelsust oma ideede el-
luviimisel. Aitamas on ka tugimees- =
kond. Igal juhul on tunda, et Suure-

Jaani muusikapievi korraldatakse
stiidamega. Usun, et soe tunne jou-

dis kohale ka reistele festivali kiilas-
tajatele.
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Tartu Jaani kiriku
paevad tartlase pilguga

MART JAANSON

29, juunil toimus Tartus siindmus, mida
on juba nimetatud linna viimase sajandi
olulisimaks: viiskiimmend aastat varemeis
seisnud Jaani kirik taasavati pidulikult.
Pirast seda stindmust ei tundu voimalus,
et Tartustki voib kunagi saada Euroopa
kultuuripealinn, enam tithine. Tartule an-
navad tihtsuse nimelt kogu Euroopas ai-
nulaadsed Jaani kiriku terrakotaskulp-
tuurid.

Maéeldes sellele teoreetilisele voi-
malusele, otsustasid neli institutsiooni,
SA Tartu Jaani Kirik, MTU Jaani Kiriku
Kultuuriprojekt, EELK Tartu Ulikooli-
Jaani kogudus ja Eesti Arnold Schonbergi
Uhing 2001. aasta siigisel, et korralda-
vad igal aastal, vihemalt kuni kiriku taas-
avamiseni, koostHos muusikafestivali,
mis looks aluse Jaani kiriku arhitektuu-
riloolise tihtsusega vorreldavale kultuu-
rielule. Juunis 2002 toimusidki esimesed
Tartu Jaani kiriku pievad ja selle raames
Eesti noorte heliloojate festival (ENHF).
Seekordsed muusikapieyad 15.-20. juu-
nini olid juba neljandad. Festivali peakor-
raldaja oli Marika Petti ja ENHF1 kunsti-
line juht Monika Marttiesen.

Nii nagu nelja aastaga tavaks saa-
nud, avas festivali Eesti Rahvusmeeskoor,
seekord Andrus Siimoni dirigeerimi-
sel. Koori kava oli iiles ehitatud siiravale
prantsuse vaimulikule muusikale, kunlu
jirgi arvestusega, et kirikusse on juba pai-
galdatud suur prantsuse stiilis siimfooni-
line orel. Selline plaan on Tartu Ulikooli-
Jaani kogudusel toesti, kuid kahjuks peab
seda 12 miljonit krooni maksvat orelit
veel monda aega oorama. Meeskoor pi-
di ldbi ajama veel mitte loplikult iiles sea-
tud saksa piritolu koorioreliga, kuid diri-
gent reageeris olukorrale kiiresti. Duruflé
Missa asemel esitati Cherubini “Sanctus”,
Bruckneri “Ave Maria” ja Tobiase “Eks
teie tea”. Ka organist Hille Poroson
sai poolvalmis oreliga kenasti hakka-
ma. Ulejdanud kava koosnes muusikas-
se valatud vana testamendi psalmidest

Milhaud’lt, Franckilt, Poosilt, Kalcaselt,
Pirdilt ning palvetest Poulencilt ja Singilt,
Koor koélas tihedalt ja ladusalt, kava oli
juba Tallinnas sisse lauldud. Vahest paaris
loos tundus moni koht kolatugevuselr dile
forsseeritud.

16. juunil esines kirikus Hortus
Musicus, kavas Grigorjeva, Uibo,
Kantieli, Knaifel, P4rt ning 13.-14. sa-
jandi inglise ja prantsuse motetid. Olevat
olnud huvitav ja hea kontsert, kahjuks ei
saanud ise kuulama minna.

17. juunil algas ENHF, mille kunstili-
ne juht Monika Marttiesen astus iiles tema
puhul juba tavapiraseks saanud muusi-
kute ja kunstnike seltskonnaga, ansamb-
liga Kiiberstuudio. Kava oli, nagu ikka,
iiles ehitatud lugudevaheliste pauside-
ta, libi komponeeritud elektroakustilise
ja elava muusikaga. Esimesena ja esiette-
kandes kolanud Tatjana Kozlova “Doors”
floadile ja elektroonikale ad libitum pak-
kus jirjekordse histi vormitud ja huvi-
tava kolaelamuse. Kozlova sundab isiku-
pirase ja tehniliselt rugeva heliloojana
mind alati meeldivalt iillatada. Karlheinz
Stockhauseni “Kathinka laulu™ ooperist
“Samstag aus Licht” floodile ja elektroo-
nikale olin Kiiberstuudio esituses juba
varem kuulnud. Seekord oli lugu lava-
liselt veidi teisiti lahendatud, kuid jit-
tis sama veenva mulje. Kristjan Korveri
“...notae...” kandlele kinnitas kand-
le suurejoonelist libimurret tinapieva
kunstmuusika pillina. Teose hoolikalt va-
litud ja mitmekesine kélamaailm ning
Kristi Miihlingu tehniline ja libitunneta-
tud esitus muutsid Korveri ostinaatosid
ja vabariitmilisi l6ike vaheldava muusi-
ka nauditavaks. Ullatuse pakkus ka Mari
Vihmandi lindikompositsioon ...niitid
tuli aeg minu juurde alasti...”. Juba 1997.
aastal valminud teos oli saanud endale
juurde Meelis Salujirve maitsekalt kom-
poneeritud videopildi ja tulemus oli aas-
tate cest kuuldud versioonist mirksa rik-
kam.

waody
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Laupdeval, 18. juunil koguneti
ENHFi workshop'ile, lopuks ometi Jaani
kiriku renoveeritud korvalruumidesse.
Monika Mattiesen oli seekordseks tee-
maks valinud “Interpreet ja helilooja”
ning dirituse lAbiviijaidki oli esmakordselt
kaks: flitist Tarmo Johannes ja helilooja
Mari Vihmand.

Tarmo Johannes riikis helilooja koos-
toost interpreediga. Niitena heast koos-
tidst toi ta Luciano Berio, kes noteeris
oma “Sequenza I” sooloflosdile 1958.
aastal tollal uudses proportsionaalses no-
tatsioonis just seepdrast, et leidis {ihi-
se keele floast Severino Gazelloniga.
Johannes t6i sellesarnaseid niiteid ka
heliloojate Salvatore Sciarrino ja Luigi
Nono puhul. Niitena heliloojast, kes ei
pea koostdod interpreediga vajalikuks,
vaid pigem surub peale oma tihti iili-
mat tehnilist virtuoossust noudva taht-
mise, toi ta Franco Donatoni ja Brian
Ferneyhough.

Juba pikemar aega Saksamaal elav
ja tootav helilooja Mari Vihmand vorttds
vaatluse alla oma kaks sooloteost, mis on
molemad siindinud tihedast koostédst in-
terpreetidega. “Kiisimus™ oboele (1997)
ja “Keeris” floddile (2001/2002) kuju-
nesid helilooja katsest sulatada vastavalt
Kalev Kuljuse ja Mihkel Peiiske etteantud
tehnilisi votteid endale sobivasse muusi-
kalisse vormi. Vihmandi seisukoht suhe-
tes oma muusika esitajatega on, et inter-
preedile peab jidma oma l6bu, ta ei tohi
olla helilooja ori.

Sama pieva ohtul roimus kirikus
kammeransamblite kontsert, kavas Margo
Kolari kaunis lithistseen “Marta juures”
filmist “Nimed marmortahvlil” kahele ki-
tarrile (Lauri Joeleht ja Kristo Kio), Mart
Jaansoni koraalivariatsioon “Uks kin-
del linn” flédile ja klaverile (esietrekan-
ne, Monika Mattiesen ja Martti Raide),
Timo Steineri menuka OP!-muusika jirje-
kordne versioon “OP!-variatsioonid” kla-
verile (Taavi Kull); Mirjam Tally sulnid
“Kolm laulu™ metsosopranile, floodile ja
kandlele (esiettekanne, Iris Oja, Tarmo
Johannes, Kristi Mithling), Lauri JGelehe
huvitavar vormi ja keeltekola pakkuy
“Concordia” kahele kitarrile (Lauri
Joeleht ja Kristo Kio), Tonu Kérvitsa
“Hiimn” klaverile (Martti Raide), Hans-
Gunter Locki tehnilise raibu ja rundli-
ku korva onnelikku kooslust viljenday
“Jaanilugu”™ fléddile ja live-elektroonika-
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le (esiettekanne, Kiiberstuudio), Erkki-
Sven Tiitiri traagilis-tosine “Dedicatio”
téellole ja klaverile (Aare Tammesalu ja
Martti Raide) ning Eestis heliloojakoo-
litust saanud ldtlanna Santa Ratniece
“Riia palsamina” paitav *...between the
shores of our souls...” metsosopranile,
floddile, kandlele ja t3ellole (ansambel
Resonabilis). Kontsert oli oma lugude ja
esitajate vaheldusrikkuses histi jilgitav,
ehkki muusika oli enamasti meditatiiv-
ne. Uhegi pala kvaliteet ei langenud alla
keskmise (midrab muidugi tunne) ja esi-
tus oli kindlalr iile keskmise.

Piihapieval koguneti kuulama
kontserti “Klaver ja klaver™, millel
eesti noorema naispianismi tippe Hanna
Heinmaa ja Kadri-Ann Sumera esitasid
Lepo Sumera ning tema opilaste Mari
Vihmandi, Mirt-Matis Lille ja Erkki-Sven
Tiiiiri klaveriansambleid. Kava unemad
teosed olid Mari Vihmandi “Labiirint”,
mis leiab téeniioliselt klaveriansamblite
repertuaaris kindla koha, ja esiettekan-
des kolanud Mirt-Matis Lille omapira-
ne orientaalse vaimuga kompositsioon
“Suvevihmad”, mis oma kuuldemiin-
gulisuse-taotlusega (lugeja Vahur-Paul
Poldma) avardab vihemalt eesti klaveri-
ansambli Zanripiire. Kohati iilitchniline
kava esitati mérkimisvairse enesekindlu-
sega.

ENHF loppes esmaspideval, 20. juunil
viiga kvaliteetse vokaalkontserdiga: kam-
merkoor Voces Musicales esitas dirigent
Risto Joosti juhatusel kava uuemast ees-
ti heliloojate loomingust: Mart Siimeri
“On 66", Timo Steineri “Hommage™
(esiettekanne), Mari Vihmandi “Laudate
Dominum®, “Veni sancte spiritus” ja
Psalm 126 (esiettekanne), Ulo Kriguli
“Kui linnuteede kruusa langeb ingel...”,
Tatjana Kozlova “Intermezzo jids” (esiet-
tekanne), Toivo Tulevi “Farewell, Good-
bye” (esiettekanne) ning Eduard Tubina
“Ohtulaul” Timo Steineri seades. Kuuldu
kolas toeliselt huvitavalt ja modernistli-
kulr, isegi heliloojate puhul, kellel see ei
tundu olevat eesmirgiks. Tekkis mote, et
inimhiélte koor on ikkagi universaalseim
instrument: sobib iihtviisi hdsti nii tradit-
sioonilise kui ka modernse muusika esi-
tamiseks.

Paar sona ka Jaani kiriku taasavamis-
pieva, 29. juuni kontserdist, kuna ka sel-
lel kolas eesti heliloojate muusika, Ténu
Kaljuste juhatatud Eesti Filharmoonia

T T T

g

Kadri-Ann Sumera (vasakul) ja Hanna
Heinmaa mangisid vanas kirikus uut muu-

sikat.
FOTO NAATAN HAAMER

Kammerkoori ja Tallinna Kammerorkestri
esituses kolasid Arvo Pirdi “Berliini mis-
sa”, Erkki-Sven Tiiiiri “Rada ja jiljed”
ning Mart Siimeri “Kivide tulekeel”, kaks
viimast esiettekandes. Pirdi teos on juba
ammu tuntud, kuid tousis teiste hulgast
ikkagi esile. Ka Tiiiiri ja Siimeri teostes
oli palju head ja kaunist, knid Pardi muu-
sika on imeliselt ithtne: koik toimub tase-
mel, millest allapoole ei laskura kunagi.
Kokku véttes tahaksin tinada kéi-
ki Tartu Jaani kiriku taastamisega — nii
fiiiisilises, vaimses kui vaimulikus mértes
— seotud inimesi. See oli toeline {ihist6d,
mis sidus paljusid. Viljad, mida Jaani kiri-
ku ndol on suurte pingutustega itheskoos
kasvatatud, hakkavad alles jirk-jargult
kiipsema.




KRISTA SILDOJA

Viljandi parimusmuusika festival oli sel
aastal pithendanud pohitihelepanu poo-
genpillidele ja nende muusikale, kandes
naljatledes pisut kahemotrelist nimerust
“Poogen!!!”. Poogenpillide hulgas paistsid
kava jilgides silma hiiu kandled ja loo-
mulikult viiulid. Nii festivali opitoad kui
ka temaatiline niitus olid keskendunud
nimetatud pillidele, nende mingurehnika-
tele ja ajaloole.

Festivali kava jagunes sisuliselt ka-
heks: oma- ja vilismaine. Omamaist poo-
genpillidele iseloomulikku ilu hoidsid
itleval noortest koosnevad suured kollek-
titvid. Ménuga mingimas voisime kuulda
Virumaa ja Viljandi noorteorkestreid ning
Eesti ETNO pillimédngijaid. Rohelisel la-
val esindas ajalooliselt rikka vitulimuusika
pirandiga Pidrnumaad sealne Parnumaa
Viulikoor, mis tihendab erinevate muusi-
kakoolide viiuliopilasi ja -Gpetajaid.

Suurtele viiulikooridele vastukaaluks

otsisin kavast esitusi, mis tutvustaksid
eesti viiulimédngu (kiila)traditsiooni voi
uusi viiulipalasid, mingituna tihel voi ka-
hel viiulil, ehk siis midagi gurmaanide-
le kuulamiseks. Kahest kontserti andvast
Eesti viiuliduost joudsin jooksujalu kuu-

IMPRESSIOONID
Viljandist leitud poognad

lama iihte — Indrek Kaldar ja Tiit Kikast.
Siin valati kuulaja iile vabalavaliku (ena-
masti sarkasmimaigulise) huumoriga, mil-
le varju jdi paraku muusika, mida otsima
liksin. Otsisin viiulimuusikat, kogesin aga
“Ahja bussile kiirustavat™ (rsitaar lavalr)
armutut viiulivingutamist stiilis @ la “pi-
sut piinlik, et pean olema just siin maal

stindinud™.

Niisiis tuli otsida igatsetud vairikust
mujalt. Ja seda vois leida viiliskiilaliste
etteastetes. Tulist nooruslikku viiulisire-
su pakkus lavalt raanlaste kvartett eesot-
sas viiuldaja Henrik Jansbergiga. Polkad
vaheldusid dziigide ja omaloomingulis-
te nuspaladega, mille jirgi said lava ees
hiiplevad noored end vabalt vilja elada.
Soomlaste kaasa toodud muusikast joud-
sin kuulama Suure Toa kontserti, kus as-
tus iiles duo laulja-vituldaja-joubikko-
méngija Marianne Maans ning Lauri
Antila konrrabassil. Saravselge hiilega,
omakandi parimusest ilmselgelt vaimustu-
nud Marianne kasutas tehnikar, mis vii-
rib esiletdstmist. Naiseliku viiuliesitusega
iiheaegselt kolasid hiilega improviseeri-
tud iseseisvad kaasmeloodiad. Tulemus
oli koostdos kontrabassi-Lauriga viga

“Viljandi folk” keskendus seekord poogenpillidele. Vasakul esiplaanil Krista Sildoja.
FOTO NAATAN HAAMER

nauditav.
Festivalikontsertide tipuks kujunes
iilipeen ja virtuoosne viiulimiing rootsla-
selt Pelle Bjérnlertilt. Pelle lavapartneriks
oli noore polvkonna nyckelbarpa-mingi-
ja Johan Hedin, kes on Viljandit ki
nud ka varem. Koos véeti vaevaks va

asta-
lat-

leda traditsiooni piires — imetlusviirne,
sest see onnestus neil sajaprotsendiliselt!
Kolasid polska’d ja marsilood barokiaeg-
sest Rootsist, mida esitati tollele ajastu-
le iseloomulikke kolaviirve kasurades.
Viirtsiks lisas kumbki pillimees oma tina-
seid teadmisi klassikalisest ja niiiidisaeg-
sest harmoniseerimistehnikast, mis mah-
tusid barokse kolamaailma sisse ilusti dra.
Kokku kélas nii viiksemasse kontserdi-
saali, vanamuusika- kui ka pirimusmuu-
sikafestivalidele sobiv kirgas rootsipiirane
duomiing. Kadedaks tegi.

Siinsetel viiuldajatel ja hiiu kandle
méngijatel on eeskujusid, kelle jirgi ku-
jundada viilja tinapidevane ja sisukas poo-
genpillimuusika traditsioon. Isiklikult
tundub, et Qorti ja Siinteri Sassiga koos
musitseerinud etnolaagri noorviiuldajad
on huvitavat ja isikupirast teeotsa leid-

mas. Argu nad ainulr alla andku!
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Haapsalu vanamuusikafestival -
stiilipuhtad kavad ja sonakesksus

MARJU RIISIKAMP

6.~10. juulini toimunud XII Haapsalu va-
namuusikafestival kujunes vaieldamatult
kuurortlinna suve tihtsiindmuseks. Aasta-
aastale tdienenud atrakdiivsusega piiskopi-
linnus koos toomkirikuga (Haapsalu siim-
bol ja turismimagnet) pakkus taas kord
meeldivaid muusikaelamusi. Festivali
kunstilise juhi Toomas Siitani sénul po-

le aga keskaegne linnus ja selle kirik mit-
te ainule muuseum, vaid linna elav siida.
Muusika, mida festival siia toob, on vana
ja uus tthraegu, sest muusika siinnib ja elab
olevikuhetkes ning tal on tihendus vaid
inimestele, kes koos remaga selles hetkes
hingavad.

Tinavusel festivalil oli aga téepoolest
korvuti vana ja uus muusika ning katse-
tati ponevate kooslustega (niiteks varaja-
ne poliifoonia dialoogis kolme elektriki-
tarri improvisatsioonidega). Vaieldamatult
on sitani festivali raskuspunkr kuulunud
vaimulikule vokaalmuusikale. Nii ka sel
aastal. Kontsertide kavas figureerisid sel-
lised heliloojad nagu Pirt, Boccherini,
Byrd, J. S. Bach jt; esinesid Eesti an-
samblid Vox Clamantis, Weekend Guirar
Trio, Haapsalu Festivali Koor, Tallinna
Barokkorkester ja ansambel Studio Vocale,
samuti Inglise ansambel Fretwork ja
Ensemble Explorations Belgiast.

Minul oli véimalus kuulara kahte
kontserti, millest lihemalt ka kirjutan.

Sopran Emma Kirkby ja ansambli
Fretwork kava oli pithendatud 16. sajan-
dil siindinud inglise heliloojale William
Byrdile, kuninganna Elizabeth I 6ukonna
komponistile, kes juba 20-aastaselt juha-
tas Lincolni katedraali koori ning 1572.
aastal pilvis oma suurte teenete eest auni-
metuse Gentleman of the Chapel Royal.
Byrdi umbes 500 teose hulgas on tihts
koht vaimulikel vokaalteostel, samuti teos-
tel orelile ja virginaalile; oma mahukast
loomingust on ta koigest 30 wéd piihen-
danud wviola da gamba’de ansamblile ehk
consort’ile, mida on nimetatud ka vioola-
ansambliks. Oieti tihistati sénaga consort
enne 1700. aastaid mis tahes viikest pil-
lide kooslust. Esimesed teated gambade
ansamblist Inglismaal ulatuvad aastasse
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1540, kuningas Henry VIII oukonda, kes
vaatamata oma kurjadele kalduvustele ole-
vat siiski muusikast viga lugu pidanud.
See traditsioon piisis Inglismaal kaua, ku-
ni 18. sajandini. Neljalitkmeline Fretwork
suutis selle stiili lihtsust tlustamara ja siiii-
vides suurepiiraselt edasi anda. Kolasid
fantaasiad ja kaks John Taverneri missast
alguse saanud muusikateost nimega I
Nomine. Viimane on selle ajastu muusika-
le ainuomane ja viga “inglaslik” nihtus,
n-0 instrumentaalne motert, mille aluseks
gregooriuse koraal “Gloria tibi trinitas”.
Sellenimelisi kontrapunktilisi teoseid kir-
jutati 17. sajandi kaheksakiimnendate aas-
tateni vilja.

Fretwork tegutseb alates 1986. aas-
tast, on andnod kontserte maailma erine-
vais paigus, teinud arvukalt salvestusi ning
on ilmselt juba paljudele tuttav oma stii-
lipuhta ja peene vanamuusikatolgenduse-
ga. Koostod on tehtud mitmete nime-
kate lauljatega, nagu niiteks kontratenor
Michael Chance ja sopran Catherine Bott.
Seekord oli ansambli viiendaks liikmeks
vorratu sopran Emma Kirkby, kelle lau-
lu iseloomustab briljantne vokaaltehnika,
hiile notkus, puhas intonatsioon, selge
dikesioon. Ehkki laulja on teinud iile saja
salvestuse, eelistab ta siiski vaherur kont-
serdi 6hkkonda.

Seoses piev varem (7. juulil) toimu-
nud kurbade siindmustega Londonis va-
hetas ansambel kontserdi esimese poo-
le l6puloo “My mistress had a little dog”
(*Minu armsamal oli koerake™) Byrdi 6pe-
taja Thomas Tallise surma puhul kirjuta-
tud teosega. Vaatamata leinameeleolule,
ohkus selle 6htu muusikast midagi ddrmi-
selt helget ja ajarut. Gambamuusika saa-
tel soleeriv laulja pole meie kontserdielus
just sagedane nihtus. Tambriliselt sobis
Kirkby tundlik fraseerimine ja selge in-
tonatsioon suurepiraselt iilemhelirikaste
keelpillidega, rulemuseks lausa joovastay
rahu, meditatsiooni 6hkkond. Asjatundlik
publik, kellest suur hulk oli Tallinnast sel-
leks puhuks kohale soitmud, oli tekkinud
kontemplatiivsest seisundist otsekui néiu-
tud ning et kontserdi [6ppedes ei tahe-

Emma Kirkby ja ansambli Fretwork vai-
mustav esitus taitis Haapsalu toomkiriku

joovastava rahu ja noidusliku lummaga.
FOTO AMMEL| SARE

tud ikka veel kuidagi sellest imelisest sei-
sundist viljuda, siis kolas ka kaks lisalu-
gu: tuntud renessansslaul “Silver Swan”
ja tile saja aasta hiljem loodud Belinda
aaria Purcelli ooperist “Dido ja Aeneas”.
Hammastavale tdiuslik esitus!

Teine konrsert, mida mul onnes-
tus Haapsalus kuulata, toimus 10. juu-
lil ja kujunes festivalile igati suurejoone-
liseks ja elamuslikuks lopupidustuseks
— kavas Johann Sebastian Bachi muusika.
Festivalile tekkis terviklik raam, sest ka
avakontserdil oli kélanud suurmeistri loo-
ming, nimelt tema “Fungakunst”, vaheldu-
misi teise selleaastase juubilari Arvo Pardi
vaimulike teostega. Kunstilisele juhile sel-
le eest stigav kummardus, sest nii oskus-
lik tervikliku kava koostamine on téepoo-
lest haruldane! Bachi vaimulikel suurteos-
tel on festivalil libi acgade olnud kindel
koht. Tinavu kolas kaks soolokantaati:
bassile loodud iilestousmispiihade kantaat
“Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret”
BWYV 31 ja ainus teada olev Bachi soo-
lokantaat tenorile “Ich armer Mensch,
ich Siindenknecht” BWV 55 ning iilitun-
tud “Magnificat™ BWV 243, esitajateks
Tallinna Barokkorkester, ansambel Studio
Vocale ning solistid Kady Plaas, Teele
Joks, Mati Turi ja Priit Volmer. Stiilipuhas
kava, mille orkester ja lauljad igati meeldi-
valt esitasid.

Solistide ja koori tase oli tbepoolest
laitmartu, kuid kohati oleks soovinud kuul-



da rohkem sonakesksust ja barokilikku
afekti — muusikasse kiitkerud religioos-
set vaimustust. Loomulikult ei saavu-
ta seda emotsioone tagant piitsutades,
vaid pigem teksti siivenedes ja todedes,
et Monteverdi oivaline esteetika, mille
kohaselt muusika on sona teenistuses
(n-6 sénast Lihtuv helimaaling), polnud
Bachile kindlasti mitte mindmaru.
Kooriosades oleks tahtnud kuulda
kadentsides rohkem energiat ja graa-
filist selgust, lopetatuse efekti, sest kui
vorrelda fraase inimese konega, siis on
kadents nagu pika seletava osa l6ppso-
na, jareldus, tal on kokkuvértey tihen-
dus. Voib-olla veidi kohmakas niide,
kuid kujutlegem oraatorit, kes alustab
jouliselt oma motte viljendamist ja 16-
petab lause ebaselge pominaga. Karvu
jii ka moningane dissonantsi pidede
alahindamine. Loomulikult pole kvar-
di vai septimi pide tinapédeva inime-
sele enam mingi “libielamine”, kuid
piitidkem siiski ka ses suhtes tundliku-
maks muutuda ja end n-6 afekti viia.
Dissonantsid on selle ajastu muusikas
enamasti ette valmistatud takti rohutul
osal ja jadvad pidena kolama takt ro-
hulisel osal. Kui tekkinud vus akord,
mis kannab endas rohurur pinget, jiib
viilja kuulamara, kaotavad nii muusi-
ka voolavus kui ka fraas ja selle ehitus
viga palju oma mojujbust. Bachi loo-
mingus on vaicldamatule sulandunud
Monteverdi, Frescobaldi ja prantsu-
se heliloojate kirglik durezze e ligature
stiil, mida voiks eesti keelde tolkida
“pinged ja lahendused”. Kui pinge pole
pinge, siis ei saa ju olla ka lahendust...

Nende kahe kontserdi pohjal, ja
voib-olla veel enamgi dinu teistele
kontsertidele, mis jiid kahjuks kuula-
mata, kuid mille ideest sai aimu tinu
sisukalt koostatud kavavihikule, tekkis
hulgaliselt motteid nue ja vana vidirt-
muusika scostest. Bukletist v6is muu
hulgas lugeda helilooja Arvo Pirdi ma-
tisklust muusika tihendusest koige laie-
mas mottes, arvude maailmast, sellest,
kuidas ta “laseb sénadel muusikat kir-
jutada”, sest séna (kr k logos) on ter-
ve materiaalse kosmose hing, seesmine
pohjus, millest kindlate seaduste ko-
haselt lihtub kaik muu, Uhtlasi on see
iiks suur miisteerium, sest sageli me ei
aima, kus tipselt logos end ilmutab...

IMPRESSIOONID
Enn Vorgu apokaluptilised
tulevikupildid

KAIE TANNER

XIIT Rapla kirikumuusika festiva-

li avakontsert: Enn Vorgu oratooriu-
mii “Valvake!” esiettekanne Rapla ki-
vikus 22. junlil. Nargen Opera koor ja
Tallinna Kammerorkester, Kidy Plaas
(sopran), Helen Lokuta (alt), Mati Tiri
(tenor), Rainer Vilu (bariton), dirigent
Tonu Kaljuste,

Enn Vorgu ulatuslikeim teos, oratoo-
rium “Valvake!” on kirjutatud 1952-
1955 ja oli veidral kombel siilamaa-
ni terviklikult ette kandmata. Et Rapla
koguduse dpetaja Mihkel Kukk selle-
le mottele tuli ja Tonu Kaljuste Teatri-
ja Muusikamuuseumist noodid vilja
kaevas, on eesti munsikale kahtlemata
suur teene. Juba ajalooliselt oluline, sest
omamaiste vokaalsiimfooniliste suurvor-
midega meil just viga priisata pole; aga
sisuliselr veel olulisem, sest tegemist on
viiga hea ja ilusa muusikaga.
Piiblitekstidele loodud “Valyake!”
vahendab apokaliiptilisi tulevikupilte
maailma viimastest pievadest, suur osa
neist Jeesuse sonade kaudu. Aimatav on
ka heliloojapoolne paralleel oma ajaga.
“Ja kui teie kuulete sédadest ja kuu-
lete missudest, siis drge kohkuge, sest
see peab enne siindima; aga 6pp ei
ole veel niipea kies. [-—] Rahvas tou-
seb rahva vastu, riik riigi vastu (...) ning
hirmsaid asju on niiha ja suuri funnus-

tiht taeval. Aga enne kéike seda pistavad
nad oma kied teie kiilge ja vaenavad teid,
dra andes kogudusekodadesse ja vangi;
viies teid kuningate ja maavalitsejate ette
Tema nime pérast. [---] Ka meie vanemad
ja vennad ja sugulased ning sébrad annavad
meid dra ja surmavad méned meie seast,”

Lihiminevikus toimunud repressioo-
nid ei ldinud méoda tihestki eestlasest ning
Stalin polnud veel surnud, kui Vork oma
oratooriumi tekste valis. Helilooja varjas
end arreteerimise eest ning tema tulevik oli
pehmelt deldes ebakindel nagu paljudel ki-
rikuga seotud inimestel.

Seda mojuvam on tema kindel usk ja
lootus, mis kumab libi oratooriumi teksti-
valikust.

“Teie siida drgu kohkugu, ma tulen teie
juurde. Teie niete, sest mina elan ja teie
peate elama.

Kannatlikult oodates padstate oma hin-
ge. [-] Teie kaik olete ju valguse lapsed ja
pieva lapsed. [--] 06 on méodumas, aga
piev on lihedal. [---] Meie ootame Tema
tootuse peale uusi taevaid ja uut maad, kus
oigus elab!”

Vérgu optimism oli Gigustatud.
Hrudtdovi sula tuli ning helilooja sai pé-
randa alt vilja tulla ja taas ametikult t66-
le asuda. 1956. aastal kanti tema juhatusel
Rapla kirikus ette “Valvake!” esimene osa
(kiill orelisaatega) ning ka hiljem on esita-
tud teosest katkendeid. Kuid rervikettekan-

Sadakond muusikut poolsada aastat tagasi loodud oratooriumi “Valvake!” esiette-

kandel Rapla kirikus.
FOTO ARVO KULDKEPP
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ne ithes orkestri, solistide ja kooriga, ehkki
ithe kooriga partituuris ette nihtud kolme
asemel, sai teoks alles aastal 2005, Rapla
kirtkumuusika festivali avamisel.

Peab iitlema, et oratooriumil vedas nii
dirigendi kui muusikutega. Dirigent oskas
leida viiljendusrikkad strihhid, rempod ja
diinaamika (kui kahe esimese kohta olid
partituuris ka helilooja miirkused, siis vii-
mase kohta mitte iihtki vihjet), mis teo-
ses peituva dramatismi esile t6id; koor, or-
kester ja solistid musitseerisid erksalt ning
suutsid dirigendi ja helilooja taotlused ka
publikule edasi anda.

Massilt ja kolajoulr jdi koor siiski or-
kestrile veidi alla, mis tihendas, et kogu et-
tekande diinaamiline skaala varieerus ena-
masti pianissimao’st forte’ni, ehkki monigi
kord ldinuks dramatismi huvides suuremat
kolajoudu vaja. Orkester oleks kiill suutnud
end valjemini viiliendada, aga koor ilmsel-
gelt mitte, ning muidugi on hea, et dingent
ei lasknud pillimeestel lauljaid iile mingi-
da. llmselr oleks helilooja poolt ette nih-
tud sega-, nais- ja meeskoor piris histi dra
kulunud, mida Ténu Kaljuste pirast ette-
kanner ka titles. Kiill aga paistis koor sil-
ma karakterite ja strihhide mitmekiilgsu-
sega, eriti marcato ja legato vastandamisel
teise osa kooris “Sest otsegn vilk sdhvatab
ida poolt™. Vaheajal tabasin end nuputa-
mast, kas koori ealine mirmekesisus oleks
ettekandele kasuks tulnud (praegu koosnes
see peaaegu eranditult noortest lauljatest,
kelle aldi ja bassi madalas registris jii ko-
hat kandvusest puudu), ja leidsin, et oleks
vist kiill.

Solistidest kerkisid eriti esile Mati Turi
viga hea artikulatsiooni ja eredate karakte-
ritega ning Helen Lokuta kauni ilmeka vo-
kaaliga. Rainer Vilule sobib liiirilisem ka-
rakter ilmselt paremini: kolmanda osa ba-
ritonisoolo “O6 on métdumas...” kolas
suurepiraselt, joulisemates forte-loikudes
mingis orkester temast paraku iile. Kady
Plaasi ilusale hailele ja kandvale liiiirilisele
vokaalile (“Teie kaik olete ju valguse lap-
sed”) sooviks juurde diktsiconilist tapsust
ning karakteerset mitmekesisust — “Muist
neist teie tapate ja l6ote risti...” kolas sama
liitiriliselt ja leebelt kui kaik muu.

““Valvake!” on iiks eesti oratoriaalse
muusika ausamaid ja siiramaid teoseid, mi-
da ma tean,” fitles Tonu Kaljuste pirast
kontserti.

Eesti muusika on iihe suurteose ning
Eesti publik ithe muusikaelamuse vorra rik-
kam. Suur tinu Rapla kirikumuusika festi-
valile!
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KONTRAPUNKT

Rahvusooper
Estonia sajanda
hooaja lavel

15. detsembril alustab Rabvusooper
Estonia oma sajandat hooaega. Sel pu-
bul heidaks koigepealt pogusa pil-

gu ajalukku. 1863. aastal asutati
Tallinnas laulu ja mingu selts Estonia.
Nditemdnguga alustati selles 1871. aas-
tal. Edasine teatritegemine oli iisna ju-
huslik ja traditsioonist voib rdédkida al-
les alates 1895. aastast. 1906. aastal
loodi seltsi baasil lavastajate ja nditleja-
te Paul Pinna ning Theodor Altermanni
eestvotmisel kutseline teater Estonia.
Estonia teatril on olnud aja jooksul pal-
ju nimesid, kuid 1998. aastast kannab
ta nime Rabvusooper Estonia ning te-
gutseb avalik-gigusliku institutsioonina.
Ajakiri Muusika wuriski, millised on te-
gijate endi ootused ja lootused juube-
lihooaja eel. On mitmeid inimesi, kes
Rahvusooperi kiekdigu pérast siidant
valutavad. Neid, kes réhutavad, et eesti
rahva viiksuse junres on oma ooperima-
ja olemasolu iseenesest juba suur ndita-
ja, eriti, kui vorrelda seda sunremate vii-
kidega. a neidki, kes ootavad ooperi-
majalt suuri reforme, uusi tunli, rohkem
avarat maotlemist ning laulja kui looja-
isiksuse vddrtustamist. Erinevaid seisu-
kobti on palju, ooperimaju aga iiks.

Neeme Kuningas:

Kas Rahvusooperis on juubelihooajal
oodata olulisi uuendusi ja muudatusi?
Nihtavaim on teatrimaja renoveerimise
[opuleviimine; sajanda hooaja avaeten-
duse “Tosca™ eesriie avaneb 15. det-
sembril uuendatud ja muundetud vaate-
saalis. Sisuliselt nueneb, muutub ja are-
neb Rahvusooper igal hooajal, loomu-
likult ka juubelihooajal. Péevakorral

on ka korralduslikud uuendused, kuid

Milliseid arengusuundi teie peaprodut-
sendi ja lavastajana naete? Mis on n-6
head ja vead, mis suunas edasi are-
neda?

Peaprodutsendina pean arengusuun-
di kujundades oluliseks tajuda meie
voimalusi ja funktsioone lokaal-
selt (Eesti), regionaalselr (Baltikum,
Skandinaavia, Loode-Venemaa) ja glo-
baalselt (Euroopa, maailm), samuti voi-
met targalt hoida meie ambitsioonid
nendel telgedel voimerekohases pro-
portsioonis. Lihtsustatult: Eesti elanike-
le peab olema kittesaaday maailmaklas-
sika; regionaalselt peame jitkama sellist
esteetilist suunda ja repertuaarivalikut,
mis meid naabritest eristaks. Euroopa ja
maailma mastaabis véime oma valdkon-
nas huvi pakkuda siiski vaid eesti algu-
piranditega, unikaalsete teoste kavva-
votmisega voi siis millegi tiliratult avan-
gardsega. Viimast voimalust katsetada
pole meil lihitulevikus plaanis.
Lavastajana loodan, et meie reno-
veeritud lava ja vaatesaal mundavad
akustika sedavord soodsamaks, et oleks
voimalus loobuda igas situatsioonis
piiiida lauljaid eeslavale seada (praecgu
nende hiil ei joua reeglina iile orkestri
vaatajani).

Lavastaja Neeme Kuningas usub, et
Rahvusooperi liks eesmarke on leida
kavva selliseid teoseid, mis meid naab-

ritest eristaks.
FOTO PRIT SIMSON/EESTI PAEVALEHT



Juubeli eel teeb Estonia seestpoolt labi pohjaliku uuenduskuuri. Fotol teatrimaja tlaltvaates.
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Palun raakige pisut ka lahemalt, milline
tuleb Rahvusooperi juubelihooaeg. Olen
kuulnud méarkusi, et Rahvusooperi kavas
voiks olla rohkem eesti ooperiloomingut.
Kuidas teie seda vaidet kommenteeri-
te? Talvel ju esietendus Tonis Kaumanni
ooper “Mina - Napoleon!”, vagagi tanu-
vaart sihtgrupile, noortele. Eesti ooperi
ettekandeid oli hooajal 2004/2005 veel-
gi. Mis on veel plaanis eesti ooperiloo-
mingu vallas hooajal 2005/2006? Kas on
oodata ka esietendusi?

Juubelihooajal on nn lauluteatri méngu-
kavas neliteist nimetust, neist viis on ees-
ti algupiirandid: Eduard Tubina “Barbara
von Tisenhusen”, Eino Tambergi
“Cyrano de Bergerac”, René Eespere
*Gurmaanid-2", Tonis Kaumanni

“Mina — Napoleon!” ja Ténu Raadiku -
Endrik Kerge “Vargamiie tode ja digus”.
Proportsionaalselt on seega eesti autori-
te loomingur iile kolmandiku. See ei ole
nii olnud iihelgi eelneval iiheksakiimne
itheksal hooajal. Peale selle valmistame
ette Raimo Kangro ooperi “Siida™ CD ja
DVD viljaandmist, mingukavva on ooda-
ta jarge Timo Steineri ooperile “Kosjas”
ning plaanis on ka Erkki-Sven Tiifiri
ooperi lavastus.

Arvo Volmer:

Ooperi hetkeseis tundub iisna hea, ees-
ti ooperi oma isegi viiga lootustandev —

Kangro “Siida”, Eespere “Gurmaanid”,
Kaumanni “Napoleon”, Steineri “Kosjas”
on idsja tehtud. Laval on eesti klassika:
“Barbara von Tisenhusen™ ja “Cyrano
de Bergerac”, tulekul on Eesperelt
“Gurmaanid 2" ehk siis teine pool jit-
kuks viga intrigeerivale loole; Mari
Vihmand kirjutab ooperit ja lavale tule-
mas on Thiiri “Wallenberg”. Balleti poo-
lelt mainiksin veel Sumera “Sisalikku™.
Tagasi tildpildi juurde. Tallinnas on
maja remonditsiiklites ja ootused 16pptule-
muse suhtes korged. Loodame parandada
akustikat ja vaadatavust, saada oma kasu-
tusse (loodetavasti) histi toimiva ja atrak-

titvse reatrikompleksi. Seniks on suurpro-
jekrid (“Aida”™ ja “Othello™) andnud mei-
le tugeva positiivse touke. Tartu olukorda
ma hinnata ei oska, rohuasetus kergema-
le Zanrile ei paranda ooperi olukorda ko-
he kindlasti mitte. Olukorda lauljate osas
hindan lootusrikkaks, meil on viga heas

vormis soliste mitmetes hisleliikides ja ka
perspektiivikaid noori,

Hetkel teeb muret noorte basside vi-
hesus. Ooperilavastajate seis: eelmisel
hooajal debiiteeris Estonias Liis Kolle, loo-
dame lisaks juba tuttavatele niha oma ma-
jas ka teisi lavastajaid. Rahvusooperis olen
rahul iildise t68meeleoluga. Meil on aru-
tusel moningad struktuurikiisimused, pea-
me suutma oma planeerimist tipsemaks
ja arusaadavamaks muuta. Perspektiiv?

Uus vaatesaal praeguse teatri-kontserdi-
maja korvale ja suvefestival niiiteks Pirita
kloostrisse.

Rahvusooper voiks iildisemas kultuuri-
pildis olla rohkem esil. See on ju iiks ees-
ti rahva suurematest iihistest saavutustest,
et selline asi on iildse olemas, ja meil tasub
saavutatu Uli.‘ 'I.l]'lkc UH&‘.

Teoste valikust. Siin on vihemalt kolm
kriteeriumi: eesti ooperi/balleti arendami-
ne, maailma repertuaari tasakaalustatud
lavaletoomine ja teatud maiiral ka publi-
kuhuvi jédlgimine. Isiklikult pean tihtsai-
maks asja, mida ma eelnevalt ei maininud,
nimelr esteetilist viirtust. Ehk teisisonu,
peab ikka hea lugu olema.

Rahvusooper orkestrandi
pilgu labi
Aare Tammesalu:

Rahvusooper Estonia orkester on olnud
iiks Eesti muusikaelu tugisambaid libi aas-
takiimnete. Orkestri taset vaib viimastel
aastatel pidada stabiilseks. Kollektiivi tu-
gevateks kiilgedeks on paindlikkus (nagu
teatri orkestrile kohane), vastupidavus ti-
hedale té6graafikule ning voime end ot-
sustavatel hetkedel kokku votta, et pak-
kuda publikule nauditavaid elamusi. Suur
koormus, pidevalt vahelduv repertuaar,
aeg-ajalt tekkiv rutiin ja Estonia teatri keh-

muusika 8-9/05 23



vavoitu akustika nouavad muusikutelr vi-
ga suurt keskendumisvoimet ning laitma-
tut mingu igal 6htul. Onneks on orkest-
ril aeg-ajalt voimalus esineda Eesti ja vi-
lisritkide kontserdilavadel, et soodsamates
akustilistes oludes oma toelisi voimeid de-
monstreerida.

Estonia orkester on alati olnud séb-
ralik ning kokkuhoidev kollektiiv. Prob-
leemid piiiitakse lahendada maja sees ja
muusikute omavaheline libisaamine on
valdavalt hea. Toelist naudingut tunnen,
kui vahel t66s ette tulevaid pingelisi olu-
kordi lahendatakse huumori ja heatahtlikun
tégamisega — nii, nagu iihele teatrimajale
kohane! Eriti hiilgavad teravmeelsustega
vanemad ja kogenenumad kolleegid.

Iga orkester on pidevas muutumises,
seda protsessi mojutavad nii mingijad, di-
rigendid, publik kui ka repertuaar. Tinane
orkestri tase on minu arvates piisay, et 0i-
gustada Rahvusooper Estonia siimfoo-
niaorkestri nimetust. Muidugi ei tihenda
see, et poleks vaja areneda ja tdjustuda.
Virskendavalt méjuvad orkestri kiekiigu-
le kiilalisdirigendid, viimase aja projekti-
dest on jitnud hea mulje koostod Hannu
Lintu (Soome) ja Vello Pihnaga.

Orkestri mingutase ja kolakultuur
peegeldab eesti esituskunsti {ildist aren-
gut. Selgelr joonistuvad vilja tugevamad ja
norgemad koolkonnad — see on nii ka teis-
tes meie orkestrites, Estonia orkestrit kuu-
lates pakuvad koige nauditavamaid hetki
puhkpillisolistid ja vaserithm. Tervikuna
jaib aeg-ajalt puudu iihtlasest ja viimistle-
tud kolast, mille kujundamine on eelkoi-

ge dirigentide iilesanne ja milleni joutakse
ainult iihise aastatepikkuse hoolika ning

pithendunud t66ga. Orkestri eduka toimi-
mise seisukohast on ddrmiselt oluline pil-
liriihmade kontsertmeistrite tegevus. Pean
silmas kollektiivi vaimseid liidreid, kelle
mingu, hoiakute ja t66moraali jirgi joon-
dutakse. Kindlasti peaks orkester endale
kiiresti leidma kontsertmeistri, kes suu-
daks kollektiivi t&6d seestpoolt juhtida ja
kel oleks vaieldamatu autoriteet nii orkest-
ri litkmete hulgas kui ka kogu teatrima-
jas. Samuti viiks orkestrit ja iihtlasi kogu
Estonia teatrit edasi 20. sajandi muusika ja
tinapieva heliloojate teoste julgem reper-
tuaari votmine.

Rahvusooper laulja pilgu
labi
Vello Jurna:

Millega te olete Rahvusooperis rahul ja
mis voiks muutuda?

Minu meelest on pluss see, et Estonia
teater iildse Eestis on, niiteks arvesta-
des meie rahvaarvu. Riiigitakse sellest, et
Saksamaal on palju coperiteatreid, unus-
tades fakti, et seal on ka suurem rahva-
arv kui meil. Kui aga tuna vordlus meie
rahvaarvuga, siis on ooperiteatri ja rahva
suhtary isegi meie kasuks. Inimesed, kes
kdivad ooperis, hoiavad seda ooperiteat-
rit elus.

Aga iildine atmosfiir voiks minu
meelest muutuda veel paremaks. Teine
kiisimus on muidugi pdlvkondade jirje-
pidevus. Sada aastat vanaks saab meil ju
Estonia teater, ent ooperit on Eestis teh-
tud varemgi, ooperikultuur on vanem
kui sada aastat. On viiga tihtis rohutada

Tsirkova ja Vladimir Arhangelski.
FOTO PRIIT SIMSON/EESTI PAEVALEHT
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Erinevad liikumised. Hetk TSaikovski balletist “Luikede jérv”, peaosades Marina

seda, et Estonia teater koosneb inimes-
test ja et see organism, see kultuur, oleks
jatkusuutlik. Traditsioone voiks rohkem
hoida, rohutada seda jarjepidevust. Kui
olen inimestega riikinud ~ inimesed hoo-
livad ikka oma lauljatest. Midagi pole te-
ha, oma sirk on ihule lihemal! Kui eest-
lane laulab, on teistmoodi, kui laulab vi-
lismaalane - suured rahad, kaugelt tuleb,
liheb jille... Ma usun, et inimese hii-

les on rohkem informartsiooni, kui séna-
des ja meloodias, mida ta parajasti esitab.
See ongi ooperimuusika fenomen, miks
U(‘Pt‘r on p:ln:m ig;lsugu:’-&(:st inSl‘rllmen—
taalmuusikast, olgu see siis nii hea kui ta-
hes. Inimese hiil annab edasi viga palju.
Seega on viiga tihtis hoida neid hiili, mis
meil Eestis on.

Kuidas teile tundub eesti laulukunsti
seis uldiselt?

Virisemiseks pole péhjust, tuleks teha
rohkem t66d. Lauljar kasvatab regelikule
dige repertuaar ja hea dirigent. Argu kii-
gu nii palju piiri taga, ja repertuaari vali-
gu seda, mis kohalikele lauljatele on just
suupdrane.

Milliseid oma rolle te eriliselt esile tos-
taksite?

Iseendast on raske riikida. Mulle so-
bib selline Puccini moodi emotsionaalne,
itaalia tenori repertuaar.

Kuidas te suhtute eesti ooperisse?
Viga histi! Niiteks Kaumanni “Mina —
Napoleon!”, ilmaasjata ridgitakse sellest
kui lasteooperist. Minu arvates on see so-
bilik just tiiskasvanutele, kuna siin on
muusikalisi tsitaate, mis lastele midagi ei
iitle, kiill aga on kénekad muusikaajalu-
gu tundvatele tiiskasvanutele. Tambergi
“Cyrano de Bergerac” on loomulikult
pirl.

Oleks tore, kui keegi ikka kirjutaks
veel Eestis oopereid! Kaumanni puhul
— ega ooperi kirjutamine ole niisama, aga
usun, et kui ta peaks niiiid jirgmise oope-
ri kirjutama, recks ta seda veelgi pare-
mini, tunneks lauljate hidlevoimalusi ja
probleeme pohjalikumalt. Helilooja t66
ongi ju tegelaskujusid rohkem vilja aren-
dada. Me koik tunneme itaalia ooperit,
kui sa lauljaks 6pid, siis on seda tiifipi
muusika sul kérvas. Kui eesti ooperihe-
liloojad kavatsevad niiiid oma koolkon-
na luuna, siis tuleb anda lauljatele aega see
sisse ja omaseks laulda, kas voi seesama
“Napoleon™.
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Uks Rahvusocoperi karghetki mé6dunud hooajal oli kahtlemata Tonis Kaumanni ooperi “Mina — Napoleon!” lavaletoomine.

FOTO SCANPIX

Eesti coperist polegi ju sellist iihtset
kélapilti, kui itaalia ooperiga vorrelda, et
tabaks dra, see on niiiid “eesti asi”.

Eestlased on natukene filosoofid, kes
otsivad matet, tagamaotet ja veel kolman-
dat tagamoret. Iraalia inimesed on priid
kompleksist panna ooperisse mingisugu-
seid keerulisi probleeme - riigitakse liht-
salt armastusest. Muusika ongi ju hinge-
le, hingest riikida vaibki ju armastuse
kaudu.

Heli Veskus:

Milline on to6ohkkond Rahvusooperis?
Kuidas te tunnete end Rahvusooperi
tootajana?

Ma roesti el saa nuriseda, sest t66d mul
on ddrmiselt palju. Aga ma arvan, et seda
ei ole ka nii pa
Kui inimestel on t66d, siis on éhkkond
positiivne, kui aga mitte, muutub ka to6-
ohkkond viheke nirviliseks.

Aga lildisemalt — kui majas on trupp
ja see trupp hoitakse palgal, siis ma leian,
et talle tuleb ka leida t66d, et muusikud
ei peaks esinema ainult kammersaalides;
peab andma neile voimaluse ennast niii-
data, toestada ja teostada. Mulle tun-
dub, et seda voiks veel rohkem olla, Ma
ei rddgi siinkohal iseendast, sest minul on

ju, et sellest n-6 iile ei kii.

t60d viiga palju.

Samas on positiivne ikkagi see, et ki
on tulemas uus suur tiikk, siis pole olnud
suuri moddalaskmisi, suured tiikid, mis
on voetud kavva, on viiga hiisti onnestu-
nud, kas voi “Aida”, mis etendus viljas-
pool Estoniat, ja ka “Tosca”.

Mis voiks teie arvates Rahvusooperis
muutuda, mis teid tocalaselt veelgi in-
nustaks?

Repertuaar voiks ikkagi olla palju mit-
mekesisem. Ooperiliteratuur ei piirdu
ainult “Don Giovanni”, “Carmeni” ja
“Traviataga™. Lauljana tahaksin palju roh-
kem ponevaid teoseid libi laulda.

Naiteks?

Neid unistusi on igasuguseid. Kindlasti
voiks repertuaari votta prantsuse muu-
sikat, mida on hetkel ainult Bizet “Car-
men”. Erinevaid Mozarteid, mitte ainult
kontsertettekandeid, mis on siin niigi tu-
lemas. “Don Giovanmi” kérval voiks ol-
a iklkagi ka méni teine ooper, miks ka
mitte “Figaro pulm” voi “Cosi fan tutte”,

“Roodvimine Serailist™.

Kas oskate tuua oma praktikast mone
ooperirolli, mis teile eriliselt lahedane
tundub, millelaadseid sooviksite tulevi-

kus veelgi laulda?

Eriliselt hingelihedane on Mimi ja niitid
vilja tulnud Tosca. Puccini on nihtavasti
see, mis istub koige paremini.

Nii et teie ooperilauljana saate piisavalt
rakendust. Aga eesti lauljate voimalused
eesti muusikamaastikul ennast teostada
on ikkagi ahtakesed?

Kui vaadara iildpilti ja mitte arvestada ai-
nult Rahvusooperit, vaid ka niiteks Eesti
Kontserti kui kontserdiorganisatsiooni —
miks peavad suurvorme meil laulma ai-
nult litlased? See on ju viiga tore, kui
meil ldtlased kidivad, aga kindlasti on ka
meil endal olemas inimesi, kes on voime-
lised neid laulma. Voiks ikkagi rohkem
rakendada oma inimesi ja nendele voima-
lusi anda. Adrmiselt simpaatne on soom-
laste ndide, kes kéigepealt annavad t66d
iscendile ja alles siis kursuvad viljast.
Meil on hakanud juba ammu-ammu levi-
ma vidrarvamus, et meil ei ole lauljaid.
Seda legendi on viga raske knmmutada!
Ma ei tea, kust see on rulnud. Ma leian,
et Eestis on hiid lauljaid kéikides hiile-
rithmades. Kusagilt peaks seda probleemi
hakkama muurma.

Nii et eesti haid lauljaid ei tooda piisa-
valt esile?

Just. Véimalik, et see arvamus on ajakir-
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janduse tekitarud, aga véimalik, et seda le-
vitavad ka muusikud ise.

Osaliselt kiill. Naiteks noored heliloojad
kurdavad, et vahe on selliseid lauljaid,
kes tahaksid uut muusikat laulda.

Miks nad nénda arvavad? Niiteks mul-

le pole mitte keegi seda pakkunud! Ja olen
fisna palju laulnud vut muusikat.

Voib-olla ei teata seda piisavalt.

See on kummaline, et ei teata! No kuidas

ei teata, ma olen Estonia teatris juba hul-

ga aastaid té6tanud, et voiks teada, kes on
Heli Veskus. Ja seda, et oma kontserdika-
vades kasutan alat uut muusikat.

No vaat. Milline aga voiks olla teie unis-
tuste ooperiteater, arvestades Eesti olu-
sid?

Et selles vanas armsas ooperimajas remont
valmis saaks; see unistus peaks kohe ka
tiituma. Et inimestel oleks siin majas ko-
dune ja hubane téétada. Iga teatriga kii-
vad ju kaasas ka intriigid, aga ma soovin,
et inimesed tootaksid intriigidera, iihise
eesmirgi nimel. Todta ise ja lase ka teistel
tiod tehal

Jassi Zahharov:

Kuidas teile tundub, miks ei ole Eestis
piisavalt hea haalekultuuriga lauljaid la-
val? Muusikalides ehk kiill, ent klassika-
lise muusika vallas voib haid haali tiku-
tulega otsida.

Ei saa 6elda, noori hiid haili on kiill.
Pigem voiks seda kiisida nende inimeste
kiest, kes lauljaid koolitavad. Teine asi on
muidugi see, et andekad lauljad suundu-
vad téole viljapoole Eestit, kus on selleks
avaramad voimalused ja villjundid.

Kuidas teie tunnete lauljana, kas saate
Eestis piisavalt rakendust? Kas tunnete
end vaarikana laval, on hea tunne lavale
minna?

Eks ikka. Kui sa lavale lihed, siis peab
hea tunne olema, peab looma enda seest
selle tunde.

Kas Eesti publik on hea ooperipublik?
Publik on igal pool hea. Kaik soltub ikka
laval olijatest ja nende tasemest. Publik
vorab alad tdnuga vastu seda, mida paku-
takse siiralt ja vahetult, inimesed saavad
sellest laengu.

Kas teile ei tundu, et muusikalikultuur
on pisut lammatanud ooperi ja tomma-
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nud osa potentsiaalset ooperipublikut
endale?

See on absoluutselt vale. Muusikal on
muusikal, ooper on ooper, elitaarse Zanri-
na ¢i saagi ooperilt oodata masside huvi.

Milliseid muudatusi ootate meie rahvus-
ooperilt?

Siin tuleks siisteemi tervikuna muuta.
Kindlasti on avaldanud tohutut méju
massimeedia, globaliseerumine. Kogu
Eesti riik vaevleb identiteedikriisis - kes
me oleme, kuhu me liheme ja miks.
Riigis on kohutav korralagedus. Mina
muudaks palju ja kardinaalselt.

Milline on teie unistuste ooperiteater?
Minu eas inimene tavaliselt enam ei unista
(muigab). Meie hida ja 6nnetus on Eesti
viiksus, samuti killustatus. Me matleme
ja laamendame, nagu oleksime suurriik.
Meil saabki olla ainult pisike teater, nagu
ka Festi on viike, sest meil ei olegi ju min-
git tohutut toormisvéimsust. Ja kuna maa-
ilm on avatud, siis joukam rahvas vaatab
ooperit ka mujal — Londonis, Hamburgis...
Meie teater peaks olema omanio-
line, baseeruma raudselt Eesti pinna-
sel, aga samas ei tohiks see mingil juhul
provintsistuda, peaks jidma vaimult suu-
reks.

Teo Maiste:

Kaua teie juba Rahvusooperis olete t66-
tanud?

Selle majaga olen olnud seotud dige
kaua, olin laval juba 1960. aastal, siis ei
olnud ma veel tollast konservatooriumi
lapetanudki. Tegin l6perajatega “Sevilla
habemeajajat”. Ametlikult asusin siia t66-
le 1965. aastast.

Mis on selle aja jooksul muutunud vor-
reldes toonasega?

Olen olnud énnelik inimene, et olen nii
kaua saanud réotada eesti ooperikuns-
ti heaks. Téod on olnud palju. Praegu
todtan neljanda direktori kie all. Kui
siia teatrisse tulin, oli laval vana voi-
mas kaardiviigi: Veera Nelus, Georg Ots,
Margarita Voites, Ivo Kuusk jt. Siis hak-
kas koosseis tasapisi noorenema. Praegu
olen mina ise iiks vanemaid tegevsoliste.
Selle aja jooksul on teater ise tehniliselt
edasi arenenud.

Nii et see ildine tehnika areng on ka
teatrisse joudnud?
Jah. On uut lava- ja videotehnikat.

Mis te arvate eesti laulukooli seisust il-
disemalt?

Praegu on piirid vabad, saab ju minna
ka mujale 6ppima, kellele siin ei meeldi.
Palju oleneb inimesest endast, kui andu-
nud ta on oma ametile.

Kuidas on praegune lauljate seis
Rahvusooperis? Kurdetakse ju, et séara-
vaid lauljaid ei ole, nagu kunagi oli nai-
teks Georg Ots.

Praegu on viilja kujunemas stabiilne kaa-
der. Nii nagu Ots ja Kuusik kunagi olid,
see on vist tildse haruldane seis. Praegu
ennustada oleks ennatlik, aga potentsiaal-
seid noori on olemas kiill. See, kellest
saab sdrav laulja, oleneb inimesest endast
ja ka juhustest ning kokkusattumustest.

Kas soovite kedagi noortest esile tuua?
Heli Veskus on joudnud viga heale tase-
mele, Helen Lokuta, Priit Volmer, Rauno
Elp, Rene Soom. Méned on praegu ju-
ba villismaal, nditeks Juhan Tralla, Ain
Anger, Annely Peebo.

Kuidas aga olete rahul Rahvusooperi kui
tooandjaga, mis teie meelest voiks veel
muutuda?

Ei ole palju sekkunud nendesse asjades-
se, olen teinud oma t66d. Praegu ei ole
see enam minu asi edast arendamise pea-
le moelda, minu aeg hakkab libi saa-
ma. Teen nii palju kui jaksan ja kui pal-
ju mind vajatakse. Varem olen olnud kiill
kunstindukogudes. Estonia teater on ol-
nud minu teine kodu, siia olen pannud
oma elu ja oskused.

On teil veel midagi sidamel?

Soovin kogu hingest, et Estonia teater
plisiks, et koik liheks histi. Kiimme-viis-
teist aastat tagasi kiis meie teater palju
vilisreisidel, mida meie televisioon ka sal-
vestas. Vanasti kiis televisioon ka meie
proovides ja etendustel, see on hinda-
matu materjal. Praegu on kill meil voi-
malused etendusi ja proove ise videos-

se votta, aga see pole piris see, kahjuks
see koik jddb oma majja ega joua inimes-
teni. Varem oli meid rahvale rohkem nii-
ha. Kahju, et televisioon on sellest praegu
loobunud. Estonia teater satub teleriek-
raanile ikka vdga juhuslikult, nagu ka aja-
lehtedesse.

Infot Rahvusooperi kohta: www.opera.ee
Kiisinud Mirjam Tally
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Moned
motted
ooperist

MARVI TAGGO

Libi aegade on lauljaisiksused olnud
need, kelle pirast rullakse teatrisse, kes
kannavad ansamblit ja kelle kaudu saavad
end viljendada ka lavastajad. Kui lavasta-
jal on véime ira tunda andekaid inimesi,
leida nende isikupira, vallandada artisti
viljendusjoud, on tal ka hiid osatiitjaid.
Kui esitus on korgtasemel, hiiled kanna-
vad, motted tulevad saali, siis oskab sel-
lest lugn pidada ka publik. Aga see “kol-
me tundmatuga vorrand”™ tuleb muusika-
teatris vilja siis, kui peategelased on iihe-
aegselt nii dirigent, lavastaja kui laulja.
Ténapdeval on iilekaalus lavastajatea-
ter. Lavastajad muudavad ooperi tegevus-
aega, kostiimeerivad ajaloolised tegelased
nahktagisse ja vahel ehk moonutavadki
autori motteid. Lavastaja annab ooperile
teise, kaasaegse kolapinna, Verdi pooraks
hauas ringi, arvas Maestro Carlo Felice
Cillario, kui juhatas Sydney ooperis Verdi
“Nabuccot”. “Hirmus lavastus! Etendus
algas nii, et lava oli tiis kingi, mis siimbo-
liseerisid juutide litkumist. See oli $okeeriv
ja mul tekkis kiisimus, miks just kingad.
Matlesin, er kui tuleb Nabucco erteaste,
peavad tegelased laval korraldama kiill mi-
dagi minigolfi taolist, et kingadest lahti
saada. Selle ooperi puhul tundus, et moni-
kord, kui on palju raha, voib sellega hoo-
pis midagi halba ja tobedat korda saata.”
Rahvusooperi bass Leonid Savitski on
laulnud mitmetel suurtel lavadel.
“Maailma teatrites on lavastajatel suur
voim ja voimalused lehvitada oma fan-
taasiaga. Qoperi spetsiifika huvitab neid
vihe ja etenduse muusikaline pool ei ole
neile nii cihtis. Kiisisin lavastajalt, miks
ma pean laulma seljaga publiku poole?
Ta iiles, et kui oled kogu aeg nioga pub-
liku poole, on see ju nii igav. Aga kui ma
seisan seljaga, olen lauljana vaataja suhtes
villja liilitatud. Ukskéik kui huvitay see la-
vastus ka ei oleks, kui laulja hiil ei kéla,
pole see ooper. Lavastajad tahavad oope-
risse tuua argielu ja kaasaega, elutode ja
kunstitode omavahel dra segada. Qoper

Rahvusooperi solist Leonid Savitski:
“Ooper on tinglik kunst, pigem nagu mui-

nasjutt.”
FOTO HARRI ROSPU

on tinglik kunst, pigem muinasjutt. Miks
vaadatakse seebioopereid, miljoniride elu?
Seebiooperid lasevad vihemalr unistadagi
ja aitavad inimest l66gastuda.

Tanapieval ei kasvatata lauljaisiksu-
si, vaid otsitakse ooperi jaoks sobivat tiiii-
pi, temperamenti. Aga seda ei saa iihe-ka-
he kuuga vilja tuua, sest maailma teatrites
lavastajad vahelduvad, tulevad, teostavad
oma ideed ja lahkuvad.”

Muusikaakadeemia 6ppejoud, Rahvus-
ooperi solist Rostislav Gurjev laulis tipp-
meeste Hendrik Krummi ja Ivo Kuuse
korval esimese tenori rolle. Ménikord
koomilise vanamehe rollis ei sarnanenud
ta iildse ilutenoriga. Viimased suurepiira-
sed karakterrollid tegi Gurjev muusikalis
“Vampiiride tants” ja Timo Steineri oope-
ris “Kosjas”.

“Kui ma teatrisse tulin, meeldis mulle
hirmsasti Teo Maiste. Ta laulis karakrer-
rolle ja iildse e1 kartnud, et hiiil nii ilusas-
ti ei kola. Maiste oli meister, virvis hiile
karakterist lihtudes. Sellest ei saa loomuli-
kult alustada, teha saab seda alles siis, kui
hdil on paigas ja lavapraktika nii suur, et
voib eksperimenteerida. Ilma selleta ei ole
laulja voimeline ka teksti selgelt vilja laul-
ma ja voib haileliselt hoopis kinni joosta.

Kostiitimid aitavad karakeerit luua.
Kui publik tahab ooperit vaadates niha
ka silmailu, siis on ta sellise ooperi na-
gu “Kosjas” puhul ette valmistamata. Aga
ooperi kaks etendust olid lapuni vilja
miilidud, I16puaplaus ajaliselt vaata et sa-
ma pikk kui erendus. Otsitakse uusi teid,
suundi ja jooni, muidugi pole see peatee,
vaid kérvaltee.”

Rahvusooperi etenduse juht, melo-

maan ja lauljate-fanaatik (Eri Klas kutsub
teda naljatamisi “vokaaldirektor™) Jiiri
Kruus on lauljatest plaate koostades ko-
genud nii méndagi. “Vanu linte restauree-
rides paneb imestama, et umbes kaheksa-
kiimnendate aastateni on laulja hiiles tun-
da karakterit, hiljem kaob see nagu ira.
Ainult ilusat higle on igav kuulata.”

Kuuekiimnendatel aastatel lihenes la-
vastaja Paul Migi lauljale individuaalselr,
otsides noore, algaja laulja péhiolemust.
Lavastaja oli artistile parim ja vajalik part-
ner. Niireks Paul Migile 6eldi, et Anu
Kaal on lava jaoks viga kandiline. “Viiga
hea, viiga hea! Seda ma just tahangi,” Git-
les lavastaja, mis tihendas, et on, mida lih-
vida.

Riina Airenne: “Praegu pole laul-
jad sugugi andetumad. Sidet jitkub! Aga
puuduvad stidametunnistusega fanaarti-
kud, kellest soltub viga palju lavaisiksu-
seks kujunemine. Laulja sisekory andes-
tab palju ega kuule ise oma vigu, Niiteks
Liti Rahvusooperil on konsultandid, kes
lauljaid partii oppimise ajal ja ka etendus-
te kiiigus kogu aeg jilgivad, aitavad ja pa-
randavad.”

“Maailm on niiiid palju rohkem aya-
tud. Iga lavastaja voib tuua maailma teatri-
test méngima vastava lauljatiitibi, teatrikii-
lastaja osta pileti ja vaadata tikskoik missu-
gust maailma ooperiteatri etendust. Mulle
tundub, et pdeme alavidrsuskompleksi.
Kui see kompleks kestab, piisime endalegi
aru andmata stigavas soos. Otsime vigu ja
materdame ennast maha, et end paremast
kiiljest ndidara.”

Helgi Sallo on laulnud operetis, muu-
sikalis, ooperis. Tema iga etteaste oli eri-
nev, ta oskas leida tihest ja samast erendu-
sest erinevaid niiansse.

“See, et meil pole voimekaid lauljaid,
on motlemaru jutt. Juba Vene ajal tun-
dus mulle, et kui opid viis aastat ja ikka
jidb arusaamatuks, kuidas laulda, on koo-
liga midagi valesti. Maletan, kui verisulis
Tiiu Laur “West Side Storyt” tegi. Lasin tal
kolm-neli korda laulda ja kiisisin: aga mi-
da sa motled, kui laulma hakkad. Hiil on
ju ainult vahend, muusika tekib sinu sees
ja on suur room, kui saad seda oma suu
kaudu vilja laulda. Lauljaks ei saa 6peta-
da, laulmist saab éppida, ja teatris pead
selleks valmis olema. Kedagi ei huvita ka-
heksandik véi punktiga noot, see t66 peab
enne tehtud olema. Teadagi, niitlejal on
madal valulivi, ootab pigem roose, kui

okkaid.”
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Mosaiigikild Pardi aastast

SAALE KAREDA

“Tuul puhub, kus ta tahab, ja sa kuuled ta
hiilt, aga sa ei tea, kust ta tuleb ja kuhu
ta liheb” (Joh. 3,8.) on valitud Pirdi “Te
Deumi”™ ECMi salvestuse motoks. Me ei
tea, kust Arvo Piardi muusika tuleb ja ku-
hu ta liheb. Filosoofid, teadlased ja miis-
tikud on piiiidnud libi aegade transtsen-
dentaalset informatsiooni erinevaid radu
pidi siiapoole loori toimetada. Mis sona-
le kiittesaamatu, on voimalik muusika va-
hendusel. Geniaalses muusikas.
*kk
Pirdi tintinnabuli-muusika on vahenda-
nud korge kontsentratsiooniga vaimset
informatsiooni maailmale juba kolm aas-
takiimmer. See informatsioon pole ker-
gesti seeditav ning ei ole voib-olla pal-
judele vajalikki, on aidanud aga maail-
mas midagi litkuma litkata - midagi sel-
list, mille ulatusest saavad ehk toeliselt ai-
mu alles jireltulevad polvkonnad. Piirt on
raiunud oma tintinnabuli-stiili tuumani
joudmise ja selle muusika iileskirjutamise-
ga akna tohutult paljude inimeste jaoks,
kellel see on voimaldanud minna labi vi-
ga olulise kogemuse. Pirdi julgustiikil tul-
la vilja tonaalsetest elementidest koos-
neva muusikaga oli 20. sajandi viimasel
veerandil otsekui jidléhkuja funktsioon
— luua elitaarse muusika maailmas uuesti
kandepind inimkérva jaoks iilemheliliselt
orgaanilisemale muusikale, mis majub
iilesehitavale ka inimesele kui tervikule.
Sel aastal austatakse Pirti festivali-
de ja aunimetustega rikkalikult iile ko-
gu maailma. Selle erakordselt suure ti-
helepanu formaalne pdhjus on enesestki
moista maestro juubel. Ent vaadakem rin-
gi. Kui palju on elavate nn tésise muu-
sika heliloojate seas neid, kelle muusika
oleks samavérra armastatud ja hinnatud
nii lihtsate muusikakuulajate kui ka kor-
gete komisjonide poolt, ning seda mitte
ainult junbeliaastail? Siinkohal lithidalt
viimase aja tihtsaimarest tihelepanuaval-
dustest. Ainuiiksi suvekuudel oli Pirt tos-
tetud tulipunkt seitsmel suursiindmu-
sel: “Holland Festivalil” 7.-18. juunil
featured composer’ina yiie tema muusika-
le pithendatud kontserdiga; 6.~17. jun-
lil iihe pohiheliloojana 24, Lockenhausi
kammermuusikafestivalil; “Sc. John's
Festival500 — Sharing the Voices™ lopp-

28 muusika 8-9/05

kontserdil 10. juulil Newfoundlandis
Kanadas, kus “Credo” ettekandel Tonu
Kaljuste juharusel osales ligi ruhandest
lauljast koosnev koor; resideeriva heli-
looja staatuses festivalil “Carinthischer
Sommer” 10. juulist 28. augustini, kus
Pirdi muusika kolas kokkun kaheksa-
reistkiimnel kontserdil ja firitusel, seal-
hulgas kaheksa nn kirikuooperi ettekan-
net (mille raames ka “I’abbé Agathoni™
nue versiooni maailmaesietrekanne);
“Lamentate” esiettekandel USAs Seattle’is
16. juulil; Euroopa kirikumuusika au-
hinna pidulikul kitteandmisel 21. juulil
Schwiibisch-Gmiindis, Saksamaal, koos
Johannese passiooni ettekandega ning
Rheingau muusikafestivalil 26. — 29. juu-
lil.

Pardi muusika Lockenhausi loomin-
gulises laboratooriumis

Uue elufaasi alguses pirast emigreerumist
1980. aastal olid Pirdile toeks inime-
sed, kes uskusid tema loojaporentsiaali.
Partide jadmise Ladnde tegi voimalikuks
kirjastuse Universal Edition legendaarne
direktor Alfred Schlee, kes vortis Pirtide
perekonna Viini vaksalis maha lisraeli
suunduvalt rongiteekonnalt, iiletas nende
Austriasse jaimiseks vajalikud biirokraa-
tiatdkked ning 161 esialgu kultuuridokiga
lajatavas keskkonnas tingimused loome-
tooks ja ellujiimiseks.

Interpreetidest oli algusaastail era-
kordselt oluline Gidon Kremeri tege-
vus, kes esitas Pirdi muusikart tihei ka
teisel pool raudset eesriiet. Siigistalvel
1977 oli ta Saksamaa turneel ja Viini
Musikvereinis “Tabula rasa” iilivordeid
pilvinud ettekannetega tommanud muu-
sikaavalikkuse tihelepanu saksakeelses
kultuuriruumis seni praktiliselt rundma-
tule eesti heliloojale, toonud 1980. aastal
prestiizsel Salzburgi festivalil maailmaesi-
ettekandele “Fratrese™ viiulile ja klaverile
jne. Pirdi muusika tutvustamise areeniks
kujunes samuti Gidon Kremeri 1981. aas-
tal rajarud Lockenhausi kammermuusika-
festival, kus helilooja paaril esimesel aas-
tal kohal viibis - nii nagu sellelgi suvel.

Lockenhausi kammermuusikafesti-
val on maailmas ainulaadne nihtus, mil-
le ligi veerandsajandi pikkuse ajaloo taga

seisab kaks erakordset isiksust — Gidon
Kremer ja Lockenhausi hingekarjane
Josef Herowitsch. Seitsmekiimnendate
teisel poolel otsis Kremer oma kavade sis-
semangimiseks vaikset ettevalmistuspai-
ka ja tutvus tulihingelise muusikaarmas-
taja Herowitschiga, kes juba 1974. aas-
tast peale Lockenhausi kiriklas kontserte
korraldas. Vaimustunud koha armosfii-
rist ning preester Herowitschi karismast
stindis Kremeril idealistlik idee luua vaik-
ses Burgenlandi nurgakeses Lockenhausis
Ungari piiri ddres kammermuusikafesti-
val, “kuhu koguneksid sobrad, et musit-
seerida koos sopradega ja sopradele” ar-
mastusest muusika ja inimeste vastu, il-
ma tavapirase festivali masinavirgita.
Utoopia sai teoks — festival piisib siiani
vabatahtlike entusiasmil ja ka koik muu-
sikud esinevad ilma honorarita — ning on
imetabane loominguline saareke keset
itha enam kommertsialiseeruvat maail-
ma. Piletitulu liheb osavétjate sdoidukulu-
de, majutuse ja toitlustamise katteks, ho-
norariks on voimalus osaleda loomingu-
lise laboratoorinmi maagilise atmosfiiri
kaasloomises ning erakordselt siidamliku
ja keskendunud publiku siiras tinujuubel-
dus. Gidon Kremer: “Lockenhausi maa-
ilm asub ikka veel piirialal — mitte iiksnes
Ida ja Lifine piiril, Ungari ja Austria pii-
ril; ma pean silmas eksistentsiaalset pii-
riala, mis kulgeb fantaasia ja reaalsuse,
unistuse ja toeluse, helide ja muljete pii-
o

Festivali kdivitavaks mootoriks on
siiani muusikasse siivenemise ja kom-
munikatsioonivajadus, vaba igapieva
kontserdielu kammitsevaist raamidest.
Festivali taga ei seisa endiselt mingit insti-
tutsiooni, “iiksnes” kunstiline juht Gidon
Kremer ja korralduse pohiraskust kan-
dev imetlusviirse improvisaatoritalendi-
ga onnistatud Josef Herowitsch, kel on
armastatud hingekarjasena alati piisavalr
abivige Lockenhausi utoopia teostami-
seks. Karvaltvaatajale jaib maistaruseks,
kuidas see miistiline organisatsioon siis-
ki toimib, Niiteks kontsertide tipne kava
selgub enamast kakskiimmend neli tundi
enne kontserti, sageli aga alles hommikul
ning vaatamata sellele ilustab iga kont-
serti soliidse sisu ja vormiga programmi-
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Kirgas hetk parast “Tabula rasa” ettekannet 16. juulil Lockenhausi kirikus.

FOTOD WLADIMIR FRIED

vihik. Kontserdid toimuvad Lockenhausi
avaras barokses kirikus ja linnakese ko-
hal korguvas siinge ajalooga romantilises
kindluses, kus tuul 66siti moéda koridore
ja trepikodasid ulub ning aknaluuke ko-
listab.

Euroopa muusikafestivalide ambit-

sioonikas suveteatris mojub Lockenhausi
kammermuusikafestival kui antifestival,
mottekaaslaste suvekokkutulek. Festivali
algusaastail sildistati seda ajakirjandu-

ses kui teatud liiki “off-off-Salzburgi” voi
“klassika Woodstocki”, Lockenhausi idee
pole aga kunagi olnud suunatud millegi
vastu, vaid stambi- ja sunnivaba musitsee-

rimise ning avatuse poolt. See on olnud
ideaalne keskkond ka Pirdi muusikasse

sitvenemiseks, mis end reatavasti kont-
serdielu tavakonveieri meetodil kitte ei
anna. “Lockenhaus on muutunud pidus-
tuseks, mis aitab meil avada meid endid,
muusikuid, kolleege, publikut ning koi-
ki koos muusikale...”, iitleb Herowitsch.
Lockenhausi trump on sundimatu atmos-
fidr ja inspireeriv loomekliima ning sel-
lest on kujunenud inim- ja muusikaar-
IMASTUSE 0ads.

Selleaastast festivali 6.—17. juuli-
ni ehtis resideerivate heliloojate juube-
litrio Arvo Pirt (70), Gija Kantseli (70)
ja Leonid Desjatnikov (50), kes ka koik
festivali oma kohalviibimisega austasid.
9. ja 10. juulil dirigeeris kontserte Anu
Tali, keda mul kahjuks kuulata ei on-

nestunud, Festivali pidulikul avakont-
serdil 7. juulil (millele oli tegelikulr eel-
nenud juba kaks sissejuhatavat kontser-
ti) kolasid Pirdi teostest esimeses pooles
“Peegel peeglis” Gidon Kremeri ja Oleg
Maisenbergi tundlikus tolgenduses ning
“Passacaglia” viiulile ja klaverile Patricia
Kopatchinskaja bravuurses noateral ba-
lansseerivas interpretatsioonis Pietro

de Maria sekundeerimisel. Teises poo-
les réomustas Viinist pirit “Chorus sine
nomine” Johannes Hiemetsbergeri juha-
tusel “Which Was the Son of...” diinaa-
milise ja histi ldbi tunnetatud esituse-

ga ning kontserdi lopetas “Hymn to a
Greart City” revideeritud versiooni esiet-
tekanne Austria esiklaveriduolt Eduard ja
Johannes Katrowatz. Arvo Pirt soitis pi-
rast talle piihendatud suurejoonelist ava-
niadalar festivalil “Carinthischer Sommer”
Lockenhausi kohale kaheks kontserdiks,
15. ja 16. juulil, kus Kremerata Baltica
esitas kontserdipraktikas mitte just liiga
tihti kélava kammerorkestrivariandi teo-
sest “Mein Weg” ning “Tabula rasa” ver-
aga (iidon
Kremeri ja Ula Ulijona sugestiivses part-
nerluses. Ehkki on vist raske kokku lu-
geda, kui palju on helilooja seda iiht
oma mingitavamat teost kuulanud - te-
ma armastust kiirgav tinu- ja onnetunne
oli siiras ning ehe. Vorreldes igati pro-
fessionaalse, aga emotsionaalselt kiil-

ma “Tabula rasa” ettekandega Miincheni
kammerorkestrilt “Carinthischer
Sommeril” andis Kremerata Baltica vii-
hem perfekine, ent iga nooti armastuse ja

siooni soleeriva viiuli ja vioo

pithendumusega kuulatav ettekanne pub-
likule voimsa energiaimpulsi.
Lockenhausist soitis Pirr edasi
Euroopa kirikumuusika auhinna pi-
dulikule kitteandmisele Schwibisch-
Gmiindis, kus Armin Brunner oma aus-
tuskones Piardi muusika haprast haavata-
sast ilust ja vaiksesr alandlikku-
sest koneles. Ning vaikuse, vigivallatuse,

vusest, Ol

sisekaemuse ja leppimuse muusikast teis-
pool dokrrindiirser motlemist, mida meie

kaasaeg ellujdimiseks hidasti vajab,

ok

“Tuul puhub, kus ta tahab, ja sa kuuled
ta hiilt, aga sa ei tea, kust ta tuleb ja ku-
hu ta liheb.”

Me ei tea, kust Arvo Pirdi muusika
tuleb ja kuhu ta liheb, Aga tulemise ja
minemise vahepeal puudutab ta kuulaja
hinge ja siidant. Ja muu ei olegi oluline,
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Teekond Aasia sudamesse

MIRJAM TALLY

Helilooja Peeter Vibi tihistas maikuus
oma 50. aasta junbelit. Tema muusiku-
teed daristavad mitmed ponevad tegevits-
alad, nditeks rannakud maailma eksoo-
tilistesse patkadesse. Piitidsime jargnevas
intervinus tabada ka neid eriilmelisi tah-
ke tema elus ja vaadata beliloojaks olemi-
sest kaugemale.

Oled usnagi reisiv inimene, joudsid just
asja tagasi Pohja-Koreast ja toenaoliselt
oled meie intervjuu ilmumise ajaks joud-
nud veelgi kusagile kaugemale randama
minna. Palun raagi, mis sind nii kumma-
liste ja kaugete maade puhul ligi tombab
ja miks? Kas see on tee, kuidas ammu-
tada inspiratsiooni oma loomingu jaoks
voi pigem elustiil?

See on elustiil, mis iihtlasi annab
inspiratsiooni loominguliseks tegevu-

seks. Mingil hetkel hakkasin tundma, et
Euroopa on hiibuv iihiskond, ja selleks,
et piisida “elu pulsil”, on tarvis vabane-
da europotsentristliku motteviisi piiratu-
sest. Loomulikult polnud see mingi teadlik
arutlus ega otsus, pigem alateadlik tom-
me Aasia poole. Teiseks, pikki reise ajen-
dab ette votma tugev seesmine adrenalii-
nivajadus. Téost vaba aega voiks kasutada
ju kusagil mererannal palmi all peesitades.
Ent mind meelitavad palju enam karmi
kliimaga voi muul viisil ohtlikud piirkon-
nad. Niiteks Iraagis viibisin ligi kuu ae-
ga Iraani-Iraagi s6ja ajal, lisraelis tuli end
aeg-ajalt varjata juutide ja palestiinlaste va-
hel lendavate kivimiirakate eest voi taju-
da enda peale sihitud piisse, suusamatkal
enam kui kolmekiimnekraadises pakases
tuli 6obida mitu nidalar telgis, Ka rolling
estonians ide reisi Aasia-retkel osalemist,
arvukaid kidimisi Himaalajas ja mujal kérg-
migedes, samuti dsjast Pohja-Korea rei-

si voiks nimetada omamoodi ekstreemtu-
rismiks. Loomulikult pole ohtude otsimi-
ne asi, millega uhkustada. Aastaid tagasi
viis liigne enesekindlus ja arutu hulljulgus
mind selleni, et liustikult libisedes lama-
sin Pamiiri-Alai migedes mitu 66pieva iik-
si haavaruna jdiste kaljude vahel ning see
oleks voinud kurvalt loppeda.

Kuhu sinu jargmised reisisihid sind vii-
vad?
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Hetkel kirjutan kantaati Tokio filhar-
moonia koorile, mille esiettekanne peaks
toimuma stigise hakul Tokios, kuhu voib-
olla séidan peaproovideks. Nagu Volta
tehase treial séidab igal hommikul Kopli
trammiga toéle, nii lendavad dirigen-
did igal nddalal uude linna uue orkest-
ri ette ja heliloojaid kutsutakse aeg-ajalt
oma teoste ettekannetele. Uhesonaga,
tiks jirjekordne rutiinne tééreis, aga
koos mone kaaslasega oleme kavanda-
mas {isna suurejoonelist Siiditee reisi,
mis peaks algama kunagistest Hiina pea-
linnadest Luoyangist ja Xianist, kulge-
ma labi Uiguuria ja Ida-Turkestani Lidne-
Tiiberisse. Reisi raamesse mahub palve-
riannakulaadne jalgsimatk timber piiha
Kailasi mie. Edasi Pakistan, Afganistan,
Turkmeenia, Iraan, Iraak, Siiiiria, Tiirgi.
See tuhandete kilomeetrite pikkune tee-
kond kestab kolm kuud ja saab teoks
2007. aasta augustist novembrini.

Maletan, et plaanisid kunagi suisa
Antarktise mandrile jouda.

“Arktilise polaarpisiku™ sain kiilge suusa-
retkel Taimoril, Venemaa Siberi-osa koi-
ge pohjapoolsemal poolsaarel. Sellest
ajast alates olen ikka aeg-ajalt unistanud
ka lounapoolkeral asuvatest polaarala-
dest, ent need unistused pole seni kahjuks
reostunud. Vaid iiks mure langeb 16una-
mandri puhul dra, nimelt pole vajadust
otsida Antarktika saatkonda ega tiita an-
keete viisa taotlemiseks. Tahaksin viga
loota, et see jiine maa mahub lihiaastate
reisiplaanidesse.

Uks sinu hobisid on fotograafia.
Kilastades sinu ateljeed, maletan, et
olen seal silmanud tohutuid fotovirnu,
oled jaadvustanud hetki oma reisidelt.
Pean tunnistama, need fotod on vaga
mojuvad ja ilmekad, ilmselgelt on siin
tunda head fotograafi silma. Kuidas

aga selline fotograafiahuvi sinus tar-
kas? Millised hetked on olnud sinu enda
jaoks need, mille ootamatust tabamisest
fotograafina oled roomu tundnud?
Lapsepolves andis isa mulle esimesed ju-
hised pildistamiseks ning kinkis oma vana
fotoka “Zorki™. Kahjuks ma sellest eriti
ei innustunud, tollal rundus, et justkui ei

suuda leida midagi pildistamisviirser. Kui
hakkasin reisima médda maailma, tekkis
soov nihtut jiidvustada. Viga meeldib
pildistada inimesi, mis aga polegi nii liht-
ne, kui esmapilgul véib runduda. Uhest
kiiljest tahaksin tabada pildistatavar ob-
jekti ootamatult oma loomulikus olekus
ja tavapdrastes tegemistes ning viltida
n-6 lavastatud situatsioone. Teisalt el soo-
vi ma kunagi pildistada inimest vastu te-
ma tahtmist, kuid luba kiisides kaob ena-
masti situatsiooni loomulikkus ja pildis-
tatav hakkab poseerima. Méanikord on-
gi peaaegu voimatu leida kompromissi
kunstiliste ja eetiliste toekspidamiste va-
hel.

Pean end iisnagi innovatiivseks inime-
seks, kasutan nusimaid arvatiprogramme
ja helitéotlemise protsessoreid... Samal
ajal jahvatan kohviube kisiveskiga, kir-
jutan tditesulepeaga, kuulan muusikat vi-
niiiilplaatidelt ning kasutan pildistamiseks
filmilinti, ménikord koguni mustvalger.
Olles kiill suurepéraselt teadlik digifoto
reatud eelistest, meeldib mulle ikkagi olla
selles valdkonnas konservariiv.

Oled budist. Millal sinu huvi budismi
vastu alguse sai ja miks? Kui see pole
vaga isiklik kiisimus, siis mis on sinu
jaoks selle religiooni eelis? Mida see
sulle on opetanud, kuidas sisemiselt
kasvatanud?
Loomulikule on see tisna isiklik kiisimus ja
oma religioossetest toekspidamistest saan
ma avalikulr radkida vaid reatud mairani.
Juba tiliopilaspdevil hakkasin tund-
ma huvi budistliku filosoofia ja budismi
ajaloo vastu. Ent see oli iiksnes hawvi, il-
ma igasuguste religioossete tunneteta.
Hiljem, kiilastanud karma kagyu keskust
Kopenhaagenis ja Ivolga kloostrit Taga-
Baikalimaal, hakkasin nigema Buddha
opetuses midagi enamat kui eksootilis-
te tarkuste kogumit, Miks just budism ja
mitte moni teine maailmavaade? Olen tip-
ris kaugel arvamusest, et budism on ainu-
oige ja koik ‘teised religioonid on vihem
tiiuslikud. Selliste valikute tegemisel ma ei
arutle ega piitia kokku liita ithe voi teise
usundi plusse ja miinuseid. Seda laadi ot-
sused reeb mu eest alateadvus, ja enamas-
ti O1gestl.



Mont Blanci tipust lahutab kahe-kolme tunni tee. 2002.
FOTO ERAKOGUST

Oma kireva elu jooksul oled joudnud ka
bandi teha (kui meenutada Vitamiini).
Kas bandindus on praeguseks minevik?
1980ndate l6pul tegin bindindusega
kindla lopu. Aga levist siivasse iilekoli-
mine polnud kuigi lihtne. Ja probleem

ei seisnenud mirte minus eneses, vaid pi-
gem bindiaastatega tekkinud imagos.
Vaatamata paljudele andekatele muusiku-
tele ja meeldivatele inimestele, kellega on
koos Vitamiinis méngitud, ei valda mind
binditegevuse meenutamisel uhkustunne.
Pean seda isegi moneti raisatud ajaks. Kas
toesti olin see mina, kes kaheteistkiimne
aasta jooksul andis bindiga iile kolme -
hande (!) kontserdi?

Olin sénatu, kui alles moni aeg ta-
gasi itks Moskva muusikateadlane esit-
les mind Suure Teatri manedzmendile kui
Vitamiini kunstilist juhti ja Anne Veski

bindikaaslast... Justkui oleks otsa ette
l66dud mingisugune bindimehe pitser,
mis isegi viieteistkiimne aastaga et taha
kuidagi tuhmuda.

Aga rockmuusika pole mu verest jia-
gitult kadunud. Mone bindi esinemist
vaadates hakkavad nipud justkui siige-
lema, rahaksin ise klahvpilli taha asu-
da. Veel mone aasta eest tegime koos
Siiri Sisaskiga kontserdi- ja plaadiprojek-
ti pealkirjaga “Olemine ja mittemidagisus
Kostabi téétoas™. Hiljuti avaldas plaadi-
firma Elwood Records soovi anda vilja
kolmik-CD Vitamiini vanadest lugudest.
Kui leidub kuulajaid, pole mul selle vas-
tu midagi.

Tegutsed muusikaprodutsendina, oled
festivalide “Orient” ja “Klaasparlimang”
kunstiline juht, tootasid Eesti Kontser-

dis, praegu oled loonud oma firma
Estonian Record Productions (ERP).
Eesti muusikat maailma viies — kuidas
ikkagi seda valja pakkuda? Tahtis on ju
ka serveerimiskunst, mitte hea muusika
iiksi. On sul mingid kindlad pohimaotited,
millest sina produtsendina oled juhin-
dunud?

Festivalide korraldamine, tipsemalt kuns-
tiline juhtimine, on minu jacks eelkoi-
ge looming, mitte amer, veel vithem t66.
Isedranis “Klaaspirliming” pakub voima-
lusi rakendada festivaliprogrammi koos-
tamisel samasuguseid printsiipe, nagu ka-
sutan ka muusika loomisel. Monikord

on “Klaaspirlimiingu™ kontserdikava-
de kokkupanemisel aluseks idee, mis on
vaid kaudselt muusikaga seotud. Niiteks
kunagine Arbo Valdma klaveriohtu
“Nietzsche contra Wagner™ keskendus
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kahe suurmehe soprusele ning hilisema-
le konfliktile. Muusikast viljapoole ula-
tub tinavuse festvali kontsert “Mozart &
Salieri” koos fragmentidega Formani fil-
mist “Amadeus”, jirgmise aasta festivali
iiks korghetki on vabamiiiirlusega seotud
muusika, jne. On olnud juhtumeid, mil
olen kontserdi “komponeerimisel” kasu-
tanud n-6 rondo vormi, st sama muusika
on kolanud iithe 6htu jooksul mitu korda.
Paberilt niisugust kava iilesehitust lugedes
vois see tunduda absurdsena, ent kontser-
disaalis vitbides andis ometi positiivse tu-
lemuse.

Oma kolleegide muusikat viljapoo-
le Eestit pakkudes piitian valiknid tehes
eelkoige lihtuda muusika viirtustest, aja-
kohasusest, aga loomulikult ka oma sub-
jektiivsetest maitse-eelistustest. Sul on
tuline oigus, ddrmiselt oluline on ka ser-
veerimiskunst. Siinkohal ei pea ma silmas
mingeid driagendi kavalaid trikke, vaid
kunstilise kiiljega seotud oskusi: pakku-
da “aiget”™ muusikar “6igel” ajal “oiges”
koosluses “Gigele” firmale “oige™ pealkir-
ja all. Muide, hea plaadiprodutsendi iiks
eeldusi on — oh, isegi imelik riikida sel-
lest — kadeduse puudumine oma kolleegi-
de vastu. Usun, et heliloojatele on oma-
ne koik inimlik, ja me tahaksime pakkuda
esitajatele, festivalidele, plaadifirmadele,
raadiojaamadele eelkoige enda reoseid.
Edukas produtsent peab suutma iile ol-
la egoistlikest kiusatustest ning regutsema
siiralt piitieldes isegi oma konkurentide
edu nimel. Joudsin iisna ammu arusaa-
misele, et ma ei kaora seeldbi midagi, kui
kellegi teise muusika on edukas. Voib-ol-
la just seetottu olen osutunud suhteliselt
edukaks “miiiigimeheks™ ning vihem kui
vileteistkiimne aasta jooksul plaadifirma-
dele viiljaspool Eestit vahendanud enam
kui viiskiimmend CD-projekti.

Olen ddrmiselt rahul oma praeguse
rolliga firmas ERP, kus saan tdiel midral
keskenduda iiksnes muusikalisele kiiljele,
sest tean, et headele partneritele ja abi-
listele voib usaldada kaik muusikavilised
probleemid.

Heliloomingu juurde tulles — millised
projektid/teosed on praegu kasil?

Lisaks eespool nimetatud kantaadi-

le on lihiaja loominguplaanides veel
umbes neljakiimneminutine teos Viini
Tonkiinstler siimfooniaorkestrile ja jaapa-
ni taiko-ansamblile. Hiiglaslike méorme-
te ja eriti valju heliga taiko-trummid koos
stimfooniaorkestriga peaksid mojuma vi-
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Keenia kilavanem.
FOTO PEETER VAHI

Siin pole pesu nooril kuivamas, vaid pal-

velipud. Bhutan, 2002. Rolling Estonians.
FOTO THNA JOKINEN

ga intrigeerivalt ja atraktiivselt. Uksnes
mote sellisest muusikast paneb siidame
arevusest kiiremini 166ma.

Matted on litkunud ka tagotikont-
serdi ning iihe veerandtoonides kammer-
orkestriteose suunas, aga need ideed on
pidevas muutumises ja ei pruugi kunagi
realiseeruda,

Kuigi pean muusika loomist esma-
tiahtsaks, kujunes mu vastus iisna lithike-
seks. Motteid oma loomingu kohta on
koéige raskem formuleerida, isedranis siis,
kui neis motetes sisalduvad hinnanguli-
sed elemendid. Sageli on hetkel kisil olev

kompositsioon koige olulisem ja hingeli-
hedasem, seetortu valdab mind vahel mo-
te, et just sellest tuleb mu parim teos.

Kas voib sind naha ka DJ-puldis loo-
mingulisi helimikstuure kokku segamas
nagu viimasel EMPil Kiiberstuudio kont-
serdil?

Nalja ja tsirkust vajame ju aeg-ajalr ikka,
kogemus Kiiberstuudioga D]na oli pd-
ris lobus,

Inspiratsiooni kiisimus on heliloojale ik-
ka aaretult oluline, kuigi ilmselt juba ka
araleierdatud teema. Kuidas aga saab
helilooja endal hoida n-6 motte varske,
pidevas arenemises, et “oleks midagi
oelda”? Kas suurenev kogemuste pagas
annab siin oma plussi voi pigem oleks
puhta lehena, n-6 tabula rasa’na loome-
protsess marksa vahetum ja ehedam?
Olen oma heliloojapraktika jooksul kirju-
tanud kahte printsipiaalselt erinevat muu-
sikat. Esimesel juhul — komponeerides,
vol veelgi tipsemini viilljendudes, kombi-
neerides ja konstrueerides. Teisel juhul -
luues ja edastades mingit korgemar ideed.
Konstrueerimine niieb viilja umbes non-
da. On tellitud kaheteistkiimneminutine
teos kammeransamblile, see voiks koos-
neda niiteks kolmest osast, algus ja 16pp
peaksid vist olema kiired ja efektsed, kes-
kel tuleks anda publikule ja esinejate-

le puhkamisruumi, teose péhikulminat-
sioon voiks asetseda kusagil viimase osa
teise kolmandiku kohal, viiltimaks vana-
moodsust tuleks lisada dissonantse, enne
coda’t iillatusena ootamatu paus, esime-
se osa keskele tuleks lisada moned taktid
tiiustamaks osadevahelisi proportsioo-
ne jne. Sellise komponeerimismeetodi lile
ma ei tunne tavaliselt réému ning tule-
mus soltub oluliselr sellest, mida me ole-
me muusikaakadeemiast omandanud ja
kuivord rikkalik on meie kogemuste pa-
gas. Aeg-ajalt tuleb 6nneks ette ka reist-
suguseid olukordi, mil “vaim tuleb pea-
le”. Siis puudub vajadus keskenduda vor-
mikujundusele, harmooniale, faktuurile,
orkestratsioonile... Kisi otsekui ise joo-
nistab partituuri, asetades iiksikuid noo-
te joonestikule digetesse kohtadesse. Seda
loomeprotsessi on raske sonadega kirjel-
dada, moneti sarnaneb see seisund ehk
dziissiliku improvisatsiooniga, mil muu-
sik suleb silmad, “liilitab maistuse viilja”
ja iialgi ei suuda korrata mingitut. Need
on onnelikud hetked, isegi kui neid esi-
neb harva, tasub nende hetkede nimel ol-
la helilooja!



ILMUNUD ON...

Eduard Tubin ja
tema aeg

Koostaja Vardo
Rumessen
Toimetaja Inna Kivi
Kujundus Rein
Seppius

Kirjastus SE&JS,
Tallinn, 2005. Eesti
ja inglise keeles,
416 Ik, 770 fotot
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Variatsioonid
eesti rahvavii-
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kodumaalt, Siiit
eesti karjasevii-
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ja eessona kir-
jutanud Vardo
Rumessen.
Rahvusvaheline
Eduard Tubina
Uhing/Gehrmans
Musikforlag.
Tallinn/
Stockholm 2005

Eesti Muusikaakadeemia
kontserdid septembris

I RainbowJazz festival kutsub osalema
' noorte dzdssmuusikute konkursil!

5. oktoobril 2005 Tartus Vanemuise
Kontserdimajas algusega kell 16.00

Konkursil osalemiseks palume ette valmistada:
* ks pala Evald Vainu loomingust
ks vabalt valitud muusikapala (ka omalooming)

Konkursi vditjaid premeeritakse kolmes kategoorias:
Parim ansambel

* Parim vokaalsolist

¥ Parim instrumentalist

Osalemissoovist palume teatada hiljemalt 30. septembriks.

Tdpsem informatsiocn:
Anu Haamer

Tel. 5127544
anu.haamer
Vanemui limaja, Vanemuise 6, 51003 Tartu
Konkursipaeva |6petab Ewert Sundja & Jazzband kontsert

Touching
S

\ Rainbowlaz

Tartu
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STUDIUM

Katse tu

ngida tambri olemusse

Ulevaade teisest interdistsiplinaarse musikoloogia konverentsist

TRIINU OJAMAA

Alustagem algusest

...chk aastast 2004. Nimelt toimus
eelmise aasta aprillis Grazi filikoolis kon-
verents, mis asjaosaliste ringkonnas on
tuntud kui CIM04! . See pani aluse in-
terdistsiplinaarse musikoloogia konve-
rentside sarjale, mille idee autor on Grazi
iilikooli musikoloogiaprofessor Richard
Parncutt. Aasta hiljem (10.-12. martsini)
roimus CIMOS. Interdistsiplinaaride koh-
tumispaigaks valiti seekord Montreal.

Konverentsisari piitiab hoida kérget
taset. Osavoru tagab kaks piisavalt po-
sititvset kirjalikku retsensiooni teeside-
le rahvusvaheliselt tunnustatud eksperti-
delt. Seekord peeti esitamisviirseks viit-
kitmmend seitset etrekannet seitsmekiim-
ne kuuest. Ettekandeid ithendas teema
“Timbre in composition, performance,
perception and reception of music”.

Mis on musikoloogia?

Kiisimus voib munduda ebakohane, ent
just selle probleemi lahkamisega alustas
Richard Parncutt konverentsi avaertekan-
net. Esitagem siin tema pohiseisukohad.

Sona “musikoloogia” tahendab tea-
dust, mis kisitleb muusikat. Jarelikult ko-
gu teadus muusikast on musikoloogia.
Kui musikoloogia liitus 19. sajandil aka-
deemilise kaanoniga, oli selle huvikesk-
mes Lidane muusika ajalugu. Termini ka-
sutamine selles tihenduses oleks tina-
pdeval nii eksitav kui ka arrogantne. See
viitaks esiteks sellele, et ajalugu on riht-
sam kui teised muusika seisukohalr oluli-
sed distsipliinid (nt kultuurivarimine voi
fiifisika); teiseks, et ldine kultuur on oma
poliitilise dominantsuse tottu rihtsam
kui teised kulruurid, ning kolmandaks, et
kultuurieliidi muusika (vér “kunstmuusi-
ka” — termin, mis juba iseenesest on eksi-
tav ja tautoloogiline, kuna kogu muusika
on kunst) on mingis (esteetilises?) mottes
tihtsam kui niiteks pop-, folk- voi tradit-
sionaalne muusika.

Koik kolm eeldust voi oletust on alu-
setud. Kasutades kaasaegseid akadeemi-
lisi allikaid, pole sugugi raske esile tuua
veenvaid vastuargumente. Loodetavasa
kiirendab CIM selle laialt levinud lingvis-
tilise pettuse hidvingut ning ergurab mu-
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sikolooge (st k o i k 1 musikolooge, kes
tegelevad k 6 i g i muusikate k 61 g i
muusikaliste ilmingutega k 61 g 1 5 muu-
sikalistes kontekstides) kasutama terminit
“musikoloogia” eranditult mittediskrimi-
neerivas tihenduses.

Defineerides musikoloogiat, soovitas
CIMO04 selle distsipliini struktuuri maa-
ratleda jirgmiselt:

- tuumdistsipliinid, mis on otseselt
suunatud muusikale enesele — muusika-
teooria/analiiiis/kompositsioon, muusika
esitus koigis kultuurides, stiilides ja pe-
rioodidel;

- kesksed distsipliinid, mis on otse-
selt suunarud muusikalistele ndhruste-
le ja kontekstile — etnomusikoloogia (voi
muusikaantropoloogia), muusikaajalugu,
muusikapsiihholoogia, muusikasotsioloo-
gia, kultuuriuurimine ja muusikaakustika;

- perifeersed distsipliinid, mis toe-
tavad tuum- ja keskseid distsipliine —
kompuuting musikoloogias, psithhoakus-
tika, munsikafilosoofia, muusikafiisioloo-
gia ja muusika eelajalugu;

- praktilised distsipliinid, kus musiko-
loogilisi teadmisi rakendatakse, — muusi-
kapedagoogika, muusikateraapia ja muu-
sikameditsiin.

Interdistsiplinaarsusest
Interdistsiplinaarse musikoloogia konve-
rentside missioon seisneb koost6o elav-
damises nii musikoloogia sees kui ka
musikoloogia ja sellest villjapoole jia-
vate distsipliinide vahel. Enamasti on
ithel vurimusel kaks autorit, kuid harul-
dased pole ka musikoloogid, kes ise on
interdistsiplinaarid, olles omandanud mi-
tu eriala. Uhest kiiljest laiendab see uuri-
ja haaret, mis on igati positiivne. Kuid
mecnu l‘an.lt:s omacnesc C[rcl\‘\'lﬂdt' vaeva-
list valmimisprotsessi, mis sageli taker-
dus erinevate arusaamade ja huyvisuunda-
de taha, tuleb tunnistada, et kokkupuu-
de teistsuguse mottemaailmaga oli siis-
ki ddrmiselt rikastav kogemus. Seevastu
iiksikinterdistsiplinaari tooprotsess on
just nagu vaidlemine iseendaga, mis 1opp-
kokkuvéttes ei pruugi osutuda eriti vil-

jakaks.

Konverentsikiilalisi voorustasid Montreali
ulikooli musikoloogiaosakond ja rahvus-
vaheline muusikaloome keskus, mis paik-

nevad uues modernses oppehoones.
FOTO TRINU OJAMAA

Inter-variantidest
Minu kaasautor oli meditsiinidoktor

Jaak Aru, kellega koostoés valmis ette-

kanne “Can hyperventilation be a trance
mechanism in Nganasan ritual dance
accompaniment?”. See oli iihtlasi ka fiks
viheseid ettekandeid, mille kaasautor
seisab tdiesti viljaspool musikoloogiat.
Valdavalt toimus interaktsioon siiski mu-
sikoloogia raames, kui toetuda Parncutti
miiratlusele. Moned ndited teemakom-
binatsioonidest: muusikateooria ja muu-
sikasemiootika, etnomusikoloogia ja
muusikapsiihholoogia, kompositsioon

ja kompuuting, muusikasotsioloogia ja
muusikateooria, muusikaakustika ja raju-
psithholoogia, muusikapedagoogika ja in-
terpretatsioon, aga ka etnomusikoloogia
ja lingvistika ning muusikatehnoloogia ja
filmoloogia.

Ettekanded olid erinevate printsiipi-
de alusel koondatud sektsioonidesse (nt
kompositsioon, tehnoloogia, etnomu-
sikoloogia, muusikainstrumendid jne).
Korraldajad kurtsid, et sektsioonide koos-
tamine oli problemaatiline. Toepoolest,
nii monigi ettekanne sattus valesse kon-
teksti. Neid iile vaadates ilmutab end veel
iiks liigitamise voimalus, mille aluseks on
timbri kirjeldamise moodus. Nimelt toe-
tus osa ettekandeid timbri akustilisele
analiiiisile ning teine osa analiifisis timb-
rit (eelkdige) verbaalsete vahendite abil.



Kuidas tambrist raagitakse?
Nlustreerigem seda Madeleine Bellemore’i
ja Caroline Traube’i (Montreali iilikool)
ertekande “Verbal description of piano
timbre: Exploring performer-dependent
dimension” abil. Uurimuse eesmiirk oli
viilja selgitada, kas pianistidel on ole-
mas ithine keel, mida nad timbri maa-
ratlemisel kasutavad. Katseisikutel pa-
luti demonstreerida ja seejirel selgita-

da, kuidas erinevaid timbreid saavuta-
takse. Kolmas iilesanne oli timbri kirjel-
damine. Kirjeldamisel tuli kasutada ad-
jektiive, samuti paluti konealune timber
vokaliseerida (autorid nimetavad seda va-
ba verbaliseerimise meetodiks). Bellemore
demonstreeris ettekandes ka helisalves-
tusi katseisikute testimisest, mis niitasid,
et juba ainuiiksi katsete teostamisel por-
kuti ambivalentsusega. Nii nditeks hiiiia-
tas karseisik, kel paluti klaveril produt-
seeritud tdmbrit vokaliseerida: “Oh dear!
Must | sing it?™ Eksperimentaator pidas
siiski silmas timbri iseloomustamist ono-
matopoeetiliste sonade abil ning pirast
maoningaid selgitusi tuli enamik pianis-

te sellega toime — holpsamini need, kel-
lel oli absoluurne kuulmine. Autorite ar-
vates on see seletatay paremini vilja-
kujunenud foneemilise interferentsiga.
Uurimuse |6ppjireldused voimaldavad
konelda tambrit kirjeldava iihiskeele ole-
masolust kéige laiemal rasandil. “Kiilma”
tambrit vokaliseerini enamasti kolakujun-
diga klusiil + nasaal (nt ping) ning selle
tekitamisel peeti koige olulisemaks kiiret
atakki ning kindlat/tugevat sérmeléoki.
“Saravat” tdmbrit imiteeriti enamasti vi-
ga avatud a-hiiliku abil.

Muide, on olemas vordlevaid uuri-
musi onomatopoeetiliste sonade kohta,
mis imiteerivad loodushiili. Ehkki he-
lid on samad, on nende onomatopoeeti-
line vaste erinevates keeltes sageli erinev.
Kuulates ettekanner muusikaliste helide
hidlikulisest viljendamisest, jai mulje, et
siin s6ltuvad erinevused vihem emakeele
taustast. Isegi kui muusika e ole univer-
saalne keel, mida kéik moistavad tihtviisi,
ehk on siis vilhemalt osa sellest, nditeks
timber, iiheselt tolgendatay?

Visualiseeritud tamber

Ettekanded, kus timbri analiitisimiseks
kasutati spektro- voi sonogramme, olid
tugevalt iilekaalus, néditeks Paul Rudy
(Missouri iilikool) ja Philippa Gatesi
(Wilfrid Laurier’ iilikool) ettekanne
teemal “Sound shaping and timbral

justification in the “moral realist combat
film” Black Hawk Down”.

Ettekande péhiautor Paul Rudy po-
le atséselt spetsialiseerunud filmimuusika
uurimisele. Tema huvid on eelkoige seo-
tud elektroakustilise muusika timbriliste
voimaluste kasutamisega massimeedias.
Ettekande materjali valik lihtus asjaolust,
et filmi helidisain on eriti niitlik aines
demonstreerimaks, kuidas dige timbri va-
lik aitab méjutada sonumi moistmist soo-
vitud suunas.

“Black Hawk Down™ on action’i su-
gemetega dokumentaaldraama, iiks neist
patriotismi jutlustavatest ning soda oigus-
ravatest filmidest, mida Hollywoodis on
hakatud produtseerima nn post-9/11 pe-
rioodil. Ideoloogia kattevarjuks on siin
lugu naiselikest poistest, keda lahingud
Somaalias seavad silmitsi moraalsete di-
lemmadega. Kogenematud sodurid 6pi-
vad “tegema Gigeid asju™, mille tulemu-
sena toimub androgiiiinse karakteti teise-
nemine maskuliinseks. Nagu uurijad rea-
tud stseenide analiilisimise kaudu niita-
vad, voimendab kogu protsessi helitausta
timbriline areng.

Autorite viitel on heliloojatel onnes-
tunud kohe filmi algul tekitada publikus
arusaam teatud helide tihendusest filmis.
Esimese viie minuti jooksul demonstree-
ritakse kolme peamist heli arengutiiiipi,
mida saab kirjeldada spektraal- ja timb-
rimorfoloogia, helikdrguse mutatsiooni
ning amplituudi siinkroonsuse moiste-
te abil. Seega el kii jutt mitte tavapiras-
test juhtmodividest, vaid helitausta mik-
rotasandist. Pohjalikuma vaatluse all on
helikopteriheli* — selle tihendus ning su-
landumine instrumentaalmuusikasse.

a —
e —

Fragment sonogrammist®, mis visualisee-
rib filmi helitausta vahemikus 0:02:20-
0:02:52.

Autorid on sonogrammi abil sekundi-
lise tipsusega lahti harutanud filmi idee-
liinide helilise roestamise moodused.

Sonogrammi esimesed kakskiimmend
sekundir illustreerivad analiifisi spektraal-
morfoloogilist tasandit. Selgitagem, mil-
lised on sonogrammil kujutatud helid te-
gelikkuses. Juhuslikud tuuleiilid oman-
davad korrapdrase riitmi, mis on tajutav
tuiklemisena, Kérged sagedused on vilja
filtreeritud, umbes kiimne sekundi jook-
sul tunakse need jirk-jargult tagasi. See
timbrimuutus juhatab sisse liheneva heli-
kopteri heli. Lisagem, et koos heliregistri-
ga teiseneb ka pilt. Samaaegselt filtreeri-
tud helidega niiidatakse ebamaiselt kiilm-
siniseks koloreeritud kaadreid somaal-
laste suremisest. Koos korgete sageduste
taaslisamisega omandab pilt realistlikud
toonid. Kaadrisse ilmub helikopter ning
seda juhtiv piloot — verinoor Ameerika
sodur. Tagurpidi pooratud heli filtreeri-
mine loob uurijate sonul selginemistun-
de tihistamaks kalbelise digustuse ideed:
*Meie oleme siin, et kaitsta...”

Neil, kes on huvitatud siindmuste
edasisest kiigust filmi nn helimaastikul,
soovitan vaadata konverentsi kodulehe-
kiilge.® On lootust, et ldhiajal muutuvad
seal kittesaadavaks pikemateks artikliteks
vormistatud konverentsiettekanded, nen-
de hulgas Rudy ja Gatesi oma, ning lisaks
veel palju muudki lugemist viirivat.

Tulekul on CIM07

Sarja kolmanda konverentsi ettekandeid
on eesti muusikahuovilisel voimalik oma
korvaga kuulara. 2007, aasta augustis ko-
gunevad interdistsiplinaarsete kalduvus-
tega musikoloogid Tallinna, et diskutee-
rida teemal “Singing”. Konverentsi kodu-
majaks on Eesti Muusikaakadeemia ning
Eesti-poolne peakorraldaja Jaan Ross.

1 CIM04 — Conference on Interdisciplinary
Musicalogy 2004.

= Parncurr, R. 2005, Interdisciplinary research on
musical timbre: Bringing rogether sciences, humani-
ties and musical practice. — CIMO3. Le nmbre dans
la compeosition, I'interpretation, la perception et

la réceprion de la musique. Résumés, Montréal,
Québec, Canada 10-12/2005, Observatoire inter-
national de la création musicale, Université de
Montréal, Ik 101-103.

3 “Black Hawk Down™ (2001) rezissoir Ridley Scorr.
4 “Black Hawk” oi USA shujsududes kasiitatay
riindehelikoprer.

3 Rudy, P, Gates, P 2005. Sound shaping and timbral
justification in rhe “moral realist combart film™ Black
Hawk Down. — Actes élecrroniques du Collogue
interdisciplinaire de musicologie. Dirigé par Caroline
Traube & Serge Lacasse. Montréal, Québec, Canada
10-12/2005

6 htep:/fwww.oicm.unmontreal.ca/cim03/
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Eino Tamberg - helilooja, kes lihtsalt ei
saa elada teisiti kui onnelikult

KRISTINA KORVER

Eino Tamberg. Tundeline teekond. Eesti

Mutusika Infokeskus, 2005, 206 lk.

Tamberg on mees, kes 161 nooruses koos
koolivendadega 6nnelikuks olemise siis-
teemi ja elab seda jirgides onnelikulr ti-

nase pdevani, Vihemasti tema enda vii-
tel. Lahke inimesena ei hoia ra viirt
readmist kiivalr endale, vaid levitab se-
da oma isiksuse ja muusika kaudu. Eesti
Muusika Infokeskuse viljaandel keva-
del triikist tulnud juubeliraamatus on
Tambergi onneretsept lausa must valgel ja
iiheteistkiimnes teesis dra toodud. Retsept
pirineb kiill aastast 1949, kuid vaadates
maestro elu ja loomingu peale, on selge,
et selle kehtivusaeg pole kaugeltki 16p-
penud.

Juba raamatu esimestel lehekiilgedel
tehakse jurtu Tambergi eredast ja erudee-
ritud isiksusest, helgest loomusest, osku-
sest miirgata ja luua enda timber ilu. Nii
muusikutest kui ka mittemuusikutest kol-
leegide meenutused oma kokkupuudetest
Tambergiga on eranditult ja erakordselt
positiivsed, ja kindlasti ei ole sellise iiks-
meele pohjuseks rema 75. siinnipdev voi
tosiasi, et aja moddudes milerame vaid
parimat. Selle uskumiseks ei peagi heli-
loojar isiklikult rundma, piisab, kui luge-
da tema intervjuusid, kuulata tema muu-
sikat voi jilgida teda energiliselt ja iginae-
ratavana Muusikaakadeemia koridorides
voi kontserdisaalis litkumas.

“Koige keerulisem on see, kuidas opi-
last mitte segades piitida reda siiski 6pe-
tada. Ma olen saavutanud péris histi sel-
le osa kunstist, et teda mitte segada, aga
see, et teda histi opetada, sellest on mul
nihravasti palju puudu jddnud,” iitleb
poole oma elust 6peramisega regelnud
professor, kelle kompositsiooniklassi 16-
petanud heliloojad on kujundanud ees-
ti muusika ndgu juba kolm aastakiimmet.
Selline tagasihoidlik enesehinnang on te-
ravas vastuolus raamaru lehekiilgedel so-
na saanud opilaste arvamusega, kellest
mitmed iseloomustavad Tambergi opeta-
jana peaaegu dlivordes.

Nihtavasti ei yvota Tamberg end ja
oma muusikat iileliia tosiselt, suudab véi
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vihemasti piitiab seda vaadata korvalseis-
ja pilguga ning olla oma tegevuse suhtes
harvaesinevalt kriitiline. Intervjuus Mirt-
Matis Lillele, mis moodustab raamatu
ulatuslikema ja minu arvates ka huvita-
vaima peatiitki “Helilooja teekond™, iitleb
Tamberg oma loomingust koneldes mit-

mel puhul, et “see ei ole mitte eriti on-
nestunud teos, aga kuna ta oli viiga lithi-
ke, siis mingiti teda hiljem viga palju”
(“Toccata™ op 31 kohta) voi “iitleme, ta
on talutav” eesti ooperiloomingu iiheks
onnestunumaks teoseks peetud “Cyrano
de Bergeraci” esimest vaatust hinnates.



Tundub, et hoopis vihemates kohtades
poetab ta: “piris hea maitsega kirjura-
tud; méne koha pealt on ta ilus; seda po-
le kiill pohjust hibeneda™ (Viiulikontserdi
kohta) véi “seda muusikat armastan ma
siiani” (niiteks soololaulule “Tuul viib
oilmelt lehe dra” voi “Cyrano” viimasele
vaatusele moeldes).

Raamartu suurimaid viirrusi ongi mi-
nu meelest see, et voime koos helilooja
endaga tema loomingu “tundelisele tee-
konnale” tagasi vaadata, méista rema s6-
nade abil midagi uut ka juba tuntud teos-
res. Mitte igal loojal ei ole 6nne anda 75-
aastaselt nii motterammus ja tundeerk
intervjuu. Mirt-Matis Lill, kes nimetab
Eino Tambergi ideaalseks vestluspartne-
riks, peab olema ka ise hea kuulaja-kiisija,
sest intervjuu avali tundetoon ja Tambergi
pohjalikud vastused viitavad omamoodi
usalduslikule vahekorrale ning 161gud
meenutab see lihtsalt kahe helilooja oma-
vahelist vestlust. Tamberg koneleb olulis-
test inimestest, kes teda kooliajal ja hil-
jem on palju majutanud, uskudes, er iga
inimene, mojugu ta meile kiimme aastat
voi kiimme minutit, suunab meid ja meie
tegemisi. Nimetab kujunemisaastail oluli-
seks saanud kirjandusteoseid, mille haare
ulatub antiigist 20. sajandi luule, proosa
ja nditekirjanduseni. Riigib oma ja teis-
te armsaks saanud muusikast, kriisidest ja
ebaonnestumistest ning inimeseks ja loo-
jaks olemise kogemusest noukogude ajal.
Peatiiki ponevaimad loigud sisaldavad aga
matisklusi loomepsithholoogiast ja kunst-
niku mina-nigemusest ning jouavad veen-
dumuseni, et looja kirjutab paratamarulr,
ehkki alateadlikult, eelkoige iseennast.

Muusika iile filosofeerides ei pelga
Tamberg ndida ka vastuoluline. Jadigu see
juba lugeja hooleks, kuidas moista iihes ja
samas l6igus esitatud hoogsaid ideid nagu
“Hea maitse on kohutavalt oluline™ ning
“Labasus on parem kui meeletu igavus”™.

Raamatu kaks jargmist peatiikki, Evi
Arujarve kirjutatud “Loominguteekond”
ja Raili Sule “Teatrireekond”, véravad
kokku Tambergi 123 oopusest koosne-
va elutéd, millest kaalukas osa kuulub
muusikateatri valda. Arujirv kaardistab
Tambergi loometeed kronoloogiliselt,
eristades selles viiljenduslaadi ja kujun-
dikeele muutumisest lihtuvalt kuut pe-
rioodi ning rahistades neid tinglike, kuid
tabavate mirksonadega: roomsalt — kirg-
likult — con amore — otsides — milestus-
te milestus — peatumatult. Samal ajal
piitiab autor haarata ka midagi Tambergi

“Kunst ei ole ju mitte
vdga pitha asi. Ta on tkka
iiks suur lobu. L.obu, mis
sisaldab vajaduse korral ka
valu. Valu on r66mu iiks
vdga tihtsaid elemente.”

teoste siinniherke ajatuksest, ja haarabki.
Lakoonilises stiilis kommentaarid vahen-
davad lugejale iga kiimnendi olulisimaid
suundumusi muusikaelus ja ajastu vaimus,
muutmata sealjuures teksti raskepéraseks.
Teoste iseloomustuses on muusikalisi ku-
jundeid julgelt tundekeelde ja sealt edasi
sonadesse tolgitud, nii on kogu artikkel
paratamatult tugevasti subjektiivne, kuid
voib-olla just seetottu huvitav.

Arujirve nigemuses on Tamberg kul-
genud réomu ja energia kujunditest ning
romantiliselt helgetest tundepuhangutest
detailsema, katkendlikuma, kélatundli-
kuma ja isegi traagilisema viiljendusviisi
suunas, vormilise vabaduse poole, nau-
tides reckonda ka sithtpunkti teadma-
ta. Psithholoogiline ja dramaatiline pilk,
meloodiline, riitmiline ja tantsuline alge
ning armastuse, ilu ja igatsuse teemad on
kesksed mis tahes kiimnendi loomingus.
Artiklit ithe hingetombega lugedes jiib
silma motte- ja kujundikordusi, mis ei tu-
lene siiski kirjuraja sonavara ammendu-
misest, vaid pigem Tambergi loomingust.
Seda selgemini ilmneb aga, millised ele-
mendid helikeeles on kaduvad, reisene-
vad ja millised jdidvad.

Raili Sule ei keskendu nii palju muu-
sikale ja teoste helikeele komponentide-
le, vaid vaatleb Tambergi lavateoseid laie-
mas teatriloolises kontekstis. Oma kol-
me balleti, kolme ooperi ning muusikat,
tantsu ja sonateatrit siinteesivate teos-
tega on Tamberg eesti heliloojate seas
kindlasti iiks viljakamaid ja armastatu-
maid lavamuusika loojaid. Tema helikeel

“Mul on tunne, et loomise
protsessis on alateadvu-
sel vdga tahtis kobt. Mida
sa oma “minast” ikka nii
vdga tead?”

ei ole ihelgi kiimnendil olnud darmusli-
kult uudne, kuid ometi on paljud ta la-
vareosed oma méju ja tihendusega saa-
nud eesti kultuuriloos murranguliseks,
niidanud kiitte mone uue tee (“Ballett-
stimfoonia”, “Kuupaisteoratoorium”,
“Joanna tentata”, “Cyrano”, “Lend”).
Ulevaatlikusse ja inforikkasse artiklis-

se on koondatud andmed esietenduste

ja uuslavastuste kohta, stizeekokkuvort-
ted, viljavatted muusika- ja teatrikriiti-
kute arvustustest ning kirjutatud lithidale
teoste muusikalisest ilesehitusest. Kuid
vihemalt sama huvitav oleks olnud 13-
hemalt lugeda, millest see iklkagi tuleb,
et Tambergi peetakse just viiga andekaks
teatriheliloojaks, ning milliste muusika-
liste vahenditega ta oma haarava drama-
turgiaga ja psiihholoogiliselt usutavaid la-
vateoseid ehitab. Tundub, et teatraalsus
kui selline on Tambergi muusikale midagi
iidini omast: “Vihemalt pooled mu teo-
sed on nagu viikesed etendused. Minu
enda jaoks.”

Eino Tambergi maalinud Epp Maria
Kokamigi nimetab teda targaks ja lah-
keks loojaks — sellisena portreteerib teda
ka “Tundeline teekond”, mis on ilus kin-
gitus heliloojale tema juubeliks, kuid mit-
te ainult. Nii oma sisuliste peatiikkide kui
ka raamatu [6pus oleva diskograafia ja
bibliograafia (Anneli Remme) ning tiie-
liku teoste nimekirja totcu on pohjust se-
da tulevikus veel palju kordi lehitseda.
Helilooja kingitus lugejale on raamatuga
kaasnev CD, tipsemalt sellel olev teos-
te valik, mille autor tegi oma sénul “vi-
ga hoolikalt™. Triikis on rohkete foto-
dega ning kaunilt maitseka kujundusega
{Eva Nukk, kaas — Kaido Parv, kaanefoto
— Kaupo Kikkas), koostatud viga loovalt
ja libimaeldult (Kaja Irjas), kuid méneski
kohas sooviks lugeja, et enne viimast lihvi
oleks kisikiri saanud ka keeletoimetamist
ja korrektuuri.

Neil kahesajal lehekiiljel koneldak-
se eelkoige muusikast, heli loojast ja he-
li loomisest, aga er kuidagt on saadud 14-
bi ilma noodiniideteta, voib loora, et see
ilus punane raamat tunneb end histi ka
mittemuusikust kulruurihuvilise raama-
turiiulil.

Palju 6nne heliloojale! Ja joudu Eesti
Muusika Infokeskusele, sest sellised esin-
duslikud triikised tuleks jirgeméoda aval-
dada koigist olulistest eesti heliloojatest
—neid ei ole ju lugematul hulgal.
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Edev looduslaps Dhafer Youssef udil ja melanhoolne trompetifilosoof Paolo Fresu moo-
dustasid ‘Jazzkaarel” oodatust kahvatuma duo.

FOTOD ANNIKA METSLA

MEDITATSIOON

Huudja haal

suurlinnas

URMO KOHV

Téanavusel “Jazzkaarel” Eestit viisanud
Tuneesiast pdrit laulja ja udimangija
Dhafer Youssef ammutab inspiratsiooni
islami spiritualistide, sufide traditsioonist,
ei mddaratle end iihegi kindla muusikalise
suuna esindajana ning nimetab Arvo Pdrti
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YO

otsesonu jumalaks. Itaallasest trompetist,
paljude jazziaubindadega pérjatud artist
ia didini muusik Paolo Fresu kiidab Eestit
ja igatseb siia peatselt tagasi, siis ehk juba
mone e pmjd:n'_r;;f.

Vestluse ajal kiditub Dhafer Youssef
edeva looduslapsena: keksib ringi, nigu
naeru tdis; kiisimustele vastab huupi ent
soojalt, vatab réhutatule reatraalseid poo-
se ja nioilmeid, laskumata samas “toelisse
staaritsemisse”. Kordagi ei kao rema huu-
lile isereadev ja ennast nauriv, kuid heasii-
damlik naeratus. Tihti vahelduvarte, kui-
gi korduvate ja {ithetaoliste maskide taga
voib temas siiski tajuda siigavamat sisu ja
seda killukest “jumalikkust™, mis laulvast
pillimehest téelise muusiku teeb. See kaik
el lase teda vorra titipilise tithikargaja-
na, kelletaolisi satub viimasel ajal Eestisse
(kahjuks ka “Jazzkaarele™) masendavalt
palju. Pithendunud sufismijiingri moo-
tu ta kaugeltki vilja ei anna ja seda ka ei
iirita. (Tearavasti on 8. sajandil siindinud
sufism islami askeetlik ja spiritualistlik
suund, mille piihendunud jiingrid tirita-
vad valgustuseni jouda end sisckaemuse
ja miistiliste traditsioonide kaudu transsi
juhrides.) Tema tilevoolavast hiiplevast-

poiklevast jutust iva vilja noppida pole
paraku kerge iilesanne.

Paolo Fresu on vaoshoitum, tosise
suhtumise ja tagasihoidliku fitlemisega sii-
ras ning meeldiv inimene. Muusikut ja
loojanatuuri tunneb temas iga ihurakuga.
Temaga on parem ja viljakam juttu puhu-
da. Molemad muusikud vestlevad meel-
sasti nii prantsuse kui ka inglise keeles.

Lahitulevik toob koostoo eesti muu-
sikutega?
Maélema mehe sooviks on peatselt Eesi

sse
tagasi tulla — siis juba mone uue projekt
ga. Meie vestluses iitles Dhafer Youssef ot-

ustada kohapeal
eesti muusikutega iihisprojekti. Lihemal
ta oma ideedest veel rddkima el soostu-

sesonu, et peab plaani a

nud.

Paolo Fresu sonul on muusikutel 14-
hiajal kavas salvestada heliplaat, kus kol-
manda litkmena teeb kaasa norra kitarrist
Eivind Aarset. Triona salvestatud album
peaks ilmuma jargmise! aastal. “Tegemist
on teistsuguse muusikaga kui see, mida me

teeme duona, uue plaadi marerjal lisab se-
nisele rohkem pohjamaist heli ja hongu,”
radkis Fresu.

Pirast plaadi ilmumist on neil plaanis
ka turnee triona. “Dhaferiga oleme tihe-
damalt koos minginud viimased viis-kuus
aastat. Sellesse aega mahub duo-projek-
te, kuid oleme teinud koostéod ka teis-
te muusikutega. Triona oleme esinenud
niiteks koos Eivind Aarsetiga. Koostods
Dhaferiga on muidugi olnud paremaid ja



halvemaid 6htuid. Hea siinergia on meid
siiski seni ikka ja jille kokku toonud,” on
itaallane optimistlik.

Eestis esmakordselt viibinud ja kahel
jarjestikusel 6htul kontserdi andnud muu-
sikute paar sai siin endi sonul meeldiva iil-
latuse osaliseks. “Tegemist on viga huvi-
tava maaga, mida tahaks lihemalt tundma
oppida. Ka kontserdipublik on olnud viiga
hea. Tallinna ja Tartu publik kiill veidi eri-
nev: Tartus esinesime viitksemas saalis ning
publik oli elavam, voib-olla ka seetbrru, et
tegemist oli peamiselt Giliopilastega. Panin
tihele, et linnadki on viiga erinevad. Siiski
oleme ka Tallinna kontserdi ning siinse
publikuga viga rahul — atmosfiir oli igati
soe ja meeldiv. Ka heliga vois koigiti rahu-
le jiida. Kavatseme Eestisse kindlasti peat-
selt ragasi tulla, see maa on viiga hea leid,”
arvas Fresu.

Vastates kiisimusele, kellena mehed
end rohkem méiratlevad, kas etnohuvi-
liste, jazzmuusikute voi muusikaliste kos-
mopoliitidena, jittis Youssef otsad lahti.
“Ei miiratle end tegelikult {ihenagi neist.
Selles mottes voib Helda, et ma ei tea ise-
gl, kes ma olen. Olen mina ise ning sellega
viga rahul,” lausus ta.

Ka Fresu leidis, et koikvoimalike
muusikaliste midratluste aeg on tema
jaoks poordumatult moadas. “Alustasin
jazzmuusikaga, hiljem olen aga litkunud
viiga erinevatel radadel. Seda, mida praegu
teen, on stiililiselt defineerida raske, eelis-
tan sellele mitte kindlat silti kiilge kleepi-
da.”

Kéikvoimalikesse traditsioonides-
se ja nende mojudesse muusikas suhtub
oma loomingus sufilaulu tavadele tuginev
Youssef temale omaselt leigelt. “Pean olu-
liseks, et muusikud suudavad teha oma
muusikat, mitte tingimata juhinduda tra-
ditsioonidest. Traditsioonid on kiill koige
alus, kuid mitte enamat.”

Sellest tulenevalt ei taha Youssef ka
araabia, india, euroopa ega mingeid teisi
muusikakultuure omavahel pingeritta sea-
da, ehkki varasemates usutlustes ajakirjan-
dusele pole ta varjanud oma siimpaatiat
India vastu.

Muusikute viitel on nende heliloomin-
gule iseloomulik, et kandvaks osaks on pi-
gem spontaanne improvisatsioon. Teatud
roll on siiski ka eelnevalt komponeeritud
materjalil. “Kuna meie muusika pohineb
improvisatsioonil, siis piiseb see kontser-
dil palju paremini mojule. Seetotrn eelis-
tame ise kontsertesinemisi, kuigi aeg-ajalt
anname ka plaate vilja,” kinnitas Youssef.

Kontsert jattis Youssefi kindlalt Fresu
varju

29. aprillil Sakala suure saali laval pub-
liku ette astunud Dhafer Youssef mojus
Fresuga kahekesi laval olles (vihemalt
seekord) tavapirasest kahvatumana, val-
mistades ehk pettumuse neile, kes teda
peamiselt helikonservide kaudu tundma
on oppinud.

Suurepdrast hddlemarerjali ja tradit-
sioonilise sufilaulu juuri demonstreeris
Youssef kiill tuntud headuses, kuid ooda-
tust tagasihoidlikum instrumendikdsitsus
ja kohati maitsetute elektrooniliste riit-
mitaustade kasutamine ei lasknud lavalt
saali levivatel vongetel kordagi milleks-
ki senikuulmatuks véi iilevalt ebamaiseks
areneda.

Aeg-ajalt murdsid Paolo Fresu pikka-
de kandvate nootide vahelt kiill voimsale
viilja tuneeslase karjeks kerkivad tiirga-
mised, luues kujutluse kohe maad votvast
katarsisest, kuid ainult kujutluseks see jii-
gi. Muusikalist noidust, millu s66bivar
lummust, mida tema voimetega staarilt
oodata voinuks, paraku ei siindinud,

Lithidalt 6eldes mingis Fresu Youssefi
seekord igas mottes iile. Iraallase pikad,
tundlikud, kohati ka veidi melanhoolsed
thitigelhorni ning trompetisoolod toid
kaasa atmosfiiri ja meeleolu, mida koha-
ti voinuks vorrelda Palle Mikkelborgi voi
Jan Garbareki looduga. Kord liiiriliselt
ornad voi kirgastavalt kaeblikud, moo-
dustasid tema tekitatud vibreerivad ja
kauaks 6hku rippuma jiivad helid kand-
va ning voluva vundamendi, millelt sai
turvaliselt startida Youssefi jouline ja hiip-
nootiline vokaal.

Sisuliselt ehitas Fresu kontserdil
valmis minareti, mille tipust muezzin
Youssef sai usklikke palvusele kutsuma
asuda. Kahjuks otsustas muezzin seekord
kahe jalaga kindlalt maa peale jiida ja
tiksnes minareti imber halatti lehvitades
veenvat miistikasugemetega ringtantsu
keerutada.

Peadpdoritavad korgused ja sisekae-
musliku kajaloodiga kombatavad siigavu-
sed ei paistnud reda eriti paeluvat nagu
ka iidne araabia keelpill ud, mille voima-
lustest hoolis maestro himmastavalt vi-
he. Nii juhruski, et oma arvututes ko-
lavarjundites jii seekord avanemata ka
ud, seda peamiselt pohjusel, et teda eriti
mingida el piiiitud.

Ehkki Youssefi sénul improviseerib ta
kontserdil voimalikult palju, jdi seekord
mulje, et iiksnes pealtniha spontaanselt

kulgev lavaline teekond on kaalutletud ja
mitmeid tegureid arvestava (ning iihtlasi
pidurdava) kontrolli all.

Vaib-olla andis kesisevoitu tulemu-
seks killukese pohjust ka kontserdi ajaks
tundmatuseni timber korraldatud Sakala
suur saal. Idee asendada piiiineiirsed
pingiread puhvetilaudadega ei andnud
kontserdile vihimatki juurde, kiill aga jic-
tis laval tegutsevatest muusikutest klaa-
se kergitava publiku taustal labasevoitu
kartsibindi mulje.

Toendolisem on siiski, et liiga kana
ja teravalt esiplaanil olemine Youssefile
histi ei istu ning omaenda isikupira pa-
remaks viljendamiseks vajab ta rohkem
loovat siinergiat isikupiraste ja tunnusta-
tud saatemuusikutega. Enamasti ongi ta
esinenud suurema hulga tuntud muusiku-
te saatel. Senised kollektiivsed sulandumi-
sed selliste Euroopa jazzimaastikul hinna-
tud tegijatega nagu trompetistid Markus
Stockhausen ja Nils Petter Molvaer, ki-
tarristid Nguyen Le ja Eivind Aarset ning
bassistid Renaud Garcia-Fons ja Dieter
llg on mehe loomingule ja karjdérile iga-
tahes kadestamisviirselt hisn mojunud.
Youssefi poolt eelnimetatud seltskonnaga
salvestatud ning araabia muusikakultuuri
lddnemaailmaga ristavad viimased albu-
mid “Malak”, “Electric Sufi” ja “Digital
Prophecy” tiksnes kinnitavad seda. Erinev
on ka plaatide muusikaline suunitlus.

Kui “Malak” jargib neist ehk kéige roh-
kem etnojuuri, siis “Electric Sufi” on juba
jazziplaat ning “Digital Prophecy™ uitab
oma kohartise pohjamaise jahedusega roh-
kem elektroonilistel ja ambient likel ko-
laviljadel.

lidne hommikumaa pill, Euroopa lau-
to ja kitarri eelkiija ud (oud), mille kor-
vale sobitatakse traditsiooniliselt klar-
netit, nay’d, darbouk’at ja bendir'i, ko-
lab teatavasti suurepdraselt kokku ka
Euroopa vask- ja keelpillide, klahvpil-
lide ja mitme elektrilise instrumendi-
ga. Kultuuride kobrutavas sulatuskatlas
Pariisis pole Dhafer Youssef loomulikulr
ainus, kes on seda mérganud ja edukalt
dra kasutanud. Uurest katserajarest oma-
korda puudust ei tule. Mis sellest, et
hiivade ideede tarmukad teostused jaa-
vad eksootilistest artistidest kiillastunud
Euroopa metropolide muusikamiiras sa-
geli hiitidjate hilreks.
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HOMMAGE

Uhe tahe lauljatee

Katkendeid Galina ViSnevskaja autobiograafiast

(Algus Muusika 2005, nr 7)

1964, aasta oktoobris soitis Suur Teater esimest korda ajaloos
kiilalisetendustele Milanosse, kusjuures enne seda oli Milano
La Scala kiinud septembris Moskvas.

Meie etendused kestsid kuu aega ja liksid suure menuga.
Laulsin ooperites “Padaemand”™ ning “Séda ja rahu”. Kohe pi-
rast esinemisi tegi La Scala direktsioon mulle ettepaneku laulda
nende trupiga detsembris hooaja algul Puccini “Turandotis™ Lit
partiid. Olin néus, ja kuidas meie reatri nus juhtkond mulle ka
takistusi el teinud, loa ma siiski sain.

Kui kiilalisetendused olid libi, soitis teater Moskvasse tagasi
ja mina jiin itksinda Milanosse. Et ma end erakuna ei tunneks,
kutsus La Scala direktor Geringelli mulle noore ukrainlannast
tolgi Tatjana, kes pirast Teist maailmaséda oli Milanosse elama
jadnud, ja ma sukeldusin pea ees t6osse, oma uude osasse.

Partneritega lavaproove mulle ei antud, lihtsalt ndidati mi-
sanstseenid erte ja deldi, et lauljad séidavad kohale otse orkest-
riprooviks.

Olin Birgit Nilssonit Moskvas La Scala kiilalisetenduste ajal
selles rollis ndinud ja teadsin tema suure ulatusega imepirase
hiile piirituid voimalusi. Franco Corellit ei olnud ma aga kuul-
nud ega niinud. Lavale minnes keskendusin tééle, seisin eesla-
val, laulsin oma esimesi fraase ning piiiidsin selles ainsas koori
ja solistidega orkestriproovis misanstseenides selgust saada, hii-
le kélajoudu arvestada... Korraga kuulsin selja tagant sedavord
ilusat, joulist, imepirase iilemise si-bemolliga héilt, et jdin kee-
letuks. Unustasin edasi laulda, keerasin ringi, nigin lava siiga-
vuses (!) Franco Corellit ja tardusin paigale. Ma polnud kuna-
gi ndinud tenorit, keda loodus nii heldelt oleks onnistannd: ilus
vilimus, pikk kasv, sale kehaehitus, pikad jalad ja ebatavaliselt
ilus suur voolav hiil. Itaalia tenoritel on iildse hiilgavad korged
noodid, nende hiiled puhkevad iilemises registris lausa dide,
kuid Corellil oli tdiesti eriline lai “laineline™ hail, mis vibree-
ris isegi iilemise do puhul, mida ta vortis nénda kergelt, justkui
oleks ral varuks veel samasugune re ja mi.

Lit partiid laulsin monuga. Lit vokaalne kuju on koiki-
de Puccini kangelannade loomulik jack.
Just temale andis helilooja viimases oope-
ris oma stidame ja, kirjutanud tema surma-
stseeni, suri ooperit lopetamata ka ise.

Mingeid probleeme partiiga ei olnud,
teatri suurepirane kontsertmeister oli se-
da mulle hoolega 6petanud ja pani mind
itaalia keeles nii histi laulma, et parast esi-
etendust kirjutas iiks kriitik, et mul ole-
vat isedralik, teistest lauljatest, sealhulgas
ka itaalia lauljatest (1), erinev aristokraatlik
hddldus. Nimetas isegi mingit lraalia pro-
vintsi, kust see olevat parit. Juhtub ikka il-
mas imesid!

40 muunsika 8-9/05

Unustasin edasi laulda,
keerasin ringi, nagin lava
siigavuses Franco Corellit
ja tardusin paigale. Ma
polnud kunagi néiinud
tenorit, keda loodus nii
heldelt oleks 6nnistanud.

Kord proovis esimese vaatuse aariat lauldes l6petasin selle
piano’s teise oktavi si-bemolliga ja hoidsin seda kaua. Pianist pa-
lus, kas ma ei voiks proovida seda nooti viia forte fortissinio’sse
ja jarsult katkestada?

“Muidugi voin,” vastasin mina ja laulsin talle.

“Braavo! Te peate seda kindlasti etenduse ajal tegema.”™

“Misparast?”

“Sest publik teab, kui raske see on, ja iga laulja ei suuda nii-
sugust votet niaidara.”

“Milleks niimoodi trikitada? See kukub vilja hiisteerilise
karjumisena. Efekene kiill, aga iildse mitte tagasihoidliku ja ara
Liti stiilis.”

“Keegi laulis kord seda nooti niimoaodi ja niitid ootab pub-
lik samasugust esitust. Kui te ei laula, siis moeldakse, et te liht-
salt ei suuda.”

“Moelgu, mida tahavad. Mina pean lavakuju libi kogu eten-
duse viima, see on oluline. Lili ei saa ooperi alguses oma aarias
niimoodi emotsionaalselt avaneda.”

“Te teete endale karuteene. Kui ilusat piano’t te ka ei lau-
laks, ei asenda see vaarajale seda, mida ta ootab. Siin on
Itaalia.”

“Ma toepoolest ei tea, minu meelest el ole see muusikule
kohane.”

Niiiid, teades, et minu oponent proovi ajal saalis viibib, ei
kuulanud ma kiusu pérast tema soovitust ja laulsin aaria viimase
noodi viga ilusa pika prano’ga.

Pirast proovi tuli a ja fitles, et
nieb esmakordselt lauljat, kes ei taha itaalia publikule niidata,
milleks ta on voimeline.

“Sama lugu, kui teil oleks peos suur briljant ja te viskaksite
selle meelega solgiambrisse.”

“Kuid see on minu pohimétete vastu,”

“Jatke oma pohimatted méne reise koha jaoks ja drge piiiid-
ke siin kellelegi midagi toestada. Teil peab olema edu ja basta,
ning seepirast kasutage kaiki voimalikke efekte. Arge vaadake,
et proov mdodus nii rahulikule. Kill naete,
mida nad etenduse ajal regema hakkavad,
kui kriitikud saali tulevad.”

Ma ¢i suutnud kuidagi aru saada, mis
tihtsust on pika etenduse jooksul nii v6i
teisiti lauldud iiksikul noodil. Miks peaksin
ilmtingimata kordama seda, mida keegi ku-
nagi on teinud.

Mulle oli esmajoones oluline helilooja
muusikaline materjal ja tahtsin sellest viiira-
matult kinni pidada. Mis kuulajatesse puu-
tub, siis saalis istuval kolmel tuhandel inime-
sel ei saa olla iihesugune maitse. Kunstnik
peab lihtuma omaenese seisukohast.




Nagu alat, tekkis
lahkheli ka kostiitimi pi-
rast. Mulle toodud rasket

kullaga tikitud rietust pi-
dasin tagasihoidliku talu-
tajaneiu jaoks {ilemiira
uhkeks ja palusin midagi
viga lihtsat, ilma igasugus-
te kaunistusteta. Ja jille
liks lah...

“Meil laulavad koik
sellega, teist ei ole.”

“Siis ommelge mulle
uus. Kogu kostiiiim mak-
sab kopikaid: kitsad piik-
sid ja sirge polvini jakk.
Véi veel parem, ostke hii-
na kauplusest juba valmis
kostiitim.”

Nihes, kuidas ma nit-
vi ja punaseplekiliseks 13-
hen, helistati kohe lavastu-
se kunstmikule Benois'le ja
oeldi, et ma keeldun tema
kostiiiimi selga panemast,
Nikolai Aleksandrovirts
palus toru mulle anda.
Temaga oli lihtne asju aja-
da, ta riikis viiga histi
vene keelt. Et sel teemal
vaidlustes oli mul l6pu-
tu kogemus, piitidsin oma
temperamenti maha suru-
da ja inglihiilega seletada,
et toretsev kostiitim se-
gab mind, et tahaksin liht-
sat, niisugust, nagu hiin-
lannad tinaval kannavad.
Minu suureks réomuks iit-
les Nikolai Aleksandrovits
tdiesti rahulikult, et ega
kostiiiim talle endalegi

Tiitre Jelenaga 1984. aastal Pariisis.

meeldi, et esialgn ommeldi
iiks reine variant, kuid siis leidis keegi, et see on liiga kahvaru,
ja tahtis selle imber vahetada.

“Kutsuge keegi telefoni juurde, ma teen korralduse, et see
esialgne files orsitaks ja teile toodaks. Arvan, et see on just see,
mis vaja.”

Suur oli minu iillatus, kui otsekui noiaviel ilmus mu ette
kostiitiim, mis oli nagu minu soovi jirgi 6mmeldud. Pidin Gnnest
peaaegu nutma hakkama.

Ma ei suhtunud oma etendusse kui La Scala debiiiiti ja pea-
aegu ei nirveerinud. llmselt sellepirast, er olin juba mitu nidalat
sel laval laulnud, iimber turttavad Suure Teatri artistid, mind oli
saatnud peadpddritav edu ja suurepdrane kriitika. Tuleb tunnista-
da, er koikidest riikidest, kus meie ooper kiis, saatis suurim tun-
nustus ja menu teda just Itaalias. Ent mida kujutab endast edu La
Scalas, sain teada alles itaalia trupiga itaalia ooperis iiles astudes.

Minu partner, suurepirane bass Nicola Zaccaria oli kordu-
valt La Scala “Turandotis™ laulnud pimeda vanamehe Timuri
osa, kellega ma tema teenija ja talutajana terve etenduse olin
seotud. Proovis ta muudkui rahustas mind: drge piiiidke enda-
le misanstseene pihe jirta, ma tean neid ja juhatan reid Giges-
se kohta. Toepoolest, see ei olnud keeruline, sest tema kiisi oli
kogu aeg minu &lal. Enne lavaleminekut kulisside taga seistes
ja mottes misanstseene libi vottes panin korraga tihele, et mi-
nu korval olev “pime vanamees” ajab ennast kuidagi kahtlaselt
itha enam ja enam sirgu ning seirab koike sihukese kotkapilguga
justkui kindral enne lahingut. Ei joudnud ma laval iges suunas
veel paari sammugi teha, koi mu pime rinna kummi ajas, tuge-
vasti mu Olga pigistas ja meie teekonna hoopis teise kanti rihtis.
Ta litkkkas mu koorilauljate summa vahelt libi, vehkis oma saua-
ga nagu marssalikepiga ja viis mind enesekindlalt médda palju
kordi kilidud rada. Kuhu? No muidugi eeslavale, kuhu ta kind-
lalt pidama jii. Kui ta aga tegevuse kitigus pidi kukkuma, sirutas
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Kammeransamblis laval ja elus — Mstislav Rostropovits ja Galina

Visnevskaja. Foto aastast 1974.
FOTOD CORBIS/SCANPIX

ta oma koivad lausa lavaservani, et kittevoidetud maast mitte

vaksagi “vaenlasele” loovutada. Tehtud manddvriga rahul, avas
ta ithe “pimeda” silma ja pilguras mulle — minuga sa juba hitra
ei jdd! Vaevalt olime end sisse seadnud, kui ilmus Calaf (Franco
Corelli), kes oli mind proovis jahmatanud sellega, et laulis oma
sissejubhatava osa lavastigavusest. Niiiid aga, alustanud sealsa-

mas, kukkus ta vaatesaali riindama, vortis kolme sammuga viis-

teist meetrit ja laskis oma hiilgaval si-bemollil lennata juba
serval seistes, kus me kaik kokku saime. Seejirel rulid meile iiha
lihemale kolm hiinlast: Ping, Pang ja Pong. Platsdarm vihenes

ava-

iga hetkega, kuni koik lahingujoud olid lavaserva kitsale ribale
koondunud. Neid peatas ainult orkestriauk, mis haigutas voit-
lejate jalge ees nagu kuristik ja takistas neil saali vaenlase kal-
lale tormamast. Métlesin: kullake, vaata ette! See on alles al-
gus. Kui nii edasi liheb, tehakse mind minu murega tegelaskuju
psithholoogilise arengu pérast Stanislavski siisteemi jirgi selles
kisikihmluses pihuks ja pérmuks, voi nagu iitleb laulusalm: ei
tea keegi, kus asub mu haud. Kui joudis kitte minu aaria, sain
aru, et pean sellesse panema kogu oma oskuse hiilt valitseda,
koik, milleks vihegi suuteline olen. Meenutasin kontsertmeist-
1 néuandeid, mis mulle suurt nalja olid teinud, ja tige, et tal
oli olnud 6igus, hoidsin neernd si-bemolli aaria l6pus meele-
ga kaua pianissimo’s, et publik moistaks, see on koik, kuid vii-
masel hetkel regin sihukese crescendo kuni fortissimo’ni, et, na-
gu Geringelli hiljem titles, tekkis tunne, justkui oleks huilgav
rong tunnelist vilja kihutanud. Kui ma noodi heitnuna “nuttes”
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Calafi jalge ette langesin, puhkes saalis niisugune méirgami-
ne, et etendus tuli titkiks ajaks peatada. Ausalt deldes ei olnud
ma midagi seesugust oodanud, ehkki olin Liine publiku dgeda
reakrsiooniga juba harjunud.

Pirast mind pidi Calaf kohe oma aariat laulma. Kui aplaus
vaibuma hakkas, vaatasin talle otsa ja selle jirgi, kuidas ta iihe

jala ette tostis, 6lad vilja sirutas ja tema silmad leegitsesid, sain
‘avama oma korvad ja hinge”. Toepoolest,

aru, ¢t niiiid pean

niisugust laulmist ei olnud ma kunagi kuulnud ja ilmselt enam
ei kuulegi. Tema hiil heliseb veel praegugi mu korvus, Tal ol
podrane menu ja me l6petasime esimese vaatuse hiilgavalt.
Teises vaatuses launlis Birgit Nilsson ja pani oma tohuru suu-
re voimsa hiilega publiku lopuks pélvili.
“Turandot” liks triumfiga.

Seejirel pakkus Geringelli mulle lepingut iikskoik mis ajaks
koige parematel tingimuste

“Meil on teid vaja, Callas lahkus lavalt. Me lavastame rteile
koike, mida soovite,”

“Ma elan ju Moskvas ega ole iseenda peremees.”

“Elada vaib ka siin voi iikskaik kus maailma otsas. Arge
praegu Moskvasse tagasi minge, tootage moned aastad siin. Ma
tean, et teil on oma teatris hitlgav positsioon, kuid te ei kujuta
ette, missugune karjiir reid ootaks Lidnes, kus saaksite vabalt
tood teha.”

Qo, seda kujutasin ma kiill histi erre! Kuid jdida mitmeks

aastaks... Mul oli kole tema ettepanekut kuulata, mind ootasid
Moskvas Slava ja lapsed... Viisin jutu lihtsalr teisele teemale.
Me saime veel mitu korda kokku: mina, kunstiline direk-

tor Siciliani ja Geringelli. Mulle méngiti oopereid, et valiksin,
mida tahan La Scalas laulda, kas “Manon Lescaut’d”, “Luisa
Millerit”, “Don Juani”, “Adriana Lecouvreuri”, “Fausti™... Kuu
aja parast sain Sicilianilt kitja, kus ta koiki neid oopereid mul-
le pakkus.

Kahjuks ei saanud see teoks: kultuuriministeerium pani koik

mu teed La Scalasse kinni. Moskvasse draséidu eel minuga hii-
vasti jitres tahtis Geringelli teha mulle kingituse meenutuseks
minu edust ja kiisis, mida ma tahaksin. Ma jumaldan koeri.

“Kinkige mulle emane must kiibuspuudel.” Panin koerale
nimeks ZuZu ja soitsin temaga Moskvasse. Koer suri 1973. aas-
tal.

Ma négin, mida kujutab endast edu La Scalas, ja sellessamas
La Scalas nigin ma ka ooperi “Traviata” esietendusel, mida ti-
hendab ebaedu, etenduse libikukkumine, hoolimata selles iiles
astunud kuulsatest lauljatest ning maailmanimega dirigendist ja
lavastajast Herbert von Karajanist ja Franco Zeffirellist,

Minu esimesed etendused toimusid 7., 10. ja 12. detsembril,
kui kiisid “Traviata™ viimased proovid, mille esietendus oli
14. detsembril. Venemaal ei olnud ma harjunud nii sageli laul-
ma ja etenduste vahel lukustasin enda hotelli, piiiides mitte
t viihe viiljas kiia, et minu haige-

kellegagi suhelda, voimaliku
le kiele ei lisanduks veel koripoletik. Sellepdrast ei kidinud ma
kahjuks kordagi “Traviata” proove vaatamas, ehkki oleksin viga
1tnud niha, kuidas sedavord kuulsad lavastajad t66tavad.
Oma etenduste ajal kulisside taga seistes tundsin, kuidas dre

ta

vus iga pievaga iitha enam ja enam teatris maad vétab. Uhed
kirusid lavastajaid, teised, vastupidi, kiitsid neid, ja mida 13he-
male esietendus joudis, seda rohkem need vaidlused teatri sein-



te vahelt vilja kandusid. Uhesonaga, mone pievaga kogunesid
Milano kohale dhvardavad pilved, pirast peaproovi oli aga ko-
gu linn drevil, koik valmistusid skandaaliks, pileteid osta polnud
vaimalik.

Esietenduse pideval Tatjanaga hotelli restorani minnes tajusi-
me juba koiki 6htuse tormi tundemirke: ruumis valitses ebata-
valine lirm ja elevus, sojaka ilmega kelnerid kogunesid alatasa
rithmadesse, karjusid midagi ja vehkisid kiitega. Uks kelner tu-
li otsekohe meie juurde ja dhvardavalt oma musti silmi vilgura-
des kiisis:

“Senjoora on tina kindlasti ooperis?”

Mees oli nérdimusest [6hki minemas, ta pidi aurn vilja lask-
ma, oma arvamused ja ennustused eelseisva esietenduse kohta
viilja laduma.

“Senjoora peab kindlasti sinna minema, on oodata sihukest
skandaali, millist La Scala pole veel ndinud. Me koik lihme sin-
na,” seletas ta meie tellimust mérkmikku iiles tihendades ja kar-
jus samas tdiest korist kellelegi saali teise otsa:

“Me ei luba tal meie Verdi iile irvitada! Voi tema tuli meile
opetama, kuidas “Traviatat” laulda! Korraldame talle tina sithu-
kese etenduse, et miletab kogu elu! Ja kui sellest veel vihe on,
votame jargmisele erendusele romatid kaasa!...”

Ja jooksis tellimust tditma.

Me ei joudnud veel ringigi vaadata, kui meie laua timber
seisis juba mitu inimest, kes piitidsid mulle, sellest kisast sega-
dusse sattunud vene lauljale, iiksteise véidu asja selgeks teha:

“Me opetame teda Verdist lugu pidama! Me teame juba koi-
ke, mida ta seal on teinud - koik tempod on valed!™

“Mis tihendab valed?” piiiidsin oma arvamust vahele pista.
“Esiteks el ole te lavastust veel kuulnud. Teiseks on ta viljapais-
tev dirigent ja teil peaks olema huvitav tema télgendust kuulata.
Juba tema nimi tagab esituse korge taseme.”

“Oo, Madonna!” kisendas meie tagasi tulnud kelner ja lart-
satas tellitud biifsteegi asemel minu ette taldrikutiie spagette to-
matikastmes, mida ma ei voi kannatada.

“Senjoora, kas te taipate, mida te rddgite? Ta kigistab koiki
lauljaid ega lase neil kérgeid noote hoida! Oo, mamma mia, ta
tahab meie Verdile otsa peale tehal”

Suutmata jitkata, jii ta vait, tostis silmad taeva poole ja...
puhkes nutma! “Arge nurke, oodake etendus dra,” piiiidsin nii-
sugusest ahastusest jahmununa teda arglikult lohurada. Meie
lana timber kiis kisa edasi, keegi vehkis juba kitega ja laulis
aariaid, toestades mulle, et sellelt noodilt ei saa fermaat dra
votta, keegi aga seletas, kuidas orkester se-
da voi teist fraasi peaks miangima.

Mis minusse puutub, siis sellest tem-
peramenditulvast juhmina milusin siin-
gelt oma spagette vihatud tomarikastmega,
drevusest unustanud, et oleksin eelistanud
siifia tellitud biifsteeki.

Ohtul tuli publik teatrisse juba vilja-
kujunenud arvamusega ja tdis otsustavust
etendus libi kukutada.

Mina ei saanud terve ooperi jooksul
aru, miks “Traviata” uus lavastus niisugu-
seid vaidlusi ja elevust esile kutsus.

Meie laua timber kdis kisa
edasi, keegi vehkis juba
kitega ja laulis aariaid,
toestades mulle, et sellelt
noodilt ei saa fermaati dra
votta, keegi aga seletas,
kuidas orkester seda voi
teist fraasi peaks mdingima.

Karajan oli partituuri lihtsale paljudest kulunud votetest pu-
hastanud ja juhindus helilooja nipuniiderest nii tempode kui
ka muude niiansside osas, mis tundusid sedavord auklikuks
mingitud ja lauldud populaarse ooperi puhul iilbe uuenduse-
na. Mis lavastusse puutub, siis see oli tiiesti traditsiooniline, na-
gu ka kunstiline kujundus. Mind pani ainult imestama, et en-
ne Violetra ja Alfredo esimese vaatuse duetti hakkas lava dkki
kiiresti podrlema, tegelased satrusid magamistuppa ja Alfredo
laulis oma armuavalduse suure voodi taustal, justkui ahvatleks
naist kiiremini sinna heitma. Kuid jumal tinatud, orkester takis-
tas teda oigel ajal, tulevased armukesed laulsid “ho-o-omseni” ja
liksid lahku.

Samas vajus magamistuppa kari koorilauljaid, et viisakale
hiivasti jitta armastusviiirse perenaisega, kes nende eest tulist-
jalu kulisside taha pogenes. Mina arvasin, et tal on vaja enne
aariat vett juua, kuid ilmnes, et ta oli paari hetkega kleidi seljast
heitnud ja tuli kuulsat aariat laulma ... aluspesu viel: réhura-
tult lihtsakoelises alussirgis, mille peal oli kahtlaselt mézdrdunud
viirvi jame nooridega korsett, mis oleks véib-olla sobinud polgu
markitandile, kuid ei seostunud sugugi naisega, kelle jalge ette
koige hiilgavamad seltskonnalévid oma varandusi heitsid.

Peale koige muu oli kostiiiimi jimedus ja vulgaarsus tiielikus
vastuolus Violetta osa laulva Mirella Freni vobeleva olemuse ja
orna hiilega! Lavastaja oli stseenile andnud voodiiseloomu, mis
selle eest eluga maksnud tegelaste esimese armastuse koikehol-
mava puhangu lihesalr jarjekordseks armuintriigiks madaldas.

Kuid publikut need labasused ei hiirinud. See neid ei huvi-
ranud. Kogu tihelepanu koondasid nad laulmisele ja dirigendile,
kes ei lubanud lauljatel ndost siniseks minemiseni korgeid noote
hoida ning vortis sellega kuulajailt sedavérd armastatud ooperi
tavapirase monu. Igaiiks tahtis jumaldatud ooperi lemmikkohas
pisarat piihkida, ja kui oodatud elamusi ei tulnud, ning soovi-
mata uutele muljetele anduda, votsid kéik seda kui isiklikku sol-
vangut.

Nad avaldasid kéva hiidlega oma arvamust, ridkisid laulmi-
se ajal parterist loozidega, reageerisid dgedalr igale ebadonnestu-
nud noodile ja kiitsid end iiha enam iiles. Jah, kuulus maestro
oli itaallaste lemmikkonnasilmale astunud. Kuid kéige olulisem,
et tal polnud mingit kavatsust enne etenduse I6ppu sellelt ma-
ha astuda. Publik ihkas verd. Kui eesriie pirast esimest vaatust
langes, algas maailmalépp. Inimesed sisistasid, niugusid, karju-
sid vandesénu, Ulemisel rodul mindi vaheajal lausa karvupidi
kokku. Ja nii terve etenduse ajal, hiljem kiis mall teatri ees vil-
jakul veel poole 66ni. Ma ei tea, kas La Scalas oli midagi niisu-
gust ka varem juhtunud véi ei. Mina nigin
publiku sedavérd viiritut kiditumist esimest
ja loodan, et ka viimast korda elus. Istusin
keskmises loozis, pea dlgade vahel, hambad
hirmust plagisemas, niipea kui kisa algas,
panin silmad kinni ega vaadanud lavale.
Mulle niiis, et lauljanna heidab kohe hinge.

Kui oleksin enne oma esimest iilesastu-
mist “Turandotis™ niisugusel esietendusel
vithinud, ei oleks selle 6htu elamus minu
lavalisele vabadusele ja vokaalsele enese-
kindlusele kasuks tulnud.

Jargmisel pdeval liks melu edasi ajaleh-
tedes. Kriitikud séimasid osatditjaid ja la-
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vastajaid nii et maa must, nad ei jimud kogu etendusest kivi ki-
vi peale. Kuid mida publik ja kriitikud oma skandaali, solvangu-
te ja irvitamisega tegelikult saavutasid? Seda, et meie aja iiks ni-
mekamaid dirigente, kuidas teda ka ei palutud, ei astunud enam
viisteist aastat iile La Scala live. [lma t66ta ta muidugi ei jii-
nud. Ent kas iraalia teater leidis niivord viljapaistvale isiksusele
kas voi ligilihedase asendaja? Sellest, millest lauljad ilma jiid, ei
tasu rikidagi.

Oma karjdiri jooksul oli mul viihe juhtumeid, kus oleksin
voinud kriitika ebadigluse iile kaevata, ilmselt oli jumal mul-
le armuline, kuid olin tihti tunnistajaks pressi tiiest alusetutele
riinnakutele, kes vois iga kuulsa laulja iiheainsa ebaénnestunud
kérge noodi pirast pulbriks teha.

Viihehaaval hakkasin Lidne lauljate hingeelu paremini taipa-
ma. Sain aru, miks nad ei taha proovi teha. Milleks? Etenduse
ajal muretsesid kéik artistid pohiliselr hiile ithtlase kéla ja kor-
gete nootide pirast, piiiidsid neid voimalikult kaua hoida ja hoi-
dusid “kukkedest”, et kriitikutel poleks péhjust nende iile irvi-
tada.

Ent kogu aeg kuulsaid lauljaid sihikul hoides votavad kriiti-
kud artistidelt emotsionaalsuse, nende loomejulguse. Kas kriiti-
kud ise on nonda haavamatud oma teadmistes ooperist ja teat-
rist, et kipuvad nonda enesekindlalt lavastajaid ja artiste 6pera-
ma, kuidas fiht v6i teist ooperit tuleb laulda ja méingida? Mul
oli Kanadas huvitav vahejuhtum, kui 1967. aastal koos Suure
Teatriga seal kiisin.

Mina ja metsosopran Irina Arhipova laulsime TSaikovski
“Padaemandat”. Kohe teise pildi alguses oli meil klavessiini saa-
tel imeilus duett, mis Venemaal oli viga kuulus ja millele péo-
rati etendusel suurt tihelepanu. Enne algust laulsime dueti na-
gu alati mitu korda lidbi, et saavutada ideaalser puhtust ja hiilee
kooskola.

Olime moélemad “Padaemandat™ juba mitu aastat laulnud ja
tavaliselt istus selles misanstseenis Polina (Arhipova) klavessiini
taga, justkui saates, Liisa seisis tema kérval ja nad laulsid “On
ohtu! Taevas suigub unne pilveriiiis...” Kuuvalge 66, iimberrin-
gi vaimustusest hardad preilid (koorilauljad) — iihesénaga, tiie-
lik idiill.

Korraga enne teise pildi algust, kui me laval eesriide tous-
mist ootasime, tuli mulle mote misanstseeni muuta.

“Tead, Irina, seisame korvuti, nii kolavad hdiled paremini
kokku. Klavessiini taha paneme mane koorilaulja.”

Nii tegimegi. Votsime teineteisel iim-
bert kinni nagu karjaplikad vanadel gra-
viitiridel, pead voimalikult koos, kaik sel-
leks, et hiiled ideaalselt iihte sulaksid,
et kuulda kaiki niiansse. Klavessiin hak-
kas miingima, eesriie tousis ja me haklkasi-
me laulma. Ma ei tea, mis temaga juhtus.
Vaib-olla misanstseeni muutmisest voi sel-
lest, et ta iilemist hdile harjumatult lihe-
dalt kuulis, kuid Irina alustas valest helis-
tikust. Dirigent Boriss Haikinil vajus sun
lahti, kepp kukkus kiest, koorilauljad said
iiksmeelselt nirvivapustuse. Seejirel kadu-
sid nad mu vaateviiljalt, sest mul liks silme
eest mustaks. Klavessiini olime ennegi hal-
vasti kuulnud — see paiknes orkestriangus,
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Lopuks moistis Irina, et
oiget helistikku leida on
lootusetu, ning hakkas
laulma minu partiid, kuid
oktavi vorra madalamalt.
Mulle ndis, et meiega
iibines veel keegi bass.

niitid poleks seda drevusest justkui iildse olemas olnud. Jagasin
ainult {iht: mina pean surmani oma rajajoonel piisima, hoidma
helistikku ja parema korvaga mitte kuulma, mis tiikke Irina mu
korval teeb. Terve esimese salmi soitis ta hiddl méoda kahte ok-
tavit iiles ja alla, piitides nii-Gelda pihta saada. Mina manasin
niole igatsuse ja muretuse ning motlesin: tont sinuga, laula voi
“Ohtuid Moskva lihistel” voi “Musti silmi”, mind sa paigalt ei
liiguta. Lopuks ta méistis, et diger helistikku leida on looruseru,
ning hakkas laulma minu partiid, kuid oktavi vérra madalamalt.
Ma lausa vépatasin, mulle niis, et meiega iihines veel keegi
bass. Vedasime esimese salmi kuidagi 16puni, siis tuli klavessiini-
soolo ja ma lootsin, et ta jouab end koguda, toibub ja teises sal-
mis niitame l6puks hidlte ideaalset puhtust ja kooskola. Tema
aga sosistas mulle traagilise hauataguse hailega: “Ma suren...”
Votsin tal kovemini iimbert kinni ja sosistasin, endal suu laial
naerul: “Ara pabista, kéik on korras.” Tema ajud olid ilmselt
sootuks kinni kiilunud ning kogu teise salmi laulis ta minuga
ausalt oktavis kaasa, undas mulle bassiga kérva nagu iilemdia-
kon. Kuid kéik saab iikskord otsa, l1oppes isegi meie duert, mille
peale iileelatud Gudusest poolsurnud koor meile tegevuse koha-
selt laulis: “Kui kaunis on see laul, ta téesti veetlev on...” ja pa-
lusid meil veel laulda: “Veel kord! Ve-e-el kord...”, mida Pjotr
1jit§ Tsaikovski meil aga teha ei lubanud — ja dige ka.

Vaheajal algas Irinal muidugi hiisteerika. Kui ma tema gar-
deroobi liksin, ta lausa vihkres nuttes diivanil ja kohale kutsu-
tud arstid rurgurasid reda palderjani ja validooliga.

“Ma ajasin etenduse untsu! Mina olen kéiges siiiidi! Vedasin
kogu tearrit alt... Hébi ile terve ilmal...”

“Lopeta see ulgumine! Millest nad ka aru saavad! Igatihega
voib juhtuda,” lohutasin ma, siidames kindel, et homme teevad
kriitikud meile uut ja vana. Kes siis sihukest voimalust mooda
laseb. Ega minagi olnud oma elus midagi sellesarnast kuulnud.
Niiiid hoia alt. Me el maganud peaaegu kogu 66, ja saanud aja-
lehed, kargasime nende kallale, nagu ootaksime soja puhkemist.
Uhtedele oli “Padaemand” meeldinud rohkem, teistele vihem,
kuid New York Timesi muusikakriitik tegi lavastuse lausa pi-
huks ja pormuks. Sonu valimara 6elutses ta lavastaja kallal, ki-
rus solistide teravaid hiili, tegi dekoratsioonid maatasa ja teri-
tas monuga keelt talvestseenis langeva lume iile. Vene lumi pani
nimeka kriitiku nihtavasti keema. Kuid... meil oli kiies pool to-
sinar ajalehre ja me ei suutnud jahmatusest ennast koguda: mit-
te ii ks ki muusikakriitik polnud tihele pannud valskust — ei,
see pole dige sona —, lausa katastroofi meie dueti esimeses poo-
les ja edasist kolm minutit kestnud oktavis
laulmise! Liiari ilma orkestri saateta, kui on
kuulda iga noot ja viiksemgi hingetdmme.
Ai-ai-ail... See-eest jiid hammaste vahele
lumehelbed... ebemed... ja muidugi kuri-
kuulus vanamoodsus. Kahjuks ei kirjutanud
keegi, et Tsaikovskil tuli geniaalne mate
niapata Verdilt “Reekviemi” Agnus Dei idee
ning panna Liisa ja Polina oktavis duerti
laulma. Olnuks vast naljanumber.

Tolkinud \;ilma Matsov



POP & ROCK

Eesti suurtele rockifestivalidele

tiir peale

MARGUS KIIS

2005. aasta suvel {iritati mitmel pool
taastada vahepeal haibunud suurte rocki-
festivalide rraditsiooni. Suuri, viihemalt
kahe lavaga festivale toimus neli: “Raba-

rock” Jarvakandis, “Hard rock laager”

Vana-Vigalas, “Plink Plonk™ Tarrus ja

“Kaparock™ Kohilas. Nad olid iiksteisest
erinevad, kuid mitmes mottes ka sarna

‘:L‘d.

“Rabarock”

Tuntud rockmuusikute (Kristo Rajasaare,
Kommari), vastava a
Meos) ning nende mojuvoimsare tutra-

a aktivistide (Aivar

vate organiseeritud “Rabarock™ 10. ja
11. juunil oli neist enim reklaamitud,
moeldud keskmisest veidi readlikuma-

le kuulajale ja kéige kommertsiaalsem.
Jarvakandi koolistaadionidel laiutades ka
pindalalt suurim. Toimumiskoht viikse-
poolses kolkalinnas andis iiritusele kind-
alistele festidele omast “eral-

lasti klassil
datuse hongu”. Ka rahahongu oli piris

kovasti tunda, kui nii autoga linna paise
mise (!) kui ka iisna nigelalt korraldarud
telklaagri eest nouti mitcte kiill suurt, aga
ikkagi méningast tasu. Samas oli vihem

muid ebameeldivaid 16hnu, sest erinevalt

nil monestki teisest {iritusest ei oldud “si-
niste putkadega” kokku hoitud. Uldiselt
oli meeleolu festivaliplatsil lahe ja 166-
gastunud, puudus liigne poosetamine,
finnamine ja skenetamine, samuti polnud
probleeme viigivallaga. Publik oli koha-
le tulnud muusikar kuulama, mitte oma
identiteeti toestama.

Muusikaliselt iseloomustasid “Raba
rocki” maisted “kesktree”, “rock” ja
“Soome”, Erinevaid pohjanaabrite grup-
pe tundus olevat isegi rohkem kui eest-
laste omi, kuigi regelikult oli Eesti binde
itheksa ja Soome omi kuus. Rahulikult,
vanamehelikult peaaegn wnplugged-vai-
mus esinenud 22 Pistepirkko ei vaja oma
maailmakuulsuses erilist tutvustamist, sa-
muti teenckad (kiill suhteliselt hiljuti stii-
liiva

wetanud) dekoratiivgootirokkarid
69Eyes, kelle esinemine oli pikk ja poh-
jalik, pikituna hiiiidlauserest “Niita tis-

si!™ ims. Soome tulevikulootused olid

esindatud garaazirockbdandi Komera nidol.

Efektseima $6uga sai iillatuslikult hakka-
ma umppaa-akrivistide punt Elikeliiset
(midagi meie siildimuusika taolist aga

ja ja polka suunas), kes vii-

rohkem na
na-olle laua taga omamoodi 80. hitre t6l-
gendades l6hkusid vastavalt oma rahva

temperamendile suure vaevaga dra iidva-

na elektrioreli ja bandZo. Eesti iilejdinud
naabritest olid esindatud vaid poprock-
biand SuperHuman Litist ja Rootsi uus
sunr popilootus Melody Club. Festivali
peamised tombenumbrid olid siiski pd-
rit Briti saartelt. Inglise 80. aastate raju-
pungi vaieldamatu esibind Exploited tegi
oma mainele vastavar muusikalist riduska-
mist, aga nojah, eks grupi enamik instru-
mentaliste ole ka sama noored kui biind

Monusalt oovastav meeleolu “Rabarockil”.

FOTO TOOMAS DETTENBORN

ise. Veidi vihem kui viisteist aastat taga
si “jiiga lini” rockiga ja hoburaudvunt-
sidega monda aega tilimenukas olnud liri
Therapy! esines ka Jirvakandis hoogsalt,
hoolimata vaarajaid tabanud paduvih-
mast. Ja festivali lo6petanud kultuslikule
stiilipuhas Briti siintesaatori-popgrupp
Mesh ei suutnud ka oma uduse taustayi-
deoga peatada laussajus platsilt pogenevat
rokirahvast.

Eesti bindid kutsusid esile enamas-
ti viikese pettumuse, esinedes kas oma
tavalisel tasemel (Led R, Tanel Padar &
The Sun, Kosmikud, East Trading Wang),
tiidinult (muidnu tiiesti vormis Rédvel
Oobik) voi isegi mones méttes piinli-
kult (ainuke Eesti bind pealaval Singer

Vinger). Festivali 66klubis iiles astunud
Zorg oli vaatamist véirt kas voi tinu oma




viga harvadele esinemistele. Metsatoll
suutis vihemalt heliliselt jirta véimsa
mulje ning taaskogunenud Music Seifi ees
oskas Ténis Migi olla igati muljetavalday
ja diinaamiline esineja, pannes ka kuna-
gisest Seifi lagunemisest hiljem siindinuid
entusiastlikult kaasa karglema.

“Hard rock laager”

Hard Rock Cafe korraldatud “Hard rock
laager” oli vormiliselt “Rabarockiga” sar-
nane: kahepievane kahelavaline telklaag-
riga rockifestival korvalises paigas. Vana-
Vigala oma kélakojaga j6edirses moisa-
pargis, kus viike kinnimiiiiritud kabel ja
mitmed muud tunnused viitavad seal ku-
nagi eksisteerinud surnuaiale, on selleks
igati paslik. Erinevalt “Rabarockist™ on
HRLil juba mitmeaastane traditsioon sel-
jataga. Tegemist on olnud kahtlemata ni-
Siiiritusega, mis meelitab kohale {isna ar-
vuka Eesti metal’i-seltskonna. Seetértu
oli ka kohale tulnud umbes tuhandeli-

ne publik iisna iihe ilmega ja nii méni-

gi kord isegi stiilsemalt kostiimeeritud
kui esinejad. Muusikaliselt oli seekordne
HRL eelmistega vorreldes kitsam, piirdu-
des peamiselt black, death, thrash & pa-
gan metal'i suunaga. Eranditeks olid kok-
ku itheksateistkiimne ansambli seas pi-
sut eurovisioonilikku voi ooperlikku
suunda harrastav Eesti venelaste grupp
Inferno, GGG lugusid visuaalselt humoo-
rikal moel esitav Gunnars Roses, beavy
rock’iga tammuv veteranpunt Dawn Of
Gehenna, soomelikkn huumorit, iilija-
burat kiirust ja piisavalt voliiiime 80-
ndate heviga kokkusegav Solitaire, ker-
ge koomikaga kirerokkiv Loom, pigem
punkpop supergrupp Hellroad Orange
(lauljaks pressimees Robert Karvits, pilli-
mingijateks mitme tuntud grupi mehed),
industriaalrokkiv No Big Silence ja au-
tentseid rahvalaule raskemuusikaga koit-
valt siduv Raud Ants. Viimase n-0 stii-
livennaskond Metsatoll regi jille laagri
edukaima esinemise, mille kulminatsioo-
niks poletati dra puust hunt, Tharaphita
torkas silma oma stiilselr romantilis-

te kostiiiimidega. Suurem osa teisi Eesti
ansambleid (Human Ground, Symbolic
State, Loits, Monstera, Mortophilia) just
ennast iile ei pingutanud.

Omamoodi pateetilist segastiili viljel-
nud Poola Darzamat leidis iillatavalt soo-
ja vastuyotu noorema publiku seas, liti
l6hkujate Flaying laulja mingis veidi ti-
mukar ja ilikohmakat nn baltic metal’i
viljelnud Andaja poisid olid end koomili-
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selt mudaseks miairinud. Huvitay oli see,
et kuulsad rootsi satanistid, keskealiste
meeste kvartett Lord Belial oli pandud
kolakojast tehtud viikesele lavale, samas
kui sama kuulus bind, mahedat doomn’i ja
sulnist poprocki kokku segav svenssonite
Katatonia sai pealaval l66ritada.

“Plink Plonk”
Peamiselt Tartu helistuudioga Forwards
seotud inimeste (Mart Simisker, Lauri
Liivak, Peeter Krosmann, Arlis Narus-
berk, Loit Linnamiigi, Alari Piispea,
Hendrik Luuk, Hendrek Kraavi, Tristan
Priimégi ja Martin Nurm) korraldatud
soltumatu muusika festival “Plink Plonk™
toimus Tartu laululava korvalplatsil ja
oli Gihepdevane (23. juuli). Sellest ja Gs-
na mahukast eelreklaamist hoolimata eh-
matas PP horedavoitu kuulajaskonna-
ga. Meeleolu segas ka sageli kaela langev
hoovihm ja korraldajate piiiid voimali-
kult tipselt ajakavast kinni pidada, nii et
biandid ei saanud l6puks enam lisalugusid
mingida ning ansamblite vahele jai veidi
iile veerand tunni puhkust. Selle aja pidi
publik peamiselt ronimisega tiditma, sest
iiks lava asus mie otsas, teine all. Kuid
sest polnud suurt hiida, kuna muusika
selle] festivalil oli viga kvaliteetne.

Kuigi enamik korraldajaid on ol-
nud seotud peamiselt elektroonikamun-
sika, indie- ja folgiringkondadega, ku-
junes festivali muusikaline skaala oota-
matult laiaks ja vorreldes juba mainitud
suuremate festivalidega koige kirjumaks.
Skaala iihes otsas oli kindlasti Berliini
duo Fleckfumie (laulja-klahvpillimingi-
ja Fumie Tsuji ja kitarrist Nick “Fleck”
Gloeckner) tekitamas veidi asjaarmastaja-
likku, aga viiga armast ambientfolki, dar-
miselt sobivat viiiksemale ja intiimsemale,
samas geograafiliselt korgemale Plink-la-
vale. Siis Liti Kuba, mis laveeris kuskil
avangradjazzi ja popmuusika ddrevoolu-
de, reggae, latiinomuusika, souli vahel,
meenutades kunagisi “Pirnu fiesta” mee-
leolusid. Skaala teises otsas oli muidu-
gi Eesti industriaalmuusika pioneerbind
Pedigree oma ddrmiselt kiireda ja joulise
esinemismaneeriga, ideaalne bind rocki-
festivali lopetamiseks suuremal ja staadio-
ni laadi Plonkil. Pedigreest vaid protsen-
di vorra vihem lirmakas oli teine Eesti
miirarikka garaazirocki legend Zahir, kes
andis viigagi raputava ja tabavalt enese-
iroonilise show (klassikalised kitarripoo-
sid, pitiidlikult ingliskeelsed standardva-
herepliigid, enesele pandud nimed Elvis

& Presley). Zahiriga lavakaélale iillatavale
sarnane oli Shelton San, ainult veidi stiili-
puhtam ja visuaalselt staatilisem. Zahiriga
jagas oma “homokauboikaabusid” sno-
bistlikku “gunztpopmuusikat™ naljaks
keerav Popidiot, kelle esinemist kaunis-
tas legendaarse Raul Velbaumi lavaesine
soim (tuntud “antistaar” sai ka [6puks ise
lavale).

Stiilselt staatiline oli Eesti “kingapor-
nitsusbind”™ Pia Fraus, samas ka helge
ja orn. Ebasoomelikult diinaamiline oli
glimmindustriaalgrupp Vanity Beach, mis
pani aga kiisima, kas “pororokkarid” il-
ma musta juuksevirvi ja silmatoonijata
enam olla ei saagi. Festivali avanud Tartu
punkpopparite bind Slide-Fifty oli har-
jumatult vihestest vaatajatest hoolimata
omas stiilis igati vilja peetud.

“Kaparock”

Usna omapirase tilevaate Eesti rockist ja
natuke ka muust andis Kohilas 7. augus-
til toimunud “Kaparock™, mil sarnaselt
“Hard rock laagriga” on juba mitmeaas-
tane ajalugu. Seekord astusid kahel la-
val iiles Ultima Thule, Apelsin, Perry and
the Poorboys (Kanada kristliku kantriro-
cki bind), Frail (Soome kristliku metal’i
bind) ja Slide 50. Gerli Padari bind

Gliv viljeles ingliskeelse litiirikaga ja sot-
siaalse sonumiga muusikat, kus on suge-
meid rockist, metal’ist, funky’st ja jazzist.
Jidrvamaa kahe suurema linna muusiku-
te elektrobiit-duos Kédk veiklesid iihis-
konnakriitilised verbaalmanifestid vois-
tu sulnisromantiliste heiastustega meie
kaunist isamaast. Kohal olid Crux (po-
sititvse sonumiga poprocki viljelev an-
sambel), Soterios (ska-d & reggae't &

60. surfi miksiv bind), The Rimestones
(Tallinna britpopibind), Andur (Paide
huumori-indie-rock), Zeromannc (liht-

sa hard rock’i punt), retrobind Regatt, li-
saks Rapla alternatiivbind Spumu, legen-
daarne Kohila koolibind Kreeker, korral-
dajate bind Status, Kohila kristliku pun-
gi bind Kriis ja Kohila Giimnaasiumi

5. klassi ansambel.

2005, aasta suvel olid ithed suurfes-
tivalid olid juba surnud, teised kasvasid
ja kolmandad vaevlesid siinnivaludes. Oli
poney fileminekuaeg.
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Arvo Pardi kuu Klassikaraadios

TIIA TEDER

Kas Arvo Part on Eestis tuntud? Tema ni-
me teab iga koolilaps. Ometi ei iitle isegi
muusikud Pirdi loomingust ridkides pal-
ju enamat, kui et ta on maailmalkuulus,
rema muusika on ilus ja lihtne. Kuigi te-
gemist on iihe kéige rohkem esitatud ela-
va heliloojaga maailmas, kolavad tema
teosed kodumaa kontserdisaalides iisna
harva. Helilooja siinnipiev toob voimalu-
si tema muusikat (taas)avastada,

September on Klassikaraadios Arvo
Pirdi kuu. Alates helilooja sinnipidevach-
tust 11. septembrist algab 14-osaline saa-
tesari, mis tutvustab helilooja elu ja loo-
mingu mitmesuguseid tahke.

Pirti teatakse kui heliloojat, kes oma
isikuga just nagu hoidub avalikust tihele-
panust. Eesti Raadio arhiivis on viiga vii-
he tema hdilendireid neist kiimnenditest,
mil ta Eestis elas. Ka vilismaal on heli-
looja hoidunud ajakajalisest suhtest pres-
siga. Pdrti on timbritsenud moistatuslik-

mentaarid ja meenutused peaksid avar-
dama oluliselt kujutlust nii temast kui ka
ajast, milles ta looming siindis. Saatesarjas
tuleb jurtu Pirdi loomeperioodidest, te-
ma sidemetest eesti ja maailma muusika-
ga, muusikaelu korraldusest ja 6hustikust
1960. ja 70. aastate Eestis, dodekafoo-
niast ja tintinnabuli’st, tema muusika in-
terpreteerimisest ja loomingu mojust ini-
mestele. Ridgivad Eri Klas, Veljo Tormis,
Tonu Kaljuste, Paavo Jirvi, Eleonora
Pirt, Andres Mustonen, samuti Manfred
Eicher, Paul Hillier, Philip Glass, Gidon
Kremer, Bjork jt — kokku iile viiekiimne
mimese. Saatesarja autor muusikaajakir-
janik Immo Mihkelson on aasta jooksul
salvestanud kiimneid tunde milestusi ja
arvamust.

Saatesari “Arvo Part 707 on ala-
tes 11. septembrist Klassikaraadios igal
ohtul kell 21, saade kordub jirgmisel
hommikul kell 10.05. Lisaks saatesar-

kuse aura, temast teatakse suhteliselt vi-
he vorreldes mone tema kolleegiga.
Saatesari aitab heita rohkem valgust
mitmele olulisele Pirdi muusikaga seon-
duvale etapile, kuna helilooja ise néus-
tus kommenteerima ja meenutama. Koige
olulisemad loominguimpulsid sai ta ju
Eestis olles, “ndukogude heliloojana®,
oma aja kiuste. Tema kuulus tintinnabuli-
tehnika, millel pohineb tema praegune

looming, siindis Eestis.

Me koéik teame, er Pirt on kuulus, et
tema muusikat hinnatakse vaimse siigavu-
se ja emotsionaalse moju pérast. Aga va-
hem teame, et ta on olnud 1960, aastatel
iiks olulisemaid eesti muusika uuendajaid.
Tema tollased otsingud sillurasid teed
praegusele muusikale.

Paljude Arvo Pirdiga loomingus kok-
ku puutunud inimeste (muusikute) kom-

jale edastab Klassikaraadio Arvo Pirdi
festivali kontserte, samuti siinnipdeva-
kontserdid Riiast, Stockholmist ja mu-
jalt. Pirdi suurteosed jouavad eetrisse ka
reedeti kell 14.05 sarjas “Nidala teos”.
Legendaarseid helisalvestisi ja ettekandeid
saab kuulata septembrikuus kolmapieva-
ohtuti kell 19.05.

Cyrillus Kreegi esiettekanne Haapsalus

PRIIT KUUSK

Klaveriansambliseltsi Allegro tinavuse muusikalaagri kontserdil
Haapsalu Muusikakoolis esitati siindmusena Cyrillus Kreegi
senitundmatu klaverioopus neljale kiele “Meie err™, mis on
loodud 1938. aastal. See on selle pala vihemasti sojajirgne
esmaettekanne (?). Autori kaunis kalligraafilises tindikirjas
puhtaks kirjutatud “Meie err™ kujutab endast voluvat, toredate
kolaliste leidudega variatsioonilist klaveripoeemi kuulsa koo-
rilaulu rahvaviisiteemal. Loo kandsid ette Lihula Muusika- ja
Kunstikooli klaveriopetaja Lia Traks ja Paldiski Muusikakooli
klaveriopetaja Veera Nops. Molemad mingijad leidsid, et pala
on huvipakkuy, ja mida enam nad sellega tegelesid, seda oma-
semaks ja meeldivamaks see neile sai. Kreegi pikki noote, mis
ta koorilaulu “vokaalpoognates™ nii suurepiiraselt elustuvad,
polnud lihtne kolama saada. Esituse eel tegi tutvustava etrekan-
de Kreeki omal ajal vurinud siinkirjutaja, kes samas pidas seltsi
litkmetele (neid oli kohal 14 kiimnest muusikakoolist) ka loen-

gu praegu raja taga klaverimuusikas toimuvast.

Uritus sai teoks Allegro seltsi juhtide Maie Kolditsi ja Malle
Velmeti korraldusel. Ansambliseltsi kontserdil kalas aga ka
veel teiste huvitavate autorite, nagu Mike Cornicki, Cornelins
Gurlitti, Florent Schmitti, Duke Ellingtoni jr muusika.

Kontserdi eel mingiti “Meie erri” esmakordselt ka Kreegi
kortermuusenmis meistri enda klaveril. Paljudele allegrolastele
oli see suhteliselt hiljuti avatud muuseum suur iillatus meie klas-
siku muusika, aga ka elutee ja igapievatéé meenutajana.

Toivo Pedske, kes on péhjalikult uurinud Eesti klave-
riduode repertuaari, peab Kreegi duoteoste ilmsikstule-
kut (iiks plitatsikirjas neljakdeoopus on veelgi ootel!) tiieli-
kuks iillatuseks. Mélema pala originaalkisikiri asub Teatri- ja
Muusikamuusenmis. Looderavasti saab Kreegi klaverimuusikat
(siis juba molemat teost) kuulda veel hilissiigisesel Harjumaa
klaveriansamblipdeval Paldiskis ning uue aasta algul ansambli-
festivalil Tohisool.
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Saue muusika-
elu varsked
tulevikuvaated

11.-14. juunini toimusid Sauel Saue Muu-
sikakooli eestvedamisel improvisatsiooni-
pievad, hélmartes noorte jazzimprovisat-
sioonifestivali “Visioon” ning loomingu-
ja improvisatsioonipdevi.

Pievad said alguse 1998. aastal kol-
me-neljapievaste laagritena. Muusika-
kooli juhina olin kindel, et lapsed vaja-
vad pilliopingutes rohkem loomingulist
lihenemist, kooliaasta jooksul selleks aga
eriti aega ei jid. Orsustasime Opetajate-
ga proovida korraldada laagri ja meie
roomuks oli huvi selle vastu piris suur.
Laagrist kujunesidki improvisatsiooni-
pievad, kus saavad osaleda kéikide eri-
alade 6pilased. Lisaks muusika loov- ja
jazzimprovisatsioonile saab improvisat-
sioonilisust tundma dppida veel kujuta-
va kunsti, litkumise, hilisematel aastatel
ka vokaali abil. Meie iirituse patrooniks
on saanud EMA professor Anto Pett, kes
on koos oma opilastega koik need aastad
tiritust sisuliselt teostanud.

Jargmisel aastal kutsusime laagrisse
opilasi veel naaberkoolidest, hiljem muu-
tus firitus fileharjumaaliseks, kus osale-
sid ka lapsed Tallinna muusikakoolidest,
Nii kaik algas ja arenes, kuni lood
Muusikakooli popi-jazzi osakond.

Uheks oluliseks improvisatsioonipie-
vade korraldajaks on Saue Muusikakooli
kitarriopetaja Iljo Toming, kes pani alu-
se ansamblile Jazz Beats. Noortele meel-
dib esineda, koos mingida ja aega veeta.
Tekkis vajadus veel iihe viljundi jirele ja
leidsime lahenduse, lisades juba toimu-
vatele improvisatsioonipdevadele Gihe li-
sapieva, kuhu kutsusime esinema koiki
hetkel teada olevaid noorte jazz- ja muid
huvitavaid improvisatsioonivorme viljele-
vaid biinde.

2003. aastast saigi alguse noorre imp-
rovisatsioonifestival “Visioon”. Festivali
nimi “Visioon” tihendab vaader rulevik-
ku, kus on peidus palju uur ja huvitavat.
Uks osa korraldajatest on noored, enamik

Saue

on Saue Muusikakooli popi-jazzi osakon-
nast, kelle ideid ja arvamusi saame festi-
valil edukalt rakendada. Noored on koos-
ranud ka festivali kodulehekiilje, kust
saab infot toimuva kohta.
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Otsa kooli Lupus Quintet “Visioonil” jammimas.

Sel aastal 11. juunil toimunud kol-
mandast noorte jazzimprovisarsiooni-
festivalist “Visioon™ vortis osa kolmteist
bindi Eestist ning Venemaalt, Litist ja
Soomest, Enamik 2005. aasta osavot-
jaid esines festivalil esmakordselt, pakku-
des publikule itha midagi uut ja virsker.
Uheks omapiraseks koosseisuks voib pi-
dada SUMU kvintetti Soomest. SUMU
pillimeeste professionaalsust mirkas ka
festivali patroon Raivo Tafenau, tehes
koostédettepaneku biindi trompetimingi-
jale Kalevi Louhivuorile. Noor trompetist
esines juba Estonian Dream Big Bandiga
suvises kontsertprojektis. Tehniliselt kor-
gel tasemel esitas oma kava 13-aasta-
ne jazzpianist Entoni Karapetjan NiZni
Novgorodist, suurt naudingut pakkusid
noored lauljad Ulenurme laulustundiost,
keda saatis nende &petaja Ursel Oja. Saue
Muusikakooli jazzbind Jazz Bearts esitas
huvitava kava, mille seaded on teinud ju-
hendaja Iljo Toming, Teist aastat koos te-
gutsev Viljandi Muusikakooli bind oli
aastaga palju edasi arenenud. Tunda oli
head koostédd ja entusiasmi. Juba tun-
tud ning professionaalselt korgel tasemel
Viljandi Kultuuriakadeemia ja G. Otsa
nim Muusikakooli bindide korval esi-
nes noorte projektikoosseis Tripodio
Ovisupilios tehnilise ja sdrtsaka kavaga,
mille seaded oli teinud bindi saksofo-
nist Mairo Marjamaa. Huvitavaid kbdla-
viirve pakkus kitarristide trio TSut TSut
Mimo Guitars ning rahvamuusikaseadeid
Diskreetse Mango Trio. Jazzmuusikud
Riiast tulid festivalile 6pilaste ja dpetajate

koosseisuga, kus viimased panid kiima ka
meeleoluka jam session’i.

Igal aastal on festivalil esinenud ka
elukutselisi muusikuid. 2003. aastal olid
peaesinejaiks Ungari duo Zoltan Lantos
(viiul) — Gdbor Juhdsz (kitarr) ja Raivo
Tafenau biind, 2004. aastal Siim Aimla
trio. Sel aastal oli peakiilaliseks ameerika
jazzpianist David Kikoski, kelle esinemine
sai paljuski teoks tinu Némme Jazzi pea-
korraldajale Toive Undile.

Kikoski esines festivalil soolokava-
ga. Staari sonul oli tal hea fiiling ja pub-
lik superpositiivne. Lisaks kontserdile
said noored osa veel tema ansambliméin-
gu opikojast.

2006. aasta “Visioon” peaks toimuma
taas juuni teisel laupdeval. Festivalil osale-
miseks on tarvis tiita ankeet festivali ko-
dulehekiiljel www.noortejazz.ee ja kohale
tulla. Jargmiseks aastaks on soovi aval-
danud mitu ansamblit Rootsist ja mujalt.
Tinu festivalile ja aktiivsele muusikaelu-
le Sauel valmib 2005. aasta septembri 16-
puks ka Saue Muusikakooli jazzistuudio.
Jazzistuudio ehirus sai véimalikuks tinu
Phare CBC 2002 programmile ja Saue
linna toetusele. Jazzistuudios on plaanis
peale Gppetdd ja salvestuste tulevikus ka
opikodasid korraldada.

Kristiina Litvik,

Saue Muusikakooli direktor, noorte jazz-
improvisatsioonifestivali “Visioon™ loo-

mingu- ja improvisatsioonipdevade pro-

jektijuht


http://www.noortejazz.ee

Mis on meeskoori usk?

MARKO LOHMUS

Heal tasemel meestelaulu jagus parnaka-
tele l6ppenud hooajal kuidagi eriti kiil-
luslikult: novembris sai huviline kont-
serdimajas tiieliku iilevaare Eesti noor-
te meeskooride hetkeseisust, aprilli kesk-
paigas toimus samas poistelaulu voist-
luse finaalvoor ning seckordseks, arvult
24. iilemaalise laulupdeva peokohaks oli
Eesti Meestelaulu Selts valinud Pérnu val-
likdiru,

Vabachulavadega on meie laiuskraa-
dil juba see hida, et kliima teeb kuluta-
mise t66d efektiivsemalt, kui tédmehed
lappida jouavad. Siiski peab runnustavalt
mirkima, et suhteliselt lagunenud infra-
struktuurist olid korraldajad abivahendi-
tega (lava poolkatus, arvukalt moodul-
lavasid jms) suutnud vilja votta viimast.
Positiivses mottes, Napp paar nidalat va-
rem samas toimunud Pdrnumaa laste lau-
lu- ja tantsupidu demonstreeris vallikidru
probleeme enam-vihem koikidest aspek-

side lavale ja lavale liiguramisega kaas-
nevate aukude tiitmiseks oli kaasatud
naistantsuselts Ulejala monusate ja leidli-
ke tantsuseadetega Titu Pirnitsalt. Ning
muidugi Eesti Kaitseviie Orkester, kes
saatis enamikku laule ja esitas asjakoha-
se poimiku Pirnu lauludest Mati Podra
seades,

Kogu 11. juuni pirastléuna pari-
maks osaks oli meeskoorilaulu homne
piev ehk poiste- ja noortemeeskoorid.
Asjaosaliste jutu jirgi oli enne pidu lau-
lulaagris poistega mitu pdeva tdsist té6d
rehtud ja tulemus oli igati kiiduvidre.
Esituse puhul maksab energia, see kirjel-
damatu “midagi”, mis lavalt kuulajateni
jouab. Poistekoorid pakkusid seda mitme-
sajaprotsendiliselt. Ja tore, et noormeeste
koorirepertuaari on joudnud kahe meie
kaasaegse ballaadimeistri, Tonis Migi ja

Jaan Titte lood.

Uhendmeeskooride voimsusele pole

tegelikulr teistel kooriliikidel midagi kor-
vale seada. Seda kolajoudu demonstree-
riti eriti Griegi kantaadis “Uus isamaa”,
kus peaaegu paarituhandelisele koori-

le sekundeeris vordviirselt solist Jassi
Zahharov.

Ka Eesti laulupidude firmamiirk laus-
vihm ei jitnud tol &htul Parnut puutu-
marta. Peo niiske finaal peletas kiill mi-
nema moningase hulga publikut, kuid ei
kahandanud karvavordki lavalt pakutava
vidrtust ning jittis diged meeskooriusuli-
sed vapralt lisaloo, Ernesaksa “Hakkame,
mehed, minema” saatel vallikésiru nol-
vadelt laskuma. Ju olid need pirnakad
pealkirjas toodud eesti meestelaulu isa
kiisimusele vastuse juba leidnud: “Sa ei
pea pimedast peast temasse uskuma. Aga
vaata ja kuula hoolega, mida teised tee-
vad.”(G. Ernesaks, “Laine téuseb”. Eesti
Raamat, Tallinn, 1983.)

tidest. Kahjuks.

31 meeskoori, 43 poistekoori ja 11
noorte meeskoori — selline on kvanti-
teedis eesti meeskoorilaulu tinane paev.
Kvaliteeri silmas pidades voib aga kasuta-
da sénapaari — “vana hea”.

Iga kontsert, silmas pidades nii laval
olijaid kui lavale vaatajaid, algab kont-
septsioonist ja kavast. EMSI viljaande
“Eesti Laulumees™ 23. numbrist, kus ke-
nasti nii laulupdeva kava kui osalevad
koorid oma dirigentidega iiles loetud,
ei leidnud ma kiill kunstilise juhi nime,
kuid see 166 oli tehtud libimoeldult ja as-
jatundlikult. Kava oli hea iilesehitusega
ning histi jilgitav. Ei puudunud tinavu-
se heliloojate-juubilaride aasta tihtnimed
(Tormis, Tubin, Lidig). Suurte koorimas-

Uhendmeeskooride véimsusele pole tegelikult teistel kooriliikidel midagi korvale seada.
FOTO ANTS NILSON

Eesti noored muusikud “Olimpo musicalel”

14. — 21. juunini toimus Leedus Kaunases esimene rahvus-
vaheline konkurss “Olimpo musicale” kuni 18-aastastele
kuues vanuserithmas ligi viieteistkiimnel erineval instrumen-
dil. Uhevoorulise konkursi kava sisaldas viihemalt kahte teost,
valikut barokkmuusikast vo1 klassikast ning romantismiajas-
tu voi 20. sajandi muusikast, kestusega vastavalt vanusele 5—
15 minutit. Viieliikmelise ziirii esimeheks oli professor Saulius
Sondeckis.

Sellele “mammutkonkursile™, mis oma mahult sarnanes sa-
muti Kaunases toimuva konkursiga “Gradus ad parnassum™ oli

registreerunud 281 mingijat 12 riigist. Eestit esindas neli osale-
jat: I karegoorias (kuni 8-aasrased) viiuldaja Heldur Harry Polda
(TMKK, op L. Tivik), V kategoorias (15-16-aastased) pianistid
Kristjan Veermie ja Eva Vorobjova (TMKK, 6p A. Kuuseoks)
ning VI kategoorias (17-18-aastased) akordionist Tambet Anja
(Tartu H. Elleri MK, op U. Arro). Heldur Harry Példa sai eri-
preemia, Eva Vorobjova pilvis 11 koha ja laureaadititli.

Ada Kuuseoks

muusika 8-9/05 49



BAGATELLID*EESTI

“Entel-tentelist”

ADA KUUSEOKS

23, juulil vois Matkamajas nautida luu-
letustega poimitud kammerkontserti.
Esinejad pianist Klarika Kuusk ja viiulda-
ja Kirsti Kuusk piihendasid oma esinemi-
se tanavu lahkunud ema Sirje Kuuse mi-
lestusele, kes oleks 18. aprillil saanud 65-
aastaseks.

Sirje Kuusk oli produktiivne muusi-
kaajakirjanik ja klaveripedagoog, 1967.
aastal alguse saanud Vikerraadio muusi-
kauudiste programmi algataja ja arendaja
(muusikauudised on niiiid Klassikaraadio
“Helikajas”) ning 60. aastate iilipopu-
laarse laste telesaate “Entel-tentel” hing.
Teda jitkus koikjale! Ema aktiivse el-
lusuhtumise on parinud tiitredki, jou-
des “Entel-tenteli™ lauludest Tallinna
Muusikakeskkooli ning parima korghari-
duseni tunnustatud Moskva konservatoo-
riumis, kus Kirsti tiiendas end veel assis-
tentuur-stazuuris.

Saatuse tahtel on 6dede elupaigaks
saanud Rootsi. Klarikal kaasneb kontsert-
tegevusega pedagoogitdo ja Kirstil kiim-
mekond aastat kestnud kontsertmeist-
rit66 Helsingborgi Siimfooniaorkestris.

Kirsti ja Klarika Kuusk Matkamajas parast

ema malestuskontserti.
FOTO ERAKOGUST

Selle aasta 26. veebruari ERSO kontserdi-
le “Noor talent — Jaan Kapp” oli kiilalis-
kontsertmeistriks kutsutud Kirsti Kuusk,
keda dirigent Eri Klas viga kérgelr hin-
das. Kirsti oli ERSO kontsertmeistriks ka
Sakari Oramo juhatatud Oistrahhi festi-
vali avakontserdil.

Kontserdi juurde minnes tahaksin
mainida kava head filesehitust. Soolo-
numbrid ja duetid vaheldusid Underi,
Ristikivi, Enno jt poeetide luulega.
Kolasid Bachi, Chopini, Raveli ning
Schuberti-Liszti teosed, eesti muusikast

laia maailma

esitasid Kirsti ja Klarika Kuusk Ester
Miigi “Vesperi”, Pirdi pala “Fratres”,
Artur Kapi “Viimse pihi” ning l6petuseks
Artur Lemba vérratu “Poéme d’amouri”™.

Pianist Klarika on ldbinisti romanti-
line natuur ainutksi talle omase mingu-
maneeriga, mis ei asu ehk Bachi stilile
eriti lihedal. Ode Kirstil on emotsioo-
nide ja ratio pool onnelikus rasakaalus.
Ansamblipartneritena on nad maast ma-
dalast kokku kasvanud. Ka sellise tipp-
teosega nagu Tartini-Kreisleri sonaat “I
trillo del diavolo™ tulid muusikud suure-
piraselt toime, kuigi kindlasti oleks ker-
gem olnud seda mingida-kuulata kusagil
kava keskel, aga mirtte pika kontserdi 16-
pu eel.

Sel suvel esinesid Kirsti ja Klarika
Kuusk esmakordselt ka traditsioonilisel
Rapla kirikumuusika festivalil ning and-
sid Eestis oldud seitsme pieva jooksul
kokku kuus kontserti. Tahaks loota, et
neid erinevaid muusikuisiksusi saab edas-
pidi kuulda ka soolodhtutel Estonia kont-
serdisaalis.

Suvest surrini: avangardfestival
“Eclectica” 2005 2.-4. septembrini Tartus

BERK VAHER

Septembri algus on paljudele valus maan-
dumine suvesebimistest t66- ja koolipin-
ki. Sel aastal aitab ajukanaleid lahti litka-
ta avangardfestival “Eclectica”™, mis toi-
mub kohe septembri esimesel nidalava-
hetusel Tartus.

Esimene “Eclectica” toimus mullu
28. augustil, pakkudes alternatiivi tina-
vareivile “Freedom Parade” ning innus-
tust isepiistele friikidele. Ténavu mahub
juba kolme (66)pdeva sisse kiillaga inter-
distsiplinaarseid etendusi ning ka iilimalt
eklekrilist muusikavalikut.

Unikaalse iihiskontserdi teevad hinge-
sugulastena dra tuntud hiphoppar Chalice
ja drgas legend Tonis Migi — Chalice’i
uuel albumil leiduv kahasse tehtud pa-
la “Siuhh™ saab kiillaga tiiendust ning
vastne album on iihes ka vanemal kol-
leegil. Samuti tutvustavad uudisketast
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mikrokosmikud Kago ja Muschraum.

Maailmatuuril poikavad Tartust ldbi
Jaapani multimeediagurud Yuko Nexus6
ja Mariko Tajiri, neist esimene on leid-
nud tunnustust muu hulgas tinapieva
iihe ponevaima muusikast motleja David
Toopi “21. sajandi muusika teejuhiks™ ni-
metatud raamatus “Haunted Weather”.
Nende performance “Health and Beaury”
kiisitleb kosmeetika ja iluprotseduuri-
de ambivalentsust, seda ka helis. Norras
resideeruv itaallane Francesco Scavetta
ja Dance Company Wee pakuvad “Eclec-
tical” lausa maailma esietendust — nen-
de “Hey dude, let’s stick around a bit
longer this time” dekonstrueerib ranna-
pidu, ja seda tdiesti tubastes oludes ehk
Sadamateatris, paddides niitidismuusikali-
se klubiiiritusega.

Nii-6elda skandoitaliaanodest viiisab

“Eclecticat” ka Helsingi iilikooli semioo-
tikaprofessor Dario Martinelli, kes esitab
loodushiilte baasil tehtud arvutimuusi-
kat — performance’is “Do Not Feed the
Artists” teevad kaasa Petri Kaljuntausta ja
Laura Pesonen.

Samuti on kavas mitmeid etteasteid
nitiidistantsu tippudelt (Raido Magi,
Carlos Pez & Margus Toomla, ZUGA
Uhendatud Tantsijad). Rokipoolelr on
iiles astumas Nyrok City, Popidiot,
Depoo, Slide 50 ja Mooses, elektrodidel
Ki wa ja Fabrigue, Roportator jpt. Peale
selle on plaanis veel uue noorte kirjan-
dusajakirja “Virske rohk™ esitlus; filme,
teatrit, nditusi; kindlast erinevaid kunsti-
litke miksivaid iillatusi.

Festivali tipsemat kava ja selle uuene-
mist saab jilgida netilehekiiljel eclectica.
damtan.ee


http://damtan.ee

Eesti koorilauljad Euroopa Liidu muusikaelus

26. juunil roimus Luksemburgis tih-

s suursiitndmus, mis leidis laia ko-
lapinda kogu Euroopa Liidu kultuu-
rielus. Siin, olles 2003, aasta esime-

sel poolel ELi eesistujamaa, avas EL
Kultuuriministeeriumi toetusel uksed
Luksemburgi filharmoonia uus kontserdi-
maja. Avakontserdil kanti ette Krzysztof
Penderecki Kaheksas siimfoonia “Lieder
der Verginglichkeit”. Suurteose esita-

sid Luksemburgi filharmoonia orkester,
Euroopa Kooriakadeemia, voluv dirigent
Bramwell Tovey ning solistid sopran Olga
Pasichnyk, metsosopran Agnieszka Rehlis
ja bariton Wojrek Drabowicz. Kontsert
oli ddrmiselt vastutusrikas, kuulamas

olid Belgia ja Hollandi kuningapaar,
Luksemburgi suurhertsog abikaasaga,
Saksamaa president, esindatud oli ka ELi
diplomaatiline korpus. Korgetasemelise
kontserdi loppakord viis nii kuulajad kui
ka esinejad jirgnevale luksuslikule banke-
tile, mis toimus samas hoones.

Meile teeb kontserdi tihelepanuviiir-
seks asjaolu, er Euroopa Kooriakadeemia
umbes sajalitkmelises rahvusvahelises
lauljateperes olid esindatud ka koorilaul-
jad Eestist. EMA oppejou Anne Aldi va-
litud ja ette valmistatud Eesti koosseis on
olnud Euroopa Kooriakadeemias korgelt
hinnatud, eestlastel on selles kooris oma
kindel koht, nad on alati oedatud, tinu
oma korgele koorikultuurile.

Euroopa Kooriakadeemia (Europa-
Chorakademie) tegutseb Saksamaal ju-
ba aastaid rinu toekate ja rugevate spon-
sorite kaasabile. Koori koosseisu kuu-
lub hispaanlasi, sakslasi, slovakke, leedu-
lasi ja, nagu Geldud, eestlasi. Euroopa
Kooriakadeemia kunstiliseks juhiks ja

Osa Eesti esindusest Euroopa Kooriakadeemias. Fotol vasakult: Aivar Suur, Aale
Rosenstrauch, Keio Soomelt, Alesja Projavko, Andri Maide, Kadri Kruusaauk,

Irene Kabonen, Meeli Mikiver, Piia Laurimaa, Martin Paberit. Pildilt puuduvad Julia
Semjonova, Monika Liiv, Maria Beljajeva, Elen Sapas, Igor Nikiforov, Indrek Mallo,
Riina Jiirimée, lauljaid soidutanud bussifirma Hepato omanik ja thtlasi koorilaulja Riho

Toomra ning bussijuht Mati Meikar.
FOTO MARTIN PABERIT

eestvedajaks on Mainzi iilikooli pro-
fessor Joshard Daus. Kunstiinimesele
omase keerulise ja mitmetahulise ise-
loomuga maestro 6lul lasub raske koo-
rem, millega hidrra Daus on aastast aas-
tasse edukalt toime tulnud. Koor esi-

tab aasta libi erinevaid suurvorme, seal-
hulgas selliseid teoseid nagu Messiaeni
“La transfiguration”, Verdi Reekviem,
Beethoveni “Missa solemnis”, Schumanni

“Paradiis ja Peri”, Britteni Sojareekviem
jt. Viimastel aastatel on esinetud Viini
ja Berliini filharmoonias ning Lissaboni
Kolosseumis, lisaks Luksemburgi or-
kestrile on kooriga iiles astunud ka
SWR Sinfonicorchester Baden-Baden
und Freiburg ja Nordwestdeutsche
Philarmonie.

Irene Kabonen

Laane-Virumaale uus festival!

Li4ne-Virumaal seni puudunud klassikalise kammermuusika fes-
tivali kohta on asunud tditma “Pandivere muusad™. Sama ni-
me kannab ka festivali ansambel, mille moodustavad eesti pi-
ritolu muusikud Rootsist, Soomest ja meilt: Kirsti Kuusk (viiul),
Klarika Kuusk (klaver, orel), Mati Uffert (viiul), Maris Uffert
(altviiul) ning klaveriansambliseltsi Allegro aktiivne liige Veera
Nops (klaver). Ansambli kolm avakontserti — 24. juulil me-
nukana Vainupea ja Viru-Nigula kirikus ning 25. juulil erili-

selt hea vastuvétuga Muuga maisa kaunis saalis — kuulutasid

festivali “Pandivere muusad” siindinuks. Kultuurkapital toe-

tas vaid iiht kontserti nendest, hea néu ja teoga olid Vainupeal

Priit Kuusk

abiks Liéne-Viru maavalitsuse juhtiv kultuurispetsialist Valdur

Liiv ning Muuga maanaiste seltsi “Eha” esinaine [lma Lausvee.
Debiiteeris uus klaveriduo Klarika Kuusk — Veera Néps ja viiu-
liduo Kirsti Kuusk — Mati Uffert. Kavas oli populaarseid klassi-
kapalu, Enn Vérgu seni esitamarta preliitid 1922, aastast, Ester
Migi “Vesper™ ja Artur Lemba teoseid. Kogu sarja [6petas mee-
leolukalt Muuga méisas kvartetile seatud Astor Piazzolla tango
filmist “A Scent of a Woman”, Festival tahab end taas niidata
juba siigiskuudel, rddkimata kutsetest tuleval suvel samadesse ja
uutessegi paikadesse.
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X1l RAHVUSVAHELINE OIGEUSU VAIMULIRU
MUUSIKA FESTIVAL “CREDO”

22, septembril kell 19.00. Tallinn, Niguliste kirik
VAHEMEREMAA JA VANAVENE GIGEUSU MUUSIKA
Ghada Shieir (Beirut, Liibanon) ja ansambel ORTHODOX SINGERS (Tallinn, Eesti) Kunstiline juht ja dirigent Valeri Petrov

23, septembril FI l'l 00. Tallinn, Kaarli kirik

pelli POISTEKOOR (Sankt-Peterburg, Venemaa)
& juht ja dirigent Viadimir Begletsov

24, septembril kell 19.00. Tallinn, Kaarli kirk

VENE OIGEUSUMUUSIKA SEDOOVRID

MOSKVA PATRIARHAADI KOOR “Peresvet” (Moskva, Venemaa)
Peadirigent Viadislav Kosarev

25. septembril ke ). Estonia kontserdisaal
GALAKONTSERT
Ghada Shbeir (Beirut, Liibanon) ja ansamb'lGRTI—'FIDUWNGFRS (Tallinn, Eesti) Kunstiline juht ja dirigent Valeri Petrov
Glinka-nimelise koorikapelli POISTEKOO Peterburg, Venemaa)
Kunstiline juht ja dirigent Viadimir Begle
MOSKVA PATRIARHAADI KOOR “Peresvet” (Moskva, Venemaa)

t Viadislav Kosarey

, Ensti) kunstiline juht ja dirigent Natalia Kuzina

Kammerkpor RU.HEhUND Dirigent Mareks Lobe (Tallinn, Eesti)

Piletid 0 krooni
Piletid miiligil: Eesti Kontsert, Piletilevi flle Eesti www.piletilevi.ee, kohapeal tund enne kontserdi algust
Info Tel, + 1


http://www.piletilevi.ee
http://www.orthodoxsingers.com,e-mail
mailto:viivomuusika@hot.ee

MELOMAAN

Sula. Helena Tulve,
Eesti Raadio ERCD 050

“Saar” viiulile ja klaveri-

le (1993): Harry Traksmann,
Toomas Vavilov. “Sans titre”
klavessiinile (1999): Irina
Zabharenkova. “Ithaka” sop-
ranile, vitnlile ja klaveri-

le (2000, Tonu Onnepalu
tekst, tlk Antoine Chalvin):
Eve Kopli, Harry Traksmann,
Marrit Gerretz-Traksmann. “...
il neige” klavessiinile ja kand-
lele (2004): Ene Nael, Kristi
Miibling. “lumineux | opague”
viiulile, tsellole, klaverile ja kol-
mele klaasile (2002): Harry
Traksmann, Leho Karin, Marrit
Gerretz-Traksmann. “Sula™
(1999): ERSO Toomas Vavilovi
jihatusel, didgeridoo-soolo —
Tommy Mansikka-Aho.

Helirezii: Mati Brauer,
Maido Maadik, Aili Jaeleht.
Montaaz: Marika Scheer.
Produtsent Tiia Teder, toimetaja
Liina Fjuk.

Helena Tulve silma ja mait-
set on tunda juba plaadiga kaas-
nevas triikises alates kaunist ja
originaalsest vilimusest (Tuuli
Aule kiiljendus jaapani pabe-
rivoltimistehnikas origami’s,
Tarvo Hanno Varrese fotod)
ning lopetades korrekise and-
mestikuga (Kristina Kéryer).
Lugeda saab Helena Tulve ja
Hasso Krulli vestlust ning Age
Hirve proosaminiatuure. Ja
muidugi helilooja kommentaa-
re, mis kuulajale teed juharades
ei kirjuta ette iga sammu.

Kui viiekiimnes pole Klas-
sikaraadio parim CD, siis pari-

maid kindlasti. Viga head on
salvestuste kolapilt, teoste jir-
jestus ja esitused — tundlikult
vilja kuularad nii iiksikheli sise-
elu kui ka tihedad kolabukertid;
ei tule meeldegi, kui toorohke
on moni minguvote.

Helena Tulve ja tema inter-
preedid on eakaaslased, siinni-
aastarega 1969-1976,

Seitsmekiimnendartel stindis
uus teadus, mis alates fraktaa-
lide ja kaoseteooria avastami-
sest on tdnaseks muutnud kogu
maailmakisitust, kinnitades, et
lopuni ettenihtavaid protsesse
ja “vigadeta” siisteeme pole ole-
mas, ei saagi olla. Et korrapi-
ras tekib kaos (pole sama, mis
juhus) ja kaoses kord, et isegi
entroopia pédrdumatus, mida
Gustav Naan meile kuulutas kui
korgeima instantsi kohtuotsust,
el saa olla tosiasi.

Koige selle valguses vastab
niiiidisaegsele maailmapildile
muusika, mis ei pelga intuitsioo-
nist (mida voiks vorrelda kao-
sega) juhinduvaid ootamatusi ja
1950. aastate serialistide ihalda-
tud tdielik ertemairatus (mida
el saavutatudki, sest tiiustades
kontrolli teose komponentide
iile, tekitati iiha uusi kontrolli-
matuid seoseid) poleks mitte lii-
ga keeruline, vaid ... liiga lihtme,
lihtsustav. Midagi Eukleidese
geomeetria taolist.

Hea muusika on alati olnud
korra ja intuitsiooni siimbioos,
nagu ka Helena Tulve muusika.
Ta koneleb huvitavalt ja iildaru-
saadavalt loogilistest protsessi-
dest oma teostes. Kuid nende
kéige originaalsemad ja mois-
tatuslikumad hetked on ilmselt
stindinud intuitsioonist.

Meloodiapille voi inimhaile
kasutavad reosed, nagu “Saar™
ja “Ithaka”, on iileni moistatus-
likud - otsekui suure linnu lend,
millelt kuidagi pilku lahti ei saa:
tiivaldoke pole nihagi, kuidas ta
ahus piisib ja edasi liigub?

Saared on iildse salapira-
sed: aarete saar, noiutud saar,
saladuslik saar, nimertu saar, eil-

se pieva saar... Helena “Ithaka”
on nii uskumatu rahu ja ilu

ja vaikuse saar, et kiillap on
miraaz.

Helilooja viljendusmaailma
teises ddres paikneb “Sula” oma
vigevusega, mis tema muusikas
on haruldane, ehkki mitte enam
erandlik (“Delta™). “Sula® suur
moistatus on, kuidas kill tuli
autor 1deele tuua partituuri
didgeridoo, mille timber mojub
kulminatsioonildigus hiiglasliku
miiiitilise olendina? Kuid loo-
mepsithholoogide viirel el rasn
heliloojalt kiisida, kuidas tekkis
idee — ta ¢i tea seda, kirjeldab
ehk iiksnes, millal ja millises
situatsioonis tekkis. Helena kir-
jutab oma kommentaaris mot-
test, mis “Sula™ kdivitas. Ent
sonastatud ideest kélaideeni on
pikk tee.

Elagu sellised maoistatused!
Merike Vaitmaa

Kaks karakterit, kaks visioo-
ni. Uno Naissoo & Evald
Vain.

Evi Ross, 2004

Tutarlaps teel. Ballaadid.
Aleksander Rjabov & Uno
Loop.

Evi Ross, 2004

Aleksander Rjabov. Rhythm
& Soul.

Evi Ross, 2004

Hea muusika kolmel plaadil.
Nende fihendajaks on ees-
ti levimuusika grand old man
Aleksander Rjaboy, kelle voi-
med tulevad esile nii dirigendi,
arranzeerija kui ka suurepiira-
se klarnetistina. Kuulates neid
vanu 60.-70. aastate salvestusi
jadb iile vaid imestada, millisel
tasemel meie muusikod juba rol-
lal olid, hoolimata tagasihoidli-
kest vaimalustest instrumentaa-
riumi ja helisalvestuse osas.
Igaiiks kolmest plaadist on
oma meeleolus. “Kaks karakte-
rit, kaks visiooni” on pithenda-
tud Uno Naissoo ja Evald Vainu
loomingule, kes olid ka elus
toepoolest erinevad karakrerid.

Rhyths

Uno Naissoo oma loppematu
energiaga viis eesti dzissi hoo-
pis uutele, rahvuslikele radade-
le, korraldas festivale ja muu-
sikalist koolitust ning kirjutas
laule, mis Rjabovi sonul on loo-
dud instrumentaalse motlemise-
ga, elu l6puni. Samuti tohutule
andekas oli Evald Vain (seda ka
viiuldaja, oboemingija ja sak-
sofonistina), kes iihel hetkel
otsustas loobuda laulude kirju-
tamisest ning jatkas ainult inst-
rumentaalmuusikas. Selle plaadi
nimilugn “Kaks karakterit™ ongi
rema sulest. Valdav osa kolavast
muusikast on siiski Naissoo loo-
ming, mida on arranzeerinud ja
esitanud ka Georgi Garanjan.
Nii Eesti Raadio kergemuusika
orkestrit kui ka Leningradi raa-
dio bighindi juhatab Aleksander
Rjabov, samuti ansamblit
Synthesis, mis oli omal ajal viga
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uuenduslik, siinteesides erine-
vaid muusikastiile, niiteks dis-
si ja klassikat. Solistidena teevad
kaasa Jossif §agai, Tiit Paulus,
German Pekarevski ja Mart
Lille,

Teine plaar, “Tiitarlaps
teel”; koosneb sellistest tun-
tud d#idssballaadidest nagu
“Stardust™ ja *Impossible™. Siin
on suur osa ka vokaalil, male-
tame ju kunagist edukar koos-
t6od Leningradi raadio string-
orkestri, Aleksander Rjabovi ja
Uno Loobi vahel. Viimase esitu-
ses kolab seitse laulu, cestikeel-
sete tekstide antor on Heldur
Karmo. Instrumentaalpalad
on Eesti Raadio kergemuusika
orkestrilt Aleksander Rjabovi
juhatusel, tema sulest on ka
koik arranzeeringud,

Kolmas plaat kannab nime
“Rhythm & Soul”. Siit leiab
toesti nii riiemi kui hinge,
biitlite “Can’t buy me love”,
Chaplini “Smile” ja palju muud
— kaik Rjabovi maitsekas sea-
des ning tema juhatatud Eesti
Raadio kergemuusikaorkestri
ja selle vaikese koosseisu esitu-
ses. Salvestus on aastast 1967,
ja kindlasti tleb fira mirki-
da solistid Jossif Sagal ja Abi
Zeider. Aga peategelane on
ikkagi Rjabov ja tema klarnet.
Suuri klarneriste on mitmesugu-
seid — kes paneb rohku kaunile
timbrile, kes meeletule tempo-
le improvisatsiconides ja iili-
korgerele nootidele. Aleksander
Rjabov on minu meelest stu-
repdrase tooni meister. Tema
klarner kolab eriliselt samerise
sugestiivsusega just madalas ja
keskmises registris, ehkki kau-
nilt ka kogu oma ulatuses. Sama
lugu on improvisatsioonidega.
Rjabovil on kaik eeldused min-
gida kaelamurdvas tempos, kuid
tema soolod on rahulikud, voo-
lavad, kontrollitud ja loogihised.
Mees teab, mis mees reeb!

Jaak Ojakiir

John Corigliano.
Phantasmagoria. To Music.
Fantasia on an Ostinato.
Three Hallucinations.
Tampere Philharmonic
Orchestra. Eri Klas.

Ondine ODE 1058-2
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Ameeriklase John Corigliano
muusika on suurepérane nii-
de sellest, kui paks kultuurikiht
on ladestunud tinapieva heli-
loojate teadvusse. Corigliano
sumab kolme aastasaja stiili-
des, tehnikates ja teostes tiieli-
ku enesestmoistetavusega, vilje-
leb meetodit, mida on kombeks
iseloomustada sonaga “kalei-
doskoopiline™, ja teeb seda ele-
gantselt, haarava emotsionaal-
suse ja suure tehnilise tileole-
kuga. Kui ka kuulaja aju juh-
tub olema koormatud muusi-
kaajalooliste teadmistega, voib
Corigliano loomingu nauti-
misest kujuneda piinav vikto-
riin, eriti kui autor seitsmepe-
nikoormasaabastega siia-sinna
hiipates eksib helimaastikele,
kus tutravlike kujundite taga
polegi enam itheselt identifit-
seeritavaid ilminguid. Plaad:
avalugn “Phantasmagoria” on
Metropolitan Opera 100. aas-
tapéevaks loodud tragikoo-
milise ooperi “The Ghosts of
Versailles™ p6hjal kirjutatud
sitit. See algab kaksteisttoo-
nilise mikrointervallilise udu-
ga, kuhu Corigliano ei malda
siiski pikemaks pidama jdida.
Jirgneb klassikatsitaatide vir-
varr Mozartilt, Rossinilt ja veel
mbnelt teiseleki, viirtsitaruna
koikvoimalike niifidismuusika-
votete mitmesuguste kombinat-
sioonidega. Alles [opu eel kola-
vas Adagio’s naaseb helilooja
oma isiklikku fantaasiamaailma

ja rahuneb siirrealistliku konglo-

meraadi otsi kokku tommates.
Jargmine lugu, “To Music”,
kordab sama komponeerimispo-
himétet vihendarud kujul.
“Fantasia on an Ostinato”
puistab kilde Beethoveni
Seitsmenda siimfoonia aegla-
sest osast erinevatele pindadele
ja neile peegelduvad vastu maa-

gilised pildid, fantaasiarikkad
timbrite ja kaunistuste mingud.

Plaadi viimase teose, “Three
Hallucinations™ (filmi “Altered
States” muusika pohjal) kesk-
seks jouks on véitlus iirgse stii-
hia ja rafineeritud peenuse
vahel, l6plikult laseb helilooja
end vabaks metsikus 16pukulmi-
natsioonis, lastes vilgatada ka
psiiiihika tumedamal poolel.

Corigliano looming vii-
rib kahtlemata tihelepanu, kuid
tosiasi, et talle on esimese nn
akadeemilise heliloojana osaks
saanud kaks Grammyt, paneb
kiill imestama. Vaib-olla on rik-
kalikule auhinnasajule (lisaks
nimetatutele terve hulk muidki)
kaasa aidanud Corigliano seo-
tus ameerika filmikunsti vaim-
susega, mille ootustele on ta
suutnud ilmselt ideaalilihedaselt
vastata (Oscar filmi “The Red
Violin™ muusika eest).

Plaat jitab kvaliteetse mulje.
Oma osa on selles nii dirigent
Eri Klasil, kes mnneb end selles
vaimude ja hallutsinatsioonide
maailmas nagu kala vees, kui ka
helirezisstor Enno Miemetsal,
kellel on hea tervikukujuelus ja
oskus leida selle teostamiseks
vajalikud tehnilised lahendused.
Miemets on olnud prakeiliselr
koikide Tampere orkestri plaari-
de tegemise juures ja tuleb tun-
nistada, et kollektiivi salvestu-
sed jitavad moénevorra parema
mulje kui kontserdid (eriti puu-
dutab see passiivsusele kalduvat
keelpilliriihma kola).

Reet Marttila

B S

Tauno Pylkkanen. Mare and
her Son. Kirsi Tiihonen,
Raimo Sirkia, Esa Ruuttunen,
Juha Uusitalo, Estonian
National Opera Chorus and
Orchestra, Hannu Lintu.
Ondine ODE 1055-2D

Tauno Pylkkinen tundis kogu
elu huvi Aino Kallase teoste ja
eesti reemade vastu, kuna oli
kirjanikuga juba lapsest pea-
le tuttay. Kallase tekstidele on
ta kirjutanud kolm ooperit:
“Patseba Saaremaal™ (1940),
“Mare ja tema poeg” (1945)
ning “Hundimorsja™ (1950).

“Mare ja tema poeg” jutus-
tab 1343. aastal toimunud
Viljandi linna vallutamise kat-
sest ja sellele jargnenud vere-
saunast, Russow mainib oma
“Liivimaa kroonikas” napisona-
liselt, et viljakottidesse peitunud
talupojad tapeti, kuna iiks vana
naine andis missajad sakslastele
iiles oma poja elu padstmiseks.
Aino Kallas on selle loo timber
ehitanud suure hingeliste heit-
luste draama, kus porkuvad ema
stidamevalu ja juhtunur taipava
poja hibi.

Ooperi muusika on kirju-
tatud hilisromantilises votmes,
sarnaselt Pylkkdneni suurte lem-
mikute Puccini ja Menotti stii-
liga on selles esikohal katkema-
tulr arenev laulev meloodia ja
tihedakoeline harmoonia, hin-
gerebivate, veidi raskepiraste
kulminatsioonide tippe voimen-
davad nutvad viiulid ja ohates
laskuvad bassid.

Esietenduse jirel ennusta-
ti Pylkkinenile suurt tulevik-
ku, kuid saatus tahtis teisiti.
Tallinnas 2004, aastal toimu-
nud kontserretendusel kélas
“Mare ja tema poeg” esi-
mest korda pirast rohkem kui
pool sajandit kestnud unus-
tust. Konservatilvsema maitsega
muusikasébrale vois tundmatu
lavalugu olla meeldiv avastus.

Plaadil kolava koosseisu tase
on veidi ebatihtlane. Peaosalised
on oma hiiletiiiibilt kiill sobi-
vad, kuid Kirsi Tithoneni
(Mare) puhul hiirib dramaati-
listel hetkedel tugevnev vibrato
ja Raimo Sirkid (Imant) kipub
iilemises registris hidlt koha-
ti litalt pingutama. Parima t66
teeb hoopis karvalosatiitja Juha
Uusitalo (Goswin von Herike),
kelle interpretatsioon on tipne
ja mojuv ning tekst absoluutselt
arusaaday.

Rahvusooper Estonia orkes-
ter kolab tillatavalt hist, puhk-



pillide soolod on tehniliselt
paigas ja kaunile fraseeritud.
Kahjuks ei suuda orkester pin-
get lopuni hoida ja ooperi [6pu-

stseen vajub emotsionaalselt dra.

Kiita tuleb Estonia koori mees-
lauljaid, kelle puhul on tun-
da RAMilikku energiat ja h
le valitsemise oskust. Naiskoori
kola seevastu on veidi harali

ja intonatsioon jatab soovida.
Dirigent Hannu Lintu, kes on
helilooja kisikirja pohjal taas-
tanud ooperi algupirase ver-
siooni, tunneb partituuri Libi ja
16hki.

Reet Marttila

Constance. Galaktlan.
Kohvirecords KREC11CD

Taavi Laatsit (eri aegadel tun-
tud kui Vonsuck, pool Uni-st

ja Kulguritest) on filmimuljeist
inspiratsiooni saanud algusest
peale, Juba ta esimene, indie-
kogumikul “Sue Darling Is
Back...” (1997) ilmunud pala
“Vajuv vesi” baseerus linateo-
sel “Arabella, mereréovli tytar™.
Ses suhtes ning ka monede har-
mooniate ja sound'i valiku poo-
lest on ta meie elektroonika
isakuju Sven Griinbergi moo-
di. “Synnipdev” on meisterliku
lyyrilis-griinbergliku meloodia-
joonisega ning “Kindralmidi™
astub isegi pisur Messi sam-
mu. Kuid Galaktlanile on pea-
le meditatiivsete ja habraste
meloodiate (sellest vallast on
mu lemmikuks jadnud moned
miniatuurid Vonsucki plaa-

dilt “Enne und”™) meeldinud ka
monotoonsus ja tasa lainetav
techno, Yhesonaga, tundlikult
kokku nikerdatud synteetika,
mis peaks linlastele nende kivi-
karpides hapnemise ddusamaks
tegema. Seda tehislikkust on
siin vihem kui eelmisel CD-|
“Sinine platoo”, sest kaasatud

on hulk partmereid (kauane
helivend Hendrik Luuk, kel-
lega Laatsit Uni-t tegi, mingib
kitarri palas “Kindralmidi” ning
Pastaca vokaal ja kitarr kajavad
“Laanetaguses™) ning pehmelt
remiksitud Forgotten Sunrise’i
(“Please Me”). |a romantismi
pirl = Tuhkatriinu-multifilmi
armunute lennulaul “Zolushka”
voiks leida kuulajaid kogu néu-
kaaja “multikapalvkonna™ hul-
gast. Seega — suunatult nostal-
giline laeng nii sournd’ides kui
ka teemades, teatav elektro-
aristokraatlikkus. Ma ei tolgen-
daks CD nime mitte romanti-
lises (proua Bonacieux), vaid
moistelises vormes — see on
pigem “constancy”, mille tol-
kevaste “pysivus” iseloomustab
Galaktlani ylimal méiral. Laatsic
on stilipidev artist ja lugu-

de viimistlemisel tippistehno-
loog. Mu kahtlused selle plaa-
di puhul on maavillased, yhe
vaimse veregrupi tahtmatu eba-
lus teise suhtes. Kas synteesitud
sound’ide siilitusainete maik
lyyrilist alget liiga kiduraks ei
jata; kas Galaktlani lood pole
meloodiliselt knidagi kéhnaks
ja ruumilises heliudus sihitult
tuiavateks jiinud; kas rytmide
yhetaolisus mikrobiitide liku-
va dziissiliklknse ajal dra ei tyyta;
kas see kaik pole otsivama kuu-
laja jaoks viheke liiga klantsi-
tud ja ertearvatav? Kuid varu-
gem tolerantsust. Témslikkust
on erinevat ja siin kuuleme yhte
neist. “Constance’i” libikiik
Eesti plaadimyygi top-kymnest
ja elektroonikaguru Mixmaster
Morrise valikusse sattumine
ridgivad nii edust kui ka vana-
moodsast maitsekusest. Yhtedele
plastliigestega, tipselt sammuy
ja holprarbitav romantism, teis-
tele meeleolukas sygavik.

Lauri Sommer

Henri Peipman. Virmalised

- jazz foorum featuring Brian
Melvin.

U.L.A. Jazz & HPMUUSIK

Henri Peipman on Austraalia
cestlasest muusik, kellest pole
seni kodumaal palju kuul-

da olnud. Ta on tugev pianist
ja kiips “arranzeerija kérva-

Virmalised -juzz

o Bras Welrn

Theari Pemin

ga” helilooja, kes poorab oma
loomingus palju tihelepanu
ansamblikalade ja meeleolude
tasakaalule ja viirvingule.

Plaat “Virmalised™ esin-
dab niitidisaegse akustilise jazzi
peavoolu ja kui ma ei teaks, et
kolavad Peipmani komposit-
sioonid eesti muusikute esitu-
ses, voiksin seda vabalt pida-
da méne Ameerika ansambli
vestuseks. Kuigi see muusi-
ka on kindlas, sissemingitud
formaadis ja ei tegele orsingu-
te ega sonavara laiendamisega,
on ta siiski kaugelt midagi ena-
mat kui “lihtsalt iiks jazziplaat™.
Album jdtab varske ja tervik-
liku mulje ning sisaldab mit-
meid viirve ja meeleolusid,
dominandiks liiiirika. Ja loo-
mulikult on kuulama sundivas
tulemuses “siitidi™ head muusi-
kud: lisaks Peipmanile ja trum-
mar Brian Melvinile ka Taavo
Remmel bassil, Villu Veski sak-
sidel ja Mart Soo kitarril. Kahe
viimase puhul aitab plaat meel-
de tuletada, et Veski ja Soo on
(ka) tiisverelised jazzmuusiknd
— isegl kui publik tunnebki neid
praegu rohkem tinu ansambli-
tele Pohjala Hiiled ja Weekend
Guirar ‘Trio. Eriti Mart Soo rel-
jeefsed kitarrisoolod on plaadi
iiks suuremaid viirrusi.

“Virmalised™ on kahtlema-
ta kodumaiste akustilise jazzi
plaatide seas iiks paremaid, seda
enam, et iilemiira palju meil
viimasel ajal sellelaadseid el teh-
tagi — moodsal ajal on enamik
ametis “piirideiilese” muusika-
maastiku kaardistamisega ja on
jazzi peateelt ammu maha kee-
ranud.

Joosep Sang

5a

Re: cord. Battery Operated.
COCOSOL1DCA1T1 cscO10

Jarjekordne keerukas koostéo-
projekt. Battery Operated koos-
tas “parakasti”, mis liikus riigist
ritki ning kuhu mitmed elekr-
roonikud lisasid oma lindistusi,
mida Battery Operated seejirel
tootles ning mille tulemused on
niitid plaadil kuulda. Juba pro-
jekti loogika ja logistika on nii
keernlised, et votavad isu plaa-
ti knulara peaaegu dra. Seda ma
siiski tegin, millega seoses voin
teatada jirgmist: kuigi kaasosa-
lised on nimekad (Richard H.
Kirk, Freiband jt), on tulemu-
seks soust, kus heliliselt huvita-
vamad tiikid vahelduvad mitte-
midagiiitleva juraga, véi lihevad
selleks iile (“7852 9032 26677).
Programmi 66nes kontsep-
tuaalsus meenutab kotrpimedas
metsas tulistamist — lootuses,

et jumala s6rm ise saagi kauli
ette litkkab. Paraku pole lihre-
andmed, ehkki kiill keerulised,
olnud sedapuhku ilmselt 6iged
voi piisavad jumalasérme-simu-
latsiooni tekitamiseks, nii et
saak on vordlemisi nigel — paar
lirtsuvamar eksperimentaalpala
on digupoolest koik, mida sel-
lisel keerukal viisil kinni piiiida
Onnestus.

Erkki Luuk
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COLLAGE

September

Tallinnas

3. 09 kell 21 Sigisjazz. Electronic
Etno: Ansambel Riveriribe
(Austraalia) Von Krahlis

4. 09 kell 16 Eesti Rahvus-
meeskoor, Andrus Siimon (diri-
gent) Jaani kirikus

8.-11. 09 kell 19 Verdi coper
“Othello”: Rahvusooper Estonia
solistid, simfooniacrkester, cope-
rikoor ja kilalissolistid Coral Club
Spordikeskuses

9. 09 kell 12 Lounamuusika: Eesti
Kontserdi ja ERSO hooaja avakont-
sert Estonia kontserdisaalis

9. 09 kell 19 Eesti Kontserdi ja
ERSO hooaja avakontsert: ERSO,
Jasminka Stancul (klaver), Wendy
Waller (sopran), Nikolai Aleksejev
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
10. 09 kell 18 Luis A. Lianeza (bari-
ton), Ralf Taal (klaver) raekojas
11. 09 kell 18 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis: Aile
Asszonyi (sopran), Helin Kapten
(klaver)

13.-18. 09 kell 19 Verdi coper
“Othello”: Rahvusooper Estonia
solistid, siimfooniaorkester, oope-
rikoor ja kulalissolistid Coral Club
Spordikeskuses

15. 09 kell 19 Arvo Part 70: ansam-
bel Theatre of Voices, Paul Hillier
Metodisti kirikus

16. 08 kell 21 Hildegard Bingeni
“Vooruste mang": ansambel
Rondellus ja projektikoor
Niguliste Kkirikus

17. 09 kell 18 Ants Sadt 70: koori-
de kontsert Estonia kontserdisaalis
17. 09 kell 18 Tobiase Keelpilli-
kvartett raekojas

18. 08 kell 18 Hortus Musicus
Kadrioru lossis

18. 09 kell 19 Arvo Part 70:
Christopher Bowers-Broadbent
(orel)

22.-25, 09 Rahvusvaheline dige-
usu vaimuliku muusika festival
“Credo”

22. 09 kell 19 Arvo Part 70:

Eesti Filharmoonia Kammerkoar,
Christopher Bowers-Broadbent
(orel), Paul Hillier (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

23. 09 kell 19 T3ehhi
Filharmoonikud, Julia Fischer
(viiul), Zdenek Macal (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

24, 09 kell 18 Inspireeritud
Carmenist: Helen Lokuta (metso-
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sopran), Ralf Taal (klaver), Claudia
Sevisenko (flamenco) raekojas
24. 09 kell 19 Heategevuskontsert
“Mérka last”: Annely Peebo (met-
sosopran), ETV titarlastekoor,
Aarne Saluveer (dirigent), Tallinna
Kammerorkester, Eri Klas (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

25. 09 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
ansambel Baltic Barogue

27. 09 kell 19 Gija Kantseli 70:
ERSOQ, kammerkoor KAMER,
Gidon Kremer (vilul), Juri Bashmet
{vioola), Julia Korpatseva (sop-
ran), Andres Mustonen (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

28. 09 kell 19 Eduardo Belotti (kla-
vessiin, klavikord, orel) Niguliste
kirikus

29. 08 kell 19 Legendid

- Don Juan: Pohjamaade
Sumfooniaorkester, Anu Tali (diri-
gent) Estonia kontserdisaalis

29. 09 kell 20 Slgisjazz. Tribute
to Horace Silver: Marvi Vallaste

& ansambel Reverence klubis
BonBon

29. 09 - 2. 10 Festival “Trialogos”

Tartus

2. 09 kell 19 Bernsteini muusikal
“West Side Story” Vanemuise suu-
res majas

3. 09 kell 12 ja 19 Bernsteini muu-
sikal “West Side Story” Vanemuise
suures majas

4. 09 kell 16 Bernsteini muusikal
“West Side Story” Vanemuise suu-
res majas

10. 08 kell 19 Hooaja avakonisert:
Vanemuise sumfooniaorkester,
Andres Kaljuste (viiul), Hendrik
Vestmann (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

11. 09 kell 16 Luis A. Llaneza (bari-
ton), Ralf Taal (klaver) raekojas

11. 09 kell 17 Orelimuusika pool-
tund: Tiina Kivastik Salemi kirikus
18. 09 kell 16 Tobiase Keelpill-
ikvartett Linnamuuseumis

21. 09 kell 19 Arvo Part 70:

Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Christopher Bowers-Broadbent
(orel), Paul Hillier (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

22. ja 23. 09 kell 19 Webberi muu-
sikal "Cats" Vanemuise suures
majas

24. 09 kell 12 Webberi muusikal
“Cats” Vanemuise suures majas

24. 09 kell 19 Ah, ilma naisteta:
operetigala Vanemuise vaikeses
majas

25. 09 kell 19 Tsehhi Filhar-
moonikud, Julia Fischer

(viiul), Zdenek Macal (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

28. 09 kell 19 Ruslan Stepanovi
tantsustendus "Anathema”
Sadamateatris

Parnus

20. 09 kell 19 Arvo Part 70:

Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Christopher Bowers-Broadbent
{orel), Paul Hillier (dirigent)
Eliisabeti kirikus

24, 09 kell 19 Tsehhi Filhar-
moonikud, Julia Fischer (viiul),
Zdenek Macal (dirigent) Parnu
kontserdimajas

28. 09 kell 19 Inspireeritud
Carmenist: Helen Lokuta (metso-
sopran), Ralf Taal (klaver), Claudia
Sevidenko (flamenco) Paru kont-
serdimajas

30. 09 kell 19 Legendid

- Don Juan: Pohjamaade
Sumfooniaorkester, Anu Tali (diri-
gent) Parnu kontserdimajas

Koikjal tle Eesti

11. 09 kell 17 Arvo Pardi “Passio”:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,

instrumentaalansambel, Paul Hillier

(dirigent) Rakvere kirikus
12. 09 kell 19 Arvo Pardi “Passio":
Eesti Filharmoonia Kammerkaor,

instrumentaalansambel, Paul Hillier

(dirigent) Paide kirikus

21. 09 kell 18 Tanel Joamets (kla-
ver) Valga muusikakoolis

22. 09 kell 18 Inspireeritud Car-
menist: Helen Lokuta (metsosop-
ran), Ralf Taal (klaver), Claudia
Sevtéenko (flamenco) Kuressaare
kultuurikeskuses

Andmed on kontrollitud

15. augustil

Oktoobrikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks cotame
hiljemalt 10. oktoobriks aadressil
kristina@ema.edu.ee

Tapsem info kodulehekulgedeit:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor:
www.epcc.ee

Eesti Interpreetide Liit:
www.interpreet.ee

Eesti Kontsert: www.concert.ee
Eesti Muusikaakadeemia:
www.ema.edu.ee

Eesti muusikafestivalid:
www.festivals.ee

ERSO: www.erso.ee
Jazzkontserdid: www.jazzkaar.ee
Kontserdid Tartus: www.tartu.ee
Parnu kontserdimaja:
www.concert.ee

Rahvusooper Estonia:
WWW.opera.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee

Vanemuise kontserdimaja:
www.concert.ee

Ule-eestiline kultuuridrituste and-
mebaas; www.kultuuriinfo.ee
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RECIO® 2005

Labi vegilaulu jutrte junrde meis endis!

To thjﬁ. G
Viljandi Rubhiiy
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X Rahvusvaheline Tartu Vanamuusika Festival
4.-10. oktoober 2005

Festivali kavas:
V. hemapala Perera (bambusflést, Sri Lanka)

La Morra (5CB, Sveits) ~ keskaja muusika Kiproselt
Zhang Shangmin (hiina) = hiina vaitluskunstid
Butterfly Music Group (hiina) = hiina muusika

Alba (Taani, lirimaa) = laulud firi harfi saatel
€sk (Taani) = viikingite muusika
Stuudio “Vaikuse muusika” (€esti) ”
John Thompson (gu gin, USA) ja FA Schola (TU, €esti)
muusikat Marco Polo aegadest

KONTSERDIAGENTUUR

Konverents “Varajase ja orientaalse muusika roll tinapieva muusikahariduses”.
Festivali kontserdid Tallinnas 4. ja ro. oktoobril.
Tapsem info: www.festivitas.ee ‘

Q‘M Warfu. Tartu Ulikool, Schola Cantorum Basiliensis, Finnair,
e, POSHINCOS 2227  Hiina Saatkond Eestis, Hiina Kultuuriministeeriam jt
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http://www.festivitas.ee

24. septembril kell 19 Estonia kontserdisaalis

Annely Peebo

metsosopran

Etv titarlastekoor
Aarne Saluveeri juhatusel

Tallinna Kammerorkester
Dirigent Eri Klas

Piletid miitigil Piletilevi ja Pileti-
maailma miiligikohtades iile Eesti

tg‘f/(«w\f\_ @emt annetustelefon: 900 7703, iihe kéne hind 30 kr

TALLINNA FILHARMOONIA
HOOAJA AVAKONTSERT
LASTEKAITSE LIIDU
HEATEGEVUSKONTSERT

Hasartméngumaksu Noukogu
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