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Aleksander
Muller end
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ohtume Aleksander Miilleri suures korteris, mis on viljakolimiseelses seisundis. Jah, toesti —

Sass on oma legendaarse halli kortermaja (kus on kunagi endale tuba iisirinud ja seal igasu-

gu huvitavaid iimberehitusi teinud ka nditeks Jiiri Homenja) Tartu Kroonuaia tinaval ma-
ha miitinud ja natuke viiksema ithes vaiksemas tinavas asemele ostnud. “Ab, joud ei kiinud sellest
enam iile, tditsa kolhoos,” toriseb vanas hommikumantlis ja virviplekistes teksades 6bluke kultus-
muusik paburalt, kui me kola tiis k6ogis endale istumispaiga leiame. Paistab, et varsti peab majaga
sama legendaarne silt “Siin elab, t66tab ja 6pib Aleksander Miiller™ iihe teise ukse juurde pandama.

Miiller on ilmselgelt morn, kuid tema kuulus arusaamatu sonu venitav konemaneer on kubu-

gi kadunud, tekst selge ja mote loogiline, kuigi eriti spetsiifiline naerukibistamine on tdiesti alles —
seega on tegemist siiski ebtsa Miilleri Sassiga.

Teed viimasel ajal ka midagi (muusikali-
selt) voi oled erus?

Minuga on viimased paar aastat olnud
selline virk, et mul on molemas silmas
glaukoom ja vasaku silma peal hallkae ka.
Seetorrn olen viimase kahe aasta jook-

sul kaks korda olavarre murdnud ja korra
kiieluu ning hiljuti kiitinarnuki. Nii et ei-
le mingisin esimest korda klaverit. Aga...
(Sass seletab pikalt oma Tallinn—Lihula—
Kuressaare kontserttuurist, mis tal ok-

toobris 2004 plaanis.)

Uusi lugusid ka teed?

Eks ma ikka teen. Ukspiev tahan Kirjan-
dusmuuseumi minna. Kunagi 70-ndate al-
guses oli Uibo Viintsil kiillaltki paks ees-
ti rahvalaulude “kapsas”, muidugi ilma
nootideta. Krt, ma el méleta mis aastast
see oli, voib-olla isegi tsaariajast. Ma ta-
haks selle kitte saada. Uks laul on mul
isegi peas! Uhte ma kindlasti tahan oma
repertuaari.

Nii et sa tahaksid neid viisistada.
Ei, viisid on neil ju olemas. Toadelda,

Naib, et maha sa ennast kandnud ei ole.
Ei. Kahe ja poole aasta pirast kukub
kuuskiimmend ja siis tahaks juubelit pida-
da. See Volki (Peeter Volkonski — M.K.)
kontserdi esimese poole pomp&dssus
avaldas ikka voimsar muljet...

Avaldas muljet - kas iroonilises mottes?
Ee-ei, heas métres ikka. Egas mina saa
endale kiill simfooniaorkestrit lubada. ..

Aga missugune oleks sinu suurejooneli-
sus? Mis tulpi orkestrit endale taha ta-
haksid, kui oleks voimalik?

No ma usun, et saan Lepalaanega kauba-
le. Tahaks lihtsalt monedele lugudele big-
bindi taha.

Raagiks ajaloost ka. Vello Salumets

vaidab oma “Rockrapsoodias”, et olid
60ndatel juba enne Kontraste endale ni-
me teinud. Kuidas siis?

Enne oli kooli kidrabind. Kusjuures meie
kitarrist ajas — ma ei tea kiill, kuidas —
viilja Tartu esimese originaal-elekrrikidra.
See oli Tartu Autoremonditehase oma,
T3ehhi pill nimega Star!

Sa enne Kontraste mingit oma sooloasja
veel ei ajanud?

No koigepealt oli meil koolis bind - kla-
ver, akordion, saks, kontrabass, harjade-
ga l66di trummi. Mina mingisin klaverir,
Koolipidudel mingisime tantsuks.

Ja siis kohe biitmuusika peale.

Ah, sellega oli ka iiks jama. No oli meil
jarjekordne rahvaste sopruse festival, kus
esinemiseks olime ka meie oma neli-viis
biitlite lugu selgeks oppinud. Meie koo-
li opetajad ja direktor muidugi teadsid,
tegime ju koolisaalis proove. Aga Pihkva
delegatsiooni litkmed marssisid uksest
viilja. Meie selleparast ara ei lopetanud,
miingisime oma viis lugu dra. Kohe kae-
vati, kuhu vaja, et kus see kolbab, — ing-
lise keeles laulsime. Minul véer kiitumi-
se¢ hinne kolme peale... Ma arvan, et kas
niitid kogu N Liidus, aga Eestis olin ma
kiill ainuke — iihel ja samal pieval voeti
komsomoli ja voer kditumishinne maha!

Erinevalt teistest Eesti biitbandidest sat-
tus Kontrastid 1967. aastal paris doku-
mentaalfilmi — Grigori Kromanovi “Meie
Arturisse”. Miks just teid valiti?

No meil oli repertuaaris selline ilus ees-
tikeelne laul “Umpa-umpa”. Téendoliselt
oli seda kunagi esitanud ka Artur Rinne.

Kas sulle ei tundu, et selles filmis tahe-
ti teid, n-6 allakdinud noori, vastandada
justkui elutervele keskealisele polvkon-
nale, poolmiilitilisest Eesti ajast parine-
vale?

Ee — ei...

Teid kujutati seal ikka lipris dekadentli-
kuna.

Noh, tollal olid suhtumised sellised... Eks
too aeg oli nisuke.

Aga Kontrastid oli ikkagi...

Eks ta iiks laadaviirk oli... Mingisime
Vanemuise Suveaias tantsuks. Rollinguid
ja biitleid méngisime, soome rahvaviisid
olid viiga populaarsed...

Mida peale Kontraste tegid?
Peale Kontraste ma mingil moel tegin
Jiingritega — oli sihuke Tartu bind.

Kas Jiingritega tegite juba oma lugusid
ka?

Vat Jingritega kiiisime rockifestivalil,
mis toimus Sindis. Ja ega me tol korral ei
teadnud, aga saatuse tahtel toimus see sa-
mal pdeval Woodstockiga ... Siis, kui me
seal Sindis esinesime, taheti meile kae-

la miirida, et me olevat Pirnus kusa-

gil kirikus manginud. Ei minginud tHes-
ti ... Mingi Tallinna bidnd olevat tegeli-
kult ménginud. Aga kas nad mingisid,
ma ei tea.

Tollal oli Vlassovi Jiirkal oma rock-
bind, mis keelati Parnu kultuuriorganite
poolt dra. Pdrast tegi ta Kuldset Triot, mis
oli hoopistiikkis teine asi...

Sinu lugudega olevat ka seal jama ol-
nud.

Jama oli ikke! Johnny B Isotamme tekstid
teadagi, ja ega siis Johnnyl polnud luule-
kogu veel ilmunud. Oli mingi péranda-
alune almanahh “Kolme mehe laulud™.

Kas te tollal hipivarki ka harrastasite?
Meil ei olnud ju... See oli pseudo.

Pseudo kiill, aga kuidas te siis
suhestusite?

Noh, ma muidugi... Pikad juuksed ja vir-
vilised alr laienevad piiksid...
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Aga sellist filosoofiaasja ei harrastanud?
No mida me siin readsime!? Uks hérra,
ma ei taha ta nime nimetada, kiis 60nda-
te 16pus Ameerikas. [a siis ta t6i kaasa
iihe hipiajalehe New York Free Press. Eks
me siis kaik vahtisime seda ajalehte ja lu-
gesime, kuidas keski aru sai. Noh, jah!
Johnny B kommentaar selle ajalehe koh-
ta oli: “Vaakumis on pussuhais ka 6hk!”
Hohohoo!

Johnny B oli siis selline irooniline vend?
Kui sa oled kuueteistaastaselt kinni pee-
tud ja seitse aastat Mordvas istunud,
siis...

Kuidas teie ja Johnny suhted tol ajal
olid?

Tore kamraad. Eks ta oli meist koigist
umbes 8—10 aastat vanem. Miletan, kui
Johnny sai 30, siis meie jaoks tundus see
ikka ii r g vanusena. Omavahel hiiiidsime
teda Vana Mitas, eheheheee.

Tundub, et sinu loomelaadi arenemisel
on Johnny olnud véga tahtis.
On!

Naiteks see natuke ebastabiilne rutmi-
struktuur ja ujuv laulumaneer, see on
vist ikka Isotamme esitamisega tekkinud
ja hiljem oled sa samamoodi esitanud
ka teisi tekste. Samuti irooniline suhtu-
mine.

[roonia muidugi, aga pigem ... kurb.

Jungrite ja Suuki vahepeal sa vist muu-
sikaga ei tegelnud.
Ega vist ...Viikene paus tekkis.

Suuki alguses 1970 sind ei olnud?

Olin ikka. Aga kultuurihoone tantsu-
mingudel esinesin vihe (seal laulis pohi-
liselt Tiit Koobi). Rahvaste sopruse pie-
vadel esinesime niireks Pihkvas; iiks uh-
ke Johnny B korraldatud esinemine oli
meil Riias 1970. Mingi skulptori atel-
jees oli porandaalune kontsert Riia trum-
mari Boldarevi milestuseks, kes oli aasta
varem &ra tapetud. Viniiiilil on ilmunud
Imants Kalninsi “Esimene stimfoonia”,
kus Kalnip§ kasutas basskidrar ja rock-
trummarit, ja seal Boldarev mingiski. Aga
elus ikka juhtub, et maha liitiakse... Litist
oli ka mingi bind, aga Eestist olime ai-
nult meie.

Mida te Suukiga 1970-1976 ka muud et-
te votsite?
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Aasta 1971. Sass kui noor John Lennon

Tartus Toomemael.
FOTO JURI MUURISSEPP

Esinesime vaimaluse korral Tartust vill-
jas, malevakokkutulekutel ja... Mingil
ajal laulis meiega ka Silvi Vrait, kes te-

gi kaasa niiteks iihe raske Saaremaa reisi.
Tiit K6obil suri samal ajal &i dra, aga me
ei julgenud talle seda enne pohiesinemise
loppu edasi delda. Kui ta teada sai, saitis
kohe Tartusse tagasi. Kuidagimoodi me
Silviga tegime tantsulka dra.

Kas Tartu bandidel oli raskem tegutseda
kui Tallinna omadel?

See oli igal pool raske. See on ju aegade
algusest peale teada, et noorus on hukas.
Seda eriti totalitaarses riigis.

Kas te Tallinnas ka kaisite esinemas voi
lindistamas?

Korra kidisime TPI aulas ja saime seal ise-
gi mingi diplomi. Tagasiséidul juhtus jube
lugu. Eks see kontsert loppes kiimne-iihe-
teist paiku ja ainuke koht, kust midagi
osta sai, oli Balti jaam ... Seal olid ainult
limonaad ja krevetid. Eks me siis tagasi
soites soime neid krevette ja joime limpsi

peale ... Oik.

Suuki lood lindistasite Vanemuises?
Ei, Eesti Raadio stereobussis. Kaheksa
tunniga. Onneks Eesti Raadiost oli heli-
rezissor Mati Brauer — viga histi oma
tood tundev mees.

Raagiks sellest 1976. aasta Viljandi rocki-
festivalist. Millega te seal voimud narvi
ajasite?

Asi oli nii. Uno Naissoo oli orgkomitee
pealik. Selleks, et sind peale lastaks, tu-

li saata demolint. Saatsime, temale viiga
meeldis. Kui ma ei eksi, oli lappkontsert
15. septembril. Esimene kontsert oli va-
nas Ugalas, teine Viljandi kultuurimajas...
Kuna ilmad liksid ptoraselt soojaks ja
rahva tung oli suur, siis viidigi loppkont-
sert lauluviljakule. Nojah, mul oli Jiiri
Udi rekstile laul “Narkomaan”. Ma olin
seda kaks korda laulnud, Naissoo oli oma
pookstavid alla pannud ... Ja siis tuleb
mingi komsomoli tattnokk, minust silma-
nihtavalt noorem, sinatab mind: “Kuule,
ira seda narkomaani laulu lauluviljakul
laula, Vaino Viljas on siin!” — tollal oli

ta ideoloogiasekretir... Kaik pookstavid
on all, aga vastu tatti saab koige viiksem
vend. Loomulikult ma laulsin selle loo
dra. Parast ilmus Sirbis, see oli tollal tava-
line asi, et “Ebaviirika kiitumise eest...”

Mingit korrarikkumist polnud?

Kuna ma olin ka Vanemuise ooperikoo-
ris palgal, siis oleks pidanud aastane esi-
nemiskeeld tihendama ka seda, et ma ei
tohi ka seal {iles astuda. Ma vétan miit-
si maha vana Irdi ees. Ta oli tark mees ja
omamoodi viga aus mees. Hea kiill, kui
ta oli vahel veidi autokraar — see kiib asja
juurde. Eks Ird helistas sinna, kuhu vaja.
Kui ma oleksin olnud tiis, kui ma olek-
sin ropendanud, kui ma oleksin iiheso-
naga ebaviirikalt kditunud, eks ta oleks
mulle teatrist sule sappa andnud. Aga

ta tuli juurde, patsutas ja... Hahahahaa.
Eheheee.

Naaseme mineviku helesinistelt mage-
delt vaikselt tanapaeva. Aastate jooksul
on sulle kiilge kleepunud puhendunud
bluusimehe auaste. Kuidas ise sellesse
suhtud? Ega see lilepingutatud pole?
Ei ... maei ... titleks. Kaikides laulu-
des, mida ma iildse olen kunagi laulnud,
on bluus sees. Bluunsi on vorreldud ve-
ne romansiga. Oli kunagi selline legen-
daarne mees nagu Aleksander Vertinski
... Wrangeli voi Denikini viiega liks dra
Tiirki. Tal oli selline laul = on ju bluus...
(Miiller laulab “Padajut listja”).

Mulle tundub, et su laulmismaneer on
rohkem vene ja prantsuse $nitiga kui
puhta bluusi moodi.

Vene moodi kindlasti. Prantsusmaa on lii-
ga kaugel.

Kas see rida, kus sa esined uksi klaveri
saatel, arenes 60ndatel voi hiljem?



Sass teeb muusikat, elab, to6tab ja opib Supilinnas. Supilinna paevad 2004.

FOTO KATY KASK

1968 toimus legendaarne Nomme kul-
ruurimaja luuledhru, kus ma nii esita-

sin varem triikis ilmunud tekste. Kuna
ma aga polnud Heliloojate Liidu liige,
siis tuldi vilja jutuga, et ma peaksin as-

jad kinnitama Rahvaloomingu Keskmajas.

Rahvaloomingu Keskmajas olid Uno
Veenred ja sellised: “Tiiderattas,
taaderattas, vanaeide vokiratas, till-till-
till-tuija, vene keeli huija!™ Hohahah...
1977 hakkasin esinema EPA, hiljem iili-

kooli klubis firitustel, millest kasvasid viil-

ja “Tartu kevadpievad”. Sellest ajast hak-
kasin regulaarselt klaveriga fiksi esinema.

“Kevadpievadel”, mis siis pihra hakkasid.

Anne Erm oma raamatus “Polkast roki-
ni” paigutab su folkmuusikute alla.
Minu tugevam kiilg on toesti teksti va-
hendamine. Muusika ei ole.

Sa kirjutad ka ise luuletusi, aga neid sa
viisistama-esitama ei kipu.

Paljud ei sobi laulmiseks iildse, nad ei ole
selleks kirjutatud. Ma loen luulerust ja
mul peab tulema see runne, et ma oskan
seda laulda, ma tahan seda laulda, ma
pean seda laulma. Kui need kolm tingi-
must on tiidetud, siis...

Sa void esitada iikskoik kelle teksti, aga
jaab ikkagi mulje, et see tekst tuleb or-
gaaniliselt just sinu seest, nagu oleks
see sinu kirjutatud, just sinust enesest.

Nii peabki olema... Muidu ma ei votaks-
ki teksti ette.

Kas sul mingeid konkreetseid eeskuju-
sid on? V6i on olnud?

Noorest peast olin vaimustunud Jim
Morrisonist.

Toesti? Kas Doorsi muusikat ikka sattus
siia?

Ei noh, nende plaare ikka litkus siin va-
hest,

Mis sind Morrisoni juures vaimustas tol-
lal?

Ausus.

Sulle ei tundunud, et ta poosetab?
Ta oli ameeriklane. Ameerikas on poose-
tamine elementaarne. Ja noorena poose-

tavad kaik.

Aga sinu laul on tema maneeridest vaga
erinev.
Iga kits jiign oma liipsiku juurde.

Aga mis praegu on minu enda jaoks
huvitav... Mulle pédraselt meeldib
Eminem. Temas on mingi nitt, mis vO-
lub. Enamik répist jitab mind muidu
tdiesti kiilmaks.

Kui sa praegu uut materjali lindistaksid,
kas sa laseksid naiteks Eminemist en-
nast mojutada?

Jah, kindlasti. Kui mulle elupievi an-
takse, siis juubelikontserdil tahaks koos
Mercaga esitada {ithe Eminemi loo.

Mis lugu see oleks?
Eminemi esimeselt plaadilt lugn “Kill

Me”.

Tom Waits paistab justkui sinu hingesu-
gulane olevat...

Jah ... Ma kuulsin just kusagil Tom
Waitsi {ihte varajast plaati. Krt, ma

et tundnud ira! Ma arvasin, et Van
Morrison.

Huvitav, et sul on onnestunud oma haa-
lematerjal séilitada. Tavaliselt vananedes
kvaliteedid halvenevad.

Mul ldheb jirjest paremaks.

Viimasel ajal on paljud sinuealised ha-
kanud igaveseks lahkuma. Hiljuti laksid
Ott Arder ja Henno K&o. Kas sul hirmu
ei ole, et...

Mu suguvdsas on iildiselr pikaealised gee-
nid.

Kuidas sul endal olid suhted nende kahe
inimesega?

Ot Arderiga — viiga head. Ta oli suurepa-
rane: vaimukas, heatahtlik ja tark.

Henno Kaoga?

Kahjuks ei olnud tuttavad. Aga suhtusin
temasse viga hiisti. Peoleo oli mu meelest
viga hea.

On sul kindel publik, oled omamoodi
kultusmuusik (selle oiges tahenduses).
Jah.

Ja nende nimel tasub pingutada?
Mabistagi.

Sul on veel midagi 6elda. Sa pole en-
nast tiihjaks lipsnud?

Eil Kas jargmises voi iilejirgmises
Loomingus tulevad minu jutud ja sep-
tembri Vikerkaares tulevad luuletused.
Need on kiill viga julmad...

Nii et loominguliselt on koik korras.
Korras. Ja muide. Mis seal salata, umbes
kolm-neli aastar tagasi olin hullumajas.
Eks ma j6in iile. Siis tehti koikidele haig-
la patsientidele kohustuslik siidamekont-
roll. Kui minult olid andurid maha voe-
tud, laks arsti ndgu pikaks: “Teil on noo-
re mehe siida!™ Heheheheh!
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MAILIS POLD

“Unustushelilooja” Erich Wolfgang Korngold
* Maksim Vengerovi viiulimetamorfoosid *
Lavastaja Alain Platel paneb koerad Mozartit

tantsima

» Mani aeg tagasi oli juttu, et Mozart
250. siinniaastapieva jirel (2006) lah-
kub ametist Salzburgi festivali kunstili-
ne juht Peter Ruzicka. Lahkumise poh-
justena mainitakse erimeelsusi Salzburgi
linnapeaga. 30. augustil selgus Ruzicka
jarglane: igasuvise festivali uueks eestve-
dajaks saab Jiirgen Flimm, kellel on ko-
gemusi nii draama kui ka ooperi vallas.
Pikka aega tegutses ta Hamburgis, viimas-
tel aastatel on kunlunud Bayreuthi pidus-
tuste korraldajate hulka, peale selle on
tema olul Ruhri festival. Kuna linnavéi-
mud heitsid Ruzickale ette vihest “fiiii-
silist” kohalolu Salzburgis ja energia kil-
lustamist mitme paiga vahel (Ruzicka on
ka Miincheni festivali kunstiline juht), siis
oli Flimmi esimene samm Salzburgi lin-
navoime rahustada ja tdotada, et temast
ei saa kohakaasluse alusel, vaid tiie koor-
musega tootav kunstiline juht. Flimmi le-
ping jdustub 2006. aasta oktoobrist ja
kestab viis hooaega.

* Ténavuse Salzburgi festivali ka-

vast tostavad kriitikud tiksmeelselt esi-
le Moraavia piritolu helilooja Erich
Wolfgang Korngoldi (1897 Brno — 1957
Hollywood) ooperi “Die tote Stadt”.
Korngold on pagulashelilooja — miirat-
lus, mille asemel voiks kasutada hoopis
“unustushelilooja”. Sest mingil ajahetkel
voi perioodil unustatakse pagulane tihes
ta oopustega ira. Korngoldi “Surnud
linn” tugineb Georges Rodenbachi siim-
bolistlikule draamale, helikeeles on tunda
Mahleri, Schéinbergi, Zemlinsky, Puccini
moju. Seda pillava orkestratsiooni, haa-
rava meloodika ja luuderohusarnase har-
mooniaga unendolist lugu méingirak-

se tiliharva. Kriitik Sergio Sablichi mee-
lest on tegu ringa ja rikka ooperiga, mis
iisna Puccini ja Richard Straussi liheda-
le kiitindides kaunistab kogu 20. sajan-
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Erich Wolfgang Korngold oli eluajal nii
pagulas- kui ka “unustushelilooja”, ent
niid touseb tadnu oma ooperile “Die tote
Stadt” taas uuele elule.

di ooperilugu. Sablich jagab komplimen-
te ka “Surnud linna™ kavva votjale Peter
Ruzickale, sest oilis risk vidrib tunnus-
tust. Ja risk see ju on, tulla Salzburgis,
paigas, kus onnestumine peab olema ga-
ranteeritud, vilja looga, millel prakti-
liselt puudub esitustraditsioon! Ainus,
kes Sablichi meelest polnud “Surnud lin-
nas” oma iilesande korgusel, oli diri-
gent Donald Runnicles; “dirigendi aru-
saam partituurist oli rohmakas ja lir-
makas ning tal liks korda panna Viini
filharmoonikud miingima liga-loga ja um-
bes”. Samalaadseid arvamusi on teisi-

gi ning peaaegu alati toonitatakse, et Sot-
lane ldhenes partituurile vaid agressiivse
musklijouga. Ent Runnicles, kes dirigen-
dipuldis suuremat kiitust ei pélvinud, dra-

tas Salzburgis ometigi huvi Austria pie-
valehele Der Standard antud intervjuu-
ga. Praegu Atlantas, New Yorgis ja San
Franciscos tegutsev Runnicles teatas, et
juhul kui George Bush voidab ka s
kordsed valimised, kaalub tema tosiselt,
kas Uhendriikidesse jaada voi mitte. Sest
korra voib rahvas eksida, ent kui amee-
riklased ta tagasi valivad, siis tahavad nad
teda toepoolest presidendiks.

» Suvine Salzburgi festival polnud aga ai-
nuiiksi surnud linna iilesdrataja. Richard
Straussi “Roosikavaler™ avas loplikult sil-
mad iihe primadonna suhtes. Vene koo-
list vilja lennanud sopran Anna Netrebko
on juba monda aega olnud teatud rolli-
des lausa asendamatu; ta on plaadista-
nud ning teeninud ilukonelisi vastukaja-
sid. Kuid ainult elusuurus annab aimu,
kui peadpdériravalt korgel ra tegelikule
looritab!

Vene kooli lapsi oli Salzburgis teisi-
gi. Viiuldaja Maksim Vengerov on niiiid
sealmaal, et kui tema miingib niiteks
Bachi, Beethovenit voi Brahmsi, hakka-
vad toimuma metamorfoosid. Kuulaja mi-
netab meelerahu, kellegi sirger selga li-
bib lootusetu tomblus, tunda on, et veel
pisut ja monel iitlevad niirvid iiles, tidi
korvaltoolil hakkab kohe-kohe mirat-
sema, Mingis mottes jalgpallimatsi voi
staadionikontserti meenutav 6hkkond.
Vengerovi ming on vene rulett viiulil
— elu ja surma peale. Samas aga tundub,
et 20, augustil 30. siinnipideva tihista-
nud Maksim Vengerov seisab teelahkmel.
Septembri lopupievil avab ta New Yorgi
filharmoonikute hooaja, dirigendipuldis
Lorin Maazel; oktoobris esineb Milanos
koos Colin Davisega. Ta edasised plaa-
nid pole aga enam sugugi “normaalsed ja
klassikalised”. Tulevikus tahaks Siberi ime
esineda Michael Jacksoni ja rokkivate



beibede, dzissihiidude ja tangoisade selts-
konnas. Loomulikult jitaks ta siis kasti
oma stradivaariuse — aastast 1727 pirit
pilli; mille omanikuks on olnud ka legen-
daarne Kreutzer — ning sitiks loua alla
midagi elektrilisemat. “Maéelda, kui pal-
ju noori meelitaksin ma sel kombel klas-
sika juurde,” pihib Vengerov, kes igatseb
votta aastakese puhkust, et muuta rurnee-
de rutiinset riitmi. Vengerov tahab uuri-
da tango-, dZissi- ja rockivalda (ta iido-
leiks on Astor Piazzolla, Ella Fitzgerald,
Jimi Hendrix), tahab pithenduda impro-
visatsioonile, kogeda absoluutser viljen-
dusvabadust. Ja seda maksimaalset vaba-
dust tahab ta kogeda puhtal kujul — Zan-
risulamid ja stiiliekskursid teda ei huvita.
Heliloojast sobral Benjamin Jusupovil on
Vengerovi tarvis kasil tangokontsert, kus
solist peab ka tangot rantsima. Vengerov
lubab hakata tantsutunde vorma.,
Lindistusplaanid? EMI sildi all kavatseb
ta kuulajar roomustada kahasse kollee-
gist sobra, paharet Nigel Kennedyga (al-
les see oli, kui too Berliinis publiku hul-
ka palle pildus) ning salvestada Mozarti
Kontsertsiimfoonia viiulile ja aldile. Kas
on midagi, millest Vengerovil on kahju?
Et saatus ei andnud ega anna talle enam
eales voimalust musitseerida koos diri-
gent Carlos Kleiberiga,

* Lohurtuseks neile, kes Carlos Kleiberi
vaikimisega ei taha leppida. Tinu TDK-
le on Kleiberi kohta eksisteeriv vihe-
ne videomaterjal saanud hindamatut li

i
Uus videofilm on mustvalge, votted pa-
rinevad aastast 1970, kohaks Stuttgart,
kavas Weberi “Noidkiitt” ja Straussi
“Nahkhiir”. Teada olevalt on see esime-
ne video, kus intervjuudest keeldunud
Kleiber soostub kaamera surisedes riiki-
ma — mitte ajakirjanikega, vaid orkestran-
tidega, proovis nipuniiteid jagades.

» Septembri algupoolel voarustas
Londoni vanim teater, klassikalise bal-
leti pithamu Sadler’s Wells iiht eriskum-
malist lavastust. Flaami piritolu koreo-
graaf-lavastaja-pedagoog Alain Platel t6i
viilja Mozarti muusikal pohineva etendu-
se “Wolf™, kus 10 tantsija, 19 pillimin-
gija ja 3 laulja korval osaleb ka 14 koe-
ra. Kust selline idee, tuua lavale inimese
parim sober? Plateli sonul ajendas koera-
balleti siindi Wolfgang Amadeus Mozarti

Imekaunis ja laval suisa asendamatu
sopran Anna Netrebko on teeninud
ilukonelisi vastukajasid.

Maksim Vengerovi mang on kui vene
rulett viiulil.
FOTOD INTERNETIST

ooper “Cosi fan tutte” (vahemirkuse kor-
ras: “Wolf” viitabki eelkdige Mozarti ees-
nime algussilbile). Mida rohkem Platel
teost kuulas, seda jahmunum ta oli: nuta
vOi naera, aga pilt, mis ta vaimusilma et-
te kerkis, oli iiks kirju koerakari. Ja kuna
Platel ei suutnud koerakarja oma vaimu-
silmast peletada, péordus ta abi saamiseks

Regina Loufi poole. Elukutseline koe-
rakasvataja Louf, kes usub koera iilivéi-
mekusse — muidugi juhul, kui loom teab,
millal tal mida tuleb teha, ning kui tal on,
keda imiteerida —, toetas koreograafi mo-
tet ning prooviperiood algas. Esialgu ni-
gi Platel tegevuspaigana hulkureist kubi-
sevat ostukeskust; unised, magavad, ih-
vardavad, klihvivad ja riindavad kodutud
penid pidid kujundama vaid elava rausta.
Kuus kuud kestnud proovide jooksul aga
selgus, et tegu on toeliste isiksustega, kes
saavad hakkama mirksa rohkema kui tii-
hipalja fooni loomisega. Ning koerte osa
mututus jirjest peenekoelisemaks. Et kaas-

interpreete tundma oppida, nende usal-
dust voita ja vastastikust soprust solmi-
da, veetsid tantsijad iga nidal kaks pie-
va koerlas. Koerkolleegidel on ka nimed:
Dracula, King, Busy, Bilbo, Pumba...
Trupi vaieldamaru liider on Pumba: tema
rollijoonis nideb ette pidevat peidusole-
mist baleriini poues ja kulminatiivset vil-
javupsamist kostiiiimi varjust. Sellest po-
le raske jireldada, et Pumba peab olema
tilluke. Miniatuursed modrmed on aga
loomakesele pohjustanud siigavat mee-
lehirmi. Nimelt on Pumba n#ol regu ha-
rukordselt aplausilembese artistiga. Mil
kombel aga [6puaplausi ajal vilja paista,
kuidas end kogukamate liigikaaslaste ja
kole suurte inimeste keskel maksma pan-
na? Lahendus: tuleb kas triigida voi kiia
korduvalt kummardamas. Ja Pumba kiib-
ki, ka siis, kui teisteél enam lavale asja ei
ole. Just neljajalgsete tunnustusjanu on-
gi see, mis kahejalgseile tuli suurima iilla-
tusena. Kui koeraballetiga seotud ebamu-
gavustest riikida, siis on kéne viirt vaid
iiks: pole sugugi erandjuhtum, et etendu-
se pingelistel, dramaatilistel hetkedel hak-
kab méni koer hibenemata hida dienda-
ma. Aga kuna tantsijad kehastavad kerju-
seid, on alandlik kiiiirutamine ja korjami-
ne nende rolli sisse kirjutatud.

+ Kaheksakiimne esimesel eluaastal lah-
kus autodnnetuse tagajirjel Al Dvorin,
mees, kes kakskiimmend kaks aastat jirg-
nes Elyis Presley’le ning saatis andunud
fannid kontserdi l6ppedes laiali lause-
ga: “Elvis has left the building”. “Elvis
on majast lahkunud” kujunes iihtlasi Al
Dvorini hiitidnimeks. Ja niiiid siis oli te-
ma kord maja maha jitra.
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Ooperimarkmeid Salzburgist

KRISTEL PAPPEL

alzburgi festival témbab juba aasta-

kiimneid ligi muusikute ja teatriini-

meste koorekihti. Festivali asutasid
1920. aastal kolm oma aja rippkunstnik-
ku — lavastaja Max Reinhardt, heliloo-
ja Richard Strauss ning kirjanik ja libre-
tist Hugo von Hofmannsthal — vastusei-
suks Esimese maailmasoja jirgsele kao-
sele. Austria-Ungari keisririik oli kokku
varisenud, majandusolud rasked ja niis,
et kaob ka pidepunkt korgkultuuri néol.
Migedest iimbritsetud Salzburg oma
keskajahénguliste hoonete ja uhkete ba-
rokkehitistega 161 juba ise suurepirase la-
vapildi festivalile, seda ka otseses mortes:
asutamisacgadest peale esitatakse toomki-
riku ees platsil Hofmannsthali miisteeriu-
mi “Jedermann”. Ja muidugi on Salzburg
linn, mis seostub selliste nimedega nagu
Biber, Mozart, Michael Haydn, Herbert
von Karajan, kuulsaim kaubamirk on
siiski Wolfgang Amadeus Mozart — muu-
seumidest maiustusteni.

Ent tinane Salzburgi festival ei tihen-

da iiksnes “Jedermanni” ning Mozarti
ja Straussi oopereid. Muusikateatri re-
pertuaar on mitmekesine, piiiitakse la-
vale tuua ka vihem tuntud teoseid,
sel aastal nditeks Purcelli dramatick
opera “Kuningas Arthur” (dir Nikolaus
Harnoncourt, lav Jiirgen Flimm) ja Erich
Wolfgang Korngoldi 1920. aastal loodud
ooper “Surnud linn™ (Donald Runnicles,
Willy Decker). Ponevaid lavastusi pakub
sonateater, samuti korraldatakse noor-
te lavastajate ja uue muusika projekte,
Ja koike seda saadavad — vai on paljude
jaoks hoopis esikohal — kammer-, kiri-
ku- ja siitmfooniakontserdid parimate in-
terpreetidega: dirigendid Ozawa, Mu-
ti, Eschenbach, Rattle, Gergijev, Paavo
Jdrvi, William Christie; Kremerata
Baltica, Hagen-kvartett; solistid Cecilia
Bartoli, Anna Netrebko, Mischa Maisky,
Rudolf Buchbinder, Maurizio Pollini,
Alfred Brendel; Lied’i-ohtutel esinesid
Soile Isokoski, Karita Mattila, Thomas
Hampson, leedulanna Violeta Urmana,
Thomas Quasthoff, Dmitri Hvorostovsky
(viimane koos Ivari Iljaga) jr. Ukski tiht
ei tule Salzburgi kergekaalulise voi “lei-
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Stseen Stefan Herheimi skandaalsest “Haaremir6dvi” lavastusest 2003. aasta Salzburgi
festivalil.

vanumbritest” kokku klopsitud kavaga —
koik on tilimalt viimistletud, sest festivali-
publik on noudlik ja kriitika asjatundlik.

Kontseptsioon

Ka festival ise ei ole tihtede juhuslik pa-
raad. Eriti viimaste aastate festivalijuhid
Gerard Mortier ja Peter Ruzicka (viima-
ne alates 2002, aastast) on piitidnud ku-
jundada oma libivat joont. Varem oli ol-
nud pikk Karajani ajastu, mis jittis soi-
ku sénateatri ning muutus lopupoole ju-
ba liiga isikukeskseks ja konservatiivseks.
Mortier seadis oma eesmirgiks festivali
mitmekesistamise ja demokrariseerimise,
tundes Gigusega muret festivali mleviku
pirast: et sihtgrupp publiku seas ei oleks
mitte ainult rahakas korgseltskond, vaid
niiteks ka iiliopilased. Mortier” ajal kosus
sonateater (meenuvad Peter Steini fantaa-
siarikkad ja iihiskonnakriitilised lavastu-

sed) ning pandi alus noorte tegijate ja uue
muusika projektidele, niiteks tellii ooper
soomlannalt Kaija Saariahole. Tinu tema-
le kujunes festival paigaks, kus vais saada
tilevaate uuematest tolgendussuundadest
(muusika)teatris. Praecgune juht Ruzicka,
helilooja ja majandusteadlane, t6i kaa-

sa oma raskuspunkti, 20. sajandi esimese
poole vihem tuntud heliloojate muusika
(Korngold jt).

Jirgnevalt peatun viimaste festivali-
de Mozarti lavastustel, sest need osutavad
koige tipsemini tinapdeva muusikateatri
suundadele ja ka kiisimarkidele.

Mozart ja “avatud kunstiteos”

Mozarti oopereid on peerud niiiidisaeg-
se muusikateatri alustalaks. Voimalik, et
seetottu on viimastel aastatel neid lavas-
tades eriti meelsasti ka eksperimentee-
ritud, kutsudes esile skandaale ja publi-



ku proteste. Moni eksperiment on on-
nestunud, mani dratab kahtlusi ning te-
kitab kiisimuse interpretatsiooni piiridest
— kui need on olemas. Huvitav on see, et
just Mozartit lavastades tahetakse muu-
ta nii (aariate, ansamblite) reksti kui ka
muusikat. Austerlase Martin Kugej lavas-
tatud “Don Giovannis™ (2002. aasta festi-
valil) on don Giovanni see, kes laulab esi-
mese vaatuse alguses reksti, mis regelikule
peaks kolama tema teenrilt Leporellolt.
Kas sellepdrast voi ménel muul pohju-

sel saab don Giovanni ooperi finaalis sur-
ma Leporello kie libi — Leporello la-

seb ta piistoliga maha. Lavastus ei suut-
nud kahjuks niisugust ideed pohjendada.
Télgenduse pohilaad oli iilimalt steriilne
ja siinktosine, niis, et lavastajal puudub
igasugune huumorimeel ja da Ponte siide-
levast tekstist el saa ta iildse aru, Ometigi
oli peaosas paindlik niitlejaandega laulja
Thomas Hampson. Selle “Don Giovanni”
suurim avastus ja elusaim karakter oli
donna Anna — habras, véimukas moodne
naine. Varjundirohkelt lauldud ja kujun-
datud roll andis sensatsioonilise touke ve-
nelanna Anna Netrebko karjiirile.

Kugej on lavastanud Salzburgis veel
ithe Mozarti ooperi, “Tituse halastuse™
(“La clemenza di Tito"), mille poliitiline
intriig oli talle ilmselt hoopis lihedasem.,
Tulemuseks oli pingestatud isiko- ja véi-
mudraama totaalses riigis, kus koik kont-
rollivad ja luuravad koiki. Lava kujutaski
endast labiloiger mitmekorruselisest pa-
leest — vaataja nieb, mida tegelased tu-
bades teevad (ajavad habet, telefoneeri-
vad), keda pealt kuulavad. Selline palee
(riik) meenutab hiigelpuuri, mis koosneb
viiksematest puuridest — inimlikul sooju-
sel ja tunnetel on siin raske vastu pidada.
Titust esitanud Michael Schade on laulja,
kes oskab peenelt edasi anda teksti mo-
ter, ja dirigent Harnoncourt’i kiie all 16i
ta dramaatilise rolli vastuolulisest valitse-
jast. Olgu deldud, et muusikaline tolgen-
dus on Salzburgis enamasti viiga korgel
tasemel ja laulmise asemel tuleks Gelda
laulukunst. Nii vois “Tituse halastuses”
imetleda kolme suurepirast interpreeti:
Veselina Kasarova, Dorothea Roschmann
ja noor ldtlanna Elina Garanca,

Aga tulen tagasi eelneva tihelepane-
ku juurde, et eriti Mozarti oopereis tahe-
takse niha “avatud kunstiteost”. Eelmisel
aastal (2003) tekitas Salzburgis suure
skandaali meilegi tuttava Stefan Herheimi
lavastatud “Haaremiréév”. (Mone aas-
ta cest t6i ta Vanemuises lavale tore-

Veselina Kasarova (Sesto) ja Dorothea
Réschmann (Vitellia) Martin Kusej lavas-
tatud “Tituse halastuses”.

FOTOD SALZBURG| FESTIVALI PRESSIOSAKOND

da “Cosi fan rutte”.) Toesti, Salzburgi
varasem araabia tantsudega pikitud
“Haaremir6oy”, mille tegevustander seos-
tus Palestiina-lisraeli konflikti ja URO
vigedega, kahvaras Herheimi tolgen-
duse korval. Herheimi “Haaremir6ov™
kujutas tinapidevaste abiellnjate hirme.
Pulmavanemaks oli Bassa Selimi palee
iilevaataja Osmin, kes oli iihtlasi ka Bassa
Selim ise. Maoistagi ei saa tikski algaja la-
vastaja jitra vihjamata Konstanze ja ta
teenijanna Blonde lesbisuhetele, samu-

ti el raatsi ju loobuda sellistest votetest
nagu laval fotografeerimine, filmimine;
kiipsetamine, tritkimine iilimoodsas k&é-
gis, televiisori vaatamine ja saksa telenal-
jade parodeerimine, millest rahvusvahe-
line publik paratamatult aru ei saanud.
Loppkokkuvottes jdigi mulje, et kahtle-
mata andekas ja fantaasiarikas Herheim
otsustas maksimaalselt kinni haarata talle
ootamatult siille langenud Salzburgi-voi-
malusest (esialgne lavastaja iitles dra ja tu-
li leida kiiresti uus) ja paisata koik ideed,
vorted, assotsiatsioonid lavale — distant-
siks ja filtriks ei jdnud enam aega. Ent
kui Kugej “Don Giovannis” oli mindud
teksti kallale, siis “Haaremirdovis™ oli
muusikat {imber komponeeritud, iimber
orkestreeritud, teksti muusikanumbrites-

se juurde kirjutatud (nditeks Belmonte
romanss Il vaatuses). See, mida voib va-
lutult teha sonateatris, tekitab probleeme
muusikateatris — teatavasti on ju muusika
ja draama vastastikuses seoses, muusika
vorm hoiab lavateost koos. Teises vaatu-
ses publiku kannatus katkes, saalist kost-
sid hiitided “Jdtke jirele!™ (“Aufhoren!™),
moll oli nii suur, et etendus jdi seisma,
maalripiikstes tenor, kes pidi just maalri-
redelil seistes alustama Belmonte aariat,
kiisis, mida ta siis niiiid teeb, kas lau-

lab voi mitte. (Ja see spontaanne “eten-
dus etenduses” oli 6htu huvitavaim hetk.)
Piirast diskussiooni publiku seas otsustati,
et laulgu siis pealegi (vihemalt iiks eten-
dus olevat pooleli jiinudki). Toenioliselt
poleks publiku méssu toimunud, kui ka-
valehel olnuks mirge “Mozarti jargi” —
aga skandaalid aitavad teha karjdiri... Ka
muusikaline tase oli Salzburgi kohta lu-
bamatult rabe ja ebakindel, lauljate valik
ebadnnestunud. Kuuldavasti oli tinavune
lauljate ansambel arukamale kokku kut-
sutud ja dirigent Julia Jones énnelikum
leid, samuti oli lavastus uuesti ldbi t66-
tatud, Mis mind koige rohkem hiiris, oli
lavastuse agressiivselt labane hoiak — na-
gu ei tuleks Herheim Norrast, vaid endi-
sest NSVList.

(Muide, Mozarti muusika struk-
tuuri oli tehrud muundatusi ka Berliini
Komische Operi “Don Giovannis”™, mil-
le lavastas nimekas Peter Konwitschny
ja dirigeeris Kirill Petrenko. Kaige sel-
gemini tuli see esile teise vaatuses finaa-
lis: “Don Giovanni” loppes nagu Haydni
“Lahkumissiimfoonia”, jirjest jii mingi-
jaid orkestris vithemaks ja kogu lugu ha-
jus lépuks vaikusesse. Niisuguse uue l6pu
oli komponeerinud dirigent.)

Sellisel taustal oli praegune uus
Mozarti lavastus, “Cosi fan tutte”™ Ursel
ja Karl-Ernst Herrmannilt, 6ige rahulik
(dirigeeris Philippe Jordan). Algul niis, et
liigagi: kunstnikest lavastajapaar on tun-
tud kaunite kostiiiimide ja elegantse lava-
pildi poolest (niiteks ooperi algus kujutas
nooblit tenniseviljakut), nii er algul kip-
pusid tegelased olema pigem nagu nukud,
kes on kenasti pandud rampi laulma. Aga
juba esimese vaaruse 16pul ja teises vaa-
tuses kasutasid lavastajad julgemalt kogu
lavapinda (etendus toimus suures festiva-
limajas). Suur pluss olid noored lauljad
(eriti hiilgasid grusiinlanna Tamar lveri
ja taas Elina Garanca), mistottu ohtlik
suhtedraama (voi komoédia) mojus usu-
tavalt. Lavastuse pohiidee pirines selle
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ooperi esitustraditsioonist 19. sa-
jandil: neiud saavad teada, et noor-
mehed soovivad neid ninapidi ve-
dada, mingivad aga méngu kaasa.
Ontlik 19, sajand vajas sellist lahen-
dust ooperi “ebamoraalsuse” varja-
miseks, Herrmannid 21. sajandi al-
guses esitasid lihtsalt oma arusaama
sellest ammendamatust ja ikka sala-
duslikust teosest.

Mozarti stinniaastapievaks on
Salzburgis auahne plaan esitada
koik tema ooperid, osa neist kont-
sertettekandes. Publik on ootel.

Jajaa...

Selle festivali piisivaimat elamust

el valmistanud siiski mirte Mozarti
tolgendus, vaid iiks fraas Richard
Straussi “Roosikavalerist”. Lavastaja
Robert Carsen toi tegevustiku oope-
ri loomisaega (1911) ning laskis pi-

rast ooperi poeetilist [6ppu lavasii-
gavusse rivistuda statistide armeel

— Esimene maailmaséda purustab
pealtniha turvalise maailma. Carsen
oskas aidata lauljail leida teed rol-
lini, filigraanselt oli vilja td66tatud
nii Marssaliproua (poela piritolu
kanadalanna Adrianne Pieczonka),
Ocraviani (Angelika Kirchschlager)
kui ka parun Ochsi (Franz Hawlata)
karakter. Eriti kiidaksin Pieczonkat,
kes interpreteeris Hofmannsthali
teksti draamaniitlejale omase tund-
likkusega. Tema viimane fraas oope-
ri l16pul lavalt lahkudes, loobuy, elu-
tark, irooniline, kurb “Jajaa”™ heliseb
siiani korvus. Juba sellepirast tasus
soita Salzburgi...

Tanavuse Salzburgi fes-
tivali lied’i-Ohtute esine-
jate hulgas olid ka Dmitri
Hvorostovsky ja Ivari Ilja.

Millise mulje Salzburg jattis?

Ivari Ilja: Salzburg on pinget pakkuv koht! Sinna tulevad kokku tippar-
tistid, -lavastajad, samuti kéige tigedamad muusikakriitikud — ja nende
sulest voib parast rulla nii méndagi... Ka viga kuulsad muusikud tunne-
vad selle koha ees teatud kdhedust.

Salzburg on ju eelkdige Karajani festival, tema pani aluse sealsele hiil-
gusele. Ja ra piisib oma kuulsuse vidrilisena. Salzburgi festivalist teevad
tilevaate Financial Times, Times ja isegi Sun, samuti paljud teised laia le-
vikuga ajalehed ja ajakirjad, selles mottes iiletab festival undisekiinnise.

See on festival, kuhu on noobel tulla, seal on rohkesti toeliselt
asjatundikku muusikapublikut, kuid ka paksu rahakotiga eneseniitajaid,
on “peen” delda, et kiisin Salzburgi festivalil.

Salzburg on 16puks viga tosine ja tasiselt voerav festival, kus on au
sees nii muusika kui ka ...glamuur.

Mis oli kavas teie kontserdil Mozarteumis?

Salzburgi Mozarteum on muidugi esinemiseks vorratu koht, see tallerab
endas nii palju ajalugu, traditsioone, suurkujude “aurat”... Kava oli meil
kiillaltki traditsiooniline: T3aikovski romansid, Mussorgski “Surma lau-
lud ja tantsud”, teises pooles viis Duparci laulu ja Raveli tuntud tsiikkel
“Don Quichotte & Dulcinée™.
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Brugge
konkursi
aupaistel

MARIS VALK-FALK

landria 41. “Musica Antiqua” festivali raa-
F mes toimus sel aastal 28. juulist 5. angusti-

ni Briigges klavessiini- ja haamerklaverikon-
lurss nimega “Bach ja keskkond”. Festival meeli-
tab igal suvel kohale inimesi, kelle kohta Adorno
on tiheldanud, et varase muusika apologeetidel
on eriliselt fanaatiline nioilme. Uhelt poolt valit-
seb tinapieval varase muusika festivalil ka meele-
line kaupmehevaim — Briigge konkursiga kaasneb
suurejooneline klahvpillimeistrite EXPO', noodi-
kirjastuste voidujooks ja rohkelr iilikallite pileti-
tega haruldasi kontserte. Ent teisalt pithendutak-
se jadgitult “Musica Antiqua”™ klavessiini- ja haa-
merklaverikonkursile. Eestit esindas seekord EMA
doktorant Irina Zahharenkova, kes vottis osa nii
klavessiini- kui ka haamerklaverikonkursist, j6u-
des finaali.

Kaheksandal rahvusvahelisel haamerklaveri-
konkursil jii viilja andmara esimene preemia, tei-
se preemia saavutas Keiko Shichijo (Jaapan), kol-
manda preemia Maria Uspenskaja (Venemaa) ja
Irina Zahharenkova (Eesti) ning neljanda pree-
mia Nicoleta lon (Rumeenia). Ka publikupreemia
voitis Nicoleta lon. Samal ajal toimunud 14. rah-
vusvahelise klavessiinikonkursi tulemused olid:
esimene preemia Benjamin Alard (Prantsusmaa),
teine preemia Maria Uspenskaja (Venemaa),
kolmas preemia Adam Pear] (Ameerika
Uhendriigid) ja Mihhail Jarzembovski (Venemaa)
ning publikupreemia voitis Benjamin Alard.
Klavessiinikonkursil esines Eesti nimel praegu
Pariisis téotav Oksana Butsenko, keda tosteti esile
teise vooru tulemuste pohjal.

Kuulanud kahel korral Briigge konkurssi,
maistan, et tihtsam kriteerium kui méngu ilu on
mingijate koolkond. Selles on teatud firjepide-
vust. Ule maailma kokku tulnud osavétjate tohutu
hulga juures on oluline rangeim méodupuu — koik
see, mis ei tohiks riivata n-6 mingu autentsust.
Konkurss kulges korgprofessionaalses 6hkkonnas,
mida hoovas Euroopa varase klahvpillikultuuri-
ga tegelevast koorekihist Ziiriis, kuhu kuulusid
haamerklaveris Wolfgang Brunner?, Johan Huys
(esimees), Aleksei Ljubimov, Linda Nicholson,
Ludger Rémy, Bart van Oort ning klavessiini-
konkursil Blandine Rannou, Ketil Haugsand,
Johan Huys (esimees), Gustav Leonhardt, Davitt



Moroney ja Ludger Rémy. Vaib 6elda, et
Briigge konkursi tingimused on osavotjaile
tisna rasked: konkursi valikvoorus lastakse
enda nditamiseks mingida liiga vihe ja lii-
ga lihtsaid teoseid, tinavu niiiteks moned
osad Louis Couperini siiidist, iiks Bachi
inventsioon voi sinfonia ja liks Scarlatti so-
naat. Omapiraks on kahe erineva voist-
luse itheaegsus — juhtub, et mingida tuleb
eri pillidel kahel pdeval jarjestiklu.
Tundub, et Briigge konkursi auvair-
ses traditsioonis on siiski eos paradigma
muutusi. Kindlaim mirk sellest oli vil-
jumine klavessiinikola akustiliseks eta-
loniks muutunud ajaloolise Provinciaal
Hofi saalidest 21. sajandi betoonist uhi-
uude Concertgebouwsse, kus peeti finaa-
le. Juba eelmisel haamerklaverikonkursil
(2001) andis muutustest mirku andeka
voitja Kris Bezuidenhouti aktiivne min-
gustiil, emotsionaalne dgedus. Niiiid akt-
septeeritakse seda jitkuvalt — esile touse-
vad pianist-klavessinisti tiitipi mingijad,
kelle hulka kuulub kahtlemata ka Irina
Zahharenkova, {iks haamerklaverikonkursi
laureaate. Huvitay oli kuulda Zirii kohk-
lustest Aleksei Ljubimovilt: Ziiriil ei olnud
kerge eelistada ekspressiivset haamerklave-
riméngu, mis hakkab lihenema klaveristii-
lile. Kuid 6igemaks kui autentsuse taotlust
peeti siiski viiga andekate noorte mingi-
jate eripiira tunnustamist, mis tousis esile
vihemalt finalistide Nicoleta Toni, Maria
Uspenskaja ja Irina Zahharenkova min-

Uued tuuled haamerklaverikonkursil: Irina
Zahharenkova esindas Briigge konkursil
ekspressiivsemat mangustiili.

FOTO RENE VELLI/REAL

gus, kelle Beethoveni bagatellide op. 33
vérvikale ja virtuoossele esitusele reageeris
publik ovatsiooniga.

Arvan, et klavessiinistiilini muutu-
sed veel ei tungi, niivord tdiuslik oli tina-
vuse voitja Benjamin Alard’i ming, tema
prantslaslikult keerduv agoogika Johann
Sebastian Bachi klavessiinikontserdis d-
moll BWV 1052 ning tipselt valitud kola-
omadustega instrumendi sulandumine an-
samblisse.?

Konkursi neljakiimneaastase tradit-
siooni korval ei ole viimased neli aas-
tat kaugeltki miiravad ning klassikalised
véadrtused peavadki vanamuusikas kestma.
Kuid voib ju olla, et osa uue pélvkonna
klavessiniste tahaks oma repertuaari kin-
nitada niiiidisklavessiinimuusikat, kui nei-
le seda voimalust pakutaks. Pole juhus,
et Gyorgy Ligeti komponeeris klavessii-

nile “Continaumi” (1968) ja ungari “ro-
ki” (“Hungarian Rock™) ning “passakal-
ja” (“Passacaglia ungherese”, 1978), Jukka
Tiensuu “Fantango™ (1984) ja Helena
Tulve “...sans titre...” (1999) ning “...il
neige...” (2004). Uues muusikas on asju,
mis pilviksid Briigge konkurssi!

Kiisigem veel muljeid nii haamerklave-
ri- kui ka klavessiinikonkursist osa votnud
Irina Zahharenkovalt*: “Erinevaid asju
oli viiga raske ithendada — teisi mingijaid
kuulata, kontserte ja niirusi kiilastada,
harjutada ja keskenduda. Sellepirast ma ei
saagi palju sellest konkursist riidkida. Sain
vithe kuulara teisi. Klavessinistide puhul
torkas mulle silma harjumatult vaba riit-
mikisitlus. Mulle viga meeldib pianoforte
ja vbimalus esineda pianoforte-konkur-
sil. Mangimine nii heal pillil pakkus suurt
roomu.”

] Sealt sai 2001. aastal alguse ka Eest
Klavessiinisoprade Tsunfti viljakas konrakt klavessii-
nimeister Andrew Woodersoniga (Inglismaa), kes on
niilidseks korrastanud Eestis asuvaid varaseid klahv-
gille ja andnud pillihoin kursusi Tohisoo seminaril.
Wolfgang Brunner on korduvalt vitbinud Eestis,
viimati IV klavessiinipievadel, kus ra ka meistriklas-
si juhendas.
3 Teatavasti on konkursi viimases voorus lubatud
soovi karral kasutada isikliklu klavessiini, mida
Alard ka tegi.
4 Irina Zahharenkova miingis esmakordselt Briigge
klavessiinikonkursil 2001, aastal, millest vorsid osa
eestl klavessinistidest ka Kristiina Are ja Ene Nael.

Eesti Muusikaakadeemia kontserdid oktoobris 2004

3. oktoober kell 13.00 6.—9. oktoober 14. oktoober kell 18.00

EMA orelisaal Eesti Muusikaakadeemia EMA kammersaal

orelitund SUGISFESTIVAL 2004 IRIS OJA (metsosopran)
TOOMAS TRASS klaveril Kadri-Ann Sumera ja

kavas Heredia, Ximenez, Santa
Maria, Arauxo, Bruna

3. oktoober kell 16.00

Estonia kontserdisaal

Eesti Muusikaakadeemia 85,
aastapdeva

PIDULIK KONTSERTAKTUS
EMA siimfooniaorkester
Carolina Kremenetski (klaver)
Mai Rosenroth (viiul)

Jiiri Lepp (kontrabass)
dirigent Andres Mustonen
kavas Bottesini, Mendelssohn,
Brahms, Part

10. oktoober kell 16.00
EMA kammersaal

LEV PARONJAN (tsello)
OLGA TAMBRE (klaver)
kavas Vivaldi, Brahms

13. oktoober kell 18.00
EMA kammersaal
KAMMERANSAMBLIKONTSERT
Anna Kelder (floot)

Liisi Kedik (viiul)

Marge Uus (viiul)

Karin Rauk (vioola)
Andreas Lend (tSello)
Saale Metsar (klavessiin)
Oliver Ott (t3ello)
Kristiina Under (laul)
kavas Vivaldi

Helen Poldmde
kavas barokkaariad

16. oktoober kell 16.00

EMA kammersaal

dots Aavo Otsa
TROMPETIKLASS

klaveril Meeli Ots

kavas Susato, Bach, Neruda,
Hummel, Ravel, Tomazi, Arban

17. oktoober kell 13.00

EMA orelisaal

orelitund

ANDRES UIBO

kavas Bach, Buxtehude, Uibo

28. oktoober kell 18.00

EMA orelisaal

loengkontsert “Bruno Maderna
— intuitsioon ja intellekt”
TARMO JOHANNES (flo6t)
kaastegevad Taavi Kerikmde
(klaver), Leonora Palu (fléét)
kavas Maderna, Petrassi

31, oktoober kell 13.00
Tallinna toomkirik
orelitund

pilhendatud prof Hugo Lepnurme
90, slinniaastapdevale

esinevad prof Lepnurme endised
dpilased

kavas Lepnurm, Dupré
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Hamburgi suurim vaatamisvaarsus
Reeperbahni korval — dada-elektroonik
Felix Kubin.

nterfacing Sound Cruise

Kl WA

desoleva muusikasuve lopp ol

elektroonilistesse mootmetesse

joudnud armastuse suvi. Heli-
eksperimentidele avatud suuriirituse-
ga “ISEA2004 Interfacing Sound Cruise™
kiilgnesid ja segunesid siindmused nagu
“Flux in Tallinn” klubis BonBon(!), dsp-
simman Kesselaiul, Multikultuurimaja la-
borstundio, Konverter sound-systen’i tiri-
tused kultuuritehases Polymer ja festival
“Eclectica” Tartus.

ISEA” on riigist riiki rindav elekt-
roonilise kunsti siindmus, mis seekord
toimus Tallinnas ja Helsingis ning mil-
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le keskpunktiks oli kolme pieva viltel
Balti merel tuuritav Silja Opera(!), pardal
800 elektroonika friiki, lugemarul hul-
gal artiste, produtsente, V]/D]sid kolmes
saalis ja vilitekkidel, lisaks workshop'id,
(heli)installatsioonid ja konverentsid. Ei
saa mainimata jitta, et esinejate seas pol-
nud iihtegi eestlast. DJde meelelahutusli-
ku/tantsulise orientatsiooniga osa rohkus
oli kohati veidi hiiriv, ent seda kompen-
seerisid mitmed suurepirased live-aktid.
Kruiisi peaesinejaks oli reklaamide
pohjal otsustades eksperimentaalmuu-
sika ikoon Felix Kubin ja tema etteaste

jdrel vois sellega tdiesti noustuda. Juba
kaheksakiimnendate algusest aktiivselt
muusikas tegev Kubin eristub harjumus-
parasest elektroonilise muusika delikaat-
sest sissepoole péoératusest. Pédrane, hu-
moorikas, irooniline on tema miira ja
sci-fi pop’i kombinatsioon: analoogsiin-
tesaatorite veidrad ja nirvilised meloo-
diad rabelevate trummi-fiist’ide raustal.
Mirksanadeks on veel miiradisko, insekt-
swing ja kinda elektro-punk. Asjata pole
seda dada-elektroonikut iseloomustatud
kui Hamburgi suurimat vaatamisviirsust

Reeperbahni korva



[eine tegelane, kes ennast ilmselt
iilima tosidusega ei vota, oli saabunud
Austraaliast, nimeks Casio Nova. Nagu
nimestki jareldada, tegeles see mees ai-

nult kaheksakiimnendate kulrussiintesaa-
torite ja tolleaegse tehnikaga, kaasa arva-
tud vastav algelise tracker’iga arvuti, tema
lava-show oli segu presentatsioonist, lava-
koomikast ja retrolikus votmes new-wave
pungist ja popist. Iseloomulik oli kont-
serdi |6petamine teatega: koige tihtsam
nupp siintesaatoril on “demo”:).

Montréalis baseeruy, digitaalsele au-
diovisuaalkultuurile piihendunud or-
ganisatsioon ja samanimeline festival
“Mutek™ oli kruiisile saarnud kuus artisti.
Neist tuntuim, Akufen, esitas oma pea-
¢l Oral-nimelise label’i all ilmuvat heli-
teost “Music for Pregnancy”, mis on ins-
pireeritud paljude tema tiidruksoprade
itheaegselt rasedaks jadmisest. Akufeni
kaubamirk on siintees keskkonnaheli-
de samplimistehnikast ja minimalistliku
glitch-tech-house’i riitmika tantsulisusest.
Sudusem ja dub’ilikum oli juba vana tut-
tav Deadbeat, aga mélema puhul tekib
mul alati paranoiline tunne, et unelmarte
muusika on saanud liiga valmis oma mai-
Ses VOrmis.

Rubriigis “soundscape | elavad klas-
sikud™ astusid tiles Monoton ja Scanner.
Viimast, kellera ei saa labi iikski sun-
rem tanapieva elektroonikatiritus, tea-
takse peamiselt tema eripirase toGva-
hendi, skinneri jirgi, millega mr Robin
Rimbaud hangib oma muusika algmater-
jali: raadiolainetest ja linnamiirast loo-
dushiailte ja vaegkuuljate kuuldeaparaa-
tidest kostvani. Live tundus paraku ste-
riilsevoitu, justkui algebra ilma lilledeta.
Monotoni ehk siis Austria hiipermeedia
arendaja ja helilooja Konrad Beckeri ka-
va koosnes tema 235 aasta elektroonika,
noise’i ja konsooli 8bir raaliméngu muu-
sika kombinatsioonist, k.a Super Mario ja
muu Kuldne Klassika. [Monotoni plaadi
“Monotonprodukt07” (1982) on muide
The Wire Magazine valinud eelmise sa-
jandi koige tahtsamate ja samas koige ig-
noreeritumate plaatide top 100 hulka.]

Abstrakisema elektroonika poole
pealt viiiriks veel markimist péhjanaab-
rite Pink Twins, kes muutub jirjest hu-
vitavamaks, voimalike vihjete voi dra-
tundmiste osa nende iilidigitaalses avan-
gardis on viidud miinimumini, voima-
likud loogilised ja analiiiitilised teema-

Sensors Sonics Sights klubis BonBon!
FOTOD KI WA

arendused kaovad voimarusse kaootikas-
se, mitterepetitiivse info tiletulva. Let it
bleep! Ka Sloveenia helikunstnike, arvu-
tiinseneride ja arhitekride poolr Koreas
asutatud institutsioont RX:TX esindus
oli piris uhke: niiteks sloveenlaste Puna
Syndicate, kes tunnistab ainult vana-
delt viniiiilidelt nipatud simpleid, voi
omapiraseid lineaarseid struktuure loov
Random Logic; oma inimsabralikkuses
olid eriti siimpaatsed venelaste Sound
Meccano ja Jevgeni Dromoffi pehmed ja
rohkete kajaefektidega minimalistlikud
elektroakustilised anibient-dub komposit-
sioonid.

Paar sona ka mooda hiidlaeva laia-
li pillutud heliinstallatsioonidest. Sarah
Watersoni ja Kate Richardsi Sub scape
seisnes siisteemis, mis keskkonnainfo
pohjal genereeris heli ja visuaalide poee-

Mis seob elektroonikat ja
elusloodust? Stiihilisus,
pidev areng ja diskursiiv-
selt piiramatud ideaalid.

tilist 6koloogiat. Tamas Szakal ja Tuomo
Tammenpdd muutsid laeva helipeaks ja
marsruudi helirajaks, kasutades lokatiiv-
set GPS-seadet, mis etteantud helid asu-
koha, siigavuse ja meremaastiku muude
isedrasuste jargl muusikaks paigutasid.
Liftidega tiles-alla s6ites sai kuulata Tim
Nohe ja Steve Bradley elektroakustilist
installatsiooni, kus tavapirane lifti-muzak
oli asendatud sadamalinnade, mere ja lae-
vahelidega. Tuulisel tekil mornilt korguv
surround-kolarite armee Austraalia New
South Wales University installatsioonis
“Syren” oli jirjekordne katse geo-ruumi
info ja helikartograafia vallas. Kes viitsis
péikesetekil basseini ronida, vois vee all
nautida soome-jaapani kollektiivi Toinen
Linja teost “Underwater Sound”. Sama
grupp tegi ka live’i, eirates ninakalt digi-
taalseid vahendeid, ning nende analoog-
rrummimasinate ja ostsillaatori robustne
sound oli tantsuline futuristlik masina-
rokk, jouline ja vaba, pirit justkui multi-
filmide ja hallutsinatsioonide teistmoodi
reaalsusest.

“[SEA2004” raames toimus ka “Flux
in Tallinn™, eksperimentaalsele muusi-
kale ja tehnoloogilisele moele spetsiali-
seerunud iiritus kohatus barokkbordel-

li meenutavas keskklassi klubis BonBon.
Ohtu nael oli Kanada duo Skoltz_Kolgen
(Mutek Rec), kelle parusmaaks on liiku-
va pildi siinkroniseerimine abstrakrsete
digitaalsete helipiltidega. Sensors Sonics
Sights oli eriliselt vaatemdnguline, samas
muusikaliselt viga veenev prantsuse-jaa-
pani trio, kelle peamiseks arsenaliks lii-
gutusi heliks ja pildiks konverteerivad ta-
jurid. Leedulane ciutausk@yahoo.com
ajas enamikul juhtme kokku oma pika

ja eriti minimalistliku liveiga, mis koos-
nes peamiselt lineaarsest klikkide kom-
binatsioonist. Tanapieva eesti huvitava-
mad elektroonikud, APMi (abstract party
music) esindaja Taavi Tulev ja miihiseva
siivatehno/dub’i produtsent Joel Tammik
olid kaugustesse kandvad nagu ikka.

Mis seob elektroonikat ja elusloo-
dust? Stiihilisus, pidev areng ja diskursiiv-
selt piiramatud ideaalid. Kohaliku eks-
perimentaalelektroonika-lain pohitegijad
vedasid raalid, pa [power amplifier] ja
tehnika iile mere ja libi soo muinasjutu-
lisele Kesselaiule, kus kahe pieva jooksul
toimus paarkiimmend /ive’i ja nagu iga-
iiks voib arvata, oli sdidrane tirgioudude
kohtumine iiliviga meeli iilendav.
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Tormise ballaadidega
uhest taevast teise

MARI VIHMAND

Velio Tormise “Eesti ballaadid” 18.-26.

aungustini Kuusalu vallas Soorinna kii-
la kitiinis. Lavastaja ja koreograaf Peeter

Jala

Suziki, muusikajubt Tonu Kaljuste, kos-

as, koreograaf ja tantsuopetaja Aki

tiiiimikunstnik Reet Aus, lavakujundus
Reet Aus, Peeter Jalakas ja Enar Tarmo.
Mingisid Von Krahli Teatri nditlejad

ia kiilalised; lanlsid Celia Roose, Kadri
Hunt, Meelika Hainsoo, lris Oja, Priit
Pedajas, Toomas Tohert, Mart, 'J’u';.f-'l\', Ants
1a Kéart Jobhanson it.

CC esti ballaadid” mojusid hiip-
notiseerivalt — etenduse korg-
pinge holjutas justkui {ihest

taevast teise, ikka korgemale ja kor-

gemale. Lopuks tdielikule ndhtu-kuul-

du lummuses olles suutsin moelda ainule

itht: “Veel!” Nii leidsingi end paar pie

va hiljem kunagist LP-d kuulamas, mil-

lega firitasin elustada milestusi tolleaeg-

sest Estonia lavastusest [aastal 1980; RAT

Estonia orkester, oratooriumikoor ja bal-

letitrupp, dirigent Tonu Kaljuste, koreo-

eraaf ja lavastaija Mai Murdmaa, kunstnik

Mari-Liis Kiila]. Ning fisna pea istusin ka

jalle Soorinna kiiiinis.

Peeter Jalaka / Aki Suzuki lavastus oli
jouline ning muusikar eri tasandeil arves-
tav ja toetay — 161 omalt poolt voimsaid
kujundeid, kuid oli sellegipoolest ragasi-

hoidlik ja aupaklik korva ees, mis peab

drksaks jadma, iikskoik mis ka laval ei
roimuks, Silmale pakutu aitas ka kuuldut
paremini tervikuks liita, moodustada iihe

metaloo mehest ja naisest, armastusest ja
vihkamisest, elust ja surmast, tulest, veest,
ohust ja mullast. Laval toimunule ldhe-
dalt kaasa elades vais lausa unustada, et
tegemist on teatriga. Palju ei jddnud puu-
du, et oleksin ka ise iiles tousnud ja tule-
dega diristatud rohelist tousurada madda
kaasa ldinud — tulevikku, minevikku, aja-
LLsse |'||i]i]|]”‘:'|.

Samasugust “dratehrud™ olekur na-
gu “Eesti ballaadide” jirel tundsin vii
matl paari aasta eest parast Helmut

14 muusika

Lachenmanni “Tuletikutiidruku” etendust
Stuttgardi ooperiteatris. Lachenmann ja
l[ormis? Niisugune vordlus on igal juhul
iillatav. Kui aga natuke stigavamalt jirele
moelda, siis nende kahe lavateose puhul
mitte piris ootamatu. “Tuletikutiidruku™
zanrimiiratluseks on “muusika piltidega™
— ka iiks niisugune ei ooper, ei ballett,

Mehetapja ja naisetapja
“Eesti ballaadide” uuslavas-
tuses. Siinged stseenid
muistsest minevikust kordu-
vad ikka ja jalle.

ei kantaat ega miski muu, mida me ju-
ba varem tunneksime. Aluseks Anderseni
muinasjutt vaesest tilddrukust, kes talvi-
sel kiilmal tinaval tikke miiiitab, ostjaid
ei leia ja tikud l6puks iiksteise jirel pole-
ma siiiitab, et end selle viiikese tule abil
natukenegi soojendada. Nii hévitab ta

viimases hidas ise ainsa voimaluse sel-



“Anna meile, mis sa annad, toota,
veljo, mis sa tootad!” nouavad oovas-
tavad kalmulised Peeter-poisilt oma
lubaduste taitmist.

FOTOD SCANPIX BALTICS

lest hidast pddseda. Traagiline ajatu lugu
inimese ummikusse aetusest, olukorrast,

kus digeid lahendusi ei eksisteeri. Just na-
gu “Eesti ballaadides™ ema, kes liigsed
tiitred tee veerde tedreks viis. Voi kars-
ke neiu, kes ligitikkuja tappis ja sellega
kiill oma au piistis, aga hinge haigeks te-
gi. Ka koik “Eesti ballaadides™ jutustatud
lood on ajatud: ikka ja jille leiab kuskil
aset mory, ikka ja jille sepitseb keegi kur-
ja plaani, ikka ja jille ihaldab méni enda-
le vaba isiksuse asemel kaasaks kontrolli-
tavat nukku, ikka ja jille unustame oma
lubadusi.

Palju on kiidetud seekordset

avastust
oma suurema originaalitruuduse eest just
hidlte valikul. Tahaksin kéigele vaatama-
ta kaitsta ka varasemat ooperlikku va-

rianti. Arvan, et pole mingit pohjust ha-
kata arutama, kumb on parem, kas Leili
Tammel v6i Celia Roose, “Eesti ballaa-

did™ on muusikaliselt nii tugev materjal,
et olen kindel, et ta on voimeline votma
veel kolmanda, neljanda voi kilmnendagi

kuju. Tormise |6pmata korratud tsitaat, et
mitte tema ei kasuta rahvalaulu, vaid rah-
valaul kasurab teda, rekitab kiisimuse, kas
rahvalaulul jitkub Tormisest voi ootab

ta ehk veel jirgmisi tegijaid. Ehk on just
Tormise suurus omamoodi pohjus, miks
nooremad heliloojad ei ole eriti s6anda
nud end selle materjaliga siduda. Regilaul

Kui votta nouks

ehitada rehielamu stiilis
pilvelobkuja, siis tundub
see olevat tdiesti
teostamatu iilesanne, aga
millegi niisugusega on
Tormis hakkama saanud.

on ithe eesti helilooja jaoks midagi niisu-
gust nagu rehielamu arhitektile. Kui votta
nouks ehirada rehielamu stiilis pilvelah-
kuja, siis tundub see olevat tiiesti teosta-
matu iilesanne, aga millegi niisugusega on
Tormis hakkama saanud, ning olen kin-
del, et “Eesti ballaadid” on rahvusvahe-
lise 166gijouga titkk vaatamata sellele, et

tekst on praktiliselr tolkimatu.

Olen veel eriti onnelik, et iiks teat-
ritegijate seltskond el pidanud rahvast
lolliks ja julges pakkuda suvelavastuse-
na ebakommertslikkn ja omamaist min-
gisuguse jarjekordse “maailma edukai-
ma muusikali” asemel. Ja et rahvas pa-
kutu avasiili vastu vottis. Muuseas, ka
Lachenmanni “Tuletikutiidrukul” oli
ootamatult suur publikumenu. Koik, mis
on toeliselt ilus, teeb ka natuke haiget.
Rahvast huvitavad kogu praeguse maa-
ilma meelelahutuslikust ajupesust hooli-
mata ikka veel ka eksistentsiaalsed kiisi-
mused. Taevale tinu. Me e1 ole veel ka-
dunud.

muusika 10/04 15



=
-

ﬁ.

e Y 18 muusika 10/04-~

Sekund ja sajand

JURI REINVERE

dljed vees, auklikud tasandid, jilgi bipostide surmauni. Aga vahepeal, pi- dunult, — mille jarel tthtinud taas irduvad
pole enam. Sénad kanduvad iile lai- sut enne labiirinti sisenemist, musikaalse teineteisest nagu kiilma eest, et teha teed
nete, kellad 166yad 66tunde, linnud kolapohjaga pind — otsekui libiseks libi uue tasakaalu siindimisele sel pdeval, mil
naelutavad end pimedusse. Varjud klaasistunud aja, kus viimane oma fiifisi- piev viibib, ja tiheneva hdmarusena, mil
on hivinud, nagu on hivinud tule edasi- lisi logaritme korraks paljastab, nii, nagu  puulatvade kohal laskuy on muutunud
kandjate igahommikused lokked méoda preester niitab armulaualeiba koguduse- itheks pimedast Guest ainiti pimedasse
merede dirisjooni. le, ubkuses ja demonstreerivas mittehaa- avarusse ulatuvaks kéige-cest-varjuvaks, —
Tinavaid iilespoole, tinavaid allapoo-  ratavuses. ...Tiheneva hdmarusena tousta pilvi-
le, poiktinavaid ja viiljakuid, errekandjaid Sa oled seda korduvalt kogenud, nen-  tusse taevasse vallutama midagi nii ker-
ilma juurrera, ettekandjaid ilma koolide- dest sadamatest sisse ja vilja seilanud, rei- get, et ldita alati uus helendus ja valmis-
ta, kust vois sitiidimatult poppi panna. nekord aastate tagant, teinekord sama tada alati uus silmapiir, nagu oleks runmi
Joovastay, lepitav ja kahjutu, — aga nagu pieva jooksul mitu korda. Koik véib ol- laotuse jaoks, kus midagi juhtub, teades,
vastsiindinud lapse enesetdiuslikkus Kohi-  la vahepeal muutunud - sadamahooned, et just seda hommikul enam pole, kuna
sevad tanavatel ummikud, mis kannavad neid valvavad vanurid, mletornid ise. juba koige varasemast tunnist peale on
igas suunas laiali kittesaadavar. Ainult see valguste hetkeline kokkupéi- nfihmmarﬁ&toimunud see, mida oleks
Parke siinpool, parke sealpool, posta-  mumine on tipselt samasugune. Tapselt tahtnud niha\algusest peale, ja mis on
mentide alleesid, tiikide kaldaid, pursk- samas nurgas, tipselt samades asendites, | csm]cse ma&( ise hetkel toimunud ju-
kaeve. mis ei ole kunagi kinni keeratud ja  — millimeetri osaks sekundist. “ba nii kaua, etfjirel on ainult see vihene,
mida ei kavatseta tiis tsementeerida, — ra- Ja endine on illuminatsiooni méju si- ~ mille l6ppeded taevas ning silmapiir on
hustay, kerglane ja hooletu, aga nagu kiil-  nule. Mitte ainult nigemis-, vaid teisedki = iihtinud iihaZs ajast aega ulatuvaks kest-
ma piikese tuuled kandub iile tinavate meeled valdab tundmus, nagu oleksid sa miseks, mille sees linnud kirsitult lenda-
mahajierud randade liiv, mis kannab igas  selleks aja olematuks osakeseks aru saa- vad, — ning toojirel ithtinud taas irduvad
suunas laiali milestusi oma sissekaevunud  nud loeendamatutest toelisusrest. teineteisest nagu jirgmise linnuparve eest, \
juurtest. See on nagu loominguski, kui satud et teha teed uuele ebakélale sel pieval,
Tunneleid vasakul, tunneleid paremal, ~ selliste vastukajavate, helisevate nigemus-  mil paev viibib, ja tiheneva helendusena,
treppe ja platvorme: maa siigavustes mii- e kohtadele. mil linnuparve all laotuv on muutunud
hisevad rongid, maa peal autod ja kori- & itheks tardunud himarusest ainiti helen-
dorlinnade turgudel ja platsidel furgoo- Hall udumiiiir varjab maad. Midagi silmi-  davasse avarusse ulatuvaks koikekatva:
nid, mida ei ole kunagi limber registreeri-  tut, kurti ja tumma. Ei virve, ei piirjooni,  seks, —

tud ega edasi miitidud, - tolmav, haisev ja el sihti, ainult virvitut hingamist. ... Tiheneva helenduse”

pealetiikkiv, aga nii kui asjatu kahetsuse Hingamist, kus linnud kannavad su et ahrepnolused on sind*voorutanud tei- =

viiv kénnivad sulle vastu inimesed, his- viljahingamise ounapuude taha, — neteisest, — selleks, et stinnitada alati uus

ti rifetatud ja l6hnastatud, nagu kaunis- Mil ilm on péérdunud ning tuul on kooslus ja valmistada alati uus vaatenurk; ¥
tused Bachi adagio’des, ilma konfrontat-  tousnud, mil homne ning iilehomne saa-  nagu oleksid sa éppinud lendama, mil=
sioonideta. e ' vad olema erinevad, mil hommikud ja le ajal midagi juhtub, teades, et just : seda

* Ghrud vaheruvad otsesuunas teineteiseks, el juhtu, kuna juba koige ¢mast

< Ju ongi nii, et iikskoik milliste kompleks-  ning mil himarusest himarusse jatkub nist peale on péhtamarulrserinod

sete iseloomudega kiillastumiseks on vaja ﬁhﬁlﬁ,ﬂandamaﬁfﬁl@ede vihm, - mida oleks tahtnud ‘hiha algus«est peal?: ja

lzhiiimbruskonna aistimist, kchalhgum Hilja tinu drgata vara, et siitida-  mis ofi estmese ' mérkamise hetke

te iihinemist meeleliigutustega, vaistmise  td alatiuus tuli ja valmistada uus hom= ~ nud juba nii k oA
“ddrmist 10;37&1%& voi peatada tolgitsus- mikusdok nmm&a‘we aknalaua ra- vihene — vaht?;; '-f_i"r' Bp cd‘t‘f?}uureﬂ ﬁ_}‘-"""
te ja médratlemiste vﬁnﬁ,ehkk: igapie- ha hmsm%%ujeks aega hetke 1adv3d on iiheitflgetiheks ruumise raumi

S seks — ;ggnﬂ]r: }a;pl.qhu,._._“

. vases eluseimotle peaaegu o Kimagi nii sil-  jaoks, mil midagi juhtub, teadvustades, et * tilatuva :
matorkavalt a‘tg;.;gg nahtustc kaudu, vaid — just seda hommikul enam pc‘T?,“‘kuna ju- -nud taas irduvad teineteisest, nagu erlxﬂ-

motleb, kuidas uu edasi oma rada~. ba koige varasemast timmist peale on ndh=" vadsiiksteisest lennukid jargmisel-terinu-
\m:n ... kuidas iiletada teetsid tama@,t toimunud. seg‘rmda oleks taht- viljal, et teha reed reisele lennuvai]ale sel //
nagu valjasid? nud niha algusest peale Ja mis of esime- “pieval,mil paev vitbib 4 muiitida Tiheks ~ % o 2
-,\ Manedes sadamates, monedel [aar e miirkamise hetkel toimunud juba nii  eri aegade suunas lalallpllluratud pesa
itel, nn:annge,kusmletqudc val- kana, et jarel on amult see rlihl.ne mil- D Pﬁ riftvate line

guswhud,‘;md hetkeks igast suunast eré- le Ioppedes valgus ning udu on iihtinud -‘Lﬁfﬂﬁf}!l‘ﬂ
- dalt valgustavad: tagasi, mere tu-  iiheks varjurtiks maast taevasse tilatuvaks™ e
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KONTRAPUNKT

Keelpilliméing11$t, muusikaharidusest
ja konkurssidest

Vestlevad Mari Tampere-Bezrodny ja Toomas Velmet

Toomas Velmet: Kui kolleegid suvel kok-
ku saavad, siis raagitakse koigepealt
ilmast ja seejarel muusikast. Teie peda-
googiline kogemus ja geograafiline haare
on suur, holmates nii Euroopa Liitu kui
ka naabrit ida poolt ehk Venemaad. lim
siin Eestis on tanavu nutune, milline on
seis eesti muusikahariduses teie tegevu-
se aluselt seiratuna? Voi ehk tapsemalt:
kui vorrelda Venemaa, Soome, Laane-
Euroopa ja Eesti riiklikke muusikahari-
dussusteeme, siis millest te alustaksite?
Mari Tampere-Bezrodny: Meile kaigile on
teada tode, mida Gunnar Aarma on juba
aegu tagasi Oelnud, et me poeme globaalset
eetika- ja kunsti-, sealhulgas muusikakunsti
kriisi. Siin ei ole midagi parata, me peame
lihtuma reaalsusest. Seetottu nden ma meie
iilesannet, mitte kaorada, vaid alal hoida
neid vairtusi, mida oleme nainud muusika
kui kunsti parimal 6itsenguajal.

Vahekiisimusena: Kas Gunnar Aarma
oeldus ei peitu midagi ajalooliselt vaga
jarjekindlat, nii on ju alati hinnatud moo-
dunut?

Loomulikult toimub areng laineliselt nagu
kaik eluprotsessid, aga tema nigi asju ld-
bi ja stigavamalt, mida meiegi piiiame 6p-
pida.

Kas te pulaksite seletada, miks see nii
on, kui on?

Kui oleks vaimalik Aarmalt kiisida, siis, ma
arvan, saaks selge ning konkreetse vastu-
se. Mina voin registreerida ainult tendentse
ning suundi, kuhu asjad liiguvad. Olles nii-
nud ja tajunud teatavaid korghetki, tajun ja
nien kogu inimtegevuse kontsentratsiooni
raha ja voimu suunas, mida hindan kui al-
lakéiku. Kunst viiakse viigisi, jduga drisea-
duste raamidesse. Seda ma nimetaksin vi-
gistamiseks, ja ka haridus, milleni me veel
ei ole joudnudki, kannarab samaviirselt,
Kunstiharidus, mis peaks ju ideaale piisti-
tama, liigub proosalises irimaailmas, vaa-
tamata headele kavatsustele. Kui niitid li-
heneda muusikaharidusele, siis toepoolest
olen ju laias maailmas palju ndinud ja ko-

“Kunsti on voimatu moota, kiiremini-kévemini-tapsemini ei ole veel kunst,” vdidab Mari
Tampere konkurssidele moeldes. Ometi nouab tédnapaev interpreedilt neist “voidu-
ajamistest” Iabi kdimist. Ema ja tltar, Mari Tampere ja Anna-Liisa Bezrodny Moskvas
Suure Teatri ees.

getust jareldusi teinud. Lithidalt viilja Gel-
des, midagi paremat ja siisteemsemar, kui
méddunud sajandi kolmekiimnendatel loo-
di niitidseks kaardilt kadunud Noukogude
Liidus, ei ole olemas. Loomulikult rifigin
ma poliitilisest kontekstist vilja kistud ter-
viklikust riiklikust muusikaharidussiistee-
mist, algopetusest aspirantuurini vilja. See

et baseerunud makstaval voi ka saadaval ra-
hal, vaid t66] ja andel.

Kas tdanasel Venemaal, taiesti teises po-
liitilises keskkonnas on see Noukogude
Liidu parand sailinud ja funktsioneerib
endiselt?

Ajalooline baas on niivord vigey, et polii-
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tilised vapustused ei suutnud seda 16hkuda
ja praeguseks on halvemad ajad juba m66-
danik. Voib-alla tulemused ei ole hetkel
nii viigevad kui viiskiimmend aastat taga-
si, kuid siisteem on suudetud siilitada ning
talentidest puudust ei tunta. Kiimme aastat
alg- ja keskharidust pluss viis korgharidust
ja kaks aspirantuuriaastat vérdub 17 aastat,

Kui Eesti on maailma muusikakeskus - ja
me oleme ju selles veendunud -, teeme
siis auringi umber Eesti, st jatkame kiisi-
musega Soome muusikaharidusest.
Soomes on palju head, Uheksakiimnendal
aastal, kui me lgoriga (Bezrodnyga)
Sibeliuse Akadeemias alustasime, oli histi
siimpaatne soomlaste individuaalne lihene-
mine diplomieksamitele. Uliopilane vois ek-
sami sooritada siis, kui ta selleks valmis oli.
Teisest kiiljest soodustas see stisteem teata-
vat lorvust suhtumises Gppeajasse ning see
vois igavikuliselt pikeneda. Kohustuse puu-
dumine el tekita iliopilastes ka erilist ek-
sami sooritamise vajadust ning vihem si-
hikindla kontingendi puhul tekivad ko-

he probleemid. Sibeliuse Akadeemia noor-
teosakond ei ole piris seesama, mida meil
tuntakse muusikakeskkooli nime all, aga
hea on see, et seal Gpetavad akadeemia 6p-
pejoud. Selline side on meil siin peaae-

gu kadunud ja see ei ole hea. Teine prob-
leem on praeguseks tekkinud seoses selle-
ga, et Soome konservatooriumidest (kesk-
astme koolid) on saanud omapdrased hiib-
riidid. Igas sellises tiksuses on niiiid pooleks
keskastme kool ja meie méistes nn raken-
duskérgkool. Sellega on muusikakérghari-
dus nagu tile maa hajutatud, kuigi Sibeliuse
Akadeemia esialgu ikkagi siilitab oma kérg-
taseme. Koige enam on siisteemi rikkunud
biirokraatia, st puudub elastsus, aga anded
ei allu ju biirokraatiale, nad ldhevad kaotsi.

Milline on selles hariduspiiramiidis si-
de algastmega, teatavasti on ju Soomes
hésti arenenud muusikakoolide vork?
Ega garanteeritud sidet ei ole, aga nouded
on iihtlustatud ja kehtivad riiklikud 6ppe-
kavad. Alati on ka voimalik 6ppida muusi-
kat huvialana samades Gppeasutustes ning
pean lisama, et iildiselt on tase tublisti tous-
nud nendel erialadel, kus on rakendunud
nn vene kool, eelkoige puudutab see minu
eriala ehk laiemalt keelpilliopetust,

Kui opilasel ja tema vanematel on naiteks
valida, kas oppida kitarri voi 166kpille po-
pi-dzassi osakonnas voi keelpilli voi kla-
verit range oppekava alusel, siis reeglina
minnakse ju populaarsema ja kergema
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vastupanu teed?

Loomulikult el méju see meie erialale hist
ja vahe sellest, ka paljud pedagoogid loo-
buvad muusika kui kunsti piisivagrtustest,
tulles vastu kergesisulisele maitsele. Mina
nien oma iilesandena vastupidist kasvatus-
tidd. Vaib-olla ma tekitan protesti, tsitee-
rides Leninit: “Kunst kuulub rahvale”, mis
tegelikule jatkub sonadega: *... rahvas t-
leb tdsta kunsti tasemele™, millest iildjuhul
on vaikitud. Ma ei meelitaks rahvast tingel-
tangeliga, vaid pakuksin piisiviirtusi.

Kuigi mulle tundub, et soome muusika-
kultuur ja muusikaharidus ei poe eriti, ot-
se vastupidi - oitseb.

Jah, see on omamoodi unikaalne nih-

tus, et selles nii nimelisel (fin land) kui ka
geograafilisel ddremaal on sedavérd oitsev
muusikakultuur, kus kategooriate vaidrtus-
tamine on tApselt paigas ja teadvustatud.
Teatavaid tagasilooke siiski esineb, niiiid ka
Sibeliuse Akadeemias; aga nagu meie vest-
luse alguses teldud, elu kulgeb lainetades,
jaib loota, et loksub sealgi fille paika. Utlen
otse vilja, et kandlemiing ja viiuliméng on
erineva tausta ja erinevate noudmistega eri-
alad, mida ei tohiks viigivaldse biirokraatia-
ga iiheks tasandikuks siluda.

Aga kuidas on lood Hispaanias?

Pilt, mida ma n#en Hispaanias, on his-

ti mitmekesine, tegelda tleb alates 14-15-
aastastest {ilipilasteni ja ka juba oma eri-
alal to6tavate professionaalidega. Viimaste
hulgas on viiga erineva kooliga inimesi,

kes oppinud kérgkoolides iile kogu maail-
ma — ponev seltskond igatahes. Veel kord
voin selle pohjal absoluutselt kindlalt kons-
tateerida, et kusagil maailmas ei ole mida-
gi paremat vilja moeldud kui vene keel-
pillikool ja vene muusikaharidussiisteem.
Thiipiline pedagoogiline lihenemine maa-
ilmas on pinnapealne talentide otsimine ja
nende tulemustele rajatud reklaam ning sel-
lelt pinnalr isiklik karjiir. Sihikindel siivitsi
minek on seal voéras ning seetdttu on mul
huvitav nendega tegelda ja tundub, et hu-
vi on vastastikune. Opilaskontingent on Kkii-
resti areneyv ja asjast huvitatud. Mulle niib,
et toimub teatav drkamine. Kui siiani oli
Hispaania esindusorkestrite artistidest ca
70 protsenti vilismaalased, siis niiiid voib
selgelt tajuda orientatsiooni kohalikele pro-
fessionaalidele. Muusikaharidussiisteem on
seal aga ddrmiselt biirokraatlik, ma julgek-
sin isegi viita, et see oleks nagu vilja méel-
dud kunsti hivitamiseks, nii nagu seda suu-
natakse peaaegu kogu Euroopas,

Aga meie mure on ju Eesti. Mis meil toi-
mub?

Me peame enesele teadvustama seda eri-
alast 6nne, mida me oleme saanud nou-
kogude ajast, ja seda mitte alahindama.
Eelkoige puudutab see poliitikuid, kes
kriipsutavad koik libi ja ei mileta midagi.
Meie piitiame ja olemegi suutmud kiillale
palju séilitada. Teisest kiiljest on Euroopa
meile toonud lahtised uksed avatud maail-
ma ja iga noor inimene peaks seda véima-
lust maksimaalselt kasutama. Kiisimus on,
mis ajal ja mil méiral seda teha? Sest roetu-
des maailmas nihtule ja kogetule, voin Hel-
da, et meil siin on viga tugev Gpetus vor-
reldes enamiku Euroopa muusikakorg-
koolidega. Euroopas levinud pedagoogi-
ka mentaliteedis on mingi analoogia prae-
gu histi moodsate projektiorkestritega. Nii
nagu iile maailma kokku korjatud andekad
arustid ei ole veel orkester, pole klassitiis
andekaid opilasi veel koolkond. See menta-
liteet el soodusta kiill kunagi tosiselt voeta-
va kunsti kordumatute stigavuste omanda-
mist, mis kannaks endas vairtustatud infor-
matsiooni.

Minus on tekkinud jaine ohutunne, et
meie Eesti muusikaharidussiisteem voib
kokku variseda. Pohjuseks riiklike oppe-
kavade alusel tootavate “huviala” muu-
sikakoolide ehk kogu siisteemi baasi
finantseerimise ja koigest sellest tulene-
va asetamine omavalitsuste kohnadele
olgadele.

Teil on oigus.

Mida tuleks teha, et tagada selle hetkel
veel fanaatiliselt t6otavate korghariduse-
ga pedagoogide to0 tulemuslikkus, keda
tasustatakse mitmeid kordi alla riigi kesk-
mise, et sailitada meie rahvuslikku muu-
sikakultuuri?

Seda viidet véib laiendada kogu siisteemi-
le, st kogu rahvuslik muusikakultuur ja ka
tema tulevik piisib pedagoogide fanatismil,
sest ka Muusikaakadeemia 6ppejoudude
tootasu on ju naeruviirne. Meie koormu-
sed on kaks korda suuremad kui Sibeliuse
Akadeemias ja palk on 15(!) korda viik-
sem. Seda on vaja teada ja teadvustada. See
koik algab kunst vairtustamisest riiklikul
tasandil, mis meil ei ole mitte lihtsalt puu-
dulik, vaid puudub absoluutselt. Raha ja
voim iseenesest ei ole vadrtus, kui puudub
emotsionaalne haritus ja piisiviidrtustel ba-
seeruy kultuur.

Kes seda peaks teadvustama meie de-



mokraatlikus kodanikuiihiskonnas?
Raske vastata. Mulle tundub, et nagu par-
lament kehtestab endale téétasu, niisamu-
ti teeb ta ka seadusi endale, métlemata iil-
disemalt.

Kas meie muusikute aktiivsus selles kiisi-
muses on kiillaldane?

Mulle paistab, et muusikudki on selles kii-
simuses l6henenud. Uhed, kes kasutavad
tekkinud olukorda vihem voi rohkem edu-
kalt isiklikes huvides, ja teised, kes tajuvad
kiill olukorra tosidust, kuid ka oma voime-
tust asju parandada, aga viihemalt hoidu-
vad kiirn kraavi litkkamisel kaasa aitamast.
Ténapéeval on aeg niivord thenenud, et
oma erialale piihendunud inimene ei ole
voimeline harimatuse tuuleveskitega vaitle-
ma. Samuti ei ole meie haardeulatuses es-
teetiliselt harida sellest haridusest ilma jii-
nud noorpoliitikuid, jidb ile ainult neid
haletseda ja murelikult tulevikku vaadata.

Kuidas hindate Eesti tanast muusikaelu?
Vastuoluliselt. Uhelt poolt on viga hiid
noori ja ka kiipseid muusikuid, kellel on
viga limiteeritud voimalused ennast teos-
tada, ja teiselt poolt voib nitha briljantselt
reklaamitud-miiiidud, aga sisutiihise preva-
leerimist,

Annaks jumal meile oskust neid asju oi-
gesti hinnata.

Eriti raske on seda teha poliitikurel-juhti-
del, kui nad annavad hinnangu iseenese ha-
rimatuse baasilt, usaldamata spetsialiste.

Viimase saja aasia jooksul on muusika-
maailm lahutamatult seotud konkursside-
ga ja nahtus kasvab laviinina. Kas see on
areng voi taandareng?

See on ju igavene kiisimus esimesest selle-
sarnasest konkursist alates ja alati on vastus
teada, et tegemist on kahjuliku, aga parata-
matu nithtusega. Méodunud sajandi kuue-
kiimnendail aastatel p6érdus rithm tipp-
muusikuid, nende seas Yehudi Menuhin,
Glenn Gould jt, isegi appikarjega UNESCO
poole, et |6petada see sport, kuid tulemus-
teta. Uhelt poolt toob see kokku ja tdstab
orbiidile andekaid ja voimekaid muusikuid,
tekitades rohket publikuhuvi, samas ta-
pab loomingut, kunsti ja 6rnemaid andeid.
Need on iihe miindi kaks kiilge. Kunagi oli
nendes iiritustes ka midagi Gilsar ja iillast,
kui maailmakuulsad iildrunnustatud muusi-
kud piitidsid omakasupiitidmatult noori an-
dekaid inimesi toetada ja aidata. Aja jook-
sul on konkursid muutunud jarjest sportli-
kumaks ja julgen viita, et ka klannide voit-

Anna-Liisa Bezrodny finaali joudmine
2. Sendai rahvusvahelisel konkursil on
suur saavutus.
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lustandriks, kus ei puudu omad “mafico-
sod”, seda enam, mida suuremad on auhin-
narahad. Kui oleks vaimalik midagi kuns-
tile soodsamaks muuta, siis voib-olla mitte
jdrjestada muusikuid nagu hobuseid hipo-
droomil, vaid leida-avastada talente, keda
just nimelt toerada ja soovitada. Kuid see
jadb ikkagi unelmate maale. Kunsti on véi-
matu moota, kiiremini-kovemini-tApsemini
ei ole veel kunst.

Iseenesest hargneb siit jargmine kiisimus
meie noore viiulikunstniku Anna-Liisa
Bezrodny voitlusest karmis konkursside
maailmas?

Anna-Liisa jéudis tinavu kevadeks kahek-
sa parema hulka 2. Sendai rahvusvahelisel
konkursil Jaapanis. See saavutus on kind-
lasti suurimaid, milleni eesti viiulimingijad
kunagi on maailmas joudnud. Esiteks oli
see konkurss igast aspektist erakordne, nii
oma kestuselt kui ka programmilt; erakord-
selt raske kavaga viiest voorust(!) koosnev
konkurss, mis holmas ainult kontserte or-
kestriga, Méadunud siigisel alanud kon-
kurssi alustas iile 200 osavotja kogu maail-
mast. Esimene oli salvestusvoor, see toimus
juba métdunud siigisel ja sellele jirgnes

edasine viies maailma linnas. Anna-Liisa va-
lis Pariisi, seal esitas ta Sibeliuse viiulikont-
serdi ja pddses edasi Jaapanisse, kus toimu-
sid viimased kolm vooru. Jaapanis oli ko-
hustuslik miingida Haydni C-duur kont-
sert ilma dirigendita, mille eest Anna-Liisa
pilvis Ziirii fisnagi iiksmeelse tunnustuse.
Jirgmises voorus esitas Anna-Liisa Sibeliuse
ja Prokofjevi teise viiulikontserdi. Siin liks
asi pdris sportlikuks, kuna proovi ja esine-
mise vahele jii kaks tiihja pdeva ja lisaks
sellele el soovinud Zirii tiiesti ootamatult
kuulda orkestri vahemiinge, mis on kunstist
riiikides juba enneolemaru absurd. Peale
selle veel range litkumiskeeld kahe teose
vahel ja muud ebainimlikud raamid esine-
misel, mida kontserdipraktikas kunagi et-
te ei tule. Sellest ka minu assotsiatsioonid
hobuste voiduajamisega. Viimasesse vooru
ehk kuue hulka Anna-Liisa siiski ei piiise-
nud, mida ma ka eriti ei kahetse, sest sinna
pidsenud olid euroopaliku kultuuri jaoks
sedavord voora ja vastuvotmatu maneeri-
ga esinejad. Idamaist paritolu muusikute fi-
ligraansest tehnikast ja tipsusest hoolima-

ring neile ikkagi vooraks.

Vaatamata koigele on tegemist suurepa-
rase saavutusega ja sellest porgust on ju
véljutud voitjana?

Igal juhul oli see karm, aga dirmiselt vajalik
kogemus. Konkursiks valmistumine, néu-
tud tohutu programmi omandamine ning
selle tippviimistlus on alati kdige olulisem.
Meie puhul on see saavutus veel erti vidr-
tuslik, kuna puudus ju tdnapdeval nii oluli-
ne toetav kisi ziiriis, mis tihendab, et min-
gid Anna-Liisa omadused olid neile iitheselt
moistetavad, vaatamata Ziiriilitkmete sise-
mistele rivaliteetidele.

Mis on jargmised ettevotmised sellelt
pinnalt?

Oleme niiiid jargmisteks katsumusteks val-
mis, suure kogemuse vorra rikkamad ja sel-
les maailmas mitte enam nii tundmarud:
kuid eelkdige opib Anna-Liisa Londonis
Guildhalli koolis ja on vaja sooritada eriala
eksam soolokontserdi niol.

Tanan ja soovin edu.

PS. Ajakirja ilmumise ajaks on Anna-Liisa
Bezrodny edukalt sooritanud eriala eksa-
mi Londonis Guildhall School of Music
and Dramas ning voistelnud vilja preemiad
Harttor Foundationilt ja Myra Hess Trustilt.
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RUBATO

Juudi soost kaupmehe poeg, isedoppija, viljanaerdu. Uus-

Viini koolkonna rajaja, dodekafooniatehnika formuleerija.
Tagakiusatu, emigrant. Enne surma surnuks peetu (1946.
aastal viibis astmast tingitud sudameataki tagajarjel kliini-
lise surma seisundis), vahetult parast surma vaimus tapetu
(1952. aastal ilmus Pierre Boulezi artikkel “Schonberg on sur-
nud” - dodekafooniku kogemustepagas kuulus likvideerimi-
sele). Ukski riik, kogukond véi kirik ei olnud pahupidipooraja
Schonbergiga péaris samal lainel, omaks pidasid teda vaid

omaksed.

Motlema panev Arnold Schonberg

13. september 1874 Viin — 13, juuli 1951 Los Angeles

ui mu isa suri, olin peaaegu kahe-
B kiimnene. Selles vanuses ollakse

iisna tiiskasvanud ja saadakse juba
paljust aru, enne viieteistkiimnendat elu-
aastat ollakse alles laps ega taibata suurt
midagi. Seega oli mu elus neli-viis aastat,
mil, 6ppinuks ma muusikat, véinuksin
vigagi palju selgeks saada. Aga mina olin
ravaline koolitiidruk; ja tema tundis huvi,
millega ma tegelen, kuidas arenen. Selles
suhtes oli ta tdiesti ravaline isa: hoidis mu
kooliskdimisel silma peal ega lubanud 6h-
tul kojutulemisega hilja peale jiida. Seda,
et mu isa on viljapaistev helilooja, et tal
on muusikaloos tihtis koht, teadsin ju-
ba lapsena, ma moistsin seda vaistlikult,
tolle imetleva suhtumise pohjal, mis te-
da timbritses. Tal oli ka kodus suur auto-
riteer, aga see ei tuginenud voimule, vaid
meie teadmisele, et ta on tihtis, ja tihtis
nimelt selle sona diges tahenduses: tema
andis midagi maailmale.

Maistagi vajutas Ameerika ta elule
oma pitseri. Enne Saksamaalt lahkumist
tootas ta kompositsioonikareedris, mis
toona oli olulisemaid maailmas. Ferruccio
Busoni mantlipirijana juhendas ta Berliini
Kunstide Akadeemias meistriklassi, kuhu
saabus heliloojaid koikjalt iile maailma.
Ameerikas muutus olukord drastiliselt.
Esimesel aastal New Yorgis ja Bostonis
oli tiikk tegu, er leida inimesi, kes tahak-
sid tema juures oppida, ja kuna teda pii-

20 muusika 10/04

nas astma, siis méjus kliima kohutavalt.
Aasta piérast liks ta Los Angelesse, sealne
kuumus ja kuivus méjus ta tervisele suu-
repiraselt, aga teisalt valitses seal ka kul-
tuurilises mottes peaaegu korbekliima,
Ja ta 6pilastel puudus etteval-
mistus, nad ei olnud maailma
parimad, nad rahtsid lihtsalt
muusikat oppida ja paljudel

ei olnud plaaniski heliloojaks
saada. Aga ma el usu, et elu
Ameerikas oleks mojutanud ta
muusikalist viljendust; kui, sii
mdjutas maailmas toimuv te-
da tekstide ja teemade valikul;
nditeks “Ood Napoleonile™
vol “Varssavi ellujdinu”, kus
ta kasutas tiiranni- ja natsis-
mivastaseid poleemilisi tekste.

Néndanimetarud naasmine to- Kui sa sirgud, suureks
naalse helikeele juurde ei ku- saad... Arnold Schén-
berg tiitre Nuriaga.

juta endast tegelikult mingit
naasmist, sest ta piris viimased
teosed on dodekafoonilised. Liiati iitles ta
alati, et tegu on valikutega, mis siinnivad
hetkeolukorrast ihtuvalt: tahtis, kirjutas
tonaalselt, vastupidise tahtmise korral ka-
sutas dodekafoonilist kirjaviisi.

Isana oli ta vdga hoolitsev ja kohuse-
rundlik, aitas meil koduseid iilesandeid
lahendada, tahtis teada, mida koolis 6pe-
tatakse, ja kuidas, ja lisaks méngis meie-
ga. Oli 6hruid, kui kogu meie pere min-

gis. Ta oli ka suur tennisehuviline ja har-
rastas seda 68. eluaastani; tenniseturniiri-
dele, kus mu vend Ronnie osales, elas ta
kirglikult kaasa, leiutades isegi omalaadse
siimbolsiisteemi, mille abil mingu regist-
reerida ja hiljem analiiiisida.
Ta oli 1sa, kes osales meie
elus, kes oli meie elus alati
kohal, ja ehkki ra andis iili-
koolis kuusteist tundi nida-
las, ehkki sulgus oma kabi-
netti, ei tekkinud meil eales
tunnet, et meid ei ole tema
jaoks olemas.

Esimesena kutsus teda
Euroopasse tagasi minu tea-
da Hans Rosbaud, kes ju-
hatas ka ooperi “Mooses ja
Aaron” esiettekannet 1954.
aastal Hamburgis. Isa vastas,
et podrduks suurima hea-
meelega tagasi Euroopasse,
ohkkonda, mis tema muusi-
kale soodne, samas aga on ta arvukas pe-
re joudnud Ameerikas harjuda mugavus-
tega, mida séjast laastatud Saksamaal eest
ei leia, Ent oli muudki, mis tegi ta ette-
vaatlikuks: isa oli juba eakas, poliitiline
olukord ebakindel. Minu meelest ta kar-
tis, et satub Euroopas endistviisi natsismi
ja antisemitismi ilminguile, ja tal oli 6i-
gus! Hiljem veenis ka Viini linnapea teda
tagasi pédrduma. Ameerikas mingiti teda



tollal viga vihe, iilikoolist oli ta pensio-
nile ldinud, ta eradpilased olid ddrmiselt
keskpirased — Euroopasse naasmise mo-
te tundus talle viiga ahvatlev. Ja kiillap ta
olekski selle teoks teinud, kuid vanus ja
hidine tervis ei lubanud. Kui Hermann
Scherchen ja Wolfgang Steinecke teda
1951. aastal kutsusid “Tantsu kuldvasi-
ka iimber” ertekandele, jii tema néus-
se, kuid arst keelas s6idu dra. Mina ar-
van, et suutnuks ta reisivintsutustele vas-
tu panna, siis ehk, nihes seda entusias-
mi, kuulates oma muusikat interpreetide
esituses, kes seda moistsid ja armasta-
sid, jatkunuks tal elupdevigi kauemaks.
Viimastel aastatel tal lihtsalt ei olnud
enam elutahet. Darmstadtis toimuy hu-
vitas teda viga ning Rosbaud, Steinecke
ja Scherchen hoidsid teda siindmustega
kursis. Adrmiselt pettunud oli ta aga siis.
kui ameeriklased kohe pirast soda hak-
kasid Euroopas oma kultuuri tutvustama
ning ehkki Schénberg oli Ameerika ko-
danik aastast 1941, pakkusid nemad vil-
ja Barberi, Coplandi, Menotti, Schumani
loomingut, teisisonu ameerika heliloojaid,
kes olid 6ppinud Pariisis ning olid tema
raevukad vastased. Minu meelest haa-
vas see teda viiga. Tohutut r66mu valmis-
tas talle aga iiks likitus, kus Dallapiccola
kirjutas, et Itaalias on hulk noori heli-
loojaid, kes huvituvad dodekafoonilisest
muusikast, kes tunnevad ja armastavad
Schénbergi teoseid. Ta niitas seda kir-

ja mulle ja mu vennale ja mina jidn seda
igavesti miletama kui itht onnelikumat
hetke oma isa elus.

Kui meie ema suri, kinkisime kogu
Schénbergi piarandi = raamatukogu, kisi-
kirjad, kirjavahetuse — Louna-California
iilikoolile. Arnold Schénbergi Instituudi
jaoks chirtati eraldi hoone ning kakskiim-
mend kolm aastat tegutses see iilikooli
juures arhiivi ja uurimiskeskuse staatuses.
Uhel hetkel otsustas aga iilikool, et ku-
na instituut “ei too raha sisse”, pole seda
motet ka hoida. Vastavalt lepingule, mil-
le me arhiivi annetamisel olime sé6lminud,
vortis iilikool endale teatavad kohustu-
sed; nende tiirmata jatmisel oli meil 6i-
gus arhiiv mujale toimerada. Koi me seda
mainisime, kolas vastuseks, et tehku me
kirmelt, neil on hoonet vaja. Nii me and-
simegi teada, et saadaval on arhiiv, mille
vidrtust hinnatakse 50 miljonile dollari-
le; paljude soovijate hulgas oli New York,
Berliin, Haag ja mitmed Ameerika iili-

Milleks!
FOTOD INTERNETIST

koolid. Lopuks otsustasime Viini kasuks,
sest nii koha, paigutuse, haldamise kui ka
rahastamise suhtes oli pakkumine parim;
arhiivi rahastab Viini linn ja kultuurimi-
nisteerinm.

Nuria Schénberg Nono

Arnold Schéinbergi teise abieln kolmest lapsest va-
nim; stindis Barcelonas veidi aega enne pere siirdu-
mist Ameerikasse, 1954, aastal turvus Hamburgis he-
lilooja Luigi Nonoga; aasta hiljem nad abiellusid, On
aidanud kaasa Arnold Schénbergi arhiivi loomisele;

1993, aastal asutas Vencetsias Luigi Nono arhiivi.
.

Vorratult suur

“Koigi aegade suurimaid meistreid, loo-
ja, keda pole voimalik iiletada, sest temas
kehastub kogu ajastu muusikaline tar-
kus ja tunnetus; iiks neid, kelle loomin-
gust ei kujune pelgalt jddva imetluse, vaid
ka pingsa mottetdo ja innuka jiljendami-
se objekt.”

Neid Hugo Riemanni motteid Bachi
kohta kordas Alban Berg 1930. aastal
seoses Arnold Schénbergiga. Jiargnevail
kiimnendeil leidis eldu kinnitust. Ning
jatkates niifid omakorda sellist tsitaati-
de koryutamist, delgem Schinbergi koh-
ta seda, mida ta ise on “Harmonielehre”
pithenduses prohvetlikult lausunud
Gustav Mahleri kohta: “Ta oli vorratult
suur.”

“Vorratult suur” ja métlema Ghutav
on Schonberg muusikas (eeskitt kolas,

mida iseloomustab suhtlustasandite kihis-
tuste tihedus), pedagoogilises tegevuses,
teoreetilistes toddes. Ta huvide univer-
saalsus — helilooja, kunstnik, kirjanik —
haakub ta inimliku haardega: Schénbergi
parandi lehekiilgedelt 6hkub tulisust,
keelemingud, kahemattelisus ja monu-
lev iroonia litkkavad iimber “karmi™ pil-
di poleemilisest ja endasse siiiivinud au-
torist.

Kérvu uurimisvaldkondade eklekrili-
susega, mis suunas Schénbergi teoreetilisi
formuleeringuid teaduse vallas, tuleb ré-
hutada moraalset vastutust, millest ta ju-
hindus “elu alal”. Juudikiisimus, mis ajen-
das nii ménegi Seddovri siindi, ei piir-
dunud muusikalise viljundiga: kohustus
ajaloo ees sai otsustavaks “A Four-Point
Program for Jewry” puhul, mis kiirest
levikust hoolimata, ei jdudnud kuulja-
te korvadeni. Koigele vaatamara toendas
see, et Schonbergi pilk nigi kaugele, mir-
kas probleemi pakilisust ja aimas trag6o-
diat etre; samasugune selgelmigija pilk
niiikse suunavat ka Schénbergi kirjutisi,
mis kdsitlevad poliitikat, majanduselu ja
sotsiaalkiisimusi.

Schonbergi intellektuaalset tegevust
iseloomustab matteviisi iseseisvus: tdius-
liku isedppijana siilitas ta voolude, moo-
dide ja publiku maitse kiuste séltumatu-
se. Sageli astus ra viilja vihemuste diguste
kaitseks, assimilatsioonile eelistas isolat-
siooni. Loojana uskus ta viiramatult oma
voimetesse, olles tiiesti teadlik 16hest,
mis haigutab vidrtuse ja edukuse vahel,
ning chkki ta iimber valitses moistmarus,
panustas tema jirjekindlalt moistmisse ja
erisusse kui loomingus esmatihtsaisse.

“Komponeerimine kujutab endast
peamiselt oskust leiutada muusikaline
morte ja leida sellele adekvaatne kujura-
misviis.” Uhest kiiljest seab too seisukoht
esiplaanile loogika ja tehnika, arhiveeri-
des 19. sajandi heliloojatiiiibi, siidameku-
julise ajudeta olevuse, teisalt jaatab vahe-
tut, “vilgatavat” inspiratsiooni, mis eos-
tab muusikalise métte kui koguterviku
—seega ei tekita Schonberg ratsionaalsuse
ja intuitsiooni vahele dialekrilist vastuolu,
vaid ithendab nad kokkukuuluva sideme-
ga, tosiasi, mida peaks meeles pidama nii
ta loomingu esitamisel kui ka kuulamisel.

Anna Maria Morazzoni

tekstid lithendarult vahendanud
Mailis Pold
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MEDITATSIOON

Muusika, pilli ja isiksuse

kolmnurk

Intervjuu Conrad Steinmanniga

TOOMAS SIITAN

Conrad Steinmann (1951) on tinapie-
va hinnatumaid plokkflé6divirtuoose,
kes 1982. aastast tegutseb iihes tdhtsai-
mas vanamuusika oppeasutuses ja uuri-
misinstituudis, Baseli Schola Cantorumis.
Barokkmuusika korval tegeleb ta viga
pohjalikult ka vanema muusikaga, seal-
hulgas vanakreeka muusikatraditsiooniga,
mingides viga erinevaid ajaloolisi puhk-
pille. Teisalt on ta aga ette kandnud palju
uut muusikat, ka rohkest isiklikult tema-
le komponeeritud teoseid.

Ta annab regulaarselt kontserte ko-
gu maailmas, eelkoige kooslustes nagu
Ensemble 415, London Baroque ning
oma plokkfléddiansambliga differencias.
Tallinnas esines ta viimati agentuuri
Festivitas Artium kutsel 29. juunil oma
vanakreeka muusikale pithendunud an-
sambliga Melpomene ja me vestlesime te-
maga piirast seda kontserti.

On see ikka veel vana hea Rousseau
vaim, mis meid ka tana ajaloolise muusi-
ka juurde toob?

Ma saan muidugi rifikida ainulr iseenese
eest ja olen iildistamisega ettevaatlik, aga
igasugune ajalugu huvitab mind tohutult
ja on alati huvitanud. Olgu see siis muusi-
kalugu, vana muusika véi ajalugu iildse —
see, et ajalugu pole iialgi voimalik piriselt
hélmata, on minu meelest lihtsalt lum-
mav. Vaata seda kas voi poliitikas — mis-
ki uinub sada aastat kusagil ja siis lihtsalt
murrab iihel hetkel vilja, kui tema aeg
on kiies. Ja ma armastan viga ka paiku,
mis on tiis lugusid ja kus ma v6in tunda,
et sealt on nii palju inimesi ldbi kiinud ja
oma jilgi maha jitnud. Neid jilgi méoda
kdia on mulle alati olnud tohutult ponev.
Aga miks on see praegu kogu iihiskonnas
nii laialt aktsepteeritud, seda pohjustab
kiillap mingi kauni korra tunnetus vanas
muusikas, millest hetkel puudust tuntak-
se, Korraprintsiibid kehtivad ju alati, aga
neid vist ei suudeta tinapdeval ilma dis-
tantsita nii selgelt ndha. Distants voimal-
dab alati paremini kohaneda, tipsemalt
orienteeruda. Ise poleks ma sugugi taht-
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“Ma vajan otsest lahedust pilliga, millel
pole klappe. Nii saab pill otsekui keha-
osaks, hingamise pikenduseks,” ltleb
tanapaeva hinnatumaid plokkfloodivir-
tuoose Conrad Steinmann.

nud niiteks barokiajastul elada, see ei hu-
vitaks mind iildse.

Sa esitad vanakreeka muusikat, mis sei-
sab véga ldhedal loodusele ning samuti
euroopa muusika algloomusele ja siiga-
vaimatele juurtele. Selle korval mangid
sa aga ka darmiselt kunstiparast ba-
rokkmuusikat. Voiks arvata, et pead neis
valdkondades lahtuma taiesti erinevaist
esteetilistest alustest, voi pole see nii?
Oma isik ei jdd ju kummaski mingust vil-
ja — molemas olen ma ise sees. Ka baro-
kiajastu ise sisaldab ju tiiesti erinevaid
muusikalisi keeli: inglise, prantsuse, itaa-
lia... Neid ei viljeldud omal ajal kuna-

gi paralleelselt ja igaiiks neist loob tiiesti
omalaadse muusikalise situatsiooni. Vaib-
olla huvituti pisut iiksteisest: prantslased
jilgisid monevorra itaalia muusikat; vas-
tupidist huvi polnud siiski sugugi — itaal-

harmooniline

lastel oli tiiesti iikskoilk, mida Pariisis
tehti, nemad tundsid ainult oma muusi-
kat. Meie teeme aga seda kaike korra-
ga. Me oleme muusikas viga tihelepanu-
vidrsed olendid juba ainuiiksi seetottu, et
tahame koike teha ja koigest osa saada.
Oigupoolest tahaksin ma sellest tasapi-

st eemalduda ja tagasi tombuda: mu kor-
geim ideaal oleks saada l6puks selliseks,
nagu on iiks traditsiooniline muusik, kes
mingib lihtsalt ja pretensioonitult oma
muusikat. Usun, see oleks koige ilusam.

Ja muusika algloomuse osas oli ka mul

kaua illusioon, et on voimalik tagasi min-
na muusikalise algallika juurde. Aga al-
likas pole ju algus. Allikas voolab vil-

ja maapinnast, kus on kogu vesi juba en-
ne olemas. See, mis on maapinnas peidus,
ilmub allikas lihtsalt nihravale. Ja mind
huvitab palju rohkem see, mis on seal sii-
gavamal. On need mingid iildkehtivad
muusikalised seaduspirasused?

Tegeldes vanakreeka muusikaga, olen
ndinud, kui suur osa muusikalistest sea-
duspdrasustest on tiiesti orgaaniliselt tin-
gitud inimese kehaomadustest. Niiteks
puhkpillide ehituses soltub palju sérme-
dest, mis on olnud iiksteisest ikka umbes
samal kaugusel. See tingib sérmeavade
asetuse, mis pole saanud aegade jooksul
oluliselt muutuda. Sellised seosed on 16-
puks kujundanud ka muusikateoreetilisi
norme, mille taga on ikkagi inimese keha.

Oieti ei tunne me ju muusikalisi allikaid
5. sajandist eKr.

Meil ei ole otseseid allikaid, aga rege-
likult pole neid ka Bachi muusika koh-
ta. Minu allikateks, minu musitseerimi-
se lihtepunktideks on pillid, sageli vaid
fragmendid, ja nendel on oma loogika.
Pill mingib histi siis, kui kéik rema tiikid
histi kokku sobivad, ja esmalt on tihtis
leida iiles pilli diged proportsioonid.
Seejirel nideme, et pillid piiritlevad iisna
kitsalt ka meie minguvoimalused: heli te-
kitamine, kélavirvid, heli ulatus, see koik
on pilli konstruktsiooniga tisna ithemot-
teliselt ette antud ning ei jita palju run-



Vanakreeka muusikale pithendunud ansambel Melpomene esines tanavu suvel ka
Eestis. Pildil (vasakult) Massimo Cialfi, Conrad Steinmann ja Luiz Alves da Silva, pildilt
puudub lauljanna ja harfimangija Arianna Savall.
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mi ei suvale ega spekulatsioonidele. Iseasi
muidugi, mida iiks muusik sellest koigest
teeb.

Aga su vanakreeka muusika ansamb-

li kontserdil on koigil muusikuil noodid
puldil. Mis see on, mis seal kirjas sei-
sab? On see sinu labikomponeeritud
muusika voi ainult improvisatsiooni alus-
materjal?

Vaib-olla peaks rohutama, et mis ta-

hes noodikiri on abseluutselt ebatiielik.
Olgu see Hindel voi Vivaldi, Ockeghem
voi Schubert, noodikiri annab vaid alus-
karkassi, mida omal ajal osati muusikaks
teisendada. Noodikiri on skelett, mil-
lelt puuduvad nirvid, lihased, rasv — see
koik on puudu. Parim oleks, kui ma ei
peaks muusikat iiles kirjutama, aga gru-
pis musitseerides on seda enamasti va-
ja, et me leiaksime omavahel iihise keele.

Noodikiri on muusikalise kommunikat-

siooni abivahend.

Paljud tanapaeva muusikud alavaartus-
tavad ajaloolisi pille, sina lahed nende
taaselustamisel aga ajaliselt tavalisest
palju kaugemale. Sa teed tihedat koos-
to6d ka pillimeistritega. Mida sa nende
pillirekonstrukisioonide juures eelkdige
otsid ja mida leiad nende juures sellist,
mida niiidisaegsete pillide juures ei lei-
du?

Pean iitlema, et koigepealt huvitavad
mind tohutult pillid iildse. Peale selle aga
peegeldab iga pill ka oma ajastut, selle
vaimu, mentaliteeti, kultuuri. Mind huvi-

tavad ka niitidisaegsed pillid — olen kaua
oboed miinginud -, aga iilemddrane me-
haanika nende juures mulle iihel hetkel
enam ei meeldinud. Ma vajan otsest li-
hedust pilliga, millel pole klappe, — fiiii-
silist kontakti pilliga. Parimal juhul saab
pill niiviisi otsekui kehaosaks, hingamise
pikenduseks. Aga muidugi on koik pillid
surrogaadid ja koige ilusam oleks laulmi-
ne. Paraku ma pole laulja.

Ometi oled sa ka laulmist oppinud.

Jah, pealegi erakordse meistri Kurt
Widmeri juures, kes andis mulle uut-
moodi tunnetuse sellest ja uudishimu sel-
le.vastu, kuidas saab kehaga helitekita-
mist mojutada. Seda tarkust saan ma ti-
na ka plokkflo6di dpetamisel kasutada.
Hiilepaelad, kéris6lm jne on inimese
muusikalise viljenduse universaalsed or-
ganid mitte ainult laulmise ja puhkpilli-
méngu, vaid ka niiteks klaveri- ja viiuli-
mingu juures. Need seosed on mulle dir-
miselt ponevad — see on nagu su enese
olemuse maatriks.

Milline on sinu suhe praeguse uue muu-
sikaga?

Olen seda varem palju teinud, esmalt
peamiselt méssulise Zestina vanemate ja
autoriteetide vastu. Mulle on aga alati ol-
nud viiga ponev siseneda teiste inimeste
muusikalistesse fantaasiatesse. Uus muu-
sika pakub viljendusvahendite ja métte-
viiside paljusust ja varem lasksin ma end
nendest vist palju rohkem kaasa viia kui
niifid. Praegu esitan ma uut muusikar

enamasti seoses mitmesuguste projektide-
ga ning valdavalt on see minu sopradest
heliloojate muusika, inimestelt, keda ma
viga histi tunnen, — mind ei huvita enam
mis tahes muusikateos. Vahel ka tellin
teoseid teatud iiritusteks, kui vain loota,
et keegi voiks olla minu projektist inspi-
reeritud ning et sellest voiks siindida vil-
jakaid motteseoseid.

Aastal 1969 said sa 18-aastaseks.
Kuidas sind puudutasid 1960. aastate
16pu massuvaim ja naiteks Woodstocki
festival?

See oli tol ajal meie jaoks muidugi pea-
mine siindmus. Jimi Hendrix... Niiteks
pdeval, mil ta suri, saime teada oma glim-
naasiumi lépueksamite hinded, aga need
ei huvitanud meid iildse. See, et Jimi
Hendrix oli surnud, oli toeline katast-
roof ja see liks meile palju enam korda.
Tema oli meie jumalus. Aga muidugi ka
The Beatles, Rolling Stones — see oli meie
toeline muusika, mis kandis eneses meie
anarhistlikku loomust. Ka mina vihastasin
oma vanemaid kodus palju oma rokiimp-
rovisatsioonidega ja see 161 meie vahele
pideva plahvatusmeeleolu.

Aga millist seost sa naed toonase koge-
muse ja oma praeguse tegevuse vahel,
mis on peamiselt seotud ajaloolise muu-
sikaga?

Ma olen end tundnud viiga mojutatud
sellest astlast, mis selles muusika parimas
osas sees oli. Jimi Hendrix oli kindlas-

ti iiks seda laadi astel kogu selles ripase
rahamajanduse sebimises ja see puudutas
mind viga teravalt. 1968. aastal toimus
tegelikult tohutu murrang, uuenes kooli-
siisteem ja kogu iihiskond ning see andis
meile ddrmiselt olulisi kogemusi, oli just-
kui mootoriks kogu meie tegevusele,

Mis aga puutub vanasse muusikasse...
Téhtsaim, mis mul sellest ajast on jddnud
ja mis on mind mu tegevuses alati juhti-
nud, on ilmselt see, et ma pole kunagi ol-
nud rahul sellega, mis lihtsalt noodipabe-
ril seisab. Minu huvi on téesti palju enam
seda viilja kraapida, mis on koige sel-

le all ja taga. See on minu sisemine sund.
Mulle ei piisa lihtsalt olemas olevast, ma
tahan kogeda selle pinnast, huumust, mil-
lest ta kasvab. Ja seda, kuidas ma muu-
sika puhul saaksin kéike l6puks siduda
oma pilliga (voi pillidega) ja oma isiksu-
sega ning kuidas ma leiaksin tasakaalu
kolmnurgas, mille tippudeks on muusika,
pill ja mina ise.
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UVERTUUR

Tantsu ja muusika sunergia

Intervjuu Pedro Carneiro ja Teresa Simasega

VAHUR LUHTSALU

Kiesolev vestlus leidis aset 12, angus-
til, piev pdrast Teresa Simase (tants)

ja Pedro Carneiro (166kpillid) ette-
astet X Kuressaare Kammermuusika
Pievadel, mille raames kanti Kuressaare
Linnateatris ette modernrantsuetendus
Bachi ja Xenakise muusikale.

Koigepealt tanan teid uudse ja huvitava
etenduse eest. Tott-Gelda ei ole ma sage
tantsuetenduste kiilastaja ning seepa-
rast ei meenu mulle, et oleksin midagi
sellesarnast kontserdisaalis varem kuul-
nud. Enne, kui asume sligavamalt lahka-
ma teie kunsti ja eilset etendust, kirjel-
dage, palun, kuidas sattusite Kuressaare
festivalile?

Teresa Simas: Pedro tutvus Kerstiga
[Kersti Kirs, Kuressaare Kammermuusika
Pievade minedzer] eelmisel aastal
Tallinnas, kui toimus tema etteaste koos
ERSOga.

Hiljem avanes meil véimalus tutvusta-
da talle videosalvestisi tantsuerendustest,
mida me kutsume ka multimeedia projek-
tideks, millest Kersti valis vilja eile 6hrul
ettekandele tulnu.

Teie moderntantsu programmi esmaet-
tekanne toimus 2001. aastal Londonis.
Kuidas see multimeedia projekt valmis?
Pedro Carneiro: Xenakis suri just samal,
2001. aastal. Soovisime selle to6ga mee-
nutada ja esile tHsta rema elu ja loomin-
gut, piitides siigavuti minna mitte ainult
selles, kes ta oli heliloojana, vaid luua sel-
le teose kaudu ka temaga seotud filosoo-
filine tasand. Xenakis ja tema looming
on seotud paljude erinevate kultuuride-
ga ning teda on tugevalt mojutanud ka
Sappho, kreeka poetessi virsid.

T. S.: Oma etenduses kujutasime et-
te dialoogi Xenakise ja Sappho vahel, kus
Xenakis esindab kaasaegset, modernset
kunsti ja Sappho, nagu arvara voite, slim-
boliseerib meist ajaliselt kauget antiik-
maailma. Bachi muusika meie etenduses
on kui sild nende kahe, teineteisest kau-
gete maailmade vahel. Xenakis esindab
ratsionaalsust, korrapira ning Sappho on
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meie arvates liiiirilisuse, emotsionaalsu-
se etalon.

P. C.: Lisaksin veel, et Xenakise ja
Bachi muusikat seob ka nende loomin-
gut holmav matemaatiline kontseptsioon.
Nii Xenakis kui ka Bach olid lummartud
numbrite maailmast ning piihendunud
korrapira, struktuuri loomisele muusikas.
Seetottu tundus nende muusika korvuta-
mine etenduses igati loogiline.

Tantsuetendust ilmestab taustana
jooksev slaidiprogramm. Paljud arva-
vad, et need etenduse jooksul perioodili-
selt vahetuvad fotod on arvutimanipulat-
sioon, Tegelikult on need naturaalsed pil-
did, mis kujutavad maad, lilli, varje jpm.
Inimesi eksitab see, er nad on pildistarud
viiga lihedalt. Ekraanile projitseeritud
abstraktsed fotod on vahend teatud mee-
leolude loomiseks, voimendades tantsu ja
muusika siinergiat.

Teresa, tunnistan ausalit, et olen usna
vohik koreograafia alal. Siiski tekkis mul
eilset etendust vaadates Uks kisimus.
Kas sinu tantsusammud on ette kavan-
datud voi on see laval toimuv improvi-
satsioon?

T. S.: Tulenevalt muusikast on etre ka-
vandatud moned positsioonid, litkumis-
kujundid, emotsionaalsed seisundid, mil-
lel ma etenduse jooksul improviseerin.
See tantsuetendus oli meie esimene koos-
todprojekt Pedroga, millele ma loin ko-
reograafia ning tinu sellele ma ka avas-
tasin end koreograafina. Téepoolest, siin
on palju improvisatsiooni, kuid iga muu-
sikaline pilt sisaldab ka oma kindlat rant-
susammude raamistikku ja reegleid.

Olete artistid, kelle loometeed on ku-
jundanud mitmed kuulsad koreograa-
fid, I66kpillimangijad Ida- ja Laane-
Euroopas. Millised koreograafia- ja muu-
sikakoolid ning opetajad on teid kaige
rohkem maojutanud?

T. S.: Olen tantsinud professionaalina
paljudes tantsukompaniides ja ka iiksik-
iiritajana viimased kaheksateist aastat.
Alustasin 6pinguid Lissabonis ning hil-

jem soitsin seitsmeks aastaks Ukrainasse
Kiievisse oppima. Alustasin klassikali-

se baleriinina, dppides Irina Kriptova,
Jevgeni Baukini jt opetajate kde all
Vaganova tehnikat. Sealt liksin edasi
Moskva Draamakunsti Instituuti koreog-
raafiat 6ppima. Tulnud tagasi Euroopasse,
kohtusin enda jaoks viga olulise ope-
taja Elisabeth Gibiat’ga, kes arendas sel
ajal vilja uut, modernset tantsutehnikat.
Hiljem olen tiiendanud end ka Merce
Cunninghami instituudis New Yorgis.

P. C.: Minu isa oli muusik, mistottu
minu klaveriopingud algasid {isna varases
nooruses. Kuna olin viga piisimatu hing,
siis vahetasin tihti instrumente. Mingisin
klaverit, siis t3ellot ning 1opuks ka trom-
petit. Ukskord aga sattusin l66kpillimuu-
sika kontserdile, millest sai podrdepunkt
minu elus. Kuigi olin trompetiopingute-
ga joudnud juba muusikakeskkooli rase-
mele, otsustasin siiski alustada ka seekord
tdiesti nullist ning minna iile 166kpilli-
dele. Seitsmeteistkiimneaastasena 6nnes-
tus mul taotleda stipendium opinguteks
Londoni Guildhall Schoolis, kus 6ppisin
kokku neli aastat. Opingud Londonis olid
miirava tihtsusega mu edasisele kiekii-
gule, sest vorreldes Lissaboniga et olnud
Londonis mitte ainult paremad opetajad,
vaid seal toimus ka palju kontserte, vois
tutvuda paljude tinapdeva muusikaelu
suurkujudega, luna viirtuslikke sidemeid
muusikaringkondades jne, iihesonaga
— ideaalne kasvulava iihele noorele muu-
sikule. London on viga avatud vaimuga
linn ning samasugune avarus, loomingu-
line atrmosfiir valitses ka koolis, kus ma
oppisin.

Mul oleks opingute ajast Londonis
raske kedagi eriliselt vilja tuua, sest olen
koikidelt oma épetajatelt saanud palju
vadrtuslikke teadmisi ning ndpunditeid.
Kui riikida sellest, kes mind muusiku-
test on viimasel ajal méjutanud, siis tur-
gatab esimesena pihe itaalia paritolu diri-
gent Emilio Pomarico. Ta on muusik, kes
ei ole huvitatud sellest, et opetada midagi
selle sona kitsas tihenduses. Pigem soo-



“Minu kasutuses olevate lookpillide arvu
on raske oelda,” arvab Pedro Carneiro.

vib ta, et opilane avastaks séltumara kel-
lestki teisest ise midagi ning eelkoige ise-
end. Pomarico on minu jaoks kui psiih-
hoterapeut. Ta tundub olevat inimene,
kes suudab ja tahab vaadata teise inimese
sisse ning suhtub sinusse kui endaga iihel
pulgal olevasse inimesse. Ta ei ole huvi-
ratud laval nditlemisest, show-tegemisest,
mis on paraku omane paljudele dirigen-
tidele, muusikutele, kes arvavad sellega
saavuravat oma muusikalised eesmérgid.
Pomarico, olles muide Sergiu Celibidache
vilmane apilane, on inimene, kelle elu
keskmeks on muusika. Tema sooviks on,
et opilastel tekiks isiklik side partituuriga
ning kui teos on iiksipulgi ldbi lahatud,
saavutada kéigutamatu usk oma interpre-
teeringu esitamiseks, Kuigi mul pole am-
mu olnud véimalust kiilastada Milanot,
kus tema kursused enamasti toimuvad,
siis need viihesed korrad, kui olen seal
vitbinud, on andnud tohutu impulsi.

Pedro, mitut 166kpilli sa mangid ja milli-
ne neist on sinu lemmik?

P. C.: (Naerab.) Minu kasutuses oleva-

te |66kpillide arva on raske 6elda. Eilsel
etendusel kasutasin Bachi teoste ettekan-
deks marimbat, kuid Xenakise lugude pu-
hul oli minu arsenal varreldamatule suu-
rem. Neid voib liigitada tinglikult kolme
rithma: puitinstrumendid, nagu niiteks
templiplokid, nahkinstrumendid tom-
tom’ist bongodeni ja metallinstrumen-
did, millena kasutasin méneti veidraid as-
ju. Xenakis ei nimeta partituuris instru-

Ohk ja ruum tantsus: Teresa Simas.
FOTOD INTERNETIST

menti, millel mangida tuleb, vaid kirju-
tab nditeks nii: “korge kolaga, metalse
timbriga pill”. Mina kasutan niiteks ta-
valisi koGgipanne. Lisaks mingin etendu-
ses veel pekingi ooperist tuttavat gongi
ja palju muid pille, mille loetelu siin ve-
niks pikaks.

Ja mis on mu lemmikinstrument?
Need on koik mu lemmikud!

Mida teate Eestist ja siinsest kultuuri-
elust? Kas teil on ka varem olnud kon-
takte siinsete tantsijate ning muusiku-
tega?

T. S.: Kahjuks ei ole mul tihedaid kon-
takte Eesti tantsijatega voi kultuuriiiri-
tuste korraldajatega. Uritasin vétta kon-
takti fihe festivaliga, et ka seal ette kanda
Kuressaares antud etendus, kuid paraku
jdime oma pakkumisega hiljaks.

P. C.: Kuna olen Eestis varem esine-
nud, on mul hea kontakt teie suurepirase
helilooja Erkki-Sven Tiiiiriga, kelle teost
“Ardor”, kontserti marimbale ja orkestri-
le, ma sageli esitan. Samuti tahaksin oma
Eesti kontaktidest esile tosta Olari Eltsi,
kes oli Eestis toimunud teose esiettekan-
de dirigent. Oleme kontserdi ka ithiselt
salvestanud ning seda on méngitud pal-
judes Euroopa raadiojaamades. Samuti
on Tiiiiri kontserr kalanud hiljuti klassi-
kalise muusika satelliittelevisiooni kanalil
Mezzo. Nii vaib delda, et mul on regu-
laarsed kontaktid eesti muusikutega.

Mis on teie tulevikuplaanid koos voi
eraldi?

P. C.: Piitiame jitkata koostdod Teresaga
multimeedia projektidega ja tiritame pi-
devalt tdiustada nii seda, kui ka teisi meie
kavas olevaid etendusivaatamata selle-
le, et Teresa on hoivatud t6oga tantsu-
kompaniis ning ka minul on palju soo-
lo- ja ansamblietteasteid. Augusti l6pul
tuli mul vilja CD koostéds plaadifirma-
ga Zigzag Territoire, millel méngin mit-
meid Xenakise [56kpilliteoseid. Sama
firmaga soovin kunagi tulevikus vil-

ja anda ka plaadi Bachi tSellosiiitidega
marimbaseades.

Kuidas teile meeldis Saaremaa pub-
lik ning millised on muljed Kuressaare
Kammermuusika Paevadest?
T. S.: Olen meeldivalt rabatud, sest po-
leks iial osanud arvata, et pealinnast nel-
ja soidutunni kaugusel olevas Kuressaares
on sedavord kérgetasemeline kultuurielu.
P. C.: Mul on tunne, et Eestis on kul-
tuurielu tihedalt libi p6imunud kogu
ithiskonna elukorraldusega, Minu kodu-
maal Portugalis ¢i ole kultuurielul sel-
list rolli ithiskonna roimimises kui siin.
Samuti pean iitlema, et elate viga ilusal
maal. Niivord palju rohelust ja metsi po
ma nédinud vist mitte {iheski riigis, mida

-
olen seni kiilastanud.
Robkem informatsiooni Pedro Carneiro ja

Teresa Simase kohta leiab internetilehe-
kiiljelt weor. pm’ rOCArneo.com
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KIIKS

Kunstlikkuse vastu

ERKKI LUUK

hris Coode — artistid Motion ja
Recon — on suurepirane, prakrili-
selt dialektiline néide sellest, kui-
das digitaalne revolutsioon toob ilma-
le oma antipoodi, milleks on digitaalse-
test allikatest lihtuv ‘orgaaniline revolut-
sipon’. Coode’i idee jouda digitaalser teh-
noloogiat ja digitaalse algupéraga helisid
kasutades iilimalt orgaanilise kélani pole
iseenesest ju viga originaalne, kuid vairib
ometi tihelepanu oma ddrmiselt meeldi-
vate tulemuste ja niitlikkuse poolest.
Toome maksimaalselt orgaanilise he-
li niiteks mone sobiva profiiliga vililin-
distuse, niiteks puulatvade kohina. On
ilmselge, et ainult siinteesitud heliga sel-
lest eristamatu tulemuseni joudmine on
digitaalse tehnikaga mirksa holpsam,
odavam ja kiirem kui analoogtehnikaga.
Palju lihtsam on hankida kiimme plugin’it
kui roatiis spetsiifilisi analooginstrumen-
te, ainult traditsioonilisi instrumente ka-
sutades oleks etrevérmine aga juba tdiesti
lootusetu. Nii paradoksaalne kui see ka
pole, on digitaalne tehnoloogia seega or-
gaanilise heli loomiseks palju sobivam kui
analoog- voi traditsiooniline tehnoloogia.
Chris Coode, kes niib muusikas esi-
plaanile seadvat kolanaudingu, venitab,
moonutab, filtreerib, lagundab, “mii-
rib” ja fragmenteerib digitaalset heli.
Loomulikult ei tihenda see komposit-
siooni puudumist vol unarusse jatmist
(panustab ju kompositsioongi kélanau-
dingusse), kuigi kompositsioonilised ees-
mirgid on iildjoontes siiski teised — hal-
mavamad, sisulised, “siizeega” seotud.
Molemad, nii kolast kui ka komposit-
sioonist tulenev nauding on kahtlemata
seorud heli loomulikkuse, st orgaanilisu-
sega: kui esimese oletatavaks geneerili-
seks arhertiiiibiks voiks olla niiteks metsa-
voi meremiiha, siis teisel linnulaul.
Lisaks voimaluste suuremale hulgale
on digitaalse helisiinteesi ja -toétluse juu-
res veel iiks “pahupidine” orgaanilisu-
sesse panustay aspekt — suurem avatus ju-
huslikkusele. See iseloomustab ka loomu-
likku piritolu heli, mis on traditsioonili-
sest vaatepunktist juba a priori defektne.
Ometi on esteetika kukeaabitsa staatusele
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Chris Coode otsib digitaalmaailmas heli
loomulikku kola.
FOTOD INTERNETIST

pretendeerivast liiasuse teooriast teada,
et tipselt annustatud juhuslikkus, aval-
dugu see siis defekti kujul véi mitte, tos-
tab kompositsiooni esteetilist isevadrtust.
Coode'i kompositsioonides ei avaldu ju-
huslikkus mitte niivord vigade, kuivord
teatud pohimottelise hiagustumise kau-
du. See viljendub ka helikeeles, milleks
on vastavalt rohkem kui glitch mikroheli-
ambient (Motion) ja mikroheli-ambient-
techno (Recon). Juba kaks sel aastal ilmu-
nud Coode’i albumir, Reconi debiiiit ja
Motioni kolmas, kutsusidki otsekui ise-
enesest esile alljirgneva intervjuu.

Kuidas maaratleksite oma stiili — on see

eksperimentaalne muusika voi...? Voib-
olla soovite seda kuidagi tapsemalt de-
fineerida?

Sellele kiisimusele on raske vastata.
Uritan teha eri stiilides muusikat, mi-

da pole kuigi lihtne defineerida. Eksperi-
mentaalne — seda kiill, kuid ma tahan re-
ha ka moistetavat muusikat. Muusika ka-
tegoriseerimise idee mulle tegelikulr ei
meeldi, aga mulle meeldib see ‘uus’, stin-
div “viikese™ [lower case] heli “Zanr’. Ma
arvan, et 12k [Motioni viimase plaadi
vilja andnud plaadifirma] albumid kuulu-
vad sellesse Zanrisse. Keegi kirjeldas ku-
nagi mu muusikat kui error-ambient’i,
mis on {ipris hea definitsioon.

Kas usute, et muusikal on mingi “kasu-
tus” - ja kui nii, siis milliseid kasutusala-
sid naete ette enda muusikale?

Jah, Muusikal on “kasutus™ — nauding.
Neid on veel, aga ma ei oska 6elda iihtki
olulisemat kui nauding,

Teie arvamus eksperimentaalsest muu-
sikast. Mis suunas see liigub, kas olete
rahul seal valitsevate tendentsidega jne?
See niib minevat koigis suundades iihe-
korraga, mis on hea. On palju viga ande-
kaid kunstnikke, kes téesti piire liiguta-
vad, see on mu meelest tervistav.

Millised on teie huvid, muusikas ja lle-
uldse?

Mis muusika kuulamisse punrub, siis
mu maitse muutub pidevalt. Libib faa-
se. Praegu kuulan palju 1970ndate jazzi/
funk’i/souli/fusion’it ja latiinot, robe-

dat salongi- ja levimuusikat. See on na-
gu vastumiirk elektroonikaga téGtamise-
le. Olen &ppinud kauneid kunste, nii et
iiritan lugeda sellega piirnevaid asju — se-
miootikat, informatsiooniteooriat, kriiti-
list teooriat, Uldiselt meeldivad mulle ta-
valised asjad — kino, kujutavad kunstid,
reisimine.

Kui tihti annate kontserte?

Mitte eriti. Sel aastal kolm korda.
Eelmine oli Londonis, Placardi korva-
klappidega-kuulamise festivalil juulis.
Jargmine (koostéo Sogari ja Fabrique



de Couleurs’iga) on augustis Pariisis
Pompidou keskuses.

On teil kontakte fannidega?

Olen kohtunud teiste kunstnike ja muu-
sikutega, kellele mu muusika meeldib, nii
et ma tean, et iile kogu maailma on mo-
ned sellised inimesed. Aga finnide kui
sellistega pole mul peaaegu mingit kon-
takti — nii et ma toesti ei rea.

Teie muusika kélab vaga koherentiselt.
Selle silmanéhtav “diisfunktsionaalsus”
naib nii pinnapealne, et seda kuulates
tuleb mulle umbes selline méte: ta pidi
nagema voi kuulma voi kujutlema seda-
ja-seda, ja see pidi teda inspireerima se-
da valjendama selles loos. Kuidas see
koik teie poolt vaadates paistab - milline
on teie loomeprotsess tegelikult?

Viga harva alustan ma kindla idee v6i
kontseptsiooniga selle kohta, mida te-

ha tahan. Vahel alustan loo pealkirjast ja
tootan seni, kuni saan midagi, mis niib
pealkirjaga sobivat. Enamasti eelistan mit-
te liiale planeerida, vaid alustada dhmase
ideega ja jiida avatuks voimalustele.

Palun nimetage moned oma lemmikud
muusikas, kultuuris ja tleiildse.

Raske. Varem nimetasin juba salongi- ja
levimuusikat. Aero, Ralph Steinbruchel,
[an Andrews, Ghislain Poirier, vana
elektro, Juan Atkins, Maurizio ja Basic
Channeli plaadifirma {illitised on asjad,
mida palju kuulan.

Teie viimasest albumist kumab I&bi ker-
ge hiipnootilisus. On see miski, mida te
aktiivselt taotlete, ja kui nii, siis miks?
Hiipnootiline. Seda on hea teada. Jah,
ma eelistan kindlasti teha aeglast, vaik-
set muusikat. Miks — pole sellele varem
maoelnud.

Kuidas on teie muusika arenenud ja
milline on Motioni uue plaadi “Every
Action” koht teie loomingulises biograa-
fias?

Laias laastus tundub, et Fat Cati vilja-
andel ilmunud debiiiidist saadik on mu
muusika muutunud tihedamaks ja val-

jemaks. Varasem looming on Grnem.
“Every Action™ on mu kolmas album,
teise andis vilja 12k. Mu neljas album
“White Label™ on just ilmunud plaadifir-
ma Highpoint Lowlife all. See on esime-

ne plaaditdis uue artisti Recon loomingut.

Ma pole kindel, kuidas seda kirjeldada:

vigadest lihtuv minimalistlik post-techno.

Nagu pealkirjast niha, viitab see otsese-
malt house’ile, techno’le ja ambient’ile.

Tulevikuplaanid?

Uhel kogumikul tuleb varsti loodeta-
vasti iiks lugu vilja (derailid on veel

Motion. “Every Action”. 12k, 12K1027

ebaselged). Praegu té6tan “Si-cut.db”
remiksi kallal, taustal tiksuvad veel kolm
remiksiprojekti. Kompileerin aegla-

selt paari albumit, mille 16petamine niib
noudvat palju aega.

Veel midagi - kreedo, moni oluline mo-
te?

Mulle toeliselt meeldib mote, et on voi-
malik teha huvitavat muusikar viga vi-
heste vahenditega.

Maoerioni erandlik ninutay stiil — orgaaniline ambient, error-ambient vms — on artisti
kolmandal plaadil tiielikult vilja arendatud. Arvestades elektronmuusika stilikesksust,
niib kumn‘!_a]ine', et keegi teine mulle teada olevalt midagi sel-

list el tee. Uhest kiiljest 6igustab see adjektiivi “eksperimen-

taalne”, reisalt viitab aga valdkonna paratamarule hoomama-

tusele. Kui Motioni loomingut millegagi vorrelda, siis sarna-
neb see monede spesiifiliste vililindistuste ja mikrohelidega.
Kui viimaseid mimekordselt [abi sinusoide siluva fileri lasta,
voib tulemus olla juba iisna udune, tasandatud ja ambient 'ne,
samas (aluseks olevast materjalist tingitult) orgaaniline, halbiv

¢
'l

ja defektne, Motionit meenutay. Motionit voib defineerida kui punkt, kus ddrmused
kohruvad — nii siinreertilisest kui ka orgaanilisest helist [ihtudes vaib selliste efektide,
filtrite ja helitbotluse juures jouda identse tulemuseni. Puhtast orgaanikast lahutab teda
traditsioonilisele salvestusele ndhtamatu ja kiittesaamatu “olematu orgaanika”™ leiutami-
ne, mis on jillegi aspekt, mis lihendab teda mikrohelile, kuivérd mikroheli olemuseks
on fokuseerumine loomulikult nihtamarule.

Recon. "White Label”. Highpoint Lowlife, hpll::007

Reconi debiiiit annab aimu Chris Coode’i (Motion) teistest, Maurizio, Basic Channeli
plaadifirma ja deep techno iimber keerlevatest huvidest. Lok on hajutatud, trum-
me Recon eriti ei kasuta. Oma techno-loo voib ta ehita-

da loop’idest, kus 166gi osa tiidab simplivaheldus. Heli on
bassine, moonutatud, kérisev ja tihe, lisanduvad microsound’i
sugemed, sahinad, sidin ja sadin. Kui méne konkreetse artisti-
ga vorrelda, siis koige rohkem Monolake’i meenutav. Nii siigay
techno, et peaacgu polegi enam techno. Mingis mottes nagu
hilinenud vaimustus (Basic Channel ja Chain Reaction tou-

sid massiivselr esile 1997. a), teisalt aga, ega meeldimine kella
kiisi. Erinevalt eelmainituist miksib Recon oma lugudesse vahel
ka arusaamatuid naisvokaale. Stiilile tiiiipiliselt on siin endiselt iiks parimaid Maurizio
vaimus masinlik hiipnootiline edasirithkimine (“late. n™). Tosi, suuresti erinevalt tal-
le eelnenud diasporaast pole Recon pikkade lugudega dj-de lemmik, vaid liihema loo
mees — niitab korra kiigud ette ja liigub edasi. Mingi lugude arendamine tal siiski
kiiib, ja need on ka kiillaltki orgaanilise kolaga @ la Veer.

recon © white labe
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LIBER

Muusikaanaluus omas mahlas?

KAIRE MAIMETS

Eesti muusikateaduse maas-
tikule on lisandunud varske
doktor, Kerri Kotta, kes kait-
ses aprillikuus EMA muusi-
kateaduse osakonnas dok-
toritté “Dmitri Sostakovitsi
ronaalstrukruurist™ (Eesti
Muusikaakadeemia Viitekirjad
2, Tallinn, 2004, 127 lk).
Kirjeldamaks Sostakovitsi va-
batonaalse, st ainult osaliselt
funktsionaalharmoonial p6-
hineva helikeele harmoonilis-
kontrapunktilist strukruuri ja
niitamaks selle seotust klassi-
kalise kontrapunktiga, tugineb
Korra oma t60s austria teoree-
tiku Heinrich Schenkeri ana-

liitisimeetodile. Soovist raken-
dada seda meerodir oluliselt
rangemalt kui teised vabato-
naalset muusikat analiiiisinud
autorid, kasvab vilja to6 tei-
ne eesmirk: leida Schenkeri
meetodist lihtudes analiititili-
sed vahendid, mis voimaldak-
sid selgitada Sostakovit$i muu-
sika hiiltejuhtimiselt ebatra-
ditsioonilisi loike teoste pinna-
rasandil ning integreerida neid
teoste kontrapunktilisse tervik-
strukeuuri.

Maistagi ei pretendeeri
siinne kirjatitkk Kotta dokto-
rito6 akadeemilisele retsen-
sioonile. Pigem tahan esitada
t60 lugemisel tekkinud mot-
teid muusikaana
ria kohrta.

i1iisi ja -teoo-

I

“... tegelikult jubivad ka koige abstrakt-
semaid moistuslikke saavutusi ja teoreeti-
list konstruktsioone kived” (Eero Tarasti,
“Professor Amfortase saladus™, Ik 40).

Nagu teisigi kunstiteadusi, hoiab ka muu-
sikaanaliiiisi kui institutsiooni kdigus vai-
mustus, isiklik elamuslik suhe méne muu-
sikateosega, ja inimlik soov oma vaimus-
tust teistega jagada. Enese viljendamine
kokkuleppelises iihiskeeles, moistete-mee-
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Kerri Kotta
FOTO KAUPO KIKKAS/EESTIFOTO

todite raamistikus, kahtlemata lihtsus-
tab seda tegevust (kui lootuseru ja korva
seisjaile tiititugi kipub muidu olema vai-
mustunu piiiid panna kedagi oma isiklik-
ku kogemust libi elamal), olgugi et alg-
ne emotsioon teiseneb sel juhul tavaliselt
teatud probleemiks, mida muusikateo-

ses tajutakse, ja analiiiisi ees-
mirgiks kujuneb muusikateose

maoistmine voi selles mingi uue
tahu avamine. Vaimustust on
aga voimalik sidilitada ja edasi
anda, kuid see nouab kujutlus-
voimele lisaks ka jutustamisos-
kust. Ja kas ei tuleks siis arvara,
et muusikaanaliiiisi laiem ees-
mirk peakski olema kuulajais/
lugejais soovi tekitamine nues-
ti, ikka ja jille kuulata, moel-
da muusikast, millest rddgitak-
se? Sestap on hea analiiiis ala-
ti loominguline ettevotmine,
alati siigavalt isiklik, ning kuna
ta alati peegeldab ka analiiiisi-
ja ajaloolist tausta ja kiibel ole-
vaid kultuuritodesid (vidrtus-
hinnanguid, eelarvamusi) — ala-
ti tolgendus.

Kui votta aluseks seisukoht,
et muusikaanaliitis peaks eel-
koige motestama otsest kuula-
miskogemust, tuleb Kerri Kotta
t66d pidada suures osas ikka-
gi teoreetiliseks soorituseks,
Tuginemine kindlale teooriale
midrab paratamatult selle, et
ta liheneb oma analiitisiprot-
sessis muusikale pigem vil-
jastpoolt ja kiisib “mis voiks
olla?” (NB! ja see on mirk-
sa simpaatsem kui “mis peaks
olema?”), kui nii-6elda seest,
lihtudes kiisimusest “mis
ma histi v6ib analiifisi v

on?", Kuid sa-

drtuseks pidada
just lahknemist kuulaja tavapirasest ko-
gemusest. Tdhendab, analiiiisi iilesandeks
voib ka olla kuulamiskogemuse suunami-
ne, eeldades, et see viib muusika(teose)
adekvaatsema maistmiseni ning seni-
Sest parema esitus- ja opetamisviisini.
Teiseks drgem unustagem, et traditsioo-
nilise schenkeriaanliku analiiiisi eesmark
pole panna meid muusikat graafikupéhi-
selt kuulma, vaid selgitada iiht voimalik-
ku viisi, kuidas tajuda muusikateoseid si-
dusa diinaamilise tervikuna. Antud juhul
— ajas ilmutuva hierarhiliselt korrastatud
ruumina.



I

... inimkond ndib jitvat hierarbilise
struktuuri tunnused nagu sormejilje koi-
gele, mida ta loob: arhitektuurile, po-
hiseadusele, digusemaistmisele, valitse-
missiisteemile, kirjandusele, konele jne.
Vaib-olla peegeldab hierarhiline strik-
tuur inimteadvuse teatavat pohiomadust”
(Johan Sundberg, “Opetus muusikabeli-
dest”, Ik 182).

Schenkeri teooria aluseks on idee muu-
sikateosest kui mitmetasandilisest hierar-
hilisest struktuurist. Toodud tsitaat val-
gustab selle vddrtust nii oma- kui niiiidis-
ajas ning seob Schenkeri teooria motteli-
selt nende hilisemate suundadega muusi-
kateaduses, mis lihtuvad arusaamast, et
viis, kuidas muusikat luuakse ja rajutakse,
peegeldab arusaamu sellest, kuidas inim-
teadvus (iihiskond) motestab timbritsevat
maailma (kultuurilist aegruumi), tunnetab
selles toimuvaid protsesse. Teooria tei-
seks alustalaks voib pidada veendumust,
et ka barokist romantismini ulatuva nn
vaba stili ajastu helilooming jérgib renes-
sansiaegse range stiili (“jirkude™) kontra-
punkd reegleid, kuid seda struktuuri sii-
gavamatel, varjatumatel tasanditel ning
prolongeeritud kujul. Prolongatsiooni
kui nihtuse tiksikasjaliku kisitluse koos
Kerri Kotta omapoolse tdiendusega,
Sostakovitsi helikeele analiiiisimiseks va-
jaliku uue prolongatsioonitiiiibi — mo-
daalse harmoonilise kaunistusheli — tut-
vustamisega, leiab dokroritdé teoreeti-
lisest osast. Siinkohal piisab pahimat-
rest: muusikateose pinnarasandi siindmu-
sed prolongeerivad “siigavama tasandi
siindmusi, viimased aga omakorda veel-
gl siigavama tasandi siindmusi jne ku-

ni stivatasandini, mis ise ei prolongeeri
enam midagi peale toonika kolmkala”
(Ik 22), tonaalse muusika alfa ja oomega.
Niisiis voimaldab Schenkeri graafili-

ne analiilisimeerod, mis tasand-tasandilt
taandab muusikateose vihem olulised

(st prolongeerivad) harmoonilised, me-
loodilised ja kontrapunktilised elemen-
did, Kottal niidata, et ka Sostakovitsi va-
hel viigagi keerukas, tonaalse ja modaalse
motteviisi poimitusest tihedas helikoes on
iga pinnatasandi siindmus iihel voi reisel
moel seotud siivatasandiga, ning esitada
oma nigemuse sellest, kuidas muusika-
teose koik iiksikosad - iiksteisest ajaliselt
lihedal voi kaugel — osalevad terviku ku-
jundamises. Just selles mottes polegi he-
lit66 siigavam harmoonilis-kontrapunk-

tiline struktuur nagu ka vorm mitte nii-
vord miski, mida kuulda, kuivérd moo-
dus kuulda.

Nagu Kotta mirgib, kisitleb ta
“Sostakovitsi teoseid puhtalt muusika-
teoreetilisest aspektist, jittes tagaplaani-
le helilooja muusikaga sageli kaasas kii-
va ideoloogilise tausta. Kuigi Sostakovitsi
muusikast rdiikides on raske, kui mitte
peaaegu voimatu jitra arvestamata selle
muusika siinniga kaasnenud olusid, voib
Sostakovitsi muusikaga kaasnev ideoloo-
giline kontekst dhmastada tema teoste
puhtmuusikalist retseptsiooni™ (Il 121).
Samas miérab autori enda “puhtmuusi-
kalise retseptsiooni” iihe teise ideoloo-
gia, Euroopa muusikaloo jirjepidevuse
raamistik, mis vilistab voimaluse niha
Sostakovitsi heliloomingus midagi radi-
kaalselt uut. Sellest tingitult: mis jirjepi-
devuse raames loogiliselt (sh Schenkeri
meetodit tiiendavate analiifitiliste vahen-
ditega) ei seletu, viidrib toos vihe tihele-
panu. Ja paraku kipub selle all kannata-
ma Sostakovitsi kompleksne, pigem mit-
tekolmkolaline harmoonia — seda eriti
Esimese keelpillikvarteti ja Kaheksanda
stimfoonia esimeste osade analiiiisis
(mistottu kohasem pealkiri doktorit6o-
le voiks olla “Dmitri Sostakovitsi heli-
keele kontrapunktilisest struktuurist™).
Ometigi leiame — ehkki kiill iihehiilse
(loe: varjatult mirmehiilse strukruuriga,
implitsiitse harmooniajirgnevusega) me-
loodia puhul - klaveritsiikli “24 preliiii-
di ja fuugat”, op 87, B-duur fungateema
analiiiisist (Ik 46-48) lootustandva niite
schenkeriaanliku interpretatsiooni véima-

Nagu teisigi kunstiteadusi,
hoiab ka muusikaanaliiisi
kui institutsiooni kdigus
vaimustus, isiklik elamus-
lik sube mone muusikateo-
sega, ja inimlik soov oma
vaimustust teistega jagada.

likkusest ka mittetertsilise harmoonia sei-
sukohast.

On aga huvitay, et tonaalse traditsioo-
ni alusel Sostakovit$i muusikast moeldes
onnestub Kortal méirkamartult kirjelda-
da ka sellesama kultuuri seisundit, milles
analiiiisitavad teosed loodi. Sest eks tegel-
da ju kultuuri (ja ka iiksikisiku) jaoks krii-
tilistel aegadel just ennekoike milu siili-
tamise ehk olemasoleva “iilelugemisega”.
Selle sonastamata liili tihenduslikkuse ta-
bamine lausa rabab 1943. aastal, s6jako-
leduste vahest koige oudsemal ajal valmi-
nud Kaheksandat siimfooniat kuulates ja
analiiiisi lugedes.

[11

“See ndeb vilja viga keeruline,” iitles
Ponder. “Eemalt paistab libtne, aga ld-
hedalt vaadates on viga keeruline. [--]
Kunagi ma lugesin midagi selle kobta.”
“Tabelepanuvdarne. Kuidas see teil on-
nestus?™ (Terry Pratchett, “Hinge miuusi-
ka”, Ik 167.)

Ehkki siinne kirjariikk l6peb “alati sa-
ma, ent mitte samal moel”-kiviga muusi-
kateoreetikute keeleaeda, on viskes em-
paatiat. Sellegipoolest — eestikeelne tea-
dus saksa keelest télkimata termino-
loogiaga (Ursaiz, Urlinie, Bassbrechung,
Kopfton, Deckton, Ausfaltung) voi vi-
hemalr tolkevastete siisteemse kasutuse-
ta, ingliskeelsete selgitustega graafilistes
analiiiisides (nt 2.1.2.6: N ja IN; 3.1.19:
anticipation), inglise keelest tolkima-

ta pikkade tsitaatidega (Ik 7-8, 51, 59),
pooltdlgetest tekkivate keeleliste monst-
rumitega (“Renwick nimetab seda final
descent’iks”, 1k 41)? Rdikimata sega-
dust tekitavast siinoniiiimsusest (nt kas
“prolongeerimine” on “kaunistamine” on
“arpedZeerimine”?), struktuuritasandite
nimetamisest nii kdrgem-siigavam (nt Ik
36-37) kui madalam-siigavam (nt Ik 10)
vastanduse alusel, mis tingib teatava kao-
se, kui korraga (nt Ik 60) ilmuvad koik
kolm... Liihidalt seldes tuleb Kotta toos-
se siivenedes valmistuda Burgessi “kella-
virgi-apelsini” stiilis lugemiselamuseks.
Aga siivenemispingutust viirib t66 juba
seetottu, et vabaneda mitteviljakast pa-
ralleelist, millele osutab selle loo pealkiri
(siindinud suvisel Leedu kaasaegse kuns-
ti niitusel Tallinna Kunstihoones), ning et
viheneks vahemaa, mida ilmekalt siimbo-
liseerib schenkeriaanliku analiiiisi ja muu-
sikateaduse ainevaldade paigutus EMA
raamatukogus.
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POP JA ROCK

Eesti popi-rocki suve kokkuvote

Vahem tuure!

MARGUS KIIS

uigi eelmisel aastal oli kiigus re-

kordarv suvetuure mitme kaaluka-

tegooria artistidega, oli sel aastal
neid siiski vihem. Pohjusi vois olla mit-
meid, halb ilm ja iildine tiidimus koigest
kaasa arvatud. Téenioliselt oli ka 6ppust
voetud 2003. aasta ebadnnestunud katse-
test. Jargnevalt tuleb juttu muusikakesk-
setest ringsoitudest, pula- ja palaganikii-
gud (4 la “Ammad-iiad™), kus ka binde
esines, jtaks mainimata.

Oma tuuri kordas sel aastal visima-
tu duo Tajo Kadajas — Kait Tamra, kes
“Hingevalguse” nime all tegi ringi kiri-
kutes ja teistes kammerlikes esinemispai-
kades. Edust titvustatud Kait Tamra ldks
augustis uuele tiirule sooloprogrammiga
“Libi dreva vere”.

Rein Rannap eelistas seekord vaid iik-
si klaveril igihaljaid viise interpreteerida
nime all “Uus klaver tuleb kiilla™.

Juunis toimus ka Kuldse Trio “juube-
lituur” “Aeg ei peatu, ei-ei”, mis sisaldas
peale ansamblite KT ja Kala naljategela-
si Alev Strémi, Zorrot, Valduri Isa ja Ivan
Oravat.

25.-28. juunini toimus Tartus-Pirnus-
Tallinnas kontserdisari “Laval ainult me-
hed” : maailma ja eesti parimaid pophit-
te libi aegade esitasid Tonis Migi, Mart
Sander, Koit Toome ja Noorkuou.

16.=25. juulini toimus menukas Dagd
ja Singer-Vingeri iihistuur “Kordumarud
8 korda kordamééda ja korraga™.

Festivalide rida horeneb

Kaige kuulsam 2004. aastal enam mit-

te toimunud festival oli muidugi “Beach
Party”, mis omal ajal suutis file elada oma
kunagise suure rivaali “Rock Summeri™.
“Beach Party” enda elas iile vana kon-
kurent Parnu “Watergate” (16.—17. juu-
1i), mille hiilgeajad paistavad samuti moa-
das olevat. Vesisel peol, kus kunagi esine-
sid nii monedki tpris mainekad maailma
staarid (Mungo Jerry, Right Said Fred),
olid niiiid ainult Eesti omad: Apelsin,
A-Rithm, Blacky, Caater, Chalice, Ines,
Kala, Meie Mees, Slobodan River,
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Terminaator, Tuberkuloited, Zorbas.
Peaesinejaks tousis oma tule- ja trummi-
etendusega Peeter Jogioja, kuigi ka temal
koik ei énnestunud, niiteks leegitseva
torvikuna vette hiippamine. Pigem mees
natuke tossas.

Aga vanad hiiglased ikka piisivad.
“Ollesummer” (7.=11. juuli), mida véib
ka labu ja miirafestivaliks nimetada (sest
seal esineb tavaliselt mitu biandi korraga),

hiilgas endiselt kvantitatiivse nimekirjaga.

Mis sest, et mone iilesastumine seal oli
ikka viga hale.

Samuti Viljandi Parimusmuusika
Festival (22.-25. juuli), mille ainuiiksi
eestlaste list oli ka sel suvel igati soliidne.
Kuigi jah, niiteks Roheline vabalava ei
saavutanud sel aastal sama taset mis aas-
tal 2003, (Sest nii monedki eelmisel aas-
tal tasuta minginud said niitid n-6 palga
peale.)

Prominentidele endiselt kohustus-
lik “Leigo jarvemuusika” 31, juulil ning
7. ja 14. augustil r66mustas kohale-
tulnuid selliste esinejatega nagu Oleg
Bezinski, Rinneradio, Jddiir, Tallinna
Kammerorkester, Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Pelagea, Virttina, Tiit
Kikas & No Big Silence jpt.

N-& nigifestivalidest oli hasti siilinud
Vana-Vigala “Hard-rock laager” (16.-17.
juuli), kuigi seekord el saavutarud eelmi-
se aastaga vorreldavat meediatihelepa-
nu. Esinesid {isna laia skaala esindajad:
Dismember, Swallow the Sun, Neglected
Fields, Ossastorium, Herald, Loits,
Metsatoll, Kantor Voy, Must Missa,
Catafalc, Solwaig, Forgotten Sunrise,
J.M.K.E., Human, Ground, Brides in
Bloom, Zahir, Paskar Kolgats.

Samas moned varem populaar-
sed alternatiivfestivalid, nagu niiteks
“Pilvepillerkaar”, olid sel aastal juba iip-
ris pisikeseks kahanenud, teised iildse ka-
dunud. Onneks on siiski uusi peale tu-
lemas. Augusti l6pul toimus Tartus eri-
nevaid kultuurinihtusi ithendav festival
“Eclectica”, kus oli mitmeid erinevaid
muusikaiiritusi. Vaimalik, et festival kas-

vab jdrgnevatel aastatel tunduvalt suure-
maks.

Jeesus Kristus Supelstaar

11. juunil esietendus Tartu Vanemuise
teatri suure maja kérval parkimisplatsil
Andew Lloyd Webberi ja Tim Rice’i kuu-
lus rockooper “Jesus Christ Superstar”.
Georg Malviuse lavastus (Eestis {ildse
kolmas) oli iildiselt keskpirase moega,
mitmete vigadega, {ihesdonaga mitte mida-
gi erilist (kui iidini kitsch & camp kujun-
dus vilja arvata). Nagu arvata véis, tousis
Jeesust mingiva “histitoiderud roorslase™
Stephan Hanseni asemel lavastuses esile
Juuda osas Vaiko Eplik (veel miingisid la-
vastuses Aivar Tommingas, Liisi Koikson,
Koit Toome, Jakko Maltis jt). Ja seda {ip-
ris ootamatul moel. Nimelt kerkisid pidu-
liku esietenduse kohale dhvardavad siin-
ged pilved. Natukese aja pirast hakkas
sealt tulema vilku ja, mis veel hullem,
tilirdnka paduvihma. Asi piddis sellega,
et Georg Malvius ilmus ise lavale het-
kel, kui Vaiko Eplik praktiliselt laineta-
vas vees Juuda hingepiinu viljendas, ning
peatas lavastuse. Kui sadu oli hetkeks
norgenenud, liks etendus edasi, kuid siis
jargnes veel hullem vihmavaling. Etendus
jatkus, niigi kaoselisele lavastusele and-
sid lisa harjadega veepiihkijad. Lauljate-
niitlejate kangelaslik vaitlus taeva kingi-
tusega andis jirgmistel pievadel rohkem
koneainet kui lavastus ise ning teatrikrii-
tik Andres Keil ristis tiiki iimber Jeesus
Kristus Supelstaariks.

“Hermese kannul” kurva lopuni

Kuid mirte koik muusikalid Eestis ei

pea maadlema vaid vihmaga. Tont teab
kust vilja kaevatud n-6 motomuusikal
“Hermese kannul” 1940ndate l6pust,
mille viiside iiks autoreid on muide hili-
sem kuulus muusikateadlane Leo Normet
ja millel olevat mingi seos populaarse fil-
miga “Vallatud kurvid”, tundus olevat
tiiesti kindla peale minek. Eelnes poh-
jalik reklaamikampaania, osadesse va-

liti puha staarid (Tanel Padar, Mihkel



Valdavalt paduvihmas etendunud rockooper ‘Jesus Christ Superstar” ristiti ajakirjan-

duses karmelt ‘Jeesus Kristus Supelstaariks”.
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Mattisen, Jakko Maltis, Ténu Kilgas,
Marika Korolev jt), pealegi oli sellest vii-
detavalt drakeelatud operetist pirit vana
valgrelik l66klaul “Puhkused (originaa-
lis week-end’id = M, K.) veedame koik
Viljandis”. Muudkui aga Eestis ringi soit-
ma ja tdnulikulr rahvalt raha sisse kassee-

rima.

Kuid hidad rabavad ka siis, kui koik
on nende viltimiseks justkui tehtud.
Juulis pidid toimuma jérjest etendused eri
paikades, aga mitmed jiid erinevatel (fi-
nantsilistel, publikulistel jne) pohjustel
dra. Peale sellele rabas Ivo Eensalu lavas-
tust kriitika iiksmeelne s6im. Hadad la-
vastusega lobustasid hapukurgihooaegset
ajakirjandust peaaegu terve augusti, kui-

Sarviktrummar
Peeter Jogioja
ehmatab vaata-
jaid tule ja rut-
midega.

FOTO POSTIMEES/
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gi lavastuse rootjad iiritasid igasugu iri-
nippe ja iimbermingimisi kasutades as-
ja kuidagi elus hoida. Lopuks pidi trupp
ise mone etenduse siiski dra tegema, et
osalistele mingitki palgaraha maksta,
“Kultusmuusikali” dpardumisest sai suvel
palju suurem meediasiindmus, kui nii-
teks suhteliselt edukalt etendatud muu-
sikalist “Chicago”. Krooniks veel muusi-
kali tootnud firma Limelight Productions
pankrot.

Kuldne Trio ja Apelsin 30

1974, aastal alustasid tegevust kaks an-
samblit, millel mélemal on seos nii muu-
sika kui ka hunmoriga. Parnus sai Endla
teatri lavapoiste toladuo Hobedased
Kaksikud ehk Mihkel Smeljanski ja Jiiri

Vlassov (1960ndatel kovad tegijad linna
biithindides) kolmandaks litkmeks viiul-
daja Vello Toomemetsa ning nimeks loo-
giliselt Kuldne Trio ja staatuseks “kohalik

Amor Trio”. Umbes samal ajal koostasid
seni peamiselt Tallinnas kortsides karas-
tunud muusikud Tonu Aare, Jaan Arder,
Ants Nuut ja Harry Korvits iiheks tele-
esinemiseks peamiselt instrumentaalse
skiffle-pundi, mida alguses vorreldi mui-
dugi Kukerpillidega.
Kuldne Trio tegi juunis 2004 {ipris lii-

hikese suvetuuri “Aeg ei peatu, ei-ei”
(Apelsini hiti refriin), mille kavas nad
ise esinesid alla tunni aja ning viga vi-
sinult. Kontserti kandis muusikaliselt
Sepo Seemani ansambel Kala. Apelsin
tegi {ipris meeleoluka juubelikontserdi
“Ollesummeril”, “kiilalisteks” Ivo Linna,
Jaan Kirsi pereansambel, Erich Krieger,
Boris Lehtlaan ja Sulliwan.

Vanilla Ninja saaga jatkub

Saksamaale kohaliku tiimpsumuusikaissa
David Brandesi majja kolinud Vanilla
Ninja teeb endiselt popiajalugu. Kevadel
saadakse esimeste eestlastena Saksa sing-
litabeli esikiimnesse Brandesi toode-

tud rea girl-power’it ja metal’i elemen-

te sisaldavate singlitega. 5. juunil tehak-
se Tallinna Lauluviljakul suur kontsert
LP “Traces of Sadness” reklaamiks ko-
hapeal. “Soojenduseks” “esinevad”™ (ena-
masti liigutavad lindi jirgi suud) mit-
med kohapealsed popparid, isegi Rootsi
diskokad, nagu niiteks Da Buzz. Vanilla-
ninjade pompdosseks aetud kontsert ise
kukub vilja iisna puine — ilu pirast tiid-
rukutele kaela riputatud kitarrid ka sega-
vad, ainult trummar Peeter Jogioja eten-
dus pakub elamust. Hiljem, 17. juunil
touseb “Traces...” Saksa LP-tabelis lausa
kolmandaks (VIVAs hoolikalt doseeritud
muusikavideod on teinud oma t68) ning
jadb esikiimnesse mitmeks niddalaks, au-
gusti alguseks on plaati miitidud kahek-
sa tuhat cksemp]nri.'\/ct'l touseb plaat ta-
belitesse Austrias ja Sveitsis. Vahetult pa-
rast plaadi ilmumist teatab 18-aastane
Maarja Kivi, et ootab bindi endiselt mi-
nedzerilt Renee Meristelt last ning peab
bindist lahkuma, Ka Meriste loobub teis-
te tiidrukutega tegelemisest. Kivi asemele
plaanitakse alguses 2 Quick Starti meeste
avastust Charlene’i, aga Brandes praagib
ta vilja ning voetakse hoopis seni téies-
ti tundmatu 15-aastane Triinu Kivilaan.
Vanillatuhkatriinude lugu jitkub! Piisige
kanalil!
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RETRO

Persumfans - mis see on?

onigi kiibelt kadunud sona

viirib tihelepanu selletortu, et

seda nurides saame pilku hei-
ta endisacgsele muusikaelule. Uks selli-
seid sonu on “perstimfans”. Seda omapé-
rast mirksona tunnevad kiillap dirigen-
did ja muusikaajaloolased. Omal ajal pee-
ti katsetust — dirigendita orkestrit — suu-
reks uuenduseks, Unustatl, et enne siindi-
sid muusikateos ja siimfooniaorkester, see-
jarel astus orkestri ette dirigent. Keskajal
mingisid-laulsid muusikakollekriivid koos-
mingu-kooslaulu tajumiseks “kiitinarnuki-
kontakti” abil, primitseeriused — abeed ja
mungad — andsid alustamiseks mirku kok-
kumurtud paberi, votme voi taskuritiku-
ga; seejirel klavessiini, tfembalo voi ore-
li taga istudes kie tostmisega voi noogu-
tamisega. Kui kapellile tekkis dpetaja, ka-
pellmeister, kes oli kapelli esimene pilli-
mees, andis ta marku kas vilulipoogna-
ga voi puhkpillikapellis oma pilli liiguta-
misega. Huvitavad andmed on Leipzigi
Gewandhaus-orkestri kohta. 1830. aas-
tal esirasid orkester ja koor Beethoveni
Uheksanda siimfoonia, kus kolme esime-
se osa algusi niitas kontsertmeister viiu-
lipoognaga, neljanda osa juures tuli ap-
pi kapellmeister, kes, olles seljaga or-
kestri poole, niitas-juhatas koori ja solis-
te. Dirigendid Bruno Walter ja Wilhelm
Furtwiingler on ménginud sama orkestri-
ga Bachi ja Mozarti klaverikontserte diri-
geerimisest loobudes. Loomulikuks peeti
Leipzigi Gewandhausi n-6 ajalooliste kont-
sertide esitamist dirigendita, kus “esimene
viiul” vottis endale dirigendi rolli, jitkares

oma partii mingimist.

Mis siis on oieti “persiimfans”? See
on katse rakendada ithiskonna uuen-
duslikke ideid muusikas. Muidugi sai
see alguse piorasel revolutsioonili-
sel Venemaal. Sonaiihend “persiimfans”
on tuletatud selle idee algaraja, Moskva
Esimese Siimfoonilise Ansambli (pervéi
simfonitSeski ansambl) liitiihendist. Selle
kollektiivi looja oli Moskva konservatoo-
riumi professor Lev Tseitlin. Tema arva-
tes tuli dirigendi elukutse likvideerida.
Orkestrijuht pidi tema veendumusel olema
hea muusik, kes aitab pillimehi partiide
omandamisel ja ertekande laadi leidmisel.
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Dirigendita orkestrid tekkdsid 1920.
aastatel ka Saksamaal ja USAs. Moskvas
ilmus aastatel 1926 —1929 isegi
ajakiri Persimfans, mis kajastas orkestrielu
ja kontserditulemusi. Kondra§in meenu-
tab teoses “Mir diriZzjora”: “Mu vanemad
rébtasid Persiimfansis ja kui mind polnud
kuhugi jirta, voeti mind proovidele kaa-
sa. Perstimfans oli suur stimfooniaorkes-
ter, mitte kammeransambel. Palka pillime-
hed ei saanud, aga olid parimad mingijad.
Proovid olid varahommikul, siis mindi tei-
sele to6le. Paljud kontserdid toimusid t66-
lisklubides. Programmis olid Sostakovitsi,
Prokofjevi, ka Honeggeri, Bartéki ja
Poulenci teosed. Beethoveni ja Brahmsi
teoste esitamisel oli raskusi iihtluse saavu-
tamisega. Lopuks osutus persiimfansi idee
ebareaalseks, sest niitas, et kollekrtiivse
esituse juures on vaja tihe inimese indivi-
duaalsust.”

Vaatamata korraldajate piitidlustele
kadusid dirigendita orkestrid 1930. aasta-
tel {iksteise jirel, viilmasena 1932, aastal,
pirast kiimneaastast edukat esinemispe-
rioodi ka Moskva persiimfans, sest uued

orkestrid heade dirigentidega saavutasid

Herbert von Karajan armastas juhatada
kinnisilmi, kohati kési mitte liigutades.
FOTO INTERNETIST

paremaid tulemusi.

Persiimfansi kogemusi on aga aeg-
ajalt iile voetud, Oigem on siiski delda,
et ajaloolisi votteid musitseerida orkestri-
ga ilma pideva dirigeerimiseta on kasuta-
nud paljud orkestrijuhid. Nii néiteks ju-
hatas Eri Klas Raimond Valgre milestus-
ohtul laulusolistina esinedes laulus “Ma
loodan, et saan sellest iile” vaid alguse ja
léputaktid; Olari Elts lasi uusaastakont-
serdil orkestril endal Enescu “Rumeenia
rapsoodia” algusesa mingida; Herbert
von Karajan armastas juharada kinnisil-
mi, kohati kisi mitte liigutades; Gennadi
Rozdestvenskit on ajakirjanduses kuju-
tatud nii kasina Zestiga, kes vaid joonis-
rab niiteminguliselt muusika meeleolu;
Tokio siimfooniaorkestrit on juhatanud
robot Qrio ja muusikalises mottes tu-

li Beethoveni Teist siimfooniat mangi-
da orkestrantidel iseseisvalt. Miletan, et

Leningradi Mravinski siimfooniaorkes-
ter miingis Helsingis IT maailmasoja jérg-
sel kiilaliskontserdil TSaikovski Kuuendat
siimfooniat, kui keset teose esitamist dkki
valgus saalis kustus, orkester jitkas tiieli-
kus pimeduses vigadeta ja erilise emotsio-
naalsusega teose l6puni.

On dirigente, kes nouavad orkest-
rantidelt peast mingu, mil dirigeerimi-
ne saab uue tihenduse ja kerkib kiisimus,
kas see on iildse vajalik. Omal ajal maail-
mas parimaks dirigendiks peetud pianist-
dirigent Hans von Biilow mingis kuulsa
Meiningeni orkestriga, kusjuures pillime-
hed mingisid piisti seistes, peast ja ka di-
rigendita, Biillow viitis, et nii voetakse
end kokku, tuleb esile pillimehe iseseis-
vus, individuaalne looming,

Dirigendita orkestri esinemise ta-
se s6ltub peamiselt mingijate oskus-
test. New Yorgi filharmoonikuid on
nimetatud isemingivaks orkestriks.
Prantsuse dirigent Charles Munch on
delnud, et iga Pariisi orkester mingib
Beethoveni siimfooniad juhatamata 16-
puni. Lopetan Neeme Jidrvi veendumuse-
ga. “Siimfooniaorkester on geniaalsemaid
mehhanisme, mis maailmakultuur on loo-
nud. Dirigendi tehnika, silmad ja miimika
on orkestrile viga tihtsad.”




BAGATELLID * EESTI

Rahvusvaheline jazzilaager Viljandis

JAAK SOOAAR

11.—18. juulini toimus Viljandis Eesti (ja
toendoliselt ka Baltimaade) esimene rah-
vusvaheline noorte jazzilaager, millest
vortis osa 21 noort muusikut kuuest rii-
gist (Eesti, Liti, Leedu, Taani, Soome ja
Venemaa), kes moodustasid neli ansamb-
lit, mis nddalase harjutamise jirel esi-
nesid laagri l6ppkontsertidel Viljandi
Kulruuriakadeemias ja Tabasalu JazzFestil.
Ansambleid juhendasid kogenud peda-
googid-muusikud Bjarne Roupe ja Anders
Hentze (Taani), Mikko Innanen (Soome)
ja Thommy Andersson (Rootsi), kel-

lest igaiiks oli kaasa vétmud hulga isi-
kupirast (peamiselt Euroopa piritolu)
jazzmuusikat oma bindile mingimiseks.
Ettearvatult ponevaks kujunesid ka iga-
hommikused vabastiilis loengud, mis
puudutasid muusika ja musitseerimise
koikvoimalikke tahke, alates riitmikast
ja harmooniast kuni arutlusteni elu mot-
te iile. Lisaks olid laagri kavas eratunnid
koigile opilastele.

Kvaliteetse oppetdd korval oli laag-
ri eesmark anda noorema pélvkonna
jazzmuusikutele vaimalus kohtuda naa-
berritkide eakaaslastega, sest jazzmuusika
tase ja stiil erineb riigiti isna oluliselt.
Samas on igal tasemel riikidevahelised
kontaktid hidavajalikud, et arendada
muusikute esinemisyéimalusi, seda eriti
Eesti kahjuks jickuvalt kiillaltki isoleeri-
tud muusikamaastikul. Tiheda 6ppegraa-
fiku korval oli noortel muusikutel voi-
malus iiksteisega vabamas vormis tutvust
teha jimmidel Viljandi jirve diires vana-
muusika pievade avamisel ning moned
pievad hiljem Viljandi Kultuurimaja suu-
res saalis, samuti 6htustel viljasoitudel
Torupillitallu ja Manniku Metsatallu.

Julge idee korraldada laager tuli Taani

Noored jazzmuusikud said jazzilaagrist
uusi impulsse.
FOTO MADIS SANDER

Kultuuri Instituudilt, laagri planeerimist
alustari koos Eesti Muusikaakadeemiaga.
Hiljem liitusid organiseerijatega
aktiivselt ka kaks iilejdinud Eestis
jazziharidust andvat kooli, Tallinna
Georg Otsa nimeline Muusikakool ja
Viljandi Kultuuriakadeemia, millest vii-
mane pakkus lahkelt oma ruume iiri-
tusteks ning 66bimiseks. Laager saigi
teoks tinu kolme kooli koostoole ning
Pohjamaade Ministrite Noukogu ja Eesti
Kultuurkapitali abile. Kindlasti tuleb mir-
kida ka seda, et laager oli koigile osavot-
jaile tasuta.

Osalejate kommentaare

Virgo Sillamaa, Otsa kooli kitarrist:
“Meelde jii nihtud vaev ja saadud r66m
tulemustest; sai hulgaliselt nusi kogemu-
si ja neist vorsunud mortteid. Ja loomuli-
kult palju uusi meiliaadresse. Minu jaoks
oli laagril suur tihtsus kahes mottes: esi-
teks, need readmised ja hea nou, mida
meile jagati kursustel. Teiseks ja voib-olla
koige olulisemaks pean ma uusi tutvusi —
mingitakse koos ju ikka nendega, keda sa

tunned, tead voi oled vihemalt kuulnud.
Sellesarnaseid laagreid roimub iile maail-
ma viga palju ja just sellistest saavad sa-
geli alguse tutvused, mis voivad viia aas-
takiimnetepikkuse koostéoni. Aitih tegi-
jatele!”

Reigo Ahven, Viljandi Kultuuri-
akadeemia:

“Noorte jazzilaagrist jiid meelde erinevad
aspekrid: palju andekaid muusikuid, pal-
ju suuri ja siigavaid motteid muusikast,
viga piddevad dppejoud, rohkesti head
muusikat, oskuste proovilepanek, uned
olukorrad ning palju uusi sopru. Energia,
mille selline laager vallandab, on eriline.
Suurepirane on kokku saada nii laval kui
ka mujal noortega, kes motlevad kiill tei-
ses keeles, kuid dravaheramiseni sarnaselt
muusikast, elust ja unistustest. Keegi pol-
nud seisukohal, et ta ei saa muusikamaa-
ilmas hakkama, vaid otse vastupidi. Koik
janunesid selle jirele, mida ddrerult kom-
petentsed opetajad olid meile valmis pak-
kuma.

Meie keskustelud el puudutanud ai-
nult muusikateoreerilisi kiisimusi, vaid
olid samas viiga pragmaatilised ning
reaalse muusikuelu “valude ja véludega”
poimunud.

Leian, et selline laager on rohkem
kui vajalik. See tostab noorte teadlik-
kust maailmas toimuvast, annab koge-
musi ning julgust rahvusvahelisteks pro-
jektideks, rikastab méidratult nende aru-
saamu ning maailmavaadet. Mis puutub
muusikalisse haridusse, siis oli see laager
kindlasti minu selle suve ja voib-olla isegi
minu elu kéige intensiivsem ja inspireeri-
vam aeg.”

‘Akadeemilise kammermuusika” uudne hooaeg

Interpreetide Liidu kontserdisari “Akadeemiline kammermuu-
sika™ Kadrioru lossis leiab jirjest laiemat kélapinda. Sel aastal
avavad sarja Irina Zahharenkova klaveri- ja klavessiinightud.
Aare-Paul Lattik toob oktoobrikun kontserdil vilja harmooniu-
mi (muinsuskaitse all olev Pithavaimu kiriku pill). Novembris
tutvustab Marju Riisikamp kolme barokiajastu klahvpilli, kla-
vikordi, positiivorelit ja klavessiini. Trompetist Indrek Vau ad-
vendikuu kavas on pénev valik muusikat alates 60. aastatest

ning Tonu Korvitsa uudisteos.

nedzer Madis Kari.

Kontsertide algusaeg on kella viielt nihutatud kella kuuele.
Kontsertidele eclneva aja, mil muuseum on juba suletud, aita-
vad sisustada muuseumi kunstiekskursioonid ja Klassikaraadio
Da Capo tund lossi kohvikus. Klassikaraadio teeb sarja kont-
sertidest ka raadioiilekande,

Sel hooajal jouavad eesti interpreetide kontserdid esma-
kordselt ka vilismaale, esinemisi vahendab vilisagentuuri mi-
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IImusid Peeter Suda oreliteosed

TIIU TOSSO

Koosttds Eesti Teatri- ja Muusika-
muuseumiga ning Eesti Muusikanoukogu
toetusel ilmus Eesti Orelisoprade Uhingu
viljaandena Peeter Siida kogu oreliloo-
ming. Varasemad koguviljaanded périne-
vad aastatest 1983 ja 1993, Triikis on pii-
hendatud Peeter Siida 120. siinniaasta-
pievale.

Peeter Siida
siindis 30. jaanua-
ril 1883. Esimesed
orelitunnid sai
Peeter koduore-

li ddres oma isalr,
kes oli isedppinud
muusik. Seejirel
jitkusid opingud
Kihelkonna kiri-
ku tolleaegse kistri
Ado Knapsi juhen-
damisel. Aastal 1902 pidses Stida 6ppima
Peterburi konservatooriumi oreli erialale,
kus teda opetasid algul Louis Homilius,
hiljem Jacques Handschin. 1912. aas-
tast elas Siida Tallinnas, kus andis era-
tunde, esines soolokontsertidega ja tege-
les heliloominguga. Siida 6hutusel ehi-
tati Tallinnas uued orelid Estonia kont-
serdisaali ja Jaani kirikusse. Aastal 1919
kutsuti ta esimeseks oreli- ja komposit-
sioonioppejouks Tallinna Korgemasse
Muusikakooli. Helilooja suri 1920. aastal
Tallinnas.

Siida hindas viga Bachi loomin-
gut ja sai sealt otseseid mojutusi. Hugo
Lepnurme hinnangul tundis Peeter Siida
viiga laia orelirepertuaari, tal oli mitme-
kiilgne raamatu- ja noodikogu, kus lei-
dusid niiiteks koik Max Regeri teosed.
Regeri ja Schumanni méjutusi voib leida
ka Siida harmooniatest ning helikeelest.

Siida erilisus
seisnebki selles,
et lihtsa ja tagasi-
hoidliku, samas vi-
gagi erudeeritud,
targa ja tundliku
isiksusena lummab
ta meid oma mit-
mepalgelisusega.
Tema napp loome-
pirand (selle libi-
kuulamiseks kulub
vaid 45 minutit) on andnud ideid ja jul-
gustust paljudele sama missiooni kandja-
tele, organistidele ja heliloojatele.

Siidaga paistab olevat nii nagu armas-
tusega: koik nagu teaksid, mis see on,
kuid vihe on neid, kes seda toeliselr tun-
nevad.

Kiesolev akadeemiliselt usaldusviir-
ne ja soliidsusega kutsuv oreliteoste vilja-
anne aitab mirkimisviirselt kaasa Peeter
Stida loomingu tundmisele.

Kurt Masuri meistrikursused

Wroclawis

Juuni l6pul kogunes 70 dirigenti iile kogu maailma Léuna-
Poolasse, Wroclawisse, teiste hulgas paar inimest ka siinsest maa-
nurgast. Toimusid esimesed rahvusvahelised maestro Kurt Masuri
meistrikursused. Traditsiooniliste kursuste kogemusega dirigendid
said tdelise elamuse osaliseks — selliselt libi viidud kursusi ei ol-
nud veel keegi kogenud. Armastatud maestro ei vaevunud hetkeks-
ki aitama nooremaid nende t e hniliste s muredes. Uleiildse

ei ridgitud dirigeerimistehnikast. Ei seatud Kiisi ja zeste, vaid hin-

gi ja siidameid. Labiv filosoofiline teema oli: miks elada, kuidas elada ja mida saame
meie muusika kaudu teha selleks, et elu oleks parem. Maestro vérdles dirigendi ametit
preestri omaga, kutsumusega dpetada ning edasi viia vaimset parandit, mis meie kes-
kelt iiha kergemini on kadumas. Kultuur on alati kandnud ning hoidnud inimest. Kuid
kultuuri on iile aegade kandnud libitunnetarud vaimsus, mitte kittedpitud tehnikad ja
tehnoloogiad. Métlema panevad kursused olid.

Lehari Kaustel, tudeng
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“Meistrite
Akadeemia” ja
“Hingemuusika”
viib pusivaar-
tusi koikjale iile
Eesti

Kiesoleva aasta siigisel alustab Pille
Lille Muusikute Toetusfond kahe suu-
re iile-eestilise klassikalise kammer-
muusika kontserdisarjaga “Meistrite
Akadeemia”, kus esinevad eesti tipp-
solistid, ja “Hingemuusika”, kus ko-
lab professionaalne klassikaline muusi-
ka Eesti maakirikutes. Kontserdisarjad
saavad teoks Tartu, Narva, Pirnu ja
Viljandi linnavalitsuse toel.

Kontserdisarjade patroon on Eesti

fabariigi president Arnold Riiiitel.
Fondi projekte toetavad mitmed
Eestimaa linnavalitsused ja EELK
kirikud, Eesti Raudtee, Koger &
Partnerid, Sandmani Grupi AS ja pal-
jud auviirsed eraisikud.

“Meistrite Akadeemia” avasid
Pille Lill, Peeter Paemurru ja Marje
Lohuaru kammerkontsertidega Tartu
Ulikooli aulas ja Viljandi Pauluse ki-
rikus, sarja jatkavad Virgo Veldi,

Kai Ratassepp, Mari Tampere, Risto
Lauriala, Oliver Kuusik, Helen Lokuta
ja Piia Paemurru.

Pille Lill (fotol keskel) koos mot-
tekaaslastega.
FOTO ALGUR KAERMA



Noored muusikud raekojas

Suviste vanalinna pievade muusikaprogramm sisaldas ka kontserdisarja
“Lapsed raekojas”, mille eesmirk oli pakkuda noortele elavat ajalookoge-
must muusika, interjéori, kostiiiimide ja kommentaaride koosméjus. Uheks
esinejaks oli Kiili Kunstide Kooli vanamuusikaansambel, kelle kontsert
meeldis sedavord, et lapsed kutsuti esinema ka augustikuistele raekoja 600.
aastapiieva pidustustele.

Kes mangivad Kiili Kunstide Kooli vanamuusikaansamblis?

Heili Meibaum, ansambli juhendaja: “Ansambel koosneb péhiliselt plokk-
floodimingijatest ja lauljatest vanuses 8—18 aastat. Lauljaid juhendab Kaili
Lass. Praegu on ansamblil 16 liiget.

Millist muusikat esitate?

Pohiliselt renessansi ja keskaja muusikat: tantse, laule (Dowland, Morley
it). Tundub, et lapsed on 6ppinud vana aja muusikast aru saama ja lugu pi-
dama. Viga palju aitab kaasa ka stiilne réivastus.

Millised on tulevikuplaanid?
Tahame areneda ja harjuda aina paremini kokku mingima, eks siis niis,
kuhu esinema kutsutakse. Meelsasti mingime ajaloolistes paikades.

Hetk raekoja 600. aastapaeva kontserdilt.
FOTO MAIT MEIBAUM

Rigiiasoor | Tallinna Muusikakeskkooli
~ OPILASTE MUUSIKA- JA | kontserdid oktoobris 2004

'KUNSTILOOMINGU PREV

9. oktoober kell 18.00

13.novembril 2004 Lasnamée muusikakoolis Kadrioru loss
| + improviseerimine SIGRID KUULMANN-MARTIN (viiul)

« helilooming Kavas Bach, Paganini, Ysaye, Tubin

10. oktoober kell 12.00
Mustpeade Maja Olavi saal
LAINE LEICHTERI ja LEHO KARINI
TSELLOKLASSI OPILASED

17. oktoober kell 12.00
EMA kammersaal
MART LAASI
TSELLOKLASSI OPILASED

|ahemalt www.muusika.tin.edu.ee
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Helmut Rosenvald.
ANTES. BM-CD 31.9197

Kiesoleva aasta alguses (22.
veebruaril) sai 75-aastaseks ees-
ti helilooja Helmut Rosenvald.
Villem Kapi opilane ja Eesti
Heliloojate Liidu liige 1965.
aastast ning kakskiimmend
kaheksa aastat ERSOs viiuldaja-
na to6ranud Rosenvaldi juubel
moodus meil Eestis absoluutselt
tihelepanuta. Selline milukao-
tus el ole aktsepteeritav iihestki
aspektist. Helmut Rosenvald on
iiks viljakamaid siimfoniste eesti
muusika ajaloos ning arvatavas-
ti ecsti viljakaim instrumentaal
kammermuusika loojaid iildse.
Rosenvaldi loomingusse ei saa
aga sugugi suhtuda kui I6peta-
tud protsessi, sest loometege-
vus on tema elulaad, ja ma viga
loodan, et kui olud on soodsad
ja tervis lubab, tuleb esiettekan-
deid veel hulganisti.

ANTES editioni mirgi all
on ilmunud heliplaar, kus on
eksponeeritud ca 72 minutit
helilooja suuremahulisest loo-
mingust. Kaik salvestused on
pirit Eesti Raadio fonoteegist
ning holmavad ajavahemikku
1966—1988. Plaadiimbrisele on
mirgitud, et ANTES edition on
Bella Musica label ning ¢ & p
2004 Bella Musica. Juriidilised
suhted rdnases maailmas on
keerulised ja kindlasti ei ole
mina see “jurist”, kes neid suh-
teid peaks klaarima. Teiseks ei
ole paragrahv ja loogika samu-
ti iihildatavad asjad. Copyright
kopiraidiks, kuid kas tootjadigu-
sed (P) on miiiidavad voi mitte,
selles on pohjust kahelda. Kui
me ikkagi loeme buklerilt, et
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salvestused on teinud helirezis-
siorid Jaan Ridrs (1966), Astm
Kuivjogi (1967), Mat Brauer
(1976), Aili Joeleht (1986) ja
Maris Laanemets (1983, 1988),
samas kuuluvad plaadi rootja-
digused Bella Musicale ning ei
iihtki marki, vihjet ega séna-
kestki Eesti Raadiost, siis mida
rohkem stivened, seda tigeda-
maks ajab. On ju selge, et sal-
vestamise ajal Eesti Raadios
ei olnud ei Bella Musicat ega
ANTES editioni olemaski.
Teisest kiiljest, kui seesama Bella
Musica poleks aastal 2004 plaa-
ti viilja andnud, polekski mei-
le vist meenunud, et Helmut
Rosenvald on eesti helilooja,
kes elab ja loob meie keskel.
Ajaloolise toe huvides voiks vil-
jaandjafirma siiski huvi tun-
da, kas 1966. aastal oli olemas
Staatliches Sinfonieorchester
Estland voi oli siiski Eesti
Raadio siimfooniaorkester, mil-
le peadirigent oli Neeme Jirvi.
Sellise pisiasja teadasaamiseks
ei ole vaja lapata arhiiviriiuli-
tel tolmunud toimikuid, vaid
piisab, kui avada kodulehekiilg
www.erso.ee, kus vastay info
tilesti legaalselr saadaval,

Seevastu la Remmeli anno-
tatsioonid Rosenvaldi ja tema
teoste kohta on asjalikud ning
usaldusvidirsed. Teoste valikust
on hea meel kohata kahte viiga
korge kvaliteediga esitatud viiu-
likontserti, kus soleerib Lemmo
Erendi, ja isikliku nostalgiaga
segatud, kuid sellele vaara-
mata korget hinnangur viiri-
vaid Kolmandat siimfooniat
ja Nokturni. Kuuekiimnendail
salvestati tohutul hulgal
eesti uudisteoseid Neeme Jdrvi
lahke ja Gilioperatiivse kie all.
Hinnangutes neile teostele
olid Raadio siimfooniaorkest-
ri orkestrandid tilikriitilised,
aga tipsed. Mileran selgelr, et
Rosenvaldi Kolmanda siimfoo-
nia ja eriti keelpillidele ja harfi-
le loodud Nokturni puhul asen-
dus kriitika iiksmeelsere 6nnit-
lustega.

Olles nende teoste ligi neli-

kiimmend aastat vanad salves-
tused iile kuulanud, olen tiies-
ti veendunud, et nad viirivad
ja vajavad uut iilesvéter tina-
se ERSOga, eriti kui kujutleda,
kuidas kolaks siimfoonia finaali
kooda praeguse ERSO vaskpil-
lirlihmaga ning Nokturn tina-
se ERSO tSelloriihmaga. Muide,
need on, ma ei hibene nii Gel-
da, geniaalsed lehekiiljed ees-

ti helilooja Helmut Rosenvaldi
loomingus.

Toomas Velmet

YAGA IHLUSAD

VAGILAS€O

Végilased. Vaga ilusad.
Regi-Jazz Ethno Music from
Estonia.

Véagilased 2004

Koigepealt, tegu on enam-
jaolt ansambli esimese koos-
seisu lindistatud materjali-

ga. Siit leiab palju Viljandi
Kultuuriakadeemiast johtu-
var loovat eklektikar: voerak-
se kampa andekaid kujusid
teistelt erialadelt (rantsija Pdir
Pddrensoni virskendav toast-
kuplee nimiloos), tiddeldak-
se soprade katsetusi (levimuu-
sik Kalev Tilga uhkeks arenda-
tud viisijupp) ning proovitak-
se teha asja popilavale (euro-
laulukandidaar “Kulla kutse”,
mille sisu kordab kahvarumale
“Mere kosilastes” viljendarut).
Meelika Hainsoo mojuvas hii-
les 166b kohati vilja ta 6peta-
ja Celia Roose sentimentaalne
laulukool. See koik on nutikas
ja varaprofessionaalne, pari-
mas mottes tudengibindilik,
aga ei laiene veel rahvalikust
lihtest nii kaugele vilja, nagu
uuem materjal, mida esmakord-
selt presenteeriti 2003. aasta

Viljandi Folgil. Elektrooniliste
pisinaljade, litkuva kitarrismi ja
uustantsuliste rytmi-loop’idega
lisatud vabadus seostub olu-
liselt Andre Maakeriga, kel-

le 0sa on siin alles tagasihoid-
lik. Mis teha, kylluslik looming
el mahu yhele plaadile ning
nyydseks mujal tegutsevad bin-
diliikmed viirivad jaadvus-
tamist. Lauluga lugudes koo-
takse edasi Collage’i alustatud
helletavat kiokirja. Regi-Jazz
Ethno Music, kuulutab kaane-
silt. Kuulday pole jazz — estraa-
dilikud paisutused, pisikesed
improd ja Eriti Kurva Muusika
Ansambli laadi vahemingudega
segatud svinginoks (“Peremees
votab naise™) on pigem vaimu-
kad stiilivihjed kui asi ise. Jan
Viilebergi kitarr proovib rasa-
pisi rockiraadiusest viilja mur-
da ja Tonu Laikre klahvpillid
poetavad sekka pisut Ehalat,
Muuseas, rock pole ka rahva-
muusikutest Vigilastele voo-
ras: Krisgjan Priks ja Meelika
Hainsoo on kunagi minginud
nii punki koi metal’it ja Ciitlin
Jaago oli Claire’s Birthdays. Nii
et osa energiat tuleb kyllap ka
sealtpoolt. Plaadi vahest ilusaim
ja viljaarendatum lugu “Mere
kosilased™ laseb valla noore
naise helge valikuvabaduse ja
keerutab lopuks kelmi tantsu-
ringi. See, tulehoidmiselugu ja
rockikyttega “Hobuseming”
on tegelikult ainsad regilaulud.
Rohk on pandud hoopis laulu-
mingude ja tantsudega seostu-
vatele instrumentaaltodtluste-
le. Nende virsket hoogu nii-
tab live-lindistus lennukast ori-
ginaalpalast “Laadalugu”, mis
vihjab, et Vigilased ongi esmalt
kontsertbind, kelle lustlikus laa-
dis on aina laienevat muusika-
moistmist. Tugevaid dynaamilisi
ja harmoonilisi teeneid on sel-
les Citlin Jaago pilliarsenalil.
“Parmupilliloo” kokkumiing
paitab korva. “Prunditantsu”
vasturytmides aimub juba hili-
semaid gruuvivaid tantsubiite.
Hitipotentsiaali on siit paljudel
lugudel: rahvalikulr erk kraam,


http://www.erso.ee

just nagu vaja. Loodan, et nad
el visi ka uusi kolavoimalusi
vanadega seostamast. Jdadagu
sulatuskatlaks. Sel juhul tuleb
jargmine plaat juba yle aegade
maiuspala.

Lauri Sommer

Eri esinejad. Tempo Technik
Teamwork.
Staubgold, staubgold 55

Staubgoldi artistide kogumik,
motteline jirg kaks aastat taga-
si ilmunud kogumikule *Music
Out of Place™. Mélema kogu-
miku pealkirjad on programmi-
lised. Praegusel juhul on “tem-
po” pigem aeglane, “tehnika”
Staubgoldile iseloomulikult ene-
sekiillane ja laitmatu, kuigi ras-
ke on selles suhtes nii erinevaid
laade vorrelda, ning “mees-
konnaté6™... no ma ei tea,

iga mees ajab ikka oma rida.
Teatav kohatus ehk siis plaadi-
firma omanike seisukohast voe-
tud subjektiivne “huvitavus™ siin
muidugi valitseb, aga muidu ei
ithenda Miniti minimalistlikku
ambient’i, The Kat Cosmi kirar-
rimuusikat, Mapstationi dub’i
voi Suni jpm siin eriti miski.
Muusika on eriney, kuid leiab
kiillaga suurepiraseid ja viirs-
keid artiste, niiteks Thilges 3 +
Asim Al Chalabi oma graatsili-
selt ragiseva idamaise duf’iga.
Ah jaa, kui veel meeskonna-
toost radkida, siis The Kat
Cosm, Sun, Wechsel Garland
and The World Standard, Die
Weltraumforscher, Rand and
Holland ja méni muu moodus-
tavad oma, erinevate nurkade
alt “tavapirasusele™ ldheneva-
te lo-fi kitarrikompositsiooni-
dega iihe moeldava 166giiiksu-
se kiill. Kui esimene, tegelikule
ka iisna elektrooniline plaat,

on viiga naturaalse ja pigem
harmoonilise kolaga, siis tei-
ne (Kammerflimmer Kollektief,
Joseph Suchy, Paul Wirkus jt)
dissoneeruvam, eksperimentaal-
sem, vaheldusrikkam.

Erkki Luuk

o

Eri esinejad. Ammunition.
Planet Mu ZIQ095CD

Taas on kitte joudnud kaua-
oodatud aeg, mil Planet Mu
kogu oma pideme kuula-

ja korvadesse tiihjaks tulis-

tab. Teisisénu on see plaadifir-
ma simpler, kus artistide valik
on voimalikest {iks esindushi-
kemaid (olulisematest puudub
vaid Julian Fane). llma teevad,
nagu seal viimasel ajal kom-
beks, Venetian Snares kuue loo
ja ddrmisel juhul vaid talle enda-
le arusaadava braindance-loogi-
kaga; udune, kurjaknulutay ja
“vaimolenditega suhtlev™ The
Gasman (neli lugu); pahaende-
lise visadusega hardcore-dzotti-
de laskeavadele viskuv Hellfish
(kaks lugu); tume dnb (Remarc,
neli lugu); raggamuffinitest
“sitapeade” ajutantsuithen-

dus (Shitmar, viis lugn); nuk-
ker klassikaline muasik, kel-

le kompositsioonidest meeldiv
dsp iile sdidab (Lexaunculpt,
kaks lugu); nii oma lugude pik-
kuse kui ka laadi totru prak-
tiliselt adumatu Speedranch
Jansky Noise (kaks lugu) jt
Planet Mu artistid. Pole paha.
Pigem just vastupidi. Kuoi tei-

le aga braindance/breakcore el
meeldi, soovitaksin proovida
Lexaunculpti voi Julian Fane’i.
Neil on pakkuda midagi tiies-
ti erilist.

Erkki Luuk

IMPROLOO. Mareks

Lobe, Priit Lehto, Kristjan
Laasimer, Indrek Jurtshenko,
Aare Kruusimae.

Eesti Raadio 2003

Olgu kohe Geldud, et tegemist
on improvisatsiooniga, aga mit-
te jazzimprovisatsiooniga. Kuid
drgem alustagem asjade lahter-
damisest. Ridgime asjast endast.
Viis laulvar meest — mis tei-
le meenub seoses meestelaulu-
ga? Kellele Kolm Tenorit, kel-
lele RAM ja Veljo Tormise sea-
ded, gruusia rahvamuusika voi
Seminaarimien Mieslaulajar, kel-
lele Bobby McFerrin, Wimme,
Gypsy Kings vai Kings Singers.
Loetelu pole juhuslik. Koik need
esitajad on loomingulised ja ala-
ti otsivad. Nii ka sellel plaa-
dil. Loomingulisus oma korgei-
mal astmel — spontaanne ja koi-
tev improvisatsioon. Eurooplase
muusikaline alateadvus, meid
iimbritsevate helide pagas, mis
on neisse lauljatesse sadestu-
nud ametlikke ja mitteamerlikke
kanaleid pidi, otsib kiisikies fan-
taasiaga kontakti meisse kusagilt
imbuva, meis peituva lirgmuusi-
kaga. Kolmeteistkiimnes kompo-
sitsioonis kélab saami ja hispaa-
nia rahvamuusika, bluusi into-
natsioonid ja timbrid, minareti
tipust kostev muhameedlase eks-
raatiline jutlus. On mcferrinlikku
hileviryimist ning tsitaate
Mozarti Oékuninganna aariast,
Bizet’ “Carmenist™ ja Elton
Johni “Crocodile Rockist™. Ba-
roki paroodiaga algav “Simman™
koos linnulaulu ja parmupilli-
ga on toeline bakhanaal jazzilike
intonatsioonidega, lopp on aga
lausa vokaalne reiv.

Kuulsin kunagi Madis
Kolgilt viiljendir “digitaalne
psithhedeelia”. Improvisatsioonis

Improloo moodi ongi peaaegu
igas palas samaanlikku loitsu.
Grupp liheb oma riitmide skan-
deerimisega kollektiivsesse eks-
raasi ning otse meie ees, siin ja
praegu, siinnib kordumaru vorm.
“Saami foorum™ seostub loodu-
ses toimuvate protsessidega, kal-
jude kénekuse ja kusagile kivile
vaikselt tilkuva veega, “Burlesk”
laseb meil naljaga pooleks kii-
gata ansambli Collage aegsesse
heliatmosfiiri ning tunda Eesti
Raadio meeskvarteti surematu-
te esituste hongu. Ka loomahii-
li pole unustarud — nali naljaks,
aga minu kolmeaastane poeg
nautis seda kiill viga! Teisteski
palades kasutatakse inimhiile
piires tekitaravaid helisid — kee-
lenaksatusi, 6hatusi, ithmatusi,
roginaid, puristamist ja kirise-
vat naeru. Lisainstrumendid on
parmupill ja tikutoos. Nimilugu
“Improloo™ laskub siigavale ene-
sesse, pookides eesti koorimuu-
sika risoomi gruusia rahvalao-
lu joulisusega, intensiivsus ja
tdidlus vokaalis teeb siin toeli-
selt heameelr (koigil lauljail on
professionaalne muusikahari-
dus ja RAMI taust, moni neist
on lausa klassikalise laulukoo-
liga). Kélaliste leidude rohkus
selles palas laseb aimata tuleva-
s1 korgusi ja kaugusi. Riitmilist
erksust, millel on ka veel suur
potentsiaal, nditab “Party”

— kirev pilt meid {imbritsevast
muzac’ist ja melust, “Mississipi”
svingiv, 66tsuv taust tiitub huvi-
tava guasi-bluusiga. Ei ole mait-
setu! Vastupidi, meenutab hoo-
pis kunsti.

Stuudiotehnika on Improloo
plaadil ainult 6ige natuke kaa-
sa aidanud, hidli pole taddel-
dud, on vaid kajaefektid ning
professionaalne mikrofonita.
Kahtlemata ei taha ma skeptili-
selt urgirseda, kui suur osa sel-
lel plaadil on improvisatsioon
voi millisel médral on vorm
ette antud. Iga improvisatsioon
on ju organiseeritud kaos, mil-
les kokkulepetele yaatamara ja
tinu nendele siinnib vahetevahel
geniaalseid heliinstallatsioone.

Vaata ka www.hot.ee/
improloo
Piret Viinmaa
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COLLAGE

Oktoober

Tallinnas

1. 10 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapaev: ERSO, Martin Frost
(klarnet), Tonu Kaljuste (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

1. 10 kell 22 Stgisjazz: Nodazz
(Prantsusmaa) Rock Cafes

2. 10 kell 12 Orelipooltund: Pille
Metssen (orel), Marika Pabbo
(sopran) toomkirikus

2. 10 kell 16 Hortus Musicus
Varavatornis

2. 10 kell 18 Fantasie brillante:
Oksana Sinkova (floot), Lea Leiten
(klaver) ragkojas

3. 10 kell 16 EMA sUmfooniaorkes-
ter, Carolina Kremenetski (klaver),
Mai Rosenroth {viiul), Jiri Lepp
(kontrabass), Andres Mustonen
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
3. 10 kell 18 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis: Irina
Zahharenkova (klavessiin)

3. 10 kell 19 Chansons frangaises:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Risto Joost (dirigent) Tallinna
Kunstihoones

*

5. 10 kell 19.30 TJ Events esitleb:
Duel (Prantsusmaa) Estonia kont-
serdisaalis

6. 10 kell 19 Alex Prior (vokaal)

& Terem Quartet (St Peterburg)
Estonia kontserdisaalis

6.-9. 10 EMA sligisfestival Eesti
Muusikaakadeemias

7. 10 kell 19 Eesti Vahiliidu
heategevuslik kontsertetendus
“Kaunimad aastad meie elus”:
Andres Dvinjaninov, Juri Lumiste,
Hannes Kaljujarv, Rain Simmul,
Toomas Lunge, Indrek Kalda
Estonia kontserdisaalis

8. 10 kell 19 Kontrabassiga
Kalevipoeg — Ludwig Juht 110:
ERSO, Hakan Ehrén (kontrabass),
Vladimir Altschuler (dirigent)
Estonia koniserdisaalis

8. 10 kell 19 Rahvusooper Estonia
ja Malmé Ooperi- ja Muusikateater
esitlevad: Verdi coper "Aida”
Rocca al Mare tennisekeskuses
9. 10 kell 12 Orelipooltund: Tiit Kiik
toomkirikus

9. 10 kell 18 TMKK esitleb: Sigrid
Kuulmann-Martin (viiul) Kadrioru
lossis

9. 10 kell 18 Pildid naituselt:
Rahvusooperi Estonia puhkpilli-
kvintett raekojas

9. ja 10. 10 kell 18 Rahvusooper
Estonia ja Malmo Ooperi- ja
Muusikateater esitlevad: Verdi
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ooper "Aida” Rocca al Mare tenni-
sekeskuses

9. 10 kell 19 Rainbow Jazz: Lonnie
Smith Trio (USA) Estonia kontser-
disaalis

9. 10 kell 19 Vanemuise teatri
balletichtu: “Chopiniana” Chopini
muusikale ja Minkuse "Quiteria
pulm” Salme kultuurikeskuses
10. 10 kell 12 TMKK esitleb: Laine
Leichteri ja Leho Karini tSelloklassi
opilased Mustpeade Majas

10. 10 kell 18 Vanamuusika
ansambel Il Gardellino (Belgia)
Kadrioru lossis

*

12.-15. 10 kell 19 Rahvusooper
Estonia ja Malmo Qoperi- ja
Muusikateater esitlevad: Verdi
ooper “Aida” Rocca al Mare tenni-
sekeskuses

13. 10 kell 15 Lastekontsert “Karu
stnnipaev”: Villu Valdma (Karu),
Alar Haak (Tiiger), Siim Selis
(Janes), Lii Leitmaa lastekoor,
Heini Vaikmaa Estonia kontserdi-
saalis

13. 10 kell 19 Stgisjazz: Pygmi
Jazz Trio (Soome-Eesti) Tallinna
Kunstihoones

14. 10 kell 15 Eesti Rahvus-
meeskoor 60. RAMi lugu: RAM,
Ants Soots, Uno Jarvela, Kuno
Areng, Olev Oja, Ants Uleoja (diri-
gendid) Estonia kontserdisaalis
16. 10 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu (orel), Margarita Anstal
(tsello) toomkirikus

16. 10 kell 18 Eesti laulukunst.
ltaalia aariad ja vene romansid:
Taljana Romanova (sopran), Siim
Selis (klaver) raekojas

16. ja 17. 10 kell 18 Rahvusooper
Estonia ja Malmd Ooperi- ja
Muusikateater esitlevad: Verdi
ooper “Aida” Rocca al Mare tenni-
sekeskuses

16. 10 kell 19 Pohjavalgus: Tonis
Magi, Oleg Pissarenko Trio,
Revalia kammermeeskoor, Hirvo
Surva (dirigent) Estonia kontser-
disaalis

17. 10 kell 12 TMKK esitieb: Mart
Laasi tselloklassi opilased Eesti
Muusikaakadeemias

17. 10 kell 18 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis: Aare-
Paul Lattik (orel, harmoonium)

*

18. 10 kell 19 Muusika enne
ajupesu: NYYD Ensemble, Anu
Komsi (sopran), Olari Elts (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

21. 10 kell 17 Sigisjazz. Flow of
Dreams: Tonu Raadik ja sobrad
klubis BonBon

22. 10 kell 19 Festival "Klaver
2004": ERSQ, Gianluca Cascioli
(klaver), Bjarte Engeset (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

22.-29. 10 Festival "Klaver 2004”
23. 10 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

23. 10 kell 18 Turu toomkiriku
kammerkoor Nova toomkirikus
24. 10 kell 12 Bristol Cathedral
Special Choir (Suurbritannia)
toomkirlkus

24, 10 kell 17 Hortus Musicus
Kadrioru lossis

*

29. ja 31. 10 kell 19 Tiaikovski
ooper ‘Padaemand”
Rahvusoopetris Estonia

30. 10 kell 12 Toompdevade ava-
kontsert: Tallinn Brass toomkirikus
30. 10 kell 18 Toompéaevade
oreligala: Hartmut Rohmeyer,
Larisa Bulava, Pekka Suikkanen,
Kadri Ploompuu toomkirikus

30. 10 kell 18 Lauamuusika ragho-
bedaga: Hortus Musicus raekojas
30. 10 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

31. 10 kell 12 Britteni laste-
ooper “Vaike korstnapuhkija”
Rahvusooperis Estonia

31. 10 kell 13 Orelikontsert “"Hugo
Lepnurm 90" toomkirikus

31, 10 kell 15 Lounamuusika.
Hugo Lepnurm 90: aastapaeva-
kontsert Estonia kontserdisaalis

Tartus

1. 10 kell 19 Rahvusvaheline
muusikapaev. Pohja nagu: Eesti-
Soome sumfooniaorkester, Sergei
Dogadin (viiul), Anu Tali {dirigent)
Peetri kirikus

1. 10 kell 19 Slgisjazz. Modernsed
helid: Trio Chroch (Taani) klubis
lNlegaard

2. 10 kell 12 Mai Murdmaa tantsu-
stendus “Alice imedemaal” Sandor
Kallose muusikale Vanemuise
suures majas

2. 10 kell 19 Puccini coper
“Madame Butterfly" Vanemuise
vaikeses majas

4. 10 kell 19 Jaapani kultuurifes-
tivali "Helimaastikud" avamine:
Heino Elleri nim Tartu Muusikakooli
sUmfoniett Vanemuise kontserdi-
majas

6.-10. 10 Rainbow Jazz
Vanemuise kontserdimajas

7. 10 kell 19 Mai Murdmaa tant-
suetendus "Armastuse tango”
Piazzolla muusikale Vanemuise
suures majas

7.-10. 10 IX Rahvusvaheline Tartu
Vanamuusika Festival

8. ja 14. 10 kell 19 Kalmani operett
“Krahvinna Mariza” Vanemuise
suures majas

10. 10 kell 16 Eesti Rahvus-
meeskoor 60. RAMI lugu: RAM,
Ants Soots, Uno Jarvela, Kuno
Areng, Olev Oja, Ants Uleoja (diri-
gendid) Vanemuise kontserdimajas
12. 10 kell 15 Lastekontsert “Karu
stunnipaev": Villu Valdma (Karu),
Alar Haak (Tiiger), Siim Selis
{Janes), Lii Leitmaa lastekoor,
Heini Valkmaa Vanemuise kontser-
dimajas

12. ja 20. 10 kell 19 Puccini coper
“Madame Butterfly” Vanemuise
vaikeses majas

13. 10 kell 19 Vanamuusika
ansambel |l Gardellino (Belgia)
Tartu Ulikooli aulas

13. ja 19. 10 kell 19 Bocki muusi-
kal "Viiuldaja katusel” Vanemuise
suures majas

14. 10 kell 20 Siigisjazz. Jazz ja
klassika: Sven Kullerkupp (klaver)
Tartu Linnamuuseumis

17. 10 kell 16 Pohjavalgus: Tonis
M&gi, Oleg Pissarenko Trio,
Revalia kammermeeskoor, Hirvo
Surva (dirigent) Vanemuise kont-
serdimajas

20. 10 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Virgo Veldi (saksofon), Kai
Ratassepp (klaver) Tartu Ulikooli
aulas

22. ja 23. 10 kell 19 Esietendus:
Mai Murdmaa tantsuetendus
“Pulmareis” Sandor Kallose muusi-
kale Vanemuise suures majas
22.-29. 10 Festival “Klaver 2004"
24. 10 kell 16 Kristiina Are (klaves-
siin), Ene Nael (kiavessiin), Helen
Normet (viiul), Ardo Vastrik (tSello)
Tartu Linnamuuseumis

28. ja 29. 10 kell 19 Esietendus:
Verdi ooper “La traviata”
Vanemuise vaikeses majas

30. 10 kell 19 Bocki muusikal
“Viiuldaja katusel” Vanemuise suu-
res majas

31. 10 kell 12 Mai Murdmaa
tantsuetendus “Alice imede-

maal" Sandér Kallose muusikale
Vanemuise suures majas



Parnus

7. 10 kell 19 TJ Events esitieb:
Duel {(Prantsusmaa) Pérnu kont-
serdimajas

10. 10 kell 17 Rainbow Jazz:
Lonnie Smith Trio (USA) Parnu
kontserdimajas

11. 10 kell 16 Lastekontsert “"Karu
sOnnipaev”: Villu Valdma (Karu),
Alar Haak (Tiiger), Siim Selis
(Janes), Lii Leitmaa lastekoor,
Heini Vaikmaa Péarnu kontserdi-
majas

12. 10 kell 19 Vanamuusika
ansambel || Gardellino (Belgia)
Parmu kontserdimajas

15.-17. 10 XXl akordionimuusika
paevad

17. 10 kell 17 Eesti Rahvus-
meeskoor 60. RAMI lugu: RAM,
Ants Soots, Uno Jarvela, Kuno
Areng, Olev Oja, Ants Uleoja (diri-
gendid) Parnu kontserdimajas
23. 10 kell 19 Pirjo: Levandi (sop-
ran), Anto Onnis (marimbafon,
vibrafon), Vambola Krigul (vibrafon,
erinevad |66kpillid) Parnu kontser-
dimajas

27. 10 kell 19 Eduard Oganesjan
(orel) Parnu kontserdimajas

31. 10 kell 17 Muusikat hingede-
paevaks. Faure “Reekviem”: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, ERSO,
Kaia Urb (sopran), Stephan Loges
(bariton), Paul Hillier (dirigent)

muusika: Sofia Joons (laul, viiul,
hiiu kannel), Meelika Hainsoo
(laul, viiul, hilu kannel, kuuekeelne
kannel), Toivo Somer (kannel, ud)
Johvi muusikakoolis

14. 10 kell 18 Kandlele ja kandlest:
Kristi Mihling (kannel) Valga muu-
sikakoolis

18. 10 kell 19 Tangoballett: Tiit
Peterson (kitarr), Allan Jakobi
(akordion), Helen Org — Dmitri
Hartsenko (tants) Narva kultuuri-
keskuses

21. 10 kell 18 Teine Rootsi: Sofia
Joons (laul, viiui), Jaak Johanson
(laul, kitarr) Karla klubis

21. 10 kell 20 Sugisjazz. Dr Jazz
ja tema laboratoorium - araabia
helid: Sven Kullerkupp, Helin-Mari
Arder ja ansambel Viljandi kultuu-
rimajas

22. 10 kell 18 Jaanus Torrimi
“Migsa pro defunctis”: RAM, Pille
Lill (sopran), Jaanus Torrim (orel),
Ants Soots (dirigent) Kuressaare
Laurentsiuse kirikus

27. 10 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Virgo Veldi (saksofon), Kai
Ratassepp (klaver) Viljandi Pauluse
kirikus

28. 10 kell 17 Meu Brasil / Minu
Brasiilia. Trio de Janeiro: Helin-
Mari Arder (laul, maracas), Jaak
Lutsoja (akordion), Teet Raik
(kitarr), Ara Yaralyan (kontrabass)
Jogeva muusikakoolis
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Kontserdisari

Akadeemiline Kammermuusika

tunniajased kontserdid Kadrioru lossis algusega kell |8

Irina Zahharenkova klavessiin

Louis Couperin, Frangels Couperin, johann Sebastian Bach, Domenico Scarlatel,
Cart Philipp Emanuel Bach, Willlam Byrd

17. okteober . 7 +
Aare-Paul Lattik harmoenium, kommentaarid
15, | 20, sajandl vahessise] ol harmeenitm kaveri ja oreligs viserslday kenmsardpill

Alesandre Guilmant: Kuus pala harmooniumile, Ferene Liszt: Kolm pala orelile vai

harmooniumile, Louls Vierne: Kuus pals kogumilust 24 pala vabas stillls

Eesti Barokksolistid

Grigori Maltizov pl
Sofia Maltizova barc

kficor Peeter Klaas viola da gamba
tiello lvo Sillamaa kiavessiin

Antonic Vivaidl, Areangele Corelll, [shann Sebastian Bach, Antoine Forgquoray,
Henry Purcell

Marju Riisikamp kiavikord, positiivorel, klavessiin
Darius Stabinskas viola da gamba
1817 sajpnd) pillictmbete bikett

Diego Ortiz, Antonie de Caberon, Luis do Narvaez, Francisco Corroa do Arauxo,
Francesco Rognoni, Giralamo Frascobaldi, Ascanio Mayone

Indrek Vau trompet Mati Mikalai kiaver

Heina Jiirisalu: Signaalid, Hillar Kareva: Krimsopraay, Hillar Kareva: Lamenta soolo.
trampatile, Harri Wessmann: Sonaat trompetile ja kaverils, Téanu Karvits:
Uudisteos (ealettekanne)

Toomas Vavilov kamet Peep Lassmann klaver
Johannes Brahms: Klarnetisonaadid op 120 or | F-moll ja nr 2 Es-duur

www.interpreet.ee, www.estonianmusician.com

Parnu kontserdimajas 28, 10 kell 19 Ohtukellad: Arvo

Leibur (viiul), Terje Terasmaa (vib-
rafon, campane, kellamang), Heiki
Matlik (kitarr) Kardla kultuurikes-
kuses

31. 10 kell 17 Prantsuse kammer-
muusikat: Raivo Peaske (floot),
Eda Peaske (harf) Johvi Mihkli
kirikus

Andmed on kontrollitud 12. septembril

Novembrikuu kontserdiinfot COLLAGE'is avaldamiseks ootame hiljemalt
11. oktoobriks aadressil

kristina@ema.edu.ee

Koikjal tle Eesti

1. 10 kell 19 Chansons francaises:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Risto Joost (dirigent) Rakvere
Gumnaasiumi saalis

2. 10 kell 19 Chansons francaises:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor,
Risto Joost (dirigent) Viljandi
Kultuuriakadeemias P m e e e e e e e e e e s E e e mE e e mEEEE e m e m——————————
5. 10 kell 19 Rainbow Jazz: Man
Sound (Ukraina) Viljandi kultuuri- TELLIMISKUPONG
majas

7. 10 kell 19 Minhkel Mattisen (kla-
ver) Rapina muusikakoolis

8. 10 kell 18 Rainbow Jazz: Man
Sound (Ukraina) Johvi Mihkli
kirikus

9. 10 kell 16 Hingemuusika:
Toomas Vavilov ja Tiia Tenno-Ratas
Tapa Jakobi kirikus

9. 10 kell 18 Tonis Magi Poltsamaa
kirikus

11. 10 kell 19 Tangoballett: Tiit
Peterson (kitarr), Allan Jakobi
(akordion), Helen Org — Dmitri
Hartsenko (tants) Haapsalu kultuu-
rikeskuses

14. 10 kell 17 llmalik parimus-

El MARGISTATA

Eeg- ja porokonnanimi. i . i e saicassseiissscnssssiinene
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Litsentsi nr 1158

Soovin ajakirja MUUSIKA
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MAKSTUD VASTUS
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IV rahvusvaheline pianistide festival
Tallinn, 22.—-29. okioober 2004
Estonia kontserdisuaal

22. okiooher kell 18 Eslonia kontserdisaal
naituse avamine

“KLAVERIMANG EESTIS LABI AEGADE”
Koostajad Urve Lippus, Jane Muttik

Rahvusraamatukogu, Teatri- ja Muusikamuuseuri,
Eesti Muusikaakadeemia ja Eesti Kontserdi iihisprojekt

22. okiooher kell 19 Estonia koniserdisaal
FESTIVALI “KLAVER '04" AVAKONTSERT
EESTI RIKLIK SUMFOONIAORKESTER
Solist GIANLUCA CASCIOLI (ltaalia)
Dirigent BJARTE ENGESET

23. okioober kell 17 Tollinna raekodu
KLAVERIKONTSERDID KAMMERLIKULT | = CHOPIN
IRINA ZAHHARENKOVA, MIHKEL POLL

TOBIASE KVARTETT

23. oktooher kell 19 Estonia kontserdisaal
STEPHEN KOVACEVICH (USA)

24, oktooher kell 16 Estonia kontserdisaal
TANEL JOAMETS

24. oktoober kell 19 Estonin koniserdisnal
NIKOLAI LUGANSKI (Moskva)

25. oktoober kell 17 Tallinna rackoda
KLAVERIKONTSERDID KAMMERLIKULT [l - MOZART
MIHO KAWASHIMA (Jaapan), JAAN KAPP, JAAN OTS
TALLINNA KEELPILLIKVARTETT

25. okioober kell 19 Estonia koniserdisaal
EERO HEINONEN (Helsingi)

26. okiooher kell 16 Estonin koniserdisaul
MATI MIKALAI

26. oktooher kell 19 Estonia koniserdisaal
ALEXANDRE THARAUD (Pariis)

27. okioober kell 16 Estonia kontserdisaal
PEETER AIDU (klaver, klavessiin, orel; Moskva)

27. oktoober kell 19 Estonia kontserdisanl

TALLINNA KLAVERIDUO 30

NATA-LY SAKKOS, TOIVO PEASKE

Paukenfest Duo Vambola Krigul, Anto Onnis (l6dkriistad)

28. oktooher kell 19 Estonia kontserdisanl
LOUIS LORTIE (Kanada)

Wl

RLEVER 04

28. okioober kell 19 Vanemuise koniserdimaju

29. okioober kell 19 Esionia koniserdisaal
FESTIVALI “KLAVER ‘04" LOPPKONTSERT
“Klaveripoeg kutsub kokku:

kuuevdistlus mitmekiilgsuses"

REIN RANNAP (kava koostaja),

MIHKEL MATTISEN, KRISTJAN RANDALU,
SVEN KULLERKUPP

Ohtut juhib Taavi Eelmaa

Koostdds Eesti Muusikaakadeemia,
Eesti Klaveridpetajate Uhingu ja Tallinna
Muusikakeskkooliga toimuvad
Stephen Kovacevichi, Louis Lortie,
Alexandre Tharaud', Eero Heinoneni,
Ruth Nye meistriklassid

Festivali kaaskorraldajad ja toetajad:
Kultuuriministeerium, Kultuurkapital,

Eesti Muusikaakadeemia, Suomen Kulttuurirahasto,
Soome Suursaatkond, Rahvusraamatukogu,

Teatri- ja Muusikamuuseum, Tallinna Muusikakeskkool,
Eesti Klaveridpetajate Uhing



http://ww.concert.ee
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TALLIANA FILHARMOOMA

|

Tallinna
Filharmoonia

Kontserdid /Oktoober 2004

.‘t Ny : 2. oktoobril kell 16 Mustpeade majas
-— i KLASSIKA KOOS KLASIGA
, i Solist JULIA KOCIUBAN

: (klaver, Poola, Narva rahvusvahelise Chopini nim.
: pianistide konkursi laureaat)

1 TALLINNA KAMMERORKESTER

i Dirigent ERT KLAS

i E. Mendelssohn Klaverikontsert nr 1 g-moll op 25

i g, oktoobril kell 16 Eesti Raadio I stuudios
i TALLINN JAZZ STUDIO

: ESTONIAN DREAM BIG BAND

i G. OTSA-NIM. TALLINNA MUUSIKAKOOLI BIG BAND
i Solist TIM HAGANS (USA, trompet)

i Dirigent ORJAN FAHLSTROM (Rootsi)

Koostoos Eesti Raadioga

16. oktoober kell 19 Pdarnu kontserdimajas
i 17. oktoober kell 19 Estonia kontserdisaalis
: BRAVISSIMO!

i Solist KOLJA BLACHER (viiul, Saksamaa)
: TALLINNA KAMMERORKESTER

: Dirigent ANDRES MUSTONEN

i L. van Beethoven Viiulikontsert, Siimfoonia nr 6

i 29., 30. ja 31. oktoobril kell 19 Eesti Draamateatris

: J. HAYDN ooper L’ISOLA DISABITATA et
: TALLINNA KAMMERORKESTER —
: Dirigent TONU KALJUSTE ——¢

Koostoos Nargen Operaga _Iff,-
E =r-:
: — %

Toompuiestee 20 / 10149 Tallinn, Eesti / Tel: +372 6613 757 / Faks: +372 6613 758 / fila@filharmoonia.ee /www.filharmoonia.ee
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