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Loppenud pikk siigis oli suurkujude maaletoomise siigis. Marjade
noppimise aeg. Oktoobris kiisid Reich ja Bryars, novembris maa-
bus filmimuusika ja ooperitega laineid 166nud Philip Glass. Glassi
motted hajusid linnahalli koledas avaruses, geeniuse aura lahustus
mahedamaks lummuseks. Ilmselgelt on veneaegse amfiteatri iiiiratu
suurus liig, et meistrite (Glass ja Tiiiir) olek tunduks “kohaloleva-
na”, ruumi hélmavana. Lihtsalt paar vidikest punkti keset kauget
lava.

Kiill aga oli liiga “kohalolev”, lausa valusalt reaalne kohtumi-
sele jargnenud linateos “Koyaanisqatsi” koos elava ansambliga.
Massikultuuri masinad l6ikavad hinge valusa noaga. Inimkobarad
rabelevad suurlinna ummikuis. Glassi muusika rabelev kordu-
vus kattub sada protsenti massikultuuri hammasrataste riitmiga.
Kiilmalt ja teravalt. _

Nii et “Koyaanisqatsi” mottekobarad olid kiill vaatajaile valusalt
hapud. Teravust voimendas pildi ja muusika siinkroonne masinlik-
kus.
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Neli saksofoni - kiillmavarinad seljal
Tallinna Saksofonikvarteti liikmed oma pillist ja
esinemiselamustest

ANNELI REMME

Tallinna Saksofonikvartett on toeliselt huvitav nihtus. Kui
poleks seda ansamblit, oleks eesti muusikas iisna kindlasti vihe-
malt nelikiimmend teost vibem. Olavi Kasemaa (sopran- ja alt-
saksofon), Villu Veski (alt- ja sopransaksofon), Valdur Neumann
(tenorsaksofon) ja Hendrik Nagla (baritonsaksofon) on viga
paindliku meele ja virvika kontserdiminevikuga interpreedid,
kes sundavad igasugusesse muusikasse sisse elada. Akadeemiline
klassika, akadeemiline nitiidismuusika, pillieksperimendid,

on nende arvates seda vdidrt.

Kvarteti asutas aastal 1983 professor Olavi Kasemaa.
Praeguses koosseisus tegutseb ansambel juba alates 1985. aas-
tast. Hdsti koos kdlav seltskond on Eestile mitu ringi peale
mdnginud ja teeb toelist misjondritdod eesti muusikaga teistes
maades. Kontserdireisidel, festivalidel, saksofonide maailma-
kongressidel...

Mida kujutab endast saksofonide maailmakongress?

Olavi Kasemaa: See on umbes nidalapikkune iiritus, kuhu
koguneb maailma saksofonistide koorekiht — solistid,
ansamblistid, 6ppejoud — ning noored, kes soovivad end viiga
noudliku publiku ees niidata. Osa vétavad pillide tootjad, noo-

tide kirjastajad, plaatide viljaandjad ja miiiijad, heliloojad, tead- :
¢ kokku saamine. See koosseis on muutunud standardiks. Nii te-
¢ kibki kiisimus, kuhu edasi minna, mida veel teha ja kuidas.

lased, kollektsioniirid ja saksofonimuusika fannid. Toimuvad
nditused, loengud, diskussioonid ja muidugi kontserdid, lopu-
tult palju, igal paeval neljas-viies kohas korraga. Paljudest maa-
dest tulevad kokku erinevate koolkondade esindajad, mingi-
takse standardrepertuaari ja oma maa muusikat. See on koige
suurem ja koige rohkem informatsiooni andev ettevotmine
saksofonimuusika valdkonnas. Meistriklassid on ka, aga rohk
on kontsertidel, mitte dpetamisel.

Te mainisite teadlasi?
O.K.: Jah, uuritakse saksofoni ajalugu,

repertuaari ja metoodikat ning kongress on - K7 esimest korda kvartetis
mdngisime, siis nelja
saksofoni kooskola
kuuldes... Tagantjdrele
saan aru, mis tunne vois
olla eestlastel 19. sajandil,
kui nad kuulsid esimest
korda pasunakoori.

nurimistulemuste tutvustamiseks see oige
koht.

Villu Veski: Oma olemuselt on kong-
ress festival, saksofonimuusika pidu, kus
on kohal esindused nii riikide kui ka pilli-
firmade kaupa. Tapsema pildi saamiseks
tuleb Helda, et kui siiani seostavad paljud
saksofoni ikkagi eelkoige dZissiga, siis
dZissi osa kongressi muusikalises paletis on
ehk iiks kiimnendik.

Opitubades demonstreerivad tunnus-

: tatud meistrid saksofonimingu metoodika peensusi, niitavad

i oppefilme. Nii niiteks demonstreeriti Montreali kongressil filmi
¢ keele-, huulte- ja kurgulihaste t66st. Mikrokaameraga on puhk-
: pillimingija minguprotsessi seestpoolt filmitud. See holbustab

: puhkpilli- ja laulupedagoogide t66d, kes tahavad 6pilastele sel-
. gitada, kuidas toimivad hingamisel ja tooni tekitamisel to6tavad
¢ lihased. Kongress on ka mess, kauplemine, aga koige eesmirk

¢ on siiski niidata saksofoni loputuid voimalusi.

dZiss... Kvartett suudab koigele motte sisse pubuda, kui muusika :

: Kui palju on lldse olemas originaalmuusikat saksofonikvarte-
: tile?

i O.K.: Piris palju. Saksofoni kasutamine on aja jooksul viga

: muutunud. Eristada v6ib kahte suunda: iiks on muusika nii-

: Belda tavavéretele ja teine kaasaegne suund, milles kasutatakse

¢ Y4, Y4 ja 1/5-toone, multifoone, frullato’, slap-tehnika erine-

: vaid variante, diinaamika ddrmuslikke niiansse... koike, mida

: on iildse voimalik saksofoniga teha.

i Kas efektidega trikitamine méngijale ja kuulajale tiilitavaks ei
: lahe?

i O.K.: Pinnale jiib sellisest muusikast muidugi vihe. Ka kongres-
: sidel voib kuulda palju niisugust, kus otsitakse eelkoige efekre.

V.V.: Enam ammu ei paku ponevust pelgalt nelja saksofoni

Pisut kahju on sellest, et oleme Tallinna Saksofonikvartetiga

: nii vihe plaadistanud. Meil on tegutsemisaja viltel ilmunud
: kolm sooloalbumit, iiks viniiiil ja kaks CD-d. Eesti Raadio fono-
¢ reegis on aga salvestuste ary aukartust dratav.

Eesti heliloojate originaalloomingut Tallinna Saksofoni-
kvartetile on peaaegu voimatu plaatidele
kokku saada, sest heliloojad on seotud
lepingutega, ld4ne kirjastajatega, kes
omakorda on seotud erinevarte plaadi-
kompaniidega. Viga oleks vaja Eesti oma
auvadrselt label’it, mis salvestaks meie kul-
tuuri. Praegu kisklevad teised eesti kultuuri
titkkide pirast.

Te viite eesti muusikat teistesse riikidesse
vist paris palju?

O.K.: Olenevalt esinemiskohast on meil
ikka olnud kavas midagi kodumaist, olgu
see siis originaallooming voi arranzeerin-
gud. Kus on rohkem erialapublikut, seal
piifiame pakkuda seda, mis oleks neile
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uudne. Kongressidel
oleme minginud ainult
eesti muusikat. Ei tasu
minna maailmakongressile
standardrepertuaariga. Siis
peaks pakkuma erakord-
selt korget esituskvaliteeti.
Kas te siis ei usu, et teil
on korge esitustase?!
O.K.: llma selle usuta
oleks raske, kui mitte voi-
matu voora ning asjarund-
liku publiku ette minna.
Oleme saanud viigagi

hiid hinnanguid. Meie
esimese CD valis muusika-
ajakirja Clarino arvustaja
1994. aastal maailma
kiimne tdhelepanu-
vidrsema saksofonikvarteti
salvestuse hulka, Valencia
kongressil esinesime peal-
aval, EUROCASSI nidalasel
konverentsil Helsingis aastal

2001 ol meie kvarteti ette-

aste inglasest kriitiku arvates iiks kahest highlight'ist. Ja ikkagi
jain selle juurde, et rahvusvahelistel erialafoorumitel on koige
kindlam esineda oma maa muusikaga.

V.V.: Teised saksofonikvartetid on meid kadestanud, sest
meil on toesti viga palju vairt originaalrepertuaari. Koik eesti
tippautorid on meile kirjutanud. On uhke tunne minna suurele
lavale ja olla kindel, et seda teost ei ole keegi varem minginud
ja hibeneda ei ole midagi. Meeldiv on teada, et see, mis su ko-
duaias kasvab, on hea ja piire iiletava méjuga.

FOTO VILLU VESKI ERAKOGUST

Kas te olete uued lood eesti heliloojatelt alati ise tellinud?
O.K.: Enamasti. Méned lood on ka heliloojad ise vilja
pakkunud. Meie ei ole tellinud ainult Erkki-Sven Tiiirilt, Ester
Migilt ja Helena Tulvelt, seda on teinud teised kvartetid. Eesti
heliloojad on meile kirjutanud iile neljakiimne teose. Seal hulgas
on puhtalt kvartetimuusika, aga ka saksofonikvartett solistiga,
orkestriga, 166kpillidega, koguni kammerooper saksofonidega.

Mis oli omal ajal kvarteti kokku kutsumise ajend?

0O.K.: Muusika ja koosmingu volu, samuti eeskujud. Alustasime
1983. aastal, elasime tookord ju nagu kotis. Kotisuu avanes
ootamatult, kui ma ldksin ajaloolasena Stockholmi iihele kon-
verentsile ja sain osta noote saksofonikvarteti muusikaga. Kui
esimest korda kvartetis miingisime, siis nelja saksofoni kooskola
kuuldes... Tagantjirele ma saan aru, mis tunne vois olla eestlas-
tel 19. sajandil, kui nad kuulsid esimest korda pasunakoori. Vi
kui hakati neljahiilselt laulma.

V.V.: Saksofonirithma bigbéndis olime ju kdik kuulnud, aga
mitte sellises esinduses. Neli saksofoni perekonna esindajat, neli
erineva kélaga pilli — kiillmavirinad jooksid iile selja.

O.K.: Kvartetis on igal pillil oma funktsioon. Selles maéttes
voib saksofonikvartetti vorrelda keelpillikvartetiga.

Valdur Neumann: Saksofon on olnud sellise taustaga pill, et
niiteks seni kuni “isakene” elas, pidi selle mingimisest hoiduma
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Tallinna Saksofonikvartett koosseisus (vasakult) Villu Veski, Valdur
Neumann, Olavi Kasemaa ja Hendrik Nagla Norras Telemarki platool
aastal 1992.

nii palju kui véimalik. See
on voib-olla seniajani ini-
meste teadvusse jiinud.
O.K.: Siinkohal tasuks
kiirkorras meenutada sak-
sofoni ajalugu. Saksofon
siindis Belgias—Prantsusmaal,
tema looja Adolphe Saxi ees-
mirk oli sulatada orkestris
s timbriliselt puu- ja vaskpillid.
19. sajandi teisel poolel ja
20. sajandi algul oli saksofon
Eurcopas peamiselt orkest-
ripill, tegutsesid tiksikud
solistid ja ansamblid. Kujunes
vilja klassikaline kool, esialgu
méngiti saksofoni nagu klar-
netitki ilma vibrato’ta. Kui
Ameerikas tekkis dZissmuusi-
ka, oli saksofon teisejirguline
instrument, vahetuspill klar-
netistide jaoks. Alles svingipe-
rioodil tousis ta solistiks.
Praegu on saksofon
dziissi stinontiiim. DZiss on

i elitaarne muusika ja see ei ole pilli mainet rikkunud. Kiill aga

: rikkus teise-kolmandajidrguline kohviku- ja palaganimuusika,

: mida mingisid diletandid rantsuplatsidel, tsirkuses, kabareedes

i ja bordellides. Jubeda vibrato’ga. See rikkuski saksofoni reno-

¢ mee ja tekitas pillile “vulgaarse” maine. Selle parandamiseks on
i tinapieval palju t66d tehtud. Mis seal salata, meilgi valitses veel
: moni aeg tagasi selline arvamus, et iikskoik kes saksofoni kitte

¢ vétab ja sellega mingisugust hailt teeb, on kohe valmis pilli-

i mees.

V.V.: Inimkond janunes ilmselt ka iihe uue timbri jirele ja

: saksofoni laialdasema levikuga Ameerikas liks see ootus tiide.
i Nagu elektrikitarri voidukdik kuuekiimnendatel. Voiks isegi 6el-
. da, et nendest kahest instrumendist said 20. sajandi “tegijad”.

V.N.: Samas joudis koos sellega, et saksofoni hakati ajaveet-

: miskohtades mingima, uue pilli timber suurele turule.

V.V.: Voib tunduda, et saksofoni on ménevérra kergem

. miingida kui monda teist puhkpilli. Utleme, et saaks mingida ka
i sormkinnastega, sest saksofonil katavad auke patjadega klapid,

¢ teisi puhkpille mingides tuleb osa auke viga tipselt sormedega

! katta, Voib-olla on selle pilli kisitsemise mugavus iiks pohjusi,

i miks saksofon kulutulena iile maailma levis.

Olen siin-seal kuulnud arvamust, et saksofon on pirit

i Ameerikast. Millegipdrast ei teata, et selle konstrueeris Pariisis
: belgia pillimeister Adolphe Sax, kes siindis Belgia-Prantsusmaa
! piiri drses viikelinnas Dinant’is. Kogu Dinant’i suveniirika

i koosneb saksofonikujulistest asjadest — linna lipul kukuvad rae-
i vast saksofonid ja poes on saiad saksofoni kujuga.

Seda on vaga raske s6nadesse panna, aga kas te piiliaksite
saksofoni kola kuidagi iseloomustada?
¢ Hendrik Nagla: Saksofonil on viga palju iilemhelisid.

O.K.: Mina vordleksin saksofoni naisega. Oled kogu selle

¢ tunnete paleti kiitisis. Kiisimus on, milliseks ta kellegi kiies muu-
¢ tub. Dzdssis hakkab ego méngima: mina panen selle naise nii-



moodi tegutsema, niimoodi
nacratama, radkima, laulma,
nagu mulle meeldib, see on
minu ruupor. Saksofonis on
nii palju kirge. Klassikalises
muusikas on oluline seda
oigesti kasutada, libastumise
oht on diretult suur.

Mida libastumise all moel-
da?
0.K.: Ei tohi muutuda
maneerlikuks, mingida liiga
sensuaalselt, et ei kasutataks
ebapiisivat tooni, “mizri-
tud™ intonatsiooni, virvi-
varjundeid (subtone), mis
on iseloomulikud niiteks s
dZissile. Et ei tehtaks stiiliga
mitte sobivaid glissando’sid,
vibrato't, ei kasutataks sobi-
matuid Stribhe ja nii edasi.
V.V.: Koik, kes alustavad
saksofoniopinguid, olgu siis
lapsena voi tdiskasvanuna,

FOTO VOLDEMAR MAASK

kujutavad ette, et pohiline ongi glissando’de mingimine, s6itmi- :

ne alt iiles ja iilevalt alla. Just tipselt see, mis oli omal ajal viiga
populaarne (ka vastav hitt “Naerev saksofon” oli kéigi reper-
tuaaris) ja mida niiiid peerakse halvaks maitseks. Aga saksofonil
saab mingida ka akorde, siis kui illemhelide rida koos heliseb.

Kui kiisida midagi saksofoni tooni kohta, tuleks méelda,
millisesse perekonda saksofon puhkpillide hulgas kaulub. Ta
kuulub puupuhkpillide perekonda, kuna tooni tekitatakse pilli-
roost meisterdatud keelega, mille vonkumisel tekib heli. Aga
pilli korpus on metallist, uushobedast. Seetottu ongi sellel pillil
nii puu- kui ka vaskpilli kélavaimalused. Sageli olen kuulnud,
kuidas lastele opetatakse viiralt, et saksofon on vaskpill - on ju
metallist.

O.K.: Ei ole mingi kunst mingida saksofoni viga jouliselt.
Aga niipea kui siimfooniaorkestris votab akordi puu- ja vaskpil-

lide riihm, s66b see saksofoni kéla dra. Mitte diinaamiliselt, aga :

tambriliselt lahustub tadiesti. Sellepédrast on ka saksofonikontser-
did kirjutatud keelpilliorkestri saatega.

Omaette teema on kvartett lanlusolistiga, siin on suur oht,
et saksofonid katavad timbriliselt solisti hiile, Meie kvarteti
omapira ongi see, et esineme palju koos
lauljatega. Alustasime Helvi Raamatuga,
seejirel oli aastaid meie partner Tiiu
Levald, niiiid teeme koostéod Pille Lillega,
iihist repertuaari on ka Pirjo Levandiga.
Veel on meiega laulnud Ludmilla
Dombrovska ja Annika Ténuri.

Kui palju on eesti heliloojatel
saksofoninarvi, kas nad tabavad selle pilli
omapara ja voimalused ara?

H.N.: Ulihzsti.

Kas teile sellist teost ei ole ette pandud,

Kvartett on esinenud lumehanges, tiihja basseini pohjas, manginud

“Marseljeesi” 1. mai paraadil Siberi poris ja andnud kontserte Glipeentes
Euroopa saalides. Sel pildil presidentliku publiku ees. Kadrioru lossi aed
1996.

Vdga oleks vaja Eesti oma
auvddrset label’it, mis
salvestaks meie kultuuri.
Praegu kisklevad teised
eesti kultuuri tiikkide

kus on kirjas midagi nii-
sugust, mille kohta tahaks
oelda: appi, seda ei ole ju
voimalik mangida!

H.N.: On ka, aga vihe.
Uldiselt kiivad heliloojad
algul meie proovides ja
lasevad puhuda, et “kas
seda on raske votta™ ja “ei,
niimoodi ei lihe”. Anname
neile juhtndore.

V.N.: Teinekord kirjuta-
takse pilli ulatust tundmata
sellised noodid sisse, mida
saksofon justkui ei saaks
miingida; aga tegelikult
seda me just ootamegi, et
heliloojad kirjutaksid mida-
gi, mis pddstaks raamidest
viilja ja teeks meid oma-
piraseks. Qotame muusi-
kat, mida seni pole {iheltki
saksofonikvartetilt kuuldud.
Saksofoni tiilipiline, koige
parem ulatus on umbes
kaks ja pool oktaavi, kus ta histi kolab. Kui ainult sellega libi
ajada ja mitte otsida muid véljendusvahendeid, oleks see viga
primitiivie ja kergema vastupanu teed minek.

V.V.: Kui oleme maailmakongressidel kuulanud, millist
muusikat saksofonidele kirjutatakse ja mida esitatakse, siis meie
heliloojad on tdiesti haruldased. Niiteks Mati Kuulberg vottis
eesti rahvalaulu ja kasutas seda saksofonidele kirjutades niisugu-
ses kontekstis, mille peale ei ole varem tulnud mitte keegi. Voi
niiteks Erkki-Sven Tiiiiri idee kasutada saksofonikvartetti kui
elektroonilist instrumenti, mille kéla voiks olla kiilm ja siinteeti-
line, sisaldamata “inimlikku faktorit”. Vastupidine méte siintee-
tiliste instrumentide loojatele, kes piiiiavad elektroonilistele
pillidele anda véimalikult naturaalpillide lihedast kola.

Mida olete eriti suure tahtmisega manginud?

V.V.: Sumerat. Sumera, Tiiiir, Tamberg, Korvits... Nendel on
meie arvates viga viirr reosed. Ja veel, Viktor Ignatjev, kes oli
estraadimuusika helilooja, pani meile méned lood kirja, mis
kolasid neljal saksofonil erakordselt histi. Oleme neid libi
aastate ménginud ja ka lddne suured kriitikud on leidnud, et
harva onnestub nelja pilli nii histi kolama panna. Muidugi on
heliloojad meile toonud ka lugusid, mis on
nagu bigbindi saksofoni chorus’e seaded ja
sellesarnast lihenemist kvartetile voib leida
kogu maailmast.

O.K.: See nimekiri, mida Villu alus-
tas, voiks piris pikk olla, sest igal meile
kirjutatud teosel on oma sonum. Votame
Vetemaa “Saami joiu” voi Aare Kruusimie
kantaadi meeskooriga, voi Kaumanni
lood, voi Grigorjeva, Pertmanni.,. Eriline
on Tonu Korvits. Kui toimus festival
“Saxomania”, tellisime temalt teose oma
kvartetile ja kammerorkestrile. Uskumatu,

pdrast.
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kuidas see saalis kolama hakkas! harjumuspirane tegevus!

Nii orn ja tundlik, muusikatead- V.V.: Nimetaksin kahte
lased oskaksid ehk sel teemal sona: inglise keeles entertainer
paremini ja pikemalr ilukonelda. ja soome keeles vithdyttdijd.

Selline publiku meelelahuta-

ja. Votame siinkohal julguse
kokku ja iitleme vilja, et meie
kontserttegevuses Eestimaal
ldheb palju muusikat vaja ini-
meste meeleolu parandamiseks.
Selles mottes on meie kavad
vahel osaliselt ka tarbemuusika.
Inimene motleb pirast kontser-
ti, kas see tostis tema meeleolu
voI mitte, ja kul el tstnud, siis
oeldakse, et see ei ole iildse

Korvits on helilooja, kelle puhul
voib vitta noodid ja minna iiks-
koik millisele maailma lavale.

Ooper saksofonikvartetiga kolab
juba ideena vaga intrigeerivalt.
Kas Poldmae “Depressioonil
baaris” on ka eriline osa teie
mangu ajaloos?

O.K.: Kindlasti! Nagu ikka,
toimus esimene idee siistimine
Kukus. Alo Poldmie voutis asjast
kinni ning leidis ka produtsendi,
NYYD-festivali korraldaja Madis
Kolgi, tinu kellele see ettevormi-

“tegija”.

On teil kava kokkupanekuks
ne teoks sai. Poldmie uuris viga kujunenud méni péhimote
tihelepanelikult kvarteti kélavoi- ga:vad hastté.ha-ll_(.lt(‘amal |gas;.c;luk0(r:s; l?ulijaapanlaﬁedv_s'?ltild = voi kinnisidee, millise looga
malusi ning oskas koike pakutur SRS G b ve D itiednititetbiadie ey i i peaks kontsert algama, et
S y S ja Olavi Kasemaa teenisid aerutamistehnika eest kaldal seisva T = -,
kasutada. Mingisime saksofoni publik nii-delda pihku votta?

]mu]ikugg ja ii.ma, samuti ]mu_li— E::;:L::_jﬁ;:{séémoﬁug 0.K.: Peab see kohe esimene
kul eraldi, tegime koikvoimalikke lugu olema? Kontsert peaks
haiili, Partituur sai igatahes piris minema tousvas joones. Uut
ponev. Etendus siindis heliloo- muusikat on motet pakkuda
ja, solistide, kvarreti, dirigendi, eelkoige Tallinnas, gurmaa-
lavastaja ja klaverisaatja koos- nidele. On kohti, kus viga
téona. Esimest korda elus osalesi- uudseid teoseid ei maistetaks.
me sellises pénevas loomingulises Asjatundlikku publikut leidub
trupis. Toeline teater! eelkoige seal, kus tegutsevad
tugevad muusikakoolid. Meie
kontserdikavad sisaldavad val-
davalt muusikat “seinast seina”,
alustame varase muusika trans-
kriptsioonidega ja lopetame
dzidssiga. Loomulikult on ka
temaatilisi kavu.

Te olite Von Krahli Teatri baaris
seda ooperit esitades iihtiasi
naitlejad.
V.V.: Jah, see iiletas tavalise esine-
misolukorra piirid. Olime kostiiii-
mides, litkusime nagu lauljadki.
Stizee oli ootamatult kosmiline.
Tulnukad ja laevahukk.

H.N.: Laevahukk oligi meie
asja juures koige suurem prob-
leem. Ei osanud arvata, kuidas

Kas naiteks Valgas tasuks
pigem Bachi transkriptsioone
mangida?

0.K.: Valgas saab mingida
igasugust muusikat ja kindlasti
ka Bachi transkriptsioone. Seal

Koos laval ja tervise kaitsel. Aastaid Tallinna Saksofoni-
kvartetiga koos esinenud laulja Tiiu Levald (vasakul) ja Hendrik
Nagla Bad Krotzingeri mineraalveebasseinis.

teema vastu voetakse.
V.V.: See jabur futuristlik teos

on meie piire oma pilli mAngimi- 570 HENDRIK NAGLA ERAKOGUST on hea publik, peab arvestama,
sel palju laiendanud. Mul endal et kuulajate hulgas on suur osa
on olnud veel iiks kummaline muusikadpetajaid ja -Gpilasi.
roll rockooperis: juudi preestri Miitsiga 166ma el saa kusagile
kostiiiimis pidi saksofoniga mingima rockilikku soolot. Selliseid : minna ja hinnaalandust kvaliteedis ei ole me endale ka lubanud.
asju ei tule muidugi iga paev ette. Uldiselt tuleb publik pilli i Publiku suhtes ei tohi kunagi tileolevaks muuruda.

juurde tuua, mingides neile muusikat, mille nad dra tunnevad, : V.V.: Arvan, et Valga Muusikakoolis véib esitada viga noud-
ja siis neid ka millegi nuega iillatada. ¢ likku repertuaari, sealseid pikaaegseid muusikatraditsioone sil-

¢ mas pidades pole vaja ainult “leivanumbreid” mingida.
Kas te motlete kava koostamisel sellele, et publikut peaks Aga on ka vastupidine niide “Bachi transkriptsioonidele
hasti tuttava muusikaga hellitama? Voi olete kompromissitud? : Valgas”. Eelmisel aastal korraldati joulukontsert Sillamée kul-
O.K.: Ikka tuleb veidi moosida... Kava tegemine ongi koige ras- | tuurimajas, kus meie kava oli vilja miitidud nime all “Joulud
kem ja peenem osa kvarteti elust. See on nagu noateral kondi- ¢ Manhattanil”. Suur jéulupuu keset saali péorles elektrimoo-

mine. Kui kava on koos, siis hakkad mingima — no see on ju ¢ toriga ja saal oli tiis spordiriietuses inimesi ootamas palasid
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stiilis “New York,
New York”, aga loo
“Joulud Manhattanil”
oli kirjutanud Tonis
Kaumann... Edasi po-
le vist moter rdadkida,
et kui me seda reost
mingima hakkasime,
siis... Sellised kiisi-
vad silmad vaatasid
saalist: mispdrast

siis meiega niiiid nii
tehti?! Aga sellesama
kuuse all oli reiste
hulgas juhuslikult iiks
itaalia dirigent, kes
roomustas uudisteose
iile.

H.N.: Selle kahe-
kiimne aasta jooksul
ei ole veel olnud
juhust, et 6pime iihe
kava ira ja teeme,
iitleme, 15 kontserti.

O.K.: Piris raske
on igal aastal ette
valmistada mitu nut
kava. Euroopasse min-
nes tuleb peale koige muu arvestada veel sellega, et eksisteerib
kaks rivaalitsevat kultuuri, saksa ja prantsuse oma.

asendab Tiit Kalluste (paremal).
FOTO VILLU VESKI

Kes teie kontserte korraldab? Kas peate vaeva nagema, et
endale esinemisvoimalused valja raakida?
O.K.: See on vordlemisi delikaatne teema.

H.N.: Ei tohi leivaisade aadressil kriitikat teha!

O.K.: Eesti on ikkagi viga viiike, oleme sellele ei tea kui
mitu ringi peale teinud. Ja meile on ka jirgijaid tekkinud — Sax
Quatuor Tallinnas, Rakvere Saksofonikvartett ja kuuldavasti ka
Tartu oma. Kui meie mingime nii-delda seinast seina muusikat,
siis Sax Quatuor piiiidis vihemalt algul esitada eelkoige klassi-
kat, Rakvere kvartert kaldub jille rohkem dzissiliku muusika
poole,

Pidev koostétpartner on olnud Eesti
Kontsert. Juba kakskiimmend aastat oleme
meie suutnud vilja pakkuda ja nemad miiiia
erinevaid kavu. Turumajandus. Kunagi ei tea,
milline projekt produtsentide poolt vastu
voetakse. Aga meil on 6nne olnud ja palju
esinemisvoimalusi on tulnud ka mitmete

kasvab iiks esinemine vilja teisest: vajalik
inimene kuuleb, jitab meelde ja... Meie
heaks on tootanud oskuslikult impressaariod
viilismaal, kes on korraldanud pénevaid ja
vastutusrikkaid kontserdireise, Neli korda
on meid viilismaale vahendanud ka Eesti
Kontsert.

V.V.: Neli saksofoni mingimas Bachi
transkriptsioone on suurepédrane koosseis,

Poldmae ooper Niagaral? Kes nagi ja kuulis kunagi NYYD-festivalil saksofoni-
ooperit “Depressioon baaris”, sellel peaks tekkima visuaalne otseiihendus ooperi
kostiimide ja Niagara vee eest kaitsvate turisti vihmamantlite vahel. Pildistavat Villut

Meil on viga palju vidrt
originaalrepertuaari. Koik
teiste muusikaorganisaatoritc kaudu. Sageli  €€sti tippautorid on meile
kirjutanud. Uhke tunne on
minna tikskoik millisele
maailma lavale ja teada,
et see, mis su koduaias
kasvab, on hea ja piire
iiletava mojuga.

mis voib asendada
orelit kirikus. Peale
selle el ole saksofoni-
kvarteti puhul nii
oluline, kas tegemist
on vili- véi sisekont-
serdiga. Me ei vaja
voimendust, saame
pillid mahutada iihte
soiduautosse. Selles
mottes viiga paindlik
koosseis.

Oleme sattunud
imekohtadesse esine-
ma. Niiteks oleme
teinud kontserdi
Norras jaanilaupdeva
ohtul kaheksa meetri
kérguses lumehan-
ges, saksa turistid
vaatavad gabriolett-
Mercedestest, kuidas
paistavad kollased
saksofonid lume taus-
tal. Keelpillikvartert ei
saa viljas kiillma kies
mingida. On tulnud
esineda tiithja basseini

: pohjas, kuna kuulajad olid ummistanud kogu péranda ja lava ei
: olnud. Tipselt silmade kérgusel oli publiku kingade rivi, justkui
: hauas. Viga histi kolas muuseas. Igasugust tsirkust oleme libi

i elanud ja see on meie emotsionaalse skaala viiga avaraks teinud.
: Kui me esinesime iihes Siberi naftaleiukohas, anti meile iiles-

¢ anne 1. mai paraadil rongkdigus “Marseljeesi” mingida. Punane
: lipp lehvis kaige ees ja “proletariaat” marssis jalgupidi pori sees.
: Jalas olid meil kummikud, ei mileta, kust muretsetud. Samas

: vaatad Strassbourg’i koige peenemas, Europarlamendi hoone

: korval asuvas saalis esinedes, kas lakk-kingale on ikka viimane

: ldige antud. Peab olema viga peen olukorra taju.

O.K.: Siberis midngisime korra ka sauna eeskojas, Norras

jallegi hiigelsuurel staadionil, festivalil, kus meie olime vilja

kuulutatud kui absolutely europe top!
Interpreet peab olema vaimeline esinema
koikjal: imepisikeses salongis voi Valencia
4000-kohalises saalis. Tdnu kvartetile on
meil elamusi, mida meenutada. Tavaliselt
pole aega seda teha, mikrofoni iimber istu-
des on piris hea rddkida, mis kéik on libi
elatud. On viiga vihe ansambleid, kes nii
kaua samas koosseisus minginud.

V.V.: Meil on avatud kummaliste esi-
nemiste /ist ja aina vidrtuslikumaid juurde
tuleb. Snurem osa ajast kulub muidugi siin-
samas klassiruumis, et tundide kaupa lihvi-
da omavahelist koosmangu. Kui meil peaks
koosseisus kas voi iiks inimene vahetuma,
tuleks koike tdiesti otsast peale alustada.
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Uus kontserdimaja Tenerifel * Rostropovits viib vene muusikat
La Scalasse * Mis on projekt 466647 * Rahvusvahelisel plaaditurul

edukatest lapslauljatest * Leiti Vivaldi senitundmatu teos

Maailm on iihe kontserdimaja vorra
rikkam: Kanaaridel, Tenerifel, otse Santa
Cruzi sadama vastas 6nnistati sisse uus
kontserdikeskus. Keskuse rajamisega
alustati 1997. aasta kevadel, esialgse
kava kohaselt pidi auditoorium valmima
aastaks 2002, Tenerife kontserdimaja
projekteerija on Valencia lihistelt périt
insener-arhitektr Santiago Calatrava

(s 1951), kelle kuulsaimad t66d asuvad
Ziirichis, Bilbaos, Barcelonas, Montrealis
ja Luzernis. Praegu pohiliselt Ziirichis ja
Pariisis téétava Calatrava projektid mee-
nutavad taime- ja loomariigist tuttavaid
elusaid, tukslevaid vorme; samavérd kui
arhitekti fantaasialend, suunab Calatrava
teoste lahendusi ka mehaanikaseadusi
austava inseneri silm. Tenerife auditoo-
riumi viliskuju meenutab rannakarpi;
vastset rajatist vorreldakse nigemusliku
Sydney ooperimaja ja avangardistliku
Guggenheimi keskusega. Koonusekujuline
suur saal mahutab 1700-1800 kuulajat
ja paikneb kolmel tasapinnal (pindala
6700 ruutmeetrit), kontserdipaiga lagi
on kui palmileht; mis valmis kuulajaid
kaitsma halastamatu péikesevalguse eest.
Kontserdimajas on ka 400-kohaline kam-
mersaal, konverentsi-kongresside jutu-
toad, kohta niituste jaoks.

Aastal 1997 debiiteeris Mstislav
Rostropovit§ La Scalas, dirigeerides
Piermarini teatris Pjotr T3aikovski
ooperit “Mazepa”. 24. novembril oli
Rostropovits iile viie aasta jille La Scalas
— koos Baieri Ringhiiilingu orkestri ja
pianist Tatjana Mitskoga, jirjekordse
andega, keda tuleb maailmale tutvustada.
Seal, kus on Rostropovits, riiigitakse
hingelisest ja moraalsest toest. Maestro,
kes musitseeris lammutatud Berliini
miiiiri ddres, aitab tina kaasa koolide
avamisele Kambodzas, roetab keskkonna-
kaitset, teatrite iimberehitamist, vastavaks
niitidisaja nouetele. Rostropovitsi rajatud
noorte talentide fondil on Venemaal
praegu 40 stipendiaati (vanuses 10-26
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Kanaari saared ei ole ainult kena paevita-
miskoht, naiteks kolas aastal 1999 Pardi
“Como anhela la cierva” esiettekanne just
sealsel suurel festivalil. Tenerife saarel
saab niilidsest Parti esitada uues kontser-
dimajas.

Ikka ja jalle
satub muusika-
uurija onnelik
kasi mone klas-
siku senitund-
matule kasikir-
jale. Hiljuti
rikastus maailm
iihe Antonio
Vivaldi teose
vorra.

aastat). Maestro unistab kontserdist,

kus 166ks kaasa kogu see meeletu hulk
muusikuid, keda ta peab oma 6pilasteks;
aastal 2005 kavatseb ta dirigendi rollis
La Scalasse tagasi tulla — vene muusikaga.

29. novembril esinesid Kaplinnas Bono
Vox, Peter Gabriel, Eurythmics, Brian
May, Roger Taylor, Paul Oakenfold...,
Yussuf Islam ja hulk Aafrika muusikuid,
Megakontserdi eesmirk on toetada
AIDSivastast voitlust. Projekt 46664
“Give 1 minute of your life to stop
AIDS” on Louna-Aafrika Vabariigi liidri
Nelson Mandela algatus. Aasta tagasi

poordus ta rockmuusikute poole abi-
palvega ja “kinkis” projektile numbri
46664 — vangikongi numbri, kus ta
oli viibinud 27 aastast 18. Esimesena
toetasid Mandela iileskutset Bono, Dave
Stewart ja Joe Strummer, luues hiimni
“46664 — Long walk to freedom”.
Helistades Live-Aid’i numbril
Vodafone 46664, on igaiihel voimalik
midagi dra teha voitluses Hl-viiruse levi-
ku vastu.

Kes on hetkel need teismelised, kelle
tihelennule meedia kaasa elab, kelle
tuleviku ja saatuse parast muretseb? Uks
on kindlasti inglise neiu Joss Stone, kes
pirit soliidsest briti keskklassi perest. Ta
on “valgenahaline, nagus nagu Britney
Spears, ent hoopis eriney, sest temale on
hingelihedane soul”. Ameerika turg on
Stone’il vallutatud; kriitikud nimetavad
teda “uueks Aretha Frankliniks”. Peatselt
seisab kuueteistkiimneaastasel Stone’il ees
kodune tuleproov debiiiitalbumiga “Soul
Sessions”.

Teine, kellest kuidagi moéda ei saa
minna, on Uus-Meremaal siindinud
Hayley Westenra. Ka Westenra on kuue-
reistkilmneaastane ning ta laulule reagee-
ritakse umbes nagu Andrea Boccellilegi
— vaimustuse ja heldimuspisaratega. New
York Times on Westenra tituleerinud
“inglihdileks”. Mis on “inglihiilel” re-
pertuaaris? Westenra alustas tinavamuu-
sikuna; koos 6ega esitasid nad klassikat,
Uus-Meremaa rahvamuusikat, lugusid
Bee Geesi ja Andrea Boccelli repertuaa-
rist. Boceelli leivanumbrid olidki need,
mille peale tinaval tottaja sammu aeglus-
tas, seisma jii ja rahakoti avas. Tdnaval
teenituga lindistas Westenra oma esimese
plaadi. Plaati saatis Uus-Meremaal teatav
edu, mis ei jdinud mirkamata kompaniile
Universal. Universal ei iiritanud last kau-
getele turgudele sokutada, aitas tal kahe
albumiga hoopis kodumaal jalad alla
saada. Rahvusvahelise libimurde jaoks
loodud plaadil “Pure”, kus kaastegev



Londoni Royal Philharmonic Orchestra,
kolavad Vivaldi, Orff (“Carmina burana™)
ja eksootilised mauri viisid. Westenra
soovib laulda duetti Boccelliga ning ra
lemmikoopereiks on “Madama Butterfly”
ja “Boheem”.

“Madama Butterfly”? Nagu ka seits-
meteistkiimneaastasel Charlotte Churchil.
Walesist sirgunud Charlotte Church
piloteeriti ennendgematult korgele kahe-
teistkiimneaastasena. Debiiiitplaadile
“Voice of an Angel” (1998) jirgnesid esi-
nemised piithadel puhkudel (joulukontsert
Vatikanis) vdgevas seltskonnas (Placido
Domingo, Vanessa Williams) ja plaat pea-
aegu igal hooajal: “Charlotte Church”
(1999), “Dream a Dream” (2000),
“Enchantement™ (2001). Nooruke sopran
piisib pilvitul horisondil ja kerkib edeta-
beleis. Kerkib ka Uhendatud Kuningriigi
rikkurite nimistus, kus ta hoivab kohta
esimese kahekiimne hulgas.

Liverpooli iilikooli professor Michael
Talbot on Dresdeni Landesbiblioteki arhii-
vist leidnud Antonio Vivaldi psalmikogu
“Nisi Dominus” kiisikirja. Selgub, et
tinini tundmatu teos on kirjutatud
Veneetsias ning kisikiri miiiidud halastuos-
organisatsioonile Ospedale della Pieta,
mis sajandeid hoolitses orbude, kerjuste,
pidalitébiste, séjainvaliidide, niljahida-
des kannatanute ja paranemisloommseta
haigete eest. Hoolekandekeskuse arhiiv,
mis sisaldab dokumente aastaist 1340-
1807, liks kaduma Teise maailmasoja
pievil. Seitsmekiimnendate aastate kes-
kel, Veneetsia Chiesa della Pieta restaun-
reerimistoode ajal ilmus osa materjali taas
pievavalgele. Barokkmuusika spetsialisti
Talboti leid lubab loota, et viljapoole
Itaaliat toimetatud materjali hulgast voib
vaimulikule muusikale veelgi tdiendust
leida.

14. dersembril téusis Veneetsia teatri La
Fenice grande sipario — suur eesriie, mis
on taastatud esialgsel kujul tdnu stilist
Laura Biagiottile. Eesriie on 13 meetrit
korge ja 18,36 meetrit lai ning sametkan-
gal helkleb 1084 kullavette kastetud
nahast karikakraoit, Eesriie liks maksma
iile 100 000 dollari, annetajaks Laura
Biagiotti Parfums.

AARIA

TONIS KAHU

len peatoimetajale ikka tahtnud iiht ideed ridkida ja siis alati dra unustanud.

Réigin siis niilid. Mis oleks, kui hakkaks éige ajakirjas avaldama kir-
jutajate lemmikmuusika loetelusid, omamoodi edetabeleid? Eks ole,
kui saame teada, milline on kellegi mirtsikuu soovituslik top 3, siis
oskame temast ja tema arvamustest rohkem taibata. Ja vastupidi
ka — kui teile liheb korda méni méte, mida dsja lugesite, siis
miks mitte piiluda, mis tipselt asub millisel kohal tolle motte
autori plaadikogus?

Nimetame nood edetabelid eneseviiljenduseks. Ma usun
igati briti muusikateoreetikut Simon Frithi, kes viitis, et plaati-
de mingimine on tipselt samamoodi muusika esitamine, nagu
on klaveriming. Diskor tuleb selge seosena kohe meelde — ka
seal on ju omad esituslikud konventsioonid, ka seal on lava ja
publik. Aga see ei pea toimuma tingimata avalikus ruumis. Vaib
ka kodus. Utleme, et ma kutsun teid kiilla. Ja ma tean, mis siis
juhtub. Ma vétan oma riiulist plaate ja mingin neid teile jirjest ette,
ridgin neist, viidan midagi, nditan 4ra, mida tipselt te peaksite kuulama,
mis on toeliselt oluline... Ma ju tahaksin teid veenda. Mitte just selles, et minu
maitse on parem kui teie oma. Pigem soovin, et nagu ma isegi, ei suudaks ka teie
helidele vastu panna ja armuksite just nagu mina.

Edetabelid on selle protsessi kvintessents. Kui ma oma isikliku best-of-nimekirja
sitnsamas ette loeksin, oleksin samuti esitaja. Ma looksin kultuurilisse kaosesse aju-
tise ja vaga isikliku siisteemi ning kui te sooviksite seda dekodeerida, siinniks meie
vahel kommunikatsioon. Miletate Nick Hornby raamatut “Elu edetabelid”? Seal
radgiti sellestsamast, ehkki iildisemalt ka paljust muust. Et kuidas ikkagi saab isikli-
kest edetabelitest isikliku elu aseaine. Kuidas, suutmata luua piris reaalseid suhteid,
loovad solipsistlikud finnid fiktiivseid maailmu, kus popkultuuri kliseed elavad
nende elu nende eneste eest.

Kui te arvate, et ma ei tea, kui vulgaarne see koéik on, siis te eksite. Ja vulgaarne
on see sellepirast, et edetabeleid koostades nditab inimene, et muusika ldheb talle
korda. Ja uskuge mind, on suur hulk inimesi — ja veidral kombel eriti just niinime-
tatud muusikackspertide seas —, kes hoopiski ei taha seda ndidata. On olemas terve
histi villja arendatud maailm, mis iitleb, et isiklik suhe muusikasse pole dleiildse
tosine suhe. Et meie maitse on korvaline. Vaadake 6ppeasutusi, kus muusikat véi
teisi kauneid kunste ja nende moistmist opetatakse. Seal ju tavaliselt ei dpetata ke-
dagi vidrtustama, véirtusi avastama. Seal ei 6petata kedagi oma maitset peale suru-
ma ja seda kaitsma. Seal ei dpetata plaadimingijaga muusikat esitama. Beethoven ja
biitlid olid ju vairtuslikud juba enne seda, kui meie nende juurde joudsime. Nende
viidrtus ei ole asi, mille iile meie vahetu naudingu péhijal tohiksime otsustada.

On olemas kunstimbistmine, mis iitleb ju, et suur kunst on suur just sellepirast,
et on meist enestestki suurem, et ta ei mahu kellegi personaalsesse maailma ira,
Minusugune on aga teist meelt — koik mahub dra. Mis tahes ajatugi kunst on niitid,
siin ja kohe meie ees ja me voime temaga teha koike, mida rahame. Kiisite kus?
Kaupluses loomulikult, kus kéik iiksteise karval reas. Ja sul on pisut raha ja pisut
aega, et otsustada. See on just see koht, kus meil on véimalik oma personaalsusi,
oma edetabeleid kokku panna. Vahel pisut valetades, vahel tott ridkides ja alati
moeldes sellele, mida teised voiksid meist arvata.

Minu hetke top 5:

JOHN CALE: Caravan

FLEETWOOD MAC: Come

KEITH JARRETT: Munich Concert, Part [V
UNDERWORLD: Skym

M.WARD: Let’s Dance
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Uusklassika
kassi

perspektiivist

ANNELI REMME

Godfrey Reggio ja Philip Glassi film
“Koyaanisqatsi” Tallinna linnahallis 2.
detsembril

unnistan, et suhrusin kuuldustes-

se Steve Reichi ja Philip Glassi

tulemisest Eestisse nirutava eelar-
vamusega. Kuna mélemad heliloojad on
iisnagi Madonna—Jacksoni-Rollingute
sarnases staatuses, kippus nende siia
toomisele kiilge kleepuma liisunud
staaride maitse. Vaatamata vaimustusele,
mida olen kunagi nende hirrade loomin-
gu vastu tundnud.

Filmiohtul “Koyaanisqatsi live” istus
Philip Glass oma ansambli koosseisus
stintesaatoriga laval (dkki mingis eesku-
julikult /ive’i imiteeriv lint?). Kuna ta ei
firitanud kolmekiimne aasta raguse hiile-
ga laulda, tegemist oli uuema aja klassika
normaalselt klassikalise taasesitusega ja
film on hea, vois kunstist roomu tunda.
Glass on ka ideaalne PR-tegelane, kes
ridgib endast ja oma muusikast lahkelt
ja lihtsalt. Kaks kohtumist temaga samal
pieval tegid pohjaliku positiivse ajupesu.
Just nii rddgibki ajakirjanike ja muu pub-
likuga helilooja, kes on niinud
vaeva, et konsonantsidele dis-
sonantside korvale eludigust
voIta.

Ooperilavastust kommen-
reerides tekib sageli probleem,
et peatihelepanu on visuaalsel
(eriti siis, kui see on hdsti
nigel) ja helipool paikneb
sellest vaeslapsena eraldi.
“Koyaanisqatsis” on pildi
kujundid ja muusika harva esi-
nevas tihkes kooselus. Juustu
ja akordide siinkronism on
lausa ideaalne, pakikesed kon-
veieril ja naishdilte noelterava
riitmiga kooskélad siimbioosis
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nitiid ja igavesti. Sellist pisihetke siinkro-
nismi on filmis rohkesti ning see esindab
teemat “Inimese irvitus iseenda iile”.
Teema “Maailm on looduse looming ja
inimlagastamise objekt” on esitatud moel-
dava, niihrava ja kuuldava pikameelses
koosolemises, mis ei tunne kella. Teades,
kui kergesti liheb filmitud maastikust
suure runmi tunne kaduma, on Reggio
linditulemus imetlusviirne. Samas, tema
jaddvustatud pinnad voivad originaalis
olla nii mikro- kui
Imetillukesestatud vulkaanikraater voi
tiles suurendatud vaibakarv.

ka makromadtmetes.

“Koyaanisqatsit” tasus jilgida kassi
perspektiivist, Seda dpetas mulle iiks
Vormel 1 iilekannet vaatav kouts. See,
mida tema ekraanil kippadega tagus, ei
olnud kihutayv auto, sest kassi teadvuses
puudub ralliauto méiste ja litkuv raudko-
la ei ole tema jaoks iildse oluline objekt
(kuni ta selle alla ei ole jaanud, aga siis
on hilja looma usutlema hakarta). Kassi
tahelepanu koidavad detailid, mida meie
e1 mirka, sest meil on kultouriline ko-
hustus vaadata autot, — detailid ekraani
nurkades, meie mdistes “tausta” ponevad
litkumised. Reggio pildi nurgad ja taustad
on erakordselt inforikkad.

Usun, et suurem osa saalis istujatest
filmi ajal ansamblit kuigi palju ei jilginud
— magusalt suur ekraan ju silma ees ja
film on ju eelkadige linal liikuv pilr, eks
ole? Elav ansambel jdib ekraanil ekspo-
neeritavate megavaadete korval sekun-
daarseks, aga kassi, muusikut voi Glassi
iidoliks pidava publikuosakese seisuko-

Philip Glass Ensemble peaproovil Linnahallis.
FOTO TIT BLAAT/EESTI EKSPRESS

halt oli bindi tegevus eesti muusikaelu
ajalukku jaadvustuv siindmus. Esitus ei
tundunud néudvat nippemurdvaid teh-
nilisi ponnistusi ning iiksteise ja linal lii-
kuvaga enam-vihem siinkroonis olemine
roimus kuninglikus rahus.

Arvan, et kui “Koyaamsqatsi™ esitaja
ei poe liialt maailmavalu ega nuta selle
pirast, et kogu hullumeelsus ja ilmarik-
kumine, millele selles ammu tehtud filmis
nipuga niidatakse, kiiib veel suurema
hooga edasi, siis voiks isegi saada rahul-
duse, mingides korghoonete massilise
plahvatamise vaatemingu juurde paras-
tavalt maZoorseid akorde. Kahju, mul ei
tule meelde, kas “Koyaanisqatsi” ikka oli
piarast New Yorgi terroriseerimist Eesti
Ekspressis avaldatud “poliitiliselt ebakor-
rektsete” teoste nimekirjas.

Mantlisabas kuulsin sellist dialoogi:
“Ma alguses maotlesin, et terve filmi peab
mingeid loodusfotosid vahtima!™ - “No
oli ikka muud ka, vihemalt see majade
plahvatamine oli piris lahe.” Nondaks,
ka filmi sihtgrupp oli saalis tdiesti esinda-
tud... ja lahkus sealt rikkumatult.

Reggio filmi- ja Glassi muusika keel
on selles mottes vaga sarnased, et mole-
mad tegelevad histi selgete ja kergesti
haaratavate kujundite histi selge ja ker-
gesti haaratava varieerimisega. Uks ja see-
sama eri nurga alt, erinevad asjad sama
nurga alt. Sarnane kujund erinevatest
materjalidest, erinevad materjalid kujult
sarnaseks. Ja Glassi geniaalsus ning kuul-
sus ei seisne ju eriti milleski muus, kui
oskuses panna (Viini) klassikalisest har-
mooniast tuntud akorde ebaklas-
sikalisse jarjekorda, tekitada moni
nihe helide paigutuses ja litkata
koik kidima inimese organismi peal
histi toimivas riitmis.

Selle filmi sonumit peaks
ametlikult votma viiga tosiselt, aga
maailm on juba nii hukas ja nii to-
re, et nutt ei tule enam peale. Ma
ise ei tegele tuumakatsetustega, ei
vorbi vabrikus viinereid ja piifian
voimalikult “Griine Punkti™ ela-
da, ju mul on siis Gigus pisarateni
naerda, kui inimmasside niitamine
kiirendatult tundub nii totralt
naljakas.



Rahvusooperis tegutseb vaike korstnapiihkija

JANELI
15-aastane

PUUSAAG,

Benjamin Britteni lasteooper
“Viike korstnapiibkija™.
Esietendus 6. detsembril
Rahvusooperis Estonia.
Dirigent Hirvo Surva

voi Priit Aimla, lavastaja
Jaanus Robumaa, kunst-
nik Ann Lumiste. Peaosas
Christopher Carr voi Oliver
Valdmaa, teistes osades
Rahvusooperi solistid ning

teised lapsed.

ahvusooperis Estonia

pole vist hulk aega

nii pa
lapseeas kiilastajaid olnud
kui 7. detsembril Britteni
lasteooperi “Viike korstna-
piihkija™ etendusel. Britten
on 20. sajandi kuulsaim
inglise helilooja, ka pianist
ja dirigent, kelle nime teab
kogu maailm. Tema muusi-
ka on viiga isikupdrane ning
teistest kaasaegsetest {isna

Ju noori ja

erinev. Britteni loomingus-
se kuulub kontsertteoste
korval ka palju teatrimuu-
sikat, samuti lastele loodud
teoseid, millest iiks tuntu-
maid ja huvitavamaid ongi
“Viike korstnapiihkija”.
Teos koosneb kahest poo-
lest: esimene on etendus
“Me teeme ooperit”, kus
lastele tutvustatakse ooperi
valmimise ja lavastamise
kdiku; teises pooles eten-
dubki ooper ise.

Lavateose tegevus
toimub Inglismaal umbes
kakssada aastat tagasi ning réigib loo
lastest, kes pidstavad kurja korstna-
piihkija Musta-Matsi kiest dra tema
noore opipoisi Sammy (Oliver Valdmaa).
Nimelt jdidb poisike korstnar puhastades
sinna kinni (tol ajal oli viga tavaline, et
korstnate puhastamiseks aeti nende sisse
viikseid poisse), kuid lapsed aitavad ta
sealt viilja, pesevad puhtaks, kuulavad
dra tema kurva loo ning suudavad tinun
nutikusele Sammy edaspidisest korstmate

Tallinna Muusikakeskkooli Il klassi poiss Christopher Carr véikese korst-
napiihkija Sammy rollis Rahvusooperi uues lasteetenduses.
FOTO HARRI ROSPU

puhastamisest pidista,

Erenduse algul ilmusid lavale neli tiis-
kasvanut, kes arutasid isekeskis, et teeks
dige ooperit. Peaosalised otsustati kutsu-
da publiku seast (tegelikult olid etenduses
osalevad lapsed meelega publiku hulgas
ning kui kiisiti, kes tahaksid veel kaasa
teha, téusis saalis mustmiljon viikest
kiitt ning peaaegn koik suud hiitidsid
vaimustunule: “Mina! Mina!” Viga po-
sitiivselt iillatas see, et voperi tegevuses
leidus kohta ka publiku jaoks, nimelt

sai publikust ooperikoor.
“Oolaulus™, “Soidulanlus™
ja “Korstnapiihkija laulus™
said kaasa laulda nii noored
kui vanad, isegi noodid olid
kavalehele triikitud, Koige
ootamatum ja naljakam

oli linnuhiilte matkimine
“Oélaulus”, mis pohjustas
publiku seas suurt elevust.
Nii saavutarti saali ja lava
vahel hea kontakt.

Osatiitjatest meeldis
mulle kéige enam Vaike
Kiik (Milda ja preili Bagotti
roll), kel peale lauluoskuse
ja maheda hiile oli ka niit-
lejaannet. Just preil Bagotti
karakter oli koige tipsemini
tabatud ja humoorikalt vilja
mingitud. Ka teiste laste
kohta saab 6elda, et nad
olid toesti tublid, et selle
suure ja raske titkiga hakka-
ma said. Pisut voiks kiill nu-
riseda napi niitlemisoskuse
iile, kuid ega nii noortelt
saagi koike nouda, eriti siis,
kui neil ka viiike nirv sees
on. Priit Aimla mingitud
dirigendi ja lavastaja Taaveti
roll jdi aga minu jaoks liiga
viheiitlevaks.

Kogu ooperi juures
haaras mind kéige rohkem
muusikaline pool. Lauludel
olid kaunid ja huvitavad
meloodiad, mitmekiilgselt
oli kasutatud 65kpille,
mis andsid nii maneski
kohas stindmustele palju
virvi juurde. Orkestris ol
viike rithm keelpille, 166kpillid ja klaver.
Muusikute omavaheline klapp oli hea
ning dirigent Priit Aimla juhatamisel sun-
tis orkester Britteni muusika kuulajatele
histi edasi anda. Kunstnik Ann Lumiste
dekoratsioonid ja kostiiiimid olid valitud
lihtsad ja tabavad.

Kokku vottes iiks igavesti tore lugu,
mille peamine idee — et lapse esimene
kokkupuude ooperiga oleks positiivne
— teostus kindlasti.
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Kodanikupaeva
tahistati
Sisaski
uudisteosega

GERHARD LOCK

Kodanikupieva pidulik kontsert 26.
novembril Estonia kontserdisaalis. Esines

Eesti joustruktuuride ithendorkester: Eesti

Kaitsevie Orkester, dirigent Peeter Saan;
Piirivalve Orkester, dirigent Arvi Miido;
Politseiorkester, dirigent Kaido Kodumidie.

¢¢C Ec‘sn kodanik on Euroopa
kodanik™ — see oli kontserdi
ja ithtlasi kodanikupreemia
leandmise tseremoonia moto. Preemia
anti kauaaegsele Eesti Vabariigi presi-
dendile Lennart Merile.

Muusikateoste valik kajastas mojuvalt
Eesti kuuluvust Eurcopasse: kérvuti eesti
heliloojate Sisaski, Tobiase ja Lindjirve
muusikaga kolasid Sotlase Malcholm
Arnoldi avaming “Tam O’Shanter”, Guy
Luypaertsi siiit “Evergreen” ning prants-
lase Michel Legrand’i “Cherbourg’i vih-
mavarjud”, mis on popurrii samanimelise
muusikali filmimuusikast. Kontserdi teist
poolt alustati eesti muusikaga, Rudolf
Tobiase avaminguga “Julius Caesar”.
Eesti Piirivalve Orkestri dirigendi Arvi
Miido tehtud suurepirane seade sellest
teosest oli vigagi nauditav. Kontserdi
lopetas Harald Lindjirve seni esitamata
teos “Jirelkajad Vonnu lahingust”, mis
oli moeldud Voidupiiha tihistamiseks.

Spetsiaalselt kodanikupdeva piduli-
kuks tihistamiseks oli tellitud uudisteos
Urmas Sisaskilt. Kahtlemata oli oratoo-
riumi “Pro Patria” esiettekanne kontserdi
tippelamus. Seda kinnitasid publiku tor-
miline aplaus ja standing ovations. Mitte
ainult oratooriumi pealkiri “Pro Patria”
(“Isamaale™), vaid ka teksti sisu andis
edasi rahvuslikku atmosfiiri. Sonade
autori Jaan Loo (1872 =1939) luulerused
ilmusid 1916. aastal tema ainsa virsi-
koguna “Nagemised”. Kérgelt haritud
Loo isiksust ja loomingut teatakse palju
vithem kui enamikku tema polvkonna-
kaaslasi. Eluajal oli ta tuntud oma heroi-

12 muusika 1/04

Urmas Sisask naitas osavalt oma kuuluvust eesti muusikasse.

FOTO ANNELI REMME

——

Eesti Kaitsevae Orkestri eesotsas kaitseb
Eesti Vabariiki dirigent-major Peeter Saan.
FOTO ERAKOGUST

lise hoiaku poolest. Selline tuline he-
roilisus jiidb ajalooliseks dokumendiks,
sest miiiidid on konstrueeritud, kuid

just luuletaja keel on niivord poeetiline

ja kaasakiskuv, et iikski helilooja sulg ei
jadks “kiilmaks™.

Sisaski uudisteose dramaturgiline
iilesehitus oli m6juv. Heliloojal on suu-
repdrane orkestrikisitlus, sest muusika
kolas, nagu oleks see kirjutatud suu-
rele siimfooniaorkestrile. Algul Raveli
“Booleroga™ tekkinud kélastruktuuri
paralleel (kordusfaktuuri ja viikese
trummi kasutamise tértu) kadus aga
varsti dra ja Sisask niitas osavalt oma
kuuluvust eesti muusikasse. Tubina,
Tormise ja Sumera traditsiooni sisaldav
teos on inspireeritud nii eesti rahva-
muusika intonatsioonidest ja kordustest
iildiselt kui ka otseselt vanast regiviisist
(niiteks tekstile “Ules, iiles, vereven-
nad”). Samas on Sisaskile allikaks ka
keskaja muusika. Sisaski muusika on
ehtne eesti muusika, mida demonstree-
risid voimsalt ja professionaalselr sop-
ran Pirjo Levandi, lugeja Priit Pedajas,
Rahvusooperi Estonia poistekoor,
EMLS iile-eestiline poistekoor “Kalev”,
Revalia Kammermeeskoor (koormeis-
ter Hirvo Surva) ning Eest Kaitsevie
Orkester Peeter Saani juhatusel.



Elutoamuusika
MIRJAM TALLY

Kontsertetendus “Elutoamuusika™ 3. det-
sembril Kirjanike Majas. Lavastaja Kadi
Tudre, nditlejad Katrin Essenson ja Ardo
Ran Varres; Duo PAUKENFEST (Vambola
Krigul ja Anto Onnis).

imedus. Keegi krobistab tikutop-

siga. Kiiiinal siittib. Seejirel juba

ka suurem valgus. Kontserdisaali
argimiljdosse on toodud iiks peredraama.
Perekond kui institutsioon. Soorollid.
Mees ja naine tiilitsevad. Kas teba aborti
vor mitte? Kas on armastus v6i mittes
Voi kiibki paljudes elutubades sdirane
igachtune madin? Steve Reichi teose
“Nagoya marimbad™ saatel oli sellist abi-
eluvirki iisna kentsakas kuulata. Anders
Koppeli “Toccata™ valsikeerutustega
loike ilmestasid niitlejate “perekonna-
aktsendid”: sénad porkasid lauses nagu
pingpongipal
sioonilt omal kombel {iksteisele liheneda
piiiides. Sonaline puéntillism perekonna-
draamast, ja vahel valsiriitmis. Huvitav.
Aga “elutoakontseptsioon” tervikuna
mojus siin siigiseses pimeduses ometi

&

id iihelt teisele, ka intonat-

elavdavalt. Selletaolisi kontsertetendusi
just viga tihti ei nde. Vaib-olla see, et
nn mehe-naise argielu duett oli aeg-ajalt
kohakuti muusikateostega, asetas kogu
eluroa kuidagi nihestatud, ebareaalsesse
valgusse. Nelinurkne tuba venib ruumis.
Ehk siis selles virtuaalses vaimuruumis,
mille moodustab meie kujutlusvéime.

Ainus asi, mida sellele juba niigi vai-
mukale kontseptsioonile oleks vainud
veel lisada, on lavaline litkumine (voi
isegi tants). Katrin Essensonilt seda ehk
oodanukski. See, et niitlejatel olid noodi-
puldid ees ja seisti seljaga publiku poole,
asetas nad sisuliselt samale tasapinnale
muusikutega ja eraldas kuulajaist; kerge
show-element oleks teinud etreaste viirvi-
kamaks.

Moningane sisuline lavalisus oli just-
kui sisse kodeeritud John Cage’i teosesse
“Living Room™ (166kpilli- ja kénekvar-
tetile). Hiilitsused, siirrid lausekatked,
riitmiline koputamine lillepoti, raamatute
ja muu triniga ning loomulikult ka 166k-
pillimingija Vambola Kriguli iillatuslik
klarnetiminguoskus toid “elutuppa™ pisut
elevust.

Kontserdisarja produtsendi Tarmo
Johannese sonul oli tema algidee esitada

drituselt Tallinn Underground.
FOTO PELLE KALMO

Lauri Joelehe uudisteos “Sonumitooja”

sundis I66kpillimangijaid pulki vahetama
akrobaadi osavuse ja kiirusega.

John Cage’i teost “Living Room”. Siit

kontserdi pealkirigi. Muusikateostele li-
sandusid lavastaja Kadi Tudre valitud kat-
kendid Liivi, Woolfi, Kaplinski, Kareva,

Uks irnprvieeritud elutoas tegutéeiaid, tantsija Katrin Essenson. Foto

Bergmani ja lonesco tekstidest ja piiblist.
Piibliga ehk seostus (vihemalt osa-
liselt) spetsiaalselt selleks kontserdiks
kirjutatud Laurni Joelehe uudisteos
“Sonumitooja”, milles vois kuulda ka
|6ike, kus otseselt kangastus kirikukellade
helin. Enamalt jaolt aeglane ja tasane,
vaikust ja niiansipeenust hindav muusika
sundis lotkpillimingijaid eri detailide
tipseks esiletoomiseks vahetama pulki-
poognaid akrobaadi osavuse ja kiirusega.

Hddlitsused, siirrid
lausekatked, riitmiline
koputamine lillepoti,
raamatute ja muu traniga
ning loomulikult ka l66k-
pillimdngija Vambola
Kriguli iillatuslik klar-
netimanguoskus toid
“elutuppa” pisut elevust.
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Suvamuusika
populaarsus
nooruslikust

vaatevinklist

MA| LEEMET

uidas levib popkultuur? Tina-
pieval on parimaks ja mojuka-
maks levitajaks meedia — pop-
bindide promootorid kulutavad nute
artistide reklaamimiseks viiga suuri sum-
masid. Kuid kes levitab eesti klassikalist
muusikar?

Eesti Muusika Infokeskus (EMIK)
on ellu kutsunud iilimalt tinuviirse
projekti “Eesti muusika Eesti kooli-
des”. Nimelt leidis Eesti Kultuurkapitali
toetusel 10. novembrist 1. detsemb-
rini aset kuuest kontserdist koosnev
kontserdisari, mille kavas oli rohkesti
eesti sitvamuusikat, nii klassikat kui
ka niiiidisteoseid. Kontserdid toimusid
Kuusalu Keskkoolis, Kolga Keskkoolis,
Mirjamaa Gilimnaasiumis, Lihula kul-
ruurimajas, Kadrina Keskkoolis ning
Haljala rahvamajas. Esinesid Tallinna
Muusikakeskkooli, Tallinna Muusikakooli
ja Nomme Muusikakooli opilased, tSel-
listid Andreas Lend ja Villu Vihermie
Eesti Muusikaakadeemiast ning lastekoor
Ellerhein (dirigendid Anneli Mieots
ja Ingrid Korvits). Kava voolis iihtseks
tervikuks Olay Ehala, kelle huvitavad ja
samas inforikkad kommentaarid esitusele
tulnud heliloojate kohta muutsid kont-
serdi justkui pénevaks ja niideterohkeks
muusikaajaloo tunniks. (Ilmselt oligi see
korraldajate taotlus, kontserdi pikkuski
oli 45 minutit.)

Milleks ja kellele on sellist firitust
vaja? Korraldajate sonul on iiheks ees-
mirgiks niidata pohikooli opilastele,
et kergemini kittesaadva popmuusika
korval eksisteerib ka siivamuusika, mille-
ga tegelevad ka kuulajate endi eakaasla-
sed. Eesti muusikateaduse suurkuju Karl
Leichter arutles umbes seitsekiimmend
aastat tagasi moodsa kunsti ja rahva vahe-
korra iile, nii kiisin ka mina: kas klassika-
line ja modernne siivamuusika on noor-
tele vooras nende endi piiratuse tottu voi
hoopis selle muusika esitajate ja levitajate
pirast? Kas poleks targem noort publikut
selles vallas jidrjepidevalt harida ja nad
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Pakapikkudeks maskeerunud sarvikud, tegelikult noored tSellistid Andreas Lend ja Villu
Vihermae.
FOTO TAAVI KULL

“vajaliku korguseni” tosta, selle asemel et
minna kergema vastupanu teed ja muusi-
ka latt alla lasta? EMIKi algatarud projekt
on ideaalne vahend tekitamaks siiva-
muusika vastu laiemat huvi just noortes
inimestes, kes voib-olla ainuiiksi vihese
reklaami ja teadmatuse tottu klassikalist
muusikat taunivad. Oma eakaaslase mu-
sitseerimist nahes/kuuldes saab ka n-6
mittemuusik juurde enesekindlust, julgust
piiiida siivamuusikat méista ja miks mitte
ka seda viljelda.

Projekti teine oluline eesmirk on
tutvustada eesti heliloojaid ja nende
loomingut. Vaevalt et raadiost ménd
hetke kuumimat hitti kuulates noor muu-
sikahuviline ka selle loo autori ja teose
iilesehituse peale matleb. Kuid EMIKi

Vaevalt et raadiost mond
hetke kuumimat hitti kuu-
lates noor muusikabuviline
ka selle loo autori ja teose
iilesehituse peale motleb.

kontsertidel sai publik sedagi teha. Igaks
kontserdisarjaks valmib EMIKi tellimusel
itks uudisteos ning seekord oli selleks
Mirjam Tally “Sarvikud sénelevad” ka-
hele tSellole, mille olemust helilooja ka
omalt poolt kirjeldas. Tally teoses kasuta-
tud efektsed votted glissando ja pizzicato
olid publikule uudsed ning tekitasid saalis
naerukihinat, imiteerivaid haili ja teisi
positiivseid emotsioone. Qli selge, et
muusika majus!

Ténuviirne on seegi, et kontserdisari
annab muusikaépilastele esinemisvoima-
lusi iile Eesti. Ning ehkki ka heliredelite
arvestus on kahtlemata oluline lavako-
gemus, tostab eakaaslaste ees esinemine
noore muusiku enesehinnangut kindlasti
rohkem. Klassikaline muusika on noorte
seas in, seda vois tunda ka kontserdil rek-
kinud energiavahetusest. Ja loomulikult
on in ka popmuusika, sest see kuulub
tahes-tahtmata meie igapievasesse heli-
keskkonda.

Toimunud kontserdisari oli esimene
hooajal 2003/04 planeeritud kolmest sar-
jast, mirtsis ja mais on koolinoortel taas
voimalus kuulda ja nautida eesti profes-
sionaalset heliloomingut. Siigav kummar-
dus EMIKile, kes viirt motte teoks tegi.
Noore, kuid kauaaegse muusikasobrana
olin seda laadi iiritust juba ammu ooda-
nud.



Oreligala

“Ave Maria”
uhendas
vastandeid

AVE SOPP

“ D etsember, see on loikuskun,”
on ithe Eesti muusikatoos-
tuse tegija vigevad sonad.

Kahtlemata on tal 6igus. Aasta-aastalt

suureneb muusikaelamuste hulk, mida

pakutakse. Tegijategi himmastuseks kas-
vab ka kontserdisaalide tdituvus.

Vanemuise Kontserdimaja kontsert
“Ave Maria” Pirnu Kontserdimajas
13. detsembril oli viljakuu tiistabamuse
superndide: absoluutne tdismaja.

Kontserdi idee oli ithendada vastan-
deid, mis iseenesest pole ju uus méte.
Kiesoleval juhul olid koige intrigeeriva-
mateks vastandpoolusteks ilmselt Silvi
Vrait ja Schuberti “Ave Maria”. Viimane
sonapaar toimib ilma kontrastidetagi, te-
kitab pehme ja sooja tunde, mida vajame
isedranis kiilmakuudel. Kolmas vaal prog-
rammis, mis toimis eriti Pirnus, oli orel.
Kontserdi nimigi, nagu kohapeal selgus,
oreligala “Ave Maria”.

Hiamar saal, kiiiinlasilmad, inglitiivad,
soe virviline valgus... Imed véivad siindi-
da: niiiid tule paganate piistja (“Nun
komm, der Heiden Heiland”) ning on
rahu maa peal. Laval toimuv t6i paraku
ruttu alla reaalsusse.

Ohtu oli jagamd motteliselt kolmeks
osaks. Alustas paar aastat tagasi eesti
muusikamaastikul siranud kooslus: orel,
trompet, elektrikitarr, toona vastavalt:
Andres Uibo, Jiiri Leiten, Ain Varts.
Viimane oli seekord asendatud kahe me-
hega: Heiki Miitlik klassikalisel kitarril
ja Tonis Leemets elektrikitarril. Koik oli
ju kena, Bach-Gounod’ “Ave Maria™ ja
Adami “Joulud6™ mojusid igal juhul. Aga
kuidagi kahju oli todeda, et muund nagu
polnudki. Ei veenvaid arranZeeringuid, ei
korralikku kokkumingu, ei sisemist tahet.
Isegi Leiteni paitav sound ei leevendanud
traagelniite.

Kontserdi keskmine osa koosnes n-0
ilma trikkidera muusikast, kavas Bachi
Fantaasia G-Duur BWV 572, Peeter
Siida “Ave Maria”, esitaja Urmas Taniloo.

Kuigi oli tegu pillide kuningaga, polnud
seekord sellegi pilli “elu™ kerge. Nii on
vigagi arusaadav korraldaja piiiid pakku-
da publikule ka raskekaalulisemat reper-
tuaari. Positiivseimana mojus tolles hetkes
Peeter Siida meistriteos.

Kontserdi keskmes 6ilmitses Toomas
Trassi uudisteos Joulukontsertiino “Ma
tulen taevast iilevalt”™ kolmele orelile ja
hiilele, esitajateks autor, Merle Kollom,
Urmas Taniloo ja Silvi Vrait. Tegu oli
spetsiaalse tellimustGdga, mis antud
kontekstis end Gigustas. Meisterlikule
oli dra kasutatud kolme pilli, sealhulgas
himmondoreli kola ja voimalused, mi-
nimalistlikus stiilis kirjutatud teoses oli
mojuv faasinihke efekt. Korgpunkiina
moeldud vokaali sisseastumine (Silvi
Vrait) mojus oma rabedusega pigem
vastupidiselt, voi oli tegu hoopis iilimeis-
terliku nihkega?! Kokkuvéetuna poney,
aga loodetud “iva” jii kiill olemata. Kuigi
nurin on pigem tingitud timbritsevast
taustast kui muusikasr enesest.

limselget kergendust nii esinejatele
kui ka publikule t6i kontserdi viimane
osa, kus peategelaseks Silvi Vrait ning
“Ave Mariad”. Loomulikult on Vrait
fenomen, viga hea muusik, kes oma
enesekindluse ja sugestiivsusega veab
vilja ka siis, kui muusika erineb tema
tava-ampluaast. Kahtlema intrigeeriv ko-
gemus... Ja toestus, et ime voib siindida
viiga vihesest. Sama voib 6elda ka Lembit
Saarsalu mingu kohta, mis ilmestas kui-
dagi rahutoovalt viimaseid “ametlikke”
palu, Caccini ja ldtlase Alvis Altmanise
“Ave Mariasid” (hea leid).

Kaks numbrit esitasid saarlased Tiit
Paulus kitarril ja lauljatar Maria Vili.
Hoolimata Maria nimemaagiast jdigi
duo lihtsalt armsaks vahemirkuseks. Aga
kui eesmirk oli noor anne lihtsalt tuna
sunrema publiku ette, siis see oli kiillaga
tdiderud.

Idee iihendada klaaspirliming ja rah-
vahulkadele hoomatavam, on kahtlemata
oilis. Aga hamming valdas ikkagi koiki.

Silvi Vrait veab oma sugestiivsusega valja ka siis, kui muusika on tema tava-ampluaast
erinev. Siin: Lauluvaljaku miitingul koos Henry Laksi ja Alo Mattiiseniga 17. juunil 1988.
aastal.

FOTO KALJU SUUR
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BAGATELLID*EESTI

Koolimuusika paev Eesti
Muusikaakadeemias

18. novembril, Heino Kaljuste siinniaastapieval toimus EMA kammersaalis kooli-
muusika piev, mille raames kuulutati vilja Heino Kaljuste Fondi stipendiaadid. Sel
pilvisid preemia muusikadpetaja ja kauaaegne “Ellerheina” dirigent Tii:
Loitme ning koolimuusika iilidpilane Kitlin Puhmaste.

aasta ister

Ene Uleoja; “See preemia antakse silmapaistvale 6petajale. Tiia-Ester Loitme on
todtanud ligi nelikiimmend aastat opetajana ja 1989. aastast “Ellerheina™ peadirigen-
dina. Kitlin Puhmaste on edukas koolimuusika iiliopilane, kes to6tab juba kolm aastat
Kalamaja Péhikooli muusikaépetajana ja on motiveeritud oma erialal, olles aktiivne
kultuurielu edendaja oma kodukohas Jarvamaal, Koigis.

Koolimuusika paevaga on iithendatud Heino Kaljuste Fondi stipendiumid. Urituse
eesmirk on teadvustada koolimuusika eriala olemasolu ja tihtsust, sest koolide péhi-
hariduse tasemest oleneb ka korgkultuuri tase. Kui tahame arendada tippkultuuri, pea-
me alustama seda n-6 rohujnure tasandilt.

Koolimuusika pideva eesmirk on jaddvustada ja teadvustada Heino Kaljuste rolli
koolimuusika arengus. Korvuti Riho Pitsiga oli Kaljuste selles vallas iiks koloriitse-
maid ja rohkeid uuendusi toonud persoone. “Ellerheingi” poleks siindinud ilma rema-
ta. Seda suurem réom on todeda, et selle aasta iiks stipendiaate, Tiia-Ester Loitme, on
suutnud selle koori taset edasi viia.”

Sel aastal palvis Heino Kaljuste Fondi sti-
pendiumi titarlastekoori “Ellerhein” juht ja
hing Tiia-Ester Loitme, kes 19. detsembril
tahistas oma 70-aasta juubelit.

FOTO ERAKOGUST

Vahendanud Mirjam Tally
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Orelipalade
konkurss

17. novembril toimus Niguliste kirikus
Artur Kapi muusikanddala raames uute
oreliteoste konkurss. Uudisloomingut
esitasid Aare-Paul Lattik, Ulla Villenthal,
Kristel Aer ja Andres Uibo. Nii publiku
kui ka Ziirii preemia pélvis “iillatus-
heliloojana” Andres Uibo palaga “Then
[ Saw™. Veel osalesid konkursil Mart
Siimeri, Ulo Kriguli, Urmas Lattikase,
Helmut Rosenvaldi, Enn Vetemaa ja
Anti Marguste orelipalad. Teist ja kol-
mandat kohta jagasid Urmas Lattikase
“Puudutus” ja Ulo Kriguli *Over-tour”.
Ziiriisse kuulusid Tiia Teder, Ines Maidre,
Toomas Trass, Igor Gar$nek, Andres
Mustonen ja Tonu Korvits.

Nii publiku kui ka zirii preemia voitis
Andres Uibo teos “Then | Saw”.
FOTO ANNE-MALLE HALLIK



Hetk Peeter Talve klavessiini “sisseonnistamise” kontserdilt TMMis 27. jaanuaril 2003:
Ene Nael, Imbi Tarum, Marju Riisikamp ja Reinut Tepp.
FOTO TIIU TOSSO

Bachi maraton Teatri- ja
Muusikamuuseumis

17. ja 18. novembril leidis TMMi saalis aset tihelepanuviirne muusikasiindmus

— ettekandele tulid J. S. Bachi “Histitempereeritud klaviiri” esimese vihiku kaik
preliiiidid ja fungad. Maotte algataja oli muuseumi muusikaosakonna juhataja Alo
Példmaée ja reostaja Eesti Klavessiinisoprade Tsunft, Maratonil osales seitse eesti
klavessinisti: tsunfti esinaine Imbi Tarum, Marju Riisikamp, Ene Nael, Kristiina Aer,
Saale Metsar (EMA II kursuse klavessiinieriala iiliopilane), Anu Randma ja Anneli
Tanksimie.

Bachi HTK on teos, mida esitatakse nii klaveril kui klavessiinil. Klaveri diinaa-
mikaniiansside ja poliifoonia siigavama reljeefsuse korvale on klavessiinil vilja pan-
na timbri volu ja salapdra. Muusenmi saalis oli sel korral koguni kaks klavessiini:
muuseumi oma pill, mille valmistas 2002. aastal muusenmi tellimusel Eesti ainus
klavessiinimeister, Jinedal tegutsev Peeter Talve, ja Eesti Muusikaakadeemiale kuu-
luv Soomes valmistatud saksa tiilipi kahe manuaaliga klavessiin (meister Henk van
Schevikhoven, 2000).

Muuseumi klavessiin on Pohja-Saksa koolkonna meistri Christian Vateri 1738.
aastal Hannoveris valmistatud pilli tipne koopia (originaal asub Niirnbergis). See
on Talve kaheksas suurem klavessiin. Vaatamata sellele, et molemad maratonil ka-
sutatud pillid on nn saksa tiiiipi, oli selgelt kuulday kélaline ja rimbriline erinevus.
Klavessinistide sonul on Talve korgetasemeline klavessiinimeister, kelle instrumendil
on “siimpaatne puudutus”.

Klavessiinisopradel on kavas jirgmisel siigisel maratoni jitkata ning esitada
TMMis ka HTK teine vihik.

Tiiu Tosso

Sada aastat
eesti suurmehe
Peeter Jurgensoni

surmast

2. jaanuaril 1904 suri Moskvas 1836.
aastal Tallinnas stindinud Hiiumaa juur-

tega mees — muusikakirjastaja Peeter

Jiirgenson. 26. jaanuaril kell 16 toimub
Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis selle

maailmamehe milestuseks siimpoosion.
Jiirgensoni &htu, nagu ka TMMi p6hi-
asutajale August Pulstile piithendatud
ohtu, kuulub TMMi 80. aastapiievaga
seotud {irituste sarja. Kokku tulevad
pracgu Eestis tegutsevate muusikakirjas-
tuste ja -kogude esindajad.

Ridgitakse omamaisest noodikirjasta-

misest, koostdost vilismaa kolleegidega,
Jiirgensoni kirjastuse nootide olemasolust
ning tema elutéo olulisemarte niidiste
tervikkoguks koondamisest. Sellise kogu
olemasolu aitaks vddrtustada Jiirgensoni
tahendust eesti muusikale ning muusika-

kultuuri levikule
laiemalt.

Kogu loomi-
ne pole lihtne,
sest Jirgensoni
kirjastus, mis oli
Venemaa tihtsaim
ja maailma suurim,
on andnud vilja
35 300 noodi-
triikist, neist 28
lavateose parti-
tuuri, 90 ooperi
klaviiri, 300 suurt
orkestriteost, ligi
2200 vaimuliku
muusika suur-
vormi, tile 2000
kooriteose jpm.

Peeter Jilrgenson.
FOTO TMMi ARHIIVIST

Esmaviljaandes ilmus hulk Mendelssohni,
Schumanni ja Chopini klaveriteoseid ning
iile 500 uudisteose vene heliloojatelt, sh
enamik Tsaikovski teoseid.

Jiirgensoni elutééd pole suudetud
vadriliselt hinnata. Noukogude ajal piiiti

teda kui suurettevotjat igati halvustada,
kuigi ta toi Venemaa kultuurile palju
kuulsust, Ténini pole Jiirgensonist mono-
graafiat. Esimese sammu tegi 2001. aastal
Pererburi muusikateadlane Sergei Belov,
kelle sulest ilmus viike raamat “Peeter
Jiirgensoni muusikakirjastus”.

Alo Példmie

muusika 1/04 17



Tuuri
Novembris avaldas niiiidismuusikale
orienteeritud mainekas netiviljaanne
Sequenza 21 iisna ulatusliku arvus-

tuse Erkki-Sven Tiiiiri uusimast ECMi
mirgi all salvestatud plaadist “Exodus”.
Plaadil kélavad Tiiiiri Viiulikontsert
[sabelle van Keuleni soleerimisel ning
“Aditus” ja “Exodus” Birminghami siim-
fooniaorkestri ja Paavo Jirvi esituses.
Muusikakriitik ja ajakirja iiks asurajaid
Duane Harper Grant mérgib oma artik-
lis, et CD “Exodus” on tiiesti uus kva-
liteet helilooja arengus ning siivendab
veelgi Tiiiiri senist n-6 kaubamiirki,
milleks on viiga erinevate muusikaliste
ideede ja struktuuride koérvutamine ja
vastandamine. Plaadil kélavad teosed
on Granti hinnangul senikuuldust kéla-

liselt veelgi intensiivsemad ja tihedama
orkestrikoega: “Viiulikontserdis voib
motiivitodthuse asemel kuulda pigem
erinevate energiatasandite vaheldumist ja
lausa fiiiisilist kolastruktuuri — need voik-
sid olla mirksénadeks kogu selle plaadi
kuulamisel.”

Lepo Sumerale piihendatud orkestri-
teoses “Aditus” on Granti sénul ithenda-
tud seisundid ja litkumisenergia, toores
kola ja orkestritimbrite rikkalik virvi-
palett, mille voimalusi Tiiiir oskuslikult
kasutab. Plaadi haripunktiks peab kriitik
aga Paavo Jarvile pithendarud orkestri-
teost “Exodus”, mille keerukas riitmikeel
ja jouline kola seostub eelkoige rockmuu-
sika energia ja tundlikkusega ning seelibi
ka Tiiiiri minevikuga kunagises proge-

“Exodus” kogub kiidusonu

kammer-rockansamblis In Spe.

Kiidusonu jitkub ka esitajate aad-
ressil: “Isabelle van Keulen musitseerib
hiilgavalt, Viinlikontserdi passaaZe kord
riinnates, kord hellitledes. Birminghami
siimfooniaorkester ulja ja meisterliku
Paavo [drvi jubatusel v6lub oma mahlaka
tooni ja iihtse kolaga. Jarvi moistab Tiiiiri
muusikat ilmselt paremini kui iikski teine
dirigent!”

Sequenza 21 toimetusele on Erkki-
Sven Tiiiiri muusika ja isiksus varemgi
huvi pakkunud, rubriigis “Elektroonilised
dialoogid” ilmus heliloojaga pikk intery-
juu.

Kel huvi, lugegu ajakirja aadressil
www.sequenza2l.com

RETRO

Muusikasundmusi Eestis
sada aastat tagasi

7. jaanuaril prooviti Haapsalus Kungla
seltsi uut harmooniumi, mis osteti 300

rubla eest lauluseltsi tarbeks. Instrument

oli Postimehe andmetel “18 registriga
ja nelja keelereaga. Harmooniumi ming
hr Tombergi osavatel nippudel avaldas
moju”.

10. jaanuaril avas Tallinna Ajutise

Teatri laulja-nditleja Marie Schifer-Kruse

daamidele Teatri Ertevalmistuskooli
(Theater-Vorbereitungs-Schule) noorte

ooperilauljate ja niitlejate koolitamiseks.

11. jaanuaril toimus Tartus
Biirgermusse saalis “muusikaline ja
kirjandusline 6htu tihendatud kirikliku
waeste-hoolekandmise hiiks™, kus esi-
nes meeskoor Aleksander Sprenk-Lite
juhatusel, “Kalevala™ meeskvartett,
puhkpillikvartett ja loeti katkendeid
“Kalevipojast”.

14. jaanuaril edastas Endla seltsi
eestseisus koigile 1903. aasta laulupeost
osa votnud Pdrnu kooridele “Keiserliku

Majesteedi Keisri Ema Maria Feodorovna

koigekorgema tinu truualamliste tund-
muste avaldamise eest laulupeol”.
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Astrahani muusikakooli vastne direktor
Artur Kapp 1904. aastal.

15. jaanuaril soitsid fanaatilised Eesti
muusikahuvilised Riiga, et saada osa
helilooja ja dirigendi Pietro Mascagni
ooperist “Cavalleria rusticana” autori
juhatusel.

22. jaanuaril avaldas Armur Kapp
Tallinna ajalehes Teataja jirgmise kuulu-
tuse: “Peterburist Astrahani asudes jitan
koiki sopru ja tuttavaid jumalaga! Arthur
Kapp.”

25. jaanuaril laulis Estonia seltsi lau-
lukoor voorastemaja “Kuld Lovi” saalis
plaadile 15 eesti rahvalaulu ja Aleksander
Thomsoni koorilaulu “Kannel”.

26. jaanuaril plaadistati samas Paula
Brehmi esinemist, kus suurema tihele-
panu osaliseks sai Mart Saare virskelt
valminud lébus soololaul “Hoia vahel
aken lahti”.

31. jaanuaril otsustasid Tallinna
Merevie klubi ja Tallinna Vene klubi
Vene-Jaapani s6ja alguse puhul kéik peo-
ohtud ira jitta.

Koostanud Heino Rannap


http://www.sequenza21.com

Kooriiithing tahistas
Gustav Ernesaksa
juubelit

12. detsembril saanuks Gustav Ernesaks 95-
aastaseks.

Laupieval, 13. detsembril korraldas
Kooriiihing Estonia kontserdisaalis Laulutaadi
stinniaastapdevale piihendatud koorikontserdi,
kus anti iile ka Ernesaksa-nimelise sihtfondi
stipendiumid.

“Ernesaks on laulupeo vordkuju, eestlase
ithtehoidmise siimbol,” iitles kontserdi kunstiline
juht Olev Oja (pildil). “Mingil hetkel koondus
kogu rahvas tema {imber, ta suutis sisendada ini-
mestesse olemasolemise vajadust.”

Estonia kontserdisaalis esines 15 koori,
neist enamik noortekoorid, kes kohale tulnud
viljastpoolt Tallinna. Ridala Péhikooli poiste-
koor, Pirnu Siitevaka Humanitaargiimnaasiumi
segakoor, Tartu neidudekoor Kurekell, Rapla
Launlustundio mudilaskoor véi Virumaa Noorte
Meeskoor ei satu Estonia kontserdisaali lavale
just tihti, ehkki kontserdikuulaja jacks oleks see
kindlasti positiivne. Er igal kooril oli kohustus
esitada oma kavas vihemalt iiks Ernesaksa laul,
andis kontsert ka Laulutaadi loomingust hea
libiloike. Video vahendusel said saalisolijad ka
Ernesaksa dirigeerimise jirgi laulda: kontserdi
[6puks kdlas “Mu isamaa on minu arm™. Nii na-
gu iga laulupeo l6pus. Nii nagu alati.

“Ernesaks oli meloodiate ja miniatuuride
meister, tema laulude hulgas on toelisi pirle,”
arvab Olev Oja. “Ja vaevalt, et ilma tema loodud
Rahvusmeeskoorita oleks eesti meeskoorilaul
liedertafel’itest Tormise suurte kompositsioonide-
ni joudnud.”

Kontserdil anti iile ka Gustav Ernesaksa
nimelise sihtfondi stipendiumid, mille said see-
kord mitmete lanlupidude iildjuht Vaike Uibopuu
(koorimuusika peastipendium), kauaaegne Elva
muusikadpetaja ja koorijuht Maimu-Koidula Sirel
(koorimuusika edendamise stipendium) ning noor
dirigent Risto Joost (6ppestipendium).

Kaie Tanner

Viis miljonit kui
tunnistus moistmisest

Kaks ja pool aastat tagasi alustas Eesti Muusikadpetajate Liidu juhatus
libiriikimisi valitsuse ja parlamendi kultuurikomisjoniga, et muuta {iht
absurdset olukorda. Nimelt teeb suur osa eesti muusikaopetajatest to6d
kooli koori v6i orkestriga oma vabast tahtest ja missioonitundest, viikese
summa eest vastavalt linna voi valla voimalustele, voi iildse tasu saamata. 1.
detsembril 2003 kirjutasid haridus- ja teadusminister Toivo Maimets ning
Eesti Muusikadpetajate Liidu juhatuse esimees Elin Ots alla koostéélepin-
gule, mille jirgi jagatakse liidu kaudu muusikadpetajate vahel viis miljonit
krooni.

See summa on iihekordne toetus ja méeldud kooliopetajatele, kelle
koor voi1 orkester sai jaanuarist 2002 kuni juunini 2003 toimunud “kate-
gooriatesse laulmisel ja mingimisel” taset tGestava tunnistuse. Viie miljoni
jagamisel tihendab I kategooria 9500 krooni, II kategooria 8000 krooni
ja lII kategooria 7000
krooni. Raha tuleb riigi-
eelarvest, huvialahariduse
toetuseks miiratud sum-
mast.

Eesti Muusika-
akadeemia éppejoud
ja muusikadperajate
liidu juhatuse liige Ene
Kangron osales koigis
labiradkimisvoorudes
ning tema arvates on
kooli muusikadpetajale
voib-olla rahast tihtsamgi
teadmine, et dpetaja tood
mirgatakse ja tunnusta-
takse. Libirdikimiste ajal
vahetus kolm haridusmi-

Leping on alla kirjutatud. Eesti Muusika-
opetajate Liidu juhatuse esimees Elin Ots (ees
; : vasakul), juhatuse liige Ene Kangron (ees pare-
nistrit. Ene Kangron leiab, mal), tagareas (vasakult) juhatuse liikmed Killi

et palju oleneb ministri ~ Puhkim ja Inge Raudsepp, Anne Kivimée hari-
soovist probleemi niha dus- ja teadusministeeriumist ning eriti moistev
ja moista. Maéistsid koik minister Mailis Reps (Rand).

ministrid, tegudeni joudis FOTO ENE KANGRONI ERAKOGUST

Mailis Rand, kes kirjutas

27. mirtsil 2003 alla

miirusele raha eraldami-

seks. Stigise jooksul lepiti kokku ja pandi kirja pshimétted, kellele ja kuidas
toetust makstakse. Minister Maimetsa lauale j6udnud koostdolepingu tdie-
likul ettevalmistamisel ja viimistlemisel aitas muusikadpetajaid haridus- ja
teadusministeeriumi noorsootdo spetsialist Anne Kivimie.

Mis on selle toetuse juures kéige olulisem? Loomulikult on niiteks
8000 krooni iildhariduskooli 6petajale oluline sissetulek, aga eelkdige on
see tunnistus opetaja tHo tihele panemisest ja moistmisest. Samuti on te-
gemist nii-oelda kvaliteeditasuga, mis motiveerib dpetajat veel kérgemaid
eesmirke seadma, sest toetuse maksmise aluseks on koos lastega kiitte voi-
detud kategooriatunnistus.

Ene Kangron arvab, et kui Eestis tahetakse laulupidude kultuuri siili-
tada, siis tuleks moelda sellele, et laulupeole pannakse alus koolis ja peol
osalevate lastekooride arv on suur. Eesti Muusikaépetajate Liit tahab tar-
kadele hariduspoliitilistele otsustele lootes ka pirast seekordset viie miljoni
jagamist olla ministeeriumile hea koostédpartner.
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Kadrioru loss
Laupiev, 24. jaanuar 2004

kell 17.90

Marin Marais
Antonie Forqueray

Markku Luolajan-Mikkola, viola da gamba
Mika Suihkonen, viola da gamba'
Elina Mustonen, cembalo
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MODULATSIOON

ERKKI LUUK

ondoni iimbruses ja mujalgi

asub iiks iileilmses kontekstis

kiillaltki tdhelepanuviirne scene.
Muusikaliselt voiks seda kirjeldada kui
ambient industrial experimental (Coil,
Cyclobe, Thighpaulsandra) voi umb-
midrasemalt darkwave (Antony and
the Johnsons, Current 93, Nurse with
Wound). Nende kahe vahele ei saa mui-
dugi tommata kindlat piiri. Et see koik
on viiheiitlev, lisatakse vahel veel iiks
sona, ritual, mis tekitab eriti palju aru
saamatusi ja paksu verd. Paljud lihtsalt ei
taha, et neid seostataks mingi “posimise-
ga”, mis on enam-vihem esimene asi, mis
seoses sonaga “rituaal” pihe turgatab.
Teiseks on sel sonal (iildisest kristlikust
konrekstist tulenevalt) tume, peaaegu
satanismile viitav korvalvarjund, mis
valdavat enamikku sellest scene’ist jillegi
otseselt el huvita (kuigi seosed okultismi
ja Alastair Crowley opetusega on neil
samas tdiesti olemas). Kusagil raamal voib
itht iildisemat ideoloogiat, neopaganismi,
tiheldada kiill, kuid seda tuleks maista
“tagasipoordumisena” Kristuse-eelsesse
aega, mis iseenesest on ju tilesti neut-
raalne tegevus (automaatne tume varjund
omistatakse sellele alles kristluse kriitval-
gel vddritimoistmise taustal).

See rituaalne alge, mille olemasolu

ja voimalikkuse tile muusikas (ja eriti
muusikateoorias) on erakordselt pal-
ju “jahurud”, toimib siin ehk eelkbige
oma teatava suguluse tortu muudetud
teadvuseseisunditega (ja neile muusika-
lise ekvivalendi otsimisega). Selle peale
moeldakse muidugi kohe: narkootiku-
mid, “hiipnoorilisus” jne, just nagu muid
muudetud teadvuseseisundeid polekski.
Enamik inimesi elab oma elu nii dra, et
teab ainult kolme teadvuse seisundit, aga
tegelikult on neid muidugi draarvamatu
hulk. Mingis mottes tohusamate ja huvi-
pakkuvamate kaardistamise voi pigem
neile muusikalise viljenduse otsimisega
see hdmaravoitu scene ehk tegelebki.

Cyclobe - kahemehebénd Londonist

Ossian Brown alias Simon Norris usub, et
Uakari ahv inspireerib teda samavord kui
maalid, uudiste katked, unendod, kiriku-
orelite pildid, taimed ja majade varjud.

Stephen Thrower: eelistan muusikast
moelda kui hetke intensiivistamise viisist.
FOTOD ERAKOGU

Niipalju siis teooriast, niiiid aga moned
kiisimused Cyclobe’ile. See on kahemehe-
bind Londonist, mélemad mehed on

n-0 tidiskohaga muusikud, kes on olnud
nii enne kui ka praegu tihedalt seotud
Coiliga. Stephen Thrower on minevikus
manginud Coilis (juba 1980ndatel ja
1990ndate algul), Ossian Brown (vana
nimega Simon Norris) on viimasel ajal
sageli esinenud koos Coiliga live’del. Coil
on ilmselt ka kogu selle liikumise (antud
juhul see tegelikult polegi nii liialdatud
sona) tuntuimaks, n-6 kaanebindiks.
Niitid aga kiisimused ja vastused. Kuna
intervjuu on tehtud juba pool aastar taga-
si, kuid ilmub mitmesugustel pohjustel
alles praegu, on selle l6ppu lisatud uudi-
sed ka viimastest arengutest.

Millega te praegu tegelete?

Ossian Brown: Esimeste Cyclobe’i EP-
dega, aga need voivad muutuda millekski
muuks, millekski suuremaks. Kui me uute
paladega t66d alustame, on raske ennus-
tada, millega see kéik 16peb. Tegelikult
ma usun, et on parem mitte ennustada,
jitame selle jumalate otsustada. Eelmisel
aastal (2002) kiisin Coiliga tihedalt
live’del, sel aastal aga palju vihem: on
ainult méned esinemised, milleks praegu
valmistume. Hetkel tegutseb Cyclobe
ainult stuudios. Lisaks EP-dele l6petasime
just heliriba {ihele viiga himarale ja kum-
malisele Ameerika filmile nimega “Death
Bed” (valmis 1970ndate 16pul, kuid seda
pole tinaseni ametlikult ndidatud), mis
niiiid unesti vilja anti.

Stephen Thrower: Viimasel ajal on
pohiline olnud muusika tegemine “Death
Bedile”. See on himmastav film. DVD
peaks vilja tulema juulis 2003. Praegu
kuulan libi viimase kolme aasta visandeid
ja avaldamata materjali. Seal on palju lu-
gusid, mida saaks laiendada. Mind méju-
tab uus armatuurvalgusti, mis Ossianile
anti, rnum tundub teistsugune ja ma tun-
nen end mojutatavana...

Kuidas te tootate? On teil valja kujune-
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Kuidas te tootate? On teil valja kujune-
nud toojaotus?
Ossian: Me teeme molemad koike, mida
pala arendamiseks ja [6petamiseks vaja.
Ei saa ridkida mingist kindlast t66jao-
tusest. Otsime helisid, tutvustame neid
juba olemasolevale “perekonnale” ja
vaatame, kuidas nad sinna “sisse elavad™:
vahel nad vihkavad iiksteist, siilitavad
ja pipardavad, vahel on 6nnelikud nagn
lihavottejankud, Mind isiklikult tabab
loovus lainetena. Méned inimesed, néi-
teks Thighpaulsandra, to6tavad stuudios
pidevalt. Kui oleme plaadi l6petanud,
pean pisut vahet pidama ja asja seedima,
enne kui suudan jille keskenduda mille-
legi uuele. Tdhendab, iga kord, kui uuesti
alustame, pean pingutama, kuid minu
jaoks on see asjade loomulik kulg.
Stephen: Praegu tegelen kovasti kirju-
tamisega [Steve on alternatiivse, kultus- ja
art house’i filmide ajakirja Eyeball toime-
taja ja raamatu “Beyond Terror™ autor.
— E. L.]. Minu loomingulise elu muusi-
kalist poolt ootab peatselt ees uuendus.
Tavaliselt alustame uusi lugusid eraldi,
itks meist veedab pdeva millegi kallal
omaette todtades, paneb kiiresti paika
alguspunkti ja algstruktuurid. Pirast an-
name mélemad sellesse oma panuse, kuni
[6puks té6tame loo kallal pidevalt koos.
Meil molemal on tugevaid kiilgi, mida
teine vajab.

Olete oma scene’iga rahul?
Ossian: Ma pole piris kindel, millisest
scene’ist on jutt.

Stephen: Uhe scene’iga seotud olek
on alati nii 6nnistus kui ka needus. Nagu
teistegi asjade puhul, tekitab kindlate ka-
tegooriatega identifitseerimine vastuolu-
lisi tundeid. Olen rédémus, et olen seotud
osaga nendest inimestest, kuid samas ta-
haks jouda ka publikuni viljaspool seda,
ilma et peaksin oma muusikat muutma.

Kirjeldage pisut oma scene’i.

Ossian: Ma ei tea, kas scene, millest sa
radgid, on ansamblid Current 93, Nurse
with Wound, Antony and the Johnsons,
Coil jne... Nad kéik on meie liheda-
sed sobrad, mina olen Coilis, Steve oli
1980ndatel Coilis, mina mingisin David
Tibetiga [Current 93-e juhtfiguur. — E.
L.] 1990ndate algul samas béndis, me
kohtume tihti ja vestleme temaga regu-
laarselt. Seestpoolt on seda scene’i raske
kirjeldada, seda peaksid tegema inimesed,
kes on sellest viljaspool, kui nad selle
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Inspiratsioon on imelik
asi, see ei ole download
voi kdttetoimetatav pakk.
See on rohkem nagu var-
jatud mdng, kus sa seisad
seljaga inimeste poole, kes
piitiavad sulle ligi hiilida ja
puudutada sind enne, kui
sa timber poorad.

scene’i olemasolu tajuvad ja seda kirjel-
dada soovivad. Me koik elame oma elu
koos ja oleme selle iile viga onnelikud.
Muusikaliselt oleme iiksteisest viga
erinevad. Me ei kuula peaaegu iildse
niifidisaegset muusikat, Gieti mitte iihtki
elektroonilist gruppi, nii et ma ei teagi,
kes veel midagi sellesarnast teha voiks.
Meile meeldib viga Boards of Canada,
aga kompositsiooniliselt on meil nendega
vihe iihist,

Stephen: Oleme hajus kogum sépru ja
tuttavaid, kellel on méned iihised huvid
ja palju erinevusi. Inimesed, kes on juhtu-
misi périt muusikaliselt samast polvkon-
nast [Inglismaal] ja kes soovivad jitkata
muusika tegemist, minemata vastuollu
oma vadrtushinnangutega, ignoreerides
paljusid pealiskaudseid trende, mis on siit
viimase kahekiimne aastaga iile kdinud.

Kui suur oli teie viimase plaadi labi-
miiik?
Ossian: Kui palju sa nidalas teenid?
Stephen: Pool néelava négese noelas
olevate aatomite arvust korda kuupjuur
26st astmes 8, jagatud pii ligikaudse
vidrtusega. Teisisonu, umbes neli, kuigi
loodame sel aastal miiiia veel kaks plaati.

Mis teid inspireerib?

Ossian: Uakari ahv inspireerib mind
samavord kui William Lawesi etendus
voir Moondogi plaat. Minu sobrad inspi-
reerivad ja motiveerivad mind, paljude
kunstnike maalid, uudiste katked, une-
ndod, kirikuorelite pildid, taimed, majade
varjud. See koik tuleb igalt poolt, nihtud
ja ndgemata asjadest, ja toidab koike,
mis ma teen. Lihtsam oleks delda, mis
mind ei inspireeri: kaubanduskeskustes
kisendavad tited, reklaamid, halvasti

joonistatud janesed, ripp, brit art, ham-
bahiigieen, avalikes kohtades mingitav
muusika... Osa muusikast on inspireeriv,
kuid mitte nii, et ma reageerin teiste kir-
jutatud muusikale ja siis lihen ja loon ise
midagi, reaktsioonina millelegi, mis mind
liigutas. Loodus on viga oluline kiivitaja,
usk... Kui ma kuulan muusikat, tahan
reisida. Ma el taha, et muusika kélaks
moistliku voi realistlikuna, mul on selle
sona suhtes suuri kahtlusi. Tahan, et see
mind liigutaks, tostaks, viskaks auku, hei-
daks kosmosesse, lohe l16puste vahele...
Ukskdik mida, ainult mitre midagi ette-
aimatavat ja moistlikkn. Cyclobe’i muusi-
ka voiks olla ebanormaalne kuulamis- ja
elukogemus. Helisid, mida teeme, teeme
selleks, et ldbi tungida meid réohuvast
lamedusest, igapdevasest venivast triviaal-
susest, normaalsuse jubedusest.

Stephen: Inspiratsioon on imelik asi,
see ei ole download véi kittetoimera-
tav pakk, see on rohkem nagu varjatud
ming, kus sa seisad seljaga inimeste poo-
le, kes piitiavad sulle ligi hiilida ja sind
puudutada, enne kui sa timber poorad. Sa
poorled ringi, pitiides tabada midagi, mis
toimub su selja taga, aga kui taha vaatad,
on seal koik paigal ja vaikne. Idee pundu-
tab sind siis, kui sa ei vaata, aga mingu
méingides ja seda protsessi alustades oled
sa astunud teele, mis viib 16puks viljen-
duseni. Vahel tuleb teha pealtniha seo-
setu algus ja seejirel otsida struktuure ja
mustreid. Vahel on struktuur alguses viga
selgelr paigas ja kogu trikk on selle hiiri-
mises ja moonutamises. Voi teed seosetut
miira ja armud sellesse meeletult, seisad
vastu katsetele seda mustritega rikkuda.

Kas te peate muusikat peamiseks ees-
margiks voi on see mone suurema ees-
margi teenistuses?

Stephen: Eelistan muusikast moelda kui
hetke intensiivistamise viisist. Eesmirk
on elada head elu praegu, mitte hiljem.
Kunstnikel on vahel kirg midagi paljas-
tada, levitada informatsiooni véi kiilvata
segadust. Ma ei arva, et oleks enam véi-
malik kodanlust epateerida, pretendeeri-
da maailma muutmisele voi muule sellise-
le. Eelistan neisse voimalustesse suhtuda
sama nihilistlikult kui koigisse teistessegi.
Sénumi otsimine ei anna meie muusika
puhul midagi. Tunded on sénum. Arvan,
et meie muusika on viga undeline, mitte
nagu Barry White (kuigi ta on minu arva-
tes fantastiline) voi selle sona soul’ilikus
tihenduses, kindlasti mitte rub’le iseloo-



mulikus laiatarbe softcore-seksi tihendu-
ses. Ma motlen, tundeline selles mortes,
et ta haarab su vaimu ja rihelepanu kol-
memootmeliselt.

Pole motet otsida meie tegevusest
himaraid vihjeid ja s6Gnumeid. See oleks
taandav kuulamisviis, kus muusika on
vaid keeruline tapeet, mille sisse on
peidetud s6num, mis muudab tapeedi
enese iisna iilearuseks. Varjatud sénumid
on naljanumber. Paremal juhul on nad
vahend igavuse peletamiseks, halvemal ai-
nult téend, et geenius, kes need sinna pa-
ni, soovib ndidata end millegi muuna, kui
ta tegelikult on. Ja see on artisti ja kuu-
laja vahelise suhte reetmine. Maistatusi
on tore teha seni, kuni on oluline nende
draarvamine, mitte loppjireldus.

Veel mingeid markusi oma muusika
kohta? Uldisi pohimotteid?

Stephen: Nagu juba eldud, meie muu-
sika ei allu mingile sonumile véi ideele.
Unustage sonumid ja keskenduge teadlik-
kusele antud hetkest.

Tegin oma esimese lindistuse hilistel
1970ndatel. Tollal ja ka hiljem oli palju
manifeste ja teese — pungist ja uuest lai-
nest lihtuval tohutul sotsiaalse ja kultuu-
rilise teadlikkuse téusul oli neil otsene
tihtsus. Kuid iiht ja sama revolutsiooni
ei tehta kaks korda. Tollaste loosungite
naiivoptimismi, situatsionistide-anarhisti-
de perioodi propagandat ei saa taaselus-
tada. Négin hiljuti Kanada filmi noorte,
15-17-aastaste punkbindidest, kes Sex
Pistolsi ja Throbbing Gristle'i ajal polnud
isegi veel siindinud, ja nad iiritasid end
viljendada samade meetoditega nagu
punk. Ise tehtud fanzine’id, kolme-akor-
di-garaazirokk, harjassoengud, seksuaalne
ambivalents jne. Seda oli viga masendav
vaadata. Me elame tollasest véga erineval
ajal. Miss, rahulolematus, erinevus, vas-
tuseis peab leidma endale viljendusviisi,
mis ei imiteeri varem olnut. Muidu on
see vaid retro-moetdostuse jirjekordne
roogatus.

Arvan, et teooria peaks tekkima mi-
dagi muud tehes, samas kui konventsioon
nouab, et see tegevusele eelneks. Alati,
kui alustan teooriast, jouan vilja surnud
punkti. Eelistan praktikat, teooria siindi-
gu tegevuse kaudu.

Pohimotted: keegi on sust alati suu-
rem, keegi on sust alati vdiksem, kui hida
kies, pole keegi sulle lihem.

Muusikalised eeskujud?

Stephen: The Fall, Roxy Music, The
Residents, Yes, Sun Ra, No New York,
Can, BBC Radiophonic Workshop. Ja:
Miles Davis (1967-1975), Beefheart,
Early Chrome, Butthole Surfers,

Ennio Morricone, Radiohead, Bernard
Parmegiani, Tod Dockstader, Karlheinz
Stockhausen, Robert Wyatt, Pere Ubu,
Gydrgy Ligeti, Krzystof Penderecki, Fabio
Frizzi, Faust.

Ossian: Yes, Van Der Graf Generator,
Shirley Collins, Nico, Stockhausen,
Riebel, Zanesi, Bayle ja Bernard
Parmegiani.

Kuidas te vordleksite oma kaht eelmist
albumit jargmisega (kui see tuleb)?
Ossian: Ma ei taha kirjeldada meie eel-
misi albumeid. Tegime need kuulamiseks,
mitte arusaamiseks. Tahame teha muu-
sikat, mitte definitsioone ja loodame, et
muusika, mida me teeme, pole sonasta-
tav. Uued lood on pooleli ja véivad veel
dramaatiliselt muutuda. Loodan, et joua-
me nendega rohkem keskendunud ja kee-
rulisemasse maailma. Esimese kahe plaadi
iile olen enamasti viga uhke, kuigi loo-
minguliselt olen viga kriitiline. Mélemal
on minu arust paar siravat lugu.

Koige imelikum asi, mis teiega kunagi
on juhtunud?

Ossian: Silmade pilgutamine.

Stephen: Olen seitsmeaastane ja
vaatan piikeseloojangut. Ma ei tea, see
on kéige imelikum elu, mida ma kunagi
elanud olen...

Paar uudist vahepeal mahamagatud
ajast...

2003. aastal saatis Steve Stapleton (Nurse
With Wound) Cyclobe’ile oma pooleli
oleva albumi materjali, paludes sellega
midagi ette votta. Tulemuseks on kolmik-
album, lisaks NWW ja Cyclobe’i koos-
toole veel NWW ja Jim O’Rourke ning
NWW ja Irr. App. (Ext), mis peaks kuu-
lajateni joudma 2004. aasta algul.

Kéesoleva aasta novembris ilmus
miitigile ka kavaoodatud (1977. aastast)
“Death Bed: The Beat That Earts™ DVD,
mille heliriba autor on Cyclobe.

Sel siigisel ilmus tuntud muusika-
ajakirjaniku David Keenani raamat
“Englands hidden reverse”, mille peal-
kirjast ma oma ideedevaesuses “liisisin”
ka selle artikli pealkirja. Raamat kisitleb
kolme ansamblit: Coil, Current 93 ja
Nurse With Wound ja nendega seotud
scene’l, Ossiani, Steve’i, ansamblit Psychic
TV, millega Steve 1980ndate keskel seo-
tud oli, jpm, lisaks niited koigi kolme
ansambli muusikast CD-]

“Luminous Darkness”
Phantom Code 1999

Tontide paraad.

“Visitors”
Phantom Code 2001

Cyclobe’i seniilmunud plaatidest

See, nagu braimwashed’ veebilehekiiljelt lugeda véime, “péoraselt edukas debiiiit”
kujutab endast kuurteist lithikest eksperimenteerivat instrumentaalpala. Méni

lugu (niiteks “Big Animal”, “Strange Hotel”, “Nightcap with Nadir”, “Genius
Loki”) on téesti viga hea, ja koik on viga erinevad. Esimest korda kuulates tundus
plaat eriti huvitav, praeguseks on palju vordlusmaterijali kérvale ladestunud. Lood
peegeldavad/viljendavad mingit erilist emotsiooni v6i objekti, ja nagu Cyclobe’il
ikka, on pohiréhk kompositsioonil. Ambient, darkwave ja industrial - stilid, mis
sellele kéige lihedasemad voiksid olla, on esindatud pigem vihjena kui reaalselt.

Kompositsioonid on pikemad ja koormavamad ja see teeb kuulamise pisut “vihem
lennukaks”. Muidu on ta nagu nad ikka — stisimust, segane, veider... Viited mis

tahes stiilile on veelgi raandunud, andes maad raskepirastele ja voigastele kompo-
sitsioonidele. Viiul ja tiello on saabunud, iilim hullus (“Strix Nebulosa”) siilinud.
Arvestage, et Cyclobe pole ei miira ega elektroonika, ja mingi enam-vihem usku-
matu pilt hakkab teil ehk juba kuduma. Siin on ka iiks mu nende all-time-favoriite
“Replaced by his Constellation™: ajatu, véidukas ja irreaalne matusemuusika.
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HOMMAGE

Kas kontsertmeistrist jaab
jalg ajalukku?

Sergei Mamontovile moeldes
(1. 10. 1877 — 30. 12. 1938)

TIIA JARG

allinna Slaavi Kultuuriithing
I korraldas 1. novembril Estonia
Talveaias meenutuschtu, kus palu-
ti konelda Sergei Mamontovist, kelle sur-
mast moodub 30. detsembril 65 aastat.
Teadsin, et Mamonrov tdotas Estonia
teatris kontsertmeistrina. Méletan lugu-
pidavat tooni, kui konservatooriumi
klaveripedagoog Vera Lensin rdakis
kontsertmeistri klassi toost oma opingute
ajal. Mamontov oli 1920.-1930. aastatel
vokalistide autoriteetseim kontsertmeister
Tallinnas.

Lugesin, mis tema kohta on triikitud.
Lopetas 1901. aastal klaverierialal
(juhendaja Paul Pabst) Peterburi konserva-
tooriumi, oppides seal ithtlasi komposit-
siooni. (EMBL, Tallinn, 1990, Ik 139.)

Lopetanud Moskva konservatooriumi
professor Paul Pabsti klaveriklassi 1901,
aastal. (Virve Lippus. Eesti pianistliku
kultuuri kujunemine. Tallinn, 1997, lk
117.)

...Peterburi konservatooriumis oppis
klaverit ja kompositsiooni. (Mirt Kraav.
Vt “Estonia lauluteatri rajajaid”, Tallinn,
1981, Ik 80.)

Teatri- ja Muusikamuuseumi reatriosa-
konnas olev Sergei Mamontovi fond on
{isna napp, aga seal leidub Estonia teatri
arhiivi jaoks 15. septembril 1938. aastal
tdidetud ankeet (kolm ja pool kuud enne
surma!) Mamontovi allkirjaga.

Vene kultuuriloost on histi tuntud
Savva Mamontov (1841-1918), teatri- ja
muusikategelane, metseen, kes 1885.
aastal rajas Moskvas vene eraooperi, kus
algas Sergei Rahmaninovi dirigenditege-
vus ja kus valmisid Fjodor Saljapini hiil-
gerollid Boriss Godunov ja Mefistofeles.
Savva Mamontov oli Sergei Mamontovi

24 muusika 1/04

isa lellepoeg.

Sergei Mamontov siindis Moskvas
1. oktoobril 1877. aastal kaupmees
Ivan Mamontovi peres. Opingute algus
Moskva konservatooriumis ei ole tipselt
kirjas, aga ankeedis on esimese lavaesi-
nemise kohta mirgitud: “12-aastasena
konservatooriumi dpilaséhtul.” Nii on
toendoline, et Mamontov astub Moskva
konservatooriumi nooremasse osakonda
1888, voi 1889. aastal. Tema klaveri-
pedagoogina nimetatakse Pabsti.

Paul Pabst (1854-1897) dperas
Moskva konservatooriumis 1878. aastast
kuni elu 16puni. Teatmeteostes toste-
takse esile Pabsti kui hiilgavat Liszti ja
Schumanni interpreeti, kelle esitust ise-
loomustasid ratsionaalsus, tugev vormi-
tunne ja artikulatsioonitdpsus.

Muide, 1894. aasta jaanuaris
Rahmaninovi esimesel autorikontserdil
osales Pabst noore helilooja Fantaasia
op 5 (I siiit kahele klaverile) ettekan-
des. Vaimalik, et “Salongpalade™ op 10
pithendus Pabstile oli Rahmaninovi tinu-
likkuse viljenduseks. Pabst tegeles pisut
komponeerimisega, ka on temalt hulk
T3aikovski lavateoste ainelisi parafraase
klaverile. On voimalik, et just Pabsti
soovitusel ppis noor Mamontov Sergei
Tanejevi juures kompositsiooniteooriat.
Professor Pabst suri Moskvas 28. mail
1897. aastal. Voib oletada, et see oli

Estonia teatri jaoks
“avastas” Sergei
Mamontovi Dmitri
Smirnov,
maatlmanimega
vene tenor.

Mamontovi Moskvast lahkumise pohjus.
Mamontoy lopetas 6pingud 1901. aas-
tal Peterburi konservatooriumis Anna
Jessipova klaveriklassis.

Anna Jessipova (1851-1914) oli
Peterburi konservatooriumi kasvandik,
Theodor Leszetycki opilane ja abikaasa.
19. sajandi viimasel kolmandikul
Euroopa kontserdilavadel vaga tuntud
pianist pithendas oma elu viimased
kitmnendid pedagoogilisele toole (liks te-
ma viimaseid opilasi oli teatavasti Sergei
Prokofjev). Jessipova oli iihe sunrima
vene klaverikoolkonna rajaja.

Mamontovi puhul on tihendusri-
kas, et ta sai pianistliku koolituse viga
tugevate pedagoogide kie all, ja mis
eriti oluline, ta 6ppis nii Moskvas kui
ka Peterburis kompositsiooniteooriat,
Lugedes iseloomustusi, mida tema t66le
on andnud teatrirahvas, kujuneb arva-
mus, et Mamontovi hinnati eelkoige kui
korgetasemelist muusikut. Tema ette-
kujutus lavateose rerviklikkusest kandus
ta igapdevase kontsertmeistrit66 kaudu
viilltimatult lauljateni, kelle jaoks hea
kontsertmeister teeb partituuri lahti
matestades dra viiga suure osa téost rolli
muusikalisel kujundamisel.

1903.-1906. aastani toOtas
Mamontov Moskva filharmoonia muu-
sikakoolis klaveridpetajana, seejirel aga
sai Moskva Suure Teatri orkestripianistiks
(muide, sealse dirigendi Rahmaninovi
soovitusel). 1911-1920 oli Mamontov
Suure Teatri ooperitrupi kontsertmeister,

Suurimaks loominguliseks onnestumi-
seks pidas Mamontov aga oma dirigendi-
t60d Rimski-Korsakovi “Tsaari morsja”
lavastuses. Tema muusikalisele arengule
on ta enda sénul kdige rohkem kaasa ai-
danud tgehhi piritolu viiuldaja ja dirigent
VijatSeslav Suk.



Kontsertmeister Sergei Mamontovi hinnati eelkoige kui korgetasemelist muusikut.
FOTO TMMi ARHIVIST

Eestisse!

Kodusoja keeris paiskas paljud vene intel-
ligendid emigratsiooni. Et Mamontovi
teine naine Paula Gerberson oli eestlan-
na, otsustati Eesti kasuks.

1920. aastast sai Mamontovist tal-
linlane, kes teenis klaverimingijana leiba
restoranis “Birza”.

Estonia teatri jaoks “avastas”
Mamontovi Dmitri Smirnov, maailmani-
mega vene tenor, kes tundis teda iihistest
tobaastatest Moskva Suures Teatris ja
kes, nagu Mamontov, oli emigreerunud
1920. aastal. 1923. aastal tuli Smirnov
Estoniasse “Traviata™ kiilalisetendusele ja
palus Mamontovi oma kontsertmeistriks,

1923, aastal asus Mamontoy tééle
Estonia teatrisse, kus ta toitas 1932. aas-
tani, mil haige kisi sundis teda aktiivsest

klaverimingust loobuma.

Mamontovi fondis (TMM T 268) on
sdilinud iiks leping, mille s6lmis Estonia
Seltsi juhatus Sergei Mamontoviga
31. mail 1924, aastal. Selle kohaselt tuli
Mamontovil:

Opetada solistidele osi, repeteerida
24 tundi nidalas,

balleti ja plastika harjutamine 6 tundi
nidalas,

tdita orkestri kohustusi ooperiproo-
videl,

tdita niitelava klaverimingu ooperis,
operetis, balletis ja draamas.

Mamontovi palgaks méirati 12 000 mar-
ka kuus. 1919-1928 oli Eesti Vabariigis
kiibel mark, mis 1928. aastal vahe-
tati Eesti krooni vastu kursiga 100:1.
Mamontovi palk oli siis vihemalt 120

krooni kuus. Tinasele lugejale vordlu-
seks: voi kilo maksis kaks krooni; poe-
miitija kuupalk umbes 80 krooni. Valter
Ojakiiru isa teenistus ettevitte raama-
tupidajana oli 145 krooni ja seda peeti
heaks palgaks.

Heino Eller iitiris 1928. aasta suvel
kolmetoalise korteri 6000 marga (so 60
krooni) eest, Elleri Esimese keelpillikvar-
teti ostis Eesti Kultuurkapitali helikunsti
Sihtkapital 1929. aastal 850 krooni eest
ja Seitse preliiiidi klaverile 700 krooni
eest.

1924. aastast alates juhendas
Mamontov ooperiansambli klassi Tallinna
konservatooriumis; ka oli tal erastuudio,
kus 6ppisid nii Miliza Korjus kui ka Meta
Kodanipork. Uheksa aasta jooksul, mil
Mamontov Estonias tootas, osales ta kol-
mekiimne nelja ooperi ettevalmistamisel,
lisaks tosina jagu operette. Mamontovi
tb6aastad Estonias on teatri muusika-
lavastuste tousuacg. Avarduv ooperire-
pertuaar ja lavastusliku kiilje paranemine
on eelkdige Hanno Kompuse teene.
“Selle perioodi itheks noudlikumaks ja
sisukamaks lavastuseks kujunes Wagneri
“Lohengrin™ 1927, aastal. Kriitika tostis
eriti esile muusikalist teostust.” (Vilma
Paalma. “Estonia lauluteatri rajajaid”,
lk 18.) Ehk tohime seda panna ka
Mamontovi arvele. 5. oktoobril 1927.
aastal méngiti “Lohengrini” ooperitrupi
kontsertmeistri juubeliks.

Mamontovi muusikalistest eelistustest
ei anna teatri repertuaar selgert pilti, kiill
aga voib uskuda kaasaegseid, et ta hindas
eriti vene muusikat. 1932, aastal, oma
juubelietenduseks, dirigeeris ta Borodini
“Viirst Igorit”. Vladimiri partiid laulis
moistagi Dmitri Smirnov. Aga tema teat-
ritod juubelit 1926. aastal tihistati kont-
serdiga, kus esitati katkendeid Wagneri
“Valkiiliridest” ja vene heliloojate oope-
ritest,

Sergei Mamontov suri 30. detsembril
1938. aastal maovihki. Vene Teatri- ja
Muusika Selts korraldas 17, veebruaril
1939 miilestuskontserdi, mille tulu liks
Mamontovi hauasamba piistitamiseks.
Kavas oli vene muusika.

Kontsertmeister — pianist, kes abistab
lauljat, instrumentalisti véi balletitantsijat
pala 6ppimisel ja saadab tema esinemist
(ENE, 4. kéide). Kas kontsertmeistrist
jadb jilg ajalukku?
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HOMMAGE

Ludvig Juht Lati ja Ameerika vahel
seitsekummend aastat tagasi

ALO POLDMAE

jaanuaril tditub 70 aastat
hetkest, mil hiiglaslik
® ookeaniaurik “Europa”

viis Ameerika mandrile eesti iihe koigi
aegade suurima lennutrajektooriga
muusiku — kontrabassikunstniku Ludvig
Juhti (1894 Viidgvere — 1957 Boston).
Ameerikasse jdi ta oma elu |6puni, té6tas
kontrabassistina Bostoni siimfoonia-
orkestris, sooritas mitmeid suurejoonelisi
kontsertreise Euroopasse ja saavutas
kontrabassisolistina taseme, mis lubas
kriitikutel asetada ta iihte ritta selliste
kontrabassi maailma suurnimedega nagn
Bottesini, Dragonetti ja Kussewitzky.
Selle saavutamiseks pidi aga visa ja
erakordse tahtejouga Juht koguma loo-
mingulist kapitali Soomes (1916-1918),
Saksamaal (1921-1927), Inglismaal
(1930-1932) ja Litis (1932-1934).

London ja “Savoy” orkester
Londonis asus Juht toéle iileeuroopali-
se tuntusega hotelliketi “Savoy & Co”
orkestris. Firmale kuulusid ka luksus-
hotellid “Claridge” ja “Barkley”, kus
peatusid korgema seltskonna esindajad
alates kuningatest ja lopetades suurlin-
nade linnapeadega. Juhti {iheks vahen-
dajaks ja soovitajaks oli eesti lavastaja
Karl Menning, kes oli sel ajal Eesti saadik
Saksamaal.

Juhe pidi lisaks orkestranditésle
regulaarselt {iles astuma ka solistina.
Nimetatud hotellide restoranides esi-
nesid tihti maailmanimega solistid, nii-
teks Fjodor Saljapin voi Fritz Kreisler.
“Claridge’it” nimetati aristokraatide klu-
biks ja Juhti esinemist kuulnud eesti niit-
lejatar Liina Reiman nimetas seda paika
“piihakojaks™.

Londonis sai Juht tunda suurilma
muusikasalongide mojujoudu, esinemiste
ajal tekkis arvukalt tutvusi saatkondade
diplomaatiliste korpuste tasandil. Uks
olulisemaid kontserte toimus kuunlsaima
inglise dirigendi Sir Thomas Beechami
abikaasa perekonna muusikasalongis.
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Ludvig (vasakul) hea sobra ja kauaaegse
klaverisaatja Vladimir Padvaga 1931.
aastal Londonis.

1932. aasta algul, liheneva majandus-
kriisi oludes, hakati noudma, et lepingu-
listel kohtadel oleksid Inglise kodakond-
susega inimesed. Kompromissina paku-

Erinevalt Eesti ajalebtede
toonist, piitidis Lati press
rohutada Jubti erakordsust.
Kuna liti muusikute seas
ei olnud kontrabassi alal
sellise kaliibriga meest,
siis, piltlikult Geldes,
“kodustati” Juht dra stira
ja selge poolehoiuga.

tigi Juhtile kodakondsust, kuid Juht ei
votnud seda vastu ja tuli tagasi Eestisse.

Edasi Latti

Eesti jii seegi kord Juhtile kitsaks. Erilist
viljavaadet polnud siin ei solisti ega ka
pedagoogina, sest Eestis oli vaid iiksikuid
kontrabassihuvilisi.

Sellest aspektist on huvitav jilgida,
kuidas Liti muutus Juhtile jirjest liheda-
semaks maaks ning kuidas ta plihendas
peaaegu kogu kunstnikuenergia esinemis-
tele Liti linnades ja alevites. Litisse kiin-
dumise péhjus oli ehk seegi, et kusagil
ei voetud tema esinemisi vastu nii suure
vaimustuse ja soojusega. Peaaegu iga
kontserdi l6pp kujunes triumfiks, moni-
kord kanti teda koguni kiitel saalist viilja.
Erinevalt Eesti ajalehtede toonist, pitiidis
Liti press rohutada Juhti erakordsust.
Kuna liti muusikute seas ei olnud kontra-
bassi alal sellise kaliibriga meest, siis, pilt-
likult deldes, “kodustati™ Juht ira siira ja
selge poolehoinga.

Alates aprillist 1932 hakkas Juht
soitma Riia vahet ja alates augustist asus
sinna elama, sest ta oli vastu votnud liti
organisti ja Riia Rahvakonservatooriumi
direktori Nikolajs Vanadzingi pakkumise
asuda kontrabassipedagoogi ametisse.
Muusikaleht ohkab sel puhul: “..jille iiks
tiisedamaid muusikajéude on lastud min-
na voorsile!™ (1932, nr 10).

Litis tootamise aeg oli Juhtile iiks
onnelikumaid. Sealt sai ta endale palju
sopru, kes teda hiljem USA pievil ka ra-
haliselt aitasid, eelkdige 1936. aastal kalli
Ruggeri kontrabassi ostmisel. Juht volus
inimesi oma otsekohese ja siidamliku ole-
kuga ning loomuliku musitseerimisega.
Ta ei volunud mitte ainult muusikuid,
vaid ka paljusid teiste alade esindajaid,
juhitivad poliitikud kaasa arvatud. Juhti
suvekontsertidel Riia rannas viibisid nii
monigi kord Liti poliitikud, nditeks pre-
sident Ulmanis ja haridusminister Kenius.
Suur s6prus kujunes Vanadzinsiga, kelle
orelimingu saatel esines Juht sageli kiri-



Ludvig Juht (keskel) kolleegidega Riia Rahvakonservatooriumist 1933. aastal.

kutes. Tema sépradeks said ka kunagine
imelapsest viiuldaja Rudolfs Mikelsons,
tenor A. Vetras, dirigendid Teodors
Reiters, Teodors V& ja Leonids Vigners,
liti kuulsaim helilooja Jazeps Vitols.
Niiiidseks liti muusika klassikud heli-
loojad Janis Zalitis ja Jekabs Medin§ kir-
jutasid Juhti esinemistest mitmeid peene
viljenduslaadiga tunnustavaid artikleid.
Pikaajaline soprus arenes vene piritolu
poola dirigendi Valeri Berdjajeviga, kes
oli mitu hooaega Riia siimfooniaorkestri

dirigent.

Viike éppekoormus (neli opilast) ja
kiillaldane palk Riia Rahvakonservatoo-
riumis voimaldasid arendada intensiivset
kontserttegevust, hooajal 1932/33 andis
Juht 32 soolokontserti iile terve Liti.

Miks just USAsse?

Litis siiveneski Juhtil arusaamine, et ta
joulised piiiidlused toestamaks kontra-
bassi kui soolopilli voiksid teostuda
veelgi laiemal té6p6llul. Kodused (ka
Lart) vitkesed mastaabid olid selle suure-
joonelise eesmirgi elluviimiseks liiga

kitsukesed. Kindlustunde saavutamine
kontserdilaval veenis Juht iitha enam, et
tema ambitsioonide rahuldamise koht
saab olla vaid Uus Maailm. Ta teadis, et
sinna minek on riskantne, kuid sisetunde
ajel pidi ta selle sammu astuma.

USAsse mineku téukejouks vois olla
aasta varem seal end sisse seadnud Juhti
parima sobra, kauaaegse klaverisaatja
Vladimir Padva eeskuju v6i koguni init-
siatiiv. Vois hakata toimima ka mingi va-
rasem kontakt voi vihje Bostoni siimfoo-
niaorkestri peadirigendilt ja kuulsalt
kontrabassisolistilt Sergei Kussewitzkylt,
kes oli Juhtile tema karjdiri algaastatest
alates lausa iidoliks.

Juhti Bostoni orkestrisse saabudes
oli sealse siimfooniaorkestri kontsert-
meistriks tema orkestrikaaslane Helsingi
Linnaorkestri paevilt Richard Burgin.
Kogu Juhti edasine tegevus tdestab siiski,
et olulisim pohjus maailma iihe juht-
orkestri esimeseks bassistiks saamisel oli
Juhti bassimingu rtase.

Vastuseis Kultuurkapitalis

USAsse mineku eel kerkisid Juhti erte
ootamatud takistused. Nimelt esitas Juht
Kultuurkapitalile taotluse helitoéde ost-
miseks. Oma loomingut oli ta varemgi
Kultuurkapitalile esitanud ja seda oli ka
ostetud. Loomulikult lootis Juht seekord-
se osturahaga USAsse soita. Osturaha
eraldati Ellerile, Aavikule, Artur Lembale,
Artur Kapile, Vedrole ja Leemetsale,

Juhtile aga mitte. Juht oli vdga sol-

vunud ja tolgendas seda keeldumisena
toetada Ameerika soitu. Ajakirjandus oli
viga terav. 1933. aasta 13. detsembri
Pievaleht avaldas sarkastilise artikli,
milles justkui Juht ise jutustaks timber
seda, mis temaga toimus: “...métlen just
meie helikunsti sihtkapitali valitsuse
imelisele kodusele dhmasele tegevusele ja
meelsusele: seal on péhikiri, mille jirele
vagagi peab hoolitsetama meie muusika
propageerimise ja populariseerimise eest,
kuid seal selleks ei astuta digeid samme
ka siis, kui asi voorsil juba koigiti kiipseks
ette valmistarud...”

Kultuurkapital reageeris siiiidistustele
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kiiresti ja Theodor Lemba sulest
ilmus Pdevalehes rahajagamise
pohjalik selgitus: hindamisko-
misjon ei pea Juhti loomingut nii
viirtuslikuks, et rahavaesel ajal
selle eest maksta, arvamusest jii
kalama seisukoht, et Juht on iiks
erandlik nihtus ja selliste puhul
ongi otsustusi raskem teha. Rahast
ilmajitmise pohjendus oli siiski
ootamatu: “...vaevalt tohiks sihtka-
pitali eesmirgiks olla meie parima-
te kunstnike (iiks neist on kindlasti
L. Juht) toetamine nende frasoi-
duks, vaibolla isegi viga pikaks
ajaks, villismaale. ...vastuoksa, meie
orkestrid, teatrid, asutised peaksid
igapidi selleks samme astuma, et
seesugused nagu L. Juht, omal alal
viljapaistvad helikunstnikud, leiak-
sid teenistusvoimaluse kodumaal.
...kui oleks toimitud Juhti soovil,
siis just oleks iilekohut tehrud
teistele heliloojatele, kes el kavatse
raputada jalult kodumaa mulda,
vaid rahavad meeleldi edasi tédta-
da kodumaa pinnal ning kodumaa
muusika rikastamiseks.”

Juht oli kindlasti erandlik
isiksus erandlike ambitsioonide-
ga. Nii arvasid ka mitmed teised
muusikud, Kontrabassi korgele
pjedestaalile tostmise piiiiet peeti iilepin-
gutatuks ja isegi motreruks, Heino Eller
kirjutas Kultuurkapitali litkmele Emil
Ruuberile: “Esiteks, kus on tema kunsti-
vidrtuslik programm, mis voiks ka meie
muusika kohta midagi iitelda; teiseks,
kontrabass kui niisugune ei véimalda ju
midagi, mis viiljendaks meie korgemate
piiiiete saavutamist. Nii arvan, et selles
suhtes tema esinemised meie loomingule
on ainult negatiivsed. Oma egoistliku
tahte rahuldamiseks v6ib tema ju seda
teha.”

Eller, kelle piihaks pilliks oli viiul,
pidas muidugi otstarbekamaks toetada
viluldajaist, pianistidest ja lauljaist kam-
mermuusikuid, mitte aga kohmakaks
peetaval kontrabassil mangijat. Ta viitas
otse eesti muusika vihesele osale Juhti
repertuaaris.

Kuigi Juht piiiidis kogu oma tegevu-
se jooksul laiendada nappi kontrabassi
soolorepertuaari, jdi autorite ring fisna
kitsaks. Eesti muusikast olid tal kavas sa-
geli tema enda komponeeritud “Legend”,
“Souvenir”, “Scherzo™ ja “Eesti tants”,
Padva teosed, moned eesti rahvaviiside
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Vaike viiul ja suur viiul: maailmakuulsa kontrabassivir-
tuoosiga mangib duetti Tonu Kalam, praegu USAs elav
eesti viiuldaja ja dirigent. Boston, 1952.
FOTOD TMMi ARHIMIST

seaded ja tildtuntud Hanseni laulu “Ema
stida” seade bassile. Viimase mingis Juht
Eesti pagulaste siidamesse ja sellest lau-
lust sai eesti vabadusvaitluse iiks siimbo-
leid. Ka Eller kirjutas 1933. aastal Juhri
tellimusel kontrabassipala “Meditation”,
mida Juht oma kahel lahkumiskontserdil
ka ette kandis. Siiski, nii viikese eesti
muusika pagasiga maailma vallutama
minna tundus Ellerile “kunstividrtusliku
programmi” puudumisena.

“...vaevalt tohiks
Kultuurkapitali eesmargiks
olla meie parimate kunst-
nike (iiks neist on kindlasti
L. Juht) toetamine nende
drasoiduks, véibolla isegi
vdga pikaks ajaks, vdilis-
maale.”

Tempokas karjaaritous USAs
19. jaanuaril 1934 viljus
Saksamaalt Bremenist kiirlaev
“Buropa”. Juht kasutas soéiduaega
pilliharjutamiseks. Varsti levis aga
sonum, et laeval saidab fiks suure
pilliga mees ja Juhtil soovitati “har-
jutada” publiku ees. Talle pakuti
eraldi kontserti, millega ta néustus.
Kava oli soliidne ja Juht sai suure
menu osaliseks, tal tuli anda palju
lisapalu. Monedki laevas viibinud
ameeriklased ennustasid ralle uuel
mandril kindlat edu.

25. jaanuaril saabus laev New
Yorgi sadamasse, kus Juhti ootas
ees vana sober Padva ja Eesti kon-
sul USAs Karl Kuusik. Juht sukel-
dus kohe aktiivsesse muusikaellu.
Selleks oli Padva olulist eeltéod
teinud. 10. mirtsil sai teoks iiks
Juhti eluunistusi, mis médiras kogu
tema edasise tegevuse: ta kohtus
Bostonis sealse siimfooniaorkestri
peadirigendi Sergei Kussewitzkyga.

Bostoni stiimfooniaorkestri
kontserdimajas toimus ette-
ming, Juht esitas Kussewitzky
Kontrabassikontserdi ja ka katken-
deid enda Kontserdist. Siidamliku
kohtumise 16pul vihjas maestro,
et kuigi tema orkestris on kaheksa
kontrabassisti kohta tiidetud, oodaku
Juht peatselt temalt kirja. Juht vihjas
omalt poolt, et tema suureks lootuseks
on mingida maestro juhatamise all.

Edasised siindmused arenesid viga
kiiresti. Mane pdeva pirast saabus Juhtile
New Yorki telegramm, milles seisis kutse
esineda solistina Bostoni orkestri ees.
Kussewitzky palus Juhtil esitada oma
Kontrabassikontserti talle kuuluval iiliha-
ruldasel Amati kontrabassil.

Vastutusrikas debiiiitkontsert toimus
10. aprillil 1934. Bostoni Symphony Hall
oli publikust tulvil. Kontserdikiilastajad
lootsid viimse minutini, et iile hulga aja
esineb kontrabassisoologa Kussewitzky
ise. Lavale astunud Kussewitzky aga
teatas, et tal on onn esitleda vut fenome-
naalset kontrabassimeistrit Ludvig Juhti,
kes on pirit Eestist. “Mul ei ole kunagi
olnud juhust kuulda omaloodud kontserti
ja sellepirast lubage, et istun saali seda
kuulama,” oli maestro lausunud publi-
kule.

Nii algas uus etapp Ludyig Juhti suu-
res kunstnikuelus.
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liopilastega todtades piiiiab Eesti

Muusikaakadeemia kammer-

muusika osakonna professor
Matti Reimann saavutada seda, et nad
moistaksid: muusika on tihendusrikas
ja sakraalne keel, milles iga heli kannab
endas olemuslikku teavet. Selleks, et olla
muusik, tuleb koigepealt endale esitada
kiisimusi: “Mispirast ma seda teen? Mida
tahan delda? Miks on see muusika kir-
jutatud just nénda? Kuidas nimelt pean
seda méngima?” Pideva kiisimuste esita-
mise tulemusel tekib tunne, et see pole
mitte Mozarti- voi Sostakovit§i-nimeline
inimmonument, kes on andnud iilesande
nimetusega “Sonaat viiulile ja klaverile”,
vaid mina ise olen see, kes kuuleb neid
helisid, elab libi hingeseisundeid, “voo-
lib™ kujundeid.

Hiljuti viibis professor oma iiliGpi-
lastega Berliinis jirjekordsel kammer-
muusika festivalil. Tema iiliopilased
esinesid seal edukalt, esitades Schuberti,
Boulezi ja Tiiiiri teoseid. Professorile
tehti ettepanek viia libi meistriklass tu-
dengitele Austriast (teemaks Raveli Trio)
ja Sibeliuse Akadeemiast (Brahmsi klave-
ritrio). Sellistes pedagoogilistes olukor-
dades toetub Matti Reimann suurepirase
pianisti ja pedagoogi Petras GeniuSase
sonadele: “Peaasi — mitte kahjustada, mit-
te langeda kompleksidesse! Mitte purus-
rada loodud muusikalist arhitektoonikat!
Arendada head, pakkuda ettevaatlikult
vilja méningaid variante neis episoodi-
des, kus tekib kahtlus.”

Lopliku lihvi kammeransambli eri-
alal sai Matti Reimann Moskva kon-
servatooriumi assistentuuris-stazuuris
(1973-1975). Tema juhendaja oli tun-
tud pianist ja ansamblimiingija Valeri
Samoljotoy, tinu kellele Matti Reimann
sai toelise 20. sajandi muusika “pisiku”.
Niiiidismuusikast olid haaratud koik
Samoljotovi iiliopilased ja assistendid.
Pirast Samoljotovi tunde avastas Matti
Reimann himmastusega klassikas selle,
mis oli olnud tema eest varjarud sajan-
ditetaguste punderdatud parukate ja
tolmuste opikutega. See oli tema jaoks

juhtinud muusikasaateid ETVs.
FOTO TMMI ARHIIVIST
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Palju vdartuslikku ammutas Matti
Reimann kaks aastat (1967—1969) vilda-
nud 6pingutest Leningradi konservatoo-
riumis, Nadezda Golubovskaja valmistas
teda ette vabariiklikuks konkursiks
Tallinnas (1968), kus ta sai teise pree-
mia ja laureaaditiitli. Kahe aasta jooksul
Golubovskajalt saadud kolmetunniseid
“tunde” meenutab Matti Reimann siiani
stigava tinutundega. Palju vidrtuslikku
omandas ta ka professor Bruno Lukilt,
kelle 6pilane ta oli Tallinna konservatoo-
riumis. Golubovskaja lihvis tema oskusi
veelgi.

Paralleelselt klaveriopingutega oppis
Matti Reimann Nikolai Rabinovitdi diri-
geerimisklassis ning kiilastas professor Ilja
Mussini dirigeerimistunde. Leningradis
omandas Matti Reimann ka praktilisi

Pdrast Samoljotovi tunde
avastas Matti Reimann
klassikas selle, mis oli
olnud tema eest varjatud
sajanditetaguste puuderda-
tud parukate ja tolmuste
Opikutega.

Mitmekiilgne Matti Reimann: pianist, kes on oppinud ka I66kpille ja dirigeerimist ning

kogemusi: esines ansamblistina, solistina
ja dirigendina. Tema elu suursiindmuseks
kujunes Herbert von Karajani meistri-
klassi kiilastamine Leningradis.

Juba muusikakoolis 6ppides koitis
Matti Reimanni koostd6 instrumenta-
listide ja lauljatega. Ta méngis ka 160k-
pille (vibrafoni, ksiilofoni jm) mitmes
estraadi- ja dzdssansamblis. Muusikakooli
loperaski Matti Reimann kahel erialal:
klaveri Linda Tambergi ja lookpillide eri-
ala Kristjan Vestre ning Kalju Terasmaa
llassis.

Eesti Raadio fonoteegis on tohutu
hulk helisalvestusi, milles osaleb Matti
Reimann. Siin on salvestusi nii solistina
kui ka koostéés erinevate orkestrite ja di-
rigentidega ning kammerkoosseisudega.

1970.—=1980. aastail esines Matti
Reimann tihti Eesti Televisioonis. Koos
oma venna, viiuldaja Ténu Reimanniga
juhris ta mitut saatesarja.

Professor Reimanni kammeransambli-
klassist on vilja kasvanud palju tugevaid
ansambliste. Olgu siin nimetatud vaid
moned: dotsent Nata-Ly Sakkos, pro-
fessor Olavi Kasemaa, Lembit Orgse,
Egmont Vilja, Pirt Tarvas, Elar Kuiy.
Klaveriduoga Kai Ratassepp — Mati
Mikalai t66tas Matti Reimann kolm aas-
tat, tulemuseks oli véit rahvusvahelisel
konkursil Saksamaal.
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POP JA ROCK

Eesti pop/rock:

nonda valgel

nonda pimedas ja

MARGUS KIIS

2003. aasta paar viimast kuud tundusid
eriliselt pimedatena. Lumi oli laisk maha
tulema, ilmad sompus ning pievavalgust
kohe eriti lithidalt. Inimesed tusased ja
mossis.

Métas nr 8 — Poliimeeri tondiloss,
“laibad”, neonats.

Eelmises “Muusika™ numbris mainisin,

et siigis on viiikefestivalide sigimisaeg.
Mainimara jii aga itks omamoodi suur
“pidu” — Mirta milestuskontsert, mis

on kujunenud iga-aastaseks suurimaks
punkide ja nende bindide kogunemis-
kohaks. Miitas oli kunagine Vennaskonna
akordionist ja muidu teenekas punk Ulari
Ollik, kes 1996. aastal auto alla jii ja
hukka sai. Tema milestuseks on olemas
nn Mirtta fond, antakse vilja kassetti
“Meitta Fondi 25 kuldset [66klaulu™ ning
novembriti peetakse see punk-kogune-
mine.

Peakorraldaja Villu Tamme leiab
nendeks kogunemisteks iisna omapira-
seid kohti: sel aastal valis ta vilja kuna-
gise plastitehase Poliimeer mahajietud
hoone, tipsemalt selle viimase korruse.
Vabrikuhoone on muidugi stiilselt squat,
koli tiis, sodine ja jole ning meenutab
labiirinti.

8. novembri pirastlounal, viikese
punkturu pidamise jirel lasti ka vool
voimenditesse ja asi vois alata. Uhkelt
oli “piisti pandud” kaks lava. Uks suur,
porandast korgem, moeldud muidugi
kuulsatele bindidele, ja iihes endises
elutoasuuruses pesuruumis “B-lava” nn
algajatele (st puntidele, kes pole Tallinnas
eriti kuulsad). Kuna keegi bande vilja
ei kunlutanud ning enamasti oli neil
vahetegemine raskendatud, siis tuleb
uskuda ametlikku kava, kus on kirjas,
et B-bindideks olid Beedies, Sinuema,
Crazy Shotgun, Censored, Respire,
Totally Obnoxious, Crazy Corova, Puuk,
My Eye Hurts, Homod Ojas, 1Q Zero,
Lonni jt. Et poleks liiga iihtlane-igav
miiristamine ja “tapke mente”-karjumine,
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Urmas Alender oli uhelt poolt kova staarit-
seja, teisalt laskis ennast autoriteetsetel
béandikaaslastel lisna kergesti likata-tou-
gata.

FOTO KALJU SUUR

heitsid méned bindid iile parda igasuguse
pillikisitsustehnika ja kokkumingu ning
roomustasid muusikakriitiku korva piris
avangardsete helidega. Aknool paistis sil-
ma vitaalse “lavalise” litkumise ja muidu
dadaistliku olemisega. Jogeva kuulsus
Saast ja vist moni teinegi nimekirjas olija
keeldus aga iildse B-staar olemast.
A-lava list’is olid Soterios, Protest,
Off Season, Soulout (endistest
hardcore’idest saanud igatmooditegijad),

Poliimeeri “Mdtas” kestis
peaaegu kaheksa tundi ja
seetottu vdsisid pungid
lausa massiliselt dra. Nii
vedeles lopuks igal pool
nende lausa klassitsist-
likesse poosidesse vajunud
kehasid.

ZLO, Anarch, Psychoterror (suhteliselt
lithike ja iisna jokkis esinemine), Nyrok
City (ei huvita enam skinhead’e), Kohu
63 (Soome raskekaalulised), Velikije
Luki (selgelt vasakbind on millegipérast
natside-skinnide uus lemmik!? Veteranid
esitasid uue loo “Milleks meile vaja!?™),
Migreen (viiga logisev esitus) ja Kurjam
(esinesid duona, kuid siiski Iobusalt).
Nimekirjas oli ka Madame Germen
Hispaaniast ning Remains of the Day
USAst, kuid need loobusid kategooriliselt
lavale minemast, nihes “saalis” punti
skinhead’e ja haakriista-siimboolikat
miiiitavar Kojameest. Pealegi ronis just
enne neid piilinele iiks blondeeritud
peaga neonars, kes siilitas mikrofoni ja
teatas: “Siin virvilised ei mangi!” Hiljem,
Kurjami loo “Mees, sa ei tea, kui kiiresti
ma l66n” ajal iiritas ta laulu sénumit
rakendada iihe prillitatud pikajuukselise
peal, 6nneks sekkus siiski turvamees.

Poliimeeri “Métas” kestis peaaegu
kaheksa tundi ja seetottu visisid pungid
lausa massiliselt dra. Nii vedeles lopuks
igal pool nende lausa klassitsistlikesse
poosidesse vajunud kehasid. Tehase viihe-
sed terved aknad peksti puruks ja Villu
Tammel jdi vaid onne tinada, et keegi
sealt viisteist meetrit allapoole ei soovi-
nud litkuda.

Nidal hiljem, 15. novembril toimus
ka Pirnu “Mitas”, sealses Soola Aidas.
Ules astusid (vahemalt kirjade jirgi)
JMKE, IQ Zero, Ainus Seadus, Aknool,
Soulout, Saast, Lonni ja isegi tartu-rocki
viljelev Tora Bora.

Urmas Alender (oleks saanud) 50
Sel aastal joudsid oma esimese juubelini
maestrod Rein Rannap, Paul Migi, Ténu
Kaljuste. Oleks tdenioliselt saanud ka
nende sober Urmas Alender, kui ta poleks
itheksa aastar tagasi votnud vastu pak-
kumist minna laevamuusikuks. 28. sep-
tembril oli ta parvlaeval Estonia, aga see
uppus Hosel Rootsi poole kihutades.

22. novembril 1953 siindinud Urmas



Alender oli karismaatiline rockyokalist
(ansamblites Shades elik Varjud 1968-
1971, Ruja 1971-1988, Andromeeda
1971-1973, Teravik 1974-1977, Pro-
peller 1979-1980, Dara 1988-1989);
folklaulja-kitarrist-helilooja-poeet ja
niitleja (Gppis lavakunstikateedris 1974—
1978, niitles Eesti Riiklikus Nukuteatris
kuni 80ndate keskpaigani). 1989 —1994
t6tas muusikuna peamiselt Rootsis. Ta
oli problemaatiline ja vastuoluline isik:
iithelt poolt kova staaritseja, teisalt laskis
ennast autoriteetsetel bandikaaslastel
iisna kergesti litkata-tougata. Teatavad
inimlikud nérkused ei teinud temasse
suhtumist paremaks. Rujas ei hinnatud
eriti tema annet luua lihtsaid meloodilisi
viise liitirilistele tekstidele, neid hakati ka-
sutama alles 1985-1986, kui teistel olid
ideed otsas. Tema mitmekesist poeesiat
oskas peaaegu ainsana hinnata ansambli
viimase kolme aasta liider Igor Garinek.
Tosimeelsetes folgiringkondades peeri
teda rohkem poosetajaks ning seda kiilge
avas ta enam alles Rootsis olles.

Niitid on Alenderist saanud legend.
Siinniaastapdeval ilmus temast ka do-
kumentaalfilm “Teisel pool vett” (autor
Lii Sakkos), kus demonstreeriti seni
laiale publikule tundmatuid dokumen-
taalkaadreid, Alenderi ema ja kolleegide
milestusi. Jargneb ka uus kogumikplaat,
kus kajastub Alenderi tegevus ansamblites
Varjud, Teravik jt.

Tonis Magi 55 ja taies loomejous
Urmas Alenderiga peaaegu samal ajal liks
Rootsi “pakkn” veidi vanem rockimees
Tonis Mégi. Tema naasis enne nooremat
kolleegi 16plikult Eestisse. Laevale toole
ei ldinud ning on silamaani elus. Vahepeal
on Migi teinud karjiiri draamanditlejana
ning viimastel aastatel tundus, et muusika
jaabki rohkem kérvalhobiks, nostalgiliste-
tulusate suvetuuride ja eksklusiivkontser-
tide jaoks. Onneks nii pole piris liinud.
Sel siigisel sai Tonis Migi jille tiitre
ja nagu sellest veel vihe oleks, ilmutas
ootamatult ka uue CD. Ja veel millise!
Katsetaja ja stiilivahetaja maine on
Migil olnud juba veerand sajandit, kuid
niitid on Migi vist otsustanud niidata
oma toelist artistlikku vabadust. Tartus,
stuudios Forwards lindistatud “Siirius”
sisaldab peaaegu koike ebapoppi: ret-
sitatiivselt esitatud teksti, ilma riitmita
lugusid, kummalisi elektronefekte, eri-
paraseid kompositsioonivotteid jms. Migi
on ka ise viitnud, et ei taha spetsiaalselt

Tonis Magi — elav ausammas iseendale.

Taamal skulptor Mare Mikof.
FOTO KALJU SUUR

publikule meeldida, vaid teha oma maitse
jrgi. See on onnestunud, isegi viga.
Plaadile tehti ka viike tuur, sealjuures ka-
sutati omapirast tehnoloogiat, kus kéla-
rid paigutati nii publiku ette kui ka taha
tekitamaks tdiuslikku ruumilist kélaefekti.

Gunnar Graps ka sadulasse saamas
Migiga sama teenekas GG regeleb ka iile
hulga aja muusikaga. Ta on moodustanud
uue taustabindi ja dhvardab isegi uue
materjaliga lagedale tulla. See on kiill
juba paras ime, sest viimati kostitas Graps
oma finne millegi viirskega peaaegu viis-
teist aastat tagasi. Gunnar jatkab talle
1980ndatel kultusisiku staatuse toonud
hevi ehk meloodilise hard-rocki liini,
kuid seni ilmunud vued laulud, nagu nii-
teks “Kaotan koik™ annavad kéva lootust,
et pikajuukseline peenikese hiilega vana-
meister on uuesti head vormi saavutamas.

Chalice-hullus kriitikute seas

Chalice naiseliku nime taha peidab ennast
20-aastane histi siitia armastay Tartu
rippar, Oige nimega Jarck Kasar ja paa-
rikiimnelitkmeline taustatrupp. Aastaid
ei teadnud neist eriti mitte keegi peale
soprade. Siis avastati Chalice Tallinna
Umblu Recordsi tegijate poolt, kes kohe
hakkasid iilivérdeid loopima. Novembris
ilmus 16puks plaat “Ohendatud
inimesed”.

Plaat ise on viga huvitav. Chalice on
hip-hap’i lahti votnud ja selle “valesti™
kokku pannud. Oma kiire, veidi kime-
da hiilega vuristab ta tdiesti tavalistest
elulistest asjadest, aga liheb sellega oma-
moodi siirrealistlikuks kitte. Ning tema
omapirane simpli- jm instrumentalistika
eirab kommertsi.

Selles méttes on LP “Uhendatud
inimesed” kiitmine loogiline. Aga kui
eesti muusikakriitikud, sh Siim Nestor,
Valner Valme ja isegi kiifinilisemad Mart
Juur ja Mihkel Raud kirjutavad nagu
iihest sormest mehest séna otseses mottes
nii, nagu oleks J. Lunastaja maa peale
sattunud (el mingeid erandeid, ainult iili-
vorded), siis on asi juba iisna kahtlane.

Midagi kingikotti!
Samal ajal kui ajakiri Muusika iiritab
oma tuhandelise tiraaZiga propageerida
korget kultuuri, on Eestis inimesi, kellel
noudmised on tagasihoidlikumad, kuid
ostujoud kokku viga suur. Eesti profes-
sionaalsed popmuusikud ei teeni leiba
ei oma loominguvabaduse ega iillaste
ideedega, vaid igal nidalavahetusel voi
sagedaminigi joomas publikule meele-
lahutuseks labaseid lugusid esitades ja
neid ka lindistades.

Niisiis, kui te el tea, mida kinkida vei-
di n-6 lihtsama olemisega onudele ja tidi-
dele, siis siin on moned plaadipealkirjad:
“Lihtsad libu laulud™, “Libu laulud™,
“Erit ropud laulud”, “Parimad ropud
laulud” jne. Véi siis “Rahvalik tiimakas”.
Kindlasti oodatud kettad nii méneski
joulupakis!

Vanilla Ninjad ohustavad Euroopat
2003. aasta algul roimunud Eurovisiooni-
kampaanias oleks tiimpsuveterani Sven
Lohmuse kokku pandud inimnukkude
komplekt nimega Vanilla Ninja tekitanud
peaaegu koduséja Eestis. Niitid on seesama
nelik ohustamas kogu Euroopat. Mingil
moel jiid nad silma halva maitse kodumaa
Saksamaa produtsendile David Brandesile,
kes kursus nad Lohmuse juurest dra

enda juurde, kus salvestati singel “Tough
Enough”. Novembris s6ideti Austriasse,
Viini, et seal Sugababesi ja Blu Cantrelliga
samal laval iiles astuda,

Pohjalikud sakslased on juba asunud
tootma igasugust Vanilla Ninja ninni ja
muidugi ka jaitist. Kuid see pole kéige
hullem. Brandes on endale pihe votnud,
et tuleb tibid kitarresid mingima opeta-
da. On karta kéige hullemar!
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Toomas Siitani

vaitekiri koraalireformist
laanemere provintsides
19. sajandil - aga mitte

ainult sellest

KRISTEL PAPPEL

Toomas Siitan. Die Choralreform in

den Ostseeprovinzen in der ersten

Halfte des 19. Jahrbunderts. Ein Beitrag
zur Geschichte des protestantischen
Kirchengesangs in Estland und Livliand.
Edition IME (Institut fiir deutsche
Musikkultur im Gstlichen Europa, Bonn).
Bd. 10. Sinzig, Studio, 2003. 326 lk.

esti Muusikaakadeemia dotsent

Toomas Siitan kaitses oma raama-

tuna ilmunud doktoritésd 2003.
aasta juunis Lundi iilikooli juures. Tema
juhendaja oli prof emer dr Folke Bohlin,
tunnustatud koori- ja koguduselaulu uuri-
ja, kes on palju kordi kdinud ka Eestis
ning iihel voi teisel moel kaasa aidanud
Eesti Muusikateaduse Seltsi tegevusele ja
laiemalt meie muusikateaduse edendami-
sele. Komisjon hindas Siitani viitekirja
viiga korgelt.

Siitani uurimuse keskmes on kaks
19. sajandi keskpaiku ilmunud koraali-
raamatut, Liivimaa pastori Punscheli ja
Tallinna kirikumuusiku Hageni oma, ning
nende abil ldbiviidud koraalireform Eesti-
ja Liivimaa luterlikes kirikutes. Sellest
keskpunktist hargnevad paljud tildisemad
teemad ja probleemid.

Koraalireform ei olnud kaugeltki
ainult siinse piirkonna nihtus, vaid viga
tugevasti seotud balrisakslaste emamaa,
st Saksamaa luterlikes ringkondades
tirganud piitidlustega iihtse ja univer-
saalse, voimalikult “vana™ eeskujuks
votva kirikulaulu poole. Samas avaldasid
suurt moju kunstmuusika kriteeriumid
ja ideaalid. Nagu Siitan mirgib (Ik 19),
teostas Punscheli koraaliraamat uusimad
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reformiideed nii, nagu need Saksamaal
alles hiljem realiseeriti. Punschel piiiidis
taastada viiside ajaloolist kuju, kiriku-
laulu n-6 restaureerimine oli 19. sajandile
viigagi iseloomulik nidhtus. Punschel pani
oma koraaliraamatu kokku varasematest
saksa lauluraamatutest, arvestamata ko-
halikku traditsiooni ja kohalikke variante
viisidest, samuti pooras ta viiga vihe
tihelepanu kohalikule repertuaarile.
Seevastu Hagen lihtus hoopis rohkem
elavast traditsioonist, kohalikest viisi-
variantidest ja launlueelistustest, samuti
leidub ta koraaliraamatus hernhuutlikke
laule, mida Punschel teadlikulr viltis.
Voiks delda, et Punschel tegeles lauluraa-
matuga vaimuliku seisukohast, Hagen aga
muusiku ja muusikadpetajana, kes seostas
lauluraamatu iildise muusikadpetuse ja
muusikaviljelemisega.

Niisugune problemaatika t6i Siitani
toosse kaasa veel fihe nue tahu, nimelt
koguduselaulu uurimise, mida seni-
ni on tehtud viiga vihe. 19. sajandil
elujous olnud laulmisviisi nimetab ta
“vanaks laulmisviisiks™ (alte Singweise,
ingl k old way of singing), mis on rahva-
pirane, vabalt kaunistatud, rikkalikulr
heterofooniline ja tavaliselt viiga aeglases
tempos. Koraalireformi iiks eesmirke
oli selline laulmisviis viilja térjuda. Uus
ideaal oli pehmelt kolav unisoonis laul-
mine, mida juhib eeslaulja vé6i orel ning
mis jirgib kirjalikku (enamasti tritkitud)
nooditeksti. Niisugust laulmismaneeri
tihistatakse méistega “nooditruu laulmi-
ne” (notengetreuer Gesang, ingl k regular
singing).

Punscheli ja Hageni koraaliraamatu-

Te
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in den Os

tele keskendumine eeldab seda, et enne
antakse iilevaade varasematest Eesri- ja
Liivimaal ilmunud koraaliraamatutest.
Siitani viitekirja {iks liin ongi nende
analiiiis. Ent see pole eesmirk omaette:
koraaliraamatute vaatluse seostab t66
autor kontekstiga, ajaloolise tagaplaaniga.
Selleks on nii muusikaesteetiline ja kultuu-
ripaliitiline vaatenurk kui ka rahvuse ja
religiooni ideoloogia — votmekiisimused
19. sajandi muusikaajaloo uurijale. Siitan
nendib pohjendatult, et kuni 19. sajandi
l6puni on meie piirkonna muusikaajalugu
esmajoones muusikaelu ajalugn (lk 33),
ja koraaliraamartud on iiks osa sellest.
Viitekirja lopp-peatiikis jéuab ta muu
hulgas ka jirelduseni, et 19. sajandi esi-
mesel poolel, mil runolaul hakkas eest-
laste seast kaduma, hakkasid eestlased
Oppima uut muusikalist emakeelt, mis tuli
sakslaste kaudu ja saksakesksena, nii et
selles suhtes voiks ridkida muusikalisest
germaniseerimisest (Ik 214). Eriti suur
tihtsus oli siinjuures koraalireformil.
Siitani viitekirja lugedes saab pohjali-
ku ja asjatundliku pildi nii koraaliraama-
tute ja koguduselaulu problemaatikast kui
ka Eesti- ja Liivimaa muusikaelust laie-
malt. Siitan esitab keerulist materjali viiga
selgelt ja rahulikult, raamatur on kerge ja
ponev lugeda, sest autor téombab lugeja
mirkamatult oma arutlustesse kaasa.
Seetottu voiks raamarur lugeda kaugelt
laiem seltskond kui 19. sajandi muusika
uurijad. Raamatu I6pus on vidrtuslikud
Punscheli ja Hageni kirjutiste ning koraa-
liviiside nimekirjad.
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Muusikaportaalist www.mp3.com

MARGUS KIIS

uusika on oma olemuselt info
ja internet ongi eelkoige tea-
bekeskkond.

Tanapieval on muusika vorgus
nii laialt levinud, et see tekitab juba
probleeme, kuna muusika soodsa kitte-
saadavuse tottu vihenevad plaadimiiiigi
arvud, jidvad ldirte saamata autoritasud
ine. Tasuta muusika- ja filmivaherusprog-
rammid (Kazaa jt) valmistavad plaadi-
firmadele jatkuvalt peavalu ning sunnivad
rakendama mitmesugust strateegiat, mis
muutub sageli ebamugavaks nii tegijatele
kui ka tarbijatele. Kuna loojate sisse-
tulekud salvestamise ja tiraZeerimise
pealt on oluliselt vihenenud, on taas iile
hulga aja tihtsustunud tulud kontsertidelt
ning suurenenud vastavad tasud. See on
kaasa toonud olukorra, et suuri staare
Eestisse niipea ei tule, kuna siinne rahvas
ei suuda kinni maksta lisaks (varasemale)
stimboolsele tasule artisti plaadi reklaami
eest ka tema elulisi vajadusi.

1990ndate keskel, kui internet muu-
tus laiadele massidele kittesaadavaks ning
paranenud tehnilised tingimused lubasid
iile kanda ka muud peale teksti, oldi in-
terneti tuleviku ja selle moju suhtes viga
idealistlikult ja optimistlikult meelestatud.
Oldi kindlad, et internet muudab maa-
ilma ainult paremuse suunas. Ménuga
ennustati traditsioonilise kapitalistliku
meelelahutustdostuse hukku ja loodeti
selle asendumist (internetipohise) siistee-
miga, kus koik bindid ja muusikud on
kuulaja ees vordsed ja saab lihtsalt, ilma
rahameeste selekteeriva mojura, valida
just seda muusikat, mida tahetakse. Kust
aga hakkavad tulema muusikute sisse-
tulekud, oli tollastes lillelistes visioonides
korvaline probleem.

Just selliste roosade perspektiivide
teostamiseks loodigi 1997. aastal portaal
www.mp3.com. Siisteem on viga lihtne.
Iga helisid tekitav looja (kes ei pea ole-
ma iildse muusik) véib portaali raames
teha tasuta oma kodulehekiilje, kuhu
saab mp3-formaadis kergesti iiles laadida
oma teoseid. Lisaks oma pilte, plaadi-
iimbriste kujundusi, teavet artisti kohta,
laulutekste, ideoloogilisi statement’e jne.

Linkin Park’ i lood peaksid siiamaani
mp3.com’ is saadaval olema, kuigi bandi
plaate muudakse miljoneid.

Koike viga lihtsalt. Looja mure on vaid
osata elementaarsel tasemel kasutada
netiithenduses arvutit ja inglise keelt
ning transformeerida oma teosed mp3-
formaati. Aja jooksul tekkis teenuseid
jarjest juurde. Soovija voib luua mp3.com
raames oma internetiraadiojaama ja tiita
selle playlist’i. Artist voib uurida oma
helindite kuulamise statistikat, panna
allalaadimisele rahalisi piiranguid ning
piisava kuulatavuse korral ka ilma selleta
vihemalt teoreetiliselt raha teenida.

Ka tarbija jaoks on kéik rehtud
viga lihtsaks. Portaali esilehekiiljel on
peamiselt erinevate Zanrite kunlamis-
edetabelid (kui artist oma mp3-sid iiles
laeb, siis on tal kohustus need stiililiselt
dra miadrata: iilemjaotuses on alternative,
pop, classical, rock, metal, urbanfrap,
r'n’b, others, millel koigil on omad ala-
jaotused). Artisti lehekiilge saab leida
otsingumootori abil ning ka niiteks te-
ma asukohamaa jt tunnuste jargi. Koige
enam on levinud mp3-e “ajalehe” teenus:
mp3.com-i esilehekiiljel saab tellida oma
e-mail’i postkasti portaali poolt (téenio-
liselt juhumeetodil) vilja valitud lugusid
soovitud zanrites. Kuulamiseks peab
arvutis olema mp3-mingimisprogramm
ning muidugi kiiljes kolarid ja korva-
klapid. Portaal alustas piisavalt varakulrt,
seetottu on helindid vilja pandud ka lo-fi
variandis, mis ei néua “kuulamisarvutilt”
erilist voimsust. Ka saab laule otse oma
kompuutrisse maha laadida.

Kuna artistid on mp3.com-i liikmeks
astunud vabatahdikult, ei seostu portaali-
ga ka mingeid suuri skandaale, mp3.com
on jiinud oma legendaarsuselt alla

nditeks kurikuulsale Napsterile. Moneti
ongi see pithast firitusest kantud portaal
jaanud veidi varju.

Olen ka ise olnud aastaid mp3.com-i
klient ning saan iildistavalt kokku votta
selle n-6 sisu. Peale mp3.com-i portaali
loojate ei tea keegi, kui palju on seal
tegelikult artiste ja nende muusikat.
Esimesi on seal kindlasti kiimneid tu-
handeid, kui mitte rohkem. Ja totaalselt
erisuguseid. Konepidajatest, koomikutest,
miiraesteetikutest siimfooniaorkestriteni.
Valik on megasuur, kuid siin on omad
“aga-d”. Voin kohe oelda, et vihemalt
seitsekiilmmend viis protsenti helimater-
jalist on kui mitte rimps, siis vihemalt
igav. Enne selle maailma muusika toelise
kogumikuga tutvumist on raske kujutle-
da, et on nii palju halbu ja ideevabasid
“helikunstnikke” ning tegeldakse nii palju
lihtsalt plagieerimise ja imiteerimisega.
Eriti rohkesti leidub “jura” jaotuste rock,
wrban/rap alt. Ullatavat, huvitavat ja liht-
salt intrigeerivar muusikat voib leida aga
nditeks jaotusest others (eriti koomikute
seast).

Nii ménedki tinased kuulsused on
kunagi iiritanud mp3.com-is end maa-
ilmale tutvustada. Niiteks Linkin Parki
varasemad lood peaksid siiamaani seal
saadaval olema, punkpoppijad Blink-182
laevad seal senini oma lugusid tasuta
kuulamiseks, kuigi nende plaate miiiiak-
se miljoneid. Uldiselt aga kipuvad juba
plaadistuslepingu solminud bindid oma
lood mp3.com-ist idra korjama. Ka ena-
mik enesest lugupidavaid eesti muusikuid
on mp3.com-i véimalused avastanud.
Vattes eeskujuks mp3.com’ i, voiks ka
Eesti ansamblite andmebaas voimaldada
ansamblitel helindeid EAAB lehekiilgede-
le panna.

Nii voi teisiti on mp3.com-i ndide
interneti-idealismi realiseerumisest, pak-
kudes kaigile soovijatele, nii rohkem kui
vihem voimekatele, voimaluse oma heli-
loomingut kogu vérgustatud maailmale
tutvustada. Kuid aeg on niidanud, et
sellest ei pruugi viga palju tolku olla, kui
sind ei aita peale andekuse veel niiteks
Suur Juhus.
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ﬁ Isamaaliste koorilaulude konkurss

“Armastan Sind, Eestimaal!”

Eesti Kooritihing ja Kultuuriselts Hirvepark kuulutavad valja

ISAMAALISTE KOORILAULUDE VOISTLUSE
“Armastan sind, Eestimaa”

Voistluse eesmirk on saada uusi koorilaule, mis seostuvad Festimaa, eestl keele, kodu, pere, vabaduse jt simboolsete sGnadega.
Oodatud on teosed koigile kooriliikidele (segakoor, naiskoor, meeskoor, poistekoot, lastekoot, mudilaskoor), nii saatega
kui ka « ;‘{;;npr’f/a.

Vaistluse tingimused

Vaistlustele esitatud laulud ei tohi olla varem triikis ilmunud voi1 avalikkusele esitatud.
Véistlustood peavad olema varustatud mirgusonaga. Andmed helilooja ja teksti autori kohta (nimi, stinniaasta, postiaadress,
telefon) lisada todle sama mirgusénaga varustatud kinnises timbrikus.

Varem avaldatud lauluteksti autori nimi mirkida voistlustééle.
Instrumentaalsaatega teos tuleb esitada partituutina. Kontsertvooru joudnud teose puhul annab autor Kooriiihingule tile ka faili
teose arvutigraafikaga (partituur ja partiid).
Vaistlusté6d toimetada Eesti Kooritihingusse (Tallinn, Suur-Karja 23, 10148) hiljemalt 16. veebruariks 2004 kell 12.00.

Teoseid hindab kuni viielitkmeline Z{rii.
Parimaid t6id premeeritakse neljas kategoorias: nais-, mees-, segakooride ning laste- ja poistekooride kategoorias.

Segakoorid Meeskoorid Naiskoorid Laste- ja poistefeoorid
I kobt — 10 000 fkr I kobt— 10 000 fr I foht — 10 000 kr [ koht— 8000 kr

I kobt  — 8000 &r 11 koht — 8000 kr IT kobr — 8000 £r I kobt — 6000 kr
111 feoht — 6000 kr I fobt — 6000 kr 11T feoht — 6000 kr 11T koht — 4000 kr

Zriil on digus noutava tasemega todde pundumisel preemiasumma timber jagada voi vilja andmata jatra. Trukis avaldamara ja/voi

spetsiaalselt loodud rekst autorit/ autoreid premeeritakse eraldi fondist vastavalt auhinnatud teose kohale.
Kontsertvooru jéudnud teosed avaldatakse tritkis (autor annab korraldajale Ghekordse tritkioiguse). Ziirii teeb kontsertvooru vali-
| tud teosed teatavaks hiljemalt 23. veebruaril 2004. Pirast seda on autoritel voimalus oma auhindamata t66d tagasi saada.

Parimad teosed kantakse ette voistluse loppkontserdil 2. mail 2004 Estonia kontserdisaalis.
Info ja kontakt:

Eesti Kooriiihing
Suur—Karja 23
10148 Tallinn Y
telefon: (372) 6441 849 Mtl Kultuuriselts Hirvepark
fax: (372) 6449 147
e-post: kooriyhing@kul.ee
http://www.kooriyhing.ee
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Hébringi muusika fRcs
rahvalikes koraali- ‘

raamatutes on suur, E
samanimeline koht aga

KADENTS

Eestirootsi rahvalikud
koraalid tanapaeval

SOFIA JOONS

isimusele, kuidas ma iseloomus-

taksin eestirootslaste rahvalikke

koraale kui muusikalist ja kultuu-
rilist fenomeni, vastan tavaliselt, et nad
tiletavad mitmesuguseid piire: kodu ja
kiriku, maa ja taeva, Rootsi ja Eesti, ning
miks mitte ka piire mineviku ja oleviku
vahel.

Eestirootslaste rahvalike koraalide
kogumik ilmus Rootsis esmakordselt
1945. aastal, koraalide kogujad olid Olof
Andersson ja Cyrillus Kreek. Tinavu on
pievavalgust nidinud juba selle raamaru
teine triikk, millega seoses on Svenskt
Visarkiv (Rootsi Rahvaluule Arhiiv) haka-
nud huvi tundma eestirootsi alade vastu.
Aprilli 16pul kohtusin Rootsi Rahvaluule
Arhiivi direktori Dan Lundbergiga.
Rannarootsi alad ei ole mulle véorad:
ithel ilusal kevadpieval séitsime rin-
gi Riguldis, Noarootsis, ja kiisime ka
Rannarootsi Muuseumis. Dan Lundbergi
kiisimused olid mulle viljakutrseks ja mi-
nu jaoks oli ka uus mu enda positsioon.
Nimelt olin esimest korda elus parimuse
kandja — Rootsi Rahvaluule Arhiivi ja
Dan Lundbergi kui etnomusikoloogi
jaoks.

Hiljem olen artikli vormis otsinud
vastust kiisimusele kust see laps need
laulud saanud? Jirgnevalt toon vilja paar
allikat, mida see laulutraditsioon on mul-
le pakkunud, ja teisalt asjaolusid, mis on
olnud moraalseks/muusikaliseks roeks.

Misjonarid ja opetajad

Olof Andersson ja Cyrillus Kreek kogusid
eestirootsi rahvalikke koraale aastatel
1921-1931. Olulisel kohal on muidugi
eestirootslasi kisitlevad ajaloolised alli-
kad, et end kokku viia ammu unarusse
jddnud hetkedega.

1990. aastate algul dsja Eestisse
joudnuna huvitasid mind hiiu kannel ja
eestirootslaste varasemad muusikatra-
ditsioonid. Tundus, et 19. sajandi 16pu
koolidpetajad ja misjonirid ei olnud selle
rraditsiooni edendajad, vaid pigem takis-
tajad. Otto Andersson kirjeldab Vormsi
muusikaelu 1903. aastal, mil ta kogus
siin hiiu kandle lugusid. Uks vana hiiu
kandle miingija vastas kiisimusele, et kas
ta voiks mingida paar lerks, et kord ndgin

Jeesust, ja seda ma iial unusta, mille pea-

le hiiu kandle mingija lahkus. Uhes teises
kohas oli hiiu kandle mingija vaikne ega
tahtnud méingida. Lopuks teatas mehe
abikaasa, et ta mangib vaid Jumala auks.
Tol ajal rihendasid koraalid minu arvates
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voimu, mille mdjul hiiu kandled “pandi
nurka”.

1870. aastatel saatis Evangeeliumi
Kodumaa Sihtasutus opetajad eestirootsi
koolidesse. Peale ilmaliku valgustamise
tegelesid nad ka usukuulutamisega, mis
tekitas eestirootsi aladel uusi usulitku-
misi. 1870ndatel oli Vormsil petaja
Osterblom, kes peale hariduse andmise
ja usukuulutamise vottis enda kanda ka
rahvakultuuri edendamise. Uhes kirjas
aastast 1873 kirjutab ta: ...tdna on saarel
ainult kaks maja, moisniku ja kirikucpe-
taja omad, mis meenutavad meie maju
Rootsis, koik teised on baletsusvidrsed
onnid, enamasti ilma porandata ja need
onnid on tdis mebi, mutte, lapsi, sigi ja
kanu.

1930. aastad ja Sven Danell
Hiljem tutvusin Sven Danelli raamatuga
“Kuldrannake”, kus on kirjeldatud tema
elu eestirootslaste juures 1930. aastatel.
Hoopis teine aeg. Oli méédunud kuus-
kiimmend aastat ning Danelli lihenemine
on tulvil respekti ja humanismi. Kui
lihtuda Anderssoni ja Kreegi kogutud
koraalidest, voime éelda, et Danell joudis
Eestisse ajaks, mil Anderssoni ja Kreegi
rahvaviiside kogumine oli l6ppemas.
Danell nédeb siin kultuuri, milles usul
on igapievaelus iscenesestmaistetavalt
keskne koht. Matuserongid laulavad tun-
dide viisi koraal koraali jirel, kogudustel
on isegi lemmikkoraalid. Danell ei olnud
opetaja samal moel kui 1870ndate 6peta-
jad: iithepoolse jutlustamise on asendanud
dialoog. Seda kirjeldab ilmekalt jargmine
lugu. Uhel piihapieval Noarootsis avastas
vokitisler, et kogudus ei tea ithte Danelli
files kirjutatud koraalimeloodiat, Keset
teenistust teatas vokitisleri hiil rodult, et
rabvas ei taba seda laulu laulda, mis pas-
tor jutluse l[6ppu pani, mille peale Danell
pidi kiiresti lauluraamarut lehitsema ja
vastama voimalikult pithalikul toonil, et
siis laulame hoopis lauly number see ja
see. Juhtus ka, et vokitisler teatas keset
koraali, et jargmiseks votame salmi num-
ber see ja see.

Eestirootsi koraalid eesti voi rootsi
moodi?

Uks oluline kiisimus eestirootsi kultuuri
juures on: mida meenutavad nende rah-
vakildude kultuurilised viljundid? Kust
on need pirir? Tiha kiisitakse ka, kui
vana see kultuur on ja kuidas see on seo-
tud rootsi voi eesti kultuuriga. Siinkohal
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Eestirootslase Sofia Joonsi parimused jouavad Tallinna ladina kvartalist Rootsi

Rahvaluule Arhiivi.

ei hakka ma késitlema rannarootslaste
algusranda/piritolu/ajalugn, vaid toden,
et iga kultuur on omamoodi iseseisev ja
samas ka mojutatav. Ise olen matisklenud
rahvalike koraalide ajaloolise konteksti
iile jargmistel rasanditel: koraalide sénad,
meloodiad ja kiitumuslik kontekst.

Eestirootslased ja rootsi keeled
Eestirootslaste kohta on iildiselt teada, et
erinevates piirkondades olid oma murded
ja et inimeste suhtumine rootsi riigikeelde
oli mitmeski méttes sarnane. Osterblom
kirjutab, et vormsirootslased ei saanud
riigikeelest aru ja er ta sai kohalikega
kontakti alles siis, kui hakkas 6ppima
nende murret. Danelli ajal oli keeleline
olukord pisut teine. Temast saadi aru
kiill, kui ta rddkis riigikeelt ja mitte oma
lddnerootsi murret. Danell toob viilja, et
eestirootslastel oli raske temast aru saada,
kui ta koneles liiga abstraktselt, ja oletas,
et see on seotud erineva haridustausta,
mitte keelega. Riigikeele suurenev oskus
oli kindlasti seotud rootsikeelsete kooli-
dega ja sellega, et 6ppematerjal oli riigi-
keeles. Keelemurded olid suulised, mitte
kirjalikud.

Samas on koraalide keel alati olnud
oma aja n-6 korgkeel, millesse on suh-
tutud respekti ja austusega, kuid seda
ei osatud alati hidldada voi moista.
Probleem lahendati ravaliselt lihtsalt:

Muusikakonservid ootavad avamist.

haildarti, nii nagu kirjas oli ja nagu osari.
Koraale ei hakatud laulma oma murdes.

Eestirootslaste suhtumine usku

Olen tihti kuulnud rahvalikke koraale
tundvate eestlaste kiiest, et eestirootslaste
koraalimeloodiad on skandinaaviapdra-
sed. Oleks huvitav teada, kuidas niiteks
Danell oleks neid iseloomustanud. Tema
kirjeldas pigem laulmist kui meloodiaid:
lauldi kandvate hiiltega, palju ja kaua,
ning absoluutselt mitte pithadust teesel-
des.

Danell vordles eestirootslaste usulist
kditumist rootslaste ja eestlaste omaga,
iildistades, et eestirootslaste matusekom-
bed olid kristlikumad kui selle aja rootsi
matused. Ta t6i pohjustena vilja vaesuse
ja laulud eesti kiriklikest kommetest.
Nimelt oli matustel viiga suur osa laulul,



jumalasénal ja naabrite sGbrateenetel,
rootsi matustele omasest {ilemadrasest
stdmisest ja joomisest polnud miirkigi.
Kui maja vanaperemees suri, asus poeg
hoovelpingi taha ja valmistas kirstu. Ta
tegi ka risti, vahel koguni paari meetri
korguse. Danell kirjutab, et rist oli raske,
ehkki palju, palju kergem kui see, mida
kord kandis meie Lunastaja.

Rootsilikkuse taastamine eesti moodi
Rootsi poolt vaadates on vahest raske
aru saada, millega eestirootslased said
hakkama 20. sajandi alguses, sest selle aja
rootsi kontekst oli ménevorra teistsugu-
ne. Eestirootslasi mojutas eelkdige Eesti
riigi loomine. Eestirootslaste kultuuris
toimusid radikaalsed muutused paral-
leelselt eestlaste omaga. Eestirootslastel
olid omad rootsikeelsed koolid, kirikud,
seltsid ja ka laulupeod. Unistused kultuu-
rilisest autonoomiast teostusid siiski vaid
osaliselt.

1980ndate l6pu ja 1990ndate alguse
Eesti piitidlused tagasi saada iseseisvust
ja hoida/taastada oma kultuuri sobisid ka
eestirootslastele: neilgi olid organisatsioo-
nid, mida taastada ja luua. Kolm olulist
organisatsiooni sellest ajast on Haapsalu
Rannarootsi Muuseum, Rootsi Kirik
Tallinnas ja Rootsi Kultuuriselts. Nende
organisatsioonide kaudu said muuseas
eestirootslased kokku oma juurtega.
Paljud Rootsi pogenenud eestirootslased
tulid tagasi taastutvuma kodukandi ja
sugulastega. Nendega kokku saada oli
ddrmiselt emotsionaalne. Sel ajal ei ol-
nud mul endal mingeid plaane iiles vétta
eestirootslaste kunagist muusikarradit-
siooni. Ma nautisin hoopis iihtekuuluvus-
tunnet, tihtsad olid mu enda juured ja
lood nendest. Koraalid joudsid minuni
hiljem, hoopis teises kontekstis.

Usu taastulek - intensiivseks
saamine

Miletan, et minu kiest kiisiti minu
usulise kuuluvuse kohta, kui 1990. aas-
tatel kiilastasin Eestit. Kas olen ristitud
ja leeris kiinud? Vastasin jaatavalt ja
sain kiisimusi, millele ei olnud kerge
vastata: miks? Vastasin, et meil Rootsis
on sellised traditsioonid ja et mul oleks
raskem vastata kiisimusele miks mitte?
kui minna leeriopetaja juurde. Ikka
tajusin, et ei saadud aru mu leigest suh-
tumisest, nagu ma ei tunneks, mis need
rituaalid tihendavad. Arvan, et Eestis
olles on religioon muutunud minu enda

Cyrillus Kreegi reisipaevik ja eks-
peditsiooni raamatupidamine jouavad
Rootsimaale.

FOTOD DAN LUNDBERG JA MATHIAS BOSTROM
ROOTSI RAHVALUULE ARHIIV

jaoks millekski muuks, kui see oli enne.
Olen ise saanud osaleda aruteludes
Vanalinna Hariduskolleegiumis (VHK)
ja Muusikamajas. Seal tutvusin eesti rah-
valike koraalidega. Mind huvitas kom-
binatsioon kristlik usk — folkloor — kool
— vanamuusika. Suurteks inspiratsiooni-
allikateks on olnud mu VHK kolleegid,
Linnamuusikud, Miikaeli Poistekoor,
Pirgu Milusektor ja ka Triskele. Tutvusin
algul eesti koraalidega, siis sain teada,

et on olemas ka eestirootslaste koraalid.
Sain aru, et keelebarjiir takistab eestlasi
laulmast rootsikeelseid koraale. Lopuks
tuli Toivo Somer vilja ideega, et kuna
Triskele ei oska laulda rootsi keeles, siis

Olen mitu korda piiiid-
nud vorrelda parimus-
muusika olukorda Rootsis
ja Eestis. Suurim vahe on
minu jaoks see, et pdrimus-
muusika-Rootsi oli tdis
opetajaid ja elavaid ees-
kujusid. Parimusmuusika-
Eesti on pigem arhiivi-
keskne kui tegijakeskne.

4ikki mina saan. Proovisin ja {iritan ikka
veel.

Kuidas parida siis, kui kandjat pole?
Dan Lundberg kiisis aprillis, kust véi
kelle kiest olen 6ppinud neid koraale,
mida ma laulan. Oige kiisimus oleks
olnud mitte kes opetas, vaid kes véi mis
julgustas iiles votma ununenud viisid,

Olen mitu korda piitidnud vorrel-
da pirimusmuusika olukorda Rootsis
ja Eestis. Suurim vahe on minu arva-
tes see, et parimusmuusika-Rootsi oli
tiis opetajaid ja elavaid eeskujusid.
Parimusmuusika-Eesti on pigem arhiivi-
keskne kui tegijakeskne. Arvan, et Rootsis
toimusid protsessid, mis sarnanevad
arengusuundadega Eestis, aga juba varem,
1970. aastatel. Mu rootsi 6petajad ja ees-
kujud jutustasid taastamisest ja arendami-
sest ajal, mil parimus oli justkui kadunud/
surnud. Sarnased motted on vigagi levi-
nud tdnases piarimusmuusika-Eestis.

Uks oluline kiisimus minu jaoks
eestirootslaste koraalide viljal on see,
kuidas iildse on reaalselt voimalik iiles
vorta midagi muud, kui need dpetajad
ja eeskujud, kellega ma harjusin dra oma
(muusika)nooruspolves Rootsis. Ei ole.

2001. aasta suvel salvestasime
Meelika Hainsoo ja Toivo Someriga
Vormsi kirikus eestirootsi koraale. Samal
ajal kohtusime ka Maria Murmaniga, kes
on poline vormsirootslane. Me laulsime
talle koraale ette, mille peale ta iitles, et
tema nooruses laulsid selliseid koraale ai-
nult vanad mutid. Ise laulab ta uuemaid.

Ainuli vanad mutid... Siinkohal on
huvitav see, et Maria Murman on esi-
mene inimene, kellega mina olen kokku
saanud, kes kohe, ilma sissejuhatuseta,
oskas ajalooliselt ja kultuuriliselt meie
koraalilaulmist miiratleda.

Kasutatud kirjandus:

Aman, Viktor (1992). En bok on Estlandssvenskar
- kulrurhistorisk éversike, nr 4. Stockholm.
Andersson, Otro (1923). Strikharpan = en studie i
nordisk instrumenthistoria, Helsingfors.

Danell, Sven (1999). Kuldrannake. llmamaa, Tarta.
(Tolgitud rootsikeelsest “Guldstrand — Minnen frin
sju dr 1 Estland”, teise tritki ilmumisaasta on 1952.)

Internetiallikad:

www.aiboland.ee

www.eelk.ee/tallinna.rootsi http:/ffwww.celk.ce/
tallinna,rootsi
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MELOMAAN

Siirius. Tonis Magi.
ARM Music ARMCD 014

“Siirtus” on Tonis Migi viga
kirjus karjdiris seni koige erili-
sem plaat. Mitte et tema enese
laululooming oleks nii viga
muutunud. Miks komponeerib
endiselr klaveril, tekst on enne
olemas ja sellele loob ta viisi,
kasutab sageli hdilepaisutu-

si, ootamatuid spontaanseid
jonkse, rohutatud emotsionaal-
sust. Migi laulab tipris imelikest
asjadest (Luugi, Arderi, Runneli
it teksrid).

Eriliseks teeb plaadi kaik
muu. Kuigi Migi on seni sageli
stiile vahetanud, on ta ikka
jadanud levimuusika piiridesse.
Niitid on ta hakanud sealt vilju-
ma. “Siiriust” on iildse viga
raske lahterdada. Ja mitte selle-
pirast, et see oleks viga kirju.
Ei, plaat on iiks iithtlasemaid,
mida Magi on teinud. Aga ta on
loobunud end stiilidega piira-
mast ja lihtsalt arendab oma.

Muidu folk-rock projek-
tidega seotud Alari Piispea
(Lauri Liivaku ja Hendrik Luugi
abiga) produtseeritud plaadi
tildkola on viga minimalist-
lik. Migi karedale vokaalile
lisandub harjumatult vihe
muid helisid. Ja need helid on
erilised. Tavapillidest kohtame
jazzkitarri, klaverit, tiellor,
bassi, vibrafoni, méningaid
l66kpille. Aga muu: elektroo-
nilised piiksatused-vidksarused-
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sulinad-vulinad, vee tilkumine,
tuulepuhang, mingi sahin.
Viimases laulus “Liidiale”
kostab vana mingutoos. Loos
“1959” on loik Georg Otsa
hitist “Jiljed”. Rockile-popile
nit omast rohutatud riiemi pole
iildse, trumme jms on mini-
maalselt.

Méned laulud on 6rnalt
jazzilikud (“Palus pohli pune-
tab”, “Surematu”), “Ena” iisna
valgrelik, “Kauguste kaugus”™
avangardne oma kummastavalt
retsitatiivse lanluga.

Braavo, Maestro!

Margus Kiis

Erfei-Sven Tiillr
Lepo Sumera
Esko Ofa

Eino Tamberg
Tiinu Kirvits

Tallinn Saxophone Quartet.
Estonian Contemporary
Music.

edition 49.0349

Tallinna Saksofonikvartett teeb
oma uuel plaadil kena Zesti,
esitades vaid niiiidisaegset eesti
muusikat, mis on salvestatud
aastarel 1997-2002.

Plaati otsast 16puni kuulata
on iisna kurnav, sest siin on
korvuti intellektuaalselt tihedad
ja kolaliselr pingelised teosed
— kuigi énneks iisna erineva
kidekirjaga. Tonu Korvitsa “The
Detached Bridge” saksofoni-
kvartetile ja orkestrile ning eriti
Erkki-Sven Tiiiiri “Lamentatio”
algavad pinevare kolaotsingu-
tega, suubudes alles mone aja
kuludes aktiivsema riitmi- ja

harmooniapildiga 16ikudesse.
Lepo Sumera teostes “Con
anima” ja “Lupus in fabula” on
juba meloodiakesksemat motle-
mist, kuigi saksofonide kdlavai-
malused huvitavad ka Sumerat
silmanihtavalt (6igemini korva-
kuuldavalt). Tambergi “Play for
Five” (ehk koige vihem huvitav
teos siinses valikus) lisab sak-
sofonikvartetile l66kpillid ning
Esko Oja “Saksofonikvartett”
toob sisse selged jazziseosed,
millest iikski akadeemiline sak-
sofonikvartett ei saa toendoliselt
modda vaadata,

Kuigi saksofonil pole
kunstmuusikas kaugeltki seda
viljenduslikku paletti mis jazzis,
on klassikalisel toonikultuuril
ja tekstitipsusel omad eelised,
seda eriti juhul, kui helilooja
on pilli véimalustega (ka mitte-
konventsionaalsetega) nii hiisti
kursis nagu viis autorit sellel
plaadil. Siin on, mida kas selek-
teerivalt voi jirjepanu kuulata,
nii uue muusika gurmaanidele
kui ka saksofoni sépradele.

Joosep Sang

Ténu Tepandi. Kolakoda.
Vagabund 2003

Tonu Tepandi kaheksakiimnen-
date hakul ilmunud plaati kuu-
lati omal ajal suure himuga, see
oli tolleaegse folgilitkumise iiks
kaunimaid 6isi. Vahepeal pole
Tepandi hailt eriti kuulda olnud
ning seda suurem on ré6m, et

ka aastakiimneid hiljem on tal
kitarr kies ning hulk hiid luule-
tekste kdeparast.

“Kolakoda™ on topeltalbum,
mille esimese poole moodustab
taasilmunud materjal vanalt
viniiiilplaadilt ning teise poole
valik salvestusi aastast 2003.
Tepandi laulab ka praegu samuti
kui toona, kuigi tema uutest
lauludest ei kujune kardetavasti
selline krestomaatia nagu vana-
dest, sellistest nagu “Arkaadia
teel”, “Sisaliku tee” voi “Siida
on mul vaevas”. Mones mottes
tididab uus topeltplaat ka luu-
lekogu rolli: koik tekstid on
bukletis dra toodud ning kuigi
autoreid on tosina ringis, sobi-
vad need luulerused iiksteise
korvale imehisti.

Tepandi loomemeetod on
huvitay ja seda analiiiisida oleks
ponev t6d, kui ta laulud siinnik-
sid ratsionaalselt, mitte spon-
taanselt, intuitivsele. Igatahes
paneb kuulama tema oskus
allutada meetrum, harmoonia
ja teised muusikalised viiljen-
dusvahendid teksti loogikale.
Tulemust lahates peaks rakenda-
ma etnomusikoloogias kasutata-
vaid analiiiisivotteid, mis luba-
vad sellist normeerimara kunsti
paremini méista. Kuid Tepandit
kaalutlevalt kuulata oleks vale.
Ta laulab otse sidamest ning
tema tolgendustes domineeri-
vad mirksonad, mida nii Veljo
Tormis kui ka Riho Sibul plaadi
tagakaanele triikitud soovitustes
on rohutanud: intensiivsus ning
sonum.

Joosep Sang



Josh Roseman Unit. Treats
for the Nightwalker.
Enja ENJ-9437 2

Josh Roseman on trombonist,
kes on endale nime teinud
funk’i ja acid jazzi ansambli-
tes Brooklyn Funk Essentials
ja Groove Collective. Tema
teine sooloplaat “Treats for
the Nightwalker” kolab hoopis
huvitavamalt kui nende kahe
grupi muusika ning on minu
selle aasta iiks suuremaid ela-
musi jazziplaatidelt.

Kriitikud kasutavad liigagi
kergekieliselt selliseid sénu
nagu “virske”, “uuenduslik”,
“poney” (voi lausa “kohus-
ruslik™), kuid Rosemani CDst
ridkides ei tahaks iihestki neist
loobuda. Plaat on naiduslik
segu funk’ist, rikkalikest, lausa
orkestraalsetest kélavirvidest
ning kohati ka kaheksakiimnen-
date M-Base’i ja isegi popi/rocki
mojudest. Rosemani enda sénul
on siin nii Hermeto Pascoali
kui Wayne Shorterit. Kuigi ka
materjal ning muusikute soolo-
ming on huvitavad, paeluvad
kuulamisel enim Rosemani
arranzeeringute leidlikud kola-
kombinatsioonid ja mitmeplaa-
nilisus, ttheaegne ming “mitmel
korrusel”.

Nimekiri kaasamingijatest
ulatub plaadi kaanel 23-ni,
kuigi iiheskoos ei musitseeri nad
kordagi — tiitipilisem on umbes
kiimnest pillimehest koosnev

“vargustik”. Ja muusikud on
head: Dave Hollandi kiiderud
kvinteti liikmed, kolleegid
Groove Collective'ist ja keel-
pillirithm, Mat Maneri ja Mark
Feldman teiste seas.

“Treats for the
Nightwalker” on t6ega viirske,
uuenduslik ja ponev. Plaat on
intensiivne, kuid muusikalise
keelekasutuse poolest mitte
iilearu radikaalne ning pakub
kindlasti huvi iisna erinevate
eelistustega jazzisobrale.

Joosep Sang

ki wa. hlor u fang axaxaxas
mio.
y0-y0 rekords

Ki wa plaat jaguneb, nagu
iimbrisest (ja kohati ka muusi-
kast) aru voib saada, neljaks:
glitch-ambient, robotik elektro,
punkfeminism ja low-tech gooti
“jura”. Plaadil pole erinevused
nende vahel muidugi nii sel-
ged kui imbrisel. Alustatakse
glitch’iga, mis on enamjaolt
viga mahe, kuulajasébralik

ja bassine — peaaegu nagu
ambient, kuid nirvilise/hullu
kompositsiooniga. Viimane niib
iildse olevar ki wa kaubamirk,
see iseloomustab isegi tema
elektrot, mis on peale koige
muu ka viiga must ja glitch’ist
(krébinaist, miiradest) kiillas-
tunud. Veaesteetika [66b niisiis

tugevasti libi, millele viitab
muidugi juba kas voi imbrise
kujundus. Albumi “hitt”, kui nii
voib delda, on ilmselr elektro-
lugu “theory about nonpossible
eras”, mida saadab (sy)bille
tuule hingeminev vokaalparrii
sellest, kuidas istutakse sopra-
dega Moskva kohvikus jne.
Kokkuvattes on see CDR parem
kui suur hulk eksperimentaalset
elektroonikat ja gliteh’i, mida
vilismaa plaadifirmad vilja
annavad, pohjuseks 6nnestunud
helivalik ja ki wa meisterlik-
kus (selle sona ebatavalises
tihenduses) komponeerimisel.
Méningane 6nn tuleneb ka
sellest, et kettal lasub koos nii
palju erinevaid asju. Niib, et ki
wa on koik avaldamist ootavad
lood iihele plaadile kokku pres-
sinud, ohverdades teema-, stii-
li- jm ithtsuse. Arvestades tema
kdekirja suhrelist dratuntavust ja
omapiira isegi eksperimentaalse
muusika scene’i globaalses kon-
tekstis, on see OK.

Erkki Luuk

HUDSON RIV

Hudson Riv. Sven-Ake
Johansson, Riidiger Carl,
Joe Williamson.

Grob GROB 542

Ma pole just suur jazzisober,
kuid sellel plaadil Gnnestus
mind vihemalt 33 minutiks

veenda vastupidises. Tutvustus
lubab, et tegu on sensatsiooniga,
ja nii see on. Carl ja Johansson
on koos musitseerinud juba 25
aastat — esimene, klarnetivir-
tuoos, seckord klaveril ja trum-
migeenius Johansson laulmas,
neid saadab bassist Williamson.
Tulemus on uskumatu. Uhest
kiiljest nagu rootsi aktsendiga
Sinatra, kes ei oska laulda,
teisalt pakuvad laulude vihene
tuntus, minimalistlik seade

ja Johansson tongue-in-cheek
salongilauljana erakordselt
vahetu ja eksootilise kuulami-
selamuse. Seda voiks vorrelda
Sinatraga, kes, vabanenud kogu
teda timbritsevast sidelev-miisti-
fitseerivast taagast, niitid laulu-
oskuse ja pretensiooni tdielikult
minetanuna ootamatult teie
elutoas re-debiiteerib. Teisalt
aga on asi miirksa keerulisem.
Ei saa telda, et Johansson ei
oska laulda, ta lihtsalt teeb seda
nii teistmoodi, kui me tava-
liselt oleme harjunud kuulma,
kuid seejuures hoopis suurema
enesestmoisteravuse ja hoo-
letu elegantsiga, mida tavaline
estraadilaulja enesele lubada

ei saa. Sinatra polnud muidugi
tavaline, ses mottes pole vordlus
koige onnestum; kogu asja iva
on hoopis selles, er see tédiest
teistmoodi tehtud plaat on oma
mojult Sinatraga mingis mottes
viiga sarnane,

Erkki Luuk
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momentan_def. Korber,
Miiller, Steinbriichel.
Cut. Cut 010

Eksperimentaalne elektroonika.
Esimene lugu on “momentani”
live ja jargmised kolm Korberi,
Steinbriicheli ja Miilleri “def-
i remiksid (see iseenesest
ei iitle kiill palju). Live on
oma olemuselt ebaméirane
helimaastik, kus segunevad
urgitsevad/kaevavad (micro-
sound), kumisevad/kémisevad
(ambient) ja sirisevad/vidisevad
(elektroonika) helid. Et see
kéik on eksperimenraalne, on
selliste eelduste puhul juba
enesestmaistetay. Asi on igati
normaalne, kuid kahjuks mitte
just eriti huvitav voi intrigeeriv.
Remiksid on heliliselt tihtla-
semad, kujurades endast masin-
likku undamist (drone), sellega
iilenjutarud kiiret glitch’i jne.
Aeg-ajalt sekkuvad ka muud
moonutatud helid, kusagilt
peegelduvad mingid kauged
solinad. Steinbriicheli remiksis
varjutab iihtlane kumin laias
laastus k6ik muu. Miilleri oma
on parim, tiis maistatuslikku
nagistamist ja helisid, millest
kiill eriti midagi aru pole saada,
kuid mida on sellegipoolest
OK kuulata; vaheldusrikkus
ja analoog-forch muudavad
remiksi meeldivamaks. See on
ka kompositsioonilt keerukaim
lugu. Korber on rohkem (dark)
ambient kui teised kaks, siis aga
podrab dra trafoks ja gliteh’iks.
Kokku vottes formaalsevoitu
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“jura”; midagi sellist, mille eest
ema teid kunagi pole hoiata-
nud (ega ilmselt kavatsegi seda
teha).

Erkki Luuk

Kitarr! Heiki Matlik (klas-
sikaline kitarr), Jaak Sooaar
(elektrikitarr).

Eesti Raadio / Matlik / Sooaar
2003

Heiki Mitlikul ja Jaak
Soodirel on vaatamata pealt-
niha erinevale raustale palju
ithist. Molemad kitarristid
on oma valdkonnas (klassika/
jazz) siinsed tipud, mélemad
korgelt haritud ja rahvusva-
heliselt tunnustatud, mole-
mad dpetavad praegu Eesti
Muusikaakadeemias. Seega
oli nende kaks aastat tagasi

alanud koostod loogiline samm.

Niiiidseks on see andnud
esimese kiega katsutava vilja
— duo debiiiitplaadi, ililakoo-
nilise pealkirjaga “Kitarr!”
Kuulates tundub, et ithiseid
jooni on ansamblikaaslastel
veel. Markimisviirser kontrasti
klassikalise ja elekrrikitarri
vahel ei teki, pigem kélavad
nad vordsete partneritena,
ka tooni tekitamise mottes.
Kindlasti on see taotluslik;
kahju siiski, et Soodr ei kasuta
siin elektrikitarri kolavéimalusi
sama avaralt nagu ménes muus
projektis. Hoolimata “natu-
raalsest” kasutusviisist on elekt-
rikitarrile kui pisut kestvama

tooniga pillile siiski enamasti
jaetud meloodia funktsioon (voi
esimene hiil), Mitlik on sage-
damini saatja rollis.

Repertuaar ulatub seinast
seina (Pachelbelist Brouwerini).
Onnestumiste hulka kuulu-

vad palad, kus Soodir oma
d#assioskust niitab: Robert
Beaseri “Migede laulud”
(kohe meenub, kui loomulik
on kantrimuusika mitme
dzisskitarristi, niiteks Pat
Metheny voi Bill Friselli
muusikamaailma osana),
ka Leo Brouweri etiiiidid
(kus muuhulgas voib kuulda
Mitlikku libi efektiploki
mingimas) ja Celsio Machado
chora’d; kiisitavamad on
nende lopmatuseni esitatud
ja plaadistatud teoste seaded
(Bach, Pachelbel), mille puhul
klassikasobra korvades kolab
kindlasti juba méni legendaarne
esitus. Tutvuseks siimpaatse
niappepilliduoga sobib “Kitarr!™
igatahes histi.

Tonis Leemets

COLLAGE

Jaanuar

Tallinnas

1. 01 kell 18 Uusaastakontsert:
ERSO, Kalman Balogh (tsimbel),
Olari Elts (dirigent), Indrek Tarand
(6htu juht) Estonia kontserdisaalis
3. 01 kell 12 Orelipooltund: Gustav-
Leo Kivirand toomkirikus

3. 01 kell 12 Britteni laste-

ooper “Vaike korstnaptihkija”
Rahvusooperis Estonia

3. 01 kell 12 ja 14 Muusikaline jou-
lunaidend "Vaikese Tooma joulud”
Estonia Talveaias

3. 01 kell 19 Dzassiklassika:
Alexander Vinitsky (klassikaline
kitarr) Viene Draamateatris

3. 01 kell 19 Operetirevid
“Vahuvein ja paprikal!”
Rahvusooperis Estonia

4. 01 kell 12 Veel kord joululaule:
toomkiriku koor Laudate Dominum,
Veljo Reier (dirigent) toomkirikus
4. 01 kell 12 TSaikovski ballett
“Pahklipureja” Rahvusooperis
Estonia

4. 01 kell 12, 14 ja 16 Muusikaline
joulunaidend "Vaikese Tooma jou-
lud" Estonia Talveaias

6. 01 kell 19 Tahistaeva muusika:
Urmas Sisask (klaver), Raivo Jarvi
Estonia Talveaias

7.01 kell 19 Lehari operett “Lobus
lesk™ Rahvusooperis Estonia

8. 01 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

9. 01 kell 19 Operetirevid
“Vahuvein ja paprika!”
Rahvusooperis Estonia

10. 01 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

10. ja11. 01 kell 12 TSaikovski
ballett “Pahklipureja" Rahvusooperis
Estonia

10. 01 kell 19 Eesti
Rahvusmeeskoori solistid ja
ansamblid Niguliste kirikus

10. 01 kell 19 Weberi ooper
“Noidkatt” Rahvusooperis Estonia
11. 01 kell 17 Akadeemiline kam-
mermuusika Kadrioru lossis: Tanel
Joamets (klaver)

11. 01 kell 19 Hispaania ja Ladina-
Ameerika muusika: Patrick Zeoli
(klassikaline kitarr) Vanalinna
Muusikamajas

*

13. 01 kell 15 Lounamuusika. Vene
talv: Aare Saal (bariton), Ralf Taal
(klaver) Estonia kontserdisaalis



14. 01 kell 19 Operetireviu
"Vahuvein ja paprikal”
Rahvusooperis Estonia

15. 01 kell 19 Kammerkoor

BBC Singers, Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Stephen Gleobury
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
15. 01 kell 19 Prokofjevi ballett
"Romeo ja Julia” Rahvusooperis
Estonia

16. 01 kell 19 Ooperigala:
Marianna Tarassova (metsosop-
ran), Jaakko Ryhanen (bass),
ERSO, Nikolai Aleksejev (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

16. 01 kell 19 Orfii ooper “Tark
naine” Rahvusooperis Estonia
17. 01 kell 12 Orelipooltund:
Toomas Trass toomkirikus

17. ja 18. 01 kell 12 Britteni las-
teooper “Vaike korstnaptihkija”
Rahvusooperis Estonia

17. 01 kell 19 Elu saksofoniga:
Lembit Saarsalu (saksofonid),
Henry Wolking (tromboon), Dave
Chisholm (trompet), Kristjan
Randalu (klaver), Taavo Remmel
(kontrabass), Tanel Ruben (lock-
pillid), Silvi Vrait (vokaal), Lembit
Saarsalu Saksofoniorkester,
Vanemuise stimfooniaorkester,
Rauno Tikkanen (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

17. 01 kell 19 T3aikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis
Estonia

18. 01 kell 17 Hortus Musicus
Kadrioru lossis

20. 01 kell 19 Marius Jarvi (tSello),
Mihkel Jarvi (klaver) Mustpeade
Majas

21. 01 kell 18 Musta lae kontser-
did. Herman Hesse maailmast ja
muusikast: ansambel Resonabilis,
Tonu Mikiver Kirjanike Majas

22. 01 kell 18 Ulla Villenthal
(orel), Peeter Margus (tromboon)
Niguliste kirikus

22, 01 kell 18 Verdi ooper
“Macbeth" Rahvusooperis Estonia
23, ja 24, 01 kell 18 Menotti
lihiooper “Vanatlidruk ja varas”
Estonia Talveaias

23. 01 kell 19 Prokofievi ballett
“Romeo ja Julia” Rahvusooperis
Estonia

24. 01 kell 12 Orelipooltund: Tiia
Tenno-Ratas toomkirikus

24. 01 kell 17 Pieces de Viole V.
Marais — Forgqueray ll: Markku
Luolajan-Mikola (viola da gamba),
Mikko Perkola (viola da gamba),
Elina Mustonen (téembalo)
Kadrioru lossis

24. 01 kell 18 Verdi ooper “La
traviata” Rahvusooperis Estonia
25. 01 kell 12 TSaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooperis

Estonia

25. 01 kell 17 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis:
Urmas Vulp (viiul), Olga Voronova
(viiul), Toomas Nestor (vioola),
Henry-David Varema (tsello)

*

27. 01 kell 18 Klaveriduo

Kai Ratassepp — Mati Mikalai,
Paukenfest Duo Estonia kontserdi-
saalis

28. 01 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

29, 01 kell 19 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Gregory Rose (diri-
gent) Estonia kontserdisaalis

29, ja 31, 01 kell 19 Stsedrini
ballett "Anna Karenina”
Rahvusooperis Estonia

30. 01 kell 19 Bachi Missa h-moll:
ERSQO, segakoor Latvija, Dita
Kalnina (sopran), Mikael Bellini
(kontratenor), Algirdas Janutas
(tenor), Juha Kotilainen (bass),
Andres Mustonen (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

30. 01 kell 19 Bizet' coper
“Carmen” Rahvusooperis Estonia
31. 01 kell 12 Orelipooltund:
Margarita Anstal (t3ello), Kadri
Ploompuu (orel) toomkirikus

31. 01 kell 12 Britteni laste-
ooper “Véike korstnaptihkija”
Rahvusooperis Estonia

31. 01 kell 16 Istvan Konya
(renessanss- ja barokklauto)
Varavatornis

Tartus

4. 01 kell 19 Bocki muusikal
"Viiuldaja katusel” Vanemuise suu-
res majas

7. 01 kell 19 Vene talv; Aare Saal
(bariton), Janika Rand-Sirp (klaver)
Linnamuuseumis

9. 01 kell 19 Rossini coper
"Sevilla habemeajaja” Vanemuise
vaikeses majas

10. 01 kell 19 Bocki muusikal
“Viiuldaja katusel” Vanemuise suu-
res majas

13. 01 kell 19 Kammerkoor BBC
Singers, Stephen Gleobury (diri-
gent) Tartu Ulikooli aulas

15. 01 kell 19 Elu saksofoniga:
Lembit Saarsalu (saksofonid),
Henry Wolking (tromboon), Dave
Chisholm (trompet), Kristjan
Randalu (klaver), Taavo Remmel
(kontrabass), Tanel Ruben (I66k-
pillid), Silvi Vrait (vokaal), Lembit
Saarsalu Saksofoniorkester,
Vanemuise siimfooniaorkes-

ter, Rauno Tikkanen (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

22, 01 kell 19 Marius Jarvi (tsello),

Mihkel Jarvi (klaver) Tartu Ulikooli

ajaloomuuseumis

22. 01 kell 19 Rossini ooper
“Sevilla habemeajaja” Vanemuise
vaikeses majas

24. 01 kell 19 Balletidhtu:
“Chopiniana” Chopini muusi-
kale, Minkuse "Quiteria pulm”
Vanemuise suures majas

27. ja 28, 01 kell 19 Bocki muusi-
kal "Viiuldaja katusel" Vanemuise
suures majas

28. 01 kell 19 18. sajandi kuld-
ne fléodimuusika: Teele Joks
(metsosopran), Neeme Punder
(flaat), Heli Eespere (vioola), Aare
Tammesalu (tello), Tiit Petersan
(kitarr) Tartu raekojas

29. 01 kell 19 Bachi Missa h-moll:
ERSO, segakoor Latvija, Dita
Kalnina (sopran), Mikae! Bellini
(kontratenor), Algirdas Janutas
(tenor), Juha Kotilainen (bass),
Andres Mustonen (dirigent)
Vanemuise kontserdimajas

31. 01 kell 19 Kalmani operett
"Bajadeer” Vanemuise suures
majas

Parnus

1. 01 kell 16 Helisev muusikal:
Kaire Vilgats, Pirjo Levandi,
Raimond Laikre, Kristel Laas,
Evelin Adamson, JUri Liiva
(vokaal); segakoor Noorus,
Viljandimaa Kammerkoor, Eesti
Noorte Puhkpilliorkester, neidude-
koor Argentum Vox; Ott Kask, Raul
Talmar, Toomas Voll (dirigendid),
Ahti Bachblum (kontsertmeister),
Jaan Rekkor (6htu juht) Parnu
kontserdimajas

14. 01 kell 19 Kammerkoor BBC
Singers, Stephen Gleobury (diri-
gent} Parnu kontserdimajas

16. 01 kell 19 Elu saksofoniga:
Lembit Saarsalu (saksofonid),
Henry Wolking (tromboon), Dave
Chisholm (trompet), Kristjan
Randalu (klaver), Taavo Remmel
(kontrabass), Tanel Ruben (l6ok-
pillid), Silvi Vrait (vokaal), Lembit
Saarsalu Saksofoniorkester,
Vanemuise stimfooniaorkester,
Rauno Tikkanen (dirigent) Parnu
kontserdimajas

21. 01 kell 19 Marius Jarvi (tSello),
Mihkel Jarvi (klaver) Pamu kont-
serdimajas

21.-25. 01 Parnu Nuddismuusika
Paevad 2004

28. 01 kell 19 Ulla Villenthal (arel),
Peeter Margus (tromboon) Parnu
kontserdimajas

Koikjal le Eesti

1. 01 kell 16 Haapsalu Bigband
Haapsalu kuursaalis

3. 01 kell 19 Tallinna
Saksofonikvartett, Pille Lill (sopran)
Keila kultuurikeskuses

4. 01 kell 19 Diassiklassika:
Alexander Vinitsky (klassikaline
kitarr) Otep@a Lammas-galeriis

9. 01 kell 21 Hispaania ja Ladina-
Ameerika muusika: Patrick Zeoli
(klassikaline kitarr) Otepaa
Lammas-galeriis

15. 01 kell 17 Torisevad vana-
mehed: Peeter Sarapuu (fagott,
barokkfagott), Peeter Kiaas
(barokktsello) Jogeva muusika-
koolis

22. 01 kell 17 Tanel Joamets (kla-
ver) Ahtme Kunstide Koolis

23. 01 kell 19 Riho Sibul — Robert
Jurjendal (akustilised kitarrid, live-
elektroonika) Johvi muusikakoolis
24. 01 kell 16 Hortus Musicus
Kuressaare Kapiitlisaalis

30. 01 kell 16 Eesti Rahvus-
meeskoor, Anatoli Grindenko (diri-
gent) Sillamae kultuurikeskuses
30. 01 kell 19 Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Gregory Rose (diri-
gent) Johvi Mihkli kirikus

31. 01 kell 16 Eesti Rahvus-
meeskoor, Anatoli Grindenko (diri-
gent) Viljandi Jaani kirikus

31. 01 - 1. 02 VI Tohisoo
klaveriansamblite festival Kohila
Koolituskeskuses

Andmed on kontrollitud

13. detsembril.

Veebruarikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks cotame
hiljemalt 10. jaanuariks aadressil
kristina@ema.edu.ee

Tapsem info kodulehekllgedelt:
Concerto Grosso:
www.concertogrosso.ee

Eesti Filharmoonia Kammerkoor:
WWW.epce.ee

Eesti Interpreetide Liit:
www.interpreet.ee

Eesti Kantsert: www.concert.ee
ERSO: www.erso.ee

Kontserdid Tartus: www.tartu.ee
Parnu kontserdimaja:
pkm.concert.ee

Rahvusooper Estonia:
www.opera.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee

Vanemuise kontserdimaja:
www.vkm.ee

Ule-eestiline kultuuritirituste and-
mebaas: www.kultuuriinfo.ee
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