UUSI () |no

-

"MONED KEHAKONTS
ATRIANKEET 200

KAI.ﬂA SAARIAHO ESIKOQ
HAYDN DRAAMATEATRIS

EESTI KUNSTIFILMID 9
QUENTIN TARANTINO KILL BIR

OUR DE LOIN*



Vastutav viljaandja Marika Rohde

Peatoimetaja

Teater

Muusika

Kino

Kujundus

Keeletoimetaja
Tekstitootlus

Fotokorrespondent

Toimetus

Viljaandja

Triikk

konnas, tel 6 69 84 63

AJAKIRI ,TEATER. MUUSIKA. KINO” ILMUB
EESTI VABARIIGI KULTUURIMINISTEERIUMI JA

tel 6 83 31 33
marika@kl.ee
Madis Kolk

tel 6 83 31 32
madis@temuki.ee
Madis Kolk

Tiina Oun
tiina@temuki.ee
Anneli Remme
anneli@temuki.ee
tel 6 83 31 35
Sulev Teinemaa
tel 6 83 31 36
sulev@temuki.ee
Jiiri Kass

tel 6 83 31 34
jyri@temuki.ee
Kulla Sisask

tel 6 83 31 37
Pille-Triin Kareda
tel 6 83 31 30
Harri Rospu

tel 52 06 312

10146 Tallinn,
Voorimehe 9
pille@temuki.ee
faks 6 83 31 31

Kirjastus ,Perioodika”

10146 Tallinn,
Voorimehe 9

,Printall”

Tallinn, Peterburi tee 64a
Praakeksemplari vahetamine triikikoja miitigiosa-

EESTI KULTUURKAPITALI TOEL

Toimetuse kolleegium:
Jaak Allik, Mait Laas, Reet Neimar, Margus Pértlas,

Olev Remsu, Riina Sildos, Helena Tulve

Kodulehekiilg www.temuki.ee

Tellimine www.tellimine.ee 6 66 25 35

Niiiid on voimalik tellida koiki , Perioodika” vilja-

andeid otsekarralduslepinguga.

Harri Rospu foto

Esikaanel:
Helen Lokuta
novembris 2004,
Vit Ik 66.

Mart Kolditsa
~ I5apajev ja
Pustota” —
kriitikute
arvates parim.
Vit Ik 44,

Priit Grepi/Tallinna Linnateatri foto

Andrus Kallastu
Toivo Tulevi
autoriplaadist.
Vit Ik 84.

Eesti kunstifilmid.
Pildil Kadri Malgu
ehe ,Ootamatu
ingel”.

Vtlk 111 ja 123.


mailto:marika@kl.ee
mailto:madis@temuki.ee
mailto:tiina@temuki.ee
mailto:anneli@temuki.ee
mailto:jyri@temuki.ee
mailto:pille@temuki.ee
http://www.temuki.ee
http://www.tellimine.ee

Hasso Krull

teater
Jan Kott

Hendrik Lindepuu

Yoshi Oida/
Lorna Marshall
Kadri Tiiiir

Jelena Skulskaja

muusika
Virge Joamets

Evi Arujirv

Merike Vaitmaa

Dominik Sedivy

Andrus Kallastu

Erkki Luuk

Ivalo Randalu

Avaveerg
Barokk ja metsaema

Vastab Kersti Uibo

Olemuse teater. Kantor ja Brook
Jan Kott, suurte loojate védiriline interpreteerija

Néahtamatu néitleja
Katkendid raamatust , Nihtamatu nditleja”

Jagatud kehad, jagatud room?
Rael Artel Gallery

Genitaalne teater
Kirill Ganini teater

Teatriankeet 2004

Kaks pilku vanamuusikale I
Muljeid IX Tartu vanamuusikafestivalilt ja
intervjuu peakorraldaja Raho Langsepaga

Kodu keset iiksikut saart
Joseph Haydni ooper ,, Uksik saar”
~Nargen Opera” ettekandes

,L’amour de loin” ehk 6igus unistada
Kaija Saariaho ooperist Soome Rahvusooperis

Pluralistlikust muusikaanaliiiisist
Toivo Tulevi , be lost in the Call”
kui maailmade kontrapunkt

Toivo Tulevi samanimelisest CDst

Helikunst ja ,Heli+Visioon”
Mooste Kiilalisstuudio korraldatud festivalist

3,5 pilku XVIII orelifestivalile

15

24

40

60

66

72

78

84

88

92



kino

Allan Valge

Erkki Luuk,
Jaak Tomberg

Riin Kiibarsepp

Vappu Thurlow

Ervin Ounapuu

Karlo Funk

Tarantino 4
Quentin Tarantino , Kill Bill — Pruudi kittemaks, vol. 2"

Lambuv kamarajurr kesk koerakoonlaste pesi
Triloogiast , Matrix”, ,Matrix I1” ja
 Matrix: Revolutsioon”

Loplike vastusteta kunstnikeportreed
Kert Griinbergi , Uputus”,

Meelis Salujdrve , Erki Kasemelts” ja
Marianne Korveri , Pildi sisse minek”

Vastupidavus ja ajalikkus
Marianne Korveri ,, Kujutluse tume taevas”

Vulgaarne Virve
Tonu Virve ,Armuunelmad”

Semiotiseerimata filmikasitluse voimalikkusest
Peeter Toropi raamatust , Kultuurimdrgid”

2004. aasta sisukord

TMK 2004. aasta laureaadid

100

105

111

123

129

132

140




8% 9

(S

B

PTHNSTREBTD IS B @9 Y D bW

BAROKK JA METSAEMA

Miks dratab inimese keha vastuolulisi tundeid? Miks ei viks inimene enese ja teiste kehast
lihtsalt roomu tunda? Need kiisimused polegi ehk tdiesti naiivsed. Aga koigepealt iiks lugu:

Keegi naine olnud metsas niinel, parnaniini kiskumas. S4al ta kuulnud, kuis keegi
nutnud nii viga peenikese hailega. Ta motelnud, et toega vaja vaadata, mis siil on. Ja
ta silmand tihe viga kdhna naise viga suurte juustega, kuid need juuksed olnud puu
okste kiiljes kinni. Naisel olnud nii hirm, et ta tahtnud pdgeneda minema. Kuid see
kohn naine hdigand jirgi: , Ara pdgene, dra pdgene! Ma olen juba peaaegu terve nadala
puu kiiljes kinni.” — See olnud metsaema. Olnud suur torm, ta parajasti hallitand oma
last, puhund tugev tuul, tal olnud viga peenikesed juuksed ja need jdand puu okstesse
kinni. Ning metsaema palund naist, padstku see tal juuksed valla. Siis naine ka harutand
juuksed lahti, ja metsaema 6elnud: ,Ma muud sulle midagi ei soovi ega voi anda, kui
ainult annan sulle héé dnne kaasa...” (Oskar Loorits, Liivi rahva usund I—1II. Tartu,
1998, 1k 102.)

Kiisimus kehast, selle ilust ja inetusest, sobivusest ja sobimatusest, peenusest ja labasusest
on nagu metsaema juuksed: kuni need pole puu kiiljest lahti harutatud, ei ole ka hidd Gnne ja
probleem piisib. Metsaema on ikka puu kiiljes kinni, ta jadb jirjest luisemaks ja kohnemaks ja
peab ootama uusi tulijaid. Pogenemine ei aita, ei aita ka uus torm, kui see ongi tulekul, sest
metsaema juuksed on viga peenikesed ja neid on viga palju ja tihedasti.

Moistukoneliselt voime delda, et torm, mis kehaga (ja eriti keha vaatamisega) seotud probleemid
meie jaoks tekitas, on monoteistlik tsivilisatsioon — ehk tipsemalt, kristlik kultuur. Seepirast
peamegi sel puhul ennekéike arutama ja harutama monoteismi pohjendusi. Ehk asub vastuolu
otse meie kultuuri siidames?

 Kristuse olemasolu toestus on kristlus.” — Nii iitleb Lacan seminaris ,, Encore” (Pariis,
1975, Ik 101), kéneldes baroki teemal. Lacan ei erista ajaloolist Jeesust ja usundiloolist Kristust,
tema arvates on Freud oma Oidipuse-tolgendusega tagasihoidlikul moel , jiljendanud Jeesus
Kristust”, sest ta , pddstab uuesti Isa” (Ik 99), tuues sisse kastratsioonikompleksi. Ohtumaine
kehakdsitus on kahtlemata koige otsesemalt seotud monoteistliku seksuanlsusekisitusega, ja veel
ilmsemalt on sellega seotud valitsev 6htumaine perversioon, barokne vaatamistung. Niidata,
esitada, avada keha voimalikult mitmekiilgselt ja igast vaatepunktist, alates maalist ja skulptuurist
kuni spordivaistluste ja pornograafiani. See on juukseidpidi puu kiilge kinnitatud keha, tal pole
kuhugi pédsu, ta peab olema avatud pilkudele.

Moraalilugemine siin ei aita, see on vaid pogenemine.

Tasi, ajalooline Jeesus ei olnud barokne. Kui Ristija Johannes oli mithraist, nagu moned
usundiloolased on arvanud, siis oli Jeesus valgusejumala Mithra kuulutaja. Mithra saatja oli
kahe nioga Janus, kes vois samaaegselt vaadata nii kahaneva kui kasvava valguse suunas, Mithra
siinnipdeva aga tahistati talvisel pioripdeval. Hiljem, kui Mithra templite asemele rajati kated-
raalid, sai samast tihtpievast Jeesuse sinnipdev, nii nagu vanad kohalikud jumalad asendati
piihakutega. Kui paljud eestlased tanapieval teavad, et talvist pédripdeva piihitsesid meie esiva-
nemad ammu-ammu enne Kristust? Ehk, kui kiisida teravamalt — kui paljud seda maistavad?

Liihidalt, ma usun, et inimese keha ei pea tajuma ja motestama aina tihtemoodi, siin on alter-
natiive. Aga kuni baroksetest stampidest veel pole loobutud, on meie metsaema ikka juukseidpidi
puu kiiljes kinni.

HASSO KRULL






VASTAB KERSTI UIBO

Londonis elav eestlanna Kersti Uibo joudis filmitegemiseni suhteliselt hilja, kuigi
huvi tundis ta selle vastu varakult. ,Kartsin, et mul jaib professionaalsusest puudu,”
litleb Kersti Uibo, kel niitidseks on juba monda aega olemas Londoni lihedal asuva Na-
tional Film & TV School'i diplom ja kelle seni tehtud filme on saatnud nii laiema publiku
kui ka kriitikute tunnustus. , Filmi saab teha siis, kui sa selleks valmis oled,” lisab ta
elutargalt.

Kohtusime reZissooriga Parnus, XVIII Pirnu rahvusvahelisel dokumentaal- ja antropo-
loogiafilmide festivalil, kus seekord lisaks tihedale filmiprogrammile toimus ka dpituba,
mis andis igale soovijale voimaluse end filmitegemise algtodedega kurssi viia. Iseendagi
loomingulisuse vois sealsamas proovile panna ja kuulda asjatundja hinnangut. Pole siis
ime, et Kersti Uibo, tiks filmikooli juhendajatest, oli ka viljaspool tooruumi pidevalt timbrit-
setud noorte inimeste summast. Igaiiks tahtis tema kiiest midagi parida ja temaga midagi
arutada. Kannatlikkust ja tahelepanu jitkus tal koigi jaoks. Mote, et koik inimesed védrivad
vordselt lugupidamist, labis ka kogu meie jargnevat jutuajamist.

Kuidas sattus iiks eesti tiidruk Inglismaale filmi 6ppima?

Tahtsin parast keskkooli vaga minna Moskvasse reziid 6ppima. Aga sel ajal
valitses arusaam, et see ala on rohkem meeste kui naiste jaoks, ja mul ei olnud
lihtsalt julgust sisseastumiskatsetele minna. Tahtmine oli aga suur ja selle tottu
kdisin dra ka kursustel, mida , Tallinnfilm” korraldas, et valmistada ette Tallinna
keskkoolinoori Moskva kinoinstituuti sisseastumiseks. Kursustele konkureeris iile
saja noore ja ainult kaksteist valiti vélja, mina nende hulgas. Nomme kultuurimajas
toimunud kursustest vottis osa kiimme poissi ja kaks tiiddrukut. Juhendajad olid
meesdpetajad, kes selle kursuse ajal kordagi minu poole isegi ei vaadanud. Ma ei
tea silamaani nende nimegi. Pdrast paari kuud oli mul seal nii raske olla, et ma
lihtsalt jdtsin selle pooleli. Seejérel ei julgenud ma enam Moskva kinoinstituuti
proovima minna ja seetdttu ma ei ole seal ka 6ppinud. Laksin kiill Moskvasse,
aga hoopis voorkeeli 6ppima. Aga mu sdbrad olid koik kinoinstituudist. Kéisin
koos nendega seal filme vaatamas ja mind vois tihti kohata nende tihiselamus.

Nagu kass iimber palava pudru?

Jah. Oppisin moned keeled selgeks ja siis sain aru, et mind ei huvita iildse pel-
galt keelega toGtamine. Keel ei ole minu jaoks elukutse, vaid suhtlemisvahend.
Seejirel sattusin oma alale lihemale, Eesti Televisiooni muusikasaadete toimeta-
jaks. Aga just seal ma tundsin, et mul jai professionaalsusest puudu. Mulle olid
eeskujuks inimesed, kes olid 6ppinud Moskva koolis filmi.

Inglismaale sattusin tegelikult selle tottu, et mu mees on inglane. Siis juhtus
imelik asi. Nii kui Inglismaale sain, moétlesin kohe: niiiid 1dhen filmi 6ppima. Ja
ldksin Londoni International Film School'i. See asub Covent Gardenis. Votsin kooli
ukse tagant brosiitiri, mis tutvustas sealseid 6ppimistingimusi. Aga seal oli 6ppe-
maks minu jaoks liiga suur. Seepeale laksin hoopis Londoni iilikooli ajalugu
Oppima.
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Varsti siindis mul esimene laps. Kui Kaja oli pisike, siis sattusin vaatama Jane
Campioni filmi ,Ingel mu lauas” (An Angel on My Table, 1990). Film laks mulle
hinge. Matlesin, et iiht asja ma hakkan elus kahetsema: et miks ma ikkagi ei ldinud
filmi 6ppima. Saitsin jirgmisel pdeval National Film & TV School’i, mis asub 80
kilomeetrit Londonist viljas, Londoni ja Oxfordi vahepeal. Sattusin seal kohe doku-
mentaalfilmi kateedri juhendaja Herb DiGioia juurde. Tema on itaalia paritolu
mees, kes elab Vermontis, USAs, aga kuus kuud aastas opetab ta Inglismaal dok-
filmi reziid. Tema iitles mulle sellise lause: &ra kunagi motle, et sa oled liiga vana.
Et temal oli neli last ja naine ja kaks kassi ja ta oli 41-aastane, kui ldks filmi 6ppima.
Ning see oli tema elu koige tdhtsam otsus.

See oli viga hea, et ta mulle seda iitles. Siis ma tegin sisseastumiseksamiks fil-
mi, sober laenas mulle kaamera. Sain kooli sisse ja 6ppisin dokumentaalfilmi reZii
osakonnas kolm aastat. Hiljem selgus, et oligi hea, et ma International Film School i
ei sattunud, sest minu kaastiliopilased olid sealt kiiresti dra tulnud.

Oeldakse, et kirjanikuks ei saa 6ppida. Kas filmitegijaks peab dppima? Kas
pole tehnilistest oskustest olulisem oma eriline elundgemise viis? Selleta pole
kaamera kisitsemise oskusel ju suuremat métet.

Niipalju, kui on inimesi ja kunstnikke, on ka erinevaid viise. Ma ei titleks, et
tikski tee on ainukene. Mina saan rddkida ainult sellest, mis minu kohta kehtib. Ja
mulle andis filmikool kindlustunde, millest mul puudus oli. Tegelikult ma tegin
iihe filmi juba enne filmikooli. Uks monteerija Londonis iitles mulle seda vaadates,
et sul ei ole ju vaja enam kooli minnagi.

Mis film see oli?

See oli ,Stidamelaul”, mida voiks pidada Inglise-Eesti filmiks. Toin siia 80
Suurbritannia viliseestlast, kes ei olnud Eestis kdinud nelikiimmend kuus aastat.
Kui ma rédkisin iihe inglise rezissooriga, siis ta titles, et see on ju lugu, ja tuli mi-
nuga Eestisse kaasa seda tegema.

Kui négin fotot, kus oli 80 inimest peal, tundsin filmi peategelase kohe é&ra,
ainult foto pohjal, ilma et teda tildse ndinud oleksin. See oli Albert. Siis ma palusin
inglise rezissoori, et ta annaks mulle itheks pdevaks operaatori, et ma saaksin
tiles votta selle vanamehe kojumineku — kui ta liks oma lagunenud talu vaatama.
Selle filmi siizee ongi selle vanamehe lugu, kuigi montaazi kdigus tekkis vahele
palju muid asju. Montaazis sain aru, et kuna mul ei ole dokumenti, mis niitaks, et
ma olen 6ppinud reziid, siis ma ei saanud inglasega vaielda. Tundsin, et oleksin
selle filmi teinud teisiti. Muidugi oli mul viiga raske oma nigemust maksma panna.
Maistsin, et sel filmil on kaks reZisstori, ja ma olin tanulik, et ta tuli minuga Eestisse
ja me saime selle filmi teha.

~Stidamelaul” nditas mulle, et kui tahan filmi teha, siis peaksin seda ikkagi ise
oppima.

Eesti viimase aja dokumentaalfilmis niikse olevat kiillaltki palju lavastus-
likkust, filmitegija poolt peale surutud valikuid, koverpeegleid ja irooniat. Teie
kaamera, vastupidi, on ddrmiselt leebe ja delikaatne. Te ei anna tegelastele
hinnanguid, ei sekku nende ellu, iiksnes jilgite ja vaatlete. Mida dokumentalist
teie meelest iildse tohib, mida mitte?

Siin oleneb palju sellest, kes on olnud sinu dpetaja suure algustdhega. Minu
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Parnu lastemuusikakooli klaveriklass 1970. aastal.
Kolmandas reas paremal darmine Kersti Uibo, ees 6petaja Gunnar Aarma.,

Opetaja oli cinéma vérité tulihingeline pooldaja. llmselt minu hingelaadiga sobis
viga see tehnika, mis toesti vilistab lavastamise, sekkumise teise inimese ellu.
Tuleb arvestada sellega, et kui sa kaamera juba {iles paned ja hakkad teist inimest
filmima, siis sa saad nousoleku usalduse pohjal. Seejirel piitiad sa voimalikult
véhe ise veel selle inimese ellu sekkuda, sest kaamera isegi sekkub. Sa piitiad en-
nast vilja liilitada, oled nagu valge leht. See inimene hakkab nagunii sinu kaudu
méngima. Muidugi, ka autor on kogu aeg kohal. Ta suhtleb nende inimestega,
keda ta filmib, aga ei mdista neid hukka. Nii on inimlik. Mul ei ole digust mitte
kedagi hukka maista.

Teie filmide puhul tundub olevat oluline armastuse ja halastuse moment.
Samad momendid on esiplaanil nditeks Dorian Supini filmides. Isedranis rohu-
tate ligimese teenimise ideed. ,Evaldimaa” pole selles méttes kontseptuaalne,
et ta peegeldaks vana kirikudpetaja ja teoloogi Evald Saagi maailmavaadet —
see ei olnud ju mitte niivord Saagi portree, vaid kahe vana inimese koos elamise
ja teineteisele pithendumise lugu.

Oigem ja tdpsem oleks sellele filmile pealkirjaks panna , Evaldi- ja Emmimaa”,
sest see on ka minu jaoks lugu kahe inimese suhtest. See on film armastusest elu
vastu ja teineteise vastu.

Mboned teineteisele piihendumise stseenid, niiteks see, kus Evald Emmil
jalgu mairib, jddvad vigagi helgena meelde. Ja kas pole Emmi isegi virvikam
tegelane?

Mulle on seda ka ette heidetud. On 6eldud, et miks ma tildse Emmi filmi votsin.
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Et niisugusest suurest mehest nagu Evald Saag oleks pidanud hoopis teise filmi
tegema. Mina aga motlesin, et inimese suurus tuleb vilja sellest, kuidas ta kodus
oma naisele kohvi keedab. Vai sellest, kuidas naine mehele siitia teeb. Et iiks asi
on inimeste suured sonad, mida nad vdivad vilja hiiiida, aga teine asi, kuidas
nad nende jirgi igapdevases elus elavad. See on elamise kunst. Ma tundsin, et
nende inimeste juures oli see, mida nad titlevad, ja see, kuidas nad elavad, — nii
sonad kui ka teod tasakaalus. Seda juhtub nii harva ja seetottu ma tahtsin seda
dokumendina jaddvustada.

Kas pole siin ohtu, et filmides ainult nihtamatu korvaltvaatajana, liheb argi-
elu liiga lodvaks ja igavaks kitte? Kas kunsti siinniks niimoodi vdheks ei jaa?
Peab ju pidevalt kaose ja korra vahel manéoéverdama.

Muidugi ei saa igast inimesest argielu niitel teha suurt kunstiteost, aga nende
inimeste puhul on niimoodi, et nad on oma elu jooksul kogunud kuhjaga kogemusi
ja tarkust. Nii et nende elu muutub kunstiteoseks. Minu jaoks on véga tahtis enne
filmi tegema hakkamist valida vilja oma filmi kangelasi. Ma otsin neid kaua aega.
Filmi tegemine on minu enda teekond, ma ise 6pin neilt inimestelt, ma ise arenen.
Kui minul on huvitav, siis on ka vaatajal huvitav. Kui mul ei ole huvi, siis ma fil-
mi ei tee, sest siis ei ole ka vaatajal huvi. Tunnen paljusid huvitavaid inimesi, aga
ma ei tee neist kunagi filmi, sest ma tean, et neid ei saa filmida. Kangelaste vilja-
valimisel on omad reeglid ja seetottu votab minul nende inimeste otsimine véga
kaua aega, aga kui ma selle dige iiles leian, siis olen ma endas ka kindel.

Teadsin kindlalt, et Evaldi ja Emmi elu on viart, et seda kultuuriparandina
salvestada. Et sellest tuleb eesti kultuuri dokument. Sest see on polvkond oma
eripédra ja ajalooga.

Kunagi kiisin ma Parnu lastemuusikakoolis ja minu klaveriopetajaks oli Gun-
nar Aarma. Laksin tema juurde 6ppima seitsmeaastaselt. Kui ma juba Moskvast
tagasi olin ja televisioonis td6tasin, siis korraga mulle deldi, niitid lahme Gunnar
Aarma juurde. Minu jaoks oli Gunnar Aarma klaveridpetaja, aga need olid inime-
sed, kellest oli raske uskuda, et nad kiivad tema juures klaverit 6ppimas. Uhe
korraga ei saa ka klaverit selgeks. Siis tuli vilja, et ta on 0petaja ka teises tdhenduses.

Gunnar on minu elus olnud ka filmiépetaja. Ta on mulle 6petanud ellusuhtu-
mist ja ka visuaalset motlemist. Motlesin kunagi, et opin filmitegemist, saan kind-
lustunde Kiitte ja teen Gunnarist filmi. Aga ma ei olnud valmis temast filmi tegema.
Tema suurusest sain aru alles siis, kui ta oli juba teisel pool. Mul on hea meel, et
ma ei ldinud tegema midagi, mis oli tookord minust suurem. Filmitegemise kunst
on vdga keeruline just seetottu, et selle iiheks komponendiks on visuaalne
motlemine.

Olen ajakirjanikuna mirganud, et kellegagi intervjuud tehes tekib ménikord
kiusatus oma ideid ja vaateid teiselt peegeldumas kuulda, kuigi motled, kas
see pole mitte manipuleerimine. Aga inimene tahab kas voi alateadlikult ikka
suhelda nendega, kes on talle kuidagi lihedased. Nendega on kergem kontakti
saada. Kas teil dokumentalistina ei ole tulnud tahtmist, et keegi riigiks teile
seda juttu, mida te talle mottes olete juba suhu pannud?

Elus maksab printsiip, et tunned selle inimese &ra, kes sulle lihedane on. Miks
tapselt, seda ei oska alati sonadesse panna. Ei alguses ega ka mitte hiljem. Arvan,
et siida ragib alati esimesena. Seejirel moistus teadvustab selle. Minul on mdistus



ETV saate ,Monitor” tegijad, toimetaja Kersti Uibo, reZisstori assistent Ulle Oun ja
rezissoor Eino Tandre, 10. mail 1981. aastal stuudios.

alati aeglasem olnud kui siida. Kui méistus jouab siidame otsusele jérele, siis mois-
tus ja stida tithinevad. Siis on mul asi klaar.

Tunnen siidamega viga paljusid inimesi dra, keda ma tahan filmida voi portre-
teerida. Viimasel ajal on mul hakanud siida ja moistus kiiremini kokku saama.

Kahlil Gibran on telnud: ,Meie mbistus on kidsn, meie siida on voolav oja.
Kas pole imelik, et enamik meist eelistab imeda nagu kasn, selle asemel et
voolata nagu oja?” Loojale on maistus kiill vajalik, aga tdit loomisroomu tunned
ainult siis, kui ka siida lahti on.

Kdige olulisem on niha maailma lapse silmadega. Olen aru saanud — ka mdis-
tusega —, mis tdhendab jadda lapseks. Sellest radgivad koik religioonidpetused
ja miistikud. Ndha maailma lapse silmadega ei tdhenda seda, et sa jadd kogu
eluks lapseks, vaid et sa reageerid koigele timbritsevale nagu laps. Saades sellest
ka juba aru. Sa kaotad dra oma eelneva valu, oma eelneva milu ja ldhed uuele as-
jale tdiesti vdrskelt vastu. Saan ainult nii filmi teha, kui ma ldhen seda tegema, na-
gu nadeksin koike esimest korda. Ja siis tekibki kiisimus, et kus see mina voi ego
saab sinna vahele tulla. Oled 6nnelik selle iile, et nded juba avastatud maailma
justkui esimest korda.

Kas see tihendab, et liiga tugev minapilt v6ib loomingut segama hakata?

Kui see mina on viga tahtis — see, kes ma olen —, siis ta muidugi segab. Aga
kui sa oled juba hakanud aru saama, miks sa siin oled, kes sa oled, siis mina taht-
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sus kogu aeg hiadbub. Ma ei usu kiill, et ta pariselt kunagi dra kaob. Minu elupéevil
kiill seda ei juhtu. See on nagu enesealalhoiuinstinkt, ellujadmise instinkt — sa
pead hoolitsema iseenda eest, sb6ma ja jooma.

Mina hddbumine pole seotud religioossete toekspidamistega, vaid sellega, kui-
das sa teist inimest nded. Tuleks nédha teist eelarvamusteta, nii nagu laps néeb ini-
mesi. Laps ldheb ju alati teiste inimeste poole avatud meelega ja rodmsalt. Kui tal-
le pole muidugi viga palju haiget tehtud. Sel juhul ta tombab ennast kerra, pogeneb
nurka ja kardab. Aga lapse esimene instinkt on minna avatult ja mitte karta. See
mulle meeldib. Sa tunned kiill valu, aga see valu ununeb kohe dra, sest armastus
on valust suurem. Nagu siis, kui sa siinnitad lapse — see valu on kiiresti méoduv.
Elu tundmadppimisel on samuti nii.

Teie teine film , Kitsas on virav” arendab edasi ,,Evaldimaa” pieteeditunde-
list, elu laiemalt vdirtustavat pohihoiakut, ainult et viib selle hoopis teistsugus-
tesse oludesse. Mis ajendas niisugust filmi tegema?

See film on igapidi eksperiment. Mind kuidagi tdbmbas sinna piirkonda. Sel oli
palju pohjusi. Olin ndinud filme serblastest, albaanlastest ja iildse Balkani inimes-
test, kus oli palju vihkamist, tapmist ja surma. Tekkis tunne, et need on ju samasu-
gused inimesed nagu koik teisedki — mitte sugugi hullemad kui teised tikskdik
kus mujal maailmas. Tahtsin ndha, kuidas pidev sddimine neid maojutab. Nende
ajalugu on palju verisem kui meil, kuigi meil kurdetakse, et meil pole vedanud.
Tahtsin ndha, milline on inimene sellises olukorras, kus teda pidevalt hivitatakse,
kas ta suudab jadda truuks inimlikele védrtustele.

Aastal 2000 soitsin kuus nédalat koos NATO soduritega médda Kosovot ringi,
valides teemat. Filmisin alles 2001. aastal. Sain aru, et pole mingit tahtsust, kas ma
filmin albaanlasi voi serblasi, sest teineteist siiiidistavad nad tdpselt samamoodi.

Ma ei olnud elus kunagi kdinud Balkani maadel. Kohtusin paljude Balkani
spetsialistidega Ladnes, samuti poliitikutega, ajakirjanikega, lugesin palju raama-
tuid, aga sinna ldksin nii, et ma keelt ei moistnud. Filmi tegin nii, et ma ei saanud
ithestki sdnast aru, mis mu kangelanna rakis.

Kuidas saite voimaluse sdjakoldes filmida?

Filmile eelnes pikk, kaheaastane teekond, et saada raha ja ndusolek, et klooster
mind vastu votaks. Keegi ei lase niisama kloostrisse ligi. Kaamerat ei lasta kloost-
risse sisse. Kloostritilemalt tuleb taotleda eriluba, et ikoone filmida voi natuke
nende teenistust.

Ma elasin nunnakongis ja mulle voimaldati igale poole juurdepiis. Voisin
seal ringi kiia ja filmida neid eest ja tagant. Selleks pidin olema nendega samas
maailmas. Kandsin nendega samu riideid, palvetasin nendega koos. Ainus, mis
mind eraldas, oli kaamera. Seetottu ma ei votnud ka operaatorit.

Kohapeal olid koik alguses kindlad, et ma olen vilismaalt tulnud serblane, kes
tuleb oma rahva ajalugu iiles votma. Nad ei uskunud, et iiks vooramaalane tuleb
lihtsalt niisama sddrase uduse sisse. Peale selle on serblased maailma silmis mustad.
Ko6ik arvasid, et ma peaksin albaanlasi tiles votma. Siis kui koik iilejidnud tegelased,
keda ma tahtsin filmida, dra langesid ja tekkis side vana nunnaga, oli tdesti kum-
maline, et me olime temaga nagu iithtmoodi hédlestatud ja moistsime teineteist.

Hakkasin ju Teodoraga suhtlema ilma sonadeta. Tema tundis mind éra, sest
tema ju tuli mulle kaadrisse.
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Paremalt: Kersti Uibo, tema ode Pille Lill ja viimase klaverisaatja Ellen Maiste
dokumentaalfilmi ,Diiva vannis” votete ajal 1992. aastal.

Mbotlesin isegi, et nie, sdoidan kogu Kosovo, Makedoonia ja Serbia l4bi ja valin
16puks vilja tihe vérava ja the nunna.

Kui pérast sain tolked kitte, ndgin, et see, mida ta titles, oli muidugi péris ko-
hutav. Tema sonad olid viga vihased. Aga tema viha ei tulnud kunagi stidamest.
Inimene radgib tihti hullemaid asju, kui ta tegelikult teeb. Otsisin inimest, kes on
vihkamisest iile, ja tema seda oli.

Albaanlased on mulle kiill ette heitnud, et miks ma néitan negatiivset tegelast.
Et Teodora olevat vastik vanamutt, kes rdégib, et albaanlased kaovad éra, et mosle-
mid surevad vilja. Aga nende usk on selline.

See film aitas mul aru saada, et kerge on radkida andeksandmisest voi lunastu-
sest, kui sa elad rahus ja keegi ei tule sind rtindama. Kui sul on timberringi kogu
aeg hadaoht, siis on raske delda, et sa armastad ligimest. Seda suudavad vihesed.

Kuidas teid Kosovos koheldi?

Muidugi aitas mind korvaltvaataja positsioon. Ma ei olnud ju kummalgi poolel
ega kummagi vastu. Utlesin ka serblastele samas kloostris, et kui albaanlased
oleksid praegu sellises olukorras nagu teie, siis ma teeksin selle filmi albaanlastest.
Neile see mote viga ei meeldinud. Aga tahtsin, et nad teaksid: ma ei tee filmi kel-
legi digustamiseks.

Uhte filmi ei saa panna Balkani maade ajalugu. Kuuekiimnesse minutisse ei
saa mahutada nende inimeste valu ja vaeva. Isegi 60-minutise loenguga ei suuda
keegi seda teha. Seetottu peab alati tegema valiku.
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Tegelikult nad aktsepteerisid mind seetottu, et nad teadsid, et inimene, kes
sinna tagasi tuleb, seab oma elu ohtu. Igatiks ei ldhe vabatahtlikult sellisesse piir-
konda tagasi, ei s66 kohalikega iihte leiba ega joo sealset radioaktiivset vett. Sellises
hidaohus, nagu nemad seal olid, votab inimene vastu selle, kes tuleb samasuguse
hiddaohu sisse.

Miks valisite tegevuskohaks kloostri?

Kloostris oli voimalik ndidata kontrasti. See oli minu jaoks mikrokosmos, kus
oli olemas koik, mis mind huvitas. Dokfilmi puhul on téhtis leida iiles koht, kus
ménguruum on nii suur, et seal toimub voimalikult palju. Ja siis ilmub sinna kange-
lane, kes votab asja kokku. Uks inimene viljendab paljusid inimesi ja muutub
stimboliks. Minu jaoks on Evald ja Emmi samuti siimbolid.

Tahtsin algul filmi peategelaseks votta munk Mironi. Niitid titleb ta kérvaltegela-
sena vilja pohimotte, kuidas armastada Jumalat. Aga kui kloostrisse tagasi soitsin,
siis titles Miron, et tema on nii haige, et sureb &ra, ja temast ei saa enam filmi teha.

Teodorale on iseloomulikud jooned, mis on omased viga paljudele. See pole
ainult portree iihest inimesest, vaid terve rahvuse portree. Serblased titlesid mulle,
et nemad poleks iial osanud seda filmi niimoodi iiles votta. Sa nded meid teist-
moodi, iitlesid nad, viites, et neil on hiibi oma halva pédrast, et neil on valus vaadata
oma teist, mustemat poolt, aga samas aktsepteerisid seda, kuidas ma neid tiles
votsin. Mulle oli téhtis, et Jugoslaavia TV seda filmi néitas. Ma tundsin, et see on
serbia rahva ajalugu, sest serblased ise ei saanud sinna minna. Nad oleksid seal
lihtsalt maha lastud. Sinna sai minna ainult inimene viljast.

Kas teil endal ka seal ohtlikke momente oli?

Ma teadsin, et klooster on turvaline koht. Sodurid kaitsesid seda. Kartsin ainult,
et kui albaanlased saavad teada, et ma teen serblastest filmi ning et see dokument
ldheb ka Ladnde, et siis tdesti midagi juhtub. See on ju niisugune ajaloolsik, mida
ei taheta ndidata. Maailm tahab ndidata, et NATO riinnak Kosovole ja Jugoslaaviale
oli digustatud, et see lahendas nende konflikti. Et parast riinnakut elavad albaanla-
sed rahus. Aga pdrast seda hakkasid albaanlased hédvitama serblasi ja toimus tegeli-
kult etniliste serblaste véljaajamine Kosovost. Sinna jdid elama ainult albaanlased.

Filmi pealkirja sitmboolika viitab kristlikule tagapohjale. Matteuse evangee-
liumis on kirjas: ,Ja kitsas on virav ja ahtake on tee, mis viib ellu, ja pisut on
neid, kes selle leiavad.” Kuidas te ise seda motestate?

Asi oli iisna lihtne. Kui hakkasin iihel 6htul kloostriviravat filmima, sest val-
gus oli véga ilus, ilmus dkki kaadrisse kepiga tulistav nunn Teodora. Teodora
elas ju védravas. Tema nunnakamber asus viravas. Virav ja vdravas elamine on
siin iiks motiiv. Teine on see, et see oli ortodoksi klooster, kristlik institutsioon.
Piiblilause votsin aluseks selle tottu, et ma elasin kristlaste seas.

Filmis on nunn, kes elab viravas taeva ja maa vahel. Uhel pool teda on kloostri-
kirik oma rahuga ja teisel pool on sojavigi, segadus ja tankid. Nunn elab kahe
maailma vahel.

See on tegelikult lugu sojast ja rahust ning inimesest sdja ja rahu piiril. Teodora
on Serbia nunn, aga ta voiks sama histi olla Jaapani, Mongoolia v6i Louna-Amee-
rika nunn. Siin ei oma tdhtsust ajalooline taust, vaid see on siimbol.
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Kersti Uibo
Kosovos

.Kitsas on virav"”
votete ajal

2002. aastal.

Mismoodi kloostrielu teie ellusuhtumist majutas?

Ma tahaksin suuta emotsiooni vilja liilitada ja olla keskendunud.

Selle teekonna huvitavaks tulemuseks on, et ma ei kutsu end enam kristlaseks.
Paljud kristlased arvavad, et nendel on 6igus ja moslemitel seda pole. Minu arvates
Looja ithendab inimesi, mitte ei erista. Inimesed on koik ithesugused. Jumal elab
meie koigi stidames. Suhe Loojaga on inimestevaheline suhe. Ma ei saa vahet te-
ha usklike ja mitteusklike vahel. Oleme koik seal kusagil piiri peal.

Ma ei nde maailma dualistlikult, ei jaga seda heaks ja halvaks, vaid votan seda
tihtse tervikuna. Seda on raske seletada inimesele, kes usub, et maailm on must-
valge.

Kuidas me saame Jumalat armastada, kui me teist inimest enda korval ei nde?
Ma ei saa kedagi hukka mdista. Seda voib teha ainult Looja. Looja on nii suur, et
mina sellest kunagi aru ei saa. Olen sellega leppinud.
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Pirast seda filmi on mulle tulnud palju pakkumisi, sest arvatakse, et ma olen
niitid kloostri- ja iildse vaimuliku elu iilesvotja. Aga ma olen niitid selle kaane
iiles tostnud ja seda maailma vaadanud. Arvan, et otsin oma teemat jargmisena
sealt, kus vaimulik maailm seda hukka maistaks.

Kiisinud KART HELLERMA

Henn Soodla foto

Kersti Uibo koos tiitar Kadriga Parnu filmifestivali auhindamistseremoonial 1995.
aasta juulis. ,Evaldimaa” voitis peaauhinna —ldédne-eesti teki; auhinna annavad iile
festivali pealik Mark Soosaar ja New Yorgi Moodsa Kunsti Muuseumi juhataja,
festivali Ziirii esimees William Sloan.

KERSTT UIBO on stindinud 22. septembril 1956. aastal Kilingi-Nommel. 1980 lopetas
ta Moskvas Maurice Thorezi nim voorkeelte instituudi inglise ja saksa keele teaduskonna.
1980 — 1984 tdétas ETVs muusikasaadete toimetajana, 1985 abielludes asus elama Londo-
nisse. 1985 — 1988 tddtas ta Londoni iilikooli Queen Mary kolledzis, 1990 — 1991 Eesti
Infobiiroo direktorina Londonis. 1991 — 1995 dppis ta National Film and Television
School'is dokumentaalfilmide reZiid, aastast 1995 on vabakutseline dokumentaalfilmide
reZissoor ja filmiopetaja. Kersti Uibo opingute ajal Briti filmikoolis juhtis dokfilmi rezii
kursust itaallane Herbert DiGioia, kes on seotud 1960. —1970. aastate direct cinéma
koolkonnaga USAs, iiheks kiilalisjuhendajaks oli aga legendaarne Richard Leacock. Filmid:
1991 ,,Siidamelaul”; 1992 ,,Diiva vannis”, voitis 1993 , Silver Hugo" Chicago filmi-
festivalil; 1995, Evaldimaa”, peaaiuhind samal aastal Pirnu filmifestivalil; 2002 ,Kitsas
on vdrav”, eesti rahva auhind samal anstal Pirnu festivalil. Kersti Uibo filme on niidatud
festivalidel Mumbaist Chicagoni ja Sydney’st Teheranini. Ta on aktitvne European Docu-
mentary Network'i liige ning osalenud selle organiseeritud seminaridel, samuti on ta
olnud mitme filmiiirituse kuraator, juhendanud work-shop'e, tdétanud filmifestivalide
Ziiriides ja kirjutanud arvustusi EDNi ajakirjale ,DOX".
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OLEMUSE TEATER.
KANTOR JA BROOK

JAN KOTT

1. Tadeusz Kantori ,Surnud klassis”
naasevad surnud oma vanadesse kooli-
pinkidesse. Pingid on asetatud lavale
néoga publiku poole juba enne etenduse
algust. Pinkides istuvaid poisse ja tiid-
rukuid kujutavad nukud. Olles sisene-
nud, istuvad surnud oma ,,minade”, va-
nade ,minade”, kunagiste ,minade”
korvale. Kantori mélu kutsub kaks eri-
nevat ,klassi” vilja unustusest ja kiisit-
leb neid nagu opilasi. Esimene klass on
Galiitsia véikelinna glimnaasiumi lopu-
klass Esimese maailmasoja eelses Aust-
ria-Ungari keisririigis. Teine , klass”
Kantori viirastuslikus lavastuses koos-
neb surnutest voi pigem selle maailma-
nurga hévitatud eetosest, kus kunagi
elasid kiilg kiilje kdrval poolakad, uk-
rainlased ja juudid.

Esimest korda ndgin ,Surnud klassi”
La Mama teatris New Yorgis. Lavastuse
tunnusmeloodia, viini valsi ,, Frangois™
vaheldumisi paisuvate ja vaibuvate he-
likdikude vahele hetkeks kostnud juudi
hillilaulu ajal maistsin dkki, et publiku
seas on kindlasti vdhemalt kolm-neli
inimest, keda emad v&i vanaemad laul-
sid magama sellesama jidisikeelse une-
lauluga. See viike East Village'i teater
on iiks vdheseid kohti maailmas, kus
Kantori surnud ikka veel elavad.

Ka ,Wielopole Wielopolet” nidgin
esimest korda La Mama teatris East
Village'is, 2. aventiti ldhedal, kus poola
restoranid pakuvad vene vareenikuid ja
ukraina restoranid tSurekki krakovi
vorstiga. Ka selles teatris tegutsevad
ellu drkavad surnud ja nukud, kes on
elavate teisikud. Elavad on surnute tei-

P

Tadeusz Kantor.

sikud ning see on ehk koige tdhtsam,
mida Kantoril on 6elda.

Painajaliku fiitisilisuse ja mojuvuse-
ga kordub ,Surnud klassis” koolipinki-
desse naasvate surnute rongkdigu lava-
line kujund. ,Wielopoles” on etenduse
keskseks kujundiks (Kantori teatris on
kujund ja teema freudiliku trauma taoli-
selt iiks ja seesama, nii nagu marrastus
ja marrasknahk) vana paevapilt seits-
mest Austria nekrutist Esimeses maail-
masojas. Nad seisavad valvel, seljas so-
durimundrid, kies tagkidega vintpiissid.

Foto on mérk millestki olnust —
see teeb fotograafia ainulaadseks kuns-
tiks. Isegi kui asi ise kaob, on foto ikkagi
meeldetuletus, jilg. Vaatamata oma hap-
rusele siilib fototriikk, ldikpilt paberil,
inimkehast kauem. Maailma eri paigus
ja peaaegu koikjal Kesk-Euroopas on
see vidike paberitiikk osutunud kordu-
valt vastupidavamaks kui tellistest ja
tsemendist majad oma elanikega. Nagu
osutab Roland Barthes oma raamatus
»Camera lucida”, on foto iiheaegselt
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surnud ja tagasivoidetud aeg. Méark sur-
mast, ol nu viline sarnasus, elab edasi
ja sdilib, alludes ainult tselluloosi lagu-
nemisele. Ka fotod on surnute teisikud.
Surnute vaikelu tihtaegu nii hirmutab
kui ka huvitab Kantorit.

~Wielopoles” on Esimese maailma-
sbja nekrutitel luitunud mundrid ja
mullakarva ndod. Nende liigutused on
nukulikud. Nad on surnud, kuid taas
hauast vilja kaevatud. Viimases vaatu-
ses, pdrast pitha chtuséomaaega, visa-
takse kaik tegelased iihte hauda. Seesa-
ma massihaud votab vastu nende alasti
teisikud, nukud.
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LSurnud klass”.

»Wielopole” tegelased moodusta-
vad perekonna: isa, ema, vanaema, neli
onu, kellest {iks on prelaat, tadid ja néod.
Isa on iiks nekrutitest. Prelaadist onu
seob laulatustseremoonia ajal isa ja ema
stoolaga tihte. Teised nekrutid vagista-
vad pulmakleidis ema. Harkisjalu lebab
tema nukk laval. Ent varem, pulmapilti-
de tegemise ajal, on pruudi liigutused
nukulikud. Peigmees-isa liigub nagu
luukere. Seejdarel muutub vanaaegne
fotoaparaat kuulipildujaks. Objektiiv si-
rutub piissitoruna vilja. Kéik hukkuvad
kuulide all

Kantori teatris on elavad juba laibad.



~Wielopole
Wielopole”.

Perekonna ajalugu algab kunagise toa
rekonstrueerimisega. , Ainult me ei ol-
nud selles toas,” {itleb tiks kaksikonu-
dest. Prelaadi surnukeha asetatakse
voodile, Madratsit saab kisitsi poorata:
prelaadist onu nukk seotakse rihmade-
ga selle teisele kiiljele.

Kantori teater kasutab rekvisiitidena
oma igapdevasest kontekstist vilja kis-
tud asju viljaspool nende tavafunkt-
sioone. Kantor méénab oma sarnasust
Marcel Duchamp’iga (,Reaalsust saab
esitada ainult reaalsuse enda vahendi-
tega”). Nii nagu Toporil, arenes ka tema
kujutlusvdime labi hilisstirrealismi mo-

jutuste — nende kinnismatted kattuvad.
Sarnaselt Duchamp’i kuulsa pissuaa-
riga on juba ammu saanud muuseumi-
eksponaatideks tema purunenud triik-
raud ja sidemesse mahitud viiul kui rek-
visiidid, mis tekitavad kujutlusvéimele
piina. Ent Kantori teatris piinavad rek-
visiidid ka keha. , Wielopoles” muutu-
vad siinged naljad 6uduseks. Oud ei va-
ja selgitust. Sénad on pelk huulte liitku-
mine. Laibad dratatakse ellu selleks, et
nad sureksid uuesti séjamarsi saatel,
mis sarnaselt ,Surnud klassi” ,Fran-
gois’” valsiga vaibub ainult selleks, et
hetk hiljem taas pahvatada.
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Kantori kujundid tekitavad dudu.
Nagu Goya ,Caprichos”, viitab nende
reaalne julmus ahastuse ja alanduse
arche’ks olevatele markidele. Kristlikus
kontekstis on hirmu arche ks ristiloodud
Jumala Poeg. Vaid hetk tagasi marssi-
vaid nekruteid onnistanud prelaadist
onu kannab niitid dlgadel lavale puust
risti. Nekrutid hakkavad sarnanema pii-
najatega Kolgata teekonnal. Uksteise ji-
rel liitiakse peredraama etendajad risti:
esmalt vigistatud pruut, viimaks pre-
laat. Kantori teater, mis oli alanud ese-
mete madaldamisega, muutub pithadu-
seteotuseks. Vi saab piihast profaanne
hoopis {ilima alanduse hetkel. Ulimaks
alanduseks on surm.

Kantori teatrit nimetan ma olemuse
teatriks. Sartre’il eelneb olemus olemise-
le. Kantori ndgemuses on olemus taga-
jarg. Olemine siinnib vabalt labi valiku-
tejada, ent jérele jadb meist vaid olemus,
sama loplik kui viimne kohtum®istmi-
ne. Olemus on inimlikkuse draama, ol-
les vaba juhusest ja valiku voimaluse il-
lusioonist. Olemus on jilg, nagu kivisse
vormunud kooriklooma kujutis.

»Igamehes” viljendub kristliku ole-
muse teater. Kogu draama seisneb Iga-
mehe viimases kiisimuses: , Kes tuleb
minuga hauda kaasa?” Olemuse teatris-
se kuulub ka surmatants, olgugi et 6udu
saadab algusest peale naerukahin. Sur-
matantsus peitub Kantori teatri voti.
Igas lavastuses on Surm maskeerunud
iiheks tegelaseks. ,Surnud klassis” on
Surm randkaupmees; , Wielopoles” tiks
tiddidest. Ta kdes on kalts. Esmalt peseb
ta laipu, seejdrel vereplekke porandalt.
Ajaloo jdljed on hauad. XX sajandil on
need massihauad. ,Surm muudab elu
saatuseks,” kirjutas Malraux. Kantoril
peseb Surm mirja lapiga oma jiljed,
vadnates selle siis vilja.

~Macbethi” esimese vaatuse teises
stseenis saabub lahinguviéljalt sénumi-
tooja, kelle Shakespeare on jatnud nime-
tuks.
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Mis verestnorguv mees see on? Ta voib,

nii paistab, delda meile, milline

on missu vastne seis.’

Poolpalja ning verest norguvana rin-
delt saabunud nimetu sénumitooja on
Tundmatu Sodur ning seega ajaloo ole-
mus. Sellisena nden ma Kantori teatri
olemust.

Traditsioonilises jaapani teatris on
lava endiselt liturgiline ohverduspaik.
Tunnustatud antropoloog Masao Yama-
guchi nimetab seda eituse, surmaga sil-
mitsi seismise kohaks. Erinevalt olemu-
se teatrist pole surm liturgias kunagi
isiklik. Olemuse teatris on surelik hoo-
pis ajalugu. Etenduse algusest 16puni
laval viibiv/mitteviibiv Kantor, veidi
kummargil, tumeda salliga ja alati iihes
ja samas mustas tilikonnas, ergutab oma
niitlejaid tagant, tasakesi, peaaegu mar-
kamatult s6rmi nipsutades, otsekui kan-
natamatusest etenduse venimise pérast.
Ta meenutab Charoni, kes surnuid teis-
poolsusesse juhib, samas neid mitte
ainult juhtides, vaid ka luues. Kantori
lavaline kohalolek on selles héddbuva jl-
je teatris mélestus kadunud paikadest
ning inimestest. Just see on ,Surnud
klassis” ja ,, Wielopole Wielopoles” nii
piihalik kui ka erakordne.

2. Peter Brooki ,Carmeni” viimast
Pariisi etendust ndgin Bouffes du Nord'is
1982. aasta mirtsis. Uheksateistkiim-
nendast sajandist périnev kolme réduga
Bouffes meenutab hiiglaslikku kommi-
karpi. Ometi on hoone varemeis ning
interjotr mojub tulekahjust rdsituna.
Bouffes, olgugi pigem endise teatri ase
kui , teater” sona otseses mottes, on siis-
ki teatraalne paik. Miski ei eralda pragu-
nenud ja méadrdunud seintega tiihja lava
publiku puuistmetest, mis meenutavad
pritsimajade pinke. Orkestrandid astu-
vad iikshaaval tiihjale lavale, neid on
ainult viisteist. Seejdrel kaovad nad lava
taha. Orkestriruum Bouffes'is puudub.



Jan Kott
bunraku nukuga,
Kyoto, 1973.

Tiihjal laval on ainult riidehunnik.
Ule lava sammub don José. Riidekuhi-
last sirutub vilja kisi ja ulatab sédurile
mingukaardi. Mustlase kaardid on saa-
tuse sdnumitoojad. S6durija tema pruu-
di saatus on alati iiks: armastus ja surm
— see on romantilise saatuse olemus.

Riietest ilmub naine, neid seejdrel se-
gi poorates. Ta laulab ja tema keha lau-
lab. Carmen laulab, don José laulab,
Micaéla laulab. Ooperis ju lauldakse.
~Carmen” aga on ja ei ole ka ,ooper”.
Brook nimetab oma lavastust La tragédie
de Carmen. Kasutades kiill Bizet’ muusi-
kat, pole see sugugi ooperlik. Selles ro-
mantilises armastuse ja surma tragoo-
dias moodustavad hailed laulu, aga
laul ei eksisteeri sonast eraldi: laul on loo-
mulik, moeldes loomuliku all vastandit
kunstlikule. Sarnaselt Racine’i alek-
sandriinidega on laul selles armastuse
tragoodias labipaistvalt selge, kandes
koiki kirgi iseendas. Laul viljendab kir-
ge erinevalt, andes sellele vérvi ja sisu.
Laul selgendab. See on nakatav pihti-
mus. Laul vallandub hingest nii, nagu
tants vallandub kehast. Brooki ,, Carme-
ni” teeb oivaliseks tisna lihtne seik: dia-
loog kulgeb laulus. Mitte kunagi varem
pole keegi esitanud romantilist Carme-

nit, kes oleks traagiline. Enne Brooki.

Artaud kirjutas, et néitlejatel, eriti
prantsuse nditlejatel, on ahtad korid ja
nad ei ole enam voimelised karjuma.
Veel moni aeg tagasi arvasid mitmed
teatriinimesed, et artikuleerimata karja-
tus voi oigamine voib viljendada pu-
hast kirge, ,poolel teel Zesti ja motte
vahepeal”. Oli aeg, mil isegi Brook andis
sellistele kiusatustele jarele. Ent ,, poolel
teel Zesti ja motte vahepeal” paikneb
laul. Laul kannab endas tunnete tuuma,
lihtsate ja tavaliste: armastus ja viha,
nauding ja valu, iha ja hébi.

Ooperi stinnis retsitatiivist, maske-
raadist ja pastoraalist XVI sajandi 1opu
Itaalias négid Firenze haritlased kreeka
tragdodia taasstindi. Nende esimeste
ooperite traagiline kangelane — isegi
enne Monteverdit — oli Orpheus, kes
oma lauluga t6i Eurydike teispoolsusest
tagasi. Barokiajastul valitses totaalsest
teatrist oma ndgemus: ballett pakkus
vaateméangu, samal ajal kui laul kandis
liitirilist teemat ja traagilist sisu.

Wagneri ,Nibelungide sérmus” on
viimane suurem katse anda ooperile kui
arhailise miitidi taastajale tagasi antiik-
tragdddia funktsioon ja vaimne suurus.
Bayreuthist sai Wagneri kultuse paik,
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Martha Swope'i foto

kus tema ooperite ettekandmine oli iga-
aastane riitus. Kuid miitidid, mida Wag-
ner uuesti ellu dratada soovis, olid saksa
péritolu ja neil puudus tdiesti kreekalik
universaalsus. Kahekiimnenda sajandi
algul unistasid suured reformaatorid,
nagu Gordon Craig ja Adolphe Appia,
le thédatre total’ist, kus muusika, ballett
ja valgustus oleksid saatjaiks luulelisele
draamale. Ent need unistused ei tiitu-
nud kunagi. Ooper jii XIX sajandi teatri
kivinenuimaks vormiks. Alles viimase
ktimne aasta jooksul on suured lavasta-
jad hakanud ooperi vastu huvi tundma.
Franco Zeffirelli, Peter Hall, Ingmar
Bergman ning hiljuti ka Jonathan Miller
loodavad leida ooperi néol veel kord va-
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,Carmen”.
Theater at
Lincoln Center,
New York, 1983.

henditerikka teatri, le thédtre total’i.
Brooki ,,Carmen” on esimene katse taas-
elustada ooperit vaese teatrina, ehkki
.vaene teater” erineb siinkohal Gro-
towski omast. Brooki ,Carmen” piitiab
taasavastada romantilise ooperi ole-
must laulus ja Zestides, kire keeles.
Carmen teab, et peab surema. Ar-
mastus ja surm ei ole langenud osaks
ainult Joséle. Sedasama on Carmen ette
ndinud ka endale ja koigile oma armu-
kestele. Lava taga paremat kétt, lagune-
vate uste varjus, asub areen, kus sureb
tema viimane armastatu Escamillo. En-
diselt uhketes matadoorirdivastes, kan-
navad sdbrad teda ldbi nendesamade
kooldunud uste. Ent Carmen ei saa



poorduda tagasi José juurde. Etendus
on peaaegu ldbi; voib-olla veel kaks-
kolm minutit. Carmen ja don José lah-
kuvad. Nad konnivad iile poldude lin-
nast vilja. On peaaegu pime. ,Olemegi
kohal.” Need on tema viimased sonad.
Vaikuses polvitavad mees ja naine tei-
neteise korvale. Don José tapab noaga
Carmeni.

Nagu ka ,Lord Jimis”, olid mees ja
naine ,,oma saatuse peremehed”. Nad
olid oma saatusest iile; see tihendab,
olid valmis surema. ,Nad olid traagili-
sed.” Brook jattis ,Carmenis” korvale
melodraama. Jdrele jaib ,saatus”, mida
ennustavad kaardid, niivord siigav ja
puhas romantiline tuum, et ainult Con-
rad suudaks seda kirjeldada.

Ka rituaalist on jdrele jaéanud vaid
selle tuum. Kui armastajad jadvad 66-
seks mustlaslaagrisse, siititab vana nai-
ne laagri kolmes kiiljes Io6kked ning
puistab timber magava paari jahust ja
soolast ringi. Lokked kustuvad aegla-
selt, valge s6or sulab pimedusse. Viima-
se veerandsajandi kestel on l4édne teat-
ris taasesitatud viielt kontinendilt — es-
kimotelt ja Poliineesia saartelt, voodoo st
jamongoli Samaanidelt — varastatud ri-
tuaale. See iilbe jdljendamine ei viinud
mitte ainult rituaali salapéra, vaid ka te-
ma algse tdhenduse hddbumiseni. Kuid
kolmes maailma punktis siitidatud tuli,
maagiline ring, toit, mida vana naine ja-
gab mehe ja naisega enne, kui nad iihte
heidavad, on margid, mida oleme suu-
telised moistma. See on meie iihispéd-
rand. Sellel tiihjal, otsekui paljaks pole-
nud laval annab Brook lithikeseks ajaks
teatrile tagasi tema kadunud piihalik-
kuse ja meie tihise arche. Tha zestid saa-
vad tagasi ooperist igaveseks kadunud
konkreetsuse. ,Carmeni Zestid pole ei
tile paisutatud ega ka kammitsetud.
Need on iithtaegu iha viljendus ning
seksuaalsuse ja meeletuse metafoorid.
Carmen kallutab pea taha. Tema arm-
sam loikab apelsini katki ja pigistab

mahla tema pérani suhu. Viimse tilgani.
»~Carmeni” tegevus leiab aset Hispaa-
nias. Kuid millises? Peter Brooki ,Car-
menis” toimub hirjavaitlus kulunud us-
te taga, lavast paremal pool. Laval kiib
proov: matadoor harjutab enne tidhtsat
kohtumist. Ta harjutab karvalepoikeid
ja torkeid. Oma hukutava tantsu iga
sammu ning ptdret kordab ta metoodi-
liselt, piihalikult ja kurvalt. Uks kahest,
kas tema voi hédrg, peab surema. Hérja-
voitlus toimub silmipimestava piikese
kdes, sadade meeletute naiste silme all.
Matadoor harjutab surmatoovat balletti
tithjal laval: pas de deux ndhtamatu hir-
jaga. Dramaturgiliselt erineb see lavas-
tus Kantori omast, ent surmatantsu
esitatakse ka selles olemuse teatris.

Olen ndinud peaaegu koiki Brooki
lavastusi: ,Marat-Sade’i”, ,Kuningas
Leari”, ,Suvetd unendgu” ja aasta va-
rem sealsamas Bouffes du Nord'is elekt-
riseerivat , Kirsiaeda”. Need on keeru-
kamad ja dramaatilisemad lavastused
kui ,Carmen”, mis kestab vaid veidi iile
tunni. Aga nii intensiivset tundi suudab
teater kiimne aasta jooksul pakkuda
vaid korra voi paar. Brooki ,,Carmen”
on tdiuslik. Ja tdiuslikkust on peaaegu
voimatu kirjeldada. Taiuslikkus tihen-
dab ainult iseennast ja iseenda voima-
likkust. Nagu ilus alasti tiidruk. Nagu
ilus alasti poiss. Tadiuslikkus ei tdhenda
muud kui iseenda olemasolu.

Tolgitud raamatust: Jan Kott. The Theater
of Essence: Kantor and Brook. — The Thea-
ter of Essence and other Essays. Evanston,
Northwestern University Press, 1984,

Ik 159—165.

Tolkinud EVA-LIISA LINDER

Miirkus:

! William Shakespeare. Macbeth. Télkinud
Jaan Kross. — Kogutud teosed VI kéide.
Tragoodiad II. Tallinn, , Eesti Raamat”, 1968,
1k 141.
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JAN KOTT, SUURTE LOOJATE
VAARILINE INTERPRETEERLJA

HENDRIK LINDEPUU

Poola esseist Jan Kott (27. oktoober
1914 - 22. detsember 2001) alustas 1930,
aastatel luuletajana, hiljem kirjeldas ta maa-
ilma labi tinapdeova teatri prisma. Tema 1965.
aastal ilmunud esseckogumik ,, Shakespeare,
meie kaasaegne"” on tolgitud paarikiimnesse
keelde (osaliselt ka eesti keelde, aga Nora
Kaplinski aastakiimneid tagasi valminud
tolge on ikka veel kdsikirjas). Sama kaalukas
on Kotti teine raamat, 1973. aastal avalda-
tud ,, Jumalate sddmaaeg”, milles on kdsit-
luse all kreeka antiiktragéddiad. Molemas
teoses loeb Kott klassikat tanapdeva teatri
kogemusest lihtudes.

Esimene raamat on iisna tuttav ka tihele
parimale tinapiieva (Shakespeare'i)-lavasta-
jale Peter Brookile. Kohtumisest Jan Kottiga
ja tema Shakespeare’i-raamatust pajatab
Brook oma , Nihkuvas vaatepunktis” (ek
1993) peatiikis ,, See juhtus Poolas” (lk 37—
38). Et Jan Kotti enda versioon Peter Brooki-
ga kohtumisest erineb veidi tuntud lavastaja
omast, siis tooksin jargnevalt dra ka selle:
., Brookiga kohtumine kuulub juba teatri- ja
kirjanduslukku. Seda lugu on radgitud mit-
mel moel. Brook tuli Varssavisse oma , Titus
Andronicusega” ja tal oli kaasas minule
mingeid kirju. Ent ta oli viga hoivatud ning
me ei suutnud kuidagi kohtuda. Lopuks lep-
pisime kokku Gise aja pirast mingit suurt
vastuvottu. Liksime vestlema tilite vana-
linna trahterisse. Ulhel hetkel istus meie (voi
oigemini kiill Brooki) juurde noor niitlejan-
na. See ei meeldinud aga neiut saatvatele
noormeestele. Olukord pingestus tiha enam
ning lopuks hakkasid lendama toolid. Koha-
letulnud miilits pani meid pokri. Neiu kah-
Juks eraldi, aga meid Peter Brookiga kokku.
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Ja ma pean iitlema, et see oli esimene ja vii-
mane kord, kui meil oli teineteise jaoks kuus-
seitse tundi aega; kui meid ei katkestanud
keegi; kui ei helisenud telefonid ja voisime
rahulikult vestelda. Just siis suutsin Brookis
huvi dratada oma ,, Kuningas Leari” kont-
septsiooni vastu.” (, Rzeczpospolita” 18. IV
1998).

Brooki ja Kotti seob muugi kui huvi Sha-
kespeare'i vastu. Nimelt on molemad saanud
Kantorinimelise preemia, Peter Brook 1991.
aastal ja Jan Kott seitse aastat hiljem. Kui
Peter Brook sai preemin viljapaistva teatri-
loojana, siis Jan Kott raamatu eest , Kadysz.
Lehekiilgi Kantorist” (,Kadysz. Strony o
Kantorze”, 1997). , Kadyszi" tosteti esile kui
Kantori teatriloome novaatorlikku siivatol-
gendust. Oma teosega niitas Jan Kott, et
suur teater voib leida ka suure interpre-
teerija.

,Kadyszis” on ilmunud ka juuresolev
, Olemuse teater”, mille esimese osa kandis
Kott ette rahvusvahelisel stimpoosionil Ju-
goslaavias Novi Sadis 1982. aastal, tervik
ilmus esmakordselt ajakirjas , Zeszyty Lite-
rackie” 1983, nr 2 pealkirja all , Essentsi
teater: Kantor ja Brook” (,Teatr esencji:
Kantor i Brook”).

Nii nagu Tadeusz Kantor, oli ka Jan Kott
juudi sugujuurtega. 1966. aastal soitis
Varssavi tilikooli professor Jan Kott USAsse
loenguid pidama ning jii sinna oma sur-
mani. 1968. aastal Poola Rahvavabariigis
vallandunud antisemiitlik kampaania loikas
Jan Kottil tagasitee libi.
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NAHTAMATU NAITLEJA

YOSHI OIDA / LORNA MARSHALL

JO-HA-KYU

Ma palun tihti rithmal néitlejatel
istuda ringi, sulgeda silmad ja plaksuta-
da, piitides hoida iihtset riitmi. Juhti ei
ole, ei ole ka kokkulepitud riitmi. Iga
kord, kui rithm on saavutanud iihtsuse,
hakkab riitm jark-jargult kiirenema, nii
kuni haripunktini. Seejarel riitm aeglus-
tub (kuid ei muutu enam nii aeglaseks
nagu alguses) ja seejarel kordub sama
tsiikkel.

Kuussada aastat tagasi jaapani no-
teatri rajaja Zeami on 6elnud: , Kéik sel-
le maailma nahtused arenevad progres-
seeruvalt. Isegi linnulaul ja putukate su-
min jargib seda. Seda nimetataksejo-ha-
kyu'ks.

Motokiyo Zeami (1363 — 1443) oli no-
teatri looja. Ta liitis kaks varasemat nditle-
misstiili, sarugaku ja dengaku. Sarugaku
(sona-sonalt ,,ahvimuusika”) oli populaarne
meelelahutus, kus kasutati trikke, komdodiat
ja akrobaatikat. Dengaku (, poldude muu-
stka”) parines maaharimisrituaalide ajal esi-
tatud lauludest ja tantsudest.

Uue kunsti tekkimisel defineeris Zeami
selle olemuse, esitusstiili ja -tehnika. Et need
opetussonad siiliksid ka tulevaste polvede
nditlejateni, kirjutas ta mitu teost no-teat-
rist. Neid hoiti nditlejadiinastiate poolt sala-
duses ja alles 1908. aastal, kui see kirjutiste
kogumik ilmus kogemata tile raamatuantik-
variaadi ritulitele, muutus see ka tildsusele
kattesaadavaks. Kuigi Zeami kirjutas oma
motted iiles sadu aastaid tagasi, on need
huvipakkuvad ja paevakohased ka niitidis-
aegsele (sh ka Euroopa) niitlejale.

Kuigi jaapanti teatri esituslaad on rangelt
stiliseeritud, pohinevad paljud selle reeglid
tegelikult hoolikal looduse seaduspirasuste
jalgimisel. Zeami taheldas iiht sellist seadus-
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parasust — riitmilist struktuuri, mida nime-
tatakse jo-ha-kyu'ks (,jo” tihendab sona-
sonalt algust voi avanemist, ,ha” — mur-
dumist voi arengut ja ,kyu” kitkeb endas
kiirust voi haripunkti). Selle struktuuri jargi
alustatakse aeglaselt, seejirel kiirendatakse
tempot jiark-jargult ja sujuvalt kuni kéige
tempokama kohani. Pirast korgpunkti on ta-
valiselt paus ja seejirel kordub kogu kiiren-
dustsiikkel — uus jo-ha-kyu. See on loomu-
lik riitm, midn voib taheldada keha joudmisel
orgasmini. Peaaegu iga kehalis-riitmiline te-
gevus allub niisugusele mustrile, kui seda
tegevust el segata.

Jo-ha-kyu riitm erineb suuresti ldine-
maisest , algusest, keskpaigast ja lopust”,
sest sellel kasitlusel on kalduvus tekitada
hulgaliselt , samme” sujuva kiirenemise ase-
mel. Peale selle viitab ,alguse, keskpaiga ja
lopu” kontseptsioon ndidendi iildisele iiles-
ehitusele, samas kui jo-ha-kyu'd kasutatakse
ndidendi struktuuri korval ka etenduse iga
hetke toetamiseks. Jaapani teatris on igal ndi-
dendil, vaatusel ja stseenil oma jo-ha-kyu
ja nii on ka igal repliigil oma sisemine jo-
ha-kyu. Isegi iga Zest, nagu nditeks kde tost-
mine, algab teatava kiirusega ja lopeb veidi
kiiremas riitmis. Kiirenduse ulatus voib koi-
kuda; monikord on seda selgesti niha, moni-
kord on aga tempomuutus peaaegu mirka-
matu, kuid see on alati olemas. Edasilitkumi-
se taju ei puudu kunagi. Kohati tegevus pea-
lispinnal aeglustub voi seiskub taiesti ja
mingisugust silmandhtavat jo-ha-kyu'd
pole; sellele vaatamata areneb jo-ha-kyu
ikka edasi, sedakorda sisemiselt.

Publiku vaatepunktist tajutakse pide-
valt, et neid viiakse tdesti kogu aeg edasi.
Etenduse pealispind voib koosneda paljudest
erinevatest riitmidest, kuid publik ei taju ku-
nagi, et tegevus , vajub lossi”.



Arst

(Yoshi Oida) ja
patsient

(Sotigui Kouyaté)
Peter Brooki
lavastuses
L'Homme qui.

Les Bouffes du
Nord,

Pariis, 1993.

Eksisteerib veel iiks tegur. Kuna jo-ha-
kyu muster on ka pealtvaataja kehas, kogeb
publik etenduse orgaanilist ,0igsust”, kui
niitlejad kasutavad seda riitmi. Niitlejate
ja vaatajate kehade vahel tekib side ja tun-
dub, nagu osaleksid nad samal rinnakul.

Paljud lianemaised nditlejad kasutavad
jo-ha-kyu'd alateadlikult. Nad tajuvad, kui
etendus hakkab , ira vajuma” ja peab hakka-
ma seda uuesti , kiima liikkama” ning kui-
das see ,,jooksma” hakkab. Nad teavad, et
kui asi jookseb”, tihendab see, et asi on
oige. Jaapani klassikaline teater on lihtsalt
selle mustri dra tundnud ja koodistanud
ning kasutab seda teadlikult etenduse koik-
voimalike tahkude puhul. Selles pole midagi

.eksootilist” vii jaapani teatrile ainuomast,
see on tarvilik todriist igale nditlejale.
[(Kursiivis tekst kuulub Lorna Mars-
hallile. (L. M.)]

Jo-ha-kyu ei ole ainult esoteeriline
teatrikontseptsioon, vaid riitm, mida
publik tajub oma luus ja lihas. Kui néit-
leja voi lavastaja ei ole sellest faktist
teadlik, voib tulemuseks olla lavastus,
mille sisemine riitm on vastuolus publi-
ku sisemise riitmiga. Sellisel juhul ei
tunne publik ennast vabalt ega saa la-
vastusega kaasa minna. Loomulikult on
voimalik tahtlikult publiku orgaanilise-
le riitmile vastu todtada. Kogu lavastuse
voib teha algusest 16puni kas vdga aeg-

=]
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lase voi véga kiire. See 166b kindlasti
publiku loomulikust riitmist vilja ja ta
voib pidada lavastust véga , kunstipara-
seks”. Sellisel juhul on vaatajate monu
pigem intellektuaalset kui instinktiivset
laadi. Mina isiklikult eelistan teatrit, mis
haarab mind fiitisiliselt ja orgaaniliselt,
mitte ainult intellektuaalselt.

Laval on voimatu olla pidevalt
loomulik. Philine on igal etenduse het-
kel ndida loomulik (publiku vaate-
punktist). Kuna jo-ha-kyu on funda-
mentaalne muster, mida publik peab
mitteteadlikult , 6igeks”, aitab selle ka-
sutamine kaasa néitlemise orgaanilisu-
sele ja ,loomulikkusele”. Lisaks sellele
kergendab tegevusega sobiv ,reaalne”
riitm toeliste tunnete spontaanset esile-
kerkimist. Niimoodi muutub tegevus
nii publikule kui ka niitlejale toepara-
semaks.

RUUM

Treenides muututakse oma keha ja
selle eelistuste suhtes tundlikumaks
ning hakatakse méirkama, kuidas isegi
tilivdikesed muutused mojutavad sise-
mist seisundit. Sa hakkad oma kehas
toeliselt kodunema ja nded, kuidas ka
o6rn muudatus mojutab sinu sisemist
maastikku. Laval méngides on selle sa-
ladusliku sideme pidev tajumine péris
meeldiv.

Niisugune pidev hetkest hetkesse
kestev uurimusretk on huvitav, kuid
nditlejatena me tahame edasi liikuda.
Me tahame panna publikut tajuma, et
iga hetke taga on midagi , veel”; et meie
tehtav ja 6eldav on mingil kombel kor-
valisest puhastatud pikem ajaloik voi
inimkogemuse stigavam aste.

Muistsetel aegadel oli Sogun Hide-
yoshi patrooniks kuulsale teetseremoo-
nia meistrile, kelle nimi oli Rikyu. Uhel
pédeval iitles Hideyoshi Rikyule: ,Ma
kuulsin, et sinu aias kasvavad sellel ke-
vadel imeilusad lilled. Ma tahaksin neid
niha.”

26

Rikyu noustus ja kutsus Soguni en-
dale jargmiseks pdevaks kiilla. Ootus-
drevuses Hideyoshi saabus aiavirava
juurde. Kuid sisenedes tabas teda Sokk:
ta ei ndinud timberringi tihtki 6it. Rikyu
oli koik lilled maha I6iganud. Hideyoshi
kiisis: ,,Miks sa nii tegid? Ma tulin ju lilli
vaatama!”

Rikyu vastas: ,Ara muretse, tule si-
semisse aeda.”

Kaks meest astusid sisemisse aeda,
kus jéllegi olid koik lilled maha l6iga-
tud. Sogun muutus itha vihasemaks,
sest koik see nagi vilja nagu tahtlik vas-
tuhakk tema soovile. Ta poérdus Rikyu
poole ja ndudis: ,Miks sa nii tegid?”

Ja Rikyu vastas rahulikult: ,Palun,
dra muretse. Tule teetseremoonia majja.”

Sogun ja teetseremoonia meister
sisenesid tillukesse majakesse keset
aeda. Viikese toa nurgas oli iiksainus
lill. See oli 4armiselt ilus ja seda imetle-
des maistis Hideyoshi Rikyu teo motet.
Omal kombel oli see iiksik tdiuslik lill
ilusam kui tuhanded aeda tditnud &ied.
See oli ainult {iks 6is, kuid see tihendas
midagi enamat. See esindas , Lille” to-
taalsust. See el muutunud mitte ainult
sellel kevadel Rikyu aias kasvanud lille-
de, vaid koigi, kus tahes kasvavate lille-
de olemuseks.

Kui ma olin zen'i-kloostris, siis soovi-
tas preester, et ma taldrikut tdstes voi
teetassi kédes hoides kujutleksin, et see
kaalub neli voi viis kilo. Ma ei tea miks,
kuid kui kujutleda, et objekt on viga ras-
ke, siis muutub sinu ja selle objekti suhe
vaataja seisukohast viga tahtsaks. Iga-
pdevases elus ei poorata imbritsevatele
asjadele erilist tihelepanu; tihelepanu
asub iseendal. Suhtumine taldrikusse
VvOi tassi on vidga tavaline. Ent kui hoida
seda objekti, nagu kaaluks see palju roh-
kem, sunnib see inimest tajuma, milline
on tdpselt tema suhe selle asjaga. Ja see
suhe ei ole enam , igapdevane”, vaid vii-
tab juba , millelegi enamale”.



Peter Brooki ,Mahabharata”.
Drona osas Yoshi Oida (vasakult teine).

On olemas moned tehnikad, mis
aitavad selle omaduse viljendamisele
kaasa, ilma et tekiks tilemédngimise oh-
tu. Néiiteks on stseenis vaja kondida
kaks meetrit: hiiva, nii teegi; kuid niitle-
jana vota sisemiseks eesmirgiks liikuda
silmapiirini. Istudes taju, kuidas su keha
vajub Maa keskpunkti poole. Piisti tous-
tes kujutle, et sa toused Universumi
keskpunkti poole. Igapdevaelus toota-
takse reaalsete vahemaadega. Tool on
kahe meetri kaugusel, seega on eesmar-
giks lihtsalt kondida kaks meetrit selle
toolini. Istudes otsitakse lihtsaimat voi-
malust selle sooritamiseks. Kuid laval
miéngid sa elu hingusega tdies ulatuses,
nii et su tegevused peavad olema mida-
gi rohkem kui lihtsalt ,liikuda kaks
meetrit” voi ,istuda maha”. Neid tege-
vusi pole vaja publikule ,,demonstreeri-
da” ega ole vaja, et publik nédeks neis
midagi ,stigavalt tahenduslikku”. Tu-
leb lihtsalt kujutleda, et ruum, millega
tootatakse, on suurem. Kondides ile la-
va, kdnnid sa kujutluses silmapiirini.

Samuti on inimestel kalduvus asja-
dest niimoodi mdeldes votta tahes-taht-
mata kasutusele kogu keha. Laval on
viga tihtis, et sellesse, mida sa teed, ise-
gi kui ndhtav liigutus on imeviike, oleks
haaratud kogu keha. Pole vaja demonst-
reerida objekti raskust (nagu pantomii-
mis), ainult sinu kujutluses kaalub see
palju.

Niitleja keha on samamoodi ,0b-
jekt”, mida saab muuta resoneerimis-
voimelisemaks ja tdhenduslikumaks.
Sul on igapdevane keha, mis kdib hom-
mikuti poes ja peseb pdrast sooki nou-
sid. Ja sul on etendamise ,objekt”, mis
suudab radkida ka teistest inimkoge-
muse tasanditest. Treenides oma keha,
on vaja kindlasti meeles pidada, et tree-
nitakse ,néitleja keha”, mis on ,igapéde-
vasest kehast” ,suurem” ja tundlikum.

Kord saatis isand kuulsa teetsere-
moonia meistri Tokiosse $oguni juurde.
Reisi turvalisuse huvides soovitas isand
tal kanda mooka. Tavaliselt oli mdoga
kandmine ainult samuraide eesdigus,
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kuid kuna samurai ja teetseremoonia
meistri riietus oli sama, lootis isand, et
nii peetakse tema teenrit ohtlikuks soda-
laseks, keda keegi ei julge tiilitada. Loo-
mulikult ei teadnud teetseremoonia
meister médgavoitlusest vahimatki, kuid
ta isand lootis, et sojakas vélimus kait-
seb teda riinnakute eest.

Teetseremoonia meister pani modga
voole ja hakkas Tokio poole minema.
Teel sattus ta kogemata riiselusse teise
(péris) samuraiga. Solvangust puuduta-
tult kutsus too ta kohe kahevaitlusele.
Teetseremoonia meister vabandas ette
ja taha ning selgitas, et ta ei ole péris sa-
murai, vaid ainult méngult, nagu soovi-
tas tema isand. Solvatud samurai ei us-
kunud seda ja titles: , Ei ole mingit va-
het. Sa kannad modka ja seega on sinu
kohus viljakutse vastu votta.”

Teetseremoonia meister moistis, et
surm on silme ees ja vastas: ,Ma ei tea,
kuidas vehelda, nii et kui sa tahad mind
tappa, siis lihtsalt tee seda.”

Samurai keeldus ettepanekust, sest
mehe tapmine, kes pole isegi mooka tu-
pest tommanud, oleks olnud ebaviiri-
kas. Nad pidasid nou ja otsustasid liika-
ta duelli tunni vorra edasi. See jatnuks
teetseremoonia meistrile aega ennast et-
te valmistada. Ta tahtis surra mingisugu-
segi védrikusega, hoides kas voi maoka
oigesti kédes. Ta tahtis oppida kas voi
veidike vehklemistehnikat.

Nii ldkski ta ldhedal asuvasse s6ja-
kunstide kooli ja radkis kooli juhatajale
kogu loo. Kuid selle asemel et 6petada
talle moo6gahoidmist, palus kooli juha-
taja tal sooritada teetseremoonia. Ta
noustus moeldes: ,See on viimane tsere-
moonia, mille ma oma eluajal ldbi viin.”

Kui tseremoonia oli 16ppenud, iitles
sojakunstide dpetaja: , Vdga hea. See oli
tdiuslik. Sa ei pea 6ppima voitlustehni-
kat, sest sa oled juba voitluseks tiiesti
valmis. Su hoiak samuraina on tdiuslik,
nii et koik, mis sa pead tegema, on hoida
moodka samamoodi, nagu sa hoiaksid
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tassi teega. Tegelikult on see iiks ja sama
asi.”

Teetseremoonia meister ldkski see-
jarel tagasi oma vastase juurde. Ta iitles:
~Ma olen oppinud, kuidas modka hoi-
da, ja ma olen valmis surema. Sa void
niitid mind tappa.”

Seepeale tombas ta oma mooga vilja
ja hoidis seda riinnakuvalmis. Viljakut-
suja jilgis teetseremoonia meistri tehni-
kat ja selle asemel et talle kallale torma-
ta, laskis ta aeglaselt oma modogal lange-
da ja titles: ,Ei, ma loobun kahevoitlu-
sest. Sinu meisterlikkus on véljaspool
kahtlust. Ma ei suudaks sind kuidagi
tappa. Ma vabandan oma rameda kéitu-
mise pérast.”

Kui teha iga paev kehaga tood, kesken-
dudes avatuse, selguse ja loimituse koigile
tasanditele, muutub ,nditleja keha” lopuks
inimese loomulikuks olekuks. Isegi kui palu-
takse teha midagi tdiesti uut ja tundmatut,
reageerib keha sobivalt. Ta leinb peanegu ala-
ti automaatselt Iihtsa ja dige tequtsemisviisi.
(L. M.)

SISEMINE / VALIMINE

See, kuidas avastada pidevalt uusi
voimalusi nditlemise elavdamiseks,
nouab palju oskusi ja avatust. Tegelikult
koosneb hea nditlemine kahest elemen-
dist: tehniline meisterlikkus ja vaba ning
kerge meele liikumine. Treeninguga seo-
ses tdhendab see seda, et tuleb arendada
ja stivendada molemat osapoolt lidbi
kogu elu.

Kui Yoshi kasutab sona ,,meel”, siis ei
tihenda see aju voi intellekti. Jaapani keeles
on tiks sona, kokoro, mida voib télkida nii
Lmeeleks” kui ka ,,stidameks”. Nahtavasti
on koige parem seda pidada ,sisemiseks
minaks”. (L. M.)

Samuti kasutab niitleja neid kahte
aspekti iga pdev oma ametis. Nii meel
kui ka tehniline meisterlikkus on mén-
gusituatsioonis téielikult olemas. Seal
avalduvad nad sisemise ja vilimise vil-
jenduslikkusena.



Draupadi (Mallika Sarabhai) ja Drona (Yoshi Oida) ,,Mahabharas“.

Sisemise liikumise tasakaalustamine
vilise tegevusega on delikaatne teema,
kuid kui seda on tehtud oskuslikult, li-
sab see toole ootamatuid, aga huvitavalt
ootamatuid modtmeid. Niiteks, kui vi-
line lavaline tegevus on iilimalt vigi-
valdne ja kirglik. Kui sisemine seisund
on samasugune, muutub nditlemine lii-
ga pingutatuks. Sestap tuleb olla sisemi-
selt vdga rahulik. Samas vastupidi, kui
peab kujutama rahulikku voi igavat te-
gelaskuju ja sisemiselt ollakse samasu-
guses seisundis, siis on vdga suur risk,
et sinu méng muutub titlemata tiitituks.
Sellises olukorras peab sisemus té6tama
tugevalt, intensiivse keskendatuse ja
jouga. See aitab kaasa tegelaskuju vo&i
situatsiooni rahulikkusele, kuid samas
ei lase tal muutuda igavaks. Ideaalselt
peaksid sisemine ja vdlimine olema tei-
neteise suhtes tédiesti vastandlikud.

Vaadake vurrkanni péorlevat tera-
vikku, kui ta vangub médda porandat:
teravik poorleb aeglaselt. Vurrkann on
timberkukkumise veerel. Kui teravik on

aga tapselt vertikaalis ja piisib iihel ko-
hal, poorleb ta iilikiiresti. Laval on keha-
ga sama lugu: kui on ette ndhtud, et sa
pead olema rahulik ja litkumatu, toimib
suur sisemine diinaamika. Su sisemine
»podrlemine” on véga kiire. Kui seda
sisemist joujaama pole, puudub vaikse-
tel tegevustel ja liikumatuse viivudel
igasugune maju.

Vastupidine on samuti tosi. Kui soo-
ritatakse joulisi voi vigivaldseid fiitisilisi
tegevusi, tuleb samas siilitada sisemuses
rahu. Kui hakata nagu vurrkanni teravik
modda ruumi ringi vankuma, kaob tasa-
kaalupunktja ,poorlemine” ei saa enam
jatkuda. Isegi kui tormatakse raevuhoos
modda lava, ei tohi see mojuda pinguta-
tult. See on paradoks; etenduse iiheks
omaduseks on rahu ja teiseks diitnaami-
ka. Nditleja peab kogema seda kahesust.
Kui sa avastad fiitisilise litkumatuse, ei
ole see tiielik litkumatus; selles on ka si-
semist diinaamikat. Kui sa avastad fiitisi-
lise diinaamika, pead seda tasakaalusta-
ma sisemise rahuga.
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Mida tapselt tihendab , sisemine ra-
hu“? See tdhendab, et ei olda tormiliste
emotsioonide vang. Sisemus on tiihi;
miski ei hdiri sind. Vaatamata sellele ei
tdhenda see ,rahu” sugugi tunde vilja-
suretamist voi jdika kinnihoidmist muu-
tumatust ,rahuseisundist”, vaid pide-
valt muutuvat avatust, mis laseb vastata
imbritsevas maailmas toimuvatele pi-
devatele liitkumistele.

Kui ollakse juba tugeva emotsiooni
meelevallas, siis tdidab see justkui kogu
sisemuse. Siis ei jatku sinna sisenemi-
seks ,ruumi” iihelegi teisele tajule voi
tundele. Sa oled tunde vang. Naiteks,
kui ollakse vihast iile keemas, ei saa
spontaanselt tekkida {ihtki teist emot-
siooni; miski ei muutu. Nii et viha tuleb
endast vilja heita, et teha oma meelde
veidigi ttihja ruumi.

Ja kui juba kord on see ruum lahti
tehtud, ollakse vaba reageerima ja vas-
tama koigele, mis juhtub siin ja praegu.

Probleem ei ole niivord vihatundes kui
sellises, vaid selles, et jiddakse vihatundesse
kinni. Kui téeline vihatunne on lahtunud,
siis lase tal minna. Viline keskkond muutub
pidevalt ja peab olema valmis, et reageerida
igale hetkele, kui see sinuni jouab. Niitlejad
teavad, et hetkel, kui jiddakse emotsionaal-
selt tihte muutumatusse seisundisse, lendab
kogu etendus vastu taevast.

Monikord véivad inimesed kohaneda
pideva tunnete molluga. Emotsioonid ise voi-
vad muutuda roomust kurbuseks, sellest oma-
korda raevuks ja nende vahel pole tihjust voi
rahulikku hetke. Sellisel juhul on inimesed
muutunud ,emotsionaalse intensiivsuse”
seisundi suhtes soltlasteks, mis ongi see, mis
muudab nad jdigaks ja piiratuks. (L. M.)

Sisemise ja vilise tasakaalustamine.
Liikumine litkumatuses. Vait, aga vali.
Nagu hobusega ratsutamine. Hea ratsu-
taja voib liitkuda viga kiiresti ja katta
pikki vahemaid, kuid ta ei tundu kunagi
olevat ldbi raputatud. Hobune v&ib
joosta tile vilude ja kraavide, labi metsa,
iile ojade, kuid ratsutaja ja&b alati rahu-
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likuks ja peaaegu liikumatuks. Néitleja
meel on ratsutaja ja tema keha hobune.

Hea ratsutaja piiiiab ennast teadlikult
hobusega tihtlustada, lastes tal vabalt liiku-
da, kuid jaddes alati olukorra peremeheks.
Sina kdsutad hobust; sina oled iilemus.
Hobune jirgib su tahet, kuid kui sul ratsuta-
mine histi vdlja tuleb, unustab hobune su
kohalolu ja sina hobuse oma. Hobusest lih-
tuv impulss ja ratsutajast lihtuv impulss
muutuvad tiheks tervikuks, kuni nende va-
hel pole enam mingit erinevust.

Kuid kui et osata ratsutada, tdotatakse
hobuse loomusele vastu. Ollakse nirviline
ja voib-olla veidi pelglik. Sellises olukorras
ei saa mingist rahust juttugi olla ja hobune
satub segadusse. Inimese ja looma vahel te-
kib voitlus, mis kestab kuni molema visimise
ja lopliku drritumiseni, ning kumbki ei joua
eriti edasi.

Ei piisa sellest, kui keha (hobune) on dii-
naamiline voi meel (ratsutaja) rahulik ja
vastuvotlik. Peab leidma ka vahendeid, kui-
das neid omavahel iihendada, nii et need
kaks vastandit toétaksid kergelt pingevabas
kooskolas. (L. M.)

Zeami on delnud: ,Keha liigub seitse
kitmnendikku, siida liigub kiimme
kiimnendikku.”

Rolli 6ppides peab seda tegema saja-
protsendiliselt, kasutades maksimaalselt
nii sisemist elu kui ka kehalist viljendus-
likkust. Kuid kui t66 kehalise viljendus-
likkusega jatkub samuti maksimaalselt
ka valmis etenduses, segab see publiku
juurdepéésu tegelaskuju siseelule. Valist
viljenduslikkust kergelt mahendades
juhtub see, et publik hakkab tundma, mis
toimub tegelaskuju sees. Vaatajad tunne-
vad, et nad on millegi huvitava ja kaasa-
kiskuva tunnistajaks.

Kuid samas tuleb Zeami mottega
ettevaatlikult iimber kaiia, sest seda va-
lesti kasutades viib see loiu néitlemi-
seni. See mote ei tdhenda, nagu muu-
tuks viljenduslikkuse vidline vorm loha-
kaks voi vahem oskuslikuks, vaid seda,
et méngu ajal asetatakse rohk sisemisele



véljenduslikkusele. Kokku vottes: kui
rolli viliseid kiilgi ollakse proovides
maksimaalsetes mootmetes katsetatud,
peaks tehnika etenduse ajaks olema
taielikult kehasse juurdunud. Sellisel
juhul peaks vilise poole mahendamine
olema lihtne iilesanne, samas kui néitle-
mine jadb sama korgele tasemele. Nit-
lemine omandab siis ponnistamise ase-
mel tehnilise , kerguse” ja laseb publikul
niimoodi keskenduda siseelule.

Isegi kui votta vilist etendamist
omaette, selgub, et see vajab ikka veel
kontrastsuse osas edasiarendamist.

Zeami soovitas, et kui keha tootab
suure jou ja hooga, peaksid jalad jaama
pehmeks ja 6rnaks. Kui kasutada jalgu
jouga, peaks iilakeha jadma rahulikuks
ja vaikseks. Kui koik kehaosad tostavad
tihtviisi jouliselt, voib néitlemine muu-
tuda ramedaks ja tooreks. Jouline lavas-
tus ei peaks pdddima johkra néditlemi-
sega. Kontrolli ja kontrasti kohalolu ke-
hakasutuses annab tulemuseks palju
ponevama ja sédelevama lavastuse.

REAALSUSE PEEGELDAMINE
Teatrivaataja vajab kontrasti ja mit-
mekesisust, sest iihte ja samasse tasan-
disse takerduv etendus muutub jélgita-
matuks. Sellele vaatamata on kontrastil
tiita olulisem roll kui lihtsalt kéita publi-
kut. Kontrast on eluldhedase teatriloome
koige olemuslikum tegur. Igapédevases
elus toimuvad pidevad riitmi-, tempo-
ja suunamuutused. Inimene istub mitu
minutit tihel kohal, siis dkki kargab piis-
ti ja laheb kooki teed keetma. Isegi vii-
kesesse ajavahemikku mahub viga eri-
palgelisi tegevusi ja reageeringuid. Et
ming laval mojuks tdepdraselt, peab
neid pidevaid muudatusi peegeldama.
Lisaks sellele peab teater aega kokku su-
ruma. Stindmused, mis toimuvad kiim-
ne aasta, kiimne kuu v6i mone pdeva
viltel, koondatakse maksimaalselt paa-
ritunnisesse vaateméngu. Laval toimuv
peab edasi andma taasloodud siind-

muste ole m u s e, mitte nende tiksik-
asju. Isegi ,naturalistlikuks” niitekirja-
nikuks peetav Anton T3ehhov ei kujuta-
nud oma ndidendites ,reaalset aega”,
vaid 16i sellele ligilihedase illusiooni.
Publik ,teab” mitteteadlikult, et neile
ndidatakse korvalistest detailidest pu-
hastatud stindmusi (distillation of events),
mitte stindmuste tépset reproduktsiooni.
Kuna isegi tihte pdeva mahub palju eri-
nevaid tegevusi, peab ka lavastus sisal-
dama sama palju erinevaid ja vastakaid
riitme. Nii luuakse lavastus, mis mojub
»péris elu” usutava peegeldusena.

Isegi kui me paris elus liigume aegla-
selt, peatume kaua ja liigume taas aega-
misi edasi, ei moju see laval usutavalt,
sest see on vasturddkivuses sellega, mi-
da publik peab ,péris elu” niheteks ja
muutusteks. Sestap peab néitleja moist-
ma riitmi ja tempo tdhtsust lavastuse
tilesehituses. Nditlejale isiklikult voib
emotsionaalse hetke ilitipne taasloomi-
ne tunduda véga ,péris”, aga see ei
pruugi sugugi sama moodi paista publi-
ku vaatepunktist. Enne emotsiooni teki-
tamise kallale asumist tuleb selgeks teha
see, kuidas kasutada riitmi ja ajastada
tegevused. Tegelikult on asi nii, et Giges-
ti tilesehitatud tempo puhul tekib emot-
sioon tisna kerge vaevaga.

Tuleb kindlalt meeles pidada, et tea-
ter tootab kokkusurutud ajaga. Vastasel
juhul oleks tegemist elust viljaloigatud
ja nditamiseks viljapandud , argielu tii-
kiga”. Kuid argielu nédevad inimesed
nagunii kogu aeg ja nad ei tule teatrisse
sellepdrast. Teatrisse tulevad nad mille-
gi enama jarele.

Niitlejana pean ma olema teksti suh-
tes vaba. Ma ei taha néditlemise ajal mu-
retseda iga jargmise viljadeldava lause
pédrast. Pikema teksti puhul tuleb aru
saada selle pohilisest struktuurist. Mil-
lega tekst algab? Kus on teksti tdhtsaim
koht? Kus on 16pp? Teksti ei tohi lihtsalt
rida-realt iiles elda, arvates, et see jadb
pidevalt tiheks ja samaks. Nagu pone-
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vusromaanil, on ka tekstil kindel {iles-
ehitus ja nagu ka ponevusromaani pu-
hul, on ménikord maistlik kiigata teksti
I6ppu, et algus paika saada: kui Iopp on
niisugune, siis algus peaks olema naasu-
gune ja sealt jirgmine kaik seesugune.
See on nagu mdistatus, aga selline, kus
spikerdamine on lubatud: paremaks la-
hendamiseks v6ib vaadata 16ppu. Hea
moodus tekstiga téotada on liikumine
1opust algusesse ja seejdrel keskpaika.

Selles mottes on mul vdga lihtne
méngida Peter Brooki lavastustes, sest
ta pakub nditlejatele nende kujutlus-
vdime stimuleerimiseks igasuguseid
abimaterjale: fotosid, muusikat, ajalugu,
juhtumite lahiuuringuid, otseseid koge-
musi, isegi vastavat toitu. Niisuguse tea-
be abil muutub ndidendi maailm mar-
kamatult omaseks ja konkreetsete stsee-
nide juurde asudes kerkib see eelnevalt
kogutud materjal uuesti pinnale, ilma
et sa peaksid sellele veel eraldi motlema.
Sa lihtsalt tajud toimuvat ega pea nupu-
tama, kuidas seda stseeni teha: sa liht-
salt oled stseenis sees. Sinus eneses on
midagi ja seetdttu tundub méngimine
improvisatsioonina. Sa jargid loomuli-
kultalati tekstija pead kinni misanstsee-
nist, kuid samal ajal tajud, et sa toesti
tead, mis praegu toimub.

Rolli tehes ei peaks niivord muretse-
ma selle parast, kuidas midagi 6elda voi
kuhu millalgi minna, vaid pigem tuleks
elada sisse ndidendi ja tegelaskuju maa-
ilma. Hangi voimalikult palju teavet: loe
raamatuid, kuid vestle ka inimestega,
vaata fotosid voi maale, kii ndidendi te-
gevustikuga seotud paikades jne. Pole
mingit motet omaette teksti kallal pusi-
da. Ndidendi sonaline osa on ainult ka-
duvviike osa sinu tegelaskujust voi loost.
Tekst on ainult jddmée tipp; see on iiks-
nes niahtav osa, samas kui allpool veepin-
da eksisteerib ndhtamatult titiratu mas-
siiv. Oma rolli loomisel ainult tekstile
toetumine mojub viga ahistavalt. Sellest
jadb vaheks. Tuleb avastada kogu tilejas-
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nud aines, mida ndidendis pole suurde
plaani toodud. Niimoodi talitades ava-
neb tekst proovide saabudes iseenesest.

(Jdrgneb)

Yoshi Oida karjadr algas peaaegu viis-
kiimmend aastat tagasi Jaapanis. Lapsndit-
lejana oppis ta tundma no-teatrit ja kaas-
aegseid teatrivorme, sealhulgas ka niitlemist
televisioonis. Sirgudes jitkas ta oppimist ja
niitlemist evinevates traditsioonilistes jaa-
pani teatristiilides (no, kabuki ja gidaiyu
jutuvestmiskunst), aga ka ldine stiilis ndi-
dendites. Ta osales samuti eksperimentaal-
setes teatriprojektides nditekirjanik Yukio
Mishima juhtimisel.

Kolmekiimnendate eluaastate teisel poo-
lel siirdus ta Jaapanist Euroopasse. Ta oli
just kohtunud vilismaise lavastaja Peter
Brookiga, kelle teatrialased ideed tundusid
talle vdrskete jo huvitavatena. Kuigi Yoshi
el ridkinud tihtegi Euroopa keelt, pakkis ta
oma asjad ja lendas Pariisi. Vaatamata selle
eksootilise” kultuuri voorapdrasusele ja te-
ma jaoks tundmatule teatritegemisviisile jii
Yoshi Prantsusmaale, jitkates oma ameti
saladuste tundmaoppimist. Aastate jooksul
sai tast Centre International de Création
Théatrale’i pohijoud ja ta osales enamikus
suurlavastustes, nagu ,Ikid”, ,Lindude
konverents”, ,, Mahabharata”, ,,L’ Homme
qui”. Ta on samuti esinenud filmides, la-
vastanud niidendeid, juhendanud niitlejate
opikodasid tile maailma.

Lorna Marshall opetab fiitisilist nditle-
mist (physical acting) Londoni Kuningli-
kus Lavakunstide Akadeemias ja tootab rah-
vusvaheliselt lavastajana ja konsultandina
ooperis, tsirkuses jn sonalavastusteatris.
Raamatu ,, The Body Speaks” autor ja Yoshi
Oida raamatute , The Invisible Actor” ja
LAn Actor Adrift” kaasautor.

Katkendid raamatust , Niahtamatu nditleja”
(,, The Invisible Actor”, Methuen, 1997)
tolkinud PEETER RAUDSEPP



Peter Brooki lavastuses , Mahabharata”
méngisin ma Dronat, meistersodalast,
keda polnud véimalik voita tiheski la-
hingus. Ndidendis pidid Drona vaen-
lased enne otsustavat lahingut ta kind-
lasti korvaldama, sest tema osalemine
selles oleks tihendanud neile kaotust.
Nii nad tegid temaga sohki. Selleks, et
Dronal kaoks voitlustahe, valetasid nad
talle, et tema poeg on tapetud. Riugas
onnestus. Poja kaotusest meeleheitel,
vottis Drona endalt elu.

Enesetapustseenis vottis Drona
tileriided seljast ja kallas ennast tile
suure noutdie veripunase veega, mis
tdhendas teatavat puhastumist. Vede-
lik voolas iile ta keha ja imbus maapin-
da. Publik tajus isa kurbust, armastust
ja meeleheidet viga selgelt. Kuid ise
ma ei moelnud: , Mis peaks minus sel
hetkel avalduma?” voi ,Missugust
psiihholoogilist seisundit ma peaksin
praegu kasutama?”

Stseeni algul hakkas Toshi Tsuchi-
tori (lavastusse kaasatud jaapani muu-
sik) tihtlase riitmiga trummi méangima.
Minu jaoks polnud olemas midagi
muud. Ainult side heli ja minu keha
tegevuste vahel. Loomulikult jain ma
teadlikuks jo-ha-kyu'st ja pidasin mee-
les, mis olukorraga on tegemist. See oli
rodmutu hetk, nii et ma jdin avatuks
stseeni kurvale chustikule, aga ma ei
ménginud , kurbust”. Ma lihtsalt tead-
vustasin selle kohalolu. Minu t66ks oli
jo-ha-kyu véljaarendamise ajal luua
suhe trummiléokidega.

Tagantjdrele ma arvan, et stseen
tootas sellepérast, et ma olin kindlalt
keskendunud iihele asjale. Seetottu oli
mu ,sees” palju vaba ruumi, ruumi,
millesse publiku kujutlusvoime sai si-
seneda. Ma ei koormanud enda sise-
must liigse psithholoogiaga. Ma lihtsalt
austasin olukorda ja seejirel keskendu-
sin muusikale.

4
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JAGATUD KEHAD,
JAGATUD ROOM?

KADRI TUUR

Parnu on Eesti kontekstis rohutatult
kehakeskne linn. Ma ei pea siin silmas
ainult plaaZe ja suvehooaega, vaid ka lin-
na majanduses silmapaistvalt olulisel
kohal seisvaid sanatooriume, ilusalonge,
spordiklubisid, diskoteeke jms, mille
koigi tegevus on moel voi teisel kesken-
dunud keha kandmise ja kasutamise
(standardiseeritud) praktikatele. Kunsti-
ga seonduvalt on Parnu keha-kultuuri
juba aastaid kultiveerinud Mark Soosaar
Chaplini keskuse mitmesuguste aktsioo-
nide, eriti aga néituste ,Mees ja naine”
abil, mis on sellele teemale ldhenenud
valdavalt samuti kehalisuse kaudu.

Moodunud suvel oli Parnus voima-
lik poolest juunist augusti keskpaigani
kiilastada veel {iht omalaadset, Parnu
tildist imagot arvestades isedraniski
ootamatut koha- ja kehakogemust pak-
kuvat paika: Siitevaka Humanitaar-
glimnaasiumi duel vanas garaaziboksis
ning selle korval, telliskivimiitirideva-
helises nurgataguses tegutses fotole ja
sound-art'ile keskendunud Rael Artel
Gallery. Galeriid tutvustavas tekstis on
kunstiteadlane ja kuraator Rael Artel
sonastanud galerii kolm p&hilist ideelist
keskpunkti jargmiselt: kohtumispaik,
laboratoorium, métteringid. ,Galerii ei
ole tuim ja vaikne tuba, vastupidi, see
on pildilise suhtlemise elav platvorm,
kunstniku, teose, publiku, koigi tdhen-
duste ja kaastdihenduste kohtumis-
koht,” kirjutab ta. Ajutisele pinnale al-
ternatiivset galeriid luues pidas ta sil-
mas ,toimivat kommunikatsioonikesk-
konda, kus tekivad maksimaalselt in-
tensiivsed kontaktid kunstniku ja publi-
ku vahel” . Galerii oli ,,avatud projekt”
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toepoolest nii sona otseses kui kaudses
mottes, alates sellest, et galerii uste ava-
misega kadus praktiliselt selle tinava-
poolne sein, kuni selleni, et paaril 5htu-
poolsemal ajal galeriist 14bi astudes pol-
nud sugugi kerge eristada, kes kohalvii-
bijaist oli parasjagu kunstnik, galerist,
néditusevalvur véi kiilastaja. Leidis aset
ideede ja inimeste ringlus, laboratoo-
rium tootas, pind pakkus voimalusi, just
nii, nagu kohta hésti tundev galerist
oligi kavatsenud.

Sellest tulenevalt ei taotle ka jargnev
olla muud kui , laboratoorne tt6” sel-
leks pakutud pinnal. Tdpsemalt on kat-
sealuseks materjaliks Rael Artel Gallery's
2004. aasta suvel ndha olnud kuraatori-
projekt , Jagatud kehad” (vorgus vaada-
tav aadressil http:/ /gallery.moskva80.
com/bodies.html), millele on ldhenetud,
omamata selleks mingisuguseid digus-
tust pakkuvaid kunstiteaduse- véi foto-
graafiaalaseid eelteadmisi.

Galeriis esimese nditusena ekspo-
neeritud ,Jagatud kehade” tsiteerima
ahvatlev saatetekst piistitab ndituse idee
jargmiselt: , Lihtsalt naabritiidruk, ingel,
salaunistus, seksuaalobjekt, pettekuju-
telm — tegemist on naise keha kasitleva
niitusega, mille fookuses on naise keha
omamine ja ihaldamine, selle kasutami-
ne ja nautimine, selle jagamine iseenda
ja teistega.” Kusagilt ei paista vilja vii-
det feministlikule ldhenemisele, ehkki:
Kehalisus, eeskitt naisekeha méiratle-
mine ja kujundamine, on alati kuulunud
feminismi pohikiisimuste hulka.”? Ka nii-
tusel esinenud viie autori (Andreas W,
Eveli Varik, Tanja Muravskaja, Haide
Rannakivi ja Imre Malva) vahekorda-


http://gallery.moskva80

Andreas W. ,Surface scan”.

dest feminismiga pole téode pohjal voi-
malik mingit selget jareldust teha. Seega
on feministliku kiisimuseasetuse eelis-
tamine seotud suuresti iga vaataja isikli-
ku suvaga; kahtlustava vaatajana voiks
pigem oletada, et viide sellisele tolgen-
dusele on ndituse kontseptsioonis sihili-
kult maha vaikitud kui liiga evidentne
vOi draleierdatud teema.

Madratlust jagatud/shared” on néi-
tuse kuraator ise lahti motestanud ana-
loogiliselt moistega , shared apartment”
— tihiskorter, kommuun, jagatud pind
voi koht. ,Keha kui kommuun” voiks
niisiis olla paik, mis iihelt poolt véimal-
dab erinevate huvide ligipddsu ja kohal-
olu, kuid on samas nende esitatavate
»noudmiste” voi ,0iguste” tander ja
peab neid ka vilja kannatama. Kui jaga-
tud ruumi puhul enamasti ei kerki tera-
valt eetikasse puutuvat kiisimust selle
kohta, mis juhtub temaga jagamise kii-
gus voi pérast jagamist, siis jagatud ke-

ha puhul on sellest kiisimusest tundu-
valt raskem modda vaadata.
Ténapdevase feminismimatte iiks
kédepdrasemaid maakeelseid kdsiraama-
tuid , Votmesonad” sedastab, et eriti va-
rasem feminism on naise keha kasitle-
nud kui (patriarhaadi poolt) kolonisee-
ritud ala, mille , vabastamisele” on radi-
kaalfeministid palju energiat pithenda-
nud. Samas ei ole kunagi valitsenud 16p-
likku selgust, millest tipsemalt naiseke-
ha vabastada tuleks: kas on selleks iihis-
kondlikke mootmeid vottev emadusko-
hustus, sund heteroseksuaalsusele, va-
jadus sotsiaalse aktsepteeritavuse huvi-
des hoida oma keha etteantud standard-
modtmete piirides’ voi midagi muud.
Huvitav on seik, et hoolimata ,jaga-
mise” temaatikast ei tegelnud tikski n&i-
tusel esindatud fotoseeria emaduse kui
koige otsesemalt naisekeha ,jagamis-
funktsiooni” manifesteeriva nihtusega.
Kolmel juhul (Andreas W, Varik, Mu-
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ravskaja) on tegemist naise keha ,jaga-
misega” mehe (v6i ,mehe”) vaatevink-
list; tihel juhul, Malva fotoseerias ,Das
Lust”; jagavad kehi naised isekeskis;
Rannakivi pealkirjata téodes on , jagaja”
staatus umbmaéirasem, kuid mitmed at-
ribuudid (korsett, kunstripsmed, puna-
ne kileteip) viitavad siiski macho’likule
arusaamale ,jagamisest”, olukorrast, kus
tiks on objekt, keda jagatakse, kuid kelle
enese soov jagatud saada ei pruugi teis-
(t)ele osapool(t)ele sugugi oluline olla.

Uldistavalt vibki naitusel viljas ol-
nud pildiseeriate kohta delda, et neis
esinevad kehad pigem kellegi pilgule
allutatud objektide kui enesekiillaste
subjektidena. Foto vahendab olukorda,
kus ainutiksi pilk v&ib keha toimimist
suunata; kehade ,nditlema panekuks”
polegi tegelikult muud vaja. Nii ei pruu-
gi jagamine endaga kaasa tuua mingit
vahetut kontakti, kuid sekkumine objekt-
keha olemisse ei muutu sellest vahem
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jarsuks. Seda demonstreerib histi And-
reas W viiest fotost koosnev seeria ,Sur-
face scan”, milles kaamera taha varju-
nud pilk liigub otsekui kompides moa-
da naise pead, kaela ja 6lga katvat nah-
ka, piki koodluseid ja kortse selle sees.
Piltidel jargib pilgu puudutust keha
kandja ise oma kite ning liigutustega;
selles aimub vdgivaldsust.
Puudutamise esteetikast raagib Yi-
Fu Tuan oma raamatus ,Passing Stran-
ge and Wonderful”*. Alustuseks osutab
ta, et inimesel on véimalik ellu jddda
praktiliselt koigi teiste meelte, vilja
arvatud kompimismeele puudumisel.
»Nahk-vastu-nahka” kontakt on sooja-
vereliste loomade, sealhulgas inimese
ellujddmise ja tileskasvamise viltimatu
tingimus. Tdnapdeva maailmas, nagu
miérgib Tuan, on kehalised kontaktid
inimeste vahel kultuuriliselt vaga vihe
vadrtustatud. Kui Tuan iitleb, et me ole-
me sona otseses mottes kaotamas kon-



Tanja Muravskaja. , Men s pIay

takti loodusega, siis voib sedasama
laiendada ka inimestele. Puudutust
asendab pilk, vahetule (proximate) tajule
eelistatakse distantsi voimaldavaid
meeli. Nii tekitab ,Surface scan” Tuani
mottekdigu valguses mitmekordset
kimbatust: kas selles esitatud voorandu-
nud, pilguga puudutav keha jagamine/
suunamine on kuidagi vahem pealetiik-
kiv kui vahetu? Kas enese puudutamine
tdhistab neil fotodel kontakti iseendaga
v0i on see ainult teise pilgu poolt juhitav
joudemonstratsioon? Kumb oleks keha-
le parem, kas olla jagatud vahetult v&i
vahendatult? Oma kontrastse niiansi li-
sas pinnateemalisele seeriale veel fotode
eksponeerimise viis: tilesriputamistraa-
did olid liikkatud otse ldbi fotopaberi.
Pinda skaneerivale pilgule pildi sees
vastandus pildi pinna libistamine, et se-
da jagada ,jargmise ringi” vaatajaga.
Eveli Variku ja Tanja Muravskaja
to6d, mis molemad méngivad soo ste-

reotiilipidega, on selles mottes eelkirjel-
datust vahest isegi lihtsamini motestata-
vad. Variku seeria , Kolm &de. Erki [—
III” kujutab tagantvaatest kiiljetsi poor-
duvat tilakeha, mis voiks kuuluda nai-
sele, viimasel pildil aga veenab rindade
puudumine vaatajat, et tegu on bioloo-
gilise meesterahvaga. Uhtsama keha
jagavad siin selle kandja mees- ja nais-
rollid, kuid sama sundimatult jagatakse
seda keha ka vaatajaga: olge lahked,
selline ta ongi! Siin ei ole vaatamisel sel-
list sissetungivat funktsiooni nagu eel-
mises seerias, pilk piirdub leebelt pealis-
pinnaga. Tanja Muravskaja ,Men's
play” ldhteiilesandeks oli lasta naismo-
dellidel naisfotograafi kaamera ees vot-
ta sisse selline poos, mis voiks mojuda
meesterahvale ahvatlevalt. Uldtuntud
konekadnd ,, Vahel voib naine olla see,
kui kaks meest temast omavahel ridgi-
vad”, on siin lihtsalt teistpidi pooratud,
kujuteldav mees siinnib kahe naise
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Imre Malva. ,, Das Lust”.

koostdos pildilise kujutise loomise kéi-
gus. Neis toodes voib tiheldada keha
kasitlemist ,kultuurimargina”, teks-
tuaalse/stimboolse kehana, millega te-
geldes liikkkub keha kui bioloogiline fe-
nomen paratamatult tagaplaanile. See,
nagu osutab Tutta Palin, oli iseloomulik
ladne 1980. aastate 16pu tugevalt anti-
essentsialistlikule feministlikule motte-
le, mis négi kehas eeskitt soolise segre-
gatsiooni materiaalset alust ning piitidis
teda seetottu analiitisida pigem diskur-
siivse kui elatud nightusena.’®

Sellistest ,isiklikest” kiisimustest na-
gu , mis tunne on elada sellises kehas?”,
»mis tunne on (modellil) jagada seda
konkreetset ndha olevat keha vaataja-
ga?” ldheb kauges kaares mooda ka
Haide Rannakivi nimetu fotoseeria. Na-
gu, mida oleme harjunud pidama iga-
pédevaelus inimese meeldejadvaimaks
kehaosaks, kaotab neil piltidel, erinevalt
eelmistest seeriatest, oma tdhtsuse ja isi-
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kupéara. Ndeme selja tagant korsetti noo-
ritud keha ja teibiga kokku seotud kisi,
kési valgetes kinnastes ja punase kohvi-
tassiga, veinipokaaliga... Néagu, kui ta il-
mubki, on meigitud nukulikuks Malvi-
na-maskiks, mis omakorda on ,jaga-
mist” taotlevale pilgule tunduvalt raske-
mini labistatav kui Andreas W tilisuures
plaanis jaddvustatud puhas nahk. Ste-
riilsust ja isikupéra nivelleerimist r6hu-
tavad veelgi ithesuurused korralikud
paspartuud fotode timber (teisal nagin-
gi sama seeria fotosid iitht peenemat
pannkoogikohvikut kaunistamas®).
Ometigi jadb just neid kahte seeriat vor-
reldes kummitama kiisimus, kumba
titipi keha on siis ,hdlpsam ja huvita-
vam” koloniseerida, labistada, jagada
— kas ehk isikupdrast, ainukordset ja
ehedat voi hoopis standardiseeritut?
Galeriis vastupdeva ringi tehes vii-
mane fotoseeria, Imre Malva ,,Das Lust”,
on moénes mottes samuti ideesuguluses



Haide Rannakivi
nimetu
fotoseeria.

Variku ja Muravskaja téodega, ka seda
voiks esimese hooga tolgendada kui iiht
lihtsa votte abil teostatud subversiivse
pretensiooniga akti: meesfotograaf osu-
tab, et kui jutt kéib naisekeha jagami-
sest, siis voidakse mees jagamisest ka
lihtsalt korvale jétta. Selle fotoseeria
pehme, pilves ja rodmus atmosféér sei-
sab ehk kéige ldhemal Erki-seeriast 6h-
kuvale enesega rahujalal olule ning vas-
tandub tilejadnute jagamise vigivald-
sust osutavatele meeleoludele, kuid ki-
pub samas jddma ka selle vorra ebapro-
duktiivsemaks voimalike probleemi-
piistituste poolest.

Jagatavate kehade vaba valiku kiisi-
mus siiski jadb. Kas keha avalikust, pil-
gu/kaamera/fotovaatajaga jagamisest
jadb ainult elamus voi voib sellest stindi-
da ka midagi enamat, néiteks room? Voi
kas kunstilise eneseviljenduse puhul on
,100m” tildse mingi selline kategooria,
mille saavutamine viks olla selle (iiks)
eesmirke?

Nagu kinnitab Rael Arteli galeriid
tutvustava teksti moto, sunnib niitusi

tegema ja neid kiilastama peamiselt
koigi asjaosaliste kommunikatsiooni-
tung. Piilid kirjeldada, kuidas sonum
selles protsessis saatjalt vastuvotjani
jouab ja milliseid emotsioone oma tee-
konnal tekitab, ei ole ilmselt samuti mi-
dagi muud kui veel itks kommunikat-
sioonitungi avaldusi — mis vdiks olla
veel iiks hea toend, et Rael Artel Gallery
on seatud iilesande, olla avatud kom-
munikatsioonipind, edukalt tditnud.

Viited, mirkused:

! Galerii tutvustus vorgus aadressil http://
gallery.moskva80.com/kontsept.html

? Tutta Palin. Keha. Vdtmesonad. Tallinn:
Eesti Keele Sihtasutus, 2003, 1k 225.

? Tantsuga seoses vt samal teemal nt Heili
Einasto, Naisekeha professionaalsel tantsu-
laval, ,Ariadne Long” 2001, nr1/2, 1k 93 —98.
*Tuan, Yi-Fu. Passing Strange and Wonder-
ful: aesthetics, nature, and culture. NY, To-
kyo, London: Kodansha, 1993, 1k 35-69.

* Tutta Palin. Keha. Vétmesonad. Tallinn:
Eesti Keele Sihtasutus, 2003, 1k 239.

® Kui ma just midagi segi ei aja, millisel juhul
palun vabandust.
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& A1y .r_-:-

JELENA SKULSKAJA

Kirill Ganin.

...See koik on kunagi juba olnud —
moddunud sajandi esimesel kolmandi-
kul, mil jutlustati julmuse, liiderlikkuse
ja inetuse kultust. Eriti inetuse kultust,
millest on nii vdhe kirjutatud: narko-
maania, alkoholismi ja pideva piissi-
paugutamise dhkkonnas, mis hdgustas
vOime eristada elu surmast, iilistasid ge-
niaalsed (ja tihti biseksuaalsed) poeedid
tithiseid ja edevaid biseksuaalseid par-
dikuid. Inetuse kultus valitses ka suure
poeedi Ossip Mandelstami kodus, kus
tema rangjalgne ja 66vastav abikaasa
Nadezda vbis kutsuda valvsuse kaota-
nud kiilalisi abieluvoodisse kolman-
daks; aga Lilja Brik, kelle peale raiskas
oma armastust ja poeesiat Majakovski
(ja paljud, paljud teised), niib isegi teda
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ilustada piitidvatel fotodel tsitaadina
Goya ouduspiltidelt. Mida 6udsem,
vastikum, jélgim — seda parem, seda
kergem unustada uue elu réhuvaid kos-
maare.

Liiderlikkus erineb kunstist selle
poolest, et temas puudub armastus koi-
gi ja koige vastu. Teda ei pea estetisee-
rima, ta ajab tdielikult 14bi jultumuse ja
toorusega. Moskvas saab iiha populaar-
semaks Kirill Ganini ,Kontseptuaalne
teater” — ajastu baromeeter.

Noukogude ajal istus Kirill Ganin
vangis pornograafia propaganda pa-
rast, kutsudes esile, nagu iga tagakiu-
satu, teatavat ebamédrast siimpaatiat.
Uheksakiimnendate aastate algul t5i ta
rahva hulka Roman Viktjuk, kelle lavas-
tustes, kus poolalasti mehed tantsisid
naiste seelikutes, viljendus sénum, et
jumal 16i mehe, aga koik muu, niiteks
naine, on tinglikkus, millega ei pea vilti-
nu, eriti moraal, on tinglik, v&ib ka Kirill
Ganin teha oma teatritnénda, nagu talle
meeldib.

See oli epateerivate demonstratsioo-
nide aeg;: tihel festivalil korraldasid noo-
red kinematografistid kollektiivse avali-
ku defekatsiooni, nimetades seda vaba-
duse aktiks; noored kunstnikud jooksid
alasti, kaelarihmadega, neljakédpukil ja
haukudes mosda Moskvat tunneta-
maks selle kaudu vendlust loomariigiga.

Kirill Ganin aga teadustas huvilisele
publikule, et négi poisikesepolves Gpe-
tajanna tiles kerkinud seeliku all sooje,
voidunud, lillasid baikapiikse ning tun-
dis koos seksuaalse ihaga loomistungi.

Kirill Ganin kutsus oma teatrisse me-
hija naisi, kes soovisid lavastustes alasti



mangida. Mitte mingeid piiranguid ei
vanuses ega muudes parameetrites. Ja
nonda voolasid tema juurde kogu Mosk-
va pealt kokku peletised, kes olid joud-
nud oma aja dra oodata: kdverate kuke-
jalgadega seitmekiimneaastased rau-
gad, polvini tolknevate kohtude ja rin-
dadega rasvunud vanamemmed, iharu-
sest vaevatud vinnilised noorukid, val-
geid hiiri meenutavad rahhiitilised
niimfetid. Ganin kutsus koiki, riietas
lahti ja kostiimeeris: vanuritele dmbles
suuresilmalisest kalavorgust keebid,
paksukestele ostis erootiliste trippidega
sukad...

Ganin hakkas etendusi andma Mosk-
va Gogoli-nimelise teatri ruumides.
Hammastavad kokkusattumused! Juba
Gogoli ,Nina”, mis jalutab omapead
moodda Nevskit, tekitas lugejaskonnas
algusest peale kerglasi, pikantseid ja ise-
gi nilbeid assotsiatsioone. Kdigile tun-
dus, etjuttu ei olegi ninast, vaid... Omal
ajal alustas Juri Ljubimov Tagankal oma
»ournud hingi” sellega, et 1dbi eesriide
ilmus nihtavale hiigelsuur nina, mida
kujutati polvest koverdatud paljajalaga.
Nii et ise tahtsite, Nikolai Vassiljevits
Gogol!

Moni aasta tagasi, kui kogu maailma
erutas Clintoni suhe Monica Lewinsky-
ga, t61 Ganin vilja lavastuse ,Madeleine
Albright Clintoniga voodis”. Lavastuse
stizee on véga lihtne: immargusele la-
vale ilmub alasti Madeleine Albright

(tiilgastav tddike, jalas punaste trippi-
dega mustad sukad) ja protsessib Moni-
ca Lewinskyga (hiiretaoline kdhetu ala-
ealine albiino) Bill Clintoni peenise pé-
rast, mida kannavad hiigelsuures pur-
gis tema administratsiooni meesliikmed
(aluspiikstes, kuid tegevuse kidigus neid
aeg-ajalt &ra vottes). Pisut soimanud, ra-
hunevad daamid maha ning seejarel
kutsub juht vaatajaid aktiivselt tege-
vusse sekkuma, pakkudes nende val-
dusse koguni itht daamidest. Vaatajad
itsitavad omaette. Seejdrel tassitakse
vilja hiigelsuur pangetdis viina ja paku-
takse koigile juua. Mérjukesest ja kaas-
lastest julgustatuna ldhevadki moned
vaatajad lavale, votavad piiksid maha
ja néditavad kokkutulnuile oma varus-
tust, seejuures ilmselgelt arvates, et pal-
jastavad oma hinge. Vaheajal voolab
joena tasuta viin, teises vaatuses voivad
aga koik soovijad jaddvustada end por-
nofilmis. Nende partneriks saab seesa-
ma Albright, kes suletakse ahvi kombel
puuri; talle visatakse sinna banaane,
millest moned s66b ta dra, teistega aga
hellitab end. Monica on viike tiidruk,
keda isa on vigistanud ja kes palub
meestel endaga vahekorda astuda.
Pérast etendust vastas Ganin meel-
sasti ajakirjanike kiisimustele, jaddes
veendumusele, et ta jatkab noore Tagan-
ka traditsiooni, olles alati marginaalses
ebasoosingu seisundis. Lavastaja raiub
visalt, et nditlejate alastus ei kanna mitte
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mingisuguseid erootilisi ega poliitilisi
tahendusi, erootikat vaivat siin nidha
vaid seksuaalmaniakid, see kuulub aga
lihtsalt kontseptsiooni ning aitab niitle-
jatel kaasata tegevusse vaatajaid, kes saa-
vad etenduse tdiediguslikeks osalisteks.
Ja mitte keegi ei pidanud Ganinit
hullumeelseks! Sest maailm timberringi
oli hullumeelne. Sest just sel ajal 161 kir-
janik Vladimir Sorokin niiteks romaani,
kus vanemad kiipsetasid ja sdid dra oma
tiitre, lapsed aga valmistasid emast siil-
ti, kuid loomulikult veel ka urineerisid
avalikult ja andsid iiksteisele seda juua.
Rezissoor Juri Gromov aga kutsus kok-
ku pressikonverentsi andmaks teada, et
tiksnes riides paistavad inimesed vilja
korralikud ja stindsad, kuid riiete all on
nad esiteks alasti ja teiseks eranditult
koik kusevad ja roojavad...
...Tdnaseks on Kirill Ganin saanud
oma ,Zanri” tunnustatud meistriks. Hil-
juti lavastas ta Bulgakovi , Meistri ja
Margarita”, kus méistagi on kdik koon-
dunud Saatana ballile, vdimaldades

etenduse osalistel, justkui klassika vai-
mu jirgides, lahti riietuda.

Peab iitlema, et viimasel kiimnendil
on Bulgakov ja tema romaan saanud
suurilma elu lausa viltimatuks osaks.
Esimese fragmentaariumi romaanist
lavastas Juri Ljubimov kolmkiimmend
aastat tagasi Tagankal. Siis ajasid miilit-
sa ratsasalgad laiali neid, kes talveddel
teatri juures loket tegid, lootes hommi-
kul esimestena kassa juurde pddseda.
Seejdrel oli Juri Kara salapdrane film,
mida mitte keegi pole ndinud, kuna re-
zisstor laks produtsendiga tiilli. Roman
Viktjuk lavastas Bulgakovit nukrameel-
se klounaadi Zanris, kus kogu tegevus
toimub hullumajas Stalini biistide va-
hel. Hiljuti aga méngisid Novgorodi
hullumajas arstid ja patsiendid romaani
instseneeringut teraapilistel eesmarki-
del ja kutsutud publikule. Kooliopilaste
kiisitluse jargi oli armastatuim ja meel-
divaim karakter Voland. Hetkel teeb
Vladimir Bortko , Meistrist ja Margari-
tast” kiimneseerialist filmi. Selles jarje-
pidevas dialoogis on oma sona oelda
niiiid ka Kirill Ganinil...

Lastele lavastas ,maestro” Tsukovs-
ki muinasjutu , Karbse-Kart”. Nagu tea-
da, leidis Kérbes tee pealt raha, ostis
samovari ja kutsus kiilalised teed joo-
ma. Kuid ,, Akki dmblik-vanamees lae
all naerda dhib — kiilaliste silme ees
Kérdu vorku mahib”!. Alasti ambliku-
vana nabib armetu Kérbse publiku 4s-
sitamise saatel kinni ja piinab teda vaa-
tajate roomuks koikvoimalikul moel.
Autoridiguste périjad andsid Ganini
kohtusse lastekirjanduse klassika riive-
tamise parast. Rezissoori ei hdirinud
see pérmugi, ta nimetas lavastuse iim-
ber , Tsetsekdrbseks”, koik tilejaéanu jai
aga samaks.

Voim kadestab alati kunstnikke.
Ivan Julm laulis kooris, unistades saada
solistiks; Ludwig XIV tantsis balletti;
Stalin kirjutas luuletusi, otsustades neid
siiski mitte avaldada; Hitler maalis ak-



varelle... Iga valitseja maistab, et seda,
mida tema saab jouga, antakse kunstni-
kule vabatahtlikult. Mitte iiksnes ar-
mastust ja tunnustust, vaid ka voimu
ennast voib kunstnikul olla rohkem kui
valitsejal. Iga voim piitiab jagada kul-
tuuri hiivesid, aga kui see tal ei dnnestu,
siis havitab ta kultuuri. Kultuuri hdving
on hirmuératav, aga kui ta astub véi-
muga sobingusse, hukkub ta niikuinii.
Vene kultuur elab iile metsiku diletan-
tismi ajastut. Inimesed ilma hariduse,
ande ja kutsumuseta teevad filme, la-
vastavad ndidendeid ja annavad vilja
raamatuid. Sest neil on raha, mida topel-
dab véim. Suured poliitikategelased kir-
jutavad luuletusi (Moskva linnapea Juri
Luzkov andis vilja oma luulekogu —
voite arvata, millisel tasemel), poliitik
Zirinovski laulab muusikalides, Riigi-
duuma saadik Tserepkov noustus méan-
gima Kirill Ganini teatris.

Ganin jéudis vilja Gogolini ja lavas-
tas oma teatris ,Revidendi”. Ebahuvitav
deldagi, et naised (Linnapea naine ja
tiitar) on tal alasti ja Hlestakov kasutab
neid poolehoiu voitmiseks. Gogolil saa-
me finaalis teada, et niitid, pdrast iseha-
kanu drasditu, koigi ametnike paljaks
riisumist ja nende iile irvitamist saabub
linna téeline revident. Originaalis on see
kujuteldav tegelane, kuid Ganin leidis,
et reaalsuse julge installeerimine kunsti
aitab vaid lavamaailmale kaasa. Ning
lavale ilmubki toeline revident téelise
poliitiku kujul. TSerepkov riietatakse la-
val lahti ning alasti tiidrukud istuvad
talle siille. Niipalju siis Gogolist.

...Moddunud teatrihooaja algul kor-
raldati Rahvusooperis , Estonia” pidu:
koigil lavatagustel teatritootajatel —
kassiiridel, koristajatel, dekoraatoritel,
administraatoritel — lasti kanda uhkeid
ooperikostiitime; l6busate ja rahulole-
vatena jalutasid nad teatri ees. Selles ei
ole iseenesest kindlasti midagi halba.
Kuid ometi tajun ma ohtu: ei tohi ene-
sele passitada voorast saatust, voorast

hailt, voorast annet — tekib ahvatlus
see enesele omistada.

Kirill Ganin omistas teatrile labasu-
se, liiderlikkuse ja kit3i. Ja koik on selle-
ga harjunud. Keegi ei imesta. Ganinit
kutsutakse meeleldi kdige populaarse-
matesse falk show’desse, kus ta selgitab
miljonitele vaatajatele aplombiga oma
kontseptuaalseid printsiipe, mis kuulu-
vad pigem seksuaalpatoloogia valda
kui kuhugi mujale.

Loomulikult on ganinlik teater titiri-
ke nagu tolm ja priigi, kuid see eritab
spetsiifilist roiskumise ja mddanemise
vina, mis kiirelt levides vallutab tiha
uusi ja uusi kultuurivaldkondi.

Vene keelest tolkinud MADIS KOLK

Viide:
'K. Tsukovski, ,Imepuu”. Télkinud Ellen

Niit ja Jaan Kross. Tallinn, ,Eesti Raamat”,
1979.
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TEATRIANKEET 2003/2004

1. Algupidrane teatritekst, mille ilmumine
Eesti lavale 2003/2004. aasta hooajal tun-
dub Teile markimisvaarne?

2. Ponevaim/ootamatuim tdlkendidend
eesti teatris?

3. Tugevaim lavastus?

4. Parim muusikaline kujundus ja kunstni-
kutso?

5. ... naisosatditmine?
6. ... meesosatditmine?
7. ... korvalosa?

8. Millise Eesti teatri repertuaarikujundust
peate koige labiméeldumaks?

9. Millised vélisteatrites kogetud ideed voi
suundumused vaariksid kaasamist Eesti
teatrisse, eeldusel, et need siin puuduvad
(nii vahetute kui ka vahendatud muljete
pohjal)?

10. Mida sooviksite kommenteerida? (Prob-
leemid, mured, ré6mud, iillatused, vihasta-
mised, tdhelepanekud vms.)

11. Missugused (arvatavasti) olulised lavas-
tused on ndgemata?

ULEV AALOE:

Viimastel aastatel TMK ankeedile vastates
leian end ikka sama probleemi eest: tutounud
olen enamiku lavastuste tekstidegn, kuid ndinud
neist vaid umbes neljandikku ehk erinevates
sonateatrites kokku tile kahekiimne. Kindlasti
pole see piisav, et riikida iihe hooaja ,, tugevai-
mast” lavastusest, meesosatditmisest vms. Nii
et vabandan juba ette ja alustan sealt, kus ma
end kindlamini tunnen — ftekstidest ja reper-
tuaarist.

1. Algupirandeid esietendus kiillaltki palju,
kuid mingit ,suurt teatrisiindmust” on neist
raske leida. Alati on oluline, kui voetakse ette
wklassikuid”, nagu nditeks Madis Kéiv ja Vaino
Vahing. Réomustab Andrus Kivirihi produk-
titvsus ja Zanriline mitmekiilgsus — sel hooajal
Lithiooperi libretost nukundidendini, kusjuures
tema puhul on tase alati garanteeritud. Viljakas
on olnud ka Urmas Lennuk, lavale on tulnud

B

neli tema teatriteksti, mullune ENA ndidendi-
voistluse vaidundidend ,, Boob teab” koguni ka-
hes teatris. Kahes teatris tuli vilja ka Mihkel
Ulmani , Taksojuhid” (kahasse kirjutatud soom-
lase Jussi Niilekseliga — sellisel rahvusvahelisel
koostddl paistab ilmselt ka tulevikule moeldes
perspektiivi olevat). Kuid iikski nimetatud eesti
autori sel hooajal lavale tulnud ndidend ei kuulu
paraku nende loomingu absoluutsete tippude
hulka.

2. Télkendidendite valdkonnast véib leida mit-
meid tuntud nimesid ja vidrt teoseid: esmakord-
selt lavale joudnutest nditeks Stoppardi , Utoo-
pia” ja Noréni , Od on pieva ema”, esindatud
olid hooajas ka Beckett, Wilder, Mrozek jpt.
Kuid eriti tahaks esile tosta kahte tolketeksti, mis
tanu autori motet viga tapselt edasi andvale la-
vastusele omandasid erilise kandvuse: Shakes-
peare'i kirbeteta (!) ,, Hamlet” Lembit Petersoni
lavastuses , Theatrumis” (aluseks oli véetud
Georg Meri télge, ilmselt moningate kohendus-
tega) ja Shaw’ , Tagasi Metuusala juurde” vii-
mane ehk V osa , Matte piiridele” (Tammsaare
kunagise tolke oli pohjendatult iile kdinud Sigrid
Tooming) — Jaan Toominga lavastus EMA
Korgema Lavakunstikooli XXI lennu tilidpilas-
fega.

3. Neid kordi, kus hea tekst peanegu kadudeta
vaatajani jouab, ei koge meie teatris just eriti
tihti, ja kuna nii Lembit Petersonil kui ka Jaan
Toomingal oli lisada ka oma sénum, siis olid
minu jaoks need kaks lavastust ka hooaja tippu-
deks. (Seda kiill moningate agadega: ,, Hamleti”
lavastuse puhul hdiris muidugi trupi paratama-
tult ebatihtlane tase, tippnditlejate korval tegid
kaasa ka mitmed algajad. ,Metuusala” puhul
oli tegemist titipilise iiliopilastioga: peanegu
olematu lavakujundus ja kostiitimid, kuid teat-
rikooli lopetajate puhul saab siiski ridkida juba
professionaalidest, siia juurde nooruslik sirts,
sdra ja ansamblimdng ning teksti motestatud
andmine.

8. Kui autorite ja tekstide nimekirja jirgi saaks
otsustada tihe teatri repertuaari ldbimaoelduse
tile (kahjuks ei saa, ehkki tiheks eelduseks teatri



palge kujundamisel on see muidugi), siis nime-
taksin vaadeldaval hooajal , Ugalat” ja Rakvere
Teatrit, siia voiks peaaegu lisada ka Vene Draa-
mateatri (mitmekiilgne repertuaar stiilis iga-
tihele midagi), kui Eesti venekeelne teater pii-
hendaks rolikem tahelepanu eesti dramaturgiale.
11. Et aga asuda , tugevaimate” nimetamise
juurde, pean objektitvsuse huvides enne vasta-
ma veel ka ankeedi viimasele kiisimusele: minul
on (arvatavasti) olulisematest lavastustest ni-
gemata , Eesti ballaadid”, , Finis nihili”, ,, Meie
linnake”, , Vend Aljosa”, , Kolumats” jpt. Kus-
juures kahjuks (véi onneks) voib igas nigemata
lavastuses dkki leiduda mingi valdkonna , tuge-
vaim”.

4. Paljudes heades lavastustes ei pane muusi-
kalist kujundust iildse tihele, paljud lavastused
ilma selleta ei toimiks. ,, 80 pdevaga timber maa-
ilma” muusikaline kujundus (Peeter Konova-
lov) , Ugala” trupi elavas ettekandes on iiks sel-
liseid.

Parim lavakujundus: Pille Janes — , TSapa-
jev ja Pustota” Tallinna Linnateatris, Lilja Blu-
menfeld — ,Hamlet” , Theatrumis”.

Neid kahte tostan esile sellepirast, et stse-
nograafi roll on viimasel ajal iiha rohkem piirdu-
nud juba etteantud miangupaikade kujundami-
segn. Teatrid ja reZissoorid ilmutavad nende ot-
simisel ja kasutusele votmisel suurt leidlikkust,
ja kui mangupaik on kunstnikul otstarbekalt ku-
jundatud, on see juba rohkem kui pool vditu.
Mullusest hooajast voiks nimetada: , Orkestri-
proov” Narva Aleksandri kirikus (Ann Lumis-
te), , Pidusook” Rigavere mdisas (ametlikult
stsenograaf puudus), , Et keegi mind valvaks”
Koismie tornis (Riina Degtjarenko), , Vincent”
Hobuveskis (Kersti Varrak). Arvan, et sama
voiks delda veel paljude ,projektide” kohta.

5. Epp Eespiev (, O on piieva ema”); Evelin
Pang (, Vaikse Hile tous ja langus”; ideaalne
juhus, kus roll on nditlejannale otsekui loodud,
kui vaid teater oleks omalt poolt veidi kaasa
aidanud!).

6. Roman Baskini Claudius ja Aleksander Eel-
maa Polonius ,Hamletis”. Kolmik Simmul-
Sammul-Aadli lavastuses , Et keegi mind val-
vaks”. Jaan Rekkor (,,O6 on pieva ema”).

7. Lembit Peterson — Isa vaim ja Niitleja
Hamletis”. Rain Simmul lavastuses , Tsapajev
ja Pustota”.

9. Rootsis lastele ja ennekdike noorsoole tehtav
teater, mis on meil peaaegu olematu. Olen sellest
siin-seal ka varem kirjutanud.

10. Mured ja roomud kipuvad aastast aastasse
korduma. Kriitika seis, ajakirjanduse pealis-
kaudne suhtumine teatrisse, uute andekate tegi-
jate pealetulek... Moned asjad kaovad paratama-
tult. Aga kui kaovad oma kindla publikuga teat-
rid? Voib-olla vatab ,, Vanalinnastuudio” nisi
ja publiku tile Eesti Draamateater. (Ise seda kiill
ei tahaks, aga protsess juba kdib.) Véib-olla sa-
mas majas hakkab siindima palju , teatrimat”
teatrit... (Oleks tore!) Moni aasta tagasi pidi
alustama suurt tousu Kuressaare Linnateater.
Ténaseks on vist kiill ainult maja ja nimi jig-
nud, teatritegevust mitte. Ja kui ruttu ja rahuli-
kult me koik unustame.

JAAK ALLIK:
1. Mart Kivastiku , Kilmetava kunstniku
portree” ja Andrus Kivirihi ,Romeo ja Julia"”.
2. Tom Stoppardi , Utoopia”, Viktor Pelevini
. Tsapajev ja Pustota” ja Hristo Boytchevi , Pol-
kovnik lendab ohku”.
3. Kuna iihte, mis teistest selgelt iile, seekord
polnud, nimetan parimad: Lembit Petersoni
~Hamlet”, Mati Undi ,,Romeo ja Julia” ja , Stiil
ehk mis on maailma nimi”, Hendrik Toompe-
rejr , Pidusook”, Aleksander Eelmaa , Kiilmetava
kunstniku portree”, Ain Prosa , Vincent”, Mart
Kolditsa , Téapajev ja Pustota”, Mihhail Tsu-
matsenko ,, Naise votmine”, Kaarin Raidi , Vend
Aljosa”, Jaan Toominga , Tagasi Metuusala
Juurde”.
4. Kunstnikutéod: Liina Tepandi , Valgelaev
ja taevakaijad”, Pille Janese , Tsapajev ja Pus-
tota”, Mihkel Ehala ,, Vend Aljosa”.
Muusikaline kujundus: Alfred Schnittke
Gogoli-siiidi kasutamine Peeter Konovalovi ja
Mihhail Tsumatsenko poolt lavastuses , Naise
votmine”. Eraldi tahaks esile tdsta Jiiri Naela
koreograafiat ,, Grease'is”.
5. Anu Lamp (,Oodates Godot'd"), Epp Ees-
piev (,Vincent”), Evelin Pang (,Grease” ja
Latern”), Larissa Savankova (,, Ivanov”), Kaie
Mihkelson (,Hamlet”).
6. Hendrik Toompere jr (, Kiilmetava kunstni-
ku portree”), Alo Kérve (, Vincent”), Peeter
Tammearu ja Andres Noormets (,Naise vot-
mine”), Argo Aadli (, Et keegi mind valvaks”).
7. Lembit Peterson (,Hamlet”), Merle Jaiger
(,,Mesimees”), Herardo Contreras (, Ivanov”),
Tonu Tepandi (,, Suvekool”), Allan Noormets
(, Tsapajev ja Pustota”), Erni Kask (, Vend
Aljosa”), Raive E. Tamm ja Pirjo Levandi
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(, Orkestriproov”), Tiit Sukk (, Naine valges”),
Mari Lill ja Lembit Ulfsak (, Finis nihili”).

8. Von Krahli Teater, VAT Teater ja , Ugala”.
9.—10. Me tunneme vilismaa teatrit eelkoige
lavastajateatring, sageli ka teatrijuhi-teatrina.
Me soidame Saksamaale, Venemaale, Poola, Lee-
tu, isegi Litti vaatama kindlates teatrites piisi-
valt todtavate lavastajate-teatrijuhtide toid
(Ostermeier, Castorf, Dodin, Fomenko, Vassil-
jev, Lupa, Nekrosius, Korsunovas, Hermanis jt).
N-6 gastroleeriv lavastaja voib piisivama tun-
tuse saada vaid, omades Robert Wilsoni mastaa-
bis annet voi tanu omal ajal korgtasemele viidud
oma" teatrile. Tanu Panso koolkonnale on eesti
teater viga tugevate nditlejate teater. Midagi
tasist on viimasel ajal lahti aga lavastaja elukut-
sega, nis on titha enam hakanud idee andjast-
kandjast taanduma tekstide lavaleseadja tocks.
Meie teatrites on palju lavastusi, kus nditlejad
mangivad suurepdraselt, kuid raske on aru saa-
da, mida ja milleks. Kuuekiimnendatel-seitsme-
kiimnendatel peale kasvanud voimsa lavastaja-
polvkonna (Mikiver, Tooming, Hermakiila, Ko-
missarov, Raid, Normet) taandumisel on ju pi-
rast VII lennu (Karusoo, Pedajas, Peterson) 16-
petamist (1976) meie teatrisse veerand sajandi
jooksul tulnud vaid kaks meest, keda v6ib sona
tosises mottes lavastajaks-teatrijuhiks pidada
(Elmo Niiganen ja Peeter Tammearu). Just la-
vastaja kui juhi elukutse devalveerumises nien
pohjust, miks meie suurepdrane nditlejapotent-
siaal kumuleerub nit harva lavastusteks, mille
tihendus ja tuntus on Eestimaast laiem.

11. Eesti Draamateatris: , Testament”, , Kunks-
moor ja kapten Trumm”, ,1+1"; ,Estonias”:
.Kosjas” ja,,Gurmaanid”; Tallinna Linnateat-
ris ,,O6 on pieva ema”; , Vanalinnastuudios”:
. Vaikse Hidle tous jalangus”, , Linnud"; Nuku-
teatris: kogu repertunar v.a ,,Grease”; Vene
teatris: , Kaasavaratu peig”, , Totbel ja tema dee-
mon"; , Vanemuises”: , Utoopia”, , Jesus Christ
Superstar”; ,Endlas”: , Meie linnake”, , Tumne-
dad hirved”; Rakvere Teatris: , Kivid taskus”,
»Talv laua all”, , Kaunis vaade”; Von Krahli
Teatris: , Showcase”, , Eesti ballaadid” ning
mujalt: ,Libahunt” ja , Piikesepoisid”.

RAIT AVESTIK:

1. Viga médrkimisvidrset ei tundu midagi. Ara
mainida véiks vahest Urmas Lennuki , Boob
teab”.

2. Poleeriti ponevat, ootamatut ammugi mitte,
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3. Von Krahli Teatri , Eesti ballaadid". Tuge-
vad olid ka VAT Teatri , Kolumats” ja ,, Kalevi-
poeg” ning Rakvere Teatri , Pidusook”.

4. |, Eesti ballaadid".

5.—6.Vastus vaib peituda 11. punkti vastuses.
Esinemised, mis meenuvad: Jan Uuspald (, Me-
simees”), Toomas Suuman (,, Pidusdok”).

7. Peeter Ristas (, Talv laua all”, ,, Pidusaok”);
Lembit Peterson (,, Hamlet”).

8. -

9. Tuleks luua uus teatrikool, mis opetaks teat-
ritegemiseks teist laadi tehnikaid. Labielamisele
alternatitv! Kineetika!

10. Teeb roomu, et vahetevahel trehvab meie
teatripilti ikka viga hdid lavastusi. Ning seegi,
et juhtub ka itveldama ajavaid dudusi, mis kut-
suvad esile jouetu ja hambutu irve. Room on
Jjust meie lavastajate-nditlejate hea tervise parast
— et kuidas nad kiill suudavad. .. Onneks pole
selliseid ddrmusi palju ja ega nendest ka kirju-
tata. Aga ikkagi tuleb hakata sellistest , meistri-
teostest” kirjutama ja nende eest hoiatama.

Raom on jarjest ja jdrjest ilmuvate teatri-
raamatute parast. Réom on kuulda, et niiteks
VAT Teater ja Von Krahli Teater on vilismaal
eeskuju néidanud.

Olgu see niitid metakriitika voi omadele noa

selga loomine (Gnneks vahestele), aga nordimust
ja noutust tekitavad pdevalehtedes ilmuvad
Jnupikesed”, ,lihi-mulinmolgutused”, mis
peaksid olema nagu teatriarvustused!? Saan aru
kiill, et ruumipuuduses pole siiidi tublid repor-
terid (kellel kahtlemata on olemas teadmised
teatrist), aga miks kasutatakse tihti seda vihest
ruumi ,vaimukaks” eneserahuldamiseks, millel
pole peaaegu mingit pistmist nahtud etendu-
sega. No kuidas me selliste tekstidega teatrilugu
loome!? , Jooksev” teatrikriitika on liign tihti
taandunud reklaamiks véi lihtsalt dramainimi-
seks. On muidugi erandeid.
11. Eesti Draamateater: , Finis nihili”; Tallinna
Linnateater: , Tsapajev ja Pustota”, ,Et keegi
mind valvaks; Vene teater: ,, Ivanov”; Rakvere
Teater: , Suvekool”; , Ugala”: , Vend Aljosa”;
Von Krahli Teater: ,Stiil ehk mis on maailma
nimi?”; R.A.A.A.M. Uhendus ja Viinistu
kunstimuuseum: , Kiilmetava kunstniku port-
ree”. MTU Lihtsad Lahendused ja AS Fix Ideed:
»Relvad vastamisi”; , Vanemuine”: ,Romeo ja
Julia”; ,Endla”: ,Raimund”.



MARIS BALBAT:

1. Mart Kivastiku , Kiilmetava kunstniku
portree”. Imponeeris autori soakus kujutada
koomilises votmes tegelikult ju pigem traagilise
saatusega kunstniku elu, koneldes ndidendis
samas vigagi olulistest asjadest.

Haarav ja samuti olulistest asjadest ridkiv
oli Merle Karusoo ,, Eestisse siindinud” — hea
ka lavastusena. (Millegipirast on sellele lavas-
tusele meedias vihe tahelepanu pooratud — ka
TMK lavastuste-nimekirjas teda polnud.)

Andrus Kivirihi , Romeo ja Julia” oli teksti-
na tiiesti vaimustav — loetuna mojuvam kui
lavalt nahtuna-kuulduna.

Madis Kéivu , Finis nihili” tundus jidvat
ta eelmiste laval nahtud ndidendite varju.

2. Minu ndahtuist Roland Topori ,, Talv laua
all” Rakvere Teatris (jille hea ka Ullar Saaremie
lavastusena).

Muidugi on pénev tolkendidend , Oodates
Godot'd”, kuigi vahest mitte ootamatu. (Linna-
teatri lavastusena meie eelmiste , Godot'-oota-
miste” reas tosiseltvoetav, kuigi siigavale soobi-
nud muljet Petersoni ,Godot'st” on raske iile-
tada).

Pelevini , Tsapajev ja Pustota” (Linnateat-
ris) oli igatahes ootamatu!

3. Aleksander Eelmaa , Kiilmetava kunstniku
portree” Viinistu kunstimuuseumi éuel. Hasti
oli tabatud Kivastiku naidendi vaimu. Ponevad
olid kéik nditlejatdod.

4. Liina Undi vaimukas ja asjakohane kujun-
dus Urmas Vadi lavastusele , Kohtume trompe-
tis!”.

Viga ponevalt mingis laguneva-remondi-
tava maja atmosfair kaasa Mati Undi Mrozeki-
lavastusele ,, Kaunis vaade” Rakveres Michelli
majas, Pikk tn 7 (mitte see maja, kus mingiti
»~Majahoidjaid”!).

5. On room niha, kui 65-aastane naitlejanna
teeb omamoodi come back'i, nagu see oli Ines
Aruga, kes tillatas nauditava peaosaga Rakvere
Teatri , DZinnimingus” (selle lavastuse esieten-
dus jdi kiill 2003. aasta aprilli, kuid teda méingiti
tihedalt just vaadeldaval hooajal), samuti rolliga
VAT Teatri lavastuses , Kohtume trompetis!”
ning osatditmistega , Vanalinnastuudio” lavas-
tustes , Linnud” ning , Ines ja Ines”.

6. Hendrik Toompere jr kahe joulise ja poneva
rolliga: Doktor Vaino Vahingu , Testamendis”
Draamateatris (lavastaja Ingo Normet) ja Kon-
rad Magi , Kiilmetava kunstniku portrees”.

Ain Lutsepp Vladimirina , Godot’s”. Ro-

man Baskin Claudiusena ,, Theatrumi” , Hamle-
tis”. Andres Ots Tsapajevina , TSapajevis ja
Pustotas”.

7. Lembit Eelmie endise kolhoosiesimehena
. Vanemuise” , Romeos ja Julias” (lnvastaja Ma-
ti Unt). Aarne Ukskiila ja Liina Vahtriku rollid
«Kiilmetava kunstniku portrees”. Lembit Peter-
soni Isa vaim ,, Hamletis”.

8. Eioska delda. Iga teatri repertunaris on nit
kaalukamaid naidendeid kui ka meelelahutust.
Draamateatri iiheteistkiimnest uuslavastusest
on seitse algupdrandid. Linnateatri hooaja seits-
me lavastuse hulgas vaid iiks eesti ndidend. Neid
erinevaid tendentse ei saa vorrelda abstraktselt,
vaid tkka ainult lavastuste taset arvesse vottes.

Repertuaari jilgides tekib ka kiisimus, kas
. Vanemuine” on uue direktori kie all muutu-
mas pigem muusikateatriks?

9. Selleks, et tajuda tendentse, peaks olema kiii-
nud festivalidel. Ei saa ju delda, et lavastage na-
gu Nekrosius, nagu Fomenko, nagu Bergman.
Nii et jidn vastuse volgu.

10. Réom, et noored dramaturgid ei visi, vaid
vastupidi, tillatavad. Ja et uusi lisandub (sel hoo-
ajal Urmas Vadi). Tegelikult ju lausa lavaline
buwm: nditeks olid novembrikuus Draamateatri
laval Kivirahi ndidendid viieteistkiimnel 6htul!
Vahest ehk Hugo Raudsepp on eesti lavadel ku-
nagi nii menukas olnud, ainult et Kivirdhk ei
ole (onneks) Raudse;:izi.

Tuleks vist jalle Sapiro lavastama kutsuda,
et iile mitme-setme aja teatris midagi tosiselt
vapustavat niha.

11. , Eesti ballaadid”, , Suvekool”, ,, Orkestri-
proov”.

Nigemata on palju.

SVEN KARJA:

1. Madis Kéivu ,, Ennola”, Mati Undi , Stiil”.
Kooliklassikast loomulikult ka Vaino Vahingu
 Testament” ja , Suvekool”.

2. Tom Stoppardi , Utoopia”, Lars Noréni ,, O6
on pieva ema”, Federico Fellini ,,Orkestri-
proov”.

3. Peeter Jalaka — Aki Suzuki — Tonu Kaljuste
L Eesti ballaadid” Soorinna kiilas, Mati Undi
~Suvekool” Rakvere Teatrilt Karepal, Taago Tu-
bina , Ennola” Viru Teatriateljees, Mati Undi
. Stiil” Von Krahlis. Sasa Pepeljajevi absoluutse
apologeedina kahetsen, et el joudnud lavakooli
. Kolmele dele”. Nagu niha, asetus huvikese geo-
graafilisse ja (teatud madral ka) imaginaarsesse
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perifeeriasse. Nn Broadway produktsioonist te-
ritas tihelepanu Mart Kolditsa debiliitlavastus
 Tsapajev ja Pustota”.

4, Uha enam on jidnud silma Ann Lumiste
kujundused (,Meie linnake", , Viike korstna-
piihkija”). Pille Jinese , TSapajev ja Pustota”.
Idee ja téomahu mastaapsuselt muidugi ka Kas-
par Jancise , Alice imedemaal” ning Jacqueline
Quinni , Kolumats”.

5. Kais Adlas ja Marika Vaarik ,, Suvekoolis”,
Mari Lill ja Harriet Toompere , Finis nihilis”,
Liina Vahtrik ja Tiina Tauraite , Stiilis”.

6. Peeter Tammearu , Jalta-mingus”, Alo Kor-
ve ja Jaan Rekkor lavastuses ,,Od on pievaema”,
Ullar Saarentiie ,, Suvekoolis”, Allan Noormets,
Rain Simmul, Marko Matvere ja Kalju Orro
. Tsapajevis ja Pustotas”, Kalju Orro , Vend Al-
josas”, Juhan Ulfsak, Erki Laur ja Taavi Eelmaa
., Stiilis”.

7. Pirjo Levandi, Raivo E. Tamm , Orkestri-
proovis”, Margus Prangel lavastuses ,, Polkov-
nik lendab ohku", Herardo Contreras , Ivano-
vis”. , Vend Aljosa” naised: Leila Sdilik, Kadri
Lepp, Anne Valge, Kata-Riina Luide.

8 -

9. On olnud métteid sellel teemal. ..

10. Seoses , Vanalinnastuudio” timberprofilee-
rumisega on mdtlemisainet andnud kiisimus
eesti teatri , peavoolu” ja ,alternatiivide” vahe-
korrast. Ehk siis, kus hetkel see ,,peavool” peaks
voolama? Kas selle alla mahub nditeks méni kor-
rektselt vormistatud , ajaproovile vastu pida-
nud” maailmadraama esindustekst (Linnateatri
,Oodates Godot'd"”, ,Endla” ,, Meie linnake”)?
Vi pigem probleemseid peresuhteid , ohutust”
kaugusest kompav, seriaaliesteetiliselt olustiku-
tipne well-made (Draamateatri , Ohtusoék
sopradega”)? Voi rahousliku klassikavaramu
ajastu- ja pieteeditruu esitus (sobiv niide lihi-
minevikust puudub)?

Aga kui defineerida ,peavooluna” hetkel
,hormaalse” vaataja, ,keskmise” teenistuja
kord kuus ette vietavat ohtutiidet? Viljaspool
metropoli teatavasti pole métet valikuvabadu-
sest ridkida, nii ,peavoolud” kui ka ,kérval/
salahoovused” peavad sobima kéigile. Aga mis
jidb iile Tallinnas? , Vanalinnastuudio” pandi
kinni, , Estonias” on lillavad soomlased ja kori-
solme kinni nédriv , korgkultuur”, Von Krahlis
nad oksendavad, , Theatrum” on midagi nurga-
tagust, Draama liiga snoobitsev, Linnateatrisse
ei saa piletit, Kanuti gild ei ole iildse teater ja
muusikalidest on ka kopp ees. Kunagi oli Tallin-
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nas vist eraldi Tddlisteater? Ja tiihja kah, igal
ohtul on valida juba kahe-kolme kodumaiserea-
lity-saate vahel...

11. Paraku ikka veel , Theatrumi” ,,Hamlet".
Linnateatri , Et keegi mind valvaks”. Lavakooli
Kolm dde”, , Tagasi Metuusala juurde” ning
. Valgelaev ja taevakiijad”.

ANDRES KEIL:

1. Ausasti iiteldes, ega esimese hooga midagi
ei tundugi. Teise hooga leiab. , Suvekool” nii-
teks. , Boob teab” muidugi ka. Aga see on pigem
loomulik. Loogiliselt ebaloomulik seevastu on,
et ENA niidendivoistlusel ,Boobiga” sama-
vidrselt parjatud Jaan Unduski , Quevedo” jille
esimese hooga lavastamata jii, See vahest ongi
kdige mérkimisvdirsem.

Ja ,, Asjade seis” on kategooria omaette. Lii-

gitub tekstiareaalist siindmusemanle.
2. Jille — nagu polegi. Kui, siis Pelevini ,, Tsa-
pajev ja Pustota”. Idee jirgi. Kesey —Wasser-
mani ,, Lendas iile kdopesa” oleks ju véinud ka
olla, aga, paraku polnud.

Ikkagi pean vastama nagu méddunudki ans-
ta kohta — ma ootan seda ponevat. (Kuigi, mul-
lune lumi oli valgen.)

3. EESTIBALLAADID.

4. Veljo Tormis (heh, muusikaline kujun-
dus!?). Ning, taas kord nagu eelmisel aastal,
Reet Ausa kostiitimid. Samas lavastuses. Aga
mitte ainult. Temaga samavddrsena Liina Undi
ruumilahendused ja tegevusleiud Sadamateatri
«Utoopilises” blikkpoksis. (Millele lisandub
Jjdrgmise aasta ankeeti mahtuv sama kunstniku
samal pohjusel kiidetav lahendus samas ,, Salemi
noidade” puhul.) Vordsena kolmandaks Jacque-
line Quinni ,, Kolumats”.

Selle koha pealt oli , tiitsa nii” aasta.

5. Katariina Lauk , Kolumatsis”.

6. Ma tdesti ei oska iitelda.

7. Vaib-olla Indrek Taalmaa ,Romeos ja Ju-
lias”? Kindlasti juba pdrjatud Merle Jiiger
~Mesimehes”. (Oluline mirkus. Kui ma eelmi-
sel anstal vastasin, et koik nditlejad, kes oma tood
stidamega teevad, teevad seda hdsti, siis niitid
ma arvan samamoodi. Proovisin lihtsalt kiiresti
eredamaid elamusi silme eest ldbi lasta. Nonda
jiit soelale. See on kiire, emotsionaalne otsus.)
8. [Jitkuvalt Rakvere Teater. Ka Von Krahl,
Lisaks ,, Baltoscandal”. ,, Vanemuine” on oma
libimaelduses ldinud iile igasuguste kunstiliste
piiride. Nagu ka Eesti Draamateater.



9. Suurem osa nihtud hea vilisteatri ideedest
ja suundumustest vdiriks kaasamist. Siinne
pold on selle koha pealt ahas ja aher. Muld, see-
eest, ma olen veendunud, viljakas. Kiilvatagu
seeme! Vietagu see vastu!

10. Nagu ka eelmise kiisimuse puhul. Ma olen
jooksvas kriitikas oma arvamust avaldanud.
Kiill aga on mul ankeedi koostaja(te)le jargmi-
seks aastaks ettepanek. Liilitatagu kiisimusse
number 4 kolmas amet — koreograaf, liikumis-
juht. Aeg on kiips. Onneks.

11. Paraku liks mul sel suvel nonda, et ma na-
gin kiill palju, aga mitte olulist; ning nagu see-
kordne hooaeg meile (taas)kinnitas — ainult
parsil stinnib luule, ainult vommil vorsub suur
idee.

. Suvekool”, , Pidusddk”, , Orkestriproov”,
«Kiilmetava kunstniku portree” on nigemata.
Nagu ka ,, Valgelaev ja taevakiijad” ja...

P. S. 12. Ma ei osanud seda iihegi punkti
alla panna. Ma nigin kahetist, kahetasapinna-
list teatrit Udriku laiul (, Relvad vastamisi”).
See, mida meile teatrina pakuti, polnud ju teab
mis. Ent see, mis kokku sai, mitte et laiul on to-
re ja hobune tuleb metsas vastu. Vaid see, kuidas
meile sonum, idee, kokku vottes idee laiemalt,
anti, on teatraalne. Viga heas maottes. Kes mois-
tavad, need maoistavad. Ma'i oska paremini
seletada.

ETERI KEKELIDZE:

1. Jakob Karu — Andrus Kivirdhi — Tiit Ojasoo
LAsjade seis”,

2. —

3. Hendrik Toompere , Pidusook”, Mart Kol-
ditsa ,, Tsapajev ja Pustota”, Nikolai Krutikovi
Jvanov” ja Peeter Jalaka , Eesti ballaadid".

4. Jevgeni Nikonorov (,Ivanov”, Vene Draa-
mateater); Pille Jines (, TSapajev ja Pustota”)
ning ,, Pidusdogi” ruumilahendus.

5. Larissa Savankova (,Ivanov”), Epp Eespiev
(, Vincent”), Anu Lamp (, Oodates Godot'd").
6. Velvo Viili (, Pidusiok”), Alo Karve (, Tsa-
pajev ja Pustota”), Ain Lutsepp (, Finis nihili"),
Hendrik Toompere (,Kiilmetava kunstniku
portree”), Eduard Toman (,Ivanov”), Alek-
sandr Ivaskevits (, Toibel ja tema deemon”).

7. Ilja Nartov (, Armuviirastus” ja , Toibel ja
tema deemon”), Peeter Ristas (, Pidusdok”),
Artjom Nassobulin (, [vanov”).

g e

9. o

10. Méodunud hooaeg roomustas minu arvates
ainult lavastajadebiiiitidega (Mart Koldits ja
Eva Klemets), aga iildiselt ei olnud kuigi ilme-
kas. Koik huvitav sai alguse alles suve eel ja su-
vel. Kahtlemata touseb igas kategoorias eriliselt
esile , Eesti ballaadid” ja dra mirkida tuleb Pee-
ter Jalakas.

MADIS KOLK:

1. Mart Kivastiku , Kiilmetava kunstniku
portree” ja Urmas Lennuki ,Boob teab”. Ka
. Eesti ballaade” saab ehk sellesse kategooriasse
liigitada.

2. Viktor Pelevini — Mart Kolditsa , Tsapajev
ja Pustota” ning Thomas Vinterbergi — Mo-
gens Rukovi — Bo hr Hanseni , Pidusdok”.
Molemad ettevatmised toestasid end ka lavas-
tustena, kuid markimist vadarivad need just teat-
rirepertuaari rikastamisvahendite avardamise
mottes. Sageli voib kiill teoreetiliselt aru saada,
et teatrid pitiidlevad ithe voi teise dramaturgilise
materjali mingukavva kaasamisega stindmus-
vidrtuse poole (selle taustal, kui palju on reper-
tuaaris stiski tiksnes ,kohustuslikku kirjan-
dust”, mis eeldatavasti justkui p e a k s mis ta-
hes ajal ja igasuguse lavastaja kde all publikut
konetama), kuid onnestumise garantiiks on har-
va see, et ndidend on tunnistatud mones teises
kultuuriruumis aasta parimaks véi selle siinop-
sisest saab mingitpidi vilja lugeda sotsiaalselt
olulist temaatikat. Mélema eelnimetatud onnes-
tumise puhul on aga stimpaatne just lavastaja
tuntav juuresolek too igas jargus, materjalivali-
kust lavale joudmiseni. Postmodernistliku kir-
janduse , uusklassika” ning , Dogma” esteetikat
manifesteeriva filmistsenaariumiga ei ole jaddud
pelgalt neile eeldustele apelleerima, vaid on jou-
tud veenva lavaspetsiifilise ekvivalendini ndita-
maks, miks neid tekste just teatris peaks mangi-
ma. Vilisdramaturgia lahtris tahaksin soovida
lavastajatele rohkem dramatiseerimise-instse-
neerimise julgust.

3. Hendrik Toompere ,, Pidusook" ja Mart Kol-
ditsa ,, Tsapajev ja Pustota” (vt 2. punkt). Psiih-
holoogilise teatri poole pealt Terttu Savola , Oé
on pieva ema”, kineetilise teatri vallast Chris-
tian Romeri ,,Kolumats” ja Markus Zohneri
»Kolumats”. Koigi nende eriZanriliste Gnnestu-
miste fihisnimetajaks on siiras ja teatri vahen-
ditest lihtuw [6puni minek, mis ei taotle hindi-
kappi ega tugikarke valjastpoolt lavamaailma,
see tihendab, nende reklaamtekstid ei saa olla
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kunstiliselt veenvamad ja terviklikumad kui
lavastused ise (viimast kohtab praeguses teatris
siiski sageli).

4. Kunstnikutoodest Pille Jines (, TSapajev ja
Pustota”), muusikalisest kujundusest ,Eriti
Kurva Muusika Ansambel” ,Kolumatsis”,
Tonu Tepandi, Ullar Saaremie ja ansambel
.Streptococcus Pyogenes” , Suvekoolis” ning
Evelin Pangi osatditmine ,, Vaikse Hidle tausus
ja languses”. Malemad kategooriad eraldi vde-
tuna Vene teatri ,Ivanovis”. Audiovisuaalse
tervikuna , Eesti ballaadid”.

5. Epp Eespiiev (,O6 on pieva ema” ja , Vin-
cent”), Katariina Lauk (,, Kelumats” ja , Kalevi-
poeg”). )

6. Jaan Rekkor (,,06 on pieva ema”); Andres
Ots (,, Tsapajev ja Pustota™).

7. Ewvelin Pang (,, Vincent” ja ,,Boob teab”, ise-
asi, kuivard on viimane kérvalosa); Lembit Pe-
terson (, Hamlet”); Allan Noormets (,, Tsapajev
ja Pustota”); Tonu Tepandi ja Kais Adlas (, Su-
wvekool”); Peeter Rastas (, Pidusook”™).

8. Sellest hooajast ei oska tihtki teatrit iilekan-
lukaks eeskujuks tuua. Roomu teeb, et Vene
Draamateater piitiab laiendada sihtgruppi. Labi
moeldud oli ka nii institutsionaalsete teatrite
kui ka projektide suvine repertuaar. Ehk kogub
see impulss joudu ja rikastab ka uue hooaja stat-
sionaari.

9. Kuna meil iile ddrte ei aja vist kiill itheski
teatrilaadis, tuleks olla avatud koigele, kuid see-
juures endale aru andes, millistel ideedel ja
suundumustel on reaalne juurdumispotent-
staal, ehk siis, prioriteediks peaks olema majude
integreerimine, mitte assimileerumine. Ka ees-
kuju andvad vilismdjud (olgu see kas voi palju
kiidetud leedu teater) on veenvad tinu sellele,
et lavaline kujund kasvab vdlja labitunnetatud
etnilisest identiteedist, mitte et ripu selle kiiljes
vilise aksessuaarina. Ma ei taha vdita, et eesti
teatris ei ole probleeme viljapoole podratud ava-
tusega, kuid veel enam ndib neid olevat just sis-
sepoole suunatud enesetunnetusega, keskpunkfi
ja selgroo asukoha kindlaks mddranmisega. Levi-
nud on vaide, et eesti nditlejn on paremas vormis
kui lavastaja ja sellega voib teatud piirini nous-
tuda, kuid millest kénelevad sel juhul siis mit-
medki lavalised ndited, kus olemuslikult voora
(olgu pohjuseks siis sisemine torge ja vastuseis
voi lihtsalt vihesest prooviajast ja muudest ol-
melistest teguritest tingttud raskused iihise keele
leidmisel) reziilise voi dramaturgilise kontsept-
siooni haardes minetab eesti nditleja ka oma es-
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mased kutseoskused, mis mones teises lavastuses
teda alt ei vea? Meenutagem, et eesti teatri suh-
tes ei ole virskendavate hoovustena mojunud
ju sugugi mitte ainult piire ja kaanoneid purus-
tav eksperimentaalsus, vaid ka nditeks kiillaltki
alalhoidlik ja traditsiooniline, kuid see-eest selle
traditsiooni koiki véimalusi sajaprotsendiliselt
lahti mingiv Kama Ginkase teater. Vaib-olla
kutsuda Eestisse kiill senisest rohkem wvilisla-
vastajaid, kuid osa neist mitte lavastama (esiteks
on see kulukas, kuna sageli on neil kaasas ka
oma kunstnikud ja heliloojad, teiseks ei ole tule-
mus pahatihti rikastav siist eesti teatrimdttele,
vaid tilikas ballast mangukavas), vaid koolitusi
libi viima. Laieneks sisuline {66 valiskontaktide
kaudu, kuid dppimise ja omandamise tingimu-
sed oleksid soodsamad ning tulemuseks voib-
olla pikemas perspektiivis sisukam teater kui
lihtsalt koigile arusaamatu eesmdrgiga realavas-
tused kiilalislavastaja kie all.

10. Praeguses teatris oleks ehk iihine soov nii
teatri tegijatele kui ka sellest kirjutajatele: roh-
kem , pragmaatilist idealismi”! , Pragmaatili-
sus” tihendaks kiesoleval juhul tdit arusaamist
ntitidsest kultuurisituatsioonist ja enda asendist
selles (see tahendab, mitte raisata energiat nos-
talgiaks ja unistamiseks ning mitte niha olemas-
olevat ka hullemana, kui see on) ning ,idea-
lism” seda, et olles olukorra kdigi puuduste ja
voorustega omaks votnud, suunata oma tege-
mistesse, olgu see siis lavastus voi kriitilise mot-
te avaldus, ikkagi nii palju positiivset
energiat, ,nagu oleks see viimane”, kui niitid
kliseega lagedale tulla. Vahetevahel tundub, et
palju auru laheb selle kirjeldamisele, mida kdike
teeks, kui oleks nii- voi teistsugused véimalused.
Samas on kultuuri- ja meediakeskkond niigi kiil-
lastunud, éhk on paks ja igasugune nihilism
ning millegi taganutmine teeb seda vaid pakse-
maks. Kui iga teatripraktik suudab aga kesken-
duda teadmisele, et hetkel on tal kies (kiitiniliselt
ja pragmaatiliselt viljendudes) just selline
Lhik” lavastust ning kivjutajal just selline
L Lihik” leheruumi, ning kui need eeldused kam-
mitsevad, tuleb piitida need ,iile kavaldada”,
ratsionaalsemalt dra kasutada voi topelt kodee-
rida, siis liikkab selline eesmirgipdrane tegevus
ka tuleviku tarbeks éhku ja keskkonda puhta-
maks. Kdibefraas: , et vaenlast vdita, tuleb teda
tunda” kehtib ka kapitalistlikus Eestis.

11. , Et keegi mind valvaks”, , Libahunt”, , Rai-
mund”, ,, Kunksmoor”.



GERDA KORDEMETS:

1. Madis Koiou , Finis nihili”, Mart Kivastiku
Kiilmetava kunstniku portree”; , Valgelaev ja
taevakdiijad”.,

2. Hristo Boytchevi , Polkovnik lendab 6hku”,
Federico Fellini , Orkestriproov”, Tom Stoppar-
di , Utoopia”.

3., Valgelaev ja taevakiijad” (Anne Tiirnpu),
JFinis nihili” (Priit Pedajas).

4. Muusikaline kujundus: Rivo Laasi ja , Eriti
Kurva Muusika Ansambel” (, Kolumats”, VAT
Teater); , Streptococcus Pyogenes” (, Suve-
kool”, Rakvere Teater).

Kunstnikutdo: Liina Tepand (,, Valgelaev ja
taevakdijad”, EMA Kdrgem Lavakunstikool);
Pille Jines (,Naine valges”, Eesti Draama-
teater).

5. Ewvelin Pang (,, Vaikse Hiidle tous ja langus”,
L, Vanalinnastuudio”); Mirtel Pohla (,,Naine
valges”, Eesti Draamateater),

6. Ullar Saaremiie (, Suvekool”, Rakvere Tea-
ter); Jaan Rekkor (,,O6 on pieva ema”, Tallinna
Linnateater); Hannes Kaljujirv (,Lendas iile
kiopesa”, , Vanemuine"”); Aleksander Eelmaa
(,,Ratsukaik"”, Saueaugu Teatritalu); Ain Lut-
sepp (, Finis nihili”, Eesti Draamateater).

7. Tiit Sukk (, Naine valges”, Eesti Dranma-
teater); Margus Prangel (, Polkovnik lendab
ohku”, Eesti Draamateater); Andrus Vaarik
(,,Uus jouluvana”, Eesti Dranmateater); Har-
riet Toompere (,Finis nihili”, Eesti Draama-
teater).
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9. -

10. —

11. Kahjuks paljud, olulisimad neist (teiste jut-
tude pohjal) , Eesti ballaadid”, , Et keegi mind
valvaks”, , Kiilmetava kunstniku portree”,
Mesimees”. ..

KRIITILINE UHENDUS EVA4:

1. , Eesti ballaadid” avastasid eesti ballaadide
ning laiemalt meie rahvaluule dramaturgilise
alge ja teatraalsuse. Lavastuses domineeriv nais-
vaatepunkt toestas feministliku maailmavaate
algupdrast olemuslikkust meie kultuuris. , As-
jade seis” I61 platsi puhtaks (vrd Res Publica)
uue sotsiaalse teatri tulekuks, nii et Kivirahi
«Romeo ja Julia” Undi télgenduses jai soft'iks
okopornoks. Undi , Stiil” mojus stiilidepuhta

! Ester Vosu ja Anneli Saro.

stilliharjutusena. Mirkimisvdirne on Andrus
Kivirdhi — Timo Steineri lithiooper , Kosjas”,
kuna wued eesti ooperid on ,Estonia” laval
harvad kiilalised.

Vaino Vahingu , Testamendi” lavale joud-
mist vaiks vorrelda , Whitesnake'i” kontserdiga,
mis kohtus oma finnidega litga hilja. Kéiou teks-
tide kanoniseeritud tolgendused on muutunud
eestt kultuurimaastikul moodavilksatavateks
verstapostideks.

2. Kollektiivne looming (H. Hoffmann —
J. Crouch — P. McDermott — The Tiger Lillies)
~Kolumats” mojus prohvetlikult: hoiatas laste
ja olmednnetuste eest (kriminaalpreventsioon!)
ning kujunes tihekordseks siistlaks muusikali-
soltlastele. Christine Briickneri , Pahaste naiste
pahased koned"” Margus Kasterpalu paraku lite-
ratuursevditu tolgenduses oli virskendav pilk
lddne kultuuri miitologiseeritud naiskangelas-
tele. Uldpilt aga kurb, mangitakse ikka taispan-
gale ehk tuntud nimedele.

3. Konkurentsitult parim Peeter Jalaka — Aki
Suzuki — Tonu Kaljuste , Eesti ballaadid”, kus
taiuselihedased olid koik lavastuse elemendid.
Undi , Stiil " rokkis taiega. VAT Teatri , Kalevi-
poeg” tsementeeris eesti identiteedi alustalasid.
Koigi nimetatud lavastuste puhul tuleb esile tos-
ta ka kunstnikutood ja trupi stinergiat. Huvita-
vaid lavastusi oli onneks rohkem. , Asjade seis”
tekitas viga tugevat sotsiaalset energiat saalis
ning teatriringkondades, trupp avaldas muljet
oma entusiasmiga. Koige huvitavam halb lavas-
tus oli Tiit Palu , Raimund”.

4. Viimaste aastate parim kunstnikutio eesti
teatris oli Kaspar Jancise ,,Alice imedemaal”.
. Eesti ballaadide” tirgjouline lavakujundus sio-
bis silmapohjadesse. Riina Degtjarenko kujun-
dus ja kostiitimid lavastustes , Vigased pruu-
did” ennustavad talle kérget lendu.

5. Mari Lill ja Maria Avdjusko ,, Finis nihilis”,
Angelika Mikk , Sinjoor Bruschinos”, Merle
Jadger ,,Mesimehes”, Kersti Heinloo ,, Romeos
ja Julias”, Kais Adlas ja Marika Vaarik ,, Suve-
koolis".

6. Aleksander Eelmaa ja Roman Baskin ,, Ham-
letis”, Hendrik Toompere jr , Testamendis”,
Ago Roo ja Argo Aadli , Tsapajevis ja Pusto-
tas”, Aare Saal ,Sevilla habemeajajas”.

7. Gert Raudsep ,,Dekameronis”, Raimo Pass
. Kiilmetava kunstniku portrees”.

8. Von Krahli Teater.

9. Koigepealt tuleb muidugi meelde tuletada,
et need, kes rahvuslikku iseolemist ja omapira
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kalliks peavad, ei tohiks kiill valismaad jirgi ah-
vida. Kiisimusele siiski vastata piitides peab
todema, et eesti teatris valitseb jitkuvalt vi-
suaalsuse defitsiit. Visioonide teater (nait Wil-
soni, Lepage'i lavastused) parandaks kindlasti
meie kodumaise teatri sugupuud. Selle laadi
esindaja oli ka , Eesti ballaadid”, mis oma kuns-
tilise jou, taseme ja kiilluslikkusega kuulub
kindlasti maailmateatrisse. Sellele vastanduv
argi(pieva)ne teater paistab igal pool maailmas
silma oma ideevaeguse, viimistlematuse ja ener-
giapuudusega.

10. Protestantlik eetika ja kapitalismi vaim
iimbritseva konsumeristliku hulluse vahutavas
kastmes — see kurvastab kéige rohkem. Samas
raomustab ja himmastab, et nendes tingimustes
tehakse ikka veel esteetilist naudingut pakkuovat
teatrit! Asjade seis eesti teatris tundus ankeeti
taitma asudes masendavaviitu, lopetades aga
todesime eneselegi tillatuseks, kui palju tekste,
rolle ja lavastusi siiski esiletostmist vidrisid.
Muusikalilavastusi (v.a , Jesus Christ Super-
star”, ja sedagi pigem religioossetel kaalutlustel)
et lubanud meil vaadata vasakpoolsed vaated.
Me keeldume jitkuvalt allumast Eestit haara-
nud konsumeristlikule propagandale!

11. Niha oleks tahtnud , Orkestriproovi” Ro-
man Baskini lavastuses ja Hendrik Toompe-
re jr , Pidusooki”.

PIRET KRUUSPERE:
1. Jakob Karu — Andrus Kivirdhi — Tiit Oja-
soo , Asjade seis” (st just nimelt teatriversioo-
nina). Madis Kéivu ,Finis nihili”. Uldpildis
viarib tahelepanu Urmas Lennuki lennukus, ja
teisalt eesti teatri taaspdordumine Vaino Vahin-
gu draamaloomingu poole.
2. Pénevaim ja ootamatuim oli ilmselt Viktor
Pelevini , Tsapajevi ja Pustota” dramaturgili-
selt intrigeeriv lavaversioon Mart Kolditsalt.
Kahetsen, et et joudnud niha Tom Stoppardi
. Utoopiat”. Viga siimpaatse draamatekstina
mdjus Frank McGuinnessi , Et keegi mind
valvaks”.
3. Mulle liksid sel hooajal enim korda Tiit Oja-
so0 ,, Asjade seisu” iihiskondlik sensitiivsus ja
teravus, samuti tugevad debiitidid Eva Klemet-
silt (, Et keegi mind valvaks”) ja Mart Kolditsalt
(,, Tsapajev ja Pustota”). Oma terviklikkusega
volus Mati Undi ,, Romeo ja Julia”.

Mainiksin hea sonaga veel Priit Pedajase
»Finis nihilit”, Lembit Petersoni ,,Hamletit”
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, Theatrumis”, Sasa Pepeljajevi , Kolme ade” la-
vakooli tudengitega, Roman Baskini , Orkestri-
proovi” ja Tormise — Kaljuste - Jalaka — Suzuki
., Eesti ballaade”.

4. Muusikalise kujunduse poolelt: Riina Roose
(, Et keegi mind valvaks”).

Muwusikast veel — siin on ilmselt sobiv koht
tosta esile Liina Vahtrikut ja Priit Pedajast
Eesti ballaadidest”!

Kunstnikutéodest: Pille Janes (, Tsapajev ja
Pustota”, , Finis nihili”); Lilja Blumenfeld
(,Hamlet") ja Aime Unt (,, Oodates Godot'd").
5.— 6. Kéige ponevam ja meisterlikum partner-
lus: Anu Lamp ja Ain Lutsepp (, Oodates Go-
dot'd").

5. Mari Lill, Maria Avdjusko (mdlemad —
,Finis nihili").

6. Ain Lutsepp (lisaks eelmainitule professor
,Finis nihilis”); Argo Aadli (,Et keegi mind
valvaks”, , Tsapajev ja Pustota”); Andres Ots
(., Tsapajev ja Pustota”); Lembit Peterson (Isa
vaim ja Esimene nditleja , Hamletis”); Hendrik
Toompere jr (Konrad Mdgi , Kiilmetava kunst-
niku portrees”).

7. Mait Malmsten (, Finis nihili”), Aivar
Tommingas (,Romeo ja Julia”); Raimo Pass
(, Kiilmetava kunstniku portree”).
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10. Kuhu rubriiki paigutada kummardus Merle
Karusoole jitkuva missioonitundlikkuse eest
(projekt , Eestisse siindinud”)?

Suvelavastusteni, st nende esituspaikadeni
joudmise raskustest Mihkel Mutt , Sirbis” juba
kord kirjutas — igaiihel pole (paraku? véi on-
neks veel?) autot ja olgu kiidetud Looduse omni-
buss, kes sel suvel ka seesugustele teatrihuvi-
listele nii monelgi korral appi asus!

Meie repertuaaripildis on mu meelest kahet-
susvddrselt vihe ldhinaabrite dramaturgiat, see-
tottu on seda kurvem, et latlanna Inga Abele
» Tumedate hirvede” lavastuse ndol , Endlas”
oli tegemist ebadnnestumisega.

11. Taas prinlikult palju, teiste hulgas , Stiil”,
. Suvekool”, , Boob teab”, , Jalta-ming”, , Meie
linnake", , Kalevipoeg”...

ANDRES LAASIK:

1. Andrus Kivirdhi , Romeo ja Julia”.

2. ThomasVinterbergi — Mogens Rukovi —
Bo hr Hanseni , Pidusook”, Hristo Boytchevi
. Polkovnik lendab ohku”, Viktor Pelevini , Tsa-



pajev ja Pustota”.

3., Theatrumi” ,,Hamlet".

4. Jdi meelde, kuidas Evelin Pang 161 , Vaikse
Haile téusu ja languse” jaoks vajaliku muusika-
lise rea (koos abijoududega).

5. Riskides olla ebadiglane, jitaksin nimetama-
ta, sest pole praeguses eesti teatris naise suurt
draamat ega ka komaodiat...

6. Marius Petersoni digustatud julgus tulla
vilja Hamletina védrib esiletoomist.

7., Pidusiogi” korvalosad, mis osutusid pea-
osadest tugevamaks.

8. Ei tahaks neid teatreid, mida varem selle kii-
simuse puhul nimetatud, enam nimetada, uusi
pole juurde tulnud.

9. Puudu on saksa teatri missioonitundest.
Kuid seda ei saa iile votta vol kohandada.

10. Utleksin vilja tihe ebapopulaarse motte.
Vaadates vanu, uusi ja toendolisi tulevasi aren-
guid, tundub, et teatrikunst pilvib iihiskonnalt
palju tihelepanu, millega kaasnevad suhteliselt
head véimalused teha teatrit. Ka head teatrit.
Usun, et teatri kiekdik on praegu rohkem tegija-
te kites, kui seda arvatakse. Ja voimalused sisu-
lisi probleeme lahendada. Sest ega hea voim
méoistagi muud suuda, kui maju remontida,
mida ju tehaksegi...

11. Ikka palju on.

REET NEIMAR:

1. Andrus Kivirdhi ,Romeo ja Julia”? Vaimu-
kus voimendus kahekordseks vist eeskiitt seetot-
tu, et ndgin Mati Undi lavastust uue hooaja al-
gul, kui Draamateatri , Julia” ja , Kits" olid juba
esietendunud, ning niitid mdjus Kivirdahk Undi
kastmes nende kahe paroodiana, mis ta algselt
ju polnud.

2. Tom Stoppardi ,, Utoopia”. Vajab eesti teatri
jaoks alles avastamist.

3. Minu jaoks suursiindmust ei olnud. Tuge-
vaim lavastus? Tugevaim, omapdraseim ja ise-
pdiseim, kuid mitte kuulus lavastus: Jaan Too-
minga , Tagasi Metuusala juurde” viimane osa
lavakunstikooli XXI lennuga. Shaw' teksti mo-
testava intellektuaalse teatrina tisna erinev meie
tilejadanud teatripildist. Kahju, et nii vihesed nd-
gid. Sasa Pepeljajevi performance , Kolne de”
teemadel sama seltskonnaga oli kdige viirtus-
likum just ,, Metuusala” kontrastse jirjena, osa-
na dppeprotsessist. Muidu ka ponev vaadata,
kui tunned litkumisteatris dra Tsehhovi repliike
Ja teemasid, kui miletad teksti peast. Aga kui ei

mileta? Siis liks paratamatult palju tihendust
jamotitve kaduma, tundus lihtsalt tiks tore iile-
maja-siirr? Stimpaatne tillatus oli Eva Klemetsi
debtititlavastus , Et keegi mind valvaks” Kéis-
mie tornis. Huviga jalgisin Kaarin Raidi , Vend
Aljosat” (moned kiisitavused seoses nimiosaga
saavad siin alguse omaaegsest Rozovi dramati-
seeringust — , Vendi Karamazoveid” pole selle
pohjal kuidagi véimalik lavale tuua).

4. ,Valgelaev ja taevakiijad” Albu mdisa
aidas, in corpore. Kunstnik Liina Tepand ja
lavastaja Anne Tiirnpu olid loonud nit ruumi-
lis-funktsionaalselt kui ka heliliselt sugestiivse
folkloorse tervikmaailma (rahvalaulu eestveda-
jad Anne Tiirnpu ja Ingrit Vaher). Kujundli-
kust ja atraktiivsest tervikust kasvasid aeg-ajalt
valja isikustatud laulvate naitlejate soolokohad.
Polnud hetkekski igav, nagu minul isiklikult oli
piris sagedasti , Eesti ballaadidel”, mille vi-
suaalset suurejoonelisusust ei saa muidugi eita-
da. Kuid tiidinen kiiresti teatrist, milles niisu-
gustel kategooriatel nagu niitleja isikupidral ja
nditleja meisterlikkusel pole tihtsust, kus voiks
homme hastitreenitud esitajad vilja vahetada
teiste samasuguste vastu, ja midagi ei muutuks.
5.—6. Lemmikpaar hooajal: Anu Lamp ja Ain
Lutsepp (Estragon ja Vladimir), ,,Oodates Go-
dot’d”. Haruldaselt tundlik partnerlus, tolgen-
dusuudsusest tekkivad uued avastamisréomud
tuntud dialoogide tagamandes ja situatsioonili-
ses kontekstis. Imestan, et see mitte just igapde-
vane voimalus niha koos mangimas neid kahte
eri teatri esinditlejat, ei tousnud meie teatrielu
suunavas pressis ega teatri enda reklaamiski
suursiindmuseks. Mida me kiill vidrtustame?!
Just duetina tahan midrkida ka Kersti Heinlood
ja Tambet Tuisku Mati Undi ,Romeos ja Ju-
lias”. Selle loo pédstab voimalikust nilbusest ja
voikusest eelkoige peategelaspaari siiras rikku-
matus ja tugev professionaalsus tihtaegu. Mees-
test Linnateatri trio Koismiie tornist — ,, Et kee-
g1 mind valvaks”: Rain Simmul, Indrek Sam-
mul, Argo Aadli. Suurroll — Hendrik Toompere
intensiivne, tragifarsi Zanris Konrad Migi, labi-
paistev karakter ja iihtlasi atraktiivselt tinglik
tldistus (, Kiilmetava kunstniku portree” Vii-
nistul). Ja veel iiks kunstnik — seekord noore
nditleja tubliduse margina: Alo Kérve nimiosa-
line ,, Vincentis”, viimases vaatuses tisna rabav.
Martin Veinmanni tillatuslikult mitmekesine
rolligalerii lavastuses ,1+1”. Naistest mdju-
vaim — Epp Eespieva siigav ja tdpne roll , Vin-
centis”.
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7. Kaie Mihkelson, Roman Baskin, Aleksander
Eelmaa ja primus inter pares Lembit Peterson
ise ,Hamletis". Lembit Ulfsak ja Mait Malms-
ten (, Finis nihili*); Atvar Tommingas (, Romeo
ja Julia”); Allan Noormets (,, Tsapajev ja Pus-
tota”). Noortest Kadri Lepp ja Erni Kask (,, Vend
Aljosa”) ning Evelin Pang (, Vincent”). Mikk
Mikiveri pogus ilmumine esmakordselt pirast
haigust tihte episoodi , Kiillmetava kunstniku”
etenduses oli mulle oluline siindmus. Tundus,
et paljudele. Publik pidas hinge kinni.

8. Parim komplekt oli seekord lavakunstikoolil
(mitte ainult pedagoogiliselt — iilesannete ja
teatrilaadide mitmekesisus —, vaid minu mee-
lest ka vordluses kutseliste teatritega): , Utoo-
pia”, ,Asjade seis”, , Tagasi Metuusala juur-
de”, Pepeljajevi ,, Kolme 6e” variatsioonid ja su-
vel lisatillatusena ,, Valgelaev ja taevakdijad”.
9. Kaigeston puudu. Nagu alati. Aga kopeeri-
mine pole viljapids. Ma ei tea, kas terav sotsiaal-
ne teater saksa voi vene moodi meile otseselt so-
biks, aga oma sotsiaalsest teatrist jidb puudu
kiill, tapsemalt — teatritegijate huvist, empaa-
tiavoimest timbritseva sootsiumi suhtes. Vi-
suaalsus, kehakeel, kujundite mangulisus ja
mdrgilisus, muutuvad tihendused ei vilista
mujal maailmas tihti sonumiselgust. Meil sageli
nagu vilistaksid. Aga samas kohtab viga napilt
ka diget psiihholoogilist teatrit, eriti poimituna
tapse ja tegevusliku kujundikeelega. Ka kaasaeg-
set tantsuteatrit on maailmas mitut titipi, Ees-
tis domineerib iiks suund ja meediast jaab mulje,
et teistsugust niitidistantsu polegi olemas. Muu
teatri osas, vastupidi, piititakse sageli kujundada
arvamust, et meie siin oleme kohutavalt ajast
maha jadnud. Vahel motlen, ef voib-olla on meil
hoopiski suuri andeid vihe. Andekas vaatab tei-
st, Opib ja paneb tihele, aga ta loov mote liigub
vaatamisel juba oma rada, genereerib uusi ideid,
koik modifitseerub. Ta tuleb koju ja alustab
uuesti nullist, siimnib originaallooming. Teised
tegijad kiivad vaatamas, korjavad ja koguvad
ning jiatavad meelde. Kodus nad jiljendavad,
kombineerivad, piitiavad véi oskavad tabada
trendi. Vahel iiritavad konstrueerida lavastust
loetud teooriate pohjal. Vahel on ameti histi dra
oppinud. Kuni neist paremaid pole, on nad koik
vajalikud. Aga drgem otsigem vaatlejatena nii-
palju uusi ideid ja suundumusi, vaid hinnakem
talenti ja originaalset matet.

10. Tagasi hooaja juurde. Hakkasin viga armas-
tama poolt (!) , Godot'"“~lavastust, pohitegelaste
suhtlustasandit; teise paari puhul vist Jaanus
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Rohumaa idee meeste-naiste rollidest pdriselt
toole ei hakanud. Uldse jii minu meelest rida
siimpaatseid lavastusi nagu poolele teele —
Hamlet”, , Pidusook”, , Vincent”, , Kiilmetava
kunstniku portree”, ,,Orkestriproov”, , Tsapa-
jev ja Pustota®, , Asjade seis”, , Finis nihili”.
Ajapuudus? Oskuste puudus? Tahtepuudus?
., Selle koosseisuga paremini ei saa”?

11. Pole kahjuks kursis: , Kunksmoor ja kapten
Trumm”, ,, Polkovnik lendab ohku”, VAT Teatri
. Kalevipoeg” ja Vene teatri , Ivanov”. Oleksin
tahtnud tingimata naha ka , Kaunist vaadet”
Rakuveres ja , Kilki koldel”, , Kuut tegelast auto-
rit otsimas” (Viljandi Kultuuriakadeemia iili-
opilastega) Parnus. Loobunud olen kogu muusi-
kalidgrist. Suvel kiisin etendustel palju, aga ikka-
gi jiaid veel nigemata ,Suvekool”, , Latern”,
»Relvad vastamisi” Udriku laiul ja , Libahunt”
Lihulas.

ENE PAAVER:

1. Mirkimisvadrne on tervikpilt ise, see, et hea
eesti dramaturgia spekter on nii lai: mitmekihili-
ne ja keerukas filosoofiline suurteos ja elus noor-
tendidend; miiiitiline ajalookdsitlus ja terane ti-
napievakomoodia; publitsistika ja elegantne stii-
liming. Mart Kivastiku , Kiilmetava kunstniku
portree”; Veljo Tormise , Eesti ballaadid”; Mati
Undi ,, Stitl ehk mus on maailma nimi?”; Urmas
Lennuki ,, Ellumaistetud”; Mihkel Ulmani —
Jussi Niilekseld ,, Taksojuhid”; Jakob Karu —
Andrus Kivirdhi — Tiit Ojasoo , Asjade seis”;
Andrus Kivirdhi ,Uus jouluvana”; Madis
Kaivu , Finis nihili”.

2. Viktor Pelevini — Mart Kolditsa , Tsapajev
ja Pustota”; Thomas Vinterbergi — Mogens
Rukovi — Bo hr Hanseni ,, Pidusodok”; Federico
Fellini ,, Orkestriproov”; Stawomir Mrozeki
. Kaunis vaade”; Franz Xaver Kroetzi , Tavali-
sed inimesed kaks ehk inimene Meier”; Hristo
Boytchevi , Polkoonik lendab ohku”; Inga Abele
L Tumedad hirved”.

3. Mitu olulist lavastust on kahjuks nigemata,
kuid nahtutest Peeter |alaka lavastatud Veljo
Tormise ,,Eesti ballaadid”.

4. Veljo Tormise , Eesti ballaadid” — kostiiti-
mikunstnik Reet Aus, lavakujundus Reet Aus,
Peeter Jalakas, Enar Tarmo; Liina Unt (, Testa-
ment”, Eesti Draamateater); Pille Janes (,, Tsa-
pajev ja Pustota”, Tallinna Linnateater,).

6. Hendrik Toompere jr (,, Kiilmetava kunstni-



ku portree”); Rain Simmul, Argo Aadli, Indrek
Sammul (,Et keegi mind valvaks”).

7. Pirjo Levandi (, Orkestriproov”); Merle Jii-
ger (,Mesimees"); Kivirdhi tihe monoloogi esita-
jana Mirtel Pohla (,Asjade seis”).
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9. Loodan, et eesti lasteteatrisse ilmub senisest
rohkem (lisaks Merle Karusoo tegevusele) sot-
siaalset tundlikkust, et teater pddrdub lapse
identiteediprobleemide ja sofsiaalse kogemuse
poole, konetab teda tosiselt, dialoogi partnerina,
mitte aga meelelahutuse tarbijana.

10. -

11. , Pidusdok”, ,,Hamlet”, ,, Dekameron elk
mea culpa”, ,,06 on pieva ema”, , Suvekool”,
,,Stiil ehk mis on maailma nimi?”.

PILLE-RIIN PURJE:

1. Madis Kéivu , Finis nihili”.

2. Kirbeteta ,Hamlet” , Theatrumis”. Viktor
Pelevini , TSapajev ja Pustota” teatrilaval. Tom
Stoppardi ,Utoopia” (I osa). Roland Topori
,Talv laua all”. Hristo Boytchevi , Polkovnik
lendab ohku”.

3. Ei ole minu silmis absoluutset liidrit, kiill
aga mitu tunnustusevidrilist lavastust. Lembit
Petersoni ,,Hamlet” (siitivimisvdime); Mati
Undi , Suvekool” (jouline tragikoomika); Priit
Pedajase , Finis nihili” (avar kujutluste ruum);
Kaarin Raidi , Vend Aljosa” (hoolivus ja hea-
dus); Ullar Saaremide , Talv laua all” (uudne
otsingutasand lavastaja teel); Hendrik Toom-
pere jr , Polkovnik lendab ohku” (maailma hul-
luse loov peegeldus); Taago Tubina ,,Ennola”
(Enno ja Kéivu vaimuilmade salapirane tihte-
sulatamine); Andres Dvinjaninovi ,Grease”
(juba tiitituks muutuva muusikaliZanri vaimu-
kas ja hoogne allutamine). Paljutéotavad debiiti-
did: Eva Klemets (,Et keegi mind valvaks”),
Mart Koldits (,, TSapajev ja Pustota”). Huvitav
koosmaju tekkis lavakate X X1 lennu loputoodest
(Tiit Ojasoo , Asjade seis”, Anne Tiirnpu , Val-
gelaev ja taevakdiijad”, Jaan Toominga , Tagasi
Metuusala juurde”, Sasa Pepeljajevi , Kolm
ode” jt).

4. Kunstnikutdo: Lilja Blumenfeld — , Ham-
let”; Mihkel Ehala — ,, Vend Aljosa”; Pille Jines
.Finis nihili”, , Tsapajev ja Pustota”; Kristi
Leppik — , Talv laua all”; Liina Tepand —
, Valgelaev ja taevakiijad”; Ervin Ounapuu —
., Polkovnik lendab dhku”. Vahvad muusikalised
kujundused seostuvad elava musitseerimisega:

~Suvekool”, , Kolumats”, ,80 pievaga timber
maailma”.

5. MariLill — Ema, Harriet Toompere — Tiiu
(., Finis niluli”); Lii Tedre — Nadine (,, Tume-
dad hirved"”). Marika Vaarik — Ema, Kais Ad-
las — Elviira (,, Suvekool”).

6. Roman Baskin — Claudius (,Hamlet”).
Ain Lutsepp — Professor (,, Finis nihili”). Ullar
Saaremdie — Poeg (, Suvekool”).

7. Annan endale aru pea- ja kérvalosade suhte-
lisusest... Lembit Peterson — Isa vain ja Esi-
mene nditleja, Aleksander Eelmaa — Polonius
(,Hamlet”); Tanis Mdgi — Klaas (, Thijl
Ulenspiegel); Tonu Tepandi — Ai (,Suve-
kool”); Merle Jaiger — Mercy Lott (,Mesi-
mees”); Allan Noormets — Koljan, Argo Aadli
— Serdjuk (,Tsapajev ja Pustota”); Maria
Avdjusko — Lea, Guido Kangur — Goldberg,
Mait Malmsten — Benzo-Benozzo, Lembit Ulf-
sak — Uudo (,Finis nihili”); Jaan Rekkor —
August Dranberg (, Tumedad hirved”); [iiri
Lumiste — Antal (,Mustlaslanger laheb tae-
vasse”); Evelin Pang — Rizzo (,,Grease”); Rai-
vo Riititel — Leo Tyler (,Manguplaan”); Janek
Joost — Ruckly (, Lendas iile kidopesa”); Kadri
Lepp — Liisa, Tanel Ingi — [ljusa, Erni Kask
— Krassotkin ja koik teised osalised (, Vend
Aljosa” kui ansamblilavastus). Ja toelised siirp-
riis-kdrvalosad: Ott Aardam — Widell (,, Loika
maha ja lase jalga”); Janek Vadi ja Margus
Stalte — teenrid (, Pidusook”).

8. Omandolised, erksa vaimuga nihtused on
Von Krahli Teater ja VAT Teater.
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10. —

11. ,Ivanov”, , Kiilmetava kunstniku portree”,
., Relvad vastamisi” ja veel moned.

JAAK RAHESOO:

Olen tiielikult nainud ainult , Vanemuise”
kava, kust sel hooajal tostaksin rohutatumalt esi-
le muusikali ,, Vituldaja katusel” (lavastaja Va-
hur Keller) ja kaugema kiilalise Matteo Molese
tantsuetenduse , Outbound”. Koikjalt mujalt on
ndahtud ainult tiksikuid asju, nii et , ndgemata
lavastuste” rubriigis tasub nimetada vist tiksnes
o Theatrumi” mitmeti kiidetud ja auhinnatud
~Hamletit”, muu loetlemine liheks liiga pikaks.
Tiiesti nigemata jai (peale Emajoe Suveteatri
keskpdrase ,, Mustlaslaager liheb taevasse”) ko-
gu kirju suvine niitemdngundus. Nonda ei saa
ma mingeid esikohti kuskil liigis jagada, vaid

feater 55



mainin ainult iiht-teist meeldejaanut. Hooaja
ponevaim sonalavaelanus oli mulle Linnateat-
ris tehtud Viktor Pelevini , Tsapajev ja Pustota”
(lavastaja Mart Koldits). Veel saaksid suure-
maid voi viiksemaid huvipunkte Draamateatris
Vaino Vahingu , Testament” (lavastaja Ingo
Normet), tudengitio , Asjade seis” (lavastaja
Tiit Ojasoo), Madis Kéivie , Finis nihili” (lavas-
taja Priit Pedajas), Linnateatris Samuel Becketti
.Qodates Godot'd” (lavastaja Jaanus Rohu-
maa), Nukuteatris Aino Perviku ,, Kunksmoor”
(lavastaja Andres Dvinjaninov), , Vanemuises”
Andrus Kivirdhi ,,Romeo ja Julia” (lavastaja
Mati Unt), ,Endlas” Tiit Palu ,,Raimund”,
projekttiina Federico Fellini , Orkestriproov”
(lavastaja Roman Baskin, nihtud ,, Vanemuise”
kontserdimajas).

Sotsiaalse teatri norkust on kurtnud juba
paljud. Teisel skaalal vttes on viimase tosina
aasta teatrivoidud tulnud peamiselt , soofemas”
tundeteatris (eeskitt Priit Pedajase ja Elmo Nii-
ganeni lavastused). Tasakaaluks tahaks niitid
Jkiilmemat” métteteatrit. Seda on ju Hikati ol-
nud Mati Undil ja Tiit Ojasool, kuid siin véiks
olla veelgi variante.

IVIKA SILLAR:

1. Urmas Lennuki ,,Boob teab”.

2. Viktor Pelevini , Tsapajev ja Pustota”.

3. Veljo Tormise — Peeter Jalaka , Eesti ballaa-
did”, Mati Undi, , Stiil ehk mis on maailma
nimi?”, Sasa Pepeljajevi ,,Kolm éde”.

4. Pille Jines (, TSapajev ja Pustota”).

5. Epp Eespiev (, Vincent”).

6. Tambet Tuisk (,Romeo ja Julia”), Argo
Aadli (,Et keegi mind valvaks”), lvo Uukkivi
(,, Polkovnik lendab hku”).

7. Rain Simmul (,Tsapajev ja Pustota”),
Aivar Tommingas (, Romeo ja Julia”), Lembit
Eelmde (,Romeo ja Julia”).

8 -

9. Vahetuid muljeid pole, vahendatuid napib.
Loeksin meelsasti ka talkeid.

10. Kui ma kuulen, et on siindinud eesti laps ja
emaks on nditlejanna, siis on mul tosiselt hea
meel. Usun, et nad on head emad.

ULO TONTS:

1. Kui Madis Kéivu ,, Finis nihili” nii siiidi-
matult vaatajavaenulik ei oleks (a la tuli just
veel itks mote, mida kohe kuidagi teiseks korraks
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jétta ei raatsi), siis. .. Jadb Andrus Kivirahi , Ro-
nieo ja Julia”, tekstina (novellina) kahtlusi teki-
tanud, aga ,, Vanemuise” Sadamateatris iilla-
tavalt muhe ja vaimukaski vaatamine. Urmas
Vadi ja Urmas Lennuki uued néidendid kahjuks
nagemata.

2. Noeiole mullu sellise naidendi sellist lavas-
tust ndinud, et siinkohal joonelt vastata. Autori-
nimed repertuaariloeteludes on enamasti uued
javddrad — el oska juurde motelda. Siiski, siiski:
kui Viktor Pelevint raamatu suhe Linnateatri
lavastusega , Tsapajev ja Pustota” oleks umbes
seesama, mis Kivirihi dsja nimetatud ,, Romeol
ja Julial” ning selle lavastusel, pakuksin nimelt
selle, ndidendi puudumisest hoolimata. Meeldi-
ma hakkas Hristo Boytchevi ,, Polkovnik lendab
Ohku” Draamateatris, mis etendusena alustuses
Jjust palju ei lubanud. Lohutav ikkagi, et milita-
rismiga vihemasti teatris arveid saab klaarida.
Meelsasti vaataksin veel ka Tom Stoppardi
»Utoopiat”, miks mitte juba nihtud tudengi-
teatri esituses.

3. Ei oska seckord nihtud draamalavastuste
seast valida. Mis vaib kiill ka ettekidndeline abi-
tus olla, sest juba ménda aega ning jirjest roh-
kem tunnen tahtmist Mai Murdmaa ,, Vane-
muise”-tegemisi kiita. Kdigepealt , Armastuse
tango”, sits , Alice imedemaal " ning nende kér-
vale dsja nidhtud , Pulmareis”. Niisiis: , Alice
imedemaal”,

4. Priit Pedajase muusikakujundus oma lavas-
tusele ,Finis nihili”, Claudia SevtSenko ja
»Lindpriid” (,Mustlaslaager liheb taevasse”
Emajoe Suveteatris).

Kunstnikutdo: Jaanus Laagrikiilli , Lendas
tile kiopesa” , Vanemuises”, Ervin Ounapuu
. Polkoonik lendab dhku” Draamateatris.

5. Kersti Heinloo Julia (,Romeo ja Julia”).

6. Ullar Saaremie Poeg (, Suvekool”), Hannes
Kaljujirve Tevje (,, Vituldaja katusel”), Tambet
Tuisu Romeo (,Romeo ja Julia”), Tvo Uukkivi
Fetissov (,, Polkovnik lendab dhku”), Ain Lut-
sepa Professor (,, Finis nihili”).

7. Merle |aigeri Mercy Lott (,Mesiniees”),
Vaiko Epliku Juudas (, Jesus Christ Superstar”),
Mait Malmsteni Benzo-Benozzo (, Finis nihi-
1i"), Kiilliki Saldre Kosjasobitaja (,, Viiuldaja
katusel”).

8. Viimaseaegne , Vanemuine” imponeerib,
aga teiste teatrite repertuaari ei tunne piisavalt,
ei oska korvutada. Linnateatri seitsme uusla-
vastusega hooajaprogramm on muljetavalda-
vam kui Draamateatri tiheteistkiimnenimetu-



seline. Sisuliselt vorrelda neid aga ei oska.
Vastama olen niisiis sellelgi korral noutu,
aga kordan, mis iitlesin aasta tagasi: eesti teatri
praeguses olukorras eriti tahtis kiisimus. Tuli
mdte vaadata, kuidas aasta tagasi samas an-
keedis sellele vastati. Uhe teatri nime nimeta-
mine oleks ju nagu taisvastus. Ainult et kes sel-
lest targemaks saab? Voiks kiill olla motlema-
panev, et koige libimoelduma repertuaarikujun-
dusega teatriks pakuti aasta tagasi ka , Vana-
linnastuudiot” (TMK 2004, nr 1, Ik 42). Olen
kiill piididnud silmad ja korvad lahti hoida, tean
aga , Vanalinnastuudio” asjadest ikkagi nii va-
he, et ei saa viita, nagu oleks too praegu ootama-
tusena tunduv vdide esitamise ajal vale olnud.
Kas saame oma traditsioonilise mittedrilise teat-
ritnstitutsiooni ja suure raha loimumisest juba
midagi oppida voi vajame uusi oppetunde li-
saks? Kui keegi riigi viljavaru kaotsimineku eest
ei vastuta, oleks muidugi imelik arvata, et teatri
rahaasjad peaksid kuidagi vastutuslikud olema?
Pealegi, teatri-pankrotimeistrite korval on meil
olemas ka teatrimiljonarid (vt nait. Nukuteater
miiiib tiikke Litti ja Austraaliasse. , Postimees”
9. X 2004).
9. -
10. Sonake banaalsest meelelahutuslikkusest
distantseerunud suveteatri kaitseks, mis ju su-
qugi veel kadunud ei ole. Tuleb meelde, et just
sealt sain siidasuvel nagu poolkogemata posi-
tiivseid teatrielamusi. Vilmase pieva jirel mirg
ja peanegu vihmane ohtu, aga inimesed kogu-
nevad etendusele. Nii oli Karepal ,, Suvekooli-
ga”, nitsamuti Kasmus , Stidamete murdumise
majaga”. Tullakse autoga — véta kinni, kui
kaugelt ja kes. Ullar Saaremie Poeg ,, Suvekoo-
lis” oli kiillap minu teatrihooaja koige kiillasem
kogemus. Paljugi mis teatris ja eriti teatri timber
muutub, andekas nditleja oleks nagu midagi,
mis piisib ja loeb, keegi, keda aina vaja on.
11. ,, Oodates Godot'd”, , Tsapajev ja Pustota”,
Tiit Ojasoo uued tood.

LEA TORMIS:
1. Tore ja mirkimist vidrt on, et eesti autorite
osatdhtsus aina kasvab. Kivirdhk vist veel ei vd-
si, Lennuki populaarsus suureneb (,, Boob teab”
— niitidseks kaks lavastust), Titte ja Kivastik
jétkasid veenvalt ka sel hooajal. Lisaks algupd-
rased kirjanduslikud, folkloorsed, muusikalised
lavakompositsioonid. Kaalukad taasavastused
— Vahingu , Testament” (Normet) ja , Suve-

kool” (Unt), Perviku ja Undi lastelood kui elav
Klassika. Vallak inspireerib taas teatrit (,Stiil
ehk mis on maailma nimi” ja , Relvad vastami-
si"). Saab néha, kes ja millal Unduski ,, Queve-
do” kallale riskib minna!

Mulle mojuvaim dramaturg oli jétkuvalt
Koiv. ,, Finis nihili” kui millegi sonastamatu
dratundmine, analiitisida voi kritiseerida ei
tahakski.

2. Vaib-olla Stoppardi , Utoopia”, Mrozeki
~Kaunis vaade”? Cartwright pole ,minu”
autor, kuigi nditlejaile ehk tanuvdart. Siind-
museks sai Lembit Petersoni libitunnetatud ja
veendunud lihenemine ,Hamletile” (pealegi
traditsioonilise tolke alusel ja uudselt — pea-
aegu karpimata tekstiga).

3. Tugevaimat ei tea, pingeridu ei tee, kui nii
palju nigemata. Sest mitu lavastust/osatditmist
kuuluksid ilmselt 3. — 6. punkti vastuste alla,
aga jdid huvist ja tahtmisest hoolimata ainult
loetuks-kuulduks-telekatkendites ndhtuks
(nditeks Undi ,Romeo ja Julia”, Prosa , Vin-
cent”, Niiganeni LAri”, Eelmaa , Kiilmetava
kunstniku portree”, Kaljuste , Latern”, Klemefsi
Relvad vastamisi” jt).

Olulisemaid nihtust: Pedajase , Finis nihi-
li”, Rohumaa , Oodates Godot'd"”, Tammearu —
Raidi ,, Jalta-mdng”, ka Raidi , Vend Aljosa”.
Kiillap ka Baskini ,, Orkestriproov”, niinuks ma
seda Narvas. Tallinnas nautisin ldhivaates ndit-
lejate antud virvikaid pisiportreid, mille eest
tuleb ka lavastajat kiita. Ojasoo ,, Asjade seis”
ei solvanud publikut (kas peakski?), aga puudu-
tas olulist. XXI lend tiiendas hooaega tildse vd-
rikalt, sealhulgas debiititlavastustega — Koldit-
sa ,, Tsapajev ja Pustota”, Klemetsi , Et keegi
mind valvaks”. Stindmuslikud olid Pepeljajevi
~Kolm ode” ja Tiirnpu , Valgelaev ja taeva-
kiiijad”.

NB! Kuhu (kas teatri alla?) kuuluvad (koo-

rile) lavastatud Tulve ja Brittent Iiihiooperid , It
Is Getting So Dark” ja ,, Curlew River” (lavas-
tajad Anu Lamp ja Mart Koldits) — need piisi-
vad meeltes stiani. Voi Karusoo ,, Eestisse stindi-
nud” lastekodulaste ja EHI tudengitega? Kui
aina sotsinalset teatrit taga nutame?
4. Jatkuvalt ei oska kujundust lavatervikust
lahus hinnata; vt eelmine punkt, paremad tule-
vad nende hulgast. Niiteks Pille Jines mitme
lavastusega voi Liina Tepand ,leitud paigas”
Albus. Sama kaib muusika kohta, kui see on osa
tervikust, mitte pelgalt kujundus. Niiteks Anne
Tiirnpu leiud , Taevakdijate” lavastuses.
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5. Anu Lamp (,Oodates Godot'd”); Ita Ever
(,Ouedaam”). Vit ka vastus punktile 3 — neid,
keda tean olevat hooaja tugevamate hulgas,
aga niha ei onnestunud, nimetada ei saa. See
kehtib ka 6. punkti vastuse puhul. Veel tiks kim-
batus kdesoleva ja 6. punkti juures: mida mir-
kida siis, kui vordselt olulisi ja hidsti mangitud
tegelasi on tikis palju (eelnimetatud diplomi-
lavastused; aga ka virvikad teadlasetiitibid
. Finis nihilis” voi viiksemad rollid , Tsapaje-
vis” — koiki ju diles ei loe)?

6. Ain Lutsepp (, Finis nihili”, , Oodates Go-
dot'd”); Andres Ofs (, TSapajev ja Pustota”);
Rain Simmul (,,Et keegi mind valvaks”, , Tsa-
pajev ja Pustota®); Indrek Sammul (,,Ef keegi
mind valvaks”); Argo Aadli (,Et keegi mind
valvaks”, ,,Boob teab”); Peeter Tammearu (,, Jal-
ta-ming”); Alo Korve (,, Tsapajev ja Pustota”);
Kalju Orro (, Vend Aljosa”, , Orkestriproov”).
7. Mari Lill (,Finis nihili”); Kiilli Teetamm
(., Oodates Godot'd"); Allan Noormets (,, Tsapa-
jev ja Pustota”); Erni Kask (, Vend Aljosa”);
Pirjo Levandi (,, Orkestriproov”); Mart Toome
(., Orkestriproov”); Harriet Toompere (,Finis
nihili®).

8. Sellele ei oska vastata — uuslavastuste ni-
mekiri holmab nit suuri teatreid kui ka vdike-
truppe ja projekte.

9. Kultuur on olemuslikult avatud siisteem.
,,Ohus olevad” péhisuundumused on ikka levi-
nud kuidagi iseeneslikult. TV ja Internet soosi-
vad niiiid kahjuks ka ideede nivelleerumist ja
plagiaat pole enam patt. Halb hakkab inimesele
paraku kergemini kiilge kui hea, kliseed ja moe-
néahtused on kopeeritavad, isikupirane pole iile-
voetav. Kunstiideid seega ei oska soovitada. Kui
saaks suundumusi Gppida riikidest, kus prakti-
kas on toestatud pikemaks ajaks ka-
vandatud kultuuripoliitika tulemuslikkust
(miks mitte nditeks Soomestki)! Ja arusaamist,
et pealetungiv tihekiilgne, pelgalt projektikeskne
motlemine lagundab kultuurivorgustiku keeru-
kaid seoseid. Viikerahva teatrit aitaks traditsioo-
ni ja uuenemise, institutsionaalse ja projekti-
teatri paindlik fihitamine.

10. 1) Raomu tegi suveteatris toestatu: publikut
jatkub ka sisukale teatrile. Viimast siindis nii
ptisi- kui projektikoosluste tegemistes. Muidugi
virskendavad ajutiste uute, tihisest kunstihu-
vist lahtuvate koosluste ette véetud mangimised
rutiini kalduoat teatripilti. Kuidas sellist voima-
lust aga talveteatrisse iile kanda, ilma ,,logisti-
listesse” raskustesse takerdumata? Kiilalisnait-
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lejana voi heas suveprojektis saab loovistksus
sageli end tdielikumaltki avada kui koduteatris,
aga ei maksaks vist unustada, et isiksuseks
kasvas ta just piisivamas tookoosluses?

2) Toetan Jaak Alliku suveteatri-artikli
(TMK nr 11) meeldetuletust: hea teatripubliku
kasutamata reserv on mitte-autoomanike seas.
Muide, ka vanemate ja ekstreemtingimusi hal-
vast taluvate vaatajate seas! Kes traditsioonili-
semas ja tervisesobralikus paigas tehtava sisuka
teatri niagemiseks piletiraha koguksid kiill.

Oeldule vaatamata tunnen endiselt rodmu,
kui head teatrit tehakse paljudes vanades ja
uutes kohtades iile kogu Eesti.

3) Silmakirjalik oleks varjata heameelt, et
veerand sajandit tagasi hoopis teises kontekstis
loodud , Eesti ballaadid"” praegustele tegijatele
ja publikule korda ldksid. Osaliste piihendumus
oli imevairne!

11. On vist osaliseltki vastatud juba eelnevaga.

BORISS TUCH:

1. Madis Kéivu ,, Finis nihili".

2. Tom Stoppardi , Utoopia”.

3. Viga raske delda. Oli mitu péhimatteliselt
head lavastust, kuid niisugused meistritood na-
gu omal ajal , Kurito ja karistus” voi ,Isad ja
pojad” hooaja tildpildis puudusid. Mulle pakku-
sid koige rohkem huvi Mart Kolditsa lootustan-
dev debiitit , Tsapajev ja Pustota”, Kaarin Raidi
. Vend Aljosa” ja (mone reservatsiooniga) Lem-
bit Petersoni ,, Hamlet”. Huvitawv oli ka vene kii-
lalislavastaja Nikolai Krutikovi , Toanov” Vene
Draamateatris.

4. Muusikaline kujundus: Peeter Konovalov
ja Ullo Kaur (, Ugala” , 80 pievaga iimber maa-
ilma”). Lavakujundus: Kersti Varrak (Tallinna
Linnateatri , Vincent”).

5. Anu Lamp (,Oodates Godot'd” — kui pida-
da seda osa naisosaks), Ita Ever (,, Ouedaam”).
6. Neid on palju. Jaan Rekkor (, 06 on pieva
ema”); Alo Korve (, Vincent” ja , Tsapajev ja
Pustota”); Ivo Uukkivi (,, Polkovnik lendab 6h-
ku"); Peeter Tammearu (, Jalta-mang” ja ,, Naise
votmine”); Ain Lutsepp (, Finis nihili”); Roman
Baskin (Claudiuse roll ,,Hamletis”); Aivar
Tommingas (,, Oliver®).

7. Samuti palju héid rolle. Kalju Orro (,, Vend
Aljosa”); Marko Matvere ja Allan Noormets
(. Tsapajev ja Pustota”); Priit Voigemast (,, Thijl
Ulenspiegel”); Ilja Nartov (, Armuviirastus” ja
. Toibel ja tema deemon”).



8. Eioskavastata. Uhelt poolt on parim reper-
tuaarikujundus sellel teatril, kus on kéige suu-
rem kiilastatavus (saali tditumise protsent),
teisalt on sel kiisimusel ka loominguline iva.
Need ei kattu, voi kui kattuvad, siis vihemalt
mitte alati.

9. Meile on vilisteatris kéige huvitavam sot-
siaalne hoiak ja tehnoloogilised saavutused (ees-
kdtt lavakujunduses).

10. Kdige nukram siindmus on ,, Vanalinna-
stuudio” krahh.

11. Méned lavastused viljaspool Tallinna
teatreid.

VAINO VAHING:

1. Andrus Kivirdhi ,, Romeo ja Julia” ja Urmas
Lennuki ,,Boob teab”.

B

3. Roman Baskini ,Orkestriproov” Narva
Aleksandri kirikus ja Mati Undi , Suvekool”
Rakvere Teatris.

4. -

5 -

6. Ullar Saaremde (,Suvekool”), Hannes
Kaljujirv (, Viiuldaja katusel”, , Vanemuine”).
7. Marika Vaarik ja Kais Adlas (, Suvekool ).
8. (ja 10.) Ikka , Vanemuine” ja Tallinna Lin-
nateater, kuigi viimase lavastusi olen vihe ndi-
nud, sest sinna ei saa lihtsalt sisse. Raskusi on
ka ,, Endla” teatri ja , Ugala” lavastuste vaata-
misega. Tartusse toovad nad ainult mone iiksiku
lavastuse. Voiks ju soita Parnu ja Viljandisse,
aga siis kerkib jalle tiles 66maja kiisimus. Bussid
hilisohtul ei kii. Siit soovitus: kui kriitikult pa-
lutakse arvustust, siis peaks teater talle ka do-
maja kindlustama. Muidugi on need olmeprob-
leemid, aga siiski.

9. —

10. Riiklikke teatreid tuleks rohkem doteerida.
Niiitlejad on suvelavastustega liialt koormatud,
mistottu siigisel on paljud vasinud. Muidugi,
raha on ka vaja, aga nditlejavadrikus peaks siiski
kaige tahtsam olema, mitte kommerts. Mitmed
teatrid on lainud just kommertsi teele. Loodan,
et see on ajutine nahtus.

PARIMAD LAVASTUSED 2003/2004

Teatrihooaega 2003/2004 hindas kakskiim-
mend kaks teatrikriitikut ja -uurijat. Kuigi tile-
kaalukate Sedoovrite puudumist voib mirgata
ka paari eelnmse aasta ankeeditulemusi vaadates,
on loppenud hooaja tildpilt veelgi hajusam. Seda
miédrkimisvddrsem on, et esile tousid valdavalt
kas teatritudengite bakalaureusetood ning de-
biididid voi siis lavastused valjastpoolt nn insti-
tutsionaalset peavoolu.

1. Viktor Pelevin — Mart Koldits, , TSapajev
ja Pustota”, Tallinna Linnateater. Lavastaja
Mart Koldits (EMA Korgema Lavakunstikooli

bakalaureusetdo). — 9 haalt. !

2. Veljo Tormis, , Eesti ballaadid"”, Von Krahli
Teater, , Arm Music”, ,,Nargen Opera”. Lavas-
taja Peeter Jalakas. — 8 hdilt.

3. Shakespeare, ,Hamlet”, ,Theatrum”.
Lavastaja Lembit Peterson. — 6 hddlt.

L

4. —7. Madis Koiv, ,, Finis nihili”, Eesti Draa-
mateater. Lavastaja Priit Pedajas. — 5 hadlt.

Jakob Karu — Andrus Kivirdhk — Tiit Oja-
sov, , Asjade seis”, EMA Kérgema Lavakunsti-
kooli bakalaureusetéé Eesti Draamateatris. —
5 hailt.

Sasa Pepeljajev, ,,Kolm ode” (visioonid
Tsehhovi ainetel), EMA Korgema Lavakunsti-
kooli bakalaureusetoo. Lavastaja Sasa Pepelja-
jev. — 5 hddlt.

Viktor Rozov, , Vend Aljosa”, , Ugala”.
Lavastaja Kaarin Raid. — 5 hddlt.

Uhtekokku tasteti esile kolmekiimmend
seitset lavastust.
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KAKS PILKU VANAMUUSIKALE |

Esimene — india pilk ehk
IX Tartu vanamuusikafestival

VIRGE JOAMETS

Tartu vanamuusikafestival on algu-
sest peale (aastast 1996) olnud midagi
enamat kui ainult vana muusika festi-
val. Muidugi on toimunud arvukalt
kontserte Euroopa keskaja, renessanss-
ja barokkmuusikast, kuid peakorraldaja
Raho Langsepa eesmirgid on alati ol-
nud palju avaramad. Toimunud on
kunstinditusi ja etendusi, rdggitud kir-
jandusest. Tanavu oli Tartusse kutsutud
nditeks ldti tantsija Arnis Siling, kes on
saanud klassikalise tantsukooli ja suun-
dunud edasi moderntantsu alale ning
esines festivalil india klassikalise muu-
sika saatel, koos muusikutega improvi-
seerides.

Raho Langsepp ja tema sopruskond
on praktiseerivad vanamuusikud, maa-
ilma kultuuride suhtes uudishimulikud
ja kujundanud festivali aktiivseteks
mottetalguteks. Igal aastal on valitud
moni labiv teema. Tanavu oli see iihe-
hédlsus eri kultuurides — teema ajen-
dab kultuuridevahelisi sarnasusi ja eri-
nevusi rohkem tihele panema ja pare-
mini moistma. Koigil festivalidel on esi-
nejad juhendanud seminare ja dpitube,
kus kontsertidel esitatavat muusikat
lahti seletatakse. Eks nende tase ole ol-
nud erinev, sdltuvalt muusiku radkimis-
kogemustest, keeleoskusest jne, kuid
avarama pildi asjast on need andnud
igal juhul. Seekordse festivali kolm se-
minari olid iihtlaselt tihedad ja informa-
tiivsed. Kiita tahaks ka pdhjalikke buk-
lette, kusjuures iisna festivali algusaega-
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dest peale on vidikesearvuline korral-
dusmeeskond viitsinud ndha vaeva
tekstide tdlkimisega inglise keelde —
see nditab tahelepanelikkust nii voorsilt
tulnud osalejate kui ka voimaliku inter-
natsionaalse (nditeks tilikooliga seotud)
publiku vastu.

Jargnevalt kiirpilk sellesiigisesele
festivalile. Esmalt vabandus eesti muu-
sikute ees, sest siidatd, mil enamik neist
esines, pole ,minu aeg” kontserdile mi-
nekuks. Viliskiilalistest esitas ainsana
euroopalikku muusikat ansambel ,, Pe-
regrina”. Kolm tihtlaste sirgete hdsti su-
landuvate héiltega sdravat lauljannat
(sopranid) on 6ppinud Schola Cantorum
Basiliensis’es, ansambel tekkis juba kooli
ajal. Kava ,, Akvitaania saladus” tutvus-
tas tihe- kuni kolmehiaélseid neitsi Ma-
riale piihendatud laule XII — XIII sajandi
Akvitaaniast. Solistid vahetasid partii-
sid — kord laulis tiks korgemat, melis-
maatilisemat partiid, kord teine. Semi-
naril tutvustasid nad Akvitaania saa-
tust, seletasid seal tekkinud uut luule-
ja laulustiili, naitasid akvitaania neuma-
kirja ning panid lopuks kohaletulnud
selle jargi laulmal!

Instrumentaalansambel ,Téusev
Kuu”, neli noort neidist Hiinast, on viiga
tihtseks tootatud seltskond. Seminaril
nditasid nad pdohjalikult oma pillide
ménguvotteid — kaks nédpitavat, iiks
poognaga méngitav ning iiks pulgakes-
tega 166dav —, erinevaid (piirkondlik-
ke) stiile jne; neid demonstreeriti nii soo-



Festivali iiks
peaesinejaid,
bambusfléadi
shakuhachi
maéngija Takashi
Tokuyama on
mootda Jaapanit
ringi rénnates
kokku kogunud
selle pilli
repertuaari -
nii palju, kui
seda veel
sdilinud on, -

ja rajanud
shakuhach'i-
muusika
uurimise
keskuse.

lopillidena kui ka ansamblis. Huvitavai-
mateks osutusid ka kontserdil iiksi voi
kahekesi esitatud palad. Ansambli-
méng toi meelde noukogude ajal nih-
tud (vene) rahvapilliansamblid, kus
korgharitud méngijad virtuoossusega
hiilgasid.

Festivali peakiilalisi oli shakuhachi-
méngija Takashi Tokuyama, kes andis
kaks kontserti — soolokava kolas iili-
kooli aulas, jaapani viisid, seatuna sha-
kuhachi’le ja klaverile, Linnamuuseumis.

Korgtehnoloogiline Jaapan peab samuti
voitlema oma fraditsioonide sdilimise
eest nagu moni viikerahvas.
Tokuyama pianistist abikaasa Saku-
ko Tokuyama on Tokyo muusikakorg-
koolis koolitatud euroopa klassikalise
muusika esitajaks. Ka Takashi ise on
omal ajal ménginud metsasarve, kitarri,
tundnud huvi dZissi vastu, kuid 15-aas-
taselt avastas ootamatult, et Jaapanis on
ka oma muusika, millest ta aga mitte mi-
dagi ei tea. Siis olevatki ta enda jaoks
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leidnud bambusfloodi shakuhachi, V1—
VII sajandil Koreast Jaapanisse tulnud
pilli.

Meister nditas ja mangis erinevalt
toodeldud shakuhachi’sid. Urgse, loo-
dusliku, tihest tiikist koosneva ja seest
peaaegu tootlemata vanema variandi
valmistamisel on ebadnnestumise voi-
malus suur — kahesajast-kolmesajast
valitud bambusest v6ib heaks pilliks
saada vaid iiks, samal ajal kui seest spet-
siaalse dli-vaha seguga toodeldud va-
riant dnnestub igal juhul. Osashakuhachi
repertuaarist on isegi Jaapanis muutu-
nud viga haruldaseks. Niiteks soolopa-
lad, mida méngisid zen-mungad medi-
teerimiseks — aeglane, tiksikuisse vaik-
seisse helidesse siitiviv, vaikust kuulav,
timbrust ja olemist unustav muusika,
mis oli ka Tokuyama esituses Tartus
kuuldust meeldejddvaim. Tokuyama ise
on samuti haruldus — ka Jaapanis. Ta
on modda maad ringi rénnates shaku-
hachi repertuaari kildhaaval kokku ko-
gunud, et padsta nii palju, kui veel péas-
ta oli, lisaks rajanud selle repertuaari
uurimise keskuse. Tokuyama siidame-
lepandud soovitus: pole vaja analiiii-
sida, vaid lihtsalt asja hoomata ja selles-
se sulanduda. See lohutab mind mu ki-
dakeelsuses idamaise muusika puhul.

Toéhusa loengu Péhja-India klassika-
lisest muusikast pidasid ldhinaabrid, sa-
rodiméngija Sergey Antsupov (Akash)
Litist ning tablaméngija Ritis Kamit-
Saitis Leedust. Lddne muusikahariduse-
ga inimestena donnestus neil india muu-
sika aabitsatodesid kiirelt ja kergelt sel-
geks teha. Ohtusele kontserdile joudsid
pérast seiklusi , Aeroflotiga” 6nneks ka
péris-indialased ja panid festivalile oma
korgetasemelise esinemisega véarika ja
kangesti dzdssmuusikat meelde toova
punkti.
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Kuna india muusika ja Idamaade
helikunst iildisemalt on Tartu vana-
muusikafestivali lahutamatu osa juba
monda aega, kiisisin festivali peakorral-
dajalt, floodiméngijalt ja -Gpetajalt Raho
Langsepalt:

Kuidas sa ida muusikani joudsid?

Floodi, euroopa keskaja muusika
kaudu. 1990. aastate algul ostsin oma
esimese india flo6di, mis on euroopa
keskaegsele pillile Iahedane instrument,
ning piitidsin hakata seda méngima.
Minu taust oli renessanss- ja barokk-
floddiméng. Nendel on nn ristsormes-
tus — noote on vdimalik tekitada erine-
vate ndpukombinatsioonidega, samas
kui india fl66di méngutehnikas saavu-
tatakse koik alteratsioonid poolauke ka-
sutades. Kui méngida suurte sérmeava-
dega pilli renessanss- ja barokkfloodi
tehnikaga, satume dige pea ummikusse
— diatoonilised noodid héilestuvad,
kromaatiliselt aga on peaaegu vdoimatu
mangida, sest sdrmekombinatsioonid ei
toota. Ma ei leidnud voimalust Eestis se-
da pilli kellegi juures 6ppida ja ainus
tee tundus leida opetaja india kultuuri-
ruumist. Minu koige olulisem muusika-
Opetaja on pime meister Hemapala Pe-
rera Sri Lankalt, kelle juurde sattusin
tanu srilankalasest sobrale, kes Tartus
arstiteadust 6ppis. Perera on maailmas
tdiesti tundmatu, ta pole plaadistanud,
samuti pole klassikaline muusika Sri
Lankal véga heas seisus, kuigi oma pilli
valitsemise ja muusikalise taseme poo-
lest on Perera vaieldamatult iiks tipp-
méngijaid Pdhja-India klassikalises
muusikas. [Perera on olnud ka Tartu
festivali kiilaline, viimati 2002. aastal —
Vil

Opingud Perera juures olid idamaa
mdistes traditsioonilised: pead méngi-
ma jdrele, mida Gpetaja ees mingib.
Ehkki ka Indias on hakatud milu abista-
miseks kasutama noodikirja, siis Gpe-
tust, kuidas méangida, saab ikkagi ainult



Tartu
vanamuusika-
festivali
peakorraldaja
Raho Langsepp
on flsti oppinud
ka india
kultuuriruumis,
Sri Lanka
pimeda meistri
Hemapala Perera
juures.

Opetajalt. Ja ma arvan, et see ka ja&b nii-
moodi. Miks ei voetud Euroopas palju-
de aastasadade jooksul ja Ida kultuuri-
des siiani noodikitja kasutusele? Sest se-
da pole tahetud teha! Miks olekski pida-
nud muusikat hakkama kirja panema,
kui suulisel teel dppimine tdttab viga
hésti?

Ladnes on rahvamuusikas, varajases
muusikas ja dZéssis suur osa spontaan-
sel improvisatsioonil. Tadhtis on reegleid
histi tunda ja neid kasutades luua muu-

sika kohapeal, esitamise ajal. Ida kul-
tuurides on improvisatsioon veelgi olu-
lisem. Muidugi oleks ponev teada, kui-
das vanasti méngiti, kuidas kolasid néi-
teks keskaja Euroopa tihed koige intri-
geerivamad instrumentaalpalad — is-
tanpittad itaalia XIV sajandi kéasikirjast.
Aga kisikirjast ei selgu, mismoodi mén-
gida, millised olid kaunistuskunsti
eelistused, sest see oli suuline tradit-
sioon. Siit ma jouan festivali ideoloo-
giani, pohjenduseni, miks on erinevad

muusika 63



Malev Toome fotod

Hemapala Perera.

kultuurid sellel festivalil koos. Uhe-
hiilne muusika, modaalne motlemine,
mis on euroopa kultuuris eksisteerinud
aastasadu, on araabia ja india kultuuris
tanini elav ja arenev. Et mdista, milline
vois olla improvisatsioon euroopa vara-
ses tihehddlses muusikas, pole meil ku-
sagilt mujalt eeskuju votta kui Idamaa-
dest. Kui vorrelda euroopa keskaja
muusikat ldamaade muusikaga, voime
leida tohutult mitte ainult huvitavaid
seoseid, vaid ka palju praktilist, mida
oppida ja rakendada.

Vanamuusika mdiste on ju hakanud
muutuma. Kui kaua aega maoisteti selle
all keskaja, renessanss- ja barokkmuu-
sikat, siis niitid peitub selle moiste taga
pigem ajastuteadlik esituspraktika.
Ténapideval on hakatud ka viga hasti

64

tuntud klassikalist muusikat hoopis uue
pilguga vaatama ja interpreteerima, sest
XVIIja isegi XIX sajandi pillidel méngi-
tuna kolab see ju hoopis teisiti. Ei saa
delda, et paremini voi halvemini, aga
toepoolest teisiti. Selle teadmisega muu-
sikat uurides ja méngides avastame lu-
gematult palju huvitavaid kolavirve ja
ka niiansse, mis tdnapdevaste pillidega
viga jouliseks kujunenenud orkestri- ja
ansamblikoosseisudega lihtsalt kaduma
ldhevad.

Oled sa Eestis ainuke varajase
muusikaga tegeleja, kes india kultuu-
riruumis oppinud?

Seda vist kiill. Samas on ka ,, Hortus”
moni aeg tagasi hakanud pisut huvi
tundma india muusika vastu, teinud in-



dia muusikutega koostodprojekte, nii et
huvi pole ainult minul. Ka méned kesk-
aja floodimuusika mangijad mujalt
maailmast on hakanud india pilli avas-
tama.

Kuidas korjad festivalile esinejaid?

Olen piitidnud valida esinejaid, ke-
da olen varem ise kuulnud. V&i on ini-
mesed, keda usaldan, soovitanud. Kata-
loogi lahti liities on seal ju kiidusonad
esineja kohta, aga teada ei saa suurt
midagi...

1989. aastal onnestus mul umbes
kuu aega Baseli Schola Cantorum’is erine-
vaid tunde kuulata. Sidemed Schola’ga
on sdilinud, Baseli 6ppejoudude juures
olen end tdiendanud ja nendega kohtu-
nud hiljemgi. Festivali korraldama ha-
kates oli iiks eesmarke hoida sidet selle
kooliga, sest see on maailma olulisim
oppe- ja uurimiskeskus eelklassikalise
muusika opetuse alal.

Publikut on festivalil arvukalt. Oli
see algusest peale nii voi oled endale
publiku kasvatanud?

Oleksid saalid algul tiihjad olnud,
poleks olnud ka tugevat motiivi edasi
minna. Majanduslikult ots otsaga kokku
tulemine on keeruline, driidee seesu-
gune festival kindlasti pole. Mis seda
aga kompenseerib — sa nded, et seda
asja on kellelegi vaja. Samas olen veen-
dunud, et paljud potentsiaalsed kuula-
jad pole seda festivali veel iiles leidnud.
Publiku hulgas nden ma kahjuks véhe
Tartu muusikadpetajaid ja -opilasi.
Lubamatult vihe néden festivalil peetud
loengutes iilikooli 6ppejoude, kelle aine
— klassikaline filoloogia, teoloogia, va-
nad keeled voi ajalugu — on muusikaga
lahutamatult seotud. Paljud festivali kii-
lalised, kes on loenguid pidanud ja se-
minare l&bi viinud, on oma ala tipptead-
lased ja nende pakutavat materjali selli-
sel kujul kusagilt Iihikonnast kétte ei
saa.

Takashi Tokuyama oma
flsodikollektsiooniga.

Mis puutub n-6 professionaalsetesse
muusikutesse, siis nemad k&ivad eelkoi-
ge kuulamas kontserte, kus méangitavat
repertuaari nad tunnevad, ja nad arva-
vad, et vanamuusika ei paku neile mi-
dagi. Aga teatud hetkedel nduab nende
professionaalsus asjaga kursis olemist.
Vahel on vaja mingida niiteks moni
keskaja lugu v6i on mdnes tinapdeva
teoses helilooja partituuri kirjutanud
bambusfl6ddi — ja palun viga, keegi ei
tea, mis asi see on voi kuidas seda
mingida.
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KODU KESET UKSIKUT SAART

EVI ARUJARV

~Nargen Opera” ja Eesti Draamateatri
iihisprojekt Joseph Haydni 6ukonnaooper
,L'isola disabitata” (, Uksik saar”).
Lavastaja Priit Pedajas. Kunstnik Pille
Jénes.

Tallinna Kammerorkester, dirigent Tonu
Kaljuste.

Osades: Costanza, Gernando naine —
Helen Lokuta; Gernando, Costanza abi-
kaasa — Mati Turi; Silvia, Costanza noo-
rem ode — Kiidy Plaas; Enrico, Gernando
kaaslane — Rainer Vilu.

30. X 2004 Eesti Draamateatris.

Haydni 6ukonnaooper , Uksik saar”
jutustab Pietro Metastasio libreto va-
hendusel tundekiillast lugu armastajate
lahusolekust ja dnnelikust taaskohtumi-
sest. ,Nargen Opera” ja Eesti Draama-
teatri iihislavastuse atmosfadr mojus
esimesed pool tundi nagu kodumaine
seebikas ,Kodu keset linna”: seesama
igavlevate daamide tiititu small talk —
ebaveenvad mured, tiihine loba mees-
test ja koduloomadest (Costanza reet-
lik abikaasaversusSilvia taltsutatud hir-
veke). Edaspidi sugenes seebikaatmo-
sfddri (auto)paroodia helki ja see andis
lavastusele juba pisut teise maigu.

Lugu oli nagu klassikalises ooperis
ikka — saatusliku eksituse ja juubelda-
va ldpuga. Oed Costanza ja Silvia viibi-
vad kolmeteistkiimnendat aastat tiksi-
kul saarel. Costanza on veendunud, et
siidametu abikaasa Gernando on ta hiil-
janud. Kui viimane koos kaaslase Enri-
coga saabub saarele kaasat otsima, sel-
gub, et tegu ei olnudki alatu reetmisega,
vaid vaene mees sattus roovlite kitte
vangi. Pédrast pisukesi arusaamatusi
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leiavad kaasad taas teineteist. Silviast ja
Enricost saab teine armunud paar. On-
nelik 16pp ja kollektiivne juubeldus.
Imelik seda 6eldagi (nditeks sona-
teatris ju iildiselt ei eristu teksti vormi-
line ja sisuline funktsioon), kuid Haydni
lavastuse iiks mojukamaid tegureid oli
keel — ,maakeelne” ettekanne Maarja
Kangro tolkes. ,Lavastamist” oli nii
sundimatu konekeele ja puhevil drka-
misaegse viljendusviisi koomilises kok-
kukolksumises kui ka mones teksti-
niiansis, mis tahtlikult voi tahtmatult
viitas tinastele oludele. Uksiku saare ja
Euroopa (euroopa keel!) vastanduses sai
viikese kabjahoobi monede tagurlike
ringkondade tildteada tagurlik isolat-
sionism. Saarel suureks kasvanud ja hiil-
jatud oe kédest meestevihkamise dra op-
pinud Silvia meestehirmus vis aimata
kivi voitleva feminismi kapsaaeda.
Need olid siiski vaid kérvalniiansid.
Tahtsaim oli, et eestikeelsena sai Hayd-
ni opera seriaehk , tdsine ooper” lahti ta-
vakuulajale paljuski just voorkeelsuse-
ga seotud tilevtosiduse riitist ja nditas
oukonnateatri loomust — naiivselt mo-
raliseerivat, vdhimagi psiithholoogilise
toepédrata maskimangu. Erilist psiithho-
loogiat ei sisalda tegelikult ju ka Haydni
muusika oma tisna standardse klassit-
sistliku intonatsioonide ringi ja stilisee-
ritud tundeviljendusega (teatud afekte
kehastav harmoonia ja riitmikujundid,
seosed rahvalike lauluviiside ja tantsu-

dega).

Kolm riidelappi

,,Uksiku saare” minimalistlikus la-
vapildis vois aimata majanduslikke
pohjusi. Saart kujutasid monest , riidela-



Uksikul saarel
kasvanud Silvia
(Kédy Plaas)
avastab, et mees
ei olegi nii
hirmuiratav
olend, nagu ta
vanema oe
mojutusel kogu
senise elu

on arvanud.

Foto peaproovist,
kus Enrico osa
esitas Uku Joller.

pist” vormitud kaljud voi liivaluited.
Kurbi, drevaid ja rédomsaid meeleolusid
tahistasid puhastes toonides valgusvér-
vid. Veel moned elementaarsed nipid —
esiplaani réhutamine ja tausta udusse
médhkimine — ja oligi kaik. Lihtne ja
odav. Naiivse siizee ja lihtsakoeliste ka-
rakteritega komplektis mojus see kasi-
nus tdiesti loomulikult. Samas séttis tithi
ruum, butafooria puudumine ja fooku-
ses esiplaan publiku terase pilgu alla
lauljad — nende lavasarmi, personaalsu-
se ja kehakeele. Valdavalt erilise (oope-

i

ri)koolita (koori)lauljate ,lavastamisel’
on teadagi piir ees. Enamasti médérab tu-
lemuse osatiitja personaalsus ja loomu-
lik lavatunnetus.

Kehakeel ja liikumine on laval sig-
naal number tiks. Ajuti pisut ebakind-
lalt, kuid loomulikult, graatsilise hirve-
na liikus Kady Plaasi Silvia. Helen Lo-
kuta Costanza tasakaalukuses oli juba
kindlamat lavakogemust, kuid ka ru-
tiini. Usna sundimatu oleku ja ka teatud
ooperipdraselt artistliku hiélekasutuse-
ga ullatas Rainer Vilu (Enrico). Mati



Taaskohtumise vapustusest minestusse langenud Costanza (Helen Lokuta) ja tema
abikaasa Gernando (Mati Turi) tosisest-traagilisest stseenist sai ,Nargen Opera”
ettekandes monus naeruelamus.

Turi (Gernando) dramaatiline vokaal ja
jaigad poosid teenisid omal moel lavas-
tuse koomilis-kerget meelelaadi.

Vihegi keerukamates ja kombineeri-
tud ansamblilistes liikumistes (eriti II
vaatuse kohtumisstseen ja l6pukvartett)
oli siiski kiillaga kohmakust ja koordi-
neerimatust.

Lauljate lavalist kohmakust arvesse
vottes on viike paradoks, et tegelikult
tuli just ooperi teises vaatuses esile la-
vastuse rd6mus ja manguline atmo-
sfadr. Dramaatilise ja maneerliku, tosi-
meelse ja valtsi lavaloogika kokkupdr-
ked hakkasid tasapisi publiku turtsatusi
esile kutsuma. Naerukohti tekitas , va-
pustatud” peategelaste iikskdikse ele-
gantsiga véljutatud fraas ,Ma suren”;
kohtumisvapustusest minestusse lange-
nud abikaasa juures tdsiooperlikus tar-
dumuses monoloogi pidava Gernando
lennukas 16ppsona — ,Kui tuul ma naa-
sen kohe”; tiksteist palavikuliselt taga
otsivate tegelaste asjalik kiirkonnak tile

lava. Voi kokkuhoidlik ja tuntud, aga
ikkagi 16bustav vote: kaks seljaga publi-
ku poole seisvat orkestranti sonakuule-
likult juhtnodre kuulavate meremeeste
sonatus rollis.

Sonateatri profid muidugi oleksid te-
gevuse teeselduse ja ooperi voltsdrama-
tismi marksa paremini vélja méanginud.

Uldiselt tundus lauljate viihene oope-
rilava kogemus isegi soodne, vilistades
ehk monegi standardpoosi. Veel enam:
ajapikku hakkas just tegevuse ja liiku-
miste , loomulik” kohmakus ning psiih-
holoogiline ebaveenvus publikut 16bus-
tama. Lopuks tuletas , Uksiku saare” la-
vastuse pretensioonitu, diletantlik at-
mosfdir meelde Tonu Kaljuste ja Eesti
Filharmoonia Kammerkoori kunagist
Rotermanni soolalao projekti, kus kola-
sid Raimo Kangro seatud Karl August
Hermanni lauluméing ,Uku ja Vane-
muine” ning drkamisaegset laulumén-
gu parodeeriv Raimo Kangro lavalugu
»Uku ja Ecu”.



Ule
kolmeteistkiimne
aasta jdlle koos,
seekord
wigaveseks”.

Mati Turi ja
Helen Lokuta.

Kuri inimene voib ka kiisida, kui
palju oli , Uksikus saares” lavastatud ja
kui palju ,loomulikku” diletantismi.
Lobustatud publikut meenutades voib
selle kiisimuse ka korvale jatta. Lavas-
tuse enda loogikast Idhtudes vo6iks siiski
ohata, et tinglik-paroodiline mangulaad
saanuks hoogu ja viirtsi veelgi tipse-
malt stiliseeritud, vahest ka lausa , ko-
reograafiliselt” paika pandud liikumis-
tega. Samas — vaid kolme etenduse (ja
garanteeritud tdissaali) tarvis on iile-
madrane viimistlus kindlasti liigne, ma-

janduslikult kulukas tegevus. Majan-
dusloogika ja kunstitegemine ei klapi
iial valutult kokku.

Nagu kummipael

Tonu Kaljuste on teada kui muusika
sihikindel ,lavastaja”, keda iseloomus-
tab tdpsus ja humoorikas karakteriseeri-
misoskus — tunde ja distsipliini tasa-
kaal. Nii oli ka , Uksiku saare” avaméin-
gu ja orkestrisoolodega. Orkestri mati
varvinguga, tasakaalus tildkolas oli stii-
lija distsipliini, soolodes voluvat siirust.
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Tallinna Kammerorkester oli ,,Uksiku saare” lavastuses ka visuaalselt oluline osaline.

Oli vdga haid (floot, fagott, tSello) ja na-
tukene ebakindlamaid soolosid (viiul).

Haydni muusikas oli ja on tdhtis
mustriselgus — eristumiste ja jagune-
miste tdpsus, teatav kdsitoolik ratsio-
naalsus. XVIII sajandil ja juba varemgi
tunti ju kiill helijdljendust, muusikasse
pandi kduekominat ja linnulaulu, kuid
abstraktsem (romantismile omane)
psiithholoogiline semantika ja assotsia-
tiivsele kélatajule tuginev (impressio-
nistlik) loovus, mis méngib kélavirvija
pingega, oli veel tundmatu maa. See
koik on teada asi. Sellegipoolest ei dis-
tantseeru vana muusika ettekanded ala-
ti uuema muusika varjatud mojutustest.

Kaljuste on selgete mustrite muusik.
Talle omane klaar faktuuripilt sai Hayd-
ni ooperis ka stiililise tihenduse. Tehni-
liselt problemaatilisem oli orkestri ja vo-
kaalpartiide haakumine. Kui arioossetes
l6ikudes ei olnud erilisi probleeme, siis
orkestri ja lauljate muusikaline ping-
pong dialocgides ja retsitatiivsetes osa-

des néudnuks ilmselt marksa suuremat
lava-ja stiilikogemust, kui lauljatel pak-
kuda oli.

Osatiitjate koorilauljataust toi kaasa
nii plusse kui ka miinuseid. Sopran
Kédy Plaasi trumbiks oli voluv avatud
tdmber, kuid kélapilti rikkusid pisut
huilgav iilemine register ja tekstikaod
madalamas registris. Tumedama timb-
riga Helen Lokuta oli marksa teadliku-
ma ja reljeefsema fraasikujundusega.
Mati Turi (volts)dramatism haakus la-
vastuse koomikaga, kuid tema dramaa-
tiliselt murduv, hidlepingega mangiv
intoneerimislaad mdjus Haydni ooperis
ikkagi pisut vodrana. Reljeefse meloo-
diakujundusega ja tekstisisu motesta-
vate lause- ja sdnaréhkudega iillatas
Rainer Vilu, kelle esitus ei olnud kiill
laitmatu, kuid tabas midag: Haydnile
ja dukonnaooperile olemuslikku. Sel-
leks olemuseks v6i stiilituumaks voiks-
ki pidada teatraalset, tipsete tekstirdohu-
tuste ja selge kontuuriga intoneerimis-



viisi, milles on kummipaela pinget ja
elastsust, kuid mis hoidub iillemairasest
(romantilisest) hadlepingega méngimi-
sest. [Imekas-tdpne konereljeef kompen-
seerib Haydni helikeele stereotiiiipe
(korduvaid langevate kadentsidega
fraasiloppe ja standardselt varieeruvaid
toonika-dominandisuhteid), kuid ei
piitidle veel psiihholoogilise viljendus-
rikkuse poole. Selline muusikat tipselt
ja ilmekalt , hddldav”, kuid kolapinget
kontrolliv stiil kolas tegelikult ka Kal-
juste orkestripartiist. Lauljate puhul jai
siiski hdirima udusevoitu kontuuriga
voi siis heitlikult dramaatiline intonee-
rimisviis.

Piriselt voi mingult?

Ténaseni voimsa ja muusikateatrites
domineeriva romantilise ooperitradit-
siooni taustal, mida kannavad ,, psiihho-
loogia” ja ,draama”, m&jub ,Nargen
Opera” valitud Haydni dukonnaooper
ja selle lavastus lapsemeelse ja algeli-
sena. Uldise demokraatliku kunstisi-
tuatsiooniga, kus , psiihholoogia” ase-
mel domineerivad stiil ja maneer, kélab
Haydni ooperi ja selle lavastuse lapse-
meelsus vdga hasti kokku.

Romantilise ooperi , psithholoogias
ja draamas” kehastub iiks vana kultuu-
riparadigma, mille sisimaks eesmérgiks
on terviklik toeluseillusioon, , périselt”
eksisteeriv ja inimesekeskne maailm.
Stiil ja maneer teadagi ei esine périselt,
vaid iiksnes mingult — on teeseldud ja
ajutised. Stiili saab vahetada, sellesse
saab sisse minna ja sellest saab vilja tul-
la. Tanapédeva kultuuritarbija teab, et
miski ei ole , pdris” — isegi elu mitte.
Samuti on teada, et kunstilooming (pro-
jekt, palagan, meelelahutus, show) on
juba olemuselt ddrmiselt ebatoeline ja
ebatdsine asi — vidhemalt seni, kuni asi
ei puuduta raha. Katse kunstist mingit
elust suuremat asja voi teist, iilimat toe-
lusefekti otsida viitab iseloomuveidru-
sele. Selline on eluterve demokraatlik

kunstikontseptsioon. ,, Uksiku saare” la-
vastuses tekitas kiisimarke peale vo-
kaaltehnika ja -stiili ka moneti ebaméa-
rane paradigmaatiline positsioon: alati
ei olnud selge, kas tegemist on , pdris”-
voi , mangult”-maailmaga. Usna algu-
ses tundus, et taheti nagu , paris”, aga
tuli nagu , méngult”. Monikord hiljem
oli vastupidi — et taheti nagu méngult,
aga vilja tuli nagu pisut ebadnnestunud
L paris”...

Kas niitid teadlikult, aga Kaljuste on
muusika ,maailmu” valides alati eksi-
matult sotsiaalpsiihholoogilisi trende
tabanud. Kaheksakiimnendatel algas
metafiitisika aeg. Au sisse tdusis uus ja
vana sakraalmuusika (Part, Bach ja tei-
sed). Praegune teine voimsaim kontekst
on kultuuridemokraatia — monumen-
taalsed vaatemédngud (muusikal) ja ku-
bemepiirkonna iildinimlikke probleeme
uuriv dukonnakroonika. Demokraatiat
ehk rahvaldhedust jatkubki nii Haydni
roomsa helikeelega, naiivselt moralisee-
rivas dukonnaooperis kui ka ,Nargen
Opera” téoplaanis seisva nimeka ingla-
se Thomas Adés” ooperi ,Powder Her
Face” stiZees.

Paradoks, aga nii metafiitisika (sak-
raalmuusika kaemuslik loomus) kui ka
silmailu (niitidiskultuuri visuaalsuse
dominant) kédrbib muusika erivdartus-
te, kolalise kasitoo ja stiilintiansside
tiahtsust ja tdhendust. Kuidas trendi ta-
bamine ja esituskunst ,Nargen Opera”
tegevuses edaspidi sobituvad, seda néi-
tab aeg. Haydni , Uksiku saare” lavas-
tuses oli isiksuste sarmi, virskust, sii-
rust ja mangulusti. Kasit6o — laulustiil
jalavastuslik viimistlus — jittis tiht-teist
soovida.
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,LAMOUR DE LOIN” EHK
OIGUS UNISTADA

MERIKE VAITMAA

Kaija Saariaho ooper,, L'amour de loin"/
~Kauge armastus”. Libreto: Amin Maa-
louf. Dirigent Esa-Pekka Salonen, lavas-
taja Peter Sellars, Georgi Tsypini lava-
pilt, Martin Pakledinazi kostiitimid, val-
guskunstnik James F. Ingalls, koormeister
Marge Mehilane.

Osades: Gerald Finley (Jaufré Rudel),
Dawn Upshaw (Clémence), Monica
Groop (Palverdndur).

Soome Rahvusooper, 25. IX 2004.

Kaija Saariaho ei vaimustu, kui el-
dakse, et tema ooper on ilus, sest tema
eesmark polnud ju kirjutada ,ilusat
muusikat”. Ometi on vdimatu véltida
seda esimest reaktsiooni: uskumatult
ilus. Sealjuures kindlasti mitmekesine,
intensiivne, elav, liigutav jne. ,Ilus ilma
ilu tilbuseta”, lauldakse ooperis. Ulbe,
eneseteadliku ilu (=ilutsemise) ohtu
Saariaho muusikas kiill ei ole. Ja Esa-
Pekka Saloneni juhatusel ei saaks ilutse-
valt kolada tikski teos, selleks on tema
musitseerimislaad liiga vahetu, jouline
ja tark.

Angloameerika ja saksa kriitikud on
vorrelnud Saariahot Debussy ja Mes-
siaeniga (ooperikriitik ei pruugi tunda
Murail’ ja Grisey muusikat), ta ise nime-
tas hiljuti endale lihedaste heliloojatena
hoopis Henri Dutilleux’d ja Magnus
Lindbergi. Koigi nendega vorreldes on
tema muusika pohjamaisem, ,tume-
dam”.

Kui Soomes algas ooperi tous (Aulis
Sallineni ,Ratsumies”/,Ratsamees”,
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1974; Joonas Kokkoneni ,, Viimeiset kiu-
saukset” /,, Viimsed kiusatused”, 1975),
siis polnud Kaija Saariaho, Magnus
Lindberg ja Esa-Pekka Salonen isegi
veel iiliopilased, koik kolm oppisid Si-
beliuse Akadeemias aastail 1976 —1981.
Ooper ei huvitanud neid tookord ega
kiimmekond aastat hiljem, kui neist oli
saanud soome heliloomingu uue mo-
dernismilaine esikolmik.

Mis ajendas elektroakustilise muusi-
ka loojana tunnustatud Saariahot oope-
rit kirjutama? Uhes intervjuus on ta kir-
jeldanud muljet Messiaeni ,St Francois
d’Assise’i” peaproovist Salzburgis 1992.
aastal. Juhatas Salonen ja Dawn Up-
shaw laulis Ingli rolli, aga otsustav oli
Peter Sellarsi lavastus. Saariaho, kes pa-
rast Pariisi esietendust (1983) oli arva-
nud, et muusikaliselt suurepérane , As-
sisi Franciscus” ooperina siiski ei toimi,
leidis niitid: , Oli tdiesti fantastiline la-
vastus ja mul tekkis tunne, etkui see
on ooper, siis kiillap kasvaks selleni mi-
nugi sdnavara.”

Soome on hinnatud ooperimaa juba
kolm aastakiimmet, kuid sellist tihele-
panu nagu Saariaho , L’amour de loin”
pole varem aratanud tikski soome heli-
looja ooper. Sellist vastukaja tekitab
niitidisooper iildse harva, viimati —
Thomas Adesi , The Tempest”/, Torm”
Shakespeare’i ndidendi jargi, mis esi-
etendus 2004. aasta veebruaris Londoni
Royal Operd's.

~Kauge armastus” oli Salzburgi fes-
tivali tellimus, esietendus seal Kent Na-
gano juhatusel ja Peter Sellarsi lavastu-



Krahvinna
Clémence -
Dawn Upshaw,
kellele roll on
kirjutatud.

ses 2000. aasta augustis ning on tanaseks
lavastatud veel Pariisi Chdtelet’ ooperi-
teatris (2001), Bernis (2001), Santa Fes
(2002) ja Darmstadtis (2003) ning kont-
sertversioonis ette kantud Londonis
(2002). Bernis ja Darmstadtis tehti uus-
lavastus, Pariisis ja Santa Fes korrati
Peter Sellarsi lavastust nagu niitid Hel-
singiski, sama oli kujundajate kolmik ja
naispeaosaline Dawn Upshaw. 2003.
aastal sai Saariaho ooperi eest Grawe-
meyeri auhinna.

Ooper on tiiiibilt traditsiooniline:
stindmustik kulgeb lineaarselt, muusi-

ka avab tegelasi ja clukordi. Libreto p6-
hineb trubaduur Jaufré Rudeli, Blaye
printsi elukaigul, millest kindlasti teada
on vaid daatum:d (1125—1148) ja osa-
vott 1147. aasta ristiretkest. Sédilinud on
seitse Jaufré luuletust, neist neli koos
muusikaga. Tema laule on salvestatud
mitmele CD-le, ithel laulab muide Paul
Hillier (harmonia mundi CD aastast 2000,
mis oli saadaval ka ,Laseringi” klassi-
kaosakonnas selle parematel aegadel)
Jaufré laulab kaugest armastatust, kelle-
ga pole kunagi kohtunud. Edasine on
juba legend: et daam oli Tripoli (Liiba-
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non) krahvinna Clémence (lapsena voo-
rale maale mehele pandud provanslan-
na) ning et Jaufré soitis orienti tema pé-
rast, haigestus laeval ja, vaevalt randa
joudnud, suri armastatu kéte vahel.
See napp lugu on lahti kirjutatud
ooperi viies vaheajata méangitavas vaa-
tuses, tildkestusega kaks tundi. Libreto
autor, Goncourt’i auhinna laureaat
Amin Maalouf on périt Liibanonist, elab
1977. aastast Pariisis ja kirjutab prant-
suse keeles; tema ajaloolisi romaane,
milles faktid poimuvad fantaasiaga, on
vorreldud Umberto Eco omadega.
Ooperi tekst on prantsuskeelne, katke-
tega Jaufré varssidest oksitaani ehk va-
nas provanssaali keeles. Soome Rahvus-
ooperis olid tiitrid nii soome kui ka ing-
lise keeles ning tolkegi jargi voib taibata,
et tekst on suureparane — lihtsa sonas-
tusega, ent psithholoogiliselt huvitava-
te, vérskete ja poeetiliste detailidega.
Tegelasi on ainult kolm. Jaufréd (ba-
riton) ja Clémence’i (sopran) seob Palve-
randur (metsosopran), kellelt kumbki

Trubaduur Jaufré Rudel (Gerald Finley) laulab kaugest armastatust.

teisest teateid saab. Koor (Jaufré sdbrad;
Tripoli naised) tegevuses ei osale, iiks-
nes diskuteerib Jaufré voi Clémence’iga,
otsekui ratsionaalne, kahtlev hial neis
endis. Sellarsi lavastuses pole koor isegi
lavale toodud. Suurele orkestrile (sh neli
flooti, muidu kolmene puupillirithm,
neli 166kpilliméangijat, kaks harfi, kla-
ver) lisandub IRCAM is ette valmistatud
live-elektroonika, autori sonul orkestri
laiendus, sulandudes orkestrikdlaga nii
delikaatselt, et selle olemasolu mérkab
tiksnes spetsiaalselt jalgides.

Kas Saariaho muusikaline kiekiri on
ooperis kardinaalselt muutunud? Vér-
reldes tema postserialismi pinnast vilja
kasvanud, eriti introvertsete ja peene-
kirjaliste noorpélveteostega kiill. Kuid
muudatus on olnud sujuv. Ooperit
timbritseb ka terve satelliitteoste rithm:
aastail 1995 —1999 eelkiijatena valmi-
nud ,Chateau de 'ame”/ ,, Hinge loss”
sopranile, kaheksale naishiilele ja or-
kestrile, ,Lonh”/, Kauguses” sopranile
ja live-elektroonikale (Jaufré Rudeli



Palverandur (Monica Groop) toob Jaufréle (Gerald Finley) teateid Clémence’ist.

tekst) ja ,Oltra mar”/,, Ule mere” koo-
rile ja orkestrile, ning hiljem, juba esi-
etendunud ooperi muusikast tehtud
stiit ,,Cinque reflets” /,, Viis refleksioo-
ni” (2001). Koik neli teost, juba ilmunud
ka CD-del, on méjustanud kuulaja ku-
jutlust Saariaho tdnasest muusikast.

~Kauge armastuse” muusika pole
silmatorkavalt, s.0 kdrvu torkivalt mo-
dernne, kuid ammugi mitte retrolik.
Enamasti on selgelt tajutav muusika he-
listikuline pohi ja Jaufré laulud tugine-
vad keskaja laadidele, meloodiajoonte
keerdudes arabeskidena nagu ehtsas
trubaduurimuusikas. Kuid tiksnes
niiid saabollaloodud rikas, pidevalt
uuenev, varvilise peengraafikana mo-
juv helikude.

Salzburgis on teada olevalt konser-
vatiivne ooperipublik, aga esietenduse
16pul seisti, niisamuti Helsingis ndhtud
etendusel. Alati ei pruugi standig ovation
ju publiku jadgitut andumust véljenda-
da, igatahes USAs jargnevat see juba
igale kontserdile ja etendusele, mistottu

ilus komme olevat kaotamas tdhendust.
Aga mitte kuidagi ei saa formaalselt,
moe parast tekkida need pingelise vai-
kuse hetked, mil terve saal tundub hin-
gavat lavaga tihes riitmis. Ja neid oli
Helsingis ndhtud etendusel palju.

Saariaho sonul on tema ooper inime-
se soovist ja digusest unistada, niisiis
ajatu lugu. ,Kauge armastuse” dhulisel,
puhta joonega lavareaalsusel pole XII
sajandi olustiku realistlike detailide
koormat ega pealetiikkivaid seoseid
meie ajaga. Laval on palju avarust, mén-
givad vorm ja virv ja proportsioonid.
Kummaski lavapooles on klaasine
keerdtrepp: vasakul Jaufré ja paremal
Clémence’i maailm. Keerdtreppi on hol-
pus ndha lossitrepi voi tornina, miks ka
mitte inimpsiiiithika stimbolina. Valguse
muutudes sdtendavad trepid erisugus-
tes varvintianssides. Lopuvaatustes on
laval laev — valgustatud kontuur, kum-
mituslik ja kaunis.

Selle arhitektuurse fantaasiaga loo-
dud lavapildi autor Georgi Tsypin ongi



koigepealt oppinud arhitektuuri: ta
16petas 1977. aastal Moskva Arhitektuu-
riinstituudi, kahe aasta parast lahkus
N Liidust ja 1984. aastal 16petas ka New
Yorgi tilikooli lavakujunduse osakonna.
Praegu teeb ta kujundusi tipplavastaja-
tele USA ja Euroopa téhtsaimates oope-
rimajades ning tegutseb skulptorina.
Peter Sellarsilt parineb kujunduse
koige lennukam ja kummalisem idee:
ooperi viimases, veepiirile toodud stsee-
nis katab lava lauljate pahkluudeni ula-
tuv vesi. Uhes TV-saates pohjendas Sel-
lars seda jargmiselt: vesi {meri) tihendab

Gerald Finley ja
Dawn Upshaw
armastajate ainsa
kohtumise
stseenis.

armastajaid, ja Kaija Saariaho muusika
assotsieerub temal merega.

Sellars on , kiiksuga” lavastaja (tema
kohta tavaliselt kasutatav , vastuoluli-
ne” tundub liiga nérga viljendina...).
Tema tegi John Adamsi ooperite hinna-
tud esmalavastused. Ligeti ,Le Grand
Macabre’i” lavastus tekitas autoris nor-
dimust. Tal on olnud loogiliselt vilja
tootatud ideid, mis ei toimi, niiteks on
ta piitidnud teha teravalt poliitilist teat-
rit Mozarti ooperites, minnes vastuollu
heliloojaga, keda iile kdige huvitas inim-
loomus. Matte tuua lavale vesi voiks



Jaufré surmast vapustatud Clémence (Dawn Upshaw).

seevastu tunnistada tdiesti hullumeel-
seks, aga see toimib! Vee mustjas ldige
ja helevalged sédtendavad pritsmed,
koik kummastavate valgusniiansside-
ga, on pilt, mis liitub Jaufré surma ning
Clémence’i 16pumonoloogi teksti ja
muusikaga voimsaks kujundiks.
Saariaho ooperi tegelasi on Sellars
moistnud ja armastanud. Tema lavas-
tustes korduvalt osalenud Dawn Up-
shaw sonul tunneb Sellars alati teost pa-
remini kui keegi teine, ja ta ei visivat
noudmast lauljalt tdlgendusniiansside
tdpsust. Kolm maailmanimega solisti —
Kanadas stindinud Gerald Finley, Soo-
mest périnev tallinlaste ammune stim-
paatia Monica Groop ja ameeriklanna
Dawn Upshaw — olid kéik véga head,
igas mottes. Upshaw intensiivsus oli
peaaegu jahmatav. Kas on voimalik, et
ta koik etendused suudab teha ennast
sel kombel kulutades, tileni rolli sukel-
dudes? Tema harukordselt kirka tamb-
riga hddles oli loendamatuid viljendus-
virve, kui vaja, siis ka vdhem kauneid.

Tosi, Clémence ongi ooperi koige rik-
kam karakter: algul tisna lapselik, kas-
vab ta Jaufré laulude ja armastuse mo-
jul, elab lopus ldbi vapustuse ja tostab
seesmiselt méssu jumala vastu. Palub
kiill andeks, kuid me ei tea enam, mida
ta tipselt motleb ja kellega koneleb. Kui
ta isegi teab.

Teatril oli vilja panna ka teine, puht-
kodumaine koosseis, mida juhatas Su-
sanna Milkki ja mis arvustajaid samuti
roomustas. 16. septembrist 30. oktoobri-
ni anti kokku 11 etendust, kaik olid vélja
miitidud. Juba on teada, et Kaija Saari-
aho kirjutab uut ooperit, et 2006. aastal
on ,Kauge armastus” taas Kansallis-
ooppera mangukavas ja et septembris
salvestatud etendust nditab YLE TV1
veel tinavu 30. detsembril. Jdlgigem
reklaami!

Sakari Viika fotod



PLURALISTLIKUST
MUUSIKAANALUUSIST

DOMINIK SEDIVY

Sissejuhatus

Kéesoleva artikli eesmirk on disku-
teerida muusikaanaliititilise pildi iile,
mille ideaaliks on erinevate analiiiisi-
meetodite paljusus. Arutlus toetub
iihest kiiljest Gottfried Scholzi publi-
katsioonile , Pluralismus analytischer
Methoden”!, teisalt voetakse ette katse
vaatlusalust problemaatikat strukturee-
rida. Vaatluse all ei ole seega mitte {ihe
vdi mitme muusikateose konkreetse
analiiiisi meetod, vorm ega sisu, vaid
meetodite omavahelised suhted analiiii-
side paljususes ning selle paljususega
timberkdimise voimalused.

Koigepealt iseloomustaksin plura-
listlikku muusikaanaliitisi moningate
tsitaatide abil:

Paralleelselt uue muusika enese stistee-
mivabadusega, mis ei noustunud enam jir-
gima tihtegi defineeritud teooriat ega suun-
da, arenes vilja analiititilise vabaduse tead-
vus, mis liheneb teosele individuaalselt, selle
asemel et teha seda siisteemikuulekalt, nor-
matiivselt voi dogmaatiliselt. Eemaldumine
korrastatud, kindlustatud , teooriast” toob
endaga kaasa analiititilise soltumatuse ja pal-
Jjususe. Aga see tihendab ka sidususe kadu.*

Clemens Kiihn vaatleb selles tsitaa-
dis muusikaanaliiiitilise pluralismi
arengut kui paralleelnghtust kunstiloo-
mingu siisteemieitusele. Ta iitleb, et seo-
ses sellega tekkinud vabadusega tuleb
siitpeale igale teosele liheneda indivi-
duaalselt. See ,,individuaalne ldhenemi-
ne” viib selleni, et analiitisitav teos ning
analiiiis asetatakse vastastikusse otse-
seosesse, st enam ei projitseerita teatud
kindlat muutumatut analiiiisisiisteerni

78

teosele, vaid metoodilisse jaikusse sise-
neb diinaamika. Pisut liialdades voiks
isegi delda, et teos pohjustab oma ana-
littisi ise, ehk tdpsemalt eldes loob ana-
liitisija analiitisi oma subjektiivsest ja
muusikalisest teosemuljest lihtudes
ning tema kdsutuses oleva analiitisi-
meetodite’ arsenali ning oma analiiiiti-
liste ja kreatiivsete voimete pohjal.* Nii
ei eksisteeri enam patentlahendusi ana-
litisi jaoks, on vaid olemasolevate ana-
litiside paljusus — loomulikult ilma
taielikkuse ja toe ambitsioonita — ning
diskurss. Igasuguse analiiiitilise abso-
luudindude kadumise tottu muutub ka
»0ige” ja ,vale” madratlemine. Just ni-
melt seda véljendab Clemens Kiihn, kui
ta kogu kunstivaldkonna kohta titleb:

Eiole diget ega valet, vaid ainult sobivu-
se astmed.

Oma olemuselt absoluutne kiisimus
,Oigest meetodist” taandub ,,sobivuse-
le”. Kuna meetodi valik ei ole kohustus-
lik, muutub ka analiiiis ise selle tagajir-
jel millekski tinglikuks, isegi manguli-
seks. Seda juba kaugemale viivat teed
astub Diether de la Motte, kui ta iitleb:

Analiiiisi [opul peaks seisma selline lau-
se: Armas kuulaja, seda lugu void sa sageli
kuulata, ning rahulikult kord nii ja kord naa.
Aga ka analiiiitik voib seda analiiiisida kord
tihel ja siis jdlle hoopis teisel viisil.®

Ja isegi analiitisi sobivuse kiisimus
ei ole de la Motte'i silmis siduv, kui ta
toob esile atraktiivsuse momendi:

Kui on teada, et see on ebasobiv, v6ib just
olla viga atraktiivne kord ka ebasobivalt
analiitisida.”



Ebasobiv moodus voib niisiis olla ka
véga atraktiivne! Siiski tekib kiisimus:
juhul kui ebasobiv on atraktiivne (voi
kui ta seda olla voib) — sobiv on seda nii-
kuinii, muidu ei oleks ta ju ,sobiv”; voi
teisiti: ebasobiv legitimeeritakse , atrak-
tiivsuse” kaudu ja muutub seega ,sobi-
vaks” —, kuivord relativeerub siis selle
kaudu sobivuse moment ise. Clemens
Kiihn Idheb sarnast teed de la Motte"iga,
kui ta titleb:

Loomulikult tahab igaiiks end esitleda
nii iseseisvalt ja originaalselt kui voimalik,
nii et kohati ei tule miangu mitte lihtsalt isik-
lik meetod, vaid spetsiaalselt valjamoeldu."

Temale on iseseisvuse ja originaal-
suse soov analiiiisi enesestmdistetav
atribuut (liialdatult: muusikaanaliiiis
kui prestiizi objekt).

Jargnevalt voetakse muu hulgas
arutluse alla, kas need motteavaldused
kaotavad oma viljendusjoust, kui nad
on kontekstist valja rebitud nagu siin,
ning ei ole seetottu téies ulatuses mois-
tetavad, voi, kui see nii ei ole, kas ja kui-
vord leiab siin aset muusikaanaliitisi
tendentslik iseseisvumine analiiiisi-
maéanguks ja analiiiis asub teele, millel
ta emantsipeerub teosest, muutudes
omaette eesmérgiks.

Lubatagu veel tiks tildine mérkus
kédesoleva teksti vormi kohta: vaatamata
oma paratamatule lineaarsele struktuu-
rile palun teda mitte votta puhtalt line-
aarse argumentatsioonina. Paljud teksti-
kohad viitavad tiksteisele ning on tiks-
teisest sdltuvad. Vastavad poikviited on
antud tekstis, seetdttu on soovitav luge-
da seda teksti kdigepealt lineaarselt ning
seejdrel poikviiteid jargides.

I Pelk paljusus kui ideaal
1. Radikaalne pluralism kui
dekonstruktivistlik fenomen

Rangelt vottes algab ja 16peb plura-
lism todemusega, et ei saa olla ainult tiht

»toelist” analiitisimeetodit.” Siit jarel-
dub esiteks teiste analiiiisimeetodite tor-
jumise voimatus ja teiseks avatuse ndue.
Uhes ettekandes 2003. aastal lausus Ger-
not Gruber selle kohta jargmist:

Tihtsam kui ,avatud kontseptsioonid”
niib siin olevat avatus selle suhtes, millist
moju avaldab kunst vastuvotjale. Et seda ava-
tust saavutada, on paradoksaalsel kombel vaja
moningast naiivsust ning samal ajal ka
piitidlust hoida distantsi oma veendumiuste-
ga. Ainult sel kombel on voimalik leida wusi
poorakuid kommentaaride kommentaaride
kommentaaride loputuile jargnevustele.'’

Gruber nduab siin teatud eneseiile-
tust ning teaduslikku tolerantsi. Selle ar-
gumendi taga on tunda pluralistlikku
tagapohja, kuigi seda motteavaldust
voib maista ka kui nduet reduktsionist-
likus mottes (nimelt kui subjektiivse dis-
positsiooni reduktsiooni néuet voimali-
kult koormamatu teosevaatluse ka-
suks). Tema soovist ,uute pédrakute”
jarele loen ma aga vilja, et vihemalt te-
ma arvates pole pelgas pluralismis v6i-
malik nidha toeliselt rahuldavat eesmir-
ki. Seda enam konstruktivistlikult mee-
lestatud inimese arvates, rddkimata sel-
lest, kelle motlemisele mangib olulist
rolli toemoiste (kidesoleval juhul pole
oluline, kui problemaatiline see maiste
teatavasti tanapédeval on, olgu siinkohal
iiksnes viidatud iimberliikkamatule to-
siasjale, et eksisteerib inimesi, seahulgas
ka eriala autoriteete, kelle jaoks on sellel
oluline tdhtsus). Jargnevalt voiks asuda
,kommentaaride kommentaaride kom-
mentaaride l6putute jirgnevuste” kor-
rastamise katsele (vt ka IV ptk). , Sobi-
vuse astmete” eristamine voiks olla siin-
kohal kasulik, siiski tuleks teadvustada,
et just nimelt see eritlemine toimub pi-
gem hinnangute ja vihem teaduslike
faktide pohjal (vt sobivuse kiisimuse
kohta IIT ptk, 1 ja 2).

Eelkoige vastandub pluralism oma
toelises tahenduses igasugusele radi-
kaalsele konstruktivismile, néuab voi-
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maluste paljususe samavadrset tunnus-
tamist ning ptitiab selle hulgaga toime
tulla. Radikaalne pluralism ei eita kiill
,ideaalse analiiiisi” ja , kunstiteose toe”
metatasandi olemasolu, kiill aga aval-
dust, et midagi niisugust oleks kunagi
saavutatav. ,Ideaalne analiiiis” koosne-
vat koigi moeldavate ja moeldamatute
analiitiside koguhulgast ja ainult see
saaks viia , kunstiteose toeni”. Kuna nii-
sugune ,ideaalne analiitis” eksisteerib
ainult idee tasandil, millele voib iiksnes
de” alati kittesaamatuks. Seega on jarje-
kindlal pluralismil tugev dekonstrukti-
vistlik hoiak. Sest mainitud eesmaérgi
saavutamise voimalikkuse eitamisega
lammutab ta iihest kiiljest koik tema
meelest illusionistlikud teooriad, mis
lahtuvad sellistest eeldustest (,,ideaalne
analiitis”, tdeotsing). Teiste sonadega,
radikaalne pluralism kaotaks oma ek-
sistentsi digustuse, kui , kunstiteose to-
de” oleks toepoolest leitav iihe(ainsa)
analtitisimeetodi abil. Teisest kiiljest
viib see eitamine subjektiivsete disposit-
sioonide demonteerimisele eespool too-
dud Gernot Gruberi tsitaadi teise tol-
genduse mottes. See, mis jarelikult iile
jddb, on kunstiteos oma lahendamatu
mobistatusliku iseloomuga, loplik palju-
sus analiititikuid faustlikus méttes (,Da
steh ich nun, ich armer Tor! Und bin so
klug als wie zuvor” — ,Niiiid seisan
seal, ma vaene narr! Ning olen sama
tark kui enne”) ja analiiiisivdimaluste
I6pmatu paljusus, millest mitte tikski ei
saa iialgi viia eesmairgile (toeotsingu
mbttes). See on toelise pluralismi algus.
Aga see on ka samas tema lopp, sest
nende kolme eeldusega kaasneb vilti-
matu pealetiikkivusega mottekuse kiisi-
mus, mille kdigus pluralism muteerub
ideaalist moeldavalt halvimaks juhtu-
miks ja analiitis néuab uuendatud suu-
namist (vt ka II ptk).
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2. ,Ideaalne analiiiis”

,Ideaalse analiitisi” otsinguil on olu-
line, kas on tegemist {ihe v6i mitme ana-
littisiga. Niikaua kui analiiiis piitidleb
kunstiteose irratsionaalse moistatuslik-
kuse ,, dekodeerimise” poole, peaks plu-
ralistlikus mottes viitma, et singulaarne
eesmirgile viiv ,ideaalne analiiiis” pole
voimalik. Kiill aga oleks see moeldav,
kui analiiiisi eesmirk (nagu naiteks ana-
litis kui vormianaliiiisi, harmoonia, po-
liifoonia vim 6ppevahend) ning samuti
ka analiitisija ldahtepunkt (nditeks ana-
liitis muusikateooria dpetaja, muusika-
ajaloolase, dirigendi vaatepunktist)
oleksid konkreetselt defineeritud. Ana-
littisija lahtepunkt ning analiiiisi ees-
miirk kuuluvad tihedalt kokku. Uldiselt
on konkreetne eesmérk konkreetsete va-
henditega potentsiaalselt taiesti (st sama
hasti kui alati) saavutatav. Abstraktne
(ideeline, aloogiline) eesmirk on konk-
reetsete vahenditega aga alati saavuta-
matu, sest eduka, eesmirgile viiva ana-
liitisi puhul peaksid ldhtepositsioon,
eesmargipiistitus ning meetod asuma
samal tasandil (piiravad elemendid on
siinjuures ldhtepunkt ning eriti meetod).
Nii eksisteerivad korrektselt defineeri-
tud eesmirgi ning lihtepunkti puhul
tdiesti (singulaarsed) ,ideaalsed ana-
litiisid”, need on siis koik, mis voimali-
kult otstarbekalt ja mdistetavalt ees-
margile (voi paljude véimaluste puhul
— parima lahenduseni) viivad. Sealjuu-
res on aga konkreetse eesmargi ning
lahtepunkti korrektse defineerimise
probleem sageli raskem kui ideaalse
analiitisi mooduse leidmine ning teos-
tamine. Sageli viiks selline analiiiis ka
ebaoluliste voi olemuslikult vdheiitle-
vate tulemusteni, kuna eespool toodud
tihise tasandi saavutamiseks tuleks sa-
geli ette votta liiga suuri kitsendusi.

Kiisimuses, kuidas tekitada ,ideaal-
ne analiiiis” koikide analiitiside kogu-
mina, tddeme, et eesmaérgi ja ldhte-



punkti (eespool mainitud tdhenduses)
korrektse definitsiooni puhul kujutab
see endast koige viahem otstarbekat
teed. See oleks umbes nii, nagu sooviksi-
me ithendada paberil kahte punkti ning
joonistaksime vilja koik voimalikud
tihendused (st paber oleks taielikult téis
kritseldatud, selle asemel et tihendada
kaks punkti sirgega).

Analiitisi eesmargiks seatud toeot-
sing voi teose moistatuslikkuse lahtimé-
testamine on teatud vastuolus pluralis-
miga (vt I ptk, 1), sest see postuleerib
paratamatult tdeotsingu voimatust
,ideaalse analiiiisi” kui meetodi kaudu.
Ka viitab pluralismi pelk olemasolu sel-
lele, et analtitisi lihtepunkti, eesmargi-
piistituse ja meetodi tihine tasand on
tildjuhul praktikas kas {ilimalt ebaots-
tarbekas (siin tuleb siiski teha teatud
moéondus, sest instrumentaliseeritud
analiilis, nditeks dppeotstarbel, on oma
olemasolu oigustanud) voi puudub
taiesti. Nii voib oletada, et analiitisi ees-
margipiistitus on iildiselt toepoolest ili-
malt abstraktne (abstraktne lihtepunkt
nagu ka abstraktne meetod on viilista-
tud, kuna analiiiisi teostavad enamasti
empiirilise motlemisega, koolitatud ning
empiiriliste vahenditega varustatud
spetsialistid, kelle to6 motivatsiooni sel-
lele vaatamata vdga harva uuritakse
ning mis jadb seetottu abstraktseks) ja
loob seega eelduse pluralismi tekkeks,
sest muidu oleks ta tilimalt ebaotstarbe-
kas (vt eespool) ning kellelgi poleks
pohjust selle peale tulla. Avalik ning to-
peltvastuolu seisneb niiiid selles, et
abstrakine eesmaérgipiistitus (nagu néi-
teks kunstiteose ,, tode” voi , moistatus-
likkus”) on kiill pluralismi eeldus, pole
aga sellega teisalt mitte kuidagi {ihen-
datav, kuna ta sisaldab selle eesmargi
saavutamise voimatuse tunnetust (vrd
I ptk, 1). Teisest kiiljest aga puitidleb ta
siiski selle eesmargi poole. Seega seisa-
me vajaduse ees esitada uuesti kiisimus
analiiiisi motte ja eemérgi kohta.

3. Pluralism kui maksimaalne
ldhenemine ,kunstiteose toele”

,Toe” otsing ,ideaalse analiiiisi”
kaudu takerdub kolme asja taha: ,toe”,
(iheainsa) ,ideaalse analiiiisi” ning
nende molemaga seotud , moistmise”
kiisimuse taha. Esiteks puudub definit-
sioon toe kohta' (lahtiseks jadgu, kui-
vord seostub teatud intersubjektiivne
tunnetuskonsensus muusika kuulami-
sel ,tdega”), teiseks on ,toe” ilmselt —
teaduslikust lahtepunktist — kiisitava
(st toestamatu) olemasolu tuvastamine
loomulikult samuti kahtluse all. Nii ei
saa tegelikult kunagi {ihegi teadusharu
iilesandeks olla toe ,leidmine” — &ir-
misel juhul ehk ainult selle otsimine.
Uldiselt saab eespool toodud postulaadi
~tasandite samasus” (vt I ptk, 2) pohjal
delda: toendosus ,toe” ,jdlile” jouda ka-
haneb pésrdvordeliselt selle idealisee-
ringu astmega. Kui tde all moistetakse
korgeimat voimalikku ideaali, siis voib
oletada, et empiirilisel teel toeni joudmi-
se voimaluse toendosus on kaduvviike,
st praktiliselt voimatu. Teisest kiiljest
aga voimaldaks tema olemasolu korral
iiksnes tode kui korgeim ideaal tema
eksistentsi eitamist (sest vastasel juhul
oleks ta tuvastatav ja vdiks oletada,
usaldades inimkonda, et ta on juba tiles
leitud ning iga inimene peaks olema pii-
savalt tark, et olla veendunud tema ole-
masolus). See ei tdhenda mingil juhul,
et tode , peaks olemas olema”, vaid
ainult, et on suhteliselt toendoline, et ei
saa olemas olla , poolikut” (st , mitte-
ideaalset”) tode, kusjuures tema tege-
liku eksistentsi kiisimus jdib endiselt
selgitamata. ,Ideaalse analiiiisi” kiisi-
muse puhul kehtib niisamuti: mida
konkreetsem on analiiiisija eesmérk ja
lahtepunkt, seda tdendolisem on singu-
laarse ,ideaalse analiiiisi” olemasolu
voimalikkus. Mida abstraktsem on ees-
mirk, seda saavutamatumaks muutub
eesmérk iihe konkreetse analiiiisi toel.
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Samas aga kasvab suurema hulga erine-
vate analiiiiside abil (,,ideaalne analiitis
kui tee”, vt tagapool) toendosus ligineda
eemdrgile ldhimal asuvate saavutata-
vate punktideni. Siin peitub pluralismi
peamine legitimatsioon.

Kolmas punkt on kunsti , moistmi-
se” kiisimus. Ma analiiiisin teost ning
ma saan sellest aru! Kui ,arusaamise”
mbiste on puhtalt ratsionalistlik ja tiht-
lasi analiiiisi selge eesmirk, on meeto-
dite pluralismil toesti métet. Sellisel ju-
hul kujutab ta endast optimaalset mee-
todit, sest mitmekiilgse muusikateosele
lahenemise kaudu oleks kaetud niisama
palju erinevaid mdistmise tahke. Sisal-
daks ,,arusaamine” siiski ka iiksnes osa-
liselt ootust suuta midagi abstraktset
mingil moel ,lahti métestada” (vrd siin
jallegi eeltoodud situatsiooni , Faustis”),
siis suhtuks seda laadi , m&istmine”
konkreetsesse analiiiitilisse meetodisse
samamoodi kui ,tode”. Nii on niha, et
arusaamise mdiste on seotud iihelt poolt
tihedalt meetodi kiisimusega, toemaiste
aga eesmirgipiistitusega.

Kiisimus, kas pluralismist voiks teo-
se irratsionaalse toevédrtuse otsinguil
tdepoolest kasu olla, jaéb lahtiseks. Tul-
les tagasi eeltoodud vordluse juurde pa-
beri ja punktidega (vt I ptk, 2), pakuksin
jargmise vordluspildi. Uks punkt asub
paberil, teine holjub kusagil lehe kohal
voi selle all. Loomulikult voime paberi
tdis joonistada, end sealjuures lohuta-
des, et oleme ju ikkagi midagi teinud
ning kindlasti ka ithes tundmatus (?)
kohas sihtpunktile Iihemale nihkunud.
Kandes niitid selle iile kisitletavale tee-
male, oleme muusikaanaliiiisi tulemus-
likkuse osas silmitsi ehmatava tddemu-
sega, et pluralism ei saa iialgi juhtida
eesmargile (kuna see asub {ihes teises
dimensioonis) ja kujutab seega endast
puhast tegutsemisteraapiat, niikaua ku-
ni ta ei oma (lisaks ka) mingit muud ees-
marki.

Voiks aga ka postuleerida, et kunsti-
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teose ,tdevairtuse” lihedust médratleb
inimene intuitiivselt (véib-olla on see
vorreldav laste , kiilma” ja ,sooja” méaa-
ratlusega otsingumingudes). Toeline
eesmark jaab kill edaspidigi saavuta-
matuks, siiski saab aga voimaluste pal-
jususe abil eesmaérki sisse piirates ligine-
da sellele ldhima véimaliku distantsini
(vastavalt imaginaarsele ,jaa” otsingule
hulga ,ei’de” kaudu) ning eristada iiks-
teisest erinevate lihenemismooduste as-
tet. See eristus voiks vastata ehk analiiti-
si ,sobivuse” kiisimusele (vt tsitaati sis-
sejuhatuses). Pluralismis ei oleks seega
ideaalne analiiiis” mitte meetod, vaid
tee.

4. Pluralism — ja mis niitid?

Eelnenud tekstist selgus, et pluralism
on lihtne konstruktsioon teoorias, see-
vastu aga ddrmiselt kompleksne prakti-
kas, tinu muutuvaile raamtingimustele,
nagu ldhtesituatsioon, eesmérgipiisti-
tus, toe-ja arusaamise moiste. Nagu néi-
datud, juhib pluralismiga tegelemine
erinevaid radu pidi vihemalt muusika-
analiilitilise motte tagamaade uurimi-
seni (see kiisimus tuleb lihemalt vaatlu-
se alla II peatiikis). Uldiselt aga on plu-
ralism pigem tédemus ning tagajarg kui
lahendusmudel: ta ei vasta iihelegi kiisi-
musele, vastupidi, ta esitab neid — ja
nimelt senitundmatu dgedusega. Nii ei
paku ta kiill mingit lahendust, on aga
siiski oluline teenditaja, orienteerumis-
juhend, vastavalt inimese dispositsioo-
nile. Ta &rgitab dekonstrueerima seni
kdigutamatut ning esitama uuesti pohi-
kiisimusi. Seega on todemus, et tiksik
analiiiis ei saa viia tdeni, kiill oluline, ei
anna aga absoluutsest vaatepunktist
ldhtudes teose kohta ei kvalitatiivselt
ega kvantitatiivselt rohkem teavet, kui
selle kohta erinevate frontide taga juba
vaikimisi peidus, vaid kannab lihtsalt
ideaali singulaarselt iile pluraalsele. Sel-
lest tulenev raskus analiiiisija jaoks



vordvdairsete liikmete paljususega mi-
dagi maistlikku peale hakata — kuna
juba ka pelgalt vahese, 16pliku, struktu-
reerimata paljususe teadlik haaramine
kujutab endast lahendamatut probleemi
— juhib ta kiisimuse esitamiseni selle
kohta, mis teda selle situatsioonini viis,
nagu ka lahenduste otsinguni. Nii siin-
nivad erinevad mudelid, nagu analiitisi
mottele uue suuna leidmine voi katsed
struktureerida pluralismi erinevate mee-
todite abil (nagu naiteks diskurss, isiklik
arvamus jne). Need iseenesest juba plu-
ralismi seljataha jatvad erinevad voima-
lused tulevad arutluse alla edaspidi.

(Jirgneb)

Helilooja, muusikateadlase ja dirigendi
DOMINIK SEDIVY (s. 1978) kiiesolev
artikkel on avaldatud tema kodulehekiiljel:
http://www.geocities.com/Paris/Cinema/
7029/myhp/

Saksa keelest tolkinud
SAALE KAREDA

Kommentaarid:

! ,Analiiiitiliste meetodite pluralism”.
Scholz, Gottfried (viljaandja): Pluralismus
analytischer Methoden. Publikationen des
Instituts fiir Musikanalyse Wien, 3. kd,
Frankfurt: Peter Lang 1996. Publikatsioon
sisaldab 1994. aastal Viini Muusikaiilikooli
muusikaanaliitisi instituudis aset leidnud
samanimelise stimpoosioni referaate ja dis-
kussioone.

* Clemens Kiihni I6ppsonast: Scholz, op cit,
1k 193.

? Pluralism eeldab seega loomulikult paljude
vdhem voi rohkem vordviarsete meetodite
olemasolu.

* Selle kohta titleb ka Clemens Kiihn: ,, Kas
ei ole mitte analiitisi tulemuseks see, mida
ta teosele omistab? Kas ei provotseeri mitte
meetod tulemust, kuna igaiiks huvitub eri-
nevast? [- - -] Ulepea, kas eksisteerib ainult
iiks meetod — v6i on neid kolm, neli voi
lIoputult palju?[- - -] On olemas erinevad

meetodid. Aga iga meetod on iilimalt ainult
katse. Meetod on, paradoksaalselt viljendu-
des, valmis analiiiisi resultaat, mitte selle
eeldus.” Scholz, 1k 194 —195.

5 Scholg, 1k 11.

®Scholz, 1k 188.

"Scholz, 1k 197.

#Scholz, 1k 194.

 Vrd siinjuures Clemens Kiihni mirkust:
»Stimpoosion ,pluralismi” teemal oleks veel
kahekiimne aasta eest (st 1974, autori mir-
kus) olnud moeldamatu — kellelegi ei oleks
niisugune teema péhegi tulnud.” Scholz,
1k 193. Mainitud tddemus on tekkinud niisiis
uuemal ajal.

0 Gruber, Gernot. Zur Geschichte der musi-
kalischen Analyse und ihrer hermeneu-
tischen Konzepte. Ettekanne kongressil
»Musik und Verstehen”, Kéln, 2003.

"' Ehkki kdesolevas kirjutises tarvitatakse
moistet ,tdode”, jadgu ta defineerimata; olgu
viidatud tiksnes kahele aspektile, milles on
laiemalt koige enam voimalik leida konsen-
sust, nimelt esiteks, millegi (olemasolu)
ideaal ning teiseks, et see ideaal asub mitte-
ratsionaalses, abstraktses valdkonnas. Usk
seda laadi ,toe” tegelikku olemasollu jadgu
iga inimese eraasjaks ning ei oma seega siin-
kohal tihtsust. Niisamuti pole selle olemas-
olu kiesoleva kirjutise seisukohalt oluline,
ehkki tuleb moonda, et , toe” otsing kunsti-
teoses saab eksisteerida igal juhul — kuna
~tode” pole niikuinii véimalik tuvastada
analtititiliste meetoditega, ei mingi see
mingit rolli, kas ta tdepoolest eksisteerib voi
ei. Et leidub siiski seda tosiselt otsivaid ini-
mesi, saab sama vihe eitada, kui sellega
seonduva otsingu eksisteerimist, olgu see
niitid illusioon v6i mitte.
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TOIVO TULEVI

,she lost in the Call”
KUI MAAILMADE KONTRAPUNKT

ANDRUS KALLASTU

be lost in the Call
toivo tulev

CD: toivo tulev. be lost in the Call
(., Quellasera”, 1996; ,,Gare de I’Est”, 1999;
,Adios”, 2003; ,Isopo”, 2003; , Be lost in
the Call”, 2003).NYYD Ensemble ja Olari
Elts. ©/ P Eesti Raadio, 2004.

Selle loo kirjutamisel vaevas mind
kiisimus, kas mul on digust vaadelda
ratsionaalse ja objektiivse pilguga kuns-
titeost, mis ndib lummavat oma reli-
gioosse meditatiivse siigavusega, otse-
kui 6eldes: dra kiisi, dra analiitisi, kuula
ja tunneta, lase end helidel kanda labi
ajajaruumi... Seda ma tdepoolest tegin
koige suurema naudinguga, sest Toivo
muusika on lihtsalt viga ilus! Ja neil, kel-
lele piisab sellest todemusest, ei soovita
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ma edasi lugeda, vaid kuulata plaati
ning tutvuda Evi Arujdrve suurepéraste
poeetiliste kommentaaritekstidega.
Neile aga, kes vaevavad pead, kui-
das portreteerida lindu, panin ma kirja
oma avastused, tdhelepanekud, kahtlu-
sed ja kohklused. Seadsin tilesandeks
mitte niivord analiitisida helilooja inspi-
ratsiooniallikaid — looduspildid, isikli-
kud ldbielamised, religioossed, filosoo-
filised voi ilukirjanduslikud tekstid —,
kuivord kolavat muusikat ennast. Ma
ei piitia seekord analiitisida ka esitust
voi salvestuse tehnilist teostust, sest eel-
dasin need olevat suuremas osas heli-
looja soovidele vastavad ja hetkel voi-
malikest parimad. Minu késutuses ei



olnud rohkem infot kui salvestus, heli-
plaadi annotatsioonid ning varasemad
kokkupuuted Toivo ja tema muusikaga.
Osakesena ohtumaisest kultuurist ning
ohtumaise muusikahariduse saanuna
on mu vaatenurk paratamatult nii geo-
graafilises kui ka ajaloolises mottes
ohtumaine.

Muusikat terasemalt kuulates hak-
kasin esitama kiisimusi: milline on
Toivo Tulevi stiil? Tugineb see kompi-
latsioonil, siinteesil v6i on tegemist uue
helimaterjali organiseerimisvormiga?
Missuguseid kompositsioonitehnikaid
ta kasutab? Kuidas tootavad muusika
erinevad parameetrid, milline on véljen-
dusvahendite skaala? Millised seosed
kujunevad oluliseks? Mis hakkab hie-
rarhiliselt kujundama suuremaid tervi-
kuid?

Kontrapunkt kui libiv kompositsioo-
niprintsiip

Uksikutest hommikumaistest mik-
rointervallilistest meloodiakulgudest
vdi ornamentidest hoolimata kuulub
Toivo muusika kui labini kontrapunkti-
line selgelt 6htumaisesse kultuuriruu-
mi. Nimetasin oma tilevaate pealkirjaski
kompositsiooni poeetiliselt ,maailmade
kontrapunktiks” ja ei teinud seda pel-
galt fantaasia 6hutamiseks. Lisaks tra-
ditsioonilisele helikorguste ja -kestuste
kontrapunktile on nendes lugudes ku-
jundite, harmoonia- ja meloodiastiilide,
registripiirkondade, kulgemise ja staati-
ka, loomuliku ja mitteloomuliku artiku-
latsiooni jt kontrapunktitasandeid. Pal-
jud neist elementidest viitavad eri ajas-
tute ning geograafiliste piirkondade tra-
ditsioonidele ning lisades siia veel suh-
ted ,jumal—maailm—inimene”, mis
ndivad olevat Toivo huviorbiidis, ei tun-
du sénapaar ,maailmade kontrapunkt”
mitte enam niivord poeetiline, kuivord
muusika konstruktiivset olemust avav
tuumma@iste.

Vormide kontrapunkt

Kuigi plaadil kolava viie teose val-
mimise aja vahe on seitse aastat (1996 —
2003) ning igal teosel on oma pealkiri,
mojub muusika homogeense viieosalise
tervikliku kompositsioonina. Uheks
olulisemaks siduvaks elemendiks, ema-
puuks, cantus firmus’eks, tundub olevat
bassiliin. Vaadeldes plaadil kolavat iihe
tervikkompositsioonina ja erinevaid
teoseid selle osadena (tdhistatud rooma
numbritega) ning piitides méadratleda
nende vormifunktsioone tervikus, sain
jargmise (vdga tingliku!) rea: I — sisse-
juhatus, II — konflikt reaalsusega , I1I —
aadeigavikku, IV — voitlus reaalsusega,
V — tthinemise magus valu ja l6ppjérel-
dus. Selline rida on aluseks nii monelegi
klassikalis-romantilisele sitmfooniale.

Antud juhul ei ole see paralleel aga
ehk koige parem, sest sellisel vormi-
funktsioonide real leiab formaalset sar-
nasust ka kristliku liturgiaga. Kuna Toi-
vo mitte millegagi ei viita, et plaadil ko-
lavat voiks pidada terviklikult 1dbi kom-
poneeritud viieosaliseks vormiks, an-
nab see ruumi fantaasiale kujutada teo-
seid ette ka teises jarjekorras, — miks
mitte otsekui ringjoonel asuvate ning
omavahel vordseid kontrapunktilisi
seoseid omavatena.

Helikorguste kontrapunkt

Plaadi tervikkompositsiooni helikor-
gusstruktuur tugineb enamasti bassis
kulgevale cantus firmuse’le (on ka olu-
kordi, kus cantus firmus on tostetud koi-
ge korgemasse registrisse voi puudub),
mille pohiliin liigub C-> D, kusjuures D
tundub olevat kompositsiooni hierarhi-
line tuumheli. Pohiliini on tropeeritud
(troop sulgudes): CD (A Es CFis) D (G
A/D) D (ES/C). Saadud helireal on su-
gulus kolmanda loo ,, Adiés” vokaalme-
loodiaga, voib-olla on cantus firmus périt
sealt? Pikkades bassipedaalides kulge-
vale cantus firmus'ele on muusika kesk-
ja pinnakihis vastandatud erineva sise-
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Toivo Tulev.

mise konsoneerivuse-dissoneerivuse
astmel nobedama litkumisega kolavilju.
Printsiip meenutab XIII—XV sajandi
musica ficta tehnikat, mis valjendab oma-
aegsete modernistide piiiidu rikastada
helikeelt Guido kanoonilist heksakordi-
siisteemi kromaatiliste vahehelidega
laiendades. Nii nagu tookord, nii kola-
vad ka niiiid kromaatilised laiendused
tihti tihtaegu, moodustades cantus fir-
mus’e heliga erineval mérudusastmel
intervallikooslusi. Keskaja helikorgus-
struktuurile sekundeerivad vahel gene-
raalbassi ajastust périt koraaliharmoo-
niad, hilisromantiline rikastatud funkt-
sionaalharmoonia, heliruumi taditmise
printsiibil kujunev klasterharmoonia
voi erinevaid pidesid ja pidede lahen-
dusi eksponeeriv ,tintinnabuli”. Koéik
need stiilirainnakud suubuvad aga ikka
ja jélle tagasi keskaega, mis ndib olevat
Toivole ,koigi aegade keskpunkt”.

Helikestuste kontrapunkt

Keskajast on ,laenatud” ka plaadil
kélava muusika helikestuste kontra-
punkti pohialused: enamasti pikkades
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noodiviltustes kulgevale cantus fir-
mus’ele on vastandatud lithemates vl-
tustes melismaatilised kesk- ja pinna-
tasandi haaltekulgemised. Bassi carntus
firmus’e pikkade pedaalide tottu mojub
muusika, hoolimata kohati tisna kiirest
pinnatasandil litkumisest, kokkuvottes
pohiliselt aeglasena. Olgugi et pulsat-
siooni sihilik eksponeerimine puudub,
loob harmoonia vaheldumine siiski tun-
de aeglaselt pulseerivast meetrumist.
Riitmivormelid on enamasti eesti muu-
sikatraditsioonile omaselt tiitipiliselt
kvadraatsed, kuid kuna muusikalised
kujundid on enamikus viga lithikesed,
ei arene muusika kordagi monoriitmili-
seks ostinaatoks.

Kélakoloriidi kontrapunkt

Toivo muusika kélavérv on enamas-
ti klassikaliselt kaunis: nii instrumenti-
del kui ka inimhaaltel kasutatakse koige
paremini kdlavaid registreid, diinaami-
kat ja artikulatsiooni. Inglite muusika
iildmuljega vorreldes kostavad seda
markantsemalt vilja tiksikud , miirad”:
ekstreemsed poogna iilepressimised



keelpillidel, ootamatud l66kpillitimb-
rid ebatraditsioonilises kontekstis jne.
Keskaja keskregistrit kasutavast vaimust
kaugeneb monevorra bassi cantus fir-
mus’e ekstreemne madal register, mis
kannab métted tiibeti munkade laulu
juurde; voi ka ekstreemselt korged he-
lid, mis meenutavad elektroonilisest
muusikast innustust saanud XX sajandi
orkestrikasitlust. Keskaja kompositsioo-
nitehnika, mida Toivo kasutab, ei vii te-
da otseselt ldhedale selle ajastu muusika
kolale, mis arvatakse olevat suhteliselt
terav. Pigem on tal ldhtekohaks inim-
héile pehmus ja madrigalikultuuri hia-
le sensuaalne ilu. M66nan, et olen aja-
looliste inimhéélte voi instrumentide
tambriomaduste iildistamisel libedal
teel, kuna jareldusi saab ju teha ainult
kaudsete allikate, sdilinud instrumenti-
de, pildimaterjali, muusika ja sonateks-
tide pohjal.

Muusikaliste kujundite kontrapunkt
Kaige abstraktsemal iildistustasemel
voib oelda, et muusikaliste kujundite
kontrapunkt on taandatav punkti ja joo-
ne ning nende kombinatsioonide kont-
rapunktile. Muusikalistele kujunditele
voib leida vasteid nii kone- kui ka kuju-
tavast kunstist. Toivo muusikakujundi-
te pohiring périneb liturgilisest vokaal-
muusikast, milles voib eristada siillaabi-
list (punkt) voi melismaatilist (joon)
laulmist ja nende kombinatsioone. On
repetitsiooni, retsitatiivsust, melismaati-
lisi keerutusmotiive, pikki pedaalhelisid
voi nende ladestumisi, fanfaarilaadseid
hiitiatusi, tiksiku meloodiakatke ,16pu-
tut” kordamist. Kujundid on omavahe-
listes seostes, , koneldes” iiksteisega na-
gu tegelased teatrilaval. Mitte koik tege-
lased ei tea alati péris tapselt, mida nad
delda voi teha tahavad: nad hulguvad
sihitult, peatuvad &kitselt, motlevad
hetke ja kaovad. Viga inimlik!
Mingides tuntud kujunditega eba-
traditsioonilisel viisil, on voimalik luua

viaga huvitavaid nihestatud tdhendusi.
Uheks selliseks on naiteks XX sajandi
muusikas siin-seal kasutatav pikk (va-
hel iilipikk) heli, mis 16peb kéigi tradit-
sioonide vastaselt ootamatu crescendo’ga
ning vahel ka terava aktsendiga. Sellise
muusikalise absurdi allikaks on toeno-
liselt elektrooniline voimalus poorata
akustiline heli ajalisse retrograadi. Toi-
vo kasutab palju sellist votet kontra-
punktina ,normaalsele”, atakiga alga-
vale ning seejdrel hajuvale helile, kiil-
vates kuulajasse rahutust.

Arevuse ja rahu kontrapunkt

Evi Arujérv kirjutab plaadi vihikus
kaunilt ja tapselt: , Enamasti kumisevad
heitliku pealispinna all rahumeelsed
piisikolad.” Nimetaksin seda , drevuse
ja rahu kontrapunktiks”, mis on nor-
maalsele inimesele viga omane. Konf-
likt traditsioonilise ja innovatiivse vahel
tekitab paratamatut stressi, soovi poge-
neda tagasi loodusesse, minevikku,
tilemhelirea korgemate osahelide juu-
rest madalamate juurde jne. Toivo on
loonud ,soovide ja paratamatuse kont-
rapunkti” abil viga ponevaid ja hinge-
soobivaid dramaturgilisi situatsioone.

Esimesele kiisimusele vastates, tun-
dub, et Toivo stiili puhul on tegu esma-
joones stinteesiga. Stiililiste ja tehniliste
ldhete paljususest hoolimata ei tekita
tema muusika tunnet eklektilisest kom-
pilatsioonist, samas on see suhteliselt
lihtsalt taandatav juba olemasolevatele,
erinevate ajastute muusikatraditsiooni-
dele. Tunde stinteesist tekitab eelkodige
teatud niitidisinimese motlemise pris-
ma, millest Toivo ei piitiagi loobuda.
Selle muusika maailmardnnakud ei ole
mitte iikskoik kelle, vaid selgelt Toivo
Tulevi, XXI sajandi euroopa kultuuri-
ruumi liitkme rdnnakud.
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HELIKUNST JA , HELI+VISIOON"

ERKKI LUUK

Kiesolevas artiklis ei ole sona , heli-
kunst” kasutatud mitte tildiselt kogu muu-
sika siinontitimina, vaid spetsiifilisemas
tahenduses, vastena ingliskeelsele terminile
sound art.

Sel aastal rodmustas kodumaine
festivalikalender 15.—21. oktoobrini
Tartus ja Moostes toimunud nddalase
helikunsti festivaliga , Heli+Visioon”.
See aasta-aastalt tihenev kalender sisal-
das ,Heli+Visiooni” esmakordselt,
kuid, nagu tegijad mdista annavad, loo-
detavasti mitte viimast korda. Ehk saa-
me juba jargmisel stigisel kuulda uusi
ja senitundmatuid helimaailmu.

~Heli+Visiooni” korraldaja on
Mooste Kiilalisstuudio (MoKS) eesotsas
John Grzinichi ja Maarin Ektermanniga.
Esimene neist on ka jgrzinichi nime all
tuntud helikunstnik, kellelt ilmus 2004.
aastal Uus-Meremaal &mbientset drone-
muusikat sisaldav plaat , Intimations”.
USA péritolu Grzinich elab ja to6tab ju-
ba pikemat aega PSlvamaal Moostes kii-
lalisstuudio kuraatorina. MoKSi iillas
idee seisneb selles, et paljude maade
kunstnikud saavad seal voimaluse teos-
tada mitmesuguseid projekte, magada
ja stitia.

Minu kokkupuude rahvusvaheliselt
omajagu tuntud jgrzinichiga oli vara-
sem kui tutvus John Grzinichiga, kelle
resideerumine Moostes tabas mind ja-
lustrabava tillatusena. Nagu annab tun-
nistust kas voi seesama ,, Heli+Visioon”,
on helikunst Eestis tema juhatusel voim-

salt edenenud, ja seda mitte seetottu, et
meil kohalikud autorid puuduksid,
vaid tdnu jgrzinichi rahvusvahelistele
kontaktidele. Niisiis igati kosmopoliit-
ne ja teretulnud mees, kellel palun lah-
kesti tuulutada ka kohaliku kultuuri
lappunud kolikambreid.

Helikunst — sound art — on helidel
baseeruv kunst ehk lihtsalt ,, kunstikon-
teksti” asetatud helid, mis ei mahu
»~muusika” moiste alla voi liigitatakse
umbmaddraselt ,eksperimentaalseks
muusikaks”. Peab siiski markima, et
moiste ,,eksperimentaalne muusika” on
avaram kui , helikunst”, kuna helikunst
leiab pohimétteliselt aset viljaspool val-
ja kujunenud ,suuri ja lugupeetud”
muusikastiile, nagu pop, dziss, klassika
voi rock, samas kui eksperimentaalne
muusika voib pdhimaotteliselt olla ka
niiteks eksperimentaalne dziss*. See, et
helikunst suuri ja ,lugupeetud”, juba
vilja kujunenud stilistilise keskmega
stiile eirab, on tédhtis asjaolu, mis iihest
kiiljest rdagib helikunsti programmili-
sest ,eksperimentaalsusest”, teisalt sa-
ma programmilisest soovimatusest end
mitte iihegi voimsama stiilikontekstiga
siduda. Kiill aga moodustab helikunst
meeleldi stimbiootilisi seoseid koikvoi-
malike marginaalsete stiilidega, nagu
nditeks ambient, industrial, glitch jt. Olu-
line on siiski see, et ta ,moodustab seo-
seid”, mitte ei vasta meie standardette-
kujutusele , keskmisest” palast ménes
eespool mainitud stiilis.

* Niisiis on helikunstil ja eksperimentaalsel muusikal teatav tihisosa, kusjuures mitte
igasugune eksperimentaalne muusika pole helikunst, kiill aga tuleb méénda vastupidist
— igasugune helikunst on alati (ka) eksperimentaalne muusika.
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Helikunstnik John Grzinich on parit USAst, aga resideerub praegu Moostes ning
tegeleb eesti alternatiivkultuuri edendamisega.

Muidugi on nende marginaalsete
stiilide sees veel omakorda arvutu hulk
alamstiile, mille puhtaks nditeks voiks
pohimaotteliselt juba olla ka moni heli-
kunstiteos. Votame néiteks sellise stiili,
nagu juba mainitud drone, mida teiste
helikunstnike korval viljeleb ka jgrzinich.
Drone (ek ,undamine”, ,summutatud
riitmiline miira” vms) on tiks ambient’i
alamstiile, mis riitmi osas piirneb ka
industrial’iga. Seega voib drone’is teo-
reetiliselt veel omakorda tuvastada mit-
meid ,alamstiile”, nagu industriaalne
drone, ,,orgaanilise kélaga” drone, ,tu-
me” (,stinge kolaga”) drone, ,hele” dro-
ne jne, mis aga on enamjaolt liiga idio-
siinkraatilised ja marginaalsed, et oleks
motet sellise stistemaatikaga jannata.
Moneti ongi just selliste kaardistamata
voi kaardistades juba kuhugi mottetule
mikrotasandile joudvate eksperimen-
taalsete (marginaalsete) ,stiilide” tahis-
tamiseks vajalik sona , helikunst”, mis

peaks ideaalis eirama igasugust tdpse-
mat piiritlemist ja médratlemist. Maa-
ratlematus on iiks pdhiomadusi, mida
~helikunsti” moiste sisaldab.

Veel iiks voimalus on defineerida
helikunsti sotsiaal-kultuuriliselt kui tea-
tavat poolfabrikaati — helidest koosne-
vat kunsti, mis pole iildjuhul (kuigi
erandeid leidub) moéeldud enesekiilla-
sena publiku ,ees seisma”, vaid mida
luuakse kunstindituste, videote, lavas-
tuste, hdappeningide, eksperimentaalfil-
mide vdi muu sellise spetsiifilisi vaja-
dusi silmas pidades. Sotsiaalselt ran-
gem, kuid tdiesti formaalne ja sisuvaba
mddratlus piiritleks helikunsti ainult
sellise helilise kunstina, mida need, kes
on sotsiaalselt , kunstnikuna” maératle-
tud, , kunstina” esitavad. Helikunsti
voib ndha ka kui programmiliselt for-
maadivilist helilist kunsti — kui muusi-
kateostel on enamasti vilja kujunenud
formaadid neile omase {ilesehitusega,

muusika 89



Elnara Taidre foto

siis helikunstis on struktuuriline aspekt
ettearvamatu ja vaba. Selle asemel stive-
neb helikunst konkreetsesse helisse, sel-
le péritollu, omadustesse ja kvaliteeti
(,puhtus”, ,mikrohelid” jne). Sellise
stivenemisele keskenduva aspekti tottu
voib helikunsti osaliselt médératleda ka
rituaalse voi , maagilise” seose kaudu,
mida moned helikunstnikud oma t66-
des ette ndevad (,Heli+Visioonil” nii-
teks Derek Holzer ja Kiwa) ning mille
hulka kuuluvad nii riituste l&biviimine
(heliga , néidumine”) kui ka muudetud
teadvuseseisundi esilekutsumisele opti-
meeritud heliteosed. ,Helikunsti” vii-
mane voimalik iseloomustus, millele
siinkohal tahaksin osutada, on selle
maédratlemine, ldhtudes kunstniku, krii-
tiku, uurija voi stistematiseerija eelistus-
test ja suvast (mis seletaks muu hulgas
kaseda, miks , helikunstiteosel” ja , eks-
perimentaalmuusikal” sageli vdhimatki
olemuslikku vahet ei ole).

Eesti
(heli)kunsinik
Kiwa - vahel
tundub, et ta on
koikjal kohal ja
tegeleb koigega.

See selgitus ei holmanud ega kirjelda-
nud muidugi kaugeltki kdike, milleks
helikunstiga kokku puutujal tuleb valmis
olla. Helikunsti praktikad on lihtsalt nii-
vord etteaimamatud ja idiostinkraatili-
sed. Hea ndide nende ulatusest on sel
aastal David Toopi kompileeritud ja
plaadifirma ,Staubgold” vilja antud
duubelkogumik ,Haunted Weather”,
millel leiduvat, hetkel oma laadis kuhugi
maailma ,absoluutse tipu”** ldhedale
kiitindivat materjali v6ib méaaratleda nii
eksperimentaalse muusika kui ka heli-
kunstina.

Kui votta aluseks moned vordlemisi
16dvalt tehtavad eristused, voime heli-
kunstis vilja tuua jargmisi suundumusi.
Esiteks, keskkonnahelide lindistused
(soundscape). Teiseks, mikrohelid (micro-
sound). Kolmandaks, eksperimendid
vaikusega. Neljandaks, iilimarginaalne
voi -radikaalne improvisatsioon. Viien-
daks, ruumispetsiifilised helilavastused

** Seda on muidugi voimatu téestada. Helikunst on vidga demokraatlik Zanr, milles
kardinaalselt erinevat — ja seega suhteliselt vorreldamatut — materjali on lihtsalt nii
palju. Omada sellest adekvaatset iilevaadet on voimatu just seetottu, et helikunstiga
tegelemiseks ei ole vaja eriti midagi peale arvuti ja helikaardi. Seega peaks helikunstniku
»staatus” olema tdnapéeval teoreetiliselt kdttesaadav miljarditele. Kuna helikunst ei
eelda vist tthegi spetsiifiliselt muusikaalase teadmise, oskuse vai eriande olemasolu,
jab ta oma demokraatlikkuselt ja avatuselt alla vaid kirjandusele, mille eeltingimuseks

on ainult kirjaoskus, paber ja pliiats.
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voi -installatsioonid. Kuuendaks, ,lei-
tud” voi isevalmistatud (sealhulgas
tarkvarapohised) instrumendid. Ja seits-
mendaks, , siinteetilised” helid — ees-
pool loetletute kombinatsioonid tikstei-
segaja/voi traditsioonilisemate heliloo-
me tehnikatega. Helikunstiteoste ena-
mik kuulub toenioliselt viimasesse, se-
gakategooriasse. Loetelu ei pruugi olla
taielik, kuid need seitse suunda on pea-
mised valdkonnad, mida seostatakse
just spetsiifiliselt helikunstiga, samuti
valdkonnad, millest helikunst ammutab
koige rohkem algmaterjali. Neile voib,
aga ei pruugi lisanduda veel teine ta-
sand, helide todtlemine ja komposit-
sioon, mille olemasolu ldhendab heli-
kunstijuba ,tavalisele muusikale”. Pea-
aegu koigi festivalil ,Heli+Visioon”
osalenute toddes esines ka see tasand
(kuigi nditeks Paolo Raposo mainis oma
oOpitoas, et ta on avaldanud ka puhtaid
linnakeskkonna vililindistusi). Sageli
oli nende muusika seotud ka méne spet-
siifilise stiiliga, nagu ambient voi drone.
Koige eklektilisem, lausa stiilide paraad
oli, nagu ikka, Kiwa 40-minutine kom-
positsioon, kus ristlesid kéikvaimalikud
stiilindited ambient'istja glitch'ist indust-
rial’ini. Selline stiiliteadlikkus ja eklekti-
lisus, erinevate stiilide teadlik kasutami-
ne iihes teoses, on helikunstis ebattitipi-
line (nii et kui keegi tahab, voib ta Kiwa
kompositsiooni , eksperimentaalse muu-
sika” alla lahterdada). Enamik kuuldud
esinejaid, nagu nditeks jgrzinich, Alt-
Ctrl-Del voi Audums olid stilistiliselt
vordlemisi tihtsed.

Helikunsti koige algelisem variant
on mone sekundi kuni minuti pikkune
loop, mida ,16putult” korratakse, kuigi
,Heli+Visioonil” ma midagi sellist ei
kuulnud. V&ib luua suureparaseid mo-
nesekundisi loop’e, aga tundub, et kom-
positsiooni , unikaalse” osa pikkuse ja
teose kvaliteedi vahel on seos. Metata-
sandil véime loop’i vaadelda ka ,heli-
skulptuurina”.

Mis puutub helikunsti ,,manustes-
se”, siis festivalil ,,Heli+Visioon” esine-
sid need eelkoige video vormis. Erine-
vate ekraanitiitipidega vilja tulnud lat-
laste projekt oli iiks parimaid, kuid vi-
deo iseenesest on tisna ebameeldiv mee-
dium. Helendav ekraan meenutab hai-
rivat kohustust olla XXI sajandi sotsiaal-
ne olend, paljud igatseksid nidha roh-
kem ruumi-, skulptuuri- ja aktsiooni-
spetsiifilisi lahendusi.

Seoses skulptuuriga meenub mulle
mone aasta eest Stockholmis ndhtud
nditus. Suures ruumis oli viis-kuus
vordlemisi kogukat agregaati, mis val-
jastasid erinevat helikunsti. Muuseumi
kdikudes olid aparaadid, mille helisid
sai nditusekiilastaja ise muuta. See veid-
rate signaalide ja masinate kdrb mojus
justkui kokkupuude moéne tundmatu
voortehnoloogilise tsivilisatsiooniga,
jattes visuaalses mottes palju huvitava-
ma mulje kui ,,Heli+Visiooni” visioon.
Sellise masinapargi loomine vdib mui-
dugi olla ka iisna kulukas ettevotmine.
Loodetavasti jatab , Heli+Visioon” tule-
vikus avatuks voimalused ka koigile
teistele, mitte tingimata vaid ekraanipo-
histele manustele.

Jutt heli ja visiooni lahutamatusest
voib ju olla teoreetiliselt 6ige, kuid on
praktikas sageli pohjendamatu. Tihti
keskendub kunstnik iihele meediale,
kas helile voi videole, muutes teise selle
formaalseks, mottetuks ja suvaliseks
kaasandeks. Olukorras, kus inimene on
niigi teda koikjal timbritsevate ekraani-
de pideva surve all, pole video kasuta-
mine kuigi hea idee. Festivali tulevikku
silmas pidades voiks kindlasti arvesta-
da ka helikunsti enesekiillasuse véima-
lusega. Helisse siitivida soovivale publi-
kule voiks jadda vihemalt tiks eriti ,,sti-
gavmotteline” ruum, kus kunagi tihtegi
videot ei ndidata.
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3,5 PILKU XVIil ORELIFESTIVALILE

IVALO RANDALU

Tallinna XVIII rahvusvaheline oreli-
festival toimus seekord 30. juulist —
8. augustini, tritusi oli 27: Tallinnas 11
(Nigulistes 8, toomkirikus 2 ja Jaanis 1),
Pirnus 7 (Eliisabeti kirikus 2 ja kontser-
dimajas 5) ning mujal regioonides 9
(Leigol, Narvas, lisakus, Koerus, Haap-
salus, Kullamaal, Réuges, Valgas ja
Nissis).

Vilisorganistid: Colm Carey (Inglis-
maa), Roland Maria Stangier (Saksa-
maa), Marco Lo Muscio ja Angelo Cos-
taldo (Itaalia) ja Jean-Christophe Gei-
ser (Sveits). Omad: Andres Uibo, Too-
mas Trass, Aare-Paul Lattik, Ulla Vil-
lenthal, Tiia Tenno ja Merle Kollom,
tdsi, erinevas mahus ja vastutusastmes.

Kogesime nii mitmekesist solistide
kui ka ansamblite galeriid.

Leigo jarve muusika tdnavune kava
(31. VII) jdi mullusele emotsionaalselt
alla, mis aga ei tdhenda, et see ei voinud
Eestimaal ja Leigolgi selleaastase ,in-
dustriaalse” atraktsiooni korval ikkagi
tildrahvalikuna eredamaid olla. Nuri-
nat programmi kohta pole, vaid 6htu
teise ja kolmanda osa (kulminatsiooni)
vahelisest tervelt tunniseks veninud
pausist tuleb jargmisel aastal tingimata
hoiduda. Mis tahes muusika — dziss,
Bach, rahvalaul koos tdhtedesse tdus-
vate lendtulukestega — ei oota ses maas-
tikus ratsionaalset arvustajat, siinnib
onnistavalt stitidimatu elamus, mis kut-
sub tagasi. See on {iks kordumise kordu-
matuse fenomene.
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Andres Uibo (festivali kunstiline juht):
Festivali kavade koostamisel ldhtume
kultuuride erinevusest ja paljususest.
Nooremana vaatasin sellele natuke tei-
siti, siis valitsesid orelimuusikas tipris
ranged kaanonid (Stuttgardi koolkond
jm), teistmoodi médngimist — prantslas-
te ja itaallaste baroki interpretatsiooni
— pandi pahaks.

Ivalo Randalu: Mida kujutab endast
Stuttgardi koolkond tinapieval?

A. U.: Uuriti, kuidas vanasti méngiti.
Niitid on aga edasi mindud ja tegeldak-
se sama stigavuti juba romantismiaja
muusikaga ja see on nad muutnud vara-
semaski osas vabamaks. Kuid koike se-
da on viga raske adekvaatselt ténapéde-
va iile tuua. Niiteks, et praegu jargitaks,
mitmenda ndpuga vastavat klahvi alla
vajutada voi kuidas minna teisele ma-
nuaalile ile legato’s. Taéhtsaim paramee-
ter barokkoreli puhul on hoopis selle ko-
la sdltuvus tuule andmisest, sest tuult
tallati mehaaniliselt, mis oli mirksa
»elavam” kui niitidisaegne mootori te-
kitatu (tiiviku labad annavad katkesta-
tud tuule, mehaanilisel viisil, s.o talla-
misel, on tuul pidev ja absoluutselt iiht-
lane). Tallaja saab jilgida-reguleerida
tuult vastavalt sellele, kas tegu on piano
voi forte’ga. See on musitseerimise vii-
ke, aga siiski tdhtis osa ning tallajaamet
oli vanasti omaette spetsialiteet, oskus.
Nii et — kui tahate vanalt pillilt saada
autentset kola, liilitage mootor vilja ja
votke (oskaja) tuuletallaja. Usun, et tule-
vikus suund ehk sinnapoole lihebki,
paljudel vanadel pillidel on mehhanis-
mid sdilitatud, uutele aga voib need
ehitada.



Andres Uibo.

I. R.: Rddgime niiiid siiski esinejate
valikust ja kuulutagem see fest'i kok-
kupanemise esimeseks printsiibiks.
A. U.: Osa kiilalisorganiste pakub end
aktiivselt, isegi aastate kaupa. Enamasti
kirja teel, vahem tuntud esinejatelt pa-
lume ka esitusnéiteid helikandjal. Selli-
seid votame uudishimust vastu ligi poo-
led, teise poole kavast tdidavad tuntud
voi enam-vahem tuttavad tegijad, eriti
hiilgavaid kunstnikke oleme kutsunud
korduvalt tagasi. Tore on noorte seas
avastada talente ja nii monigi on aastate
jooksul vanemale generatsioonile sil-
mad ette andnud.

I. R.: Ons helikandja kindel garantii?
A. U.: Enamasti kiill, kuid viljaspool
oreli-fest'e on mul ette tulnud ka altmi-
nekuid, kuna helisalvestusi saab ju pee-
nelt jupikaupa kokku panna... Organis-
tid on iildjuhul aus ja tark rahvas, ne-
mad ei lihe pettuse peale vilja ega riku
oma renomeed méttetult dra.

I. R.: Sisuline tasakaalustatus?

A. U.: Veel mitmed hiljutised kuulsad
suuriiritused, nagu Lahti ja Niirnbergi
festival, on uute kunstiliste juhtide kde
all teisenenud, orelimuusika osa on ka-
hanenud otse maottetult viikeseks. Lah-
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tis oli ténavu tiksainus(!) orelikontsert
— mingitakse muud, mida saab teha
tunnelites voi pankades. Money, money,
money! Niirnbergis on mindud puhtalt
vanamuusika peale, peab kahetsusega
nentima, et Tallinna orelifestival on ku-
junenud-jdanud orelimuusika mahult
kdesoleval hetkel maailma suurimaks.
Uht-teist toimub muidugi ldhikonnaski,
nditeks Olandil (umbes pool meie ma-
hust), Litis on suurimaks viie-kuue iiri-
tusega Riia toomkiriku orelifestival,
kuid Latis on siiani kaasamata hulk ilu-
said perifeeria pille.

I. R.: Kas kiilalisi huvitavad endistviisi
meie kiilaorelid?
A. U.: Oi, kuidas veel!

I. R.: Kuidas ja kuhu kirikutesse saa-
dad kiilalisorganistid — Tallinna kor-
val?

A. U.:Endale tundmatusse kohta ei saa-
da ma kedagi, korrastatud ja enamikku
remondiootel pille tunnen hasti, sestap
tean voi oletan, millisest iiks voi teine
itaallane, sakslane, inglane, prantslane
v0i keegi muu voib huvituda, milline on
tema repertuaar ja kuidas see siia voi
sinna paremini sobib. Néiteks itaalia ore-
lid onju vaikesed, nende palad reeglina
vaiksed..., prantslastele pakun seevas-
tu alati midagi suuremat ja toekamat.

I. R.: Ja Tallinnas: kui kolm koriifeed
soovivad kolmel ohtul jirjestikku
méngida Nigulistes Bachi Passakaljat
c-moll?

A. U.: See on puhas labirddkimiste tee-
ma, pealegi suudavad kaik koriifeed
passakalja korval ehk midngida veel
mdnda tiikki.

I. R.: Mida sa koigepealt meenutad
tanavuse fest’i muusika poolelt?

A. U.: Ikka itaallaste imepirase, 1916.
aastal tehtud filmi , Kristus” kujundust
Toomas Trassi poolt (30. VII Nigulistes).
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Tegu polnud kaugeltki illustratiivse ku-
jundusega, sisuline kiilg oli leidnud la-
henduse ja téiesti paigas. Juhtmotiivide
siisteem oma sekundite tipsusega, epi-
soodide plaanid, teemad, karakteristi-
kad ja muu sddrane viib mottele, et
kuulsime enamat kui improvisatsiooni
ja see vadriks nootidesse iilestdhenda-
mist. Ulimad hetked saabusid muidugi
siis, kui ettekandesse sekkus ,,Vox Cla-
mantis”, need olid kulminatsioonid ja
tekitasid nagu tédiesti uue dimensiooni.
Nii see pidigi olema, et orel kajastas ole-
vat, koor — tulevat. Trassi juhtmotiivi-
dest veel seda, et need olid viga leidli-
kud, kuigi prantsusemaigulised (Mes-
siaen, Vierne jt). Kuid mis sellest, kui
on hasti tehtud!

I. R.: Mida kiilalised perifeeriast naas-
tes radkisid?

A. U.: Pillid meeldisid vadga [Koeru,
Rouge, lisaku, Kullamaa], need olid just
ka korda seatud, hiid sonu lausuti pal-
ju. Samas jadb pill parast kontserti heas
seisus mitmeks ajaks kenasti koguduse-
le kasutada. Kontsertide geograafiat ta-
sapisi laiendades holmame sedasi jarjest
uusi pille juurde — mullu lisakus, tule-
val aastal tahaks jouda Viike-Maarjasse
véga ilusa Normanni oreli juurde. Va-
rem korrastatutest jadvad festivali pilli-
deks kindlasti Rouge, Valga, Nissi...
Neil kdigil saab méngida viga toredat
ja suurt kontsertmuusikat.

Aare-Paul Lattik

L. R.: Oled neid festivale juba monda
aega nii seest kui viljast jilginud ning
ise kaasa teinud. Mis sa arvad, kas ole-
me neid, iitleme, viimased kiimme aas-
tat, tugevalt iile hinnanud?

A.-P. L.: Ei, kahtlemata on see sarjana
tiks tdhtsamaid ja ponevamaid oreli-
fest’e, mida tehakse. Vilismaalgi tuntak-
se seda. Tanavusestjai mulje, et on piiii-
tud kétte saada voimalikult hésti roh-
ket, kirjut, aga mitte kdige paremat ja



—

Aare-Paul Lattik. &

ponevamat nii vilisesinejate kui ka
méngitava osas, see on muidugi minu
kuuldu pohjal deldud. Ka on mul kahju,
et Uibo kunstilise juhina ei ole jatkanud
fest’e labiva teema liini nagu varasema-
tel aegadel (Vierne, Bruhns, eesti muu-
sika jm). Kohtusin dsja Prantsusmaal
iithel siinsel festivalil osalenud organis-
tiga, kes meenutas kohe, et tookord, kui
tema méngis, pidi iga vilisorganist esi-
tama ka iihe eesti helilooja oreliloo, see
oli ponev. Neist suvedest jdi alati midagi
meelde; see ei tihenda sugugi, et kogu
programm peaks millelegi allutatud
olema, kuid mingi libiv idee tuleks alati
kasuks, siis jadb tiritus alatiseks meelde.

I. R.: Vaataks niiiid jirjestikku seda,
mida sina kuulsid.

A.-P. L.: Viga meeldis avakontsert, kus
improviseeris Toomas Trass. Muidugi,
film oli nagu ta oli — ei saa ju midagi
ette heita, ikkagi aastast 1916. Trassi
julged, kohati agressiivsed improvisat-
sioonid on mulle alati meeldinud. Meel-
disid véga tema hasti tabatud karakte-
rid, juhtmotiivid, see oli lausa iillatav;
oli tunda ka viikesi prantsuse improvi-
satsioonitraditsiooni elemente. Hasti la-
he, minu jaoks oligi see iile festivali
kontsert!

Colm Carey’t ma ei kuulnud, kiill
aga Roland Maria Stangieri, kes mojus
kahvatult, eriti, mis puudutab Vierne'i

muusika
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Stimfooniat nr 3 — alustades registrat-
sioonist ja lopetades esitusviisiga. Asi
polnud mitte mingis saksapérasuses,
vaid lihtsalt hea maitse puudumises,
noodid méngiti lihtsalt kuidagimoodi
dra. Hoyeri muusikat [Carl Hoyeri Va-
riatsioonid vana rahvalaulu teemal] ma
ei tunne, kuid ndis, et siin muutus orga-
nist vabamaks. Seda oli ekraaniltki ndha
— eelnenud Bach [Tokaata ja fuuga F-
duur] néudis ju kindlates raamides mu-
sitseerimist, aga variatsioonivormist ei
oskagi publik otsida interpretatsiooni
rangeid elemente ja tinu sellele muutus
ka esitus vabamaks. Bachi mangimises
kuulsime kahjuks ka ainult noote, mis
nimeka sakslase puhul oli ootamatu,
kuigi sakslaste Bachi-médngud on ju
tildiselt kuivavditu, eriti prantslastega
vorreldes.

Marco Lo Muscio on inimesena viga
tore itaallaslik persoon, aga kontserdilt
jdi tema tasemest mulje nagu konserva-
tooriumi klaverieriala tudengi juhenda-
jata fakultatiivsest oreliméngust. Prog-
ramm oli péris siirr, seal leidus koike,
kuid hairis kohe avapalana véimatult
aeglaselt esitatud Guillaume de Mac-
haut’ Kyrie Notre-Dame’i missast. Jarg-
misena méngitud Langlaise’i palad
»Keskaja siiidist” olidki 6htu arvestata-
vamaid ettekandeid. Edasi tuli palju eri-
nevaid lugusid, meelde ei jadnud neist
aga midagi, rosoljeks liks.

Uibo kava oli suuresti muudetud,
ma rddgin siin vaid kaaslastest ja tema
stimfooniast. Oleg Bezinskihhi kuulsin
juba Leigo jarvel. Arvan, et ta piiiidis
néidata, kui tugev ta haal on, kuidas ta
suudab maastikku tile karjuda. Niisu-
gust laulmist on raske kuulata, muusi-
kalist elamust ei tulnud. Seda enam
Nigulistes, mille ,akvatoorium” ju
modtmatult viiksem — no ei ole siin
vene avarusi —, ajas Niguliste ikka pa-
ris 1ohki. Nad ei moodustanud ka viiul-
daja Maria Saffarjantsiga ansamblit.
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I. R.: Kahtlemata kujunes 6htu naelaks
Uibo endaliturgilise siimfoonia , Then
I saw...” esiettekanne — niiiid siis
mitmeosalisena solistidele, koorile ja
orelile.

A.-P. L.: Alustaksin sellest, et mul oli
tuliselt hea meel, et just see lugu [I osa
»Ja manédgin...”, 2003] saavutas mullu
orelipalade voistlusel esikoha, tehes nii-
viisi &ra mitmele juhtivalegi heliloojale.
Ikkagi péris hea muusika koige selle
tiititu taustal, mida praegu orelile iile-
iildse kirjutatakse: voetakse tiks teema,
nimmutatakse seda pisut ja jdetakse
sinnapaika, kusagiltimetakse vilja teine
teema, jdetakse seegi, siis tuleb klaster
ja et rohkem motteid ei ole, pannakse
veel tiks klaster ega jouta kuhugi — {is-
na tiititu! Uibo lugu on seevastu selge,
kristalne ja vilja peetud just nii palju,
kui vaja. Meenutab pisut Pérti, kuid see
pole tdhtis. Niitid aga ei saanud ma
Uibost périselt aru, mis mottes ta sellele
toredale palale veel mitu osa kiilge poo-
kis, kusjuures see esimene on ise juba
nii terviklik ja 16plik? Jargnev ainult lah-
jendas kogu muljet. V6ib muidugi mois-
ta, et autor soovis midagi ambitsiooni-
kamat korda saata, aga minu jaoks jadb
alatiseks piisima ikkagi vaid see esime-
ne osa. Teema valik tiksi pole tahtis —
tihtis on, kuidas sonum kohale toime-
tatakse.

L. R.: Edasi?

A.-P. L.: Jean-Christophe Geiseri puhul
ei tea ma, millega ta on dra teeninud
korduskutse meie festivalile. Kuid meel-
de jédi ta oma vahetu suhtumisega in-
terpretatsiooni, ta on hea musitseerija.
Mingit ldbivat hoiakut tal pole, et niete:
Brunsi artikuleerin ma niimoodi, Bachi
teen sedamoodi ja Mozartit omamoodi
— seda temas ei ole, ta lihtsalt musitsee-
ris histi lahedalt ja see imponeeris. Kor-
valine ehk, kuid meeldis ka viga tema
assistent (abikaasa), 6igemini nende va-
ba suhtlus mingu ajal. Too alpipasun



Toomas Trass.

Carlo Torlontano kies ei padsenud Ni-
gulistes sedavord mojule kui Leigol, aga
huvitav oli ikkagi. Motlen alpisarve en-
nast, sest ega see Leopold Mozarti siim-
fooniakene midagi asi ole, kaheduuri-
ajaviitelugu, ei enamat.

Ega ma suurt rohkem kuulnudki,
kétte joudsid oma kontserdid, aga 16pu
kuulsin ka dra. Jdin tildiselt rahule, oreli
roll on nagu ta on sellise muusika tege-
miseks [Handeli ja Haydni kontserdid],
kuid Tiia Tenno on hea muusik, kui ta
kunagi midagi ette votab, teeb korrali-
kult (voib-olla Haydni kontserdis oreli-
le, kahele viiulile ja bassile jdi natuke si-
ledana liiga tagaplaanile, oleks voinud
rohkem elu sisse puhuda).

L. R.: Mida oskad 6elda oma kontserti-
dest Valgas ja Nissis?

A.-P. L.: Ei midagi muud, kui et ega ma
endaga ole kunagi péris rahul, mis on
vist ka 6ige suhtumine, ma vihemalt lo-
hutan end niimoodi. Hea, kui keegi tei-
ne midagi asjalikku titleks, kuid paraku

ei toimunud need kontserdid meie ar-

vustajatele kuuldavas kauguses. Kava
oli minu enda arvates huvitav — kérvu-
ti soololugudega esitasin koostds vo-
Kkalist Sofia Rubinaga esmakordselt Ees-
tis juudi liturgilist muusikat. Noodima-
terjal parineb Pariisi peasiinagoogist,
kus seda muusikat (palvusi) lauldakse
ja mingitakse ka tanapéeval.

Aastatega olen tile saanud ka orelite
pisivigade tile halamisest, neil kéigil on
oma huvitav ja eripdrane iseloom, mida
dra tabada on imetore ja mille olemust
juhupuudused ei riku. Seda enam, et
suhteliselt viikestelgi pillidel annab
oige mitmesugust repertuaari esitada.
Ja festivali kunstilise juhi poolt on mul
vordlemisi vabad kded. Samuti pole
suure festivali raames mones tihtsamas
kodukirikus méngimata jadmine prob-
leem, kui samas tuleb kutse esineda mo-
nes Hispaania voi Prantsusmaa kated-
raalis... Olen tasakaalus ja soovin seda
teistelegi. Igal ajal.
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I. R.: Mulle tundub, et nii oli ka Leigo
rahvapeol?

A.-P. L.: Jaa, Leigol on vahva méngida,
kuigi tegu pole péris oreliga ja isegi digi-
taalpille on maailmas sealsest tdiusliku-
maid (klaviatuuri ja pedaalistiku osas).
Voimendus on aga sedavord hea, et
publikuni organisti selletaolised enese-
tunde niiansid onneks ei joua. Hea on
méngida seda, mis sulle endale meeldib
ja mis samas ka publikule peale liheb
— Leigol on vahetu publikutunnetus,
mis kirikus ju tavaliselt puudub.

Imbi Laas

L. R.: Alustuseks moni sona endast?

I. L.: Festivalidel olen pidevalt kiinud
1995. aastast peale, kui asusin pérast pia-
nistina EMA lopetamist seal orelit oppi-
ma; andsin umbes kolm aastat tudengina
Kka tilevaateid toonasele ,Muusikalehe-
le”. Tegelikult olen emotsionaalne, mitte
niivord analiititiline kuulaja.

Olles ise asja sees, arvan fest'ist loo-
mulikult viga hasti. Teiste muusikute
seas on organistid véga tiksi ja vihe on
neid ju ka — aetakse oma rida oma
kirikus.

I. R.: Ja seda taseme ebaiihtlusele vaa-
tamata?

I. L.: Koondkavast vais seda kohe hoo-
mata, minu jaoks polnud iihtki kuulsat
nime, kuid tavainimesele pole see oluli-
ne. [taallastega maakirikutes kiies ase-
tusin nende tasandile ja ndgin rodomuga,
et nad oskasid koostada kavu, mis seal
peale liksid. Véluda vohikuid on péris
suur kunst — méngida muusikat, mis
ei ole liiga raske ega liiga tithine, mis
on muusikaliselt kiillalt ilus ja kuulatav
sellele memmekesele seal maal, kus ju
toimub nii véhe. Suurem ports noudli-
kumat muusikat, mida eriti ei tunta,
muudab ohtu kuulamiskogemuseta ini-
mesele tihekiilgseks ja peletab ta eema-
le, mis vordub raiskamisega. Isegi suu-
remates keskustes voib , raskele” kavale
vélja minna vaid vidga nimekas muusik.
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I. R.: Assisteerisid Angelo Castaldot
Réuges ja Kullamaal, mida kdrvalt na-
gid?

I. L.: Esiteks seda, et oldi védga rahul
meie pillidega, otse vaimustatud. Rouge
kontsert kujunes siindmuseks veel selle
poolest, et oreli renoveerimine oli just
16ppenud ja kohal viibis ka Saksa-pool-
ne annetaja, programmgi pidulik-tosi-
sem — rahvale igatahes meeldis. Toik
on aga see, et tendents on aegade jook-
sul publiku viahenemisele, koikjal 30—
40 inimest. Kahju on méelda, et nende
ette tullakse Roomast voi Napolist, s6i-
detakse veel neli tundi Rougesse...

I. R.: Organist puldis ei kuule ju diget
tulemust, see realiseerub all saalis.

I. L.: Naiteks Koerus tileval Musciot
kuulates tundus ta registrite lahendami-
selt dige julge, kdlad olid teravad (sealne
instrument voimaldabki varvida kas vi-
ga hallilt voi védga viljakutsuvalt), aga
see orel, nagu paljud teisedki, on ehita-
tud targalt — all méngis suure ruumi
akustika pilli volud tapselt vilja. See
radgib organisti kogemustest.

L. R.: Keda veel kuulsid?
L. L.: Lemmikuks kujunes ,Muusikaline
ohver” Nigulistes. Missugune harv voi-
malus niisugust teost kuulata! Eriline oli
juba muusikute asetus ja kiitinalde
méng, Mustoneni viljapeetus ning 16-
puks olid esitajateks ju eranditult meie
tipud. Erinevate isiksuste kokkuméng
oli viaga vaheldusrikas, mojule péises
teose enese geniaalne lihtsus, seinast sei-
na téis kirikusse tekkis eriline atmosfaér,
elamuse otsijad selle ka leidsid.
Orelimédngude juurde tagasi tulles:
Ulla Villenthal sai hakkama julge tiiki-
ga, vottes muu hulgas ette kahe eesti
noore helilooja lood, mis olid tiis klast-
reid — kahe kiitinarnuki vahelisi heli-
masse ja tohutuid crescendo’sid (jumala
eest, kas pole Eestimaal siis enam ro-
mantikuid, kes suudaksid ilma libi saa-



da — orelil on ju koige voluvamad tema
vaiksed virviregistrid!). Uldse aga oli
kava voimas: Kriguli ja Steineri jirel
Messiaeni , Diptithhon” ja eriti Regeri
Fantaasia koraali ,, Wie schén leucht't
uns der Morgenstern” teemal, mis on
oreliliteratuuri iiks raskemaid teoseid!
Ta on méne aastaga tehniliselt ja motte-
liselt tohutu arengu teinud. Praegu Vii-
nis edasi 6ppimine loob talle kahtlemata
voimalusi arenguks. Seda toredam, et
ta tahab mingida ka eesti muusikat.
Kiill on hea, et jélle on iiks tipptasemel
noor eesti organist valmis meisterdatud.
Kui ta vaid Eestisse jasks!

Jargmisena kuulsin Nigulistes Mar-
co Lo Musciot. Ma ei tea, kas Uibol oli
seda festivali planeerides mote rohuda
fantaasia- ja variatsioonivormile, kuid
molema itaallase kava kubises sellistest
teostest. Tema meistrikursusel kuulsi-
me pohiliselt itaalia paritolu muusikat,
millest me praktiliselt midagi ei tea ja
mistattu seda siin ka ei méangita (kui jat-
ta korvale Frescobaldi ja veel méned).
Meistriklassidest veel nii palju, et isedra-
nis vaimustas mind Andres Uibo tehtu
— see, kuidas ta komponeeris kursuse
eesti muusikast 1dbi ajastute, vagriks
miiiia terves maailmas!

L. R.: Pirt aga pole orelihelilooja, tegu
ei ole mitte niivord tema orelioopus-
tega, kuivord tema oopustega orelil.
Kuidas suhtus Muscio tema teostesse?
I. L.: Itaallase hinnang tema teostele oli
korge. Part on Itaalias viga tunnustatud
ja méngitav, sealhulgas sageli just oreli-
le transkribeerituna (, Fratres” jm). Mui-
de, Musciot vdib imetleda sellegi poo-
lest, et ta on seadnud orelile viga palju
erinevat muust vallast. N-6 rahvaliku-
mas plaanis on see vahva, monel puhul
ja mones kohas suurepdranegi.

L. R.: Uibo liturgilisest siimfooniast on
sul ometi phimétteline ettekujutus
olemas, kuigi sa kontserti ei kuulnud?

I. L.: Utlesin talle, et oled julge mees: uue
testamendi tekste kasutatakse kiillaga,
aga Johannese [Imutusraamatut kui d4r-
miselt voimast osa piiblist respekteeri-
takse, sest sealt otsitakse viga siigavaid
tdhendusi, mida muusikaliselt kom-
menteerida on erakordselt ambitsiooni-
kas. Mina veel tulemust ei tea.

I. R.: Mis veel ridkida jaib — lopp-
kontsert?

I. L.: Kuulsin seda kaks korda, iilekan-
dena Parnust teel Koerust tagasi ja selles
kolas Tiia Tenno mingitud kontserdi-
maja uus orel vidga kenasti [Handel,
Haydn]. Leidsime {illatunult, et vahel
piitiavad mikrofonid kvaliteetsema heli
kui oma korv kusagil kohapeal. Teist
korda Tallinna Jaani kirikus. Kinnitust
leidis mote, et oleks tore, kui iikskord
saadaks sealne ,uus vana” orel ometi
valmis. Probleem on niisugune, et kui
méngida vaikselt paari virviga, on ta
viga armas, tdiskola aga kriibib. Ohtu
teise poole ja kogu festivali 16petas tea-
dupiérast Terterjani Stimfoonia nr 6 ning
mojus antud rollis kummastavalt, ise-
dranis pérast Bachi kantaati, mis juba
panid koos Haydni ja Handeliga viga
tervikliku punkti — réhutan, tervele
orelifestivalile. Uibo kunstilise juhina
leidis, et kik, mis on vaimulik, sobib a
priorisellesse ritta, kuid... Iseenesest hu-
vitava stimfooniana olnuks too Kuues
sobiv hoopis teistsuguses kontekstis.
Niitid juhtus aga nii (positiivse iroonia-
na!), et orelipidu vaibus ja vaibus ja siis
kaduski édra...

I. R.: Nagu kolm punkti. On sul selle
peale mingi soov(itus) jirgmiseks kor-
raks?

L. L.: Ma kuulsin midagi palju péneva-
mat kui jargmine aasta: Andres juba tea-
tas, et 20. aasta juubelifestivaliks tahab
ta panna tihel ja samal paeval ja kellaajal
hiitidma koik Eesti orelid.
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TARANTINO 4'~-

ALLAN VALGE

,KILL BILL — PRUUDI KATTEMAKS,
VOL. 2.” (Kill Bill: Vol. 2)

Stsenarist ja reZissodr Quentin Tarantino
(Pruudi kuju loomisel kaasautor Uma
Thurman), operaator Robert Richardson,
lavastuskunstnikud Juiping Cao ja David
Wasco, monteerijad Joe D’Augustine ja
Sally Menke, originaalmuusika: RZA ja
Robert Rodriguez, produtsent Lawrence
Bender. Osades: Uma Thurman (Pruut/
Beatrix Kiddo ehk Black Mamba), David
Carradine (Bill ehk Snake Charmer), Lucy
Liu (O-Ren Ishii elik Cottonmouth), Vivika
A. Fox (Vernita Green ehk Copperhead),
Chia Hui Liu ehk Gordon Liu (Pai Mei),
Michael Madsen (Budd ehk Sidewinder),
Daryl Hannah (Elle Driver ehk California
Montain Snake), Michael Parks (Esteban
Vihaio), Samuel L, Jackson (Rufus) jt.
35 mm, 136 min, virviline ja mustvalge.
© Miramax Films/A Band Apart/Super
Cool ManChu, USA, 2004.

Millalgi 1994. v6i 1995. aastal, parast
Quentin Tarantino debtiiiti ,Maru-
koertega” (Reservoir Dogs, 1992) ja
triumfi ,Pulp Fictioniga” (1994) ning
stsenaariumi kirjutamist filmidele , Jdav
armastus” (True Romance, rez Tony
Scott, 1993) ja, Siindinud tapjaks” (Na-
tural Born Killers, rez Oliver Stone, 1994)
kuulutasid optimistlikuimad filmikriiti-
kud uue kinoajastu Ameerikas alanuks.
Sellest pidi saama Tarantinode aeg. Ajas-
tu, mida iseloomustavad rezissooride
suur loominguline vabadus, vdikesed
produktsioonifirmad, filmide suhteliselt
viike eelarve, korge kunstiline tase.
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Korraks tundus kéik isegi vahemalt
sellise soovunelma teostumise poole lii-
kuma hakkavat. 1994. aastal ,Oscarite”
jagamisel eelistas Ameerika Filmiaka-
deemia kiill veel , Pulp Fictionile” suure
stuudio ,Forrest Gumpi” (reZ Robert
Zemeckis), kuid maletatavasti 1996 pa-
rimate filmide pargamisel 16id platsi
puhtaks , véikeste” filmid, koige eesot-
sas Miramax'i ,Inglise patsient” (The
English Patient, rez Anthony Minghel-
la), ainult Columbia TriStar'i ,Jerry Ma-
guire” (rez Cameron Crowe) pakkus
mingit konkurentsi. Jargmine aasta
muutis aga kardinaalselt koik. 1997 oli
»Titanicu” (rez James Cameron) aasta.
. Titanicu” koikmoeldavates tilivorretes
toimunud finantsedu ja tillatuslik au-
hinnasadu t6i hetkega kaasa suurte
stuudiote ja suurte filmide restaurat-
siooni. Ja kuna enamik filmitootjaid
néeb sellest hetkest alates ainult majan-
dusaruande joonealust osa, siis ei tul-
nud Tarantinode ajastust loomulikult
midagi vilja, saabus hoopis Titanicute
ajastu, kus filmi edukust ning taset moo-
detakse korjatud kassa suurusega ja
meelelahutuslikul skaalal.

See iiks Tarantino on siiski jadnud
ning jatkuvalt, kuigi kahjuks tiha aeg-
lustuvas tempos (,Pulp Fictioni” ja
~Jackie Browni” vahele jdi kolm aastat,
»Jackie Browni” ja ,Kill Billi” vahele
kuus aastat), ta siiski muneb meile
kuldmune.

Quentin Tarantino ise on , Kill Billi”
iseloomustanud kui austusavaldust
kung fu filmidele jagir! power'ile. Nende
korvale peaks kindlasti tdstma ka spa-
getivesterni ja nimeliselt Sergio Leone.



Uma Thurman (Pruut).

Nagu Tarantinole omaseks saanud, on
ka , Kill Billis” loomulikult tohutult roh-
kem viiteid, vihjeid ja laene eri filmi-
ning popkultuuri esindajatelt ja teostest.
Samuti tema enese filmidest. Nende vii-
dete 10plikku ja ammendavat nimekirja
pole vdimalik koostada, austusvaarselt
rohke valim on aga tileval néditeks
imdb.com andmebaasis (4). Ja nagu
tavaliselt suudab Tarantino kogu selle
kiilluse stinteesida iihtseks, vaid temale
ainuomaseks stiiliks, laskumata kellegi
kopeerimisse, erinevalt nditeks enami-
kust Brian De Palma loomingust.

Kui ,Kill Bill 1-e” nimetas New York
Times'i kriitik Elvis Mitchell filmiajaloo
pikimaks esimeseks vaatuseks (2), vih-
jates tosiasjale, et tegemist ei olnud ter-
vikuga, siis teine ja kolmas vaatus elik
,Kill Bill 2” on samas loogiline jitk esi-
mesele osale ja ka omaette autonoomne
tervik, mis moistetav ka ,, esimesel vahe-
ajal” saabunule.

Samas on kaks osa suhteliselt erine-

LKill Bill — Pruudi ki’i’ctema—ks, vol. 2, 2004. Rezisstor Quentin Tarantiﬁo,

. e e

vad nii stiililt kui ka tempolt. Esimese
osa kiirus on asendunud teises stoilise
aeglusega. Stilistiliselt voib teatavate
lihtsustustega telda, et esimene osa on
Ida ja teine Lads (seda muide ka tege-
vuste toimumiskohalt).

Napi ja tugevasti Ameerika poole
kallutatud filmivaatamise traditsiooni-
ga eestlasel on ilmselt kergem vaadata
teist kui esimest osa. Seda vois kinos
lausa empiiriliselt kogeda. Parast , Kill
Bill 1-e” seanssi vais tihele panna publi-
ku arusaamatust peegeldavaid nagusid
ja vastavaid kommentaare. Moistmatust
viljendavaid lausekatkeid vois kuulda
ka seansi jooksul, seda eriti stseenide
ajal, mis sisaldasid tegelaste tileloomu-
likku fiiiisilist liilkumist, nimetame seda
kas voi niiteks , lendlemiseks”. Eestla-
sele, tundub, ei piisa tiksnes sellise litku-
mise esteetilisest ilust, vaid vaja on ka
selget narratiivset seletust, pohjustja va-
jadust. Kas sellesarnast kineetikat roh-
kelt sisaldava ,Matrixi” triloogia (rez

kino 101


http://imdb.com

Andy ja Larry Wachowski, 1999 —2003)
edu ei méirgi mitte seda?

Enesest moista, ei ole see tdhelepa-
nek ainus ega ilmselt mitte ka tdhtsaim,
miks eestlane Aasia filmi vooristab, ent
tosiasi on, et nii ,Kill Bill 1” kui ka vii-
mati Aasia kino Eesti filmilevis esinda-
nud Zhang Yimou ,Kangelane” (Ying
xiong, 2002) v6i ka mone aasta tagune
Ang Lee ,Tiiger ja draakon” (Wo hu
cang long, 2000), mis koik nautisid Ladne
kultuuriruumis suurt menu, jaid Eestis
laiema kolapinnata ning saavutasid
tiksnes leige publikuhuvi. Ka kord aas-
tas saabuv POFF ei ole suutnud ja vae-
valt et suudabki iiksi laiema tildsuse ta-
seme] olukorda muutust tuua. See, mis
tapselt koik eestlasele Aasia kinos vas-
tukarva on ja miks, oleks muidugi huvi-
tav uurimisteema.

Tarantino viide girl power’ile kui
tihele ,Kill Billi” kesksele teemale peab
juloomulikult paika — mitte ainult pea-
tegelane, vaid kogu kesksete tegelaste
enamik on naissoost ning vist kiill roh-
kem kui iiheski teises filmis varem on
voitlusstseenid naiste paralt. Siiski on
»Kill Billis” tahtsal kohal veel iiks tidini
naiselik asi — emadus. Pruudi (Uma
Thurman) emakssaamine ongi kogu
. Kill Billi” siizeed kidivitav motiiv.
Pruut otsustab muuta oma elustiili ja
Iopetada professionaalse palgamarvari
karjaari hetkel, kui saab teadlikuks oma
rasedusest (3: 26). See stseen on ,Kill
Billi” ajalise struktuuri segipaiskamise
tottu paigutatud teise osa 16ppu.

Zanriliselt on , Kill Billi” nagu koiki
teisigi Tarantino filme raske lahterdada,
oieti tuleb neid lahtreid lihtsalt palju.
Teine osa on tihtaegu nii mérul, draama,
komoodia kui ka (spageti)vestern. Vii-
masele ei viita mitte ainult enamjaolt
USA edelaosariikides asuvad tegevus-
paigad ja Ennio Morricone muusika
suur osatdhtsus ning tidini sergioleone-
lik avastseen verepulmaks muutunud
pulmaproovist. Ka kogu teist osa 14bi-
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valt on Tarantino palju laenanud Leo-
nelt, muu hulgas pikad votted, lahi- ja
maastikuplaanid. Ning kogu Pruudi kui
tegelase tiitip — tiiksik kdttemaksja —
on vesterni tiipoloogilises stisteemis
keskse tdhtsusega.

Teise osa tegelastest on Pruudi kor-
val filosoofilises ja siizeelises mottes
tdhtsamad esimeses osas episoodiliselt
nédhtud Billi vend Budd (Michael Mad-
sen) ning esmakordselt kaadrisse ilmuv
Bill (David Carradine). Pruudi kung fu
opetaja Pai Mei (Gordon Liu) aitab kaa-
sa peategelase tausta ja olemuse avami-
sele, viimase elusoleva Miirkmadude
litkme Elle Driveri (Daryl Hannah) tiht-
saim roll on olla vajalik koomiline vahe-
pala enne filmi pikka ja dramaatilist
finaali. Elle’i ja Pruudi konfrontatsioon
on , Kill Bill 2-e” humoorikaim stseen,
kust selgub, kui raske voib olla samu-
raimooga tupest vilja tombamine ning
kus Elle ja Pruut kakluse kdigus Buddi
vagunelamu totaalselt havitavad.

Kui enne ,,Kill Billi” vois Uma Thur-
mani parimaks rolliks pidada Mia Wal-
lace’it ,, Pulp Fictionis”, siis niitidsest on
selleks , Kill Billi” Pruut ehk parisnime-
ga Beatrix Kiddo. Ménglevalt, voolava
hadlega konelev Pruut libib kahe filmi
jooksul laia tunnete skaala, jaddes samas
tegelasele omase lakoonilise ja iroonilise
iseloomu piiridesse. Tahaks loota, et Ta-
rantino leiab Thurmanile oma filmides
kasutust ka tulevikus.

Bill, keda mingib teatava budistliku
stoilisusega David Carradine (ja histi),
on absoluutselt muutumisvoimetu tege-
lane ning peab seetottu koigi stsenaristi-
ka reeglite kohaselt kaotama. Billi ja
Pruudi dialoogid, esimene filmi alguses
ja teised finaalis, ilmestavad molema
olemust ja avavad nende perekondliku
ning ametialase suhte eripédra ja taga-
maid.

Buddi tegelaskuju on vahest filmi
huvitavaim. Budd, tundub, on mingil
hetkel aru saanud oma varasema palga-



»Kill Bill — Pruudi kattemaks, vol. 2.
David Carradine (Bill) ja Uma Thurman (Pruut).

morvarikarjddri moraalsest puudulik-
kusest ja elab nititid resigneerunult va-
gunelamus nagu valge rimps kunagi.
Masohhistlikult laseb ta endaga iileole-
valt kdituda oma uues tédkohas, kuskil
Ameerika paraporgus asuvas striptiisi-
baaris, kus ametijuhendisse kuulub tiili-
kate klientide viljatostmise korval ka
ebameeldiv sanitaarttd. See koik ei
oleks ju normaalselt tipp-palgamérvari-
le kohane?

Buddi illusioonide purunemine tu-
leb histi vilja dialoogis Billiga, kus
Budd leiab, et Pruudil on tidielik digus
katte maksta ja nemad (Budd, Bill, Elle)
on surma dra teeninud. Samas avab ta
ka Pruudi ,eelmise elu” vdikustjanen-
dib, et ka too on surma véért.

Buddi ja Elle’i dialoogis esinev kiisi-
mus selle kohta, mida viimane pérast
toona oletatavat Pruudi surma tunneb,
kas kahetsust voi kergendust, aitab
mdista Pruudi tundepurset filmi viima-
ses stseenis, kui kahetsuse asemele saa-

bub kergendus, mis voimaldab 16peta-
da elatud elu ja alustada uuega. Palga-
morvarist saab 16plikult ema.

Uksik tihelepanuviirseim ja enim
vastukaja leidnud stseen teises osas on
nn kirstustseen, kus Budd matab Pruudi
elusalt, puukirstus ja taskulambiga va-
rustatult. Selle néol on Tarantino leid-
nud tdiesti kliseevaba tegevuspaiga.
Onnestunult, totaalses pimeduses ja
taskulambi valgel toimuva tegevuse
kaudu luuakse vaatajale klaustrofoo-
biline kogemus. Sellele aitab kaasa
kaadri kiilgsuhte muutmine laiekraa-
nist (1:2,35) nn teleekraaniks (1:1,33).

Stizeeliselt on see stseen samas vaga
tarantinolik. Loksus olevad ja piinamist
vOi surma ootavad tegelased on tema
loomingus olnud korduv motiiv (1: 1).
Mbéneti lihtsustades voib telda, et see
motiiv on kogu ,, Kill Billis” kesksemaid.
Vidhemalt vaataja aspektist ootavad ju
koik viis tegelast Pruudi nimekirjas oma
verist saatust.
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Visuaalsete stilistiliste elementide
poolest on ,Kill Bill 2” tarantinolikult
rikas: aegvote, jagatud kaader, mustval-
ged stseenid, kiire zoom, juba mainitud
kaadri kiilgsuhte muutmine on moned
itksikud pikast loetelust. Ent see koik ei
ole véasitav ega tiititu ja ei jata muljet
efektitsemisest ning sulandub tervikus-
se {ile ootuste hasti.

Tahaks viga loota, et Miramax'i trik-
ki poolitada , Kill Bill”, liigsele pikkuse-
le viidates, kaheks filmiks mitte kunagi
keegi teine tile ei vota, veel hullem, kui
see Ameerika kinos aeg-ajalt kasutata-
vaks tavaks muutuks. Kuigi kiusatus
vaatajalt topelt pileti- ja hiljem DVD- voi
videoraha ltipsta on kahtlemata olemas.
Seda tehakse ju niigi, vorpides filmidele
enamasti mottetuid jargi, kuni need on
vahegi finantsiliselt tasuvad. Loodeta-
vast ndeb ka tulevikus kinos filme, mis
iile kahe ja poole tunni kestavad.

Muidugi jadks ootama ,, Kill Billi” di-
rector’s cut'i, seda moistagi tihe filmina,
nagu see oli algselt plaanis. Huvitav
oleks néha, kas Tarantino suudab esi-
mese osa valutult teisega iihendada,
kaotamata kummagi eripira ja saavu-
tades koguteose terviklikkuse. Kas tiks
pluss iiks on rohkem voi vihem kui
kaks?

,Sight and Soundi” kriitiku B. Ruby
Richi andmetel on rezissdor vilja del-
nud motte teha filmi(de)le jarg, kus
keskseteks tegelasteks oleksid Pruudi
tiitar B. B. ja filmi esimeses osas otsa
leidnud Vernita Greeni (Vivica A. Fox)
tiitar, kes oma ema tapmist pealt négi.
Viimasest kooruks ka motiiv ema surma
eest kitte maksta (3: 27).

Seda, kas kunagi saabub Ameerika
filmi ka Tarantinode ajastu, nimetatagu
seda siis iikskoik kuidas, niitab aeg. Kas
selleks poordepunktiks on suurte sam-
mudega arenev digitaalne filmitehnika
vOi ennustatav kunagi saabuv suurem
voi véiksem kriis filmitoostuse siistee-
mis, kus domineerivad megakorporat-
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sioonid, voi moni kolmas voi neljas poh-
jus, polegi enam nii hirmus tdhtis.

Kasutatud kirjandus:

1. French, K. Introduction. In: Screen violen-
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2. Mitchell, E. Vengeance Still Mine, Saieth
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nytimes.com/ gst/movies/movie. html?v_id
=289932 (9. XI12004).

3. Rich, B. R. Day of the woman. ,Sight and
Sound” 2004, nr 6, Ik 24—27.

4. Trivia for Kill Bill: Vol. 2 [WWW] http://
imdb.com/title/tt0378194 /trivia (12. XI
2004).

Quentin Tarantino filmist , Kill Bill —
Pruudi kittemaks, vol. 1" (Kill Bill: Vol. 1)
on TMKs 2004, nr 2 ilmunud James Thur-
low’ arvustus ,,Quentin Tarantino ja aeg”.
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http://imdb.com/title/tt0378194/trivia

LAMBUV KAMARAJURR KESK
KOERAKOONLASTE PESI

ERKKI LUUK, JAAK TOMBERG

»Matrix”, 1999,
Rezissoorid
Andy
Wachowski ja
Larry
Wachowski.
Laurence
Fishburne
(Morpheus),
Keanu Reeves
(Neo) ja
Carrie-Anne
Moss
(Trinity).

+MATRIX", (The Matrix). Stsenaristid ja
rezissoorid Andy Wachowski ja Larry
Wachowski, produtsent Joel Silver, ope-
raator Bill Pope, lavastuskunstnik Owen
Paterson, monteerija Zach Staenberg, ori-
ginaalmuusika: Jack Dangers, Don Da-
vis, Rob Dougan, Hive ja Rammstein.

Osades: Keanu Reeves (Neo), Laurence
Fishburne (Morpheus), Carrie-Anne
Moss (Trinity), Hugo Weaving (agent
Smith) jt. 35 mm, 136 min, vdrviline.

© Groucho II Film Partnership/ Silver Pic-
tures / Village Roadshow Pictures, USA,
1999.
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+MATRIX IT” (The Matrix Reloaded).
Stsenaristid ja reZissoorid Andy Wac-
howski ja Larry Wachowski, produtsent
Joel Silver, operaator Bill Pope, lavastus-
kunstnik Owen Paterson, monteerijaZach
Staenberg, originaalmuusika: Don Davis,
Rob Dougan, Fluke, Scott Humphrey,
Marilyn Manson, Chino Moreno, Paul
Oakenfold, P. O. D., Sonny Sandoval,
Ben Watkins ju Rob Zombie. Osades:
Keanu Reeves (Neo), Laurence Fishburne
(Morpheus), Carrie-Anne Moss (Trinity),
Monica Bellucci (Persephone), Daniel
Bernhardt (agent Johnson), Hugo Wea-
ving (agent Smith) jt. 35 mm, 138 min,
vdrviline. © Warner Bros/Village Roadshow
Pictures/Silver Pictures/NPV Entertain-
ment, USA, 2003.

+MATRIX: REVOLUTSIOON" (The
Matrix Revolution). Stsenaristid ja reZis-
soorid Andy Wachowski ja Larry Wac-
howski, produtsent Joel Silver, operaator
Bill Pope, lavastuskunstnik Owen
Paterson, monteerija Zach Staenberg,
originaalmuusika: Don Davis, Reinhold
Heil, Johnny Klimek, Tom Tykwer ja
Ben Watkins. Osades: Keanu Reeves
(Neo), Laurence Fishburne (Morpheus),
Carrie-Anne Moss (Trinity), Hugo Wea-
ving (agent Smith), Jada Pinkett Smith
(Niobe), Nathaniel Lees (Mifune), Mary
Alice (Oraakel), Helmut Bakaitis (Arhi-
tekt) jt. 35 mm, 129 min, vdrviline. © War-
ner Bros / Village Roadshow Pictures /NPV
Entertainment/ Silver Pictures, UISA, 2003.

On igati tavaline, et ndhtust ana-
lttisides alustatakse selle eeldustest.
~Matrixi” (The Matrix, 1999, selle ja kahe
jargmise filmi reziss6orid vennad Andy
ja Larry Wachowski) puhul peaks see
olema lausa iseenesestmaistetav. On ju
ilmselge, et see film pole talle osaks lan-
genud tdhelepanu pélvinud mitte nii-
vord sellega, mis ta ise, eraldi kultuuri-
produktina on, kui sellega, mis laseb tal
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olla see, millena ta olevat ndib. Mis
see on? ,Matrix” (radgime lihtsuse mot-
tes praegu kontseptsioonist, voi darmi-
sel juhul seeria esimesest filmist) néib
olevat filmikeelne vaste moningatele
filosoofiast voi ,tdnapdeva” tegelikku-
sest tuntud marksonadele: virtuaalsus,
simulaakrumid, infotihiskond, digitaal-
ne ajastu oma koikelidbistavate ja ldbi-
tungimatult hermeetiliste koodidega —
lIopuks ka transtsendentne voi apoka-
liiptiline (kuidas kellelegi) visioon tule-
vikust. See koik on ilmselge ja sellel po-
lekski pohjust siin pikemalt peatuda,
kui film ei kujutaks endast mh ka n-6
kehtiva tegelikkusemudeli omalaadset
kriitikat. Just see on aspekt, mis ,Mat-
rixi” puhul (rdagime jallegi eelkoige
kontseptsioonist ja/voi esimesest see-
riast) koige rohkem nii vaatajate kui ka
filosoofide meeli drevil on hoidnud —
vtntSlavoj Zizeki esseed , Vikerkaares”
9/2003.

Selles, eelkirjeldatud mattes on
~Matrixi” keskne kiisimus: mis on
,infoiihiskonna” seisukohast struktuur-
ne/{ilesehitav info? See omakorda taan-
dub kiisimusele reaalsusest (,,reaalne”
tdhendus ja joud omistatakse ainult sel-
lele infole), mis omakorda taandub kiisi-
musele seda reaalsust koostavatest/
todtlevatest/ varjavatest jne koodidest.
Seega on see kiisimus (de)kodeerimise
— mustri avastamise ja selle pohjal t&-
henduse koostamise — vallast, kus , to-
de” ei seisne muidugi mitte ,0ige” &ra-
arvamises (see polegi voimalik, erine-
vaid ,0igeid” on selleks lihtsalt liiga
palju), vaid mingi voi mingi hulga t66-
tava(te) seletusmudeli(te) leidmises.

Siit jouamegi moneti hirmutava pa-
radoksini, et sdltuvalt modelleerivast
teooriast voib see ,, reaalsuseni” tilenda-
tud info olla tikskoik mis. Sellel pohi-
nebki ,Matrixi” (filmi, kontseptsiooni)
idee. Filmi spetsiifiline eelis on muidugi
selles, et ta, kasutades vastandite tillalt
mehaanilist keelt, saab meile veenvalt



~Matrix”.
Carrie-Anne
Moss
(Trinity).

ndidata, mismoodi ,, iikskéik mis” ennast
kehtestab. Kui juba suurim ja traagili-
sem ettemadératus (teadvusetud, vooli-
kute abil kontrollitavad kehad vanni-
des) voib tuua suurima vabaduse ja 6n-
ne (puhkus , Vahitorni” kaanelt tuntud
paradiisis), siis on ju selge, et sedasama
voiks teha tikskdik mis.

Kui , filosoofia” hetkeks korvale jdtta
ja rddkida spetsiifilisemalt filmist, siis
leiavad paljud, et triloogia ammendab
end juba esimese osa ekspositsiooniga.
Uleminek seda laadi ideede ja seoste

maaflmast, mis selles ,filosoofia”, kii-
berpunki ja hdkkerite subkultuuride
fantastilisevditu kokkupuutepunktis
sdlmitakse, stereotiitipse action'i ja nar-
ratiivi juurde on painavalt valuline ja
jarsk. Fantastika valda ndib kuuluvat ka
kujutletav vastus kiisimusele, kuidas
selline iileminek iildse saaks olla vihem
jarsk. Voib-olla ei saagi. Kuid see iseene-
sest ei vabanda veel kogu méruli ja nar-
ratsiooni kliSeearsenali kdikuandmist.
Nii nagu meie seda ndeme, on ,Mat-
rixi” esimene seeria tdiesti skisofreeni-
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line, kusjuures mentaalne ,16he” jook-
seb tisna tapselt ekspositsiooni 16pu' ja
veel vaadata jadva filmi vahel. Kui film
selle koha peal Iopeks, oleks tegu vaga
ebatraditsioonilise ja raju eksperimen-
taalfilmiga, kus megastaarid teevad
kummalised rollid ning nende ebausu-
tava esinemise varjutab meeletu kont-
septsioon. Kui aga algaks, oleks tegu
tdiesti seosetu ja ithegi pidepunktita —
ning samas visuaalselt paratamatult
pisut efektsevoitu — ,kammaijaaga”
narratiivi parimate traditsioonide vai-
mus (see koélab eriti ebausutava kombi-
natsioonina, aga nii see téepoolest on).
Eraldi vottes oleksid molemad filmid
kahtlemata palju tdhelepanuvdarsemad
kui praegune tervik.

Jargmised kaks seeriat on eksposit-
siooni puudumise vorra (midagi voima-
likele Neo-fiititidele muidugi seleta-
takse, kuid mitte enam nii pohjalikult
kui esimeses osas) loomulikult veelgi
onnetumas seisus. Natuke lihtsustatult
voime delda, et esimene seeria kesken-
dub ideele, teine armastusliinile (rongi-
ja lennuliinid on sellele kiillaltki koha-
sed konnotatsioonid) ja kolmas (kiillalt-
ki ndotul moel) religioossele temaati-
kale. Muidugi tuleb silmas pidada ka
standardset praktikat, et mandumine on
(eelkoige turunoudlusest tingitud) jar-
gedesse juba sisse programmeeritud.
Suur/mitmeosaline eepiline® film piirib
tavaliselt oma maailma loomise poole
ja kui see maailm kord juba, eksposit-
sioonis, esimeses osas vms, on loodud,
polegi halvematel juhtudel enam mida-
gi vaadata jddnud, sest narratiiv on,
tdhtsusetuid variatsioone korvale jdttes,
laias laastus ju niikuinii alati iiks ja see-
sama, st kirjeldatav védga piiratud arvu
mudelite abil.

Ehkki suuremal voi vahemal méaéral
teevad seda k&ik Hollywoodi filmid, ei
paljasta mitte tikski neist omaenese nar-
ratoloogilist struktuuri habitumalt kui
»Matrix” [ning eelkdige ,Matrix 11"
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(The Matrix Reloaded, 2003) ja ,Matrix:
Revolutsioon” (The Matrix Revolution,
2003)]. Ning seda mitte tingimata loolisi
struktuuritiksusi esiplaanile tostes ja
sellega oma korrastatust materialiseeri-
des (nagu lihtstrukturalistlik ldhenemi-
ne seda kirjeldada voiks), vaid oma sise-
mist aegruumilist sidusust eksponeeri-
des. See mote saab selgeks kohe, kui hei-
ta pilk ,Matrixi” triloogias lausa pato-
loogilise sagedusega ilmnevale dialoo-
giskeemile: , Kas sa tead (niiteks seda,
kuidas see koik 16peb; mis sellest edasi
saab; mis on selle tihendus)?” — ,Eitea,
aga ma usun (nditeks, et sellel on mingi
16pp; et see 16peb positiivselt; et selle t4-
hendus saab selgeks).”

Niisuguses mottevahetuses toimi-
vad mitteteadmine (orienteeritus tead-
mise suunas) ja usk (teadmisse, mis ku-
nagi, filmi 16pus, selgeks saab) narrato-
loogiliste touke- ja tdmbejoududena.
Filmi alguses saab Neo teada, et on ole-
mas teadmine, milleni ta l6puks jouab,
sest on selleks véljavalitu. Teadmatus
selle, arvatavalt filmi 16pus saabuva
teadmise suhtes on narratiivi kdima-
litkkkav joud: Neo tahab teada ning on
valmis selles suunas t66d tegema. Kuna
selle teadmise saabumiseks puudub aga
ennetav ratsionaalne alus (teadmise
pohjuslikud eeldused paljastuvad alles
pérast selle parale joudmist), tuleb pea-
tegelast/vaatajat kiillastada piisava
pohjusega narratiivi/filmi labimiseks.
Niisuguseks pdhjuseks ja narratiivi kii-
tuseks ongi usk, seesmine eelteadmine,
mis annab loo 16pp-punktile selle gravi-
tatsioonilise jou.

Ja sel viisil kinnitataksegi Neole 16-
putultlabi koigi kolme filmi, et ta ei saa-
gi ega tohigi lopplahendust enne Giget
aega teada, kuid peab sellesse uskuma,
sest muidu ta ei jduagi selleni. Teda har-
jutatakse usuga saabuvasse teadmisse
ning kui see teadmine on péral, saab sel-
geks, et ,stindmused pididki koik nii-
moodi minema”. (Kéikjal libi triloogia



~Matrix”.
Keanu Reeves
(Neo) ja
Carrie-Anne
Moss

(Trinity).

voib kohata selle skeerni mikromudel-
dusi. Mitmed tegelased, niiteks Arhi-
tektja Oraakel’, kellelt peategelane saab
oma eesmargi tditmisel viiksemaid
teadmisi, teatavad, et nad on peatege-
last/vaatajat oodanud ning et see koh-
tumine , pidigi aset leidma”.) Sellise pa-
hupidipodratusega, ,tagasi tulevikku
podrdumisega” tagatakse narratiivi ene-
sessesuubumine ja seesmine suletus;
~Matrixi” filmiseeria puhul pole enam
tegu mitte niivord mingi narratcloogi-
lise mudeli labiméngimisega (ehkki se-

da ka), vaid lihtsalt narratiivsete skee-
mide siimbeolse tihistamisega — pre-
senteeritakse pigem loo loolisust, looks
olemist, mitte lugu ennast.®

Selles valguses ei tillata peaaegu tild-
se, kui agent Smith teatab Neole kol-
manda filmi 16pus, et 1opp ongi kies,
ning kogu vaatajale ilmnev teadmine ei
vota mingite tildiste tdhenduslike tode-
muste kuju, vaid on eelseisva viimse ka-
sitsivoitluse kaudu taandatud narrato-
loogilise 16pp-punkti lihtsaks konstatee-
ringuks. Ning nagu ka sellest kdigest
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veel vihe oleks, teatab ,Matrix: Revo-
lutsiooni”, seeria kolmanda osa rek-
laamlause narratoloogilise veendumu-
sega, et koik, millel on algus, on ka 16pp
(keskpaik — too kolmas klassikaline
looline komponent — on lausest puudu,
kuid triloogias olemas). Uhesdnaga,
kaik, ka filmis kirjeldatud tulevikundge-
mus, on tegelikult allutatud narratiivse-
tele strateegiatele.’

Keanu Reeves, kes on ka varem {is-
na tihti manginud siindmustele reagee-
rivaid karaktereid ning saanud seega
oma nditlejaoskusi realiseerida péhili-
selt rea iihesonaliste liihikiisimustega,
votab siin Neona tile sona otseses mot-
tes vaataja rolli, andes kinosaalis istuja-
tele moista — te ei peagi vaatama, sest
ma vaatan teie eest; te ei peagi omal kéel
saabuva teadmiseni joudma, sest koi-
gest olenemata pean ma seda niikuinii
ise tegema. Niimoodi — kui Neo kiisib
vaatajaga samu kiisimusi — sisestatakse
vaatajasiimbol narratiivsesse protsessi
ja pakutakse saalis istujatele juba narra-
toloogilist ,taispaketti”, filmi, mis —
viies end seejuures tdielikku vastavusse
oma ,filosoofilise” sisuplaaniga — ek-
sisteerib ka ilma vaatajata. Vaatajal jaib
iile olla vaid Neo filmiviline virtuaalne
projektsioon, kes teeb eespool toodud
teadmise ja usu skeemi teadmatult ja
sekkumatult kaasa.

Koigest sellest kerkib ka ,, Matrixi”
(ning arvatavasti suure osa Hollywoodi
toodangu) pShiline filmikunstiline kiisi-
mus: kui histi suudab efekt varjutada
etteantud narratoloogilist ilmsust ja ene-
sestmaoistetavust? Ning rohke praktika
vastab: tegelikult péris histi.
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Kommentaarid:

! Umbes tiks tund filmi algusest — tegu on
Hollywoodi kohta ebaharilikult pohjaliku ja
siigava ideestikuga, millesse vaatajat vihe-
haaval ning samas kiillaltki ammendavalt
kastetakse.

? Pisut ebatraditsioonilises tihenduses vaib
seda sona kasutada ka , Matrixi” puhul.

¥ ,See” on moistagi narratiiv (ja ilma mingi-
suguse soovita ,selle” niigi ilmseid stimpto-
meid kinni katta).

*Oraaklit voib pidada , Matrixi“~filmide nar-
ratoloogilise sidususe kehastuseks. (Tode-
mus, et ka tema voib teadmise kui tombe-
punktiga manipuleerida — valetada, et
stindmused kujuneksid sellisteks, nagu nad
tegelikult kujunema peaksid, — toestab
moistagi darmist truudust filmi , filosoofili-
sele” sisuaspektile, mille tile artikli algupoo-
lel on arutletud.)

’ Pragmaatiliseks selgituseks: looks olemine
on see, mis miiiib.

¢ Igasugusele (tuleviku)ennustusliku iseloo-
muga teosele mojub see moistagi kahjuli-
kult, sest 6onestab kirjeldatava maailma
autentsusillusiooni.

Vennad Andy Wachowski (siind. 29.
XI11967) ja Larry Wachowski (siind. 21.
VI 1965) tulid ilmale Chicagos, 6ppisid
paar aastat Bard College’is ja seejdrel
Edmonton College'is. Lisateenistust leiti
maalimise ja puusepatdoga. Juba koo-
lipolves kujunesid Wachowskite lem-
miklektiiiiriks koomiksid. Edmontonis
sattus neile kitte raamat produktiivsest
camp-filmide rezissoorist Roger Corma-
nist ning loetu eeskujul piiiiti ka ise mi-
dagi samalaadset kokku kirjutada.
Vendade debiitidiks filmirezisstoride-
na kujunes ponevik ,Seotud” (Bound,
1996), mis sisaldab nii gangsteridraama
kui ka seksikomdtdia ainest. Vendade
tdhetund algas koomiksilaadse tulevi-
kuvisiooniga ,Matrix” (The Matrix,
1999), millele tehti peagi mitu jarge.
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KUNSTNIKEPORTREED
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. See, kel on loplikud vastused, ei saa enam

teisega rdikida, kuna ta katkestab eheda

suhtluse selle nimel, millesse ta usub.”
Karl Jaspers

»UPUTUS"”. Stsenarist ja rezissiér Kert
Griinberg, operaatorid Margit Keerdo,
Kristin Raup, Peeter Laurits ja Rein
Raud, monteerija Maks Surin, heli: Maks
Surin ja Jevgeni Perezovski, juhendaja
Indrek Treufeldt. Video Betacam SP, 16
min, virviline. © Multi Kultuurimaja,
2003.

»PILDI SISSE MINEK”. Stsenarist,
operaator ja monteerija Marianne Korver,
produtsent Peeter Urbla. Video Betacam
SP, 22 min, virviline. © Exit-filin, 2002.

~ERKI KASEMETS”. ReZissior Meelis
Salujdrv, idee: Meelis Salujdirv, Erki
Kasemets ja Johannes Saar, operaator
Erik Norkroos, purkmultiplikatsioon: Erki
Kasemets, muusika: Meelis Salujdirv,
tekst: Johannes Saar ja Erki Kasemets,
produtsent Erik Norkroos. Video Betacam
SP, 19 min, virviline. © Riihim~+0, 2002.

Kinokunsti ei varjuta enam aasta-
kiimneid mingisugune uudsusesara.
Tanapdeval pole filmid pelgalt lifkuvad
pildid ega massikultuuri osa. Need, kes
ihkavad analiiiisi, saavad kinos alati
kinni ka millestki muust kui sisust, sest
teadupérast kasutatakse filmides keeru-
kaja vaieldava kaameraliikumise, mon-
taaZi ja kaadrikompositsiooni tehnoloo-
giat. Kui me hoomame neid filme, mil-

lest juttu tuleb, pildimudeli alusel (film
kui reaalsuse pilt) voi vditemudeli alusel
(kunst kui kunstniku véide), on sisu ik-
ka esmane. Sisu voib olla muutunud.
See voib olla vihem kujutav, vdhem rea-
listlik.

Need filmid eesti kolmest nimekast
eriilmelisest loojanatuurist on ka koik
realistlikud, kuid igaiiks omamoodi.
Keegi meist ei saa kunagi teada toda
koigi teooriate eelset stititust, kui kunst
ei tundnud vajadust ennast digustada,
kui kunstiteoselt ei kiisitud, mida ta iit-
leb, sest teati (voi arvati teadvat), mida
ta teeb. Praegusest kuni teadvuse 16puni
oleme takerdunud iilesandesse kunsti
kaitsta.

Vaadeldavad filmid, nagu ka koik
teised, voib paigutada kolme mérkséna
alla: need on ,,aeg”, ,ruum” ja , litkumi-
ne”. Dokumentaalportreedena kunstni-
kest on nad selles mottes ka omamoodi
labimurre kunstikriitikas, pakkudes
sealjuures ka tdiediguslikku retseptsioo-
ni nende kunstnike loometoile.

Ténapdeva kunsti ja kriitika korgeim
ja vabastavaim véértus on ldbipaistvus,
mis tdhendab helenduse kogemist asjas
iseeneses, asjades, mis on, nagu nad on.
Kuigi XXI sajandil pole enam revolut-
siooniline ja loominguline vigitegu luua
kunstiteoseid selliselt, et neid oleks voi-
malik kogeda mitmel tasandil, on need
kolm loojanatuuri sellega hakkama saa-
nud nii, et neist on voetud vaevaks isegi
veel kord kaamerasilma vahendusel
~kunsti” teha. Siinkirjutaja iilesandeks
pole leida nendes filmides maksimum-
kogust sisu, liiati siis veel pigistada
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nendest kunstiteostest vilja rohkem
sisu, voib-olla aga hoopis sisus karpida,
et tildse oleks voimalik nidha asja ise-
ennast.

Kert Griinbergi loodud ,Uputus”
pole kahjuks mitte kdige parem portree
mitmekiilgsest talendist Peeter Laurit-
sast. Paikapidava analiitisi andis aga
filmis intervjueeritav Raoul Kurwitz,
kelle viitel on Lauritsa loomingu puhul
alati tegemist olnud viimsepadeva polee-
mikaga, mis peegeldab lihtsalt inim-
likku elutiidimust. Kogu sellise tunne-
tuslikkuse taga on aga postmodernismi
hukk, mida dateeritakse 2001. aasta
World Trade Centre'i tornide kokkuvari-
semisega. Filmi pateetilisele alatoonile
ja miistilisele maailmanidgemusele se-
kundeerivad katked Andres Léo heli-
teostest ja Gregoriuse koraalist.

Peeter Laurits on tihes hoopis teises
kunstikriitilises kontekstis nentinud,

112

Peeter Laurits Helsingi botaanikaaias 2003. aasta septembris.

kuidas andekad, visuaalset keelt valda-
vad kunstnikud on XXI sajandi alguseks
tasaliilitatud meelelahutustoostusse, sa-
mas, kui turufundamentalismi paavstid
hoiavad hingamisaparaadi all kantse-
litlikku , kunsti”, mis kellelegi korda ei
ldhe. Sealjuures pole tegemist aga min-
gisuguse umbusuga intellektuaalse maa-
ilma vastu ega vihjega Joseph Goebbel-
sile: ,Kui ma kuulen sona , kultuur”,
haarab mu kasi ptistoli jarele.”

Parafraseerides Roland Barthes’i,
peame lihtsalt eeldama, et kui kodan-
liku tihiskonna inimene on pidevalt
voltsloomulikkusesse mattunud, siis
piitiab miitoloogia koige lihtsamate
eluliste suhete stititu pealispinna alt tiles
leida seda stigavat vodrandumist, mida
selline néiline stititus peab vastuvoeta-
vaks muutma. Nonda tunnistab siis ka
Laurits ise, et vabanemaks oma ithadest,
pogeneski ta Kiitiorgu.

Tdnapdeva maailma kaosest on
stindinud palju olulise ja ebaolulise va-
hele jadvat. Miiiit kunstnikust on arva-
tavasti tiks suurim, aegumatum ja ta-
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Helsingi botaanikaaias 2003. aasta septembris.
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henduslikum kultuuriajaloos. Kunsti
edutamisest , kunstiks” siinnib kunsti-
keskne miiiit kunstniku tegevuse abso-
luutsusest. Kunst pole teadvus per se,
vaid pigem selle vastumiirk — mis on
vilja arenenud teadvusest enesest.
Laurits piitiab end vabastada orja-
ikke pragmaatilisest maailmast, mis ek-
sisteerib justkui tema loomingu patroo-
ni, kliendi, tarbija ja moonutajana.
Nonda on selles , ithiskonnast” lahtitit-
lemises omamoodi , iithiskondlik” Zest.
Selline otsus on voimalik vaid siis, kui
kunstnik on ilmutanud oma geniaalsust
ning seda ka autoriteetselt kinnitanud.

*

Agu Pilt — mees keda nn kunstika-
naliseerija Lea Veelma on mdni aasta
tagasi nimetanud Eesti homoerootili-
seks maskotiks. Film ,Pildi sisse mi-
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Reproduktsioon Peeter Lauritsa fotost , Viga suur narratiiv”.

nek” on valminud stuudios , Exitfilm”
rezissoor Marianne Korveri kie all
2002. aastal. Tegemist on sdna otseses
mottes kunstfilmiga kunstist ja kunstni-
kest, mistottu ka film on muutunud
k unstiks, kuigi eesmirk oli vist ikka
rohkem dokumenteerida. Kuna Pilt
enam elavate kirja ei kuulu, saavutavad
need iilesvotted aga hoopis uue vairtu-
se, sest jaddvustatud on haruldased ja
ainulaadsed kaadrid tema enese elu-
todemusest.

Pilt oli iiks nendest ehedatest kunst-
nikunatuuridest, kelle kutsumuseks oli
ajada oma joont provintsiaalses Shusti-
kus liiga iihetilbaliseks muutuva elu-ja
kunstikésitluse kiuste. Ta tabas erksalt
kunsti vaimset tuuma ning stilistilist
omapéira, mida ta pidas oluliseks oma
ajavaimu viljendamisel kunstniku isiku
kaudu. Just tema oli postmodernistliku
ajastu varasemaid kuulutajaid eesti
kunstis.



Aukartustidratav on tema koostéo

Moskva ,Jdiballeti”, Alla Pugatsova,
»Viru” varietee, Tallinna Linnateatri ja
paljude teiste nimekate institutsioonide
ning persoonidega. Koik sai aga alguse
Tonis Vindi loodud rithmitusest ,,Stuu-
dio 22“.

Pildi loomingutiseloomustab , tund-
likkus”, modernne haritus, mille kultus-
nimeks on camp. See on see elutunne,
mis Hasso Krulli viitel on tunne, kui-
das iildse on elus olla. Selle samastu-
mine ,elustiiliga” — otsusega, kuidas
elada ,— on digustatud vaid agupildi-
liku camp’i puhul. Pildi kunstiteosed on
kiitkestavad ka just seetdttu, et loovad
illusiooni, et kunstnikul polnud alter-
natiive, mistottu ta oli nii tdielikult kes-
kendunud oma stiilis. Kérvaltvaatajale
tundub ta ometi veidrikuna, kelle teatri-
kujundused olid alati kauged main-
stream’ist. Loputu valu kujutamise tottu
vordleb Pilt iihes sama filmi intervjuus

end Rainer Werner Fassbinderiga. Sa-
mas hindas ta eriti Peter Greenawayd
ning Jean Auguste Dominique Ing-
res’it just nende vdime tottu kujutada
inimest looduse kroonina. Ta tunnistab
ka ise, et tema paljad mehed ei Sokeeri
ju tegelikult (enam) kedagi. Huvitav on
aga just Pildi kodumaine retseptsioon:
ikka erootiliselt pingestatud karnevali-
maailm, estetistlik ja osalt dekadentsi
kalduv homoerootiline fantaasia.

See, millega tegeles Pilt, oli imagi-
naarse ja siimboolse samastumise vaheli-
ne ming, luues mehhanismi, mille kau-
du ta integreeris ennast tithiskondlik-
stimboolsesse vélja. Tema loominguline
kreedo seisnes méngus, mille loogika po6-
hines kahe surma erinevusel: iiks surm,
kus ma kaotan ithe oma eludest, ja teine
surm, kus ma kaotan terve méangu.

Meenub Slavoj Zizeki essee ,Sur-
rakse vaid kaks korda”, milles , teise
surma” idee on iile voetud markii de
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Sade’ilt. Sigismund Freudi ,surma-
tung” on aga tédpne teoreetiline mdiste
Sade’i ,teise surma” jaoks. Seda voib pi-
dada ka (kunsti)ajaloolise traditsiooni
tdieliku , kaotsimineku” voimaluseks,
mille oma radikaalse, destruktiivse pii-
rina avab siimboliseerimise protsess ise.

Agu Pildi puhul tuleb eristada reaal-
set (bioloogilist) surma ja selle siimboli-
satsiooni, mis tihendab , arvete klaari-
mist”, siimboolse staatuse 16pulevii-
mist. Tema looming sisaldas niihasti
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Agu Pilt
2001. aastal.

tilevat ilu kui ka kohutavaid koletisi.
Selline , kahe surma” vaheline koht, ku-
hu scbivad nii iilev ilu kui jubedad kole-
tised, ongi paik, kus asubdas Ding. Olles
oppinud kunstiajalugu, vottis Pilt ka
ajalugu tekstina, siindmuste reana, mis
»saavad olema olnud” — nende tihen-
dus ja médde otsustatakse hiljem, siis,
kui nad inskribeeritakse ajaloolisse vor-
gustikku. Susan Sontagi viitel on iga-
sugune tolgendamine teatavasti intel-
lekti kattemaks kunstile. Tegelikult ei



loe, kas kunstnikud taotlevad oma teos-
te tdlgendamist voi mitte. Agu Pildi
teoste vaartus seisneb kindlasti milleski
muus kui nende tihendustes.

Nii tuleks ka vaadeldavat filmi votta
»iseenda ajaloona”, iseenda jutustami-
sena. See on retroaktiivne tihendus, kus
filmis endas on see viivituse, hiljem tu-
lemise efekt, mille tottu pole mitte , ole-
mas”, vaid , saab olema olnud”. Nonda
voib seda filmi(protsessi) vaadelda ,, viim-
se kohtumdistmise” vaatepunktist.

*

Eesti Kunstnike Liit on votnud vae-
vaks hakata dokumenteerima kunstnik-
ke ja nende loomingut ajaloo tarbeks.
Kunstnike Liidu president Jaan Elken
on viitnud, et alati vaib televisioon voi
moni muu instants kultuuriteemalisi
filme paremini teha, aga seni, kuni keegi
kunsti ja kunstnike jaddvustamise vastu
erilist huvi ei tunne, jatkab liit endiselt
filmide tellimist.

Filmi ,Erki Kasemets” idee pdrineb
Johannes Saarelt ja Meelis Salujarvelt,
operaator on Erik Norkroos. Ullitis on
valminud 2002. aastal stuudios ,,Rithm
+0”. Kasemetsa film eristub eelnevatest
just selge struktuuri, tilesehituse, teema-
arenduse ning kindla kontseptsiooni
tottu. Selle taga on aga oma ala héasti
tundva filmitehnilise ja kunstikriitilise
analiitisivbimega professionaalid. Fil-
mile annab lisavairtuse ka toik, et tege-
mist on ikkagi Kunstnike Liidu tellimu-
sega, mistottu teos on informatiivne ja
loomulikult didaktiline.

Kasemets on kunstnik ilma iihegi
eesliiteta. Koige paikapidavam liide
oleks aga , keskkond”. Nonda on Kase-
mets keskkonnakunstnik, kes peab sil-
mas konkreetse elusorganismi ehk ise-
enda igapdevast elutegevust mojuta-
vaid tegureid. Ta tegeleb tehiskeskkon-
na loomisega, mis koosneb moodulitest,
kus sarnaste mootmetega objektide abil
on loodud esteetiliselt siisteemsed kom-
positsioonid.

Juri Lotmani semiosfééri teooriates

Erki Kasemets objektis , Vann” 2003. aasta veebruaris Riigikogu niitusesaalis
toimunud , V-pargilt” naasmisel.
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Niituse , Aja taasringlus” fassaad Linnagaleriis 1996. aasta juulis-augustis.

tdidab janu autoriteetse sona jarele nii
ketserlust kui reformatsioonidpetust.
Sel viisil kaotasid ka argiesemed kunsti-
toodeteks muudetuna ja kunstisfaari lii-
litatuna rdmeda t6epédra ning omanda-
sid semiootilise eksistentsi kavala kahe-
mbottelisuse. Selline kaval kahemotte-
lisus on omane ka Kasemetsa ready-
made‘idele, mille ambivalentsust voi-
mendab veel objektide kineetilisus ja
mobiilsus.

1966. aastal oli Kaarel Kurismaa esi-
mese kineetilise objekti autor Eestis, mis
hilise popkunsti esteetika kandjana oli
tthtlasi ka poliitiline protestiavaldus.
Kasemets on oma viguritega joudnud
aga jargmisele tasandile, kus teos on
muutunud kunstipoliitiliseks manifes-
tatsiooniks. Ta loob miiiite elu igavesti
muutumatust olemusest — selle traagi-
lisusest, viirastuslikkusest ja mottetu-
sest. Tema eesmérk on oma elu doku-
menteerimine, Viga isedralik on ka Ka-
semetsa asutatud poliigoonteatri idee,
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milles on nii publikul kui ka loojatel
suurem osa vaid enese teha. Kasemetsa
nditustest ja installatsioonidest ei jdé ta-
valiselt midagi jarele, sest koik koosneb
ju tsivilisatsiooni olmejadkidest. Seega
pole eesmirk kohe kindlasti mitte min-
gisuguse vaartusloome tekitamine.
Kasemetsa kunstiméngudest Klooga
sojavéelinnakus teavad vidhesed, nii na-
gu 1970. aastatel olid magusalt tsensuu-
rihongulised ,,Saku '73” ja ,Harku "75
performatiivsed etteasted Leo Lapinilt,
Ando Keskkiilalt ja teistelt.
Uhendades teosed dogmatiseeritud
sonade skeemidega, muudab autor se-
nisesse kunsti alustodedesse usu kao-
tanud kunstimaailma tiletildiseks dema-
googiaks. Kasemetsa iroonia kaubafeti-
sismi ainetel on Karl Marxist lihtuvalt
,kindel tthiskondlik suhe inimeste enes-
te vahel, mis omandab nende silmis as-
jadevaheliste suhete fantastilise vormi”.
Teatud suhetes sarnaneb inimene toe-
poolest kaubaga. Kuna ta ei tule ilmale,



© Valik maalitud piimapakke 2002. aastast.
Neid kasutab Erkki Kasemets juba viisteist aastat.

peegel kies, ega Johann Gottlieb Fich-
tena: ,Mina olen mina”, siis vaatab ta
end koigepealt monest teisest peeglist.

Viltides tolgendamist, voib kunst
muutuda kas paroodiaks, abstraktseks,
pelgalt dekoratiivseks voi hoopis mitte-
kunstiks. Viimane on méningal maéaral
osaks saanud just Kasemetsa loomin-
gule. Sel viisil jduab ka tema kineetiline
popkunst samale eesmirgile, kus , pea-
letlikkiv” sisu saavutab tolgendama-
tuse. Seda on todenud ka Sontag, et tol-
gendajate eest on voimalik poigelda
vaid selliste kunstiteoste loomisega,
mille pind on nii {ithine ja selge, hoog
nii kiire, siht n6nda otsene, et teos saab
olla vaid see, mis ta on. Moneti isegi
ndib, et Kasemets tunneb pidevat kiu-
satust katkestada dialoogi oma publi-
kuga. Vaikus on edasiarendus tollest
suhtlemistorksusest, mis on samas aga
hoopis modernse kunsti juhtmotiiv oma
vasimatu andumusega esoteerikale. Just
viitamine asja tiihjale kohale v&imal-

dabki kujutleda tdielikku globaalset an-
nihileerumist: , teine” surm, looduse
ringkdigu tdielik annihilatsioon on moel-
dav vaid siis, kui see ringkédik on juba
stimboliseeritud. Absoluutne surm,
»maailma hdving”, on alati siimboolse
maailma hiving. Kasemets piitiab sellist
maailma aga kunsti abil taastoota. Ta ise
todes mone aasta taguses intervjuus, et
on juba aastaid elu ja maailma suhtes
kestvas imestusseisundis, sest voimatu-
na tunduvad asjad juhtuvad ja modda-
pddsmatud jadvad tulemata. Niiet: ,Ars
pole alati longa ja vaadrtused piisivair-
tused.”

Need kolm kunstnikku on omasiiiili-
sed ohvrid maapaos, mis avaramas mot-
tes tihendab ka teatavat iileolekut koi-
gist teistest. Sel viisil antaksegi nende
kolme filmiga maista, et kunstnikul on
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Erki Kasemets joogipurkidest tabloo ees. Naituselt ,, Aja taasringlus®.

olnud vaimuteravust kiisida teistest ini-
mestest enim kiisimusi, olles samaaeg-
selt ise onnistatud ka enesekriitiliste
kvaliteedinormidega.

Vaadeldavate filmide elulisuse maé-
rajaks on ruum, mille ta jatab vigade te-
gemiseks ning kus pole vaja Kunsti jat-
kuvalt assimileerida Motteks. Tunnistu-
ses, et kunstnik on ldinud , liiga kauge-
le”, kangastub mudelloobumine kunst-
niku kutsumusest iseeneses. See on kui
kunstnike enesekaristus naidislikus hul-
luses ning omamoodi toestus, et meele-
moistus ise v&ib olla teadvuse tunnusta-
tud piiride tiletamise hind. Ometi puu-
dub nende kunstnike puhul {ihiskond-
lik tsensuur, sunniviisiline pagenda-
mine vdi karistus teisitimotlemise ja tei-
sitiolemise eest.
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KERT GRUNBERG (siind. 2. septembril
1965 Tallinnas) on Concordia Audentese
rahvusvahelise iilikooli (Tallinnas) audio-
visuaalse meedia diplomand. Filmid: 2003
~Uputus”; 2004 ,,Védras”; tods: , Jaga-
tud elu” sarjast , Eesti lood” soorollidest.

MEELIS SALUJARV (siind. 17. detsemb-
ril 1963 Tallinnas) on 6ppinud Tonis Vindi
. Stuudios 22". Ta to6tab Rahvusooperis
Estonia kunstnik-dekoraatorina. Salujdrv
on varem teinud muusikat dokumentaalfil-
midele ja muusikavideoid.

RIIN KUBARSEPP (stind. 29. oktoobril
1978 Tallinnas) 6pib Eesti Kunstinkadeemia
magistrantuuris kunstiteadust.

Fotod Erki Kasemetsa kogust



VASTUPID
VAPPU THURLOW

+KUJUTLUSE TUME TAEVAS”. ReZis-
soor Marianne Korver, operaatorid Mart
Taniel ja Marianne Kérver, helilooja
Janek Murd, montaaz: Marianne Korver
ja Erik Norkroos, produtsent Peeter Urb-
la, filmis osalevad Kadri Milk, Harry
Liivrand, Tanel Veenre, Vormsi enn,
Joanna Adler ja koer Brik. Video Betacam
SP, 20 min, virviline. © Exitfilm, 2003.

Marianne Karveri film ehtekunst-
nik Kadri Milgust kannab pealkirja
,Kujutluse tume taevas” ja alapeal-
kirja ,Jalutuskdik Kadri Malgu ehete
maailmas”. Film on iiles ehitatud kahe
paralleelselt jooksva filmina: iihelt poolt
nadidatakse kunstniku tehtud ehteid, tei-
selt poolt areneb teatud , stizee” kunst-
niku ja kriitikutega, kes, filmi esinema
kutsutud, justkui jutustaksid mingit
maist lugu. Viimase, visuaalselt diinaa-
milisema, filmikunsti véljendusvdima-
lusi kasutava osa peategelaseks on mus-
tas kleidis Kadri, kes siseneb valgesse
historitsistlikku hoonesse, liigub selle
himarais koridorides, astub uksest vilja
rohtunud aeda ja filmi 16pul siseneb
uuesti majja. See liin pakub ennast siir-
realistlikuks tolgitsuseks: maja kui keha
oma alateadvuse keldrite ja p66ningu-
tega... Samale viitab ka pealkiri.

Kadri Milgu ehete demonstreerimi-
sel on samuti oma siisteem, mille tabab
voib-olla dra alles filmi teistkordsel vaa-
tamisel; verbaalselt sellele tdhelepanu ei
juhita. Ka ehetest lahemalt, kunstniku
erinevaist loomeperioodidest voi tema
vaimse otsingu eesmdrkidest, mis aval-
duvad teostes, ei radgita. Kriitikud esita-
vad kiill huvitavaid kiisimusi, kuid vas-
tuseid nad neile enamasti ei anna.

Kadri Milk.

Film algab Kadri Malgu ohvriplaati-
de seeriaga, millel on tema loomingus
eriline koht. Nende kunagist esimest
véljapanekut galeriis ,Luum” (niitid
Linnagalerii) vois pidada peaaegu psor-
deliseks stindmuseks eesti metalli- ja
ehtekunstis. See avardas materjalitun-
netust (odavat materjali ei pea tingimata
kasutama ainult teatud ideoloogiaga
popehte loomiseks) ja kiivitas arvata-
vasti vdikese revolutsiooni ka ehte
funktsionaalsuse tasandil. Ohvriplaa-
did ei ole ju tegelikult ehted, neid ei saa
kanda, pigem vdiks neid nimetada pilti-
deks. Neid kokku pannes on autor taot-
luslikult kasutanud viga hinnalisi ma-
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~Résistance I. Anna”. Ohvriplaat. Vidrvitud puu, kumm, hobe, graveeritud kiltkivi,
vaha, raud, must vidriskorall, haihammas, kordieriit.

terjale korvuti odavatega; vérvitud puu,
mutinahk ja kumm on kontrastiks kulla-
le, hobedale, korallidele ja koige hinnali-
sematele vaariskividele. Selline Tuhka-
triinu efekt annab ka kummi- v6i korgi-
tikile haruldase, lihedalt vaatamist
kannatava ilu; tema faktuur ja virvid
hakkavad erilise jouga médngima. Ohv-
riplaatides on igal materjalil tdhendus
ja seeria teemaks tervikuna on kaduvus
ning igavik, mis eksisteerivad kiilg kiilje
korval. Igal esemel on erakordse, tdhen-
dusrikka margi moju, nagu paikesetou-
sul voi loodusmotiivil meie elus — iiksi-
kuil teritatud tdhelepanuhetkedel.
Filmi juhatab sisse detail ohvriplaa-
dist ,Résistance IV. Temporantia”.
Muide, ka 1999. aastal vilja antud raa-
matus on enne tiitellehte justkui proloo-
gina kolm suurendust ohvriplaatidest,
tiks neist sellestsamast ,, Résistance’ist”.
Hiljem tullakse filmis sama plaadi juur-
de veel kord tagasi ja ndidatakse seda
ka tervikuna. Ko6iki ohvriplaate seob
ithise pealkirja alla prantsuskeelne vil-
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jend résistance — vastupidavus, tuge-
vus, kandvus; aga ka: vastupanu, vastu-
seis, toukumine. Ons see materjali voi
hingeline kandvus ehk tdukumine, mi-
da kunstnik tolgendab nende viikeste
kummalise kujuga vormide kaudu vir-
vitud puidust plaadikestel? Temporantia
omakorda — ladinakeelne tempus (aeg)
koos mingit seisundit viljendava sufik-
siga -tia tdhendab siis ajalikkust. , Tem-
porantia” on nelinurkne tumesinine
plaat, mille allddres must maa. Detailil
tdiendavad mattmusta mutinahka kaks
haruldast kalliskivi, ovaalne sinine
(safiir?) ja ebasiimmeetriliselt lihvitud
ldbipaistev valge. Viimase peaaegu hii-
rivalt hele, siititu stigavus tuletab mille-
gipdrast meelde kahvatut ihu Rubensi
maalil ,Hélene Fourment karusnahkse
riitiga”.

Ent need jddvad siiski pithadeks
ohvriplaatideks, mille sisu ja voib-olla
ka teke on seotud valuga. Raamatus vii-
tab selleleJoanna Adler, kirjutades: , Ta
on ohvripuu, ta moondab sihvatused



» Tumm sibiill”. Kaelaehe. Hobe, email, 6unapuu, janesenahk, spinellid.

enda timber esemeteks.” Ulejaanud
ohvriplaadid on Gilistatud imeilusate
(enamasti) naisenimedega, nagu Anna,
Olivia, Lilith, Elvira. Pdrast , Tempo-
rantiat” nédidataksegi filmis jargmisena
+Résistance I. Annat”, mida voib vist
pidada Kadri Milgu kaige kaunimaks
kétetooks tildse. Maagiline 6is léabi piim-
ja vaha kumavate tolmukatega on iiht-
aegu hurmav ja kordumatu, enne nége-
mata kunstiline kujund. Mati kummist
tausta terastraadist trapsud siravad fil-
mivalgustuses nagu taevatdhed, kiltki-
viplaadike omandab kérval mitmesu-
guseid vérvitoone. Hobedane paat ujub
tumedal veel justkui Lethe sdiduk. Oit-
seng ja kaduvus — taas kérvuti kogu
oma tdiuses ja alastuses.

Ka ,Résistance III. Olivia” omapara
saab alguse kujundi leiust, paarist lille-
oiest, mille mote néib eelkoige olevat
anda materjalile toimimisvabadus, ko-
nelda vaatajaga selle voimalustest ldh-
tudes. Nende andidega mutinahast
ohvrialtarile kutsutakse viélja maa- ja

taevavaime; piihitsetakse kummi, rau-
da, koralli ja suitsukvartsi. ,Résistance
VI. Elvira” kalliskivist stidamikuga iga-
vikulille 6ielehed pudenevad, telliskivi-
titkk hodgub soojalt ja punaselt rohelise
Eilat-kivi korval. ,Résistance II. Joac-
him” on karmim, haihammas annab
loomasiluetiga ohvriplaadile rohkem
kaalu kérgemate vaimude palge ees.
Ohvriplaatide jdrel alustab film
~Ajutiste maailmade” tutvustamist.
Need on viiksemad objektid, mis ena-
masti ei ole samuti ehted; vaba tildkuju-
ga ja nditustel sageli selgitava nimetu-
sega ,ese”. Vahepeal tulevad kusagilt
Kadrija valge koer, nad ilmuvad ja kao-
vad jdlle, selleks et anda voimalus kirsi-
puust plaadikesele vana mehe ja tiitar-
lapse fotoga, mida véartustavad filig-
raansed hobedast ja smaragdist detailid.
«Rostrumid” (ladina keeles: nokk,
koon, ka laevanina) on sarjast , Arhi-
pelaag” — hobevoruga kroonitud kih-
vakujulised vormid. Jargneb lugematu
hulk imeasju: prosse, kaelaehteid, rand-

kino 125

Sulev Keeduse fotod



Tanel Veenre foto

,1ga ingel on hirmus”. Rinnaehe. Valge kuld, gagaat, seepia, must vidriskorall,

hiiatsint.

mevorusid, rinnandelu, kérvarongaid
jm, mis on hobuse-, karu-, kobra-, si-
biilli-, siidame-, silma- v&i pilvekujuli-
sed. Hobe helendab pubhtalt ja siititult,
sellel on peened reljeefid; ootamatu vor-
miga kivid ja puutiikid annavad ese-
meile kuju, ja neil ei ole midagi tihist
kunstiteostega, mida oleme varem ni-
nud. Kui, siis ehk ainult looduses esine-
vate, stithia kujundatud vormidega, kas
jddsambaiks tardunud lainete voi rdand-
rahnudega, mis on sajandite t66.

Ehete eksponeerimisel filmilindil on
muide oluline eelis iikskdik kui kvali-
teetsete raamatufotode korval: voima-
lus méngida distantsi ja valgustusega.
Siin peab kiill rezissoori kaamerattole
au andma — tdnu oskuslikule valgusta-
misele sdrab vadriskivide iga tahk,
email sillerdab ja muudab vaatekoha
arenedes virvi, mis annab esemeile
veelgi suurema elavuse. Omaette moot-
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me toob filmi see 16ik, kus kaamera jil-
gib esemeid lédbi virvendava vee, mis
muudab nad voolavaiks ja kirkaiks.
Koer ilmub peagi ka ehetel nagu too-
temloom, kas siluetina rohelise kiviga
kaelaehtel voi stimboolselt (rinnaehe
~Magav hunt”). Tootem ilmuvat inime-
sele ndgemustes, nditeks initsiatsiooni-
rituaalis. Miks siis mitte ka kunstniku
inspiratsioonis? Taim v6i loom, mis on
valitud talle juhiks; keegi esivanematest,
kelle abiga kinnistatakse héimu- ja su-
gulussuhted ning viimastega kaasne-
vad digused ja kohustused. Loomadel
on Kadri Mélgu ehetel eranditult toote-
miiseloom, nende esinemisvorm on kas
siluett voi lihtsustatud naiivne kujund.
Samas on materjalikasutus ddrmiselt ra-
fineeritud. Samal viisil on energiakogu-
miks tildistatud ka Kadri Mélgu ingli-
nidgemused (rinnandel ,Kurb ingel”).
Miérkimisvddrne on veel linnu



+Medusa II1”. Rinnaehe. Hobe, kumm.

kujutamine — viikese koheva olevuse-
na, kes esindab miitoloogias samuti ke-
hast lahkuvat hinge, sénumitoojat, ju-
malikku vaimu.

Inimesed, kes filmis Kadri Milgu
ehetest radgivad, ei tegele siimboolika-
ga. Harry Liivrand maérgib kill, et
kunstnik ldheb tagasi ehtekunsti koige
arhailisematesse algaegadesse, ja Vorm-
si enn iitleb, et Kadri on loonud tohutu
kaitse, aga stigavamalt nad oma viiteid
ei motesta. Just ,totemism” on mérkso-
naks arhailise kvaliteediga ehte korvu-
tamisel tinapdevasega. Ehtel voi sellisel
esemel] on maagiline joud, sest tegemist
on energia kogumise vahendi, mitte
kaunistusega. Kadri Milgu ehted ei ole
tegelikult moeldud ilustamiseks, seda
nditab kas voi kirjeldatud mitte-ehete
suur osa tema loomingus. Ukski neist
ei ole loodud kehale kohanduma v&i
selle vormidest ldhtudes. Kui Kadri

Milgu loodud ehe inimesele asetada,
siis laskub ta sellele voimukalt nagu
vaim ning allutab ta endale. Raamatus
ja ka filmis kehal eksponeeritud ehted
voi ,ajutised maailmad” suhtuvad sel-
lesse kui tausta. Nad ei piiiia kellelegi
ega millelegi meeldida, nende funkt-
sioon ei ole dekoratiivsus.

Kuigi Kadri Milk kasutab odavaid
materjale kdrvuti hinnalistega, on koige
olulisemad siiski vaariskivid. Maag Vil-
lu P6ldma kirjutab, et kivi on see imeasi,
mis juhib energiat teise ilma, mis on
energeetiline tilijuht. Nagu deldud, r&-
hutab ka Joanna Adler Kadri Milgu
ehete juures ainult iiht — ohverdusmo-
menti. See on tthendusevétt elavate ja
surnute maailma vahel, selles toimuvad
meile seletamatud metamorfoosid. Nii-
sugused on tegelikult ka siigavad estee-
tilised elamused, mis ulatuvad kauge-
male pealiskaudsest ilust. Nad kalluta-
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vad meid argimoistusest viljapoole,
monikord ainult hetkeks, aga see hetk
jddb teravalt meelde. Kogu kunstiloo-
ming ei ole olemuselt maagiline, aga
Kadri Mélgu ehete ja esemete kummas-
tava, loogiliselt seletamatu kujundimaa-
ilma parimaks seletuseks on siiski maa-
gia voi moju alateadvusele — millele,
nagu deldud, apelleerib rezisséor.
Selle koige lahutamatuks osaks on
kunstniku isiksus, mille avamiseks fil-
mis konelejad kirjeldavad tema riietust
ja armastust pahklite vastu ning kasuta-
vad selliseid viljendeid nagu ,salapa-
rane” ning ,aristokraatlik”. Paraku jaiab
aristokraatlikkuse sisu siiski siigava-
malt moistmata, see ei avaldu ju ometi
ainult vilises elegantsis! Palju olulisem
on sisemiste hingevéaartuste olemasolu,
mis Kadri Milku minu arvates eelkbige
iseloomustavad. Et ta ei vestle kellegagi
siigavalt silma vaatamata, ja et silma
vaatamine on podhjendatud: ta ootab
vastuarvamust, votab seda arvesse, ei
suru kunagi oma moétteid peale. Et ta

Marianne Korver.

koneleb vaikse héddlega, naeratades see-
juures moistvalt. Ja kuigi timberringi on
larm, tundub Kadri Milgu laheduses
seistes, et on vaikus, siis kui ta raagib
kunstniku intuitsioonist, mis reageerib
oludele nagu rauapuru magnetile.

MARIANNE KORVER (stind. 27. mail
1980 Tallinnas) on oppinud Tallinna Georg
Otsa nim muusikakoolis dZdssklaverit ja
kompositsiooni, Eesti Kunstiakadeemias
kunstiteadust, praegu teeb ta bakalaureuse-
tdod operaatori ja reZissoorina Pedagoogika-
ilikoolis filmi ja video erialal. Filmid: 1999
»Helikopter” (lLiihimdngufilm); 2001
»1983" (muusikavideo Demis Roussose
muusikale); 2001 ,,Dance Macabre” (eks-
perimentaalfilm); 2002, Pildi sisse minek"
(portreefilm); 2003 , Kujutluse tume tae-
vas” (portreefilm); 2004 ,Surm Veneet-
sias” (kunstifilm arhitektuuribiennaalist
Veneetsias); 2004 ,,Moverment” (muusika-
video Tonis Kaumanni muusikale).




VULGAARNE VIRVE

ERVIN OUNAPUU

+~ARMUUNELMAD*. Autor-lavastaja
Tonu Virve, fotokunstnik Valery Bareta,
operaator-lavastaja Valeri Blinov, helilooja
Sven Griinberg, tekstide autor Silver Wie-
senbach, montaaZireZissoor-muusikatoine-
taja Jiiri Tallinn, stilist Anne Maiberg, he-
lirezissoor Koit Pirna, jutustaja Toomas
Lohmuste, arvutigraafika: [iiri Tallinn,
filmis médngivad Jaan Elken, Reet Varb-
lane, Mare Mikof, Mati Karmin, Too-
mas Volkmann, Kadi Kaasik, Elo Jaani-
vald, Elise Virve, Stella Virve, Ain
Rodpson, Richard Virve, Ants Viiklepp,
Ténu Virve ja Marion Anton; filmis on
kasutatud Jiiri Okase happening’e, Leo
Lapini autoportreed Veenusena, Leni Rie-
fenstahli ja Tom of Finlandi loomingut,
produtsendid Tonu Virve ja [iiri Tallinn.
Video Betacam SP, 25 min, virviline ja
mustvalge. © Freyja Film, 2003.

»Armuunelmatega” seoses meenub
juhtum Charles Darwiniga Louna-
Ameerikas: kohalikud indiaanlased ei
ndinud reidil tema purjekat , Beagle” —
laeva polnud nende jaoks olemas. Alles
siis, kui kohalik , n6id” neile purjelaeva
tiksikasjalikult kirjeldas, avanes inimes-
tele senindgematu selge ja meelitilendav
pilt.

Kui palju oleme kuulnud hinnangut
vulgaarne asjade ja ndhtuste kohta, mis
seda tegelikult pole. Vulgaris tdhendab
ju algselt tavaline, lihtne. Eesti keeles on
sonal ,,vulgaarne” sootuks teine tdhen-
dus: labane, kombetu, harimatu. Kui
gurmaan naudib merivihki, ei tule talle
péhegi, et merehulguse ,6ige” nimi on
Homarus vulgaris. Koige vulgaarsem on
lihtsa néhtuse keeruline sdnastus —

tegelikkus on alati lihtne, vaid inimloo-
mus pdimib lihtsusse ebavajalikke lisan-
deid, et oleks n-6 loomingulisem. Iga ini-
mese fiitisiline keha vajab puhkust ja
toitaineid — loobumine tihest voi teisest
muudab ka koige sdravama filosoofi
jaoks reaalsuseks koige moistatusliku-
ma — surma. Vulgaarne tode.

Loodan, et iga inimene tahab elu
jooksul midagi korda saata, jatta méargi
— olla millegi voi kellegi looja. Loojate
eesmargid on alati isiklikud. Iga kord
ei pea joe teisele kaldale joudmiseks ehi-
tama silda, vélja arvatud muidugineed,
kes ei oska iseseisvalt ujuda. Koigil pole
teisele kaldale ka asja ehk iga kingsepp
jédgu oma liistude juurde. Tavaliselt
peab see titlus ka paika, ent on palju
suurepéraseid kingseppi, kes kiipseta-
vad imehead leiba, parandavad kelli v&i
juhivad lennukit. Hobi korras on see
neile lubatud ja nende oskusi imetletak-
se. Kuid pruugib kingsepal avada isikli-
kus virkstoas eksklusiivne pirukaliin
voi avaldada soovi istuda liinilennuki
pilooditooli, asendub imetlus kadeduse
ja vihkamisega. Paljusus tekitab alati nii
imetlust kui hirmu: lumemass méehar-
jal on jumalik vaatepilt, ent kui pilt hak-
kab litkuma (loe: muutub laviiniks),
asendub imetlus surmahirmuga. Téip-
selt sama asi on nii ookeanilainete kui
ka kontrolli alt viljunud tuleleekidega.
Ka Téonu Virve ,Armuunelmad” on
omal kombel stithia — vdimas néhtus,
millest soovitan aupaklikku kaugusse
hoiduda inimestel, kes piitiavad Virve
filmi tavaparaselt kirjeldada.

Kaik teavad, et filmikunst on kunsti-
de summa: liikuv kujutis, tekst, muusi-
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Rezissoor Tonu Virve juhendab oma tiitart Stellat, kes on Teini-Ly rollis,

filmi ,, Armuunelmad” votetel.

ka ja muud helid — mastaapne riinnak
koigile meeltele ja tajudele, mis jouab
reaalselt kohale. Kui maal voi graafiline
leht ripub muuseumis voi kellegi seinal
ja raamatud tolmuvad riiulis, siis film
jookseb kinolinal voi teleriekraanil ja se-
da ndevad miljonid inimesed. Film kui
loominguline akt leiab suurima vaata-
jaskonna ja vastukaja. Kinokunst on s6-
na otseses mottes massidele — porguli-
kultlihtne vastu votta ja omastada. Nai-
teks lihtsakoeline talumees, kes kunsti-
nditusel Malevitsi t66 (,Must ruut val-
gel taustal”) peale siilitab ja arusaama-
tust vihast vériseb, kditub kinosaalis
hoopis teisiti: naerab Chaplini tempe,
ulub ennastunustavalt nutta v6i on 6n-
nelik nagu laps, — vastavalt sellele, mil-
list keelt rezisstdr-looja tema hinges né-
pib. Virve kruvib koik meeled ja tajud
pingule. Tegemist on veatu hdélestuse-
ga, nii sonas kui pildis.

Minu eakaaslaste polvkond on kaht-
lemata tiks dnnelikumaid Eesti ajaloos:
me oleme kogenud sdna otseses mottes
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vaimset loojangut ja 66d; elanud niljas
(nii fiitisilises kui vaimses), ndinud oma
ihusilmaga, kuidas punane muutub si-
nimustvalgeks ja muud lausa ettekuju-
tamatut — kiimne aastaga on kogu tsi-
viliseeritud maailm muutunud rohkem
ja kardinaalsemalt kui eelnenud mone-
saja aastaga kokku. Erakordselt kahju
on mul inimestest, kes surid kaheksa-
kiimnendate 16pul, ja eriti neist, kes ma-
letasid kahe ilmasoja vahelist Euroopat.
Réadkimata eakaaslastest, kelle elu 16p-
pes enne kui viinerisabad. Motlen tihti
nendele inimestele ja tunnen veidrat
siitid. Veelgi rohkem motlen nendele,
kes jdid ellu ja kes elavad edasi ka prae-
gu, donnelikult ja rahulikult, kuigi koik
reeglid, mis inimiihiskonnas kokkulep-
peliselt kehtivad, kinnitavad, et see ei
tohiks olla voimalik.

Kui meid hammastab méne looja eri-
line oskus, nimetame seda ebamaiseks
andeks, jumalikuks margiks voi kuidas
iganes — tihtis on teadaanne, et inimese
iiks voi teine professionaalne oskus po-
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téomoment. Vihje Lembit Petersoni lege
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ndaarsele Samuel Becketti

»Godot’'d oodates” lavastusele 1976, aastal, mille kunstnik oli Tonu Virve.

leks périt siit maailmast. Inimesele, kel
tagasihoidlikud anded, vastandatakse
sinine veri, hdbelusikas suus, 6nnesdrk
ja paljud muud erisused. Inimestele
meeldib kdik, mis erineb tavaelustja on
arusaamatu — koik salapdrane on po-
nev ja lisab hallile elule virve. Osa ini-
mesi usub aupaklikku hirmu tundes, et
meie koduplaneet on valmistatud kelle-
gi poolt kuue pdevaga. Maa meisterda-
jat kutsuvad nad Loojaks ja peavad teda
reaalseks isikuks. Tundub, et liigikaas-
lased, kes nii métlevad ja radgivad, pole
ise vdimelised midagi uut looma —
nad ainult tarbivad koike seda, millest
teised on kunagi unistanud ja mis niiiid-
seks realiseeritud, kaasa arvatud reli-
gioon(id). Eelnenust ldhtudes kirjutak-
sin ma maapoiss Virve filmi 16putiitri-
tesse Made in Heaven by God, inimliku
lugupidamise mirgiks, sest vastavalt
inimiihiskonnas kehtestatud reeglitele
oleks see iilim tunnustus.

Koik eelnev kergitab vaid veidi ees-
rilet vdi paotab tiinni kaant, milles sip-

leme. Olles ise andekas kunstnik, teab
rezissoor Virve tapselt, kuidas valgusta-
da pimedust, kus tuhnivad nn loojad.
Iga inimene, kes tegeleb kaunite kunsti-
dega, peaks pdrast selle filmi vaatamist
seisma peegli ette voi minema rontge-
nisse. , Armuunelmad” on mérkimis-
vadrselt teostatud ndide Otsijast, kes ei
tea, mida ta otsib ja miks ta seda tildse
teeb. Masendav dratundmine paljudele.
Virve film on aus ja kéhedust tekitav
teos, toeline meistriklass, mis loodeta-
vasti purustab mitmed véltsdogmad. Ja
mitte ainult eesti kunstis.

Nii indiaani Samaanid, 6htumaa kir-
jutajad kui hommikumaa targad jéua-
vad koik samale arusaamisele, moni va-
rem, moni tsipa hiljem — iga tode libib
kolm astet: esmall seda naeruviirista-
takse, siis vaieldakse sellele dgedalt vas-
tu ja 16puks peetakse seda endastmais-
tetavaks.
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SEMIOTISEERIMATA
FILMIKASITLUSE VOIMALIKKUSEST

KARLO FUNK

Peeter Torop. Kultuurimdrgid. Sarjas
Eesti mottelugu”, 30. ,Ilmamaa”, Tartu,
1999, 488 Ik.

Peeter Toropi ,Kultuurimirkide”
peatiikk ,Intersemioosis” on viimaste
aastate pohjalikumaid kasitlusi filmi-
teooriast. Vaid filmi kasitlevate akadee-
miliste distsipliinide puudumise siiiiks
iilikoolides saab panna, et siia korvale
pole seada iihtki vihegi terviklikumat
lihenemist, todde kogumit voi teoreeti-
list platvormi, mis tegeleks visuaalse
kultuuri ja filmi sisuliste voi kas voi sot-
siaalsete funktsioonide kaardistamise ja
selle eriparadega eesti kultuuris.

Téiesti arvestataval tasemel on koha-
likus humanitaarteaduses olemas kuns-
ti-, muusika- ja kirjanduskésitlused. Ent
nende toimimise taustaks vorreldes fil-
miga on oluline eripéra: koik nad eksis-
teerivad selgelt institutsionaliseeritud
kujul, osana tunnustatud akadeemilises
humanitaarteaduste tervikus ehk liht-
salt iilikoolide Gppekavades. Filmi alal
valitsev unustus on muutumas lausa
kurioosseks; filmid kaibivad klassikana
vOi uurimisvaérse ainesena vaid juhul,
kui nad on kirjandusteoste ekraniseerin-
gud, millega pohikoolide 6pilasi pee-
takse vajalikuks kursis hoida.

Oie Orava raamatute , Tallinnfilm.
Mingufilmid” I ja II kaudu on vdima-
lik vahemalt tutvuda filmilooliste fakti-
de ja omaaegse retseptsiooniga 140 filmi
kohta, mis Eestis aastatel 1947 —1991
tehtud. Avaneva teadvusliinga kirjelda-
miseks voib tuua veel hulgaliselt detaile.
Eelnev viib mottele, et enne kui hakata
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Peeter
Torop

vaatlema filme ja nende tdhendust omas
ajas, tuleks kindlaks teha selle kommu-
nikatsioonisulu pohjused, torge kultuu-
ri alateadvuses, miks kino on vilja arva-
tud ja naaseb avalikkusse alati hirmuna
(,eesti film on nagu omasitt...”). On see
protestantlik ikonoklastia, et film ilm-
neb alati kirjanduse siimptomina, tema-
ga on alati midagi valesti, taon kin o?

Miiiitilisel maal Mujal on 1960-nda-
test alates filmiuurimus jdudnud labida
tee Christian Metzi semiootikastLaura
Mulvey psiithhoanaliiiitilise taustaga
naisuurimuseni, Fredrick Jamesoni va-
sakpoolse laenguga késitlustest Gilles
Deleuze'i odiisseiani kino viljal, kogni-
tiivsetest analiiiisidest Slavoj Zizeki



roomsate refleksioonideni. Neid erine-
vaid teekondi on juba jdudnud kaardis-
tama hakata sellised kirjutajad nagu
Nicole Brenez artiklis , Algne teekond:
mirkusi kaasaegse teooria kohta” (The
Ultimate Journey: Remarks on Contempo-
rary Theory, http://www.latrobe.edu.
au/screeningthepast/reruns/brenez.
html).

Brenez peaks meid lohutama vihe-
malt selles osas, mis puudutab ndud-
mist teoreetilise platvormi jarele, nagu
nooremad kirjutajad seda mé6dunud
kiimnendil teatri- ja kultuurikriitikas
moistsid (valitses selline veider aru-
saam, et kultuur on tervik, mitte vald-
kondade kogum, mis on struktureeritud
nagu Kultuurkapital). Paistis, et ilma
platvormita kobaks kunstilise teksti kal-
lal juurdleja tiihjuses nagu René Des-
cartes, kes oli nous leppima kas voi koi-
ge viahemaga olemaks veendunud, et
midagi eksisteerib tosikindlalt. Kdige
originaalsemad kirjutajad on ndidanud,
et hea filmiteooria on selliste motete ja
ideede diinaamiline liitkumine, millel
eraldi voetuna pole ranget distsiplinaar-
set seost ega positivistlikku pidevust.
Filmiteooria ei torju heterogeenseid lii-
kumisi, korge ja madala suhestamine on
algusest peale kuulunud filmiteooriasse
ning takistanud seda muutumast liiga
akadeemiliseks. Heitlikule loomusele
vaatamata on tal oma koht kriitikate ter-
vikpildis.

Mirgi ilmumine

Peeter Toropi , Intersemioosis” on
iiks voimalikke viise filmi fenomenile
laheneda. Motlema paneb vaid, et het-
kel onsee ain u vdimalik lihenemine,
ette mddratud nagu kalvinisti saatus.
Filmikésitluse taustal seisavad siin vilja-
kas kirjandusdistsipliin ja semiootika-
koolkond. Et peaaegu koik on tolgen-
datav margilisena, pole semiootikal ol-
nud probleemi, kuidas oma objekt maa-
ilma ebakindlate fenomenide seas &ra

tunda ja ldbi uurida. ,Kirjandus ja film”
(1987) algab niitega (ilmselt zen-budist-
likust) opetajast, kes kiisib opilaselt, mis
onkivi. Nagu selles traditsioonis tavaks,
algab tunnetuse teekond kahtlusest mil-
legi seni ilmseks peetu kohta, meelte
tithjendamisest, maailmast lahti laskmi-
sest, teadmatuse tunnistamisest. Legen-
di tdlgendab teadlane Torop tdendoli-
selt teisiti, kui idamaine 6petaja ooda-
nuks oma Gpilaselt. Eseme evidentses
kohalolus kahtlemise iileskutse asemel
loeb ta Spilase vastusesse kartesiaanliku
kahtluse, iileskutse kategooriate kaupa
tuntule toetudes uurida seda, mille koh-
ta seni pole kindlat teadmist.

Otsekohe paljuneb kivi lugematu-
teks tunnetusobjektideks lugematutes
suhetes erinevate tunnetajate jaoks, mi-
da on voimalik uurida ja tdpselt fiksee-
rida. Juba on sellega eeldatud terve
mdistete vorgu olemasolu, millesse ese
saab mahtuda, omandades nii filosoofi-
lise Giguse eksistentsile. Kiisimuse ,Mis
see on ja kelle jaoks?” korvale voiks siin
seada pigem heideggerliku motlemise
kiisimuse ,Miks on pigem miski ja mitte
eimiski?”.

Minu meelest eeldab filmi fenomen
vidhemalt korraks meelte tithjendamist
koigest kontseptuaalsest, et lasta argu-
menteeritud liikumises filmikésitlusse
tagasi valguda neil traditsioonilistel tun-
netuskisitlustel, milleta nitkuinii hakka-
ma ei saa. Filmi vaatamise situatsioon al-
gab pimendusest, meelte sulgemisest
timbritsevale, et vaadelda midagi, mis ei
ole ei tegelikkus ega lihtsalt kunstiline
kirjeldus. Kui ka eeldada, et kaadrite lii-
kumisel ekraanil on konkreetne kunstili-
ne tdhendus, on selle tdhenduse vahen-
damine radikaalselt erinev tekstuaalsest
tahistavast litkumisest.

Tithjuse ja eimiski valitsemine on
ldéne teoreetilise tunnetuse hirm. Aega
kui pidevuse fenomeni vahendava kuns-
tina pakub kino mé&tlemisele ainulaadse
voimaluse testida olemasolevaid kasit-
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lusi kujutava kunsti kohta. Seda voima-
lust kasutab ka Peeter Torop, teadvusta-
des aega voib-olla pigem moistelisena
kui bergsonliku pidevuse fenomenina.
Filmimodernismi klassikasse kuulu-
vaid toid, nditeks Michelangelo Anto-
nionit ja tema filmi ,Elukutse: repor-
ter” (Professione: reporter, 1975) oleks
keeruline vahendada tekstina, sdilitades
tihtaegu intensiivsuse ja iseloomuliku
toimimatuse chustiku. Filmi tihendus,
otseselt vaatamise naudinguga seotud
laialivoolav védrtuslik agalma, asub esi-
algu kusagil kaugemal, viljaspool ole-
masolevate kunstivaldkondade sénava-
ra haardeulatust.

Filmi kodustamine semiootikas

Peeter Toropi analiitisid ulatuvad
stigavale kultuuri pohivastandusteni,
nagu Tartu koolkond neid mdistab.
Artiklites eesti filmidest ,,Vaatleja”
ante et post factum” (1989) ja ,Harimi-
se kunst” (1999), vastavalt Arvo lho
»Vaatleja” (1987) ja Sulev Keeduse
~Georgica” (1998) kohta, avaldub hu-
manitaarselt erudeeritud tildistusvoi-
me, mis kaldub filmikirjutises jarjest ha-
ruldasemaks muutuma. ,Georgicat”
vaadeldes on kirjutaja tinu otsesele seo-
sele kirjandusklassikaga kahtlemata
rohkem omas elemendis ja neist viide-
test koorub vilja visuaalsele poolele
stimpaatselt vastuvotlik terviktolgen-
dus, otseses mottes kujundlik ja koguni
geomeetriline kasitlus.

Entjust pohjusel, et , Vaatleja” puhul
on seosed kirjandusega nérgemad ja
teema erinev, tundub Toropi kisitlus
keskkonna ja inimeste suhetest huvita-
vam. Samas touseb esile kirjandustea-
dusele omane allikakriitiline poolus.
Toropil on olnud eelis tutvuda algsete
stsenaariumivariantidega ning see avab
asendamatu katsepoliigooni vordlemi-
sele ja kdrvutamisele. Selgeks saab, mil
madral ja kuidas rezissoor Arvo Tho oma
algseid kavatsusi on teisendanud, ning
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voib-olla ka, kust jooksevad pohimotte-
liselt ihe stsenaariumi kinematograafi-
lise realiseeritavuse piirid. Teksti liitku-
mises muutub iihtlasi nghtavaks tileta-
matu tdomme reZzissoori algsete kavat-
suste avamise suunas. Tavalisest roh-
kem paljastub kirjandusteadlase, selle
tdhelepaneliku, teost respekteeriva elu-
kutselise vaatleja taga Torop kui kirju-
taja. ,Vaatleja” oma konfliktidega so-
bitub tegelikult vaevata tekstivurimise
metafooriks, ning siin kéneleb Torop ta-
vapérasest enam ise, taandudes mérki-
de ja nende tihenduse kultuurilisest
lummusest. Soovi korral voiks pikemalt
vaadelda, kuidas , Vaatleja” tegelasku-
jude kaudu vastandub Peeter Torop kui
tekstikeskkonna tervikut austav uurija
pdevakriitilisele roovpiitigile filmi-
maastikul.

Metoodiliste votete varamut tutvus-
tavad pohjalikult artiklid , Kirjandus ja
film” (1987) ja ,Kirjandus filmis”
(1989). Programmilised kirjutised néita-
vad teksti ja filmi paratamatuid seoseid
ning viise, kuidas tiht meediumi teise
iile kanda, eritledes filmikeele erinevaid
tasandeid ning seades need struktuur-
selt vastavusse keeleteadusega. Nende
seisukohtadega on keeruline vaielda,
puudutamata formalismi pohimétteid
ja terve selle teadusliku paradigma aja-
kohasust. Filmikeele kasitlemist lihtsalt
sekundaarse modelleeriva keelena, eri-
nevalt kas voi maalikeelest, takistab re-
ferentside ja objektide tohutu hulk. Na-
gu argikogemuses, on osa sellest, mida
me ekraanil ndeme, tihendusetu ja ju-
huslik, vajalik nagu paus muusikas,
lahutamatu olulisest ja moistetavast.

Kindlasti heidab kultuurisemiootika
valgust filmi kohale ja funktsioonidele
kultuuritervikus. Ent oluline vahe on,
et nii tekkelt, tajuoperatsioonidelt kui ka
seesmiselt tilesehituselt on film mérksa
heterogeensem. Filmi paik on kaikjal,
kultuuridevahelise professionaalse pii-
ririkkujana pakub kino semiootikale tri-



vialiseerivat konkurentsi. Usun, et kir-
jandusliku formalismi mottefiguurides,
mis on hédilestatud tegelema sootuks
teiste probleemidega, kaldub dhmastu-
ma ja kaduma just puhtalt kinemato-
graafiline, ajaline ja protsessuaalne
poolus, film ise. Pohjusi, miks néi-
teks eesti film sellisele semioosisele
vastupanuta allub, voib leida hulgali-
selt. Vahemalt tiks neist puudutab ter-
vet eesti filmikultuuri siigavamalt.
Kuidas ka vaadelda viimase paari-
kiimne aasta toid, filmikriitikas on toi-
mumata jddnud oluline p&ére. Korra,
siimmeetria, siimboli, humanismi, iihis-
konna, hierarhia ja karakteri moiste on
jadnud puutumata, neile on jaetud voi-
malus end kinnistada, samal ajal kui
mujal on need teisenenud ning nii film
kui kriitika killustunud arvukatesse
suundadesse. Eesti filmitegijad on tead-
likult loonud pretensioonikaid kultuu-
rilisi tekste, kus detailide ja situatsioo-
nide timber sulguvad stimbolid, kujun-
did ja litkkumised on korrastatud pigem
kirjandusele kui vahetule kogemusele
tuginedes. Toropi artikkel ,Mingufil-
miaasta 1988” (1989) demonstreerib
veenvalt, et vihemalt 1980-ndate 16puni
oli filmitegemine intellektuaalne kul-
tuuripraktika, mida vastavalt ka tolgen-
dati. Kahtlase keebiga mees korvaltina-
vast, Eesti Kino, parandas nende adek-
vaatsete analiitiside kaudu kahtlemata
oma staatust kohalikus kultuuris.
~Intersemioosise” peatiikk ei ole sel
juhul ainult iiks vaatenurk, vaid terve
meie filmikultuuri mdistmise paradig-
ma. Semiootika on meie kultuuritead-
vuse Nokia, loodusesse ja kultuuri plah-
vatanud modelleerimis- ja uurimisvote-
te kogum. Iseloomulik on samuti nii ees-
ti filmi kui ka semiootika seotus vene
korgkultuuri ja selle vagrtusmaailmaga.
Valdav osa senini aktiivseist filmitegi-
jaist on hariduse ja vaated kunstile
omandanud Moskva filmikoolis, vene
korgkultuuri mdjuviljas. See avaldub

juba alates detailidest, millised on tege-
lased ja nende taotlused, rezissooride ja
stsenaristide tombes psiihholoogiliste
konfliktide ja metafoorsete piltide poole.

Kuidas autor surnust iiles touseb

Kui piitida avastada argumente To-
ropi késitluse vastu, siis tulenevad need
rohkem sellest, mis eesti filmikultuuris
ja -kriitikas puudub, kui artiklitest en-
dist. Uhe fundamentaalse suundumuse,
mis puudutab semiootikat tervikuna,
voib siiski filmi puhul esile tosta. Tolke-
meetodite analiiiis ja kohandamine fil-
mi jaoks artiklis ,Kirjandus filmis” an-
nab eelkdige vordlusmomendi liikumi-
ses tuntult tundmatule. Ent sellega kaas-
neb ka visuaalsete fenomenide taanda-
mine kirjale, tihistavate protsesside
pealesurumine mittetdhistavale liiku-
misele, mis tegelikult eelneb ja vastan-
dub kirjale. Kogemuslikult simuleerib
film tegelikkust viisil, mis selgelt aval-
dus esimestel filmiseanssidel. Kuigi
praegu keegi enam rongi eest saalist vil-
ja ei jookseks, pole see esmane koge-
muslik impulss kinoteadvusest kadu-
nud. Erinevad visuaalse jutustamise
tehnikad paigutavad vaataja erinevale
positsioonile ekraanil toimuva suhtes,
kuid vahetu hoivatud olemine siind-
mustest on ka filmi kui teksti motesta-
misel keskne. Semiootika loob filmi
moistmisele tee vastassuunas, sidudes
seda rohkem kirja fenomenidega, ref-
leksiooni ja mdistelise terviklikkusega.

Peeter Toropi ldhenemisviis filmile
kui tekstile on autori algset kavatsust
otsiv ja geneetiline. Vottes kujutisele ti-
henduse loomise lahti detailideni nagu
valgus, vaatenurk, zestid, piiiiab se-
miootika avastada tihtset tihenduste
komplekti kui teksti homogeenset alli-
kat, mille iile autoril on kontroll. See
keeruline iilesanne muutub niiliselt
lihtsamaks kirjandusteoste ekranisee-
ringute ja ajaloostindmuste kisitlemise
puhul, kus rezissotri loodavale fiktsioo-
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nile on seatud teatud piirid ja oluliseks
muutub materjali moéistmine. Siin tun-
nistab Torop: ,Et pilt on sonast palju
konkreetsem, tekib ajalooteemaliste fil-
midega seoses palju eetilisi probleeme”
(Ik 158). Minu arvates nditab see lause
tihtlasi iht hargnemispunkti, kust saab
edasi motelda tdiesti teises suunas.

Samas, kui pilt mojub konkreetse-
mana, on ta ka darmuseni tihendusetu
teises mottes. Lauset voi olukorra kirjel-
dust me moistame enam-vdhem tiheta-
henduslike sonade kaudu. Visuaalsel
kujutisel samas situatsioonis ei ole sa-
mavordset tdhendust: need on keele ta-
henduste objektid ise, mis kaadris ilmu-
vad. Seosed ja tdhendus luuakse pigem
ajalises pidevuses. Adrmuslikul juhul
muutuvad psithholoogiliste seisundite
kirjeldused, millel tekstina v6iks olla
konkreetne kogemuslik sisu, filmis liht-
salt psiihholoogilise seisundi kui sellise
markeeringuks. Kujutlegem lauset , Tal-
le niis, et ta tunneb iilesoolatud toidu-
palades naise pisarate maitset ja et ta
kugistab alla omaenese siitid” (Milan
Kundera, ,Hiivastijdtuvalss”, lk 28,
~Monokkel”, Tln, 1998) adekvaatselt
viljendatuna filmikeeles.

Detaile, mis ilmuvad lihtsalt visuaal-
se antusena ega tdhenda teksti seisuko-
halt midagi olulist, on iihes filmis l6pu-
tu hulk. Seda arvestades oleks liialdus
eeldada, et autoril on nende detailide
iile taielik kontroll, et ta algusest peale
loob ainult terviku seisukohalt olulisi ta-
hendusi. Ent just sellise eeldusega minu
meelest ldheneb semiootiline uurimus
filmitekstile, vahemalt siis, kui tegemist
on ldhilugemisega. Filmis on huvita-
vamgi jadk, miski, mis autori kontrolli
alt pagebja filmi sisu 66nestama hak-
kab. Teatud mottes vilistab semiootiline
lahenemine ebadnnestunud teose ja seab
sellega viljakutse kriitikale. Ka Torop
puudutab seda vastuolu artiklis ,Aja-
loo aegruumis” (1991), kus kasitletakse
Jiiri Sillarti , Aratuse” (1989) kriitilist
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vastuvottu. Kriitika vastuseisu taga
néeb ta vihest tahelepanu ja heatahtlik-
kust filmi keele vastu (1k 161). See paneb
kiisima, kas komplitseeritud filmikeele
kasutamine, kui seda tehakse niiteks
kohmakalt ja autor oma taotlustes eba-
onnestub, iseenesest seab teose vilja-
poole vaataja voi kriitiku hinnangut.

Korvalpilk teistele teooriatele
Fenomenoloogiliselt ei ole filmi lii-
kumine taandatav traditsioonilisele
tekstiloome protsessile. Deleuze’i filo-
soofiakésitlus proovis esimesena aseta-
da filosoofia tdhenduse mitte fikseeri-
tud moistetesse, vaid motlemise liiku-
misse. Toe ja tegelikkuse kisitlemise °
iilesande asemele toob ta moistete loo-
mise protsessi. Poststrukturalismi t66
seisnes terve hulga mbottesiisteemide
liigendamises ning uute késitluste pak-
kumises nende asemele. Filmiteaduse
korvale 16i paljuski just poststruktura-
lism uue filmifilosoofia, mis véimaldab
seda fenomeni pohjalikumalt moista,
sidumata seda paratamatult kunstiga.
Teisenesid ka keele ja margi késitle-
mise perspektiivid.Jacques Derridal on
mitmeid leidlikke analiiiise, kuidas kirja
enese loogika on alla surunud filosoofi-
lise mottevabaduse, peatanud huvipak-
kuva idee litkumise ja suunanud selle
tagasi sissetdotatud radadele. Jélje to-
peldatust on aga voimalik leida, tosle
panna ja re-produtseerida filmis. ReZis-
soori kasutuses on 16putu hulk takti-
kaid, kuidas oma kavatsusi edastada,
tithistada mone visuaalse pisiasjaga
»sisu” voi anda sellele kahekordne ja
vastandlik tdhendus. Voime helistada
nagu David Lynchi , Kadunud kiirtee”
(Lost Highway, 1997) tegelane oma koju
ja rddkida kulmudeta mehega, kes sei-
sab meie kérval, kuid on ka ,,seal”. Eel-
dada teoses dominantset tahistajat, mil-
le timber koonduvad teised, ei ole enam
hidavajalik, et teost moista ja selle t5l-
gendamisméangu siseneda.



Kirja tahistusviis on edasiliikkav,
margist jargmisele mérgile suunduv 16-
putu lilkkumine, mille ,jdlje” tdhendus al-
gab Derrida jaoks vigivaldsest peatami-
se aktist. Samas radgib peatamine vastu
neile protsessidele, tinu millele kirja ta-
histusvoime ennekaike toimib. Voimalus
liitkuda kaugemale on olemas, kiri surub
aga peale tihe tolgenduse, tihe versiooni,
loogika. Kriitika ja kirjakultuur tavaliselt
eeldavad, et filmitekstil peaks olema tiht-
ne lugemisviis voi voti. Derrida erinevu-
se taktika seisneb iga olulise moiste tra-
ditsioonilisele tolgendusviisile vastandli-
ku lugemisviisi voimaldamises. Kui Der-
rida kasitlused olid ka vastulugemised
senisele filosoofilisele traditsioonile, pole
see veel piisav pohjus pidada neid vana-
nenud moeteooriaks. Film laseb gram-
matoloogiat paista teises valguses. Vi-
suaalne ,jdlg” on piisavalt komplitseeri-
tud ja heterogeenne, et seada kahtluse al-
la ainult semiootilise lugemise ees-
oigus, selle viis peatada tdhendus.

Visuaalse lausumise iseloom on teist-
sugune: see ei ole liilkumine esmalt deko-
deerimist vajavalt margilt jargmisele,
vaid vahetult, simultaanselt ja tdhendu-
setult haaratav intensiivsus. Kino on va-
banemas seni paratamatust seosest kir-
jaga, mida justkui eeldab stsenaariumi
vaheetapp. Roy Anderssoni ,Laulud
teiselt korruselt” (Sdnger fran andra
vdningen, 2000) on ilmselt tiks hilisemaid
niiteid modernismijargsest filmist, kus
aja kui filmi tihe pohikriteeriumi toonita-
mine tithjendab esmasel tasandil stind-
mused sisust. See ei ole enam moder-
nistlik meditatiivne aeg, mis on lahuta-
matult haaratud voérandumise ja toe
duaalsesse liitkumisse. Filmi otse pato-
loogiliselt ratsionaalsed stindmused sea-
takse meie argikogemuse taustale, lihe-
nedes absurdi algsele ndgemusele. ,Lau-
lud teiselt korruselt” siindis praktiliselt
ilma stsenaariumita mitme aasta jooksul,
tekkides fragmentidest ja neeldudes
neisse.

Iseseisev ndide kirja ja kirjanduse pri-
maarsuse vastu filmi puhul oleks doku-
mentaalfilm, kus autori kavatsusel filmi-
mise hetkel on piiratud méju teose hilise-
ma ja ,tegeliku” tdhenduse kujundami-
sele. Sageli ei tea dokumentaalfilmi
autor, mis vaadeldavaga juhtuma hak-
kab, kui filmimise protsesski jaotub mit-
me aasta peale. Uks filmikirjutiste eripéa-
rasid on olnud piitid dokumentaal- ja
méngufilmi selgelt eristada, nagu segaks
Jtavalise” tegelikkuse ja méngufilmi tih-
tede kriteeriumide alla seadmine viima-
se kunstiliselt eelistatavat késitlemist.
Dokfilmides ilmuvad visuaalsuse feno-
menid avatumalt, alla surumata, ning
seetdttu on mangufilmid stilistiliselt ha-
kanud dokumentaalset kui autentset jil-
jendama. Korrapéraselt ja hierarhiliselt
korrastatud stsenaarne materjal on just
kirjale omane tahistusviis, visuaalse allu-
tamine kirjale, ning iseloomustab endi-
selt filmitootmise ideaalset protsessi.
Koomiksi ja story-board’i motestamine
kahe meediumi vahel pakuks viga pone-
vaid voimalusi nii kirjandusele kui ka fil-
mile ldhenemiseks.

Film tde projektoris

Toropi keelekasutus on teaduslikult
sidus ja reflektiivne, filme kirjeldatakse
metakeeles, kus moiste on vasteks ter-
vele fenomenile ja kipub kaduma kon-
templatiivne vaadeldavasse suhtumine.
Osalt on see akadeemilise objektiivsuse
tunnus, kuid millegiparast tundub ka
teadliku keelelise askeesina, uuritavale
valdkonnale ainuomase mangulisuse si-
hiliku eitusena. Need analtiiisid on eru-
deeritud ja samas osavotmatud, puudu-
tades filmi vahetut kogemusvilja just-
kui riivamisi. Mikroskoopilise otsiva
analiitisi asemele astub tervikust ldhtuv,
valmisfiguuridel pohinev pilk. See pilk
otsib kiill esialgseid impulsse ja loomin-
gulist geneesi, kuid teeb seda kirja ja
teksti geneesi sonavara kasutades. Selli-
ne lihenemine ei luba takistamatult
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haarata filmi kuhjuvaid heterogeenseid
elemente erinevatelt tasanditelt, mangi-
da filmi pinnal labi taktikalisi oppusi,
mis on omased filminaudingule.

Semiootilist ldhenemist kasutades
néib paratamatult tekkivat vajadus lu-
geda filmi sisse tegelase- voi autori-
keskne s6num, inimlikku olukorda
puudutav iildistus. See tuleneb omakor-
da eeldusest, et teksti ndol on tegemist
autori kodeeritud sonumiga, vadrtusli-
ku objektiga teksti taga, mis on peidetud
tema maérkidesse. Juba mitmed varase-
mad ldhenemised filmile sellist kont-
sentreeritud tdhendust ei eelda. Piir nar-
ratiivse Zanrifilmi ja modernsemate
ndhtuste vahel jookseb Alfred Hitch-
cocki juurest, kelle jaoks stindmuste
moistmisel ei olnud kesksel kohal enam
lihtsalt kaamera, vaid pilk, mida kaame-
ra vahendas, pilk, mis ei ndinud enam
koike ja paigutas vaataja stindmuste
keskele.

Hitchcocki-jargne film on vastasti-
kuste suhete vili, millel astuvad jousse
teised reeglid kui agentsus, autor, mote.
Kirjandusteoorias piisava vabadusega
lahterdatud autori, tema kavatsetud ta-
henduse ja teksti interpreteerimise voi-
maluste suhe pole filmis algusest peale
olnud iseenesestmoistetav. William
Faulkner Hollywoodis voi kirjaniku va-
likute kujutamine Joel ja Ethan Coeni
»Barton Finkis” (1991), kus Faulkner oli
védidetavalt prototiitip, illustreerib
autorsuse tinglikkust filmis. Vilja 16iga-
tud I6pud, tsensori ndudel imber mon-
teeritud filmid, erinevat laadi force ma-
jeure'id kuuluvad selle produktiivse me-
haanika juurde, mis on palju sagedasem
ja samas peidetum kui piitided kirjan-
duse vaba teadvust tsenseerida.

Semiootika sonavara ei toetu mitte
lihtsalt keele analoogia, vaid keele pri-
maarsuse eeldusele. Méningal juhul
realiseerub film tdepoolest reana, mida
saab moista hierarhiliselt keelest tule-
nevana. Alguses on idee, siis kirjutatud
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stsenaarium, mille muutumist filmiks
saab vaadelda tolkeprotsessi iseloomu-
likke tunnuseid omavahel kombineeri-
des. Ent nii nagu kiri on kirjanduse jaoks
muutunud tingimatuks meediumiks ja
tegelikult ka motlemise struktuuriks,
mille kaudu saavad avaneda koik teised,
on filmi jaoks selleks nagemus voi visi-
oon, keele-eelne visuaalne taju. Kui anda
Kaspar Hauserile kaamera, suudaks ta
meile selgitada, mis temaga juhtus.

Kéesolev retsensioon on kirjutatud
pikema aja jooksul. Kindlasti vajaksid
mitmed ideed paremat lahtiseletamist,
et tousta retsenseeritavaga vordsele ta-
semele. Ma ei soovigi ndidata, nagu
oleksin neutraalsel seisukohal, mis
puudutab kriitika ja filmiteaduse posit-
siooni. Eelistan avastada uusi voimalusi
filmis, mis ei allu veel keelele, ja piitida
neid keelestada, ning sama moodi ka
teoorias. Eesti filmiuurimine laheks
kahtlemata rodmsamalt, kui siin leiduks
hulk erinevaid seisukohti, mis iiksteise
vastu huvi ilmutaksid. Usna paradok-
saalselt toetub ka filmi rahastamine just
kirjeldatud geneetilisele skeemile poh-
jus-tagajédrg. Idee, stsenaarium ja teostus
tulenevad tiksteisest gradatsiooniliselt,
jark-jargult vaesudes, nagu Platoniidee
asjaks teisenedes. Sellest on kahju, sest
ka siin voiks piitida avastada filmi jaoks
midagi uut, mingides iile ,reaalse”
pohjuslikkuse ahela.

Peeter Toropi raamatu , Kultuurimdr-
gid” peatiiki , Intersemioosis” koik kaheksa
artiklit on algselt ilmunud TMKs aastatel
1985 — 1999,

Kasutatud kirjandus:

Derrida, Jacques. Positsioonid. , Vagabund”,
Tallinn, 1995.

Kundera, Milan. Hiivastijituvalss. ,Monok-
kel”, Tallinn, 1998.

Norris, Christopher. Derrida. Harvard Uni-
versity Press, 1988.



Peeter Torop
novembris 2004.

PEETER TOROP (siind. 28. novembril
1950 Tallinnas) on lopetanud 1974. aastal
TRU vene filoloogia erialal. 1995 kaitses ta
Helsingi iilikoolis filosoofiadoktori kraadi.
Olnud 1976 — 1992 Tartu Ulikooli vene kir-
janduse kateedri ja 1992 — 1996 semioatika
osakonna Oppejoud, aastast 1997 semiootika
osakonna juhataja ja professor, 1990 — 1996
tihtlasi Helsingi iilikooli slaavi keelte osa-
konna kiilalisoppejoud. Aastast 1998 Eesti
Semiootika Seltsi aseesimees ja iihingu In-
ternational Association for Semiotic Stu-
dies korraldava komitee liige, aastast 2003
ESSi esimees. Avaldanud uurimusi vene
kirjanduse, tolketeooria ja semiootika alalt,

tolkinud eesti keelde vene kirjandust (Fjodor

Dostojevski), kirjutanud saatesonu ning
koostanud tolkekogumikke (Mihhail Baliiin,

Juri Lotman). 1995 pilvis Eesti Taasstinni
auhinna, Koos Mihheail Lotmani ja Kalevi
Kulliga toimetab Torop rahvusvahelist aja-
kirja, Sign Systems Studies”, ta toimetab
ka sarja ,, Tartu Semiotics Library”, sa-
muti oli ta ajakirja ,,S: European Journal
for Semiotic Studies” erinumbri ,New
Tartu Semiotics™ (2000, vol. 12, nr 1)
kaastoimetaja. Raamatud: 1999 , Kultuuri-
mdrgid”; 1995, Totalnoi perevod”; 1997
~Dostojevski: istorija 1 ideologija”;
2000 ,,La traduzione totale”, , Guaraldi
Logos”, Modena. TMKs ja, Kultuurimdr-
kides” ilmunud artiklid , Kirjandus ja

film* ning ,Kirjandus filmis” on vilja

antud tihendatuna ka vene, inglise ja itaalia
keeles.
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2004. AASTA SISUKORD

AVAVEERG
Aadamsoo, M. Aasta tuleb heade filmidegal
Kaalep, T. Kohtumine tundmatute

konelejatega 6
Krull, H. Barokk ja metsaema 12
Lotman, A. Milleks rahvuspargile
filmifestival? 10
Noormets, A. Mottetu teatrimanifest 5
Normet, M. Aratus! 4
Pakk, R. Naeru definitsioon 11
Pollu, I. Mahetootmise poole 8/9
Soosaar, M. Teel Euroopasse 7
Vahing, V. Vana hea teater 3
Valton, A. Eesti filmi nadal 2
KULTUURISUNDMUSED

Eesti teatri aastaauhinnad 2003 4
TMK laureaadid 2004 12
MOTTEVARAMU

Eco, U. Moned toestused: kino ja

niitidisaegne maalikunst I-IT 8/9,11
Bond, E. Ténapieva draama 2
Chow, R. Fantoomdistsipliin I

Filmiteooriast 1

Kott, J. Olemuse teater. Kantor ja Brook 12
Pountney, D. Ooperi tulevik 3,4
Torop, P. Rey Chow 1
Torop, P. Umberto Eco ja koodiopetus 11

PERSONA GRATA
Teinemaa, S. Kristiina Davidjants 8/9
Ivaste, A. Liis Kolle 10

Kolk, M. Urmas Lennuk 2
Vihmar, I. Hilje Murel 7
Jaats, T. Tiit Ojasoo 4
Teinemaa, S. Ulo Pikkov 3
Remme, A. Mirjam Tally 5
Teinemaa, S. Manfred Vainokivi 11
VASTAB

Kolk, M. Peeter Jalakas 1l
Kordemets, G. Jaak Kilmi 5
Lotman, E. Alar Kivilo 10
Haan, K. Mai Mering 7
Mikk, M. Arne Mikk 4
Remme, A. Aivar Mie 8/9
Balbat, M. Oie Orav 6
Karja, S. Leila Sdilik 3
Orro, K. Peeter Tammearu 1
Kuusk, P. Veljo Tormis 2
Hellerma, K. Kersti Uibo 12
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TEATER

Allik, J. Mélestusi teatrisuvest 11
Avestik, R. Lavakunstikooli magistriteatri
onnetud nukud

EMA Kérgema Lavakunstikooli magistritdod

nukuteatri erialal 7
Hennoste, T. Kéneldud ndidend ja suuline
keel 5

Kaasik-Aaslav, K. Utlen ,Estonia” ja
motlen , Vanemuine”

Ants Lauteri lahkumine ja , Estonia” kriisid
esimese vabariigi ajal

Kaldmaa, J. Randle Patrick McMurphy
kui Jeesus Kristus

Meelevaldseid malgutusi ,, Kaopesade”
kangusest (Mart Kolditsa , Lendas iile kidopesa”

23

. Vanemuises”) 6
Karja, S. Noises off! , Orkestriproov” Narva
Aleksandri kirikus 11

Karulin, O. Viie jalaga koer
Teooriatekeskne ristloige festivali

. Baltoscandal 2004" lavastustest 10
Koff, E. Koigi aegade tipp
Alessandro Baricco ,, Novecento” 3

Kolk, M. Institutsionaalne ja marginaalne
kolumats

«Kolumats” ja , Kalevipoeg” VAT Teatris 4
Kruus, M. Inimese poeg inimene
Ingomar Vihmari , Tavalised inimesed kaks
ehk Inimene Meier” Rakvere Teatris
Kurvet-Kiosaar, L. Roussilloni pikk vari
Becketti ,,Godot™” kohal

Jaanus Rohumaa ,, Oodates Godot'd” Tallinna
Linnateatris 8/9
Kiinnapu, L. Draamateater, see kaunis maja
Restaureeritud Eesti Draamateatri hoone 7
Lepsoo, T. Selleks, et meeldida, peab
oskama liita ja lahutada
Eric-Emmanuel Schmitti dramatu rgia
Lindepuu, H. Jan Kott, suurte loojate
védriline interpreteerija 12
Luuk, E. Ajaloo siimboolsus — siimboolne
ajalugu — new age

. Eesti ballaadid” Soorinna kiilas 11
Luuk, E. Teatri upgrade

»Showcase"” ja , Stiil ehk mis on maailma nimi”

8/9

2,3

Von Krahli Teatris 4
Merilai, A. Mis on kdneteater? Mis on
pragmapoeetika? 5

Mairka, V. Inetust pardipojast kevadise
vasikani
Huumoribuumist eesti telekanalites 4



Normet, I. Kone ja kujutlus 5
Oida, Y,/Marshall, L. Nahtamatu niitleja
Katkendid raamatust ,, Nahtamatu nditleja” 12
Oruaas, R. Keela ja kaitse

Eva Klemetsi , Et keegi mind valvaks” Tallinna

Linnateatris 6
Purje, P.-R. Intelligentne narr hiiljatud
piihakojas

wHamlet” , Theatrumis” 4

Purje, P.-R. Teedechitaja stidamestigavik
Heiastusi nditleja Ullar Saaremde rollidest 8/9
Ruben, A. Vahingu teatri loomine

Vaino Vahingu ,,Noor Unt” 3
Sillar, I. Kas pogeneda on parem?
Jaanus Rohumaa ,,Boob teab” Tallinna
Linnateatris

Skulskaja, J. Genitaalne teater
Kirill Ganini teater 12
Skulskaja, J. Kas Jeesus Kristus pidanuks
olema ilus?

Kaarin Raidi , Vend Aljosa” , Ugalas” ja Nikolai
Krutikovi , Ivanov” Vene Draamateatris ~ 8/9
Skulskaja, J. Samm vasakule — ja elu;
samm paremale — ja surm; teater teel
iseenda juurde

Mart Kolditsa , Tsapajev ja Pustota” Tallinna
Linnateatris 6
Sova, A.-L., Keil, A. XXI sajandi teatri poole!
EMA Korgema Lavakunstikooli XXI lend 6

8/9

Tepandi, T. Suluseis 5
Tohver, T. Asjade seis
ENA 2003. aasta ndidendivoistlus 2

Tonts, U. ,Ma ei ole ju valmis. Ma olen
igavesti pooleli”

Mati Unt. Theatrum mundi.

, Eesti mottelugu® 57 10
Tooming, J. Mottekilde teatrist 5
Tormis, L. Kirjutada teatrist...

Rait Avestiku , Eesti lasteteatrid” ja

Ulle Ulla , Terpsichore tiiva all” 3
Tiiiir, K. Jagatud kehad, jagatud r66m?

Rael Artel Gallery 12
Uibo, K. Vastakaid muljeid ja meenutusi
Tampereen teatterikesd 2004 1
Unt, L. Oma sonade ja viisiga

Suvelavastuste keskkond ja manguruum 10

Vosu, E. Igavuse esteetika miinus vote
Teatriteoreetiline ming tihes vaatuses

(Tiit Palu ,, Raimund” Pirnu ,, Endlas”) 6
Virk, E. Heledast roomust stigava kurbuseni
Ain Prosa ,, Vincent” Tallinna Linnateatris 10
Virk, E. Teatri- ja Muusikamuuseum 80.
Heino Vaks — teatrimuuseumi asutaja 4
Kui teater on kollektiivne kunst, siis
nukuteater on kdige kollektiivsem kunst
Vestlusring nukunditlejate ja -lavastajatega 7

Stsenograafia hdgusatel piiridel

Vestlusringis teatrikunstnikud Ann Lumiste,
Pille Janes, Liina Keevallik ja Jaanus Laagrikill 10
Teater, iihiskond ja identiteet
Vestlusringis lavastajad Merle Karusoo,
Jaanus Rohumaa ja Tiit Ojasoo
Teatriankeet 2002/2003 (Ul Aaloe, |. Allik,
R. Avestik, M. Balbat, L. Epner, S. Karja,

A. Keil, G. Kordemets, M. Kruus, P. Kruuspere,
J. Kulli, A. Laasik, V.-5. Maiste, E. Paaver,
P.-R. Purje, ]. Réhesoo, A. Saro, E. Siimer,

L. Sillar, U. Tonts, L. Tormis, B. Tuch,

V. Vahing, R. Weidebaum) 1
Teatriankeet 2003 /2004 (Ul. Aaloe, ], Allik,

R. Avestik, M. Balbat, S. Karja, E. Kekelidze,

A. Keil, M. Kolk, G. Kordemets, Kriitiline
Uhendus Eva4, P. Kruuspere, A. Laasik,

R. Neimar, E. Paaver, P.-R. Purje, |. Rihesoo,

1. Sillar, U. Tonts, L. Tormis, B. Tuch,

8/9

V. Vahing) 12
Viljendus kui maistmine

Intervjiuu Martin Veinmanniga 5
MUUSIKA

Arujirv, E. ,Eesti ballaadid”: verdtarretav,
tundeline ja iilbe 1

Arujirv, E. Kodu keset tiksikut saart

Joseph Haydni ooper , Uksik saar” ,,Nargen
Opera” ettekandes 12
Arujirv, E. ,NYYD 2003" Eesti TVs: Gavin
Bryars: Looja laskub maa peale

»Gavin Bryars. Uppuva , Titanicu” muusika”,
Veel moni sdonaseanss Godot'd oodates

. Teateid reaalsusest | — X" 1
Berg, Ch. M. Philipp Glass muusika
kirjutamisest filmile ja teistele
kunstiliikidele: ,Koyaanisqatsi” lugu 1,4
Berio, L. Kutse Helilooja viimane essee 11
Einasto, H. Ballaadid pimedusest:
méotisklusi , Eesti ballaadidest” Soorinna
kiitinis 11
Einasto, H. Ballett kunstide siinteesina: neli
ndidet Djagilevi ajastust Bordeaux” Ooperi

balletitrupi vahendusel 4
Einasto, H. William Shakespeare ja tants:
ajalooline iilevaade 1

Epner, L. Raamat ooperiteatrist Tallinnas
Kristel Pappeli doktoriviitekirjast ,,Ooper
Tallinnas 19. sajandil” 3
Erss, M., Lock, G. Timo Steineri

lithiooperist ,Kosjas” Brechtilike joontega

esietendus , Estonias” 6
Igosev, V. Silmapaistev noodikirjastaja
Peeter Jiirgenson

100 aastat surmast 2
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Ivaste, A. Kaks aastat enne 100. siinnipdeva
Rahvusooper ,, Estonia” kahest viimasest

hooajast 8/9,10
Joamets, V. Kaks pilku vanamuusikale |
Muljeid IX Tartu vanamuusikafestivalilt ja
intervjuu peakorraldaja Raho Langsepaga 12
Kahu, T. Pop — moned kultuuripoliitilised
voimalused 8/9
Kallastu, A. Toivo Tulevi , be lost in the

Call” kui maailmade kontrapunkt

Toivo Tulevi samanimelisest CDst 12
Kallastu, A. Uhe ooperi lugu

»Kyrielle du Sentiment des Choses”
(Jacques Roubaud' poeemile loodud Frangois
Sarhani coperist)

Kareda, S. Avardumine sissepoole
Anton Weberni festivalist Viinis 10
Kareda, S. Hapra ilu muusika

Kiimme aastat Roman Haubenstock-Ramati

8/9

lahkumisest 3
Kotta, K. CD , Eesti heliloojad” I —
romantismi veelkordne tulek 5
Kotta, K. Eetilisest, poeetilisest ja
(po)eetilisest

Eesti Muusika Paevad 2004 6

Kuusk, P. Tormis néukogude ajal Kolni
raadios

Eesti muusika joudmine Ladne-Euroopasse
kaheksakiimnendatel anstatel 7
Korver, K. Eino Tambergi balletid ja nende
roll eesti balletielus 1960. aastatel I
Ballettidest , Poiss ja liblikas” ja , Joanna
tentata” 3
Kihler, A. P. Vaikuse kiirgus

Arvo Pardi muusika (instrumentaal)muusiku
pilgu labi 5
Lock, G. ,,... ja saada ponevat kola”
Méningaid Lepo Sumera teose ,In Es”
analiiditilisi aspekte 5
Lock, G. Klassikalisest muusikast popini
X1V Pohjamaade muusikateadlaste kongress 11
Lock, G. Pidulik kontsert taasiithinevale
Euroopale

Baieri Ringhddalingu Siimfooniaorkestri
kontserdist 7
Luuk, E. Helikunst ja ,Heli+Visioon”

Mooste Kiilalisstuudio korraldatud festivalist 12
Luuk, E. Leiba ja Jeesust 8/9
Lébu, T. Ménda Tartu Ulikooli
muusikadpetajatest 7
Maimets, K. Tasakaal su timber ja su sees:
~Ukuaru”

Leida Laiuse ja Arvo Pirdi koostdost filmis 6,7
Mihkelson, I. Jazz'i-universum paisub
valguse kiirusega, ,Jazzkaar” piisib selles
tempos 6
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Pillak, P. Greiffenhagenid ja muusika 10
Randaluy, I. Kadunud viiulikoolkonna
meister Johannes Paulsen

125 aastat siinnist 2
Randalu, 1. 3,5 pilku XVIII orelifestivalile 12
Remme, A. Muusika, elu ja anekdoot 7

Remme, A. Uued eesti ooperid, mis pole
justkui , paris” ooperid

Timo Steineri ja [iiri Reinvere teostest 6
Sedivy, D. Pluralistlikust
muusikaanaliitisist 12

Sild, O. Urmas Vulbiga eesti

viiulimuusika maastikel

CDst Estnische Violinmusik 2
Sommer, L. Yksi lauldes yle aja 8/9
Sule, R. Ming elus ja elu mingus Pjotr
Tsaikovski ooper ,, Padaemand” , Estonias™ 6
Vaher, B. Harjunud seebiooperiga —

Amici Whatever 11
Vahisalu, R. Litlane Tallinnas
Stimfooniakontserdist ja kriitikast kuulaja
pilguga 5
Vainikka-Fjuk, L. Muusika hdmarduvatest
hetkedest

Helena Tulve kammerooperist ,It Is Getting

So Dark” 8/9
Vaitmaa, M. Festivalist ,NYYD 2003" 1
Vaitmaa, M. ,L’amour de loin” ehk digus
unistada

Kaija Saariaho ooperist Soome Rahvusooperis 12
Velmet, T. Avatud muusika festival

~opeNBaroque” 4
Velmet, T. ,Itaalia hooaeg”
Grammy'ga ERSO 2003/2004 10

Velmet, T. Moistuse, kie ja siidamega
Eduard Tubina siimfooniate salvestusest
ERSOga 5
Velmet, T. Tubin pealinnas, Oistrahh
suvepealinnas

~Eduard Tubin ja tema aeg” (Tallinn, juuni
2004) ja David Oistrahhi festival

(Parnu, juuli 2004) 11
Vasu, E. Kolm versiooni Rossinist

Liis Kolle lnvastustest , Sevilla habemeajaja”,
..Sinjoor Bruschine” ja , Abieluveksel” 10
Ekstreemsus on korrigeeritav,

ideelagedus aga mitte!

Uue muusika guru Pierre Boulezi motteavaldusi 7
Kogu minu elu on olnud jam session

Intervjuu prantsuse helilooja ja improvisaatori

Etienne Roliniga 5
Kuidas portreteerida laulupidu
Vestlusring 7

Paraku on gravitatsioonijoud olemas...
Erkki-Sven Tiitir ,Wallenbergist” ja teksti
komponeerimisest 2



Pead jiatkama, nagu jitkaksid igavesti —

viis astuda vastu korgele eale

Vestlus Gavin Bryarsiga 1
Peterburi ja eesti muusika — iiks
ponevamaid uurimisobjekte TMMi
konverentsist , St. Peterburg ja eesti muusika” 2
Piiha Pauluse ja Pitha Antoniuse dialoogid

Intervjuu Andrus Kallastuga &
Teised heliloojad Eesti Muusika Péevadest
2004 6
KINO

Adorf, M. Labased unistused?
Jaak Kilmi ja Andres Maimiku ,, Igavene

naeratus” 1
Ansip, K. Angst Art Arenal
Michael Haneke filmid 6

Ansip, K. Niiiid ja igavesti

Priit Piarna joonisfilm , Karl ja Marilyn” 3
Combs, R. Clint Eastwood

Loomingu tilevaade filmini , Taiuslik maailm” 7
Funk, K. Semiotiseerimata filmikésitluse
voimalikkusest Peeter Toropi raamatust
LKultuurimargid” 12
Hansen, V. Film piirist ja sulust

Hannu Peltomaa ja Ants Visti

dokumentaalfilm ,Sulg” 10
Heiduschka, V. Et saada natuke koort, on
vaja palju piima

Elen Lotmani intervjuu Haneke filmide
produtsendiga 6
Hellerma, K. Fuugad tiihjale tusale
Stephen Daldry méngufilm , Tunnid”
Virginia Woolfist

Ilvese Aapo. Saadan tull sanna
Andres Maimiku Lihiméngufilm , Kurat tuleb

8/9

sauna” 7
Jurtsenko, M. Neli aastat uneskondijaid
Tudengifilmifestival ,, Sleepwalkers” 2
Joerand, R. Peaasi, et ei sodi

Ilmar Taska , Tana 6dsel me ei maga” 4
Jiirgen M. Nopri Tiit ja Ruusi Ago teevad
hirmus palju tood

Ago Ruusi , Uheksa péeva nidalas” 2
Kahu, T. Vennaskondlik (anti)utoopia

Tanu Trubetsky ja , Vennaskond” 11
Karjatse, T. Piire iiletav Ken Saan:

saatesari ,Ule piiri” Kanal 2s 11
Karjatse, T. Pilves

Jonas Akerlundi mingufilm , Pilves” 5

Kaus, J. Are You Talking To Me?

Andres Maimiku ja Esto TV dokumentaal

. Vali kord” 5
Kilmi, J. Asjade seisust euroreferendumi
paiku

Urmas E. Liivi dokumentaalfilm , Palju onnel” 7
Kivimaa, K. Ons surm viljatdugatute
paradiis?

Patty Jenkinsi mingufilm ,, Koletis”

Aileen Wuornosest

Kivimaa, K. ,Tédna 60sel me ei maga” —
ithe kultuuri haiguse lugu

Ihmar Taska filmist 4
Koppel, A. Auhinnad teevad ajalugu,
filmiajakirjanike toel

Eesti Filmiajakirjanike Uhing ja , Aasta filmi”
awhind 4
Koppel, A. Philibert’i filmid teevad end ise
Prantsuse dokumentalist Nicolas Philibert
Pérnu filmifestivalil 11
Kuusk, L. Stseene Cannes'ist

Noore eurooplasena 57. Cannes'i

rahousvahelisel filmifestivalil 7
Kirk, L. Cinema d’Auteur. Cul-de-sac of
Practice

Autorifilm. Niifid ja varem 2
Kirk, L. Veel iiks Berlinale?

Meenutusi 54. Berliini rahvusvaheliselt
filmifestivalilt 6
Kisper, K. Mortsukad ja ohvrid

Mart Taevere , Valge tee” ja Andrei Tantsorevi
»Onnetuse tunnistajad” 5
Kiibarsepp, R. Loplike vastusteta
kunstnikeportreed

Kert Griinbergi , Uputus”, Meelis Salujirve

. Erki Kasemets”ja Marianne Korveri , Pildi
sisse minek” 12
Laurisaar, R. Geeniusest ja kaabakast
Manchesteri mélus

Michael Winterbottomi ,,24 Hour Party People” 1
Laurisaar, R. Oelge mulle, mis, kurat, siin
toimub!? ,, O-Fraktsiooni” filmidest 3
Luuk, E. Festivali keskmine hoovus Nicolas
Winding Refni , Nimetu hirm”, Simon
Pummelli ,, Kehalaul” ja David MacKenzie
Noor Adam” 2
Luuk, E., Tomberg, J. Limbuv kamarajurr
kesk koerakoonlaste pesi Triloogiast
#Matrix”, ,, Matrix 11” ja

~Matrix: Revolutsioon” 12
Lotman, E. Island, pistrikud ja kontakt
tundmatuga Fridrik Thor Fridrikssoni

8/9

»Pistrikud” 1
Maimik, A. Priigitelevisioonist 3
Matrov, D. Rassiline kuuluvus ja

kino I, IT 3,4
Miiller, T. S. ,Eesti lood” —

kiiduvadrt ettevotmine 3
Nesselson, L. Gaspar Noé

Loomingu iilevaande 4

Pakk, R. Hormoonide revolutsioon
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Jaak Kilmi ja René Reinumée mingufilm

., Sigade revolutsioon” 5

Pesti, A. Kompromissi kommentaarid

Kristiina Davidjantsi dokumentaalfilm

Intiimne linn" 6

Pesti A. Vene isad ja vene pojad

Vene filmid Pimedate Odde filmifestivalil 1

Pino, J. Lora misa lora, ka ummi kiileh

Peeter Urbla ,, Kuningas tiheks pievaks” ja

. Potisetud tulevad jille” 2

Pirl, O. Vennad albaanlased

. Valgusfoorivennad” NAFA filmifestivalil 10

Raat, M. Elav joud néuab joudeaega

Andres Maimiku ja Jaak Kilmi , Elav joud” 1

Rajasaare, K. ,Green Screen” ja iiri kino

vérske kahurvigi -

Remsu, O. Einar Laigna: Hida rahvale, kes

oma juhti dra ei tunne!

Rein Raamatu portreefilm , Kutse igavesse

linna”

Remsu, O. Filmidraamatehnika [—V
2,7,8/9,10,11

Remsu, O. Inimese hing ei sure

Dorian Supini , Elu pisiasjad” 2

Rodowick, D. N. Doktor Kummaline

Meedia ehk Kuidas ma lopetasin

muretsemise ja dppisin armastama

filmiteooriat [—V 2,3,4,6,7

Rooste, J. Ounapuu mingib peitust

Ervin Ounapuu dokumentaalfilm

. Lihtsad kiisimused”

Ruben, A. Troonilisi ddremarkusi

»Jitkusoja viimastele soduritele”

Enn Side dokumentaalfilm

. Jatkusoja viimased sodurid” 10

Ruben, A. ,Mina magan ka pdeval”

Varis Brasla lastefilm

. Veepomm paksule kéutsile” 11

Runnel, P. Visuaalne kultuur Tartus ja

Pérnus

Péhjamaade Antropoloogilise Filmi

Assotsiatsiooni filmifestival ja X VIIT Pirnu

rahvusvaheline dokumentaal- ja

8/9

8/9

antropoloogiafilmide festival 10
Saar, J. Ja kéik on kordamééda surnud
Raimo Joeranna ,, Kaksikelu” 4
Salmar, S. Inglite piiritus

Fridrik Thor Fridrikssoni , llmaman inglid“ 11
Sarnet, R. Prantsuse esprii tagurpidi

Gaspar Noé filmidest 4
Sauter, P. Andrus Tuisk pikaks filmiks
valmis

Andrus Tuisu lihimingufilmid

«Perebisnes” ja , Ring” 7
Zobin, J. Lendas iile kanepipollu

Andrei Tantsérevi , Lend iile kanepipollu” ja
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Priit Vehmi , Nime poolest voitja” 5
Tago, K. Peeglikillud silmas

Lars von Trieri , Doguville” 10
Teder, T. ,Nokia” pole pooltki Kaalit

Urmas E. Liivi , Kaali saladus” 2
Thurlow, J. Clint Eastwood —
kéttemaksuingel voi seadusemees? 7

Thurlow, J. Quentin Tarantino ja aeg

Filmist , Kill Bill — Pruudi kittemaks, vol. 17 2
Thurlow, V. Vastupidavus ja ajalikkus
Marianne Kérveri , Kujutluse tume taevas” 12
Tolk, R. Kuidas &#ra tunda rimpssaadet 3
Tolk, R. Simulatsioon, situatsioon, kaos

Provokatitvsetest telesaadetest 1
Torop, P. D. N. Redowick ja kummaline
meedia 7

Ulfsak, M. Miks ma armastan rdimpsu 3
Valge, A. Harjutusi porgandiga

Pirtel Talli nukufilm , Porgand!” 3
Valge, A. Tarantino 42

Quentin Tarantino , Kill Bill — Pruudi
kittemaks, vol, 2 12

Viik, T. Kuri naer filmis ,, Vali kord”
Andres Maimiku dokumentaalfilm

. Vali kord”

Viir, 5. Welcome to Estonia

Andres Maimiku dokumentaalfilm

. Welcome to Estonia”

Vosu, H. Animafestivalil toimunud
toredusi

POFFi ,, Animated Dreams” 1
Ounapuu, E. Vulgaarne Virve

Tonu Virve , Armuunelmad” 12
Elu tidis eksperimente

Intervjuu animafilmide reZissdori

Kirsten Winteriga 1
Kino ja tinapédev Kiisitlusele vastavad

Jaak Lohmus, Martin Aadamsoo,

8/9

8/9

Meelis Muhu ja Peeter Brambat 8/9
Teletuhnija
Kultuurisaatest , OP!" 2

(Lang, R. Operatsioon ,,OP!”
Tonson, M. ,,OP!” on popp?
Operatsioon jatkub
Kiisimustele vastavad Gerda Kordemets ja
Karl Martin Sinijirv)
Ténu lehmadele saame teha haid filme
Intervjun islandi reZissddri F. T. Fridrikssoniga 1



TMK lavreaadid 2004

TIIT HENNOSTE
»~Koéneldud niidend ja suuline keel”, nr 5.

IVIKA SILLAR
~Kas pogeneda on parem?”, nr 8/9.

ESTER VOSU
,Kolm versiooni Rossinist. Liis Kolle lavastustest
»Sevilla habemeajaja”, ,Sinjoor Bruschino” ja ,, Abieluveksel””, nr 10

L

ANDRUS KALLASTU
»Uhe ooperi lugu. ,Kyrielle du Sentiment des Choses”*, nr 8/9.

PEETER TOROP
»Juri Ténjanov: filmikunst ja filmiteadus”, 2003, nr 6.
~Umberto Eco ja koodiopetus”, nr 11.

ALLAN VALGE
~Kahepealise rezisstori irooniline maailm®, 2003, nr 6, 8/9, 10 jall
»~Harjutusi porgandiga”, nr 3.
»Tarantino 44", nr 12,

LR R

L]
m.nuus'kﬂm jaanuarinumbris:

feafer  Shakespeare — 440.
Kokkuvotteid Shakespeare’i tolgendamisest 16ppenud aastal.

muusika Vastab Olav Ehala.
Festival , Klaver 2004”.

kino  Anri Rulkovi lithifilmid.
Gaspar Noé , Umberposramatu”.
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