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VASTABMATIKUTT

Alustasid dsja uut filmi. Millest see raagib?

“Noo6bi odiisseia” on film tddemusest, et piiksindbist ei saa kunagi frakings-
pi. Tegevustik toetub Homerose “Odiisseiale”. Peategelaseks on motlev noop, keda
vabaduskihk ajab seiklema. N66p esindab voluntaristide kisitlust vabadusest, kus
vabadus olenefa vaid tahtja tahtest. Sellise subjektiivse idealisti pilguga rindab néép
mooda merd ja maid. Algul satub ta Heliose saarele, kus piiha veis ta eksikombel alla
neelab. Kuujumalanna Selene abiga tehakse limbunud veisest rontgenipilt ja selgub,
etasfiiksia pohjuseks on hingekarri sattunud néop. Ravi: veiste piiramiid, limbunud
veis on osa sellest. See mﬁjuﬁ — voluntarist kukub veise kurgust jille merepohja.

Jirjekordsest uppumisohust pééstab sireenide maagiline laul vabadusest, mis
imejoul no6bi veepohjast lahti rebib ja otsejoones laulva sireeni nddpauksuhu toime-
tab. Libilutsutatud no6p heidetakse tarvitamise jiarel vette tagasi. Niidid kulunud,
kukub ka poroloonmaistus néabi kiiljest lahti ja sulpsatab pohjamutta.

N66bi suur roomulaul vabadusest, mis niiiid seoses vettinud moistuse kiiljest
drakukkumisega on saabunud, jdéb siiski titirikeseks. Loodus ei salli tiihja kolI1ta.
Saatuse tahtel to6tab veealune laternapost hernehirmutise heaks, kes elab Hernehir-
mutise saarel. Jarjekordne second-hand-n66p leiab oma koha hernehirmutise kuue-
hélma néépaugus. Paratamatus — ndop kuulub nédpauku.

Oled siiani oma filmid teinud “Eesti Joonisfilmis” ja “Nukufilmis”, mis on

“Tallinnfilmi” animastuudiote oigusjirglased. Miks sa seekord valisid suhteliselt

tundmatu stuudio “Parun’id ja von'id”, mis varem teinud reklaamfilme ja moned

lihifilmid?

Kokkulepe oligi “Joonisfilmiga”, et toodan selle filmi seal. Ruum oli olemas,
lamenukufilmi vottepukk ka tolmu kogumas. Vaja oleks olnud rentida lisavalgust ja
arvuti, hankida méningad materjalid tegelaste ja kogu filmiohustiku loomiseks. Idee
arenedes selgus, et “Joonisfilmile” on selle filmi tootmine tiilinaks kaelas: peateel
arvulite abiga toodetud joonisfilmid, korvalteel mirk “Peateele ptoramine keelatud”.
Ega siis muud, kui ots ringi ja korvaltinavatele seiklema.

Kunagi mainis minu hea kolleeg ja sober Manfred Vainokivi, et ta oleks nous
moénda minu ideed tootma. Niitid oligt aeg selleks kiips. Ma ei iitleks, et stuudio
“Parun’id ja von'id” oleks tundmatu. Stuudio on eesti reklaamiilmas tegija ja selle
korval on loodud nii monigi kaalukam teos, niiteks Marju Lepa ja Manfred Vainokivi
tantsufilm “Kollane maja” ja nende hiljuti esilinastunud lithifilm “3. 07", mis on ju
underground-film — tiheplaanifilm tundliku koreograafiaga teineteisest lidbi astuva-
test inimestest, néitlejateks Liina Tennosaar ja Sulev Teppart. Mis saab olla veel posi-
tiitvsem, kui iiks reklaami tootev stuudio loob pretsedendi — paneb &la alla ka
undegrotnd ile, ei hulbi ainult peavoolus.

Ka “N66bi odiisseia” projektiga on juba tulemus niha ja kuulda: kiimne pée-
va ja 66ga valmis kolme ja poole minutine treiler sellest filmist. See toendab, et plaa-
nitsetud materjal ja tehnika valik oli oige. Koos on mobiilne loojate grupp: helilooja
Toomas Trass, operaator Urmas Joemees, lauljad Monika Sutt ja Rauno Elp, reziss6-
ri ja kunstniku abi Jaagup Roomet, animaatorid Triin Sarapik ja Mirt Kivi, tootmis-
]'I.l{‘lt Marju Lepik ja tootja Manfred Vainokivi. Oleme juba teel ja vohma jétkub.

Mulle tundub, et need, kes otsustavad riigi raha jaotamise iile filmidele, ei suhtu

kuigi pooldavalt sellesse, et kahe professionaalse animastuudio korvale tuleks veel

moni. Niigi on tegemist nende kahega, et sidilitada neis viljadoppinud kaadrit.

Animafilmi ei tee ju reZissoor liksinda, nagu sa viiga histi tead.

Arvan, et see on paratamatus: varem voi hiljem tekivad uued stuudiod. Ajalu-
Fu on niidanud, et selline kahe suure voi tulevikus {ihe suure vagisi siilitamine viib
rilivalt stagnatsiooni. Ka tootjatele on vaja konkurentsi. Mis puutub véljaoppinud
kaadrisse, siis ka sellel on voimalus vabalt liikuda, teha t66d seal, kus kellelegi sobi-
vam. Riigi toetust peaks saama eelkdige parimad ideed; kus aga film toodetakse, on
juba teisejirguline. Maailmas on nditeid, et ka animafilmi voib teha tiksinda.

Mati Kiitt aprillis 2001,

Harri Rospu foto



Oled animafilmide tegijana usaldusvédrne ja tuntud, aga siiski ... kui sinu filmile

Eesti Filmi Sihtasutus ja Kultuurkapitali audiovisuaal-sihtkapital ikkagi raha ei eral-

da, mis sa siis edasi teed?

Kas ma saan kiisimusest digesti aru, et sina kui iiks rahajagaja oled otsuse
juba langetanud? Eks ma katsu ikkagi edasi elada. Kas sa oled minu filmi stsenaariu-
mi lugenud? Tead sa, mille iile sa otsustad?

Ei, sa ei saanud digesti aru. Ara mind ikka ka iile tihtsusta. Sinu filmiprojektist sain

lihemalt teada veebruari viimasel pdeval EFSi animafilmide pitching'ul ehk

voistukaitsmisel. Stsenaariumi ei ole ma toepoolest lugenud, sa ei ole ju seda veel
esitanud kultuurkapitali, Niiiid niitasid mulle treilerit. Kasutad oma filmides iga
kord erinevat tehnilist lahendust, millises tehnikas tuleb “N#ibi odiisseia”?

Vormilt on teos valdavalt lamenukktehnikas, kus kasutan dra ready-made kuns-
tivotteid ja kitéi atribuutikat. Materjalidest kasutan plekki, roostet, klaasi, kohvi, traati,
muru, porolooni, mulda, kulda, karda, karva jm. Méned tegelased, nagu Helios, kuu-
jumalanna Selene, sireenid ja Poseidon, suhtlevad virsimoodus aariate teel. See tule-
neb algteosest, Homerosest. Laineallveelaevade sisemuse kujutamisel kasutan joo-
nisfilmi tehnikat — kriidijoonistust tahvlil.

Sinu filme peetakse teostuselt keeruliseks ja kalliks. Oled vahel 6elnud, et raha leid-
mine on stuudio mure, sina teed t66 dra. Samas tead viga histi, et kunsti taotlev
animafilm jdib ennekoike festivalide repertuaariks, heal juhul jookseb see libi
monest “Arte”-taolisest telekanalist, kuid raha ei too ta kindlasti tagasi. Meie kahe
filme toetava riikliku fondi voimalused on piiratud. Praegu on animafilmis voime-
kaid tegijaid tunduvalt rohkem kui raha nende ideede teostamiseks. “Eesti Joonis-
film” on votnud tiiesti teadlikult suuna autorifilmide ja kommertsseriaalide tasa-
kaalustatud koostootmisele, et ellu jidda. Kas sina teeksid seriaali?

Looja voib ise raha otsida, kuid jadgu see ikkagi tootja mureks. Looja peaks
keskenduma loomingule, aga mitte rahaotsingutele. Las ikka iga inimene jédb oma
liistude juurde, See on aga normaalne olukord, et tegijaid on rohkem kui raha nende
ideede teostamiseks. See loobki eluterve konkurentsi; ei tohiks olla nii, et ise jagan
raha ja ise ka teen. Mis aga seriaali puutub, siis maalisin Heiki Ernitsa ja Janno Poldma
joululoole foonid.

“Porandaalune” valmis umbes neli aastat tagasi, mis sa pirast seda tegid? Filmi juurde

paisesid ju alles niitid.

Kultuurkapitali stipendium aitas mul pool aastat hinge sees hoida ja kesken-
duda “No66bi odiisseia” kisikirja kirjutamisele. Filmitootmisest moni aeg vaba olla
on iisna meeldiv. Kasutan siis aega maalimiseks, Selle juures ei pea kellelegi teisele
toestama oma tegevuse motet. Seda loominguroomu ei kesta aga kauaks, sest elu
triviaalse poolega tuleb ka toime tulla. Onneks on mu perekond siiamaani olnud
moistev ja toetanud mind, kui on tulnud ette juhtumeid, kus leivaraha ei jitku. Olen
siis maalinud dekoratsioone, aidanud kotiga operaatoril valgust tassida, lumevaesel
ajal Viktor Koskinile vahtplastist lumeréitsakaid pudistanucﬁ papist kuldtdhti deko-
ratsioonitaevast langetanud, alkoholivaba 6lle korval péris 6lut pruukinud, inglise
keelt 6ppinud, raamatuid lugenud, naise ja lastega olnud.

Noukogude ajal oli sul pidevalt t66. Voimalused “Tallinnfilmis” animafilmide tegemi-
seks olid kaheksakiimnendatel tunduvalt suuremad kui praegu: eesti animakoolkonda

Viitke Mati 1955, aastal
Viljandis oma kodus.
Vasakult: kaksikade Malle,
Mati, 6de Lea ja ema Laine.
Laste stiles on Tipp, Tipp
ja Muiki,




tunti rahvusvaheliselt ja Moskva eraldas tollal filmikunstile meelsasti raha. Me voime

radkida palju tahes tsensuurist, kuid ega tegelikult siit Eestist ei leia kuigi palju niiteid,

kus moni animafilm oleks tsensuuri varavate taha jianud. Kas sa ei igatse taga nouko-
gulikku filmitootmise korraldust, jitame korvale ideoloogia ja muu kunstniku métte-
voi tahtevabadust piirava, radgime ainult majanduslikust kiiljest?

Ma ei ole endiste aegade taganutja. Ka siis ei olnud need ajad nii muretud
tihtigi, oli samuti konkurents tegijate vahel, tuli ka oodata oma jarjekorranumbrit
Silvia Kiige toimetuse ukse taga. Kaalukas otsuste langetaja oli Rein Raamat — kui
temaga ﬁ]&:teviisi ei motelnud, ei olnud niipea filmipollule asja. Ka siis kostis aina iiks
véhese raha jutt.

Oskad sa delda, mismoodi praegustes oludes, kus meil on umbes kiimmekond voi-

mekat animafilmide lavastajat, kindlustada koigile pidev t86? Tuleb taas tunnista-

da, et noukogude ajal ei olnud see eriline probleem.

Keegi ei pea kellelegi pidevat t66d kindlustama. Mis asi on see t66? Ega siis
looming ei ole mingi sprotivabrik, kus transportéérilint peab kihutama ettendhtud
kiirusel, sdltumata sellest, kas renni veeres istuvalt kiimmekonnalt autorilt tuleb lin-
dile véart ideid v6i mitte. Vahel on autoritel kasulik aeg maha vGtta. Ei saa kogu ae
tormata. Teine jutt on see, et riik voiks toetada loojaid rohkem nendel vahepealsete
perioodidel, et ka siis oleks loojal leivale void peale méaérida.

Tootasid aastaid animaatorina ja lavastuskunstnikuna paljude reZisstoride juures

— Rein Raamat, Priit Parn, Avo Paistik, Rein Tammik, Ando Keskkiila jt. Kas see

aeg on niiiid 16plikult otsas? Kui sul lavastajana ikkagi tood ei ole, poérduksid sa

tagasi oma varasemate elukutsete juurde?

Ma loodan, et saan enne pensionile.

Sind olevat kutsutud Ameerikasse animatsiooni 6petama, kui palju on nendel juttu-
del reaalset tausta?

Toesti, nii see on. Arvatavasti siis, kui see vestlus ilmub, ei ole ma enam Eesti-
maal. Denveris Colorados olev kunstikolledZ (Rocky Mountain College of Art & Design
in Denver) pakkus tihe kandidaadina mulle eksperimentaalanimatsiooni 8ppejou
kohta. Vatsin selle pakkumise vastu ja tisna peagi laheb lennuks. Koik kokkulepped
on olemas, viisat veel ei ole. Olen kuulnud, et siinses USA saatkonnas on inimestel
olnud probleeme viisa saamisega. Nii et ainuke takistus voib olla saatkonna biirok-
raatia. Eks ndis, kuis ldheb.

Tuleme niiiid tagasi algusesse. Oleme juba selles eas, kus koige eredamad hetked

kangastuvad lapsepolvest. Sina oled siindinud Tallinnas, kuid lapsepolv méédus

Viljandis, paritolult oled isegi pool mulki. Risgi oma lapsepolvest.

Siindisin Tallinnas Sakala tinava stinnitusmajas koos e Mallega 5. aprillil
1947. aastal. Malle kiill veerand tundi varem kui mina. Elasime siis Tehnika tdanavas.
Kuna see iitirikorter jdi meie ilmaletulekuga ilmselt viikeseks, kolis kogu pere koos
vanema Ge Lea, Malfe, ema Laine ja isa Arturiga Viljandisse. Kolisime agulirajooni
Kantrikiilla, kus elasime jille iitirikorteris. Isapoolsed vanavanemad, vanaema Marie
(neiupodlvenimega Hirm) ja vanaisa Johann Kiitt elasid Verilaskel Kiini talus kuue
kilomeetri kaugusel Viljandist. Naabrid olid iile Verilaske oja kuulsad Kangilaskid.
Maale meid viidi ikka suviti, kord Kiini tallu, kord Raasiku valda Kopliotsale, kus
elasid minu emapoolsed vanavanemad: vanaema Wilhelmine ja vanaisa Jiiri Talvoja.
Kuna Kehra oli ldhedal, kandus sealsest paberivabrikust alatihti hapukalt lehkavat
ohku; see meie méange aga ei heidutanucE Eredaim mailestus on, kui vanaisa lubas
oma hobuse Side seljas soita, muidugi tema enda jirelevalve all. Teine p&hitegevus,
mida méletan Raasikult, oli koos dedega suurtest kolhoosi pohuhunnikutest alla-
soitmine. Kuna vanaema ja vanaisa rassisid aina p6llul, oli meil lahe poli. Sai joostud
metsades ja aasadel pimedani vilja. Mulgimaal lgi)ini talus oli hésti suur majapidami-
ne: palju fehmi, hobused, korval meierei. Vanaisa oli pohiliselt pollutéémees, kuid
tegi ka puutéod. Uks kauneid hetki Mulgimaalt oli, kui iithel {)éicval tassis isa aguli-
tuppa minu isikliku viikese koolilaua, mille vanaisa tegi. Kiill ma olin siis dnnelik:
oma nurk, oma laud. Enne pidin kuskil 6dede lauanurgal kooliasjad éra ajama.

Et aga sojavéest dra saada, oli vanaisa Johann lainud tédle raudteele, kus ta
tootas rongijuhina ning veel nii edukalt, et sai president Pitsilt 1939. aastal Valgetihe
teenetemaérgi [ klassi medali.

Minu isa téétas Viljandi autobaasis nr 8 ekspluatatsiooniosakonna juhatajana.
Maletan, et ta oli alati séidus, kord autobaasi “Pobe(?aga", siis veoautodega. Aina tule-
mised-minemised. Ukskoik kellel tuttavatest oli vaja midagi tuua voi viia, kaiki isa
aitas, nagu lasteraamatust onu Stjopa. Sellest johtuvalt oli meie pohikantseldaja ja ka-
ristaja ikka ema. Ta oligi meil péfﬁ iselt kodune, vaid ménikord kéis piimakombinaa-
dis to6l. Meil oli siis muidugi suur pidupéev, kui ema meidki sinna kaasa vottis, saime
suurest plekk-kruusist poolvedelat jadtisejooki juua ja vahvleid peale krobistada.



Palju ilusaid milestusi jadb sinna Kantrikiila Kalevi tinava tolmusesse aguli-
due. 1981. aastal siindis meie perre veel iiks 6de juurde — ode Tiina. Nii et ei mingit
venda, puha naistekari. Aga hakkama on saadud.

Maalid praegugi pidevalt, korraldad niitusi, kuid maalikunstiga puutusid kokku ju

oige noorelt ja oppisid seda.

Meenub kunstnikuteemaga seonduv seik lapsepolvest. Tuntud kiisimus lap-
sele, et kelleks tahad saada. Eks minultki kiisiti seda sageli. Mul oli alati kohe vastus
valmis: tahan saada kunstnikuks. Ma ei tea isegi, kust ma selle tahtmise viikese poi-
sina votsin. Voib-olla mojutas seda tiks akvarell elutoa seinal, mis oli minu isa sdbra,
kunstnik Raivo Kolka tehtud ja kujutas vaadet Ménnimaéelt alla Viljandi jérvele. See
ripub siiani vanemate toas. Kui ma olin nii juba dige mitu korda vastanud onudele-
tididele, vanaisadele-vanaemadele ja teistele kiisijatele, kuulsin isalt ja vanaisa Jo-
hannilt teatava pilketooniga vihjet, et mis amet see niiiid on mehele. Pdrast seda ma
enam ei julgenud sellise vastusega vilja tulla.

Ja ometi on elutee siiski toonud mind kaarega kunsti juurde. Koik algas Vil-
jandis algkoolis, seal oli tol ajal kunstiopetajaks Vello Liiv, ta oli pikka aega ka Tallin-
na Kunstiinstituudis oppejoud. Eks tema soovitusel ma koos pinginaaber Jiiri Rum-
pi%a Juhan Muksi ateljeesse ldksingi. See oli ponev hetk: ema 6mbles mulle kohe kitli
valmis, osteti virvidki. Ateljee oli kaunis kohas, Viljandijirve kaldal mdeveerul. Mind
ani imestama, et esialgu ei mingit jarvevaate maalimist, vaid mingid kaltsud, pudel
ja muu kola. Olin hirmus drevil, mulle tundus, et mitte midagi ei tule vilja: no ei oska
niha, maalimisest riaikimata. Pinginaaber Jiiri lasi sealt isna peagi jalga, mina pida-
sin moned kuud vastu. Saanud teada, et Jiiri kiib niitid mudellennunduse ringis,
ldksin minagi. Maha jiid ema ommeldud uhke kittel ja vérvid. Loodan, et need vir-
vid on vahest méne Muksi teose sisse pigistatud, siis liksid ikka asja eest,

Mudellennunduse ajajérk oli ka ponev: nitroliimi, maisi- ja muude paberite,
balsapuu, riitsinuseoli seguse kiituse Iohnad. Oli kuulda, et vanemad poisigI saavad
hakata tegelema ka purilennundusega. See oli iiks vineerist rohelise kerega lennuki-
moodi as1, mida jameda kummitrossiga taevalaotusse venitati. Mina ise lendamiseni
paraku seekord ei joudnud.

Juhtus, et kooli kergejoustikuspartakiaadil (milline nimi!), kus ma 60 m jook-
sin, heitis minu nirule keﬁale silma spordikooli véimlemistreener Vahur Kivisild.

Rédkiski dra ja sest saadik sai minust sportvoimleja. Viljandis oli tollal kéva tegija
Ullar Jorberg. Tegelesin selle alaga neli-viis aastat, joudsin isegi Eesti noorteknam?ise
varupingile. Voimleja olin muidugi vilets. '

1982, nastal.

Valter.

“Naksitrallide” grupp
ringreistl Louna-Eeslis
reedel 13. augustil

Vasakult: Avo Paistik,
Silvia Kitk, Mati Kiitt,
autojuht ja Edgar



Siis joudis kitte aeg minna Tallinna Poliitehnilisse Instituuti. Soovisin isa unis-
tust tdita — dige mehe amet on insener, teeb ikka midagi konkreetset. Oppisin ener-
geetikateaduskonnas soojusenergeetikat. Onu Endel oli ka vidga r66mus, temal sama
mseneridiplom. Kuid tisna peagi selgus tosiasi, et ei ole minust teoreetilist mehaani-
kut, korgemat matemaatikut ja mida koike veel. Piinlik oli kiill isa ees, aga mis sa
teed.

Siis tuli sojavégi. Peale seda to6tasin veel mitmel kohal: Balti Montaazivalitsu-
ses montaazibrigaadis — seal pandi kokku soojuskatlaid elektrijaamadele; pool aas-
tat olin merel kalalaeval madrus, Kanada rannikul Atlandi ookeanil.

Ja siis tulingi ringiga tagasi kunsti]juurde. Vahepeal abiellusin ja 1971. aastal
siindis tiitar Evely. Kooselu kestis vaid neli aastat, siis liksime lahku. Tegin eksamid
Kunstiinstituuti ruumi- ja mésblikujundaja erialale. Eksamid sooritasin, kuid sisse
ma ei saanud. Kiisiti ki’lll, kas Allex Kiitt on sugulane. Oleks ehk pidanud vassima.

Niimoodi joudis kitte aasta 1974, mil sain juhuslikult teada Rein Raidmelt, et
joonisfilmis on tulemas konkurss vabale animaatorikohale. Rein arvas kiill, et ei tea,
kas mul tasub proovida — ta oli minu viletsaid kipspeade jaljendusi nainud. Vétsin
aga julguse kolElku ja osalesin. Sain koha ja nii algas minu teekond kunsti juurde.

Juttu oli sinu spordiharrastusest, sa treenid praegugi keha.

Sporti teen niiiid veel joudumaéda. Mangin korvpalli ja tennist, talvel hoolit-
seb sober Vahur Kersna selle eest, et mu keha véga laisaks el liheks: ta votab mind
koos tittardega kaasa suusatama. Need on meeldivad hetked olnud, eriti parast soitu
hoogveini juues maailma asjade parandamine ja taevasse vahtimine. Vahuri ja Kadi
Pedaniku kergelt iroonilise kastmega maitsestatud huumor on meeldivalt nakatav —
selliste inimeste juures ei ole ka vaikus kohmetu.

Enne “Tallinnfilmi” kaisid sojavde libi. Minu arvates on sojavigi iiksluine virk,

kuid paljud rdagivad aastaid just neist paevist kui millestki kordumatust, tavaelust

taiesti valjaspool olevast. Sojaviesoprust peetakse iiheks tugevamaks. Mis sinu iiles-
andeks kroonus oli?

Mina ei iitleks, et sojavdesoprus oleks iiks tugevamaid. Sojavigi on iildse kai-

e mottetumaid tegevusi maailmas — tiiskasvanud inimesed teevad tapmisharjutu-
si. Milleks kaill? Minu iilesandeks oli algul trenni tegemine, sportvoimlemine. Selleks
anti mulle voimalus. Teenisin Tallinnas Siseministeeriumi véeosas. Seal oli igasugu
muusikuid, sportlasi jm tegelasi. S6brunesin muusikutega — Jaak Elling, Enn Laidre,
Tonis Karvits. Hiljem tuli ka postil olla vange valvamas Patarei vanglas.

v

“Tallinnfilmi” sattusid animaatoriks ainult kolm aastat l):irast joonisfilmistuudio
rajamist. Pisut varem tuli Avo Paistik ja umbes samal ajal kui sina sidus end stuu-
dioga Priit Parn. Mida sa miletad tollasest joonisfilmistuudiost, kuivord sa puutu-
sid kokku iilejaanud “Tallinnfilmi” eluga.

Eks need olid iithed 6piaastad — ma olin ikka viga vilets joonistaja. Hea ldbi-
saamine kujunes Aarne Vasaraga, kellega koos tegin oma esimese karikatuurindituse
“Pegasuses” 1975. aastal. Paistik oli ka monusa olemisega mees. Esialgu puutusin
Raamatu ja Parnaga vihe kokku, kuna sattusin Paistiku filmile. Kokkupuuteid iile-
jaanud “Tallinnfilmiga” ikka oli, eriti kroonikute ehk dokumentaalfilmitegijatega —
nemad toédtasid samal majapoolel Harju tinavas. Olid tihised tulised peon%.

Alustasid animaatorina, seleta niiiid arusaadavalt dra, milles seisneb animaatori tii.

Mul on toimetades ette tulnud, et moni kirjutaja nimetab oma arvustuses rezissoori
animaatoriks. On see rink viga ja lavastaja marki alla tombav, voi kuidas?
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Uldises plaanis nimetatakse animaatoriteks toesti koiki animafilmi tegemise
protsessist osavotjaid. Kuid kitsamalt vottes on animaator looja, keda vaib pidada
joonistavaks niitlejaks. Kes tiidab lavastaja iilesannet panna hing sisse kunstnik-la-
vastaja vilja moeldud tegelasele ja méangida selle tegelasega lahti rezissééri noutud
nigemuses stseen voi episood filmist. Seejuures mitte kaotades eelnevalt kunstnik-
lavastaja kavandatud kuju. Kriitik voiks olla muidugi terminoloogias tdpne.

Kas animaatori t60 on eri reZissoori juures erinev? Kellega sul kaige parem klapp oli?

Loomulikult erinev, sest igal lavastajal on omad noudmised ja isedrasused.
Kaige parem klapp oli animaatorina to6lades Avo Paistikuga. Kuid ega ka teistega
erilisi probleeme olnud. Ja kui need olid, siis vahest tulenesid eelkoige minu enda
madalast vaimsest, aga samuti lavastaja noutud joonistusoskuse tasemest. Piiiian niiiid
tasahaaval seda liinka tiita. Koige raskem oli aga Rein Raamatuga selle kandi pealt
— mulle tundub, et ta ei taha moista voi ei moista iildse nalja. Se]ﬁse mehega on kiill
raske koos toétada. Teada oli ju vana tosiasi, et kui keegi turtsatas, siis oli tol hetkel
vaadatav stseen nii-gelda priigikorvis. See tuli timber teha. Igasugune viide tegelase
humoorikale olemisele tihendas stseeni ldbikorbemist. Koik teised lavastajad olid
eluterved inimesed, niitid ma muidugi ei tea nende tervislikku seisundit.



Olete Paistikuga molemad voimekad maalijad. Paistiku “Klaabu kosmoses” tundub
viigagi sinu nagu. Samas olete molemad kiillalt isepdised ja kunstnikena {ipris eri-

nevad.

Et me molemad maalime, ei pane meid veel maailma iihtemoodi nidgema. Ja
see oleks ju kohedust tekitav, kui ithtdkki kdik maailma iihtemoodi ndeksid. Meie
koosts6 oli algul huvitav, kuid mida rohkem aega edasi, seda selgemalt ilmnes, et
sellest ideaalmaailmast, millest Paistik jutustas ja millesse sisenemist ta teistelt nou-
dis, mille reeglite omaksvotmist soovis ja mis tegelikult ongi ju kristliku maailma
moraalikoodeks ning tugisammas — sellest eemaldus ta ise, rikkus ise neid méngu-
reegleid. Aga samas on see protsesside loomulik kik: itkski koostd6 ei saa olla igave-
ne.%t areneda, tuleb minna oma kulgu.

Debiiteerisid reZissiiorina 1981. aastal koos Heiki Ernitsa ja Valter Uushergiﬁa kol-

e mehe kassetis “1+1+1”, iga mehe filmi pikkus oli kolm minutit. Sinu “Monu-
ment”, nii palju kui miletan, on ithiskonnakriitiline lugu. Joonistasid tollal paris
tihti karikatuure, lihtus film nendest.

“Monument” on tdesti iihiskonnakriitiline. Leonid lljit$ elas veel; film oli aja
peegelpilt. Aastal 1981 polnud vaja olla eriline karikaturist, Elu ise oli iiks karikatuur,

Jargmine film “Labiirint” tuli aga alles kaheksa aasta pirast. Miks nonda pikk vahe?

Puudutasin juba varem pisut seda teemat. Eks see johtus ikka sellest, et Raa-
matul olid omad paid poisid, kes voisid lavastada. Ja vahest polnud ma ka veel péris
kiips selleks teoks. “Monumenti” tehes oli ju Raamat filmi konsultant. Ta ei saanud
aru, et mina tahan liitkuda nii sisus kui vormis koomiksi suunas. Tema piitidis aga
teha sellest oma filmi. Ma julgesin oma ndgemust kaitsta ja see vois olla peapdhjus,
miks ma ei olnud tema paipoiste nimekirjas.

“Labiirindi” puhul kraapisid noelaga positiivfilmi lindile umbes 6000 joonist, kolo-

reerisid ja lasid kujutised iiles votta. Mujal maailmas on niisugust meetodit kiill

varemgi kasutatud, kuid ilmselt mitte viimastel aastakiimnetel. Heie Treier on sinu

“Plekkmie Liidit” arvustades avaldanud kahtlust, kas selline téémahukus on otstar-

bekas praegusel ajal, kus abivahenditena voib arvuteid kasutada. Milline on sinu

puhul iildse animafilmi vormi, teostuse ja jutustatava loo vahekord?

Loodan, et Heie Treier on vahepeal kasvanud ja teab niitid arvutiprogrammi-
dest veidi rohkem. Hea meelega kasutan arvutit, kui tast on abi, Tihti on aga nii, et

“Tallinnfilmi” siirrealistide ndituse avamine Tartu Kunstinuuseumis 1986. aastal. Vasakult: Rao
Heidmets, Hillar Mels, Mati Kiitt ja Hardi Volmer.

Tonu Talivee foto




“Tallinnfilmi” siirrealistid
Miljard Kilgt naali taustal,
millel Salvador Dali pagench
hirmunult “Tallinnfilmist”.
Hommik on raske. Vasakult:
Hillar Mets, Mati Kiitt, Tonu
Talivee, Rao Heidmels ja
Hardi Volmer Tartu Kunsti-
muuseunis 1986. aastal.
Tonu Talivee foto

monede keeruliste kujundite sisestamine ja t6Gtlemine nouab arvutilt palju rohkem
aega, kui see kisitsi dra teha. Néiteks tahtsin kasutada arvutit filmis “Porandaalune”,
et juba maalitud maaliseeriast votta arvuti abiga lahti kujundid, mida tahtsin ani-
meerida, et neid foone mitte uuesti kédsitsi maalida. Kuna filmi eelarve ei voimalda-
nud arvuti soetamist ega rentimist, tuli ikkagi kiisitooga tegelda. Iga kord ei ole poh-
jused moistuse puudumises.

Mis aga puutub vormi, siis eks iga autor votab talle kdige sobivama vormi
oma loo jutustamiseks. Ja kas iildse iga teos peab olema jutustav? Vahest ei pea ole-
ma. Maailmas eksisteerib ka abstraktne kunst.

Minu meelest on sinu parim film “Sprott vétmas pdikest”. Siin on koik enam-vihem

selge ja saksakeelne veealune animaooper tundub ise juba geniaalse leiuna. Kust sa niisu-

gusele ideele tildse tulid? Kuidas on film vastu voetud rahvusvahelistel festivalidel?

Mina ei tea, kust august need ideed tulevad. Edu on sellel filmil olnud Prant-
susmaal. 1993. aastal Clermont-Ferrand'i festivalil sai filmZiirii diplomi, mujal ta ei
ole olnud edukas.

TMKSs arvustasid “Sprotti” Raimo Kangro jaIlmar Laaban. Ma ei tea, kas neist kumbki
oligi varem animafilmist kirjutanud. Sinu filmi suhtusid nad siimpaatiaga. Laaban
kirjutas: “Sisundite rikkuse jadgitult adekvaatne vormivalamine tihendanuks-tihis-
tanuks peaaegu et geniaalset kordaminekut. Kui moeldav tervik olnuks selline, siis
on ka tegelikult asetleidnud poolik kordaminek produktiivne ja — voime rahulikult
telda — austav.” Kuidas sa suhtud kriitikute arvamustesse, oled sa nende sonade
suhtes viga tundlik ja mojutavad need sind jargmise filmi tegemisel?

Oleks vale arvata, et kunstnik on kriitika suhtes kurt ja pime, kindlasti on ta
tundlik. Ka mina loen kriitikat, kui kétte satub. Loomulikult [asen kriitiku arvamuse
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endast labi, pitiian vaadata ja kuulata oma teost kriitika deldud rakursist — votan
selle teadmiseks. Kui mulle tundub selles edasiviivativa, siis muidugi tulevikus piiiian
sellega arvestada. Kui arvamus aga absoluutselt ei mahu minu maailma, votan tead-
miseks, et oli selline vaatenurk ja jatkan oma kulgu.

Kaheksakiimnendate 16pul tekitasid elevust “Tallinnfilmi” siirrealistide nditused,

enamik noorematest animafilmi rezissioridest kuulus siirrealistide rithmitusse. Olid

need programmilised avalikkuse ette astumised? Kuid ega kunstikriitika teid viga
ooldavalt vastu votnud, deldi isegi, et animamehed tahavad ka “tosist” voi “piris”
unsti teha. Kuidas sa sellesse suhtud, kas kriitika puhul oli tegemist tsunftivirgiga?

Meil oli programm — olla sotsiaalne ja kriitiline. Ndidata valupunkte ja tolp-
lust, mis domineeris. Mis puutub kriitikasse, siis tundub, et olime faasinihkes hetkel
valitseva vooluga. Niiiid tuleb igast torust lausa kriitikute tellimusena sotsiaalset
kunsti. Praegu on see trend — milline moesona. Meie ei hulpinud peavoolu harjal.
Seda ma ei tea, kas kriitika oli tsunftisisene voi mitte. Tundus, et monel kriitikul oli
siis kasulik igaks juhuks oma nahka hoida — &kki tuleb pahandusi.

Sina kutsusid esile toepoolest pahanduse “Vikerkaare” kaanel ilmunud paljas-

tislasega, kes sarnanes sprottnaisega.

Ajakirja esikaanel tekitas see peatoimetajale ebameeldivusi. Olen kuulnud, et Rein
Veidemann kédinud suisa Moskvas aru andmas. Eks seda peaks tema kéest kiisima. Nii-
tuselt Kinomajas 1985. aastal tsenseeris {ihe teose nimega “Primavera” Liina Kirt.

Harrastad karskeid elukombeid ja sa ei ole vist kunagi suitsetanud, kuid iiks sinu

maalinditus toetus kuulsuste piipudele.

Olen seda pattu ikka teinud ka, véga liihikest aega. Isegi piipu proovisin. Kuid
noukogude ajal ei olnud head tubakat saadaval ja sinna see harrastus jdi. Piipudel on
oma esteetika ja kurvilise maailma kaunis vorm, sealt see huvi. Piip on ju suisa muu-
sikainstrument.

“Sprotis” ja viimases filmis “Porandaalune” on nihtud tugevaid falloslikke motii-

ve: esimeses paddib maskuliini soovideahel voimsa riista noudmisega, teises libi-

vad filmi tegelastena porgand ja mutter. Mangufilmis on muidugi erootika ja seks
olulisel kohal, kuid animafilmis?

See on see iirgne joud, mis meis kaigis sees. Looduse vastu ei saa, ja kui saab, siis
loomajouga (Hunt Kriimsilm). See on ju koige elava alus, miks siis mitte ka animafilmis,

“Plekkmiie Liidis” esined voitleva humanistina ja propageerid kirbeste kasulikkust.

On see lihtsalt mingu ilu voi suhtud sa niimoodi maailma paljususse?

Ei ole pelgalt méngu ilu, vaid ma piiiian oma elamist korraldada niimoodi, et
ka voimalikult paljud teised elud eksisteeriksid.

“Parandaalune”,
1997, RezZissdor
Mati Kiitt. Baleriin
Eve Andre. Filmitud
Krmpmchc tinaoa
pavtljonis,

“Parandanluse”
valetel Toompwﬂ 12,
augustil 1996. aastal.

Animaator Triin
Sarapik ja Eve Andre.

Urmas Joemehe

fotod




Huvitaval kombel on mitmed meie animafilmireZissoorid harrastanud raskejoustik-

ku, kiill tostnud kangi, maadelnud, tegelnud voitluskunstidega. Oskad sa delda, miks?

Vahest on tegemist nii raske kunstialaga, et vaja liheb raskemat ettevalmis-
tust. Siit omakorda seos, miks meil ei ole naislavastajaid animafilmis. Seega, naised,
kangid pihku!

Kus on voimalik sinu filme vaadata? Vanasti oli vihemalt kriitikul lihtne — panid

“Tallinnfilmis” saali kinni ja lasid endale koik soovitava ette ndidata. Niiiid selline

voimalus puudub, “Tallinnfilm” lammutati kibekiiresti ja filmikoopiad anti arhiivi

ning seal nad seisavad. Sinul ei tule ka niipea juubelit, et videokassett filmidega
voiks sel puhul ilmuda, Olen ammu riikinud, et enamik eesti filme peaks olema

kassettidel, animafilmid aga kahtlemata tiielikult. Kes sellega peaks tegelema? Mil-

lal sa oma filmid videokassetil miiiigile lased?

Mina ei oska nou anda, ma ei ole kinopoliitik. Videokassett minu loominguga
on aga ilmunud juba paar aastat tagasi, selleks ei olegi ilmtingimata juubelit vaja
pohjuseks tuua. Kasseti nimi on “Contemporary Estonian Animation. Volume 3. Mati
Kiitt”, viljaandja “Chris Robinson & “Tallinnfilm” & “Nukufilm”” (1999). Seda pre-
senteerib Ottawa rahvusvaheline animatsioonifilmide festival. Nii et palun, minu loo-
minguga kassetti on voimalik osta.

Animafilmis on muusikal eriline roll. Kuidas sa helilooja valid, pikka aega on sul

tihe koostod olnud Rauno Remmega?

Eks see koostod heliloojaga ole ikka moélemapoolne teineteise lainele minek.
Ma ei valiks heliloojat, keda kaik piitiavad kasutada. Ka iihe heliloojaga pikemaaeg-
ne koostdd voib viia loomingus seisakule. Piitian heliloojaid voimaluse korral aeg-
ajalt vaheldada. Nii Rauno Remmega kui ka Toomas Trassiga on, jah, olnud kerge
koos todtada — nad piitiavad selle nihtamatu niidiotsa lennult kinni, mis haljub
minu filmimaastike kohal. Nad ei ole vennikesed, kellele elu iga hetk on hambad
ristis riigamine, eluterve muie on nende juures omal kohal.

Riidgi oma perekonnast. Sinu abikaasa Riina on téétanud animaatorina ja kunstniku-

na, tiitred Kristiina ja Kristel on juba tdiskasvanud. Millega nad praegu tegelevad?

Minu abikaasa Riina, neiupolvenimega Trass, on toétanud ja toétab ka prae-
gu animaatorina — “A Filmis”. See animastuudio on Taani stuudio tiitarfirma. Ole-
me abikaasaga nii loomingulises kui ka muus mottes koos olnud pikka aega, alates
1978. aastast. Koosloomingu koige kaunimad viljad siindisid 1981. aastal — kaksi-
kud tiitred Kristiina ja Kristel. Algul oppisid nad muusikakeskkoolis, Kristiina f166t
ja Kristel tldklaverit. Seejiarel vahetasid nad kooli Westholmi Giimnaasiumi vastu,
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“Plekkmie Liidi”, 1995. ReZissdor Mati Kiitt.
Ruth-Helene Kaasiku foto

“Sprott votmas piikest”, 1992,
RezZissodr Mati Kiitt,
Urmas Joemehe foto

mille l6petasid hobemedaliga. Praegu opib Kristel Tallinna Kergetééstustehnikumis
juhi abiEs ja Kristiina Tartu Ulikoolis arstiteadust. Kodune naiste kohalolek on maju-
nud viljastavalt ka mulle. Meil on péris hea ldbisaamine, sellist teismeliste vinguvat
eitusmuusikat ei miileta.

On sul peale maalimise ja keha treenimise veel moni huviala, mida ma ei tea?

Voimalikult jahedas vees ujumine, puust propelleri keerutamine ja lolli jutu
suust viljaajamine ning Raivo Trassi vidukil silmadega, kehast éraolevas seisundis
muruniitmise jilgimine Matsalus.

Millal “Né6bi odiisseia” esilinastub?

Kui koik hésti ldheb ja tegemiseks vajaliku raha kokku saab, siis 1. mail aas-
tal 2002.

Vestelnud SULEV TEINEMAA

MATI KUTT on siindinud 5. aprillil 1947. aastal Tallinnas. 1965 lopetas Viljandi 1. keskkooli,
1965 —1968 oppinud soojusenergeetikat TPls. Todtanud 1974—1994 “Tallinnfilmi” joonisfilmi-
stuudios ja 1994 “Eesti Joonisfilmis”, aastast 1995 vabakutseline. Alustas 1974 karikaturistina,
1980. aastatest loonud odlipastelle, {thendanud neis karikatuuri ja maali, rohutanud groteskset
stizeed maalilise kujutusviisi kaudu. 1980. aastate 16pust on stivenenud irooniline ja jamekoo-
miline viljenduslaad. Olnud animaator Rein Raamatu, Priit Pdarna, Avo Paistiku, Rein Tammi-
ku, Ando Keskkiila jt joonisfilmide tegemisel ning lavastuskunstnik Paistiku filmide “Klaabu,
Nipi ja Tige kala” (1979), “Klaabu kosmoses” (1981), “Naksitrallid 1" (1984), “Hiipe” (1985) ja
Aarne  Ahi nukufilmi “Magus planeet” (1987) juures. Saanud “Klaabu kosmoses” eest 1983
Lvovis ja Madridis ning filmi “Hiipe” eest 1986 Stuttgardis 1 auhinna. Esinenud aastast 1975
karikatuurinditustel vilismaal ning saanud hobemedaleid ja muid auhindu. 1980, aastatest osa-
lenud rithmanditustel maalidega ning korraldanud kiimme isikunditust nii kodu- kui ka vilis-
maal, Filmid stsenaristi, rezissoori ja kunstikuna: 1981 “Monument” (joonisfilmide kassetis
“1+1+1"); 1988 “Animeeritud autoportree” (nukufilm, tiks osa samanimelisest rahvusvaheli-
sest filmiprojektist, kuhu kuulusid autoritena meilt veel Priit Pérn, Riho Unt ja Hardi Volmer,
auhind Annecys Prantsusmaal 1989); 1989 “Labiirint” (eriauhind Tamperes 1990, eksperimen-
taalfilmide auhind Espinhos Portugalis 1990); 1992 “Sprott votmas piikest” (nukufilm, ziirii
diplom Clermont-Ferrand’is Prantsusmaal 1993, Ziirii auhind Pérnu animafestivalil 1997); 1995
“Plekkmie Liidi” (Saksa Keskkonnakaitseministeeriumi auhind Leipzigis 1995, auhind
Montecatini Termes ltaalias 1996, Ziirii eriauhind Oslos 1996); 1997 “Porandaalune” (nuku-
film, A-kategooria esimene auhind Ottawas Kanadas 1998, parima animafilmi auhind Leipzi-
gis 1998, Eesti Kultuurkapitah aastaauhind 1998).
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URS WIDMER

HIRM, RAHA, TOO, ONN

Sveitsi kirjanik Urs Widmer on Eestis tuntud eel-
koige tinu Draamateatris lnvastatud ndidendile
“Top Dogs”, mis vaatleb karjidriredeli tipus asu-
vaid todtuid. Seekordses ajakirjanumbris avalda-
tava motiskluse “Hirm, raha, t66, nn” kandis
Widmer ette Ziirichi Schauspielhaus's, samani-
mielise konesarja avaloenguna.

Sona “meie” réhutatud kasutamine ja kuulaja
empaatiavéimele suunatud kisitluslaad annab
mirku, et kirjanik tahab publikule vib-olla lihe-
male astuda, kui see tal draamatekstide kaudu on
onnestunud.

Télkest on vilja jietud moned viga Sveitsi-kesk-
sed probleeminsetused ning hulk suulisele kénele
omuaseid litasusi.

Mu daamid ja hérrad,

korraldajad nimetasid seda konede —
seega pigem arvamusavalduste kui erialaloen-
gute — sarja, mida mul on meeldiv voimalus
avada, “Hirm, raha, t66, 6nn”. Votan selle
pealkirja enam-viahem iile, rdadkides koige-
pealt rahast, siis hirmust, seejarel toost ja [6-
puks dnnest.

Niisiis, esimene osa. Raha. Alguses
polnud mitte raha. Vastupidi, nii moneski
varjatud paigas leidus kuni meie pédevini tihis-
kondi, mille litkmed hankisid koik vajaliku
vahetuskaubanduse teel. Tdiesti reaalselt: pott
kana vastu, pintsak piikste vastu, nagu see on
iirgajast saadik tavaks olnud. Nende maailm
oli nii esemeline, et isegi nende keel ei sisal-
danud abstraktseid maisteid. Iga abstraktsioo-
ni — hirm, t66, 6nn — pidi selgitama mingi
jutustuse kaudu, mis toimus varsti nii vilu-
nult, et see minijutustus muutus millekski
moistesarnaseks, hoobilt dratuntavaks.

Vanadele Mesopotaamia asukatele
sumeritele omistatakse kirja ja arvutamise
leiutamist 1V aastatuhandel. Nemad tegid
vahetuskaubandusest, mis seni seisnes tingi-
mises, matemaatikatilesande. Nad |oid reeg-
lid, mille jargi sai lehma voi sandaali vaartu-
se kindlaks médrata. Ja esimestena sidusid
nad need reeglid teatud metalli — vase ja,
eelkdige ning jarjest rohkem, kulla ja hobeda-
ga. Nende metallide piihapaiste — sumeritel
valitsesid preestrid pithade metallide iile —

on meil tanini séilinud. Endiselt pole kulla ja
hobeda vidrtusel midagi pistmist nii-gelda
loomuliku, praktilisest kasutatavusest tulene-
va véidrtusega. Toelist raha miintide néol su-
meritel siiski veel polnud. Paljud kultuurid
erinevates paikades motlesid vilja mitmeid
kohati kummalisi vahetusstimboleid: teokar-
bid, erilised kivid voi koguni linnusuled.
Litidialased olid need, kes 16puks miindid
kasutusele votsid ja peagi nende jirel, umbes
aastal 700, kreeklased. (Homeros, kes elas sada
aastat varem, arvestas veel hiargades. Mehe
védrtus oli tema jargi sada, naise oma kord
kakskiimmend, iihes teises kohas aga ainult
neli veist. Kaik oli juba nagu tinagi.)

Otse loomulikult hakkasid erinevad
miindististeemid tiksteist seda rohkem riiva-
ma ja katma, mida selgemini vana maailm
globaliseerus. Rahavahetaja sadamas oli an-
tiikkaja unelmate t66. Valuutasid nagu liiva
meres, kopsakad teenustasud. Juba toona keh-
tis see, mida pragmaatilised inglased hiljem
oma kuulsaks saanud raha-definitsiooniga [- - -]
véljendasid: Money is accepted because it is
accepted.

Kokkuvattes illustreerib raha ajalugu
meie, inimeste, kasvavat abstraheerimisvai-
met. Mingil ajal polnud meil enam vaja leh-
ma oma silmaga nidha, me uskusime, et meile
tema asemel antud miindi eest voiks iihe see-
suguse saada. Veel hiljem aitas kuldmiindi
asemel tiikist paberist, mis meile kinnitas, et
kuld, mida ta esindab, on olemas ja kindlalt
tallel. Sellega kadus ka kuld, vihemalt sel
madral kui paberilehti ringles. Tanapéeval
piisab meile rohelistest numbritest ekraanidel
ning aeg-ajalt konto viéljavottest. Viimast sam-
mu pole veel astutud: et me ka neist abiva-
hendeist loobudes oleksime tédieliku abstrakt-
siooni olukorras igal hetkel informeeritud iga-
ithe omandist. Nagu inimkonna esimesel piie-
val, kui inimesi elas nii vihe, et kaik koigist
koike teadsid. Abstrakine oleks konkreetsega
vordsustunud.

Oleksin meeleldi pakkunud oma ma-
tete alguseks moningaid halastamatuid fak-
te. Kdega katsutavaid, vaieldamatuid statisti-
lisi nditajaid. Ma oleksin nditeks hea meelega
vilja uurinud, kui palju raha maailmas iildse
leidub. [- - -] See summa, kuna ta kindlasti on
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loplik, peab numbritega valjendatav olema.
Aga keegi ei tea seda, isegi mitte ligikaudu.
Ukski statistik ega majandusteadlane, iikski
inimene. Keegi siin maamunal ei oma taielik-
ku ja tipset teadmist sellest, mis kuidas kus-
kil toimub, rddkimata miks. Raha maarab meie
eluolu nagu ei miski muu siin maa peal, aga
keegi ei suuda delda, kuidas rahavahetus oieti
toimib ja mida ta esile kutsub. See on nagu
lendamine udus, kui juhtimisseadmed ei t66-
ta. Piloodid hoiavad lennukit 6hus, vihemalt
senikaua kuni kiitust jatkub, aga kuidas ma-
sinat maa peale tagasi saada, seda nad ei tea.

Seetdttu ja veel teistelgi pohjustel teeb
raha iile jirelemotlemine kummaliselt abituks.
[- - -] Rahast m&tlemine muudab tiihjaks, hal-
vatuks véi ootamatult agressiivseks, kuna see
koik on nii jubedalt libindhtamatu. Raha teeb
igaiihe viikseks, kuna alati on olemas mingi
veel suurem raha, mille iile ka suurim suur ei
késuta ja mille toimet ta ei moista. Raha, mis
niib olevat objektiivsus ise, pohjustab meis
liigagi tihti irratsionaalset kaditumist. Majan-
dusteadlased, kelle kditumine ja keelekasutus
annaksid justkui mérku, et neil on koik otsad
pihus, usuvad voib-olla ise, et nad turgu suu-
navad, kuna nad maoistavad selle loogikat ja
suudavad tulevat prognoosida. See pole aga
nii. Jatkub, kui eelmise aasta prognoose tana-
se tegelikkusega vorrelda. Iga tiksik majan-
dusteadlane voib ju talle endale ning voib-olla
isegi meile arukana mojuda — turg ei motle-
gi arukalt kdituda. Ta ei reguleeri ennast ise,
veel viihem teeb ta seda mingite majandus-
tarkuse seaduste jirgi, ja seda lihtlabasel poh-
jusel. See lihtne pohjus oleme meie, majanda-
jad, oma ahnusega, voimuihaga, lootusega
pirukast suuremat suutdit hammustada kui
teised. Alati, ka siis, kui koik alarmid juba
ammu undavad, leidub keegi, kes, himust ul-
gudes, siiski veel riisinasse viskub. Ja sellega
viimased ratsionaalsuse jadgid turult minema
pithib. Turg kéitub irratsionaalselt, kuna tu-
rul kauplevad inimesed nii kiituvad. Teisiti
nad ei saagi toimida. Rahaga timberkidimises
pole mingit objektiivsust.

[- - -] Me kditume nagu usklikud, mo-
ned loomulikult ka nagu uskmatud, nagu
joobnud voi skeptilised kultuseosalised. Me
koik oleme, vabatahtlikult voi mitte, osalised
kogu maailma hélmavas usundis. Me oleme
sunnitud uskuma voi vihemalt leppima sel-
lega, mida preestrid meile kuulutavad, kuna
ratsionaalne tunnetus jadb meie eest varjatuks.
Kahtlemata on meie preestritel ja paavstidel
majanduskiisimustest parem tilevaade Kui
meil, usujalavédelastel. Siiski parineb ka hr
Greenspani voi minu poolest hr Ospeli tead-
mine oma jumalz\st, st rahast, raamatute —
bilansside — tolgendamisel ja markide sele-

14

tamisel. Toeline paavst Roomas ei tea oma
jumalast ju ka midagi eriliselt tipset ja tun-
neb seda, mida jumal korda saadab, ainult
kuulu jérgi. Ta on nagu rahamaailma suuredki
usu, mitte teadmise vordkuju. Abstraktne sar-
naneb jumalikuga meie meeltele maistetama-
tuse tottu. Meie rahasiisteem on tinaseks saa-
vutanud niisuguse abstraheerituse astme, et
suurim voim on jillegi télgendajate ja proh-
velite kdes. Nii nagu, kummalisel kombel,
kunagi sumerite juures, kohe esimeste kohk-
levate abstraktsioonisammukeste puhul, mida
ei julgetud astuda viljaspool templeid. Téana-
sed analiiiitikud kannavad ikka veel kultus-
riietust. Mitte kiill enam holste ja turbaneid,
vaid tihtmoodi halle ratsepaiilikondi mitte lii-
ga kirevate lipsudega, ilma milleta rahakul-
tuse piihitsemine veel véimatuna tundub. Lin-
dude lendamist nad enam ei tolgenda, aga
kaared, mida Dow Jones, Dax, Swiss-Market-
Index ja Nasdaq joonistavad, sarnanevad viu-
de ja raisakullide lennutrajektooridega.

Maailma lihtsaim asi on katastroofe
ennustada. Kassandra on muutunud rolliks,
mida voib méngida igaiiks. On pdevselge, et
see koik ei saa hésti loppeda — maailmama-
janduse tilekuumenemine, ebavordne oman-
dijaotus, kriminaalne iimberkaimine looduse-
ga, loodusvarade tulevikutundeta kasutami-
ne, maailma rahvastiku pidurdamatu kasv.
Sel, kes meie hdavingut ennustab, on peaaegu
kindlasti oigus. Millal, kuidas ja mis pohju-
sel, selle tile voib vaielda. [- - -] Raskem on
segast olevikku vilja kannatada ja pooleldi
ratsionaalselt jilgida kui piki horisonti kap-
pavatele apokaliiptilistele ratsanikele osuta-
da. Seda teeme me isegi teatava Iobuga. Maa-
ilmalopp pole mitte ainult kohutav, ta on ka
suurejooneline. Juba tiksnes sellepérast, et ise-
enda individuaalne surm muutub iileiildise
suremise keskel talutavamaks. See tabab koi-
ki, mitte ainult mind.

On see juhus, et rahast motiskledes
meenub mulle maailmalopp? Iseenesest neut-
raalne raha, mis suudab nii head kui ka hal-
ba, ndib rohkem énnetusi pohjustavat, kui
onne loovat. Raha teeb — erandid kinnitavad
reeglit — egoistlikuks. Ta isoleerib inimesi ja
takistab neid omavahel libi saamast kui ko-
gukonna litkmeid, kus keegi ei saa teiseta ela-
da ja ellu jadda. Me arvame juba ammu, et
oleme suutelised elama oma elu tiksi paremi-
ni kui koos teistega; selleks tuleb meil darmi-
sel juhul vaid moni jackpot voita. Raha on see,
mida ta teeb. Ta loob vahed. Vahed tekitavad
kadeduse, kadedus viha, viha vigivalla, ja
vagivalla nimeks on tihti mérv, massimorv,
soda. Raha loob surma.

Seepdrast elab igaiihes meist unistus
olla rahast soltumatu. [---] Elada elu ilma



rahata, teiste kriteeriumide kohaselt. Teha
tood iseendana ja iseenda pérast, mis just see-
tottu ei tundukski enam tédna; luua omaka-
sust vabastatud suhteid. Paljudest rahavabast
elust unistajatest saavad nn loobujad. Nad
astuvad monel iiksikul saarel maale, lehvita-
vad lahkuvale laevale jirele ning elavad see-
jarel kookospihklitest ja krabilistest. Esimes-
te maovoolmeteni énnestub see tildjuhul has-
ti. Aitab tihest murtud hambast, ja kindlus-
tuspoliis kaevatakse vilja. Kui ma viimase saja
aasta peale tagasi vaatan, médrkan ma ainult
iiht, kes omaenda valuutat luues raha terrori-
voimule lopu tegi. Pablo Picasso. Ta hakkas
oma raha joonistama. Kui Picasso restoranis
s0i, jdttis ta peremehele paberlaudlina, mille-
le oli joonistanud tuvi voi lamava akti, ning
majaisand oli tilionnelik. Picasso oli rahast
sedavord soltumatu, et kiis ringi lotakates
piikstes ja madrusevestis, elas leivast ja juus-
tust, thesdnaga, oli tdiesti vihenoudlik, kui
vihenoudlikkuse juurde kuuluvad kaheksa-
teistkitmne toaga maja, auto koos autojuhiga
ning pargisuurune aed.

Aga ka Picassot varitses hirm, rohkem-
gi kui meid. Picasso mootu hirm, arhailine ja
viigev. Meie hirmud on seevastu tihti ja poh-
jendatult seotud sotsiaalsete tingimustega,
milles saatus meid sunnib elama. Just nimelt
rahaga. Rahaiihiskond on viltimatult vigival-
latihiskond. Uhed rakendavad vigivalda, tei-
sed kannatavad selle all. Kus on raha, seal on
ka voim, ja kus on voim, seal seda ka kasuta-
takse. Tanapéeval ei pea inimest hirmu tund-
maoppimiseks laia maailma saatma nagu
muinasjutus. Libemiérjad kalad, toonane koi-
ge suurem hirm, ei avalda meile enam mingit
moju. Praegu kallatakse meid paevast pdeva
tile infoga, mis voiks meid nii viga kartma
panna, et on, vastupidi, ime, et me seda, mida
teame, reeglina tisna kahjustamatult talume.
Et maailmas leiduva hirmuhulga tajumine
pole meid juba ammu pihuks ja pérmuks tei-
nud. Sest kui me kogu sellest hirmust toeli-
selt ja adekvaatselt osa votaksime, ei elaks me
pdevagi enam. Lomastatud, mahanotitud,
nalgijad, veritsejad. Miljonid ja mustmiljonid
morvatud.

Nagu olemasoleva raha hulka, piitid-
sin ma vilja arvutada ka maakeral toimunud
genotsiidide ohvrite hulka. [- - -] Viisteist mil-
jonit orja, kes iialgi oma sihtkohta ei joudnud.
Mustmiljon Léuna-Ameerika polisasukat. Neli
miljonit indiaanlast praeguse USA territooriu-
mil. Tasmaanlased. Hotentotid. Hereerod.
Guaanod. Armeenlased. Juudid. Mustlased.
Ruanda. Kongo keiser Leopold 11 ajal ja naidid.
Siingi pole voimalik tipseid arve teada saada,
andmed ldhevad tiksteisest mitme miljoni vor-
ra lahku: kui ometi juba iiks inimene rohkem

voi viihem on tohutu vahe, vihemalt selle ini-
mese enda jaoks. Uheksakiimmend miljonit?
Sada? Voi hoopis 2007 [- - -]

Jallegi pole juhus, et me kuuleme kord
tiht, kord teist arvu. Nii viga tdpselt ei tahagi
me seda teada. Ainult jubedust, mida me oie-
ti tundma peaksime, eemale torjudes tuleme
me eluga toime. Voime selle liiga kammitse-
vate hirmudeta méoda saata. Elagu torje, hur-
raa meie voimele jubedust nii tiksikult kui ka
hulgana endast eemal hoida. Meilt ei saa liiga
palju nouda, ellujaamistahe on egoistlik. [- - -]
lgasugune selgitamine (ka see siin) teenib (kui
ka mitte eranditult) iiht eesmirki: strukturee-
rida ja talutavaks muuta meid uputada dhvar-
dav kaos. Kas selgitus ka kehtib, pole pooltki
nii tihtis. Kui ainult selle vorm ja struktuur
on nii voimsad, et nad suudavad hirmu talit-
seda.

Votame nditeks Aafrika. Kontinendi,
mis pidi kéige hdvitavamal kombel kogema,
et kolonialism on kapitalismi ohjeldamatu
vorm, mis, juhul kui teda kontrollile ei alluta-
ta, on voimeline massimorvaks. Lugematul hul-
gal surnuid veel tinagi, kus pélisasukad teevad
niitid ise seda, mida nendega tehti. [- - -]

Kas me oleme kohkunud? Véib-olla on
koik veelgi hullem. Me pole sugugi kohku-
nud, me oleme nous. Me oleme nous, et ini-
mesed surevad Aafrikas ja mitte meil. Sest me
teame, et jumalad nouavad aastas nii ja nii
palju ohvreid, nii paar miljonit per annun.
Nad on halastamatud ja neelaksid silmagi pil-
gutamata ka meid, kui me nende vaateviilja
satuksime. Niisiis teeme me koik, et nende ti-
helepanu mujale juhtida. Et ohvreid ei saaks
meist endist.

Kui hea, et on olemas Kolmas Maailm.
Eriti Aafrika. Voib-olla motlevad aafriklased
maagiliselt, meie teeme seda igal juhul. Kon-
go voi Ruanda ohvrid hdirivad ainult meie
poliitiliselt korrektset pealispinda, meie paa-
ri tsiviliseeritud ajurakku. Stigaval sisimas
mojuvad surnud kusagil mujal meile rahus-
tavalt. Inimesi dgivad koletised tegutsevad
kusagil mujal, mitte meil. Voib kiisida, kui
teadlikult osalevad selles maagilises protses-
sis poliitika ja majandus. Kas nad toetavad
teda isegi seal, kus riigitakse abist ja koos-
toost. AIDS, see meid dhvardava rahvastiku-
plahvatuse tasakaalustaja — voib-olla oleme
iilisalaja ka temaga nous, senikaua kui ta aaf-
riklasi minema piihib ja mitte meid. Mis juh-
tuks, kui Aafrika kosuks? Mis juhtuks siis
meiega? Kas mustad tuleksid ja [66ksid meid
maha?

Oeldakse, ja tihti kriitiliselt, et me ela-
me |6buiihiskonnas. Mina elan meelsamini
[6bu- kui maorvaiihiskonnas. Sellegipoolest
voib toimida seos meie meelelahutuskire ja
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kollektiivsete hirmude vahel. Mitte keegi pole
kahekiimnendat sajandit iile elanud, tddema-
ta, et siin maa peal on katastroofid reegliks ja
rahuliku énne ajad erandiks. [- - -] Sellest hoo-
limata kannatame ka meie, vib-olla isegi kas-
vavalt, hirmude all. Hirmudest on saanud tea-
tud laadi rahvahaigus. Hévitushirmud, eba-
onnestumishirmud. Maailma Tervishoiuorga-
nisatsiooni andmetel kannatab 37 miljonit
Euroopas elavat inimest [- - -] “t66pdhjuslike
depressioonide” all. Kolmkiimmend seitse
miljonit eurooplast, keda nende t66 sedavord
kurnab, et nad panevad oimetult relvad maha.
Méoned pogenevad, et halvimat &dra hoida —
ja hirmud on halvim — mingisse maanilis-
agressiivsesse tublidusse. “Lead, follow or get
out of the way.” Osast saavad hirmu pérast
hammustajad, nad ajavad endal pea paljaks
ja peavad koeri.

Mind hammastab ikka ja jalle, kui vihe
me oleme teadlikud karjuvast vastuolust, mis
kujundab meie igapdeva. Me peame end po-
liitiliselt kiipseteks demokraatideks ja kaitse-
me end veendunult oma demokraatlike digus-
te kidrpimise vastu. Me ei luba poliitikutele
viahimatki isekust. Héda, kuinad ei kiisi meilt,
kas nad tohivad kunstimuuseumi katust pa-
randada. Samal ajal siirdume iga péev to0-
maailma, kus mitte miski pole korraldatud
demokraatlikult. Koik kulgeb rangelt hierar-
hiliselt. Ulemusel on digus ka siis, kui tal digus
ei ole, ja monikord me oleme ise see tilemus.
Kuidas me seda digupoolest ilma hulluks mi-
nemata talume: péev labi tapselt ametijuhen-
di jérgi korraldusi vastu votta ja edasi anda,
ning olla dhtul kiips kodanik, kes on vordselt
huvitatud koigi heaolust? Majandusel on nor-
galt arenenud demokraatlik traditsioon —
tapsemalt eldes pole tal seda iildse — ja td-
nini on tal vaid norgalt arenenud demokraat-
lik endamaistmine. Ta oli ja on huvitatud tu-
lust. Demokraatlik riik on talle vajalik vaid
sedavord, kuivord too suudab luua tingimu-
sed voimalikult takistamatuks rahateenimi-
seks. [---]

Toepoolest on majandus — eneselegi
tillatusena — aastakiimnete valtel 6ppinud,
et just demokraatia on oma rahahulga suu-
rendamiseks sobivaim siisteem. Kahjukanna-
tamise kaudu on ta targaks saanud. Hoopis
sagedamini kui tina tegid méddunud aasta-
sadade ja -kiimnete téosturid panuse dikta-
tuuridele. Nende ettevotete juhtimiskontsept-
sioonide sarnasus riigi omaga — mélemal ju-
hul olid tipus tugevad autoriteedid — vois
kiill tunduda ahvatlev, ent nad pidid koge-
ma, et just see sarnasus toi neile kahju. [-- -]
Majanduse rakendamine natsionaalsotsialis-
mi vankri ette 16ppes fiaskoga. Koigile, kes
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diktatuuridega — Mobutu, Bokassa voi
Pinocheti omaga — koostddd iiritasid, loppes
see fiaskoga. Paar aastat kulges koik “hasti”
[- - -] paddides seejarel ikka jélle rusuhunni-
kuga.

[---] Viljaspool omaenda struktuure
ei vaja majandus mingit juhti. Ta juhib ise. See
on siisteem, mis autoritaarselt ja omaenda
reeglite jargi maarab, mis hakkab toimuma.
[- - -] Kui anda talle véimalus, muutub ta kii-
resti ohtlikult autoritaarseks. Just tinapdeva
majandusteaduses on sdilinud mitmeid vaar-
tusi, mis kujundasid kunagi fadismi. Mélema
religiooniks on rohmakas darvinism. Endid
niihakse tugevamatena, kes peavad murdma
norgemaid, kuna nii néeb ette loodusseadus.
Panus tehakse ainult voitjatele ning kaotajat
ei peeta iildse elu véiriliseks. Voitjate eesmar-
gid on head, kaotajate omad halvad. “Nii ...
kui ka ...”-voimalust, ambivalentsust pole ole-
mas. Toonased karmid kujud on tdnased
cool'id. Tdnapédeva alfaisendid teevad hommi-
kul kell kuus metsajooksu, et olla terved —
terved ja konkurentsivoimelised. Ka nende
puhul kerkib aeg-ajalt kahtlus, et nad ndevad
mitte-nii-tervetes ja vihem konkurentsivéime-
listes isendites vaartusetut elu. Igal juhul rea-
geerivad majanduslike véirtuste kaitsjad tili-
agressiivselt koigele, mis normidest korvale
kaldub. Kunagine joud sarnaneb tinase
power'iga nagu kaks tilka vett ning tahtest end
iga hinna eest labi suruda on saanud efektiiv-
sus. Militaarne mdtlemine on nn uues majan-
duses {ileiildine. Suurematel firmadel on ter-
ved divisjonid, mille personal téétab fronti-
del. MédnedzZeridest on saanud omamoodi pal-
gasodurid, hddaabisnaiperid, kes astuvad
voimalikult suure rahasumma eest teenistus-
se kord siin, kord seal, jiddes harva kauemaks
kui viieks aastaks.

Uuel majandusel on kohati perversseid
jooni, kui pidada perverssuseks eetilistest ja
moraalinormidest korvalekaldumist, mis tei-
si (ja tihti ka ennast) kahjustab, mida aga sel-
lest hoolimata harrastatakse. Tdnapédeva ma-
jandus hévitab jatkuvalt inimesi ning on vé-
simatult ametis oma teguviisi digustamisega.
Perversiooni tundemirgiks on tegevuse juur-
de kuuluvate tunnete pérsitus. Pahatihti muu-
tuvad nad vastupidiseks. Sadistliku toimimis-
viisi puhul valmistab 16bu see, mis peaks esi-
le kutsuma jubeduse. Konkurendi hivitami-
ne, kaastdotaja alandamine, rivaali murdmi-
ne. Perversne hévituslust on majanduse iiks
osa ning perversset kditumist hinnatakse po-
sititvselt. Aplaus purustajale. Ei kiisita, kas mu
teguviis on eetiline, vaid: kas ta tasub end éra.

Moodsas majandusmudelis hillib see-
ga fasistlik motlemine. Aga alles ebademo-



kraatlik enese mdistmine kombineeritult et-
tevotte suurusega muudab ta ohtlikuks. On
hulk ettevotteid, mille kdive voib voistelda
tervete riikide sisemajanduse koguprodukti-
ga. Neil firmadel on tugisambaid nii mitmes
oigusstisteemis, et moni ikka sobib. Riiklikud
seadused nendeni ei ulatu. Kas sellest dilem-
mast ei tulene viltimatult, et riigidki peaksid
demokraatliku elukorralduse tagamiseks loo-
ma laiaulatusliku tihise seadusandluse?

[- - -] Minu jaoks on Sveits muutunud
viimase kahekiimne aasta jooksul sedavord
teistsuguseks, maailmale avatumaks ja ohtli-
kumaks, et kodukértside nurgalaudades ko-
nutajaid vaadates tunnen ma peaaegu et ko-
duigatsust. See on nagu armas maskeraad, kus
pidulised riietavad end — nii nagu teistel,
varasematel kordadel teer6ovliteks voi piraa-
tideks — endisaegseteks 3veitslasteks. Tege-
likkuses me oleme praegu tisna samasugused
kui koik teised. [- - -] Meie lapsed ei tea enam,
kes oli Wilhelm Tell voi Winkelried. [---] Ka
kiige- ja rahvaroivapidudest osavotjad toota-
vad argipdeviti pangas voi miitivad kinnis-
vara. Nendegi probleemid on samad, mille
ette uus majandus meid seab.

Ka nemad on hirmude voimuses, mida
1989. aasta ootamatult maailma kiilvas. Lan-
gev miiiir — unustamatu eluhetk. Aga siis
juhtus midagi drevaks tegevat. Akki oli ole-
mas vaid iiks klass, st meie, ja itks motlemine.
Meie oma. Kui aga iihiskonnas valitseb vaid
itks mottemudel, on see iithiskond vaevalt
enam voimeline end korvalt vaatama ja arvus-
tama. Ta on iseenda suhtes pime. Ta ei ana-
ltitisi enam pohimotteliselt, vaid nokitseb pa-
rimal juhul pisikeste siisteemi korrektuuride
kallal. Niimoodi, enda puudujiike nigema-
ta, kaotab ta moraali. Moraali asemel ta mo-
raliseerib, seda dgedamalt, mida rohkem ta
toelise moraali puudumist aimab. Mittesuit-
setajad materdavad suitsetajaid, ebamusikaal-
sed musikaalseid, kindlad ebakindlaid. See-
vastu lepitakse imeliselt rahulikult meie maa-
ilma jubedustega.

Me kaik oleme sedavord defineeritud
oma igapievase t66 kaudu, et vaevalt suudak-
sime ette kujutada mingit teist definitsiooni.
Ma olen see, mis t66d ma teen. Ténini on see
end ju osaliselt digustanudki ja turumajandus
toetub rohkem kui tikski teine siisteem seesu-
gusele motlemisele. Esmapilgul niib tal Gigus-
ki olevat. Me kaik kergitame oma tagumikku
ainultsiis, kui saame voi peame teistega voist-
lema. Enamikule meist meeldib end teistega
vorrelda. Me tahame teistele ninanipsu anda
ja neist paremad olla. Me pole toesti koik koi-
ges tihtviisi andekad. Jiiri pole Jaak. Nii ka
majanduselus.

UBS konkureerib Crédit Suisse’i ja
Deutsche Bank'iga, olgu pealegi. Halb on, et
konkurentsivoitluses liiitasaamise tagajéirjed
on kaotajate jaoks tihti laastavad. Sellel, kes
tahab lihtsalt oma t66d teha, pole majandus-
teooria “loova hivitamise” juttudest erilist
kasu. Tema jai oma toost ilma. Turg, mis kéi-
ke reguleerima peaks, korraldab koige halve-
mini tboelu garanteeritud jirjepidevust.

Kuidas saaks produktiivset konkurent-
si siilitades saavutada, et konkurentsivoime-
tuid ei hivitataks? Kuidas lahutada ts6ga tee-
nitud raha jaotamine inimeste tehtud téost?
Millised oleksid palgastisteemid, mida ei
saaks rappenites ja frankides arvestada? T66
vaarikad vormid? Tasustamissiisteemid, mis
votaksid arvesse, et kdimlat puhastada on
ebameeldivam kui firmat juhtida? Au ja hiil-
gus? Nobeli preemiad? Prominentide roosa
udu? Mul pole sellest 6rna aimugi. Ma tean
ainult, et me téotame hea meelega, kui meie
66l on motet, ja et mingil ajal, toendoliselt
varsti, peame me koik té6tama hulga viihem.
Pole ju laiduviirne, vaid isegi soodus, et tu-
levikus panevad meie autod voi kitllmkapid
kokku robotid. Hukkamoistetav on ainult
seda varem teinud inimeste elatusvahenditest
ilmajdatmine. See on inimest mitte arvestav, see
on majanduslikult rumal, kuna nemadki on
ostjad. See on poliitiliselt ohtlik, kuna iihis-
konna direalale torjutud inimesed kalduvad
motlema diferentseerimatult ja ebademokraat-
likult.

Niikuinii on paljud meie t66maailma
tegemised muutunud moénevorra absurdseks.
Siin on iiheainsa ajalehe tihe pédeva toopak-
kumiskuulutused. Nditeks otsitakse “Cor-
porate Key Relationship Manageri”, kel oleks
[---] “loomulik kalduvus transatlantilisele
kommunikatsioonistiilile ja interkulturaalsele
universaalharitusele”. Siis veel Vice President
Corporate Staff Management Resources, Change
Manager, Manager Component Purchasing and
Subcontracting, Business Process Engineer, Area
Sales Manager, Event Coordinator, Human
Resources Consultant, Chief Executive Officer,
Integration Manager Supplier, Supply Chain
Manager, Procurement Officer, Senior Consultant,
Head of Operations ja Deal Manager.

Koik need elukutsed on pirit tihest
saksakeelsest ajalehest, milleks on muide
“Neue Ziircher Zeitung”. On iisna selge, et
kolava tiitli abil puhvitakse tles nii monigi
vana tuttav t66. Area Sales Manager niiteks
mairib nagu ennemuistegi koduperenaistele
tolmuimejaid pihe ja ndeb Gige sageli oma
nina ees vihaselt kinni prantsatavaid uksi. Ja
siiski. Varem kiibis — vanematele kuulajate-
le tuleb see meelde — voorandunud t66 mais-
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te, kuna veel suudeti ette kujutada véorandu-
mata tood. Tédnaseks on see moiste kadunud,
kuna véorandunud té6d kas enam pole voi
on kogu t66 vodrandunud. Seejuures on ithe
room teisele koormaks. Lapsepdlves unista-
sime vedurijuhi voi lenduri ametist. Hiljem sai
meist siiski midagi muud. Ometi peaks tdis-
kasvanutéds peituma kas voi midagi lapse-
polveunistusest, et me saaksime tajuda seda
rikastavana. Kes aga unistas kaheteistkiimne-
aastaselt Corporate Key Relationship Manager'i
elukutsest?

Me oleme dnnele, st oma viimasele
peatiikile lihedal. Nagu teada, on 6nnel palju
{ihist tditunud lapsepélveunistustega. Ent
miks on &nn ithiskondliku eesmérgina seda-
vord viheoluline, et Ameerika Uhendriikide
pohiseaduse preambulas sisalduvat lauset —
riigi toimimise eesmiérgiks on kodanike on-
nele kaasa aitamine — tsiteeritakse kui kum-
malist veidrust? See lause tundub natuke nal-
jakas. Me ihkame 6nne vihem kui muid asju.
Ta on iiks elu védartustest, ent kuulub ainutik-
si eraelu sfdéri ning peab sealgi tegema ruu-
mi tihtsamatele asjadele, nagu igapéevatoi-
metused voi asjadiendused. Ténaseks juba
viillja surnud kodanlus parandas meile osku-
se onne jiatkuvalt homse peale edasi litkata.
Nagu polekski see tegelikult saavutatav ees-
mirk, vaid mingi ideaalne teooria.

Aga onn on olemas. Ta on haruldane,
kiiresti kaduv ja kallis. Kuid need, kes on teda
tundnud, teavad, et ta eksisteerib. Vaib-olla
teavad just need onnelikud koige paremini,
et onn ei saa olla tiksikisiku eesmark, vaid
peab — nagu targad ameeriklased juba 1788.
aastal todesid — muutuma kogu iihiskonna
eesmirgiks. Individuaalne 6nn pole iletildi-
ses dnnetuses voimalik. [- - -]

Majandusmaailmas, mis ongi juba pea-
aegu kogu maailm, on énne nimeks raha.
Tema iile voib kaubelda ning tal on kindel
pédevakurss. See [- - -] viike 6nn on siiski, nagu
tema suur vendki, {iks tunne. Aga véike tun-
ne. Majandusmaailmas pole enam ei atriide
ega nende tundeid. Kui tinapéeval ilmuvad
silmapiirile atriididemdotu tunded, pannak-
se todle keemia. Kui vanakreeka arstidest
preestrid oleksid Klytaimnestrale “Prozaci”
viilja kirjutanud, elaks Agamemnon veel prae-
gugi. Tanapéeval peavad tunded igal juhul
jddma manipuleeritavateks. Seetottu nimeta-
takse neid emotsioonideks. Emotions. Vihem
onrohkem — see lause kiib eriti tunnete koh-
ta. Ent ka tdiesti tundetu olla on tabu. Vana
kooli boss, kes lahendas kdik probleemid jou-
votetega, on oma aja dra elanud. Intelligent-
suskvoot IQ on veel olemas, kuid noorem
vend, emotsionaalsuskvoot, on temast juba
ette joudnud. Médnedzeride to6levotmisel hin-
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natakse mitte ainult kandidaadi erialast kom-
petentsust, lébilodgivoimet ja stressitaluvust,
vaid ka t66 iseloomule vastavat emotsionaal-
sust. Hell, aga halastamatu, moistev, aga kova
kui kivi jne. Niisugust emotsionaalsust nou-
da tihendab &nne mahakandmist, Molemat
eisaa. Onn suure algustéhega ei tunnista min-
geid tingimusi ega lase end iihegi strateegia
kiilge siduda. Uue majanduse emotsionaalsus
on vana 6énne suurim vaenlane, just seetdttu,
et hooletult vaadates sarnaneb ta temaga aeg-
ajalt pisut.

Lopetuseks tahaksin ma jutustada tihe
loo. Olen kindel, et te seda teate. See on lugu
kuningas Midasest ja kolab jargmiselt. Kunin-
gas Midas oli kuningaks Friiligias — see asus
praeguse Tiirgi alal. Jumalad lubasid tiita tihe
tema soovi. Ta soovis, et koik, mida ta puu-
dutab, muutuks jalamaid kullaks. Aga palun,
titlesid jumalad, nii stindigu. Midas puutus
iiht tooli, ja juba oli see kullast. Uht taldrikut
— kuld. Uht kivi — kuld. Lahe. Siis aga liks
kuningal koht tithjaks, ta tahtis midagi siiiia,
nditeks itht kebabi. Seegi muutus kullaks, nii
et ta endal hamba viilja 16i. Kullast klaasis oli
kullast vesi. Appi, rodkis Midas, jumalad, see
on suur eksitus, vabastage mind sellest nee-
dusest. Ja kuna tollal olid jumalad head, iitle-
sid nad, et ta Paktolose joes supleks, siis saab
koik jélle heaks. Ja toepoolest, kui kuningas
Midas veest vilja tuli, sai ta kebabi siiiia ja
vett peale juua. Paktolose joest aga leitakse
veel tdnapédevalgi kulda.

Kuningas Midas oli tuntud ka oma
eeslikdrvade poolest. See on iiks teine lugu.
Kord oli ta jille tilemeelik olnud ja Apollo iile
nalja heitnud. See sai vihaseks ja ndidus talle
pihe eeslikorvad. Kuningas Midas hidbenes
hirmsasti ja kandis sellest peale ainult turba-
neid voi hiigelkiibaraid. Ta ei elnud kellele-
gi, et tal on eeslikérvad, aga kuidagi pidi ta
seda iitlema, et oma kohutava saladuse kand-
misest mitte I6hki minna. Niisiis hiilis ta 66siti
viljale, kaevas stigava augu ja sosistas sinna:
“Kuningas Midasel on eeslikorvad!” Seejirel
ajas ta augu kiiresti kinni. Keegi ei kuulnud
teda. Aga aukudest kasvas vilja pilliroog, mis
tuulega sosistas: “Kuningas Midasel on eesli-
korvad!” Seda teeb ta veel ténapdevalgi. Kuna
kogu maailma pilliroog seda sosistab, teame
me, et kuningas Midasel on eeslikérvad. Et
koigil Midastel on veel tinagi eeslikorvad.
Ténan tihelepanu eest.

Afakirjast “Theater Heute” 2/2001
liihendatult tolkinud L1IS KOLLE
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Lavastaja: Ivo Eensalu

Kunstnik: Inga Vares

Valguskujundaja: Raivo Parrik

Osades: Silvia Laidla, Ulle Ulla, Lembit Ulfsak,
Aarne Ukskiila

Enn Vetemaa kirjutab “Postimehes”
(27. IT): “Lavastaja on halastamatum autorist
ja vanurid ldhevad esituses (jutt on “Rigoletto”
kvartetist) sassi, lootusetult, abitu vaikimise-
ni. Aga vastasel korral oleks tegu ilustamise,
koguni valega. Algul jahmume, siis oleme
meiegi onnetud, kuid I6puks taipame: elu
paratamatus tuleb vastu votta, tuleb vastu
votta voimete langus ja raugaiga meil kaigil.
Ja selles leppimuses on eriline mérkjas ilu.
Lavastaja on olnud julge. Just nimelt! Sest ori-
ginaalist loen, et neli peategelast “unustavad

end muusikas téiesti ja mojuvad viga veen-
valt. Tohutu menu...” Olge lahked! Ent eks
ole, hinnatavaim on see menu, mis tuli uue ja
isepéise, kuid nii loomuliku kurb-réomsa 16-
puga.”

Tsiteerisin dramaturg Enn Vetemaad
nii pikalt, sest lavastuse 16pp ehk kuidas see
lahendatakse, on alati oluline. Vetemaa arvab,
et leppimises raugaeaga kogu tema armetu-
ses on eriline morkjas ilu. (Saagu enne rau-
gaks ja Gelgu siis!) Esietendusel esitati [6pu-
stseen teisiti, ilma mérkjalt ilusa leppimiseta.
Tinglikumalt ja suurejoonelisemalt. Peaaegu
tilevalt. CD-It kolab hiilgavas esituses Verdi
kvartett. See on nelja vana ooperilaulja noo-
rusaja kérgvormi tunnistus. Nemad ise, “siin
ja praegu”, mingivad laulmist, liigutavad
suud, nagu seda teatris rohkem kui kord on
tehtud. Nad “laulavad”, panevad siis suud
kinni ja taanduvad tugitoolidesse istuma, et
nautida koos vanadekodu publikuga oma
minevikuloomingut. On selles ilustamist v&i
valet? Puudub vaid naeruvéairne olustikuline
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sebimine ja lavastuse lopu tarbetu madalda-
mine. Mulle tundub see kolmest voimalikust

parim, puhtaim ja stiilseim variant.

Eesti vanad (?) meistrid méangivad
seda inglase, meile tundmatus teatris esieten-
dunud néidendit elu ja kunsti kehtumispai-
gana. Uhe poole juuresolu voimendab teise
poole ilu-inetust. Ent nii argise teksti ailista-
miseks ei piisaks isegi Verdi muusikast. Ke-
hastudes virvikateks karakteriteks, leiavad
néitlejad, niisiis Silvia Laidla, Ulle Ulla, Aar-
ne Ukskiila ja Lembit Ulfsak, igatiks endale
teada olevatest vahenditest midagi, mis tés-
tab nad elu armetusest pisut korgemale. Sest
peale muusika kuulamise tdidavad vanade
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“Kvartett”. Cecil
Robson - Silvia Laidla,
Jean Horton - Ulle Ulla.

muusikute pansionaadis aega mélundtrusest
[6pmatult korratud lood sé6gi, seksi ja oma-
enese kunagise menu teemal. Kui niitlejad
salamisi oma lavakujude ja isegi autoriteksti
arvel pisut nalja ei heidaks, voiks jadda mulje
olustikulisest kassatiikist, mis mingib vaata-
ja tileolekuinstinktidel. (Omal ajal pahandas
Kaarel Ird isegi Ervin Abeli andekalt méngi-
tud ja padupopulaarse Kiire pérast, et ta meel-
dib laiale publikule, kuna igaiiks tunneb en-
nast niisugusest mehest targemana.) “Kvar-
tetigi” puhul saaks naerda: “Hé-hé-héé, need
vanad...!” Onneks osutub esitus kurvaks ko-
méddiaks, mis pakub nukrust ldbi naeru. Vai
tundub kellelegi teisiti? Vanadus on vilets, aga



surma kardetakse rohkem. Kardavad meie
lavakangelased ja kardab publik. (Nagu niii-
tab kogemus, lavastusi suremisest ta ei armas-
ta.) Vanu nditlejaid, keda oleme armastanud
noortena, armastame meie, vanad, endiselt.
Aga noored? Ehk armastavad nemad meie ar-
mastust. Kiillap ikka vanu nditlejaid endid. Kui
moelda Herta Elviste populaarsusele tudengi-
te hulgas ja niitid juba lahkunud Salme Reegi
teisele tihetunnile viga korges eas. Ka sellele,
et kuigi “Kvartetil” on tavalisest rohkem kesk-
ealist ja vanemat publikut, on seal ka noori.

Ronald Harwood on viljakas kirjanik.
Uhe tema tunnustatuma niidendi “Kostiimee-
rija” lavastas 1995. aastal Linnateatris Roman
Baskin. Peaosades Tonu Kark ja Paul Laasik.
“Kostiimeerija” kodumaine esietendus jéi
1980. aastasse, mil kirjanik palvis Drana Critics
Circle’i preemia, mis pole publikumenu kar-
val jadnud ainsaks tunnustuseks Harwoodile.
Populaarne ja populistlik, Geldakse tema koh-
ta. Kiillap sobib, ei tunne ju kaiki tema ndi-
dendeid, romaane, tele- ja filmistsenaariume.
Harwoodi loomingu olulisema huvisuunana
on nimetatud teatrit. Ja teatrimaailma. Mar-
gatud, et ta osutab pigem sellele, kuidas ini-
mesed tunnevad, kuisellele, kuidas motlevad.
Autori karakteritunnetus on tugev. Keskne,
sageli valulev konflikt toetub inimestevahe-
listele suhetele. (“Kvartetis” saavad ootama-
tult kokku eksabikaasad, kes pole pikkade
aastate jooksul katkenud vahekorda klaarida
joudnud.) Harwood on ldbinisti teatriinime-
ne, olnud ka néitleja. Niisiis kirjutabki ta oma
nadidendeid nditlejaile ja mitte eriti pepsidele
vaatajatele.

“Kvartett” on uus nididend, seda kir-
jutades polnud autor enam greenborn. Ehk on
meilegi lohutav teada, et vanadus saabub vi-
hemalt euroliidus koigile enam-vihem iihte-
moodi. Kibekoomiliste tosiolude lepliku kuh-
jamisega saavutatakse midagi lohutus- voi
hoiatusndidendi ldhedast. Noortele hoiatu-
seks, vanadele lohutuseks.

Ebasiivsaid viljendeid ndidendis on,
aga mitte hirmus palju. Siiski voib olemasolev
sonapruuk meie kohalikus kirjanduslikus
kontekstis mojuda selliselt, nagu piitiaks va-
namoodne kirjanik noorte ja moodsate hulka
triigida. Nditlejad arvestavad seda. Sdilitades
lausungi lopsakuse, méngitakse teksti taga-
maad ja seosed mahukalt néhtavaks. Kiillap
on ka autor lootnud hea koméédiataju ja ko-
gemustega nditlejatele.

Eteluaastad laval toepoolest midagi ei
tihenda, toestab Silvia Laidla. Ta on nelikust
koige nooruslikum. Kogu see viiike seltskond,
kes keskmise eestlase vaatepunktist veedab
oma vanaduse luksuslikult, méngib seda, et
ainuke rohi vanaduse vastu on méistvus, via-
rikus ja huumorimeel. Juba monda aega pan-
sionaadis elanud tenor Reggie (Lembit
Ulfsak), bariton Wilf (Aarne Ukskiila) ja
maestro Cissy (Silvia Laidla) 6petavad uus-
tulnukale, sopran Jeanile (Ulle Ulla) iikstei-
sega kohanemise kunsti.

Cissy unustab {iha rohkem ja Iopetab-
ki lapsepolves. Kiillap on see tiks roomus viis
endast ilma jiddda: Cissy heal tujul ja siidiku-
sel pole piire. Laidla naerab ikka sama naka-
tavalt kui “Punttila” ltpsitiidrukuna voi “ Kih-
nu Jonni” Mannina. Ménel hetkel véib ta tous-
ta vaataja vaimusilma ka voimuka Gertrudina
“Hamletist” voi draoleva Alinena “Solnessist”.
Ainult sellist naudingut, nagu Verdit kuula-
tes, ei mileta tema varasematest rollidest.

Ulle Ulla tuleb oma loomupirase veet-
lusega. Ent tegevuse arenedes voib kogeda,
et sellist egotsentrikust primadonnat ta veel

“Kvartett”. Reginald Paget - Lembit Ulfsak,
Wilfred Bond - Aarne Ukskiila.
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miinginud pole. Leedi Windermere oli sama
elegantne, aga mitte nii kapriisne. Winder-
mere’i jarel tiikivad kujutlusse Raveli

[

“Bolero”, “Jumaliku koméddia” Eva, “Raud-
se kodu” Sally... See on, nagu meenutaks koos
Jeaniga tema Gildat. Natuke nostalgiat ja sa-
mastumisrddomu néitlejaga! Noorema rahva
jaoks on Ulla eelkdige voluva isikupdraga
draamanditleja.

Aarne Ukskiila néib ennast liiga palju
igasuguste komdddiatega raisanud olevat, kui
publikule r6omuks olemist raiskamiseks pi-
dada. Kaks eesti nditlejate rolli on mind oma
sisemise vabadusega jahmatanud, need on
Ants Eskola Hamlet ja Aarne Ukskiila Piibe-
leht. Piibeleht sobib Ukskiila kaige kuulsama-
te osade “Woolfi” George'i, “Vaikuse valla-
maja” Kaljase, “Héire” Mehe ritta kui peen
iimberkehastumisjuhtum. Isegi ropu suuga
Wilfis aimub Ukskiila Piibelehe pehmust, ka-
valust ja tileolekut olukordadest. Siin méngib
ta (Wilf nimelt) lisaks narri, sest muid véima-
lusi ennast teostada pole jadanud. Moelda, kui
hésti sobiks see sagris parukaga Piibeleht meie
tdnasesse tegelikkusse.

Lembit Ulfsak sai juba iiliopilasena
hakkama “Kevade” Kiirega, kes ei itsitanud
lollakalt ega teinud grimasse. Ulfsaki loomu-
pédrane orgaanika sobis filmi. Teatris tagasi,
on mitmekiilgne néitleja katsetanud muu hul-
gas ka karakterkoomikat. Ehk on ta siin jul-
gustust saanud ka koostdotst Georg Mal-
viusega. “Kvartetis” loob Ulfsak tugevate kon-
tuuridega tegelaskuju, kelle reageeringud on
jarsud ja ootamatud. Kui palju kirge voitlu-
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“Kvartett”.

Wilfred Bond -

Aarne Ukskiila.
Harri Rospu fotod

ses marmelaadi ja kartulipudru parast. Kui
palju leppimatust algul ja 6rnust hiljem
Jeaniga suheldes. Ja samas, kui paindumatu
ja lihtsameelne néib see kunstist filosofeeriv
kuivetu tenor.

Need neli kunagist ooperidssa erine-
vad iiksteisest nagu neli ise toust antiikset (7)
tooli vanadekodu salongis. Jarjest sarnase-
maks muutuvate ja muutuda soovivate ini-
meste argipdeva toovad nad I6busat, ent 5pet-
likku vaheldust. See eesti iseméngiv néiteselts-
kond esineb kuu aega ette miiiidud saalile ja
tuletab koigile meelde, kellega on tegemist.
Teater on julm virk. Iga jairgmine uus laine
torjub eelmised nooredki hetkeks véi piisiva-
malt korvale. Kuidas saavad nad siis meistri-
teks kasvada. Juba sellepérast voiks ehk hel-
litada, natuke rohkem hellitada neid, kellest
meistrid on saanud. “Maailma ballett liigub
suunas, mis védrtustab tiha rohkem tehnikat,
jattes tagaplaanile néitlejameisterlikkuse,” loe-
me Age Oksa ja Toomas Eduri intervjuust 10.
miirtsi “Postimehele”. Ndib, et neil, maailma-
mainega tantsupaaril, on sellest kahju. Pole
voimatu, et nii ldheb ka sonateatris. Niisiis,
kuniks veel...



SVEN KARJA

JAH, KUI AINULT TEAKS...

..KUI TEAKS

Vene temaatika tinasel eesti laval

Olga: [- - -] tundub, et veel natuke, ja me saaue teada,
mispdarast wie elame, nuspirast kannatame...

Kui teaks, kui teaks!

A. Tsehhov, “Kolm dde”™

Ei tea, kuivord on laiemalt méargatud,
et haiguslikud russofoobia-vinnid on haka-
nud Eesti ithiskondliku elu palgelt tasapisi
taanduma. Vidhemalt kultuurielust kiill. Mis
on moneti ju tdiesti loomulik: tthiskonna tiiii-
ri juurde hakkab joudma pélvkond, kes on
Noukogude okupatsioonikorra absurdiga
kokku puutunud peaasjalikult anekdootide
tasandil. Kes pole koolipalves langetanud
pead igavese tule ees ning kellele lippude-fan-
faaridega pioneerikoondused ja karmid lood
Noukogude armee tiilkustest on vaid muhe
muinasjutt minevikust.

Voib oletada, et meie praeguses suh-
tumises Venemaasse ja venelastesse esineb
teatud ambivalentsi: tihelt poolt — olles mi-
dagi kuulnud sealsest ihiskondlikust agoo-
niast ja meie omast tunduvalt madalamast,
paiguti arenguriikidelegi alla jadvast elatus-

Max Bitter,
“Pohhjas”, Tallinna
Linnateater, 2000.
Lavastaja Peeter
Tammearu, kunst-
nik Vadim Fomitsev.
Esietendus

20. detsembril 2000.
Kle$ts — Elmo
Niiganen, Bubnov —
Marko Matvere.

tasemest — on meie suhtumine véikeriiklikult
tileolev ja parastav (“No saite niitid, mis taht-
site!”). Teisalt on teadagi magus ja meelitav
koik, mis kauge ja kéttesaamatu (tean oma
kogemustest, kui nédrvestov voib praegustes
tingimustes olla Vene viisa viljaajamine) ning
parimaks lakmuspaberiks on siin muidugi
kultuur: eelmise riigikorra oludes ahistavalt
pealesurutud vene vaimuilm nihkub teadli-
ku kultuuritarbija huvisfdirides jarjest taht-
samale kohale. Nii ei maksa imestada, et ta-
nane trendinoor otsib médda Balti jaama put-
kasid vene béndide “Muumi-Trolli”, “Mo-
loko” v&i “Kino” kassette, vaatab kinos Soku-
rovi “Moolokit” voi Zeldovitsi “Moskvat”
ning videost diloogiat “Vend” v&i vene ko-
mdoodiafilmide klassikat a la “Hiiva leili!”,
huilgab kaasa Filip Kirkorovi kontserdile, loeb
ohinaga eestikeelses tolkes Viktor Jerofejevit,
Viktor Pelevinit voi Aleksandra Marininat.
Réddkimata vene kirjandusklassika kullafon-
dist, millelt ametlikkuse ja kohustuslikkuse
peletav igikelts on dra sulanud ja mis ootab
eelarvamustevaba lugejat oma tegelikus siras
ja hiilguses.




Uldises vene kultuuri tervitatavas in-
vasioonis ei saa dra unustada ka Moskva ja
Peterburi tippinterpreetide gastrolle ja teatri-
te kiilalisetendusi Eestis ning olgu veel kord
tinatud koik, kelle abiga on siinmail nahtud
nii Pjotr Fomenko kui Juri Ljubimovi tippla-
vastusi.

Ent olin toeliselt rabatud, kui tiritasin
kirja panna koiki miskitpidi vene-teemalisi
lavastusi, mida pakub praegune eesti teater.
Ei oleks toesti uskunud, et palett on sedavord
avar. Korraga on laval klassikud Tolstoi
(“Soda ja rahu” “Vanemuises”), Dostojevski
(“Kuritsd ja karistus” Linnateatris, “Idioot”
Vene Draamateatris), Tsehhov (“Pianoola”
Linnateatris, “Kajakas” Rakvere Teatris,
“Mina. Sina. Tema. Meie. Teie. Nemad”
“Theatrumis” ja “Kolm ode” Salong Teatris),
Ostrovski (“Kuum siida” “Ugalas”, “Mets”
“Vanalinnastuudios”, “Pédrane raha” Vene
Draamateatris) ja Bulgakov (“Meister ja Mar-
garita” “Vanemuises”). Aga ei puudu ka nn
intertekstuaalsed néited (vene muinasjuttude
aineline “Lendav laev” “Vanemuises”, Alek-
sei Tolstoi aineline “Burattino” Linnateatris).
Kindlasti ei tohi dra unustada Merle Karusoo
eesti ja vene niitlejaid ning Kirde-Eesti kooli-
lapsi kaasavat projekti “Save Our Souls”. Li-
saks pakub muusikateater Dargomézski “Na-
kineidu”, Prokofjevi “Tuhkatriinut”, Tsai-
kovski “Jevgeni Oneginit”, kindlasti midagi
veel. Koolilaps, kel ees vene kirjanduse eksam,
voib peaaegu kogu “kohustusliku kirjanduse”
omandada ka &htust 6htusse teatris istudes!
Eesti teatri panus tildriiklikku integratsiooni-
tiritusse tundub vaat et aukartustdratav.

Vene supergrotesk

Asja loetletu pole kogu valik; hiljukesi
kiill, aga tasapisi on eesti lavadele imbumas
ka vene kaasaegne ndidend. Olgugi, et esial-
gu saame raakida vaid kahest padsukesest:
Max Bitteri “Pohhjas” Tallinna Linnateatris
(lavastaja Peeter Tammearu) ning Olga
Muhhina “Tanja. Tanja” Rakvere Teatris (la-
vastaja Kalju Komissarov). Nende ridade il-
mumise ajaks on “Ugalas” esietendunud ka
Ljudmila Razumovskaja komoddia “Prantsu-
se kired Moskva-lihedases suvilas”, mida esi-
mesena tutvustas Eesti vaatajale Vene Draa-
mateatri lennukate néitlejatoodega ja igati elus
lavatolgendus (lavastaja Juri Nikolajev).

Muidugi on kaks vene tdnapaevanai-
dendit eesti teatri tihe hooaja lavastuste ko-
guarvust (umbes 115 nimetust) kaduvviike
osa. Eriti kui meenutada eelmisi kiimnendeid,
mil vene ndidend — ehkki osalt pealesuru-
tud ja esinemissageduselt rangete protsenti-
dega paika pandud — oma parimatel juhtu-
del saali ja lava toeliselt liitis ja suhestuma
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sundis. Paradoksaalselt valmis suur hulk ka-
heksakiimnendate sotsiaalseltavameelsemaid
ja ideoloogiliselt dissidentlikumaid lavastusi
just”polatud” noukogude dramaturgide teks-
tide pohjal. Aleksandr Vampilov, Aleksandr
Gelman, Aleksandr Volodin, Ljudmila Razu-
movskaja, Ljudmila Petrusevskaja, Vladimir
Arro, Andrei Arbuzov, Aleksei Kazantsev,
Mihhail Rostsin, Samuil Aljosin, Aleksandr
Misarin.

Kui uurida praegusi Venemaa teatrite
méngukavu, voib tunduda iillatav, et vene
teatripraktikud pole néukogude epohhi dra-
maturge sugugi maha kandnud, méangides
rahulikult edasi nii Arbuzovi kui ka Volodini
seitsmekiimnendatel valminud néidendeid
(kuidas mojuksid tdnases eesti teatris Ardi
Liivese, Ott Kooli vai Olev Antoni kunagiste
olustikudraamade uusversioonid?), samal ajal
pole vene teatris kohanud néiteks Aleksandr
Gelmani “Uhe koosoleku protokolli” uusla-
vastusi. See annab alust jareldada, et arbu-
zovlik-volodinlik noukogude olustik on suu-
re osa venelasest teatrikiilastajate jaoks saa-
nud juurde nostalgilise ilupildikese varjundi
(eks selle kasuks toota voimsalt ka Venemaa
elutegelikkus), vai on see siis konkreetses la-
vareaalsuses viidud miinimumi, et sealt pu-
hastuks vilja slaavi publiku iileajaline
lemmikzanr, sotsiaal-eetilise alatooniga
melodraama (tiitipnéited “Moskva pisaraid ei
usu”, “Viis chtut”, “Valentin ja Valentina”).
Samas nisis teostab end viésimatult ka suur
hulk vene tinapdeva dramaturge.

Huvitavama osa vene tinapdeva dra-
maturgiast moodustavad Bitteri ning Muh-
hina naiteméngud (ehkki esimene neist, pseu-
doniiiimi taha peitunud dramaturg Igor
Sprits, on viljelnud ka eespool viidatud
melodramaatilist suunda, nii koneleb enda
eestjuba tihe tema ndidendi pealkiri “ Ara usu,
dra karda, dra palu”). Parema termini puudu-
misel (?) olen kuulnud seda tendentsi nime-
tatavat ka vene draama postmodernistlikuks
laineks, mis teadagi ei seleta peaaegu midagi.
Koige lihtsamalt eldes tegelevad vene draa-
ma uued tegijad (kindlasti tahaks nimetada
veel tiht, eesti teatris seni avastamata nime,
Ksenja Dragunskajat) noukoguliku mina-pil-
di kunstiliste dekonstruktsioonidega. Nouko-
gulik elukorraldus ei ole, ei saagi olla uute
dramaturgide ]aoks minemavisatav pr tigikas-
tikaup, millega “naerdes hiivasti jatta”. See on
kogemus, mis endiselt ootab ausat ja pohja-
likku kunstilist analiiiisi. Eelmise riigikorra
grotesk ja praeguse Venemaa grotesk (tiiiip-
karakterid vastavalt “endine venelane” ja
“uus venelane”) segunevad uutes nididendi-
tes suurejooneliseks supergroteskiks, mille
unenioline, siirrealistlik, fantasmagooriline ja
tugevalt hiiperboliseeritud, kuid vaieldama-



“Pohhjas”. Satin — Rain Simmul, Nastasja — Anne Reemann, Kalev Tammin,
Anna — Anu Lamp.

tult traagilise pohjaga esteetiline kood ldhen-
dab neid poola draama XX sajandi uusklassi-
kutele, eeskiitt Gombrowiczile ja Witkie-
wiczile.

Muhhina ja Bitter — tsitaatide salakiri

Tunnuslikult postmodernismi iihele
pohipostulaadile kannab vene uut ndidendit
tohutu tsitaadilembesus. Nagu mérgib Jelena
Skulskaja “Péhhjas” kavalehe tekstis, lasub
suurel riiulitdiel vene viimase poolsajandi kir-
jandusest nii vdimas tsitaatide, vihjete,
kliseede, korg- ja massikultuuri salaseoste
vorgustik, et teosed on muutunud lébinisti
salakirjaks, kus pohiteksti ja tsitaadi eralda-
mine enam kellelegi (ilmselt siis ka teose auto-
rile) joukohane pole.

Siinkohal ndide Razumovskaja “Prant-
suse kirgedest” kui endiste “piihaduste” ma-
daldamisest, klassiku kalambuuristumisest:
“Nad loobivad juba patju, mida teha? — Kiisi
Tsernosevskilt.” (Lisan, et Vene Draamateat-
ri etendusel hindas publik viikest tekstinalja
homeerilise naerupuhanguga.)

Veelgi aredamalt pakub end sddrase
“aforismikogumikuna” viilja Bitteri “Pohhjas”
— olles oma siinnipéaralt Maksim Gorki “Poh-
jas” vooritav-ilkuv parafraas (“Koige eest, mis
minus on head, volgnen tinu ajalehele”), pei-
dab ta endas tsitaate Pasternakilt, Ahmatovalt

ja kellelt vaid, lisaks tegutseb tegelaste hul-
gas Nastasja Filippovnale pidevalt truudust
vanduv viirst Moskin. Siit saab lugeja-vaata-
ja enese mottelend tuhinal tuule tiibadesse:
tihele meenutab Bitteri tegelaste hiiperbolisee-
ritud jubedus Mihhail Bulgakovit, teisele
Daniil Harmsi, kolmas aga tajub teose meta-
teatraalses struktuuris (Satin otsimas tegelasi
oma Ulemaalise Toelise Teatri tarbeks) hoo-
pis sugulust Pirandelloga.

Pohimotteliselt sama uhke vai vaat et
uhkemagi nimekirja tsiteeritud klassikutest
saaks kokku panna Muhhina “Tanja. Tanja”
baasil. Vaid selle vahega, et alustama peaks
Tsehhovist, ja see muudab ettevaatlikuks: eks
ilmu ju peaaegu iga XX sajandi tdhelepanu-
vddrsema vene esituskunsti taiese puhul kohe
miéngu vordlused Tsehhoviga.

Millest rddgib meile Olga Muhhina?
Uhe sonaga vastates: kaotustest. Kadunud
ajast, kadunud armastusest, kadunud lootus-
test, kadunud noorusest — ehkki koik nédiden-
di tegelased (iihe erandiga) on kenad verinoo-
red inimesed. Pilt, mille Muhhina meie ette
maalib, meenutab kodige enam l66klainejirg-
ses Sokis uimlevat malevarithma: veel ei ole
juhtunu kogu tédhendus teadvuses kristallisee-
runud, veel ei suudeta oma tundmusi tipselt
kirjeldada, veel ei tahaks moelda ees ootavale.

Muidugi ei ole kirjeldatud sokk auto-
maatselt vordsustatav ithiskondliku kollapsi-
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ga (konkreetselt N Liidu lagunemisega), kuid
kahtlemata tuleb “Tanja. Tanja” tegelaste
moistmiseks arvesse votta ka sotsiaalsed pa-
rameetrid. Teatavasti pithendasid N Liidu
voimustruktuurid iilisuurt tahelepanu noor-
soo kollektiviseerimisele (pioneerilaagrid,
kooliviline ithistegevus, iihislaulmised, -mat-
kad jne), viikseimgi omaalgatuslik tegevus
sattus otsekohe luubi alla, seda tolgendati kui
viga hésti todtavas siisteemis. Seega voib ole-
tada, et pioneeri-kogemusega vene noor (kes
on kogu ettendhtud programmi tes ja vaimus
omandanud ega aima uneski, milline formaal-
ne tsirkus toimus noorsoo leninliku harimise
sildi all siinmail!) tajub muutunud oludes te-
ravat “oma” kollektiivi, isikliku grupi-identi-
teedi puudumist. Oigemini siis oskamatust
end mis tahes teise grupiga suhestada ning
tunnetada ennast suverdinse subjektina.

Just ses mottes satuvad “Tanja.Tanja”
noored kangelased tiiesti harjumatusse olu-
korda. Tuleb vilja, et koik, mis puudutab
mind, ei peagi tingimata olema teiste, “kogu
kollektiivi” hinnata ja otsustada! Just sellest
riégib (vahemalt minu arvates) oma esmata-
sandil ka Muhhina néditeméng.

“Pohhjas” — karikeeritud kadriloiked

Kahe uue vene niidendi lavalist teos-
tust vaadeldes loobun paralleelsuse taotlusest.
Ennekoike seetottu, et Linnateatri “Pohhjas”
on minu arvates iisna ebaonnestunud, nididen-
dit vaesestav ja primitiviseeriv tolgendus.

Olja Muhhina, “Tanja, Tanja"”, Rakvere Teater,
2000. Lavastaja Kalju Komissarov, kunstnik Krista

Tool. Esietendus 17. martsil 2000. Tanja — Tiina
Miilberg, Ivanov — Tarvo Somer.

Rakverelaste “Tanja. Tanja” seevastu védrib
rohutamist kui oluline teetéihis nii Rakvere Teatri
trupi kui ka lavastaja Kalju Komissarovi viimas-
te aastate loomingus. (Lisaksin ka, et kohe kind-
lasti oli tegu jooksva kriitika poolt praktiliselt
“maha magatud” teatristindmusega.)

“Pohhjas” esimesed lavaminutid ehk
voimatuseni iilevoobatud trupi avadefilee
166b pahviks: koos on sedavord koloriitne
seltskond, et siin lihtsalt peab midagi juhtu-
ma! Ent kui tuttavad néitlejandod paksu grim-
mikorba (ja veel paksema méangulaadi) alt tu-
vastatud, hakkab siginema kahtlus, et suurt
kaugemale kui “Nukitsamehe” eriti natura-
listlik tolgendus ses riahklevas tomajaliste
pesas seekord ei joutagi.

Usna kiiresti saab selgeks, et drama-
turgilised metatasandid, “teater teatris” prob-
lemaatika ei ole lavastaja Tammearu suure-
mat koitnud. Miks kogu see jouk niisuguse
ohinaga nditemédngutegemise ideega kaasa
ldheb, isegi see, kas hakatakse mangima Gor-
ki autentset teksti, “Pohjas” ténapédevastatud
varianti voi hoopis “tegelikku” elu, jéidb sel-
gusetuks. Eriti puudutab see koik Satini kuju
(méngib Rain Simmul), kes iihel saatuslikul
hetkel uksest sisse astub ja teatripisiku selles-
se urkasse paiskab. Aga miks, millistel motii-
videl? Raha, au, eneseteostus, mingi (para)-
teaduslik eksperiment? Tasi, ka autor ei kii-
rusta neile kiisimustele vastama, pigem jitab
need irriteerivate konksudena 6hku rippuma.
Ent laval meie ette ilmuv lihast ja luust tege-
lane voiks siiski anda aimu, millised joud tema
tegutsemise kéivitasid. Linnateatri tolgendu-
ses lahustub aga Simmuli Satin {isna kiirelt
kiljuva ja larmava massi seas.

Olgu, voib ka nii. Milleks otsida koi-
gest metaftitisikat ja reziilist stigavkiindi, voib
ju piirduda ka satiiriliste olupildikestega.
Uhest vastukajast lavastusele oligi lugeda, et
“Pohhjas” “annab meile voimaluse vene elu
iile irvitada”. Vastu igasuguseid ootusi aga
polnud ndhtu ka kuigivord lobustav ja publi-
ku reaktsioonidki (vihemalt tol 6htul) piirdu-
sid peamiselt grimmimeistrite tootulemuste
tile ahhetamisega.

Vaib-olla ei tekikski motet “Pohhjas”
nditlejatddde iile viriseda, kui poleks {iht osa-
tdaitmist, millest paistis kidtte ka “kolmas
plaan”, samal ajal kui tilejédnud seltskond oli
pidama jadnud kahekordse méngu, estraad-
likult distantseeritud mé@ngumaneeri juurde.
Jutt kdib Anu Lambi méngitud Annast, pide-
vas deliiriumiudus ekslevast lukksepa-
prouast. Somnambuulse oleku ja kustuva hid-
lega, ilmselt juba aastate eest elule alla van-
dunud Anna, kes niiiid laseb end tuimalt ruu-
mis timber paigutada nagu jalus tolknev ese,
teeb Anu Lambi kehastuses ometi kuuldavaks
oma sisekone ja nidhtavaks rollisisese korval-



“Tanja, Tanja".
Vassili Ohlobostin
— Ullar Saaremie,

Zina — Ulle
Lichtfeldt, Poiss —
Hannes Prikk,
Tanja — Tiina
Miilberg,

Ivanov —

Tarvo Somer.

Priit Grepi fotod

pilgu, mis lakkamatult eneselt kiisib: miks ma
seda teen? miks ma lasen endaga niimoodi
toimida? miks ma vastu ei hakka? millal ja
kuidas see koik algas? Anna kiisib ... ja laseb
end itha uuesti ja uuesti kukehéilega viuksu-
val abikaasal terroriseerida, konksu otsas lae
alla tbmmata.

Muidugi, andekaid karikatuure koh-
tab ses mesilaskiirjes kiilluses, kuid selline
kahe pintslitombega visandatud ja kédaridega
villja loigatud paberfiguur véib heal juhul
vilja kanda estraadisketsi, tdispikas teatrioh-
tus ammendab Sarzialbum end kiiresti.

“Tanja. Tanja” — miistiline vene hing

“Tanja.Tanja” pealispinda vaadates
tundub tegu olevat absoluutselt saba ja sar-
vedeta looga, kuhu voib sisse moelda tikskoik
mida. Kiisimus on selles, kas énnestub kéivi-
tada piisavalt elektriseeritud lavareaalsus,
mille pinnalt voiks siittida vaataja assotsiat-
sioonide ahel. Rakvere trupil see onnestub. On
isegi raske ratsionaalselt seletada, mil viisil
suudab see hilbakates karnevalikostiiiimides
mahamingitud tsitaatide ja kliSeede harulda-
ne puder tekitada loogilisi seoseid ja jilgita-
vaid motteahelaid. Uhele neist on viidatud
eespool, siinkohal veel iiks ddremarkus. Ni-
melt vaatab sellest tiikist vastu tosiasi, kui
suureks on kitmne aastaga ldinud kaérid Ees-
ti ja Venemaa inimese vahel puhtalt psithho-
fiitisilisel tasandil. Isiksuslik 16he dhvardab
rebeneda totaalselt, nii et varsti ei iihenda
meid idanaabritega enam muud kui tihised
miilestused sellest, kuidas ennevanasti mait-
ses “Kostroma” juust voi “Minski” vorst.

Voib arvata, et juba praegu jéilgib noo-
rem vaataja “Tanja. Tanjat” peaaegu sama

vooristavalt kui poliineeslaste pulmarituaali.
Teadmata, et vene rahva osaks on jadanud ajast
aega esineda laborirottide rollis itha uutes ja
uutes iihiskondlikes eksperimentides, on ras-
ke tédielikult moista ka Muhhina tegelaste neu-
rootilisust, harjumatut vélist bravuuri ja selle
varju pitsitatud sisemist ebakindlust. Ometi
ei tohiks see koik mojuda paratamatu vastu-
votutorkena, sest toeliselt lummavas lavaat-
mosfddris (kunstnik Krista Tool, liikumine
Mall Noormets, muusikaline kujundus Pee-
ter Konovalov) ja metafoorse teatri noudmis-
tele vastava trupi (Tiina Milberg, Kersti Tom-
bak, Ulle Lichtfeldt, Tarvo Somer, Hannes
Prikk, Ullar Saaremiie, Peeter Jakobi) aktiivse
tegevuse abil onnestub suurde plaani méngi-
da nii abstraktsed ja hoomamatud maisted
nagu armastus, armukadedus ja lootusetus.
Ning oma, mitte péris irooniavaba kommen-
taar sellest kuulsast miistilisest ja seletama-
tust vene hingest, mis lubab koik kittesaada-
vaja kittesaamatu iithele kaardile panna, seal-
samas see koik maha méngida ja avastada, et
ega ma pdris niimoodi tahtnudki, aga vilja
kukkus ... ise négite, kuidas.

Saab niha, kas vene uudisndidendile
jadbki meie teatripildis edaspidi eksootilise
eraku staatus. Ei tahaks kiill kuidagi scllegl
leppida. Arge kiisige mult, paikesed, miks...

Lara: Miks sa seda tegid?

Jean: Mida? Raha vétsin?

Lara: Tagasi tulid?

Jean: Kui me alati teaksine, miks...

L. Razumovskaja “Prantsuse kired Moskva-lihe-
duses suvilas”



REIN VEIDEMANN

KUSIMUS STSEENIST

Madis Kéivu “Stseene saja-aastasest sojast” ja Ingmar Bergmani
“Stseenid iihest abielust” nditel

Teatriterminoloogiliselt on kiisimus
stseenist lihtsalt vastatav: tegemist on teatri-
teksti vai etenduse — enamasti draama —
vihima iiksusega, millele hierarhiliselt jarg-
nevad pilt ja vaatus. Klassikalist tragdodiat
silmas pidades voivad sellele veel lisanduda
eel-, vahe- ja [oppméng,. Nii voi teisiti, sel ju-
hul ldhenetakse stseenile kui mingi tervik-
struktuuri osale. Tegemist on formaalse tun-
nusega — kuidas miski asi holmatakse ja lii-
gendatakse — ja seda formaalsust jargivad nii
Madis Koivu “Stseene saja-aastasest sojast”
(Koiv, 1997) kui ka Ingmar Bergmani “Stsee-
nid {ihest abielust” (Bergman, 1978). Kaivul on
stseenid numereeritud — neid on iiheksa —,
niisamuti Bergmanil, kes esitab kuus stseeni
tihe abielu Ioppméngust ja paneb igaiihele ka
nime. Bergmanil on selgelt dra tuntav ka stsee-
ni sarnasus filmikaadriga. Iga niisugune pi-
kaks venitatud kaader kujutab endast dialoo-
gl Johani ja Marianne vahel — seetottu voib
rdadkida ka kuue dialoogi instseneeringust.

Teatrisemiootiliselt lihenedes — siin-
kohal pean ma silmas néiteks ]. Lotmani “ La-
vasemiootikat” (Lotman, 1990) — ei rohutata
niivord mangu struktureerimist, kui just teat-
rikeele spetsiifikat. See eriline keel lihtub
omakorda kunstilise ruumi organiseerimisest,
mis teatri puhul jaguneb opositsioonipaariks
lava—saal ning mis omakorda tekitab uusi
opositsioonipaare, nagu olemine — mitteole-
mine, tihenduslik — mittetdhenduslik, tinglik-
kus—loomulikkus jne. (Lotman, 1990: 188 —
204.) Pole raske mérgata, et sel juhul viida-
takse stseeni algtihendusele, milleks on ‘lava’
(lad. k scaena). Lava on defineeritud kui “ruu-
misegmenti, millel A tegutseb X kujutamise
eesmirgil”, see on niisiis keskkonnana, kus
molema, nii A kui ka X-i aktiivsus omab ta-
hendust (Fischer-Lichte, 1992: 101). Koivu
“stseenides” on méangupaiga sellisel struktu-
reerimisel véiga suur tihtsus. Detailselt piiii-
takse fikseerida, mis kuskil asub ja kuidas see
méangu kaasatakse, alates interjoorist ja lope-
tades rekvisiitidega. Igatihel neist on méngu-
ruumis kindel ja tdhenduslikult laetud roll,
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nagu nditeks voodi, labipdlenud pirn, akna-
ruut ja nagaan. Viimast voib vabalt kasitada
Koivu stseenide iihe peategelasena. Bergmani
méngupaik, korralik kodanlik kodu, on pa-
rafraas Ibseni “Nukumajale”, mida ka Johan
ja Marianne teatris vaatamas kaivad. Kuid
mitte see viliselt sile, korralikkust tihistav
minguruum (olgu selleks Johani ja Marianne
kodus elu-, vanni- ja magamistuba voi suve-
maja voi baar voi nende to6kohad) ei dikteeri
stseeni voi steenide tihenduslikkust, vaid dia-
loog peab niitama just selle korralikult struk-
tureeritud toimumispaiga mottetust, tiihjust,
voorandatust.

Kuid siin pole seatud eesmirgiks ana-
liitisida lahemalt, kuidas lava, st stseen selle
algtihenduses mojutab méngu. Nii Kaiv kui
ka Bergman peavad, kas siis teadlikult (ja
mulle tundub, et Koiv peab just teadlikult) voi
loomulikult (nagu ma arvan olevat Bergmani
puhul) stseenide all silmas veel midagi, mis
intrigeerib minema kaugemale nii traditsioo-
nilisest teatrikdsitlusest kui ka lavasemiooti-
kast.

Mind huvitab niisiis, kuidas paista-
vad Koivu ja Bergmani stseenid ajasemiooti-
lises paradigmas. Ajasemiootiliselt vottes on
stseen defineeritav kui koht enne aega, mis
ometi sisaldab ajavbimalust. Stseen on aja
modellant — ja Gihtlasi siis ka stseenile jirg-
neva loo modellant. Stseen on seesama, mis
Heideggerile on iitlus, keelde tulek — toe es-
mane ja parastine koht (Heidegger, 1997: 145).
Voi mida Heideggeri 6pilane Gadamer on ni-
metanud spekulatiivseks iihtsuseks (Gada-
mer, 1997: 229). Kuid mitte see iihtsus, mis
kujuneb tiksikutest tajudest ja nende siilita-
misest kogemuses, vaid keele-eelne iihtsus,
mida nditeks Emmanuel Levinas on nimeta-
nud kerygma'ks, kuulutuseks, mis iihendab
endas tahtmise, intentsiooni midagi elda ja
enne seda omaenda sisekone kuuldavotmise
(Levinas, 2000: 36).

Kuid nii olen ette rutates joudnud juba
stseeni ja keele suhte kirjeldamiseni. Tapsus-
tamist nduaks aga viide, et stseen on koht



enne aega. Selleks pean tegema viikese kor-
valepoike aegruumi dialektikasse. Voib vist
noustuda todemusega, et aeg on ruumi tei-
send. Kuid ruum ise on juba abstraktsioon.
Enne ruumi, sh lavaruumi, tuleks rdakida
kohast, paigast. Koht ise on tiks ja seesama, ta
muutub teiseks ajas. Koht, paik saab ruumi
tihenduse libi aja, st mingi koht tahistatakse
ruumiliselt alles ajamoodet lisades. Koha-
vaim — genius loci — on koha aegruumistu-
mine. Koht taidetakse ajaga. Kohast saab ruu-
mi osa, kui seda moistetakse ajas. Koht — locus
— iseenesest on vaid puhas voimalikkus.
Nagu Koiv ise vististi oma “Studia memo-
riates” on osutanud, on inimene ennekoike
koha-lik ja alles siis ajalik. Selleski rohutatak-
se koha eelnevust ajale. Inimene stinnib tea-
tud kohta, ta stinnib koos kohaga, millest tema
eluajal saab eluruum. Voi seesama teatrile
kohandatult: tegelased, rekvisiidid, kogu
méng asetatakse teatud kohta, nad siinnivad
koos kohaga, millest etenduse viltel saab
manguruum.

Juba Augustinus tiheldas, et aeg on
teadvuse laiendus (Augustinus, 1993: 282).
Ajatus on seega mitteteadvus, mis aga ei td-
henda aja eitust, vaid seda, et mingi koht pole
veel teadvusse ulatunud. Teadvust saab ka-
sitleda niisiis ruumi analoogina. Need
locus’ed, kohad, on timbritsetud miletamisest.
Miletamine on koha “ajastamine” voi aja
“kohandamine”. Kéivu “Stseene saja-aasta-
sest sojast” voib tdielikult vaadelda just selles
paradigmas, kuidas erinevad hailed piitiavad
kohtadele anda ajamaodet (pidevalt korduvad
tekstis kas kiisimuse voi kommentaarina aja-
maarused kunas, piirast, hiljem, palju huljen, tisna
hiljen, enne, lihtsalt enne, monda aega tagasi jne).
Nad piitiavad siduda aega mingi koha voi
asjaga. Ent sedasama voib viita Bergmani
“Stseenide” kohta, mille sissejuhatuse lopus
iitleb autor: “Niiiid vaatame, kuidas neil/Jo-
hanil ja Mariannel/liheb.” (Bergman, 1978:7.)
Viljend “kuidas neil ldheb” ei ole siin midagi
muud, kui nende kohaloleku ajastamine.

Koha, aja ja ruumi kirjeldatud suhe
kehtib ka keeles. Nimi (nimisona, noomen)
on koht, verb on aeg, predikatiiv on ruum,
ajaga tiidetud koht. Nimel iseenesest puudub
litkuvus, st et nimi on tiksnes voimalus. Nimi
ise ei iitle veel midagi, vdahemalt enne, kui ta
ei verbaliseeru, kui ta ei ruumistu, mis tihen-
dab nime tditmist ajaga (ja siis ka ajalooga,
miéluga). Nimi nagu kohtki on timbritsetuc
miiletamisest. Mis tuleb meelde, saab ¢eldud
ja saab ka Geldistiite ehk predikatiivsuse.
Nimi keelesiisteemis ja stseen ajasemiootikas
on tihendussisult iiks ja seesama mirk.

Nii nagu stseen, on ka nimi {iksnes
voimalus, teatav algiihtsus. Voib-olla ka ni-
metamata. Siis ei olda. Nimi kiivitab olemise.
Nimele jirgneb verb, mis avalikustab selle
olemise — ka siis, kui on ainult verb, sest sel
juhul sisaldub verbis nimijuba implitsiitselt.
Verb on niisiis olemise viljendus.

Stseengi on olemise néitelava enne
seda, kui see keritakse lahti ajas. Selles mot-
tes on ka stseen igasuguse faabula, loo ja
narratiivi eeldus ning alus.

Kuidas see koik toimib, seda néitlikus-
tab Koivu “Stseene saja-aastasest sojast” iis-
nagi ilmekalt.

Millega see algab? Liikumatusega
(Miski ei liigu), tiksnes asjade nimetamise, loe-
teluga. Loeteluga, milles puudub verbaalsus.
Pauside, vaikuse ja pimedusega. Ja eksinud
liblika hédletu lennuga timber lambikupli, mis
seetottu voib-olla ka pelk viirastus.

Ja siis kromaatilist heliredelit méngi-
va klaveriga. Kromaatiline heliredel on siin
aja edasi-tagasi liikumise siimbol — ja see
kordub lébi kogu teksti. Ja siis Mehe esimene
sona, mis on ainult nimetamine: “Liblikas.”
Ja seejirel pessa keeratava ja samal hetkel labi
poleva lambi vilkvalge sidhvatus.

Tsiteerin:

...tuba on pimestavoalge, viimse kui detailini li-
bindhtav, sibnale suski hagramatu. Sihoatus on
nit lithiajaline, et ainult jarelmuljetes on fragmen-
did tajutavad.

Fragmendid: Mees valges aluspesus jalgadega
laual, mehe habemes nigu, pimestatud siluad;
endises liimaras kummutitaguses istub toolidel
kaks mustas smokingis hidrrasmeest, kaks ohtukler-
dis daanit instrionentidegn.

See vitmane voib ka olla illusioon.

Kuigi ka kdik niue vaib seda olla.

Niisugune ongi stseen: iiksnes voima-
lus, mis kdivitub looks, méluks, ajalooks pa-
rast lavavalguse siittimist. Valgus on aeg. Ja
eksistentsiaalne aeg on valgusesdhvatus, mil-
les koik on hetkel labinahtav ja ometigi selles
labindhtavuseski voetav illusioonina. Stseenis
on koik valmis, aga ilma oleva valguseta. Val-
guse iildine olemisviis on olla iseendas pee-
geldatav. Valgus (nagu siis ka aeg) seob kok-
ku ndgemise ja ndhtava, teadvuse ja objekti
(Gadamer, 1997: 239). Nii nagu valgus toob
teiste kaudu iseenda esile, nii ilmneb ka aeg
entiteetides. Kui lava liheb valgeks, algab
etendus. Uhtaegu on stseen meie ees, temast
kasvab lava- ja manguruum ning lugu.

Stseenis on koos nii algus kui lapp (néi-
teks piiss seinal, mis viimases stseenis peab
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tegema pauku ja [opetama elu). Kéivul on sel-
leks nagaan, millega algul kangutatakse nae-
lu ja mis 16pus 1petab elu ja mélestuse, mis
otsekui liidab itheks mélus kulgeva aja frag-
mentaarsuse. Aga 16pu fikseerimine juba al-
guses on ka Mehe teises repliigis:

Noh, ja poleski libi.

Pandagu tihele, et siin on ainult verb
ja et see tihistab millegi I6ppemist. Niisiis,
aja ilmsiks tulek ja samas kohe ka selle I5pp.

Nii Kaivul kui ka Bergmanil on liiku-
vuse, muutuvuse, aja ja absoluutse relatiivsu-
se kujundiks valitud selle koige dramaatili-
sem vorm: sdda. Molemad otsekui kinnitak-
sid Herakleitose kombel, et “koikide soda on
koikide asjade isa ja kuningas” ja “tiili on
maailma 6igus” (Salumaa, 1992: 25). Voinagu
Ko&ivul annab iiks Hiiltest moista: sdda on
péris, koik muu on juhus. Ja Haal asemelt tit-
leb otsesonu:

Niipalju kui mina tean, me tulime siia, kui soda
oli juba alanud.

Ja lisab pisut hiljem, et see saja-aastane soda
pole veel Ioppenud.

Bergman laseb selle toe viilja 6elda Ma-
rianne titrel Karinil:

MARIANNE: Sa ei magagi, Kajsa?

KARIN: Ei.

MARIANNE: Aga miks sa ei maga?

KARIN: Ma ei taha magama jddda, sest ma
néen siis nii koledaid unenédgusid.
MARIANNE: Mis unenédgusid sa siis nded?
KARIN: Alati, kui ma magama jdén, néden, et
on soda. (Bergman, 1978: 53.)

Ja muidugi ei ole Karinil mitte ainult
sitmboolses mottes Gigus, vaid Bergmani fil-
mijutustuse kogu siizee ongi iihe abielusdja
Ioppfaasi kujutus.

Naibki nii, et ei Koiv ega ka Bergman
piirdu tiksnes soja kujutamisega voi sojale
vihjamisega. Nad esitavad selle loppfaasi,
agoonia, milles koik pingutused, katsed pea-
tada allakdiku, on médratud luhtuma. Ei aita
isegi see koige viimane pingutus. Iseendaga
rahu sdlmimine, teises algiihtsuse otsimine
kopulatsiooni kaudu. Mélemas tekstis on su-
guiithtel metafiiiisiline tdhendus. Johan ja
Marianne arvavad, et kui see liit dnnestub,
siis piisib ka tilejadnu. Aga abielu liheb ome-
ti Iohki. Nad piitiavad selle rusude alt vilja
tulla, elades ja kopuleerides vahepeal teiste-
ga, ent midagi pole enam voimalik taastada.
Ainus, mis jdédb, on teadmine, et — Marianne
sonul — “koik libiseb allamége. Ja et me ei
tea, mida teha”. (Bergman, 1978:134.) Ka Koi-
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vu ndidendi Haal asemelt atleb, et isegi see
inimestevaheline {ihendus pole enam loomu-
lik. Ja kui Mees ja Naine néidendi eelviima-
ses stseenis enne nagaani saatuslikku lasku
kopuleerivad, siis teevad nad seda pigem
meeleheitest kui elunaudingust.

Mees (ja tema kehastatud igaiiks meist)
jadb sellele sojale alla, Ta hiitiab appi, piiiiab
kaotusest pédseda karjumisega. Ta karjubki,
kuni ldheb pimedaks, kuni ta enam midagi ei
kuule, peale omaenda kisa ja kuni lépuks ei
kuule ta enam sedagi. Ka Bergmani “Stsee-
nid” I6pevad pimedusega, tipsemalt — 66s.
Marianne ja Johan on kiill taas kokku saanud,
ent see kokkusaamine on kaugel happy end'ist.
Bergman ei anna mingit lootust. Marianne ja
Johan heidavad magama, soovides teineteise-
le head 66d ja kauneid unenégusid. Aga sel-
lest, kas nad ka drkavad ja drgates edaspidigi
kokku jddvad, ei saa me enam midagi teada.

Nii sulguvad mélemad lood vaikuses-
se ja pimedusse, algiihtsusse otsekui musta
auku. Lopp onigal juhul vaikus, keeletus, ole-
matus. Ent stseenina taas kunagi kellegi poolt
leitav, avastatav, valgustatav, jutustatav ole-
mise lite,
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KATHLEEN IRWIN

RAYMOND MURRAY SCHAFER:
MAASTIKU TAJUMINE JA MUUDI LOOMINE

Raymond Murray Schaferi teatrieksperimentide iiheks keskseks

mojustajaks on

anada maastiku ikonngraafia. Tom Thomson,

“The West Wind”,

Mis on maastik? Seda on raske liihi-
dalt kirjeldada. Mis ei ole maastik? Maastik ei
ole piiritletud iiksus. Maastikku ei saa defi-
neerida tema iiksikosade loetlemise teel, kui-
gi need osad voivad viidata tervikkujutisele.
Maastik on atraktiivne, tdhendustega laetud
ja mitmemotteline termin. Maastiku moiste
manab silme ette meeldivaid vaateid voi meel-
divate vaadete kujutusi; maastik on keskkond-
like ja 6koloogiliste asjaolude kogum; maas-
tik eeldab (imbritsevast keskkonnast hoolimist
ja selle korrastamist, maastik on nii inimese
kui ka looduse vaatlemise iiks viise. See on
reaalsuse mitmekiilgne korrastamine — loo-
duslikeks domeenideks voi kontemplatsioo-
ni valdkonda kuuluvateks esteetilisteks siis-
teemideks.

Pierce Lewise viitel tuleks iseenda
tundmadppimiseks ennekoike tundma oppi-
da oma sisemaastikke.

Meelte ja tunnete maastik tekitab mul-
jeid neis, kes neid maastikke kogevad.

Maastiku tajumisel kujundatakse see
timber pildiks, millele antakse eriline tihen-
dus ja sisu. Kujutletud kohad on metafoorsed,
sisaldades kohaga seotud vo6i koha tekitatud
peidetud tdhendusi. Nad on allegoorilised ja
neil on vdhe kokkupuudet tavapéraste koh-
tade maailmaga. Need kohad on iihtlasi seo-
tud ka subjektiivsete kontseptsioonidega ja
sellistena eelarvamuslikud, miitologiseeritud
ning karikatuursed. Kanada kdnnumaa on
tahendustega laetud ja riititatud maastik,
mida on ldhemalt uuritud kirjanduskriitika,
kunstiajaloo ja kultuurgeograafia mikroskoobi
all. See on ajalooliste, geograafiliste, majan-
duslike, keskkondlike, poliitiliste ja seadusli-
ke voitluste asupaik.

Maastik on sona otseses mottes imbu-
nud helilooja, kontseptuaalse teatri looja,
keskkonnakunstniku ja 6petaja R. Murray
Schaferi loomingussse. Uheks niiteks on tema
kdnnumaa-lavastus “Ja hunt périb kuu” (And
Wolf Shall Inherit The Moon) ehk “Hundipro-
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jekt” (The Wolf Project), iga-aastane kaks na-
dalat kestev siindmus, mida etendatakse
Haliburtoni metsas Ontario provintsi péhja-
osa looduskaitsealal.

Lavastust esitatakse ilma traditsiooni-
lise publikuta; igasugused jéddvustamise va-
hendid on keelatud. Tegemist on pigem
eksaltatiivse ja transformatiivse rituaaliga, kus
taasluuakse miitoloogia, mis on iihtaegu ka-
nadalik ja universaalne. Schafer loob etendu-
ses uuesti miiiiti kultuuriliselt kodeeritud pri-
mitiivse ja arhailise kosmoloogia, siducdes selle
omaenda keskkonna-ideoloogia ning tootem-
lik-panteistliku filosoofiaé;m

Ettekanne uurib Schaferi konnumaa
tolgendamise ideed etenduse maastiku vaa-
tepunktist. Viidan, et viimistlemaks etendust
kasutab Schafer eedenliku raamistuse ja
stsenograafilise keele loomisel pohja- ning
kénnumaiseid paljuhiélseid metafoore. Koha-
kasutus méérab performatiivse tasandi, kus
omavahel sdbralikult voistlevad tekstiline ja
figuraalne esitus. Kasutades kaasaegset
stsenograafilist keelt ja arhitektuuri, leiutab ja
manab Schafer esile méilu, naites kultuurmaas-
tiku sel viisil loodusliku maastikuga.

Minu uurimuse sisuks on ruumi maju
performatiivsusele. Eriti huvitab mind urba-
nistlik keskkond etenduse paigana. Minu Kir-
jutis on mojutatud ameerika arhitekti Peter
Eisenmani teooriast ja praktikast (eriti tema
projektist Cities of Artificial Excavation) ja
Frederic Jamesoni toddest, kes iseloomustab
Eisenmani tédde viimaseid arengusuundi la-
vana, “kus ajalised kihistused tiiendavad

tema teose stintaksit” (Sissejuhatus, Cities (}/

Artificial Excavations, Jean-FranHois Bedard,
1994). Teost palimpsestina kummitav “ajalis-
te kihistuste” (nii reaalsete kui ka imaginaar-
sete) kontseptsioon on minu arvates sobiv
metafoor kohaspetsiifilise etenduse esitusliku
strateegia iseloomustamiseks. Ettekandes kes-
kendun eriliselt Schaferi konnumaa-lavastu-
se esituse ja metafoori kiisimustele ning selle-
le, kuidas esteetiline maastikutaju kujundab
ja defineerib etendust. Schaferi lavastuses in
sttu luuakse etenduse raamistus selle toimu-
mise paiga paljukihilisusega, kasutades
Eisenmani arhitektuurseid viljakaevamisi
meenutavat stsenograafilist keelt.

“Hundiprojekt”. Kirjeldus

“la hnt pirib kuw” kulub senitundnia-
tusse kunstilisse kategoorinsse. Tegenuist pole draa-
ma, kostiimeeritud vaatenuingu egu dpikojuga, Te-
gemist pole ka rituaaliga, ehkki ta sellegn mingil
moel sarnanceb... Paljudele meist Hilhendab “Huon-
diprojekt” elu jirjepidevust. Péordudes igal aastal
tagasi samasse keskkonda jo korrates tegevusi, mida
oleme samade inimeste seltsis varemgi sooritanud,
tunnene nendega leatud dihfekuuluoust: tiks iilis-
kond, fihine ideoloogia, diline traditsioon.

R. Murray Schafer, Wolf Call, oktoober 1999.
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1965. aastal alustas Schafer temaatili-
selt seotud todde seeriat iihtse pealkirja all
“Patria”. T66 keskmes oli kahe peategelase —
mehe ja naise — teineteiseotsimine kultuuri-
kihtide labiirindis, just nagu esindaksid nad
ithe ja sama olendi kaht poolust. Mérgin lithi-
dalt, et Schafer ise réhutas sarnasust siin vi-
sandatud narratiivi ja tolleaegse poliitilise
metafoori vahel, mis eristas Quebeci provint-
si kui feminiinset ja tilejdénud ingliskeelset
elanikkonda kui maskulimset poolt; seega kui
kahe soo esindajaid, kes on haaratud tirgsest
romantilisest tiilist. Oma t66d nimetab ta ise
silmatorkavalt kanadalikuks, mida kinnitab
ka tsiikli pealkiri — “Patria” ehk “Isamaa”.

“Ja hunt périb kuu” on selle laiaula-
tusliku t66 epiloog. See toimub iFal—aastase
kitmnepéevase sindmuse kujul Pohja-Amee-
rika suurimal (50 000 ha) eravalduses oleval
looduskaitsealal, mis paikneb Haliburtoni
korgustikul Ontario provintsi pohjaosas. Pro-
jektis osalejad, kelle arv pidevalt suureneb
(hetkel 77 inimest), soidavad kanuude ja ra-
tastega konnumaale, telgivad seal ning val-
mistavad “vaimsete juhtide” kie all ette ri-
tuaali, mille kaudu saavad taas kokku Hunt
ja Tdheprintsess.

Osavotjad moodustavad kaheksa klan-
ni, igaithel neist on oma tootemloom.* Laag-
rikohad paiknevad iiksteisest eemal ja klan-
nid pole tiksteise olemasolust peaaegu teadli-
kud. Perioodi viiltel valmistavad koik grupi-
liikmed kdepérastest materjalidest maske ja
kostiitime, opivad laule ja tantse ning kuula-
vad miitte, valmistudes tsiikli viimasel pée-
val iithinemiseks Suurel Elurattal, et esitada
rituaal, millest iga klann on ette valmistanud
tihe loigu. Rituaal kulmineerub Hundi taga-
sipddrdumisega ning kohtumisega Ariad-
nega, kes on niitid kroonitud Téheprintses-
siks; nad lahkuvad maalt kdsikdes, Hunt
suundub kuule ja printsess tagasi taevasse,
kust ta kaua aega tagasi alla laskus. Nii saab
“Patria” ring tiis, toiming [6peb selsamal jér-
vel, kus ta proloogiga (kaheksa eelnevat 16i-
ku) algas.

Oma varasemates “Patria”-t6ddes teo-
refiseeris Schafer todmeetodite tile. Ta kirju-
tab:

Neid toid eristab traditsiooniliseiast loo-
mest kotgi tasandite stmultaanne iseloom. Unte
todde katk parameetrid peavad saama viinistletud
tilheaegsclt. Pole tilitsust, kas tegutsetakse tilekan-
pat w6t kollektiivselt.

Vaib-ollu oleks vaimalik luua titelikult ilima
publikuta lkunstivorne... [- - -] Kokkusaamise Tea-
ler (The Theatre of Confluence) [Schafer ni-
metas nonda oma t66stiili] ef fohiks olla sule-
tud véimalusele, et mingil hetkel palutakse publi-
kut ebatavalisel vitsil osalema véi ebatavalisell

* Tootemloomad on ja'irgmiscd: orav, vares, karu,

kilpkonn, rebane, kaur, hurv, kobras. — Tik.



mojuvat rolli mingima, ndnda nagu ka juhus on
aktsepteeritav eriliste kunstiliste efektide tekitamise
olulise allikana. [- - -]

R. Schafer. The Theatre of Confluence.
1991, 36. ptk.

Toodud ldigus tutvustas Schafer kol-
me erinevat teemat (publik, aeg/ruum ja koos-
t60), mis ldbivad kogu tstiklit.

Esimene késitletav teema on publik ja
Schaferi seisukohavott peegeldab kasvavat
ambivalentsust vaataja suhtes, kes viisab
“profaanset” teatrit — tiihja Iobustust, mis
vaevalt saab olla rohkem kui teisejargulise
kultuuri méodupuu.

Oma varasemates téddes eksperimen-
teeris Schafer niitleja-vaataja suhtega, eelis-
tades tiha rohkem litkuvat/kéndivat publikut,
kus iga indiviid otsib enesele ise tdhelepanu
keskme, tehes valikuid simultaanselt etendu-
vate siindmuste “rootsi laualt”. Publik muide
“tootab” ehk “laiendab initsiatiivi” ja epiloo-
gis on publik taielikult allutatud esitajatele
ning etendusele. Olgugi et paljud osalejad on
akadeemilised persoonid, ei soosita kirjalik-
ke analiiiise, mistottu toimuva kohta on ilmu-
nud viga vihe materjali. Kuigi Schafer otse-
selt seda ei takista, eksisteerib stindmuse pri-
vaatsuse suhtes selge kokkulepe.

Teiseks teemaks on aeg/ruum ning just
nende kahe moiste kokkusulamisest (ning
soovist luua teater, mis sisaldab koiki teisi
kunste) saab Kokkusaamise Teater oma nime.
“Ja hunt périb kuu” on lavastus, mida piirit-
levad aeg ja fiidisiline ruum; siindmuse loo-
misel kasutatakse etenduse ruumi raamista-
miseks laenatud kujundust, mida jaapanlased
nimetavad shaker.

Schaferi varasemate tédde puhul toi-
musid pidevad kohaotsingud ja sellega
konfronteerumised, samuti uuriti koha mit-
mehaéilset olemust. Kui esimestes toddes olid
taustaks peamiselt urbanistlikud ja niitidis-
aegsed maastikud, siis hilisemates to6des on
foon muutunud kaugeks ja miiiitiliseks.
“Patria” Kanada loikudes on Schaferi tausta-
valik ikooniline ja tagasipeegelduv (nditeks
jarv konnumaal, konarlikud kaldad). Need on
stimboolsed maastikud — kalendritestja post-
kaartidelt périt kraam. Schaferi jaoks on need
tihtlasi ka elusad keskkonnad ning just nen-
de kohtade looduslikud hiélbed ja sekkumi-
sed, nende ebausaldatavus, teevad neist tema
toddele eelistatud fooni. Samuti asuvad need
nii kaugel kui voimalik “profaansest teatrist”.
“Patria” tsiiklitalles kujutledes kirjutas ta jarg-
mist:

Olen juba celnevalt kénelnud oma rahul-
olematusest moodsate teatrichitistega, mis ei lase
tointuda neil eksistentsiaalsetel muutustel, mida
nie loodane tekitada nets, kes tulevad meie eten-
dustele. Véib-olla pole probleem chitistes, vaid vii-
sts, kuidas neid kasutab tinapicva meelelahutus-

tddstus, mis aimab abitult jirele kunsti ning on
spetsialiseeritud vaid kaduvikule. [- - -]

Schaferi etenduste kvintessents on
koha kogemine, mis on lahutamatu eksaltat-
siooni ja muundamise moistest.

Pinge ja eksalteeritus, mis stinnipéra-
selt peitub selles leitud etendusruumis, kin-
nitab veelgi Schaferi impulsiivset normatiivi-
de viltimist. Jargnevas tsitaadis ndeme kaht
moistet {thendatuna:

Selleks et luua kéiki taju vorme haaravat
kunsti, on vaja maha kiskuda nii teatrife ja shiu-
diofe kut ka meie endi meelte seinad. Meil tuleks
taas hingata puhast ohku... Liiga kaua on meie teal-
rite leebed temperatuurid tuimestanud nieie soo-
justundlikkust. Miks mitte kontsert kosel véi dra-
maatiline etendus lumetormis?

Schaferi konnumaa-idee kese peitub
“pohjamaisuse” mdistes, mis on spirituaalse,
kultuurilise ja esteetilise renessansi siida, aga
ka tsiviliatsiooni/ metsluse voi kultuuri/ natuu-
ri dialektilises méaratlemises. Dualism, mida
“Patria” tsiiklis esindavad Hunt ja Ariadne, on
schaferlik kanada identiteedi iteratsioon, eris-
tades teda sellest, mis ta ei ole — nimelt tsivili-
seeritud/ldunamaine/ameerikalik.

Schaferile on ruumi ning aja kokkusaa-
mine esmatihtis; péikese ringkaik, koidust
ehani, valguse ja varju méng fiiiisilises kesk-
konnas on siindmuse kogemise olulised koos-
tisosad ning eristamatud siindmusest enesest.

Simultaanne lavastamine, mille
Schafer teoorias ja praktikas juba varasema-
tes toddes kasutusele vottis, sisaldub endast-
moistetavalt ka “Hundiprojekti” rituaalis.
Kaheksa klanni harjutavad iiheaegselt neile
usaldatud miitidildiku ja stindmuse haripunk-
tiks saab viimane kogunemine Suurel Rattal,
mis algab protsessioonidega koigist laagripai-
kadest. Paiga kaardistamine kindlaksmaédra-
tud vahemaade labi(kondi)misega ning oma-
vaheline ajastatus loovad orgaanilise koreog-
raafia.

Kolmas teema on koostto ja kasvami-
ne. “Ja hunt périb kuu” toimib kaheteistkiim-
nendat aastat hésti vélja arendatud raamistu-
ses, millesse siirdatakse {iha uued I6igud. Tege-
mist on interaktiivse rithmakoostéoga; uustul-
nukatest saavad hiljem klannijuhid, kes juhen-
davad tulevasi osalejaid. Loomingulise tiimiga
voib ithineda igatiks, kuid konsensust oodatakse
koigilt liikmetelt, kes on hingekirjas.

“Patria” on evolutsiooniline, aga ka
omavahel seotud toéde tsiikkel. Muusikateatri
lavastuste kogumist alguse saanud tsiikkel on
ammugi laienenud kollektiivseks ettevotmi-
seks, mis Schaferi eetost endiselt tugevalt pee-
geldades, seob endaga kogu rithma loomin-
gulised impulsid.

Schaferi jaoks muundab rituaali kol-
laboratiivne iseloom koike, mida see iganes
puudutab, ning intensiivistab nonda eksistent-
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si. Ta koneleb eksaltatsiooni ja rituaali taht-
susest. Molemal on muundamisvoime ja see
on koige olulisem.

Pithendumist Schaferi ideoloogiale té-
histab kaige paremini osavétjate soov end
tundma oppida, aga ka arusaam, et see on
koige paremini saavutatav vastastikustes su-
hetes konnumaaga. Siindmuse isoleerimine
ja sellest tingitud teispoolsuse tunnetus annab
joudu kollaboratsioonile/eksaltatsioonile.
Péhjamaa on ddremaa, ajalooline palveranna-
kute koht, inimliku vastupidavuse ja misjo-
néride innukuse proovikivi. Selleks et luua
sddrases maastikus, tuleb jargida tirgset kut-
set. Schafer rohutab, et pithendunult etendu-
ses osalemine tdhendab eluaegset piihendu-
mist iseenese proovilepanekule, kasvamist
algajast meistriks.

Maastiku tajumine

Maastikul on kultuuriline tahendus ja
oma mitteteadlik autobiograafia, mis peegel-
dab maitse-eelistusi, védartusi, plirgimusi ja
hirme. Kui maastikul puuduvadki silmanéh-
tavad mirgistused, voib seal siiski esineda
kodeeritud kultuurilisi hierogliitife.

Lavakujundused on stsenograafilised
maastikud — maérkstisteemid, mis ilmutavad
end tiheda visuaalse tekstina. Leitud ruumis
voi “laenatud” kujunduses sisaldub ebatava-
line hulk metafoorseid tdhendusi. Indiviid
tajub iiht ja sama maastikku mitmel viisil. D.
W. Mienig pakub maastiku tolgendamiseks
jargmisi piiramatuid voimalusi: maastik kui
loodus, elamise paik, kunst, siisteem, prob-
leem, rikkus, ideoloogia, ajalugu, koht ja es-
teetika. Viimane vaateviis otsib tihendusi, mis
ei leia selget védljendamist tavapérastes vor-
mides. Esteetiline tolgendamine eeldab usku-
must, et maastikus peitub miclagi olemuslik-
ku, mingi talle omane “ilu” ning “kohutavus”.
Maastik sisaldab haaramatuid tdhendusining
kunstnik/gnostik piitiab avalikuks teha miis-
teeriume, mis asuvad véljaspool teaduste ja
fenomenoloogia piire ning sisaldavad tdhen-
dusi, mis seovad meid tiheks sonulseletama-
tuks maailmaks.

Rennie Short titleb oma raamatus
Intagined Country, et konnumaal on kaks ar-
hetiitipset vastet — klassikaline ja romanti-
line. Pean seda dialektikat sobivaks maddu-
puuks, millega hinnata Schaferi suhtumist
maastikku wvis-g-vis. Shorti meelest omistab
klassikaline vaatepunkt suurimat téahtsust
inimtegevusele ja -ithiskonnale. Uhiskonnast
véljaspool osutub konnumaa kardetavaks,
mahajidetuse ja iiksinduse piirkonnaks. Ro-
mantilise ideoloogia seisukohast omavad olu-
lisemat téhendust puutumatud kohad. Neis
on puhtust, mis hiavib kokkupuutel inimeste-
ga. Romantiline konnumaa on aukartustéra-
tav ja vaimne koht.
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Samasugune erinevus peitub suhtumi-
ses aja moistesse. Klassikaline seisukoht on
progressiivne. Ta néeb inimtegevust utoopi-
liselt iiha korgemale tousvas trajektooris. Ro-
mantiline hoiak on aga pigem regressiivne
vaatepunkt inimkonna ajaloole. Kaesolev elu-
hetk on vaimselt rikkama ja stigavama mine-
viku vari. Selline vaateviis on tédis kahetsust
ja nostalgiat.

Dialektiliselt kuulub Schaferi vaateviis
asustamata konnumaa romantilise tdlgenda-
mise rubriiki.

Freud peab konnumaad id'i simbool-
seks esituseks. Kohtumine metsiku looduse-
ga on metafoor, mis peegeldab kohtumist vai-
mu tumedama poolega, omaenda mittetead-
vusega. Schaferi miitoloogias on kénnumaa
lunastuslik iseloom tembitud hirmuga, mis on
kokku voetud tsiviliseerimatus ja taltsutama-
tus Hundis.

Kanada motteviisi jaoks defineerib
konnumaa meie mina-pildi. Populaarse es-
seisti Stephen Leacocki 1936. aastast périt to-
demus peab paika siiani: “Ma ei ole kunagi
kdinud James Bay’s; ma ei kavatse sinna ku-
nagi minna; ma ei lahe sinna kunagi, aga ilma
selleta tunnen end kuidagi iiksildaselt” (1957:
212).

Miiiidi manamine

“Hundiprojektis” tegeleb Schafer mit-
me ldbiva miiiidiga. Kahe protagonisti, Hun-
di ja Ariadne kuju on kokku pandud kolme
miiiidi pohjal, parinedes antiikkreeka legen-
dist, mis rddgib Theseusest, Ariadnest,
Minotaurusest ja labiirindist, Schaferi enda
loodud ameerika indiaani legende meenuta-
vast miiiidist “Printsess ja tihed” ning “Kau-
nitari ja koletise” loost.

Esmalt miitidi narratiivist. Hunt on
pikka aega maailmas ringi rannanud, votnud
aeg-ajalt inimese kuju, otsides printsess
Ariadnet, kelle kédes on hoiul tema vabanemi-
se Iong. Hunt ja Ariadne niivad teineteise
poole tombuvat, ehkki nad kunagi ei kohtu ja
nonda jadab maailm liigestest lahti. Selline on
loo “Ja hunt périb kuu” taust.

Narratiiv koosneb laenatud miiiitidest
ja muinaslugudest. See on kosmoloogia, mis
p6hineb suulisel traditsioonil, tekstifragmen-
tidel, mis esinevad sageli moonutatud kujul,
kus astronoomia on astroloogiast vaevu eris-
tatav ja paganlikud tekstid segunevad piiha-
dega. Etniline rituaal on paljaks riisutud ja va-
jadusel taas korvale heideluc{ Rahvuslik rituaal
on anastatud tervikuna voi osaliselt. Siiski on
Schaferi kosmoloogial olemas vaid talle oma-
ne autoriteet ja sidusus, mida kordustega kin-
nistatakse ja mida ei ohusta objektiivne kriiti-
ka publikult vi teatrikriitikult.

Sisaldades kiill postmodernistliku
kollaaZi elemente, puudub Schaferi miitidiju-



tustamise laadis igasugune kiitinilisus, paroo-
dia voi iroonia. Schafer usub siiralt, et selle
printsiibi eiramine vihendaks “Hundiprojek-
ti” ithiskogemuse maistmist. Schaferi to6des
peitub kéhklematu usk, et igapdevaelust ka-
dunud miiiidid ja médlu ning mis tahes jaljed
miiiitide riismetest on vajunud siigavale kon-
ventsioonide rappa. Schaferi meelest elab ko-
deeritud miiiit maastikus siimboolsel kujul
edasi ja igaiiks voib selle sealt soovi korral
vilja tuua.

Schaferi esteetiline maastikukasitlus ja
tema kénnumaa-maiste haarab endasse poh-
jamaise miiiidi, mis on kanada motteviisile nii
omane.

Popkultuuri lingua franca vorgutab
meid tugevate maastikukujutistega: avarad
maakohad, avarad veed, avarad teed, paigad
tdis loputuid voimalusi ja kaugus linliku kesk-
konna igapdevamelust. Lihtne kommuunielu
on ligitombav ja Schaferi otsingud utoopilise
lavastusmudeli leidmiseks kehastavad ja pee-
geldavad igatsust teatriarkaadia jarele:

Ja miks et peakski me lauldes thkama tun-
da oma palgeil vihma voi kuulatama, kuidas cemal
asuv magi mete hiile, mille just teele saatstme,
nieile tagasi saadab? Miks el suuda me mdrgata
roltu jalge ees, taeva tumenenist vo1 pimeduses
hiilgavaid teravaid rohelisi silmi. [-- -] Need on
imeliseks areentks elusale draamale, nis kutsub
nteid kaasa minginu, ju kogenus on Litesti tasuta.
Me et pridia asjade kitku muuta, vaid lasente asjo-
del muata meid endid.

Schafer, 1991: 91.

Oma panuse sellise rahvusliku miitidi
arengusse on andnud kanada kunstnikud.
Mboned neist on teoste sisu eest hoolitsedes
teadlikult rohutanud kultuurilise ja rahvusli-
ku identiteedi terviklikkuse ideed. Ukskaik
missugune on olnud teoste loomise algidee,
on mdnd kohta kujutavad pildid saanud osaks
sellest iihisest identiteedist ja moned neist
paiknevad koguni selle keskmes.

Kanada identiteedi isedrasustega tege-
lev Northrup Frye on kokkuvotvalt elnud:

Vaadates kanada kirjandust ja maalikuns-
ti, jalitab meid koikjal loodus. Isegi parimatel ka-
nada kunstnikel dnnestub harva hoida seda viga
primititvset ja arhailist niskit viljaspool meie ku-
Jutluspilti.

Schafer, 1991: 163.

Kanada generatsioonile, kes kasvas
iiles koos Group of Seven* triikistega, mis rip-
pusid klassi seinal kérvuti kuninganna pildi-
ga, sai see visioon domineerivaks mina-pildi-
na voi siis vahemalt pildina oma maast. Ka-

* Group of Seven — Kanada Kunstnike rithmitus, mille
litkmeteks on: Franklin Carmichael, A. ]J. Casson,
L. L. Fitzgerald, Lauren Harris, Edwin Holgate, A.
Y. Jackson, Arthur Lismer, Frank Johnston, J. E. H.
MacDonald, Frederick Varley. — Tk,

nada maastiku ikonograafia keskmeks sai
pohjamaise erilisuse ideoloogia.

Shafer on tihtaegu “pohjamaisuse”
metafoori produkt ja tarnija.

Kokkuvote

Schaferi etenduse tugevus peitub jal-
gede mittejatmises. Selline on Schaferi leping
maaga — pérast etenduse [6ppemist ei tohi
jadda iihtegi jalge ning publiku ja jaddvusta-
jate puudumise tottu puudub ka objektiivne
mina-silm ja objektiivne mélu. Eksisteerib vaid
aeg ja ruum, lahtirulluv narratiiv ja rituaal,
mis kordub vaid selle véljendamise hetkel.

Suretades itht moistet teise abil, piitiab
Schafer médda hiilida traditsioonilisest esita-
ja/vaataja paradigmast. Schaferi mudeli jargi
ei ole vaataja stindmuse kaasosaline — on ole-
mas vaid esitaja ja esitatav (etenduse tekst).
Siduvaks 16imeks, mis neid mélemaid mér-
gistab, on etenduse paik. Stindmuse puhul in
situ ei seisne esitus mitte tdepéarase reaalsuse
ja fiktiivse ruumilise esituse eristamises, vaid
pigem “reaalsuse tunnetamises ja esitamises
voimalikult mitmekiilgselt erisugusel, juhus-
likul ja riskialtil viisil” (Diamond, Elin. 1—3).
Need “mitmekiilgsed teadmise viisid” sisal-
davad miiriaadidena viise maastiku tajumi-
seks ja defineerimiseks.

Olen veendunud, et paigale omane
narratiiv eluneb nii reaalse kui ka imaginaar-
se palimpsestina kusagil kohal- ja draoleku
vahepeal, moodustades ajas ja ruumis paik-
neva subjektiivse reaalsuse. Schaferi lavastus
on vahendiks ning paigaks, kus iiksikosaleja
ehmatatakse Sokimeetodil uuele teadmise ta-
sandile. Houston kirjutab jargmist:

Seal [siin] algab rohuasetuse nihkunine
(...) “teaduslikult teadnnselt” selle poole, mida
nimelatakse “narratitoseks teadmiseks”. See tilien-
dab, et teadmise asentel objekti kestvast olenusest
[kénnumaa], hakkab subjekt kénelema siindnius-
test hinnanguliselt ja etendama teadoust muun-
davat narratitvi, lunes nénda uue teadmise [---|.
Efendust ei piitita enam vaadelda “objektina” véi
analiitisimist ootava tekstina, vaid seda kogetakse
stindmusena.

Schaferi toid ei raamista lavaportaal,
ta asetab oma miitoloogia neilt kanada kunst-
nikelt laenatud kirjanduslikesse ja pildilistes-
se raamidesse, kes on mojutanud meie aru-
saamu “poéhjamaisusest”, rahvusest ja isa-
maast. Raamid saavad nidhtavaks just nende
puudumise tottu. Nende draolek on majuvam,
kui tikskoik missugune otsene stsenograafi-
line esitus. Nad eksisteerivad palimpsestidena
— miletamise kihtidena — viljakaevamiste
paigana.

Schafer kaotab piirid ja vordsustab
néitleja ja vaataja ning etenduse ja paiga, muu-
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tes kiisitavaks esitatava kui sellise. Kas paik
on ise etenduse narratiiviks ja naitleja vaid
vahendiks selle narratiivi kirjapanekul?

Schaferi etenduse paigaks on maastik,
mis on kokku pandud miilestustest, kogutud
miiiitidest, mis toimivad raamistusena ja mér-
gistavad sissepédsu etendusele — kohta, kus
[opeb reaalsus ja algab representatsioon. Paik
metsas on ithtaegu nii esituse ruum kui ka
esitatav ruum. Nagu kondijad de Certeau lin-
nas, kelle jalad astuvad tihedalt “linnaruumi-
des kummitavate juttude ja legendide, nende
kutsumata kaasiitiriliste” kannul, kirjutavad
Schaferi nditlejad vaatajatele ette, mida tuleks
ja mida on véimalik tajuda.

Vaadates seejirel Schaferi toode ruu-
milisust, representatsiooni ja performatiivsust,
oleks digem kasutada avatud mudelit v&i krii-
tilist siisteemi, mis ei langetaks Ioplikke otsu-
seid nende muutmatute seoste — nditleja-nait-
leja, néitleja-vaataja (ja vastupidi), vaataja-
vaataja — pohjal, mille abil defineeritakse tra-
ditsioonilisemaid etenduse vorme. Kas
performatiivsust saab hinnata ilma objektiiv-
se pilguta? Millise jdlje saab jitta etendus ilma
vaatajata? Kuidas seda dokumenteerida? On
kaheldav, kas selleks, et vajutada etenduse jilg
objektiivsesse vaatajasse, saab vormida esita-
jast vaataja, kes sarnaselt 6ppinud néitlejaga
suudaks etenduses osalejana korguda {iht-
aegu etenduse kohal voi véljaspool seda.
Stindmust iseloomustavad minu arvates just
selle ilmingud reaalses ajas; olles erinevate
kogemuste kohaks (locus) — ruumiliste, fiiii-
siliste ja emotsionaalsete ning isiklike koge-
muste kohaks —, talletub etendus iga osavot-
ja kehas ja milus, vottes igaiihes erineva kuju.

Voib-olla votab teema koige paremini
kokku de Certeau:

Tipsemalt deldes siinnib selle kondiva ek-
stili kaudu legendide koguni, mis meie lihikonnas
parajasti puudub; see on kahepalgeline fikisioon,
nagu unendgu voi kdimisekunst, mis stinnivad
nihestatuse (fimberpaiknemise) ja tihenemise teel.
Jarelikult on toinmuova (lugude jutustanise) tiht-
sust voimaltk hinnata tegevusena, mille jooksul
letutatakse uusi ruunie.

Certeau, 1984: 107.
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Raymond Murray Schafer siindis Ontarios 1933.
aastal. Lopetas Londoni Kuningliku Muusika-
kolledzi, oppinud kompositsiooni Toronto Uli-
koolis John Weinzweigi juures ja klaverit Alberto
Guerrero kie all Kuninglikus Konservatooriumis.
Iseoppijana uurinud kirjandust, filosoofiat, kee-
li, muusikat ja ajakirjandust (Austrias, Itaalias ja
Inglismaal). Kirjutanud mitmeid raamatuid. Too-
tanud vabakutselise ajakirjaniku ja BBC kaastoi-
tajana. Schafer on voitnud kodumaise ja rahvus-
vahelise tunnustuse eeskitt heliloominguga, aga
lka opetaja, keskkonnategelase, opetlase, kunst-
niku ja provokaatorina. Tema ainulaadsed uuri-
mused muusika, nditleja, vaataja ja imbruse oma-
vahelistest suhetest on avardanud tinapieva
muusika tihendust ning kohta meie ajastu kuns-
tis ja kultuuris. Ta on loonud iile seitsmekiimne
helitod. Ta on muutnud noodigraafika kunstiks,
lehekiilgi tema partituuridest on eksponeeritud
kunstigaleriides.

Paljud Schaferi kompositsioonid ja kirjutised on
saanud teetihisteks kahekiimnenda sajandi muu-
sika arengus. Schaferi huvialade paljusus peegel-
dub tema laiaulatuslikes ja siigavates teostes
Loving (1965), Lustro (1972), Music for Wilderness
Lake (1979), floodikontsert (1984) ja World
Soundscape Project, mis ithendas endas heliloomin-
gu sotsiaalsed, teaduslikud ja kunstilised aspek-
tid ning toi kdibele akustilise dkoloogia moiste.



Olulisemate kirjutiste hulgas onE. T, A. Hoffmann
and Music (1975), The Tuning of the World (1977),
On Canadian Music (1984), The Thinking Ear: On
Music Education (1986) ja Voeices of Tyranny:
Temples of Silence (1993).

Oma raamatus
Confluence selgitab Schafer “Patria” tsiikli sisu.
Kuigi tsiikkel on temaatiliselt seotud ja mitmed
tegelased ilmuvad erinevates toddes uuesti, on
kogu teose panoraam hiiglaslik, libistades mit-
meid eri kultuure ja ammutades paljudest erine-
vatest miitoloogiatest. Moned neist téddest on loo-
dud traditsiooniliste teatrilavastustena, teiste pu-
hul on lavastus asetatud unikaalsesse iimbrusse voi
on moeldud etendamiseks kindlatel paeva-, 6i- voi
aastaaegadel. Raamatus kisitleb Schafer oma muu-
sikat ning teatrit puudutavaid ideid ning nende
seoseid miitoloogia, tkoloogia, rituaali ning reli-
giooniga. “Patria” kujutab enesest iiksteisega seo-
tud muusikaliste draamade tsiiklit, mille kallal R.
Murray Schafer on viimase kolmekiimne aasta
jooksul todtanud. Praeguseks on sellest monumen-
taalsest ettevotmisest valminud umbes kaheksa
osa. Mitmed todd on ettevalmistamisel.

“Patria” tsiikkel

Proloog: Printsess ja tihed
“Maailm stindis ja surch ilma inimeseta.”

Fooniks on viike jirv veidi enne kukke ja koi-
tu. Lauljad ja muusikud on asetunud iimber
jarve. Publik saabub pimeduse varjus ning

Patria and the Theatre of

juhatatakse platsile jirve kaldal. Ule vee k-
lava kummitusliku aaria saatel hakkab jdrve
kaugemal kaldal kumama nérk valgus. Kos-
tab laul, mis seguneb édrkavate lindude ja teis-
te metsaelanike héailtega ning metsakohina-
ga, lihemale libisevas valguses seletab silm
metsaelanikuks kostiimeeritud kuju, kes sei-
sab kanuus. See on Jutustaja.

Ta jutustab legendi Taheprintsessist, kes jadb
kuulama hundi ulgumist ning kukub taevast
alla, kus ehmunud Hunt teda vigastab. Kolm-
sarv roovib Printsessi ja lohistab ta jarve poh-
ja. Koidulindude abiga hakkab Hunt Printses-
siotsima. Otsing viltab mitu sugupdlve ja kul-
geb labi mitme paiga. Hunti, Kolmsarve ja Péi-
kest kujutavad kanuudele ehitatud hiidnukud.
Koidulindudeks on tiibadega tantsijad, kes
esinevad samuti kanuudes.

Taheprintsessi lugu esitati esmakordselt To-
ronto ldhistel 1981. aastal, seejirel lavastati
projekt uuesti 1985. aastal Banffi rahvuspar-
gis. Etenduse vaatamiseks suundus iile 5000
inimese koidueelsele rannakule, et nautida
toimuvat kolmel tiksteisele jirgneval hommi-
kul. 1997. aastal méngiti lugu Haliburtoni
metsas Ontarios.

“Patria 1”: Huntmees (Wolfinan) [Algupéra-
selt: Inimese tunnusjooned]
“Algusest peale imelik.”

Hunt ilmub niitid immigrandina (D. P.) uue-
le maale, oskamata selle maa keelt ja tundma-

Raymond Murray Schaferi mastaapseim projekt on “Patria”, mis toimub Ontario pohjaosas asuval

Haliburtoni looduskaitsealal.




ta kohalikke tavasid. Lugu areneb mitme tra-
gikoomilise episoodina, milles immigrant, kes
ei suuda oludega kohaneda, jouab vaimse
kokkuvarisemise ja enesetapu ddrele. Tegela-
sed ja situatsioonid on absurdsed ja tekitavad
segadust, peegeldades protagonisti voorandu-
mist. Nimetatud ja jirgnevat teost (“Patria 2")
esitati suhteliselt konventsionaalses iimbruses
ja vaataja jaoks absurdsetes olukordades.
Esmaettekanne 1987. aastal Shaw festivalil
Kanada ooperikompaniilt.

“Patria 2”: Reekviemid eluroomsale tiidru-
kule (Requiems for the Party Girl)
“Ariadne... vahel tegeleme néiduscga.”

Lugu jutustab Téheprintsessist, kes jatkab oma
maist teekonda Ariadnena labi moodsa maa-
ilma voorandatuse ja hulluse. Selles peattikis
on Ariadne suitsiidne vaimuhaige, kelle voo-
randumist véimendavad mitmehdélsed ja
mitmekeelsed tekstiloigud. Tegevusse on lii-
litatud ka orkester, kes on kostiimeeritud vai-
muhaigete varjupaiga asukateks.

““Patria 2-s" seisante silmitsi unendagudes voi vai-
muhaige meeltes nihestatult kulgeva aja moiste-
gu; kotk tekib ja hivib tuhandiksekundite jooksul.
Soovisin luua teost, niis oleks nagu unenagu, kus
poleks taevast ega porgut, pohjust ega tagajirge,
algust ega loppu, vaid tiksainus kulgemine, muu-
sikaline kulgemine, miirade, lihedaste ja kaugete,
hanramatute hiilte kulgemine.”

“Patria 3": Suurim slhow (The Greatest Show)
“Astuge aga otse iilespoole.”

Suur shote, kus toimub tsiikli esimeste osade
elementide dekonstruktsioon, millest ehita-
takse iiles uus osa — “Patria 4”. Kangelane
(Hundike, D. P., Kafka) ja Kangelanna
(Ariadne) ilmuvad esialgu suurele lavale,
Odditooriumile, kus mustad ja valged maa-
gid lasevad Kangelasel kaduda ja loikavad
Kangelanna tiikkideks.

Lisaks etendusele saavad vaatajad soovi kor-
ral laadaplatsil ringi jalutada, nagu tavaliselt
laadal tehakse. On ménge ja harjuskeid, rin-
davaid meelelahutajaid ja igat liiki kioskeid.
On telke véljapanekutega ja kolm suuremat
telkteatrit vdiksemate etendustega, millele
saab pileteid tiksnes loosi vottes voi kiisimus-
tele digesti vastates. Publikule saab {iha sel-
Femaks, et nende poolt kogetu viitab Kange-
ase ja Kangelanna peatsele taasiihinemisele.
Workshop 1987; jargmisel aastal tdiemahuline
lavastus Petersborough’ kunstide festivalil.

“Patria 4”: Hermes Trismegistose must teater
(The Black Theatre of Hermes Trismegistos )
“See, mis on iileval on sarnane sellega, mis on all,
jamis on all, sarnaneb sellega, mis on iileval.”
Hermes Trismegistose smaragdroheliselt
tahvlikeselt.
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Selle t0 sisuks on elementide {ihinemine ja
Jumaliku Lapse siind. Teekonna raamiks on
keskaegsete alkeemikute kirjutised. Tee ise on
pigem liikumine vaimse taiustumise poole kui
praktiliste teaduskiisimuste kasitlus. Algselt
oli etendus planeeritud mahajéetud kaevan-
dusse, kuid seejirel kujunes kohaotsingutest
omaette teekond. Esmalavastus toimus hiilja-
tud talvetsirkuses Belgias Liege'i siidames,
endises kaevanduslinnas. Jargmine lavastus,
pealkirjaga “Hermes Trismegistose alkeemi-
line teater” siindis Kanadas, Toronto Peavak-
sali suures saalis, parast viimase rongi lahku-
mist. Ko6ik etendused algasid pérast siidadod.
1989, Liege, Belgia; 1992, Autumn Leaf
Performance.

“Patria 5”: Ariadne kroon (The Crown of
Ariadne)

“Saabub aecg, mil tuleb riikida lihtsas keeles.”
Algselt planeeritud lavastusena ookeani kal-
dal. Tegevus viib meid Vana-Kreetale Minose
paleesse. Kujundus sisaldab satendavast me-
tallist paleed, milles asub instrumentaarium
ehk hiiglaslik heliskulptuur. Seal on ka avar
tantsuplats, sest tegemist on tantsudraamaga.
Ja muidugi labiirint. See on lugu Theseusest
ja Ariadnest, labtirindist ja Minotaurusest,
arhetiitipideks maskeeritud tegelastega rikka-
likult simboolses imbruses.

“Tantsupdrand oli kaldu, nénda ct erineva stiga-
mrscﬁu konfiguratsioonid selle all tdotasid samal
ajal ka resonaatoritena tantsijate sanmudele ja
mitmesugustele objektidele, millega 166di vastu
parandat, iga piirkond selles resoneeris erincoalt
vastavalt avause siigavusele ja suurusele selle all. ..
Andsin meesosakittjatele kepid, millega vastu pa-
randat liitia, samutt monele tantsijale. Et idee toesti
maojuvalt tdole hakkaks, tuleks labiirint ehitada vas-
tavalt muusika “kulgenusele”. Igal kambril voi tun-
nelil oleks oma kammerton ja lavapinna erineonid
tsoone saaks kasulada peanegu nagu hiidmarinibat.”
Ainus siiani toimunud lavastus on olnud
kontsert orkestri, koori, néitlejate ja projekt-
sioonidega kontseptuaalsetest joonistustest.

“Patria 6”: Ra
“Ei vot vaadata otse piikesesse, kuid v6ib lasta
pitkesel puudutada oma nigu.”

Kogu 66 viltav reaalajas toimuv ooperipro-
jekt jirgib Vana-Egiptuse pdikesejumala tee-
konda ohtusest surmast ja kulgemisest ldbi
dise allilma kuni hommikuse taassiinnini.
Vaatajatest saavad jumal Ra preestrid, igaiiks
saab riiti, peakatte ja amuleti, kuhu on kirju-
tatud iiks pédikesejumala seitsmekiimne viiest
nimest. Vaatajaid dpetatakse eristama juma-
late I6hnu. Nad &pivad laulu, millega peleta-
da suurt madu — Apophist. Ra teekond on
ka nende teekond ja koidu ajal toimub ka nen-
de uuestisiind.



Luues teost viljaspool tavapirase sisseseade-
ga teatrikeskkonda, peame alati olema valmis
kompromissideks. Koht peab vastama teose
vajadustele ja teos ise teeb ldabi muutusi vas-
tavalt koha pakutavatele voimalustele. Roh-
kem kui tikski teine tsiikli osa, kujuneb Ra
vastavalt teose esitamise paigale. Iga todga
jouame lihemale koha ja kontseptsiooni
ideaalsele kooslusele, millest saab alguse pub-
liku ja néitlejate pohjalik muundumine.
1983, Comus Music Theatre, Ontario Science
Centre, Toronto, Kanada; 1985, mitmed pai-
gad Leidenis, Hollandi festivalil.

“Patria 7”: Asterion — ettevalmistamisel

“Patria 8”: Kinaverpunase fooniksi palee
(The Palace of Cinnabar Phoeiix)

Tegevus toimub Tangi diinastia ajastu Hiinas
(AD 618—907). Palju ajaloolisi vihjeid ja hii-
na elemente.

Kinaverpunane fooniks on miittiline lind,
kelle jumalad saatsid harmoonia ja rahu stim-
bolina maapealsesse paleesse elama. Kui s6-
divad riigid hakkasid féoniksit endale taht-
ma, kadus see koos paleega hoopistiikkis ja
asemele tekkis Draakonijdrv. Igal aastal lei-
nas imperaator Wei Lu seal lindu ja lossi. En-
dise harmoonia taastamiseks sooritati alkee-
milisi katseid; alles siis, kui tundmatult maalt
saabus Sinine mees koos kingitusega, hakkas
keemia toimima ja palee ning f66niks tousid
tuhast.

Teost esitatakse suurel tiigil ja selle timber,
kasutades elusuuruseid nukke, ning etendus
toimub péikeseloojangul ja suvedhtul pérast
pimeduse saabumist.

“Patria 9”: Noiutud mets (The Enchanted
Forest)

Publik saabub paikeseloojangul metsa piirile,
kus teda ootab lasterithm, kes kaebab, et on
kaotanud oma seltsilise Ariane’i, kelle on mi-
nema viinud Sookoll. Maaema palub lillehald-
jatel aidata lastel Ariane’i otsida. Otsingud
viivad neid (ja publikut) iiha stigavamale pi-
menevasse metsa, kus nad avastavad volur
Murdeti, kes proovib Ariane’i abil meelitada
16ksu hunt Fenrist. Fenris kaitseb metsa, aga
Murdet tahab metsa maha loigata ja dra miiiia.
Haldjavaimude abiga 6nnestub lastel Murdeti
plaan uppi liiiia, kuid tegevuse kdigus muu-
tub Ariane kasepuuks. Maaema selgitab, et
nende kaaslane peab jadma metsa kaitsmaks
puid asjatu hdvitamise eest ja varjates oma
okstega loomi hdadaohu eest.

Libi lapsepélve kummalise ja ilusa maailma
juhivad lapsed tdiskasvanud uuesti ndiutud
metsast vilja.

“Patria10”: Vaimude aed (The Spirit Garden)

Vaimude aias piihitsetakse istutamise ja ko-
ristamise tsiiklit — stindi, kiipsemist, surma
ja uuestisiindi. Kahest osast — “Kevad” ja
“Loikus” — koosnev teos omandab vormi,
kus publik istutab rituaalselt toelise aia.

Aed on aednike poolt varem ette valmistatud.
Kui vaatajad saabuvad Kevade sektsiooni, ja-
gatakse nad rithmadesse ja neile antakse ju-
hised, mida nad tegema peavad. Kiilvajate
rithmad suunduvad aeda, kus selleks ette val-
mistatud mulda istutatakse rituaalsete tant-
sude ja laulude saatel taimed.

Suvi lébi hooldavad aednikud aeda ja koris-
tavad stigisel saagi. Loikuspidu leiab aset
Vaimude aias Halloween'i ajal, mil toimub aia-
prahi rituaalne pdletamine enne selle usalda-
mist Talve kiitte, kes saabub nelja tuule poolt,
et aed kuni jargmise Kevade saabumiseni iile
votta. Publik ldheb seejérel tuppa ja Vaimude
aia sulgemise auks toimub rituaalne bankett,
kus maitstakse aiasaadusi.

2001, Winnipeg.

“Patria” epiloog: Ja hunt parib kuu (And
Wolf Shall Inherit tle Moon)

Etendatakse igal aastal augustis Haliburtoni
metsas Ontario looduskaitsealal. “Patria” epi-
loog iihendab endas mitmeid tsiiklit labivaid
teemasid, mille kulminatsiooniks on Printsessi
tagasipodrdumine tihtede juurde. Hunt saab
Paikeseisalt preemiaks Kuu. Rituaalne eten-
dus kénnumaal kestab kaheksa pédeva. Samad
osavotjad podrduvad igal aastal kaheksa klan-
nina tagasi nelja laagripaika. Teose loovad
“oma kulu ja kirjadega” litkmed, kes on and-
nud tdotuse igal aastal tagasi poorduda.

Kathleen Irwini ettekande konverentsilt
“Scenoweather” (10. — 12. noventber 2000) ja
“Patria” tsiikli kirjelduse vahendanud

LILJA BLUMENFELD

KATHLEEN IRWIN on Ottawa ja Regina filikooli
stseiwograafiadppejond, Helsingi kunsti- ja disainiiilikooli
(TAIK) doktorant. Loonud kujundusi ja kestiitime Ka-
nada teafrite ooperi-, tantsu- jo draamalavastustele. Pi-
danud ettekandeid Karlova iilikeolis Prahas, Belgradi
itlikoolis, Central Saint Martins College of Art and
Design’is Londonis, Helsingi iilikoolis ja paljudel teat-
rialastel kenwverentsidel. OISTATI (Ralousvaheline la-
vastuskunstnike, teatritelmikute ja arhitektide lit) Ha-
riduskomitee Kanada esindaja.
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MERIKE VAITMAA

LEPO SUMERA
VIIMASTEST TEOSTEST

2. juunil 2000 sai tiks looming valmis. Teoseid jéi pooleli, aga nimekiri suleti.

Elu viimasel kiimnendil jdudis Lepo Sumera hammastavalt palju, uusi heli-
toid siindis enam kui kahel eelmisel aastakiimnel kokku, ligi 50. Tema loomingu kesk-
seks kiindumuseks jdi siimfooniaorkester, kuid keskme timbrus avardus.

Vokaalmuusikat oli ta varem kirjutanud harva, ilmutades selles kiill
mérkimisvadrt tundlikkust ja fantaasiat: “Seenekantaat” (1979/83) ja “Saare piiga
laul merest” (1988) on kindlasti tema koige originaalsemaid teoseid. 1990. aastail lei-
dis ta inimhééltes ja tekstikasitluses enda jaoks uusi voimalusi ja vihemalt “Kolm
Shakespeare'i sonetti” sopranile, lugejale, poistekoorile ja orkestrile (1996) ning mul-
timeedia-kammerooper “Olivia meistriklass”(Peeter Jalaka libreto Ervin Ounapuu
romaani jargi, 1997) on tippude seast.

Uha olulisemaks sai elektroakustiline muusika. Filmimuusikas kasutas ta
elektroonikat juba 1970. aastate keskel, sh muusikaalase aastapreemiaga hinnatuc
muusikas Rein Raamatu joonisfilmile “ Antennid jias” (1976). Kui elektroakustiline
muusika pédses ka Eestis kontserdisaali, oli Sumera loomulikult esimesi osalejaid.
Tema peamised kriteeriumid teose jaoks jdid samaks: “Ja nii tagasi ja nii edasi” viiele
instrumendile, arvutile ja live-elektroonikale (1991) ning “Méng kahele” viiulile, [66k-
pillidele ja live-elektroonikale (1992) on siimfooniavéaarselt labi komponeeritud. Sa-
mas, elektroonikast sai ta uusi ideid orkestrikéla jaoks. “Ja nii tagasi ja nii edasi”
kummastav katkematu mielos on Neljanda siimfoonia “Serena Borealis” (1992) aeg-
lastes osades saavutatud tiksnes akustiliste instrumentidega. Puhtkolaline element
on pikalt esiplaanil Viiendas siimfoonias (1995), selle ulatuslikes aleatoorse kontra-
punkti I6ikudes. Kérgemal, dramaturgilisel tasandil on muidugi ka selles siimfoo-
nias olulised muutliku koloriidiga “helikaose” ja meloodilis-riitmiliselt reljeefse ma-
terjali suhted, ithe kasvamine teiseks. Sumeral pole puhastverd sonoristlikke teoseid,
aga pole ka tihtki, milles kola oleks standardne vai dramaturgiliselt passiivne.

Tundub endastmoistetav, et filmitoos suure kogemusega helilooja huvitus
multimeediast. Talle oli selge, et tuleb vastutada terviku eest ja osata leida musikaal-
ne koostéépartner, nagu olidki “Olivia meistriklassi” tegemisel Peeter Jalakas ning
“Stidameasjades” Artur Talvik ja Jiiri Sestakov. Sumeralt endalt pérines malema teo-
se originaalne algidee, milles sisaldus juba ka visuaalne idee: video Caspar David
Friedrichi maalidega ooperis, mille loovisikust meespeategelase esimene kehastus
ongi Friedrich, ja ehhokardiograafi téodeldud kassett “Siidameasjades”. Molemas
teoses lisandub reaalajas video. Véahem oluline pole see, et ideed on eksimatu intuit-
siooni ja tarkusega teoks tehtud. Visuaalne ja kuuldeline kiilg suhtlevad teineteisega
nagu mangijad heas kammeransamblis.

Kahe viimase siinnipdeva vahelisel aastal, 8. 5. 1999—8. 5. 2000, tuli Lepo
Sumeral esiettekandele tervelt neli ulatuslikku teost: Kontsert tSellole ja orkestrile,
“Siidameasjad”, “Concerto grosso” ja Kuues stimfoonia.

Kolme suurt orkestriteost tihendava helikeele ekspressiivne meloodika on
kromaatiliselt pingestatud, harmoonia tundlik ja muutlik. 1980. aastate alguse esi-
meste siimfooniate diatooniline korduste muusika, mis hakkas kaduma juba sama
kiimnendi teisel poolel, on kaugele seljataha jaetud.

Sumeral on eri zanrite jaoks kummaliselt kindlad ja muutumatud semantili-
sed rollid. [lma ja inimeste, ka iseenda veidruste iile meelsasti naerva ja hedonistliku
Lepo vaib dra tunda kammer- ja kooriteostes, mitte kiill kdigis, kuid paljudes. Stim-
fooniate sisemaailm on tésine ja valus, suure partituuri kirjutamine pidi talle olema
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midagi pihitaolist. Kuid muusikateoseks saades valu puhastub, lakkab olemast ainult
subjektiivne ja touseb eksistentsiaalsele tasandile. Stimfoonialdhedased on ka Sumera
kolm instrumentaalkontserti: Klaverikontsert (1989), Tsellokontsert (1998/99) ja
“Concerto grosso” (2000). Muidugi on neis méngutehnilist tulevéirki (ega stimfoonia-
te partiidki kerged ole), ent puudub réomsalt sportlik virtuoossus: kiirusega kaasneb
ohutunne. Erinevalt siimfooniate vaiksetest eleegilistest [oppudest on kontsertide
lopud kulminatiivsed, kuid kulminatsioon on katastroofi margiga.

Kontsert t3ellole ja orkestrile (1998/99)

Tsellokontserdi esiettekanne toimus 14. mail 1999 Haagis, esitajad David
Geringas ja Haagi siimfooniaorkester Paavo Jarvi juhatusel. Eesti esiettekanded Tar-
tus ja Tallinnas: 5. ja 6. mai 2000, David Geringas ja ERSO Arvo Volmeri juhatusel.

Teose loomisaastana on helilooja ise mérkinud nii aastat 1998 (sh partituuri
esilehel) kui ka 1999 (niiteks Eesti Muusika Infokeskuse teatmikus). Ilmselt oleks
oige kasutada topeltaastaarvu. Suurem osa teosest valmis tdepoolest 1998. aasta 16-
pul, mil oli partituuri drasaatmise tihtaeg. Kuid isegi kui autor hadlte véljatriikkimi-
sel ja proovides poleks iihtki niianssi muutnud, siis solisti suur, ligi neljaminutine
kadents teose 16pu eel on kirja pandud alles esiettekande pdeval. Partituuris on ka-
dents kirjas osaliselt, nagu oli esialgu ka solisti partiis — eeldades improviseerimist
antud alusmaterjalil, médnguvatetel ja jarjestuses. Venemaal koolitatud méngijate seas
on improvisatsioonijulgus haruldane, David Geringase soovil kirjutas Lepo kadentsi
viillja Haagis esiettekande pdeva hommikul, solist harjutas kella kolmest kuueni ja
méngis ohtul hiilgavalt.

Kommentaaris Eesti esiettekande kavalehel kinnitas helilooja, et teose “...lii-
kumapanevaks jouks oli just sooloinstrument ise. Tsello on oma olemuselt meloodiapill, mada-
la registri saatuslikult kirgliku kola ning korge registri emotsionanlsuse ja delikaatsusega”.

Soolopartii on kirjutatud David Geringase voimeid arvestades ja kirgliku kan-
tileeni korval on tsellopartiis palju méangutehnilist korgklassi eeldavat — topeltvot-
teid, arpedzosid, virtuoosseid passaaze korgregistris jms. TSello nagu orkester!

Tsiikli ehitus on instrumentaalkontserdile tavapéraselt kolmeosaline, darmi-
sed osad kiired: Allegro — Larghetto — Poco a poco accelerando. Soolopilli ja orkestri
suhetes pole romantilise instrumentaalkontserdi rivaalsust. Orkester on keskkond,
mis enamasti elab oma elu, harvem on lihtsalt timbritaust. SoolotSello mojub {iksil-
dase lihemale voimendatud hédédlena, massi seest suurde plaani toodud figuurina,
“Kommunikatsioon” tekib alles kolmanda osa alguses, soolopilli ja orkestri vastasti-
kuste imitatsioonide niol, kuid see on ajutine. Teose 16putéusul — pérast I osa teema
naasmist kulminatsioonis ja solisti kadentsi — muutub “keskkond” indiviidi suhtes
vaenulikuks.

I

"Siidameasjad” (1999)

“Siidameasjade” esimene, kinnine esiettekanne (esialgse pealkirjaga “Siida-
measi”) oli 31. mail 1999 Rahvusooperi “Estonia” saalis Eesti Stidameliidu kongressil
osalejatele antud etendusel, kusjuures meedikud osutusid tdhelepanelikuks ja tdnu-
likuks publikuks. Avalik esiettekanne 24. novembril Uhispanga kérghoones kujunes
festivali “Nyyd ‘99" tiheks tahtsiindmuseks. Uued ettekanded, Sven Griinberg heli-
puldis, on ndidanud, et teos toimib igal juhul. Muudatusi on olnud instrumentaalan-
sambli koosseisus, tdnaseks on selles ménginud seitse interpreeti: Neeme Punder voi
Janika Lentsius (fl66t), Villu Veski voi Virgo Veldi (saksofon), Aare Tammesalu (tSello),
Madis Metsamart voi Vambola Krigul (166kpillid).

Audiosalvestust kuulates tundub, et “Stidameasjad” voiks eksisteerida isegi
videota, elektroakustilise teosena. Igal ettekandel on isemoodi detailid, kuid tldine
kulg arvestab kuulaja muusikataju niisamuti nagu mis tahes Sumera muusikateose
oma. Teose konstruktiivne telg moodustub fonogrammi (33') ja instrumentaalpartii-
de koostdos.

Véimendatud ja elektrooniliselt tdodeldud siidamehéilte (kahinad, tuksed jms)
salapérane ja poeetiline kdlakeskkond on fonogrammi piisiv, sujuva muusikalise aja-
ga aluspohi. Sellest kasvavad vilja refrdanid (autori nimetus) — kokku viis umbes
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“Concerto grosso” Il osa, taktid 183 — 193 (partituur in C).

Niide 1.



poolteiseminutist 16iku, mille ostinaatne riitm eristub selgelt taustast ja on igal taas-
tulekul hélpsasti dratuntav. Refrddnide tihtlane selge meetrum meenutab inimese
pulssi, keskmisest kiiremat, umbes 108—110 166ki minutis. Refrddnid valmistavad
iihtlasi ette teose I6ppu — terve siidame (siidameklapi) voimsat, iihtlast, rahuliku
pulsiga riitmi.

Refraidnidele eelnevad instrumentalistide soolod jirjestuses floét — saksofon —
téello — lookpillid. Méangijail tuleb jargida 16ikude kestusi, kuid nad pole igal hetkel
fonogrammi vangis: partiides on antud iiksnes motiivid improviseerimiseks. Motiivika
on tuletatud siidamehaééltest (voimendatud iilem- ja alamhelide “meloodiatest”), nagu
autor on viitnud kommentaaris ja nagu voib vilja kuulda fonogrammi eraldi jalgi-
des. Tdpselt kirja pandud kogu ansambli méangitav 16ik teose 16pul on {iheaegne sti-
dameklapi riitmiga fonogrammil.

Ettekandel stinnib 16plik kola, milles soolopilli méngitav voib saali tagasi jou-
da paljuhéilse “orkestrina”. Lepo Sumera viitis, et eelistab live-elektroonikat voima-
luse tottu ettekandes osaleda. Talle meeldis méte, et helipuldis istuv autor taastab
XIX sajandil kaotsi liinud heliloomingu ja interpretatsiooni {ihtsuse. Arvatavasti paelus
teda ka reaalaja elektroonika noudlik ja tillatuslik tehniline kiilg: kontserdil v&ib ette
tulla nii 8nnelikke kui ka 6nnetuid juhuseid. Riskiarmastus oli tema karakterisse prog-
rammeeritud.

"Concerto grosso” (2000)

“Concerto grosso” sopransaksofonile, [66kpillidele, klaverile ja siimfooniaor-
kestrile esiettekandel 29. aprillil Tallinnas méngisid Anders Paulsson, Mark Pekarski,
Rein Rannap ja ERSO Andres Mustoneni juhatusel. Teos on kaheosaline (Allegro —
Andante).

“Concerto grosso” orkestri iithtlane tumedavaitu séra tuleb puupillide ning
madalate vaskpillide puudumisest ja on sobiv timbrus soolorithma heledahaélsele
sopransaksofonile.

Paaril korral tdusevad teises osas esile saksofoni pikemad meloodilised fraa-
sid, muidu méngivad kolm solisti iihiselt, timbribuketina, nagu concertino baroki-
aegses orkestrikontserdis. Esimeses osas leiab ka tolle aja ritornellivormi tunnuseid,
aga teisipidi pooratult: korduv ja temaatiliselt eredaim alaosa (ritornell) pole ldhte-
punkt, vaid eesmaérk, “kihutamise” tulemus. Kui teise osa Iopul naaseb esimese osa
materjal, osutub nn ritornelli teema kogu teose tulemusteemaks. Alati kromaatilise ja
iihtlastes viltustes materjali jarel kolades iillatab ta hiippelise intervallika ja siinko-
peeritud riitmiga. Nagu triumf. Esitusjuhis Joyeuse ei kajasta siiski iildkarakterit,
“triumfis” on suur annus Sumera instrumentaalkontsertide energilistele kujunditele
iseloomulikku tumedakdlalist, fataalset. Pohjus on muidugi vertikaalis, milles tiksik-
hiélte erinevad kolmkalaliikumised liituvad tonaalselt ambivalentseks, paiguti
klastritaoliselt tihedaks harmooniliseks koloriidiks. (Naide 1.)

Suurvormid viisid peamise aja ja energia, nende korval siindis kujundusmuu-
sikat sonateatrile ning vdiksemaid teoseid. 1999. aasta detsembris valmis koostdos
koreograaf Mai Murdmaaga lithiballett “Ruumi suletud”, esmalt videolindina (peal-
kirjaga “Confined Spaces”) Ateenas 2001. aasta augustikuus toimuva ballettmeistrite
voistluse jaoks. Eesti publik peaks balletti nagema Rahvusooperis “Estonia” tanavu
kevadel. Pooletunnise, helilooja seisukohast niisiis sugugi mitte viikese teose muusi-
kas on suur osa soolotsellol, nappide kolaZestidega sekundeerivad metsosopran, se-
mantilise tekstita konehdiled, mida esitavad tantsijad ise, 166kpillid ja elektroonika.

2000. aasta algusest périneb Pille Lillele kirjutatud laul “Tadhed”; esiettekan-
del Haapsalu linnagaleriis 23. veebruaril esitas klaveripartii Heili Vaus-Tamm, hil-
jem on ménginud Marje Lohuaru. Marie Underi tekst on kogumikust “Sademed tu-
has”(1954). Luuletuse kuuest kaksikvérsist on eelviimane vilja jaetud (voib arvata, et
muusika jaoks vihem sobivate konsonantiihendite tottu) ja esimest laulu keskel kor-
ratud. Traditsioonilise koosseisuga ja traditsiooniliselt noodistatud laul on ehtne vii-
ke pérl. Luuletuse painajalik tundeatmosfaidr on muusikasse kirjutatud hilise Underi
vadriliselt 6konoomses ja virskes keeles, tapsete véljenduszestidega nagu parimates
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lied'ides. Ohuline klaveripartii maalib poliitonaalse harmoonilise koloriidi. Helilooja
erilise leiuna mojub valsilik tekstita refrddn, milles vaatepunkt otsekui muutub ja
kurbus vabaneb raskuse vaimust, (Néide 2.)

Kuuenda siimfoonia kirjutamise lopupéevil 2000. aasta kevadel sai valmis
“Meie”, miniatuur neljale 166kpilliméngijale. Esiettekandel lskpillifestivalil “Pauken”
8. mail Tartus (kordus 10. mail Tallinnas) méngisid Vambola Krigul, Anto Onnis,
Rein Roos ja Kaspar Eisel. Noortele méngijatele moeldud lookese instrumentaariu-
mis pole raskesti kiittesaadavaid pille ega iiksikpartiides tehnilist keerukust. Kuid
méngijail tuleb méelda komponisti kombel, et kirja pandud iiksikelementidest (riit-
mijoonised, heliread, instrumendid, tildine kulg) saaks tema kavandatud teos.

Kuues siimfoonia (2000)

Esiettekanded olid Lepo Sumera juubelikontsertidel 5. mail Tartus ja 6. mail
Tallinnas, ERSOt juhatas Arvo Volmer. Niitidseks on teos kolanud ka Frankfurdis,
sealse raadioorkestri kolmel kontserdil Paavo Jarvi juhatusel 4., 5. ja 6. aprillil.

Juubeliintervjuuks kavandatud ja milestusloona ilmunud vestlusest Igor
Garsnekiga ajakirjas “Teater. Muusika. Kino” loeme: “Nriiid olen joudnud kummualisse
pericodi, kus, kirjutades méddunud aastal Tsellokontserti voi praegu Kuuendat siimfooniat
(vestlus toimus 13. aprillil 2000. — 1. G.) taipan ma, et tegelen sana intonatsiooniringiga,
millega tegelesin “In mentoriani” ajal. Muidugi on see litnud keerukamaks, mingisugusest
maatlmast mitmes suunas eemale, aga kaik on justkui sealt pirit. Jube tore oleks hiipata kului-
i Ldtesti teisele platvormile, aga sedn pole ilmselt kerge tela. Ma siiski proovin,” (Lepo Sumera
— kulg l4bi aja ja muusika. TMK 6/2000, 1k 49.) Teisalt: “Mul on igatsus teha tulevikus
iiks “metateos”, milles oleksid kaik varaseniad intonatsioonid koos.” (Samas, 1k 47.)

Tagasitulekust juba kasutatud materjali, mingi karakteerse helijirgnevuse ja/
voi riitmijoonise juurde Gihes voi mitmes uues teoses on rédkinud viga erinevad he-
liloojad; see tihendabki individuaalset leksikat ja stiili. Materjal, millel on veel eeldu-
si rikastuda, ei anna autorile rahu. Lepo Sumeral on samade materjaliideedega uutes
teostes uued nii kdlalised kui ka dramaturgilised lahendused. Noore heliloojana ei
teinud ta oma koolitdid timber, vaid heitis tervikuna korvale ja kirjutas samu temaa-
tilisi ideid kasutades uued teosed. Neljanda kursuse iiliopilasena kirjutatud orkestri-
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teose “In memoriam” (1972) kaks esimest, kromaatiliselt pingestatud teemat on tal
olemas juba mitmes varasemas t66s: algusteema leiame peale keelpilliloo, mida pro-
fessor Eller pidanud noore inimese jaoks “liiga valusaks”, ka teoses segakoorile ja
orkestrile “Stabat Mater” (1968). Teise teema 12-helirida on “Viikeses trios” (1968) ja
“Preliitidis” orkestrile (1971).

“In memoriam”oli Lepo Sumera labimurdeteos. Ligi 30 aastat hiljem késitles
ta samalaadseid materjaliideid vorratult rikkamalt, viisil, mis kuulub meistriklassi.

Tsellokontserti ithendab “In memoriamiga” kromaatilise meloodika {ildine
pingestatus, pohimaterjali temaatiline tuumik a-b-g-g-fis-gis-a on méneti lihedane “In
memoriami” esimesele teemale, veel enam balleti “Anselmi lugu” (1977/78) nimite-
gelase juhtmotiivile (f-e-d-cis-dis-¢): molemad pohinevad kahe pooltoon-tdistoon heli-
rea kombinatsioonil. Kontserdis annab riitmi ja timbri kontekst materjalile intensiiv-
se tragtodialiku pingestatuse; arendus tuumikfraasi muudatustega on kéige mitme-
kesisem. Orkestripartiis kolab Sumera 1990. aastate iseloomulikku leksikat, sealhul-
gas iiks viga isikupérane kolaZest — keelpillide tremologa glissando, mis siindis Viien-
das siimfoonias (1995) ja “Come cercandos” keelpilliorkestrile (1995) on otsekui moto
voi signatuur.

“In memoriami” teise teema 12-helireaga (cis-d-f-es-fis-g-b-u-gis-e-c-l) on seo-
tud “Concerto grosso” ja Kuuenda siimfoonia materjal, ehkki viga tildiselt, rea pea-
miste intervallide, tertsi ja sekundi {ihendite kaudu. “In memoriamis” on kasutatud
vaba dodekafooniat, rida késitletakse temaatiliselt, teema moodustub rea kahe kuju
jarjestusest. Kummalgi hilisteosel pole dodekafooniaga pistmist.

“Concerto grossos”on kromaatilise, ritornellieelse materjali tuumik a-c-b-des
(vrd rea 2.—5. heli), kdrvalhéiltes voib ette tulla ka rea pikem katkend (kuni 11 heli).

Kuuenda siimfoonia materjalist kirjutas autor esiettekande kavalehe lakooni-
lises annotatsioonis (mis pidi ju triikki minema enne teose l6petamist): ...on piirdutud
kahe sekundi ja nende sunuma — tertsiga. See intervallikombinatsioon toimib siimfoo-
nias stivastruktuurina, millel on I6pmata palju variante.

Moneti tdidab Kuues siimfoonia ka kirjutamata ja@nud “metateose” rolli. Esi-
mese osa algus — Andante — on nagu enesetsitaatide voi mélestuste ahel: esmalt
tamtammikdla nagu Esimeses siimfoonias; kellukesena helisev t3elesta néib alusta-
vat Esimese siimfoonia kuulsat klaveripalast “ Aastast 1981” saadud teemat; lasku-
vate keelpilliakordide vili noothaaval muutuva harmooniaga on suguluses Kolman-
da ja Neljanda siimfoonia aeglaste osadega; dramaatiline Andante furioso meenutab
Neljanda siimfoonia “Serena Borealis” tormist algust. Uhtlasi on kidivitunud Kuuen-
da individuaalne muusikaline stindmustik. Andante furioso’t katkestavad tiha tege-
vuspeatused — generaalpausid voi fermaadid ning aeglased, kammerlikult dhulised
alaosad. Viimastel on iseloomulikud meetrumi moju kadumisele viitavad esitusjuhi-
sed: rubato; Lunga, quasi senza misura jm. Esimese osa lopul taandub aktiivne element
jark-jargult, “kiilmub” pikal orelipunktil d, mida méngivad koikide orkestririthmade
basspillid 25 takti véltel. Orelipunktil, aastasadu vanal faktuurivéttel on siin ehmata-
valt tugev, hirmutav méju — kiillap sellepérast, et ta on “vooras” ja faktuuri iilemi-
sed, rahutult edasi piirgivad kihid “ei mérka” teda pikka aega. (Néide 3.)

Teine osa Andante on “irreaalselt” ohulise faktuuriga. Alguses ja kohati hil-
jem vilgatab vihje Mahlerile, Sumera ammusele imetlusobjektile: keelpillid “sammu-
va” harfiga, selge D-duur. Enne kui voiks kujuneda ehtne tsitaat, tuleb pdére, helistik
pole enam iiheselt tajutav, kvaasi-mahlerlik meloodiakéik osutub Sumera siimfoonia
peamotiivi variandiks. Need pogusad helikeelsed vihjed on sitmfoonia kéige kirka-
mad hetked. Kiill aga on kogu Andante faktuur mahlerlikult mitmekihiline. Keelpilli-
rithma hingestatud meloodiakaartega kaasneb emotsionaalselt soltumatuid (oma
meloodia- ja riitmijoontega) haili: skeptilisi “vaatlejaid” puupillirtihmast, kérgustes
lendlev kiire viiulisoolo... Uhte sulavad éng ja 6rnus, resignatsioon ja kirgastus.

Nagu koik Sumera siimfooniad, IGpeb teos vaikusse ja seekord seostub l6pu-
ga iiks suurem vaikus. Samal ajal on Kuues siimfoonia voimas kulminatsioon, autori
loomingu viimase tdusuperioodi ja eesti uuema stimfonismi voimas korgpunkt.

Viimsetel teostel on isesugune moju. Opus ultimuni, vaimne testament. Vaib-
olla usub kuulaja (lugeja, vaataja) alateadlikult, et viimases on kirjas elu mote ja vas-

45



1114

Hile

b

b

-

bgny

IRt S
TEST

faag

i eg-aL

vl

L

ALl 20

ey

n
(§=)

ag

i

(b 119y v5Y
-yundija.o pissvg
-n4ju0y vl pojjas
SIUSYN Praayso
jsapu ‘uafi
-ypidaasy qupnnd
samu ) ui)
SpyaryarLinny
-yavd auviuneas
S0 [ piueofiuns
ppUINITY

'€ PN

46



Lepo Sumera
kevadel 2000.

Harri Rospu foto

tus surma moistatusele. Sumera Kuuenda siimfoonia juures on vaimse testamendi
aura viga tuntav. Teost poleks raske tolgendada autori enda lahkumise loona, arva-
ta, et ta teadis seda ette. Tosiasjad on teised. Vois niha, et ta on Iopmata vésinud, aga
ta tegi plaane edasiseks, ootasid uued tellimused: Teine klaverikontsert, mida Kalle
Randalu pidi médngima juulikuus ja mille idee oli olemas (kohe-kohe oleks tulnud
alustada kirjapanekut), uus balletiprojekt Mai Murdmaaga, suurem teos Eesti Filhar-
moonia Kammerkoorile.

Lepo Sumera eluloo l6ppu oleks nagu korraldanud kogenud stsenaristi tahe.
Julm, ent hiisti toimiv kisikiri voinuks méérata, et ta stida jadb seisma “Siidameasja-
de” ettekandeks planeeritud péeval. Voi selle, et Kuues siimfoonia jdi tema viimaseks
lopetatud teoseks — siimfonisti loomenimekiri pidi sulguma siimfooniaga. Pédrast
helilooja surma muutus “stsenarist” tdiesti irooniliseks. Jargmisel pdeval, 3. juunil
tuli Sumera koju postiga kutse peaministri vastuvotule, eks juubeli asjus. Juubeli-
kontserdile 6. mail — Heliloojate Liidu esimehe, loomeliitude noukogu aegse kaas-
voitleja ja endise kultuuriministri juubelile — polnud teatavasti aega tulla iihelgi
ministril. Ténavu ei pidanud Eesti riigi kultuuripreemiate komisjon Sumera Kuuen-
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dat siimfooniat aastapreemia véiriliseks. Kas see on hinnang teosele? Elut6ole? Amet-
lik versioon? Pigem on tegu ikka sama stsenaristi niiiid juba absurdlhuun-u_m ?ald-
konda kuuluva, sealjuures sarkastilise siizeekaiguga: 11-likkmelises km}u;;_}muf (vt
"Sirbi” esikiilg 23. veebruaril 2001) polnud iihtegi muusikainimest, ammugi siis monda
kaasaja siimfonismi tundjat, nagu saab olla teine helilooja voi dirigen L

Igatahes oleks Lepo sellisele késikirjale hea meelega muusika kirjutanud. Ta
{itles ikka, et votab filmit6s pakkumise vastu siis, kui film teda huvitab. Tragikomoo-

diad meeldisid talle.

Hinnanguid .

Minu jaoks oli Lepo Sumera helilooja ideaalkuju — viga tugev muusikaline andekus
ju kdrge professionaalsus oli temas tihendatud erakordselt lata kultuurihuviga ja targa pstih-
holoogi vdimega mdista inimesi enda fimber. Tema tunneteskaala avarus oli ehtsalt
shakespeare’lik — siigavast Grnusest peene huumort ja terava kompromissitusent. [- - -

Ma ei usu, et ilma koigi nende omadusteta véiks saadn suwureks heliloojaks ja
kirjutada teoseid, mis oma parimatel hetkedel suudavad inimesi vapustada ja onnelikuks teha.
Pean Lepot tema loomingu tihtsuse poolest eesti muusikale, tunde- ja méttejoult ning profes-
sionaalselt tasemelt vordseks Tubina ja Pirdiga. Muusikalisest maitsest olenevalt on véimalik
eelistada iithte, teist vi kolmandat, aga suurusjirk on sama.

Eino Tamberg. Sirp, 09. VI 2000.

Tema viiest stimfooniast, nus on vilja antud firmas “BIS Records”, peavad kaasaju
heliloojad suuresti lugu. Vaib-olla pole ta rahvusvaheliselt nitsama tuntud nagu Arvo Pirl,
Veljo Tormis véi Erkki-Sven Tiidir, kuid on lthtne tatbata, et Sumera looming kuulub sanasse
klasst.

[- - -] Rahvuslikule tragéidiale tekkis komplikatsioone, mis kuhjusid, kui Eesti ajakir-
jandus ilmutas jille kord, kut vihe respekti on tal oma rahva sunrmeeste ja vidrtuste ces.
Kultuuritonmetajad tegid valusas olukorras parima, kuid “tosiste uudiste” toimetajad ajalehte-
des ei toetanud neid kuigivérd.

Undisteagentuurid ETA ja BNS leidsid, ef Sumera surm polnud piisavalt kihtis ing-
liskeelse sonumi jaoks; tema matustest oli isegi telenundistes ainult vitke 161k, ajalehtedes jiid
need kiiesti bihelepanuta. Selle jaoks sobib ainus sona: hibiasi. [- - -] ... iihe legendi lahkumine
vidriks enamat. Lepo Sumera surnt on vordselt suur kaotus nii Eestile kut ka kogu manilma
nmusikaarmastajatele.

Mel Huang, The Torchbearer Dies. Central Enrope Review, 12. juuni 2000.

Muusikaajalugu kirjutatakse eriti meie ralubute murrangute sajandil enamasti tren-
dide, voolude ja kategooriate kaupa, nida aina seostatukse iiksikute esilekiifindivate isiksuste-
ga. Seejuures jietakse kergesti kilelepanuta, et paljud neist heliloojatest, keda ei tavatsetn
lugeda “piiris suurte” hulka, on isiksused, kelle kujunemislugu ja looniing ei sobi tihtegi laht-
risse, vaid rajab oma kategooria. Tema muusika tunnusteks on omaenda kiirgusega kolufan-
taasia ja tihtacgu vitmistletud vormiteadlikkus; eriti stintfooniates sulavad erinevad stiilinma-
ilmad mitmekihiliseks tihtsuseks [- - -] viks kaasaja silmapaistoamaid siimfoonikuid: eestlane
Lepo Sumera.

Christoph Schliiren, Lepo Sumera. Klassik hente, 2000, nr 9.

Tanu Kersti Sumerale, kes aitas tdpsustada loomeloolisi fakte.
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KAITAMM

HUUMORIST LEPO SUMERA
INSTRUMENTAALMUUSIKAS I

On tldtuntud tode, et véime naerda
on iseloomulik inimestele, erinevalt looma-
dest. Homo ridens ja lonio sapiens voiksid see-
ga olla stinontiimid. “Inimene oskab nutta
juba oma elu esimestel hetkedel, kuid ta peab
saavutama suhteliselt korge arengutaseme, et
oppida naerma” (Kaalep, 1972: 3).

Kiisimused, mida ja miks me naerame,
on olnud lébi ajaloo paljude uurimuste ja ana-
littiside aineks. Tundub, et nii palju kui on
huumori iile arutlevaid teoreetikuid, nii pal-
ju on ka huumoriteooriaid, -kirjeldusi ja -de-
finitsioone. Huumorist muusikas on aga kir-
jutatud suhteliselt vihe. Kdesolev artikkel
kasitleb huumorit Lepo Sumera muusikas.
Nagu viaidavad paljud muusikalisest huumo-
rist kirjutavad autorid, on vokaalmuusikas
raske eristada tekstist tulenevat ja muusikas
endas peituvat huumorit. Seetottu on artiklis
analiitisitud just nimelt instrumentaalteoseid.
Téos on tuginetud pohiliselt kahele, Laurie-
Jeanne Listeri (1994) ja Hubert Daschneri
(1986) muusikalise huumori kisitlusele.

Raamatus “Humor as a Concept in
Music”(1994) liigitab Laurie-Jeanne Lister
muusikalise huumori kaheks: vihjav
(referential)ja puhas (absolute) huumor. Hubert
Daschnerjagab oma raamatus “Humor in der
Musik” huumori liigid sisuliselt samamoodi,
kuid kasutab veidi teistsuguseid nimetusi:
objektidega seotud (objektgebundener) ning
iseseisev (autoromer) huumor. Vihjehuumor
ehk objektidega seotud huumor viitab muu-
sikavilisele korvaltihendusele, puhas ehk ise-
seisev huumor aga on olemas muusikalises
materjalis endas. Lister nimetab vihjehuumo-
ri alaliikideks mittemuusikaliste helide jiljen-
damist, stseeni voi siindmuse muusikalist
taasloomist (helimaaling), teise helilooja voi
iseenda muusika satiirilist tsiteerimist, instru-
mentide voi halbade esitajate parodeerivat
portreteerimist ning muusikute nn omavahe-
lisi nalju (private jokes). Absoluutne ehk pu-
has huumor seisneb Listeri teooria jargi ini-
mese ootustega mangimises. See huumori

vorm nouab, et kuulaja orienteeruks ménin-
gal madral muusika stiilikiisimustes. Puhta
huumori loomise tehnikad on litaldus, koh-
makus, paroodia, sobimatus jne. Nende saa-
vutamiseks on palju eri viise: katkestused ja
sekkumised diinaamikas, ebaharilikud riit-
mid voi tavatu riitmiline arendus, ootamatud
valenoodid; klassikalises muusikas etteval-
mistamata dissonantsid, “kohmakad” inter-
vallid, kummalised harmoniseeringud ja muu
selletaoline méng muusikalise Gigekirjaga.
Voimalusi piirab ainult helilooja fantaasia. Iga
muusikalist elementi, mis on vastuolus tava-
tihendusega voi mis mingib kindla stiili raa-
mes loogiliste ootustega, voib tajuda koomili-
sena.

Hubert Daschneri kasitluse kohaselt
kuulub objektidega seotud huumori valdkon-
da loomahaéélte jareleaimamine (loom koomi-
ka objektina), inimkarakterite loomine (inime-
ne koomika objektina) ning muusikaline pa-
roodia, milles muusika ise on jiareleaimamise
objekt. Daschner lisab muusikateose, stiili- ja
zanriparoodia juurde ka diletantliku musit-
seerimise ja komponeerimise paroodia: muu-
sikute oskamatus, iilbus voi voltstésidus
tuuakse esile liialdatud jareleaimamise abil.

Autonoomne ehk iseseisev muusika-
line huumor on Daschneri jirgi muusikalise
huumori valdkond, milles muusika pole seo-
tud ei tekstis sisalduvate kujutletavate objek-
tidega ega ka varem loodud muusikaga. See
on méng muusikalise materjaliga, méang kuu-
laja ootustega. Selle muusikalise huumori
valdkonna puhul pole eesmirgiks naerda
muusikalise materjali ega selle kindlaks ku-
junenud vormide iile ega kritiseerida kuula-
jatvoi mangijat kui “vastast”. Vastupidi, muu-
sikalisi norme pigem kinnitatakse iillatavate
korvalekaldumiste abil ning tillatatud, Iobu
tundev kuulaja ja méingija on ideaalne mén-
gukaaslane (Daschner, 1986: 146). Ullatavad
jarsud muutused voivad ilmneda diinaami-
kas, tempos, riitmis, harmoonias, timbris ja
muusikalises faktuuris.
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Niisiis jagavad nii Lister kui ka Dasch-
ner muusikalise huumori {ildjoontes kahte lii-
ki: vihjehuumor ehk objektidega seotud huu-
mor ja absoluutne ehk autonoomne huumor.
Lepo Sumera teoste vaatlusel on aluseks voe-
tud molema uurija huumoriliigitus ihte su-
landatuna.

Maistagi pole Sumera ainus huumori-
meelega helilooja eesti muusikas. Humoori-
kaid teoseid voib leida ka teiste loomingust:
Jaan Riaitsa Klaverisonaat nr 8 op 64,
“Digitalia”(1998), Kontsert kammerorkestrile
op 16 (1961); Raimo Kangro “Displays”
(1991 —2000), ooperid “Ohver”, “Imelugu”,
Viiulikontsert nr 2 op 19 (1977), Kontsert ka-
hele klaverile nr 1 op 22 (1979), “Geomeetrili-
ne siiit” viiulile ja klaverile op 30 (1985); Erk-
ki-Sven Tiiiiri “Dick ja Toff imedemaal”
(1992) pikolofldddile ja tuubale; Ester Migi
“A Tre” viiulile, t3ellole ja kitarrile (1991) ja
Tonis Kaumanni “Septett” alapealkirjaga
“Skeletisiimfoonia” (1996), “Op 1/98” ehk
“Stseene olematust filmist” brassansamblile,
Saksofonikvartett nr 2 (1997).

Lepo Sumera instrumentaalloomingu
humoorikad teosed on kirjutatud kammer-
koosseisudele (v.a “Musica tenera”, mis on
orkestriteos). Uldisema vaatluse alla on neist
voetud seitseteist:

“Fugett ja postlitid” klaverile (1973)
“Mang” puhkpillidele (1976)

“In Es” kahele klaverile (1978)

“Kaks capricciot sooloklarnetile” (1984)
“Nukker toreadoor”, lasteklaveripala (1984)
“Targem annab jarele”, lasteklaveripala (1984)
“Valss” viiulile ja klaverile (1985)

“Kiimme kaanonit” kahele klaverile (1985)
“Boris Bjorn Baggerile ja tema sobrale” me-
loodiainstrumendile (fl66t, plokkflaot voi
mandoliin) ja kitarrile (1988)

“Musica tenera” orkestrile (1992)

“Lisapala” floodile, klarnetile ja kahele kla-
verile (1993)

“Miéng kiimnele. Canone terribile, alla
Diavolo” instrumentaalansamblile (1995)
“Scenario” floddile, bassklarnetile ja klaveri-
le (1995)

“Vaikiv odalisk” sooloflddile (1997)
“Nukker odalisk” fléadile, kitarrile ja tSellole
(1999)

“Laulev odalisk” floadile, kitarrile ja tsellole
(1999)

“Tantsiv odalisk” floodile, kitarrile ja tsellole
(1999)

50

Nendes teostes esineb nii vihje- kui ka
absoluutse huumori alaliike. Teostest “Mang”
puhkpillidele, “Valss”, “Lisapala”, “Scena-
rio”, “Mang kiimnele”, neljast “Odaliskist”
ning lastepaladest “Nukker toreadoor” ja
“Targem annab jarele” leiab vihjavaid muu-
sikaviliseid korvaltdhendusi. Puhta huumo-
ri néiteid sisaldavad teosed “Fugett ja
postliiiid”, “In Es”, “Kaks capricciot sooloklar-
netile”, “Kiimme kaanonit”, “Boris Bjorn
Baggerile ja tema sobrale” ja “Musica tenera”.
Ka “Lisapala”, “Scenario” ja “Mang kiimne-
le” voib iihtlasi puhta huumori valdkonda
arvata, kuna neis leiduvad vihjed ei too en-
daga kaasa teost ldbivat siizeelist kérvaltihen-
dust. Jargnevalt on nimetatud teoseid analiiii-
situd huumoriliikide kaupa.

Vihjehuumor ehk objektidega seotud
huumor

Vihjehuumor viitab muusikaviilisele
korvaltihendusele, st muusikas leidub vihje
mingile koomilisele programmile, esemetele
voi isikutele ja nende iseloomulikele omadus-
tele. Instrumentaalmuusikas aitavad kuulajal
ja esitajal helilooja vihjetest sageli aru saada
suunavad pealkirjad. Sumera lasteklaveripa-
lade “Targem annab jarele” ja “Nukker torea-
door”, samuti teoste “Vaikiv odalisk” (soolo-
floodile), “Tantsiv odalisk”, “Nukker odalisk”
ning “Laulev odalisk” (floddile, kitarrile ja
tsellole) pealkirjadest on voimalik vilja luge-
da neis teostes sisalduvat muusikalist siind-
mustikku.

Helimaaling. Sumera teostes ei jad
markamatuks muusika abil loodud humoori-
kad pildid. Neid aitavad luua mittemuusika-
lised helid (loodushéiled, mehaanilised he-
lid, miirad), mille jdljendamisega on vaima-
lik esile kutsuda koomilist efekti. Konkreet-
sete loomade voi lindude haéli Sumera ei imi-
teeri. Loodushaéali tildisemalt voib tema kéne
all olevates teostes kuulda kiill. “Scenarios”
flosdile, bassklarnetile ja klaverile voivad floo-
dija klarneti kiired 16-ndike kéigud aleatoorse
kontrapunktina noodistatud I6igus (partituu-
voib-olla putukate suminat, mis mojub iilla-
tava kontrastina vahetult eelnenule — jouli-
sele, motoorsele litkumisele laia ulatusega
klastrites.

Teoses “In Es” kahele klaverile tuleb
huumor sellest, et kaks pianisti méangivad
korges registris fortissinios iiht ja sama muusi-
kalist materjali tihe 16-ndiku vérra nihkes.



Kuna motiivid on eelléskidega, voib muusi-
ka meenutada lindude valju sdutsumist
(partit. Ik 21, 2 takti enne nr 11).

Loomahadiltega sarnanevaid méirgeid
tekitab metsasarve glissando teostes “Mang
kiimnele” ja “Ming” puhkpillidele, aga mitte
eesmirgiga parodeerida looma, vaid hoopis
teatud inimtiiiipi. Inimest koomika objekti-
na on Sumera kujutanud “Mingus” ka koigi
teiste puhkpillide abil, pilades erinevate inim-
tittipide kentsakaid omadusi. Helilooja esialg-
se idee kohaselt on viis erinevat karakterit (viis
puhkpilli) paigutatud koosoleku olukorda*,
milles on nii karakterite {iksmeelt (teema sa-
maaegne esitamine kaigi pillide poolt), dia-
looge (kahe pilli koosming), iiksikuid vahe-
lehdikeid (tihe pilli ootamatud, teiste seast
selgelt viilja kostvad kaigud) kui ka larmakat
vaidlust (aleatoorne kontrapunkt).

Selgelt vihjab inimeste piiratusele, jon-
nakusele ja jiikusele klaveripala lastele “Tar-
gem annab jiarele”. Kahe kangekaelse vastase
rollis on parem ja vasak kisi, mis/ kes ei suu-
da kuidagi leida tihist keelt. Muusikas valjen-
dub see biriitmia ja bitonaalsuse humoorikas
rakendamises. Vasakus kées on liikumine */
taktimoodus Fis-duur kolmkola helidel lasku-
va murtud arpedZona, mille muutumatus on
mirk selle tegelase jonnakast karakterist. Pa-
rema kie partii on ¢/, taktimdodus ning to-
naalselt pisut ebapiisivam, toetudes siiski D-
duurile. Meloodia suured hiipped ja rohud
iseloomustavad tema kapriissust. Parema kée
teema koosneb viiest taktist, mida pidevalt
tervikuna korratakse. Vasaku kde teema on
samuti viietaktiline, kuid kordumistes haaku-
vad teema [6pp ja korduse algus. Selle tule-
musena satuvad molemad teemad pidevalt
nihkesse. Kui parema kée teema on pala al-
gusest peale julge ja katkestusteta ning vasak
seevastu pauside tottu katkendlikum, siis ala-
tes teema tiheksandast léabiviimisest (t 36) need
rollid vahetuvad. Parema kée teemasse ilmub
itha rohkem pause, mille ajal tekivad teemas-
se “kupiiiirid” (pérast pausi jatkub teema vas-
tavalt pausi pikkusele uuest kohast). Selle tot-
tu katkendlikuks muutuvat teemat voiks tol-
gendada nérvi ldinud “tegelase” konena, mis
koosneb vihastest sonadest ja lausekatketest.
Pdrast niisugust pikka, ttha pingelisemaks

* Too autori vestlusest Lepo Sumeraga 26. oktoob-
ril ja 5. novembril 1999, Samast allikast parinevad
Sumera sonade tsitaadid voi refereeringud toos ka
edaspidi, kui pole viidatud triikiallikale.

muutunud “nééklemist” annavad molemad
tegelased justkui korraks jérele, alustades
kumbki oma temaatilist materjali E-duuris
ning piano’s, mis on kontrastiks sellele eelne-
nud forte fortissimo’le (alates t 70). Kokkulep-
pele siiski ei jouta, mida nditab kujukalt eel-
viimases taktis parast tervetaktilist pausi po-
rutatud klastrilihedane akord (sfff). Sumera
sonul on see pala kirjutatud koordinatsiooni-
harjutuseks ja seda eesmarki tididab teos suu-
repéraselt.

Klaveri rolli teoses “Mang kiimnele”
voib samuti pidada inimeste teatud iseloomu-
tiiiibi, dpetajaliku kiskiva-keelava liidri oma-
duste esitamiseks. See avaldub jarsu sekku-
misena teiste pillide muusikasse (fff-klastrid),
nagu otsustaks klaver, millal 16ike alustada ja
lopetada, ning aeglastes ldikudes kiirete 16i-
kude materjali “meeldetuletamises” voi en-
nustamises.

Neli “Odaliski” kujutavad haaremi-
tantsijannat neljas erinevas meeleolus: vaiki-
va, nukra, laulva ning tantsivana. Nende pa-
lade pealkirjad (“Vaikiv odalisk”, “Nukker
odalisk”, “Laulev odalisk” ja “Tantsiv oda-
lisk”) ei vihja koomikale, kuid muusikas voib
kuulda odaliski teatavat rahulolematust, ise-
giirooniat oma staatuse ning kohustuste suh-
tes. Muusika pole neis meeleolupiltides otse-
selt koomiline, pigem teravmeelne. Koige va-
rem valminud “Vaikiv odalisk”(1997) soolo-
flsodile on pilt kiill véliselt vaikivast, kuid
oma sisemuses rahutust, lausa pulbitsevast
hingest, mida vidljendavad diinaamilised
kontrastid (rohked sforzato’d, forte ja piano jér-
sud vaheldumised), tilepuhumised, lai diapa-
soon, kiired arpedzeeritud kdigud, trillerid,
tremolod ja frullato’d. Rahutust, heitlikust
meelest annavad tunnistust ka partituuri kir-
jutatud esitusjuhised: “tigedalt” (“furioso ¢
aceentato™), “dolee e cantando”, “meelitavalt”,
“poco a poco quast giocoso”, “espressivo”, “laa-
berdades”, “quasi tuba”, “quasi campanelli”,
“kirglikult”.

“Tantsiv odalisk”, nagu ka “Nukker
odalisk” ja “Laulev odalisk” (1999), on kirju-
tatud floodile, kitarrile ja tsellole. “Tantsiv
odalisk” on partituuri esitusjuhise (Allegro
drammatico ¢ dolce) kohaselt {ihtaegu dramaa-
tiline ja 6rn pala. Tantsuline, valssi meenutav
riitm on vaid viline kiilg, mis varjab odaliski
rahutut meelt. See avaldubstaccato’s kiires 16-
ndikhitkumises, diinaamilistes kontrastides
(subito piano’d ja forte’d, sforzato’d), frullato’s ja
tilepuhumistes, trillerites ja fremolo’tes ning
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glissando’des. Omapérase ebamaise varjundi
annab kitarri méng lahtistel keeltel roobi taga
laskuvas suunas (t 13—20, 24—34, 93—94).
Koige paremini kajastuvad tantsijanna hinge-
seisundid fl66di meloodias: kord on see 6rn
ja tantsuline (quasi danza, alates t 40, 1k 5), siis
jalle jutustav ja motlik (quasi parlare, alates t
17) ning érev ( frullato, t 21—22).

Palasid “Laulev odalisk” ja “Nukker
odalisk” iseloomustab moneti idamaine ko-
loriit, mis véljendub “Laulvas odaliskis” eksp-
ressiivse, eellédkidega meloodia néol, “Nuk-
ras odaliskis” aga meloodiajoone kromatis-
mides. Endassetombunuma (quasi senza
espressione) karakteriga “Nukras odaliskis”on
keskajahongulist rangust (paralleelseid “ tiih-
je” kvinte sisaldavad akordid, tritoonikdigud).

Paroodiat on Sumera teostes kiillaltki
ohtralt. Eespool oli juba juttu inimese teatud
omaduste parodeerimisest. Sumera loomin-
gus leidub ka Zanriparoodiat. Pala “Valss”
viiulile ja klaverile (e-moll) alguse 6rna ja 6hu-
list valssi hakkab peagi “héirima” viiulipartii
oma valsiriitmile vastukarva kéivate kvartoo-
lidega, muutudes iiha iseseisvamaks ja soltu-
matumaks klaveripartiist, mis siilitab valsi-
riitmi peaaegu pala 16puni. Ka 6rn ja 6huline
karakter omandab tiha joulisema ja pealetiik-
kivama iseloomu, mis véljendub viiulipartii
jarjest tugevnevas forfe’s. Kulminatsioonijérg-
ses rubato-16igus kaob valsilikkus taiesti, kuid
laseb end seejirel siiski meelde tuletada: al-
gul aralt viiuli piano’s, ja pala loputaktides
klaveri ootamatult joulises fortissinio’s, moju-
des eelnenud orna karakteri vastandina “laiu-
tavalt” (partit. 1k 7).

Valsilik on ka pala “Tantsiv odalisk”.
Tantsuline karakter avaldub palaalgul*/  tak-
timdodus, valssi meenutavas, kuid selle jaoks
liiga kiires liikumises. Selline tempo on ka
pillidele 16-ndikes sekstoolide méangimiseks
liiga kiire ning muusika meenutab pigem hul-
lumeelset ja raskepérast keerlemist kui tant-
su. Alates 17. taktist héirib valsilikku karak-
terit taktimoodu muutus*/ -ks. Tsello piiiiab
valsilikkust siiski séilitada, jatkates 16-ndik-
sekstoolides litkumist, samal ajal kui floot
alustab koneldhedase meloodiaga “jutustust”
(quasi parlare). Tantsulist meeleolu naidatak-
se ka alates 40. taktist (quasi danza): flocdi ker-
ge, lendlev trioolides meloodia ning kitarri-
ja tsellopartii valssi meenutav faktuur, kuni
tsello sellele oma tremolo con glissando abil (t
49) 16pu teeb. Ka pala 1opul tuletab eelkoige
floot meelde tantsulist karakterit (quast danza)
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oma trioole sisaldava meloodiaga, kuid niiiid
pole sellel enam endist hoogu.

Marsi paroodia avaldub selgelt teoses
“Ming” puhkpillidele, milles ritornellina kor-
duv teema oma hiipliku meloodia ja mitme-
kesise punkteeritud ning stinkopeeritud riit-
miga on vastuolus fagoti iihtlaselt sammuva
marsiliku liikumisega. Tasapisi laguneb marss
koost: algul tihtlasesse riitmi sissetungivate
kvintoolide, seejarel moningate helikdrguste
aleatoorse vabastamise tottu, kuni joutakse
aleatoorse kontrapunktini.

Marsi karakter on uue vérvingu saa-
nud ka klaveripalas “Nukker toreadoor”
(1984), mille aluseks olevat toreadoori laulu
Bizet’ ooperist “Carmen” tunneme kui uhket
ja toretsevat marssi. Sumera klaveripalas aga
on pala karakter muudatuste t6ttu meloodia-
joones ning harmoonias teistsugune, nagu
pealkirjas viidatud.

Stiiliparoodiat voib leida teostest
“Miing kiimnele” ja “Lisapala”, milles heliloo-
ja kasutab rahvamuusikast parinevat hinga-
mistehnikat, kus laulikud laulu voolavuse
huvides jitsid fraasilopud korralikult vilja
hadldamata, et votta aega hingamiseks.
Sumera on viinud selle votte vokaalmuusikast
instrumentaalmuusikasse, tdpsemalt puhkpil-
lipartiidesse, pannes méngijad partituuri kir-
jutatud esitusjuhise kohaselt “kuuldavalt ja
artistlikult” hingama. Hingamisefekt tuleb
kahtlemata paremini esile kiires tempos, mis
nimetatud teostes ongi viidud lausa méngija
voimete piirini. Sellises kontekstis majuvad
niisugused kuuldavad hingamised lausa hin-
geldamisena. Kui rahvamuusika puhul pole
selles vottes midagi ebaloomulikku, siis kunst-
muusikas mojub see kahtlemata teatraalselt.
“Ming kiimnele” ja “Lisapala”majuvad oma
sportlikult virtuoossete loikude tottu ka kont-
sertliku instrumentaalstiili paroodiana.

Teoseparoodiat (Listeri jargi satiirilist
tsiteerimist) ehk teise helilooja teose kasuta-
mist kohatus kontekstis esindab juba maini-
tud klaveripala “Nukker toreadoor”. Teos “ju-
tustab” hdrjavoitlejast, keda on harjutud ni-
gema ulja, julge ja voitmatuna, kuid kes on
samas inimene nagu iga teinegi. Sumera so-
nul on see pala kirjutatud méeldes Bruno
Lukile, kes on “nagu nukker toreadoor pia-
nistide seas”. Humoorikas pole aga mitte nii-
vord selle pala “stizee”, vaid muusikalise
materjali késitlus. Stidametemurdjast on siin



saanud arglik, veidi valesti laulev “nukker
toreadoor”. Tuntud meloodia on harmonisee-
ritud kohatult minoorse virvinguga ning
meloodia ise “valesti maha méngitud” (me-
loodia 2. takt meenutab lastelaulu “Juba lin-
nukesed”). Humoorikalt m&jub ka “vale” —
nukrakolaline, monotoonselt sammuyv saate-
partii.

Teoses “Miang” puhkpillidele on kasu-
tatud laulu “Ema siida” algusmotiivi metsa-
sarve muidu joulise karakteriga soolos vaik-
se (p) ujuva tertsides litkumisena (partit. 1k 16),
see kostab kahtlemata koomiliselt — kohatu-
na pérast laskuva mazoorkolmkola kiiku
forte’s, mis meenutab jahisarve signaale.
Sumera sonul palus ta metsasarvemangijal
sooloosas pillimdnguga samaaegselt laulda
esimest pihe tulevat viisikatket, milleks juh-
tus olema “Ema siida”. Tegelikult kolab see
koht lausa kolmehaéilselt: tertsis lauldud ja
mangitud meloodiahdile taustaks kolab ok-
taavi vorra madalamalt burdoonheli. Sama
motiivi imiteerib metsasarv oma soololoigu
I6pus. Nitd oleks sellel justkui irooniline,
polastav alatoon, mis on saavutatud sordiini
abil pinisevaks muudetud timbri ning meloo-
diakatke tihehaalselt, poole aeglasemates vil-
tustes ja veidi “valede” nootidega méangimi-
sega. Siiski pole siin tegemist laulu “Ema
siida” pilamisega. Laulu “Ema siida” asemel
oleks voinud tsiteerida katkendit tikskoik
millisest laulust, arvestades samaaegse laul-
mise ja pilliméangu tehnilisi voimalusi. Peale-
gi ei pruugi teoses dra tunda just seda laulu,
samasuguse motiiviga algavad ju ka koraal
“Piiha 66" ja vene rahvalaul “Vetserni zvon”
(viimast nimetabki teosest kirjutades Vaitmaa;
vt Vaitmaa 1992: 17).

Instrumendiparoodia néditeks Sumera
loomingus voib pidada sedasama metsasar-
ve soolokadentsi teoses “Ming”, mis algab
trafaretset fanfaari voi jahisarvesignaale imi-
teeriva laskuva mazoorkolmkélaga. Samuti
iseloomustavad metsasarve koomilisest kiil-
jest loomade moirgeid meenutavad glis-
sando’d. Fanfaarihelide intonatsioonid ja
glissando’d on aga siinkohal siiski moeldud
iseloomustama teatud joulist inimtiitipi, kes
oma sdnavotu algul piitiab selliste signaalheli-
dega endale tihelepanu tommata (partit. [k 16).

Ka“Mangu” teiste pillide soolokadent-
sides on votteid ja intonatsioone, mis néita-
vad neid pille koomilisest kiiljest. Flo6di par-
tii on viga mitmekesine: vilgas ja ménglev,

samas orn ja laulev; kasutatakse palju erisu-
guseid manguvotteid. Fagott on seevastu koh-
makas, kuid piitidleb flocdiliku kerguse ja
viileduse poole. Fagoti omadustega kokkuso-
bimatu partii nditab pilli koomilisena.

Omavaheline nali on teose “Méng”
esialgne siizee — ametiithingukoosolek viie
virvika karakteri osavotul. Heliloojapoolset
siizeed teadmata ei saa ka muusik naljast tiie-
likult aru, koomika on abstraktsem.

Absoluutne (puhas) ehk autonoomne (ise-
seisev) huumor

Sumera muusika on téis iillatusi, ma-
nipuleerimist kuulaja ootustega. See on saa-
vutatud ootamatute muudatuste ja lahendus-
tega diinaamikas, tempos, riitmis, harmoo-
nias, tdmbris ja faktuuris.

Diinaamika. “Kaks capricciot” soolo-
klarnetile (in B) on tdis diinaamika kontraste
— fortissimo ja pianissimo vaheldumisi —, mis
tillatavad kuulajat ja panevad muigama, vi-
rides sellega sajaprotsendiliselt oma pealkir-
ja (capriccio — it k tujukalt naljatlev, vabas
vormis muusikapala). Koomiline on esimeses
kapritsos vali “pasundamine” ithel noodil (f°
voi f; subito fortissino). KapritSo esimeste tak-
tide jooksul on noodikorduse ilmumine kor-
ges registris iillatuslik, seejirel kordub see
piisavalt sageli, et saada kuulajale harjumus-
péraseks. Taktis nr 27 aga petetakse kuulaja
ootusi vastupidiselt — hetkel, mil muusikali-
sest loogikast ldhtuvalt peaks konealune noo-
dikordus taas kuulaja korvu kriipima ja kuu-
laja on end selleks ette valmistanud, jadb see
tulemata. Siis tundub, nagu viskaks helilooja
kuulaja tile nalja. Teises kapritos on sama-
laadne kord sfz-ga, kord fff~ga mérgistatud
noodikordus, kuid niiiid vastandatakse selle-
le “tortsutav” noodikordus kolm oktaavi ma-
dalamalt, mis tundub jéllegi ootamatu lahen-
dusena.

Teoste “Mang kiimnele” ja “Scenario”
muusikaline siindmustik pshineb suures osas
diinaamika kontrastidel (ning ka kontrastse-
te faktuuride ning tempode korvutamisel).
“Scenarios” jargneb tilivoimsatele, instrumen-
tide ddrmisi registreid vastandavatele
klastritele pianissimo’s iihe heli timber tiirle-
mine sekundintervalli ulatuses (t 32). Selline
suure ja joulise ning véikese ja vaikse kont-
rast paneb tahtmatult kui mitte naerma, siis
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vihemalt naeratama. Analoogilist olukorda
kohtame ka teise, samal temaatilisel materja-
lil pohineva loigu tileminekul ad libifum 16i-
gule (£t 126 —128), kuid niiiid ei jargne joulis-
tele klastritele ootuspidrane peen sumin
pianissimo’s, vaid hoopis koigi pillide “kaiku-
mine” forte fortissimo’s kahe heli vahel tertsi
ulatuses. Selline kuulaja petmine on iillatus-
lik ja ménguline. Veidi ehmatavalt majub te-
maatilise materjali teistkordne sisseastumine
fortissimo’s (£ 85) parast vaikset ithe noodi kor-
damist. Rohutatult jimekoomiline on
“Scenario” 16pp, kus “hiigelsuure” (tremen-
dous) crescendo saavutamiseks viie takti viltel
on miéngijail partituuri mérkuse kohaselt lu-
batud lopuakordide esitamiseks piisti tousta.
Analoogilise voimsa (ff) akordilise litkumise-
ga lopeb ka “Lisapala”, mis mdjub justkui
kuulajale “puust ette tegemise” voi “pahe ta-
gumisena”: pange hésti tihele, niiiid see pala
16peb!

Teoses “Ming kiimnele” seostuvad
diinaamika kontrastid klaveri sisseastumiste-
ga. Lausa ehmatavalt koomilised on mélema
ad libitum 16igu algust tahistavad fff klastrid,
mis ldikavad ldbialgul kaanoni-loigu kiire lii-
kumise, teisel korral aga metsasarve sooloka-
dentsi.

Orkestriteoses “Musica tenera” vahel-
dub &rn triangliheli (t 18 ja 37) keelpilliriih-
ma “laiutamisega” fortissimo’s A-duur kolm-
kolal.

Tempo. Klaveripalas “Fugett ja post-
liiid” on tempo dkiline muutus postliiidi al-
gul (con espressivo lo slesso tempo) vaieldama-
tult humoorikas. Ule takti kestvate pikkade
akordide vahele on pistetud {ilikiire stinkoo-
piderikas tantsulise ja kergemeelse karakteri-
ga loik (t 76—79), mis on périt juba fugetist
(seal aeglasemas tempos, alates t 27, Giusto).
Postliiiidis lopeb tantsuline 16ik otsekui koha-
tult kélava trilleriga. Selle 1oigu jitkud kosta-
vad katkenditena kuni 95. taktini (Rubato). See
mojub pikkade akordide taustal muusikana,
mis on pandud méngima vale kiirusega.

Teostes “Scenario”, “Lisapala” ja
“Ming kiimnele” miéngitakse kiiretempolis-
te ning vaba tempoga loikude vaheldumise-
ga: kiire litkumine muutub tihel hetkel aegla-
seks vabaks tempoks, mis omakorda hakkab
jallegi kerima litkumist kiire tempo suunas.
Humoorikad ja pénevad on iileminekud tihelt
16igult teisele. “Scenarios” viljendub see kii-
rete ja aeglaste Idikude jarsus vastandamises,
“Mingus kiitmnele” klaveri ootamatus sekku-
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mises senisele vastupidise tempoga, “ Lisapa-
las” uue 16igu tempo ja muusikalise materjali
“sissesoitmises” eelnevasse [6iku.

Riitm. Riitmiga armastab Sumera koi-
ge rohkem méngida. Vahelduvat taktimootu,
stinkopeeritud ja punkteeritud riitmi leidub
paljudes teostes, mitmes ka duoole, trioole,
kvartoole, kvintoole jne ning poliiriitmiat, mis
koik hdirivad meetrumitunnetust. “Kahes
capriccios sooloklarnetile” on lausa iga takti
algusse kirjutatud uus taktimoot (°/,,*/,, '/,
1/4" {/a' Vs’ 7/H" 31/4’ l’/Itir' 2'/4’ ?/Ja’ h/lr.«r I;/m’ l‘/u"
2 e e Wt/ jne). Ohtralt leidub
taktimoodu vaheldumist teostes “Kiimme
kaanonit”, “Lisapala” ning “Fugett ja
postliitid”. Teose “Mang kiimnele” keskmine
kiire kaanonildik (partit. nr 170) on rikas eri-
nevalt grupeeritud valtuste poolest: kaanoni
'/ -taktimdddus teema liigub erinevate pilli-
de partiides eri kiirusega, erinevates viltus-
tes (duoolid, trioolid, kvartoolid ja sekstoolid).

Palas “Boris Bjorn Baggerile ja tema
sobrale” toimub riitmiméang veerand- ja ka-
heksandiknootide vahel iihe heli repetitsioo-
nil, mis kalab kord kitarril, kord fl66dil, foo-
nina ldbi kogu teose. See morsesignaaliga sar-
nanev ebaiihtlane pulseerimine on aeg-ajalt
diinaamika vahenditega lausa pealetiikkivalt
esile tostetud, siis jélle teise pilli poolt taga-
plaanile surutud.

Levinud vote on ka kiire litkumise hak-
kimine vahele pikitud lithikeste pausidega eri
taktiosadel, mis omakorda “segavad” tihtlast
motoorset litkumist (nt “Méang kiimnele”,
“Scenario”, “Musica tenera”). Kahes teoses
(“Lisapala”, “Ming kiimnele”), mille koossei-
sus on puhkpillid, kasutab helilooja selliste
lithikeste pauside aega méngijate hingamis-
kohtadeks, kirjutades partituuri mérkuse
“kuuldavalt ja artistlikulf hingates”. Meenu-
tuseks olgu lisatud, et selle eesti rahvamuusi-
kast pdrit votte kasutamine kuulub stiiliparoo-
diana {ihtlasi vihjehuumori valdkonda.

Harmoonia ja helistik. Koomilised on
“Kahes capriccio’s sooloklarnetile” valenoo-
tidena tunduvad 16pud. Eespool kirjeldatud
noodikordusega motiiv kolab mélemas palas
kogu aeg helil f(f* voi f*), palade [6pus aga on
helilooja dkki sellest justkui tiidinenud ja ot-
sustanud muu noodi kasuks (esimeses palas
¢, teises g, millele jargneb pala l6punocodina
siiski madalas registris f).

Teose “Scenario” fléddile, bassklarne-
tile ja klaverile [6puosas iillatab aleatoorikale



jargnev F-duuri mojuvsim, mis kasvab jark-
jérgult ja kulmineerub F-duuris [6puakordi-
de hiigelsuures crescendo’s (fff, “...Lremendous
crescendo”).

Klaveripalas “Fugett ja postliitid” tu-
leneb eespool kirjeldatud postliiidi-loigu
huumor peale ootamatu tempomuutuse ka
bitonaalsuse rakendamisest. Kiire, hiipliku
karakteriga vasaku kéde partii kulgeb ainult
Fis-duuri kolmkola helidel — seega vaid mus-
tadel klahvidel, parem aga on otsustanud val-
gete kasuks, liikudes e-friitigia helilaadi pii-
res. Parema ja vasaku kde partii kooskola
mdjutab ka kummagi fraaside erinev pikkus,
mille tottu fraaside kordamisel nende algu-
sed ja lopud ei lange kokku. See annab igal
kordamisel uutmoodi poneva kola.

Tamber. Kone all olevates Sumera
teostes on tunda huvitava koéla otsinguid,
mida on saavutatud peale harmoonia vahen-
dite ka omapérase tambrikasutusega.

Mitmes teoses (“Méng” puhkpillidele,
“Kaks capricciot”) on Sumera andnud klar-
netile irooniku rolli. Sumera: “Klarnet (...)
voib viljendada véga erinevaid karaktereid,
aga seesugust iroonilist karakterit ei saa anda
iikski teine pill.”(Tsit Vaitmaa, 1992: 46.) See
viljendub eelkdige erksas riitmis, korge ja
madala registri kiires vastandamises, “terava”
timbriga mangituna.

Humoorikas témber voib tekkida ka
tavatu pillide koosseisu tottu. Teoses
“Scenario” osalevate pillide (floot, bassklar-
net ja klaver) timbrid on véga erinevad ning
neid pole helilooja sonul kerge kokku sobita-
da, agajustselline timbrite sobimatus annabki
teosele poneva kola. Ullatuslikke timbriefek-
te annab ka see, et samaaegselt pillidega ka-
sutavad méngijad haélt (sahin, sosin jms).
Teoses “Scenario” kaasnevad (alates taktist
147) klaveri pikkade akordidega hailitsused
silbil “ks5", mis tekitavad salapira.

Teos “Boris Bjorn Baggerile ja tema
sobrale” on kirjutatud kitarrile ja meloodia-
instrumendile — mis tahes meloodiapillile,
mille (voi millel méngija) kitarrist partneriks
valib. Soltuvalt esituskoosseisust on selle pala
timber seega muutuv. Siinkohal on vaadel-
dud teose esimest versiooni — kitarrile ja floo-
dile (sobra rollis oli esimesena fl6tist Jaan
Oun). Palas on molemale pillile kaks viga
vaba improvisatsiooni, mida voib esitada ka
elektrooniliste vahenditega kaasa aidates, et
muuta kéla kummastavamaks ning vaba-

maks. Helilooja idee jargi tuleks improvisat-
sioonis kasutada véimalikult palju erinevaid
ménguvotteid (nt fl66di puhul {iksnes huuli-
kusse puhudes vo6i huuliku sees sérmedega
helisammast pikendades ja lithendades, nagu
seda tegi Jaan Oun) tekitamaks ponevaid ko-
lavirve. Pala lopuosas, kitarri liitkumisel tre-
molo glissando’ga vdga korgesse registrisse
(partit. Ik 5) muutub kitarri timber peeneks
ja pinisevaks, partituuri kirjutatud maérkuse
kohaselt peaks kitarri kéla sarnanema man-
doliiniga. Kitarri repetitsioonis aeg-ajalt oota-
matult kostev plérisev timber on aga saavu-
tatud keelt eriti tugevasti tommates.

Faktuur. “Méang kiimnele” on iiles ehi-
tatud rondolikult vahelduvate kontrastsete
loikude pohimaottel. Iga uus 16ik on eelnevast
erineva faktuuriga. Eriti tillatuslik on teise
episoodi alguse metsasarve soolokadents ad
Itbitum, mis jargneb orkestri futti ootamatult
I6ppevale 16-ndike litkumisele (5 t enne partit.
nr 220, 1k 24 —25, t 215—217). Samuti tuleneb
kontrast faktuuri muutusest teoses “Scenario”,
kus jouliste klastrite 16ik kaigilt pillidelt asen-
dub jarsku floédi orna ja vireleva
pianissimo’ga (partit. lk 4, t. 30—32). Klaveri-
palas “Fugett ja postliiid” muutub faktuur
postlitidi algul, kuid koomiline pole mitte
akordilise faktuuri ilmumine pérast fugeti
poliifoonilist faktuuri, vaid akordilise faktuuri
sees tekkiv ootamatu kiire, tantsulise karak-
teriga korgregistris meloodia.
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KAIRE MAIMETS

HELISTIKE SEMANTIKA
GIUSEPPE VERDI OOPERITES
“RIGOLETTO” JA “TRAVIATA”

Giuseppe Verdi oopereid on viimase saja
aasta jooksul palju esttatud jo unritud, ent nende
jurirde péordutakse tiha tagast ning tekst avaneb
taas veidi wiebmoodi. Kiesolevas artiklis vaadeldak-
se oopereid “Rigoletto” (1851) ja “Traviata” (1853)
muusikaseniootilisest vaatepunktist ning prititakse
seletadn nuusika totminiist ooperis kui erincoaid
semitootilisi stisteeme (muusika, libreto, lavaline
kditumine jne) sisaldavas tervikus. Analiitisi fule-
muste pohjal selgub, et suur osa ooperi lavastani-
seks vajaliklu infot on juba teose partituuri sisse
kirjutatud.

Uurimuse aluseks on oletus, et helisti-
ke kasutus ooperinumbrites voib viidata sel-
listele stizeelistele seostele, mis muusikat
ainult kuulates tajumatuks jddvad ning alles
analiiiisis esile tulevad. E.hll<ki kuulaja jaoks
on helistike tipne maératlus muusika kola-
misprotsessis ebaoluline, selgub, et koik iithes
helistikus kirjutatud numbrid on omavahel
l.éihcncluslikufl seotud, st helistike valik voib
edasi anda, avalikustada ning selgitada draa-
maelemente (nt teatud meeleolu, hoiakut, olu-
korda, tegelast voi tegevust).

Semiootika keskse moiste — mérgi —
definitsioon périneb siinkohal Boriss Gas-
parovilt, kes on muusikalise mérgi tihe poolu-
sena, tihistajana, kdsitlenud muusikalist vor-
mi (voi teatud vormilist tiksust) ning teise poo-
lusena, tdhistatavana — teoses valitsevaid
muusikaviliseid ideid (Gasparov, 1981: 80).
Vastavalt sellele vaadeldakse mirgi tihistava
osana votmemaérkide kombinatsiooni (helistik)
ning tihistatavana verbaalsest materjalist (lib-
reto) tulenevaid siindmusi ja neist liiﬂl-uvat la-
valist tegevust, mille kombinatsioonist saab
helistik oma lisatdhenduse (konnotatsiooni).

Helistike kasitlusega on muusikateoo-
rias koige rohkem tegeldud ehk klassikalise
sonaadivormi piires. %ellelc, kuidas helilooja

! Sel juhul on helistiku kasutuse eesmiirk (ja selles
mottes tdhendus) jargida teatud traditsioonilist
komponeerimispohimotet, nadit. numbritevaheline
harmooniline litkumine Giksteisest tertsi vorra eri-
nevate helistike vahel, voi liitkumine vastupidise
mirgiga laadi (mazoorist minoori voi vastupidi) sa-
manimeliste helistike kaudu (Chusid, 1989: 246,
Lawton, 1989: 269).
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Giuseppe Verdi elas 88-aastaseks, sdilitades loomin-
gulise voimekuse ka parast seda, kui arvas ise oma
elutdd juba tehtud olevat—*“Aidale” jirgnesid veel
“Othello” ja “Falstaff”. Aastal 2001 tahistatakse
maailma eri nurkades saja aasta moddumist Verdi
surmast suurte ooperiprojektide, festivalide ja
temaatiliste kirjatoodega.

ooperis helistikke késitleb, on vihem tihele-
panu pooratud. Helistike kasutust silmas pi-
dades on voimalik rddkida kahesugusest t-
hendusest: teatud juhtudel on valitud helisti-
ku olulisust voimalik seletada Verdi-aegsest
komponeerimistraditsioonist lahtuvalt' ; kdes-
olev t56 tegeleb aga teise juhtumiga, kus he-
listiku tihendus tuleneb konkreetse ooperi
sisulisest tilesehitusest®. Helistike valik numb-

* Artiklis lahtub tihenduse omistamine ooperi to-
naalsele plaanile eelkoige verbaalsest tekstist ja te-
gevuse kulgemisest laval. Siistematiseeringut on
voimalik tilendada ka teistsugusest loogikast 1ih-
tudes - ndit. tiksikute l'ege[asf:ujude helistikeliste
ilmumiste kaudu.



rites ei saa olla juhuslik; muidugi tuleb heli-
loojal arvestada erinevate hailetiiiipide ula-
tusega ning ansamblite Fuhui sellega, et igal
solistil oleks voimalikult mugav laulda, ent
lisaks sellele voimaldab muusika korrastatu-
se viis (erinevate muusikaliste parameetrite
kasutus) heliloojal lisada ka enda kommen-
taare narratiivi tolgendamise kohta.® Igal ju-
hul on selge, et muusikaliselt ehk kdige voim-
samgi arenduse loomise vahend — tonaalne

laan — ei saa tihenduslikest seostest korva-
e jadda. Voi nagu (itleb Gasparov: “Muusi-
kaline struktuur (kaasa arvatud tonaalne
struktuur) ei esine iseenesest immanentsena,
vaid domineeriva muusikavilise idee siimbo-
lina (...) [kuna] teose struktuur ja semantika

on iiksteisega lahutamatult seotud nagu mér-

' Molemad vaatluse all olevad ooperid pohinevad
kirjandusteostel: “Rigoletto” Victor Hugo néiden-

dil “Kuningas lobutseb”, “Traviata”

lexandre

Dumas’ noorema romaanil “Kameeliadaam”.

gi kaks poolust.” (Gasparov, 1981: 79—80.)

]gelistike uurimisel on arvestatud kahe
aspektiFa: esiteks votmemairkide ja neis kola-
vate helistike tihildumisega ning teiseks, vot-
memarkide ja neis kolavate helistike omava-
helise vasturdidkivusega.

Esimesel juhul kélavad ooperinumbri-
tes helistikud, mis vastavad nooti kirjutatud
votmemarkidele. Selle aspekti alusel on mééra-
tud helistike konnotatsioonid: oma votmemir-

! Motiivi moistetakse siinkohal narratoloogilises
(mitte muusikalises) tihenduses — kui viiikseimat
narratiivset ithikut stintaktilisel tasandil (viiksei-
mat temaatilist tihikut). Narratoloogilised motiivid
voivad olla narratiivi tegevustikule ning selle loo-
rilisele ajalis- ﬁhljusliku e sidususele (positsiooni-
1sed motiivid) olulised voi ebaolulised, st teatud
motiivide villjajatmine ei muuda narratiivi loogi-
list ajalis-pohjuslikku sidusust (vabad motiivid)
(Gasparov, 1999: 162). Ka tonaalse telje/keskme
maddratlemisel (vt edaspidi) on lihtutud positsioo-
nilistest motiividest.

Helistik | “Rigoletto” “Traviata”
E-duur Gilda tunded hertsogi vastu (hiljem Violetta tunded Alfredo vastu (hiivastijitt, surm)
illusiooni purunemine); eristab Gildat ja
Rigolettot, viitab hertsogi méjule Gilda iile
A-duur rolutab selles helistikus wmbrite erineoust rohutab selles helistikus numbrite erinevust neile eel-
neile eeluennd waterjalist; viitab piirsituni- nenud materjalist; viitab piirsituatsioonile implitsiitsclt
sioonile (kirjelduse ja faustana): eluviis, mida iseloomustavad
naudingud, meelelahutus, 16bu ja vaheldusrikkus
B-duur kontekst Gilda ja hertsogi suhetele; cksplitsiitselt (verbaalsest tekstist lalitiroalt): balliseltskon-
iseloomustab pigem hertsogit, kes Gilda na clufilosoofia: teadmine, et elu mdoddub kiiresti
oma muusikalisele keelele allutab
Es-duur | tonaalue iroonin: Gilda rodvimine hoolima- | hoolimine, empaatilisus (nii romantilises kui
ta Rigoletto korraldusest teda valvata laiemas mottes)
c-moll needusmotiiv; traagika ja kannatused Violetta traagika ja kannatused
F-duur varjatud motted kellegi suhtes; soov romantilise armastuse voimatus
motete objekti kahjustada
d-moll hingeline drevus ja rahutus
As-duur | oukond (ruwmi kirjeldus), dukondlased ball (runmi kirjeldus), balliseltskond (adressaatide vai
(adressaatide vai adressantidena); vihkamine | adressantidena); piirsituatsiooni, lapetatuse rélutamine;
ja kittemaksuidee; Gilda ema kujund vajadus poorduda, teistmoodi edasi minna
Jfmoll viitab siindmuste taustaks olevale runnnle: wiitab siindmuste taustaks olevale rumile: ball; viitab
oukond; wiitab isikule: vestlus on adressee- | isiknle: repliik kuulub voi on adresseeritud kellelegi
ritud kellelegi dukonnast; domincerivad Pariisi koorekihist: domincerivad emotsioonid: hirm,
emotsioonid: hirm, kohklused, kibestumus kohklused, kibestumus
Des-duur | armastuse (ka empaatia) idee (isa— tiitar, armastuse (ka empaatia) idee (isa—poeg, Violetta—
Gilda—hertsog, Rigoletto—kodumaa) Alfredo, Violetta— Annina— doktor —Germont);
s00v muuta armastatud inimes(t)e olukorda
C-duur muretus, rodomsameelsus joobumiseni vaprus, mis liheb hulljulguse ja (Alfredo puhul)
hdbematuse piirini
a-moll ahastus, kurbus, samal ajal ka lootus halastusele,
asjade poordumisele paremuse poole
H-duur | muutlik meel ja vastuolulisus (korraga
kahklemine ja veendumus)
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kide piires kalavad helistikud on mélemas oope-
ris korvutatud konkreetse numbri sonalise teksti
ja lavalise tegevusega. Esile on toodud vaid nn
positsioonilised motiivid* (tithjad kohad néita-
vad helistiku puudumist teoses).

Olgu siinkohal meetodi lihemaks sel-
gituseks toodud As-duuri tdhenduse mééra-
mine “Rigolettos”. Ooperi esimeses pildis on
domineerivaimaks helistikuks As-duur, mil-
les on kirjutatud jargmised numbrid: Intro-
duktsioon, hertsogi I%allaad (Questa o quella),
Menuett ning koor (alates hertsogi sdonadest
Al sempre tu spingi). Tegevus toimub hertsogi
dukonnas, tegelasteks oukondlased. Seejarel
ilmub helistik uuesti stseenis, kus Rigoletto
radgib Gildale ta emast (Deh non parlare al
misero). Ei ooperi libretos ega Hugo naiden-
dis ole tehtud tipsustusi Gilda ema kohta,
kuid helistiku valiku kaudu on Verdi kahel
korral ooperis seostanud ta Gukonnaga.

As-duur ilmub taas, kui Rigoﬁetto sa-
tub peale hiilivatele ukondlastele ning tead-
matusest aitab ise kaasa omaenda tiitre r66-
vimisele (Chi va la? Tacete!). Taas loob helistik
tausta dukondlaste tegevusele. Teise vaatuse
I6pul vannub Rigoletto hertsogile kiattemak-
su samas helistikus (51, vendetta). On huvitav,
et mainitud duetis proovib Gilda isa méara-
tud helistikku eirata: sama meloodiat Des-
duuris (armastuse ja empaatia konnotatsioon)
esitacles palub ta isa hertsogile halastada. Mar-
tin Chusid (1989) on ndidanud, kuidas Gilda
soltub nii emotsionaalselt kui ka muusikali-
selt hertsogi meloodiatest ja helistikest. Ent
mitte aimlﬁ — Gilda muusikalist véljendust
mojutab ka Rigoletto. Konealuses duetis kuu-
lab Rigoletto kiill Gilda &ra, ent ei tee temast
vilja, surudes ta taas enda helistiku piirides-
se. Nagu méirEib Fritz Noske, “sobib meloo-
dia paremini kokku Rigoletto kittemaksuhi-
mulise tujuga kui Gilda seisundiga. Olgugi,
et Gilda on voimeline tugevateks tunneteks,
jddb ta terve draama viltel siiraks nooreks
tiitarlapseks, kel puuduvad Rigolettole oma-
sed {iksteisele vastu radkivad iseloomujooned.
Mainitud duett on seega iihildamatu Gilda
karakteriga.” (Noske 1977: 287.

Toodu péhjal ndeme, et koiki As-duu-
ris numbreid ldbivaks motiiviks on oukond
(ruumina) ja dukondlased (adressaatide voi
adressantidena).

Too kiigus selgus, et monel helistikul
on mitu konnotatsiooni ja monel helistikul
polegi konnotatsioone. Teatud helistikud
muutuvad tdhenduslikuks pigem mone muu-
sikalise voi kirjandusliku kompositsioonivétte
(vtedaspidi) kaudu. Samuti ei saa mééarata he-
listiku konnotatsiooni, kui helistik esineb
ooperis vaid tihel korral, kuna selleks, et mis-
ki muutuks maérgiks, st interpreteeritavaks,
l:yeab see ilmuma enam kui ithe korra voi apel-
eerima vastuvdtja varasemale kogemusele.
Sellistel juhtudel tekib pigem kiisimus, miks
on helilooja valinud konteksti suhtes erandli-
ku helistiku. Selgub, et Verdi kasutab sellist
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votet rohutamaks teatud erandlikku draama-
elementi. Naiteks, Ges-duur, mis “Rigolettos”
ilmub vaid hertsogi aarias Parmi veder le lagrime,
kirjeldab hertsogi ebaharilikku, isegi loomu-
vastast kditumist ja motteid: dkitselt on ta mu-
res ja drevuses iihe naisterahva pérast.> Ges-
duur rohutab ka “Traviatas” erandlikku olu-
korda: Violetta loeb Germont'i kirja (Teneste In
promessa), milles Germont teatab talle vahepeal
toimunud siindmustest. Peale selle annab kiri
kaudselt teada, et Violetta iseloom on pannud
Germont'i muutma oma seniseid seisukohti.
Germont kehastab ooperis konservatiivse tihis-
konna toekspidamisi, seega on {illatav, et see
tihiskond on korraga voimeline aktsepteerima
kurtisaani soovi pdorduda tagasi kombelise elu
juurde. Ooperi seisukohast erandlik helistik
rohutab olukorra ebaharilikkust.
“Traviata” lopustseenides, kus Violetta
'{‘/'1 Alfredo on taas koos ning Germont nous
iolettat oma poja naisena tunnistama, toob
Verdi sisse mitu nn {ihekordset helistikku —
vote, mis peegeldab sisutasandist ldhtuvat
todemust, et tagasi harjumuspérasesse kon-
teksti poordumine pole enam voimalik: ehk-
ki armastus osutub niiiid véimalikuks, on
Violetta haigus liiga kaugele arenenud. Dra-
maatilist pinget lisab stseenide arengusse see,
et samal ajal piitiab Violetta ise mainitud to-
demusest helistikuliselt veel “vilja rabelda”.

Teisel eespool mainitud juhul on tegu
helistikega, mis kolavad teiste helistike vot-
memiirkide raames. Lihtudes sellest, et tea-
tud hetkest alates on mugavam vahetada vot-
memirke kui kirjutada pidevalt nooti bekar-
re, bemolle, dieese, tekib kiisimus, miks on he-
lilooja eelistanud tiilikamat varianti. Ent just
iileskirjutusviisi kaudu loob Verdi siinkohal
tihendusi: kui helistik on fikseeritud ning
kolav muusika vastab sellele, on situatsioon
enamasti iiheselt tolgendatav; kui aga kon-
tekstiks on iiks, ent kolab teine helistik, suu-
nab see lahemalt uurima pohjusi, miks heli-
looja sellist tahistust vajalikuks pidas. Niiteks
(eriti duettides ja k\mrtettidesl:)I voivad tihe
votmemarkides fikseeritud helistiku raames
esile kerkida mone tegelase sellised tunded,
motted, suhtumised, mis peavad jddma var-
jatuks selle tegelase ees, kellele kuulub fiksee-
ritud helistik voi kes on véljendumiseks esi-
mesena selle helistiku “valinud”.

Violetta ja Germont'i stseen “Traviata”
teises vaatuses, kus Germont palub naisel
Alfredo hiiljata, koosneb mitmest I6igust, mil-
les erinevad helistikud kajastavad mitmesu-
guseid emotsioone ja motteid. On loomulik,
et stseeni algul valitsev teineteisest méoda rda-
kimineﬂ'a vastastikune mitte moista tahtmine
kajastub ka helistikes: nii retsitatiivsetes kui

*Shuhei Hosokawa margib siinkohal, et selles stsee-
nis e1 olegi ehk tegu “toelise hoolimise, toelise ar-
mastusega”, vaid pigem rahulolematusega, mis on
tingitud sellest, et hertsog on ilma jaetud millestki
talle kuuluvast (Hosokawa 1989: ()i



ka duetilikes 16ikudes eiravad moélemad tei-
neteise ette antud helistikke, st mdlemad te-
gelased valivad oma uue repliigi algul helis-
tiku, mis erineb teise tegelase viimase repliigi
helistikust. Germont'i palvele ja ette antud
helistikele hakkab Violetta alluma alles
Germont'i sonade peale, et kui naise ilu ja
sarm kord kustub, e1 hoia Alfredot miski tema
juures. Viimast korda pdordub Violetta
Germont'i helistikust édra, reageerides des-
mollis. Siin kuuleme ooperis ainsal korral
Violetta— Alfredo armastusteemat minooris.
Sama helistik, des-moll, 16petab ooperi — see-
ga, siinkohal ennustab helistiku valik ette
ooperi I6ppu (Violetta surma). Peale selle, et
Violetta teab oma mainest tulenevat positsioo-
ni, tithiskonna poolt heaks kiidetava tuleviku
puudumist, teab ta selles stseenis juba ka seda,
et Germont'i palve tditmine nouab temalt elu.
Violetta— Germont'i vastastikune teineteise-
moistmine ja koos tihe helistiku piirides pii-
simine algab Es-duuris duetiga Ah! Dite alla
glovine ning jatkub ooperi [6puni.

Helistike konnotatsioonide kindlaks-
madramine loob voimaluse teksti tolgendada
nii retsitatiivides kui ka terviknumbrites. He-
listikuliselt on “Rigoletto” vérvikaim retsita-
titv Pari siamo esimeses vaatuses. Noodis sei-
savad F-duuri votmemirgid. Siinkohal p66-
rame tdhelepanu hetkele, mil nende votme-
miérkide raames hakkab kélama B-duur: uue
helistiku ilmumine katkestab Rigoletto lause:
“Pisarad, koigi inimeste lohutus... on mulle
keelatud!” Sonadega ei mainita keelajat, ent
B-duur, mis ilmub poolelt lauselt, kuulub hert-
sogile. Voi duett Ali! Veglia, o donna (Es-duur):
Rigoletto palve peale tiitrel hoolega silma peal
hoida vastab Gilda As-duuris: “Nii palju ar-
mastust! Nii palju hoolimist! Mida kardad sa,
kallis isa?” Kelle armastust ja hoolimist Gilda
siin silmas peab? Ehk siiski mitte isaarmastust,
kuna dukonna konnotatsiooni kandev As-duur
on paratamatult seotud ka hertsogiga.

Vordtempereeritud héélestussiistee-
mis jaguneb oktav kaheteistkiimneks vord-
seks pooltooniks, iihtlasi kehtib helide enhar-
moonilise vordsuse printsiip. Ehkki enhar-
moonilised helistikud on kuuldeliselt erista-
matud, pole need vaadeldavates ooperites
semantiliselt identsed. Erinevate nimetuste ja
votmemirkide korvutamine annab véimalu-
se tahistada erinevate maailmade kokkupuu-
tepunkte. Naiteks “Rigoletto” partituuris on
juhtudel, kus Verdi eelistab Rigoletto partiis
E-duuri asemel Fes-duuri, alati tegemist mit-
temoistmise viljendusega. E-duur, mis oope-
ris seostub hertsogi ja Gilda vahel toimuva-

a, jaab Rigolettole hingelis-vaimselt kaugeks
helistikuks, st Rigoletto ei suuda moista Gilda
otsuseid, ehkki isana armastab teda viga.’

" Kaks korda ilmub ooperis E-duur lihidalt ka
Rigoletto muusikas, ent ei lihtu tegelaskujust ene-
sest, nii nagu naiteks Caro nome lahtub Gildast.

Dramaatiline iroonia

Uheks suurepéraseks votteks nii Hugo
ndidendis kui ka Dumas’ romaanis on peen
dramaatilise iroonia kasutus. Esimesel juhul
poorduvad koik Rigoletto kavatsused ta ene-
se vastu. Saatus tabab narri tipselt samal vii-
sil nagu Monteronet. Enamgi veel: kui Gilda
on hertsogi poolt vérgutatud ning hévitatud,
seab narr kittemaksuks I6ksu hertsogile, ent
see on Gilda, kes Ioksu langeb.

Milles seisneb iroonia ocoperis “Tra-
viata”? Selles, et Violetta paigutub kahe maa-
ilma piirile (naudingujanuline Pariisi koore-
kiht versus rangelt moraali jirgiv konserva-
titvne ithiskond) ja ei kuulu kummassegi neist.
Dumas’ romaani 16pus muudab Armand
Duvali (ooperis Alfredo) isa, kes esindab tihis-
konna norme ja moraali, naise suhtes oma
seisukohti; Verdi ooperis on Germont isegi
nous Violettat oma poja naisena tunnistama.
Seega pole Violetta traagika pohjustatud mit-
te niivord iihiskonna moistmatusest, kui just
vahepeal olemisest, molemast keskkonnast
erinemisest. “Mittekuulumine” kajastub oope-
ris mitmel muusikalisel tasandil (kui mitte
koigil). Dramaatilise iroonia véljendamise
kohta muusikas voib tuua néiteid motiivide,
teemade ja piiritletud vormide kasutusest.
Lisaks sellele peegeldab Verdi malemas oope-
ris irooniat ka tonaalselt, st helistike kasutuse
kaudu. Tonaalne iroonia on vote, mille puhul
juba teatud tdhendust omav helistik ilmub
mones teises samasuguses olukorras vastupi-
dise tihendusega (Chusid, 1989: 252). Naide
“Rigolettost”: Es-duuris duetis Ah! Veglia, o
donna E\alub Rigoletto Giovannal hoolega tiit-
re jirele vaadata. Korraga on aga saabunud
hetk, kus Rigolettol {ef;a Giovannal) pole
enam voimu Gilda tile. Iroonia viljenduseks
ja isa traagika rohutamiseks kirjutab Verdi
titdrukut réévima tulnud dukondlaste koori
(Zitti, zithi!) samuti Es-duuri. Veelgi enam,
sama situatsiooni iroonilisust kirjeldatakse
helistikuliselt veel teiselgi korral: A-duur il-
mub ooperis esimest korda pérast Rigoletto —
Gilda esimese stseeni (Figlin! Mio padre!) 16p-
pu. Uhtlasi on see esimene kord ooperis, kui
votmemirkidesse ilmub dieesidega helistik,
siiani on koik kirjutatud bemollidega helisti-
kes. Dieeside ja bemollidega helistike vastan-
dus tdhistab siinkohal solmpunkti siizees,
millest hakkab hargnema edasine tegevus. A-
duuri esmailmumisel vaidlustab Gilda esi-
mest korda elus isa kisud ja keelud, paludes
luba majast vilja minna ja linna nédha.
Rigoletto keeldub kategooriliselt, eirates oma
repliikides ka Gilda sitestatud helistikku.
Jargmine kord ilmub A-duur 6ukondlaste koo-
ris teises vaatuses, milles 6ukondlased jutus-
tavad voidukalt hertsogile, kuidas nad avasta-
sid Rigoletto armukese (nad ei tea veel, et Gilda
on narri tiitar), tiritasid teda ré6vida, kuidas
Rigoletto neile peale sattus, pettuse ohvriks
langes ja Iopuks ise ro6vimisele kaasa aitas. Ka
A-duuri kasutus mainitud numbrites annab
edasi olukorra irooniat — Gilda saab oma taht-
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mise: tal dnnestub majast vélja Eéiéseda, ehkki
mitte viisil, kuidas ta seda ette kujutas.
“Traviatas” seotakse As-duur esimesel
ilmumisel Pariisi koorekihiga (Violetta balli
lapp esimeses vaa tuses{. Seejérel ilmub helis-
tik pérast Violetta kohklusi armastuse voima-
likkuse suhtes, kui ta otsustab, et kindlam on
olla vaba ja muretu ning kogeda voimalikult
palju naudinguid (Sempre libera). As-duur naa-
seb Germont'i aarias Pura siccone un angelo:
Germont ridgib Violettale, et kui Alfredo ta-
asi koju korralike eluviiside juurde ei poor-
?lu, ei saa ta 6de mehele minna. Kummaline,
et Germont pdéérdub oma suurima palvega
Violetta pool{-‘: just selles helistikus. Kas on ta
teate edastamiseks valinud Violettale arusaa-
dava “keele”? Pigem on helistiku valik siin-
kohal hoopis meeldetuletus, et Germont'i ei
dhvarda konkreetselt mitte Violetta isik, vaid
Pariisile omase l6bujanulise eluviist halb kuul-
sus. Viimases vaatuses kolab As-duur Vio-
letta— Alfredo duetis Parigi o cara. Siinkohal
on tegu selge tonaalse iroonia viljendusega:
viimases vaatuses kohtuvad armastajad uues-
ti, E-duuris kirjutatud roomujoovastuses saa-
vad nad titirikeseks hetkeks justkui vilja imb-
ritsevast sotsiaalsest kontekstist. Algavas As-
duurses duetis proovivad nad sonades teine-
teist veel veenda, et suudavad Pariisist ja koi-
est iimbritsevast lahkuda, helistik (viide bal-
iseltskmmaleﬁ on aga irooniline méarkus Ver-
dilt, et tikskoik mil méiral nad iiritaksid tihis-
konna normidele vastu seista, ei dnnestu neil
minevikust iial vabaks saada.

Tonaalsed teljed ooperites
Muusika funktsionaal-harmoonilisest
analiiiisist selgub, et kdik helistikud koondu-
vad mélemas ooperis ithe voi kahe tonaalse
Eéhitelje timber; tihtlasi vastavad teljehelisti-
e konnotatsioonid olulisematele muusikavi-
listele ideedele. Tonaalse keskime méaratlemi-
sel on siinkohal lahtutud ni kéige sagedamini
kolavatest helistikest kui ka stizeetasandi po-
sitsioonilistest motiividest — seega, oluline
pole mitte ainult teatud helistiku kordumissa-
gedus, vaid ka roll, mida selles helistikus kir-
jutatud number narratiivi arengus méangib.
“Rigolettos” on tegemist kahe tonaal-
se teljega, millest olulisem on Des-duur (ar-
mastus) dominanthelistikuga As-duur (ou-
kond/oukondlased, kittemaks, vihkamine).
On huvitav, et Des-duuri votmemargid ilmu-
vad noodis tihti, ehkki selles helistikus numb-

7 Hertsogit on ooperis kujutatud kahepalgelisena:
kergemeelse clunautijana ning ometigl armastus-
kirest haaratuna. Hertsogi piisimatus ja meelemuu-
tused peegelduvad ka tema ddarmuslikus tonaalses
koikumises: ta ilmub peaaegu igas helistikus, ena-
mik neist mazoorsed. Nii nagu ta valitsejana on sol-
tumatu ning seisab viil]'zlspooi kaitumisreegleid, mis
ta ise teistele on kehtestanud (vt Hosokawa, 1989:
2—6), kontrollib ta ka mélemat tonaalset telge. Olu-
line on aga markida, et c-molli ei esine {iheski hert-
sogi repliigis, mis tihendab, et Monterone needus
ei lahe talle pormugi korda.
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reid esineb tegelikult vihe (tavaliselt kélab
Des-duuri votmemaérkide raames moni muu
helistik). Samas ilmub helistik ooperi arengu
seisukohast otsustava tihendusega stseeni-
des. As-duur juhatab sisse tegevustiku laval,
valitseb ooperi esimest pilti tervikuna ning
I6petab nii esimese kui ka teise vaatuse — see-
ga tdidab see helistik ka raamistusfunktsioo-
ni. Kolmandas vaatuses toob helilooja sisse
ooperi teise tonaalse telje — E-duuri domi-
nanthelistikuga H-duur, mis kuulub eelkaige
hertsogi muusikalisse keelde” ning eristab
Rigolettot ja Gildat" Nagu iitleb Chusid, on
iiks pﬁh{'us teise tonaalse telje eelistamiseks
torm — loodusndhtus, mis “paiskab segi” ka
helistikud. Uhtlasi voib ooperi pohitelje suh-
tes kaugete helistike kasutusest tekkiv tonaal-
ne kaugus siimboliseerida ka dramaatilist
guumi ist, ajalist, psiithholoogilist) kaugust.

parafucile voorastemaja tiahistab koige kau-
gemat punkti hertsogi oukonnast, kus toimub
peamine tegevus I ja Il vaatuses. Samuti on 11
{? Il vaatuse vahel ajaliselt méodunud iiks

uu, sellal kui [ ja IT vaatust lahutab vaid moni
tund. Peale selle on nit Rigoletto kui Gilda
psiihholoogiline seisund IIl vaatuses téiesti
teise ddrmusse joudnud: esimene on liikunud
kahjututest pilgetest morvani, teine sénakuu-
lelikkusest pettuse ning ddrmise eneseohver-
duseni. Traagilises kulminatsioonis ooperi
viimase vaatuse l6pus tugevdavad lisaks
muusikalis-psithholoogilistele pingetele dra-
maatilist situatsiooni veelgi 66pimedus, dike
ja torm (Chusid, 1989: 24’7%.

“Traviatas” on vordselt valitsevateks
helistikeks F-duur ja C-duur, seega tuleks an-
tud juhul “tonaalse telje” asemel pigem kasu-
tada Gasparovi moistet “kompleksne pohito-
naalsus”. Kuna “Traviatas” puutuvad kokku
kaks erinevat maailma (koorekiht ja reegli-
tihiskond) ning Violetta seisab nende piiril,
kas poleks siis olnud pohjendatud kahe to-
naalse telje sissetoomine nende maailmade
eristamiseks? Kompleksse pohitonaalsuse
eelistamine viitab aga konkreetse eristuse eba-
vajalikkusele: maimitud kaks maailma on
omavahel lahutamatult péimunud. XIX sajan-
di prantsuse {ihiskonnas valitses nn topeltmo-
raal: oli ju lubatud ja isegi soositud, et noored
mehed omavad armukesi. Hukkamaist tabas
vaid reeglitest iileastujaid — armukeste t6ttu
laostunuid voi neid, kes soovisid méne kurti-
saaniga abielluda.

Kuna F-duur ja C-duur on ooperis
vordselt tahtsad helistikud, on vérdselt tidht-

* Rigoletto ilmub ooperis pohiliselt Des— As telje
helistikes. Peamiselt hertsogile kuuluv tonaalne telg
E — H (eriti helistikud E-duur, H-duur, D-duur) |anB
Rigolettole ka iildiselt, mitte ainult Gildaga scon-
duvalt, kdttesaamatuks. Eriti dramaatiliselt ilmneb
see ooperi kolmandas vaatuses, kus domineeribki
E—H telg: Rigolettole on jaanud vaid retsitatiivi-
laadsed féigud, ei tihtki piiritletud soolonumbrit,
milles ta end helistikuliselt kehtestada saaks — vii-
desellele, et ooperi [dpuks on siindmused Rigoletto
kontrolli alt téelikult valjunud.



sad ka nende konnotatsioonid: “Traviata” on
samavord lugu armastusest kui (hull)julgusest
(julgusest armastada kurtisaani, seista vastu
tthiskonna reeglitele). Kompleksse pohito-
naalsuse sees muutuvad oluliseks jargmised
vastandused: lihedased helistikud ja kauged
helistikud” ning bemollidega helistikud ja
dieesidega helistikud. Selgub, et pohihelisti-
kust koige kaugemad helistikud ilmuvad
ooperis vaid tiksikutel juhtudel, seostudes
Violetta tegelaskuju ja tema surma liheduse-
ga. Esimest korda tajub Violetta ees ootavat
saatust (Cosi alla misera, des-moll) eespool juba
mainitud teise vaatuse stseenis Germont'iga:
teineteisest mdoda radkimise jatkudes liigub
Violetta pohitonaalsusest kaugetes helistikes
(as-mollis, Ges-duuris, Ces-cuuris), samal ajal
kuuluvad koik Germont'i repliigid ldahedas-
tesse helistikesse.

Ooperis on iilekaalus bemollidega he-
listikud. Dieesidega helistike funktsioon on
Eﬁhimbtte[iselt sama, mis kaugete helistike

asutusel: need kirjeldavad Violetta siseelu
ning iihtlasi keskkonda, kuhu naine iihiskon-
na silmis kuulub. Néiteks, E-duur kuulub
Violetta helistike hulka, mis tihendab, et koik
E-duuris numbrid nouavad tolgendamist
Violetta poolt vaadatuna. Bemollide ja dieesi-
dega helistike konflikt tuleb koige selgemini
ilmsiks ooperi viimases stseenis: koik laval-
olijad (Alfredo, Germont, Annina ja doktor)
pusivad Des-duuri votmemdrkide raames. Mis
aga toimub Violetta repliikide ajal? Kui

ioletta ulatab Alfredole milestuseks oma

ildi, kolab Des-duuri votmemiirkides des-
moll (teadmine surma lahedusest). Seejarel
ilmub E-duur oma vétmemarkides (Violetta
viimaseks sooviks on, et Alfredo pirast ta sur-
ma kedagi teist armastama hakkaks). Vahe-
tult enne surma hakkab Violettal hetkeks pa-
rem — tema repliik on kirjutatud A-duuris,
mis ilmub oma votmemirkides. Seejérel va-
hetuvad mirgid taas Des-duuriks, ehkki ooper
I6peb des-mollis. Pohimotteliselt oleks ooperi
voinud ju ka cis-mollis I6petada. Milleks selli-
ne Des-duuri konteksti ja Violetta puhul kon-
tekstist korvalekaldumise vastandamine? Ent
viisist, kuidas Verdi jiark-jargult helistikuliselt
eraldab Violetta teda timbritsevast kontekstist,
jireldame, et helilooja jaoks on olnud oluline
néidata, et ooperi viimases stseenis on Violetta
tegelikult juba “mujal”. Tema surm ei toimu
dkitselt, vaid aeglase hddbumisena, ning Ver-
di on selle ka helistikuliselt ette valmistanud.

Kokkuvote
Muusikateaduses on aeg-ajalt ikka
roovitud helistikele teatud konnotatsioone
innistada, ent erinevate autorite t66 tulemu-

" Siinkohal on toetutud vene muusikateoreetilise
koolkonna sugulushelistike kontseptsioonile.

W ].-]. Nattiez vordleb M.A. Carpentier’, ].-P.
Rameau, ET.A. Hoffmani ja A. Lavignac’i esitatud
helistike siimboolika kasitlusi, mis erinevad {iks-
teisest mirkimisviarselt (Nattiez 1975: 156).

sed on osutunud kohati lausa radikaalselt eri-
nevaks." Kéesolevas toos on ndidatud, kui-
das helistikud saavad oma tdhenduse konk-
reetse teose kontekstis, kuid ei ole vdidetud,
et Verdi kasutab korduva draamaelemendi
kirjeldamiseks oma ooperites tiht ja sama he-
listikku. Samuti ei pretendeeri siin esitatud
helistike konnotatsioonid mingil juhul kogu
lddne muusikakultuuri hélmavatele abstraEt—
setele tildistustele. Kdesoleval juhul on votme-
maérkide kombinatsioon kui muusikaline
miirk kokkuleppelise iseloomuga, kuna seos té-
histaja ja tdhistatava vahel pole immanentselt
madratud, vaid tuleneb konkreetsest muusika-
vilisest materjalist ehk teatud nahtuste ja he-
listike tinglikust vordsustusest (vt ka Gasparov,
1981: 80). Seega, helistikud ei toimi iseseisvate
dramaatilist ideed edasi andvate vahenditena;
nad vaid toetavad muusikalist materjali, mis
iseenesest on dramaatiliselt oluline.
Muusikaline suurvorm, mis koosneb
erinevatest {iksustest (ocoperis retsitatiivid,
aariad, ansamblid, kooristseenid jne), on
ideaalis loodud tasakaalustatud tervikuna,
mitte iseseisvalte erinevuste jadana. Nagu né-
gime, esinevad selles ka helistikud korrasta-
tud siisteemina, luues ithendusi vaatuste,
stseenide ja numbrite vahel ning iseloomus-
tades ja selgitades draamaelemente, mis es-
mapilgul voivad jadda varjatuks. Igal juhul
annab voimalus kasutada helistikke tahendu-
se kandjatena heliloojale veel {ihe voimaluse
korrastada loomingut. Pole ime, et Giuseppe
Verdi geenius touseb esile ka sel tasandil.
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MARIS KIRME

UURIJATELE AVANESID
UUED ALLIKAD

Karl Leichteri fondist Eesti Teatri- ja Muusikanuuseuntis

Pikaajalise t66 tulemusena on lopuks
kaigile huvilistele kittesaadav Eesti Teatri- ja
Muusikamuuseumi iiks suuremaid fonde (M
159), mis sisaldab eesti muusikateaduse nes-
torile, Karl Leichterile kuulunud materjale.

See fond on mérkimisvédrne nii saili-
tusithikute arvu kui ka neis sisalduva
rariteetse materjali rohkuse poolest. Siit vai-
me leida palju ponevat, koigepealt Karl
Leichteri enda elu ja tegevuse kohta, aga pea-
le selle ka eesti ja muu maailma muusikakul-
tuuri laiemalt valgustavat. Karl Leichter oli
usin ja tark koguja. Erudeeritud teadlasena
teadis ta, millist tdhtsust vaib tulevastele kul-
tuuriunurijatele omada iga séilitatud, vajadu-
sel ka kommenteeritud dokument véi muu
ajalooallikas ning sealt tehtud viéljakirjutused.
Sellepiirast on tema fondi puhul tegemist era-
kordselt rikka andmebaasiga.

Paneb imestama, eriti kui arvestada
kiillalt komplitseeritud noukogude aja tingi-
musi, Leichteri huvide lai haare: fondis leidub
materjali nii eesti kultuuri paari viimase sa-
jandi kui ka maailma uuema muusikaajaloo,
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-teooria ja -esteetika kohta. Olgu jargnev po-
gus, vaid liksikute, haruldasematena niivate
materjalide tutvustus.

Alustades Karl Leichteri perekonnale
kuulunust, mida ta pere noorema lapsena on
hoolikalt sédilitanud, nimetaksin koigepealt
kahte kasikirjalist noodiraamatut, iiks isa, Jiiri
Leichteri parandus 1869. aastast, teine lellele
Juhan Leichterile kuulunud veelgi vanem,
1863. aastast. Niisugused XIX sajandi keskpai-
ga kisikirjalised noodiraamatud on otseseks
tdendiks tollaste kooride repertuaarist ning on
TMMi kogudes ja ka teistes Eesti arhiivides
vidrikaiks ajalooallikaiks. Teatavasti oli Karl
Leichteri lell Juhan Leichter kooliopetaja ja
koorijuht, kelle juhatatud koorides laulis ka
tema isa Jiiri Leichter. Midagi erakordselt lii-
gutavat leidub ka seoses Karl Leichteri ema-
ga, nimelt vihik tema lauldud lauludega, mida
poeg on oma viga korraliku ja puhta kéekir-
jaga noodistanud. See on rohkem rahvalau-
lude hulka kuuluv materjal, mis koos emalt
iiles kirjutatud sonaliste tekstidega voiksid

Karl Leichter 1931,
aastal Vorumaal
rahvaviise kogumas.
Taga vasakult esi-
mene: keeleteadlane
Richard Viidalepp,
paremal seisab Karl
Leichter,



huvitada folkloriste. Leichteri perekonna ja
suguvosa materjalide seas tahaksin juhtida
tihelepanu veel ddrmiselt suurele kirjavahe-
tusele, valdavalt aastaist 1899 —1917: Karl
Leichteri vendade ja de kirjad vanematele ja
vastupidi, vendade (kiill mitte Karli) omava-
heline kirjavahetus jne. See on oluline aines
nii perekonnalugude kui ka teatud mottes
kogu XX sajandi alguse mentaliteedi tundma-
oppimiseks. Vend Martini kirjad séjavietee-
nistusest (neid on pisut iile 50) valgustavad
aga kdige muu korval ka tollast tsaariarmee
olustikku.

Jdtkates otseselt Karl Leichterile adres-
seeritud huvipakkuvamate ja suuremate kir-
jakogude tutvustamisega, nimetaksin esma-
jirjekorras Karl Leichteri 6pingukaaslase Tar-
tu Korgemast Muusikakoolist, helilooja
Eduard Tubina kirju. Uhtviisi sisukad, paljus
helilooja loomingu kéogipoolt avavad on nii
Tubina varasemad (11 kirja aastaist 1937 —
1940) kui ka pagulusest lékitatud kirjad (28
kirja aastaist 1960 —1982). Oluliseks osutuvad
baltisaksa péritolu muusikateadlase Elmar
Arro tddde ja tegemiste tulevastele uurijatele
tema 20 kirja Karl Leichterile aastaist 1971 —
1985. Kohati saksa, kuid enamasti piitidlikus
eesti keeles kirjutatud kirjad annavad teavet
Arro teaduslikest saavutustest, kajastavad ka
tema sisemisi hingelisi heitlusi. (Arro kohta
leiame Leichteri fondist muudki huvitavat.)
Samasugust tihtsust omavad kindlasti ka Karl
Leichteri teise Tartu koolivenna Olav Rootsi
kirjad. Temalt on otseselt Karl Leichterile sel-
les fondis 14 kirja (aastaist 1934—1939), ent
lisaks nendele on seal veel Rootsi kirju teiste-
legi adressaatidele, eriti arvukalt aga kirju
Olav Rootsile endale; Cyrillus Kreegilt, Hei-
no Ellerilt, Eduard Tubinalt, Voldemar Too-
mingalt jt. Siinkohal tuleks ehk lugejale pisut
selgitada, mil moel on sattunud Olav Rootsi-
le adresseeritud kirjad (tegemist enamasti ori-
ginaalidega), ja mitte ainult kirjad, vaid ka
muud temale kuulunud dokumendid, néiteks
kavalehed, samuti noodid, Karl Leichteri kéit-
te. Teatavasti pogenes Olav Roots 1944. aasta
siigisel Rootsi. Tema vanemad, Juuli ja Jaan
Roots, jiid aga kodumaale ning nende kiitte
jdid ka poja kirjad ja muu. Olav Rootsi vane-
matel olid lihedased suhted Leichterite pere-
ga. Ja kui 16puks 1960. aastatel Gnnestus neil
oma tiitre juurde Rootsi elama asuda, andsid
nad Olavile kuulunud kirjad ja triikised
Leichterite valdusesse, kust need (osaliselt
juba Karl Leichteri eluajal) muuseumi joud-

sid. Olav Rootsile kuulunud materjalid koos
mitmesuguste andmetega tema kohta, mida
Leichter kogunud ning vilja uurinud, moo-
dustavad konesolevas fondis {ihe suurema
kogu. Selliseid kogusid, kiill mitte nii rikkali-
ku originaaldokumentatsiooniga nagu Root-
si oma, on Leichteri fondis palju. Kéige suu-
remad on muidugi nende isikute omad, kelle
t60 ja loomingu uurimisega on Leichter poh-
jalikult tegelnud. Nimetagem siin esmajérje-
korras Mart Saart, Johann Voldemar Jann-

Abikaasa Lainega 1963. aastal.

senit, Ferdinand Johann Wiedemanni, aga ka
Heino Ellerit ja Eduard Tubinat, kelle loomin-
gu ja tegemiste vastu tundis Leichter suurt
stimpaatiat. [Imselt Leichteri tellimusel joudis
Rootsist Eestisse Tubina kirjutis Ellerist “Kiri
tihelt opilaselt”, mis on avaldatud raamatus
“Heino Eller sénas ja pildis” (Tallinn, 1967) ja
mille originaali voime leida niitid Leichteri
fondi Tubinat puudutavate dokumentide hul-
gast. Ent unikaalset on ka teiste isikute ma-
terjalide seas. Naiteks Vladimir Kreegi kiega
tihelepanekud 1935. aastal oma vennast
Cyrillusest, Frida Rukki kirjutatud vend Evald
Aava elulugu, Mart Saare loomingu iilevaa-
de (helilooja autograaf), stenogramm Herbert
Tampere vestlusest Mart Saarega 1962. aastal
jm. Asutustestja organisatsioonidest voib lei-
da koige rohkem ainest Tallinna konservatoo-
riumi, ennekoike kompositsiooni ja muusi-
kateaduse kateedri kohta, mille t66ga Karl
Leichter oli pikka aega seotud. Muusikadp-
peasutusi puudutavate materjalide seas nime-
tagem veel Tartu Korgema Muusikakooli
klaveriosakonna oppekava Leichteri opingu-
te ajast.
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Karl Leichteri varasemate, konserva-
tooriumieelsete todde ja tegemistega viivad
meid kokku Eesti Kultuurkapitali Helikunsti
Sihtkapitali materjalid. Hinnatavamad on
kindlasti sihtkapitali kirjastustegevusega aas-
tail 1936 —1940 ja sihtkapitali varade hoolda-
misega aastail 1940—1943 seonduvad doku-
mendid. Saksa okupatsiooni aegset eesti muu-
sikaelu kajastavat materjali, mida tildiselt na-
pib, voime leida Leichteri fondis suhteliselt
palju: kavalehti, kontserdi- ja teatriarvustusi,
ringhéilingu muusikasaadete ja raadiokont-
sertidega seonduvat jm. See on ka ju maiste-
tav, sest tollases muusikaelus oli Leichter ise
iiks aktiivsemaid tegijaid. Ja ega see aktiivsus
hiljemgi raugenud. Seda toendavad tema fon-
dis mitme noukogudeaegsc asutuse, organi-
satsiooni ja institutsiooni, nagu Heliloojate
Liidu, Heliplaadistuudio, Tallinna Teadlaste
Maja, Teatri- ja Muusikamuuseumi, Nouko-
gude—Saksa DV Soprusiihingu jne materja-
lid. Koigi nimetatute ja ka nimetamata jadnu-
tega on ta tihel voi teisel viisil seotud olnud.
Peatuksin mone sonaga Tallinna Heliplaadi-
stuudio dokumentidel. Karl Leichter kuulus
aastaid selle kunstindukogusse. Siit leiamegi

kdigepealt vastava institutsiooni kunstinou-
kogu liikmete nimekirju 1960. aastate 1opust,
70-ndate algusest. Ent mainimisvéiéirsemad on
siin siiski heliplaadistamiseks soovitatud he-
litbdde ja interpreetide nimekirjad ajavahemi-
kust 1968 —1984 koos Leichteri mérkustega.
Kajastub ju neis dokumentides teatud maéral
meie lihimineviku kultuuripoliitika kiillalt
oluline valdkond. Kuna Leichter oli Heliloo-
jate Liidu liige juba 1941. aastast, peegeldub
ka selle organisatsiooni tegevus tisna mitme-
kiilgselt ja nii paremate kui halvemate kiilge-
de poolt. Need on vaid iiksikud niited asu-
tustest ja institutsioonidest, millega Leichter
oli seotud.

Mahukama osa Karl Leichteri fondist
moodustavad tema uurimuste, arvustuste,
sonavottude jne késikirjad ja nende kirjuta-
miseks kogutud andmed ning tehtud maérk-
med. Peatugem kdigepealt tihel tema tolgitud
klassikalise vokaalpoliifoonia dpikul, Knud
Jeppeseni “Kontrapunktil” (192 masinakirja
lehekiilge, korrigeerinud Nurkse). Selle maa-
ilmas laialt kasutatava dpiku tolkimisega (tol-
gitud saksa keelest) tegeles Leichter 1940. aas-
tate teisel poolel. Raamat jdi aga ilmumata

Kiilas Elsa Avessonil tema maakodus 25. juulil 1971. Vasakult: 1. Helju Tauk, 2. Oskar Kuninga
abikaasa, 3. Oskar Kuningas, 5. Jenny Siimon, 6.Eugen Kapp, 7. Irmgard Kaudre, 8. Karl Leichter, 10.
Voldemar Uustalu; taga 2. Elsa Avesson, 4. Eugen Kapi ode Elisabeth.
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Heino Elleriga
Laulasmaal 1965. aastal.

ennekoike sellepirast, et tolkija sattus tollajal
vallandunud ldénevastase ideoloogia julma-
de repressioonide ohvriks. On hébiviédrne, et
vaatamata sellekohastele ettepanekutele pole
me seda tinaseni suutnud vilja anda. Voi ei
oska me tinapédeval seda raamatut vadrtusta-
da? Motlema peaks panema seegi, et seda laa-
di eestikeelsete muusikaalaste tolkeraamatu-
te riiul on meil tildse vordlemisi tiihi. Siinko-
hal tuleb meelde veel iiks télge, mis samuti
Leichteri fondis ja veel paaris Eesti raamatu-
kogus vaid tuhmunud ja halval paberil masi-
nakirjakoopiana kéttesaadav: Olivier Mes-
siaeni “Minu helikeele tehnika” (tolk. Irmgard
Kaudre ja Arno Rohlin, Tln, 1964/65). Mole-
mad raamatud on aegumatu vidrtusega, ka
niiiid ei ole hilja neid triikis avaldada.

Suure hulga Leichteri enda késikirja-
de korval sisaldab tema fond palju teistegi
omi, nende seas domineerivad moistetavalt
kiill koopiad. Haruldasemad on ehk mitme

autori (Tubin, Roots, Vettik jt) kirjutatud ko-
gumiku “Kakskiimmend aastat eesti muusi-
kat” kasikiri (TIn, 1938, koostanud ja toime-
tanud Karl Leichter). Stalinliku terrori ajal
sunniti teatavasti Leichterit just selle raamatu
ilmumist kui suurt pattu kahetsema ja veel
isegi mitmel korral “pihil kdima”.

Eesti muusikateadlaste tekstidest ju-
hiksin tihelepanu ithele Ofelia Tuisu ilmselt
mingil venekeelsel muusikapleenumil toimu-
nud sonavotu stenogrammile. Stenogrammi
tekst on tolgitud eesti keelde. Kes tolke tegi,
kas Karl Leichter vai keegi teine, kahjuks ei
selgu, kuid selles on tunda Tuisu sdnavattu-
dele omast dramaatilisust ja noukegude aja
kohta kiillalt julget iitlemist. Eesti muusikat
puudutavatest voorkeelsetest kirjutistest ni-
metaksin Gunnar Larssoni “Die Klavier-
sonate von Eduard Tubin” (1950, masinakirja
koopia), Herbert Connori “Eduard Tubin —
est, svensk, kosmopolit” (1977, separaat), Jo-
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hannes Talli “Elements of Folk Music in se-
lected works of Estonian Composers” (1983,
separaat), Joachim Brauni “Some preliminary
considerations on the present state of Baltic
Musicology” (1982, separaat). Uks suuremaid
haruldusi teiste autorite kasikirjade seas on
saksa muusikateadlase, 1912. aastal Kielis siin-
dinud Helmuth Wirthi “Aus dem Leben und
Schaffen Max Regers”. See on koopia tema
ettekandest Tallinna konservatooriumis 13.
novembril 1943, aastal. Muusikaleksikonide
andmeil keskendus Wirth oma teadlasekar-
jadris ennekdike Haydni ja Regeri loomingu
uurimisele. Molema kohta on tema sulest il-
munud ka raamatuid. Pisut iillatav on aga see,
et Regerist siin Saksa okupatsiooni ajal konel-
da vais.

Teiste autorite kirjutatud artiklid, uuri-
mused kuuluvad Leichteri fondis enamjaolt
kogutud teadusliku allikmaterjali juurde. Iga
uurija teab, kui palju on vaja pisemagi artikli
kirjutamiseks eelnevalt andmeid koguda. Ja
teab ka seda, et harva ammendab ta kogutud
andmed tihes artiklis. On muidugi ka teistsu-
guse stiiliga kirjutajaid, selliseid, kes vihes-
tele faktidele toetudes suudavad ometi suu-
repédrase tulemuseni jouda. Tundub, et
Leichter kuulus rohkem esimeste kilda. Tema
kogu elu jooksul ldbi tootatud allikate hulk
on aukartustiratav., Ennekaike on need seo-
tud eesti muusika ajalooga, sest vaatamata
oma kiillalt erisuunalistele huvidele oli ta es-
majoones ikkagi selle valdkonna uurija, kus-
juures pohirohk langes vanemale ajale, val-
davalt XIX sajandile. Vaevalt et meil on olnud
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Oskar Kuningaga
1971. aastal.
Fotod TMMi arhiivist

kedagi teist muusikateadlast peale tema (kui,
siis ainult Elmar Arro), kes oleks nii péhjali-
kult ldbi to6tanud XIX sajandi baltisaksa aja-
kirjanduse. Tema fondist leiame muusikat
puudutavaid viljakirjutusi, aastakéik aasta-
kiigu jarel viga paljudest saksakeelsetest pe-
rioodilistest viljaannetest. Koige rohkem on
ta tootanud Tartu ajalehega “Das Inland”, kust
leidub mérkmeid igast aastakdigust aastatelt
1836 —1863. Kiillalt pohjalikult on ta 14bi t66-
tanud ka “Revalsche Zeitungi”, “Ehstldndi-
sche Gouvernements Zeitungi”, Rosenplénteri
“Beitrdge” ja mitmete teiste viljaannete ter-
veid aastakdike. Samasuguse pohjalikkusega
on Leichter siitivinud muidugi ka eestikeel-
sesse perioodikasse, nii XIX kui XX sajandi
omasse. Néiteks on ta teinud artiklite resii-
meed ja lehes avaldatud heliteoste nimekir-
jad kaigi “Laulu ja Mangu Lehe” aastakédiku-
de kohta, koostanud mitmesuguseid biblio-
graafiaid: kiill ajakirjade (“Muusikaleht”, “Si-
reen”, “Helikund”), kiill eesti muusikute, siin
ilmunud eestikeelse muusikakirjanduse ja
noodiraamatute ning Eestis esinenud viilis-
maa interpreetide jne kohta.

Tohutu véidrtusega on ka vilismaa ar-
hiividest ja raamatukogudest (Stockholm,
Lund, Riia, Helsingi) tehtud médrkmed enne-
koike neis asuvate Eestiga seotud vanade noo-
tide ja muude rariteetsete viljaannete kohta.

Karl Leichteri, nagu ka tema abikaasa
Laine iiheks suuremaks harrastuseks on ol-
nud fotografeerimine; fotoaparaat on olnud
lahutamatu kaaslane nende viljasditudel,
koikvoimalikel kokkusaamistel jne. Ent see on



siiski vaid iiks oletus nende erakordselt suu-
rele fotokogule. Nende t66 ja suhtlemisaldis
elustiil on viinud neid kokku véga erinevate
inimeste ning stiindmustega, mis leidnud ka-
jastamist arvukatel fotodel ja moodustavad
kokku omaette tihendusrikka peatiiki kultuu-
riloost. On isegi raske midagi eraldi vilja tas-
ta. Neid fotosid peaks igaiiks ise ndgema.
Lopuks peatugem veel Leichteri fon-
dis olevatel helitddde kasikirjadel. Neid on
vorreldes muu materjaliga kiill méarksa vi-
hem, seevastu vajadus neist konelemiseks
voib-olla pisut suuremgi. Paljudele lugejatele
on uudiseks ehk seegi, et Karl Leichter on ka
ise komponeerinud. Tema helitéode pohjal
(“Variatsioonid klaverile”, mitmed fuugad,
fugetid ja preliitidid klaverile, mdned soolo-
laulud klaveri saatel) voib delda, et valdav osa
neist on ilmselt kirjutatud otseselt 6ppeiiles-
annetena Tartu Korgemas Muusikakoolis
Heino Elleri kompositsiooni- ja muusikateoo-
ria klassis. Kuid kérvuti Leichteri enda kasi-
kirjadega on siingi moningaid teiste omi; suu-
rim haruldus vahest Eduard Tubina “Stiit eesti
motiividel” (1930—1931) helilooja enda kée-
kirjas partituur. Haruldaste leidude hulka
kuulub ilmselt ka Aleksander Late laul “Te-
gudeks taome” (sonad Arno Raag), nii soolo-
héélele klaveri saatel kui ka segakooriseades;
teose loomisajaks on mérgitud “7. dets. 1941”.
Soololaulu juurest leiame veel kaaskirja:
“Arno Raagilt Jaan Rootsile.” Kelle kdega on
aga kirjutatud need noodid, jaab siin kirjuta-
jale moistatuseks. Viimasena nimetaksin Rea
Damfi kahte soololaulu klaveri saatel: “Kus-
kil tolmusel pééningu aknal...” (sellel Leich-
teri mérkus: “kons. 6pil.”), teine — ilma peal-
kirja ja sonadeta. Tundub, et mélema laulu
puhul on tegemist autograafiga, kuid mil vii-
sil nad Karl Leichteri kitte on sattunud ja koik
muu selle autoriga seonduv, pole teada.
Tahaksin loota, et koik see viga rikka-
lik ja mitmekiilgne materjal, samuti TMMs
séilitatav Karl Leichteri raamatukogu, mis
véiriks omaette tutvustamist, leiaks laialdast
kasutamist ja et ei unustataks teaduseetika
pohitédesid uurimuslikust prioriteedist.

ONNITLEME!

6. mai
ULO TONTS
teatriloolane ja -kriitik — 70

7. mai
LEIDA PARROL
laulja — 75

8. mai
GUNNAR KILGAS
nditleja ja lavastaja — 75

10. mai
LAINE KARINDI
koorijuht ja pedagoog — 75

11. mai
ENDEL AINLA
kontrabassimdngija — 80

12. mai
VLADIMIR MAAK
dokumentaalfilinide operaator — 70

14. mai
ANTS ANDER
nditleja — 70

15. mai
VELLO RUMMO
lavastaja — 80

18. mai
EDA NEIDER
laulupedagoog — 70

19. mai
KRISTA TOOL
teatrikunstuik — 50

25. mai
REIN SOLG
metsasarvemdngija — 60

26. mai
ARNO ROHLIN
muusikateadlane — 60

27. mai
TIINA TIKK
laulja — 50

~ 30. mai
JURI AARMA
nditleja — 50
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LAURIKARK

XXI SAJANDI ESIMENE
BERLINALE

51. Berliini filmifestival 7. — 18. veebruar 2001

Ténavune Berliini filmifestival osutas
tthelt poolt aastanumbrile 2001 ja futuroloo-
giliselt uuele aastasajale, jittes ligi kahendda-
lasele filmimaratonile I6pupunkti panema
Stanley Kubricki ulmeklassika “2001: kosmo-
seodiisseia” (1965—1968).

Teisalt oli festivali iiks raskuspunkte
hoopis minevikuline, nimelt saksa filmi suur-
kuju Fritz Langi retrospektiiv. Kuigi seegi,
paddides Langi “Metropolise” (1926) digitaal-
restaureeringu uusesilinastusega Berlinale suu-
rel esindusekraanil, pakkus lisaks filmiloole
samutijoulist tulevikuulma. Ja lopetuseks jit-
tis festivalile oma jélje asjaolu, et seekordne
jéi tirituse peakorraldajale Moritz de Hadel-
nile viimaseks. Alates maist votab tema t66
tile seni Nordrhein-Westfaleni filmifondi juh-
tinud Dieter Kosslick.

Niisiis tulevik ja minevik. Aga eks ole
ikka nii, et need eri ajad on omavahel poimu-
nud, et olnule heidetakse pilk aimamaks tule-
vatja et siin ja praegu on hetk mineviku-tule-
viku piiril.

Moritzi favoriidid

Festivali avafilmiks valitud Jean-
Jacques Annaud’ “Vaenlane viravas” (Eneny
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at the Gates) idee on ammutatud William
Craigsi samanimelisest lektiitirist, mis pajatab
kahe snaiperi, lihtsa vene talupoja Vassili
Zaitsevi ja aadli soost sakslase, major Konigi
duellist elu ja surma peale Stalingradis Teise
maailmasdja péaevil. Iseenesest pole ju paha
néidata mastaapset vastasseisu hoopiski kam-
merlikult, peale selle viidetakse filmi tutvus-
tavates kirjulistes, et kujutatu on ka tegelik-
kuses aset leidnud ja sellel on reaalsed proto-
titibid.

Kui see kogemata olekski nii olnud, siis
tuleb tunnustada Annaud’ annet luua ekraa-
nil voimalikult ebausutavatja kunstlikku pilti
toimunust ning kulutada selleks hunnik raha.
“Euroopa kalleima filmiproduktsioonina” rek-
laamitud ja toesti 180 miljoni Saksa marga eest
“tarku ndpunditeid” (sest ei maksa arvata,
nagu pandaks suured rahad méangu ilma oma-
poolseid tingimusi esitamata, voi kuidas?) si-
saldav taies kukkus Berliinis haledalt I&bi. Mis-
puhul Annaud pidas vajalikuks teatada, et
kuigi tal oli mddamunade ja tomatite puhuks
kaks kuube ja koguni kolm péevasérki Berlii-
nis varuks, ei kavatsevat ta niiiid ometi enam
Berliinis esineda, nagu vois lugeda “Spiegeli”
on-line-veergudel. Hea, kui Berlinale edaspidi
sddrastest oopustest sddstetud saab!



Ehkki Annaud alustajana ei mojunud
just kuigi paljutdotavalt, leidus festivali edasi-
ses voistluskavas maistagi ka aktiva poolele
jadvat. Ennekoike tahaks siin nimetada taani
naislavastaja Lone Scherfigi filmi“Itaalia keel
algajaile” (Italiensk for begyndere), mida festi-
vali ajal peeti tiheks peamiseks “Kuldkaru”
favoriidiks ning mis pélvis toesti ka “Hobeka-
ru” ja lisaks veel FIPRESCI ja oikumeenilise
ziirii (kuhu muide kuulus ka Kersti Uibo) au-
hinna.

Lone Scherfig on uus nimi, pealegi veel
naisterahva nimi, Lars von Trieri ja Thomas
Vinterbergi, kes 13. mértsil 1995 allkirjastasid
“Dogma 95” manifesti, ning nimetatuile jarg-
nenud Seren Kragh-Jacobseni ja Kristian
Levringi korval. “Itaalia keel algajaile” on
kuues “Dogma”-film Trieri “Idiootide”,
Vinterbergi “Perekonnapeo” (molemad
1998), Kragh-Jacobseni “Mifune viimase lau-
lu”, Jean-Marc Barri “ Armastajate” (molemad
1999) ja Levringi “Kuningas on elus” (2000)
jarel.

Jdtaks korvale kiisimuse, kuivord
“Dogmas” on manifesti voi siis manifesti pa-
roodiat. Pean “Dogmat” ennekdike oskusli-
kuks ja énnestunud miitiginipiks, mis on aida-
nud filmiavalikkuse tdhelepanu podérata ise-
enesest kiill headele, ent muidu tildisesse in-
fotulva kogemata &ra eksida voivatele ekraa-
nitdddele. Samas on “Dogma” suutnud end
juba sedavord toestada, et nende vilist vot-
testikku, demonstratiivselt ekslevat Kasikaa-
merat pole kuuendas “Dogma” etteastes enam
vaja ldinudki. Selle asemel on Scherfig roh-
kem téhelepanu poéranud késikirjale ja néit-
lejatele.

Stsenaariumi kirjutas lavastaja ise, pi-
dades seejuures silmas konkreetseid néitlejaid,
keda teadis-tundis varasema TV-t66 pohjal.
Scherfig on ithes usutluses tunnistanud, et nii
selline stsenaariumi kirjutamine ja selles
niitlejaimprovisatsioonile koha jatmine kui ka
votteplatsil saavutatud spontaansus pakkusid
talle suurt naudingut. Filmiti kohe Kopenhaa-
geni filmilinnaku Filmbyen'i naabruses. Film
ise radgib viikelinna kuuest keskealisest ela-
nikust, kes millegipdrast on otsustanud itaalia
keele 6ppimise kasuks ja kelle elutrajektoorid

“Vaenlane viravas”, Saksamaa—Suurbritannia—
lirimaa, 2001. Rezissoor Jean-Jacques Annaud. Kafie
siaiperi, lilitsa vene fm'nyalr'n ja aadli soost sakslase

vastasseis Stalingradis Teise maailmasaja picoil.

keeledpingute ajal mingil médral péimuvad.
Stinniloolt, konkreetsetest osatiitjatest ja nen-
de karakteritest lahtuva késikirja genereeri-
mise poolest toob “lItaalia keel” meelde iihe
teisegi keskea filmi — Valentin Kuigi “Keskea
roomud”.

“Itaalia keel
algajaile”, Taani,
2000. RezissGor
Lone Scherfig.
“Dogma 95"
maiifestist lilituo
knies film rdigib
viikelinna kiuest
keskealisest inime-
sest, kes millegipirast
on otsustanud itaalin
keele oppimise kasiks
Ja kelle elutrajek-
toorid keeledpingite
ajal wingil wddiral
péinuvad.
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“Intiimsus”, Prantsusmaa— Itaalia, 2000, ReZis-
stor Patrice Chéreau, Mark Rylance (Jay) ja Kerry
Fox (Claire). “Kuldkarn™ pilvinud linateoses algavnd
seksistseeid sealt, ks nende nditamine teistes filmides
lapeb.

“Kuldkaru” véariliseks tunnistatud
prantslase Patrice Chéreau “Intiimsus”
(Intimacy) tekitas vastakaid arvamusi. Filmi
siitidistati pornograafias (“...seksistseenid al-
gavad “Intiimsuses” sealt, kus nende niitami-
ne teistes filmides 16peb,” resiimeerib lavas-
taja), mida Moritz de Hadeln pareerib sona-
dega: “See siin on Berliin, mitte Vatikan.” Voib
arvata, et filmi tunnustamine oli itheks meel-
divamaks kingituseks lahkuvale de Hadelnile.
Sest lisaks koigele tehti “Intitmsust” Berlinale
voistlusprogrammi liilitades suur erand. Ni-
melt oli Chéreau ekraanitééd eelnevalt jaa-
nuaris linastatud Sundance’i filmifestivalil.
Suurtel A-grupi festivalidel, nagu Berliin, Can-
nes ja Venezia, on aga kombeks iiksnes n-6
neitsilikult puutumatuid filme voistlema luba-
da. [us primae noctis, esimese 66 &igus, on pri-
vileeg, mis samas komplitseerib voistlusprog-
rammi kokkuseadmist.

Kakskiimmend kaks aastat Berlinale
eesotsas seisnud Moritz de Hadeln on siindi-
nud Inglismaal, {iles kasvanud Prantsusmaal
ja Itaalias ning eelnevalt juhtinud Nyoni festi-
vali Sveitsis ja Locarno festivali Itaalias. Kui
aastal 1980 osales Berliini filmifestivalil 4000
filmiinimest, siis tdnaseks on osavotjaid juba
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tile 14 000. Pluss arvukas linnapublik. Osuta-
maks n-6 de Hadelni perioodile Berlinale aja-
loos linastus festivali arvukate kérvalprog-
rammide raames ka filmitsiikkel “Moritzi fa-
voriidid”, mis andis aimu festivali peakorral-
daja tegelikest eelistustest ja nende mitmeke-
sisusest.

Voimalike vigade ja méddalaskmiste
seas meenutab de Hadeln seda, kuidas omal
ajal loobuti niiteks Roberto Benigni Cannes’is
pérjatud filmist “Elu on ilus”. Suurte festivali-
de tuleviku suhtes on vana festivalihai kiillalt-
ki skeptiline: Internet ja taevasatikad ja koik
need uued tehnoloogiad, mis ilma filmirulli-
deta hakkama saavad. Peale selle kippuvat
juba nii monigi Ameerika festival Vana Maail-
ma vanadele olijatele konkurentsi pakkuma
— kas voi seesama Sundance...

Filmiloo keerdkiikudes

Fritz Langi retrospektiiv oli I6ppenud
Berlinale tiks vaieldamatuid magneteid. Kiisi-
mus pole tiksnes selles, et Lang on kaalukam
kui nditeks G. W. Pabst vdi Robert Siodmak
voi Otto Preminger, kelle retrospektiivid vii-
mastel aastatel on toimunud. Et Langi voib
pidada saksa filmi itheks juhtfiguuriks F. W,
Murnau korval voi jidrel. Asi on kindlasti sel-
leski, et sel kujul ndgid Langi loomingut es-
makordselt sakslased isegi: enamik filme li-
nastus restaureeritud uusversioonis.



Kas voi niiteks “Metropolis”. See
omaaegne mammut, mis leidis kohe filmile-
vis lithendamist, oli niiiid tagasi saanud ligi
pool tundi ekraanimaterjali. Lisaks veel uue
muusikalise lahenduse (mille vaartuses, eriti
veel, kui arvestada asjaolu, et filmil oli kohe
algselt originaalmuusika, siinkirjutaja kiill ka-
helda julgeb). Koik see lubas “Metropolise”
linastamist Berlinale suurel ekraanil kisitleda
filmi uue esilinastusena ja Langi retrospektiivi
ithe tipphetkena.

Austria péritolu Fritz Langist (stindi-
nud 1890 Viinis ja surnud 1976 Hollywoodis)
pidanuks isa eeskujul arhitekt saama. Kuid
kaotanud varem ilmasdja lahingutes silma,
debiiteerib ta 1919 Saksamaal hoopiski filmi-
lavastajana. Tema saksa perioodi olulisemate
toddena nimetagem “Dr Mabuse, mangur”
ja 11 (1922), “Nibelungid” 1 ja II (1924), “Met-
ropolis” (1925), “M — linn otsib morvarit”
(1931). Ja muide, algselt pidanuks just tema
lavastama saksa ekspressionismi tippteose
“Dr Caligari kabinet”, ent ta oli samal ajal hoi-
vatud “ Ambliku” filmimisega. Kuid mine tea,
milline olnuks sel juhul “Caligari” ja tinaseks
krestomaatilise klassika saatus, sest “Caligarit”
lavastama asunud ja muidu mitte millegi erili-
sega silma paistnud Robert Wiene teeneks
arvatakse asjaolu, et just tema tai tolle filmi
juurde Berliini Der Sturm‘i rithmitusega seo-
tud ekspressionistlike kunstnike Walter

Rohrigi, Walter Reimanni ja Hermann Warmi
team'i....

Saksa 1920-ndate aastate tummfilm
hdmmastab oma kunstikiipsuse ja tippteoste
rohkusega. Tegelikult oli Esimene maailma-
soda andnud saksa filmile ainulaadse Sansi.
Uhelt poolt tahendas sdda isolatsioonija vaja-
dust tdita ekraanid omamaise toodanguga.
Teisalt pakkus uue soja senimdeldamatu
koSmaarsus ning sojajirgne kaos ja muserda-
tus rikkalikult ainest tollasele kunstiloomele.

Ent saksa tollasel filmil oli n-6 minevi-
ku dimensiooni kérval ka tuleviku dimen-
sioon. Kénekas on ainuiiksi juba tollase saksa
filmi {the suurima spetsialisti Siegfried Kra-
caueri vastava uurimuse pealkiri: “Caligarist
Hitlerini. Saksa filmi psiihholoogiline ajalugu”
(1947). Frankfurdi sotsioloogia koolkonnast
mojutatud Kracauer piihendus ama raama-
tus selle eritlemisele, kuidas filmis kajastuvad
rahva n-6 kollektiivse hinge siigavamad ki-
histused. Kuidas inimene nende deemonlike
tumedate joudude eest kaitset otsides p&or-
dub véimu, tiirannia poole. Muide, teise tolle
perioodi saksa filmi spetsi Lotte Eisneri raa-
matu pealkiri ongi “Deemonlik ekraan” (1952).

“Metropolis”, Saksamaa, 1925—1926. ReZisstor
Fritz Lang. Omaaegie manmutfilm alr Berliing
festivaliks tagasi saanud ligi pool tundi ekraanima-
terjali, mis teosest valmimise jarel kinolevis vilja
ldigati, "Metropolis” kujunes Langi retrospektiivi

filicks tip) -fi:’r}m ks.

il
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Kas tihendab see kuidagi, et ka filmil,
sealhulgas Langi loomingul oli oma roll Hitle-
ri véimuletulekus? Seda enam, et enamiku
Langi filmide kisikirja autor ja tema tollane
abikaasa Thea von Harbou tegutses aktiivselt
edasi ka natsireziimi tingimustes. Samuti on
teada, et fitirer hindas “Nibelungide” 1 osa
“Siegfried” ideoloogiliselt “digeks” ning pidas
koguni vajalikuks see uuesti ekraanile lasta,
seekord juba helindatult. Oleks siiski tilekoh-
tune siitidistada 1920-ndate tummfilmi liidreid
Saksamaale jirgnevalt osaks saanud saatuses,
pigem tuleks rédkida tollase tihiskondliku
dhustiku ja meeleolude kajastamisest ekraa-
nil. Samas ei saa olematuks arvata ka lihtsa
kajastamise voimendavat funktsiooni filmis.
Ega Vladimir Uljanov ja tema jilgedes Benito
Mussolini pidanud filmi asjata oluliseks voit-
lusrelvaks massidega manipuleerimisel ning
Goebbels nouelnud natsi-“Potjomkinit”
Eisensteini oma eeskujul.

Langi puhul on hinnatud ennekdike
tema suurejoonelisi massistseene ja monu-
mentaalset lavastuslikkust, ses osas on ta toesti
innovatiivne olnud. Langi ennast on nimeta-
tud filmikunsti suurimaks arhitektiks (Georges
Sadoul) ja tema filmide puhul rdégitud massi-
de geomeetriast (Lotte Eisner).

Samas on mitmed tema filmid, hooli-
mata nende mastaapsusest nii ekraanimaail-
ma ruumi ja filmide pikkuse kui ka sisulise
pretensiooni poolest, ometi {isna naiivsed ja
oma jéreldusis kaheldavad. Kas voi “Metro-
polise” tees Mittler ztvischen Hirn und Hiinde il
das Herz sein — lepitajaks aju ja kite vahel on
siida. Ehk kujundlikumalt ja sotsiaalsemalt:

vaheliiliks T66 ja Kapitali vahel on Langi mee-
lest Armastus. 1950-ndatel tunnistas Lang isegi
“Metropolises” pakutud sotsiaalse utoopia
naiivsust ja paikapidamatust.

Jaab iile paljuski iksnes noustuda Ru-
dolf Arnheimi“Metropolise” esilinastuse jirg-
se sapise kriitikaga: Thea von Harbou “Metro-
polise” késikirja autorina on nagu kuningas
Midas, koik saab ta kiie all kullaldikeliseks, ent
tiksiti muutub kassikuldseks kitsiks ka tosine
temaatika. Langi fenomen on pigem selles,
kuidas on tal 6nnestunud loomingu teatavate
kiisitavuste kiuste kindlustada enesele saksa
filmi tihe liidri positsioon.

Seekordse retrospektiivi pahjalikku-
sest tunnistab seegi, etei piirdutud tiksnes Langi
enese filmidega. Nii linastus Berliinis ka nii-
teks Joseph Losey 1951. aastal valminud film
“M”, mis tehtud Langi klassikalise “M”
remake’ina. Adrmiselt huvipakkuv oli William
Fredkini n-6 must intervjuumaterjal Langiga
aastast 1974, mis toona jdi paraku filmiks vor-
mumata. Lang rddgib selles nditeks ka kuul-
sast kohtumisest doktor Goebbelsiga. Nimelt
kutsus viimane 1933. aastal voimule tulles Lan-
gi enese juurde ning pakkus pooleldi juudi verd
Langile III Reicli'i esikineasti rolli. Lisades, et
nemad ise otsustavad, kes kui puhas aarialane
on. Lang tegi aga deldust omad jireldused, is-
tus Shtul rongi ja saitis kiiruga Pariisi.

Langi “Nibelungide” eri osade saatus,
see, kuidas “Siegfried” pilvis uusvéimurite
heakskiidu, “Kriemhildi kiittemaks” tunnistati
nende pooltaga liiga dekadentlikuks, meenu-
tab moneti Sergei Eisensteini viimaseks jid-
nud filmi “Ivan Groznéi” saatust, mille esime-

“Eisenstein”,
Saksamaa —
Kanada, 2000.
Rezissoor Renny
Bartlett. Ldine
lavastaja nigenins
kinlsa ﬁhrmmh:
elust.



“Maotlev meri”,
Holland, 2000.
Rezissotr Gert de
Graaff. Kus on piir ja
ks on piir toelise ja
illusoorse vahel ju
mis filepea on
téeline, arntleh
hollandlase fili.

ne osa piilvis sarnaselt Stalini preemia, teist
osa tabas aga riiulifilmi saatus. Muide, ka
Eisensteini filmitee alguses voib leida monin-
gaid kokkupuuteid Langiga. Isegi {isna otse-
seid, samas aga ka piisavalt vigivaldseid, ni-
melt monteeris nooruke Eisenstein koos Esfir
Subiga timber Langi “Dr Mabuse, manguri”.

Meenutan siin vene montaazi apolo-
geeti, sest Berliinis linastus kanadalase Renny
Bartletti film “Eisenstein”. Huvitav oli jélgi-
da, mida Léddnes Eisensteinist teatakse.
Eisensteini nimi ja looming joudsid sinna juba
1920-ndail, Eisenstein ise sooritab Euroopa ja
Ameerika turnee 1929 —1932 (olles 1926 juba
Berliinis viibinud). Téanu Jay Leydale ilmuvad
1940-ndatel tema filmiteoreetiliste Kirjutiste
kogumikud inglise keeles (mis kiill ei sisalda-
nud mitmeid keskseid, toona veel vene kee-
leski avaldamata ksitlusi), lisaks 1930-ndatel
ise Eisensteiniga kokku puutunud Marie
Setoni biograafia (1952) ning Dominique
Fernandeze kirjanduslik biograafia (1975), kus
Eisensteini ja tema loomingut on lahatud psiih-
hoanaliiiitilisest vaatepunktist.

Uhelt poolt on Ldéne informeeritus
olnud maistagi napim ja seetottu puudulikum,
Teisalt on see aga olnud objektiivsem ja erine-
valt omaaegsetest noukogude kisitlustest pole
seal midagi maha vaikitud. Nii ei ole nditeks
1964. aastal, seega veel otsapidi HrustSovi suu-
re sulaajal ilmuma hakanud Eisensteini kogu-
tud teoste pohjalikus elulookirjelduses sona-
gagi mainitud lavastaja esinemist augustis 1941
antifasistlikul juudi rahvuse esindajate miitin-

gul Moskvas, sest soja loppedes “osutus”
Eisenstein jéllegi pdrinema venestunud balti-
saksa perekonnast. Voi teisalt tema voimali-
kud seksuaalsed kompleksid, millele ta ref-
lekteeriva natuurina ise on osutanud. Mis
omakorda védidetavalt voib komplitseerida
tdnaste uurijate t66d: mil médéral voiks olla
tegu Freudi teooriatest mojutatud Eisensteini
teadliku eneseprojektsiooniga voi n-6 paljas-
tava enesevaatlusega just selles rakursis. Ent
mis uurijatéé keerukustest siin réddkida, kui
Eisensteini isiklikud médrkmed olid aastaid
kittesaamatuina erifondis ning tema n-6
boyfriend oli ei keegi teine kui stalinliku ofitsioos-
optimismi vésimatu kiilvaja ja NSV Liidu rah-
vakunstnik Grigori Aleksandrov! Tegeliku ni-
mega Mormonenko ehk teisalt lihtsalt Grisa,
nagu teda Bartletti filmis kutsutakse.

Kuigi Renny Bartletti film jaab enne-
koike illustratsiooniks kuulsa filmilavastaja
elust, mojub see ometi kokkuvéttes siimpaat-
selt. Bartlett tunneb ainest, nii Eisensteini kui
ka tildisemat kultuurilis-iihiskondlikku tausta
puudutavat, piisavalt histi (igatahes mérkimis-
védrselt paremini kui Annaud koigile oma
rahalistele voimalustele vaatamata), et selles
vabalt litkuda ja oma kujundlikke lahendusi
pakkuda.

Voiks pikalt arutleda teemal, mil maa-
ral oli Eisenstein Stalini ajastu uue ametliku
ideoloogia viéljendaja voi kuivord iiritas ta
tihises gulagikommunismi siirduvas marsiri-
vis oma sammu astuda, kui palju see oli voi
olnuks iildse moéeldav ja véimalik toona.
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Ometi jaib tosiasjaks, et Vsevolod Meierholdi
represseerimise jarel oli just Eisenstein see, kes
vottis sdilitada oma kunagise opetaja teoree-
tilise pdrandi, millele ka Bartletti filmis on té-
helepanu osutatud. Poliitikaga flirtinud inime-
sena pidi Eisenstein tdiesti ithemotteliselt tead-
ma, millega ta nii kditudes riskeeris stalinliku
terrori korgaastail.

Et cetera

“Eisenstein” linastus Berliinis “Fooru-
mi” raames, mis on pithendunud valdavalt
noorte filmitegijate t66de tutvustamisele.
Berlinale tihtipeale huvitavam osa sisaldubki
tema koikvoimalikes korvalprogrammides ja
filmiturul pakutavas ning filmiajaloolistes ees-
kavades (nditeks Cannes’is retrospektiivid
puuduvad). Nii on nditeks filmiturul voimalik
vaadata Krzysztof Zanussi filmi pealkirjaga
“Elu kui suguliselt nakatav surmahaigus”
(Zucie jako $miertelna choroba przenoszona drogq
plciotng), mis peaks lavastaja sonul olema mo-
neti tema kunagise “Spiraali” métteline jarg,
jatab aga loodetust tunduvalt kahvatuma mul-
je. Voi tuntud vene dokumentalisti Viktor
Kossakovski uut té6d “Ma armastasin teid”.

Berlinale “Panoraam” ei kujuta enesest
paari véljaspool konkurssi linastatavat “ holly-
woodi”, nagu “Sirbi” veergudelt eksitav mul-
je voib jadda. Informatsiooniline “Panoraam”
on oma valikutes olnud ikka vabam kuiamet-
lik konkursiprogramm. Ja mis puutub Holly-
woodisse, siis linastus paari aasta eest “Pano-
raami” raames néiteks Vito Russo raamatul
baseeruv Rob Epsteini ja Jeffery Friedmani
dokumentaal “The Celluloid Closet”, mis
vaeb, kuidas “hollywoodides” varjatult aval-
dus homotemaatika neis kehtivate puritaanli-
ke moraalinduete kiuste. Samuti on “Pano-
raam” linastanud camp'i klassikat Jack Smithilt
(naiteks 1963. aastast pdarinev “Normal Love”).
Nii et teistsugune valik koikvoimalike Hanni-
voi kannibalide asemel, kui uut Ridley Scotti
linalugu meenutada. Mis sest, et Anthony
Hopkinsiga, kes suurfestivalile kohaselt ise
kohal oli.

Seekordse “Panoraami” kavast jai
stimpaatsena meelde Saul Metzsteini debiitit-
film “Oo6kohvik” (Late Night Shopping). Mot-
teid drgitas ka hollandlase Gert de Graaffi
“Motlev meri” (De Zee die denkt). Nimetatud
film piitiab maailma niha teise nurga alt, nai-
teks mitte nii, kuidas meie naeme telekujutist,
vaid kuidas viimane voiks ndha meid seda
vaatamas. Filmi peategelane toksib arvutiek-
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raanile sonalisi mérke kirjeldamaks tegelik-
kust, mida me koos temaga ndeme, ja samuti
ndeme me tegelikkust, mille on genereerinud
sonad arvutiekraanilt. Kus on piir ja kas on
piir toelise ja illusoorse vahel ja mis {ilepea on
toeline?

Kuigi de Graaffi film jadb sarnaselt
Bartletti Eisensteini looga milleski marginaal-
seks, intrigeeris “Motleva mere” puhul, et sel-
les pakutud motteméangudele ja loogikapara-
doksidele oli ptititud leida ka visuaalset ek-
raanilahendust. Oli mitmeid Escheri voimatu-
test ruumikonstruktsioonidest inspireeritud
lahendusi ning siit edasi minnes juba kaamera
enese vaatepunktide teadlikku muutmist ja
nihestamist, nditeks valdavalt horisontaalsuu-
nalise ja loomulikuna mojuva vaatenurga
asendamist vertikaalsuunalisega kuskilt kor-
gustest, kust vaadatuna inimene voib paista
pisikese punktina, mis ometigi on siinnitanud
kogu iilejadnud ekraani hdivava dhtupéike-
ses pikaks veninud varju.

IImsesti saaks nimetada veel mitmeid
jamitmeid filme, mis Berliinis tihelepanu vaa-
risid. Sestap piirdugem nimistu asemel lihtsalt
kolme tihega — elc. Jadb tiksnes oodata, mil-
liseks kujuneb Berliini filmimaratoni pale edas-
pidi Dieter Kosslicki juhtimisel.

Moned olulisemad 51. Berlinale auhinnad

“Kuldkaru” — “Intiimsus” (Intimacy),
rezissoor Patrice Chéreau.

“Hobekaru”, ziirii suur auhind — “Pekingi jalg-
ratas” (Shi qi sui de dan cle), Wang Xiaoshuai.
“Hobekaru” — “Itaalia keel algajaile”
(Italiensk for begyndere), Lone Scherfig.

Parima naisnditleja “Hobekaru” — Kerry Fox
(“Intitmsus”).

Parima meesnditleja “Hobekaru” —

Benicio Del Toro (“Narkoari”).

Parima reZii “Hobekaru” — Lin Cheng-Sheng
(“Beetlipdhkli kaunitar”).

FIPRESCI auhind, oikumeenilise ziirii auhind ja
Berliner Morgenpost’i lugejate auhind —
“Itaalia keel algajaile”.



JAANUS KULLI

RAJUNE ROOSTEVABA ARMASTUS

“Armas tuss A. D. 2050". Rezissoor René Vilbre,
stsenarist Peeter Sauter, produtsent Artur Tal-
vik, operaator Manfred Vainokivi, kunstnik
Killu Migi, helirezissoor Ivo Felt, valgusmeister
Uno Lahtein, tootmisjuht Tiiu Ounapuu,
rezissdori assistent Anu Vilba, operaatori assis-
tent Taivo Tenno, kraanaoperaator Kristjan Jaak
Nuudi, helioperaatori assistent Mihkel Kadak,
valgustaja Enno Laats, grimmi- ja soengukunst-
nik Aimar Rolf, kostiitimikunsinik Inga Vares,
kostiimeerija Ave Kuik, rekvisiitor Margus Ouna-

uu, AV]ID—monleerijad Hendrik Reindla,

ainer Kask ja Maarek Toompere, fotograaf
Toomas Volkmann, kasutatud muusika: “Aphex
Twin”, “Led pelin”, “Kino” ja“No Big Silence”.
Osades: Herta Elviste (naine), Lembit Eelmée (mees),
Monika Tuvi (medode). Video Befacam SP, 16 min,
vérviline. © “ Allfilm”, 2000.

Toas siiberdab ratastooliga ringi 85-
aastane mehemiirakas (Lembit Eelmie), soi-
tes peaaegu et iile pérandale pudenenud raa-
matutest. Paari kiillalt koguka raamatu seljale
on kirjutatud autor Peeter Sauter. Kalender
seinal nditab aastaks 2050.

Ténasest noorkirjanikust Sauterist on
saanud eludhtusse purjetav ja enesega endi-
selt rahulolev vanapapi. Kirjatood ta vist enam
ei tee, kuid kdike muud seda enam topelt ener-
giaga. Teeb kiimme aastat noorema naisega
jatkuvalt joudsalt tonksu, tombab “Priimat”,
paneb hoogsalt olut ja kdige 1opuks veel ka
kokaiini.

Ega mehe nainegi (Herta Elviste) kaa-
sastalla jéd. Vidhe veel tonksutegemisest, naine
stinnitab nii mis ludiseb ja lapsed miitiakse kalli
raha eest vilismaale maha. Selline on Sauteri
“Armas tuss A. D. 2050” stsenaarium, mille lek-
sika pole mitte vihem vérvikas ja viirtsikas.

Noukogude ajal oleks Sauter sellise stse-
naariumi esitamise eest hullumajja pistetud,
tina piirdub téenéoliselt asi paljude lastevane-
mate ja kooliopetajate pahaste kirjadega.

Jah, mis seal salata, olnuks ehk endalgi
seda filmi koos lapsega kohati piinlik vaadata.
Mis sest, et ta ainult kuusteist minutit pikk.
Seda suurem on Sauteri roppuste kontsent-
ratsioon iihes kaadris voi minutis.

Rezissodr René Vilbre ja produtsent
Artur Talvik on hiljem kinnitanud, et nad ei

“Armas tuss A. D. 2050”, 2000. RezissHor
René Vilbre. Herta Elviste (naine). Naine:
“Kui vana piibli-Saara oli, kui ta tite sai? —
Mees: “Ei fea. Kuskil saja ringis vist, ei tege-
likult vilien.” = “Sa rmisk. Ma olen seitsekend-
kins.” —“[a jumalast seniil.” — “Nagu sinagi,
kallis.” — "Agn tonksu tegin sulle drn..."”
Toomas Volkmanni foto

kdhelnud hetkeksi “ Armsat tussi” todsse vot-
ta. Millele tugines nende sedavord kindel
hoiak?

Kahtlemata on Sauter hea kdega kirju-
taja. Uhelt poolt iroonia ja eneseiroonia, liht-
salt {ihe voimaliku tulevikupildi ja kunstilise
iildistuse ning teiselt poolt kinolinalt pakuta-
va rdigevoitu naturalismi ja realismi vahele
peaks vaataja siiski suutma veelahkme tom-
mata. Kui seda ei suudeta voi lihtsalt ei taheta,
jadb muidugi tabamata ka Sauteri teine pool.
Kuu tagumine kiilg,

Kui Von Krahli Teatris tuli vilja skan-
daalse Jouko Turkka “Connecting People”,
ridgiti sama palju kui lavastusest sellestki, et
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“Armas tuss A. D. 2050". Lembit Eelmiie
(mees). Mees: “See dlu on jumalast Libw.” —
Naine: “Jood siis.” — “Oeh, teksad ei lile
enam kinni.” — “food siis.” — “Aga ega nad
ei ole enam viimased viiskend aastat dieti
kinni ldind.” — “Anna mulle ka seda libu.”

Tanu Talivee foto

Eestis paraku puudub sellise kaliibriga tihis-
konna sotsiaal-poliitilisi probleeme lahkav
dramaturg, kes lisaks oma sonakasutusega
tthiskonda ja eriti selle viikekodanlastest esin-
dajaid drritaks ja pérast kogu asja peale liht-
salt pihku itsitaks.Turkka dramaturgi lahka-
mistod vordub justkui operatsiooniga, kus
kirurg tihe kdega skalpelliga liha lahti 16ikab
ja teise kdega verisele haavale soola peale ri-
putab. Harilik arstildikus {ihiskonnas resonant-
si ei tekita. Tohter, kes seejuures soola kasu-
tab, aga kiill. Just selline tihiskonna tohter on
Turkka.

Jah, on meilgi sotsiaalse ndrviga lavas-
tajaid, néditeks Merle Karusoo, aga tema ko-
gub siiski ennekaike elulugusid ja ei ropenda.

Turkka lavastust vaadates meenus
édkkiSauter. Ka ropu suuga. Ta ei ole kiill veel
sellise kaliibriga looja ja sellise kaliibriga ro-
pendaja, aga eks ta ole Turkkast ka noorem.

Isekiisimus, kas Eesti tilepea vajab oma
Turkkat. Viimasel ajal iiha siivenev kurb-nal-
jakas poliitiline kraaklemine siinsel nii Ghuke-
sel poliitilisel jél titleb, et vajab kindlasti. Ja et
Sauter on siindinud, et ta kirjutab ja et teda
tritkitakse, siis see nditab, et teda on samuti
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vaja. Ja ehk kasvab Sauter kunagi Turkkaks.
(Loodetavasti pole talle siiski vaja hullusérki,
mida Turkkale paraku nii tihti tahetakse selga
tommata.)

Janiiiid siis sellest kuu tagumisest kiil-
jest.

Nii ropud, labased ja robustsed kui
Turkka ja Sauter ennast paista ka ei laseks,
radgivad nad tegelikult samas viga drnadest,
inimlikest ja paraku ka valusatest tunnetest.
Ennekaike siis Armastusest.

“Armsas tussis” on kaks imeilusat
kaadrit. Kui naine pérast siinnitust, vaevatud
ja veel stinnituslaual lamades iitleb mehele
kolm sona: “Ma armastan sind” ja hetke péa-
rast kiisib, et kas mees teda ka ikka veel ar-
mastab. Viimane vist ei vastagi 6ieti midagi,
rohmab nagu rohkem kéega, et ma ju iitlesin
seda juba kakskiimmend viis aastat tagasi.

Teine kaader on autos, kui mees pii-
kesekalte alla tdmbab ja peegliserva kiilge
kinnitatud naise noorpélvefotole ndpusuud-
luse saadab. Ainuiiksi nende kahe kaadri pé-
rast on see film minu arvates armastusest.

Kahe vanainimese armastusest. Olete
kunagi tinaval kohanud eakat paari, kes tei-
neteisele armunult otsa vaatavad ja teinetei-
sel kidest kinni hoiavad? Kas pole ilus pilt? Ja
mina kujutan ette, et “Armsa tussi” mees ja
naine on just selline paar, kes viljas teineteise
kéest kinni hoiavad.

Jah, filmi mees ja naine miitivad lapsi,
ostavad selle eest kokaiini, “Priima” suitsu ja
olut, mis neile pealegi libuna tundub. Oudne,
eks ole?

Ent tidnast iivet arvestades kalab sama
dudselt (reaalselt) mehe etteheide neegrist
noorele medoele (Monika Tuvi), et kes siis
veel siinnitab, kui noored seda ei tee.

Sauter pole ouduskirjanik, tema viilise
robustsuse all tuksleb kodanikutunnetus, sot-
siaalne narv.

“Vanemuise” nditlejad Herta Elviste ja
Lembit Eelméde on suurepidrane leid. Kus on
eesti filmimeeste silmad varem olnud?

Paraku toob “Armas tuss” vilja iithe
eesti noore rezissuuri valusa probleemi. Ei
osata niitlejaga t66d teha. Kahe kogenud profi
korval tuleb neegrineiu abitus ja amatdorlik-
kus ekraanil eriti esile. Seetdttu pole ka “Ar-
mas tuss” parim néide. Kuid see tendents on
olemas. Seda on selgelt olnud ndha mitmes
viimases noore rezisséori lithifilmis. Olgu siis
Mare Raidma voi Olle Mirme filmid, ja eks
neid ole teisigi. Samas on Hollywoodis stu-
deerinud noor lavastaja llmar Raag oma
“Hamleti”-filmis pannud néitlejad suurepéra-
selt méangima. Kuigi see on vist rohkem ko-
haliku koolituse probleem.



Herta Elviste ja Lembit Eelmée on va-
nad kalad. Mitte selles mattes, et nad noorel
rezisstoril endale piéhe ei laseks istuda. Vas-
tupidi, nad on vana hea teatrikoolitusega ja
austavad siiski ennekdike lavastajat. Ka sellist
leksikat kandvas filmis nagu “ Armas tuss”. Ja
noore andeka filmitegija Vilbre koosts6 Herta
Elviste ja Lembit Eelmédega on vist peaaegu et
tdistabamus. Samas kui meddde on lihtsalt
nagu pooltithi dhupall. (Kuid filmirezissoor
peaks ju suutma t66d teha ka inimesega tina-
valt.)

Eespool mainitud kahe ilusa stseeni
korval on filmi parimad kaadrid potil istuvast,
triipu tdmbavast ja siis pilvedesse tdusnud
mehest, kes niitid korraga kui noor takk méo-
da tuba ringi tormab. Siin on suurepérane
rezissdori ja kaamera (operaator?) koostso.
Pealegi kannab pildikeelt hea muusikaline
kujundus. Nendes kaadrites on jarsku mingit
elu ja power'it.

Loputiitrites kdlab venekeelne laul, kus
pajatatakse midagi emast ja isast. See on vene
ansambel “Kino”. Et tegelikult oli koik eelnev
kokku lihtsalt kui {iks kino, visioon kinolinal?
V&ib ka nii. Reaalsus on igatahes see, et René
Vilbre on selli eksamit66 korralikult dra tei-
nud.

“Armsa tussi” vétetel. Keskel operaator Mm:[mf
Vainokivi, temast parenial helirezisséar lvo Felt,
rezissoor Reneé Vilbre ja rezissoori assistent

Anu Vilba.

Toomas Volkmanni foto

RUNNO SAAREMAE,
ULLAR SAAREMAE

VAATA, AJAKIRI
TELLIS LOQ...

Riinno: Vaata, ajakiri TMK tellis mult loo
Sauteri— Vilbre “Armas tuss 50 aastat hiljem”
kohta.

Ullar: Palju énne!

R: Ma motlesin, et koiksuguseid arvustusi ja
iilevaateid on sellest juba kirjutatud ja
kirjutatakse veel, dkki arutleks dialoogis?

U: Et viitleks voi nii?

R: Jah.

U: Olgu. Viida siis midagi.

R: Hakkaks kohe kuidagi karmilt pihta... Ma
vdidan, et Herta Elvistele oli see viimane
voimalus?

U: Véga loll viide! Viimane véimalus —
milleks?

R: Méngida...

U: ...last ootavat naist? Kui sa nii motled, siis




voib sul isegi digus olla. Aga, kui vana piibli-
Saara oli, kui ta lapse sai? Ja veel, arvestada
tasub sellega, et niitleja selleks ongi néitleja,
et kirjameeste ja lavastajate luuludesse elu sisse
puhuda. Ja pealegi usutavus, millega ta méngis,
kaalub iiles tikskdik millise noore ja igati ontliku
last ootava nditleja. Nii ma arvan! Aga kuijuba
véitmiseks liks, siis minu meelest on Sauter
lihtsalt edev ja enesekeskne nditekirjanik.
Persse lennand néitleja peale selle...

R: Ju siis vastab toele, et persse kukkund
néitleja ongi hea nditekirjanik?

U: No, Shakespeare olla ikka péris hea nitleja
ka olnud. Ja Moliére, ja Dario Fo, ja... eks vist
Sautergi oleks, kui viitsiks. Aga razgiks asjast.
Seda filmi tuleks lihtsalt rahus vaadata. Kui
ootamatu keelekasutus kohe siibri ette 166b,
jddb nali tabamata. Minu jaoks oli see toesti
adrmiselt naljakas ja isegi sitdamlik lugu. Nii
kummaline, kui see sinusugusele kiiiinikule
ka ei tundu, on see lugu viga inimlik ja
eelkoige armastusest.

R: Ah et armastusest. Oh tillatust!

U: Vaata, ma iitlesin, et eelkdige armastusest.
Eelkoige! Poleks igavamat lugu, kui ainult
soiutaks sellest, kuidas teineteist armastatakse.
See mulle tegelikult siin just meeldiski, et
inimesed on viiskiimmend aastat koos elanud
— vanamees on pidevalt joonud ja raamatuid
kirjutanud, naine fannib endiselt Madonnat,
voldib linnukesi ja ootab, et vanamees talle
ometi kord veel armastusest rdadgiks. Aga
vanamees on oma ajud éra joonud, diget
kirjanikku pole temast ka saanud, vihemasti
mitte sellist, kes sajandi saja olulisema sekka
oleks arvatud, ja ei jadgi muud iile, kui lapsi
tegema hakata. Nii et mitte ainult armastusest
pole see film,

R: Millest siis veel?

U: Edevusest ja enesekesksusest. Ja paljudest
muudest asjadest.

R: Nagu nditeks? Keskpéarasusest?

U: Kui sina sealt seda viilja lugesid, siis miks
ka mitte.

R: O-okey. Aga iitle, kas see film tekitab tunge?
U: Tunge? Mingil miéral kiill - elu otsa 6lut
juua, triipu panna, “Kinod” kuulata, mitte iialgi
saada vanemaks kui kolmkiimmend voi
moned aastad peale. Uhesdnaga, tunge
igavesti keskealiseks manduda. Keskealiseks,
kes on oma puberteedis kinni. V&i mis?

R: Kus see mandumine siin on? Kas see pole
siis geniaalne, et inimene on 76-selt endiselt
tegija?
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U: Mis naisesse puutub, siis kiill. Seitsme-
kitmne kuueselt triipu ja tina panna on lihtsalt
lahe, aga lapsi siinnitada — geniaalne. Seda
enam, kui oled vanameest eluaeg armas-
tanud ja oodanud, et see voiks I6puks mees
ka olla!

R: Sul kaldub siimpaatia kangesti naise poole.
Kas siis taadis pole midagi hinnata?

U: Miks ei. Kui ta lihtsalt jobu oleks, ei viitsiks
{ikski eit tema kérval istuda, JaEelmde méngib
vana Sauteri mulle Gidini siimpaatiliseks.
Sauteril on muidu sihuke vinguv hédl. Aga
viina on temaga tditsa lahe olnud votta.

R: Oot-oot! TMK on ikkagi akadeemiline
ajakiri!

U: Siis peaks siin ainult akadeemilistest asjadest
juttu olema!

R: Laheks sisule lihemale. Kas sellised laused
nagu “Katsuge tuss paremini kinni traagel-
dada” jne ei hdiri sind?

U: Sa radgid vormist.

R: Ei rddgi.

U: Olgu-olgu. Kui sa nii kontekstivaliselt kiisid,
siis hdirib, Aga teisipidi, Sauter rddgib ju enda
tulevikust, ju ta siis teab, kuidas voi mida ta
kiisib voi mille pérast siidant valutab. Téiesti
oigustatult, muide. Ja kui tema keelest rédkida,
siis mind see ei hiiri. “Connemarat”, mis on
Sauteri tolkes, on viiga hea mingida. Mees
ridgib, nagu asi on. Opetaja Komissarov iitles
kord, et kui on sitt, siis on sitt, ja mitte fekaal.
Olen nous.

R: Ja mida tegi Vilbre?

U: Ja mida ta siis tegi? Véntas loo iiles.

R:]a see on koik? Rdédgi uuendustest, ponevast
ldhenemisest?

U: Come on!

R: Radgi ikka?

U: Tead, ma ei ole mingi friik, kes oskaks
sellistest asjadest tosiselt voetavalt rddkida. Ja
kas ma peaksingi. Tott delda pole ma Gieti
tihtegi niisugust kirjatitkki lugenud, millega
voiksin kohe nous olla. Tavaliselt kirjutavad
kriitikud ja arvustajad ikka endast. Moni, jah,
mainib &dra, et professionaalne reZii ja oota-
matu kaameratté. Voi kuidagi sedamoodi ...
Uhesonaga blaa-blaa-blaa... Aga olgu, kui
vaja, siis palun — ootamatu rezii ja profes-
sionaalne kaameratoo.

R: Koik?

U: Mida veel? Mina ei ole Vilbrega koos
tootanud, nii et ei oska midagi arvata. Igatahes
tundus, et néditlejad teda ei seganud. Ja seda ei
kohta just tihti. Aga see, kuidas film tehtud



oli, mulle meeldis. Ma métlen, millise suhtega.
Viga inimlik. Minuvanuste lugu!

R: Ise oleksid seal manginud?

U: Ma arvan kiill — viiekiimne aasta pérast.
R: Mis oleks juhtunud, kui Sauter oleks selle
teksti kirjutanud viiskiimmend aastat enne?
Nii umbes neljakiimne viiendal? Ega film ei
oleks sellest ju muutunud. Ja sisu. Aga suhe
oleks muutunud. Ma métlen, et asi on ju
hoopis muus, kui see viline vorm? Vale vai?
U: Ma ei arva, et vale. Pole ju vahet, kas sa
stinnitad oma lapsed voorastesse peredesse
v6i miiiid nad Siberisse raudteid ehitama ning
elektrijaamu rajama. Suure kodumaa nimel!
Vanad Sauterid stinnitavad ju ka eestlasi, kuna
noored enam ei viitsi. Et eestlasi oleks rohkem!
Viiekiimnendatel ehitasid noored kommu-
nismi, vanad oleksid pidand samuti stinnitama!
Aga nie, ei tuldud selle peale. Filmi vorm oleks
moistagi teistsugune. Mangustiil samuti —
oonsalt paatoslik.

R: Huvitav, miks mulle tundub, et Sauter
irvitab? Millest see tuleb? Et teksad, mis teksti
jargi kohu pealt kinni ei ldhe, ei olegi teksad?
Etauto on rdpane ja sitane? Et elu on niisukene,
nagu on...

U: Vend, vend, mitte nii johkrasti, vend! Kui
irvitab, siis iseenda tile. Ja minu ja sinu ja teiste
meievanuste iile. Aga mind see kohe kuidagi
ei hdiri. Sind, nagu ma néden, aga kll.

R: Aga dkki on asi selles, et Sauter ja Vilbre
said millelegi pihta? Sellele, mida ma (iitlen
mina) isegi ei tea? No ma ei tea — iihiskonna
mentaliteet ja need teised targad sonad? See
on muidugijube libe tee, aga kas neil ei voinud
filmi tehes olla mingid suured ja tillad motted?
Nome kiill, aga mis sa tegelikult arvad ?

U: Kardan, et praegune aeg ongi eelksige
irooniline. Miskisugustel iillastel matetel siin
kohta ei ole. Kui selles filmi seltskonnas iildse
vois keegi olla iillas ja eetiline, siis olid need
Eelmie ja Elviste. Vana kool! Kuigi ka see
viljend on muutunud omamoodi “troppide”
tunnuseks. Ja ma leian, et olgu ma voi tropp,
aga mulle meeldis, kuidas nad méngisid. Ja
see on filmi {iks suurimaid voite — see
vanapaar.

R: Mina leian, et see on kova sona. Ma motlen,
et kui noorem nditleja niimoodi {itleb. Jah,
mina leian ka, et Elviste— Eelmde duett on viga
kova séna. Ja Sauteri — Vilbre duett on kova
sona. Uks vana filmimees iitles, et “vana-
meistrite film, mis seal rddkida!” Ma maotlen,
et see sona sobib nii Elviste — Eelmde, kui ka
Sauteri— Vilbre kohta.

U: Niiiid ajame juba “troppide” juttu! Ega siis
tinapdeval enam keegi kedagi kiida.
R: Me olemegi juba “tropid”, vend!

RUNNO SAAREMAE (siind. 27. VI 1966 Tallinnas)
on lopetannd Tallinna Merckooli 1988. aastal. Tadtab
ajakirfa “Politseileht” peatoimetajaia.

ULLAR SAAREMAE (siind. 23. X1 1969 Kohtla-Jirvel)
ot lapetanud 1992. aastal TK lavakunstikateedri. Téotab
aastast 1996 Rakvere Teatri peanditejulina.

RENE VILBRE (siind. 17. V 1970 Rakveres) dppis piirast
keskkooli telmikakoolis, kust sai 1989. aastal kino-
mehaanikn kutse ning nditas seejirel paar aastat filme
Tallinna kinodes “Pioneer” jo “Lindakivi”. 1997. aastal
Iopetas ta Tallinna Pedagoogikaiilikeoli filmieriala
midngufilnnide rezissooring. Tootannd ETVs reZissaorina,
feinud filmisaateid raadios ja televisioonis, avaldanud
filmiartikleid ajakirjanduses, pracgu ETV pearezissoor.
Lithimdangufilnid: 1993 “Uks paev”; 1994 “Filn”; 1997
“Perekondlik siindmus” (diplom 28. Kiievi raliwus-
vahelisel filmifestivalil “Molodist” Ukrainas 1998), 2000
“Armas tuss A. D. 2050”.
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JAN KAUS

KIRJELDUS SELETUSTE PILVES

“Peata ratsanik”. Stsenarist, rezissotr ja kunst-
nik Ulo Pikkov, muusika: Sven Griinberg,
animaatorid Tarmo Vaarmets, Ruslan Piterja,
Marje Ale, Kirsti Jahilo ja Ulle Metsur, arvuti-
spetsialist Marje-Ly Liiv, titrid: Anne Pikkov,
toogrupp: Ell Mikk, Meeli Kiittim, Ave Laine-
saar, Merle Rajandu, Antanas Poviljonis, Maris
Liinat, Riina Kabrits, Kersti Miilen, Annely
Poldsaar, Katrin Vaher, Eve Luup, Eda Kurg,
Kristiina Martinson, Sirje Aasrand ja Sigrun
Alaots, rezissdori assistent Ere Tott, tootmisjuhid
Rutt Unnuk ja Linda Sade, produtsent Kalev
Tamm. 35 mm, 9 min 27 5, virviline. © “Eesti
Joonisfilm”, 2001.

1.

Walter Benjamin, kéneldes loo jutustamise kuns-
list, toob niite antiilkmaailmast ja selle esimesest
juttude jutustajast Herodotosest, tipsemalt
“Historia” kolmanda raamatu neljateistkiimnen-
dast peatiikist. Seal jutustatakse lugu Egiptuse
vaarao Psammetihist (Sergei Stadnikovi jargi
Psammetih III Anhkaenra), kes voeti vangi Pir-
sia kuninga Kambysese poolt. Psammetih pandi
seisma sama tee ddrde, mida pidi liikus pérslaste
triumfikaik. Kambyses korraldas nii, et Psamme-
tihi eest liikus mitda tema tiitar, kes oli riietatud
kannuga kaevule minevaks neitsiks. Samas kui
koik egiptlased kurtsid ja halasid, seisis Psam-
metih ainsana tummalt ja litkumatult, pilk maha
suunatud; seda ka siis, kui ta nigi oma poega,
keda hukkamisele veeti. Kuid kui ta hiljem vangi-
de rivis iihte oma teenrit, vana ja kurnatud meest
silmas, hakkas ta rusikaid vastu pead taguma ja
koik voisid niha, kuidas ta leinas.

Benjamin teeb vahet loo jutustamisel ja
pelgal informatsiooni edastamisel: “Sellest loost
saab niiha toelise loojutustamise iseloomu. Infor-
malsiooni viidrtus ei ela iile hetke, mil see on veel
viirske, [---] Lugu on erinev. Ta ei kuluta ennast.
Ta siiilitab ja keskendab oma jou ja on voimeline
seda kasutama ka hulga aja pdrast. Nii nditeks
potrdub Montaigne tolle Egiptuse vaarao poole
ja kiisib endalt, miks valitseja teenijat silmates
leinama hakkas. Montaigne vastab: “Kuna ta oli
juba Iohkemas stidamevalust, siis oli vaja ainult
viikest touget, et tammid murduksid.” Nii arvas
Montaigne. Kuid voib ka ju delda: valitsejat ei
liigutanud kuningliku verega inimeste saatus,
kuna see oli tema omaga sarnane. Voi: palju sel-
list, mis meid elus ei liiguta, liijgutab meid laval;
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vaarao jaoks oli teener pelk osatiditja. Voi: suur
stidamevalu on alla surutud ja purskab viilja
ainult 160gastudes. Teenri ndgemine oli 16ogas-
tav. Herodotos ei paku iihtegi seletust. Tema kir-
jeldus on kuiv. Seetottu ongi too antiiksest Egip-
tusest périt lugu ikka veel voimeline esile kutsu-
ma hdmmastust ja motestamist. Lugu meenu-
tab viljateri, mis on lebanud sajandeid piiramii-
dide kambreis, ohukindlalt suletud, ja mis on
sdilitanud idanemisvoime tinaseni.”

2.

See pikk sissejuhatus oli vajalik selleks, et anda
piirjooned Ulo Pikkovi filmile “Peata ratsanik”.
Konealuse filmi vaatlemisel voiks lihtuda seisu-
kohast, et selle puhul ongi tegemist looga, mis ei
seleta, vaid kirjeldab. Benjamin teeb loo jutusta-
misel ja informatsiooni edastamisel vahet selle-
ga, et viimane seletab koik lahti, info vastuvotjal
pole endal vaja midagi lisada, ta ei pea informa-
titvset teksti endas edasi kandma, informatiivne
tekst — seletades ja sedastades koik endas oleva
lahti (teisisonu: kinni) — votab seega info vastu-
votjalt vastutuse. Loo jutustamine aga piisib en-
das ehedamalt siis, kui temas on vihem suuna-
vat ja rohkem kirjeldavat ning kui lugeja peab
kirjeldusega midagi peale hakkama, kirjeldust
ise suunama, ta peab hakkama motlema, mida
loetud/nihtud/kuuldud kirjeldus tihendab —
juhul muidugi, kui kirjeldus vastuvotjale mingil
moel “mojunud” on. Loomulikult on ka kirjeldus
teatud viisil maailma seletamine, kuid kirjeldus
ei seleta maailma mingitesse piiridesse, seisvus-
se, seda peab tegema — voib teha kirjelduse vas-



tuvotja. Kirjeldus ise jiatab vastuvotjale rohkem
kui ithe voimaluse maérata dra kirjelduse tahen-
dus. Nii nagu toimus Herodotose looga Psam-
metihist ja nii nagu saab/voib toimuda Pikkovi
looga Peata Ratsanikust.

“Peata ratsaniku” kirjeldusel ja Herodo-
tose kirjeldusel on muidugi margatav vahe. Esi-
teks muidugi on Herodotose kirjeldus kirjutatud,
Pikkovi oma filmitud; esimene kirjeldus kasutab
sonu; teine kasutab pilte ja nende piltide ristumi-
sel voi porkumisel tekkivaid uusi pilte. Pikkov
tundub minu meelest kasutavat siinse animafil-
mikunsti parimaid traditsioone, kus iihest pil-
dist teise minek on ithtaegu sujuv ja cotamatu —
nditeks: kauboi kuseb loigu, millesse ta hiljem sisse
hiippab, aga siis on loik juba muundunud kana-
lisatsiooniaugu kaaneks. Teiseks: Herodotose Kir-
jelduse allikad pédrinevad tajutavalt vilismaail-
mast, empiirilisest. “Peata ratsaniku” puhul on
loo jutustaja kogemuse ja fantaasia piire raskem
kindlaks maarata.

%

Niisiis on minu meelest “Peata ratsaniku” puhul
tegemist kirjeldusega. Parafraseerides Benjamini,
voib elda: Pikkov ei paku iithtegi seletust. Mitte
sugugi ajalookrooniku kuivusega kirjeldab Pikkov
{ihte olukorda, mis sisaldab harfi mangiva kau-
boi; piiramiidi moodustavad lehmad; kaktust
toksiva linnu; keskelt kinni ommeldud, dhupalli-
ga lendava, kohvreid kandva ja mikrofoni juures-
olekul rohitseva hai; klaveri seest klaverimingija
pihe kargava kirve jne. Loomulikult voib delda:
koik need haid, piistolid, peata ratsanik, kuu,
millest saab hiljem Peata Ratsaniku uus pea, koik
need asjad ja olendid stimboliseerivad midagi,
kannavad mingit sonumit, ning filmi tegijad ta-
havad ikkagi seletada, sedastada oma loo jutus-
tamisega maailma mingisse seisvusse.

Siiski voiks pigem kirjeldada Pikkovi loo
jutustamisest tekkivat ambivalentset olukorda,
mis kallutab kaalukausse selle poole, et “Peata
ratsanik” pole informatiivne, vaid jutustav ja just
kirjeldavalt jutustav teos. Ning ta on seda just
seetdttu, et Pikkovi pilte, “stimboleid” voib mit-
meti seletada — nii nagu saab mitmeti seletada
Psammetih ITInda pisaraid.

4.
Pakuksin vilja nditeks kolm seletusviisi, mis koik
tunduvad mulle vordselt usutavad ja samas fil-
mi enda lennuka kirjelduse suhtes vigivaldsed.
Kiisimus, miks nii tundub, voikski anda neljanda
seletusviisi. Kusjuures mones mottes piisab koi-
kide seletusviiside toestamiseks Pikkovi “peate-
pelasest”: Peata Ratsanikust, Kuumehest endast.
Esiteks voiks viita: “Peata ratsanik” pa-
kub viikest lugu — lugu, mille tihendusvali on
piiratud loo jutustaja tihendusviljaga ja mille
“tahendus” on seega vabaks antud. See meenu-
tab Jean-FranHois Lyotard’i motet aigluste pal-
jususest: “Jah, koigepealt on olemas digluste mit-

mekesisus, iga diglus on madratletud seoses iga
miéngu eriliste reeglitega. Need reeglid maaravad,
mida peab tegema, et kirjeldav voi kiisiv voi ette-
kirjutav viide jne voetaks vastu sellisena ja tun-
taks dra “heana”; kooskolas kriteeriumidega
miingus, kuhu viide kuulub. Oiglus ei seisne siin-
kohal ainult reeglite jargimises; nagu koikides
mangudes, seisneb see reeglite lubatava piiridel

“Peata ratsanik”.

tootamises, selleks et leiutada uusi kiike, voib-
olla uusi reegleid ja sellega uusi minge.” Kui niha
Ulo Pikkovi filmis méingu, mille iiheks peamiseks
“miénguasjaks” on Peata Ratsanik, siis “tootab”
Peata Ratsaniku kuju just tuntava piiridel, ja just
selleks, et see kuju tekitaks uue kuju, mis jargib
uusi reegleid, ja et need uued reeglid looksid siis
uue Peata Ratsaniku, mis seni tundmata. “Peata
ratsanik” on ilukirjanduslik teos, osa paljudegi
25—60-aastaste eestlaste noorpolve teadvusest.
Raamat kuulus sarja “Seiklusjutte maalt ja me-
relt” ning oli vahest sarja koige selgepiirilisem
oudusloo zanrit viljelev teos. Kuigi “Peata ratsa-
nik” on tegelikult kriminaallugu, mojus musta
riidesse kitketud sadullaiba kuju verdtarretavalt.
Niisiis kasutab Pikkov kuju, mis voib nii monele-
g1 vaatajale mitmetasandiliselt mojuda. Kuid
Pikkov ei viljele ei dudus- ega kriminaalZzanrit,
tegu on pigem lobuslennuka looga. Pikkovi “an-
tikangelasel” pole tegelikult suurt midagi tihist
Mayne Reidi romaani kummitava kujuga: kui vii-
mane oli surnukeha, millel polnud oma tahet, siis
Pikkovi ratsanikus on kerge niha kittemaksjat,
lohkujat, lagundajat, kelle tahte absurdsust ni-
hestab veelgi asjaolu, et taevas naeratavast tais-
kuust saab ratsaniku uus pea.

Lyotard kui postmodernismi iiks tuntu-
maid teoreetikuid kirjutab: “Postmodernistlik (voi
paganlik) vaiks olla olukord kirjandustes ja kuns-
tides, millel ei ole oma kindlaksméiratud adres-
saate ja reguleerivat ideaali, kuid kus vairtust
maoddetakse pidevalt katsetamise toel.” Niisiis
loeb iga katsetaja, 1iga katsetus ldheb arvesse.
Lyotard on ju heterogeensuse, mitmekesisuse,
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pideva uuenduslikkuse ja novaatorluse ning just
kohalike, “viikeste” reeglite ja diguste apologeet.
Seega voib naha Ulo Pikkovi filmis autori viidr-
tuste katsetamist, mis ei pretendeeri tildaktsep-
teeritavusele ning mis “Peata ratsaniku” puhul
seisneb just ja eelkdige kirjelduse voimalikult poh-
jalikus tihenduslikkusest vabastamises. Mida
tihendab vigivaldne ja peata ratsanik, kes votab
oma uueks peaks kuu, mis siilgab/oksendab oma
kurgust vilja rohelise raketipaugu? Kas vairtus
saab seisneda ja peituda ainult visuaalses efekt-
suses, kas lugu saab jutustada nii, et selles on
koik voimalik, aga miski pole otsese tihenduse-
ga, kusagil ei jutustata otsesonu monda suurt
ideed, ideaali? Kas mitte ei “katseta” “Peata rat-
sanik” sedasi umbusku metanarratiivide kui se-
letuste suhtes; umbusku, mida Lyotard peab just
postmodernistliku meelsuse tunnuseks? Kas ci
siilga Ratsanik-Kuumees vilja just ohtumaise loo
pohilist laengut: tihendusest motdapddsmatust?
Ehk pitiidis Pikkov luua filmi, millel puudub
adressaat?

B

Lautréamont’i kuulus vordlus “ilus nagu vihma-
varju ja omblusmasina juhuslik kohtumine ope-
ratsioonilaual”, millest sai stirrealismi {iks pohi-
lausung, e1 tundu Pikkovi teose puhul sugugi
kohatuna. Pikkovi filmi ilu seisneb karvaste jal-
gadega naises, kes vinnab kuueteistktimnekilost
sangpommi. Voi lehmades, kes limpsivad sahi-
sevaid pilvi, mis padsevad lendu Metsiku Lidne
kangelaselanike kaabude alt. Radkimata juba ees-
pool toodud niidetest.

André Breton kirjutab “Siirrealismi ma-
nifestis”: “Stirrealistlike kujundite loendamatud
tiitibid nouaksid klassifitseerimist, mida ma esi-
algu veel ei dritagi. [---] Ma ei tee saladust, et
minu jaoks on koige tugevam see kujund, mis
ilmutab tilimat meelevaldsust, kujund, mille tol-
kimiseks kiibekeelde kulub koige rohkem aega —
kas siis sellepérast, et see kiatkeb tohutut annust
silmanidhtavat vasturdikivust, voi on elementi-
dest kummaliselt kadunud, voi sellepirast, et
pakub end sensatsioonilisena, kuid osutub tadies-
ti tavaliseks (166b oma sirkliharud korraga kok-
ku), voi votab kentsaka vormilise oigustuse
iscenda seest, vol kuulub hallutsinatsioonide val-
da, voi sellega, et paneb tiie iseenesestmoisteta-
vusega abstraktse kandma konkreetse maski voi
vastupidi, voi eeldab mone elementaarse fiidsili-
se omaduse eitamist, voi sellepdrast, et ajab naer-
ma.” Nagu juba Oeldud, voib “Peata ratsanik-
ku” niha kujunditest kubisevana. Kuid need ku-
jundid ilmutavad ju omeli tilimat meelevaldsust
— kui klaveri seest klaverimangija pihe kargav
kirves e1 mojuks nii vagivaldsena, voiks kogu olu-
korda histi ette kujutada René Magritte’i maali-
na ja samahasti kui saab Magritte1 puhul kisi-
da, miks soidab rong vilja seinast, saab Pikkovi
puhul kiisida, miks oli kirves Gildse klaveri sees.
Ning kuidas tolkida kdibekeelde Pikkovi haisid,
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kaabu alt lenduvat sahisevat pilve? See vatab
acga. Lendav hai vois/voib vabalt kuuluda hal-
lutsinatsioonide valda. (Uks mu séber, kellega
filmi koos vaatasin, titles: “See film oleks justkui
kova narkotsi all tehtud.”) Ning ratsaniku puu-
duv pea citab ju elementaarset fiiiisilist omadust
ning kuust uue pea tegemine ajab naerma. Kas
harfi mingivat revolvrikangelast ei saaks votla
pisikese sensatsioonina, kuigi filmi kontekstis osu-
tub see pildike taiesti tavaliseks?

6.
Astugem siirrealismi juurest samm veelgi taha-
poole. Sigmund Freud nimetab teadvustamatu-
se — harilikumalt: alateadvuse — siisteemi pu-
hul oluliseks vastuolude puudumist, esmast prot-
sessi, st painete liikuvust, ajatust ja vilise tege-
likkuse asendumist psiitihilisega. Seega voikski
Pikkovi filmi vorrelda inimesega. Metsiku Ladne
mehed, kes tihistavad inimese “mina”, paugu-
tavad kiill oma piistoleid, kuid mitte tiksteise
vastu; duellid ei joua kunagi finaalini. Tdhendus-
likuna mojub episood, kus iiks piistolikangelane
tahab astuda lillepeenra peale, kuid ta jalg jaab
kauaks ohku rippuma, ning 1opuks ta ei tallugi
lilli maha. Seda teeb Peata Ratsanik — oigemini
kill tema ratsu. Kauboi kditumine meenutas kul-
tuuri olemasolu tagavat voitlust egotungi ja ob-
jektitungide vahel. Objektitungid on Freudil seo-
tud monuprintsiibiga (Lustprinzip), mille eesmiir-
piks on tekitada mitmesuguste objektide abil
psiitihilist monu (objekti vaib kas armastada voi
havitada). Lustprinzip on valitsev nditeks laste ja
loomade ning nn taltsutamatute imimeste puhul.
Egotung, enesesdilitamistung pohineb aga viilis-
te tingimuste mojul kaalutleval ja moistuslikul
tegevusel, reaalsusprintsiibil (Realitidtsprinzip) ning
sunnib tavaliselt objektitunge taanduma, nii et
subjekt ei saa neid tletildse/vahetult rahuldada
ning monu tekitamine on hiiritud. Kauboi ei astu
lilli puruks, kuna sellele oleks vainud viljastpoolt
jargneda midagi ebameeldivat, moni karistus
(pauk revolvrist?). Seetottu voitles egotung ob-
jektitungiga — jalg seiskus lillede kohal — ja voi-
tis: lilled jdid terveks. Ning kuna Freudi meelest
on stidametunnistus tungidest lahtititlemise ta-
gajirg, siis toimib lillede peale astumata jatmine
“mina” taandumisena tihiskondliku stidametun-
nistuse, nn super-ego ees. Super-ego kannab hoolt
selle ees, et {iksikus minas sdiliks “sotsiaalne
hirm”, hirm jadda ilma teiste armastusest, iihis-
kondlikust positsioonist voi koguni oma elust.
Kuid siis saabub Peata Ratsanik, kes pole
ei “mina” ega ka mingi super-ego, tihiskondlik
jarelevaataja, kes sunniks iiksikuid “minasid”
teisendama oma tunge voi neist iileiildse loobu-
ma. Teadvustamatuses pole Freudi kohaselt kaht-
lust ega kindlustunde astmeid. Seega puuduvad
seal vastuolud, Peata Ratsanik ei tegele mingitel
kaalutlustel, vaid ta lihtsalt tegutseb. Ta ei mo-
testa, ta saadab korda, temas pole vastuolusid,
poolt- ega vastuargumente. Freud leiabki, et tead-




vustamatuse protsessid ei vota tegelikkust ar-
vesse. "Nad alluvad ainult naudingu pohimotte-
Ie; nende saatus soltub ainult sellest, kui tugevad
nad on ja kas nad tdidavad naudingu-vastumeel-
suse reguleerimise noudeid.” Peata Ratsanikku
juhib tung, ta ise ongi tung, miski ei jad tungi eest
korvale ega puutumata ning kuna Freudi meelest
on koige “tungilisem” tung surmatung, on ka aru-
saadav Peata Ratsaniku kiitumise peamine joon:
hévitamine, mis ei hooli isegi oma peast. Tead-
vustamatu, Miski on Freudi meelest ebamoraal-
ne, seevastu Mina nieb vaeva, et olla moraalne ja
Ulimina, super-ego on iilimalt moraalne ja “muu-
tub siis sama julmaks, nagu ainult Miski voib
olla”. (Super-ego julmusest annab aimu Pikkovi
filmis hetk, kus linna hivingu le elanud mehed
ithiselt naerma puhkevad, kui klaverimingijale
kirves pihe kinni lendab. Uks mees — barman —
naerab teistest kauem. Teised annavad talle tap-
pa.) Pikkovi filmi linn kui iiksikute minade ja neid
iithendava siidametunnistuse vahelise pinge tu-
lem hiivib peaaegu tervenisti (piisti jdab Saloon,
ainuke koht, kus objektitungide ja egotungide
vaheline pingeline voitlus ei pea alati loppema vii-
mase valulise voiduga). Seetottu on filmi alguses
ratsaniku olgadelt kukkuv pea stimboolne: inime-
ne kaotas pea (nagu vois techa monigi Aristo-
telese “taltsutamatu inimene”), tema moistus —
teadvuse saareke keset teadvustamatuse ookeanti,
voitlustander reaalse ja psiiiihilise vahel — on ka-
nud ainult okeaaniline tung, ainuline (hiavitamis)-
monu. Ning kui Pikkovi film Iopeb ilutulestikuga,
mis tihistab pidu, seda hetke, kui ménu on min-
pgilgi moel voimalik, siis sellise pooliku monu sili-
tab Kuumees oma sisikonnast vilja.

7
Vaatasin Ulo Pikkovi “Peata ratsanikku” video-
kassetilt, Umbrisele oli kirjutatud viike tutvus-
tus, mis minu meelest ei mojunud just koige pa-
remini, kuna tekst piitidis anda filmile mingi kindla
seletuse. Teksti kokkuvottev lause oli jirgmine:
“Film “Peata ratsanik” on lugu kompromissi ot-
simisest iihiskonna ja iiksikisiku vahel.” Filmi
ndinuna tean, et ei oleks ise sellist motet filmist
villja lugeda suutnud — nagu ka minuga koos
filmi vaadanud ei ndinud seal midagi psiihho-
analiiiitilist. Seetottu tundub mulle, et neid sonu
filmi kohta — nagu ka teisi, eespool toodud —
voiks votta sulgkergetena. “Peata ratsaniku” tu-
gevus seisnebki piltide vaheldumise, piltide iiks-
teisesse sulandumise, tiksteisest viljakasvamise,
tiksteisega vastandumise rodomus; ning sellel r56-
mul ei pea ju nime olema. Rodom pohjendab en-
nast ise oma pelga olemasoluga. Hada on lihtsalt
selles, et koik, mis avaneb inimeste meeltele, va-
jab millegipirast ka moistuslikku nimetamist.
Nii nagu libi sajandite on otsitud vas-
tust kiisimusele, miks nuttis Psammetih 11 oma
teenrit, mitte oma poega nihes, nii olen minagi
mitu pdeva endalt kiisinud: keda voi mida siim-

boliseerib/kujutab kohvritega, kokkudmmeldud,
ohupalli abil lendav ja mikrofoni juuresolekul ro-
hitsev hai? Annan ise siinkohal veel tihe voimali-
ku vastuse: see kujutab kohvritega, kokkuom-
meldud, ohupalli abil lendavat ja mikrofoni juu-
resolekul rohitsevat haid. Kusjuures teda on hea
vaadata.

“Peata ratsanik”.
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SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS, KINOS

1981 —1985

1981

* 20. | esilinastub New Yorgis Bob Rafelsoni ki-
redraama “Postiljon helistab alati kaks kor-
da” (The Postman Always Rings Twice), James M.
Caini menuromaani neljas ekraniseering, peaosa-
des Jack Nicholson ja Jessica Lange.

* “Estonias” esietenduvad: 22. [ Kangro coper “Oh-
ver” (K. Stivalepa libr A. Tolstoi jutustuse “Siug” j),
dir Eri Klas, lav Arne Mikk, osatéitjaist tostab kriitika
enim esile Leili Tammelit (Olga); 18. XII Verdi ooper
“Luisa Miller”, dir Eri Klas, lav Arne Mikk; osades:
Mati Palm (krahv Walter), Hendrik Krumm (Rodolfo),
Anu Kaal (Luisa), Urve Tauts ja Leili Tammel
(Federica von Ostheim), Tiit Kuusik (Miller), Teo
Maiste (Wurm) jt.

= 20. III valmib Parnu teatris Ingo Normeti kie all
lavakunstikateedri X lennu menukas diplomilavas-
tus — J. Svartsi “Draakon”.

+ 21. — 30. IV toimub Tallinnas vabariiklik inter-
preetide konkurss keelpillimingijatele: 1 — Anu
Jarvela (viiul), Teet Jarvi (tSello); Il — Ulo Kaadu
ja Elar Kuiv (viiul), Arve Haasma (vioola), Mart
Laas (tsello); III — Arvo Leibur (viiul).

* 27. V voidab Cannes’i festivalil “Kuldse palmi-
oksa” Andrzej Wajda “Raudmees”, mis kisit-
leb 1980. aasta Gdanski laevatehase streiki.

* TRK lopetavad Aarne Talvik (klaver), Paul
Himma (vioola), Teet Jirvi, Peeter Klaas (tello),
Ulo Kaadu, Eva Punder (Kiesel), Mail Sildos (viiul),
Toomas Kapten, Tarmo Leinatamm, Vello Pihn
(koorijuhtimine), Ants Kollo (laul), Neeme Punder
(floot), Eha Parg, Lydia Roos, Liina Saari (laul),
Toomas Siitan (kompositsioon), Andres Uibo (muu-
sikapedagoogika), Vahur Vurm (klarnet) jt.

« Kalle Randalu voidab juunis R. Schumanni nim
VIIT rahvusvahelisel pianistide konkursil Zwickaus
111 preemia.

* 1. VII valmib Noorsooteatri suvelavastusena ligi
kuus tundi kestev E. O'Neilli triloogia “Elektra
saatus on lein”. Dominiiklaste kloostri siseGue on
selle mammutpikkusega lavastuse teinud Merle
Karusoo.

« Juulis laulab Mati Palm Savonlinna ooperifes-
tivalil nimiosa Wagneri “Lendavas hollandlases”.
Samas rollis kutsutakse ta esinema Savonlinna
festivalile jargmiselgi aastal.

* Neeme Jarvi saab Goteborgi SO peadirigendiks.
* Lepo Sumera saab TRK kompositsioonioppejouks.

* Leningradi konservatooriumi juures kaitseb kan-
didaadi viitekirja Mart Humal teemal “Heino Elleri
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harmoonia niitidisharmoonia tendentside valguses”.

* 25 IX jouab Miinchenis kinodesse Istvin Szabé
“Mephisto”, nimiosas Klaus Maria Brandauer.
Film kajastab niitleja Gustaf Griindgensi saatust,
kes liaks kaasa natsireziimiga.

* Eesti rockansambel “In Spe” Erkki-Sven Tiiiiri
juhatusel saavutab iiha rohkem tunnustust: 1980.
aastal sai ta Tartu levimuusikapidevadel parima an-
sambli titli, Tiitiri “Stimfoonia seitsmele esitajale”
aga tunnistati parimaks teoseks, Tartu levimuusi-
kapédevadel 1981 pilvib “In Spe” Eesti Heliloojate
Liidu eripreemia.

* Tonu Kaljuste algatusel asutatakse kammerkoor
“Ellerheina” baasil Eesti (NSV Riikliku) Filharmoo-
nia Kammerkoor.

e 4. XII esilinastub New Yorgis Warren Beatty “Pu-
nased” (Reds), tema ise peaosas, mis portreteerib
suurepdrast ajakirjanikku ja USA kompartei rajajat
John Reedi.

= 29. XII valmib “Ugalas” Jaan Toominga suurlavas-
tus “Rahva soda”, Osvald Toominga lavakomposit-
sioon E. Vilde romaanide “Mahtra soda” ja “Prohvet
Maltsvet” ning arhiividokumentide ainetel.

« Detsembris kehtestatakse Poolas sdjaseisukord,
teatrid suletakse. Nad taasavatakse kevadel 1982,
aga juba voimsa tsensuuri tngimustes.

* Detsembris saavutavad N Liidu vabariikide
vahelisel interpreetide konkursil pianistidest [
koha Lauri Vdinmaa ja III koha Ivari Ilja, laul-
jatest 111 koha Helvi Raamat.

* Peter Brook alustab kiimnendit “Kirsiaia” lavas-
tusega, 1983 jargneb “Carmeni tragoodia”, 1985 aga
valmib iiks Brooki voimsamaid lavastusi — iihek-
satunnine “Mahabharata”, mis esietendub Avigno-
ni teatrifestivalil.

» Ingmar Bergman toob Miincheni Residenz-
theater'is vilja naise ja mehe suhteid lahkava kol-
miklavastuse, millesse kuuluvad Ibseni “Nuku-
maja”, Strindbergi “Preili Julie” ja Bergmani
“Stseenid iihest abielust”. Koik kolm nditemin-
gu esitatakse iihel ohtul.

* Eugene lonescol valmib autobiograafiliste su-
gemetega unendoline naidend “Voyages chez les
morts”. Aasta hiljem teeb Roger Planchon sama
niidendi alusel biograafilise lavastuse “Tonesco”,
milles nimiosa mingib Jean Carmet.

* Robert Wilson lahkub moneks ajaks Ameerikast
ja tootab peamiselt Euroopas. 1981 esietendub Kol-
nis “The Man in the Raincoat”, 1982 Pariisis “Great
Day in the Morning”, 1983 Miinchenis“The Golden
Windows".



* Ariane Mnouchkine alustab oma Shakespeare’i
tsiiklit. 1981 esietendub “Richard 117, 1982 “12. 6&”
ja 19841 osa “Henry IV”. Koigis lavastustes on tun-
tavad ida teatri majutused.

* Valmivad Tambergi oratoorium “Amores” nel-
jale solistile, segakoorile ja simfooniaorkestrile ja
Viiulikontsert; Lepo Sumera Esimene siimfoonia
ja “Kaks klaveripala aastast 1981”; Tormise “Mo-
tisklusi Hando Runneliga” segakoorile.

* Valmivad: Steve Reichi Tehillim hailtele ja inst-
rumentidele, tiks muusikalise minimalismi tiht$a-
maid esindajaid ning iihtlasi terve XX sajandi oma-
pirasema kolamaailmaga teoseid; Pierre Boulezi
Répons orkestrile ja elektroonilistele vahenditele,
helilooja n-6 pohiteoseid, mis loodud IRCAMis. Ni-
metatud teosed on kahe korvuti eksisteerinud, aga
mitmes mottes teineteisele vastanduva muusikali-
se motlemise nédited.

* Valmivad David Lynchi “Elevantmees” (The
Elephant Man), Jean-Jacques Beineix’ “Diiva” ja
Jean-Jacques Annaud’ “Vaitlus tule nimel” (Quest
Jor Fire).

* Valmib Gleb Panfilovi “Valentina” Aleksandr
Vampilovi naidendi “Moddunud suvel Tsulimskis”
jargi.

« “Tallinnfilmis” valmivad Helle Murdmaa “Nu-
kitsamees” ja Veljo Kisperi viimane film “Pihla-
kaviravad”; joonisfilmis Avo Paistiku “Klaabu
kosmoses” ja nukufilmis Heino Parsi “Nael I1";
dokumentaalfilmidestMark Soosaare “Hirra Vene
maailm” ja Andres Stodi “Reporter”.

* “Eesti Telefilmis” jpuavad ekraanile Rein Marani
loodusfilmid “Noialoom”ja “Uhe armastuse lugu”.

Surid:

23. | Samuel Barber, ameerika helilooja.

15. 11T René Clair, prantsuse filmirezissoor.

12. IV Hendrik Andriessen, hollandi helilooja.

20. IV Linda Sellistemaigi, eesti laulja.

27.1V Ellen Laidre, eesti laulja.

28. IV Vladimir Padva, eesti pianist ja pedagoog.
11. V Bob Marley, jamaika laulja, helilooja, kitarrist
ja ansamblijuht.

5. VII Katrin Vilbe, eesti niitleja.

8. VII Lilli Aluoja, eesti nditleja.

27. VII William Wyler, ameerika filmirezissdor.
14. VIII Karl Bohm, austria dirigent.

30. IX Gerda Murre, eesti laulja.

13. X Benno Mikkal, eesti naitleja.

11. XI Abel Gance, prantsuse filmirezissdor.

12. XI Hillar Saha, eesti muusikateadlane.

7. X1l Paul Karp, eesti trombooniméngija, dirigent
ja pedagoog.

1982

* 31. L esietendub “Ugalas” Osvald Toominga inst-
seneering Bronté romaanist “Jane Eyre” Jaan Too-
minga viikekodanlust vilja naervas tolgenduses.

* 12. 11 esietendub lavakunstikateedri X lennu dip-
lomilavastus “Meie elulood”, Merle Karusoo do-

kumentaalniidend, mis tekitab {ihiskonnas viga
elavat vastukaja.

* 6. Il esietendub Vanalinnastuudios Suhhovo-
Kobalini satiiriline pamflett “Toimik”, milles kii-
lalisena teevad kaasa Olev Eskola, Ferdinand Veike,
Ago-Endrik Kerge, lav Eino Baskin.

» “Estonias” esietenduvad: 6. IIl Prokofjevi ooper
“Kihlus kloostris”, dir Peeter Lilje, lav Georgi
Ansimov (Moskva), kriitika nimetab Urve Tautsi
Duenja ja Teo Maiste Mendoza rolle ideaalilihe-
daseks; 13. V menutiikk, Pal Abrahami operett
“Savoy ball”, lav A.-E. Kerge, dir E. Nogene, osa-
des: Voldemar Kuslap, Helgi Sallo, Katrin
Karisma, Jiiri Krjukov, Urmas Kibuspuu, Hans
Miilberg, Margarita Voites, Endel Pirn jt ; 26. VI
Stravinski balletid “Kaardiming”(lav E. Suve, dir
V. Jarvi) ja“Tulilind” (lav ja koreograaf Mai Murd-
maa), nimiosas Elita Erkina ja Kaie Korb, etendu-
sed on piihendatud Stravinski 100. siinniaastapie-
vale; 15. X Bizet’ ooper “Carmen”, dir Eri Klas, lav
Arne Mikk, osades: Urve Tauts ja Leili Tammel
(Carmen), Hendrik Krumm jalvo Kuusk (don José),
Voldemar Kuslap ja Tarmo Sild (Escamillo), Mare
Jogeva (Micaela) jt.

« 27. Il esietendub Lembit Petersoni lavastuses
“Ugalas” Anouilh’ “Antigone”, Kreoni osas Aarne
Ukskiila, Antigone osas Anu Lamp. Lavakunstika-
teedri X lennu jarjekordselt onnestunud diplomila-
vastus.

= 27.—28. 1l toimub Tallinnas Eesti (NSV) Koori-
ithingu asutamiskongress, iihingu juhatuse esime-
heks saab Gustav Ernesaks.

* 29. 11l Los Angeleses “Oscarite” jagamisel toovad
osatditmised Mark Rydelli filmis “Kuldse jirve
dares” (On Golden Pond) Katherine Hepburnile nel-
janda ja Henry Fondale esimese kuldkuju.

= Mirtsis lavastab Jerzy Jarocki Varssavis Piiha Jo-
hannese kirikus Elioti “Morva katedraalis”, millest
saab {iks vastupanu osutava teatri mirklavastusi.
1985, aastal esietendub samuti Varssavi kirikus
Andrzej Wajda piiblidraama.

¢ 8.—9. IV toimub Eesti NSV Teatriithingu VI
kongress, uueks esimeheks valiti Jiiri Jarvet.

» Aprillis ilmub ajakirja “Teater. Muusika. Kino”
esimene number. Viljaande peatoimetajaks on Jaak
Allik, peatoimetaja asetditja Vallo Raun, toimetajad
Reet Neimar, Jaan Ruus, Mare Poldmiée, Madis Kolk
ja Sirje Endre, kunsinik Mai Einer.

= 12. V esilinastub Pariisis Daniel Vigne'i XVI sa-
jandisse viiv draama “Martin Guerre'i tagasitulek”
(Le retour de Martin Guerre), peaosades Gérard
Depardieu ja Nathalie Baye.

= 22. V valmib lavakunstikateedri X lennu teine sot-
sioloogiline lavastus, noore inimese paineid nouko-
gude tithiskonnas peegeldav “Kui ruumid on tiis”,
lav M. Karusoo. Paraku joutakse lavastust mingi-
da valitud publikule vaid kolm korda ja laiema ava-
likkuseni tikk ei jouagi, sest parteiideoloogid kee-
lavad selle mangimise.

* 23. V esietendub “Endlas” Majakovski “Saun” Ingo
Normeti tihiskonnakriitilises-pilavas tolgenduses.

* 26. V jagavad Cannes’i festivalil “Kuldset palmi-
oksa” kaks poliitilist filmi: Costa-Gavrase “Tead-

85



mata kadunud” (Missing) Tsiilist ning Serif Goreni
ja Yilmaz Giiney “Yol” Tiirgi vanglast. Eriauhinna
saab Michelangelo Antonioni “Naise identifitsee-
rimine"” (Identificazione di una donna).

* Mais tihistatakse maailmas Josef Haydni 250.
slinniaastapieva.

* 20. VI esietendub “Vanemuises” Kaarel Irdi kie
all Gorki “Jegor Buldtsov ja teised”, kus nimitege-
last kehastab Jaan Tooming,.

* TR Konservatooriumi lavakunstikateedri X len-
nu lopetanuist suunatakse Noorsootealrisse Jaak Jo-
hanson, Anu Lamp, Mare Martin, Sulev Teppart,
Andrus Vaarik; “Vanalinnastuudiosse” Aivar
Simmermann, Viire Valdma, Pirnu teatrisse Laine
Migi, Katrin Nielsen, Margus Oopkaup, Jaan
Rekkor, Elmar Trink, “Ugalasse” Andres Lepik,
Vilma Luik, Rakvere teatrisse Toomas Kreen ja
Maanus Valentin.

* TRK lopetavad Tonu Naissoo, Igor Gardnek (kom-
positsioon), Arvo Haasma (vioola), Ines Maidre,
Tarmo Eespere, Marju Riisikamp (klaver), Evi Aru-
jarv (Papp), Kaja Irjas (muusikateadus), Anu
Jdrvela (viiul), Mart Laas, Andres Narma (tsello),
Aarne Saluveer (muusikapedagoogika) jt.

* Kalle Randalu saavutab juunis P. Tsaikovski nim
VII rahvusvahelisel interpreetide konkursil Mosk-
vas IV koha.

* Juunis jouavad Ameerikas kinodesse kaks tihele-
panuviarset ulmefilmi: Steven Spielbergi “E.T. —
Teisplaneetlane” (E. T. The Extra-Terrestrial) ja
Ridley Scotti “Jooksja noateral” (Blade Runner).

* Septembris kulmineeruvad helilooja Mart Saare
100. stinniaastapdeva tiritused: mitmed kontserdid,
teacduskonverents, Tallinnas Kadriorus avatakse tal-
le milestussammas (A. Kuulbusch) jm.

* 10. X esietendub Noorsooteatris Shaw” “Pitha Jo-
hanna” (lav M. Karusoo), Jeanne d’Arci rollis Kat-
rin Saukas. Vaieldamatu tipplavastus 80ndate esi-
mese poole teatripildis.

* 13. X puhkeb peaaegu lopetatud restaureerimis-
jargus Tallinna Niguliste kirikus tulekahju. Havib
tornikiiver ja suur osa katusest.

= 16. X jouab ETVs eetrisse Bornhdhe “Kuulsuse
narrid”, peaosades Juri Krjukov ja Urmas
Kibuspuu, lav A -E. Kerge.

= 17. X jouab lavale Vaino Vahingu ja Madis Kai-
vu tithisndidend “Faehlmann”, mille lavastab ja ke-
hastab ka nimitegelast Evald Hermakiila.

= 28. XI valmib Raivo Trassil P.-E. Rummo ndiden-
di lavastus Krossi romaani “Rakvere romanss” jir-
gi, selle hooaja tipplavastus Rakveres.

+ 3. XII esilinastub Londonis Richard Attenbo-
rough’suurfilm “Gandhi”, mis jargmisel aastal pal-
vib kaheksa “Oscarit”, sh parim film, néitleja (Ben
Kingsley) ja rezissoon.

* 17. XII jouab Los Angeleses Kinodesse Sydney
Pollacki sarav komoodia“Tootsie” Dustin Hoffmani
ja Jessica Langega, viimane saab ka “Oscari”.

« 19. XII valmib “Vanemuises” Diirrenmatti traagi-
lise komoodia lavastus “Vana daami kiilaskiik”,
peaosas Herta Elviste, lav Jaan Tooming.

« 25. XII teeb Ingmar Bergman Stockholmis oma
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austajatele joulukingituse, tuues vilja uue filmi
“Fanny ja Alexander”.

* Prantsusmaal jduab maailmaesietenduseni Heiner
Miilleri “Hamlet-Machine” — tugevalt politiseeri-
tud vigivalla ja fantaasia kollaaz.

* Komdodiakirjanik Michael Fraynil valmib tema
koige populaarsemaks osutunud ndidend “Lavali-
sed segadused” (Noises Off).

* Peter Handkel valmib tetraloogia “Slow
Homecoming”, stimbaolistlik teadvuse voolu mee-
nutav tsiikkel. Tegevus toimub poolabstraktses
iimbruses, faabula puudub.

* Briti feministide hulka kuuluval naitekirjanikul
Caryl Churchillil valmib draama “Tipp-tiidrukud”
(Top Girls).

* Peeter Lilje juhatab Jevgeni Mravinski korval
Leningradi Filharmoonia Akadeemilist Stiimfoonia-
orkestrit selle Euroopa turneel, mis on piithendatud
orkestri 100. aastapdevale. Esinetakse festivalil
“Wiener Festwochen”, Saksa FV-s, Sveitsis, Prant-
susmaal ja Hispaanias.

» Valmivad Tormise “Motisklusi Leniniga” ja
“Liti burdoonlaulud” segakoorile; Pdrdi “Johanne-
se passioon”.

= Valmivad: Philip Glassi viga mojuva helikeele-
ga soundfrack nn hoiatusfilmile Koyaanisqatsi, mis
juhib tdhelepanu ohule, et inimene voib maailma
havitada; Sir Michael Tippetti hiliseid teoseid, ora-
toorium The Mask of Time.

* Venezias esietendub Berio coper La vera storia.

* Vene filmis tousevad esile Vadim Abdrasitovi
“Rong jdi seisma” ja Nikita Mihhalkovi “Suguvo-
sa.

* “Tallinnfilmis” valmib Peeter Simmi mangufilm
“Arabella, mereroovli tittar”; dokumentaalfilmis
Mark Soosaare “Jaan Oad” ja Peep Puksi “Péhja-
vaim”; joonisfilmis Priit Pdrna “Kolmnurk”.

* “Eesti Telefilmis” jouavad ekraanile Ago-Endrik
Kerge “Musta katuse all” @ “Pisuhind”;
dokumentaalidest Sulev Keeduse “Luigeluum”.

* Michael Jacksoni albumit “Thriller” saadab to-
hutu miitigiedu.

Surid:

12. [ Kaarel Vihermie, cesti tSellist.

2. lIPaul Tammeveski, eesti helilooja ja muusikate-
gelane.

4. Il Voldemar Haas, eesti teatrikunsinik.

17. 11 Lee Strasberg, poola péritolu ameerika lavas-
taja ja pedagoog.

4. 111 Boris Blinov, eesti balletitantsija.

9. Il Juta Kippasto, cesti pianist.

16. 1l Veljo Kisper, eesti filmirezissoor.

29, I1l Ofelia Tuisk, eesti muusikateadlane.

29. 111 Carl Orff, saksa helilooja.

3. IV Jenny Siimon, eesti laulja ja pedagoog,.

10. V Peter Weiss, saksa naitekirjanik.

20. V. Tuudur Vettik, eesti helilooja, koorijuht ja
pedagoog.

29. V Romy Schneider, austria filminditleja.

10. VI Rainer Werner Fassbinder, saksa teatri- ja
filmilavastaja, nditekirjanik ja naitleja.



29. VI Heino Otto, eesti laulja.

29. VI Aurora Semper, eesti muusikakriitik ja peda-
5008,

8. VII Artur Uritamm, cesti helilooja ja pedagoog,.
8. VII Aino Seep, eesti laulja.

12. VIII Henry Fonda, filmi- ja teatrinditleja.

29, VIl Ingrid Bergman, rootsi-ameerika filminit-
leja.

1. IX King Vidor, ameerika filmireZissoor,

5. IX Jacques Tati, prantsuse filmirezissoor ja ko-
moddianditleja.

23. IX Eedo Karrisoo, eesti laulja.

4. X Glenn Gould, kanada pianist.

17. X1 Eduard Tubin, eesti helilooja ja dirigent.

26. XIJuhan Aavik, eesti helilooja, dirigent ja peda-
goog.

28. XI Maanus Valentin, eesti nditleja.

20. XII Artur Rubinstein, poola-juudi péritolu pia-
nist, kes Teise maailmasoja tottu emigreerus Amee-
rikasse.

1983

= 12. | jduab Pariisis kinodesse Andrzej Wajda esi-
mene Prantsusmaal tehtud film“Danton”, mis voi-
tis moni aeg varem Louis Delluci auhinna.

« 15. | Priit Pedajas teeb “Ugalas” oma esimese ti-
helepanu dratava lavastuse, Synge'i komoodia “Ule
Lidne kangemees”.

P. Pedajas feeb oma esintese n‘r’hd‘yfmm idratava lovastise,
Ugalas Synge'i komdadia “Ule Lidne kangemees”.
Lesknaine Quin — Leila Sdilik, Christopler Mahon —
Aundres Lepik. .
Endel Veliste foto

= 26. | esietendub Tallinna Draamateatris S. Lenzi
“Siiiitute aeg, siitidlaste aeg”, Evald Hermakiila
tiks onnestunuim lavastus Draamateatris.

» 29, | Mati Unt teeb Noorsooteatris O. Lutsu “Kap-

sapea”, millega algab ka Undi viljakas onnestumis-
te periood Noorsooteatris.

* 29.—30.1 tihistatakse Eestis helilooja Peeter Siida
100, stinniaastapédeva, Toimuvad kontserdid, tea-
duskonverents HL-is, Kuressaares avatakse temale
milestussammas.

= 5. 1l laheb eetrisse telelavastus “Tema majesteet
komidiant” (lav Roman Baskin), kus tipprolli niit-
leja Kiibirlinski osas teeb Jiiri Jarvet.

= 6. Il esietendub “Ugalas” Jaan Toominga ke all
Gorki “Pohjas”, tipplavastus ja suurepérased niit-
lejatood Rein Malmstenilt, Leila Sadlikult, Andres
Tabunilt, Priit Pedajaselt, Margus Vaherilt, And-
res Lepikult jt.

= “Estonias” esietenduvad: 13. III de Falla ballett
“Suur volur — armastus”, peaosades Juta Lehiste
jaJanis Garancis, ning “Naine" Luciano Berio teo-
se “Visage” muusikale, molema lav ja koreogr Mai
Murdmaa; Naine — Juta Lehiste tipprolle; 30. XII
Tambergiooper “Lend” ( A. Valtoni libr P. Vezinovi
jutustuse “Barjdar” j), dirPeeter Lilje, lav ja koreogr
Mai Murdmaa, osades — Leili Tammel (Tiidruk),
Ivo Kuusk ja Tarmo Sild (Helilooja) jt.

* 16. Il valmib Ingo Normetil “Endlas” Horvathi
“Lood Viini metsades” lavastus.

* 19,V saab Cannes’is peaauhinna jaapanlase Shohei
Imamura “Legend Narayamast” ja suure auhinna
Andrei Tarkovski [taalias valminud “Nostalgia”.
Festivalil esilinastub Robert Bressoni “Raha”
(L'argent) Lev Tolstoi jargi ning rezissoor saab auhin-
na arvestades kogu loomingut.

* TRK lopetavad Andres Heinapuu, Ants Soots
(koorijuhtimine), Ville-Markus Kell, Mart Ratas-
sepp (kompositsioon), Elar Kuiv (viiul), Maido
Maadik, Anto Pett (klaver), Tiia Teder (muusika-
teadus) jt.

* 13, VII valmib Rakvere suvelavastus, Moliere'i
“Scapini kelmused”, nimiosas Andrus Vaarik —
esimest korda avaneb jouliselt Vaariku koomiline
talent. Lav Madis Kalmel.

= 8. IXjouab Draamateatris lavale]. Kruusvalli “Pil-
vede virvid”, lav Mikk Mikiver. Esimene perestroi-
ka-eelne lavastus, kus avameelselt koneldakse eest-
laste pagenemisestnoukogude voimu eest 1944. aas-
tal. Lavastus ératab tihelepanu viljaspool Eestitki.
= 11. IX voidab Venezias “Kuldlovi” Jean-Luc
Godard’i “Eesnimi Carmen” (Prénom: Carmen).

= 23,24, ja 25. [X1dheb eetrisse E. Vilde “Tabamata
ime”, Ago-Endrik Kerge telelavastus, {iks huvita-
vamaid Vilde tolgendusi suurepdraste nditlejatdo-
dega (Ukskiila, Kaljuste, Krjukov, Kull, Kibuspuu,
Paluver jt).

= 25, IX algab Vijatseslav Gvozdkovi koostio eesh
teatriga: Noorsooteatris esietendub A. Kazantsevi
“YVana maja”.

* 9, X teeb Mati Unt esimese lavastuse “Vanemui-
ses”, F. Schilleri “Roovlid” jargi.

= 13. XI Kaarin Raidil valmib “Ugalas” Tammsaa-
re “Juudit” Leila Sdiliku, Kersti Kreismanni
(Juudit) ja Rein Malmsteniga (Olovernes).
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Dranmateatris jﬁnni: lavale |. Kruusvalli “ Pilvede virvid”,
lav Mikk Mikiver. Esimene 1944, aasta Eesti poliitilisi
stindmusi toepirasemalt kisitlev ndidend. Leida — Helle
Pililak, isa Jakob — Rein Aren, Innn — Meeli Sdat.
Gunnar Vaidla foto

« 9. XII jouab Los Angeleses kinodesse Brian De
Palma “Armindgu” (Scarface), peaosas Al Pacino,
Howard Hawksi gangsteriklassika remake.

= 23, XII esilinastub Roomas Federico Fellini “Ja
laev liheb” (E la nave va).

* New Yorgis jouab vaatajate ette Vaclav Haveli
kodumaal keelatud nididend A Private View”. Kaks
aastat hiljem valmib “Largo desolato”, mis esieten-
dub Viinis.

= Tagankal jpuab lavale Juri Ljubimovi “Kuritio ja
karistus”, Aasta hiljem saadetakse Ljubimov N Lii-
dust vélja.

= Valmivad Ester Migi “Bukoolika” siimfooniaor-
kestrile ja segakooritsiikkel “Lauluema” (rhvl A,
Annisti ); Pardi “Fratres” Il red. (12 tsellole), Tor-
mise “Vepsarajad” segakoorile ja kantaat “Rahvas-
te sopruse rapsoodia” meeskoorile (sonad rhvl) ;
Riitsa Klaverikontsert nr 2.

1983. aastal surnud keskklassi ja kiriku vastase hoinknga
silia paistind Luds Buiinel sat hariduse jesuiitide koolis.

88

* Valmivad: Messiaeni ainus ooper “Piiha
Franciscus Assisist”; Reichi The Desert Music;
Harrison Birtwistle'i ovoper The Mask of Orplies.

* Vene filmikunsti ilmestavad Gleb Panfilovi
“Vassa" Maksim Gorki jirgi, Elem Klimovi “Lahku-
mine” ja Nikita Mihhalkovi “Ilma tunnistajateta”.

« “Tallinnfilmis” valmib Kaljo Kiisa “Nipernaa-
di”; dokumentaalidest Mark Soosaare “Aeg” ning
Jiiri Miitiri ja Enn Sdde “Kiinnimehe vdsimus”; nu-
kufilmis Heino Parsi “Meemeistrite linn” ja Rao
Heidmetsa “Tuvitidi”; joonisfilmis Rein Raamatu
“Porgu”.

* Toimub teine Eesti filmifestival (esimene 1980,
jargmised 1986 ja 1990).

Surid:

18. I Meta Kodanipork, eesti laulja.

24. 1 George Culkor, ameerika filmirezissoor.

31. I Aleksander Kurina, eesti tolkija.

4. Il Tamara Soone, eesti baleriin.

19. 11 Ants Jogi, eesti nditleja.

25, Il Tennessee Williams, ameerika néitekirjanik.
8. 1l Sir William Walton, inglise helilooja.

14. V Heino Lemmik, eesti helilooja.

10. VI Georg Meri, eesti tolkija.

25. VI Alberto Ginastera, argentiina helilooja.

29. VI Luis Bufiuel, hispaania-prantsuse-mehhiko
filmirezissoor.

10. VIl Werner Egk, saksa helilooja.

23, VII Georges Auric, prantsuse helilooja, rithmi-
tuse Les Siv liige, kes tegi koostood Djagilevi ja
Cocteau’ga.

5. IXHerbert Rappaport, noukogude filmirezisséor.
4. X Ida Urbel, eesti koreograaf, lavastaja ja peda-
goog,

9. X Artur Linnamagi, eesti laulja.

7. XIGermaine Tailleferre, prantsuse helilooja, rith-
mituse Les Six liige,

21. X Helmi Tohvelman, eesti tantsupedagoog ja
lavastaja.

10. XI Gennadi Podelski, eesti helilooja.

19. XII Grigori Aleksandrov, noukogude filmi-
rezissoor,

1984

* 31. I hdiletavad ameerika filmikriitikud eelmise
aasta parimaks viilisnditlejaks Gérard Depardieu
osatditmiste eest filmides “Danton” ja “Martin
Guerre'i tagasitulek”.

* 22, I jouab Pariisis kinodesse Volker Schlon-
dorffi “Swanni armastus” (Un amour de Swamn)
Marcel Prousti jirgi.

* 25, Il jouab “Ugalas” lavale iihistddna L. Coburni
“Dzinnimdng” (Ingrid Agur, Juhan Viiding, Jaak
Allik, Mikk Sarv ), kaheinimesetiikis astuvad iiles
vanameistrid Lisl Lindau ja Kaljo Kiisk.

* "Estonias” esietenduvad: 8. Il Wagneri ooper



“Lendav hollandlane”, dir Eri Klas, lav Detlef
Rogge (Schwerin), osades: Tiit Kuusik ja Mati Palm
(Hollandlane), Mare Jogevaja Helvi Raamat (Senta),
Ivo Kuuslkja kiilalisena Jonas Antanavitius (Erik),
Teo Maiste (Daland), Hendrik Krumm (T1iiirimees);
jt. GITISe diplomand Neeme Kuningas debiiteerib
— 30.1V esietenduvad tema lavastuses Grigori Fridi
mono-ooper “Van Goghi kirjad” ja de Falla “Meis-
ter Pedro nukuming”, dir Vello Pihn.

¢ 25, 111 esietendub Draamateatris Jaan Krossi nii-
dend “Keisri hull”. Mikk Mikiveri lavastuses ke-
hastavad Timotheus von Bocki Rein Aren, Tonu
Mikiver ja Paul Poom.

* 9. IV voidab James L. Brooksi “Helluse keeles”
(Terms of Endearment) viis “Oscarit”: parim film,
rezissoor, mugandatud stsenaarium, naispeaosa
(Shirley MacLaine) ja meeskorvalosa (Jack
Nicholson).

* 6. V valmib “Ugalas” Kaarin Raidi lavastus E.
O’Neilli “Pikk pidevatee kaob tisse”, osades Enn
Kose, Leila Séilik, Laine Vaga, Viino Uibo, Margus
Vaher, Andres Lepik jt. '

* 25. V pilvib Cannes’is “Kuldse palmioksa” Wim
Wendersi “Paris, Texas”, Ziirii eriauhinna saab
Marta Mészarose “Pdevik minu lastele”.

* 25.—30. V tihistatakse “Vanemuise” muusikateat-
ri 100. aastapdeva. Etenduvad: Tormise “Naistelau-
lud”, Eespere “Kodalased”, Mozarti “Figaro pulm”
(esietendus 30. V 1983, lav A-E. Kerge), nimiosas
Taisto Noor; Kangro “Ohver”, Austeri “Tiina” (esi-
etendus 13. V, lav U. \«'1I1m(n) tantsivad Jelena
Poznjak (nimiosas), Aleksander Kikinov (\/Iar;,u‘;)
Rufina Noor (Mari); Gershwini “Porgy ja Bess” jm.

* Mais tunnistatakse Tartu levimuusikapdevadel
parimaks teoseks Alo Mattiiseni Kontsert kirjutus-
masinale D-duur. Publiku hinnanguil on parim inst-
rumentalist Riho Sibul, Zirii hinnanguil parim an-
sambel on “Radar”.

* TRK lopetavad Mati Lukk (kontrabass), Alo
Mattiisen, Jiiri Tamverk, Erkki-Sven Tiiiir (kom-
positsioon), Ulrika Kristian, Toomas Nestor (viiul),
Lembit Orgse (klaver), Mati Lillimégi (klarnet), Eda
Rajasalu (harf), Urmas Roomere (viiul), Tauno Sa-
viauk (floot) jt.

* Moskva konservatooriumi lopetavad Ivari Ilja
(klaver; V. Gornostajeva kl assistentuur-stazuuri
samas 1986) ja Paul Migi (dirigeerimine, G.
Rozdestvenski kl). Mégi saab samast aastast “Esto-
nia” teatri dirigendiks.

* 16. IX teeb Vijatseslav Gvozdkov jarjekordse edu-
ka lavastuse Eestis: “Ugalas” valmib A. Dudaravi
“Ule ldve”, kus peategelast Andrei Buslaid kehas-
tavad Kaljo Orro voi Tonu Tepandi.

* 19. IX esilinastub New Yorgis Milos Formani
“Amadeus”, mille votted toimusid Prahas. Film
voidab jiargmisel aastal kaheksa “Oscarit”, sh parim
film, reZissoor, meesosatditja (F. Murray Abraham)
Ja stsenaarium.

= 26. X avatakse taastatud Niguliste kirikus muu-
seum-kontserdisaal.

+ 1. Xll jouab “Ugalas” lavale H. H. Luige néidend
“Tuled sa tagasi”, lavastaja Jaak Allik.

= 22, XII vdidabTarmo Sild VII N Liidu vabariikide
vahelisel vokalistide konkursil Riias II preemia.
Aastail 1985—1986 tiiendab ta end Milano La Scala
laulukoolis.

* N Liidust vélja saadetud Juri Ljubimovi asemel
asub Taganka teatrit juhtima Anatoli Efros.

* Eugenio Barba avaldab teoreetiliste esseede ko-
gumiku “The Floating Islands”, 1986 jirgneb ko-
gumik “Beyond the Floating Islands”.

* Neeme Jirvi saab Goteborgi SO korval ka Soti
Rahvusorkestri peadirigendiks Glasgow’s (kuni
1988. aastani).

Necine [irvi saab neil aastail Géteborgi Siimfoonia-
orkestri ja Soti Ralousorkestri peadirigendiks.

* Kaie Korb saab esikoha N Liidu vabariikide va-
helisel balletikonkursil Moskvas,

* Valmivad Lepo Sumera Teine siimfoonia, Erk-
ki-Sven Tiitiri Esimene stimfoonia ja“Arhitektoo-
nika I” (puhkpillikvintetile) ning Mati Kuulbergi
“Niente” soolofléddile.

* Valmivad: Penderecki “Poola reekviem”, Berio
ooper Un re in ascolto, Birtwistle’i orkestriteos
Secret Theatre; Glassi ooper Akhnaten.

+ Aasta filmide hulka kuuluvad John Hustoni #Vul-
kaaniall” (Under the Volcano) ja Bertrand Tavernier’
“Pithapdev maal” (Ln dimanche @ la campague).

* Vene filmikunst ilmestavad Vadim Abdragitovi
“Planeetide paraad” ning Sergei ParadZanovi ja
Dodo Abasidze “Surami kindluse legend”.

« “Tallinnfilmis” valmivad dokumentaalid: Andres
Soadi “Mailu” ja Mark Soosaare “Mingutoos Ma-
nilaiul”; nukufilmis Riho Undi ja Hardi Volmeri
“Imeline ndarioo”; joonisfilmis Priit Pdarna “Aeg
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Lepo Sumera 1980, anstate algul. )
Kalju Suure foto

maha”, Valter Uusbergi “Hirg” ja Avo Paistiku
“Naksitrallid”,

» “Eesti Telefilmis” valmib Mati Poldre “Kevad sii-
dames” jaHeini Druidokumentaal “Teine reaalsus”.
» Madonna tuleb vilja looga “Like A Virgin”, mis
oniks tulevase superstaari esimesi sunremaid hitte.

1984, aastal surnud wne laine tuntmmaid reZissoore
Frangois Truffant koos Isabelle Adjanign filmi *Adéle
H. lugu™ (1975) vatete ajal.

Surid:

5. 1 Madli Poola, eesti laulja.

17. | Kaul Annuk, eesti viiuldaja.

20, [ Johnny Weissmiiller, filminditleja, Tarzani osa-
tditja.

31.1 Artur Rinne, eesti laulja.

15. Il Ethel Merman, ameerika néitleja ja pedagoog.
16, 111 Ervin Abel, eesti niitleja ja estraadikunsinik.
26. IV Count Basie, ameerika dZzisspianist ja an-
samblijuht.

29. IV Ants Aasma, cesti laulja.

3.VI Tonu Tarum, eesti trompetistja pedagoog.

22 VIJoseph Losey, ameerika-inglise filmirezisstor.
30. VI Lillian Hellman, ameerika nditekirjanik.

18. VII Grigori Kromanov, eesti lavastaja ja
filmireZisstor.

24. VII James Mason, inglise filminditleja.

27. VII Richard Burton, inglise-ameerika teatri- ja
filminditleja.

14, VIIIJohn Boynton Priestley, briti nditekirjanik.
14. VIII Aleksandr Viner, eesti ooperilavastaja.

11. X Viktor Gurjev, eesti laulja ja pedagoog.

21. XFrangois Truffaut, prantsuse uue laine rezisstor.
17, XI Jiiri Miiiir, eesti filmirezissOior.

12. XII Rahel Olbrei, eesti ballettmeister.

28, X1l Sam Peckinpah, indiaani péaritolu ameerika
filmireZzissoor.

1985

* 1,2 ja 3. [ jouab eetrisse Tammsaare “Rudolf ja
Irma” (instseneering ja lav Gunnar Kilgas), kus ni-
mitegelastena teevad huvitavad nditlejatdod Evald
Hermakiila ja Elle Kull,

« 8. Il esilinastub Philadelphias austraallase Peter
Woeiri esimene USAs tehtud film, stiilne thriller
“Tunnistaja” (Witness).

* 16. I esietendub “"Ugalas” Kalju Komissarovi
monumentaalttd, M. Undi dramatiseering Feucht-
wangeri romaanist “Vennad Lautensackid”, milles
tipprollid teevad Tonu Kark Oskar Lautensackina
ja Rein Malmsten Adolf Hitlerina.

+ 29, [l jouab Berliinis kinoekraanile Istvdan Szabo
“Ooberst Redl”, peaosas Klaus Maria Brandauer.

= 2.1V Jiiri Alperten debiiteerib dirigendina ERSO
ees; [opetab Leningradi konservatooriumi dirigeeri-
mise alal ja saab “Estonia” teatri dirigendiks.

* 28, 1V esietendub Draamateatris A. Dudaravi
“Reamehed”, lav Mikk Mikiver, peaosas Evald
Hermakiila: tiks esimesi Suurt [samaasoda avameel-
selt kisitlev lavatiikk.

= 20. V pilvib Cannes'is “Kuldse palmioksa” jugo-
slaavlase Emir Kusturica “Isa on komandeerin-
gus”, Juliette Binoche on parimna isnditleja André
Téchiné filmis “Rendez-vous” ja William Hurt
meesosakiitjana Hector Babenko “Ambliknaise
suudluses” (Kiss of the Spider Woman).

* Mais tunnistatakse Tartu VII levimuusikapieva-
del parimaks teoseks Peeter Volkonski ja Alo
Mattiiseni risotoorium “Roheline muna”, milles



soolo-osi laulsid Silvi Vrail, Peeter Volkonski ja
Hardi Volmer.

* 1. VI esilinastub Tokyos Akira Kurosawa “Ran”,
vabatolgendus Jaapanisse iilekantuna “Kuningas
Learist”,

* Juunis voidab Kaie Korb Moskva V rahvusvahe-
lisel balletikonkursil I1I koha.

* TRK lopetavad Vaike Kiik (laul), Pille Taniloo
(Kriitismann), Kadri Leivategija, Kadri Ploompuu,
Anne Tiiiir (klaver), Ines Maidre (orel), Aivar Mie,
Pille Lill (muusikapedagoogika), Kristel Pappel
(viiul), Aago Rédts (floot), Urmas Sisask (komposit-
sioon), Aare Tammesalu (tSello), Eve Tasa (laul), Vil-
lu Veski (saksofon), Arvo Volmer (koorijuhtimine} jt.

* Lauri Vdinmaa lopetab Moskva konservatooriu-
mi (klaver).

» 12. VII esietendub Roman Baskini huvitavaim
lavastajatoo kiilalisena Rakveres — Molnari “Lii-
lia”, peaosas Madis Kalmet,

* 20.—21. VII toimub Tallinnas XX tildlaulupidu,
viimane laulupidu noukogude venestamispoliitika
ideoloogilise surve all.

* “Estonias” esietenduvad: 24. VIII Hindeli ooper
“Aleina”, dir Paul Migi, lav Arne Mikk, osades:
Margarita Voites (Alcina), Anu Kaal (Morgan), Lei-
li Tammel, Tarmo 5ild (Ruggiero) ja Marika Eensalu
(Bradamante); 3. XI Lazarevi koreograafiline fantaa-
sia “Meister ja Margarita” (B. Eichmani libr M.
Bulgakovi j), dir Eri Klas, lav ja koreogr Mai Murd-
maa, osades: Juri Jekimov (Meister), Kaie Korb (Mar-
garita) jt; 21. XII Verdi ocoper “Maskiball”, dir Eri
Klas, lav Ame Mikk, osades: Hendrik Krumm (Gus-
tav III) jaIvo Kuusk, Tiit Kuusik jaTarmo Sild (krahv
Ren¢), Mare Jogeva ja Helvi Raamat (Amelia) jt.

* 15. IX esictendub Kalju Komissarovi teine monu-
mentaallavastus “Ugalas”, T. Ajtmatovi “Ja sajan-
dist on pikem piev”, peaosas Kalju Komissarov, kes
teeb ithe oma parimatest nditlejatdodest.

* 22, IX jouab Noorsootealris lavaleD. Wasserman-
ni “Lendas iile kiiopesa”, peaosas Tonu Kark, lav
Vjatseslav Gvozdkov. Menulavastus aastateks.

* Septembris voidabKalle Randalu Miincheni 34.
rahvusvahelisel interpreetide konkursil I preemia.

« 9. XI esietendub Priit Pedajasel “Endlas” O. Lut-
su “Soo”, milles aimub tema kujunev lavastajakie-
kiri, mille poolest ta tina nii tuntud.

» 1. XII valmib Nukuteatris Rein Aguri kide all Sha-
kespeare’i “Suvedd unenio” lavastus, oma-
pirane ja uudne tolgendus ning iillatav lahendus
Nukuteatri lavastuste kontekstis.

+ 7. XIl esietendub Kaarin Raidi lavastuses Vallejo
“Loomav pimedus”, millest kujuneb Lavakunstika-
teedri XII lennu énnestunuim diplomilavastus.

« 8. XIl esietendub “Vanemuises” Ulo Vilimaa ko-
reograafia ja lavastusega Eugen Kapi ballett “Ka-
levipoeg”, dir Erich Kolar, osades: Aleksander
Kikinov (Kalevipoeg), Jelena Poznjak (Linda),
Aivar Kallaste (Sorts), Rufina Noor (Saarepiiga).

» 19, XII esietendub Noorsooteatris J. Saare doku-
mentaalndidend “Valge tee kutse”, lav Kaarel
Kilvet. Lavalugu tihe legendaarseima muusiku

Raimond Valgre elust, Valgre osas iillatab Sulev
Luik, kelle Valgre laulude esitused on jadnud iiheks
omandolisemaks Valgre-tolgenduseks.

* Ingmar Bergman pddrdub tagasi Rootsi ning
asub taas toole Dramaten’is. Tema esimesteks la-
vastusteks kodumaal on Strindbergi “Preili Ju-
lie” ja “Unendoming”.

= Briti vasakpoolse nditekirjanduse tihel vdimsa-
mal esindajal Edward Bondil valmib niidend
“War Plays”, mille tegevuspaigaks on Maa pi-
rast aatomikatastroofi.

* Valmivad Pirdi Stabat mater solistidele, viiu-
lile, vioolale ja tsellole; Singi “Stinni ja surma
laulud” metsosopranile ja instrumentaalansamb-
lile (F. Garcia Lorca sonad); Tiiiiri oratoorium “Ante
finem saeculi” sopranile, segakoorile ja stimfoonia-
orkestrile (V. Luige sonad) ja “Keelpillikvartett
Urmas Kibuspuu milestuseks”; Tormise “Kaleva-
la XVII runo” meeskoorile ja Ridtsa Kaheksas siim-
foonia,

* Vene filmikunstis dratab tahelepanu Elem Klimo-
vi sojaaineline ekspressiivne lugu “Mine ja vaata”,
» “Tallinnfilmis” valmivad Peeter Simmi “Puud
olid...” ning Leida Laiuse ja Arvo Iho “Naera-
ta ometi”; dokumentalistikas Mark Soosaare
“Lasnamaie”; nukufilmis Riho Undi ja Hardi
Volmeri “Noiutud saar” ning Heino Parsi “Seit-
se kuradit”; joonisfilmis Avo Paistiku “Hiipe”
ja Rein Raamatu “Kerjus”.

* “Eest Telefilmis” valmivad dokumentaalid: Len-
nart Meri “Kaleva hdiled” ja Hagi Seini “Raudro-
hutee”.

* Eri Klas saab Stockholmi Kuningliku Ooperi
peadirigendiks (kuni 1989, aastani).

* Maailmas tihistatakse J. S. Bachi ja G. F. Hin-
deli 300. stinniaastapiieva.

Surid:

24, Il Nigol Andresen, eesti kirjandus- ja teatri-
loolane ning kriitik.

16. 11l Roger Sessions, ameerika helilooja.

19. Il Hartvig Juksar, eesti oboemiingija ja pe-
dagoog,.

13. VI Urmas Kibuspuu, eesti niitleja.

14. VII Lisl Lindau, eesti niitleja.

26. IX Edgar Valge, eesti nditleja.

30. IX Simone Signoret, prantsuse filminditleja.
10. X Yul Brynner, ameerika filminditleja.

10. X Orson Welles, ameerika filmirezissoor ja
-naitleja.

14. X Emil Gilels, vene pianist.

5. X1l Sergei Prohhorov, vene piritolu eesti dirigent.
11. XII Endel Kalam, eesti vioolaméngija ja dirigent.
14. X1l Elmar Arro, baltisaksa muusikateadlane.
15. X1l Endel Ani, eesti laulja,
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33-aastane muusik Mati Turi on juba
monda aega iiks eesti oodatumaid lauljaid -
tal on suurte voimalustega tenorihdal -, kuigi
koolides oppis ta koorijuhtimist. Ténu toole
Eesti Filharmoonia Kammerkooris on ta maa-
ilmas palju ringi liilkunud, viimastel aastatel
ka tiksi mitmel pool solistina esinenud.

Oma esimest soololaulmist miletab
MT viga hasti. Kui ma praegu sellele métlen, tun-
dub see kohutavalt naljakas. Au ja kittus Tonu
Kaljustele, tinu kellele, ma arvan, olen ma iildse
laulna hakanud. Temal oli nit palju oskust niha
miinu potentsiaali, et ta usaldas inimest, kes kuna-
i elus laulmisega erialana polnud tegelnud. Tonu
oli see, kes sona otseses niottes liikkas mind lavale.
Teos - Johann Sebastian Bach, Missah-moll, tea-
dagi, nis seal toinub! Kontsert foimus — ef itle
kus kirikus! — Eestinaal. Niisiis, Kaljuste toukas
lavale, duett sopraniga kuidagi vist ikka [6puni jou-
dis. Pirast keegi patsutas, vist rohkent selleks, ef
mua piris kokku ei kukuks. Teose lapus, Benedictuse
ajal, kui oled titkk acga oodanud ja nirvitsenud
(laulsin kiill ka koori osa kaasa), tulevad korged
noodid, rasked kiigud. Selle ajal nigin end kirtku
Liihtri otsas rippumas. Vaatasin kaugelt - Turi r1-
pub seal, mina olen siin jatiritan midagi sooritada,
aga sellest ei tule mitte midagi vilja! Vaatamata
kaigele andis Tonu mulle pirast seda ikka uusi ja
wust asju laulda, soovitas, kellelt nou kiisida. Kogu
elu kammerkooris maédub koos fantastiliste laulja-
tega. Olen alati Kaia Urbi imetlenud. Meil on kii-
nud ka palju soliste vilismaalt ja kui meid kutsu-
takse suurvormi esitama, tuleb ju alati ralousva-
heline koosseis lavale. Midagi olen kogu aeg korva
taha pannud, asi on hakanud tddle.

MT siindis 20. jaanuaril 1968 Tartus.
Tartu 10. keskkool, kus ma kiisin, oli tore kool, olen
seal hiljem praktikal kiiinud. Siis tuli Elleri kool,
sedn suhteliselt ponevalt, sest ma oleksin pirast
kaheksandat klassi direpealt litnud Kullmanni-ni-
melisse kutsekeskkooli médblitisleriks dppina. Agu
laulmisopetaja titles, et kulla mees, mine muusika-
kooli ja api koorijuhtimist. Nii likski, aastast 1983
Valve Lepiku juures. Hiljem on mul koortjuhiks
oppimisest viga kasu olnud - hea stuundium, tugeo
klaver, solfedzo ja harmoonia. Vahepeal jéudsin iga-

Mati Turi mirtsis 2001.
Harri Rospu folod

sugust kino teha, naise vatta ja neli kuud Tallinnas
Otsa koolis olla, mis oli mu jaoks kohutav aeg. Sel-
lest koolist mina aru ei saanud, kohe mitte kuidagi!
Litkstn Tartusse tagasi.

1988-90 tuli Vene sojavigi. See oli mingis
mdttes auk, aga hea selleks, et dppida olulisi asju
ebaolulistest eristama. Acg, mil oled einuillekski
vajalik, opetab hindama seda, kui ikki jille oled va-
jalik. 1990. aastal, kui sojaviest tulin, jii iiks kuu
selleks, et valmistuda konservatooriuni astuntiseks.
Sattusin Ants Uleoja juurde, mis oli suur onn,
sest me sobisime histi. Ants on professionaalne
keorijuht ja suudab inimesele eluréomu Gpetada,
See olt hea aeg. Lopetasin muusikaakadeemia 1996.
aastal.

Oma isa hindab MT tugevaks muusi-
kuks. Isa mingib Viiguvere pulikpilliorkestris nii
kava kui miletan. Umbes 7-anastasena kiisin sel-
les sunrt trummi [66mas. Isa laulab ka “Gaudea-
muse” meeskooris, millega mina lopetasin Elleri
kooli. Ema on mul viike elevandikérv, aga suure
kultunrihuoviga ja mind vitkesest peale kontserti-
dele tirinud.

MT abikaasa Anu on samuti [opetanud
muusikaakadeemia ja to6tab praegu Auden-
tese erakoolis muusikadpetajana. Mul on lea
mieel, et me et aja mingit iilist muusika asja, opeta-
mine on siiski teistsugune tegevus. Ma el arva, et
abiclu pisib koos nii, et me iga piev vaatanie ainult
teineteisele otsa ja tootanie otsatut armastust. Ma
ei tea, kas see, kui mu naine oleks ka laulja, tekitaks
pingeid, sest ma olen piiris tolerantne inimene, aga
samas paras juurikas.

MTI on suured lapsed esimesest abi-
elust, poeg saab varsti 15, tiitar on 10-aastane.

Monda aega laulis MT RAMis, siis aga,
aastal 1992, vajati iihte kammerkoori projekti
abijoude. Kooris oli iiks koht vaba ja ei mileta, kas
Kaljuste tegi ettepaneku v6i ma ise tajusin, et tu-
leb minna. Tegin noka lahti, laulsin paar hiiilehar-
Jutust ja olingt vastu véetud. Hiljen: on soel vist
tihedamaks ldinud, aga véib-olla tunti, et mind on
oaput.

MT kaugeimad ja eksootilisemad esi-
nemiskohad on olnud Phoenix Péhja-Amee-
rikas, Austraalia, lisrael. Eelmisel aastal oli MT
lisraelis Abu Goshi barokifestivalil kiilalisesi-
neja, selle aasta mai lopuks kutsuti teda uuesti
sinna. Liti esinemistel kiiib laulja oma autoga,
kuna naudib s6itu, mis pealegi voimaldab neli

93



PERSONA GRATA

MATI TURI

tundi ainult iseendaga olla. Vabal ajal kuulan
wiga wile klasstkat, autos litkkan sisse kasseti hoo-
pis millegi muuga — Bobby MacFerrin, Take 6,
Marillion, Queen, Sting. Barokki kuulan kitll.

Ma ei tee midagi vastu tahtmist. Olen laul-
nud muusikat piris varajasest Hinapievaseni, aga
koige hingelihedasen on ikka barokk. Ikka Johann
Sebastian, sest ta on kdige raskent ja koik mis on
raske, see tdmbab. Moni materjal tundub algul
tiiesti lauldamatu. Kunagi matlesin, et Matteuse
passiooni Evangelisti osa julgen efte vatta, kut olen
kusagil 40 ligi. Niidid olen seda laulnud Roolsis ja
Ritas, Rootsis veel Erik Erikssoniga “|ouluoratoo-
rivmi”, Malmds Johannese passiooni. Laulsin ka
Toomas Trasst Luuka passiooni, oli viga kilot ja
koluttavalt keeruline. Nit heltloojana kuit ka ininie-
sena meeldib Erkki-Sven Tiidir,

Mis suhe sul ooperiga on? Seda kiisi-
must na ootasin! Eclistan tegelda kullassepatddga.
Omal moel kuulub ka ooper selle alla, aga vihemalt
praegut pole ooper minu jaoks. Sa ei taha laulda
polvist notkuvat esimest armastajat? Seda nia
olen igapdevases elus niikuinii! Mul on fantastili-
ne abtkaasa, kes seda igati soodustab.

Oma hariduse tottu vaatab MT dirigen-
te teise pilguga kui enamik lauljaid. Arvan, et
saan neist paremini arw. Méne laulfa puld tun-
ned kole, et ta et maista, mida :ﬁrr’geui tahab, Mul-
le on viiga silma jidnud Saraste Soomest, Kaljuste
loomudikult, Meeldro kogentus oli Clawdio Abbacdo,
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kui tegime Berliini Filharmoonikutega Stravinski
“Kuningas Oidipust”,

Oled sa ka “suurte kuulsustega” lava
jaganud? Ma ei métle nii. Monikord avastad viga
erilise laulja, kes ei ole iildse kuulus. Teinckord
tuleb ette lauskuulsus ja ma métlen, et huvitao,
miks ta nit kuulus on? Ef tule ju midagi! Hidl on
olemas, aga tilemine korrus jumala lage! Ma ei salli
laulmist laubmise pirast, seda, kui tullakse lavale,
Jjalad harkis, riuskama.

Kuidas MT puhkab? Tiinu abikaasale on
miul selline koht nagu Sindi. Seal on abikaasa men:-
nie ja taadi maja, Selle koha teeb eriliseks see, el
sinna on mentme - kes oli fantastiline kuju, ava-
tud, elurédnmus ja jagas seda, kuidas noortel elu
kiib — matted ilmselt puude vahele alles jidnud.
Seal on Iisti privaatne olemine, void ka palja tagu-
mikuga dues kita. Kui saan t66 tehtud ja Tallinnast
villand, 1stun autosse, votan naise ja mops Franki
kaasa ja lilien. Ka koer aitab pulata, ta on viga
[6bus, aus ja Gige igat pidi. MT reedab veel, et
talle meeldib siiiia teha ning “veini ja lut vot-
ta”.

Ma ei kahetse kunagt midagi. Kui asi tel-
tud, hdsti voi siis halvasti, milleks enam kahetseda.
See lapeks sellega, et istud nurka maha, jood kaks
pudelit viina ju tunned ennast kohutavalt. Vaib
teha jireldusi, aga mitte podeda. Mul on alati hea
meel, kut intmesed end histi tunnevad. Tuleb nen-
dest valienditest, mis sul vétta on, panna kokku
parim ja tundn elust réomu, sest elu on lihike.
Seda mdistad, nilies, kuidas meie jaoks olulised ini-
mesed kaovad. Vitmati Raino Kangro, kes oli minu
jaoks nuistiline kuju. Ma ei tundnud teda lihedalt,
aga see, mis temas oli, oli viga posititone,

Mul on tunne, et tihtipeale kipub pracgu-
se aja mottemanilm alitakeseks jidma. Selle korval,
et kinavad on auklikud ja raha vihe, voiks rolikeim
niha, et puud lihevad ju tkka roheliseks ja lilled
tulevad vilja. Kui sul pole rala kaatri ostitiseks,
vdib ju séudepaadiga soita. Toredat pole ju maail-
mas sugugi vilie. Minul on kodu, kulw mind ooda-
takse, t6o, mida ma naudin ja inimesed, kellele na
vajaltk olen. Seda on piris palju!

Kirja pannud ANNELI REMME
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THEATRE

URS WIDMER. Fear, Money, Work, Happiness (13)
The Swiss writer Urs Widmer is primarily known in
Estonia because of his play “Top Dogs” staged at
the Drama Theatre, tackling the life of the top-ca-
reer unemployed. The essay “Fear, Money, Work,
Happiness” was first presented at the Ziirich
Schauspielhaus as an opening lecture of a series with
the same title.

LILIAN VELLERAND. The Art of Adjusting to
One Another (19)

In February 2001, the Estonian Drama Theatre staged
Ronald Harwood's “Quartet” (director Ivo Eensalu).
The production is remarkable first of all because it
offers great roles for four Estonian best actors of the
older generation. Theatre critic Lilian Vellerand fo-
cuses on the acting of Silvia Laidla, Aarne Ukskiila,
Ulle Ulla and Lembit Ulfsak that enriches the other-
wise rather banal play.

SVEN KARJA. Yes, If We Only Knew... (23)
After a decade’s interval, the Estonian theatre is once
again paying attention to Russian drama. Both clas-
sics (“Idiot”, “Seagull”, “Wild Money”) and new
Russian plays have found their way to Estonian
stages. Karja concentrates on two new productions
of the last season — Olga Muhhina’s “Tanya. Tanya”
at the Rakvere Theatre (director Kalju Komissarov),
and Max Bitter's “At the Bottom” (director Peeter
Tammearu) at the Tallinn City Theatre.

REIN VEIDEMANN. A Question of Scene (28)
Literary historian and critic Rein Veidemann analy-
ses two plays — Madis Koiv's “Scenes from the
Hundred Years War” and Ingmar Bergman’s
“Scenes from a Marriage”.

KATHLEEN IRWIN. Raymond Murray Schafer:
Perception of Landscape/Creation of Myth (31)
Canadian theatre designer and theoretic Kathleen
Irwin examines the avant-garde productions of the
Canadian musician, theatre-maker and theoretic
Raymond Murray Schafer that shatter the bounda-
ries between the audience and the stage, theatre hall
and landscape. The article focuses on Schafer’s mam-
moth cycle of productions “Patria”.

MUSIC

MERIKE VAITMAA. Lepo Sumera’s Last Works
(40)

Music critic and lecturer Merike Vaitmaa examines
the work of composer Lepo Sumera who passed
away a year ago. She tackles those written between
1999 — 200( ); and also discusses Sumera’s importance
in Estonian music, raising the question whether the
composer was deservedly appreciated in his life-
time.

KAI TAMM. Humour in Lepo Sumera’s Instru-
mental Music I (49)

Kai Tamm graduated last year from the Estonian
Academy of Music. She has made a thorough study
of Lepo Sumera’s work, which besides being pro-
found also contains many ideas that try to make the
listener laugh, or at least smile.

KAIRE MAIMETS. Semantics of the Keys in
Verdi’s operas “Rigoletto” and “Traviata” (56)
The analysis belongs in the area of semiotics and
tackles the significance of keys in the two famous
Verdi operas.

MARIS KIRME. New Sources for Researchers.
Karl Leichter’s Archive in the Estonian Theatre and
Music Museum (62)

It has taken the music historian Maris Kirme sev-
eral years to sort out the archives of Karl Leichter
(1902— 1987), a great figure in the 20" century Esto-
nian music. Leichter graduated from the Hi rher
Tartu Music School in 1931, together with the com-
poser Eduard Tubin, pianist, conductor and com-
poser Olav Roots and composer Eduard Oja. He also
studied philosophy at the University of Tartu, de-
fending his MA in 1934 (“Philosophical-aesthetical
foundations of Richard Wagner's work”). His wide
range of interests focused on the Baltic German
music life, especially in the 19" century, butalso the
Estonian national music of the first half of the 20™
century (Mart Saar, Eduard Tubin, etc.).

Persona grata. MATI TURI (93)

The career of the tenor Mati Turi started thanks to
Tonu Kaljuste who entrusted the young singer with
highly demanding professional singing. At present
he is one of the most sought Estonian singers also
abroad. The article reveals his general world views,
his ability to have a positive attitude towards what
goes on around him.
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MATI KUTT Answers (3)

Mati Kiitt (born in 1947) is an internationally recog-
nised director and artist of cartoons. In his films he
often uses various techniques, having worked at
both the animated cartoon and puppet film studios.
His author’s films include “Monument” (1981),
“Labyrinth” (1989), “The Smoked Sprat Baking in
the Sun” (1992), “Little Lilly” (1994) and “Under-
ground” (1997) that have received awards at many
festivals. He is currently working at this new car-
toon “Button Odyssey”. Kiitt is known as a talented
painter as well. In his interview he talks about the
present possibilities to make cartoons in Estonia,
about his aims, but also about his earlier work and
childhood years.

LAURI KARK. The First Berlinale of the 21" Cen-
tury. The 51* Berlin Film Festival between 7—18
February 2001 (68)

An overview of the latest Berlin Film Festival, fo-
cusing on the following films: Jean-Jacques
Annaud’s “Enemy at the Gates”, Lone Scherfig's
“Italian for Beginners” and Patrice Chéreau’s “Inti-
macy”. The second half of the article analyses the
Fritz Lang retrospective, one of the magnets of the
Festival, presenting the unabridged version of
Lang's “Metropolis”; also Canadian Renny Bartlett's
“Eisenstein”.

JAANUS KULLL Stormy Stainless Love (75)

A review of René Vilbre’s (born in 1970) short film
“Madonna is Not Dead AD 2050” (2000, studio
“ Allfilm”) with leading roles played by Herta Elviste
and Lembit Eelmie from the Vanemuine Theatre,
well-known acting couple of the older generation.
The writer finds that however vulgar and obscene
the text of Peeter Sauter may seem, it nevertheless
speaks about extremely tender, human and also
painful feelings, first of all about love. Kulli com-
pares Sauter with the notorious Finn Jouko Turkka
whose shocking play “Connecting People” is played
by the Von Krahl Theatre. The acting couple deserves
special praise. At the same time the critic thinks that

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
ARVO IHO

ARNE MIKK
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
JAAN RUUS
MARK SOOSAAR
EINO TAMBERG

the young non-professional actress has notachieved
the expected level; the same problem has occurred
in other debut films by young film directors — they
cannot make the actors act.

RUNNO SAAREMAE, ULLAR SAAREMAE.
Look, a Magazine Has Commissioned a Story...
(77)

A review in dialogue about René Vibre's film “Ma-
donna is Not Dead AD 2050”. The brothers
Saaremdes, a journalist and head of the Rakvere
Theatre respectively, find that the film's preatest
asset is the acting of Elviste-Eelmae, although the
Sauter-Vilbre duo is not so bad either.

JAN KAUS. Description in a Cloud of Explanations
(80)

Alonger analysis of Ulo Pikkov’s (born in 1976) ani-
mated cartoon “The Headless Horseman” (studio
“Eesti Joonisfilm”, 2001). The critic considers this a
story that is not explaining, but describing. At the
same time it is not informative, rather narrative, and
namely narrative in a describing manner. This al-
lows the author to explain the pictures, the “sym-
bols”, in various ways. Kaus finds the film abound-
ing in images, and goes on to use plenty of quota-
tions himsell.

A CENTURY IN THEATRE, MUSIC, CINEMA (84)
The magazine’s chronicle of the century has reached
the breakthrough years of 1981 —1985.
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“Armas tuss A. D. 2050”, 2000. Rezisstor René
Vilbre. Herta Elviste (naine). Naine: “See, kurat,
ajab ju jille kusele,” Mees: “Jood siis.” — "Asi

pole libus, pirdik pressib peale.” — “Hakkab varsti
vilfa ronima.”

“Armas tuss A, D.
2050”. Monika Tuvi
(medode), Mees: “Me
kdigest miitime neid.
Headesse perekonda-
desse. Teeme eestlasi
juurde. Teievanused
ju enam ei viitsi,
Geemid ja muu kribu-
krabu on mul korras.
Kontrollitud,” —
Meddde: “Geenid kor-
ras! Vastutustundetu
nirakas. Joodik. Joote
lapsed maha. Oma
arust Eesti patrioot.
Te olete iirgajast.
Mina olen toeline
eestlane.” —
“Sikutage siis vana-
mutil platsenta vilja
ja pistke kitlmutus-
kappi. Me soome selle
parast dra. Ja katsuge
vitt veidi kobedamalt
kinni traageldada kui
viimane kord. Voib
veel t‘u}m minna,”
Toomas Volkmanni
fotod

“Armas tuss A. D. 2050”. Lembit Eelmde (mees).
Naine: “Mulle ka iiks praims!” — Mees: “Tibule ei
ole hea...” — “Louad, rebi suitsu ja pea louad. Kui
tahan, tomban siinnituse ajal kah.,” — “Sitta sa
jaksad. Sih, tomba, vanamutt,” — “Niku ajal kil
jaksan.” — “Niku ajal sa joksad, jah.” — "Pritsi
tuld, dra I.‘:’:"Ql’hfri‘. "Vt Ik 75.
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Baleriin Eve Andre ja aednik Mati Kitt “Porandaaluse” vdtete ajal 18. sep-
tembril 1996. aastal Kaupmehe tinava paviljonis elavat muru ette valmistamas.

Urmas Joemehe foto |
“Pragunenud dhk”. Mati Kiitt, 1999. Ol, papp, 32x47 cm. Vt 1k 3.
Harrt Rospu foto |
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