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VASTAB EERO TARASTI

Eero Aarne Pekka Tarasti on korgelt hinnatud soome muusikateadlane ja semiootik,
kes loengupidajana mooda maailima reisides aratab alati lisaks teadmistele tahelepanu ka eriliselt
sooja ja lahke olekuga. Tarasti esineb, opetab ja kirjutab viga aktiivselt, ta on poliiglott ja hea
klaverimdangija. Pianist ja muusikateadlane on ka tema abikaasa Eila Marita Elisabet Tarasti.

Eero Tarasti (s 1948 Helsingis) on dppinud Helsingi iilikoolis (doktorikraadi kaitses
aastal 1978), Sibeliuse Akadeemias, samuti Viini, Pariisi ja Rio de Janeiro muusika- ning
iilikoolides. Aastani 1984 oli ta Jyviskyld iilikooli professor, sealtpeale professor Helsingi
iilikoolis. Tarasti on Soome Semiootika Ulingu ning oma iilikooli munsikaiilingu rajaja ning
president, lmatra Ralrousvahelise Sentiootikainstituudi jult alates selle loomisest 1988. Samuti
wlatusliku wnrimisprojekti “Musical Signification” julit, Academia Europaea ning veel
paljude ithingute ja komiteede liige voi president (nii Soomes kui ka mujal maailmas). Soome
teadlaste hulgast on teda esile tostetud mvitie preemiaga.

Eero Tarasti on olnud kiilalisprofessor Pariisi Sorbonne'i, Tartu ja Minnesota iilikoolis,
kiilalislektor peanegu koigis Euroopa riikides, USAs, Mehhikos, Argentinas, Brasiilias, TSiilis,
Pernus, Jaapanis ja Venemaal. Ta on valitud Indiana iilikooli, Eesti Muusikaakadeemia ja Toronto
iilikooli audoktoriks. Moodunud aastal anti talle Soome Valge Roosi esimese fargu orden.

Tarasti korraldusel on toimumud ligikaudu nelikiinumend ralousvahelist siimpoosioni.
Ta on toimetanud seitsetteistkiimmend erinevates keeltes antoloogint ning avaldanud umbkaudu
260 artiklit inglise, prantsuse ja saksa keeles, teemadeks semiootika, esteetika, muusikateooria,
ajalugu ja analiiiis. Enamik tema raamatuid on tolgitud voi tolkimisel mitmesse keelde: “Myth
and Music” (1979), “Heitor Villa-Lobos™ (1987), “Romantiikan uni ja hurmio” (1992), “A
Theory of Musical Semtiotics™ (1994), “Professori Amfortasin salaisuns” (1995), “Sémiotique
nusicale” (1996), “Esimerkkeja” (1996), “Savelten sankareita” (1998). Oodata on raamatitt
eksistentsiaalsest semtiootikast, mis on Tarasti viimasle aastate pohilurvisid.

Palun raakige lugejatele oma haridusteest ja dpetajatest, nendest, kes on teie elus

tahtsat rolli manginud.

Sundisin korgklassi kodanlase perekonnas neljanda, Koige noorema pojana.
Mu isa oli Sotsiaalministeeriumi juht, tuntud soome thiskonnategelane. Pikka aega
oli tema kaes rekord — ta oli juhatanud rohkem komiteesid kui tikski tema eelkaijatest.
Temalt olen ma parinud seltskondliku karakteri. Ta ei saanud tagasi saata kedagi, kes
oli tema ministeeriumi abi jarele tulnud. Ta tootas valitsushoones Senati valjakul, kus
tal oli sama burooruum, mis kunagisel tilemkuberneril Bobrikoffil. Kui olin viike
poiss, niitas ta mulle kohta, kus Eugen Schaumann seda vihatud isikut tulistas.

Isalt olen parinud ka omaduse kiiresti, vahetevahel isegi kogeldes raakida.
Tunnen end idasoomlasena, kes on elavamad kui aeglased lddnesoomlased.

Mu ema oli périt Savost. Kuigi ta isa kandis ikka veel rootsi nime Sahlstén,
ristiti tema juba soome nimega Saijonmaa. Mu vanaisa Peter August Sahlstén oli ladina
keele opetaja Mikkeli Litseumis ja hiljem ka selle rektor. Tema 6de oli kogu perekonna
uhkus — kunstnik Anna Sahlstén, kes 6ppis 1880. aastatel Pariisis ja kelle tood olid
viljas isegi iga-aastastel Saloni naitustel. Voib-olla mingi geenimilu tottu olen ka
mina orienteeritud just prantsuse kultuurile. Neid inimesi, kellest eespool juttu, pole
ma oma silmaga nainud.

Vanade aegade esindaja oli ka mu ema tadi Alma Sahlstén, kes oli tiks soome
naisvoimlemise rajajaid. See oli muide sajandivahetusel viaga radikaalne ettevotmine.
Ta sundis Sibeliusega samal aastal (1865) ja elas peaaegu saja-aastaseks. Ma maletan
viga hasti tema kiilaskaike meie perekonna pidulikele siindmustele.

Minu ema sai idee hakata voimlemisopetajaks kindlasti sellelt tadilt. Ta oli
viga musikaalne nagu ta emagi — samuti Anna Sahlstén —, kes oli Mikkeli Ttitarlaste
Liitseumis kirjanduse, muusika ja joonistamise opetaja. Ta kirjutas lasteniidendeid,

Professor Eero Tarasti septenibris 1999.
Harri Rospu foto



mis on koik ka tritkis ilmunud ja mida siiani mangitakse. Vanas eas tahtis ta kirjutada
toelist romaani taiskasvanutele, kuid see jai pooleli. [Imselt realiseerus tema idee minus,
kui mul ilmus triikist esimene romaan,

Tema neljast pojast kolmas, Antero, oli insener ja suri kahekiimne viie aastaselt
traagiliselt Hodgkini toppe. Venna haigus méjutas minu arengut viiga stigavasti —
olin ju vaid viieteistkiimneaastane. See oli viga angistav.

Oma sugulastest mainiksin veel ema taditutart Lily Leinot, kes tolkis moned
Mika Waltari romaanid inglise keelde ja tegi mu raamatute “Myth and Music” ja
Heitor Villa-Lobose monograafia ingliskeelsete viljaannete keelekorrektuuri.

Mul oli 6nn 6ppida Helsingi Normaalltitseumi klassikalises harus. Selle
tunniplaan sisaldas viis tundi ladina keelt iga nadal ja hiljem 6ppisin veel kolm aastat
kreeka keelt. Ma pean seda haridust oma jargnevale arenguteele viga oluliseks.

Samal ajal pandi mind klaveritundi. Koige malestusviarsem opetaja oli Kaisa
Arjava, kes oli mu ema klassiode ja hea kontsertpianist, 6ppinud Pariisis Ciampi juures,
Ta andis mulle oppida tipris raskeid teoseid. Juba noorukieas mingisin Liszti 8.
rapsoodiat, Beethoveni “Pateetilist” sonaati ja vaga palju Bachi. Kaheksateist-
kitmneaastaselt mangisin Schumanni fantaasiat ja voitsin sellega isegi konkursi.

Kooliaastatel sobrustasin lahedalt Hannu Riikoneniga, kellest sai mu hilisem
kolleeg ja kirjanduse professor Helsingi tlikoolis. Temaga oli mul tihe kirjavahetus,
kui me olime vaid kaheteistkiimneaastased. See kirjavahetus toimus suvevaheaegadel,
kui elasime kumbki oma perega suvemajades. Me ei kulastanud teineteist kunagi,
kuigi meie suvemajad ei olnud teineteisest kaugel. Suhtlesime kirja teel, Need kirjad
anti hiljuti vilja raamatuna pealkirja all “Eero ja Hannu. Tutkijanalkujen koulu- ja
opiskeluvuosien kirjeenvaihtoa 1961—1976" (Yliopistopaino, Helsingi). See lopeb
minu kirjadega Brasiiliast. Need kirjad peegeldavad mones mottes kadunud aegu
(temps perdu) soome ajaloos. Moelge vaid, kolmeteistkiimne-neljateistkiimneaastaselt
arutasime me nii nooblitel teemadel nagu Goethe, Beethoven, Wagner. Selle korval
kirjutasime teineteisele oma maaelu viikestest igapaevardoomudest ja muredest.

Kuidas teist sai muusikateadlane?

Minust poleks kunagi saanud muusikateadlast ilma Erik Tawaststjerna
mojutuseta. (Tawaststjerna oli mu eelkiija muusikateaduse 6ppetoolil.) Ta avastas mu,
kui kiilastasin ta kodu oma pianistidest sopradega pirast sojavaeteenistust 1970. aastatel.
Ta titles, et muusikateadus on midagi just minu jaoks. Hakkasin kiilastama ta loenguid,

Eero Tarasti Ateenas aastal 1966 koos klassivenna
ja hilisema kolleegi Hannu Riitkoneniga. Suwe-
valeaegadel iihendas neid tile intellektuaalne
kirjavaletus, mis avaldati hiljuti raamatuna.

Tarastite perekond suvemaja ees aastal 1968.



mis olid jiljendamatud improvisatsioonid ja veetsin tema Katajanokka tinava kodus
palju 6htuid. Ta rdakis oma loometee ainulaadsest, eksklusiivsest algusest, mis tahendas
klaveri sooloohtut “Finlandia” kontserdisaalis kahekiimneaastaselt ja doktorikraadi
kahekiimne viie aastaselt ja koigi Euroopa tahtsamate suurlinnade kiillastamist. Ta ragkis
rahvusvahelisest karjaarist ja NYT-plaanist, mis tihendas seda, et tuleks saada foto
“New York Timesi” esikaanele. Koik see vaimustas ja samal ajal ajas segadusse, sest
sitani oli mul olnud suhteliselt turvaline elu ilma suure maailma puudutuseta.

Kuidas joudsite semiootikani?

Kindlasti tanu Lévi-Straussile! Mialetan 1971. aasta suve, kui ma lugesin tihte
rootsikeelset 16iku tema raamatust “The Myth of Asdiwal”. Siiani olid mu huvialadeks
olnud muusika ja filosoofia. Filosoofia all maistsin ma tollal saksa spekulatiivset
filosoofiat. Tolkisin Heideggeri “Sein und Zeit” soome keelde ja seejiarel ka Hegeli
“Wissenschaft der Logik”.

Lévi-Strauss ilmus mu ellu nagu pommiplahvatus oma miititide, semioloogia,
strukturaalse antropoloogiaga. Ma maoistsin, et see on midagi, mille abil saaksin
tthendada oma kahte pohihuvi — muusikat kui midagi konkreetset (concrete sensible,
nagu ttleb Lévi-Strauss) ja filosoofiat kui midagi abstraktset.

Ma kutsusin oma kaastudengitest kokku strukturalistide grupi, mis kogunes
mu vanemate koju niadalasele sessioonile. Plitidsime lugeda keerulisi prantsuskeelseid
tekste ja hulganisti Umberto Eco tolkeid rootsi keelde. Igatahes varsti tahtsin ma soita
Pariisi Lévi-Straussi juurde oppima. Olin seal mitu korda, esmalt 1972. aastal. Olin
just saanud Helsingi tilikoolist magistrikraadi, oskasin vaid veidi prantsuse keelt,
kuid liksin otseteed Lévi-Straussi biiroosse Prantsuse Kolledzis. Minu iillatuseks
polnud temaga iildse raske kokku saada. Mulle miirati kokkusaamise aeg juba
jargmiseks niadalaks. Nii ma istusingi siis nahkdiivanil vastamisi oma iidoliga. Ta
vaatas mulle otsa, silmades r6omus side. Kui ma fitlesin, et nii viikesel maal nagu
Soome on strukturalism vaid suure keskuse Pariisi peegeldus, katkestas ta mind tipris
dgedalt: “Non, vous avez trompé!” Ei, te eksite, keskus on alati seal, kus iganes te olete.

Kui ma lahkusin, aitas ta mulle mantli selga.

Kui ma enne Pariisi tulemist olin strukturalist, siis Pariisis sai minust kindlalt
semiootik. Ma sain Prantsuse valitsuselt stipendiumi ja abiellusin Eilaga, kellega
kohtusin Sibeliuse Akadeemias professor Timo Mikkila klaveriklassis. Veetsime oma
mesinddalad Pariisis Cité des Arfs'is.

-
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Pariisis oli mul tunne, et suudan end taielikult teostada — muusikadpingud ei
olnud nii skemaatilised ega seotud mingite tasemeeksamitega nagu Helsingis.
Oppisime algul Ecole Normale de Musique'i vana kln\!LrlpLdaguuul Jules Gentil’ juures,
hiljem eratundides Jacques Fevier” juures. Viimane oli suurepirane pianist, kes oli
olnud Raveli ja Poulenci hea sober. Ta oli elav prantsuse klaverikooli ajalugu, samas
aga hirmuiratava temperamendiga. Ta vois oma Opilasi riinnata koiksugu halbade
sonadega ja isegi ltitia. Kui tund toimus hommikul kell kiitmme, oli ta vaga energiline,
kuid samas viga vihane. Sellele vaatamata oli tund toeliselt efektiivne. Kui tund toimus
pérast lounat, oli ta juba nii palju veini joonud, et suutis delda vaid: “Vous étes joli
garcon, vous étes si musicien...”, kuid sellest ei olnud muidugi mingit kasu.

Minu semiootiline haridus jatkus uue seiklusega. Mul tuli idee minna
Brasiiliasse, et uurida péarismaalaste kultuuri, mutte ja muusikat. Tanu
perekonnatuttavale, California viikelinna Oxnardi linnapeale sain teada Rotary
fondist. Tditsin sooviavalduse ja ilmselt tinu nii erakordsele ideele minna Soomest
Brasiiliasse saingi stipendiumi. Olin Rio de Janeiros peaaegu terve 1976. aasta. See
aasta muutis stigavalt minu maailmapilti. Riosse saabudes markasin kohe: koik
inimesed on siia kogunenud. Ameerika skaala oli Euroopaga vorreldes nii tohutult
suur Seal sai aru, et Euroopa on tiks asi ja peale selle on veel mitte-Euroopa. Mu
doktoritod “Myth and Music” (peamiselt Wagneri, Sibeliuse ja Stravinski osas) oli
peaaegu lopetatud, kuid mul oli raskusi Petropolises keskendumisega, sest meie
ttrimaja lahedal kiis macumba rituaalide pidev trummiporin ja laulmine, mis kajas
vastu troopikados tile magede. Muide, ma ei saanudki minna Mato Gossosse
uurimistood tegema, sest ei saanud selleks sojavaeliselt valitsuselt luba. Kuid ma
uurisin siuu indiaanlaste muusikat koos ameerika antropoloogi Anthony Seegeriga,
kes oli Rios kiilalisprofessor. Peale Brasiiliat métlesin: niitid ei suuda mind Euroopas
enam (illatada mitte miski, mis on erinev voi taiesti teine.

Minule kui semiootikule on tahtsad kaks inimest — Greimas ja Lévi-Strauss.
Esimene neist, Algirdas Julien Greimas, on leedu-prantsuse lingvist ja semiootik, kes
oli mu doktoritos juhendaja Pariisis 1970. aastate alguses (Ecole des Hantes Etudes en
Sciences'is). Ma olin volutud tema joviaalsest karismaatilisest isiksusest ja suurejoonelisest
seminarist, milles osales Gile kahesaja tudengi. Pikkadeks aastateks oli tema Rue
Monsieur le Prince’i tinava buroo mu elu keskpunkt. (Muide, need olid samad ruumid,
kus kunagi oli elanud Auguste Comte!) Pirast pikki vilismaareise tulin ma ikka sinna
tagasi. Ukskord ttles ta mulle: “Vous étes devenit un grand voyageur international!l”

Greimas oli minu suhtes Pariisi-opingute ajal vaga heatahtlik, linnas, kus ma
oleksin end muidu marginaalselt tundnud. Olinju tudeng, kes on tulnud viga kaugelt
pohjast — Soomest. Tema tutvustas mind oma seminaridel kui Georg Henrik von
Wrighti kaasmaalast. Hiljem kulastas ta Soomet kaks korda. Eriliselt on meeles ta

Peaaegu terve 1976. aasta méodus Eero Tarastil Rio de Janeiros, Brasiilias,
kits ta uuris piarismaalaste miiiite ja muusikat. Taustal Palacio da Cultura.

Eero Tarasti ja tema tulevane abikaasa Eila
Sibeliuse Akadeemia tudengitena 1972,
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kuilaskaik meie suvekodusse 1983. aastal parast thte esimest semiootikakongressi
Soomes, mille ma organiseerisin Jyvaskylds. Ta oli viga loomulik, vottis parast
Iounasooki kingad jalast, valis moned ingliskeelsed Agatha Christie kriminullid (meil
oli neid palju) ja liks teisele korrusele lounauinakut tegema.

Hiljem kujunes mulle veelgi tahtsamaks suur soomeugrilane, ungarlasest
semiootik Ameerika Uhendriikidest Thomas A. Sebeok. Kohtasin teda esmakordselt
Budapestis, ja Viinis 1979. aastal seoses semiootika teise maailmakongressiga.
Esmapilgul tundus, et kohtasin keiser Franz Josephi voi Sigmund Freudi
reinkarnatsiooni. Ta nigi vilja nagu elegantne 6petlane Austria-Ungari impeeriumist,
kuigi ta vaim oli vaga ameerikalik. Ta 6petas mulle, kuidas organiseerida kongresse,
asutada triikiste seeriaid ja toetas mind ja teisi soomlasi oma semiootika kindlusest,
Indiana ulikoolist, Bloomingtonist. Niisiis sai Bloomingtonist parast esimest
kiilaskdiku 1979. aastal mu teine kodu vilismaal.

Palun riaikige neile, kes pole sellest kunagi kuulnud, mis on semiootika.

Olen kindel, et teie ajakirja lugejad teavad, mis on semiootika, kuna Eesti on
olnud ja on ka praegu tiks semiootika maailmakeskusi tanu Tartu tilikoolile. Kuid las
ma siis kordan: moiste tuleb kreekakeelsest sonast semeion, mis tahendab marki. Nii
uurib semiootika markide elu ja tal on kaks tahtsat aspekti: kommunikatsioon, st
kuidas marke edastatakse ja mis juhtub vahepealses ajas, ning tahendus
(signifikatsioon), st missugused uued tahendused tulevad esile selles protsessis.
Semiootika kui teadus on aarmiselt interdistsiplinaarne. Peaaegu koike siin maailmas
saab uurida semiootika vaatepunktist. Semiootikal on neli suunda. Empiiriline (nt
meditsiin, biosemiootika ja eksperimantaalsed uuringud); filosoofiline — alustades
antiigist ja joudes labi keskaja (kui marki defineeriti kui aliquid stat pro aligio, midagi,
mis seisab millegi eest) selliste filosoofide nagu John Locke ja Charles Sanders Pierce
juurde. Edasi lingvistiline suund, kuna keel on ise miérgististeem par excellence [selle
(peamiselt) Euroopa liin viis 1960. ja 70. aastatel strukturalismini, kui “avastati”
Ferdinand de Saussure ja rohutati koigi markide keele sarnasust]; ning kultuuriline
suund, mis vaatleb kogu kultuuri kui semiosfaaril baseeruvat markide kulgu (Tartu
koolkond). Semiootika sees on mitmeid kookondi ja siiani pole pariselt kokkuleppele
joutud, kuidas defineerida peamist moistet “mirk”. Semiootika muutub pidevalt.
Niitid on moes kirjutada semiootilisi tekste, millest keegi aru ei saa, et see on
semiootika. Semiootika edu seisneb tema erakordses paindlikkuses. Ka ma ise arendan
pracgu tiiesti uut lahenemisviisi, mida ma nimetan eksistentsiaalseks semiootikaks.

Eesti Muusikaakadeemia valis teid oma 80. juubelil audoktoriks, tinuks Eesti-Soome

kultuurisidemete arendamise eest. Millal te kiilastasite Eestit esimest korda jamis oli

teie kiilaskaigu eesmark?

See oli muidugi seotud semiootikaga. Mart Remmel kutsus mind Keele ja
Kirjanduse Instituudi sumpoosionile 1982. aastal. See kulaskaik jattis mulle stigava
mulje. Esiteks polnud ma kunagi ndinud tihiskonda, mis oleks olnud nii ebaloomulikus
olekus. Kaik tundus nii nukker ja stinge. Kuid eestlastes oli midagi vaga lummavat.
Nad olid suutnud siilitada rahvusliku kultuuri alused ja olid intellektuaalselt viga
terased. Ma kohtasin tudengeid Urve Lippust ja Jaan Rossi, kellest on tanaseks saanud
professorid. Kohtusin veel teistegi muusikute ja heliloojatega. Sellest alates kiisin
Tallinnas tpris tihti. Kuid Leo Normetit kohtasin esimest korda alles 1987. aastal
Helsingis. Ta oli roomsameelne isiksus, kes vaatamata rasketele tingimustele oli
siilitanud helge ja vaimuka suhtumise koigesse ja kes oskas elu nautida. Tema artikleid
tolgiti soome keelde ajakirjale “Synteesi” (“Teater. Muusika. Kino” analoog Soomes).
Ta tegeles eesti, soome ja muu Euroopa muusikaga viga avarast esteetilisest ja
humanistlikust vaatepunktist, mis oli haruldane naiteks soome heliloojate hulgas.
Tema pohiidee oli sunteetiline stiil, mille all ta motles juugendstiili, mida ta leidis ja
analiitsis ka Sibeliuse muusikas. Hiljem huvitus temagi semiootikast ja me kaisime
koos paljudel kongressidel. Ma tunnen temast suurt puudust.

Millist osa on manginud Tartu koolkond isiklikult teie jaoks? Ja kogu teadusmaailma

jaoks?

Kohtusin Juri Lotmaniga 1987. aastal. Ta oli toeliselt karismaatiline isksus,
kellele koondus kogu tihelepanu, tikskoik kuhu ta ka ei ilmunud. Ta oli nagu
Greimaski tiks nendest koolkonna loojatest-vaimudest semiootikute hulgas. Mu séber
Henri Broms oli teda juba varem kohanud Tartus, mis oli tollal meie jaoks ju veel
pohimotteliselt kinnine linn. Lotmani loengud olid sarnased Lévi-Straussi omadega
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— taradkis publiku ees vabalt improviseerides. Ma kirjutasin iga ta sona tiles ja tolkisin
meie Semiootika Uhingu litkmete jaoks soome keelde. Mina radkisin temaga saksa
keeles ja ta rdikis mulle 16putult I6busaid lugusid meie kiilaskiigu ajal Ainolasse,
Sibeliuse koju.

Maletan, et ta titles, et talle meeldib Ainola eriti seetottu, et see on kodu, mitte
aga ametlik muuseum nagu Hemingway maja, mida ta oli kiilastanud Havannas,
Kuubas.

Lihemad kontaktid Tartu teadlastega tekkisid mul pérast ISI (Infernational
Semiotics Institute) loomist Imatras. Igor Cernov toi oma tudengid Imatrasse ja ma
alustasin koostodd Tartu semiootikaprofessori Peeter Toropiga. Kiilastasin Tartut ja
mind maarati semestriks kiilalisprofessoriks. Tartu oli maaliline vanamoeline vastand
Tallinnale. Seal oli erutav ja elav intellektuaalne atmosfiir, tundsin end seal kohe
vaga koduselt. Tartu on linn, kus ma tahaksin elada. Sain sopradeks mitmete
tudengitega, naguAnti Randviir ja Andres Konno. Tartu koolkonna tahtsust maailmas
ei saa tle hinnata. Lotman ja ta kolleegid on loonud pohilise osa sellest, mida mina
nimetan semiootika klassikaliseks pirandiks.

Oktoobris (1999) oli Dresdenis semiootika maailmakongressil imarlaud Tartu
koolkonna kohta ja see niitas ta kaalu ja elujoudu rahvusvahelise teadlaskonna hulgas.
Voib-olla on Lotmani traagiline isoleeritud elu Tartus talle isegi kasuks tulnud —
tema positiivne mojuvoim seisneb maotete Gilimas kontsentreerituses, mis on lihedane
vene muusikateadlasele Boriss Asafjevile. Olen veendunud, et Lotman oli geenius.

Miks valisite oma semiootikaalaste konverentside kohaks Imatra? Kas see on seotud

genius loci'ga? Millised on teie tulevikuplaanid Imatras?

Imatra avastasid enda jaoks Henri Broms ja Pentti Rossi, kes oli 1986. aastal
Imatra suvetlikooli juht. Selle koha kuulsus ideaalse kongresside pidamise kohana
levis kiiresti ja juba 1988. aastal kogunes sinna neljakiimneliikmeline kolleegium, et
rajada rahvusvaheline semiootikainstituut edendamaks teadmiste levimist ja tudengite
litkumist tile maailma. Plaanid olid vaga ambitsioonikad: maakera jaotati
regionaalseteks keskusteks, mis pidid pidevalt edastama informatsiooni semiootika
Opetamisest ja triikisonas ilmuvast materjalist. Imatrast sai administratiivne keskus.
Rahvusvaheline vorgustik siiski funktsioneerima ei hakanud. Selle asemel sai Imatrast
aga toeline seminaride ja koosolekute keskus. Asutati “Acta Semiotica Fennica * —
reegliparaselt ilmuv rahvusvaheline valjaanne kongresside toimetiste ja monograafiate
jaoks. Seda triikitakse Indiana University Press'i vahendusel kogu maailmas.

Miks siis ikkagi Imatra?! Nagu ma eelnevalt mainisin, oli see algselt juhuslik
kokkusattumus, kuid varsti margati, kui atraktiivne Imatra on omaart nonwveau stiilis
lossiga, kosega ja karjalaste elava spontaanse vaimuga. 1988. aastast alates on meil
olnud kaks kuni kolm stimpoosioni aastas. Suvised kongressid on aasta-aastalt
muutunud laiaulatuslikumaks. Algul tuli peamine osa osavatjatest Soomest, kuid niiiid
on kaks kolmandikku juba vilismaalased. Osalejate arv on igal suvel 200—300!
Praktiliselt on meil Imatras igal aastal iiks viike maailmakongress. Kui teised
semiootikakeskused kaovad éra voi on neil teistsugune profiil palju viiksema
osavotjate arvuga nagu niiteks San Marino keskus, siis Imatra jarjest kasvab.
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Mis on koige selle taga? Esiteks minu optimism Imatra suhtes ei ole
niinimetatud optimism, vaid baseerub reaalsetel kaalutlustel. Nimelt on teaduselu
Soomes viimase kahe aasta jooksul radikaalselt muutunud. Ulikoolide baasdpetuselt
on dra voetud fondid ja need on nihutatud koiksugu projektidele. See tahendab, et
tillikoolide elu ja tHo on muutunud darmiselt ettearvamatuks, keegi ei saa enam iiheski
osakonnas kindel olla, kas tema tookoht jargmisel aastal alles on. Kes selle all koige
rohkem kannatavad, on muidugi tudengid. Selle asemel tehakse nttd rohkem ja
rohkem voimete hindamisi ja mootmisi. Rohkem ja rohkem laheb raha nendelt, kes
toesti teevad midagi, neile, kes hindavad, planeerivad, organiseerivad,
vahendavad jne. Sellesuunaline areng tundub olevat valtimatu, sest see on seotud
globaalsete ideoloogiliste valikutega teatud ttapi tthiskonna kasuks, mille keskmes
on nnj:mduslik efektiivsus, mis nmnipuiccrib tulemustega. Minu meelest viib see
meid varem v6i hiljem tupikusse. Kuid niisugune on see maailm, milles me praegu
elame, ja selleks, et sailitada ja arendada midagi nii positiivset nagu semiootika, tuleb
meil seda stisteemi lihtsalt dra kasutada. Just seda me Imatras plitiamegi teha ja oleme
onneks siiani olnud edukad.

Filosofeerides voiks oelda, et meil tuleb kombineerida modernne (voi pigem
postmodernne), st tehnosemiootiline elu traditsiooniliste, regionaalsete eluvairtustega
(no tstikliline etnosemiootika ja sotsiosemiootilised eluetapid). Soomest voib saada

naide, kuidas on see voimalik. Meie uus ISI-projekt uurib just seda olukorda, kuidas
vanad ja uued maailmad porkuvad.

Milline on teie arvamus — kas on vaja siilitada Balti muusikateaduse konverentside

traditsioon?

Vastus on loomulikult jaatav. Muidugi on maailm muutunud ja tihes sellega ka
nende konverentside tihendus. Nendel konverentsidel on alati olnud suurepirane ja
tipris originaalne atmosfair. Olen aru saanud, et kik kolm Balti riiki on nii erinevad, et
nendest ei tuleks radkida tihe nimetuse all. Muidugi on seal ka sarnasusi. Olen juba 80.
aastatest planeerinud kirjutada raamatut, milles ma vordlen neid erinevaid muusika-
traditsioone. Ma kogun materjali, kuid peaksin enne ara 6ppima need huvitavad keeled.

Eero Tarasti ja
Juri Lotman.




Kas heliloojad vajavad muusikateadust? Kas niiteks soome heliloojad on huvitatud
semiootilkast?

Voib-olla vajavad. Ma pole ise helilooja, seega ei saa ma nende eest radkida.
Sibeliuse Akadeemia rajaja Martin Wegelius rohutas juba 1880. aastal laialdase
uldhariduse vajalikkust muusikutele. Muusikaajaloos on toeliselt suured heliloojad
olnud ka suured teadlased ja ka vastupidi, nagu barokiajastul. Wagner ei hinnanud
isegi meisterlikke muusikuid nagu Hans Richter; kui nad ei teadnud midagi filosoofiast
ega esteetikast muusika taga. Tanapaeval muutub tha rohkem musitseerimist
soltuvaks erinevatest masinatest ja nende kasutamisoskusest. Kuid see pole otseselt
muusikateaduslik, vaid tehnoloogiline haridus. Teisalt on paljudel soome XX sajandi
heliloojatel muusikateaduse kraad tlikoolist. On huvitav lugeda, mida Paavo
Heininen, Einojuhani Rautavaara, Erkki Salmenhaara jt oma magistritoodes kirjutasid.
Kuid ma kahtlen vaga, kas soome heliloojad on nii intellektuaalsed, et nad oleksid
semiootikast huvitatud. Ma pole kiill tihestki kuulnud.

Miks on Wagneri muusika teie jaoks nii tahtis?

See on hea kiisimus. Olen sellele ptitidnud vastust leida kogu oma elu. Minust
sai wagneriaan, kui ma olin alles viike poiss. Minu esimesel LP plaadil oli “Meister-
lauljate” avamiang, mida dirigeeris Knappertsbusch ja “Parsifali” avamang ning “Suure
reede muusika”, mida dirigeeris Toscanini. Ema t6i selle plaadi mulle kingituseks tihelt
saksa wagneriaanilt, kui ma olin vaid kaheteistkimneaastane. Kolmeteistkimneaastaselt
(1961. aastal) nagin “Parsifali” tilestousmisptihade ajal. Ma el saanud mitte millestki
aru, kuid koik tundus kohutavalt voimas. Kundry rolli laulis Anita Valkki, kes oli oma
rahvusvahelise karjaari alguses kui Wagneri sopran. Mul on tunne, et Wagner on valinud
mind, mitte mina Wagnerit. Ma tunnen tema muusikaga end koduselt, isegi rohkem
kui Sibeliuse muusikat kuulates. Seda 6eldes ei taha ma olla ebapatriootiline, kuid nii
see on. Kirjutan Wagnerist uurimust, milles ma rakendan oma ideid eksistentsiaalse
semiootika kohta. Tahaksin vaga kiilastada Louis Il losse Baieris, seda kiilluslikku
wagnerolandi. Ma arvan, et ta oli hull, ta oli hull coperite jarele. Ta jargis oma kirgi.

Te tunnete histi eesti muusikat. Kes on teie arvates koige olulisemad XX sajandi eesti

heliloojad?

Kiisimus on liiga kategooriline, selles stiilis, et kes on maailma koige parem

ianist. Voi nagu René Leibowitzi kalambuur 1960. aastatel — kes on maailma koige
alvem helilooja (nagu te ilmselt maletate, oli tema vastuseks Sibelius).

Eestis on palju taeliselt suuri heliloojaid Tobiasest ja Kreegist Tormise ja Pardini.
Minu kateedris on uuritud Pirdi muusikat ja praegu on kisil uurimus Tubina coperite
kohta. Tundub, et on olemas niisugune fenomen nagu balti minimalism, sest minu
jaoks kolavad paljud selles stiilis teosed viga sarnaselt. Seda tuleks lahemalt uurida.

Missuguses suunas areneb teie arvates XXI sajandi muusika?

Mulle tundub, et muusika laheb veelgi suurema mitmekesisuse poole. Eelkoige
on suured loomingulised varud peidus perifeeriates, mitte suurtes vanades
kultuurikeskustes. Pohja- ja Ida-Euroopa on nende uute keskuste hulgas ja voib-olla
ka Louna-Ameerika. Kuid me elame ikka veel koloniseeritud maailmas, isegi Euroopa-
siseselt. Naiteks on prantsuse, saksa voi inglise kultuuriringkondades raske omaks
votta, et sagesse vient du nord — tarkus voib tulla pohjast. Inimesed viivad kahjuks
jargmisse aastatuhandesse kaasa koloniaalse motteviisi. Teiselt poolt on olemas
hirmutavad tihtlustamise tendentsid, mida nimetatakse globaliseerumiseks. Muusikat
peetakse kaubanduse ja turu ning meedia objektiks, meelelahutuseks isegi ametlikult
Euroopa Liidus. Ainult Prantsusmaa tostis selle suhtumise vastu haalt. Muusika
kohalolek elektrooniliste vahendite abil on samuti tésiasi, mis mojutab muusika
vastuvottu. Halb tagajarg on see, et muusikuid jaab jarjest vahemaks, sest koike on
voimalik elektrooniliselt edasi anda ja see stivendab staarikultust. Kunagi tuli Seppo
Heikinheimo vilja ideega, et koik linnaorkestrid Soomes peaksid oma tegevuse
lopetama. Tema arvates voinuks selle raha eest anda Mravinski orkester Peterburist
sama arvu kontserte ja palju korgemal tasemel. See on argument kvaliteedi kasuks,
kuid see muutub autentse, individuaalse ja kohaliku musitseerimise allasurumiseks.

Kuidas tulite mottele kirjutada romaan? Kas teid inspireeris Umberto Eco? Kes on

peategelase professor Amfortase prototiitip?

Loomulikult sain ma julgustust kirjutada romaan niisugustelt suurtelt
semiootikutelt nagu Eco ja Kristeva ja meil Soomes Henri Broms. Mu esimene romaan
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“Professor Amfortase saladus” sai oma esimesed arvustused, nii halvad kui ka head,
Soomes. “Helsingin Sanomat” maistis selle taielikult hukka.

Kuid ma sain selle eest isegi preemia. Inimesed ei kujutanud ette, et
akadeemiline professor on voimeline kirjutama romaani. Olen dnnelik, et keegi ei ole
siiani oelnud, et see on kuiv ja taiesti igav. Algul ei leidnud ma tihtegi kirjastajat. Uks
titles, et see on kena kull, aga sa peaksid panema sinna rohkem filosoofilisi métisklusi.
Teine iitles, et paris hea, aga voiks lisada rohkem seiklusi. Kolmas itles, jah, muidugi,
aga selles pole ju tildse seksi ja see ei huvita meid. Neljas kiisis: kes see Amfortas on?
Parast koiki neid kommentaare otsustasin ma jidda oma algvariandi juurde ja mitte
midagi muuta. Selle tritkkis Helsingi tilikooli kirjastus. Varsti ilmub see prantsuskeelses
tolkes “L'Harmattani” kirjastuses Priisis. Kasil on ka eestikeelne tolge Aivo Lohmuselt.

Minu jaoks oli vaga tihtis romaan kirjutada, sest romaani vormis sain paljusid
ideid viljendada hoopis varvikamalt ja rikkamalt kui akadeemilises kirjutises. Teie
viimane kiisimus vihjaks nagu sellele, et mu romaan on nagu votmeromaan. Nitid
kasutab iga kirjanik koiki oma elukogemusi romaanis, kuid sulatab ja segab neid
viisil, et neid poleks voimalik identifitseerida. Kui ma loon oma kangelasi, kujutan
ma ette kindlaid inimesi, keda tunnen, ja kasutan nende iseloomujooni. Kuid neid
pole voimalik ara tunda. Kogu romaan on nagu postmodernse ajastu muinasjutt (nii
seda iseloomustati). Tegevus toimub Ameerikas uuel aastatuhandel. See on campus-
romaan, mille tegevus toimub peamiselt oppelinnaku akadeemilises keskkonnas. Minu
mudel on muidugi Bloomington. Ma muide parodeerin selles romaanis semiootikat.
Kuid selles on tosiseid aspekte, nagu Esa-Pekka Salonen pirast romaani lugemist
mulle oma e-mail‘is hiljuti kirjutas. Ma isegi ei tea, kes on see peategelane, igavene
professor Amfortas, ja tema kauge sugulane, kolmanda pélve ameerikasoomlasest
tudeng Sebastian Morhokorva, kes on jutustaja rollis, v6i tema sobranna Siiri Kiljunen,
vOi nende sober nagus Felix. Muidugi voib lugeja identifitseerida: Grimaldas —
Greimas; Humberto Ego — Umberto Eco; Thomas Titulus — Thomas A. Sebeok jne.
Kuid seda ei tuleks votta liiga tosiselt. Soome kirjastajate duduseks kirjutan ma praegu
oma teist romaani “Euroopa”.

Miks prantslastele ei meeldi Sibeliuse muusika?

Esiteks pole see enam nii kindel. Sibelius meeldib seal noortele — nii publikule
kui ka heliloojatele, kes naevad temas spektraalse muusika ja minimalismi eelkaijat.
René Leibowitzi eelnevalt mainitud nalja ei saa tildse tosiselt votta. Prantsusmaa on
poolenisti Vahemeremaa, kus seda, mida oeldakse, el voeta kunagi soéna-sonalt. Kui
soomlased kuulsid Sibeliuse nimetamisest maailma halvimaks heliloojaks, olid nad
muidugi arritunud. Kuid inimesed on unustanud voi nad ei méirganud, et samal ajal
avaldasid mitmed prantsuse muusikaajakirjad tosiseid ja positiivseid artikleid tema
muusikast ja Sibeliuse festivalist Helsingis. Kirjutajate hulgas olid Pierre Vidal ja
Jacques Longchamp. Nende kirjutistes ei olnud tildse koloniaalset suhtumist. See on
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muidugi tosi, et Sibeliuse populaarsus pole Prantsusmaal kunagi joudnud niisuguse
ulatuseni nagu anglosaksi maades, kuid ka see olukord on juba muutumas.

Kas soome muusikal on teie kultuurielus tihtis koht?

Kas te motlete siin Soome kultuurielu? Jah, on kiill. Riik toetab heliloojaid
paris hasti ja kaasaegse muusika kontsertidel on arvukas ja hea publik. See on tdiesti
erinev naiteks Ameerikast, kus muusikaelu on palju konservatiivsem. Uhelgi maal
pole nii histi organiseeritud infokeskust nagu Helsingis. Mitme mu kolleegi t66
tulemusena ilmus hiljuti mahukas soome muusika ajalugu. Meie raadiojaamades
kuuleb palju soome muusikat.

Mis on viikeste rahvuste ja keelte roll maailmakultuuris? Kas on voimalik neid kaitsta
pealetungiva globaliseerumise eest?

Viikestel rahvastel on alati oht suuremate poolt koloniseeritud saada. See oht
valitseb nii Soomet kui Eestit. See tahendab, et oleme sunnitud omaks votma subjekti
positsiooni, kus me ei tohi muuta muusika grammatikat ennast, vaid ainult seda
kasutades produtseerima maalilisi vaartusi. Kui Saksamaal ja Kesk-Euroopas
kirjutatud muusika on universaalne muusika, siis muusika, mida kirjutati perifeersetes
maades, on ainult rahvuslik. Sibelius kannatas kogu elu selle suhtumise all, teda ei
tunnustatud kui suurt simfoonilise vormi reformijat, sest siimfoonia oli saksa kultuuris
sakraalne ptihakiri, kaanon, mida keegi, kes on tulnud perifeeriast nagu Erscheinung
den Waldern, puutuda ei tohtinud. Samas on suured kultuurikeskused alati olnud
ahned eksootika jarele, kuid seda omaks vottes jatame korvale tavalise, normaalse
kommunikatsiooni. Muidugi ei lange globaliseerunud maailmas see dihhotoomia
kokku geograafiliste piirkondadega, sest oleme globaalselt koloniseeritud turgudesse,
mis otsustavad, mida voetakse tilemaailmsesse levisse, mida mitte. On palju olulisi
heliloojaid, kelle toid ei aktsepteerita massimeedia varavavahtide poolt. Uus
koloniseerimise vorm on mahavaikimine. Soomlaste kohta oeldakse, et nad on vait,
ja niitd kirjutatakse juba uurimusi teemal: vaikimine kui kultuuri positiivne omadus.
Kuid see saab olla positiivne ainult siis, kui see ei ole peale surutud, vaid vabatahtlik.

Muidugi on poliitiline olukord palju muutunud tinu Euroopa Liidule, kuid
vanad arusaamad on vaga pusivad.

Kas on viimalik, et Soomest saaks jargmisel sajandil tiks Euroopa kultuurikeskusi?

Kui mitte, siis miks?

Vanadel aegadel uskusid moned soomlased nn Suur-Soomesse, mis tihendaks
koik soomeugri maad tihtseks riigiks. Lingvistid, nagu kuulus Wettenhovi-Aspa,
vaitsid, et soome keele jalgi voib leida koikjal maailmas. Naiteks Venezia — venesija,
Sulawes — sula vesi jne. Alles hiljuti viitis iiks lingvist, et teatud ingliskeelsed viljendid
tulevad soome keelest, nagu throat, mis on tuletatud sonadest tilioa ruokasi!! Ma ei
tahaks tle hinnata Soome rolli maailmakultuuris, kuid eelneva juurde tagasi tulles
tundub Soome maailmale opetavat, kuidas kombineerida modernsust, s.o
korgtehnoloogiat regionaalse, traditsioonilise tstklilise elu teatud kiilgedega.
Vorreldes naiteks USAga on Soome elu ikka veel apris tstkliline, peaaegu et
etnosemiootiline, kui kasutada Greimase terminit, vaatamata ilmsele linnastumisele
I6unaosas. See oleks vastus sellele, kuidas on voimalik olla samal ajal nii globaalne
kui ka regionaalne. Kuid kaik vaib ju viltu minna — tehnoloogia arengu edu voib
soomlasi unustama panna toelisi Euroopa ja humanistlikke vaartusi, nagu teiste
inimestega arvestamine, solidaarsus ndrgemate suhtes, uudishimu teiste inimeste ja
kultuuride vastu, osavotlikkus, head kombed jne. Edukuse all ei motle ma ilmtingimata
seda, mida nagin Varssavis — stalinistlikus stiilis kultuuripalee tippu kaunistas
“Nokia” lipp. Kuigi ma olen paljude asjade parast tanases Soomes drritatud, eriti
akadeemilises elus, ei tahaks ma pikemat aega mitte kusagil elada peale Soome. Paris
siiralt — alati, kui saabun oma reisidelt koju, on mul tunne, et mind tostetakse 3.
klassist 1. klassi tanu tilimalt funktsionaalsele tthiskonnale, puhtusele, puhtale 6hule,
vabale ruumile. Kui ma teen oma peaaegu igapaevaseid rattasoite Laajasalo metsades
Helsingis v6i mere dares, isegi tpris pimedatel, kilmadel ja tuulistel
novembripidevadel, ohkan ma seesmiselt — on suurepirane olla siin ja mitte
larmakatel, reostatud ja tlerahvastatud Pariisi voi Berliini tinavatel.

Vestles SIRJE NORMET
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KOIV ON TEATRIS VOIMALIK

Koivu ndidendeid on praeguseks
Eestis lavastatud nii palju, et ta kuulub
tdiesti iseendastmaoistetavalt teatripilti.
Kiisimus, kas tema tekste on teatris voimalik
mingida, on niitidseks korvale heidetud.
Ometi oli kahtlus, kas see on teatris
voimalik ja kas keegi vaevub seda ka
vaatama, maaravaks, et Koiv joudis teatrisse
nii hilja. (Olgu tiheks ilmekaks nditeks
“Kiitini taitmine”, mis ilmus “Loomingus”
1978. aastal ja joudis lavale alles 1999.) Oli
veel teinegi kiisimus — ja seda, nagu ka
kiisimust Koivu voimalikkusest teatris, ei
maksaks tinastelgi tegijatel dra unustada. Ja
nimelt — mis see on, mida Kaiv kirjutab,
kas tema kirjutistel on “pohi all”? Niitid
teame, et on. Kuid alguses liks palju
energiat, et seda toestada: kahtlejaid veenda,
mairata, mis asi see selline on, see
lehekiilgede kaupa kummalisi s6nu ja
harjumatuid remarke. Uhest kiiljest ohkan
kergendatult, et need ajad on moodas ja
saab rahulikult, ilma nendele kiisimustele
energiat raiskamata ainega — Koivu
tekstide sisuga tegelda. Kuid teisest kiiljest
on mul natukene kahju, kui kahtlused nii
aine kui ka selle voimalikkuse kohta taiesti
korvale jaavad ja hdrdus maad votab — et
“see on ju Koiv”, aga ka kergekieline éra-
tegemine — “see pole ju midagi keerulist.”

Koivu tulek teatrisse ei olnud
kerge, kuid ta oli siiski paratamatu. Teater,
mis oma ideaalis kasitleb tanast paeva,
sootsiumi tanast seisundit, “on oma ajastu
peegel”, — otsib paratamatult sellele
“tanasele seisundile” adekvaatset teksti.
Uheksakiimnendates, mis on Koivu
kimnend teatris, oli teater tegelikult Koivu
jaoks valmis. Seljataga ja loppenud olid 70-
ndate metafoorse teatri joulised otsingud,

Madis Koiwv.

Priit Pedajase foto

nii sisulised kui ka vormilised, ja teater elas
muudatuste aja ebamddrasuses, aga ka
meelelahutuslikus rutiinis, mis tingis
igatsuse ja vajaduse nn riskantsete otsingute
kui ka tosise aine jarele.

PRIIT PEDAJAS

Avaldame siinkohal kaks ettekannet Madis Kaivu
70. stinnipdevale piiliendatud konverentsilt, mis
toimus Tartus 1. detsembril 1999,



LUULE EPNER

MAAILM LAVAVALGUSES
JA VARJUS

Selle pealkirja taga peitub tiks voimalik
vaatenurk teemale “Madis Koiv ja teater”.
Juttu ei tule sellest, kuidas Koivu naidendeid
on lavastatud, ka mitte sellest, kuidas neid
lavastada tuleks, ega sellestki mitte, mida Koiv
on teatri kohta kirjutanud (naiteks “Kilmas
Teatris”). Mind huvitab Koivu naidenditesse
sisse kirjutatud mentaalne teater, niisiis lahtun
lugeja vaatepunktist.

Kirjandustekstid vahendavad semi-
ootiliste meediumidena kujutluslikke (fiktsio-
naalseid) maailmu, mis eksisteerivad tegeliku
maailmaga paralleelselt ning millel on oma
iseseisev ontoloogia ja loogika. Koivu naiden-
dite maailmade puhul on s6ltumatu omaelu
mulje isearanis tugev. Voib naida, et see mulje
ei klapi faktidega: on ju teada, et moned Koivu
ndidendid pohinevad autori ja tema pere-
konna elulugudel (“Tagasitulek isa juurde”,
“Poud ja vihm”, “Elli”), teised kujutavad aja-
loo suurvaime — Kanti, Spinozat, Hegelit jt
(“Kokkusaamine”, “Filosoofipaev”, “Han-
merklaviersonate”); kolmandais kasutatakse
varem kirjutatud tekste (“Tali”, “Kuradielik-
siir”). Siiski néib neisse olevat pandud nii
palju timbervormivat energiat, et ei teki taht-
mist esimesi kasitleda biograafilise draama
taustal, teisi ajalooainelise draama kontekstis
ja kolmandad pole lihtsalt dramatiseeringud.
Koivu tekstid kiill suhtlevad ajaloolise tegelik-
kuse ja teiste tekstidega, kuid nende loomus
ei ole selliste suhetega mairatud. Olulisemad
ja olemuslikumad on nende omavahelised
suhted, motiivikordused ja -peegeldused,
mingite aja- ja ruumistruktuuride korduv
esiletulek. See maailm on tsna enesekullane.

Koiv on mitmel puhul viitnud, et ei
tunne ega saa naidendeid kirjutades arvesse
votta teatri tegelikke voimalusi ja tingimusi
ning nn lavalisuse noudeid. Samas tuleb
intervjuudest ka vilja, et tema niidendid on
naidenditeks kirjutatud mitte juhuslikult, vaid
seetottu, et teistsugust vormi nad votta ei saa.
“Siis ma olen hoopis teistsugune inintene, kui ma
jutustust kirjutan,” ttleb ta (Koiv 1991: 7).
Naitemangu olemusse peaks aga kuuluma
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lavastatavus voi vahemalt lava-staatus —
milleks muidu naidend? Veel on intervjuudest
teada, et Koivu niidendite algimpulsiks on
tihtipeale mingi tundelise varvinguga kujut-
luspilt ja et esmase tahtsusega on ruum ning
inimesed modelleeritakse pigem ruumi jargi
kui vastupidi: “Kui mina naitemingu piile lilen,
siis esimane ajend ei ole mitte see inimene, kes siil
rumis on, vaid see runom, kus ininene on.” (Koiv
1991: 7). Need asjaolud — teatritorges vorm
ja samaaegselt lava valtimatu vajalikkus,
ruumi tahtsus nii naidendite geneesis kui
struktuuris — ajendavad lahemalt jilgima,
missugune on Koivu ruumipoeetika ning kui-
das tema naidendite fiktsionaalsed maailmad
suhestuvad teatriruumi, s.o lava ja saaliga.
Ehkki Koiv vdidab end lava peale mitte
motlevat, kohtab remarkides viiteid lavale
kullaltki palju. Lava koos juurdekuuluva saa-
liga (vaatajate ruumiga) on naidendimaailma
pohistav, fausiliselt konkreetne ruum, mis
tagab fiktsiooni tihtsuse, kuivord koiki laval
paiknevaid tegevuskohti, kui erinevad nad ka
poleks, on voimalik vaadelda tihe fiktsio-
naalse maailma eri regioonide voi hiipostaasi-
dena. Lavamaailma topograafia on antud
suhtes saaliga, nende vahelt jookseb motteline
piir, mis pole siiski kuigi kindel. Piiritiletamine
lava poolelt on killalt sage: kui kujutatav
maailm lavaruumi ara ei mahu, tungib ta
vaatajate territooriumile. Monikord teeb ta
seda diskreetselt nahtamatuks muutudes. Nii
mahub “Tagasitulekus isa juurde” lavale suur
elutuba, kuid kaks vaiksemat tuba jaavad
vastavalt korteri plaanile — mis muidugi
teatri ruumiplaaniga kohandamisele ei kuulu
— saali kohale, seetottu pole neid naha ja
tegelased, kes neisse tubadesse sisenevad,
peaksid remargi jargi lava eesdirele joudes
jaljetult haihtuma. Naidendis “Omavahelisi
jutuajamisi tadi Elliga” jaab lava ette nihta-
matu sahver, “Kokkusaamise” 2. pildis nahta-
matu aken, kust lavale hoovab kollast 6htu-
valgust jne. Monikord hakkab piir aga “labi
laskma” ning lavailm tungib tajutavaltja nih-
tavalt, vahel vaatajate suhtes lisna hoolima-



tultki saali. Kui “Peiarite 6htunaituses” ei
juhtumuud, kui et iile vaatajate peade peaksid
lendama paasukesed ja silmisse valusalt16iku-
ma punane paikesevalgus, kui “Hammerkla-
viersonates” puhub saalis tuul ja lae all laper-
dab nahkhiir, siis “Filosoofipdaevas” projitsee-
rub saali keskele vaatajaid oma pilguga hip-
notiseeriv “absoluutne mina”, mispuhul
“hirmuliiiiatused saalist ei tohiks tulla iillatusena™
(Koiv 1997: 251), “Pouas ja vihmas” titleb re-
mark, et poolde saali ulatub rehepeksumasin,
paisates publikusse tolmu ja aganaid, eriti
teravaid elamusi pakub imaginaarsele vaa-
tajale aga “Kiiini taitmine”, kus saal taitub
koigepealt tolmu ja vinguga, siis variseb koos
kiitiniga kokku ning minestanud vaatajaid
kantakse saalist vilja. Romaanis “Endspicl”
kirjutab Koiv, et naitemange mangitakse mnja-
des, “kus tarvitusele on voctud koik ametlikud
ettevaatusabinond [- - -], et méing ei valguks iile
lava saali, [- - -] Et mang piisiks majas ja maja ise
piisiks ka.” (Koiv, Vahing 1988: 124) Ta enese
niitemang, ehk kull lavale surutud ja taltsu-
tatud, on valmis ja voimeline etteseatud piiri-
dest vilja murdma.

Usutavasti ei ole toodud naidete rida
lihtsalt tunnistus autori huumorimeelest ning
ammugi mitte soovist teha avangardistlikku
Sokiteatrit. Mida neist siis jareldada? Nii
vahejoone rohutamise kui ka rikkumisega
tematiseerib Koiv teatriruumi olemusliku
duaalsuse, teadvustab lava ja saali olemasolu,
kuid tavaparasest erinevatel pohjustel. Lava
ja saali kontaktid (poordumised vaatajate
poole jms) on moodsas teatris ju tisna levinud
nahtus ning sageli on sellise strateegia ees-
miargiks tuletada publikule meelde, et ollakse
teatris, st viltida langemist lavalummusesse,
paljastades teatri tinglikkuse. Teatri nditamine
teatrina lubab vastuvotjal laval toimuvat
esteetilise, poliitilise vms huviga, kuid igal
juhul turvaliselt jalgida. Koivu teater on
niisugusele brechtilikule mudelile vastandlik.
See sisaldab imaginaarseid vaatajaid (kes on
muidugi ka kuulajad, monedki pajatused ja
monoloogid on remargiga suunatud saali,
kuigi publikut otse ei konetata), ilma et toimu-
vat pakutaks vilja puhttingliku teatrimin-
guna. Tema naidendimaailmade lava ja saal
on pideva ruumi kaks kilgnevat ala, mis
eksisteerivad tihelsamal fiktsionaalsuse tasan-
dil. Lava n-0 toelisus on ka saali toelisus.
Koivu naidendisisene vaataja ei viibi puutu-
matul territooriumil, vaid on fiktsiooni sisse
voetud kohalviibijana, kelle tlesandeks on
vaadata seda, mis ta pilgule avaneb. Oluline
on vaatamine kui selline, vaatamise funkt-

sioon, mis hoiab ndidendi maailma tileval
samajouliselt jutustamisega narratiivsetes
proosatekstides. On markimist vaart, et voora
pilgu all viibimise motiiv kaib labi ka lava-
tegevusest: tihtipeale jalgivad tihed tegelased
teiste elu ja tegemisi, kall vahitakse sisse
akendest ja ustest, piilutakse salaja ja vaada-
takse varjamatult.

Vaadakem jargnevalt, missugune on
lavaruum. Koivu tegevuspaikadeks on nii
siseruumid (tuba, kittin, korts jne) kui ka
kaugeid perspektiive avavad maastikud, mis
hairimatult mahutatakse kulisside ja ring-
horisondi vahele — lava puhul pole olulised
niivord selle fiusilised piirid, kui kiilgnemine
saaliga. Avatud ja avarate maastikega kont-
rasteerub tubade suletus, mida sageli kompen-
seerib suur paindlikkus ja muutuvus. Pean
silmas eeskitt naidendeid, nagu “Tagasitulek
isa juurde”, “Omavahelisi jutuajamisi tadi
Elliga”, “Stseene saja-aastasest sojast”, ka
“Filosoofipaev”, mille pohiliseks tegevuspai-
gaks on n-0 metamorfeeruv tuba: ruum, mis
on tundlik vihimagi mentaalse puute suhtes
ning votab erinevaid kujusid sedamooda,
kuidas visualiseeruvad malestused koos
milupetetega, uneniod, kujutlused, intellek-
tuaalsed mottekujundid jne, kus interjoorid
lahevad sujuvalt tile maastikeks ning aja- ja
reaalsustasandid vahelduvad ménikord lausa
tabamatu kiirusega. Niiteks on “Tagasi-
tuleku” toal viahemalt kaheksa teisendkuju
(voib-olla rohkemgi, oleneb tolgendusest):
algkuju — tahi, varskelt remonditud elutuba
kindla aadressiga (Pedeli tanaval); seesama
tuba mobleerituna, parit lapsepﬁlvest aastal
1939; seesama tuba tdis prahti ja koli (parast
soda); magamistuba; sojapdgenike peatus-
paik, kus Tulija vend on haige; unendaoruum
kummalist valgust kiirgava auguga; hiibriid-
ne ruum, kus viibivad koos surnud ja elavad;
topeltruum — korraga joeaarne, kus pattakse
kala, ja elutuba. “Ellis” algavad muundu-
mised pruunide palkseintega ja akendeta
hamarast ruumist, mille loomus on ebaselge
(kohamaarangu “Sealpool haad ja kurja”
pohjal voiks seda ju pidada teispoolsuseks, kui
siin ei kolaks pigem allusioon Nietzschele).
Sellesse ilmub aknaid ja uksi kord tihte, kord
teise seina, nii et kord on tegemist Pekri, kord
Viirapaa taluga, kord ollakse Tartus, kord
allilmas, kus surnud magavad igavest und jne.
“Stseenides saja-aastasest sojast” muutub
eeskitt aknatagune, kus nagu kujutlusek-
raanil vahelduvad maastikud, ajastud ja
inimesed. Algruum (ehk “algasetus”, nagu
titleb Koiv “Ellis”) on privilegeeritud koht,
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kuhu tegevuse jooksul ikka jalle tagasi tombu-
takse ja millest koik muutumised lihtuvad.

Need Kaivu niidendid, mis paistavad
silma keeruka ruumistruktuuriga, on rohkem
voi vihem keskendatud tihe tegelase imber,
kes on sageli intiimselt seotud selle paigaga
(toaga), kust maailm end lahti kerima hakkab.
See on malestustest labiimbunud paik. Siin
vabaneb ruumi komprimeeritud aeg, mis
litkkuma hakates muudab ka ruumi ennast.
Gaston Bachelard on kirjutanud, et minevik
fikseerub kohtades: “Ruwm sisaldab ona
arontuis alveoolides kokkusurutud aega. Selleks
runm ongi.” (Bachelard 1969: 8). Koiv ise on
kirjutanud kohast kui vaimsest stivaollusest,
mis maarab inimese (Koiv 1994: 678). Ruumi-
metamorfooside tolgendamine voiks siis ehk
lahtuda oletusest, et naidend kujutab psithho-
loogilist reaalsust, projitseerides lavale endale
intiimselt tahtsasse ruumi sattunud inimese
teadvuses voogavad milu- ja kujutluspildid.
Ehk on naidendiilma topograafia olemuslikult
psithhograafia? Voib-olla pole see piris vale,
ent kindlasti vaid osa téest. Kéivu ruumil on
omadusi, mis ei allu puhtpsiihholoogilisele
seletusele, vaid osutavad pigem eksistentsi
universaalsetele tingimustele kui indivi-
duaalsele kogemusele. Sellest aspektist oleks
huvitav jalgida naiteks ruumiopositsioonide
“all — tleval”, “sees — viljas” suhtelisust ja
sumboolikat. Sedakorda keskenduksin aga
hoopis valguspartituurile, mida Koiv remar-
kides tpris tihedalt ja tiapselt kirjeldab.

Onjuba valja 6eldud, et enamik Koivu
niidendeid algab pimedusest (Laasik 1999:
14). Pimedusest ilmub nahtavale asju ja
inimesi, nende identiteet selgineb aegapidi.
Maailm koos inimestega ei eviks nagu lava-
eelset eksistentsi, ta pole valmis, vaid kerkib
olematusest meie silme ette. Tegelased saavad
tekstis nime tihti alles siis, kui keegi neid on
nimepidi nimetanud voi nende roll/funkt-
sioon tegevuses selgunud. Enne maaratletakse
neid selle jargi, mis niha voi kuulda on. Nii
on “Tagasituleku” esimesel lehekiiljel Tulija
nimetuseks Hail (ta koneleb lava tagant) ja
Peremees on Hoidja (sest niha on vaid
ukselinki hoidev kisi). Naidendi “Stseene
saja-aastasest sojast” tegelasteks on “mdaned
miched” ja “moned naised”, nende arvu ei tapsus-
tata ja nime nad repliikide ette ei saagi, sest
keegi ei vota tihtki dialoogis valjapakutavat
nime omaks. Pimeduses toimuvates stsee-
nides taandub tihistus aga haalele: dialoogi
peavad naiteks “Haal asemelt” ja “Haal laua
juurest”. Nii jaabki tegelaste identiteet sega-
seks ja autor lugejale appi ei tule. Autor ei
16

paiguta ennast kdiketeadja maailmalooja, vaid
pigem vaataja positsioonile, kes saab rdakida
sellest, mida ndeb ja kuuleb, ning kes voib ka
kahelda voi teadmatuses olla. Koomilise efekti
annab see naiteks “Kokkusaamises”, kus autor
teeb remargis oletusi eemal pimedas paistva
kogu kohta — see voiks olla nditeks hobune,
ent kui see iseendaga raakima hakkab, jou-
takse igati loogilise jarelduseni: “Kui ta ¢i ole
raikiv hobune, siis ei ole ta tildse hobune.” (Koiv
1997:25)

Pimedust on Koivu naidendeis tldse
tavatult palju. Kui lavastustes peetaks kinni
remarkidest, tuleks terved pikad stseenid ette
kanda pimedal laval, n-6 kuuldemangu
vormis. Asjade loomust varjav ja identiteeti
hajutav pimedus on Koivu maailma alg- ja
pohiolek. Asjad ja inimesed tousevad pime-
dusest valgusesse ositi keskse tegelase mee-
nutuste-kujutluste loogikat pidi, st teatraalse
sisemonoloogi votetega. Kuid mitte alati pole
see nii. Valguse-pimeduse jaotumine kannab
samuti, ja ennekoike, ontoloogilisi ja episte-
moloogilisi tahendusi. Pimedus margib asjade
tunnetamatust, vari voi udu aga nende eksi-
tavat ja ennastvarjavat ilmnemist. “Tagasi-
tuleku” stseenis, kus Peremees muutub
hetkeks Tulija isaks, tekib tema pea timber
tihenev vari. Nurkades ja kapitagustes, kus
varjub ebaselge identiteediga inimesi, on
kogunenud “loomupirast himarust”. Pimedus
on seotud eksimise motiiviga, millega kaasneb
oudus- ja hirmutunne. Eksiolekki on mingis
mottes koht: pime koht, kus naib katkenuvat
kontakt oleva ja tuntud elumaailmaga, ning
sellisena eksistentsiaalse seisundi vordkuju.

Koivu pimedus kulmineerub absoluut-
ses, labitungimatus pimeduses, mis margib
ehk Ioplikku tunnetamatust voi siis surmastki
hirmsamat mitteolemist. “Filosoofipiev”
algab ja lopeb epistemoloogilises pimeduses,
milles varjab end inimtunnetusele kittesaa-
matu “asi iseeneses”, Kanti filosoofia kesk-
moisteid — Koivu naidendis on Asi Iseeneses
see, kes/mis lausub viimase sona. Absoluutne
pimedus kontsentreerub eluilma piiridele —
akendesse ja ustesse (kusjuures aken on must
ja hirmuaratav suletuna, uks avatuna) ning
sisendab tegelastesse talumatut 6udust. Siisi-
must aken, muu hulgas 1960-ndail kirjutatud
romaani “Aken” nimikujund, ilmub naiteks
“Stseenides” ja “Kokkusaamises”. Kui aken,
mille loomupirane tlesanne on vilisilma
valgust libi lasta, mustana sulgub, on see nagu
ontoloogiline kollaps, kogu maailma hetkeline
kokkuvarisemine mitteolemiseks, mis
sunnitab eksistentsiaalset 66va. “Tagasitu-



leku” Tulijale suletud uks, mille taga on tuba,
kus viibib ammukaotatud isa — teine, vooras
dimensioon — , muutub kohutavaks siis, kui
avaneb ja siinpoolsesse maailma voolab
“tiljus pimeduse niol”.

Pimedusega kui oleva lootusetu ja
taieliku varjatusega tundub olevat lihedalt
seotud Koivu kuulus kollane (resp punane)
viiry, mis ilmneb enamasti chtuse paikese-
valgusena, aga ka naiteks kaugete tuledena
akendes, mida vaadates kardetakse kukkuda
“sellesse kaugesse lopmatiusse, mis nniud ei tahenda
Juti pimedust ennast” (Koiv 1997:9). See kollane
on pimeduse saadik, tema tundevarviks on
seesama irratsionaalne 6udus, mida sunnitab
must aken, ta konnoteerib surma ja eksiolekut.
Kuid ehkki kollast tajutakse ka kui vahetatud
voi vale valgust, on see siiski valgus: erinevalt
absoluutsest pimedusest sisaldab ta tahen-
dusi, ehkki ei ava neid. Kollases naitab ole-
mine end varjavalt; selles on kdik ja samas
eimiski, see on pimedusega kokku pandud
oksttimoronlik kuristikuvalgus.

Absoluutsel pimedusel on vastand,
mis aga sellega paradoksaalsel kombel kokku
langeb: pimestav valgus. Silmipimestavalt ere
hetkvalgus, milles nahtuv pilt on tajutav alles
jarelmuljes, tagantjarele, on tiks Koivu kordu-
vaid kujundeid: nditeks “Filosoofipdaeva”
nagemus aegruumi algpunktist kui valgest
toast, kus loikuvad paralleelid; pilt muusikute
kvartetist “Stseenides”; “Tali” ja “Castrozza”
lopustseenid jne. See valgus vdiks vahest
markida toehetke, mil olemine saab viimseni
labindhtavaks ja selgeks — kui valguse pimes-
tus ei jataks alles kahtlust, kas polnud nahtu
siiski vaid illusioon.

Koivu naidenditesse sisse kirjutatud
valguspartituur on selgesti mitteolustikulise
ja mittepsuhholoogilise tahendusega. Valgus
— pimedus modelleerib naidendi ruumi kui
eksistentsi ruumi, siin pole tegemist pstihho-
graafia, vaid ontograafiaga [autoontograafi-
listeks on Koivu teatud tekste nimetanud Aare
Pilv (Pilv 1996: 108)]. Valguse ja ruumi keel
on paralleelne “filosoofindidendite” pikkade
arutlustega olemisest ja maailma tunneta-
tavusest (ehkki kattuvus on moistagi osaline),
n-0 “tolkides” neid visuaalsesse mootmesse.

Oma naidendite maailmu, olgu need
kui tahes veidrad ja unenaolised, kirjeldab
Koiv keeles, mis mojub lausa fausilise, keha-
lisena. Neis maailmades on sees aistiline vagi,
mis soovitab nad lugeja teadvusse inten-
siivselt meeleliste piltidena. Valise tegelikkuse
ja pstuiihilise reaalsuse ehk kujundlikumalt
oeldes — elu ja unenao kujutamine thesuguse

meelelise autentsusega hagustab nende
vahejoont. Erinevate struktuuritasandite
“parisuse” aste on sama. Uhest kiiljest dis-
soneerib seesugune kujutusviis muidugi
tegeliku lava paratamatu tinglikkusega, kuid
ega Koivu naidendid polegi moeldud
viljakutseks illusionistlikule teatrile. Tolmu-
kibemed paikesekiirtes, adru Iohn ja koera-
kiitinte krabin, raakimata tirgi keeli kone-
levast august voi koli kandvast ajatuulest
voivad tegelikult rahumeeli jaada paberile.
Koivu maailmade pirisus osutab teatri hoopis
sugavamatele kihtidele: tuletab meelde, et
teater on kunst, mis kasutab tegelikkuse
ainest, et laval on elavad inimesed ja ehtsad
asjad, mitte litkuvad kujutised nagu filmis.
Umberto Eco sonul on teater aarmuslik niide
semioosisest, kus tahenduse moistmiseks on
koigepealt moodapaasmatult vajalik kaivitada
normaalsed tajumehhanismid, millega me
tajume reaalseid objekte. See on koht, kus
reaalsus nahtub reaalsusena (vahemasti voi-
malusena), kuid erilistes tingimustes — naita-
mise ja vaatamise situatsioonis. Eco jirgi on
teatri pohimiseks tahenduste genereerimise
viisiks naitamine ning selleks tuleb naidatav
objekt ruumiliselt eraldada tegelikkuse kon-
tiinumist, n-0 raamistada (vrdl Eco 1977: 110—
112). Lava ongi nii tegelikkuse samasubs-
tantsiline pikendus (siin, praegu ja pariselt)
kui ka sellest lahutatud, piiritletud koht. See
on koht, kus fuasiliselt nahtuvad ka vaimsed
mottesisud. See on tahenduste aratundmiseks
ja moistmiseks valmis seatud paik. Koiv paneb
tahenduste aratundmiseks ja moistmiseks
“lavale” fragmendid valisest tegelikkusest
koos koigi tahenduslike ja olemuslike asja-
dega, mida on tarvis naidata, samuti intro-
spektiivsed mélukujundid, visioonid, intellek-
tuaalse kogemuse sisu (filosoofilised arut-
lused niiteks, mida esitatakse massiivse
tsitaattekstina), mis voorandatakse motlevast
ja kujutlevast subjektist nende ruumilise
eraldamise ehk n-06 mentaalsele lavale paigu-
tamise teel. Teatrikonventsioonide filtrit ta
seejuures ei tarvita.

Nonda leiab Koivu naidendite lugeja
end koos autoriga theatron’ist, vaatemanguko-
hast, kus ta on haaratud oleva enesenaitamise
ja enesevarjamise mangu. Seda pohistav
mentaalne lava on aga tolgendatav kohana,
mis nii valjapaistmise kui varjamise, valguse
ja pimeduse voimalikuks teeb. Tegemist on
ontoloogilise teatriga, kus modelleeritakse tiht
tunnetuslikku pohisituatsiooni ning maailm on
inimese ette seatud ennast naitavana ja kiisitle-
tavana. Kiisimine ongi ehk Koivu vaimne
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pohihoiak. Kiisimuste ahelad ulatuvad oleva
ja olemise endani: kiisitakse, mis on olemine,
mis tahendab olla olemas, olla iidini maara-
matus maailmas, mis on kill autentne meele-
lise taju mottes, ent mille toelisuse suhtes pole
kummatigi mingit kindlust (“teada ei san
midagi” ja “pariselt ei ole kuidagi”, Geldakse
“Stseenides”). Seda nigelikustab néitamine-
vaatamine teatris kui transtsendentaalsete
tihenduste ilmnemist ja aratundmist voimal-
davas kohas. Et aga teater, olgu see kuitahes
reaalne, on ikkagi vaid millegi puudu- ja
eemaloleva nahtav kuju, siis jaab kusimus
illusoorsest ja toelisest tahendusest Iopliku
vastuseta. “Transtsendentne taliendus, olemata
lahedane, olemata kauge, on teispoolne, kuid haa-
qub siin ja loob illusiooni (?) lahedusest, mis
illusioon voib-olla polegi.” (Koiv 1995: 123) Kiisi-
misest loobuda ei saa, sest see on inimese
olemuses. Muu hulgas kutsuvad Koivu tekstid
uuesti kiisima ka kiisimust “mis on teater?”
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Madis Koiv on hariduselt ja elukutselt
flusikateoreetik. Ta on I6petanud sel erialal
Tartu Ulikooli 1953 ja tootanud TPI futisika
kateedris 1953—1961 (sellesse aega jaab ka
kandidaadivaitekirja “Mesonite ja htiperonide
stistemaatika” kaitsmine) ning Eesti TA Fiiii-
sika Instituudi teoreetilise fuusika laboris
1961—1991. Tema teadustoo pohimotiiviks on
olnud algosakeste teooria matemaatiliste
formulatsioonide sisu ja tahenduse selgita-
mine. Loetleme olulisemad alateemad ja tule-
mused.

1. Miiiioni fiiiisika teoreetilisi probleenie.

Miition on algosake, mis koigiti sar-
naneb elektroniga, kuid on sellest ca 200 korda
raskem. Looduses teda palju ei esine, sest ta
laguneb tsna kiiresti (umbes miljondiku
sekundi jooksul), kuid kiirendite abil on teda
voimalik tekitada ja uurida. On voimalik teki-
tada ka “aatomeid”, kus tiks voi mitu elektroni
on asendatud miutionitega (nn mesoaatomid).
Madis Koivu juhendatud toodes on arvutatud
miuuoni spinni suunast (polarisatsioonist)
tingitud efekte mesoaatomite tekitamisel (vt
nt M. Koiv, L. Palgi. Uglovoje raspredelenije
jader otdatsi pri zahvate t3astitSno poljarizo-
vannoh mju-mezonov jadrami so spinom.
ENSV TA FAI Uurimused, nr 33 1967, 1k 77—
85) ja esitatud miitionit sisaldava deuteeriumi
(meso)molekuli tekitamise resonantsmehha-
nism (vEnt E. A. Vesman. Ob odnom vozmoz-
nom mehhanizme obrazovanija mezomole-
kuljarnogo iona (ddp)+ . Pisma v ZETFE tom
5, nr 4, 1967, 1k 113—115,).

2. Algosakeste siistemaatika rithmateooria
alusel.

Kui kiirendite abil avastatud algosa-
keste arv tousis paarikiimneni, hakati otsima
voimalusi nende sorteerimiseks teatud suure-
matesse gruppidesse. Matemaatiline alus selle
jaoks leiti ruhmateooriast. Madis Kaiv on sel
alal tegev olnud alates oma kandidaaditioo
aegadest. Hilisemate toode hulgas on olnud
ka puhtmatemaatilisi uurimusi (vt nt M. Kdiv,
J. Lohmus. Generalized deformations of non-
associative algebras. Preprint FAI-18, Tartu,



1972; ilmunud: Hadronic Journal, vol. 3, No.
1, 1979, Ik 53—78).

3. Suuremate spinnidega algosakeste teooria.

Algosakesi iseloomustavad nende
massi ja spinni arvulised vaartused. Elektroni
spinn on 1/2, valguskvandi (footoni) oma on
1. Kuid on olemas ka suuremate spinnidega
osakesi, nt Rarita-Schwingeri osakesed, mille
spinn on 3/2. Selliste osakeste matemaatiline
teooria tundus sisaldavat valguse kiirusest
suurema kiirusega litkuvat moju, mida fuusi-
kas tolgendatakse kui pohjuslikkuse rikku-
mist. Madis Koiv ja tema kaastootajad on leid-
nud matemaatilised tingimused mittekausaal-
sete teooriate eristamiseks kausaalsetest (vt nt
R. Saar, M. Kaiv, L. Ots, R. K. Loide. A second
look at the Rarita-Schwinger theory. Journal
of Mathematical Physics, vol. 34, 1993, lk
2866—2874).

4. Aeg, ruum, vili ja stringid.
Kvantviljateoorias eeldatakse, et alg-
osakesed on punktikujulised, st nende ruum-
ala on null. Monede futsikanahtuste kirjelda-
misel on aga sobivaks osutunud modelleerida
neid ka monesugust ulatuvust omavate
objektide abil (solitonid, stringid, membraanid
jne). Madis Koiv tuletas stringi vorrandi
hoopis teistsuguselt vaatekohalt kui teised
seda on teinud. Ta nimelt kiisis: “Mille poolest
aeg erineb viljast ja ruumist?” Osutus, et kui
ajas ja ruumis antud vilja vorrandist (Klein-
Gordoni vorrandist) leida vorrand valjas ja
ruumis antud aja jaoks, siis see sarnaneb vaga
stringiteooria alusvorrandiga (vt nt M. Koiv, V.
Rosenhaus. Two-dimensional equations with
field-space-time symmetry: Conservation laws
and invariance groups. Algebras, Groups and
Geometries, vol. 3, 1986, lk 167—198).

5. Diinaamiline aeg klassikalises ja kvant-
mehaanikas.

Fuusika on oluliselt mootmisopetus.
Fiitisikaline aeg on see, mida tihel voi teisel
viisil ajana moddetakse ja mille m&otmisi
teooriates matemaatiliselt kirjeldatakse.
Klassikalise futisika matemaatilises formalis-
mis esinevad aeg ja energia teatud (mate-
maatilises) mottes analoogilises rollis, olgugi
et nende (futsikaline) tahendus on ilmselgesti
erinev: energia on seotud jou ja litkumisega,
aeg aga on parameeter, mis jarjestab toimunud
sundmusi. Madis Kaiv hakkas uurima, kuhu
see matemaatiline analoogia aja ja energia
vahel voib viia ja mis saab sellest siis, kui klas-
sikaliselt mehaanikalt tile minna kvantme-
haanikasse (M. Koiv, K. Palo. Time as a dy-
namical function. ENSV TA Fl Uurimused, kd
62, 1987, 1k 96—115).

Madis Koiv on juhatanud arvukalt
fuusikateoreetikute seminare: elementaarosa-
keste teooria (60. aastad), kvantelektrodtinaa-

mika ja kvantkromodiinaamika (1977—1982),
geomeetria ja topoloogia fuuisikutele (1977—
1985), lineaarsed ja mittelineaarsed lained
(1983—1986), stringiteooria (1986—1989),
kvantviljateooria voolude algebra (1987—
1988), Berry faas ja anomaaliad (1988—1990),
TU teoreetilise fuusika kateedri seminar
(1990—1991).

II

Kui vaadata korraga Madis Koivu
fuusikateoreetilisi toid ning ta filosoofia-
artikleid, juturaamatuid ja naidendeid, siis
tunduvad nad koik nii erisugustena, et nende
autoriks nagu ei saakski olla iiks ja seesama
inimene. Ma arvan, et see tunne on petlik.
On paris mitu asjaolu, mis end naitavad
labi koigi ta kirjatoode ja tegemiste. Meeles
tuleb pidada sedagi, et Madis Kéiv on oma
motteviisi ja motlemismeetodeid vorminud
teoreetilise futisika mallide kohaselt rohkem
kui kolmektimne aasta jooksul ja see on olnud
vaga oluline kool.

1. Mbtteviisid

Teoreetiline flitisika on segu seletami-
sestja kirjeldamisest. Seletamise all motlen ma
siinkohal teatud alusprintsiipidest lahtuvat
loogiliselt toeste jarelduste rida, mis lopuks
jouab mingi katseliselt voi vaatluslikult
kontrollitava asjaolu jaatamise voi eitamiseni.
Kirjeldamise all métlen ma lausete kogu, mis
ei pruugi tiksteisest tuleneda loogilise jirel-
damise teel, vaid mis nimetavad mitmesugu-
seid vaatlustes ja katsetes esinevaid asjaolusid.
Vastavalt sellele on teoreetilises flitisikas voi-
malik eristada matemaatilist ja fenomeno-
loogilist (kirjeldavat) motteviisi.

Matemaatiline motteviis votab aluseks
matemaatika kui Oigetest aluslausetest oigete
jarelduste tegemise (lihe voimaliku) meetodi.
Teooria alusmoisted ja pohiseosed (-seadu-
sed) defineeritakse moningatele katseandme-
tele tuginedes ja lahtudes uldistest fuasikalis-
test printsiipidest kooskolas meie ettekujutu-
sega flilisikalisest reaalsusest. Siis ehitatakse
fitisikateooria tiles analoogiliselt matemaa-
tikateooriale — tuletatakse digetest algvalemi-
test voimalikult palju uusi 6igeid valemeid.
Teooria lopuleviimiseks antakse saadud vale-
mitele interpretatsioon sel viisil, et valemites
esinevatele markidele omistatakse sobivate
futisikamoistete tahendus.

Fenomenoloogiline matteviis kujuneb
eksperimentaalftitisikale lahedastes ringkon-
dades, kus oluline on katsesituatsioonide tap-
ne kirjeldamine. Fenomenoloogiline fiitisika-
teooria ei taandu bigetest valemitest digete
valemite tuletamisele, pigem on tegemist vale-
mite pideva korrigeerimisega katseandmete
alusel. Vahel néuab katsesituatsiooni voima-
likult tapne kirjeldamine isegi tervete uute
matemaatikateooriate loomist.
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Matemaatilise motteviisi olemuslikuks
tunnuseks on véimalikult pikkade motte-
jadade konstrueerimine, milles iga jargmine
mbte jareldub eelmisest.

Tuletame niiiid meelde kiinitaitja Kusta
sonu:

“...Sa ei tea, et igal lool on teine lugu ka? Mis sa
arvad, et moni lugu maailmas iiksinda on?..."”
Sealsamas satub teine kiitinitaitja Sass

randama heinakihtide vahele ja tiles ja alla ja
libi kiitini seina ja varava juurde, kuhu ette
olid heinad pandud, ja siis tulid sealt thed
inimesed ja koik olid voorad ja siis liheb ta
uuesti seina-auku ja vaatab, kuidas omade
juurde tagasi saaks. Teekond muudkui aga
laheb ja liheb; kui ta kord on juba peale
hakanud, ei saa teda enam miski muuta, sest
tiks koht jargneb teisele ja seina-auk viib
kuhugile vilja, mis ei ole iildse see koht, kus
kiitin alguses oli, aga sinna peab ta minema,
sest selle teekonna kohad just on sellisel viisil
jarjestatud ja teistmoodi see asi olla ei saa.

Koik on kdigega seotud, aga selleks,
et seda sasipundart kirja panna, tuleb ta lahti
harutada lineaarselt jarjestatud asjaolude
reaks, milles iga jargmine asjaolu on eelmisest
tulenev — ja just see on matemaatilise
motteviisi tiks alustunnuseid.

Vaatame nuud fenomenoloogilise
(kirjeldava) motteviisi isedralikke jooni. Sel
juhul on laused mitte tiksteise jarel, vaid
tiksteise korval. Jargmine lause ei vii eelmise
juurest edasi kaugemale, vaid jaib sinna-
samma paikaja tapsustab eelmises lauses juba
nimetatud asjaolusid.

“Kalade ja raamatute” esimeselt lehe-
kiljelt loeme:
“Ma ei saq enam jirjekorrast kinni pidada. [ir-
Jestusse ei mahu toesti koik dra. Vaib-olla onal
ajal mahtus (kuidas, ma et tea), aga tagantjirele
el kuidagi. Selles kahes aastas ci ole mingit (véi
kui on, sits ainult juluslikku ja ajutist) jirgne-
vust. Miski ei alga sellest ega lape tollega: selle-
ja-selle astronoomilise konstellatsiooni Juurest,
tolle-ja-tolle teiseni. Ja kuigi algusi niib olevat
palju ja loppudestki ei tule puwdus (algustega
vdrreldes on neid muidugi vihe), ei ole lopud
algustega mingites selgetes lineaarsetes sule-
fes.”

Kirjeldusi, mida selles raamatus esita-
takse, nimetaksin ma fraktaalseteks kirjeldus-
teks. Fraktaal on matemaatiline abstraktsioon
rannajoonest — mida suurema tapsusega
rannajoont moota, seda pikem osutub ta
olevat. Niisamuti ei ole piiri kirjeldamise
tapsusel — mida lahemalt asjaolusid vaadata,
seda rohkem detaile tuleb nahtavale. Asjaolud,
mida “Kalades ja raamatutes” kirjeldatakse,
on malupildid. Neid ei saa kitte votta ja labi
luubi voi mikroskoobi vaadata, et rohkem
tiksikasju esile tuua. Seda imeparasemana
tunduvad need pikad ja sopilised laused, kus
kirjeldus ei taha kuidagi otsa loppeda, ikka
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jille tuleb midagi meelde, mida vaja vahele
kirjutada, kas kiillausena voi sulgudes, veel
tiks poore, veel iiks moondus, enne kui tuleb
1opp-punkt — “Suur l6pp lopetab koik ja korraga
ja tilima kategoorilise endastmoistetavusega, nii
koguni, et iillatudagi ei moista.”

Madis Koivu futisikateemalistes artik-
lites on esindatud nii matemaatiline kui feno-
menoloogiline motteviis (rohkem kiill mate-
maatiline); huvilised voivad vastavaid naiteid
leida 1 osas viidatud artiklitest.

Madis Koivu filosoofilistes artiklites
on samuti esindatud nii matemaatiline kui
fenomenoloogiline motteviis. Siin ma naiteid
el too, sest ma arvan, et tema olulisemad filo-
soofilised tood on alles ilmumata ja osalt isegi
veel kirjutamata.

Teoreetilise fiitisika ja filosoofia vahel
on aga siiski liks vaga oluline erinevus.

Teoreetilises flitisikas on motlemisel
matemaatiline pohi all. See tahendab, et kui
me mingi probleemi uurimisel arendame asja-
kohaseid matemaatilisi mottekaike kallalt
kaugele, siis jduame l6puks pohjani ja pohjas
on matemaatiline fakt, naiteks “kvantvalja-
teooria anomaalia tekib selletottu, et teatud
pindintegraal iile 1opmata kaugel asuva pinna
ei ole null”. Sellega on teada antud nii see,
miks antud teooria on anomaalne, kui ka see,
missugune peab teooria olema, kui me tahame
anomaaliatest hoiduda.

Filosoofial ei ole pohja all. Filosoofiliste
aruteludega saab minna kui tahes kaugele
ning lopuks voivad matemaatiline (jareldus-
lik) ja fenomenoloogiline (kirjeldav) motteviis
kokku minna. Seda voib tunda naiteks “Aka-
deemias” ilmuma hakanud Madis Koivu
metafilosoofilise motiskluse “Was ist des
Esten Philosophie?” lugemisel.

2. Keeltekontiinum

Fatsika taidab vahemaa matemaatika
ja tegelikkuse vahel (siinkohal ma ei hakka
arutlema matemaatika ja tegelikkuse olemuse
ning nende omavahelise vahekorra tile ja
votan seda vaidet kui vahemalt mingil tasemel
uldarusaadavat). Sellele vastavalt on fiitisika
keel poolel teel matemaatika keele tapsuselt
loomuliku keele ebatapsuseni.

Madis Koiv valdab vabalt kogu seda
keelekontiinumit. Tema poolt koostatud kirjel-
dused ulatuvad matemaatikakeele valemitap-
suselt loomulikule keelele omase mitmetahen-
duslikkuse kasutamiseni. Uks just praegu
avanev naide on kiisimus aja kohta. 12.
detsembril (1999) esietendub kuuldeming
“Ketas”, kus vastus kiisimusele “Mis on aeg?”
mangitakse labi kirjanduslikus keeles ja dia-
loogivormis, jargmise (2000) aasta “Akadee-
mia” avanumbris ilmub artikkel “Mis on
aeg?”, kus kiisimust analuiisitakse filosoofia
terminites, ja valminud on tlevaade flusika-



lise aja probleemist kvantmehaanika valemite
labi nahtuna (P. Kuusk, M. Koiv. Aja operaator
kvantmehaanikas — mis see on, kui ta on?
Eesti Fuusika Seltsi aastaraamat 1999, Tartu,
2000, 1k 58—78).

Kui keel voib olla tiks (oluline) vahend
olemuseni joudmiseks, on kbigepealt vaja aru
saada, mis keel on. Sellest siis Madis Koivu
huvi keele enda olemuse vastu. Sellealase
(motte)tegevuse tulemustest vaarivad marki-
mist analtiitilise filosoofia seminari asuta-
mine Tartus ja juba nimetatud metafilosoo-
filine matisklus “Was ist des Esten Philoso-
phie?”

3. Teadusseminariteater

Peter Brook alustab oma raamatut
“Tihi ruum” niiviisi:

“Ma vain votta iikskoik missuguse tHilja riumi

ja nimetada seda lavaks. Keegi liheb labi selle

Filja ruwmi, moni teine vaatab teda, ja ongi

kaik, mida on vaja selleks, et tegemist oleks

teatriga.”

Seminariruum on tiihi, siis tulevad
sinna ettekandja ja moned kuulajad; kuulajad
naevad, kuidas ettekandja oma paberid vilja
otsib, kriidi votab ja tahvli ees konelema
hakkab. Ongi koik, mida on vaja selleks, et
tegemist oleks teatriga.

Madis Koivu seminariettekanded on
eespool deldu kinnituseks. Nende koige silma-
paistvam omadus on nende motteselge sisu,
kuid ei saa salata, et sisuselguse saavuta-
miseks kasutatud vahendite hulka kuulub
midagi, mida voib tingimisi teatraalsuseks
nimetada. Tingimisi selleparast, et harilikult
moeldakse teatraalsuse all teatraalset esitust —
elegantseid Zeste, viimistletud vilimust, ette-
kavatsetud vaimukuste pildumist, efektseid
poordumisi publiku poole jne. Madis Koivu
ettekannetes ei ole niisugused valised asjad
maaravad, oluline on ettekande tlesehitus ja
s ee on teatraalne.

Koigepealt esitatakse arutluse alla
tulev kiisimus voimalikult mitmel viisil ja
sellega tostetakse tema kusimuslikkus nii
teravalt esile, et kuulajad hakkavad pone-
vusega ootama, mil viisil on voimalik hakata
liilkuma vastuse poole. Liikumisviise on flitsi-
kateoreetilises ettekandes harilikult tiks-
ainuke, matemaatiline, ja seda motda hakkab-
ki ettekanne kulgema. Tegevus esitatakse
valemites. Intriig arvutatakse labi. Lopuks
jouavad matemaatilised méttekdigud viltima-
tult selle viimase pohjani, mida eespool nime-
tasin, selle matemaatiliselt vastuvaidlematu
algfaktini, algpohjuseni. Selle esiletoomine on
katarsis, ettekande loomulik l6pplahendus,
parast mida ei ole enam kuhugile minna,
etendus on selleks korraks labi. Lopplahendu-
sena esinev algpohjus tuleb teadmiseks votta —
ja sellega asi piirdubki, sest teooriate timber-
tegemine vOi uute esitamine on omaette

kiisimus, mis seminariettekannetes harva
paevakorda touseb, enamasti ikka refereeri-
takse olemasolevaid toid, et neis tehtust aru
saada. Lopplahendus on algpohjusest aru-
saamine.

Seminariettekanne on monoloog, kuid
see ei ole ei ohtumaise teaduse (ega ka mitte
teatri) olemus. Teadus (ja teater) on dialoog,
vestlus. Alkeemia oli monoloog, salastatud
teadmine, sest kullategemise oskust ja tarkade
kivi ei otsitud mitte tletildiseks htivanguks
vaid ikka ainult iseendale (voi oma isandale).
Tanapdeva teadus alles siis Gieti tekkiski, kui
saladused kadusid ja teadmine liks avalikuks.
Siis hakati kusimusi akadeemiates, tilikoolides
ja salongides arutama, kirjutati tiksteisele kirju
Jja asutati kirjade avalikuks aratriukkimiseks
koguni spetsiaalseid teadusajakirju.

See viib meid uue probleemini — kes
on teadustulemuse autor, kui idee, kuidas
nimelt probleemi lahendada, ilmub vestluste
kaigus:

“lalt, see kuulus tulemus sai omal ajal dra feh-

tud kahe pieva jooksul just nitsamuti omavahel

lobisedes.”

Kes on autor, kas ainult see, kes idee
artikliks kirjutas, voi molemad vestluses osa-
lejad?

4. Lopetuseks
Kobige tahtsamad asjad paneb Madis
Koiv kirja oma raamatute viimastel lehekilge-
del.
Votame “Rannuaastate” (Studia me-
moriae I) [opu:
“Probleemid aga lahendatakse tegevuses.
Esimene kuldne reegel, millest mina olen alati
kinni hoidnud: Hakka tegema! Kui teha ei
maista, hakka tegema! Mida vihem, seda
roltkem! Ainult nii on telitud teod, millel on
tulemusi — ehkki kiisida voib, kas nad on head
voi halvad.”
Voi “Kolm tamme” (Studia memoriae
[11):
“.nad on,aga ainult mina o len , iikski
neist ei vota midagi enda peale, ainult mina
votan, sest ainult mina olen.
Ainult mina olen ja see on suurim maeldav
iilekohus ... [sest] keegi et ole mult mu olemiseks
luba kiisinud..."”

Selle ontoloogiliselt solipsistliku aval-
duse juurde ei ole mul enam midagi titelda.

PIRET KUUSK (siind 1947) on lopetanud Tartu
Ulikooli teoreetilise fitiisika erialal 1970, fiiiis-mat
doktor 1990. Praegu vanemteadur TU Fiiiisika
Instituudi teoreetilise fiiiisika laboris. Avaldanud
artikleid fiiiisikast ja filosoofiast ajakirjas
“Akadeemia” ja Voru Institundi Toimetistes.

21



JAANUS ROHUMAA

~ HUNDID, LAMBAD
JA OHKUTOUSMATA KAJAKAS

A, Ostrovski, “Hundid ja lambad”,Pjotr Fomenko Meistriklassi
kiilalisetendused Tallinnas 9. ja 10. oktoobril 1999

Pikk viivitus selle artikli ilmumise ja Pjotr
Fomenko Meistriklassi Tallinna etenduste
vahel on tingitud mitte aasta vahetumise ki-
rast, vaid isiklikest pohjustest.

Nimelt lopetasid 1992. aastal kahes
Euraasia pealinnas kaks lendu noori niitlejaid
teatrikooli. Uks Moskva GITISes Pjotr Fomen-
ko, teine Tallinna Konservatooriumis Kalju
Komissarovi kie all. Opiaeg oli juba sotsiaal-
poliitilistel pohjustel vaga huvitav. Kui kooli
alguses teatas tiks juhtiv teatrikriitik ja tihis-
konnategelane, et NSVList lahkumine on eesti
rahvale hukatuslik ja majanduslikult voimatu,
siis kooli 16puks oli ta juba infiltreerunud
uutesse struktuuridesse ja ilmvoimatud asjad
niitid igapdevaseks saanud.

Kuid iihiskond murdus ka parast kooli
malemal pool. Muu hulgas tekkisid uued
rahalis-kaubalised suhted. Ja see puudutas ka
teatrit. Naitlejaid hakati meedias késitlema
tihe osana tarbimistihiskonnast ja selgus, et
neil on rahas vordlemisi tapselt madratletav
hind. Tekkis termin: niitleja turuviartus, st kui
palju pappi sa kuuga kokku ajad. Esialgu
muidugi naerdi selle ile, ent mirk tegi
vaikselt oma tood ja juba tekkisid esimesed
nditlejatest esikaanekujud, kes kalli limusiini
kapotil l6sutasid.

Uhesonaga, tekkis enneolematult suur
hulk lisa teenimise voimalusi: presentatsioo-
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nid, reklaamitoo, rohked pidudhtud, mis vaja-
sid kogenud juhte, vilismaised filmigrupid,
mille honorarid panid kulme kergitama, ja
muidugi — enneolematu Zanr Eestis: seebi-
ooperid.

Niisiis istusin 1999. aasta oktoobris
teiste 350 kroonise paasme lunastanud joukate
eesti teatrivaatajate seas Draamateatri suures
saalis. Hakati nditama A. Ostrovski ndidendit
“Hundid ja lambad”, lavastaja Pjotr Fomenko.
Mingijaks Fomenko Meistriklass, mille
tuumiku moodustab 18-litkmeline GITISe
kursus, kelle Pjotr Fomenko 1988. aastal 8000
kandideerija seast vilja valis. Parast mond
erakordselt onnestunud kursusetéod otsustati
luua selle trupi péhjal uus teater — Fomenko
Meistriklass. Tanaseks on nad méinginud
suure menuga peaaegu koigis maailmajagu-
des ja nende tuntusega voistleb vene teatreist
vahest ainult Lev Dodini juhitud Peterburi
Viike Teater.

Esimesed paarkiimmend minutit olid
pigem igavad, kuni lavale saabus Juri Stepa-
nov (Lénjajev) ja vorratus partnerluses Galina
Tjuninaga kogu loo sirama vedas. Ma ei
hakka lavastust {imber jutustama. Trupp on
harjunud koos mangima ja tulemuseks oli
viga hea ansambliteater. Sama seltskonna
“Tanja, Tanja” (noore Moskva dramaturgi
Olga Muhhina debiiiit) oli l6tv, parimatel
juhtudel hapralt marline tundlemine.
“Hundid ja lambad” iillatas aga just kipsu-
sega. Ja viimistletud naitlejatoodega. Pisut
juba kulunud, kuid veenvad ja enesekindlad
tegelaskujud.

Kui voiks eristada lavastajaid, kes
tootavad labi niitleja, ja teisi, kes tile naitleja,
siis kuulub Fomenko kahtlemata esimeste
hulka. Ta usub, et laval maksab elus inimene
ja tema tahtmised. Siis on see kurb, 16bus,
pingeline ja ilus.

Kaik oleks loomulik, kui “Hundid ja
lambad” poleks koolit6é. Tehtud kaheksa
aastat tagasi. Enamik stseene lavastatud tolle
kursuse reZiitudengite poolt (Everett Dickson,

Pjotr Fomenko oma lavastuse “Hundid ja lambad”
taustal.



Ma Tshen Hun) ning hiljem Fomenko meistri-
kaega tervikuks sulatatud. Tegi kadedaks ning
pani métlema minu enda ja XV lennu kaas-
laste niitlejasaatuste peale. Mina ise ei saa
nuriseda, lavastajatoo on kompenseerinud mu
suhteliselt vaikest mangitud teatrirollide arvu.
Ka enamik kursusekaaslasi on kovasti tood
saanud, moni on koguni esinaitleja, kuid
taielikult teatritegemisele ptihendunud inime-
si on meie seas vahe. (Palju neid muidugi uld-
se maamunal on?) Kuid “suured” lavastused
on tegijate vastu kole armukadedad. Nad ei
stunni, kui sa sajaprotsendiliselt pluss enese-
tiletus neile ei puhendu. Kui sul on neile
alternatiive. Siis lendab korraks sinu lahedale
istunud sinilind-kajakas minema.

Meie kursus oli suure toovoimega. Me
hoidsime tiksteist omal karmil moel ja tegime
nelja aastaga viisteist!!! diplomilavastust.
Justkui toestasime ennast, kuid janu oli pigem
kvaliteedi jarele. Ma ei raagi kursuse nimel,
mul pole selleks volitusigi, kuid mida kooli
1opu poole, seda rohkem oli tunne, et hea kiill,
tegime selle ja teise vaatemingulise lavastuse
ara, aga... kuna siis Koma seda paris asja
tegema hakkab?! Ja siis hakkaski! Kolmandal
kursusel alustas Kalju Komissarov meiega
Tsehhovi “Kajakat”. Paljude meelest oli see
XV lennu tks ponevamaid eksameid. Kuid
erinevalt teistest 15 tekstist ei olnud “Kajakal”
onne lavastuseks saada, vahemalt mitte selle
koosseisuga. Ja jumal temaga. Nagu oleks
tood vahe olnud.

Aastakiimneid on Eesti teatriringkon-
dades unistatud mone kursuse muutumisest
omaette teatriks. Teisel lennul see onnestus,
VII ja XIII puhul jai unistuseks, enamikul aga
piirdunud lihtsalt mottesahvatusega. Ometi
on koostoovorm kogenud lavastaja-pedagoog
ja noor pithendunud trupp tldiselt haid tule-
musi andnud. Kui lahiminevikust kas voi
Pedajase ja Petersoni tegevust naiteks tuua.
Samuti Panso, Karusoo ja Normeti teatrikoolis
tehtud tood meenutades.

“Hundid ja lambad” oli elav etendus,
viikeste norkuste ja suurte voorustega. Ta oli
inimesekeskselt lavastatud. Eks teadis Gpetaja
midagi, mida opilased veel ei tea, ja 6pilased
midagi, mille 6petaja oli unustanud voi
millesse usu kaotanud.

Parast Draamateatris nahtud venelaste
suurt etendust meenus mulle meie lennu viike
“Kajakas”. Ja nditlejad, kes seal 6ppisid ja mis
neist nuud on saanud. Lisaks mitmetele viga
toredatele toodele, mida meie kursuse inime-
sed on kooli I6petamise jarel teinud, on veel
tiks aja mark. Kui see poleks juhtunud meiega,
siis oleks nii ldinud kellegi teisega.

“Salmonid”
“M Klubi”
“VE.R.I"
“Kired”
“Waba Riik”

“Dolce Vita”
“Bingo Loto”

“El Dorado”
“Onne 13"
“Armastuse kahur”
“Wigla Show"”

jne.

Meie kursuse inimesed on manginud
nendes uritustes kandvaid rolle. Moned on
isegi uldrahvalikult tuntuks saanud. Killap
poleks Moskvagi inimesed dra oelnud
voimalustest, mida thiskond pakub. Poleks
nemadki olnud lambad, kes kiillmas koogi-
nurgas kama riitipavad ja seitsmele inimesele
keldrinurgas Beckettit mangivad. Kummad on
hundid ja kummad lambad?

Kas on hundid see seltskond Moskvas,
kes pool maailma labi reisinud? Kuid nende
teater on tootanud aastaid majandusliku
krahhi serval. Trupp ilmutab tidimust, sest
palgad on minimaalsed ja Fomenko tervis
viimase piiri peal. Ja kaua sa neid vanu lugu-
sid kaiad.

Vaoi oleme hundid meie, kes me oleme
vene kolleegidest rahaliselt mitmeid kordi
edukamad olnud? Enamik on heal jarjel. Vae-
valt keegi enam kooliaegset “Kuldset Otra”
voi “Royal” piiritust “Mehukattiga” jooks.
Joome Tullamore Dew viskit ja motleme, et
kurat, “Kajakat” oleks pidanud ikka tegema.
“Kajakas” oli meile kallis.

Loomulikult ma ei usu, et dilemma on
nii karm — kas avad inimhingi voi avad
rahakoti raudu. Tegime kovasti tood ja teeme
sitani. Ka head to6d teatris. Selge, et parimad
paevad on ees.

XIII lennul tekkis juba monda aega
tagasi hea idee taastada oma kursuse legen-
daarne “Kolme 6e” lavastus. Esialgu on see
plaan edasi lukkunud. Aja voi miﬁegi muu

uudusel. Vahest on aeg ntitid aeg maha votta.
a meie lennu jaoks?

Kogu mu jutt raagib pohiliselt minu
enda probleemidest. Selle parast ma seda kir-
jutangi. Vaatan tulevikku ja ptitian minevikust
oppides seda elamisvdarsemaks muuta. Usun,
et kova ragamine materiaalsete vaartuste
nimel hakkab niitid asenduma vaimsete vaar-
tuste nimel rigamisega, sest loodetavasti on
koigil niitidseks kodus remont 16puks tehtud
ja tugitool lambi alla asetatud. Te istute, ning
ongi vaikus. Alguse vaikus. Votate nahkkoites
raamatu tugitooli korval asuvalt klaaslaualt
ja avate esimese lehekdilje.

PS. Parast esimest Tallinna etendust oli
Fomenko votnud koéik kingituseks saadud
lilled ja soitnud Metsakalmistule Voldemar
Panso hauale. Pani lilled sinna ja seisis. Ja itles
korval seisvale Ingo Normetile pérast
vaikusehetke: mul pole Meistriklassi kellelegi
jatta. Raudselt on.Fa on meil ka.
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“OLGU TAEVAS 5U EES LAHTI ENNE,
KUI KURAT SINU SURMA MARKAB.” *

Martin McDonagh, “Connemara. Uksildane
1ads” (The Lonesome West)

Tolkija: Peeter Sauter

Lavastaja: Jaanus Rohumaa

Kunstnik: Mae Kivilo

Muusikaline kujundus: Ullar Saaremie ja
Jaanus Rohumaa

Osades: Ullar Saaremie, Erik Ruus vai Velvo
Vili, Hannes Prikk, Maria Taimre
Esietendus Rakvere Teatri vdikeses saalis

1. oktoobril 1999

Martin McDonagh, “Migede
iluduskuninganna” (The Beauty Queen of
Leenane)

Tolkija: Erkki Sivonen

Lavastaja: Ain Mieols

Kunstnik: Liina Unt (kujundus valminud
grupitéona)

Muusikaline kujundus: Toomas Lunge ja
Ain Mieots

Osades: Herta Elviste, Liina Tennosaar, Indrek
Taalmaa, Margus Jaanovits

Esietendus “Vanemuise” viikeses majas
5. novembril 1999

TEATER ILMA SUURE K-TA

Martin McDonagh, lirimaa viimase
paari aasta edukamaid “ekspordiartikleid”, ei
ole mingi Yeats voi Beckett. Paarkiimmend
aastat tagasi oleks temasugune hariduseta ja
ilma suure K-ta Kunstiliste ptirgimustega noor
mees liigitatud fringe’i voi off-off'i, st taga-
hooviteatri mahavaikitud tegijate hulka.
Kunst suure tahega on aga millenniumi 16pul
maha maetud ja post-postmodern publik voib
krambivabalt ja poosideta valida just selle, kes
koige otsemat teed ihu jampsi tais ajab.

Siin on McDonagh dige mees bigel
kohal. Tema Galway-lugudes 166b ehtsana
vilja see “vaev labi teravmeele”, millest
kunagi raakis tema kaasmaalane Wilde.
“Magede iluduskuninganna” raagib voimut-
seva, hivitavat elujpudu tais invaliidist ema
ja neljakiimneaastase alavaarsuskompleksiga
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titre kodusojast — olukord, mille puhul iga
taiskasvanu voib oelda: issand, kui tuttav
lugu. Voi siis: issand, kui hea, et mul nii ei
ole. Peale selle voib sealt oma melanhoolia
peegelduse leida killap iga eestlane, kes iile
lahe voortooliseks kdinud. McDonagh” liri-
maa ei ole roomsate laulikute maa, kus rohelis-
tes magedes kargavad harjapolvlased, vaid
mudaste kolkakulade maa vaimust vaevatud
inimeste ja vaesusega, kus need, kellele
antakse valida, kolivad ookeani taha, ja need,
kellele valida ei anta, s6ovad tksteisel hinge
seest. Natuke nagu Eesti? Ainult pole seda
joulumaalaste tuimestavat tookultust, mis
aitaks tihjusetunnet matta.

Moistagi on McDonagh’l viaga hea
dialoogikorv, hea fabuleerimisoskus (mida ta
tiheski koolis dppinud pole) jne. Koik, mis
tihel draamakirjanikul peabki olema, ilma
milleta oleks tema lugu tidtu. Vahel ajab ta
oma vaataja keset kdige slingemat pinget
stiidlaslikult naerma. Miks tema peategelased
just sellised on, sellesse McDonagh ei siivene.
Koik on just nii kehvasti, nagu on. Igasugused
seletavad konstruktsioonid jiavad McDo-
nagh’ palliplatsil valjamatleja erariskiks. Mis
vaimusugulusse puutub, siis oma sonul on
tema lemmikteatritiikk David Mameti Anieri-
can Buffalo— tiks vaidetavalt “filmogeenilise-
maid” teoseid ameerika draamakirjanduses.
Sestap pole tillatav, et peatselt kavatseb teatri
leidlaps katt proovida hoopis filmiga.

Uhes on eestlastel iirlastest paremini
liinud. liri kirjaniku McDonagh’ “Migede
iluduskuninganna” tuli tema tegevuspaigas
Galways toimunud kultuurifestivaliks iiri
keelde tolkida.

ERKKISIVONEN

* Koogiratikule tikitud tihendamissona “Migede
iluduskuningannas”.



PILLE-RIIN PURJE

Aastal 1996 komeedina draamatae-
vasse ilmunud iiri naitekirjaniku Martin
McDonagh’ (stind. 1970) Leenane’i triloogia
kaks osa on siin mail lavastanud autori
eakaaslased Jaanus Rohumaa (stind. 1969) ja
Ain Maieots (sund. 1971). Naitemange voib
vaadelda iseseisvalt, tthendav on tegevuskoht:
lirimaa laanerannik, Connemara, viikelinn
Leenane. Maaliline paik, mis “ei kuulu vist
jumala jurisdiktsiooni alla”. Nii lohutule
aratundmisele jouab mujalt tulnud preester isa
Welsh triloogia viimases naidendis “Conne-
mara. Uksildane ldds”: “Kui ma esimest korda
siia tulin, siis ma arvasin, et Leenane on kena
koht. Tuleb vilja, et see on Euroopa morvarite
Meka.”

Selles “Mekas” elatakse, lirimaa ja
iirlaseksolemise imelik taak hingel. Selge
sonaga koneldakse sellest “Magede iludus-
kuningannas”: Inglismaal saab t66d, aga oled
pilke- ja polualune; Ameerikas on etem, ehkki
stida sinnagi ei kuulu; ent kodus olla ka ei
taha. Kulaelu muserdab: “ei saa koera ka
jalaga liitia, ilma et moni loust kakskiimmend
aastat viha ei peaks”. McDonagh' Leenane’is
paotuvad tiksildased hingemaastikud tragi-
koomilises, totratesse pisiasjadesse takerdu-
vas eluproosas.

Naidendid on osavalt kirjutatud, vai-
muka dialoogiga, kaasahaarava pingega. Vot-
testik on sarnane: kummaski loos neli tegelast,
tihes tapab poeg isa, teises tlitar ema. Molemas
on ka uiks naturalistlik, kinoefektiga julmuse-
stseen otse laval: kirikuopetaja surub kaed
keevasse sulamisse; titar valab ema kasivar-
rele kuuma rasva. Ja vastukaaluks vaikne,
pihtiv kirja lugemise monoloog: pealtniha
staatiline, aga naitlejale voimalusi loov iles-
anne.

Tekste labib tume ja tabav vollahuu-
mor. McDonagh’d naikse lobustavat kassi-
hiire mang vaatajaga: motled saalis, miks tegi
autor nii etteaimatava slizeekdigu—aga enne
loppu kavaldab ta su tingimata tle! Toimib
“kui puiss on laval...” printsiip. Argisuse kius-
te on 6hus saatusetragoodia hongu, vaarama-
tut ettemaaratust. Banaalse igapdevaelu
kohale laotub pélisem Giglus. Korgem kohtu-
moistmine saab teoks.

“Migede iluduskuninganna” suurt
halli reklaamplakatit “Vanemuise” ees kuinkal
oli hamaral stigisohtul kohe vaadata. Vana
naine, nagu vaevatud ja kuhtuv. Tema kohal
kumaras ta titar, pikad kied ema kaela timber,
selg ja 6lad paljad, ilme valvas ja alasti. Heidu-
tav nagu-unes-kaader (foto: Toomas Volk-
mann).

Naidendi telg on ema ja titre pika-
ajaline kooselu. Ootusparane soltuvussuhe?
Tegelikult ongi seitsmekiimneaastase Magi
kuju tisna skemaatiline: 6el mutt ja punkt. Ema
elatud elu slepp autorit ei huvita. Olevik
koosneb puljongi-pudru-tee noudmisest ja
taiskasvanud titre enda juures hoidmisest —
vahendeid valimata, titre isikliku elu
havitamise hinnaga. Kaks tiitart on mehel, ara
kolinud, ema sinnapaika jiatnud. Nii nédrib
hirm vanadekodusse sattuda Magi lakkama-
tult. Esmamulje pohjal tundus Herta Elviste
selle rolli jaoks liiga hea inimene. Niitlejast
hakkas valesti, rollivaliselt kahju. Ju oli
pohjuseks esietenduse nirv. Kilalisetendusel
Tallinnas oli Elviste Mag dgedam ja drritavam,
jultunud, 166givalmis. Pilkliku huumoriga
reipaks pipardatud roll.

Ain Mieotsa lavastus on pastelne,
hooliv, nukker, julmuski otsekui looritagune.

Martin McDonagh, “Migede iluduskuninganna”,
“Vanemuine”. Mag — Herta Elviste.
Ulwi Tiidu foto




“Miigede iluduskuninganna”. Pato — Indrek Taalmaa, Maureen — Liina Tennosaar, Mag — Herta Elviste.

Samas mojub lugu kargena, ilustamata.
“Migede iluduskuninganna” nimi- ja pea-
tegelase Maureeni saatus tuleb hasti ligidale,
Liina Tennosaare vaikne lavaelu annab
intiimse aratundmise voimaluse. Punapiine
iir: tidruknaine, kes on oma neljakiimne elu-
aasta jooksul tiksnes suudelnud kahte meest...
Sedagi kuuldes nahvab ema: “Kaks meest on
rohkem kui tarvis!”

Liina Tennosaar meenutas intervjuus
esietenduse eel (“Postimees”, Tartu lisa, 4. XI
1999) Maureeni hingesugulast Josie Hoganit,
ka tiksildast iiri tidrukut, keda ta mingis
E. O'Neilli “Saatuse heidikute kuus” (lav Priit
Pedajas, “Endla”, 1989).

Toonasest lavastusest jai mallu kellu-
keste helin kui habras lootus. Maureeni elu
on armutum. Uks hellemaid stseene lavas-
tuses on ohtu koogis, kui Maureen on ometi
kord kahekesi meeldiva mehega ja tahab nii
viga, et mees jaiaks 60seks... Indrek Taalmaa
on Pato rollis usaldusvaarne partner, temagi
mangib vahenditult, sooja huumoriga. “Ide-
aalis peaks vaatajal selle stseeni ajal tekkima
tahtmine toolist labi vajuda. Piinlikkusest —
sest temagagi on niimoodi juhtunud.” Nii
tunneb Liina Tennosaar 4. novembri intervjuus.
Voimalik on ka 6rn, kurblik meenutusmuie.
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Vaherepliik: “Migede iluduskunin-
ganna” vastukajad ei saanud vaikida publiku
kohatust naerust. Hairis mindki mdlemal
nahtud etendusel saalis leviv ebasiiras, kihevil
plikakeste naer (naerjad olid plikaeast viljas).
Pitidlik enesekaitse? Ebakiips veendumus:
minu ees on minu taevas lahti, mis minul asja
nende iirlaste surmade ja kuraditega! Sellist
naeru McDonagh osatab ja purustab. Kui aga
iseennast dra tunda, kui elukogemus lubab ja
stida soandab, tekib osadus vaikuses.

Liigutav on napis mustas kleidis kiit-
sakas Maureen, tileni iiks labipaistev igatsus,
kui ta anuvad silmad mehe kiilge klammerdu-
vad. Ja kui ta hommikul oma neitsivalges
kombinees ringi lippab... Maureeni vihjetes
6ole, mil “midagi ei juhtunud”, voiks olla ka
salvavam toon, aga laval seda ei kuule.

Drastiline (eluline) on hoopis see,
kuidas ema ja tiitar asuvad Pato nagu kaua-
oodatud publiku ees nddklema, teineteist
paika panema. Ema kdib ringa trumbina vilja
Maureeni niarvihaiguse: kahekiimne viie
aastaselt oli tutar Inglismaal hullumajas.
Maureeni narvikava haprust avab Liina
Tennosaar ldbi lavastuse osavotlikult ja
moistatuslikult, oma koletud vagivallateod
teeb ta nagu unes voi kuutdbisena. ..



“Migede iluduskuninganna”, Mag — Herta Elviste, Maureen — Liina Tennosaar.

Nii on vaene Pato kistud vahekohtuni-
kuna inetusse kodusotta. Pagana tlilekohtune
ja ebamugav roll. Iga teine mees laseks jalga,
aga Pato on Maureenisse tosiselt kiindunud.
Viadrt mees, aval ja moistev, kannatlik ja
sobralik — temaga koos elades oleks kiill
taevas lahti... Ja uus elu naibki voimalik: Pato
kirjutab Maureenile kitja, teeb abieluettepane-
ku. Siiddamlik, kuidas Indrek Taalmaa eeslaval
tiksinda seda kahe inimese elu koige olulise-
mat kirja endamisi loeb, lihtsate sonade ja
heade silmadega.

Ent kurat luurab: on ette selge, et kiri
satub ema Magi katte, kes selle poletab. Sest
kirja viib kohale Pato noorem vend Ray,
itheksateistkiimneaastane kutt, kes ei suuda
vanamutiga iihes toas kaua vastu pidada.
Margus Jaanovits méingib Rayd veenvalt:
libematu vennikese pea on pahna tiis, motted
sibavad mooda elu pisiseiku nagu paanikas
prussakad. Iseasi, et osatditja on valitud (liiga)
kindla peale: Jaanovits on grotesksevoitu rabe-
nirvlikke tiiipe manginud juba tubli taretiie.

McDonagh pakub publikule lappy
end’i moru parnm‘liat, Jaimegi uskuma, et
Maureen ja Pato said viimasel minutil enne
mehe drasoitu kokku, vahetasid armutootusi.
Ja tatar korvaldab ainsa takistuse ema.
Kuritegu miirgitab lootuse.

Aino Ingrid Sepa foto

Lopupildis selgub, et kohtumine me-
hega oli vaid Maureeni meeleheitlik soov-
unelm. Pato on kihlatud teisega. Pikkamisi
podrdub Maureen tagasi kdledasse reaalsusse.
Palub Rayl kirjutada Patole: “Magede ilu-
duskuninganna tervitab.” Ja moistes, et see ei
kola piisavalt Ioplikuna, parandab: “Ei! Mége-
de iluduskuninganna titleb hiivasti...”

Lopuremark: Maureen “heidab kor-
raks pilgu tagasi tuhjale kiiktoolile. Tool
kiigub ikka veel vaikselt. Lithike paus, seejirel
viljub Maureen koridori ja sulgeb enda jérel
ukse. Raadio méingib laulu 16puni, sellal kui
kiiktool aegamisi peatub ja valgus viga
pikkamoada kustub.” Laval jaab Maureen
ema kiiktooli istuma: ei ole tal enam kuhugi
vidljuda, ees on pikk rodu tksildasi aastaid.
Lavalopp on armutum, ent imelikult diglane:
ematapja Maureen on méiratud oma ema
asemikuna Leenane’i tiksildusse.

Lavapilt on proosaline: kitsuke kook,
jarsk tee ukse taga viib eikuhugi, liles tume-
dasse tiihjusse. Looduseta, lootuseta paik.
Muusikaline kujundus kummastab éhustik-
ku. Avamiangu stinkjas eelaimus, tegelaste
igatsustega kattuvad voi neid osatavad lau-
lud, mis ilmuvad raadioraginast ja kaovad
sinna taas. Tithikutega unistustemaa.
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Martin McDonagh, “Connemara. Uksildane lids”, Rakvere Teater. Valene — Hannes Prikk.

Esmamulje Jaanus Rohumaa lavastu-
sest“Connemara. Uksildane l3ids” sonastasin
kirjutises “Viivuke Arkaadiat uksildases laa-
nes” (“Sirp”, 8. X 1999). Ei vota saalt midagi
tagasi, motisklen edasi.

Votmetegelane on Leenane’i kiriku-
opetaja, kolmekiimne viie aastane isa Welsh.
Mees, kelle elutlesanne on taevas lahti hoida,
kes aga tunneb, et ei suuda. Ei ole tema voimu-
ses andeks anda, kui patused isegi ei pihi oma
stad. [sa Welsh laheb jarve, aga jatab kirja
vendadele Connoritele, vannutab neid teine-
teisega ara leppima. Enesetapp kui porgutee
— rahu vendade vahel kui voimalus, lunastus.
Welsli on tolkes "uelsi”, aga ka... “kihlveol
petma, kihlveorahaga jalga laskma”. Isa Welsh
s0lmib kihlveo korgele sealpoolsele panusele
ja see pole pettus, lavastuses kindlasti mitte
(McDonagh’ nimel ei julgeks katt tulle pan-
na!). Kiri, mille Opetaja parast surma ise ette
loeb, on lausutud ka jutlusena saali.

Ei ole juhus, et Welshi rollis on Ullar
Saaremaie, Jaanus Rohumaa kursusevend. Nii
erinevad kui need kaks teatrimeest ka naivad
jaon, tthine tunnetus kumab lavakohtumistest
labi. “Connemarat” vaadates tulid meelde
Rohumaa—Saaremae luulelavastused, eriti
Viidingu “Eluktisimus” sealsamas Rakvere
Teatri vaikeses saalis.
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Kogudus ei saa Opetaja Welshist sotti:
eks ta ole tiks ludri, joodik, “keskmine mees”,
arutatakse isekeskis. Ullar Saaremie osalahen-
duses vilksatab pehmus, ennasthaletsev
narkusetoon, leebe huumorivarjund. Aga see
pole miarav, kui lavastuse finaal teeb isa
Welshi ees taeva lahti. Voimalus usaldada
igavikku on nonda antud ka meile siin.

Mae Kivilo lavakujunduses (koos-
mojus valguse ja muusikaga) on avaruse ja
sugavuse modde, mis “Vanemuise” Lee-
nane’is puudub. Elutoa taga avaneb piihaku-
jude maastik, kus viimaks leidnud oma ajatu
koha ka isa Welsh.

Huvitavalt on muutunud “Uksildase
laane” lootusetu armastusstseen: isa Welshi
kohtumine Tiudrukuga jarve kaldal just
enesetapu eel, kui nad saavad eesnimed,
opetaja ja tiidruk on korraks teineteise jaoks
Roderick ja Mary. Maria Taimre kohn,
kahvatu, plikaohtu Mary jiab meelde pingsa,

ehtsa tundejouga. Esietendusel suudles
Tudruk opetaja Welshi ettevaatlikult posele,
nende vahele jii hell saladus. Hiljem on kogu
misanstseen lavastatud rahutuks: enne ajasid
Welsh ja Mary juttu, istudes korgemal
lavakorrusel paigal; nuad turnitakse puu-
pakkudel, pooleldi dlus, toetuspunkti otsides,
vankuvat ebakindlust jagades. Tudruk
klammerdub dkki meeletu lootusega dpetaja
Welshi kilge, suudleb meest otse suule —
avameelsusega, mida ei saa olematuks male-

tada. Riskantne, aga mojuv otsekohesus, too-
tus on ses suudluses. Isa Welshi kdelabad on
sidemetes — et vendi Connoreid jarjekordses

tiilis lahutada, moistusele tuua, pistis opetaja
kided poletatud pithakukujude kuuma sula-

“Connemara.
Uksildane ldds”,
Coleman —
Erik Ruus,
Valene —
Hannes Prikk.

“Connemara.
Uksildane lidis”.
Coleman —
Erik Ruus.

misse ja hoidis nii kaua, kui jaksas. Need kied
on seotud hoopis avaramas tihenduses, ta ei
saa Thdrukut vastu emmata ega raatsi ka édra
tougata. Iga nihtud etendusega on isa Welshi
otsus dra minna pédrdumatum ja pingesta-
tum. Tudruku lahedus lohutab, hoia(ta)b teda
— teeb silajaamise voimatumaks.

Aarmiselt erinev on vendade Con-
norite paar lavastuse kahes koosseisus. Kui
Colemani mangib Erik Ruus, votab voimust
kutnilisem komoodia. Ruusi Coleman on
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sedavord vitaalne, vinge ja vintske vend, et
teda ei nii Leenane'i hiiljatus kammitsevat.
Miks sihuke kangemees Ameerikasse ei
poruta? Niitleja pole piitidnud voi lasknud
oma joulist lavanatuuri kuigivord murda,
vallutab tugeva isiksusena. Sisimat tithjust ei
standa naitleja oma rollile ligi lasta, publikuga
jagada. Voib-olla ongi see McDonagh’-truu
lahendus, kurat teab...? Vendade suur
andeksandmiste stseen muutub teineteist
tletrumpavaks hasartmanguks, isa Welshiga
pole neil enam asja. Kui Welsh “kaotab kihl-
veo”, muutub lavastuse finaal kusitavaks. Voi
tahendabki see, et usku ei saa vaagida moistu-
sega?

Tundlikumalt, sisutihedamalt mangib
Colemani Velvo Viili. Kes pole tema osatiit-
mist ndinud, jaab lavastuse paristahendusest
ilma. Velvo Vili lavaelu annab loole nukrama
hingamise, keerukamad sisepinged, ausama
ohustiku. See vibalik keskealine poiss oma
pineva nao, pikkade kite ja jalgadega on tileni
kohatu, kahtlev, otsustusvoimetu. Huumorgi
on ta rollijoonises kahtlevalt hus: mismoodi
ta tantsib tiksinda piihakukujukeste ees —
sisemise hoota, 6otsudes aeglustatud ritmis
(Ruus mollab tantsida kui poorane!).

Ullatavalt muutub Velvo Vili Coleman
siis, kui paneb prillid ette ja sitib end komu-
ajakirja lugema: rahumeelne, motlik mees on
kujuteldav tlikooli Gppejouks vai, hea kiill,
raamatupidajaks. See Coleman vaiks kuuluda
teistsugusesse maailma, aga iseenda ja oma
st eest pole temalgi kuhugi pageda. Erik
Ruusi Coleman teeb sigadusi sihilikult ja
vimmaga, Velvo Vili Colemanil juhtub koik
pooltahtetult: venna kallist ahju sihtides laheb
temal piss justkui kogemata lahti, voib arvata,
et tapselt samamoodi lasi ta ka isa ajud sodiks.
Studametunnistus piinab poega isa tapmise
parast: on niha, et enam kunagi ei saa ta
rahulikult juukseid kammida (vanamees utles,
et tal on nagu “purjus tite juuksed”! —ja poeg
tulistas...). Andeksandmiste stseen pole
voi(s)tlus, vaid dialoog: on tuntav, kuidas need
vennad teineteist siiski hoiavad ja vajavad. Ja
et andeksandmatus valusalt kuhjub, on kurb
ja kibe.

Velvo Vili naitlejateel on Coleman tiks
kupsemaid rolle, kuulub samasse ritta kui
Juhan Liiv “Liivades”. Tundub, et sissepoole
poorduv tosinukrus, (v)argsem huumor on
niitlejale omasem kui kalk paikesehelk
voitjamaskil voi lobe naljamehe roll.

Ihnuskoist venda Valene'i, kes rahutult
otsib elupidet pisikestes maistes asjades,
pidevalt tegusalt sebib, parispiihaduse asen-
dab piihakukujukeste kollektsiooniga, méngib
ilmekalt Hannes Prikk. Noorele naitlejale on
heaks kooliks kaks nii erinevat partnerit, nii
vastandlikku vanemat venda. Prikk kohan-
dub paindlikult molemaga, temagi roll on
Velvo Vili korval pohjatum. Stinnib konekaid
hetki: naiteks kuidas Valene satib raadiokrapi
sulatatud piithakukujude kausi ette ja keerab
reipa muusika mangima, et mitte motelda isa
Welshi poletatud katele, summutada oma
siseklisimusi. See on tegelikult sama mis vale
naer saalis: kerge on pinnalises sisemaailmas
irvitada, aga katsu valja kannatada vaikust,
mis aratab igavikumétteid.

Autori I6puremark parast seda, kui
Valene on pannud isa Welshi kirja krutsifiksi
jalutsisse: “Valene heidab nukra pilgu kirjale,
siis porandale ja laheb. Aeglane pimedus.
Kirjale ja krutsifiksile jaab valgus viivuks
kauem peale.” — Lavastuses jaavad korvuti
kiri ja nuga, lahestikku lootus ja vaen. Aga kui
Valene jaab tiksi nukralt istuma elutoast
korgemale lavakorrusele, avaneb tema selja
taga (mitte kiill tema silmade ees) igavik...
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UHEKSAKUMNENDATE HAMLETID

William Shakespeare, “Hamlet”, Tallinna Linnateater Laertes — Indrek Sammul, Hamlet— Marko Matvere.

W. Shakespeare, “Hamlet”

Lavastaja: Elmo Niiganen

Kunstnik: Aime Unt

Muusikaline kujundus: Riina Roose

Osades: Marko Matvere, Kiilli Teetamm, Anne
Reemann, Peeter Tammearu, Indrek Sammul,
Kalju Orro jt.

Esietendus Tallinna Linnateatri Taevalaval

18. detsembril 1999

W. Shakespeare, “Hamlet”

Lavastaja, lava- ja muusikakujundaja: Mati Unt
Osades: Hannes Kaljujiry, Liina Olmaru,
Raine Loo, Jiiri Lumiste, Rain Simmul jt.
Esietendus “Vanemuise” suurel laval

15. oktoobril 1997

R

“Hamlet” on juba paar sajandit olnud
Laane teatri koormatkandvaim mutt: pelk
tema nime mainimine vallandab terve seoste-
laviini. Seda niidendit lihtsalt ei saa enam
votta “asjana iseeneses” — talle ladestunud
tolgendused triigivad paratamatult vahele.
“Hamleti” selline seisund sunnib alati kiisima
konteksti jarele: nii selle konteksti, millele
lavastaja teadlikult orienteerunud, kui ka selle,
mis lilitunud voaib-olla tema tahtmata.

Osa tolgendusskeeme on suhteliselt
ajatud. Kuid “Hamleti”muiiti kuulub ka
todemus, et just see ndidend on erilise tund-
likkusega peegeldanud vahelduvate ajastute,
p{'!]\‘knndm:[c, tiksiktegijate ndgu. Linnateatri
varske “Hamleti” kavalehe hobepind niitab
vaatajale teda ennast lausa pealetuikkiva otse-
mottelisusega. Samas ei tundu see mulle hoo-
piski lavastus, mis viga pealetiikkivalt otsiks
praeguse hetke eri-Hamletit. Selles mottes
jatkab ta Elmo Niganeni seniste lavastuste



rida, kus pearohk on olnud pigem ajavilistel,
“tildinimlikel” momentidel kui otsesel paeva-
kajalisusel. Mingilt tldisemalt tundetoonilt
voivad ka sellised lavastused ju peegeldada
ajastulikke nihkeid. Aga need selguvad tava-
liselt alles tagantjarele, kui oleme tollest tunde-
ringist juba valjunud.

Niiganen on Eesti laval oluline tegija
juba kiimmekond aastat, aga mina kiill ei
oskaks praegugi veel hasti maaratleda tema
teatri eripirast seost selle siin maal nii poorde-
lise kimnendiga. Vaiks ehk delda, et tema
teatri suurem inimesekesksus peegeldab tota-
litaarsest vabamasse tihiskonda astunute suu-
remat eneseteadvust, jaiga tthiskondliku
soltuvuse lodvenemist, ent selline titlemine
tundub mulle kahtlaselt tildsonaline. Esialgu
jaab vaid todeda selle teatri populaarsust omas
ajas.

Nonda on Niganeni enda ja Linna-
teatri kitsamad kontekstid koige ligemad ja
kindlamad, kuhu vastne lavastus kohe paigu-
tada. “Hamlet” jatkab “Pianoola” ning “Kuri-
to0 ja karistusega” margistatud pooret tosise-
masse ja raskemeelsemasse ilma, kui nagime
varem “Armastuses kolme apelsini vastu”,
“Romeos ja Julias” ning “Kolmes musketaris”.
Samas kannab teda jatkuvalt intensiivne,
tihedatempoline, koigis osataitmistes kaasa-
haarava naitlejaenergiaga laetud mangulaad,
mis on muutunud Linnateatri paremate lavas-
tuste firmamargiks ja kindlustanud neile me-
nukuse. Menu voib juba praegu ennustada ka
“Hamletile”.

Ometi on kriitika algusest peale vihja-
nud selle mangulaadi teatavale vanamoelisu-
sele: jalle on meie ees “tiisvereline” libi-
elamisteater, kus niitleja peab oma osaga ja
vaataja nditlejaga esmajoones tundeliselt
kaasa minema. Ma ei nimeta seda siinkohal
etteheitena, vaid lihtsalt konstateeringuna; ent
toepoolest, otsest osast valjaastumist ja rolli-
sisest vooritust on see laad tldiselt valtinud.
Kill on Linnateatri lavastused lubanud voori-
tavalt jarske tileminekuid tihest episoodist ja
rollist teise, tunduvalt erinevasse. Sitamaani
on selline naitlemisstrateegia osutunud seda-
vord paindlikuks, et selle raames sai Linna-
teatris lavastajaks kasvanud Jaanus Rohumaa
lahendada niivord muutuvate reaalsustasan-
ditega niaidendi nagu “Arkaadia” ning am-
mugi valjakujunenud voorlavastaja Adolf

apiro anda uudse tolgenduse radikaalvoo-
ritaja Brechti “Kolmekrossiooperist”.

Ja muidugi on vaoritavalt voi vihe-
masti viga intrigeerivalt mojunud Linnateatri
lavastuste ruumilahendused — see omamoodi
environment-teater, mis osalt oli oludest peale
surutud, aga siis akki tllatava leidlikkusega

hadast vooruseks muudetud. Just olukorras,
kus vaataja istub praktiliselt naitlemisruumis
sees, on suverainne naitlejarealism andnud
poneva tthendi. Ka teoreetiliselt poneva, kui
jalgida, millise vaaramatusega esinejad otse
vaatajate keskel kehtestavad “omaruumi”.

Too lahikontakt on jatkunud Linnateat-
ri uutel ja avaramatel manguplatsidel — nii
Porgulaval kui niitid siis “Hamletiga” avatud
Taevalaval. Korgust on viimases ruumi voim-
sasti, nagu ka mitmeid voimalusi viia tegevust
“tlemistesse sfadridesse”, ja lavastus on neid
omajagu kasutanud. Kuid enamik episoode
mangiti maha lavaporandal, publikutribti-
nide vahetus liheduses. Kes sai istekoha
kuskile tribtitini otsale, pidi monda stseeni
kull tisna pingutavast kaugusest jalgima; ja
kes istus soodsalt keskel, vois tunda end vahel
nagu tennisevaataja, pea keeramas kord tihele,
kord teisele poole. Ent nii voi teisiti tulid
naitlejad ikka ja jalle igatihe ligi.

Kindlasti on palju vaatajaid, kellele
heast naitlemisest, hoogsast tempost, mit-
metest leidlikest kujunditest ja ponevast ruu-
milisest ligiolekust teatrielamuseks taiesti
piisab. Mina kuulun nihtavasti nende kilda,
keda lisaks narib tahenduse kiisimus. Niiga-
neni menulavastuste tihendus on jalle asi, mis
on arvustajaid varemgi ebalema pannud. Too
“Hamleti” eelradgitud eriseisund piistitab
selle kiisimuse tavalisest teravamalt. Mida
tiiendavalt teravdab millenniumivahetuse
uldistamispalavik, millesse lavastus tahtlikult
voi tahtmatult paigutus.

Tahenduse kusimist voib alustada
neistsamadest ruumilistest seostest kui (voib-
olla nailiselt?) lihtsamatest. Kui palju on iga-
kordses paigutuses pelka visuaalse ponevuse
vajadust ja kui palju mingit siimboolikat?
Mida ikkagi tihendas niiteks “Pianoolas” see,
et tegelased istusid lavastuse teises pooles seal,
kus varem vaatajad? Mina isiklikult nagin
selles eeskatt futisilist vaheldust, mis aitas kiill
pohikujundit, pianoolat rohutatumalt ekspo-
neerida ja mis lisaks oli “labikaigutoast”, kust
uksed viisid mitmele poole, teinud “16pptoa”,
kuhu viis (tegelaste jaoks) ainult iiks uks.
Igasuguse kaugema tahenduse arvaksin ma
omaenda kujutluse viljaks.

“Hamletis” kaib tegevus, nagu deldud,
nii allporandal kui tlemistel pindadel. Vii-
mastele on juba alguses, vaimu ilmumisega,
antud teatav korgendatud tahenduslik staa-
tus. Ent samas kasutatakse iilemisi pindu va-
hel moneks puhtpraktiliseks otstarbeks, saadi-
kute tulekuks voi kirja lugemiseks, nii et too
staatus jaab ebakindlaks, igakordsest episoo-
dist maaratletavaks. Koige kummalisemasse
seisu satub tiks tilemisi pindu seelabi, et seal
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mangitakse maha kalmistustseen. Ruumilised
suhted on selles tildse viga veidrad: kolpasid
ei visata Hamletile ja Horatiole katte mitte alt
hauapohjast, vaid kuskilt tilevalt. Hauapohjas,
kui nii votta, peaksid asuma hoopis vaatajad;
eriti ilmselt parast seda, kui Ophelia kirst on
tilevalt alla lastud. Aga isegi kui tolgendada
seda meeldetuletusena meie koigi surelikku-
sest (millest dialoogis parajasti nitkuinii raagi-
takse), annaksin sellisele ruumiseosele tiksnes
mooduva juhutahenduse. Teiste sonadega, ta
voib ju hetkeks tekkida, ent ei loo pikemat
stimboolikat.

Niisamuti voib Poloniuse vere tilku-
mise sealt ebaharilikust korgusest seostada
sellega, et vaimu ilmumisest peale on saatus-
likud joud ja sindmused lahtunud enamasti
tilemisest sfaarist; ent jalle voimalikke stiim-
boolikaid kaugemale venitamata.

Ulevalt langeb ka lavastuse ilmselgeim
sumboolne kujund, ristkandelaaber, saades
Hamleti “neetud ristiks”. Hiljem koigub see
ohtlikult Ophelia hullu pea kohal, ja kiitinlad
kustutatakse tema matusteks. Kuid see on
viheseid labivaid kujundeid, mille siimboo-
lika tootab mitmes episoodis. Muud jaivad
rohkem “omaette asjadeks”, mis on lavastusse
vahem sulandatud kui “Pianoolas” voi “Kuri-

“Hamlet”. Ophelia — Kiilli Teetamm.

k68 ja karistuses”. Uhelt poolt digustab seda
kiill ka Shakespeare'i enda iseolevam kujund-
likkus, tema lavailma esteetika; teiselt poolt
voidakse seda siiski tajuda “kujunditega
mangimisena”, mis uldisest naitlemisstiilist
monevorra lahkneb.

Lavastuse tldtahendust arutaksin ma
vordluses Mati Undi aeg-ajalt praegugi veel
“Vanemuises” mangitava “Hamleti tragoo-
diaga”, esietendunud oktoobris 1997. (Maoda-
minnes meenutagem, et ka eelmise kimnendi
“Hamletid” tulid enam-vihem paaris —
“Ugala”/ KretSetova oma 1984 ja lavakate/
Komissarovi oma 1986.) Moistagi kisub selline
vordlus jarjekindlamaks vastanduseks, kui
muidu pohjust oleks; tegelikult peaksid eri-
nevused teineteist tiksnes esile valgustama. Ja
pealkirja “Uheksakiimnendate Hamletid”
panin lihtsalt seepirast, et ei leidnud sisulise-
mat. Unt on kiill vist tahtnud olla ajastutead-
likum kui Nuganen. Ent temagi lavastus po-
lemiseerib rohkem pikaajaliste tolgendus-
harjumustega kui rohub praegushetke eri-
parale.

Kui neis kahes lavastuses uldse on sel-
gemat marki totalitaarthiskonna (mis sellest,
et 1opus juba Gige logiseva) asendumisest
vabamaga, siis on selleks kuningas Claudiuse
inimlikum nagu. Koik noukogude ajast mee-
nuvad Claudiused olid — kes johkramalt, kes
kavalamalt — pohiolemuselt tirannid, kelle
taga vois tunda voimu muserdavat vage. Undi
lavastus on kiill selline, kus polegi libinisti
siimpaatset tegelast. Aga tolle uldise viriluse
raames jaab Claudius (Jiiri Lumiste) tiheks
stimpaatsemaks. Kindlasti kuulub ta koos
Hamleti ja vaga ebahariliku, noorepoolse ja
keigarliku Poloniusega (Rain Simmul)
lavastuse intellektuaalide hulka, ja teatud
mottes voib seda “Hamleti tragoodiat” votta
kui intellektuaalide tragoodiat. Niiganeni
lavastuses pole jille labinisti antipaatseid
tegelasi; Claudius (Peeter Tammearu) on
ilmselt tark, viga elujouline ja asjalik. Mole-
mal puhul on vahekord Gertrudiga réhutatult
kirglik ja Hamleti viha selle vastu dge, ent
tema jutud Claudiuse ilgusest méjuvad ule-
pakutult— Gertrudi kiindumus oleks maoiste-
taw.

Undi lavastus on ju palju ebatihtlasem
kui Niganenil, mitmete tehniliste jonksude ja
leliia lahtiste otstega. Kuid mones suhtes on
tema tolgenduslikud hoiakud selgemini
loetavad. Uldiselt on Helsingori oukond talle
maailm, kus koik midagi miangivad, end
mingitest kiibeideedest voi enesekujutlustest
petta lasevad, ikka ja jille (ehkki tihti juba
vasinult) kord voetud imagot hoida punni-
tavad. Lavastajalikuks suhtumiseks on Undi



“Hamlet”. Hamlet —
Marko Matvere.

tuntud iroonia, millesse aeg-ajait seguneb
tema vana nukrust, andes kokku mingi moru-
magusa maitse. Koige selgemalt ilmutab toda
tonaalsust tiks lavastuses korduvalt kasutatud
valss — omas Zanritruuduses parasjagu ba-
naalne, ent siiski meelipitsitav. Tundelisust
kord rohutatakse, siis aga tombutakse selle
stampe ja mehhanisme avades intellektuaal-
sesse jahedusse. “Hamlet” on kill kurikuul-
salt keerulise faktuuriga naidend: kui seda
lausa julmalt ei karbita (mida Unt pole teinud),
kipub see mis tahes lavastajalikku kontsept-
siooni siit-sealt 6onestama, juhtideele voorast
materjali sisse toimetama. Lihtsamat “Richard

Kolmandat” onnestus Undil kergemini oma
tahtele allutada. Kuid viahemalt nonda palju
voib oelda, et tema “Hamlet” on marksa intel-
lektuaalsem, distantseeruvam kui Niganeni
“Hamlet”,

Ammu on todetud, et “Hamlet” on
enim peaosalisest soltuvaid tragoodiaid —
just nimitegelane hoiab tema laialihargnevat
struktuuri ja faktuuri koos, ja Hamleti sise-
mine ambivalents (tema “hullus”) lubab tervi-
kut mitmeti poorata. Hannes Kaljujarv pole
just see tiiip, kelle kohta madratlus “intellek-
tuaalne nditleja” tuleks kohklemata suhu. (Ja
oleks ma “Hamleti” vaatamise ajaks —
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“Hamlet”, Gertrud — Anne Reemann.

mirtsiks/ aprilliks 1998 — ndinud filmi “Jtri
Rumm”, olnuks mul tema aktsepteerimisel
Hamletina tosiseid raskusi; kuigi filmi jaburus
ldheb eeskitt stsenaristi ja lavastaja kraesse.)
Ometi suutis Kaljujarv mingi siigava tiilpi-
muse toel anda Hamleti motisklustele kiillal-
dase usutavuse. Ma ei tea kiill, kas Kaljujarve
ja Undi Hamletid péris kattuvad, voi kas
Undil oli paris jarjekindlat lihenemist. Mulle
ette sattunud intervjuud ja kavalehed paistsid
Hamleti suhtes kriitilisemad kui lavastus ise:
umbes selles vaimus, et tiks ideehull intellek-
tuaal keerab normaalse elu kihva. Ent mis
normaalset elu selle lavastuse Helsingoris ikka
on? Nagu éeldud, polegi seal teab mis siim-
paatseid inimesi. Tilpimus on tegelikult
parim, mis seal targematele ja tundlikumatele
paistab jadvat — vaimu tiilpimus ja kire tiilpi-
mus; see pole ainult Hamleti tunne, ehkki on
temas tugevaim. Kes veel pole tiilpinud, need
on kas noorusest naiivsed voi lihtsalt lollid.
Nii oleks Hamleti destruktiivsus omajagu
pohjendatud.

Teisalt tunduks muidugi lootusetu nii-
vord “liigestest lahti aega” veel kuidagi “paika
panna” — ent palju seesinane Hamlet seda
eeldabki? Kuri veiderdamine, hulluseming,
voimetu hiisteeria niib tolles lavailmas “adek-
vaatseim” kilitumine. Voi siis peaks sellele

36

Hamletile hoikama: “Mine tagasi Witten-
bergi!”, voi “Mine kloostrisse!”, nagu ta ise
Opheliale karjub. Kurva voimalusega, et seal-
gi pole pelgupaika, vaid klooster osutub lobu-
majaks, nagu Undi tolge originaali nunnery
vargse kalambuuritsemise avalikustab. (Noh,
ja Wittenberg kdlab vihemalt eestlase korvale
sama kahtlaselt — mis elupuhastust saaks
sealt tulla!) Undilike naljakeste tulevargi all
on see masendunumaid “Hamleteid”, mida
ma nainud.

[gatahes mangib Kaljujarv Hamleti
pohijoont, tema sGlmmonolooge niiteks, eri-
lise irooniata, tosiselt voetavana; kuigi mono-
loogide tundesisuks on vaevalt rohkemat kui
visinud enesetorkimine. Selle “Hamleti”
iroonia on eeskitt siiski Hamleti iroonia, mis
temast lihtudes tabab timbrust. Tapsemalt
oleks see lavastuse kolme intellektuaali Ham-
leti, Claudiuse ja Poloniuse koondiroonia, kus
igaiiks kolmikust vaatleks irooniliselt ka
tlejainud kaht. Unt on sageli ilmutanud
suuremat siimpaatiat naistegelaste vastu, kuid
seekord ei oska ma kull Gertrudis (Raine Loo)
voi Ophelias (Liina Olmaru] sisulisi valgus-
allikaid hoomata.

Talpimus, maailmajalestus, mis Kalju-
jarve Hamletist hoovab, on toenioliselt kaua
kogunenud, isa vaimu neimakask annab selle



vallandamiseks tiksnes ettekaande. See asja-
olu muudab isa vaimu, kellele kuuletumise
iile Unt kuskil intervjuus imestas, koiges te-
ma lavalises grotesksuses tegelikult korvali-
seks, sest usutavasti vallandunuks too jiles-
tus varem voi hiljem niikuinii. Uks asi, mis
Kaljujarve Hamleti intellektuaalsust ja tosi-
seltvoetavust veel tostab, on Undi proosa-
tolge, minu jaoks selle lavastuse onnestu-
numaid uudsusi. Sest vaatamata vahel
tiksnes naljana sisse likitud modernisee-
rivaile ja liigeestilikele vastetele ilmutab too
tolge, baroksetest luulekaunistustest loobu-
des, kui asjalik, arutlusrange on Hamleti
(ja sageli ka teiste) mottekiik. (Becketti
“Loppmangu” tekstitootlus, kus Unt asendas
tthe proosa teise, lihtsalt lobedamaga, jii
hoopis kiisitavamaks.)

Ja ometi, koigi vahel arritavategi sisu-
liste vasturiikivuste ja tehniliste konarustega,
on Undi lavastus “Hamleti” ja osalt ka Ham-
leti suhtes pilitidnud pidada seesugust distant-
si, mis vahemalt Eesti teatriloos on harjumatu.
(Kalju Komissarovi viliselt viljakutsuv
“Hamlet” aastast 1986 oli pohisuhtumistelt
kaugelt tavapirasem.)

Niiganeni “Hamlet”, hoopis elamusli-
kumalt jalgitav, voib selles osas tunduda
killaltki traditsiooniline. Peamised réhud on
seal enam-vihem nonda, nagu juba koolikasit-
lusest tunneme, Isa vaimu kisk on vastuvaid-
lematult aktsepteeritud, Hamlet ise kahtle-
mata lavastuse r;i'sl‘npnntinku_'-;kmvs ja irooniat
pnie praktiliselt rohkem, kui Hamleti terava-
mates oelustes valtimatult vajalik.

Kuid eeskiitt on see tundeline “Ham-
let”. Marko Matvere arutlevamates loikudes
voib kill tajuda, et peaosaline saab teksti
mottest taiesti aru, kuid samas ei tekkinud mul
muljet, et need mottekidigud oleksid talle
stigavamalt omased ja seelibi tditunud mingi
eritundega — olgu voi tilpimusega, nagu
Kaljujarvel. Selle Hamleti tunded on teised ja
elementaarsemad, refleksioonist kaugemad.
Ka Hamleti kuulsat kahtlemist pole Matveres
palju. Tema kittemaks tundub toimivat tisnagi
sirgjooneliselt, seda pidurdavad tliksnes
vilised takistused. Niisamutijaab korvaliseks
ja vaheusutavaks tema hullumidngimine.
Pigem on meie ees aus ja otsemeelne inimene,
kes tdidab tosiselt kdattemaksmise ja voimu-
votmise kohust.

Lavastuse pohiliselt emotsionaalset,
vooritava distantsita suhtumist rohutab ka
muusika. See Beethoveni 7. siimfoonia alleg-
retto on muidugi geniaalne, aga vihemalt
forte’s aarmiselt agressiivne — selline muu-
sika, mis haarab korist ega luba mingit vahe-
maad.

Lahemal silmitsemisel ilmnevad siiski
lavastuse eriomased, tavaparasest monevorra
lahknevad tolgendusjooned. Koigepealt, nagu
juba Geldud, ldbinisti negatiivsete tegelaste
puudumine. Claudius on kiill sooritanud
kuriteo ega pidse karistusest, ent tema paheli-
sust pole rohutatud — kirg lihtsalt vedas
kurjale. Juhtub inimestega. Shit happens —
nagu seda inglise viéljendit niid laialt pruu-
gitakse markimaks sellist maailma sisse prog-
rammeeritud paha, mille kiusatusse moni ikka
langeb, ilma et teda tarvitseks tilearu habimar-
gistada.

Nuganeni “Hamleti” oukond voiks
oma réomsas pillerkaaritamises hoopis
paremini sobida selle normaalse elu ke-
hastajaks, mida Undi kavaleht just nagu pos-
tuleeris. Oukonna vaimustus kuningapaarist
on avastseenis ilmselt taiesti siiras, ja mornilt
pornitsev Hamlet mojub tiititu tujurikkujana,
killjoy'na, kelle parast koik on hairitud ja
pahased. Edaspidi saab Hamleti vimm kiill
oigustuse ja tema teod viltimatuse sankt-
siooni. Kui nad toovad endaga kaasa traagi-
lisi tagajirgi, siis kuulub koik endiselt tldi-
sesse saatuslikkusse ja mottetu oleks teha
ntitid omakorda Hamletile etteheiteid.

“Hamlet”, Claudius — Peeter Tammearu.






Shakespeare’i tragtodia lopu kahtlane
voimuhaaraja Fortinbras, kes Undil (otsekui
hilinenud meeldetuletusena algsest Hamleti-
kriitilisusest) oli eksponeeritud eriti jabur-
ohtlikuna, jaib Niiganeni tolgenduses vasta-
valt lava taha: tema saabumist ei tuletata
kuigivord Hamleti tegudest.

Enamik Nuganeni lavastuse tegelasi
kannab neutraalselt halle roivaid. Ilmselt pole
neid halvustatud “hallideks kujudeks” — hall
on hinnanguvaba tavalisuse mark. Saatusest
erivarviga margitud on kuningapaari kuldne,
Hamleti must ja Ophelia valge. (Narri ja “Hii-
reloksu”-naitlejate kirjumaid kostttime votsin
ma eritahenduseta “tooriietena”. Nojah, ka
kuldset voiks votta ametiriietusena, nii et
ekstra margistatuiks jaavad Hamlet ja Ophe-
lia.) Tavalisus ei paasta kiill saatuse keerisest:
“hallidest” hukkuvad Polonius, Laertes, Ro-
sencrantz ja Guildenstern.

Polonius (Kalju Orro) pole seekord ei
tobu ega pugeja, vaid tiksnes kohati rutiinselt
targutama kippuv pereisa, kelle 6petussonade
iile “lapsed” (Laertes ja Ophelia) hella huu-
moriga muigavad; ka dukondlasena ei ldhe ta
hullu printsi jalgimisel tle moistetava mure
ja valvsuse piiride; niisiis on ta tiks stindmus-
kaigu teenimatuid ohvreid. Niisamuti pole
Rosencrantz (Allan Noormets) ja Guilden-
stern (Rain Simmul) sudametunnistuseta
karjeristid, vaid pigem ehk kah murest (enda
ja kuninganna omast) ajendatud; ent enne kui
markavadki, on nad sattunud kuninga tasulis-
teks nuhkideks. Monevorra moistatuslikuks
jai mulle Laertes (Indrek Sammul). Seda
araolevat, transilaadset ilmet, millega ta nii
kergesti noustub Hamletit reetlikult tapma,
voiks ju seletada isa surma ja oe hullumise
vapustuseks. Ent seda oli juba alguses, kui
Ophelia puiidis teda ja Hamletit (taas?)
lepitada; nii et jii mingi vana, aga ebaselge
vimma kahtlus. Teisalt sigines muidugi oletus,
et see on lihtsalt jatkmoju dsjasest Raskolni-
kovist.

Minu meelest raagib see lavastus
eelkoige seniste sidemete saatuslikust purune-
misest. Kuivord saatuslikust, pole motet
kedagi suuremat stiidistada. Aga et ettemia-
alati haguseks, siis voivad need, kes igast
lavastusest Opetust ootavad, siit kérva taha
panna teadmise sidemete haprusest ja vasta-
valt siis ettevaatuse nende hoidmisel. Ham-
letiga igatahes juhtub nii, et kui naidendi algul
moodustavad tema lihikonna Ophelia, Laer-

“Hamlet”. Lavastuse finaal. Kunstnik Aime Unt,
valguskunstnik Martin Laubre.
Priit Grepi fotod

tes, Horatio, Rosencrantz ja Guildenstern, siis
lopuks on talle (ja temast tile) jaanud ainult
Horatio.

Eriline koht selles ringis on tol erivir-
viga esile tostetud Ophelial. Kiilli Teetam-
mele on see koos dsjase Sonja Marmeladovaga
paljutdotav algus. Just Opheliasse koondub
traagika koige ilmsemalt: Hamlet ainult
mangib hullu, aga tema lahebki hulluks; ja
olla-voi-mitte-olla-monoloogi kordamine
rohutab nende lahedust. Samas tundub mulle,
et lavastuse mottejooned nouaksid Hamleti-
Ophelia suhtelt veel suuremat intensiivsust ja
tahenduslikkust, kui praegu manguliselt vilja
tuli.

Monevorra tllatas mind Hamleti oidi-
paalne agedus, mis stseeni kuningannaga
(Anne Reemann) viis [opuks lauskarjumiseks.
Vaib ju pohjendada, et pettumine emas
murgitab ka usu Opheliasse. Voib-olla koneleb
minus tidimus vulgaarfreudistlikust ikka-
seesama-reduktsionismist, kuid mulle jai kogu
suhe emaga selles lavastuses natuke eraldi-
seisvaks, isoleeritud liiniks. Veel kummalisem
oli muide samasugune agedus ja karjumine
Undi “Hamletis”, kus, nagu éeldud, Gert-
rudile ja Opheliale ei oska iildse anda suure-
mat tahendust.

Omaette ja toenaoliselt mottehamaraks
jai ka “Hiireloksu” naitlejate liin. Juhtumisi
tean ma, et lavastaja motles seda malestus-
kummardusena Jiri Krjukovile ja teistele
enneaegselt esinemisest loobuma pidanud
naitlejatele, ning riskin selle siin omavoliliselt
avalikustada. Tegelikult loodan, et Niiganen
on selle seose juba ammu enne praeguse artikli
ilmumist mones intervjuus voi mujal avalikus-
tanud. Sest muidu hakkavad vaatajad Aarne
Ukskiila vaikimisele tolles stseenis kindlasti
otsima teab mis muid ja keerulisemaid sele-
tusi. Seda enam, et too Beethoveni allegretto
naikse seda kohta siduvat tragoodia pohi-
lilniga tihedamalt, kui ta niisiis on.

Nuganeni “Hamlet” tuli keerulist teed
pidi: algkavatsuseks oli ju kombinatsioon
Shakespeare’i tragoodia ja Tom Stoppardi
niidendi “Rosencrantz ja Guildenstern on
surnud” episoodidest. Mulle paistab ta pigem
osana lavastaja tosinemisest kui iseseisva
nahtusena. [Imselt ei saa ei Undi ega Niiga-
neni lavastusest raakida kui praegushetkele
isedranis tahenduslikust “Hamletist”. Kuid
toda ootust ei tasu kunagi liialt tles piitsutada,
ehkki “Hamleti” teatrimutit seda soosib. Kaks
omamoodi (ja erinevalt) huvitavat “Hamletit”
[oppenud tiheksakiimnendailt on selletagi
asja eest.
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LEKSIKON VALMIS!

Koostajad: Kalju Haan, Vilma Paalma, Heino Aas-
salu, Reet Neimar, Mall Poldmaie, Mare Poldmiie,
Tiina Ritson.

Eesti Entstiklopeediakirjastus ja Eesti Teatriliit, 2000,
848 k.

Lopuks on ilmunud Eesti Teatri
Biograafiline Leksikon (ETBL), seni kéige
mahukam biograafiline leksikon Eestis.
Kovade kaante valele on joudnud kiimue
aasta 100, mille tulemuseks on enam kui
2600 isikuartiklist koosnev ligi 850
leliekiiljeline raamat, milles on iile 2000
mustvalge portreefoto. Leksikoni kuuluvad
cesti teatritegelased Koidula-teatrist 1998.
aastani, on haaratud ka iiksilkuid
varasemaid Eestiman teatriloos olulisi
tegelasi. Muidugi sisaldab see raamat koigi
mieie tuntud teatriinimeste — lavastajad,
niitlejad, lauljad, tantsijad, dirigendid,
orkestrandid, teatrikunstnikud, pedagoogiid,
kriitikud jne — elu- ning loomingulugu.
Teosest vaite leida teavet ka ammu tegevuse
lopetanud viiketeatrite (Narva, Valga,
Varu, Paide jt) lavainimeste kohta, kelle
elulooandmed on kahjuks tiliti pundulikud.
Kuna Eestimaal tehakse sellist andmebaasi
esmakordselt, siis paluvad koostajad
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(kontaktandmed vaata leksikonist)
lugejatelt koikvaimalikke lisaandmeid
nende sugulaste ja tuttavate kolta, et liinlki
taita.

Leksikonis on nii palju huvitavaid
saatusi, et see voib tidiendada ka eesti
elulugude sarja lugeja teadmisi ja anda
sotsioloogidele lilteteavet vordluste
tegemiseks. Niiliselt empiiriline loetelu
voimaldab tildistusi nii tiksiksaatuste kui
ka eesti teatri iildise protsessi kohta.

Teatriinimeste elu on olnud
uskumatult kivju, muutlik ja heitlik. Paljud
neist on poliitilistele pddretele jalgu
jédnud, kuid kiillap moni lilitsalt
teatriintriigide ohvriks langenud. Kérouti
anne ja andetus, juliused ja
seaduspdrasused, minevik ja olevik. Selgub
ka, kui palju on juba Eestis nn
kultuuridiinastiaid, teatripolvkondade
Jarjepidevust,

Lugupeetud ja armastatud ndiitlejate
artiklitest leiame iiles nende elu tialitsamad
rollid, Loetelu voib ménigi kord tekitada
lugejas isiklikke mdlestusi ja
assotsiatsioone ning silme ette tuua
kunagised hinge jidnud teatrielamused.

Teatriinimene leiab siit peale iseendan
artikli infot oma partnerite, kolleegide,
opetajate ja apilaste kolita. Ei pundu
muidugi ka konkurendid ja vaenlased.
Lopuks saab teada isegi kriitiku eliloo.

Raamatu valmimine on vatnud suure
tiiki elust toimetajatel Kalju Haanil
(peatoimetaja), Vilma Paalmal, Heino
Aassalul, Reet Neimaril, Mall Paldmnidicel,
Mare Poldmidel ja Tiina Ritsonil.
Uksikartiklite autoreid on iile poolesaja.
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RICHARD KOSTELANETZ

LAHTI SELETATUD JOHN CAGE

Ukski helilooja pole olnud nit vaidlusi-
tekitav, viljakas ja vddariti maistetud kui John Cage
(1912—1992), iikski kriitik pole kulutanud rohkem
aastaid tema tood kaitstes kui Richard Koste-
lanetz, leitakse saatesonas raamatule “John Cage
(ex)plain(ed)”. Raamatusse on kogutud esseed
Cage'ist ja intervjuud temaga, mida Kostelanetz
on kirja pannud mitme aastakiimme viltel. Sona-
wiangu raamaty pealkirjas ei saa kahjuks sama-
viarselt eesti keelde tolkida.

Kostelanetzi motlemist peetakse Cage'i
omale viga lahedaseks, mis pole kuigi imelik,
arvestades tema pikaajalist scotust heliloojaga.
Tema esimene kirjutis John Cage'ist ilmus aastal
1964, viimane konealuses raamatus avaldat 1995.
Raamat kirjeldab Cage'i vabameelset isiksust, tema
“revolutsioone” ja paljude teoste loomise tagamaid
ja votteid; tema kogemusi munsikas, teatris,
raadios, visuaalsetes kunstides; sidemeid selliste
kunsti suurninedega nagu Robert Rauschenberg,
Jasper Jolns ji.

Ajakirja selles numbris on avaldatud loike
esseedest “John Cage, Inventor”(“John Cage, lein-
taja”), “Fomenter of Radical Consciousness”
(“Radikaalse mottevtisi olnttaja”) ja “Not Wanting
to Say Anything About Marcel”("Talitmata midagi
delda Marceli kohta”, viidatud on Duchampile).
Cage'i teema fatkub TMK jirgmises mmbris.

Olles anarhist oma professionaalse
tegevuse algusest peale, tootas Cage autori-
teedi ja hierarhia korvaldamise nimel nii isik-
liku eeskuju kaudu kui ka sonades; ta ei vot-
nud kunagi vastu positsiooni, mis oleks voi-
nud anda talle kultuurialase voimu (erinevalt
mojust); kunagi ei loonud ta teost, mis oleks
noudnud autoritaarset dirigenti voi isegi
solisti saategrupi ees. Kui Cage'ile anti ameti-
koht Harvardis, millega kaasnes teda tilejaa-
nud inimkonnast korgemale tostev tiitel,
kiisisin temalt, mis tunne on olla tilikooli pro-
fessor. “See ei erine suurt Harvardi profes-

soriks mitte-olemisest,” vastas ta, ustav oma
poliitikale.

Muusikakunsti ajaloos parineb Cage
ekstsentrilisest moodsast traditsioonist, mis
hiilgas tiheksateistkiimnenda sajandi tonaal-
sed pohimatted ja vottis kasutusele loomuliku
muira kui instrumentaalsete helide lahutamatu
komponendi; selles suhtes tunnustas Cage
jatkuvalt Prantsusmaal stindinud ameerika
heliloojat Edgar Varése'i ja veel varasemat
Charles Ives’i kui nende radikaalsete suundu-
muste, mida Cage ise hiljem jargis, kunstilisi
isasid. Seda traditsiooni voiks iseloomustada
kui tanapaeva muusika “kaootilist” keelt, mis
erineb pohivoolu keelest (Copland, Britten ja
Stravinski oma keskmisel perioodil) ning
seriaalsest keelest, mille algatas Arnold Schon-
berg ja mida kandsid edasi Anton Webern,
Milton Babbitt ja 1950. aastatel ka Stravinski.

Ule viiekiimne aasta tootas Cage
moodsa muusika ja kunsti piirialal, ja seda-
mooda, kuidas tema karjaar saavutas igal
etapil jarjest suuremat toetust ja tombas ligi
rohkem jiljendajaid, liikus Cage ise tundmatul
territooriumil tha kaugemale edasi, sageli
kaugemale, kui isegi tema tuliseimad imetle-
jad soandasid minna. “Mulle meeldib moel-
da,” atles ta, “et ma asun viljaspool tuntud
universumit ja tegelen asjadega, millest ma ei
tea mitte midagi.”

Cage’i puhul niis koik radikaalse
uuendusena; tema muusika, esteetilised
ideed, tema isiklik kaitumine, kriitilised seisu-
kohavatud olid koik kaheldamatult leidlikud.
“Oh jaa, ma olen pithendunud originaalsuse
pohimottele,” lausus ta kunagi tihele interv-
jueerijale, “mitte egoistlikule originaalsusele,
vaid originaalsusele millegi sellise tegemise
vallas, mida on vaja teha. On selge, et asjad,
mis on vaja dra teha, pole juba tehtud asjad,
vaid need, mida veel pole tehtud. Kui ma olen
midagi dra teinud, pean ma enda tilesandeks
tegelda mitte enam sellega, vaid leida, mis
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tuleb jargmiseks teha.” Keegi teine poleks
standanud kuulutada publikule ega ka trikki
usaldada selliseid aforisme nagu: “Mul pole
midagi oelda, ja ma ttlen seda, ja see on
luule,” vai: “Kunsti ei tee mitte tiksikinimene,
vaid see on protsess, mille kiivitab inimeste
rithm.”

Cage'i koige olulisemad “komposit-
sioonid” stindisid salgamaks tema intentsio-
naalseid ihasid nii taielikult kui voimalik
(kuigi vahem taielikult, kui ta monikord vai-
tis), ning need on taidetud seosetute, “juhus-
like” atonaalsete helide mitmekesisusega. Ka
teoste peamised muusikalised dimensioonid —
amplituud (helitugevus), kestus, tamber, regis-
ter — on koik sama fikseerimata ehk struk-
tuuriliselt avatud nagu kompositsioonide til-
dine pikkus.

See “kindlaksmaaramata muusika”,
nagu Cage ise eelistas seda nimetada, oli taga-
jarjeks teatud kunstilisele evolutsioonile, mis
oli tihtaegu tilimalt loogiline ja kergelt absurd-
ne nagu Cage’i esteetikagi.

*

1937. aastal pani Cage kirja rabavalt
prohvetliku spekulatsiooni: “Ma usun, et
miura kasutamine muusika tegemisel jatkub
ja suureneb, kuni me jouame muusikani, mis
on loodud elektriliste instrumentidega, mis
teevad muusikaliste eesmarkide jaoks voi-
malikuks tikskoik millised ja koik kuuldavad
helid. Hakatakse uurima fotoelektrilisi, filmi-
ja mehaanilisi vahendeid muusika stnteeti-
liseks produtseerimiseks.” 1942. aastaks
thendas Cage'i Imaginary Landscape No. 3
endas “lookriistu elektriliste ja mehaaniliste
vahenditega, helisageduse ostsillaatoritega,
muudetava kiirusega plaadimangijatega, tele-
foniliinide kontrollimiseks kasutatud muu-
tuvsageduslike salvestustega, “generaator-
pinistajaga” ja “sumistiga””, kui tsiteerida
muusikakriitikut Peter Yatesi.

1930. aastate lopus leiutas Cage “pre-
pareeritud klaveri”, uudisnihtuse, mis talle
esimest korda tahelepanu toi. Ta “tohterdas”
klaveri keeli kruvide, poltide, mutrite ja kum-
miribadega, varustades tuntud instrumendi
rea uute l6okpilli-véimalustega. Esimene
kuulus teos sellele leiutisele oli Amores (1943),
lugu, mis tanapaeval rabab keeruliste kola-
dega harjunud kérva oma lihtsakoelisuse ja
konventsionaalsusega. Kahtlemata koige

42

ambitsioonikam prepareeritud klaverile
kirjutatud partituur on Cage'i kuuekiimne
tiheksa minuti pikkune The Sonatas and Inter-
[udes for Prepared Piano (1946—1948), mis nais
omal ajal revolutsioonilisena, kuid niitd kolab
nagu tavalisele, “tohterdamata” klaverile kir-
jutatud muusika, mida tegi Erik Satie méned
kimnendid varem.

Ebatavaliste murade tekitamise korval
jatab prepareeritud klaver esitajale vaiksema
kontrolli tekitatavate helide tile: poldid ja
mutrid, oh hada!, pole paraku sama tapsed
kui hdalestatud keeled. Vastandina neo-
schonbergiaanidele, kes ihaldasid ranget
loogilist printsiipi, mille alusel panna paika
iga tiksik noot, jatkas Cage 1940. aastate 16pul
selliste meetodite arendamist, mis vihen-
daksid tema kontrolli kuuldava tulemuse tile.
Vahel nummerdas ta voimalikud komposit-
sivonivariandid ning lasi seejirel otsustada
taringul. Teistel juhtudel valis ta noote sellisel
moel, et markis paberilehele selle mitmesugu-
sed “ebatdiuslikkused” (augud, tipid, pleeki-
nud kohad) ning asetas siis selle peale labi-
paistva lehe; parast margete kopeerimist libi-
paistvale lehele kandis ta tahistatud kohad
viimaks muusikajoontele.

*

Olles alati vastu mainstream-heliloo-
mingu tldiselt ekspressionistlikule kallakule,
soovis Cage “luua muusikat, mis oleks vaba
looja isiklikust malust ja kujutlusvoimest”.
[- - -] Niiteks teose Winter Music (1957) parti-
tuur koosneb klastritest, mis on ebaregulaar-
selt laiali jagatud kahekiimne lehekiilje peale;
klastrid on “kasutamiseks tidies mahus voi
osaliselt Ghele pianistile, voi jagatuna kahele
kuni kaheklimnele [esitajale], kokkuleppelise
kestusega teosena”. Instruktsioon jiatkub:
“Uleskirjutuse ruumisuhteid voib tolgendada
ajalistena... Nii kooskolade kui ka nende
uksikhelide kestus voib olla vaba... Diinaa-
mika on vaba.” Koik muusika traditsiooni-
lised dimensioonid on kavatsuslikult vabad,
vabad, vabad.

Cage'i kaanoni arvatavasti koige revo-
lutsivonilisem tiksikteos on 4733 (loe: “neli
minutit ja kolmkimmend kolm sekundit”).
Selle esmaesitajaks oli tuntud pianist David
Tudor, kes tuli klaveri taha ja istus seal vaik-
selt, kui valja arvata kolm vaikivat katelii-
gutust ettenihtud aja jooksul. Pealtnaha pole
see muidugi midagi, kuid just seeparast, et
David Tudori ja kontserdipubliku kohalolek
muutsid selle olukorraks, kus eeldatakse
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“Mul pole midagi éelda, ja ma iitlen seda, ja see on luule,” iitles John Cage, kes muutis oma sénade jo
tegudega arusaamist muusikast rohkem kui keegi teine XX sajandil.

muusikahelide olemasolu, jareldus sellest, et
loo “muusika” seisnes helides, mida satuti
kuulma kontserdisaalis ajavahemiku 47337
valtel. Kuna osa, kui mitte enamik neist juhus-
likest helidest tuli publiku poolt, vaib kuulajad
arvata esitajate hulka. Kuna “vaikus” tihen-
dab kavatsusliku heli puudumist, nimetas
Cage selle tulemusena saadud teose ettekavat-
semata muusikaks.

47337 panus muusika ajalukku ei ole
ainult kaootilise muusika traditsiooni viimine
selle tihte “loogilisse” 1opp-punkti, vaid see
kuulub ka nende harvade moodsate teoste
hulka, mille tihtsus ei seisne niivord otseses
kogemuses, kuivord neis sisalduvates era-
kordsetes kunstilistes ideedes. Tihendusega
varustatud jalustrabava trikina osutab see
teos, nagu ka Cage ise, mitte ainult sellele, et
koik helid, mis tahes kombinatsioonis, on
muusika taisviartuslikud komponendid —
oigupoolest seisukoht, mis Cage’i viitel sai
alguse Claude Debussyst ja modernismi
alguspéevilt —, vaid et ka ettekavatsemata
miira, soltumata kvaliteedist, on muusika
jaoks samavairne tahtlikult tekitatud heli-
dega. Toepoolest, enamik Cage'i enda teostest
pirast 4337 olid kavandatud kaasama oma
kolavilja mittekavatsuslikke voi “leitud”

helisid; kuid 4733 " stigavaim vihje oli, et kuns-
tis on mis tahes voimalik, kaasa arvatud (ja
see on radikaalne samm) mitte miski. “Mul ei
ole midagi Gelda ja ma utlen seda ja see on
luule.”

Ometi pidas Cage tagasivaates isegi
seda aarmuslikku teost tarbetult konservatiiv-
seks, mitte ainuiiksi seepirast, et sellel on
kolm “osa”, millele osutavad esitaja vaikivad
kiteliigutused, vaid ka pohjusel, et teost
esitatakse piiratud aja viltel piiratud ruumis.
Kuna vaikus, mis oli 47337 esmatajutav
tahendus, ei saa kunagi olla absoluutne, siis
saadab selle teose “muusika” ehk ettekavatse-
mata mira meid kogu aeg, kui me end selle
tajumisele hidlestame. Sellisel juhul valmistab
teose 47337 kogemine kuulajat ette kogu
keskkonnas esineva muusika pretsedendituks
tajumiseks. “Kui sa tahad tott teada,” titles
mulle kunagi Cage, poolentusiastlik, pool-
irooniline siade silmis, “siis muusika, mida
mina eelistan, isegi enda omale ja tldse
igasugusele, on see, mida me kuuleme lihtsalt
vaikselt olles.” Aktsepteerides koigi oma tegu-
dega kaasnevaid tihendusvoimalusi, jareldas
Cage, et (temale) koige meelepdrasem kunst
ei ole mitte tiksnes nagu elu, vaid ongi elu.
Teisisonu, 47337 ei ole lihtsalt kunstiteos, vaid
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arvamusavaldus esteetilise kogemuse kohta,
Sellisena illustreerib see kunstiloolase George
Kubleri klassikalist tahelepanekut The Shape
of Time'is (1962), et “paljude kunstnike teosed
on filosoofilistele spekulatsioonidele sageli
lihemal kui enamik esteetikaalastest kirju-
tistest”.

Juhindudes enda jareldustest, moonis
Cage roomsalt, et intellektuaalselt on ta ise-
rist valjapoole; sellegipoolest jatkas ta kind-
laksmaaramata teoste loomist, osalt selleks, et
naidata publikule keskkonna kolaliselt kaooti-
list iseloomu, kuid tema sonul peamiselt selle
tottu, et 1930. aastate alguses oli ta andnud
Arnold Schonbergile lubaduse pithendada
kogu oma elu muusikale, vahetuskaubana
vanemalt heliloojalt saadud tasuta tundide
eest. India filosoofilt Ananda K. Coomaras-
wamylt sai Cage provokatiivse pohimatte:
“Kunst jaljendab elu oma toimimise viisis.”
Tulemuseks on hoolikalt seosetu helikunst,
ilma kulminatsioonideta, lahendusteta, korra-
parase tempota, pusiva helistikuta, kavatsus-
like kooskoladeta, tajutavate algusteta, kind-
late loppudeta — niisama juhuslik ja ettearva-
matunagu elu. “Iga heli kuulatakse selle enda
parast,” kommenteeris kriitik Jill Johnston, “ja
selle vaartus ei soltu kohast helide stusteemis.”
Imaginary Landscape No. 4 on komponeeritud
kaheteistkimnele raadiole ja kahekimne
neljale esitajale (vastavalt tiks esitaja the
jaamaotsimise nupu jaoks ja tiks helitugevuse
reguleerimise nupu jaoks). Kuigi esitajad
saavad Cage'ilt kindlakujulise partituuri, pole
heliloojal moistagi kontrolli selle tle, mis
raadiotest tuleb voi kas need tildse midagi
mangivad. Kui Cage ka ei saatnud midagi
muud korda, siis vahemalt “vabastas ta
muusika nootidest”, tegi kunagi sarkastilise
markuse Peter Yates.

Allas Eclipticalise (1961—1962) parti-
tuuris, mille Cage kirjutas, kandes tihekogu-
mite mustrid atlaselt tle noodipaberile, on
kaheksakiimmend kuus instrumentaalosa,
mida tuleb “mangida osaliselt voi taies mahus,
mis tahes kestusega, eespool mainitud esita-
jatega [ebaharilik valik] kammer- voi orkestri-
koosseisus; koos teosega Winter Music voi ilma
selleta”. Sellel ja teistelgi puhkudel ei olnud
Cage vastu kahe oma teose samaaegsele esita-
misele; huvitavamate kombinatsioonide seas
on Aria (1958) ja Fontana Mixi (1958) salvestus
lauljanna Cathy Berberiani esituses. Mis puu-
tub Cage'i loomingu salvestustesse, siis tuleb
lisada, et kuna salvestustehnika praegusel
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tasemel on voimalik kinni ptitida korraga vaid
tiks kindlaksmidramata teose esitus, siis pi-
rast 1952, aastat loodud Cage'i teoste koik
saada olevad plaadid ja lindid paratamatult
kompromiteerivad tema stigavamaid esteeti-
lisi eesmarke.

Algupiraselt Brandeisi tilikooli Rose
Art Museum'ile komponeeritud Rozart Mix
(1965) kasutab kuut esitajat, kolmeteistkiim-
mend lintmakki ja vahemalt kaheksakiimne
kaheksat erineva pikkusega lindisilmust (kus
lindi kaks otsa on omavahel kokku liimitud).
Lintide tavatult suur hulk, seletas Cage,
“kindlustab, et esitajad ei valiks ainult oma
lemmiklugusid”. Rozart Mix'i alguses votab
iga esitaja kuhjast tihe lindi ja paneb selle
masinasse; kui lint katkeb voi sélme laheb,
asendatakse see mone teise samast kuhjast
pirit lindiga: “Saate aru, teie eesmargiks on
tausiliselt segane olukord.” Kuigi makid
mangivad eri tugevusega, kolab lugu helide
halvavalt valjuhialse kaosena. Nagu Cage’i
kontsertidel sageli juhtub, voolab valgusta-
mata kuulajaid saalist vilja iga kakofoonilise
kulminatsiooni jarel. Kui esiettekandel oli
publikut jaianud kaksteist inimest, pakuti
suupisteid; eelneva korralduse jargi loppes
lugu siis, kui Rose Art Museunt'ist oli lahkunud
viimane kiilastaja, umbes kaks tundi parast
Rozart Mix'i algust. (Selle “Ghtusoogi” hors
d’oenore’iks oli Cage’i voileiva-mugimine, mil-
le heli voimendasid tema nao timber paigu-
tatud mikrofonid, nii et piinavalt valjud mat-
sutused joudsid saali igasse nurka.)

*

1969. aastal, iiks aasta parast Marcel
Duchampi surma seitsmektimne tiheksa aasta
vanuselt, resideeris Cage heliloojana Cincin-
nati ulikooli juures. Kohalik kunstipatroon
Alice Weston “tuli mottele, et kuigi ma polnud
kunagi tihtegi litograafiat teinud, voiksin ma
mone teha. Marcel oli hiljuti surnud ja tiks
kohalik ajakiri oli palunud mul tema auks
midagi teha. Olin asja kuulnud Japi [Jasper
Johnsi] lausumas: “Ma ei taha Marceli kohta
midagi delda”, sest ka temalt oli palutud
kommentaari Marceli kohta. Nonda andsin nii
pleksigrammidele kui ka litograafiatele
pealkirja Not Wanting To Say Anything About
Marcel [Tahtmata midagi delda Marceli kohta],
tsiteerides Japi seda mainimata.”

Tahtmata keele abil delda midagi eri-
list, otsustas Cage kasutada juhuoperat-
sioone, et leida vajalikud sonad sonaraama-



tust. Sel ajal eelistas ta kolme miundi kasu-
tamist, mis voisid parast ohku viskamist
maanduda jarjekorras kiri-kiri-kull, kiri-kiri-
kiri, kiri-kull-kull, kull-kiri-kull, kiri-kull-kiri,
kull-kiri-kiri, kull-kull-kiri, kull-kull-kull —
kaheksas kombinatsioonis. Ta markis tles
kuuskiimmend neli (kaheksa korda kaheksa)
ruutu ning viskas seejdrel tihe kolmest miin-
dist koosneva jada, et lasta juhusel maarata
ruudu vertikaalne asukoht, ja seejirel teise
jada, et saada ruudu horisontaalne asukoht —
seega tuli mis tahes kogum voimalikke kunsti-
lisi valikuid jagada kuuekiimne neljaks alter-
natiiviks. Vottes katte The American Dictionary
(1955), jagas Cage selle 1428 lehekiilge kahe-
kitmneks 23-lehekdiljeliseks rithmaks ja nelja-
kumne neljaks 22-lehekiiljeliseks rithmaks.
Olles mundiviskamisega vilja selgitanud,
millist nendest lehekiilgede rithmadest kasu-
tada, viskas ta miinte uuesti, et madrata kind-
laks kasutatav lehekiilg. Loendanud antud
lehekilje marksonad, sooritas Cage jarje-
kordse jada viskeid, et leida konkreetne sona.
Kuna osal sonadest olid erinevad vormid
(mitmus, minevik, kesksona), tuli minte
visata sageli veel tiks kord, et saada teada,
millist vormi kasutada. [- - -] Kui ka see oli
kindlaks maaratud, kasutas ta jille mintide
abi, et otsustada, kas eelistada suur- voi
viiketihti. Ja siis viskas ta munte veel uks
kord, et teha kindlaks, kuhu valitud sona 14
korda 20-tollisel pinnal paigutada. [- - -] Ja siis
veel kord, et teada saada, mispidi peaks antud
sOna asetsema. Ja viimaks veel tiks vise, et
otsustada, kas see sona peaks esinema taie-
likul kujul voi peaks tal moni osa puuduma,
ehk “kas see peaks olema mittestruktuurilise
disintegratsiooni olekus”. Ja nonda edasi.
Nagu alati Cage’i puhul, on selliste
juhuoperatsioonide eesmirk lahutada detailid
isiklikust maitsest ja anda seejarel koigile
elementidele, kas siis terviklikele sonadele voi
ainult tiheosadele, teoses vordne staatus.

Cage'i esteetilise positsiooni muudab
nii revolutsiooniliseks (vahemasti teoorias)
asjaolu, et see hiilgab taiesti traditsioonilised
heliloomingu eesmargid ja isegi helilooja taht-
suse. Cage'ijargi on muusika koikjal, ja kaikjal
o n muusika — looduse loomulik mira—, kui
ainult kuulaja on valmis seda kuulma. See-
tottu, kui heliloojal on {ildse mingisugune
funktsioon, peaks see Cage’i sonul seisnema
inimeste Opetamises, kuidas olla haalestatud

kogu implitsiitsele muusikale, mida keskkond
pakub. Jargides selle seisukoha loogikat, tun-
nistas ta, et solipsism on iseloomulik nii iga-
paevaelule kui kindlaksmaaramata muusi-
kale; ja kuna iga inimene kuuleb midagi indi-
viduaalset, on igaiiks omaenda helilooja,
helide kokku panija tahelepaneliku kuulamise
aktis. Meie ajale koige sobivam muusika on
selline, mis voimaldab igal kuulajal luua isiku-
parase kogemuse, jatkub Cage’i argument.
Seetottu pidas Cage ka Beethoveni kvarteti
esitust “mitte enam selleks, mille kirjutas
Beethoven, vaid koigeks muuks, mida ma
juhtun sel ajal kuulma. Meil tuleb vétta intent-
sionaalne materjal, nagu Beethoven, ja muuta
see mitte-intentsionaalseks.”

Cage iseloomustas sageli oma kavat-
susi “sihiparase sihiparatusena”. [- - -] Tuleks
lisada, et sihiparane sihiparatus erineb marki-
misvadrselt sihiparatust sihiparatusest, just
nagu korraparane korraparatus — Cage'i
kunsti olemus — erineb korraparatust korra-
paratusest. Neil pohjustel tunneb kogenud
korv Cage’i tema teoste jargi kohe dra; tema
eelistused ilmnevad materjali valikus ja tege-
vuse pohimotetes.

Raamatust “Joln Cage (ex)plain(ed)”,
Richard Kostelanetz 1996, liihendatult tolkinud
ELIN SUTISTE



MERIKE VAITMAA

“NYYD ‘99"

Sissejuhatuse asemel

XX sajandi teise poole muusikas oli
palju muutusi, kuid polnud ega saagi olla
ekslikke muusikavoolusid.

“Taielikult uus” muusika, millel nagu
puuduksid koik seosed varasemaga, on kriiti-
kute loodud mait. Heliloojad ise on oma
eelkaijaid lahema voi kaugema mineviku
muusikast alati meelsasti nimetanud.

Stiil — “keel” — on ainult helilooja
enda valida ega ole vaidlustatav. Iseasi, et kee-
lekasutus ei pruugi igal autoril voi igas teoses
olla taotluste tasemel.

Eesti muusikakriitika moesona “aka-
deemiline” (kiilll modernsemate muusikaliste
kirjaviiside, kull traditsioonilise kontserdi-
vormi kohta, aga ikka ainult tahenduses “ru-
tiinne”) meenutab millegiparast seda, kuidas
tiks Tartu kuulus teatrijuht aina halvustas
tilikooli ja tldse korgharidust (mis tal endal
puudus).

Alaline kurtmine, et “tosisel” nutadis-
muusikal on vahem kuulajaid kui popmuusi-
kal, lahtuks nagu sotsialistlikust logsungist
“kunst kuulub rahvale” (loe: iga teos olgu
meele jarele igale inimesele).

Nutdismuusika soltub interpreedist
palju enam kui klassika, sest kuulaja samastab
pealiskaudselt voi lausa vigaselt ettekantu
teose endaga.

Stimfooniakontsert

Nagu alati, esines ka kuuendal
“NYYDil” suurepiraseid kulalisinterpreete.
Nagu pole varem juhtunud, olid kohal
mainekad kulalisheliloojad — Kaija Saariaho
ja York Holler — oma autorikontsertide ja
seminaridega. Kuid koige keerulisem naib
olevat saada festivalile mangima Eesti sim-
fooniaorkestrit. Uksnes neljandal festivalil
(“NYYD ‘95”) olid kavas sumfooniakont-
serdid — toepoolest, koguni kaks: Estonia
Teatri orkester Paul Magi ning ERSO Gregory
Rose’i juhatusel. Seni on meeles Xenakise
klaverikontserdi ettekanne, ja mitte ainult
vorratu Roger Woodwardi soolopartii, vaid ka
ERSO esitus. Kuid proovid olid olnud rasked
nii mangijate kui ka dirigendi sonul. See ja
paljud teised seigad panevad kahtlustama, et
enamik eesti interprecte tegelikult pelgab
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suurt osa nuudismuusikast. Ettekujutuste ja
maitsete Ghekilgsus pole eestlase rahvuslik
omapara, Tallinna siimfooniaorkestriteski on
mangijaid, kes oma head niaudismuusika-
korva ja -oskusi on toestanud ansamblites
osaledes. Pigem on asi selles, et Eesti muusi-
kaline (taas)iseseisvus on alles vaga noor,
kummekond aastat. Kaheksakiimnendate
[6pp toi soltumatuse “Goskontserdist” ja veidi
hiljem tekkis voimalus oppida mitte tiksnes
ida, vaid ka laane pool. Meie suurte orkestrite
dirigendid on oppinud Vene konservatoo-
riumides ja XX sajandi muusika etaloniks néib
neile olevat Sostakovits. Kiisimus pole selle
Vol teise autori “suuruses”, vaid kogupildi
toeparas: Eestis kuuldav annab XX sajandi
teise poole rikkast stiimfoonilisest muusikast
thekiilgse ettekujutuse (kujutlegem, et XIX
sajandi muusikat esindaks naiteks TSaikovski,
ilma et tuntaks Schubertit ja Brahmsi, Berliozi
ja Wagnerit...).

Seekord onnestus kahest kavandatud
sumfooniakontserdist ellu viia tks, festivali
avakontsert Estonia Teatri orkestrilt Paul Magi
juhatusel. Vaga hea oli kava: Helena Tulve
“Sula” (esiettekanne), Erkki-Sven Ttiiri Viiuli-
kontsert (solist Isabelle van Keulen, esiette-
kanne Eestis) ja Luciano Berio “Sinfonia”
kaheksale voimendatud haalele ja orkestrile
(ansambli The Single Swingers osalusel).

Helena Tulve poeetilise stiili mingid
tldisemad omadused meenutavad kumma-
lisel kombel Pardi tintinnabuli’t, olgugi koik
elemendid (meloodika, ritm jt) tkshaaval
vaadelduna hoopis teistsugused. Molema
kirjaviis on valiv, molemad austavad tiksikheli
ja oskavad seda kannatlikult kuulata. Mole-
mal kulgeb teos kiirustamata, kuid uus samm
voetakse enne piiri, mille juures kestmine
voiks hakata tunduma venitamisena. Molema
muusika on aarmiselt tundlik ettekande
kolakvaliteedi suhtes ja kumbagi pole kerge
ette kanda, sest nootidel puudub a priori
eksisteeriv “emotsionaalne seljakott” (see
ilmekas valjend on laenatud Tonu Kaljustelt).

Tulve teoseid, sh suurte koosseisudega
“a travers” ja “Sinine”, on seni esitanud
peamiselt NYYD Ensemble ning joudnud
tunnetuse ja kolani, mida suurelt orkestrilt
esimese korraga vaevalt tohikski oodata. Hea,



et “Sula” esiettekanne andis teosest tildpildi,
mida tiksikud apsud sisseastumistega (autori
andmeil) {ileméira ei tundunud moonutavat.
Ja tldkulminatsioon oli mojus.

Erkki-Sven Tiitiri Viiulikontsert (1999)
kolas Eestis kaks kuud parast esiettekannet
Frankfurdis (17. IX 1999, Isabelle van Keulen
ja Frankfurdi RSO Hugh Wolffi juhatusel). Ka
siis, kui polnuks varem voimalik kuulata
esiettekande salvestust, oleksin ikkagi
oletanud, et Tuiir pole teost sellisena kirja
pannud, nagu meile niiid pakuti. Teose
kolmest (pealkirjata) osast kuuldus esimene
tlemadra “paks” ja (seetottu) tattult pikk.
Puudus pinge soolopartii ja orkestri suhetes:
laviinidena litkuvad kolaviljad, mis kasvavad
sooloviiuli fraasiloppudeks, matsid solisti
pusivalt. See, mida kuulsime, polnud concerfo
kui voistlus voi dialoog, polnud isegi voitlus,
vaid ette voidetud lahing. Teine ja kolmas osa
on horedama faktuuriga ning kolasid marksa
selgemalt. Alles neis vois toeliselt nautida ka
Isabelle van Keuleni virtuoosset ja niiansi-
rikast mingu, mis I osas oli vaevalt kuulda.
Siiski ei saaks delda, et l1opp hea, koik hea:
teose kui draama/tragoodia pohikonstrukt-
sioon vajus viltu, sest | osa ei tditnud oma
funktsiooni dramaturgilise lihtepunktina,
teise osa kui refleksiooni pohjusena. Seni on
Titir kasutanud koige sagedamini kaheosalist
suurvormi (ka tiheosalises Tsellokontserdis
peitub kaheosaline tsiikkel). Tegelikult on ka
Viiulikontserdi lakooniline 111 osa tksnes
epiloog, mis kinnitab vormichituse katuse.
Stiililiselt on Viiulikontsert Tiidiri loomingus
uus — puuduvad teosest teise kordunud
pikad diatoonilised, pulseeriva ritmiga
loigud. Tegelikult on selleski teoses olemas eri
stiiliallikatel pohineva “metakeele” koik
senised elemendid, sh diatoonika, kuid kasu-
tatud viga viikeste tiksustena ja seostatud
kromaatilise materjaliga eriti sujuvalt.

Berio Sinfonia (1968/69), tiks sajandi
teise poole podrdelisi teoseid (varase post-
modernismi tipp), tuli esiettekandele Eestis
kolmkiimmend aastat hiljem — selge, et
parem hilja kui tildse mitte. Stimfoonia esitati
usna toepdraselt suurtes joontes (vordlus-
taustaks on mitu salvestust ja elav esitus 1988.
aastal Leningradis, esitajateks Leedu Riiklik
Stumfooniaorkester ja ansambel Electric Phoe-
nix autori juhatusel), kuid moneti viimistle-
matult faktuuri selguse ja toonikvaliteedi osas.
Niiteks kuulsas 111 osas tundus Mahleri Scher-
zo (autori sonul nagu jogi, mis kord voolab
maa all, kord maa peal) “maa peale” ilmuvat
juhuslikult ja ilmetuvéitu kolaga. Ansambli
The Swingle Singers praegune noor koosseis on
teoses muidugi kodus, aga kaotsi liks teksti

votmefraase, nagu ... It's a show.. Maailm kui
show... Vaevu oli kuulda (saali tagaseinas)
“Thank you, Mr. Migi” osa 16pul — mitte
improvisatsioon, nagu oletatud ajakirjan-
duses, vaid partituuri kirjutatud repliik, milles
muutub tiksnes dirigendi nimi; kontserdi
tinglikkust kaotavaid Zeste on teoses veelgi.

Instrumentaalansamblid

Muusika ja esituse tiksmeel oli tidius-
likem kolmel ansamblil: Avanti!, Court-Circuit,
Nyyd Ensemble. Nende kavad sisaldasid niiii-
disaegset muusikat nii loomisajalt (valdavalt
1990. aastaist) kui ka stilistiliselt.

Hannu Lintu juhatatud Awvanti! 6htu
Kaija Saariaho 1990. aastate teostega oli minu
jaoks festivali elamuslikem. Saariaho on tar-
galt stiiliteadlik ja samas intuitiivne helilooja.

Festivalil kolas Helena Tulve esimene
orkestriteos “Sula”, seda dirigeeris “Estonia”
loominguline juht ja peadirigent Paul Migi.

Erkki-Sven Tiiiir koos hollandlanna Isabelle
van Keuleniga, kes soleeris Tiiiri Viiulikont-
serdis nii Frankfurdi Raadio kui ka Rahvus-
ooperi “Estonia” siimfooniaorkestri ettekandes.
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Enamik tema loodust kuulub elektroakustilise
muusika valdkonda, kuid elav ettekanne
autori endaga helipuldis naitas, et liigse
tugevuseta voimenduse puhul rikastab elav
esitus — ruumikola — ka elektroonilist par-
tiid. Teoste soolopartiisid mangisid tippinstru-
mentalistid tSellist Anssi Karttunen ja viiuldaja
John Storgéards. Saariaho lopmata poeetiliste
“irreaalsete” kolamaastike kvintessentsina
mojus hiljaaegu Pohjamaade Noukogu pree-
mia saanud “Lonh” (“Kauge”; tekstiks armas-
tusluule XII sajandist) sopranile ja elektroo-
nikale. Sopran Anu Komsi, kes ntitidseks on
laulnud eri mandrite suurtes teatri- ja kontser-

Pariisis tegutsev soomlanna Kaija Saariaho oli
festivali peaesineja, kelle nimi toi saali siiski
oodatust oluliselt vihem kuulajaid. Pildil koos
dirigent Hannu Lintuga.

disaalides, esines Eestis esmakordselt juba
kiimmekond aastat tagasi Filharmoonia Kam-
merkoori solistina; Soomes kuuldust on
eredalt meeles tema osalemine Ligeti “Avan-
tauride” teatraliseeritud ettekandes. “Lonhi”
pikki fraasikaari laulis ta imelise varjundi-
rikka legato’ga (millist eesti lauljaist valdab
Kaia Urb, kellega tal on ka moningane tambri
sarnasus).

Saariaho seminar oli vormilt vestlus,
mida hasti ettevalmistatult juhtis Erkki-Sven
Titr. Plitidmata refereerida kitsamalt profes-
sionaalseid koneaineid, tuli esile nn naisheli-
loomingu kuisimus. Veider, et ka sellise kaliib-
riga heliloojat tiititab ajakirjandus viidetega,
et tema muusika on naiselikult kaunis ja hab-
ras. Tegelikult on naiteks orkestriteos “Verb-
lendungen” /" Pimestamised” vagagi jouline—
“"mehelik”? Voiks kusida, kas on olemas ka
sootu muusika? Kui on, siis ehk sama, mis
ndotu, vormitu, “peata ja sabata” (nagu leidub
nii naiste kui meeste kirjutatus)?...
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Seeparast: Kaija Saariaho muusikas on
}‘rn!le peent ilu, séltumata tema soost.

Ansambel Court-Circuit Pierre-André
Valade'i juhatusel toi esiettekandele Toivo
Tulevi “Gare de I'Est” (hea pealkiri: Pariisi Ida-
vaksali nime kola annab eestlase voi Eestit
teadva kuulaja fantaasiale manguruumi).
Tulevi muusika ptisiv melanhoolia varieerub
teosest teosesse juba koosseisu muutudes.
Nagu Tulvel, on ka temal esitusviisid jt kola-
niansid vaga olulised. Paljudes teostes kor-
dub sama harmooniline koloriit (loodetavasti
ei tidine kuulajad sellest enne kui autor). Tule-
vil on interpreetidega tildiselt hasti lainud,
erandiks kontsert kolmele elektrikitarrile ja
kammerorkestrile “Moradas” (1995), mis ka
toonase pealiskaudse ja koosseisult puuduliku
esiettekande jarel nais olevat autori parimaid
teoseid, kuid on seni vairiliselt esitamata.

Kahest spektraalmuusika rajajast, Gé-
rard Griseyst ja Tristan Murail’st, on mulle
varemgi eriti fantaasiarikas tundunud Murail.
Ehk avastas ka Eesti ntitidismuusikapublik ta
sel korral — esimesel “NYYDil” miangis
Avanti! tema labiloogiteost “Loojuva piikese
kolmteist virvi” (1978) pooltiihjale saalile. Te-
ma “La barque mystique” (pigem siiski “Sala-
duslik pargas” kui “...paat”, nagu kavas) on
killastatud trilleritest-kolakujundeist, eksima-
tult prantslaslik, huvitava timbrimaailmaga,
milles otsekui osaleks palju rohkem pille kui
viis, mida ometi naed laval. Et autor on eel-
nevalt kasutanud just spektraalanaliitsi, ei
muuda kuulaja jaoks midagi, professionaalis
voiks tekitada vahemalt uudishimu. Kuid seni
pole tikski eestlane saanud tutvuda IRCAMis
tehtavaga IRCAMis endas, ime siis, et “spekt-
raalmuusika” voidakse ristida moesonaks
(minu milu jargi the viga professionaalse
kriitiku tekstis).

Nyyd Ensemble on soomlaste ansamb-
list kimme ja prantslaste omast kaks aastat
noorem. Eesti interpreetide repertuaar on alles
kitmmekond aastat vaba parteilistest retsepti-
dest @ ln “iga kava sisaldagu vennasrahvaste
heliloomingut”. Seetottu poleks midagi
imelikku, kut Nyyd Ensemble’i kontsert olnuks
kahvatum kui Court-Circuit’ ja Avanti! oma.
Aga eiolnud! Dirigent Olari Elts, kelle lavale-
tulekut tervitav aplaus kviteeris ka tema uhket
voitu Jorma Panula nimelisel konkursil, ning
ansambel on arenenud hea tempoga. Oskus
tootada on palju vaart (et esimesse proovi
tullakse dradpitud partiiga, nagu naeb ette
kena klausel mangijate lepingutekstis, tundu-
vat praegu endastmoistetav). Targalt on vali-
tud mitmekesist repertuaari. Kui naiteks Steve
Reichi virtuoossed rutmimangud andsid end
kitte Gsna kiiresti, siis poeetilise valjendus-



sfadri muusika on hakanud hingama hiljem.
Kahel viimasel hooajal on kavas olnud mitu
Toru Takemitsu teost, seekord — “Tree Line”
(“Puude rivi”) ja “Archipelago S.” See muu-
sika, mis viljendab ideaalset tasakaalusei-
sundit, ei luba méngijaile vihimatki inertsust:
muutuvad riitmijoonised ja tempo, ornamen-
taalselt keerduvate meloodiatega intiimsed
soolod vahelduvad puhanguliste tousudega.
Just Takemitsu niib olevat siivendanud an-
sambli muusikalist suhtlemisoskust, tiksteise
mingu varjundite kuulamise kunsti.

Tan Duni “Circle with Four Trios, Con-
ductor and Audience” (“Ring nelja trio, diri-
gendi ja publikuga”) kujundati teravamaks,
stindmuslikumaks kui Nienw Ensemble’i esi-
tuses, mida olin kuulnud Stockholmi festivalil
miirtsis 1999. Ja taas hammastas, et teos toimib,
sest publiku osaluse pelga kirjelduse lugemine
paneks ehk 6lgu kehitama.

Idamaalikku seltskonda sobis histi
Mart-Matis Lill. “Le rite de passage” (“Ule-
minekurituaal”; esiettekanne) kinnitas senist
muljet, et ta valib oma teoste kdlamaterjali
véga hoolikalt ja peenetundeliselt ning on hea
proportsioonitajuga. Ta pole kirjutanud palju;
loodetavasti ei torju tema tegevusvilja teised
alad (sh semiootika ja jaapani keel) komponee-
rimist pdriselt vilja.

Kolnist parit York Holleri autoriohtu
esineja Reval Ensemble koosneb tuntud eesti

instrumentalistidest, kes on varemgi koos
minginud, kuid nime leidsid endale festiva-
liks. Kas nad just piisivalt uue muusikaga
tegutsema hakkavad, ei tea, sest osalejad,
Urmas Vulp, Toomas Nestor, Heili Eespere,
Aare Tammesalu, Neeme Punder, Aleksander
Jogi ja Lea Leiten, on hoivatud juba mitmes
ansamblis.

Holleri helikeelt on kujundanud Eu-
roopa modernismikeskustes (Darmstadt,
Kéln, IRCAM) saadud kogemused, aga mida-
gion selles ka tema 6petajalt Bernd Alois Zim-
mermannilt, kes oli esimesi postmodernistliku
motteviisi poole podrdunud saksa heliloojaid.
Postmodernismi jooni polnud kiill kontserdil
esitatus, vaid seminaril méangitud elektrooni-
lises katkendis coperist “Meister ja Margarita”
(1990; paljukoneldud Bulgakovi-ainelisest
ooperist ongi seni saanud kuulda iiksnes
katkendeid, niitid selgus, et salvestus CDle on
alles ees). Holler on vilja todtanud indi-
viduaalse kompositsioonitehnika, mis aitab
kujundada teose helikoe iihtsust — nagu mis
tahes kompositsioonitehnika. Teose aluseks
olev Klanggestalt toimib viisil, millel on nii
seeria kui modus’e tunnuseid. Uhtlasi on ta
siivenenud akustiliste instrumentide ja elekt-
roonilise muusika seostamise problemaati-
kasse. Oma kompositsioonitehnika aluseid
tutvustas Holler kahel seminaril. Teiseks
paevaks oli kiill vilja kuulutatud diskussioon,

Pariisi ansambel “Court-Circuit” esitas ka eesti helilooja Toivo Tulevi (taamal partituuriga)
uue teose “Gare de I'Est”.




kuid énneks seda ei proovitudki labi viia —
diskuteerida on motet, kui koik on teemas
kodus.

Kontserdil kuuldud teosed pakkusid
intellektuaalselt pingestatud, samas ekspres-
siivset muusikat. Autori tapne tervikutaju
ilmnes lihtsas seigas: iga teos 16ppes just siis,
kui korv seda ootas. Holleril olulisest elektro-
akustilisest loomingust oli kavas kahjuks
ainult “Antiphon”, killap koosseisudest
tulenevail pohjustel.

Reval Ensemble oli tile muusikalisest
tekstist, mille omandamine pole ilmselt hal-
pus, ja mingis veendunud intensiivsusega.
Parima teosena tundus (mitte ainult minule)
“Moments musicaux” floodile ja klaverile.
Pohjus peitub vist siiski Neeme Punderis, kelle
miéng polnud mitte tiksnes intensiivne, vaid
ka mitmekulgselt, siindmuslikult “elus”.

Tallinna Keelpillikvartetikava pakkus
teoseid uustonaalsuse vallast. Kolme autori —
René Eespere (Keelpillikvarteti esiettekanne),
Peteris Vasks, Marjan Mozetich— teoste kdlailu
oli paiguti iilemaarase suhkrusisaldusega,
Eesperel koige vihem (selge, et see on maitse-
kiisimus nagu suhkur kohvitassiski).

Saksa helilooja York Holleri autoriohtul kalas
muu hulgas elektroakustiline “Antiphon”,

esimene teos, mis toetub tema poolt vilja tootatud
Klanggestalt'i (kdlakujundi) ideele.
Harri Rospu fotod
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Weekend Guitar Trio pillikisitsus,
peen musitseerimisviis ja hea ansambli-
tunnetus on kahtlemata palju vaart. Kaunis
oli Tonu Korvitsa “Halo” (esiettekanne) oma
peenetundeliste, vaikusest imbritsetud koos-
koladega (nagu Silvestrovil, aga teda kopeeri-
mata). Mis puutub ansambli litkmete loomin-
gusse, siis vaevalt kahjustaks akadeemilise
kompositsioonihariduse pohitodede omanda-
mine nende crossover-muusika mojualasse
kuuluvaid stiilitaotlusi v6i improvisatsiooni-
voimet. Eriti Robert Jiirjendali ja Tonis Lee-
metsa teostes oli huvitavaid materjaliideid,
kuid need uppusid muusikavoolus enneaegu.

Hortus Musicuse pikast hilisohtusest
kavast (Part, KantSeli, vene heliloojaid) era-
kordselt kiilmas Nigulistes on daarmustena
meelde jaanud Pardi “The Beatitudes” skan-
daalselt must ja lohisev esitus Vanalinna sega-
koorilt ning, teisalt, Galina Grigorjeva instru-
mentaalteose “Na ishod” (“Lahkumisele”)
nauditav esiettekanne. Huvitav, et Peterburi
konservatooriumis ja seejirel EMA magist-
rantuuris 6ppinud Grigorjeva naib just Eestis
elades olevat avastanud enda jaoks arhailise
vene muusika, sealhulgas XI—XVII sajandi
vaimuliku laulu: omal ajal tuli ta Peterburist
teostega, mille stiilielementide diferentseeritus
oli toonase eesti heliloomingu taustal viga
modernne. Tugeva konstruktiivse motlemi-
sega on ta ka praegu, tipne ja peene kolata-
juga. “Lahkumisele” esitus kandis Andres
Mustoneni musitseerimisviisi pitserit: ta
késitleb temposid ikka viga vabalt, tehes
aeglustusi ja fermaate seal, kus autor neid ette
nainud pole. Tulemuseks on staatika, mis
Grigorjeva teosega ehk isegi sobis, siiski oleks
huvitav kuulda ka monda rangemalt kujun-
datud ettekannet.

Multimeedia

Multimeediakunst on uus meil ja mu-
jnlgi ja on vist loomulik, et ménikord mojub
selle sildi all tehtav sogases vees kalapiitid-
misena. Kui vordlustaustaks olid Peeter Jalaka
viaga musikaalsed thistood Nyyd Ensenib-
Ee'iga, jai Uhispanga hoone multimeediachtul
pakutud teoste enamikus puudu n-6 tld-
reziist. Vastuvottu raskendas agressiivne heli-
voimendus (vahemalt 24. XI 6htul).

Igas mottes erand oli Lepo Sumera teos
“Stidameasjad” (video: Jari-Illimar Sestakov,
Artur Talvik). Muidugi véirib imetlust juba
leidlik idee: siidamearstide kae all on olnud
palju heliloojaid, tulemata sellele, et EKG
pildis voi siidameklapi riitmides peitub mingi
teose algmaterjal. (Muuseas, “Stidameasjade”
materjaliks polevat olnud siiski mitte kompo-
nisti enda stda, vaid tliks taiesti terve.) Kuid



vihemalt niisama oluline kui idee oli eri
elementide koostoo poeetilises tervikus. Teh-
niliselt keeruka teose (sh videopilti kohapeal
sulatatud instrumentalistide néod ja pillid
ning mangitava visuaalne ja live-elektrooni-
line tootlus) tldvorm oli sihvakas ja sénum
ootamatult optimistlik: inimene on ponev ja
ilus!

Hollandlase Huib Emmeri (video
Remco Schuurbriers) ligi tunnine “Metal
Zombie” on kahtlemata tehniliselt meisterlik
lugu tehnika ohtlikkusest. Nii teclino’st inspi-
reeritud muusika kui ka nonfiguratiivse pildi
mojuvad loigud lahjenesid amorfsevoitu
massis — teos sisaldas ka ootamatult konk-
reetseid “puust ette tegevaid” videokaadreid
ja niis loppevat mitu korda enne tegelikku
loppu.

Tore, et muusika- ja kunstitiliopilased
teevad taas (parast 1960. aastaid) suuri tihis-
projekte. Pealkirja “How To Make a Love-
song” irooniat valjendas videol (Maik Ronge-
lep, Juri Loginov) muusika ratmis tegutsev
olevus ilmekamalt kui muusika (Raakel Sild)
tiititu tiimps (kas irooniat monotoonse muu-
sika suhtes saab edasi anda monotoonsuse
enda kaudu?). “Linnamaastike” ennast kuula-
ma panev muusika (Lauri Joeleht; elektroo-
nika Arian Levin ja Paul Lilje) oli kooskdlas
poeetilise pildiga (firma “Coolbars” ja kunsti-
akadeemia E-Meedia Keskus), paraku kuulus
esitusse ka TPU koreograafia oppetooli iiliopi-
laste mingist “teisest ooperist” litkumine.

Jarjekindlamalt kui (ikski teine eesti
helilooja on multimeediaga tegelnud Rauno
Remme. Qoperis “Zond” (libreto Rauno
Remme, Anneli Remme, Madis Kalmet) oli ta
otsekui puiidnud valja panna koik, mida
oskab; kahtlane, kas sellist koormat kannataks
ukski kunstiteos. Voib ka olla, et lavastuse
tegijate suures seltskonnas (video ja valgus-
objekti autorid Jaan Toomik ja Jaan Paavle,
lavastajad Ardo Ran Varres ja Taavi Eelmaa,
dirigent Hendrik Vestmann) puudus pere-
mees, kelle sona maksaks tle teiste. Muusika
oli tahtlikult stiilikirju (seejuures nii post-
modernistliku “muusika muusikast” vaate-
punkti kui ka happening’iliku tllatusloogi-

kata), sellega kaasnes kirev lavastus, milles
aktsendid aina iimber paigutusid, inimlikus-
tatud aparaatide suhetest reklaamiparoodia-
teni, soltuvalt ka sellest, mida 6nnestus silma
voi korvaga kinni piitda. Tervikpildi vois
saada ainult esireas istuja, sest Uhispanga
poneva valimusega saali porandal puudub
tous. Tiheda lauldava teksti nuansse ei taba,
olgugi lauljate diktsioon paris hea. Nii oligi
teose idee Anneli Remme saatesonas vahenda-
tuna huvitavam kui lavastuses endas.

Raimo Kangro ooper “Siida” esieten-
dus paris teatris, Rahvusooperis (dirigent Paul
Magi, lavastaja Neeme Kuningas, Airi Erase
ja Neeme Kuninga kujundus). Viljakas ooperi-
autor jitkab selles oma ooperite groteskset
peajoont (millest moneti kaldus korvale
tiksnes “Ohvris”). Maarja Kangro ja Kirke
Kangro libreto on leidlike siizeekiikude ja
ladusa tekstiga, mis sisaldab ka ulakaid
vemmalvirsse. Muusika I6hub popi ja “tasise”
piire ja pilab koiki tegelasi nagu “Ukus ja
Ecus”, aga samal moel naerma ei aja. Kuid
viimane oli armsa koduvillase Karl August
Hermanni paroodia, olgugi meie aega toodud.
“Stdame” lugu on sungem (nagu Hollywoodi
“ulmedudukas”, ainult positiivse kangela-
seta). Muidugi, jutt on see kooruke... Alle-
gooria Opetuseiva on Igor Garsnek ja Evi
Arujdrv juba lahti seletanud, moélemad
vaimukalt ja kumbki veidi erinevalt. Alle-
gooriad koidavad siis, kui loo esmatasand
toimib taielikult ja lugeja voi vaataja saab
muud avastada ise, ilma et talle ette 6eldaks.
Siin tihest avastuskaigust: kuna Doktoris ei
arata tema too sisu vahimatki huvi voi
uudishimu, tuli mote, et ta oleks ideaalne
intervjueeritav Urmas Otile: ainult raha ja
kuulsus! Elus sellist vist siiski pole ka
apardunud leidurite (teadlaste, kunstnike jne)
seas. Huvitav hakkas taibates, et tunnusta-
matuse stindroomiga peategelane voiks olla
mis tahes alalt, naiteks Poliitik, Helilooja,
Kriitik... Vahem huvitav hakkas, kui edasine
stzeekiik ja lavastus suunasid tahenduse otse
tthiskonda ja poliitikasse. Peale jai efektse
kujunduse ja litkumisega shotw. Sellena on teos
pikavoitu, kuid oli tore siis, kui esituses
parajasti koik onnestus, muusika tempera-
mentsed riitmid sarisesid ja osalised oma
rollist Iobu tundsid.

Nii Remme kui Kangro ooperi etendu-
sel oligi viaga kosutav nentida, et Eestis on
terve rida intelligentseid noori lauljaid, kes
oskavad kasutada oma haalt ja tajuvad muu-
sikateatrit: juba palju kiidetud Ain Angeri
(“Stidame” Viirst) korval Aile Asszonyi, Mar-
git Saulep, Mart Mikk, Taniel Kirikal, Rauno
Elp, Villu Valdmaa... Tegelikult on neid ju
rohkemgi.

“Nyyd ‘99" kunstilisse toimkonda oli
seniste festivalide kahe nime, Madis Kolgi ja
Erkki-Sven Tiri, korvale tekkinud kolmas,
Olari Elts. Tanu koigile!
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250 AASTAT JOHANN SEBASTIAN BACHI SURMAST

KUI BACH
OLEKS MESILASI PIDANUD...

...saanuks Uusvdlist mesinik. Et ta sirutas juba noorukina kde Bachi
nootide jirele, sai temast organist.

ROLF UUSVALI: Bachi muusikaga algas minu
tutvus ajal, mil nootidega oli araraakimata
kitsas, kui triikiseid polnud meil tilepea saada
— otse parast soda. Siis tegutses Rataskaevu
tanavas veel Meeta Silla ari, kus leidus antik-
vaarseid noote, ja sealt ma “Hastitempe-
reeritud klaveri” (HTK) I osa koite saingi. See
oli Carl Czerny toimetatud, seda redaktsiooni
ei peetud kaua aega suuremaks asjaks, niitid
aga paistab, et laheb jalle hinda.

Olin veel tisna poisike ja méngida eriti
ei osanud, aga nooti lugesin ja sormitseda
suutsin. Sealt jiigi see muusika kiilge. Seda
enam, et tol ajal ei kuulnud ma Bachist prakti-
liselt mitte midagi muud. Olid aastad 1945—
1946. Sellel poel olid uksed varsti igapidi
kinni, kuid enne joudsin sealt saada veel
monda ennesdjaaegset, naiteks Artur Kapi
koraalieelmangud.

Jah, sellest HTKst mulle Bach kulge jai,
ja seda silamaani. Bach on taiesti tsentraalne
kuju, kuid minu austus tema vastu ei kai teiste
suurte heliloojate arvelt: minu jaoks on Men-
delssohn voi Chopin voi kes tahes nimekatest
romantikutest tipselt sama geniaalsed —nad
kaik on iseparased, kuid mitte vihem ande-
kad ega vihem tihtsad, nad on vaid teistmoo-
di. Meil on siin avaldatud teadagi igasuguseid
arvamusi, ka seda, et parast Bachi on muusika
alla kdinud. Noh, need on paberisolkijate
jutud. Tegelikult esimene suurmees oli muidu-
gi Bach, kuid see plejaad jitkus. Allakdik on
toimunud alles XX sajandil, kuigi sealgi leiame
mehi, kes pole Bachist viiksemad, nemadki
on vaid teisemad. Vaat niisugune on minu
nagemus Bachi kohast muusikaloos.

Ja temast endast?

Koéigepealt, Bach on niisugune helilooja, keda
ei onnestu ka mitte koige mannetumal interp-
reedil pariselt kihva keerata, kohe mitte kuida-
gi. Sest tema helid on omamoodi ndidus. Voib-
olla instrumentaalmuusikas ta polegi veel see
koige koigem, aga kirikukantaadid — need
on ulimalt sisutihedad ja stigavad asjad (ma
eiradgi nn raevalimismuusikast, see oli tarbe-

muusika). Aga kas voi Jesu, der dut meine Seele
oma geniaalse kooripassakalja ehk chacon-
ne'iga, kuidas nimetada. Iga kord, kui ma selle
noodi kitte votan, pakub see minu jaoks jalle
allatuse, see on niivord ilus ja meisterlik, et
paremini enam ei saa! Ja selliseid kantaate on
tal rohkesti, vaatad neisse sisse ja silmad
lahevad krilli. Neis leiab isegi selliseid retsita-
tiive, kus mitte tikski noot ei kordu — téielik
dodekafoonia! On ikka imemees!

Mis sa arvad, oli tal oma tehnikaga ka n-6

teadlik suhe?

Vaevalt kiill, aga arvustimboolika oli Bachil
olemas ja see oli teadlik. Arvustimboolika
mangis muusikas tsna suurt rolli juba enne
Bachi, seda nii instrumentaal- kui ka vokaal-
muusikas. See mangib rolli religiooniski, juba
Uues Testamendis, eriti apokaltipsises.

Kas siit viib otsida mingit votit tema

muusika stigavusele, mdjuvusele?

Kes oskab seda seletada? Mina ei oska.
Viidetakse, et matemaatika on rohkem kunst
kui teadus, muidugi mitte tkskordiiks, vaid
korgem matemaatika. Seosest tema arvusiim-
boolika ja usutunnistuse vahel ei sbanda ma
sona votta, et aga Bach oli vaga usklik inime-
ne, nahtub koigist tema kasutatud tekstidest.
Seda voib tajuda isegi puhtinstrumentaalseis
lugudes. Aga seletada seda ma ei vota — see,
kes kunstis piris viimaseid asju tahab lahti
harutada, on paris rumal inimene. See ei ole
voimalik.

Votame kas voi selle ilusa kogumiku
koraalieelmange, mis tegelikult on ju oreliko-
raalid ega ole moeldud koguduse laulule
ettemangimiseks. Juba nendest véib aimu
saada valiku enda pohjal, sest ilma vastavat
teksti tundmata pole need digupoolest moiste-
tavad, tosisel mingijal peab ka raamat silme
ees olema. Meie uuest lauluraamatust on viga
paljud vanad tekstid vilja roogitud, need pole
enam kittesaadavadki, aga oleksid organistile
suureks abiks. Isegi siis, kui mangija ise neid
vaateid nii vaga ei jaga, tasub helilooja ilma-
pilti tunda. Samas see, kuidas inimesed reli-
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giooni trakteerima on hakanud, ei puuduta
usu siigavamat olemust. Muidugi annab koike
vaanata ja oma kasuks poorata. Ka teoloogide
keskel, kes on vahel samuti kummaline selts-
kond — parem ilma nendeta labi ajada. Tun-
netus, et jumal peab sinus eneses olema, on
absoluutselt Gige, seda ei saagi viljastpoolt
votta. Usk peab olema sinus eneses, muidu ei
taju sa mitte midagi. Bachil oli see hinge poh-
jas, mitte talaaril, nagu monelgi ta kirikuisan-
dal.

Tema intensiivne sise- ja perekonnaelu

korvas biograafia vilise halluse, kuigi

mingi erak ta ju polnud?
Ega Bachi eluloost midagi kadestamisviarset
votta ei ole. Saksamaalt ta vilja ei saanud,
Thdaringist ka eriti mitte, ei mingeid auvaval-
dusi.

Prantslased toonitavad oma muusika suu-

ri mdjusid Bachile, peavad teda peaaegu

oma heliloojaks. Palju selleks alust on?

Kui suured need prantsuse mojud just on, ei
oska Oelda, kuid omaks voivad teda pidada
moned teisedki, digemini koik, ja selle vastu
pole mul midagi. Et Bach enda tarbeks prant-
suse muusikat imber kirjutas, on fakt. Aga ka
Vivaldist ei lainud ta mooda, too oli juba siis
moehelilooja, kuid sai ka kova kriitikat oma
sekventside loristamise parast. Prantsuse
mojuks tuleb pidada ka Bachi melismide
tabelit. Nii et mitmesugused méjutused olid
talle tditsa kindlalt umnbud Uhtekokku on
need sulanud aga tiheks Bachiks. Ja imetleda
saab seda muusikat lopmatuseni, see ei
vanane.

Mingida voib seda ka mitut moodi.
Praegusaja inimese viljenduslaad on midagi
muud kui XVIII voi XIX sajandioma. Vahepeal
mangiti hoopis vabamalt, scejarel jalle hakati
vaga meetrumit taga ajama. Pulsiga on ikka
niimoodi, nagu inimese sida kiib, see ei ole
eri ajastutel samane olnud. Ja kui te kuulete
monda head Bachi nutdisinterpreeti, siis
metronoomi jargi ta kiill ei mangi. Aga
muidugi mitte ka sedasi, et lugu tiikkideks
lendab. Olen kuulnud niiteks HTKst tpris
mitmesuguseid esitusi, absoluutselt pianistli-
kult lahenes sellele (algselt siiski klavessiinile
loodule) Tatjana Nikolajeva ja mul ei ole selle
vastu sonakestki, sest selle kunstiline vaartus
on suurem kui tollel, kes kribinal-krabinal on
uurinud XVIII sajandi mangulaadi ja katsub
seda nn autentselt jirele teha. See tuletab
lapsepolvest meelde hoopis teisest valdkon-
nast lugu. Minu isa-ema to6tasid haiglas ja
seal juhtus kord see, mis haiglas ikka juhtub:
inimene suri dra. Uks tohter katsus patsienti
elustada — kamprististidega. Tegi seda tlikk
aega, aga el midagi — surm jii surmnks. Nii-
moodi, tundub mulle, on lugu ka selle autent-
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suse elluidratamisega. On ikka tditsa aksioom,
et suur muusika kannatab vilja mitmesugust
tolgendamist, ainult et see peab hea ja labitun-
netatud olema. Seega on kunstis todesid roh-
kem kui tiks.

Vaid kristluses ei tohiks neid mitu olla,
kuigi arusaamade eri kujusid jagub siingi —
katoliiklus, protestantibmjne Interpretatsioo-
nis ei saa sugugi tihte mustrit peale suruda.
Kuulsin hiljuti portsu Chopini oopusi Kuuba
pianistilt Jorge Bolet'lt, see oli maailmatase:
tehnikast ei radgigi, aga milline kolavus ja
supermusikaalsus! Sealsamas korvutasin
nendega Claudio Arrau esitusi — tiiesti teise-
mad, aga tase ikka seesama. Voi ameeriklanna
Rosalyn Turecki Bachi-mang! Nii et see nn
klavessiinilik tolgitsus pole kaugeltki too ainu-
oige, hoopis kunstilise méjukuse mitmekesi-
suses peitub oige rikkus. Nonda on see koige-
ga, ka orelimanguga (moistagi vaid laitmatute
tehniliste parameetrite olemasolul).

Spekuleerime pisut. Milline olnuks Bach

katoliiklasena? Jadnuks ta siis luterlikust

koraalist kdrvale?

On niisugune kummaline nidide. Reger oli
katoliiklane, aga koik ta koraalifantaasiad
lahtuvad evangeelsest koraalist, samuti mitu
oopust koraalieelminge. Katoliku kirikus on
koguduse laulmine, nii palju kui TSehhis ja
Leedus olen kuulnud, omavahel deldes niru
ja seda on ka vihe. Midagi meeldejaavat ei
ole, evangeelsega ei voistle need mitte mingil
juhul. Voib-olla oleks Bach katoliiklikus
timbruses toesti moneti teistsuguseks kuju-
nenud, aga mis me ikka spekuleerime —
stindis ta ju Eisenachis ja on seega protes-
tantlik helilooja, kuigi kirjutas ka missasid.
Aga ega Luthergi ei 166nud ladina keelt
kirikust piriselt vilja. Leipzigiski oli suurte
pithade teenistustel ladina keel sees, st et
missa pohiosad kuulusid jumalateenistuse
korra juurde. Luther ei tahtnudki katoliku
kirikut I6hkuda, see kujunes tegelikult kato-
liku kiriku enda suhtumisest vilja, oli ilm-
selgelt ajalooline paratamatus.

Mida iitled Bachi orelisuurvormidest?
Ongi suured teosed orelile. V6i mida sa seal
viikseks nimetad. Koraalieelmangud on ka
niisuguse sisuga, et voiks oelda: liithikesed
suurteosed. Kiisitute osas ma teostusesse
puutuvasse ei kalduks, kuid minule olid need
alguses nagu tehnika omandamise vahend,
need on pilli jaoks hasti instruktiivsed, kui nii
voib oelda. Muusikast radkimata, selle
parismdistmine tuleb parast, kiipsemas eas.
Oreliming ei tunne imelapsi juba selleparast,
et jalad ei ulatu pedaali peale ja komplektne
kokkupuude pole voimalik. Stitivimine viibib,
pealegi kipuvad koik seitsmeteistkiimne-
aastased veel kiiresti mangima, nagu ma isegi



seda tegin. Ei tea miks, aga noored kipuvad
toesti kiirustama, vist vaimustusest, et koik
tuleb tehniliselt vilja. Miletan Lepnurme
nagu, kui ta toomkirikus tehtud tunnis pirast
minu marukiiret Bachi g-moll fantaasiat ja
fuugat saalist tiles oreli juurde tuli. Ta oli lausa
kohkunud, ometi laabus mu mang uliladu-
sasti! Stivenenud ja rahulik mangulaad tuleb
koigile vanemas eas. Naen seda Arrau’gi
noorema ja vanema polve salvestusi korvu-
tades; vahe on tuntav: nooruses tal viliselt
koik leekis, hiljem aga leekis ta seesmiselt.
Huvitay, kuidas see Bachiga oli — loodu
pohjal?
Eks oli temalgi oma noorusaeg. Ja vaata, need
lood — neid ei ole kiill palju — on mul ena-
masti mangimata jiinud. Naiiteks tks
titlemata pikk preliitid, mis koosneb sekvent-
sidest. No ei kutsu mingima. Aga hiljemalt
1710. aastast peale on koik jumalik. Tal oli ju
ka tarbemuusikat (kantaatidegi hulgas), mis
lihtsakoelisem ja kirjutatudki n-6 perekond-
liku ringi tarvis. Kirikukantaadid on muidugi
midagi muud. Ilmalikust muusikast tousevad
hiilgavaimalt eile Brandenburgi kontserdid,
nimelt kontserdid, mitte concerfo grosso’d,
nagu neid sageli titulceritakse.
Ikka rohutatakse, et Bach vajus sligavasse
unustusse, ometi liikusid ta kisikirjad
muusikute seas polvest polve jargmisse
aastasajasse vilja, Neefe tundis ta muusi-
kat histi ja tutvustas noorele Beethovenile
jne.
Need liikusid ajas kaugemalegi, tritkituina oli
tema toodel aga suur moju veel kdige roman-
tilisematelegi romantikutele. Chopin vottis
ainsa noodina Mallorcale kaasa HTK. Robert
Schumann kirjutas kohe pirast Bachi vastava
muusikaga tutvumist oma orelifuugad, ka
Clara Schumann 10i orelifuugasid. Tosi, Ro-
berti fuugasid esitatakse suhteliselt harva, sest
need on tehniliselt pooraselt noudlikud.
Miks Bach oopereid ei kirjutanud?
[Imselt puudus ndudmine — vithemalt tema-
suguselt “vanamoodsalt” mehelt keskkonnas,
kus ta viibis. Saksamaal valitses itaalia ooper
ja see oli kaunis kolkalik, ei pruukinud too
zanr Bachi ka pormugi ahvatleda. Ega tal
loppude 16puks oma koormuse juures oleks
selleks enam aegagi jitkunud.
Oli tamuidu leebe karakteriga, tuli jualla
neelata ridamisi lausa solvanguidki?
Jddrapéine ta ei olnud, aga oma asjade eest
astus valja kall. Kuidas need Leipzigi Tooma-
kooli rektorid olidki: esimene oli korralik mees,
teisest paistab, et viiga ei olnud. Ega ta koike,
mis tegi, saanukski tchtud, kui oleks lambuke
olnud, tema elutoo on ikka maaratu suur.
Palju ta Hiandeli loomingut vais tunda?
Killap tundis, mis ta muidu Halles kohtumist
otsis? Nende suhetest dokumentaalset jalge ei

ole, memuaare Bach ei kirjutanud, alles on tast
vaid igasugu kviitungeid ja muid eluolulisi
asju. Ses osas me tema mottemaailma otseselt
sisse vaadata ei saa, aimused on kaudsed.
Kuid naiteks tema Piiblis on rohkesti ulatus-
likke allakriipsutusi, need avavad ka midagi.
R606m on aga, et suurem osa kasikirju
on ikkagi sdilinud. Oli tiks niisugune muusi-
kamees Darmstadtis, Christian Heinrich
Rinck, kes oli saksa organistide “tegija” (nagu
omal ajal Sweelinck hollandi organistide
puhul, ning keda pérast unustusaega nuud
tasapisi “liles kaevatakse”). Temal oli maaratu
noodikogu, lisaks liks ameeriklasest opilane,
kes kirjutas muide kirikuviisi “Jumal sul
ligemal” — tanapaeval tuntud kui “Titanicu-
koraal”. Rinck parandas oma kogu, kus ka
Bachi kasikirju, terve taiega temale ja nuid
on need tithes Ameerika tlikoolis. Sellest
kogust on vilja tulnud huvitavaid asju: terve
trobikond varem tundmatuid Bachi koraali-
prelitide, mis niilidseks monda aega juba
trikitud ja mida minagi olen esitanud oma
14—15 tukki. Asi on juselles, et Bachi poegade
kdest laksid papa kasikirjad mooda ilma laiali,
Rincki teene see ongi, et ta neid kokku korjas.
Midagi jai ka sugulaste-parijate valdusesse,
nditeks “Matteuse passiooni” autograaf oli
kindlasti Carl Philipp Emmanueli kées. Sellest
noodist nahtub muide, et poeg oli partituuris
isa natukene “parandanud”. Missa i-moll
kaekaik kujunes hoopistiikkis kirevaks, selle
esimene ilma apsudeta partituur ilmus alles
1950. aastail (!).
Eks Bach kiis ise ka, nagu see toona iisna
sage nihtus, oma muusikaga paiguti lisna
vabalt iimber, tostis terveid osi teosest
teosesse jne?
Nojah, aga ega ta seda pédris mehaaniliselt
teinud, komponeeris need 16igud natuke siiski
ringi. Pohjus oli muidugi imelihtne —
ajapuudus. Sedasi talitasid peaaegu koik, kui
mond mitmeosalist teost kiiresti vaja oli.
Samas, niisugust dramaturgiavaba kompilat-
siooni, nagu tehti “Markuse passiooniga”,
poleks Bach eales lubanud. Miks seda iildse
“Johannese passiooni” ja “Matteuse pas-
siooni” korvale vaja oli? Ette kanti see meilgi,
kuid loodetavasti ja tdendoliselt esimest ja
viimast korda. Olgem viarikad!

Mis teos sulle Johann Sebastianilt koige
enam meeldib?
See, mida parajasti kuulan.

Rolf Uusviliga vestles Johann Sebastian Bachist
IVALO RANDALU
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TOMI KAARTO

POSTMODERNISMI APOORIA

—~

VOI KRITILINE POSTMODERNISM

Tony Scotti ja Quentin Tarantino “Jddv armastus”

Armastan filme, iiks mu armastusi on teleshow’d,
armastan hommikusi maisilielbeid. Kasvasin koos
nendega; nad on nagu sajaprotsendiliselt miny feadous.
Quentin Tarantino

(vt Woods 1996, 59; Dawson 1995, 95)

Quentin Tarantino on Hollywoodi 90.
aastate tahelepanuvairseim uus filmitegija.
Temast sai lihikese ajaga komuline moerezis-
s00r oma filmidega “Marukoerad” (Reservoir
Dogs, 1992) ja “Pulp Fiction” (1994). Lisaks
sellele pédlvisid tahelepanu ka Tarantino stse-
naariumide jargi valminud “Siindinud tap-
jaks” (Natural Born Killers, rez Oliver Stone,
1994) ja “Jadv armastus” (True Romance , rez
Tony Scott, 1993). Tarantino uusim film
“TJackie Brown"” valmis 1997. Tarantino sirav
dialoog, viited popkultuurile, ilustamatu vagi-
vald, ebakronoloogiline oskuslik jutuvestmine
ning rakursside ja montaaZi stiilne kasuta-
mine on pannud nii monegi tunnustama
Tarantinot kui popkultuurist killastunud
sugupolve tolgendajat.

“Jaav armastus” pidi saama Tarantino
esimeseks rezissooritooks. Stsenaarium
valmis juba 1987. aastal, aga raha taotlemine
kestis aastaid ja lisaks seati tingimuseks, et
Tarantino loobuks oma noudmisest seda filmi
lavastada. Koigepealt valiti reZissioriks B-
kategooria filme teinud William Lustig, aga
lopuks tegi filmi Tony Scott, histi mitbiva
hollywoodiliku action-filmi meister, kassahit-
tide “Top Gun” (1986) ja “Beverly Hills Cop
I1” (1987) lavastaja. Filmi tootis Morgan Creck
Production, levi eest vastutas Warner Bros, ja
samas tousis filmi eelarve Tarantino poolt
algselt kavandatud vaevaselt 60 000 dollarilt
tugeva 14,5 miljonini (vt Woods 1996, 49—53;
Bernard 1995, 83—92; Dawson 1995, 94—S5,
101—3; Clarkson 1995, 94—S8, 132—4).
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“Jiav armastus” on positiivsest kriiti-
kast hoolimata jaanud “Marukoerte” ja esma-
joones seitsmele “Oscarile” kandideerinud
“Pulp Fictioni” varju [kriitikast vi Dawson
1995, 118—119; Internet Movie Database — True
Romance—Critics, hitp:// us. imdb.com/TUrls?
True+Romance+(1993)]. Kuigi “Jadvat armas-
tust” peetakse kindlasti sama palju Taranti-
nole kui Scottilegi kuuluvaks, puudub sellest
teatud “tarantinolikkus”, sest tegu pole Taran-
tino reziiga. Film ei erine esimesel pilgul hol-
lywoodiliku action-Zanri massist sedavaord
nagu “Marukoerad” ja “Pulp Fiction”. Aga
osalt, nagu me varsti naeme, on “Jaav armas-
tus” just selleparast teatud mottes nendest
filmidest tahelepanuvairsem voi olulisem,
voimalik, et kogu Y0. aastate tahtsaim film.
“Pulp Fictioniga” seoses voib raakida post-
modernistlikust filmist, aga “Jadava armas-
tuse” kohta saab Gelda, et see on postmoder-
nistlik teos par excellence. Sellisel juhul, vottes
arvesse moningaid Fredric Jamesoni kuul-
said maaratlusi, pean postmodernistlikule
teosele voi tekstile tiapiliseks simulaakrumit,
silmas pidades markide viitamist ainult
teistele mirkidele, mitte “toelisusele”, sellega
liituvat pastissi, stiililist jareleaimamist,
kunstigeeniuse kartesiaanliku séltumatuse
ja subjekti problematiseerumist, korge ja
madala kultuuri vahelise piiri kiisitavaks
muutumist ja teose kujunemist “siigavuseta”
kaubaartikliks. Jamesoni arvates ilmneb neid
jooni sisaldavas teoses vorreldes teist tiiipi
teostega paremini ladinemaise postmodernist-
liku naiidiskultuuri omapira, selle erinevus
varasematest ajastutest (vt Jameson 1991, 1—
54). Seepirast pakub “Jadv armastus” peaaegu
stiilipuhta postmodernistliku teosena huvi
just kui meie ajale iseloomulikke métlemis- ja


http://
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vaatlemisviise viljendav film, mitte kui pel-
galt esteetiline objekt.

Aga “Jadva armastuse” tecb filmiks,
mida ei saa tihelepanuta jitta, alles see, et
tiritades viia postmodernismi loogikat viimase
voimaluseni, irdub film sellest loogikast, pal-
jastades postmodernismi sisemise vastuolu-
lisuse ja poordudes nii iseenda vastu. Niitan
jargnevalt sellest postmodernismi olemusest
stindiva vastuolu teket, mida voib nimetada
postmodernismi apooriaks, kui seda vaadelda
tahtmatult asetleidnuna, voi postmodernismi
kriitikaks, kui kiisimuses on tahtlik tegu.

Miirgi materiaalsus ja autori surm

Michel Foucault kasitleb oma teoses
“Les mots et les choses” (1966) keele ja mérki-
de olemuse moistmises toimunud muutusi
lidnemaises motlemises keskajast XX sajandi-
ni. Klassikalisel ajal (I'ige classique), mille
alguse Foucault paigutab XVII sajandi kesk-
paika, ndhakse keelt ja mirke libipaistvate ja
neutraalsete representatsioonivahenditena,
millede enda olemus ei mojuta representat-
siooni tulemust. Keel ja mirgid on nagu
varvitu ja mittepeegelday klaas, mille labi
toelisuse struktuur paistab selline, nagu ta
tegelikult on. Klassikaline aeg vahetub meie
modernse ajaga (notre modernité) XVIII ja XIX
sajandi vahetusel, mil representatsiooniprot-
sess problematisecrub, millest pohilise mirgi-
na on Kanti arvates toimuva siirdumine toeli-
sust kopeerivast subjektist representatsioone
aktiivselt kujundavasse transtsendentaalsesse
egosse. Samuti hakkab paljastuma represen-
tatsiooni pohiliste vahendite, keele ja mirkide
materiaalne olemus; keel on artefakt oma sea-
duste ja ajalooga (vt Foucault 1966, 13, 60—
136, 229—318).

Keele materinalsuse mojukamaid teo-
reetilisi kisitlusi XX sajandil on muidugi
Ferdinand de Saussure’i nigemus keelest
(langue) kui valmis mirgisiisteemist, mille
koneleja peab vastu votma sellisena, nagu see
on, et olla voimeline suhtlema (vt Saussure
1969, 30). Postmodernsusele voib pidada
iseloomulikuks keele materinalsuse tagajarge-
de viimise just Saussure’i  pohioletuste abil
loogiliseks peetava lopptulemusenti.

Esmajoones romantismis kujundatud
niagemus kunstigeeniusest, kes loob midagi

“JAAV ARMASTUS" (True Romance). Reziss6or Tony
Scott, stsenarist Quentin Tarantino, produtsendid
Samuel Hadida, Steven PerryjaBill Unger, operaator
Jeffrey L. Kimball, monteerijad Michael Tronick ja
Christian Wagner, muusika: Hans Zimmer, kunstnik
James J. Murakami, kostiitimid: Susan Becker Osa-
des: Christian Slater (Clarence Worley), Patricia Ar-
quette (Alabama Whitman), Dennis Hopper (Clifford
Worley), Val Kilmer (Elvis), Gary Oldman (Drex!
Spively), Brad Pitt(Floyd), Christopher Walken (Vin-
cenzo Cocceotti), Bronson Pinchot (Elliot Blitzer), Sa-
muel L. Jackson (Big Don), Michael Rapaport (Dick
Ritchie) jt. 35 m, 119 min, varviline. © True Romance
Productions/Morgan Creek/Davis Films, USA, 1993.

N

Scott.

“JTddv armastus”, 1993, Rezisstor Ton
Patricia Arquette (Alabama Whitman) ja Christian
Slater (Clarence Worley). Alabamat ei f;::iiMmIogisec—

rita, ta saab identiteedi, millesse Clarence armub,
ainult loetledes oma huviobjekte popkultunris.

puhtalt uut ja kellel on oma jareleaimamatu
stiil, asendub postmndemismis arusaamaga,
mille Roland Barthes sonastab klassikalises
essees “Autori surm” (La mort de lauteur, 1968)
jargmiselt: “Tekst on kultuuri tuhandetes hal-
lides stindinud tsitaatide kudum. Kirjanikul
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on voim ainult jaljendada midagi juba tehtut,
midagi, mis kunagi ei ole algupirane. Kirjanik
vaib ainult segada kirjutisi, ajada nad oma-
vahel vastuollu, toetumata neist iithelegi [-- -]
(Barthes 1984, 65; soomekeelses valjaandes:
Barthes 1993, 115).

Kuna keelt, muid margiststeeme ja
esituskonventsioone pectakse loova subjekti
loomise tingimusteks, ei saa kunstnik olla
enam individuaalneautenr, vaid juba olemas-
olevate elementide koondaja. Samas kuuluvad
postmodernistlikuks liigitatud teosed sageli
ka modernismi ja autenrismi. Naiteks pectak-
se vaga omaparasteks sclliscid postmoder-
nistidest kirjanikke, nagu Claude Simon, Tho-
mas Pynchon ja Umberto Eco. Romaanis
“Roosi nimi” (Il nome della rosa, 1980) tritab
Eco pogeneda oma isikliku hddle eest ohtrasse
traditsiooni kasutusse ja tsiteerimisse, aga
romaanist kujuneb sellegipoolest vigagi ise-
seisev teos (Saariluoma 1992, 211—212). Vasta-
valt voidakse viita Tarantino postmodernist-
likuks peetud “Pulp Fictionit” esindavatuuel,
tahelepanu arataval “tarantinolikul” viisil
autenr'ismi (ja nii ka modernset) tiiesti tradit-
siooniliselt (Tarantinoautenr ‘ismist vt Dawson
1995, 99).

Viiksemat tahelepanu dratanud “Jia-
vat armastust” on aga iscloomustatud: “Uks
parimaist peavoolu action-filmidest kiimne
aasta jooksul” (Dawson 1995, 99). Tony Scotti
stiili osa lopptulemuses on rohutatud, millal
noomides, millal kiites, ara igal juhul on Scotti
stiilile omane just postmodernistlik isiksuse
kadumine: Scott ptitiab jirgida voimalikult
hasti teatud zanri, hollywoodilikuaction-filmi
anonuumseid raame. Nonda viaib tema
reziit6o omalaadsus scisneda koige rohkem
selles, kas film asetub zanri piiridesse silma-
nahtavalt hasti voi halvasti. Fesmirgiks on
“Top Guni” laadse kassafilmi loomine: tule-
mus on viimistletud, montaaZ kiire ning
Tarantino stsenaariumi [Opu muudab Scott
hollywoodilikuks Jippy end’iks (Scotti osast
filmis vt Bernard 1995, 87—90; Woods 1996,
56, 64, 69—70; Clarkson 1995, 134; Dawson
1995, 99).

“Jadva armastusce” naitlikkus ja ainu-
laadsus postmodernistliku teosena on jireli-
kult pohjustatud isikliku  haarde puudumi-
sest. Lopptulemuseks on film tegelikult miski,
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mida likski tegijatest eraldi antud teosega ei
moelnud (film on niisiis ka selge néide tildisest
auteur'ismi vastu suunatud kollektiivsest
loomisest). Tarantino stsenaarium oli méeldud
filmile, mille viikese eelarve kompenseeriks
omaparasus. Tarantino stsenaariumis jutustati
lugu vaga ebakronoloogiliselt ja lopus sai
meespeaosaline surma. Roger Avery palgati
selleks, et ta muudaks teksti kronoloogilise-
maks, lithendaks seda pisut, lisaks jutustaja-
haiile ja muudaks 16pu Scottile meelepéraseks.
Tarantino ise ei osalenud kasikirja kohenda-
misel ega kiinud kordagi votetel (vt Dawson,
1995, 99, 107—109; Bernard 1995, 87—88, 92—
93; Woods 1996, 50; Clarkson 1995, 135, 247;
Tarantino 1995). Scott, suur eelarve ja staarid
eesotsas Christian Slateri, Patricia Arquette’i,
Dennis Hopperi, Val Kilmeri, Gary Oldmani,
Brad Pitti ja Christopher Walkeniga toid
16puks filmi oma nagemuse.

“Jadav armastus” koosneb mitmetest
tekstidest, intentsioonidest, millest tikski ei
suuda teisi korvale tougata, ja niiviisi on
Iopptulemus iga isiku mojujoust viljaspool.
Barthes'likautori surnion taielikult teostunud.
Selliselt toimib “Jaav armastus” suurepéarase
nditena postmodernistlikust arusaamast kee-
lest. Konelev subjekt sobitab oma viljendus-
tesse varasemaid viljendusi, teiste intent-
sioone — (ihist keelt —, kasutab neid omadel
eesmirkidel, aga samas on temagi viljendu-
sed avatud eri tihenduste drakasutamisele;
tema viljendustes voib ndha lugematuid
intentsioone (vt Derrida 1972, 1—29; 1988, 1—
23; vrdl Bahtin 1988, 293—294).

Pastiss, simulaakrim, kunstist kaubaks

Romantistliku kunstigeeniuse kiisita-
vaks muutumise ja isikliku stiili loomise raske-
nemisega kaasneb postmodernismis pastiss,
stiili jiljendamine (vt Jameson 1991, 16—18).
Stiil, samuti nagu tegelaskujud, lood, rakursid
ja muudki teose osised, saavad voimalikuks
vaid juba olemasolevate elementide ja vahen-
dite abil. Lopuks voib taiuslikku postmoder-
nistlikku teost niha kui lihtsat simulaakrumit,
pilte ja marke, mis ei viita enam muule kui
teistele markidele ja iseendale (vt Baudrillard
1994, 1—42; Jameson 1991, 18).

Keele libipaistvusetusest tuleneb
Saussure'i arvates, et maailm on piiritu ja



klassifitseerimatu ning et see saab korra ja
motte alles keeles (vt Saussure 1969, 158—
169). Asjade nii olles ei plirita postmoder-
nismis enam looma toelisuse illusiooni, muljet
sellest, et lugu oleks nagu varemalt korras-
tunud toelisuse objektiivne registreerimine,
muljet, et “niiviisi tdepoolest juhtus”. Lugu,
episoodid, rakursid, montaaZz on konstrueeri-
tud. Postmodernistlikku teost peetakse koos-
nevat juba raagitud lugudest saamaks “toeli-
susest” ainult oma ja teiste teoste markidele
viitavaks objektiks, simulaakrumiks. Kui keelt
peeti veel libipaistvaks, usuti, et keel saab
tahenduse koneleja intentsioonidest. Autori
mote paistab libi keele. Aga postmodernistlik
teos toimib teosena ilma autori tihendusteta,
sest tdhendust peetakse soltuvaks keele- voi
margistusteemi konventsioonidest. Kiisimuses
on jallegi autori surm, mis simulaakrumiga
tthinedes arvatakse tegevat teosest “stigavu-
seta”, autorist ja valisest “tGelisusest” irdunud
asja. Jameson vordleb marki tabavas niites
kaht maali, van Goghi modernistlikku maali
“Talupoja kingad” ja Andy Warholi post-
modernistlikku “Teemanditolmu kingad”.
Jamesoni jargi tuleb van Goghi pildile kinga-
paarist rekonstrueerida mingi algsituatsioon,
et maal ei jaaks lihtsaks kaunistuseks, hinge-
tuks objektiks. Selleks algsituatsiooniks, maali
“tooraineks” pakub Jameson talupoja elu
raskust, ahistavust ja majanduslikku viletsust,
Maali elavdavad kaunid, rikkad virvid on aga
kompenseerivad mirgid utoopilisest, majan-
duslikult vordsemast scisukorrast. On iscloo-
mulik, et lugemisviis on “[- - -] ses méttes her-
meneutiline, et teostatakse elutul, asjastunud
kujul, nahakse vihjena voi stimptoomina
mingist laiemast toclisusest, mis korvab elutu
kuju teose darmise toena” (Jameson 1991, 8).

Warholi postmodernistlikud kingad
aga ei paku vaatajale Jamesoni arvates herme-
neutilise liikumise voimalust. Galeriis kiija
néeb pilti samamoodi kui mis tahes juhus-
likku asja. Taiesti tilit-tahelt voib radkida
lamedusest, pinnalisusest; elutu pildi asemele
ei paku end 16plikuks toeks mingi pildist
avaram tdelisus (Jameson 1991, 6—10; vt
Kellner 1995, 281). Postmodernistlikust, autori
eesmirkidest ja toelisusest mirkide vorku
irdunud teosest nahakse puuduvat “sonum”,
teema. Enda loodud seadusi jargivaist teksti-

dest koostatud teos nagu ei tarvitsekski viida-
ta millelegi mirkidest valjaspoolsele. Eelnenu
valguses kuulub Tarantino stsenaariumil
pohinev Oliver Stone’i lavastatud “Stindinud
tapjaks” selgesti modernismi, kuigi ta tritab
paigutuda “Jaava armastuse” kombel popu-
laarsesseaction-Zanrisse ning sisaldab rohkelt
pastissi ja simulaakrumit. Stone’i filmi post-
modernistlikud jooned on ainult vahendid
filmi “sonumi” (vigivalda ihaleva meedia
hukatuslikkuse) edasiandmiseks. Film ainult
laenab vooraid tekste samal moel nagu moni
puhas modernist, nditeks Joyce voi Mahler.
Aga postmodernistlikus teoses, nagu “Jadav
armastus”, ei ole vodrad tekstid ainult
“tsiteeringud”, vaid teose stigavam olemus (vt
Jameson 1991, 2—3). Postmodernistlik teos on
nagu “pimedate silmamunadega skulptuur”
(Jameson 1991, 17). Teos ei “konele” meile,
vaid on muutunud meelt lahutavaks tarbeese-
meks.

Kui postmodernismis saab teosest
tarbeese, muutub kiisitavaks modernismile
tiiipiline jagunemine massi- voi populaarkul-
tuuriks ja korgkultuuriks (Jameson 1991, 2—
3). Hermeneutiline, korgkultuuriline objekt
paistab tuhjusesse hajuva ettevottena, kuna
arvatakse, et ta koosneb tegelikult labipaist-
matutest markidest ja representatsioonidest,
mitte nende taga olevast tdest voi autori
eesmirgist. Maailma koos tema objektidega
nihakse kokku surutavat labipaistmatuteks
pindadeks, mille asetamine vaartuse jarje-
korda on ainult voimu kasutamine. Jagamine
korgeks (“stugavaks”) ja madalaks (“lame-
daks”) kultuuriks muutub kehtetuks. Aga
samuti nagu ildiselt postmodernistlikeks
peetud teostes valitseb vahelgi modernismile
tatipiline isiku haal, eralduvad need teosed
“stigavaks”, “haritlaskonna” poolt harrasta-
tavaks korgkultuuriks. Pynchoni romaani
“Gravity's Rainbow” (1973) ei paigutata koo-
miksite korvale. Ka selles suhtes on “Jaav
armastus” kui kiimneid miljoneid sisse too-
nud popfilm kaup, eriti postmodernistlik teos.

Postmodernistlik mina kui kaubamaja
Modernsel, kartesiaanlikul motlemisel
arvatakse, et subjekt on voimeline end ja timb-
ritsevat tegelikkust vahetult tajuma, kui keel
ja representatsioonid on libipaistvad vahen-
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did. Subjekti tegutsemine pdhineb puhtalt
sellel autonoomse, sdltumatu indiviidina. Aga
postmodernismis peetakse keelt, margisiis-
teeme ja esituskonventsioone subjektile eel-
nevateks, neid peetakse teadvustamise tingi-
musteks. “Subjekt [- - -] on keele “funktsioon”;
subjektist saab konelev (voi motlev) subjekt
vaid siis, kui ta jargib koneldes (voi motle-
mises) [- - -] keele reeglite stisteemi [- - -]
(Derrida 1972, 16). Keel ja representatsioonid
ei ole ainult vahendid vai lisad (supplément),
vaid tunnetava subjekti sisim olemus. Tunne-
tavat subjekti ei ole olemas ilma keele ja repre-
sentatsioonideta, kuna nendeta ei saa subjekt
kirjeldust ega tahendust. Subjekti voimalikke
identiteete, keele- ja motlemismalle kujutle-
takse moodustuvat neis keelelistes ja kultuuri-
listes praktikates, diskursustes, milles subjekt
toimib. Kartesiaanlik individuaalne ja autent-
ne minasus hajub eri diskursustes tegut-
sevateks toodetud minasusteks, mille taga ei
ole tthendavat “oma” minasust. Viline nagu
taidab sisemise (vt Derrida 1967, 428—445;
1972, 1—29; Saariluoma 1992, 28—35, 219—
227; Foucault 1969, 74).

“Jaava armastuse” kangelased Cla-
rence (Christian Slater) ja Alabama (Patricia
Arquette) elavad massimeelelahutuse ja pop-
kultuuri diskursustes: neile meeldib Elvis,
popmuusika, vagivalla-meelelahutus, kiirtoit.
Clarence tootab ka oma lemmikalal, koomiksi-
poes. Alabama isikuloost ei saa me enne
monda call-girl’i paeva kuulda midagi muud
kui jutustajahiile viaidet algustekstis, et ta on
tulnud Detroiti Tallahasseest Floridas. Call-
¢irl'iks hakkamise pohjusi ei otsita; Alabamat
ei psiihhologiseerita, Alabama saab “iseloo-
mu”, identiteedi, millesse Clarence armub,
ainult loetledes oma huviobjekte popkultuu-
ris: Elvis, Burt Reynolds, Mickey Rourke, Phil
Spector, kung fu. Ainulaadne, sisemine pstih-
holoogiline mina koos isikulooga redutseerub
postmodernseks avalikuks kaubamajaks,
diskursuste koguks. Alabama on nagu kes
tahes armas popifanaatik.

Nii et Clarence ja Alabama ei soorita
oma kohtumisel karatelooke selleks, et oma
isiklikku ahistust voi tokkeid 1ohkuda, vaid
selleparast, et nad tulevad vaatamast kung fu
meelelahutust, mis on {iks nende minasust ja
tegutsemismalle ehitavatest diskursustest.
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Mcluhanilikult véljendudes mojutab hege-
moonilise vahendi, nagu televisiooni voi filmi
viis kujutada tegelikkust ka seda, kuidas
subjekt kogeb tegelikkust ja kohtub temaga
sellest vahendist valjaspool (vt McLuhan 1984;
Saariluoma 1992, 224—225).

Clarence nendib koos Alabamaga
valismaast unistades: “Olen kogu elu olnud
Ameerikas. Tahan niha, milline on TV teistes
maades.” Postmodernismis ei usuta enam va-
hetusse, kordumatusse ja isiklikku uue koge-
misse, kuna thistest diskursustest vialjaspool
ei ole kujutust ega tihendusi. Niiviisi votaks
ka vilismaad Clarence’i jaoks kuju ainult labi
tihe lemmikdiskursuse, televiisori. Alabama
valiks reisisihiks Cancooni, kuna “see kolab
tiitsa filmi moodi Clarence ja Alabama reisil
Cancooni”. Ja kui peab otsustama, kus Clarence
ja Alabama voiksid pidada nou narkoari tile
Donowitzi abilisega, pakub Alabama vilja
lobustuspargi, vaadates samal ajal televiisorist
“ameerika magesid”. Mina motleb ja pakub
ideid filmi ja televisiooni keeles. Alabama ja
Clarence’i akiline tthe 6htu armumine ja rutt
abielluda jargib samuti meelelahutustoostuse
diskursuste hellitatud motet igavesti kestvast
armastusest esimesest silmapilgust, frue ro-
mance’ist. Sedasi on Clarence’i ja Alabama
kogu maailm televisioon, muusika, kiirtoit,
filmid. “Need on nagu sajaprotsendiliselt mu
teadvus,” nagu todeb Tarantino.

Autentse, personaalse minasuse kadu-
mise tipuks on stseen, kus Clarence’i taha van-
nituppa ilmub Elvise kuju (Val Kilmer),
Clarence’i sisemise hiile visualiseering.
“Elvis” kiisib Clarence’ilt, kas too suudab
taluda motet, et Alabama kupeldaja on elus,
ja argitab teda Drexlit (Gary Oldman) tapma.
Clarence’i sisemine mina ei ole matiskelu
hetkel autentne sisetunne voi Clarence’i kor-
dumatu olemus, vaid Elvis, kogu popkultuuri
keskne siimbol: Clarence on oma sisima,
stigavaima olemuseni popkultuuri keel. Au-
tentse minasusega kaasnev usuline maailmgi,
sealpoolne, diskursustetagune, on redutsee-
runud Elvise kodualtariks, mille ees Clarence
ja Alabama parast armatsemist istuvad.

Vannitoastseenis ei ole Clarence’is
ainult Elvis, vaid ka Martin Scorsese “Takso-
juhi” (Taxi Driver, 1976) diskursus, tapsemalt
oeldes Travis, nagu filmi alguse l66ma-



stseeniski. “Taksojuhis” tahab Travis (Robert
De Niro) paasta noore Iobutiidruku Irise
(Jodie Foster), tappes tema kupeldaja(Harvey
Keitel). Tarantino margib Clarence’i kohta:
“Ta on tiis filme. Ta on ndinud miljon filmi,
kus kupeldajad peksavad litse, ja ta maletab
“Taksojuhi” stseeni, kus Harvey Keitel ridgib
Jodie Fosterist, kasutades koiki neid eriti
paljastavaid viljendeid. Ta v6ib kujutleda
seda kupeldajat (Drexlit) [- - -] radkivat tema
titdrukust [- - -] samamoodi, nii et ta peab
minema ja ta (Drexli) tapma. See ei toimu
selleparast, et ta oleks kunagi oma elus koha-
nud kupeldajat, vaid sellepirast, mida ta on
niinud filmides (vt Dawson 1995, 106—107;
Woods 1996, 65).

Ka Clarence’i viline olemus filmi
algusest kuni Drexli morvani naitab seda, et
ta on osaliselt Travis, kuni Drexl on morvatud:
ta kannab samasugust rohelist kampsunit,
tema lithikesed pistised tumedad juuksed
meenutavad Travise soengut enne l6ikamist
mohikaanlase sarnaseks ja Travise kombel
kannab ta pdikeseprille piikesetus linnas.
Travis teibib noa saapasiairde, valmistudes
kupeldaja morvaks, samas naidatakse Cla-
rence’it seda sokisaiarde torkamas. Travis
laheb hotelli, kus Iris tootab, ja tapab lisaks
kupeldajale kaks muudki meest. Veresaun
saavutab haripunkti Irise toas, kus kaks meest
surma saab ja millega Drexli tuba selgelt
vordsustatakse, kuna kummagi toa tihel seinal
on rivis ohtralt kiitinlaid. Ka Clarence laseb
Drexli toas maha kaks meest, Drexli ja tema
abilise Marty. Lisaks tapab Travis teise mehe
toorelt nakku tulistades, olles teda eelnevalt
haavanud, samuti nagu Clarence tulistab haa-
vatud Drexlit nikku. Travist ei vangistata,
vaid temast saab kangelane, sest ta on linna
pohjakihist puhastanud. Samuti kiidab Cla-
rence’i isa (Dennis Hopper), endine politsei-
nik, Clarence’it |:1nnd1.mud roovli lomastamise
eest, ka teda ei voeta vastutusele, kuna politsei
peab juhtumit narkomaailma omavaheliseks
arveteklaarimiseks.

Clarence ja Alabama moodustuvad nii
puhtalt popkultuuri diskursustest, et osa
repliike on otsesed kordused popkultuuri
tekstidest. Kui Clarence tuleb Drexli poolt,
pakub ta Alabamale hamburgerit, Geldes: “S66
midagi — hakkab parem,” repliik, mis oeldi

toore morva jirel esimest korda John Mec-
Naughtoni filmis “Henry: Portrait of a Serial
Killer” (1990) (Woods 1996, 63). Teel Holly-
woodi peatuvad Clarence ja Alabama, et helis-
tada Clarence’i semule Dickile (Michael
Rapaport). Kui Dick vastab “hallo”, titleb
Clarence “hello baby"”, aga mitte oma hiilega,
vaid sonad “liello baby” alustavad rock-lugu,
mis mingib taustmuusikana telefonivestluse
ajal. Narkodri asjus Donowitziga (Saul Rubi-
nek) labiraakimisi pidades todeb Clarence:
“Sa pead vaid oma Hirmude ja Himudega
toime tulema (Fear and Desire).” Stsenaariumis

“Jddv armastus”. Patricia Arquette (Alabama
Whitman). Alabama on nagu kes tales armas
popifanaatik.

kasutatavad suured algustahed paljastavad,
et tegemist on viitega Stanley Kubricku filmile
“Fear and Desire” (1953) (vt Woods, 1996, 62;
Tarantino 1995, 81). Hiljem, sihtides pustolist
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Ellioti (Bronson Pinchot) veendumaks selles,
et narkokaubas ei peitu [6ksu, titleb Clarence:
“Nagu Nick Carteril oli kombeks lausuda, kui
mul pole digus, vannun, et kahetsen.” Kuigi
siin tsitaat paljastatakse, ei ole tegemist mingi
filmifriigi peenutseva viitega, vaid sonad
viljendavad Clarence’i motet, on talle “oma-
ne” keel (vrdl Eco 1984, 67—068).

Viigivald ja lagunev simulaakrum
“Minu arvates on vigivald tidiesti estee-

tiline asi. Oelda, et ma ei hooli viigivallast filmi-

des, on sama, kui ma titleks, et ei hooli tantsu-

w o

stseenidest filmides” {Tarantino, 1995, ix).

“Taksojuht”, 1976. ReZisstor Martin Scorsese.
Robert De Niro (Travis Bickle). Travis tapab digluse jalu-
[eseadmise nimel.

“See film on nii tiielik fantaasia kui
uldse voimalik. On Alabama ja Clarence'i
vaheline romaan ja siis on vigivald. Kui oled
kasvanud koos televiisoriga nagu mina ja
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enamik Alabama ja Clarence’i vanuseid ini-
mesi, siis oled kasvanud “The Dukes of Haz-
zardi”, Starsky ja Hutchi, ja gunsmoke’iga, kus
inimesi sureb kogu aeg. On peaaegu, nagu
radgiks “Jaav armastus” sellest fantaasiast,
mis on Ameerikal végivalla suhtes (Patricia
Arquette, vt Woods 1996, 67).

“Jadva armastuse” rikas, andumusega
filmitud vagivaldki on pastiss.

“Jadv armastus” piitiab siiski oma
postmodernses ddrmuslikkuses olla nii taielik
“realistliku” ja groteskse filmivégivalla koo-
pia, et miski hakkab seda simulaakrumi fan-
taasiamaailma segama. Clarence ja Drex] vest-
levad enne kaklust suhteliselt kaua. “Quentin
teeb seda, et kirjutab need karakterid vilja ja
annab nende kohta midagi teada, enne kui ta
nad tapab” (Patricia Arquette, vt Bernard 1995,
93). Kiisimus pole selles, et Drexlit ndidatakse
pooldavas valguses, et talle kogutakse kaas-
tunnet, vaid selles, et ta ei jida tundmatuks
objektiks, “kahurilihaks”. Temast moodustub
subjekt, kuigi tema kiditumismallid ja tegevus
on laenatud ja halvad. Nondaviisi on Drex|,
kui ta vaatab libi sormede Clarence’i relva

torusse, — verine, jalgevahe sodiks lastud —
tundev inimindiviid, keda veristatakse. Vaa-
taja on tunnistajaks didrmisele estetiseerimata
toorusele, olgugi fiktiivsele, ja ei jaa sellest
puutumata (vrdl Leitch, 1994). Pltides tsitee-
rida stiili, milles vigivalla ilgus ja hoolimatus
ohvri subjektsusest maksimaliseeritakse,
viitab “Jaav armastus” toelise vigivalla vastu-
meelsusele, ja simulaakrumi eesriie rebeneb.

Situatsiooni toorust rohutab veel see,
et Alabama hakkab nutma, kuuldes Claren-
ce'ilt Drexli surmast. Alabama tundub olevat
vapustatud (nagu téendoliselt ka vaatajad)
Clarence’i kiilmaverelisusest ja see édrritab
Clarence’it. Aga Alabama nutab hoopis réomu
parast, langeb Clarence’ile kaela ja titleb: “See,
mida sa tegid, on minu meelest... nii roman-
tiline.” Kui Clarence sisse astus, vaatas Ala-
bama parasjagu eriti tundelist stseeni seebi-
ooperist. Labi meelelahutustoostuse represen-
tatsioonide vaatavaile postmodernistlikele
subjektidele on teised isendid ainult hoogsa
tegevuse materjal, simulaakrum (vt Jameson
1991, 34). Lopu veresaunas surevad nii vaata-
jaile subjektiviseeritud politseinikepaar ja pro-
dutsent Donowitz kui ka Alabama poolt varem



kohatud Donowitzi assistent Elliot. Siiski
nendib Alabama Iopustseenis jutustajahdilega,
et kogu vigivalla keskel oli tal vaid tks,
Clarence’ile suunatud mote “ you're so cool”.
Film kasvabki vapustavaks kujutuseks
postmodernistlikust tihiskonnast, kus ka toe-
lised inimesed on muutunud asjadeks, vaheta-
tavateks kulissideks; inimenegi on lamendu-
nud meelelahutusttostuse representatsioo-
niks ja inimvdartus asendunud vahetusviir-
tusega. Tanaval voidakse inimene surnuks
peksta, sest peksja tunneb sellest 1obu, ja t66-
turul voidakse inimese vaartus redutseerida
tema toopanuse vaartuseks. Alabama ja Blue
Lou Boyle'i gangsteri Virgili (James Gandol-
fini) vahelises kihmluses paljastub see
vigivalla “toelisus” kogu alastuses, kuiAlaba-
magi ndeb itheks hetkeks inimest inimesena.
Margid ei saa olla tihenduslikud, kui
nad ei ole seotud “toelisusega”: ma ei saa niha
teatud stseeni estetiseeritud vigivallana, kui
ma ei nie seda “téelise” viagivalla taustal, ega
teatud inimtiiiipi stereotiiiibina, kui ma ei tun-
ne inimesi. “Marki ei saa eraldada sotsiaalsest
olukorrast, ilma et see ei kaotaks oma margi-
olemust” (Volosinov 1990, 55). Kui asi on nii,
siis ei ole “Jadv armastus” kunagi toiminudki
(vastupidiselt sellele, mis siiani on paistnud)
tiksnes iseendale ja teistele filmidele viitavate
representatsioonidena, vaid iga stseen on
olnud tihendusrikas ainult “toelisuse” taustal.
Vigivalla representatsioonid tundu-
vad “Jadvas armastuses” nii toelised, et nad
nagu kaotavad tervenisti oma margiolemuse
ja paljastavad vigivalla sellisena, nagu me
seda tegelikult ndeme. Sellepdrast on digem
arvata, et vigivallastseenid saavad tihenduse
“toelisusest”, kui “toelisuse” ilminguid meie
arust vidrastunult kujutavad stseenid. Nii
toelisuse illusiooni poole plitidlevates filmides
kui ka “Jaavas armastuses” moistetakse
representatsioone representatsioonidena
olemasolu tottu. Kusimus

*

ainult “toelisuse”
on vaid selles, kuidas toelisuse elemente
kujutatakse: kas sellistena, nagu me kujutleme
neid nigevat ilma kaamerata voi muinas-
jutulistena ja varasemaid filme meenutades
(vt Brunette & Wills 1989, 60—98).

“Jadv armastus” pakub voimalikke
“toelisuse” mudeleid armastusest, inimsuhe-
test, narkootikumidest, tipselt nagu Clarence’i

“Jadv armastus”. Dennis Hopper (Clifford Worley)
Viigivalla representatsioomd tunduvad filmis nii
toclised, ef nad nagu kaotavad tervenisti oma mirgi-
olemuse ja paljastavad vigivalla sellisena, nagu me
seda tegelikult ndene.

ja Alabama tarbitavad vigivallafilmid. Need
mudelid voivad moodustada maailmapildi
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samuti nagu agraariithiskonna esindaja kasu-
tatavad representatsioonid. Kujutada inimest
kui kaubaks redutseerimatut subjekti on
samuti representatsioon. Mark koos simulaak-
rumiga ei ole jirelikult libipaistmatu mark,
vaid koneldes simulatsioonist, radgitakse
tegelikult osaliselt teisi marke kopeerivast ja
voimalik, et “moondunud” ehk moraalselt
kahjulikust ja degenereerunud margist.

Nagu me oleme nainud, tuleneb “toeli-
susest” irdunud, oma seadusi jargivast mirgi-
suisteemist moodustunud teose mdiste saus-
surelikust keelefilosoofiast. Eset ei saa nime-
tada kuumaks, kui ei oleks margisiisteemi,
milles kiilm, jahe, soe ja kuum toovad maailma
nahtuse, mis ei tunne kraade ega piire enne
keele tulekut. Margil kuum on tihendus, kuna
see maaratletakse suhtes markidega kalm,
jahe ja soe. Aga sellest ei jareldu — ja see on
postmodernistliku teose moistest ununenud
—, et margisiisteem voiks toimida ilma, et
maailmas, “toelisuses”, midagi juhtuks. Pann
on kuum vaid siis, kui see osa maailmast, mille
me oleme maaratlenud pannina, tundub
kuumana. Kuigi me ei haara “toelisust” ilma
representatsioonideta (selleparast jutumargid-
ki), voivad meie margid toimida vaid tithen-
duses selle “toelisusega”. Et lause panm kikkus
laualtvoiks olla tosi, peab “toelisuses” midagi
juhtuma. Ma ei viida, et Saussure ise ei oleks
sama meelt, aga postmodernne puhtalt
simulaakrumist moodustuva teose moiste on
vaarastanud Saussure’i keelesiisteemi moistet
(vt Ellis 1989, 46—49).

Nii problematiseerub simulaakrumi
moiste, kui margatakse, et tkski arukas mark
vOi representatsioon ei saa toimida ainult
endale voi teistele markidele viidates. Kui
muud margid oleksidki toimivuse tingimu-
seks, sunnib tihendus alati alles kontekstis,
“toelisuses”. On oht, et "Jadva armastuse”
laadseid teoseid kujutletakse asetuvat kuhugi
kahjutute autonoomsete mirkide sfaari, samal
ajal kui tegelikult vaadeldakse teatud seisu-
koha vétmise ja tegutsemise mudeleid “toeli-
susse”. Just sellesse eksiarvamusse tunduvad
Tony Scott ja Quentin Tarantino vigivalla
meelelahutuslikkust rohutades takerduvat.

Ainult fantaasiamaailmas, simulaak-
rumis pusida sooviv “Jaav armastus” raagib
tegelikult “toelisusest” ja viib samas post-
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modernistliku simulaakrumi méiste apoo-
riasse. Kui tahetakse raikida postmodernist-
likest teostest, peab loobuma ndudmisest, et
selline teos voiks mingil moel sulguda “toeli-
suse” ees ja el anna tahendusi maailmale,
milles me elame. Postmodernistliku margi-
teooria kohta voib viita, et ta kohtab “Jadvas
armastuses” oma sisevastuolusid, aga Linda
Hutcheonile toetudes voidakse konelda ka
omalaadsest kriitilisest postmodernismist,
mille voimalust tunnistab ka Jameson. Hut-
cheoni jargi puutakse postmodernistlikes
teostes just oeldn, viljendada midagi naiteks
postmodernistliku keele ja lagunenud subjekti
olemuse kohta; postmodernne teos tiritab ko-
nelda postmodernistlikust “toelisusest”, mitte
seista kriitilise vahemaata oleva tumma kuju-
na (vt Hutcheon 1988; Jameson 1991, 21—25).
Kusimust sellest, kas “Jaav armastus”
putab olla jamesonlik puhas simulaakrum,
teos, mis kulgeb oma voimatuses apooriasse,
voion tegemist teadliku kriitilise postmoder-
nistliku teosega, vaib vorrelda Derrida ja Paul
de Mani vaidlusega Jean-Jacques Rousseau
fonotsentrismist: Derrida arvab, et Rousseau
tekst titleb midagi muud, kui Rousseau tahaks
oelda, ja de Man vaidab, et Rousseau tahabki
oelda just seda, mida Derrida vaidab teksti
ttlevat. Aga “Jadva armastuse” puhul oleks
tiletildse raske tosta tht intentsiooni dominee-
rivaks, sest teos on taiesti konkreetselt mitme
autori eesmirkide tulemus. Vaidlused tihen-
duste dle ei pruugi ega saagi “Jadva armas-
tuse” puhul kuhugi viia. Méni autoreist on
vagagi vabalt voinud niha seda filmi post-
modernistliku nihilismi ohtude eest hoiatava
filmina, kuigi minu kasutatud tsiteeringud
seda ei toeta, aga see ei ole 16puks oluline.
Koige tihtsam on naha teose loogikat, niha,
kuidas teose vagivallastseenides avaneb
postmodernistliku tthiskonna kriitika, olgu
need kohad siis apooriakohad voi kellegi poolt
teadlikult produtseeritud. Teos ei ole sama asi,
mis mingil autoril loomise hetkel olev
kavatsus (vt Brunette & Wills 1989, 64).
Stanley Kubricku filmis “2001: kos-
moseodisseia” (2001: A Space Odyssey, 1968)
toob miistiline must hiilgav sammas relvade
kasitsemisoskuse ahvide, lirginimeste keskele:
ahv peksab oma joudu tunnetades luunuiaga
surnud looma luid. “Jadvas armastuses” pek-



sab Alabama laipa haavliptssiga ja tema kur-
jatundmise puuks on laikiv, aga mitte labi-
paistmatu televiisoriekraan: ekraani taga irvi-
tab isekas, paikeseprillide, narkootikumide ja
relvadega varustatud tithiskond.
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ONNITLEME!

5. mirts
LURVE LIPPUS
muusikateadlane — 50

8. miirts
ULO RANNASTE
balletitantsiju — 70

8. miirts
REET RATASSEPP
koorijulit ja pedagoog — 60

8. marts
MIHKEL SMELJANSKI

nditleja — 510)

9. miirts
ENDEL NOGENE
dirigent — 50

9. marts
HARALD UIBO
koorijulit — 80

10. miirts
TOOMAS LEPP
telejultt ja -reZissodr — 50

13. mirts
VALDEKO VIRU
dirigent ja liclilooja — 75

13. marts
HELJU MIKKEL
rahvatantsujulit ja pedagoog — 75

15. miirts
THU LEVALD
laulja ja pedagoog — 60

1_9. marts
MART HUNT

ansamblijulit, helilooja ja pianist — 60

19. mirts
KALJU RENEL
nukunditleja — 70

24. marts
UNO VEENRE
ralwwapilliorkestri
dirigent ja helilooja — 80

26. marts
HELJE SOOSALU
nditleja — 50

2Y. marts
HELJU TAUK
muunsikateadlane ja pianist — 70

30. marts
ALLA UUIDOVENKO
baleriin — 50

31. mirts
ILLAR RATSEP
balletitantsija — 60




KRISTIINA DAVIDJANTS

SELLISED KOLM FILMI

"

“Sellised kolm lugu...” meenutab
mingil veidral moel joomaseltskonda, mille
tiksteist mitte tundvad osalised hommikul
kuidagi 6elda ei oska, kuidas nad tldse iihte
lauda sattusid. On taiesti moistetav, et kahest-
kolmest luhifilmist koosnev filmikassett on
majanduslikult ilmselt koige otstarbekam
filmi tegemise/tootmise viis (vahemalt
produtsendi jaoks), kuid nii monigi kord otsib
vaataja kas voi alateadlikult mingit sidet erine-
vate lugude vahel, olgu see tegur siis sisuline
voi vormiline. Kassetis “Sellised kolm lugu...”
midagi sadrast kill ei adu, pole seal mingit
kolme filmi labivat uhtset teemat voi muud
seesugust. Voib-olla tiksnes viited klassikale.

Tristan ja Isolde

Parast esilinastust saalist valjudes titles
tiks keskkoolieas titarlaps teisele: ”{ssand, kui
imelik, ma praegu motlesin, et Latis tehakse
kah popmuusikat.” Tegemist oli dnneliku vaa-
tajaga, sest tema sai vihemalt mingi emot-
siooni voi motte parast Askolds Saulitise filmi
“Tristan ja Isolde” vaatamist. Karta on, et
valdava enamikuga nii ei juhtunud.

Isolde jookseb mooda tanavaid. Kusa-
gilt nurga tagant ilmub kolm maclot, kes naist
taga ajama hakkavad. Mingi prillidega tege-
lane filmib seda koike katuselt. Ja kui ei filmi,
momiseb ta “Isolde, kallis” ning topib jooksva
naise fotot endale piikstesse. usagiljt ilmub
vilja Tristan. Tulevahetus, tiks bandiitidest
saal) koledal moel surma, teine bandiit karjub
veel koledamal moel rusikaid vibutades taeva
poole. Tristan ja Isolde tantsivad kusagil baa-
ris. Amelevad. Igasugused vanad, paksud,
ebameeldivad mehed tahavad Isoldet.
Vahepeal selgub, et Isolde mees on moju-
voimas filmiprodutsent ja [solde ise on filmi-
staar. Filmiprodutsent l]iitinkse maha. Koik
bandiidid luuakse maha. Vuajeristist filmi-
operaator, keda vaatajal 6nnestus naha filmi
alguses, lutakse kah maha. Ilmselt saada
Tristan kogu Riia kuritegeliku elemendi teise
ilma. Mis pohjusel, pole aru saada. Koik.

Ni’i&m on, et “Lacplésise” aegadest on

alju vett merre voolanud. Ei ole need enam
Earuk()rvad, mis lati mehele joudu ja rammu
annavad. Hoopis tulirelvad, nahktagid ja ris-
tid kaelas. Kui filmi pealkirjast oleks voinud
jareldada, et inspiratsiooniallikaks on sama-
nimeline armastuslugu, siis tegelikult on see
arvamus ekslik. Pigem on see hoopis Oliver
Stone’i “Siindinud tapjaks” (Natural Born
Killers, 1994),mis Saulitise meeli ].:Eainama on
jaanud. Natiral Born Killers segi MTVga. Ham-
mastav, et niivord sisutiihja filmi stsenaariumi
kirjutamiseks laks vaja koguni kahte inimest,
nagu hiljem titritest selgus.

Aida

Umbes aasta tagasi oli ajalehtedes sot-
siaalreklaami kampaania, mille htiidlauseks
oli midagi stiilis “palju toredaid inimesi”.
Kampaania mote oli panna eestlased mérka-
ma, et ka venelased on inimesed. Tosi kall,
see polnud praegu oluline. Oluline on vist see,
et Peeter Simm uritab vaatajale moista anda,
et koik on inimesed. Ja see “palju toredaid
inimesi” kolbaks “Aida” alapealkirjaks.

Simm on suur humanist. See on niiiid-
seks juba taiesti selge. Tema juba naljalt kel-
lelgi jalga otsast ara ei sae ning tema filmide
moraal on alati lihtne, selge ning tildinimlik.

Kusagil seal, kuhu kunagi Kalevipoeg
oma “Lennukiga” soitis, elab konstaabel Tali.
Hea ja aus mees. Naisega on tal, tosi kuall,
mingid probleemid. Toendoliselt voorandu-
mine. Naine paistab mehest ka marksa enam
teenivat. Ja uhel paeval jookseb nelja kurdi
pOgenikuga laev Karile ning suure empaatia-
voimega konstaabel Tali peab kiiresti valja
motlema, mida nendega peale hakata, kuidas
neid aidata. Ega ta nei%l Kuidagi aidata saagi.

Vahepeal Tali vist armub. Vist, sest
sellest péris hiisti aru ei saa. Voi on ta lihtsalt
nii hea sidamega inimene, et on nous
poliitilisest p(')ﬁenikust kurdi naisega ka heast
stidamest abielluma. Mis kurdidest siis [6puks
saab, see ei selgugi, ilmselt viivad ametivoi-
mud nad ara. Aga Tali ja ta naine taasleiavad
teineteise.

On tundeid, action’it, huumorit, sot-
siaalkriitikat. Ainult, et koike on kuidagi natu-
kene, kuidagi pealiskaudselt. See ei ole
etteheide Simmile. See on lihtsalt konsta-
teering. Nii see lihtsalt juhtub, kui on ilmselge
tahtmine teha tdispikka filmi, kuid pead
rahulduma lthifilmiga. Nii ei tabagi vaataja
ara momenti, mis hetkel Talil p6geniku vastu
armupuhang tekkis. Mis tegelane see Silin on?
Poeesialembene kiilajoodik? Tema poliitilisest
suundumusest kull aru ei saa. Tsaari portree
seinal, “Internatsionaal” keelel. Aga akki
tulebki sellest teha mingeid vene rahva
iseloomu uldistusi? Mis sellel Talil ja ta naisel
siis 1opuks ikkagi hada on? Tunded? Palga
vahe? Ii)/a}u-:mi‘urkus. Nii nagu kuningas Midas
muutis oma puudutusega koik kullaks, nii on
kuldne reegel, et filmides, kus Valentin Kuigi
sulg on mangus, seal tuleb alati jutuks “...pole
juba kolm nadalat minu kui mehe jaoks aega”.

Guido Kangur on siimpaatne, sddrane
armas umbkeelne politseinik. Laine Magi on
kah sumpaatne. Tuleb filmi I6pus ise mehe

Kmrde politseijaoskonda, tekk kaenla all.

lagu mriEiJa Muhhamed. Eriti simpaatne on
Jevgeni Gaitsuk Silini osas. Uhesbnaga,
“palju toredaid inimesi”.
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Der Mond

Ervin Ounapuu “Der Mond” sarna-
neb mingil moel mitmete erinevate negatiiv-
sete kangelaste lugudega. Kes see ikka nii
viga Ema Teresa biograafiat ostab, Charles
Manson erutab inimesi mérksa enam. “Der
Mond” mé&jub oma Ipretensioonikusegn aeg-
ajalt lausa arritavalt, kuid jaab igal juhul
kauemaks teadvusesse pidama kui “toredate
inimeste” film “Aida”.

Hairberis peetakse pidu. Majapere-
mees kirurg Jonathan Kaufmann voorustab
kiilalisi. Keset metsikut tantsukeerutamist
kukub Kaufmann kokku. Ta viiakse taga-
tuppa. Kaufmann tahab pihtida. Tuleb prees-
ter. Kaufmann jutustab, kuidas ta kunagi aas-
taid tagasi korbes alla kukkudes oli sunnitud
oma kahe saatusekaaslase, piloot Jonas von
Ricthoffeni ja navigaator Abraham Hollandiga
jalad dra sooma, et mitte ndlga surra. Tema
kui kirurg endal jalgu otsast ei l6iganud, kuid
andis puhaliku vande piddsemise korral
endaga samasuguse toimingu libi viia. Ja
l6puks, omalaadsedens ex machina’na, otsekui
Francis Ford Coppola filmis, kerkib kiinka
tagant kopter, mis korjab Kaufmanni dles,
selleks et parast tema pardale votmist voidaks
talle vastu lougu anda. Kaufmann kaotab
teadvuse ja nii jadvadki piloot ja navigaator
piinarikast surma ootama.

“Aida”, 1999. Rezissoor Peeter Simm. Herardo
Contreras (“Verdi”), Guido Kangur (konstaabel Tali),
Jevgeni GaitSuk (Stepan Silin) ja Ragnar Reitsakas
(“Giuseppe”). Silin: "Musulmanid.” Tali: “Kust sa
tead?” — “Viina ei vota.” — “Mina olen politseinik,
konstaabel Tali.”

Preester annab Kaufmannile andeks
tema patud, Kaufmann sureb. Preester uurib
Kaufmanni pabereid-péevikut, ostab endale
pileti kunagisele onnetusepaigale ja saeb en-
dal jala otsast. Nii ta filmi lopus Kaarli kiriku
taustal liipabki. _

Kahju, et Ounapuu kérbemiraazid ei
sarnane Antoine de Saint-Exupéry omadega.
Oleks voinud. Onilmselge, et Ounapuud pole
huvitanud psiihholoogiline realism ega muu
taoline. Kuid iiksnes siimbolismist jdab
viheseks. Miks stovad ja joovad korbes alla
kukkunud mehed Gargantua ja Pantagrueli
Earima:s vaimus? Miks nad ]_)Jiirast poolteise-

uist ndlgimist on nii prisked? Milline inimene
kasutab pihtides niivord ilmekat kirjakeelt:
“Kiilaspaine bandiit 16i mind ptissiparaga, ma
kaotasin teadvuse.”

Mis augus ikkagi see preester elab? Ja
lﬁ}apude 16puks, mis kuradi parast ta endal
jala otsast loikab? Kas siin on mingi perekond
Eelmaad puudutav inside joke? Et isade patud
jne? Aga tavavaataja ei pea ju teadma osatiit-
jate vahelisi sugulussuhteid.

Javeel. On moistetav, kui Pedro Almo-
dovar paneb nunnad endale heroiini siistima
voi kut Luis Bufuel saadab vaimuliku hekki
pligama. Aga mis vihkamise-armastuse suhe
seoses katoliiklusega Ounapuu hinge nérib?
Uhelt poolt niib ta niiteks paavsti stidamest
polgavat, teisalt voib “Der Mondis” tajuda
mingit adaretult tugevat, lausa maninknallseid
vorme omandavat kirge koige katoliikliku
vastu. Ning l6puks see ihalus koige saksa-
pirase 'ﬁl‘ei;,.,

ui eelmiste filmide puhul ei olnud
eriti pohjust naitlejatoodest radkida — tihes
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“Aida”. Headrik Toompere jun (ajakirjanik Reinla).
Reinla: “Mis sa teed?"” Tali: * Panen su kinni.” — “Mille
cest?” — “Rahvustevahelise vaenu dhutanise eest.” —
“Kuule, ma tegin nalja ju.” — “Sitt nali oli.”

Tonu Talivee fotod

"Der Mond”, 1999, ReZissoor Ervin Ounapuu,
“Niiiid ja igavesti. Aanen.”

lihtsalt neid polnud, teises olid “tuntud
headuses”—, siis “Der Mondis” on kiill, mida
riakida. Molemad Jonathan Kaufmannid
(Aleksander Eelmaa ja Hendrik Toompere
jun) on usutavad. Indrek Taalmaa ja Jan

uspold samuti. Aga kas Taavi Eelmaa ongi
toesti nii halb naitleja voi kiskis reZissoor tal

' saaraseid uskumatult voltse grimasse naole

manada? Ja korvaline tegelane 1seenesest, aga
ikkagi — mis tegelane on Paul Laasiku kehas-
tatud teener? Mis kometit tema tegi? Parast
teadet doktor Kaufmanni suremisest tegi Laa-
sik sadraseid nagusid, et enam ei teadnudki,
kas nutta v6i naerda. Mingil moel vo6ib tema
tegelaskuju pidada isegi kogu filmi tildistu-
seks. Nii nagu geniaalsusest hullumeelsuseni
vOi armastusest vihkamiseni on tiks 6hkorn
samm, nii on lood ka suurte ambitsioonide ja
I"lﬂEI‘Ll\-’(‘li'll‘.‘.iutiegﬂ‘

“Der Mond”. Kakskiimmend iiks !Jr'iﬂ'ﬂ hiljem karbes.
Rein Kotovi fotod
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TONU EHASALU

KES VASTUTAB TULEOHUTUSE EEST?

“Sellise kolme loo...” pealkirjadega tihtikki
silmitsi seisev juhuuitaja pole ilmselt pariselt
kaitstud jargmiste eksitavate (?) assotsiat-
sioonide eest: on nimelt vigagi toenioline, et
esimese hooga kerkivad tema teadvuse mani-
festeeritumale osale kolm nime — Verdi, Wag-
ner ja Orff. Kolm nime, kolm lugu. Koik ar-
mastusest, nagu vilja Idigatud. Ometi reedab
ldhim tutvus filmide enestega, et digem oleks
kolm mainitud nime kuhugi malu tagumis-
tesse soppidesse torjuda, kuna nendega pole
toesti véltimatut vajadust tegelda. Kusagil
taustal, ohutumas kauguses voiksid nad sel-
legi poolest kaasa kumiseda.

Kangesti tahaks rddkida ooperlikkusest kui
koige kolme linaloo libivast tunnusjoonest,
aga, uisud all, kérbes kuud ei piiiia, vastutuult
liiva loopimine ei viljasta. Kits voiks konealu-
seks tousta vaid keskmise, litlaste loo puhul,
ksenofoobia ndhtuna labi simmiliku huumori-

kardina ei haaku teiste lugudega ning stirrea-
listlikud taotlused on selgelt margatavad
ainult “Der Mondis”. Kéik kolm linalugu on
taiesti erinevad ka filmikeele poolest. Seega
tuleb peatuda hullusel kui kaost organi-
seerival printsiibil, irvemangul. Liiati on mole-
mad lekseemid meie kultuurikontekstis kogu-
ni zanrimaaranguina kdibel: nditeks hullus
kahes osas vl irvemidng kolmes vaatuses.

Definitsiooni — hullus on organite hiire, mille
tottu nithakse objekte liiga kiiresti v6i mis peatab
kujutluse ainult filel objektil liiga pohjalikult ja
jouliselt—laename Voltaire'ilt. Vaatame koige-
pealt toda vankrit munakiviteel, {iks ratas
kohe-kohe alt dra tulemas, mida veab traavile
piitsutatud lonkurist ruun, peeretades ambit-

“Aida”. Konstaabel Tali pagenik “Giuseppet” pidstmas.
“Mees, kurat, maolen fiksi kolne valla ja ma ei tea mitnie
riigi peale. Miks sa endnle kodumaal olsa peale ef teinud?
Miks sa seda siin pead tegema? Tule moistusele, mees.
Kurat, kurat. Anna teine kiisi.”

Tonu Talivee foto
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sioonikalt. See ongi Tristan, ent nimetagem ta
selguse mottes Juriseks. Vankris rappub sel
viisil orgasmi darele aetud Isolde ehk Juula.
“Juris ja Juula” olnukski latlastel mérksa taba-
vam pealkiri — ilma vihjeteta tihele ununenud
lugulaulule kusagilt keldi himarusest. Sest
Tristani ja Isolde legendist ei nai kiill rezissoor
Askolds Saulitis ega stsenarist]anis Einfelds
kunagi kuulnud olevat. Tristan on nende fil-
mis igamees, (ihtlasi tditsamees, ning sarnaneb
dravahetamiseni niitleja Cestnovsiga.
Nonda siis: otsekui vappekiilmast lodisedes
teostatud operaatoritod, mis ei joua kesken-
duda o6ieti millelegi. Ekraani, millelt meile
vahest isegi tahetaks armujooki riitibanuid
niidata, katab kinni kellegi — Cestnovsi,
muidugi Cestnovsi — juhuslik telefonikone ja
sellele jargnev suguakt ning rezissoori sonu-
miks on kokkuvotlikult: “Sa, Juris, oled selle
Cestnovsiga kuradima sarnane!” Siiski on
tdiesti moeldav, et film liheb puberteediea-
listele peale kiill, kuna sisaldab nii tagaajamist,
pustolitega vehkimist, pdgenemist kui ka are-
nemata maitsele vastuvoetavat erootikat.
Vihemalt tihes episoodis niib, et kellelegi anti
otseteed pasunasse, aga kohe selgub ka, et
kannatanuks osutus koigest minguautomaat,
Hoidke oma rahal silm peal ja hiirete korral
helistage...

Peeter Simm kasutab oma “Aidas” kavalalt
ja talle ainuomaselt topeltkodeeringut. Ta ei
aja kedagi vottegrupist (ka mitte kaamera-
meest) sedavord endast vilja, et see konvul-

“Der Mond”. Jonathan Km;ﬁmmn: “Kakskiinmmend
kuus nastat tagasi. Olin... lendasin, me lendasime. Ma
pidin opereerima iihte kindralit Aafrikas. El Khaliffi
karbes. Ekspeditsioon. Lennukiga juhtus midagi. Ma
olin noor, enesekindel ja viiga tunnustatud kirurg. Ma
olin esimest korda korbes.”

“Der Mond”. Jan Uuspald (Abraham Holland) jo
Hendrik Toompere jun (Jonathan Kaufmann noorena).
Abraham Holland: “Nied? Knamelikaravan tuleb.
Nied ju? Nad on meie poole teel. Nad toovad pelumet
saia ja mett. Nied.”

Rein Kotovi fotod



siivselt tomblema hakkaks, vaid laseb Guido
Kangurilrahulikult mangida pikaldast torni-
vahti, kes tegutseb missioonitundest kohaliku
konstaablina, kuna see niss on seal ilmanurgas
parasjagu taitmata. Pole oluline, kus just tege-
vus toimub; kurdi pogenikud arvavad enda
asuvat hoopis Rootsis ja eks nad voi ju seal
vabalt ollagi. Simm mustifitseerib jille monu-
ga. Et konstaabel Tali kannab nii ametimundrit
kui ka relva ja omab isegi kderaudu, on otsene
viide kunagisele, vahest sugugi mitte liiga
ammusele tegeliku politseiniku kontrollkaigu-
le (kuhu siis mees jdi?) ning lisab toimuvale
piisavalt salapira. Fotokaga poiss (Hendrik
Toompere jun) on samuti kohalik, nagu libli-
kate kollektsioneerimisega tegelev Vittorio
Tonu Onnepalu “Hinnas”, kes miletatavasti
analoogselt tuletorni itmber askeldas ning
hiljem seletamatutel asjacludel suri. Simm
seda liini I6puni ei arenda ega too poisiga
seoses mangu ka homoseksuaalseid motiive.
Poiss, keda konstaabel Tali Reinlaks hiitab,
on ilmselt kuulnud, kuidas paparatsod mujal
ilmas nodi kokku ajavad ja klopsutab niiid
intriigi otsides ja leides sealsamas torni
laheduses noid kurdi pogenikke. Teistele
tumberkaudsetele, isearanis muidugi Talile
kujutab ta reaalset ohtu, kuna ainult fotoka
omanik tiksi teab, et aparaadis polegi filmi
sees, mis aga ei sega Reinlat aktiivselt tegutse-
mast.

Kanguri tornivahist Tali esitab politseinikku
loomutruult, dige réhu ja méddutundega.
Muuhulgas ka innukalt Puskinit deklameeriv
viinaninast vene nass (Jevgeni GaitSuk) on
varvikas kuju, kellele pole aga kahjuks antud
vaarilist lesannet. Kogu filmi hoogu parsibki
tugevalt loo enese punktiirsus, rollide ja
suhete juhuslikkus, valjajoonistamatus. Tekst
pole naitlejaile karguks, millele nojatuda. Torn
on maletatavasti Valentin Kuigi meelisstiim-
boleid. Keegi ei saa keelata seda loppematut
tiirlemist permanentse erektsiooni timber,
olgu kirjanduses voi filmis, ehkki mis tahes
objekti tthetihenduslik tlekoormamine
tekitab tikskord veritsuse ja seejarel tiidimuse.
Ka visuaalses plaanis puudub Simmi varasem
séra, tllatuslikkus, pole kuigivord tegelaste
ootamatuid reageeringuid jne. Simmilik
huumor on margatava roostekorraga kaetud,
ehkki siin-seal tiht-teist vilksatab. Kui koik on
juba peaaegu lopetatud, oht méodunud (Tali
pole koos kurdidega pogenenud ning foto-
kaga poiss vist ka alles elus), aga otsad siiski
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Aleksander Eelmaa (Jonathan Kaufiann) ja lavastaja
Ervin Ounapuu lithifilmi “Der Mond” algusstseenide
votetel 1998. aastal.

Taonu Talivee foto

sOlmuda ei taha ja ankur pohja minemast
keeldub, lastakse kolada aarial “Aidast”
Hendrik Krummi korrektses esituses ning
punkt ongi pandud, millele jargneb jille, nagu
alguseski, meeldetuletus, et koik on tksnes
mang ning etenduse loppedes jaab teatrisaal
tiihjaks. Selline lahendus on kuidagi liiga
lihtne ega pohjenda pariselt, miks just Aida-
nimelist mingu mangida piiiti.

Ervin Ounapuu mitte enam nii virske lina-
lugu “Der Mond”, Simmi ja Saulitise oma-
dega vorreldes, on viidetavalt inspireeritud
Carl Orffi lithiooperist “Kuu”, mille Jaan Too-
ming 1987. aastal ka “Vanemuises” lavastas.
Kuna avastasin vanalt kavalehelt toonase
kujundajana Ounapuu nime, pole ilmselt
erilist pohjust kahelda, et mingi niit jookseb
veel otsapidi nondesse ammustesse aega-
desse. Aga ooperi ja filmi vaheline seos on
siiski nork. Ei maksa oodata, et Ounapuu fil-
mis laheksid vandersellid naaberriigist puu-
latva kinnitatud kuuketast ré6vima, nagu
Orffi voperis ning selle aluseks olevas venda-
de Grimmide muinasjutus. Koige nihtavam
siduv lili on jallegi katkend Orffi samanime-
lisest teosest, mille filmi muusikaline kujun-
daja Lepo Sumera markamatult oma heli-
toode fragmentidega kokku poimib ning mitte
enam sedavord markamatult Gritab sinna
hulka veel Haydnit ja Mozartitki sulandada.
Filmis peatutakse tihel objektil, s.o Alek-
sander Eelmaa ndoovaali seekord tdielikult
koomikast puhastatud faktuuril pikalt, liigagi
pohjalikult (vt eespoolt Voltaire'i definitsioo-
ni), mistottu heitliku vareluse asemel paaseb
toesti mojule pigem jouline enesekindlus. Kui
Eelmaa suur plaan ttleb end olevat elukut-



selise kirurgi, usume seda sajaprotsendiliselt,
ilma et tarvitseks tildse tema katele tahelepanu
poorata. Aga nimelt tolle meenutustes eksleva
jutustaja, kirurg Jonathan Kaufmanni kum-
mitav mask peatab kujutluse, seiskab selle
sootuks, teisendades koik sinna juurde kuu-
luva vaid lunaatiku painavaks unenaoks,
jahedaks, marjaks ja hajuvaks somnambuul-
suseks. Hullust proovitaks nagu maski taha
koondada, kus ta aga ei pisi, murrab valja,
lahvatab tulena laiali, stistides murknakkuse
ka viimset voidmist sooritama tulnud preest-
risse.

Mida kavatseb too karkude najal Kaarli kiriku
kantselei suunas komberdav tihejalgne prees-
ter (Taavi Eelmaa) Ounapuu filmi l6pus ette
votta? Ta titleb mefistoliku irve saatel midagi
sellesarnast: poisid, naid te alles naete, nii
nagu liks teiega, mingu ka minuga. Vaevalt
ta siiski luterlikule kogudusele selge jumala-
tapmissooviga liheneb. Samavord uskumatu
on ka see, et (endine?) preester (ja praecgune
deemon?), niiid alandlikuks lambukeseks
maskeerunud, siirdub voéra, kuigi sobraliku
konfessiooni pithakotta varjupaika paluma,
leidmata kindlamat kohta — nagu kord ja
kohus — iseenda Issanda riippe heitmiseks,
nn igavesse taastulekusse naasmiseks. Kahju,
et ei voeta aega mone olemuslikuma detaili
abil tipsemalt selgitamaks, mis mees too
preester varem oieti oli ja kui rebestav on
olnud tema muutumine. Variser muidugi,
manipuleeritay, nii naib, murdunud tahtega
Kaufmanni reinkarneerunud kloon — aga
vahest polegi seda nii vihe.

Sellised kolm lugu siis. Koik armastusest.
Kusagil rindavad ka Verdi, Wagner ja Orff.
Situatsioon tervikuna niib tisna tuleohtlik.
Isegi parva scintilla sacpe est causa magni
incendii,* nagu 6ppisime tilikoolis. Organid on
héiritud. Virulentsus stiveneb. Kes vastutab
tuleohutuse eest? Keegi Tristan ]. Tali vist.

* Viike side voib sageli olla tulekahju pohjuseks.

“DER MOND”. Stsenarist ja rezisséor Ervin Ouna-
puu, produtsent Artur Talvik, operaator ja mon-
teerija Rein Kotov, kunstnik Ronald Kolmann,
helirezissoor Ivo Felt, helilooja Lepo Sumera,
kostiiimikunstnik Mare Raidma, grimm: Tiina
LeesikjaKairit Nielander, rezissiori assistentPiret
Tibbo, tootmisjuht Tiiu Ounapuu, heli: Mati
Schinberg ja Ain Lepp, heli monteerijad: Tiina
Andreas ja Ingrid Laos, eriefektid: Armin Altrof.
Osades: Aleksander Eelmaa (Jonathan Kaufmann),
Hendrik Toompere jun (Jonathan Kaufmann
noorena), Indrek Taalmaa (Jonas von Richthoffen),
Jan Uuspold (Abraham Holland), Taavi Eelmaa
(preester), Rita Raave (Hanna Kaufmann), Andres
Puustusmaa (Hans Kaufmann), Kiilli Koik (Olivia
Kaufmann), Paul Laasik (teener), Maidu Tamm
(Karl), Kaisa Lohmus (Lisa), Hilje Murel, Toomas
Hussar, Jimmy, Artur Talvik, Tiina Leesik, kvartett
“Oomuusikud”. 35 mm, 30 min, varviline. ©
“Allfilm”, 1999,

“TRISTAN JATISOLDE", RezissoorAskolds Sauli-
tis, stsenaristid Janis Einfelds ja Askolds Saulitis,
Frudulsent Gatis Upmalis, operaator Uldis Jancis,
wlilooja Jinis Brunovskis, monteerijad Liene
Balina ja Gunta Ikere, kunstnik Jurgis Krasons,
helirezisstor Anrus Krenbergs, kostiiimikunstnik
Liga Krasone. Osades: Uldis Ulmanis (Tristan),
Inese Misane (Isolde), Arvidas Dapsys, Santa
Didzus, Guntis Pilsums, Viktors Cestnovs jt. 35
mm, 30 min, virviline. © E Q. R. M. A., 1999.

“AIDA”, Rezissoor Peeter Simm, stsenaristid
Valentin Kuik ja Peeter Simm, produtsent Enda
Lehtmets, operaator Rein Kotov, monteerija Sirje
Haagel, kunstnik Kalju Kivi, helirezissoorIvo Fcft,
heli monteerijad Tiina Andreas ja Ingrid Laos,
grimm: Kairit Nielander. Osades: Guido Kangur
(konstaabel Tali), Laine Migi (Tali naine), Jevgeni
Gaitsuk (naaber Stepan Silin), Aire Johanson-Koop
(Silini naine), Ragnar Reitsakas (pogenik “Giu-
seppe”), Hendrik Toompere jun E’njakirjanik
Reinla), Marina Kesler (pogenik “Aida”), Maris
Pulk (tidruk), Herardo gﬂntrems (pogenik “Ver-
di”), Tonu Saar (ametnik). 35 mm, 30 min, virviline.
© “Lege Artis Film”, 1999.
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KARL KELLO

KINNISILMI KINO TEHA

“PALANGI”. Stsenaristid ja rezissoorid Renita ja
Hannes Lintrop, operaator Ago Ruus, heli: Martti
Turunen, montaaz: Sirje Haagel, kombineeritud
votted: Seppo Rintasalo, negatiivi montaaZz: Eine
Kokko, tootmisjuht Endel Koplimets, produtsen-
did Hannes Lintropja Jarmo Jadskeldinen. 16 mm,
55 min, virviline. © Filmistuudio “SEE” jaYLE TV2
Dokumenttiprojekti, 1998.

“GOTLAND—SAAREMAA. SOSARSAARED".
Kasikiri ja rezii: Julia Sillart, kaamera: Jiiri Sillart,
AVID montaaz: Rainer Kask, heli: Mati Jaska. Film
on valminud ETV “Telefilmi” tellimusel. Video
Betacam SP, 70 min, varviline. Tootja: OU Kairiin,
1999,

“SAAR”, Idee autorid Jaan Titte ja Arko OKkk,
reZiss00Or Jaan Titte, operaator Arko Okk, mon-
teerija Kaie-Ene Riik, heli: Mart Otsa, produtsent
Reet Sokmann. 16 mm, 28 min, varviline, @ “F-
Seitse” koostoos Yleisradio TV2-ga (Soome), 1999,

Inimene naeb seda, mis ta teab. Need
kuldsed sonad kuuluvad maestro Villem
Raamile Andres Soodi filmist “Malu” (1984).

Et valdava osa infost saab inimene
nigemise kaudu, on filmikaameraga tund-
matu piiri taha tungida teinekord sama hea
kui kinnisilmi kino teha. Filmitegija vaatab
tavaliselt vaid korvalt, tormates, silmad laiali
peas, labi elu ja iile saare, ega nae eriti midagi.
Tal jaab dle tiksnes usaldada asjatundjaid,
tiritades vaadata nende silmade labi ja kasu-
tades oma originaalse nagemuse loomiseks
filmitegelaste selgitusi. See on ohtlik tee, sest
voimatu on teada, mida naeb teine inimene.
Mis teha? Kus vastus? Vastust polegi, ja see-
parast tulevad ka filmid tihtipeale vilja nagu
pildiraadio, kus tiks raakiv pea komistab teise
otsa.

Tosielufilm peaks pohimotteliselt ole-
ma vaadatav ja moistetav ilma helita, tum-
maltki. Radkivate peade puhul ent pole tege-
mist mitte niivord liikuva pildi kui liikuva
suuga. Ja et tosielufilmi osalisedki pole tava-
liselt ei valjadppinud ega elukutselised nait-
lejad, tekst veatult peas, muutuvad nad
lobisedes vaga ruttu vastuvotmatuks vaadata,
ja mis veel hullem — kuulata.
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Poordudes eelmisel aastal linastunud
kolme saareteemalise filmi juurde (“Palangi”,
“Sosarsaared”, “Saar”), tuleb markida, et
koige onnelikumas olukorras on olnud selle
suure tihega Saare tegijad. Seda filmi neist
kolmest oli autoritel koige lihtsam teha, sest
nemad juba teavad ja tunnevad oma saart,
mistottu jutumehed on ekraanilt armutult
eemale hoitud.

Oma saart otsides

Need kolm saarefilmi on tehtud kolmel
moel, lahtuvalt kolmest vaatepunktist. Autori-
teks on nii tuntud tegijad, kes naitavad nendes
konkreetsetes toodes vilja ilmseid minna-
laskmise tundemairke, kui ka hoogsalt peale-
trigivad noored, kelle film osutub stiilselt
kahtlemata koige viljapeetumaks.

Filmid raagivad 1) lihtsalt saarest, 2)
nn sosarsaartest Saaremaast ja Gotlandist ning
3) kaugest Lounamere saarest, kus liks Hiiu-
maa mees leidnud endale soodsa voimaluse
ari ajada. Hiiumaa mehe pogenikutee algas
poisikesena venelaste eest Rootsi pagedes
ning loppes Tonga saarel. Pogenik on igal
maal vooras. Eriti vodras on meresaarele
sattunud vooras. Leonhard Niit, kes 1opuks
viiskiimmend aastat pdrast kodusaarelt
lahkumist oma saarele joudis, on seal lausa
poolametlikult voora staatuses. Kohalikud
kutsuvad teda palangiks, s.o tulnukaks silma-
piiri tagant — sealt, kus meri ja taevas kokku
saavad.

Saari kasitletakse neis filmides rohkem
kui inimkooslusi. Juttu on ja pilt nditab inim-
saarekesi kesk massavat ilmamerd. Ikka ei
vasita imestamast, et leidub sdaaraseid ime-
maid ning imeloomi. Saare peal on koik
vaheke imelikud, seal on koik vaheke imeline.
Saarlased ise tulevad sellise suhtumisega
lahkesti kaasa. Kena keik, ttleks hiidlane,
kelle saar (iiks kolmest kuulsast mereriigist
Saaremaa ja Inglismaa korval) on kil neist
filmidest korvaliseks jainud. Mis aga ise-
loomulik — saare imelisest eriparast radgivad



tosise innuga pohiliselt tulnukad vee ja taeva
puutepiiri tagant, kes tahavad saarlasteks
korda ei lihe. Tegelikult on saar paik naguiga
teinegi maamuna peal, kus voib kanna maha
toetada ja todeda, et siin on maailma kesk-
punkt. Saarlased suhtuvad oma saaresse
tegelikult — nagu omasse kodusse.

Teine lugu on see, et oleme toendoliselt
rajanud igaiiks iseendale oma saare keset
daretut inimmerd, mille piirest mitte ainult et
voimatu iile astuda, vaid ka tle adre vaadata.
Oma saar — see on sisepiir, voi kui soovime —
silmapiir. Ei me lase sinna teisi ligi ega pidse
sealt kuhugi.

Silmapiiri tagant

Alustame koige kaugemast (ja toenio-
liselt koige kallimaks lainud filmist), kiill mitte
koige suuremast kisitletud saarest — Tonga
saarekuningriigist.

“Palangi”. On see portreefilm? Vaate-
film? Midagi hingele? Film algab paljuluba-
valt, intrigeerivalt, kuid kahjuks ei saa me
saarest diget pilti. Meelde jaavad algus- ja
16pp-plaanid. Peab mainima, et “Palangi” on
film, mis jitab kahekordsel vaatamisel tundu-
valt siimpaatsema mulje kui ainukordsel.
Siiski tahtnuks sellest Tongast midagi rohke-
mat teada saada. Mitte igatiks ei kii iga piev
Tongal. Teinekord tuleb kiill sedagi ette, nii-
teks kiis paiga peal kirjanik Olev Remsu oma
hiljutise timbermaailmareisi ajal.

“Eesti entstiklopeedia” jargi elab Tonga
Kuningriigi saartel u 100000 inimest, pindala
on kokku 748 ruutkilomeetrit. (Vordluseks:
Saaremaa pindala on 2673 ruutkilomeetrit, 38
000 elanikku). Peasaar Tongatapu — 259 ruut-
kilomeetrit, 64 000 elanikku. Tonga peasaar on
seega kitmme korda vaiksem kui Saaremaa,
kuid inimesi elab seal kaks korda rohkem.
Mida nad seal teevad? Remsu titleb, et Tongal
on, nii kui linnast valja saad, kiila kiilas kinni.
Tongalaste tegelik elu ja omapirane kultuur
jadb kahjuks kaadri taha. Kaks voimalust: 1)
film on tehtud tavaturisti seisukohalt ja vaate-
nurgast; 2) film on tehtud tavaturisti jaoks.

Mis hammastas Remsut Tongal koige
rohkem? Traditsioonide sdilimine. Koige
jahmatavam olnud aga saareelanike religioos-
sus. Tonga olevat koige usklikum maa, mida
tmberilmarandurist kirjamees tldse nainud
(aga Remsu on stivenenud nii muhamedi usku

“Palangi”, 1998. Rezisstorid Renita ja Hannes
Lintrop. Palmid nagu unelmate saarel.

“Palangi”. Saare poliselanikud.

kui ka budismi, hinduismi ja indiaanlaste
usundeisse, kristlusest radkimata), koik usud
olevat seal esindatud. Remsu arvamus pole
muidugi obligatoorne kuulda votta, sest
kirjaniku pilk on kirjaniku pilk ja kinotegija
oma rohkem nagu objektiivne kaamera pilk.
Kuigi kaameragi peaks ju voimaldama “pano-
raamida” ja fokuseerida ja detaile teravus-
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tatult esile tuua. Detailid on need, mis loovad
elukanga kirevuse. Samas aga ei taga objektiiv
iseenesest veel objektiivset pilti.

Puudu niib jadvat nii panoraamsusest
kui ka mirkidest pildi loomiseks. Koige
lihtsam naide. Siin kirjutajale olnuks kiill
huvitav teada, mis nigu on Tonga Kristus
tongalaste kiriku krutsifiksil — muidugi, kui
teda seal tildse on kujutatud.

“Palangi” peaks olema portreefilm.
Aga miks hakkab portreteeritava jutt pika-
peale vastu? Mees voiks tiht-teist oma pikkade
saareaastate jooksul kogetust ja teada saadust
tongalaste kohta vaatajalegi edasi anda, mitte
pidevalt eurooplaste ja enda tagasihoidliku
isiku katkise hingeelu probleemide juurde
tagasi poorduda. Monus jutumees muutub
pikapeale vastuvoetamatuks.

Mis mees see silmapiiri tagant tulnud
eesti soost palangi dieti on? Autorid jatavad
selle lahkesti vaataja otsustada. See on ebaaus.
Sest vaataja ndeb seda, mida talle peetakse
vajalikuks ndidata. Teatud autoritepoolne
suhtumine peaks olema siiski selgesti erista-
tav. Miks peab vaataja tegema ara selle motte-
too, mis konteksti tundmata tema eest varjule
jiab?

Mis filmist katte jadb? Todemus, et tiks
oige eesti mees teeb dri kus ja millal tahes ning
likskoik mille ja kellega. Kui aga naeb voima-
lust avanevat, haarab sellest kohe kinni. L66b
rahaks isegi merekalad, mille peale polnud
veel tikski kohalik tulnud, et selle jumala-
anniga annaks raha teha. Olgugi et otsustas
algselt lilleinimeseks hakata ja sellesama

76

suhtumise — koik miitigiks — eest dra 16una-
saarele pages. Ja niitid miangib solvunut, kui
teised édrihaid tema avatud uksest sisse pres-
sivad.

Uks asi veel. Toendoliselt noudnuks
selgitust iile peategelase huulte lipsanud title-
mine, et esimesed siia saarte peale juhtunud
valged mehed so6di dra: tongalased tegevat
senimaani siitia nende kivide peal, kus nad
vanasti “misjondarisid” kiipsetasid. Eestlane
tunneks end tdendoliselt kill solvatuna, kui
maailma teisest otsast tulnud kinoinimesed
(kel, titleme, et tinu presidendi eksootilisele
sobramehele lubatud filmida isegi ptihamast
pithamas paigas riigiisa palge ees, kuhu
lihtsureliku jalg kunagi ei satu) viidavad koju
tagasi joudes nii muuseas ja moka otsast,
konteksti avamata, et meie esivanemad olid
inimsodjad. Toetudes kas voi kroonik Henriku
vaitele, misjargi Sakala mehed kiskunud veel
elusa taanlasest foogti siidame ihust vilja,
kiipsetanud tulel ja s6onud selle omavahel
jagades dra, et saada tugevaks kristlaste vastu.

Kokkuvottes voiks viljenduda nii:
esindusliku vottegrupi loominguline potent-
siaal on jddnud osaliselt realiseerimata. Vahest
voinuks rohkem ennast usaldada ega olla
liigselt kinni palangi jutus.

Vahekiisimus: kes kisib teha paari-
kiimne minuti asemel tunnipikkust filmi, kui-
gi materjal ei vea vilja?

Vahevastus: tellija, kes muu, s.o mees,
kelle kaes rahakott.

“Palangi”. Hiiumaalt
Kiiina vallast Utu
kiilast Viita talust pirit
Leonhard Niit ja Tonga
kuninga Taufa'ahau
Tupou IV poeg Ten
Korgus prints Ma'atu.
Ago Ruusi fotod



Sosarsaared — film filmis

“Sosarsaared” pole mitte ainult tehtud
kahest saarest, Gotlandist ja Saaremaast, vaid
selles on ka kaks filmi koos. Esimene ja tegelik,
professionaalselt tehtud film l6peb dra seal,
kus saab otsa Kaali katastroofi ja Kaali needu-
se kajastamine, ning algab paadipogenike ja
saarlaste hingeelu lahkamise lugu. Mis kestab
ja kestab. Miks nii, see selgub ldputiitritest,
kus on lugeda, kes filmi tegemiseks raha vilja
andnud. Ilmne vajadus niisuguste nn prestii-
Zifilmide vastu oli olemas omaaegse “Eesti
Reklaamfilmi” pdevadel ja nagu ndha, on see
alles natdki. Jaidmaks vaataja ees ausaks,
voiks juba filmi alguses tuua édra need rahas-
tajad, kelle huvisid loos puudutatakse. Et
vaataja teaks, mida oodata. See ettepanek pole
kindlasti uus ega originaalne; niiteks “Saare”
filmis ongi juba kohe alguses éira toodud need,
kes filmi valmimist toetanud.

“Sosarsaartes” erilist tihelepanu kdit-
nud Kaali katastroofi ja Karja kiriku maagiliste
laemirkide kasitlus osutub filmiks filmis.
Uldkokkuvattes jidb siiski arusaamatuks, kas
on pohjust neid mirke, mis asuvad kiriku
piithimas paigas altari kohal ja lisaks stimbool-
sel taevalael, pidada ainulaadseteks terve laia
ilma peal voi mitte. Autorid jitavad selle asja
vaataja otsustada.

Kui viidatud tegelikust filmist, mis
saab otsa Kaali needusega, midagi rohkemat
oodanuks, siis nimelt autoripositsiooni selge-
mat esiletoomist. Kommenteerides neid
maagilisi marke oma kiriku lae all, {itleb
kirikuopetaja: “Mina ei usu seda.” Nimelt, et
katkestatud jalaga paikesesiimbolit Karja
kiriku lae all annaks seostada Kaali katast-
roofiga; et selles voiks néha viidet Kaali meteo-
riidi plahvatusele, mis rahvaluules leidnud
tolgendamist kui piikese allakukkumine.
Pildiliselt aga on Kaali katastroof ja Karja
kiriku kolmjalg omavahel seostatud.

Voinuks lasta kirikuopetajal vilja
oelda oma seisukoha, miks need omapirased
margid asuvad nimelt Saaremaa kohal
stiimboolsel taevalael, aga ttleme, et mitte

“Gotland — Saaremaa. Sosarsaared”. Gotlandil
Burgsvikis igal aastal toinmoa Rootsi ja Balti ritkide
filmifestivali hing ning eestvedajo Hans Waldenstrom
koos Peterburis siindinud ja Rootsis itles kasvanud
niitleja Marik Vossiga, kes tdotas aastaid koos reZis-
soor Ingmar Bergmaniga, aga ka August Milguga.
Roger Teréuse foto

“Gotland — Saaremaa. Sasarsaared”, 1999,
Rezissoor Julia Sillart. Tiidipiline Gotlandi
rannamaastik.




kusagil Provence’i katedraalis. Kirik on
Jumala koda, koiksuse vordkuju. Jumala kojas
el saa olla midagi juhuslikku ega liigset. Niiud
jaab kolama filmis toodud klaasikunstniku
arvamus. Mees, kes valab need ulimalt
intrigeerivad maagilised margid klaasist
medaliteks, titleb, et katkestatud jalaga pai-
kesestimboli kolm jalga tahendavad hom-
mikust piikest, keskpdeva piikest ja ohtu-
piikest, ja et ta liiga kiiresti dra ei laheks, on
sel tiks jalg nagu katkestatud. Vastava loogika
kohaselt peaksid ju koik paikesesiimbolid
lausa katkised ja vigased valja nagema. Sest
paike liheb looja igal 6htul, ja hommikul
touseb uuesti. Kus tal see jalg seal all siis jalle
kokku kasvab, et hommikul taas taamale
taevalaele tousta voiks?

Peale selle pole kolmjalg, triskele,
ainult paikese vordkuju, vaid samuti ka kolm-
ainsusliku taevase tule siimbol, mille moodus-
tavad tihtekokku piike, kuu ja tihed voi ka
paike, kuu ja piksetuli. Kusjuures paike on
selle kolmainsusliku tule ndrgem osa. Mis ka
kergesti moistetav, sest eks ole naiteks kuu
palju vagevam, kuivord ta suudab valgustada
pimedat 66d, piike aga paistab paeva ajal, kui
on isegi valge; paike voib peale selle mahagi
kukkuda. Vilja kistuna teiste markide kon-
tekstist jaab katkise jalaga kolmjalg filmis
pealegi kuidagi iiksikuks.

Siin kirjutaja annab endale taielikult
aru, et film on kunstiteos, millel vahe tihist
argise tegelikkusega, ja et kunstniku piiha
kohus on Looja loodut oma suva jirgi tumber
vormida. Siiski ei saa jatta mainimata, et
“Sosarsaartes” leidub tiht-teist muudki, mida
voinuks ja tulnuks korrigeerida, kui juba
otsustati neid motteavaldusi filmis kasutada.
Naiteks ttlemist, et Aaloe ja ka vist Lougas leidsid
Kaalis igasuguseid viljakuid ja maandumisplatse
ja arvasid, et siin on meid mingitel acgadel
kitlastanud ei tea kust kiilalised ja just sifa on maha
tulnud ja...

Kahju Ago Aaloest ja Vello Lougasest,
sest nemad el saa ennast kuidagimoodi kaits-
ta. Kaali oli molema mehe elut6o; niiid on see
teatud maaral kiisitavaks tehtud. Vello Lougas
ei radkinud mitte mingitest mustilistest tulnu-
katest, vaid hoopis muistsete germaanlaste
kultuslikust-sojalisest kohalolekust Saaremaal
I aastatuhande esimesel poolel. Lougas suhtus
Kaalijarve ajaloolisse tausta ja olemusse taiesti
reaalselt. Ta oli kindel, et Saaremaa ongi see
muinasgermaanlaste saladuslik ja tabamatu
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Insula sancta — pitha saar, rooma ajaloolase
Tacituse mainitud saar, kus austati maaema
Nerthust ja korraldati saladusliku jarve dares
ohvripidustusi. Ja et see koigi pilkude eest
varjatud ohvrijarv on Kaali jarv. Mis on siiski
midagi hoopis muud kui tulnukate maan-
dumisplats.

Oiendada voinuks vahest mond
muudki iitlust. Niiteks seda, et palverandurid
kaugelt piihalt maalt olnud kuulnud sellisest
maast nagu Maarjamaa ja asunud siiapoole
teele. Liivi-Eestimaa oli ometi paris ametlikult,
paavsti kinnituse ja dnnistusega pithendatud
neitsi Maarjale. Maarjamaa on samavorra pitha
maa kui Poja maa Palestiina ja selle vordviirne
paralleel. Juba XIII aastasajal vois siin samuti
kui ptitha hauda kulastades leida tdielikku
patukustutust. Kui aga ptiha haud langes 1291
moslemite kitte, oli Maarjamaa ainus tosiselt
voetav palverannaku sihtpunkt — Rooma
paavst lubas XIV aastasaja keskpaiku palve-
randureil tootuse tiita Maarjamaale randa-
misega.

Autoripoolse teatava ebamaarasuse
tottu kipub tildmulje “Sosarsaartest” ebamai-
raseks jaamagi. Et midagi nagu oleks seal
Saaremaal isedralist ja unikaalset, aga voib-
olla eiole ka. Raakivate peade jutt ei taha hasti
haakuda filmi suunitlusega, nende kommen-
taarid pigem ahmastavad kui aitavad teravus-
tada tildpilti resp. autorite seisukohta. Raaki-
vad pead astuvad vastuollu autoripositsioo-
niga. Originaalne teade, mis moeldud vaata-
jatele edastamiseks, kaob ara jutu sisse.

Lihtsalt saar

“Saare” filmil on oma kindel lihte- ja
vaatepunkt ning tunnetuslik taust taiesti ole-
mas; ekraanil ei kohta tihtki jutumeest. Tanasel
paeval niib radkivate peade korval ja asemel
piisavatjuba veidi tavapiratust vaatepunktist,
kaamera uudsest rakursist, et film saaks vaada-
tav ja arataks teiste seas tihelepanu.

“Saare” film avab neist kolmest koige
selgemini tht konkreetset inimkooslust,
radkides inimestest, elust, ajast piiratud
ruumis, Sama hasti voiks see inimgrupp asuda
urgmetsas vOi siis omaette kas voi keset
aaretut inimmerd. See naitab, et saamaks ajatu
elamise elamust, ei pea iga kord kaugele
saarele minema.

Saarel kidib méang teiste reeglite jirgi.
Saare peal ei kehti tavaparased (tulnukale



tavapirased) ajalised ja ruumilised vahekor-
rad. Sellepirast nad sinna kipuvadki. Saare-
pealne aegruum on midagi muud kui suurel
maal ja suures linnas. Ammu teada asi, aga
alati on seda kosutav todeda-kogeda. Eriti siis,
kui seda ei tiritata sulle otsesonu selgeks teha.
Filmi tegevus toimub miiitilisel
maastikul, miiitilises ajas. Oieti ei toimu mitte
midagi. See on koht, kus sonadel on kaalu,
kus seltskond saab kokku onnevalamise
juures ja tule ddres. Inimesi on parasjagu nii
vihe ja nii palju, et pole tekkinud vajadust
nende eristamiseks perekonnanime jargi.
Film juhatatakse sisse sonadega:

Sekund ei talhenda midagi.
Aasta ei talenda midagi.
Elu saab maota inimestega,
kes sind iimbritsevad,

ja sammudega,

mis sind kuhugi vitvad.

See on ka ainus otsene kone, millega
vaataja poole on paordutud. Mida see voiks
tihendada? Tekib kiisimus, kas ka eluaeg,
eluaastad ei tihenda tegijate meelest mitte
midagi. Sest kindel see, et viljaspool aega
sammumine ei vii kindlasti mitte kuhugi. See
oleks sama hea, kui kohapeal tammuda. Kas
kellegi meelest peaks olema voimalik asuda
villjaspool aegilma voi aegruumi? Et nagu
orav rattas, nonda on inimene ajarattas?

Pigem on viidatud sellele, et filmi
tegelased elavad miiiitilises ajas, seega hoopis

“Saar”, 1999.
Rezissoir Jaan Titte,
Vilsandi jaanalinnud.

teises aegruumis. Kus ajaratas kaibki ringi-
ratast, andes sellega olevikule méddumatu
iseloomu. Targemate meeste arvates kujuta-
nud miiatiline aeg endast rituaalse sisuga
taidetud kestvat hetke. Aeg omandas viideta-
vasti reaalse sisu alles siis, kui seda hakati
mootma. Samas muutus olevik paradoksaalsel
kombel olematuks, hakates tabamatu punkti-
na moodda kujuteldavat ajatelge minevikust
tulevikku kiirustama.

Milleks moota saarel aega? Iga asi
tuleb omal ajal. Koik hetked on tihetihendus-
likud, iga tegu samaviirne teisega. Miitiline
aeg on lihtsalt sakraliseeritud, piihitsetud

korgemast eesmirgist. Selles mottes pole

“Saar”. Uks filmi tegelastest.
Arko Oki fotod
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aastal vahest toepoolest mingit tahtsust, kill
aga taihendust. (Aasta algkuju ja algtihendus
eesti keeles on ajast aega. Uks aeg tuleb teisele
otsa. Pidevalt. Algus saab otsaga kokku, ei ole
seal nihestunud jonksu sees nagu ajaspiraalil.)

Maénus on vaadata filmi, kus pole tihtki
raakivat pead. “Saar” olekski vaadatav ka
tdaiesti ilma helita, eelkdige tanu tugevale
operaatoritiole. Igatahes on lootustandev
niha, et eesti tosielufilm poordub tagasi kino
pohivaartuste juurde. Kuigi “Saare” filmikie-
kiri tuleb tuttav ette, koik see oleks justkui juba
olnud, nagu oleks sama filmi juba ndinud —
aastat kolmkiimmend tagasi. Siis, kui eesti
filmi tuli eelmine uus ja pretensioonikas polv-
kond (nimetagem seda kas voi kesksemate
tegijate jargi APP — Andres, Peep ja Peeter,
5.0 S66t, Puks ja Tooming, veidi hiljem Soo-
saar), kes pani endast raikima ega pidanud
ise kova hdalega oma kohalolekut kuulutama.

HANNES LINTROP (stind. 28. septembril 1958
Tallinnas) on lopetanud 1987 Tallinna Pedagoogika-
instituudi néitejuhina, tootanud 1978—1989 “Eesti
Telefilmis”, pohiliselt rezissoorina. 1997—1998 oli
Eesti Kinoliidu esimees. RENITA LINTROP (stind.
11. detsembril 1955 Tallinnas) on lopetanud 1981
Tartu Riikliku Ulikooli ajakirjanikuna, téotanud
1974—1986 Eesti Televisioonis positiivfilmi montee-
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rijana l|:t toimetajana, 1986—1990 “Tallinnfilmis
animafilmide toimetajana ja dokumentaalfilmide
rezisstorina. Renita ja Hannes Lintrop on abielus
ning teinud filme kahasse. 1991. aastal rajasid nad
stuudio “SEE”, 1998 toimus nende eestvedamisel [
Tallinna rahvusvaheline filmifestival. Filmid:
“Palee” (1982), “Noorus” (1954), “See kuristik...”
(1986), “Meie aja kangelane” (1988), “Kaik ini-
mese heaks, koik inimese dnne nimel” (1989),
“Cogito, ergo sum” (1989, lGhifilmide grand prix
Aurillaci rahvusvahelisel filmifestivalil Prantsus-
maal 1990), “Meister” (1989, lihimidngufilm),
“Surale” (1990, Parnu rahvusvahelise visuaalse
antropoloogiafilmide festivali Zurii auhind 1990,
Tampere rahvusvahelise filmifestivali parim
dokumentaalfilm 1991, Creteil” rahvusvahelise
filmifestivali parim lihifilm publiku hinnangul
Prantsusmaal 1991, Krakdéwi rahvusvahelise
filmifestivali 11l koht 1991, Zirii diplom Melbourne’i
rahvusvahelisel filmifestivalil 1991, Eesti Vabariigi
kultuuripreemia 1991), “Karistus” (1991/92, grand
prix St-Flouri rahvusvahelisel filmifestivalil 1992
Prantsusmaal), “Ring” (1992), “Eestlase elu” (1993),
“Ma olen vasinud vihkamast” (1995, mingufilm,
Eesti Kultuurkapitali preemia 1995, rahvusvahelisel
filmifestivalil “Baltijas perle” Jarl Karjatsele parima
nditlejadebtitidi auhind Litis 1996, Aleksandria
rahvusvahelise filmifestivali Ztrii eriauhind Egir-
tuses 1996, Carrousel’ rahvusvahelisel filmifestivalil
Jarl Karjatsele parima niitleja auhind Kanadas 1996,
Salerno rahvusvahelisel filmifestivalil I auhind
mingufilmide alal Itaalias 1996, Ziirii eriauhind
festivalil “Kinoforum” Venemaal 1997, Skandi-
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naaviamaade filmifestivalil Jarl Karjatsele parima
nditleja auhind Belgias 1997, filmi naidati 34
rahvusvahelisel festivalil), “Turvalisuse illusioon”
(1996), “Palangi” (1998).

JULIA SILLART (GUTEVA, siind. 1. juulil 1943
Bulgaarias Varnas) on lopetanud 1965 Bulgaarias
majandusilikooli ja 1972 Moskvas URKI dokumen-
taalfilmide rezissoorina. Diplomitooks oli tosielu-
film “Kadriorg” (1973). Aastatel 1974—1990 to6tas
“Tallinnfilmis”, kus ta tegi Fﬂarkﬁmmend ring-
vaadet ning dokumentaalfilme, milles vahel
kasutatakse naitlejaid ja mangulisi elemente. Filme:
“Viina viga” (1976), “Ma tahaksin kodus olla”
(1977), “Korter nr 17” (1978), “Inimese jilg” (1979),
“Lugu noukogude koolist” (1980), “Tere, here-
ford!” (1982). Julia Sillart on teinud vaatefilme
Tallinna sopruslinnadest Kotkast, Szolnokist,
Schwerinist, Kielist, Veneetsiast ja Gentist ning
oppefilme kirjanikest “A. TSehhov Melehhovos”,
“LevTolstoi Jasnaja Poljanas” ja “Carl Robert
Jakobson kodus”. “Eesti Reklaamfilmis” valmis tal
miinguline tosielufilm “Igor Severjanin” (1990),
stuudios OU “Kairiin” dokumentaalfilmid “Pastor”
(1993) Avo Uprusest ja “Gotland—Saaremaa.
Sosarsaared” (1999).

JAAN TATTE (stind. 24. martsil 1964 Viljandis) on
lopetanud 1990. aastal Tallinna Riikliku Konser-
vatooriumi lavakunsti eriala ning tootab sellest ajast
alates Linnateatris. Tema ndidend “Ristumine
peateega ehk Muinasjutt kuldsest kalakesest”
voitis 1997, aastal Eesti Naditemanguagentuuri
korraldatud naidendivaistlusel I auhinna ning
samal aastal sai Tatte “Suure Vankri” kultuuri-
auhinna laulutekstide eest. Rollid filmides: Toomas
“Ainult hulludele ehk Halastajadde” (1991, rez
Arvo lho), Martin “Sufléor” (1992, Kaljo Kiisk),
Bengt “Viaekargajad” 31993, Talvo Pabut), Aleks
“Tulivesi” (1994, Hardi Volmer), kolmas sddur
“King” (1998, Laila Pakalnina, Lati—Saksamaa),
Roland “Ristumine peateega” (1999, Arko Okk).
1999, aastal valmis Tittel esimene tosielufilm “Saar”
Vilsandist.

KARLKELLO (stind. 26. aprillil 1950 Rakveres) on
lopetanud 1973 Tartu Ulikooli ajakirjanikuna.
Tootab “Eesti Paevalehes” rubriigi “Inimesed”
toimetajana. Teinud 1973—1979 “Tallinnfilmis” ja
1980—1992 “Eesti Reklaamfilmis” ringvaateid ja
dokumentaalfilme, tihti etnoloogilistel teemadel.
Filme: “Kaltd ilma veere pdil” (1990), “Raua viigi”
(1990), “Saaremaal sada imeta...” (1991), “Jaani-
kivi” (1992), “Tallinna ajaloost” (1992). Praegu on
tal kiisil tiispikk dokumentaalfilm “Narr Jumala
kojas”, mis kasitleb narri ja kolme-neljasarvelise
porgulise motiive Pohjala sakraalkunstis.

Sulev Teinemaa



KART HELLERMA

KANGE TALUPERENAINE
JA TUULEPEAST POETESS

“KOUE LIISU LOOD". Autor Tonis Lepik, heli:
Toivo Rini, helikujundus: Veiko Taluste, montaaz:
Kersti Miilen, asjaajamine: Salme Poopuu, toime-
taja Tonu Karro, produtsent Mati Seq_pin . Video
Betacam SP, 28 min, virviline. © “Eesti Tosielufilm”,
levitaja “Faama Film”, 1999,

“METSKUNINGANNA". Kisikiri: Heli Speek ja
Tonis Lepik, lavastus: Heli Speek, pilt: Tonis
Lepik, heli: Toivo Rini, helimontaaz ja muusika:
Avo Ulvik, montaaz: Urmas E. Liiy produtsent
Salme Poopuu, Salme Lepik (Metskuninganna),
Salme LepiEu luulet loevad autor ja Maria Klens-
kaja. Video Betacam SP, 28 min, varviline. © OU
Defore, 1999,

Kui tthiskonnas on peamiseks kapita-
liks noorus, karjaarialane edukus, oskus en-
nast histi ja kavalalt miitia, ennekoike end
teiste ees maksma panna, siis hakkavad uued
vaartussuhted mojutama ka kultuuri, leiavad
sealgi oma esteetilise valjundi — vahel johkra,
vahel kentsaka ja koverpeegeldava, kuid ikka-
gi dratuntavat sotsiaalset resonantsi pakkuva.
Sel on oma loogika, mida voib seostada mitme
pohjusega, nimetada seda nii kaasajooksikute
mentaliteediks, asjaoludega leppivaks koha-
nemise kuulutuseks kui ka tundlikuks valusa-
tele kohtadele osutamiseks. Ka siis, kui tule-
museks on pelk ming valevaartustega, on see
ikkagi sammuke mingi korrastatuse suunas,
teatud protsessi nditaja, mark “erksast sot-
siaalsest narvist”. Kuigi nii voib stindida suuri
asju, pole see kindlasti ainuvoimalik loomin-
guline paratamatus.

Ehk polegi dige rohkem tahta? Ehk
peabki kultuur podema samu lastehaigusi kui
tihiskond, mille riipes ta elab?

Kooskolas suhtumiste teisenemisega
muutuvad ka teemad, mida kunsti vahendi-
tega kasitletakse. Neid ei saa hdlpsalt ennusta-
dajalahterdada, kuid oma tendentsid, dnneks
mitte kuigivord piiratud, on siingi. Kultuuri
on ilmunud uued voitjad ja kaotajad, uued
vagilased ja ahjualused, iilepea uus iseloo-

mulik dimensioon, aga koige selle korval on
sailinud ruum ka traditsioonilisele ja konser-
vatiivsele. On tunnuslik, et traditsiooniline
voib uues, rohutatult veidrustele ja simulat-
sioonidele orienteeritud kontekstis paista eriti
originaalse ja voluvana. Naiteks parast noorte
filmikasseti “Kass kukub kappadele” vaata-
mist voi ka videoinstallatsioonidega sisusta-
tud moodsa kunsti naituselt tulles mojuvad
kerge vooritusefekti toel, aga kiillaltki kanoo-
nilises votmes vandatud dokumentaalfilmid
kahest vanast naisest monusa kildkondliku
tembuna, iithte mahajaetud subkultuuri pee-
geldava alternatiivina.

Kiirete muutumiste ajal on vanad
inimesed jadnud ju tihiskonnas tagaplaanile,
nende pension on viike ja nende muredega
ei taheta kuigivord tegelda, eriti kui riigikassa
on tihi. Aga vanainimesed on ju puhuti nagu
lapsed ja oeldakse, et lapsesuu ei valeta. See
neid muust ilmast eristab ja neile vaartuse
annabki. Just ausa ja keerutamata oleku tottu
on vanu inimesi ikka huvitav kuulata, tikskoik
mida nad ka ei raagiks vo6i kommenteeriks.
Vanad inimesed ei taha tavaliselt endastjatta
teistsugust pilti, kui nad tegelikult endast
kujutavad. Tanane lihvitud teesklemise kunsti
tais maailm on neile vooras. Dokumentaalfilm
Zanrina toetab nende ausust igati, sest tema
kohus on elu ja inimesi jaadvustada just nii,
nagunad on, ilma sisulise ja vormilise rafinee-
rituseta.

Voimalik, et koige kompromissitumate
idealistide jaoks kulgeb kultuuri peatee alati
mujalt, mitte sealt, kus seda ndevad tthiskond-
likes tombetuultes riahklejad. Idealismi on
uldse mitut sorti, rohkem voi vahem elukau-
get. Suurimad idealistid peavad naiteks
rahateenimise sundi tildse polastusvaarseks,
aga on vahe neid, kes ilma selleta labi saavad.
Uht saarast elukauget, aga vaga simpaatset
idealisti kohtame dokumentaalfilmis “Mets-
kuninganna”, kuid vaevaltleidub kedagi, kes
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temaga samastuda soovib. Tostke kisi, kes
tahab koos temaga olla korterist vilja tostetud
ja talvel telgis elada? Kui olla isedranis karm,

“Koue Liisu lood”. 1999. Rezissoor Tonis Lepik.
1904. aastal siindinud Koue talu perenaine Pauliine
Vapper ehk Koue Liisu Muhwumaalt laulab nonda: “Kui
ntina tulin sita ilma, siis seal juba joodi viina. Joodi minu
terviseks, vallerii-valleraa, vallerille-ralle-raa. Joodi minu
terviseks...”

Tonis Lepiku foto

siis niisugune voikski olla vaimuinimeste
initsiatsioon, nende kohustuslik “sissepiihit-
semise” rituaal. Tundub el, aga tahaks niha,
kui palju neid alles jaab, kui neilt oma staatuse
sdilitamise hinnaga naksti soe tuba ja nina-
esine ara votta.

v

Oleme joudmas elufaasi, mis ka kul-
tuuriliselt suhestub ennekoike urbaniseeru-
nud tegelikkusega ning igasugune maalihe-
dus mojub seetottu tha marginaalsemana,
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isegi snooblikumana. “Koue Liisu lood” ja
“Metskuninganna” on realistlikud filmijutus-
tused kahe erinevas keskkonnas elanud ja
kasvanud naise elust, kes erinevad teineteisest
ka oma olemuse poolest nagu 66 ja piev.
Molemad on tahelepandavalt positiivse
autorihoiakuga portreed, ainult et tihes on
peategelasel lastud iseendast raakida rohkem,
teist aga naidatakse mitte niivord tema elu-
kogemuste ja toekspidamiste, kuivord elustii-
li, kiikude ja tegemiste valgel. Need on hasti
valitud ja iseloomulikud. Saame teada, missu-
gune on meie aja asotsiaali argipdev. (Kui
Kultuurkapital ara kaob, siis vaib selline olla
nii monegi siidametunnistuse sunnile truuks
jadva literaadi tulevik.)

Uhes filmis on keskmes literatuurne
narratiiv, verbaalne sonum, teises elupildid ja
tegevuse viline visuaalne joonis, kuuldeliseks
taustaks pealeloetud luuletekstid. Koue Liisu
ehk Pauliine Vapper on selles mottes esindus-
likum, et tema kujus peidab end suurem
tildistus kui teise filmi kangelannas Salme
Lepikus, kes koos kolme koeraga telgis elades
kujutab endast pigem kummalist ja erand-
likku introvertset karakterit kui mingit ribala-
puntidest luuletajate koondkuju.

Uks on toesti pigem tiiiip ja teine roh-
kem karakter. Molemad portreteeritavad on
piisavalt varvikad nihtused, et terasele doku-
mentalistile suureparast filmiainest pakkuda.
Neis on optimismi ja elujopudu, mida nii tihe-
lepandavas koguses ei leia ka paljude neist
nooremate inimeste juures, hoolimata sellest,
et tiks suudab haigete jalgade parast veel
vaevalt kiiia ja teine on viletsa majandusliku
olukorra tottu sunnitud erakuna metsas talvi-
tuma. Uks moirgab lustlikult lorilaule, teine
loeb telki soojendava raudahju kumas oma-
kirjutatud érna loodusluulet — ja tiitsa head
luulet sealjuures.

Kdéue Liisu roll on tldistuse mottes
kindlasti kandvam kui “metskuninganna”
oma. Tema on paljude vaatajate jaoks juba
nagu vabachumuuseumi elav eksponaat, kelle
osaks on kehastada talurahva kuulsusrikast
minevikku, suisa ajalugu ennast, isikustada
tiks ja kindel, peagi ajalooraamatuisse surutav
ajaepohh. Ning kui vanadele taluperenaistele
aeg veel kuidagimoodi halastab, siis linna
liinud vanade poetesside suhtes on ta
monevorra karmim. Maaelu on kiill raske ja
robustne, ent jatab inimesele alles oma ruumi,
erinevalt linnast, kus tiksikisik piseneb mutri-



keseks, kaob teiste hulka dra ja peab iile jou
kiivaid eksistentsiaalseid voitlusi, mis moni-
kord lopevad priigikastide liheduses.

Muhu saarel elava Koue Liisu maa-
ilmapilt on viga selgete piirjoontega. Tal on
oma arvamus laias maailmas toimuva kohta,
ta teab rohkem, kui arvata voiks. Filmitegijad
on tal lasknud kommenteerida ka Clintoni —
Lewinsky suhet. Ehk seepirast, et nalja saaks?
“Selle litsi ma tapaks dra,” porutabki vanatidi
verejanuliselt. Seitse last stinnitanud naisel on
viga kindlad toekspidamised selle kohta,
mida voib ja mida ei voi. Jadb mulje, et see,
kes julgeks tema juurde minna jutuga niiteks
seksuaalsest ahistamisest voi poliitilisest
korrektsusest, saaks kohe kepiga vastu nippe.

Film on liigendatud méarksdnade kau-
pa, iiles ehitatud portreeintervjuuna, mida tii-
keldavad pildid perekonnaalbumist ja mere-
vaated. Ootuspiraselt idealiseerib 94-aastane
naine elu oma noorusajal: “Siis olid koik kars-
ked ja puhtad.” Aukartlik on tema suhtumine
piibli kiimnesse kasku. “Kas ntiiidsed inime-
sed loodavad jumala peale? Ei looda. Kui nad
loodaksid, jouaksid nad palju kaugemale.”

Liisu on natuke edev, ta naudib, kui te-
ma juttu kuulatakse, ilmselt pole tal ka kaa-
mera vastu midagi. Kuna tal lastakse raikida
sona otseses mottes maast kui ka ilmast, siis
on ta jutt kohati liiga l6dvalt seotud ja vihe
keskendatud. Portree kull stinnib, kuid mitte
niivord paljuniinud talunaisest, kuivord vii-
kesi vigureid armastavast, lorilaule laulvast
ja loopivast Liisust.

“Metskuninganna”, 1999. Rezisstitr Heli Speek.
Salme Lepik ek Metskuninganna. “Niie, niitid hak-
kame kolhvi jooma suure vaeva peale,” riidgib Salme
koertele, kui ta on talvisest joest velt tarinud ja selle

telgis raudalijus keena ajanud.

“Metskuninganna”. Lapuks ometi kevad. “Nii
kutsuw ja rikas ja helde on mulle siis elu, kui eemalt
mind tervitab Gitseva sireli ilu ja avaneb kodune
virav,” kolab Salme Lepiku luuletus.

“Metskuninganna”. Igapievane elu metsas koos
koertega.
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Luuletajast vana naine on hoopis
romantilisema hingeeluga natuur, kellest voib
esialgu jadada mulje, et ta on ennast rasketes
tingimustes proovile pannud fanaatik. Voiks
méelda, et ta otsib lumisest metsast inspirat-
siooni ja tal on lihtsalt huvitav lihakombinaadi
priigikastidest oma koertele konte valida.
Paraku oleks see liiga lihtsameelne lihene-
mine. Kes viitsiks tanapieval joejaa peal
roomata, et kohvi jaoks vett koguda? Oleks
voinud ju selle termosega kaasa votta! Mis,
kas ta toesti elab telgis? On ta hull voi? Ah
kodutu! Naeme, kui vihenoudlik ja kui koha-
nev voib olla inimene. Film paneb endalt
kiisima mitmeid ebamugavaid kiisimusi, Kes
teaks, kus tapselt on meie toimetuleku piir?
Metsaelanikust naise igapaevased askeldused
ajavad natuke hirmu nahka, kuigi iseenesest
on ta ddrmiselt simpaatne. Selles on midagi
eredalt filosoofilist, kuidas ta ei nurise olude
tile, millesse ta elama on sattunud. Tema naol
puudub kibestumise pitser, pigem on seal
midagi rahulikku ja helget. Ta vajab vaid
natuke 6hku, natuke valgustja soojust, natuke
stitia ja juua ning eelkoige voimalust luuletusi
lugeda ja kirjutada. Ning ta pole sugugi nii
lootusetult hull, kui voidakse arvata.

Filmis on viga hdid kohti. Naiteks,
kuidas naine hommikul ennast metsas kam-
mib, peegel puu najale toetatud. Vo6i kuidas
ta ilusatja omaparast taevast kiidab, ise ilmselt
labi kiilmunud. Filmi aitab tunderohulise-
maks muuta kaadritagune Maria Klenskaja,
kes naise endaga kordamooda tema luulet
loeb. Lopupoole vottiski film pigem luulechtu
vormi. Oleksin tahtnud naise méodunud
elust rohkem teada saada. Kuidas ta sinna
metsa ikkagi sattus? Nii palju siiski oli aru
saada, et tal on moned laiskvorstidest taiskas-
vanud pojad, kes eelkoige sooja teki all armas-
tavad aega mooda saata. Ent nemadki ei suut-
nud pisendada boheemliku poetessi mito-
poeetilist sara.
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TONIS LEPIK (siind. 24. augustil 1958 Tallinnas)
on lopetanud 1977. aastal 10. dhtukeskkooli.
Aastatel 1977—1978 tootas “Eesti Telefilmis”
operaatori assistendina, 1979—1991 “Tallinnfilmis”
operaatorina, hiljem vabakutseline operaator. Tema
esimene too “Randurid” (1978) sai nii Szolnoki
rahvusvahelisel amatéorfilmide festivalil kui ka
Balti amatoorfilmide festivalil I auhinna. Olnud
operaatori assistendiks ja Il operaatoriks aastatel
1979—1989 iiheteistkiimne mingufilmi juures.
Operaator- 1.wasta]am mangufilmid: “Nikimada-
lad” 111 (1987, rez Olav Neuland), “Mees paadis”
(ltihimangufilm, 1988, rez Lauri Aaspollu), “Surnud
hiir siidames” (luhimangufilm, 1990, rez Lauri
Aaspollu), “Ainus piihapiev” (1990, rez Sulev
Keedus), “Rist” (lihimadngufilm, 1991, rez Lauri
Aaspollu), “Ankur” (lihimangufilm, 1991, rez
Peeter Simm), “Hiisteeria” (1992, rez Pekka Karja-
lainen, operaator koos Ago Ruusiga). Dokumen-
taalfilmid operaatorina: “Tallinna tipp” (1985, rez
Peet Vainastu), “Koik inimese heaks, koik inimese
onne nimel” (1959, rez Renita ja Hannes Lintrop),
“Cogito, ergo sum” (1989, rez Renita ja Hannes
Lintrop), “Surale” (1990, reZ Renita ja Hannes
Lintrop), “Vaarao lapsed” (1991, rez Sulev Keedus,
operaator koos Keedusega), “Samaanimaastik”
(1991, rez Lauri Aaspollu, operaator koos Urmas
Sepaga), “Metskuninganna” (1999, rez Heli Speek).
Dokumentaalfilmid reZisstorina ja operaatorina:
“Kondajad” (1990), “Pigilinnud” (1998), “Koue
Liisu lood” (1999).

HELI SPEEK (stind. 15. mail 1948 Tartus) on lope-
tanud 1975. aastal Uleliidulise Riikliku Kinemato-
graafiainstituudi (URKI, VGIK) dokumentaal-
filmide rezisstorina. Aastatel 1975—1993 todtas
“Tallinnfilmis” dokfilmide lavastajana, pirast seda
vabakutseline. Teinud hulganisti tosielufilme ning
ringvaateid. Filme: “Janu vee ddres” (1975), “Arge
tapke vihmaussi!” (1978), “Tanav 79" (1979), “K&i-
ge ilusam” (1984), “Aken” (1986), “Kas meid pole-
gi olemas?” (1987), “Ma tahaksin elada Narvas”
(1988), “Rindeteated” (1989), “Rahu meie kodu-
dele” (1991), “Ella Wuolijoki” (1996), “Mets-
kuninganna” (1999).

S.T.



TOOMAS TIIVEL

DIRIGEERIVA PROFESSORI JALIL

“PARTITUUR NEURONI GENOTUUBILE". Kiisi-
kiri: Indrek Rohtmets ja Peer Puks, teostus: Peep
Puks, pilt: Aarne Kraam, heli: Toomas Vimb,
muusikaline kujundus: Merike Vainlo, montaaz:
Kaido Stroim, assistent Agne Sander, tootmisjuht
Maie Kerma, produtsent Aare Tilk. Video Befacam
5P 51 min 21 sek, varviline. © “Eesti Telefilm”, 1998,
Filmide “Partituur neuroni genotiitibile” ja “Eha
fenomen” (1999) eest sai Peep Puks 1999 Eesti Kul-
tuurkapitali aastapreemia.

Kes siis ikkagi saab esimese eestlasena
Nobeli preemia? Eestimaal on ajakirjanduses
juttu olnud kahest Suurest Jaanist — Krossist
{a Kaplinskist. Akki on see aga hoopis tead-
ane? Miks ka mitte. Teadjamehi teatakse ja
tuntakse omal maal tihtilugu palju vahem kui
kirjanikke-kunstnikke, kuid maailmanimesid
on nende hulgas kindlasti vihemalt sama
alju.
B Nobeli preemia jagamise kisogipoolest
teame tisna vihe, Salapira on eelkoige selle
iimber, keda on preemia vidrilistena vilja
akutud, kes pédseb “trikoovooru” ning kui-
das kiib loplik valik ja otsustamine. Peep
Puksi filmis “Partituur neuroni genotiiiibile”

“Partituur neuroni
genotiiiibile”, 1998.
Rezissaor Peep Puks.
Helsingi Ulikooli
Biotehnoloagia
Instituudi direktor ja
Eesti TA akadeemik
professor Mart
Saarma: “Mina olen
aina kadestanud
muusikuid. Osalt selle
tottu, et endal ei ole
fildse muusikalist
kunlmist, selle totn
tundub see kuidagi
eriti niistiline ja
saavutamatt. Oleksin
nous praegugi
wvahelama teadlase
ameti muusiku ameti
wastu, aga sifs sinna
valetuskaupa peaks
kel ka
musikaalsus, Niisamia
ei vahetaks.”

toimub ks jutuajamisi immarguse lauaga
ruumis — lausa sealsamas, kus ilmselt neid
otsuseid tehaksegi, seda kiill vaid fiisioloogia-
ja meditsiinipreemiate alal. Komisjoni esimees
professor Ralf Petterson vaid naeratab ja otse-
seid vastuseid, kas eestlasi on ka arutatud, ei
anna — ametieetika.

“Partituur neuroni genotiiiibile” on
portreefilm, kuid mitte selle sona otseses
mottes. Portreteeritavaid on vihemalt kaks —
molekulaarbioloog Eesti TA akadeemik pro-
fessor Mart Saarma ja nirvirakk (teadus
narvirakust). Tegevus toimub 6ige mitmel
maal ja dige mitmes kohas: Soomes Helsingi
Ulikooli Biotehnoloogia Instituudis, mida pro-
fessor Mart Saarma juba mitmeid aastaid
juhatab; Tartus, tlikooli keemiahoones, kus
“koik see kord algas”; Rootsis teaduskonve-
rentsil; Pohja-Eestis Rutjal, kus on perekond
Saarma suvekodu. Peale selle vestlused oma
ala tippudega, mis nagu ei puudutakski
konkreetselt esimest portreteeritavat Mart

Saarmat, — the maailmas enim tsiteeritud
teadlasega, professor Charles Kurlandiga
Uppsalas, professor Jaanus Remmega Taevas-
kojas, professorite Lauri Saxeni ja Leevi Kaéri-
aineniga Helsingis. Nendega raagib tiks filmi
loojatest, bioloogist teadusajakirjanik Indrek




Rohtmets mitte Saarmast, vaid hoopis teadu-
sest tildse, maailmateadusest, teaduse tege-
misest, teaduse ja teadlaste rollist ja vastu-
tusest. Kenasti raagib. Tarku inimesi on ikka
hea kuulata, eriti kui veel ka naidatakse,
kuidas raagivad. Kas vehivad kitega voi
mitte.

Film on tehtud leebelt, ei ole erilisi tou-
se ega tithje kohti. Kaamera naitab loodust —
puid, vett, samblikke, rakke —, taustaks histi
valitud muusika. Igatahes loodusvaated
ladgelt kill ei méju. Muidugi saavad need
inimesed, kes on kodus molekulaarbioloo-
gilise laboritehnikaga ning on lehitsenud
monda rakubioloogiaalast raamatut, oma
aratundmisroomu — nae, see on rakk
vaadatuna labi mikroskoobi, see on pipett, see
mikrotoom, see homogenisaator. Viimane on
ilmselt saanud filmitegijate lemmikaparaa-
diks, aga eks ta liigu omapiraselt kiill. Seda
litkumist ndidatakse filmis mitmes kohas.
Liiga palju selletaolist spetsiifilist pudi-padi
siiski filmis ei naidata, nii et ka tavaline
inimene ei pea tundma ennast pisikese ussike-
sena “biotehnoloogilisi kosmoselaevu” vaada-
tes. Voiks isegi vaita, et filmis on kujutava
kunsti valdkonda suunatud taotlusi — visu-
aalselt on ju rakud vagagi huvitavad. See vaid
lisab viirtsi, et tegemist on monekiimne mik-
roni suuruste elusaine tiikikestega, mille sees
toimubki “elu ise”.

Eluteadused on Eestimaal juba sajan-
deid aus olnud, seda muidugi eelkdige meie
tilikoolilinnas Tartus. 1960. aastate keskel
alustas naitidseks juba legendiks saanud mees
Artur Lind tilikooli keemiahoone suure labori
nurgas taiesti uue asjaga, millest siis eriti keegi
midagi ei mdistnud. Alustas ja tulemuseks on
hulk maailmanimega teadlasi, kes koik pea-
vad ennast tema Opilasteks. Filmis saavad
peale akadeemik Mart Saarma enda sona ka
veel akadeemik Richard Villems ja professor
Merike Kelve ning omakorda l\/{art Saarma
opilased Urmas Arumiie ja Jaanus Remme, kes
on ise nimekad teadlased, mis sellest, et ope-
taja sai eelmisel aastal vaid viiskiimmend.

Selgub, et Artur Lind oli legendaarne
mees mitmes mottes — kova teadlane, aga ka
hea Opetaja (need ei pruugi tildsegi koos kaia),
kes jattis oma opilastele ja kolleegidele vabad
kéaed. Tulemuseks on Tartu molekulaarbioloo-

ia “voimas ruhm”, et mitte kasutada sona

oolkond, mida Richard Villems, tsiteerides
Wienerit, vordleb kuivanud puu oksaga, millel
ronivad ringi traskid. Mitmest on saanud
samuti kovad tegijad, kuid kuna mitu head
meest ja naist ei mahu tavaliselt tihele kivile,
on igatiks leidnud oma nisi.

Selles, et Mart Saarma hakkas moleku-
laarbioloogina uurima nirvirakke, neuroneid,
on oma osa kindlasti ka tema vanematel,
meditsiiniprofessoritel Valve Saarmal ja Juri
Saarmal. Kui teised filmis naidatud kolleegid
raagivad rohkem teadusest anontitimselt, siis
just nagu balansiks teevad siimpaatselt moju-
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vad vanemad ja titar Kaari Saarma teadlasest
inimese. Seda ei saa delda keskkoolidpetaja
kohta, kelle jutust jaeti filmi vaid paatosega
lausutud: “Juba nooruses oli ta...” Akki oligi?
Kuigi ei tahaks uskuda, et portreteeritav ei
olnudki laps ja teismeline koige selle juurde
kuuluvaga. Fi{mis on peale teaduslaborite veel
stseenid Savonlinna ooperifestivalilt — viide
muusikahuvile, mis kolab filmis mitu korda,
kuni isegi selleni, et muusikuks saamine oli
olnud unistus, praeguseks vaid tosine huvi
teadusest vabal ajal, kui sellist asja {ildse on
olemas. Suvekodu Selja j6e dares Rutjal, kus
toimub ka jutuajamine Valve ja Jiiri Saarmaga,
on ilmselt kujunenud samasuguseks enese-
laadimise kohaks nagu muusikaetendusedki.

Asi, mis filmis silma torkab ja mida
ilmselt on ka filmitegijad tabanud ja osavalt
ara kasutanud, on see, et professor Mart
Saarma on erakordselt vSluv ja hea suhtleja,
kes valdab ka hasti eesti keelt. Oli see kodu ja
koolide méju voi oli Saarma juba piisavalt
viljakujunenud isiksus, kellele enam ei
mojunud ei Venemaal ega Ameerikas kaimi-
sed ega sealsed virvatuled, mis paljudele meie
kaasmaalastele on jatnud oma paratamatult
naeruvaarse pitseri. Kas aktsendiga keeles
kaasneb ka aktsent meeles ja motlemises, ei
ole ju tapselt teada.

Filmist jadb mulje, et tegijatel on head
materjali palju kaes olnud. Sellest on tehtud
valik, onnestunud valik. Teadust on 6nnestu-
nud ndidata inimlikult; see on keeruline, aga
ulimalt ponev inimtegevus ning selle tegijatest
paljud on fanaatikud selle sona positiivses
tahenduses, kes kokku saades voivad kill
radkida ka naistest ja hobustest.

Teadust on vaja ja eriti vaja viikerii-
kidel nagu Eesti. Loota voib, et pole kaugel
aeg, kui teadlase maine Eesti tthiskonnas taas
tousma hakkab. Teadus on huvitav ja vajalik.
Film “Partituur neuroni genottitibile” just sel-
lest ongi. Natuke liiga napuga naitamisena
mojusid selles kontekstis stseenid haige
poisiga. Eluteaduse — bioloogia — tiks viljun-
ditest on alati olnud ja on meditsiin, kuid kas
on vaja seda kasu nil puust ette teha ja puna-
seks varvida.

Et edukalt teadust teha, vajab ka tea-
dus juhte ning Mart Saarma on teadusjuht
paris kindlasti, ise téenaoliselt teadmata
midagi tanapaeval moehaigusena levivatest
koikvoimalikest juhtimisteooriatest ja -6petus-
test. Aga voib-olla ta just seetottu juht ongi.
Teadust ei tehta iiksinda. Kas korvalruumi-
desse voi tanapaeva sidetehnikaga maailmas,
kus iganes paika, on vaja kolleege ja ka konku-
rente. Edasi osutuvad maaravaks juba ideed.
Partituuri kohta utleb EE: “Orkestrile, koorile,
ansamblile vin koosseisule kirjutatud heli-
teose partiide koondnoodistik. Partiid paikne-
vad partituuris kindlas jarjekorras ja eri joo-
nestikel.” Kolab nagu muusika kohta, kuid
ilmselt kehtib ka teaguses, “Partituur neuroni
genotitibile” on film teadusest.




SAJAND

TEATRIS, MUUSIKAS, KINOS

1911

o Parnus valmib”Endla” seltsi- ja teatrimaja (arhi-
tektid G. Hellat, A. Jung, E. Wolffeldt, I. Laasi).
August Kitzbergi “Libahundi” esiklavastusega
tahistatakse uue teatrihoone ja kolmanda kutselise
teatri avamist, “Endla” teatrijuhiks asub Aleksander
Teetsov. Kuigi teater on nimetatud kutseliseks,
saavad palka vaid viis nitlejat ja teatrijuht, tlejia-
nud trupi moodustavad asjaarmastajad.

* Moskva Kunstiteatris esietendub Edward Gordon
Craigi lavastuses Shakespeare’i “Hamlet”. Aasta-
kiimnete viltel vaitleb Craig kujundliku teatri eest
ja naturalistliku teatri vastu. Ta otsib vahendeid, mis
aitaksid muuta kaasaegse teatri niisama tahendus-
likuks nagu oli klassikaline kreeka tragoodia voi
jaapani no-teater. Enam kui 20 aasta valtel annab
Craig vilja teoreetilist ajakirja “Mask” (1908—1929).
* August Topman asutab Tallinnas segakoori, mis
saab aastakumneiks eesti silmapaistvaimaks oratoo-
riumikooriks, aastast 1912 “Estonia” Muusika Osa-
konna segakoor (ehk EMO koor).

 ’bk Iopetavad Juhan Aavik (teooria ja komposit-
sioon), August Topman (kompositsioon), Cyrillus
Kreek (tromboon) ja Peeter Siida (orel); Peeter
Ramul lopetab Moskva konservatooriumi (klaver).
* Juhan Aavik saab “Vanemuise” muusikajuhiks
ja hakkab juhatama “Vanemuise” segakoori ning
stiimfooniakontserte, hooajast 1911/12 toimuvad
need regulaarselt neljapieviti.

= Esietenduvad: 19. V Pariisis Maurice Raveliooper
“Hispaania tund”; 13. VI Pariisis Igor Stravinski
ballett “Petruska”; "Estonias” esimene eesti ope-
rett — Adalbert Wirkhausi “Jaaniot” (I. Pinna
libr); 26. XII Dresdenis Richard Straussi ooper
“Roosikavaler”; 20. IX MunchenisGustav Mahleri
suurteose “Laul maast” esiettekanne.

= Viinis ilmub trukist Arnold Schionbergi “Har-
mooniadpetus”.

« Valmivad:Karl Nielseni Kolmas stimfoonia, Ser-
gei Rahmaninovi Etitiid-pildid klaverile op. 33,
Jean Sibeliuse Neljas siimfoonia, Arnold
Schinbergi Gurrelieder (alustatud 1900); Tobiase
ballaad “Sest ilmaneitsist ilusast” (tekst “Kalevi-
pojast”) sopranile ja sumfooniaorkestrile; Mart
Saare atonaalsuse taotlused kulmineeruvad “Kahes
helistikuliselt ebastabiilses preliiiidis” klaverile.
* 11. I korraldatakse Prantsusmaal Lille’i Anti-
pornograafia Liidu ja Lyoni peapiiskopi kardinal
Coullié eestvedamisel voimas kinovastane kam-
paania. Liiderlikkusega voitlev liit kutsub rahvast

1911— 1920

moraalituid filme vilja vilistama ning kahtlase
suunitlusega muurilehti maha rebima.

* 30. VI pannakse Hiinas paika kinotoostust regu-
leerivad seadused: kino avamiseks peab olema luba,
mehed ja naised peavad eraldi istuma, amoraalsed
filmid on keelatud ning viimane seanss peab lop-
pema enne keskdod.

* 30. IX avab Pariisis uksed maailma suurim kino
Gaumont Palace, mille saalis on 3400 kohta.

e 11. XII avab tootmiskompanii Deutsche Bioskop
Berliinis Babelsbergis tleni klaasist stuudio pind-
alaga 40 000 m*.

« Avatakse Tallinna kino “Kasino” (Aia t 3) prae-
guse WW PassaaZi kohal.

* Joustub 50-aastane copyright’i seadus.

Surid :

7. 111 Friedrich August Saebelmann, eesti helilooja
ja koorijuht;

10. IV Mikolajus Konstantinas Ciurlionis, leedu
helilooja ja maalikunstnik;

18. V Gustav Mahler, austria helilooja ja dirigent;

29. X Joseph Pulitzer, USA ajakirjanik ja kirjastaja.

Sajandi suurimaid heliloojaid Gustav
Mahler suri 18, mail 1911,
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1912

» “Endlasse” asuvad téole kaks vanemuislast, Liina
Reiman ja Eduard Tiirk.

« Venemaalt saabub “Estoniasse” dirigendiks Rai-
mund Kull

* Konstantin Stanislavski ja Leopold SulerZitski
avavad Moskva Kunstiteatri [ Stuudio.

* [Imub Nikolai Jevreinovi teoreetiline essee “Tea-
ter kui selline”, lihiaastail lisanduvad “Teater ene-
sele” (1915—1917) ning “Pro Scena Sua” (1915). Nii
lavastaja, dramaturgi, teatriajaloolase kui ka teoree-
tikuna tegutseva Jevreinovi loomingu keskne maois-
te on “teatraalsus”.

« 30. 1V abiellub norra rezisstir Urban Gad oma
lemmikniitlejanna Asta Nielseniga ning viib ta
lavalaudadelt filmi. Oige varsti lahevad nad Saksa-
maale, kus algab tummfilmi tihe siravama staari
Nielseni peadpooritav karjaar, millesse kuulub
nimiosa “Hamletis” (1920), kusjuures ta on ka
produtsent. Kuigi Nielsen lahkub filmist 1932,
jatkub tal energiat korge vanaduseni: 1970. aastal,
paar aastat enne surma, abiellub ta 89-aastasell
viiendat korda endast paarkiimmend aastat noore-
ma mehega.

* 5. V asutatakse “Estonia” Muusika Osakond.

* Rudolf Tobias saab Berliini Muusikaulikooli
erakorraliseks muusikateooria oppejouks, aastast
1914 korraliseks muusikateooria ja kompositsiooni
oppejouks.

Lev Bakst. Vatslav NiZinski “Fauni pirastlouna”
nimirollis, 1912,

Sajandi teisel kitmunendil valmisid mit-
med Maurice Raveli olulised teosed:
“Hispaania tund”, “Daphnis ja Chloé”,
“Couperini haud”.

* 22, 1 Rudolf Tobiase autorikontsert Berliinis,
kavas melodraama “Kalevipoja epiloog” (1912),
“Sest ilmaneitsist ilusast”(esiettekanded), katkendid
“Joonase lihetamisest”.

* Esietenduvad: 29. V Pariisis Vatslav Nizinski
“Fauni pdrastlouna”, ballett Claude Debussy muu-
sikale, lavastust véib pidada trikoo-ajastu alguseks
balletis; 8. VI Pariisis Maurice Raveli koreograafi-
line siumfoonia “Daphnis ja Chloé” Mihhail Fokini
koreograafiaga, 25. X Stuttgardis Richard Straussi
ooper “Ariadne Naxosel” (1. versioon).

* 12. VI toimub New Yorgis Luceum Theatre's vali-
tud publikule Sarah Bernhardt'i viimase filmi
Queen Elisabeth galaetendus, ajaloolise draama la-
vastas Louis Mercanton Londonis, tootis Prantsuse-
Saksa tihisfirma Eclipse. Kuulus teatritiht mingis
filmis kiill esmakordselt juba aastal 1900, kuid tema
etteasted kinolinal jaid uldiselt harvaks, aasta varem
oli ta vaatajate sidameid koitnud filmiga La Dame
aux camélias,

* 26. VI Gustav Mahleri Uheksanda siimfoonia
esiettekanne Viinis,

« Valmivad: Arnold Schinbergi “Kuu-Pierrot”,
Sprechgesang'i (konelaulu) esimene mojuv avaldus;
Cyrillus Kreegi segakoorilaul “Nommelill” (A.
Haava).

* Johannes Pddsuke alustab pievakajaliste liihi-
filmide tegemist, pohiliselt Tartu stindmustest. Val-
mivad vaatefilmid “Tartu linn ja imbrus” (1912)
ja “Ajaloolised milestused Eestimaa minevikust”
(1913). Uhtlasi asutab Padsuke Tartus stuudio “Es-
tonia-film”, mis tegutseb 1915. aastani.



Surid:

14. V August Strindberg, rootsi kirjanik;

29. VII David Otto Wirkhaus, eesti dirigent;

13. VIII Jules Massenet, prantsuse helilooja;

28. XI Otto Brahm, konservatiivne saksa kriitik ja
lavastaja, Deutsches Theater’i juht aastatel 1894—
1904.

1913

¢ Valmib Bernard Shaw iiks kuulsamaid naiden-
deid “Pygmalion”, mis tostab Shaw briti naitekir-
janduse esinimeks. Esmalavastus toimub aasta pa-
rast, mangivad Herbert Beerbohm Tree ja Patrick
Campbell.

« Jacques Copeauavab Pariisis oma teatri Le Vienx-
Colombier. Copeau torjub nii naturalismi kui de-
koratiivsust ning soovib keskendada kogu tihele-

Theodor Altermann Hamletina, 1913,

panu nditlejale. Le Vieux-Colombier repertuaaris olid
olulisel kohal Shakespeare ning prantsuse klassika.
e Pariisis ilmub Marcel Prousti suurromaani “Ka-
dunud aega otsimas” esimene koide.

¢ 7. I avatakse Vatikanis kino vaimulikele. Paavst
oli katoliku preestritel keelanud avalike kinode
kiilastamise.

« 3. V esilinastub Bombays esimene taispikk (neli

24, augustil 1913 avati “Estonia” teatri- ja kont-
serdimaja. Parikase foto 1913. aastast.
Foto TMMi arhiivist

August Topman, Mart Saar, Raimund Kull (ees kes-
kel), Jultan Aavik ja Peeter Siida “Estonia” kont-
serdisaali avamise pulul augustis 1913,

Parikase foto TMMi arhiivist

ketast) India miangufilm King Harishchandra, mis
lahtub eeposest “Mahabharata”.

* 29. V Igor Stravinski balleti “Piiha kevad” skan-
daalne esietendus Pariisis.

= 24, VIII avatakse uus “Estonia” teatri- ja kont-
serdimaja (arhitektid A. Lindgren, W. Lonn). Pidus-
tused kestavad kolm pieva, mille sisse mahtuvad
aktus, kolm lavastust: W. Shakespeare'i “Hamlet”,
peaosas TheodorAltermann, C. R. Jakobsoni “ Artur
ja Anna” ja Humperdincki ooper “Hans ja Grete”,
ning siimfooniakontsert eesti helitoodest, kavas
Tobiase Sanctus “Joonase lahetamisest”, “Kalevipoja
epiloog” ja “Sest ilmaneitsist ilusast” (esiettekanded
Eestis); Artur Lemba “Merekuninganna” (esiette-
kanne) ja Esimene sumfoonia, Artur Kapi kantaal
“Paikesele” (1909, esiettekanne) jm. Pidustused
lopevad banketi ja balliga.

« New Orleansis alustab tegevust esimene rahvus-
vaheliselt tuntud dzassorkester Original Dixieland
Jazz Band.

= Valmivad: Sergei Rahmaninovi kooristimfoonia
“Kellad”, Claude Debussy klaveripreliiidide 11
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vihik, Heino Elleri “Eleegia” keelpilliorkestrile ja
Peeter Siida “Linakatkuja” segakoorile (“Fuuga
eesti rahvaviisi “Alamb to6” dle”).

3. XI jouab Stockholmis vaatajateni Victor Sjost-
romi kaheksas film Ingeborg Holim, peaosas Hilda
Borgstrom. Sjostrom oli juba varem tihelepanu
aratanud tugeva thiskonnakriitilise tonaalsusega.
Veel 1957, aastal mangib ta ise peaosalngmar Berg-
mani “Maasikavalus”.

* [taalia kino leiab oma nisi: need on ajaloolised
vaatemangud, nagu Quo vadis? Henryk Sien-
kiewiczijirgi ja The Last Days of Pompeii Bulwer-
Lyttoni pohjal ning romantilised, sentimentaalsed
draamad nagu But My Love Does Not Die.

» Tallinnas avatakse kino “Polaris”/”Grand Ma-
rina” (Mere pst 5) praeguse Vene Kultuurikeskuse
kohal.

1914

+ Karl Menning lahkub “Vanemuise” teatrist ja
Tartust, Tallinnas asub ta “Pievalehe” toimetusse
toole teatriarvustajana. Menningu kohale “Vane-
muises” asub Ants Simm.

= Paul Pinna satub konflikti “Estonia” direktsioo-
niga ja siirdub Venemaale.

= Karl Jungholz asub tocle Piarnu “Endlasse”.

* Theodor Altermann on sunnitud kurgutiisikuse
tottu naitlejatoost loobuma ja pthendub lavasta-
misele. Viimaseks tlesastumiseks jaab novembris
antud “Pisuhidnna” etendus, kus ta on Piibelehe
rollis.

Esimene eestlasest filmimees Johannes
Pidsuke alustab pahiliselt Tartu siind-
muste jaiadvustamist 1912, aastal.

« Esimese maailmasoja puhkedes liheb “Estonia”
hoone, vilja arvatud teatrisaal, sojavaehospidali
kisutusse. Selts titleb teatripidamisest lahti.

* Aleksandr Tairov asutab koos abikaasa Alissa
Kooneniga Moskva Kammerteatri. Uue teatri ava-
lavastus on “Sakuntala”.

* llmub Vsevolod Meierholdi teatriajakirja “Ar-
mastus kolme apelsini vastu” esimene number.
Meierhold on Peterburi Imperaatorlike Teatrite
direktor (1908-1918).

* "Estonias” tehakse esimene katsetus tantsuteatri
alal, ballett-pantomiimi “Unenigu kujuraiduri
tookojas” lavastas vene baleriin Smirnova.

¢ Pbk lopetab Anton Kasemets ( orel).

* Valmivad: Heino Elleri sumfooniline siiit
“Ajaviide”, Peeter Siida Ave Maria ja Basso osti-
nato orelile, Cyrillus Kreegi Taaveti laulud nr 84
ja 22 segakoorile.

* Tartus ilmub tritkist Mart Saare kogumik “Neli-
teistkiimmend laulu segakoorile”, milles ka “Al-
lik”(K. E. S66t), Uks suu” (J. Liiv) ja “Pohjavaim”
(M. Heiberg).

* 20. lll esilinastub Pariisis taani film Atlantis Ger-
hart Hauptmanni jiargi, mis oli inspireeritud hiljuti-
sest “Titanicu” hukkumisest.

e 18. IV jouab Torinos vaatajateni Giovanni Past-
rone ajalooline suurfilm Puunia sodadest Cabiria,
kus kasutati rohkesti eriefekte ja mille tegemine
kestis tle aasta. Filmi loomisel assisteeris itaalia
kuulsaim kirjanik Gabriele d’Annunzio.

* 4. V esilinastub Californias esimene taielikult
Charlie Chaplini kasikirja jargi valminud ja tema
enda lavastatud film Caught in the Rain.

= 3. VI vabastatakse Pariisis kattest malestussam-
mas Etienne-Jules Marey’le, keda naiteks Nobeli
meditsiinipreemia laureaat Charles Richet peab
tegelikult kinematograafia leiutajaks.

* Naljakast harrasmehest koomik Max Linder on
kuulsuse tipul. Nuiid aga kutsutakse teda sotta, kus
ta saab kohe gaasiriinnaku ajal murgitada, mis aval-
dab tema tervisele méju hiljemgi.

= Valmib esimene eesti (luhi)mangufilm, Johannes
Pddsukese “Karujaht Parnumaal”, mis kasitleb al-
legoorilis-satiiriliselt eestlaste ja sakslaste konflikti
Parnu linnavolikogu valimistel. Film olevat Parnus
ara keelatud, mis seega tihendab ka tsensuuri stindi
Eestis.

1915

* Koos Karl Jungholziga lahkuvad “Endlast” ka
Liina Reiman, Kristjan Jansen jt ning trupp lopetab
oma tegevuse, “Endla” hoone rekvireeritakse soja-
vaehaiglale ja teatri 166 katkeb kuni 1920, aasta
sugisent.

* Paul Pinnanaaseb “Estoniasse” naitlejaks ja néite-
juhiks, niisamuti ka Jungholz.

* “Estonia” selts votab hooajal 1915/16 teatri jille
enda katte, Palgatakse 23-litkmeline orkester ja 14-
litkkmeline koor, 37 lavastusest 13 on muusika-
lavastused.



e Artur Lemba saab Pbk prufessoriks, Theodor
Lemba Pbk oppejouks.

¢ Juhan Simm saab ”Vanemuise” muusikajuhiks.
s 1. Il Juhan Simmi laulumiangu “Kosjasoit” (A.
Kitzbergi libr) ja 21. XI opereti “Koopariiiitel” (K.
A. Hindrey libr) esietendus "Vanemuises”,

e Valmivad: Jean Sibeliuse Viies siimfoonia, Ri-
chard Straussi “Alpisiimfoonia”, Manuel de Falla
“O6d hispaania aedades”, Imre Kalmani operett
“Tsirkusprintsess”.

« 8, Il toimub Los Angeleses D. W. Griffithi “Rah-
vuse siinni” (The Birth of a Nation) esilinastus, mis
teeb kohe selle lavastajast tithe “suurima” maailma
kinematograafias. Ku Klux Klani idealiseerimine
pohjustab dgedaid proteste ning neegriorgani-
satsioonid nouavad Kodusojast radkiva filmi kee-
lustamist.

» Mitu aastat ilma teinud Keystone'i tootmiskom-
panii votab uue kuju, temast saab tiks osa vastra-
jatud Triangle Film Corporation’ist, kus tegutsevad
koos kolm Ameerika tummfilmi suurimat nime, D.
W. Griffith, Thomas H. Ince ja Mack Sennett.

» Avatakse Tallinna kino “Apollo”/”Forum” (Narva
mnt 13), mis lammutati 1977.

Surid:

19. Ill Theodor Altermann, eesti nditleja ja lavastaja;
27.1V Aleksandr Skrjabin, vene helilooja ja pianist;
19. VI Sergei Tanejev, vene helilooja, pianist ja
pedagoog;

12. VII Andreas Erlemann, esimese eestikeelse
muusikateooria-, harmoonia- ja vormiopiku “Mu-
sika oppetus...” (1864) autor;

31. X1l Tommaso Salvini, itaalia niitleja, kelle kuul-
saimaks rolliks sai Shakespeare’i Othello.

1916

* Kevadel esitavad 11 “Vanemuise” niitlejat (21-
liikmelisest trupist) protesti teatri kunstilise mandu-
mise vastu, annavad sisse lahkumisavalduse ja
saadavad protestikirjast drakirjad neljale eesti suu-
remale ajalehele. Niitlejate protest avaldatakse,
kuid jadb rahuldamata, nii lahkuvad “Vanemuisest”
teiste hulgas ka A. Markus, E. Tirk, A. Sunne, K.
Triipus, A. Teetsov, O. Teetsow.

* “Vanemuisest” lahkunutest saavad uue teatri raja-
jad —13. augustil etendub “Estonia” seltsi endistes
ruumides Viike-Tartu maanteel C. Rutoffi “Vastu
vett” ja alus pannakse teisele kutselisele teatrile Tal-
linnas. Esialgu nimetatakse end “Pandorini” Rah-
vateatriks; hiljem lisanduvad truppi Taavet Mutsu,
Mizzi Maoller (Mari Maldre), Ruts Baumann jt.

* “Estoniasse” asub todle Hilda Gleser.

e Ziirichi kabarees “Voltaire” toimuvad suured
dada-ohtud.

= 12, 11l esilinastub New Yorgis Allan Dwani The
Habit of Happiness, kus peaosa kehastab atrak-
titvne uustulnuk Douglas Fairbanks, kellest saab
oige varsti Mary Pickfordi partner filmis ning 1920
tema abikaasa, parast seda, kui ta on oma esimesest
naisest dra lahutanud.

* 22, 1V toimub Pariisis kohtuprotsess kahe ttidruku
iile, kes viidavad, et nende sooritatud morv oli
inspireeritud filmist.

* Konstantin Tiirnpu asutab Tallinna Meestelaulu
Seltsi.

= Valmivad:Carl Nielseni Neljas siimfoonia, Artur
Lemba Poéme d’amourviiulile ja klaverile, Cyrillus

Ku Klux Klani pidstev kohaleratsutamine tostab
D. W. Griffithi “Rahvuse siinni” dramaatilist
pinget.



Kreegi segakoorilaul “Talvine dhtu” (V. Grunthal-
Ridala).

« Filminaitlejate hinnad tousevad. Chaplin kirjutab
lepingu aasta peale, mille jargi saab nadalas 10 000
dollarit ja iihekordset lisatasu 150 000. Mary Pick-
ford teenib samuti nadalas 10 000, kuid thekordse
tasuna antakse talle koguni aastas 300 000 dollarit.
Ta oli ka oma titarlapseliku vilimusega haruldus,
veel 1920, kahekumne seitsme aastasena mangis ta
filmis 12-aastast plikakest.

* 6. VI toimub Californias D. W. Griffithi uue filmi
“Sallimatus” (Intolerance) eellinastus valitud pub-
likule, Nn monument armastusele on veelgi ambit-
sioonikam kui “Rahvuse stind”. Filmi siindmused
toimuvad koguni neljas ajas ja kohas: Vana-Babu-
loonias, varakristlikul Juudamaal, keskaegsel Prant-
susmaal ja kaasaegses Ameerikas.

« 11. IX avaldab Filippo Tommaso Marinetti Roo-
mas “Futuristliku kino manifesti”.

Surid:

12, 11l Gustav Avesson, eesti laulja, “Estonia” ope-
reti kandvaid joude;

11. V Max Reger, saksa helilooja ja organist.

1917

¢ “Pandorini” Rahvateater valib algaval hooajal
endale uue nime — Eesti Draamateater.

« 30, M1 esilinastub St Peterburgis “Vene revolut-
siooni suured pievad”, kus noored patriootlikult
meelestatud filmimehed kutsuvad tsaarist lahti
utlema. Pisut varem oli vaatajateni joudnud teinegi
antitsaristlik film “Revolutsioon”.

* 15. IV teadvustab Tsensuuri Komisjon Pariisis
avalikkust oma oo tulemustest: eelmisel aastal
keelustati voi loigati ribadeks 198 filmi

* Mais toimub Tallinnas esimene eesti naitlejate ja
teatritegelaste kongress, mille esimeheks valitakse
Karl Menning. Kongressil voetakse vastu otsus
organiseerida naitlejate liit.

* 18. V Pariisis esietendub Pablo Picasso kosttiti-
mide ja kujundusega Erik Satié ballett “Paraad”,
libretist Jean Cocteau, koreograaftia Leonid Massin.
Teost on nimetatud “kubismi manifestiks”, Satie
kasutas selles esimesena mitmesuguseid miira-
efekte (kirjutusmasin, sireenid jms). Lavastuse
kavalehel kirjeldab Guillaume Apollinaire toimuvat
kui surrealismi.

* 26, X toimus Tallinna saksa linnateatri (tinase
Eesti Draamateatri) laval Tallinna Tioliste Teatri
avaetendus E. Fabré niidendiga “Kapital” — teater
koosnes peamiselt “Valvaja” naiteringi endistest
litkmetest, kelleza varsti liitub enamik Draamateatri
trupist.

* Saksa naitekirjanikul Georg Kaiseril valmib
naidend “Koraal” — esimene osa ekspressionistli-
kust kapitalistlikku masina-ideoloogiat purustavast
triloogiast, Aasta parast ilmub triloogia teine osa
“Gaas I" ning kolme aasta parast “Gaas 117,
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Aastal 1917 esietendus Pariisis Erik
Satie’ ballett “Paraad”, mis sai paljudele
ceskujuks miiraefektide kasutamisel.

e Prantsuse heliloojate rithmitus Les Siv (Honegger,
Milhaud, Poulenc, Auric, Durey; Tailleferre) hakkab
andma uhiseid kontserte.

* Ameerikas valmib maailma esimene dZissiplaat
Original Dixieland [azz Bandilt.

¢ bk lopetavad Benno Hansen (laul) ja Julius Vaks
(trompet ja kornet).

¢ Valmivad: Arnold Schinbergi “Kirgastunud 66"
(2. versioon 1943), Sergei Rahmaninovi Etiiiid-
pildid klaverile op. 39, Maurice Raveli klaverisiiit
“Couperini haud”, Sergei Prokofjevi Esimene
siimfoonia (“Klassikaline”), Heino Elleri “Episood
revolutsiooniajast” (klaverile, ork 1930. aastate
algul), siumfooniline poeem “Videvik”.

¢ Avatakse Tallinna kino “Passaash”/"Helios"/
"Oktoober”/"Helios” (Viru t 4), omaaegne “Esto-
nia-Filmi” esinduskino, mis likvideeriti 1990.
aastalel seoses maja tagastamisega omanikule.

¢ Avatakse Tallinna kino “Amur”/”Amor” (Harju
t), mis havis 9. Il 1944 linna pommitamisel vene-
laste poolt.

¢ Avatakse Tallinna kino “Capitol”/”Bi-Ba-Bo”
(Viru t 9), mis on hivinud.

Surid:

1. IV Scott Joplin, ameerika pianist ja helilooja,
kuulsaim ragtime’i-autor;

25. VII Mata Hari, taani paritolu tantsijanna, kes
madistetakse surma stitidistatuna spionaazis;

20. X Aleksander Eduard Thomson, eesti helilooja.



1918

s Veebruaris lopetab tegevuse Tallinna Tiaoliste
Teater, mis suletakse Saksa okupatsioonivoimude
korraldusel; osa trupist asub tegutsema jallegi Eesti
Draamateatri nime all.

¢ 2. IV jouab ekraanile esimene filmi-Tarzan Elmo
Lincolni kehastuses. Tarzan of the Apes oli Edgar
Rice Burrough’1912. aastal ilmunud raamatu adap-
teering.

* “Estoniasse” palgatakse esitantsijaks ja tantsuju-
hiks Peterburis ettevalmistuse saanud 5. Smiro-
nina, truppi pa!lgataksu veel Robert Rood, Lilian
Looring, Emmy Holz ja Rahel Olbrei — need neli
tantsijat asuvad samas balletti 5ppima Peterburi
Maria teatri priimabaleriini Eugenia Litvinova stuu-
dios Tallinnas.

* “Estonias” asutatakse iseseisev ooperitrupp,
millega liituvad Karl Viitol, Benno Hansen, Helmi
Einer; Alfred Sillikust saab teatri operetijuht.

= 27. IV teatavad Moskva ajalehed, et jargmisel kuul
tuleb kinodesse kaks uut filmi Vera Holodnajaga.
Ta on ainuke vene naitlejatar, kes tagab filmile edu.
Vaese ohvitseri kaunis ja andekas naine joudis filmi
1915. aastal ning nuud makstakse talle juba rolli eest
25 000 rubla (12 500 dollarit).

* Esietenduvad: 24. V Budapestis Béla Bartoki
ooper “Hertsog Sinihabeme loss” (1911, rev 1912,
1918); 28. IX Lausanne’is Igor Stravinski ballett
“Soduri lugu”; 14. X1l New Yorgis Giacomo Puccini
ooperid “Ode Angelica” ja “Gianni Schicchi”.

* Valmivad: Heino Elleri “Kodumaine viis” (klave-
rile); Cyrillus Kreegi segakoorilaul “Meie err” (r1)
ja “Vaimulikud rahvaviisid segakoorile” | (alust.
1916); Peeter Siida Scherzino orelile, Mart Saare
segakoorilaul “Leelo”.

» 1. VI saab Moskvas Dziga Vertov, Lev KuleSovi
alluv ja kaastioline, “Kino-Nedelja” peatoimetajaks
ja ta hakkab operatiivselt tegema ringvaateid nou-
kogude elu eri tahkudest.

s 27. VII jouab Moskvas esilinastuseni esimene
riiklikult toodetud mangufilm “Signaal”, lavasta-
jaks Aleksandr Arkatov.

» 15. IX esilinastub Long Beachis Roscoe “Fatty”
Arbuckle’i, populaarse paksu koomiku uus film
The Cook, milles mangib veider ja viikest kasvu
uustulnuk Buster Keaton.

* 29. IX Gustav Holsti stidi “Planeedid” esiette-
kanne Londonis.

Surid:

8. I Johannes Pidsuke, fotograaf, filmioperaator ja
-lavastaja, eesti filmi rajaja (hukkus Valgevenes Orsa
lihedal rongionnetusel, oli mobiliseeritud I maa-
ilmasotta);

9.1 Emile Reynaud, animafilmi rajajaid;

25. 111 Claude Debussy, prantsuse helilooja;

29. X Rudolf Tobias, eesti helilooja, dirigent, pia-
nist ja organist;

19. XI Guillaume Apollinaire, prantsuse luuletaja
ja kirjanik.

1919

¢ Paul Pinnast saab Draamateatri naitleja ja lavas-
taja.

* “Estonia” seltsi algatusel asutatakse Tallinna Kor-
gem Muusikakool (1923, aastast Tallinna Konserva-
toorium, dir Mihkel Lidig).

* Tartus asutatakse Eesti Helikunsti Selts (1930. a-st
Tartu Helikunsti Selts), seltsi juurde Eesti Heli-
kunsti Seltsi Korgem Muusikakool (dir Juhan
Aavik) ja August Nielinderi Korgem Muusika-
kool, 1921 tihinevad need Tartu Korgemaks Muu-
sikakooliks (a-1l 1925 — 1927 Tartu Konserva-
toorium).

« 31. IIT ulistavad Pariisi ajalehed Abel Gance'i
kolmetunnist stjavastast melodraamat ['accuse
(“Ma siilidistan”), mis filmiti toeliste soduritega
ning keset lahingut. Gance oli filmi tulnud juba
kumme aastat tagasi, tohutu kassaedu ja soosiv
kriitika saatis filme Mater Dolorosa (1917) ja
Ladixiéme symphonie (1918).

1919. aastal rajavad Douglas Fairbanks, Mary
Pickford, Charles Chaplin ja D. W, Griffith Holly-
woodis filmikompanii The United Artists Corpo-
ration.

* Esimesed filmid teevad King Vidor, Erich von
Stroheim ja Fritz Lang, esimest taispikka filmi The
Kid (1921), peaosas nelja-aastane Jackie Coogan,
alustab Chaplin.

* 17. IV rajavad Mary Pickford, Douglas Fair-
banks, Charles Chaplin ja D. W. Griffith Holly-
woodis uue filmikompanii The United Artists Cor-
poration.

e 1. IX avatakse Moskvas riiklik filmikool, mis
hakkab ette valmistama rezisscore, naitlejaid,
operaatoreid ja valgustajaid. Ilmselt oli see kool
esimene omataoline maailmas. Moni aeg varem oli
Lenin Venemaal natsionaliseerinud filmitddstuse.
* 10. X Viinis esietendub Richard S¢raussi ooper
“Naine varjuta”.

 Valmivad: Artur Kapi kantaat “Arka, rahvas”
(A. Wohrmann) sega- ja meeskoorile ning stimfoo-
niaorkestrile; Peeter Siida Gigue a la Bach orelile,
Cyrillus Kreegi “Sirisege, sirisege, sirbikesed” (rl)
segakoorile, Mart Saare “Seitse sammeldunud
sangi” (tekst “Kalevipojast”) segakoorile jm.
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Conrad Veidt hullu teadlase onnetu, tapjaks
maeldud teenri rollis Robert Wiene “Dr Caligari
kabinetis”.

* Valmib Robert Wiene “Dr Caligari kabinet”,
peaosades Conrad Veidt, Werner Krauss ja Lil
Dagover, mis pani aluse saksa ekspressionismile
filmikunstis.

= Asutatakse esimene eesti filmithing “Estonia-
Film” (tegutses aastani 1932), mille markimis-
vaarseim saavutus on 1924 valminud taispikk
vaatefilm “Filmikaameraga libi Eesti”.

Surid:
10. VIl Hugo Riemann, saksa muusikateadlane;
9. VIII Ruggiero Leoncavallo, itaalia helilooja.

1920

¢ 6. | kantakse Viljandis “Koidu” saalis ette jant
“Kui onu hullumajas kiis”, mis tahistab “Ugala”
teatri stindi, 10. jaanuaril registreeritakse teatri- ja
kunstitihingu “Ugala” pohikiri.

* Veebruaris registreeritakse ametlikult Draama-
teatri Seltsi pohikiri.

* Eestisse opteerub Venemaal teatrihariduse saanud
ja tootanud Paul Sepp (Moskva Kunstiteatri lavas-
tuspohimétete ja -meetodi edendaja), kes asutab
stigisel oma teatrikooli, millest kasvas vilja Draa-
mastuudio — esimene regulaarne teatrikool Eestis;
samal ajal asub Sepp toole Draamateatris lavas-
tajana. .

« Siigisel asutatakse Piarnu Niitlejate Uhing, kes
votab uuesti iiles “Endla” teatri tegevuse asutamise,
alustatakse taas asjaarmastajatena.

* Broadwayle jouab esimene Eugene O'Neilli
ndidend, Beyond the Horizon. Autor pilvib esimese
oma neljast Pulitzeri preemiast.
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* Dadaism vallutab maailma. Pariisi Sokeerib Mar-
cel Duchamp’i vuntsidega Mona Lisa.

* Hooajal 1920/21 saab “Estonia” dramaturgiks
Hanno Kompus, muusikajuhtideks Artur Kapp
(ooper) ja August Topman (operett); ooperiorkestri
koosseisu laiendatakse 36 liitkmeni, (simfoonia-
orkestris 50); lavastatakse 2 ooperit (Weberi “Noid-
kiitt” ja Gounod’ “Faust”) ja 10 operetti.

* “Vanemuise” siimfooniaorkestri tegevus kulmi-
neerub — orkestris 50 meest, Juhan Aavik kannab
hooajal ette koik Beethoveni simfooniad.

* Londonis tehakse esimene elektriline helisal-
vestus.

* Heino Eller [6petab Pbk (kompositsioon) ja tuleb
Tartu KMK muusikateooria ja kompositsiooni dppe-
jouks. Artur Kapp saab Tallinna KMK komposit-
siooni Oppejouks.

« 5. V Igor Stravinski balleti “Pulcinella” esieten-
dus Pariisis.

* Valmivad: Maurice Raveli koreograafiline poeem
“Valss”, Heino Elleri stimfooniline poeem “Koit”
(klaviir 1918) ja Esimene klaverisonaat, Cyrillus
Kreegi “Vaimulikud rahvaviisid segakoorile” II
(alust. 1918), Peeter Siida “Pastoraal” ja “Preliitid
ja fuuga” g-moll orelile.

« Tallinnas asutatakse Peeter Siida Milestuse Jiid-
vustamise Ajutine Toimkond (a-st 1924 Peeter
Siida Milestuse Jaadvustamise Uhing, a-st 1931
Muusikamuuseumi Uhing).

« 10, IX kirjutab kuulus filosoof Henri Bergson Le
Cinéma's: “Kinematograafia huvitab mind nagu
koik leiutised. Ta on suuteline sisendama filosoofile
uusi motteid. Ta aitab kaasa milu ja motte stin-
teesile.”

* Juba 1912. aastal filmi tulnud Lillian Gish, paljude
D. W. Griffithi toode suureparane staar, 166b lahku
D. W. G-st. Ta astub ise lavastaja rolli filmiga
Remoding Her Husband ning annab peaosa oma
oele Dorothyle. Oma viimase rolli tegi Lillian Gish
1987. aastal 91-aastasena.

e Seitse aastat filmis manginud Harold Lloydi taht
hakkab {iha eredamalt sarama. Jargnevatel aastatel
Ioovad just tema filmid tihti kassaga konkurente
Chaplinitja Keatonit. Koomikuande korval kuulus
tema loomepagasisse vaprus ja suureparane
futsiline vorm. Filmi Haunted Spooks (1920) votetel
hoidis ta kies pommi, mis lohkes, ning viis naitlejalt
parema poidla ja nimetissorme ning muutis kie
poolhalvatuks ja sundis meest edaspidi prille
kandma, kuid see ei vihendanud pormugi trikkide
hulka ega keerulisust.

Suri :
3. VIII Peeter Siida, eesti organist ja helilooja.
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THEATRE

PRIIT PEDAJAS. Koiv is Possible in Theatre (13)
Theatre director Priit Pedajas who has staged most
of Madis Kaiv’s plays, ponders on the essence of
the playwright: Koiv’s work introduced a com-
pletely new dimension into Estonian theatre,
namely because it is extremely difficult to set his
plays on stage. Koiv encourages and inspires to seek
for new solutions in theatre.

LUULE EPNER. The World in the Shadow and
Light of the Stage (14)

We publish two papers read at the conference dedi-
cated to Madis Koiv's work, organised in Decem-
ber 1999. Theatre historian Luule Epner takes a look
at Koiv's plays. She is not focusing on how his plays
are being produced, and not on how they ought to
be produced, and even not on what Kéiv has writ-
ten about theatre. Epner is interested in the mental
theatre inside Koiv's plays, therefore she bases her
analysis on the viewpoint of viewers

PIRET KUUSK. The Mental World of Physics (18)
The playwright Madis Kéiv is a theoretical physi-
cist by profession. Having graduated from the Tartu
University in 1953, he worked at the physics de-
partment of the Tallinn Polytechnical Institute be-
tween 1953 and 1961 (he then also obtained an MA
“Systematics of Mesons and Hyperons”). Later he
worked in the physics lab at the Institute of Phys-
ics. His work has concentrated on the clarification
of the contents and meaning of mathematical for-
mulations of the theory of elements. Koiv's col-
league, physicist Piret Kuusk offers a comparative
analysis of Koiv's work in physics and theatre.

JAANUS ROHUMAA. Wolves, Sheep and a
Seagull Still on Ground (22)

In October 1999, one of the most prestigious young
Russian theatres, Pyotr Fomenko's Masterclass,
performed in Tallinn. The theatre director Jaanus
Rohumaa meditates about the formation and shap-
ing of a generation of actors in Estonia and Russia
of the early 1990s.

ERKKI SIVONEN. Theatre without the Great A
PILLE-RIIN PURJE. “Be the Sky Open Before
You...” (24)

In autumn 1999, the plays of the young angry Irish
playwright Martin McDonagh first reached Esto-
nian theatres. Rakvere Theatre produced “Conne-
mara. Lonesome West” (director Jaanus Rohumaa),
and Vanemuine “Beauty Queen of Leenane” (staged
by Ain Mieots). Pille-Riin Purje compares the two
productions. The translator Erkki Sivonen tries to
find McDonagh'’s place in Irish drama.

JAAK RAHESOO. The “Hamlets” of the 1990s (32)
Translator and theatre historian Jaak Rihesoo com-
pares two productions of “Hamlet” of the last dec-
ade—Mati Unt's “Hamlet's Tragedy” at Vanemuine,
and Elmo Niganen's “Hamlet” premiered in 1999
at the Linnateater.

Biographical Lexicon of Estonian Theatre finally
ready! (40)

MUSIC

EERO TARASTI Answers (3)

Professor Eero Tarasti is one of the most prominent
music semioticians in the world, who teaches at the
Helsinki University. Tarasti frequently participates
in conferences in various parts of the world; he ed-
its numerous magazines, is a prolific writer who
has also written a semiotic novel like Umberto Eco.
He is very considerate of his students and col-
leagues, speaks a number of languages and pos-
sesses encyclopaedic knowledge in many fields of
life.

RICHARD KOSTELANETZ. John Cage Ex(plain)-
ed (41)

Selected excerpts from the collection of essays by
Richard Kostelanetz, well-known expert of John
Cage. Translated by Elin Stitiste. To be continued in
the next issue.

MERIKE VAITMAA. NYYD 99 (46)
The musicologist Merike Vaitmaa’'s overview of the
festival of new music which took place last Novem-

bL'I',

Had Bach Kept Bees... (52)

Conversation between Rolf Uusviili, famous Esto-
nian organist and organ teacher at the Music Aca-
demy, and radio journalist Ivalo Randalu about
Johann Sebastian Bach. The interview is dedicated
to the composer s approaching 250" death anniver-
sary.

CINEMA

TOMI KAARTO. An Aporia of Postmodernism:
Tony Scott’s and Quentin Tarantino’s “True Ro-
mance” (56)
The film “True Romance” is a postmodern work of
art par excellence, because it consists mainly of re-
ferences to other movies and to icons of popular
culture, thus making no pretensions to be a unique
expression of the Artist, nor attempting to refer to
some outer ‘reality’. The longer semiotic article has
been translated from the Finnish magazine
“Synteesi” 1/1999.
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KRISTIINA DAVIDJANTS. Just Three Films (67)
The review tackles the Estonian-Latvian film cas-
sette “Three Stories About...” which consists of
three short films: Ervin Ounapuu’s “The Moon”
(studio “Allfilm”), Askolds Saulitis’s “Tristan and
Isolde” (FO.R.M.A.) and Peeter Simm’s “Aida”
(“Lege Artis Film"”). All three were made in 1999.
In the reviewer’s opinion the films have been put
together a bit artificially, the only common feature
being allusions to the classics. Simm'’s work is *his
usual good stuff’, but it adds nothing to his previ-
ous output. In Qunapuu’s film, the young actors
excel, Saulitis’s story amazes with its emptiness,
remarks the critic.

TONU EHASALU. Who's Responsible for Fire
Safety (70)

Another review dedicated to “Three Stories
About...”. The author finds that all three differ in
their chosen film language. There is a whiff of kitch
in the Latvian’s work, Simm displays xenophobia
through a veil of humour, and Ounapuu’s film
strives towards the surreal.

KARL KELLO. Film-Making with the Eyes Closed
(74)

The review analyses three island-related documen-
taries: Renita and Hannes Lintrop’s “Palangi” (stu-
dio “SEE”, 1998), Julia Sillart’s “Gotland—
Saaremaa. Twin Islands” (OU Kairiin, 1999) and
Jaan Tatte “The Island” (“F-Seitse”, 1999). The re-
viewer immediately mentions that the authors in-
clude known persons who display obvious signs of
carelessness, and young and eager ones whose film,
ie. “TheIsland”, is the most stylish of them all. The
next review explains these claims.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

KART HELLERMA. Tough Farm Mistress and a
Harebrained Poetess (81)

Review of two films portraying two elderly ladies:
Tonis Lepik’s “Stories of Koue Liisu” (“Eesti
Tosielufilm”, 1999) and Heli Speek’s “Forest
Queen” (OU “Defore”, 1999). The writer finds both
displaying quite positive attitudes of the authors.
In one, the main character, a 94-year-old Muhu farm
mistress is allowed to speak about herself at length;
the other film about an exceptional and introvert
person focuses on her life (mjl everyday doings.

TOOMAS TIIVEL. At the Heels of the Conduct-
ing Professor (85)

The review analyses Peep Puks’s 52-minute docu-
mentary “Score to the Genotype of Neuron” (“Eesti
Telefilm”, 1998) which was one of the considera-
tions in giving Puks the Cultural Endowment award
that year. The film speaks about the famous mo-
lecular biologist, academician of the Estonian Acad-
emy of Sciences, professor Mart Saarma who heads
the Biotechnology Institute at Helsinki University.
The writer concludes: the film is about science,
showing that science is fascinating and necessary.
This is by no means achieved in all films about sci-
ence.

A Century in Theatre, Music, Cinema (87)
A column started in the previous issue about the
key events of last century.

Ajakiri on pidevalt midigil jirgmistes kohtades:

Tallinnas:

AS Rinder kiosk, Suur-Karja tn. 18

Kauplus “Rahva Raamat”, Parnu mnt. 10

Kauplus “Kupar”, Harju tn. 1

Kauplus “Akadeemiline Raamat”, Narva nnt. 27

Kauplus “Ateena”, Roosikrantsi 6

Eesti Akadeemilise Raamatukogu miidgipunkt, Rivala pst. 10
A5 “Lugemisvara”, Rahvusr. kogu, Toni iz
Perioodika miltigiosakond, Voorimehe 9
AS Lehti-Maja (R-kioskid)

AS Plusspunkt

Pika Jala Muusikaari, Pikk Jalg 2

Eesti Draamateater

Tallinna Linnateater

Von Krahli Teater

Tartus:

Ulikooli Raamatudri, Ulikooli 11
Postimehe Ari, Rackoja plats 16
OU Greif kauplus, Vallikraavi 4

Toimetuses ja kirjastuses on veel saada selle ja moGdunudki aastate
iiksikeksemplare. Ars longa, vita brepis est.

Hea Ingeja! Kui Teil jadb moni meie ajakirjanumber kitte saamata,
palume tingimata meiega thendust votta telefonidel (22) 6 440 381
Vol (22) 6 441 262 vai tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perioodika),
Tartus telefonil (27) 43 13 73 vii tulla aadmessil Ulikooli 21 Tartu
(ajakirja “Akadeemia” toimetus).

NE!  Praakeksemplarid mahetatakse iimber triikikoje telmilise kontrolli
uskontnas Piirnn mnt 67-a (fritkikojapoolite sissekiiik), tel 6 200 489,

Toimetus: 10505 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5. Kirjastus *Perioodil
70X100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettriikk. Trikipoognaid 6,0, Tingtrut
mnt 67-a.
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1146 Tallinn, Voorimehe 9. Trikkida antud 29, 02, 2000. Formaat
naid 7,6. Arvestuspoognaid 19,7, “Printall”, 10134 Talling, Pirou


file:///borimehe

Kunstnik Kaarel Kurismaa festivalil “NYYD '99” heliinstallatsiooni “Yellow Light
Orchestra” korval (kaasautor Hirmo Harm).

Stseen Raimo Kangro ooperist “Siida” Rahvusooperis “Estonia”. Vasakul Raimo Kangro,
troonil Ain Anger Viirsti osas, paremal Rauno Elp Doktorina.
Harri Rospu fotod
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