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VASTAB PETER VON BAGH

Kust on pdrit teie peen nimi, olete selle jargi ju lausa aadlik?

Mu suguvosa elas pikka ae%a Peterburis. Perekonnanimi on minu teada rootsi
paritolu, aga meil oli ka paari pélvkonna jagu baltisaksa sugulust. Minu isa kod ukeeled
olid saksa ja vene keel. Kui isa oli kaheksa-aastane, pérast revolutsiooni, tuli pere
Soome.

Meil oli kiill tiitsa tavaline soome perekond. Vahest ainult vanaemast 6hkus
omaaegse Peterburi korgklassi hongu, mingi kaja kaotatud minevikust temas oli,
midaginiisugust nagu Tsehhovi novellides. Aga ma ei mileta, et oleks kunagi midagi
raagitud aadellikust péritolust, see ei huvitanud mu vanemaid mitte teragi, killap ma
sellepérast ka tean oma esivanematest nii vihe.

Isa 6ppis arstiks ja oli Oulus PShja-Soome suurima vaimuhaigla peaarst. Niipalju
siis aadliseisusest — isa oli hullude kuningas.

On sel eluloolisel seigal mingit seost filmiajakirja nimega, mille peatoimetaja olete pea-
aegu kolmkiimmend aastat olnud, “Filmihullu”?

Huvitav tahelepanek ... Ma ise pole kunagi selle peale mdelnud. Soomes on
muide ka selline ajakiri nagu “Hevoshullu” — “Hobusehull”.

Te tulite Oulust Helsingisse iilikooli ajal, mil filmimaailmas mangis olulist rolli
prantsuse nouvelle vague, nn uus laine, See oli 1960. aastate algus. Kas tol “lainel” oli
mingit tihendust teie filmisiimpaatiate kujunemisel?

Kindlasti oli sel oma méju. Aga ma olin juba Oulus litseumis olnud tosine
filmiharrastaja. 1950. aastatel toimis ju Soomes nagu paljudes teistes maadeski viga
voimas filmiklubide litkumine, mida ma omal kombel praegu taga nutan. Need klubid
tthendasid tile terve Soome filmist vaimustunud noori, koolides olid omad filmiklubid
ja nendes kujundati filmikunsti méistmise pohialused.

Mind on eluaeg koitnud filmiajalugu. Selle korval prantsuse uuel filmil suurt
moju ei olnud. Olin juba joudnud olla vaimustuses kogu skaalast, mis kinol pakkuda
oli. Kui aga peaks valima, siis pigem olin palju rohkem huvitatud sama ajajargu itaalia
filmist. See, mida 1950.—60.aastatel tehti Itaalias, oli dramaturgiliselt ja esteetiliselt
rikkam kui prantsuse uue laine filmid, millest enamik mojub praegu kaunis haledalt.
Ent itaalia flijlmid lihevad aastatega ainult paremaks. Visconti, Fellini, Antonioni —
igatiks neist kujutas vormilist ja esteetilist revolutsiooni. Ja veel itaalia must, tume, isegi
masendav komoddia!l Need raevukas-agressiivsed, mitte midagi piihaks pidavad
komoodiad! Ja seal korval oli veel seesugune huvitav populaarkultuuri nahtus nagu
itaalia vestern, mis loppude l6puks on andnud kunstiliselt vaga huvitavaid teoseid,
kas voi Sergio Leone filmid. Siis tulid ka uued tegijad, Pasolini, noor Bertolucci, Ettore
Scola, Dino Risi, Mario Monicelli jt. Neorealismi ajal pandi alus koolkonnale, mille méju
kestis mitukiimmend aastat. Kui minult kiisitaks, mis oli 1970. aastal maailma parim
filmimaa, vastaksin kohklemata: Itaalia. See oli veel siis fantastiliselt rikas ja mitme-
kiilgne filmiriik.

Praegu on seal kaunis vaikne nagu mitmel pool mujal.

Itaalias on praegu toesti vaikne, Televisioon ja video mojutas oma tulekuga koigi
maade kino, aga Itaalias on selle moju olnud vahest kbige havitavam. Kéik on muu-
tunud kuidagi vaga laisaks. Ka suured telejaamad nagu RAI ei toeta enam filmi-
tootmist sellisel maaral kui viisteist aastat tagasi.

Kuid mis toimus soome filmis samal ajal, 1960. aastatel?

See oli just murdeaeg... 1962, kui ma joudsin l-Ielsinéisse, olid veel alles
omaaegsed suured filmistuudiod. Suurimal filmikomapaniil SFil — Suomen Filmi-
teollisuiis — oli veel kaks aastat eluaega ees. See stuudio tegi siis oma kitmmekond
maéngufilmi aastas. Paljud valised tundemirgid, et kunagi on olemas olnud nn Soome
Hollywood, olid veel taiesti nihtavad, inimesed litkusid ringi ja tegid t66d. Kuid samal
ajal valitses juba Gatterdammerung, tunne et koik on moodas. Tood tehti kovasti:
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rezissoor tegi paeval iiht filmi, 6osel teist — Aarne Tarkas oli niisugune tiup. Aga
tulemused olid nii halvad, et see murgitas kogu meie pélvkonna ettekujutuse soome
filmist.

Vana soome filmi ei ndidatud siis kuigi palju televisioonis, ammugi mitte kinodes.
Nii et vanu filme ei tuntud. Vanade tegijate, nagu kas voi kuulsa Valentin Vaala uued
filmid olid jubedad. Vahemalt kiimme-viisteist aastat ei uskunud tikski noorem ini-
mene, et soome filmiajaloos oleks midagi vaatamist vaarivat. Mand nime teati kull,
niiteks martri mainega Nyrki Tapiovaarat, kes hukkus Talvesdjas, olles judnud teha
ainult viis filmi, aga suuremat huvi ei tuntud. Ma isegi kirjutasin 1975. aastal ilmunud
“Filmiajaloos” (Elokuvan listoria) soome filmist ainult kaks lehekiilge, viisakuse parast.

Nonda et sellisel pinnal hakkas kujunema nn soome uus laine. Tulid Mikko
Niskanen, Risto Jarva, Jaakko Pakkasvirta. Neid mehi tundsin isiklikult ja pidasin neid
ainsateks ja parimateks soome lavastajateks. Tolleaegses Soomes oli kerge noorte
tegijntel tood ulehinnata. Soome vanema filmi vastu hakkasin huvi tundma alles 1980.
aastatel.

Raidkisite oma vaimustusest itaalia filmi suhtes, ometigi teie esimene suurem tog,
Helsingi iilikooli loputid, kasitles hoopiski Alfred Hitchcocki “Vertigot”, teos ilmus hil-
jem ka kaante vahel.

Mul on praegugi tiks varske Hitchcocki-kasitlus kotis! Hitchcock on alati huvitav.

Mul on olnud alates koolipdlvest viaga tugev Ameerika orientatsioon. Ameerika
on selline filmimaa, kus on alati olnud ni1 palju andekaid ja tugevaid filmiloojaid, et
seda ei saa mitte kuidagi ignoreerida. Koigis Euroopa maades on omad tousud-
moonad, lained kaivad riigist riiki — nagu naiteks Saksamaa filmi tous 1970. aastatel.
Aga niisugused tousuajad on igal pool olnud lthiajalised. Oieti filmiajaloo teevadki
mulle huvitavaks need lainelised liikumised.

Hollywood on ikka olnud ponev. Aga eriti huvitav on Hollywoodi stuudiote
kuldaeg 1930. aastatel. Seda aega voiks vorrelda keskaegse Itaalia kunstitookodadega,
kus koik kasitoooskused on oma ajastu koige korgemal tasemel, paljude ametite
parimad anded on tihte koondatud. Hollywood on alati raha eest suutnud kokku osta
maailma koige paremaid tegijaid. Millegiparast raagitakse Hollywoodist ainult
teisejargulisi asju, koigist neist idiootsustest, mis seal samuti aset leiavad, neid lolusi
kas kiidetakse voi kirutakse. Aga moelge kas voi sellele, missugused anded kogunesid
Hollywoodi 1930.-40. aastatel; Euroopa parimad heliloojad, kirjanikud, lavastajad tegid
seal tood, muidugi olid sel annete kontsentratsioonil omad ajaloolised pohjused.

Samal ajal, niisugustes viikestes Eumoia filmimaades nagu Soome ja Eesti,
tuleks oma jduvarud ning motlemisviisid hoida kooskolas Euroopa eeskujudega. Koige
haledamad tulemused saavutatakse siis, kui hakatakse Hollywoodi jaljendama —
selliste asjade onnestumiseks on vaja liiga palju vahendeid, mida meil pole kuskilt
votta.

Kuidas kommenteeriksite siis oma kaasmaalase Renny Harlini alias Lauri Harjola

karjaari Hollywoodis?

Minus aratab siirast lugupidamist see, et tditsa tavaline vend Soomest on ennast
Ameerika filmitoostuses labt murdnud. Hindan seda kui tootulemust.

Aga ma ei ole tiies pikkuses vaadanud tihtki tema filmi. Need on seda tiiiipi
Hollywoodi madinafilmid, mida ma nagunii vaatama ei laheks... Voib-olla niiiid selle-
pirast, et need on soomlase tehtud, vaatan mone kunagi ara.

Seal voib kall olla viaga omaparaseid plahvatusi ja voitluskohti, kuid mulle
meeldivad teistmoodi autorid.

Soomes on olemas kaks taiesti vastandlikku filmimaailma valjamurdnut: Renny
Harlin ja Aki Kaurismaki. Mina olen taielikult Kaurismaki poolehoidja. Tema filmid
pakuvad mulle alati huvi, ja kui méne muu maa filmilooja tee[I)(s samasuguseid, kaiksin
neid samuti vaatamas. Mul on mitmekumnes riigis tuttavaid, kes peavad samasugust
ametit nagu mina, kirjutavad filmist, ja nad koik on vaimustatud Kaurismaki toodest.
Viga vihesed nendest teavad Renny Harlinit — selliste filmide nagu “Visa hing 2” jms
puhul on rezissoor ju ainult kauba kohale toimetaja, keegi ei tunnegi tema nime vastu
mingit huvi.

Riéikisite Hollywoodi kuldajast. Iga filmimaa ajaloos on omad kuldajad, missugust
aega voiks pidada Soome filmi jaoks kuldseks?

Tegin poolteist aastat tagasi eksperimendi kontrollimaks oma arvamust.
Korraldasin Hanasaaris seminari, kus nditasime nelja paeva jooksul soome, rootsi ja
rantsuse filmiuurijatele 1930. aastate soome filme. Killalised olid enamikus n-6 puhtad
ehed.
Filmid olid aastatest 1937—1939. Naitasime ara pool nondel aastatel toodetud



filmidest. Vaimustus, millega neid teoseid vastu vaeti, olekski vastus: just need kolm
aastat on ks soome filmi kuldaeg.

1930—31 ja jargmistel aastatel tehti primitiivseid, lihtsaid ja kehvi filme.
Aastatega professionaalsus kasvas. Aastateks 1937—39 olid ametioskused puhtalt kies.
Tehti igasuguseid filme — kiilaelust, ajaloolisi ja salongilugusid. Ja touseb esile kolm
toelisse meistriklassi kuuluvat meest: Nyrki Tapiovaara, Valentin Vaala ja Teuvo Tulio.
Nondes filmides peegeldub muide iilihasti see pinge, mis Venemaa ja Soome vahel juba
6hus oli. Huvitav, et mangufilmid on selles mottes vaga dokumentaalsed. Paarikiimne
aasta kauguselt distantsilt hakkavad mangufilmid sageli oma ajast raakima hoopis
tipsemalt kui oma aja nn dokumentaalfilmid.

Kuidas on soomlaste suhtumine oma filmiajalukku aastate kestel muutunud?

Praegu voib kall kinnitada, et filmiuurijad on asja vaga tosiselt kasile votnud,
ilmunud on palju hiid raamatuid Soome filmitoostuse eri perioodidest. Oige mitu
inimest on ainult sellele toole spetsialiseerunud. Ma arvan, et mina tombun sellelt alalt
korvale, olen oma t60 teinud. Kuigi mul on veel ithe raamatu kasikiri sahtlis valmis
— portreelood umbes sajast soome filmiloojast, see oleks jirg mu raamatule “Soome
filmikunsti kuldraamat” (Suwomalaisen elokuvan kultainen kirja).

Turu tilikoolis on soome filmi uurimine ja tldise filmiajaloo 6petamine Soomes
koige kaugemale arenenud. Seal to66tab ka mitu soome filmi spetsialisti. Helsingis
ollakse sellega vorreldes tisna nullseisus.

Tanu aastakiimnetepikkusele majanduslikule toele on mis tahes soome film

raegu igatihele alati kdttesaadav, olgu filmil véi videos. Ka televisioon esitab neid
ogu aeg sustemaatiliselt.

Teil valmis kaks aastat tagasi ka kaksik-CD-ROM “Kinopalee” (Kinopalatsi), mis annab
helides-piltides iilevaate soome filmi ajaloost, algusest kuni viimase ajani. Kas tahalk-
site veel kord proovida nn uues meedias?

Mitte mingil juhul! “Kinopalee” kogemusest piisab taiesti, see oli tohutu too.

Te olete filmiteemasid vahendanud koigis meediumides: raadios, televisioonis, aja-
kirjanduses, raamatutes, filmides, CD-ROMil; tegutsenud festivalijuhina. Votate viga
laial rindel ette. Aga miks te ei ldinud iilikooli dppima filmi, vaid teoreetilist filosoofiat,
esteetikat ja sotsioloogiat?

Mul on talenti viahe. Ma ei oleks kunagi saanud sisse Sibeliuse Akadeemiasse,
Korgemasse Kunstikooli ega isegi mitte filmikooli, aga koigis neis koolides olen ma
olnud opetaja. I’aradmksazﬁne, et opetajalt noutakse vahem kui opilastelt.

Ma olen teinud hulga dokumentaalfilme televisioonile, ja paris karjaari alguses,
1971. aastal ka tihe peaaegu mangufilmi “Krahv” (Kreivi). See jutustas mehest, kes oli
olnud seitsekiimmend kuus korda kihlatud. Peategelaseks oli niisugune kuulus mees
naFu “krahv” Pertti Ylermi Lindgren, kes pettis abieluettepanekutega naistelt raha
valja. Ta mangis iseennast selles filmis.

Mis puutub kirjutamisse, siis laks mul 6nnelikult, et paevalehed ei tahtnud kuigi
pikalt minu kaastoid avaldada. Seetottu sain keskenduda raskematele vormidele,
raamatute kirjutamisele ja filmidele. Igapaevaste jupikeste kirjutamisega teeninuks
muidugi paremini. Aga see oleksﬂélle vaimule havitavalt mojunud, sest lehed ju
tahavadki, et sa iihelegi asjale pikalt ei keskenduks.

Madnda aega, aastatel 1967—70 juhtisite ka Soome Filmiarhiivi.

Tédnasega vorreldes oli arhiiv siis vaga vaike asutus. Aga seegi noudis mult liiga
palju burokraatia méttes, pidime lahendama majanduskusimusi ja 6iendama
ministeeriumiga. See oli minu jaoks taiesti selgesti vale koht. Aga mind huvitas
ennekoike programm. Sel ajal me hakkasime linnakinodes naitama arhiivifilme. Ka-
heksasada inimest tuli vaatama mis tahes haruldust. See oli jalle iiks kuldaeg — et
leidus nii palju publikut. Praegu ei tuleks enam miski hinnaga nii palju inimesi kokku.
Silmaga oli naha, kuidas filmikultuur edenes. Publiku noudlikkus suurenes kino-

rogrammide suhtes sellal vaga. Minu arvates peaks niisugune arhiivikino olema igas
innas, Tallinnas samuti. Kuigi siin on praegu kohutav olukord, kinosid praktiliselt ju
polegi.

Kolmteist aastat tagasi olite liks Sodankyla filmifestivali algatajatest.

Pohimatteliselt olen ma filmifestivalide vastane. Ma saan vaga hasti aru, et kui
ei oleks festivale, jaaks pool maailma parematest, kvaliteetsematest filmidest tildse
tegemata. Sest festivalid moodustavad masinavirgi, mis suunavad filme kinodesse ja
televisiooni. Festivalid tostavad ka publiku nﬁudl%kkust. Selles mottes pean ma festi-
validest vaga lugu.



Aga mulle ei istu festivalide melu, see, et tahelepanu laheb seal filmidelt sageli
hoopis ebaolulistele asjadele. Cannes’i filmifestivalil olen kainud ainult korra, 1978.
aastal. Ma ei tunne mingisugust iha sinna minna. Asjaolude kokkusattumise parast
olen kiimne aasta jooksul korra kiinud Berliinis ja tiks kord Venezias. Ma ei kannata,
kuidas festivalidel demonstreeritakse igasuguseid tiitipe, kes justkui kuuluksid filmide
juurde, aga kellel pole asja sisuga mitte mingit pistmist. Ma tahan vaadata filme kinos,
ja eri kohtades ringi soites kasutan alati iga voimalust kinno minna, kui jookseb midagi
Lead. Sel pohjusel tunnen kaunis halvasti uuemat filmikunsti — milleparast pean vahel
habi tundma.

Sodankyla festival, mis pandi kdima 1986. aastal Lapimaal, on isejutt. See on omal
kombel antifestival. Seal ei jagata auhindu, Pnle konkurssi. Eesmark on ennekoike
niidata ainult haid filme. Ja pool programmist on vanad filmid. Aga neid esitatakse
nagu uusi, nii et 1930. aastate filmi vaatad nagu uut. Neid filme naidatakse sellistes
tingimustes — polaarpdeva ajal 60sel telgis —, et noored inimesed, kes muidu iialgi
ei laheks seesuguseid filme vaatama, on vaimustuses. Selle juures on oluliseks teguriks
olnud ka see, et algusest saadik on seal kdinud kohal maailma kuulsaimad filmitegijad.
Sodankyla festivali idee on see, et mingis tundmatus kiilas Lapimaal, kus muidu ei
toimu iildse mitte midagi, naidatakse ﬁulmes kinos filme viis paeva jarjest ja 0ositi
samuti ning kohal on legendaarsed filmiloojad. Festivali ajaloo jooksul ei ole veel keegi
kutsututest keeldunud. Viie paeva jooksul demonstreeritakse publikule seda, mis on
ehtne filmikultuur. Sodankylasse sdidab tle terve Soome kokku noori, kes kogu
tilejaanud aasta jooksul kunagi niisuguseid filme ei vaata v0i ei nae. See festival
kehtestab mingid normid, kui aupaklikult tuleb kinokunstisse suhtuda. Naiteks inglise
lavastaja Michael Powelli film “Punased kingad” aastast 1949 — seda filmi vaadatakse
Sodankylas, nail;u oleks see alles asja tehtud. Publik loob sellise tunde.

Lisaks sellele toimuvad igal hommikul kahetunnised vestlusseansid filmiloo-
jatega. Need kaks tundi on paras aeg asjade avamiseks, sama pikk nagu tavaliselt

sthhoanaltiiitiku jututund. Seal radgitakse asjast, mitte ei esitata rumalaid ja pealis-
audseid kiisimusi.

Te radgite kogu aeg vaimustusega vanadest filmidest. Aga deldakse, et filmid vananevad
kiiresti, mis teie arvate?

Eriti kiiresti vananevad filmid tanapaeval. Kogu aeg tuleb palju uusi filme peale.
Ja sellele kiirele vananemisele aitavad omalt poolt kaasa meie ebadnnestunud fil-
mikriitikud. Nad ei seisa absoluutselt vastu peale tulevale voolule. Kirjutatakse ainult
vaimukaid, moekaid sutsukesi leheveergudele, kus teravmeelitsetakse l?ilmi sisu iimber
jutustades.

Mis toimub teie meelest soome filmikriitikas?

1960, aastate alguses, kui ma tulin Helsingisse, kirjutasid suurtes paevalehtedes
lugusid vanad kriitikud, valdavalt isedppijad, mingilt teiselt alalt filmile timber spet-
sialiseerunud 1ia asja ka enam-vahem katte oppinud, kuigi neil puudus vastav haridus.
Kuid nad ei olnud blaseerunud, vaid tegid oma tood kullalt innukalt. Selle kriitikute
seltskonna “kiilakuju” oli “Helsingin Sanomate” filmitoimetaja Paula Talaskivi. Tema
oli koige tuntum ja kardetum. Kui tema nuhtles voi kiitis filmi, voisid sel olla taitsa
hullud taga}'a'rljed, Tal oli liiga palju voimu, nagu “Helsingin Sanomatel” on {ildse
kuidas saab thel halvasti toimetatud lehel olla nii perversselt suur moju?! Jargmisel
kimnendil tuli juba uus filmikirjutajate polvkond, kellel olid raudkindlad teadmised
filmikunstist ja -ajaloost. Ent midagi hakkas kiskuma viltu. Kas tuli filme liiga palju
vOi mis, aga lehed hakkasid tahtma jarjest lihemaid ja pealiskaudsemaid lugusid.
Praegu on Soome lehtedes niisugune olukord, et dieti polegi tihtegi huvitavat filmi-
kirjutajat, keda voiks nimetada filmikriitikuks par excellence. Inglased teevad vahet
kriitiku ja tlevaatekirjutaja vahel, viimased kirjutavad harilikke kasutamisjuhendeid
vOi mis paki sees on, ei rohkem. Paljud filmist kirjutajad paastavad oma hinge selle
nipiga, et kirjutavad vaimukalt, viskavad teravaid naljakesi, mingivad sonadega, kuid
sinna asi lopebki. Voimatu on ette kujutada, et kas voi tihe soome filmikriitiku pare-
matest toodest saaks kokku panna antoloogia, nagu naiteks omal ajal Frangois Truffaut’
kirjutatud ja André Bazini toimetatud artiklitest. Soomlaselt ei saaks praegu kokku
kumnelehekljelist vihikutki.

Olete kibestunud?

Jah, olen kill. Voitlus, mida ma olen terve elu filmikultuuri parast pidanud, on
taielikult kaotatud. Sellisest filmikultuurist, nagu on Prantsusmaal, Itaalias ja Por-
tugalis, ei maksa meil unistadagi. Minu suidant soojendab teadmine, et nad on oma
too teinud ja nende tritused on onnestunud. Kuigi seal on ka oma kaduviku marke.

Aki Kaurismaki viljendas Tallinnas kaies pessimismi niihasti Soome iihiskonna
6



kui ka soome filmikunsti edasise arengu suhtes, kuidas teie seda kommenteeriksite?
Ma olen Akiga taiesti iithel meelel. See ei ole teatraalne pessimism, vaid tosi-
asjadele tuginev kasitus.

Rootslased panid hiljuti majandusraskuste tottu kinni oma parima ja tuntuima
filmiajakirja “Chaplin”. Kuidas on onnestunud elus hoida “Filmihullut”, juba varsti
kolmkiimmend aastat?

Seda ei suuda ma rootslastele andestada! “Filmihullu” tellijate arv on praegu kiill
poole vaiksem kui omal ajal, kuid me oleme otsustanud igal juhul jatkata. Stgisel on
ajakirja juubel ja ma ise tahaksin siis sellest toost loobuda. Tunnen, et ma olen juba liiga
konservatiivne, ehkki keegi peab ometigi ajama ka vanade filmide asja. Keegi peab
jitkama traditsiooni. See on absurd, kui filmikunstiks peetakse ainult paari viimase
aasta filme.

Miks filmikunstiga nii sageli seostatakse “hullust” ja “friiklust”, Helsingis on kinopood

“Filmifriikki”, ajakirja nimi on “Filmihullu”.

See on téepoolest huvitav asi. Siiamaani ei ole onnestunud muuta filmi ainult
akadeemiliselt tosiseks tlikooliaineks voi uurimisvaldkonnaks. Film sisaldab alati nii
rohkesti banaalseid elemente. Selles ongi kogu kinematograafia volu, et seda pole
saanud muuta liiga tosiseks,

Te olete ithe oma raamatu pealkirjas viidanud, justkui oleks filmid “elust suuremad”

filmihullu

1 kb var

Lehekiilg

1993. qasta
“Filmihullu”

5. numbrist
kirjutisega, nis
plihendatud
ajakirja

25. siinnipacvale.
Peter von Bagh
peatoimetal
ajakirja peaacgu
algusest peale
tanaseni.




— Eldntii suurremmat elokuvat.

See on Jean-Luc Godard'ilt voi Chris Markerilt laenatud lause. Ei méleta, kumb
neist titles videot ja filmi vorreldes, et kinopilt on alati inimeste ees, elust suurem.
Videopilt on suure pildi vari, kehva kvaliteediga, viletsama heliga jne.

Te niite tegevat etteheiteid videole, aga endal on teil Soome koige suurem videokogu.

Pentti Pajokalliol v&ib olla veel suurem. See kogu on ju paratamatu abivahend,
kui sa tegeled filmiajalooga. Kui ma esimest korda “Filmiajalugu” kirjutasin, motlesin
ainult, et jumal kiill, millal ma need filmid koik dra saan naha. Praegu on endale raske
ette kujutada, kui palju energiat omal ajal noudis see, et koik tarvilikud filmid &dra
vaadata — olid ju olemas ainult 35 mm koopiad. Ja ometigi suutsin nii palju naha. Sel
on oma mote: elus peab ikka olema mingi vastumdju, takistus, mille peab tiletama,
asjad ei tohi tulla liiga kergesti. Voib-olla siin ongi pchjus, miks filmikriitika tase ja
tldine kinematograafia atmosfaar on nii palju alla kainud. Koik on liiga lihtsalt
kattesaadav. Kui sul on koik filmid videona kodus, lukkad filmi vaatamist muudkui
edasi voi jatad esimese segamise peale pooleli. Varem, kui l6puks onnestus dra vaadata
kauaoodatud film, oli elamus vaga intensiivne. Viga oluline oli see raskustegur. Kui
nuiid oled labi kerinud koik Hitcheocki filmid, koik Visconti voi kelle tahes filmid,
siis on otsingud 1abi ja elu muutub tithjemaks.

Mitu filmi teie videokogus on?

Filminimetusi on tile 10 000, linte on tle 7000. Kuigi nimetusi voib monel teisel
ollarohkem, arvan ma, et kvaliteedi poolest on see kogu uletamatu, vihemalt Soomes.
Hiljuti tutvusin Viini festivali juhi Alexander Horvathiga, kes jutustas, et oli minu
kogust kuulnud Martin Scorsese kaest New Yorgis. Scorsesel on meeletu suur ja viga
hea kogu, aga temagi olevat soprade vahendusel minu kogust filme lindistanud.

See kogu ei ole lihtsalt kogu, vaid on siistemaatiliselt koostatud filmiajalookire
ajendil. Koik Hitchcocki, Hawksi, Renoiri filmid... Minu lindikogu abil véib uurida mis
tahes filmiajaloo teemat. Huvitay, et filmiajaloo uurijad ei kiisi minult kuigi sageli neid
linte. '
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Kas miletate oma kogu esimest filmi?

Kindlasti mu oma telefilm “Repe”, lindistasin selle iihel neljapdeva ohtul 1979,
kui see tuli televiisorist. Teine oli kohe Vittorio De Sica “Jalgrattavargad”. Ja sealt alates
hakkas kogu vaga kiiresti taienema. Uhe aasta jooksul, ringi reisides, selgus, et koik
mu kolleegid eri maades olid alustanud viga kiiresti videokogude loomist. See oli nagu
mingi raevukas videote kokkuahmimise aeg. Ja kohe hakkasime omavahel linte
vahetama. Mul on “korrespondente” kiimnes riigis. Niimoodi olen saanud imelisi
haruldusi.

Uks niide.

Uks ndide. 1984. aastal oli tihes Briti televisioonis Teisele maailmasojale
piihendatud pikk retrospektiiv, miangufilmid, dokumentaalsarjad, “Why We Fight” sari
ne. Sojaaegsed propagandafilmid samuti. Mu séber Londonis otsustas salvestada ithe
lthifilmi, millele polnud kavas pandud isegi mitte pealkirja. See oli Frank Capra
propagandafilm “KnowYour Enemy — Germany”, 15 minutit. See oli tehtud Ameerika

10.—14. juunini
totmus Lapimaal
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Midnight Sun
Film Festival
kolmeteistkiimnendat
korda. Peter von
Bagh on koik need
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mottemulliga.
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armee jaoks, Gigustamaks ja Shutamaks agressiivsust sakslaste vastu. Selle idee oli, et
kogu Saksamaa ajalugu naitab, et sealt algab alati uus soda. Seda ei julgetud parast
soda kunagi naidata, sest ameeriklased olid otsustanud koostoos sakslastega hakata

sojajargset maailma ules ehitama. Viga hoogsalt monteeritud, huvitav, kuid tlimalt
inimvaenulik too. Saatanlik meistriteos. Ameeriklased ei ole seda filmi kunagi nainud.

Selliseid haruldusi on mu kogus kullalt.

Mis 0 on praegu kasil?

Tahan oma “Filmiajaloo” iimber kirjutada. Seda tuleb laiendada, see tuleb mitmes

koites.

Lapetuseks. Te kiisite Sodankyla festivali kiilalistega vesteldes alati viimase kiisimu-
sena, millised filmid nad votaksid kaasa tithjale saarele. Millised kolm filmi teie ise

kaasa votaksite?

Kindlasti oleks esimene Hitchcocki “Vertigo”, millest kirjutasin uillikooli 16putoo.

Roberto Rossellini vahetuntud film “Teekond ltaalias”. Ja kolmandaks Jean

“Mangureeglid”.

KARIPETER VON BAGH on siindinud 29. augustil
1943 Helsingis. 1961 lopetas ta Oulu lutseumi;
Helsingt ilikoolis (!Epis teoreetilist filosoofiat,
sotsioloogiat, esteetikat, kaasaegset kirjandust,
laudaturtao tegi Alfred Hitchcockt filmi “Vertigo”
teemal, 1979 1lmus see eraldi raamatuna. 1970.
aastast on ta filosoofia magister. 1984 maarati talle
15-aastane riiklik kultuuristipendium.

. von Baghi tookohad: Soome filmiarhiivi lw;.:w%'n—
hataja 1967—1970, programmikavandaja 197(
1984 (aastatel 1979—1984 uurija), ajakirja ”l"miuk—
tio” toimetaja 1962—1963, ajakirja “Filmihullu”
peatoimetaja aastast 1971. Alates 1968. aastast on ta
olnud o6ppejoud ja lektor paljudes dppeasutustes,
nagu Helsingi tilikool, Soome teatrikool /teatrikorg-
kool, tarbekunstikool, “Yleisradio” erialaseminar,
Tampere tlikooli lavakunstiinstituut, Berkeley
tilikool USAs, Stockholmi tlikool, Turu tlikool,
AVEKi loengusarjad. Ta on juhtinud ja noustanud
jargmisi filmitiritusi: Sodankyla filmitestivali (Mid-
night Sun Film Festival) kunstiline juht aastast 1986,
San Sebastiani (Hispaania) filmifestivali kunstiline
noustaja aastast 1993, Telluride'i (Colorado, USA)
filmifestivali kunstiline juht 1997, Prantsuse—Root-
si—Soome filmisumpoosioni (Hanasaari) juhataja
1996. Pidanud loenguid rahvusvahelistel siimpoo-
sionidel (naiteks Lissabonis 1989, Brusselis 1997,
Bolognas 1997). Aastatel 1985—1989 oli ta Soome
Filmi Sihtasutuse dokumentaalprojekti kunstiline
juht.

> von Bagh onavaldanud kriitikat, artikleid, esseid
peaaegu arvutul hulgal jargmistes valjaannetes:
‘Kaleva” (1960—1962, taas alates 1978), “Suomen
Sosiaalidemokraatti”  (1962), “Ylioppilaslehti”
(1961—1966), “Parnasso” (1963—1968), “Helsingin
Sanomat” (1964—1968), “Me-lehti” (1987—1990),
“Me Naiset” (alates 1994) ning muidugi “Filmi-
hullu” jne. Valismaal teiste hulgas: rootsi “Chaplin”,
inglise “Movie” ja prantsuse “Ecran”.
P. von Baghi raamatud ja muud triikised: “Uude
filmi” (Uuteen elokuvaan, 1967), “Elusalt maetud
pildid” (Eldviltd haudatut kuvat, 1969), “Paljastav
silm” (Paljastava silmi, 1973), “Filmiajalugu” (Elo-
kuwvan historia, 1975, riiklik auhind), “Olavi Virta —
legend juba eluajal” (Olavi Virta — legenda jo
elaessian, 1977, koos Pekka Arnio ja Markku Kos-
kiga), “Elvis!” (1977), “Teatriraamat” (Teatterikirja,
1978, toimetaja koos Pekka Milonoffiga, auhind
“Vuoden teatteriteko™), “Hitchcock” (1979), “Joris
Ivens” (1981), “Voluoo” (Tatkayo, 1981), “Jean Coc-
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teau” (1983, toimetaja), “10 filmi” (10 elokuoaa,
1984), “Looklaulu kuldraamat” (Iskelniin kultainen
kirja, 1986, koos Ilipn Hakasaloga, riiklik auhind),
“Elust suuremad filmid” (Elamiid suuremmat
elokuwat, 1989), “Filmi loburaamat” (Elokuvan ilo-
kirja, 1990), “lgatsuse punane hetk” (Kaipuun pu-
namen hetki, 1991), “Soome filmi kuldraamat” (Suo-
malaisen elokuvan  kultainen kirja, 1992, Soome

Peter von
Baghi tiks
paljudest
mahukatest
raamatutest
on meilgi
populaarne
626-lehe-
kiiljeline
suures
formaadis
“Elamaa
suuremmat
elokuvat”
aastast
1989.

PETER von BAGH

ELAMAA
SUUREMMAT
ELOKUVAT

Kirjanduse Seltsi Lonnroti auhind), “Elust suu-
remad flmid 11" (Elimidd suuremmat elokuvat 117,
1993), “Kinopalee — soome filmi kuldne CD-ROM”
(Kinopalatsi — suomalaisen  elokuvan  kultainen
CD-ROM, 1996), “Kuriteo hingus” (Rikoksen heliku,
1997). I von Bagh on olnud mitmete filmiala teat-
meteoste juures Soome osa toimetaja ja eessonade
koostaja, tegutsenud klassikalise kirjanduse toime-
taja Ja kirjastajana (ule saja teose). Ta on teinud alates
1968. aastast stsenaristi ja rezisstorina tle 30 doku-
mentaalfilmi peamiselt televisioonile, saanud filmi
“Aasta 1952”7 (Vuosi 1952, 1980) eest riikliku filmi-
auhinna, kirjutanud stsenaariume kolleegide fil-
midele, olnud aastast 1961 pidevalt raadio filmi-
saadete autor, alates 1964 esinenud regulaarselt
televisioonis, tehes saateid, kommenteerides ja
tutvustades filme enne ekraanile joudmist jm.

S. T.



IGOR GARSNEK

EESTI MUUSIKA PAEVAD 1998

Heliloojate Liidu korraldatud Eesti Muusika Pievadel 15—22. aprillini kélas terve
nddala jooksul eesti muusika n-i seinast seina, meie muusikaklassikast tudengite
helitéodeni. Meenutame, et esimene Noukogude Eesti Muusika Festival oli 1979,
aastal, kus avakontserdil dirigeeris veel Neeme [drvi. Aegliks edasi, festivalist said
mdarkamatult eesti muusika paevad ning murrangulistel iiheksakiimnendatel kadusid
kahel aastal (1990 ja 1992) needki. Tollal nidis, et viletsuse vari on laskunud eesti
stivamuusikale, kuid onneks oli tegemist siiski vaid ndivusega. 1993. aastast
korraldab Heliloojate Liit eesti muusika pievi jille regulaarselt, ka varasemast
publiku vihesusest saadi juba mitu aastat tagasi iile. Tegelikult pole eesti heliloojate
arv sellel kitmnendil siiski mitte kahanenud, vaid kasvanud — varakapitalismiga
kaasnev pragmatism pole eesti niiiidismuusikat oluliselt puudutanud.

Ei maksa aga arvata, et meie heliloojatel mingeid probleeme polegi. On ikka, ainult
et niiiid, kitmnendi lopul, on need moneti teistsugused kui kiimnendi algul, Eesti muu-
sika problemaatikale oli 16. aprillil piihendatud koguni terve siimpoosion Teatri- ja
Muusikamuuseumi Assauwe tornis, kus sona votsid heliloojad ise. Seal esile téstetud

madtteid kajastame ka siin, vaheldumisi kontserdimuljetega.

Eesti Muusika Paevade esimene kont-
sert Mustpeade Majas oli siimfooniakontsert,
mis voinuks kanda ka programmilist nimetust
“Eesti muusika klassika, tanane pidev ning
klassikaline tanapaev”, sest “Hortus Musi-
cuse” Akadeemilise Orkestri esituses Andres
Mustoneni dirigeerimisel kolasid Sumera,
Eespere, Raatsa, Tiiiiri, Pérdi ja Elleri teosed.
Alustuseks kohe esiettekanne — Lepo Sumera
“Symphone”, intensiivsete orkestraalsete vir-

videga sugestiivselt aktiivne kompositsioon.
Varem oeldi selliste teoste kohta, et “loov
lugu”, niitid voiks hoopis kiisida, et kas Su-
mera stiilipoordeline lugu? Kuulates teose
neoklassitsistlikult motoorseid impulsse ning
aktiivseid-agressiivseid faktuure, selline mote
igatahes tekkis. Uheks kompositsiooni libi-
vaks printsiibiks tundus olevat kord rohkem,
kord viahem staatiliste tekstuurikihtide im-
berpaigutumine. Kolaline dissoneerivus
arenes orkestraalsete klastrite tasemele, 16-
puks koorus mitmekesiste tekstuurikihtide alt

vilja ka kirglikult ekspressiivne melodism,
millel oli nii tunglevust kui ka arengu-
ruumi.

René Eespere Floodikontserdi (1995,
solist Neeme Punder) koik osad on iihes
helistikus ning sisuliselt ka iihes, aeglases
tempos (Larghetto, Largo, Andante). See tahen-
dab, etigasugune kontrast on kompositsioonis
juba eos, idee tasandil, valistatud. Seitsme-
kiimnendate 16pul Pardist alguse saanud
minoorne heakélalisus puudutas mitmeid
meie heliloojaid, Eesperet ehk koige tuge-
vamini. Selles mottes on Floodikontsert eesti
muusika the epohhi lausa antoloogiline
naide. Esimest osa iseloomustab pidev fak-
tuuriline muutuvus ja diinaamiliste tousude
hajutamine pillirihmade vahel. Teise osa
kujund on analoogne esimeses osas kuulduga,
solistil on rohkem murtud litkumisi ja vélja-
peetud pause. Siin kuuleme floodi ja viiuli
lithikeste motiivide nukrat kahekonet — tiks
oieti ei kiisi ning teine ei vasta. Finaal on
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pohimatteliselt eelmiste osade muusikalisi
protsesse slinteesiv faas, sama kujundikomp-
leksi kolmas rakurss, kuid eelnenust aktiiv-
sem. Kontsert tervikuna ndib tuginevat
pidevalt muutuvale ja uuenevale meloodia-
kujundusprotsessile.

Jaan Ré&itsa “Digitalia”  op. 105
esiettekanne Rein Rannapisoleerimisel — kas
klaverikontsert voi mitte-klaverikontsert, sel-
les on kiisimus. Rannap kiivitas teose esituse
iihe noodi repetitsiooniga. Kordusprintsiip —
nii orkestrimotoorikas kui klaveri ettitidlikes
kaikudes — oli “Digitalia” kompositsiooni-
loogikas iiks peamisi tunnusjooni. Teoses
eristus tegelikult kaks kujunditeringi: tiks
motoorselt aktiivne (n-6 igiraatsalik), teine
neobarokselt staatiline, sarnanedes tiiipilise
barokiajastu instrumentaalkontserdi aeglase
osaga. Teosele on iseloomulikud kullaltki
jarsud ja selgepiirilised helistikuliste trans-
positsioonide vaheldumised (Riits pole
modulatsioone ju kunagi armastanud). Koik
muusikalised kujundid (aga neid oli palju)
olid rittmiliselt aktiivsed, samas kvadraatsust
I6hkuvad, siimmeetrilistes perioodides mitte-
plsivad. Rannapil oli [opupoole ka tiks ula-
tuslik soolokadents, pianist méingis nii selle
kui tegelikult terve teose kaasakiskuva hoo ja
lennukusega (tekib isegi kisimus, kuidas
kolaks lugu mone teise pianisti esituses ja kas
kolaks). Radtsal ja Rannapil paistab olevat alati
olnud hea vastastikune klapp, igatahes tles
helilooja hiljem, et kavatseb ka oma jargnevaid
loomeplaane siduda Rannapiga.

Erkki-Sven Tiiiiri “Lighthouse” keelpil-
lidele (esiettekanne Eestis) valmis moodunud
aastal Ansbachi Bachi-festivali tellimusena.
Oma mahult ja kestuselt on teos suur- ja
vidikevormi piiri peal. Litkumised erinevate
faktuurikomplekside tasandil ning muud
tekstuurimanipulatsioonid naitavad Tuiiri
meile juba tuttavast kiiljest. Fugaatoepisood
laskuval motiivil (see oli midagi uut, sest
Titiri poliifoonia on sitani avaldunud rohkem
mikropoliifooniana) mojus barokselt, osalt ka
tanu motoorikale.

Arvo Pirdi “Sieben Magnificat Anti-
phonen’is” jai alguses puudu esituse tapsusest
ja erinevate kolavarjundite doseerimise deli-
kaatsusest, puhkpillide ebaitihtlased sisse-
12

Lepo Sumera.
Tonu Tormise foto

tulekud veel takkapihta. “O Spross aus Isais
Wurzel” (kolmas antifon) arenes siiski oma
korgematesse sfadridesse piirgivasse kul-
minatsiooni. Ning viimase osa “O Immanuel”
ettekandes oli seda miistilist kdlaavarust ja
selgepiirilist rahu, mis tegi esituse kui terviku
siiski nauditavaks.

Viimasena oli sellel kontserdil kavas
“Videvik”, kuid huvitaval
kombel nais Mustonen teoses kuulvat selliseid

Heino Elleri

impulsiivseid kulminatsioone, mida helilooja
ise ilmselt uneski ei ndinud. Ellerile ise-
loomulikku virelevat kolaruumi ja intiimset
haprust polnud esituses uldse. Kokkuvattes
oli see absoluutselt niiansseerimata, puine ja
tuim ettekanne, mis ndis isegi piinlikust
tekitavat. Kommentaariks voib lisada, et
interpreet peaks vist iildjuhul tunnetama,
millest ta adekvaatselt aru saab ning millest
pariselt ehk mitte, teiste sonadega — mis sobib
tema interpreedinatuurile ning mis ei sobi
(nditeks Neeme Jdarvi rohkearvulises dis-
kograafias leiame vaid tthe Mozarti teose



plaadistuse). Mustoneni puhul naib ménikord
olevat probleemiks, et dirigent justkui ei oska
teha sobivat repertuaarivalikut ning ei tunneta
seetottu esitatava vaimsust.

Sama péeva hilisohtul oli Estonia Tal-
veaias veel elektronmuusika kontsert. Eesti
Muusikaakadeemias tegutseb teatavasti juba
mitu aastat elektronmuusika stuudio, mullus-
tel Eesti Muusika Pdaevadel toimus ka esimene
elektroonilise muusika kontsert. Nitdsel
muusikadhtul Estonia Talveaias kolasid enam-
jaolt EMA stuudios valminud tudengite té6d
koos arvutiprojektsiooniga, kuid siiski mitte
ainult tiliopilaste eksperimenteeriv looming.
Esimesena kolas Erkki-Sven Tiitiri 1991,
aastal ZKMis Karlsruhes valminud “Miraaz"”
stuudioelektroonikale (esiettekanne Eestis).
Elektroonilise muusika analiilisimisel on kaks
olulist kiisimust. Koigepealt, milliseid helial-
likaid stuudios organiseeritakse, ning teiseks,
kuidas seda tehakse. Ttitir kasutas simplitud
algallikaid (tSello erinevaid manguvotteid
ning veiniklaaside kokkukalamisel tekkivat
heli). Nendest impulssidest kujundas helilooja
n-0 paralleeltasandite kompleksid ning moo-
dustas lineaarse faktuuri, mida pingestasid
tiksikud aktsendid.

Rauno Remme kasutas oma komposit-
sioonis stuudioelektroonikale ja arvutiprojekt-
sioonile “Minu ode siin majas” (1998, esi-
ettekanne Eestis) helilise algmaterjalina eran-
ditult naishadli ning modelleeris nendest
samplingutest kélaruumi ja ambient’i, 1opptu-
lemusena kujunesid teoses kiillaltki suges-
tiitvsed kolavdrvimassiivid. Remme
elektrooniline kompositsioon “Pala aastani
2001" live-elektroonikale ja arvutiprojektsioo-
nile (esiettekanne) oli iseenesest keerulise

teine

sound‘ivalikuga ning ambient’i suunaga teos,
kuid pidevate katkestuste ahel muusikalises
mottearenduses ja tildine mosaiiksus ei lask-
nud vormitervikul kui sellisel tekkidagi.
Remme kolmanda teose “Railway to London”
(esiettekanne) kompositsiooniliseks ideeks oli
kollektsioneerida mitmesuguseid muusikalisi
tsitaate ning neid omavahel kombineerida ja
vastandada — klassika, fechno-riitmid, etno,
mida iganes. Moned neist tekkinud muu-
sikalistest konfrontatsioonidest mojusid paris

teravmeelselt. Nooremate tegijate seast oli
silmapaistvaim ehk EMA tudengi Mihkel
Lauri “Ultra” (1998, esiettekanne) live-elekt-
roonikale ja arvutiprojektsioonile. Selles kom-
positsioonis oli muusika tonaalselt orientee-
ritud (kindlate helikorguste kasutamine) ning
selle baasil anmbient-suunaga, see on elekt-
roonilises muusikas n-6 demokraatlik liin.
Risto Rebase “Vee kulg” oli aga vordlemisi
lihtsakoelise sound‘ilahendusega ning vihetit-
levalt kvadraatne. Sekventseri niisugune
kasutamine manas silme ette hoopis Jean
Michel Jarre kommertsliku varju. Arian
Levini “Eikusagil” mojus nagu Vertovi-aegse
tummfilmi helindamine. Kokkuvottes voib
oelda, et kuigi EMA elektronmuusika stuudio
produktsioon on suuresti veel n-6 lapsekin-
gades, on seal voimalik teostada ka rahvus-
vaheliselt arvestatavaid projekte. Seda niitab
kas voi Rauno Remme elektrooniline loo-
ming.

Jargmisel paeval, 16. aprillil oli Assauwe
tornis siitmpoosion eesti heliloomingu tee-
madel. Lepo Sumera kui Heliloojate Liidu
esimees alustas seda oma sénavotuga teemal

Rauno Remme,
Harri Rospu foto




“Kuidas eesti muusika maailmas levib ning
kuidas maailm seda vastu votab”. See oligi
siimpoosioni juhtmote, sest eesti suvamuu-
sikale avanevad jarjest uued levikuvoi-
malused, millest naiteks kiimme aastat tagasi
veel Gieti moeldagi ei saanud, kuid levi-
kumehhanismide torgeteta kaivitamine polegi
tegelikultnii lihtne. Probleemi voiks taandada
ka kiisimusele — kuidas olla 6igel ajal iges
kohas. Jargnevalt refereerime vabas vormis
stimpoosionil koneldut.

LEPO SUMERA alustas todenisega, ef
kaik, mis siin maailmas juhtub, juhtub tuttavate
inimeste kaudu. Muusikas on lood fapselt samuti,
Siimpoosioni mate oleks avada need kaardid, kuidas
eesti muusika maailmas levib. 1992, aastal
piihendati Karlsruhes toinunud kultuvripievad
Eestile. Sealt algas eesti muusika suur invasioon
Saksamaale, niimoodi said alguse ka hilisemad
toised kontaktid: asutati esimene Eesti osalusega
muusikakirjastus (Edition 490), loodi Eesti-Saksa
Kultuunriiihing (Hoepfueri eestvedamisel). Oma
kogemuste pohjal toonitas Sumera isiklike kon-
taktide suwrt tahtsust, temal konkreetselt nditeks
Paavo [arviga. Sumera on seisukohal, et isiklikke
kontakte tuleb tingimata edasi anda, “tuleb kiituda
avatult, alles siis voib midagi jultuda”. Samas
tulevat harjuda mottega, et kdik vdtab ka acga.
Sumera toi naitena oma Teise sitmfoonia ettekande
Austraalias, kis mottest selle teostuseni (1992) liks
aega kuus (1) aastat. Ning David Geringas ja Haagi
siimfooninorkester tellisid temalt tsellokontserdi,
mille esiettekanne toimub alles 14. mail 1999.

16. aprillil tuli “Estonia” kontserdisaalis
ERSO esituses Arvo Volmeri dirigeerimisel
esmaettekandele Eino Tambergi Simfoonia
nr. 4 (Stimfoonia epiloogiga), mis on ptihen-
datud Arvo Volmerile ja ERSOle. Neljas
simfoonia on erinevalt Tambergi varasema-
test simfooniatest tiheosaline teos. Tapsemalt
oeldes liigendub vorm siiski neljaks suu-
remaks alajaotuseks, lisaks veel epiloog, mis
annab eelnenud muusikale hoopis uue tahen-
dusvarjundi. Tundub ka, et Neljas on Tam-
bergi varasematest siimfooniatest marksa
komplitseeritum nii oma struktuurilt, drama-
turgialt kui ka orkestratsioonilt. Mis puutub
viimasesse, siis ERSO esitus oli kontserdil
perfektne. Simfoonia dramaturgiline plaan
pole teoses moistetav siiski tiheselt, esimese
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vormifaasi lithikeste soleerivate motiivide
arabeskid mojusid oma kammerlikkuses mo-
neti killustatult. Ning isegi sedavord pikka
aega, et simfoonia dramaturgiline peajoon
nais vahepeal hoopis kaduvat. Hiljem arenes
niisugusest multidimensioonilisest dramatur-
giast siiski ihemétteliselt vaaramatu liiku-
mine stumfoonia plahvatuslikule peakul-
minatsioonile, millele lisanduv epiloog so-
leeriva trompeti ning lookriistadega andis
hoopis teise, justkui distantseeritud drama-
turgilise mootkava. Loppkokkuvottes jai esi-
ettekandest mulje kui komplitseeritud, mit-
mete muusikaliste alltekstidega teosest.

Eesti heliloomingu siimpoosioni teemadel —
PEETER VAHI riiikis firmade “Erdenklang” ja
“Warner” eesti produtsendina plaadilevist rah-
vusvahelisel plaaditurul. Tema kinnitusel on
Jaapan ja Prantsusmaa “Warneri” liinis kéige
sutrem eesti munsika ostja. Niiteks miitidi plaati
“Estonian Experience” Prantsusmaal autorikaitse
andmetel 7000 (1) eksemplari. See on tegelikult
tohutw arv. Vihi sonul on “Warner” konserva-
titone ﬂrum, seetottn on tema eesti muusika
plaatidel (“Finlandia Records”, mis on ”Warneri”
omanduses) ikka Tormise, Pardi, Sumera, Sisaski,
Vihi ja Maigi korduvad nimed. Peeter Vihi
tapsustas: “Riigitakse, ef tosise muusika plaadid
el tasuvat end dra, et siivanuusika ei taastooda end.
Kui aga omada vihegi vaistu, kuhu poole stiilid
hakkavad tiiiirima, siis tullakse ots otsaga ikkagi
kokki.” Ning lisas, et igal julul on véimalik toota
eesti muusika plaate oma interpreetidega, seda
toestab “"Warneri” niide. Kultuurkapitalilt polevat
Viahi kiisinud selleks sentigi. Plaatide libimiiiik
oleneb ka sellest, kas on tegemist suure voi viikese
firmaga. Samas pole suurus iseenesest veel
koikemadrav — “Warner” on kiill maailma suu-
rimaid meediakompaniisid, ECM aga paarikiimne
todtajaga viikeettevate, kuid see-eest tohutull
prestiiZne firma, kelle elitaarne toodang leiab alati
furgue.

“Mammutkontsert” 17. aprillil Must-
peade Majas digustas oma nime igati, sest
umbes viietunnine kontsert eesti muusikast
jaotus veel omakorda neljaks jirjestikuseks
alakontserdiks. “Mammutkontsert I oli Eino
Tambergi kammerloomingu retrospektiiv, mis
“NYYD Ensemble’i” esituses voinuks kanda
ka nimetust “Tundeline teekond Tambergiga”.



Esimesena kolanud “Waiting” op. 84 (kir-
jutatud selle kiimnendi alguses) niitas oma
horekompleksses alguses ka horedalt ato-
naalset tekstuuri, iks aktsent voi lithike motiiv
teise ootuses (waiting). Kuid tldises helikanga
tihenemises ja intensiivistumises seisneski
teose iiks peamistest arenguideedest. Teise
kontrastse plaanina ilmus siin poliifooniline
kantileensus, mis viis muusikalise arengu-
kovera 1opuks staatilisse tardumusse, millest
vibrafonil tirkasid virelevad kromatismid.
Restimeerivalt deldes tugevalt ekspressio-
nistliku kujundimaailmaga teos. Keelpilli-
kvartett op. 8 (1958) kuulub Tambergi noor-
polveloomingusse. Selle esimese osa algus
lahtub folkloorsetest intonatsioonidest, kuid
laieneb sealt kiiresti poliitonaalsusse. Viga
selge repriisilisusega, n-6 korralikult kirjuta-
tud osa (vormiselgus on Tambergile jaanud
iseloomulikuks siiani). Kvarteti teine osa on
Passacaglia, kuid Tamberg ei lahenenud sellele
vanale tantsule mitte barokselt, vaid Sosta-
kovitslikult positsioonilt — siin ilmub muu-
sikasse jarelemotlik, pisut depressiivne tosi-
dus. Kolmanda osa manglev muretu kergus
muutub peagi arevust tekitavaks lohestatu-
seks, kuid see dissoneerivus ei stivene, vaid
poordub alguse manglevusse tagasi. Noo-
ruslikult energiline finaal alustab kull
neoklassitsistliku motoorikaga, kuid jouab
I6puks vilja nukralt unelevasse kantileen-
susse (vioola meloodiajoonis). Kontserdil tulid
ettekandele ka Tambergi molemad puhkpilli-
kvintetid. Esimeses op. 50 (1975) on sisuline
raskuspunkt keskmises osas Lento’s, milles
avaldub aeglaselt korgesse registrisse purgiv
arengujoon. Adrmised osad moodustavad
sellele karakteersete motiividega raamistuse.
Puhkpillikvintett nr. 2 op. 71 “Karjaseviisid”
(1984) niitab helilooja folkloorset palet.
Rahvaviiside kasutamisel teose temaatilise
algmaterjalina voib kompositsioonis margata
nii poliifoonilist, variatsioonilist kui poliite-
maatilist kasitlusviisi.

Ka EINO TAMBERGI sonavdtt stimpoo-
sionil rohutas isklike kontaktide tilitsust, Nii oli
viicktimnendate aastate lopul Tallinnas Kurt
Masur, kes juhatas siin helilooja “Concerto
grossot”. Tamberg ndidanud dirigendile ka oma dsja

Eino Tamberg.
Kalju Suure foto

valminud “Ballett-siimfooniat”. Masuril targanud
siis kohe idee, ef teose esmalavastuse voiks kor-
raldada hoopis Schwerini Riigiteatris. Nii tehtigi
(aastal 1960).

“Mammutkontsert II” seadis esmaette-
kannetes esiplaanile klaveri (Ralf Taal).
laseb
aimata helilooja tugevat konstruktivistlikku

Galina Grigorjeva “Poly-phonie”

motlemist ning ratsionaalset intellektuaalsust,
mis on (liig)emotsionaalsusest ning igasu-
gusest meeleolutsemisest tdielikult destil-
leeritud. Alo Pdldmaie esiettekandele tulnud
“Kaleidoskoopiline sonatiin” on oma sun-
dimatu mangulisusega ergas teos, keskel (Al’
funebre) ka barokselt tosiste, minoorsete
intonatsioonidega. Sonatiini finaal on La
tarantella — tantsulisust sona otses mottes siin
kill pole, kill aga tokaatalikkust, mis tugineb
tarantella ritmifiguuridele.
“Mammutkontsert I1I” oli piihendatud
kandlele, vois kuulda nii sooloinstrumenti
(Kristi Miihling) kui ka kandleansamblit.
Viimane on tegelikult kolaliselt aaretult ponev
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Rein Rannap.
Teet Malsroosi foto

kooslus, sellele oli kirjutatud EMA 1 kursuse
uliopilase Mirjam Tally (1976) “Quasi Q"
(esiettekanne, peaks vist kirjutama
ettekannel). Nimetatud teose péhjal jai kand-
leansamblist igatahes mulje kui mustiliste

esi-

kolavoimalustega sekstetist. Kuna osa me-
loodilisi liine kujunes teoses poliifooniliselt,
neid sidus aga instrumentide jarelkaja, tekkis
kummaliste kolavarvidega poli-homofooni-
line faktuur.

“Mammutkontsert [V” tdi publiku ette
vaskpilliorkestri “Brass-Academy” Avo Otsa
juhatusel. Timo Steiner lisas oma teoses
“kohtumiseni!...” (sonad D. Kareva, M. Ter-
vonen) vasekoosseisule ka solisti (Mati Palm)
ja klaveri. See on mitme vordlemisi keerulise
alltekstiga seitsmeosaline kompositsioon, Stei-
ner kasutab siin episoodiliselt ka muusikalist
konedeklamatsiooni. Teoses on kohati vaga
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dramaatiliseks lavastatud aktsente korvuti
kammerlikult kaugete plaanidega. Huvitavalt
kasitles yaskpilliorkestrit ka Ulo Krigul (EMA
[ kursuse tliopilane) oma kompositsioonis
“Lagunev eelaimus” — mingi raskusevaim
labi hajusa staatika. Teravmeelse ideelahen-
dusega oli Rauno Remme “Kolm vaskset
etiitidi”. Esimene osa “Forte” kolas forfe's,
huvitavate ja kurjakuulutavate akordimassii-
videga. Teine osa “Piano” oli muidugipiano’s,
sest tromboonidesse helikorguseta puhudes
ning samal ajal pillikrooni edasi-tagasi
liigutades sai
tuulehaali. Viimane osa “Mezzo”, tahenduses

teha wvaikselt kohisevaid
“pool”, “poolenisti”, koosneski iisna pooleks
nii valjematest kui ka vaiksematest episoo-
didest ja nendevahelistest pausidest. Vai-
mukas idee on teaduparast publikuhuvi pant.

ERKKI-SVEN TUURI sonavotust siini-
poosionil jii kolama méte, et eesti niiiidisnusika
on Evroopa we muusika maastikul iisna edikas,
kina eesti heliloojad ef karda ei heakélalisust ega
teiselt poolt ka wuskompleksselt strukturaalset
motlemist.
tiles

Linnaorkester astus

Hendrik Vestmanni dirigeerimisel esiette-

Nomme

kannete siimfooniakontserdiga Mustpeade
Majas 19. aprillil. Timo Steineri kaheosaline
“p. m. (Parastlouna sumfoonia)” nditas noore
helilooja head kulminatsioonide dramatur-
gilise ettevalmistamise ning muusika struk-
tureerimise oskust, kokkuvottes seega head
vormitaju. Esko Oja Tromboonikontsert (solist
Heiki Kalaus) oli konglomeraat HatSaturjani
“Modokade tantsust” ning jazzilike sugemetega
estraadimuusikast, mis sobiks viga histi
naiteks portreefilmile Peeter Saulist. Rein
Rannapi “Papagoid” algas troopiliste kradk-
satustega, millele orkestris jargnes tiks tsitaat
Handelilt. Solist (Katre Ko6iva) toi oma partiis
esile kord kahenoodiseid hailikuid, kord
imiteeris glissandeerivalt papagoisid. Miks ka
mitte — kui papagoid jiljendavad inimesi,
miks ei voiks siis inimesed omakorda linde
jiljendada. Muusika oli tervikuna hoogne
ning riitmiliselt kaasakiskuv, allakirjutanu
arvates igatahes Rannapi senikuuldud siiva-
muusikast kindlasti parim teos. Ainult et



orkestri ees puuris kiikitav teine “solist”,
papagoi Pipi, ei tahtnud oma nokka lahti teha.
Puhastas muudkui oma sulgi ja saba ning tegi
Iopuks ka iithe kraaksatuse.

Lopetuseks ehk niipalju, et Eesti
Muusika Paevade iiks peakorraldajaid Raimo
Kangro mainis, et selle nadala jooksul tuli
esiettekandele 25 uut eesti heliloojate teost. See
on usna markimisvairne arv ning sellega
seoses tasuks ehk kaaluda uht motet. Nimelt
korraldab Eesti Muusika Paevi Heliloojate Liit,
kuid tulevikus oleks ehk otstarbekas nende
paevade korraldamisse kaasata ka Eesti
Kontsert. Sest kui Eesti Muusika Paevad
naitavad nii kiiret arengutendentsi kui praegu,
voib jargmise urituse korraldamisel Heli-
loojate Liidu joududest ja voimalustest juba
viheks jaada.

Raimo Kangro, 1990. aastate
Eesti Muusika Paevade peakorraldaja.
Tonu Tormise foto
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NAITLEJA
JA TEMA ROLL

PEETER JA TONU:
ET AEG RAISKU EI LAHEKS

M. Kivastik, “Peecter ja Tonu”.

Lavastaja Hendrik Toompere.

Esietendus Von Krahli Teatris 1997.

Peeter — Peeter Volkonski, Tonu — Tonu Oja.

Kui “Peeter ja Tonu” Von Krahli Teatris
ilma erilise karata lavale joudis, saatis seda,
nagu kuskil “nurga taga” valminud lavastust
ikka, reserveeritud eelhoiak — nojah, jalle nad

seal midagi teevad... Eesti Off- voi Off-Off

naikse alles tasahilju ja kobamisi piirjooni
omandavat ja kiillap vast alles aastate parast
(kui keegi veel maletab?) suudame olnule
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tagasi vaadates sedastada, kes tegelikult olid
olulisemad tegijad sellel viljapoole riigiteatrit
jaaval mangumaal.

Mille poolest tundub “Peeter ja Tonu”
eristuvat kohati lausa maekorguselt senisest
valjaspool riigiteatrit tehtust? Von Krahli &
Peeter Jalaka, “Vaba Lava”, VATi, Salongi,
“Theatrumi” jt kérval. Ehk koige enam selle
poolest, et loomingulise tthenduse Mart
Kivastik — Peeter Volkonski — Tonu Oja —
Hendrik Toompere lavastus on igasuguse
allahindluseta konkurentsivoimeline riigi-
teatri tegemistega.



Varasemate nn alternatiivteatri ettevot-
miste puhul (loomulikult on mairatlus “alter-
natiivne” abitu) vois pohjalikult norides ikka
leida midagi “teisesordilist”, mille toel viljas-
pool institutsionaalset teatrit stindinu sai vaba
kdega pingerea [opuossa asetada. “Peetri ja
Tonu” puhul on juba viga raske iihe ja teise
vahele iildse mingit piiri tommata. On’s see
nuid see voi teine?

Ja ehk olemegi joudnud markamatult
staadiumi, kus piiri vahele tdmmata pole
vajalik ja voimalikki? Juba mitmed professio-
naalse hariduse saanud naitlejad tihinevad
ithekordseteks truppideks, liiguvad nii riigi-
teatri sees kui viljaspool suuri teatreid. Nii et

nupud malelaual on juba segi 166dud. Vabalt
voib pidrast tuimavoitu lavastuse vaatamist
riigiteatris sattuda juhuslikult méne trupi voi
teatrikese tegemiste peale ja leida sealt sidet
voi elusat heli, mis taandab vaataja kriitilisuse
lavastuse muude vajakajaamiste suhtes. Sest
elus teater on ikka see koige parem teater.
Muidugi ei maksa eeltoodud vastandamises
otsida paikapanevat tldistust, nagu voiks
elusat teatrit kohata niitid ainult valjaspool
riigiteatrite seinu. Teatris on koik suhteline ja
ettearvamatu, kunagi ei voi teada, kus lahva-
tab leek ja stinnib hea lavastus. Roomsaks teeb

NAITLEJA
A TEMA ROLL

lihtsalt tunne ja teadmine, et Gnnestumiste
toendosus on vabatruppide ja uute tegijate
puhul tunduvalt suurenenud. Toestuseks olgu
toodud vaid moni ndide: “Theatrumi” karged-
kammerlikud lavastused, eriti “Antigone”,
aga ka “Pikad sammud”, VAT-Teatri oma-
naoline “Laste riskiretk”, Tartu Lasteteatri
“Kuidas kirjutada suurt pakapikuraamatut”
jne (ktllap niiteid leiab veelgi). Ja niitid

“Peeter ja Tonu". Peeter Volkonski ja Tonu Oja.

“Peeter ja Tonu” — vabaprojekt Von Krahli
Teatri sildi all. Autor Mart Kivastik, lavastaja
Hendrik Toompere, mangivad Peeter Vol-
konski ja Tanu Oja. '

Miks ei saa tollest lavastusest piris iiks-
koikselt mooda minna? Mis on siin erilist,
teistmoodi, uut?

Kaks meest méangivad laval tiht justkui
ajatut ja kogu aeg kestvat lugu, milles piir elu
ja teatri vahel on heas mottes arritavalt
tabamatu. Ohku see irriteeriv kiisimus rippu-
ma jadabki — et kust 1opeb Mart Kivastiku
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naiteming “Peeter ja Tonu” ja algavad Peeter
Volkonski ja Tonu Oja lood. Autor sureb
naitlejais?

Ent sel polegi tahtsust, laval hakkab
vaataja silme all tasahilju lahti rulluma kahe
mehe lugu, nende lapsepdlveheiastused ja
tanased tegemised. Laval on pigem luuserid
kui voitjad, aga oma veidrustes ja fantaasiates
inimlikult simpaatsed. See igas mottes teist-
moodi lavastus, kus on kokku saanud naite-
kirjanik Kivastik ja naitleja Volkonski Tartust
ning nditleja Oja ja lavastaja Hendrik Toom-
pere Tallinnast, eristub miskipirast koigiti
tavateatrist: korraga kammerlik ja intiimne,
elulihedane, vaimukas, teatraalne ja inimli-
kult puudutav. Mingi erilise rahu ja monuga
mangitud naitlejatood ja partnerite sundimatu
klapp teevad teatriohtu kuidagi koduseks ja
publikule lihedaseks.

Vaatasin “Peetri ja Tonu” esietendust ja
nund 97/98. hooaja viimast mangukorda.
Esietendustel oli saal puupusti tiis, toendoli-
selt sopru-sugulasi-fainne, kes naitlejate iga
vaimukuse, liigutuse, vihje voi Zesti peale pea-
aegu homeeriliselt reageerisid. Pisut hairiy, ent
siiskiju meeldiv lava ja saali {ihekssaamine
publiku vaga tahelepanelik ja aktiivne suhe
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lavaltoimuvaga. Kuid pani kahtlema lavas-
tuse tegelikus elujous. Sest esietenduses oli
veel toorest rabistamist, tekstiga kobistamist,
heitlikku narvilisust. Niis, et lugu veab eel-
koige Tonu Oja (tema roll muidugi seda eel-
dabki). Peeter Volkonski, kelle Peetri-rolli
voiks pidada teatud mottes come-back’iks —
tle pika aja tilesastumine kogu ohtut taitvas
osas —, oli veel ebalev ja ettevaatlik. Kuigiiga
virsti liigutust jalgis sober-publik hinge kinni
pidava vaikusega, et siis vaiksemagi vaimu-
kuse-nalja-tobeduse peale naerma pahvatada,
mojus esietendus oma sumpaatsusest hoo-
limata viikese jareleaitamistunnina — publik
ja partner Oja toetamas Volkonski lava-
lesaabumist-lavalolekut. Ja mingi kahtlus jai:
kas see niiliseit justkui improviseeritud
kahevaatuseline lavastus, kus on raske aimata
lavastajakatt, suudab oma selgroo siilitada

“Peeter ja Tonu”. Peeter Volkonski ja Tonu Oja.
Toomas Tuule fotod

(voi leida?) ka reaetendustel?

Hooaja viimane etendus tdestas, et jah.
see, mis hetkel siinnib, on juhuslik-paastev
improvisatsioon voi ikka lavastusega paika
pandud tervik, siis viimane kinnitas: lavastus
on sidilitanud selle kummalise ajamdGtme ja



nailiselt improvisatoorse, hetkel siindiva
efekti. Loomulikult muutunud tapsemaks, sel-
gemaks, suverdansemaks. Ja endiselt, vist
ainult sellele lavastusele ainuomasel moel, on
loo peategelaseks AEG. Ja seda mitmetahen-
duslikult. Aeg on lausa flitsiliselt tajutav
Peetri ja Tonu lavalolekus, suhetes ja suhtle-
mises. Ajal on ses lavastuses mingi loomulik,
autente vaartus. Me ei taju ega motle saalis, et
tegu on teatriga, milles ajamoiste kunstlikult
voi vagivaldselt kokku pressitud. Peetri ja
Tonu lavaaeg on saalis istuja aeg.

Koik naib stindivat siin, hetkel, koha-
peal. Ei ole pikalt kokkuharjutamise tunnet. Ei
taju esimese repliigi seadust, ei teist plaani, ei
stiindmuse mangimist. Oleks kui siseneksid
Peeter ja Tonu teatrisse mingil teistsugusel,
seni draproovimata moel. Niisugune kumma-
line efekt. Aeg ongi aeg. Kuhu molemad
mehed toovad kaasa oma eluslepi ja korraga
ka vaataja malestused ja mineviku, Aega
vaartustavad need kaks meest mingite tobe-
date, draspidiste (vo1 hoopis lihtsate?) toimin-
gutega: s6omine, poes kaimine, hammaste
pesemine, sokkide drapaigutamine, ristsona-
moistatuste lahendamine, veini joomine, tooli
ehitamine jne. Koik selle nimel, nagu Peeter
pidevalt kordab: “Et aeg raisku ei laheks!” Ja
mida enam Peeter seda kordab, seda enam
sigineb sellesse viitesse kibestumist ja motoor-
set rahutust.

Kaks meest — Peeter ja Tonu. On’s nad
elu heidikud voi hoopis millegi poolest ter-
vemad, kul mammonahullusesse kistud am-
berolijad, kellest distantseerumist on laval
siiski tugevalt, ent mitte ndapuga naitavalt
tunda? Kes need kaks meest on? Lavastus ja
naitlejad iitheseid vastuseid juba ei anna.
Paljugi jaetakse hooguma meie iihisesse
minevikku, sest kahe laval olija eluslepp tuleb
tajutavalt meeste lavalolemisega kaasa. Ja see,
kes nad on (véi olnud) seostub kisimusega:
kus nad on? Ja miks just siin?

Vahest mojub see lilaldusena nimetada
seda sajandilopu Godot’ ootamiseks eesti
moodi. Kaks meest kehtuvad kuskil nimetus,
mahajaetud, eluttihjas kohas. See voib olla nii
hullupalat kui ka odava turismifirma poolt
“pihe maaritud” suvelaager. Voi lihtsalt
mingi tihermaa, kuhu mélemal on sund voi
paratamatus tulla. Aga vabalt v6ib tegu olla
ka unendoga. Voi deliiriumiga.

Kohtumine oleks justkui kokku lepitud.
Uks (Peeter) on teist (Tonu) vist oodanud.
Votab ta vastu bravuurika, peremeheliku vana
olijana: Peeter teab, kuhu kaib hambahari,
kuhu reisikott; millisesse voodisse Tonu peab
heitma ja kuidas Tonu peab olema. Tegelikult
on Peeter liks vaike vastik terrorist, kes kas-
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vatab oma ebalevat mina Tonu arvel — olles
talle teejuhiks, opetajaks, jonnakaks-pirtsuta-
vaks peremeheks. Peetri varisevad kaed ja
ebalev-narviline toimekus reedab sisemist
ebakindlust, ta ptutidu olla endiselt vormis,
vajalik ja tunnustatud. Ta juhendab Tonu
koiges, juhib mangu: teab, mida poest tuua,
kuidas olemine monusaks teha, miks tuleb
tooli meisterdada ja kuidas haaldada Jules
Vernes. Ja mis peaasi: ta teab, et aeg ei tohi
raisku minna. Peeter on intelligent.

Tonu on hilineja, see, kes jouab kohale
alati parast teisi ja on seega valmis leppima
kasutditja positsiooniga. Olgu siis kaskijaks-
juhiks-peremeheks ema, isa, todandja voi
Peeter. Tonu allub korraldustele ka siis, kui ise
selles stigavalt kahtleb. Ent Tonu pidurda-
matu, kuulajat mitte arvestav sonadevool voib
teerullina enda alla matta ka koige tugevama
vastase. Olles tundlikult ettevaatlik vooraste
olukordade suhtes, otsib ta tuge oma lihtsa-
test, enamasti lapsepolvest (ta naibki olevat
lapseks jaanud) parit vaartushinnangutest.
Minevikust, lapsepolvemailestustestammutab
ta enesekindlust ja toitu. Paris selgeks ei saagi,
kas ta loeb Jules Vernes'i “Saladuslikku saart”
voi “Aarete saart”, aga raamat ise on raud-
kindel tugi, millega oma eneseteadvust tse-
menteerida (Peeter muuseas loeb A. Camus’
“Enesetappu” ). Tonu on lihtne inimene.

Molemal tegelasel, kes teineteisest
vahetpidamata mooda ja tile rdagivad, vaevu
teineteist kuulates ja arugi saades, on iiks
mottepaus, on selles pidevas mottetus toime-
tamises iiks emotsionaalne pidepunkt. Tonu
putiab peaaegu kogu senist elu tthele kaardile
pannes toestada Peetrile, et ta pole oma emale
kunagi valetanud. Kogu allaheitlikkus ja
alandlikkus paisub nutuseks karjatuseks: kuu-
le, mees, sa ei tunne ju mu ema! Peeter raagib
omakorda vaikselt (vaid aimatavaid pisaraid
alla surudes) loo sellest, kuidas ta kuulus isa
talle lapsepdlves iihe tunnikese pithendas ja
vaikese Peetri esimesse klaveritundi viis.

Midagi ei seletata. Ohus holjub vaid
kibestumise hongu, kahetsust ja leppimist
sellega, et AEG nii lootusetult sormede vahelt
kuhugi on pudenenud.

MARGOT VISNAP
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ANDRES LAASIK

NAITEKIRJANDUS
JOUAB RISTMIKULT PEATEELE

Jaan Titte, “Ristumine peateega ehk
muinasjutt kuldsest kalakesest”
Lavastaja: Andres Noormets

Kunstnik: Andrus Johvik

Muusikaline kujundus: Peeter Konovalov
Osades: Andres Karu, Kristiina Kiitt,
Meelis Sary, Tonno Linnas, Enn Keerd
Esietendus Parnu “Endlas”

27. veebruaril 1998

Jaan Tatte nditemdngu “Ristumine
peateega” lavastamine Parnu “Endlas” ei an-
na veel pohjust raakida uutest trendidest. Pole
temas naha ei uusi voole ega uusi polvkondi,
kelle pou pakatab vaimukatest ideedest.

Pigem on asi vastupidine — tegemist on
justkui kanoniseeritud tekstiga. Seega oleks
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Jaan Titte, “Ristumine peateega”.
Laura — Kristiina Kiitt, Osvald — Andres Karu,
Roland — Meelis Sarv.

Jaan Tatte tiikk justkui hoopis stagneerunud
kunsti naide.

Seda lubab viita Tétte esimese laiemat
tunnustust pélvinud naditemangu draama-
teooria poolest peaaegu taiuslik tlesehitus.
1997. aasta naitemanguvoistluse voitnud tHo
on oma vormilt haruldaselt tugev ja loogiline.

Uhes ja samas ruumis jagavad kaks
noort meest ja tiks naine the 66paeva jooksul
oma asju. Roland ja Laura satuvad kummalise
Osvaldi juurde sunnitult 6omajale. Osvald
kavatseb Laura Rolandi kédest iithe miljardi
dollari eest ara osta. Dollarid on kérvaltoas
olemas. Kuni hommikupoole saabub tumedas
ulikonnas tahtejoulise olekuga mees, kes
dollarite draviimisega tiikile lahenduse toob.
Selles koiges on vormilist kompaktsust ja



selgust. Ja samas ei ole kuskil lihtsustamise
maiku.

Naitemangu “Ristumine peateega”
kanoonilisus piistitab kiisimuse, mispérast oli
tihel nditlejal tarvis filigraanse pohjalikkusega
omandada keerulist draamatehnikat ja neid
oskusi valminud t66s naidata? Asi pole isegi
Tétte kuulumises naitlejaskonda, sest naitleja
moondumist néitekirjanikuks on ajaloos sa-
geli varemgi ette tulnud. Pigem on kiisimus
selles, miks oli Tattel tarvis oma esikndidendis
nii stigavuti nditekirjanduse kanoonilistesse
vaartustesse kaevuda? On ju hoopis tavalisem,
et moodsate voolude ja motete moju all kipu-
takse jidma pinnapealseks nii vormis kui ka
tehnikas.

“Ristumisel” on viga selge ja tugev all-
tekst: korvaltoas vedelevad kiimned papp-
kastid rahaga, millest saab naitemangu jook-
sul viga oluline moot nii monelegi inimlikule
vadrtusele. Raha teeb mitmed asjad naljakaks.

“Ristumine peateega” on vormilt seda-
vord selge ja mojuv, et tema kohta voib kasu-
tada terminit well made. Tugev kangas ei ti-
henda aga seda, et titkis midagi tolgendada
pole. Vastupidi, see tekst voib olla aluseks
piris erinevatele teostele. Miks ei voiks nditeks
moni hiline New Yorgi hipi cellest materjalist
film noir’i vindata. Teoreetiliselt on see voi-
malik.

Teksti peidetud tolgenduste voima-
likkus sunnib riaakima “Endla” lavastusest
(lavastaja  Andres Noormets), millel olid
ilmselged puudused. On vist see juhtum, kus
oeldakse, et niitlejad jdid tekstile alla. (Utle-

“Ristumine
peateega”. Laura —
Kristiina Kiitt,
Osvald — Andres
Karu.

mine ise on kummaline, justkui vajataks teks-
tiraamatut millegagi voistlemiseks ja moodu
votmiseks ning mitte titlemiseks, mis telda
on...)

Alla jaadi esmajoones karakterite loo-
mises. Nditemang jooksis peaaegu laitmatult
tihest olukorrast teise. Koik poorded ja man-
gud tehti publikule selgeks. Puudu jai kujude
inimlikust mootmest. Ja ei oska mina siinkohal
oelda, kas dsja Viljandi kultuurikolledzi l6pe-
tanud noortel niitlejatel tuli puudu elu- voi
lavakogemusest.

Uksi stigavas metsas elav liiklusmar-
gimaalija Osvald (Andres Karu) — millised
vaart parameetrid huvitava karakteri loo-
miseks! Ent ka Laural (Kristiina Kiitt) ja
Rolandil (Meelis Sarv), kes nous oma elu ja
armastust miljardi eest mtiima ning vahe-
tama, on nditemangu jargi vottes olemas
rikkalik inimlik maéde. Laval juhtus paraku
nonda, et miitik ja vahetus toimus, ent moot-
me stigavus jdi proovimata. Ei olnud kurbust
ega nalja.

Teravaninalise musta kingaga mehe pi-
sikest osa manginud Enn Keerd (samas rollis
ka Tonno Linnas) tuli vilja filmilike mafiooso-
mehe stampidega, ent mojus siiski veenvamalt
kui rabistav noorte armunud inimeste trio.

“Ristumine peateega” lavastus “Endlas”
radagib mondagi huvitavat ka tanase teatri
potentsiaalist. Teater on voimeline teksti pidi

lavastuse algusest Iopuni ajas ja ruumis valmis
kobama, kuid kardab teksti tidita inimliku
materjaliga. Lavastus “Ristumine peateega”
on tanapaevasest reaalsest, teatri ukse taga




voogavast elust (tahtlikult) voorandatud.
Virske tanapaeva kajastav naiteméng loob
aga paratamatult elulise tausta ja see voi-
maldab moota, kas niitlejad on voimelised elu
kohta midagi itlema v&i jooksevad nad moo-
da teksti poolt ette seatud rada puiidlikult
publiku aplausini vélja.

Teater ei pea jahtima paevakajalist sen-
satsiooni. Aga ta voib tugeval ja rangel haalel
tthiskonna tanastes (mitte ilmtingimata polii-
tilistes) asjades kaasa raakida, sest seda voib
endale lubada tihiskonnas liidripositsioonil
olev institutsioon. Kui teater seda olla tahab.
Jaan Tétte ndidendi lavastuses jii see olemata.
Sestap tekitaski “Endla” “Ristumine pea-
teega” kiisimuse: kas teater ja selle tegijad
tunnevad hirmu selle ees, mis asub teatri-
seintest viljaspool? Hirmu koige ees, mis ei ole
rangelt ja liikumatult maaratletav kunstina?

Jaan Tatte nididendis pole {heseid
vastuseid vaatamise-lugemise jooksul tekki-
vatele kiisimustele. Pole ka tiheseid vastuseid
teatrimotte kiisimustele, mida Titte ndidendi
lavastamine tekitada voib. Juhus, et meie
kaasaegne Roland astub kaasaegse Osvaldi
kotta ja rddgib temaga tdiesti tanapdevasel
kombel, 16i tinase eesti teatri jaoks harva
voimaluse, mil teatrimajatagune aeg ja ruum
voisid hakata nii néitlejate kui ka vaatajate
jaoks jooksma paralleelselt ja haakuvalt
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“Ristumine peateega”.
Roland — Meelis Sarv, Osvald — Andres Karu.
Juri Vlassovi fotod

lavalise aja ja ruumiga. Akki peitub nimelt siin
pohjus, miks Tatte tahtis jouda tugeva ja
kindla naitemangu koeni? Pannes kokku
dratuntavalt tinapdevased inimesed ja teatri
raudsed skeemid. Et loojana nidha, mida
naitlejad sellest teha jaksavad. Titte ndidendis
on kaalukas viljakutse oma naitlejatest
kolleegidele.



JAANUS KULLI

MIND EI VOETUDKI LENDAMA

Toomas Hussar — Ervin Ounapuu,

“Tule minuga lendama”.

Lend-draama ilma vaheajata.

Lavastus, lava- ja muusikakujundus —
Toomas Hussar ja Ervin Ounapuu.

Osades: Aleksander Eelmaa, Garmen Tabor,
Andres Puustusmaa ja Johannes Tammsalu.
Esietendus Eesti Draamateatri viikeses
saalis 21. martsil 1998.

“Tule minuga lendama” on loomin-
gulise tandemi Toomas Hussar — Ervin
Ounapuu jirjekordne ithisloomingu vili. Nad
on kahasse varemgi naidendeid kirjutanud ja
lavastanud ning loodetavasti teevad seda ka
edaspidi. Ju on siis méttekaaslus niivord
intiimse tegevuse puhul nagu looming neile
sedavord oluline, et umbritseva ja sellega koos
ka iseenda muutumistele vaatamata, ikka ja
jalle ttheskoos tiles astutakse.

Miks “Tule minuga lendama” siindis
justniitid? On’s see Hussari—Ounapuu senise
loometee taustal kuidagi ajatahenduslik? Kas
jatkab niitemang samade meeste poolt
Rakvere Teatris loodud “Ilma sisulise motteta
riikliku ptitha” (1994) voi “Immelmanni sol-
me” (1995) motet voi temaatikat? .

Vist mitte. Olgu peale, et koos Ouna-
puuga stindinud ja lavale pandud teatritekstid
(ka koosluses Ervin Ounapuu — Toomas Saa-
repera) on lopuks kui tihe ja sama raamatu
erinevad osad voi peatiikid. Ning voiksid
parineda — miks ka mitte — kas voi tema vor-
ratust maailma-romaanist “Olivia meistri-
klass”.

Ervin Ounapuud on alati huvitanud
peenike mang ajalooliste isikute voimaliku
(ehk ka voimatuna ndiva) saatusega. Kavalal
moel naib Ounapuu kisivat, et kui ajalugu
kord juba on malestustes muundunud males-
tused, miks ei voiks siis olemasolevate riis-
metega tisna vabalt talitada, neid fantaasias
veidi marineerida ja tulemuse valja kiia...
ikkagi tthe vaimaliku toe pahe?! Tuleb tun-
nistada, et selles endale valitud kirjanduslikus
valdkonnas on kunstnik Ounapuu tisna meis-
terlik ning teeb fantaasiaga tasa, mis teinekord

Toomas Hussar — Ervin ()unapuu,
“Tule minuga lendama”.

Niina Mihhailovna — Garmen Tabor,
Nikolai Gastello — Aleksander Eelmaa.

Miks Ounapuu ikka kellegagi kahasse
loob, on kiisimus, millele sageli vastust piiii-
takse otsida. Kui ometi on need naidendid
ennekoike Ounapuu nidgu ja lavastusedki
kuni kujunduseni suures osas tema loodud.
On’s ta loomemeel nii heitlik, et vajab mot-
tekaaslase kinnitust? Voi ei usalda ta ennast
siiski lavastajana? Pigem on vist nii, et Ouna-
puu kiill pakitseb ideedest, ent idanevad need
hoopis jbudsamalt mottearengus, isepirases
motete pingpongis. Miks muidu on tema
tandemikaaslased Saarepera ja Hussar samuti
moneti kummastavad, juba noorena legendi
endaga kaasas vedavad kultusmehed.

Olles raakinud pikalt Ounapuu (ja Hus-
sari) kui ennekoike ideeteatri looja tugevusest,
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“Tule minuga lendama”. Niina Mihhailovna — Garmen Tabor,

jouad paratamatult kisimuseni, kui geniaalne
siis ikkagi on idee tuua teatrivaataja ette
Gastello kuulsusrikas lennukaart — tikskoik,
kas siis muiiti rekonstrueerides voi lohkudes.
Vi kuivord kuulsusrikas Gastello lend tldse
oli? Kas pole see mitte esimene kiisimus, mille
Ounapuu oma lugudesse alati dra peidab
(vottes lugejalt-vaatajalt samas vihimagi
voimaluse sellele mitte moelda): kui palju on
tihes voi teises legendis legendi, kui palju
reaalset tode voi kangelastegu?

Tanane, noukogude koolitusest prii
noor inimene ei pruugi Gastellost, nagu ka
teistest sojaaja kangelastest tuhkagi teada.
(Killap ei méleta teda paljud noukogude-
aegsedki.) Tanapdeva inimese jaoks on pri-
maarsed teised, kas siis telemaailma
toodetavad voi lihast ja luust, kaasaegse
poliitilise maailma ja ideoloogiaga haakuvad,
eelkoige siis vist Eesti Vabadussojast pari-
nevad kangelased.

Kangelase moiste ise ei tohiks ka meie
praeguse noorema polvkonna mottemaa-
ilmast paris kadunud olla. Seega voiks eel-
dada, et ndidendi ja lavastuse retseptsioon on
igas astmes vaatajal kangelase moistest lah-
tuvalt tthene. )

Samas on Hussari—Ounapuu Gastello
ilmselgelt (tekstist lihtuvalt) ideoloogilise
virvinguga, mis eri rahvuste ja polvkondade
toekspidamistest ja arusaamadest lihtuvalt
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Dmitri Gastello — Andres Puustusmaa.
Mati Hiisi fotod

erinevalt tootab. Seda on juba kinnitanud
lavastuse vastukaja paevalehtede kirjade
rubriigis. Stitidi pole selles aga keegi muu kui
tegijad ise, nad pole suutnud teksti ja lavastuse
tinglikkuse astet olmelisusest sedavord kor-
gemale tosta, et tootama jadks maaravalt loo
teine, siirrealistlik tasand. Voi pole nad seda
tahtnudki, ptitides meelega irriteerida? Kui
oodatakse (eelteadmiste pohjal) ennekoike
stirrealismi, pakuvad nad seda nimelt vihem.
Kui ideoloogilisus pole enam popp, rohuvad
nad meelega nimelt sellele narvile. Mingi
kohutunne siiski iitleb, et antud juhul voib
tegijaid sellega kiill vabandada, ikka leitakse
ju tagantjirele dra seletades monegi lavastuse
monelegi puudusele taiesti paslik pohjendus;
aga paris nii see lavastus siiski moeldud
polnud.

“Tule minuga lendama” esimene pilt on
taiesti realistlik, lausa olmeline. Kuigi kokku-
vottes ei moju see olmelisena: lausa vastupidi,
kogu see helide ja valguse maailm, dialoogi
peaaegu tiielik puudumine pluss Aleksander
Eelmaa tipne ming loob kummalise at-
mosfadri. Seda juhtub teatris tisna harva, et
esimeste minutitega suudetakse vaataja digele
lainele viia.

Aleksander Eelmaa Nikolai Gastello
roomab lavale. Vaikus, vaid 6osorri hailitsus.
Gastello satib ennast lennukiratta najale




istuma. Kisub suitsu ja peidab koni kons-
piratsiooni mottes pouetaskusse. Linnu iga
vahegi kiledama haalitsuse peale ta vopatab ja
piilub uurivalt ringi, kuke kiremise peale
vaatab kella. Lopuks votab 6una, koorib selle
aarmiselt hoolikalt ja loigub siis viiludena
piimadmbrisse.

Kogu selles maapealses stseenis, igas
Eelmaa liigutuses ja neid saatvais (voi neile
eelnevais) loodushaaltes on rohkem elu kui
kogu jargnevas, hetkel juba ohus olevas ja
hiljem 6hus toimuvas tegevustikus. Ja mitte
ainult elu, ka pinget, ootusarevust. Ja see on
dramaturgiliselt katastroof, et kogu vunk
mingitakse vilja ja maha esimese stseeniga. Ei
aita hiljem miski, ei action, pikeerimised ega
noore Gastello I6butsemised mauseriga.

Aga avastseen on toepoolest ilus ja
tahenduslik. Miks Gastello seal istub ja
millised tunded teda enne reisi valdavad? Kas
ta motleb, et nimelt see soit voib jaada
viimaseks? Sojas junii on ja nonda moeldakse.
Seda ei oska lendur Gastello ometi kahtlus-
tada, et tema tegelik kangelaslikkus lopeb het-
kel, mil ta hukkub reeturlikust lasust kuklasse
ja lennuk ikkagi pikeerib. Ning teeb temast
kangelase.

Esimeses stseenis on tegelikult tapselt
olemas kogu naidendi idee ja kontseptsioon.
Ja ehkki sellest saab aru alles hiljem, kaotab
lugu, alates lennuki stardist loppvaatuseni,
jarjest pinget. Idee ideeks. Peab suutma ka liha
luudele kasvatada, ning seda koike siis digesse
raami sobitada.

Kokkuvéttes niikse Hussarit—QOuna-
puud seekord olevat alt vedanud just dialoog,.
Minimalistliku tegevuse taustal torkab see
eriti silma. Naiteks see, kuidas ja miks osu-
tuvad lennukis juba ees olevaiks Andres
Puustusmaa noor Dmitri Gastello ja Garmen
Tabori halastajagde Niina Mihhailovna? Kas
Gastello pidi nad kuskile viima? Milline on
reisi eesmark?

Vaib ju uskuda, et kirjutajate-lavastajate
jaoks pole neil pisi- ja taustadetailidel tahtsust.
Enamasti aitabki liigliha eemaldamine, koige
liigse drajatmine puhastada métet ja tode ja
ideed. Uhel tingimusel: lugu peab alles jaama.
Ka vaataja (kuulaja, lugeja, kes iganes) peab
aru saama, mis toimub, ennekoike aga, miks
toimub.

Kuid siin on koik natuke liiga ahmane.
Isegi kui votta eelduseks, et stirrealismis peab-
ki koik natuke segane olema. Kas v6i Ouna-
puu enda paljudes toodes ei ole ju nii. Tema
naitused, filmid, lavastused on enamasti tisna
johkralt liigsest puhtaks riibutud, et paistaks
vilja oluline. Neil puhkudel voetakse vaataja
asjaosalisena kaasa, sona otseses mottes koos

lendama. Sellenimelises lavastuses aga lasub
ule tegevuse saladusloor (mis muuseas voiks
samuti olla nii voti kui ka kaivitaja), mis
muutub ruttuigavuslooriks ja ajab haigutama.
Suhteliselt litkumatu lavapildi tombab kaima
vahest ainult tks (misan)stseen, kus Nikolai
Gastello markab kaugel eemal mingit tappi,
eeldatavalt lahenevat lennukit. Hetke parast
selgub, et tipp on ainult kiarbes lennuki esi-
klaasil. Hea ja absurdne, haakuv selle stirrea-
lismi kiikava ekstreemse lennusoiduga. Eht-
dunapuu-hussarlik: muundada hetkega tii-
hisuste tihisuseks koik, millel vahegi voiks
antud reaalsuse muutmises-podramises taht-
sustolla. Kahju, et neid hetki selles niidendis /
lavastuses nii napilt oli.

Samas lohkusid olmeliselt lahendatud
Dmitri Gastello jootmise (miks?) episoodid nit
tegevustikku kui ka hetkiti siiski tekkima
hakkavat 6hustikku. Voi pidi joomisega seon-
duv millelegi vihjama? Nagu ka helendav,
lendavat taldrikut meenutav sibulapirukas,
mida koik isukalt jarasid? Kuigi, millele siis?
Et noorel Gastellol on janu? Voib-olla poh-
mell? Ja siis?

Dialoogis on teadlikult voimendatud
vastandus fadistide kirikutornidest ja noore
pioneeri akitselt targanud huvist jumala ole-
masolu vastu? Ent see ei veena, mistottu jaab
motiveerimatuks ka noore Gastello iumber-
sund. Vi mis see iganes ka poleks.

Ounapuu—Hussari pakutavast lahen-
dusest voib belgelt vilja lugeda, et Gastello
polnudki mingi kangelane. Ta oli mees, kel ei
jaanud muud dle. Ja kas ta seal suitsu sees
enam arugi sai, kus miski asus?

Ja siis proloog. Surnuist téusnud noor
Gastello seisab meie ees. Justkui kinnitamaks,
et kangelased ei sure. Et rahvas vajab kan-
gelasi. Kas vajab? Ja kas just sellisest lennu-
soidust ja reinkarnatsioonist stindinuid?

Killap on autoreil-lavastajail neile kii-
simusile vastused olemas. Minu kui vaatajani
joudsid paraku ainult kiisimused. Usna mot-
tetult pisti. Ehk kui kasutada Ounapuu ja
Hussari poolt valja pakutud manguruumi:
mind jdeti stardirajale 6nnetult maha, siida
lennukihku tulvil ja pea tais luhtunud lootusi
sellest, mida lennates kogeda voinuksin.
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SULEV TEINEMAA

FUTURISTLIK OUDUSMAAILM

“Viies element”, 1997, Rezissoor Luc Besson. XX sajandi Manhattanil pilvelohkujate vahel 6hus
kihutavad politseipatrullautod jilitavad Korben Dallast.

Peaaegu korraga joudsid meie kino-
desse kolm viimaste aastate olulist ulmefilmi:
Luc Bessoni futuristlik tulevikku vaatava
disainiga “Viies element”, Paul Verhoeveni
pronatslik sojasangarlust heroiseeriv anti-
utoopia “Tahesodalased” ja Jean-Pierre Jeu-
net’ klooniajastu duduslugu “Tulnuka taas-
siind”. Koik nad on valminud suure eelarve
ning tipptehnika abil, ndidates seega tinaseid
voimalusi ulmeZanris ja iihtlasi pohilisi
suundumusi. Siimptomaatiliseks voib pidada
ka toika, et koigi nende rezissoorideks on
eurcoplased. Hollandlane Verhoeven tootab
juba hulk aastaid Hollywoodis, Besson teeb
kiill prantsuse filme, kuid on téotanud New
Yorgis ja dldiselt peetakse tema filme
ameerikalikeks, Jeunet’ puutus esmakordselt
kokku kinometropoliga. Selge on see, et
nutdisaegsel tasemel sci-fi filmi naljalt enam
viljaspool Ameerikat ja ilma Hollywoodi
rahata ei tee, ning samas leiavad varem voi
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hiljem vihegi tahelepanu dratanud Euroopa
tegijad tee ookeani taha.

VIIES ELEMENT ON ARMASTUS

Luc Bessoni high-tech ulmepéneviku
“Viies element” (Le cinquieme elément, 1997)
proloog viib 1914. aasta Egiptusesse. Korbes
asuvasse templisse saabuvad kusagilt univer-
sumist mondoSoonid, linnupeaga hiigelpesu-
masinaid meenutavates skafandrites mois-
tusega olendid, et dra tuua liheneva soja eest
seal hoiul olevad neli miistilist kivi ja kohver.
Kivid stimboliseerivad nelja tirgelementi —
tuul, vesi, maa ja tuli — ning kohvris olevat
viies — tdiuslik olend. Iga viie tuhande aasta
tagant padsevat valla pimeduse joud, mis
voivat hdvitada koik, ning tiksnes viie ele-
mendi avanemisel ja koosmojul suudetavat
sellele vastu seista.

Siis liigub filmiaeg 2259. aastasse. Kur-



juse joud ilmuvad universumisse, mon-
dosSoonide usaldusisik preester Cornelius (Ian
Holm) hoiatab, et kaitset voib pakkuda vaid
viiest elemendist valmistatud relv. Mondo-
Soonide kosmoselaev jouab Maani, kuid
hivitatakse mangaloridest palgasodurite

poolt, kes naevad valja nagu tohutu suured

Fhlostonile. Parast metsikut heitlust joutakse
viimasel minutil miistiliste kividega Egip-
tusse, filmi algul ndidatud templisse, ja hoi-
takse dra universumi kurjuse pealetung
Maale, Viies element on filmis kiill kehastuse
leidnud Leeloo néol, kuid ithisméju tilejaanud
neljaga ilmneb vaid parast seda, kui Korben

“Viies element”. Mangaloridest palgasddurid on vétnud viie elemendi saladust hoidva preester Corneliuse (Ian

kahejalgsed buldogid. Neid on palganud
kurjuse esindaja inimeste hulgas, relva-
kaupmees Zorg (Gary Oldman), kes teenib
omakorda universumi suurt kurja. Purustatud
mondosoonide laeva riismetest leitakse vaid
kasi, millest kloonitakse tdiuslik olend
leekpunaste juustega imekauni naise Leeloo
(supermodellist nditleja Milla Jovovich) kujul.
Vastupandamatule erootilisele sarmile ning
teravale moistusele lisaks on tiitarlast 6nnis-
tatud veel tohutu fiiiisilise jdbuga. Ta pageb
kloonijatest teadlaste ja sojardite kdest ning
hiippab alla New Yorgi pilvelohkujalt, et
kukkuda Korben Dallase (Bruce Willis)
ohutaksosse. Viimane teatab Leeloost preester
Corneliusele, too saab aru, et tegemist on
viienda elemendiga ja teda tuleb kokku viia
tilejadnud neljaga, mis asuvad suvituspla-
needil Fhlostoni Paradiis kuulsa ooperilaul-
janna juures. Cornelius, Leeloo, Korben ning
muidugi ka Zorg ja mangalorid tormavad

Holm) pantvangiks.

on tunnistanud, et ta tdepoolest armastab ja
kaitseb Leelood.

Enne “Viiendat elementi” viis menukat
filmi teinud Luc Besson on prantsuse noorema
polvkonna rahvusvaheliselt edukaim lavas-
taja, kassat arvestades. Kui tildiselt peetakse
prantsuse filmi rohutatult intellektuaalseks,
siis Besson seab esikohale vaadatavuse,
olemata sealjuures kaugeltki pelgalt meele-
lahutuslik. Ses osas voib teda korvutada
Steven Spielbergi voi Tim Burtoniga. “Viies
element” ldks erinevatel andmetel maksma
75—90 miljonit dollarit, kujunedes Prantsuse,
aga muidugi ka Euroopa kalleimaks filmiks.
“Titanicu” 200 miljonilisele eelarvele ei jouta
Euroopas ilmselt veel niipea jirele. Oigu-
poolest ei ole Bessoni film siiski puhtalt
prantslaste toodang, oma osa andsid amee-
riklased nii rahaliselt kui osatditjatena. Votted
tehti Londoni lahedal “Pinewoodi” stuudios,
mis Hollywoodi omade korval véimsamaid.
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“Viies element”. Reloakaupmees Zorg (Gary
Oldman) demonstreerib uut superrelva mangaloridest
kisutiitjate jougule.

Tohutu eelarve, ameerika superstaarid pea-
osades, korgtasemel visuaal- ja digitaalefektid
ning ingliskeelne algvariant osutavad sellele,
et eesmargiks seati mitte vahem kui murda
sisse Ameerika filmiturule ulmezanris, milles

Hollywood on seni olnud {iletamatu. Ette-
arvatult jai edu loodetust vaiksemaks, suu-
rima tunnustusena “Viies element”
mullu Cannes’i juubelifestivali. Ameerika ja
inglise kriitika, mis astub enamasti tihte jalga,
kui asi puudutab prantslasi, suhtus filmisse
uleolevalt ning otsis ja leidis koikvoimalikke
ookeanitaguseid mojutusi.

Eeskujud on Bessonil ilmselgelt olnud ja

avas

neid ta pole varjanudki. Algne idee olevat tal
tulnud juba paarkiimmend aastat tagasi ajal,
mil ekraanile joudis George Lucasi “Tahtede
soda” (Star Wars, 1977). Uhtlasi vaimustus
Besson tollal juba kuuekiimnendatel tuntuks
saanud koomiksikunstnikest Jean “Moébius”
Giraud’st ja Jean-Claude Méziere'ist, kes ongi
“Viiendale elemendile” kujunduse andnute
hulgas kaheks olulisemaks ning kellelt
parineb XXIII sajandi New Yorgi disain, mis ei
jaa alla “Batmani” Gotham Cityle. Nemad
pole aga ainsad. Uldkompositsiooni loomisel
olid eeskujuks veel XVI sajandi flaami kunst-
nikud, Amedeo Modigliani ja Salvador Dali.

“Viies element”, Miistilisi elemente iseenda
sisemuses peitev sinine diiva (Marwenn Le Bosco)
esitab Fhlostoni Paradiisi kontsertsaalis aarin
Donizetti ooperist “Lucia di Lanmermoor”.
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Kostiitimid, mis ei tundu {ildsegi tilemaara
fantastilistena, vaid pigem jargmise sajandi
alguse moesuundi ennustavad, kujundas
kuulus moekunstnik Jean-Paul Gaultier.
Pealkirjaga vastavuses koosneb film
justkui tiksikutest elementidest, mis {ihen-
eklektilise
taiuse. Raamituna mustikasse — viie elemendi

datuna moodustavad moneti

koostoime jumalikkus —, tousevad esile kolm
tegevuspaika, koik taiesti eri stiilis kujun-
datud. Esiteks futuristlik, moneti Fritz Langi
“Metropolise” (1926) sarnane tuleviku New
York, kus aga elu kdib Glakihtides maapinna
ja ohu saastatuse tottu. Iseenesest juba voimas
vaatepilt on tohutu hulga tuleviku soidukite
kihutamine pilvelohkujate vahel kolmel
tasapinnal, taustaks Cheb Khaledi toeliselt
futuristlik helind “Alech Taadi”. New Yorgis
leiab aset ameerika filmidele lausa kohustuslik
meeletu tagaajamisstseen. Besson parodeerib
ameerikalikkust ning loob visuaalselt suure-
joonelise ja nauditava pildi taielikust urbani-
seerumisest, aga tihtlasi tthiskonna totalita-
riseerumisest.

Teise omaette loigu moodustab reis
Fhlostoni Paradiisi, mille jooksul kosmose-
laeva stjuardessid esitavad just nagu moe-
etenduse Gaultier’ laadis. Kolmas 16ik on
Miami Beachi sarnane Fhlostoni Paradiis
“kuningliku ooperiteatriga”, kus sinine diiva
esitab vapustava aaria Donizetti “Lucia di
Lammermoorist” ja mis pdadib voimsa
action’iga.

Andekaid leide on Bessoni “Viiendas
elemendis” hulganisti, mainigem veel vaid
paari: tailase dZonki seilamas pilvelohkujate
vahel ohusoidukite keskel, veresarnane must
nire Zorgil laubalt alla voolamas, kui ta vestleb
universumi kurjusega. Gary Oldmanile on
filmis antud silmile libiseva juuksetukaga
natslik vilimus ja sellega vastavuses disai-
nitud riietus. Zorg ja androgiitiniga sarnanev
kiljuv ning kadistav tuleviku raadioreporter
Ruby Rhod (Chris Tucker) on loo inim-
tegelastest tldse ekstravagantseimad. Bruce
Willis mojub tisna igapdevasena, nagu teda
harjutud ndgema, mis ei tihenda, et ta ei
mingiks hasti — see on viimasel ajal tema
puhul juba tavaliseks saanud. Milla Jovovich

siimpatiseerib ennekoike oma teispoolsusele
viitava vilimusega.

Ridley Scotti “Jooksja noateral” (Blade
Runner, 1982), mis raagib XXI sajandi Los
Angelesest, on viisteist aastat olnud sci-fi
filmide itheks suunda niitavaks eeskujuks,
niitd loodavad “Viienda elemendi” tegijad, et
jargmiseks poolteiseks aastakiimneks saab
selleks nende film. Kas nii juhtub, ei oska

“Viies element”. New Yorgi taksojuht Korben Dallas
(Bruce Willis) peab aitama dra hoida universumi
kurjuse pealetungt Maale.

ennustada. Kiill tundub kolme siin kisit-
letavat ulmefilmi vorreldes, et just “Viienda
elemendi” Sansid on suurimad, seda enne-
koike kujundust silmas pidades, sest digi-
taaltehnilisi voimalusi koiksugu trikkide
tegemiseks tuleb juurde iga aastaga ja selles
osas midagi jadavat pole véimalik luua.

SODA KESTAB:
KARIINIMESED VS SITIKAD

Paul Verhoevenifilmi “Tihesodalased”
(Starship Troopers, 1997) siindmused toimuvad
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kauges tulevikus. Inimkond koosneb siis
tihest angloameerika rassist. See on suure-
pdrase vilimuse ja arenenud muskulatuuriga
aarialik toug. Leidub ka neegreid, kes ei jia
kehalt ja vaimult alla valgetele. Puuduvad aga
igat sorti segaverelised ja musulmanid.
Uldiselt jaotub inimsugu nagu tinapievalgi
kahte leeri: kodanikud ja mittekodanikud.

kas ollakse mees- voi naissoost: koik opivad,
treenivad, elavad ja kaivad dusi all koos.
Verhoeven lavastas aastate eest skandaalse
erootilise ponevusloo “Urginstinkt” (Basic
Instinct, 1992), dusistseen “Tahesodalastes”
naitab veel kord, et tal on tugevasti silma
kehavolude esitamisel.

Seega valmistutakse ka kauges tulevikus

“Tahesddalased”. Vapper [olmiy Rico (Casper Van Dien) hoiatab oma séjakaaslasi tuld siilitava tolutu
suure mardika lilienemisest.

Ainult et kodanikuks saadakse siis tunduvalt
lihtsamalt kui praegu, selleks tuleb labi teha
sojavieteenistus ning olla valmis andma oma
elu riigi ehk Uhenduse eest. Meenutatakse, et
kunagi kahekiimnendal sajandil viisid nn
tthiskondlikult motlevad teadlased maailma
kaosesse, siis aga haarasid kindralid ohjad
kindlalt enda kitte.

Filmi algul I6petavad neli sopra Buenos
Aireses korgema keskkooli ja otsustavad
opinguid jitkata erinevates sojakoolides.
Paremad paasevad lennukooli, mis toob
hiljem kaasa tdhelennud. Miljonite valgusaas-
tate taguste kaugusteni joutakse sellal ilma
erilise kiisimuseta. Kehvemad peavad lep-
pima viljadppega jalavdes, mis moeldud nagu
niudki kahurilihaks. S6jakoolis ei tehta vahet,

ette sojaks. Vaenlane ei ole kuhugi kadunud,
nuud esineb ta sitikatena, kelle koduplanee-
diks on paljude valgusaastate kaugusel asuv
Klendathu. Vaenlane on alati salakaval ja
valmis koige reeturlikemaks ning voika-
mateks tegudeks, eriti kui tegemist liilijalgsete
kariolenditega. Uhel hetkel, kui vaprad ja
ilusad peavad s6jamange, kus pole vilistatud
ohvrid ning karistusena kasutatakse ihunuht-
lust, avalikku piitsutamist, saadavad sitikad
Buenos Airese peale aatomipommi ning
kaheksa miljonit inimest on korraga maakeral
vihem.

Suurema osa filmist votavadki enda alla
lahingustseenid inimeste ja sitikate vahel.
Mitmed neist arvatakse kindlalt minevat
filmiajalukku. Sojastseenide esitamisel on
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eeskujuks voetud Teise maailmasdja olulise-
mad lahingud. Stsenaariumi lihtealuseks
olnud Robert A. Heinleini ulmeklassikasse
kuuluv romaan ilmus juba 1959. aastal. Kuid
alles niiiidne digitaaltehnika areng tegi voi-
malikuks inimeste ja sitikate soja kujutamise.
Filmis on 550 visuaalefektiga kaadrit, Steven
Spielbergi “Kadunud maailmas” (The Lost
World, 1997) oli naiteks ainult 170.
“Tihesodalaste” eelarveks kujunes 95 miljonit
dollarit.

Adrmiselt vaimukas ja fantaasiarikas on
sitikate disain. Neid esineb rohutirtsu- voi
prussaka-, tuld siilitava hiigelmardika- ja
kiilikujulisi, lopetades koiki juhtiva, abitu
ajusitikaga, kes oma noka abil imeb van-
givoetud inimestel ajusid vilja. Iga arengu-
vorm sitikkonnas tdaidab kindlat funktsiooni
nagu inimihiskonnaski. Tahesodalased kai-
tuvad tisna sarnaselt sitikatega karjana ning
tilesande tditmise nimel on valmis andma oma
elu matrossovlastena. Verhoeven pidas silmas
kiill natsismi, mida ta vdidab parodeerivat,
samas ei puudu siin ka dliinimese, toelise

£
-

“Tédhesodalased”. Dizzy Flores (Dina Meyer),
Johnny Rico (Casper Van Dien) ja Sugar Watkins
(Seth Gilliam) astuvad 6lg ola korval iihtse miiiirina
vastu verejanusiele lillijalgsetele.

sojamehe ja fadistliku ideoloogia teatav imet-
lus, mida tema puhul varemgi voinud ta-
heldada.

Kui lahtuda loogikast, siis pole filmis
muidugi koik paigas. Miks peetakse [6putuid
ohvriterikkaid lahinguid kasirelvadega, kui
on olemas aatomipomm ja seda modlemal
poolel? Kuid siis poleks filmi ning tuleviku
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noored kangelased ei saaks nagu ameerik-
lased ilmasdja ajal lahingusse tormata hiiiie-
tega: “Tulge vastu, teie, ahvid! Voi arvasite, et
elate igavesti?” Ulmezanri puhul tuleb ildse
loogika unustada.

Filmi satiirilist, tinasesse ulatuvat kiilge
rohutab Uhenduse televisioon, mis kom-
menteerib pidevalt stindmusi ja sdja kiiku,
muutes koik show'ks; eriliseks vaatemanguks
on naiteks surmanuhtluse tiideviimine. Loo
peategelasteks, kandilise ndoga tiliinimestest
sojameesteks ja nende vaprateks, seebiooper-
likult magusilusateks kaaslasteks valiti tiitibi
jargi suhteliselt tundmatud néitlejad. Sellega
taheti rohutada loo koomiksilaadsust, kus
tegelaste isikupara pole samuti vaartuseks
omaette. Kiill on véiga tuntud filmi operaator
Jost Vacano, kes votnud iiles varem mitmed
Verhoeveni teosed. Samuti produtsent Alan
Marshall, nelja “Oscari” omanik ja kuusteist
korda nominentide hulka joudnud ning
rohkete muude auhindadega parjatu.
“Tihesodalasi” peavad mitmedki kriitikud
Verhoeveni seni parimaks filmiks, vahest see
ehk ongi nii.

SURREALISTLIK TULNUKAS
AMATSOONI VASTU

Ridley Scotti teine lavastus, vaikese
eelarvega ulmedudusfilm “Tulnukas” (Alien,
1979) kujunes kiiresti sci-fi fannide kultus-
looks. Selles sattus kauges tulevikus kosmoses
ekslev kaubalaev “Nostromo” planeedile, kus
elas kohutavalt verejanuline, draakoni ja
hiigelmao vahepealse vilimusega limane
koletis, kes vois vilkkiirelt kohale ilmuda,
tulla 1dbi tulest ja veest ning kelle soontes
voolas hape, mille tilk sGovitas avause igasse
metalltokkesse. Ukshaaval tegi ta 1opu kogu
meeskonnale, eluga pidses vaid peategelane,
tark ja vapper, sihvakas ja hasti pikka kasvu
sarmikas leitnant Ripley (Sigourney Weaver).
Filmi I6pus vabastas Schwarzeneggeri sar-
nane amatsoon end mundrist ja relvadest, et
demonstreerida korraks oma suurepéraseid
kehavorme (nii on ka hilisemates seeriates),
ning kiilmutas end siis magama pikale reisile.
Niitid legendiks saanud kurjakuulutava



klaustrofoobilise filmiatmosfaari ja hirmu-
unendgudesse kuuluva biomehaanilise tul-
nuka 16i $veitsi siirrealist H. R. Giger koos
prantsuse koomiksikunstniku Moébiusega,
kes niiiid on osaline “Viienda elemendi”
kujunduse juures.

Jargmise jao “Tulnukad” (Aliens, 1986)

lavastas varem kaks filmi teinud James
Cameron, kelle “Titanic” voitis tanavu iiksteist
“Oscarit”. Viiskiimmend seitse aastat on
moddunud esimese filmi siindmustest, Ripley
leitakse ja dratatakse ellu. Selgub, et tulnuka
planeet asustati moni aeg tagasi, kuid praegu
puudub sealsete elanikega igasugune side.
Ripley lahetatakse koos ennast tiis dessant-
vielastega asja uurima ning Oige kiiresti
nditavad tulnukad sojarditele nende koha
kitte. Vahepeal on nad joudsasti siginenud,
sest kolonistide kehad sobisid suurepiraselt
koletiste munade kandjaks ja nende jérglaste
siinnitajaks. Pddseda onnestub Ripley’l vaid
koos mone kaaslasega.

David Fincheri esimeses lavastuses
“Tulnukas 3" (Alien 3, 1992) jouab Ripley
pérast eelmise seeria metsikut voitlust sari-
morvaritest religioossete fundamentalistide
kolooniasse. Kuid ega tulnukaski temast maha
jad. Peagi selgub, et ta kannab endas koguni

tulnuka loodet. Filmi 16pus ohverdab Ripley
end inimkonna edasikestmise nimel — ta
sukeldub sulametalli vanni, haarates kaasa
tulnuka. Siinkohal voib mirkida, et ka Fincher
on hiljem edukas olnud, tema tegi viimaste
aastate parima patoloogilise saritapja loo
“Seitse” (Seven, 1995).

“Tulnuka taassiind”, 1997. Rezissoor Jean-Pierre
Jeunet. Sveitsi siirrealistliku kunstniku H. R. Gigeri
disainitud limane tuld ja hapet vilja paiskav koletis
joudis ulmefinnide roomuks kaheksateistkiimne aasta
jooksul juba neljandasse filmi.

Prantslase Jean-Pierre Jeunet’ esimese
Hollywoodis filmi “Tulnuka
taassiind” (Alien Resurrection, 1997) tegevus
leiab aset kakssada aastat parast “Tulnukas
3es” juhtunut. Sojavie uurimislaeva “Auriga”

vandatud

laboris kloonitakse siilitatud veretilgast taas
Ripley, kes iihtlasi on tulnukakandja, oli ta ju
temast eostatud. Eesmargiks ndib olevat
ideaalsete sojardite saamine, kel oleksid nii
inimese kui ka tulnuka omadused. Tegelikult
on Ripley koguni kaheksas kloon, ebadn-
nestunud elus virdjaid ndeb ta hiljem.
“Aurigale” saabub piraatide kosmosesdiduk
“Betty”, nemad varustavad kurje sojateadlasi
roovitud inimestega, keda saab kasutada
laboris tulnukamunade toitjatena. Kohutavat
kavatsust soovib nurjata kena noor naine Call
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(Winona Ryder), kes samuti jouab “Bettyl”
uurimiskeskusse. Tegelikult on Call robot.
Edasi jargneb rida kéikvoimalikke oudus- ja
tagaajamisstseene, voitlevad siin ju peaaegu
koik koigi vastu. Filmi I6pus onjallegi vahesed

ellu jaanud, kosmosesse lennutatakse taas

viimane tulnukas ning leitnant Ripley (kui

peetud vajalikuks kaasata ega isegi mainitud
teda tiitrites kui algse mudeli vormijat. Sellest
solvunud, kaebas kunstnik filmikompanii
kohtusse ja iihtlasi soovis, et siitidlastele
kasvaks kohukoopasse moni filmis ndidatuga
sarnane tulnukas.

Jeunet ei votnud osa stsenaariumi

“Tulnuka taassiind”. Kloonitud Ripley
(Sigourney Weaver) ja robot Calli (Winona Ryder)
esimene kohtumine ei ole kaige sobralikin.

kloonitud inimese ja tulnuka vere kandjal
auaste tildse sailitatakse) ja Call ndevad esma-
kordselt Maad.

Sarja jatkamine seadis varem kaasrezis-
soori Marc Caroga kaks poorast ja siinget,
rohkesti kiidusonu teeninud stirrealistlikku
fantaasiat, “Delikatessid” (Delicatessen, 1991)
ja “Kadunud laste linn” (La cité des enfants
perdus, 1995), teinud Jeunet'le kahtlemata
omad piirangud. llmneb see juba kas vai
selles, et ta kaaslasena puudub Caro, keda
tuntakse viga isikupdrase kunstnikuna. Kuid
killap tuli kinni hoida varasematest mallidest,
seda eelkoige tulnukate, aga ka kogu kesk-
konna esitamisel. Isegi niivord, et esimese
filmi kujunduse pohiloojat H. R. Gigerit ei
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tegemisest, selle kirjutas osav teleseriaalide ja
ponevusfilmide kasikirjade autor Joss Whe-
don koos kahe teise mehega, kellelt parinevad
tegelaste tiiibid. Koik kokku jitab moneti
anontiiimse mulje ja viitab liigsele varasemate
jagude jargimisele. Uheks pohjuseks on
muidugi Fincheri “Tulnukas 3e” hoiatav
eeskuju, film ei toonud juurde, nagu loodeti,
uusi austajaid ja samas ei olnud paris
meeltmodda ka varasematele fannidele, Igal
juhul “Tulnuka taassiinnis” puudub Jeunet’ ja
Caro “Delikatesside” vaimukus, surmsiinge
must huumor ja ootamatuste tulevirk.
Filmis on mitmeid hdid ja uudseid
psithholoogilis-eetilisi ~ probleemiarendusi
ulmemaailma jaoks. Koigepealt Ripley ise. Kes
ta tlldse on? Tegemist on ju kaheksanda
klooniga, kelle soontes voolab tulnuka
happene veri. Kui Ripley siinnitab keisriloike



abil tulnuka, kes osutub kuningannaks, st uute
tulnukate tootjaks ehk munejaks, ning see
omakorda siinnitab olendi, kes sarnaneb
moneti juba inimesega, ning see tapab oma
tegeliku ema ja peab hoopis Ripley’t oma
emaks — siis on tegemist toesti intrigeeriva
arenduskdiguga. Samuti Ripley ja Calli ehk
kloonitud inimese ja tulnuka ristsugutise ning
roboti suhted, milles hea tahtmise korral voib
néha lesbilist liginemist. Vi stseen, kus Ripley
naeb iseenda varasemaid nurjunud vard-
jalikke kloone ning tiks neist palub end tappa.
Ripley tapab raevunult kiill need koik, kuid
see on ju samas iseenda tapmine.

Sada miljonit dollarit maksma lainud
“Tulnuka taassiinni” meeskonda onnestus
Jeunet'l kaasa votta oma varasemate filmide
aarmiselt lootustandev noor operaator Darius
Khondji, kes on iiles votnud Fincheri “Seits-
me”, Bernardo Bertolucci “Ilu kiitkes” (Stea-
ling Beauty, 1996) ja Alan Parkeri “Evita”
(1996). Lisaks markantse flusiognoomiaga
naitlejad Dominique Pinoni ja Ron Perlmani
ohupiraatide ossa; neist esimest nagime tema
molemas filmis ja teist “Kadunud laste
linnas”.

Viiekiimnele ldhenev Sigourney Weaver

on eelkoige tuntud “Alieni” seeria Ripley'na.
Tema mainet Hollywoodis nditab juba see, et
kui ta esimese “Tulnuka” osa eest teenis 30 000
dollarit, siis tetraloogia viimane film tai
nditlejatarile 11 miljonit. Kuid Sigourney’l on
muidki hdid rolle, nagu mullu Cannes’i
festivalil esilinastunud Ang Lee psiithho-
loogilises retrodraamas “Jaatorm” (Ice Storm,
1997). Tanavu Cannes’is oli Weaver koos
noore tihe, oma kaaslasega “Tulnuka taas-
stnnist” Winona Ryderiga festivali Ziiriis.

Nagu eelnenust ilmnes, on sei-fi filmide
prognoos tuleviku suhtes kiillalt troostitu.
Igatahes Maa muutub teatava aja parast
enamiku arvates elamiskdlbmatuks ja inimese
kodupaigaks saab paremal juhul kosmose-
soiduk nagu Ripley’l. Kuid koik see toimub
kauges tulevikus, Tapset aega, nagu “Viiendas
elemendis”, pakutakse {tha harvemini vilja. Ja
sealsetegi stindmuste toimumiseni jaab kaks
ja pool sajandit. Kunagine kosmoseajastu
alguse eufooria tihesoitude peatsest reaal-
susest, mis leidis valjenduse Stanley Kubricku

“Tulnuka taassiind”. Leitnant Ripley (Sigourney
Weaver) on tulnuka silitavas embuses.




klassikalises loos “2001: kosmoseodiisseia”
(2001: A Space Odyssey, 1968), on tanaseks
haihtunud.

P. 5. Kolm kisitletud ulmefilmi kogusid Eestis
vaatajaid jargmiselt: “Viies element” — 16 434
inimest, “Tahesodalased” — 13 600 ja “Tulnuka
taassiind” — 14 604.

“VIIES ELEMENT" (The Fifth Element/Le cinquieme
elément). ReZissoor ja pohisundmustik: Luc Besson,
stsenaristid Luc Besson ja Robert Mark Kamen,

eaoperaator Thierry Arbogast, peakunstnik Dan

eil, tildkujundus: Jean “Moébius” Giraud ja
Jean-Claude Meéziéres, kostiimid: Jean-Paul
Gaultier, visuaalsed eriefektid: Mark Stetson, muu-
sika: Eric Serra, monteerija Sylvie Landra, pro-
dutsent Patrice Ledoux. Osades: Bruce Willis
(Korben Dallas), Gary Oldman (Zorg), Ian Holm
(Cornelius), Milla Jovovich (Leeloo), Chris Tucker
(Ruby Rhod), Luke Perry (Billy), Brion James
(kindral Munro), Tom “Tiny” Lister jun (president
Lindberg) jt. 35 mm, 126 min 18 s, varviline. Tootja:
Gaumont, Prantsusmaa—USA, 1997,

“TAHESODALASED”  (Starship  Troopers).
Rezissoor Paul Verhoeven, stsenarist Ed Neumeier
(Robert A. Heinleini raamatu}érgi), peaoperaator
Jost Vacano, peakunstnik Allan Cameron, kos-
tiimid: Ellen Mirojnick, visuaalsed ja muud
eriefektid: Phil Tippett, Kevin Yagher Scott
E. Anderson, Scott Squires ja John Richardson,
muusika: Basil Poledouris, monteerijad Mark
Goldblatt ja Caroline Ross, produtsendid Alan
Marshall ja Jon Davison. Osades: Casper Van Dien
(Johnny I{ico), Dina Meyer (Dizzy Flores), Denise
Richards (Carmen Ibanez), Jake Busey (Ace Levy),
Michael Ironside (Jean Rasczak), Neil Patrick
Harris (Carl Jenkins), Patrick Muldoon (Zander
Barcalow), Clancy Brown (seersant Zim), Marshall
Bell (kindral Owen) jt. 35 mm, 129 min 23 s,
varviline. Tootjad: TriStar Pictures Inc ja Touchstone
Pictures, USA, 1997.

“TULNUKA TAASSUND” (Alien Resurrection).
Rezisstor Jean-Pierre Jeunet, stsenarist Joss
Whedon (Dan O'Bannoni ja Ronald Shusetti
karakterite pohjal), ?eao eraator Darius Khondji,

akunstnik  Nigel Phelps, kostiiimid: Bob

ingwood, visuaalefektid Pitof, Erik Henry, Alec
Gillis ja Kerry Shea, muusika: John Frizzell,
monteerija Hervé Schneid, produtsendid Bill
Badalato, Gordon Carroll, David Giler ja Walter
Hill. Osades: Signumey Weaver (Ripley), Winona
Ryder (Call), ominique Pinon (Vriess), Ron
Perlman (Johner), Gary Bourdan (Christie), Mic-
hael Wincott (Eglyn), Kim Flowers (Hillard), Dan
Hedaya (kindral Perez), J. E. Freeman (doktor
Wren) jt. 35 mm, 108 min, varviline. Tootja: Twwentieth
Century Fox Film Corporation ja A Brandywine, USA,
1997.

LUC BESSON (stind. 18. martsil 1959 Pariisis)
on lavastanud tiispikad filmid “Viimane lahing”
(Le dernier combat, 1982), “Metroo” (Subway, 1985),
“Suur sinine” (Le grand blew, 1988), “Naine nimega
Nikita” (La femme Nikita, 1990), “Atlantis” (1991),
“Léon” (USAs The Professional, 1994) ja “Viies
element” (Le cinquieme element/ The Fifth Element,
1997).

PAUL VERHOEVEN (stind. 18. juulil 1938
Haagis) on lIopetanud Leideni tilikooli. Lavastanud
taispikad filmid “Mis ma kiill nden?” (Wat sien ik?,
1971), “Tiirgi maius” (Turks fruit, 1972), “Keetje
Tippel” (1975), “Oranje sodur” (Seldat van Oranje,
1977), “Spretters” (1980), “Neljas mees” (De vierde
man, 1983), “Liha ja veri” (Flesh + Blood, 1985),
“RoboCop” (1987), “Totaalne mdlutiihistus” (Total
Recall, 1990), “Urginstinkt” (Basic Instinct, 1992),
“Striptiisitarid” (Showgirls, 1996) ja “Tdhesoda-
lased” (Starship Troopers, 1997).

JEAN-PIERRE JEUNET (stind. 1955) on
lavastanud koos Marc Caroga taispikad filmid
“Delikatessid” (Delicatessen, 1991) ja “Kadunud
laste linn” (La cité des enfants perdus, 1995) ning
tiksinda filmi “Tulnuka taassiind” (Alien Resur-
rection, 1997).
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KARLO FUNK

PEATEED MOODA

“Jazzkaar” 22.—26. aprillini Tallinnas Sakala keskuses

Tuul Michigani jarvelt, bop jazz Loopis, pikad jalutuskiigud mooda
South Halstedi ja North Clarki ja pirast keskood pikk ring haarlemisse,
kus mingi tiirutav auto mind kahtlustavalt jalitas. Tol ajal, 1947. aastal,

oli Anteerikas bop in. Loopi mehed puhusid oma torusid, aga veits visinult,
sest bop oli kuskil Charlie Parkeri ornitoloogiaperioodist parasjagu
teel nude perioodi, mis Miles Davisega pihta hakkas.

(Jack Kerouac “Teel”)

Teelolekust on jazz vahepeal ilma jaa-
nud. Tuul ei puhu enam Michigani jarvelt,
vaid vaiksetest konditsioneeridest plaadifir-
made kontorites ja avarates saalides. Uheksas
“Jazzkaar” pakkus professionaalselt mangi-
tud muusikat korralikus kontserdisaalis, Kul-
tuuriministeeriumi toetusel. Seekordne “Jazz-
kaar” paistis meelelahutuslikult harivam kui
kunagi varem. Ka heliinstallatsioonide toores
plekk fuajees toi meelde pigem mone mes-
siboksi, kui peegeldas improvisatsioonilist
juhuslikkust. Kuigi festival on kinnistanud
oma koha, tahaks loota veel veidi loksumist
selle iimber, mitmekesisust, mitte mimesist.

“Jazzkaare” tousunurga seadsid paika
peaesinejad. Nemad esindasid voib-olla “liht-
salt muusikat”, ent kuivord “Jazzkaarest” on
saanud Tallinna esindusfestival, siis ka labi-
loiget peavoolust. “Manhattan Vocal Project”
on uiks neid ansambleid, kes on New Yorgis ja
jazz'i pealiskihis elamisest teinud elukutse.
Need kaks eeldust muudavad MVP juba ette
vastupandamatuks.

MVP teisendas oma tilesastumise turis-
miks. Nad konelesid sundimatult tuttavast
heliloojast, kelle lugu esitavad, heitsid saali
paar eestikeelset fraasi ja kiirgasid armastus-
vaarsust nagu koguperefilmi tegelased. Vae-
valt see kiill aset leidis, ent pead ei v6i anda —

nende programmis leidnuks loomuliku koha
milline tahes 90ndate Disney animatsioonide
tunnusballaadidest.

“Jazzkaare” peaesinejatele oli iseloomu-
lik, et sisemise korrapira ja simmeetria raa-
midest ei lastud ennast niisama lihtsalt valja
meelitada. Sedasama “mehed puhusid oma
torusid, aga veits vasinult” kohtas tllatavalt
sageli. Vasinud polnud niivord esinejad, kui
muusikalised seosetajud — Kerouac vois veel
margata, kuhu jezz teel on, aga kas voi MVP
jaoks pole enam midagi algamas. Selles
tahenduses on kohalik “Tunnetustiksus” oma
korrapdratute vabalangemistega marksa
“njuujorklikum” ja otsivam. [Imselt saab veel
ainult korvaltvaatajale selle linna Baudril-
lard‘i-paraselt tdlgendatud “geoloogias” mi-
dagi inspireerivat olla.

Béla Flecki & “Flecktonesi” esinemist
oonestas juba ette tiks visa kusimus. Mis
juhtuks siis, kui neil poleks grammy jagugi
seda kuulsust, mille saatel “maailma parim
bandZzomingija” nuud festivalile saabus? Ei
tullatus ega pettumus polnud paris Giged
vastused. Virtuooslikult mangitud bandZo
kolab enam-viahem sama moodi kui vir-
tuooslikult mangitud kitarr ja “Flecktones”
pakkus rohkem kui lihtsalt tausta. Ka Béla
Flecki puhul on New Yorgi paritolu omamoodi
staatuse simbol.
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“Manhattan Vocal Project”.

Terve kontsert oli kindla selgrooga prog-
ramm, milles igatihele jaeti parajalt mangu-
ruumi, nagu fazz'i demokraatlikud pohimot-
ted ette naevad. Soleerides mangiti vahe-
tevahel ennast valja juba lisna intrigeeriva pii-
rini, ent siis astuti konventsionaalselt nau-
ditavasse peavoolu jille tagasi. Hoolega
sidilitatud tasakaalust suutis “Flecktonesi”
valja viia alles viimane (Grammy voitnud)
lisalugu, kui Victor Wooten oma bassil justkui
juba lennujaama hakkas kiirustama.

John Abercrombie — Marc Copland —
Kenny Wheeler kannavad ECMi plaadifirma
margiga paratamatult kaasnevat intelligent-
sust nagu kuningas pikka hermeliinmantlit.
Veidi raskepiraseid ja vadrikaid improvisat-
sioone peab kuulaja lugema nagu tekste,
samm-sammult jarel kondides ja ise slepi
raskust kandes. Mitmele “Jazzkaare” esinejale
oli kontsert Tallinnas pikema Euroopa tuuri
algus. Pariselt ei saanudki selgust, kas trio
ACW jahedad kombinatsioonid tuleb panna
turnee alustamise ja esimese koos mangitud
kontserdi arvele voi mitte.

Trio ACW ei toonud oma ideesid lihtsalt
kitte. Kordaméoda pikemalt soleerides jagati
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kall koigile vordselt tihelepanu, kuid taustal
seisjad jaid improvisatsioonist ise korvale. Uks
voimalus muusikal puhtamalt voolata lasta on
muidugi korvaldada sellest tilearune intriig ja
pingestav vastumang, ACW jahedus oli me-
toodiline, nagu ka piisimine iseloomulike,
rangelt lidiriliste meelepiltide mojuviljas. Va-
hest ainsana jai trio “Jazzkaare” pohiesinejate
peasuunast korvale ja jatkas pigem varase-
mate festivalide uudishimulikku joont.

Usna mitmed mangufilmid, naiteks
Clint Eastwoodi “Bird” Charlie Parkerist, on
jutustanud jazz'i tunnustamisest muusikana.
Neis domineerib kasitlus, et uuendused
sunnivad kui mitte (enese)hivitusest, siis
vahemalt tosiste loobumiste hinnaga. Jazz'i
innovatiivsus on tarbitavaks muutunud alati
alles hiljem. [azz'i pole esile tostnud pop-
kultuuri voolude protestiv surve, mis ena-
masti kujundab protestile ka oma konvent-
sioonid. Seetottu paistab erialastest ringkon-
dadest viljunud — voi nendega mitte arvestav
—esineja alati veidi kahtlane. Halvemal juhul
saab populaarseks muutunud jazz-artistile ette
heita pealiskaudsust.

Courtney Pine’i mastaapideks on pop



koos sellest tuletatava piiranguga. “Jazzkaare”
Ioppkontsert pakkus uuenduslikkust piltli-
kult ja lavalise paatosega. Juba esimene
drunt’n’bass-kompositsioon juhtis publiku
harjumusparasest leksikast vilja. Ent Court-
ney Pine’i uuenduslikkus on siiski  vaid
80-ndate lopu novaatorlus. Sealt on nii jazz kui
ka tehnoloogia kidsikdes teises suunas minema
kondinud ning Pine’i lahinguvaljale tiksi jat-
nud.

Kahtlemata tousis “Jazzkaar” selle kont-
serdiga seniiti. Instrumentaalselt jai Pine kiil-
laltki konventsionaalseks, kui mitte kuivaks.
Tema originaalsus lisandus otsekui korvalt,
temast endast soltumata. Alles D] Pogo
turntable-improvisatsioonid, DJ Sparki saimp-
ler ja dialoog saaliga tegid lihtsalt tihest sak-
sofonistist rabava lavaprojekti. Kui Tapani
Rinne “Rinneradiost” kaituks laval popar-
tistina, oleksime Courtney Pine’i uuenduslik-
kust juba sama hésti kui kogenud.

Pine’i esinemises oli intensiivsust, mis
viib edasi kui mitte muusikat, siis vahemalt
jazz'i mainet. Ta loob litkumise efekti juba
praegu, sellesama “parasjagu teel uude pe-
rioodi”, mille Kerouac sai tuvastada alles

Bela Fléck.
Peeter Langovitsi fotod (“Postimees”)

tagantjarele. Omamoodi oli muusika tutvusta-
mine acid-jazz litkumise sisukam pool. Jazz'i
avastamine tantsumuusikana on teine teema:
paistab, et Pine ei sattunud siin paris digesse
saali.

Kahel saksofonil saab korraga méngida,
toestas “Jazzkaare” loppkontsert. Kas kahte

i

festivali — laiale publikule moeldut ja ja
stigavuti mootvat — onnestub kokku sula-
tada, selgitab jargmine “Jazzkaar”. Rahvusva-
heline tunnustus on juba niigi olemas.
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LILL PEOS KURSUS.
JA LUST

Méned laastud ja milestuskillud, moned toed ja jireldused:
meenutab Eesti Muusikaakadeemia Korgema Lavakunstikooli 18, lend.

EMA Lavakunstikooli 18. lend (1994—1998). Stseen diplomilavastusest Betti Alveri
“Lugu valgest varesest”.
Erki Lauri foto

Kursuse uhendaja Priit Pedajas. Eriala-
ja lavakonedppejoud: Tonu Tepandi, Anu
Lamp, Martin Veinmann, Merle Karusoo, Ingo
Normet, Katri Kaasik-Aaslav, Ain Lutsepp,
Maria Klenskaja, Andrus Vaarik, Elmo Nii-
ganen. O].‘:pe_]'ﬁl_ld: Laine Magi, Riina Roose,
Tiia Jirg, David Vseviov, Linnar Priimégi, Kaia
Sisask jt.

Lavastused:

B. Alver, “Lugu valgest varesest” (man-
giti 17 korda, ka Leedus, Soomes, Taanis, Root-
sis);

M. Kéiv, “Peiarite shtuniitus” (mangiti
31 korda, ka Torunis ja Bonnis);

A. Lerner / E Loewe, “Minu veetlev
leedi” (mangiti 60 korda);

M. Kaiv/ E. T. A. Hoffmann, “Kuradi-
eliksiir” (mangiti 9 korda).

12

ESIMENE KOOLIPAEV

Taavi: Aasta 1994, Oli aktus, koik tulid
kooli ja kartsid, et peab hakkama etiiiide
tegema. Vanem kursus istus saalis, ka Ko-
missarov. Kartsime hirmsasti ettitide, aga siis
pidi igaiiks hoopis ridikima: kes oled, kust
tuled, mis sulle meeldib ja ei meeldi.

Liina: Histi antud ulesanne. Vastus tuli
mahutada kiimne sekundi sisse ja ennast
voimalikult tapselt viljendada. Akki avastad,
et ei oska sellisele lihtsale kiisimusele vastata.
Kuidas koik tritasid kuidagi kérvale hiilida
sellest, mis neile tegelikult meeldib. Umbes, et
ma ei armasta korvitsasuppi ja mulle ei meeldi
melonid. Paiti naljaga tle saada sellest, et
mitte oelda, mis toeliselt meeldib.

Erki: Aga siis tuli Andero kauboi-
saabaste kolinal ja lokkide lehvides lavale
ning jutustas midagi metsast ja loodusest. Ja
oli roomus.

Veiko: Oli tore, kuidas vanema kursuse
tudengid andsid meile oma soovitused kaasa.



Kahju, et seda traditsiooni meil ei lastud
jatkata.

Liina: Kahju jah. Me ju suvel lausa
motlesime jarele, mida esmakursuslastele
soovitada, kuidas midagi hasti tapselt celda.
Mulle naiteks soovitati, et villased sokid tuleb
jalga panna, sest maja on kiillm. Ja angiini eest
peab ennast hoidma, sest naitleja peab olema
terve nagu hobune.

Kleer Maibaum —
vabakutseline

Jan: Mina ei saanud uldse aru, kuhu
olen sattunud. Pohjendamatult eufooriline
kamp — laulavad, karjuvad, pingutavad suht-
lemisega tile. Mulle, kes ma olin just nagu
miitride vahelt tulm:d mojus see taieliku
hullumajana. Véaga kahtlesin, kas suudan selle
seltskonnaga haakuda.

Liina: Minul jalle vastupidi. Olin rahu-
likult kodus last kasvatanud, nutud tundsin
end nagu vasikana, kes \ml a karjamaale
saanud: koik kallistavad, km{( armastavad
tiksteist. Nii voluv!

Taavi: See oli vist sinu termin: lill peos
kursus? Mailetan, kui olime kooli vastu
voetud, meile anti lillekesed veel ka pihku, see
lendamise tunne voi Onnis naoilme, mis pusis
viahemalt kolm paeva — seejai meile ka hiljem
kiilge, olime kuidagi onnelikud, koigest
vaimustunud. Vanem kursus tahtis meid kar-
milt paika panna, aga meie olime nii 6nne-
likud, nad ei saanudki sellega hakkama.
Oli n'ne helged, vaimustunud vanemast kursu-
sest ja koigest imberringi.

ESIMENE TUND.

Taavi: Tepandi pﬁni esimeses tunnis
porandale Elk"l]l ja tuli hakata enda haalt
otsima; kaks kuud ei saanud korralikult
liikuda, selg oli haige.

Tiina: Minul on meeles, et olime pikali

£

Veikko Tdir — vabakutseline

Kiilli Teetamm — Linnateater
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ja Tepandi sisendas meile, et olete ntiid pikali
maas ning natukese aja parast ma kiratan:
piisti! Ja siis te olete koik lihtsalt pusti. Ise ikka
raagib pikalt. Akki keegi roogatab ja ma olen

iisti, aga ma ei maletanud, kuidas see juhtus.
se imestasin, kuidas see voimalikuks sai, et
me koik knrra%a akki pusti olime. Mis vigi
sellel mehel oli?

Liina: Miletan, kui naljakad tundusid
harjutuste nimed: lehm I6hkise kdhuga, suur
loom, soolikad viljas; vana koer; 1ovi ehmatus.
Alles hiljem olen aru saanud, mis praktiline
kasu nendes harjutustes on. Mina kasutan
seda haalt: lovi ehmatust... (Naer.)

Veikko: Kahju, et Tepandi poliitikasse
ara kadus.

Erki: Meile Tepandi tunnid vaga meel-
disid, aga teda lihtsalt ei olnud objektil. Meil
olid suured plaanid...

Erki: Esimesest erialatunnist on meeles
kaks etiiudi: uksekella etiiid ja kuum pliit.
Aga enne seda oli paevikute kattejagamine...

Liina: Pedajase autogramm sees... Koha
peal kirjutas. Kutsus nimepidi vilja.

Erki: Enne olin lugenud Merle Karusoo
raamatut, milles olid kirjas sonad: et esimeses
tunnis jagati kitte paevikud, millele Voldemar
Panso oli kirjutanud sisse oma allkirja. Kohe
vaatasin, et ahaa...

Taavi: Pedajas andis paeviku ja soovis
palju edu voi joudu, paris hasti aru ei saa-
nudki, mida ta habemesse pomises...

Kiilli: Vahel ei saanugikka midagi aru,
mis ta titles... tile kiisida ka ei julgenud, tﬁrval
istusid samasuguses arusaamatuses kursuse-
kaaslased, putdliku ja tdsise naoga.

Veiko: Ega silamaani saa Pedajasest
vahel aru... Pikad l6igud jaid vahele. Eks seda
pidi asendama intuitiivne tajumine.

Andres: Kui etiiudi tlesandest aru ei
saa, siis lahed ja lihtsalt teed. Kull markused
tulevad... Ja moni kisib: mis ta ttles?

Veiko: Esimeste elamustega seoses ei
lahe meelest Reet Neimari tund. See, kuidas ta
pani koik pohimétteliselt paika. Hirmutas
meid nii kangesti ara kui uldse sai.

Taavi: Et koigil on must mark otsa ees...

Veikko: Igatiks piitidis oma laupa peita.

Liina: Ja igauks tundis end isiklikult
puudutatud: no nii, ta raagib minust praegu.

Erki: Alguses jai mulje, et eesti teater
koosnebki ainult surmast ja alkoholismist, kes
kellega kaib ja on.

Taavi: Kui me vaatasime videosaateid
teatrikooli lendudest ja kuulasime sinna
juurde Neimari kommentaare, ma ei tea, kust
anujalt ma oleks nii pal{u teada saanud, —
saime taielikult “teatripildi” selgeks.

Liina: Neimar oli taiesti eriline. Kui
raagib Nemirovits-DantSenkost voi Stanis-
lavskist, teeb ta seda niisuguse emotsionaal-
susega, nagu oleks ise kohal olnud, nagu oleks
ise tapselt nainud, mis pilguga Stanislavski
midagi utles. Ses mottes oli ta ikka kuldne
inimene omal kohal.

Kiilli: Temas oli kirge.

R

OPPEJOUD.

Veikko: Meie kursuse positiivne joon on
vist see, et koiki oma dppejoude oleme votnud
oma ala tiEpudena ja neid ka inimestena
moistnud. Koigil on oma veidrused ja see on
just eriliselt vaimustanud. Nagu on kuulda
olnud, vanematel kursustel on 6ppejoudu-
dega ka konflikte olnud.

Liina: Laine Magi tund. Ta pani meid
pikali ja hakkas sisendama, et varbad on
ukseni. Votsime kogu jou ja kujutlusvoime
kokku. Koigil oli parast paha olla, moned vist
isegi oksendasid.

Taavi: Aga mul olidki varbad ukseni.

Jan: Kolmandal kursusel, kui Laine
Magi oli ilmselt mingil workshop'il kdinud, tuli
varbad ukseni sirutada. Enne seda olin just
kainud Leedus workshop'il, tuttav asi — mul
oli terve kuu aega kasi ithes Nida saare otsas
ja jalg teises. Ja selg valutas.

Veikko: Kui oppejoud tuli kuskilt
vilismaalt, siis puudis ikka wvarskeid
kolgemusi edasi anda. Kuidagi hasti tosi-
selt ...

Taavi: Aga seda uut anti mingi monusa
suhtega, ise lustisime ka, et kasi on ukseni.
Midagi vastupidist kohtasin Soome work-
shop’il, kui kaest kinni votsime ja maalt
energiat koFusime. Siiras tosidus ja lihtsa-
meelsus, millega Skandinaavia inimesed seda
tegid, oli naljakas kull.

Erki: Soomes oli kiill selline tunne, et
lugupeetud daamid ja harrad, vaadake, meil
on ks selline lugupeetud mees, Tonu Te-
pandi, kui vaja, ta teeks teile paari tunniga
selgeks, kust see hail tuleb. Ta pani juba
esimese tunni jooksul hadle paika. Seletas,
kust haalt tuleb, milleks seda kasutada.

Veikko: Andis tunnetusliku aluse, kui-
das ise oma haaleni jouda.

Liina: Tepandil oli tiks imelik omadus:
panna sind ennast kindlana tundma. Tema
tundides, olgugi et oled naitleja, jaid ikkagi
inimeseks, kellele on olemuslik ka habelikkus.

Taavi: Tepandi oli ju tegelikult mees, kes
pani paika, mis see teater uldse on, kuidas
suhtuda eesti teatrisse... }

Tiina: Kui siiralt ta suhtles... Utles vilja,
mis tema asjast arvas, ja sul oli korraga ka
nagu julEus 1se midagi arvata.

Erki: Alguses oli see ju nii tiahtis, noh,
esimesed kaks nadalat. Koikides tundides
tajud, et pea liheb kohe pooleks, issand kui
rumal ma olen, ja siis on akki tks tund, kus
lihtsalt sinuga raagitakse ja kusitakse, mida
sina arva .Samzﬁ ajal see moénus huumor,
et mitte koike ei tule votta surmtosiselt.

Kiilli: Ta harjutas oma haalt kuulma.
Naiteks karjusime nii kovasti, et hirmu- ja
hébitunne kadus. Imestasin, milliseid helisid
ma voin tekitada.

Veikko: Sellest ongi kahju, et ei saanud
temaga I6puni minna. Pidime temaga tegema
individuaalselt ka neid asju, et igauks saaks
oma programmi.



Erki: Praegu teen enne iga etendust
sedasama, mida ma oppisin teises Tepandi
tunnis. Niitid on igatiks selle pohjal ise endale
valmis kujundanud oma meetod, teades, mis
on ta norgad kohad.

Veikko: Ain Lutsepp radkis vaga vahe.
Aga kui midagi titles, valitses haudvaikus. Ja
sulgede krabin.

Taavi: Andero sai esimese matsu kitte,
kui tegime esimesel kursusel “Hamletit”.
Andero tegi Laertest, pilgutas silma ja vingus
hasti palju. Tiikk aega oli teinud, kui Lutsepp
akki lausus: kulla mees, sa hingad iga sona
jarel. Andero siiamaani raagib sellest.

Liina: Esimesel kursusel tuli seda kogu
aeg ette, vahel ntitidki, et sulle celdakse taiesti
rahuliku haalega vaga delikaatne markus.
Aga laval olles tundub, nagu oleks su peale
roogitud, pillutud silmist sademeid ja {iehiud:
ma vihkan sind! Tegelikult deldi ju hasti
delikaatselt ja rahulikult.

Taavi: Lutsepp dtles {ihe kuldavaart
lause: dra alahinda oma rolli, tegelaskuju, ta
pole kunagi rumalam kui sa ise.

“HAMLET"

Erki: Eks esimesel kursusel vaiski
n]ii/ﬁ)uga jarge ajada Merle Karusoo raamatust
“Mida on 6petanud Voldemar Panso”: mis
niiud jargmisena toosse tuleb — “Hamlet”,

Taavi: Miks me tegime esimesel kursusel
“Hamletit”? Meid pnncTi pﬂikﬂ, kes me oleme.
Hasti staatiline oli ...

Tiina: Kas toesti?

Taavi: Stiilipuhas. Ja killap see oli
kasulik, et votta maha koik, mis meis on vale.
Et me ei rabeleks palju.

Liina: Aga lustlik oli see “Hamlet”.
[Imselt seetottu, et me veel ei teadnud, mida ei
tohi teha. Ja kiillap see oli ka Pedajase stiil,
teha ka koige traagilisemad asjad lustlikult.

Jan: Pedajas raakis ju, et kui teed “Ham-
letit”, ega siis toOprotsess pea olema surm-
tosine, traagiline ja raske.

Veiko: “Hamlet” kohe alguses, esimesel
semestril oli hea, sai kohe asuda teksti kallale,

INGO NORMET

Andres: Ingo Normet opetas tegema
vahet olulisel ja ebaolulisel.

Jan: Opetas detailitaju, vaga ratsionaal
selt. Tegi ettitide kujuteldavate esemetega.

Taavi: Opetas vaatama inimesi, miks .
kuidas nad on, kied, jalad... Mu maailmapill
muutus taielikult.

Tiina: Normet andis kindluse, et ma ¢
pea koike ise valja motlema, voin ideid kaasa
tuua, varastada, ukskoik kust. Kui kasti tutipe
teha ja votsid mingi tiidibi tanavalt, tegid dra,
said akki aru: seda koike on nii palju, keegi ei
usu, et on selline inimene olemas. Ometi oli
naide elust.

Erki: Normetiga tuli meetodiparane
lahenemine tekstile. Kuidas edasi toimida, kui

-
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Taavi Teplenkov — Eesti Draamateater
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saad pihku hunniku pabereid. Eriti radikaalne
tundus mote, kui ta kisis, kas Hilje pros-
tituudist teab midagi. Ei. No minge siis votke
mdni poiss kaasa ja kaige neis Iobumajades
ara, vaadake iile! Mote iseenesest tundus siis
eriliselt radikaalne.

MERLE KARUSOO

Erki: Teise kursuse talvel tuli Karusoo.
0Oi, mis meeleolud koolis valitsesid. Arutati,
mida keegi on Karusoost kuulnud voi luge-
nud! Niad laheb asi viga tosiseks!

Tiit Kui vanema kursuse kohal kais
pime vari, kui nagid kedagi, kel silmad

unased, oli dsja nutnud, kisisid: Karusoo? —
aa. Selge pilt.

Liina: Karusoole eelnesid meeletud
legendid. Esimeses tunnis olime hirmust tikk-
sirged. Natsud ukse taha! Arge paugutaFe
uksi! Arge lohistage jalgu! Ei mingeid hili-
nemisi!

Kiilli: Aga see oli monus...

Liina: Tegelikult julgesin oma esimesed
normaalsed etuuidid teha Karusoo tundides.

Taavi: Ei olnud lahkemat tadi...

Liina: Mis tadi! Ta oli tark ema.

Erki: Karusoo jai kuidagi isiklikult
koigile meelde.

Kiilli: Sest ta tegeleski igatthega isik-
likult.

Liina: Ta julges nii oieti laheneda
igatihele. Kust ta vottis selle oskuse? Oli karm,
aga kui asja katte said, oli ta hell. Pani mett
peale. Sa ei tundnud end mahajietud idioo-
dina, kohe tegi markuse, mismoodi oli...

Veikko: Ise ei pruukinud osatagi leida
tulemuses iva, aga tema utles, et siin oli see
konksuke ja haagike...

Erki: Ta meetod oli ratsionaalne, tunnid
olid jaotatud vordseteks osadeks, iga asi jai
tapselt meelde, mida tunni fm‘lksul tegid, kuhu
tunni 16pus joudsid ja millise tilesande said
jargmiseks tunniks. Peas valitses meeletu
selgus, ja see andis joudu, et Karusoos endas
valitseb ka meeletu selgus. Olime nagu
innustunud skautide kamp. Ulesannete selgus
valitses. Vaene piiha teater.

Liina: Ja Karusooga oli esimene kord,
kus koik voisid lavastada, kes tahtsid.

Veikko: Karusoo erines just oma
labimoeldusega. Distsipliin. Susteem.

Kiilli: Ajajaotus. Et keskendud ajale.
Hetkele. Tegime ettitide “Hiir kausi all” jne.

Jan: See on muidugi fenomenaalne, ei
saa nduda koigilt, et l'r'l.ll‘_l[g'l lavastuse tegemisel
kinnistad paevaplaani. Ta teadis tapselt, kuhu
ja mis kellaks me proovis jouame.

Erki: Ega me teinudki tekstianaltsi.
Valmistasime katkendid ette ja ta vaatas iile. Ja
kiisis vahel: miks sa nii teed?

Veiko: Ajas saba ja sarvi taga. See pidi
olema teada.

Jan: Tegelikult joudsime tulemuseni
ikka stuigava arutluse teel.

Killi: Tapsus oli see, mida ta meile
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opetas. Ta lasi etiiiidi ara teha, tikskoik kuidas,
L)Fi sul seal moni stindmus voi ei olnud, siis ta
noudis, et me analuiiisiksime koik koos nahtut.
Oppisid koondama oma moétteid tehtust.

Tiit: Ses mottes ei saanud tema tundi
ettevalmistamatult minna.

Jan: Tema tunnis praktiliselt ei olnud
sellist voimalust, et ei motle kaasa. Kui teek-
sime lavastuse, siis igaiiks oleks autor. Sellist
voimalust pole, et keegi on tagaplaanil. Sa ei
saa nurka pu%ed:l,

Liina: Tegelikult opetasid kdik meie
oppejoud tiht, ainult ldbi oma isiksuse prisma
ja meil on nendega kohutavalt vedanud.

Taavi: Nii et kui raagitakse, et me pole
ithtegi tiikki valja toonud peale Pedajasega
tehtud lavastuste, siis me oleme ju ikka teinud
kall.

Liina: Katkendid ja lavastus on ikka
kaks erinevat asja. Uhest kiiljest: mis saab olla

aremat sellest, kui teed lavastust hea
avastajaga. Teisest kiiljest on natuke kahju, et
me pole saanud lavastusi valja tuua erinevate
lavastajatega.

ELMO NUGANEN

Taavi: Aga kui tegime Niiganeniga
esimest vaatust “Kolmest oest”, siis el saa
oelda, et oleksin votnud seda teistmoodi ainult
seeparast, et me ei naidanud seda publikule.
Ei usu, et alahindasime seeparast toos miskit.

Liina: On vahe, kas teed mingi katkendi
voi hakkad rolli ehitama algusest [6puni, kas
analtiusid rolli algusest 16puni labi voi mangid
seda laval.

Kiilli:Niiganeni puhul on poistel ikkagi
oigus, tegime rol]iana?ﬁi.’lsi algusest 16puni,
kuigi vormistasime ainult esimese vaatuse.

Erki: Kui Niiganen tuli, siis said aru, et
asi laheneb Opingute mottes nagu 16pule. Siin
peab juba to66d tegema, peab juba oma
meetodit valdama, ilmutama professionaalset
oskust. Ta muidugi ka noudis seda.

Andres: Mulle tundus kill Niiganeni
proovides, nagu oleksin esimese kursuse
tudeng, kes ei tea asjast mitte-mitte midagi.

Tiina: Ntuganen rohutas, et hakkate
nutd kooli I6petama ja te ei lopeta mitte
pundina, vaid peate igatiks ise olema. See 161
taiesti jalad alt ara.

Kiilli: Olime kogu aeg tiks punt olnud ja
niud tuli dkki ise moelda. Kui alguses oli vaja
akna juurde joosta, siis koik tiidrukud, kolm
ode, jooksid thtemoodi. Oli ka huvitav, et igas
proovis pidi valmis olema selleks, et eilne
proov el maksa midagi. Pidev kohane-
misvalmidus.

Taavi: Samas pidid valmis olema vanast
kohast edasi minema. Enam ei hakata midagi
tile raakima.

Tiina: Nuganen oli selline ideede
hunnik, et sa lihtsalt lohisesid tal jarel. Eilne
proov ei lugenud midagi, tina on kaik teist-
moodi. Muudkui vota ja tee, mis ta sulle titleb.

Liina: Ta vois oma mottega sinust sada
meetrit ees olla.



Erki: Tema tsiteeris lauset: nditleja
andekust voib moota kohanemiste arvuga
ajatihikus. Aga valusaid hetki oli kill. Kordi,
kus sa toeliselt haiget said, vaga isiklikult.

Taavi: Niiganenil soltus koik sageli ka
tujust, maletan, kui tal oli halb tuju, proov oli
meeletu piin, keegi ei julgenud sonagi Gelda.

Kiilli: Aga mida me oppisime?

Erki: Ta andis praktika, mida tdhendab
tootada teise lavastajaga — mis meid teatrisse
minnes ees ootab.

Veikko: Just tema ldhenes koige sii-
gavamalt individuaalsele naitlejatoole. Aga
eks ta oligi kutsutud 6ppejouna selleks, et teha
rollianaltitisi. Lahenesime sellele tilesandele
taiesti teadlikult.

Jan: Niiganeni puhul ei piisanud min-
gist ebamaarasest kohutundest. Ma tundsin, et
bean sonastama endale tlesande, siis on

ergem teha. Ka nailise olmeteksti puhul,
millest voiks kergelt tile libiseda, motlesime:
mis selle taga on?

Tiit Minu jaoks oli oluline mingite
pidurite mahatombamine, et ma julgeksin-
tahaksin-oskaksin teha seda, mida sisimas
motlen ja tunnen. Ei hibene oma sisetunnet.

Veikko: Ta rohus initsiatiivile, et ise
pakuks viilja.

Erki: Ja see oli kohutav, kui ta vihastas:
mida? miks te ei motle? mis te passite?

Andres: Olin Niganeni ajal haiglas ja
hiljem oli huvitav proovis istudes jilgida, kui
Niganen naitas monda kuju ette, kuidas ta
vastasmangijad kdima likkas. Niitab ette
Masat, aga toole hakkavad partnerid.

Taavi: Tegelikult tundus nagu imelik, et
miks ta naitab koik ette, et mida ma niiid teen,
nagunii paremini ei oska. Aga sellega ta pani
just toole partnerid: ahaa, mina pean tegema
nii!

“LUGU VALGEST VARESEST”

Erki: “Lugu valgest varesest” on Pe-
dajase lause: teeme dra! Mitte miski pole
voimatu.

Liina: Juhuse tahtel sattus kokku noor,
avatud, suhteliselt voimekas kamp. Onnelikul
kombel on meis musikaalsust, mis véimaldab
kokkuméangu. Pedajas oskas seda fantastiliselt
suunata...

Andres: Mis juhus? Kursuse pani ju
kokku Pedajas, tema valis meid ja kogu
“Varese” musikaalsus ja liitkumine sai stindida
selle pealt.

Tiina: Maletan, kuidas “Valget varest”
tegime. Ta andis meile jargmiseks paevaks iihe

isikese jupi, 12 stroofi. Meid oli jaotatud
olmeks-neljaks pundiks ja igaiiks pidi need
12 stroofi riitmiliselt kuidagi ara lahendama.
Nendest paljudest etiitididest noppis ta koik
helgemad hetked kokku, see oli tema oskus.

Taavi: Ega me saanudki aru, miks me

koike tegema peame. Kuigi see oli nii 16bus.

Jiirgneb 1k 88

Andero Ermel — Linnateater

Andres Roosileht — “Vanalinnastuudio”
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Erki Laur — Von Krahli Teater
Erki Lauri fotod
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ADAM MINNS

KIRJAD TDAST

“KIRJAD IDAST" (Letters from the East). Stsenarist
ja rezissoor Andrew Grieve, produtsent Ene Va-
naveski, kaasprodutsent Peeter Urbla, pea-
operaator Jan McMillan, peakunstnik Bernd
Lepel, kostiiimid: Andrea Galer, muusika: John
Keane, monteerija Derek Bain, tootmismaned-
Zerid Leela Podra, Age Kuuse, Andres Mand, Tiiu
Ounapuu jt, reZissoori assistendid Piret Tibbo,
Artur Talvik jt, Il operaator Rein Kotov, kunstnik
Ronald Kelmann, abijoud votetel: Pille Riink ja
Mare Raidma. Osades: Ewa Froling (Anna Ka-
leva), Mark Womack (Rein), Ingeborga Dap-
kunaite (Marie/ema 1944. a), Mirta Laurent (ema
1989. a), Rein Oja (Hans Kaleva, isa 1944. a), Mikk
Mikiver (Hans Kaleva, isa 1989. a), Gertrud Talvik
(noor Anna Kaleva 1944. a), Gerli Nurmsalu (noor
Anna Kaleva 1947. a), Laura Kiinnapas (sala-
parane tiidruk), Jiiri Krjukov (vihane venelane),
Artur Talvik (Sulev), Leida Rammo (proua Einer),
Anu Lamp (noor proua Einer), Jiiri Jarvet (vana
ajakirjanik), Aarne Ukskiila (vana fotograaf), Rai-
vo Trass (talumees), Kaljo Kiisk (vana talumees),
Ita Ever (vana naine), Tonu Kark (vene onu), Ulle
Kaljuste (tadi), Lembit Ulfsak (harra Ilves, mesi-
nik), Dajan Ahmetov (politseinik piiril), Helene
Vannari (reisija), Karola Lepassaar, Diana Kons-
tantinova, Ada Lundver, Raivo E. Tamm jt. Votte-
grupist ja naitlejatest on siinkohal ara toodud eel-
koige eestlased. 35 mm, 107 min, varviline. Ing-
lismaa—Saksamaa—Rootsi—Soome, 1995. Filmi
votted toimusid suures osas Eestis ja neid korraldas
stuudio “EXITfilm".

London, 1989. Anna Kalevat, eesti piritolu
emigrandist tSellisti, painavad lapsepolvemales-
tused sellest, kuidas ta pogenes Teise maailmasdja
ajal kodumaalt. Tagasivaade 1944. aastasse naitab,
kuidas teda kantakse rahvast tais paadi poole, mis
lahkub enne, kui tema ema kohale jouab. Pirast
isa, Hans Kaleva surma leiab Anna oma ema kirjad
ja fotod isale. Uks foto parineb aastast 1968, kuigi
isa on Annale delnud, et tema ema suri s0ja ajal.

Vastupidiselt koigile soovitustele podrdub
Anna tagasi okupeeritud Eestisse, et leida oma
ema. Talle pakub kiiiti salapiarane noormees Rein,
kes teadis tema tulekust. Nahes teda rdaakimas
hotelli ees ndukogude soduriga, arvab Anna, et
Rein on KGBst. Jargmisel paeval satub Anna peale
noukogudevastasele demonstratsioonile ja jaab pii-
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ramisrongasse, kui sodurid demonstrante rinda-
vad. Rein viib Anna varju ja seletab, et ta teeb do-
kumentaalfilmi Eesti vabadusliitkumisest. Ta pakub
Annale abi ema leidmisel.

Proua Kaleva endine koduabiline arvab, et
1968. aasta fotol ei ole Anna ema, vaid pere-
konnasober proua Veski — aga tal on kehv
nagemine. Anna ja Rein soidavad Kalevate kodu-
kiilla. Hotellis ndeb Anna hirmuunendgu, milles
saksa tank tormab tema peale, purustades teel
marju. Ta drkab karjudes iiles ja laheb Reinu tuppa.
Kilas ttleb Hans Kaleva Gemees, et proua Kaleva
ja tema titar surid sojas. Fotol on proua Veski. Rein
vilb Anna demonstratsioonile, kus too {ihendab
oma kied protestijate omadega.

Anna saab endiselt koduabiliselt teada, et
molemas peres, nii Kaleva kui Veski omas, olid
tutred. Talle meenub, kuidas ta méangis lapsena
tiidrukuga, kes esineb tema luupainajates. Anna ja
Rein kiilastavad kooli, kus Veski oppis, ja kohtavad
opetajat, kes osutub Anna nooremaks oeks. Ta viib
Anna nende ema juurde. Anna saab teada, et tema
tegelik isa suri aastaid tagasi ja see polnud Kaleva.
Ema seletab, et Kaleva veenis ennast, et Anna on
tema titar, parast seda, kui tema enda titar jai
saksa tanki alla. Anna jookseb nuttes toast vilja,
aga poordub siis tagasi, et ema kallistada.

Vorreldes tema naturalistliku pildikesega
ruraalsest Kesk-Wales't elust “On the Black Hill”
on kirjaniku/rezissoori Andrew Grieve'i teises
mangufilmis “Kirjad Idast” moningaid tillatavaid
unendolisi stseene, mis on seda ootamatumad, et
esinevad filmi poliitilises kontekstis, milleks on
vabadusliikumine Eestis 1989. aasta paiku. Sellele
foonile on paigutatud Anna (Ewa Fréling) isiklik
voitlus oma identiteedi eest. Eesti tSellist on
kasvanud Inglismaal oma armastava isa Hans
Kaleva (Mikk Mikiver) hoole all, kes on emigran-
tide ajakirja viljaandja. Tema surma jarel avastab
Anna kummalise foto oma oletatavasti ammu
surnud emast, mis paneb ta naasma Eestisse. Paral-
leelselt poliitilise rohumisega Eestis on Anna rohu-
tud eredatest lapsepilvemailestustest. Tema ala-
teadvusest tousevad pildid vaikesest tiudrukust,
sama vanast kui ta ise, ja saksa tankist marju
purustamas.

Selline milestustega tilekuhjatud stiil annab
filmile kummalise avaloogi: pikast vottest, mil kaa-



mera liigub modda ithendatud kitega iseseisvus-
eelseid demonstrante, poigatakse laps—Anna (Gert-
rud Talvik) juurde, kes pdgeneb rongiga venelaste
eest 1944, aastal. Tema nagu peegeldub rongi aknal
koos iihe teise vidikese tiidruku kahkja ja vaevu-
margatava naoga — toda tiidrukut ei ole vagunis.
Grieve 16hub kronoloogiat, hiipates iihest aja-
hetkest teise ja jittes meie hooleks lappida kokku
Anna minevik piltidest, mida vallandavad pealt-
naha tihtsusetud detailid. Need tagasivaated on
maojuvad, aga liiga harvad nii selleks, et arendada
narratiivi Anna minevikust kui ka selleks, et lasta
painaval, kaeblikul tonaalsusel film endasse upu-
tada.

Annat saadab tema teekonnal dokumentaal-
filmi tegija Rein (Mark Womack), kes on Annale
isehakanud giidiks Eesti poliitikas. Rein raagib, et
Eesti vajab Anna-suguseid joukaid eestlasi, et riik
tiles ehitada siis, kui venelased kord lahkuvad. Kui
nad on vaevu padsenud kumminuiasid viibutavate
sodurite eest, seletab Rein Annale, et glasnost on
tiksnes propaganda Ladne jaoks. Niitid, olles tanu
Reinu kommentaaridele poliitiliselt teadlik, poikab
Anna moneks ajaks korvale ema otsingutelt, et tihi-
neda rithma rahvariietes naistega, kes astuvad
vastu noukogude soomusautodele. Fiktiivne destil-
latsioon Eesti 1989.—1991. aastate vabadusvait-
lusest annab filmile suurejoonelise raamistiku, kuid
sellegipoolest ndib film olevat rohkem cri de coeur
kui asjakohane poliitiline kriitika.

Niisiis, kuigi filmis kajastatav poliitiline ja
isiklik draama siinnitab méningaid kiitkestavaid
visuaalseid efekte, on uldmulje linklik. Ainsalgi
hetkel pole eestlased muud kui head ja venelased
muud kui pahad, kuigi 1944. aastal voitles Kaleva
ilmselgelt sakslaste poolel. Uhel hetkel jookseb
Anna husteeriliselt toast valja, kui kuuleb vast-
leitud emalt, et mees, kes teda Londonis kasvatas,
polnudki tema pirisisa; jargmisel hetkel seisab ta
eufooriliselt ema ja 6e vahel inimahelas. “Kirjad
Idast” on traditsiooniline kisitlus malust kui iden-
titeedist, nii nagu see on omane Eurcopa filmi-
kunstile, ja kokku vottes pole ta midagi rohkemat
kui titituseni tuttava meloodia kordamine.

Ajakirjast “Sight and Sound"”
' 1996, november
tolkinud KAIA SISASK

ANDREW GRIEVE on péhiliselt teinud telefilme, ta oli
iiks umbes 50-osalise BBC teleserinali “Agatha Chris-
tie’s Poirot” (1989—1993, maned osad lisaks 1995)
reZissodridest. Televisioonile on ta veel lavastanud Alf-
red Hitcheocki klassikalise loo nusversiooni “Kahtlus”
(Suspicion, 1987) ja filmi “Lorna Doone” (1990),
kinode jaoks “On the Black Hill” (1987) ja “Kirjad
Idast” (Letters from the East, 1995).

¢ We are ajj
Felugess...oxiles.

LETTERS

“Kirjad Idast”, 1995. ReZissoor Andrew Grieve.
Filmi reklaamplakat.

ENE VANAVESKI siindis 10. juulil 1942 Tallinnas,
kasvas iiles pagulasena kirjanik Gert Helbemie peres. Ta
oli abielus inglise telefilmide rezissdori Andrew
Grieve'ign. Viimastel eluaastatel kandis ta oma ema
neiupdlvenime Vanaveski. Produtsendina on ta tootnud
Andrew Birkini filmi “The Cement Garden” (1992)
ning Andrew Grieve'i “Kirjad Idast” (Letters from
the East, 1995). Viimane pohineb suures osas tema enda
elukiigul. Ene Vanaveski suri 23. augustil 1996
Londonis.

S. T

49



NICK KIMBERLEY

ROTHSCHILDI VIIUL

“Rothschildi viiul”, 1996. Rezissoor Edgardo Cozarinsky.
Sandor Zsotér (Rothschild) filmi keskmises osas,
mis kujutab Fleischmanni ooperi siiZeed.

“ROTHSCHILDI VIIUL" (Rothschild’s Violin/Le Violon de Rothschild/ Rothschildin viulu). ReZisstor ja
stsenarist Edgardo Cozarinsky (kasutatud on Dmitri Sostakovitsi Iopetatud ja orkestreeritud Benjamin
Fleischmanni samanimelist ooperit, mis tugineb Anton TSehhovi novellile), peaoperaator Jacques
Bouquin, peakunstnikud Toomas Horak (Tallinnas ja Peterburis) ning Tamds Vayer (Ungaris), muusika:
Benjamin Fleischmanni iihevaatuseline ooper “Rothschildi viiul” Dmitri Sostakovit3i orkestreeringus
Rotterdami filharmooniaorkestri esituses Gennadi RoZdestvenski dirigeerimisel, laulavad Sergei
Leiferkus (Bronze) Marina Saguts (Marfa), Konstantin PluZnikov (Rothschild), Ilja Levinski
(Chakhkes); Sostakovitsi “Juudi rahvaluule”, op. 79 osad “Berceuse” (Rotterdami filharmooniaorkestri
esituses RoZdestvenski dirigeerimisel, laulab Larissa Diadkova) ja “Hassene” (Budapesti Klezmeri
orkestri esituses), kostiiimid: Mare Raidma, grimm: Tiina Leesik, tegevprodutsendid Peeter Urbla,
Andres Sauter jt, reZissiori assistent Piret Tibbo, tootmisminedzerid Tiiu Ounapuu, Andres Mind jt,
monteerija Martine Bouquin. Osades: Sergei Makovetski (Dmitri Sostakovits), Dainius Kazlauskas
(Benjamin Fleischmann), Miklés B. Székely (Bronze), Mari Torocsik (Marfa), Sindor Zsétér (Rothschild),
Tonu Kark (minister), Tarmo Minnard (Moishe Vainberg), Tamara Solodnikova (tidi Nadezda), Kaljo
Kiisk (teenindaja piletikassas), Epp Eespidev (proua Sostakovits), Katariina Lauk (konservatooriumi
iiliopilane), Leida Rammo (uksehoidja), Elina Reinold (proua Fleischmann), Salme Reek (raamatute
miiiija), Ines Aru (koduperenaine), Herardo Contreras (esimene juudi pagulane), Anne Paluver (viirtspoe
miiiija), Sulev Luik (Saksa ohvitser), Sten Zupping (Saksa sodur), Marina Ottmaa, Kirsi-Mari Lepik,
Triinu-Mai Pedajas, Triinu Meriste, Ardo Ran Varres, Veikko Tadr, Velvo Vili, Liina Siirus, Peeter
Raudsepp, Karin Tammaru, Andrus Vaarik, Tarvo Krall, Rudolf Allabert, Anne Horak, Liis Valter jt.
Vottegrupist ja nditlejatest on dra toodud ennekoike eestlased. 35 mm, 110 min, virviline ja mustvalge.
Prantsusman—g\!eils—Snmme—-ngari, 1996. Filmi votted toimusid suures osas Eestis ja neid korraldas
stuudio “EXITfilm”.

1939. aasta Leningradis konelevad muusika-
tudengid isekeskis oma opetajast Sostakovitsist,
kelle ooper “Mtsenski maakonna leedi Macbeth”
on dra teeninud partei hukkamaoistu. Uks neist,
Benjamin Fleischmann, astub vilja Sostakovitsi
kaitseks. Sostakovits kiidab heaks Fleischmanni
plaani luua ooper Tsehhovi jutustuse “Rothschildi
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viiul” pohjal. Kui Venemaa astub sotta, iihineb
Fleischmann vabatahtlikult tsiviilvdeosaga, mis
kaitseb timberpiiratud Leningradi. Ta saadab oma
lopetamata ooperi heliloojate liitu ja see jouab Sos-
takovitsini, kes on Leningradist lahkunud. Tead-
mata, mis on saanud Fleischmannist, votab Sosta-
kovits kisile “Rothschildi viiuli” orkestreerimise.



Lopetatud ooper tuleb lavale. Selle siizee on
jargmine: pirast vaidlust teiste muusikutega pakib
viiuldaja Bronze oma pilli kotti. Tema kirstuéri
edeneb halvasti, pealegi peab ta tegema kirstud
oma naisele ja titrele. Kiila floddimangija Roth-
schild piitiab Bronzet rahustada, aga too ajab ta
minema. Bronze ootab surma. Rothschild ptitiab
uuesti rahu sobitada. Alla andnud, ulatab Bronze
talle oma viiuli, mida Rothschild vaimustunult
mangima hakkab.

Sojajargsel Venemaal kohtavad Sostakovitsi
piiiided ooperit lavale tuua vastuseisu teose
“juurtetu kosmopolitismi” tottu (kodeeritud viide
Fleischmanni juudi piritolule). Masendatult liheb
Sostakovits kinno, kus ta kunagi klaveril tumm-
filme saatis. Ringvaade nditab mustanahalise
ameerika laulja Paul Robesoni kulaskaiku Vene-
maale. Sostakovits kujutleb, et kirjutab Fleisch-
mannile kirja. Teel koju ostab ta antikvariaadist
juudi luule antoloogia. Helitaust tiitub muusikaga
tema laulutsuklist “Juudi rahvaluule” ja me naeme
Sostakovitsit postkommunistlikus Leningradis
(praegune Peterburg), kus reklaamitulbad rek-
laamivad kokakoolat ja kerjuslaps mingib sinist
viiulit.

Sostakovitsi elu ja muusika on olnud polii-
tiliseks jalgpalliks alates helilooja surmast 1975.
aastal (ja kahtlemata ka juba enne seda). 1979.
aastal avaldas Solomon Volkov teose ““Tunnistus:
Sostakovitsi memuaarid” nii, nagu Sostakovits oli
need jutustanud Solomon Volkovile, kes need valja
andis”, mille autentsuse umber puhkenud po-
leemika pole tanini vaibunud. Teos esitab portree
heliloojast kui muusikalisest diversandist, kes
kodeeris oma muusika nii, et selle stalinismi-
vastane sonum poleks autoriteetidele moistetav.
Kavatsemata alistuda stalinismile, oli Sostakovits
nagu vabadusvaitleja ja tema muusika nagu hoop
ebainimlikkuse pihta.

Me ei saa kunagi tipselt teada, kui palju
“Tunnistusest” parineb otsesest allikast. Aga on
kahtlemata tosi, et kui Stalin poleks tellinud soper-
disest retsensiooni, mille “Pravda” avaldas Sosta-
kovitsi 1935. aastal etendunud ooperi “Mtsenski
maakonna leedi Macbeth” kohta, voinuks nii
helilooja karjair kui ka kahekimnenda sajandi
muusika pale kujuneda hoopis teistsuguseks.
(Kuigi Julian Lloyd Webber ei ole stalinist, on
huvitav todeda, kuivord tema hiljutine riinnak
modernismi vastu muusikas kordab sotsialistliku
realismi postulaate.) See, et Sostakovitsi karjairi
sasipundar ei lase ennast holpsasti lahti harutada,
ei kahanda tosiasja, et tema loometee kehastab
ilmekalt kunsti vaitlust ellujdamise eest kahekiim-
nendal sajandil.

Rezisstor Edgarde Cozarinsky (on teinud
ka dokumentaalfilmid Jean Cocteau’st ja Henri
Langlois'st) toimib toenéoliselt arukalt, kui liheneb
Sostakovitdile kaudselt, ooperi vahendusel, mille
Sostakovits oma Opilase eest lopetab. Piitie jutus-
tada vanema helilooja lugu otsesonu riskeeriks
takerduda “Tunnistuse” lahendamatutesse vastu-
oludesse. Fleischmanni ooperi loos on kiillalt
tragoodiat mis tahes filmi tarvis: “RCA Victor”
salvestus “Rotschildi viiulist”, mis on filmi heli-
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Rezissdor Edgardo Cozarinsky (keskel), Sergei
Makovetski (Dmitri Sostakovits) ja reZissdiri
assistent Piret Tiblho “Rothschildi viiuli” vétetel.

“Rothschildi viiul”. Tarmo Mﬁrmgrd (Moishe
Vainberg) ja Servei Makovetski (Sostakovits).

“Rothschildi viiul”. Epp Eespiiev (proua
Sostakovits).
Rein Kotovi fotod

taustaks ooperildigus, annab helilooja sinni- ja
surmadaatumiks 7 — 1942 ?, mille kiisiméargid ise
jutustavad oma kohutavat lugu elust ja surmast
stalinistlikul Venemaal. Nagu “Tunnistus” viljen-
dab, oli Fleischmann, nagu miljonid teised, “laiba
kandidaat”.

Liiga rohutatud kirjeldus totalitarismiaegsest
elust kahandaks kahtlemata filmi moju. Siiski on
seal olemas selle moningad aspektid: hirm avas-
tuste ees, vargsed vestlused, vdimatus saada
tapselt aru, mis on aktsepteeritav ja mis hukutav.
Filmi naturalistlik stiil tekitab terava ebamuga-
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vustunde, mida rohutab oskuslikult ringvaade, mis
naitab onu Jossifi lapselikku kiindumust sojavie-
paraadidesse, Hitleri invasiooni TSehhoslovak-
kiasse, Paul Robesoni, kes loikab loorbereid nou-
kogude todliste hulgas. Kinorealismi ja ringvaate
tge paralleelsus on voib-olla skemaatiline, aga ta
toimib.

Halvemini onnestub “Rothschildi viiulil”
talle pealkirja andnud ocoperi esitus. Midagi ma-
neerlikumat, isegi varjamatult teatraalset olnuks
parem kui see konventsionaalne dramaatika, mida
voinuks teha mis tahes noukogude filmitegija. See
voib Cozarinskyl olla taotluslik, aga ma ei usu, et
on. Teisest kiiljest, muusikaline esitus on esma-
klassiline, Sergei Leiferkus Bronze osas on niivord
tsiteerida veel kord “Tunnistust”: “Kaik minus
keeb, kui ma loen “Rothschildi viiulit”, Kellel on
oigus? Kellel mitte? Kes tegi elu eimillekski muuks
kui pidevaks kaotuste reaks?”

Cozarinsky film kahtlemata jagab “Tun-
nistuse” vaadet ajaloole. Anekdoot sellest, kuidas
Stalin valetas Paul Robesonile tema sobra, laulja
Itsik Feferi saatuse kohta, pirineb otseselt “Tun-
nistusest” — mis el tihenda mitte, et see nii el
olnud. Ja isegi kui ei olnud, on asja mote selge: ka
Léadnes oli palju kaasajooksikuid ja apologeete.
Paaril korral eksib film kuupaevadega. Ma ei usu,
et muusikatudengid 1939. aasta Leningradis olek-
sid lugenud “Leedi Macbethi” kriitikat, kui “Prav-
da” avaldas selle 1936. aastal. Ega saanuks nad
vaadata Vera Strojeva 1955. aasta filmi Mussorgski
ooperist “Boriss Godunov”. Need pole olulised
korvalekalded, lihtsalt abivahendid esitamaks
lugu, mis, kui lamedalt viljenduda, viib meid otse
sajandi stidamesse.

Ajakirjast “Sight and Sound” 1998, aprill
tolkinud KAIA SISASK

EDGARDQO COZARINSKY (s 1939 Buenos Aireses)
on 1974. aastast Pariisis elav nimekas juudi kirjanik ja
filmirezissdor, kelle esivanemad parinesid l”frnemm{f.
Alates aastast 1971 on ta lavastanud vihemalt kaksteist
liihikest voi tiaispikka dokumentaal- ning mangufilmi.
Mitmeski ekraanitods sulatas ta meisterlikult iihte
tasielumaterjali fikisiooniga, mis pani temast ridakima
kui filmikunsti Jorge Luis Borgesest. Tema tuntumad
ekraaniteosed on saksa luuletaja, romaanikirjaniku ja
Teises manilmasajas Prantsusmaal ochvitserina teeninud
Ernst [iingeri “Pariisi pievikute” pdhjal valminud
“Uhe mehe sada” (La Guerre d'un seul homme,
1981), kus kasutatud rohkesti okupatsiooniaegset kroo-
nikat, ning “Videviku puiesteed” (Boulevards du
crepuscule, 1992), mis ridgib kahest kuulsast prant-
suse niitlejast Renée Falconettist (1901—1946) ja
Robert Le Viganist (1900—1972), kes elasid soja ,fr‘i'm’
unustatuna Buenos Aireses. “Rothschildi viiulit” (Le
violon de Rothschild, 1996) hindas "Le Monde'i”
kriitik “iiheks koige olulisemaks filmiks, mis tehtud
drast Teist maailmasoda"”. Dmitri Sostakovitsi ande-
aimaks  opilaseks peetud Benjamin Fleischmann
(1914—1941) hukkus Leningradis sdja esimestel
pievadel, temast jii lopetamata idihevaatuseline 41
minutit valtav ooper “Rothschildi viiul”. Cozarinsky
1990. aastal New Yorgis ilmunud moodsale metazanris
raamatule “Urban Voodoo" on sissejuhatuse kirju-
tanud Susan Sontag, kes ’jagab kirjanikule rohkesti
kittust ja koroutab teda selle sajandi kirjanduse suur-

kujudega.
SULEV TEINEMAA
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JAAN PAAVLE

PALJU VETT,
PALJU KOERI,
VAHE INIMESI

“Kevad”, 1997. Rezissoor Valdas Navasaitis.

“KEVAD"” (Pavasaris/Le Printemps). Stsenarist ja
rezissoor Valdas Navasaitis, operaator Arko OkL,
heli: Andrei Volkov, monteerija Mingaile Murmu-
laitiené, filmidirektor Uljana Kim, tegev rodut-
sendid Daiva Vaitekunaité (Leedu) ja Brigitte
Leckuyer (Prantsusmaa), produtsendid Guy Se-
ligmann ja Sarunas Bartas, helireZisstér Chamil
Ismailov. 35 mm, 20 min, virviline. © Studio
Kinema ja Sodaperaga Production, 1997.

Ilus loodusfilm, mis algab mehe, hobuse ja
talvemaastikuga. Urgsed arhetiitibid, soomeugri-
lasele nii dratuntavad ja lihedased. Maalitud
jahedates, kargetes toonides. Siis dissoneerib ko-
lisev elektrirong talverahusse, andes tunnistust aja
ja inimese seosest, ajastust, mil me koik elame,
Varakevadine mererand linnukisaga, pikad, pea-
aegu staatilised plaanid.

Valdas Navasaitise filmi “Kevad” pohi-
teema, suurvesi, ilmub ekraanile moneti oota-
matult. Lobjakases sajus mees ja auto. Sam-
musulpsud vees. Motlemapanev pilt: mees vankri
ja hobusega; auto, mis nende jirele sammu
seab. Maanteel, mis muutunud vahutavaks,
kohisevaks joeks.

Meenub enese milupilt paar aastat tagasi.
Mitte kaugel Tallinnast, mitte kaugel suurest
maanteest astun veebruaris méoda sulavat taliteed,
mis jdrsku jalge alt kaob, ja dopimeduses péhja



kombates astun edasi, limber veevili, mis kaugete
linnatulede kumas rohkem aimatav kui nihtav
Styx, tuli labane vordlus.

Film tundub esmapilgul kauge, kiretu vaat-
lusena. Stivenemisel selline mulje kacb. Diskreetsus
on filmidokumentalistika iiks voorusi, Arke Oki
filigraanne operaatoritdd on ilmselt allutatud
rezissoori raudsele tahtele. Heli: hobuse sammud
vees, vee solin, koerte haukumine naitavad ilma
muusikat lisamata autori head maitset.

vesi, vesi, Inimesed wvees. Koerte

Vesi,

Valdas Navasaitis (paremal) ja eperaator Arko Okk
“Kevade” votetel Leedus 1997. aasta algul.

“Kevad”.
paastmine kaugemale, kus vahem vett. Inimese ja
looduse vaheline suhtlemine. Kahjuks ei saa me
teada, kas igal aastal on see niimood: voi on
erakordne olukord. Eks filmi tegijad muidugi tea.

Looduselamus, loodustaju on suurepiraselt
edastatud: hobune ja kbrgepingemast vees peegel-
dumas, kevadised sinised kaugused. Liikuv
akvarell, Enno Lehise pintslit vadriv. Ajatu ja
kaunis.

Koerte vedu on filmi elustav, aktiviseeriv
poolus. Muidu kipuks see jidama vaid looduse
vaatlusfilmiks. Onneks mitte.

“Kevad”.

Arko Oki fotod




Filmidokumentalistika on aristokraatide ala,
iitles iihes intervjuus Tatiana Elmanovich. Olles
temaga absoluutselt pari ja roomuga todedes eesti
loota, et 90-ndad lopevad roomsamalt kui algasid.
Kino vallas. Uus aastatuhat pakub ehk paljugi
ponevat.

VALDAS NAVASAITIS (s 1960 Kaunases) on lape-
tanud 1993 URKI. 1985, aastast tootab ta koos Leedu
praegu rahvusvaheliselt tuntuima reZissoori Sarunas
Bartasega. Filmid: “Tofalarija” (1985, kaasreZissior 5
Bartas), "Siigisene lumi"” (Rudens sniegas, 1992, iiks
operaatoritest Arko Okk), “Kevad” (Pavasaris, 1997,
op Arko Okk). Oki loomingu iilevaade on TMKs 1998,
nr 6.
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TERE, ERI!
AVATUD OOPUS III

VESTLUSI ERI KLASIGA EESTI RAADIOS
(Eelmised osad vt TMK 1998, nr 3 ja 5)

Kalju Suure foto

Pdrast Leningradi liksin staZeerima
Moskva Suurde Teatrisse, see oli 1969, aastal.
Oli ponev sukelduda Moskva kunsti- ja teat-
riellu, soprade ring laienes. Ja ka seal juha-
tasin koigepealt just “Luikede jarve”, seda
tuli vaga tihti teha, sest see oli visiitkaart.
Juhatasin selle aja jooksul hirmus palju kéik-
voimalike maade hiimne, sest riigipeadele oli
vaja enne etendust mangida nende hiimni.

Alguses sain toa vdheks ajaks Eesti
esinduse juures, hiljem aitas mind jirjele
Larissa Skljanskaja — oli selline tantsija “Es-
tonias”, kes laks Suurde Teatrisse iile. Ta
pakkus tuba samasse korterisse, kus isegi
elas. Olin muidugi onnelik, sest see maja asus
pealegi Suure Teatri korval. Skljanskaja elas
tihes paksude seintega toas, perenaine ja
peremees teises, kolmandas siis mina.



Esimesel 66l kuulsin hirmsat krabinat.
Kuidas ma kill magada saan, siin ju rotid?
Ega saanudki. Panin tule pdlema ja kohe
jooksis iile poranda {iks, siis veel teine.
Motlesin — kahju, ei sest elust tule midagi
valja. Votsin kinga katte ja jargmine kord, kui
see rott tuli, panin talle igavese matsu pihta
ja poorasin pea ara. Sokutasin ta siis
kingaotsaga aknast alla. Motlesin, et ntitid on
rahu majas, ja jain magama.

Hommikul, kui laksin kooki endale teed
tegema, tuli Skljanskaja ja ttles: Tead, mul on
juhtunud kole onnetus — mul oli kaks hamstrit,
aga tiks on kadunud! Niiid, kui Skljanskaja elab
Los Angeleses, voin ma seda lugu riddkida.

Selles toas kaisid minu juures kiilas
kord ka Peeter Lilje ja Endel Nogene, kes olid
viga huvitatud dirigendiks saamisest. Endel
mangis siis “Estonias” trompetit, Peeter oppis
Arvo Ratassepa juures koorijuhtimist. Olin
kunagi oelnud, et lahme oige Moskvasse, siis
naeme suurlinna tulesid ja seda, kuidasmoodi
see asi selles suures majas kaib. Olime ja
istusime siis seal ja ma raidkisin neile — mui-
dugi mitte ainult hamstrist, vaid ka koigest
muust...

See oli imeponev aeg — minna Suurde
Teatrisse, kus tootas tol ajal neli ja pool tuhat
inimest. Seal oli kolm stimfooniaorkestrit ja
kolm segakoori, sest esineda oli ju vaja kahes
majas — teatris endas ja Kremli Kongresside
Palees.

See oli tosine kool. Olin algul Boriss
Haikini assistent ja onnelik, et Haikin mulle

Gidon
Kremeriga
Los Angeleses
1991. aastal.
Foto Eri Klasi
kogust

nii palju tihelepanu poéras. Oli ka ponev
naha, kuidas tootab tiks 6ige professionaalne
asutus. Etenduste tase oli litlemata korge.

Haikin oli kiill siidamehaige, aga ta ei
keelanud endale viikest konjakivotmist, tema
kodus oli kogu klaveripealne tiis rohu- ja
konjakipudeleid. Kord helistas ta mulle: Teate,
Eri, tulge ruttu minu juurde, on pohjust pidu
pidada — ma sain punktikérgendust! Asi on
selles, et toona oli igale dirigendile ette nah-
tud tarifikatsiooni-“punkt”. Koige odavam oli
kolmkimmend viis rubla tasu etenduse voi
kontserdi eest, siis viiskimmend, kuuskiim-
mend viis, seitsekiimmend ja koige korgem
ttheksakiimmend. Lisaks veel gastrollitasu,
siis said poole juurde. Ja veel oli meister-
likkuse tasu, mis anti koige korgematele,
nendele, kellel olid tiitlid.

Haikin oli tollal Vene NFSV rahva-
kunstnik ja ta kommenteeris: Sain siiani 50
protsenti lisatasu meisterlikkuse eest. Aga ma
kirjutasin avalduse Furtsevale, et auvidrt kul-
tuuriminister Furtsevn, austan korgesti komisjoni,
kes minule 1949. aastal minu meisterlikkuse eest
madras lisatasu viiskiimmend protsenti, kuid
nutlle on valmistanud juba iile kahekiimne aasta
suuri raskusi suruda oma kunsti viiekiimne
protsendi raamidesse.” Selle peale tosteti tema

meisterlikkust seitsmekiimne viie protsen-
dini. Mille peale Haikin jatkas: Kui ma Furt-
sevat ndgin, fitlesin talle: “Teate, sellest ajast, kui
ma teile avalduse kirjutasin, on méodunud taas
aasta. Utleksin, et ma olen kunstiliselt veelgi
kasvanud.”




Ta oli ildse tiks vaga suur huumori-
mees. Kui ma juhatasin Suures Teatris oma
esimest “Traviata” etendust, istus ta looZis ja
muudkui kohis — tal oli nooruses olnud
tiisikus, kohimine oli kiilge jaanud. Parast tuli
lava taha ja ttles: Teate, Eri, muidugi igal
kunstnikul on diqus valida tempod ja koik nu.
Aga teie ei ole kunagi elus raskesti kohinud ja teil
vist pole olnud ka sellist haigust nagu tuberkuloos.
Seetottu soovitan teile — ei maksa kiirustada selle
Violetta surmaga seal viimases vaatuses. Ma
juhatasin vist liiga kiiresti viimast vaatust.

Teine kord juhatasin Bizet'-Stsedrini
“Carmeni” suiti. Haikin vaatas ka, parast tuli
jalle minu juurde: Teate, see on itks haruldane
etendus. Te olete annega koos — kujutage ette:
Plissetskaja tantsib sedn etendust ja selle muusika
on arrangeerinud tema mees, Rodion Stsedrin. Ja
lavakujunduse on teinud Boriss Messerer, kes on
Plissetskaja onupoeg. Selle koreograafia on loonud
Alissia Alonso, kes on Plissetskaja venna amm.
Teate, nende perekonnas on itksainus probleem —
kes neile on Bizet?

Haikin oli fantastiline mees. Tema
teadmised olid nii suured, et ta vois tikskoik
millise teose kohta anda hinnalisi napu-
néiteid.

Harlem... Sellega seob mind mitte ainult
tookordne “Porgy ja Bessi” lauljate valik ja
esinemine nendega Tallinnas, Helsingis ja
Moskvas. Hiljem kutsus mind Harlemisse
juhatama kontserti Ebony ooperi kunstiline
juht Wayn Sanders. See kontsert oli ptihen-
datud kahe valge nunna malestusele, kes olid
ehitanud Harlemisse kiriku. Valik langes
Verdi Reekviemile ja see oli tiks liigutavamaid
hetki minu elus. Kogu see seltskond, keda ma
juhatasin — koor ja orkester — olid musta-
nahalised, samuti solistid. Proove tehes
nagin, et paljudel koorilauljatel olid noodid
kaes, kuid monel valepidi ees — tdhtis oli
nooti omada, tegelikult oppisid nad koik
need partiid pahe. Viimasel hetkel juhtus aga
onnetus, bassilaulja jai haigeks. Helistasin
Metropolitan Opera’sse, kus parajasti laulis
minu hea sober Matti Salminen. Utlesin —
kohe tana, ilma proovita ja raha on minimaalne,
see oleks kui iiks heategu Harlemile. Ja Salminen
tuli.

See Reekviem oli atlemata liigutav. Kui
ta loppes, nutsid koik koorilauljad. Ja see on
toesti stigav teos, eriti méjuy, kui ta on sona
otseses mottes piithendatud, tahenduslik. Ma
ei olnud siis veel juhatanud Ameerikas tihtegi
kontserti. Uks Metropolitan’i solist iitles mui-
gamisi: mine sa tea, moni ehk alustabki oma
karjaiiri Ameerikas Harlemist? Ja tal oli Gigus,
sest mone kuu parast juhatasin juba Los
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Angeleses oma esimese sumfooniakontserdi,
solistideks Gidon Kremer ja Tatjana Grin-
denko. Siis oli abiks just Kremer, kes valis
minu selle kontserdi dirigendiks. Muu hulgas
kandsime seal ette, esmakordselt Ameerikas,
Pardi “Tabula rasa”, mis on pihendatud
Kremerile, Grindenkole ja minule.

Nii algaski nii-oelda mu Ameerika-
karjaar. Nuad olen juhatanud Ameerikas
lugematuid kordi ja seisnud kuueteistkimne-
seitsmeteistkimne orkestri ees, koige pare-
mad kaasa arvatud.

Mis puutub Verdi Reekviemi, siis selle
tahenduslikumaid ettekandeid on mul olnud
kolm. Uks oli Harlemis.

Teine kord oli Rootsis Olof Palme
malestuseks. Juhtus nii, et Palme tapeti 60l
enne meie planeeritud kontserti. Kuna koik
etendused ja muud meelelahutustiritused
jaeti Stockholmis ara, siis kujunes sellest
ainus, mida valitsus ja tihiskond aktsepteeri-
sid. Nutsid nii saalis olijad kui ka esinejad.

Ja kolmas kord, mis mulle igaveseks
viimsele teele “Estonia” kontserdisaalist.

Mozarti Reekviemi ettekandeist on ehk
koige meeldejadvam olnud see, mida juha-
tasin Helsingi Kallion kirkkos “Estonia” or-
kestri, “Suomenlaulu” koori ning soome ja
meie solistidega. Pithendasin selle neile, kes
tapeti Vilniuse teletorni riinnaku ajal.

Nii et on teoseid, mis omandavad sii-
gavaima tahenduse just siis, kui neid mitte
niisama, tavakontserdi korras ette ei kanta...

Tempo- ja ratmiprobleemid? Oh ei,
vaeva ma ei ole nendega nainud, kuid eks ta
oige ole, et kui sees asi keeb, siis on keemis-
protsessi raske taltsutada. Tuleb endas seda
temperamenti, kui selle nimi ikka on tem-
perament, tagasi hoida. Kui need rosina-ajud
suuremaks kasvavad, siis hakkad sellest aru
saama ja ennast ka talitsema.

Kuid ega see pole ka dige asi, kui ratmi
hoidmine naeb valja nii, nagu metronoom
seda teeb. Tegelikult on koik riitmid, eriti
dZassis, edasiviivad. See ei tahenda, et lugu
ise laheb kiiremaks. Mis puutub riitmi tildse,
siis ka klassika puhul ei huvita seisev
muusika kedagi — tal peab olema samuti
edasiviiv pulss. See “kiirustamine” peab
olema markamatu. Tihti on veel nii, et halva
akustikaga saalis mangitakse lugusid kiire-
mini ja hea akustikaga saalis aeglasemalt. Ja
kirikus veelgi aeglasemalt, sest juurde tuleb
kaja. Nii et alati ei ole pulss raudselt maa-
ratletud ja ei loeta just suureks patuks, eriti
verismis ja romantilises muusikas, kui min-
gisuguse loo avamang on kiirem jargnevast.



Ebory ooperi solistidega Gershwini “Porgy ja Bessi” etenduse jarel Tallinna Linnahallis

Seega oleneb ritm kokkuvéttes konkree
nlL1kurr1-t cui radkida riittmipidami
siis on muidugi patt, kui asi laheb puole

24. mail 1988.
Toomas Volmeri foto

kiiremaks. Aga kui need vonked on viikesed,
on see teosele voib-olla kasukski. Muidugi,
sisemine rutm peab olema paigas, muidu




kaotavad ju koik stinkoobid oma motte. Stin-
koop on tegellkult rohuliselt taktiosalt edasi
kantud véi viivisega esitatud noot — kui see
koik muutub aga iiheks siinkopeerimiseks,
siis on tegemist juba galopeerimisega.

Mozarti ja Beethoveni puhul on met-
ronoom vordlemisi vaieldav asi. Oige riitmi
leidmine Mozarti puhul onnestub, kui seda
metronoomiga nii vaga tapselt ei maarata.
Void mangida mingit lugu kas voi poole
aeglasemalt — kui see on tehtud veendu-
musega. Utleme naiteks, et Klempereri tem-
pod on mirksa aeglasemad kui Bernsteinil
voi Soltil, ometi usud neisse koigisse, sest
miks siis mitte uskuda, kui nii tiks kui ka
teine on veenev. Dirigendi asi on sugereerida,
et just nii on Gige. Voib-olla ullatavalt uute
riitmidega on seesama teos veelgi huvita-
vam?

Koige targem on ise jouda mingisu-
gusele veendumusele ja minu arvates on
vaga vale hakata imiteerima kedagi, et vaat
— Karajan juhatas seda nii ja Solti tegi seda
selles tempos. Sina ei ole ei Solti ega Karajan.
Kuula neid ja naudi, see on sinu oma asi,
kuid dra hakka end teise rutisse rutitama ega
kopeerima. Kui pean hakkama ette kandma
monda teost, mida ma veel ei tunne, kuulan
seda hea meelega, naiteks konservilt, see on
CDIt vai helilindilt, kuid teen seda siiski vaid
puhtmuusikalisest huvist; oma jareldused
teen iseenese rutmide ja temperamendi poh-
jal.

Tahendab, et need metronoomimargid
on siiski vaieldavad, kui asi ei muutu just
lausa poordvordeliseks. Ka interpreet voib
oma varasemast toost teha hiljem teisi
jareldusi. Olen kiillalt jarele moelnud oma
varasemate ja uuemate tolgenduste tile ning
leidnud, et miks need siis ei voi erineda?
Naiteks leidsin tuge Helsingi lehearvustusest
Neeme Jarvi kontserdisarja kohta Goteborgi
Stumfoonikutega Inglismaal, kus ta illatas
koiki oma Sibeliuse simfooniate ettekandega.
Need olid tal juba mitmel korral sama
orkestriga plaadistatud — seekord olid koik
seitsmendiku voi kaheksandiku vorra kiire-
mad ja keegi ei Gllatunud ebameeldivalt, otse
vastupidi!

Sageli raagitakse nii-oelda spetsialisee-
runud dirigentidest: see on “Wagneri diri-
gent”, see “Mozarti” ja nii edasi. Mina ei ole
ei Wagneri ega Mozarti, ei balleti, opereti ega
dzissi dirigent. Uritan olla selline muusika-
mees, nagu ma olen, ja ma el spetsialiseeru
tihele voi morele asjale

Mis puucub balleti dirigeerimisse, siis
on kahju, kui inimest tituleeritakse: ta on

58

balleti dirigent. See kélab justkui: “sellise t66
tegija teatris, kes peab ritmi, kes kogu aeg
ainult jalgib, mis “varba otsas” toimub, ja
tema vairtus selles seisnebki”.

Balletimuusika kui selline holmab iihe
suure, voib-olla ehk hinnalisema osa muu-
sikaliteratuurist. Votame naiteks Stravinski
balletid, olgu need “Kaardiméng”, “Kevad-
pithitsus” voi “Tulilind”, v6i Prokofjevi “Ro-
meo ja Julia”, “Kivilill” ja “Tuhkatriinu”,
Tgaikovski “Luikede jarv”, “Pahklipureja” ja
“Uinuv  kaunitar”, Raveli “Daphnis ja
Chloé”... Suureparane loetelu ainuiiksi
klassikast — voib-olla, et paremik maailma
uhkeimatest orkestriteostest ongi balletile
kirjutatud?

Minu arvates halb “balleti dirigent” on
toepoolest see, kes ainult jalgib seda, mis
“varba otsas” toimub. Nii palju kui mina olen
balletti juhatanud, ja ma olen juhatanud
suhteliselt palju nii kodus kui ka BolSoi’s ja
muudes teatrites, hulk aastaid, olen puiidnud
koikidele tantsivatele kolleegidele sisendada
aht: et nad kuulaksid, mida nad tantsivad.
Mitte aga V":Shlpldl et dirigent jalgiks seda,
mida nemad “kuulevad” oma vana lindi
jargi!

On olemas muidugi klassikalisi ballette,
mida nimetatakse “kohvri kandmise balletti-
deks”. Utleme “Giselle”, kus Albert votab
selle naisterahva ja tostab tles ning nii kaua,
kui ta seda “kohvrit” lava teise otsa viib ja
maha paneb, cotad sina “jargmise noodiga”.
Siis sa toepoolest pead jalgima. See on nagu
multifilmis: kui jines peaga vastu puud
jookseb, siis peab kdaima pauk. See on see
kehvem balleti pool. Seeparast olen tritanud
valtida selliste ballettide juhatamist, nende
muusikaline vaartus ei paku suurt. Onneks
on mul praegu juba voimalus valida.

Aga nagu ma juba nimetasin, on killalt
head lavamuusikat, pealegi poorduvad
paljud ballettmeistrid ka koige tosisema
muusika poole. Naiteks juhatasin ma Ham-
burgis John Neumeieri lavastuses Mahleri
Uheksandat stimfooniat, lavastanud on ta aga
ka Esimest, Teist ja Viiendat ning Mozarti
Reekviemigi! On maitseasi, kas teha just neid
ja_milliste tulemustega. Sest on nii vaga
halbu, kui ka vaga haid lavastusi, kuid koi-
kide nende stivamuusikateoste “balleti-
seerimise” juures on minu arvates ikkagi
primaarne muusika. Ja tldse — balleti juha-
tamine, samuti nagu ooperi juhatamine, tule-
neb sonast juhatamine. Kui toimub
ainult tiks “saatmine”, siis laheb ka oope-
rietendus hunnikusse. See on nagu siis, kui
iga laulja teeks seal, kus tal pahe tuleb ja kus
tal noot hasti kalab, fermaadi.



Ma olin ka alguses balleti koha pealt
rumal, et kui juhatasin esimest korda “Lui-
kede jarve” — see oli 1966 —, siis vaatasin,
et kui Odette/Ottilie hakkas tegema neid
fueteesid — oi, niitid ta jaab aeglaseks! Ja
minagi jain aeglasemaks. Tahtsin nii vaga
hoolas ja temaga koos olla! Tegelikult kaib
stisteem hoopis teistpidi: dirigent peab olema
see piits, see riitmi andja, sest baleriin vajab
raudset riitmi. Sa sunnid tantsijat end sellesse
ritmi sdttima. Muidu jaab kogu lugu seisma.
Oled samaaegselt innustaja ja ritmi andja.
Peab olema kogu aeg vdga riitmikas.

Niisugune naide. Legendaarne “balleti
dirigent” oli Moskvas Juri Faier. Ja alati, kui
ma Moskvas juhatasin, ttlesid isegi noored
tiidrukud: oi, vaata, need on Faieri tempod!
Ja siis ma tikskord palusin, et jutustage mulle
Juri Faierist. Aga rdagiti, et ta olnud elu l6pul
poolpime, ei niainud isegi, kas baleriin on
lavale tulnud voi mitte, ning poordunud ikka
kontsertmeistri poole, et “kas on juba tul-
nud”. Siis hakanud juhatama, ndgemine en-
dal nii kehv, et juhatanud koike peast. Kuid
tema tempod ei tulnud mitte baleriini jalast,
vaid tema enda sisemisest ratmist, tal oli
lihtsalt oige ratmitaju. Nagu laulja peab enne
alustamist hingama, nii ka baleriin, ja sa pead
teadma — niitid tuleb suur hipe, tal peab
olema ettevalmistusaega. Nii et riittmidega
peab olema valmis viahemalt l66k varem.
Selle asja nimi on auftakt. Sealt algab
tegelikult kogu dirigendi too. Oige auftakt on
kogu riitmi alus. Kuidas seda naidata, on
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Opitav, ja seda on vaja opetada.

Saladus seisneb selles, et dirigendi kiisi
peab toimima nagu kellapendel, ta peab
olema rahulik ja ta 166b nagu tihe voi kaks
l60ki ette, et see Oige riitm katte tuleks. See
riitmi naitamine orkestrile mobiliseerib sadat
inimest koos mingima. Kui see toimub nii-
oelda “luigekaela pohimottel”, et kisi von-
geldab sinna-tanna, tuleb igaiiks omal ajal
sisse ja keegi ei tea, kui kiiresti see number
edasi laheb, algab tomblemine ja ritmitus
vallutab ritmi.

Nii et selle pulsi andmiseks ongi vaja
dirigenti.

Olen juhatanud igasuguseid orkestreid.
Ja sageli ullatud, et mones vaga kuulsas ja
heas orkestris voib istuda ka vordlemisi
keskparane muusik. Ja vastupidi, nii moneski
keskpirases voib olla dkki tiks sarav tdht.
Mone “Lahti orkestri” oboemangija voib
olla parem kui Bostoni oma. Aga ta on Lah-
tis...

Tavaliselt maarab orkestri mentaliteet
kontserdi, kogu mingi perioodi tulemuse. See
on selles moéttes ponev, et igal maal on
orkestritel erinev mentaliteet.

Lounamaal, Itaalias, Hispaanias, ka
meile lahemates Moldaavias, Gruusias ja
Armeenias on selline maniana-mentaliteet:

homme! Ollakse vdaga hakkamas, et kiill
homme tuleb. Meil oli vanasti nii: noh, teeme
seekord veel dra! Venemaal: 6htul tuleb, 6htul
koik onnestub. Nuud, kui kdisin Argentinas,




oeldi: Maestro, irge nirveerige! Kui me panene
frakid selga, siis koik onnestub! Selline garde-
roobiline rahustusvorm.

Ameerika on vaib-olla ainus riik, kus
ma olen orkestrantidest vaimustunud, nad
sobivad minule koige rohkem. Pillimehed
tulevad kohale viis-kuus minutit enne proovi
algust. See ei tahenda, et nad oleksid mafiana-
mentaliteediga, nad on lihtsalt histi ette
valmistunud, heas tujus ja tdiesti mobili-
seeritud. Ameerika elulaad paistab pealt ja
suures osas ka on selline laikiv. Esimene
kiisimus on: Kuidas sa tina elad? — Mis see
sinu asi on, kuidas ma tana elan, mispérast
sa ei kiisi, kuidas ma eile elasin, kuidas mul
homme liheb? Mina vastan naljapérast, et
halvasti elan. Tema: O, great! — ta ei kuulagi
su vastust. Jargmine lause on: Ef sul oleks tore
piev! Selle peale titlen, et lahen matustele ja
tema hoiskab: Oo, suurepdrane! Ja jututeema:
Sa oled kaalust alla votnud, kuidas sul
kolesterooliga lood on, kas soobid vaikese lonksut
vatta? Ja nii edasi.

Selline mulje jdab pealiskaudsel Amee-
rikaga tutvumisel, jaavad meelde marksonad
nagu “kiirtoit”, “hamburger” ja "kokakoola”.
Kuid koige selle taga peitub ikkagi siigav ja
tosine toomees — tavaliselt. Tema mobi-
liseeritus tooks on sajaprotsendiline, Seal voib
endale lubada toepoolest iihe proovi, sest ta
on selleks theks nii valmistunud, et voib
sellega ka kontserdi mangida.

Euroopas on suuremalt jaolt nii, et

proove on kolm, neli, viis, mone!l I6unamaal
isegi kuus, ja siis hakkadki motlema: noh,
tina ei tule — kiill homme tuleb; homme ei
tule — kill dlehomme tuleb. Ja enese
kokkuvotmine liikatakse ikka kaugemale ja
kaugemale. Sina aga muutud ikka talpinu-
maks ja tiilpinumaks ja kiisid endalt: mis ma
siin vehin iga paev — eile liks valesti, tina
laks valesti, homme tulebki, tilehomme on
jalle valesti? Sa ei tea, palju oled oma tooga
edasi joudnud.

Igal riigil on oma mentaliteet. Selle
poolest on mulle Euroopas viga siimpaatne
Holland. See on mingisugune Kesk-Euroopa
segu saksa tdpsusest, prantsuse huumorist ja
vaba olemisest ning samaaegselt heast
mobilisatsioonist. Saksa orkestrandid ei ole
minu lemmikud. Seeparast, et suuremalt jaolt
koikides Saksa orkestrites on iiks esimesi
silmatorkavaid jooni ninakus. Kéik on nii
maru uhked, teavad koike rohkem kui sina
ja pliiavad sulle kogu aeg selgeks teha, kui
vana nende orkester on ja et — ah, oleme
ndinud ja oleme kuulnud!

Nonda ka Berliini Filharmoonikud.
Mida uhkemaks laheb orkester, seda rohkem
nad tahavad toonitada, kes nad on. Muidugi
on Berliini Filharmoonikud, mida olen
juhatanud, uks maailma parimaid, ja seda
nad teavad. Sulle ndidatakse kogu aeg,
et — ole sina, kes sa oled, aga meie oleme
need!

Pohjamaade orkestrid on enese mobili-

Eri Klas ja Arvo Pirt Tokyos 1991. aastal.
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Ema Anna Klasiga pdrast kontserti “Estonia” kontserdisaalis, 1981.

seerimises vigagi tugevad. See kontsent-
ratsioon, litleme Rootsi raadio voi Soome
raadio, ka Taani raadio orkestril, see on
lihtsalt méaratu ja valjendub eriti, kui on
teg&.mlst tlitosise muusikaga — Sostakovitsi
voi Beethoveniga naiteks. Kuid loksuvam,
vabam muusika, naiteks prantsuse impressio-
nistid, seal jaab millestki ka puudu.

Uks viga ponev orkester on Montreali
oma. Selles on nagu segatud need kaks poolt,
prantslaslik vabadus ja ameenka kontsentrat-
sioon. Kusjuures isegi keelpillirithmas tun-
ned, et igatiks tombab nagu oma Strihhiga.
Aga ometi annab see huvitava ja toreda

Kalju Suure foto

tulemuse. Viga elav. See ei ole militaarne,
igaiiks istub tooli peal ja kéigub nii-6elda
omas ritmis.

Vanasti oli suhtumiselt ligilihedane
sellele saksa ninakusele ka Leningradi
Filharmoonia esimene orkester, kes ka tiritas
kogu aeg toestada, et nemad on parimad ida
pool ja Mravinski on parim, mis iildse on.
Imelik oli see — vististi poliitilisest slisteemnist
tulenevalt —, et Venemaal 16id labi, just vene
enda dirigentidest, koik need, kelle suuvirk
oli viga heas korras. Verbaalne suhtlemine
orkestriga pidi olema vaga kaskivas kone-
viisis. See oli nagu pooljuht, ta juhtis ainult
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ihtepidi — siit sinnapoole, tagasiteed ei
olnud. Kui keegi hakkaski midagi titlema, siis
kératati: valja! See stisteem ja need dirigendid
ei 166nud Laanes ka kunagi eriti labi. See aeg
on moddas. Radgitakse, et Toscanini paevil oli
see veel voimalik.

Kuid selline dirigent nagu Herbert von
Karajan? 1968 olin Berliinis ja David Oistrahh
viis mind tema proovi, moistagi pisut enne
algust. Jarsku astus ligi keegi noor prantslane
ja ttles mulle: mis te siin niisama istute, tulge
puldi korvale! Jahmatasin: jumal hoidku, ei!
Ja motlesin, et kuidas voib iiks niisugune
noor mees siin tildse “trooni” juurde kaman-
dada, pealegi veel mind, kes ei ole mitte
keegi. Siis tuli Karajan. Arvasin, et niitid
saabub haudvaikus ja see prantslane litiakse
saalist minema, sest teada oli, et Karajan on
jumalast jargmine mees. Aga ei, orkester
larmas edasi ja prantslane liks Karajani
juurde midagi seletama. Karajan tuli pulti,
aga orkestrandid lobisesid ikka edasi. Siis 16
Karajan kovasti jalaga vastu maad: Vaikust!
Sellise rameda haalega. Matlesin, niitid laheb
lahti — algama pidi TSaikovski Kuuenda
sumfoonia finaali plaadistamine. Karajan aga
hakkas hoopis raakima teise viiuli kontsert-
meistriga: Arge mulle radkige, vaarikad vahu-
koorega ei ole midagi, minu naine kiis eile ja korjas
metsmaasikaid. Vaat need vahukoorega.. Sel
hetkel helises puldis telefon, Karajan vottis
toru ja utles, Jah, olen valmis, ning hakkas
juhatama. Ja kohe tuli.

Herbert von Karajan, kellest raagitakse
nii mondagi. Temast on anekdootegi. Taevas
on siimfooniaorkestri prooy, istub orkester ja
istuvad koik vanad pillimehed Berliini
Filharmoonikutest ja koikidest maailma
parimatest orkestritest, tiivad seljas. Istuvad,
napivad pille, sinna tuleb ka Oistrahh: Kas
see koht on vaba? — Jah, istuge! — Kes teil
juhatab? — No vanajumal muidugi! Orkester
saab haalestatud ja oodatakse jumala tulekut.
Tulebki uksest... Karajan. Oistrahh ehmatab
— see on ju Karajan! — Ei, see on jumal, aga
ta kujutab ette, et on Karajan.

See koik on tks suur muinasjutt.
Umbes samasugune, nagu kiib Arvo Pardi
kohta, et ta on niisugune erak, kes iildse
inimestega ei lavi ja mis veel! Kui meie
kiisime muusikakoolis, soitis Arvo punase
“Jawaga” ringi ja tegi igasuguseid nalju. Ja
ma pean fltlema, et minu elus on ta
manginud vagagi tahtsat rolli, kuid see on
isejutt. Kord aga, naiteks kui olin enne
eksamit professor Alfred Karindile depres-
sioonis, soitis Arvo taksoga meie maja ette,
suusad peal, et sdidame Peipsi darde kooli-
vennale kiilla. Soitsimegi, olime Kuremael,
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soime vagevalt, kaisime suusatamas ja puha.
Olin selle eksami parast siis toesti hin-
gehadas. Kord aga saatis ta Kislovodskist
mulle tithe kopika, telegrammi taha kirjutas:
Kallis Eri! Saadan sulle iihe kopika. Tean, et seda
et ole palju, aga ira seda tiihja-tahja peale raiska!
Need legendid nendest inimestest!

Loigud ligi kaks aastat kestnud Eesti Raadio
saatesarjast “Tere, Eri! Avatud oopus” valinud

IVALO RANDALU



“ORIENT ‘98” — UHIST JA ERINEVAT

Intervjuu festivali kunstilise juhi PEETER VAHIGA

Iga kolme aasta tagant on eestlastel voimalus proovile panna oma tolerantsus, kuulates meie
jaoks kaugete fa eksootiliste kultunride muusikat.

7~—10. maini toimus niiiid juba kolmandat korda ida muusika festival “Orient”. Festivali
kontserdipaigad ei piirdunud sugugi ainult pealinna saalidega, muusikat jitkus ka Tartu, Piirnu,
Viljandi, Torva, Jogeva, Rakvere, [ohvi ja Purtse jaoks.

“Oriendi” pressikonverentsil iitles “Eesti
Kontserdi” asedirektor Aivar Mie, et fes-
tival on alguse saanud sinu isiklikust
huvist asja vastu. Kas pead seda oma mis-
siooniks?

See on ehk toesti saanud algtouke minu
huvist ida religioonide, muusika, kultuuride
ja filosoofia vastu. Kuid kui niisugused fes-
tivalid jaaksid iihe-kahe inimese korraldada,
siis kujuneksid nad paratamatult nii-Gelda
poolisetegevuslikeks. Minul on selles mottes
vedanud, et “Oriendi” korraldamine on on-
nestunud tthendada “Eesti Kontserdi” pro-
fessionaalse tegevusega. Nii et festivali kor-
raldajaks on “Eesti Kontsert” ja mina lihtsalt
tiks viike kruvike kogu asja juures.

Minu puhul on see missioon, mis on
tthendatud t66 ja isikliku huviga. Teen seda
naudinguga, mitte kramplikust soovist Eestis
ilmtingimata ida muusikat propageerida.

Kui haruldane on selline festival Euroo-

pas?

Balti riikides on selline festival kull
ainus. Ka Soomes ei ole minu teada regu-
laarset ida muusika festivali, aeg-ajalt
tutvustatakse ida kultuure Kaustise folk-
loorifestivalil. Rootsis on ida muusika festi-
val olemas. See kannab muide ka nime “Ori-
ent”. Nad alustasid meist moned aastad
hiljem ja on vabandanud sama nime kasu-
tamise parast, kuna nad ei teadnud siis veel
meie festivalist, Londonis, Pariisis ja Berliinis
tuntakse selliste asjade vastu huvi ning seal
voib leida nii eraldi festivale kui ka muude
festivalide kavades iisnagi palju ida muu-
sikat.

Milline oli sinu eredaim mulje loppenud

“Oriendilt”?

Muusikalises mottes oli kdige korgemal
tasemel kindlasti india muusika kontsert, nii
santuuri-mangija Nandkishor Muley kui ka

vichitra vina mangija Mustafa Raza on mo-
lemad absoluutne tipptase. Maailmas on
praegu lildse kolm vichitra vina mangijat.
Kahjuks on see pill tinapdeval peaaegu vilja
surnud. Selles mottes oli see haruldane
kontsert. Viga korge tasemega laulja on
Prabhati Mukherjee. Supervirtuoos on ka
pipa-mangija Zhang Hong-Yan Hiinast.
Nimetasin praegu soliste, aga koige
suurejoonelisem show oli Jaapani Ikuta shinto
templi ansambli esinemine. Sageli tuuakse

Festivali “Orient” kunstiline juht helilooja
Peeter Vihi.




India tantsija Devayani arvab, et “tantsimine
on suursuguseim ja kauneim koigist
kunstidest...”

selliseid suuri etendusi Euroopasse mugan-
datuna, vaikestes mastaapides. Meie onneks
otsustas selle trupi soitu toetada The Japan
Foundation. Nii joudis Tallinna kolmkiim-
mend kolm inimest ja nende tohutud kastid
— autokoormatdis instrumente ja kosttitime,
Ténu sellele oli voimalik esitada programm
tiies mahus. Siinsetes oludes jittis see kill
grandioosse mulje.

Show oli toesti muljet avaldav. Neid maske

ja kostiilime vaadates on nagu kahjugi, et

meie esivanematel pole nii lennukat
fantaasiat olnud.

Raakisin parast etendust ithe meie
folkloristiga. Ta oletas, et tegemist on jaapani
folklooriga. Tegelikult kolas lavalt rituaalne
ja oukonnamuusika. Gagaku-muusika on
puhas 6ukonnamuusika, mida vahel esita-
takse ka templites. Sellel ei ole folgiga, st
rahvamuusikaga mitte mingisugust pistmist.
Meil on sellest vaib-olla raske aru saada.
Sama lugu on india klassikalise muusika
esitajatega, nad ei ole folkmuusikud. Ravi
Shankar ei mangi etnomuusikat, see on india
klassikaline muusika, viga rafineeritud, aas-
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tasadade jooksul vilja kujunenud reeglitega,
muusika, mille kohta on 6petlased traktaate
kirjutanud. Kui tuua mingi analoog Euroo-
past, siis see ei ole mitte setu naiste laul, vaid
pigem Louis XIV dukonnamuusika. Ei ole
voimalik, et midagi niisugust oleksid teinud
vaesed riisikasvatajad. Juba kostiitimid —
kuld, brokaat ja siid — niitavad, et see on
olnud tlirikaste inimeste meelelahutus.

Korraldajana on sul voimalus suhelda koi-

gi esinejatega. Kes oli neist isiksusena

koige huvitavam?

Minu enda pisut subjektiivsete eelis-
tuste tottu laama Konchok Tamphel. Kahjuks
ei joudnud publikuni koik see, mida tal oleks
olnud pakkuda. Utleksin isegi, et tema
etteaste oli kokkuvottes liks ebadnnestunu-
maid, kuigi mitte tema st tottu. Halbadest
asjadest ei ole ehk motet tagantjarele radkida,
aga lithikese pohjendusena laama etteaste
ebadnnestumisele {itlen ma siiski nii palju, et
tiks purjus eesti budoloog hirmutas ja So-
keeris laama oma dhvardustega nii dra, et
laama oli oma esinemist peaaegu dra jatmas.
Kui ta lopuks siiski esinema noustus, ei
suutnud ta anda publikule pooltki seda, mis
tal plaanis oli.

Kui isiksustest radkida, siis
huvitav on naiteks Nandkishor Muley nii
muusiku kui ka vaga laia silmaringiga ini-
mesena. Samuti ka jaapanlaste juht Takahisa
Katoh, teaduste doktor, iilikooli religiooni-
ajaloo professor ja tihtlasi Ikuta templi pea-
preester. Kahjuks takistas temaga suhtlemist
keelebarjaar.

edasi

Mis sa arvad, mis toob publiku “Orien-

dile”? Kas tullakse otsima rohkem iihist

vDi erinevat?

Arvan, et nii tiht kui ka teist. Ka mina
ise tulen kuulama neid kontserte, otsides nii
tihist kui erinevat. Siin piiri tbmmata ma ei
oska, kiill aga pean ma iitlema, et “Oriendi”
publik on totaalselt erinev sellest, kes tava-
liselt kdaib “Estonia” kontserdisaalis keel-
pillikvartetti, kammeransamblit v6i mees-
koori kuulamas. Erinev nii oma rahvuslikult
koosseisult kui ka valimuselt. Viahe on aka-
deemilist, filharmoonilist publikut. Rein
Rannap istus igal kontserdil, ka Madis Kolk,
aga enamikku eesti heliloojaid, lauljaid voi

Ikuta shinto templi ansambel Jaapanist,
keskel ansambli juht — templi peapreester,
prof dr Takahisa Katoh.
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dirigente ma ei nainud. Ma ei taha sellega
kindlasti mitte delda, et issand, kui piiratud
silmaringiga inimesed. Pigem nditab see, et
meie elu on viga Euroopa-keskne. Tavaline
kontserdipublik kuulab muusikat alates
barokist kuni XX sajandini. Ka varasem Eu-
roopa muusika, milles oli palju ida mojutusi,
niiteks Hispaania kaudu tulnud Araabia
mojud, tundub alternatiivne. Enamik inimesi
suhtub sellesse mingi kartusega: ei tea, kas
ma saan aru, see on ikka nii kauge asi. Minu
meelest on sama lugu ka toitudega. On
inimesi, kes, kui nad on harjunud s66ma
bofstrooganovi, karbonaadi voi romsteeki,
tellivad seda alati ning ei proovi kunagi
mingit hiina voi india toitu. Nad ei julge
seda teha, kartes, et kas see ikka maitseb.
Nagu eestlasele on karbonaad midagi kind-
lat, on samuti kindel asi ka Brahms ja
Vivaldi. Ida muusika kontsert on tiis oota-
matusi ja see voib iildse mitte meeldida.
Kujutan ette, et paljud motlevad just nii-
moodi.

On ta siis toepoolest alati nii erinev? Vo-

tame kas voi “Orient ‘98" esimese kont-

serdi, kus kolas hiina siimfooniline muu-

sika. See peaks ju eurooplasele tiiesti
vastuvoetav olema.

Hiina muusika kontsert oli ménevorra
eriline kogu festivali kontekstis. Eriline just
selles mottes, et ta oli kusagil aasia ja euroopa
muusika piiril. Seal olid koos euroopalik
stiimfooniaorkester ning muusika, mille alg-
programm ja pealkirjad on puhthiinalikud,
raakimata sellest, et dirigent Zheng Xiao-Yin
ja solist Zhang Hong-Yan olid Hiinast.

Kui me ennist rddkisime, et paljud
muusikud ei tule kontsertidele, siis vois jadda
mulje, et seal iildse mitte kedagi ei olnud.
Kaugeltki mitte. Nagu varasematelgi ida
muusika festivalidel, olid edukamad kontser-
did vilja mitudud. Koige tithjem oligi hiina
simfoonilise muusika kontsert. Sinna ei
tulnud need, kes loevad “Paradoksi”, sest
stimfooniaorkester on nende jaoks liiga aka-
deemiline, ja ei tulnud ka need, kes kaivad
Brahmsi ja Bt,ethovenlt kuulamas, sest nende
jaoks oli see tavapdrasest siimfooniakont-
serdist liiga korvalekalduv.

Suures kontserdisaalis voivad iiks-kaks

muusikut laval viga kaugeks jidda, kuu-

laja soovib esinejaga vahetumat kontakti.

Seepirast olidki kammersaali kontserdid

vilja miiiidud. Voib-olla peaks jirgmistel

“Orientidel” rohkem kasutama vidiksemaid

saale?

Kahtlemata ei ole “Estonia” kont-

Iwami kagura-tants (lugu kaheksapealisest maost) Ikuta shinto templi ansambli esituses.




Tiibeti laama
Konchok Tamphel
esitas festivalil
oma keha
ohverdamist
kujutava chdd-
rituaali.

Harri Rospu fotod

serdisaal dige koht sellise festivali jaoks, aga
fakt on ka see, et tegelikult ei ole meil Eestis
iihtegi kohta, mis oleks taiesti dige néiteks
pipa-muusika esitamiseks, samuti pole meil
ka tihtegi india stiilis templit, pole budist-
likku templit, kus laama esinemine oleks
olnud tdiesti omal kohal. Nii on “Estonia”
kontserdisaal kompromiss. Muidugi, sellise
festivali jaoks oleks ideaalne saal niisugune,
kus oleks umbes kolmsada kohta, see oleks
alati puupiisti rahvast tais. Aga paraku on
“Eesti Kontserdil” alaliselt kasutada “Esto-
nia” kontserdisaal, siin oleme me peremehed.

Meil on siin head valgustusvoimalused, head
helististeemid, meeskond tédtab professio-
naalselt.

Mis on sellise festivali organiseerimisel

koige keerulisem?

Aastatega on asi ldinud lihtsamaks,
saadud festivali korraldamise kogemused.

Jirg 1k 96
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OLLE MIRME

“PAEVAVALGUS”
EHK MAIT LAASI ENESEPILASTUS

“PAEVAVALGUS”. Stsenarist, rezissoor ja kunst-
nik Mait Laas, nukumeistrid Ene Mellov, Kiilli
Jaama, Alik Shank, Taivo Miiiirsepp ja Ilmar
Ernits, kunstnik-dekoraator Ivika Kivik-Luisk,
rrimeerija Tiina Leesik, monteerija Kersti Miilen,
Felilm}ja Esko Oja, helirezissoor Jaak Elling, ope-
raator Raivo Mbllits, operaatori assistent Mart
Annus, tootmisjuht Maret Reismann, produtsent
Arvo Nuut, animaator-néitleja Mart Kivi. 35 mm,
10 min, mustvalge. © AS “Nukufilm”, 1998,

Eesti esimesi kodumaal koolitatud, nuud-
seks suuremas osas ka diplomitooga hakkama
saanud filmitudengeid on avalikkus kaunikesti
ohtra tahelepanuga kostitanud. Kuid nende
“esimeste paasukeste” kirarikka munast kooru-
mise varjus on ilmavalgust ndinud ka moned
‘I’_kii'opojad", keda ei ole justkui oodatagi osatud.
Uks sellesarnaseid on Mait Laas, kellel festivalide-
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“Pievavalgus”, 1998. Rezissoor Mait Laas.

kupseks saanud (mudgiedule ei julge antud juhul
kuigi korgeid panuseid teha) animafilm “Pdeva-
valgus”.

Enam kui aasta eest risustas meie ekraane
samanimeline hnateos, milles Sylvester Stallonel
tuli pdasta plahvatuse tagajarjel joealusesse tun-
nelisse maetud inimesed. Laas on teinud filmi, mis
on oma nimekaimust kiimneid kordi lithem, um-
bes sama palju kordi huvipakkuvam ja absoluutselt
loendamatuid kordi odavam. Kuid kui Stallone
“Paevavalgus” hiilgas hollywoodilikult lakoonilis-
ambitsioonitu vormiga, mis laskis ka n-6 laiadel
massidel pakutavast osa saada, siis stsenarist-
lavastaja-kunstnik Laas on kaldunud teise dir-
musse ja teinud filmi, mis 16puni arusaadav vaid
talle enesele.

Selles mottes sarnaneb “Paevavalgus”
moneti videokunstiga, milles toimuva ratsionaalne
motestamatus-holmamatus on lausa iseseisva



vaartuse omandanud. Kuid erinevalt videokunst-
nikest, kelle huvi piirdubki vaid vormiméangudega
ja kellele dramaturgia ning stsenaarne tilesehitus
on zanrit rivvetavateks tabusonadeks, on Mait Laas
oma “Paevavalgusesse” pikkinud siiski ka tihe
alguse ja lopuga loo. Ja olgugi et lugu iseenesest
jaab enam kui himaraks, sunnib see tihelepanu
virgena hoidma ja on samas ka piisavalt lithike, et
vaatajat isikupdrase vormi lummuses hoida.
Enamgi veel, autor ndikse tahtvat meile isegi
midagi delda voi teeb siis vahemalt ndo, nagu
tahaks — sellele vihjavad moned kaadritagused
verbaalsed stigavamottelisused (@ ln “viga keeru-
line on oelda lihtsalt, kuulen kdrbse hingamist”
jne).

Uks mis selge — ekraanil aetakse mingit
viga (0sist asja; eesti animafilmi n-06 firmamargiks
kujunenud priitparnaliku absurdihuumoriga ei ole
“Paevavalgusel” suurt midagi pistmist. Laas
mingib tildarusaadavate drgsete stimbolitega-
markidega nagu pdike, lill, kera jne, kuid nendest
tihtedest moodustuvad sonad ja laused raigivad
vaatajale mingit vaid asjasse piihendatuile aru-
saadavat moistukonelist salakeelt. Hea heitleb
kurjaga ja valgus pimedusega, kusjuures hea ning
helge — paevavalgus — naib halvaendelisest hi-
marusest voitu saavat. Ndib, sest lugu raamiv
vaimu(?)haigla(?)miljoo jatab igihalja voimaluse, et
tegelikult on kéik vastupidi — voib-olla helge
ainult ndib helgena ja tume tumedana?

Nagu deldud, on “Paevavalgus” piisavalt
lithike, et vaimu virge hoida ja tihelepanul mitte
lahtuda lasta. Sest Laasi loodud stirrealistlik kesk-
kond ja selles askeldavad momisevad ning arti-
kuleerimatult rauskavad lapiknukud on ka lihtsalt
visuaalse kompositsioonina huvitavad. Selles
mottes meenutab “Paevavalgus” Mati Kiti ani-
meeritud saksakeelset ocoperit “Sprott votmas
paikest”, mis rohus samuti pigem visuaalsele
esteetilisele naudingule, jittes samas vaatajale
tolgendamisel ehk liigagi vabad kied. Paralleele
Kiitiga voiks leida ka nukkude “anatoomiast” —
Laasi tegelaskond on samasuguse teerulli alt labi
kiinud ja nendegi kooluseid-liigeseid asendavad
metallist hinged —, kuid eks tulegi nad ju 16puks
meie kinomaailma uhisest galaktikast nimega
“Nukufilm”.

Omapirasemaks detailiks “Pdevavalguse”
lapikkangelaste juures on nende fiisiognoomia.
Vaatamata muidu enam kui ebaharilikule konsti-
tutsioonile on Laas nad Kdigevagevamalt modtu
vottes siiski oma, st inimese ndo jargi loonud.
Kombineerides nukkude kolpadele kleebitud eri-
nevate portreefotodega, suudab ta neist 16pp-
kokkuvottes tipris emotsionaalse ning meisterliku
“niitlejatehnika” valja véluda. Enamgi veel, loo
positiivne peategelane pilvib 16puks koguni au
lausa luust ja lihast inimesena ekraanile ilmuda,
seda kiill vaid moneks hetkeks, kuni filmi
16putiitrid tema lihalikule Gndsusele piiri panevad.

Konetekstiga on Laas siiski darmiselt kitsi
olnud. Pea ainus fraas, mida ta oma tegelastel
delda laseb, on “Fuck yourself” ehk “koini ise-
ennast”. Vaevalt see reZissoori taotlustega kokku
kolksub, kuid selles titluses voib ndha ka suisa
kontseptuaalset programmilisust. Sest mida see

“Pdevavalgus”.

“Pdevavalgus”.
Raivo Mallitsa fotod

“Paevavalgus” siis sisuliselt muud on kui mitte
Mait Laasi ekshibitsionistlik enesepilastus? Mees
miéngib ekraanil oma salamotetega, ajab mingit
kiillap talle enesele jalgitavat rida ja loob kujun-
deid, mida korvalseisjatele pole kahjuks antud aru
saada. Kuid kuna seda koike teeb vaieldamatult
hea pildi- ning ritmitajuga andekas inimene, siis
ei moju see onneks siiski piinlikkust tekitavalt ega
tiaitavalt, vaid pakub siirast silmaréomu ning
kosutavat vaimuvirgutust.

MAIT LAAS on stindinud 4. augustil 1970 Tallinnas.
1993 lapetas ta  Tallinna  Pedagoogikaiilikooli
kunstiopetuse alal ja oppis seejirel iihe aasta Kujutava
Kunsti Korgkoolis Vitnis. Praegu opib Pedagoogika-
iilikooli magistrantuuris kunstiteadusi. “Nukufilmis”
tdotab Laas 1995. aastast. 1993 valmis tal diplomiféina
S-minutine nukufilm "Ja Gitseski” ning 1997 koos
Hardi Volmeriga 11-minutine “Keegi veel”. “Pieva-
valgus” on tema kolmas nukufilm.

OLLE MIRME on siindinud 26. augustil 1973 Tal-
linnas, 1998 lopetas ta Tallinna Pe&ﬂgsogikaﬁfikua:’i
telerezii eriala, diplomitidks 23-minutine teleliihifilm
“Lilled Liale” tema enda stsenaariumi jiirgi. Mirme on
avaldanud rohkesti filmiaroustusi "Pu'}’mpfiewiehes " ja
“Sonumilehes” ning teinud ETVs vabakutselise rezis-
sodrina saateid, aga samuti Eesti Raadios filmisaateid.
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AVO UPRUS

LINNUD

“Pigilinnud”, 1998. Rezissoor Tonis Lepik.
Vatsel: “Ma olen osa votnud meie vabariigi tagssiinni
iiritustest alates Hirvepargist, Balti ketist... Ja niisid
ma olen jirgi moelnud, mis ma olen selle aja jooksul
voitnud vai kaotanud...” Tiit: “Kaik muinasjutud
lapuks on ju tahendamissonad. Neid riigitakse
lastele, ja kui lapsed iikskord saavad tiisealiseks, siis
avatakse neile selle muinasjutu toeline mate.”

“PIGILINNUD?”. Kasikiri, lavastus ja pilt: Tonis
Lepik, heli: Tiina Andreas ja Jiiri Kartudin,
jirjestus: Tonis Lepik ja Urmas E. Liiv, t66rithm:
Heikki Eskla, Andres Lepik ja Toivo Rini,
korraldus: Salme Poopuu, toimetaja Tonu Karro,
produtsent Mati Sepping. Tdnatakse: Raul Miiii-
risepp, Elmar Vatsel ja Tiit Niiler. In mentoriam Jiiri
Kartudin. 35 mm, 27 min, vdrviline. @ “Faama
Film", 1998.

Ei, sedapuhku mitte Hitchcocki vaid Tonis
Lepiku linnud, laevad ja inimesed. Romantilis-
nostalgiline ja paljusonaline pildirida, Gigemini
mitu rida, mille timber meeleolukas agulifilosoofia
raam. Raam on heatahtlik ja lapsemeelne, pildid
pole, on pigem kurjad. Autor kummalisel kombel
solidaarne koigega.
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Kirikukellad ja suupillihelid, linnapano-
raam. Tallinna tornid ja tornikesed, narrid ja
narrikesed. Viiekiimnene hipi jalgrattal, korreke
hambus, nagu mirgiks luuletaja. Aeg, ajad ja mitu
aega, likski pole talle olnud oma. Tema ise on ikka
oma, identne, rahus iseendaga. Mis maailma puu-
tub, siis see on vaatamis- ja kuulamisvairne vaid
selle tottu, mida ta tihendab, mitte selle tottu, mida
ta on. Tiiduks nimetatav teab, et “muinasjutud on
tahendamissonad, mida rdagitakse lastele, ja kui
lapsed suureks saavad, siis avatakse neile ka
tihendused”. Et osa lapsi suureks ei saagi, seda ta
ei tea voi ei pea oluliseks. Reaalsus lunastust ei
vaja, kull aga unistused. Vai kuidas?

Reaalsus loputus jalgrattatiirude kordumises
on aga vihas, séltuvuses ja surmas otsekui nega-
tiivses hdvingukolmainuses. Rauliks ja Vatseliks
nimetatavate ning mitmete nimeta jaanud, aga
tallinlasele tinavapildist tuttavate heidikute kaudu
visatakse riigile ja iihiskonnale lahendamata sot-
siaalne probleem. Koduta ning sissetulekuta ini-
meste arv kasvab iga paevaga. Riikliku kriminaal-
preventsiooni noukogu poolt valitsusele tehtud
ettepanek kodutute hoolduse riikliku programmi
valjatootamiseks on vastuseta, tochoive- ja elu-
ruumipoliitika on vilja todtamata, ettepanekud
tasuta alko-narko ravi ja vooérutusprogrammide
kohta on jddnud vastukajata, riiklik alkoholipolii-
tika puudub. Kuriteoohvrite toetamise programmi
tarvis ei leitud riigi eelarvest sentigi, ellujaamist
ning motlemist reguleerib vaid raha, mammut-
ministeerium ei tule toime iseendaga, iihiskonna
probleemidest raakimata. Pikettides ja kettides
osalenud Vatsel rddgib: “Vaatasin sini-must-valget,
oli hea tunne, aga niiiid kaob dra.” Ja kuigi minul
ei kao lapsepolves sisendatu kuhugi, on mul
Vatselitest kahju. Ja riigist, mida nad hakkavad
vihkama.

Hoolimatu, vihuti vihaks muutuv pélgus
vahib vastu teistestki kodututest. Kuigi neil puu-
dub joud ning tahe voita, pole neil ka midagi
kaotada. See tihendab destruktiivsust, entroopiat,
hivingut. Prugikastidest stitia otsiv Raul ahvardab,
et voib minna panga peale: mis nad siis vahivad
meid, andku parem kakskiimmend viis krooni.
Soogipalve pooliku kurgi leidmisel on mahlakas:
kuradi, kuradi kurat, kus on Issand Jumal. Jah,
kus? Polenud majade keldrites, soojustrassides ja
priigimael elavad mehed ei nie Teda tiksteises ega
kelleski teises. Rdauskav lootusetus on nende
esimene ja viimane reaalsus.



“Jumalal on palju poegi,” radgib Tiit. “Kord
tuleb drkamine. Siis padseme paljudest asjadest.
Lopuks ka iseenesest.” Ja uus plaan: luiged tiigil.
Suurejoonelised ja tillad. Vihemalt muinasjuttudes.
Tegelikkuses stovad ka nemad surnuid. Nagu ka
kotkad, keda me kall filmis ei nde. Toompeal
toimuvast vaid radgitakse. Ja ropult.

Uldse ridgitakse liiga palju. Kuigi keel on
ehe, tahaks koneldavat niha. Monoloogidele tles
ehitatud litkumine jaab staatiliseks. Kuigi kaamera
jalitab elupogenikke koikjal nende priigikastist
peldikuni ulatuvas suletud maailmas, jdab siiski
paigalkiigu tunne. Seda stivendab ka agulifilosoofi
ringlemine nii motte- kui linnamaastikul. Vaielda-
matult head suured plaanid, markantsed tiiiibid,
olgu voi tilipaks kerjusnaine voi medalitega mees,
kes eksponeerivad end ellujddmise nimel, jiavad
omaette seisvaks. “MacDonalds’i” tualettruumis
habet ajavad hulkurid, pikk mees, kes kassiahas-
tuses isegi longerit juua ei suuda, ja tillatunud ahv
loomaaias on téelised ja head. Paekivimur taeva
ja unistuste piirina ja selle kohal korguvate tuhan-
dete korteritega tsiteerib kiill Urbla filmi Ulfsakiga
ja uht reklaamiklippi ka, aga sobib siia. Napp
kaadritagune tekst — kui ma vaid iihe kolm korda
kolm elamispinna saaksin, oleks koik korras — on
kiill vale, aga siiski unistus, seega tildlevinud
miiiidina iiks reaalsustest. Sotsiaal-, 006~ ja
karistusmajade, samuti pandi- ja pordumajade
teist, keerulist ja masinlikku reaalsust me ei nde ja
sellest on kahju. Aga inimese institutsionaliseeru-
mine ja kaubastamine on ehk ka teine tasand, mida
siin pole tahetud puudutada. On jaddud suletud
ringides kohuva lohutu vabaduse juurde.

Filmis on rohkesti linde: on prugikastide
kohal kisklevad kajakad, on lausa klassikaline end
rentslis pesev tuvi ja on luiged. Lugu aga rddgib
dhvardavast tiivutusest kui revolutsioonilisest

potentsiaalist, mis kasvab meie tagahoovides. Sajad
Koplis nalgivad ja varastavad lapsed pole filmi
mahtunud, aga on selge, et nad tungivad meie
eestubadesse. Kui raha ainsa regulaatorina pole
toiminud elu edendavalt, siis tuleb valida halastuse
ja hirmu vahel. Lopuks on see valik ihteaegu kul-
tuurikiisimus ja elukiisimus.

F. S. Peeter Urbla film, mida osundasin, kannab
nime “Ma pole turist, ma elan siin”. Adretult sobiv
pealkiri ka Lepiku filmile.

TONIS LEPIK on siindinud 24. augustil 1958
Tallinnas. Aastatel 1979—1991 tétas “Tallinnfilmis”
operaatori assistendina, I operaatori ja operaatorina.
lulisemad operaatoritood: Olav Neulandi " Niikimada-
late” kaks esimest seeriat (1987, koos Anton Muti ja
Nugzar Ruhadzega), Hannes ja Renita Lintropi “Co-
gito, ergo sum” (1989) ning “Surale” ( IQQOJ, Lauri
Aaspallu “Surnud hiir siidames” (1990) ja “Samaani
maastik” (1992, koos Urmas Sepaga), Sulev Keeduse
“Ainus pithapiev” (1990) ja “Vaarao lapsed” (1991,
koos S. Keedusega), Peeter Simmi “Ankur” (1991).
Autorifilmid: “Kondajad” (1990) ja “Pigilinnud”
(1998). Pohjalikum :‘i{eznaade Lepiku loomingust on

TMKs 1994, nr 8-9.
5T

“Pigilinnud”. Raul:
“On iikskdiksus selle
ithiskonna vastu. Ja
mingi palglikkuse
joon. Tegelikult ma ei
polga dra ka sellist
asja, kui mul tdesti
on hiida kiies —
lidhen panga peale
wvilja.”
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ANDRES ALLPERE

ALLANI JA LIISI LOOD

“Pilv peopesal”, 1994, Rezisstor Airi Kasera.
“See on minu enda tehtud lugu ja ma panin talle
pealkirjaks "Leierkast”.”

“PILV PEOPESAL". Stsenarist ja reZissoor Airi
Kasera, operaator Arko Okk, heli: Tiina Andreas,
monteerija Sirje Haagel, Emdutsenl Mati Sepping,
konsultant Arvo Haug. 35 mm, 38 min, mustvalge.
© “Faama Film”, 1994,

“LIISI VIIES SUVT”. Kisikiri ja rezii: Airi Kasera,
ilt: Arve Vilu, muusika Sven Griinberg,
onsultant  Olga Tlgina, rezii assistent Kiilli

Austrin, videomontaaZ: Marek Toompere ja Ahti

Tubin, helisalvestus: Jiiri Vaher, teksti luges Diana

Lorents, majandamine: Maie Kerma, tootmine:
Reet Sokmann. Video Beta SP, 25 min 48 s,

varviline. © “Eesti Telefilm”, 1996.

TMK toimetus on votnud endale pohi-
motteks, et iga Eestis tehtud film, olenemata
Zanrist, peab saama mingi hinnangu. ReZissoor
Airi Kasera kaks filmi “Pilv peopesal” ja “Liisi
viies suvi” on teatud mottes tilekohtuselt varju
jaanud (Liisi film on valminud ETVs 1996, esimene
ehk Allani film juba 1994).

Teema, mida need filmid kasitlevad, on siiski
niivord eripirane ja tanuvairt, et sellest kas voi
vaikese ajalise nihkega juttu teha. Nimelt on nii
Allan kui ka Liisi viga erilised lapsed — kaheteist-
kiimnene Allan on 6nnetusjuhtumi tottu pime,
viiene Liisi aga nn pimekurt.

Filmidel on palju tihisjooni, aga on ka suuri
erinevusi. Allani lugu “Pilv peopesal” on must-
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valge, Liisi film aga vdga kirkavirviline. Tava-
vaataja, kes puuetega laste probleemidega iga-
pievaelus kokku ei puutu, saab molemast filmist
palju uut teada. Molema filmi Ghiseks tundetoo-
niks nimetaksin ma “vaimne helgus”. Nii Allani
ema (teisi sugulasi filmis niaha pole) kui ka Liisi
vanemad niikse olevat viga tasakaalukad ja oma
osaga harjunud (leppinud).

Allani ema hoiak on usutavasti teistele
selliste laste vanematele kindlustunnet pakkuv —
talle on filmis palju sona antud. Liisi vanemad ei

I

Pilv peopesal”. “Allan on viiga tubli ja arusaajo;
kui ma olen néirvis monikord, siis ta tuleb minu
Juurde ja iitleb liltsalt: kas sul on midagi halvasti,
las ma aitan sind, sina oled kdige parem. Siis ma
fitlen: sina oled ka kdige parem. [a siis on meil jille
koik mured ja probleemid lahendatud.”

Arko Oki fotod

ole filmi tegijate soovil nii palju sona saanud, kiill
aga on nad lubanud lausa oma igapdevaellu
tungida — peres on veel kolm last ja nende iga-
pdevaelust me filmi kaudu osa ka saame.

Kui Allani filmi voiks pidada n-6 filosoo-
filiseks lihenemiseks, métiskluseks tithe noore
inimese elusaatuse tile, siis Liisi film on (vist)
mdeldud rohkem praktilise dppefilmina. Kaadri-
tagune tekst, mis on vaga asjalik, seletab ekraanil
toimuva asjasse mitte pithendatud vaatajale iile.
(Eripedagoogika eriala uliopilastele on see kindlasti
oluline dppevahend.)

Allani filmi helgus tuleneb eelkdige sellest,
et vaataja ndeb neid joupingutusi, mida ema teeb,
et aidata oma pojal tajuda meid iimbritseva maa-



ilma mitmekesisust (kiilaskaik ratsabaasi, skulptori
juurde, jalutuskdigud koeraga, retk mere darde).
Ema ja poja soprus on liigutav ja meeldejaiv.

Liisi puhul on koik natuke keerulisem. Kuna
Liisi ei radgi, vaid ainult Zestikuleerib (viipleb), on
ka tavavaatajal raske lithikese filmi jooksul taibata
koiki neid peensusi, mis sellise lapsega suheldes
kaasnevad. Aga et ka pimekurt laps tunneb hirmu
voi armu, saab filmi kaudu selgeks kiill,

“Liisi viies
suvi”, 1996.
Rezissoor Airi
Kasera.
Tallinna 124.
lastepiicvakodus
erthooldust ja
erigpetust saav
Liisi kuulab
muusikat suure
tihelepanuga.
Arvo Vilu foto

Nii Liisi kui ka Allani korval on nende
kasvatajad, opetajad. Vaid moneks hetkeks suu-
dame aduda nende inimeste suutlikkust ja t60
eripdra. Allani Opetajad saavad voimaluse ka teda
kiita, kuall aga jaavad nii geograafia- kui ka
ajaloodpetaja filmi tegijate tahtel nimetuks.

Liisi puhul on meeldejadv ja opetlik Liisi
kasvatamine, opetamine. Koik need muusika- ja
voimlemistunnid on piris meeleolukad. Tavavaa-
taja saab aimu, kui palju teistmoodi tuleb selliste
lastega harjutusi labi viia. Liisiga tegelejate-
kasvatajate iihine tunnus ndikse olevat selle t66
juures vist hadavajalik roomsameelsus.

Malemad filmid on keskendunud laste kas-
vatamise-koolitamise teemadele. Allani loos on nii
poiss ise kui ka ema esitanud kiisimuse: mis saab
edasi?

Puuetega laste (aga ka tdiskasvanute!)
probleemid on meie riigis laiahaardelised ja kee-
rukad ning nende tle arutamine e1 kuulu kiaesoleva
kirjatoo raamidesse. Allani filmist selgub, et pi-
meda lapse vanemal peab olema viga palju ette-
votlikkust, et oma lapsele parimat taotleda. Naiteks
Allani Tartus kooliskdimine, koera hankimise lugu,
oppimine tavakoolis jpm. Liisi filmi puhul jaab
selline laiem plaan dra, vaataja ei saa kuigi palju

teada Liisi vanematest ega nende toimetulekust
nelja lapse tileskasvatamisel.

Allani ja Liisi lood on tehniliselt korrektselt
teostatud tosielufilmid, mis kindlasti aitavad leida
elujulgust ka nendel vanematel, kellel on oma
lastega samad probleemid. Vaatajad, kes on nende
elundhtustega senini vihe kokku puutunud,
avastavad filmidest eriparased inimsaatused.

AIRI KASERA on siindinud 15. mail 1934. aastal
Viljandis. Lopetanud 1963 Viljandi Kultuurharidus-
kool naitejuhtimise erialal. Tootas aastatel 1954—1993

Airi Kasera.

Il reZissoorina. Filmid: “Avatud headusele” (1991,
slsenarist, reZissdor koos Ago Ruusiga), “Pilv peopesal”
(1994, sts ja rez), “Liisi viies suvi” (1996, sts ja rez).
Praegu lavastab ta oma stsenanriumi jirgi 50-minutist
dokumentaalfilmi “Ta ridkis viiuli keeles" viliseesti
vitulikunstnikust Evi Lifvakust.

5: T,
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MUUSIKARUUTEL
JURI FORTUNATOV

(27. V 1911 — 10. II 1998)

Juri Fortunatov 1964. aastal Peedul.
Pildistanud kiimneaastane Tonu Tormis

1966. aastal hakkas tihele virskele tudengile
noodipoes niippu viljaanne pealkirjaga “Praktiline
kisiraamat  siimfooniliste partituuride luge-
miseks”. Juba sirvimisel dratasid tihelepanu
heliloojad, kelle teostest olid harjutamiseks
katkendid valitud. See valik tundus ponev —
toonasel dppuril oli veel iisna vihe olnud vdi-
malusi nitha XX sajandi heliloojate partituure,
kisiraamatu koostajate eriline tiahelepanu niiis
olevat pioratud aga just neile: Debussy, Ravel,
Mahler, Richard Strauss, Stravinski, Prokofjev,
Sostakovits, Barték, Honegger, Orff, Barber. Leida
nii vidrikas seltskonnas Tubin — kolme kat-
kendiga Viiendast ja Kuuendast siimfooniast —
see oli porutav. Mainitud kisiraamatus olf 175
katkendit 65 helilooja teostest. [a peaaegu iga
iilesande juurde oli lisatud niapuniide, kuidas
miingida klaveril konkreetset faktuuri nii, et see
kdlaks orkestraalselt. Niiteks Sostakovitsi Uhek-
sanda siimfoonia IV osa juurde oli kirjutatud:
“Selle katkendi esitamisel tuleb podrata tihelepanu
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heli iseloomule, piiiides edasi anda klaveril
tromboonide “kiredust” ja fagoti ekspressiivset,
kuigi pisut tuhmi ja “allasurutud” kola kérges
registris” (lk 65). Kdsiraamatu koostajaiks olid
Juri Fortunatov ja Inna Barsova.

1966. aasta “Sovetskaja Muzoka" miirtsi-
kuu numbris ilmus artikkel eesti noorte heliloojate
viimaste aastate loomingust, tunnustust leidsid ‘
Tamberg, Raits, Part, Sink, Koha, [iirisalit. Eesti
muustka oli sel ajal N Liidus vist iiks avangard-
semaid. Artikli autoriteks olid Marina Nestjeva ja
Juri Fortunatouv.

Kui 1966. aastal ilmus Moskva kirjastuses
“Muzdka” Eduard Tubina Viienda siimfoonia
partituur Juri Fortunatovi eessonaga, jii paljudel
ainult kahetseda teose viikest tiraaZi (355).
Kuidas onnestus publitseerida emigrandist heli-
looja partituur? Vist kiill ainult tinu asjaolule, et
keskkirjastuse peatoimetaja asetditia oli Juri
Fortunatovi vend Konstantin Fortunatov.

1968. naiskooritsiikli

aastal  ilmunud



“Siigismaastikud” pithendas Veljo Tormis Juri
Fortunatovile.

Kui viis aastat hiljem kevadel Moskvasse
liiksin, oli Fortunatovi nimi mulle teada. Tema
kohta polnud siis veel ainsaski leksikonis ridagi.
Ta oli Moskva konservatooriumi vanemapetaja,
pikk kohn mees, labitungiva silmavaate, sooja
kiepigistuse ja eestikeelse “terega”. Siigisel sai ta

dotsendiks. Ta oli siis kuuekiimne kahe aastane...

Juri  Aleksandrovits Fortunatov oppis
Moskva konservatooriumis Konstantin Igumnovi
klaveriklassis, lopetas Genrilh Litinski komposit-
siooniklassi 1937, aspirantuuri muusikateaduse
erialal Viktor Tsukkermani juures — 1939.
1939—1944 taotas ta Taskendi konservatooriumis
kompositsiooni ja analiiiisi ppejouna; 1945.
aastast kuni elu lopuni — Moskva konservatoo-
rivmi  orkestratsioonikateedris (1986. aastast
professorina).

Tema oma heliloomingust on triikis aval-
datud vaid op. 1 — Preliiiid ja fuuga klaverile
(1933). Ta redigeeris ja kirjutas lopuni Sergei
Vassilenko  apperaamatu  “Instrumentatsioon
stimfooniaorkestrile” teise kaite (ilmus 1959), seda
oli kokku viiskitmmend neli triikipoognat; redi-
geeris ja orkestreeris varalahkunud German
Galonini  oratooriumi “Tiitarlaps ja surm”
(“Sovetski Kompozitor”, 1974); taastas Borodini
“Viirsti Igori” autoriteksti (selle kasutamine N
Liidus keelati) ja Ossip Kozlovski “Reekviemi”
partituuri (1978 avaldati siiski vaid klaviir).
Fortunatov aitas paljudel noortel heliloojatel leida
oma muusikalisele ideele paremat instrumentat-
siooni. Tema initsiatiivil lisandus 1973. aastal
N Liidu muusikakorgkeolide oppekavadesse
orkestristiilide ajalugu, mille programmi ta koostas
ja mida ta aastakiimnete jooksul hitlgavalt opetas.
Ta kinkis heldelt ideid oma opilastele. Sari “Vene
muusikakultuuri malestusmirgid” avaldas hulga
XVIII sajandi vene ooperite partituure, mille
taastamisel oli Fortunatov olnud nou ja jouga
abiks oma endistele dpilastele ja hilisematele
kolleegidele. Fortunatov tundis ja armastas kunsti.

T teenis muusikat. “Eesti muusika ritiitel,” itles
Veljo Tormis, kui 29. mirtsil meenutasinie oma
lahkunud Gpetajat.

Tiia Jarg

Tiia Jarg: Millal kohtusid esmakordselt
Fortunatoviga?

Veljo Tormis: Seda on voimatu mailus
taastada. Ma laksin Moskvasse 1951, teisel
kursusel algas partituuri lugemine. Seda
andis Juri Aleksandrovits Fortunatov. Amet-
likult 6ppisin tema juures ainult partituuri
lugemist.

Maletan selgesti ithte momenti. Heimar
llves kdis Moskvas stazeerimas ja istus meie
klassis, kus mina parajasti mangisin Fortu-
natovile partituurist Brahmsi Esimese siim-
foonia algust. Ilves oli allatunud, kui hasti
nad siin opivad-opetavad. Ta vihjas sellele
hiljem.

Klass, kus Fortunatov opetas, oli nel-
jandal korrusel liftiplatvormi korval, see oli
nii loengute kui ka muude tundide jaoks.
Moskva konservatooriumis olid enamasti
suured klassiruumid, kui mitte arvestada
keeletunde korvaltiivas. Orkestristiilide aja-
lugu oli tema eriline huviobjekt. Seda ainet
Opetati fakultatiivsena. Hiljem, kui kaisin
pidevalt Moskva vahet, astusin alati ka sellest
klassist labi, ukskoik mis seal ka ei toimunud,
loeng voi individuaaltund.

T. J: Mind omal ajal jahmatas For-
tunatovi partituuri lugemise tase, koos osku-
sega mangida teost klaveril nii, et kolab
orkester — oboe, corno, jne. Kiillap luges
moni  hasti
partituuri, aga mina ei olnud niisugust asja
nainud. Kas Moskva konservatooriumis
lugesid koik professorid soravalt parti-
tuuri?

V. T.: Ma ei ole seda kunagi kuulnud.

T. J.: Aga Sebalin?

V. T: Ei, tunnis ei manginud ta ise
kunagi. Ta seisis korval, poselihas pingutu-
sest tukslemas, sest ta jilgis vaga tapselt ja
hoolega. Partituuri mingisid muidugi lite-
ratuuri opetajad.

T. J.: Olen kuulnud Viktor Bobrovskit

Tallinna konservatooriumiski
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méngimas, aga sellest ei tulnud kunstipérast
ettekannet...

V. T:: No mis sa niitid tahad... Selline
partituuri méangimise oskus, nagu oli Juri
Aleksandrovitsil, on vordlemisi haruldane.

T. J.: Ilmselt oli tal ka erakordne malu.
Ta mingis peast Tubina oopereid ja sim-
fooniaid, Parti ja Sinki, konelemata Euroopa
klassikast.

V. T: Partituuri lugemise tundides
Opetas ta mingima mitte partituuri, vaid
pille, Oli sugestioon vO6i mu enese ette-
kujutus, et kuulsin neid timbreid, mis
partituuris parajasti olid?! Igatahes oskas ta
just seda katte opetada — pilli varvi dra-
tundmist klaveril mangides.

T. J.: Seda kunsti valdas ta ise imet-
lusvaarselt.

V. T.: Vaatamata oma suurele kamblale
mangis ta imeosavasti klaverit.

T. J.: Ta oppis ju Moskva konserva-
tooriumis Igumnovi klaveriklassis. Kuidas
tekkis teie soprus?

V. T: Mul oli kombeks ndidata For-
tunatovile partituure, mida tegin Rogal-
Levitski juures orkestratsioonitunnis, ja ka

oma loomingu partituure, mida juhendas
Sebalin. Sebalin orkestri koha pealt eriti
midagi ei Opetanud, ta juhendas — kiill vaga
tildiselt —, soovitas vaadata, kuidas iiks voi
teine asi on naiteks Debussyl tehtud, jne. Aga
Fortunatov oli see, kes, pliiats kdes, asus kohe
asja kallale ja aitas mul moningaid asju paika
panna. Ja see kestis 1980. aastani, “Eesti
ballaadideni” vilja: ma nditasin talle kogu
partituuri ette. Me saime headeks sopradeks,
mis aga ei tihenda, et ma teda oleksin
sinatanud. Venemaal seda kommet ei olnud.

T. J.: Aga tema sind sinatas?

V. T: Voib-olla, aga ta kirjutas ka nii
vasaku kui parema kaega. Temast vois koike
uskuda. Oma emale iitles ta “teie”.

Fortunatoviga vois radkida eesti asja-
dest, ta haakus neisse. Sattusin paaril korral
Ivanovosse. Ivanovos oli heliloojate loomin-
guline maja, digemini eraldi majakesed, neid
nimetati uhkelt kotedzZiteks. Seal olid koik
mugavused: kiite ja klaver, hilisemal ajal ka
televiisor. Majakesed olid kahe- voi kolme-
toalised, oli tthine sodgiruum. Heliloojate
heaolu eest hoolitseti igati.
talvevahe-

Fortunatov oli Ivanovos

Juri Fortunatov loengul Moskva Konservatooriumis 1950. aastatel.

Foto Veljo Torniise kogust




aegadel konsultandiks ja mina sinna talve-
vaheaegadel sattusingi. Seal oli ka teisi
konsultante, naiteks Bunin, ka Peiko. Mullegi
pakuti seda ametit, aga ma olin nii kohmetu
ja hibelik, ei julgenud oma partituure ilma
Fortunatovi juures kdimata kellelegi naidata,
mis ma siis veel teiste partituuridest...

Loomingulises majas oli oma reziim,
omad kokkusaamise tunnid ja thine pikk
soogilaud. Lauda istumisel kujunes Ivanovos
valja mingi hierarhia, tihtsuse jarjekord.
Mind pani Fortunatov alati enda kérvale.
Ivanovos tahistati 13. jaanuaril uue aasta
saabumist vana, vene kalendri jargi; see
komme tekkis tanu Fortunatovile.

1979/80. aasta talvel kirjutasin Iva-
novos “Eesti ballaadide” kahte keskmist osa.
Fortunatov oli minu tile uhke, sest kirjutasin
paevas kumme lehekilge partituuri, nii et
sorm oli valus. Ohtuti toimus muusika
kuulamine. Muusika tutvustamist harrastas
Juri Aleksandrovits ka konservatooriumis,
Ivanovos oli see spetsiaalne. Voeti ette mingi
teos, niiteks Wagneri tetraloogia, kuulati,
tema nipp vedas partituuris — kuulake seda
voi toda, ponevamaid momente. Kuulati ka
meie endi asju. Ivanovos oli vastav heli-
aparatuur, noodid, mondagi vais olla spet-
siaalselt kaasa voetud.

Monikord istusime niisama ja raaki-
sime. Ta oskas olla nii galantne — meie
sinuga ju nimetasime teda omavahel vana-
héarraks —, sest temas oli mingi aristokraatne
joon. Kust ta selle oli parinud, ei tea.

Sageli meenutas ta oma ema, kodu oli
tal tais vanu haruldasi raamatuid ja ajakirju.
[Imselt parines ta intelligentide suguvosast.
Uks tema esivanemaid oli Tartu tilikooli pro-
fessor.

T. J.: Olen kuulnud tema suust fraasi:
Mos semonckas 6atywxa. Voib-olla on sealt
périt tema estofiilsus?

V. T.: Estofiilsus temas ilmnes, olen siis
selles stiidi mina voi sina voi eesti vanaema...

T. ]J.: Me tellisime talle ju “Sirpi ja
Vasarat” ning “Kodumaad"”. Ta purssis eesti
keelt lugeda, raakida ta eriti ei sbandanud,
aga tlksikuid eestikeelseid fraase pruukis
kogu aeg. Arvan, et see tulenes tema perfekt-

suse noudest: kui juba raakida, siis lait-
matult, aga selleks ei olnud tal piisavalt
harjutamise véimalusi.

V. T.: ... ja aega ka. Kui mina Moskvasse
laksin, oli ta iile neljakiimne.

T. ]J.: Fortunatovi kodus oli raamatu-
riiulil aukohal Jefroni-Brockhausi leksikoni
kaheksakiimmend kuus koidet.

Venemaal anti vilja “Ouumcmonenn-
uecknii cnopaps” vene autorite ja Brockhausi
kirjastuse koostoona aastail 1890—1907.

Ainutiksi biograafilisi artikleid oli selles
suurviljaandes iile 40 000, “Suur ndukogude
entsiiklopeedia” sisaldab biograafilisi artik-
leid 25000, neist enamik on XX sajandi
inimestest.

“Entstiklopeedilise sonaraamatu” kaas-
autorite hulgas oli Juri Aleksandrovitsi onu
Aleksei Fjodorovits§ Fortunatov, agronoom ja
pollumajanduse statistika alaste uurimuste
autor, Moskva iilikooli professor; selles
sonaraamatus on sees kuus Fortunatovit,
neist tks on ka “Eesti entstiklopeedias”,
nimelt Filipp Fjodorovits Fortunatov (1848—
1914), vene keeleteadlane, Moskva lingvis-
tikakoolkonna rajaja, kes tegeles vordleva
keeleteadusega, uuris slaavi ja balti keelte
suhteid, keele ja motlemise vahekorda.

V. T: Fortunatov kais mooda vaba-
riikide heliloojate liite ja loomingulisi maju.
Eriti populaarne oli Fortunatov Moldaavias
ja Valgevenes. Igal pool oli tal sopru, ainult
Latis mitte. Eestis kiis ta palju kordi, kuu-
lasime siis noorte heliloojate teoseid. Mida
tegi naiteks Part, Raats, Sink voi Jurisalu, ta
teadis neid koiki algusest peale.

1964. aasta kevadel olin koos kiimne-
aastase poja Tonuga Peedul. Naine oli haig-
las. Elasime poisiga kahekesi poissmeeste elu.
Avastasin spordiajaloost tuntud kuulsa Tora-
vere talusauna, toin pererahva lahkel loal
Elvast saunakambrisse tiibklaveri ja hakkasin
toole. Kirjutasin seal “Hamleti laulu” II ja
kaks esimest pilti “Luigelennust”. Fortunatov
tuli mulle sinna killa. Naitasin talle oma
pooleliolevaid lugusid. Juunikuus olid pooleli
“Stgismaastikud”.

Kui ta talve hakul uuesti Eestisse tuli,
seekord koos Marina Nestjevaga, viibis ta
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“Siigismaastike” proovidel. Talle need laulud
meeldisid. Tstikli piihendus ol siis kipsemas.
Tol 1964. aasta suvel kaisime palju ringi,
Louna-Eesti maastik oli Juri Aleksandrovitsile
siidamelahedane, meenutas lapsepolve suve-
kodusid Venemaal. Kéisime Vapraméel, Pii-
hajirvel, Otepad linnamiel; Otepda kirikuaias
imetles ta vanu riste, poiss pildistas!

Meil olid ka Ain Kaalepiga pikad jutu-
ajamised.

T. J.: Fortunatov oli koigi opilaste vastu
viga sobralik, aga monegi suhtes ttles selja
taga vilja krobedama arvamuse, see tegi
ettevaatlikuks. Monikord kurtis, et Veljost
polevat tiikk aega mingit marki. Ja siis uhel
paeval teatas sarades: “Tormis kais!”

Kord raakis ta mulle tihe huvitava
episoodi. Ta lainud Ivanovosse oma majja,
marganud paberikorvis noodipaberi tiikki,
mille peale oli kirjutatud: “Pémm!”, pannud
selle umbrikku ja saatnud Tallinna. See pidi
olema parit “Luigelennust”.

V. T.: Olin tookord Ivanovos enne tema
tulekut. Fortunatovil oli koige avaram kotedz
ja mind paigutati sinna. Muide, selle
“pommi” muutsin hiljem ara, sest “pomm”
on laste sona, partituuris on niitid “trahh!”.

T. J.: Kui vaatan fotot Fortunatovist
loengul, tuleb meelde, kuidas ma sinuga
tuttavaks sain, 1973. aasta stigisel, hel reede
ohtul. Fortunatov oli loengu Iopetanud,
neidude kari tungles umber Juri Aleksand-
rovitsi ja jagas lektorile siirast imetlust. Et
jargnema pidi veel minu erialatund, ldksin
klassist vilja, et oodata, kuni see sadistamine
vaibub. Liikkasin ukse lahti ja peaaegu
porkasin sinuga kokku. Olin nii allatunud, et
utlesin eesti keeles: “Tere”, mispeale sa
momentaanselt jareldasid: “Tahendab, teie
olete Jarg.” Seisime niiiid molemad klassi
uksel. Klassi teises otsas jagas Fortunatov
daamidele naeratusi. Akki tabas ta pilk sind.
Liitkanud daamid kahte lehte, tuli ta joonelt
ukse poole. Jai mulje, nagu oleks ta tulnud
mitte pinkide vahelt, vaid tile pinkide sinuni,
kaelustas kovasti ja ttles vaikselt tihe sona:
“Haxonen.” Ta oli sind oodanud kui poega.
Klass tithjenes hoobilt.

Moskva konservatooriumis suheldi

teatava “valvenaeratusega”, toelised emot-
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sioonid olid seal tisna haruldased.

V. T.: Nagu juba 6eldud, oli Fortunatovi
eriline huviobjekt orkestristiilide ajalugu.
Seda fakultatiivkursust luges ta huvilistele
reede ohtuti, klass oli alati rahvast tais, seal
oli kindel publik, kelle hulgas vois kohata
noori heliloojaid, muusikateadlasi, hallipéi-
seid orkestrante. [gatahes oli Fortunatov vaga
populaarne. Ta oskas oma loengud ponevaks
teha nagu Agatha Christie. Ja kui ta viimase
lause oli velnud, siis kolas koridoris vahe-
tunni kell. Ta oli oma ajaarvestuses nii tapne,
et see ajas kohe naerma ja kutsus iga kord
aplausi esile. Loeng oli suur esinemine. Ja ta
valmistus selleks tisna hasti.

Kord, kui saitsin Moskvasse talle “Eesti
ballaadide” viimaseid lehekiilgi nditama —
selleks spetsiaalselt Mosk-
vasse —, nagin tema kodus oolaual Bachi
“Brandenburgi kontsertide” partituure. Ta
luges neid ohtuti — raamatute asemel.

T. ].: Sain jalgida Fortunatovi orkestri-
stiilide ajaloo loenguid 1973. aasta stigisest
1976. aasta kevadeni ja 1977. aasta sugis-
semestril. Oli teemasid, mis aastaid kordusid,
aga muusikanaited vaheldusid. Oli neid,
mida loengutel riivati, aga stigavamalt puu-
dutati harva. Emotsionaalselt eriti méjuvana
on meelde jaanud loengud Raveli, Mahleri ja
Brahmsi orkestrikasitlusest. Labi voeti ju
Euroopa orkestrimuusika ajalugu perioodide
kaupa, nadidates, kuidas orkester siindis ja
arenes, kuidas ja kus tekkis mingi uus
ideelahendus, kes selle leiutas ja kes hiljem
“lles korjas” ja sellest oma orkestristiili
“krooninumbri” tegi. Selgus, et enamasti
mitte idee algataja. Teistpidi jalgiti rahvuslike
koolkondade orkestratsioonitraditsioone —
see oli nii-oelda vertikaalne pilguheit
ajalukku ithes kultuuriruumis ja néitas
spetsiifilisi tingimusi, mis olid vajalikud iihe
vOi teise stiilitraditsiooni tekkeks, Zanrite-
vahelisi seoseid jne. Nidala esimestel pae-
vadel kuuldus Fortunatovi suust huvi-
pakkuvaid detaile, probleem ja naide selle
lahendusest konkreetses teoses; need olid
reedese loengu teema ettekuulutajad, mis
kogunesid ja koondusid, et reede ohtul
sunniks siarav etendus.

Kord reedel, hommikupoolses tunnis

ma soitsin



iitles ta mulle: “Arge tana ohtul tulge, loeng
laheb untsu.” Laksin ikkagi. Parast loengut
kutsus Fortunatov mu enda poole ja teatas
uksel abikaasale, et Tiia Eduardovna polevat
lasknud tal loengut untsu ajada. Reedeste
loengute onnestumine oli talle vaga tahtis,
tema toonadala sisuline kulminatsioon.

Ta armastas esineda rafineeritult. Kui
oli pohjust, vois ta oma kolleegidele “sisse
kaia”, aga ta tegi seda elegantselt. Ta vois olla
irooniline, kuid tabamatu neile, kes teda
tahtsid “vahele votta”. Loengul istusid ju ka
naiteks Jarustovski ja teiste selliste kolleegide
opilased. Kui moni asi Fortunatovit téeliselt
arritas, siis kasutas ta — wvahemalt neil
loengutel, kus mina istusin, aga seda oli kolm
ja pool aastat — salakavalat votet: Kax
2060pAM MOU MlUtble 3CMOHCKUe OpY3ba... ja siis
jargnes eestikeelne piruett, mida ta muide ei
kavatsenudki tolkida. Monikord fttles ta
sellise piruetiga vilja midagi aaretult miirgist
Moskva konservatooriumi olude voi nou-
kogude siisteemi kohta. Ta sai selle “siidamelt
ara”, arvestades, et ainult iiks saab aru ja see
tolkima ei hakka. Tolget muide paluti kiill
korduvalt...

Tal oli tahelepanuaratav filoloogiline
pchi, ta huvitus sonativedest, algtahendus-
test.

Eesti keele harrastuses joudis ta nii
kaugele, et luges eestikeelseid ajalehti, muu-
sikaraamatuid. Ta oskas saksa ja prantsuse
keele kérval ka naiteks usbeki ja lati keelt.

V. T: Mulle on jaanud mulje, et see
viimane oli tal parit lapsepdlveaegsest
suvisest viibimisest mingis moisas Latimaal.
Ja vist ka latlannast hoidjalt. Marta Hanseni
lauldud “Sink sale proo’d” vaitis ta teadvat.
Aga see vois olla mingi kujutelm tuttavast
helimaailmast, mingi tuttav heliring, mis on
tthine Louna-Eestile ja Liivimaale. Mina
igatahes sorisin tema jutu peale labi koik lati
rahvalaulude valjaanded — seda laulu neis
ei olnud. Mart Saarel on see rahvalaul seatud
segakoorile, sain hiljem selle jélile. Mart Saar
sai laulu oma suguvosast, kust on parit ka
Tammsaare isa — Suure-Jaani lihedalt, nagu
Saargi. Jaan Eilart arvas kunagi, et see voib
olla tihe pere, tihe kila laul, mida lauldi

... ja Peedul Kirjanike Liidu puhkemaja ees.
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1964. aastal Elva laulupieval.

Pildistanud kitmneaastane Tanu Tormis

teatud kitsamas ringis. Selliseid asju on
olemas.

Kui meil Eestis “avanes” Tubina
muusika, tutvustasin seda ka Fortunatovile.
Saatsin talle Tubina kohta koikvaimalikku
materjali, hunniku pilte Tubina Tartu-pe-
rioodist, neid viheseid noote, mis sel ajal
saada olid. Oma emapoolse onu kiest sain
Ameerikast Tubina Viienda simfoonia parti-
tuuri, mille Fortunatov hiljlem Moskvas
omakorda vilja andis. Igatahes tutvustas ta
Tubinat juba viiekiimnendate Iopuaastatel
N Liidu noortele heliloojatele, Viies stim-
foonia oli tema programmis. Ta sai endale
teose Tallinna esiettekande lindi.

T. J.: Tubina Viies kolas esimest korda
Eestis 21. septembril 1956 “Estonia” kont-
serdisaalis, dirigeeris Sergei Prohhorov. Seda
ettekannet hindas Fortunatov korgemalt kui
moningaid hilisemaid.

V. T: Tubina Viies on manginud rah-
vusvaheliselt suurt rolli. Selle teosega tegin ka
Georgi Sviridovist estofiili. Tema naine Elsa
Gustavovna on eestlane, venestunud Peter-
buri-eestlane. Eesti keelt ta ikka miletas.
Igatahes tuli Sviridov hea meelega Tallinna.
See oli vahetult parast Tubina Viienda
ettekannet. Miangisin seda linti nii Fortu-
natovile kui ka Sviridovile Raadiomajas ette.
Sviridov kuulas, pisar silmas.

T. J.: Ega seda teost kuiva silmaga
lopuni kuulata saagi.

V. T: ... isegi rddkida on raske... Pirast
tutvumist Viienda siimfooniaga hakkas For-
tunatov tahtma koiki olemasolevaid Tubina
teoseid. Ta sai minu kaudu, kiill kehvade
koopiatena, jargmiste stimfooniate parti-
tuurid.

T. ].: Fortunatov tahtis, et Jarustovski
lalitaks Tubina Viienda oma raamatusse
“Stimfooniad sojast ja rahust”, see ilmus
triikis 1966. aastal, kuid Tubina kui emigrandi
loomingu propageerimisest keeldus NLKP
Keskkomitee endine todtaja otsustavalt ja
keelas ka teose Moskva ettekande.

1966. aastal ilmus Moskvas Tubina
Viienda siimfoonia partituur. Selle tiraaz
iseenesest ei olnud viike vorreldes teiste
kaasaegsete siimfooniate tiraazidega, kuid
seda ei jatkunud algusest peale, sest For-



tunatov kasvatas oma kuulajatest ju Tubina
austajad. Moskvas tuli minu kdest Tubina
simfooniate partituure paluma iiks soliidne
kirgiisi helilooja.

Ja alates 1973. aastast midistasid
Tubina Kontrabassikontserti méngida koikide
konservatooriumide kontrabassistid iile N
Liidu, ka selle teose klaviir ilmus Moskvas —
vadrt pedagoogiline repertuaar!

Fortunatov oli Tubinaga kirjavahetuses,
kiitis tema vdga head vene keelt. Millal
kohtasid Fortunatovit viimati?

V. T: 1988. aastal olin kaks korda
Moskvas. Mul oli autorikontsert ja 2. aprillil
dirigeeris Eri Klas “Luigelennu” siiiti. Need
olid mul viimased korrad Juri Aleksandro-
vitsi naha. Aga me kirjutasime edasi, kuni ta
saatis ithe kummalise kirja, milles ta viljen-
das pehmelt Geldes arusaamatust selle iile,
mis meil siin Eestis siis toimus.

Kui ma meie eelviimasel kohtumisel
kinkisin talle sini-must-valge rinnamérgi, siis
ta nagu kangestus. Nahtavasti teadis ta neid
varve, ma igatahes seletasin, et need on meie
rahvusvirvid. Ta tardus, ta nagu ei taibanud,
mis minuga on juhtunud. Fortunatovi aru-
saamine asjadest oli mingil maaral sotsia-
listlik, suure venna mentaliteet — vaike vend
olgu abistamise eest tanulik. Noorte vendade
taieliku iseolemise tahe ei leidnud moistmist
ju ka paljude teiste vene vaimuinimeste poolt,
ei moistnud seda ka Sviridov, Nesterenko,
Arhipova ja nii monigi veel.

T. J.: Sellest on tosiselt kahju. Aeg ja
inimesed muutuvad. Ometi maletan tihte
jutuajamist Fortunatoviga 1975. aasta siigisel,
titlesin tihe ta arvamuse peale, et ta idea-
liseerib Eestit. Selle peale iitles ta viga
tahendusrikkalt: “Mu kallis, ma idealiseerin
surmani koike, mis on seotud Eestiga.”

Mai, 1998

ONNITLEME!

3. juuli
JOHANNES LUKKI
ooperi- ja operetisolist — 85

4. juuli
TONU TEPANDI
niitleja — 50

8. juuli
LEMBIT SAARSALU
saksofonist — 50

9. juuli
PRIIT RAIK
helilooja ja dirigent — 50

14. juuli
ILLIS VETS
reZissdor ja filmioperaator — 60

24. juuli
MALL HANSEN
Eesti DraamateatH inspitsient — 50

31. juuli
TAMARA HUIK
filmiorganisaator — 70

31. juuli
MATI KLOOREN
niitleja — 60
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JAAK RAHESOO

HOOAEG NEW YORGIS III

Algus TMK 5/1998

Jaak Rahesoo
Times Squar'il, 1997.

V: MUSTAD MURED

Viimaste aastakiimnete ameerika teatrit
iseloomustatakse aina sonadega “killune-
mine, fragmentatsioon”. Raagitakse peavoolu
kadumisest ning asendumisest paljude eri-
huvidega. Monede arvates on see hiida, teiste
meelest potentsiaalne voi juba tegelik rikkus.
Killunemine on toimunud mitmeti: kas ras-
silis-rahvuslikul, soolisel (feministlik teater),
seksuaalsuundumuslikul (gay’d ja lesbid) voi
puhtkunstilisel alusel (avangardi erinevad,
tihti vastakad ptrgimused).

Rassiline jagunemine on tiks lihtsa-
maid, silmanahtavamaid. Selles vallas on
koigist erikultuurilistest ptitietest kdige haale-
kamad neegrite omad. Voi afroameeriklaste,
nagu kolab praegune “poliitiliselt korrektne”
sdna, mis on ametlikumas tarvituses vilja
torjumas 60. aastatel neegrite endi poolt
82

innukalt omaks voetud blacki Arvult on
hispanoameeriklased ehk latiinod neegreid
juba tletanud, asiaadid joudsalt lahenemas.
Aga haalekuselt jiavad molemad neegritele
alla. Selleks on ajaloolised pohjused, mida
neegrid ise toonitavad: et nende saatus
Uhendriikides on eriline, sest kui teised
rahvarihmad tulid vabatahtlikult (olgugi
sundijaks kibe viletsus voi tagakiusamine),
siis neid toodi ja peeti orjadena. Ja ka orjuse
kaotamise jarel pusis veel sada aastat
segregatsioon, mida samavdrra jaigal, siiste-
maatilisel ja alandaval kujul ei rakendatud
tihelegi teisele vahemusele.

Juba Uhendriigid ise on enesekujut-

August Wilson, premeeritud ja menukas
niitekirjanik leiab, et neegri liilitamine
“valgesse ndidendisse” on kunstlik ja
vagivaldne.
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luselt eriline, messianistlik, ideoloogiline riik.
Vdhema rohu ja agressiivsusega, kui oli
Noukogude Liit, aga ometi teatava ulmana,
utoopiana, inimkonna helge tuleviku osu-
tajana rajatud voi rajamisel pohjendatud.
Vabaduse, vordsuse ja vendluse loosung
leiutati kill aastakiimme hiljem Prantsuse
revolutsiooniga, kuid voinuks lehvida juba
Ameerika Iseseisvussojas. Ja kuigi ka selle
utoopia teostumine on ammu rangalt kisitav,
stinnitades sarkasmi ja kiinismi, kestab ulm
mingil ahmasel kujul edasi. Neegrite saatus
on koige silmatorkavam plekk tol ideaal-
maastikul. Nonda on ithiskond reageerinud
sellele valuliselt, ilmutanud sttimepiinu ja
heastamisptiideid. Viimaseid on neegrid
oppinud kasutama erisoodustuste kauple-
miseks. Mis aga omakorda on toitnud ette-
heiteid parasiitluses.

Messianistlikul taustal stnnib vastu-
messianism. Nagu varem mainitud, ei juh-
tunud ma Times Square’il nagema Living
Theatre surmanuhtlusevastaseid tlesastumisi.
See-eest nagin peaaegu iga paev (iht neeg-
risekti, kes vaikesel poodiumil piibliga veh-
kides kuulutas, et oma teisel, kohtu-
moistjalikul tulemisel on Kristus musta-
nahaline, ja manas valgeid koigi nurjatuste
eest. “Maailma stidame” vallutamise uhkus
ja reklaamiefekt on kergesti moistetavad.
Samas tundus valgete hurjutamine just sel
paigal kaunikesti kohatu, lausa koomiline:
tile poole viljakul tunglejatest moodustasid
koigist ilmakaartest tulnud turistid, eriti ida-
aasialased, ja tlejaanud hulgaks olid rassi-
liselt niisama kirjud newyorklased. Kunagi
Uhendriikide selgrooks peetud wasp’id ehk
White Anglo-Saxon Protestants (valged anglo-
saksi protestandid) hoivavat praegu alla 5%
New Yorgi rahvastikust. Tahtnuks manajatele
oelda: vaadake ringi — kus on siin see
muttiline “valge mees”, keda te tanitate?

Sama hasti voinuks kiisida ka “musta
mehe” jarele. Rassiliselt on peaaegu koigis
afroameeriklastes mingi osa valget “verd”.
Loogiliselt lollakad segregatsiooniseadused
kuulutasid ju omal ajal “mustaks” ka selle,
kelles oli vaid kuueteistkimnendik neegrit.
Nii vois Fulbright-stipendiaatidele korralda-
tud Harlemi ekskursiooni ajal Uhendriikide
esimese rahandusministri ja “dollari isa”
Alexander Hamiltoni maja tutvustav giid
vaita, et ka Hamilton kui kaheksandikneeger
oli “must” — ainult et tema ajal polnud seg-
regatsioon veel nii aarmustesse aetud ega
kihutanud Hamiltoni riigititirilt getosse. Giid
(ise “must”) oli intelligentne ja raakis neist
suvalistest rassimaaratlustest muigamisi.

“Verest” voi geenidest madravam on

muidugi asjaolu, et segregatsioon sundis
peale teatud kultuurilise autonoomia, soo-
dustas isearengut. Selle tuntum saadus on
dzass, ilma milleta ei oska XX sajandi
muusikat iildse kujutleda. Aga ka mina ei
teadnud naiteks, et segregeeritud kinode
tarvis (kus ndidati muidugi ka “valgete
filme") tootas omaette neegrifilmindus, mis
harrastas enam-vahem koiki Hollywoodi
Zanreid, ainult et tegelasteks olid neis val-
getele staaristampidele héasti  sarnaseks
klanitud mustad. Uks Moodsa Kunsti Muu-
seumi kinodes tile kuu aja jooksnud ret-
rospektiiv lubas mul oma ignorantsi niitid
veidi vahendada. To6si, erinevalt neegrite
muusikast jaid need filmid alati “suure kino”
teise- voi kolmandajarguliseks jaljenduseks
ning surid segregatsiooni kadudes valja.
Neegriteater asub tahtsuselt kuskil
muusika ja kino vahepeal. Tema juured
lahevad moodunud sajandisse, aga kiipsusele
joudis ta just ajaldigus, kui kodanikuoiguste
litkumine 60. aastatel segregatsiooni minema
plihkis ja ahistamise asemel paistis ohuks
tousvat senise omapara lahustumine Amee-
rika tildises katlas. Kuigi viimase neljakiimne
aastaga on neegrite hulgast kerkinud auto-

Robert Brustein, mojukas teatrikriitik, ei
poolda jaika, sotsiologiseerivat elupilti teatris.




reid, keda peab mainima igas ameerika
draama tilevaates, on neegriteatrite seos oma
kogukonnaga — nii publiku kui repertuaari
kiisimus — olnud pidevaks arutlusaineks.
Vaidlusi teravdab toik, et ka need teatrid
soltuvad toetussummadest, mida jagavad
valged maarajad.

Tihtsaim nimi on praegu August
Wilson, kes on joudnud napsata juba kaks
Pulitzeri ja keda paljud peavad viimase to-
sina aasta olulisimaks ameerika niitekirja-
nikuks. Paraku oli tema uusim teos “Seitse
kitarri” minu saabumisajaks Broadwayl mén-
gimise 16petanud. Seevastu toitis jatkuvalt
kirgi Wilsoni poleemika Robert Brusteiniga,
mis oli hodgunud ajakirjade veergudel terve
aasta ning péddis molema mehe avaliku
dispuudiga jaanuaris. Seks puhuks fitiritud
1500-kohaline saal olnud pilgeni tdis. “Oleks
teatril endal samasugust tdmmet!” ohkasid
kriitikud. Ja vastukajad jooksid lehtedes mitu
nidalat. Sellest hoolimata, et ildiselt oldi
intellektuaalsete raskekaallaste matSis pettu-
nud. Kumbki mees oli kangekaelselt korru-
tanud oma seisukohti ja sisukat dialoogi ei
stindinud. Brustein, kes on olnud 60. aastaist
vist mojukaim ja erudeerituim ameerika teat-
rikriitik, samuti mitme tlikooliteatri kunsti-
line juht, kuulub vaadetelt m66dukate vasak-
poolsete hulka. Aga antud vaidluses iihtis
tema hoiak pigem neokonservatiivide omaga:
Platonile,  Aristotelesele, Shakespeare’ile,
Ibsenile, Tsehhovile toetudes viitis ta end
esindavat iildinimlikke ja {ildesteetilisi
vadrtusi. Wilsonile (nagu Arthur Millerilegi,
kelle jirglaseks ta Wilsonit peab) heitis ta ette
liig jaika, deterministlikku, sotsiologiseerivat
elupilti. Wilson jille, kes litles end ldahtuvat
iitksnes neegrielust ja valget draamat (ka
Millerit) lihtsalt ignoreerivat, postuleeris
neegrite “kultuuriseparatistliku” eritunne-
tuse, mis seesugust iildinimlikkust eitas.

Uks kiisimusi tolles vaidluses oli nn
open casting, mille puhul naitlejaid valitakse
rollidesse nahaviarvist olenemata. Seda on
rakendatud juba aastakiimneid, péhjendu-
seks anda just neegerniitlejaile rohkem
minguvoimalusi. Aga Wilson oli selle iile
viga irooniline, nimetades seda “tahtlikuks
varvipimeduseks”. Tema meelest ei saa
rassifaktorit teadvusest kunagi eemaldada;
neegri lulitamine “valgesse niidendisse”
olevat kunstlik ja vagivaldne. Ise olen ma
vanema ja tinglikuma draama, nagu
kreeklaste ja Shakespeare’i puhul leidnud, et
parast esimest kerget voorastust ei ole open
casting eriliseks probleemiks — iiks tinglikkus
vihem voi rohkem. Kiill on see vahel hai-
rinud uuemaaegseis realistlikes ndidendeis.

Brusteini voib laita, et ta samastab ldéne
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kultuurimallid liiga mugavalt tldinimlikega.
Wilsonilt jallegi vaib kiisida, kui eripdrane
Ameerika neegrikultuur ikka on olnud ja
palju sellest eriparast segregatsiooni vari-
semise jdrel saab piisida. Tema enda nii-
dendite menu Ameerika regionaalteatrite
valge publiku hulgas paistab seesuguseid
viiteid vastustavat. Ja kui ta toesti pole
lugenud Arthur Millerit, siis oleks tema
sarnasus Milleriga ju lisaargumendiks, et
tildameerikalikud jooned on imbunud siiga-
valt ka afroameeriklaste olmesse ja motle-
misse. Samuti osutasid kriitikud kahku, et kui
Brustein kisitas tildinimlikkust monoliitse ja
jagamatuna, siis Wilson tegi sedasama neeg-
rikultuuri puhul, st eiras neid alguses nime-
tatud soolisi, seksuaalsuundumuslikke ja -
stiililisi erikallakuid, mis voivad ménda nee-
gerautorit hoopis rohkem lihendada valgele
kirjanikule kui rassikaaslastele.

Kui Wilsoni ndidendeid ei onnestu-
nudki elavas ettekandes ndha, siis Ed Bul-
linsiga oli mul rohkem vedamist. See
kuuekiimnendate keskel esile kerkinud dra-
maturg hammastas kunagi viljakuse ja eks-
perimendivalmidusega, mis t6i seni suhte-
liselt realistliku neegriteatri avangardile
hoopis lahemale. Sisult esindasid Bullinsi
tollased ndidendid valge  establishment’i
agedaimat kriitikat. Lithikest aega oli ta
koguni militantsete Mustade Pantrite “kul-
tuuriminister”. Viljakas loomeperiood iihtis
tegutsemisega mitmes New Yorgi neegri-
teatris. Koos lahkumisega New Yorgist ka-
heksakiimnendate algul esmalt San Fran-
ciscosse ja siis Chicagosse tuli aga pikk paus,
mille alles niitid, ligi viieteistkiimne aasta
jarel, katkestas uus ndidend “Poiss x mees”
(Boy x Man). Mul vedas selleski suhtes, et
ndidendi esitas New Yorgi ja vist tildse
Ameerika teenekaim must teater Negro En-
semble Company, kes sellega tihistas kolme-
kiimneaastast tegutsemist. Aga neegriteatrite
praegustele hddadele iseloomulikult on see
tile 400 ndidendi vilja toonud ja loenda-
matuid teatritegelasi treeninud kollektiiv juba
mond aega oma lavata. Nii ndidati toda
juubelitiikki umbes 100 kohaga titiriteatris,
mille tingimused vastasid Off-Offi nigelale
keskmisele. Kolmveerandi kohtadest taitnud
publiku hulgas olid ehk pool “mustad”.
Muide, neegreid naeb tavalises “valges teat-
ris” méarksa horedamalt, kui rahvastikusta-
tistika ja tanavapilt lubaksid eeldada.

“Poiss x mees” ei meenutanud tildse
vana maslevat ja katsetavat Bullinsit, vaid oli
monedest tinglikkustest hoolimata valdavalt
realistlik ja tundetoonilt tugevasti liiriline,
ohtra sentimendiga ndidend. Sisult malbe,
moistev, andestav; kui kedagi, siis eelkoige



ennast siiidistav. Sest ilmselgesti oli see
autobiograafiline. Zanriliselt langes ta nn
meenutusnaidendite liitki, kus keskealine
peategelane-jutustaja taastab varasema noo-
ruse stindmusi. Eesti vaatajale tuttavatest
naidistest voib nimetada Tennessee Williamsi
igihaljast “Klaasist loomaaeda” v6i “Endlas”
suhteliselt hiljuti mangitud Brian Frieli
“Loikuspeo tantse”. Bullins oli peategelase
jaganud kaheks niitlejaks — praeguseks
jarelmeelisklejaks ja omaaegseks poisiohtu
tegutsejaks. Naidendi maailm piirdus lapse
kitsa koduringiga. Pohiline piiiie oli moista
tagantjarele ema ja voorasisa, kes siis olid
jaanud poisile tihti arusaamatuks ja kelle
vastu ta hiljem noormehena oli massanud,
aga kelle osa enda kujunemisel ta niitid
tunnistas. Valgete ilm asus sellest kogemus-
ringist kaugel eemal: ainsaks sealtpoolseks
traumaks korra kino ees suuremalt patilt
saadud jalahoop. Maaravamad traumad
sellised, nagu lastel ikka: ema endise
elukaaslase purjus miratsemine voi hirm
kurja koera ees. Uldmuljes inimlik ja
siidamlik, aga siiski erilise sarata naidend.

Ma ei juhtunud vaatama massavate
kuuekiimnendate agedama ja aarmuslikuma
musta juhtautori Imamu Amiri Baraka
(esialgse nimega LeRoi Jonesi) uusimat
lavateost, “antinukleaarseks dZassmuusi-
kaliks” ristitud “Urgset maailma” (Primitive
World), mida mangiti talvekuudel all-linna
Nuyorican Poets Café's. Leheretsensioonide
jargi kujutas see samasugust rahvusvahelise
kapitali manamist ja rohutute agiteerimist,
nagu Baraka on harrastanud juba aasta-
ktimneid.

Kall nagin samas teatris kevadel
Ishmael Reedi ndidendit “Ulemisest do’st
iilem ja veel tilem do” (The C Above C Above
High C). Reed on tuntud eelkdige romaa-
nidega, vihemal maaral luule ja esseedega,
ent viimasel ajal on ta podrdunud naite-
kirjandusse. Kavalehe jirgi pidi see olema
tema neljas voi viies lavateos. Jille voib ka
Reedi, eriti tema satiirilisi romaane nimetada
neegrikultuuri kasvava rafineerituse ilmu-
tajaks, mis avaldub siirrealismi-lahedases
vabas kujutlusmangus. Ja kuna naidendi
aineks pidi olema Dwight Eisenhoweri ja
Louis Armstrongi kohtumine, laksin vaatama
paraja ponevusega.

Séna “Nuyorican” teatri/kohviku ni-
mes viitas, et tegemist on puerturicolaste
paigaga. Puertoricolaste hulgas on palju
mulatte, aga nende suhted “paris-Ameerika”
neegritega pole alati olnud sobralikud.
Haritumates ringides voib siiski tiheldada
vahemuste liitu, Ghiseid kultuuriptrgimusi.
Ligi veerand sajandit tegutsenud Nuyorican

Poets Café esindab just seda suunda.
Asutuse rajaja Miguel Algarini ja
kunstilise juhi Rome Neali nime taga oli
kavalehel pikk autasude ja esiletostmiste
loetelu, Algarinil ka professoritiitel. Aga
nende kohvikteater oli niisama hidaparane
nagu enamik Off-Offi esinemispaiku: ruum
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Jonathan Reynoldsi “Stonewall Jacksoni maja”
kavaleht (American Place Theatre).

kill korge, luues avarustunde, ent muidu
ikka tuttavate tellisseinte, maardunud talade
ja torudega. Vaatajate jaoks istmeridade
asemel kohvikulauad. Ruumi tagaotsas
orkestripoodium, mis praegusel juhul pidi
ara mahutama Eisenhoweri presidendi-
kabineti ja Armstrongi puhketoa, moistagi
vaga tinglikult. Lavatagust polnud, niitlejad
laksid poodiumile saali teisest otsast, vaa-
tajate vahelt labi. Vaatajaid, enamasti valgeid,
oli tol ilusal maipaeval lisna napilt.
Eisenhoweri ja Armstrongi kohtumise
oli Ishmael Reed paigutanud koolide segre-
geerimist keelava otsuse jarel Little Rockis
(Arkansas) puhkenud rassistliku maratse-
mise aega. Armstrong puudis niiid Eisen-
howerit veenda, et see votaks vastu tollases
neegrivaenulikumas ohkkonnas ebapopu-
laarse otsuse ning saadaks korra hoidmiseks
linna foderaalvaed. Et just selline otsus oleks
ajaloo silmis Eisenhoweri tipphetk (Armst-
rongi trompetiterminites tema “tlemisest
do’st ilem ja veel tlem do”), mille alusel
langetatakse hinnang, sest tegevusele maa-
ilmasojas voiks esitada monegi pretensiooni.
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Sellist olukorda luues oli Reed teinud paar
tGesti leidlikku mottehtipet. Koige valja-
kutsuvam oli FBI omaaegse juhi ]. Edgar
Hooveri portree. Hoover olnud vaga tommu
mees, kellest sosistati, et voib-olla on tal
neegri verd; samuti litkunud kuulduscd
seksuaalsetest ekstravagantsustest. Naidendis

oli temast saanud neegrist transvestiit, kes

lisaks paranoilisele kommunistidejahile
nuusib presidendi ja Armstrongi armukesi.
Usna I6bustav oli ka episood, kus kummagi
kuulsuse unarusse jaetud prouad tiheskoos
trimpavad ja kinnitavad, et just nemad teinud
oma meestest mehed. Ootusparaselt sai Ei-
senhower ndidendis rohkem sakutada. Aga
lka  Armstrong ei pédsenud kriimudeta:
intervjuus tihele muusikadoktorandile eitab
ta jaarapdiselt Charlie Parkeri jt nooremate
dzassmuusikute bebop-stiili. Kuid tldiselt oli
satiir oodatust leebem.

Majanduslik kitsikus on teravdanud
neegrite kaebeid. Samas tuurib nende hulgas
juba tiidimus pikast orjapélvenutust. Minu
sealoleku ajal keerutas lehtedes tolmu iiks
neegritar (olen nime unustanud), kes kunagi
oli pruukinud narkootikume ja saanud tunda
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kogu getoviletsust, siis aga votnud end katte
ja tousnud tubliks drinaiseks. Niitid soovitas
ta rassikaaslastele sama teed. Seesugused
suhtumised kajastusid Jonathan Reynoldsi
komdodias “Stonewall Jacksoni maja”, mis
mangis menukalt stidalinna Off-Broadway
suurusega American Place Theatre'is. Reyn_olds
on valge kirjanik, kes pikkade vahede jérel

avaldab mone lavateose, muidu aga tegutseb
filmistsenaristina. Kénesolev komoodia kuju-
tas endast “naidendit ndidendis”. Esimeses
pooles nigime ekskursiooni iihe 16unaosa-
riiklaste armastatuima Koduséja-kindrali
Stonewall Jacksoni majamuuseumis. Neegri-
tarist giid kiitis orjaaega, kui koik vois jatta
hirrade hooleks. Orjus olevat iisna loomulik,
sest inimesed on tildse orjameelsed ja prae-
gugi valitsevat orjus — riigiburokraatia orja-
mine, millel aga puuduvat vanad pater-
nalistlikud voorused. Lopuks mollib ta end
thele heastidamlikule vanapaarile orjaks,
ehkki too seisund vormistatakse ebamidi-
raseks eufemismiks associate. Neegritari ees-
kuju jargib ka tks noorem valge paar
Siinkohal tehti péore: seni nainuksime nagu
tiksnes proovi, niitid hakkasid selle osalised,
“tegelikult” teatri juhtkond, hurjutama



neegritari, “tegelikult” autorit, et ta on
kirjutanud sihukese reaktsioonilise, rassi-
reeturliku teose. Jargnes selle tUmber-
vormimine “poliitilise korrektsuse” liistudel,
koos soorollide vahetamise ja muude mood-
sate hoiakute-nippidega. Puindina voitnuvat
naidend seejarel Pulitzeri preemia. Kui
senises ameerika draamas on provokantsus

Georg C. Wolfe'i
Bring in ‘da
Noise, Bring in
‘da Funk Joseph
Pappi Public
Theatre's.

Georg C. Wolfe
— paneb oma
neegridraamade
ja
muusikalidega
valge publiku
maruliselt
aplodeerima.

ja vaimukus stindinud enamasti keskklassi
konservatiivsete tavakujutluste arvel, siis
Reynolds oli suunanud nooled tiikati sama
ajuvabade liberaalsete hoiakute pihta. Ja
komaodia oli toesti leidlik ja vaimukas.
Neegridraamast voib stambistunud
enesekujutluste pilamise naitena tuua
George C. Wolfe'i “Virviliste muuseumi”
(The Colored Musenm), mis 161 omal ajal (1986)
laineid Joseph Pappi Public  Theatre's.
Vahepeal on Wolfe'ist saanud tolle teatri juht.
Public Theatre liigitatakse Off-Broadwayle,
aga ikka ja jille on sealt Broadwayle joudnud
olulisi draamasid ja muusikale. Teatri eelmise
hooaja menuttikiks oli Wolfe’i enda kavan-
datud ja lavastatud Bring in ‘da Noise, Bring

in ‘da Funk, mille pealkiri pole otseselt tolgitav
(funk on muide uks dzissistiile). Niiid
mangis see Broadwayl terve minu New Yorgi
talve. Too muusikal kujutas endast fap-tantsu
ajalugu, mis oli aga tihte poimitud neegrite
uldise ajalooga. See kontsaklobinatants, mi-
da saatis kodustel pottidel ja pannidel tehtav
rittmimuusika, soltus eelkbige esinejate vir-

tuoossusest. Ja virtuoosid olid nad toesti —
lausa ime, kuidas nii lihtsate, piiratud va-
henditega vois saavutada sellist ilmekust.
Ulekaalukalt wvalge publik saatis iiksik-
numbreid marulise aplausiga. Wolfe'i vara-
semale pilale vaatamata oli Noise/Funk puhas
omakunsti jaatus ja iilistus. Ja selline lavastus,
mida ilmselt ei saa mujal jarele teha, sest
nouab ehtsas traditsioonis iiles kasvamist.
Traditsioonis, mis tinavatantsu ndol praegugi
New Yorgis edasi elab.

Jirgneb
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LILL PEOS KURSUS. JA LUST
Algus Ik 42

Erki: Praegu “Kuradieliksiiri” puhul ka
— Pedajas fantaseerib proovis: kujutage ette,
et lava touseb praegu tiles ja sealt purskab
tuld. Koik vaatavad poolsegaste nagudega, et
oleks lahe kiill. Aga Pedajas: noh, teeme siis
ara! Mitte miski ei tekitanud suhtumist: no ei,
seda kill ei hakka tegema! Koik oli nagu
voimalik.

Andres: Ta on meisse ka ststinud, et
koik on voimalik.

Liina: “Valge varesega” oli onne see-
tottu, et esiteks: Pedajases see koik sees
kuidagi helises, temas olli tugev musikaalsus.
Ja siis oli tal noor entusiastlik kamp, keegi ei
tahtnud staar olla, ning ta likkis leiud nii
oskuslikult kokku, et tuli vélja entusiastlik,
sarav, jouline lavastus.

Tiina: Sa rohutad, et olime noored.
Arvad, et me praegu ei saaks sellega hak-
kama?

Taavi: Meid voeti kooli konkreetse
suunitlusega, et teha ansamblitrupp. Et saaks
teha seda, mida teatris naitlejatega teha ei saa,
“Valget varest”. Pedajas tuli proovi, itles: siin
on A%veri poeem, lugege. Ma ei tea, kas seda
on voimalik teha, aga proovime.

Liina: Kardan vaga, et kiimne aasta
parast ta meiega seda enam teha ei saaks. Kui
me teatrimaailma sukeldume, tuleb karm
olelusvoitlus...

Taavi: Lill kaob peost ara...

Liina: Just. Tuleb hoopis arvestada
sellega, et peab ennast maksma panema
tikskoik mis hinnaga.

Taavi: Usun, et meil on ansambliphi
niivord tugev, et koik taastub ja voiksime
“Valget varest” mangida ka kimne aasta
parast.

Tiina: Need hetked, mis me ldime,
stindisid seetottu, et me ei kartnud eksida.
Pedajas polnud see, kes meid maha nullis,
nagu Niganen mind natuke ara ehmatas —
thel hetkel ei julgenud midagi teha, sest
tundsin: lohisen oma saamatusega tal jarel ja
ei saa hakkama. Aga Pedajas radkis mingi
Kunstiteatri loo kehvasti tehtud etiitidi otsa ja
koik unustasid ara, et sa olid mingi kaki kokku
keeranud.

Taavi: Mingi korduva naljaloo...

Tiina: Ja sa ei saanud hingevaevu,
julgesid jargmine kord uuesti tundi tulla.

~ Erki: Pedajase markus el riiva toesti
isiklikku elu, nii et lihed pérast koju ja varised
tle keha.

Kiilli: Kui miski asi ei tule vilja, tal on
valus seda vaadata, siis Pedajas ttleb: arme
seda tee, parem laulame... Ta on valmis tegema
seda, mida on hea teha ka tal endal. Ja siis tekib
usaldus. Ei ole piinlik.

Tiit: Mina ei tundud end kull “Valget
varest” tehes noore entusiastina, see oli
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proovimine: kas nii on voimalik? Tundus
taiesti voimatu mingile stroofile riittmi juurde
luua. Aga Pedajas: teeme dra! — Ei tu{e? No
roovime, proovime. Ikka otsast peale.
Pedajas on tdielik rahu ise: nii, otsast peale,
otsast peale! Ja siis akki — tulebki valja.

Jgn: Pedajase suhtes oli kiill kogu aeg
usaldus, kuigi vahel niis, et kdik on nii raske,
rittmiliselt véimatu... Ja kuidas ta motleb.
Tundus, et mingi tamm kuskilt metsast titleb
talle riitmi ette. Siis tekib tunne, et akki toesti
on vdimalik, olgu, me peame proovima, aita-
ma tema motet.

Taavi: Ei tea, kust Pedajasel motted
tulevad, ei hakka arutamagi, vaid teed.

Tiit: Lopuks terve kursus teebki koik nii,
nagu tema tahtis.

Tiina: Ja ise kogu aeg raagib: drge olge
nii korralikud!

Kiilli: Alguses ei saanud aru, mida ta
sellega métleb, et arge olege nii korralikud.

Taavi: Tidrukud arvasid esimesel kur-
susel, et mis, kas peab ropendama ja riaus-
kama...

Tiina: Sain sellest aru, kui tegime
“Valget varest”. Siis ta thel proovil titles:
Barbara on see punkar Moskva kohviku ees,
arge olge nii korralik, jatke endale vabadus ja
ruum moelda teisiti. Pedajas usub, et sa saad
sellega hakkama, ja mingi mirk voi Zest saab
tihel hetkel viga selgeks, ning 1opuks saangi
aru, mida ta motleb. )

Kiilli: Ta lavastustes on kogu aeg
jarelekasvamise voimalus. Naiteks “Peiarite
ohtundituses” on mingeid ratme voi asju,
mida olen algul teinud voib-olla tehniliselt,
parast tuleb taha ka sisu.

Liina: Ta teeb lavastuse nii meisterlikult
valmis, et isegi kui sa teed tehniliselt, ikka on
tulemus mojuv. Paljud teatrivalised inimesed
on oelnud, et “Vares” on meie toode koige
helgem hetk.

Erki: Tana hommikul vaatasin “Valge
varese” yideot ja tundsin, et voin ka praegu
selle iihe hetkega maha mangida.

Veikko: Selle me teeme iara, et kiitmne
aasta Eé’irast mangime teda uuesti.

rki: “Varesega” anti nagu voti koikide
tilejaanud asjade jaoks.

Tiina: Tegime teda kiillalt kaua ja kogu
aeg tuli vabadust juurde, jille leidsid méne
uue manguvoimaluse.

Taavi: See mis on “Varese” ja kéikide
teiste tiikkkide puhul oluline, mida ta meile
kogu aeg on opetanud — see on lust!

Andres: Lustige seda, mida teete!

Liina: Nii oige! Ehkki, kui seda mérkust
algul kuuled, vaib see méjuda kerglaselt. Aga
teater ongi ju mang.

Taavi: Kui sa ise ei naudi, siis ei naudiju
ka publik.

Veikko:Ja mis lahutamatult lusti juurde
kuulub, on stiil. Ukskéik, mida teeme, peame
stiili ara tunnetama. Kuigi see pole eesmirk
omaette, seda konkreetselt taga ei aeta.



ANU LAMP

Taavi: Anu Lambi jaoks olime esimesed.
Sealt ehk see varskus, millega ta tuli voi mida
tema andis. Heksameeter. Aleksandriin. Val-
ted. Kaandkonnad.

Erki: Temaga tundsid esimest korda, et
oled akadeemias — saamas mitmekulgset
haridust. Korraga saad inglise keele haalduse,
kreeka miitoloogia, eesti keele vilted jne.

Taavi: Andis teadmise, et naitleja peab
olema intelligentne inimene.

Tiitt Kui Anu Lambi tunnikontrollid
eale hakkasid, oli esimene mote — mis, nuud
akkab keskkool peale v6i!? Ja siis, kui

esimesed tood katte anti: lollid oleme ju!
Opetas austust perfektse eesti keele vastu.

Liina: Tema puhul oli kall mingi kol-
lektiivne armumine, vaimustumine. Ta oli nii
aristokraatlik...

Taavi: Temale oli ka habi tunnistada, et
sa pole tunniks valmistunud.

RIINA ROOSE

Liina: Riina Roose pani meid koiki
laulma nii, et me uskusime: me ju oskamegi
laulda. Ta sisendas tunnet, et igat laulu tule
laulda, nagu see oleks su viimane laul. Ja mitte
heita meelt.

Tiina: Ta on inimene, kes teab vaga hasti,
mille nimel ta elab ja kuidas peab oma tood
tegema. Kuidas ststib distsipliini ja tookust. Ja
tulemus on filigraanne.

Taavi: [Ima temata me ei laulaks.

Erki: Viie tarni professionaalsus.

KOOL

Tiina: Tegelikult, olgem ausad, oleme
ikkagi kutsekoolis kainud.

Taavi: Ei, see on ikka kiimme korda
rohkem ulikool kui naiteks Peda.

Tiina: Oleksin rohkem tahtnud saada
teoreetilisi aineid, tahtnuks teha uurimustoid,
kuigi ma tean, et oleksin pidanud ennast
selleks viaga sundima. Me oleksime pidanud
kirjutama esseid, end kirjas valjendama.

Tiit: Minu meelest on just hea, et sellega
liiale ei mindud.

Liina: Aga maletate, Londoni teatri-
koolis polnud peaaegu iildse teoreetilisi
aineid. Meie kool on tilikool vorreldes sellega.

Tiina: Mina tulin otse keskkoolist ja
tunnen siiani, et peaksin teadma rohkem, kui
tean. Liiga kergesti roomustati meie vaikeste
saavutuste, kirjattode tile.

Taavi: Esimesed kaks aastat oli pidev
valjaviskamise hirm, pidev enesetGestamise
kohustus.

Kiilli: Selline paine, et mitte midagi ei
julge teha. Ei julge eksida.

Liina: Ja kui see teise kursuse I5pus
mooda sai, tuli jargmine hirm: mis edasi saab?
Kaks inimest el jatkanud meiega koos parast
teist kursust, aga see, et me nuid diplomid
saame, ei niita ka veel midagi. Alles paari-
kolme aasta pirast selgub, mis me vaart

oleme, kas suudame teatris edasi piisida.

Tiina: Kahju, et meil oli nii vihe oma
rolle... Dubleerisime tihti. Proovis oli selle-
vorra viahem aega ja siis ikka kiiruga ko-
handasid end mone dublandi = leiu-
lahendusega. Polnud nagu oma roll.

Taavi: Oppisin “Minu veetlevas leedis”
professor Higginsina hiljem sisse ja tunnen, et
see ei ole minu roll.

Liina: Prooviperioodil me kiill nagu
jagasime tihte leedit Kleeriga, aga minu roll
stindis alles etendustel, koos publikuga, ja
mina tunnen kiill, et see on minu leedi. Kuigi
votsin _[Pronvis vaga palju asju Kleerilt iile.

aavi: Kas jai midagi koolist vajaka? Aga
naitleja ei saa kunagi valmis, ma ei tunne, et
oleksin valmis. Ent me oleme saanud teatava
baasi vahenditest, mis on naitlejale vajalikud.

Tiina: Seda ma tunnen, et olen edasi
arenenud. Aga seda tean ka, et koolist minnes
olen nork ilma selle iihe lavastajata, kelle
korval olen kogu aeg olnud ja kes on mind
lihtsalt oma visiooni sisse lavastanud. Olen
rolli loonud alles tema jarel tulles. Tunnen, et
kui ma siit koolist lahen, siis ma mitte ei lenda
pesast véilja, vaid kukun maha.

Erki: Seni on meil kindel pind jalge all
olnud, meil on olnud lavastaja, kes on meist
ees, ja lkskoik, mida teeme, me saame
hakkama.

Kiilli: Andrus Vaarik ttles meile, et
arvab, et koolis oleks vaja opetada, mida
naitleja peab tegema, kui tal onnork lavastaja.
Seda me vist kil ei tea, oleme Gppinud
lavastajat usaldama.

Liina: Oleme dra hellitatud. Pole eriti
peksa saanud. Kui ntuid akki satume teise
truppi, kus on koigi egod valjas, kas saame
hakkama?

Tiina: Kui inimene on votnud endale
vastutuse juhendada tihte kursust, siis ta
Kfaks olema rohkem pedagoog kui lavastaja.

itte et ma pean hea tiiki valja tooma, vaid
tuki, kus koigil oleks oma roll.

Taavi: Mina leian, et meil kursusel on
igatihel oma suur roll.

Erki: Koolis peame end lahti miangima,
sest teatrimaailmas nagunii ei saa endale seda
privileegi lubada. Ehkki “Peiarite 6htunaitus”
on meie jaoks kui lakmuspaber, mis nditab,
mida me oleme poolteise aastaga GPpinud,
kuidas arenenu(f Naiteks “Peiarid” parast
“Nickelbyt” pole need, mis enne. “Peiarid” on
lavastus, milles rakendame sona otseses
mottes koiki neid asju, mida oleme 6ppinud ja
korvalt saanud.

Kiilli: “Peiarid” muutus iga kord, kui
moni uus 6ppejoud tuli kooli Gpetama. Koik
oma kogemused viiakse “Peiaritesse”. Aga
mis koolist vajaka jaab, sellest saab aru alles
siis, kui olen teatris ise midagi proovinud.

Erki: Uks mis kindel, saanud oleme me
koolist palju. Meeletult.

Taavi: Aga millal see naiitleja uldse
valmis saab?

Mai 1998
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Uks asi, millega voib tiielikult rahul olla, on
nimi. “Ei ole Andrus Vaariku sugulane, aga
mingib ka tditsa hasti,” meelitab kriitik.
Seevastu on ldhedalt seotud hoopis kitarrist
Mart Sooga, tdisnimega seega Vaarik-Soo.
Nimi, mis tekitab inimestes kergesti inspi-
ratsiooni. Niiteks Kose Keskkoolis hoikas
opetaja sageli, et tahvli juurde peab tulema
keegi Maarika Vaarika voi Maarik Vaarik.

Teised koolid riburada pidi on Kose Muu-
sikakool, Viljandi Kultuurikolledz, Vanalin-
nastuudio dppestuudio ja Peda naitejuhti-
mine. Muusikakoolis laks kodustele teadmata
viiulit ppima, nii kaua kui oma pilli polnud,
joonistas keeled puuhalu peale. Tege-
likult métles keskkoolis hoopis keemia, just
mickeemia peale, aga siis selgus, et silmade
tottu tuleb see unistus maha matta. Vottis
kitte ja hakkas hoopis niitlejaks. Niisama
lihtsalt lakski? “Saad aru, see koik on olnud nagu
ehku peal. Kui tahtmised on hoopis mujale
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suunatud, siis kaob mingi niirv dra, lihed kiilmall
peale ja koaliteet on hoopis teine.” Vanalinna-
stuudio oppestuudiosse sisseastumiseksa-
miteks oppis sketsi selgeks eelmisel paeval.
Kui oli selle komisjonile ette kandnud, kiisis
vana Baskin: “Millal te selle oppisite?” ja
pooras ennast siis baskinlikult kuljetsi
komisjoni poole. “Naete niitid, jah...? Eile
oppis!” “See oli tipselt nii deldud, et olin kindel
— sisse ma niiiid kiill ei saanud.”

Estraadi- ja komoodianditleja karjaarist sai
ettekujutuse Vanalinnastuudios kaasa méan-
gides (parima sonaga meenutab tiikke “Selge.
Sompus. Tuuline” ning “Meie chtused r6o-
mud”) ja karastavaid kogemusi “Meele-
jahutaja” trupist. “See oli jube! Kujuta ette, et
sul on ees kilode viisi vanu néukogude nalju, mis
on Eesti oludesse kohaldatud. See on suur
meisterlikkus sealt nalja viilja kiskuda.”

Pulma nalja tegema ei laheks. Seda sorti too
on toesti andekatele. See pole irooniaga
oeldud, lihtsalt ei saa hakkama. Ausalt. “Sama
lugu, kui moelda, et paljud meesnaitlejad teevad
joulumeest, moni teeb kitmme “meest” pievas, aga
kui paljud neist on diged joulumehed? Petukaup!”

Voib jatta Raudse Leedi mulje, aga tegelikult
on uje ja arg. “Lisaks veel ofsustusvaimetu ja
iildse tuhat miinust. Maksma panen ennast ainull
seal, kus see waltimatult wvajalik on. Tiuru-
jiirjekorras astun kohe korvale. Aga ainuke, keda
ma vist ei karda, ongi inimene. Kéige ees, mis on
meite iimber, loodus ja loomad, selle ees on mul
meeletu  aukartus.”  Naiskiisimus  kuulub
viaheerutavate teemade hulka — naise vord-
sus mehega on pohjamaades olnud nii igavi-
kuline, mis seda enam forsseerida.

Kartusest naida praaliv vdi suurustav, ei taha
eriti rddkida oma lapsepdlve Mekast Kas-
saris, kus ollemeistrist vanaisa juures olid
igapaevasteks kiilalisteks nii Viidalepp, Olev
Eskola kui Panso. Sealtpeale tunneb valehabi
esinemise kui sellise ees. Toompea teatrikooli
mineku motet pole ka kunagi pahe 166nud.
Sest “seal on kunssada inimest, kes kaik hakkavad
toestama, kuidas nad on kéige paremad”. Uks
asenduse korras antud “péristeatri” to6 andis



valusa ndhvaka — luikati ilma tihegi proovita
lavale, kuna pohirolli tegija ei tulnud lihtsalt
kohale. Hiljem selgus, et tuli kall, ainult
vaatas saalirodult Marika rabelemist pealt.

Koigele vaatamata prostesteerib absoluutselt
koige vastu. Alates sellest, miks peab titlema
sunniviisiliselt “tere!”, kui vastutulija poetab
sulle heal juhul morni “tre!”. Kes fitleks,
milleks seda vaja on?

Oma teatripere iihist 6latunnet maletab VAT
Teatrist, olles selle asutajaid 1987. aastal.
Algus oli ilus, koik olid veel entusiastid. Uhel
imelisel suvel tehti Harmo Saarmi suvekodus
Matsalus “Ekke Moori”, Aare Toikka pooras
pea peale saksa impressioniste, muu poneva
hulgas onnestus mangida naiteks “Hamletis”
Opheliat, kiidi vilisreisidel... Hiljem tekkis
viike lohenemine. “Sinna kogunes jube palju
inimesi, koik olid koigiga sabrad, aga koigile ei
jatkunud enam  tood. Uhel ajal olid sinna
kogunenud koik Trubetskid, Saatpalud ja Rutikud
— tee niiiid nendega siis.” Siiski on tuline kahju
tthest mangimata jaanud rollist. “Jalakas ja
Hans H. Luik kithveldasid kokku sellise pudru:
Hitler, Maarja Magdaleena — see olin siis mina,
minu armastus oli Othello, siis kutsuti sinna veel
itks vene tiidruk, kes pidi olema Zoja Kosmo-
demjanskaja, siis oli seal keegi Hiinast. Tegine
tohusalt téod, see oli Odini teatri siisteem, midagi
lhoopis unt. See Jalaka rida mulle meeldis kiill.”
Jalakas, kes soitis pidevalt valjamaal ringi,
eralduski varsti VATlastest ja rajas “Ruto
Killakunna”.

Seitsmel tihedal VAT-aastal oli ka oma
varjukiilg, tohutu vaimne ja futsiline koor-
mus. Sageli tuli lasteetendusega kolm korda
paevas “peale minna”, kéik maakoolide va-
restatud voimlates, pdike paistis ldbi akna
sisse, talvel tehti grimmi harmas peeglite taga
— tavaline asi. “Uhes Tallinna koolis istusid
esireas tundidest kohale actud titiibid, kes hakkasid
pastakatunbist nditlejatele tatiplonne laskma.
Onneks tuli mul seal iiks vaimalus publikuga
suthelda, ja no siis ma ikka suhtlesin ka!”

VATi eluspiisimise retsept on see, et juba
tema eksisteerimiseks on tulnud koigil nii
palju vaeva niha, “alates sellest, kuidas ennast
maha miiiia ja millega see koik kokku klopsida”.
Eesti teatrielu oleks jupi maad ponevam, kui
keegi votaks tegelda minedzeride kooli-

tusega, sest “need, kel on vithegi ideid, on laisad.
peab hakkama tegelema kéige muunga. Vai siis
ldhebki kogu aur asjaajamise peale”,

Kutse Rakvere Teatrisse tegi toonane teat-
rijuht Peeter Jalakas. Marika ise joudis
taiskohaga Rakverre siis, kui Jalakas ennast
minekule (“ma teen kiiguvahetusi
suhteliselt aeglaselt”). Esimene tahtsam roll oli
naispool asotsiaalsest paarikesest Viktoria ja
Rein Roib Saarepera—QOunapuu naitemingus
“Noa laev”. “Sellega olid sellised probleemid, et
vaata, minu sénavarasse ei kuul ropendamine,
muldle oli see meeletult raske. Tulime siis hommikul
partner Volli Kiroga majja, istusime radiaatori
ddarde maha ja hakkasime proovima ropendada,
julmalt. See oli nii suur tdo, sest need sonad ei
tulnud dile huulte.” Valmis karakter liks aga
“nii verre”, et analoogse naisasotsiaali ti-
bina on seda ekspluateerinud veel telefilmid
“Armatsoonid” ning “Linnapea”.

asutas

Rahva millu ongi end kirjutanud rohkem
koomiliste osadega, kuigi on veendunud, et
nalja tegemine on vaga mehelik asi. “Koige
paremad tegijad on tavaliselt oma hingelt koige
suuremad traagikud. Mitte miski ei aita selle
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retsepti vastu, see liktsalt on nii. Vota itkskaik kes,
Chaplinist alates. Ei ole nii, et koik kiiib mingi
lodva elegantsiga! Mida tasisem on sinu arusaam
elust, mida raskemalt sulle kaik kitte tuleb, seda
parem saab tulemus. Koige rohkem armastan
tragikoomikat.”

Uhesonaga, aastatega on hakanud vélitma
iikskoik milliseid ddrmusi, sellepirast loeb
ka ennast keskpiraseks. “Niitleja peaks
tegelikult olema absoluutne realist. Kui ta liheb
viiga omapiraseks ja hakkab viiga kuhugi kalduma,
on raske teda sealt jille dra tuua. Niitleja peab
olema keskel. Vastasel juhul on ta iiks kord
huwitav, teine kord veel, aga siis enam mitte. Koik
toeliselt huvitavad niitlejad on elus isegi niost
histi tavalised. Tipne niide — Aarne Ukskiila.
Tiiesti silmatorkamatu, aga kui on ainult vaja,
siis...!”

Lavastaja seevastu peab olema hull, “sest siis
sa lihed temaga kaasa, teed kaasa need kiigud, mis
selleks hetkeks on vajalikud”. Koigi teiste
auvairsete niitejuhtide juurest jookseks
paljajalu ja s6omata vahest Quentin Taran-
tinolt tulnud té6pakkumise peale — muidugi
tema huumorimeele tottu.

Oma absoluutselt dravahetamatut haalt,
millega voiks miiiire timber liikata, kasutab
vabal ajal koos kolleegide Lichtfeldti, Suu-
mani ja Taalmaaga Rakvere Vabalaulu Selt-
sis. “Koik hakkas peale salongikomdddia “Minu
naine on valetaja” iihes proovis, kus Suuman
hakkas mingit viiekiimnendate laulu jorisema.
Proovisime kohe teist hiilt juurde ja varsti hakati
meid igale poole kutsuma. Senine suurim
publikuhulk — “Ollesummeri” pealava ja
meeletud massid.

Uhel ilusal pdeval motles — peaaegu, et
usutavalt — nii: pakiks kohvrid, votaks mehe
ja titre Ruudu (“Kas sa ei tea nime Ruudu? See
on vana Muhu nimi!”) ja soidaks dokfilmidest
ja raamatutest tuntud Bali saarele. “Seal

Marika Vaarik.
Harri Rospu fotod

inimene siinnib ja ongi kohe kunstnik. Klii-
mavdind on selline, et pole vaja igapievase
eluoluga tegelda, ei pea maja ehitama ega toidu
pirast muretsema. On kindlaks tehtud, et seal
vallanduvad hoopis teised meeled, nad ei kapseldu
igapievasesse pudipadisse”,

Nii kauge reisi tarbeks on algavast stigisest
omal soovil katkestanud niitlejalepingu
Rakvere Teatris, kuigi mangib vanu rolle
("Don Juan ehk Armastus geomeetria vastu”,
“Hind”, “Dracula”) ja vottis vastu tihe int-
rigeeriva pakkumise stigiseks. Kui kauge-
male ei jouagi, tahab istuda kodus, tegelda
perega ja moelda, moelda, méelda... igatahes

mitte ainult teatrist.

Sven Karja
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THEATRE

THE ACTOR AND HIS ROLE. Peeter and Tonu:
Not to Waste a Time (18)
Critic Margot Visnap analyses a production of a
play by M. Kivastik “Peeter and Tonu” in the first
rivate theatre of Estonia Von Krahl Theatre. This
1s a theatre project born outside the state theatre
which rises interest with intriguing team and good
acting works. The performance is staged by the
director-actor of the Estonian Drama Theatre
Hendrik Toompere, the actors are freelancers Peeter
Volkonski from Tartu and Ténu Oja from Tallinn.
The production is especially enjoyable thanks to
the ﬂsmoiil elusive border between theatre and real
life — it's difficult to guess where performing ends
and the story of the real actors starts.

ANDRES LAASIK. From the Crossroads to the
Main Road (22)

The author analyses Jaan Titte's play “Crossing
With The Main Road or A Fairy Tale Of The Golden
Fish” which was staged at Pdarnu theatre Endla by
Andres Noormets. Andres Laasik finds the play to
have a very clear dramatic setting which allows
different interpretations. The first staging of the
play was still weaker than the original text. “The
tact that the modern Roland comes to the house of
the modern Osvald and talks to him in a modern
way creates a rare situation for the Estonian theatre
when the time and space inside and outside theatre
house could be parahel for the actors as well as for
the spectators.”

JAANUS KULLI They Didn’t Take Me to Fly (25)
In 1997 Ervin Ounapuu’s and Toomas Hussar's
play “Come Fly With Me” won the third prize at
the playwriting contest organized by Estonian
Drama Agency. The story takes place m June 1941
and the hero 1s the Russian pilot Nikolai Gastello
who was named the Hero of USSR after his death.
At the beginning of this year the play was staged
by the authors at the Estonian Drama Theatre.
Analysing the new production Jaanus Kulli admits:
“This time only questions reached me as a specta-
tor. I, unhappy and miserable, was left behind at
the starting line with my heart full of desire to fly
and my head full of failed expectations of what this
flight could have been.”

A Class With Flowers in Their Hands. And the
Joy (42)

Some thoughts and memories, some truths and
conclusions — by the 18" class of the Stage Art
School of Estonian Music Academy (class curator
Priit Pedajas), who start working in the Estonian
theatre from this fall.

JAAK RAHESOO. A Season in New York I1I (82)
The article series of the translator and critic Jaak
Rihesoo about American theatre in 1997 continues.
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Persona Grata Marika Vaarik (90)

Marika Vaarik came to theatre from the acting
studio by comedy-theatre Vanalinnastuudio. For
years she worked in the “free gmuf)" VAT Theatre,
during the last couple of seasons she performed at
Rakvere Theatre and from the fall of 1998 Marika
Vaarik is a freelancer.

MUSIC

IGOR GARSNEK. Days of Estonian Music 1998
(11)

The Days of Estonian Music have been held since
1979. In the programme of this year’s festival
which took place in April 15"—22", was music
from a very wide range — from the classics of
Estonian Music to the works of the students. 25
new works were premiered. Also a symposium of
Estonian music was held for the composers. Igor
Garsnek mediates the speeches of the symposium
and the impressions of the concerts.

KARLO FUNK. By the Main Road (39)

A short review of the jazzfestival “Jazzkaar” held
already for the ninth time. The author analyses the
concerts of the Manhattan Vocal Project, Béla Fleck
and Flecktrones, trio Ambercrombie-Copland-
Wheeler and Courtney Pine.

HALLO, ERI! An Open Opus III (54)

The last part of the series with the subtitle “Con-
versations With Eri Klas in the Estonian Radio” (a
program of the radio journalist Ivalo Randalu with
the famous Estonian conductor Eri Klas). For the
previous parts of the article see our issues 3 and 5
1998,

OR]IENT 98 — In Common and in Difference
(63

(An interview with the artistic leader of the festival
Peeter Vahi)

For the third time in the festival of the music of the
East was held in May 7"—10™ The starting
impulse of the festival has been the interest of the
roducer of Eesti Kontsert and composer Peeter
/ahi towards the religions, music, culture and
philosophy of the East. The most remarkable par-
ticipants of the festival were sanfur-player Nand-
k1sfl‘|{:r Muley and wichitra vina player Mustafa Raza
from India; Zhang Hong-Jan f)la}-'ing pipa from
China; the ensemble from the lkeda shinto lmple
from Japan (leaded by dr. Takahira Katoh), Tibetian
lama Konchok Tamptiel etc.

The Music Knight. Juri Fortunatov (May 27"
1911—Feb. 10" 1998) (74)

Thoughts and memories of Estonian musicologist
Tiia Jarg and composer Veljo Tormis of the
rofessor of Moscow Conservatoire, Estophile Juri
}"m'tunntm-'. The article is dedicated to his me-
mory.



CINEMA

PETER von BAGH answers (3)

Peter von Bagh (born 1943) is one of the Finnish
best known film scientists. He has published 20
bulky film books, premiered nearly 30 TV-films,
published a nearly uncountable amount of critics,
articles and essays in the press, leaded and coun-
selled film festivals and -events, commented films
in TV and radio, since 1971 been the editor-in-chief
of the Finnish film magazine “Filmihullu”, held
lectures at different universities and seminars. In
the interview Peter von Bagh talks about his
sympathies in the film and their development, the
raptural time of the 1960s in the Finnish film and
the situation today, the present of Finnish film
critics, Sodankyla film festival and his own creative
plans.

SULEV TEINEMAA. The Futurist Horrorworld
(28)

Three sg;nificant big budget science fictions
produced during the last years reached the Es-
tonian audience almost simultaneously: Luc
Besson’s “The Fifth Element”, Paul Verhoeven's
“Starship Troopers” and Jean-Pierre Jeunet's “Alien
Resurrection”. All of the three films are analysed
in the article considering their place among the
director’s earlier works and science fictions today
in general. The critic finds that considering the
innovative and original design of “The Fifth
Element” this film has the biggest chance to remain
among the classics of science fiction films.

ADAM MINNS. Letters from the East (48)

The short review translated from the “Sight and
Sound” magazine 1996 November issue mquires
the Andrew Grieve's film “Letters From the East”
(1995) the events of which are connected with
Estonia and the characters are Estonians, the film
was also shot in Estonia and many of the actors
and members of the crew were estonians.

NICK KIMBLERLEY. Rothschild’s Violin (50)

In the review translated from the April 1998 issue
of the “Sight and Sound” the critic analyses the
film of Edgardo Cozarinsky (born 1939) — a well-
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Juunikuw numbri tagakaanele on ekslikult sattunud
valed nimed. Peab olema: Melvil — Andres
Noormets, Maria Stuart — Kristel Leesmend.

Artiklis “Kénealune Stockhausen” TMK 1998, nr 6,
1k 55 on esimese veeru viimases [digus kaduma
litnud junremirk. Peab olema:

“...see oktaavikaik olgu 12-nes juur 2-est.”

known Argentinian writer and film director living
in Paris — “Rothschild’s Violin” (1996). It is a story
about Dmitri Sostakovits and his most talented
student Benjamin Fleischmann and his short opera
“Rothschild’s Violin”. The film was mostly shot in
Estonia, many of the smaller parts were played by
Estonians, also a lot of Estonian film maiers were
part of the crew.

JAAN PAAVLE. Plenty of Water, a Lot of Dogs,
Few People (52)

Short review of the documentary film of
Lithuanian director Valdas Navasaitis “Spring”
(1997), which director of photography was Arko
Okk (born 1967). The critic finds that the film
timelessly and beautifully reflects the experiences
and sense of nature,

OLLE MIRME. “Daylight” or the Self-Abuse of
Mait Laas (68)

A review of the third puppet film “Daylight”
(“Nukufilm”, 1998) of Mait Laas. The critic finds
that the director and designer Laas has created a
film offering beauty and enlightenment which
unfurtunateﬁl is still difficult to understand for
bystanders due to too many symbols and is
probably fully understandable only to the director.

AVO UPRUS. Birds (70)

Review of Tonis Lepik’s reality film “Discarded
Souls” (Faama Film, 1998). The film about the
asocials is a romantic and nostalgic line of pictures
framed with impressive slum philosophy. The critic
still resprouches the director immoderate solidarity
with the heroes of the film and weak level of
generalisation.

ANDRES ALLPERE. The Stories of Allan and
Liisi (72)

Review of Airi Kasera’s (born 1934) two docu-
mentary films “To Touch a Cloud” (Faama Film,
1994) and “Liisi’s Fifth Summer” (Eesti Telefilm,
1996) both le]]inp}’about blind children. The critic
finds the film to be technically correct and surel
helpful for the parents who have similar problems
with their children. The films certainly help the
audience to discover strange and original fates.
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Algus Tk 63

Suureks abiks on ka minu assistent Elle
Himma. Oleme ida maailma sisse elanud, ida
suhtlemisstiil on juba tuttav. Erinevus ida
festivali ja mingi euroopa festivali korralda-
mise vahel on tohutu. Sellise fakside,
e-mail’ide ja telefonikonede hulgaga voiks
korraldada kolm tavaparast festivali. Asi
algab juba keelebarjaarist, erinevatest suhtle-
misstiilidest. Kui me naiteks kiisime india-
laselt tema esinemiskava, et see bukletis ara
tritkkida, siis ei saa ta sellest aru, sest Indias
stinnib koik kohapeal, koik soltub muusiku
feeling ust.

Segab ka ajavahe. On kiillaltki tavaline,
et mul heliseb telefon kodus kell neli 6o6sel ja
tuleb hiinakeelne kone. Kuna hiina keel on
suhtlemiskeel peaaegu poolele maailma
rahvastikust, siis jaab neile arusaamatuks,
miks ma aru ei saa, mida mulle hiina keeles
teises toru otsas oeldakse.

Aga praeguse festivali juures tekitas
koige suuremaid raskusi streik Kopenhaa-
genis. Tuli teha tohutult imberkorraldusi.

Kas jdrgmise “Oriendi “ korraldamine al-

gab juba praegu?

Moénes mottes on see juba alanud. Meil
on leping tihe Jaapani siimfooniaorkestriga.
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Pohimottelisi kokkuleppeid on veel. Naiteks
on 2001. aasta mais Tallinna tulemas Ttrgi
militaarmuusika ansambel ning ilmselt ka
islami sufi-muusika ansambel. Loodan viga,
et kutsuda onnestub {iks Indoneesia péritolu
gamelan-orkester. See on tiks koige keerulise-
maid asju, sest gamelan-orkestri varustus
kaalub mitu tonni ja see koik lennukiga siia
tuua on tohutult kallis, peaaegu iiletamatu
ettevotmine.

Samuti on meie festivalidelt siiani
peaaegu taiesti valja jaanud meie kunagised
saatusekaaslased, endise NLi aasia rahvad,
nditeks Kesk-Aasiast, Aserbaidzaanist ja Ar-
meeniast. See on ka ida muusika. Senini
oleme selle osa Aasiast iisna teadlikult vilja
jatnud, sest ilmselt on eestlastel veel meeles
koikvoimalikud soprusdekaadid ja muu
selline, kus labajalavalsi tantsijad pidid
kohustuslikus korras koos usbeki tantsijata-
ridega esinema. Aga niilid on vahel piisav
ajaline intervall ja ma wusun, et sellesse
muusikasse saab suhtuda juba tiiesti
erapooletult. Jargmisele festivalile tahaksin
vaga kutsuda mond dudukiméangijat Armee-
niast, mugaamide improviseerijat Aserbaid-
zaanist voi kuide esitajat Kasahhist.

Kiisis ULLE POLMA



Festivali “Orient '98” esinejaid:
Pipa-virtuoos Zhang Hong-Yan (Hiina).

Santuuri-mangija Nandkishor Muley (vasakul)
ja laulja Prabhati Mukherjee (India).

Vichitra vira mangija Mustafa Raza (India)
oma ainulaadse pilliga.
Harri Rospu fotod
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