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VASTAB JAAN OUN

Kas sdnal OUN on sinu jaoks ka mingi siimboolne tihendus?

Olen vahel sellele moelnud, kuidas 50 aastat tagasi kukkus iiks roheline ja
krimpsus dunakene puu otsast alla ning iiritas hakata mooda timmargust maakera
veerema. Elu jooksul on ta saanud lopse nii vasakult kui paremalt, plekkegi kiilge,
monikord jalagagi, kuid sellest hoolimata suutnud siiski ehk maakerale the vao sis-
se vajutada ja seda modda on talle teisedki jiarele hakanud veerema.

Minu perekonnanimega seoses on aga ette tulnud tsnagi koomilisi olukordi.
Olen saanud telegramme, kus minu nimi oli muutunud peaaegu vietnamlase omaks
— “oeun jan", puudus vaid sidekriips. Samamoodi ja veel hulleminigi vadnati mu
nime Venemaa kontserdireiside kavalehtedel. Kord rippusid Armeenias tthe ERSO
kontserdireisi puhul ténavail lausa tapeedilaiused ja mitmekiimne meetri pikkused
afisid, millele oli kirjutatud “Peter Lulje" ja “Jan Juen" ning “mjahki znak" oli ka veel
16pus.

Kus su juured dieti on, oled linna- voi maainimene, voi midagi vahepealset?

Mulle deldi kord, et olen esimese palvkonna intelligent. Ju ma siis olengi — pirit
Virumaalt, Kohtla-Jarvelt, kdainud maa all kaevanduses ning vaadanud, kuidas me-
hed murravad paasi ja polevkivi. Meil oli véike maja ja loomad — koer, lehm, sead
ja lambad. Olen karjaski kainud. Praegu on mul tiks kass. Minu ema oli lihtne talu-
perenaine ja isa Kohtla-Jarve elektrijaama katlakiitja. Kui Colas Breugnon {itleb enda
kohta “burgundlane vatsalt ja vaimult”, olen mina eestlane vatsalt ja vaimult. Niisu-
gune oli mu emagi. Maletan, et ta laulis kenasti, kudus voi ketras ja siis laulis... Tal
oli {iks viga kurb ja ilus laul “Ema, kingi mulle hobu!" Hiljem olen seda Heli Laatse
esituses kuulnud. Meie perekonnaalbumis on pilte emast samariitlaste kooris laul-
mas, veel vanas eas laulis ta Kohtla-Jarve naiskooris.

Oma pohiloomuselt olen ikka taiesti maalaps. Mulle meeldib vaga mullas tuhni-
da ja ehitadagi, oma katega midagi valmis nikerdada. Kui hea muusika voib pakku-
da sonulseletamatut naudingut, siis tiks kenasti toodeldud ja korralikult sobitatud
ilusa sitiga puutiikk, eriti kui see on mu enda tehtud, valmistab mulle samuti
roomu. Armastan heina teha, kui on palav paev ja parmud valusalt hammustavad,
tosta nii suuri hangutiisi, kui vihegi jaksan. Moodunud siigisel ei saanud ma esi-
mest korda seenele. Mul on oma seenekoht Peterburi maantee liahedal, toon sealt
igal aastal korvitiie tommuriisikaid. Stigis on ilus, ta toob alati rahu ja tasakaalu ja
loodus paneb siis enne hidbumist vilja oma maksimaalse ilu.

Kidid meelsasti kalalgi? Sulle vist meeldib iiksi olla?

Viga. Olen nautinud loodust ja tema vastupanu inimesele. Kord vottis tiks haug
minu lanti ning hakkas seepeale veest vilja hipppama. Kuna tamiil oli viaga pingul,
kargas lant tihe hiippe pealt kala suust vilja ja vihises hooga mu korva juurest moo-
da. Tundus, nagu oleks haug mu peale siilitanud!

Minu suvekodu asub Téstamaal, kohalik rahvas hutab seda kohta “Nogesepoo-
kija taluks”, on niisugune naljakas nimi... Varava korval kasvab saja-aastane tamm,
millele aasta ta gasi itks kombain mooda soites haiget tegi. Mitsisin marraskil kohale
sonnikust ja tsemendist plaastri peale, ravitsesin teda pisut ndonda. Mo6dunud suvel
laksin enne puhkuse l6ppu tamme juurde, toetasin selja ja pea tema vastu ning ene-
selegi ootamatult suutsin dkki oma haiget, mitu kuud elutuna tundunud katt jalle
liigutada. Olen ikka uskunud sellesse, et puud ja lilled meid mdistavad ning anna-
vad meile joudu, kui vaja... Ema armastas vaga lilli, igal hommikul kais ta aias nen-
dega juttu ajamas.

Jaan Oun Nata-Ly Sakkose ja Mati Kuulbergiga

parast soolokontserti mais 1995.
V. Salupuu foto



Kuidas sa pillimingu juurde joudsid?

Vanemad panid mind viiulit oppima. See on mulle fléodi kbrval armsaim pill.
Kuulan viiulimuusikat vaat el kdige meelsamini. Uppmn viiulit seitse aastat Kohtla-
Jarve Lastemuusikakoolis ning hiljem Tartu Muusikakooliski opetaja Riineri juures.

Minu esimene Gpetaja oli aga Ago Kiisler. Ega ma tol ajal just vaga hm;utadw
tahtnud, eks mind ikka sunniti ka. Maletan, et mangisin Kiisleri juures Dvoraki

“Humoreski", seda lug,u tuli alustada esimese sdrmega 3. positsioonist. Ega see lugu
mulle eriti meeldinud ja kui ma ikka tundi minna ei tahtnud, vatsin vembud appi.
Keegi oli mulle opetanud, et pane sormed polve peale ja 166 kalossiga tiks kova
mats nende pihta. Nii ma tegingi ja paari minuti parast olid sérmed paistes nagu
kakukesed. See kadus varsti ara, aga ‘llmm:sf sain pmk:a. Onnetuseks olid mul kord
uued kalossid, mille talla muster jdi nappudule peale. Ema nigi seda ja nii jdin talle
habiga vahele.

\*'mli ei olnud meie kodus ainus pill. Saksa sojavangide lahkudes jdi meile neist
maha ks akordion, Hlluke “Hohner", mida vagisi mangida uritasin. Muusikakoolis
tuli oppida klaveritki. Lastemuusikakoolis Opetas seda mulle Antonie Laamann,
kunstnikunimega Tooni Kroon. Harjutasin meie naabri, Kohtla-Jarve puhkpillior-
kestri dirigendi Arvi Reinsalu juures. Tal oli vaga ilusa kdlaga tahvelklaver.

Reinsalu harjutas pidevalt lrompetit. Ikka ja jalle mangis ta TSaikovski “Napoli
laulukest”, terve meie tinav oli seda lugu tiis... Minu teada opetab ta veel senini Tu-
dus lapsi, ja juhatab puhkpilliorkestrit. Reinsalu on viga palju noori muusika juurde
toonud.

Flooti hakkasid tanu temale mangima?

Reinsalu viis mind uhel paeval puhkpilliorkestrisse. Alguses pidin mangima
suurt trummi, niisugust, millel oli plaat peal, ja tegi ikka mirts ja murts... Dirigendi
korval istus alati tiks ilus blond tidruk, kes mingis flooti, ja ikka viisi, mitte nii
nagu mina, nuiaga vastu nahka — pomm! Vahtisin teda orkestri teisest nurgast ja
unistasin: kui saaks tema korvale flooti mangima! Votsin julguse kokku ja kiisisin
dirigendilt, kas ei leidu mullegi monda flooti? Onneks oligi...

Flotdi ma sain, aga tahtsin ka mootorratast. Algkool sai labi ja nii laksin toole
Kohtla-Jarve kinno kinomehaanikuks. Tegin selleks eksamidki. Kahe aastaga teeni-
sin mootorratta raha kokku, sits otsustasin minna edasi oppima.

“Seda Iugu tuli alustada esimese sdrmega 3. pesitsioonist...” (1960. aastal),




Nii ldksid Tartu Muusikakooli?

Mul vedas Tartus. Minu floodiopetajaks sai vanahdrra Jaan Hargel. Floot sai kall
pohierialaks, aga Oppisin edasi viiulitki. Hargel oli thtlasi “Vanemuise” dirigent ja
iiks toeline muusika-poliiglott — mangis absoluutselt kaiki pille. Kui naiteks “Vane-
muaise” orkestri proovi ajal tuli keegi trompetimangija talle Gtlema, et seda voi teist
kohta ei ole voimalik mangida, véttis Hargel trompeti ja mangis ise vastava koha
ette. Sama tegi ta ukskoik mis pilliga.

Tartu 6hkkond oli tore. Tol ajal oli muusikakooli matrooniks Aleksandra Sarv,
kes hoidis dpilasi nagu Wikman oma poisse. Igal nadalal oli meil tanisudhtu, kuni
saali suur kahhelahi kord vaga koikuma hakkas... Kooli hongu osati hoida. Maletan,
et kui muusikaliteratuuri aines 6nnestus saada hea hinne, anti tasuta paase sumfoo-
niakontserdile. Ja nii me kolkusime iilikooli aulas sageli Ghe jala peal ning hiilisime,
kuidas Neeme Jarvi voi Roman Matsov dirigeerisid...

Olid siis juba usin Opilane?

Harjutasin toesti vaga palju. Kui praegu kulub mul suvepuhkuse jarel vormi
taastamiseks stigisel paevas tunni-poolteise harjutamisega kaks-kolny nadalat, siis
tol ajal harjutasin viis-kuus tundi paevas. Vihemaga ei tulnud lihtsalt toime.

Tartus puutusin kokku ka niisuguse toreda traditsiooniga nagu kodune musit-
seerimine. See on mulle silani armsaks jaanud. Hiljem on mind Tallinnas tritanud
kodu-musitseerimisele kaasa tommata ka Lepo Sumera ja Helju Ta uk, aga Tartus oli
see hoopis enamat. Maletan Einastote korraldatud “terrassikontserte”, kus pillime-
hed said lihtsalt kokku ja mangisid head muusikat. Neil kontsertidel musitseerisid
koos lapsed ja tudengid, poolprofessionaalid ja juba 6ppinud mehed “Vanemuise”
orkestrist. Me nautisime koosmangu ja koigil oli hea olla. Viimasel kateedrikontser-
dil tegid opilased mulle toreda tillatuse. Kui kéik kohustuslikud numbrid labi olid,
miingisid nad veel 25 minutit iseseisvalt opitud duette ja triosid. Oli tuline heameel
sellest, et nad niisuguse asja vastu huvi tunnevad ja oma musitseerimist ka naudi-
vad.

Oled dzdssigi vastu huvi tundnud?

Elasin Tartus ithes toas koos kahe dzassifanniga — Harri Tarve, hilisema heliloo-
ja Harri Tarvo ja Raimo Tappo, uhe viga hea lookpillimingijaga. Nemad vedasid
mind isegi mingitele dzassipacvadele Tartus. Selleks 6ppisin salaja altsaksofonigi
Olev Vestmanni juures. Uritasin isegi improviseerida. Repertuaari hankisime raa-
diost. Tarvo kirjutas lood kuulmise jargi tles ja nii voisime neid juba jargmisel péae-
val proovida.

1963. aastal Kolrtla-[irvel esinemas.




‘Kahe aastaga teenisin mootorratta
raha kokku, siis otsusiasin minna
edasi appima...

Isikliku puhkpillikvintetiga

i 1972. aastal Kadrioru lossis
musitseerimas. _

Vasakult: Jaan Qusn, Jaak Maasik,
Kalle Kauksi, Paavo Muts ja
Vello Sakkos.




Abikaasa Katiga

Hiljem 16in kaasa ansamblis “Synthesis". Selle hingeks olid Aleksander Rjabov ja
Eevi Ross. Uritasime kokku sulatada erinevaid muusikastiile, sageli olid meiega ka

1

Tonu Naissoo, Toivo Unt ja Andrus Vaht.
' )

Sa ei lopetanud Tartu Muusikakooli?

Mind voeti lihtsalt sojavikke. Sattusin Tallinna, Siseministeeriumi vaeossa, kus
teenisid vangivalvurid. Minust sai seal kinomehaanik ja onneks ka postiljon. Tanu
sellele paasesin iga paev linna, sest pidin kdima peapostkontoris vieosa posti jarel.
Tol ajal asus see Tallinna Muusikakooli kérval ja nii hakkasin vargsi hiilima Kalju
Vesti flooditundidesse. Harjutada tuli salaja, sest sojavaes ei lubatud muusikaga te-
gelda. Kui vahele jdin, madras polkovnik mulle kaks paeva aresti. Habenesin koolis
hirmsasti oma Vene séjavie vormi.

Lopetasid Tallinna Muusikakooli Kalju Vesti flotdiklassi 1969. aastal, piirast seda jitku-

sid sinu dpingud juba ilma suuremate takistusteta Tallinna Konservatooriumis?

Sojavaes teenisin kolm aastat. Onneks tegi Kalju Vest sellel ajal minuga viga
head tood. Tundsin juba veidike ka meie “flooditaati” Elmar Pedsket, nii sain varsti
parast sojavige konservatooriumi sisse. Ega seal algul kerge ei olnud. Tulin soja-
viest, ma polnud harjutanud ei harmoonia jargnevusi ega solfedZeerimist. Koigest
hoolimata olid need mu ilusamad aastad. Meil oli fantastiliselt tore kursus, hoiame
thte veel praegugi. Lopetasime 1974. aastal ja tahistasime hiljuti selle 20. aastapie-
va. Meie lennus oli paris ponevaid ja silmapaistvaid isiksusi: helilooja Olav Ehala,
klarnetist Vello Sakkos, pianist Nata-Ly Sakkos, Peeter Lilje, “Eesti Kontserdi” direk-
tor Enno Mattisen, aastaid “Kultuurilehe” (“Sirbi") muusikatoimetajana tegev olnud
Tiina Mattisen jpt.

Olid edukas iilidpilane, tulid 1970. aastal vabariikliku noorte interpreetide konkursi

laureaadiks?

Mul oli lihtsalt onne! Mangisime sellel konkursil korvuti juba nimekate solistide-
ga, nagu Samuel Saulus, Sigrid Orusaar jt. Kiillap toi mulle edu Mozarti Floodikont-
sert G-duur, mida kolmandas voorus esitasin. Mangisin seda kontserti esimest korda
kaks paeva enne sojavige Tartu tlikooli aulas, seejirel umbes aasta Kalju Vestiga ja
edasi neli aastat Elmar Peiske juures — see oli mul udini selge!
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Ansambel
“Synthesis” Kiek
in de Kokis

1976. aastal.
Vasakul:t
Aleksander Rjabovy,
Peeter Paennrru,
Jaan Oun,

Mari Tampere ja
Eevi Ross

Fotod ]. Ouna
kodusest arliivist

Samuel Saulus tihendas sulle hiljem palju enamal kui lihtsalt esimest floodimangijat

sinu korval orkestris?

Olen temalt eneselegi markamatult vaga palju npplﬂud Saulus oleks oma eluajal
vaarinud hoopis rohkem mh-.indnu kui seda talle suis osutati. Maletan, et Neeme
Jarvi armastas vaga Raveli “Daphnise ja Chlog” siiti. Selles on ks imekaunis fléo-
disoolo, mida ma ei ole kuulnud kedagi thelgi heliplaadil ega avalikul kontserdil
Saulusest paremini mangivat Ta askas oma floodiga nii nutta ' kui naerda, oli mulle
aastaid et:qkujuk:a ja jaab selleks vist veel kauaks. l:m'l temale ja Elmar Peiiskele on
meil senini jarelkasvu tulemas. Olen palju moelnud selle tle, mis on kiill fenomen,
mis pani koik tema opilased I‘nan},m‘l"l:! Koigist tema |dpetajaist on saanud head
mangijad — Samuel Saulus, Kuldar Sink, Sigrid Orusaar jt.

Elmar Peiske enda floodikool oli parit ju Anton Schutimskylt, Tallinna Konservatooriu-
mi esimeselt fliddiopetajalt. Mehelt, kes oli selle sajandi alguses “Estonia” orkestri kor-
val minginud nii Peterburi, Riia kui ka Taru siumfooniaorkestrites.



Peterburist ehk tolleaegsest Leningradist olen minagi palju saanud. Peale kon-
kursivoitu laksid mul uksed koikjale lahti — paasesin mangima ERSO-sse, voisin
anda aastas iithe suurema soolokontserdi, mul oli 1972. aastast peale oma kvintett —
oleksin nagu midagi juba saavutanud! Siis aga vedas mul veelgi — pirast Tallinna
Konservatooriumi [6petamist padsesin 1974. aastal Leningradi Riikliku Konserva-
tooriumi assistentuuri. Minu opetajaks sai kuulsa dirigendi Jevgeni Mravinski abi-
kaasa Aleksandra Mihhailovna Vavilina-Mravinskaja. Tanu Mravinskile oli mul
voimalus kdaia Leningradis igal kontserdil ja kunstinditusel tasuta, tuba hotellis
“Jevropeiskaja” — parimas, mida moelda vais, pealegi asus see kohe Leningradi Fil-
harmoonia Suure saali vastas, Vanaharra Mravinskiga sobrunesime lopuks vaga.
Tanu sellele paases hiljem Peeter Lilje tema Opilaseks. Mravinski kinkis mulle paa-
digi, mis praegu Tostamaal seisab, ta oli ise kirglik kalamees nagu minagi.

Aleksandra Vavilina-Mravinskaja oli tark ja erudeeritud naine. Votsime temaga
uuesti stiil-stiililt labi kogu floddimuusika repertuaari alates vanast prantsuse muu-
sikast ja l6petades Edisson Denissovi ning vaga uue vene muusikaga.

Su endagi repertuaar on hiljem iisna lai olnud, alates Bachist ja Hindelist ning lopeta-

des uuema eesti muusikaga?

Pohiloomuselt olen siiski romantik, seega ka romantilise muusika suur austaja.
Oma viimasel soolokontserdil 1995. aasta mais, mille pithendasin Kuldar Singi mé-
lestusele, ldksin isegi viiulirepertuaari kallale ja mingisin Caesar Francki Sonaati
viiulile floodiga. Seda sonaati peetakse romantismi tipuks, kuna see on programmilt
biograafiline teos — inimese elu stinnist surmani, votsingi ta sinna kavasse.

Onneks on mu timber olnud viga huvitavad heliloojad, kes on mulle muusikat
kirjutanud, alates Kuldar Singist... Olime “Camerataga" tema “Stinni ja surma lau-
lude" esiettekandjad, hiljem tegime kaasa ka Mai Murdmaa lavastuses sellele muu-
sikale. Mati Kuulbergiga on meil aastaid olnud hea koostoa. Hiljuti kirjutas ta mulle
Floddikontserdi, fantastiliselt toreda teose! Kontserdi stunnilugu oli kill veidi ise-
laadne. Umbes neli aastat tagasi tellisin autorilt tihe ]LIhIl(L‘.N_' ja loova soolopala
Kuulberg toi kolmeminutise loo ja Gtles: “Ei tea, ega siin vist midagi suurt pole!”
panimegi selle nimeks “Niente" ehk “Mitte midagi”. Umbes poole aasta moodudes

Aco Riiits, Jaan Oun ja Sanuel Saulus 1991, aastal
K. Suure foto
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sain temalt uue loo, kommentaaridega: “Siin ehk midagi juba on!" Lugu sai nimeks
“Quasi” ehk “Midagi". Jargnes kolmaski, “Semplice” ehk “Lihtne", ja 1opuks neljas,
mis oli kiire ja tehniliselt keeruline — andsime talle nimeks “Avanti!" — “Edasi!”
Peale seda tellisin Kuulbergilt floddikontserdi, ideed aga polnud. Nii juhtus, et need
neli lihipala said minu soovitusel orkestreeritud ja valmis suurepérane kontsert.
Kuldar Singi milestuskontserdiks sain temalt veel kauni “Leinamarsi”. Vaga hasti
tunneb flooti Ester Magi, meie grand old lady — just nii olen teda oma vélisturneedel
tutvustanud. Vaga peene natuuriga helilooja, kelle teosed on filigraanselt viimistle-
tud, tapse suunitluse ja puandiga ning jadvad alati kuidagi rahvuslikuks. Asja tuli
valja Eespere Floodikontsert, mis oma koosseisu jargi on oieti “Camerata”-kontsert
— solistideks flo6t, viiul ja kitarr. Kahju, et mu sdrmed praegu veel ei mangi!

Alustasite “Camerataga" 1979. aastal, ansambli pohikoosseis on 1dbi aastate olnud flédt,

viiul ja kitarr...

Varemalt Poolas “Varssavi siigistel” ja mujal Euroopas kiies raiskasin peaaegu
kogu oma valuuta noodipoodides. Uhelt reisilt toin kaasa Johann CilenSeki Sonaadi
floodile ja kitarrile, see oli esimene lugu, mida mangisin koos kitarriga, tookord veel
Tiit Kikkeniga. Hll]em leidsime Heiki Matlikuga teineteist. Ansamblimangul akusti-
lise kitarriga on nii plusse kui miinuseid. See on kiill suhteliselt vaikne pill, kuid an-
nab voimaluse musitseerida tikskoik missuguses saalis. Piisab vaid ithest toolist ja
kontsert lahebki lahti... Oma p6hikoosseisu juurde oleme puiidnud kaasata sageli
inimhaalt. Lauljaid on meil olnud mitu, vastavalt muusikastiilile. Alustasime Lud-
milla Dombrovskaga, jargnesid Leili Tammel, Tiiu Levald, viimastel aastatel on
olnud palju kontserte koos Kaia Urbiga.

Neli aastat tagasi kaisime “Camerataga” Austraaliaski. Soitsime selle maa kolme
nadalaga risti ja poiki labi, andes seitseteist kontserti. Kahtlemata on see senini mu
elu huvitavaim reis! Maakera sedavord kuklapoolel kaies tunned end iihel hetkel
justkui taina! Ja toepoolest jalad tilespidi, nagu Joosep Toots Lutsu “Kevades" arvas!

Mitmes ansamblis oled iildse manginud?

Ei oska oelda. Neid on vaga palju, mitmed mu enda loodud. Juba konservatoo-
riumi ajal algatasime puhkpillikvinteti, koosseisus Jaan Oun, Vello Sakkos (klarnet),
Jaak Maasik (oboe), Kalle Kauksi (metsasarv) ja Paavo Muts (fagott) — hilisem
ERSO puhkpillikvintett. Tellisime heliloojatelt selleks kvintetimuusikatki. “Camera-
ta" on minu asutatud, niitid aratasime ellu Neeme Jirvi aegse ehk ERSO seenioride
kammerorkestri. Kunagi musitseerisin selle orkestriga vaga palju, ntid olen tri-
tanud dirigeerida. Olen manginud koos Tonu Naissoo trioga, ansamblis “Synthesis”,
Vilniuse keelpillikvartetiga salvestasime heliplaadile Mozarti floodikvartetid. Olen
ménginud aastaid isegi Uno Veenre rahvapilliorkestris ning Kustas Kikerpuu estraa-
diorkestris.

Oled ansamblisse votnud isegi nditlejaid?

Korduvalt. Sona on ju voimas vahend ja palju moistetavam kui muusika. See
avaks nagu tundeskaalas veel méned aknakesed. Tegime palju ilusaid kavasid, nai-
teks Heino Mandriga — Shakespeare’i sonetid ja vana inglise muusika; Mikk Miki-
veriga, Juri Aarmaga, Tonu Mikiveriga. Mul oli unistus teha 6htu “Debussy ja
Saint-Exupéry”; Debussyl on fantastiline teos, Trio floodile, harfile ja aldile. Sinna
juurde luges Tonu Mikiver “Vaikest printsi”. Monikord tegime neid 6htuid kiiinla-
valgel kell kaksteist oosel ulikooli aulas, Haapsalu kirikus v6i ménes muus roman-
tilises paigas. Hiljuti pakkus huvi koostoo Mikk Mikiveriga lavastuses “Othello”.
Pole voimatu, et teeme peagi “Cameratagagi” taas mone kava naitlejaga. Minu
partnerite hulgab on olnud paar-kolm inimest, kellega piisab iksi sellest, kui oleme
koos, kumbki teeb oma asja ja mélemal on pooraselt hea olla. Uks niisuguseid oli
Heino Mandri. Ka minu kontsertmeister, Nata-Ly Sakkos on suurepirane partner,
moistame teineteist sonatult.

Luule huvitas sind juba kooliajal?

Esimene luulekogu on mul toesti parit 1961. aastast. Parast seda hakkasin neid
endale lausa koguma. Selles leidub peaaegu koik, mis meil luulest kuuekiimnenda-
tel aastatel ilmus: NAK-id, eesti luule klassika, on ka naiteks Henrik Visnapuu Sak-
samaal paguluses ilmunud luulekogu, mille sain Austraalia kaudu. Mulle meeldib
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Uusaasta kontserdil Eesti Raadios 1988. aastal.
A. Rammo foto

seda laadi kirjandus, kus arutletakse inimese olemuse ja tegemiste tahtsuse tile.
Vaga meeldib naiteks Jacques Prévert, radkimata muidugi Roman Rolland'i “Colas
Breugnonist”, mille nimikangelase “Elame veel!" on mullegi viimasel ajal deviisiks
saanud. Eesti luulest kindlasti Liiv, kelle kogu on mul peaaegu juba narmasteks loe-
tud, aga ikka leian sealt midagi enda jaoks. Annan oma Gpilastelegi sageli luulet lu-
geda, monikord isegi sunnin, niiteks Liivi luulet, ja pdrast arutame seda tunnis.
Olen puudnud selle poole, et mu opilased oleksid avalad ja oskaksid muusikat
métestada. Luulest on selle puhul tohutu abi, ta toidab inimese motte- ja tundemaa-
ilma. On suur onn, kui nded, kuidas sinu opilane porab akki nagu lill end paikese
poole ja avaneb... Igal noodil, igal virvil ja niiansil on oma tahendus, puudutades
keelekesi, mis me sees hellbema hakkavad. Ei tohi olla tihtegi tithja nooti! Flootki on
ju lihtsalt tiks heli, aga igal haalelgi on oma “paitav”, “vihastav" ja “hdiriv" toon —
muusikaga voib teha koike, tappa ja ka ellu dratada. Hiljuti oli mul tunnis iiks opi-
lane, kellele ma ei suutnud kuidagi the viikese modulatsiooni motet selgitada.
Lopuks ttlesin: “Mangi nii, et teed mulle haiget!" Ja nii saime selle 16puks selgeks.
Uks teine Opilane mangis Ph. E. Bachi soolosonaati, iseenesest kenasti, aga tempo oli
vale. Katkestasin ta mangu, sest mulle tundus, et ta ei tea, mis teeb. Soovitasin tal
lugeda “Meie isa palvet" ja jitkata alles siis, kui tunneb, et tal on tdepoolest midagi
delda. Selle sonaadi teine osa on mulle digupoolest tundunud nagu Kristuse tee-
kond Kolgatale: iga samm teeb haiget, pea veritseb okaskroonist ja rist réhub selga...
Mul oli noorena unistus tuua maksimaalselt palju noori muusika juurde. Oma
klassided ja -vennadki tdin nditeks Mendelssohni Viiulikontserdiga, plitidsin neile
muusikast raakida nii, et nad seda moistaksid.

Kui palju opilasi sul on olnud?

Ehk kiimmekond. Ka mu kaks titart 6pivad flooti, vanem neist sai aastaks sti-
pendiumi ja 6pib praegu Norras mu hea sobra Arild Anderseni juures. Olen endale-
gi tillatuseks avastanud, et tidrukul on suur sisu, piisavalt tarkust ja ta oskab end
kuulama panna.
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Tanapdeva noortega on kiill nii, et nad tahavad voimalikult kiiresti kaela kand-
ma hakata. Kannavad ka, aga kahjuks kipuvad paljud head opilased vaatama tle
lahe pohja poole ja kaugemalegi.

Uks minu hea dpilane peab viimasel ajal peret tileval laeva peal mangides. Aeg
on kiill niisugune, et ei saa talle seda ette heita... Eks mulle endalegi ole mitmeid
voimalusi kodumaalt lahkumiseks pakutud. Oleksin voinud kord jaada Kanadasse,
sugulased lubasid seal maja ja autot, neil oli farm Ontario jarve ldhedal, ka vana
Mravinski tegi kord ettepaneku nii mulle kui Peeter Liljele. Olin siis Sauluse korval
ERSO kontsertmeister-regulaator. Mravinski kutsus mind sama koha peale, ainult
2,5 korda suurema palga ning iga-aastase vilisreisiga. Peetrile pakuti aga Leningra-
di konservatooriumi ooperiklassi dirigendi kohta — see oleks talle avanud seal koik
uksed... Utlesin tookord nagu Kanadaski, et koik see voib olla kiill viga tore, kuid
mulle on meeletult olulisem niha mooda vaikest Eestit soites kuskil Vorumaal vai-
kest sauna, mille korsten laupaeva chtul tasakesi suitseb ja rahu tuleb...

sinust pilliriihma kontsertmeister?

Olen seda veel praegugi ja kipun hirmsasti orkestrisse tagasi. Sest see on suur
muusika, tagasi Brahmsi ja Beethoveni, Mahleri ja Richard Straussi juurde! [lusat ja
suurt muusikat on maailmas nonda palju, et seda ei jatku ttheks inimeaks. Hea nai-
de on kas voi seesama Tobiase oratoorium “Joonas”. Kui kaua ta seisis selleks, et
nuid olla meie tahelepanu keskpunktis, ka valjaspool Eestit! See on toepoolest suur
muusika. Tahaksin tinada Vardo Rumessenit, kes selle teose “viljakaevamisele'
pool oma elu on piithendanud. Ta on selle muusika taastanud, noodidki suutnud
valja anda, koorid ja solistid valja 6petanud ning stititanud nii Neeme Jarvit kui ka
teisi dirigente “Joonasega” tegelema. Mul on sdilinud sellest {iks viike katkend,

“Camerata Tallinn” Liibeckis 1995. aasta kevadel. Vasakult: Jaan Oun, Heiki Mitlik, Ulrika Kristian
ja Leili Tammel.

Foto ]. Ouna kodusest arhiivist




mida mangisime Rumesseniga umbes kiimme aastat tagasi tihel kontserdil tolle-
aegses Ametitthingute Keskmajas. Hoian seda noodilehekest kui viikest reliikviat.

Missuguste dirigentide kie all sa oled minginud?

Neeme Jarviga viga pikka aega, aga ka Mravinski, Kondrasini, RoZ destvenski ja
mitmete vilisdirigentidega; ka Lilje ja Volmeriga. Meil on veel fantastiline dirigent
— Eri Klas! See mees on andekusehunnik, ta ei tee thtegi lugu lohakalt ega tle kae
ja mis teeb, teeb siidamega! Jarvi ja Klas on praegu suurepirases vormis ja viga heas
dirigendi eas. Nendega on lust mangida! Olen moelnud sedagi, mis teeb Jarvist sel-
le, kes ta on?! Teda voiks vorrelda vanamehega Hemingway “Vanamehest ja me-
rest”. Targa ja koikenainud mehena oskab ta hea sonaga noori tuua muusikale
lahemale. Liikudes tippkunsti salongides, muretseb ta samas oma pisikese Eesti ja
selle muusikute parast. Ta on ringi soitnud Venemaal ja tunneb n-6 “puhvaikakul-
tuuri”. Selle mehe teeb suureks tema Glukogn-mur-:. Mahleri 8. stimfoonia, mida ta ju-
hatas parast “Estonia" laeva hukku, on pikk ja keeruline teos, ometi polnud selles
ettekandes mitte tihtegi tithja nooti. Ka “Joonast” juhatas ta suure naudingu ja ker-
gusega. Tanu temale kolasid URO aastapaevale pithendatud kontserdil New Yorgis
Eino Tambergi “Pidulikud signaalid”, paar aastat tagasi mangisime Jarvi kie all Go-
teborgis Tambergi “Concerto grossot”, seegi teos on endale saamas tanu Jarvile uut
tuult tiibadesse. See, mida Jarvi eesti muusika heaks teeb maailmas, on hindamatu.
ERSO dirigendina pani ta aga meile koigile jalad alla. Méletan, et alustasime Haydni
stimfooniatest, ta vottis need koik pohjalikult labi. Oli hooaegu, kus mingisime labi
peaaegu koik Sostakovitsi siimfooniad. Iga hooaega alustasime aga Elleri “Kodu-
maise viisiga". See oli Jarvil aastaid traditsiooniks.

Missugune pill on dieti floot, kes ta sulle on?

Floot on minu jaoks elusolend, tosilugu! Praegusel pillil olen minginud kaheksa
aastat ja ta on saanud mulle vaga lahedaseks. Tean koiki tema vigureid ja oskan
tempe ette arvata. Ma ei saa tthegi voora pilliga, olgu ta tikskoik kui hea, sellist tooni
ja varvi kitte kui enda omaga.

Tiidardega nuusitseerinias.




Floodiga voib mangida ju igasugust muusikat, kuid kaldun arvama, et rohkem
sobib talle littirika ja romantiline muusika kui brutaalsus véi rustikaalsus — kuigi
pikolo on endale koha leidnud just sjavaemarssides! Ja on uskumatult tore tunne
olla selle pisikese pikologa 150-lise orkestri sees, selle kohal holjuda ja vilja kosta.
Eks iiks floddimingija pea koiki pille tundma oma pilli “peres”. On veel haruldaselt
soe ja pehme tambriga altfloot, isegi bassfloot. Seda pilli kasutatakse harva, Eestis
seda ei ole. On veel plokk- ja traversfloot, mis on maailmas hetkel viga moes vana
muusika esitamisel. Ja paanifloot! — jillegi midagi véga ilusat, olen nautinud selle
heli. Kuid eks ole teisedki pillid ilusad. Olen kuulnud niiteks Saksamaal suurepéra-
seid klarnetimdngijaid — klarnetki on iiks viga kauni, sametise kolaga instrument!

On’s mdénda inetut pilli ka?

Lapsepolves tundus see olevat suur trumm koos oma plaadiga!

Kas fléiti peab ka sisse mangima?

Kindlasti. Viimasel ajal tehakse need metallist. Heli voib muuta pilli omadusi
kuni varvini vdlja. Mul oli juhus, kus floddile tekkisid mangimise ajal isegi viker-
kaarevirvid. See efekt pusis paar tundi ja kadus seejarel. Mis selle pohjustas, ma ei
tea.

Floodi n-0 uuem sona on aga siisinikkiudfloot. Sellel pillil on mitu head oma-
dust, tdendoliselt hakatakse neid tulevikus palju odavamalt tootma kui hobedast
floote. Ilmselt paraneb ka helikvaliteet, sest pilli seinad on tehtud 6hemast materja-
list. Floot on ju killaltki vaikne pill. Muide, Helsingi tilikooli faiisikaosakonnas tehti
kord floodiga katseid, uuriti selle helitekitamise voimalusi ja leiti pikkade teoreeti-
liste arutluste tulemusena, et floddist ei tohiks tildse heli tekkida!

Kas nied muusikas ka virve?

See oleneb registrist. Alumine register on darmiselt pehme ja tumeda koloriidiga,
koige korgem viga sddelev ja isegi arritav. Muusika ei tohiks siiski arritav olla, va-
hest ainult siis, kui pikolo méngib. Aga ka pikologa on voimalik mangida vaga ilusti
ja vaikselt.

Olen pillimangu ajal ndinud palju nagemusi. Esimest korda juhtus see Tartu
Muusikakooli paevil. Mingisin tihel paeval ulikooli aulas Glucki “Meloodiat”. Tege-
likult on see périt tema ooperist “Orpheus”, see on suur fléadisoolo, Orpheuse itk
porgus Euryd1ke jarele. Akki tundsin, kuidas mul pisar jooksis madda palge, unus-
tasin publiku ja olin muusikaga tiksi... Nii juhtus ka Kuldar Singi malestuskontserdil
mais, kui mangisin Kuulbergi “Leinamarssi”. Niisugustel hetkedel tundub nagu is-
tuks keegi su floodis, on see siis ingel voi sibul... Usun, et olen paljudele teistelegi
kinkinud seda koige salajasemat, mis mu poues, ja eelkdige head.

Mida sa ise oieti kuulata armastad?

Hea meelega Richard Straussi. Selles on nii palju elujoudu, samas on see mitme-
kihiline nagu napoleoni kook, kus iga kiht on omaette hea! Kuulasin hiljuti haiglas
tema stimfoonilisi poeeme “Kangelaselu" ning “Surm ja selginemine". Lopetasin 66-
sel kell kaks ja tundsin dkki — ma suudan tousta, nagu oleks keegi mulle hapnikku
andnud! Armastan orkestrimuusikast suuri asju, suurele koosseisule, ka ooperimuu-
sikat, eriti verismi. Kuulan hea meelega Kathleen Battle’it voi Jorma Hynnineni.
Olen alati imetlenud Georg Otsa, tema oskust fraasi ja lauset kujundada nii, et 6eldu
jouaks iga kuulajani. See on suur kunst. Kui hdsti ta tunnetas muusikat, kui tipne
oli tema musitseerimine! Ots voinuks jouda maailma tipptasemele. Tegelikult pakub
monu kuulata tikskoik missugust head interpreeti, kas voi Arthur Rubinsteinigi.
Olen manginud orkestris, kui solistiks on David Oistrahh. Miks on tema Prokofjev
dieti parem kui monel teisel?! Uks minu eeskujudest floddimuusikas on James
Galway, kellelt parineb mote: opilane ei arene, kui ta kuulab {iksnes oma instrumen-
ti ja oma Spetaja nouandeid. Me koik peame voimalikult palju kuulama haid interp-
reete, hiid ettekandeid, siis liheb areng Giget rada. Ma pole kunagi Gpetanud
viikseid lapsi, olen kartnud, et ei tule sellega toime. Kiill aga manginud neile, ja
monuga! Oieti peaks koolis lastele muusikat palju rohkem Gpetatama, kui seda te-
hakse. Kunagi olevat vilja arvutatud, et kui lastele 6petada sama vihe matemaati-
kat kui muusikat, ei oskaks nad poes leiba osta. Olen palju ringi séitnud koos Helgi
Ridamiega ja maakoolides lastele ménginud. Uskuge voi mitte, aga maalastel, kes
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“Floot on nmunu
jaoks elusolend...
Tean koiki tema
vigureid...”

K. Suure foto

kogunevad thel talvisel parastlounal sind ahjusoojaks koetud saali kuulama, sara-
vad silmad palju rohkem kui linnalastel “tiimpsu” kuulates.

On sul olnud maottes vahel ka ise midagi paberile panna?

Pigem on see kiill soov tiht-teist sonades kirja panna, et Peeter Liljest jadks mi-
dagi kas raamatu voi malestustena, voi lihtsalt piltidena... Olime vaga lahedased,
kaisime kaua korvuti ja sdime vist kiill puuda soola koos. Tahaksin, et sellest jadks
ilus mélestus. Olin hiljuti tema kalmul Metsakalmistul, samas kérval puhkavad ka
Samuel Saulus ja Kuldar Sink — koik mulle lahedased inimesed. Motlesin siis, et
merelt tuleb varsket 6hku, milles on veel kajakate kisa ja mida on rasinud Pirita
kloostri terav kolmnurk, enne kui see jouab Metsakalmistu kalmudele...

Tahaksin leida kedagi, kes selle tunnete virvarri aitaks kirja panna, ja ptihendak-
sin selle Peetrile.

Jitame Jaan Ouna kuulama Arvo Pirdi “Variatsioone Ariinuika tervenemise puhul"

Kalle Randalu esituses, korvus tema hiivastijatuks deldud sonad: “Tohter arvas, et jou-

lukingiks saan sormed liikuma."

Intervjuu novembrist 1995

Kiisitlenud TIINA OUN ja JURI AARMA,
valendanud TIINA OUN



TEATRIANKEET 1994 /95

Kuigi hiljuti l1oppes iiks jirjekordne aasta, holmab meie teatrikiisitlus
siiski traditsiooniliselt HOOAEGA, seega siis suveetendustega loppe-
nud hooaega 1994/95. Vastajad ei olnud piiratud, kuid piirdusid selgi
korral enamasti riigiteatritega.
Arvamus eesti teatrist eelmisel hooajal 22 eksperdi pilgu labi.

1. Niidend (voi ka dramatiseering), mille ilmumine eesti lavale 1994/95.
hooajal tundub teile mirkimisviirsena?
Mida tostaksite esile méodunud hooajast?

2. Lavastus?

3. Muusikaline kujundus ja kunstnikutss?

4, Naisosataitmine?
5. Meesosatditmine?

6. Korvalosa?

7. Mida sooviksite kommenteerida? (Probleemid, mured, roomud, iilla-
tused, vihastamised, tihelepanekud vims.)
8. Milliste (arvatavasti) teatripildis oluliste lavastuste nigemata jiamine
segas teid koige rohkem eelmistele kiisimustele vastamisel?

ULEV AALOE:

1. Meeldiv, et vaatamata majan-
duslikule kitsikusele on mindud
julgemalt kui varem suuri kulu-
tusi noudvatele mastaapsetele
klassikalavastustele — “Kolm
musketiri”, “Teekond Damasku-
sesse”, “Gosta Berlingi saaga”,
“Maskeraad" jt.

2. Haid lavastusi oli hooajas mitu,
ilmseid tippusid siiski mitte. ’in-
gerida on voimatu koostada, sest
on ju vorreldamatud naiteks
“Rocco” ja “Punttila”, “Volausal-
dajad” ja “Gosta Berling”, “Kolm
musketiri" koikide saali-lavas-
tustega. Koige huvitavama reper-
tuaariga ja kvaliteetseimate la-
vastustega paistab hooajas silma
Tallinna Linnateater, kuid vaid 6
uuslavastust hooajas (neist 5 vai-
kesel laval) viitab samas kasuta-
mata potentsiaalile.

3. Muusikaliseks  kujundajaks
nr 1 on téusnud ugalalane Peeter
Konovalov, kunstnikest tostak-
sin mulluse hooaja pohjal taas
esile Jaak Vausi (ennekoike “Gos-
ta Berlingi saagat".)

4. Palju hdid... Larissa Savankova
“Teekonnas Damaskusesse”.

5. Palju haid... Raivo Trass “Vala-
usaldajates” ja Lembit Ulfsak
“Punttilas".

6. Millegiparast meenub esimese-
na Ulle Kaljuste teenijatiidruk
“Punttilas”.

7. Suurimaks mureks naib olevat
eesti niiidisdramaturgia viike ja
kaalult iisna kerge osa meie prae-
guses teatripildis: kui lastenii-
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dendid, “projektid” ja instsence-
ringud \'éiﬁa arvata, voib algupa-
randid iithe kie sﬁrnmdpr ules
lugeda (Kivirihk, Kiwimae, Ala-
vainu, Reinla...) Jaan Kross kuu-
lub juba pigem klassikasse, keda
hooajas esindavad veel vaid Vil-
de, Ristikivi ja Mart Raud.)

8. Niinud olen iiksnes kolman-
dikku rohkem kui 90 esieten-
dunud draamalavastusest, mis-
tottu nimetatud eelistused jadavad
lisaks subjektiivsusele ka juhwusli-
kuks. Aasta lopuks onnestub ehk
dra niha “Maskeraad" ja “Hinge-
de 60", “Kosttimeerija” ja “Petra
von Kanti kibedad pisarad”, “Sa-
lemi ndiad" ja “Don Quijote”, aga
TMK jaoks on siis juba hilja...

JAAK ALLIK:

1. I. Glowacki “Antigone New

Yorgis", A. Strindbergi “Teekond

Damaskusesse”.

2. Priit Pedajase “Kirves ja kuu",

Mikk Mikiveri “Othello”.
Niagin molemat vaieldavat
lavastust tiikk aega parast
esietendusi ja “Ugala” laval,
Viljandis. Kiil}a(r oli tege-
mist heade etendustega, iga-
tahes meeldisid nad koigile
mu tuttavaile nii “Ugalast”
kui Viljandi linnast, kes sel
ohtul teatris olid.

Rakvere Teatri “Othello” suhtes
vt ka eelmise aasta ankeedivastu-
seid: TMK, 1995 nr 1. Lavastus jai
enam-vahem kahe hooaja vahele.
— Toim.

Elmo Niiganen — “Kolm muske-
tdri" (2 esimest vaatust!).

3. Andres Noormets jt — ““La
Traviata" 60";

Krista Tool — “Ehitusmeister
Solness".

4. Kersti Kreismann — “Kirves ja
kuu'";

Ene Jarvis — “Petra von Kant
kibedad pisarad”,

3. Indrek Sammul —“Rocco ja te-
ma vennad" ja “Kolm musketari”;
Marko Matvere — “Kolm muske-
tari’;

Tonno Linnas — ”Ronﬁ katusel";
Peeter Tammearu — “Antigone
New Yorgis";

Mikk Mikiver — “Othello”;
Roman Baskin — “Othello’;

Rain Simmul — “Pisuhand” ja
“Second-hiand" ja “Volpone”.

6. Evald Aavik — "Volpone";
R_ﬂi\m Trass — “"Kolm musketd-
by o

7. On alanud laiaulatuslik kam-
paania Rahvusooperi ja Rahvus-
teatri nime andmiseks kahele
pealinna  keskuses paiknevale
teatrile. Paraku tihendab see ob-
jektitvselt soovi teiste teatrite ar-
velt rahalist tekki enda peale
kiskuda.

Varem on teatrid selles osas ol-
nud solidaarsed. Kurvastab, kw
riigi napp rahakott suudab
“omad koerad” kiskuma ajada.
Sellisel teel ei saa keegi toestada
oma “paremust’. Loomulikult
voiksid “Estonia” ja Draamatea-
ter olla rahvusteatrid. Kuid see-
juures tuleks moista, et enamikus
Euroopa riikides finantseeritakse



riiklikult ja pohjalikult ainutiksi
rahvusteatreid.
“Volausaldajad” Linnateatris,
“Mees La Manchast" “Vanemui-
ses”, “Faust” ja “Don Quijote”
Rakvere Teatris, kogu “Vanalin-
nastuudio” ja Nukuteatri reper-
tuaar.

MARIS BALBAT:

1. See voiks olla “Hingede 66" —
kui lavastus oleks olnud huvita-
vam.

2. “Rocco ja tema vennad" (Jaa-
nus Rohumaa, Linnateater),
“Pohjas” (Kalju Komissarov, la-
vakunstikateeder).

Huviga j'ailgitavad olid molemad
Katri Kaasik-Aaslavi lavastused

(“Punttila ja tema sulane Matti" °

Draamateatris ning “Noored hin-
ed” Linnateatris/lavakunstika-
teedris). Varskelt mojus ekraani
ja elusa nditleja stimbioos “Seits-
mes vennas” (Peeter Jalakas, Rak-
vere Teater), samuti Peeter Raud-
sepa temperamentne “Kippari
unerohu” lavastus Linnateat-
ris.
Eriti silmatorkavat tifplavastusl
hooajas siiski ei olnud.
NB! Enamjagu eespoolnimetatu-
test on noorte lavastajate tood!
3. Kunstnikutoo: Rein Lauksi
“Faustike” ja “Alice imedemaal”
MNukuteatris, Aime Undi “Rocco
ja tema vennad" Linnateatris.
4. Ene Jarvise ema Rosaria “Roc-
cos...” ja Petra “Petra von Kanti
kibedates pisarates” Linnateatris
(minu arvates vaarinuks Ene Jar-
vis Teatriliidu aastapreemiat).
5. Vastupidi palljudele eelmistele
hooaegadele polnud seekord esi-
naitlejail eriliselt silmapaistvaid
rolle. Teistest meeldejadvamad
olid, Roman Baskini Jago “Othel-
los" (Rakvere Teater) ja kardinal
“Kolmes musketaris” (Linnatea-
ter), Lembit Ulfsaki Punttila
(“Punttila ja tema sulane..”,
Draamateater), Rain Simmuli Pii-
beleht “Pisuhannas (“Vanemui-
ne"), Guido Kanguri professor
Draamateatri “Oleannas”, Taavi
Eelmaa Kippar lavakunstiuliopi-
laste “Kippari unerohus'.
6. Kuigi sisuliselt mitte korvalosa
(kuid Ea mitte peaosa), voiks siin
ehk markida Eerik Ruusi nappi-
deja vaimukate vahenditega loo-
dud Eerot Rakvere Teatri “Seits-
mes vennas’.
7. Muresid: Draamateater vajab
kunstilist juhti, kes paneks reper-
tuaari kavandamisel maksma
oma maitse, nii et lavale ei jouaks
nonda palju kaheldava maitsega
kommertstoodangut. Maoodu-
nud hooaja Draamateatri reper-
tuaar ei ole see stardijoon, millelt
** Eelmise hooaja uuslavastus. —
Toim.

lahtudes taotleda Rahvusteatri
nime.
Selle kérval ei voi repertuaari
osas teha etteheiteid Linnateatri-
le. Ka meelelahutusrepertuaar
voib olla heatasemeline, nagu oli
Linnateatri “Kolm musketari”.
Tahelepanekuid: noorte lavasta-
jate jouline enese maksmapanek,
eskealiste ja vanemate teatud
vasimus.
Vihastamisi: muidugi vihastas
korraks TSehhovi banaalne ra-
kendamine impeeriumimeelse
vankri ette Vene Draamateatris
— aga jumal nendega!
“Meie linnake" “Ugalas”, “Kos-
tiimeerija" Linnateatris, “Volpo-
ne” “Vanemuises”, “Gadsta
Berlingi saaga” “Endlas”.

LUULE EPNER:

1. Markimist vaarib kindlasti ees-
ti algupﬁrandite lavaletulek,
ehkki mitmel juhul oli tegemist
kirjandusliku]it usna kusitava
viartusega tekstidega. Vahest
olulisemgi on, et klassikat hoitak-
se elus — pean silmas noorte la-
vastajate kliSeevaba suhet klas-
sikutega (Vilde, Tammsaare,
Tuglas), “Pisuhanna” kontseptu-
aalselt varsket (ja vaieldavat) la-
vastust ning tootlust “Second-
hannaks". Dramaturgiliselt huvi-
tavaimaks pean “Hingede 6od”
— Ristikivi ja Hesse kokkuviimi-
ne loob ponevaid vaatenurki!
Kolmik “Norbert” (jalle
tootlus)—"0Oleanna”—"Petra
von Kanti kibedad pisarad” an-
nab marku soorollide problemaa-
tika aktualiseerumisest;
dramaturgilised valikud on aja-
kohased, ent koiki lavastusi na-
gemata ei soanda nende
c'nl*n()juvuse kohta otsust langeta-
a.
2. Hoopis raskem vastata kui eel-
mise hooaja pohjal, seda enam, et
nagemata on “Kolm musketari”,
mis arvatavasti voiks esilavastu-
se kohale pretendeerida. Nihtust
tostaksin esile “Rocco ja tema
vennad” (Jaanus Rohumaa) ja
“Hingede 66" (Priit Pedajas), pi-
damata siiski kumbagi absoluut-
seks tipplavastuseks. Vaieldama-
tut tippu polnud — voi jii nage-
mata.
3. “Hingede 00" kujundus (Ahti
Seppet) ja muusika (Priit Peda-
jasg); ““La Traviata" 66" hingemi-
nev finaal.
4. Liina Olmaru osataitmised
(“Hingede 60", “Kuningas Lear").
Lisaksin teatriteaduse seminaris
tehtud minikusitluse pohjal Elina
Reinoldi “Oleannas” (ise pole
nainud).
5. Jalle tuleks mainida mitu rolli-
taitmist: Marko Matvere ja Ind-
rek Sammul “Roccos”, Andres

Dvinjaninov “Pisuhannas”, Lem-
bit Ulfsak “Punttilas". Uliopilaste
hinnangus sai koige rohkem haa-
li R. Simmul (“Hingede 66", “Pi-
suhand"). }
6. Punttila pruudid eesotsas Ulle
Kaljustega; Aarne Ukskiila Len-
dur “Jalutuskdigus vikerkaarel”;
lavastaja ilmumine “Roccos”.
7.a) Et iihel inimesel on vaga ras-
ke, kui mitte voimatu saada kogu
teatripilt n-6 oma kontrolli alla,
pole mingi avastus. Ometi tun-
dub, et arvustuslik retseptsioo
tervikuna on usna “auklik” ja arl-
keedivastuste peeglivaartuse
voib kahtluse a]g seada. Konk-
reetselt on siidamel] Tartu Laste-
teater, kus stunnib huvitavaid
lavastusi, kui nad ka paris tippu-
de hulka ei ulatu. Ei tea, kuhu
lahtrisse paigutada méodunud
hooaja iiks ilusamaid elamusi —
“Kunstnik Johannese lood". Nii
sooja ja sidamlikult naljakat las-
telavastust ei ole hulk aega nai-
nud.
b) Juba uuest hooajast ajendatud
kiisimus: kui tahetakse olla Rah-
vusteater, nagu Draamateater
seda soovib, kas el peaks alusta-
ma repertuaari kritilisest labi-
vaatamisest? Mulle ndib, et prae-
gune repertuaar ja sellega seotud
ublikuorientatsioon rahvusteat-
rite pohimattele kiill ei vasta, Ari-
lised 16imed on liiga nahtaval.
c) Teatrilaval on saabunud/saa-
bumas romantiliste kangelaste,
dilsate radtlite aeg: Cyrano de
Bergerac, don Quijoted, muske-
tar]i-g, Kas idealiste imetletakse ai-
nult laval voi viitab see uldi-
semate vaartuste muutumisele?
Esialgu ainult kusimus, vastust ei
tea.
8. Nagemata on piinlikult palju:
“Kolm musketari”, “Petra von
Kanti kibedad pisarad”, “Olean-
na", “Gosta rlingi saaga’,
“Meie linnake”. Vaga ahmane pilt
on Rakvere Teatrist; vaatama
peaks Vene Draamateatrit — re-
pertuaari nimestik aratab huvi.

KADI HERKUL:

1. Bertolt Brechti “Harra Punttila
ja tema sulane Matti" — oma
teistsugususes, temperamentse
laadi ja mahlakate varvide liitmi-
ses tavaparase psihholoogilise
teatri vahenditele. Kontrastina —
Mihhail Lermontovi “Maskeraa-
di” aristokraatne olemise viis
varssides valjendatuna.

Kindlasti ka “Impro I — P&hja-
konna" varskus ja manguréom
ning “Kolm paeva parun Munch-
hauseni elust” lustlikkus.

2. “Harra Punttila ja tema sulane
Matti" (Katri Kaasik-Aaslav),
“Rocco ja tema vennad" (Jaanus
Rohumaa); Andres Noormetsa
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““La Traviata" 66" — elamuslik
ennekdike selles, et arvasin ara
tundvat, mida lavastaja tahab,
ehkki see laval taielikult ei 6nnes-
tunud. Igatahes paistis ““La Tra-
viata" oost” labi Andres Noor-
metsa titesti oma kaekiri, sona-
muusikat-kujundit uhtesulatav
teatrilaad.
3. Aime Undi “Rocco ja tema ven-
nad’, “Impro 1", Krista Tooli
“Harra Punttila ja tema sulane
Matti". “Cyrano de Bergerac” Es-
tonia Teatris — tanu teravalt val-
jamangitud vastasseisule Ervin
Ounapuu dekoratsioonide mini-
malismi ja Mare Raidma kos-
titimide mahlakuse vahel. Stiilse
tthtsuse mottes — sama teatn
“Don Carlo” (Hardi Volmer —
Kustav-Agu Plitiman). Muusika-
liste kujunduste vallas juhib
kindlalt tandem Riina Roose ja
Peeter Konovalov.
4, Ene Jarvise ema Rosaria (“Roc-
co") ja Petra (“Petra von Kanti ki-
bedad Pisarad“), Elina Reinoldi
Niina ("Maskeraad"), Anne Ree-
manni ja Katariina Laugu Nadiad
(“Rocco”).
5. Ain Lutsepa Karell (“Doktor
Karelli raske 60"), Marko Matve-
re Simone (“Rocco”) ja Athos
(“Kolm musketari”).
6. Siina Ukskila “Gaosta Berlingi
saagas", Raine Loo “Hingede
00s'.
7. Roomud ja ullatused: vt punkt
lja Z,rFlus.s drnu “Endla" onnes-
tunud suurlavastused — “Gosta
Berlingi saaga", “Kardemoni lin-
na rahvas ja roovhid”. Vihastami-
ne: mitmes debuatlavastuses
uudus elementaarne kasitooos-
us! Probleemid: Rakvere Teatri
jatkuvalt segane seis ja hajuv
nagu; “Vanemuise” vastakaid
tundeid tekitanud hooaeg — uut
teatrijuhtimise epuhhi alustanud
“Williamile” ja “lwona, Burgun-
dia printsess" ajasid lootused kér-
eks, moodunud hooaeg neid
Emtusi paraku ei kinni(s)tanud.
8. M. Leigh” “Mees La Manchast"
“Vanemuises", M. Bulgakovi
“Don Quijote” Rakveres.

MEELIS KAPSTAS:

1. Hooaja dramaturgiavalikus oli
mitu-mitu leidlikku ideevalga-
tust, millele lava(stus)tulemus
tervikuna paraku alla jai. Kena, et
Vene Draamateater tuletas end
Eesti teatrielus meelde vene klas-
sikaga. Olgu pealegi, et “Mosk-
vasse! Moskvasse!" (Tsehhovi
“Kolm ode”, toodud lahkuvate
vagede aegsesse Eesti tinapaeva)
pani endast raikima mitte nii-
vord lavastussundmusena, kui-
vord “avastusena”, et vorreldes
“Pilvede varvide" teatriajaga on
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Eesti rahvuspoliitiline taust tei-
nud kannapodrde.

Silma torkas ka kaks trendiko-
hast mugandust (Merle Karusoo
“Second-hannaks" teisendatud
Vilde “Pisuhand” ja Mati Undi
poolt “Norbertiks" pooratud Ib-
seni “Nora"), mille panus drama-
turgiaklassika tegelaste soorolle
aravahetaval vooritusel, Kum-
magi iseenesest paljulubav idee
el andnud lavastuslikku taistaba-
must — ponevamat stigavust se-
niste “Pisuhdndade” ja “Norade”
vordluspildis —, ega jda ilmselt
kauema&i meelde kui see, et teat-
rihooajal 1994/95 vais roomsalt
arvustella: jah, on juba meilgi ole-
mas — postmodernism, femi-
nism jm moekraam.

Ponevamat mosaiigimangu vara-
sema literatuuri tsitaatide, arhe-
/stereotiiiipidega  (ikka seda
ideaalset-teatraalset-mangulist
teatrit) tuletasid meelde ning jat-
sid enamat soovima ka naiteks
algupdrased “Jalutuskaik viker-
kaarel" Draamateatris ja “Noa
laev" Rakvere Teatris, voi ka Ris-
tikivi ja Hesset stinteesiv “Hinge-
de 060" “Vanemuises”.

2. Elmo Niganen — “Kolm mus-
ketari", Katri Kaasik-Aaslav —
“Harra Punttila ja tema sulane
Matti".

3. Kunstnikutood: Kustav-Agu
Pauman  (“Kolm  musketari”);
Aime Unt ("Rocco ja tema ven-
nad"); Ingrid Agur (traditsiooni-
liselt ilus “Lopp on algus”); Krista
Tool (“Ehitusmeister Solness");
Andres Noormets, Priit Pang-
sepp (““La Traviata” 66").

4. Ene Jarvis (nimiosa “Petra von
Kanti kibedad pisarad"). Anne
Reemann — Nadia (“Roceo ja
tema vennad"); Kulliki Saldre —
Anita (“Antigone New Yorgis");
Kersti Kreismann — Linda (“Kir-
ves ja kuu").

5. Indrek Sammul, Marko Matve-
re, Allan Noormets, Jaanus Rohu-
maa — uks koigi, koik uhe eest
(“Kolm musketdri”); Rain Sim-
mul — Piibeleht (“Pisuhand");
Peeter Tammearu — SaSa (“Anti-
gone New Yorgis"); Martin Vein-
mann — Aleksander 11 (“Doktor
Karelli raske 00"); Lembit Ulfsak
ja Rein Oja (“Harra Punttila ja
tema sulane Matti"); Jiiri Lumiste
— Mosca (“Volpone").

6. Ulle Kaljuste, Maria Klenskaja,
Terje Pennie, Garmen Tabor —
uks koigi, koik the eest —“Punt-
tila" naised; Lii Tedre — M-me
Arcati (“Uleannetu vaim"); Sulev
Luik — Maksuinspektor (“Tulu-
maks"); Herta Elviste Vanem
daam (“Hingede 00"); Anu Lam-
bi Kuninganna (“Kolm musketa-

ri").
7. Uha enam tundub teatrite/la-
vastajate valik kalduvat kiiva

nooremate naitlejate kasuks. Kas
pole tanaseks tiies rivis tegevad
veel vaid teatrikooli XIII lennust
(1988!) teatrisse joudnud? Vara-
semate lendude suur ja kiire “loo-
mulik kadu" — on see mark
teatrite tanasest peost suhu ela-
misest?! Kas tahendab see seda, et
end laval auvadrsesse meistriik-
ka manginute rida jaabki loppe-
nuks Lindau ja Eskola polvkon-
naga? Pole just palju (kui uldse
011? pealt-viiekiimneseid naitle-
jaid, kelle puhul saaks radakida
nende vaarilisest rakendatusest.

R. “Kolm paeva parun von
Miunchhauseni elust" “Ugalas”,
“Gosta Berlingi saaga” “Endlas”,
“Don Quijote” Rakvere Tealtris.

SVEN KARJA:

1. Et jargmise ja piris mitmel ju-
hul ka kiippsema ringiga on tagasi
Miller, Brecht, Pinter,%weig, a-
met ja Wilder. Et lopuks on tul-
nud ka Duras ja Fassbinder. Et
teatritekstiks sai Karl Ristikivi
“Hingede 66"
2. Kuijaada ulimaltisiklikule pin-
nale, siis vaatamata moningasele
diskutiivsusele (voi just seetGt-
tu?) pakkusid vastajale enim
huvi Andres Lepiku “Salemi
noiad", Andres Noormetsa ““La
Traviata” 06" ja Hendrik Toom-
ere “Kolmas politseinik”,
. Eldor Renter — “Konservatoo-
rium';
Aime Unt — “Rocco ja tema ven-
nad", “Kratt”;
Krista Tool — “Harra Punttila...”,
“Salemi noiad”, “Ehitusmeister
Solness'.
4. Kaie Mihkelson — “Meeles-
ea";
iire Valdma — “Norbert”;
Kristel Leesmend — “Puntila”;
Piret Rauk — “Salemi naiad".
5. Evald Hermakiila — “Meeles-
ea'’;
“eeter Tammearu — “Antigone
New Yorgis”;
Marko Matvere — “Rocco ja tema
vennad"”, “Kolm musketari”.
6. Anne Valge ““La Traviata"
oos". Ulle Ka%juste, Garmen Ta-
bori, Maria Klenskaja, Terje Pen-
nie, Sulev Luige ja Aleksander
Eelmaa ilmumised “Punttilas”.
7. Alles hooaja nimekirju sirvides
selgub, kui palju tegelikult leidus
teatriaastas meelespidamist vaa-
riva korval — ehkki vaieldama-
tute tippude valjaselgitamisel

laheks ilmselt vaidluseks — ka
pohimatteliselt vahtu, puhtno-
menklatuurset lavataidet, mis

tanaseks vaatajate emotsionaal-
ses malus taielikult olematusse
haihtunud.

Killalt voikaid vaatemange val-
mis uusalguparaste tekstide poh-
jal, mille autoreile oskaks



edaspidiseks soovitada vaid teat-
ritelt samavaadrsete diguste nou-
tamist kirjastustega: oma teksti
lavalepanemine oma kulu ja kir-
jade, oma trupi palkamise ja rek-
aamirahaga.

Suure huéa uuslavastusi tegid
noored — oma esimese, teise voi
kolmanda lavastuse autorid. Ehk
kaesoleval hooajal, mil valmivad
nende neljas, viies jne oo, selgi-
nevad ka kriitikute hinnangukri-
teeriumid ja ollakse valmis uldis-
tusteks?

Kui tuleks kogu hooajast valida
uksainus nimi, jaaksin kohkle-
mata Mati Undi ja ta nelja uusla-
vastuse juurde. Uhtviisi hasardi
ja pingega jalgisin nii Kivirahi
(“Jalutuskaik vikerkaarel") va-
hem- ja Shakespearei (“Poori-
00 unenagu") laustroostitut luh-
tumist kui ka “Norberti" ja
“Oleanna” imposantseid ja t"-hul}i-
s1 mottemange. Olgugi, et kahte
viimast siiski kui vaid viga teo-
reetilisi, hupoteetilisi ja efemeer-
seid, rohkem intellekti kodita-
vaid madistatusi. Suurelt jaolt
maad ligi tatsuvas teatriaastas oli
seda tipselt paras jagu.

8, “Impro-1", teatrikooli “Pohjas”.

TAMBET KAUGEMA:

1. Toomas Hussari “Ilma sisulise
motteta riiklik ptha" Rakvere
Teatris.
2. Jaanus Rohumaa lavastatud
“Rocco ja tema vennad” Linna-
teatris.
3. Muusikalise kujunduse koha
pealt pean taas meelde tuletama
aastast aastasse korduvat lugu
elevantidest, kes tallanud lap-
sepolves  siinkirjutaja  korvade
peal. Midagi pole teha, see viga ei
parane. Kunstnikutoodest on ehk
meelde jidnud Linnateatri “Petra
von Kanti kibedad pisarad” ja
Nukuteatri “Rikka oelusel pole
Xiire" kujundus.

. Ene Jiarvis “Petra von Kanti ki-
bedates pisarates”.
5. Ain Lutsepp “Doktor Karelli
raskes 00s".
6. Raivo E. Tamm “Musketaride”
jokkis jumalasulasena, Tarmo
Mannardi Siga “Impro I-s".
7. Siinkirjutajat ei ullata ega veel
vahem vihasta ammu enam mis-
ki. Hoidke oma sudant!
8. Tosiselt hairib nahtud lavastus-
te Tallinna-kesksus. Awvastasin
oudusega, et pealinnast eemal on
habematult palju ilmselt haid la-
vastusi nagemata.

GERDA KORDEMETS:

1. Nonda kui teater on aja peegel,
voib markimisvaarseiks peegel-
dusiks pidada kaht ilmingut. Esi-
mene, suurem ja sudamelaheda-

sem, on romantilise kangelase ja
teatri taastulemine Linnateatri
“Kolme musketiri", “Endla"
“Gosta Berlingi saaga”, “Ugala”
“Kolm paeva parun Miunchhau-
seni elust”, Rakvere Teatri “Don
Quijote”, “Vanemuise" “Mees La
Manchast" ja “Estonia" “Cyrano
de Bergeraci” ndol.
Teine — vooram ja oma moeku-
ses ajalikum. Ahistamisproblee-
miga tegelevat motteilma vaat-
levad ja vaevad kaks Mati Undi
lugu “Oleanna” ja “Norbert”
Draamateatris ning Madis Kal-
meti “Petra von Kanti kibedad pi-
sarad” Linnaleatris.
Onnelikud leiud ja onnestunud
dramatiseeringud on “Rocco ja
tema vennad” Linnateatris A
“Gosta Berlingi saaga” “Endlas”.
2. Uhtainsat teistest tilemaks ei
oska tanavu seada. Esikiimne sa-
ravamad on Elmo Nuganeni
“Kolm musketiri” ja Jaanus Ro-
humaa “Rocco ja tema vennad"
Linnateatris, Ivlikk Mikiveri
“Doktor Karelli raske 66" Draa-
mateatris, Kaarel Kilveti “Gosta
Berlingi saaga” “Endlas”, Mare
Tommingase “Mees La Man-
chast" “Vanemuises”, Ullar Saa-
remae “Kolm pieva parun
Munchhauseni elust” “Ugalas”.
3. Kunstnikutood: Ervin Ouna-
uu “Doktor Karelli raske 60"
raamateatris, “Othello™ Rakve-
re Teatris ja “Cyrano de Bergerac”
“Estonias”, Aime Undi “Rocco ja
tema vennad" Linnateatris.
Muusikalised kujundused: “Don
Quijote" (Elmar Sats) Rakvere
Teatris, “Gosta Berling” (Vello
Toomemets) “Endlas” ja “Rocco”
(Riina Roose) Linnateatris.
4. Ene Jarvis (Ema Rosaria) “Roc-
cos”, Anu Lamp (Kuninganna
Anna) “Kolmes musketiris”, Lai-
ne Magi (Elisabeth Dohna) “Gos-
ta Berlingis".
5. Erik lﬁuus (Sancho Panza)
“Don Quijotes”, Jaanus Rohumaa
(Aramis) ja  Allan  Noormets
(Porthos) “Kolmes musketaris”,
Marko Matvere (Simone) “Roc-
cos”, Paul Laasik (Kostumeerija)
“Kostumeerijas”, Ain Lutsepp
(Karell) “Doktor Karelli raskes
00s”.
6. Epp Eespaev (Marlene) “Petra
von Kanti kibedates pisarates”,
Raivo E. Tamm (Amien’i kloost-
ritilem) “Kolmes musketaris”,
Peeter Kaljumie (Livenborg),
Tonno Linnas (Von Orneclou) ja
Vello Toomemets (Lilliecrona)
“Gosta Berlingi saagas”, Andres
Tabun (Hertsog) “Miinchhause-
nis".
7. Rodmustamisi oli rohkem. Mit-
melgi korral kogesin saalis toeli-
se, haarava teatri tunnet, nii
kriitikuks olemise kohustus kui
ka teatrikiibitseja erapoolikus

taandus ja jdi vaataja siiras room
heast etendusest. Vihastamisi...
Oli ka. Aga kontekstis — stigisel
moodunud hooajale tagasi vaa-
dates — on need tihiseks kaha-
nenud.

Teatrit kui institutsiooni vaadel-
des teeb (juba mitmendat hooae-
ga) roomu teatrijuhi/teatridirek-
tori ameti tahenduse ja oreooli
kasv, seda eriti tinu noorematele
meestele — Margus Allikmaale ja
Raivo Poldmaale. Nemad on vii-
mukoridorides ja pealinlaste sil-
mis mehed, kellega tuleb arves-
tada. Silmas pidades nende vii-
maste aastate edu ning sedagi, et
kultuuriministeerium tihe teatrit
juhtinud mehe kae all uuest aas-
tast stiski t u l e b, ei tundu tule-
vik hoopiski ebakindel.

PIRET KRUUSPERE:

1. K. Ristikivi — M. Kasterpalu
“Hingede 60" — katsena teatrali-
seerida  Ristikivi  loomingut.
L. Visconti “Rocco ja tema ven-
nad”. J. Krossi “Doktor Karelli
raske 00" ja T. Pabuti “Sisyphos”
eesti algupdranditena. Roomus-
tab nii eesti (Vilde, Tammsaare,
Tuglas, Raud) kui ka maailma-
klassika (Shakespeare, Goethe,
Ibsen, Strindberg, Lagerlof, Ler-
montov, Brecht) osatahtsus eest
teatri uldises repertuaaripildis.
2. "Kolm tnus{;eta'ri“ — Elmo
Niganen, “Harra Punttila .." —
Katri Kaasik-Aaslav, “Rocco ja
tema vennad" — Jaanus Rohu-
maa.

3, Muusikaline kujundus: Rina
Roose (“Rocco ja tema vennad”),
Celia Roose (“Harra Punttila..."),
Priit Pedajas (“Kirves ja kuu").
Kunstnikutoo: Krista Tool —
“Harra Punttila...”, Aime Unt
("Rocco..."), Ahti Seppet — “Hin-
gede 60", Kustav-Agu Pitimani
ning Elmo Niganeni loodud
“Kolme musketian” manguruum.
4.-6. Nahtud on piinlikult vihe,
sellest, mis nahtud, on eriti meel-
de jaanud “Harra Punttila.."
naised (Kristel Leesmend, Ulle
Kaljuste, Terje Pennie, Garmen
Tabor, Mana Klenskaja), Piret
Kalda Constance ja Anu Lambi
kuninganna “Kolmes musketa-
ris” ning Elle Kulli diskreetne osa-
taitmine “Doktor Karelli raskes
008", Veel tahaksin mainida Kers-
ti Kreismanni ja Mari Lille ("Kir-
\'es]a kuu") ning Katariina Lauku
(Mileedi “Kolmes musketirs",
Nadia “Roccos"”). “Roccos” olid
mojusad osataitmised ka Ene [ar-
visel ja Triinu Meristel.
Meesnaiitlejatest tostaksin esime-
sena esile Ain Lutseppa “Doktor
Karelli..." nimiosas, seejarel mee-
nuvad Lembit Ulfsaki Punttila,
Marko Matvere Athos (“Kolm
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musketari”) ja Simone (“Roc-
co.."), tulejaanud vennakesed
“Roccos...": Raivo E. Tamm,
Indrek Sammul, Andres Raag ja
Tarmo Méannard; Aivar Tommin-
Ease Vestmann (“Pisuhand").

orvalosades mingis end meel-
dejaavaks Tonu Mikiver (“Peeni-
ke pere", “Kirves ja kuu"), ta-
hendusmahukas oli Andres Otsa
episood “Roccos...".
7.Suurosa alguparandeist tekitas
kiisimuse, m?ks Just see tekst siin
ja praegu? Kaarid sel hooajal re-
pertuaari véetud alguparaste
eesti naidendite arvu ning
kunstilise taseme vahel olid mar-

atavad.

ervitatav teatrisindmus hooajal
1994 /95 oli kindlasti E. Nekro-
Siuse trupi esinemine Tallinnas
— seda vaatamata vastakatele
emotsioonidele rodmsast tillatu-
sest noutusehetkedeni. Meeldiv
oli mitme hea ja huvitava teatri-
raamatu ilmumine, kuigi osa
neist joudis lugejateni kill juba
hooaja 1995/96 piirides.
Eesti teatrikriitilise resp. teatriloo-
lise motte pld vajab aga jitku-
valt harimist, sellekski, et kaoks
see lootusetu segadus, mis valit-
seb raakivas ja kirjutavas pressis
kas voi elementaasete moistete
“etendus” ja “lavastus” tarvitami-
sel (vt Lea Tormise teatriankeedis
1992/93). See teadmatus teeb tih-
teaegu kurvaks ja kurjaks.
8. Koige enam kahetsen, et nage-
mata on “Volausaldajad”, “Mees
La Manchast”, “Gosta Berlingi
saaga", “Salemi ndiad"... ja digu-
poolest piris palju muud.

JAANUS KULLI:

1. Elmo Nuganeni dramatisee-
ring A. Dumas’ “Kolmest muske-
tarist” Linnateatris, M. Leigh’
“Mees La Manchast" “Vanemui-
ses”, Ulev Aaloe dramatiseerin
Selma Lagerlofi “Gosta Berlin
saagast” “Endlas”, Mihhail Bul-
ak{)\_’i “Don Quijote” Rakvere
eatris.
2. Elmo Niiganeni “Kolm muske-
tari" Linnateatris, Jaanus Rohu-
maa “Rocco ja tema vennad"
Linnateatris, Kaarel Kilveti “Gos-
ta Berlingi saaga” “Endlas”, Ullar
Saaremae “Kolm paeva parun
Miinchhauseni elust” “Ugalas".
3. Muusikaline kujundus: Margo
Kolari “Kolm musketari”, Peeter
Konovalovi “Kolm paeva parun
Miinchhauseni elust”.
Lavakujundus: Kustav-Agu
Patimani “Kolm musketari”, Er-
vin Ounapuu “Doktor Karelli
raske 60" Eesti Draamateatris ja
“Othello"™ Rakveres, Aime Undi
“Rocco ja tema vennad”, Jaak
Vausi “Gosta Berlingi saaga” ja
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“Kolm péeva parun Miinchhau-
seni elust”, Krista Tooli “Ehitus-
meister Solness" “Ugalas”.
4. Elina Reinold “Oleannas" Eesti
Draamateatris, Anu Lambi ku-
ninganna Anna ja Piret Kalda
Constance “Kolmes musketaris',
Ene Jarvise Ema Rosaria “Roc-
cos'".
5. Allan Noormetsa Porthos, Jaa-
nus Rohumaa Aramis ja Raivo
Trassi kuningas Louis XIII “Kol-
mes musketaris”, Guido Kanguri
Professor “Oleannas", Paul Laasi-
ku Kostumeerija “Kostimeeri-
jas", Ain Lutsepa Doktor Karell
“Doktor Karelli raskes 60s", Rein
Oja ja Jaan Tatte “Impro-1 Pohja-
konnas" Linnateatris, Hannes
Kaljujarve parun Miinchhausen
lavastuses “Kolm pédeva parun
Miinchhauseni elust”, Erik Ruusi
Sancho Panza ja Peeter Jakobi
don Quijote “Don Quijotes”, Aare
Laanemetsa Gosta “Gosta Berlin-
1 saagas'’.
5. Raivo E. Tamme Amien’i
kloostri tilem “Kolmes musketa-
ris", Epp Eespdeva Marlene “Pet-
ra von Kanti kibedates pisarates”,
Piret Kalda “Impro-I Pohjakon-
nas'".
7. Tahelepanuvaarne on Peeter
Konovalovi too muusikalise ku-
jundajana “Ugalas” ja Ervin Ou-
napuu lavakujundused erineva-
tes teatrites.
N-06 sellist meistriks on tdusnud
lavastajana Jaanus Rohumaa.
Hooaeg naitas, et teater kipub
valja kitsastest ja piiritletud raa-
midest, mille tulemusena stindis
tahelepanuvaarne (just tanu ka-
hele esimesele vaatusele) va-
bachulavastus — Elmo Niiga-
neni “Kolm musketari”. Samas
kui Mati Undi ponevana kavan-
datud projekt mahajaetud Jaahal-
lis kukkus kahjuks labi.
Hooaega ilmestas juba palju ko-
neainet pakkunud romantilise
kangelase ilmumine meie teatris-
se, siit ka esimeses punktis nime-
tatud tood.
8. Strindbergi “Volausaldajad”
Linnateatris, Wilderi “Meie lin-
nake" ja Milleri “Salemi noiad"
“Ugalas".

MIHKEL MUTT:

1. Pinteri “Petmine” ning Mameti
“Oleanna” Draamateatris ning
Harwoodi “Kostiimeerija” Linna-
teatris. Lihtsalt head naidendid.

2. Katri Kaasik-Aaslavi “Harra
Punttila” ning “Noored hinged".
3. Ervin Ounapuu “Noa laev",
“Maskeraad".

4. Ene Jarvis “Petra von Kanti ki-
bedates pisarates", Elina Reinold
“Oleannas” ning Anu Lamp
“Kostimeerijas".

5. Lembit Ulfsak — hiérra Punttila
ja Ain Lutsepp — doktor Karell;
_’ll'.'iri Lumiste — “Williamile" .

6. Herta Elviste Kuninganna
(“Williamile").

7.Vt punkt 8.

8. “Endla", Rakvere, “Ugala” {a
“Vanemuise” etendused. Ei ole
neid ndinud ja tdendoliselt nii
jaabki...

" Markus: Ule-eelmise hooaja
uuslavastus. Vastajal hiljem
nahtud. — Toim.

REET NEIMAR:

1. Juba “Antigone New Yorgis"
(Farim uus naidend) ja “Pdhjas"
ilmumine ihel hooajal on
m ark. Ja kui samasse hoo‘ay'apil-
ti liituvad rahalood — “Volpo-
ne", “Pisuhand"/“Second-hand",
“Kippari unerohi” —, siis on eesti
teatris vist taastekkinud sotsiaal-
kriitiline hoiak, iiks loovharitlas-
te ja teatri igipoliseid kohustusi ja
funktsioone igas normaalses sot-
sinmis. Teiselt titvalt naib neid la-
vastusi toetavat (mitte neile
vastanduvat) lavale tulvav ro-
mantikute-idealistide  leegion.
Kui nii vaadata, on eesti teatril
tthiskondlikku meelt kiill.

2. Veenvamaid lavastusi: “Rocco
ja tema vennad"” (Jaanus Rohu-
maa), “Péhjas”" (Kalju Komissa-
rov), “Doktor Karelli raske 6a"
(Mikk Mikiver). Veider maista-
tus juhtus Merle Karusoo “Pi-
suhanna” ja “Second-hannaga".
“Vanemuise" vaikeses majas
mojusid need alﬁ;ﬂ (molemad
kokkujaeriti “Pisuhand") elusa ja
vaga rodmsa teatristindmusena.
Hiﬁ'emTalEinnas naginaga Tartu-
etenduste haledaid mehaanilisi
koopiaid (liiga suured saalid?
etenduste inerts? liigne narv?).
Mitme kisimargiga, aga siiski ta-
helepanu kéitva idee ja teostuse-

a mojus intrigeerivalt ““La
raviata" 66" (Andres Noor-
mets).

Omaette teatrifenomenina (kaks
esimest vaatust ka heas reZiis) tu-
leb esile tosta “Kolme musketiri”
(Elmo Nuganen).

3. Uha enam meeldivad Krista
Tooli kujundused (“Ehitusmeis-
ter Solness”, “Salemi noiad”, “Hr.
Punttila..."). Aime Undiosa “Roc-
co"-tervikus on ilmselt suur. ““La
Traviata” 60s” touseb aga Andres
Noormetsa — Priit Pangsepa la-
vavisioon uldmuljes lausa esiko-
hale.

Muusika puhul oleneb ju paljugi
taotlusest, lavastuse laadist.
“Kolme musketiri" etendusi ava-
meelselt ja meeldejaavalt “ve-
dav" muusika (Margo Kolar) voi
“Pohjas" peaaegu markamatult



lavastusse sulanduv ja pinget ku-
jundav helitaust (Peeter Konova-
ov) voivad olla molemad tapsed
ja funktsionaalsed. Tahelepanu-
vaarne, et leidus kaks taiesti eri-
nevat lahenemist klassikale:
Riina Roose muusikakujundus
“Roccole” ja Peeter Konovalovi
““La Traviata" 60".
4. Kiilliki Saldre — pr Solness
(“Ehitusmeister Solness") ja Tal-
linna-etendusel “Antigone New
Yorgis" II vaatus. Ene Jarvis —
ema Rosaria ja Anne Reemann —
Nadia (“Rocco ja tema vennad");
Katrin Saukas — Matilde ja
Ludmilla (“Pisuhand"/“Second-
hand"); Kersti Kreismann — Lin-
da (“Kirves ja kuu"); Piret Rauk
— Abi%ail E"Salemi noiad") ja
Violet ("“La Traviata" 60").
5. Uued liidrid: Aivar Tommin-
gas — Vestmann (ja TV-st nahtu
ohjal — Don Quijote); Marko
atvere — Simone (“Rocco...”) ja
Athos (“Kolm musketari”); Pee-
ter Tammearu — Sasa (“Antigo-
ne New Yorgis"). Hu\-"ifa jalgisin
kogu aeg ka Martin Veinmanni
Aleksander II ja Ain Lutsepa (dr
Karell) stseeni, Andres Dvinjani-
novi Sanderit (“Pisuhand”; Rain
Simmuli Piibelehte rohkem [ vaa-
tuses) ja Toomas Suumani Mefis-
tofelest (“Faust").
6. Episoodidest: Herta Elviste —
Vanem daam (“Hingede 66"), Pi-
ret Kalda — “Impro I — Pohja-
konn" (pulmapil is), Anu Lamp
— kuninganna Anna ja Raivo
Trass — kuningas Louis XIII
“Kolmes musketiris”. Labi-tiiki-
korvalosadest: Andres Raag —
Ciro (“Rocco..”) autori poolt
vahe antud, laval terve elulugu.
7. Kas teatritel ei tuleks veel kord
labi moelda kalalisetenduste tak-
tika ja strateegia teistes linnades?
Nende mangukava koostamisel
ja reklaamis vajab rahaliste kulu-
de-tulude arvestamise korval
tahtsustamist ka “moraalne tulu”
— teatri imidZ, kunstiline autori-
teet, sisupildi adekvaatsus. Ja
eriti nn suure gastrolli, mitmest
lavastusest koosneva tstikli esita-
misel (nditeks augustis Tallinnas
ja Tartus). Méodunud hooajal
sain suhteliselt palju ndha Tartus
“Vanemuise' jooksvat repertuaa-
ri. Kogumulje oli hoopis mit-
mekiilgsem ja roomsam kui see
pilt, mille mu kolleegidel kujun-
das “Vanemuise" augustiseeria
Tallinnas. Sama probleemi tile tu-
leks kindlasti aru pidada “End-
lal", véib-olla ka Draamateatril ja
isegi “Ugalal", kelle seekordne
augustivalik ei olnud samuti nii
adekvaatne kui eelmistel aastatel.
8. Segas see, et pole joudnud oma
silmaga vaatama Aivar Tommin-
ase don Quijotet (“Mees La
nchast") ja Raivo Riitli Klein-

manni (“Onnelikud lopud” “Va-
nalinnastuudios” — kuuldavasti
tiks eneseleidmis- voi enesetile-
tusrolle). Pole kahjuks nainud ka
Kaie Mihkelsoni — Evald Her-
makiila duetti “Meelespeas”. Na-
gemata on “Gosta Berlingi saa-
a", Rakvere “Don Quijote" ja
ukuteatri “Faustike", “Petra
von Kant..." Linnateatris ja “Cy-
rano de Bergerac" “Estonias”.

ENE PAAVER:

1. D. Mameti “Oleanna” Draama-
teatris, L. Visconti “Rocco ja tema
vennad” Linnateatris, S. Lager-
I6fi “Gosta Berlingi saaga"
“Endlas”, A. Millenn “Salemi
noiad" “Ugalas”, E. Tambergi
“Cyrano de Bergerac" “Estonias”,
K. Ristikivi/M. Kasterpalu “Hin-
ede 60" “Vanemuises'.

. Jaanus Rohumaa "Rocco ja
tema vennad”, Elmo Ni.':ganeni
“Kolm musketéri”, Juri Jerjomini
“Muoskvasse, Moskvasse!".

3. “Kolme musketari” kujundus
K.-A. Piimanilt.

4. Ene Jarvis (Petra) ja Triinu Me-
riste (Karin) — “Petra von Kanti
kibedad pisarad”.

5. Lembit Ulfsak (Punttila) —
“Harra Punttila ja tema sulane
Matti"; Marko Matvere (Simone)
— “Rocco ja tema vennad".

6. Ulle Kaljuste, Garmen Tabor,
Terje Pennie, Maria Klenskaja
(Punttila naiste liit) — “Harra
Punttila...", Ene Jarvis (ema) ja
Raivo E. Tamm (Vincenzo) —
“Rocco ja tema vennad".

8. “Impro | — Pohjakonn”.

PILLE-RIIN PURJE:

1. Oluline on olnud viibida Don
Quijote, kolme musketari, Gosta
Berlingi, Miinchhauseni maail-
mas. [deaalide ja kujutelmade
va{lﬁus sutitab ja inspireerib.

2. Merle Karusoo — “Pisuhand";
Kaarel Kilvet — “Gosta Berlingi
saaga"; ElImo Niganen — “Kolm
musketari”; Jaanus Rohumaa —
“Rocco ja tema vennad'. Ei saa
maha vaikida kummalisi sisi-
maid dratundmishetki, rhida ara-
tasid Andres Noormetsa ““La
Traviata"o0" ning Priit Pedajase
“Hingede 66"

3. Muusikaline kujundus: Peeter
Konovalov — ““La Traviata" 66";
Margo Kolar — “Kolm musketa-
ri". Priit Pedajas — “Hingede 66";
Vello Toomemets — “Gosta Ber-
lingi saaga".

Kunstnikutéo: Ahti Seppet —
“Hingede 606"; Krista Tool —
“Ehitusmeister Solness”; Aime
Unt — “Rocco ja tema vennad”;
Jaak Vaus — “Gosta Berlingi saa-

ga".

4. Ene Jarvis — Petra von Kant
(“Petra von Kanti kibedad pisa-
rad"); Vivian Kallaste — Aldonza
(“Mees La Manchast").
5. Juri Lumiste— Mosca (“Volpo-
ne"); Marko Matvere — Athos
(“Kolm musketiri”) ja Simone
(“Rocco ja tema vennad"); Aivar
Tommingas — Cervantes ja don
Quijote (“Mees La Manchast").
Meeles mdlkus veel monigi roll,
mone puhul kahandas esmavai-
mustust hilisem ebastabiilsus.
Omaette peab aga mainima kaht
etapilist rolli naitlejate loomin-
us: Raivo Rutitli Kleinmanni
“Onn kaasa, Kleinmann!" —
“Onnelikud 16pud”) ja Andres
Tabuni Solnessi1 (“Ehitusmeister
Solness”).
6. Ulle Kaljuste — Puskari-Emma
ja Fina (“Harra Punttila ja tema
sulane Matti"); Epp Eespaev —
Marlene (“Petra von Kanti kibe-
dad pisarad"); Piret Kalda —
Eruu i ema (“Impro I — Pohja-
onn”); Tene Ruubel — Luua-
neiu ja Tonno Linnas — von
Omedou (“Gosta Berlingi saa-
ra"); Evald Aavik — Corbaccio ja
kain Simmul — Leone (“Volpo-
ne"); Andres Ots — doktor (“Roc-
co ja tema vennad"); Raivo Trass
— kuningas Louis XIII (“Kolm
musketdr1"); Lauri Nebel —
Geoffrey Thornton (“Kostimee-
rija"); Arvi Magi — Ram]]?[koff ja
Andres Tabun — Hertsog
(“Kolm péaeva parun von Munch-
hauseni elust”); Aivar Tommin-
s — Linnar, Gunnar, Wolfgang
“Second-hand").
7. Peamine on, et aeg ei libiseks
sormede vahelt ja vaimuerksus ei
lahtuks — et jaksaks usaldada,
vaimustuda, suveneda. Aga kui
ei jaksa?
8. “Cyrano de Bergerac”, “Mosk-
vasse! Moskvasse!”, “Kuningas
Lear", “Kardemoni linna rahvas
ja roovlid", “Puhh”.

JAAK RAHESOO:

Olen sel hooajal peale “Endla"
taiskava arvukamalt nainud ai-
nult Eesti Draamateatri lavastusi.
Ja kuivord kahe teatri vordlemi-
sel pole suuremat motet, kasutan
tavalist vastamisruumi iksnes
tiheks tidhelepanekuks. Nimelt:
akitselt on lavadel robinal ro-
mantilisi kangelasi ja lugusid —
kolm musketari, G‘ésta erling,
don Quijote mitmes variandis,
parun Minchhausen, “La Tra-
viata” ja “Maskeraadi” seltskond,
vana Williami “Gloobuse” trupp
noorukeste armastaEtega ja kes
veel. Kusjuures koiki on méngi-
tud tisna tdsimeelselt, tunnete sii-
rusele rohudes; vahepeal sellise
materjali kasutamisel enam-va-
hem kohustuslikku irooniat pea-
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aegu polegi — voi on (Gigemini
huumorit) sellisel maaral ja sellis-
tes kohtades, nagu see oli juba
algselt leosesse kirjutatud. Vaike-
ses tagasivaates paistab niad
Niiganeni “Romeo ja Julia” selle
laine ettekuulutaja: vist oli Mati
Unt see, kes tolles traditsioonilis-
romantilises lavastuses ennustas-
ki uut suunatahist. Ma ei usu
kiill, et praegune vanaromantika
sissetung jdaks rohkem kui paari
hooaja nahtuseks — suuremaks
tarvitamiseks on see kraam liiga
kulunud. Aga romantiline hoiak
voib edaspidi kasutada muud,
loodetavasti peenemat ainest, ja
nonda jitkuda. Praegu huvitab
mind eeskatt, mis vaimsused ja
lilkkumised on selle laine taga.
Ainult neid tundes viiks midagi
ennustada, ent paraku et ole mul
siin thest veendumust. Oleks te-
gi)iateﬁa neist asjust rohkem ves-
telnud, siis moistaks ehk tap-
semalt oletada, kuid praegu jaa-
vad korvalseisjale uisna vord-
voimsad, vastandlikudki seletus-
variandid. Kas see romantika on
protest vohava asisuse, arivaimu
vastu? Voi hoopis avanenud
maailma seikluslikkuse peegel-
dajﬂ, nagu moéneti meie avan-
tiristlik ariilmgi? Kas see koha-
tine lihtsa- ja lapsemeelsus (“Wil-
liamile” nditeks kasutab ainesena
lasteraamatut; “Kolm musketiri”
on lasteraamatuks taandunud)
lahtub noudlikuma publiku —
vOi tegijate endi — ajutisest rafi-
neeritusevasimusest? Vai on see
vastutulek lihtsakoelistele tousi-
kutele, kes on harjunud kinost ja
raamatuletilt saama kergesti see-
ditavat kaupa? (Sest eks ole need
melodraamad ja action-filmid ja
kriminaal- ja armastusromaanid
ju koik oma kahesaja-aastaste ro-
mantiliste stampide tilessoojen-
damine.) Vastust ei tea, peab
ootama ja vaatama.

IVIKA SILLAR:

1. B. Brecht, E. Vilde, R. Har-
wood.

2. Jaanus Rohumaa — “Rocco ja
tema vennad”.

3. Krista Tool — “Ehitusmeisler
Solness”,

4 —

5. Marko Matvere — “Rocco ja
tema vennad”, “Kolm musketi-
ri"; Aivar Tommingas — “Pi-
suhand".

6. Ene Jarvis — “Rocco ja tema
vennad”; Raivo Tamm — “Kolm
musketiri”; Piret Kalda — “Imp-
ro [ — Pohjakonn™.

7. Eesti teater Penb oppima en-
nast muima. Probleemile kuidas
on killaltki narviliselt lisandu-
nud igavene kusimus: nnide man-
gida? Toenaoliselt ihtsustub kir-
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jandusala juhalaja roll teatris ja
jarelikult ka nende ettevalmistus
oma kutsealaseks tooks. Igal teat-
ril voiks olla oma stidametunnis-
tuse haal, mingi eetiline ette-
kirjutus voi kujutelm, mida ta ei
reeda, millest allapoole ei lange,
tulgu mis tuleb. Tark kompro-
miss peab olema voimalik.

ULO TONTS:

1. Korduslavastused jitan kohe
korvale, aga ikkagi raske kiisi-
mus seekord. Misparast ei ole Mi-
kiver wveel uuesti lavastanud
Milleri “Proovireisija surma"?
Kiillap niitid saaksime Milleri va-
lusast realismist aru. Elame ise
samade seaduste meelevallas,
mille ohver on Willy Loman. Uri-
tan siiski. Maailmadramaturgia:
Glowacki “Antigone New Yor-
gis"; huvitavam algupirand —
M. Karusoo ja trupi “Second-
hand"; proosa ainetel loodud nai-
dend — M. Kasterpalu “Hingede
00",
2. Ei saa selle ja mitme jargmise
kiisimuse vastamisel solidselt
lihikest paremate loetelu, mis
kinnitaks arvustaja noudlikkust
ja otsustusvoimet, Seejuures tun-
dub, et asi ei ole tippude puudu-
mises, vaid selles, et toesti voi-
mekaid lavastajaid ja nditlejaid
on rohkem kui varem.
J. Rohumaa “Rocco”, A. Lepiku
“Saleminoiad”. Aga M. Tommin-
ga “Mees La Manchast” ei jaanud
neile elamuse poolest pormugi
alla? M. Karusoo “Pisuhind” —
“Second-hind” — nauditav an-
samblimang, p"}j"’ roomu koigist
a est. P. Pedajase "Hin-
gede 00" —ei ole nagu selles hoo-
ajas millegagi korvutada, julge ja
huvitav katse inimeksistentsi me-
tafutisikasse sukelduda. Aga
K. Kaasik-Aaslavi “Hirra Puntti-
la..” kui rahvatikk ja otsatu lus-
timine?
3. Lavakujundus: A. Undi “Roc-
co”, K. Tooli “Punttila” ja A. Sep-
eti “Hingede 60"
Muusikakujundus: R, Roose
“Rocco”, P. Pedajase “Hingede
00", P. Konovalovi  “Salemi
noiad”.
4. L. Olmaru Hermine (“Hingede
60"); E. Jarvise Rosaria ja K. Lau-
[é_u Nadia (“Rocco”); U. Tinni Al-
onza (“Mees La Manchast");
K. Saukase Matilde ja Ludmilla
(“Pisuhand” — “Second-hand").
5. L. Ulfsaki Punttila (“Harra
Punttila..."); A. Tomminga Alon-
s0 Quijana — Don Quijote
(“Mees La Manchast"); M. Jaano-
vitsi Valorin (“Teise mehe pea”);
A. Noormetsa John Proctor (“Sa-
lemi noiad”’); . Lumiste Mosca
(“"Volpone”).

6. Pruudid ja pruutide ansambel
“Harra Punttilas” (U. Kaljuste,
G. Tabor, T. Pennie, M. Klenska-
ja); . Elviste Vanem daam
(“Hingede 66"); G. Raudsepa re-
\'eren)'{;i Hale (“Salemi noiad");
L. Benderi Canina ja H. Merzini
Colomba (“Volpone”).
Rollide esiletdstmine on raske.
Head on palju, juurdetulijad hel-
delt dldpilti rikastamas. Naiteks
“Harra Punttila...", nagu ka Ka-
rusoo handade-dialoogia meeldi-
sid ja mojutasid tervikuga; tohib
sealt siis kedagi omaette esile ts-
ta? Nimetamata on jaanud
P. Volkonski Leon (“Orkester”)
— meeldetuletus, kui paljust me
naitleja vahepealse teatrist loobu-
mise tottu oleme ilma jdanud.
Kisimusi annaks ehk varieerida
— miks mitte nditeks omaette
rubritk alustavate niitlejate jaoks
{esimest ja teist hooaega teatris)?
Kas “Vanemuise” naitlejad on
selles mangus minu vaatekohast
paremas seisus? Saan neid isupa-
rast vaadata, malu talletab roh-
kem.
7. Mure on seesama, mis juba mit-
mel aastal varem. Kui majandus-
lik 3okiseis aina jatkub, kas pub-
lik peab vastu? Ja on see ikka
enam eesti teater, kuhu dpetaja e
saa kehvuse parast minna?
Tartus on paris naljakas, kui
maonest kriitikatikist loed, nagu
oleks eesti teatris kaks taset: Tal-
linn ja need teised seal kuskil. Kas
nii: rohkem raha, parem kunst?
Aga mitte ainult naljakas, sest
teatripolitiliste asjade ajamisel
on tallinlastel teadagi eeliseid.
Teater ise teeb réomu, juurdetuli-
jad koige rohkem. Annaks tae-
vas, el see ei oleks lihtsalt eel-
mistest aastakiimnetest parit
inerts — rahvusliku enesekaitse
reziimil toimiva kultuuri joud
El hoog, mis ei ole veel raugenud.
i toligi raugeda, sest rahvusena
pusimise probleemid et ole ka-
dunud.
8. "Maskeraad”, “Kolm musketa-
ri”, “Ehitusmeister Solness”,
"Oleanna”, “Meie linnake”.

LEA TORMIS:

1. Tuntud naidendite huvitavad
u\lSﬂég&mimd (“Ehitusmeister
Solness”, “Salemi noiad”, “Vola-
usaldajad”, “Maskeraad”). Klas-
sika  kaasajastatud  tootlused
(“Faust” ja “Faustike” Jt), traves-
Hateni vilja (“Norbert”, “Second-
hand"). Dramatiseeringud nii-
kuinii, eriti noorimate tegijate
omapdrane vaatenurk ("Kipga-
ri unerohi”, “Noored hinged").
Romantilise kirjanduse, idealis-
tist kangelase esiletous — kas
kompensatsioon elus puuduvale
voi elusa teatri “vastupanuliiku-



mine” kialm-asistunud kom-
mertslikkusele? Publiku heaks-
kiit “Gosta Berlingile”, Don
Quijote kolmele erinevale versi-
oonile (donkihhotlus kui kunsti
irgomadus?), musketiridest raa-
kimata.
“Hingede 66" kirjandusliku kom-
ositsiooni idee oli tulemusest
huvitavam (vahemalt kiilalis-
etenduste pohjal). Hooaja tahele-
anuvaarne siundmus ometi.
illegagi volus mind ““La Tra-
viata” 60". Aus mang: puhtalt ja
kirglikult kaasajastatud melo-
draama?
Kaasaegseid algupirandeid va-
hevoitu. Siiski: Kross ja Kivirahk
— huvitavad darmused, mis toi-
davad teatri vaimu. “Impro-1" —
hea idee, voiks jatkata.
2. Neid saab palju, igaiihel oma
tugevus, Earimat el tea. J. Rohu-
maa — “Rocco ja tema vennad';
E. Niiganen — “Kolm musketai-
ri"; K. Komissarov — “Pohjas”
(lavakooli  diplomilavastus);
M. Karusoo — “Pisuhind”;
M. Mikiver — “Cyrano de Berge-
rac”; K. Kaasik-Aaslav — "Hirra
Punttila ja tema sulane Matti';
M. Tommingas — “Mees La
Manchast".
3. Muusika: P. Konovalov —
“"La Traviata" 60". R. Roose —
“Rocco”.
Kunstnikutoo: E. Renter — “Kon-
servatoorium”; A. Unt — “Roe-
co”, "Kratt”; K. Tool — “Solness"”,
“Punttila”.
4. E. Jarvis — Rosaria (“Rocco) ja
Petra von Kant; V. Kallaste — Al-
donza; K. Saukas — Matilde ja
Ludmilla (“Pisuhind”, “Second-
hénd").
5. A. Tommingas — Vestmann ja
Cervantes /Don Quijote (lau-
luhiile vihese kandvuse kiuste);
A. Dvinjaninov — Sander,
R. Simmul —Piibeleht; L. Ulfsak
— ootamatu Punttila; M. Matvere
Athos ja Simone (“Rocco”).
I. Sammul — D'Artagnan.
6. H. Elviste “Hingede 605", Punt-
tila pruudid Ulle Kaljuste,
M. Klenskajn, G. Tabor, T. Pen-
nie. E. Eespaev — Marlene ("Pet-
ra von Kanti kibedad pisarad”).
P. Kalda — pruudi ema jm
(“Impro-1")... Voiks jitkata.
7. Kas ei vajaks probleemidest la
suundumustest  radkimine tle
pika aja jalle ekspertide vestlus-
ringi? Rahvusteatri(te) kisi-
mused jm mured pusivad, neid
siin jalle korrutada on mottetu.
Kisimus: miks uuem  ballett
(U. Vilimaa “Kratt”, M. Murd-
maa “Credo" —molemad huvita-
vad) ei leia oma publikut? Tantsu
vabatruppidest hakkab “Fine
Five" ilmet votma.
Roomuavaldus: Parem hilja...
(ehk polnudki veel paris hilja?) —

lopuks ilmus raamat G. Kroma-
novist ja V. Panso “To6d ja talendi”
uustritkk. Suhteliselt ruttu ilmus
J. Rihesoo mottetihe “Hecuba pa-
rast’. Kuni on raamatuid, pole
teater ainult lirvale kirjutalm:f,

8. Mea culpa: olen viga vihe
niainud véiketealreid?lmppe,
Jatkuvalt huvitab Tartu Laste-
teater, aga sel hooajal liksnes
kuuldu-loetu pohjal.

Kas mitme hindaja penll-: kokku
saame hooaja kogupildi?
Nagemata (seni) veel “Oleanna”,
“Meelespea”, “Kolmas politsei-
nik", “Kostiimeerija", “Lysistra-
te" (lildse Nukuteater), “"Onne-
likud lopud”, “Kuningas Lear",
“Kaval-Ants ja Vanapagan”,
“Volpone", “Miinchhausen”,
“Moskvasse, Moskvasse!" (lldse
Vene Teater), “Puhh”, Bulgakovi
“Don Quijote”.

BORIS TUCH:

1. Kui raakida eesti originaaldra-
maturgiast, siis loomulikult
“Doktor Karelli raske 60"

Kui rddkida tldiselt, siis “Petra
von Kanti kibedad pisarad” —
kui naide viga taktitundelisest ja
uldinimlikust lihenemisest prob-
leemile, mis mingis mottes naib
olevat tipris spetsiifiline.

“Gosta Berlingi saaga", “Maske-
raad”, “Kolm musketari”, “Rocco
ja tema vennad" ja veel moned
nimetused (vaata punkt 7, kus
sellest on tipsemalt juttu).

2. “Roceo ja tema vennad” (Jaa-
nus Rohumaa), “Kolm musketa-
ri" (Elmo Niiganen), “Volpo-
ne"(Jaan Tooming).

3. Aime Unt — “Rocco ja tema
vennad". Jaak Vaus — “Gosta
Berlingi saaga". Haid muusikalisi
kujundusion palju. Kardan keda-
gi esile tosta, akki jaab keegi ni-
metatute hulgast valja.

4. Tiina Malberg — Emily “Meie
linnakeses". Katariina Lauk —
Nadia “Roccos" ja Mileedi “Kol-
mes musketdris”. Piret Rauk —
Abigail Williams “Salemi noida-
des".

5. Ain Lutsepp “Doktor Karelli
raskes 60s”. Jaan Rekkor “Gosta
Berlingi saagas", Marko Matvere
“Roccos”. Tonu Kark “Kostiimee-
rijas”, Jiiri Lumiste “Volpones'.
6. Lembit Ulfsak — Nikolai |
“Doktor Karelli raskes 605" ja Ka-
zarin “Maskeraadis” (kui muidu-
gi neid korvalosadeks nimetada
saab).

7. Kogu hooaja jooksul kujunesid
teatritel mingid erilised suhted
romantilise maailmakasitlusega.
Uhel juhul oli tegemist draamate-
gelaste viliselt romantilise kiitu-
misega, millele teater otsis se-
letust valjaspool romantilist stis-
teemi (eriti jarjekindlalt tegeles

sellise “maandamisega” Mikk
Mikiver “Othellos”, “Maskeraa-
dis" ja ooperis “Cyrano de Berge-
rac"). Teisel juhul piitidsid teatrid
luua romantilist suurvormi, mis
on ules ehitatud kas miistilisele,
enesetapuni  viivale voitlusele
kangelase ja maailma vahel
(“Gosta Berlingi saaga”, “Salemi
ndiad”, “Rocco”) voi uritasid taas-
luua maati tema puhtal kujul
(“Kolm musketari”). Selle nahtu-
se teine pool (samuti romantili-
nel) — tanapieva merkantiilse ja
aarmiselt madala eetikaga elu ei-
tamine (“Pisuband"” ja “Second-
hind" Merle Karusoolt, “Vol-
pone” Jaan Toomingalt — nihta-
vasti ei ole juhuslik, et kaige ere-
damalt ilmneb see “Vanemuises”,
kes visalt teatab endast kui Tartu
vaimu kandjast).

§."Mees La Manchast" ja “Kunin-
gas Lear" “Vanemuises".

LILIAN VELLERAND:

1. J. Glowacki “Antigone New
Yorgis",
2. Purduda tihe voi kahe lavastu-
sega on seekord voimatu. Eriti
estlekiitindivaid tippe ei oska lei-
da. Haaravad, onnestunult lavas-
tatud ja mangitud olid Rohumaa
“Roceo” ja Nuganeni “Kolm mus-
ketdri". Kriitikuna, kes ilmselt tile
tahtsustab teatri elutunnetuslik-
ku funktsiooni, tostaksin esile
Nekrosiuse “Kolm ade”, Mikiveri
“Maskeraadi”, Toominga “Vol-
net”, Raudsepa “Antigonet”,
omissarovi koolilavastust
“Pohjas”, kus erutas lahedane
maai man;"igemine, ja Karusoo
“Pisuhdnda”, mille puhul on ras-
ke oelda, kas nakatas rohkem
etenduse elegantne kergus voi
Vilde-Karusoo motteviis.
3. Ervin Ounapuu “Maskeraad".
4. Kulliki Saldre “Antigone” tei-
ses vaatuses.
5.-6. Peeter Tammearu “Antigo-
nes”, Ain Lutsepp, Lembit Ulfsak
ja Martin Veinmann “Karellis",
il'.'ll'i Krjukov “Maskeraadis”,
Andrus Vaarik “Norbertjs", Aar-
ne Ukskiala “Othellos” , Sulev
Teppart “Kolmandas politseini-
kus’, Evald Aav_ik “Volpone" esi-
meses vaatuses jt.
8. Rakvere, Parnu, Tartu, Viljandi
ja Tallinna Vene teatri lavastuste
puudulik ndgemine.

MARGOT VISNAP

1. Ukski sel hooajal lavale joud-
nud draamatekst ei suutnud jaa-
gitult tillatada, ometigi oli teatrite
repertuaari tildpilt (kuigi valiku-
liselt) moneti avastuslik — tosi-
sem, tihedam, mitmekesisem.
Imeteldav on viljandlaste meele-
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lahutuslikku kommertsi tauniv
repertuaarivalik (Andersen-Sa-
piro, Ibsen, Wilder, Miller, Glo-
wacki). Ega Rakvere Teater{ii
mabha jad (Shakespeare, Kivi, Wil-
de, Goethe, Bulgakov), ehkki tu-
lemused panevad rohkem kaht-
lema kui Viljandi puhul. Marka-
mata ei jaa ka Linnateatri suve-
raarnsem hoiak (Strindberg,
Visconti, Fassbinder, Harwonﬁ,
Vilde, Tammsaare), kuigi see
kompliment on tehtud vaikeste
moondustega: Vilde- ja Tamm-
saare-lavastused kuuluvad teat-
ritudengitele ning suure lava
puudumine voimaldabki teatril
suveraansemalt kaituda — milli-
ne teine teater saaks lubada enda-
le vaid kuut oma trupiga tehtud
uuslavastust hooajas Fvnﬁ saalila-
vastust pluss tiks vabaohutiikk)!?
Tahelepanu aratavaid ideid oli
teistelgi teatritel: E. Vilde Pisu- ja
Second-hannaméng ning Ristiki-
vi-Hesse thitamise katse “Vane-
muises”, Goethe “Faustike” Nu-
kuteatris, S. Lagerlofi “Gosta Ber-
lingi saaga” “Endlas".

2. Vordselt huvitavaid lavastusi
olimitu, olgu tervikuna voi mingi
idee, lahenduse, aspekti voi at-
mosfdari poolest: Jaanus Rohu-
maa “Rocco ja tema vennad" ning
Elmo Niganeni “Kolme muske-
tari" wvabadhuprojekt (mone
moond a, millest olen TMK-s
kirjutanud); Merle Karusoo Vil-

de-variatsioonide idee oli kill
intrigeerivam kui tulemus, ent
juba lavastaja originaalse motte-
digu parast ei saa “Pisuhannast”
& “Second-hannast” mooda vaa-
data; “Gosta Berlingi saagaga”
naitasid Kaarel Kilvet ja trupp, et
“Endla" potentsiaal on hoopis
vOimsam, kui see paari viimase
hooaja valguses paistab; Andres
Lepiku “Salemi noidades” oli
marke uuele kvaliteediringile
joudmisest; Ullar Saaremae
“Kolm paeva parun Miinchhau-
seni elust” ja Andres Noormetsa
““La Traviata” 06" on ilmekad
ndited sellest, et ka kergemasse
zanri voib tosisemalt suhtuda ja
otsiv vaim tasub end siin igal ju-
hul ara.
3. Endiselt kuuluvad huvitava-
mad muusikalised kujundused
Peeter Konovalovile (“Salemi
noiad", “Kolm péeva parun...") ja
Priit Pedajasele (“Hingede 66").
Kérgvormi peegeldavad Krista
Tooli lavakujundused: “Ehitus-
meister Solness”, “Salemi noiad”,
“Harra Punttila ja tema sulane
Matti" nagu ka Aime Undi “Roc-
cojatema vennad"ja Kustav-Agu
Pitumani “Kolm musketari”,
4. Huvitav on jalgida kiipsemist:
Anne Reemann "Roccos”, Piret
Rauk “Salemi ndidades”, Laine
Magi “Gosta Berlingi saagas”,
Kiilliki Saldre “Ehitusmeister
Solnessis”. Uut tahku paotas

Kersti Kreismann
kuus".
5. Peeter Tammearu ootamatu
tiimberkehastumine (“Antigone
New Yorgis”). Indrek Sammuli
tood “Roccos” ja “Kolmes muske-
taris" on tunnismargiks tilespoo-
le suunduvast arengukdverast.
Kes lavastajaist tabab ara, mis rol-
li vajaks rko Matvere parast
“Kolme musketiri” Athost? Kaljo
Kiisa vormisptisimine “Kirves ja
kuus" dratab imetlust.
6. Punttila pruudid “Punttilas”,
Herta Helviste "Hingede 60s",
Egg Eespdev “Petra von Kanti ki-
ates pisarates”, Anu Lamp ja
Piret Kalda “Kolmes musketaris”,
ArviMagi ja Andres Tabun “Kol-
mes paevas parun Munchhause-
ni elust”, Aivar Tommingas
“Second-hannas”, Lauri Nebel
“Kostiimeerijas”. Siin nimetatud
tulid meelde kohe, tegelikult
voiks see rida olla pikemgi.
7. Ma ei moista hasti rahvus-staa-
tuse taotlemise ideed praeguses
kontekstis, kus koikidel teatritel
on raske, pealegi mojub enese
valjavalituks tostmine pisut ko-
hatuna. Teatrid voiksid siiski veel
tegutseda (olgu et romantilise)
deviisi all: {iks koigi, koik tihe
eest!
8. ”VolPonE", “Kuningas Lear",
“Impro”, “Dr Karelli raske 66"

“Kirves ja

Eksperthinnang:

13 haalt.

mateatris — 8 haalt.
(Lavastaja Katri

HOOAJA 1994/95 TIPPLAVASTUSED

1. L. Visconti “ROCCO JA TEMA VENNAD" Tallinna Linnateatris — 17 haalt.

(Lavastaja Jaanus Rohuma a, kunstnik Aime Unt. Esietendus 22. oktoobril
1994, mangukordi hooajal 36, vaatajaid 3266 Linnateatris ja “Dionysia" festivalil
“Vanemuise" viikeses majas.)

2. A. Dumas’ — E. Niiganeni “KOLM MUSKETARI" Tallinna Linnateatris —

(Lavastaja Elmo Niiganen, kunstnik Kustav-Agu Piitiman.
L. juunil 1995, mangukordi suve jooksul 27, vaatajaid 7717 Linnateatri “lavaaugus”.)

3. B. Brechti “HARRA PUNTTILA JA TEMA SULANE MATTI" Eesti Draa-

Kaasik-Aaslav, kunstnik Krista Tool.
6. novembril 1994, mangukordi hooajal 29, vaatajaid 2536 Draamateatri suures saalis
ja ringreisil J6hvis, Parnus, Viljandis.)

Hooajal valmis ligi 100 uuslavastust.

Esietendus

Esietendus
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LAURI KARK

AJALOO DRAMATURGIA 11

LUMIERE JA MELIES JATKUVALT

EELISTA PRIMITIIVI

Itaallane Umberto Eco on vaitnud, et fil-
mi audiovisuaalne keel oleks maaratletav
isegi siis, kui maailmas poleks loodud mida-
gi peale “Rongi saabumise” ja “Kastetud
kastja". Enamgi veel. Mainekas filmiteadlane
Mihhail Jampolski on oma Méliesi-kasitluses
oelnud, et varane film, hoolimata oma algeli-
susest ja tehnilisest primitiivsusest, on teo-
reetilises plaanis meie tanasest filmist mil-
leski koguni rikkam ja sisukam. Nimelt oli
varane film otsekui fabula rasa, ta polnud
kammitsetud hilisematest valjakujunenud
toekspidamistest, milline peaks tiks dige film
olema. Varane ja algeline film vois nautida
oma vabadust.

" Artikli algus ilmus TMK, 1995, nr 12 (Teim).

Meéliesi rikkalike filmifantaasiate korval
— voi tdpsemalt: nende seas — leidub paar
tosielusiindmuste instseneeringut. 1899. aas-
tast parineb “Dreyfusi asi”, 1902. aastal akti-
viseerub Mont Pelé vulkaan ning Montreuil’
stuudioski purskab dekoratsioon jahu, sest
“parema fotograafilise tulemuse saamiseks
ei ole kasulik filmida eset ennast”, pole
Meélies kitsi oma kogemusi jagama. Hoopis
kummaline oli aga lugu “Edward VII kroo-
nimisega” (1902). Méliés kaib sel puhul isegi
Londonis Westminster Abbeyt vaatamas,
kuid ei maksa arvata, nagu oleks tal seejuu-
res ka filmikaamera olnud meeles ligi votta.
Ei, Méliés kais lihtsalt siindmuspaigaga tut-
vumas, et seejarel graviiiiride jargi see Mont-
reuil” paviljonis valmis maalida. Kuninganna
Alexandraks kutsus ta tantsijatari Chdtelet’
teatrist, Edward VII rolli usaldas aga iihe ko-

Vennad Auguste ja Louis Lumiére’id, mehed, kellele volgneme kinematograafia siinni
sada aastat tagasi, on iihiselt pilgu tulevikku pétranud.
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haliku pesumaja toslise hoolde. Kusjuures
juhtus nii, et tegelik kroonimine liikati edasi
ning toimus alles 9. augustil. See ei hairinud
suurt ekraanivolurit kuigivord, tema “kroo-
nika" oli Gigeaegselt valmis ja nii linastaski ta
Jampolski sonul oma taiest rahumeeli juba
juunikuus. Ega tema stitdi olnud, et tegelik-
kus osutus planeeritud tihtaegadest kinnipi-
damisel nii saamatuks! Kuid kroonika, mida
demonstreeritakse enne sindmuse enese toi-
mumist — mis see on?! Kummatigi ei ta-
junud toonane publik Meéliési selletaolisi
ka kuninglik paar: kui nad ei teaks, et neid
tegelikult ei filmitud, siis voiksid nad arvata,
et ekraanil ongi nad ise, nagu on lugeda Sa-
douli filmiajaloost.

Meie tanases kultuuriteadvuses on foto-
graafiline kujutis otsekui autentsuse garantii,
foto ja dokumendi vahele voiks isegi vordus-
margl panna (see ei tahenda, nagu fotot ei
piiiitaks retuSeerida ja voltsida, aga voltsimi-
sega on motet vaeva naha ju just fotograafi-
lise kujutise toeparasuse tottu, on oelnud
Marcel Martin). Meéliési ajal aga nii ei olnud.
Foto polnud veel kuigi laialt juurdunud, veel
ei vaartustatud vahetult sindmuspaigas ja
sundmuse ajal tehtud fotot, utleb Georges

Kuningas Edward VII kroonimine. Ent mitte

9. augustil 1902 Westminster Abbeys, vaid sama
aasta juunis Pariisi kiilje all Montreuil’s Méliési
filmiateljees.
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Sadoul. (Mérkigem sulgudes, et fotole ainu-
omase koha leidmine ajakirjanduses polnud
niisiis mitte liksnes foto triikitehnilise repro-
dutseerimise keerukuse kusimus.) Seda, kui-
das uus meedium kinematograafia kompis
temas peituvaid voimalusi ajal, mil puudu-
sid kanoonilised arusaamad, mida tohib ja
mida mitte, mis on Oige ja mis mitte, peabki
silmas Mihhail Jampolski, radkides varase
kinematograafia eelistest vorreldes tanasega.
1908. aasta toob meid siin suure sammu jagu
ligemale kinematograafia tanastele mangu-
reeglitele. Kdsikdes kunstilisust manifesteeri-
va “Film d’Artiga” ilmub ekraanidele esi-
mene nadalaringvaade “Pathé-journal” ning
kroonika hakkab mangufilmile vastandudes
oma dokumentaalsust tajuma.

VIRTUAL REALITY AJALOO
NAITELAVAL

Kummatigi naitab paradoksaalne juhtum
“Edward VII kroonimisega", et veel hargne-
mata teedega filmimaastik voib pakkuda fil-
miteoreetilist huvi mitte tksnes ajaloolises
aspektis, vaid see voib haakuda tpriski va-
hetult tinapaeva filmipraktika solmkusi-
mustega. Koguni meie igapdevaelu problee-
midega.

Pean silmas selliseid nahtusi nagu virtual
reality ja arvutimanipulatsioonid fotograafili-
se kujutisega. Paari aasta eest vois tihel arvu-
tifoto naitusel naha Helsingi stidalinnast




tuttavat Mannerheimi monumenti, aga juba
koos alasti vaejuhiga. Mis siis, kui pentbelt il-
muks lettidele CD-ROM pealkirjaga “Kogu
tode Anton Hansen Tammsaare armuelust’?
Olgugi et ettendgeliku inimesena viltis
Tammsaare filmi- ja fotokaameraid, eelistas
oma imagot teiste vahenditega kujundada,
on moned teda ]a’ldvut.h\dd filmikaadrid
ning mitmed fotod ometi olemas. Mis takis-
taks neid likskoik mis eesmarkidel arvutiga
tootlemast? Kohtulahendite voimalikkus, tu-
levase tegutseja eetika? Seda kiill, aga kum-
matigi ei anna see kellelegi meist siiski
garantiid, et meist tehtud fotograafilise kuju-
tisega parast midagi hullu ette ei voeta. Ega
asjata loodusrahvaste esindajad ei pelga en-
dast voorale pilti anda, nende kartused on
modernsel kujul toeks saamas.

Siin, sellel visuaalinfo n-6  ajaloolisel
poordehetkel, olekski vahest kasulik meenu-
tada Meéliesi juhtumit. Toesti, filmikunsti
vahekord tegelikkusega, tema suur tege-
likkusesarnasus on olnud ja jadb edaspidigi
virtual reality ajastul kiisimuste kiisimuseks.
Senine filmiesteetika on seda vahekorda
maéaratlenud filmi fotograafilisusest tulene-
valt autentsuslikuna. Kuid varane kinemato-
graafia ja Méliesi “Edward VII" juhtum thelt
poolt ning uusim arvutitegelikkus teiselt
poolt osutavad senise mairatluse puudulik-
kusele.

Kas pole nii, et hoolimata kardinaalsetest
muudatustest jadb ka virtual reality puhul ar-
vuti abil loodu ning “tegeliku” tegelikkuse
vahekord filmile olemuslikuks — jaab se-
mantiliselt pingestatuks. Saab panna naitleja
mangima reaalset ajaloolist isikut voi kutsu-
da udldtuntud persooni votteplatsile iseend
kehastama, nagu tegi Wim Wenders Mihhail
Gorbatsoviga filmis “Nii kaugel ja lahedal”.
Kuid tunnistagem, ehtsaid kroonikakaadreid
arvuti abil meelevaldselt libategelikkuseks
vormides voib tulemus olla irriteerivamaltki
pingestatud ja seega tunduvalt filmiparasem
kui kahe esimese filminaite puhul. Mis sel-
lest, et resultaat on secjuures minetanud oma
autentsusvaartuse ja usalduslikkuse. Mis sel-
lest, et see el mnhu meie tinase harjumusliku
foto-dokument arusaama raamesse.

Vahest tdesti — hukkiona peab iga vilim?
Meeldigu see meile siis voi mitte.

MURENEV VALGUSMASK
Meeldimise korval on teisigi kriteeriume
meid oodata voivate muudatuste hindami-
sel. Naiteks lahtumine sellest, “kuidas asi
tehtud on”. Kinematograafia stinnilugu ka-
sitledes piirdusime uudse nahtuse tehnilise
lahenduseni joudmisega ja jitsime nimme

korvale esmapilgul vahest intrigeerivamagi
filmikunsti stinnini viinud senise kunstikul-
tuuri arengu jalgimise. Tahtmata kuidagi
tletdhtsustada filmi tehnoloogilist kiilge,
puiiiame lihtsalt osutada, kuidas iihe asja voi
nahtuse tlesehitus voib maarata suuresti dra
ka tema kasutamisvoimalused. Seda lopp-
kokkuvottes ka sedavord keeruka ilmingu
nagu kinematograafia puhul.

Filmi fotograafiline tegelikkuseehedus
pole lihtne sonaspekulatsioon, vaid sellel on

Meéliesi eriskummaline filmimaailm. Astronauti-
de dhulaev on Kuule joudnud. Maa kaaslase pal-
ge taga on aimatav inimnigu. (“Reis kuule",
1902.)

lausa materiaalne, asine kate. André Bazini
sonul on filmikujutis otsekui valguse abil
saadud tommis tegelikkuse palgelt. Kumma-
tigi saame sellest ridkida isegi sona otseses
mottes. Valgustundlik hobedatihend, millele
langes valgils, jadb ilmutamisel emulsiooni-
kihile plisima. Valgustamata jaanud habe-
daiihend pestakse sealt aga valja. Nii et hea
tahtmise korral voiksime toda fotograafilist
kujutist voi tapsemalt tema materiaalset fik-
seeringut veidi reljeefsekski pidada. Mis sel-
lest, et nimetatud “ruumilisus” on mikros-
koopiliselt viike. Kuid see oleks nagu toesti
valgusmaski votmine tegelikkuse palgelt ja-
reltulevate polvede jaoks. Hakka voi toesti
uskuma, et filmilindile piiitakse tiikike tege-
likkust, et see otsekui kandub sinna.

Tuleme niiad tele- ja videopildi juurde.
Kui filmis tekitatakse tasapinnaline kujutis
objektilt peegeldunud voi kiirgava valguse
abil vahetult, et seda siis valgustundlikul
materjalil fikseerida enam-vdhem eespool-
kirjeldatud viisil, siis tele ja video puhul ko-
deeritakse kujutis eelnevalt elektrisignaaliks.
Dekodeerimisel omakorda labib elektronkiir
kineskoobi imevdikeste pilude rea ja paneb
vastavalt signaali kodeeritud informatsioo-
nile seal punktides olevad luminofooritapi-
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Loomulikult kuulus Méliesi filmiloomingusse
ka Swifti “Gulliveri reiside" aineline linalugu
(1902).

kesed helenduma. Nendest helenduvatest
punktikestest moodustubki videokujutis.

Arvutiekraanil tekitatud kujutis ei erine
teleekraani omast. Ekraanipind on samuti ja-
gatud imepisikesteks tapikesteks ning kuju-
tise tekitamine péhineb iga sellise ruumi-
punkti kohta kaiva informatsiooni dekodee-
rimisel. Kuid info ei ole kodeeritud siin
muutuva suurusega katkematu elektrisig-
naali niol, vaid kvandituna lihtsas kahend-
stisteemis (mis aitab tksiti valtida mehaa-
nilist infomura).

Nii v&ib lihidalt kirjeldada filmi-, tele- ja
arvutikujutise ehk viimasel juhul siis virtual
reality kujutise tekitamise tehnoloogiat. Mida
nendest erinevustest voib jareldada?

ASI JA MARK

Esiteks markame, et fotograafilise menet-
luse puhul valguskujutis n-6 esemestatakse,
see omandab igati konkreetse ja materiaalse
kuju. Videokujutise korral jille saame raaki-
da sekundi murdosa jooksul teleekraani koi-
ki rohkem kui 300 000 punkti labivast
elektronkiirest, seega millestki kidega katsu-
matust. Teiseks aga — ja see on meile antud
juhul tdhtsam — markame, et filmikujutis
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salvestatakse kujutise enesena, telekujutis
fikseeritakse aga signaaliks kodeeritud kujul.
Kui filmilindile jaddvustatava kujutise puhul
on oluline tema sarnasus-vastavus algsele
valguskujutisele, siis elektrisignaaliks kodee-
rimisel on médaravad juba ka teised kriteeriu-
mid: margiline iseseisvus ja soltumatus alg-
sest kujutisest (muidugi kindlate reeglite, de-
kodeerimisvoimaluse ja kommunikatiivsuse
sdilides). Signaal muuseas seeparast ongi
signaal, et ta oleks selgemini kdsitsetav, et
me ei peaks seda n-0 kotiga selga votma.

Siit tulenevad videokujutise tootlemise
marksa avaramad voimalused. Piltlikult (ja
veidi lihtsustatult) deldes saame tihel juhul
raakida maskist-skulptuurist, teisel juhul aga
sonades viljendatud tegelikkuse kujutisest.
On selge, et kui me niitid sooviksime seda
tegelikkuse pilti kuidagi muuta ja teisenda-
da, siis on see sonalise kirjelduse puhul soo-
tuks lihtsam kui konkreetse “eseme"” puhul.
Videokujutise vahepealne n-6 tinglikuks
margiks kodeeritus :,elgltabkl miks on tele-
pilti vorreldes fotoga nii kerge tet Ctbugub&kb
muuta. Uks nupuliigutus j ja varviline kujutis
asendub mustvalgega voi vastupidi. Ja see
on tksnes koige lihtsam elektrooniline efekt,
mida tdnapdeva tehnika meile pakub

Arvuti digitaalsignaali puhul suureneb
signaali margilisuse aste ning n-6 tegelikku-
sesarnasuse koidikutest paasemine veelgi.



Kui elektrisignaal oli foto analoogkujutisega
vorreldes vaadeldav tingliku margina, siis
korvutuses n-0 kiretu kahendsignaaliga on
elekirisignaal ja tema n-6 emotsionaalselt
muutuv suurus kasitletav ilmselt analoogsu-
sena. Tegelikult ongi elektrooniline telepilt
tiksnes vaheetapp kujutise toeliselt tinglik-
margilise kodeerimise juurde jdudmisel. See
vabanemine signaali algpohjuseks olevatest
tegelikkuse seostest tahendab omakorda uut
vabadust kujutisega manipuleerimiseks, sel-
le tootlemiseks ja loominguliseks interpre-
teerimiseks (naiteks voimalus arvutiga juba
pildisiseselt asju iimber tdsta ja panna neid
soovi kohaselt liikuma).

Kirjeldatud arengurida viiks meid
justkui filmi algsest tehnoloogilisest olemu-
sest (ja tegelikkuse reprodutseerimise voi-
mest) kaugemale. Kuid kas on see ikka toesti
nii? Millel pohines Plateau avastatud stro-
boskoopiline efekt, mis on ju iksiti kogu
edasise kinematograafia alus ja tldse selle
voimalikuks tegija. Kinematograafiline liiku-
misefekt tugineb tegelikkuse ja selles toimu-
va liitkumise jagamisele imepisikesteks het-
kedeks-osadeks (meenutagem, kui palju vae-
va pidi ndgema kas voi Muybridge “tegelik-
kuse tukikeste" fotoplaadile kinniptitd-
misel). Et seejarel neid osakesi uuesti inimsil-
male demonstreerides juba omatahtsi liiku-
mismuljet tekitada. See wuus, kunstlikult

Maiustuste ja midnguasjade kiosk, kus unustuse
holma vajunud Méliés enesele leiba teenis ja
kust ta 1929. aastal leitakse.

tekitatud liitkumine voib olla kas kiirem voi
aeglasem, ta voib ootamatult katkeda tihes
ruumi- ja ajapunktis, et jatkuda kunagi kus-
kil mujal (mis on ju teisisonu montaaz). Koik
see on voimalik tiksnes tegelikkusest vaba-
nemise, sellest soltumatuks saamise hinnaga.
Kust votame teadmise, et fotograafiline ku-
jutis peab olema tegelikkuse analoog, sama-
vaiarne tegelikkusega. Vorreldes arvuti digi-
taalsignaali kodeeritud infoga, mojub foto
muidugi n-6 asja enesena, ent tott-6elda on
ju temagi, see kolmemoodtmelist ruumi asen-
dav tasapinnaline kujutis, samuti Uksnes
mark.

FILMIKUNSTI TEINE AASTASADA

Uks tanavune kinematograafia juubeli-
film, tosi kiill, mitte kuidagi harjumuspara-
selt juubeldav tahtpaevafilm, nimelt Priit
Piarna ja Janno Poldma “1895", on valinud
oma motoks todemuse “Film — see on vale”.
Seda wvahest irriteerivatki seisukohavottu
voib mitmeti moista. Nii selles mottes, et

Autor meenutab siinkohal tanutundega vestlusi
Ants Villiga, saamaks ettekujutust visuaalkujutise
uudsetest tehnoloogiatest.
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film on kéigest illusioon, kui ka konkreetselt
ekraanilt pakutavate miistifikatsioonide
osas. Uheks filmi “1895" moto taustaks on
aga kindlasti vastandumine {ildlevinud lau-
sungile “Film — see on tdde 24 kaadrit se-
kundis”. Nii voi teisiti on kogu meie sajandi
film elanud nimetatud arusaamast kantuna,
on elanud valdavalt vendade Lumiere’ide
margi all. Tegelikkusekauges lavastuslikku-
ses on ikka nahtud ohtu filmi olemusele j ja
seda on aktsepteeritud pigem korvalepoike-
na enne jarjekordset uut taaslahenemiskatset
tegelikkusele. Vahest on filmi teise aastasaja
kiinnisel valminud “1895" pilguga hoopiski
homsesse pdoratud ning tunnistab senise
esimese sadakonna aasta filmi valeks just
tema jargnevast arengust lahtudes?
Milliseks voiks kujuneda filmikunsti tei-
ne aastasada? Uhes teises juubelifilmis, Ed-
gar Reitzi “Rezissooride o006s", arutlevad
virtuaalsesse keskkonda asetatud saksa fil-
mitegijad antud teemal ning nende jutus
kolab mote, et see voiks kulgeda Méliesi
margi all. Véib-olla tdesti, vahest on toesti
Meélies voti filmikunsti homsesse paeva. Jars-
ku oli Mélies oma stinniga sadakond aastat
kiirustanud, miks muidu vottis ta oma “len-
dava voluvaibaga" nii meelsasti ette ajardn-
nakuid?! Igatahes arvan ma, et poleks kuigi

raske kujutleda nii toelike asjade kui joonis-
tatud dekoratsiooniga, nii elufaktide kui val-
jamoeldisega tihtmoodi lapsemeelselt vabalt
ringikaivat Méliesi arvuti ees end igati kodu-
selt tundmas — milliseid senimoeldamatuid
mustkunstitrikke voimaldaks arvuti vorrel-
des omaaegse filmikaameraga!

Vaevalt saab see lausa juhus olla, et ole-
me virtuaalse tegelikkuse voimalikkuseni
joudnud just filmikunsti teise aastasaja kin-
nisel. Ajaloole meeldib olla tksiti ka suur
dramaturg, ta on osanud siindmusi ja veel
siindida wvoivat kenasti ajastada ning nii
meie ootusi dramaatiliselt pingestada. Me
oleme sadakonna aasta jooksul niinud, kui-
das viljuvad toolised, kuidas saabub rong,
kuidas aednik saab kastetud. Ent mis tegeli-
kult ikkagi sinnib nende piltide vahel (“Was
geschah wirklich zwischen den Bildern,"
nagu kisib ithe Werner Nekese Lumiéreide-
eelset kinenﬂtn%ranﬁat kasitleva filmi peal-
kiri)? Kuidas uks voi teine kaader omandab
filmis sootuks uue tihenduse, mida me te-
mas enne ei teadnud margata, mida enne ju
polnud? Va6i kust tuleb see n-6 eimiski, mis
saab miskiks ja pole enam vordne iseenda-
ga? Kas oskaksime neile parimistele tana ra-
huldavat selgitust anda — on esimene
filmisajand selleks piisav olnud?

Godard ja maal. Olgugi et prantsuse lavastaja on tuntud oma ekstra-
vagantsuse tottu, ei kiirusta ta omeli “Karabinjeeride" (1963) tegelase
kombel n-o pildi sisse ronima. Ilmselt ei ole maalireaalsus selleks pii-
savalt reaalne. Ent mida teeks Godard arvuti ees, arvutireaalsuse ees
seistes?



SAATUSEST MAARATUD?
JUHUSEST JUHITUD?

UKS KILD JURI JARVETI ELUTOOST

Kogusin aastaid materjali Jiiri [arveti raqmatu jaoks. Estmene kogus alusmaterjali ja

poolik kisikiri varastati. Jah, sona otseses mottes. Pole siiani valja tulnud, kiillap rindas kohe
priigimiele, sest ilmselt el huvitanud varast mitte [arvet ega tema nimega paberid, vaid..
kott, milles see varandus asus. Teise kalse katkestas koguja ja koostaja raske haigus.
Kolmanda katsega alustasin 1990-ndate algul. Lindistatud on loputuid tunde juttu Jarvetign
ja Jarvetist. Igapacvaelu, igapicvased mitmekordsed tockohustused pole jatnud aga
fiitisilistki voimalust keerikana kavandatud raamatu-idee teostamiseks. Uus kasikiri on
tanini kokku panemata. [arvet ise el hakanud seda enam dra cotama — “Ah, kellele seda
niitid vaja on! Uned ajad, uved vaated, wned hinnangud — need tiitlid ei maksa enam
midagi! Siin ei tea pracgu keegi, kas oled efits midagi ka dra teinud ©oi ei ole. Praegu poleks
oigegi seda raamatut ilmuda lasta.” (1994) Huvitav, kas saatus ei taha (véi tahab?),

et see raamat tuleks?

Aeg aina ruttab. “Nagu saatan istuks kella sees,” armastas Jirvet oelda. Jiiri Jarveti
lalkuntine oli I6ppenud aasta swurimaid kaotusi. Mitte ainult teatri- ja filmimaailmas.

Vaid tihe raliva vaimses iihismdlus. Hiivastijitt, mida méarkas ja tajus kogu Eestimaa.
Hetkeks. Elu liheb edasi. Kas malu jadb? Jarveti pulil on suureks lohutuseks, et filmid
ehk toepoolest jidvad. Sedn tunnistab isegi teatriloolane. Aga legend? Legendi loovad
maletajad. Need, kelle kiites on lood ja versioonid. Ja isiklik suhe jutustatavaga, isiklik

“eli slepp”. Ainult siis on legendid ponevad, “topeltpohjaga”. Ainet on kogunenud
igatahes lademetena; kirjapaberil, fotodel ja helikassettidel. Kullaviirtuses. Moraalses mottes.

[iiri Jarvet ja Kaljo Kiisk Teatriliidus, 1993,
H. Rospu foto







Niiiteks KALJO KIISAGA oleme [irvetist vestelnud 11. aprillil 1991. See oli tore jutt.
Paljude teistegi kolleegidega on olnud vaartuslikke ja huvitavaid jutuajamisi Jiiri Jarveti
niiitlejateest, kuid Kaljo Kiisk on seekord vilja valitud seepirast, et tema oli miodunud
aastaldpu pievakangelane —joulukud tiitus 70. eluaasta. Tdies elujous, toine ja tegev
juubilar. Parlamendisaadik, eesti filmi-isa ja suurepdrane nditleja. Ning sutire

Ma raagin teile iihe loo saatusejumalan-
nast, Suurest Juhusest. Kui palju séltub meie
koigi elu, isegi suurimate kunstnike, nagu
deldakse, saatuse poolt viljavalitute elukai-
gus siiski tithipaljast juhusest. See on tiks va-
hetuntud lugu motlemisaineks, mida oieti
tdhendab tuntud sonakoélks “saatuse kap-
riis”.

“Hullumeelsuse" filmis on keskne kuju
Windisch, teadsin ette, et temast oleneb filmi
stilistika — nii nagu méngib tema, nii farslik
voi nii tosiabsurdne tuleb film, Windischi
osatiitja nagu dikteerib filmile kas tosidust
voi koomilisust. Selleparast otsustasin naitle-
ja valimisel mangida maksimaalsele kaardi-
le. Meeles molkus algusest peale Jiiri Jarvet
ja ta oli mul kindlalt kandidaatide nimekir-
jas, aga oli ka Lev Durov, Efrose niitleja
Moskvast, ja tuleb tunnistada, et esimesel
kohal selles nimekirjas seisis minu instituu-
di, GITIS-e professori Nikolai Plotnikovi
nimi — vdaga hea naitleja, kes sai tookord
laiemalt kuulsaks filmiga “Sinu kaasaegne".
Miks Plotnikov?

Mina kavatsesin “Hullumeelsust” kohe
algusest peale teha rahvusvahelise seltskon-
naga. Mitte et tollal oli moes kutsuda eesti
filmi véljastpoolt naitlejaid, mitte et ma eesti
naitlejaid ei usaldaks voiei tunnustaks —
taeva arm, ei iial! niisugust rumalust ma kiill
oma hinge peale votta ei taha —, aga mulle
tundus, et sel konkreetsel juhul filmi iseloom
seda tingis. Stundmustik — eikellegimaal,
mingis abstraktses linnas. Nagu ma oma
sobralt, stsenarist Lorencsilt kuulsin, oli see
tal algul moeldud ikka omamoodi Noukogu-
de Liiduna, aga hiljem kandis ta kogu loo
siiski IT maailmasoja aega ja Saksa okupatsi-
oonile tile. Ja Gigesti tegi, sest esimene vari-
ant ei oleks ju kategooriliselt ldbi lainud, kui
juba teisegagi, nagu me nuud teame, tuli nii
pikaaegne veto filmile peale. Aga filmist on
selgesti naha ja dra tunda siiski totalitaarne
riik. Just sellepdrast motlesin mina, et ka
niitlejate seltskond peaks olema rahvuselt
hasti kirju. Oletasin, et seegi voiks olla iiks
huvitav eksperiment.

Jiiri Jarvet malelaua taga.
G. Vaidla foto

REET NEIMAR

Baltlasi oli mul siit igalt maalt ja Win-
dischi osale kujutlesin ideaalselt Plotnikovi.
Tundsin teda instituudi paevilt Gisna hasti,
viga seltsiv ja vastutulelik inimene. Julgesin
talle sellise ettepaneku teha kiill, s6itsin stse-
naariumiga Moskvasse ja koputasin Plotni-
kovi ukse taga: “Kallis professor, mul oleks
viga hea meel, kui te tuleksite mulle filmi
mangima.” Kohe kaeti laud ara, voeti lahkelt
vastu, teejoomise juures ta aga iitles: “Ma
loen 1dbi ja kui lubad, ma aitan sind ka, juhul
kui mul tuleb stsenaariumi kohta dkki méni
mote. Aga ma iitlen sulle kohe iihte asja:
vaevalt ma saan ise mangida. Sest mul on
praegu suurepidrane pakkumine Kozintse-
vilt: hakkan méngima kuningas Leari."

Vohh! Siit algab niiiid niisugune osa
“Hullumeelsuse” ettevalmistusetapis, mida
eriti keegi ei tea, voib-olla Jirigi ei tea, ma
pole talle sellest kunagi raakinud. Plotnikov
utles mulle tookord: “Mul on vaja veel Le-
ningradis Leari kostiitimiproovis kdia. Aega
on vihe jddnud, varsti algavad votted. Saad
isegi aru, Kaljo, niisugune roll! Ara pane pa-
haks..."

“Muidugi saan,” vastasin ma. Jah, talle
tehti juba Leari kostutimi, asi oli nii kaugel.

Moéne paeva parast iitles ta mulle: “Va-
banda mind, midagi pole parata, ma ei saa
toesti kahte nii suurt rolli korraga teha. See
osa, mida sa mulle pakud, on viga hea. Aga
ta on suuremahuline, nouab palju aega,
minu fadsilist kohalolekut, mitte et sdidan
sila-sinna, edasi-tagasi ja mangin “Leari”
korvalt sinu juures nagu muuseas. Ei, seda
osa peab tosiselt tegema. Aga saad aru, mina
olen Lear... Ma tulin just dsja viimaselt kos-
taimiproovilt. Asi on otsustatud. Ja kui ma
juba hakkan kord Leari mingima, pean ma
votma endale pika ettevalmistusaja, ma pean
end juba varem vabaks tegema.”

Ega siis midagi, valisin Windischi ossa
Jri Jarveti. Mitte nii, et ma oleksin ta hada-
ga votnud. Ei! Ta oli mul ju nimekirjas! Kut-
susin vahepeal proovivotetele ka Durovi,
aga leidsin siiski, et Jarvet on tdpsem, pee-
nem Windisch, Durov oleks olnud teistmoo-
di, fiurerlikum fadrer. Maletan, arutasime
Juriga, kas panna talle natuke grotesksemat
joont juurde, ja otsustasime, et ei ole vaja, et
olgu sel Windischil ikka mingi kaal ka, et
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kuju taga oleks mingi hirm, kui ta ilmub —
see mees vGib palju pahandust teha... llusasti
tegime t66d. Ma pean iitlema, et kuigi ka mit-
med hilisemad filmitegemised on mulle r66-
mu valmistanud, aga “Hullumeelsuse” votted
olid ikkagi koige... koige vagevamad naitleja-
hetked. Sest see meeskond oligi omamoodi
naitlejate eliit, kes sinna kogunes: Jarvet ja
Panso meilt, Valeri Nossik Moskvast, Liepin3
ja Pljut Latist, Bledis ja Babkauskas Leedust,
kusjuures PaneveZyse peanaitejuht Miltinis
oli kogu aeg korval ja jilgis, kuidas tema nait-
lejad mangivad. Ta tegi meil isegi viikese epi-
soodi — seal maalide juures palusin ta
korraks kaadrisse, kunstnikuks.

Ja siis tuleb iihel ilusal paeval Jiri ja titleb:
“Tead, mind on kinnitatud Kozintsevi filmis
Leari peale." Kujutage ette! Hiljem ma kuul-
sin, et Kozintsev oli tohutu hulga naitlejaid
kordamooda proovivottele kutsunud ja Lea-
riks proovinud ja et Plotnikov oli tdesti juba
kindel Lear, kui Kozintsev avastas dkki Jarve-
ti... Juri Jarvet oli tal kas 17. voi 18. Lear. Ja
Jurile tuli see ettepanek ju taiesti ootamatult.
Teda oli varem proovitud sinna juba Gige mit-
me episoodi peale, oli kutsutud Narrigi proo-
vima ja kuhu koik, ja siis oli paris pikalt
vaikus, nii et Jarvet oli joudnud sellele Lenin-
gradi stuudiole ja Kozintsevile juba kaega
litiia, et ei saa sealt uhtki jupatsit ka, kui akki
oli iledd tema see mees, kes mangis k u-
ningat Jamotleme natd: Plotnikov Gtles
“Hullumeelsuse” Leari parast ara — jai Win-
dischist ilma ja jai lopuks ka Learist ilma. Ja
molemat osa mangib tema asemel iiks ja see-
sama naitleja, Juri Jarvet! Naete, kuidas saatus
vahel oma soosinguga miéngib... Kunagi hil-
jem, kui ma “Hullumeelsust” Moskva Kino-
majas naitasin, tuli ka Plotnikov sinna filmi
vaatama ja ttles mulle: “Muidugi on mul
niitid kahju, aga siiski — ma kaitusin tol kor-
ral ausalt. Aga naete, kuidas elu laheb... Ja Jtri
Jarvet mangis vaga hasti ka Leari." Kuigi ta
kohe lisas: “Mina oleksin muidugi teistmoodi
teinud." Aga kiitis!

Jarvetil olid need elu hiilgavamad péevad.
Ta oli vaga toovalmis, kontsentreeritud, kips
oma Sansse dra tundma ja neid kasutama.
Mina veel algul kartsin, et voib-olla Juri arvab
ka meie votteid nuud “Leari” korval teisejar-
guliseks. Ei sinnapoolegi! Juri ei olnud selline
naitleja! Meie votted olid alanud varem, “Lea-
ri" omad hiljem, koike andis seada. Juri pi-
dis end maksimaalselt pikaks ajaks vabaks
teha, et paigal olla — Alatskivi lossis me seal
koik koos elasime, oma pisikene ringkond oli
kogu aeg koos, isegi ohtuti. Mitte nii nagu ta-
valiselt, et naitleja soidab kohale, jouab vot-
teplatsile, vaatab kella ja peab juba hakkama

34

tagasi minema. Tore oli see, kuidas seal
head, tippklassi naitlejad pidevalt jalgisid
teineteise tegemisi. Naiteks Bledis lopetas
oma episoodi dra, parast seda votsime Jiiri
episoodi — markasin, et Bledis ei lainud
mitte dra, kiiresti riideid vahetama ja grim-
mi maha vétma, nagu see tavaliselt kaib,
vaid jalutas korval ja vaatas, kuidas Juri
mangib. Ja kui mangis keegi teine, iitleme
Babkauskas, jalgis jalle Juri korvalt...

Sel ajal ei olnud Jarvetiga vaja piike
murda, kuidas lavastaja voi kuidas naitleja
rolli naeb. Meil oli vaga stinkroonne nage-
mus Windischi labivast osast filmis. Seda ei
utle ma mitte seeparast, et ma jutustan teile
praegu Juri Jarvetist ja tahan esile tosta
haid malestusi, ei, kui meil oleks mon riid
voi konflikt olnud, raagiksin ma hea meele-
ga ka selle teile ara — need lood on ju tih-
tipeale palju lobusamad. Aga toesti ei
olnud. Vaga hea operaator oli meil, Anatoli
Zabolotski, Suksini operaator, — temale
Jarvet tohutult meeldis. Ja kui operaatorile
hakkab moni naitlejaisiksus eriliselt meel-
dima, siis tahab ta tema nagu naidata, siis
oskab ta talle valgust seada... Jarvetit on
Zabolotski naidanud  “Hullumeelsuses”
toesti mitmekiilgselt — ta on tehtud lame-
daks, ta on tehtud teravaks... Viimane kaa-
der, kus Windisch ise hulluks liheb, on
vaga hasti filmitud ja vapustavalt Jarvetil
ka mangitud.

Minust targemad mehed on oelnud, et
see on voib-olla Jarveti parim filmiroll.
Tapne, kontsentreeritud, mitmepalgeline
— meeleolud muutuvad kimnendikmilli-
meetrit. Ja kuidas Windisch kogu aeg ISE
sammub vaimuhaiguse poole, kuidas ta la-
heneb samm-sammult nende tasemele, kel-
le juurde ta tuli kui kaskija...

Windischist tema onnetu silmaga hak-
kab kohati isegi kahju. Sest Jarveti nega-
tiivsedki tegelased ei ole mitte tiks-tihele,
banaalsed. Selleparast kaik utlevadki, et
Windisch on huvitav kuju, et oma inimlik
alge on Juril olemas igas rollis. Ta ei tee
mitte lontrust, vaid on inimene, kes on an-
tud situatsioonis sunnitud mingiks teoks
vOi on ta siis vigane, on tal mingi inimlik
kompleks, viga kiiljes. [segi see lopp, kui ta
titleb, et miks te arvate, et meiega on koik
loppenud. “Me kohtume veel.” Ka seal on
mingi vaga tapne, motlemapanev vooritus
just labi inimliku p6hja: midagi ei ole para-
ta, elu on niisugune, ju me tuleme veel ja
kagistame jélle ja votame jalle pea maha...
Ta ei karjunud ju Windischina kusagil, aga
kui dudne, kui motlemapanev on see lopu-
noot!



“Tallinnfilm”,
1968). Windisch
— [iiri Jarvet,
Willy — Bronius
Babkaiskas.

“Hullumeelsus”.
Sophie —

Mare Garének,
Windisch —
[iiri Jdrovet.

“Hullwmeelsus”.
Totmetaja —
Valeri Nossik,
Windisch —
Jiiri Jirvet.




“Hullumeelsus

Ma raagin praegu teile, et koik on Jarvetit

selles osas kiitnud. “Hullumee
film pandi ju kinni! “Iskusstvo Kino" s6imas
nii labi, et ara enam tildse jalule touse! Nuiid
on, jah, suhtumine muutunud, kuid niitid on
juba hilja... Kakskiimmend aastat laks moo-
da. Eksivad need, kes arvavad, et Juiri
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Jarvet ei ole see meis

“. Esiplaanil: Windisch — [iiri Jarvet; taga Peaarst — Voldenar Panso.

Jarvetile kibe ei olnud, et see talle korda ei

lainud, teda ei puudutanud. Jri on kogu elu
olnud vaga kriitiline oma toode suhtes.
Kohklev. Jiril el ole nahaalsust, mida monel
mehel on — kui tahate selle kirja panna. Jiri
, kes marsib opitud

elukutse ja oskusega labi elu nagu soomus-




Kuningas Lear on lahkunud. "Kuningas Lear”. (“Lenfilm”, 1970. ReZissoor G. Kozintsev.)
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sargis. Jurit vaga liigutab, mida on keegi kir-
jutanud, mida on keegi delnud: “Miks ta kull
nii iitles?”, “Miks see inimene vaatab minu
peale niimoodi?” Ta on viga kohmetu inime-
ne. Ja see teeb elu valusaks. Vaatamata oma
koikidele tousudele on Jarvet pidanud end
vaga suure kontrolli all. Suuremat jagu oma
toost on ta alati vaadanud niimoodi: “Qi, pa-
gan, miks ma nii tegin?!" Kuigi parast voib
tulla aplaus ja au, aga tema utleb voi motleb
ikkagi: “Ei tea niiid...?" Ja see ei ole formaal-
ne “ei tea”, mees on mures. Ta on isegi
kartnud oma filmi vaadata, kartnud musta
materjali vaadata. Sest ta on meister, kes
suudab veel paremini teha, kui ta selle stsee-
ni kaamera ees mangis. Monikord ei suuda-
gi, kuid see tunne kummitab: “Kurinahk, ma
oleksin voinud paremini teha!”

Vaga teravdatud narvististeemiga inime-
ne, kes elab tle igat sammu. Kui ta viimastel
aastakumnetel palju kahtles, osi vastu ei

38

votnud, ja paljud imberringi arvasid, et Jar-
vet on iilbeks ldinud — kas te arvate, et tema
seda ei tajunud? Tajus. Kui nutd viimastel
aastatel on hakatud vigagi uljalt kéike tim-
ber hindama, kiputakse vaata et k 0 i-
k i varasemaid toid ja tegemisi maha
kriipsutama — kas siis Jarvet seda ei taju?
Kas te arvate, et meie polvkond seda ei taju?
Tajume. Ja see teeb elu kibedaks. Ta ei ole
olnud kunagi habematu vo6i hoolimatu nait-
leja. Ka estraadil mitte. Me oleme nainud
palju naitlejaid ja lihtsalt seltskonnainimesi,
kes tahavad meeldida. Nad ise ei markagy,
kuidas see vilja paistab. Jiri ei ole odava
menuga kunagi kaasa ldainud. Ta tousis kor-
gele ja mis viga teistel korvalt motelda: uhke
lend kull, tehtud mees, no mis ta elul hada
on... Ei ole nii! Temal on omad valud. See on
killaltki valuline elu olnud. Nii, nagu nahta-
vasti peabki tihel digel mehel olema.
1991

[iiri [arvet lapselaste ja
Roman Baskiniga oma
75. siinnipicon
Teatrilitdus jurmis 1994.
. QOrro foto



PEETER LINNAP

TONU TORMISE
VISUAALOKONOOMIA

TONU TORMISE (s 1954) kunstile kontekstuaalse raambkonstricktsiooni ehitamisel
hakkab kindlasti silma tema perekondlik piritoli. Vaalamata sellele, et Tormis on eeskitt
ENSV lopukiimnendi, 1980. aastate kunstnik, kes vaiks enesele tagantjirele linnaalandust
taotledes kurta “raskeid acgu”, poleks see tema puhul siiski [opuni aus. Vaiksema
kilpkeskkonnana iimbritsesid teda nagu teisigi eesti knltunrt “piisicksponaate”
nii heliloojast isa kui ka teatrikriitikust ema. (Tileb meelde, et mundestki Tormise
lihihGimlastest on sannud selles méties “asja” — ja et abikaasaks valis Tormis toreda
niitlejanna.) Niisugune mikrokeskkond on just nagu miniatuurseks mudeliks sellele,
kutidas cesti vahoas ja eesti kultunr sdilitasid oma jarjepidevust ja digust kunsti
antonoomsusele ning mil viisil nad end sovetliku konditsiooni riige atmosfiiiri,

nagu ka kdige mun kahtlase eest, pitiidlikult hermetiseerisid.

Et viimati deldu pole mitte asjatu kdrvalepdige, kinnitab Tonu Tormise
iiks kandvamatest fototstiklitest - labi mitme kitmnendi jooksev “Portreed".
See “ikonograafiline” kollektsioon palendab hulka olulisi persoone, nende fassaade
ja hingesid, kellega kokkupuutumist Tormise eelkirjeldatud péritolu kindlasti
hélbustas ning keda voib raamida nimega “kultuuritegelased”. Termin,
mis Eestis ilmselt soovib endale rohkem sisu kui enesekindlas Euroopas,
mahutab siinmail — kodeeritud kujul — etnose enesealalhoiu instinkti ja on ka
varasemas natsionaalfotograafias end korduvalt ilmutanud.
eesti fotograafid ise on kultuuritegelaste portreteerimist tahtsustanud kui oma
missiooni number iiks. Justkui aimates oma etnilise annihileerumise alalis-traagilist
voimalust, on Eestis labi aegade piiiitud (ja teatava paanilise fanatismiga)
salvestada, katalogiseerida seda, mida nimetatakse “eliidiks"; seda ajupotentsi
kandjate naidisriigementi ja koorekihti, mille katkematu ida- ja lddnetuulte ajalugu
on meilt veel koorimata jatnud. Kui Heinrich Tiidermanni “imeloomaks” oli
1887. aasta etnograafilises pildikollektsioonis “Estonica” veel “eestlane kui selline”,
siis luues 1930-ndatel oma ikonograafilist pildiarhiivi, fokuseerusid vennad
Parikased juba intelligentsia’le, pannes aluse meie nn “vipograafia” traditsioonidele.

“Koik ralwad kaikidel acgadel on kalliks pidanud oma liltsate mecste ja naiste
portreesid. Ka tinapicoal ja meil Eestis i ole see teisiti. Ometi pundub meil sddrane
portreede voi piltide kogut, midn voiks nimetada ikonograafiliseks keskarhifviks. Selle
viidirtus ja tihtsus, eriti ajalooliselt seisukohalt on aga hindninatu.”

Ometi jai see ettevotmine pooleli ka Parikastel, kellest iiks pidi Eestist
emigreerima, teine aga kuni elupdevade 16puni vagurat ateljeefotograafi ametit
pidama. Koik aina kinnitab, et paanika pohjused on toelised. ENSV-s voeti sama
teema, ehkki hoopis viiksemalt, iiles korduvalt. Meenutagem kas voi elupdlise
“kultuuripildistaja” Kalju Suure heietusi, et just nimelt see ongi nn fotokunsti

! Peeter ja Johannes Parikas, tsit. Kaljula Teder, “Eesti fotograafia teerajajaid”, Tln, 1972, Ik §2.
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korgeim kujutletav missioon. “Kus on kultuuritegelaste portreed?” kiisib ka
nooruke misjonar, tookordne Zurnatudeng Olavi Paide, noomides noori
fotokunstnikke nende “sotsiaalsusest” irdumise parast.

Parikastest alates ja Tormisega l6petades on eesti fotograafide hulgas tdusnud
esmavaartuseks mitte “eestlase kui rahvuse" (stisteemne) kisitlus, vaid selle
asemel just kultuuritegelaste fotograafiline deponeerimine. Niisuguste autorihoiaku
ndidetena lahiminevikust meenuvad eespool mainitud Kalju Suur, Valdur Vahi,
Arno Saar jt, ning kui {itlesin asja, millele see katkematu tants kultuuri kahejalgsete
kandjate umber viitab vdib-olla puhtsotsiaalses mottes, siis samavord tundub
siin varjul olevat veel iiks lisamoode - fotograafia meediumikeskne alavaarsus-
kompleks. Peegeldades piltniku ja fotograafia staatust Eesti tithiskonnas, tundub
see innukas positiivne allergia, mis kultuuritegelaste kaameraikoone selgelt tle
tahtsustab, olevat seotud fotograafide piitidlusega siduda ennast ja oma madalakest
fotot kas v6i et kaudseski vormis “suure ning kdrge périskultuuriga”. Kui maades,
kus niisugune kiisimus pole 6ieti paevakorral olnudki, nditeks USA-s, ilmuvad
nditused voi raamatud nimega “Americans” (Robert Frank jpt), siis leiame neist
toesti igasuguseid inimesi. Kui aga raamatu vo6i naituse pealkirjaga “Estonians”
teeb eestlane, kas Juri So-:améigi3 voi Tonu Tormis, siis muutub see
millegipdrast kohe “VIPP-ide punaseks raamatuks”.

See kontekstuaalne iroonia ei vahenda Tonu Tormise portreede kunstilist
Eesti “vipograafia” pikkadele traditsioonidele vaatamata ainuke, mis tildse
tosisemat kasitlust viarib; samuti nagu ta véarib ka hinnaalanduseta stiilinime
“valjaande-fotograafia” (editorial photography). Et siin millegi nonda erakordsega
tegemist oleks, nagu kunagi arvasin, praegu enam ei tundu. Peeter Lauritsal on
6igus, kui ta “Portreedele” plihendatud artiklis “Kultuur ja elu™ lihtub teesist,
et pildi tahendus iihiskonnas on kardinaalselt muutunud. Eestlase maailmapilt
on varajase kapitalismi ajastul avardunud, ja nonda, et see, mis kunagi tundus
tipptahtsa maailmanabana, néib niiiid osana paljust. See on hea just pingevaba
tolgenduse tarvis.

Tormise modellide valik, nagu juba 6eldud, on esinduslik, kuid niitid juba
puhtajaloolises mottes. Jiiri Palm, Mihkel Mutt, Hando Runnel, Olav Maran,
Sven Grunberg, Peeter Mudist, Rein Kelpmann... oleks liihike jarjestusprintsiipideta
nimekiri, et loetletuid alfabeetiliselt voi muul moel mitte diskrimineerida. Liihidalt,
kirjanikud-kunstnikud-teadlased-luuletajad-peda googid; oma aja kangelased
ning tinasest vaadatuna juba iisna esinduslikud petrifikatsioonid. Viimane
pole kaugeltki mitte pelk hinnanguline epateering, vaid ldhtub otsejoones
Tonu Tormise maailmavaate arhitektuurist. See on staatiline, isegi majesteetlik
komponeerimisviis, mis toob meelde 1930. aastad iihes Eesti presidendi
Konstantin Patsi klassitsistliku fotograafilise esitusmalliga - viimase igaviku-
ambitsiooni iile olen korduvalt imestanud vanades “Paevalehtedes”.

taustaks valged luiged, kes ujuvad nagu mooda valmisjoonistatud veekoridore...

“Visuaalne 6konoomia”, mis Tormise pildikangelasi oma keskkonna, asjade
ning valguslaikudega seob, on niisiis plaanimajandusliku péritoluga. Sellest
tulenevalt pole neil ikoonidel midagi juhuslikku: portreteeritu péhjalik tundmine
ja pikaajaline jalgimine on siin maaravaks tema hilisemas pildilises iseloomustuses.

2 Olavi Paide. “Noored fotograafid ja vana fotograafia". “Edasi”, 3. X 1989.
= Jiiri Soomagi. “Estonians!". Goteborg, Ekstrand & Blennow AB, 1989,
4 Peeter Laurits. “Kultuur ja elu”. “Kultuur ja Elu" 1993, nr 5.
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Jaan Radts, 1978.

Peeter Mudist, 1951
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Tallinna kikkis kirikutornid on Mihkel Muti jaoks ilmselt sama ainuvoimalik

kui kolm 16vi Heinz Valgu tarvis, potipalmid Mudisti timber, sadamadarse kodu-
rajooni hurtsikud Kelpmanni taustamas ning eeterlikud Shukardinad poetess
Kareva meeleelundeid erutamas. Kokku vottes — iga Tormise ikoon lahtub
puiidliku tdpsusega kujutatavast — pildikangelase aurast, kui soovite.
Kelpmanni foto, made by Tormis, néiub malust valja Kelpmanni maalid,

nii on ka Marani ja Palmiga; Karevat “sellisena” ndidates taasluuakse moistagi
tema luule visuaalseid ekvivalente jne.

Portreeseeria nagu paljud muudki Tormise fotod jatab seljataha igivana vaidluse
“dokumentaalsest” versus “lavastatud" fotost. Pildikeskkonda Tormis muidugi
dikteerib ja/v6i kontrollib, kuid ilma selleta ei saaks me teda ju kunstnikuks pldada
Leppigem siis pikantse vaitega, et “dokumentaalsus” on teatav lavastamise alaliik,®
mis ju paratamatult lahtub kultuuriteadvuse kokkulepetest: fotograafiline apparatus,
ID, portree, “kompositsioon” jne.

Ka enamik Tormise muudest seeriatest, nagu “3.", “Juulikillud. Néagemis-
harjutusi”, “Cabaret" (“Varietee") jt kuuluvad “dokumentaalsete” kaameravisioonide
hulka, sest lavastamise/konstrueerimise fakt, juhul kui sddrane ongi tormislikult
diskreetses vormis aset leidnud, meile esmalt silma ei hakka. Tormis esindab
eriti “destilleeritud” fotograafilist pildikultuuri, kus pildipinnad hiilgavad oma
puhtuse ja korrastatusega ning milles loodust, kehasid ja inimesi koheldakse kui
visuaalseid valemeid. Isegi juhused pole siin enam mitte “juhuslikud”, vaid
lahtuvad Tormise oma kunstilisest toendosusteooriast.

Tormise suhtumine fotopilti fuisilises mottes, fotosse kui autonoomsesse objekti,
oli eestlase tavaarusaamadest erinev juba ENSV aegadel. Seda toendab hulk
arvetediendamisi ajakirjandusvaljaannetega, mis tema tid tihti ja erinevates
kontekstides avaldasid ning selle kaudu ka Tormise piltide staatust massimeediumi
visuaalkollektori reeglistikuga nivelleerida tritasid. Tormis 16i kull korduvalt
skandaalseid pretsedente, lastes dranuditud pildi oma algses planeeringus timber
tritkkida, aga tema fotostiili onnetuseks oli seik, et sellise jaoks polnud ENSV-s
selgelt valjakujunenud “kasti" — Zurnalistikale liiga taiuslikud, kujutavale kunstile
pisut fragmentaarsed ja publitsistlikud. Nonda siis kujunesid Tormise loomingule
parimaks massilise ilmsikstuleku vormiks raamatud ning “tosise muusika"
plaaditimbrised.

Tormise virtuoosne kopeerimistehnika t6i oma filigraansusega piltidel nahtavale
niisuguseid peensusi, mida selgeltndgemise tehnikaga varustamata inimsilm
polnud looduses /interjooris voimeline tajuma. Halogeenlambiga kopeerituina
muutusid ka fotod “reaalsusest” veelgi reaalsemaks, avalikustades faktuurikosmose
ning muutes tulemuse vihimagi kisitoondusliku vahelesekkumiseta kujutatu
suhtes rohkemaks kui vaid indeksiaalsed margid. Kohati meenutavad “Juulikillud”,
“Cabaret" ja “3." graafilisi lehti, kuid nad on graafikateostest rikkamad terve
dimensiooni — maagilise “nii nagu oli" esitlusviisi vérra.

Niitus “3." (1981) koosneb paarikiimnest arabesksest maastikust ning vaid
fotograafia “oma’ vahendltega saavutatud orientalistliku alatooniga pildist.
Selle retseptsioon® andis siis ja hiljemgi tunnistust, et Tormise tehtu nidestus
paremini kunsti- kui fotograafia kontekstiga, mis toona eksisteerisid veel selgelt

® Vilém Flusser, tsit. “European Photography Award 1992". Géttingen, 1992.

® Evi Pihlak, “Maalid ja fotod", “Noorte H&al" 10. XII 1981; M. Peil, “Tanu Tormise fotod",
“Vikerkaar" 1987, nr 4.
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lahus. Oeldu tahendab, et “ puhas" vormiprobleem oli siis Tormise fotodel
hoomatavam kui koik muu ning laskis tommata ahvatlevaid paralleele ANK-i,
klassitsismi ja muu sellisega.

Podrdeline oli moneski mottes “Juulikillud", kus Tormis toi, pildirida tervikuks
ithendades, sisse kinematograafiliselt narratiivse siintaksi, voimatu ning
kattesaamatu sellele, mida peeti kujutavaks kunstiks. Esemete kommunaalsus,
millele Tormis looduslike atribuutide (valgus, peegelduvus) ja fotograafilise
apparatus’e abil puhus sisse ereda meelelisuse, ning “kultuurieelne”, isegi lapselik
maailmataju (loobumine kommunaalsetest tahendustest) olid marksonadeks
kirjeldamaks tulemust, millega Tormis oli hakkama saanud.’

Pealtniha tundub, et kogu Tormise muust loomingust eristub teravaimalt
“Cabaret" (1984), ja sadraseks oletuseks on ka pohjust. Abstraktse ja sobraliku
“ontoloogia” asemel terav, nérviline, drev ja oma ebaeestilikkuses koige
intrigeerivam — sotsiaalne, isegi kommunaalne temaatika — seda koike juba
varastel 80-ndatel.

Siin ndeme nappides spetsiifilistes univormides, neis “tooroivastes” naisi,
kellega seondub midagi noorepoolset ja midagi tuimalt vanainimeselikku.

Nad liiguvad, siuglevad, suitsetavad ja teevad giimnastikaharjutusi interjooris,
mille hall betoonsus meenutab punkerarhitektuuri sisemust voi monda muud,
usna kalki keskkonda.

Seda kaootilist betoonist pesa on jiadvustatud vilklambiga, mis muudab
interjoori hooletult tasapindseks, veelgi voikamaks kui muidu, ja loob piltidel
“teolt tabamise” kriminogeense ning vagivaldse sekkumisega seonduva atmosfaari.
Teose pealkiri “Cabaret” seob meie motted sunniviisilise/palgalise erootilisusega,
mis poordub iseenda vastandiks ning mille korval kisitsi joonistatud, sama
valdkonnaga haakuvad teosed, nagu avangardist Lapini “Naine-Masin" vms,
mojuvad muinasjutuliselt armsatena.

“Cabaret”, nagu ka enamik sellise nimega laule, pakub rohkeid ekstrapoleerimis-
voimalusi tervete elufilosoofiate hallutsineerimiseks, kuid jadgu see romantikute
hooleks. Huvitavam voiks olla kiisimus selle pildiseeria tihiskondlikust jareltoimest;
seega — milline oli reaktsioon 80. aastate alguses Tormise mitte niivord lihalikule
kui just vaimsele alastamise aktile — liiati kui meenutada veel toonast skisofreenset
ideopsiihholoogilist kliimat? Uks asi tundub Tonu Tormise kui looja puhul
esmatahtis ka tagantjarele, arheoloogilises mottes. Tegemist on iihega neist
votmekujudest, kes praeguse polvkonna fotot kasutavatele kunstnikele andis
pogusalt, kuid veenvalt marku monestki valjaarendamist vaarivast hoiakust.

7 Peeter Linnap, Peeter Laurits. “Fin de Siecle Eesti fotos”. “Vikerkaar" 1987, nr 4.
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EESTI NOORED
MUUSIKUD
FILIPIINIDEL

1995. aasta kevadel said kolm Eesti Muusikaaka-
deemia iiliopilast, viiuldaja Katrin Nachtigall, fl6-
tist Janika Lentsius ja tSellist Raul Seppel, roo-
mustava teate — nad olid valitud suure arvu kan-
didaatide hulgast mingima Jeunesses Musicales
World Orchestra’s 1995. aasta Aasia turneel. Tur-
nee jirel olid vestlusringis Eesti Muusikaakadee-
mia prorektor ja [M‘i Eesti haruorganisatsiooni
juhataja Marje Lohuaru ning iiliopilased Janika
Lentsius ja Raul Seppel.

Marje Lohuaru: Kuigi Eesti voeti alles
1995. aasta kevadel Jeunesses Musicales'i litk
meks, on eestlased varemgi selle organisatsi-
ooni uritustel osalenud. Nimetaksin siin-
kohal Tonu Kaljustet, kes Barcelona olum-
piamingude ajal 1992. aastal juhatas maail-
ma noortekoori, EMA kammerorkestri esine-
misi Hispaanias, meistrikursusi Rootsis. Esi-
mese eestlasena méngis maailmaorkestris
eelmisel aastal kontrabassist Janel Altsov.

Maailmaorkestrisse saamine polegi nii liht-

ne..,

M.L.: ... kuna tegemist on korge kunstili-
se tasemega orkestriga, millel on 25-aastane
traditsioon. Orkestrisse paasemiseks tuleb
labida konkurss — muusikute poolt saade-
tud kassettide pohjal valib JM'i komisjon
Berliinis, keda osalema paluda.

3.-31. juulini toimus maailmaorkestri ses-

sioon Filipiinidel, Koreas ja Malaisias. Mis-

sugused olid esmamuljed eksootilistest maa-
dest?

Janika Lentsius: Kerge Sokk. Esimene iil-
latus oli kliima, hoolimata sellest, et olin
teadlik sealsest palavusest ja niiskusest.

Raul Seppel: Asju, mida varem teadsi-
me, kuid millega isiﬂ(likult kokku puutudes
tillatusime voi jahmusime, oli palju. Esimene
suur vapustus oli juba saabumise 6htul, kui
nagin kahte nii @armuslikku maailma. Soites
Puerto-Azuli, kuurorti, kus peatusime kaks
ja pool nadalat, labisime mitu Manila eeslin-
na, kus inimeste vaesus oli kirjeldamatu. Ja
Puerto-Azul — maapealne paradiis!

J.L.: Kui me esimestel paevadel proovide
vaheajal voi soogilauas kokku saime, kinni-
tasime {iksteisele — see ei ole unenagu. Aga
see tundus kall unehdlmas nahtud fantaa-
slana.

R.S.: Kuurorti saabusime hilja 6htul ja
magama heites me ei teadnud, missugune
vaatepilt ootab meid hommikul. Kuulsime
ainult metsikut ritsikate siristamist. Hommi-
kul avastasin, et meie hiitist — elasime vili-
selt parismaalaste onne  meenutavates

Janika Lentsius, noorte maailmaorkestri peadiri-

gent  Woldemar Nelsson  abikaasaga,  Katrin

Nachtigall ja Raul Seppel.

majakestes — on ainult kiimme sammu Lou-
na-Hiina mereni. Kookospalnud ja tulipu-
nased ning lopsakad oranzid lilled lausa
tombasid oma varvikirevusega tédhelepanu
endale.

J.L.: Minu arataja ei olnud esimesel hom-
mikul merekohin, vaid Bach — nimelt elas
korvalmajas tiks usin viiuldaja Rumeeniast,
kes kogu oma vaba aja Bachi ja Paganini selt-
sis veetis.

Kust parinesid orkestri liikmed?

R.S.: Muusikuid oli igast maailmajaost,
valja arvatud Aafrika.

J.L.: Enamik oli tulnud Euroopast ja PGh-
ja-Ameerikast.

Kuidas oli organiseeritud orkestri to6?

R.S.: Lihtsalt, nagu igal pool. Oli enesest-
moistetay, et koik mangijad olid enne proovi
kohal, pillid hdalestatud, pliiatsid ja kummid
puldil valmis. Terve Puerto-Azulis viibimise
aja oli meil iga pdev hommikuti kolm tundi
grupiproovi ja louna ajal ning 6htuti proovid
tervele orkestrile, molemad samuti umbes
kolm tundi.

J.L.: Hoolimata sellest, et t6o oli vaga
pingeline ja noudlikkus uskumatult suur —
naiteks pillirathma juhendaja, “coach”, vois
kuni pool tundi iihte akordi puhtalt kolama
panna —, ei olnud proovid vasitavad, kuna
tood tehti huvitavalt. Vasimus andis tunda
parast proovi.
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Hetk proovisaalist

R.S.: Koigil pillirithmadel oli oma juhen-
daja, kes pani paika rihmasisese mangu,
tikski asi el jadnud tahelepanuta: koéla, into-
natsioon, strihhid. Tagantjarele tundub, et
rithmatto andiski koige rohkem — kogemu-
se, kuidas saavutada laitmatu koosming,
tthine muusikaline “hingamine”.

J.L.:: Mis puutub viimati nimetatusse, siis
— kuigi seda kogu aeg viimistleti, oli see ole-
mas juba esimeses proovis. Uhe erakordsei-
ma elamuse andiski esimene terve orkestri
kokkusaamine. Esimene lugu, mida harjuta-
sime, oli Sostakovitsi 5. siimfoonia. Mingisi-
me selle {ihe joonega algusest [opuni ja kuigi
el teatud uksteise nimesidki, ei olnud me
enam voorad.

Mis teosed peale Sostakovitii veel kavas

olid?

R.S.: R. Straussi sumfooniline poeem
“Don Juan", Beethoveni 7. 51'_1m£0amin,
|. Chingi 2. siumfoonia (esiettekanne maail-
mas), Tsaikovski Viiulikontsert, Beethoveni
3. klaverikontsert, Bizet’ “Carmeni” ava-
mang.

Vilja arvatud Chingi Siimfoonia on koik teo-

sed vdga tuntud.

R.S.: ]. Ching on tanapédeva silmapaistva-
maid filipiinide heliloojaid, kes on hariduse
saanud Inglismaal. Tema enda sonul katsetas
ta oma 2. siimfoonias teadlikult mitteklassi-
kalist lahenemist ja nimetas seda pigem fan-
taasiaks.

J.L.: Kui alguses tundus see lugu meie
jaoks teistega vorreldas kaootiline, siis parast

liloojapoolset tutvustust leidsime niilise
korraparatuse taga juhtmotte.
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Dirigendist pole veel sénagi juttu olnud...

T.L.: Oigemini oli neid kaks: peadirigent
Woldemar Nelsson ja abidirigent Chean See
Ooi. Molemad olid suureparased ning neil
oli orkestriga hea kontakt

Kuidas niiskus ja palavus pillidele mojus?

R.S.: Mitte eriti hasti ning paljudel oli
tosiseid probleeme. Uhel viiuldajal laks viiul
liimist lahti, thel tSellol tuli dra sormlaud.
Tsellist pidi seni teistelt pilli laenama, kuni
saabus pillimeister, kes vead parandas.

J.L.: Minu pillil tulid liimist lahti méned
korgid ning pill hakkas kolisema. Selles mot-
tes oli aga mugav, et polnud vaja end ja pilli
lahti mangida — kogu aeg oli soe.

Kui palju kontserte andsite ja kus need toi-

musid?

Kontserte oli kokku kaheksa, neist kuus
vaga #‘ridllhk.ld — kuulamas oli vastava maa
Fl‘esiL ent (peale Manila olid kontserdid S6u-
is ja Kuala-Lumpuris), ministrid ja kultuuri-
tegelased. Peale nende andsime veel kaks
lisakontserti. Kontserdid toimusid koige
suuremates ja paremates saalides.

R.S.: Kahjuks ei saanud kill kordagi ise
saalist kuulata, aga laval tundus, et akustika
ei olnud alati nii hea nagu Euroopa saalides.
Parim saal oli Koreas.

J.L.: Mefe kontserdid voeti viga histi
vastu, kuid koige suurem room tuli siiski sel-
lest, kui ise tundsid, et pikad proovid on vil-
ja kandnud.

Kirja pannud M. P.

Honorar Eesti Muusikankadeemia ehitamise heaks.



ENE PAAVER

PIKK TEE ISA JUURDE

J"'I.\'lF

Jubn Priit "-t‘lni:-l:ét‘ tiks eelmine tipp
: 1'\{‘1\ u “Tagasitulek isa juurd
{angro sonadele romaa-
/ es kiusatus as

da tuehau se piirile nii lahedale, et seljas jahe
hakkas. Mu eesmargiks oli sel kombel saada
kindlamat haaret reaalsuse amber." Niitid on
me ees Priit Pedajase lavastus “Hingede 06’

R. Urbeli foto

atuse kaas-
hml I\]‘-i’]L.i\’I. sa mmmel]w romaani ja
Hermann Hesse “Stepihundi” ainetel (dra-
matiseerija Margus Kasterpalu). Sama
piiriloleku tunnetus, sama puud tabada ku-
jutlusteilma ja rea: e kokkupuute- ja
t‘L'l"I'k‘i!L‘hll‘[‘Ithl:‘tLl.‘ Taas tllil\'-lb ka selles la-
vastuses une ja ilmsioleku, toelisuse ja eba-
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toelisuse, oleva ja olematu habras, tabamatu
vahe, veelgi suhtelisem, veelgi intrigeerivam
kui “Tagasitulekus".

Kiusatus kombata tGelisuse piiri - milline
ambitsioon! Viidanud Kangro kaudu ka Ris-
tikivi eksiilikogemusele, tuleb kohe lisada, et
loomulikult oleks pealiskaudne ja ebapiisav
tolgendada “Hingede 066d" pagulasahistuse
viljendajana. Tegelik maapagu, kus minevik-
ku ja teisele merekaldale jaanud realiteedid
ja kaaslased ndisid ehtsamad, lahedasemad,
olulisemad kui kaesolev hetk, kus toelisuse
piir oli toeliselt tinglikuks muutunud — see
pagulasetunne oli ehk vaid tiks katalusaato-
reid, mis laskis Ristikivil eriti kontrastselt,
eriti teravalt kogeda oma ELUPAGULUST
Raamatus “Teeline ja tihed" vihjab Endel
Nirk nii Ristikivile kui ka tema “Hingede 66'
peategelasele, kirjutades: ta oli tks neist,
“.kelle kohta voiks oelda evangeeliumi
sonadega, et nende riik pole sellest maail-
mast ja ometi on nad maaratud koos koigi
teistega selles maailmas elama”. Tuleb tun-
nustada dramatiseerija Margus Kasterpalu,

“Hingede 66" Naine — Raine Loo, Vergilius
Hermine — Liina Olmaru, pastor Roth —Andr:

et Ristikivi “Hingede 66d" kirjutama inspi-
reerinud “Stepihundist” on valitud ja lavas-
tuse teksti sulatatud motiivid, mis
voimendavad nimelt elupaguluse teemat ja
otsustavalt vilistavad theplaanilise tolgen-
duse maapagulusest.

“Tagasitulekut isa juurde” ja “Hingede
60d" seob juba esimesel pilgul ka peaaegu
et seesama peategelane - voi mis tegelane,
varjukuju, kes kord endastmaistetavalt iile
ajapiiri aastakiimneid tagasi minevikku,
kord unistustesse ja unendgudesse, kord la-
vastusest teise astub. Molemas lavastuses
oleks ta nim: voinud olla Tulija v6i Voobras.
Viliseltki sarnased “Tagasituleku" Tulija
(Juri Krjukov) ja “Hingede 66" Harry (Rain
Simmul) jadvad peategelasena ometi kor-
valtvaatajaks: pikka tumedasse mantlisse
mihkununa on nad koigis oma kummalistes
rannakutes teistest tegelastest staatilisemad,
endassetombunud ja passiivsed. Lavastuse
arev, kiire ja ping(-rhhl‘ meeleolu loov algus
haalestab koitvat stindmustikku ootama.
Uhel heal hetkel voib nii “Hingede 66" lavas-

— Aivar Tommnringas, Noor mees — Ain Mieols,

s Dovinjaniov.

A. Matkuri foto



. Naine — Raine Loo, Harry — Rain Simmu
R. Urbeli foto

ootusega algab ja kulgeb ka “Hingede 66" la-

da God ootamise sarnasest seisundist: vastus. Omaette stZzeeke tekib ehk vaid
] (Rain Simmul) ja Hermine (Liina Ol-

maru) kohtumisest, siin on erandlikult ka
o meelelisi noote. Ent enamasti jaavad koik
ma. Romaaniga vdga sarnase pingsa, ahne stseenid siiski di hulpima, omavahel

kaasamangimiseks valmis




seostumata ja kohtumata. Mitte kuskilt ilmu-
vaid ja mitte midagi seletavaid nagemusi
seoks justkui ekslev Harry Haller, ent tihti on
temagi vaid samasugune korvaltvaatja nagu
meie saalis.

Méanguruum on dlitinglik. Stizeed pole
isegi niipaljukest, et anda vaatajale mingitki
madrku ajatelje koordinaatidest. Tegelased esit-
levad end hajusas, peaaegu sidumata stseeni-
de reas. Vaataja ootab pingsalt, millal algab
LUGU, sindmustik, mille abil lavastusele kui-
dagi ligemale paaseda, seda aga ei tule ega
tule, vaid tiks heiastus v6i visioon jargneb tei-
sele. Ei tea kust ja ei tea miks Harry pilgu ette
ilmujatel on koigil justkui voli tema saatuse
tile otsustada. Karl Ristikivi on ise kirjutanud
(“Hingede 00" kirjas proua Agnes Rohumaa-
le): “....miks siis mitte leppida sellega, et raa-
matuski voib kohata inimesi tipselt sama-
sugustes tingimustes kui elus, sama juhusli-
kult ja — vihemalt pealtniha — sama motte-
tult?”

Ja kuigi vaataja kipub vasima ootamise dn-
gist ning seosetust steenide galeriist, hoiab va-
hemalt (ks &ratundmine siiski tema huvi
drevana, sest tithel oma tolgendustasandil on
Pedajase lavastus viga puudutav, hammasta-
valt ja darmiselt tanapaevane.

“Hingede 60" ilmus “Vanemuise" lavale
ajal, kui valuline identiteedikriis on Eestis te-
rav kogemus nii {ksikisiku intiimsel tasandil
kui ka kogu tihiskonnale. Enesemaaratlus -
see on meie aja poletav probleem, olgu see siis
sooline, sotsiaalne, rahvuslik, grupiidentiteet.
Heidutava kiirusega muutuv maailm stnni-
tab rohkesti hirmukomplekse ja marginaalsus-

tunnet. Hariduse, kasvatuse ja traditsiooni-
de kaudu isiksuse tuumaks koondunud
vaartused ja normid dkitselt enam ei kehti,
Uus reaalsus, uued mangureeglid, frustree-
riv nailine valikute rohkus — see kaik voib
sarnaneda unendolise kaosega, kutsumata
kiilalise sissetungiga, olematu teatriga.
Miks, kust see koik ilmus ja kuidas kuju-
nes nii, et nailise valikuvabaduse suurene-
des on siginenud palju sundsituatsioone ja
-partnereid. Vahemal voi rohkemal maéral
on voidud kogeda ummikutunnet - vooras
olemist, vooraks jaamist hoolimata pingu-
tusest osaleda ja suhelda uue tundmatu ja
noudliku keskkonnaga.

Ka “Tagasitulek isa juurde” oli ju tks
hingede 66, kus juhtusid kokku olnud ja
olevad, ka voib-olla mitte kunagi olnud
hinged. Ent sealne Tulija piitiab suhestuda
iseenda noorusega, “Hingede 66s" aga ju-
huslike méddakaijatega. Too isa, kelle juur-
de tagasi tuldi, vois olla korraga oma
lihane isa, kankreetne tugev ja turvalisust
pakkunud, maailmapilti korrastanud per-
soon, kelle olemasolu oli jaanud maodda-
lainud aastakiimnete taha, aega, mis
tundus seige ja kindel. Tagasipoordumine
polnud ju mitte niivord soov kohata isa,
vaid toonast selgust iseendas. On lohutav
loota, et kuskil, mingis seisundis on koge-
tud kooskola ja terviklikkust, oldud oma,
mitte vooras. Tarvitseb vaid sinna tagasi
poorduda. Nonda oli isakujund lihtsalt tol-
le ihaldusvadrse korrastatuse, selguse
printsiip, mingi tugi ja ideeline keskpunkt,
kellega suhestades voiks end selgesti médi-
ratleda ja rahuneda. “Hingede 60" lavastus
ent seda lootust ei anna.

“Hingede d6". Naine

— Raine Loo, Noor

mees — Ain Mieots
A. Matkuri foto



“Hingede 66d" seob teiste ajas lihedaste
Pedajase lavastustega sarnane valulik eksle-
miskogemus. Kord on see olnud leebem ja
humoorikam, kord melanhoolsem vai kibe-
dam. Harry Halleri imber on lava tume ja
rohuy, “Hingede 66s" leidub omajagu ka ir-
ratsionaalset ummikutunnet. Taas tundub,
et Pedajase lavastuste filosoofiline haare,
tthekorraga pessimistlik ent siiski mitte huk-
kamoistev hoiak inimese suhtes ulatab kie
ithe teise lavastajani ja Ghte teise aega —
pean silmas Jaan Toominga tippaega.

Priit Pedajas valdab kunsti luua eriliselt
voluy ohustik, kus otsekohene realistlikkus
rohutab ootamatult ja kontrastselt midagi
vastasmargilist. “Epp Pillarpardi Punjaba
potitehases” on laval korraga ehtne saviloga-
ne tookoda ja meelate, kirglike suhete pinge,
“Filosoofipaevas" loob teenri tliasjalikkus
kontrasti métleja vaimuilmaga, “Tagasitule-
ku" kodustseenid on korraga elutruud ja
unenéolised. Ka realistlikud stseenid ei muu-
tu liiga raimedaks, vaid jaavad poeetiliseks
ja pisut muigavaks. Nagu Ristikivi romaanis
nii ka Pedajase lavastustes kohtab tiht iseloo-
mulikku votet “olmelise ja irreaalse kum-
mastavas kokkupanus, millega saavutatakse
meeleolu lummuslik intensiivsus”. (E. Nirk
“Teeline ja tahed".) Sellise assotsiatiivse laadi
puhul pingutab vaataja kovasti tahelepanu
nditlejate vaikimise, litkumise, pooside, ilme-
te, intonatsioonide suhtes. Vaataja igatseb
end kuidagigi siduda kaimasoleva etenduse-
ga, on valmis haarama ornemastki vihjest,
niidiotsast. Lavastaja Pedajas on oma onnes-
tunumates toodes neid seoseotsi pakkunud
just naitlejakujundites vdaga onnestunult ja
paindlikult. Meenutagem jallegi “Epp Pillar-
pardi” vaikivaid stseene: potikedra sahina
saatel ristusid tle lava pingsad, luuravad ja
riindavad pilgud. Samuti Ain Lutsepa suure-
paraseid onnestumisi “Tagasitulekus” ja “Fi-
losoofipdevas”. “Hingede 60s" pakuvad nau-
ditavaid monolooge Herta Elviste ja Raine
Loo, salaparaselt koitev ja erutav on Liina
Olmaru Hermine.

“Hingede 66" atmosfdir on lummuslik ja
sugestiivne, ootus korgele kruvitud. Ometi
ei leia pinge lahendust, lavastusega on raske
haakuda. Kas ldkitada see kiisimus dramati-
seerijale? Voib-olla oli Ristikivi teksti kude
liiga tihe ja tihtlane, seosed liiga poimuvad
selleks, et mis tahes dramaturg neid olulist
kaotamata timber salmida saaks, konelemata
“Stepihundi” motiivide sissesulatamise kee-
rukusest. Pigem on aga Kasterpalu ja Peda-
jas vaga Ristikivi-truud, sest algmaterjalis

eneseski on printsiibiks toosama seostuma-
tus, juhuslikkus ja mosaiiksus. Ei peaks siis
lavastuse vaatajagi liiga ratsionaalse vastu-
votuskeemi kammitsas olema. Jaan Undusk
kirjutas “Hingede 66" 1991. aasta triiki jarel-
sonas: “Lugeja silme ees kangastuvad otse-
kui hollandlase Maurits Cornelis Escheri
(1898—1972) pildid kahest teineteist joonis-
tavast kaest voi trepil kondijast, kes tilemise-
le astmele joudes seisab taas trepi alumisel
astmel jne." Iseloomustades viga tabavalt
“Hingede 06" lavastusegi miljood, on see
korraga ka taas tks tllatav seos “Tagasitule-
kuga" — just niisugune kummaline keerd-
trepp oli sealgi ju konekas kujund.
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KRISTEL PAFPEL

UNELMATE SAATUS:
75 AASTAT SALZBURGI FESTIVALI 11

DIRIGENDID: MAAZEL JA
HARNONCOURT
Viimase kiimne aasta jooksul on amee-
riklane Lorin Maazel dirigeerinud ooperi-
teatreis harva. 1982—1984 oli Maazel Viini
Riigiooperi direktor. Ebadnnestunud lavasta-

javalikud, administratsiooni kriis ning Maa-

Lorin Maazel.

zeli-vastane kampaania Viini ajakirjanduses
valasid ta karjaari piisavalt miirki, et hiljem
ooperilavast eemale hoida. Viini Filharmoo-
nikute ees on ta vahepeal siiski seisnud —
kuulsatel uusaastakontsertidel.

Richard Straussi “Roosikavaleri" juhatas
Maazel esimest korda, Viini Filharmoonikud
miingisid seda n-ndat korda. Orkestrile pea-

-

Lo}

1

lesurutud kiimme proovi osutusid tlimalt
vajalikuks ja tulemuslikuks: esietendusel
stindis rufiinivaba, imeparane Straussi-tol-
gendus, kus koik niidid koondusid dirigendi
kitte. Ameerika parimadki dirigendid lase-
vad end monikord ahvatleda Wagneri ja
Straussi ndivast kolamagususest ning unus-

tavad end uksnes ilusaid helisid maitsma,

ent draamat muusikas ei avata. Maazeli
“Roosikavaler” oli kaunis ja 6rn, aga mitte
ladge; viimistletud tleminekutega ning plas-
tiliste detailidega. Muusikaline interpretat-
sicon tdiustas lavalist: kui moéne knitiku
meelest lahendas lavastaja Herbert Wemnicke
Sophie ja Octaviani esimese kohtumise {(ha-



beroosi tileandmine Il vaatuses) revuulikult,
siis Maazeli tolgendus oli pigem vastupidi-
ne: meenus Wagneri Lohengrini saabumine
justkui unendost voi unistustest. Isegi kui la-
vastaja soovis seda stseeni tdepoolest reviii-
na esitada, jai valitsema muusikalise tolgen-
duse piihalik-tosine imeatmosfaar. Maazeli
ja Viini Filharmoonikute tolgendust sobivad
1seloomustama Hofmannsthali sonad, lausu-
tud Straussi ooperi kohta: “Muusika on lop-
matult hell ja ithendab koike...; ta tunneb
ainult tiht eesmarki: valguda koige elava ter-
viklikkusesse, koikide hingede roomuks.”
Viini Filharmoonikute ansamblivaim, “koos
hingamine" lahenesid ideaalile.

Nikolaus Harnoncourtil paluti pidada
selle festivali avakone. Harnoncourti sonad
polnud kaugeltki meelitavad. Salzburg oli
olnud “sojajargse aja hiilgav mianguplats
suurustlemiseks ja unustamiseks — ehitama-

Nikolaus
Harnoncourt.

ta jai nii tahtis vaike tagasihoidlik koda Mo-
zartile, mida me siin ikka veel ootame'. Ja
torge kaasaega: “Tanapdeval on saanud voi-
malikuks, et voimuhoobade juures on ini-
mesed, kellele kunst ei tiahenda midagi.”
Koéne kandis pealkirja “Mis on tode’”.
Harnoncourti motisklus tuletas meelde,
et me kardame tode. Me oleme umbritsenud

toe maneerlikkuse, sensatsioonihimu ja ego-
tsentrismi  kestaga. Ja nii nagu argipaeva
edutaotluste ragastikus ullatab jarsku moni
lihtne tdde, volub ja puhastab meid sisemi-
selt Harnoncourti musitseerimine.

Mozarti ooperit (tegemist oli “Figaro pul-
maga") dirigeeris 66-aastane Harnoncourt
Salzburgi festivalil esmakordselt ja, nagu
ikka, lahknesid kuulajate hinnangud marga-
tavalt. Koige rohkem arutati tempode ja or-
kestri ule. “Figaro pulma” harjumatult
aeglane avamang tekitas osas kuulajaist koh-
kumust, kehmetunud publik ei sbandanud
parast avamangu plaksutadagi. Samas pole
ma kunagi varem nii selgelt kuulnud,
mis orkestripartituuris sunnib. “Teen endale
iga ooperi puhul tempode loetelu, mis on
tempodramaturgia aluseks. “Figaro pulmas”
torkas silma, et siin pole Adagio't. Kdige aeg-
lasem stseen on maaratletud kui Larghetio,”

selgitas Harnoncourt tihes festivalieelses in-
tervjuus. Vaga napi saatega secco-retsitatiivi-
de sundmustik oli muusikatolgenduses poh-
jalikult lahti lavastatud, suurte tempomuu-
tuste ja julgete pausidega stseeni sees. An-
sambliles pooras Harnoncourt suurt tahele-
panu piano-loikude delikaatsele kolale. Eu-
roopa Kammerorkester (Chamber Orchestra r)f

57



Europe) mangis tundlikult, ent veidi varvi-
vaeselt. Siiski saavutas Harnoncourt orkestrilt
parema tulemuse kui Sylvain Cambreling or-
kestri kontserdisarja juhatades. Euroopa Kam-
merorkestri plussid paasesid koige enam
maksvusele Il vaatuses krahvinna, Cherubino
ja Susanna stseenides, mille kolamaagia teki-
tas pingsa psithholoogilis-erootilise Shustiku.
“Minu meelest on muusika tldse erootiline
kunst ja Mozart on selles suhtes peene tunne-
tusega helilooja. Mozarti muusikas leidub het-
ki, mil alltekst muutub pohitekstiks, mis ttleb
midagi muud kui libreto. Seda nimetangi ma
erootiliseks pingeks,” seletas Harnoncourt.
“Stseen, kus Cherubino proovib selga nais-
terdivaid, on enamasti rumalalt lavastatud;
inimesed ei marka, et muusika jutustab meile
hoopis midagi muud. [...] “Figaros” on juttu
inimsuhetest; naised on siin suured kangelan-
nad, nemad kannavad tukki."”

EROOTILINE
JA PSUHHOLOOGILINE
“FIGARO PULM"

Muusikasse peidetud allteksti toi esile ka
Luc Bondy lavastus, kusjuures ta leidis sellest
pigem dramaatilist kui koomilist. Vahest just
see ajendas mitut kriitikut kogu “Figarole”
raskemeelsust ette heitma ja lavastust Ingmar
Bergmani toode lahedusse paigutama. Ent eri-
nevalt Bergmani kangelastest ei muutunud
Bondy tegelaste probleemid painajalikeks ja
(voi) havitavateks. Lavastus on taidetud
mangleva meelelisusega, mis naib olevat koiki
tegelasi pisut tasakaalust vilja 166nud, kont-
rastiks Panhard Peduzzi range, klassitsistlike
arhitektuurielementidega lavakujundus. Isegi
Figaro (Bryn Terfel) satub IV vaatuses maail-
malopu meeleoludesse, nii et ta oma aariat
lauldes sidamevalus lavaporandal vahkreb.
Krahvinna (Solveig Kringelborn) alustab
“poorast paeva” kerge huisteerikaga ning ehi-
tab narviliselt kaardimajakesi, mis jarjest kok-
ku warisevad. Notke Marcellina (Trudeliese
Schmidt) vaiks toesti olla Figaro vanemat sorti
girlfriend. Koige loomulikumalt tunneb end
selles Bondy “tormis ja tungis”, varitsevas
“wertherlikkuses” Cherubino (Susan Gra-
ham), sest ta ei pane midagi peale enda ja voi-
malike armuobjektide iildse tahelegi, ta on
armastuses hulpiv “paikesepaisteline kuju”,
“noor Dionysos" (Harnoncourt). Susanna (Do-
rothea Roschmann) on Cherubino varskusest
sama volutud kui krahvinna. Cherubino

58

neiuks roivastamine ei ole koomiline, vaid
erootiline mang. Cherubino-neid lamaskleb
diivanil elegantsetes poosides ja viib Susan-
na ja krahvinna hammeldusse: kummast
nad siis on oieti lummatud, poiss-Cherubi-
nost voi neid-Cherubinost?

Almaviva lossis teavad koik peaaegu
kaike, aimavad, mis hakkab toimuma, rea-
geerivad ette. Lauludpetaja Basilio {Scot
Weir) teab juba Susanna juurde tulles (I v),
et Cherubino on kuskil peidus — Cherubi-
no unustas oma kingad ukse korvale, kui ta
vaikselt tuppa hiilis, ja Basilio skandaale ot-
siv pilk mirkas neid kohe.

“Figaro pulma” ja “Roosikavaleri” jargi
otsustades naib, et Briti (ja ka Ameerika)
lauljad on vallutanud Saksa ja Austria
ooperilavad. “Figaro pulmas” laulis ainult
kolm sakslast: Harnoncourti teenekas koos-
toopartner Trudeliese Schmidt, oma laul-
jateed alustav Dorothea Roschmann (Su-
sanna) ja nooruke Martina Esselberger
(Barbarina). Vorratu oli Susan Graham
Cherubinona — vokaalselt taiuslik ja lava-
liselt lummav. Bryn Terfeli pehme kdolaga
karakterirohke bass ning orgaaniline lava-
tunnetus tostavad teda ooperitaevas jarjest
korgemale. Ja teised mittesakslased, Dona-
to di Stefano miithaklik Bartolo, Scot Weiri
hiiliv Basilio, Lynton Blacki vaaruv Anto-
nio, tiiendasid ansamblit tohusalt. Norra-
lanna Solveig Kringelborni krahvinna oli
vokaaltehniliselt kiill veidi ebakindel. See-
eest ullatas krahv Almaviva osataitja: va-
heajal kavalehelt laulja nime lugedes ei
uskunud ma oma silmi — Dmitri Hvoros-
tovski! Rahvusvahelise karjaari algul vaga
rumalalt, vahimagi maitse ja motteta oma
bass-baritoni tiimistanud siberlane tolgen-
das nuud krahvi detaili- ja varvirikkalt
(tanu Harnoncourtile?) ning maalis vastu-
olulise ja intelligentse aadliku portree (tanu
Bondyle?).

_ HARNONCOURT
NALJUTAS KRAHVINNAT
EHK

KRIITIKA NARRUSEST

Salzburgi festival on alati olnud magus
suutais ajakirjandusele, alates seltskonna-
kroonikast ja l6petades intriigide punumi-
sega. Sellesse skaalasse mahuvad arvukad
@ la capriccio retsensioonid ajalehtedes ning
moned stivenevad vaatlused ajakirjades.



Kaige hullemad ja kahjulikumad on need
ajaleheartiklid, mis pretendeerivad ilmeksi-
matule kohtumaoistmisele, ent tegelikult on
pealiskaudsed ja vohiklikud. Uhe suvalise
motteturgatuse imber on ehitatud kogu kir-
jatukk. Pealkiri “Harnoncourt niljutas krah-
vinnat" pidi tahendama, et lauljanna Solveig
Kringelborn fraseeris oma esimeses aarias
teisiti, kui harjutud, ning arvustajale tundus,
et pohjuseks oli dirigendi aeglane tempo.
Monest iildajakirjast jaab mulje, et festivali
olustikku (kes kellega, mis seljas, kui palju
maksti) tuntakse ja kirjeldatakse meelsasti,
kuid kunstilise kulje jaoks jadb n;lpikrc ruu-
mi ja oskusi. Vaadata ja analiiisida teost
”ntrt’stpm:lt", interpreetide taotluste seisuko-
halt ndib olevat liijga suur vaev, mis liiatigi ei
taga sensatsiooni. Ent just viimane on kirju-
tajate p(;':nninu mure.

Ometigi tuleb arvustusi lugeda, sest festi-
val kestis 21. juulist 31. augustini ning koiki
etenduseseeriaid naha on peaaegu voimatu.

Asjatundlikemad kirjatéod Salzburgi fes-
tivalist on seni ilmunud ajakirjas “Opern-
welt". Sealt saame ka teada, et festivali uheks
tippsiindmuseks kujunes Alban Bergi “Lulu”
(Salzburgi festivali kavas oli too XX sajandi
klassika esmakordselt) saksa noorepoolse

paljutdotava lavastaja Peter Mussbachi tol-
genduses. Mussbach kasutas tavalisest roh-
kem filmivahendeid; teose maailm oli viim-
seni labitootatud ja korrastatud. Christine
Schdferi Lulu oli ithtaegu reaalne ja meta-
fuusiline kuju: tema embus vois naida emali-
kult soojana ja samas mojuda kui surma-
linnu puudutus. Mussbachi lavastuse Lulu
oli pigem mitmetihenduslik sfinks kui nais-
madu. “Lulud” dirigeeris XX sajandi muusi-
ka spetsialist Michael Gielen, joudes labi
aegade tihe parema “Lulu”-tulemuseni.

Seevastu teine kurtisaani lugu, Giuseppe
Verdi “Traviata”, osutus piinlikuks labikuk-
kumiseks. Lluis Pasqual on kiimnenda jargu
lavastaja, kellega solmiti leping iiksnes diri-
gendi Riccardo Muti meeleheaks: mida keh-
vem lavastaja, seda kindlamalt kontsert-
ooperi pooldaja Muti end tunneb. Muti oma-
korda kutsuti festivalile eelkdige “pistiseks”
Viini Filharmoonikutele.

1995. aasta suvel oli veel kaks festivali-
esietendust: Arnold Schoénbergi monodraa-
ma “Ootus” Normaniga ja Béla
Bartoki “Hertsog Sinihabeme loss" Robert
Hale'i ja Markella Hatzianoga. Lavastaja Ro-
bert Wilsoni reziikunst on kuulus muusika

Jessye

visuaalse lahtimotestamisega stiliseeritud lii-

“Figaro pulm", I vaatus. Don Basilio (Scot Weir), Susanna (Dorothea Rilschmann), Cherubino (Susan
Graham), Figaro (Bryn Terfel) ja krahv Almaviva (Dmiltri Hvorostovski).
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gutuste abil ning valguse tundliku kasutami-
sega; Jessye Normanile sobis niisugune lahe-
nemine suureparaseit. Ohtut dirigeeris
Christoph von Dohnanyi.

Eelmisest aastast korrati Patrice Chéreau
lavastatud Mozarti “Don Giovannit”. Aasta
eest aratas Chéreau tolgendus vaidluste lai-
ne, niiid on lavastus kiipsenud ja Suure fes-
tivalimajaga kohanenud: Chéreau t66 pstih-
holoogiline peenjoonestik paaseb mojule ka
suures saalis. Nii on kahel rivaalitseval festi-
valil, kultuslikul Bayreuthil ja Salzburgil
oma Chéreau-lavastus: Bayreuthis legen-
daarne “Nibelungide sdormus” (1976—1980)
ja Salzburgis “Don Giovanni” (1994—1995).
Ent Salzburgis osutas Chéreau’le karuteene
dirigent Daniel Barenboim, kelle juhatamis-
maneer oli tipselt vilja arvestatud show-
efektile: justkui kindel ja voimukas, ent Viini
Filharmoonikud wvaevalt markavadki, kes
neid dirigeerib; muusikalist interpretatsiooni
ei sunni.

Salzburgi festivali kunstiline juht Gérard Mor-
tier.
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“AJAVOOL" VIIB TULEVIKKU

Kuigi koige eredamad prozektorikiired
valgustasid Salzburgi teatrilaval toimuvat,
leidus festivali kontserdisarjades palju sama-
vord huvitavat ja vahel vaartuslikumatki.
Alati uute ideedega pianisti Maurizio Pollini
kontsertide seeria “Progetto Pollini" piihen-
dus Viini muusikale labi aegade, ent sisaldas
ka ldhiaastate heliteoseid mitte-viinlastelt.
Pollini oli enda timber kogunud sobrad ja
tuttavad, juhtumisi sama head muusikud
kui ta ise: Salvatore Accardo, Marjana Lipov-
sek, Felicity Lott, Claudio Abbado koos Ber-
liini Filharmoonikutega, Schonbergi-koor ja
IRCAMIi ansambel. Jarjest suuremat kolapin-
da leiab XX sajandi muusika tsiikkel “Aja-
vool" (“Zeitfluss"), keskseks kujuks dirigent
Ingo Metzmacher ning esinejaiks “Ensemble
Modern", “Klangforum Wien", “Ensemble
Wien 2001". Gérard Mortier on maininud, et
Salzburgi festival tiidab oma eesmargi, kui
aastatuhande vahetusel leidub veel inimesi,
kes ei tegele mitte ainult Internetiga, vaid os-
kavad nautida ka oma aja kunsti, radkimata
Mozartist ja Shakespeare’ist.
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1995. AASTA
RAHVUSVAHELISI
FILMIAUHINDU

45. BERLIINI

ralivusvaheline  filmofestival — toimus  9.—20.
veebruarini. Pohikonkursile oli esitatud 23 taispik-
ka mangufilmi ja 10 lahifilmi. Filmipidu avati ven-
dade Max ja Emil Skladanowsky “elavate pilti-
dega" aastast 1895. Demonstreeritud ekraaniteoste
seas olid Herbert Achternbuschi “Hades", Sarunas
Bartase “Koridor”, Bruce Beresfordi “Tumm karje”,
Charles Chaplini “Monsieur Verdoux" (1947), Jac-
ques Deray “Bassein” (1968), Derek Jarmani “Glit-
terbug”, Joe May “Asfalt” (1929), Edgar Reitzi
“Rezisstoride 66", Alain Robbe-Grillet” ja Dimitri
de Clergi “Helesinine villa", Jacques Tati “Lustakas
kirjakandja” (1947/1994), Margarethe von Trotta
“Lubadus”, Agnes Varda “101 66d", Christian
Wagneri “Transatlantis”, Michael Winterbottomi
“Liblika suudlus" jpt. Festivali pohiZiirii t66d juh-
tis nsrael rezissoor Lia van Leer

“Kuldkaru™: “Peibutis" (rezissoor Bertrand Taver-
nier; Prantsusmaa).

“Hobekaru" (Zurii eriauhind): “Smoke” (Wayne
Wang; USA).

“Hobekaru" (parim reZii): “Enne paikesetousu”
(Richard Linklater, USA-Austraalia).

“Hobekaru" (parim niitlejanna): Josephine Siao
(“Suvine lumi”, Ann Hui; Hongkong).

Berliinis sai “Kuldkaru” rezissoor Bertrand Tavernier’
film “Peibutis”. Olivier Sitruk ja Marie Gillain.




Parima rezii eest palvis Berliinis “Hobekaru”™ rez issoor
Richard Linklateri film “Enne paikesetousu”. Julie Del-
phy ja Ethan Hawke.

“Hobekaru" (parim naitleja): Paul Newman
(“Keegi ei ole taiuslik”, Robert Benton; USA).
“Hobekaru" (parima visuaalse lahenduse eest):
“Habipuna" (“Hongfen”, Li Shaohong; Hiina-
Hongkong).

“Hobekaru" (vormi- ja teemaotsingute eest):
“Naidend reisijale” (Vadim Abdrasitov; Venemaa).
“Sinine ingel": “Kogu siidamest, lootusega surra”
(ka “Kiimme nuga stidames”), Marius Holst; Nor-
ra).

“Kuldkaru" (lithifilm): “Repete” (Michaela Pavla-
tova; Tsehhia).

“Hobekaru" (liihifilm): “My Baby Left Me” (Milo-
rad Krstic; Ungari).

FIPRESCI auhinnad: “Smoke”, “Kodanik Lang-
lois" (Edgardo Cozarinsky; Prantsusmaa) ja
“Priest” (Antonia Bird; Suurbritannia).

UNICEF-i auhind (mangufilm): “Varesed" (Doro-
ta Kedzierzawska; Poola).

Gay Teddy Bear (mangufilm): “The Last Supper”
(Cynthia Roberts; Kanada).

Gay Teddy Bear (dokumentaalfilm): “Complaints
of @ Dutiful Daughter” (Deborah Hoffman; USA).
Gay Teddy Bear (lihifilm): "Trevor" (Peggy
Rajski; USA):

Gay Teddy Bear (Ziirii eriauhind): “Marble Ass”
(Z elimir Z ilnik; Serbia).

Caligari filmiauhind ex aequo: “Complaints of a Du-
tiful Daughter” ja “Madagascar” (Fernando Pérez;
Kuuba).

“Kuldkaru" (kogu elutio eest): Alain Delon.

67. “OSCARID"
tehti teatavaks 27.—28. martsil.

Parim film: “Forrest Gump" (reZissoor Robert Ze-
meckis; produtsendid Wendy Finerman, Steve
Tisch ja Steve Starkey).
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Parim vaorkeelne film: “Paikesest rammestunud”
(Nikita Mihhalkov; Venemaa).

Parim reZii: Robert Zemeckis (“Forrest Gump").
Parim naisnditleja: Jessica Lange (“Sinitaevas”,
Tony Richardson)
Parim meesnditleja:
Gump").

Parim naiskorvalosatditja: Dianne Wiest (“Kuuli-
rahe Broadway kohal”, Woody Allen).

Parim meeskorvalosatiitja: Martin Landau (“Ed
Wood", Tim Burtcn).

Parim originaalkisikiri: Quentin Tarantino ja Ro-
ger Avary (“Pulp Fiction”, Quentin Tarantino).
Parim ekraniseeringu kisikiri: Eric Roth (“Forrest
Gump").

Parim operaatoritéd: John Toll (“Sugislegendid”,
Edward Zwick).

Parim kunstnikutioo: Ken Adam ja Carolyn Scott
(“Kuningas George'i hullus", Nicholas Hytner).
Parim originaalmuusika: Hans Zimmer (“Loviku-
ningas”, Bob Minkoff ja Roger Allers).
Parim montaaz: Arthur Schmidt
Gump").

Parim helikujundus: Gregg Landaker, Steve Mas-
low, Bob Beemer ja David R. B. MacMillan (“Kii-
rus”, Jan De Bont).

Parimad heliefektid: Stephen Hunter Flick (“Kii-
rus”).

Parim kostiitimikujundus: Lizzy Gardiner ja Tim
Chappel (“Karbekuninganna Priscilla seiklused”,
Stephan Elliott).

Parim grimm: Rick Baker, Ve Neill ja Yolanda To-
ussieng (“Ed Wooed").

Parimad pildiefektid: Ken Ralston, Ceorge Mur-
phy, Stephen Rosenbaum ja Allen Hall (“Forrest
Gump"),

Parim originaallaul: Elton John ja Tim Rice laulu
“Can You Feel The Love Tonmight” eest (“Lovikunin-
gas’).

Parim dokumentaalfilm: “Maya Lin: A Strong
Clear Vision” (produtsendid Frieda Lee Mock ja
Terry Sanders).

Tom Hanks (“Forrest

(“Forrest



Parim lithidokumentaalfilm: “A Time for [ustice”
(produtsent Charles Guggenheim).

Parim lithimultifilm: “Bob’s Birthday” (produtsen-
did Alison Snowden ja David Fine).

Parim lithifilm: “Franz Kafka's [t's a Wonderful Life”
(produtsendid Peter Capaldi ja Ruth Kenley-
Letts).

Au-"Oscar’: Michelangelo Antonioni.

Irving G. Thalbergi milestusauhind: Clint East-
wood.

Jean Hersholti
Quincy Jones.

47. CANNES']

rahvusvaheline filmifestival toimus 17.—28. maini.
Urituse avaohtul tutvustati prantslaste Jean-Pierre
Jeunet’ ja Marc Caro musta fantaasiat “Kadunud
laste linn". Peakonkursil osales 24 tiispikka man-
gufilmi. Festivalifilmideks olid John Boormani
“Beyond Rangoon” ja “Two Nudes Bathing”, Souley-
mane Cissé “Want”, Terence Daviese “The Neon Bi-
ble*, Ulu Grosbardi “Georgia”, James Ivory
“Jefferson Pariisis”, Jim Jarmuschi “Surnud mees”,
Michael Moore't “Canadian Bacon”, Monoel de Oli-
veira “O Convento”, Goran Paskaljevici “Someone
Else's America”, Masahiro Shinoda “Sharaku”, Wim
Wendersi “Lishon Story” jpt. Samas vois niha 25
toost  koosnevat  esinduslikku  retrospektiiv-
programmi John Fordi (1895—1973) loomingust,
18 klassikafilmi Briti Filmiinstituudilt ning valik-
kavu Stephen Frearsi, Jean-Luc Godard’i, Nelson
Pereira dos Santose, Nagisa Oshima, Sam Neilli ja
Jang Sun-Woo toodest. Ztrii esimees oli prantsuse
nditlejanna Jeanne Moreau.

“Kuldpalm": “Underground” (rezissoor Emir Kus-
turica; Prantsusmaa).

Ziirii grand prix: “Odusseuse pilk” (Theo Angelo-
gnulos; Prantsusmaa-Kreeka-Itaalia).
Zurii  eriauhind: “Carrington”
I_-{ampton; Suurbritannia).

Z iirii auhind: “N'oublie pas que tu vas mourir” (Xa-
vier Beauvois; Prantsusmaa).

Parim rezii: Mathieu Kassovitz (“Vihkamine";
Prantsusmaa).

Parim naisnditleja: Helen Mirren (“Kuningas
George'i hullus”, Nicholas Hytmer; USA).

Parim meesnditleja: Jonathan Pryce (“Carring-
ton").

“Kuldpalm" liihifilmile: “Gagarin” (Aleksei Hari-
tidi; Venemaa).

“Kuldkaamera™ “Valge ohupall” (Jafar Panari;
Iraan).

“Tehnikapreemia": operaatorid Lu Yue, Olivier
Chiavassa ja Bruno Patin (“Shanghai triaad”,
Zhang Yimou; Hiina).

FIPRESCI auhinnad: “Maa ja vabadus” (Ken Lo-
ach; Suurbritannia) ja “Odusseuse pilk”.

Prix Mercedes Benz: “Manneken Pis” (Frank Van
Passel; Belgia).

nimeline humanitaarauhind:

(Christopher

52. VENEZTA

rahvusvaheline filmifestival leidis aset 31. augus-
tist 9. septembrini. Ngil paevil linastunud ekraani-
teoste hulgas olid Woody Alleni “Mighty
Aphrodite”, Michelangelo Antonioni ja Wim Wen-

“Oscarite” saajad parima wais- ja meesnditleja kategoo
rias Jessica Lange ja Tom Hanks.

dersi “Sealpool pilvi", Gregg Araki “The Doam Ge-
neration”, Kathryn Bigelow' “Strange Days”, Robert
Epsteini ja Jeffrey Friedmani “The Celluloid Closet”,
William Friedkini “Jade”, Peter Greenaway “The
Pillow Book” (fragmendid), Vladimir Hotinenko
“Moslem”, Spike Lee “Clockers”, Darezhan Omir-
bejevi “Kardiogramm’, Alan Taylori “Palookaville”
jt. Zariid juhtis hispaania kirjanik Jorge Semp-
run.

“Kuldlovi'": "Cycle” {"Xich 16", rezissoor Tranh
Anh Hung; Prantsusmaa-Vietnam).

Nikita Mihhailkor vaitis parima védrkeelse filmi “Os
cart” oma viinase teosega " Paikesest rammestunud”
K. Lepe foto
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lIan Hart tunnistati Venezias parima miceskéroalosatiit-
ja“Volpi karika” omanikuks volli ecst reZissoor Thad

deus O'Sellivand filmis “Nothing Personal
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Cannest parima nais-
nittlen aulind antt
Helen Mirrenile osa
eest reZissoor Nicho-
las  Hytneri filnis
‘Kuningas  George'i
hullus”, tema kéroal
wieme Nigel Hatw-
thorne'i

“Hobelovi" (ziirii eriauhind) ex aeqguo: “Jumala
komoodia” (Joao César Monteiro, Portugal) ja
“Tihtede mees” (Giuseppe Tornatore; [taalia).
“Volpi karikas" (parim naisniitleja) ex aequo: Isa-
belle Huppert ja Sandrine Bonnaire (“Tseremoo-
nia’, Claude Chabrol; Prantsusmaa).

“Volpi karikas" (parim meesnditleja): Gotz Geor-
ge (“Surmameister”, Romuald Karmakar; Saksa-
maa LV).

“Volpi karikas" (parim naiskarvalosataitja): Isa-
bella Ferrari (“Romaan noorest vaesest inimesest”,
Ettore Scola; [taalia).

“Volpi karikas" (parim meeskorvalosatiitja): lan
Hart (“Nothing Personal”, Thaddeus O'Sullivan;
lirimaa).

Parim stsenaarium: Kenneth Branagh (“In the
Blenk Midrwinter”, Kenneth Branagh; Suurbitannia).
Parim operaatoritoo: Masao Nakabori ja Fumio
Maruyama ("[llusivonide valgel”, Hirokazu Koree-
da; Jaapan).

Senati juhataja kuldmedal: “Pasolini: itaalia kuri-
tegu” (Marco Tullio Giordano; Itaalia).

“Kuldlovi" kogu elutod eest: Woody Allen, Mar-
tin Scorsese, Alain Resnais.



JAAN PAAVLE

OLEV JA OLEMATU OLEV,
OLAVIST RAAKIMATA

“Tallinna legendid. Legend sellest, kuidas kunagine maailma kérgeim ehitis endale nime sai...", 1995.

Rezissoorid Heiki Ernits ja Leo Latti.

[gal pool saab iniiene olla inimene

jo fiddda inimeseks.

Olgu see sis vabaduses, kinnpidamiskohas,
Firtkus vo1 kortsis.

Avo [jpt'Ll.ﬂ

10. 09 95, raadio “Kuku”, kell 14.50
(Tsitaat kuuldu pohjal.)

Inimene legendis, legend inimesest. Le-
l[?,-_‘nd aga tahab Hhtil)eaie inimest, olgu voi
oojanagi, niha, meelde jatta millegagi, mis
tihtipeale waljaspool tavalisi, maodetavaid
inimvoimeid. Peegeldades samal ajal ka le-
gendi loojate ajastu maailmavaatelisi toeks-
pidamisi, uskumisi, informeeritust hetke-
tegelikkusest.

Seda valjendab ka kallaltki #lmekalt uue
anima s er ia ali “Tallinna legendid" esi-
mene film “Legend sellest, kuidas kunagine
maailma korgeim ehitis endale nime sai...”

Kuidas siis? Vaatame, kuulame — usal-
dades silmi-kuningaid ja ekraanil kangastu-
vat. Mis on uhke, paljulubava pealkirja —
hiiatuse — taga ja sees.

Mone viikese naljaga pikitud rahulik ju-
tustus, kus arv 7, mustiline, kabalistikas olu-
line kood, mangib iiht peaosa; kus nime
nimetamine, dra arvamine olulisel ko-
hal. Kus autorid on andnud tegelastele mone
kaasaegse & r a tuntavad naojooned; kus
lopp on ette araarvatav; kus taring ja
kummitused kui keskaja atribuudid, motteil-
ma sumbolid, saatuse stimbolid ja tule-
mused samaaegselt suunavat rolli omavad
— vai lihtsalt tollast ajaviivu illustreerivad.
K 61k see on olemas. Stzee kulg pole eriti
knmplit:seel'it: kaasaegse kuningriiklase (iihe
neist) naoline mees siseneb Raesaali hetkel,
kui mure torni puudumise tle kirikul rae-
harradel haripunktis uksed iseenesest Ta
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“Tallinna legendid". Kaadrid filmist.

ees avanemas, kritseldab uue torni skeemi,
mis jaab thtlasi ta pitser-allkirjaks, kus ka
nime saladus peidus. Meister — nii titleb see
inimene end olevat. Sest olgu ta kes tahes,
mis tahes, viitku legend mida tahes, on te-
magi inimene. Inimeste keskel.

rtaipade_ﬁt jadvad varjud, mida dine tle-
vaataja, ratsanik-viirastus dra koristab, nuus-
kurid, keda sein enda kiilge aheldab —
kaasaegne nigemus vanast legendist.

Kirst, mis hﬁbt—.‘ﬁa endasse imeb — sest
Meistri nimi on dra arvamata. Keskaegne
Saatanasse uskumine kenasti pildi sisse pan-
dud, mis pealegi liigub. (Pilt ikka!) Kaib ra-
hakorjandus, sest kirst on kogu raekassa
endasse ammendanud. (Nuid voolab kill
elusate taskusse, et sealt taas valja voolata.
Aga eks aeg ole ka teine!) Filmi foonil laulab
vorratult kaunis ja unine naishail selgelt
20. sajandi teksti, puiides luua moddaniku
illusiooni, mida ei teki. Kaunis lappy end ih-
nuskoidest eestlastele: torn olemas, raha al-
les. Ei paremat tahtagi!

Tallinna tanavakivid viotavad Olevi vas-
tu,

Olevi torn on olev. Tanapaevani.

Kuid et film, animafilm, esimene film
lubatud-kavatsetud seriaalist edasi
kestab, pole minu siiti. Aga et see minu arva-
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tes — ponev, kuis teiste vaatajate meelest? —
viljub selleanimateose raamidest,
jadgu ta minugi poolt tahelepanuta.

Kuigi Norra kuningast Olavist (Olafist)
ekraaniloo 16pus raagitakse ning mina seda
el kavatsenud — esialgu —, usun nuud, et
mote polegi nii paha. Kiasimus on vaid teos-
tuse tasemes, idee “vormistuses”, edastami-
ses, valjatoomises. Kujundit pole leitud. Ehk
sobinuks must foon, kus kaugelt kumanuks
toeline, hetkel olev Oleviste? Kes see teab.

[gatahes on mitme autori thisloomingus
stindinud animasarja esimene film tdiesti
vastuvoetay, simpaatne. Moneti kuiv varvi-
gamma ja teatavat laadi askeetlikkus on igati
stiilne; stsenaarium huvitav; iroonia vaoshoi-
tud ja ]{menetundeline‘ Muusikaline kujun-
duski filmi omal kombel toetav.

Vaevalt, et mingisugust ehitusmeistrit,
t o r n i ehitajat Olevit oli olemas — kuigi:
kes teab, kes teab! Aga Oleviste on olev. Olev
on ka film temast — legend litkuvates gra-
vutrides. Meistriteos? Peab siis seda alati,
igatihelt noudma! Inimene on looja ometi,
hinnangud ei maksa midagi. Ka mitte hobe-
dat, mis veena eemale voolab. Multivisioon
igatahes jaab: olev pole olematu, Oleviste on,
Usun, et k 0 i k see, koik me, ja a b,
jaame. Olevikuline on igavikulise siida.

“TALLINNA LEGENDID. LEGEND SELLEST,
KUIDAS KUNAGINE MAAILMA KORGEIM
EHITIS ENDALE NIME SAIL.." Stsenaarium:
Peep Pedmanson, Heiki Ernits ja Leo Latti, reZis-
soorid Heiki Ernits ja Leo Latti, kunstnik-lavastaja
Leo Latti, varvikunstnik Marina Taul, fooni-
kunstnik Merike Peil, helilooja Olav Ehala, operaa-
tor Arvi Ilves, naitlejacl: Jiiri Jarvet, Aarne Ukskiila,
Raivo Riiiitel, Ive Eensalu ja Tonu Mikiver, heli-
operaator Mati Schionberg, rezissoori assistent

erle Rajandu, monteerija Irja Miiiir, animaatorid:
Evelin Temmin, Tarmo Vaarmets, Riina Kiitt, Ulle
Metsur, Eda Kurg, Leo Latti, Maigi Tross, Marje
Ale ja Rein Raidme, teostajad: Sirje Aasrand, Mar-
je-Ly Liiv, Sigrun Alaots, Riina Liivar, Kristiina
Didrik, Eve Luup, Malle Jaagus, EIl Mikk, Ruth-
Helene Kaasik, Ene Meerman, Riina Kabrits, Mal-
le Mdenurm, Tiina Klooren, Kaja Ottis, Inga Kop-
pel, Jari Pappila, Kirsti Kurg, Kirsti Pikkor, Meeli
Kiittim, Mareli Rannap, Kaari Laane, Hela Silla-
mde, Daisy Lapﬁard, Helle Soo, Ave Lainesaar, lia
Vanaisak, Jaanika Laiksoo ja Anneli Vene, konsul-
tant Elvira Liiver, toimetaja Lauri Kark, produtsen-
di abi Rutt Unnuk, produtsendid: Kalev Tamm ja
Linda Sade. Virviline, 35 mm, 14 min. © “Eest
Joonisfilm", 1995.



ENDLA LUDIG

MALESTUSED III

Gotenhafenist soitsin rongiga Berliini, kus
asus “Ostland Faseri" peakorter. Berliinis oli
juba palju purustatud maju ja hdiresignaalid
iiletasid hariliku litkluselarmi. Saatsin Peeter
Paulile kirja, et olen Berliinis ja sain peagi kut-
se tulla tema venna pere juurde puhkama.

Uks eestlaste kokkusaamispaiku Berliinis
oli Café Hillbrich! Kurfiirstendammil. Seal sai
kuulda, kes on saabunud ning mida keegi ka-
vatseb ette votta. Kuulsin, et otsitakse inimest,
kes organiseeriks eesti kunstnikest rindetrup-
pe nn Beseizten Ostgebicte jaoks. Motlesin, et
Peeter Paul oskab ju soravalt saksa keelt, voib-
olla ainukesena eesti kunstnikest, ja kirjutasin
sellest talle. Peeter Paul tuligi Berliini ja hak-
kas organiseerima rindetruppe. Nii vabastas
ta ka muusika- ja teatrirahvast fiiiisilise too
teenistusest, mis juba mitmeid éih\;ardas, Rin-
detruppe saadeti Neuhammerisse®, kus eesti
sodurid olid véljaoppel. Aga isegi Berliinis
Beethoveni saalis 6nnestus mitu kontserti kor-
raldada. Mailetan neist thte, kus Evi Liivak
(viiuldaja) esines koos Peeter Pauliga. Parast

pakuti ka kohvi ja tolleaegsetes Berliini olu-
des isegi korralikke juustu ja vorstiga voi-
leibu. Berliinis oli siis vahe siiiia, sageli
pommitati ja tihti tuli kohvikus korgesti
hinnatud “semmel” lauale jitta, et varjen-
disse joosta.

Peeter Paul sai tuttavaks tihe pansioni-
pidaja, proua Beschkega. Tema juures leid-
sid endale Berliinist labisoidul paljud eest-
lased ulualust. Niite- ja ajakirjanik Arnold
Sepp leidis endale Berliinis korteri, mille
ithes akendeta ja elektrita toas asus suur
tiibklaver. Sellest sai eestlaste proovisaal.
Nagu meenutab Arnold Sepp, leidis Peeter
Paul poleva linna kumas ikka diged noodid
tiles ning laul ja ming kidis edasi. Ma ei
teinud kaasa koiki kontserte, kuna pidin
seoses oma todga Aschaffenburgi minema.
Seetottu ma ei maleta tiapselt, kes seal meie
kunstnikest kdik olid. Kuid mul on tollest
ajast sdilinud kaks arvustust Saksa lehte-
dest, kus kiitvalt mainitakse tol ajal Berlii-
nis olnud eesti muusika- ja teatriinimesi:

Pogenike laev on saabunud Gotenhafeni (Gdynia).
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Peeter Paul Liidig esinemas Geislingenis.

endist estoonlast Ida Aav-Loo-Talvarit, Hel-
mi Arenit ja Maret Panka “Vanemuisest”,
Arno Niitofit, Andrei Christianseni ja ka juba
mainitud Evi Liivakut. (Ilmunud ajalehtedes
“Berliner Illustrierte” 18. XII 1944 ja “Vol-
kische Beobachter" 19. XII 1944.) Kisin en-
dalt ntiadki: juhul kui séda kestnuks edasi,
kas oleksid nad koik rindele esinema sat-
tunud?

“Ostland-Faser" mind just ripakile ei
jatnud. Mind palgati todle firma Aschaffen-
burqer Zellstoffwerke juurde Maini-adrses
Aschaffenburgis. 1944. aasta novembris sdit-
sin koos emaga sinna. Asusime elama viik-
sesse linnakesse Obernburg-Elsenfeldi Maini
ddrde, kust soitsin rongiga téole Aschafien-
burgi. Normaalne elu kestis ainult viis pae-
va, siis tuli Aschaffenburgi pommitamine ja
meie biiroo sai ka pihta. Kogusime kontori
rilsmed kokku ja téotasime kohalikes Gast-
haus'ides. Jaanuaris 1945 tuli kédsk kolida
Dresdeni lihedale Pirnasse. Seal asus sama
paberivabrikute kontserni teine vabrik. Itta
ei tahtnud kull minna, aga laksin siiski. Ema
ja ka teiste eestlaste pered jaid Maini aarde.

Peeter Paul korraldas siis eestlaste kont-
serdi Dresdenis. Kuidas ta kdige sellega hak-
kama sai, ei oska ma toesti dra arvata.
Dresden oli tol ajal tdiesti terve linn, vaga
ilus ja isegi 6osel valgustatud. Seal oli vaike
kaunis hotell “Trompeten Schloésschen”, kus
meil oli Peeter Fauliga tiks vaga ilus hommi-
kusook. Aga rinne liikus lahemale ja igauhe-
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le oli selge, et siia jidda ei voi. Lubasin min-
na tagasi Aschaffenburgi ema juurde ja ka-
vatsesin seda teha Berliini kaudu. Peeter
Pauli venna pere oli juba Flensburgi kolinud
ning Peeter Paul vottis minu ja ema andmed,
et korda seada Rootsi mineku paberid. Stind-
mused arenesid aga hoopis kiiremini. Sain
kuidagi tagasi Obernburg-Elsenfeldi ja seda
just kaks mdaht enne hirmsat Dresdeni
pommltamikt Paljud mu tookaaslased tulid
sel éonnetul 661 Pirnast tagasi Aschaffenburgi
ja koik ei jpudnudki enam koju. Nii et mul
oli palju 6nne. Maini ddres l1oppes soda juba
martsis. Jdiime Ameerika poolele. Olime aga
muust maailmast taiesti lahutatud, ei mingit
rongitihendust ega posti. Ei teadnud enam,
kes on elus ja kui, siis kus.

Ladnes oodati soja loppu, “Heil Hitler!"
asemel tervitati nitd sonadega “Griss
Gott!". Pirnas aga arvati ikka, et sakslased
voidavad. Minu korteriperenaine lubas
mind oma sugulaste juurde maale kaasa vot-
ta, kui ajutiselt tuleb soja eest pogeneda. Va-
letasin, et soidan emale jarele ja toon ta siia.
Lahkusin Pirnast direktori loata.

Elsenfeldi haiglas tootas dena tiks noor
Tartu tidruk. Otsustasime kahekesi eestlasi
otsima minna. Siht oli Frankfurt, Wiesbaden,
Heidelberg. Liikuda sai ainult péidlakaddi
abil Ameerika sojavdaeautodega. Teel litkus
ka venelasi ja kord sattusime isegi venelaste
autosse. Kuna meid peeti sakslasteks, paise-
sime siiski. Wiesbadenis leidsime eestlasi,
kes olid paigutatud koolimajja. See oli oieti
esimene eestlaste laager. Heidelbergis leidsi-
me eestlasi Ameerika Punase Risti teenistu-
ses. Heidelberg oli ilus linn ja sojast taiesti
puutumata jadnud. Seevastu Frankfurdis oli-
me soitnud trammiga miilide kaupa ja nii-
nud tksnes varemeid. Inimesed olid seal
sona otseses mattes naljas. Poordusin tagasi
Elsenfeldi. Vahepeal olid sinna tulnud mao-
ned eestlased, nende hulgas Tartu muusika-
ari omanik Paul Flint-Piiss, kes tundis hiasti
Mihkel ja Peeter Paul Ludigit.

Uhel ilusal juulikuu pieval avanes meie
vaike aiavdrav ja ei keegi muu kui Peeter
Paul astus sellest koos Andrei Christianseni
ja Max Edenbergiga® sisse. Muidugi oli iilla-
tus suur. “Tahtsin ainult naha, kas oled ikka
elus," tervitas Peeter Paul mind. Jah, me
molemad olime elus. Alles niiiid motlesin,
kui kergesti oleks voinud 16pp tulla kusagil
rusude all, seda juhtus paljudega. Aga jalle



oli onne! Nad olid Flensburgis hankinud Pu-
naselt Ristilt loa Ameerika tsooni saiduks, et
eestlaste keskustes esineda. Hakkasime kom-
bineerima, kus voiks eestlastele kontserte
anda.

Teades, et Evi Liivak asub Furthis, soitsime
esialgu sinna. Ega neil minust suurt kasu just
ei olnud, aga monikord astusin lavale teadus-
tajana. Igal pool voeti eestlaste laagrites meid
rodomuga vastu, ansambli kODbSEl.‘:LIb olid
niiad Evi Liivak™, Andrei Chrlstlamen ja Pee-
ter Paul Lidig. UNRRA’ soogipakid oma
huvitava ameerikaliku sisuga olid meile viga
teretulnud. Kontsertidele kutsuti ka UNRRA
juhtivaid tegelasi, et neile naidata — oleme
ikka kultuurrahvas. Kemptenis oli laagrivane-
maks tks neeger. Mitte kill vaga must, ilusat
pruuni varvi, tema nimi oli Washington. Ta
kiitis Peeter Pauli mingu, aga utles, et oleks
pidanud mingima ka Gershwini “Rapsodie
in Blue'd". Edaspidi tuligi ka ameerika muusi-
kaga tutvuda. Raagiti, et Geislingeni on kogu-
nenud suur hulk eestlasi ja et seal on
elamistingimused paremad kui mujal, sakslas-
telt olevat rekvireeritud eramajad ja isegi
mooblit olevat I'l'lil]'\dEb eestlased olevat end
seal hasti sisse seadnud. Gelblmgema ma kaa-
sa el teinud. Esineti ka Wiesbadenis, Peeter
Paul ja Andrei Christiansen andsid sel korral
Wiesbadeni ooperis intervjuu — molemad
oleksid voinud jaada ooperi teenistusse. Kor-
teri ja s60gi eest tulnuks seal ise hoolitseda,
see aga ei olnud just eriti lihtne. Christiansen
vottis pakkumise vastu ja jii Wiesbadeni
ooperisse toole. Kui meid oleks olnud kaks —
P. P. ja mina — siis ehk oleksime ka sinna
jaanud. Aga mind ootas Maini adres ema, kes
tahtis teada, mis meist saab.

Geislingenis leidis Peeter Paul eest palju
iilikooliaegseid sopru ja sinna oli koondunud
ka mitmeid eesti teatritegelasi. Peeter Pauli
oeldi Geislingenis hadasti tarvis olevat. Ta tegi
sinna veel the reisi ja teatas tagasi tulles, et
pani korteri kolmele kinni. See oli siis minu
kosimine. Meie tulevane korter koosnes ka-
hest toast ja koogist, mida tuli jagada tihe teise
perekonnaga. See oli aga parim vOimalus,
kuna enamasti tuli kooki jagada kolme ja nelja
perekunm vahel. Korter asus nn kunstnike
rna;as Oma nime sai maja sellest, et sinna oli
asunud juba kenakene hulk kunstiinimesi.
Maoablit oli piisavalt ja isegi klaver oli olemas,
Korter oli prii ja toitu jagas seal UNRRA. Mis
sa hing siis veel tahad!

Uhel laupieva ohtul saabusin ka mina
uut kodu vaatama. Peeter Paul oli mul jaa-
mas vastas, me laksime kohe hotelli “Son-
ne", kus oli parajasti eestlaste pidu. Tahed
sarasid taevas ja mied olid nagu miistilised
kaitseinglid meie timber. Geislingen oli
“viie oru linn", magede vahel. “Sonnes" ki-
has elu. Hulk eestlasi istus mugavasti lau-
dade umber. Mis laudadel oli, seda ma ei
maleta, aga ega see soogipooline viga vae-
ne ka olnud. Mind vaadati siis ikka siit ja
sealt: “Ah see siis on see Peeter Pauli
pruut? Kust sa selle tidruku oled vilja
votnud?” kostsid moned imestunud haa-
led. Oli hea taas oma inimeste hulgas olla.
Jargmisel paeval tutvusin “kunstnike maja-
ga" ja sain tuttavaks oma naabritega. Uks
mees poristas tanaval trummi ja teatas, et
varsked saiad on kohale joudnud. See oli
Peeter Pauli ulikooliaegne tuttav, advokaat,
kes tootas siinses toidupunktis. Peeter Paul
tuli peatselt varskete, maitsvate saiadega
tagasi.

Meid registreeriti Geislingeni Linnava-
litsuses ja nii sai minust proua Endla
Ludig. Tunnistajaid oli kaks: Paul Flint-
Piss ja Max Edenberg, mees, kes oli Peeter
Pauli séidutanud Inglise tsoonist Ameerika
tsooni, kui ta mind otsis. Max nuttis liigu-
tusest. Kiriklik laulatus ja pulmapidu sai
peetud hiljem, kui minu ema ka kohale oli
joudnud. Meid laulatas praost Hinno, kes
vaatas meid kull natuke kahtlaselt: tea, kas
neist ikka korralikke abieluinimesi saab,
teatrirahvas, kes teab... Solistiks oli Arno
Niitof, pulmapidu oli “Sonnes”. Insener
Komendant, kel oli tol korral kasutada
UNRRA auto, soidutas meid Geislingeni
mae otsa, seniks kui pulmarahvas “Sonnes-
se” kogunes.

Ajalehed toid ara meie foto ja Peeter
Pauli eluloo, Ludigi nimi kerkis ikka roh-
kem ja rohkem Geislingeni ajalehtedes esi-
le. Peagi anti teatriohjad Peeter Pauli
kitte.'” Seni oli olnud direktoriks kirjanik
Pedro Krusten, kes ntid sellest ametist
Peeter Pauli kasuks loobus. Sel puhul kirju-
tas Geislingeni eestlaste ajaleht “Valis-Ees-
ti" (nr 44, 3. X 1946):

P. P. Liidig — muusikaliiglane

Saksamaa eestlaste keskel

Louna-Saksamaal, Geislingenis, ulatusli-
kuks ettevotteks arenenid eesti teatri direktoriks
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valiti tegelaskonna poolt iihel hidlel endine “Esto-
nia” teatri dirigent, Klaverikunstnik Peeter Paul

Liidig. U.‘u’;runhn’ poolehoid olukorras, kus kodu-
korrata todtaoas sunremas teatris paratamatult te-

kivad vihemad voi suuremad eriarvamused — eriti
ebaloomulikus DP olukorras — on kiillaltki silma-
paistev nidhe. Kuid Peeter Paul Liidigis on Louna-
Saksamaal  asuvad teatritegelased
pagulaspolve kestel Saksamnal oppinud tundma
peale kunstniku veel kui suurt rahouslikult motle-
jat ja tundjat inimest, kes omalt poolt koik on
teinud, et vdimalikult kergemaks muuta pagulas-
kumstniku mitte just roosilist rada.

Peeter Paul Liidig oli iiks viimaseid “Estonia”
inimesi, kes pogenes kodulinnast. Ta padses sama
pieva hommiikul, mil Tallinn langes, pisikesele lae-
vale, mis elas iile riinnaku nierel ja sai tabanutsegi.
Kuid nagu imevael piisis laeo ometi veepinnal ning
alles neljandama pieva hommikul joudis ta labi
raskete wintsutuste Gdynia sadamasse. Amult
liihikese aja kulutas Peeter Paul Liidig oma sugu-
laste iilesotsimiscks. Varsti oli ta Berliinis, kus al-
gas  lema  kdige  tinuvadarsem  too:
kunstnikkonna organiseerimine. Tanu temale péi-
sesid paljudki meie lavakunstnikud vaga mitimesu-
gustelt aladelt natsistliku orjatirn — tooameti —
kitiisist ja nditeks Dresdeni kurikuulsa todametiga
oli P. P. Liidig sdna otsemas mattes rimiutsi koos,
et sinna sattunud “Vanemuise” lavakunstnike
gruppi kiitte saada,

Pecter Paul Liidigi teene oli see, et Berliinis
korraldati kaks head eesti kontserti, mis kindlusta-
sid tunduwvalt meie kunstnike positsiooni ning si-
sendasid lugupidamist meie kunsti vastu. Tema

cesti

vesti
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Saksa Idaministee-
riumi Eesti Toim-
konna kunstiosa-
konna juhataja

O. Berendsen ja
“Vanemuise"
primadonna

Maret Pank.

vasimatul ettevottel toimusid Berliinist eesti
kimstnikegrupi viljasoidud laialipillutatud ees-
t ralwouskildude juurde Kesk-Saksamaal ning
cesti sodurid Newhammeris lasid kuulda oma
armastatud cesti laulu ning nidngi.

Kui Berliin oli sattumas otsesesse sojukeeri-
sesse, sitrdus Peeter Paul Liidig algul Flensbur-
@i ja  Liibecki. Sealt tuli ta aga koos
A. Christianseniga ja Evi Liivakuga IGunasse
Aumeerika tsooni ringreisile, andes siin paa-
rikiimmne kontserdi iimber. Kui A. Christiansen
solmis lepingn Wiesbadeni ooperiga, pidas Pee-
ter Paul Liidig ometi paremaks kohe tulla suu-
remasse Eesti laagrisse Saksamaal - Geislingeni,
kuna siin oli vahepeal el kutsutud eesti teater.
Selle teatri todsse littus P. P. Liidig vitvitama-
tult sisse, hakates esijoones arendama selle teat-
ri muusikalist  kiilge. Véitnud siin  kohe
visimatu toomehena koikide poolehoin, valitigi
ta eesti teatri direktoriks.

Teatris tegutses juba sOnalavastuse
trupp. Eestlastele oli rekvireeritud kohalik
linnateater.”” FElasime “kunstnike majas’,
see oli pikk kuue korstnaga chitis. Meist
tihel pool elasid Arnold Sepp ja endine
“Vanemuise" baleriin Ella Kudu-Lukk oma
emaga, hiljem ka baleriin Meeta Antje, tei-
sel pool Arno Niitof oma abikaasa ja vaike-
se pojaga, siis tenor Ravo Hannura tantsi-
jannast abikaasa Valliga, kirjanik Agnes Ve-
silo, edasi kirjanik Pedro Krusten, ajakirja-
nik Arvo Kalbus, teatrist Helju ja Eduard
Limbekid, Sammelselg, saksofonimingija



Thorni
ringhdilingu-
kvartett “Heli

Neli" Saksamaal:
Rudolf Alari, Paul
Tammeveski, Jaan

Villard ja Bruno
Padjus.

Ojakiddr ja veel teisi. Niisiis teatrirahvas, kir-
janikud, ajakirjanikud. Ma pean iitlema, et
terve maja pulbitses energiast ja ettevotlik-
kusest kunsti huvides. Teatri juhatusse koop-
teeriti veel peale teatriinimeste luuletaja
Henrik Visnapuu ja kirjandusloolane Mall
Jirma. Juhatuse koosolekud olid enamasti
meie alumises toas ja selle korval asunud
koogis. Arutada oli palju, probleeme oli pal-
ju. Olime vaesed pogenikud — halvasti riie-
tatud, kehvasti toidetud, aga meie pead olid
ideedest rikkad.

Kommenteerinud jo redigeerinud

TIINA OUN

(Jargneb. Algus TMK 1995, nr 6 ja 8/9.)

KOMMENTAARID:

1. Nn eestlaste klubi Berliinis. Berliini eestlaste arvu
hinnati 1944. aasta stugisel u 2000-le. Jargmisel
kevadel valgusid eestlased siit Fuhiliw[t
Loode-Saksamaale. (Ernits, E. Pogenikud sojaaegsel
Saksamaal. Koguteos “Eesti saatusaastad
1945—1960" 1V, Kirp EMP, Stockholm, 1966, Ik
11—13)

2. 6. novembril 1944 alustas tegevust Eesti ring-
haaling peakorteriga Saksa ringhdalingu hoones
Berliinis. Ringhaéling organiseeris trupi kulalis-
etendusteks ja saatis selle 1944, aasta joulu eel
Neuhammerisse, kus esineti Eesti diviisile. (Samas.)

3. Dresdeni ohurinnakul 14/15. veebruaril 1945
arvatakse olevat hukkunud u 200 eestlast, Arves-
tused nditavad, et Saksa linnade |'=1:111111m‘|n'1i~.|.-‘|
1945. aasta kevadtalvel hukkus ummarguselt 1000
eestlast. (Samas, 1k 19.)

4. llmselt matleb autor tihte kolmest vennast Eden-
bergidest, kes enne Teist maailmasada tegutsesid
Eestis ehitusettevotjatena. Max (Maks Alfred)
Edenberg (stind Valgas 1898) lopetas Tartu Ulikooli
matemaatika-loodusteaduskonna 1922. aastal,
osales arhitekt-insenerina mitmetel ehitustel Tal-
linnas, ndit Kadrioru laululava, Eesti Panga hoone
jm. (Vt “Vaba Maa" 1935, 18. V; Album Acade-
micum Univeritatis Tartuensis 1918—1944 1, Tartu
1994.)

5. Hubert Aumere korval, kes pikemat aega tegutses
Baieri Riigiooperi kontsertmeistrina Miinchenis
(omades kolavat nime nii solisti kui ka omanimelise
keelpillikvarteti juhina), oli teiseks Hi]:‘n.’lpdiﬁt\‘akr&
eesti viluldajaks Ameerika tsoonis Evi Liivak, kes
sai tuntuks oma esinemislega raadios, iseseisvatel
kontsertidel ja solistina sumfooniakontsertidel.
(Kalam, E. Eesti muusika Saksamaal. Eesti
saatusaastad 1945—1960 1V, 1k 154.)

6. Eesti lauljaist Ameerika tsoonis pilvis suuremat
tahelepanu bariton Andrei Christiansen, kes oli
mitu hooaega solist Wiesbadeni ooperis, kus saa-
vutas silmapaistvalt suurt edu. (Samas.)

7.UNRRA — United Nations' Relief and Rehabilitation
Adunistration, rahvusvaheline sojapogenike hal-
dusorganisatsioon Teise maailmasojalopul. Alustas
oma tegevust 1. augustil 1945, (Ernits, E., 1k 19.)

8. 1945. aasta oktoobris tekkis Ameerika tsoonis
Geislingenis eestlaste laager, mis kujunes hiljem
suurimaks eestlaste keskuseks Saksamaal. Seda
hiditi isegi eestlaste pealinnaks. Geislingeni suur-
laagrile pandi ametlikult alus 4. oktoobril 1945. Selle
haripunktil ulatus eestlaste arv siin 5500-ni. (Ernits,
E., 1k 24.) Geislingenis asus ka eesti kooride keskus,
mille tiheks tahtsamaks tulesandeks oli eesti noodi-
materjali kogumine ja paljundamine, eesti koori-
laulu propageerimine paguluses. See organisat-
sioon Rurmhhs(h‘-isiingvuis ka uhe suurema uritu-
sena eesti muusika nadala ning Juhan Aaviku
esimese sumfoonia esiettekande Roman Toi juha-
tusel. (Kalam, E. Eesti muusika Saksamaal. Eesti
saatusaastad 1945—1960, TV, 1k 153.)

9. Geislingeni “kunstnike majas” Rappenackerni
linnaosas oli 1946. aastal terve hulk kunstnikke ja
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kultuuritegelasi: kaks pianisti, kolm
instrumentalisti, tiks bariton, uks bass, kaks tenorit,
mitu sopranit, viis tantsijat, kaks kirjanikku ja viis
.1jlaki janikku. Endistest “Estonia” lavajoududest
olid Geislingeni koondunud Salme Lott-Neuman,
Reet Aarma-Parrest ja muusikajuht Peeter Paul
Lidig; Tartu “Vanemuisest” Olli Teetsov, Osvald
Lipp ja balletisolist Ella Kudu-Lukk. Lauljaist olid
seal bariton Arno Niitof ja sopran Olly Tallmeister,
tenor-naitleja Ravo Hannura ja hiljem estoonlane
tenor Heinz Riivald ja “Vanemuise” voperi-
solist-naitleja Helmi Aren. Laagri asutamispaevist
eale olid seal veel endine “Ugala” ja Eesti
aamateatri dramaturg ning naitekirjanik Arnold

Sepp jaendine “Estonia” dramaturg ja kriitik Harald
Parrest. Neile lisandus Briti tsoonist endine
“Vanemuise” dramaturg ja teatrikriitik Eti Sirg.
(Jurma, M. Teatriclust Saksamaa pﬁgenikelaagris.
Eesti saatusaastad 1945-1960 1V, 1k 157.)

10. Eesti Rahvuskoondise Teater avas Geislingis
oma uksed 1. detsembril 1945.1946. aasta mais valiti
teatri direktoriks P. P. Ludig. (Samas, 1k 158-159)

11. Teatril oli kasutada rohkem kui 700 istekohaga
linnateatri hoone [@alle, mis olnud alati viimseni
tais. Teatris anti sonalavastusi, kontserte ja sega-
ceskavaga Shtuid ning tehti isegi operetti.(Samas,
Ik 158.)




_JOUA ISE
LUMIERE'IDENI

Kino tahistas detsembri 16pul oma esime-
se sajandi juubelit. Nagu teame, voeti alu-
seks vendade Louis ja Auguste Lumiére’i esi-
mene avalik tasuline kinoseanss 28. det-
sembril 1895 Grand Café's Kaputsiinide bul-
varil Pariisis.

Kuid juba 22. martsil 1895 naitasid ven-
nad oma esimest filmi “Viljumine Lu-
miere’ide tehasest" (La sortic des usines
Lumiere) Rahvusliku Toostuse Edendamise
Uhingu liikmeile ja nende leiutatud “elavate
viltide” tilesvotmise ja projitseerimise seade
‘kinematograaf” sai patendi juba 13. veeb-
ruaril 1895.

Lumiere’idest tagasi kulgeb kino eelaja-
lugu. Ameeriklased loevad kino algust tanini
Edisonist, kes demonstreeris oma kinetos-
koopi 1891, ja Lumiere’id tutvusid sellega
Parusis 1894.

Edisonist tagasi aegade hamarusse on
inimesed alati leiutanud optilisi minguasju.
Moodunud sajandi omad on lihidalt kokku
votnud eesti animafilmi rajaja Elbert Tuga-
nov oma seitsmesse vaikesesse vihikusse,

e toddega ja
ja -tahnil

PRAKSINOSKOOP. OPTILINE TEATER

Tutvume p : T
kinsleme tema seoscst aeva fil
n Kinematograsfisoelse] perioodil ou kindlastiviga 14htls prantslane Emile
Raymaud
1877. aastal esitas ta thiest] yudse Ja omalaades lxhenduse gtroboskoo-
pilise efekti jAlgimlacka. Ta nimetas oma Jelutise praksincakosbils,

Valiselt tuletas praksinoskoop meelde oma eclhaljst
pl, puudasid alault

Kuldas aii? Midagi pldl Ju olema pllude asemel? Maidu
sllm el nkeka mingit likumist! Muaidagi oli: p
asemel oli praksincskooki trumll kenkel kit
peegliribastoga kactod sitindor, Joomistatad logjut
pildiriba sga ssus peeglite vastas ja tostus trumli
selmaln, nagn sootrochdski.

uk

Praksinnskoap

Bi trummel p
pandl, pasrlesid sellegn koo ka penglid
trumli kevkel lgas pregliribas pee-

Evltus Wk pilt ju islmees eilm
nigigl peeglites plitide vaheldu-
mint, & 1. stroboskoopilist efakti

Elbert Tuganovi vihikud kino eelkiijatest. Vihik
nr 4: animatsiooni rajajast Emile Reynaud’st.

Taumatroop aastast 1840. Igal kettal on ka teine
pool. Tee-ise manguasi.
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mis valgustuslikult neid minguasju repro-
dutseerivad. Koval kriitpaberil tritkitud, val-

jaloikamiseks mideldud lelud lahtuvad kuna-
gistest originaalidest, nagu need raamatutes
meieni joudnud, ja kutsuvad lapsi neid vilja
I6itkama, ise litkuma panema ja tekkivaid op-
tilisi illusioone nautima.

Elbert Tuganov piirdub oma filmivihiku-
tes moodunud sajandi teise poolega ega ole
kaugenenud nditeks koopamaalide aega ega
Egiptuse vaaraode juurde, kus ju ka voib lei-
da piiadu edastada litkumise muljet. Filmi- -

kunsti juubeliks 1995 vilja antud “\aikevelie — velje
fillniaasta” on toepoolest see, mis umbrispa-

beril Tugeda: “iilevaade sellest, kuidas inim-
kond 19. sajandil optiliste minguasjadega

Uks zootroobi ehk vélutrumli lintidest — prestiizika Annecy animafilmide festivali siimbol.

Seitse neljalehekuljelist vihikut:

1. Taumatroop (1825), pappketas kujutisega
molemal pool, pooriemisel kujutised liituvad.

2. Fenakistiskoop (1832) ja stroboskoop (1833),
poirlev ketas liilkumisfaasidega, mis pooriemisel
littuvad.

3. Zootroop (1833). Litkumisfaasid poorleval
trumlil.

4. Praksikoskoop (1877), poorlev trummel
peeglildikudega selle keskel. Leiutaja Emile Rey-
naud lisas oma seadmele ka projektori ja naitas
vaikesele seltskonnale litkuvaid joonistusi. Selliselt
talnstabki 1877. aasta animatsiooni stndi.

5. Zoopraksinoskoop (1880-ndad aastad).

Ameeriklane Eadweard Muybridge pani litkuma
momentfotod.
6. Kronofotograafia (1852). Prantsuse fusioloog
Etienne Jules Marey leiutab fotopiissi, millega saab
ieha kaksteist pilti jirjest. Thomas Alva Edisoni ki-
netophotograph, kinetographja kinetoscope ning saksla-
se Max Skladanowsky projektor “Bioscop”.

7. Ning lopuks Lumiére’id, kelle seade cinenma-
tographe oli sajandivahetuscks elavate piltide jaoks
leiutada putitud seadmetest optimaalseim. Temaga
sai filmida, filmi kopeerida ja ka valmis filmi naida-
ta.
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mangides KINONI viilja joudis”. Need man-
guasjad pohinevad liikumise jagamisel faasi-
desse ja nende faaside kiirel demonstreeri-
misel.

Liihike tutvustav tekst saadab valjaloiga-
tavaid manguasju, mis kunagi olid tosisteks
eksperimentaalvahenditeks litkumise uuri-
misel ja “elavate piltide” loomisel. Tanapae-
val on tegemist hea valgustusliku valjaloiga-
tava manguasjade kogumiga lastele sarjast
“Meisterda ise". Triikk korralik ]ia paber pa-
rajalt kova. Isekusimus, et valjaloigatud ku-
junditest kinematograafilise elamuse keeru-
tamine pole ka tdiskasvanud vilunudsorme-
lisele inimesele pormugi holbus.

JAAN RUUS



MARTIN KRUUS

KURAT VOTAKS

J. W. Goethe “Faust"
“Vanemuises", 1992,
Lavastaja

Linnar Priimagi.
Mefistofeles —
Rain Simmul.

T. Sula foto

Goethe “Fausti” voib tiheksakiimnendate
Eestis votta lavastada vaid vdga julge voi
viga kindla sihiga inimene. Nagu Linnar
Priimidgi, kes nagi euroklassiku monumen-
taalses toos voimalusi interdistsiplinaarse-
teks teatricksperimentideks. Nagu Toomas
Suuman, kes “Fausti"-ideed juba teatrikooli

esimesest kursusest rinnas kandnud. Nagu
Eero Spriit, keda ainutiksi “Fausti” lugu ins-
sireeris (kunstnik Rein Lauksiga kahasse)
L;lMitm‘r’n.‘\ nukuteatri voimaluste kogu viker-
kaaregammat.

Riskantne trikk mitte seeparast, et ras-
keilmeline klassika peaks iga tegija ainutiksi

pic]



oma kaaluka stgavusega laukast eemale

seletama. Goethe elutoo ette votnud naiteju-
tlid on oma avaldustes kogunisti teisel lainel.
Priimagi: “Goethe “Faust” on lugu vaname-
hest, kes uuesti nooreks saab ning esimese
hooga ara vorgutab sititu titarlapse. See on

“Faustike". E. Spriit ]. W. Goethe ainetel. Nuku-
teater, 1995. Lavastaja Eero Spriit, kunstnik Rein
Lauks. Wagner ja Faust (mingivad Mart Kampus
ja Margus Taber.)

V. Valgepea foto

ka lugu saatanast, kes Jumalaga kihla veab,
et tal onnestub tiks professor kurjale kalluta-
da. Ja lugu (he lesknaise elust viikelinnas,
kus napib mehi. Nii lihtne lugu ongi” (“Pos-
timees”, 8. I1 1992).

Justkui vastastugitoolist peanokutusega
vestlusse haakudes resimeerib Suuman:
“See on naidend kuradist ja inglitest ja ini-
mestest ja naistest ja thadest ja malestustest”
("Virumaa Teataja", 3. II 1995).

Nukuteatri afiss pusib ka selgelt stiilis:

““Faustike” on taiskasvanutele moeldud
lugu sellest, kuidas véluvael noorenenud
Faust vorgutab noore titarlapse Margareta”
(“Rambivalgus” 3/1995).

Vagiteoks terve kiimnendi kontekstis jul-
gen saherdust materjalivalikut pidada
seetottu, et uus aeg nouab putine tee ‘:iiallt
aiva vaatemangulisemat kraami. Ning pei-
butuseks ikka magusamaid lubadusi ( — ta-
hendamissona leivast ja atraktsioonidest).
Kuid theksale kimnest seostub Goethe has-
tipoleeritud graniittahukaga, mille esikiljel
vonkleb metafiitisiline, sakraalnegi ning
vooristust tekitav sonajada. Teatraalid on
ilmselt kleI.‘ulk‘ll‘lagn selle altkulmuhoiaku,
isegi vastuseisu ara tundnud ja lubanud
justkui hambaarsti vastuvoturuumis — see,
mis teid ees ootab, polegi nii valus.

J. W. Goethe “Faust" Rakvere Teatris, 1995, La-
vastaja Toomas Suuman, kunstnik Jule Kien.
Mefistofeles — Toomas Suuman.

A, Seidelbergi foto




Goethe rmagnun'‘il
grupp, :
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nmh lavastaja 60«
01 rohkem arv
on opilased. V mb murki votta, et
sruugib vaid “Faustile” mone teatri mangu-
L as koht anda, kui trupile on juba garan-
teeritud monigi vaevaline 6htu, kus } rteri
taidavad rahutud o glased, kes ei ]J!Lti_ll'l
tingimata huvituda etendusest, mis s
teadvusse kinnistub kui kohustuslikku kir
jandust naitlikustav oppematerjal. Aga koo-

". Faust — Volli Kiro.
A, Seidelbergi foto
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“Faust”. Homunkulus — Indrek Taalmaa,
Wagner — Eduard Salm:stu.
A. Seidelbergi foto

teinud, sest kdigi kolme suhe Goethe teksti-
ga on olnud kuallalt agressiivne, jouliselt
hmtaeptuaalnu Nii et illustratiivsest, neut-
raalsest invariantsest materjalikasitlusest ei
saa juttugi olla. Aga kiillap on Goethe ise ka
selles “studi", suur weimarlane tegeles
(“Faustis") pigem maailma-, mitte teatrimu-
delitega. Selles kuulsas kihlveoloos on olene-
valt lavastaja nagemusest kas kolm peatege-
last (teise lepingupartneriga koos isegi neli)
voi ainult uksainus. Krittika nendib iks-
meelselt, et Eesti lavade toeliseks suverdan-
seks ainuvalitsejaks on Mefistofeles. Toepoo-
lest, alustades Suumani enda kehastatud sel-
gest ja uhesest Kuradile allutatud véi Kura-
dist lahtuvast tervikust, joudes Priimae
elustatud siugja, kaest libiseva ning toeliselt
kurja Saatana (Rain Simmul) kaudu Nuku-
teatri hiid-Paharetini (Tonu Tamm), kes otse
fahsiliselt taidab ahta nagiseva lava — kelle
lugu see siis tegelikult on? Faust on kolm til-
ka andnud, Gretchen istub pimestatult Faus-
ti iharuse 16a otsas. Jumaﬁ? Jumal on aga
oma panuse teinud ning kditub vastavalt —
nagu hobuste voiduajamisel. Nii et (Eesti va-
riatsioonides vahemalt) ikkagi Paruni enda
lugu.

Nimetatud kolm tatpi paevakangelasest
pole siiski teab kui léihudalrt‘ sugulased, sest
tegu on neil ks, kuid motiivid kédivad risti
vastu. Simmuli kehastatud nétke roomaja on
meelde jaanud kui paheline ning teravalt
intellektuaalne koigevihkaja. Tonu Tamme
nautlev mangur teab oma mangumaa ula-
tust viie {\m kuue)tasandilises lavaruumis,
kuid oma voimuala piires kasutab ta halas-
tuseta maekorgust tileolekut valitud mangu-
kannidest ning I6butseb kuratlikult (hasti).
Suumani Valevurst on aga Mefistode ven-
naskonna Loll-Peetrike: aus, kaasatundlik

Jiirg Tk 96

“Faustike". Faust, Mefistofeles — Tonu Tamm ja Margareta.
V. Valgepea foto



MART HUMAL

ANTON WEBERNI
MUUSIKATEOREETILISED SEISUKOHAD
SCHONBERGI KOOLKONNA
VORMIOPETUSE KONTEKSTIS!

Uks pohilisi tendentse muusikateooria
arengus antiikajast kuni tanapaevani on ras-
kuspunkti jarkjarguline kandumine helisiis-
teemilt heliteosele. Esimesi marke selle kohta
vois leida renessansiajal; XX sajandil on see
areng joudnud oma loppjarku. Seega on
kdesoleval ajal kujunenud muusikateooria
keskseks haruks heliteose analiitis, tapsemalt
— muusikalise struktuuri eri komponenti-
de (harmoonilis-tonaalne ehitus, siintaks, te-
maatiline arendus) ja nende vastastikuse
moju analiitis, heliteose individuaalse vor-
mikujundusstrateegia viljaselgitamine.

Arnold Schinbergist (1874—1951) alguse
saanud “Uue Viini koolkonna” tahtsus XX
sajandi muusikas seisneb eelkdige koolkon-
na korgevaartuslikus heliloomingus, mis on
lahutamatult seotud selle loomingu aluseks
oleva ning selgeist teoreetilistest pohimote-
test juhinduva kompositsioonitehnilise mee-
todi, dodekafoonia, juurutamisega. Selle
meetodi jarjekindla rakendamise tulemuseks
on muusika suur stiililine tihtsus, st helikeele
paljude aspektide siisteemsus. Viimane pa-
kub omakorda teorcetikutele tinuviidrset
materjali uute analtitisimeetodite rakenda-
miseks. Nii nditeks oleks iiks sajandi teise
poole juhtivamaid analtiisimeetodeid, hul-
gateoorial B()hine\-‘ atonaalse muusika ana-
ltiisiopetus” moeldamatu, kui sellele poleks
eelnenud dodekafoonilis-serialistlikku kom-
positsioonimeetodit.

Niisama oluline kui uue muusika
analiitisi seisukohalt on Schénbergi koolkon-
na tegevus ka klassikalise muusika analiitsi
ning klassikalise muusikateooria arengu
seisukohalt. Schénbergi enda avaldatud teo-
reetilised tood (st jattes korvale esseistlik-

! Ettekanne K. Leichteri malestuspaeval. Tallinn,
13. okt. 1995.a (avaldatud muudetult).

2Vt A. F o rt e Structure of atonal music. New
Haven. London, 1973.

Anton Webern

publitsistliku iseloomuga kirjutised, mis on
koondatud kogumikku “Style and Idea") on
keskendunud harmoonia ja muusikalise vor-
mi probleemidele. Tema klassikalisest har-
mooniast lahtuy, kuid ndoga vue muusika
poole padratud harmoonadpetus (“Harmo-
nielehre”, 1911), millele postuumselt lisan-
dus “Structural functions of harmony"”
(1954), leidis elavat vastukaja juba autori elu-
ajal. Tema klassikalise muusika pdéhjalikule
analiitisile tuginev vormidpetus aga levis
Schonbergi eluajal ainult suusonaliselt tema
opilaste kitsas ringis, laiemalt tuntuks sai see
alles pirast helilooja surma.
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Schonbergi  koolkonna  vormidpetuse
pohilisteks allikateks on lisaks tema enda
postuumselt ilmunud raamatule “Funda-
mentals of musical composition™ tema opi-
laste Anton Weberni (1883—1945)*, Erwin
Steini, (1885—1958)° ja Josef Ruferi (1893—
1985)°, Schonbergi ja Weberni 7juure:- op-
pinud Erwin Ratzi (1898—1973)" ning We-
berni_opilase Philip Herschkowitzi (1806—
1889)" tood. Viimased tuginevad nende au-
torite oppeajal kas Schonbergilt voi Weber-
nilt saadud teadmistele ja nende edasiaren-
damisele. Omamoodi “neljandat polvkonda”
esindab Herschkowitzi juures Gpitu tilesta-
hendustele toetuv Dmitri Smimovi artikkel
“Geometr zvukovoh kristallov”

Schonbergi koolkonna vormiopetuse esi-
mesed trukitud allikad on E. Ratzi “Einfiih-
rung in die musikalische Formenlehre"
(1951) ja J. Ruferi “Die Komposition mit
zwolf Tonen” (1952), mis molemad on
tosised teoreetilised uurimused (E. Ratzi raa-
matu taielik pealkiri on “Einfithrung in die
musikalische Formenlehre tiber Formprin-
zipien in den Inventionen und Fugen
J. S. Bachs und ihre Bedeutung fiir die Kom-
positionstechnik Beethovens”). Weberni teks-
tid seevastu pohinevad kolmel 30. aastate
loengukursusel, millel oli pigem publit-
sistlik-valgustuslik kui teoreetiline eesmark.
Neist kahe esimese — “Tee kaheteisthelilise
kompuositsiooni juurde” (1932) ja “Tee uue
muusika juurde” (1933) — stenogramm on il-
munud 1960. aastal tihise pealkirja all “Der
Weg zum Neuen Musik". Kolmandast loen-
gutsiiklist, 1934.—1935. aastal loetud ana-
litisikursustest Beethoveni klaverisonaatide
pohjal, on sailinud mittetaielik kasikirjaline
stenogramm Baselis (selle kohta leidub and-
meid W. Ratherti artiklis  “Musik-
geschichtliche Nomothetik. Zum Formden-
ken Weberns"'%). On sailinud ka maoningaid
Weberni analiilise tema teostest, neist koige
pohjalikum, Keelpillikvartetist op. 28, on ara
trikitud F. Dohli artiklis “Zum Formbegriff
Weberns"'!).  Weberni opilase  Philip

3 London, 1967.

* Der Weg zum Neuen Musik. Wien, 1960.
% Form and Performance. London, 1962.

“ Die Komposition mit zwolf Tonen. Berlin, 1952.

¢ Einfiihrung in die musikalische Formenlehre.
Wien, 1951.

¥ E Gerskovits. O muzoke. Moskva, 1991.

¥ “Sovetskaja Muzoka" 1990, nr 3 ja 4.

10 “Musiktheorie” 1991, nr 2.

1 “Osterreichische Musikzeitschrift” 1972, nr 3.
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Herschkowitzi tahtsamad t66d on koonda-
tud tema postuumselt ilmunud kogumikku
“O muzoke"

Schonbergi koolkonna vormiopetus on
killaltki terviklik stisteem, mille pohiprint-
siibid on selgelt sonastatud koigis eelnimeta-
tud pohiallikais. Samas on peaaegu koik
mainitud autorid teooriat omapoolselt vahe-
mal voi suuremal maaral tiiendanud ja vii-
mistlenud. Koige suuremad teened ndivad
selles osas olevat Webernil ja Herschkowit-
zil, kuigi ka Ratzi ja Ruferi tood ei tohi ala-
hinnata. Milles seisneb konkreetselt Weberni
panus teooria kujundamisse, sellest saaks
tapsema ettekujutuse alles tutvumisel tema
Beethoveni-analiitisidega, sest tema triikis il-
munud loengutekstid pakuvad selleks suh-
teliselt vihe materjali. Teiseks on huvitav
jalgida uhtelangevaid ning seejuures Schon-
bergi enda kirjapandust erinevaid momente
Weberni opilastel Ratzil ja Herschkowitzil,
mis voivad kajastada Weberni ideid (need
tood on arvatavasti kirjutatud teineteisest
soltumatult). Kahjuks puuduvad Ratzi toos
viited Webernile, seevastu leidub neid roh-
kesti Herschkowitzil, kes aga on oelnud:
“Mul pole voimalik kindlaks teha, millised
ideed kuuluvad Webernile ja millised Schén-
bergile. Ma nimetan peaaegu huupi kord
tiht, kord teist nime. Tegelikult v6ib alati ni-
metada molemat, sest kummagi meistri
ideed on kokku kasvanud, moodustades
ithtse terviku'®. Uldse peab (tlema, et
Herschkowitzi postuumselt ilmunud raa-
mat, samuti nagu tema motteid kajastav
mainitud D. Smirnovi artikkel sisaldavad
kindlasti koéige rikkalikumat materjali We-
berni vormiopetuse kohta — on ju Hersch-
kowitz ise telnud: “Ma tahan teile e d a s i
anda tema (st Weberni) tunnid."™

Uhtlasi voib viita, et need kolm —
Schonberg, Webern ja Herschkowitz — esin-
dasid pedagoogiande korgeimat viljendust.
Herschkowitzi sonad Weberni dpetamisviisi
kohta kehtivad tapselt samuti nii Schonbergi
kui ka tema enda puhul. Ta on kirjutanud:
“Webern opetas otsekui eesmargiga laienda-
da omaenda teadmisi... Webern “edastas”
opilasele, kuid mitte ainult seda, mida ta tea-
dis, \mld ka seda, mida ta ise oppetunni

12 #gelle Rumeenias stundinud, aastail 1940—1978
NSV Liidus elanud ning Viinis surnud helilooja ja
muusikateadlase toodest triikiti tema eluajal ainult
need kaks artiklit, molemad Tartus “TRU Toime-
tistes” (nr 308 ja 467).

B E Gerskovits. Op. cit., 1k 63.
YD, Smirnov. Op. cit., 1990, nr 4, |k 85.



jooksul oma teadmistest lahtuvalt avastas.
See ongi kdige vadrtuslikum, mida vastuvot-
lik opilane Webernilt saada vois: oskust eda-
si litkuda, lahtuvalt sellest, mida ta juba
teab."!” Meenutagem, et Schonberg alustas
oma “Harmooniadpetust” sonadega: “Selle
raamatu eest olen ma tanu volgu oma Opi-
lastele" (“Dieses Buch habe ich von meinen
Schiilern gelernt”) ja Herschkowitz dtles:
“Mul ei ole opilasi! Ma olen ise enda ainus
opilane.”

Nii Schonbergi kui ka Weberni esteeti-
lised ja teoreetilised toekspidamised kujune-
sid sajandi alguse Viini intellektuaalses 6hk-
konnas. Weberni puhul on Wolfgang Rathert
oma mainitud artiklis™* viga olulise tegurina
nimetanud tema ilikooliopinguid Guido
Adleri juures. Teatavasti valmis Webernil
nende Opingute tulemusena Heinrich Isaaci
teise koraalitootluste kogu “Choralis Cons-
tantinus" tekstikriitiline véiljaanne koos ula-
tusliku eessonaga. Adleri teedrajavast toost
“Prinzipien und Arten musikalischen Stils"
(1911) osutusid Weberni jaoks eriti oluliseks
jargmised momendid:

1. Loomingulise seose ndgemine oleviku
ja mineviku vahel (naiteks paralleelid Ma-
dalmaade koolkonna harmooniliste vaba-
duste ja atonaalse muusika vahel (201);

2. Kunsti moistmine “sisukalt tiksteisega
suhtestatud vormikujude (Gestalten) arengu-
na" koos “ajatute pusivaartuste" (iiberhisto-
rische Konstante) tunnustamisega, mis kiill
realiseeruvad igas teoses erinevalt, kuid jaa-
vad abstraktse normina identseks (202);

3. Muusikalise vormi moistmine “tervi-
kut moodustavate osade koosluse abstrakt-
sioonina”, kusjuures seostatuse ja seosetuse
vahel osade jargnevuses leidub lopmatult
palju vahevorme (osade arvult voib koiki
lopetatud vorme taandada kahe- voi kol-
meosalisteks) (204);

4. Madalmaade vokaalpoliifoonia, Bach
ja Beethoven kui arengu need etapid, kus on
teostunud sisu ja vormi kooskola ideaal;
seda viljandavad osade omavaheline seosta-
tus, vormi tasakaalustatus ja vahendite
sadstlikkus, mis on tihendatud Zanri isedra-
sustega. Mis tahes klassikalise stiili saavutus
seisneb tema poolt esindatud stiilisuuna im-
manentsete seaduste jargimises. Keskne ka-
tegooria on siin “FaBlichkeit" (moistetavus);
selles peitub nende immanentsete seaduste

5 E Gerskovits. Op. cit., Ik 62.
16 D, Smirnov. Op. cit., 1990, nr 4, 1k 92.

17 Viide mrk 10 (vt jargnevalt tekstis viidatud le-
hekuljed).

otsekui “puhta” rakendamise ideaal, mille il-
ming muutuks iihtlasi nagu korgeimaks
abstraktsiooniks (205).

Vordluseks voiks tsiteerida Weberni tit-
lust: “Moistetavus ja liigendus on allikad,
millest tuleneb kogu muusikaline stindmus-
tik" (218, mrk 64). W. Ratherti sénade jargi
moistis ka Webern Adleri eeskujul muusi-
kaajalugu kui muusikaliste vormide ajalugu,
seejuures osutub tal arengulooline moment
allutatuks stntaksi vaatlusele: Webern mois-
tab vorme esmajoones sisuka vormikujun-
duse loogiliste — otsekui “grammatiliste” —
ja seetottu ajatute voimaluste arenguna, mis
katkevad endas implitsiitset stintaksit (207).
Vorrelgem sellega muusikaliste vormide loo-
gilis-ajaloolise arengu kirjeldust Herschko-
witzi raamatus (artiklites “Vormi kui terviku
areng. Peateema vormi areng" ja “Vormilised
ja harmoonilised inversioonid Beethoveni
3.sumfoonia finaalis”) ning Ratzi ja Hersch-
kowitzi kdsitlust Bachi inventsioonidest
Beethoveni sonaadivormi eelkdijana (tahele-
panu vairib ilmselt mitte juhuslik kokkulan-
gevus kolmehailse inventsiooni f~moll ana-
ltitisis).

Jargnevalt on kokku voetud Weberni vor-
midpetuse pohipunktid sellisena, nagu neid
on kirjeldatud Herschkowitzi raamatus.

1. Kasitledes Beethoveni vormi kui tildse
muusikalise vormi arengu korgpunkti, pidas
Webern vajalikuks lahtuda sellest mis tahes
teose uurimisel, soltumata sellest, kas ta
kuulub Beethoveni-eelsesse voi Beethoveni-
jargsesse ajastusse. Seejuures ei muuda tase,
milleni Beethovenil vorm oli joudnud, seda
mitte ainult orientiiriks muusikakunstis ter-
vikuna, vaid voimaldab sel ka avada eri vor-
mide omavaheliste suhete olemust (156).

2. Muusikateos kujutab endast erineva
kategooria ja erinevas mastaabis korduste
siisteemi (198). Suurema mastaabi (ja jareli-
kult korgema vormitasemega) korratav
struktuuriiiksus kujutab endast viiksema
mastaabiga korduste stisteemi (63). Webern
tolgendas heliviltust ja helikorgust kui kahte
teineteisest soltumatut korduvuse kriteeriu-
mi. Seetottu osutus vajalikuks motiivi ja tee-
ma moiste tdpsustamine. Motiivi moiste,
Schonbergi jargi “muusikalise motte vaik-
seim 0sa, mis on voimeline iseseisvalt esine-
ma ja seega korduma", kuulub Weberni arva-
tes ainult helivaltuste valdkonda, kuna
helikdrgused on temaatika kui moiste objek-
tiks (64).

¥R Gerskovits. Op. cit. (vt jirgnevalt tekstis viida-
tud lehekiiljed).
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3. Weberni (ja Schonbergi) vormiopetuse
aluseks on kasitlus muusikalise struktuuri
kahest teineteisele vastandlikust seisundist
— “tihedast” ja “lodvast”. Beethoveni loo-
mingus avalduv muusikalise vormi korgeim
tase ilmneb selles, et “tihe” ja “l16tv" on just
temal joudnud sellise kiipsuseni, mis voi-
maldab neid teineteisest selgelt eraldada
(198).

4. Beethoveni peateema on enamasti ehi-
tatud “tiheqalt”; korvalteema, tileminek (si-
deosa) ja tootlus on ehitatud “lodvalt”,
seejuures erineval viisil “lodvalt”. “Tiheda" ja
“lodva” suhe teoses on tasakaalustatud: va-
hem “tihedale” peateemale voib vastata va-
hem “lotv” korvalteema (198). Peateema ja
korvalteema vahel eksisteerib konkreetne
erinevus: leidub erinevat titpi (kolme
titipi) peateemasid, korvalteema eri titipe
aga ei esine (291).

5. Peateema reeglina ei moduleeri (292);
selle kolm tiitipi on periood, Satz (suur, 8-
taktiline lause, naiteks Beethoveni klaveriso-
naatide op 2 nr 1 ja nr 3 | osa peateema) ning
3-osaline lauluvorm. Esimesed kaks on liht-
kategooriad, viimane aga liitkategooria, si-
saldades iithe osana tihte kahest lihtkategoo-
ria teemast; viimase all on mdeldud
lauluvormi esimest osa, millele jargnevad
poole lihemad vaheosa ja repriis, naiteks
Beethoveni klaverisonaatide op 2 nr 1 ja nr 2
aeglase osa peateema (76).

6. Periood on peateema esimene ja liht-
saim tuup. Weberni jaoks on periood peatee-
ma liik ja ainult see. Ta koosneb kahest ja
ainult kahest lausest, mis on omavahel ident-
sed voi sarnased, kusjuures sellisena iseloo-
mustab neid kumbagi kadentsiga l6ppemine
(68).

7. Satz on peateema korgeim tiup (47).
Selle mitmeplaanilisus seisneb selles, et kahe
(voi nelja) takti pikkune muusikaline mikro-
element, esinedes kahel, kolmel voi isegi nel-
jal korral kahekaupa koos oma kordusega,
viheneb iga kord poole vorra ja kaotab poo-
le oma motiivilisest sisust. See tahendab,
nagu utles Webern, toimub mikroelemendi
“arendus killustamise teel” ja l6puks kulmi-
neerub Satz'i arendus selle likvideerimises,
kui pole enam midagi jaanud killustada (47).

8. Korvalteema algab nii, nagu ta kuu-
luks oma struktuurilt peateema iihe tiiiibi
alla. Kuid nii ta ainult algab; tema jatk jargib,
nagu iitles Webern, “vaba fantaasia" liini. See
“vaba fantaasia” on “vaba" ja “fantaasia” ai-
nult selles maottes, et km'valteema areng ig-
noreerib teema alguses ilmnenud “tiheduse”
elemente. Muus osas pole tegelikult mingit
“vabadust”, sest koik on nii voi teisiti
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kindlalt ja vaieldamatult seotud peateemaga
(199). Maiste “vaba fantaasia” kaesolevas ta-
henduses puudub Schonbergi tekstides; et
tegemist on just Weberni terminiga, seda
kinnitab paljuski sarnane seletus Ratzil: “Siin
me ndeme, et on kujundatud “lodvem" sei-
sund, hoolimata sailivast helistikust. Me tai-
pame siit, mida moistsid klassikud vaba
fantaasia ruumi all, vastandina peateema “ti-
hedale” ehitusele, kuid milline siigav mate
selles valitseb ja kui kaugel see on mis tahes
meelevaldsusest!""”

9. Tootluse struktuuri tuleb méista mitte
iiksnes selle funktsioonist, vaid ka selle ula-
tusest lahtudes. Nii nagu korvalteema kuju-
tab endast peateema “kordust’, on tootlus
terve ekspositsiooni “kordus”. Tootlus ehita-
takse sekventsidest, kusjuures ka sekvent-
seeritav  uksus ise koosneb sageli sek-
ventsidest. Tootluses voib vaga sageli erista-
da kahte l6iku, millest kummalgi on ena-
masti oma “mudel” — sekventsi lili — ja
selle sekventsilised kordused (199—200).

10. Lisaks kolmele peateemas kasutata-
vale vormititbile tunnistas Webern ka
repriisita 2-osalist lauluvormi kui “primitiiv-
set struktuuri sellest, millest hiljem pidi tek-
kima 3-osaline lauluvorm” (50), samuti me-
nueti voi skertso vormi (mille moodustavad
teose algus- ja trio-osa eraldi voetuna), kahe
teemaga kolmeosalist Adagio-vormi (Schon-
bergi jargi Andante-vormi), mida Herschko-
witz nimetab traditsioonilise nimetusega
vaikeseks rondoks, voib-olla ka kaheosalist
Adagio-vormi, millest raagib Ratz — moel-
dud on nn todtluseta sonaati —, ja ilmselt ka
suurt rondot, radkimata sonaadi- ja variat-
sioonivormist.

Weberni sonade jargi on muusika-
analtitisi esmane tlesanne naidata uksiku-
te osade funktsioone, kusjuures temaatikal
on teisejarguline tahtsus _]"l toepoolest
nii Weberni enda analiisides? kui ka tema
opilastel Ratzil ja Herschkowitzil on muusi-
kalise vormi funktsionaalsuse probleemid
kesksel kohal. Ratzi arvates on funktsionaal-
se vormidpetuse eesmargiks “siduda esialgu
veel ebamaarast orgaanilise tihtsuse maistet
taiesti konkreetse ja elava ettekujutusega”. Ta
leiab, et analoogiliselt Goethe metamorfoo-
siopetuse  “algtaimega”  (Urpflinz)  on
funktsionaalses vormicpetuses vaja lahtuda
“algvormist” (Urforn), millest on tuletatavad

 Viide mrk. 7, 1k 31.

20\/’AHmlnpova, J. Holo pov. Anton We-
bern. Moskva, 1984, 1k 143, mrk 2.

21 vt Weberni Keelpillikvarteti op 28 analttis mar-
kuses 11 viidatud artiklis.



koik teised vormid. See “algvorm” koosneb
viiest osast, milleks on: 1. toonikat eksponee-
riv, 2. toonikast eemale viiv, 3. kaugemates
regioonides viibiv, 4. peahelistiku dominan-
dile fagasiviiy ja 5. taassaavutatud toonikat
kinnitav osa™. Herschkowitzil aga on kor-
duvalt juttu bifunktsionaalsetest ja  bifor-
maalsetest struktuuridest.

Viimastel aastatel on Schonbergi ja We-
berni funktsionaalset vormiopetust edasi
arendatud Pohja-Ameerikas,  eelkoige
Montreali McGilli Ulikooli professori Wil-
liam Earl Caplini toodes, kelle artiklit “Funk-
tionale Komponente im achttaktigen Satz™""
on nimetatud “koige olulisemaks tooks vii-
mase aja  tipoloogiliste  vormiuuringute
alal®”. Tema teine artikkel “The expanded
cadential progression: A category for the
analysis of classical for™™ aga avab tapselt
klassikaliste korvalteemade “vaba fantaasia”
harmoonilise olemuse, ndidates, et tegemist
pole millegi muu kui laiendatud kadentsiga.
Selle moistmiseks on aga vaja tunda monin-
gaid Heinrich Schenkeri analttisimeetodi
elemente, nagu naiteks prolongatsiooni
moistet (juba Ratzil leidub muide tiiesti
ilmseid Schenkeri mdjusid, nditeks Bachi
kahehailse inventsiooni C-duur analiii-
sis™, kuigi ta seal Schenkerile ei viita).

Veelgi kaugemale on ldinud teine ameeri-
ka autor Janet Schmalfield oma artiklis “To-
wards a reconcilation of Schenkerian con-
cepts with traditional and recent theories of
form™”, kus ta niitab, et Schonbergi ja
Schenkeri meetodid voivad koos rakendatu-
na oma erinevustest hoolimata teineteist ri-
kastada, aidates edasi arendada muusika-
analtitisi metoodikat harmoonia ja vormi
tihtsuse printsiibi alusel.

Lahtudes sellest printsiibist, v6ib viita, et
1) klassikaline vorm rajaneb tipselt kirjelda-
tava harmoonilise ja suntaktilise sisu ning

2 E. Ratz. Op. cit.. Ik 56.
3 F. Gerskovits. Op. cit., Ik 148, 289.

2 “Musiktheorie” 1986, nr 3. Vt ka M. Humal,
“Mart Saarve “Pohjavaim” ja ambivalentsed struk-
tuurid”. TMK 1995, nr 4, Ik 51 mrk 8.

Brschmalfeldt Towardsa reconciliation
of Schenkerian concepts with traditional and
recent theories of form. “Music analysis” 1991, nr
3, Ik 241.

% “Journal of Musicological Research” 1987 (Vol 7).
2 E, Ratz, Op. cit., Ik 55-56,
* Vt. mrk 25.

hierarhilise  struktuuriga vormimudelil”,
kus koik harmoonia- ja vormiprotsessid on
pidevas vastastikuses seoses, ning 2) heliloo-
jad rakendavad nimetatud vormimudelit
enamasti koikvoimalike korvalekaldumiste
ja modifikatsinonidea;a, luues sageli ambiva-
lentseid struktuure’ ning ptstitades ja la-
hendades igas teoses konkreetseid harmoo-
nilis-vormilisi probleeme, mis on vahemalt
sama olulised, sageli aga olulisemadki teose
individuaalsust kujundavad tegurid kui te-
maatiline materjal ja selle arendus. Tundub,
et need korvalekaldumised klassikalisest
vormimudelist on igal tasandil — nii viikes-
te kui ka suurte vormitiksuste mastaabis —
tingitud harmoonilis-tonaalseist tegureist,
olgu siis naiteks tegemist mingi “tleliigse”
harmoonilise elemendi elimineerimise voi
puuduva elemendi kompenseerimisega teo-
se edasise arengu kaigus. Seega avavad
Schonbergi  koolkonna  vormidpetus ja
Schenkeri analiitisimeetod tee muusikalise
struktuuri seesmiste seadusparasuste stiga-
vamale moistmisele.

¥ yi. M. H um al, “Mart Saare “Allik" ja meet-
rumitasandi struktuur”. TMK 1995, nr 2.

My M. H um al, “Mart Saare “Pohjavaim” ja
ambivalentsed struktuurid”, TMK 1995, nr 4.
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e A ke EEA T A O ———
MERIKE VAITMAA

OOPER,
MILLES LAULDAKSE

Erik Bergmani “Laulev puu” th Landeforti lavastuses. Kuningas (Peter Lindroos, seljaga) ja
kofm tistart: 1. prin nna-Lisa Jako 2. printsess (Marianne Harju) ja keskel
(Kaisa Hannula).

“Laulev puu", originaalpealkirjaga Def sjungande tridet,
Erik Bergmani kahevaatuseline ooper.
Libreto: Bo Carpelan.
Kirjutatud aastail 1986-1988, salvestatud CD-le (Ondine) 1992.
Esmalavastus Seome Rahvusooperis 1995:
dirigent Ulf S6derblom,
lavastaja Lisbeth Landefort;
Seppo Nurmimaa lavakujundus ja kostiiiimid,
Aku Ahjelinna koreograafia.




Ooperist kirjutati PGhjamaades palju juba
enne teose lavale joudmist. Uksmeelselt on lei-
tud, et see on helilooja peateos -“Bergmani
suur stintees”, nagu on pealkirjastatud heliloo-
ja Jouni Kaipaineni artikkel, mis pikemal voi
lihemal kujul on ilmunud juba mitmes val-
jaandes, viimati — varskeimas raamatus Berg-
manist pealkirjaga Laulava puu (saanud kill
ooperilt nime, ei piirdu raamat selle kasitlemi-
sega, vaid, kuuludes heliloojate artiklikogumi-
ke sarja, sisaldab koige enam Bergmani enda
artikleid). (1)

Eestis peaks Erik Bergmani nime teadma
lehelugeja, kes vahemalt silmitseb muusikaar-
tikleid. Eriti sageli oli heliloojast juttu 1994.
aasta algul seoses Pohjamaade Noukogu
muusikaauhinnaga ooperile “Laulev puu” ja
sama aasta maikuus, kui ta koos poetessist
abikaasa Solveig van Schoultzi ning dirigent
Ulf Soderblomiga viibis Soome Instituudi kiil-
lakutsel Tallinnas. Alates kuuekiimnendaist
aastaist on kélanud Eesti Raadios ja vahel ka
kontserdisaalis Bergmani helitoid, peamiselt
kooriteoseid, kuid — piiskadena merest.

Kaheksakiimne nelja aastane Erik Berg-
man on olnud elav soome muusika ajalugu
kuus aastakiimmet. Tema teoste loetelu algab
aastaga 1935 (enamiku enne neljakiimnendate
keskpaika kirjutatud helitoode ettekandmise
on ta kiill keelanud) ja viimased viiskiimmend
aastat on ta pusinud tipus. Kui kaheksakiim-
nendail algas soome muusikas modernismi
tous, oli Bergmani muusika niisama uus ja
noor kui Magnus Lindbergi v6i Kaija Saariaho
oma. Parast ooperit on tal valminud ile 20
teose, kuue esiettekanded olid tanavu. Klave-
risonaati Omaggio a Cristoforo Colombo aastast
1991 kuulsin 1993. aasta Helsingi Biennaali
kontserdil, kus Liisa Pohjola mangis ka palju-
de noorte ja keskealiste soome heliloojate teo-
seid. Parim ja varskeim (mitte tuksi minu
meelest) oli Bergman.

Eesti muusikas ja muusikaelus pole tal
analoogi, paralleele tuleks tommata ei tea kui
paljudega. Naiteks, nagu Part Eestis (1960),
kirjutas Bergman Soomes esimese dodekafoo-
nilise teose (1952) ning leidis kuuekiimnendail
kolorismi ja aleatoorika, seejuures (erinevalt
Pardist) loobudes dodekafooniast. Nagu Tor-
mis meil, on Bergman Soomes koorimuusika
grand old man; erinevalt Tormisest pole ta la-
kanud kirjutamast instrumentaalmuusikat. Ta
on olnud kompositsiooniprofessor, paistnud
silma uue muusika institutsioonide organisee-
rimisel, tegutsenud koorijuhina ja muusi-
kakriitikuna. Kogumikus “Laulev puu” saab
tema rootsikeelsetele ajalehtedele kirjutatud
retsensioone, muusikalisi reisimuljeid jm luge-
da niiud ka soome keeles.

Bergmani biograafia on postsotsialistli-
ku maa elanikule paljus nagu ulmelugu.
1950. aastal siirdus ta Rooma, et uurida Va-
tikani muusikaakadeemias gregooriuse ko-
raali, neli aastat hiliem oppis Sveitsis
Wiladimir Vogeli juures dodekafooniat ja
kuuekiimnendail avastas Milanos koos Lu-
ciano Berio ja Bruno Madernaga elektron-
muusika  voimalusi.  Huvitudes  eri
muusikakultuuridest, tegi ta Oppereise
maadesse, mille loetelu, olgugi koostatud
mitme allika pohjal, ei pruugi olla taielik:
Jugoslaavia, Ungari, Tiirgi, Hispaania, Ma-
roko, Kreeka, lisrael, Liibanon, Jordaania,
Egiptus, Usbekistan (NL HL-i kiilalisena),
India, Nepaal (eesmargina tiibeti klooster),
Sri Lanka, Mehhiko, Bali saar. Lapimaa nii-
kuinii. Valtides turistlikku pealiskaudsust,
valmistus ta igaks reisiks pohjalikult, moni-
kord aastaid: “On hulk asju, mis tuleb en-
dale selgeks teha, et muusikasse tildse sisse
paaseda. /—/ Koik, mis siis imetakse en-
dasse, tuleb filtreerida labi omaenda isiksu-
se, ja see, mis jouab valja, on midagi hoopis
uut, tegelikult — sina ise uuel moel."(2:52-
53)

Tema muusika iseloomustuseks on Jou-
ni Kaipainen leidlikult kasutanud Bergma-
ni enda kahte pealkirja (esimene on
orkestriteos aastast 1973, teine instrumen-
taalansamblile, 1979): Colori ed improvisazio-
ni ja Silence and Eruptions — varvid ja
improvisatsioonid; vaikus ja pursked. La-
koonilisemalt ja tapsemalt Bergmani muu-
sika tuuma sonadesse puitida ei saakski.

LIBRETO

Bo Carpelani suhe ooperi kui kunsti-
vormiga oli olnud kirjarahvale tisna titipi-
line (”..ooperis on palju sellist, mis ..
tahtmatult mojub koomilisena”), kuid ni-
metades oma ooperieelistusi — Mozarti
“Don Giovanni” ja Alban Bergi “Wozzeck”"
— ilmutab ta vagagi head orienteerumisos-
kust selles veidras maailmas, mida nimeta-
takse ooperiks. (3:18)

Rootsikeelsest libretost on CD-bukletis
juba ingliskeelne lauldav variant, etendusel
saab vaataja jalgida soomekeelset reaalust
siinkroontolget (helilooja arvates oleks soo-
tuks erisuguste sonapikkuste ja grammati-
ka tottu vaga raske teha soomekeelset
lauldavat tolget). Mdlemas tolkevariandis-
ki saab aimu Carpelani kaunist poeetilisest
keelest. Samal ajal ei piitia tekst ammenda-
da stuzeekaike ja suhteid, vaid jatab piisa-
valt ruumi muusikale, mis vormib
karakterid 16puni. Intervjuus enne etendu-
se otsetilekannet Yleisradio’s (7. X 1995) kin-
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nitas libretist, et arvestas muusika voimalus-
tega al gusest peale, olgugi tooviis talle harju-
matu ja uudne. Seesugune taiplikkus Zzanri
suhtes pole endastmoistetav. Vordluseks
voin meenutada pool aastat varem Inglise
Rahvusooperis nahtud Alfred Schnittke oo-
perit “Elu idioodiga”, mille libretist Viktor Je-
rofejev, Moskva hiljutine underground-
kirjanik, pole raatsinud oma novellist valja
jatta isegi minategelase pikki, siindmusi mi-
nevikuvormis kirjeldavaid tekstiloike, mida
ooperi teised tegelased illustreerivad ta-
gantjarele paari hdalitsuse ja pantomiimiga;
koik need kordused panevad vaataja haigu-
tama, olgugi lavastuse valisilme ptadlikult
atraktiivne.

Naib loomulik, et muusikaline maailma-
kodanik Erik Bergman soovis oma esikoo-
perile dldinimlikku alust, ja koige uld-
inimlikumad on muinasjutud. Valiku aitas
teha Bo Carpelan. Libreto peamine allikas on
rootsi muinasjutt maa all elavast printsist ni-
mega Hatt (Kubar), mis omakorda on uks
Apuleiuse Amori ja Psyche loo vaidetavasti
1500 variandist. Kaigis astub tatarlaps tle
keelust armastatut vaadata ja kaotab ta kas
jaadavalt voi pikaks ajaks.

Qoperi suzees on rohkesti muidki seo-
seid ja sumboleid. Nagu Mozarti “Volufloo-
dis", on pimeduse ja valguse riik. Esimest
valitseb kuri Noid, teist 6ilis Kuningas (lau-
lavad kontraalt ja tenor, nii et paralleel O6-
kuninganna ja Sarastroga pole pealetikkiv).
Valguse ja pimeduse vastasseis pole liiga
lihtne: Noia maa-alune riik asetseb laulva
, Ja tegelaste hea-
dus voi kurjus el soltu “kodakondsusest'”.
Kuninga armsaim titar Printsess (sopran)
ning Noia vabadusse igatsev poeg Prints
Hatt (kérge bariton) on esipaar, kelle vahel
hargneb armastuse ja keelu lugu, Printsessi
kerglased oed aga hakkavad holpsasti tegut-
sema Noia huvides. Parast ranki vintsutusi
saab Printsess armsama tagasi, loovutades
Noiale valguse margi — voimu, mille ta on
saanud laulvalt puult. Kuid valgus poordub
Nobia enda vastu, too hukkub, jdudes siiski
kaasa votta Printsessi silmade valguse (klas-
sikalise stizee sel kombel nuudisajastatud
kulminatsiooni on télgendajad seostanud ka
tuumarelva probleemistikuga). Epiloog (aas-
taid hiljem meenutavad pime Printsess ja
Prints olnut) on kurb ja kirgas, armastus on
pusinud ja kipsenud.

Qoperi olulisemaid tegelasi on Narr (ba-
riton), kes libreto allikais puudub — tark,
tundlik ja irooniline, nagu maailmakirjandu-
se koik kuulsad narrid. Kuuludes Kuninga
oukonda ja saates Printsessi tema rannakuil,
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osaleb ta stindmustikus ja on uhtlasi ilal-
pool neid. Narr ndeb ja motestab olnut ja tu-
levat poeetilistes ja morudes monoloogides,
mis tegelikult on “poolikud” dialoogid: oma-
parase lahenduse kohaselt ei pdordu ta pub-
liku, vaid puunuku poole (iksnes nukk,
temagi vaid vihjamisi, saab kuulda ka seda,
et Narri kiindumus oma kaskijannasse on
ehk tugevam, kui seisusevahe lubaks). Narr
pilkab ja kadestab tumma ja tuima marionet-
ti, nii et too muutub omaette karakteriks,
stimboliks. Seni pole juhtunud lugema, et
kirjutajaid huvitaks, kes on Narri nukk, aga
ta voiks olla pihiisa, kes ei oska aidata; fiks-
kaikne vaataja, hoolimatu inimkond...

MUUSIKA

Bergmani muusika esitab selle lihtsa ja
keerulise loo ehtsa muinasjutuvestja kombel
tahelepanelikult, varvikalt ja teatava distant-
siga — tegelasi moistes, kuid neile naha alla
pugemata, muddilt salapara votmata.

“Laulev puu” on soomlaste eduka uuema
ooperiloomingu taustal tisna erandlik selle
poolest, et vokaalsed ja instrumentaalsed va-
hendid on ideaalselt tasakaalus. Tuupilises
soome ooperis on orkester tihtsam, tervik
kujuneb eeskatt orkestri ja sona liidus — vo-
kaalpartiid on peamiselt retsitatiivsed, vaga
palju kasutatakse ka tavalist konet; tahtma-
tult jaab mulje, et helilooja kas pelgab vai
polgab laulvat lauljat. Bergmani ooperis teeb
inimhaal koike, mida ta meie sajandi muusi-
kas on oppinud tegema, dige harva ka kone-
leb, kuid koige sagedamini siiski laulab.
Narri partiis valdab Sprechgesang, sujuvate
tileminekutega laulule.

Vokaalpartiide meloodiajoonis on keeru-
kas, kromatismide ja ekspressiivsete hiipete-
ga, helistikuline tugi on muutlik voi puudub
(oma praegust komponeerimisviisi nimetab
Bergman vabatonaalseks). Kuid iga haalelii-
gi ja iga osatditja timbri omapara ja ilu on
kuuldaval. Muidugi tunneb vokaalmuusikas
kogenud helilovja tapselt selliseid tehnilisi
tarkusi nagu — millal ja kui pikalt kasutada
haale korgregistrit jms.

Palju on laulda kooril, kelle faktuurilt
mitmekiilgne partii kolab alati suureparaselt.
Koige olulisem koorile kirjutatus on laulva
puu poeetiline kujund, mis raamistab oope-
rit ja kordub mitmes teisendis vahepeal —
pidev, sujuvalt teisenev kolavili soprani las-
kuvate glissando’de nagu ohetega.

Orkestri koosseisus aratab tahelepanu
suur, viie mangijaga lookpillirathm. Kokku
on partituuris (millega sain pogusalt tutvu-
da teatris tanu kirjandusala juhataja Leena
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kui ka markamatu pulsiga. Riitmi erksus ja
mitmekesisus on Bergmani muusikale tldse
omane, erinevalt nn akadeemilisest moder-
nismist.

Muusikaline dramaturgia tundub olevat
tapselt vilja tootatud ja selles on palju huvi-
tavat. Tegelaste ja olukordadega kaasnevate
juhttambrite seas on kasutatud ka tekstita
soolohdali, sopranit ja alti. Esmalt jaavad
meelde eredamad varvid — Naia fleksaton,
Narri ksiilorimba ja fagott. Kuid thestki
susteemist ei hoia Bergman kinni nii, et see
muutuks vanglaks (muide, juba Sibeliuse
Akadeemias harmooniat dppides polnud ta
rahu saanud enne, kui kirjutas teose, milles
rikkus harmoonia reegleid). Naiteks Narr
kui stindmustiku peegel muutub muusikali-
selt pildist pilti. Prints ja Printsess kiipsevad
isiksustena, nende algul valdavalt tousvad
meloodiafraasid asenduvad epiloogis lasku-
vatega, Oige lahedastega laulva puu motiivi-
le.

LAVASTUS

Dirigent Ulf Soderblom, soome helilooja-
te uute ooperite enamiku lavaletooja, tunneb
kahtlemata muusikateatri spetsiifikat suure-
paraselt. Mitmekihiline polariitmiline parti-
tuur kolas (12. X) etendusel selgelt ja
diferentseeritult, tosi kiill, moneti staatilise-
malt ja niansivaesemalt kui perfektsel CD-]
(ka Sallise “Kullervost” maletan samalaad-
set vahet — dullatavat, sest simfooniliste
niitidisteostega olen kogenud pigem vastu-
pidist, elav esitus naib peenem ja intensiiv-
sem).

Soome ooperilavastajad oskavad lava-
ruumi pénevalt liigendada. Seda naitab Lee-
na Salonen Estonia Teatri “Windsori
Iobusates naistes”, niisamuti Lisbeth Lande-
fort, kellelt enne “Laulvat puud"” olen nédinud
Paavo Heinise “Siiditrummi” lavastust Rah-
vusooperi endises majas Bulevardil. Uus
maja voimaldab muidugi enamat, juba lava-
poranda voib liigendada eri korgusega tasa-
pindadeks. Elu Puu muusikat laulev koor
(so teatri koori suurem osa, lavategevuses
osaleb viiksem) paikneb orkestri kohal lava
eesdare all kogu lava pikkuses, mojudes ku-
junduse ja tegevustiku osana — otsekui
stindmusi salaja jilgivad olendid, iga nagu
tuhmis hajuvas valgussooris. Esteetiline la-
hendus pohineb funktsionaalsel, koorilaulja
naeb hasti nii oma nooti kui ka dirigenti.

Seppo Nurmimaa kujunduse kontrastid
vastavad valguse-pimeduse siimboolikale
teoses: must taust, millel valgustatakse valja
tegelased ning kiirelt vahetatavad dekoratsi-
oonidetailid, naiteks puu “juurestik”, ohuli-
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ne ebasiimmeetriline (metall- vo6i plastikto-
rudest) rippkonstruktsioon. Iga kostiiim on
karakter. Printsi ja Printsessi peentele loo-
dusvirvidele - pehme rohekaspruun, tuhm
kuld - vastanduvad groteskselt toretsevate
odede kiiskav kuld ja erkroosa. Noid, efekt-
sel ja suurejoonelisel moel kaunis daam (an-
titkmuadis oli ta ju Veenus!), kelle ohtlikkust
reedab grimm, vahetab sageli oma stugavais
varvides rutsid, iiks elegantsem kui teine.

12. X etendusel vaimustasid eriti mees-
peaosalised: Peter Lindroos (Kuningas), Pet-
teri Salomaa (Prints) ja Sauli Tiilikainen
(Narr). Koik kolm on kauni haile, notke vo-
kaaltehnika ja ehtsa niitlejaverega lauljad.
Sauli Tiilikaist olin varemgi kuulnud ninidis-
muusika peene interpreedina (naiteks Li-
geti “Avantiadrides” ja Prokofjevi “Tuliingli"
Ruprechtina); Narri suur ja mitmekiilgne roll
on ilmselt Gks tema tippe. Eeva-Kaarina Vil-
ke (Noid) on hea karakternaitleja, kuid jaab
vokaalselt alla erakordselt kauni ja valjen-
dusjoulise hidlega Charlotta Hellenkantile,
kes on laulnud Noia partii laserplaadile ja oli
teinud kaasa ka esimesed etendused sep-
tembri algul, kuid siirdunud siis lepingu ko-
haselt laulma Chicago ooperimajja. Kaisa
Hannulal on varske ja terve kolaga sopran;
tema Printsess oli hea dramaatilistes stseeni-
des, ludrilistes tahtnuks vahel soojemaid
hadlevarve.

“Laulva puu" lavaelu esimene, kaheksa
etendusega tsukkel 1oppes 12. oktoobril. Saal
oli tais, olevat olnud ka eelmistel etendustel
(valja arvatud kaks esimest, mille jarel, nagu
teatris arvatakse, levis kuuldus, et lavastus
on hea). Kiillap on laiema publiku jaoks olu-
lisim lavastuse wvisuaalne koitvus, sealhul-
gas see, et armastajapaar laval on liigutavalt
noor ja kaunis. [a miks ka mitte. Ooper on
teater.

Parim teater ooperis sunnib siiski koige-
pealt muusika kaudu, musitseeriva inimese
kaudu — nii nagu “Laulvas puus”.

Jargmised viis etendust on 1996. aastal,
29. IlI — 17. 1V, edasine oleneb publikust.
Peale selle, vaevalt, et teater, kes on kogenud
mitme soome ooperi edu voorusetendustel,
hoiab uksnes kodupublikule Erik Bergmani
meistriteose.

KIRJANDUST:

1) Laulava pun. Koostanud Kalevi Aho. Gaudeamus,
Helsingi, "995.

2) Erik B e r g m a n. At my Age... “Finnish Music
Quarterly” 1,/1990.

3) Bo Carpelan. Ajatuksia copperalibretosta. Soome
Rahvusooperi buklett E. Bergmani ooperi “Laulev
puu” lavastusele. 1995.



PERSONA GRATA

MARI VIHMAND

Olen viga vahul selle ajaga, kulu olen siin-
dinud. Tunnen end just siin ja praegu sunrepira-
selt, mul pundub minevikuihalus, elame ju pone-
val ajastul!

Viimaste aastate loominguga end iiha
enam kuulama paneva noore naishelilooja
(s 17. 5. 1967) muusikastki on tunda, et ta on
oma ajaga kontaktis. Uheksakiimnendate al-
gul, kui eesti heliloojaid haaras missade loo-
mise vaimustus, kirjutas Mari armsalt “ju-
malavallatu” loo “Laul énnelikust Corydo-
nist ja Phyllisest", mis andis rohkem maotte-
ainet kui koik tollased kodumaised missad
kokku.

Mulle ef meeldi, kui intmesed ennast isoleeri-
vad a la “tanapivoa maailm on nii hikka ldind ja
polija kaind, mina lihen ja teen endale inimtiifijos
kohas viikese onnikese ja clan seal oma pulast ja
ilusat elu”. Samas ei pea aja vaimu maistmiseks
kaigega kaasa jooksma.

Viimasel aastal ilmunud esseevormis
kontserdikriitika avab ka andeka helilooja
verbaalse maailma, mis on kadestusviarselt
fantaasiarikas, pulbitsedes ootamatutest
mottekaanakutest ja paralleelidest.

“NYYD ‘95" raames esietendunud lahi-
voperi “Lugu klaasist” libreto on samuti
Mari loomelaps. Kontsentreeritud mattetelg
kahest loost (Anderseni “Lumekuninganna”
ja selle pahupidine parafraas, Villy Serenseni
novell “Lugu klaasist") toob kuulaja-vaataja
ette igikestvaid inimlikke wvalikuid. Assot-
siatsioonirikka tiheda teksti paneb elama se-

gatehnikas kirjutatud peenekoeline ja hin-
gestatud muusika.

Tegelikult ma ei ole suur ooperisober.
“NYYDI" tellimus ooperile oli aga niisugune elu
viljakntse, mida lihtsalt ef saanud vastu votmata
jatta. Piiidsin modda minna koigest, niis mulle
ooperi pulnil kentsakas tundub.

Lapsena ei unistanud heliloojaks saami-
sest. Tahelepanuvairne lauluarmastaja oli
aga kull, kui veetis vanavanemate juures
pikki tiksildasi suvesid. Vanaisa kinkis kla-
veri ja laps pandi oppima Tallinna Muusika-
keskkooli.

Kooliaeg kulges stagneerunud rahuga,
klaverit ja koorijuhtimist oppides. Alles
uheksandas klassis 16i valk sisse — Toomas
Siitani muusikaajaloo tunnid raputasid rutii-
nist lahti. Liks tile muusikateooriasse, kus
oli kohustuslik ka muusika kirjutamine. Loo-
mingu eksamil saadud “viis" tuli tdieliku
ootamatusena, sest maksimumhinne pandi
ainult heliloojaperspektiiviga teoreetikuile.
Kuigi muusika loomine pakkus huwi, ei olnud
mulle pihegi tulnud, et voiksin seda ertala oppi-
n minna. Ometi otsustas viimasel aastal Alo
Poldmae julgustusel siiski kompositsiooni
kasuks. Mitte et oleks tingimata tahtnud he-
liloojaks saada, vaid see tundus hetkel ole-
masolevaist valikutest lihtsalt koige huvi-
pakkuvam.

Konservatooriumi ajal (Eino Tambergi
opilane) enda arvates tahelepanuvaarseid lu-
gusid ei kirjutanud, ehkki “Kolm romanssi
eesti poetesside sonadele” pilvis 1987. aasta
uleliidulisel noorheliloojate loomingu kon-
kursil 1l preemia. Omas stitlis on sce kindlasti
lea lugu. Aga inintene ju areneb kogu aeg. Prac-
qu ma “Kolme romanssi” kiill ennast esindama ef
annaks.

Viimaste aastate loomingust on lisaks
eespool nimetatuile olulised 1990. aastal kir-
jutatud kammerpalad “Pihtimus" ja “Muu-
tunud maastik", 1992 - kooriteosed “Lau-
date Dominum" ja “Veni Sancte Spiritus",
1993 - “Attaccal" (kahele klaverile, klarnetile,
lookpillidele) ja “Varjuming" (keelpilliorkes-
ter, floot, klaver), 1994 - “Valguse siinni-
paev" (kimnele instrumendile), “Haal" (sop-
ran, bass ja viis instrumenti) ja Keelpilli-
kvartett ning 1995, aastal loodud teos siim-
fooniaorkestrile (novembris ‘95  veel
viimistlusjargus ja ilma pealkirjata), mis
kolab ERSOIlt esiettekandes kevadel.
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Olen hilise arenguga. Vaib-olla alles praegu
hakkab midagi juhtuma. Paar aastat tagasi oli
murdepunkt. Diagnoosisin endal nn akadeemi-
lised krambid ja piiiidsin teha kdik, et nendest va-
baneda. Kuulasin analiiiisiva pilguga palju
uuemat siivamuusikat. Suures osas tinu oma
sopradele, kes minult klassikalise kooli silmaklap-
pe aitasid dra kiskuda, sukeldusin ahnelt ka pop-,
rock-, alternatiiv- jm muusikasse, kiisin rahva-
tantsuklubis. Magistratuuri astusin mitte ma-
gistrikraadi, vaid véimaluse pirast jille midagi
juurde dppida (juhendaja - Lepo Sumera). Poo-
leaastane pohjalik filosoofiasessioon Humanitaar-
instituudis pani igal juhul motted teistpidi litku-
ma. Sel oppeaastal taiendab end Lyoni kon-
servatooriumis.

Tegelikult ma kardan muutusi. Aga alati va-
lin muutumise. Mul ei ole kerge seda iile elada,
kuid ma pean end proovile panema, kui vdimalus
avaneb.

Solfedzoopetaja toosse Muusikakeskkoo-
lis suhtus armastusega — ilma oOpilasteta
oleks eluteel kohatud huvitavate inimeste
galerii kindlasti vaesem. On kandnud ka
klassijuhataja koormat. Vaib-olla oligi loppkok-
kuvottes hea, et ma klassijuhatamisega viiga histi
hakkama ei saanud. (Nditeks kui opilane tostab
kingad laua peale, oleks opetaja kohus ta ukse
taha saata. Aga mulle tundus, et mis mul tema
kingadega asja, las nad olla.) Kui oleksin
pitiidnud nende iile rohkem vaimu kehtestada, ei
oleks see sithe kindlasti enam nii terve olnud.

Muusika kirjutamisel tuleb ette perioode,
mil on mitu padeva muust maailmast isoleeri-
tud, ei kuula uudiseidki. Tellimustdodele
hakkab voimaluse korral varakult métlema,
et jadks aega ka uuesti alustamiseks, kui esi-
mene katse ebadnnestub. Vaimset pinget
kompenseerib kasitooga, naiteks parast filo-
soofiakursust maandas end omblussessioo-
niga.

Mind peetakse tugevaks natuuriks. Mis ei ti-
henda, et oleksin kiilma kohuga. Paljud asjad
puudutavad mind, aga piiiian igast olukorrast
vilja tulla. Kaik kannatused ja vead, mida olen
teinud, on paljugi Gpetanud. Kui leiad parast
oma eksistentsi mottetuse tunnetamist uuesti elu
mdtte, on see eriliselt vadrtuslik. Kui enne kulges
elu lihtsalt niisama, siis niiiid on ta sulle just
nagu teist korda antud.

Olen tohutult tanulik oma vanematele. Viga
head vanemad on niisugune vidrtus, millest ei

Mari Vihmand oktoobris 1995,
H. Rospu fotod

Tondi kasarmu territooriumil parast Vene
sojavagede lahkumist 1. septembril 1994,
K. Suure foto

pruugi arugi saada. Inimesed ei oska sageli hin-
nata seda, mis neil on. Virisemisest ei ole kasu.
Tuleks elada ja nautida seda, mis on, ja mitte
elult néuda. Valmis olla kdigeks, mis juhtuda
voib. Siis juhtublki.

Poliitikat ei jalgi, aga kdib kohusetundli-
kult valimas (viimati valis rohelisi). Eesti tu-
leviku suhtes olen lootusrikas, arvan, et koik
segased ajad lihevad iile,

Eriline side on mul loodusega. Isedranis mere
ja iildse veega igas olckus, ka lume kujul. Kui
kuldkalake end ilmutaks, siis sooviksin, et ini-
mesed ei loobiks ollepudeleid ja igasugust muud
rampsu metsa alla.

Konfessioon? Oma olemasolu ja eesmirgi
iile métisklev inimene. Olen juhtunud olema seal,
kus olen, ja moni teine on juhtunud olema teises
kohas. Seepdrast ei taha nii vaga hiiiida, et vaat,
kus ma olen! Mairatlus ei ole oluline. Filosoof
Paul Tillich on Gelnud: kes on kiisimuse esitanud,
see juba ongi kristlane.

Oma elus piitian leida pingestatud tasakaalu
vastandite vahel. Erutuste ja rahu, stabiilsuse ja
muttumiste, mehelikkuse ja naiselikkuse tasakaa-
lu; muusikas emotsioonide ja konstriktsioonide
harmooniat.

Uks viimase aja lemmiktsitaate péarineb
“Muumitrolli" Tuu-tikilt, kes arutleb virma-
liste tile: Pole ju hoopiski teada, kas nad on tege-
likult olemas voi ainult paistavad. Koik on vign
ebakindel ja see mind just rahustabki.

Mottelonga jilginud SAALE SIITAN
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THEATRE

Theatre Questionnaire (16)

Forsumming up the season 1994/95 a questionnaire
of twenty-two experts is published. The questions
the critics were asked touch on the choice of the
repertoire, the best production, the best scenery,
actor, actress, etc. In the opinion of the experts the
best production of the previous season was “Rocco
and His Brothers" in Tallinn Town Theatre (directed
by Jaanus Rohumaa). It is followed by “The Three
Musketeers" in the same theatre (directed by Elmo
Nuganen). “Mr, Punttila” (directed by Katri Kaasik-
Aaslav in Tallinn Drama Theatre) was third in the
voting standings.

Decided by Fate? Left to Chance? (31)

Kaljo Kiisk, a well-known actor and film director
speaks about Jtiri Jarvet — one of the Estonian gre-
atest actors who departed this life in 1995, The talk
mainly concentrates on the film “The Madness"
(1968) that was bein?h,7 that simultaneously with the
Russians “King Lear" (“Lenfilm") where Jarvet play-
ed the leading role. We get to know aboul the details
of Chnnsing the actor for the leading role in both
films. Originally Lear was to be playe b?- Plotnikov
who therefore refused to play the leading role in
“The Madness". In place of him Kiisk asked Jarvet.
Later it became evident that Kozintsev had chosen
Jarvet for Lear. So Jarvet got two leading roles and
Plotnikov lost both role. Is it a chace? Or fate?

E. PAAVER. “A Long Way to the Father" (51)
Analysis of “The night of Souls" (directed by Priit
Pedajas in “Vanemuine”), the scenario (written by
Margus Kasterpalu) of which is based on Ristikivi’s
“The night of Souls" and Hesse’s “Steppe Wolf". The
critic finds that as in his previous productions here,
too, Pedajas balances on the boundary dream and
wakefulness, reality and unreality. But yet — as one
of the leit-motifs of the production is the crisis of
identification —the problem the Estonian society is
faced up to just now — “The Night of Souls” is
astonishingly present, even social.

M. KRUUS. “Damn it!" (75, 96)
In the opinion of the young critic in the nineties
“Faust” could be stageg only by a very brave or by
a purposeful director. Just now there are even two
“Faust" productions in our theatre — in Rakvere
Theatre directed b¥| Toomas Suuman who himself
glays Mephistop eles and in Tallinn Puppet
heatre (directed by Eero Spriit). Comparing the
two productions and recollecting the production in
“Vanemuine” in 1992 the critic comes to the conclu-
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sion that the Fmd uctions where the accent is on the
plot, not on the philosophy of “Faust” pick Mephis-
topheles out as an intriguing figure.

MUSIC

Answers JAAN OUN (3) 2

On the occasion of his 50th birthday Jaan Oun, flutist
and protessor of the Estonian Academy of Music is
interviewed by Tiina Oun and Jiiri Aarma. We get
to know about his studies, his thoughts on music
and teaching music, elc.

Young Estonian Musicians in the Philippines (49)
In July 1995 three students from Estonian Academy
of Music were on a tour with “Jeunesses Musicales
World Orchestra” in Asia. Flutist Janika Lentsius
and cellist Raul Seppel speak about the rehearsals
and concerts in Manila, Soul and Kuala-Lumpur.

K. PAPPEL. Dreams’ Fate: 75 Years of Salzburg
Festivals, 11 (56)

In the second partof the survey of the jubilee festival
the critic analyzes Mozart's “The Wedding of Figa-
ro" (conducted by Nikolaus Harnoncourt, directed
by Luc Bondy) — the production that opened the
dramatical side of Mozart rather than comical.
Though the main attention was paid to the stage, in
Salzburg the concert Ipmg,ram mes were just as much
interesting or even ol greater value. By the words of
Gérard Mortier (the artistic director of the festival)
the festival carries its point when, at the turn of the
millennium, still people could be found who are
interested not only in Internet but are able to enjoy
art of their time not to speak of Mozart and ShaLe-
speare,

E. LUDIG. Memories, I (67)

In the third part of the memories EL speaks about

the fate of her family in the end of the Second World

War in Germany, how theatre people and musicians

formed their own communities in the displaced
ersons camps and how the Estonian theatre was
ounded in Geisling in 1945.

M. HUMAL. Anton Webern's Theory of Music in
the Context of the Method of the Musical Form of
the Schiinberg School (79)

In the development of the theory of classical music
the Schinberg School’s activities are as important as
in the analysis of new music. Schonberg's own theo-
retical works concentrate on the problems of har-
mony and form. Besides Schonberg's “Funda-
mentals of Composition” the works of his disciples
Anton Webern, Erwin Stein, Josef Rufer, Ervin Ratz



and Philip Herschkowitz are the main sources of the
Schénberg School.

M. VAITMAA. An opera which includes singing
(84)

Eric Bergman’s opera “The Singing Tree" (Det sjun-
gade trr'fd&f,written in 1986-88) that was awarded the
music prize of the Nordic Council in 1994 had its
first night in the Finnish National Opera in Septem-
ber 1995. The Opera was directed by Lisbeth Lande-
fort and conducted by UIf Soderblom. For the last
fifty years Bergman has been one of the top compo-
sers in Finland. Critics have named “The Singing
Tree" “Bergman’s great synthesis".

The vocal and instrumental parts being perfectly
balanced, the opera is exceptional against the backg-
round of the Finnish newer opera.

Persona grata. MARI VIHMAND (91)

The works of the young composer Mari Vihmand (b
1967) have attracted attention since 1987. Her short
opera “A Story of Glass", written for the internatio-
nal new music festival “NYYD’95" and String Quar-
tet (1995) are highly estimated.

CINEMA

L. Kirk. History’s Dramaturgy II. Lumiére’s and

Méliés — Two Lasting Trends (25)

A survey of the first steps of cinema (celebrating this
rear its 100th birthday). Almost at the same time the
umiére brothers and Méliés started to make films.

The Lumiére brothers founding the realistic trend

and Méliés concentrating on form — the two cont-

rary aestetic principals t]’;at still support each other.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM

JAAK ALLIK
AVO HIRVESOO
ARVO IHO

TONU KALJUSTE
ARNE MIKK
MARK SOOSAAR
PRIIT PEDAJAS
LINNAR PRIIMAGI
ULO VILIMAA

Only due to true realistic cinematographical figure
fantastic is possible in film. The article contains
mani' facts and biographic stuff. The first part of the
article published in “Theater. Music. Cinema",
December 1995

}" LINNAP. The Visual Economy of Ténu Tormis
39)

To portrait people who have been active in the arts
has been emphasis of Tonu Tormis (Photographer
born in 1954Ethr0ugh many years. Peeter Linnap,
photographic artist and theorist analyses the works
of Tormis, mainly concentrating on the series
“Portraits", “The Third", “Bits of July. Seeing Exer-
cises”,

A.ERMEL. International Film Awards of 1995 (61)
A survey of the results of the 45th festival in Berlin,
the 47th in Cannes, the 52nd in Venice.

J. Paavle. The Existing and Non-existing Olev, Not
to Say a Word of Olav (65)

The studio “Eesti Joonisfilm" (The Estonian Animated
Cartoons) produced a 14-minute cartoon “The Le-
rends of Tallinn. How the former greatest building
in the world got its name..." (directors — Heiki
Ernits, Leo Litti). The critic Jaan Paavle finds the
first film of the cartoon series successful.

J. RUUS. Find Your Own Way to the Lumiéres (73)
The founder of the Estonian puppet film Elbert
Tuganov (1920) has published seven 4-paged
booklets under the title “The Film Year of the
Smaller Brother" that give a survey how people
playing with o‘Etical toys in the 19th century
reached CINEMA. |R specifies the publication.
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Algus lk 75

idealist ning inimest armastav maailmapa-
randaja. Kui poleks segavat vordlusalust
otse laval, voiks arvata, et kiillap on temagi
loodud halastava Jumala (Indrek Taalmaa)
enese ndo jargi. Alles seda Kuradit kuulates
saab aru, mida ta motleb, deldes: “Ma olen
osa joust, kes koikjal tostab pead/ja kurja ka-

“Faust". Issand — Indrek Taalmaa,
Mefistofeles — Toomas Suuman.
A_ Seidelbergi foto

vatseb, kuid korda saadab head." Saab aru,
ning voib uskuma jaada.

%iakvere lavastuses ei sunnigi tegelikult
harjumusparast, klassikalist kihlvedu iihe
opetatud hinge peale Taeva ja Porgu vahel,
sest kaelodjate rollid on sisuliselt imber jao-
tatud ning tehing ise saanud hoopis teise
tlesande.

Toomas Suumani aratuntavalt uusaegse,
tundliku ja valulise natuuriga Mefistofelese
vastas seisab pilvepealsete seltskond, kes
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pole korgemale tousnud vanakreekaliku
ambroosialompsimise primitiivsest nautle-
misest. Puise olemusega koturnidel liikuvad
inglid oleksid tdesti nagu maha astunud
staatilisest 60pesureklaamist (vt Aarne Biin,
“Rahva Haal" 13 III 1995). Indrek Taalmaa
Jumal istub aga tujutult jalgu kolgutades au-
jarjel ning valjendab iiheselt moistetavat bla-
seerunud iikskoiksust. Kui see Issand toesti
kunagi maailma 10i, siis ei madleta ta kill,
millal v6i misparast. Temalt el oota vist iial
ara palge selginemist stiilis: tegelikult meel-
dib mulle loomine ikka ka...

Ent voib-olla on digus Mefistofelesel, kes
usalduslikus kahemehejutus pihib Faustile,
et ta pole paris kindel, 161 ikka Jumal maail-
ma — see juhtus ju nii ammu, et vaevalt kee-

i enam maletab, kuidas koik tipselt oli.

lust kahtlusteks jaab rohkem kui kill
Rakvere lavastuse ignorantse Loojaga, kelle
munakiivri kiiljes tollerdab totakas aura, sel-
le jumalaga sarnaneb ainsana (ja sona otse-
ses mottes) Homunkulus (samuti Indrek
Taalmaa) — kaasaegne diplomaadi ja kikiga
tsivilisatsiooniaparaat. Selles loos saab otse-
selt petta vaid heauskne ja truu Wagner
(Eduard Salmistu). Kusjuures Jumalalt en-
dalt.

Kuid miks s6lmib siis humanistist Mefis-
tofeles lepingu tolle tundetu maailmaloomis-
mehhanismiga? Pohjus on lihtne, ja tiksjagu
uskumatu — iiksildane Kurat tahab paista
Jumalast maha jietud inimese hinge. Miks?
Sest porgu on siin, meie timber, maa peal.
Lunastus on vaid tolle jaoks seal {ilal. Mefis-
tofeles tirib Fausti (Volli Kiro) seiklusest
seiklusse, et naidata talle, kui tithine on
skeptilise Gpetlasvanamehe vutlarisse suru-
tud dandy-hing tegelikult. Mefistofeles van-
nub end (“kuradi kurat"), nahes, kui vihe ta
suudab, ning hiiiiab meeleheites appi (oma?)
jumalat — inimese sarnaselt. Mida tihendab
tegelikult viljend “pagan vataks'”, peaksime
endilt kiisima pédrast Suumani “Fausti".

Kuradi kingitud armastusse segatakse
tubli ports jumalikku irooniat lisaks, noor
hirvesilmne ja rikkumata tiitarlaps osutub
lohutult naiivseks lollitariks, Saatan ise on
kidised lles kdarinud ning rassib ilma ja
inimsugu parandades, Taeva automaatvastu-
votja korrutab aga monotoonselt: Jumalat
pole kodus, leppige voileibadega. Lihtsalt fin
de siecle? Kurat teab.



algepea foto
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