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On moes praegu ridikida tolerantsusest, sallivusest. Kuid paratamatult on inimes-
tel oma seisukohad, vidrtushinnangud ning nende jirgi kiputakse ka nihtusi hindama.
Vaba inimene ei hinda, ta on iile eitusest ja jaatusest, elab , rahus, mis iile moistuse”.
Aga kas on praegusel ajal selliseid inimesi? Ka kristlased, kes peaksid nii olema, ei suuda
ilma voitluseta elada. Ja nii ka teatris. Igaliihel on oma vaatepunkt voi iihinetakse klan-
nideks ning kinnitatakse, et ainult neil on 6igus. Siit ikka uued ja uued manifestid, uued
moerdogatused, tihtede taevani kiitmised, teiste mahategemised ja kolmandate surnuks
vaikimine. Tihti deldakse, et , psiihholoogiline realism” teatris on ajast ja arust. Kuid
ma et ole veel kohanud selle moiste definitsiooni, mis mind rahuldaks. Kui me votame
pstihholoogia, siis see sona tuleb kreeka keelest: psyché (hing) ja logos (sona) — ,sona
hingest”. Muidugi, hing on ammugi moest ldinud, seda hibenetakse kasutada, kuigi va-
nasti éeldi rahulikult ,hingeteadus”. Veel vihem usutakse, et hing — psyché — on su-
rematu. Tegelikult olgu millise tahes teatriga, ikka on tegemist psiitihikaga, hingega, kui
on tegemist inimesega. Ka looma psiihholoogia on olemas, kuid enamasti patustatakse
teatris loomade kujutamisega sellega, et loomi kujutades ei lihtuta loomapsiihholoogiast,
vaid piiiitakse ikkagi looma kaudu kujutada inimest.

,Realismiga” on olukord veelgi keerulisem. Aetakse segi igapievane tegelikkus (te-
gemised) ja reaalsus (koiksus kogunisti). Meie igapievasel elul pole midagi tegemist
reaalsusega. Tegelikult on voimatu kontakti saada reaalsusega, mis on palju suurem ja
vigevam ja hoomamatum kui igapdevane elu. Reaalsusesse mahub kogu Universum,
koiksus, abstraktne motlemine ei suuda iihendusse astuda reaalsusega, see ainult suu-
rendab lohet ja ehk ainult vahetu kontakt tegelike fenomenidega voimaldab mingit reaal-
susetaju. Kuid nditeks kvasariga me elavat tihendust ei saa, ikkagi jddb ta meile objektiks,
mis saab olevaks ainult teadvuse tasandil. Seega , psiihholoogiline realism” on mottetu
iitlus, niisugust asja pole olemas. Me voime rdikida tegelikkuses toimuvate psiitihika —
hingeavaldustest, psiitihilistest protsessidest inimeses, kuid koige oudsem on ju, et tege-
likult ei suuda me kunagi tunda ennast teise inimesena, me ei suuda isegi kunagi niha
nii nagu teine inimene, kuulda nagu teine inimene jne, meil on ainult keel, mille abil me
voime edasi anda oma siseelu, kuid seda ,,1ibi elada” teise asemel me ei suuda iial. Mui-
dugi, seda taibates piititakse siis moista teist vaikimise, pauside, Zestide, miimika kaudu,
kuid ikkagi jddme maailmas oma hingega iiksi. Rédgitakse kiill reinkarnatsioonist, hin-
gede rindamisest, zombidest jne, kuid see kuulub rohkem religiooni ja ulme valda.

Nii et me peaksime loobuma sellest rumalast kombinatsioonist ,, pstihholoogiline rea-
lism” ning leppima sellega, et Reaalsus on ikkagi viljaspool meid, millega pdris kontakti
me ei saa. Siit tekib ka paljudel meeleheide, jouetus ja ingistus, iiksinduse ja mottetuse
meeleolud, hakatakse rdidkima absurdist. Kuid ,absurd” pole mottetus. Tertullianuse
vigev lause Credo quia absurdum ei ole, et ,usun, sest on mottetu”, vaid ,usun, sest
on voimatu”. Tertullianus oli kristlane ja julges delda, et usub Kristuse iilestousmist,
sest see on voimatu. Iga usklik, kes samuti usub, saab vigevaks. Kuid kui ,,absurd” on
mottetus, siis on toesti ainus tee ennast iiles puua, sest mottetu elu on tiihi ja oudne.
Usklik voib ka tunda mottetust ajuti, kuid tal on lootust, et Jumal halastab ning néitab



| teed kriisist vilja, kuid kellel pole Jumalat, see langeb musta masendusse, loidusesse ja

tuimusesse. Ja kui me ei leia tihendust oma elule, siis toesti on viljapddsuks enesetapp.
Kuid lootma ja uskuma peab. Ja sellepirast on kogu nn absurditeater toesti mottetu-
seteater, sest ta on valesti tolgendanud ,absurdi” moistet. Ja koik need absurdinaljad
teatris, mis meilgi praegu moodi ldinud, need on tegelikult mottetud naljad, mis tihtegi
motlemisvoimelist inimest naerma ei aja.

Meil ikka ja jille vaieldakse, kas on ikka tihtis niitekirjanik voi on tihtis grupitdo.
Tegelikult, ajaloos on ammu olnud teatririihmad, kes kaua koos olnud. Niitekirjanik
Moliere oma nditlejate sagaraga nditeks teatri ajaloos. Voi commedia dell” arte riih-
mad, kus autorit ei olnudki, oli stsenaarium ja tiiiibid. Meie ajal on inimene nii ni-
velleerunud, et isegi eredaid tiitipe pole, suurtest isiksustest ridkimata. Seepirast pole
enam motet ridkida ,karakteritest”, sest tegelikult on isikud lagunenud, mitte ainult
skisoidseteks, vaid inimene koosneb mitmest minast ning tihti ta ei teagi, kes ta tegeli-
kult on. Siit see moekarje: identiteedi otsimine. Inimene on muutunud mdirgiks, tarbi-
jaks, nupuks masinavdrgis — iihiskonnas; suured , tegijad” on kunstimaailmas staarid,
kes tegelikult on tiihised inimesed, kuid tiihise inimese jutt ,ldheb peale”, sest maailm on
muutunud tiihiseks ja mottetuks. Ulevate matete, tunnete, suurte ideede iile naerdakse,
oigemini neid polegi enam, sest koik on standardiseerunud ja Sabloonidesse surutud.
Globaalne vaimutu kiila valitseb, kus mddrav pole inimlikkus ja vaimsus, vaid majan-
duskasv. Kuid majanduskasv on toonud 6koloogilise katastroofi ning iiksikud targad
julgevad delda, et seisame seina ees, mis voib meile peale variseda ning meid lomastada.

Alustasin juttu sallivusest. Jah, seda on toesti vaja. Tooksin niidetena, millised voik-
sid olla teatriliigid, ilma et iihte viga teisele eelistada: absoluuditeater, igavikuteater,
ideeteater, motteteater, psiihholoogiline (hinge-) teater, naljateater, tark teater, motte-
tuseteater, absurditeater, sotsiaalne teater, vaimne teater, luuleteater, superorgaaniline
teater, igatsuseteater, ropp teater, piiha teater, anarhistlik teater, metsik teater, trendi-
teater, surnud teater, surnute teater, elus teater, moistuse teater, moistlik teater, pe-
dantne teater, uus teater, vana teater, vanakeste teater, noorteteater, lasteteater, loov
teater, argiteater, roomus teater, kurb teater, elamusteater, action-teater, loomateater,
vaikuseteater, miirateater, tehnikateater, elektrooniline teater, videoteater, homoteater,
kambateater, lavastajateater, niitlejateater, nditekirjanikuteater, kammerteater, sitt tea-
ter, midnguteater, rumal teater, seksiteater, dokumentaalteater, lollide teater, totaalne
teater, minimalistlik teater, vaene teater, jne, jne.

Eks igaltihel on vabadus valida, teistsugust teha ja vaadata, mis meeldib.

JAAN TOOMING
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VASTAB
TIIA JARG

Olete aastate jooksul juhtinud tihelepanu kultuuri suurkujudele ning
kandnud korgel au sees iildist kultuurimilu, jiddes seejuures ise alati taga-
plaanile. Augusti 16pul tditus teil seitsekiimmend eluaastat, leian, et oleks tih-
tis sel puhul jiddvustada teie mailestusi ja motteid. Alustaksime jutuajamist
traditsiooniliselt, kohe nii-6elda algusest ehk siis kodust ja lapsepolvest. Te
kasvasite iiles Lillekiilas, on see nii?

Jah. Hipodroomi lhistel.

Millega teie vanemad tegelesid?

Leivateenimisega, selle sona koige otsesemas tdhenduses. Kumbki ei saanud
nii palju koolis kéia, kui nad oleksid ehk soovinud. Ainelised vdimalused olid
sellel polvkonnal natuke teistsugused. Tuli kdige kiiremini 16petada dra selline
kool, mis annaks teenimise vdoimaluse. Ema dppis kommertskoolis ja tundis end
tisna kodus raamatupidamises. Ja isa koolitas oma nooremat venda, kellest sai
Opetaja, ise aga todtas autojuhina. Ta juhtis ka elu jooksul igasuguseid autosid,
teda peeti heaks juhiks.

Kust ta parit oli?

Isa oli périt Narva-Jéesuust. Ta oli stindinud tsaariajal, siis oli see Hunger-
burg, vene keeles Ust-Narva. Vanaema, nagu koik kalurinaised, oli kodune. Ajas
majapidamisel jutti, kantseldas oma poisse ja... Ja vaatas, et kalurist abikaasa
ka liiga roomsaks ei ldheks, aeg-ajalt juhtus sedagi. Tahendab, see on amet, kus
aeg-ajalt voetakse kovasti viina. Sest kui sa oled ikka vidga kaua kiilma vee peal
olnud, tahad ikka vahel — vabanemiseks ja soojenemiseks jne.

Jaema...?

...oli Kose-Uuemoisast. Vanaisa oli parun von Uexkiilli viinapdletaja, kes jai
leseks vaststindinud neljanda lapsega. Ta pidi seetottu endale stindsas tempos
uue naise muretsema, sest neli vdikest last ei ole kuidagi tihegi naisolevuseta
moeldav. Ja siis toodi talle uus naine, mu vanaema, Puurmani moisast, mis oli
vist ka Uexkiillidega seotud. Ja neid lapsi oli, ja neid suri, mdned jdid hinge ka.
Pérast Tallinna kommertskoolis kdimist tuli emal t66d otsida ja leida. Toopuu-
duse asjad olid esimese vabariigi ajal ka péris tdsised asjad. Muusikat mitte 6p-
pinuna oli ema siiski see, kes mulle klaveri ostis ja mind klaveritundi viis. Ja kui
ma ise juba moistsin rohkem, hakkas ta minuga kontsertidel ja nditustel kdima.
Kui Kadriorus oli vendade Raudade juubelinditus, oli tihes nurgatoas Paul Raua
maalitud Uexkiillide, paruni ja paruniproua tdispikkuses portreed. Ema peaae-
gu karjatas selle vdikese toa uksel — tema oli ju parunit ja paruniprouat lapsest
peale kiillalt ndinud.

muusika 5
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Lillekiila oli siis vist rohkem kiila moodi, see oli ju Tallinna ddreosa?

Lillekiila ei olnud kiila, vaid tdiesti Tallinn. Aga ddrelinn — seda kiill. Maa-
sika ja Vaarika tdnava kanti oli ehitatud 1930. aastatel elamukooperatiiv Uus
Tare. Ehitati eriprojektide jargi kahekorruselisi maju. Sojast jdid need praktili-
selt puutumata, pommikillud olid 166nud vilja tiikke siit ja sealt, aga majad jdid
terveks, ei polenud ega midagi. Seal oli tdesti rahulik ja vaikne. Aga hiljem tuli
Noukogude ehitus igalt poolt sisse.

Elasime seal kuni 1958. aastani. Meil oli {thiskorteris kiimneruutmeetrine tu-
ba — viisteist aastat pidasime kolmekesi seal vastu. See paneb ténapdeva ini-
mese natukene kulmu kergitama. Elutingimuste parandamiseks ei voetud aval-
dustki vastu ja 6eldi: , Teil on {iks ruutmeeter tilepinda!” Siis oli norm, millest
alates vois riiklikust siisteemist hakata abi taotlema, kolm ruutmeetrit inimese
kohta. Aga meil oli kiimme ruutmeetrit kolme peale — tiks ruutmeeter oligi tile!
Téanu hirmsale punnitamisele ja ETKVLis tottamisele dnnestus vanematel saada
see korter Narva maanteel, kus ma praegu elan, ja seegi oli tihiskorter...

Kus te koolis kiisite?

Esimene kool oli Mooni tdnaval. Kui selle I1dpetasin, dnnestus mul saada Tal-
linna 2. keskkooli (praeguse Reaalkooli) kaheksanda klassi 6pilaseks. Olin 16pe-
tanud seitse klassi kiituskirjaga, aga uus direktor titles mulle esimesel kohtumi-
sel: ,Nu-jaa, aga siin koolis sa paremini pead dppima.” See oli iiks vaga huvitav
direktor, Pavel Ts6gankov oli ta nimi. Teda kutsuti onu Pasaks. Ta radkis eesti
keelt, aga teatava aktsendiga. Ta titles nditeks , kalhozid”. Aga kui keegi tema
ajalootunnis teatas, et ,Noukogude Eestisse hakati rajama ,kalhoze””, siis ta
reageeris kohe: ,Nu, kuidas sa titled. Kas sa ei tea, kuidas see sona on?” Me ko-
gusime vanarauda ja -paberit. See ei olnud nii, et kas tahad voi ei taha, terved
klassid ldksid ja tegid to66 dra. Kusagil see realiseeriti, selle raha eest ostis direk-
tor koolile bussi, millega koik klassid said kiia ekskursioonidel. See ilmestab
seda meest.

Kool oli muidugi vagev. Meie lennul vedas, sest palju dpetajaid oli veel ees-
tiaegseid, viga haritud inimesed selle sona koige laiemas mottes. Eesti keelt ja
kirjandust 6petas proua Julie Teder, kes oli, niipalju kui meiesugused oskasid
seda moistet kuidagi ette kujutada, téeline daam. Kui tegime midagi, mis ei ol-
nud koige parem, titlesime isekeskis, et ,,0petaja Teder ei oleks kiill niimoodi
teinud”. Kui eelmisel ohtul oli olnud mingi eriliselt hinge minev kontsert, ei
hakanud Spetaja Teder seda klassi ees afiSeerima, vaid ohkas omaette paevikut
tdites stigavasti ja titles vaikselt: ,Kiill ta ikka méngis hésti!” Keemiat tuli meile
Opetama viimases klassis Linda Visnapuu, keda kutsuti Hiidraks. See Hiidra
oli metsikult noudlik; me votsime tihe aastaga ldbi kolm aastat anorgaanilist
keemiat pluss uus orgaaniline keemia. Valemid pidid meil tulema une pealt,
ristpistes. See daam pani vdga imeks, et me kaltsiumi ldbi vottes ei teadnud, mis
on Carrara marmor. R-tdhega oli tal probleeme, seda ei olnud talle lapsepdlves
selgeks opetatud... Ja jalgrattaga sditmist pidas ta kah tiheks voimatuks asjaks.
Aga stimfooniakontsertidel kais.

Ajaloodpetaja Olev Maas pani pahaks, kui poistel olid piiksid viikimata,
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3. septembril 1948
Narva-Joesuus.
Vanaisa Aleksan-
der, ema Linda ja
viieaastane Tiia.

juuksepiir vilja kasvanud voi ei olnud kingad korralikult viksitud. Ja lips pidi
ees olema. Ta kasvatas noori inimesi, mitte lapsi! Eestimaa kaarti pidime me ole-
ma vdimelised ilma kriiti tdstmata tahvlile joonistama. Vaga soojalt meenutan
Helmi Olet, kunstnik Eduard Ole abikaasat, tema oli inglise filoloog. Kuidas te-
ma neid asju ajas... Uks markantne ndide. Kui terves Noukogude Liidus t#hista-
ti suure hooga Vladimir Iljits Lenini 90. stinniaastapdeva, oli ilmselt 6petajatele
antud hommikul viga ranged suunised, et nad peavad mingi osa tunnist sellele
pthendama. Isegi meie matemaatikadpetaja, kes oli nii kuiv, et &ra tikutulega
ligi mine!, kohmas mingid poolteist lauset Leninist ja kargas siis oma teoreemi-
dele turja.

Tuli 6petaja Ole, kraamis oma riidest kotikesest vilja tihe raamatu, néditas mei-
le sealt pilte ja selgitas: ,Kuna tdna on Inglismaal kombeks tdhistada William



Shakespeare’i stinnipdeva, rddgin ma teile Stratfordist.” Tund nagu tund ikka,
ainult Leninini ei joudnudki.

Uhe toreda asja ma iitleksin veel dpetaja Tedre kohta. See on jarjekordne nai-
de sellest, kuidas v&ib lastele anda isamaalist kasvatust suuri sonu pruukimata.
Ta titles kuidagi poolkogemata, moodaminnes: ,Koidulal on ju 24. detsembril
stinnipdev.” Viiekiimnendate 16pul ei olnud meile tarvis rohkem 6elda. Olime
24. detsembril koolis ja meil olid koigil laual (meil olid siis veel tsaariaegsed
koolipingid) kiitinlad ja kuuseoksad. Monigi opetaja tuli sisse, ndgi kohe riigi-
reetmist ja tdombas kopsud Shku tdis. Aga meie teatasime lihtsameelse nédoga, et
ldheme Metsakalmistule tdhistama rahvakirjaniku stinniaastapdeva! Selle fakti
vastu ei olnud kellelgi midagi panna. Ja me kdisime hoolega! Meil oli isegi kir-
jandusring. Mingil hetkel anti viisakalt moista, et peseksime oma kaelad hoolega
puhtaks ja ptihiksime uksematil jalad. Ja 6eldi, et kuna inimene ei ole enam noor,
siis tile veerand tunni ei ole paslik — ldhete annate oma lillekesed tile ja véike jutt
kaib sinna juurde ja siis tulete ilusti &dra... Meid saadeti Tuglase juurde! Aga Elo
Tuglas oli meile katnud kohvilaua...

Aga kuidas huvi muusika vastu nii suureks liks, et astusite Tallinna Muu-
sikakooli?

Reaalkoolis langes meie klassi muusikaalane isetegevus minu dlgadele, te-
gin igasuguseid ansambleid. Kéisin ka lastemuusikakoolis, Narva maanteel. Mul
vedas, sattusin seal 16puks Erika Franzi klaveriklassi. Ta andis mulle piisavalt
enesekindlust, millest oli hirmsasti puudu, ja pani mind niiviisi méngima, et mu
lopueksam ldks vist pédris korda. Ja ime kiill, I6puaktusel kontserdisaalis pan-
di mind méngima Eduard Oja ,Eesti tantsu”. Oli kuidagi endastmdistetav, et
ma peaksin muusikaasja edasi 6ppima. Laksin Tallinna Muusikakooli ja astusin
teooria osakonda.

Kes seal toona dpetasid?

Osakonna juhataja oli Uno Naissoo. Fantastiline mees — jdi igale poole hil-
jaks, aga joudis dra teha rohkem kui pérast tema surma kolm meest kambaga.
Neli aastat laulsin muusikakooli kooris, nii et seda kooriliteratuuri ma ka natuke
nuusutasin. Ma ei olnud ju kooris varem laulnud. Mul olid lapsena kurguprob-
leemid, siis olin lastekoorist vabastatud. Seal ma siis laulsin ja vaatasin noori
tulevasi dirigente. Nagin seal ka esmakordselt tihte meest, kellest ma siiamaani
vdga lugu pean. Kui koori ette tuli moni dpilane, kes oli kehvalt ette valmista-
nud, ei hakanud ta sonu raiskama — piihkis {ihe 6rna liigutusega Spilase puldist
minema: ,See mees ei oska tdna midagi, nii, votame kolmandast taktist, ldks.”
Koorile tuli teos selgeks dpetada ja mitte lasta proovil 16rri minna. See mees oli
Kuno Areng, dppealajuhataja. Vaga tapne, selge, asjalik ja noudlik. Sellisena sain
ma teda ka hiljem konservatooriumis kolleegina tundma. Leo Semlek andis viga
hea teoreetilise baasi solfedzos ja harmoonias.

Johannes Jiirisson dpetas lddne muusika ajalugu. Me tulime ikka sellise ta-
seme ja taustaga, et enamik polnud paljusid asju elus kordagi kuulnud. Aga Ji-
risson tegi koik véga tihemotteliselt selgeks. Jiirissoni puhul oli tiks erakordne
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nianss. Ta valis moned vilja ja titles neile koridoris, isegi mitte otsa vaadates,
aga niiviisi tile 6la nurka vaadates, et see pdev ja see kell ldheb rong Tallinn-
Véikse jaamast. Ja siis me kraapisime kokku, mis tarvis, oma dressiptiksid, kum-
mikud ja véileivad... Kitsar6opmelisega sditsime Eidapere kanti ja hakkasime,
Johannes ees, meie jarel, telgid kaasas, minema. Ule soode, iile rabade. Kiisime
moodaminnes Kurgjalt 14bi ja vaatasime, kuidas Karl Robert Jakobsoni majapi-
damine funktsioneerib. Kui histi liks, 66bisime mone vastutuleliku kiilamehe
lakas. Stigisel korjasime seeni, laenasime kiilast panni ja natukene soolapekki ja
tegime sousti. Ja joudsime 16puks ikka Saare Mardini kah. Nii et minul oli 6nn
Saare Marti pédris mitmel korral ndha.

Monikord eksitas Johannes meid rappa dra ka! Tditsa meelega! Ma olen selles
surmkindel. Tema teadis neid radu ju lapsest peale, oli seal kandis kasvanud, ja
oli Saare talus karjapoisski olnud. Need metsad ja rabad, sood ja soolaukad...,
see on niisugune keskkond, kus peab oskama kiituda. See oli tildse selline ma-
lestusrikas soos olemine sellepérast, et ilm oli ka vastav — oli dike ja vihma la-
distas. Me olime ju altpoolt vees ja niikuinii mérjad, nii et... Aga see on see, mis
jddb meelde. Kédid mooda siledat teed, ei jdd sul see tee meelde ega ka see pohjus,
miks sa seal tee peal oled.

Kas ,kuldsed kuuekiimnendad”, see vahepealne vabam o6hustik, oli ka
tunda?

Meie ei saanud seda siiski véga teravalt tunda, sest varasem aeg oli meieni
joudnud ldbi meie lapsepdlve. Ja lapse elu on reeglina suhteliselt turvalisem
kui tdiskasvanu oma. Aga muidugi, kui hakata vaatama, mis triikis ilmus voi
mis pildid néitustel rippusid... Meie klassijuhataja, seesama Helmi Ole {itles
meile tihel 1959. aasta kevadpédeval: ,Jaa..., niitid on miitigile tulnud Friedebert
Tuglase ,Juhan Liiv”.” Me lugesime ruttu oma saiaraha tile ja vantsisime raa-
matupoodi, niipea kui tunnid olid l4bi. Nii et kui me Tuglase juurde ldksime,
siis me juba midagi teadsime. Ja tookord Tuglas iitles nditeks midagi selletao-
list: ,Ah, see juhtus siis, kui mind péletati.” Tdhendab pbdletati tema teoseid
— Tuglas oli ju kaua aega keelatud. Meie tulime l4dbi keskkooli kirjandusprog-
rammi niimoodi, et tthtegi Tuglase teost me ei dppinud. Underist konelemata,
teda saime lugeda ainult siis, kui moénel tuttaval oli sdilinud méni luulekogu.
Siis lugesime ja kirjutasime luuletusi endale timber — kuidagiviisi pidi sellest
ju osa saama!

Kuidas miletate eesti muusika nii-delda uut tulemist, mis algas
1950-ndate teisel poolel? Seal oli kolm nime, Pirt, Rdits ja Tormis, kes uute
tahtedena sdrama 16id.

No see pole vdibolla péris dige jdrjestus ja paris dige loetelu kah. Kdige enne
tuli Tamberg. Mitmed eluolu aspektid jooksid Tambergile niivord hasti kitte, et
voib Oelda, et ta oli 6nnelik inimene. See, et tema ,Concerto grosso” sai tilemaa-
ilmsel noorsoofestivalil kuldmedali, tdhendas, et teost hakati esitama ka valjas-
pool Noukogude Liitu. Tol ajal oli see imeasi. Aga Tamberg oli ka hirmandekas
inimene. Need nimetatud tulevad ka tisna kohe, aga natukene hiljem.
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Seda uut polvkonda vist mirgati viga, sest alates 1948. aasta partei kesk-
komitee kurikuulsast otsusest, millega algas jaht formalistidele, kuni Stalini
surmani 1953 ja kauemgi, oli valitsenud suur ideoloogiline surutis. Muusikas
oli olnud peaaegu vaikelu, kui rohked panegiiiirilised teosed vilja arvata...

No tont seda teab, mis asi on vaikelu. Kunstis on ju nii, et keegi teeb oma te-
gemisi ja siis tuleb tahes-tahtmata keegi nooremast polvkonnast ja teeb omi asju.
Ning see vanem peab kiitinarnukke koomale tombama. Uus tuleb alati vana ar-
velt ja sealt tekib siis teada-tuntud , dialektiline vastasseis”. Kui me bussiga Ki-
vimde vahet sbitsime, oli meil koigil tuttav tunne: jumal, mis nad trtigivad, mul
juba oli tihel jalal vordlemisi mugav seista. Aga keegi tuleb veel peale ning me
peame leidma veel ruumi ja kuidagimoodi selle kitsikuse &ra kannatama. Nii et
ega need nimetatud heliloojad ei pruugigi siin kohapeal alguses vidga tormilist
vastuvottu leida. Koik on vdga ettevaatlikud ja need, kes annavad hinnanguid,
on ise kiipsenud hoopis teises stiilis. Jaan Réts ei olnud alguses sugugi all right
helilooja, sest paljudele vanameelsetele oli ta natukene liiga dge ja omamoodi
mdtlemisega. Pardiga oli selline lugu, et kdik teosed, mida kontserdisaalis esitati,
léksid esiettekandel kordamisele. Oelda, et rahvas on rumal ja ei saa midagi aru
ja et moned uuendusmeelsed kiitsid terve saali plaksutamisega soojaks, ei vasta
toele. Rahvas saab {isna hésti aru. Ta tajub kunstivaartust ka siis, kui ta ise ei ole
hésti ette valmistatud.

Laheksime 1960. aastate esimese poole juurde. Akki saaks korraks veel
meenutada, mis tollel ajal ette sattus, korva jdi, millised inimesed olid?
Ja missuguseid métteid see toona esile kutsus?

Viiekiimnendate 16pul hakkasid tulema kontserdisaali esimesed vélisesine-
jad. Esimene vélismaa dirigent, keda mina oma ihusilmaga négin ning kuulsin,
oli Sten Frykberg. Ja teine oli John Hopkins, Austraaliast vist. Nad tegid koike
natuke teistmoodi, koik kolas teisiti. Kontserdisaal oli puupitisti inimesi t&is, koik
olid vaimustusest kovasti kergitatud. Aga repertuaari mottes oli seegi suhteliselt
kinnine ring. Palju XIX sajandit ja suhteliselt vihe XVIII sajandist... Ja eespoolt
Bachi ja Handelit — peaaegu mitte midagi. Aga huvi selle varasema vastu terves
ohtumaises maailmas vist alles hakkas tuult purjedesse saama. Kui Mustonen
oma koolipoisitarkuses {iitles kiimnendas klassis, et tuleb tegelda vanamuusika-
ga, oli ta prohvetlikult selge pilguga.

Kas ma saan Gigesti aru, et parast muusikakooli 16ppu suunati teid 1965.
aastal Hiiumaale?

Mul oli valida, kas Narva voi Hiiumaa. , Kui sa sinna ldhed,” iitles iiks mu
kauge sugulane, ,siis hakkad sa kas usklikuks v6i joodikuks!” Tema oli ise
Hiiumaalt périt... Igatahes sinna ma ldksin. Kardla lastemuusikakooli, mis asus
Komsomoli véljakul vanas vabrikumajas. Uksepiidad olid nii madalad, et ma
pidin iga kord kummardama. Monikord unustasin ja siis 16in oma pealae valu-
salt dra. Natuke ruumi oli, aga mitte palju. Natuke oli pille ka. Raamatukogu oli
haletsusvéddrses seisus — seal ei olnud mitte tihtegi Viini klassikute ega Bachi
teost!
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9. septembril 1982 Hiipassaares Mart Saare majamuuseumis.

Aga mis teie ametinimetus oli?
Olin direktor.

Kohe otse saadeti Tallinna Muusikakoolist Hiiumaale direktoriks?

Jah. Tanapédeval on natuke teised olud. Aga seal oli eelmine direktor dra l4i-
nud ja millegipérast arvas ministeeriumi lastekoolide inspektor, et ma voiks sel-
lesse ametisse sobida. Seal tuli teha koiki asju, koolile puid hankida... Liksin
autojuhiga metsa ja hakkasin neid kahemeetriseid notte peale tdstma. Opetajad
titlesid: ,Ega me selle eest palka saa.”

Seljale liiga ei teinud?

Tegin kiill, aga mul ei olnud mingit valikut, kooli ahjud tahtsid kiitta. See oli
vaga kasulik aeg. Esiteks, inimene 6pib iseseisvalt elama — olin siiani elanud
kodus. Ja teiseks pidin otsustama mitmesuguste asjade tile. T66d oli palju, sest
tunde tuli anda mitmesuguseid. Kui keegi opetajatest ldks nditeks dekreetpuh-
kusele, ei saanud ma ju kooli kinni panna.

Hiiumaa kénepruuk on selline isedralik ja mulle vihjati, et see on teie vil-
jenduslaadi jatnud oma jilje.

Ma ei usu. Nende hddldus on niisugune, et laulab ilma kaashédilikuteta. .. Uks
kuldlause on: ,,Aa oo &4.” See on: ,, Aja hobune &ra.” Sellest sattus Leo Normet
poodrasesse vaimustusse ja titles: ,Ee uu aa” — ,Head uut aastat”. Aga ellusuhtu-
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mine oli hiidlastel kiill viga terve. Ja niisugust tdhelepanelikkust kdrvaloleva ini-
mese vastu nagu neil — suurel maal void sa sellest kiill vaid und ndha. Naiteks
joululaupéeva dhtuks oli keegi minu akna alla pannud véaikese kuuse. Hiilumaal,
kus ateistlikule kasvatusele pandi vdga suurt rohku (seal oli péris suur lahkusu-
liste kogukond) ja parteikomitees kohustati hoidma seda usuasja ikka vidga joone
peal.

Aga igasugusel muul moel avalduv normaalne, inimlik vastutulelikkus, ilma
vastuteenet ootamata — oli ikka véga tillatav. Sa vedid oma kohvrit, et bussile
voi lennukile minna, ja tiks kena mammi sdidab oma jalgrattaga, niimoodi aeg-
laselt ja vddrikalt — koigil olid seal ju ,jalgevaherattad”. Tuleb siis ratta seljast
mabha ja titleb: ,Kuule, see on ju sul raske! Tule pane minu rattasanga!” Mina
dhmis, see on ju vohivoodras inimene: ,Aga dkki teil on kiire v6i jadte kuhugi
hiljaks?” , Kiire? On tiks koht, kuhu me kéik ldheme, ja sinna mul kiill kiiret po-
le!” Teatud mottes oli Hiiumaal rahulik ja vaikne, aga natuke liiga kaua ja liiga
vaikne.

Kunas tuli méte astuda Tallinna Konservatooriumi ning mis aastal see
teoks sai?

Kaugdppesse voeti vastu iihel aastal heliloojaid ja teisel muusikateadlasi.
1965. aastal ldksin ma Hiiumaale ning siis voeti vastu heliloojaid. Jarelikult sain
ma astuda sisse alles 1966.

Kuidas see kaugope tookord vilja nagi, kui tihti te kdisite Tallinnas?

Ametlikult oleks pidanud k&dima kaks korda aastas, kuu aega oli kaugoppe
sessioon. Talvel ja varasuvel. Aga mina kaisin tthedamini, kokkuleppel dppejou-
dudega. Ja erilise hoolega kiisin klaveritunnis — Veera Lensin oli vastutulelik,
viimastel kursustel kéisin vist peaaegu iga nddal. Aga minu konservatooriumi
diplomitoo Jiirissonile muidugi ei meeldinud.

Millest see t66 oli?

Bartoki keelpillikvartettidest. Jaanuarikuus 1972 oli kateedris diplomitto-
de arutamine, kas kannatab kaitsmisele lubada. Ja selle lI6ppedes iitles Jiirisson
mulle, et eksamil ndeme. Kas kujutad pillimehena ette, et pool aastat enne rii-
gieksamit keeldub dppejoud sulle tunde tegemast? Kas t66 teema kdis tal tile
jou, ma ei tea. Ega ta mingi Bartoki fanaatik ei olnud ja mina oma jddrapédisuses
ei taibanud, et ma oleksin véibolla pidanud hakkama kirjutama Mihkel Liidigi
koorilauludest voi midagi sellist... Nii ma siis kirjutasin seda t66d. ,Sada vakka
tangusoola”, nagu titleb Koidula. Ja me kohtusimegi Jiirissoniga alles minu 16-
pueksamil 1972. aasta mais. Kui see t66 16pueksamil komisjoni poolt histi vas-
tu voeti... Riigieksami komisjoni esimees oli Lev Barenboim Leningradist, Leo
Normet istus kaitsmisel tema korval ja tolkis talle sujuvalt kdik &dra, mis raagiti.
Barenboim istus ja sormitses seda t66d ja kuulas... ,Konstruktiivne intervall
kui Béla Bartoki stiilistruktuuri tiks allikas ja selle kéasitlus keelpillikvartettides”.
Pealkiri oli nagu Tori hobune, et oleks selge, et sealt ei otsiks keegi mitte midagi
muud! Aga Artur Vahter hakkas kaitsmisel kohe pihta: ,Nojaa, aga seda bio-
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graafilist momenti...” Ma kirjutasin esimese tdsiteadusliku t66 omast tarkusest,
ja tema tahab biograafilist momenti!

Millal te Hiiumaalt tagasi Tallinna tulite?

1970. Sain to6d 21. keskkooli muusikaklassis, olin seal kuni 1973. aastani. Ma
hoidsin pedagoogilisest staazist vdga kinni. Ja mul oli tiks pedagoogiline piruett
veel 1970/71. dppeaastal — Tallinna Muusikakeskkoolis.

Juba nii varakult? Seda polnud muusikaleksikonis kirjas.

Helju Tauk tahtis, et tuleksin Muusikakeskkooli dpetama, aga seal oli {iks
kolleeg ees, kes ei tahtnud kuidagi taanduda. Ja Tauk andis mulle 16puks oma
koormusest kaks klassi, toonase kiimnenda ja tiheteistkiimnenda klassi. Seda
kiimnendat klassi teatakse niitid hésti, seal olid Kolk, Vulp, Eespere, Mustonen,
Rannap, Migi. Aga oli teisigi toredaid inimesi.

Seal oli siis paljudel ka juba iisna arvestatav musitseerimiskogemus.

Nad vaatasid muidugi, et tuleb mingi tddi Hiiumaalt. Mida ta siin joonistab!
Nende klassijuhataja Juta Perens {itles: ,See minu kiimnes klass so6b teid esime-
se kahekiimne minutiga dra!” Minu dnneks nad ei s6onud mind &ra.

Mis osa muusikaajaloost toonane 6ppekava kiimnendale klassile ette nagi?
Ja kas iiheteistkiimnes klass ei olnud siis mitte viimane klass?

Jah, tiheteistkiimnes klass oligi viimane. Ma pidin hakkama pihta romanti-
kutest, alguses oli vist Chopin. Tauk luges ju nii, nagu tal jutt jooksis. Ja mina
siis laksin sealt edasi, kust tal pooleli jdi. Tegelikult on tdhtis see, et oleks huvi-
tav! See, mida sa Opetad, pole tildse tdhtis. Seda titles Moskvas hiljem Juri Fortu-
natov. Tegin alguses neile tihe ankeedi: mis eriala, kui palju pdevas harjutad, kes
on su lemmikhelilooja ja palju pdevas muusikat kuulad. Kui lemmikheliloojad,
siis laks huvitavaks! Seal oli XX sajandi moodne kaardivégi, Ligeti ja kes koik
veel. Jargmisel tunnil kiisisin: ,Millised on Ligeti olulisimad teosed?” Mitte mi-
dagi! Need olidki enamikule paljad nimed. Ja kui me selle asja selgeks tegime,
siis ldks elu suhteliselt klaarilt edasi.

Tunnikontrolle sai tehtud. Ukskord sai Mustonen kahe... Ta vehkis kisi nii,
et need pidid otsast kukkuma! Muidugi nad ei olnud dppinud. Jargmine tund:
tunnikontroll, kimme minutit. Kolmas tund: leht paberit, tunnikontroll. Inime-
ne peab iga kord eelnevalt opitu tile lugema, muidu dppimine ei toimi. Selles
vanuses on jarjepidevus eriti tihtis, pidevalt asjaga tegelemine on ainus vdima-
lus. Kui ma kuuendat korda klassi sisenesin, siis oli neil koigil paberileht ees
ja pliiats kdes! Kuupéev ja nimi olid kah kirjas, et aega kokku hoida, sest need
,ithed” ja ,kahed” olid ju koik paevikus sees. Oudne! Ja nii andekad lapsed. Ko-
hutav! Ja siis ma titlesin: ,Niitid voite need lehed &ra panna.” Nad vajusid kok-
ku nagu pohukotid. Ei-ei, koik on kena! Me saime nendega tildjuhul tisna hésti
lébi ja tegime eksami. Uks tiidruk piitidis ennast eksamil niimoodi &ra pédsta, et
minestas. Moned tormasid juba tagumisest pingist kohale, aga ma {itlesin: ,Ra-
hu! Kui inimene hakkab minestama, siis esimese asjana ldheb tal suu imbrusest
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valgeks. Aga sellel daamil ei ole isegi praegu suu timbrus valge.” Selle peale ajas
noor daam end piisti ja kondis uksest vélja. Kool on kool. Koolis kditub inimene
ikka nii, et ta tahab vdhem 6ppida ja kuidagi teistmoodi profiiti 16igata.

Enne Moskvasse minekut olite Teatri- ja Muusikamuuseumis teadur.

1972 16petasin konservatooriumi. Mulle pakuti Teatri- ja Muusikamuuseumi
kohta. Olin abitooline, pesin treppe ja panin noote mappidesse, natukese aja pa-
rast teadustootaja ja siis teadussekretdr. Sain hakata natuke korraldama muusi-
kaosakonna elu. Tundsin muuseumis end koduselt. Tunnen siiamaani.

Milline olukord seal tookord oli?

Olukord oli muidugi teistsugune kui praegu. Seni oli muuseumi véga palju
asju kogutud — ja aitdh kogujatele! Aga osakonnas ei olnud piisavalt joudu, et
seda materjali siistematiseerida. Tadhendab, fondid olid tihtipeale lihtsalt map-
pidesse pandud paberid. Esimene t66, mille muusikaosakonna juhataja Neeme
Laanepdld tookord mulle andis, oli: ,Jarg, vaadake sinna alla kappi, seal on Pee-
ter Ramul. Tehke see fond korda!” Minu suur lugupidamine Ramuli vastu hak-
kas sealt peale. Veera Lensin oli olnud Ramuli dpilane, nii et ma sain tema k&est
tiht-teist kiisida. Alguses oli vordlemisi stinge tunne — vaatad fotosid, aga mitte
midagi ei saa aru. Kes, mis, kus? Uhe mapi tegin lahti, sellest tulid vélja parjalin-
did. Kui ma linte lahti harutasin, siis pudenes neist liiva... Nad olid seal seisnud
1931. aastast, Ramuli matustest saati!

Teine suur t66 oli Artur Lemba fond. Lensin oli parast Ramulit 6ppinud ka
Lemba juures, nii et ta oli mul nii-delda varnast votta. Kui ma kiisisin Lensini
kdest, mida dpilaschtutel méngiti, titles ta: , Uks hetk,” liks ja keeras kapiukse
lahti, vottis otsimata {the mapi. Enamikul pole nii korras arhiivi! Paljudest jadb
maha aga vaid seosetu paberivirn. Heljo Sepp ei kogunud oma kavalehti ja kui
ma kiisisin, et kes siis kogus, oli vastus: , Eller muidugi!”

Kuidas toimus 1973. aastal Moskvasse aspirantuuri minek?

Tallinna Konservatoorium pidi parema hariduse andmiseks saatma teatud
hulga inimesi Moskvasse v6i ddrmisel juhul Leningradi. Ja mis puutus muusika-
teadlastesse, siis oli vaja tiht ,ideoloogiliselt karastatud” ndhtust. Keegi oli kéi-
nud kaebamas, mida Leo Normet tunnis teeb... voi mida ta ei tee! Selle peale
vOeti dra tilidpilaste konspektid ja tehti kindlaks, et Normet tdepoolest ei loe nou-
kogude muusikat. Siis kutsus sinu muusikaline vanaema prorektor Heljo Sepp
mind vélja. Me ei olnud siis tuttavad ja ammugi mitte sébrannad. Sepp vottis
toonid peale ja titles, et seis on muusikateaduses halb. Kiillap ta {itles veel kro-
bedama séna. Mulle anti tapikésk, et ldhed ja saad sisse Moskvasse ja hakkad
oppima ndukogude muusikat!

Sisseastumisel sain esimest korda kokku Boriss Mihhailovit$ Jarustovskiga.
Ta pidas ennast tiheks suurimaks ooperispetsialistiks Noukogudemaal. Mosk-
vas Oeldi: ,Jarustovski on koige parem kagebeznik muusikateadlaste hulgas ja
koige parem muusikateadlane kagebeznikute hulgas.! Ma pidin teda edaspidi
iga nddal konservatooriumis kéttpidi tervitama. Piitidsin parast seda leida voi-
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malust oma kisi pesta. Vastuvotukomisjonis kuulas Jarustovski mu jutu dra.
Minu teema oli Elleri keelpillikvartetid. Ta titles: , Teie seal Eestis vdite pidada
Ellerit heliloojaks. Te voite teda pidada isegi heaks heliloojaks. Aga meie siin
Moskvas ,tsitajem jego nedissertabelndm kompozitorom””! Uhesonaga, me-
heks, kellest ei saa dissertatsiooni kirjutada. ,Teema anname meie: , Eesti kam-
mermuusika”.”

Eesti kammermuusikast oli ju ainult paar dhukest artiklit ja taielikku tilevaa-
det ei olnud mitte kusagilt votta. Mulle anti armulikult kuu aega see nimekiri
vilja selgitada. Ma istusin Miitirivahe tdnaval ja lappisin palehigis kasitsi labi
kogu eesti muusika. Tulemus ehmatas dra — teoseid oli iile neljasaja. Ma ei réé-
gi duosonaatidest, vaid kammeransambleid triost alates. Ettendhtud aja piires
lihtsalt ei jouaks tutvudagi koige sellega. Olukord oli ausalt 6eldes minu jaoks
tisna meeleheitlik. Laksin Moskvasse tagasi ja rddkisin oma professori Juri Fortu-
natoviga, et kuna meil on {iks tdiesti unikaalne kammeransambel ENSVs, siis ma
ptihenduksin sellele. Puhkpillikvintett, mis hiljem sai Jaan Tamme nimeliseks,
oli kogu Noukodude Liidus ainulaadne. Mingisuguse kriginaga seal noukogude
muusika kateedris siis sellega lepiti. Aga teoste hulk, mida pidi haarama, oli ikka
saja ringis.

Kes kaasmaalastest seal sel ajal o6ppisid?

Me ldksime kolmekesi: Tiiu Heinsalu (Pedske), Raivo Pedske ja mina. Aga
meiega soitis kaasa Jaak Sepp, kes dppis viimasel kursusel. Seal figureerisid veel
vennad Reimanid ja hiljem veel Madis Kolk, Jiiri Tamverk ja Olev Ainomée. Oli
niisugune viike kolonistide pere. Tolleaegset atmosfaéri silmas pidades see ko-
dune labikdimine kindlasti toetas. Muide, Moskvas, ithe Fortunatovi loengu ja-
rel, tutvusin ka Veljo Tormisega.

Kuidas te Fortunatoviga tuttavaks saite?

See nimi 6eldi mulle Tallinnast kaasa. Fortunatov oli olnud Tormise dpetaja.
Ja huvitus eesti muusikast. Fortunatovi loeng orkestristiilide ajaloost toimus ree-
de ohtuti kella kuuest kaheksani ja sinna tuli kokku pool Moskvat. Tuli soliidses
eas orkestrante, tuli inimesi, kellel seda ainet polnud enam ammu tarvis — nad
tulid kuulama loengut kui etendust. See oligi etendus, hiilgavalt planeeritud
loeng, koikide nédidetega, piruettidega ja anekdootidega ning klaverisoolodega
nende vahel.

Fortunatov oli esimene, kes négi koiki Tormise teoseid, kuni , Eesti ballaadi-
deni” 1980. aastal. Veljo oli siis viiskimmend. Tdhendab, Fortunatov oli piisavalt
professionaal, et mdista helilooja kavatsusi, ja piisavalt isetu, et suuta pugeda
helilooja nahka ja ndha probleemi helilooja silmadega, pakkudes talle parimaid
abivahendeid selle probleemi viljendamiseks. Tema timber oli palju noori ini-
mesi, neid sditis sinna kiill Kesk-Aasiast, kiill Moldaaviast jne. Ta teadis, mida
uut toimus kdikides Noukogude vabariikides, ja paljud said tema k&est ndou. Nii
monigi eesti helilooja istus tema katusekambris ja kirjutas oma mitte eriti dnnes-
tunud orkestratsiooniga partituuri timber.
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L iy St L

5. detsembril 1999 Haapsalu vanal kalmistul Cyrillus Kreegi haual.
Vasakult: 1. Tiia Jarg, 3. Olev Oja, 4. Jiiri Rent 5. Kuno Areng ja 6. Ants Uleoja.
Fotod Tiia Jirgi erakogust.

Te olete 6elnud, et Fortunatov purssis ka eesti keelt.

Ta ei kippunud rédédkima, sest ta tahtis olla perfektne koikides asjades, mida
tegi. Aga ta luges. Veljoga tellisime talle ajalehti Sirp ja Vasar ja Kodumaa, viima-
ses oli kultuuriuudiseid tillatavalt palju. Nagu ikka suured néitlejad (seda ta oli),
ei saanud ta loengul monikord pidama. Kui ta tahtis oma , eriti armastatud kol-
leegi” kohta midagi 6elda — tollesama Jarustovski, kes oli tiks tema suuremaid
vastaseid —, siis ta {itles vahel nii: ,Nagu ttleb {iks maailma suurimaid ooperi-
spetsialiste, tiliviaga lugupeetud professor Boriss Mihhailovit$ Jarustovski”, voi
siis laks sujuvalt tile: ,kak govorjat moi mil&je estonskije druzja”, ja siis tuli sealt
eestikeelne fraas... Koik vahtisid mulle otsa: ,, T$to on skazal, tsto on skazal?” Kui
ma selle lause oleksin &dra tdlkinud, siis, arvestades aega ja situatsiooni, olnuks
see eluohtlik. Aga ma saan aru, miks ta selliseid piruette tegi, sest peast rddkivat
lektorit hakkab vahel kiill mingi kihk kiusama — et kui palju sa end valitsed ja
kui palju sa saad sonal sabast kinni hoida. Jaan Kross ra&gib sellest oma ajaloolis-
tes romaanides sageli ja tema tegelased on tihti piisavalt teravmeelsed ja piisavalt
tahelepanelikud. Aga ka piisavalt edevad.

Suhete 16pp Fortunatoviga oli kahetsusvddrne. Veljo elas selle rahva hulgas
kauemini ja tunneb selles méttes asja ldhemalt. Ja see on tema seisukoht, et nii
kaua, kui sa vdid patsutada inimestele dlale suure venna patsutusega, on koik
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tore. Aga kui meie siin hakkasime oma iseseisvust taga ajama ja tdime lipud la-
gedale... Veljo saatis Fortunatovile neid ajaleheviljaldikeid, mis eestlasel votsid
sdna otseses mattes tol ajal silma niiskeks, saatis ta vastu viaga solvava kirja. Um-
bes niimoodi et: ,Seda makulatuuri pole mul vaja.”

Milline oli Moskva kontserdielu, mida on sealt meelde jainud?

Esimest korda Moskva konservatooriumi Suurde saali sattusin ma jargmi-
selt. Kui titlesin tihiselamus, et ldhen kuulama Bostoni orkestrit Seiji Ozawaga,
kassast pileti. Istusin parteris parast vahekdiku esimeses reas! Luksuslikumat
kohta annab otsida — seal siruta jalgu ja vaatevili ja kuuldavus, koik oli ideaal-
ne. Taipasin parast, et need olid bronni piletid ja ma sattusin kassasse just siis,
kui need olid ,lahti lastud”. Ja siis oli iiks kontsert, kuhu ma ei saanud sisse.
Hugo Lepnurm pidi mangima TSaikovski-nimelises saalis, see asub Valgevene
vaksali juures. Panin puhta pluusi selga ja teatasin intris, et ldhen ntitid Lepnur-
me kuulama. Lahen kohale, kassas tiihjus; palun piletit — ei ole! Olin siis saa-
nud juba Moskvas elukogemusi: seal tuleb rddkida valju ja sisendava h&élega.
,Kus teil siin administraator on?” Mind juhatati lahkelt, ldksin ja titlesin, et olen
Lepnurme opilane. Selle peale titles administraator: ,,Hot rodnaja mat — mogu
vas povesit na ljustro!”

Mis kdekdik teie dissertatsioonil oli?

Jarustovski vottis selle pdevakorrast maha. Tal oli tarvis Fortunatovile tiks
tema torge tasemel kitte maksta. See oli moni pdev enne seda, kui ma pidin oma
tood viimast korda kateedris tutvustama, 1976. aasta kevadel. Mind kutsuti vélja
ja oeldi: , Te olete kustutatud.” Mind voeti kavast maha ja mul ei jadnudki muud
tile kui korjata oma asjad kokku ja Tallinna tulla. Hoopis hiljem titles mulle osa-
konnajuhataja professor Miiller: ,M6 mogli bd pereigrat vasu igru.” Soomeug-
rilane ei ole vist niisugusteks asjadeks piisavalt valmis. Vahemasti mina mitte.
Aga monedki tdhtsamad osad sellest kirjatoost on saanud ka triikist ilmuda ning
nii mondagi sellel teemal olen ma saanud ju noortele kuulajatele pakkuda. Ja
see, kas dissertatsioon on kaitstud voi mitte, on kaugemalt vaadates stigavalt
tikskoik. Neid kaitsmisi ei pea tile tdhtsustama. Ma saan aru, nad on tdnapdeva
maailmas nagu voti mingit jirgmist ust avama. Meie toonases kultuuriruumis oli
aga nii palju teha ja see tegemine ei kiisinud mingisugust paberit su kéest, peale
selle, et sa olid see, kes tegi.

1980. aasta eel ja jdrel tulid jarjest rahvusheliloojate saja aasta juubelid,
aga see langes kokku dgeda venestamispoliitikaga. Nende heliloojatega tege-
lemine ei olnud pelgalt muusikateaduslik tegevus, seal oli ka tugev poliitili-
ne moode. Voibolla nooremad polvkonnad, kes neid aegu ei maileta, ei saagi
enam aru, kuivord muusika on seotud poliitikaga?

Mozart on 6elnud: ,Kunst on alati poliitika.” Hetkel tehtu on tehtud ju kaasajal
ja on paratamatu, et see poliitiline moment toimib meie alateadvuses. Et kunstnik
kirjutab tulevikku, seda ma viga ei usu. Kunstnik elab ikkagi omas ajas. On tore,
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kui teose sonum jouab tulevikku, aga vdga palju selle peale loota ei tasu. Need
rahvusjuubelid andsid ka pohjust, et seda laadi muusikat rohkem ette kanda.

Nii, ma jadlle niiviisi ndpuga jarge ajades...

Aja, aja... Hea, et sa ei kurda, et jarg on kadunud. Kui te véiksed olite, siis
muusikakuulamise ajal oli klassis alati keegi, kes karjus: , Jarg kadus kdest dra!”
Ma seisin siis laua korvale ja titlesin: ,Sa v&id ju kdest kinni votta, kui tahad.”
Ei tahtnud...

...kiisiksin teie pika pedagoogistaazi kohta. Olite ka mitmete tudengite
diplomitdoode juhendaja.

Kaja Irjas kirjutas poliifooniast eesti kammermuusikas. Tema pidi samuti hul-
ga muusikat sellega seoses ldbi vaatama ja sai védga hasti hakkama. Evi Arujarv
kirjutas eesti instrumentaalkontserdist ja Anu Koélar Ester Mdgi kammermuu-
sikast. Moned paéris tublid magistritotd on ka valmis saanud ja monest on mul
vdga hea meel. Uks oli Martti Raide, kes liikati mulle kitte umbes niisuguste
sonadega, et ,ega sealt niikuinii midagi tule”. See t66 sai parast vaga kiita. Ma
ei tea, kui palju mina teda aitasin... Praktikuna teadis ta Schumanni lauludest
vaga palju asju, aitasin tal lihtsalt panna need stisteemi. Sest lugeja on laisk. Kui
see lugeja ei ole just professor Mart Humal, kes nérib end igasugusest asjast labi.
Raide oli taibukas. Ja Mart Saare usku dra pooratud.

1983. aastal pidas professor Lepnurm Martin Lutheri 500. siinniaastapdeva
puhul Opilaste Teaduslikus Uhingus loengut, sisse tormas ministri asetiitja
Franz Oper...

...mtits peas, sall kaelas, holmad laiali, ja r66kis haridusministeeriumi kol-
leegiumi saali ukse peal: ,Mis kurat siin toimub? Kes see vanamees siin on?”
Ta pidas vist teda kirikudpetajaks ja kiisis edasi, et mis jumalateenistust te siin
peate. Siis oeldi talle: ,Tasa, see on Bachi motett!” Ja siis tuli lause, mida pal-
jud on edasipidi kuulnud: ,Meil ei ole tarvis teie Bache ega tema masurkasid!”
See lause valmistas Muusikakeskkooli jommidele suurt r6dmu. Ja minul oli hea
meel, et jdmmid olid juba siis nii haritud, et nad teadsid — Bach ja masurka ei
ldhe kuidagi kokku.

Te olete ndinud eri vanuses lapsi ja noori inimesi ja neile klassi ees otsa
vaadanud viga pikka aega.

Kohe nii pikka, et hiabi hakkab. See on t66 nagu iga teinegi. Pole vahet, kas
pesed vidga hasti porandat voi dpetad inimesele midagi sellist, mida oskad hetkel
natuke paremini kui tema... Tédhendab, téhtis on, et teed seda hingega. Nii rumal
ei ole tikski laps, et ta ei saa aru, kas dpetaja on loll! See saab selgeks enne, kui
Opetaja laseb klassi sisenedes ukselingi kéest lahti. Mone inimese puhul ei aita ka
see, kui ta karjub voi piisti seisab, voi kaardikeppi vastu tahvlit taob. Ja teine ini-
mene nagu ei pea ndiliselt mitte midagi tegema. Mul on vist vedanud, mind ei ole
kunagi vilja vilistatud. Uks tdienduskoolituse grupp hakkas minust iile raaki-
ma. Eesti Muusikaakadeemias vene keeles rddkida eesti muusikast tundus mulle
natukene imelik, ja nad panid karjuma: ,Mb nitSego ne ponimajem!” Ja siis mul
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ei jddanud muud tle, kui titlesin, et panen ukse viljastpoolt kinni, voi... Sellest
hoolimata kéisid nad kaebamas, et ma olevat neid rahvuslikul pinnal ahistanud.
Need on iiliopilased, kes eesti muusika eksamil kiisisid: , T$to takoe — laulupi-
du?” Aga on ka védga palju venelasi tulnud mind tinama néiteks vene muusika
loengute eest... Ma ei virise! Mul on olnud head kuulajad. Ja heade kuulajate seas
on olnud moéned niisugused, kes on olnud véga head, néditeks Tauno Aints. Nagu
teada, niisuguste jaoks loenguid tehaksegi.

Te olete pedagoogilise tegevuse korval ka vihemalt pool sajandit eesti
muusikale kaasa elanud ja paljusid heliloojaid ka isiklikult tundnud. Ja ka
ndinud, kuidas kujunevad nende saatused — tuntus, unustus. Iga p6lvkonna-
ga on peale tulnud omad tippheliloojad...

Tippheliloojad? Meie viikses kultuuriruumis on iga inimest tarvis. Ka tipust
natuke madalamal, ka tublit keskmist. Sest tippe saab igal pool olla siiski viga
vahe. Kui on pohjust stiveneda iihe voi teise helilooja tegemistesse, eks siis teed
endale selgeks need vaartuslikud ivad ja see asi peab ka kuidagiviisi asetuma til-
disesse tausta. Nagu sa koolipoisina ehk méletad, mind on ikka huvitanud, kuhu
tiks v0i teine asi tekib. Sest kunstiteos ei ole taustast lahus. Seda ei tohi ega saagi
olla. Aga ta voib seda tausta peegeldada viga mitmel moel.

Eestis on viimastel aegadel tekkinud arutelu siivamuusika ja siivakultuuri
iile, versus levimuusika ja meelelahutuskultuur. Poleemika on dge ja on mit-
meid argumente nii poolt kui vastu.

Stravinski titleb kuskil umbes nii: ,Kogu muusika ei pea olema dziss, aga
kogu dzass peab olema muusika.” Ikka seesama, mida ma olen mitu korda vélja
delnud — jdrjekord ei ole tdhtis ja asja zanriline kuuluvus ei ole ka tdhtis. Tahtis
on, et ta on hea! Ja kui tuleb toeliselt hea, siis selle dra tundmiseks ei ole vaja kus-
kil mingisuguseid seletusi voi valgustuslikke momente. Inimesed ei ole ju puust,
nad tajuvad seda automaatselt. Nditeks Helin-Mari Arder — temas on muusika
sees, ja see, missuguses zanris ta seda teeb, ei ole meie diskuteerida. Ta teeb head
muusikat! Praegu on ka neid, kes ennast nii-6elda folkloorsemal suunal avalda-
vad, ja vdimalused on selleks olemas. Kui see on ehtne ja ldbi tunnetatud, voib
inimene laulda tiksinda, saatega voi kooriga, voi tikskoik mida teha! Mille vastu
peaks hakkama, niipalju kui véimalusi on, see on kehvasti tehtud asi. See ei vii
elu edasi, see raiskab inimesi.

Kiisinud ja iiles kirjutanud
STEN LASSMANN
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SUVETEATER 2013:

VAHE KARA, ULE KESKMISE VILLA

VEIKO MARKA

Moodunud suvel puudus Eesti
teatri uuslavastuste seas suurejoone-
line, avarat ja mitmekesist visuaalset
tausta holmav vabadhulavastus na-
gu 2008 ,,Wargamde Wabariik”, 2011
,Peko” voi 2012 ,,Naised valitsevad
maailma”. Puudusid ka vilisele at-
raktiivsusele tiles ehitatud lavastused
siseruumides nagu 2006 ,Kuningas
Ubu” Kiltsi lennuvilja angaaris ja 2007
,Proffet” Albus Kukenoosi aidas. (Ma-
hajidetud Tapa raudteejaam jatab kiill
nii véljast kui seest viageva mulje, kuid
teeks seda ka teatrivilises kontekstis.)

Suvehooajast on saanud huvitavate
eksperimentide aeg. Domineerib ptitid
ajada labi voimalikult viheste mate-
riaalsete vahenditega. See muidugi ei
tdhenda, et suveteatris enam midagi
visuaalselt lummavat ei ole. Seda liht-
salt ei ole rohkem kui talvel. Nii et see-
kordne teatrisuvi pakkus vihe silmale,
kuid see-eest palju vaimule. Sest katse-
tused ldksid enamasti tdie ette.

Kindlailmelistest truppidest loobu-
mine projektipdhisuse kasuks stiveneb.
Sel suvel langes nende viimane kindel
kants Tartu. ,Nukitsamehe 2” votme-
rollid olid ju Ago Andersoni, Merle
Palmiste ja Raivo E. Tamme kées. Sa-
mas tdestab Vanemuise ,Peko” edu
— ikkagi kolmandat suve kavas —, et
rahval pole midagi ka talviti tiheskoos
méngivate koosluste ja suurejoonelise
silmailu vastu.

Seitse tdhelepanuvddrseimat uusla-
vastust oleksid minu subjektiivses pa-
remusjdrjestuses jargmised:

1. Urmas Vadi ,,Nukitsamees 2”, lavas-
taja Andres Dvinjaninov, Emajoe Suve-
teatri esietendus 28. Juunil endises Tar-
tu kammivabriku klubis;

2. Kertu Moppeli ,Ménikord on koik
nii selge”, R.AAAMi esietendus
28. juunil Viinistu katlamajas;

3. Hristo Boytchevi , Titanicu orkester”,
lavastaja Madis Kalmet, R.A.A.AMi
esietendus 7. juulil Tapa raudteejaa-
mas;

4. Andres Noormetsa ,Kook/Keittio”,
Rakvere Teatri esietendus 21. juunil
Vo6su rannaklubis;

5. Veikko Huovineni ,Lambastjad”,
lavastaja Veera Marjamaa, SA Kalevi-
poja Koda esietendus 18. juulil Saare
vallas Kédédpal;

6. Tiina Tauraite , Traktor”, MTU Kol-
hoosi esietendus 7. juunil Tallinnas
Kultuurikatla aias, edasi seitseteist
etendust iile Eesti;

7. Eduard Vilde/Ingomar Vihmari
,Prohvet Maltsvet”, Albu valla esieten-
dus 17. juulil Albus Kukenoosi viljaai-
das.

Utlematagi on selge, et seitse on hea
number. Seda enam, et tipud erinesid
kardinaalselt. Juba nimekirja kahe esi-
mese vordlemine on raske, kuid ponev
tilesanne. Pealtnédha on tegu tdiesti vas-
tandlike teatristindmustega. Koige pa-
remini toestaksid seda ndidendite trii-
kiversioonid. , Nukitsamees 2” oleks
ka tekstina silmapaistvalt huvitav lu-
gemine, kiillap isegi 16busam kui Va-
di ,Tagasi Eestisse” proosaversioon.
»~Mbnikord on koik nii selge” skript
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(dramaturg Maria Lee Liivak) pohjus-
taks lugejale tdendoliselt vaid tosiseid
tajuhdireid. Tosi, need ongi ju tiiki sisu.

~Nukitsamees 2” on méangimiseks
siin ja praegu. See on Eesti lugu ja tihe
kindla polvkonna lugu. Aga lisaks tu-
gevale soltuvusele kohast ja ajast on
haddavajalik seegi, et vaataja tunneks
algmaterjali ehk Oskar Lutsu jutus-
tust, muidu ldheb vist kogu kaasaela-
mislust kaduma. ,Monikord...” see-
vastu oleks voinud vabalt laval olla
ka nditeks aastal 1983 Brasiilias. Veel
enam, kiillap isegi monel teisel pla-
needil ning hoopis teises ajaarvamise
stisteemis, sest tulnukaid késitletakse
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,Nukitsamees 2”.
Nukitsamees —
Ago Anderson
jaIti — Merle
Palmiste.

Kristjan Teedema

foto

lavastuses {isna usutavalt ning suure
sisseelamisega. ,Nukitsamehe” karak-
terid on kindlapiiriliselt sotsiaalsed;
igatihest jaab mulje, et teda poleks ras-
ke ka elus kohata. ,Monikord...” pa-
kub antisotsiaalseid isikupératuid ku-
jusid. Esimeses tiikis on eredad staa-
rid, teises tugev ansambel, kes juba
lavakoolis kokkumé&ngu harjutanud.
»+Nukitsamees 2” on heas méttes rah-
valik, Hugo Raudsepa ja Andrus Kivi-
réhi traditsioonide vdadrikas edasiaren-
dus, seniste teatrimallide konstruktiiv-
ne jatkaja. ,Monikord...” seevastu on
elitaarne, pigem destruktiivne, pohi-
olemuselt vaataja tavamotlemist lam-



mutav. Uks on publiku périkarva, tei-
ne vastukarva silitamine.

Esimene tiikk on reaalne unendgu,
teine — unendioline reaalsus. ,Nukitsa-
mehe” tegelased on, kui Kusti ja esial-
gu ka Iti vélja arvata, tdiesti ulmelised
tiitibid, ometi on elu, mida nad elavad,
pisiasjadeni tuttav ja triviaalnegi. La-
vastuse ,,Monikord...” tiiiibid astuvad
vdlja otsekui meie keskelt, kuid véta-
vad siis tdiesti ootamatu kursi. Hiilgav
ndide on stseen poes kassajérjekorras
olevast mehest, mille algust on kiillap
igatiks ise kogenud, 16pp muutub aga
erandlikult koSmaarseks.

Erinevustest hoolimata ei péadse
modda ka Tartu kammivabrikus ja Vii-
nistu katlamajas toimunu olulisest sar-
nasusest. Molema keskmes on tegela-
sed, kes tunnevad end oma nahas hal-
vasti. Nad ei ela harmoonias kehtivate
normide ja harjumustega, vaid eredalt
erandlikku elu. Vahe on vaid selles, et
»~Nukitsamehes” asub erandit (Antsu)
tmbritsev edukate kohanejate leer sa-
muti laval. Lavastuses , Monikord...”
on koik tegelased tisna suure kiiksu-
ga ja kained arvustajad peaksid asuma
saalis. TeisisOonu, siin on laval ainult
Antsud. Itid, Kustid, Méhud, Télpad
ja Vanamoorid moodustavad publiku
ning nende kriitiline v6i empaatiline
suhtumine jadb tisna arusaamatuks.

~Nukitsamehe 2” kdige teravam
satiir on suunatud meedia, eelkdige
televisiooni pihta. Totruseni naeru-
vadrseks tehakse nii konkreetsed sar-
jad (,,Sind otsides”, ,Perepidu”) kui ka
uldised tendentsid (hiisteeriline mulli-
puhumine sarvedega mehe timber). Ka
,Monikord...” pakub tihe, kuid see-
eest meeldejddva stseeni samast val-
last. Kui 6nnetu tiitarlaps hakkab koik-
jalt teda tmbritsevast meediavoost
oma nime (Liisa Pulk) kuulma.

Muidugi on vorreldavate lavastus-
te tihiseks omaduseks ka suureparane
nditlejaansambel. Lavastuse ,Moni-
kord...” puhul tundub see isegi endast-
moistetav, sest killap Kertu Moppel
teadis, kellega ta nditeméngu tegema
hakkab ja kuidas tihe véi teise trumpe
vélja kaia. ,Nukitsamehe 2” juures tu-
leb koigi ttitipide séra pidada lavastaja
Andres Dvinjaninovi tdhtsaks voiduks.
T6si kiill, sama head koosméngu ja isi-
kupdra, pealegi vdimsalt stirreaalses
atmosfddris, pakkus ka ,Titanicu or-
kester”.

~Nukitsamees” ja ,Moénikord...” on
sarnased selleski, et molemal oli siiski
tiks tuntav puudujddk. Esimese 16pp
rousseau’liku ,tagasi looduse juurde!”
vaimsusega on kiill aktsepteeritav,
eriti tinu Merle Palmiste tirgjouliselt
haaravale Itile, kuid eelneva fantaasia
tulevargi taustal veidi liiga ,happi”
(vastutulek massimaitsele?). Teine aga
polnud terviklik ndidend, vaid tikstei-
sest tisna erinevate fragmentide me-
haaniline tihendus, leidlik ja suurepéa-
rane , kirev kava”.

,Traktor”, ,Kook/Keittio” ja ,Mo-
nikord...” moodustavad omaette riih-
ma, mida iseloomustab traditsiooni-
lisest sOnateatrist eriti kaugele viiv
eksperimentaalsus. Tiina Tauraite ot-
sus Olustveres taimekasvataja eriala
omandada oleks iseenesest olnud mar-
kimisviirne, kuid mitte enneolematu.
Meil on kiillalt nditlejaid, kes elukutset
vahetanud. Unikaalne oli idee ringiga
teatrisse tagasi tulla, omandatud eriala
uue inspiratsioonina kaasas. Tauraite
eksperimendi taust jaébki esialgu sel-
gusetuks, oli see uue eriala omandami-
ne nditlejameisterlikkuse (ja silmarin-
gi) huvides vdi ndidendi vormi vala-
tud kirglik hiivastijdtt senise ampluaa-
ga. Nii voi teisiti — algatus otse nduab
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Tiina Tauraite ja , Traktor”.
Raivo Tasso foto

jareletegemist. Eelkdige ootaksin Ind-
rek Saarelt sama ausat ja mitmekihilist
monondidendi vormis pihtimust oma
tanaseks juba kiillalt pikast poliitiku-
karjaarist.

Koogi/Keittio” muutis teatrimag-
netiks kunstiliselt pohjendatud inter-
natsionaalsus. Situatsioon — neli tege-
last tavalist kooki remontimas — pole
ju pealtniha tildse rahvusvaheline. Tti-
paazi ja vdimete poolest oleks ka Rak-
vere teatrist koikidesse osadesse véd-
rilisi tditjaid leidunud — kasvoi Antti
Mankoneni asemele Margus Grosndi
ja Hannu Salmineni kohale Eduard
Salmistu. Aga mis jddnuks sel juhul
jarele ndidendi mottest? Mitte kdige
vahematki. Nutd t6i Andres Noor-
mets meie ette Euroopa Liidu olemuse
ddrmiselt lihtsalt ja selgelt, lausa aabit-
sa kujul. Toi vilja nii selle struktuuri
probleemid kui ka véimalikud lahen-
dused, koike seda paeluva teatraalsu-
sega. Ndidend ei hiilga teksti stigavuse
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poolest, seda kompenseerib rikas tege-
vuste ampluaa. Ainult 16pp langes &ra.
Geide ja mustanahaliste mittesallimine
on liiga devalveerunud ja kulunud v6-
te, et head muljet jdtta.

,Traktor” tutvustas aednikueri-
ala Oppeprotsessi ja praktilist t66d,
, Kook /Keittio” veel niitlikumalt kor-
teriremonti. ,Monikord...” meie lava-
lise tegevuskunsti haaret eriti ei rikas-
tanud — kui vilja jatta ktilmkapist pii-
ma kittesaamise novaatorlik meetod
Hendrik Toompere jr jr esituses.

Lavastuste nimekirjas torkab silma
eesti autorite suur osatdhtsus. (Muidu-
gi ka soomlaste tohus vilisabi nii au-
torite, lavastajate kui nditlejate seas.)
Veel kiimmekond aastat tagasi oli al-
gupdrand meie teatris pigem sdratu
korvalosaline, mis sageli ilmutas ka
professionaalseid puudujddke. Mee-
nutame, et Madis Kéivu puhul pélvis
imestamist juba fakt, et keegi tildse
teda lavastada julges — ometi oli te-



gu selle aja tippdramaturgiaga. Niitid
tundub just vélismaine kraam sageli
liiga steriilne, rahvuslikust omapérast
puhtaks pestud, globaalse maitse jaoks
unifitseeritud. Tundub, et isegi liri n&i-
dendite buum on otsa saanud.

Uks nimetatud protsessi pohjus on
kindlasti autoriteatri hoogne areng,
mis ju ka sellele suvele tooni andis. Se-
da voib heaks kiita voi hukka moista,
kuid eesti algupérasele nditekunstile
on see tédiesti uue dimensiooni andnud.
Teiseks omadraama kvantiteedi ja kva-
liteedi tousu teguriks voib pidada Dra-
kadeemiat kui paljude uute ja omapa-
raste — kuid mitte ise lavastama kip-
puvate! — autorite ettevalmistajat.

Agamuidugisaab publik véimsa ela-
muse, kui internatsionaalne tiikk sobita-
takse jadgitult Eesti tdnasesse aegruumi.
Tépselt nagu , Titanicu orkester” Tapa
jaamas. Seal mangis kaasa mitte ainult

ndidendi jaoks ,nagu loodud” hiiljatuse
ja vaesuse atmosfadr, vaid isegi ehtsad
kaubarongid, mis mooddusid jaamast
just ndidendi vaheajal. Ilmselt lavasta-
ja tahtel, sest miks muidu valiti selline
veider alguskellaaeg nagu 19.30. Kuid
eestlase hinge puudutab tugevasti ka
ndidendi pohiteema: maaelu masendav
vaimne ja majanduslik allakdik. Omaet-
te pérl oli Argo Aadli osatditmine ron-
gist véljaastuva voluri ja padstjana. Te-
ma Harry mdjus tdesti kiilalisena teisest
maailmast.

Talvise ja suvise teatrihooaja ole-
muslik ldhenemine paistab silma ka
seoses tOsiasjaga, et peaaegu koik sel-
le suve olulised mangupaigad asusid
siseruumides. Seitsmest vaadeldavast
lavastusest ainult kaks pakkusid pub-
likule vérske 6hu fluidumit. Ja neistki
kahest oli ,Traktor” ringreisilavastus,
milles konkreetsel méngupaigal tdht-

,Titanicu orkester”. Ljuba — Elina Reinold, Meto — Margus Prangel, Doko — Guido
Kangur, Luko — Raimo Pass ja Harry — Argo Aadli.
Arvet Migi foto
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,,Lambasoo]ad" Valtteri —
Kalevipoja Suveteatri foto

sust polnud. Nii jdi ainsaks toeliselt
suvemeeleoluliseks  uuslavastuseks
,Lambasodjad” Jogevamaal Kadpa
kiilas. Et tegu oli vaid kahemehettiki-
ga, ei saa sellegi puhul laiast mastaa-
bist rddkida, kuid esiletdstmist vdadrib
,Lambastodjate” maaline méngupaik
kiill. See moodustab otsekui minia-
tuurse Eesti mudeli. On mé&endlvak
ja ménnimets, rohumaa ja kiilamajad,
isegi asfalttee ja viike veekogu. Koik
see oli lavastuses histi jalgitav ning
tuki sisuga kokku sobitatud. Teiste
uuslavastuste seast tdusis ,, Lambasoo-
jad” esile ka néitlejate valikult. Ei Anti
Reinthali ega Mart Toome populaar-
sus ole vorreldav , Titanicu” voi ,,Nu-
kitsamehe” staarikooslusega. Tegelas-
te viahene tuntus oli samuti tiiki voo-
rus, sest niiiid astusid rahva ette toesti
Helsingi (adapteeritud tekstis kiill Tal-
linna) anontitimsed poolhullud Xja 'Y,
kelle jaburad teod tundusid seet6ttu
tdiesti originaalsed ja usutavad. Lavas-
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Anti Remthal ja Sei)e — Mart Toome.

tuse miinuseks jdi viahene aktuaalsus,
algtekst périneb ikkagi aastast 1972.

,Prohvet Maltsvet” oli idee poolest
kaasakiskuv, kuid erinevalt kuuest esi-
mesest terviklikku teatrimuljet ei pak-
kunud. Segaseks jdi tegevuse ajastatus.
Suuremalt jaolt markeeris see Vilde
samanimelise romaani tegevusaega
(umbes 1860), ometi ajastu essentsi
pakkumata. Ka trupp oli hdirivalt eba-
tihtlane. Ilmselt tdanu instseneeringule
pddses koige rohkem fookusse Mart
Avandi prohvetisse kriitiliselt suhtuva
Lohmuse Taavetina. Kuna nimitege-
last ennast ndidendis niha ei olnud, jai
pidevalt mulje, et lava taga asub teine
saal, esimese peegelpilt, ja vat sealpool
see dige nditemang alles keeb.

Et eesti rahvas oli sada viiskiim-
mend aastat tagasi ebausklik, proh-
vetite ja muude ebajumalate moju all,
on muidugi kurb, kuid mitte kaasakis-
kuv. Mojuvat suhtumist tdnapéde-
va Maltsvetitesse ja nende jiingrites-



se — keda meie timber ju kiillalt leidub
— lavastus ei pakkunud. XIX sajandi
mdis institutsioonina meenutas kiill
tanast Euroopa Keskpanka, kes meid
samamoodi piinab, alandab ja orjuses
hoiab. Aga kui sdédrane assotsiatsioon
niidendit vaadates tdesti tekkis, siis
tiksnes tanu Vilde ettendgelikkusele.

Kui tinavune suvelavastuste arv oli
meeldivalt suur ja tegijate méote lendas
korgelt, siis laitust vadrib etenduspe-
rioodi kuhjumine juuli keskpaika. Ter-
ve august ehk kolmandik suve oli see-
vastu huvipakkuvatest uuslavastustest
tihi.

Ja veel tiks tildistus. Kui formaalselt
sarnaneb meie teatri suveprogramm
ttha rohkem talvisega (siseruumid,
napp kujundus; ka projektipohisus
pole ammu enam suvele iseloomulik),
siis tihe tdhtsa tegelase seisukohalt kiill
mitte. Hoopis rohkem kui talvel on su-
vel teatripildi keskmes lavastaja. Vaid
~Nukitsamees 2” ja , Titanicu orkester”
olid ise nii kaasakiskuva ja joulise nar-

ratiiviga (neistki tiks Oskar Lutsu klas-
sikalise teose edasiarendus), et lavasta-
ja tod muutus mingil madral mugava-
maks.

Suvelavastaja on omamoodi Niper-
naadi, kes peab pidevalt tundmatul
maastikul ekslema ja uusi tempe viélja
motlema, et ellu jadda. Sest tildiselt va-
litseb Eesti publiku seas motlemismall,
et talvel peab teatris kdima, aga su-
vel v &1ib. Ikka kummitab risk, et pub-
lik ei viitsi diget kohta tiles otsida, et
eelreklaam on vildakas voi jouetu, et
pikemat aega ninapidi koos elama ja
todtama sunnitud trupis tekib tudi-
mus. Samal ajal kui néitlejad, tehniline
personal ja publik teevad pohimotteli-
selt sedasama mis talvelgi.

Kokkuvotteks: aasta 2013 teatrisuvi
paistis silma mitte sdra, vaid sisu poo-
lest. Selle méarksonadeks olid mottete-
ravus ja vaheldusrikkus. Ning muidu-
gi ilusad soojad ja selged ilmad, mis
sellest osasaamise tillatavalt monusaks
muutsid.

»Prohvet Maltsvet”. Janek Joost ja Kleer Maibaum-Vihmar.
Jaanus Leki foto
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VILISEVA TEEKANNU
VIRTUAALMAASTIK EHK TERE-
PIIMA KOHTUMINE LIISAPULGA JA
TEISTE KIIKSUDEGA

Uus post parast postmodernismi

REIN HEINSALU

»Monikord on kéik nii selge”. Lavas-
taja: Kertu Moppel. Dramaturg: Ma-
ria Lee Liivak. Muusikaline kujundaja:
Lauri Kaldoja. Kunstnik: Arthur Arula.
Niiitlejad: Hendrik Toompere jr jr (Eesti
Draamateater), Jiiri Tiidus (Eesti Draa-
mateater), Roland Laos (Eesti Draama-
teater), Lauri Kaldoja, Katariina Ra-
tasepp (VAT Teater), Maarja Mitt ja
Liisa Pulk. Lavastuse algimpulss on neu-
roloog Oliver Sacksi raamat ,Mees, kes
pidas oma naist kiibaraks. Lood eba-
harilikest patsientidest”. R.A.A.A.Mi
esietendus 28. VI 2013 Viinistu katlama-
jas.

Need tegelased, kes Viinistu kat-
lamaja teatrilavale esimesse stseeni il-
muvad, on justkui samad, kes patsee-
risid kriketikeppidega enne etendust
hoone kérval murul. Sama poollodev
rammestus, establishment. Enesega ra-
hulolu, laisk intriig, kellegi pingeta
ootamine, mingid kinnisvaraprob-
leemid. Realismimaiguline kaunis
kodanlik stseen, mis vdiks pédrineda
Ivan Turgenevi ndidendist ,Kuu aega
maal”, Thomas Manni , Volumdiest”
vdi Henry Jamesi ,Daami portreest”.!
Et sinna seltskonda peaks saabuma
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keegi, kes ennast surnuks peab, lisab
dialoogile kiiksu, aga miski veel ei
viita selle uimleva modernistliku ko-
danlikkuse pihustumisele. Turvalise
muljega realism, nagu Ibseni ,Nuku-
majas”...

...Ming on kandunud ,realismi” ro-
heliselt vaibalt vasakul lava paremale poo-
lele, kuhu on kuskilt standardkorterist
pudenenud elektripliit, kiilmkapp, laud ja
tool. Justkui Mustamde paneelikast. Hom-
mikumantlis kosserdab siin mehaanili-
selt ringi nimetu tiitip (Jiiri Tiidus), kes
elektripliidil putru keedab, — ka enamikul
jidrgnevate stseenide tegelastel pole ni-
me, nad on tiipaaZid, anoniiiimsed. Dep-
ressiivse lohinaga toimetab tiiiip ,toas” ,
segades putru potis, sitib... ja valab siis
pudru priigikasti. Mottetu mees?...

Depressiivsust voi selle sugemeid
on rohkemgi: stseenis, kus tiks tege-
lane (Hendrik Toompere jr jr) ldheb
poodi piima ostma ja hakkab seal
sotsiaalfoobias visklema; tiitarlapse
(Liisa Pulk) pervasiivse sotsiaalfoobia
(juba luululine!) stseen koikjal kangas-
tuva Liisa Pulga maaniaga; voi teine
toidukeetmine kus tegelast igal tema
sammul jdlitavad oravahammaste-
ga Kellogsi toidukarpidelt (voi Serla



Kontrast stampsuse ja nartsissistliku tiihjuse vahel. Hendrik Toompere jr jr ja Maarja
Mitt.

WC-paberilt? lihtsalt luulust?) kujut-
luslikud (,,astraalsed”?) kaaslased.
Esialgu ei saa arugi, miks just see
stseen jargneb teisele voi mis seos neil
on. Lithikesed napi tekstiga pildikesed
on nagu estraadlikud sketsid, kus mi-
dagi justkui pilatakse, aga mida konk-
reetselt, ei saa lineaarloogikas enamas-
ti aru; seosed on assotsiatiivsed, niili-
selt irratsionaalsed, alateadvuslikud,
valdavalt naljakad, hiiperboolsed. Te-
gevus on sageli vaid osalise tekstikat-
tega, ja jargmisel hetkel laialt lobisev
— tantsuta varietee, esitlushoiakult
sarnane Zvanetskiga, Dario Foga voi
David Hyde Pierce’iga, sageli nii koo-
miline, et saan tiiesti aru iihest eesti
meediamogulist, kes paar rida ees-
pool, suu korvuni, koos oma méned-
Zeriga pidevalt kodksub. Olustikuline
loogika mureneb jarjest, tegelaste ja
olukordade kui objektide piirid voola-
vad tiksteisesse, diskursiivne motlemi-

ne katkeb vahepeal tdiesti, aga — vaa-
tajail on lainetena pooraselt naljakas ja
minagi rokkan saaliga kaasa.

Vene kulturoloog Grigori Bojadzi-
jev, radkides keskaja narrikultuurist,
on vditnud, et huumor tekib esitaja
putiust distantseeruda millestki mot-
tetust voi piiratust. Et see minusse ei
puutu voi olen sellest vaba — isegi (ja
voibolla eriti) absurdis. Positsioneeru-
des. Ulevdimendus, itks huumori tiht-
samaid tooriistu, teravustab varjatud
voi fookusest viljas olnud némedust,
piiratust, védgivaldsust voi isegi lootu-
setust, seda naeruvairistades. Selles
votmes tootas estraadil Arkadi Raikin;
samalaadseid olustikulise huumori
kaskaade pritsis parimatel aegadel va-
nameister Eino Baskin. Kertu Moppel
lavastajana kasutab olustikulist olu-
korda vaid mudelina, stardipakuna,
kus niitleja-tegelane on kutsutud leid-
ma ja siis vallandama oma teadvusest/
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Jalutajate ennastimetlev tolerantsus. Liisa Pulk ja Lauri Kaldoja.

kogemusest johtuvaid, situatsiooni voi
ndhtusega seotud mojusid ja draive-
reid. Olgu need siis otseselt kiiksulised
seisundid (depre-, obsessioonid), rek-
laamimdjud, poliitiline mallimola voi
kollektiivsest risustunud alateadvu-
sest ndlkjatena kleepunud kujutlused,
loksuvad luulud. Ko6ik see on vaatluse
ja heatahtliku huumori objekt.

Parimaid palasid

Alfa-isase (Hendrik Toompere jr jr)
hommikusdogistseen, kus ta uue aja dress-
inimesena, meesteajakirjade steroidsest po-
sitiivsusest pungil, nagu Batman voi tema
anima-jirglased, jahudes stampseid ene-
sesisendusi, karatel6ogiga (soovunelm!)
libi kiilmkapi seina piimapaki vilja rebib.
Kontrast stampsuse ja nartsissistliku tiih-
juse vahel. Saal rokatab...

USA lipu virvi liihikestes piikstes mees
(Roland Laos) viskleb nagu mono-action-
filmis kujutletavas kakluses... toolidega
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(1), saades neilt kiill oma kiega ,peksa”,
ent kangelaslikult piisti jdddes, ,vddri-
kust sdilitades”. Virtuaalmdngude hirm ja
voitlusiha? Vorqumaailma tiksindus, kus
kangelane saad olla vaid kujutluses? Uus
obsessiivsuse variatsioon. ..

Voi establishment’i liputav levik:
ontlikud jalutajad (Lauri Kaldoja ja Liisa
Pulk) pargis, vodistades kie otsas karva-
seid moppe kui koeri, veeretades small-
talk’i...

Pihta saavad ka tihiskondliku kai-
tumise konjunktuursed poliitmallid.
Kolm meespoliitbroilerit (Jiiri Tiidus,
Roland Laos, Hendrik Toompere jr jr)
stampselt ja voltsilt jahumas naiste
vordoiguslikkusest, ise eneselegi mér-
kamatult oma kone allteksti kahemot-
telise Zestikulatsiooniga illustreerides.
Vi jalutajate ennastimetlev tolerant-
sus, kus radgitakse venelaste kasulik-
kusest, ent miskipdrast — jutt ega toon
ei veena. Mitte et otse midagi riinna-



¥ %
Uhikondliku kaitumise konjunkt
Toompere jr jr ja Jiiri Tiidus.

taks; nokitakse sarzina, kerge kiega,
torgates, — teadlikult...

Omaette jada moodustavad kiik-
sulise tunnetuse kehastused, kus lava
parempoolsele pinnale projitseeritak-
se argipdev. Eeskitt just seal seguneb
olme, nihkeline rutiin ja virtuaalmina-
de 16imitud pilgar, mis on nagu Daniil
Harmsi anekdootide ja reklaamiku-
vandite mix, justkui oleks lavale maa-
bunud kéhuuss Tonu (Kivirghi , Kael-
kirjakust”) kamp itsitavaid ja hiiple-
vaid sdpru. Mille kohta ei saagi Gelda,
on seal toimuv pariselt luululine voi
ndidatakse lihtsalt keskme kaotanud,
pihustunud inimesi — vérviline vib-
reeriv holotroopne supp. Intrigeeriv,
valuline ja ehmatav; justkui hoikaks
pstihhiaatrit, aga — tegelased ju funkt-
sioneerivad, on niiliselt ,adekvaat-
sed”? Orbiku anekdootide iile ju nae-
rame?...

Laua ja kiilmkapi vahel toimetav mees,

uursed poliitmallid. Roiand Laos, Hendrik

1

kaks oravahammastega kidistavat kiblikut
hidlreaktsioonidega pidevalt kannul —
itsitades, hoogustades, kisi plaksutades,
oiates jne. (Esmane assotsiatsioon: miisli-
pakilt maha astunud kaks anima-oravat.
Igavesti roomsad, valmis loputult tarbima.
Kaks ,sekretiiri” kuskilt biiroost — asja-
pulga peas: alateadvuse vadin?...

... Voi voimendunud analoog, kus kéo-
giolmes mees ([iiri Tiidus) iga kiimmekon-
na sekundi jirel nagu vedrust visatuna
kukub fiitiverlikult (karikatuur Ansipist?)
marssima, hoigub Postimaja sddstuprilli
reklaame voi tombleb muude 106klausete-
ga. Suurepirane post-postmodernistlik,
majandusliku depressiooni pupust maa-
nilisse positivismi paiskunud koomiline,
valus ja vihale ajav stseen. Infotulva, vii-
rusliku meedia, nomestava poliitika meele-
lise virvarri kompott, kus substantsid on
kadunud, millegi vastu otse mdssata —,
pole motet ja dekonstruktsioon pole enam
konstruktiivne: koikelibistav wvili, milles
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Meie markamatu olek post-postmodernses holotroopses ruumis, kus aur elamise
teekannust kohtub véikeste ja suurte narratiividega.
Katrin Pressi fotod

me vongume nagu footonid tihtaegu osa-
keste ja lainena...

Uks vaimukamaid stseene on taas
rohelisele (establishment?) vaibale koli-
nud stseen naistegelasega (Liisa Pulk),
kes tuleb kohvikusse, kus talle koikjalt
mentiiikaantelt kangastub Liisa Pulga
pilt. Kus ilmateadet loetakse liisapul-
gast, pdevauudised on temast, igaks
teiseks sonaks raadiohddles on liisa-
pulk ja kdike saab ning viljendatak-
segi liisapulga abil. Tekst on nii ab-
surdne ja elegantne, nagu oleks selle
kirjutanud Rohke Debelakk voi keegi
Kivirdhi noorem vend. Taas on taju-
tav improvisatoorne hiiperbool, mee-
dia pooritav pervasiivsus, selle im-
buv tarbimine (tekst trummeldatakse
koigi tajusse nagu magnetresonants-
impulss —, kui ehtsust minetava reaal-
suse mutatsioon. Publik oigab naerust.
Umbertoecoliku  universaalkujundi
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stind meediaiihiskonnas, kus roosi ni-
mi pole enam roos, vaid liisapulk —
v0i mis iganes...

Andekad on ka nihkes teraapia-
stseenid kliinikust, kus formaalem-
paatiline terapeut (Jiiri Tiidus) tiritab
sotsiaalfoobikule direktselt korralda-
da kohtumist hirmuga v6i kus joo-
ga-mediteerija (Maarja Mitt) kukub
taustamiira peale vihastades roskima.
Teemad liiguvad samas vonkes: ldhe-
dase ja tundliku kommunikatsiooni
puudus, pinnalisus, joviaalne rutakus,
varjatud pinged.

Kas ,aeg on liigestest lahti”, nagu
titles Hamlet? Ei, pigem kdivad meie
endi kéed ja jalad tajus ning teostuses
liigestest vilja, nendega kidimegi, ela-
des tihes ruumis vorgustunud stampi-
de ja toksoplasmoosse reklaamiga. See
on meie mirkamatu olek post-postmo-
dernses holotroopses ruumis, kus aur



elamise teekannust kohtub véikeste ja
suurte narratiividega, kondenseeru-
des kord haibitud Tere-piimaks v&i 3D
koopiaks enda transmuteerunud vaja-
dustest...

* Ok *

Publiku reaktsioon: mille iile naer-
dakse? Ara tundes absurdi? Kuivérd
loogilisena tajuvad etenduse vaata-
jad tumbritsevat maailma? Oodatak-
se meelelahutust? Tugevaid tundeid?
Milline publik see Viinistusse (vihe-
malt seda lavastust) vaatama tuli?

Palusime neljakiimnel inimesel
etenduste eel ja jarel kirja panna oma
e-maili aadressid, koostasin 16-punk-
tilise kiisimustiku etenduse, ootuste
ja maailmataju kohta ning saatsime
netipdhisena vélja. Laekus 21 vastust,
mis ei anna vilja tdisvaliidse uurimuse
modtu, ent nn piloodi oma siiski; need
ullatasid.

Esiteks oli tillatav, et meelelahutus-
likkust ootas teatrilt vastanuist ,alati”
15% ja ,osaliselt” tervelt 60%. Suvela-
vastus?

Tervelt 38% pidas ,alati” tdhtsaks,
et ,teater aitab motestada elu”; 43% —
,vahel”.

Seejuures maérkis kiisimusele ,, maa-
ilm, nagu etendusest ndhtub, on ab-
surdne” vastuseks ,pidevalt” tervelt
76% ja ,vahel” 24%. T4ielik skoor! (Kii-
sides paralleelselt, mil mé&ral , maailm
on loogiline”, vastas 50% ,, tildsegi mit-
te”,30% ,harva”.

Nalja sai etenduses seejuures 53 %
jaoks ,pidevalt” ja ,vahel” 47% arva-
tes. Taas korge tulemus!

Mind huvitas ka, kui palju oodatak-
se teatrist tugevaid, suuri emotsioone.

»Tugeva emotsionaalse laengu” sai
etendusest ,valdavalt” 67 % ja 33%
,osaliselt”. Kdva sona!

vahel [10]

harva [1]
! —— pole tihtis [3]

alati [7]
Ootan teatrilt voimalust kogeda tun-
deid, mida tavaelus ei nie.

vahel [5]

harva [0]
Gldse mitte [0]

pidevalt [16]

Maailm, nagu lavastusest nahtub, on
absurdne.

——asaliselt [7]

veidi [0]
Oldse mitte [0]

valdavalt [14] ————

Sain etendusest tugeva emotsionaalse
laengu.

kohati [10]

harva [1]
Gld=e mitte [0]

valdavalt [10]
Lavastuse sisu ja sonum olid hésti hoo-
matavad.

,Lavastus modjus terviklikuna”
,valdavalt” 47 %-le ja kohati 43 %-le.

Seejuures ootas teatrilt ,tugevaid
tundeid, mida tavaelus ei nde” ,alati”
33% ja , vahel” 48%.
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Kiusides teise nurga alt sama as-
ja — ,mulle meeldivad tugevad tun-
ded elus” —, oli skoor samasuunaline:
»alati” vastas 24% ning , vahel” tervelt
67 %!

Millele pilootkiisitluse vastused
viitavad?

Esiteks kindlasti sellele, et tund-
likku absurdihuumorit hinnatakse.
Et vdhemalt see publik, kes Moppeli
lavastust vaatama tuli, tajub véga tu-
gevalt timbritsevat elu ebaloogilisena
ja naudib selle iile naermist. Et nende
jaoks jddb elus tugevaid tundeid puu-
du ning teater on tiks allikas, kust nad
seda saavad. Seejuures aitab teater
motestada elu.

Kui palju siin méngis kaasa tegur,
et eestlased on skeptilised ja juba altid
hoomama absurdi? Kas Draamas voi
Linnateatris olnuks ootuste ja hoiaku-
te skoorid teised? Voimalik. On ilmselt
stimboolne, et kavalehel on Freudi-
le pdhe tommatud, pilti tabamatuse-
ni muundades, ,meie kdige suurema
sdobra” Leopoldi miits nagu lilla pilv.
Koik on siinsamas, justkui tajutav ja
ometi tabamatuseni nihkes.

* Ok *

Kohtun Kertuga ja kiisin, kui pal-
ju on selles lavastuses teda ennast, te-
ma taju. Kertu vastab: ,Muidugi oli
mul algul mingi kujutlus, konstrukt-
sioon. Aga enamik lahendusi stindis
kohapeal nditlejatega improviseeri-
des. Mind huvitas, mis nende sees toi-
mub.”

Pilt on rikas. Kui iitlen, et selline ta-
ju ning vaade on post-postmodernist-
lik, kas see tildse midagi tdhendab?
Selles lavastuses kiill.?> Tal on eripé-
rane ja iihtlasi universaalne vonge —
praeguses ajas. Muidugi, koomikazan-
ri lobedas ja perfektses valdamises on
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néitlejail (vorreldes kasvdi teise suve-
lavastuse, Roman Baskini ,,Mesallian-
siga”) méangus ja Kertul joonise vormi-
mises veel kasvuruumi. Aga asjas on
tuuma, erksust ja kergust. Lahe!

Kommentaarid:

! Lavastaja sonul: ,See ei péarine kuskilt.
Tegime selle stseeni ise koos dramaturg
Maria Lee Liivakuga nimelt sellise, et ta
justkui meenutaks midagi, oleks , klassika-
line” teater, et vaataja ei saaks aru, kust see
périt, aga tegelikult... meie enda looming!”
2 Daniel Fusco nimetab post-postmodernis-
mi, integraalseks”. (Vt:http:/ /books.goog-
le.ee/books?id=pQDYHmIcPGsCé&printse
c=frontcover&dq=post+post-modernismé&
hl=et&sa=X&ei=V1EoUofzDsPXtAat9oDg
DQé&redir_esc=y#v=onepage&q=post %20
post-modernismé&f=false).

Jeffrey T. Nealon réhutab ,vale véimu”.
(Vt: Jeffrey T. Nealon, Post-postmoder-
nism. Stanford University Press, 2012.
Filosoof Gilles Lipovetsky tdheldab post-
modernistlike paradigmade muundu-
misest: something had disappeared without
specifying what was becoming of us as a re-
sult... (vt: http:/ /www.timeshighereduca-
tion.co.uk/411731.article) ja nimetab uut
tunnetust , htipermodernismisks”.

Alan Kirby ré&gib , digimodernismist” (vt:
http:/ /www.alanfkirby.com/Introduction.
pdf). Enamikku autoreid, kelle teisenenud
maailma ja kultuuritunnetust postmoder-
nism oma omadustelt ja sisult enam ei ra-
hulda, tthendab ,reaktiivsus” (Wiki) post-
modernismi suhtes. ,Meedial”, ,digil” on
suur roll; metamodernism, mis koike haa-
rab (nagu megamiksib pidevalt ka meie
NO99), on samuti tiks vaste.
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William Shakespeare, ,Hamlet”. Tol-
kija: Georg Meri. Kasutatud ka Anu
Lambi ja Doris Kareva tolget. Lavastaja:
Roman Baskin. Kunstnik: Ervin Ouna-
puu. Kostiitimikunstnik: Anu Lensment.
Osades: Ullar Saaremide, Indrek Saar,
Epp Eespiiev, Peeter Tammearu, Kersti
Heinloo voi Mari-Liis Lill, Robert An-
nus, Eduard Salmistu, Tarvo Somer,
Velvo Viili, Indrek Apinis, Tonis Migi,
Kirt Johanson, Ahti Bachblum ja Tiit
Alte. Projektiteatri Kell Kiimme lavastus
Rakvere linnuse kapiitlisaalis 16.-21. VII,
4.-9. ja 11. VIII 2013.

Kui saan teada, et Roman Baskin
lavastab ,Hamleti” Ullar Saaremdega
nimiosas, langetan otsuse vaadata su-
vel 2013 &ra koik kolmteist etendust.
Miks nii ,karm inimkatse”? On aeg
testida oma vaimustumis- ja ptihendu-
misvoimet, jalgides tihe lavastuse elu
katkematu protsessina. Kohalolek on
koik — nii néditleja kui vaatleja elukut-
se mote ja moot.

Selle ,Hamleti” Zanr on voimu-
draama, mitte filosoofiline tragoddia.
Siin ongi konks: Shakespeare’i nii-
dendi igavikutasand hakkab vastu

Esireas: Gertrud — Epp Eespéev, Claudius — Indrek Saar, Polonius — Peeter

Tammearu ja Ophelia — Kersti Heinloo.
Tagareas: Osric — Indrek Apinis, Laertes — Robert Annus, Hamlet —

Ullar

Saareméde, Horatio — Eduard Salmistu, Guildenstern — Velvo Vili ja Rosencrantz —
Tarvo Somer.
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puhtpoliitilisele kontseptsioonile. Aga
lavastaja jddb vankumatuks. Roman
Baskini raju rezii nduab osalistelt kirg-
likku intensiivsust, joulist ideeviéljen-
dust, kangemat mangukraadi kui nn
eesti keskmine.

Rakvere linnuse kapiitlisaali miiii-
ride vahel asub e-riigi voimuerakonna
staap: arvutid, flaierid ,Meiega voi-
dad! Vali Ilmeksimatud!”, kohviau-
tomaat, parteilogoga kruusid, jousaa-
li masinad. Ajastute kontrast toimib.
Ekraanil Euronews reaalajas. Mida
etendus edasi, seda vihem jddb mah-
ti uudiseid jalgida. Tehnika ei varjuta
elusat nditlejat.

Téhenduslikuna kélab enne algust
ja vaheajal Lennart Meri raadiointerv-
juu oma isast ja Shakespeare’i tolkimi-
sest. Kes maldab neid sonu kuulata,
leiab motteainet.

Esmasokk on tekstikérbete kiillus:
kohitsetud ,Hamlet”, easy reading?!
Hiljem mirkan, kuidas osalised pilgu
vOi Zestiga méngivad sedagi, mis kér-
bitud (nditeks Ophelia ja Laertese de-
venna ldhedus).

Keeruline on leppida Hamleti tol-
gendusega. Tuleb tappa oma pisu-
hénd, kuis praeguses arengujdrgus va-
jaks Ullar Saaremde teistsugust Ham-
letit — vaikset, intellektuaalset. Lavas-
taja panustab néitleja kuumale tempe-
ramendile, keevalisele méssuviele. Nii
nagu Hamlet laval videopilti karsitult
edasi kerib, sama viljajatteliselt tuleb
Saaremédel Hamletit kehastada. Roll
koosneks kui ainult monoloogidest,
kulminatsioon teise kannul, ei vahet
hingetdombekski! Loovate dialoogide
nudimine ja pooltoonide julm véltimi-
ne ahendab Hamleti isiksust. Nditleja
muudkui tulistab ilma laadimata, ta
vastupidavust on koitev vaadata, ent
saalis tekkiv sportlik hasart voib tui-
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mestada empaatiat. Kadrbitud on koik
eristav: Hamlet pole prints, ei tule Wit-
tenbergist... Lihtsalt tiks partei liige, ei
elatud elu sleppi, ei aega ega voimalust
distantseeruda. Halastamatult piitsu-
tab see ebaprints end kattemaksule.
Drastiliselt on lahendatud Hamleti
pdhimonoloog: pérast Poloniuse ma-
halaskmist, tulirelv kdes, kompab kii-
simus ,olla voi mitte olla” jube konk-
reetselt enesetapu voimalust, pdddides
valusa tiihjusetajuga, dratades viimaks
kaastunnet.

Lavastaja Baskin veab vigikaigast
Williamiga, nditleja Saaremée viskleb
nende vahel nagu mees, kel kohuseid
on kaks, aga kes ei jdta lohakile kum-
bagi. Mida etendus edasi, seda veen-
dunumalt sisestab Ullar Saaremée
Hamleti rolli ka oma nditlejateemat,
mida tinglikult v6iks nimetada tiles
suunatud pilguks. Vertikaalmdddet
péevapoliitikas ei esine.

Hamletil ei ole Helsingoris liitlast.
Horatio on nuhk. Isa vaimu hé&il mo-
biiltelefonis ilmselt Horatio kokku
monteeritud voltsing. Ema Gertrud on
Hamleti isa morvas kaasosaline voi al-
gataja-dssitaja.

Hamleti partneriks malutasandil
voiks olla , vaene Yorick”. Ma ei saa-
nud ttikk aega aru, miks jadb lahjaks
stseen kalmistul pealuuga. Nojah, see
on pelgalt film, teises vaatuses hak-
kabki kinopilt vdimutsema, vahetu
kontakt lavaga horeneb finaali eel.
Kuna videoldigud salvestati varem, ei
mangi Saaremée ekraanil sama inten-
siivsusega kui laval. Aga see pole pea-
pohjus. Koos rojalismi véljarookimise-
ga kaob kojanarr Yorick, kaob Hamleti
todemus: ma tundsin teda. Kaob isik-
lik osadus surmaga. Jddb abstraktne
arutlus, mida Hamlet esitab teda filmi-
vale Horatiole. Nii liilitub seegi stseen



privaatsuse puudumise ja spionaazi
vorku. Ometi tundub Hamleti igavi-
kuline méttehaare vajalik, avardav —
ehk peaks kalmistumonoloogi uuel su-
vel teisiti lahendama?

Negatiivsed tegelased sobituvad
ratsionaalsesse voimudraamasse kui
rusikas silmaauku. Ilmeksimatute era-
konna vapilinnuks 66kull, logo ei mo-
ju tarkuse stimboli, vaid rédvlinnuna:
kiitinised saaki haaramas, tiivad &h-
vardavalt harali. Kénekaks saab Op-
helia lause Claudiusele: ,Raagitak-
se, et pagari tlitar muudeti 66kulliks,
sest ta ei andnud nilgijale leiba.” Siin
peitub poliitika kvintessents — inim-
likkusest voordumine, pdhivaartus-
te vadrastumine. Claudius ei reageeri
tdhendamissonale kuidagi: professio-
naalne poliitik ei raiska energiat su-

valistele metafooridele. See liin, int-
riigi- ja edupdhine eluhoiak, on lavas-
tuse ldbimoelduim. Selle ideoloogiks
Indrek Saare Claudius, karismaatiline
naeratav lurjus, ,Hamleti” stiilipuh-
taim roll. Jdetagu jutt, et poliitik Saar
mangib iseennast. Mdistagi on ses la-
vaelus vaimutervet eneseparoodiat,
nditeks nullstiilis sdnavéotud — trooni-
kone Stenbocki majas! Aga laval viibib
ikka andekas niitleja Indrek Saar, kes
rafineeritult méngib paadunud poliiti-
kut. Tabav tekstirohk Claudiuse rep-
liigis: ,Sa rédgid palvest, mis s e e on,
Laertes?” Palve kui sonakdlksu teema
jatkub tlikitinilises monoloogis ,Mu
stiti on jalk...”, mida Claudius eten-
dab kaassiitidlasele Gertrudile, moni-
tades patukahetsuse kdmisevat teatrit.
IImeksimatute liider lahutab retoorili-

Tuleb tappa oma pisuhénd, kuis praeguses arengujérgus vajaks Ullar Saaremée
teistsugust Hamletit — vaikset, intellektuaalset.
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selt kdsi , mis me teeme siis” — ja ka-
hetsust tiithistades laseb kolmel suhk-
ruttikil tassipohja kolksatada, kdivitab
kohviaparaadi, ,torksad polved” aga
painduvad Gertrudit kabistama.

Ukskoikselt poetab Claudius ,pa-
raku, paraku” vastuseks Hamletile
dialoogis , Kus Polonius on? — Ohtu-
s0ogil.” Eksistentsiaalne absurd nagu
tragoodiagi ei ole poliitiku eluzanr,
surm ei puuduta teda sama isiklikult
nagu valimisvoit voi -kaotus. Finaali
eel reedab Claudiuse kehakeel ping-
sat lootust, et Laertes kdrvab enne, kui
jouab telda tde. Hamlet tapab Clau-
diuse kentsaka teatraalsusega, see
modgatorge kutsub saalis esile naeru-
kahina: reaalsed laibad ei kuulu polii-
tikatandrile.

Epp Eespdeva Gertrud on kiips,
meeleline naine, kes vahetanud vana
abikaasa noorema ja kobedama vas-
tu. Lavastuse ideega sobib Gertrud
kui naudisklev ,salongi Salome”, ent
stitimepiinad ja eneseohverdus ei ole
tema teema. Kui Gertrud tdesti nimme
kahmab miirgitatud veinipokaali, siis
oleks loogilisem klaas kildudeks visa-
ta, mitte tiihjaks juua.

Eduard Salmistu Horatio, keda nii
tegijad kui ka publik Herman Simmiks
tituleerinud, on tileni isikuparatu hall
mees. Hiiperokonoomne roll, tontsis
ilmes mitte emotsioonikiibetki, vaid
jaopédrast pseudoosavotlikkust. Ka te-
ma jaoks ei eksisteeri surma: Horatio
jélgib videost Hamleti pealuu-arutlusi,
muigab ja maigutab suud nagu loiult
filmi dubleerides.

Surev Hamlet sasib Horatio halli
pintsakurevédri ja lipsu krampuvasse
haardesse, nii et sel tegu vabaks rabe-
lemisega, kerge muregi rdiva kortsu-
mineku pdrast. Revddridest kahma-
mise stisteem ldbib muuseas tervet la-

38

vastust. Hamlet krabab pihku Rosen-
crantzi kuueholma, kui tdodeb ,mul ei
ole mingit tulevikku”. Kus inimesel
peksleb siida, katab voimuri stida-
metust klantspintsak. Tarvo Someri
mafioosolik Rosencrantz on tiimikas,
kelle pilgust hakkab kohe; Velvo Vili
Guildenstern ndib pehmem, kuni sil-
mis vilgatab teras. Veel askeldab, se-
bib, protokollib Ilmeksimatute leeris
Indrek Apinise usin Osric: napp stiil-
ne roll; paraku kippus ta reaktsiooni-
de notkus etenduste kidigus kahane-
ma.

Meisterlik ja méangulustlik, viim-
se silbini Shakespeare’i teksti motet,
riitme, paradokse tunnetav on Peeter
Tammearu Poloniusena. Lobe kone-
mees ja vana kooli nuhk oskab nénda
siiralt haavuda, nonda veenvalt esine-
da lihtsameelse heastidamliku mehi-
kesena. Akki ta ongi oma lastele hea
isa, mitte ainult materiaalse heaolu
tagaja? Samas ei kohkle ta tiitrele saa-
detud e-armastuskirja parteikaaslaste-
le paljundamast. Poloniuse koloriitne
isik eristub noorema podlvkonna mask-
nédgudega poliitikutest.

Poloniuse ja Hamleti armutult kér-
bitud kahekones — ,Mida sa loed?”
,S0nu, sonu, sonu” — on Hamleti ees
arvutiekraan ning ,laimujutud” kil-
lap netikommentaarid. Miks ei loe
Hamlet paris raamatut?! Ju see on taas
minu kiiks, soovunelm, et Hamlet eris-
tuks voimumeeste lambakarjast suve-
rddnina, kes motleb ja loeb.

Kaks Opheliat on tdiesti erinevad.
Kersti Heinloo joulisem méangustiil
haakub lavastuse kaleda hingusega,
see kontoritibi armastusetobe ei poe,
tema depressioon liahtub pigem mo-
nuainetest. Foto-show endast ja Ham-
letist, mida Ophelia teise vaatuse algu-
ses vaatab, mojub Kroonikale posee-



Lavastuse ideega sobib Gertrud (Epp Eespéev) kui naudisklev ,salongi Salome”, ent
stitimepiinad ja eneseohverdus ei ole tema teema. Hamlet — Ullar Saaremée.

rituna. Himuralt ahistab see Ophelia
hoopis Claudiust, kes ju ongi Hamle-
tist atraktiivsem mees. Mari-Liis Lil-
le nditlejateel on Ophelia roll oluline,
uudselt isikupédrane: temal on hapram
hing, vend Laertesega sarnasem nér-
vikava. Lille ja Saaremée partnerluses
aimub vastastikuse tunde valulikku
jarelmaiku. Méllu so6bib foto rannas,
liiv nérisemas Ophelia sormede vahelt
Hamleti pihku (,and my eyes fill with
sand...” — sonad lavastuses kolavast
Led Zeppelini laulust , Kashmir”). Kui
Lille Ophelia seisab heleda kombinee
lehvides ventilaatori kohal, loob assot-
siatsioon Marilyn Monroega ohu- ja
ohvritunnetust.

Kalgis Helsingoris mojub voorke-
hana Robert Annuse dhuline Laertes.
Huvitav roll. Nooruki ilukéneline pa-

teetilisus, naiivne romantilisus muu-
dab ta kaitsetuks. Kui Claudius teda
kattemaksule provotseerib, ei suuda
Laertes alatust uskuda, haarab Clau-
diuse revadrist, nagu tritaks stidame-
ni padseda. Uks puudutavamaid mis-
anstseene: Laertes tagalaval kuulata-
mas Hamleti arutlust: ,Isegi varblase
kukkumine on ette miaratud. Kui see
ei juhtu ntitid, siis tikskord juhtub see
ometi...” Eelaimuslik saatusekaaslus.
Lopuni Laertest usaldav Hamlet ise ei
taipa, kui kahemotteliselt kolab tema
,kihlveo lahendame vennalikult” ven-
natapuerakonna kontekstis.
Kontserdina lavastatud ,Hiire-
16ks” kujuneb ainsaks stseeniks, kus
vaim vdimule dra paneb, ehkki niikse
vastupidi. Tonis Mégi isiksuslik ilmu-
mine esimese muusikuna muudab la-
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vahelistikku. Teda toetab Kirt Johan-
son, kelle leebusest dhkub teekaaslase
hingepuhtust. Hamlet lausub daamile
rituaalse repliigi: ,Palu Jumalat, et su
hé&él ei morane kolatuks nagu kélbma-
tu kuldmiint,” — vdimukantsis kolab
moraste hailte kakofoonia.

Muusikute liinist hoovab karget
irooniat, ndeme voOimumeeste iile-
olevat suhtumist loovintelligentsi.
Poliitikud on tellinud muusika, val-
mis ldbutsema. Rosencrantz ei suuda
meenutada muusiku nimegi, aga hetk
hiljem laseb end koos kuulsusega pil-
distada. Polonius ei saa pihta Hamle-
ti tekstile ajastu ltihikroonikast, lubab
kohelda pajatseid vastavalt nende tee-
netele ja... ulatab oma fotoga valimis-
reklaami, mille muusik pdlastusega
kéest pillab.

Tonis Mée ettekandes kasvab ,, Laul
verelilledest” sugestiivseks Hecuba
monoloogiks. Muusiku ja Hamleti
suhtlemises on tunda kauaaegset sop-
rust. Korraks nideme Hamletit siira,
vaba hingena. Hamlet palub esitada
ballaadi ,Gonzago mdrvast”. Muusik
kaalutleb viivu, siis noogutab, kura-
dike silmanurgas. Tonis Mégi méngib
konekaks just sonatud pausid.

Kontsert algab lauluga ,Salong”:
ilmeksimatud plaksutavad refréani-
riitmi kaasa, Claudius reserveeritult,
Polonius lustib kui stititalapsuke. No-
menklatuuri pilkamine, mille tdhiseks
~Salongi” stinniajas 1970-ndatel , kips-
pead Johannesed”, 16ikab niitidki. Kui
Hamlet nina kinni pigistades kaasa
laulab , kipspead koik on eks ristitud
Johannesteks”, kangastub Saaremie
nasaaltoonis tema Cyrano de Berge-
rac. Kahe tegelase eluvalikud ja saatus
on sedavord vastandlikud, et Hamle-
tis vdlgatav Cyrano soltumatuse sarm
voimendab angi veelgi.
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,Gonzago morva” kuulava kont-
serdipubliku reaktsioonid on lavasta-
tud sértsaka kriminullina. Vahel laseb
Hamlet end muusikast nii kaasa kis-
kuda, et unustab Claudiust jdlgida —
maksimaalne laulu sisse minek sobib
Ullar Saaremdée isiksusega. Kui muu-
sik alustab kohe parast ballaadi uljalt
Slaagrit ,Vana jogi”, tduseb Claudius,
katleb lauljat oma laitmatuima valve-
naeratusega ja lahkub, dukond so6rgib
kannul. Uksnes Hamlet ohutab laulu
jatkama, ise vihub ekspressiivselt tant-
su, sOnatu triumf on tdpne tolge kar-
pes monoloogile: ,Kui see nditemang
ei meeldi kuningale...”.

Kui Hamlet ldheb muusikuid saat-
ma, tahaks karjuda: mine nendega
kaasa! Siinne saastatud hddameri po-
le vairt, et tema vastu relv tdsta. See
voikski olla lavastuse kreedo: alatuse-
le alatusega vastata, poliitikaga kasi,
hé&alt ja hinge méaarida ei ole kiitinlaid
vadriv méng — bang-bang-bang!?

Oobvastav on kogeda teatrisaalis
sedasama tehnoloogilist tilbust, mis
vohab laval. Esireas pildistab vanem
mees nditlejaid, adumata, kui salvav
on analoogia Guildensterniga, kes tak-
titult muusikut poseerima kamandas.
Noormees saalis loeb hédirimatult mo-
biilisonumeid, sellal kui Hamlet tapab
Poloniuse. Tipp on 7. augusti etendus:
Hamleti monoloog jouab murranguni
,surra... magada...”, kui saalis alustab
mobiiltelefon oma stitidimatut viisi-
kest, mis iiha valjeneb. Ullar Saaremée
peab kaaluka pausi ja sihib otse saali
raevukas-sarkastilise tiraadi: ,Siin pei-
tub podhjus, miks viletsusel iga on nii
pikk!” jne.

Otsekui vastukaaluks tehismiira-
dele kaitsevad Hamleti monoloogi ela-
va looduse helid. Kord hakkas ,olla
voi mitte olla” saateks haukuma koer,



Mari-Liis Lille (Ophelia) ja Ullar Saaremée (Harﬁlet) partherlilses aimub vastastikuse

tunde valulikku jarelmaiku.
Gabriela Liivamde fotod

teinekord lendas seina taga lind, Ham-
let kuulas tiivasahinat. Viimasel eten-
dusel rabises Hamleti viimsete sonade
taustaks vihm.

Sureva Hamleti pea langeb kuk-
lasse, sulguvate silmade vaade suu-
natud iiles. Kuulatav, otsekui iillatuv
paus: ,Lopp on... vaikus.” Hilisema-
tel etendustel: ,Jd4db vaid vaikus”, mis
haakub nditleja omateemaga, 16plikku
l6ppu vilistades, vabanemist usalda-
des.

IImeksimatute uus véimutrio tar-
dub ajalikus rahulolus: Rosencrantz ja
Guildenstern tdstavad konjakipokaa-
lid, Osricu marionetikided stardivalmis
arvutiklahvide kohal. Jarsk valguse-
sdhvakas tlalt. Keegi pildistas — voi
tulistas?

-

Siis lahvatab muusika: kurdistavalt
vali, surmavaikust 16hestav, allutama-
tu igavesest ajast igavesti.

* % %

,Mida sa vaatad, kui vaatad kahek-
sandat korda?” kiisis lavastaja Roman
Baskin.

Siis ma ei vastanud. Teen seda
nid.

Isegi tidini kontseptsioonipohises
lavastajateatris vaatan ma ndiitlejaid,
nditlejaid, néitlejaid. Nemad on ajastu
kokkuvbte ja lithikroonika.
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OLEN ABIELUS TEATRIGA
Intervjuu Lev Ehrenburgiga

Jutuajamine vene lavastaja Lev Ehrenbur-
giga on esitatud koos ajalise tagasivaatega
ehk pohiintervjuule on lisatud vahendu-
sed, mis on toimunud Ehrenburgi Eestis
tegutsemise ajal alates selle aasta jaanua-
rist. Loodetavasti annab see terviklikuma
pildi asjade arengust.

Uhel meie kohtumisel, mis inter-
vjuuks ei pidanudki saama, raakis
lavastaja Lev Ehrenburg enda ja Ees-

Lev Ehrenburg aprillis 2013.
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ti seosest. Meenutas, et tema Opeta-
ja Georgi Tovstonogovi (1915—1989)
opetaja Aleksei Popov (1890 —1961) oli
ka meie kuulsaima teatrimehe Volde-
mar Panso (1920 —1977) opetaja.

1962. aasta almanahhis , Eesti nou-
kogude teater” (numbriga V) kirjutab
Voldemar Panso jdrelhtitide Aleksei
Popovile, see on portree Opetajast ja
lavastajast, suurest ja kogu maailmas
harva esinevast andest. Panso kirjutab




kiisivas vormis: Kas pole palju rohkem
teatrimehi-tegijaid kui teatrimehi-motle-
jaid? Aga edasiviijad ja uue kvaliteedi loo-
jad on motlejad, kui motlejaga on iihenda-
tud tegija.

Ja siin annab Voldemar Panso mul-
le enese teadmata sonad suhu, kui tit-
leb oma dpetaja kohta: Ma imestasin
alati proovil ta oskust niha peamist, leida
vea juur; ta voimet haarata siindmust koi-
ge olulisemast liilist, et kogu stseeni tege-
vusteahel litkuma hakkaks. Ta négi stseeni
korraga idees ja vormis. Mote tekkis mo-
mentaanselt. Misanstseen kujunes hetkel.
Vahel jdime piris dillatunult seisma: kust
ta selle votab!

Lavastaja Lev Ehrenburg tegi 2013.
aasta jaanuaris ja aprillis Eesti nditle-
jatele kaks meistriklassi. Nagin neid
pealt osati, kuid piisavalt, et tahta ta
lavastamis-Opetamisviisi iseloomusta-
da just nendesamade Panso sonade-
ga...
Olgu siin 6eldud ka seda, et kohe
esimese meistriklassi esimese tunni
esimesel minutil soovis ta, et dpilased
ei kasutaks ta poole poordudes ees- ja
isanime Lev Borissovits, vaid poor-
duksid ta poole nii, nagu meil harju-
tud.

Kui omavahel suhtlesime, oli mo-
lemale esimesest minutist selge, et
iitleme teineteisele ,sina”. Tunnistan
kohe, et seda lugu kirjutades ja tema-
ga kaasa moeldes on ikkagi kiusatus
suurte tdhtega , TEIE-t” kasutada...

* % %

Sa Iopetasid tina oma meistriklas-
si pdeva, rddkides kunstist.

Kuna juhtus nii, et paljud niitlejad
olid muuga seotud ja me ei saanud
proovis tegelda konkreetsete asjadega,
tekkis vdimalus réddkida sellest, mis
on korge. Ma raddkisin sellest, et mi-

nu jaoks, nii nagu, usun, koigi jaoks,
kes ennast austavad, on teater isikliku
viljatitlemise vahend. See oli jutt enda
elust, mitte otseses, vaid assotsiatiiv-
ses mottes. Sest iga rakuke mistahes
mu lavastuses on seni nii ehk teisiti lu-
gu minust.

Inimesest seega?

Muidugi inimesest, muidugi, mui-
dugi... Ja sellega seoses me siis raaki-
sime kunstilise loomingu pihtimuslik-
kusest. Me riidkisime sellest, et inime-
ne tunneb ennast tihti patusena. Voi et
mitte konelda siin korges stiilis: inime-
ne tunneb ennast siiiidi, stitidlasena.
Mulle tundub, et see omadus on iild-
inimlik.

Kui ma lavastan ja nden, et see, mi-
da ma vahendan, leiab vastuse saalis
vaatajate hulgas, paneb neid kaasa
motlema, puudutab... siis see tihen-
dab muu hulgas, et ma leidsin moti-
vatsiooni isiklikule patusele k&itumi-
sele. Sellest me téna radkisimegi.

Ja siis iiks nditleja, kes on vanuse
poolest mulle ldhedane (Andrus Vaa-
rik), titles, et laval voib ta olla ausam
kui elus. See, mida ta iitles, aitas mul
sOnastada motte, et me laval mitte ai-
nult ei voi olla ausamad kui elus, vaid
saame ja isegi oleme kohustatud seal
viljendama oma suhtumist endas pe-
sitsevasse patususse. Et sellega mingil
moel, ma kordan — mingil moel —,
puhastuda. Teater on pihitool. Ja pihti-
mine, oma patususe tunnistamine, an-
nab lootust enesepuhastumiseks.

Ja lavastus, teater, peaks selle ene-
sepuhastumise, paremaks saamise
voimaluse kinkima ka vaatajatele.

Kahtlemata. Tingimusteta. Selles
ongi teatri volu. Elades koos minuga
lébi seda, mis stinnib laval, puhastub
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ka vaataja. Sellelsamal hetkel, ja see on
tihise puhtaks saamise volu, mis siis
voimendub. Sellest kdigest jareldub,
ja see on mu jaoks viga tdhtis, et kui
sa Opetad inimestele k&sitood, meie
uskumatult rasket kdsitood, siis seda
opetades tuleb mdelda kunstist. See ei
tdhenda kunstiga tegelemist, vaid se-
da, et plitiame kunstini jouda.

Olen stigavalt veendunud, et toeli-
ne onnestumine, kus tabatakse kuns-
tiimet, puudutavat, kaasatundvat...,
juhtub vdga harva. Aga kui lavastu-
ses on kasvoi moned kohad, kus sa
oled sellele ldhedal, oled selle korval,
et puudutada kunsti, siis see on juba
suur jumalik kingitus.

Utlesid iithes oma siinses proovis,
et niditlejad-kisitoolised peaksid en-
dale kiiresti teise t66 leidma. Ja rohu-
tasid, et sellele peaksid motlema eriti
mehed.

Ma matlen, et kui t60 teatris ei ole
hingestatud, siis on hébivadarne tegel-
da sellega, mida nimetatakse teatriks.
Teatris enamasti inimesed ei teeni ra-
ha, ei saa tdsiselt rikkaks materiaalses
mottes. Kui ei taheta aru saada sellest,
mis kunst on, ja selle poole ei piitielda,
siis on ju parem dppida selgeks midagi
muud — kisitoo, mille eest makstakse.
Luua midagi, mis ajalik, kaubelda, va-
rastada...

...kus sa siindisid?

Linnas, mille nimi oli Stalinsk. T&-
nane Novokuznetsk Tomski oblastis
Venemaal. See oli koht, kuhu Nouko-
gude ajal oli sunnitud sditma minu isa.

Oli sunnitud? Saadeti asumisele?

Ma ei maéleta, kui palju see oli selli-
ne juriidiline ja dokumenteeritud val-
jasaatmine, vOib arvata, et mitte. Aga
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see oli kusagilt tulnud direktiiv, kask
soita kaugele-kaugele Siberisse, mille-
ga kaasnes selge korraldus teda kusa-
gil mujal toole votta.

Kes su isa oli?

Opetlane. Ta tegeles fiitisikalise
keemiaga [fiilisikaline keemia on Vi-
kipeedia jérgi keemia haru, mis uurib
keemiliste ndhtuste ja ainete struktuu-
ride fiitisikalisi omadusi; valdkonni-
ti nditeks keemiline termodiinaami-
ka, kolloidkeemia, elektrokeemia jms.
M. M.].

Peale selle oli ta hariduselt ka muu-
sik. Ta méngis vist koiki pille, eriti
suurepdraselt klaverit. Tundis tilihdsti
kogu maailma klassikalist muusikat.
Klaveri taga istudes luges partituuri
lennult.

Oli Stalinsk suur linn?

Me radgime moodunud sajandi
viiekiimnendate aastate teisest poo-
lest. Suur linn jah. Kaevurite, metallur-
gide linn.

Ma kiisisin seda sellepdrast, et
saada teada, kas oled linnapoiss, lin-
namees?

Jah, olen. Ma olen miirgitatud oma
toost. Teatrid on linnades ja pealegi
suurtes linnades. Ja see on tihtis. Ma
arvan, et teater on selline organism,
mis vajab véga tosist konteksti. Kérval
peab olema teisi teatreid, maalikuns-
ti, muusikat... Teatri timber ja korval
peab elu keema, peab olema konku-
rents, sa pead ndgema kolleegide t6id.
Teatris ei tohi kiipseda omas mahlas.
Omas mahlas kiipseda tohivad maali-
kunstnikud, kirjanikud, véibolla tead-
lased, kes tegelevad puhta teadusega,
— laboratoorsed tingimused, maatik-
sindus, kabinettide reziim... See koik



on voimalik ja mingis mottes isegi hea,
aga teatrikunstile on vaja linlikku kon-
teksti. Isegi megalinlikku konteksti.

Me koik tuleme lapsepolvest, del-
dakse, et see, mis sealt saame, saadab
meid kogu elu. Mis sa sealt Stalins-
kist kaasa said?

Vanemad kasvatasid mind rangelt,
isegi askeetlikult. See tdhendab, et mul
ei olnud midagi tilearu. Peres oli koik
rangemast rangem. Mbotlen, et seda
rangust koiges oli isegi liiga palju. Sel-
line, voiks o6elda, et totalitaarne ran-
gus mojus mulle nii, et ma, nagu meil
Venemaal oeldakse, liksin kiest dra.
Liigne rangus tekitas soovi olla vaba ja
tdnava tomme oli tugev.

Ma motlen, et kui tidhtede seis ei
oleks olnud selline nagu oli, oleksin
ma voinud juba surnud olla... Mul
olid koik voimalused astuda oma elu
moodda koverat teed. Mu eakaaslased
ja sobrad olid volutud tdnavaroman-
tikast, kaklustest, platnoi- ja vanglaro-
mantika olid sihiks. See on iseloomulik
Venemaale, suurele maale, et seal on
alati austatud ttirmifolkloori ja subkul-
tuuri. See oli mullegi huvitav. Aga, na-
gu teada, selle subkultuuri romantiline
pool ei ole protsentuaalselt mitte viga
suur. See koik oleks niisiis voinud mul
halvasti 16ppeda. Kui siiski astusin tili-
kooli, mu isa véga tillatus ja rédmustas.

Sa oppisid koigepealt dpetajaks?

Mitte péris. Oppisin ja sain filoloo-
giks, diplomil on kirjas vene ja slaavi
filoloogia spetsialist. Ma ei dppinud
tilikoolis halvasti, aga filoloogiks pole
ma ennast kunagi pidanud. See on eri-
line amet ja anne.

Siin on tdhtis aga see, et Oppisin
ithes vanemas Siberi linnas, vanas
Tomski tilikoolis, kus dppejoud, pro-

fessorid olid véljasaadetute jareltuli-
jad. Mul onnestus nédha toeliselt intel-
ligentseid inimesi ja see sundis mind
nooruses kindlasti ennast kokku vot-
ma. Ma mbtlen, et just see kahe erine-
va seltskonna vastuolu — kriminaal-
selt romantiline lapsepdlv ja siis kok-
kupuude paris haritlastega — haris
mind, andis kaasa maailmavaate juu-
red.

Ma ei olnud paipoiss véga intelli-
gentsest perest, vaid koik oli palju kee-
rulisem.

Ara vasta sellele, kui ei taha, ja
rdadgime siis muust, aga sa oled vene
juut. Tundsid sa seda lapsepolves,
teadsid? Pogrommid...

Ei, lapsena ma seda ei tajunud voi
peaaegu ei tundnud. Aga ma maletan,
et meil hoovis oli sdna ,juut” sdimu-
sona. See oli selline olmeline antise-
mitism ja ma ei madleta, et oleksin se-
da lapsepdlves jouliselt kogenud. Aga
nooruses, kui juba kérgkoolides dppi-
sin, tundsin ma seda. Tundsin, et riik-
lik poliitika kaldub tugevasti antisemi-
tismi poole.

Ma tahan 6elda, et nooruses ma
tundsin ennast juudina ja mida vane-
maks ma saan, seda rohkem ma se-
da tunnen. Tunnen enda seotust isa-
ga, mentaalset sidet. Mida vanemaks
saan, seda enam.

Kas su vanemad ei tahtnud Vene-
maalt dra, kui umbes seitsmekiim-
nendatel see véimalus ju tekkis ja
paljud seda kasutasid?

Ei, kuigi seda vdimalust kasutasid
ka meie sugulased, kes elasid Baltiku-
mis, tdpsemalt Leedus. Nad olid siin
tuntud inimesed, Opetlased, soitsid
dra ja niitid n-6 ditsevad edasi. Oit-
sevad mitte selles mottes, et said rik-
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kaks, vaid nad elavad hasti ja tegele-
vad edasi oma armastatud asjadega,
todga. Nagu titlesin, olid nad siin to-
sised teadlased ja sellesamaga, millega
tegelesid Noukogude Liidus, said nad
tegelda ka lisraelis ja mujal, kuhu sat-
tusid. Neil dnnestus kohaneda.

Meie pere oksake sugupuus oli pal-
ju rohkem venestunud. Minu isa nai-
teks uskus siiralt, et kommunistlikud
ideaalid on oma olemuselt head ja v&i-
malikud. Selles, et need ideaalid ei t&i-
tu, olid tema meelest siitidi inimesed,
kes istusid voimul. Mulle tundub see
tdna muidugi suure segadusena peas,
aga see oli siiras segadus. Mu isa {itles
tihti, et ta on mitu korda punasem kui
need, kes ennast punastena vilja néi-
tavad; on palju enam kommunist kui
need, kes sellest raagivad.

Lev Ehrenburg.
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Sealjuures ei olnud isa kunagi par-
tei liige. Ta oli tilikooli keemiateadus-
konna dekaan, juhtis kateedrit partei-
tuna. See oli parasjagu erakordne. Kui
talle tehti ettepanek parteisse astuda,
siis ta ei vastanud ausalt, vaid {itles
raskelt vaos hoitud irooniaga, et ta ei
ole selle au védriline.

No nied, minu isa liks noorena
parteisse, kui talle ettepanek tehti.

Uskus ta siiralt sesse voi astus sel-
leks, et ei segataks?

Ma arvan, et see teine variant.

Saan aru, selleks, et teha rahulikult
oma tood, liks kompromissile. Meie
pole siin kohtumdistjad. Ta ju ei teinud
parteilist karjdéri, vaid tootas oma eri-
alal.




Jah, ta oli agronoom ja Gpetas ka
pollumajandusasju siis... Kuidas sa
sattusid teatrisse, oma sellise kodu,
lapsep®dlve ja nooruse kiuste?

Ma saan oelda vaid seda, et olen
teatri tommet alati tundnud. Miks? Ma
ei oska oelda, ehk sellepérast, et ka isal
oli 14bi elu unistus tegelda muusika-
ga professionaalselt. Ta ei teinud seda
unistust teoks, mis siis, et oli viga hea
muusik.

Ma kuidagi arvan, et muusika on-
gi koigist kunstidest hingeliiguta-
vaim.

Olen sinuga siin solidaarne, muusi-
ka on koikidest kunstidest voimsaim.
Ma arvangi, et see musikaalsus, mis
mulle isalt geneetiliselt jdi, madrab mu
toostiili, selle, kuidas ma lavastan.

Lev Ehrenburg.
Harri Rospu fotod

Ma ei tunneta materjali, mida lavasta-
ma hakkan, péris alguses kui ndiden-
dit, vaid kui muusikat. Raske on sellest
radkida. Tunnetest on iildse raske raa-
kida, ma ei armasta seda. See lihtsalt
on nii.

Kas sa filoloogina ka tootasid?

Ei. Olin pisut aega 6petaja tavakoo-
lis. Asi oli selles, et kui lopetasin tili-
kooli (ma ei olnud koige parem, aga
olin parimate hulgas), siis mu teadus-
lik juhendaja jéattis mu tilikooli dppe-
jouks ja aspirandiks. Aga samal aastal
astusin ma Novosibirskis teatrikooli.
Pidin tlikoolist dra tulema, tegin seda
kergendustundega. Kui oma juhen-
dajale titlesin, et sain teatrikooli sisse,
soimas ta mind ikka ,mattidega”, aga
tegi seda suure armastusega.
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Sain nditlejaks, todtasin aasta No-
vosibirski Noorsooteatris, teise hoo-
aja ithes draamateatris ja siis astusin
Leningradi Teatriinstituuti professor
Tovstonogovi klassi. Ja vot sealt ma
sain hariduse, mis méddras mu edaspi-
dise professionaalse ja voibolla ka mit-
teprofessionaalse elu.

Olid sa hea niitleja?
Seda dra kiisi minult.

Aga kas sa ise arvasid, et oled hea?
Tundsid ennast histi?

Tundsin ennast hasti, aga seda oli
mulle vihe. Ma tundsin instinktiivselt
seda, et nditlejaks olemisest jadb mulle
viaheks.

Kas see, et olid ndiitleja, aitab sind
lavastajana tina?

Muidugi. Mind aitab see, et olin
néitleja, ja mind aitab ka see, et ma olin
nditleja lithikest aega.

Seleta.

Kui inimesed tulevad reZissuuri,
olles enne kaua niitlejad olnud, pole
see minu kogemusele toetudes hea sel-
lepérast, et siis nad tavaliselt alustavad
lavastuse ja vooraste rollide tilesehi-
tamist nii, nagu mangiksid nad neid
rolle ise. See on vidga halb. Inimesed
on erinevad ja lavastaja ei tohi ptitida
voorast individuaalsust jalge alla talla-
ta. Aga nditlejad teevad seda lavasta-
des tihti.

See on sarnane sellega, mida tee-
vad targad kriitikud — ei vaata seda,
mida laval luuakse ja pakutakse, vaid
soovivad niha oma kujutlust ja aru-
saama.

See on véga tdpne tdhelepanek. Nii
vaadatakse, sul on absoluutselt digus.
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Tuleb vaadata seda, mida sulle paku-
takse, ja ,kohut moistma” selle iile,
mida nded, peab ka nende seaduste
jargi, mida lavalt pakutakse.

Su opetaja Georgi Tovstonogov?

Ma &ppisin tema juures sellel kur-
susel, mis jdi ta viimaseks. Lopetajaid
oli vihem kui neid, keda sinna valiti.
Ikka poole vihem, ei mileta tdpselt.
Opetaja oli noudlik, ei olnud kunagi
pehmeke. Lihtus sellest, et tikskdik
kui karmilt ta meilt asju néuab, elu
on ikka karmim. Ta ei hoidnud meid
vati sees. Tal ei olnud lemmikuid,
vidhemalt me ei tundnud, et oleks ol-
nud. Aga kui ta oli millegagi rahul,
siis seda me tundsime. Seda juhtus
harva. Rahul oli ta harva selleparast,
et nagi koike. Nagi 1abi. Nagi sisse ja
tmber.

Minu kohus on Tovstonogovist raa-
kides konelda ka tema abilistest. Neid
oli kaks: Arkadi Jossifovits Katzman,
suur teatripedagoog, ja Irina Borissov-
na MalatSevskaja, kes tegi dra peamise
osa toost, Opetas viga hésti. Tovstono-
govil olid haruldased pedagoogid, ise
ta kais kohal harva. Aga tema kohalolu
médras Opetatava eesmarkide korgu-
se. See kohalolu ei méd&dranud eesmar-
ke ainult meile, iilidpilastele, vaid ka
teistele Opetajatele. See on tdhtis.

Opetajate kaudu on vene ja eesti
teatril ithised juured?

Juured on muidugi tihised ja parit
Stanislavskilt. Maria Knebel ja Aleksei
Popov said oma kooli otse Stanislavs-
kilt, Tovstonogov ja Panso nende kédest
ja ma ttlen poolnaljaga, et mina olen
saanud oma lavastajateadmised kol-
mandatest kitest nagu ka paljud teie
lavastajad.



Sa ei hakanud kooli 16pul kohe la-
vastama?

Ei, minu Opetaja Katzman jattis
mind kohe pérast kooli enda juurde
teatrikooli eriala ehk niitlejameister-
likkust dpetama.

Ja sa ei lavastanud?
Ei lavastanud.

Miks?

To0 teatriinstituudis vottis dra to-
hutu aja. Professor Katzman ndudis
erakordset enese andmist, pithendu-
mist. Temaga koos todtades korraga
lavastada ja dpetada ei olnud lihtsalt
voimalik, digemini oli see peaaegu
moeldamatu. Peale selle, siis nooruses
ma pidasingi ennast rohkem pedagoo-
giks kui lavastajaks. Ja ega ma tookord
mingi lavastaja ei olnud ka. See on
fakt, olin siis kolmkiimmend kolm voi
kolmkiimmend neli aastat vana.

Selles vanuses on inimestel juba
pere, naine...

...Mul ei olnud peret, olen abielus
teatriga. See oli aeg, kui Moskvast soi-
tis Iisraeli suur rithm inimesi, selleks et
seal uus teater asutada. Ma olin ainus
inimene Leningradist, kes ldks koos
nendega teatrit looma. To6tasingi seal
mingi aeg ja selle t66 kogemus oli viaga
raske. Olin noor lavastaja ja ega keegi
mul lavastada ei lasknud, ei kutsunud
ka. Konkurents oli seal samuti viga
suur. Et mitte suuri sonu teha: mul-
le ei meeldinud, ei sobinud see. Peale
selle kiis seal siis soda. Saddam Hus-
sein pommitas lisraeli Noukogude ra-
kettidega. Kokku v6ttes, ma tulin sealt
tulema voi mind 166di sealt minema...
eh, need mdlemad koos. See oli nii ki-
be kogemus, et ma ei tahtnud enam
iildse teatris tootada.

Tulin tagasi Leningradi ja hakkasin
toole autojuhina. Olin taksojuht riigi-
ettevottes. Liks nii, et seda valikut te-
hes hakkasin ma ennast ka fiitisiliselt
hévitama. Ma ei taha neid tiksikasju
siin arutada, kuidas see oli. J6in, mul
oli palju raha... See oleks vdinud nii
monigi kord traagiliselt 16ppeda. Aga
juhtus nii, et mult voeti load dra. Ju-
hustega on sedasi, et just siis, kui olin
valiku ees, mida teha edasi, pakkus
tiks mu endine ilidpilane, et kas ma
ei tahaks tulla tagasi teatri juurde. Et
tulgu ma Opetama soome teatristuu-
diosse Petrozavodskisse Karjalas. Ma
votsin selle pakkumise vastu.

Tootasin kursusega ja paralleelselt
lopetasin meditsiinikolledzi. Oppisin
kirurgiks. Mu eriala oli ndokirurgia.
Oppisin eksternina. Seal oli oma ter-
vishoiuministeerium ja kultuurimi-
nisteerium, kellele ma viisin oma va-
rasemad diplomid selle tdestuseks, et
oskan ja tahan 6ppida. Ministrid tegid
mulle selle armastusvddrse erandi, et
saingi seda teha. Moskvas ja Leningra-
dis ei oleks see ilmselt kone allagi tul-
nud, aga seal provintsis nii ldks ja ma
olen selle eest tanulik.

Kuigi ega see Oppimine kerge ei
olnud. Hindasin oma teadmisi ja v&i-
meid 6ppima asudes pisut {iile. Arva-
sin, et saan kergelt ise hakkama selle-
ga, mida teised oppisid Opetajate kie
all. See ei olnud nii, oli vdga raske. Ah,
las olla, mis sest rddkida. ..

Sinust sai arst?

Jah. Tootasin aasta Petrozavodskis
ja kiitmme aastat Piiteris. Olin korteri-
abi arst. See on selline teenistus, kiirabi
sarnane, et sdidad hidade korral moo-
da kortereid.

Kaklused, peretiilid...
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Koik see ja veel palju-palju muud.
Olid ka kaklused ja surmad...

Nagid palju.

Oo-jaa, nédgin elu erinevatest kiil-
gedest. Komoodiat, tragoodiat ja draa-
mat. Kdige enam neid koiki koos.

Sa siis teatrile motlesid?

Jah, muidugi. Mul vedas. To6tasin
arstina kaks pdeva nidalas. Ulejaanud
aja Opetasin teatriinstituudis. See oli
tiheksakiimnendatel. Siis avati teat-
riinstituudi filiaal, kursuse juhendaja
sditis Ameerikasse ja kursus jdi mulle.
Ja just selle kursuse inimesed on ntitid
minu teatri pohijoud. Nad I6petasid
1999. aastal.

Ja siis sa asutasidki oma teatri.
Kust sa selleks raha said?

Raha ei olnud. Oli vaid juriidili-
ne aadress. Aga teater koosnes minu
oOpilastest ja nad tahtsid, et oleks oma
teater. Neis oli see usk, et ma viin nad
tulemuseni — seega pidi see nii olema.
Mu teatri esimene lavastus oli nende
diplomilavastus. See &dratas suurt tdhe-
lepanu. Nad uskusid ennast ja mind.

Mis ndidend see esimene oli?

See oli hispaania nditekirjaniku
Millani ndidend ,, Tsiiaankaalium... Pii-
maga voi ilma?” [publiku ette joudis
pealkirjaga ,Madriid... Madriid...” —
M. M.]. Ma nimetan seda nekrootiliseks
komoodiaks. Seal on laip kohvris ja pal-
ju muud sellist. Meil onnestus sellest
ndidendist teha Noukogude absurdi-
draama. Ja see meeldis vaatajatele véga.

Liks ainult kiimme aastat, kui su
erateatrit hakkas rahaga toetama ka
riik.

Umbes nii jah. Riik andis meile
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staatuse ja mingisuguse nditlejate pal-
ga 2009. aastal.

On kiimme aastat iihe teatri jaoks
pikk aeg?

Pikk jah. Aga lavastused, alustades
sellest esimesest, on tdnaseni elus. Ja
neid méngitakse. Esimene lavastus on
meie toitja, koige kiilastatavam seni.

Kuidas sa valid, mida lavastada?

Ma ldhtun ainult kahest asjast. Esi-
mene, et kogu trupp oleks t66s. Neid
on 17. See printsiip on tdhtis sellepa-
rast, et ma teen kaua proove ja ma ei
saa endale lubada, et keegi jadks kor-
vale ja igavleks. Nii ma kaotaksin selle
nditleja, artisti.

Teine asi on teema — ka védga tdh-
tis, aga ikkagi teine. Kuna ma ei taha
kedagi omadest kaotada ja pean vali-
ma loo, arvestades koiki néitlejaid, ei
ole ma repertuaarivalikus vidga vaba.
Ma kiisin ka nditlejatelt: mida te taha-
te mingida, mis teid erutab? Lopliku
valiku teen siis, kui nden, et nditlejad
seda tdesti teha tahavad.

Mismoodi nad seda tahtmist vil-
jendavad?

Ma ei piirdu lihtsalt kuulamisega,
iitlen, et ndidake, kuidas.

Ja nad niditavad?
Naitavad muidugi.

Millega nad hetkel (2013. aasta ap-
rilli 16pp) tegelevad?

Lopetavad tood vdga tdnapdevase
néitekirjaniku Olga Muhhina ndiden-
diga ,JU”. Nagu mulle tundub, on
need kaks tdhte pealkirjas tihed so-
nast ljublju [,armastan” — M. M.] ja
ndidend raagibki selle tunde erineva-
test toonidest.



Sa oled veendunud, et nad hetkel
teevad t66d?

Ee-ei, ma saan aru, et kui mind ei
ole kohal, tegelevad nad sellega mitu
korda vaiksema innuga.

Ma saan sellest aru. Aga teisiti ei ole
voimalik. Ma pean lavastama ka mujal,
ma pean ndgema, kuulma... ma pean...
kasvama. Sest kui mina oma piire laien-
dan, kasvab ka meie teatri tase.

Oled sa rahul sellega, et teed oma
teatritood Venemaal, mitte niiteks
Pariisis voi Berliinis?

Ma vastasin kord iihele Tsehhi
suurmehele, kes kutsus mind toole
Prahasse, et teie maal oleks hea elada
ja lapsi kasvatada, materiaalses hea-
olus stindida ja surra, aga tootada ma
eelistan Venemaal. Vihemalt alaliselt.
Naiteks teie maal on mul meeldiv just
ajutiselt olla.

Mida su lapsed teevad?

Mul ei ole lapsi. Vahel teeb see
mind isegi nukraks, aga ma olen abi-
elus teatriga.

Venemaa on suurte vodimaluste
maa..., lisaks maailm. Ja dkki oled
hoopis Eestis?

Minu siin olemise médrab soov,
suur soov. Ma kohtan elus esimest
korda sellist produtsenti nagu teie
Mairt Meos. Meest, kes ei ole huvitatud
ainult rahast, vaid ka rahvuskultuuri
ja teatri kasvamisest. Vaat see veenab
mind. Sellega ma Venemaal kokku ei
puutu. Ei puutu!

Téna saan juba Oelda ka seda, et
mind veenab siin tootama ka Eesti
nditlejate soov ja selle soovi suurus.
Meeldiv on kokku puutuda inimeste-
ga, kes isegi siis, kui nad paljut ei oska,
vdga-vdga tahavad. See riititellikkus

teatris, mida ma vdga armastan ja hin-
dan ja millega Venemaal praktiliselt
enam kokku ei puutu. Mulle meeldib
todtada inimestega, kes on ptihendu-
nud. Ma olen selle eest tanulik.

Su lavastustest rddkides ja kirjuta-
des ikka rohutatakse iilipikka proo-
viperioodi. Mis meetod see on?

Mul on raske ragkida isiklikust la-
vastajastilistikast. See pole nagu minu
rddkida. Ma pooran palju tdhelepanu
inimese kehalisele kiditumisele. See,
mida me piitiame leida, on inimvaimu
elu — nii rddkis Stanislavski. Minu sii-
gav veendumus on, et inimvaimu elu
nditab, ilmutab ennast ainult inimese
keha kaudu. Sellepdrast peab olema
eriti tdhelepanelik fiitisilise keha elu
vastu. Just see teeb meie kunsti nihta-
vaks ja annab tdhendused.

On sul raske ennast noortele aru-
saadavaks teha, niiteks neile, kes ei
tea suurt midagi Stanislavski siistee-
mist, kellel puuduvad kogemused...?

Vastupidi, mul on noortega lihtne.
Ma armastan nendega téotada. Arvan,
et noor polvkond ei erine mitte mille-
gi poolest meie omast. See tdhendab,
et erineb kiill eluvorm, aga see ei ole
ei halvem ega parem, ta on samasu-
gune. Mind jutt sellest, et noored on
hukas, &drritab. Ma isegi vihastan sel-
le jutu peale vahel, see on vanakes-
te jutt, et noored on meist hullemad.
Kui ma endas sellist motteidu méirkan,
tunnen ennast kohe nagu vana seebi-
vaht. Noortel on teised subkultuurid,
on oma kired ja ma tahan alati suure
huviga teada, mida nad selles ndevad.
Kui ma ei néde seda, siis ma kirjutan
selle oma kurtuse arvele, mis on va-
nusest tingitud. Ja kurvastan selle tiile,
isegi kahetsen. Ma ei stitidista neid.
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Mis teeb lavastajast suurepdrase
lavastaja?

Isiksus. Isiklik sisutihedus ja rik-
kus. Siis talent ja kolmandaks isiklik
kasitoooskus. Veel on tdhtis, et lavas-
taja elukutse eeldab sellist erinevate
omaduste buketti, mis iihte inimesse
tundub isegi mitte d&ra mahtuvat. La-
vastaja on tehtud kitega, on Kkasitsi
valmistatud, erakordne, tihekordne.
Lavastajaid ei saa ette valmistada kon-
veieril. Opetaja Georgi Tovstonogov
titles selle kohta, et lavastaja on stuts-
noi tovar.

Meie lavastaja Mikk Mikiver ar-
mastas selle puhul, mis tundus ainu-
kordne, vastu lauda koputada ja 6el-
da: puu hail.

Selles viljendis avaldub eestlaslik
sarm. Katsun selle meelde jatta. Mulle
see meeldib — golos dereva.

Oled sa usklik, kuulud kirkusse?

Ma motlen, et uskmatuid inimesi
laias laastus ei olegi. Kohe, kui tdrkab
usk voi lootus dnnelikku tulevikku, on
olemas usk. Aga su kiisimus on isiklik,
et kui palju ma olen kirikuga seotud.
Vastus on: mitte kuidagi.

Venemaa ja digeusk?

Ma ei kdi stinagoogis. Tott-elda,
mistahes kirik kutsub minus esile tera-
valt negatiivsed tunded. Ma ei kujuta
vdga hasti ette inimest, kes voiks olla
minu isiklik hingekarjane. No kujutan,
aga raskustega. Need pastorid, kellega
olen kohtunud, ei ole mind veennud.
Ega ma nendega kohtumist ka kunagi
vdga otsinud ole. Hingeabi, mida ma
vajan, saan oma ldhedastelt ja viga
vihestelt sopradelt. Tuletades meelde
eespool radgitud isa ja tema kommu-
nistiks olemist, julgen vdita, et olen
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suurem usklik kui need, kes ennast
usklikuks kuulutavad.

Missugust muusikat sa armastad?

Klassikalist muusikat. Armastan
Rahmaninovi, Skrjabinit, Beethove-
nit, Mahlerit, Brahmsi... Rockmuusi-
kaga olen keerulistes suhetes. Ma ei
saa Oelda, et ei armasta, aga enamas-
ti olen rockmuusika vastu iikskodikne.
Tunnistan, et see on ilmselt minu viga.
Mulle meeldib dziss.

Mis edasi saab?

Mis jumal annab, titleme meie, kes
ei usu. Aasta pérast, kui olen elus, teen
Eestis Eesti nditlejatega lavastuse , Lo-
vi talvel”. Eluriitm on kiire. Olen ti-
hedamini hakanud motlema surmale.
Oma ettekujutuses olen ma kiill veel
tdis elujoudu, kuid vahel lihtsalt mot-
len, et ma tahaksin kerget surma. Aga
see on kingitus, see tuleb dra teenida
— nii 6eldakse Venemaal. Aga ma ei
kiirusta surema.

Voldemar Panso suhestas nii, et
nditlejaks saadakse, kui on iiks prot-
sent annet ja 99 protsenti t66d.

Kirjutan alla kahe kdega. Ideaalis
on teater alati laboratoorium. Labora-
toorium jdlle oma ideaalvariandis on
teater. Oelda, et sinu ees seisab ande-
kas niitleja v6i andekas lavastaja, saab
alles siis, kui oled nidinud mitut tema
head lavastust voi andekalt tehtud
osa. Kdigil muudel juhtutel voib tegu
olla ka asjade kokkulangemisega, ju-
husega.

Kui radagitakse talendist, kui noor
inimene teeb silmandhtavalt histi dra
mone to0 voi tdidab tilesande, siis tihe
ndgemise pohjal on enneaegne teda
pjedestaalile tosta. Ma vdin selle poh-
jal vaid oletada, aga ma tahan niha.



Ma tahan noort andekat niha erineva-
tes situatsioonides — kuidas ta kohtub
vaatajatega, mis juhtub jargmisel kor-
ral... Alles siis saan ma delda: jah, see
on talent.

Oled 6elnud, et lavastajad peavad
oppima koos niitlejatega. Miks sa nii
arvad?

Mina, jah, 6petaksin neid koos. Kui
lavastajad opivad koos nditlejatega,
siis ma Opetajana néen, kes on liider.
Lavastaja on liider, on juht. Ma pean
ndgema inimest, keda niitlejad usal-
davad ja kellega koos hea meelega
todd teevad. See on tdhtis ja see saab
enamasti ndhtavaks ja vormub just
koolis.

Mis on meie ajal koige tihtsam
teatris, kas see peamine on muutu-
nud ajas?

Ei ole muutunud, see on alati olnud
tiks ja sama. Koige tdhtsam on selle in-
dividuaalne, emotsionaalne, tundlik,
kaastundlik vé&ljatitlemine, mis liigu-
tab kaasaegsete stidameid.

LISAD!

Jaanuar 2013: Eesti nditlejad on vi-
liselt motlikud

Viiljavotteid intervjuust, mille tegime
Lev Ehrenburgiga pirast tema esimest
meistriklassi Eestis.

Ma vahel motlen, et selliseid
meistreid, nagu oli minu nooruses,
enam ei ole?

Ma viga kardan selliseid motteid.
Miks? See on ohtlik sellepérast, et mér-
gib minu vananemist. Varem oli rohi
rohelisem. Kurat seda teab...

Kuidas mingida armastust?
Mulle tundub, et armastust mangi-

da ei saa. Méngida saab konkreetseid
asju. Nditeks ma tahan teda endaga
voodisse saada. Ja seda segab see ja see
ja see.

No naisega voodisse pugemiseks
ei pea alati armastama.

Sellest ma radgingi. Armastus on
kategooria, armastus on Kristus, on
ohver, on puhtal kujul see, kui antakse
elu teiste eest.

Sellist puhtal kujul armastust elus
ei kohta, sest meil on armastades nii
ehk teisiti mingi egoistlik huvi, reaal-
ne, konkreetne. Sellepdrast ma arvan-
gi, et rddkides armastuse méangimisest,
peame silmas midagi tdiesti muud. Ar-
mastus on mdistmine ja puhtal kujul
seda pole.

Oma esimesel kohtumisel Eesti
nditlejatega saatsite nad kohe lavale
etiitide tegema. Ei mingit laua taga
lugemist. Teil on lavastamisel oma
meetod?

Minu meetod? Muidugi see on
meetod, mis pole péris minu oma. See
on minu Opetajate meetod. Muidugi
on mul oma stilistika, oma pisut isiklik
stiil. See on ehk paremini nidha neile,
kes vaatavad korvalt.

Kui tootan Eesti niitlejatega, siis
mingil moel mu viljakujunenud stiil
transformeerub. Aga see ei siinni tead-
likult. See juhtub pigem alateadvusli-
kult. Ma vaatan nendesse konkreetse-
tesse silmadesse, ma toetun oma ette-
kujutusele neid vaadates... Seda koike
on taas vidga raske sonades viljenda-
da.

Kuidas siinnib rolli fiitisiline par-
tituur, millest te oma meistriklassis
rddkisite? Tuleb see lavastajalt voi
peaks selle ette valmistama niitleja?
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Me teeme seda koos. Vahel nditle-
jad pakuvad midagi, vahel nad paku-
vad ka midagi sellist, mida ndhes saan
aru, mis on vajalik. See on koostd6, kus
nemad proovivad oma kehadega, mi-
na vaadates proovin seda motestada.

Millised on eesti nditlejad?

Jélle pean titlema, et seda ei ole ker-
ge formuleerida sonadeks. Nad on va-
ga motlikud, on sisimas (r6hutan seda
sona) palju temperamentsemad. Nad
on vaga keskendunud, véga distsipli-
neeritud, tundub. Vaibolla ka ettevaat-
likud. Koéik on muidugi keerulisem
kui see, mis niiiid titlesin.

Kuidas te siia meistriklassi tege-
ma sattusite?

Mairt Meos kutsus. Niitid saan
meistriklassis tehtust ja ndhtust lahtu-
valt delda, et ilmselt oli see protsessi
algus, mille 1dpptulemus on lavastus
Eestis, eesti nditlejatega.

Lavastate James Golmani nididen-
di ,Lovi talvel”? On see niiiid otsus-
tatud?

Otsustatud? Nahtavasti on. Kui ma
siia soOitsin, siis mulle tundus, jah, just
see ndidend intuitiivselt sobiv Eesti
jaoks. Niitid, kui olen kohtunud teie
nditlejatega, tunnen, et ma ei eksinud.
Ma néden juba monda niitlejat, kes
voiks selles lavastuses mangida, mon-
da veel mitte. Kdik on veel, kuidas 6el-
da, selginemas, aga lahtine.

Kui koik klapib, tulen aprillis uues-
ti ja siis saab pilt selgemaks, siis saan
sellest rddkida konkreetsemalt.

Teie opetaja Georgi Tovstonogov
oli isiksus.

Arvan, et ta oli moddunud sajandi
teise poole suurim teatrimees Anatoli
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Efrose korval. Efros oli milleski véibol-
la tundlikum ja peenem kunstnik, aga
teatrimaailma, teatrikunsti iilesehitami-
se mastaabilt oli Tovstonogov suurem.

Teid teie meistriklassis jilgides
mirkasin, kuidas te vahel oma tege-
likku emotsiooni tagasi hoidsite.

Naditlejatega peab olema taktitun-
deline, muidu ei tule midagi vilja. Ar-
tiste ei tohi alandada. Alandatud ini-
mene ei ole vdimeline tegema midagi
head, suurt. Kerge on 6elda, aga alan-
datud kunstnik... Mida ta seal loob.
Ma pean niitlejat kunstnikuks. Oma-
néoliseks, keeruliseks, aga védga haa-
vatavaks. Pidades silmas seda, et artist
tuleb lavale ilma kaitsekihita, ilma na-
hata, alasti... ma olen niitleja olnud.

Riikisite, et iiheksakiimnendatel
hoopis arstiks oppides tundus teile,
et teatrit pole Venemaal kellelegi va-
ja. Kuidas te niiiid tunnete?

Nii kummaline kui see ka pole, aga
Venemaal huvi teatri vastu kasvab.
Miks, ma ei tea.

Mida te siin Eestis ise dppisite?

Kui todtad nditlejatega, siis opid
alati. Seda seisundit koigest oppida
ma viga armastan. See laseb mul en-
nast elavana tunda. Ma ju ei saa 6elda
seda, et vaat, siin oppisin konkreetselt
seda. Aga iga proov ndudis mult tea-
tud erilist kditumisstiili ja ma proovi-
sin olukorda jalgida. Ma négin dkki, et
néitlejad kardavad. Téhendab, mul on
vaja neid rahustada. Teises olukorras
markasin, et nad on liiga enesekindlad
— siis on vaja pisut riinnata, tiibu kar-
pida... Aga need on niiansid.

Niitlejad on oma loomeprotsessis
haprad, eriti tundlikud kipuvad kat-



ki minema. Lihevad teatrist dra, hak-
kavad jooma, siistima... Kuidas neid
aitate?

Liikuva pstitihikaga inimesed — ja
nditlejad seda vaieldamatult on — on
altid sellistele asjadele. Kuidas...? Eri-
nevalt, igatihega tuleb radkida erine-
valt, tihest retsepti ei ole. Kui radgime
alkoholismist, siis see on raske, pstiti-
hiline, fiitisiline ja sotsiaalne haigus.
Ma ptitian kasutada sénu, mis teevad
neile ohtlikul teel astumise raskemaks,
aga sonad enamasti aitavad vihe. Ot-
sused soltuvad sellest, kui huvitatud
inimene ise on sellest, mida ta teeb.
Kui ta toesti tahab teha seda, mida ta
teeb, ja tunneb, et tema kired seda se-
gavad, siis ta proovib neist vabaneda.
Muidugi pean ma tiitlema, et kunst ei
ole alkohoolikute haigemaja, raviasu-
tus. Pigem on vastupidi.

Muide, kas teie teatri niitlejad
mingivad seriaalides?

Jah méngivad, neil on ka raha vaja,
peret on vaja toita.

Te neid ei takista?
Nad saavad ise aru, kui on dige aeg
pidurit tommata.

Mis annab teile, kes olete koike
ndinud, joudu elada?

See, et koik, mida ma olen ndinud
ja tundnud, on ikka ja jdlle uus. Lavas-
tused, naise keha... See ongi olemise
paradoks. Kui koik hakkab tunduma
tithesugune ja kordub, siis on see 16pu
tunnus. Kui sa maailma enam uue ja
védrskena ei suuda vastu votta, on kdes
16pu algus.

Kuidas teie lavastust, etendust
voiks vaadata? Kuidas te ise sellele
motlete, mida teete?

Etendust voib vaadata nagu mingit
mudelit, mille oled loonud. Aga saab
vaadata ka nii, nagu oleks see elusa elu
labildige, millel ei ole pohja.

Kui mul lavastus vélja tuleb, siis
ma loodan igatahes, et see on mitme-
kihiline ja elus. Lavastus alustab oma
elu, millele andsin touke, ilma minuta.

Mbtlete te lavastades ka publiku-
le?

Selles mottes kiill, et vaatajatele
oleks siiski arusaadav, mida ma silmas
pean. See on tdhtis. Teater stinnib koos
publikuga. Samas ei pea nditleja pub-
liku reaktsioonidega kaasa minema.
Kui publik hakkab niitlejalt ndudma
labasust, siis seda ei tohi endale luba-
da. Arge minge sellele liimile. Tirige
publik endaga kaasa korgemale!

* % K

Aprill 2013: Andrus Vaarik saab
peaosa

Teine meistriklass loppes juba kindlate
otsustega, peaosa oma tulevases lavas-
tuses pakkus Lev Ehrenburg Andrus
Vaarikule.

Andrus, tulid, olid ja jdid Ehren-
burgi meistriklassi 16puni. Ja meister
pakkus sulle oma lavastuses ,Lovi
talvel” peaosa.

Ma, jah, ma ei tea, jdin sinna vede-
lema. Ega tal suurt valikut ka ei olnud,
teised, tilejadnud meievanused panid
jooksu. Ehk leidsid kuskil midagi hu-
vitavamat teha.

Nonda tuleb vilja, et mitte meis-
ter ei valinud sind, vaid sina valisid
meistri? Oled niitlejana koike ja koi-
ki ndinud ja ometi sa ei méelnud nii,
et milleks niiiid veel see eneseiileta-
mist noudev raske t66?
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Oigus, ma olengi kéike ndinud. Ja
vaat just nimelt sellepédrast ma jdin ja
teen. Kui ma nden natukenegi midagi
sellist, teistsugust, siis tekib mingi loo-
tus, et dkki keegi raputab mind rutii-
nist lahti. See... see tuntud headuses
lébi elu ja teatri ujumine, see on mul
hésti kédpas.

Aus oled ka.

No mul on nipid selged. Ujusin siin
Levi juures ka oma vanade stampide-
ga, koige selle vana pagasiga. Palju ma
neid etiitide seal tegin... Ma ikkagi 8li-
kerdasin sealt ka dra. Ma olen piisavalt
hea nditleja, et esitada niitlejat, kes
teeb etiitidi. Mulle tundub, et see ikka
ei olnud see, mida ma seal tegin... noh,
voibolla natukene.

Usun, et Lev Ehrenburg on see
meister, kes ka selle 1ibi nieb.

Loomulikult, ja eks ta minu suh-
tes oli natuke vihem noudlik ka. Eks
ta saab aru, et selles eas ikka paris uut
restart’i ei tee. Tuleb mingil moel leppi-
da sellega, mis on antud.

Kuidas sul etiiiiditegemisega on
nditlejaelus olnud?

Ma ei ole neid kunagi teha tahtnud.
Ettitididega mul on tunne, et see on
mingis mottes mitteproduktiivne vaja-
dus kogu aeg resultaati anda. Mangida
resultaati. Minnes lavale, mulle ikka
tundub, et see, mida sa teed, peab s66-
dav olema. See svodav olemine tuleb
Leviga todtades ainult kahjuks. Tema-
ga tuleks ennast 16dvaks lasta ja otsi-
da, proovida.

Miletad, ta iitles kord nihtut ana-
liitisides, et drge otsige lahendusi esi-
mesest riiulist.

Just, peab proovima ja andma talle
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toitu tdiesti vastutustundetult. Impro-
viseerida ja siis on ka temal véimalus
improviseerida ja siis muutuks see
pingpong histi intensiivseks. Laheks
mooda spiraali kogu aeg diiles, {iles,
tiles, kuni jouaks 16puks resultaadini.
See meetod mulle vdga meeldib. See
toesti nouab aega. Mulle meeldib, et
prooviperiood on pikk. Meeldib, et
saan endale lubada kontsentreeritud
vastutustundetu perioodi, tean, et see
toidab pérast etendusi méngides ka
véga palju. Kui sul on koik variandid
ja ummikteed l&bi kdidud, siis oskad
rohkem hinnata seda sirget, mis sul 16-
puks ees on.

Meistriklass, oli sul huvitav?

Oli kill. Ma tabasin ennast ikka
aeg-ajalt mingeid elementaarseid po-
hitdodesid, mida Lev sonastas, iiles kir-
jutamast, et nad oleksid mul olemas ja
ma saaksin neid sirvida. Nditleja on ju
loll, talle peab ,,a-d” ja ,,b-d” ikka kogu
aeg pdhe taguma.

Uue materjali, uute partnerite ja la-
vastajaga alustad ikka nagu otsast pea-
le. Unustad koige elementaarsemad
asjad &ra ja neid peab... kordama.

Mulle viga meeldisid need niitle-
jad, kes olid Levi meistriklassis.

* % %

Juuni 2014:
proovid?
2014. aasta juunis tuleb Lev Ehren-
burg produtsent Mirt Meose kutsel
RA.AAMi kaubamdrgi all Eestisse
lavastama James Goldmani ndidendit
,,Lovi talvel”.

,Selle ndidendi wvalis lavastamiseks
meister ise,” titleb Mirt Meos. Ta li-
sab, et Lev Ehrenburg on seda niiden-
dit nimetanud shakespeare’likuks.
Eestis lavastas ,Lovi talvel” 1985.

algavad lavastuse



aastal Noorsooteatris Rudolf Allabert.
Peaosades mingisid Aarne Ukskiila ja
Luule Komissarov. Noorematest mdn-
gisid selles lavastuses nditeks vennad
Rein ja Tonu Oja.

Kui koik ldheb plaanipdraselt, siis peaks
Miirt Meose sonul meister Lev Ehren-
burgi lavastuse esietendus tulema vilja
2014. aasta septembris. Prooviperiood
peaks kestma kolm ja pool kuud. Pea-
osades on Andrus Vaarik, kes méingib
kuningas Henryt, ja Elina Reinold, kes
méngib kuninganna Eleanori. Viima-
ses meistriklassis osalesid peale nende
kahe ka noored nditlejad Karin Rask,
Maarja Mitt, Jekaterina Novosjolova,
Hendrik Toompere jr, Kristo Viiding,
Vallo Kirs ja Mait Joorits.

Lavastaja Lev Ehrenburg on tinavu
Eestis opetanud 16 pdeva.

Mirt Meos, millal sa tundsid, et
tahaksid Lev Ehrenburgi meile 6pe-
tama ja lavastama?

Nagin 2009. aasta stigisel siin Vene
Teatris tema Magnitogorski teatris la-
vastatud Nikolai Ostrovski ndidendit
,Aike”. See mojus nii, et pdrast seda
tegin kindla otsuse. Tundsin, et sel-
lised lavastajad peaksid Eesti niitle-
jatega tootama. Sama lavastus voitis
ka Venemaa tdhtsaimal teatrifestivalil
,Kuldne mask”.

Me kohtusime esimest korda sil-
mast silma 2010. aastal. Labirdakimi-
sed alates esimesest mottest kestsid
seega neli aastat. Kui koik ldheb has-
ti, voime vist iitelda, et sellise suuru-
se esimese lavastuseni jdudmine meil
vOtab aega vdhemalt viis aastat... Lev
on véga hoivatud, on néutud ja suure-
pérane teatridpetaja.

Kiisinud MARGUS MIKOMAGI

LEV EHRENBURG (10. XI 1953) kuu-
lub, arvestades ka viimaste aastate ,, Kuld-
se maski” auhindu ja nominatsioone, Ve-
nemaa lavastajate tippu. Ta elab ja téotab
Peterburis. 1999. aastal asutas teatri, mis
sai nimeks Mittesuur Draamateater, voiks
tolkida ka Pisike Draamateater (Nebolsoi
Dramatitseski Teatr), mis 2009. aastal sai
riitkliku teatri staatuse. On selle teatri la-
vastaja, kunstiline juht ka praegu.

Ehrenburg on viimasel neljal aastal
lavastanud kiilalisena ka Moskva Kunsti-
teatri Suures saalis Maksim Gorki , Vassa
Zeleznova” ja Fjodor Dostojevski , Kuri-
t60 ja karistuse”, varsti hakkab Majakovs-
ki-nimelises Akadeemilises Draamateatris
lavastama Aleksandr Ostrovski ndidendit
,, Kaasavaratu”.

Ehrenburgil on neli korgharidust; ta
on vene filoloog, niitleja, lavastaja ja arst.
Samuti on ta toétanud noudepesija, kelne-
ri, koka, keevitaja ja taksojuhina.

2013. aasta septembris alustas Lev Eh-
renburg uue teatrikursuse juhendamist
Peterburi Teatriakadeemias. Ule aastate
opivad Venemaal taas Eesti noored. Lev
Ehrenburgi kursusele said sooviga oppida
lavastajaks sisse Hendrik Toompere jr jr,
Kristo Viiding ja Jaak Prints.

Kommentaar:

! Vdiksem osa siinsetest lisakirjutistest on
varem ilmunud Teatrikiilgedel ja ajalehes
Postimees.
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HINGEVALU JA UKSINDUS

BALLETIKEELES

ALO POLDMAE

Silas Stubbsi ballett ,Kaunitar ja ko-
letis” Aleksandr Glazunovi, Joaquin
Turina ja Malcolm Arnoldi muusika-
le. Lavastaja-koreograaf: Silas Stubbs.
Muusikajuht ja dirigent: Lauri Sirp.
Lavakujundus:  Iir  Hermeliin.  Kos-
tiitimid:  Louise  Flanagan  (Inglis-
maa). Videokujundus: Janek Savolai-
nen. Valguskunstnik: Tonu Eimra.
Osades: Belle — Hayley Blackburn voi
Nashua Mironova, Adam — Anthony
Maloney voi Lawrence Massie, Thomas
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Belle — Hayley Blackburn ja Adam — Anthony Maloney.

— Ilja Mironov voi Brandon Alexander,
Belle’i 1. 6de — Julia Litvinenko voi Ta-
rasina Masi, Belle’i 2. 6de — Alicia Nel-
son v0i Emma Price, Belle'i isa — Aivar
Kallaste, kooli direktor — Janek Savo-
lainen voi Matthew Jordan, kooli direkt-
riss — Maria Engel voi Kristina Marke-
victiité, Adami isa — Vjatseslav Lados-
kin, Adami ema — Julia Kaskovskaja.

Esietendus Vanemuise teatris 9. mdrt-
sil 2013.




»Kaunitar ja koletis” valmistas to-
reda tillatuse, 2008. aastal Vanemui-
sesse tantsijaks tulnud Silas Stubbsi
debiititlavastus on silmapaistvalt hea.
Oleme harjunud ,kaunitari ja koleti-
se” lugu kéasitama iidse muinasjutuna.
Tegelikult on selle kirja pannud aga al-
les 1740. aastal prantsuse kirjanik Gab-
rielle-Suzanne de Villeneuve. Seda elu-
list, ilu ja inetuse vastandamise lugu
on edasi arendatud teatrilaval, kirjan-
duses, filmis, televisioonis ja animafil-
mina. Kauni ja koleda vastandamisest
voib olla vdga erinevaid ndgemusi, sil-
mapaistvamateks ndideteks XIX sajan-
dist Victor Hugo romaan ,Jumalaema
kirik Pariisis”, XX sajandist nditeks Pe-
ter Jacksoni film , King Kong” voi Gas-
ton Leroux’ ja Andrew Lloyd Webberi
muusikal , Ooperifantoom”.

Belle — Hayley Blackburn ja Adam — Anthony Maloney.

Fantaasiat jatkub kiillaga ka kone
all olevas balletis. Selle teose muudab
eriliseks veel kooli- ja pereviagivalla
lavaletoomine, teema, mis meie kaas-
ajal (vdhemalt Eestis) on tiliaktuaalne.
Jarjest rohkem teavitatakse avalikkust
opilaste omavahelistest kiusamistest,
koguni opetajate tagakiusamisest opi-
laste poolt. Koolivagivalla tiks osa on
sallimatus meedia mojul kehtestatud
maitse-, moe- voi kiditumismallidest
erineda pttdvate indiviidide suh-
tes. Norgemad, tundlikumad ja mil-
legi poolest erinevad — fuitisiliselt voi
kditumiselt — satuvad kiusamise ob-
jektiks. Balletis on inimtiitipide erine-
vus antud mustvalge printsiibil, nii on
nditeks tulekahjus ndole pdletushaavu
saanud peategelane Adam paigutatud
,koletise” kategooriasse. Ja nii temasse
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suhtutaksegi, kuigi noormehe rikutud
ndo taga peitub dilishing.

Publik veendub, et , kaunitari ja ko-
letise” ajatut teemat kisitletakse siin
darmiselt tundeliselt. Peaaegu kogu
etenduse jooksul tajume tuha all hoo-
guva laava vaikset voolamist, vastand-
like tunnete pulseerimist, mis teatud
hetkel plahvatavad. Sellist tunnet te-
kitab ja aitab hoida etenduse muusi-
ka, mis kiitab {tiles pingeid voi hoopis
maandab neid, lohutab ja rahustab.

Muusikast

Omamoodi eriline on siin seegi, et
ilu ja inetuse teema jutustamiseks on
valitud muusika, mis ei ole otseselt sel-
leks tarbeks loodud, vaid kompileeri-
tud erinevate heliloojate teostest. Miits
maha muusika valijja ees (kipun arva-
ma, et selleks on lavastaja ise). Lavas-
taja-koreograaf on kasutanud kolme
autori muusikat: katkendeid Glazuno-
vi Esimesest, Teisest ja Neljandast siim-
fooniast, Arnoldi stimfoonilistest teos-
test , Laadaplats”, , Uksildus” ja , Ingli-
se tantsud” ning Turina ,Fantastilistest
tantsudest”.

Sellele muusikale on loodud pal-
ju ballette ja seda tehakse edaspidigi.
Ké&esoleval juhul aga on just muusika
meie publikule avastuseks, sest nende
heliloojate loomingut méngitakse meil
minimaalselt. Glazunovigi tuntakse
peamiselt balleti ,Raimonda” ja Viiuli-
kontserdi jargi. Tema muu looming on
meil vihe tuntud.

Taban end ketserlikult mottelt —
moelda, kui palju on maailmas head
muusikat, hdid heliloojaid, kelle muu-
sika sobiks hasti ballettidele ja tantsu-
etendustele! Milline 16pmatu potent-
siaal ballettide loomiseks! Meeldetu-
letuseks kas vdi see, kui palju ballette
on loodud maailma eri paikades Arvo
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Pardi muusikale. Voi ka Bachi, Vival-
di, Chopini, Debussy, Raveli ja palju-
de teiste klassikute muusikale. Edasi-
se aruteluga voib lausa rappa minna.
Vaid paar nédidet. Vivaldi teostest ka-
sutavad koreograafid enamasti neljast
instrumentaalkontserdist ~ koosnevat
tstiklit ,Aastaajad”. Vivaldi on aga
loonud tile kolmesaja kontserdi! Vot-
kem veel klassitsismi- ja romantismi-
aja tipptegijate tuhanded stimfooniad
(ainutiksi Haydnil on neid 120 ringis
ja Mozartil 41) ning stimfoonilised
poeemid. Nitidismuusikast on vastu
panna kvantiteedi néditajana soome di-
rigent ja helilooja Leif Segerstam, kelle
255. simfoonia (!) esiettekanne toimus
alles kdesoleva aasta 28. veebruaril.

Samas on medalil ka teine pool.
Olemasoleva muusika kasutamise-
ga liilitatakse balleti loomisprotsessist
vilja oluline loominguline isiksus, he-
lilooja. Jadb &ra sihttellimusena loodav
algupérane balletimuusika. Alles jaab
algupédrane Dballett mittealgupérase
muusikaga. Loomulikult voib lavastaja
voi spetsiaalselt kutsutud muusikaku-
jundaja leida Ioputust muusikamerest
véga hea, koreograafiaga hasti kokku-
viidava muusika. Asjale v6ib ldheneda
ka nii, et valmis muusika kasutamise-
ga viahendatakse ebadnnestumise riski.
Algupédrase muusikaga balleti autori-
teks on helilooja ja koreograaf-lavasta-
ja, kujundusmuusikaga balleti autoriks
aga koreograaf-lavastaja ja kogu vastu-
tus lasub temal.

Meenutuseks mu filmistuudios t66-
tamise ajast: kui originaalfilmimuusi-
kaks raha nappis, tuli appi votta ku-
jundusmuusika. Rahaline kokkuhoid
oli kuni viieteistkiimnekordne. Aga
vodibolla méjutab just kokkuhoiupolii-
tika algupdrase muusikaga ballettide
(mitte)stindi?



Annaks jumal, et see tendents ei
jddks mddravaks. See jitab toota mo-
negi professionaalse helilooja ja on,
euroopalikus keeles 0©eldes, ressur-
si raiskamine. Eeldelduga ma ei soo-
vi kellelegi ndpuga ndidata, ka mitte
»Kaunitari ja koletise” tegijatele. Kii-
simus on laiem kui {iks siinne lavastus
ja probleem kerkib aeg-ajalt iseenesest
tiles.

Olgu kuidas on, vaadeldava lavas-
tuse puhul on olulisim lopptulemus,
aga see on viga hea. Kohe balleti al-
guses helilindilt (lavasituatsioonis he-
liplaadilt) tulev muusika on ,Saraban-
de” Arnoldi siiidist ,,Solitaire”. Sama
muusika tuleb taas esile balleti 16pus,

kui peategelane Adam on taas tdies-
ti tiksi. Kogu tilejaanud muusikavalik
ongi lahtunud selle 16igu tundeskaalast
ja see loob etendusele iihtse helipaleti.

Osatditmistest

Peategelaste Belle’i ja Adami rollis
olid esietendusel Hayley Blackburn ja
Anthony Maloney. Molemast tantsi-
jast kiirgas rolli sisseelamise voimekust
ja hingestatust. Vaoshoitud joulisust
nditas Ilja Mironov Belle’i peigmehe
Thomas” rollis. Mironovil on olnud
jarjest haid osatditmisi, ta on vidga hea
lavakuju nii vélimuselt kui ka tempera-
mendilt.

Lavastaja on oskuslikult kasutanud

Belle — Hayley Blackburn ja Belle’i isa — Aivar Kaseste.
Ranno Ritsepa fotod
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kogu trupi potentsiaali, andes ka rea-
tantsijatele paris suure koormuse. Nad
kehastavad nii koolidpilasi, ballikiilali-
si kui ka lilli. Lillede tantsude toomine
2. vaatuse algusse tundus algul oota-
matu. Belle’i ja Adami kirgliku armas-
tuse puhkedes tundus lilletantsude il-
mumine esialgu tunnete illustreerimi-
sena. Kuid mida edasi, seda selgemalt
tousis esile lavastaja mote viia vaataja
voimalikult stigavale peategelaste tun-
nete maailma. Linnaelust ttidinenud
ja metsa pogenenud paar on metsa ja
tmbritsevate lillede ilust nii vaimustu-
ses, et see tdidab neid naudingutunde-
ga. Nad imetlevad loodust, lilli ja tei-
neteist ennastunustavalt joovastudes.
Ja siin on imeilusate lillekostiitimidega
tantsijad oma tantsudega loomulik loo-
duse triumfi osa ning tulemuseks on
balleti tiks ilusamaid ja emotsionaalse-
maid stseene.

Korvaltegelastest jddvad meelde
Aivar Kallaste Belle’i isana, Janek Sa-
volainen ja Maria Engel koolijuhtide-
na, samuti Belle’i kadetsevate ddede
karaktereid esiletoovad Julia Litvinen-
ko ja Alicia Nelson.

, Toostusrevolutsiooni”  tegevusti-
ku keskkonnaga on huvitavalt haaku-
ma pandud lavakujundus (Ilir Herme-
liin) ja pastelsed kostiitimid (Louise
Flanagan).

Erinevate heliloojate suurte stim-
fooniliste muusikaldikude temposid
hoidis kindlalt kontrolli all lavastuse
muusikajuht Lauri Sirp.

Lavastajast

Silas Stubbs tuli Eestisse Suurbri-
tanniast. Enne seda oli ta mitu aastat
balletitantsija Hiinas. Vanemuises on
ta viie aasta jooksul kaasa teinud prak-
tiliselt koigis tantsulavastustes, ballet-
tides ja muusikalides (Kiir ,Kevades”,
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Albert ,Giselle’is”, Lenski ,Jevgeni
Oneginis”, keiser Franz Joseph Il lavas-
tuses ,Ohtu Straussiga”, Kaa ,Mowg-
lis”, Noormees , Uinuvas kaunitaris”
jmt).

Balletis ,Kaunitar ja koletis” on
Stubbs koreograaf ja lavastaja tihes isi-
kus. Selline , iihe isiku tandem” on bal-
letispetsiifikasse kuuluv néhtus ja voi-
maldab koreograafi ja lavastaja taotlusi
tthildada.

Stubbs on balletis oskuslikult {then-
danud Kklassikalise ja tdnapédeva tant-
sustiili. Tantsijatele esitab see korgeid
ndudmisi. Ilmselt on koreograaf trupi-
ga sina peal, see kajastub ka igati on-
nestunud lavastuses.

Balleti tempo ldhtub muusika pul-
sist, ja tundub, et see sobib publikule,
kuid finaalis ldheb voolavat joge mee-
nutav pulss siiski tasakaalust vilja.
Kiired osad (Bélle’i metsast leidmine,
tema Kkiire abiellumine Thomas'ga,
Adami taas iiksi jadmine) jargnevad
tiksteisele rutakalt ja lihtsustatult, and-
mata ruumi neisse stiveneda.

Silas Stubbsilt aga ootaks nititid uut,
originaalmuusikaga balletilavastust.



MODIGLIANIST, BALLETIST, ELUST...

MATTIAS SONNENBERG

»Modigliani — neetud kunstnik”,
Toomas Eduri ballett kahes vaatuses
Tauno Aintsi muusikale. Libreto: Irina
Miillerson ja Toomas Edur. Koreograaf-
lavastaja: Toomas Edur. Muusikaline
juht ja dirigent: Risto Joost. Dirigent:
Mihhail Gerts. Lavakujunduse kontsept-
sioon: Toomas Edur ja Liina Keeval-
lik. Kunstnik: Liina Keevallik. Valgus-
kunstnik: Tiit Urvik. Osades: Amedeo
Modigliani, kunstnik — Anatoli Arhan-
gelski, Jevgeni Grib, Aleksandr Pri-
gorovski voi Sergei Upkin, Jeanne Hébu-
terne, tema naine — Luana Georg, Olga
Rjabikova voi Alena Shkatula; Leopold
Zborowski, kunstikaupmees — Jonathan
Hanks, Andrus Laur, Bruno Micchiar-
di voi Sergei Upkin jt.

Maailmaesietendus:
Rahvusooper Estonias.

11. mail 2012

Toomas Eduri ballett ,Modiglia-
ni — neetud kunstnik” jutustab Itaa-
lias stindinud geniaalse kunstniku
Amedeo Clemente Modigliani (12. VII
1884 Livorno, Toscana — 24. 1 1920
Pariis) traagilisest elust Pariisis. Ka-
hekiimne kahe aastane Modigliani
saabus onne otsima Pariisi kuulsasse
Montparnasse’i kvartalisse, mis oli la
belle époque’i kunstnike ja intellektuaa-
lide Meka. Pariisi saabuti igast maail-
majaost, kuid nagu Modiglianigi, tee-
nis enamik neist sandikopikaid. Balleti
esimeses vaatuses peegeldab olustik-
ku La Rotonde’i kohviku esine, kus
Modigliani arveldab oma toddega.

Edur on hiasti interpreteerinud

Modigliani elu Pariisis — joomarlus
ja lotv eluviis kuulusid kill andeka
kunstniku intensiivsesse ellu, kuid ta
oli kahtlemata ka tookas. Laval toi-
muvat idealiseerides voib seal nidha
Montparnasse’i ajastu hongu, mil-
le elukédrestiku paratamatuses peitus
Modigliani destruktiivsus. Teadmi-
ne ravimatust tiisikusest stivendas
tema enesehavituslikkust, kuid ins-
pireeris ka intensiivsemalt todtama.
Kord titleb ta oma skulptorist sobrale
Jacques Lipchitzile: une vie bréve mais
intense (lithike, kuid intensiivne elu),
mis avab psiithhoanaltitisita Modig-
liani eluhoiaku. Ta kooselust Jeanne
Hébuterne’iga siindis tiitar Jeanne
Modigliani (1918 —1984), kuid sellest
hoolimata ei ptitidnud ta end ravida,
vaid jdtkas joie de vivre boheemlaslikku
eluviisi. Praalimiste ja oopiumi keeri-
ses kahjustus niigi nork tervis, halve-
nes pere majanduslik olukord ning
varasemalt poetud tuberkuloosne me-
ningiit viis ta kiiremini manala teele.
Nii monegi autori jdrgi polnud
seelikukiitist kunstniku eluloos mida-
gi romantilist; elu selles vaesuses oli
vodigas, ta peksis oma naist ning tema
ekstsentriline natuur tekitas tutvus-
ringkonnas ja armukeste seas pidevalt
intriige. Korvaltvaatajale voib ndida
intensiivne elu ponevana, seda ldbi-
vad geniaalset loomistahet tulvil aja-
looliselt kuulsad inimesed ning Pariisi
kauni ajastu romantilisus kroonib kai-
ke oma voluva looriga. Kuid iga lugu,
ja eriti ballett, vajab midagi illusoorset,
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siin on leitud tasakaal peegeldamaks
raskusi, romantikat, roome, tood,
praalimist, sdpru, vaenlasi, ja ballett
avab meile elu jatkusuutlikkuse koige
olulisema tahu — armastuse, elu ro-
mantilise kiilje, milleta see poleks v&i-
malik ja milles tants kui armastuse keel
on leidnud tédiuslikult ilu tunnetusliku
vormi véljenduse. Modigliani vajab
seda illusoorset peegeldust kdige roh-
kem — see leevendab tema agooniat ja
aitab poetada pea langeva giljotiini alt
romantilisse pelgupaika. Modigliani ja
Jeanne Hébuterne’i armastusloost ku-
juneb klassikaline stizee, nende armas-
tuse tragoodia annab balletile taiusliku
kontseptsiooni, assotsieerudes kaud-
selt Shakespeare’i Romeo ja Juliaga.
Soniva Modigliani viimaseks véide-
tavaks sooviks oli, et Jeanne jargneks
talle paradiisi ja peaaegu iiheksandat
kuud lapseootel Jeanne ldhebki vaba-
surma.

Eesti algupdrase teosena voiks
Toomas Eduri ballett furoori tekitada.
Tauno Aintsi impressionistliku kalla-
kuga muusika réhutab Pariisi kaunist
ajastut ning seob unitaarselt neoklas-
sikalise ja moodsa koreograafia. Lava-
kujunduse efektid ja liikuvad lahen-
dused annavad toimiva kompaktsuse,
pastelsed toonid ja valgustus réhuta-
vad kunstipdrast atmosfddri ning ak-
timaalid toovad lavale Modigliani loo-
mingu. Anatoli Arhangelski esitatud
Modigliani on enesekindlalt jouline,
tema ttipaaZz on teatrile asendamatu —
kasvoi Lescaut’ roll MacMillani ,, Ma-
nonis” annab balletile palju juurde.
Aleksandr Prigorovski kehastab Mo-
diglianit romantilisemalt, ttipaazilt so-
bivamalt, ja Alena Shkatula oli ideaal-
ne partner Jeanne'i rollis. Eufooriale
jargneb siiski kerge minoorne noot ja
tundub, et ballett tervikuna suudaks
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veelgi enam, kuid selleks, et sellest ku-
juneks hinnatud teos, vajab see laager-
dumist ajas.

Ténapdeva kontekstis ei taotle
»+Modigliani” balletimaailmas revo-
lutsioonilist uuendust, kuid minnes
tagasi 1912. aastasse, voiks tuua paral-
leeliks vene-poola balletitantsija-ko-
reograafi Wactaw Nizynski lithiballeti
,Fauni padrastlduna”. Kiimneminutine
lihiballett , Prélude l'apres-midi d'un
faune” sai alguse Stéphane Mallarmé
luuletusest , Fauni parastlouna”, luule,
millest omakorda ammutas inspirat-
siooni modernistlik helilooja, impres-
sionismi alusepanija prantslane Clau-
de Debussy. Oma geniaalsuse tipul
seadis Nizyniski muusikale t&iuslik-
kuseni lihvitud moodsa koreograafia,
mida varem ei olnud nihtud. Ballett
tekitas suure skandaali, eriti protestiti
tihe seksuaalse liigutuse vastu finaalis,
kuid aja moodudes pole keegi Nizytis-
ki geniaalsuses kahelnud — tema lii-
hiballetti on esitatud koikjal ja seda on
tantsinud Rudolf Nurijev.

Pariisis kohtus Nizyrski Modiglia-
niga 1910. aastal. Modigliani visandas
pliiatsiga paberilehele lihtsa figura-
tiivse joonistuse Nizynski tantsupoo-
sist, 42 x 27 cm joonistuse, mille prae-
guseks véadrtuseks on 46 500 eurot. Kui
eluajal miitis Modigliani t6id mone-
kiimne frangi eest, siis praegused hin-
nad on midistilised, nditeks Modigliani
Jeanne Hébuterne'i portree ,La femme
au chapeau” (,,Naine kiibaraga”, 1919)
miitidi veebruaris Londoni Sotheby
oksjonil 31,2 miljoni euroga ja koige
kallimalt on miitidud alasti naise port-
ree ,,Nu assis sur un divan” (,,La belle
Romaine”, 1917) — 54,8 miljoni euro-
ga. Modigliani vaikib, kuid loodame,
et tema hing on leidnud rahu Jeanne
Hébuterne’i embuses.



Ettekandja — Maigret Peetson, Modigliani — Anatoli Arhangelski, Modigliani
kunstnikust sobrad — Andrus Laur ja Jevgeni Grib ning modell — Ingrid Gilden.

Jeanne Hébuterne — Alena Shkatula ja Modigliani — Anatoli Arhangelski.
Harri Rospu fotod




HAAPSALU VARASE MUUSIKA
FESTIVAL KUl SUURVORM

TIMO LIPPONEN, MARIS VALK-FALK

Kahekiimnes Haapsalu vanamuusi-
kafestival, 3.—7. juulini 2013, Haap-
salu toomkirikus, Jaani kirikus ning
kuursaalis. Kavas hispaania, inglise,
itaalia, prantsuse, saksa varane muu-
sika XVI kuni XVIII sajandini: Tomas
Luis de Victoria reekviem, J. S. Bachi
Missa h-moll BWV 232, kammer- ja
koorimuusika. Dirigendid Peter Phil-
lips ja Toomas Siitan, vokaal- ja inst-
rumentaalsolistid, The Tallis Scho-
lars, Haapsalu festivali koor, Studio
Vocale, Tallinna Barokkorkester.

Haapsalu vanamuusikafestival sai
alguse 1994. aastal, tdanavune muusi-
kapidu oli seega kahekiimnes. MTU
Eesti Muusikafestivalide kaudu (ku-
hu kuulub 53 liiget) on Haapsalu va-
namuusikafestival alates 2002. aastast
ka Kesk-Euroopa Festivalide Uhen-
duse (CEFEMA) liige. Rahvusvahelis-
se seltskonda kuulumine paneb paika
teatud peenendatud stiilinduded, kust
ei saa puududa varajaste sajandite
muusika juurde kuuluv muusikaaja-
looteadlik esitus.! Teisalt iseloomustab

Festivali kunstiline juht Toomas Siitan J. S. Bachi Missa /-moll esituse jarel
kummardamas.
Jaanus Jaska foto
g
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piiritletud teemaga muusikafestivale
kindel kunstiline kaalutlus, muusika-
lise kava publikule suunatus, festivali
ainukordsus: interpreetide isikupira ja
professionaalsus. Haapsalu vanamuu-
sikafestival on praeguseks iiks stabiil-
semaid, aastakiimneid lihvitud ning
kindla motivatsiooniga festivale. Sel-
le programmiline sisu on suures osas
muusikateadlase, EMTA professori
Toomas Siitani looming, kes dirigeerib
ka enamikku varase muusika suurvor-
me. Kavades on aastatega esile tous-
nud muusikaajaloos tdhendusrikkad
religioossed vokaal- v6i kammersuur-
vormid renessanss- ja barokkmuusi-
kast, mille harivaid, muusikaajaloos
teadlikke esitusi kdib Haapsalu lossi-
kirikus kuulamas vigagi suurearvuli-
ne publik.

Ei saaks aga vdita, et peaksime
mdistma  piiblitekstidel =~ pdhinevat
muusikat tiksnes muusikakeeles. Re-
ligioosse muusika tekstide sisu kont-
serdikriitikas tavaliselt ei rohutata.
Need parinevad kujutatud ajalooliste
stindmuste erinevatest tolgendustest
vana vOi uue testamendi raamatutes,
psalmides voi nditeks Charles Jennen-
si Handeli ,Messia” libreto puhul ko-
guni anglikaani kiriku ingliskeelsest
piiblitolkest (selle ebatavalist poeesiat
voi kunstipdrast ilu on vanale testa-
mendile viidates rahvusvahelises kir-
jandusteaduses tiksmeelselt tilistatud).
Eri keeltesse tolgitud tekstid lasevad
teoseid moista ka meil, kes tdnapée-
val ladina keelt ei valda. Peab tunnis-
tama, et algkeele sdravust, korduste
riitmi ja sisu kindlakujulist selgust on
kasutatud kullaltki dnnestunud vali-
kuna ka Haapsalu festivali kavaraa-
matutes ilmunud tolgetes eesti keel-
de. Seejuures on enamik tdlkelugusid
jaanud kahjuks esile tdstmata (mis on

kontserdielu kontekstis ka loomulik).?
Publiku huvi pidev kasv nii kogu fes-
tivali kui ka tiksikute kontsertide vas-
tu, enamasti isegi sdltumatult esinejate
rahvusvahelisest nimekusest (solisti-
deks on projektidesse julgelt kutsutud
noori interpreete, nagu oli esialgu veel
vihe tuntud Teele Joks, sel aastal aga
Annika Lohmus, Anne Pustlauk voi
ansambel Daimonion Sveitsist viiulda-
ja Anais Cheni ja continuo-rithmaga),
annab pdhjust arutluseks, milles seis-
neb selle festivali ligitombavus. Kas
see tuleneb vaid huvist varase muusi-
ka ja kindlate esituskoosseisude vastu,
on see lihtsalt suvepuhkuse veetmise
uudne sotsiaalne vorm voi on see seo-
tud stigavama kultuurihuviga? Kind-
lasti on siin ka annus meelelahutust,
mida muusikat armastav inimene va-
jab. Siin kohtuvad tuttavad Tallinnast,
Tartust, Piarnust, naaberriikidest voi
kaugemalt.

Timo Lipponen, Soomes on kogu
maal leida aasta ringi arvukalt tradit-
sioonilisi kammermuusikafestivale,
mida kiilastab palju inimesi.®* Mis
mulje jattis viimane Haapsalu vana-
muusikafestival, kus esitati kammer-
muusikat korvuti vokaalsuurvormi-
dega, sealhulgas J. S. Bachi ulatuslik
h-moll missa (BWV 232) vana testa-
mendi tekstile? Festivali avakontser-
dil laulis Inglise silmapaistev kam-
meransambel The Tallis Scholars
Peter Phillipsiga, kes eelnevalt oli
professionaalsete ringkondade siim-
paatia voitnud Tallinnas toimunud
kooridirigeerimise meistriklassi ju-
hendades.

Ansambli The Tallis Scholars kont-
serdi haripunkt oli Giovanni Pierlui-
gi da Palestrina kuulus ,Missa Papae
Marcelli”*. Ansambli kola on kirgas,
labipaistev ja erinevate hailerithmade
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Dirigent Peter Phillips ja The Tallis Scholars.
Foto: nortoncenter.wordpress.com

faktuurid selgesti eritletavad. Maius-
pala oli ka Gregorio Allegri , Misere-
re”, esindades kavas samuti itaalia re-
nessanssmuusikat.

Gambaansambli Phantasm (st viola
da gamba) kontsert ,Kaelamurdev po-
lifoonia” oli instrumentaalmuusika
koige huvitavam ndide. Kontserdika-
va neli (aja)kirjandusliku alapealkir-
jaga osa koosnesid inglise muusikast:
»Elizabethi ajastu visioonid” (milles
koige huvitavamad olid vahest Wil-
liam Byrdi ,Sermone Blando a 3” ehk
kolm kolmehdilset fantaasiat), ,Héaa-
led James I ajastust” (mis sisaldas Or-
lando Gibbonsi fantaasiaid), , Vaba-
riiklaste veidrused” (Matthew Locke’i
konsordid) ja ,Restauratsiooniaja
austusavaldused” (Purcelli fantaa-
siad viola da gamba’le). Kava 16pul sai
kuulda noppeid J. S. Bachi viimastest
teostest: kaks variatsiooni ,Goldbergi
variatsioonidest” (BWV 988) ja Contra-
punctus 8 teosest ,Fuugakunst” (BWV
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1080). Mitmete auhindadega parjatud
ansambli (Laurence Dreyfus, Markku
Luolajan-Mikkola ja Mikko Perkola)
esitus oli meisterlik, uputades kuulaja
renessanss- ja barokkmuusika sdhvi-
vatesse kujunditesse. Ansambli man-
gijate tehniline tileolek materjalist oli
vaimustav.

Koige kahvatum seekordse festi-
vali instrumentaalses kavas oli vahest
ookontsert Haapsalu Jaani kirikus.
J. S. Bachi lithikeste palade esituses jai
puudu fantaasiarikkusest, samuti Carl
Philipp Emanuel Bachi flsodisonaadis
(Wq 132) ja trios basso continuo’ga (Wq
150). Kontsert jdi siiski meelde tdnu
klavessinist Reinut Tepi kindlaké&elise-
le tegutsemisele.

Tomaés Luis de Victoria reekviem
(Officium defunctorum) Toomas Siitani
juhatusel Haapsalu festivali kooriga
(Eesti Filharmoonia Kammerkoori ja
kammerkoori Voces Musicales laul-
jatest) oli tiks festivali tippstindmus.



Tundub uskumatuna, et tegu oli festi-
valiks kogunenud projektikooriga, se-
davord tihtlane oli fraseerimine, koor
hingas ja laulis tihes riitmis, paindli-
kult, valjendusrikkalt fraseerides. Teos
kulmineerus Libera me lausungiga:
~Igavene puhkus anna neile, Issand, ja
igavene valgus paistku neile.” Osade
vahele oli poimitud Girolamo Fresco-
baldi kaks tokaatat ja tiks kantsoon.
Voib vaielda, kas teose orelipaladega
liigendamine on traditsioon, mis tervi-
kule midagi olulist juurde annab, kui-
gi selles ettekandes esitas neid meis-
terlikult organist Ene Salumée.
Markku Luolajan-Mikkola andis
lisaks viola da gamba ansamblile Phan-
tasm ka soolokontserdi barokktsellol.
Seekord tundus fraseerimine ja into-
natsioon olevat vaevarikkam. Et kavas
oli kaks tdiemoodulist, algupdraselt
viiulile kirjutatud teost, tekitasid just
nimelt need voibolla seepérast rasku-

Ansambel Phantasm.
Andreas Waczkati foto

si intoneerimisel, et tegemist oli tsel-
loversioonidega teostest sooloviiulile
(J. S. Bachi Partiita nr 2 g-moll, BWV
1004 ja Sonaat nr 2 d-moll, BWV 1003).
Kuid kiiretes osades oli margata head
viimistletust ja virtuoosset {tileolekut
materjalist.

Sveitsi ansambli Daimonion kavas
(viiuldaja Anais Chen, tSellist Daniel
Rosin ja klavessinist Marfa Gonzélez)
olid eelkdige baroki triosonaadid.
Viiuldaja paistis silma virtuoossusega
ning Rosin ja Gonzélez olid talle vaa-
rilised partnerid. Voib siiski ette heita,
et klavessiin, mis kasutusel oli, andis
méngijale vdhem viljendusvéimalu-
si, kui oleks avanud kahe manuaaliga
pill. Tehniline tileolek aga vdimaldas
tutvuda just vdhem tuntud huvita-
vate heliloojate teostega (Boddecker,
Rognoni, Georg Muffat, Barriere ja
Francoeur). Kui kavalehes kirjutatakse,
et ,ansambli litkkmed ptitiavad stigavu-
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Jaanus Jaska foto

ti moista eri stiilides muusikat moéodu-
nud aegadest, uurides selleks allikaid
ning suhestades need oma kaasaja
muusikaliste kogemustega”, siis huvi-
tav seik oli see, et viiuldaja Cheni va-
rustusse kuulus kolm poognat!

Vahepalaks pakuti festivali eelvii-
masel Shtul ansamblit Kiivad Armas-
tajad kavaga XVI sajandi seltskonna-
lauludest. Lithike kontsert ei olnud
kooskolas korgetasemelise festivali
kunstilise suunitlusega. Kiivad Ar-
mastajad on tublid harrastajad. Va-
ga julge samm oli laulda Monteverdi
madrigale koosseisuga, mille vokaal-
sed voimed on siiski tagasihoidlikud.
Kuid samas oli noortes lauljates palju
sellist nakatavat rddmu, mis professio-
naalses muusikategemises kipub va-
hel dra kaduma. Kuursaal iseenesest
oli oivaline koht selle kontserdi jaoks.
Vois maiustada tordi ja kohviga noob-
lis keskkonnas ja kuulata muusikat.
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Reinut Tepp festivali loppkontserdi proovis.

Loppkontserdi kavas oli Johann Se-
bastian Bachi Missa h-moll, solistideks
Annika Lohmus, Kddy Plaas ja Teele
Joks Eestist, inglise tenor Simon Wall
ning hollandi bass Peter Kooij. Vélja
arvatud Kooij, laulsid solistid ka koo-
riosades, moodustades koorilauljate-
ga ansambli Studio Vocale. Koor jii
tdismahus barokkorkestri koérval ehk
natuke viikeseks. Tallinna Barokkor-
kester méangis oma tuntud headuses
ja kogu masinavarki dirigeeris festiva-
li kunstiline juht Toomas Siitan. Ette-
kanne oli parim, mida olen juhtunud
kuulma voi milles olen ise kooris kaasa
laulnud. Solistidest tdstaksin esile eel-
koige bass Peter Kooijt ja sopran An-
nika Lohmust. Kuid Kooij ei ole bass
traditsioonilises mottes; koige kaunim
on kola korges registris, alumine regis-
ter tundub vahel isegi vaikusesse &ra
kaduvat. Koik solistid olid professio-
naalsed ja ilusa hédlega, kuid Annika



Ansambel Daimonion.
Andreas Waczkati foto

Lohmust tuleks tunnistada tiheks Eesti
parimaks sopraniks. Hail oli kandev ja
ilus koigis registrites, vibrato kdlamas
ainult vdheseks viirtsiks.

Ja veel. Inimesed, minge jargmi-
se aasta juulis vanamuusika festivali
ajal Haapsallu! Vanalinna tdnavadar-
sed puit- ja kivimajad on maitsekalt
ja ilusasti restaureeritud. Kohvikutes
ja restoranides teenindatakse (Eestile
tildiselt mitte vdga omaselt) suurepé-
raselt. Vahel voib sulpsata merre; mul-
le jdi mulje, et supelrandu on koguni
kolm voi rohkemgi, kuigi igale poole
seekord ei joudnud. Haapsalus paku-
vad muidki elamusi restaureeritud
ajaloolises raudteejaamas avatud Eesti
raudteemuuseum?, ,Iloni Imedemaa”
Laanemaa muuseumile kingitud Ilon
Wiklandi 800 originaalpildiga ja Evald
Okase teoste nditus kunstniku valda-
valt lopsakalt kujutatud naisfiguuri-
dest. Kiisin festivali koigil kaheksal

kontserdil ja polnud p&hjust kahetse-
da. Milestus Haapsalust on erakord-
ne. Mu Facebooki postitust pérast
festivali kommenteeris Soome raadio
vanamuusikaspetsialist Risto Nordell,
oeldes: ,,Oh issand, milline festival!”

* * k

Haapsalu festivali programmile on
iseloomulik tasakaal vokaal- ja inst-
rumentaalmuusika vahel. Just silma-
paistvatest kammerkontsertidest ja
religioosse muusika suurvormidest on
saanud selle festivali stimbolid, mee-
nutagem J. S. Bachi ,Johannese pas-
siooni” (BWV 245), Handeli oratooriu-
me ,Messias”, ,Theodora” ja ,Jephta”,
Carissimi oratooriumi ,Jephte”. Mo-
nelgi festivalil on domineerinud mitu
suurvormi, nagu Carissimi ja Handeli
Jefta lugu ava- ja I6ppkontserdil (2009)
ning Tomas Luis de Victoria reekviem
ja J. S. Bachi h-moll missa (BWV 232)
ning koorimuusikast Palestrina ,Mis-
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Hetk 16ppkontserdi proovist: dirigent Toomas Siitan ja Peter Kooij.
Jaanus Jaska foto

sa Papae Marcelli” sellesuvisel kahe-
kiimnendal = vanamuusikafestivalil.
Aastate jooksul on olnud huvitav jal-
gida Toomas Siitani muusikaliste idee-
de tervikuks kujunemist, suurvormide
valikut ja nende erudeeritud dirigee-
rimist, tegelikult muusikahariduselt
doktorikraadiga professionaalse muu-
sikaajaloolasena, mitte aga interpree-
dina.® Muusikaliste kavatsuste teosta-
miseks on tulnud luua projektikoore ja
-orkestreid, mis teatavasti ei kujuta pi-
devalt kokkuméngivaid kooslusi ega
saa teha voibolla isegi piisavalt proove
nditeks Haapsalu toomkirikuga har-
jumiseks. Enamasti on festivalikoori
lauljad ja kammerorkestri mangijad
olnud aga varase muusika maérgata-
va esituskogemusega ansambliman-
gijad, kes voimalust mooda barokk-
pillide koopiaid (ja liithikesi keelpilli-
poognaid) kasutades loovad Haapsalu
toomkiriku mdoduka jarelkajaga kesk-
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konda arvestava kolapildi. Korduvalt
kuulaja vdib mairgata haaltejuhtimi-
se meisterlikkuse kasvu suurvormilt
suurvormile ning ajalooliselt vélja ku-
junenud kirikuarhitektuuri omaduste
kogenud é&rakasutamist (tinu Haap-
salu kiriku suhteliselt kitsa kirikuloo-
vi kolmele kola koondavale kuplile).
Muusika esituses on emotsionaalse
sisu véljendamine kdla tambri kaudu
tiks tdhusamaid voimalusi. Kui XVII
sajandi muusika ettekande tilesandeks
peetaksegi kuulaja meele ja stidame
liigutamist (tempo, meetrumirdhkude,
ritmi, helivaljuse, tambririkkuse, arti-
kulatsiooni ja paljude teiste muusika-
liste komponentide keerulise liitumise
abil), siis veel XVIII sajandilgi réhutati,
et interpreet ei tohiks kuulajat segada
omaenese tunnete pealesurumisega.
Seetdttu on tdnapdeval muusikas li-
oluline virtuoossuse modde muutu-
nud uueks sonaks ka varase muusika



interpretatsioonis. Haapsalu festivali
muudab monumentaalseks omapéra-
ne proportsionaalne seos esitusstiili
tildise tagasihoidlikkuse ja esituse vir-
tuoossuse vahel, mida voib ka nimeta-
da moistlikkuseks voi intellektuaalsu-
seks. Muljeliselt on seda raske seleta-
da, sest me ei eelda ega saagi oodata
koigilt muusikaesitustelt tthesugusust.

Igale festivalile annab isikupéra-
se ilme tema solistide meisterlikkus
ja muusikaline eruditsioon. Festivali
kammerkontsertidel sai kuulata soo-
loteoseid ja tihedalt ornamenteeritud
ning varieeritud continuo-osi koguni
kolmelt klavessinistilt-organistilt; Rei-
nut Tepp esitas saksa muusika reipa
edasirtihkivusega ]. S. Bachi Tokaata
d-moll (BWV 913), helilooja loomin-
gus ebatavaliselt ekspressiivsete ada-
gio-ldikudega teose tema klahvpillito-
kaatade hulgas. Bachi tokaatade aegla-
sed libistusornamendid loovad neisse
pingsust (voib oelda, et kitsasse, tertsi
ulatuses ambitus’ega meloodiasse te-
kitati juba tollal melanhoolset painet,
mida tahtnuks ka seekordses askeet-
likus esituses tundelisemalt kuulda).
Klavessinist Maria Gonzales mangis
trios Daimonion, kus domineeris keel-
pillide mangust ldhtuv dramaturgia,
mida klavessiin kohati jagas, kohati
tiksnes toetas kombekohaselt conti-
nuo-manguga. Mangiti nii itaalia, sak-
sa kui prantsuse triorepertuaari. Selle
killaltki noore ansambli kujunemis-
lugu jalgiks meelsasti veel edaspidi-
gi. Frescobaldi tokaatad (ja kantsoon)
Tomas Luis de Victoria reekviemi va-
hepaladena, mis nauditavalt néitasid
organist Ene Salumde solistivadrtusi,
on muusikaloos haruldane klahvpil-
limuusika, mida liigendab madriga-
lidest leviv , pinge ja lahenduse” idee
instrumentaalmuusikas. Ene Salumde

pani end soolotdlgenduses maksma
oskusega anda muusikale elavaks hin-
gamiseks rohkesti aega.

Uldine muusikahuvi on tinapée-
va elu koostisosa. Muusika on kunst
— tihel pool oskus viljendada end
muusika abil, nagu teevad heliloojad
ja interpreedid, teisel pool vdimekus
aru saada, mida muusikaga on tahe-
tud oelda. Otsides tildist tunnust kaks-
kiimmend aastat kestnud Haapsalu
varase muusika festivali populaarsu-
sele, meenub mitmekesisuse vaate-
nurk — tervik on tugev siis, kui koos-
neb erineva suurusega osakestest (na-
gu seda filosoofilisest vaatenurgast ké-
sitatakse mujal, vt kaugematest vald-
kondadest majandusteaduses Mereste
1998).” Proportsioonide poolest on
Haapsalu festival tanapéeval lihvitud
pérl. , Veel 1851. aastal kirjutati Habsal
(b-ga), nagu teda kiriku altari kannu
peal ndha on” (August Tamberg 1913
Jaani kiriku altarist).® 1904. aastaks
ehitati valmis Haapsalu unikaalse per-
rooniga vaksal koos jaama imperaator-
liku paviljoniga Vene keisriperekonna
vadrikaks vastuvotuks impeeriumi
kuurortlinnakeses. Meie tdnapdeva
kultuuriloos on Haapsalu vanamuusi-
kafestival mingis mottes samuti tahis,
pakkudes enesekindlalt muusikahuvi-
lisele osale tithiskonnast — vdib 6elda,
et nii , asjatundjatele kui asjaarmasta-
jatele”® — nauditavalt korgetasemelis-
te kontsertidega varast muusikat, nii
Eesti enese kui ka kiilalisinterpreetide
ajaloolisi muusikastiile hasti valdavas
esituses. Kui VII Haapsalu vanamuu-
sikafestivali puhul (2000), mille ava-
kontserdil kolas J. S. Bachi , Johanne-
se passioon”, kirjutas anontiimne ar-
vustaja, et ,jddb tile vaid loota, et see
suhteliselt noor traditsioon jatkub ka
edaspidistel aastatel ja rdomustab va-
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namuusika sdopru ning harib neid, kes
sellest veel midagi ei tea”, siis dsjane
XX festival ei jatnud selle soovi tditu-
mises vahimatki kahtlust.

Viited ja kommentaarid:

! Historically informed performance on termi-
noloogiline mdiste, millega varase muusi-
ka ajaloolased tdhistavad tdnapéeval vas-
tuvdetavat XVI-XVIII sajandi muusika
esitust (vt Herreweghe, Lawrence-King,
Siitan jt). Ajalooteadlik interpreet eristab
enamikus kolme (XVI, XVII, ja XVIII) sa-
jandi stiilide esitusisedrasusi, mida tdna-
pédeva huviline eelistab kuulata.

2 Sellesse avarasse religioosse muusika
tekste puudutavasse teemasse aitavad
muusika kuulajaid kultuurilooliselt ja eri-
alaselt veelgi kitsamalt stiveneda juba teks-
tikriitilised viljaanded (vt nt U. Masing,
V. Salo. Vaimusddurid viletsuse ajal. Tar-
tu: Imamaa, 2013; M. Kolk. Vaimusodu-
rite tagalataktikad. — Sirp 2. VIII 2013,
Ik 5; A. Lange. Tolkimise korge kunsti kir-
jelduskeele otsingud jdatkuvad. Tallinnas
kdis Douglas Robinson. — Sirp 16. VIII
2013; O. Tark. Rooma kirja seletus. Tallinn:
Logos, 2002. Jmt).

* Timo Lipponen on Tampere iilikooli teat-
riteaduse eriala doktorant. Laulnud Soome
raadio ja Tapiola kammerkooris, on Kan-
nelmie kiriku kammerkoori Vox Cano-
ra ning hiljuti asutatud Ahjo Ensemble’i
liige. Laulnud kaasa vokaalstimfooni-
liste
(J. S. Bachi ,Johannese passioon”, ,Mat-
teuse passioon”, motetid ja Missa h-moll
C. P. E. Bachi oratoorium ,lisrael kor-
bes” (,Die Israeliten in der Wiiste”),
W. A. Mozarti Reekviem ja Missa c-moll,
Fauré Reekviem, Rahmaninovi Vigilia,
Rautavaara Vigilia, Verdi Reekviem, Rave-
li ,L’enfant et les sortileges”, Berio , Cries
of London”, Saariaho , La passion de Simo-
ne” jmt niitidismuusikateosed).

suurvormide kontsertettekannetel
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* Koik voorkeelsed teoste nimed ja esitus-
koosseisude nimetused on toodud vasta-
valt Haapsalu vanamuusikafestivali kava-
raamatule, koostaja Evelin Korvits, vilja-
andja Studio Vocale, 2013.

° Selles paviljonis asubki tdnapdeval osa
Eesti raudteeajaloo muuseumi eksposit-
sioonist, peamiselt XIX—XX sajandist pa-
rinevad esemed ja dokumendid. Ainutiksi
tisna ainulaadseks peetava, 1905. aastaks
taielikult valminud raudteevaksali pika
perrooni varikatus ja vana vaksalihoone,
mille projekteeris preisi arhitekt Karl Wier-
heim (1840—1912), on uhked ajaloolised
eksponaadid.

¢ Varase muusika esituse seisukohalt XVI—
XVIII sajandini pole tidhtsusetu, et Toomas
Siitani 2003. aastal Lundi tilikoolis kaitstud
doktoritoo (PhD) ,Lddnemere provintsi-
de koraalireform 19. sajandi I poolel” oli
uurimus protestanlikust kirikulaulust Balti
provintsides. Varane protestantlik kiriku-
laul oli keskne muusikaline motiiv saksa
barokkmuusikas.

7 Uno Mereste. Eestisse on panku juurde
vaja. — Postimees 10. X 1998.

8 Kone all on Haapsalu Jaani kiriku altar.
(August Tamberg. Haapsalu lossi ja linna
minevik. Tallinn: Paalmann, 1913.)

? Palju tsiteeritud kirjas isale (28. detsemb-
ril 1782), kus Mozart on kirjeldanud oma
kolme nn Viini varast haamerklaverikont-
serti (K 413-415), tuleb jutuks Viini kont-
serdipublik, keda ta vdibolla mitte sugu-
gi irooniliselt, vaid tdsiselt peab erinevate
vdimete ja taustaga muusikuteks: asja-
tundjateks ja diletantideks. Muuseas, selle
kirja konteksti pole tanapéeval lihtne tolki-
da ja seda ongi tehtud tillatavalt erinevalt,
nditeks tolgendades sona , konossoorid”,
mille tdhendus XVIII sajandi 16pul ja meie
ajal ei kattu. (Vt Haapsalu vanamuusika-
festivali kohta S. Fischer, Stinnipdev eriti
suure ja ahvatleva programmiga. — Sirp
26. VII 2013, 1k 16).



KOLM PILKU

PARNU MUUSIKAFESTIVALILE

Pdrnu muusikafestival ja Jdrvi Aka-
deemia 16.—23. juulini 2013. Jirvi Aka-
deemia kursusel osales 15 dirigenti erine-
vaist paigust, mdngis kolm orkestrit, tilte-
kokku ligi 200 muusikuga, festivali peaso-
list oli Hilary Hahn (USA). Oma motteid
avaldavad Eesti Muusika- ja Teatriakadee-
mia emeriitprofessor Matti Reimann ja
prorektor, professor Margus Pdirtlas, fes-
tivali aukiilaline dirigent Gennadi RoZ-
destvenski ning dirigendid Neeme Jdrvi
ja Leonid Grin ja kursuslased.

Kuulajate pilk

Matti Reimann: XIX sajandi 16pul
asutas Parnu linnapea Oskar Brack-
mann mudaravila, kiivitas Parnu—

Tallinna ja Pdrnu — Valga raudtee ning
rajas Parnu pargid. Parnu oli esimene
linn Vene impeeriumis, kus oli elekter.
Teine miljoo kujundaja Parnus oli ar-
hitekt Olev Siinmaa, kelle projekteeri-
tud on niiteks rannahoone ja endine
muusikakool. Miletan, et 1950. aastal
oli linn tiihi, paljud olid kutditatud.
Samal ajal olid aga rannas suvitajad ja
pargis méngis puhkpilliorkester, mida
juhatas Nikolai Goldschmidt, méangi-
ti operetti ja tdnavatele pandi Bengali
tuled. Hiljem hakkas klassikalisemat
puhkpillimuusikat juhatama IImar
Tonisson. Tehti suveorkestrit ja Tal-
linnastki tuli muusikuid — Lemmo
Erendy, Hugo Schiitz, Samuel Saulus.

Péarnu muusikafestival 2013. Paavo Jarvi, Hilary Hahn ja festivaliorkester kontsert-
meister Florian Dondereriga (vasakul).
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Siit jouame valja Oistrahhi festivalini.
Suviti tulid Parnusse parimad viiulda-
jad Moskvast ja Peterburist. Selle taus-
ta juurest voib tommata kaare tdnavu-
se festivalini, mil Parnu kontserdima-
jas esines Hilary Hahn. Ja tegelikult on
ime, et meil on selline Parnu kontser-
dimaja.

Margus Pirtlas: Teatud mottes
jatkab Parnu muusikafestival Mosk-
va ja Peterburi keelpillitraditsioone,
festivali keskmes on orkestrid ja keel-
pilliméng. Omaaegse provintsilin-
na suvemuusikast on vélja kasvanud
maailmatasemel rahvusvaheline fes-
tival, mille vdéimas tuum on festivali-
orkester. Kuulsin seda orkestrit juba
kolmandat aastat, energialaeng oli to-
hutu. Markimisvddrne osa méngijaist
on olnud samad — inimesed, kellele
meeldib suvel Parnusse tulla ja Paavo
Jarviga koos méangida. Mu suurim ela-
mus oli Beethoveni , Eroica” ettekan-
ne, vdimas ja suurejooneline.

M. R.: Mina sain energialaengu
proovis, kus viibisid Neeme ja Paavo
Jarvi, Gennadi Rozdestvenski, Eri Klas
ja Leonid Grin. Sellist kooslust tihti ei
kohta. Olen koik need kursused aas-
tate jooksul ldbi kdinud ja noored di-
rigendid on alati imetlenud kursuse
taset ja siinset atmosfadri. Olen vahel
kiisinud, kas Piarnusse tulek on nende
jaoks kallis. Vastatakse, et kui 6ppida
dra, mis siin Opetatakse, siis ei ole see
sugugi kallis. Uks probleem muidugi
on — kuidas saada kursustele rohkem
eesti noori dirigente.

M. P.: T6si, sellise taseme ja kont-
serdigraafikuga inimesi, kes siin tun-
de annavad, ei saa muusikaakadeemia
igapdevatoos kasutada. Suvekursus
on ainus voéimalus meie noortel nen-
dega kohtuda.

M. R.: Kursuslaste kontserdid olid
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tdanavu vidga huvitavad. Kasvdi siin
dirigeerimistunde vétnud festivalior-
kestri kontsertmeistri Florian Donde-
reri areng orkestrijuhatamise vallas
on olnud suur. Tema Schubert oli kor-
gel tasemel. Hea on seegi, et proovide
jaoks oli piisavalt aega. Hakkasin tihes
proovis iile lugema festivaliorkestris
mangivaid muusikuid, kes tootavad
kontsertmeistritena sellistes orkestri-
tes nagu Kremerata Baltica, ERSO, Die
Deutsche Kammerphilharmonie jt, —
neid oli tublisti tile kiimne ja see juba
nditab midagi.

M. P.: Nous. Kuigi festival on tiles
ehitatud orkestriméngule, ei saa moo-
da kammermuusikast, sest kui nii pal-
ju hdid muusikuid on juba kohal, on
mbdistlik kombineerida neist ansamb-
leid. Kammerkontsertidest oli mulle
suurim elamus Peeter Laulu ja An-
na-Liisa Bezrodny esinemine keelpil-
likvartetiga, kavas Ernest Chaussoni
Kontsert viiulile, klaverile ja keelpil-
likvartetile. Oli teisigi hdid kammer-
kontserte.

M. R.: Festivali peaesineja Hilary
Hahni puhul tdusis esile muusikas va-
ga oluline kombinatsioon intuitsioo-
nist, temperamendist ja mdistusest.
Hahnil on tugev intuitsioon ja samas
kontrollib méistus kogu aeg musit-
seerimist. Ta mang oli vahetu, siiras ja
tark, ei mingit vigurdamist. Selle kont-
serdi proov polnud sugugi vdiksem
elamus, sest suunad, mida voiks oh-
tuselt kontserdilt oodata, tulid selgelt
esile.

M. P.: Hahni méng on absoluutses
tipus. Olin teose suhtes pisut skeptili-
ne, sest Henri Vieuxtemps on tuntud
XIX sajandi virtuoos, kelle loomingu
kullaproov pole omas ajas ehk koige
korgem. Kui moéne teose puhul on in-
terpreet muusika teenistuses, siis siin



tundus olevat vastupidi ja tulemus oli
nauditav.

M. R.: Festivalil oli teinegi kuulus
solist — Anne Akiko Meyers, kes man-
gis maailma tihel kallimal, Guarneri
del Gesui viiulil. Olen seda pilli Tallin-
nas varem kuulnud, tookord maingis
Isaac Stern ja sellel on méanginud ka
Yehudi Menuhin.

M. P.: Meyers méngis festivali ava-
kontserdil orkestriga Sinfonietta Riga
Kristjan Jarvi juhatusel, energialaeng
oli tugev ja publikule meeldis véga.

M. R.: Festivalil ei olnudki kontser-
ti, mis poleks meeldinud. Mérkimist
vadrib ka ohustik, mille Neeme Jarvi
on Parnusse loonud. See on iiks imelik
asi, mis vahel tekib ja vahel mitte. Aga
Péarnus see on.

Maestrod jagavad kogemusi

Legendaarse vene dirigendi Genna-
di  Rozdestvenski ilmumine pianistist
abikaasa Viktoria Postnikovaga Pirnu
muusikafestivalile tekitas suurt elevust.
Rozdestvenski viibis proovides, juhendas
noori. Toimus avalik kohtumine, kus vest-
luskaaslasteks olid Neeme Jirvi ja Leonid
Grin. Noored dirigendid said esitada kiisi-
Musi.

Mida soovitaksite noorele diri-
gendile taseme tdstmiseks?

Gennadi RoZzdestvenski: Koige
tdhtsam on armastus muusika vastu
ja peab olema anne, mida arendada.
Rahvusvaheliste konkursside vditjad
kiisivad sageli, kuidas saada vdimali-
kult kiiresti Berliini Filharmoonikute

Eri Klas, Gennadi Rozdestvenski, Neeme Jarvi, Leonid Grin ja Liilia Jarvi.

muusika 77



Chan.

voi ,vdhemasti” Metropolitan Ope-
ra orkestri ette. See paneb imestama.
XX sajandi esimesel poolel, kui selle
ala konkursse veel ei olnud, unista-
ti teise koormeistri positsioonist mo-
nes véikelinnas. Isegi Otto Klemperer
alustas provintsis. Téanapdeva konkur-
sivoitjad peavad seda ajaraiskamiseks.
Tegeliku tookogemuse annabki just
polatud koormeistritoé viikelinnas,
milleta ei teki professionaalset pagasit.

Leonid Grin: Sama lugu oli Kara-
janiga ja isegi Gustav Mahler alustas
vdikelinnas.

G. R.: 1951. aastal vaitsin konkursil
Moskva Suure Teatri abidirigendi ko-
ha. Teatri toonane muusikajuht Niko-
lai Golovanov kutsus mind oma kabi-
netti ja titles: kdigepealt hakkad toole
noodikogus, sest on tarvis paranda-
da ooperinoote. Nii moddus mul neli
kuud. Alles siis sain ametikorgendust.
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Hetk ]’a’rvifAkadeemia dirigentide kursuselt. Paavo Jarvi ja kursuslane Raymond

Lopuks terendas pdev, mil minust sai
Suure Teatri peadirigent, aga koik kéis
kiirustamata. Inimesel peavad olema
sihid, sest nagu titles Napoleon Bona-
parte — iikski sodur pole hea, kui ta ei
unista kindraliks saamisest.

Neeme Jarvi: Kas noored dirigen-
did peaksid oskama mond pilli méngi-
da?

G. R.: Vahel arvatakse, et koige
tadhtsam on klaveriméng, see vdimal-
dab esitada tervet partituuri. Moni
eelistab viiulit, sest keelpille on orkest-
ris kdige rohkem ja nii saavad voimali-
kult paljud muusikud dirigendi motte-
viisist aru. Aga tuubaméangu ei soovita
dirigendile tavaliselt mitte keegi...

N. J.: Ooperiteatris tuleb klaveri-
méanguoskus kasuks?

G. R.: Ei pea just Prokofjevi klaveri-
kontserti esitama, piisab lauljate saat-
misest.



Kas noorel dirigendil tasuks spet-
sialiseeruda teatud repertuaarile?

G. R.: Oppida tuleb igasugust re-
pertuaari, tundes samal ajal oma per-
sonaalseid eelistusi. Koik ei saa olla sti-
dameldhedane, maailmas on palju eri-
neva emotsionaalse sisuga muusikat.

L. G.: Kui keegi dirigeerib koike
vordselt hésti, ei ole ta milleski silma-
paistvalt hea. Dirigendil peavad olema
oma tugevad kiiljed.

G. R.: Olen ndus. Tanapdeval on tiha
levinum ajastutruu esitus, ent selle suu-
na liigne tdhtsustamine pole mdistlik.
Sageli ei suuda autentset stiili viljelevad
dirigendid juhatada lihtsal moel T8ai-
kovski voi Brahmsi stimfooniat. Autent-
suse make-up'i taga on sageli keskpéra-
ne dirigent voi pigem muusikateadlane,
kelle kohta teldakse, et ta on viga kehv
dirigent, aga fantastiline muusik...

N. J.: Kui 6ppisin Leningradi kon-
servatooriumis, oli Jevgeni Mravinski
Leningradi filharmoonikute peadi-
rigent. Mina kui noor dpilane ldksin
kontserdile, kus Gennadi Rozdest-
venski juhatas Prokofjevi seitset stim-
fooniat, tehes seda peast ja briljantselt.
See oli erutav hetk. Orkester ei tund-
nud seda muusikat siis tildse, valda-
valt méngiti TSaikovski stimfooniaid.
Ja ntitid tekib siin noortel kiisimus, et
millist repertuaari peab tundma. Koi-
ke tuleb tunda! Rozdestvenski tegi tol-
le aja kohta tundmatut Prokofjevit vai-
mustavalt. On tarvis fanatismi ja sel-
lepédrast ongi Rozdestvenski tanaseks
just see, kes ta on.

L. G.: Milline oli sinu suhe Dmitri
Sostakovitsiga?

N. J: Ja Sergei Prokofjeviga. Sellised
kaks viikest kiisimust.

G. R.: Nii luhikese ajaga ei saa sel-
lele vastata. Molemad heliloojad on
minu jumalad. Mul oli &nn néha Sosta-

kovitsit palju kordi. Tema juuresolekul
juhatasin koiki ta stimfooniaid. Pro-
kofjeviga ma otseselt kokku ei puutu-
nud, olin liiga noor. Négin teda kord
Moskva peatdnaval jalutamas. See oli
péikeseline kevadhommik. Ootasin
pikas jarjekorras trollibussi, kui &kit-
selt ilmus ebatavaline persoon. Tal oli
jalutuskepp ja suur must sombreero,
lithike mantel, kollased kingad ja kol-
lased kindad. Kogu roivastus oli hasti
labimoeldud ja teda oli véimatu mitte
maérgata. Prokofjev teeskles, et ta ei saa
sellest aru. Nagin Prokofjevit dirigee-
rimas ka tema Viienda stimfoonia esi-
ettekannet Moskva konservatooriumi
Suures saalis 1945. See oli aeg, mil soja
16pu puhul lasti saluute. Keset esimest
osa kostis saluut. Prokofjev peatas teo-
se ja seisis puldi korval nagu soldat,
kuni paugud ldbi said. Aplodeeriti
suurejooneliselt, mitte kiill Prokofjevi
teose, vaid tema kditumise ja hoiaku
peale, milles polnud kiibetki viha ega
drritumist. Vastupidi, ta néitas tiles lu-
gupidamist tseremoonia vastu ja selle
16ppedes jédtkas dirigeerimist.

Milline on teie suhe Schnittke
loominguga?

G. R.: Tundsin Schnittket juba
Moskva konservatooriumis uilidpilase-
na. Esimene meeldejddvam tutvus oli
tema Esimese stimfoonia kaudu. Selle
tulek oli tol ajal tdielik suursiindmus.
Esimese stimfooniaga kirjutas Schnitt-
ke end XX sajandi viljapaistvamate
heliloojate ridadesse. Uks parimaid et-
tekandeid, mida mailetan, oli Bostoni
stimfooniaorkestrilt kahe eesti muusi-
ku, viiuldaja Paul Mégi ja pianist Rein
Rannapi osalusel. Schnittke muusika
tiks erilisi omadusi on selle ajalooline
side Sostakovitsi, Beethoveni, Bachi ja
isegi varasema muusikaga.
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Jarvi Akadeemia dirigentide kursuselt osavotjad Paola Avila, Holly Mathieson ja
Mercedes Diaz.
Taavi Kulli fotod

Kursuslaste motteid

Tinavu vottis dirigeerimiskursusest
osa isedranis palju naisi. Sel oli Paavo Jdr-
vi sonul oma pohjus. Vestlusringis olid
Holly Mathieson (Uus-Meremaa), Ray-
mond Chan (USA), Mercedes Diaz (His-
paania) ja Paola Avila (Colombia). Paola
Awvila opib muide Bogotds, mille aukoda-
nikuks on olnud dirigent Olav Roots, kes
avaldas Colombia muusikaelule omal ajal
suurt moju.

Nele-Eva Steinfeld: Mille poolest
erineb Jarvi Akadeemia teistest diri-
geerimiskursustest?

Holly Mathieson: Kuigi Jarvi Aka-
deemias pooratakse palju tdhelepanu
tehnikale ja detailidele, on siinsetel
kursustel erinevalt teistest palju vaba-
dust. Opetus on indiviidikeskne, ar-
vestatakse igaiihe vdimete ja fiitisilise
eripdaraga. Festivali atmosfddr on viga
sobralik ja inspireeriv. To6pdevad on
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sageli kaksteist tundi pikad, samas on
tunne, nagu oleks puhkusel.

Raymond Chan: Ma ei tea meistri-
klassi, kus saaks oppida selliste kuul-
suste kde all nagu Neeme Jdrvi, Paavo
Jarvi ja Gennadi RoZdestvenski. Mujal
maailmas sellist kooslust ei leia.

Paola Avila: Kolm erinevat dpeta-
jat tdhendab ju kolme eri vaatenurka.
Siinsed orkestrid on vdga head, aga
erinevad Ladina-Ameerika orkestri-
test, kola on teistsugune ja reageerimi-
ne pisut aeglasem.

N.-E. S.: Milliseid nduandeid te
noorte dirigentidena oma t66s vajate?

H. M.: Kdige enam dirigeerimisteh-
nikas. On hea saada uusi ideid ja ana-
lutisida muusikateoseid, ent hoopis
teine kiisimus on, kuidas suuta seda
futsiliselt véljendada. Paljud dirigen-
did armastavad proovides rddkida,
sest nad ei oska oma kehaga oma mot-
teid valjendada. Jarvi Akadeemias on



ka repertuaarivalik suurem kui mujal.

R. C.: Dirigendi peas olevad ideed
tulevad esile ainult vastava tehnika
kaudu. Dirigeerimine on keel, mida
tulime siia dppima. Aga dpime seda-
gi, kuidas tdie pingega tootada ja suuta
seejuures efektiivselt puhata ning lei-
da aega inimestega suhtlemiseks. Siin
on dirigente kogu maailmast.

N.-E. S.: Tanavusel kursusel osales
varasemaga vorreldes rohkem naisi,
sest Paavo Jarvi sonul on meestel nais-
kolleegidelt palju 6ppida.

R. C.: Tal on 6igus, sest muusikas
on samuti mehelikke ja naiselikke ka-
raktereid. Ja naiste tood on huvitav jal-
gida, kuigi sealt otseseid votteid me-
hed kopeerida ilmselt ei saa.

Mercedes Diaz: Paavo Jarvi ei koh-
ku selle teema juures &ra, nagu sageli
juhtub. Iga inimene on erinev, mehed
dirigeerivad teisiti kui naised, inimeste
energiakese on erinevas kohas. Publik
ei ole veel nii vdga harjunud ndgema
laval naisdirigente, on eelarvamusi.
Aga ole sa mees vdi naine, dirigendina
pead ikka vélja nditama emotsioone,
joudu, noérkusi. Kui naine néitab val-
ja ornust, ei ole ta tingimata nork. Sa-
mas olen naisena véga palju dppinud
meeskolleegidelt, nende kindlast ene-
sevéljenduslaadist.

P. A.: Mina ei ole oma 6pinguteel
vdga palju naisdirigentidega kokku
puutunud, selle poolest oli Parnu kur-
sus vidga huvitav. Aga tikski naine ei
peaks ptitidma dirigeerida nagu mees,
sest see on ebaloomulik.

N.-E. S.: Mis on maailmas muutu-
mas, et peadirigentideks saavad tiha
nooremad, kolmekiimnendates elu-
aastates muusikud?

H. M.: On mitu v&imalust peadi-
rigendiks saada, tiks on jarkjarguline
areng, millest radkis Rozdestvenski.

Ténapédeval vdidavad paljud verinoo-
red dirigendid konkursse. Neil on
aega kolm pédeva agentuuridele mulje
jatmiseks ning tihtakki ongi nad ame-
tipostil, mis tildjuhul peaks kuuluma
kogemustega ja pisut vanemale diri-
gendile. Kahjuks saavad peadirigen-
di valimisel ttha vdhem kaasa radkida
orkestrandid ehk need inimesed, kes
on kunstilise tooga otseselt seotud. Di-
rigendi valivad hoopis ménedzerid,
et miitiginumbrid suureneksid. Koik
peab olema virske, nooruslik ja erutav.
Sama on solistidega, sest naljatades
voib oelda, et on ainult paar kuulsat
viiuldajat, kes ei ole kaunid kahekiim-
ne viie aastased naised. Nooruse tee-
ma kerkis Parnuski tiles ja me voime
seda vihata v6i mitte, aga peame aru
saama, et selline on otsuseid tegevate
inimeste mottelaad. Meile dirigenti-
dena tegelikult ei lihe oma t66d tehes
korda, missugune on meie valimus
voi vanus. Pigem soovime, et ndhtaks,
milline on meie professionaalne tase ja
sisukus muusikuna.

R. C.: Ténapdeva noortelt dirigen-
tidelt eeldatakse mitmekiilgsust. Uks
asi on muidugi t66 orkestriga, aga
seejuures oodatakse meilt, et oleksime
ettevotjad ja moistaksime kasumimu-
deleid. See pole tingimata halb, kuni
see ei mojuta meie sisemisi muusika-
lisi otsuseid. Aga noorele dirigendile
on siiski kodige rohkem tarvis aega, et
saavutada tehniline tase ja muusikali-
ne kiipsus. Minu dpetaja 6ppis Sir Co-
lin Davise kée all, kes soovitas tal alati
kiirustada aeglaselt. Kui seda esimest
korda kuulsin, ei modistnud ma selle
vajalikkust, ent niitid soovitan seda
koigile.

Vahendanud
NELE-EVA STEINFELD

muusika 81



+AUGUSTIBLUUS" 20

TIIT LAUK

Augustikuu  esimene néddalava-
hetus oli kultuuristindmusi tdis: me-
repdevad Saaremaal, ,Rock ramp”
Viljandis, ,Nomme jazz” Tallinnas,
VIII rahvusvaheline puhkpillifesti-
val ,Mirtsub pill” Tartus, Leigo jdr-
vemuusika festival, ,Augustibluus”
Haapsalus, kui nimetada muusika-
kesksemaid. Koik omamoodi huvita-
vad ja kiilastamist vaart, pikima ajaloo-
ga siiski , Augustibluus”, mis tdhistas
tdanavu oma 20. aastapdeva. Nagu fes-
tivali ajalehes kirjas, ei julgenud selle
alustajad Giilnar Murumégi ja Roman
Sultangirejev 1994. aasta ,kddride ja
liimi” abil esimese tirituse plakateid
valmistades seda veel festivaliks nime-
tadagi, eesmargiks oli luua diskofesti-

Airi Allvee Blues Band.
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valide ja missivoistluste korvale veidi
teistsugune kultuuristiindmus, mis pa-
kuks midagi ka noudlikumale publi-
kule. Kohale kutsuti Kolumbus Kris,
Ultima Thule ja Compromise Blue ning
toimus moénus bluusidhtu. On hea t6-
deda, et aastate jooksul on festivalil ol-
nud esinejaid kolmekiimnest riigist, sh
terve rida bluusimaailma absoluutses-
se tippu kuuluvaid muusikuid. Ja kui
aus olla, ei ole bluusifestivali korral-
damiseks paremat kohta kui Haapsalu
— vdikelinna rahulik miljoo, piiskopi-
linnuse lummav atmosfddr, augusti-
06de sumedus ja meeldivad inimesed
loovad erilise dhustiku, mida tahaks
ikka ja jdlle kogeda. Suurepéarane pub-
lik ja eriline atmosfdar on leidnud tun-




Robbie Hill &
the Blue 62’s.

nustust nii esinejatelt kui ka kiilastaja-
telt, tiha lihtsam on saada siia esinema
maailma parimaid muusikuid ja aas-
ta-aastalt suureneb ka festivalituristi-
de hulk. Kuigi siin on koos palju rah-
vast (teadjate hinnangul umbes neli ja
pool kuni viis tuhat inimest) ja vabalt
saadaval on nii 6lu kui ka kangemad
joogid, ei ole siin kunagi tekkinud tur-
vaprobleeme, publik on tulnud muusi-
ka parast. Seegi kord oli osa publikust
tulnud perekonniti, kaasas lapsed, pik-
nikutekk ja so66gid, kuid pohiline oli
siiski muusika. Vaga voluv oli ndha
viie-kuueaastaseid lapsi isa kukil kont-
serdile kaasa elamas. Voiks veel pikalt
radkida teemal, mis teeb bluusist bluu-
si, kuid 16petagem heietused todemu-
sega, et bluus on oma mitmekesisuses
andnud vide nii dzissile, r'n’b-le, nii
rock- kui ka popmuusikale ja teeb seda
endiselt. Tanavusel juubelifestivalil oli
kavas kolmkiimmend kontserti seits-
mel laval, esinejaid kaheksast riigist,
sh nii rahvusvahelisi tdhti kui ka meie

enda noorteansambleid, tiksikesine-
jaist (Braden Wiscombe, James Dalton)

suurte koosseisudeni (Compromise
Blue, Tomahawk Brothers, Frankade-
lik). Sellise hulga esinejate mahutami-
ne kahele pdevale, mis sest, et seitsme-
le lavale, tingib paratamatult monede
kontsertide kattumise, mis omakorda
pohjustab valikute tegemist. Valikud
on aga alati subjektiivsed, seega ei
pretendeeri k&esolev kirjatiikk abso-
luutsele toele, minu valikud ldhtusid
sellest, mis tundus huvitavam, teatud
piirid seadis aga ka fiitisiline vdimine
— pérast iihtteist tundi kestnud pide-
vaid kontserte ei jatkunud enam joudu
00klubi kontserte kiilastada, seal esine-
nuid aga mujal kahjuks kuulata ei saa-
nud... Ehk siis jargmine kord? Seega
langes sellisel juhul eelistus kaugemalt
tulnuile, omasid saab ju ikka siin-seal
kuulda.

Esimest pdeva alustasid kaks kiila-
lismuusikut bluusi kodumaalt USAst,
James Dalton ja Braden Wiscombe,
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kaks kardinaalselt erinevat natuuri. Ja-
mes Dalton New Jerseyst, tiitipiline nn
one man band, esindab bluusi joulisemat
poolt, trampides jalgu, liities trummi ja
viirtsitades oma laulu temperamentse-
te suupillisoolodega; Braden Wiscom-
be aga esindab deltabluusi liitirilise-
mat poolt. Mélemad esinesid vabadhu-
laval, mistottu laupédevases tugevas
tuules ldks osa liitirilisemate lugude
tekstist kaotsi (aga bluusi puhul on ju
tekst esmatédhtis!) ja Wiscombe’i kava
jdi pisut tiksluiseks. Seda soodustas ka
tosiasi, et ta ei manginud {iihtki instru-
mentaalset vahesoolot. Dalton aga, kes
olevat kdinud labi nii tulest kui veest,
oskas end maksma panna ka nendes
oludes, tema stiilne esinemine jattis
vdgagi meeldiva mulje, mida arvukas
publik ka tugeva aplausiga tunnustas.

Esimese pédeva pealava kontsertide
rea avamine oli usaldatud ansambli-
le Andres Roots Roundabout Tartust
(Tartu oli tildse seekord viga tugevalt
esindatud — viie bandiga!). See on aus-
tav, aga ka raske {ilesanne — on ju esi-
mene esineja praktiliselt ,soendusban-
di” staatuses, ja nii lakski suurem osa
nende esinemisest rahva soojaks méan-
gimisele ehk siis ,bluusilainele haa-
lestamisele”, mis tunni 16puks ka toi-
mima hakkas. Seega oligi ,must t66”
jargmise esineja, Soti-ameerika-soome
trio Robbie Hill & the Blue 62’s jaoks
tehtud ja nende heal tasemel kava, mis
sisaldas nii bluusi kuldajastu klassikat
kui ka originaalloomingut, pddses mo-
jule. Védga hea oli ka jargmine, mitme-
te kaalukate auhindadega, nagu aasta
meeslaulja, aasta parim bluusiband,
aasta bluusialbum, pérjatud esineja Ian
Siegal Inglismaalt. Kuigi reklaamis lu-
bati, et tema voimsa hailega voiks kas-
voi puid langetada, siis selles ma nii
kindel ei oleks, aga haal oli hea toesti
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ja kogu tema esinemine oli hea bluusi
fiilinguga. Ta on kindlasti vaart koiki
oma voidetud tiitleid!

Jargmisena oli esinemisjdrjekord
eestlaste eksperimentaalprojekti Fran-
kadelik ehk Sly & the Family Stone
Experience kdes. Nagu festivali ajale-
hes seisis, oli see , spetsiaalselt Augus-
tibluusiks kokku kutsutud teadus-
kollektiiv, mis tegeleb funkmuusika
loomise peenhéilestatud mehhanismi
eksperimentaalse uurimisega”. Nagu
nad viidavad, ,on eelnevad katsed
ndidanud, et selleks tuleb rakenda-
da samal ajal vdhemalt 3 esmaklassi-
list trummarit, kellega koos on vaja-
lik raudkindel bass, hiipnootiline ki-
tarr, mesmeriseeriv! orel, noelteravad
puhkpillid ja stidantlhestav vokaal”.
Eksperimendis osalesid tdesti meie
paremate muusikute hulka kuuluvad
Toomas Rull, Reigo Ahven ja Mike
Miley trummidel, Raul Vaigla bas-
sil, Laur Joamets kitarril ja Ulo Krigul
klahvpillidel. Vokalistideks olid Cha-
lice, Liis Lemsalu ja Rasmus Réandvee.
Seega ,teaduseksperimendiks” igati
sobiv seltskond. Ainult et nagu ajade-
fitsiidi tingimustes ette valmistatud
eksperimentide puhul sageli, nii paist-
sid ka siit traagelniidid kohati vélja, ja
nagu see teadusliku katse-vea meetodil
tihti juhtub, on ka katse ebadnnestumi-
ne positiivne teaduslik tulemus. Prae-
gusel juhul oli eesmérgiks seatud , ees-
ti funkmuusika traditsiooni taastami-
ne”, mis oli kiisitav juba sellise tradit-
siooni puudumise tottu. Katse tdestas
ka, et vdide, nagu vajaks funk vahemalt
kolme samaaegselt trummikomplekte
maéngivat trummarit, ei pea paika, sest
hoolimata mingijate individuaalsest
meisterlikkusest muutub ansambli ko-
la siis raskeparaseks, mis ei ole sellele
muusikastiilile iseloomulik. Koige pa-



Bottleneck John.

remini ,, tuksuski” ansambel selles loos,
kus trummarid jagunesid eri pillide ta-
ha: Reigo Ahven jdi trummikomplekti,
Toomas Rull kongade ja Mike Miley
marakade jt pisiinstrumentide juurde.
Ansambli norgimaks liiliks osutusid
vokalistid. Voibolla tuleb see sellest, et
bluus eeldab teatud elukogemust, mi-
da nii noortel inimestel veel olla ei saa-
gi. Nende lood kolasid pealiskaudselt
ja voltsilt. Erandiks oligi Chalice, kes

laulis vaid tihe laulu ja sai ka publiku
kohe elama. Kui need niiansid maha

arvata, siis hea vaheldus ohtu tervi-
kusse. Ehk siis teaduskeeles: viide lei-
dis osalist tdestust. Kuidagi ei saa jatta
komplimenti tegemata Reigo Ahvena
s$oumehe-talendile, kes ,eksperimen-
di” olemuse publikule selgitamisel oli
végagi veenev.

Ohtu viimast esinejat Jimmy Z? &
the Ztribe’i USAst voib pidada titheks
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selle festivali peaesinejaks. Ta kuulub
maailma tunnustatumate bluusimuu-
sikutest saksofoni ja suupillimidngi-
jate hulka, on esinenud koos paljude
staaridega, nagu Rod Stewart, Ringo
Starr, Bon Jovi jt. ,Augustibluusil”
esines ta oma ansambliga Jimmy Z
& the Ztribe, millega astub tiles vaid
harva ja oma l6buks. Tema kontsert
oli igatahes selle dhtu vaieldamatu
korghetk, seda nii esineja meisterlik-
kuse kui ka ansambli koost66 poolest.
Muusikuna esindas ta bluusi dzéssili-
kumat poolt, mis muidu sel festivalil
vahemusse jdi.

Festivali teist pdeva alustas Most-
band Tartust, seni esimene ,Augus-
tibluusil” tiles astuv reggae-band. Kui
festivali esimene péev paistis silma kii-
duvadrt tdpse ajagraafiku jargimisega,
siis teine p&dev algas kohe publiku poolt
vaadates pohjendamatu hilinemisega.
Koaik oli justkui valmis, aga mida pol-
nud, see oli muusika. Ja ausalt deldes
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Jimmy Z &
the Ztribe.

oli publikut ka napilt. Kui nad 16puks
alustasid, oli omapérane elamus kuul-
da venekeelset reggae-laulu, mis, tosi
kiill, oli esitatud kiillaltki stiililiheda-
selt. Kuna nende esitus oli ka vordle-
misi improvisatsiooniline, ei tundunud
nende esinemine bluusifestivalil (kuigi
nad tihtki bluusi ei manginud) sugugi
voorkehana. Kokku vottes tdiesti hea
tantsuband.

Airi Allvee on iiks mitmekilg-
semaid oma polvkonna naislauljaid,
kelle repertuaari on alati kuulunud ka
bluus. Selgi festivalil esines Airi All-
vee Blues Band oma tuntud headuses,
kuid paraku ei saa ma kuidagi meie
naislauljaid kuulates kahjutundega
meenutamata jitta dsja lahkunud Silvi
Vraiti, kelle tunnetuse ja hééle stigavu-
sele pole paraku kellelgi midagi vord-
vddrset vastu panna... Vaadeldaval
juhul aga kaalunuks mina tosiselt AA-
BB (A. Allvee Blues Band) pohilavale
paigutamist.



Véga stimpaatne koht bluusi mén-
gimiseks tundus olevat kuulus Haap-
salu raudteejaama hoone — paraja
suurusega ja stiilselt sobiv oma askeet-
like puupingiridadega. Siin esinenud
noored Tartu muusikud (jille), MO-
duo, valdavad iisna histi mitut stiili,
kuid nagu tavaliselt, eriti nii noorte
muusikute puhul, jdi siin ka igalt poolt
pisut vajaka. Naiteks nende pakutud
»mustlassving” (???) oli hoolimata mo-
ningatest mustlasmuusika elementi-
dest kuidagi kahtlaselt soome humppa
ndgu. Aga kuna kuulajate hulgas oli
rohkesti meie pohjanaabreid, teenisid
nad tormilise aplausi ja lisalugudest
polnud pédsu. Ja ega nad bluusigi su-
gugi pahasti manginud. Ainult et pa-
rast neid astus lavale tiks selle festivali
tahti Bottleneck® John, kodanikunime-
ga Johan Eliasson Rootsist, kelle kor-
val on iikskoik kellel raske esile tdusta.
Bluusimuusikute tippu tousis ta rootsi
pdrimusmuusika, spirituaali ja gospeli
kaudu, millel baseerub kogu tema loo-
ming. Sellelt baasilt joudis ta Ameeri-
ka kantri- ja deltabluusini ning on siin
saavutanud uskumatu autentsuse kuni
selleni vilja, et ta ei piilia saavutada
deltabluusi autentset kola elektrooni-
liste voimaluste kaudu, vaid kasutab
ilmselt hirmkalleid metallist originaal-
pille. See palju kiidetud muusik on
vdart iga sdna oma arvukatest tunnus-
tustest! Uks selle festivali suuremaid
elamusi.

Et pilt oleks voimalikult mitmeke-
sine, ei puudunud {iheltki digelt suur-
drituselt ka naljamehed; Rootsituru
kohviku Gues esinesid eesti péritolu
Tomahawck Brothers, indiaanlasteks
kostiimeeritud , kirvevennad”, viike
puhkpilliorkester, kes méngis ,,monu-
salt” héadlest dra pillidel lugusid a la
»Bachia”, ,Kuldaja rock'n’roll” jne.

Ohtust pealava kontserdirida alus-
tas taanlaste The Blues Overdrive,
professionaalne blues’n’roots-band,
mis asutati 2001. aastal ja mangib tra-
ditsioonilist bluusi ntitidisaegses vot-
mes, st nende repertuaar koosneb
pohiliselt originaalloomingust, mis
hoélmab laia stiilivalikut, alates swamp
blues’ist kuni sdrava shuffle’i ja raju
boogie groove’ini; nad on Copenhagen
Blues Competition 2003 voitjad. Ja nad
olidki toeliselt professionaalsed, ainult
et sellise suurepérase rannailmaga nii
varasel tunnil (kell ju alles viis dhtul!)
on suur osa publikut, kes siiski juba
kohale joudnud, veel rannameeleolus
ja nende ,kdima tombamine” {ipris
raske tilesanne. Aga pérast tunniajast
pingutamist see siiski 6nnestus. Jan
Uuspdld & Luxury Filters iillatas poo-
letunnise hilinemise jarel (aga ei min-
git selgitust voi vabandust!) platsitait
rahvast stitidimatu kiisimusega: ,Kas
olete kohal?” See oli siiski ilmselt (pi-
sut kohatu) naljana moeldud, sest ko-
he jargnes teade, et nad tulevad ,otse
reanimatsioonist”. Sel véitel vdis isegi
tosi taga olla, kui arvestada, et see an-
sambel oli olemas juba umbes kaks-
kiimmend aastat tagasi ja ntitid toimus
festivali puhul selle ,reanimatsioon”.
Ja peab tunnistama, et reanimatsioon
onnestus — nad saavutasid publikuga
kiiresti kontakti ja nende kava oli ter-
viklik. Eriti torkas positiivsena silma
reanimatsiooni kdigus tehtud ,vere
véarskendus” — noor klahvpilliméan-
gija Erki-Andres Nuut, keda rohkem
tunneme kui saate , Eesti talent 2010”
voitjat. Kahjuks ei 6eldud ansamblit
tutvustades suupilliméngija nime, kel-
le soolosid aga oleks pohjust esile tos-
ta. See oli Indrek Tiisel.

Klahvpillimédngijana ootasin erili-
se huviga Austria organisti Raphael
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Wressnigi etteastet. Reklaami pohjal
voinuks teda selle festivali suurimaks
taheks pidada. Paraku oli tema esine-
mine suur pettumus, kogu kava ba-
lansseeris hea ja halva maitse piiril sel-
lest sageli {ile minnes. Ei oska kuidagi
rahvusvahelisse tippklassi kuulumise
tunnuseks pidada tavaliste helirede-
likdikude (tosi kiill, kiires tempos!) ja
kahekde glissando’de kaootilist kasu-
tamist voi ekstsentrilist kditumist —
tmber pilli ja pilli peal (sic!) tantsimist.
Tosi on seegi, et sellised ekstsentri-
kud/tolad on ennegi kuulsad olnud ja
neid on meeleldi suurtiritustele pinge-
maandajateks kutsutud. Aga vdibolla
ei annagi talle rahu nn Liberace stind-
room?* Tema noortest ldtlastest koos-
nev saateansambel jittis hoopis stim-
paatsema mulje.

Juba 1978. aastal asutatud kooslust
Clas Yngstrom & Sky High peetakse
tiheks Pohja-Euroopa parimaks bluus-
rocki ansambliks ja Rootsi selle muu-
sikastiili elavaks legendiks. Ehk nagu
nad ise miaratlevad, on , bandi muu-
sika Hendrixiga® immutatud, Texase
bluusi, funky, dzissi ja traditsioonili-
se rootsi rahvamuusika elementidega
bluus-rock”. Seda koike, tuntava ro-
huasetusega rockile, nende muusika
toesti ka oli. See oli ka festivali koige
rokilikum ansambel. Jargmisena ka-
vas olnud Howard Fishman & the Bit-
ting Fish Brass Band New Yorgist kal-
dus enim bluusi dzissiliku alge poole.
Peaaegu tiitipiline New Orleansi stiilis
ansambel, kus basspillina oli kaasatud
isegi meie péevil nii harva kasutatav
susaphon, kuid siin esines ilmselt ilma
tihe pohiméngijata, sest selles koossei-
sus peaks kindlasti olema ka klarnet,
mille tilesanne on trompeti ja tromboo-
ni tthendajana nn vaba kontrapunkti
loomine. Sellele viitasid ka horedad
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kohad seadetes. Nad ise margivad
oma muusika kohta, et see on raskes-
ti defineeritav, ,sisaldades New Or-
leansi dzassi, Brooklyni souli, kantrit,
gospelit ja bluusi, mis on filtreeritud
labi originaalse ja eksperimentaalse es-
teetika”. Vdga keeruline definitsioon,
mis tegelikkuses tdhendas nende stiili-
de tunduvalt lahjendatud varianti. Aga
mangurddm ja improvisatsioonid olid
ehedad ja tulid hingest, mis pani nende
esinemist huviga jalgima.

Ja oligi aeg kées selle festivali tipp-
stindmuseks. Uks festivali alustajatest,
Eesti pikaealisim ja ilmselt ka parim
bluusibind Compromise Blue tdhistas
suure lava viimase kontserdiga oma
25. tegevusaasta juubelit, olles tiks va-
nimaid nn idabloki bluusibédnde tildse.
Compromise Blue on nende aastate
jooksul kasvanud kaheksaliikmeliseks,
selle lahutamatuks koostisosaks on ka
kolmeliikmeline puhkpilligrupp. Hoo-
limata soliidsest east (voi tdnu sellele)
on ansambel praegu véga heas, rahvus-
vahelisele korgtasemele vastavas vor-
mis. Juubelile kohaselt meenutati teis-
poolsusse lahkunud ansambliliikmeid
Mart Sorki ja Ivo Vartsi ning ansamb-
lis varem ménginud, kuid erinevatel
pohjustel lahkunud muusikuid, oreli-
mangijat Avo Ulvikut ja trummar Jaak
Ahelikku, kes osalesid ka paaris loos.
Kohal olnud ,endistest” ei asunud pilli
taha vaid algusaastate klahvpillimén-
gija Mart Mardisalu, kes sedakorda oli
ametis kogu pealava programmijuhina
ja oli oma asjatundlike kommentaari-
dega omal kohal. Nii nagu heale ja so-
liidses eas ansamblile kohane, olid ko-
hal ka Compromise Blue sobrad Riho
Sibul, Tonis Mégi ja Tanel Padar, kes
aitasid juubelit tdhistada. Igati vaarikas
punkt juubelifestivalile ,, Augustibluus
20”! Jargnes ka meeleolukas jarellaine-



tus o6klubis Jim Beam Night Club, mis
kestis varaste hommikutundideni.

Seega voib XX ,Augustibluusi”
meeskonda onnitleda igati onnestu-
nud {iirituse puhul, mille olemasolu tile
meie kultuuripildis saab vaid heameelt
tunda. Kui midagi veel soovida, siis
siinkirjutaja arvates rikastaksid {tiritu-
se virvipaletti dzdssmuusikud, kelle
osa meie kaasaegse bluusi arengus on
tdhelepanuvddrne, kuid suhe ,vana”
bluusiga pisut , teist tooni”.

Kommentaarid:
1 Mesmeriseerima — oletatava animaalse
magnetismi abil hiipnotiseerima.

Compromise Blue.
Mari-Liis Heinsaare fotod

2 Kodanikunimega Jimmy Zavala.

> Nimi ,Bottleneck” (ingl. — pudelikael)
tuleb deltabluusi méngijate lemmikvéttest
kasutada soolode méngimisel kitarri sorm-
laual pudeli kaela, mis andis omapérase
metalse ja kaua kolava heli (nagu ka nn ha-
vai kitarril tehakse).

* Valentino Liberace — kuulus ameerika
ekstsentrik-pianist ja meelelahutaja, kes oli
eelmise sajandi 70-ndatel maailma meelela-
hutustdostuse enim makstud artist.

> Silmas on peetud 1970. aastal noorelt sur-
nud rockmuusika legendi Jimi Hendrixit
(kodanikunimega James Marshall Hend-
rix).
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LEPPIMINE SEISUNDIGA KIRGEDEST
VOITMATA JAAMISE KAIGUS

MARTIN OJA

,FREE RANGE / BALLAAD MAA-
ILMA HEAKSKIITMISEST”. ReZis-
sdor: Veiko Ounpuu. Stsenaristid: Veiko
Ounpuu ja Robert Kurvitz. Operaator:
Mart Taniel. Kunstnik: Jaagup Roo-
met. Kostiitimikunstnik: Jaanus Vaht-
ra. Grimmikunstnik: Kaire Hendrikson.
Valguskunstnik: Taivo Tenso. Monteeri-
ja: Liis Nimik. HelireZissoor: Janne Lai-
ne. Produtsent: Katrin Kissa. Osades:
Lauri Lagle (Fred), Jaanika Arum (Su-
sanna), Laura Peterson (Isamaa reetur),
Peeter Volkonski (Fredi isa), Roman

Baskin (Susanna isa), Rita Raave (Su-
sanna ema), Meelis Rammeld (Fredi iile-
mus), Jan Uuspold ja Anne Tiirnpu (t60-
kaaslased), Loore Martna ja Marion Un-
dusk (humanitaartudengid), Mari Abel
(sekretiir), Laine Mdgi (trollijuht), Lauri
Kaldoja, Markus Luik, Jim Ashilevi,
Reginleif Trubetski, Liis Lindmaa, Ivo
Reinok, Jass Seljamaa ja Triin Ruumet
(sobrad) jt. 16 mm, 104 min, vdrviline.
© Homeless Bob Production, 2013. Esili-
nastus 19. septembril 2013 CC Plazas Tal-
linnas.

,Free Range / Ballaad maailma heakskiitmisest”, 2013. ReZissoor Veiko Ounpuu.
Poordeline hetk: Fred (Lauri Lagle) on otsustanud ja hallilt betoonpinnalt leiab
endiselt lennukat lootust Vasakul Susanna (]aamka Arum)
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1

Mbne inimese suurim probleem on,
et tikski tema probleem pole piisavalt
suur. Nii hoiab eemale motivatsioon,
raske on leida toelist véljakutset ja haa-
lestada ennast tilesanneteks v6i soori-
tusteks, millele korvalpilgulgi ponev
kaasa elada. Probleemi mérkamine
ja selle suuruse tajumine on moistagi
tinglik. Inimese subjektiivses siigavu-
ses vdib olukord paisuda hirmutavalt
tosiseks; sageli on aga keeruline selles
hermeetilises tdsiduses veenda kaas-
last, kummatigi siis filmivaatajat, kelle
loomalik aru kiitinitab ikka pigem ve-
re, draama ja kédega katsutavate poh-
juste poole. Loomingulist ja siseheitle-
vat, sihitult kulgevat ja timbrusse sobi-
matut tegelast on {iritanud tdsihinge-
lised loojad ikka kangelase staatusse
tosta, lahates karakteri abil osalt oma-
enda probleeme, harvem ka tousnud
tegelasest korgemale ja ndhvanud talle
irooniapiitsaga.

Indiviidi ja tihiskonna suhe kerkis
ladne kultuuris esile romantismiajal,
mil peeti oluliseks arutada, kas kunst-
nik on tavakodanikust tilalpool ning
kuivord éilistav on 16puks viibida sel-
les tiksinduse ja mottekaaslaste puu-
dumise vaakumis, mida korgendatud
ideaalid kaasa toovad. Nii on kahe-
kiimne nelja aastase Goethe kirjutatud
~Noore Wertheri kannatused” (1774)
selgeks teetdhiseks neile, kes oma peas
sellise nidhtuse kronoloogiat kokku
solmivad; hiljem peaksid nad arvesse
votma ka ameerika biitkirjandust ja
Harry Potterit. Sarnaselt positiivsete
ja negatiivsete utoopiatega on ka {tiksi-
ku kunstniku lood parema voi halve-
ma finaaliga. Asjad laabuvad siis, kui
vaakumist aitab vilja dige seltskond.
Selleks voib olla salajane volurite jouk,
kelle liikkmed on peaaegu sama eri-

lised nagu sa ise, voi siis lihtsalt keegi,
kellega koos kolbab forelle piitida ja
moosipurkidest Kool-Aidi juua.

Olenevalt temperamendist voib
kangelase ndol olla tegemist vahem
vdi rohkem depressiivse isendiga,
kokkuvdttes mddrab see palju. Potter
kuigi tihti enesetapust ei métle, Wert-
her aga kiill. Filmilinal on tiht raske-
mat ja vahem kontaktset juhtumit tiri-
tanud tdsimeeli kujutada niditeks Gus
Van Sant oma , Viimastes pdevades”
(Last Days, 2005), vdites inspiratsiooni-
allikana Kurt Cobaini elufinaali. Usu-
tavuse ja haaravuse skaalal porus Van
Sant piinlikult libi. Veiko Ounpuu
teeb parema soorituse, joudes poolele
teele. ,Free Range” on mirksa tihe-
dam ja orgaanilisem film.

Pidetuks peategelaseks on noor-
sand Fred (Lauri Lagle), kes puhuti
tunneb ja defineerib end kirjaniku-
na. Ta on parajalt andekas, et marga-
ta stigavuti moningaid elu omadusi,
kuid piisavalt julgusetu (siinkohal on
kohustuslik koos filmiga pomiseda
Brechti vérsse), et mitte oma andesse
piisavalt uskuda. Kaldun arvama, et
noort Unti voi Rummot eristab Fredist
voi sellest tundmatust sagris juustega
noormehest, kes just praegu kirjutab
kusagil sahtlisse (loe: arvutifaili, mi-
da ta kunagi sdpradega ei jaga), siiski
see julgus, mis voib aeg-ajalt muidugi
puhkeda ja samas ka vaibuda, kuid on
ikkagi talendi lahutamatu osa. Fredi
puhul véib tiheldada leppimise hon-
gu, nagu viitab ka filmi alapealkiri
,Ballaad maailma heakskiitmisest”,
taas Brechti tsitaat; selgepiirilist edu-
lugu, valgustust v6i ldbimurret aga
ei saabu. See on moistetav — , Free
Range’i” indie-filmi-tunnetus vorsubki
just puudumisest, kergusest ja suigu-
tavast horedusest. Saatjaks on mahe-
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,Free Range / Ballaad maailma heakskiitmisest”. ,Mis oleks, kui...?”
Peibutavad korvalteed Laura Petersoni (Isamaa reetur) kehastuses.

dust ja turvatunnet, toelistest piiridest
eemale hoidmist, nagu super-bike'iga
paari-kolmekiimnega pdristades, peas
kiiver ja seljas kaitsev mototilikond.
Ainult Rita Raave hiisteeriastseeni-
ga keeratakse vint korraks tile; selles
kontekstis on see pigem koomiline kui
tosiselt voetav. Aga olgu siis nii: del-
des, et ta film on varasematest kergem
ja helgem (http://menu.err.ee), aimab
Ounpuu juba ette kriitikute tehtavaid
markusi ja voibolla ka mdningaid ise-
enda kahtlusi.

2

Kergus, unisus ja teatav pretensioo-
nitus sirgub stsenaariumi pinnasest.
Lavastus, nditlejad ja operaatoritoo
paistavad selle filmi puhul késikirjast
palju tugevamad. Oma seisunditega
ldheneb Idpptulemus pigem Heleri
Saariku filmile , Koik muusikud on
kaabakad” (2012) kui Ounpuu varase-
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matele teostele. Sellised filmid peegel-
davad védga iseloomulikult kultuuri-
ruumi, kust nad parit. Mulle tundub, et
veel viis aastat tagasi poleks Eesti filmi-
tegijad selliseid teoseid teha saanud —
ithiskond oli teine, vaksa vorra karmim
ja kriitilisem. Kultuuriline determinee-
ritus lasub paratamatult aegruumi ja
loojate timber. Heaoluriigis, millesse
vahemalt osa eestlasi on paari aasta-
kiimnega nihkunud, hoiavad ka mit-
meid boheemlikke noori pinnal nédhta-
matud struktuurid; need struktuurid
dieti voimaldavadki seda boheemlust,
millel niiteks Stitiria voi Afganistani
tingimustes pikka iga ei oleks.

Et see viide ei kolaks niitid tihes
toonis parempoolsete kisakoridega,
juhin tdhelepanu asjaolule, et motlesin
seda vdimaldamist ldbinisti positiivses
valguses. Mone noore puhul ongi pa-
rim, kui sugulased v6i kogemata saa-
dud stipendiumid tema logelemiseks



,Free Range / Ballaad maailma heakskiitmisest”. Susanna isa (Roman Baskin)
sirgeks triigitud ja kaelusest pitsitav maailm on teravas vastuolus Fredi heitlike
otsingutega. Susanna (Jaanika Arum) nende vahel.

maskeerunud loomingulist kulgemist
toetavad. Las siis tthiskond annab vii-
kese voimaluse ja néitab tiles sallivust,
koik ei peagi alluma tookultusele ja
protestantlikule eetikale. Niikuinii ei
jatku pirukat kauaks. Siiski voiks tihis-
kond ptiramiidi koérgemaid sektsioo-
ne sdilitades toetada tasandeid, mida
Randpered ja Pulleritsud hésti ei mois-
ta, kuid mis on pikemas perspektiivis
asendamatult olulised ka majandus-
kasvu tostjate jaoks.

Samas ei vastanda ,Free Range”
otseselt tooinimesi ja intelligente, vae-
seid ja rikkaid. Fredi perekond (sellest
ndeme Peeter Volkonski kehastuses
isa) ja ta tiidruku (Jaanika Arum) va-
nemad (Roman Baskin ja Rita Raave)
ei etenda nditeks teravat 1ohet esimese
ja teise Eesti vahel. Fredil ndib olevat
kill majandusraskusi, kuid tookohad
on vabalt saadaval, ole vaid mees ja

kannata veidi rutiini. Fredi jaoks on
tookeskkond peaaegu sanatoorne:
valvuriputkas uneldes jddks kirjuta-
miseks aega tilearugi, peale selle an-
nab ilemus lahkelt avanssi ja lubab
tostukiga hoovi peal rallida. Kiillap ei
ole probleemid sellised nagu verinoo-
rel Jack Londonil, kes pere ainsa toit-
jana dzuudivabrikus kolmteist tundi
oopdevas rasket ja tervistkahjustavat
tood rabas.

Tooprobleem ei asu Ounpuu filmis
péris loomeelu vastaskaalul, vaid on
tiks kolmnurga tippudest. Filmi pohi-
konflikt hargneb siiski Fredi ttidruku
Susanna rasedusest, mis kergitab kiisi-
muse Fredi vastutusest kriitilisele tase-
mele. Dilemmade edasist arengut voib
noor autor sel hetkel vaid ette kujuta-
da, mdeldes heal juhul Hemingwayle,
kes elas oma esimese naise ja pisipoja-
ga Pariisis kiitmata korteris, voi moel-
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des sellestsamast Londonist, kes otsus-
tas ,toelise elu” kasuks ja piitidis hil-
jem valuliselt oma tiitarde poolehoidu
voita. Selliseid valikuid ,Free Range”
ei kultiveeri, tegemist on siiski , kerge-
ma meelelahutusega”, nagu filmi pro-
motekstid teatavad.

Volkonski loeb ette Marcus Aure-
liust: tdhtsaim on kirgedest voitmata
jddmine. Seda voib kasutada trepina
filmi ideoloogiakorrusele. Vahemalt
annab kirglikkuse modde raamistiku,
millele peategelast ja tema piirgimusi
paigutada. Paradoksaalselt on Fred pi-
gem uimane kui kirglik (mis ei madal-
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,Free Range /
Ballaad maailma
heakskiitmisest”.
Fredi isa (Peeter
Volkonski), kes
praeb pojale
mune pohmelli-
hommikul ja
tsiteerib suhtenou
raamatulehe-
kiilgedelt —
lennates ise
jatkuvalt vaba
kajakana.

da kuidagi Lauri Lagle usutavat man-
gu) ning ei tema boheemlastest sopra-
de hulgas ega ka kaugemais ringides
paista mond mentorit, kes inspireeriks
ja nditaks korgema ergastuse voima-
likkust. Just vaimustuse puudumine
on takistus, mis kammitseb polvkon-
da, kellel niiliselt on koik kdeulatuses.
,Free Range” on juba pealkirja
tasandilt algav metafoor, mis tthendab
konealuse pdlvkonna ja vabaltpeeta-
vad farmiloomad.

Nagu eelnevalt vihjatud, ei tasu
selle filmi tdhenduste {ile liiga stiga-
valt juurdlema jddda. Seisundid kan-



~Free Range / Ballaad maailma heakskiitmisest”. Mis toimub tegelikult Susanna (Jaa-
nika Arum) enda sees, jadb 16puni mdistatuseks. Kuigi Veiko Ounpuu seab fookusse
Fredi heitlused, on nende kiivitajaks ja keskpunktiks salapdraselt vaikiv Susanna.

nab vaatajani ennekoike heliriba, mis
laseb filmi vaadata muusikali votmes.
Kohedusttekitavalt hea maitsega on
vdlja valitud palad hipiajastu 16pu-
aastate rockist, lisaks Belgia lauliku
Salvatore Adamo pala ,Inch’Allah”,
mis tutvustab filmi naistegelast Su-
sannat ning annab trammis6idu kaad-
ritele piisavalt maagiat, et muuta need
mu lemmikuks terves filmis. Visuaal-
selt domineerib 16 mm Fuji filmilin-
di unenéoline, retrohdnguga koloriit.
Kui ,Free Range” peaks piiritagustel
festivalidel kordama eelkiijate edu,
on selle pdhjuseks ennekdike Ounpuu
vormitaju. Sellega kaasnevad pagasi-
na juba dunpuulikuks kujunenud ar-
hettitibid. Rezissoorile pole lakanud
meeldimast poolhdmarad peostseenid,

kus poolhuvitavad inimesed loksuvad
poolteadvuses; pooltdhenduslikud
looduskaadrid ning pooleldi ndhtavad
filmiplakatid (Cassavetes!) seintel.

3

Ka muusikali-link kannab ajas ta-
gasi, tuletades meelde 1967. aasta fil-
mi ,Elluastuja” (The Graduate), milles
noor Dustin Hoffman teeb oma labi-
murderolli. Kui tahta pohjalikumalt
stitivida polvkonnamiitoloogiasse ja
otsida erinevate ajastute kirekons-
tante, moodustab just see film ,Free
Range’iga” koneka tdhendusvilja. Ol-
gu siis, et tiks linateos on kujundatud
algusest peale masside lemmikuks,
teise tegemisel nauditud art-house’i
autorivabadust.
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Kognitiivne filmiteadus, konstruk-
tilvseim osa filmiteooriast, seletab iitha
adekvaatsemalt filmide vahetut toime-
mehaanikat ning vaatajas tekkivaid
reaktsioone, milles vaimse ja kehalise
eristamine oleks v&idr. Vaatajate ta-
ju ja mdistus on ldbinisti ihuline, sel-
gitavad teiste hulgas George Lakoff
ja Mark Johnson, kui kritiseerivad
lééne peavoolu filosoofia eksimusi.
Neuroteadused ja sellest ldhtuv kaas-
aegne psithholoogia kinnitavad ntitid
prantsuse filosoofi Maurice Merleau-
Ponty intuitsioone, mis konelesid ke-
halisuse kasuks juba rohkem kui pool
sajandit tagasi. Sellega on seotud tiks
kognitiivse filmiteaduse alustalasid
— veendumus, et vaataja tajub filmi
vdga sarnaselt reaalsusega. Nii mojub
film valdavalt nagu mingi keskkon-
na voi olukorra simulatsioon. Taani
filmiteoreetik Torben Grodal (2009)
on selle pohjal viimastel aastatel vilja
todtamas ka vaartfilmi teooriat. Art-
house- voi véadrtfilm (eestikeelne ter-
min pole péris sobiv, sest kaasab eba-
teadusliku vaartushinnangu) on sageli
seotud subjektiivse tajuga, sealjuures
simulatsiooni katkemisega. Kui pea-
voolu meelelahutusfilmid dikteerivad
vaatajale tiht valdavat tdlgendusviisi,
,lohistades” vaataja narratiivi ja kaa-
merat6o abil filmi algusest 16puni, siis
art-house-filmidele on omane avatud
tdhendusruum, mida tididavad {ihelt
poolt filmi loojad ja teiselt poolt vaata-
jad.

Veiko Ounpuu oskused opereeri-
da subjektiivsust loovate votetega on
Euroopa kaasaegse filmi kontekstis
silmatorkavad. ,Free Range’i” stsee-
nide avatus touseb esile seal, kus fil-
mis otseselt ,midagi ei juhtu”, tege-
lane konnib looduses muusika taustal
voi tuigub peomollus. Eriti konekad
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on autoripoeetika seisukohalt aga vi-
suaalsed pdiked ruumi, milles olevad
elemendid (lained, puulehed, kajakad)
omandavad loo seisukohalt antiinfor-
matiivse, abstraktse iseloomu, andes
vaatajale aega eelnevate motete pi-
kenduseks v®i isiklikuks tdhendusloo-
meks. Kui liikuda vormi tasandil ning
votta kriteeriumiks art-house-filmide
funktsionaalsed omadused, toimib
»Free Range” nagu olitatult. Sisuliselt
voib film konetada vihem. Fredi tege-
laskuju kiretus v6ib ohustada sujuvat
samastumist; kordan siinjuures, et kii-
simus on stsenaariumis, mitte nditlejas
voi lavastuses. Story jadb kujunditele
alla, samas pole ka kujundites sddrast
geniaalset agressiivsust nagu ,Piitha
Tonu kiusamises”. Ebakiipset rabe-
dust ja kdhklusi aimub isedranis filmi
16pust, trollibussi-trip’ist, kus niidiot-
si tdpselt kokku sdlmida, mis tihtae-
gu kehastab ja parodeerib ndgemus-
retke metafiiisilisse purgatooriumi,
et olla kui the end of the line Jarmuschi
Blake’i jaoks. Voibolla on filmi soov
koos maailmaga heaks kiidetud saada
lihtsalt liiga silmatorkav. Ounpuu loo-
mingut seirab paratamatult Mati Undi
vari. Kui ,Stigisball” ja tinglikumalt
ka ,Pitha Tonu kiusamine” on dialoo-
gis Undi keskmise loominguperioodi-
ga, ammutab ,Free Range” tdhendusi
pinnasest, millest vorsus teismelise
Undi debiiiitromaan ,,Hiivasti, kolla-
ne kass”.



+«KERTU"— ILMAR RAAGI
ESIMENE ARMASTUSFILM

ULLA KATTA|

»KERTU”. Stsenarist ja reZissoor: Il-
mar Raag. Produtsent: Riina Sildos.
Tegevprodutsent: Anneli Lepp. ReZissod-
ri 1. assistent: Helen Valkna. Kunstni-
kud: Jaagup Roomet ja Kristjan Suits.
Rekvisiitor: Karin Tetsmann. Operaa-
tor: Kristjan-Jaak Nuudi. HelireZissoor:
Horret Kuus. Helioperaator: Olger Ber-
nadt. Kostiitimikunstnik: Anu Lensment.
Kostiimeerija: Ave Kuik. Grimmikunst-
nik: Maarja Sild. Valgusmeister: Henri
Savitski. Monteerija: Tambet Tasuja.
On-line montaaz: Aleks Tenusaar ja Uku
Toomet. Heliloojad: Mari Pokinen ja
Horret Kuus. Osades: Ursula Ratasepp

(Kertu), Mait Malmsten (Villu), Leila
Sddlik (Malle), Kiilliki Saldre (Anu),
Peeter Tammearu (Jiiri), Piret Lau-
rimaa (Kaarin), Aarne Magi (Mehis),
Ene Jarvis (giinekoloog), Helena Merzin
(Maret), Helene Vannari (Helga), Jaa-
nus Mehikas (Andres), Janek Sarapson
(Peeter), Jiiri Lumiste (onkoloog), [iiri
Vlassov (Toomas), Kaie Mihkelson (arst
Maarjamoisas), Kata-Riina Luide (Mai-
re), Kiiri Tamm (Aino), Margus Prangel
(Einar), Meelis Rédmmeld (Rein), Peeter
Jiirgens (Juhan) jt. DCP, 97 min, vérvi-
line. © Amrion, 2013. Esilinastus 10. ok-
toobril 2013 CC Plazas Tallinnas.

~Kertu”, 2013. Rezissoor IImar Raag. Segadus hinges: hommik parast Kertu (Ursula

Ratasepp) unustamatut 66d Villuga (Mait Malmsten).
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B i

,Kertu”. Nailine idiill: Kertu on terve tiiskasvanuea pidanud elama isa (Peeter
Tammearu) ja ema (Kiilliki Saldre) eestkoste all.

Kui varem tegutses Ilmar Raag
filmiloojana pigem tagasihoidlikult,
paistes silma mitte loomingu, vaid
oma ekstravagantse ja kohalolevama
isiksuse ning mingil pohjusel kergesti
korvamaillu talletuva héadletdambriga,
siis viimaste filmidega on temast hiili-
valt saanud uus ponev ja eraldi seisev
ikoon eesti filmis. Visuaalselt marki-
gem Raagi-ikooni tillukese sulekesega,
mille keegi osavalt sulle su uimast ole-
kut dra kasutades ninna on torganud
ja sellega seal koditab nii, et drritav on
tihtaegu dratav ning elavdav. Ent see
dratus kinosaalis pole kiilm dus$ meta-
tasandeid tuletdrjevoolikust, mis roh-
kem voi vdhem valusalt maailmakor-
da muudaks, vaid pehme lumehelves
kapikul. Hoolimata kuulumisest mil-
jonite samasuguste hulka, on see hel-
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ves eraldi vaadeldes meeldes6obinud
ainulaadne, ja mis peamine (ehkki ko-
lalt triviaalne) — imeilus. Ehk just selle
pealispindse ilu olemasolu ning raske-
kahurvée, kihiliste raskesti tajutavate
metafiitisiliste tasandite puudumise
tottu pole Raagi filmidele eesti kriiti-
kutelt kérgemaid komplimente kalla-
tud. Teenimatult.

Kui pisut eksitavalt padudepres-
siivselt kirja pandud ametlik sisutut-
vustus ei peleta, ndeb vaataja samasu-
gust raagilikku lumehelvest ka tema
uue mangufilmi ,Kertu” ndol. Kuigi
linateoses kasutatakse vormiliselt palju
klassikalisi Hollywoodi ja moodsama
Laane-Euroopa mainstream’i  votteid
nii pildikeeles kui dramaturgilises
iilesehituses, on Eesti filmimaastikul
tegu siiski millegi erakordsega. See



,Kertu”. Naiselt naisele: Villu ema Malle (Leila S44lik) pakub Kertule (Ursula
Ratasepp) sellist moistmist, mida ta kuskilt mujalt ei leia.

on film, mis, keskendudes teravatele
tihiskonna valupunktidele, ei kritiseeri
siiski tihiskonda kui sellist, vaid hoo-
pis vastupidi, sisendab lootust ja usku,
muutumata seejuures valimisplakat-
likult labaseks voi tihetilbaliseks. See
koneleb tajumisest, tunnustamisest,
tunnistamisest ja voidukast voitlusest;
selles filmis on iiheaegselt midagi,
mis harilikult peaksid {tiksteist kliSee-
na vilistama — vérvid verbides ning
onnelik 16pp.

~Kertu” pildikeel pole kraapiv na-
gu kaarnajalg, vaid vordlemisi tasa-
kaalukalt komponeeritud estraadipa-
la, millele vG&ib liigset kenitlevust ehk
ettegi heita. Saaremaast klassikalisi na-
tional-geographic’ulikke pildikesi ootaja
ei pea pettuma — pdike ja heinamaa
on kuldreegli jargi paigas. Kogu val-

gustus ja kadreering on kohati liigagi
ootuspérane, ent normatiivset ilu viirt-
sitab sisu jdargides sisse toodud drev
kaamera htiplikkus, mis on vottena
ehk lihtne, ent mojuv. Kiillap kirjelda-
tud ttitipiline pilt ongi see, mida Raa-
gi puuduseks peetakse. Tema pildid
pole keeduslikult mitmekihilised, kus
iga detail on hoolega valitud ja senti-
meetrise tdpsusega paika pandud, pi-
gem on tegemist olemasoleva vaatle-
misega Oige nurga alt, lastes maailmal
photo shop’imata oma kiipsust ndidata.
Just sellised aktiivsed, mittemaalilikult
elusad pildid ongi hea niide sellest,
kuidas Raag lihtsa moéjuvaks muudab,
pikkides justkui salaja ja peaaegu hoo-
mamatult sisse religioosseid viiteid,
taasluues nditeks Andrea Mantegna
surnud Kristuse kuju.
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Surelikkus ja selle tajumine ongi
kogu , Kertu” narratiivi kdima toukav
tegur. See on kui foon, millel lugu ju-
tustatakse ja milleta ta tdendoliselt tek-
kida poleks saanud. Ka selles kadigus
pole pohimétteliselt midagi uut, vii-
mase viie aasta jooksul on Hollywoo-
di filmitarust vilja saadetud mitmeid
sellesarnast tausta kandvaid narratii-
ve, teemaks védhidiagnoos, mis sunnib
tegelasi end timbritsevat maailma po-
sitiivselt imber hindama. Sama juhtub
ka , Kertus”, ent mitte iihe klassikali-
sema ndite Irwin Winkleri , Elu nagu
maja” (Life as a House, 2001) stiilis koi-
kejaatavalt, vaid pigem eestlaslikku
vaikset protestivaimu kandes, kus te-
gelased hiilgavad tihiskonna tabudog-
mad.

Kui Mantegna surnud Kristus al-
les ootas {iilestdusmisaega, siis ,Ker-
tu” peategelasele Villule on antud voi-
malus kogu protsess samm-sammult
labi elada — surma ldhenemisest on
saanud ka drkamine. Seda koike labi
tegelase, kes alustab elava surnuna —
labipolenud voi -polemas intelligentse
joodikuna, kellesuguseid ei pea Eesti
maapiirkondades sugugi tikutulega
taga ajama. Sestap on Mait Malmsten
kaltsaka Villu rollis esialgu tllatav.
Mitte et Daniel Craig ei oleks Aston
Martinist vélja astudes asotsiaali rol-
lis ebausutav. Lihtsalt vaatajal votab ta
paigutamine tauststisteemi monevor-
ra aega. Ehk on pohjuseks suupadrane
piinlikkust mitte tekitav punnitamata
voolav dialoog, mistottu , viaga heast”
kehvemat osatditmist polegi, ent teis-
te suurepéraste rollide korval paistab
eriti silma Ugala legend Leila Sailik.
Rezissoori ja nditlejate vahel lihtsalt
pidi votetel toimuma mingi huvitav
stimbioos, sest sedavord head kaadrid
on liialdamata tillatavad.
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Kogu filmi suurim maiuspala ja
enim tdhelepanu véariv toik, mis loo-
detavasti igale vaatajale kinost lahku-
des meeltesse alles jdéb (ja mis annab
suure osa kogu filmi lumehelbelikust
ilust), pole mitte hea kaameratoo,
dialoogid voi narratiiv, vaid midagi,
mis on meie filmikunstis seni tdies-
ti vooras olnud — ilus seks. Suguiih-
te kujutamine pole Eesti filmides ise-
enesest kiill harv nidhtus, ent selles
on alati kas midagi kaurismakilikult
kiilma, reproduktiivsusele suunatud
pohjamaiselt fiitsilist ja vaimuvalist
vdi hoopis végivaldset. Nutd on
Raag kaameraga tiles votnud midagi
ullatavat — seksi, mis ei pane ebamu-
gavusest pead podrama. See on ar-
mastuse véljendamine koige puhtamal
kujul, fiitisiline romantika tihegi veata
nditlejatoos.

Kui seks korvale jdtta, siis tdepoo-
lest — ,Kertus” pole midagi uut. Po-
le sisu, mida ei oleks kujutatud, pole
ka vormi, mida ei oleks erinevat moo-
di juba edasi antud. Sellest hoolimata
on tegu védrika ja rohkem kui lihtsalt
onnestunud linateosega. Ent kui filmi
zanriliselt hinnata kiib tile jou ning
kliseeks tembeldamine tundub magu-
sam, siis selle tihe erakordselt lihtsa ja
imetabase stseeni parast vadrib , Ker-
tu” ,revolutsionaidri” tiitlit kiill. Palun
veel!



VABADUSE PIIRID

VALENTIN KUIK

Sel aastal voeti Parnu filmifestivalil
vaatluse alla véimu ja vaimu suhted.
Need on alati olnud ja jddvad keeru-
liseks ka siis, kui mdistete jdrjekor-
da muuta, nagu korraldajad festivali
peateemat sonastades ja programmi
koostades tegid. Nii viljendas festivali
pealik, poliitiku ja filmiloojana tuntud
Mark Soosaar oma tédnaseid eelistusi.
Kuna vdim assotsieerub enamasti loo-
vust pérssivate piirangutega, kellegi
allutamisega mingitele normidele, sa-
geli ka jou kasutamise ja vagivallaga,
kerkib paratamatult pdhe kolmaski
mdiste — vabadus.

Kuues Eesti Rahva Auhinnale pre-
tendeerinud filmis oli kéike. Oli voimu
trotsivat vabadust, mis ajuti kasvas
seaduserikkumisteni kiitindiva anar-
hiani. Oli hulluseni ulatuvat julmust ja
védgivalda. Oli end kunstirtihmitusena
identifitseeriva sdpruskonna méssuni
kasvanud skandaalset eneseteostust.
Oli kuritdid ja karistusi. Minevikus
toimunud traagilisi stindmusi meenu-
tades puti jouda kunagi langetatud
otsuste ja tehtud tegude saatuslike alg-
pohjusteni, otsiti delikaatseid tiksikas-
ju, kirjeldades stitimetele leevendust,
ja eksponeeriti lihtsalt iseennast kuns-
tiliste objektide v6i nende lisadena,
pannes nii konservatiivsema osa filme
hinnanud ja preemiapunkte jaganud
Eesti televaatajaist kahtlema peatege-
laste vaimses tervises ja kiisima, kas
kunstis peaksid kehtima ka mingid
eetilised normid. Ja kas moodsat kuns-
ti saab tildse hinnata ilus —inetu modo-
dupuudega?

Kuidas ka poleks, nagu ndhtud
filmidest selgus, on mistahes hinnan-
gute puhul ikka enam mddrav mee-
diakajastus ja sellega kaasnev tuntus,
milliste vahenditega see ka ei oleks
saavutatud. Kuulsus kaitseb kunst-
nikke mingil maaral véimu omavoli
ja negatiivse kriitika eest, pealegi saab
seda enamasti ka rahaks konverteeri-
da. Tuntud nimi ja raha on tthe medali
kaks kiilge. Uhe sdrades ei saa teinegi
tuhmiks jaada.

Vene rezissoori Andrei Grjize-
vi filmis ,Homme” oli jaddvustatud
performance’igrupi  Voina erinevaid
aktsioone ja nendeks valmistumist,
pogusalt ka grupi joudeelu. Kuigi film
algab kirjaliku sonumiga: , Filmis pole
taotletud ajaloolist toetruudust. Mo-
ned ndidatavad stindmused vdisid
reaalses elus aset leida”, ei padstnud
see tekst autorit, kes ka méned gru-
pi eetiliselt kiisitavad aktsioonid tiles
vottis ja filmi monteeris, hilisemast
kohtuprotsessist oma teose peatege-
lastega. Tegelikult leiab koik ndidatav,
sealhulgas tihes Peterburi toidupoes
toimunud vargus, reaalses elus aset,
teisiti ei oleks seda videolindil olemas.
Kirjalikule sissejuhatusele jargnevais
stseenides, mis seaduskuulekama osa
Eesti televaatajaist juba esimeste mi-
nutitega anarhistliku grupi vastu haa-
lestavad, ndemegi Voina liikmeid va-
rastatud vorsti jagamas, seejdrel aga
juba uut aktsiooni ette valmistamas.

Filmi autor Andrei Grjizev tegi
erapooletu dokumendi sellest, kuidas
sooritatakse moned kunstilisteks ins-
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,Homme”, Venemaa, 2012.
Rezissoor Andrei Grijdzev.

tallatsioonideks nimetatavad digusrik-
kumised ning pannakse kolmekiimne
sekundi jooksul toime sajandialguse
Venemaa koige kdmulisem kunstiline
aktsioon, véimu ja tavakodaniku sei-
sukohalt aga jultunud huligaansus.
Nimelt kallatakse-pritsitakse 6sel
valge varviga Peterburi Liteindi sil-
lale hiigelsuur peenist kujutav mark,
mis silla kerkides omandab eriliselt pi-
kantse tihenduse, sest kohe vastas on
julgeolekuteenistuse FSB hoone.
,Paleepoordeks” nimetatud stind-
musega film I6pebki. Internetti joud-
nud ja ohtralt vaatajaid kogunud pee-
niseaktsioon 16i Venemaa vaimuini-
mesed moneks ajaks elevile ning oli
kuni véimu sekkumiseni isegi Vene
kultuuripreemia kandidaat. Kui kunst,
aga mis muu voiks riiklikule kunsti-
preemiale veel kandideerida, véljen-
dab iihiskonna hingeseisundit, siis
peaks nahtu, eriti aga filmi tulevikku
suunatud pealkiri ,Homme”, Vene-
maa ldhinaabrust arvestades ka eest-
lastes moningat kohedust tekitama.

102

Karmi ja koleda, kohati mittefor-
maalset leksikat kasutanud tegelas-
tega Vene filmi korval tundub Rootsi
film , Ilma burkata trellide taga” oota-
matult stidamlikuna. Afganistani nais-
tevangla asukad on rezisso6r Nima
Sarvestani ees siirad ja jutukad. Isegi
see, et abielurikkumine, mille eest Ees-
tis juba mailetamata aegadest saadik
kedagi kohtulikult ei karistata, tdhen-
dab Afganistanis aastatepikkust van-
gistust, ei tundu filmi vaadates viga
masendavalt.

Turvalisena mojuv vanglahoov,
kus vaipadel istuvad burkadeta nai-
sed lapsi kantseldavad ja kaamerale
oma lugusid jutustavad. Augud vang-
la naistepoolt meeste osakonnast eral-
davas seinas, mis voimaldavad sama
sttiteo eest karistust kandva kallima-
ga suhelda. Kirjakandjaina kahe osa-
konna vahel liikkuvad lapsed.

Siiski pole pohjust afgaane kades-
tada. Filmi peategelanna Sara ja tema
saatusekaaslaste loo muudab depres-
siivseks vanglajdrgse elu peaaegu téie-



Reziss66r Nima Sarvestani.

lik perspektiivitus. Kui uskuda festi-
vali kataloogis ilmunud liihistinopsist,
késib iidne seadus pédrast vabanemist
tiksikuks jadnud naised surmata.

Nagu antiikseis tragoddiais, pa-
neb televaatajaile hindamiseks antud
filmide tegelasi otsuseid langetama
ja tegutsema mingi sisemine sundus,
nimetagem seda siis armastuseks,
pimedaks kireks, kompromissituks
vaenuks voimu vastu, paranoiliseks,
inimest aastakiimneid tagant piitsu-
tanud kuulsusejanuks voi saatuseks
v0i oomeniks, nagu teeb Olev Remsu
artiklis , Koéik on nagu korras...” (Sirp
30. VIII 2013).

See vddramatu joud sunnib Afga-
nistani naisi rikkuma iidseid tavasid
ja toob hiljuti poja kaotanud eaka nor-
ralase John Appeli filmis ,Vale aeg,
vale koht” Oslo kesklinna just siis, kui
seal plahvatab Anders Breiviki val-
mistatud pomm.

Repressiivse reziimi eest vabasse
maailma pogenenud, nii Ugandas kui
ka Utoya saarel ellu jaddnud neegritar

AR
»1lma burkata trellide taga”, Rootsi, 2013.

usub, et péasteingel hoiab teda ja tema
dsja stindinud poega ka uuel kodu-
maal.

Noored norralased ptitiavad tiksik-
asju meenutades selgusele jouda, miks
nemad péadsesid, nende kaaslastest aga
said Breiviki ohvrid.

Saarel hukkunud grusiinlanna va-
nemad otsivad mélestustes aega ta-
gasi kerides erinevaid voimalusi, mis
oleksid voinud teostuda voi teostu-
mata jadda. Visa ptitie leida hetk voi
sOna, mis sai méddravaks ja viis nende
ujumisoskuseta tiitre Norra Todpartei
suvelaagrisse, ei anna mingit tulemust
peale stidamevalu.

Filmi autor on poliitiliselt korrekt-
ne ja ldheb moocda kasvavast immig-
ratsioonist tingitud, Euroopa heaolu-
riikides pédev-pdevalt kasvavast voo-
ravihast, mis Breiviki tegutsema pani.
Ta eksleb Utoya saare ja oma teose te-
gelaste vahel, poikab korraks ka koh-
tusaali Breivikit nditama, kuid see,
kuidas paljudest juhustest kujuneb
16puks saatus, jadb selgusetuks. Kes
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»Vale aeg, vale koht”, Holland, 2012.
Rezissoor John Appel.

oskakski seda selgitada. Paratamatult
tuleb leppida tédemusega, et inimloo-
mus on irratsionaalne ja maailm on se-
letamatu, tdis ahvatlusi ja ohtusid na-
gu filmi avakaadrites pohjatusse kuris-
tikku htippava tiibkosttitimis sportlase
imeline lend.

Intrigeerivat apokaliipsise ootust
kumab ka rezissoor Alison Klaymani
filmi ,, Ai Weiwei — ei mingit vaban-
dust!” alguskaadritest. Hiina kunstni-
kul Ai Weiweil on nelikiimmend kas-
si. Uks kultusloomadest oskab lingi
kiilge hiipates uksi avada. Kahjuks ei
kehti see vanglauste kohta, mille taha
Hiina vdimud mojuka, kuid vabadust
armastava ja isepdise kunstniku mo-
neks ajaks sulgevad.

Karismaatilist hiinlast ei tee silma-
paistvaks ainult tema elulaad ja polii-
tilised eelistused, vaid ka eriline loo-
memeetod. Nimelt genereerib ta ideid.
Nende teostamine jddb tema palgal
olevate kasitooliste osaks. Oma kdega
paneb kunstnik filmis toime vaid {ihe
kunstilise aktsiooni: pillab kaamera
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ees kildudeks kiviajast parineva, eel-
nevalt tdnapédevase lillemaalinguga
kaunistatud savindu. Vabadus, {itleb
aastaid Ameerikas elanud, aga alles
kodumaale naastes ennast leidnud ja
tunnustuseni joudnud Ai Weiwei, on
kummaline asi. Kui oled seda koge-
nud, jadb see stidamesse ja keegi ei saa
seda dra votta.

Siiski on vabaduse piirid hirmuéra-
tavalt kiiresti globaliseeruvas maailmas
veel véga erinevad. See, mis on véima-
tu Hiinas vdi Venemaal, on vdimalik
Ameerikas. Nditus New Yorgi Mood-
sa Kunsti Muuseumis on inimese loo-
must otsiva ja paljastava, ajuti hulluks
peetud serbia paritolu kunstniku Ma-
rina Abramovi¢i tdhetund. Ta on seda
oodanud nelikiimmend aastat. Matt-
hew Akersi filmis ,Marina Abramo-
vié. Silmitsi kunstnikuga”on ta 16puks
joudnud eesmargile. Kaivitub rek-
laamikampaania. Nédeme kunstnikku
alasti meestest ja naistest timbritsetuna
sOitmas metroovagunis ja seismas per-
roonil, seljas maani ulatuv range must



Al Weiwei — ei mingit vabandust!”, USA —Hiina, 2012.
Rezissoor Alison Klayman.

Kkleit. Pilt on visuaalselt mojuv nagu tei-
sedki Abramovidi videod, tidis kumma-
list lummust ja erootilist frustratsiooni.
Kbdige hammastavam on aga kunstniku
oskus muuta oma elu tildsusele maa-
ratud vaateménguks, kuhu kaasatakse
taiesti juhuslikke inimesi. Néitusesaalis
saab ta moneks ajaks osaliseks nende
saatuses. Voi nemad tema omas. New
Yorgi ekspositsiooni, iihtlasi ka filmi
kulminatsiooniks on tekkiv ja pidevalt
uuenev kujund, aura, voi siis erinevad,
iga nditusekiilastaja puhul muutuvad
pinge- voi hingeseisundid. Nimelt tohi-
vad nad mingi aja kunstniku vastas is-
tuda ja talle silma vaadata. Katkematu
jarjekord pidevalt vahetuvatest inimes-
test ulatub tanavale.

Mida loodetakse ndha ja keda I16-
puks ndhakse? Massiivse reklaami-
kampaaniaga loodud elusat ikooni?...
Aeg-ajalt vastasistujaile salapéaraselt
naeratavat Mona Lisat?... Juba eakat,
erakordse egoga voimukat naist, kes
futisilistest vaevustest hoolimata pdev
péeva jarel liikumatult laua taga istub,

et 1dpuks nautida tdhelepanu, mida ta
nelikimmend aastat on oodanud?...
Me ei saagi teada, mida keegi Marina
Abramovicile silma vaadates nédeb voi
tunneb. Vastust ei ole ja vaataja peab
pilgu paratamatult poorama iseen-
dasse, mis voimalik et oligi kunstniku
korgem eesmirk. Loodetavasti said
nditusekiilastajad, keda tundidepikku-
ne jarjekord valmistas ette imeks nagu
pikk ja vaevarikas palverdnnak palve-
randurit, pérale joudes mingi tugeva
elamuse. Siiski on kurb, kui inimene,
selleks et kellelegi silma vaadata ja mi-
dagi tunda, peab minema nditusele.
Ilmselt on see ajastu mark. Pilkudes
oli pisaraid, ebalust, ndutust ja muid
emotsioone. Aga mida muud tiks néi-
tus, film voi teatrietendus ikka on kui
emotsioonide laat. Kunstnik olla ei ole
enam uhke ja hea, {itleb tiks meie tun-
tumaid kunstnikke Jaan Toomik hilju-
ti ilmunud intervjuus (Postimees 7. IX
2013.).

Abramovié¢i ekspositsiooni  saja-
protsendilise aatelisuse teeb mone-
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»~Marina Abramovi¢. Silmitsi kunstnikuga”, USA —Serbia, 2012.
Rezissoor Matthew Akers.

vorra kiisitavaks kunstniku varjamatu
room suure kassaedu tile ja hiljaaegu
loetud sonum, et tema jargmise nditu-
se peaeksponaadiks on alasti poseeriv
Lady Gaga. Kahtlusi ja absurditunnet
stivendab ka napp stseen, kus neliteist
tundi jdrjekorras oodanud ning ekspo-
sitsiooni sissejuhatusena ustel seisvate
alasti noormeeste ja neidude vahelt 16-
puks saali pugenud tiitarlaps otsustab
kunstniku ette joudes ennastki paljaks
votta. Temal ei lasta seda teha. Selgub,
et ka Ameerikas on vabadusel piirid.
Uudisega neid piire tiletanud kuul-
sa rezissoori Roman Polanski arretee-
rimisest Ziirichis, kuhu ta saabus elu-
tod preemiat vastu votma, algab Eesti
televaatajate poolt parimaks filmiks
tunnistatud Laurent Bouzereau ,Ro-
man Polanski, milestusfilm”. Prant-
susmaal stindinud, Poolas kasvanud,
oppinud ja oma esimese filmi teinud,
siis taas Prantsusmaale ja sealt Hol-
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lywoodi siirdunud Polanski saatus on
juba stinniga ette mddratud — ta on
juut. Onnelik varane lapsepdlv... So-
da... Varssavi geto ja koonduslaager...
Ema surm... Imeline koonduslaagrist
pddsemine... Igatsus uuesti abiellu-
nud isa ldheduse jdrele...

Kahe vana sobra, produtsent And-
rew Braunsbergi ja reZissoor Polanski
pooleteisetunnises vestluses, mida vi-
suaalselt rikastavad fotod ja dokumen-
taalkaadrid, radgitakse lahti kuulsa re-
zissoori olulisemad eluseigad. Meile ei
esitleta Polanskit tema tipphetkedel,
vastu votmas loendamatuid festivali-
auhindu, vaid me ndeme lapsepdlve
ja noorust meenutavat, ajuti kurgu-
spasmi ja pisaratega vditlevat eakat
meest, kes seab kahtluse alla vaba tah-
te olemasolu. Tal on selleks ka pdoh-
just. Polanski haruldane loominguline
edu vaheldub traagiliste stindmuste ja
suurt rahvusvahelist tdhelepanu teki-



tanud skandaalidega eraelus, millest
vestluspartner Braunsberg mooda ei
ldhe. Ei jad meenutamata Polanski nai-
se, last oodanud nditlejanna Sharon
Tate’i morvamine satanist Charles
Mansoni jougu poolt ega esitamata
kiisimus Polanski seksuaalvahekorra
kohta kolmeteistkiimneaastase tiitar-
lapse Samanta Geigeriga, mis toi kaa-
sa lthiajalise vangistuse Ameerikas ja
pagemise Euroopasse, hiljem aga ar-
reteerimise ja vangistuse Ziirichis. See
on tdsi, on Polanski napp vastus. Tana
on ta vaba ja dnnelikult abielus.
Mailestusfilm veenab vaatajat, et re-
Zissoori eraelu on nagu tema tulevaste
filmide traagilisemate votmestseenide
eelnev reaalses elus lidbi mangimine.
Vaba tahet ei ole olemas. Mingi vééara-
matu joud paneb Polanski ja teised fes-

tivalifilmide peategelased nii loomin-
gus kui isiklikus elus vabaduse piire
kompama ja avardama, véimu seisu-
kohalt aga tildkehtivaid kdlblusnorme
ja seadusi rikkuma, olgu siis tegemist
seksi, sotsiaalse digluse voi kunstiliste
ambitsioonidega. Millised siis ikkagi
on vabaduse piirid? Mida vaim tahab
ja voim keelab? Kahjuks ei ole kusagil,
ka mitte demokraatlikes heaoluriiki-
des vabadust kunagi rohkem, kui on
enamikule jagatavaid materiaalseid
hiivesid. Koos nende kahanemisega
on Lddne kultuuriruumis aastasadu
kehtinud moistepaarid hea ja kuri, ilus
ja inetu tdna oma vanatestamentlikku
tdhendust kaotamas. Kuidas voim se-
da ka ei ptitiaks véltida voi edasi liika-
ta, ees on ootamas midagi sootuks uut.

,Roman Polanski, mélestusfilm”, Suurbritannia, 2011.

Reziss6or Laurent Bouzereau.
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+EUROOPA VIIMASED METSLASED"
JA NENDE LAULUD FILMIDES

TAIVE SARG

Sveitsi-saksa rezissoor, hiina ja jaa-
pani kultuuri ning etnoloogia alal hari-
tud Ulrike Koch véttis tiles 120 tundi
materjali ja komponeeris 104 minuti
pikkuse regilaulufilmi ,Regilaul —
laulud dhust” (2012), kulutades sel-
leks koos eeltdodega neli aastat. T6o
on hindamatu vé&artusega eesti rah-
valaulukultuuri jaddvustamisel ning
kogu algmaterjal peaks joudma Eesti
folklooriarhiivi: tihislaulmised Viru
ja Viljandi folgil, Tuhaméigede laulu-
peol... Film on haarav, vdhemalt al-
guses, ja hariv eriti regilauluga vihem
tuttavatele inimestele — vilismaalas-
tele, aga ka neile, kes on pidanud pa-
rimusi igavaks vanavaraks, mida et-
nilise imperatiivi tottu kusagil keldris
sdilitatakse. See pakub imetlevaid soo-
je sissevaateid teatud ossa tdnapdeva
laulutraditsioonist, samuti pShjamaist
ilu rohutavaid pilte Eestist.

Ktusitavusi tekitavad kohati filmi
jaoks tehtud valikud, kujundite mo-
ningane trafaretsus ja suhe Sulev Kee-
duse filmiga , Tormise regi” (2005).

Probleemi tegelikkuse ja dokfilmi
suhtest vdib nimetada kiisimuseks toe
kohta. Antropoloog James Cliffordi
sonul on kultuuri kirjeldamine alati
selle konstrueerimine autori valikute
ja varjamiste ning tema kéekirja ja ku-
jundikeele kaudu, mis vahendavad nii
teadmisi kui ka suhtumist.! Saadud to-
de on paratamatult osaline, dokumen-
taalfilmi reaalsus pars pro toto, — siiski,
see ,tode” voiks olla vihemalt teatud
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tegelikkuse osa taaskujutus, samuti
voiks selguda, missuguse osa. Ome-
ti soandan kiisida, kuidas suhestub
vaadeldav film moningate tegelikkuse
tahkudega: dokumentaalzanr, regilau-
lud, nende ja eestlaste kujutamine fil-
mides.

Eesti- ja saksakeelne alapealkiri
,Laulud ohust” (Lieder aus Luft) tule-
neb filmis 6eldud Lauri Ounapuu so-
nadest regilaulu kui intuitiivse (taas)
loomise voimaluse kohta: ,...on ka
igasuguseid laule, mis on 6hus olemas
ja mida voiks laulda, kui tuleks selleks
oma aeg ja koht...”. Eestikeelse peal-
kirja esmased tihendused on regilau-
lu-seoses vdorastavad ,6hust valmis-
tatud” voi ,0hu kohta tehtud”, alles
mote , 0hust tulnud, saadud” seostub
Ounapuu idiomaatilist laadi valjen-
diga ,[midagi] on 6hus”, millele vas-
tab saksakeelne nimetus. Ingliskeelne
pealkiri ,Songs of the Ancient Sea”
viitab hoopis Veljo Tormise ,Muistse
mere lauludele” ja seda kaudu heli-
looja rollile nii filmis kui ka tdnapdeva
regilaulupildis, tihtlasi seistes ldhedal
Kochi filmi ilmsele paralleelile ,Tor-
mise regi”.

Zanri poolest on tegu ,dokumen-
taalfilmiga”, pressiteates tdiendiga
,poeetiline”.? Mida oodata, vihemalt
tavainimese arvates, tdepédra eeldavalt
zanrilt, millele lisanduv poeetiline
annab vdimaluse kasutada (tavalisest
rohkem) kujundikeelt? Sellal kui do-
kumentaalfilm on tegelikkusest eemal-



Veljo Tormis.

dunud kull ideoloogia, romantika, &ri,
esteetika jm tombejoul, on vastavas
diskursuses sdilinud ideaal kujutada
tegelikkust, olgu siis stindmuste va-
hetu jaddvustuse voi lavastuse kau-
du, kus inimesed méngivad iseend.
Dokfilmis eristatakse nelja pohistiili:
varasemad hariv-opetlik ja impressio-
nistlik-poeetiline stiil ning hilisemad
maailma vahetu(ma)le peegeldamise-
le pretendeerivad vaatlev stiil, kuhu
kuulub tldiselt ka antropoloogiline
film, ning refleksiivne stiil. Siiski po-
le péris selget vahet dokumentaalse ja
antropoloogilise filmi vahel, kuid vii-
mastes ndidatakse pigem eksootiliste
péarimuskultuuride eripadraseid (st ena-
masti vanu) jooni ja rituaale.® Stiilid
muidugi segunevad; nii voivad vahe-
tud dokumentaalkaadrid saada mon-
taazis poeetilise sisu ning kiisimuste
abil suunatud, hiljem valitud ja 16iga-
tud intervjuude tode voib osutuda mo-
neti ndiliseks, toimides hoopis diskur-
siivse praktikana, mille kaudu autori
ideed kostavad kiisitletute suust.

,,Reglaul — laulud 6hust”, 2012. Rezisso6r Ulrike Koch.

Kasutatud viljendusvahendite ja
sisu jargi — iihe etnilise rithma laulu-
traditsioon looduse taustal — kaldub
,Laulud 6hust” antropoloogiliste fil-
mide hulka ning tema esilinastus Ees-
tis oligi Maailmafilmi festivalil 2012.
Film koosneb paralleelsetest plokki-
dest, kus selgroo moodustavad ttikel-
datud vestlus Veljo Tormisega ja te-
ma , Eesti ballaadide” proovid, Lauri
Ounapuu—Meelika Hainsoo ja kot-
kaste tegevus, meri. Diegeetilisse ossa
kuuluvad kaunis muusika ning huvi-
tavad intervjuud muusika- ja kultuu-
ritegelastega. Mittediegeetilised 10i-
gud vahendavad metafoorselt autori
vaateid ja kiillap suurendavad filmi
koitvust, miitidavust: kotkaste Sulev
ja Linda pereidiill, igas filmizanris
peaaegu kohustuslikud alastistseenid
(naised saunas, noormees ujumas) ja
seks (delegeeritud kotkaste ohulos-
si). Inimeste filmimise keskkonnaks
ning katteplaanideks on vodrratud
loodusvaated ja puumajad; harvade
linnavotete puhul peamiselt Tallinna
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munakivitdnavad ja paemiitirid. Mo-
ningad stseenid ndivad lavastatuna,
eriti tegelaste retked mere ddrde: Vel-
jo Tormise pealtndha mottetu, voibol-
la stimboolne tee kaevamine lumme
ja Jaak Johansoni soit Piritale. Filmi-
elu on harmooniline, viljakas, maali-
line — kuid seda ilu ja 6nne saab nii
palju, et ei Lea Tormise suurepérases
,EBesti ballaadide” timberjutustuses ar-
ganud mdiitoloogilise ajastu mured ega
sotsialistliku mineviku varjud ei suu-
da parandada ladgevoitu jarelmaitset.
Maaliline idealiseeritud Eesti kuvand
tekitab moneti reklaamfilmi efekti ja
kiisimuse, kellele ja mida pakutakse.

Kochi filmi stiil on eeltoodud jao-
tuse raames impressionistlik ja tiikati
ka hariv, vaatlev. Just esimese puhul
on teoorias mainitud kahtlusi tdepara
osas: ,,Dokumentalistika esitab teatud
ndudeid ajaloolise tegelikkuse kujuta-
misele ning voib jadda ebaselgeks, mis
suhtes on impressionistlik dokumen-
taalfilm reaalsusega.”* Kone all olevas
filmis n&htu suhet regilaulu-tegelikku-
sega vahendavad {isna edukalt sonad,
millega on kirjeldatud juba maailma
esimesi antropoloogilist laadi filme,
Robert J. Flaherty teoseid ,Nanook
Pohjast” (Nanook of the North, 1922),
y,Lounamerede Moana” (Moana, 1926)
jt: autor ,kasutas filmi, et ndidata ini-
mesi, keda ta imetles ja armastas... Ta
polnud antropoloog, ta idealiseeris ja
interpreteeris, nagu teeb kunstnik, an-
tud juhul visuaalne poeet.”®

Ulrike Koch annab kauni pildi Ees-
tis regilaule laulvast ja sona joudu us-
kuvast loodusldhedasest rahvast. Tap-
semalt on see aga iilevaade iithe n-6
imaginaarse kogukonna muusikast,
mis on (taas)loodud arhiiviallikate ja
suulise lauluparimuse kiibemete poh-
jal. Ekraanil laulavad ja konelevad eel-
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koige professionaalid ja korgkultuuri
esindajad, elukutselised (parimus-)
muusikud Lauri Ounapuu, Meelika
Hainsoo, Jaak Johanson, seto laulu-
pdrimuse tausta ja klassikalise muusi-
kaharidusega folklorist Andreas Kal-
kun, muusikateadlane Urve Lippus,
helilooja Mirt-Matis Lill, kirjanik Jaan
Kaplinski jt. Regilaulu esindavad siin
uuesti stinnitatud primaarne tradit-
sioon ning populaarmuusika ja kunst-
muusika stiilis tootlused. Kujutatud
seltskonnast teatud osale seostub re-
gilaul uue vaimsusega kui sellele vas-
tav rituaalne muusika (nt Mikk Sarv
uuspaganlikes toimingutes) voi laul-
mislaad. Nimetatud seost vdoimendab
omakorda filmi kontekst, kuna lihen-
dab {iiksteisele Eesti eri ususuundade
mirke — lausa lendsdnaks kujune-
nud ,vdgi”, taoism, Maa parandamise
loits, S$amaanitrumm, digeusu surnu-
aed, Ruhnu kirik...

Seega on regilaulumaailmast val-
ja loigatud tiks sotsiaalselt piiritletav
tukk, jattes selle asjaolu mainimata, —
ning asjatundmatu vaataja voib nah-
tud kogukonna laulu- ja uskumustra-
ditsiooni vétta laiapohjalise elava rah-
vapdrimuse padhe. Filmist on kdorvale
jdetud vanemate Kihnu ja seto naiste
elujouline, vahetult esivanematelt saa-
dud laulupdrimus. Seto traditsiooni
osalt siiski kajastavad noorema polv-
konna esindajad. Kuulsa lauliku Anne
Vabarna jdreltulija Jane Priks, oma ko-
dukohas elav parimuskultuuri vahetu
kandja, eristub filmi hélmavast miisti-
kast; tema suust ei kuule sonu , vagi”
ega ,paganlik” ning tema kohta vdiks
ehk kasutada maarahva diskursuses
juba narmaks kulunud moistet ,eht-
ne”. Seetottu mojub irooniliselt, et just
Janet niidatakse filmis laulu helisal-
vestuselt Oppimas. Ka teise seto périt-
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»Regilaul — laulud 6hust”.
Meelika Hainsoo proovis.

olu lauliku, Andreas Kalkuni esitatud
»Venna sdjalugu” koos ansambliga
Utsiotsd jadb meelde kui iiks muusi-
kalisi tipphetki. Sellal kui Kihnu saare
rikkalikust lauluparimusest on moodda
mindud, tekitab 6lakehituse regilaulu
putdlik istutamine Ruhnu digeusu ki-
rikusse, kus teadaoleval ajal dominee-
ris rootsi pdritolu elanikkond. Ulrike
Kochi sonul oli ta Kihnu vilja jatnud,
sinna minematagi, sest sealne rahva-
laulutava tundus talle eelinfo pdhjal
liiga harjumuspérane.®

Intervjuudest ekraanile joudnud
osa vahendab uue vaimsuse laadis
motteid ning kinnitab mérkamatult
ettekujutust tildise elava regilaulupa-
rimuse jatkumisest. Naiteks Tormise
Kuusalus raagitud jutt kannab vahe-
tu osasaamise muljet, mida ei kor-
valda laused arhiivimaterjalide ka-
sutamisest: ,Need nn regilaulud ehk
runolaulud elasid vat siin Kolga lahe
kaldal, siin Kuusalu kihelkonna vee-
piiril rannakiilades, ja nendega ma
sain tdesti kokku juba loomingulises

et | | B e

toos heliloojana.” Jargneva laulu sis-
sejuhatuseks jadb sama koneluse 16pp:
,...eeslaulmine noduab tdesti tradit-
siooni, tdhendab, et oled seda lapsest
polve kuulanud, siis saad seda edasi
viia kui traditsiooni.” Et selle, mitte
kuidagi vaidlustatud viéite jarel alus-
tab koitvalt eeslaulu Lauri Ounapuu,
ametiks margitud traditional singer,
muljet kujundamas ,metsik” taust
(lumised laaned, tulepaistel lamba-
nahkadel askeldav pere), stigav haal
ja zoomorfne tekst (, Kui mina susi su-
reksin...”), stinnib tisna tihetdhendus-
lik kujund tirgsest suulise parimuse
kandjast, muistse Eesti Ossiani poja...
pojast.

Milline on see film ldhedase teema-
ga filmide taustal? Suure osa regilaule
sisaldavaid filme on teinud professio-
naalsed folkloristid elava parimuskul-
tuuriga piirkondades, nditeks ,Kad-
ripdev Kihnus” (1997, Ingrid Riiiitel,
Anu Vissel). Teine osa filmidest ka-
sutab regilaule kui ,filmimuusikat”,
sumboliseerides nendega eestlaste
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,,Regilaul — laulud 6hust”.
Kért Johanson.

,,Eesti ballaadid. Kalmuneiu” proov.
Vennad Johansonid.

looduslikku eluviisi ja ilmavaadet, n&i-
teks dokumentaal ,Sookured” (1982),
méngufilm ,Laanetaguse suvi” (1979,
modlemad Rein Maran). Kolman-
daks on filmid eelkdige rahvalaulust
endast, niiteks ,Eesti hillilaulud”
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(1989), ,, Emalaulud” (1995, moélemad
Vallo Kepp), ,Tormise regi” (Sulev
Keedus, 2005). Ka neis seotakse rah-
valaulu loodus- ja inimsdbralikkuse-
ga. Regilauludes on keskne meedium
sona, pildikeeles kujutatakse enamasti
lauljat ja esitamise konteksti, nditeks
rituaale kiilas (folkloristlikud filmid)
voi laulude sisu ja meeleolu, arhaili-
sust, miistilisust — sageli looduspilti-
de kaudu (muudes filmides).
Viimastega sarnaselt kasutab illust-
reerivaid looduspilte ka Ulrike Koch.
Ulesehituselt ja sisu poolest piilub aga
Kochi filmi alt vilja Sulev Keeduse
oma ja kohati tundub, nagu oleks te-
gemist pikema, uuendatud versiooni-
ga , Tormise regi 2”. Teineteisele ldhe-
dased on molema filmi kompositsioon
ja ehitusplokid: vestlus Tormisega ja
,,Eesti ballaadide” proovid vaheldumi-
si muude intervjuude ja lauludega, ka
hoolas vanemate inimeste joulise (Kih-
nu, seto) traditsiooni ning folkloorilii-
kumise valtimine. Kestuselt jadb Kee-
dusel suurem osa Tormisele ja rahva-
lauludele ning Kochil teistega tehtud
intervjuudele (kdiki nimetatuid umbes
33 protsenti filmist), , Eesti ballaadide”
osa on umbkaudu vordne (u 16 prot-
senti ja 11 protsenti). Mdlema filmi ta-
gasihoidlik areng kulgeb talvest keva-
desse, ldabivaks kujundiks sulav vesi,
ning ,Eesti ballaadide” dramaatiliste
osade suunas, kus kulminatsiooniks
on umbes kolmveerandi kestuse peal
hirmuératavalt grimeeritud alasti tant-
sija. Filmid isegi algavad sarnaselt me-
he askeldustega talvisel duel puumaja
juures; sellest paar minutit hiljem al-
gab vestlus Veljo Tormisega. Samad
on mitmed teemad, inimesed, votteko-
had, eriti Tormis (vee juures, Kuusalu
maja taga, klaveri ja laua taga), peal-
kirja ilmumine ldbiva veekujundi taus-



tal; mitmeti kattuvad proovid ja nen-
dest osavotjad (Tonu Kaljuste, Veljo
Tormis, vennad Johansonid, Meelika
Hainsoo jt), tundelised stseenid , Kal-
muneiust” (ema lein) jne. Ulrike Kochi
enda sonul erineb tema vaatenurk olu-
liselt Keeduse omast.”

Filmi ,Laulud Shust” tugevaimaks
kiiljeks on kindlasti nauditavalt, vas-
tavalt eri olukordade spetsiifikale esi-
tatud regilaulud, sellal kui Keeduse
kujutuses ndib rahvalaulik pigem sot-
siaalne probleem. Siiski kiusab edasi
mdte ,Tormise regist”: Kochi filmis
on Tormis saanud vanemaks; eakate
rahvamuusikute maélestused on asen-
dunud/asendatud nooremate opitud
traditsiooniga; regilaulude vaartusta-
mine nii rahvuslikkuse tottu kui n-6
,vde” tottu (Keeduse filmis vastavalt
Veljo Tormisel ja Peeter Jalakal) on
taielikult asendunud viimasega.

Regilaulude arhailisus tekitab ilm-
selt teatud ponevuse ootust, kuid tege-
likult ei eristu nad pildiliselt ega kuul-
deliselt eksootilise ekstravagantsiga,
nagu ldunamaised trummidega tant-
sud voi Siberi karupeied, vaid hoopis
monotoonsusega, nagu mainib ka Jaan
Kaplinski. , Eesti ballaadid” osutusid
Keedusele sobivaks dramaturgiliseks
teljeks just seetottu, et neis on regi-
laulu introvertsus geniaalselt tolgitud
tdnapédeva inimese esteetika jaoks va-
jalikku tundelisse ja vaatemangulis-
se keelde. Paremat ideed ei leidnud
ka Ulrike Koch. Otseselt mingi siind-
muse vOi stizeega piiritlemata filmis
on struktuuri loomine tiks keskseid
iilesandeid, Alan Rosenthali sonul on
killalt keeruline , leida mottekas selg-
roog, mille kiilge liha riputada”®. Mui-
dugi, film ei ole teadustoo, kus tuleb
allikatele viidata, kuid sealgi on omad
head tavad, nditeks Lars von Trier pui-

hendas filmi ,, Antikristus” (Antichrist,
2009) Andrei Tarkovskile, deldes in-
tervjuus, et kui oled kellestki mdjuta-
tud, siis pithenda oma film talle.” Non-
da oleks Ulrike Kochist olnud ilus teha
mingi kummardus Sulev Keedusele.

Antropoloogide kirjeldused réhu-
tavad teistes rahvastes pigem ldéne-
maailmale vastanduvat ehk represen-
teerivad kujutusobjekti kui Teist (Ot-
her), olgu negatiivselt voi positiivselt.
Negatiivset tdolgendust kritiseeriti nii
XIX kui XX sajandi murranguaegadel,
seisusliku tihiskonna ja koloniaalsiis-
teemi lagunemise perioodidel, ning
see asendus loodusldhedaste rahvaste
romantilise idealiseerimisega: rhutati
siirust, harmooniat, vaimu- ja ihujou-
du jm.

,Laulud ohust” kasutab positiiv-
se romantilise antropoloogia kujun-
dikeelt, andes nonda veidi tihektilgse
pildi eestlastest kui palkmajades pesit-
sevatest kenadest metsaelanikest, kes
laulavad regilaule. Tooni annavad pil-
dis parimusiihiskonna mérgiga olustik
(loodus, vanapérased ehitised) ja ini-
mesed (kaunid noored tegevuses laste
ja kédsitsitooga, rituaalid, paljad kehad,
jutud ropendamisest, erilisest ajatajust

Soovides teada, kuivord vaadatak-
se Eestit vastandava ,antropoloogi
silmadega”, korvutasin Ulrike Kochi
teost pogusalt kahe vilismaise filmi-
ga, Raphaél Gianelli-Meriano , Kap-
linski siisteemi” (2011) ning James ja
Maureen Tusty ,Laulva revolutsioo-
niga” (2006). Gianelli-Meriano film
kasutab rohkesti Kochiga sarnaseid
kujundeid: loodus, korilus, lastega pe-
re, saun, paljad ujujad... Tustyde film
on siingem ja realistlikum raske ajaloo
tottu, kuid sealgi esineb tugev roman-
tiline alatoon ning osutamine laulmise
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vdele. Koigis kolmes filmis ndidatakse
regilaulu, samuti on neis tidhtis Nou-
kogude aeg, mida Keeduse regilau-
lufilm niiteks ei puuduta. Tundub, et
vélismaa tegijatel on vaja haakida Ees-
ti teema uldtuntud maérgististeemide
kiilge: kaunis metsik loodus, postsot-
sialism, laulud, vaimujoud... Skeemi
universaalsust niitab, et nii tutvusta-
vad Eestit ka vilismaa muusikud, nii-
teks Les Wilson Inglismaalt: ,,...kui te
olete ildse kuulnud Eestist, siis on see
pisike kiilmavoitu maa Venemaa kor-
val [- - -] puumajade, puutarade, 16pu-
tute metsade ja maailma tihe suurima
rahvalaulude koguga; moned laulud
voivad olla kahe tuhande aasta vanu-
sed ning hoolimata Noukogude oku-
patsioonist suudeti need alles hoida.”*
Need Eesti eriparased margid kordu-
vad, muutudes trafaretiks, sest tundes
juba mitme teose kaudu ,Teise moo-
dustamise reegleid”, ei tillata enam nii
vdga metsad-sood ega saunalavad-vi-
had, ning korraparasesse stisteemi pai-
gutub ka see, kuidas tihes filmis hiip-
pab tiiki Jaan Kaplinski ja teises tema
poeg.

Selline eestlaste loodusldhedase
kujutamise tava algab ajast, mil neid
vastandati tsiviliseeritud Euroopale
kui kauge ddreala elanikke, Johann
Gottfried Herderi kuulsate sonade
jargi ,Euroopa viimaseid metslasi”".
Teine sakslanna, Ulrike Plath, on sel-
le fraasi votnud pealkirjaks oma artik-
lile, kus ta jélgib eestlaste kujutamist
labi ajaloo kas metsikutele rahvaste-
le omaste puuduste voi voorustega.'?
,Kui meeldivad on nende lauluhelid
ja tantsud!” kirjutas saksa valgustaja
Christian Schlegel eestlaste kohta XIX
sajandi algul.”® Ulrike Koch annab XXI
sajandi algul edasi samalaadse sonu-
mi, milles tdenioliselt liituvad filmis
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osalejate presentatsioonid ja autori
representatsioon. Kuid kas pole filmis
néhtud professionaalid ja kérgkultuu-
ri esindajad oma maamajades Eestis
omamoodi tilemklass, paigutunud
,loodusrahva” positsioonile, nagu ku-
nagi aadlikud tombasid selga rahvarii-
ded etendamaks karjuseiduilli?

Lddnemaailmale vastanduva iden-
titeedi on eestlased kohati ise omaks
votnud, iiks jdrjekindlamaid rahvus-
lusest motlejaid Oskar Loorits kuju-
tab eestlasi ida- ja pohjapoolsete, vei-
di miistiliste metsaelanikena, niiteks:
,Kuni eestlased soomeugrilastena pii-
sivad, puisib nende metsamiihast ins-
pireeritud musikaalsus...”"* Aéreala
noore korgkultuuri olukorda, kus on
oluline enesetunnetus ja véljastpoolt
vaataja arvamus, kirjeldab Juri Lot-
man: ,Piiriseisundit iseloomustab
tihelt poolt kiirenenud arengutempo
ja teisalt pidev voimalus heita enesele
pilk mingist véljaspoolsest vaatepunk-
tist. Selle tulemuseks on teravdatud
taju oma erandlikkusest...”? Véibolla
osalt just kattuvuse tottu siinsete oma-
miiiitidega meeldib vaatajatele filmi
positiivne kuvand Eestist ja regilaulust
— oilistatud, illustreeritud ja ekraani
tuttavasse raami paigutatud kui (uue)
vaimsuse kandja. , Ulrike Koch on fil-
mi piitidnud jah, selle loo eestlastest,
eestlusest ja ilu ja traditsiooni edasi-
kandumisest, mis minu maitsele sobib.
On just niisugune pilt, nagu ma hea
meelega meist endist nden. Ilus!”*® kir-
jutab blogis noor folklorist. Teine filmi
nautinud blogija tunnistab: ,...elus re-
gilaul dratab mus pigem kohmetust ja
ebalust.”"” Tegelikkuse kildudest saab
kokku panna kunstiteose — mosaiigi,
kollaazi, filmi — kui tdepédrase koopia
voi ilmsi ndhtud une.



TAIVE SARG (siind. 17. 1 1962 Tallin-
nas) on lopetanud 1991 Tartu Ulikooli
folkloristika eriala rahvamuusika eriprog-
rammi jirgi, 1997 kaitsnud magistrikraadi
ja 2005 doktorikraadi.

Viited:

1 James Clifford. Introduction: Partial
Truths. — Writing Culture. The Poetics
and Politics of Ethnography. Berkeley:
University of California Press, 1986.

2 Esilinastub poeetiline dokumentaalfilm
»Regilaul — laulud Shust”. — Postimees
20. III 2012. http:/ /uudisvoog.postimees.
ee/?DATE=20120319&ID=278940

% Ilisa Barbash, Lucien Taylor. Cross-Cul-
tural filmmaking: a handbook for making
documentary and ethnographic films and
videos. Berkeley: University of California
Press, 1997; Jack C. Ellis. The Documentary
idea. A critical histroy of English-language
documentary film and video. Englewood
Cliffs (N.].): Prentice Hall, 1989; Susanna
Helke. Nanookin jalki: tyyli ja metodi do-
kumentaarisen ja fiktiivisen elokuvan ra-
jalla. [Helsingi]: Taideteollinen korkeakou-
lu, 2006.

* Ilisa Barbash; Lucien Taylor, 1997, 1k 22.
(Tsitaadid siin ja edaspidi tdlkinud artikli
autor.)

5Jack C. Ellis, 1989, 1k 24.

¢ Ulrike Kochi viited on périt Skype'i in-
tervjuust 2. novembril 2012, mis toimus
pérast tihist filmivaatamist seminaril , Kul-
tuuriruumide loomise ideoloogiad ja prak-
tikad” 2. —3. novembril Voore kiilalistema-
jas.

7 Skype'i intervjuust 2012.

# Alan Rosenthal. The new documentary in
action: a casebook in film making. Berkeley
[etc.]: University of California Press, 1971,
1k 12.

 David Jenkins. Lars von Trier discusses
,Antichrist”. — TimeOutLondon. Film.
http:/ /www .timeout.com/ film/features/

show-feature/8262/lars-von-trier-discus
ses-antichrist.html (7. I 2012).

10 Les Wilson. Four Estonian Lullabies by
Veljo Tormis — played in concert with
Clarinet. http://soundcloud.com/leswil-
son3/four-estonian-lullabies-by

1 Johann Gottfried Herder: ,Unser kleine
Rest von Wilden in Europa, Estldnder und
Lappen usw., haben oft ebenso halbartiku-
lierte und unschreibbare Schille als Huro-
nen und Peruaner Abhandlung tiber den
Ursprung der Sprache.” Berlin: bei Chris-
tian Friedrich Voss, 1772. http://guten-
berg.spiegel.de/buch/2013/2

12 Ulrike Plath. , Euroopa viimased mets-
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te ja pilte. Tallinn: Eesti Riiklik Kirjastus,
1963, 1k 101, 109. [Avaldatud ja tolgitud
viljaandest: Christian Hieronymus Jus-
tus Schlegel. Reisen in mehrere Russische
Gouvernements in den Jahren 178*, 1801,
1807 und 1815. Erstes Bandchen. Mit Mu-
sikbeilagen. Meiningen, 1819.]

4 Oskar Loorits. Eestluse elujoud. Stock-
holm: Térvik. 1951, 1k 8.

5 Juri Lotman. Kunsti osa kultuuri diinaa-
mikas. — Semiosfddrist. Tallinn: Vaga-
bund, 1999, 1k 172 —-173.

1 Vitamiinisid maailmafilmilt. — Maast
ja ilmast. http://elamusteblogi.blogspot.
com/2012/03/vitamiinisid-maailmafil
milt. html (7. 12012).

17 Regilaul. Laulud Ghust. — Joonase kino-
markmik. Pisut filmijuttu. http:/ /filmijutt.
blogspot.com/2012/03/regilaul-laulud-
ohust.html (21. IIT 2012).
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SAJA ESIMESEL AASTAL PARAST

EESTI FILMI SUNDI

MARIA MANG

Siemensi filmiprojektor aastast 1933.

~Nagu teada, on siin juba olemas
paar pilti, kuid neist on véhe ja peab
titlema, et nende kokkuseadi koige on-
nestanumaks pidada ei voi. Olgu kas-
voi 1923. aasta tildlaulupidu film, kus
liiga palju thekiilgsust, margatavat
tilearu venitamist monede momenti-
de pildistusel jne; samuti ka pildis, mis
ndituseks Tallinna sadama tegevust
kujutab ja kus tahetakse nagu niida-
ta: vaadake meil on ka tostekraanad.
Ning see tdstekraana iihte ja sama loo-
ma laevale tdstes ndib teda nagu maail-
ma lopuni tdstvat: selge, et seal filmija
ise on selle kraana hiipnotiseeriva mo-
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ju alla sattunud, teda see protseduur
hirmsasti huvitab. Kuid siin ameerik-
last sarnase asjaga imeldama panna ei
suuda ning moju on: haigutus ja tasa-
ne muige: parem oleks kui see kraana
oleks ainult, nii méddaminnes korraks
linal vilksatanud ja edasi. Kui Eestit
ndidata, siis eesti vana talumehe ehk
-eide pilt rahvariides on siinsele vaata-
jale vordlemata huvitavam, kui moni
tehniline riistapuu.” Sellised olid veidi
kohendatuna Eesti peakonsuli Viktor
Muti viljendatud ootused Eesti filmi
kohta aastal 1926, kui ta 19. juunil kir-
jutas New Yorgist Eesti saatkonnast
vélisministrile.

Eesti filmiajaloolaste suurim tiles-
anne seisneb tervikliku ja tlevaatli-
ku tagasivaate loomises. On ilmunud
hiid artikleid, Eesti Filmi Andme-
baas kogub materjali, filmimuuseu-
mi jouavad jatkuvalt sdilitamist vaa-
rivad esemed, on toimunud teemat
puudutavad fragmentaarsed niitused
ja konverentsid ning ilmunud kirju-
tised. Mida aga veel ei ole, on tervik-
lik ja tilevaatlik lugu. Oleme joudnud
ajas punkti, kus selline tervikvaade on
kindlasti véimalik ja edasiminekuks
ka vajalik. 1990-ndatel ja 2000-ndate
algul tehtud veel paljudele kaasaeg-
sena tunduvad ja meenuvad filmid on
saamas ajalooks ja sellega ka palju ta-
henduslikumaks.

Taasiseseisvunud Eesti on saanud
vanemaks kui oli vabariik enne Nou-
kogude okupatsiooni. Eesti filmiajaloo



tervikkésitlus on muutunud vajali-
kuks ka Eesti riigi ja rahva identiteedi-
tunde seisukohalt.

Filmi valmimise ajaks peetakse te-
ma esilinastust. Eesti filmi stinnipdev
30. aprill 1912 ei tdhista Utotskini Tar-
tu kohal toimunud lennu tilesvotmist,
vaid filmitu ekraanile jobudmist. Samas
ei ole voimatu, et kuskilt pooningult
vOi keldrist leitakse veel filmirull, kus
on dokumenteeritud siindmusi, mis
toimusid varem. Seda ei saa vilistada,
mistottu Eesti filmi lugu on veel 16p-
likult paika panemata. Ja just esemeli-
sed leiud vodivad tuua muutusi tdhen-
dustesse.

Filmimuuseum loodi 2006. aastal
eesmargiga koguda filmi- ja kinoajaloo
materjali, seda sdilitada ja teaduslikult
labi tootada. Keskendudes eelkoige fil-
miajaloo materiaalsele kiiljele ja taga-
des sellega ka filmi loomise protsessi
talletumise. Samuti korraldada filmi-
ja kinoajalugu késitlevaid nditusi ja
muid tiritusi — tutvustada filmiajalu-

Operaatorid
Aimée Beekman,
Vladimir Parvel
ja Heino Pars
mangufilmi
,Poordel” (1957,
rez Aleksandr
Mandrokin)
votete ajal.

gu. Esimese suurema tilevaatendituse
,Siin me oleme! Eesti filmi esimene
sajand” peamine eesmdrk oli ja on tut-
vustada ja meenutada eesti filmikuns-
ti ning teadvustada, et meil on olemas
pikk ja mitmekesine filmiajalugu ning
filmimuuseum, mis piitiab seda koike
salvestada. Liithidalt on Eesti filmi aja-
lugu esitatud l4bi filmitegemise prot-
sessi vOotmemoistete. Kiilastaja ldbib
ndituse filmitootmise juurde kuuluvate
etappidena: arendus, eelproduktsioon,
produktsioon ja jdreltootmine. Naitu-
se iilesehitusliku idee taga on Martin
Aadamsoo, Anneli Ahven, Kristiina
Davidjants, Karlo Funk, Anari Kop-
pel, Mait Laas, Inge Laurik-Teder,
Tonis Liibek, Heilika Pikkov ja Ma-
riann Raisma. Tanu mangulistele la-
hendustele néeb kiilastaja vordselt hu-
vitavate Zanritena nii méngu-, anima-,
dokumentaal- kui ka loodusfilmi. Sisu
tdnapdevaseks esituseks on koostatud
interaktiivsed programmid. Ndituse
kujundus pakub samuti mangulist as-
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Harju tdnava taastamine pérast 1944.
aasta martsipommitamist — seal asus
Eesti Kultuurfilmi kontor ja laboratoo-
rium.
pekti; kiilastajal on vdimalik eksposit-
sioon ldbida justkui méngus. Naituse
loppedes selgub, millist filmiloomes
vajalikku rolli voiks kiilastaja tdita.
Samasugust zanrite vordsustamist
ja filmi osadeks lahkamist kasutasime
ka oma programmides. Eesti filmire-
zissoorid radgivad, miks nad tegut-
sevad selles zanris (kes méngu-, ani-
ma- vOi loodusfilmis) ja kuidas nad on
endale osatéditjaid valinud. Osatéitjaid
tuntud Eesti filmidesse saab valida ka
nditusekiilastaja. Pintslitdombega mar-
keeritud Eesti kaardil on vdimalus tut-
vuda fotodega filmide vottepaikadest.
Samuti saab kiilastaja aimu, kuidas
meid filmi tajumisel m&jutab filmi heli.
Naditusel on viljas esemeid filmimuu-
seumi kogust, erakogudest, filmitoot-
jatelt, arhiividest ja teistest muuseumi-
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dest. Viljapanek on moneti fragmen-
taarne, aga selline on ka meie filmiaja-
loo esemeline talletus. Tanu endistele
ja praegustele filmitegijatele on naitus
saavutanud oma sisulise ilme ja nen-
de abil on alles seitsmeaastasel filmi-
muuseumil tunduvalt tugevam alus
tulevasele piisiekspositsioonile. Fil-
mistuudio Tallinnfilm likvideerimisel
1990-ndatel ldks kaotsi palju filmiaja-
looliselt vaartuslikku. Voib siiski loota,
et siiani on erakétes hasti hoitud mit-
meidki ajaloolise védrtusega esemeid.

Naituse tekstiosa on kolmes kee-
les ja tekstide autorid on Kristiina
Davidjants, Inge Laurik-Teder, Tonis
Liibek, Kaire Maimets-Volt, And-
res Maimik, Katrin Sipelgas, Herke
Vaarmann ja Arvo Vilu. Konsultanti-
dena abistasid Jaak Elling, Arvo Iho,
Jaak Lohmus, Margit Ojasoon-Ter-
no ja Ivi Tomingas. Toimetas Tristan
Priimagi.

Filmi taga valitsevad dekoratsioo-
nid. Seda ainult tegijate poolt néhta-
vat maailma peegeldab ka ndituse ku-
junduses domineeriv vineer. Naitus
pakub pildiekraanide asemel rohkem
kdega katsumist ja liigutamist, ptitides
edasi anda kogemust digitaalajastueel-
sest filmiloost. Sisearhitektuurne ku-
jundaja oli Hannes Praks, graafilised
disainerid Stella SkulatSjova ja Ker-
li Virk, filmiprogrammid on Boson
OUlt. Nende t66 on leidnud ka tun-
nustust, niitus ,,Siin me oleme” valiti
Eesti Sisearhitektide Liidu aastapree-
mia 2012 nominendiks.

Need filmimuuseumi esimesed
sammud filmiajaloo dramérkimisel ei
ole siivendatult akadeemilised, kuid
siinse filmiajaloo katkestuste ja jatku-
vuste jadas oli huvitav valida mitte-
kronoloogiline ja kohati eklektiline fil-
mizanreid tthendav kajastus.



Mikk Mikiveri
mangufilmi
,Indrek” (1975)
votetel Tartu
Peetri kirikus.

Filmi ja muuseumi seosed said al-
guse juba Johannes Pddsukesega. Ees-
ti Rahva Muuseum oli Johannes P#i-
sukese tovandja tema foto- ja filmiret-
kedel 14bi Eesti. Sealt edasi ei ole muu-
seum pohilist rahastaja rolli filmides
enam tdita saanud. Niitid on muuseu-
mide ja filmide seosed teised. Eestis ar-
mastatakse teha ja niha kodumaiseid
ajaloolisi filme. Tanapdeval on muu-
seumid aluseks, et saame teha ajaloo-
lisi filme. Eesti film ei vaja mitte ainult
ennast jaddvustavat muuseumi, vaid
on kodik need sada aastat vajanud ka
muuseumi ja teadlasi olemaks sellist
ndgu nagu ta on. Isegi kosttitimikunst-
nik peab tutvuma ajastuga, milles filmi
tegevus toimub, rdivaoriginaalidega,
et luua kasvoi ainult stiliseeritud roi-
vaid. Ka relvad, ndoud, moobel tuleb
kavandada ja ehitada mone mudeli/
museaali jargi.

Moelgem kasvdi sellistele margi-
listele Eesti filmidele nagu ,Kevade”
(1969) ja ,,Viimne reliikvia” (1969) —
filmi aeg ja stindmustik on vajanud fil-
mikunstnike asjatundlikku t66d. Rek-
visiitide puhul on olnud vajadus ndha
eelnevalt ajastule omaseid esemeid. Ka
sel aastal Hardi Volmeri kie all valmi-
nud ,Elavate piltide” vaadatavus ja
publiku ealiselt lai spekter nditab pii-
sivat huvi kodumaiste ajalooteemade
vastu.

Eesti filmi parand

Filmitegemise protsess on iseene-
sest suur osa filmist. 2010. aastal drata-
ti koosttos filmimuuseumiga hetkeks
ellu Térva kino. Niitasime Valentin
Kuigi filmi , Perekonnapildid” (1989),
mis filmiti suures osas Torvas. Kino oli
rahvast téis. Film ei olnud ainutiksi kui
teos, vaid kui toiminud ajaloostind-
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mus. Hoolimata tuhmunud pildist ot-
sisid mitmed vaatajad filmist uuesti
ennast voi tuttavaid paiku. Véibolla
ainult maélestusi lapsepdlves kogetud
filmivotetest.

Kosttitimid ja rekvisiidid kaotavad
oma tilesande ja vddrtuse kohe pa-
rast filmi valmimist. Ajaloo kaugene-
des hakkavad need malestuste korval
kandma nostalgilist sissevaadet ning
jutustavad loomeprotsessist. Filmiaja-
loo osaks saavad ka kaotatud ideed,
teostumata jadnud plaanid.

Esimene Eesti méngufilm ,Karu-
jaht Pirnumaal” (1914) on siilinud.
Jargmiste teadaolevate mangufilmide
»Armastuse pisielukas” (1921), , Va-
naema kingitus” (1923), ,Noéiakepp”
(1923), ,Must teemant” (1923) ja ,On-
neliku korterikriisi lahendus” (1924)
puhul saame toetuda tolleaegsele mee-
diakajastusele. , Vanaema kingitus” oli
nditeks ltihike jant, mis kujutas vana-
emalt paranduseks saadud lehma too-
mist 1dbi Tartu linna, mis podhjustas
hulga naljakaid sekeldusi. Ajakirjan-
duses avaldatud fotodel filmist ,On-
neliku korterikriisi lahendus” mee-
nutab maadleja Eduard Piitsep viga
Charlie Chaplinit. Kahjuks ei ole fil-
mid sdilinud, kuid nende filmide tege-
mise meenutusi voi kinokogemusi v&i-
me ehk veel leida pdevaraamatutest ja
kirjadest.

Filmiajalukku leiavad tee ka maha-
kantud moétted ja pooleli jaanud pro-
jektid. Astra-Film soovis 1923. aastal
saada tihendust tolleaegse suursaadi-
ku Eduard Vildega. Neil oli kiire soov
hakata filmima Eduard Vilde ,Mahtra
soda”, kuid saatkond ei osanud aidata,
sest saadikul oli puhkus ja oma suve-
kohta ta ei avalikustanud. Vaevalt oli
see pohjus, et film ei valminud, kuid
teoks see film iihel v6i teisel pohjusel ei
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saanud. Filmiks jdi tegemata ka 1926.
aastal Oskar Lutsu valmis kirjutatud
menuka romaani ,Kevade” (ilmunud
1912, 1913) aineline filmistsenaarium.

Rahvuslike ja ajalooliste teemade
kasitlus saabub meie filmi 1920. aas-
tate keskel. Filme valmib nelja aastaga
mitu: ,Mineviku varjud” (1924), , Esi-
mese 60 6igus” (1925), ,, TSeka komis-
sar Mirostsenko” (1925) ja ,Noored
kotkad” (1927). Kiillap osalt sellepa-
rast, et rahvusriigi kdige ndhtavamaks
mdjuks on riikliku poliitika abil tihtse
rahvuskultuuri loomine, mis tinu fil-
mile ulatub laiema publikuni. Lugude
valikut suunas tdendoliselt ka tead-
mine, et rahvuslikest teemadest lih-
tuv soosing vois kokku hoida kulusid
(kasvoi ainutiksi prii rongisdit filmi-
meeskonnale v&i luba kasutada mon-
da ruumi). Sisuliselt on need siiski
ajaloolised dekoratsioonifilmid, mitte
stivaidentiteedi kasitlused.

1920. aastatel hakati tdnu tihedale
saatkondadevahelisele suhtlusele riik-
likult tellima Eesti iilevaatefilme, mis
on piisavalt kvaliteetsed ja sobivad.
Saatkondade kirjavahetusest ministee-
riumidega vodib mérgata, et pidevalt
kiisitakse kvaliteetset liikuva pildi ma-
terjali esitlemiseks. Ja edastatakse va-
lismaiste filmitootjate pakkumisi tile-
vaatefilmide tegemiseks mitmeltki fil-
mitootmisettevottelt. Eestit kujutavat
materjali on maailma filmiarhiivides
kindlasti ja seda oleks soov tulevases

filmimuuseumi  piisiekspositsioonis
ndidata.
Eesti filmimaastikul tegutsenud

inimesed on rikastanud ka Soome fil-
mi ajalugu. Suomi-Film loodi 1919 ja
selle eesotsas oli Erkki Karu, kellele
usaldati ka nn Eesti esimese helifilmi
,Pdikese lapsed” (1932) rahastamine.
Selle filmi helindamine viis Theodor



Lutsu Soome ja aastast 1933 oli ta juba
Suomi-Filmi OY peaoperaator ja tehni-
line ndustaja. Samuti loodi Suomi-Fil-
mi tehnikapark Theodor Lutsu vahe-
tul abil, kes tdnu varem loodud kon-
taktidele Kesk-Euroopas teadis tellida
kaamera- ja valgustustehnikat Tseh-
hoslovakkiast, Saksamaalt ja Prantsus-
maalt. On huvitav motiskleda, mis ni-
gu oleks eesti filmikunst olnud koos-
to0 jatkudes Soomega.

Noore riigi vajadus ennast tead-
vustada ka méngufilmi kaudu saab
aastatega ilmsemaks ja filmitootjadki
hakkavad motteid suunama raama-
tute ekraniseerimisele. Kirjandus on
loomult palju rohkem rahvuslik ja rah-
vust peegeldav ndhtus. Paljud motted
jddvad teostamata, kuid 1929. aastal li-
nastub Eduard Vilde humoreski ,,Vi-
gased pruudid” ekraniseering, mis on
osaliselt sédilinud. Noukogude Eesti fil-

Helle Karise
mangufilmi
,Karoliine
hobelong” (1984)
votetel.

miloos on sageli stsenaariumi aluseks
kirjandusteos. Vdhe on algupéraseid
stsenaariume. Voibolla tuleks ka kiisi-
da, mida on eesti kirjandusel tdna fil-
mile pakkuda.

Parast 1932. aastat ei tehta Eestis
tildse mangufilme ja Teine maailma-
soda katkestab veel aastateks uue loo-
mingu. Noukogude Liitu kuulumise
sunnil tekivad siinsel filmimaastikul
vaba maailmaga vorreldes teistsugu-
sed fenomenid. Eesti animatsiooni tu-
geva taseme taga on ndukogudeaeg-
ne thiskondlikult keerukas olukord,
mis tingis omapdraste filmitegijate
suunamise ,filmivalla perifeeriasse”.
Joonis- ja nukufilm on véljenduslaadi
rohkuselt sdltumatum suurest mees-
konnast ja andis isepdisele loomingule
pigem hoogu juurde. Dokumentalist
pidi kaadritega eksperimenteerima,
et lihtsas tilestdhendavas loos oleks
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sdra ja saaks oma motteid paremini
véljendada. Voibolla piitidis tolleaeg-
ne mangufilmgi seda mitmetdhendus-
likkuse sammu astuda, kuid paisutas
lihtsad kujundid liiga kdikehdlmavaks
ja kahandas sellega lugude diinaami-
kat. Samas on eriala inimeste vdhesus
pununud Eestis tiheda kultuuriteksti,
kus meie kunstnikud, muusikud ja kir-
janikud on tihte, teist ja kolmandat pi-
di seotud Eesti filmiga.

Eestit puudutavas filmiajaloo ret-
septsioonis on meil tdnasel paeval veel
kiisimus, kuidas suhtuda saja aasta
vanusesse pdrandisse ja kuidas seda
eksponeerida. Voibolla tasuks lubada
Eesti filmidele rohkem pilku véljast-
poolt, et saada teistsugust tagasisidet
ning uut tdhendust siinsele loomingu-
le — leida rohkem paralleele sellega,
mida tehti ja tehakse ldhiriikides voi

mujal maailmas samal ajal kui meil;
mis filmid jooksid kinodes siis, kui li-
nastusid Eesti filmid, ja mis taustsiis-
teem neid filme saatis.

Lopetuseks voib Eesti filmiloo koh-
ta 1926. aastasse tagasi tulles tdesti del-
da, et ,hdid pilte” juba on. Filmi loomi-
ne ja filmiloo talletamine ei saa aga jda-
da ainult ,looma liigutamiseks”, mis
vaid kohalikule vaatajale ponev voib
tunduda.

Ulevaateniitus ,Siin me oleme!
Eesti filmi esimene sajand” on avatud
2014. aasta Iopuni Eesti Filmimuuseu-
mis Tallinnas Maarjamée lossis.

MARIA MANG (stind. 9. I 1983) on lo-
petanud 2005 Tallinna Ulikooli filmi ja vi-
deo oppetooli. Ta toétab Eesti Filmimuu-
seumi juhatajana Maarjamdel.

Vaade nditusele. Ndituse nime idee andsid Sulev Nommiku telefilmis ,Siin me
oleme” (1978) esinenud eesti punast tdugu lehmad. Néitusel tdhistavad nad filmide
peale kuluvat raha.

Eesti Filmimuuseumi fotod
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KAPSAMAAD, KAPSAMAAD

OLEV REMSU

,SUUR-SOJAMAE”. Stsenarist ja reZis-
sdor: Aljona SurZikova. Produtsent ja
operaator: Sergei Trofimov. Toimetaja:
Marje Jurtsenko. Konsultant: Virkko
Lepassalu. Arhiivimaterjalide autorid:
Eini Lepa ja Peter Perelmuter. Montaa-
Zi rezissoor: Julia ISakova. Montaaz: Al-
jona SurZikova, Sergei Trofimov ja Ju-
lia Isakova. Virvimidraja: Max Golo-
midov. Heli jdreltéotlus: Tiina Andreas
ja Juri Vagner. DCP, 52 min, mustvalge
ja vdrviline. © Diafilm, 2013. Esilinastus
5. septembril 2013 kinos Artis.

Dokumentalist peab teatavasti loo-
ma vaataja jaoks ldhedaloleku. Mida
ldhedasema, seda parem. Ideaalsel ju-
hul vdiks vaataja parast filmi 16ppu to-
deda — mina olin seal! Oleks hea, kui
portreteeritud inimesed tunduksid tal-
le enam-viahem isiklike tuttavatena.

Selge, et sellele eesmérgile joudmi-
seks peaks filmi looja ise neile inimes-
tele ja sellele materjalile ldhedale joud-
ma.

Esimene asi, mida ma Aljona Sur-
zikova dokumentaali ,Suur-Soja-
mde” vaadates tajusin, oli autori(te)
ja portreteeritavate suur ldhedalolek
ning {iksteise usaldamine. Ma julgen
nimede jdrgi oletada, et autorite kol-
lektiivi puhul on meil tegemist vene-
lastega. Ma olen kaugel sellest, et tiles
puhuda rahvuskiisimust, kuid ometi
onjareldus iiks — venelase hinge avab
koige paremini venelane. Ma kardan,
et eestlane oleks siia tahes voi taht-
mata, poolkogematagi, lisanud pip-

2ot R AR R
,Suur-Séjaméae”, 2013.
Rezissoor Aljona Surzikova.

be

rase ivakese poliitikat ning niimoodi
palju dra rikkunud. Surzikova on aga
vélistanud poliitika, nii palju kui see
selle teema juures on tildse vdimalik.
Vilistanud ning asendanud inimliku
igatsusega seltskonna ja oma maatiiki
jarele. Naidanud meile tdiesti loomu-
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likku ja veidi kentsakat (mittepoliiti-
list!) minevikunostalgiat. Surzikova ja
tema meeskond suudavad edastada
isegi seda, kuidas venelased sinimust-
valge oma hurtsiku katusele heiska-
vad, ilma poliitikata, sel moel avatakse
hoopis heiskajate iseloom, mis kind-
lasti on tdhtsam kui vaenu kiilvamine.
Meenub, kuidas Mark Soosaar Kihnu
memmedega suhtles, Shustik on sama.
Harjal on haaratud sarvist, teema on
aktuaalne. Dvigateli tehase kunagi
oma toolistele ajutiselt jagatud maalap-
pide territooriumi tahab ende juriidili-
ne (?) omanik (?) Tallinna Lennujaam
tagasi. Hiivasti kapsamaa, jumalaga
kaunid ohtud naabritega suheldes!

Mulle meeldib jalgrattaga soita
voorastes linnades, ndnda olen sattu-
nud péris ddrerajoonidesse. Eneselegi
iillatuseks olen leidnud Miinchenis,
Stockholmis ja mujal peaaegu sama-
suguseid aiamaid, millest meile raagib
Surzikova. Tahendab, et tegemist pole
ainult ndukoguliku, sotsialistliku nih-
tusega, vaid mérksa laiema fenomeni-
ga, mis on levinud ka heaolumaades.
Stockholmi ja Miincheni dérelinna aia-
maapidaja kasvatab koogiviljade ase-
mel enamjaolt lilli, ent ma usun, et ta
on iisna samasuguse hingeeluga nagu
tema kolleeg Suur-Sojamdel. Muidugi
pole sealmail arvatavasti segadust
paberitega, dokumentatsioon on alles,
nii et voim ei saa oma tahet peale suru-
da, maad endale vétta, olgu tal digus
vOi mitte.

Usun, et lddne inimesest aiamaa-
pidajat seob nn Pilpakiila elanikuga
inimlik soov astuda omal jalgel isikli-
kul maal, kuid meil lisandub veel sot-
siaalne probleem, mida kuuleme vene-
keelsest laulustki — Eesti Vabariigis ei
ela pensionist lihtsalt &ra.

Filmil on dokumentaali kohta ha-
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ruldane asi, nimelt stizee. Keegi noor-
mees tahab hurtsikuid pildistada foto-
konkursi jaoks ja seda ta teebki. Film
16peb loogilise pudndiga — tehtud fo-
tode demonstreerimisega.

Dokumentaali kohta kehtib veel
tiks, mitte eriti range noue: filmis ei
tohiks olla lavastatud episoode. Surzi-
kova teoses kiib lavastamine aga asja
juurde; ei lavastata mitte filmi, vaid fo-
tokaamera jaoks, filmikaamera votab
vaid tiles, kuidas seda tehakse. Nuti-
kas!

Ausalt 6elda, ma ei suutnud fiksee-
rida, kui palju portreteeritavad teavad
filmikaamera olemasolust, korraks
sihvatas mul mote, et vahest on viima-
ne peidus, tdhendab, et ehk on paljud
episoodid tehtud varjatud kaameraga.
Arvatavasti see ikka nonda ei ole, ent
ometi, ometi, on filmitavad inimesed
harukordselt loomulikud ja see, et mul
sihuke mote sdhvatas, on ainult pluss
autoritele.

Veelgi nutikam, péris efektne on
aga see, et tdnase, kohapeal klopsa-
tud foto jdrel ndidatakse aastatetagust
mustvalget pilti, mis avab tee ajaluk-
ku, juurte juurde, selle jargi saab port-
reteeritav jutustada oma elulugu, se-
da, kuidas ta Eestisse ja Pilpakiilla
sattus. Kdik need inimesed on olnud
seotud kurikuulsa sojatehasega Dvi-
gatel, mis eestlaste jaoks polnud mida-
gi muud kui migratsioonipump. Ehk
mahendab veidike suhtumist asjaolu,
et Dvigatel rajati Tallinna juba tsaari-
ajal, nagu kuuleme-ndeme filmi arhii-
vikaadreist? To6si, metsik laienemine
toimus siiski Noukogude perioodil,
mida ei vaikita maha ka filmis. Ent see
on esitatud irooniliselt (?), ndidates kas
mai- vOi oktoobriparaadi, kus Dviga-
teli stahhanovlased uhkelt oma puna-
lippude ja loosungitega marsivad.



,Suur-Sojamae”, Boriss.

Kaugelt Venemaalt Tallinna suuna-
tud olid 6nnelikud, kuna siin anti ko-
he tihiselamukoht, algul tiheksaruut-
meetrine, seejdrel neljateistkiimneruut-
meetrine elamispind, millest mujal ei
saanud unistadagi. Kas suudab keegi
maédrata, kui palju oli selle juures kor-
gema juhtkonna teadlikku venestamis-
poliitikat, kui palju aga aega ja kohta
arvestades hiiglasliku sojatehase tisna
loomulikku laienemisvajadust? Tallin-
na vastandavad intervjueeritavad tile-
jadanud Noukogude Liidule, pidades
seda Euroopaks ja Ladneks. Ometi tun-
dub tdnane pdev moru, hoolimata sel-
lest, et ollakse ju périselt kohal.

Kas siis sellist Euroopat ja Ladnt
tahetigi? Ei, ei. Liiga kaugele purjetas
Eesti, oleks vdinud suurele kodumaale
ikka ligemale jadda. ..

Arhiivikaadris teatab toonane dik-

tor meile vene keeles hurraapatriootli-
ku r66musdénumi — Dvigateli kolonn
oli alati Mererajooni eesotsas, seda
tdnu oma todsaavutustele. Usun siit
ohkuvat kurbnaljakat sic-transit-gloria-
mundi-meeleolu — pole enam Mere-
rajooni, pole punaparaade, varsti pole
ka Pilpakiila. Nii m6dduv on maailma
hiilgus.

Edasi kuulemegi, milline on Dviga-
teli poolt oma toolistele (koos perekon-
naliikmetega 1500 inimest) 1984. aastal
vidlja jagatud maatiikkide juriidiline
staatus tdna. Toona anti need kiim-
neks aastaks, see aeg on ammu moo-
das. Kas jarelikult pole protestimisel
mingit motet? Siiski, siiski, juttu tuleb
Idpetamata lepingute automaatsest pi-
kendumisest, tarvis oleks pahklipure-
mine anda paragrahvivddnajale, kes
hingehinda kiisides asja veelgi segase-
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maks ajaks. Autorite tahtel kolab koik
see nagu mulluse lume otsimine.

Niisiis, Tallinna Lennujaam soovib
oma tousu-maandumisrada 600 meet-
rit pikemaks venitada ja Pilpakiila ka-
dugu, seda enam, et maa-ala anti kasu-
tada ajutiselt.

Me ei saa filmist teada, mida selle
kohta arvavad Tallinna Lennujaama
tegelased. Ja mida ikka neil oleks ar-
vata? Et andke tagasi see, mis teile ei
kuulu!

Ma ei panegi pahaks teise poole
kuulmata jatmist. See oleks andnud
muidu soojale ja inimlikule filmile
kalki, ametlikku varvingut, mida po-
leks ehk vaja. Filmist dhkub naiivset
kollektivismi, see vastandub valitse-
vale egoismile niigi, selle vastandami-
se ilmekamaks muutmine lennuvilja
ametniku intervjueerimise teel oleks
rikkunud teose {iildtonaalsust. Nii-
kuinii lendavad lennukid kogu aeg
dhvardavalt taevas, ehk on seda juht-
motiivi koguni liiga tihti. Ent kaadrid
moodsast teraslinnust korgel taevas si-
nimustvalgelipulise hurtsiku kohal on
hiilgavad, pealegi vastuoksust pilgeni
tdis, nagu peab.
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,Suur-Sdjamée”,
Boriss.

Algul kirjutasin ma moned laused
eespool, et filmist hkub ndukogu-
likku kollektivismi, siis aga
tdmbasin tdiendsdna maha, asendasin
selle naiivsega. Minu meelest ongi
autorite saavutuseks see, et nad ei pal-
jasta ndukogulikke totrusi, vaid ava-
vad inimeste hinge.

Ent filmi pealkiri ,Suur-Sojamée”
tundub mulle olevat apsakas. Ka aeg-
ajalt kolanud Pilpakitila pole paris tap-
ne. Minu teada kutsusid/kutsuvad
venelased ise seda kohta eneseirooni-
liselt Duratskoje poleks. Kas 6ige oleks
siis Lollidemaa? Miletame, et niisu-
gust muinasjututoponiitimi kasutas
Lennart Meri tihe teise piirkonna koh-
ta. Ent siin on vaks vahet — eestlane
pruukis seda eestlaste kohta. Usun, et
seda voib 6elda ka venelane venelase
kohta. Ent filmi pealkirjana v6inuks
,Lollidevali” tunduda rahvusliku irvi-
tusena venelaste iile, ja on igati dige, et
see on korvale jaetud.

Ehk siis ,, Kapsamaad”? Vene kee-
les ,,Oropon”? Voi koguni eesti keeles
,Ogorod”, kui me suudaksime selle
sona juures neutraalseks jadada?



ALJONA SURZIKOVA on siindinud
6. jaanuaril 1982 Tallinnas. 2000 — 2004
oppis ta Tallinna Pedagoogikaiilikooli filmi
ja video oppetoolis telereziid bakalaureuse-
oppes, 2006 — 2008 Sankt-Peterburgi riik-
likus kino- ja televisiooniiilikoolis filmi-
reziid magistrioppes ning 2011 tiiendas
end Praha dokumentaalfilmide instituudis
oppeprogrammis , Ex Oriente film”. Fil-
mid: 2008 , Generatsioon 0” (dokfilm,
sts ja rez; Eesti kriitikute auhind parima-
le venekeelsele filmile ETVs 2008, parim
dokumentaalfilm [urmalas Litis festivalil
Hinge okoloogia” 2009, film oli valitud
kiimne parima liihifilmi hulka programmis
,Eesti Film 100" Tampere filmifestivalil
2012); 2008 ,,Semjon Skolnikovi séda
ja rahu” (dokfilm, sts ja rez; publiku lem-
mik Eesti filmipdevadel 2008); 2009 ,,Miss

Rezissoor Aljona Surzikova filmi ,Suur

Robinson” (dokfilm, sts ja rez; kolmas au-
hind dokumentaalfilmide programmis Vil-
niuse filmifestivalil 2010); 2010 ,,Toolise
portree” (dokfilm; sts ja rez); 2011 ,,Me-
hed” (dokfilm, sts, reZ ja produtsent; pa-
rim dokumentaalfilm Jalta filmifestivalil
Ukrainas 2011, eridiplom festivalil ,, Russ-
koje zarubeZje” Venemaal 2011); 2011
,Laulev NadeZda” (dokfilm, sts ja rez;
esimene preemia filmifestivalil Minskis
Valgevenemaal 2012, eriauhind filmifesti-
valil Serbias 2012, eriauhind filmifestiva-
lil Plovdivis Bulgaarias 2012, ajakirjanike
Ziirii preemia [alta filmifestivalil Ukrainas
2013); 2013 ,Suur-Sojamde” (dokfilm,
sts ja rez). Aljona SurZikova on reZissoori
ning projektijuhina teinud noorte- ja mee-
lelahutussaateid ETVs ja Kanal 2s.

VA

-Sojamde” votete ajal.
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VIRVE ARUOJA
19.111922 — 15.1X 2013

Telerezissoor ja méangufilmila-
vastaja Virve Aruoja (1978. aastast
Aruoja-Hellstrom) stindis Tartumaal
Hérjanurme vallas Sadukiilas koha-
liku algkooli juhataja tiitrena. 1941.
aastal 16petas ta Tartu Opetajate Se-
minari, 1946 Riikliku Draamateatri
draamastuudio eriklassi (oppejou-
dudeks Leo Kalmet ja Priit P6ldroos)
ning 1953 Moskvas A. V. Lunatsarski
nimelise Riikliku Teatrikunsti Insti-
tuudi (GITIS) eesti stuudio. 1942 —
1945 tootas ta Vanemuises ooperi-
koori liikkme ja néitlejana, 1947 —1949
Vanemuise ja 1953—1956 Tallinna
Draamateatri nditlejana, 1956 —1978
Tallinna Televisioonistuudios (ETVs)
rezissoori abi, assistendi ja rezissoo- Iy
rina, 1972—1976 Tallinnfilmis rezis- Enn Sdde foto
soorina. 1978 —1994 elas ta Rootsis.

1984 16petas ta Uppsala tilikooli filoloogina. 1967. aastal anti Virve Aruojale Eesti
NSV teenelise kunstitegelase aunimetus, 2001. aastal tunnustati teda Valgetidhe
V klassi teenetemargiga.

Virve Aruoja on olnud tiks produktiivsemaid mangu- ja dokumentaalfilmi-
de ning telendidendite lavastajaid ETVs. ,Nditleja Joller” (1960) oli esimene tele-
mangufilm kogu Noukogude Liidus ning , Parkinsoni seadus” (1964 —1965) esi-
mene omamaine teleseriaal. Lisaks arvukatele teletilekannetele, -reportaazidele
ja —saadetele on Aruoja teinud kakskiimmend viis mdngu- ja dokumentaalfilmi,
moned Tallinnfilmis, ning kolmkiimmend kaks telelavastust. Enamasti on tema
tosielufilmid portreelood kultuuriinimestest.

Virve Aruoja mangufilmid on , Romantikud” (1962), ,Uhe suve akvarellid”
(1966), ,Tadi Rose” (1968), ,, Kolme katku vahel” (1970) ja ,Minu naine sai vana-
emaks” (1976). Novaatorliku vormiga ltthiméngufilm , Léppematu paev” (1972,
koos Jaan Toomingaga) pddses vaevalt hdvitamisest ja taastati 1990. aastal. Tal-
linnfilmis valminud poeetiline lastefilm , Varvilised unendod” (1975, koos Jaan
Toomingaga) paistab silma ekspressiivsuse ja maalilise pildikeelega. Aruoja olu-
lisemad portreefilmid on ,Mdistus, tahe, t66 ja Lauter” (1963), , Albert Uksip”
(1963), ,,Evald Okas” (1964), , Kristjan Raud” (1965), ,Aino Talvi” (1971) ja , Teat-
ri vang” (1975).

Virve Aruoja elas parast Eestisse naasmist pohiliselt oma maakodus Hiiu-
maal.




1. oktoober
ANDRES NOORMETS
nditleja ja lavastaja — 50

6. oktoober
REIN RANNAP
pianist ja helilooja — 60

7. oktoober
MARGUS LEPA
nditleja ja raadiomees — 60

12. oktoober
KAIE MIHKELSON
nditleja — 65

13. oktoober
PAUL MAGI
dirigent — 60

14. oktoober
ANNE TUULING
nditleja — 75

17. oktoober
LAURI NEBEL
nditleja — 65

18. oktoober
ENN SADE
helimees ja dokumentaalfilmide reZisséor — 75

28. oktoober
EDUARD TINN
ajakirjanik, teatri- ja sporditegelane — 70
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Ruumimaagia festivalil , Draama 2013”.
Tartu Uue Teatri uus esteetiline universum.

Korvalpilke Eesti muusikale j a muusikaelule III.
Augusti tantsufestival 2013.

Riho Vastriku dokumentaalfilm , Tulekahju paine”.
Rein Marani loodusfilmid , Hiite lummus” ja ,, Looduslikud ptihapaigad Eestis”.
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