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Vastab Hagi Sein r

Oled seotud viga mitmete ettevotmistega, viljagi saab sind héigata esinduslikult:
president, teeneline, peatoimetaja. . . Ja ikka pole sul pildi peal korralikke riideid
seljas. Mida ema iitleb, kui ajakiri temani jouab?

Emal on alati 6igus. Teisest kiiljest. . . teie endi fotograaf palus mul kodus
olla just selline nagu alati. Siin pole aga mahti lipsus istuda, kuues aasta
kisil, seitsmendat ei tahaks ehitamisele raisata. Nagu pildilt n#ha,
hakkavad mansard- ja poéningukorrus talutavaks eluruumiks iihenduma, ka
olen mitu ametit siin tasapisi selgéks saanud...

Ménes trustis oleks krohvija Sein oma ahjukiittega 25,4 ruutmeetrit ammugi

unustanud. Kas paarkiimmend talve ETV-s ei maksa midagi?

Kui televisioon kuulipildujaid toodaks, elaksime muidugi paremini. Olen
kiill Tallinnas siindinud ja vanemate kahetoalises elanud iile nelja-
kiimne aasta, kuid 6,35 m® pereliikme kohta ei anna mingit lootust.
Sest suur hulk teleinimesi elab veelgi kehvemini... Tdnan onne sellegi

. eest, et sain loa osale pooningust. Venna joonistatud projekti jargi olen siin
kopsinud ja ime kiill, majanaabrid iitlevad siiani tere.

Eestimaal ei pruugi sul tere pérast muretseda. Kas juhi voi osalisena oled

vaadatavate telesarjade kaudu omainimeseks saanud paljudes kodudes. Ka su

ithiskondlikku tegevust hinnatakse «Mainori» kiisitluse pohjal viga korgelt. Mil-

leks siis veel nii kurnav kérvalteema nagu film?

Kinotegemine on selline kummaline fenomen, nagu narkootikum, millest
enam lahti ei saa. Nonda muuseas radgivad koik kinomehed. Seda armastust
voiks nimetada paaniliseks. Mida kehvemini sul ldheb, seda rohkem tahad
kino teha. Uhe ja teise kohta Oeldakse, et niisugust ei tohiks enam
stuudio ldhedalegi lasta — hinge #dra miiiinu aga, hoolimata kriitikute
hinnanguist ja soprade hoiatustest, viib naha vdhimagi voimaluse juures
uuesti turule. Sest kino on lummav, fantastiline eneseviljendusvahend.
Seda proovinule tundub kéik muu haledalt kuiv, elutu, igav.

Oma filme oled teinud ikka muude tegemiste korvalt, otsekui salaja. Kui su
pere kodust telefoni vastab, et Hagit pole ja ei tea, millal tuleb, siis on
see kindel mark uuest toost. Millal andsid kiusajale nidpu?

Ega ma siis, kaheksa aastat tagasi, osanud aimatagi, et tegu mingi
nakkusega. Olin ninapidi koos olnud 6ige mitme rezisstori ja operaatoriga,
kasutanud oma saadetes loike dokfilmidest, teinud intervjuusid kitsasfilmi-
le, kirjutanud isegi kahele telefilmile stsenaariumi (iikks Ragnar Viiru
ettevotmistest Virskas, teine Tartu ajaloost), kuid sellegipoolest votnud
koiki kokkupuutumisi korvalseisja tarbijalikkusega, pragmaatilise sooviga
panna n-o tehnilised vahendid rikastama ajakirjaniku ideed. Alles siis,
kui ise sain rezissborina teha filmi alma mater’ist, ldksid silmad lahti.
Kuigi puha oma stsenaariumi jargi, jii kavatsetu lindile ikka kuidagi
puisena, pingutatuna. Millegipdrast saab hardusest sentimentaalsus,
professorist edvistaja, diinaamikast rabedus, mottehetkest veniv igavus. ..
Kuratlikult raske ja magus iihtaegu — nii voin kokku votta koolirahaks
ldinud aega tosina filmi kallal.

On neid tdesti juba kaksteist? Siis peaks su biograafiasse panema, et oled
viljakas, propagandistlikke vahendeid valdav stagnaaja 6itsengu iimberjutus-
taja. ..

Moneti on see nii vist igaithega meist (kes just dissidendina
laagris ei istunud). Tohutu vale sees teeb lootusetus oma t606, vdikestestki
muhkudest leiab tuge enesetsensuur, paoks reaalsusest saavad nihilism ja
absurd.

Ometi pole sa iseloomult kuigi suur mingur véi naljamees. . .

Ega vist. Korra olen formaalsust siiski formaalsusega érritanud. Ulikooli
juubelit kajastavas filmis «Rituaals. Et selline tithine seik aga malus piisib,
toendab skisofreeniat, milles sipelnud oleme. Pahandusekene ise nagi vilja
nii. Olime operaator Edvard Ojaga kenasti iiles votnud enamiku rituaalidest, 3



jai veel kone ja lillepanek milestussambale. Otsisime rakursi, kust koik
peale mahuks — kohaletuiskavad limusiinid, etlejad, auvalve, sammas,
lilled. Filmi vastuvétmisel ei deldud sisu kohta sénagi, kiill aga arvati, et
nii ei lidhe ta mitte. Lisaks iildplaanile olevat vaja ka seltsimees
Lenini suurt plaani — riigi looja justkui noogutaks ja annaks juubelile
oma nousoleku. Vaielda ei andnud, suurt plaani mustas materjalis
polnud, soitku poisid Tartusse. Kédes aga septembri asemel detsember,
lumi maas. Lootuses, et Tartu sammas ei solvu, tegime lumemiitsiga
plaani #&ra siiski Tallinnas — mees ju sama, ei keela juubelit temagi.
Votsime seda kui peatiikki montaazi ajaloost, mis aega ja ruumi nihutama
opetab, tithjusest iile aitab.

Siit tirkavad maksumaksjal kahtlused — kus mehe paber on? Mida sa oma

haridusteest oled kinotegemisel kasutada saanud?

Bumaagasid on mul tdesti napilt. Kahjuks ka haridust. Telemaja
ametite hulgas olin oma kolm aastat montaazi assistent, mis ongi
mu ainus praktiliselt opitud oskus. Nii et kui kolavate sénadega
jatkata — minu kinotegemisi on (harimatuse korval) mojutanud pigem tee-
mad eluteelt. Tartu ja iilikool (8 filmi), «Prillitoosist» siigavuse saanud-
probleemid (3) ja lapsepdlvearmastus ballett (2).

Vahelepoikena huvitaks lugejat niiiid, et miks viike Hagi Menasse p. Sein

oma kiindumust siis korgete paadega ei kinnitanud?

Seesama viike Sein oleks seda viga soovinud, kuid teda wvist veeti
lihtsalt ninapidi. Minu tunge ja ihasid kodus ju eriti ei hinnatud — siiani
on meeles peres autoriteetse vanaema, kes muuseas rddkis meiega vabalt
kolmes keeles, elutark uhkus: «V nasei semje tsorkatSei ne nado!» Ometi
voitlesin vilja, et ema viis mu Anna Ekstoni juurde. Parast pikki
uksetaguseid sosinaid t6i ema mu koju ja iitles, et voimlesin ju hésti, kuid
niiteks polvekapslid on tantsimiseks liiga suured. .. Sellegipoolest on mu
tobraamatu esimeses sissekandes kirjas, et kodanik HS saab RAT «Vane-
muises» palkd kolmanda jirgu balletiartistina. Onnetuseks kestis mu kar-
jaar vaid kuus n#dalat, sest siis kutsuti TRU teise kursuse tudeng kolmeks
aastaks armeesse.

- Selle eest tuleks iilemjuhatajale tinukiri saata — muidu ldikaks keemiadoktor
Sein loorbereid kas Moskvas véi San Diegos, balletis aga saanuks teeneliseks
paarkiimmend aastat varem ja oleks miiiid juba neljandat aastat pensionil. . .
Sojavigi (tostis elamise parajalt pahupidi kil Kursusekaaslased

asutasid end diplomitood tegema, endised toanaabrid valmistusid kraade
kaitema ja se tundusid iithiskonna pained juba huvitavamad kui
keemia. Jdin 69bima Tallinna, alustasin abina t66d televisioonis ja iilikooli
jatkasin kaugoppijana ajalooteaduskonnas. Asja olid Ulo Vooglaid ja
Marju Lauristim- viélja voidelnud meie jaoks uue ja uhke ala, millest

massikommunikatsiooni sotsioloogia sobis mulle kui rusikas silmaauku.




Taotlesin ajaloolastelt 6igust eriprogrammile, mulle tuldi vastu ja sealtpeale
elasin sotsioloogiale kiimmekond aastat. Suhtlesime vilkalt psiithholoogi-
dega (need olid korghariduses samuti uustulnukad),. kdisime kuulamas
Lotmani semiootikaloenguid, pidasime suvekoole, korraldasime teemachtuid
Tartus—Tallinnas. Panime ajuriinnakuga kokku isegi intellektuaalse
televisiooni manifesti. Uldse tundus, et koos iilikooli uute erialade,
iilliopilaspdevade, sotslabori ja muu nooruslikuga hakkab uks paotuma.
Liabi tagasilodkide, kuid siiski. Onnepdevadest eufoorias ja enesesse
armununa hakkasin kuuldust-loetust kokku kirjutama kuldmuna. TV
tollane juht Leopold Piip luges mu «Televisiooni semiootilise uurimise
programmi» ldbi, iitles, et ei saa sest tuhkagi aru, kui aga arvan, et
sest voiks kasu olla, siis lasku k#dia. Nii maandusin aastal 1971
metoodikakabinetis. Silme ees kolleeg Rein Varraku korraldatud soliidne
ankeet, hakkasin otsima oma teed. Ulole ja Marjule antud eksamid virskelt
meeles, olin ka sotslaboris omainimene edasi. Nii motlesime Merle
Karusooga vilja teooria reklaamfilmist, mis toetub kaheksale pohitiiiibile
ning jaotab need efektiivsuse jdrgi. Reklaam, mida olen siiani nidinud,
allub muuseas vdga kenasti nimetatud tiipoloogiale. Ikka veel.

Rahvasaadikud Lauristin ja Vooglaid on pidevalt rahva ees korvutamiseks.

Mida iihist oli neil tollal 6ppejoududena?

Minu jaoks oluline ja kadestamisvédirne oli (ja on ka praegu) nende
molema voime luua usutavaid sotsiaalseid mudeleid. See eeldab mingit
ruumilist moétlemist, mis iihiskonna teatud valdkonna uurimisel suudab
“valida iiksnes vajalikke seoseid, vastastikuseid suhteid, olulisi elemente ning
vormida neist elegantselt teoreetiline, seletav mudel. Kdigu pealt, situatsioo-
nile vastavalt neid veel genereerida voi muuta — selleks on voimelised
hoopiski vihesed.

Kristalselt puhtad ja piiritult ustavad otsustasid sotsioloogialabori kinni

panna, peegli puruks visata. Mida tegid sina sellal?

Mina ei elanud Tartus ja siindmuste kdik joudis paratamatult kohale
hilinemisega. Eks me koik piilidsime kaitsta laborit lagunemise eest,
viahemalt moraalse toega. See, mida Ulole ette heideti, oli puhas absurd.
Parajasti tegime koos Mariina Milguga eneste arvates ponevat telesarja
sotsiaalpsiihholoogiast, iiheks peategelaseks moistagi Ulo Vooglaid.
«Leksikon SP» kaheksas, lopusaade valmis alles Vooglaiu parteist
véljaheitmise ajaks — otse loomulikult jdi sari loputa, saade eetrisse
minemata. Mis on aga iiks saade sotsioloogiale antud hoobi kérvall
Teisest kiiljest — tollal laialisaadetud pole alla andnud, praeguse Eesti
avalikus elus on nad silmahakkaval kohal. Mida seltsimehed kiilvasid, seda
nad ka léikavad...

Kui palju sind on loigatud?

Qi, vdga vidhe! Ju olen loomult nii leebe ja maistlik, et annab
enne dra hirmutada, kui asi tosiseks laheb. Kunstilis-poliitilised vitsad
sain filmiga «Minu Tartus. Mulle siiani armsa stsenaariumi jargi tegi
Toomas Lepp 40-minutise lavastatud stseenidega loo (osalesid Jiiri Arrak
ja Vaino Vahing), mida tuli seitse korda iimber muuta ja mis lopuks
oli originaalist neli korda lihem. Mu 1983. aasta filmi «Dialoog» arvas
Tele-Raadiokomitee esimees noukogudevastaseks, pooletunnisest probleem-
loost késti vdlja votta 19 minutit eksimusi. Téorkumisega kulus aga aeg —
ja aasta hiljem esitas ETV filmi originaalkujul iileliidulisele festivalile.
Millist ekvilibristikat ja mehisust pidi ministreil tollal varuks olema, et
alluvaile silma vaadates oma kisulaudu pohjendada. Lausa koeraamet.
Mis aga kiusatuisse puutub, siis hoopis hullemad olid vihjamised
ja itlemata jdtmised kinniste uste tagant. Kui vend Harry 1979. aastal
Iisraeli soitis, tehti kommunist Sein ropsuga lahti Tartu stuudio
peatoimetaja asetditja ametist ja ka Ajakirjanike Liidu telesektsiooni
esimehe kohalt. Kuidas aga kontrollida sona, selle allteksti jms?
Selgus, et ka kommentaatorina olin pinnuks silmas. Ja enesele kibeda
leiva teenija. Tartu stuudios koos Rein Jirlikuga tehtud sarja ¢«Ajuriinnak»s
ei aidanud péésta isegi Kaarel Irdi ja Indrek*Toome osavott — Valge Maja
leidis, et arutlus Musta- ja Lasnaméest kipub mustama massiivehituse
noukogulikke printsiipe... Olin audis. Varumingija, kes viljakule ei
pédse.



Ja siis tuli sulle appi «Prillitoos»?

Pohimatteliselt jah. Sotsiaalhooldus kiisis televisioonilt pensionéride
tarbeks 20-minutilist saateaega, teemat peeti piisavalt ohutuks (ja igavaks)
ning mind lubatigi saatejuhiks. Helgi Oidermaa mdtles vilja pealkirja,
mina kogusin materjali... ja kaks kuud tagasi sai 125 saadet téis. Selle
ajaga on mitmed valusad asjad saanud ldhedaseks ja selgeks, neil
teemadel siindinud filme ma ei hidbene.

Nelja aastaga sai valmis kolm kiillaltki iihiskonnakriitilist, ¢meie» elulaadi

hoolimatust tédevat filmi: —«Raudrohutee» (1985), «Ratastoolitants» (1987), «Le-

patriinu talvs (1989). Avad neis ukse maailma, mida kodanlikust demokraatiast
tuhat korda demokraatlikumad on piiiidnud silmakirjalikult unustada, avalikus
elus olematuks teha. ..

Eks pogenemist vanurite, invaliidide ja fiiiisiliste v6i vaimsete puuetega
noorte murede eest voi moista kui riigi vaesusest tulenevat poliitikat.
Siisteem huvitub vaid kodanikest, kelle ekspluateerimine reaalset tulu an-
nab. See ei vabanda aga torjuvat, vaenulikku hoiakut, millega inimliku ha-
lastuse ja headuse ideid on eemal hoitud {ihiskondlikust teadvusest.

Kunagi kiisis mult Peeter Urbla iihes intervjuus, et miks tegelen iihiskon-
na viheosalistega, ega ma ometi ise nende hulka kuulu? Tédpne viljend,
asjalik kiisimus. Usun, et i{ihiskonnas, kust me parasjagu tuleme, on
enamik kodanikke vidheosalised. Kas saab kannatust vaigistada see, kes
kunagi kannatanud pole? Halastada see, kes valust ja iilekohtust midagi
ei tea? Uhiskonnakorraldusest, mis tekitab kurjust, vigivalda ja halastama-
tust, tuleb véimalikult kiiresti vabaneda. Loodan viga, et IME mudel on
ka moistva, hooliva ja halastava Eesti mudel, muidu on tal vihe motet.

«Prillitoos» on mulle opetanud oma h#dasid mitte liiga tosiselt
votma. On sadu inimesi, kelle murede korval ei sobi paljudel meie hulgast
suudki lahti teha. Olen moistnud sedagi, et halastus ei piirdu pelga kaas-
tundega — ennekoike ja peamiselt on halastus t e g u. Loodan viga, et Eestis
leiduvad mehed (ja meeskond), kes oskavad ja tahavad ka meil luua sellise
hoolduskorralduse, mis kohane vabale, demokraatlikule riigile.

Lisaks telepildile on sind Viljase ajal kahtlaselt sageli niha ka pieva-
lehtede fotodel. Kiill avad, juhatad, onnitled, tinad, vétad vastu, saadad &ra. ..
Kas kirsitusest pealiskaudsust ei siinni?

Kipun viimasel ajal horoskoope uskuma ja seepidrast arvan, et koiges
ma ise siiiidi pole. Mondagi tuleb neitsi tdhtkuju mojust, milles siindinud
olen. Ennekoike on see vastupandamatu vajadus igasuguseid asju korraldada
ja siisteemi seada. Sain teha alguse tosisemale telesotsioloogiale Eestis
ja «Kodulinnas liikumisele, teleeriala dpetamisele TRU-s, tuua invasport
tagahoovist Laululava ette ja aidata Liidus esimest invaiihingut teha,
motlesin vélja «Prillitoosi» terviseretked ja iiritan niiiid kogu hingest luua
Eesti Pensioniiride Liitu. Noh, ja véimalus olla Rahvarinde asutamise
juures ja juhtida Eestimaa Rahvuste Uhendust on need koige kaalukamad
algused. Loodan, et jirgmine start, mida 6nnestub kaasa teha, on ETV 2.
programm... Ju see on koik iiks suur diletantlik rabelemine. Enese
rahustamiseks olen kiill leidnud, et ka starter on masinavérgi oluline
osa — kui mootor juba kiib, voib juht rooli asuda, séitjad peale tulla. ..

Ise ei malda sa sditja rolli asuda, pigem ihkad vilja moelda kuhu, kuidas,
milleks? Kuigi — muus ilmas on liikuvuse pingerea liidreiks just ajakirjanik,
poliitik, kinotegija. ..

Riigipiiri olen voéinud iiletada juba ligemale paarkiimmend aastat —
korra ja iihes suunas. Lihtviisi Oeldes emigreerida. Teisi voimalusi ei
eksisteerinud, alati leiti viisakas pohjus &ra odelda. Tdsi, ka ise olen kord
ara oelnud, kui mult teatud asutuse esindaja kiis kiisimas TV-uuringutes
saadud andmeid. Vahetuskaubaks pakuti viilismaasoite, see oli 70-ndate
algus. Viisteist aastat hiljem, neljakiimne kaheselt, sain esmakordselt
vilja. Kahe aasta sees on olnud pelgalt ametireisid — Brnos tegin
filmi ratastoolivoidusoidust, Sofias olin filmifestivalil, Kuopios sotsiaal-
hoolduspaevadel, Stockholmis rahvusvahelisel teleseminaril, Jeruusalem-
mas Juudi Kultuuri Seltsi delegatsiooniga filmi tegemas. Nende soitude
6 kvintessents pole teab kui avastuslik — ei ela kuskil meist palju



targemad, arukamad voi andekamad inimesed, lihtsalt paljudes riikides
pole juba viga kaua keegi takistanud inimesi armastamast oma keelt ja
kultuuri, oma maad ja oma riiki, oma lapsi ja oma rahvast, iiksteist.

Tootatud maal ei ole iiksteisemdistmine siiski vist niisama lihtne?

Jeruusalemm on koige lummavam, ndgemuslikum ja dramaatilisem
paik maa peal, mida tean. Kolm jumaldatut — Jahve, Jeesus, Muhamed.
Kolme maailmareligiooni koéige piithamad paigad on koos maalapil, mille
eesti talumees iihehobuseadraga hommikupoolikuga iiles kiinnaks. Vaid
monikiimmend minutit kulub, et jouda Kolgata tipust ja Kristuse iiles-
tousmispaigast Nutumiiiiri ddrde ja sealt kohta, kus pikne kaljusse 16i ja
Muhamedi taevasse viis. Kristlased, juudid ja musulmanid palvetavad
nii ldhestikku, et nende hingedhk puudutab iiksteist. Seda maad ei saa
jagada ja on voimatu delda, kelle oma ta on.

Tammsaare teadis meile kinnitada, et oigusi voib olla mitu, todesid
aga vaid iiks. Ja selle jargi oleme elanud. Jeruusalemm paneb
selleski kahtlema. Niib, et inimestevahelistes asjades, rahvuste ja
rahvastevahelistes asjades voib ka tdodesid olla mitu ja ei ole kedagi, kes
suudaks toestada, kelle tode on toem. Vihemalt mitte siis enam, kui
piithamud on juba ehitatud.

Iseenda juurde voib jouda kahel vdga erineval viisil. Léidnele omase
achievement-mudeli kaudu,kus iga inimene maksab just nii palju, kui
palju ta hetkel omab, kui korgel hierarhias on. Ja idaliku seisundimudeli
- kaudu, kus ilikski staatusredeli pulk pole liiga madal tasakaalu ja rahu
saavutamiseks. Kui lddne inimene tormamise lopuks — raha, auto ja villa
omanik — istub oma lodZale piikeseloojangut nautima ning beduiin kérbes,
kellel vaid moned lambad ja ridbaldunud telk, teeb sedasama, siis on viga
raske 6elda, kumb neist 6nnelikum on.

Hagi ja Harry — kumb on neist?

Harry oli ja on tark inimene ja hea arhitekt. Voimalik, et olen
Eestimaa kiiljes rohkem kinni kui tema. Ei ole minu anne ka niipalju
suur, et meie olud selle teostumist oleksid oluliselt takistanud. Vennale

T. Huigi fotod




jaid nad aga ahtaks. Sest mis vabadus see loovale inimesele on, mida keegi
oma suva jargi sulle jagab. Toeline vordsus, mis iihiskonda edasi
viib, seismeb ju voimaluste vordsuses, mitte vordsuses vordselt
vaene ja voimalusteta olla.

Igaiihel peab valikudigus olema ja jumalale tdnu, et ka meile hakkab
see loomulikuna tunduma. Kiimme aastat tagasi, kui Harry lisraeli soitis,
nimetati seda veel kodumaa reetmiseks.

Minu kodu on siin, tema kodu seal. Ma tean, et ta on seal kodus, ja
sellepdrast on mu siida tema pérast rahulik.

Mulle meeldib minu venna maailmapilt ja filosofeerimisoskus. Ta oli
siingi Eesti 70-ndate noorte arhitektuuri iiks vaimseid liidreid — opetas
ERKI-s. Uldse olid noil aastail just arhitektid kodige #drksamad meie
vaimuinimeste seas.

Iisraelis ta esialgu ei oOpeta ega Kkirjuta arhitektuuriteoreetilisi
artikleid. Ta projekteerib, pingsalt ja edukalt. Juba ammu teeb ta seda
praktiliselt ainult elektronarvutiga ja on vist selles oma maa iiks
suuremaid spetsialiste. Tema maju, siinagooge, postkontoreid ja ameti-
hooneid ehitatakse ja see on arhitektile oluline. Utlesin juba, et ta on
kodus. Tema arvates on inimese jaoks kodu see paik maa peal, kus ta tahab
maha maetud saada.

Uhe veel Tallinnas tehtud Harry projekti voiks kunagi ka siin realiseerida
— see on Lasnami#e paendlva projekteeritud ANTROPOLAATRIUM,
inimese maja, rituaalne linnaobjekt, mis seob inimese elu tdhthetked,
fikseerib kodaniku sidemed oma maa, rahva, ajaloo, igavikuga. Projekt
valmis kakskiimmend aastat tagasi, siis oli rdnki probleeme juba idee
parast. Tédna on see minu arust just see, mida Eestimaa vajaks.

Filmi Harry Sheinist, eesti juudi arhitektist Jeruusalemmas, mida
ma sellel sdidul alustasin, teen ma kindlasti valmis. Sellel on pealkirigi
olemas — «Hingemaad». Uks minu, teine tema oma.

Uks kuningas oli kord maata... Sina oled president paleeta. Kuidas veenad

kahtlejaid iihenduse vajalikkuses?

Arvan, et hea asi tdestab end ise. Meil on rahvusprobleemides
olnud palju véltsi ja ma ei tahaks, et Eestimaa Rahvaste Uhendust kasu-
tataks hea loosungina, mida rahvusasjus mugav vilja kiia.

Kui nii lithikese ja nii pingelise aja jooksul tekib nii vdikeses vabariigis
16 rahvuslikku kultuuriseltsi ja nende iihendus, kui nende kultuuri-
autonoomilised huvid leiavad mbistmist ja saavad 6iguslikku tuge, kui tou-
seb rahvusvihemuste eneseteadvus ja kujunevad rahvuskogukonnad, siis
peaks hibist kahvatuma kogu vastaliste koor ja au sisse tostetama riik, kus
niisugune rahvusiihendus on véimalikuks saanud.

Eestimaa areng, suverdénsus ja soltumatus, eestlaste eneseméframis-
Oiguse realiseerumine ja eesti kultuuri edenemine on see, millel saab
pohineda rahvusvihemuste kindlustunne olla ja areneda sellel maal,
mille nad on valinud enesele koduks.

Ma tahan, et meie keelepruugist kaoks sona muulased, sest igal inimesel
on rahvus. Veel tahan, et me opiksime siin Eestimaal iiksteist veidi
enam hoidma; kui saab, siis rohkem armastama; kui voib, siis liksteisest
enam ro6omu tundma, ka siis, kui teisel paremini liheb. Liiga vdike on see
rahvas, liiga vdike on see maa, liiga sarnane me ihaldus, et see iiksteise
vastu sodides maha mingida.

Kui histi suudab Eesti Televisioon (ja programmi peatoimetaja) teenida oma

siinnimaad?

Nagu koik siin ilmas, maksavad head asjad palju ja mida paremad,
seda rohkem. On vidhemalt neli parameetrit, mis maidravad ténase
ETV: aeg, mida me saame kulutada saate tegemiseks; teletehnika
hulk ja kvaliteet, mida meile selleks eraldatakse; raha, mida véime
kulutada saate tegemiseks ja tegijatele maksmiseks; ning lopuks saate-
tegijad ise, nende arv, andekus, kogemus ja tegemise tahe. Kdigi nende
tingimustega on meil, pehmelt Geldes, asjad keskpdrased, kohati piris
kehvad. Muidugi, nii vidikesele rahvale on nii suure mahuga oma
televisioon lausa ime. Kui poliitikabuum iikskord wvaibub ja see

8 normaalselt parlamendi seinte vahele liheb, voib TV-kuningas end ikki



alasti leida. Praegu saab ju peaaegu raadiotaoliste TV-saadetega
programmi tédis. Siis enam mitte, sest kes suudaks neid ekraanil
konelevaid paid 16pmatult taluda. Hetkel riibume kiiruga elu pealiskihist,
néditame esmapilgul ndhtavat, {iritame iildjuhul luua siigavamaid seoseid,
katsumata oma, TV-kunsti keeles konelda.

Usun, et tean, missugune vdiks olla hea ETV. Olen juhtinud
arenduskomisjoni, kus oleme aja jooksul kirja saanud rahvustelevisiooni
kontseptsiooni. See on kultuurikeskse ja mittekommertsliku, oma rahvale
kasuliku, kosutava, hariva ja valgustava televisiooni ideestik. Soovitavast
oleme iisna kaugel. Parast kolmekiimmend viit telehooaega, ithed rauad
suus, pole parteilisest ajakirjandusest demokraatlikuks saada sugugi kerge.
Ei moétlemises ega tootegemises. . .

Aastal 2005 peab telemajas iiks lillesiilemeis hallipdine véitleja iseenesele
liiiirilis-iroonilise juubelikone — selles reetlikus ilmas suutnud ta truuks jidda vaid
kahele asjale. Uks neist olla televisioon, teine Kadriorg. ..

Koigepealt tuleb sinnamaani vastu pidada, ajakirjanikel olevat selle
asjaga moningaid raskusi. ..

Jah, olen terve elu elanud Kadriorus. Siin néigime vennaga esimest
korda ilusa muusika saatel liuglejaid, siin tegime kogu noorusaja
iluuisutamistrenni meiegi. Tean siin iga nurka ja nurgatagust, miletan
paljut, kas voi seda kivist kilpkonna, kelle suust voolas vesi ja kes
jii praeguse kunstjdéd ehituse alla. Médletan inimesemootmelist Kadriorgu,
kontserte kadunud kolakojas, valgeid kohvikutoole valgete sirmide all
(mida kellelgi ei tulnud pidhegi l6hkuda), koogis6omist koos isa ja emaga
niiiid juba olematul Rohelise Konna lahtisel rodul.

Praegu oleme juba igast kiiljest linna pihtide vahel. Usun, et jouan
veel enne pensionipolve iihineda nendega, kes Kadriorgu péésta
piiiiavad.

Siis teeksin ma périselt korda meie maja aia. Meie kolmeteist korteriga
iiirimaja peremees Volt, kes Siberisse kiiiiditati, oli suurepérane aednik.
Olen episoodiliselt iiritanud seda aeda elus hoida, mitu korda nullist
alustanud, véikese kiviktaimlagi teinud, aga nii palju aega pole olnud, et
aed oleks nagu piris. Ehk pensioni pdevil? Usun, et mu lastel on siis juba
endal lapsed. Et nad on koik terved ja onnelikud, vaba Eesti kodanikud,
et me vajame iiksteist, et meil on mida ja millest riddkida.

Ma ei tea ausamat ja oOiglasemat meest oma isast. Meil, poegadel
oli aga kogu aeg nii palju tegemist ja tema nii vaikne ja tagasi-
hoidlik, emale alati 6igust andev ja kunagi mitte hadlt tostev, et meil
jdigi omavahel korralikult rddkimata. Kui mul elus millestki kahju on,
siis ennekdike just sellest. Ehk kogemus opetab. . .

Kirja pannud PEETER TOOMA



Lisandusi «Suurgamma stiilist» , |

MART HUMAL

Eduard Oja (1905—1950)

Allakirjutanu artiklis «<Moéningate Eduard Oja teoste laadistruktuurists ',
kus on vaadeldud klaveripala «Vaikivad meeleolud» (nr 1) ja Klaveri-
kvintetti, leidub viide helilooja kavatsusele kirjutada nendes teostes kasuta-
des tehnikat kamtlev uurimus <¢«Suurgamma stiils, millest pole kahjuks
midagi sdilinud.” Samas on viidatud E. Oja kirjale Eesti Kultuurkapitali
Helikunsti Sihtkapitali valitsusele 30. martsist 1936. a. Tegemist on palve-

' TMK 1984 nr 5.
10 ? Samas, 1k 24,



kirjaga toetuse saamiseks, kus vastav 16ik kolab jargmiselt: «Meeleldi
tahaksin edasi jatkata oma teoreetilist t66d «Suurgamma stiil», millises
olen kirjutanud rida t6id ning moned ka avalikkuse ette lasknud (auhinna-
tud klaverikvintett, Aja triloogia jm.), kuid igasugused muud kohustused
sissetulekute leidmiseks kahjuks ei voimalda mulle peaaegu sugugi loovale
toole pithenduda.»®

Viide, nagu poleks kavatsetust midagi sdilinud, pole tegelikult péris
oige, arvestades moéningaid parast artikli ilmumist selgunud andmeid.
Enne helilooja enda sidilinud métteavalduste vaatlust mainigem veel
moningaid teada olevaid viiteid konesolevale uurimusele.

Juba ligi aasta varem, 1935. aasta mirtsis saatis helilooja Helikunsti
Sihtkapitali valitsusele jirgmise kirja: ¢«Saatsin juba varem kirjastamiseks
kaks viiulipala «Iidne laul» ja «Magri haud», millised kuuluvad «Aeliita»
siiiti — nr. 1 ja 2. Sama siiidi nr. 3 on kirjastamisfondil praegu vist
ilmumisel.

Uhtlasi palun mulle toetust m#irata summa suurusega véimalust
modda, et voiksin jatkata oma pooleliolevaid suuremaid tdid «Piinade
aed» (suurele siimfooniaorkestrile), «Urginimen» (meeskoor ja orkester)
ja teoreetiline probleem «Suurgamma stiil». Viimasest saadan tédnase pos-
tiga paar ndidet (6 lhk.) tutvunemiseks.

Julgen loota, et leitakse voimalust mulle vastu tulla, seda enam, et
olen viimasel ajal tervisliselt pisut paranenud.»’

Kiri on dateerimata, kuid selle alla on lisatud mérkus: «s/t 30. IV 35».
Tegelikult peab kiri olema saabunud vidhemalt nddalapdevad varem, nagu
ilmneb E. Ruberi kirjast H. Ellerile 25. aprillist 1935. a. E. Ruber kirjutas:
«0Olin pithadeks dra soitnud ja tulin tagasi eila hommikul. Siin oli aga
tegemist palju (...), nii et ei saanud Sulle kohe vastata. Kuna aga eila
oli HSK esinduskogu koosolek, siis arvasin paremaks kirjutada peale
koosolekut. Helitoode ostmiseks maksti Kr. 1250.— Sellest summast maha
arvata Kr. 480.— endist volga, jddb ostusummaks Kr. 770.— (- - -) Siigisel
saab see kiill arvatavasti suurem, sest monesugused summad jddvad &ra.
Ka Ojale ei saadud seekord miérata, sest tema teoreetiline t66 «Suure
gamma» kohta tuli liig hilja ja seda ei joutud labi vaadata. Kiill aga
tehti otsus (hra Laksbergi ettepanekul) tema helitéid osta esimeses jirje-
korras. Koige muu iile ajame juttu tuleval esmaspieval, s. 0. 29. IV, siis
tulen Tartu.»®

E. Oja kirjas mainitud <paar ndidet (6 lhk.)» pole ilmselt kahjuks
sdilinud. Kiill aga on helilooja méningaid teoreetilisi motteavaldusi jaad-
vustanud jirgnev lithiartikkel Tartus 1935. aasta algul Aleksander Saarna
toimetamisel ilmuma hakanud, kuid kohe esimese numbri jirel seisma
jadnud ajakirjas «Sonas ja Pildis».°

SUURGAMMA STIILIST

Tiidimus koéige iganenu vastu ja tung rajada uut, esteetiliselt vastuvéetavat
suunda, on sundinud paljusid otsima, et leida viljapddsu ummikust, kuhu meid
asetanud iildiselt tarvitatava muusika tecoria. Nende otsimuste tulemuste tegelik-
kudel katsetustel ja vastavatele teoreetilistele probleemidele véib ennustada tule-
vikku. (N&it. 1/4 tooniline muusika.) Kuid kuna séérased muusikauudised nouavad
omaette eriinstrumente ja nende kisitamise oskust, jiivad need esialgu omaette
koguni kauemaks iildsusele kidttesaamatuks.

Helilooja Ed. Oja, kes Tartu muusikaharrastajale publikule laiemalt tuntud ja
kes nii mitmedki tunnustust leidnud ja h#d arvustuse osaliseks saanud kontserte
korraldanud ning kelle helitodd ettekanneteks on solistide poolt meeleldi otsitavad,
tegeldes muusikateoreetiliste kiisimustega, on hakanud pidevalt oma loomingus
tarvitama stiili, mida ta ise nimetab suurgamma stiiliks.

Suurgamma — see on heliredel, mis koosneb kaheksast iseseisvast astmest ja
kélab omapiraselt, kuna selles ei esine iihtegi maZoor- ega minocortetrahordi, vaid
on iseloomult pehme, mille t6ttu isegi dissoneerivaimad kombinatsioonid ei avalda
erilist kriiskavat teravust, vaid mis kuuldub nagu mingisuguse suure haihtu-
misena. ;

S TMM M 213: 1/15.

! TMM MO 245:1/13, 49.

" TMM M 39 (vastus H, Elleri kirjale, mis on avaldatud TMK 1986 nr 10, 1k 86—8T7).
i 4Sonas ja Pildiss, jaanuar 1935, lk 4. :
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Tehniliselt ei néua suurgamma stiil mingijatelt spetsialiteeti ja nad ei tarvitse
teadlikudki olla, millise teoreetilise iilesehitamisega nendel teatavas helitoos tegemist
on. Akordiaalselt on suurgammas koéik klassikalises muusikas tarvitatavad akordid,
omades peale nende veel terve rida uusi akorde, mida klassikalise muusika seisu-
kohalt voiks vaadelda kui juhuslikke kombinatsioone, kuid nende tarvitamine suur-
gammas on reeglipdrane ja need on vastuvodetavad kolaesteetiliselt.

Kui vorrelda suurgamma stiili klassikalise muusikaga, véime mirkida selle
voorusena, 2t see seob loogiliselt palju voéraid helistikke ning seda tuleks vaadelda
kui siisteemi, mis véimaldab loogiliselt ja reeglipdraselt tarvitada védrjargnevusi.
Suurgamma stiilis on heliloojal Ed. Ojal kirjutatud terve rida t6id, mis ettekantud
kitsamas ringkonnas ja on leidnud asjatundjate poolt tunnustust. Helilooja Oja
ei kavatse oma suurgamma-stiili propageerida kui uut muusika teooriat, vaid
peab seda enese individuaalseks asjaks. On ju vdimalik, et see hiljem ka teisi
kigitlejaid leiab. ;

Voiks veel tdhendada, et suurgamma-stiil sobib eriti poliifoonilistele téddele.

S.

Nimemérk S. tdhistab arvatavasti toimetajat A. Saarnat, kuid artiklis
viljendatud motted parinevad kindlasti E. Ojalt eneselt.

Nagu algul viidatud artiklis E. Oja laadistruktuurist margitud, kasutas
helilooja vaadeldud teostes kaheksast vaheldumisi tais- ja pooltooni kaugu-
sest helist koosneva helireaga kunstlikku laadi, mida enne teda leidub N.
Rimski-Korsakovi, A, Skrjabini jt, Ojaga samaaegselt aga B. Bartdéki ja noo-
re 0. Messiaeni loomingus. Samas artiklis on viljendatud arvamust, et Oja
joudis selle rakendamiseni tédiesti iseseisvalt, Ndhtavasti joudis ta iihe
esimesena maailmas ka vastava laadi teoreetilise motestamiseni. Sellega
seoses viérivad tdhelepanu paralleelid O. Messiaeniga, kelle kiimmekond
aastat hiljem (1944) avaldatud «Minu helikeele tehnikas» leidub E. Ojale
viga ldhedane motteavaldus «piiratud transpositsiooniga laadide» kohta
(viimaste hulgas iiks tdhtsamaid, 8-heliline 2. laad on aga identne Oja
suurgammaga): <«Nad on korraga mitme tonaalsuse atmosfdidris, ilma
poliitonaalsuseta — heliloojale jiidb vabadus anda iilekaal iihele
neist tonaalsustest voi tekitada muljet tonaalsest koikuvusest.»’

Vaadeldavas liithiartiklis leiduvaist E. Oja motteavaldustest on eriti
huvitavad esteetilised hinnangud, mis seostuvad konesoleva laadi isiku-
pédrase kisitlusviisiga helilooja loomingus ja sellest tuleneva viljendus-
karakteriga. «Vaikivaid meeleolusid» vaadeldes mérkisime selle muusikas
ilmnevat «sumedalt melanhoolset tundetooni» ja «siigava lahendamatuse
varjundits.® E. Oja ise kirjutab, et suurgamma on «iseloomult pehme» ja
«kuuldub nagu mingisuguse suure haihtumisena» (Oja muusika tundesisu
harukordselt tabav iseloomustus!). On ka ilmne, et just selline kisitlusviis,
mis ei réhuta eriti suurgamma erinevusi traditsioonilistest laadidest,
voib jdtta nii méngijad kui ka ilmselt kuulajad sageli teadmatusse selle
«teoreetilisest iilesehitamisests.

Niisiis on meie ees kirjutamata lehekiilg eesti muusikateooria ajaloost.
Et see kirjutamata jdigi, ei johtunud mitte iiksnes Oja ainelisest kitsi-
kusest ja kédrsitust loomusest, vaid kindlasti ka asjaolust, et nagu heli-
looja, nii oli ta ka teoreetikuna oma ajast kaugel ees. Pole ju juhuslik, et
tema lootus leida endale jiarelkidijaid «suurgamma stiili» kasutamises
tditus eesti muusikas alles mitu aastakiimmet hiljem, eelkéige Veljo Tormise
loomingus — esmakordselt arvatavasti «Raua needmises» (1972)%, hiljem
aga ka mujal (¢«Uks viiga vana rahvass, 1981). Kuid see on juba omaette
teema.

" 0. Messiaen. Minu helikeele tehnika (t6lk |’ Kaudre ja A. Rohlin). Tln, 1964—1965

(masinakiri Rahvus_raamatukogus), 1k 61.
TMK 1934, nr 5, 1k 25.
"Vt U. Lippus. Analiutiline etiiid «Raua needmisests. TMK 1985, nr 2, lk 24.
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ooperi lugu 7T,

ST
«LUNASTATUD VANDE» KAJASTUSI TRUKISONAS

1935. aastal kuulutas
«Estonia» teater vdlja
ooperilibretode vdistluse.
1939. aastal toimus ainulaadne
muusikakonkurss Eesti
ajaloos — ooperitele. Ziiriile

esitati

«Voidu hinds, J. Aaviku
«Siigisunelm», J. Jiirme
«Vodras veri» («Barbara
von Tiesenhusen») A. Vedro
«Muistne mook», H: Kdnnu
«Kalevipoeg» ja E. Oja
«Lunastatud vanne». Viimane
tunnistati vditjaks. 1945.
aasta siigisel elas neist
kuuest ooperiloojast

Eesti
Oja.

Tneed kuus ooperit, ka «Lunas-
tatud vanne», meile tdnaseni
tundmatud. Paradoks?
«Lunastatud vandega»
seotud probleemidele piiliame
alljérgnevalt veidi valgust

heita.

neid kuus: J. Hiobi

NSV-s vaid Eduard
Sellele vaatamata on

+POSTIMEESs — PUHAPAEVAL, 31. MARTSIL 1940, A.
KUIDAS SUNDIS OOPER <«LUNASTATUD VANNE»

«Estonia» poolt korraldatud wuute algupéiraste ooperite voistlusele oli saadetud
6 kisikirja, millistest 3-vaatuslik ooper «Lunastatud vanne» tunnistati vas-
tava zhiirii poolt, kuhu kuulusid dir. P. Olak, H. Kompus, prof. R. Kull, V. Nerep,
0. Roots ja H. Uuli, esimese auhinna vaariliseks, kuna iilejddnud 5 osutusid niivord
norkadeks, et nad ei saanud tulla iildse auhindamisele.

Reedel kell 1/2 3 p.L avas dir. P. Olak «Estonia» juhatuse ja zhiirii liilkmete
juuresolekul esimese auhinna saanud ooperi kisikirja juures oleva {imbriku, millest
selgus, et ooperi autoriks on Tartu muusikamees Eduard Oja. Auhinnaks on 2000
krooni, milline on suurim auhind, mis meil Eestis vaimutic tegijaile seni vilja
on antud.

«Lunastatud wannes ooperina wvastab koigile lavalistele noduetele, on originaalne, i

lauldav ja tema harmonisatsioonis on palju huvitavaid elemente. Selle ooperiga
avatakse arvatavasti tulevane «Estonia» hooaeg, mil «Estonia» piihitseb oma 75 a.
juubelit.

Vestlusel meie toimetuse esindajaga seletas autor ldhemalt oma ooperi saamis-
loost ja sisust moningaid iiksikasju, millised esitame siin lugejaile.

«Kavatsesin ooperit komponeerida juba kiimme aastat, kuid ei saanud kusagilt
libretot,» iitleb Ed. Oja usutlejale. «Tosi kiill, neid on mulle lidbivaatamiseks
saadetud . vihemalt paarkiimmend, kuid f{ikski saadetuist ei suutnud inspiratsiooni
anda ja kisikirjad rindasid tulnud teed tagasi.»
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«Kuid seekord?» _

«Algasin  «Lunastatud vandes komponeerimist moodunud suvel Rutjal. Juba
kevadel sain Tallinnas kokku iihe inimesega, kes lubas anda kohase libreto. Kaisi-
kiri pidi saabuma 1. juuliks, kuid hilines. Ootasin ja ootasin, lopuks kirjutasin
autorile. Ta oli aga hoopis #ra sbitnud! Siis ootamatult — juulikuu viimasel
péeval sain postipaki. Ning 1. augustil algasin t66d.»

Muide, Eduard Oja kinnitab, et ta on ebausklik. Koéiki oma suuremaid toid
on ta alanwd laupdeviti, nii ka auhinnatud ooperi iiksikute piltide komponeerimist.
Proloog valmis kuue pideva jooksul ja 7. augustil vdis juba alata esimese wvaatuse
kirjutamist. T60 teise wvaatuse kallal algas 24. detsembril (joululaupdev!) ja kolmas
vaatus tuli kiisile wvaevalt kaks kuud tagasi — 2. veebruaril Viimane noot sai
kirja pandud ja kasikiri kokku poogitud 15. veebruari hommikul kella 1/4 6-ks,
tihendab pievaks, mil Ioppes ooperite esitamise tihtaeg <Estonias juubelivoist-
luseks. Kogu t66 ooperi komponeerimisel kestis sellega 6 1/2 kuud — ja seda iga-
pdevase t06 korval muusikakoolis.

«Aga libreto — kas selle ainestiku iile autoriga wvarem kokku koneldud?»

«Teataval mi#ral kiill. Kuid libreto autor ei soovi, et tema nimi iialgi teatavaks
saaks Seda vbin siiski oelda, et ta on suurte kirjanduslike huvidega ja annetega
inimene, Nii temal kui ka minul on teatavaid, olgu kil vordlemisi kaugeid side-
meid 1905. aastaga, millal algab ooperi tegevus. Proloogi tegevus toimubki Vana-
Poltsamaa lossi hoovis, mille lihedal asub minu siinnipaik.»

Ja siis seletab helilooja siindmuse, mis andis algtouke kiesoleva ooperi loomisele
ja mis selle t56 autorile eriti siidamelihedaseks tegi:

Eduard Oja on pirit Vana-Polisamaalt Palupohjast, kus ta isa metsavahi
ametit pidas. 1909. aastal, kui praegune helilooja alles 4-aastane poisijompsikas
oli, poles metsavahikoht maani maha ja kogu perekond jdi puupaljaks. Viirst
Gagarin, kes oli Vana-Poltsamaa moisa omanik, sattus parajasti tulikahju jérel
tulema oma lossi. Tema palvele liks Ed. Oja vana isa — aidaku wviirst tal jillegi
uuesti elu alata, seda enam, et metsavahikoha poletamine oli toenioliselt salakiittide
to6, kelle tegevust metsavaht suure kohusetruudusega pidurdada piiiidis. Viirst
vastus oli — anda metsavahile nii palju, kui metsavaht vajab.

Mis oli aga tulemiseks? Maisa valitsejaks oli sakslane, vihavaenus vana metsa-
vahiga. Kui Oja, tollal 60-aastane mees, jala Palupohjast Vana-Polisamaale kompis
— vahemaad oli oma 30 versta — ja valitseja poole pdérdus virsti lubaduse
asjus, andis valitseja talle «toetusekss» 30-aastase hobusekronu. Ja see oli kaik.
Meteavaht pidi koju tagasi kompima hobune kiiekorval, sest meest seljas kanda
ta ei suutnud.

Ning heliloojale on jdfinud silmi pilt, kus ta hallihabemeline isa istus kodu
laheduses Eraavikaldal, hobune nipsis korvalt rohulatvu, isa silmist aga voolas
tihedaid pisaraid: «Poeg, nii teeb iiks sakdanels Kiillap siis juba nooruke poiss
moistis, et temastki saab mees ja et temalgi on osa madratud tehtud iilekohtu
tasumisel, kui ta isa wvalusat muret oma lapsesonul piiiidis leevendada.

Nii méndagi konesolevast pildist ongi niiiid viljendust leidnud auhinnatud
ooperis, olgugi vahest pisut teises kestas. Lapse alateadlik wvanne on lunastust
leidnud «<Lunastaja vandesls Ja helilooja silmad lo6vad uuesti sirama, kui ta
kied klaveril otsivad muusikalist selgitust oma jutule.

Muide — klaveril siit-sealt haaratud katkendid ooperist annavad kindla veen-
dumuse, et tegemist on silmapaistva tboga ning et konesoleva muusikalise suur-
teose menu tohiks olla ilma igasuguse kahtluseta kindel.

«Kuid tooaeg? Uositi? Mis imega siindis nii suur 56 nii lithikese ajaga?»

«Rakencusin {60sse kogu oma energiaga ja tS6hoogudel istusin partituuri ees
hommikust 6htuni. On ju nii, et kui tdétan, siis 15—16 tundi pievas, kui aga
ei, siis katkeb koik kas v6i mitmeks kuuks. Pidin votma endale suurema korterigi,
et ennast eraldada. Sulgesin eestoa uksedki ja nii pidi naine mind isegi sGoma
kutsuma vilisukse tagant kolistades.»

Kuid ajuti on ukselt isegi kell maha voetud, et mitte asjatult segama ei pédsetaks.
Ja tooruum. ise — nagu ikka uutes majades, viike! Klaver, kusett, lauake ja tool —
vaevalt mahub nende vahel veel lilkuma. Muide — Ed. Oja korter asub Kesk tin. nr. 37.

[---1

Mida olekski enam oelda vestlusest kérge auhinna osaliseks saanud heliloojaga?
Kuid siiski!

«Seda voiksite ju kill veel kirja panna, et Rutjal sai puruks taotud 20 klaveri-

14 keelt. . .» — lausub Ed. Oja jumalagajétuks.



«PAEVALEHT» — PUHAPAEVAL, 31. MARTSIL 1940, A

«LUNASTATUD VANNE»
Poeg tasus parunitele kdtte isa siiiitult surnukspeksmise
Ed. Oja auhinnatud ooper kujutab stseene Vabadussija pdevilt

«Estonia» ooperivoistluse 1 auhinna saanud Ed. Oja ooperis <«Lunastatud
vannes» on peategelasi 10 ja nendeks on: Jaak Saral, taluperemees — bass, Mari,
tema naine — (dram.) sopran, Aarne, nende poeg — (dram.) tenor, parun v. Delling,
moisaomanik — bariton, Arved, tema poeg — tenor, Sally, paruni titar —
sopran, Rein Nurkse, iiliopilane — bariton, Valter, oppursédur — (liitiriline) tenor,
Hermann, saksa iiliopilane — (koomiline) bass, Dietrich v. Gulisemann — bariton.
Peale nende on ooperis veel tegevad maarahvas, iiliopilased, sédurid j. t

QOoper <Lunastatud vannes on loodud Eesti Vabadussdja (1918—1920) taustal
ja see on kolmes vaatuses, neljas pildis {ihes proloogiga.

Ooperi sisu vaatuste jarele on kokkuvottes jargmine:

Proloog Aastal 1905 Vene karistussalk kuskil méisa hoovis vilb tdide nuht-
lusi. Pealtvaatajate seas mobisa trepil viibivad teiste seas ka kohaliku moéisaomaniku
lapsed — 12-aastane poeg Arved ja 8-aastane titar Sally. Viimane rodmustab koos
teistega karistamist jdlgides: «Vaata, ema, juba algavad, kui torels

Peksasaajate seas on ka siiitu talumees Jaak Saral, kes julgeb iitelda parunile:
«Olen siiitu, tasugu Issand sulle su kuritoo.» Ta peksti surnuks. Isa laiba juures
piiiiab tema 10-aastane poeg Aarne lohutada oma nutvat ema: «Ara nuta, ema,
las’ ma kasvan suureks, kiill ma tasun isa eest kitte.»

I vaatus Aastal 1918. Tartus Iiiliopilasballil vestlevad omavahel kaks iili-
opilast: Aarne Saral ja tema sober Rein Nurkse. Selgub, et Aarne ja Sally koos
iilikoolis kidies on armunud iiksteisesse. Aarne hingeline voitlus armastuse ja kohuse-
tunde vahel. ( Aarne aaria).

Vahepeal kantakse kontsertettekandes noore helilooja ja viiulikunstniku Sanglepa
poolt ette viiulil (saadetuna puhkpillidest) tema kompositsioon: Eesti tants nr 2.
Kuulajaskonnast eraldub irriteerivalt salkkonnd saksa iilipilasi, nende seas ka
Sally, ning siirduvad samasse ruumi, kus on Aarne ja Rein. Sally lobusast ja
tilemeelikust kaitumisest tfingituna tahab Aarne lahkuda, kuid Sally n#eb teda,
katkestab tantsu ning saadab teised #ra. Jargnev dramaatiline armastusvahekorra
selgitamine ja Aarne voitlus oma vande pérast lopeb Sally voiduga duetis: «Ja
koik on mobddas.» Tahtes lahkuda ruumist, kohtuvad uksel Aarne ja Arved, vii-
masega on kaasas tema sbber Dietrich von Gulisemann, keda tahetakse ndha
Sally tulevase mehena, mistottu ka Arved piiiab koik teha, et lopetada Sally ja
Aarne vahekord, kuigi ta avalikult miéngib ses suhtes teadmatust Sisenevad
ka Sally endised sobrad ning koos veiniklaasi juures piitiab Arved koigiti Aarnet
solvata ja kui see koik ei aita, votab fa oma jutustuses — <sest moodunud on
13 aastatr — mingu Aarne wvande. Siin katkeb Aarme kannatus. Jargnev tiili-
stseen, mis vilispidiself 16peb duelli mifiramisega, saab aluseks Aarne ja Arvedi
vihavaenule.

II vaatus. 1. pilt Mobilisatsiooni algpdevil Aarne ema Mari oma kodus
loeb masendatud, kaduvust ennustavas meeleolus piiblit, kui siseneb Aarne lapse-
polve sobratar, Reinu ode Linda, kes teatab, et ta laheb linna Reinule toitu viima.
Kuna Rein ja Aame elutsevad koos tahab Linda ka Aarnele midagi kaasa
viia. Selgub, et Linda armastab Aarnet. (Linda ariette: «Me kasvasime koos...»)
Ootamatult siseneb ehmatusest tardunud sulane Jiri, kes pohjust nimetamata
palub luba vallamajja minna. Linda tahtes juba lahkuda, siseneb ootamatult Aarne,
kes annab moista, et ta mingil erakordsel pohjusel koos Reinuga maale on tulnud.
Linda seda kuuldes ruttab Reinu kohtama. Jirgnevas stseenis ema ja poja vahel
selgub, et on tulemas séda. Ema piiided tagasi hoida oma ainsat poega, ei suuda
Aarnet pidurdada ning ta on sunnitud teatama, kus asub Aarne piiss. Murtulf,
kokkuvarisenult teatab ema: «Lakas... heinte all...» Ka Aarne troost lahkumisel:
«Ara nuta, ema, kiill koik liheb wveel héstis — ei suuda Mari tema hingevalude
miisteeriumist ning transi taolisest olekust vilja tuua.

2. pilt Samal ohtul vallamaja iimberkaudsed mehed, kes mingi viga tihtsa
asja pdrast on kokku kutsutud, peavad juhte oodates aru, mis kiill vdiks olla.
Koigil on aimus ja isegi kuuldusi, et tuleb sdda. Nooremate Ilobustuseks segab
end vahele kohalik rahvalaulik Andres, kes olles mitmes sbdjas kiinud, piitiab
troostida, et emis niiid moni sdda voi asi — vaat, vanastis — ning kannab 15
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seepeale ette rahvalaulikule omase interpretatsiooniga, tarvitades kohati ka skan-
siooni, anekdootilise jutustuse ( «Kord istun kodus...s).

Saabuvad Rein ja Aarne (modda minnes selgub, et Aarne on duellil vaid
kergesti haavata saanud). Pirast moningaid mottevahetusi ning valveposti vilja-
panekut asub Rein olukorra seletamisele, et sakslased on lahkunud ja venelased
tungivad peale ning mehi kutsutakse iles sdjaks. (Aaria: «Ja, mehed, soda...»)
Kuid koigil on veel meeles Maailmasdja koledused, ning mehed vaikivad. Alles
Aarne hurjutusele, et «Narval on juba isegi koolipoisid liinile ldinud,» jargneb
pikapeale nousolek ning l6puks isegi wvaimustus, korrates Reinu iileskutset:
«On aeg meil saabunud tousta iiless.

Jirgneb allakirjutus, kui ékitselt tormab sisse valvel olev Jiiri, kes teatab,
et noorparun ja paar tosinat Saksa sbdurit ligineb. Koéik pogenevad. Jaavad vaid
Aarne, Rein ja vana Andres, et voita aega teistele pogenemiseks.

Sisenevad Arved ja saksa sodurid, kes on teel kinni piiidnud Reinu tagaotsiva
Linda. Jérgneva terava sonavahetuse ja Arvedi iilekuulamise kestel on iiks sodu-
ritest leidnud allakirjutatud paberi. Selle pohjal Arved arreteerib Aarne ja Reinu
ning lubab nad seina &drde viia. Andres on aga salaja laua juurde hiilinud ja
puhub ainsa lambi. Pimeduses péa#sevad arreteeritud pégenema. Kuuldub saksakeel-
seid vandeid ja sajatusi, kuni 16puks pérast eesriide langemist kostab veel kord
koor: «Om aeg meil saabunud tbusta iiless, mis siimboolselt tdhistab mobilisatsiooni
onnestumist.

III vaatus. Séja 16pp-pievil. Dellingi moisas eesti sdodurid ootavad louna-
aega, kus selgub, et eile dgedas lahingus on langenud lipnik Rein ja et on saabunud
tema asemele uus — Aarne. Siseneb Linda, kes on seal halastajadeks, kokaks jne.
ning kutsub <poisse supiles. Kéik tormavad vilja peale noore, 16-aastase Gppursdduri
Valteri, kes wviaidab, et tal pole isu. Jargnevas jutlemises selgub, et Valter wvihkab
soda ja et ta on tulnud sotta vaid isa sellekohasel soovil Ka teeb Valterile muret tema
viaikese Oe saatus, kuna ta isa on sbjas ja ema on sattunud pantvangi. Keset
ahastavat stseeni kostab &kitselt terav kuulipilduja ragin ja piissipauke. Landes-
vidrlased on alustanud égedat pealetungi. Sodurid tormavad lahingusse, ka Valter.
Lahingukira kaugeneb, kui kantakse sisse raskesti haavatud Valter, kes Linda
hoole jdetakse. Siseneb Aarne, kes telefoni teel palub abi. Selgub, et pole véimalik
mingit abi saada. Aarne viljudes ajab end Valter Linda abiga iiles ning avab
trepilt ocotamatult labimurdnud vaenlase salgale tule, lidies selle tagasi, kuid
saades sealjuures ise surma. Lahingukdra wvaibub. Linda on resigneeritud, ehkki
lahing on voidetud. Siseneb Aarne ning alles niiid saab mahti jutelda Lindaga, keda
ta soja algusest saadik pole ndinud. Siirdudes korvaltuppa, selgub Linda jutustu-
sest (+Sel pdeval, kui te moélemads), et sdjaviakke on teda ajanud peamiselt pohjus:
lootus kohata Aarnet. Jargnevas lihikeses duetis selgub ka Linda ja Aarne vastasti-
kune armastus, kuna Sally on juba ammu koérvale jéinud. On saabunud 66. Linda
puhkab juba, kui Aarnele tuuakse kaks arreteeritud spiooni. Need on Arved ja
Sally. Pérast iilekuulamist, Arvedi ironiseerivaid viljendusi ning Sally asjatuid
meelituskatseid, saadab Aarne nad vilja. Voitleb eneses suure seesmise pingega
ning kirjutab siis alla surmaotsusele. Linda on #rganud, tuleb Aarne juurde ja
gilub ta pead. Aarne lause peale: «See koik on mdodas. Mu isa surma eest niitid
saatus ise tasus kittes — kostab viljast kaks kogupauku.

Koidzsb. Aarne teeb Lindale teatavaks &ise péevakdsu sisu: alustada peale-
tungiga varahommikul. Riinnaku algusest teatatakse punase raketign. Aarne lahku-
des, ligineb Linda aknale, kuhu jéadbki. Koit suureneb. Rakett helendab. Jaab jarele
vaid lootus: «Ma tean, sa tuled tagasils.

Ja sellega 16peb ooper.

sRAHVALEHT» — LAUPAEVAL, 30. MARTSIL 1940

«ESTONIA» VOISTLUSEL PARIMA OOPERI LOOJA — Ed. OJA.
«Lunastatud vanne» sai 1. auhinna

Eile 5htul kuulutas «Estonias ooperivoistluse zhiirii vilja otsuse vaistlusest
osavotnud ooperite kohia. Esimese auhinna vidriliseks tunnistati ooper «Lunastatud
vanne», mille mirgusonaks oli ooperi nimi. Umbrikku avades selgus, et auhinnatud
ooperi loojaks on helilooja Eduard O ja Tartust. Auhinnaks oli 2000 krooni, milline
summa on suurim seni Eestis auhinnaks madratud rahasummadest Uhtki ooperit
ei leitud teise auhinna, 1000 krooni, vairiliseks.

Auhinna méfdranud zhiiriisse kuulusid Paul Ola k, Hannu K om p us, Raimund



Kull, Verner Nerep, Olav Roots ja Eino Uuli Vaistlusele oli saadetud kuus
ooperit, millistest Zirii lihemal tutvumisel jattis vaekausile kaks, esimesele auhin-
nale tulnud <«Lunastatud wvande» ja «Muisthne mo66ks. Viimasel filtreerimisel langes
auhind esimesele. Teisena kaalumisele tulnud ooperi autori nime ei peeta kohaseks
avaldada. Eduard Oja ooperi libreto autor oli veel eile Tallinnas teadmata.

Voistlusele oli ldkitatud kuus ooperit: ¢«Lunastatud wvannes, «Muistne modks,
«Siigisunelms, «Vooras veri», «Voidu hind» ja «Kalevipoegs. Neist langesid neli
kohe algul voistluselt wvilja, kuna nad ei vastanud dramaturgilistele nouetele
ja ei olnud ka muusikaliselt kiillalt lavalised. Hindamisel oli aluseks vdetud kaks
seni parimat eesti ooperit, millede tasemeni auhinnatavad ooperid pidid kiiindima.
Neiks, seni parimaks tunnustatud oopereiks olid E. Aava
«Vikerlased» ja A Vedro «Kaupos». Kuna iikski voistlusele likitatud
oopereist peale auhinnatud <Lunastatud vandes ei kiilindinud eelpoolmainitud
ooperite tasemeni, jdeti teine auhind villja andmata.

Uldiseks muljeks voistluselt jaab, et on ndhtud asjata hirmus suurt vaeva,
ilma, et oleks algelisigi teadmisi, milline peab olema lavamuusika. Sellest on kuul-
davasti «Estonias zhiirii joudnud otsusele, et tulevikus ei tule enam oopereid otsida
voistluste kaudu, vaid hankida neid tellimisega heliloojatelt
Voistlus ei annud igatahes seekord neid tulemusi, mis sellelt oodati Tulevaste
ooperite loomise kohta asus zhiirii kuuldavasti arvamisele, et nende siind peaks
toimuma lavastusliku ki#e all. Samale pohimottele toetudes saadab zhiirii auhinnatud
ooperi Ed. Ojale tagasi moningaks iimbertegemiseks, millest on kasu nii temale
kui ka eesti ooperile.

See otsus naitab, et zhiirii ei annud auhinda kergemeelselt vilja, wvaid soovib,
et ettekandele tulev teos omaks maksimaalseid lavalisi
voorusi. Kuigi libretisti isik seni veel ametlikult selgunud ei ole, arvatakse
monedes ringkondades, et selleks on keegi hasti tuntud nimi Igal juhul véib oletada,
et selle on kirjutanud lavaga tuttav inimene, sest dramaturgiline niit jookseb
loogiliselt ja siindmustik on situatsioonirikas.

Kuna teised voistlejad olid n. 6. asetanud ainult noodid ritta, on E. Oja ooperi
peamiseks plussiks see, et ta @ddrmiselt karakteriseerib lavalist tegevust. Peale
selle on ooper hiésti lauldav, originaalne, ilma vanameistrite mojuta, vormitihe,
meloodiline ja riitmiline ning nagu E. Oja looming alati, hea harmonisatsiooniga.
Uues ooperis on ténulikke aariaid, mis kindlasti kujunevad populaarseiks ja rikas-
tavad meie kontsertantide eeskava. Uheks suurimaks plussiks on
ooperil see, et siin on esimest korda suurvormis kadsitatud
Eesti Vabadussoéda. Puuduseks, millist siiski hiisti saab parandada, on, et
taust ja tegelaste intriig ei ole mitte selgelt eraldatud.

Ooperi sisus jookseb punase niidina selle pealkiri — lunastatud wvanne. Taustaks
on Vabadussoda ja vabaduse piiiided. Intriigiks vanne, mis eestlane annab oma,
sakslaste poolt surnuks pekstud, isa pérmu juures. Peategelaseks on Aarne Saral,
dramaatiline tenor. Nagu meie autoriteetselt poolt kuuleme, kavatseb tenor
K. Ots selle osaga piihitseda oma 25 a. lavategevuse juubelit

[---]

Ooperi esimese vaatuse teine pilt algab iliopilasballiga. /---/ Muusikaliselt
leidub siin tantsurithmale kirjutatud asju nagu masurka, valss ning peale selle ka
iiliopilaslaule koorile. Teises vaatuses on ka Aarne saatuse aaria.

[---]

Teine wvaatus siinnib 1918. a. novembri lopupoole, millal sakslastel oli lahkumine
ees. Venelased olid juba iile piiri tulnud ja eestlased hakkasid unistama iseseis-
vuse lihenemisest. Esimene pilt toimub Aarne kodutaluss. Ta ema, Mari loeb
«niskamaenaiselikults  piiblit Muusikalisell on see oma eelminguga tugevamaid
kohti kogu ooperis. Ema laulab ennustusliku siingusega: «<Ma ei tea, mis mul
on, kuid raske on hingel ja tunne, et midagi on tulemas»
Selles vaatuses ilmub uus kuju, Aarne sobra Reinu ode, Linda, kes juba kaua armas-
tab Aarnet. Tema arioso armastusest kujuneb kindlasti meie sopranitele eelistatuks
ettekandepalaks. [---] Siin pildis astuvad muusikaliselt esmakordselt méngu saatus-
likud motiivid — mindoris ja saladuslikud. Ema osa laulab siin laiaulatuslik mezzo-
sopran, kelle ulatuvus on kaks oktaavi.

Teises pildis on ndha koosolek vallamajas See algab miljoo kirjeldusega. Valla-
vaene Andres laulab humoristliku arioso Tiirgi sojast ja teistest oma seiklustest
[---] ...tuleviku herooilisi heledamaid sindmusi karakteriseerib pérast eesriide
langemist selle tagant kostuv vigev meeskoori voéiduhiimn. See on ooperi suur
herooiline moment.
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Kolmas vaatus viib meid keset Vabadussoda. Eesti vded on Valgamaal landes-
weeri vastas. Rinne on juba nihkunud Aarne ja Linda kodukohta Louna-Tartumaal.
[---] Uue kujuna tuleb tegevusse oppursodur Valter, kelle ema on Venemaal pant-
vangis. Valter on sellest hoolimata patsifist, vihkab verd ja tapmist Sakslaste
fikilise pealetungi ajal liheb ka Valter lahingusse. Muusikaliselt jdrgneb
niiiid pikem lahingukirjeldus [---] BSelles pildis on eriti—ilus Valteri

Aarne saabudes kohtub ta Lindaga. Jérgneb nende kaunis duett. Sodur toob
kaks vangi. Need on rindelt ldbihiilimiskatselt tabatud Sally ja Arved. [---] Muusi-
kaliselt on siinkohal pikem vahemiéng, mis sisaldab Aarne sisemist voitlust endaga,
ta vannet, armastust Kuuldub kaks kogupauku... «Saatus lunastas mu
vandes iitleb Aarne,

Ulemjuhatajalt on saabunud kiisk riinnakuks. Aarne liheb. «Ma tulen tagasi,»
iitleb ta Lindale.

«Ma tean, et sa tuled tagasi,» vastab Linda.

Orkester muutub fortissimoks, mazuuri, touseb heroiliseks. Sellega lopeb ooper,
jéttes pealtvaatajale optimistliku, lootusrikka meeleolu.

[ig==] —

Zhiirii arvates peaks see teos oma dramaatiliselt pingelt kujunema seniste eesti
ooperite parimaks Esietendus tuleval siigisel.

«EESTI MUUSIKA II». OOPER ( H. KORVITS), MARKUS 6 ( 1k 503)

Kolmkiimmend aastat hiljem /1971?/ kaalus «¢Vanemuises teater uuesti «Lunas-
tatud vandes kavvavotmist, ent pédrast pohjalikumat tutvumist teosega otsustati
ooper siiski mingukavast vilja jdtta, kuna see kunstiliselt ei kiilini meie alguparase
ooperi kassaegse tasemeni.



Puhu tuul ja touka paati

BERNARD KANGRO

Alustame seekord
mitte pdris algusest. Aja- =
kirjas «Teater ja
Muusika» (1941, mairts,
1k 136) leidub rubriigi
all «Seda ja teist» lithike
mérkus: «Ooperi alal
ei voimaldanud dekaadiks
jadv aeg korraldada
ulatuslikumaid véistlusi,
seepirast esitatakse
dekaadil olemasolevaid
oopereid. Selleks on vilja
valitud E. Aava «Viker-
lased» ja E. Oja
«Lunastatud vannes.
Viimase libreto on
otsustatud anda iimber
tootada luuletajale
B. Kangrole.»

Eduard Oja, nooremasse
generatsiooni kuuluv
andekas ning moodne heli-
looja oli Estonia ooperi-
voistlusel auhinnale
tulnud. Ziirii oli tule-
mused teatavaks teinud
29. martsil 1940. Nagu
tolleaegsest ajakirjandu-
sest nidhtub, oli Oja ooper
teiste laekunud todde
hulgas ainujuhtijaks.
Kuigi oli ka teisi pree-
miaid ette ndhtud, neid
vilja ei antud.

Kohe oli alanud ka
pikk ning kohatu kahtlase
ilmega vaidlus voistluse
iimber. Sellesse on sega-
tud muide ka Johannes
Hiobi nimi — tema «Muistne mooks polnud voistluselt midagi koju
toonud. Kahtlustused kéisid Oja ooperi libreto iimber. Autoriks peeti
Heino Uulit, kes oli ise ziirii liige olnud. Mingit avalikku selgust ei
antud ega saanud, kuni Uuli ise olevat 1967. a. toendanud oma autorsust.
Sel ajal, kui mina «Lunastatud vandegas tegelesin, jii ka mulle libreto
autor tundmatuks. Ma ei maileta, et oleksin Qjale vastavat kiisimust
esitanud. Igatahes jai mul mulje, et Ojal vois selles siiski pisut rohkem
kui helilooja osa olla.

«Lunastatud vannet» polnud veel jontud (tahetud?) ette kanda. Niiiid
oli see siis dekaadi kavasse voetud, ka libreto oli vastava komisjoni
poolt (nagu mulle pédrast selgus) juba olukorrale sobivaks katsutud kohen-
dada.

Eduard Oja elu lopul



Kui ma Semperit, Kunstide valitsuse juhatajat, «Werneris» 1. martsil
1941 kohtasin, tegi ta mulle ettepaneku Eduard Oja <«Lunastatud vandes
libreto iimberkohendamiseks. Kuna aastavahetusega 1940/41 oli iilikooli
struktuur muutunud ja mulle vastavat stipendiumi enam polnud ette
nihtud ja kuna assistentuuri véimalus oli veel kaugete migede taga,
siis olin sunnitud ettepaneku esialgu vastu votma.

Piev hiljem oli ooperi libreto mul kées ja moni pdev hiljem kutse ja
pilet «Vanemuisesse». Pidin seal Semperiga kohtuma. Teatrisse aegsasti
kohale joudnud, hiiris mind istekoht esimeses reas. Olin siiani kuulunud
tagumiste kohtade ja réodupubliku klassi.

Asjata ootasin aga Semperit. Selle asemel aseteti mu korvale iiks
vanem vodrkeelne mees, kes kogu aja oma paremat korvalesta venitas
ja teatri lavaseadeldist, eriti poordlava kiitis. Oli seltsimees Aleksandr
Viner Leningradist, saadetud meie dekaadi ettevalmistustes abistama ja
juhendama. Niisiis korgem spetsialist, keda hiljemgi kohtasin, kuid kelle
arvamised mulle mu puuduliku keeleoskuse tottu dhmaseks jiid.

Mina, kui ma ettepaneku vastu votsin, polnud vana tekstiga tuttav,
ammugi polnud mul ettekujutust vahepealsest libreto muutmisest. Oja
muusikat olin pisut kiill kuulnud, ooperi omast polnud vadhimatki ette-
kujutust. Aga aariate tekste kirjanduslikumaks teha, et banaalsustest
vabastada, see polnud minu arvates suur t66. Olin selle iilesande sunnitud
kui mittetootaja vastu votma. Kuskil pidi ju olema minu kandidatuuri
pohjalikult kaalutud, sest dekaad Moskvas oli oluline kiisimus.

Libretoga tutvudes selgus, et iimberkohendusel oli mitte ainult teose
poliitiline alus muutunud, vaid ka kogu juhtidee oli teisale sihitud, tervik
oli samutli lohutud. Kuigi faabulat ja peategelasi, iihtlasi ka osa stseene
oli muusika huvides siilitatud, oli aga tagapohi sootuks teine antud.
Siindmustiku peapunkt, ajalooline voitlus Landeswehri vastu juunis 1919
Vonnu all (mis kédis jarelmadnguna 1905. aastale), oli iile viidud kokku-
porkele Keilas 1918. See muutis palju detaile ja nihutas paigalt intriigi,
mida ei saanud enam niimoodi arendada ja lahendada.

Selgus ka, et minu iilesandeks oli liikatud ooperi sisu, tiiiipide, idee,
mitte ainult sonastuse kohendamine ja ev. uute stseenide lisamine. Vana
muusika, mis oli olemas, aga ei tohtinud kaotsi minna. Pidin avama
voimalusi ka uute piltide loomiseks, sest ooper oli liiga liithike.

Juba jargmisel pdeval (3. martsil) kdisin Oja pool (ta elas Kesk t. 37,
mina Téhe tdnavas) nou pidamas. «Raske t60,» laotas Oja kési. «Parem
kirjutame uue ooperi. Nagu rédtsep Huusen: «Pharem huued phiiksid
theha. ..» peale koige muu kaebas Oja, et selles «parandatud» libretos
on «iithel tegelasel munad maha loigatud», mida tema ei s6andaks lubada.

Moned pidevad hiljem miéngis Oja mulle ooperi tdhtsamaid motiive,
duette ja ariososid ette. Muusika oli fastsineeriv, otse kiusas kétt proovima.
Aga miks seda poleks véinud...? «Kill me niiiid...» lubas Oja. «Nalja
saab. . .»

Meie koost66 ndis sobivat. Oja oli kiire orienteeruma, taipama ja
otsustama. Ta vois samas klaveril monele reale toetudes uue helit6o
kiiresti ililes visata. (Selleks oli tal valmis hulk teritatud pliiatseid, sest
nende purad murdusid kergesti ta temperamentse kide all.)

Vahepalana on huvitav mirkida Oja té6tamisviisi kiirust, kuidas ta
nditeks imelithikese aja jooksul komponeeris viisi teemal «Kaks Pohjamaa
kaljut, mis kunagi ei kohtunud» ja teise «Mina olin kask, sina olid nelk».
Ta palus mul nendele motiividele sonad kirjutada. Kaljude laulule, ei
méleta ma, kas ma midagi valmis sain ja kas see jai Oja lopetamata
oopuste hulka elama voi viskas ta noodid klaveri taha nurka, kuhu
ebaonnestunud ldksid. Aga teisele meloodiale kirjutasin sonad ja Oja
tegi viisi 16plikult valmis. Seda esitatigi hiljem ja mu tekst, kolmesalmiline
luuletus, ilmus «Loomingus».

Mina olin kask, sina olid nelk —

nonda me kasvasime.

Meie peakohal pdikesehelk.

paistis otsekui uim.

¢«Lunsastatud vanne» polnud mingi hetketdo, vaid taielik (kuigi lithikese-

»» voitu) ooper koigi oma aariate, duettide, kooride ja parlando osadega.



Mitmes vaatuses, mis jagunes piltideks, korval- ja peaosaliste ja mitme-
suguste massidega. — Raske t60 mulle, samuti vist ka temale.

Kuidas temaga kéisid ldbirddkimised, seda ma ei tea; nende juures
ma polnud. Kuulsin ainult ta hilisemaid kommentaare ja iroonilisi tdhen-
dusi. Tema aga oli rohkem seotud niihdsti muusikaga kui ka oma libretoga
(alles niitid on loplikult selgunud, et Heino Uuli oli selle autor). Labiilne
nagu ta oma loomult oli ja tookord sageli alkoholi méju all, koikus
ta kartuste ja majanduslike lootuste vahel, maamustast siingusest ja
desperaatsusest kuni korgusse haihtuvate o6hulossideni. Lépuks sai ta
selle edasi-tagasi janklemisega oma kohalt Muusikakoolis lahti ja kogu
ooperilugu dhvardas takerduda mitmesugustesse takistustesse. Oja kaotas
nagu pinna jalge alt ja hakkas veel rohkem jooma.

Oja oli koigist vastulookidest ja tusahoogudest hoolimata uljas ning
nooruslik poiss. Ta vois iikskoik mida ootamatult ette votta, kui see talle
nalja tegi ja ta selle taga n#dgi mingit koomilist-siimboolset matet.
Nii liikus tema tegemistest ringi mitmesuguseid lugusid, millede toepohja
eest loomulikult keegi vastutada ei saa.

Uhe sdéirasega sattusin minagi kimpu. Nimelt kutsuti mind miilitsasse,
et votaksin seal kaasa Oja, kes juba 66 otsa oli «tsemendi peals istunud
ja rahutuks muutunud. Minult noéuti vastutamist, et sddrast asja enam
ei tule. Oja oli nimelt eelmisel ohtul raekoja juures vihmatoru kiiljest
maha tiritud. Ta oli ldinud tornikella oige aja peale tagasi keerama.
Miilitsale oli ta ndidanud iitht «liikmekaarti» Vene—Jaapani séja ajast
(ta siinniaasta), embleemiks surnupealuu. Votsingi siis Oja k#dekorvale.
Aga enne kojuminekut kiusas ta end ollepoest ldbi. — «Osta pudel 8lut
selle otsuse kinnituseks!» Ostsin muidugi.

Vahepeal aga, kui Oja viinauim lahtus, tootasime edasi. Olin sunnitud
esitama omapoolse kavandi, mille arutamiseks Tallinnas komisjon kokku
kutsuti. Sellesse komisjoni kuulusid peale Semperi veel Eduard Pill,
Priit Poldroos, Alle, vastne konservatooriumi direktor viiuldaja Vladimir
Aluméde ja muidugi meile appi saadetud spetsialist A. Viner.

Uhel varahommikul alustasime selleks Tartust oma miilestusviirset
Tallinna s6itu. Juba olin Oja joudnud perroonile meelitada ja rong
tulemas, kui tal dkki «loomulik h#das peale kippus ja ta tagasi jaama
jooksis. Muidugi aimasin, et ta ruttas jaama puhvetisse «reispassi» votma.

Kui rong ette soéitis, polnud Ojat kuskil ndha. Kuni viimase silmapilguni
kaalusin, kas ka maha jdida voi siiski iiksi soita. Kui rong juba liikvele
ldks, hiippasin ometi vaguni trepile, kusjuures mu kési jdi ukse vahele.
Tugev Veljesto hobesormus murdus, kuid kaitses mu séorme lomastamise
eest. Kes mind rongis varsti iiles otsis, oli Oja oma r6omsa naeratusega:
«Ma kartsin, et sa maha jddd.» Ka tema oli viimasel silmapilgul, juba
liikuvale rongile hiipanud.

See oli tore s6it, mille kestel Tartu jaamapuhveti moéjud tasanesid.
Istusime varsti vanades ministeeriumi nahktugitoolides iile kolme tunni.
Lugesin oma eksposee ette. Iga pildi jdrel voeti sona ja vaieldi, vahel
tithiste asjade iile (nditeks piibli esinemise iile laval II vaatuses), vahel
puudutasid ettepanekud ajaloolist tegelikkust. Niiteks kas liberaalne
talupoeg, tegelane Rein, voitles uue versiooni jdrgi vihatud parunitega
koos, kas Aarne (peategelane) vois oma armsama venda arreteerida ja
oma pruudi venda maha lasta, nagu uus (Keila-versioon) seda néudis. Jne.

Tallinnast koju joudnud, tuli ometi libretotéod jitkata. Mu pohikava
endisel intriigijoonel piisida jai kuidagi alles. Algusse tuli aga kirjutada
uus pilt, talgustseen (iiliopilaste pidu asemel); mondagi pidi ohverdama.
Suured pohilised aariad, mille muusika jdi, noudsid aga uut teksti, kus
mitte ainult teema liikumine, vaid ka iiksikud wvokaalid olid ette &dra
médratud.

Et see oli keeruline kombineerimist66, kust luule siiski pariselt kaduda
ei tohtinud, siis vottis see médratult aega. Nii tootasin ithe Aarne aaria
esimese rea juures mitu tundi ja kogu tekst vottis minult kaks pikka
oopdeva. Mulle ajas kahmistuse peale méte, et kunst on rédomus ming
ja muusika ja luule on vaba <hinge viljavoolamine». Kuskil viga kaugel
kumas loojenev ehapaistus, et kunst on igavene ja piiha. Oh vaesed aganad
pobristuule tombuses! Nii motlesin vahel, kui Tidhe tdnavalt, tekst taskus, 21
Kesk tdnavale Oja poole astusin 1dbi petliku aprilliilma.



Kui Oja oli mu teksti klaveri saatel 1dbi laulnud, tuli tal vesi silma ja
ta hakkas ennast valjul héilel siiiidistama, et ta pole vahepeal midagi
teinud, ainult joonud. Kui siis juurdehdigatud proua Oja jaatavalt koh-
mas: «Et jah. .. sina... vahel...» Siis sai Oja kurjaks: «Ah sina sitiidistad
mind! »

Oja psiiiihiline seisukord oli d#drmiselt labiilne. Ta &rritus kergesti,
tal tekkisid kergesti luulud, mida ta uskuma hakkas. Teda piinasid selle
ooperi iimbertegemise vaevad ja ta ristis selle «Lunastamata vandeks».
Teda ahistas ta enese olukord. Ta négi ldbi Tallinna néuandjate asjatund-
matuse ja selle, kuidas ta muusikat hoopis teisiti késitati kui ta arvas,
et seda viidriks. Ta elas arvatavasti raskelt labi oma kunsti kriisi.

Mitmel korral dhvardas ta oma elu votta, aknast alla hiipata, ennast
iiles puua. Ta abikaasa Adele-Marie kannatas alaliselt selle hirmu all
ega osanud lopuks muud kui sugulaste juurde pégeneda. (Oja oli end
lasknud temast lahutada, mis uute normide jdrgi oli lihtne ning odav,
50 rubla.) See piinas omakorda Ojat ka, ta ei saanud niiiid enam iildse
tootada.

Nii pidin jéllegi rahusobitajana vahele astuma ja saingi proua néusse,
et ta tagasi tuleks vihemalt seniks, kuni ooper valmis. Truu hing, ta tuli.
Panin mélemate kaed pidulikult kokku Kalevipoja pargis Emajoe &iires
pingil istudes (proua tootas linnaraamatukogus). Oja téotas pidulikult
alkoholi maha jdtta. See tootus aga kestis seni, kuni joudsime Suurturule
ollepoe ette... Seal tekkis Ojal iihe voora sdjavdelasega konflikt, mis
oleks kergesti meie molemate vabaduse maksnud. Saime siiski pogenema.

Jiargmisel hommikul ldksin nagu tavaliselt Oja poole. Koik eilne oli
kauge minevik, jitkasime, nagu poleks midagi juhtunud. Oja istus klaveri
ette ja laulis minu toodud tekstid ldbi. ..

Mul polnud enam véimalik loobuda, juba Oja parast mitte. Ta toukas
tagant mu paati.

Sel ajal kui me Ojaga vaatus vaatuse jérel, pilt pildi jiarel higistasime,
mina tekste kohandades, Oja uutele osadele muusikat komponeerides, kaaluti
ja arutati dekaadikomisjonis ooperi alamkomisjonis veel mingit teist
lopetamata kavandit ja selle komisjoni asjalikud mirkmed saatis Hanno
Kompus mulle kédtte. Kokkuvottes oli see Kompuse arvustav seisukoht
tegevuse ja peategelase imbertransponeerimise kohta. Selle tottu — vaideti
kadus vastane, kadus konflikt. «Nii ei lahene ooperis midagi. Jookseb
nii-iitelda tiithja,» olid Kompuse 6iged sonad.

Samal ajal leidis Semper, et dramaatiline sisu, konflikt ja lahendus
on olemas. Minu kava koike veel tagasi endisele ajaloolisele pinnale viia
ebadnnestus jdllegi. Hoolimata koigest oli meil koik kolm vaatust, s. o.
kuus pilti, kuidagi valmis ja koos ldbi lauldud., Maria Kangro kirjutas
teksti oma korraliku kiekirjaga puhtaks.

Maailm muutus meie {imber jidrjest rahutumaks, kuuldused vigede
koondumisest muutusid sagedamaks. Rudolf Hess pdgenes Inglismaale,
itaallased tungisid Jugoslaaviasse, sakslased Kreekasse, kreeklased Bul-
gaariasse, inglased pommitasid Belgradi... ka Tartus! Kunstnik Villem
Ormisson viidi Tallinna tdnavasse vaimuhaiglasse. Varsti loikas ta enesel
kéesooned ldbi ja hiippas aknast vilja. Sojakohustusllkke registreeriti,
ankeetidele tuli vastata. Samal ajal kuskil kaugel mglaste lahingulaev
«Hood» sai tabamuse, vajus pohja, sakslased teostasid lennudessandi
Kreetale, sakslaste uhkus «Bismarcks torpedeeriti, Saksa keiser Wilhelm
II suri Hollandis. .. Ounapuud aga — nii palju kui neid kiilmast talvest
jarel oli — o6itsesid nagu ei juhtuks midagi erilis

Tootamine koos Eduard Ojaga oli mulle olnud viga opetlik. Esiteks
sain muusikaga, seda nagu «seestpoolt» vaadates, tuttavamaks. Nihes
Oja haaret muusikalise motiivi jirele ja selle edasiarendamist ja variee-
rimist, mirkasin selles samasugust struktuurile piitidlemist nagu luuletuses.
Ma polnud iialgi midagi seesugust kogenud ega kujutienudki paralleelsust
loomisprotsessis nende kahe, luule ja muusika vahel. Alateadlik piiiid
vormi votta, mingi terviku suunas arendada, pidi péhjenema samal loomin-
g‘upsuhholooglhsel seadusel. Mulle niis, et sellel sarnasusel ei ole palju
tihist tihti langetatud otsusega: «Ta virsid on musikaalsed». Oja muusika

22 ej olnud musikaalne selles mottes, mis peitub viilljenduse taga «musikaalne



varss», Oja muusikaloomine oli nagu mingi desperaatne otsing, dramaa-
tiline, siingelt meeleheitlik.

See mulje jdi mul, kui ta méngis loodud katkendeid teemal «Kaks kaljut
Pohjamaal», mis temal vist jdi lopetamata, minul alustamata. Mu kujutlus
kaljumigedest oli iisna ebamédrane, seepdrast vahest ma ei leidnudki
sonu akordihelidele. See teema tuli mul kiill aasta hiljem meelde, kui ma
1944, a. siigisel noore pagulasena Urnskoldsviki iimbruses kaljumigedel
hulkusin — viljavaateta, aga siiski heroilisena. ..

Nii umbes vdis Oja oma kahte pdhjamaa kaljut tunnetada: liikkumatud,
mustad, vahivad ldbi voogava udu teine teisele tummalt vastu. Heroiline
piisimine, lootusetu lootus, et kaljud kunagi siiski liikuma hakkavad ja
kohtuvad... Nii umbes kirjeldas Oja sonadega seda oma muusikalist
kinnismotiivi.

Kui hiljem «Vanemuise» kontserdisaalis Oja «Aja triloogiats» kuulsin,
oli selles kummaliselt tuttavat. Aga millal oli «Aja triloogia» loodud?
Ma ei tea. Ega olegi tidhtis. See oli Oja nagu ta oli.

Kogu loo kestel néis, nagu naeraks vana «Vanemuise» uksepiidal
itks mask, teine nutaks samal ajal.

Kogumikust «Arbujate aeguy
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Kolm pideva Peter Brookiga

Saada kokku PB-ga Moskvas on vorreldav olukorraga kui kinnipidamiskoha
punanurka on esinema palutud tippekspert tutvustamaks demokraatia eeliseid. ..
See hinnang ei tulene meie pikast laulva revolutsiooni pohmelusest, siis oli suur
suvi veel toimumata, liiati tundub, et PB isikut on iileiildse tobe seostad& mis
tahes virvi poliitiliste liikumistega, need kuumad 1988, aasta mmkuupaevad’seon-
duvad pigem seesmiselt vabastava kogemusega.

Kokkusaamispaigaks oli midratud Kunstiteatri vana hoone. Selle ees selgus, et
kokkusaamine on véimalik kiill, aga ainult vastava «proopuski ja bumaagas»
ettendiitajale. Et Eesti Teatriliidu poolt ldhetatud olid Moskvasse joudnud viga
erinevaid feid pidi erinevatel aegadel, siis polnud kellegagi nou pidada. Asutasin
end vaistlikult administraatoriluugi poole, sest kogemus on niidanud, et selle
taga on ikka moni VAGA TAHTIS ISIK, kellest oleneb KOIK ja ménikord natuke
rohkemgi. .. Seekord osutus luuk suletuks, kiill aga sumises fuajees iithe daami
iimber seltskond kaashiddalisi. PiArast esitlemist kiisis too daam rangelt kahtlus-
taval toonil: «Aga kas te kuulute ka ametlik ku delegatsiooni?s Noogutasin
varmalt, kuigi sain alles niiiid teada, kui ametlik tuli olla ja et pidin kuuluma
ka delegatsiooni.

Veel leidus saalis vabu kohti, hilisemad tulijad olid nous ka seisma. Laval oli
laud ja kaks tooli. Paar meest askeldasid mikrofonide ja juhtmetega, keegi sittis
vaasis hoogsat roosipuhmast. Saali sumin kasvas itha pingsamaks. Ja siis ta tuli,
viimaste kiimnendite teatrikumiir number iiks, avala naeratusega, reipal sammul,
oige veidi kithmus, seljas tagasihoidlik iisna virvitu koduseloikeline iilikond. . .

Miletan seda vakatust, enne kui saal joudis wvirguda aplausitormiks,
PB tundus selle réhutatud pidulikkuse taustal nii pddraselt lihtne, et isegi
Oleg Jefremovi sissejuhatav sonavott mojus lipsust pooduna.

Hiljem selgus, et PB oli lootnud kohtuda praktilise seminari vormis mone-
kiimne nooremapoolse lavastajaga, aga ta ei heitunud pérmugi dialoogi astumast ka
enam kui kahesaja valdavalt vanemasse generatsiooni kalduva teatraaliga. Muide,
mone hetke moodudes tostis PB enda ette kohendatud roosibuketi talle omase
enesestmoistetavusega lihtsalt porandale, kuna see segas livimast. Mirkamatult
oli pérmu haihtunud kogu esindusteatri akadeemiline aura, tekkis tunne, et juttu
aeti toepoolest teatri k66 gis. Kiisimustepakk laual sai kopsakas ja kasvas iiha,
PB nentis, et suur osa neist on toesti kiisimusteks ka temale ja asuski vastama.
Selline kiisimuste-vastuste suhtlemisvorm oli kéigil kolmel kohtumispéeval, selle vahe-
ga, et iiks neist oli lihtsalt kuulutatud pressikonverentsiks, kuna kohal viibis ka
televisioon. Juhtus ka kurioosumeid. Nii nditeks néudis teisel pideval keegi voliiii-
mikas teatriteadlane slaavilikult temperamentses toonis vastust kiisimusele: miks,
samal ajal kui lddne teater, sealhulgas ka PB, huvitub teatritegevuse rahvus-
vahelistest kogemustest, ei ole kiillalt tihele pandud ja kogunisti mitte uuritud
noukogude teatri esmakatset selles vallas, sest just siin tootasid koos sakslane
Meierhold, tiirklane Tairov, grusiinlane Ahmeteli jne. PB vaatas siidamlikult
daamile silma sisse ja iitles siis oige vaikse h#dlega: <Ma arvan, et mina
oleksin pidanud seda kiisima ja teie vastama.»

Sellele reageeriti rokkava aplausiga juba enne toélget.

Kui kiisiti, mida PB arvab iildse noukogude teatrist, tunnistas ta avameel-
selt, et ei saa vastata sel lihtsal pohjusel, et ei tea sellest teatrist mitte
midagi. Samas lisas ta 6petliku kommentaari oma isa milestustest. Kui Brookide pere
1914. aastal Inglismaale elama asus, kohtas isa vene professorit, kes ei osanud
sonagi inglise keelt. Paari n#ddala pdrast uuesti kokku saades kiisis isa
professorilt, millega ta tegeleb, ja too vastas, et kirjutab raamatut inglise keele
puudustest. . .

Et PB-l oli iihes voetud ka videod <Kirsiaias ja <«Carmenis lavastustest, siis
soidutati pirast l6unat huvilised bussidega linna teise otsa teatrisse «Satirikons.



Peter Brook.

Selles aktsioonis viiris teater igati oma nime: e@ tuhandekohalise saali ees-
lavale oli iiles seatud tervelt kaks(!) videomonitori. Lohutama jii Kirill Lavrovi
lubadus ldhema aasta jooksul neid lavastusi ka elusalt ndha. («Kirsiaeds
joudiski Moskvasse 1989. a kevadel.)

PB hoiatas kohe kohtumise algul, et mingeid uusi péhjapanevaid todesid ta ei
ava, kuna tal neid ei ole. Kiillap ta ei teinudki seda. Nende kolme pieva
suurimaks todemuseks jai, et koik geniaalne siin maailmas on lihtne, paraku
tee selle lihtsuseni keeruline, ja emotsionaalseks dominandiks PB heatahtlik
ileolek koigest veidrast voi segavast, oskus tunda ja olla vabalt.

TOOMAS LOHMUSTE




TEATER - SUGAVAM KOGEMUS ELUST

Kui me esimest korda «Hamletigas Mosk-
vasse tulime, siis oli Paul Scofield valmista-
nud ette iihe kone, mille ta pirast esietendust
kavatses ette kanda. Ta oli selle kirjutanud
vene keeles. See oli kaunis kone ja ta oli seda
tublisti harjutanud. Aga olles « Hamletis» neli
ja pool tundi minginud, ei miletanud ta
kone pidamise ajaks enam midagi. Kuid ta
oli oma kone kirjutanud iihele paberilehele,
mille ta enne viimast pilti v66 vahele pistis.
Ja nii juhtuski, et kui ta selle l6puks piikstest
kitte sai, niiskena ja ribaldununa, ei saa-
nud ta seda lugeda, sest see ei olnud énam
loetav. Ma ei tahaks temast eeskuju votta.
Ma tahan, et minu kéne tuleks siidamest,
mitte piikstest.”

Igavene tasakaal

Kogu maailm mailetab, et XX sajandi
teatri suurimad moéjutused nii kunstilises,
sotsiaalses kui ka inimlikus mottes on périt
vene teatri nn kuldsest ajajargust. Siit sai
alguse austus teatriinimese > vastu. Koos sellega
tuli ka asja praktiline kiillg — arusaamine
vajadusest pikkade prooviperioodide jdrele.
Vajadus kujundada ansambel, kes oleks voi-
meline koos tobtama. Ja vajadus anda niit-
lejatele turvalisus, et kartus téotaoleku ees ei
norgestaks tema to6d. Selleks koigeks saadi
siit eeskuju. Eriti suurt moéju avaldas see
ajajark, mil ei olnud vaja eelistada ei Stanis-
lavskit, Meierholdi ega Vahtangovit, sest koik
need vastandlikud suunad moodustasid osa
elava teatri rikkusest. Teater on elav orga-
nism ja suurim oht teatrile seisneb liigses
* Kolme- pieva konedest ja kisimustest-vastus-
test saame ajakirjas avaldada muidugi ainult
katkendeid. Valiku on teinud toimetus. Tervik-
tekst (tolge) Eesti Teatriliidu valduses.

PETER BROOK

organiseerimises ja institutsionaliseerimises.
Teater vajab vabadust. Kuid teater ei edene
ka anarhia tingimustes. Teater — see on iga-
vene tasakaal struktuuri ja vabaduse vahel,
distsipliini ja inspiratsiooni vahel, korra ja
korra puudumise vahel. Kui neist iihte liialt
tihtsustada, kaob tasakaal. K6ik suured teat-
riorganismid, Lédnes nédeme seda eriti selgesti,
arenevad teatud tdiuse astmeni ja siis
institutsionaliseeruvad. Ning nende t66 muu-
tub itha vdhem toeliseks ja ausaks. Nii et
esimese aasta voi esimesed poolteist aastat
olen onnelik, et olen uue sojuz'i liige.
Kuid kiimne aasta pérast tuleb olla viga
ettevaatlik. Meie pohibaas on Pariisis
asuv rahvusvaheline teatrikeskus. See ei ole
kindlalt piiritletud struktuuriga organisat-
sioon ja me teeme koik, mis meie voimuses,
et ta selleks ei muutuks. Meie eesmérk on
avada suletud piire ja vdéimaldada vaba
kultuuride voolu, mis tavalistes oludes on
osutunud voéimatuks.

Iga toelise niitleja soov on viljen-

dada tegelikkust

Huvitav, et koik mulle esitatud kusimu-
sed on just sellised, mille iile saan motteid
vahetada, sest olen nendesamade probleemi-
dega tegelnud juba palju aastaid. Olen
rohkesti ringi séitnud ja ndinud teatrit pal-
judes maailma maades. Niha teatreid maa-
ilma paljudes maades ei tihenda sedasama,
mis ndha teatrihooneid nagu see siin. Minu
elus oli kord aeg, kui téotasin Londonis,
Pariisis ja New Yorgis. Ja monikord jéi kahe
lavastuse vahele nii viahe aega, et lahkudes
iithest teatrist pérast proovide loppu, pidin

Lavaruumi ettevalmistamine Kopenhaagenis

«Carmeni» etendusteks.




juba jargmisel pdeval alustama proovi teisel
maal. Ajakirjanikele ndis selline elu viga
ponev, aga mina avastasin oma suureks
kohkumuseks, et midagi ei muutunud:
teatrihooned olid tihesugused, teatritegemise
tingimused samuti, see osa linnaelanikest, kes
teatris kiis, nn teatripublik, oli sama suur, ja
et teater on oma publiku peegelduseks, siis
leidsin, et nii Pariisis, Londonis kui New
Yorgis olid ka niitlejad, autorid, probleemid
ja hoiakud samad, véi ei erinenudki nii viga.
Kuid rdnnates ringi Aafrikas, nihes Iraani
kiilateatrit voi religioosset teatrit, jdlgides
India teatrit, millel on kaks- voi kolmsada
tdiesti erinevat vormi, moistsin ma selgesti —
ja aastate moddudes moistan itha selgemini —,
kui tohutu on see maailm, mida teater
holmab. Ja vesteldes niitlejatega erinevatel
maadel, moistsin ka, et neid iihendab ainult
iiks: iga toelise niitleja soov on viljendada
tegelikkust. Kui ma kiisin jaapani niitlejalt,
mida ta piiiiab kujutada, kui ma kiisin india
néitlejalt iithes vanimas ja tdiesti ilmselt
kunstliku stiiliga teatris, mida ta piiiiab saa-
vutada, siis on vastus alati iiks ja tlimalt
lihtne: «Ma tahan kujutada elu, nii nagu ta
tegelikult on.» Kui delda india nditlejale,
*kelle jumestus on stiliseeritud, liigutused
formaliseeritud, et ta on iihe kauni, aga
kunstliku teatristiili esindaja, on ta solvunud.
Ja viaga lihtsal pohjusel. Ka koige kaunimalt
stiliseeritud loovhindel ei ofe eesmiirk ise-
eneses.

Teisest kiiljest aga, tode ja tegelikkus on
koikeholmavad ja ebamiérased maoisted. Vaib
isegi oelda, et kui keegi arvab teadvat, mis
on tegelikkus, siis ei pruugiks ta iialgi
teatrisse minna. Inimene, kes teab, mis on
tode, on nii kdrgel arenguastmel, et tal ei olegi
vajadust kdia teatris, olla niitleja voi kriitik.
Inimesel, kes teab, mis on tegelikkus, ei ole

(1981).
ees, kelle

«wCarmens
Zuniga

Pastita ja Carmeni
kingitud sall Carmeni

labujanu

olgadel

vajadust tegelda poliitikaga, sest ta on tdius-
lik inimene ja ta voib elada t#diuslikus
itksilduses suheldes vaid ilma probleemideta
loodusega. Sest poliitikuid, lavastajaid, néitle-
jaid, kirjanikke ja publikut seob iiks ja see-
sama: keegi meist ei tea, mis on tegelikkus.
Nii sarnaneme uppujatega meres ja me haara-
me instinktiivselt likskoik millest. Kui toota-
me teatris, on meil véimalus jiddvustada ja
peegeldada seda, mis on vaid osa tegelikkusest.
Nii tuleme tagasi praktilise probleemi
juurde: eksisteerib hiiglasuur valdkond, mida
nimetatakse reaalsuseks, kuid millel pole de-
finitsiooni. Eksisteerib vorm, mida nimeta-
takse teatriks ja mis toimib peeglina. See
peegel piiliab konkretiseerida tegelikkuse
moénda aspekti. Uelda, et teatril on omad pii-
rid, tdhendab eitada elu rikkust, tegelikkuse
rikkust! Sest lubatud on kéik tegelikkuse
kehastamise viisid., Teisest kiiljest aga, kui
voimalused on liiga suured, siis see kohutab
meid. Kui ma teatris tédle hakkasin, siis ei
moéelnud ma oma esimeste lavastuste aegu ei
intellektuaalselt ega ratsionaalselt. Ma liht-
salt jérgisin oma intuitsiooni, mis {itles,
et iga teatrisiindmus peab elama. Kiilasta-
des Londoni teatreid, niigin ma, et elavat
teatrit ei ole. Nigin laval ndidendeid, ndgin
rahvast saalis ja sain aru, et inimesed ei
tule teatrisse elu vaatama, vaid kaivad seal
lihtsalt harjumusest. Nende elu oleks olnud
veelgi igavam, kui nad seal poleks kéinud.

Olulisim: suhe publikuga

Niisiis tundsin, et esimene asi, mida tuleb
teha, on lavastust veidi elustada. Algul oli
mul seega kaks sihti, mis suunas tootada. Sain
aru, et poolunne suikunud teatris tootati
mbistuse ja sona abil, kehad aga olid uinunud.
Nigin kuulsaid niitlejaid ja méistsin, et nad
on kuulsad oma intellekti poolest, aga nende
kehad magasid. Todtasin koos iihe tolleaegse

kaassiidlased
teatraalsust.

ning muretus teeb neist

chutab veelgi

Justhui

ldbutseva paari
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kuulsaima néditlejaga, ta teatas mulle: «Vajan
mingimiseks tooli, lauda ja pudelit konjakit,
kui nad on olemas, siis suudan mingida,
muidu mitte.s Nii oli mul lavastamisel
esimeseks eesmirgiks panna kehad liikuma,
tuua ruumi liikumine. Sest siis, kui niitlejalt
votta see tool, pudel ja laud, ja ta on sunnitud
lilkuma, suureneb energia. Oma esimesest
lavastusest kuni viimasteni olen tdheldanud,
et publikn energia on otseses séltuvuses
energiast laval.

Ja teiseks, pidasin tollal tdhtsaks lava-
kujunduse tédielikku muutmist. Minu arvates
oli enamiku lavastuste kujundus tédiesti tiiiipi-
line. Shakespeare'i puhul eksisteeris teatud
stamp, naturalistliku n#didendi puhul oma
stamp. See tundus mulle olevat liialt lihtne.
Lavastaja ja kunstnik avavad laeka, votavad
sealt teatud lavakujundusliku mustri, paran-
davad seda kergelt — lisavad kas sinist,
punast, rohelist vo6i kollast, vo6i nihutavad
ukse teise kohta. Ja ma alustasin nullist,
et luua nditlejaile niisugune ménguruum,
millest vaataja saaks tugeva diinaamilise
elamuse. Siin avastasin enda jaoks midagi
viga olulist. Nimelt, tootades koos kunstniku-
ga, motlesime vélja kujunduse, mis kohe ees-
riide avanedes kutsus esile vaatajate aplausi.
Algnl arvasin ma vigagi naiivselt, et see on
hea. Ja siis dkki méistsin, et see voimas visu-
aalne kujutis dratas inimesed unest vaid mi-
nutiks ja nad plaksutasid, aga hiljem, kui
kujutis ei muutunud, uinusid nad taas. Ja
nii hakkasin méistma seda, mida on vaja
kegeda omaenda silmadega — et teater,
mitte ainult niitleja, vaid kogu etendus peab

meelituslaul Josele. Kokku-

Carmeni
puude maaga rohutab Carmeni sensu-

aalsust: istuv asend, puhevil seelik
ja mulda hellitavad kded. Kahe
naise vahel (Carmen ja Micaéla)
seisab otsustusvdimetu Jose.

olema alatises liikumises. Ja sellest kasvas
teadmine, et ei olegi olemas iseenesest ilusat
lavakujundust voi kostiilimi. Nii teatris kui ka
filmis lunakse kujutist pidevalt, kogu etenduse
jooksul. Ja kui kunstnik enne peaproovi jille
kutsus, et tulge vaadake seda uut kostiiiimi, ei
meeldinud see mdte mulle enam ja ma keel-
dusin. Pikapeale négin, et kui ma ise voi me
kellegagi koos kujundame valguse enne niit-
lejate kohalolekut, siis laheb alati midagi vil-
tu. Kas kostiiiim on ilus voi valgustus oieti
valitud, seda nieb alles liikumises, tegevuse
kidigus, publiku ees.

Pikka aega raiskasin kogu oma energia
probleemile, kuidas luua diinaamilist ja liht-
sat manguruumi. Sest mulle tundus, et pohi-
probleem keerleb ikka néitleja, teksti, lavas-
taja, ruumi voi lavakujunduse iimber. Jirk-
jargult aga hakkasin méistma, et on veel
midagi olulisemat — suhe publikuga. Ja
moistsin ka seda, et kuigi koik peavad
publikut teatris wviga tédhtsaks, sest koik
ihkavad tdissaali, on kummaline see, et kogu
meie sajandi teatriteadus on tegelnud kiill
nditleja, kiill autori, kiill lavastajaga, aga
publiku probleem on taandatud hésti lihtsaks
valemiks: ta kas on voi teda ei ole saalis.
Kuid mulle hakkas, vastupidi, itha rohkem'
selguma, et teatri tdhendus on selles, mida
moeldakse vaataja all. Sest nii teatrikujutise
kui ka -heli votab vastu inimene. Iga heli,
iga kujutis mojutab teda. Ja kui see moju

Carmen vastamisi Zunigaga. Naise poosis puu-
dub erootiline vdljakutse, ent ometi on selles
liiderlikkust: vdlja sirutatud keha, kirvale hei-
detud kded, sigarett suus, jalg hellitamas leit-
nandi sddrt. Zuniga kuldiressidega vorm viitaks
justkui sotsiaalsele hierarhiale, ent Brooki
kus kesksel

jaoks on see kdrvaline lavastuses,
kohal armastus ja surm.




tungib temasse, siis voib ta maojutada ka tema
motlemist, tema tundeid. Ja 16puks, ka tema
elujulgust ja eluviisi, fema elu. Ndeme, et
inimene voib etenduse jooksul muutuda seda-
vord, et ta suhted iimbritsevate inimestega
teisenevad. Nii kogeme midagi enneolematut,
peaaegu imelist: mitusada iiksikindiviidi sise-
neb iihte ruumi, need inimesed ei tunne

iiksteist, tavaelus arvatavasti ei néustuks iiks-

teisega ega ei meeldiks {iksteisele, Kuid mit-
mete salapéraste psiiithiliste ja fiiiisiliste
tegurite mojul hakkavad need mitusada iiksik-
indiviidi koos motlema, koos tundma, koos
reageerima, ja igaiiks neist saab suuremaks,
sest ta on osa kasvavast tervikust. Teiste
sonadega, iihesainsas teatrisaalis tditub mone

Jose vastu liibunud Carmen
libistamas end mddda mehe keha
allapoole, kramplikult pihku-
desse pigistatud kdiega seob
erootilisse embusse.

ta mehe

Stseeni

haks
tus, kasinus ja hdbelikkus,

hetke viltel vai mone tunni véltel see
utoopiline unistus, millele piitidleb iga poliitik
oma maal. Sellest saab siin reaalsus, ta
luuakse ja kaotatakse ithe etenduse viltel.
See tunduski muile nii huvitav ja tdhtis, ja
ma nigin, et minu t60s on mitmeid olulisi
probleeme, millega ei ole tegeldud.

Mulle sai selgeks, et publiku ja niitleja
vaheline suhe an iiks XX sajandi teatri
huvitavamaid ja olulisemaid kiisimusi. Ma
moistsin, et sonas «teater» on segamini aetud
kaks moistet. Esiteks, me toétame teatud ruu-
mides ja teatud hoonetes, mida me harjumu-
sest nimetame teatriks. Ma sain aru, et oma
esimeste — vihemalt viieteistkiimne — lavas-
tuse puhul olin tédiesti enesestmoistetavaks

tagasihoidlikgus,
tagaplaeanil sindmuse pinget
kdrgele kruviv hdbematu Carmen. Micaéla silmitseb Josed,
kuid selle silmad on needitud Carmenile, kes pakub kin-
giks ome keha. Tema rdivastus rabab oma liktsusega, mis aga
vajab toestamist — ainult thu paljastab Carmeni erootili-
suse.

tasandit: esiplaanil puh-
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pidanud fakti, et on olemas teatrimaja. Ma olin
isegi viga tdnulik, et teatrimaja on olemas,
ja mul ei tekkinud kahtlustki, kas ta on
ideaalne koht teatrielamuseks. Ma tegin la-
vastuse Venezias, vdib-olla i{ihes maailma
koige ilusamas XVIII sajandi teatrihoones, ja
tollal ei tulnud mul pidhegi kahelda, kas see
kaunis XVIII sajandi teatrimaja on iildse
parim koht elamuse jaoks, mida piilidsims
luua. Kui meid kutsuti Moskva Kunsti-
teatrisse, olin nii rodomus ja meelitatud, et
ei hakanud endalt isegi kiisima, kas ta ongi
ideaalne koht elamusele mida taotlesime
Shakespeare’i ndidendiga. Ja dkki vottis prob-
leem selge kuju: mis on siis see, mis teeb
seose vaatajaga, seose etenduse ja selle
motte kinnipuidja wvahel elavaks? Ja koos
oma mottekaaslastega alustasime eksperi-
mente featrites ja viljaspool teatreid. Meie
esimeseks oluliseks kogemuseks oli «Suvedo
unendgus, mille lavastasime Stratfordis ja
kuhu, naga moned teist véib-olla teavad, oli
méngu sulatatud palju akrobaatilisi elemente
ja kus stsenograafial oli tdhtis osa: me
kasutasime trapetseid, koisi, rodusid ja rede-

Saormed mullas, tardubt Carmen oma surma
eelaimusse, tema kded joonistavad maapinnale

ringe — see on viimane katse elust kinni holda.
saab surmaring.

Kuid maagilisest ringist

leid. Need olid lavastuse olulised elemendid.
Enne esietendust aga tegime proovi, méngi-
sime oma loo lidbi iihes saalis, ithes toolis-
klubis Birminghami #areslinnas, ja improvi-
geerisime ilma igasuguste abivahenditeta. Ja
siis, kui olime lavastust minginud kolm
kuud, viisime ta iihte hiiglasuurde pone-
vasse saali Londonis, nimega Roundhouse, mis
oli kunagi olnud rongicepoo, ja ka siin ei

Carmen, alati ja ikka oma hispaanialikus
kleidis, pélvitab resigneerunult, codates surma.
Nagu hdrg, kelle Escamillo tappis, paljastab
ta oma kaela noale, mida ta teab alati Jose

seeet prds et

kasutanud niitlejad neid stilistilisi elemente,
mida Stratfordis. Vaatajad istusid pérandal,
keskset ménguruumi ei olnud, néitlejad lii-
kusid wabalt sisse ja vilja, istujate vahelt
1dbi, ja kuna tegemist oli improvisatsiooniga,
pidid nad kogu aeg leidma uusi vahendeid.
Miks uusi? Sest niiiid nad teadsid, mida ta-
hetakse ndidendiga Gelda, ja nad teadsid, et
see peab joudma vaatajani. Votteid, millega
oldi harjutud, selles ruumis enam kasutada
ei saanud. Sellises sundsituatsioonis pidid
nditlejad leidma uusi votteid, et jduda samade
tulemusteni. Nende kogemuste varal nigime,



Vaikides néjatuvad Carmen ja Jose pirast
Escamillo surma vastu miidri, just nagu
enne viimast teekonda joudu kogudes. Jose

niol peegeldub troagiline pinge, Carmeni ndol
helge kurbus.

et etenduse moju vaatajale oli sama suur kui
teatrimajas ja et seal, kus kaotati esteetilistes
vairtustes, voideti inimlikes. Ja niiid ma
méistan, et kiisimus sellest, mis on kunstiline,
mis on puhtalt formaalne, mis esteetiline, on
palju keerukam, kui olin seda varem arvanud.
Ning me alustasime pikka katsetuste seeriat,
mis kestis paljun aastaid ja pohines lihtsal
eeldusel: mis on see, mis muudab teatri ela-
vaks, kui meil om ainult vaataja ja niitieja?
Et seda uurida pohjalikult ja tépselt, oli
meil vaja vabaneda kdigest: lavast, dekoratsi-
oonidest, kostiiimidest, tekstist. Ka teatris
kéaima harjunud publikust, kriitikutest. Vastu-
pidiselt eelnevale, piiidsime luua ¢neitsilikku»
situatsiooni. Hakkasime mingima kohvikutes,
tooliste iihiselamutes, haiglates, varjupaika-
des. Miéngisime lastele, puuetega inimestele,
kord mingisime isegi pidalitobistele. Seejirel
laksime rindama ja see rdnnutee viis meid
lopuks Aafrikasse. Aafrikasse liksime selle-
pirast, et meil oli vaja oma katsed asetada
ddrmuslikesse ja viiga ohtlikesse olukorda-
desse, mille suhtes kellelgi meist ei olnud

vilja kujunenud mingeid harjumusi. Me
laksime Aafrika kiiladesse ilma wvalitsuse
soovituskirjadeta — see ei olnud ametlik
kultuurivisiit. Mingisse kiilla ilmus akki rithm
inimesi, villismaalasi. Selleks ajaks oli meie
trupis esindatud umbes viisteist voi kakskiim-
mend rahvust. Me ei valmistanud midagi ette.
Me ei tulnud midagi niitama, me tulime
avastama. Niisiis pidime iga kord impro-
viseerima, iga kord erineval viisil, ja ka
improvisatsioon ise kulges alati erinevalt.
Nagu vestlus kahe voora inimese vahel, kui
nad juhuslikult raudteejaamas kohtuvad. See
on kohtumine inimeste vahel, kes proovivad
leida midagi, mida vahetada ja mida jagada.

Mida me siis tollal avastasime? Avastasi-
me, et vahetus saab toimuda ainult siis, kui
kasutatakse igakiilgselt #ra seda, mida
nimetatakse teatriks ja nditlemiseks. Sai sel-
geks, et kui ollakse avatud minguruumis,
kui vaatajad istuvad ringis {imber niitlejate,
siis ei ole tegelikkuse fotograafiline kujuta-
mine veel tegelikkus. Void ndpu piisti tosta
ja see on toeline, voi tostad ndpu piisti,
motled midagi muud, ja see ei ole enam
toeline. Ma tahan &elda, et iga liigutus
viljendab téde ainult siis, kui ta ise on tdene.
See on muidugi keeruline probleem, sest lii-
gutus on tdene selle suhtes, mida tegelikult
delda tahetakse. Niiviisi selgus ka, et liigu-
tuste hulgas, milleks inimkeha on véimeline,
ei ole ainsatki ebaloomulikku. Kuna inimkehal
tema voimete ulatuses piire ei ole, siis ei saa
oelda, et toolil istumine minu vana tuttava
niitleja kombel on loomulikum kui kellegi
teise hiippamine ja kukerpallitamine. Me
kogesime selgesti, et nditleja v6i grupp ndit-
lejaid vois kuuldavale tuua abstraktseid hia-
litsusi (meil puudus ju ithine keel) ja rahvas
oli liigutatud, sest see hddlitsus tuli ju
inimese suust. Teinekord aga, kui niitleja
piiiidis koigest viest efekti saavutada ja tegi
ebaloomulikke liigutusi, veidraid hé#dlitsusi,
siis hakkas kogu aafriklastest vaatajaskond
naerust moirgama, ja Oigusega, sest see
oli naeruvéddrne. Seega ndeme, et toelise
publiku puhul v6ib meil tekkida ja peabki tek-
kima kindlustunne. Need on vaatajad, kes
on niitlejatega iithe laine peal, saavad aru ja
tajuvad otsekohe, mis on tdeline ja mis ei ole.

Pole olemas vormi,
millel oleks vadrtus iseenesest

Niisiis kauaaegsete kogemuste pdhjal,
millest rédakimine ldheks pikale, sai selgeks,
et iga mulje, mille edastab niiitleja, on kood
selle sona tdnapédevases teaduslikus tdhendu-
ses, Teiste sonadega, on olemas palju keeli:
sonades radakimine on iiks keel, keha liiku-
mine on teine keel, puhas héilekdla on
omaette keel. Lilkumine ruumis on keel. Vai-
kus on keel. Riitm on keel. Ja me vdime vétta
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teda praegu tdiesti teistmoodi. «Totaalne
teaters traditsioonilises mottes on ekspres-
sionistlik, st néitlejad, dekoratsioonid, valgus-
tus, muusika on koik teatrikeele eri vormid.
Aga siin on iiks suur oht — tehnilised
elemendid voivad osutuda sama oluliseks kui
niitlejagi. Nagu voiks virvilisel tulel olla
sama vidrtus kui inimese n#ol! Kui te aga
juba pikemat aega tddtate olukorras, kus teil
pole muud kui ainult nditlejad, maérkate,
et tegelikult on teil olemas koik. Monikord
voib kiill kaasa aidata mone virvi, valguse voi
maski lisamisega, kuid see koik peab vilja
kasvama millestki, mis asub niitlejas endas.
Niisiis, samm-sammult jouame veendumusele,
et tdnapdeval on teater koige joulisem ja
koige puhtam siis, kui tunnistame, et see
teater, mida tunneme, on muutunud vana-
moeliseks. Kui me oleme aktsepteerinud kon-
ventsionaalse teatri vanamoelisuse, siis ndeme,
et see vabastab teatri vormid. Ka peame end
vabastama iihest, nimelt arvamusest, et
eksisteerib vorm, millel on viértus iseenesest.

Korge niitlejameisterlikkus iseenesest ei
paku publikule huvi, nii nagu muusikas ei
paku erilist huvi virtuooslikkus. Salvador
Dali riddkis kord mulle, et on joudnud
maalitehnikas niisuguse tasemeni, kus ta véib
teha tiéiusliku naturalistliku maali, visates
louendile kaugelt viarvi, mis satub alati 6igesse
kohta. Ja see on tosi. Aga ma ei usu, et see
erilist huvi pakuks. Ja ma arvan, et ka Dali
uskus sedasama, aga ta oli suur provokaator.
Tantsus ei ole virtuooslikkusel mingit tédht-
sust. Kui ma eelmisel korral Moskvas olin,
niigin juba kiillalt eakat Ulanovat tantsimas
Julia osa. Ja tdhelepanuvifirne ei olnud mitte
see, et nidgin tantsimas iihte meie aja kbige
suuremat baleriini, vaid see, et niigin eheda-
malt kui kunagi varem noore tiidruku tundeid
oma armsama vastu. Ma olen ndinud ka viga
kuulsaid india tantsijaid, india klassikaliste
tantsude esitajaid, ja olen alati pidanud seda
hirmus igavaks. Aga kord ndgin iiht vdga
kuulsat tantsijat esitamas lugu KriSnast —
kui Jumalaema oma pojaga méngis. Ja
ma ei mérganud enam india klassikalise
tantsu igavat vooraparast formalismi, vaid
niisugust o6rnust ema ja lapse vahel, mida
ma varem ei olnud kunagi ndinud.

Sama kehtib niitlejate kohta. Niiteks,
tinapdeval on Ameerikas, ameerika filmis
olemas niitlemiskoolkond, mis on alguse saa-
nud siit Stanislavskist ja arenenud ldbi
viga joulise Naitlejastuudio (Actors” Studio),
mille n#itlejaid véib alati dra tunda nende

«Kuningas Ubus (1977). Ubu aadlike kohtu ees,

seistes vddrikalt kui pjedestaalil, majes-
teetlikult dlgadele langev vaip pole tavaline
teenistusrilii, vaid ta kahe naise voodikate.

méngust, mis teadvustub libi tegevuse. Sage-
li on see suurepirane. Aga Aafrika niitle-
jate méngu jilgida on liigutavam, sa pead neid
mitteprofessionaalideks, kuigi nad mingivad
hiésti, aga sa ei pane tihele, et nad nditlevad.
Sama kehtib ka teksti, n#idendi kohta,
olgu ta siis klassikaline voi kaasaegne. Hea
nididend iseenesest ei paku mingit huvi.
Esitada nédidendit sellepiirast, et ta on hea, ei
ole huvitav. Huvitav on see, kui etenduses
hakkavad tdnu heale tekstile reaalsuse ele-
mendid tugevamalt kolama kui tavalises
elus. Niisiis olen joudnud oma t66s arusaami-
sele, et ainuke, mida teha véin, on kasutada
koiki votteid ja vahendeid, eelnevalt otsus-
tamata, mis on parem, mis halvem. Uks
vaieldavamaid asju tédnapideval on minu
arvates réddkida kultuurist voi kultuurivdér-
tustest. Sest selle all voib moelda koike, nii
head kui halba, olenevalt sellest, mida me
teeme. Kuid eesmirk on mul alati see, et
kogumulje oleks loomulik. Mitte realistlik ega
naturalistlik. Voib teha kdige ebaloomuliku-
maid asju, aga tulemus on ikkagi loomulik.
Ja voib teha niiliselt koige loomulikumaid
asju, kuid tulemus on ebaloomulik.

Anarhia ja vabadus teatris

Teater on elu peegeldus. Koikides elu
vormides, nii bioloogilises, atomaarses kui ka
sotsiaalses esineb alati kahte liiki korda.
Korda, mis meid koiki hirmutab, sest ta on
kunstlikult sisse toodud, hdvitab toéelise va-
baduse. Kui kord on kunstlikult loodud, tekib
loomulik soov talle vastu hakata ja ta purus-
tada, mis on muidugi tdiesti 6igustatud vastu-
reaktsioon. See protest libib joovastuse staa-
diumi ja viib lopuks anarhiani. Kui siiski
sellisest pendliootsest kaugemale vaadata,
ndeme, et on olemas ka loomulik kord.
Struktuur on osa loodusest, nii nagu vabadus
on osa loodusest. Seepiirast on tarvis teatris

«Marat/Sader (1964). Charlotte Corday ajaloo
téoriistana
vahel.

Sade’'i jao Marat’ Fkujutelmade




vabaneda pealesurutud skeemidest, meetodi-
test ja ideedest. Onnelikult vabana, impro-

viseerides ja uurides, joutakse arusaami-
sele, et on olemas loomulik kord ja loomulik
distsipliin ja alles pdrast seda on todl toe-
line tdhendus.

Kas teatrit on voimalik
kollektiivselt juhtida?

See on iiks meie aja tdhtsamaid kiisimusi.
Paljude aastate jooksul olen praktikas proo-
vinud mitmesuguseid vorme, teinud palju
katseid ja joudnud jareldusele, et koikides
looduslikes vormides on olemas loomulik seos
iiksiku ja hulga vahel. See on muidugi
dialektiline seos. Kui mitu inimest iiritavad
koos tdotada, aga nad erinevad iiksteisest ja
neil puudub iihtne juhtiv keskus, siis on
tulemuseks kas korralagedus voi jouetus.
Viimase kahekiimne aasta jooksul on teatrites
kollektiivse t66 alal palju eksperimenteeritud.
Niitlejad todtavad autorita v6i ménikord ka
lavastajata, aga tulemused on tavalisel}
laialivalguvad ja ndorgad. Kuid ka siis, kui
usutakse ainult iihte inimesse ja allutakse
ainult talle, tekib suur oht. Nii et kiisimus
on sellessamas dialektilises vahekorras. See,
kes lopuks hakkab suunama teisi ja otsuseid
tegema, peab kalliks pidama oma suhteid
teistega nagu ka teised peavad tunnetama
oma suhet temaga. Kui selline seos on ole-
mas, siis voetakse vastu parimad otsused.
Ma ei arva, et lavastaja peaks nagu orkestri
dirigent otsustama, milline peab teos olema ja

34 giis oma otsuse niitlejaile dikteerima.

«Kuningas Ubu». Stseen lavastusest.

Missugune teatri majanduslik mudel
kindlustab loomingu soltumatuse?

Mina néen kiisimuse asetust tédiesti vastu-
pidiselt. Et teha teatrit, et teha head
tdiuslikku teatrit, selleks on viga vihe vaja.
Tuleb leida parim kirjanduslik materjal, mis
on tegelikult viiga odav. Tuleb leida inimesed,
on vaja energiat, inimenergiat, mitte kilo-
vatte, on vaja vaikust ja keskendumist.
Teater algab ja lopeb seal, kus on olemas
grupp inimesi. Kui elate soojal maal, v&i
Noukogude Liidus soojades regioonides, cn
teil vaja leida koht lageda taeva all. Kui
elate killmades regioonides, on teil vaja pea
kohale katust. Ja see on koik. Grupp inimesi.
See inimgrupp jaguneb aritmeetiliselt kaheks;
kuid inimesed on nad koéik. Ainult et iiks pool
on kohtumiseks paremini ette valmistatud
kui teine. Niisiis see pool, kes on kohtumiseks
valmistunud, piiiab midagi anda teisele
poolele, kes ei ole end ette valmistanud. Ja
see ongi koik, mida vaja liheks teatrisiindmu-
seks. Aga mis on viga kallis, ja mitte
rahalises viiirtuses, on selle kvaliteet, mida
annavad edasi ettevalmistunud inimesed neile,
kes ei ole ette valmistunud. Nii et enne, kui
poordume majandusmeeste poole, on esimesel
kohal kvaliteedi probleem. Ja seda kvaliteeti
ei saa majandusmees meile kahjuks tagada.
Kvaliteet on sissemakse kiisimus. Ja see on
keeruline asi. Mis on meie t66s kvaliteet? Inim-
kvaliteet? Etenduse hetkel on see tundlikkuse
tase, mis tekib kogu nditleja olemuse ja
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teda limbritsevate inimeste vahel. Kui néitleja
jutustab meile kauni loo, aga oma si-
semuses on ta suletud, vihane voi kibes-
tunud, siis see, mida ta endas kannab,
rikub kogu jutustatava loo. Esitada lugu kor-
gel tasemel on #drmiselt raske ja séltub
sellest, kuidas ollakse t66ks ette valmistunud.
Kes on alustanud t66d piris algusest peale,
see teab, et etendus on juba reaalsus. Ja kui
saadakse aru, et pohiprobleem on selles, siis
moistetakse, et esteetilised ja majanduslikud
kiisimused on teisejirgulised. Muidugi, 16puks
osutuvad ka need viga tdhtsaks. Kaasajal
vajab ja vadrib igaiiks hiid elutingimusi, sest
neid on wvbimalik luua. Aga iikski neist
tingimusist, mis loovad mugavust vo6i ilu
teatris, ei muuda kvaliteeti, kui see ei ole meie
enda tidhelepanu keskmes. Peame hoiduma
iithest asjast, mida me kogu aeg teeme. Siiiidis-
tamast valet siisteemi, kui meil midagi viltu
liheb. Teater on teatud piiratud arvu inimeste
vastutustunde probleem.

Usk, filosoofia ja teater

Teater on koht, kus véib oppida elu pare-
mini moistma. Mitte teoreetilises voi ideo-
loogilises méttes, vaid konkreetselt. Seepirast
on teater koht, kus filosoofia lakkab eksis-
teerimast ,ideede kujul ja tast saab toeline
kogemus. Teatris ei saa tootada, kui ei tunnis-
tata seda, et inimene ja tema kogemus — see
on saladus, vdi nagu iitleb Hamlet, on rohkem
kui filosoofia, sest ulatub regioonidesse, mida
tavaliselt tdhistatakse sonadega <«hing» voi
emiistikas voéi emetafiiiisika». Neil kolmel

e

«Lindude konverentss (1979).

sonal ei ole sonadena mingit tdhendust mujal
kui filosoofia- voi teoloogiaalases kirjandu-
ses. Aga teatris me ndeme, et need on elu
toelised allhoovused, mis muutuvad nii tegijail
kui ka wvaatajail otsesteks kogemusteks.
Teatris on suurepiirane see, et suured problee-
mid taanduvad millekski tdiesti konkreetseks
ja vahetuks. Teie probleem muutub tédiesti
konkreetseks ja vahetuks, niiteks, mu naiseks
ja pojaks, kaheks suureks moistatuseks.

Teatri raviv toime?

See on iiks teatri huvitavamaid véimalusi.
Kohe tuleb meelde legend Orpheusest, kes oma
pillimédnguga haigeid terveks tegi. Aeg-ajalt
on meie trupil tulnud to6tada vaimuhaigetega.
See on delikaatne ja ohtlik iilesanne. Ris-
keerida ei tohi, t66tama peab védga hoolikalt ja
heades oludes. Aga isegi nende véheste
kogemuste pohjal saime teada, et teater on
alati teraapia. Et igaiiks, kes teatrisse siseneb,
peaks sealt viljuma tervemana, kui koik histi
liheb. Koigil peab tekkima iihesugune tunne.
Paremat eesmiérki teatri puhul ei oskagi ette
kujutada, iikskoik kui raske seda ka ei oleks
saavutada ja kui harva see ka ei dnnestuks.

Teater ja film

Olen teinud kaheksa filmi, kui ma o6ieti
miletan. Mulle meeldib filmimine viga. Uks
pohjustest, miks me filme teeme, kui oleme
etendused lopetanud, on lihtsalt room. Piiiia-
me lahendada probleemi, kuidas saaks tore-

dast teatrisiindmusest teha huvitavat filmi. 35



Ndide harjutustest keppidega: ring ia RkRontsent-

ratsioon.

See ei ole tavalise filmi ega dokumentaal- voi
teatrifilmi tegemine, vaid midagi téiesti uut ja
huvitavat. Aga on veel iiks pohjus. Minu arva-
tes ei tohiks raisata aega probleemile, kuidas
teatris demokraatia huvides vesatajaskonda
suurendada. Mingi rumala ja kaheldava ees-
mirgi nimel ehitatakse saale, mis on liiga
suured, et saavutada kvaliteetset teatriela-
must. Televisiooni tulekuga — ja kino sar-
naneb selles televisioomiga — takkis oige
seos kahe voimaluse vahel, esiteks, kuidas
luua moéjuvat etendust wviheste inimestega
viga heades tingimustes ja pika prooviajaga,
ning teiseks, kuidas tolkida see uude wvormi

ja hajutada ta ekraani kaasabil mitmete mil-
jonite inimesteni. Peab veelgi leidma transpo-
neerimise uusi votteid.

Ida teater — vastandub see sellele,
mida teie teatri all motlete?

Ténapdeval piiliab enamik ausaid inimesi
mitte olla rassistid. Moistmata, et idamaisest
ja ladnelikust raikimine ongi siigavalt rassist-
lik. Nagu koik liialt ebamddrased mébisted,
annab selline jaotus touke stereotiiiipide ja
kliseede tekkeks. Naiteks et koik idamaalased
on miistilised, hingelised ja laisad. Kuid see
on ju naeruvadrne. Kui me téoitasime india-
ainelise «Mahabharatas kallal, viisin nditlejad
prooviperioodil Indiasse. Kui olime paar nida-
lat Indias viibinud ja saanud viga mitme-
suguseid kogemusi, siirdusime iihte metsa
Kesk-Indias, et olla iiksi, segamatult, ja teha
tood. Alustuseks tegime iihe lihtsa harjutuse.
Ma palusin, et naitlejad votaksid iihe sonaga
kokku oma muljed Indiast. Meid oli kolmkiim-
mend inimest ja me tegime seda histi kiiresti.
Kohe ilmusid kolmkiimmend tédiesti erinevat
sona. Kordasin harjutust. Jille kolmkiimmend
téiiesti erinevat sona. Uks iitles srahus, teine
iitles emiiras, kolmas iitles <vdrves, neljas
iitles «tempels, viies litles «kaasaeges, kuues
iitles «liilkumatuss, seitsmes iitles «keha on
iileni liikumises», jne. Kuuskiimmend erine-
vat ettekujutust, millest igaiiks oli oige. Iga

Improvisatsioon keppidega Aafrika kiilas (1973).
See ldpuni viimistlemata teater. leidnud *td-
nuliku publiku, piiiab tasselustada piihitsetud
teatrit.




sona viljendas iithe inimese siirast ja pohi-
list isiklikku muljet. Selles grupis oli ini-
mesi viieteistkiimnest eri rahvusest. Ja mida
siis need inimesed avastasid? Seda, et nii
hommikumaalsse nagu ohtumaalasegi kisu-
tuses on olemmslikult voittes sama instru-
ment. See tdhendab, tal on pea, tal on siida,
tal on keha ja ainuke erinevus on selles, et
erinevates kultuurides on seda instrumenti
erinevalt arendatud. Nii et kui inimene liheb
ladnest itta voi idast ladnde, pohjast 16unasse
voi l6unast pohja, siis on huvitav see, et ta
saab aru: meie ei olegi tdiuslikud inimesed,
kes kohtuvad teiste téiuslike inimestega. Nagu
meie ettekujutustes Maa elanikud kohtuvad
Marsi elanikega. Vastupidi, peame oppima
niagema, et me koik, eranditult koik, oleme
ebatdiuslikud inimesed. Meie tragtédia on
selles, et likskoik millisel tasemel me kultuur
ka ei oleks, on ta vaid osa toelisest kultuurist,
mida ei ole kellelgi olemas: iikskdik missugune
on meie haridus voi keskkond, ta on ikkagi
ebapiisav ja ebatéiuslik. Niisiis ndeme iilla-
tusega, et meailm on tédis ebatdiuslikke
inimesi. Seetdttu on iildse véimalik koméodia
olemasolu. Meil tarvitseb vaid ndaha laval neid
ebatiiuslikke inimesi ja juba me naeratamegi.
Nii et toeline kultuurivahetuse pohjus, ja
mitte ainult Ida-Lédne vahel, ei seisne mitte
taotluses iihtlustada stiile, segada teh-
nikaid ega wvarastada, laenata vo6i vahe-
tada teatud nippe, vaid voimaluses vaadata
kaugemale ndivast kultuurist, voimaluses aru
saada, et tithes maailma osas on teatud inim-

Ring Austraalias. 1980.

organismi kvaliteete rohkem arendatud kui
teises. Niiteks Lédnes ldhtub niitleja 6pin-
guid alustades tegelase psiihholoogiast, Jaa-
pani niitleja aga alustab sellest, kuidas
oppida tunnetama iga oma kehaosa. Jaapani
nditleja voib olla laval fiiesti liikumatu,
hoida kétt teatud viisil, teha iihe aeglase
sammu, ta on Oppinud tdiesti teaduslikult
kontrollima oma energiaallikaid, tema méngus
ei viljendu ta motted ja tunded. Ja kui
talt kiisida, millele ta motleb, vastab ta:
«Mitte millelegi». Aga tulemuseks on see, et
iga inimene publikust jilgib teda téhele-
panelikult. Iga ta viiksemgi liijgutus on oman-
danud tdhenduse. Lddne nditlejaharidus ei
sisalda midagi niisugust. Aga selles ei ole ka
midagi Idale ainuomast, inimene on inimene!
Iga Li#ne niitleja voib samuti oma keha
valitsemise dra 6ppida.

Sama kehtib ka ainete kohta. Praegu esi-
tame oma trupiga Pariisis hiiglasuurt india
eepost «Mahabharatas, mis on vanim ja pikim
olemasolevatest eepostest. Viisteist korda ma-
hukam kristlikust piiblist. Pohjus, miks me
ta kallal toole asusime, ei ole see, et ta on
idamaine, sest tuleb hoiduda méttest, et rahva-
jutt on huvitav, kui ta on eksootiline.
Iseenesest ei ole selline jutt huvitav. Mulle
ei paku mingit huvi kuulata araabia périt-
oluga juttu sellepirast, et ta on roman-
tiline ja eksootiline. Ja ma arvan, et iga teatri-
trupp, kes pakub folkloori folkloori enda
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pirast, on piiratud. Kui tahate aga teada,
miks see india eepos on kolme tuhande
aasta jooksul tdhendanud 90 miljonile indiala-
gsele rohkem kui moni teine lugulaul, siis
niete, et «Mahabharatas on siigavalt
inimlik, igaiihe jaoks. Nii véib Shakespeare'i
mingida igas maailmanurgas, mitte kui
eksootikat, vaid kui midagi igale inimesele
viga omast. Ndeme, et kliseede tagant — see
on inglaslik ja see ei ole inglaslik — joua-
me viillja sinna, kust alates vo6ib radkida
tosisest toost. Olen niiteks «Godot'd oodatess
nidinud Inglismaa, Prantsusmaa ja Ameerika
lavadel ja iisna ootamatult négin péarsiakeel-
set etendust Iraanis. Aga millestki ei olnud
niha, et selle nididendi kirjutas kord iiks
iirlane Prantsusmaal, sest situatsioon, kus
kaks meest piiiiavad selgusele jouda, kuidas
elada selles nende jaoks nii mdttetus maa-
ilmas, oli arusaadav igale iraanlasele nii laval
kui publiku seas, ilma et keegi oleks delnud:
see on lddnelik, see pole idamaine. Siin on
teatril alati tdita oma funktsioon, nimelt
minna kaugemale kliSeedest, mis tiikeldavad
maailma.

Milliste kriteeriumide alusel
valite niitlejaid oma truppi?

See on viga lihtne: niitlejal peab olema
midagi ainuomast. Kuid téeline individuaalsus
kasvab koos kogemustega. Nii et niitleja,
nagu alpinistki, karastub kogemuste kaudu.
Sellepérast ei taha ma kuigi meelsasti alga-
jatega tootada, ma ei ole Opetaja. Niitleja,
kel on suuri kogemusi ja kes on nende eest
maksnud ridnka hinda, sulgub sageli enesesse.
Minu arvates peavad koos eksisteerima kaks
omadust: nditlejas peab olema midagi kordu-
matut, temale tédielikult ainuomast, aga samal
ajal peab ta olema ka avatud teistele
inimestele, avatud sundimatule ja vabale toole.
Kui palud néitlejal midagi teha ja ta vastab
kohe ¢jah», siis ei pruugi see tingimata olla
hea. Kui ta vastab kohe «ei», ei pruugi see olla
tingimata halb, eeldusel, et selle «jah» ja
«ei» vahel hiljem midagi areneb.

Missug used niitleja omadused
teid drritavad?

Kui niitleja iitleb <eis» ja jddbki seda
tegema. Selliseid nditlejaid on kiillalt.

Niiitleja enesetreeningust

Arvan, et harjutused on tingimata vaja-
likud. Sest iga néitetrupp sarnaneb aiaga,
kus umbrohi kasvab kogu aeg ja kui te selle
iikskord vélja tirite, siis see ei tdhenda, et ta
oleks igaveseks kadunud. Aia eest tuleb iga
péev hoolitseda. Sama lugu on harjutustega.
Harjutusi on mitmesuguseid, aga pohimotte-
liselt voib nad jagada kaheks. Koigepealt,
individuaalsed. On tdiesti ilmne, et iikski
inimene ei saa kogu aeg oma keha, kogu oma

organismi erksana hoida. Niitleja peab aga
kiiresti motlema, kiiresti lilkuma ja ta peab
oskama hésti oma tundeid valitseda. Aja
moodudes muutub keha aeglasemaks kui mois-
tus, vo6i muutuvad tunded nii tugevaks, et
nad ei allu enam mbistuse kontrollile —
seega on niitlejal vaja end pidevalt vor-
mis hoida. Harjutused ei tee aga temast
paremat niitlejat ja seetottu paljud néit-
lejad vihkavad harjutusi. Harjutamine teeb
temast parema instrumendi. Kuid sellest
instrumendist ei ole kasu, kui ta ei méngi sel
sama hiisti kui teised. Ansamblit ei looda kord
ja igaveseks. Ansambel on alati ohus. Inimesed
voivad koos tootada paarkiimmend aastat,
olla sobralikes suhetes ja ikkagi ei moodusta
nad ansamblit selles mottes nagu keelpilli-
kvartett, kus koik on kooskdlas. Ansambel
tekib siis, kui nditleja on nii tundlik, et ta on
kontaktis iseendaga. Aga samal ajal ei ole ta
silmad ja kérvad pooratud endasse, vaid nende
vaba energia voolab partneri poole.

Uhiseid harjutusi on miljoneid. Tegelikult
on trupile raske viilja moelda halbu harju-
tusi. Koik, mis paneb trupi koos toé6tama,
on juba iseenesest hea. Hdid ja teravmeel-
seid harjutusi on viiga palju. Selliseid, mis
panevad niitlejaid kiiresti ja vahetult koos
kuulama, vaatama ja tunnetama. Ja seda tuleb
teha ikka ja jélle. Viga tdhtis on nimelt see,
et trupp toeliselt tunnetaks ja teaks igaiihe
impulsse. Seepiirast oleme teinud hulgaliselt
ilma igasuguse teema ja iilesehituseta impro-
visatsioone, Ja koige raskemas olukorras, st
publiku ees. Ja see, mis siis aset leiab, on
midagi dz#ssi ja jalgpallimat3i vahepealset.
Ideaalsel, normaalsel juhul ei kulutata ter-
vet pdeva harjutustele, nagu ei istuta ka
tervet pieva limber laua nédidendit lugedes ja
arutades. Farmer liigub aastate jooksul pHult
pollule, meil on seda vaja teha iga péev.
Individuaalsed harjutused, ansambliharjutu-
sed, mottetdd niidendiga, arutlused niidendi
iimber ja vahetu t66 stseeniga peaksid olema
kéik seotud iihes proovis. Igal pool on raske
veenda niitlejaid harjutuste vajalikkuses.
See on nagu lugu mehest, kes 16petab oma
hobusele toidu andmise. Méédub kaks pieva,
hobune elab, mé6dub kolm, hobune elab ikka
veel, jne. Naiitleja, kes tuleb teatrikoolist,
iitleb pirast esimese vaimustuspuhangu més-
dumist: «Nidal aega ei ole ma harjutanud,
aga olen ikkagi hea niitlejas, liheb mdodéda
aasta, liheb kiimme, ja ta iitleb: «Mul
ldheb hidsti, pole mingit pohjust muretseda.s»
Aga me teame, et tegelikult see juba nii ei
ole. Seetottu oli mul viga huvitav tdétada
ooperilauljatega. Kuigi neil on omad kitsas-
kohad, ei tekkinud meil kunagi probleeme
sellega, et enne etendusi t66d teha. Sest
ooperiartist on oOppinud distsipliini esime-
sest pdevast. Ta teab, et tema elu séltub
sellest, kuidas olla parimas vormis. Me



peame draamaniitlejaid ikka ja jélle veenma,
et nende elu ja kogu teatri elu soltuvad
sellestsamast, kuid see pole kerge.

Milline peaks olema lavastaja hari-
dus?

Olen sellele sageli mdelnud, sest see on
meie koigi vastutada. Ma arvan, et teatud
mottes sarnaneb lavastaja kirjanikuga. Viaga
raske on lavastajat mingis suunas toeliselt
mojutada, talle midagi pohjapanevat opetada,
sest ta peab oma {66 enda jaoks ise avastama
oma kogemuste kaudu. Ma olen alati moéelnud,
et inimene, kel on annet ja moistust, voib
teatritehnikad selgeks saada iihe ja kinotehni-
kad kolme pédevaga. Ja ometi — teatud asju
saab 6ppida ainult kogemuste varal. Ma ei usu,
et teatriajaloo Oppimine voiks otsest kasu
tuua. Ma ei usu, et rezissoori assistendiks
olemine véiks erilist kasu tuua, nii nagu ei
too kasu ka maalikunstniku abiliseks olemine.
See voib olla kasulik karjéddri huvides, aga
mitte kunsti huvides. Ainuke asi, mille leian
olevat lavastajale vaga vajaliku, on see, mida
tegime ise kolme aasta viltel.

Moodustasime grupi koige rohkem viiest-
kuuest inimesest, kellest iiks tunneb huvi
kirjutamise, teine lavastamise ja iilejddnud
niitlemise vastu. Ja siis kdisime teatrivilistes
paikades, niéiteks haiglates, polikliinikutes,
koolides, restoranides, maal. Igal pool, kus oli
voimalik enda {imber koondada neljakiimne-
viiekiimneinimeselist riithma. Ja siis oli vaja
julgust, et minna nende ette ilma igasuguse
ettevalmistuseta, vilja arvatud selline, mis on
igal jalgpallimeeskonnal. Ettevalmistus té-
hendas seda, et koos harjutati sadu impro-
visatsioone. Ja siis ldhete vilja, ilma eelne-
valt omavahel libi arutamata, missugust tee-
mat valida, ja #dkki oletegi toelises teatri-
situatsioonis. Inimesed, keda i{imbritsevad
teised inimesed. Kuid on ka teatud kindlaid
momente. Te kutsusite inimesed kokku, kiisi-
des: «Kas me voime teie ruumidesse méngima
tulla?» voi kutsusite nad kokku pasunahelide
ja trummipodrinaga — koik need inimesed
ootavad teilt midagi. Sest teie olete nendega
omamoodi lepingu sélminud. Nii et alguses
on totaalne hea tahte hetk. Esimene samm ei
olegi raske. Raske on aga arendus.

Kui me sellisel viisil todle hakkasime,
avastasime, et vile voi kuuekesi voime
improviseerida mingil tasemel umbes kolm
minutit. Kolme minuti méédudes hakkas tase
langema. Saanud esinemiste jooksul nii héid
kui halbu kogemusi, analiiiisinud ja arutanud
oma improvisatsioone, arenesime nende aasta-
te viltel ja 16puks oli meil véimalik tekitada
puhast viljamoeldiste voolu kaks tundi.
Sellises olukorras saadakse teada ja ollakse
silmitsi koikide pohiliste probleemidega, mis
tekivad nii lavastajal, kirjanikul kui ka nait-
lejal. Saadakse teada, mida kujutavad endast

inimsuhted, mis on situatsioon. Kui palju
detaile vajab niditleja oma tegelase kujutami-
seks. Mis on tempo, mis on ritm. Milline
on vahe teatriaja ja normaalaja vahel. Ja siis
liheb kirjanik jille tagasi kirjutamise, la-
vastaja lavastamise — kas klassika voi uudis-
teose — juurde. Minnakse tagasi, olles ldh-
tunud teatrikogemuse algusest.

Isiksuse defitsiit niitlejate hulgas?

Pohjus, miks me téna siin oleme, pohjus,
miks te kiisimusi esitate, on selles, et te
ootate mult vastust ja loodate, et ta erineb
sellest, mida arvate, et vastan. Te ju teate, kui
tiiiitu on tulla koosolekule, kus iga deldud sona
on juba sadu kordi kuuldud. Sedasama voib
niha koiges, millel on midagi iihist teatriga.
Teiste sonadega, teatrisse tullakse kiill vaata-
ma midagi, mida juba teatakse (vastasel
korral seistaks tithjuse ees), aga samas ooda-
takse midagi, mida ei teata, st tullakse kohtu-
ma tuntu ja tundmatuga iiheaegselt. Niit-
leja, kui ta alustab todéd, arvab, et tunneb
ennast, oma isikut, oma ideesid, teab, kes ta
on. Kui ta piiiiab todtada sellesama isiksuse-
ga, keda ta tunneb, siis ei iillata tulemus
kedagi, teda ennast esmajoones. Niitlejal on
aga alateadvuse regioon, mis ulatub koéige
siigavamate ja iirgsemate juurteni, need kuu-
luvad tervele inimkonnale., Nii on temasse
kodeeritud kogu inimkonna ajalugu koéige
varasemast ajast alates, aga temas on ka iile-
teadvus, kus ta vo6ib jouda sellise kvali-
teedini, millest ta ise tavaisiksusena teadlik ei
olnud. Kuid ta ei tohi olla pretensioonikas
ja ta ei tohi olla viljatu unistaja. Ta peab
ainult teadma, et teatritoés on end voimalik
avada joulise teksti ja joulise situatsiooni
kaudu, anda endast midagi enamat, kui ta
arvab endas peituvat. Ta peab uskuma, et
sellised sligavused ja sellised korgused on
olemas, ja ta peab ka teadma, et nendeni
joudmiseks vajab ta abi. Seetottu ei saa teat-
rit taandada mugavale dratundmisele: «Ah,
see on just nii, nagu ma ise olen ja nagu ma
tunnen oma elus.» Sama lugu on ka publikuga.
Niitleja ja publik peavad tunnistama, et on
olemas see salajane leping, millest ma enne
rddkisin. Publik tuleb teatrisse selleks, et
saada teatris siigavamat kogemust elust, kui
seda on voimalik saada viljaspool teatrit.
Mitte ideid paremast elust, vaid kogemuse
taiuslikumast elust, voib-olla halvemast, voib-
olla paremast. Ja mniitlejad, lavastajad,
kunstnikud ja kirjanikud on kéik selleks, et
sellest méngust osa votta. See ongi teatri
ainulaadne omadus. Teater on erakordselt
tosine ja toeline. Ja habras kui 6hk. Kui
etendus on ldbi, on koik ldbi. Seepirast polegi
mingeid reegleid, alati tuleb alustada otsast.
Ja monikord on vaja teada, millal l6petada.

Inglise keelest tdlkinud
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Henrik Visnapuu.

«Eesti lavakirjanduse kisi ei kdi hédsti.
Pikal aastate real, mil luulekirjandus
ja proosa on niidanud pidevat tousu
nii kvaliteedi kui ka kvantiteedi mottes,
aasta lavakirjanduse referendid on pida-
nud konstateerima lavakirjanduse
pouda.

On kahtlemata selge, et lavakirjandus
on raskemaid kirjandusliike ja et lava-
kirjandus nouab enese tousmiseks siiga-
vat kultuuripinda. Lavakirjandus ilmub
nooril natsioonidel ikka koige viimase
kirjanduse liigina.

Koige selle juures eesti lavakirjanduse
tootmistingimused on eriti ebasoodsad.
Eestis on vidhe teatreid, mis on voime-

a0 lised lavastama kunstipiraselt ndiden-

deid. Seega lavakirjanduse autorite t66-
tasu on minimaalne, autori tutvus ja
kuulsus lavakirjanikuna vidike. Asjaar-
mastajalikud maaniitelavad voivad oma
aineliste ja kunstiliste véimete juures
lavastada vaid v#henoudlikke nédiden-
deid. Sarnaseid vahenodudlikke nididen-
deid produtseerida, teiste kirjanduslii-
kide olles kaugele ette joudnud, ei luba
edustavate kirjanikkude siidametunnis-
tus. Pddlegi maanditelavad ei tasu kor-
ralikult lavakirjanikkude honorare. Sar-
nastes tingimustes on isegi moéned lava-
kirjanikud, ndit. O. Luts, lakanud toot-
mast lavateoseid. /.../

Lavakirjanduse puudumist on tera-
valt tunnud meie suuremad teatrid Tal-
linnas ja Tartus. Nende teatrite reper-
tuaarikomisjonid on hoolega otsind algu-
parandeid. Lavakirjanduse puudumist on
samuti tunnud meie seltskondlikud orga-
nisatsioonid. Nonda on pikemate vahe-
aegade jéarele aegajalt korraldet lava-
kirjanduse auhindamist ning vaistlust.
Need voistlused on aga annud viihe tule-
musi. Nonda on iihel eelmisel voistlusel
korgema saavutisena hinnat Rein Tam-
me <¢Aimres, kuna viimane voistlus,
mille korraldas Haridusliit, andis skan-
daalsed tulemused A. Karheidingi «Onne
poérgu» néol, mille juures oli dra eksind
ainsa kirjandusliku teosena A. Adsoni
«Lauluisa ja kirjaneitsi». Oleks Hari-
dusliidu poolt seks otstarbeks kulutet
raha eest voidud tellida voimeliste lava-
kirjanike kidest teoseid, tulemused olek-
sid igatahes paréemad.» («Looming» 1931,
nr 3, 1k 309—310.)

Selles «Loomingu» aastaiilevaates
puudutab Visnapuu o6nnelikult peaaegu
koiki tahke enda ja teatri mitmekesistes
suhetes — alates lavale moeldud ori-
ginaalteoseid puudutavaist kuni teatrite
majanduslikku olukorda ja kirjaniku
honorarihddasid puudutavateni vilja.
Kiesolev iilevaade, mille materjalid ena-
mikus périt Eesti TA Fr. R. Kreutzwaldi
nim Kirjandusmuuseumi kisikirjade
osakonna fondidest, on mdeldud siin-
kohal neid suhteid pisut avama ja illust-
reerima. Viited on antud sulgudes teksti-
loigu jarel.

Henrik Visnapuu esimeseks teatriala-



seks kirjatooks oli 0. Wilde'i ndidendi
«Salome» tolkimine (1919, a). Ndidend poéhjust oma tuttavatele Berliinist kir-
piisis Draamateatri méngukavas paar jutada:

Armas Adson! Raha ja kirja sain kdtte, mille eest viga tdinan. Elu on siin
kallis ning rahutu ja igav. Gee sditis Baden-Padenisse ning Einsild Pariisi iilikooli.
Olen sedakorda iiksinda Berliinis. To6 edeneb igavalt, saaks kord need tolked
kaelast dra, voiks midagi muud teha. Mul on sulle iiks suur palve: laulupeo
ajal mdangiti SALOMET, kuid DRAAMATEATER ei saada minu tdnini saadaolevat
honorari dra. Ma olen selle aja sees juba kaks korda neile kirjutanud, kuid asjata.
Siis olen ma vennale volituse saatnud, kuid see herra ei vdta vaevaks vastatagi,
mis ta selle volitusega on teinud. Augustikuu lépul séitis R. KANGRO-POOL jille
uue volitusega kodumaale, kuid jdlle kihku ega kahku. Uldse on kodumaa kui mdda
s00, kuhu iga visat kivi vaob. Kui siit midagi tahad, siis poo ennast parem illes,
kui hakkad sinna kirju kirjutama. Mul on otse hdad meel, et sina ja TUGLASKI
veel reageerite. Niliid pééran ma sinu poole: ole armas ning koélista DRMTR-i ning
kiisi jdrele, kas nad mdtlevad maksa voi ei. Endiste etenduste eest olen kitte
saanud 3% iildisest sissetulekust. Meil on ju sarnane uusus, télkija saab kaks
kolmandikku. Kui algupirase korduva etenduse eest saab 5%, siis télkija — 3%.
Utle DRMTR-ile, et minu 5% noudmine tdhendab seda, et algupdraliste 5% on
mddr, millest télkija saab oma kaks kolmandikku: pddilegi teab DRMTR, palju
ta on mulle maksnud. Ootan kdrsitusega vastust.

Panen ka volituse kaasa sulle, sest kui nad ka lubavad, ega nad sellegi poolest
ei saada. Kui aga iiks inimene neile kaela pddle kdib, siis ehk kuulevad. Kui aga
‘nad ei tahagi maksta, siis annan asja EKL'li kaudu vahekohtu otsustada.

Tervitades
Sinu Visna

aastat ja andis Visnapuule ikka ja jille

Berliin, 16. okt. 1929 1
(KM KO F 180, m 4:29)

«Salome» ja esimese oma niidendi
¢«Meie kiila poisids (1930) vahele jaava
kiimne aasta jooksul avaldas Visnapuu

Selle produktsiooni piisivama vaartu-
sega ossa kuulub suur hulk vahemalt
omas ajas viga head teatrikriitikat,

millest siinkohal né#itena retsensioon
«Vanemuisess 1918. aastal etendunud
«Libahundi» kohta.

hulgaliselt teatrikirjutisi, mis seni ena-
mikus ajalehelademeisse maetud, kuid
millest kirjaniku kogutud teostesse viahe-
malt ihe huvitava koite saaks.

«LIBAHUNT:» «VANEMUISESs.
«Vanemuise» niiteseltskond ei anna enesest pohjust palju konelda.

Naitlemisega kui kunstiga on s#il vahe tegemist, kus inimesed sedagi ei tea,
kuidas end timber p&orda, et mitte tasakaalu seadust rikkuda, miimika ja shesti
teadlikust valitsemisest konelemata.

Kunstil ei ole sail aset, kus koik juhuslik on. Kunstis on koéik siis 6ige ja eht,
kui see on ilmtingimatu ja vajaduslik.

Et niditleja oma inimliku loomusunni jirele, mis teda paneb ldbi elama paile
oma elu veel teisi, mis teda kui last sunnib méngimise kaudu &ra elama teisi
olenguid ja mis on bioloogiliselt sama tarvilik kui tilespidamine ja sugu-edasiandmine,
et niitleja kaosiliselt midagi suudab niitelaval anda — selles olukorras peaksime
juba valjas olema. Tarvis on teadlikuks saada abinoudest, mille kaudu end viljen-
datakse, siis suudetakse teistele midagi anda.

i Rohkem juttu véib niilidses; olukorras sellest olla, mida mingitakse.

Viimasel ajal on ¢Vanemuise» niditelaval algupéralistest tiikkidest Kitzbergi
mingitud. Ja see on igatahes parem kui magedate Saksa perekonna draamade
libimasindamine. =

¢«Libahuntis on iiheks poeesiarikkamaks nditemiénguks peetud. Selles on suur
osa tott. «Libahunt» moéjubki rohkem luuletusena kui draamana,

Juba korduv viimane vaatus, mis oma meeleolu poolest esimese sarnane, méjub
kui varss, mis luuletuses korratakse. Jaanioo stseen on jille kui ilus pilt, kui ilus
virss, mis laseb end siduda kontrastina esimese ja viimasega. Vanaema oma «valge
paades jonliku tecoriaga on ilus virsikatse siimbolistlikust luuletusest.

Aga kogu luuletus on nérk, sest tal puudub iihtlane kiésitluseviis ja péhiheli,
tal puudub stiiliiihtsus. Tema kaks viirssi, teine ja neljas, on varvitud.



«Libahunts on kohati ilus kirjeldus, aga ta ei ole mitte draama. Jourikkaks
ja stiililihtlaseks draamaks viljakujunemast on takistanud, kahjuks, tema kaks
paikangelast, need on Tiina ja Vanaema.

Draama kahjuks kisuvad need kujud enesega vale positsioone draamasse, mis
vastamisi iiksteist hdvitavad.

Sest Vanaema on siimbolistlik kuju & la Maeterlinck, see on kui saatus, mis
lébi hulga sugupdlve kestab, aga Tiina on romantiline kuju Eesti talupojalikus
miistikas, Neid kahte kuju siduda, selleks oleks tarvis ldinud suuremat andi kui
Kitzbergi and.

Niiiid aga kaotab Tiina tragéédia Vanaema jutuajamise all, selle tousu takistades.
Tiinale oleks kiillalt Vanaema olemasolust. Tiinale ei ole vaja Vanaema jutustusi-
seletusi. Need on vaatajale maaratud. Ja see on juba draamale kahjulik.

Kui aga kogu to6 stiililiselt oleks ehitatud Vanaema kuju piile, siis oleks
libahundi miistika palju kindlamini esile tulnud ja oleks lasknud end siduda «valge
paiades ja saatuse teooriaga.

Kui «¢Libahunti» draamastatud kujul <Libahundi» jutuga vérrelda, siis alles
saame aru kui palju jutt draamast parem on.

Jutu keskkoht, mis kolme keskmist «Libahundis» vaatust vastab, areneb moisa
rehe ja vilja raskes dhustikus ja on sellega esimese ja viimase vaatuse pohitooniga
seotud.

Ei voi siiski eitada ka kontrasti (keskmised vaatused), kuid see oleks pidanud
olema tugevam ja heledam, iihtlasi alles hoides oma romantilismiistilise péhitooni.
Kuid «Libahundi» draama muutub neljandas vaatuses koguni realistlikuks, draama
areneb ainult majatalituse ja s6omise kaudu.

Kolm péhiheli, romantiline, realistline ja siimbolistline segi visatud, see on
«Libahunts stiili ja idee seisukohalt. Kui iihte neid aluseks vétta, siis segavad
teised. Koike kolme aga ei saa.

¢«Libahunts oleks viirt iimbertédtatuna uuesti ilmuma ja lahemana algusjutule,
koondatud iihele pdhihelile, kas Vanaema véi Tiina p#ile. Siis jiaiks asjatuks
kahtlased suremise kirjeldused ja stémise stseenid.

Ja mis peab «Vanemuise» niiitelava tegema tiikiga, kus kolm kirjanduslikku
kdsitusviisi, kaks ideed vdistlevad. On selge, nad panevad omalt poolt kaksteist-
kiimmend méngimise viisi juurde ja saavutavad siis kolmkiimmend kuus teisendit.

Niitlesid siiski pr. Altleis (Tiina) ja Hansen (sulane). Ratasepp Marguse osas
oli kui Kopernikus, kes leinas tundmatu maailma pirast. Teised rdikisid osasid.
Kooristseen kolmandas vaatuses oli kaunis elav, liikus ja tammus,aga ilma mingi-
suguse iihisriitmita.

H. V.(isnapuu)
(«Postimees» 26. III 1918, nr 24, 1k 3.)

42 hinnakem iiks «Onne porgu».»

Kriitiliste todde teise serva moodustab
enamalt jaolt Tulihinna varjunime all
ilmunu. Nimelisandus «tegelik poéllu-
mees ja patrioots on madranud iildiselt
ka vaatenurga, mille alt Tulihéind péeva-
siindmusi jalgib. Naitena katkendeid
sissejuhatuses viidatud «Onne porgus

esietenduse jérel kirjutatud lugulaulust
«Haridusliidu auhindade paradiis ehk
«Vanemuise» onnetuste porgus, kus li-
saks muudele probleemidele jille ka
(seekord maalavadel ettekantavate niite-
méngude eest saamata jddva) honorari
kiisimust puudutatakse.

HARIDUSLIIDU AUHINDADE PARADIIS

ehk

+«VANEMUISE» ONNETUSTE PORGU.

Tulihdnd

Kuulutes auhinna kakku
tuhat vaatust vottis kokku
onnis «Hariduse Liity.
Luges kuu ja luges aasta.
praakis vilja palju saasta

ia siis hargnes dige niit:
«Siin on saba, siin on sorgu,

Uusi ndidendeid on vaja,
kurdab iga seltsimaja.

Aga Kitzberg, Raudsepp, Luts,
ei need honorarist kuule.

Maa on siiiitu nagu laps
kirjuta voi karju tuule,
vaikselt honorari nosib,

kuni uue pala kosib.



Ei saa seadust, mis kord keelaks,
et see lapsuke ei neelaks
vaora oma, nagu viis.
Aga kaheksanda krooni
au ja raha, andis trooni
Hariduse paradiis,
kui sest filtrist vdlja norgus
lavastuseks «Onne porgu»
«Vanemuines» ka iiks maja,
kellel nditemdngu vaja.
Mis siis muud kui véta iiks
kroonit asi, pista potti,
potin jouluvana kotti,
kdtte veel iiks kuuseoks,
ja on jdlle Joulupiihad.
Niitlejal ju eesli pihad.
Piihadeks sai seatud segu,
‘tehtud dra kange tegu,
astutud see vahva samm.

Maalavadelt saadavaid honorare ka-
gitleb ka artikkel «Asju nimepidi».
Selliseid konkreetseid ettepanekuid sisal-
davaid kirjatdid ilmub Visnapuult roh-
kesti ka hiljem, eriti tema tod6tamise
ajal 30ndate teisel poolel Riiklikus Propa-

Esietenduseks antud
teiseks piihaks kdtte kantud
«Onnepdrgus vddrtprogramm.
Ons veel vaja mdngi prahti,
Mikku-Mdrtidega jahti
Ja, miks mitte? Lavastaja,
ons sel omal mdéelda vaja,
kui kdib igapidi sel
«Hariduse» au ja kaja.
Direktor on seks teatris,
et kéik sobiks «Pdrgu» kraatris.
Pidulikult l66di kongi,
vaata, «Onne pérgu» ongi.
Ja liks lahti pérgujaht,
onnest polnud enam juttu.
Kes see sai, see pistis ruttu
igapidi dra mant,
rebis riided garderoobist,
pdris segi porguhoobist. [---/
(¢Vaba maa» 17. I 1930, nr 14, lk 6.)

gandatalituses. Arvatavasti siis wvalit-
susele esitamiseks kirjutatud «Teatrite
korralduse viike kava» annab tunnistust
riigiametnikuks tousnud Visnapuu asja-
tundlikkusest ka praktilistes teatri-
kiisimustes:

TEATRITE KORRALDUSE VAIKE KAVA
1. «Estonia» teater

1. Puudused konstruktsioonis

1. Teater seltsi juures on vananenud vorm — takistab teatri arengut.
2. Teatri valitsus pole konstrueeritud nénda, et see oleks ajakohane.
3. Direktor ja kunstiline juhatus ei seisa ajakdrgusel, ei oma kindlat kompetentsi,

oma sdna ega algatust.

4, Kunstilisel juhatusel puudub suund ja julgus selle teostamiseks.
5. Niitlejaid on kasutamata ja saavad asjata palka.
6. Ei hoolitseta juhtiva jarelkasvu eest.

2. «Estonia» reorganiseerimise voimalusi

Voimalus 1.
1. Sihtasutuse koosseis:

«Estonia» teater sihtasutuseks:

+«Estonias osaiihisus-Vabariigi Valitsus+ NK Sihtkapitali valitsus-}Tallinna linna-

valitsus.

Véimalus 2. 1. Nouda teatrivalitsuses mojuvat kohta Vabariigi Valitsuse esindajale.
2. Nouda kunstiliselt juhatuselt suuremat teadlikkust riiklikus, rahvuslikus ja

rahvalikus teatripoliitikas.

3. Ametisse panna direktori kérvale digustega varustatud kunstiline juht, kes
médratakse ametisse Haridus- ja sotsiaalministeeriumi ja Riikliku propaganda

talituse nousolekul.

Voimalus 3. Valitsus mifirab kunstilise direktori cFﬁtoma» poolt valitud direktori

korvale.

3. Draama ja ooperi teater «Estonia»

1. Draamatrupp iseseisvaks oma kunstilise juhatusega.

2. Opereti kui iseseisva haru drakaotamine.

3. Opereti allutamine draamatrupile ja selle kunstilisele juhatusele.
Opereti ajakohastamine ja juhtimine rahvuskultuurilisele t6éle.
Operetti ainult voimaluste jarele draamatrupi korval.

4. «Estonia» etendused provintsis

1. Nouda, et «Estonias teater annaks tihedamalt ja jéarjekindlamalt etendusi

provintsis.

2. «Estonias teatri kunstilistest saavutustest peab osa saama mitte iiksi Tallinna
linna elanikud, vaid ka provints, sest «Estonias iilalpidajaks on riigi kaudu kogu

maa.

[---1

2. Teatrid provintsis
1. Provintsis (Tartus, Narvas, Viljandis, Piarnus, Valgas, Vérus) asuvad ja seltside
poolt iilalpeetud teatrid, mis t6otavad peaasjalikult riigi ja kultuurikapitali toetu-
sega, muuta vastavateks sihtasutusteks.
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92 Sihtasutuste koosseis: Vastav selts, linnavalitsus, Vabariigi Valitsuse voi

kultuurikapitali esindaja, maavalitsus.

3. Provintsi linnadele ja maavalitsustele teha kohuseks suuremalﬂ méadral votta osa
kohaliku teatri iilalpidamisest, et kujuneksid meil linnateatrite tiiibid, nagu Saksa-

maal ja Prantsusmaal.

[---]

Propagandajuhi koostada oli ka «Ette-
kandeks ebasobivate nédidendite nimes-
tikuds, mille tolgete ossa kuulub iile
viiesaja nimetuse, enamikus operetid,
jandid, naljad, l6bu- ja lustiméngud,
reviiiid, farsid ja-groteskid. Eesti auto-

Tolked:
«Pulmareiss
«Pulmaddl»
«Punane ministers
«Pupsiks»
«Purihammass»
«Purjus laips
«Porgumasins
«Porgutees
«Porgu vanamoors
¢«Pérund maailms
«Pdev surnu elusts
«Poorane Lolas
«Podrane 6o»
«Piissirohu piitts
«Poorane motes

Visnapuu vastumeelsus operettide suh-
tes ei avaldu ainult neis nimekirjus.
Tema selleteemalist artiklit avaldades
peab «Postimehe» toimetus vajalikuks
omalt poolt lisada: ¢«Anname alljirg-

(EM KO F 212, m 8:22.)

rite tooteid sisaldavas nimekirjas on 251
nditeméangu, viljakamaiks autoreiks Ki-
vilombi Ints (17) ja R. Kullerkupp (14).
Toome siinkohal néitena dra viieteist-
kiimne nididendi pealkirjad kummaltki:

Eesti autorid:
«Piiritals
«Pilt uulitsa putka juuress
«Pleki Karla kosjakidigud»
«Poisu Piiritals
«Priidus»
«Professor Prant suvitabs
«Pruut ja lehm’
«Punase lipu eest»
«Purjus laip»
+Puuduvad veel taevakarva siniseds
«Pohimotteliselt vastus
«Pérgu oinas»
«Porguviirsti pailapss
«Porgu dmmo»
«Piirg dral»
(EM KO F 212, m 2:8.)

nevale kirjutisele ruumi ilma, et see
tdhendaks autori koigi seisukohtade ja
viidetega ithinemist. Pealegi teeb autor
oma ettepanekud selleks, et neid aruta-
taks ja kaalutaks.»

Vabaohuetenduse «Otepdd ally (Draamastuudio,
1933) tegelasi: Lehola vanem Lembit — Felix
Moor, vene viirst Viadimir — August Sunne ja
autor Henrik Visnapuu.

H. Visnapuu «Madaam Sohk ja pojade Draa-

mastuudios 1933, a. Rudolf Klein (Ruut Tarmo) ja
Lisl Lindau.




ISESEISEV «VANEMUISE: DRAAMATEATER
Riigieelarvega ja kultuurkapitali summadega ei tohi toetada operetti.

Uldine arvamine «Vanemuises teatrist neil pdevil on see, et selts pole saanud
hakkama teatriga. Seltsi juhuslikud liikmed, kes tulevad kokku aastakcosolekuks,
sooritavad vaikselt valimised, kinnitavad eelarved ja ldhevad laiali. Suur kogu
hiiiletab alati madalama kunstivédrtuse poolt, vésrtusliku kunsti vastu. Seepirast
elab operett «Vanemuisess» kunstivddrtuste arvel. Et see on nonda, seda niitame
eelpool.

Ma olen isiklikult kaugel sest, et votta nendelt, kes seda igatsevad, nende
operetilobu. Rahvusliku kultuuri seisukohalt aga tuleb néuda, et need, kes vajavad
operetilobu, selle ka iilal peaksid ja t#iel madral selle eest maksaksid. Ja kui
tulevad kokku seltsi litkmed, kes hiédletavad opereti poolt, siis need seltsi liikmed
naidaku, kuidas nad peavad iilal opereti. Kuidas nad seda teevad, on nende asi
ja ei puutu kultuurikiisimusse iildse mitte. Tiiesti lubamatu tegu rahvuskultuuri
seisukohalt on OPERETI ULALPIDAMINE RIIGIEELARVE JA KULTUURI-
KAPITALI SUMMADEGA.

Sama andeksandmatu tegu meie viheste kultuurisummade juures on ka linn a-
valitsuse summade kulutamine operetile. Kui linn on téesti nii
rikas, et linnas tootab juba viisakas draamateater, siis linn muidugi voib toetada
rahvalobustusi, mille hulka kuulub operett. Toetada aga operetti, kui puudub draame-
teater, on kultuurivarade pillamine, ja kultuuripoliitika seisukohalt lubamatu.

PALJU SAAB «<VANEMUINE: RIIKLIXKKU JA KOGTU-
KONDLIKEKU TOETIST?

«Vanemuises» 1930. a. tulude kontos leiame jirgmised sissetulekud:

Toetusedrifgillos v va Ve a5 W 5 kr. 47.488.—
kultuurkapitalilt . . . . . . . . kr. 4.000.—
linnavaliteuselt . . . . . . . . . kr. 15.000.—

Kokku: kr. 66.488
See on igatahes motlemapanev summa. Kas riigivalitsus toéesti maksustab pallu-
mehi, kési- ja teisi t66lisi ning kaubandust iile kogu riigi 5-miljonilise koormaga,
et korraldataks rahvalobustusi Tartus? Kodanikuna tohiksin ma kiill sarnast valit-
sust siilidistada rahva varanduse pillamises.

H. Visnapuu «Maa-alused» «Vanemuises», 1935. Stseen lavastusest. Vasakul Ida Suvero
ja Velda Otsus.
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Toepoolest ei tee valitsus seda mitte. Kui riigi kasinast eelarvest eraldatakse
sarnane suur summa teatri h#iks, siis kahtlemata moeldakse voimaldada rahvus-
liku kunstivadrtuse loomist Tartus, millisest vidrtusest saavad osa opilas- ja iiliopilas-

kond koigepealt iilemaaliselt. [- - -]

H. Visnapuu tegi oma esimese nai-
dendi kirjutamisega algust samal aastal,
mil ilmus sissejuhatuses toodud iilevaate-
katkend. Pealkirja all «Meie kiila poi-
sid» esietendus see vahest siis mis-
sioonitundestki ajendatud teatritiikk
«Vanemuises» 25. novembril 1931. H.
Visnapuu iitleb teose ette lisatud «Sisu-
seletuses»: autor tahab vaataja viia ta-
gasi sesse primitiivsesse lihiskonda, kus
rohk langeb sonadele «meie ja teie».
Eesti rahvalaulud koneélevad sellest
«meie ja teie kiilast» ja kiilapoistest.
See on iiks ithiskondlik ja kultuuriaste,
milles kaklemine on esimene samm iihis-
tegevusele, nii imelikuna kui see koélabki,
sest kaklemine viib ¢vastastikusele tund-
madppimisele ja viimaks leppimiseles.

Esietenduse puhul kirjutas J. Semper:
«Laval ndeme rohuvas iilikiilluses kahe
kiilla poiste tiilinorimist ja ldrmamist

kortsis kahe vaatuse kestes ja iihes
vaatuses nende kakluse ettevalmistusi ja
ka pisut «s6da» ennast aiateivastega.
[- - -] Seda vahvustamist, karkimist, ka-
mandamist kiilll Kérva trumminahad
huugasid veel tiikk aega pirast eten-
duse léppus». («Pdevaleht» 28. XI 1931,
nr 325.)

Ja kuigi liks nimetuks jaddv arvustaja
seepeale arvab, et etendus jdi moist-
matuks esijoones just Semperi-taolis-
tele «internatsionaalseile esteetitsejaile,
kes koigest rahvapirasest seisavad kau-
gel voi suhtuvad sellele kui alavéadrtus-
likule ja kunstipdratule» (F 212 M 9:8),
tabab Visnapuud 1932. aasta naitekir-
janduse iilevaates <«Loomingus» (nr 2
1933 1k 219) A. Kivika ja «Eesti kirjandu-
ses» (nr 4 1933 1k 181) O. Urgarti poolt
iildjoontes samasugune suhtumine, mida
fa ise aasta tagasi teistele osaks saada
asi.

H. Visnapuule Eesti Draamateatri poolt vilja antud ametitdend. Ta oli teatri dramaturg (tdnase

nimetusega kirjandusala juhataja).

'« Selle kaardi omanik on teatri

Hu_ug 1943/44. a.




Visnapuu jirgmine lavateos «Madaam
Sohk ja pojad», tragikomooddia kolmes
vaatuses, ilmus ¢«Loomingus» 1932, aasta
viimastes ja 1933. aasta esimestes numb-
rites. Nagu nidhtub jirgnevaist kirjadest.

Via.
h-ra H. Visnapuu

oli algupédrandite joud meie juhtivates
teatrites nii suur, et tekitas voistlustki,
mille seekord voitis «Draamastuudio»,
kus 1. oktoobril 1933 «Madaam Sohkis
esietendus toimus.

Tallinnas, 14. mdrtsil 1933, a.

Ruttan Teile teatama olukorrast «Madam Sohki» asjus, mis tdnaseni on kuju-

nenud jirgmiseks.

Eile, s.t. 13 skp. olin ma vahetult telefoni iihenduses «Estonia» ja «Draama-

stuudioga». Lugu loppes sellega, et Draamastuudio 6htu eel vastas, et ta koikide
Teie ettepanekute punktidega nous on ja «Madam Sohki» oma hooaja avatiikiks
valib. Sellest vahepdil vast ehk juba Teieni on joudnud. Selle teate pohjal mina,
loomulikult, telefoneerides informeerisin ka «Estoniat». H-ra Olak lubas Teile ses
suhtes kohe kirjutada ja arvatavasti on ka see kiri joudnud Teieni.

Kuidas kujuneb lugu edasi see jidib muidugi Teie otsustada ja minule jddb iile

seks Teile vaid dnne soovida.

Tervitades: T. Mutsu

P. S. Kui Draamastuudioga lepingu sélmimiseks mingisuguseid takistusi on, palun
mulle teatada, kuna olen néus uuesti ldbirddkimistesse asuma ja lepingut kohapddl

solmima.

V.a.
h-ra H. Visnapuu!

Tartus
(drakiri Luunjasse)

Teie tiiki «Madam Sohk ja pojad» esietendus on Tallinnas piihapdeval 1. oktoobril
s. a. Palume Teid austada oma osavdtuga meie esietendust. Reedel 29. IX on peaproov
kell 11 e.l. H-ra nditejuht R. Klein oleks viga rédémus, kui Teie saaksite ka sellest

osa votta.

Peavarju leiate minu juures, vanas tuntud kohas.

Koige paremate tervitustega
L. Kalmet

P.S. Palun Teid kiiresti vastata kdesoleva kirjale, kas ja kunas tulete.

Visnapuu draamalooming jatkus 1933.
aastal piris uues suunas — spetsiaalselt
vabadhulavale moeldud tiikkidega. Esi-
mesena valmis «Lembit Véidumees. Mas-
simdng Otepdd all», mis kiimnendal
iildlaulupeol 24. juunil Tallinnas ja 29.
juulil 1933 Otepdd linnuse juures ette
kanti. Ndidendi siindmustik on paiguta-
tud 1217. aasta veebruari léppu, kus
ugandlased Pihkva viirsti Vladimiri eest
kaitset otsides sakslastega sé6lmitud liidu
tottu olid sunnitud Otepdd linnust iile-
jaanud eestlaste ja selle sama Vladi-
miri wvastu koos sakslastega kaitsma.
Rahvast oli lauluvidljakule kogunenud
iile 20000, ajalehed kirjutasid néite-
méngu suurest edust ja rahvuslikult
kasvatavast mojust: «Massimdng tom-
bas sageli masse vaimustavalt kaasa.
Jialgiti elavalt loojuvas piikesepaistes
erakordset vaatemédngu.» («Vaba maa»
31. VII 1934.) Ja erakordne oli see toe-
poolest; vihemalt 16puosa: «Niiiid tuleb
lavale vana tark ja kuulutab Lembitule,
et voitlusi on veel palju ees. On kiill

nidha vabaduse kuma, kuid alles Vénnu
all litiakse otsustav lahing. Ja selle ja-
rele arenebki pilt teistsuguseks. Kaovad
vanad Eesti sodurid ja ilmub moodne
kaitsevdgi suurtiikkidega, kuulipilduja-
tega, mootorsoéidukitega ning lennuki-
tega. Korvulukustavad miirsud ja lennu-
kite porin pdad kohal annab pildi mood-
sast lahingust.»

Lahingu loppedes «tuleb lavale veel
«Eesti»» — n#dgusa naisena, saatjaiks
pollumees ja tooline. Saal laulab rahva-
roivais laulik (A. Ader) H. Visnapuu
sonadel «Maarahva, talupoege vaba maa,
jid seisma sal» Laulu loppedes puhuvad
4 fanfaarimeest lopusignaali.»

(Ajakiri «Olions 1933, 7/8, lk 391.)

Meeleolu detailsem kirjeldamine pole
vist siinkohal vajalik. On meil ju koigil
paari suve tagune kogemus samalaad-
sest rahvuslisest tundepuhangust ole-
mas. Neid, kes asju teise nurga alt nigid,
leidus aga nii siis kui praegu: <«Teost
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piiid olla voéimalikult isamaaliselt ma-
gus, mida autor «piiiab suurendada
mitte ainult meie muistsete vanemate
kangelaslikkuse allakriipsutamise teel,
vaid ka voOOraste naeruvadristamise
abil.»
(«Olion» 7/8 1933, 1k 391.)
Kaks jargmist vabachulavastust «Kil-
lamégedels ja «Maa vabaduse eest»
(esialgse pealkirjaga «Ja see siindis. . .»)
on kirjutatud samu votteid jargides, mis
«Otepad alls. Niiteks on Tartu valluta-
mist 1223. aastal kasitlev «Maa vabaduse
eest» autoril lopetatud samasuguse
«<hiippega ajas», epiloogiga «Voidupiiha
Tallinnas». Siin tundub see sidumine
aga veelgi otsitum kui massiméngus
«Voidumees Lembits.

Lisaks seni nimetatutele on H. Visna-
puu sulest ilmunud veel massilist vene
usku siirdumist kasitlev draama «Keisri
usk», mille loomisel autor on toetunud
Laiuse pastori dr Heinrich Georg von
Jannau pdevaraamatule, mida on peetud
1. oktoobrist 1845 kuni maini 1949,

Kirjandusmuuseumis leiduvad veel
kalurielu-draama «Piile tormi», laste-
tiki «Tuku-Tiiu» ja kahe pealkirjata
(neist iiks Vabadusséjast) ndidendi kasi-
kirjad ning mitmeid kavandeid ja kat-
kendeid. Selle materjali tutvustus
nouaks aga juba eraldi kirjatood. Olgu
siinkohal naitena ara toodud iiks Kir-
jandusmuuseumi fondides asuv kontsept
vabadhuetendusest, mis kisitleb punase
korra kokkuvarisemist juunis 1941.

Kontsept vabadhuetenduseks
«Punane o6» voi «Metsakomando» voi «Punane Koit» voi «Metsavennads» voi
«Eksisoits voi «Punane tulis.

Teem: Punase korra kokkuvarisemine juunis 1941 ka tema ajutiste pooldajate

seas.
Tegelased ja nende iseloomud:

Vana Jaak — «Konnus asunikukoha pidaja, umbes 60. a., enne pops, saanud karja-
moisast vidikese koha. Téotav talupoeg, 1917. a. punanegi olnud, niiid valge.

Muhe tiiiip, teeb vahel monusat nalja.

Juuli — ta naine. Krobe perenaine, liiga sissevietud oma karjast ja sigadest.

Tuletab néiteks meelde,
Tahab assistendist targem olla.

kuidas ta iikshaaval lehmad muretsenud

jne.

Manda — tiitar. Pisut edevavéitu ja kurameeriv, nagu 1930. a. noored enamasti.

Ilma siidsukata pidule ei ldhe.

Minni — plikast tiitar. Kooli pioneer (Rebib oma punase sideme kaelast, kui

kuuleb hévitusest).

Viku — sulasepoiss Konnul, umb. 26. a., hiljem Manda peigmees, popsi poeg, aga
viaga arenenud oma 6 kl. algkoollga Uhke oma Sofri oskusele, mida 6ppinud

eestl sojavies.
Pogeneb mobilisatsiooni eest.

Teda tahetakse panna traktorijaama juhiks.

Ta monitseb.

Puuslak — taitevkomitee esimees, endine poolvaras, poolpitt, miiiirsepp, vilja-
pressija, salakaebaja. Koneleb igas sonas kurat’'s (saab’s kurat’s nidha's).

Miitra — Peategelane, agitaator linnast, ¢juunipunanes, end. linna algkooli opeta-
ja, noorsots-radikaal, kes, kuigi oluliselt rahvuslane, arvas kaasaminekut vene-
lastega paratamatuks, et Ara hoida veelgi halvemat ja osalt karjarismist.
Avalikult bolsevik, omavahel olles kahtlev ja rahvast arusaav.

Loske — Venest tulnud eesti enamlane (moéni Pall, Sipsakas v. t.), tarvitab vene-
aegset eesti keelt, loll ja teadmatu siinseist oludest.

Tonu — (oma laia habeme piirast) esuurviirsts», naabri pops, krohvijameister, kes
Vonnult juurdeldike saanud, esmalt kaunis punane, siis pettunud oma ameti-

vennas Puuslakis ja maareformis.
1—8 metsavenda: peremehed, dpetaja, jne.

Vene komandér, havituspataljoni iilem (ratsavielane).

Sodurid-venelased.
Kiilarahwvas.

Tegevus

K o h t: Kénnu talu 6u hoonetega, taga vasemal mets, paremal kaugel kiila aedadega,
mis poleb hiljem. Talu duest viib ldbi viike tee taha kiila poole, kus nihta-
matul suurel teel tihti soidetakse autoga jne.

Ekspositsioon: Talutavaline 6htueelne tegevus, mis iseloomustab tegelasi. Pere-
naine talitab laudas, askeldab lehmadega jne. Vikut—Mandat kurameerivad.
Minni tuleb koolist miitingult, viskab pioneeri ratiku vihaga nurka. Ironiseerib
«Stalini piikest». Metsavend tuleb teistele piima viima.



J a an: Kuidas? Ka sina metsas?... Metsavend: Jah, pool kiila kiiliditati
ara; fitlesime va Puuslakule paar séna, kui tuli hobust riisuma jne. Vahekone-
sid, mis iseloomustavad olukorda kuskil Kesk-Eestis, kus rinne piisis paigal
paar nidalat. Pooled killamehed on metsas. Kujutada vangistuste ja kiiidituste
toorust, viikeste laste kaasaviimist jne.
Puuslak: (on kdinud varem Vikut kutsumas traktorijaama, sellest tiili) niiiid
tuleb luurama ja isiklikult Vikule mob. kisku tooma. Viku poikleb, sénelevad.
Peremehele kisk — homme hommikul kasvav rukis maha niita. Pressib peremehelt
enne isiklikult raha, see ei anna. «Ah loodate sakslastele? Aga seda ma's kurat's
iitlen, et kivi ei pea, kurat's, kivi peale jidma, kurat’s, kui meie siit laheme, kura-
dite kurat's.
Miitra linnast, tuleb koos Puuslakuga, agitaator, kes peab kiilla metsast vilja
meelitama. Ta on késkinud ka muudest taludest inimesi siia kokku tulla ja algab
neid usutlema ning e¢masseerimas, kord iildkéne, kord sébralikus iiksikvestluses.
See konelus iilekuulamise laadi, kus iikshaaval kiisitletakse metsavendade aga ka
kiillarahva meelsust. Nii saab poéhjust bolSevistlikuks arvustamiseks, kuigi seda
torisedes ja tagasihoidlikku laadi. Eriti Viku ja Tonu avaldavad oma pettumust ava-
meelselt. Vaidlusi, mis naitavad linnamehele Miitrale, kuidas maal kéik esotsialisms
vaid parcodia. Maareform kéik vaid popsideks teeb. Ehitamiseks abi nii vidhe (500
rbl.), et Puuslak joob selle maha paari pdevaga. Hobulaenutuspunktid hulga amet-
nike, kuid ilma hobusteta voi toota. Kolhoosi arvustusi. Kogu see miiting voib olla
ka pisut stiliseeritud kujul, nii maamehed vastavad kooris, niisama havituspatal-
jonlased dresseeritud vastama kooris oma fraase. Ja nii on laval vastakuti nagu kaks
konekoori, kes avaldavad oma vaateid vaid lithikeste heakskiitudega oma eeskone-
lejale voi iihiste protestihiiiietega. (Puuslak segab vahel toorust vahele, Miitra vai-
" gistab ka teda). Eriti vihane ollakse kiiiiditamiste pérast, mida pealegi Puuslak kom-
menteerib: Kui mina, kurat's olin siin seda sonnikut vedamas, kurat's. No kiiil
moéni vanamoor, sa kurat's, 161 vedelaks, pikali maha ja rodgib, et tema ei taha ja
tema ei kirjuta alla, et vabatahtlikult ldheb. No mis sa, kurat's, vastu jorised, kui
andsin paar korda vastu léugu, kiill siis kirjutas, Miitra (kidratab): seltsimees,
dirge toretsege, toorahva valitsus ei tarvitse seda! Uks Miitra l6ppniiteid: Nojah,
ma saan aru, siin on palju vigu tehtud. Aga see saab koik parandatud. Aga niiiid
pole selleks aeg, ligineb meie maa ja rahva ajalooline kurnaja, kes tahab teda jille
ekspluateerida, nagu ta seda teinud 700 aastat. Kas te's parem temaga tahate minna
kui meiega?
VanadJaan: Tea'nd. Aga meil on iiks vana raamat, millest Teie kiill lugu ei pea.
Seal sees on deldud «sest maja, vara ja koik, mis mehel on, jatab ta oma elu eest.»
Ja isegi kui ka sealt jdlle antakse orjaahelad voi kole ekspluatatsioon — véi
mis te seal iitlete, on suurem jagu siiski praegu tema poolt, sest siin ju kah enam
elu ei ol2 ega saagi olla... parem siis ori omal maal, kui suur saks Siberis voi
hédrra mitta all. Mina olen vana mees ja arvan, et mida rohkem meid peksti, seda
kangekaelsemaks me liksime. Kui ikka hingate alles, kiill siis vara saab jille.

Episood: Miitra: Viidi d&ra 10.000, kui see ei aita, viiakse 450.000 jne. (Sellega
peab leppima. Ja mis see valitsus sai teha, kui koik nii vastu olid).

Viku: Ei, see just ei aital Kui 10.000 viidi, on 100.000 uut vastast ja kui viite veel,
on teie vastane iga ainus siilelapski kogu meie miljonist.

Miitra: Jah, vist selle rahva juures ei kolba need abinoud. Lauristin isegi on
oelnud, et ega nende kuradi eestlaatega muidu toime saa kui tuleb kéik
Venemaale kiiiita.

Lopuks Miitra vihastab Puuslaku nii éra, et see ka teda dhvardab. Niiiid Miitra

lopetab kasutu miitingu. Jiddb konelema veel Viku Mandaga ja moonab, et temagi

lahkuks punastest, kui teaks, et saaks andeks, aga ei saa ju, olles partei kandidaat.

IT osa

Méni aeg paus. Pimeneb. Eemal tulekumad ja suurtiikimiirinat. Vaikses suvedds
liiguvad nagu varjud metsavendade valvemehed ja talurahvas, kes kardab oma
hoonete siiiitamist. Igakord kui maanteel automiirin, jookseb inimesi kokku.
Loska (tuleb koos Puuslaku, Miitra ja hévit. pataljoni riihmaga. muist ratsa?)

et haarata metsavendi. Aga need on varjul ja on juba enne tulevahetust. Ka
Kénnu talu juurest lastakse punaseid. Osa punastest haavatud. Labiotsimine, iile-
kuulamised, vaidlused. Loska ja vene komandér tditsa véorad eesti oludega. Jaaku
piinatakse, okastraadiga seotakse. Kistakse siiiidata majad. Miitral sonavahetus
Loskaga. See seletab, et kogu kiila poletatakse Stalini késul, kas ta siiiidi voi ei. Ja 49



nii koik teisedki. Miitra iitleb end sellest lahti. Tili, kus venelased kuulevad tott
Miitra suust. Miitra tahab lahkuda, kuid venelane tapab ta voi haavab. Sellest
siinnibiildine vastuhakk. Viku pogeneb metsa, toob relvamehed metsast
vélja. Algablahin g: tulekahju kumas. Uksikpilte sellest. Esialgu talu hévitus-
pataljoni kies. Seotud Jaaku pekstakse voi ta tapetakse ja tahetakse visata tulle.
Perenaist ja lapsi sunnilakse 166misega aidata hédvitada karja jne. Perenaine ei tee
seda, hakkab vastu ja ta tapetakse. Kui teda ei tapeta, liheb ta hulluks. Niiid
riindavad metsavennad Viku juhatusel, vallutavad talu. Havituspataljoni mehed
langevad voi vangistatakse ja tapetakse. Tuleb teade (ratsamees?), et suurem vene
sojavidesalk piirab kogu metsa. Ei, nende vastu me joud veel ei jaksa. On vaja
pogeneda libi liginevate sakslaste juurde. Aga me tuleme tagasi. Vaid haavatud
Miitra jddb maha, polevate majade kumasse. Ta sonib: Punane koit, Punane koit. ..
oh ei, see on ainult punane 68, vere ja tule 66. Siis tuleb Viku ja viib Manda kaasa.
Jah, see on vaid punane 66, kuid niiiid tuleb valge péev.
Hetk hiljem tulevadki juba pogenejad tagasi. Sakslased on rinde ldbi murdnud
ja punased pdogenevad ka mujalt. Maanteelt kuuldub tankide miirinat ja pauke.
Kuigi hooned on veel suitsevate rusudena ja piisib vaid vdike vihusaun, tommatakse
rahvuslipp selle kohta. Ja vana Jaan iitleb: «See on nii kogu aeg maaga. .. Oleme
jille vaesed nagu kord 50 aasta eest. Algame jélle saunahurtsikust ja ahervaredelt.
aga kiill ta liheb. Peaasi on, kel ikka hing sees ja oma maa jélle jalge all on, sel pole
héda kedagi. Viku, Miitra, Manda: Jah, isa, meie hakkame jille peale.

Koik metsavennad ja kiilarahvas on kogunenud ja laulavad pisarsilmi hiimni.
(Lopp)

(KM KO F 27 M 3:7)

Lopetuseks olgu aga veel toodud 1940. pieval, mille publitseerimine tema 100.
aastast iiks omanéolisem Kirjandusmuu- siinnipdeva eel voiks olla omalaadseks
seumis leiduvatest onnesoovikirjadest kummarduseks «poeeside kuningale»s.
Henrik Visnapuule tema 50-ndal siinni-

UERUVO TUOULIIDU PEALIK
Kéaskkiri Nr. 3
e. V. 22, a. helmekuu 9. paeval kell 10.00

& 1

Tooliidu Pohikorra & 16 pohjal ja sama Pohikorra & 43 korras NIMETAN:
Eesti Algupdrsemaid Leelotajaid, Meie Koigi poolt Tunnustatud ja Eestile Igavesti
Armsa HENRIK VISNAPUU — Sinus Ainult Sinule Iseloomuliku ja Oma-
pirase Tulihingega esile toodud Eesti Oma Leelo Arengutee Suunamise- ja Julgus-
tamise-t66 igaveseks Jaidvustamiseks Eesti Elus — «Uldise Eesti Rahva Uhis-
tegevusliku Vaba Omakultuuri Tééliidus, lithendatult: «UERUVO TOOLIIDU»,
Jirjestkujundatava Eesti Oma Leelo

AUVANEMAKS.

& 2
Palun nimetamisest teatada kiesoleva Kiskkirja ilileandmisega:
1. Auvanemale, ja
2. Kaigile UERUVO TOUULIIDU Tunnusliikmeile, kes Eesti Haridusliidu tdnu- ja
tunnustusviirsel algatusel kogunevad E. V. 22, aasta helmekuu 14. pédeval «Estonia»
Kontserdisaali ja selle kuuldepiirkonda, et osa votta Auvaidrt Suurmeistri HENRIK
VISNAPUU 50-ne tooroomurikka eluaasta onneliku saavutamise tdhistamise
juubeliaktusest, niihédsti tegelasina, kui ka kaasatunnetajaina.
& 3
Armas HENRIK VISNAPUU — UERUVO TOOULIIDU Kujundatava Eesti Oma
Leelo AUVANEM — Sind ONNITLEME soovides Sulle veel palju, palju TOU- ja
ROOMURIKKAID ning KAUNEID ELUAASTAID!
(Umartempli jiljendi)
koht Aluskirjale alla kirjutanud:
Jallkiri/
Téo6liidu Pealik.
Jallkiri/
Tooliidu sekretar
Arakiri algundiga dige ja algundi tagastanud;

Tallinnas, Meeme Liiva_lc_bo
11. helmekuu pieval, /allkiri/
E. V. 22, a. Téoliidu Vannutatud

50 Nr. 43 Usaldusvolinik



Stockmann niidendis ja filmis ('

+«DOKTOR STOCKMANN». Stsenarist Valentin
Kuik (Henrik Ibseni ndidendi «Rahva vaenlanes
jargi), rezissdor Mikk Mikiver, operaator Ago
Ruus, kunstnikud Epp-Maria Kokamiigi ja Heiki
Halla, helilooja Lepo Sumera, helioperaatorid
Kadi Miiiir ja Silvi Pruul, monteerijad Sirje
Haagel ja Helju Séerd. Osades: Lembit Ulfsak
(Tomas Stockmann), Maria Klenskaja (Katrine
Stockmann), Angelina Semjonova (Petra Stock-
mann), Evald Hermakiila (Peter Stockmann),
Aarne Ukskiila (Hovstad), Martin Veinmann (Bil-
ling), Rein Aren (Morten Kiil), Mihkel Leesment
(Eilif), Juhan Ulfsak (Morten), Heino Mandri
(Aslaksen), Ain Lutsepp (kapten Horster), Ene
Jiirvis (Astrid Olsen), Jaanus Orgulas (Vik) jt.
Virviline, 3943,4 m (15 osa). «Tallinnfilm», 1988,

« Kunagi ei peaks oma koige paremaid
piikse jalga panema, kui vabaduse ja
toe eest voitlema ldhed,» iitleb doktor
Stockmann Henrik Ibseni néidendi
«Rahva vaenlane» viiendas wvaatuses.
Toesti, erinevalt Ibseni hilisematest
tegelastest suudab selle 1882, aastal kir-
jutatud nadidendi peategelane end voit-
leva kangelasena tunda. Stockmann ei
vaevle kompleksides ja siilimepiinades,
ta suudab iiksindust kannatada ja enda
ning oma aadete eest wvidlja astuda.
«Rahva vaenlase» konfliktis on palju
ajastuga seotut, jddb ju see niidend
kronoloogiliselt H. Spenceri sotsiaaldar-
vinistliku ja Fr. Nietzsche iiliinimese
eetika vahele. Et isiksusekesksus moodus-
tab antud ajastus vaid iihe pooluse,
toendab J. Ortega y Gasset oma «Masside
méssuss», viites seal, et XIX sajandi
viimasel kolmandikul algas mirkama-
tult naasmine barbaarsusesse, mis l6puks
bolSevismi ja faSismi viis. Selle poorde
kangelane on lihtne, minevikuta voi
mineviku unustanud inimene.

Nii poordelises ajas siindinud néi-
dendis on tajutav ajalooline universaal-
sus. Kuigi K. Stanislavski méangis sajan-
divahetusel Stockmanni lihtsalt kui tée-
armastajat ausat inimest, muutus eten-
dus ikkagi, nagu ta raamatus «Minu
elu kunstis» on viditnud iihiskondlik-
poliitiliseks ja Stockmann ise miitingu-

PEETER TOROP
konelejaks. Pool sajandit hiljem leidis
A. Miller selles nédidendis sobiva ma-
kartismivastase paatose ameeriklaste
jaoks. Ka M. Mikiveri Stockmannil on
oma poliitiline missioon tdita. See haa-
kub iihelt poolt 6koloogiliste probleemi-
dega, teiselt poolt aga poliitilise poliiloo-
giga Eestis. Ndidendiga vorreldes on dko-
loogilisi probleeme filmis teravdatud.
Samas on poliitilisust, eriti selle partei-
list aspekti tublisti summutatud: «Era-
kond on otsekui hakkmasin, mis koik
pead iiheksainsaks pudruks jahvatab. . .»

Viievaatuseline ndidend voiks kahe-
jaolisse filmi peaaegu #&ra mahtuda.
Seejuures voib lihtsalt avada remargid
ja liigendada enam sisemist ruumi. Nii
filmis A. Mihhalkov-Kont3alovski A.
Tsehhovi «Onu Vanjat» modisahoonest
véljumata. Voib ka lavakarbi purustada
ja tegevust vabas looduses nididata, nagu
tegi Tsehhovi teise ndidendiga <«Ilma
isata» N. Mihhalkov («Lopetamata pala
pianoolale»). Mélemal juhul on kriitika
lavastajaid toetanud. Ruumi avardamise
ohtlikeim variant on koigi remarkide ja
repliikide otsene visualiseerimine. A.
Wajda proovib oma raamatus ette kuju-
tada marssivat jalavdepolku TSehhovi
«Kolme o6e» ekraniseeringu finaalis ja
jouab sellise finaali absurdsust tajudes
olulise todemuseni. Tema arvates on ro-
maanist voetud dialooge filmis kergem
(ja oigem) kasutada kui néidendi dia-
looge. Teatris on dialoog tinglik ning
selle kaudu kujundlik. Tulemuseks on
visioon, mis on filmis otseselt jaddvusta-
tatav. Jéarelikult néuab usutav visua-
liseerimine dialoogide (loomulikumaks)
muutmist.

Seda pildi ja sona uut wvastavust
aitab luua mitte ruumi avardumine, vaid
see, mida G. Kozintsev on nimetanud
aja biosfiddriks. Aja biosfddr tdhendab
filmi sisemist riitmilist iihtsust. Just
sisemist, sest viliselt on ndidendi kul-
gemine (siizee) vorreldav léputu iild-
plaaniga. Niidendlik film

tahendab 51



«Doktor Stockmanns. Aarne Ukskiila (Hovstad)
ja Heino Mandri (Aslaksen).

S. Kracaueri arvates hiippelisi tilemine-
kuid iihest stseenist (pildist, vaatusest)
teise, iihe iildplaani asendumist teisega.
Seejuures ei taga siiZzee liigendamine
suuremdaks hulgaks stseenideks veel fil-
milikkust.

«Doktor Stockmanni» stsenarist ja
rezisso6r on Ibseni nididendiga julgelt
iimber k#dinud ning tervik on sellest
tiksnes voitnud. Telefilmis ndhakse reeg-
lina enam seoseid teatri kui filmiga.
Antud juhul on teatrilikkus ja filmilik-
kus tasakaalus, kuid telefilmilikkusest
tulenevad puudused torkavad selgesti
silma.

Selleks on eelkéige kaadri vihene sii-
gavus ja lilkumise ebaloomulikkus kaad-
ris. Nditeks voib tuua stseeni sadamakail
(randumine, sekeldused eesliga, foto-
graaf), tinavakohvikus, linnafoogti au-
tosdidu linnas (ja linnavaated), koosole-
ku. Neis stseenides on tajutav filmi jaoks
voorastavalt abituna tunduv tinglikkus.
Pohjus on vist ka selles, et nimetatud
juhtudel on tegemist liiga aeglase kaad-
risisese liikumisega (nii ajas kui ruumis).

Teatrilikkus viéljendub koéigepealt
nditlejate iithtlaselt tugevas ansamblis
ja mangumaneeris. Ajuti l6hub seda
iihtlust misanstseeni ebaloomulikkus
(nditeks Stockmanni ja Hovstadi jutle-

52 mine pingitassimise ajal). Enam on jil-

gitud misanstseeni telge ja misankaadrit,
kaadri kompositsiooni. H. H. Luik nime-
tab filmi voorusena asjaolu, et «iga
stseeni lahendus toimub justkui lava-
karbis» (TMK 1989, nr §). Kaader on
Mikiveril tihti kui raamitud, oluline
on ruumi, looduse ja ka ruumis paikne-
mise monodramaatilisus, tegelase seisun-
dit iiheaegselt avav ja mitmetdhendus-
likuks tefrev (telefonikone ja Aike, linna-
foogt ja vihm, otsustav kdnelus naise
ja tiitrega trepil alt iiles jne.)
Tervikuloome seisukohalt on olulisim
filmilikkus. «Doktor Stockmann» on n-6
riimiline film, milles terviku loovad kor-
duvad (riim)stseenid, miliele omakorda
toetuvad juhtmotiivid. Omaette pildilise
riimirea moodustavad naine lapsevank-
riga, haige laps, kajakas. Kajaka ja lapse
surm on vee kaudu assotsiatiivselt seo-
tud ning kogu see rida téstab tkoloogi-

Lembit Ulfsak

(Morten
(Tomas Stockmann),

Rein Aren Kiil) ja

lise kriisi teema sidusust filmis. Sidusus
kasvab ka pohjuslikus plaanis, sest just

lapse surnuvankri nédgemine mehele
helistamise ajal teeb proua Stockmannist
mehe liitlase. Nididendis toimub see

stseen ajalehe toimetuses ja naise liitu-
mine mehega on enam rpoliitiliselt kui
o6koloogiliselt argumenteeritud.

Nagu tekkis assotsiatiivne seos lapse
ja kajaka vahel, nii tekib see ka Kristuse



Evald Hermakiila (Peter Stockmann).

P. Sirge fotod

ja ajupuud kandva mehe vahel. Risti
kaudu Kristus (Stockmann) on algul
vaid assotsiatsioon puukandjale, see-
jirel liiliakse ta unes risti (st tdidab
oma missiooni), kuid pérast koosolekut
kangastub hoopis risti all noérkev
Kristus. Filmi lopus aga ndeme Kristuse
rollist vabanemist, teda asendab taas
ajupuuga mees. Niidendiga vorreldes
on see rida realiseeritud hoopis erinevas
registris. Ka Ibseni Stockmannis on
kiillalt eneseimetlust. Koosolekul votab
ta endale (edevusest?!) Jehoova rolli
(minu péralt on kédttemaksmine ja
mina tasun) ning alles sellest vabanedes
asub ta Kristuse rolli, otsides endale
juba ka 12 jiingrit. Mikiver alustab

Kristusest ja 1opetab sellest rollist vaba-
nemisega. Tema Stockmann iitleb filmi
16pus samuti: «... kdige tugevam mees
maailmas on see, kes on kéige iiksikum.»
Kuid Mikiver ei jata teda ennast imetle-
ma, vaid saadab haige juurde.

Omaette korduva rea moodustab ka
poobel, karikeeritud maskid Stockmanni
unen#os, koosolekul ja filmi finaalis.
See «Lindpriide» tsiteerimine peab vist
asendama iiht olulist tasandit nédidendis,
mida film oieti iildse ei peegelda.

M. Allen on oma raamatus «Loomad
ameerika kirjanduses» viditnud, et looma-
de vabaduses puudub ambivalentsus.
Ibsen on sellele positsioonile ldhedal,
rohutades ambivalentsuse asemel anta-
gonismi. Niidendis on terve biologist-
lik tasand: linnafoogti rebasevembud,
Hovstad Stockmanni kui koer jénese
kallal, erakonna peamees kvi hunt, ablas
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vosavillem, Stockmanni di kui miger,
seataoline loom, Stockmann ise kui 16vi
oma oOiguste kaitsel, rahvas kui drkav
l6vi, kompaktne enamus kui lambakari,
plebeid kui haukuvad koerad jne.

Oma <«loomafilosoofia» vétab Stock-
mann ka kokku: «Me koik oleme nii
ehtsad loomad kui iildse voimalik. Kuid
puhast tougu loomi ei ole meie hulgas,
tosi kiill, kuigi palju.» Tulemuseks on
rida paralleelseid antinoomiaid: kulti-
veeritud loomatoug — kultiveerimata
loomatoug, hispaania v6i jaapani kana —
talupojakana, puudel — krants, rahvas
— poobel, vihemus — kompaktne ena-
mus, vaimsed aristokraadid — vaimsed
plebeid, vabad inimesed — liberaalid.

Ka filmis kordub méiste kompaktne
enamus, mis kuulutatakse tée ja vaba-
duse koige kardetavamaks vaenlaseks.
Kuid loomariiki esindab vaid suur must
koer, kellele Stockmann pihib (naljatle-
des) sonad, mis on ni#idendis koosolekul
saali paisatud: «Mina ei ole nii hea-
siidamlik kui iiks teatud isik; mina ei
iitle: ma annan teile andeks, sest te ei
tea, mis te teete.» Kas on siin Ibseni
Stockmanni iroonia muutunud eneseiroo-
niaks? V6i on see kompromiss néiden-
diga, teema visualiseerimine? Uksi ei
omanda see stseen piisavat kolajoudu
ega ka hea-kurja (jumala-saatana)
voitluse siimboolsust. Maskide (loustade)
tdhendusmaht on antud aspektis samuti
liiga viike.

Ibseni Stockmann sekkub poo6bli ellu,
hakkab tegelema krantsidega, neile
haridust andma. Mikiveri Stockmann
laheb (kutse peale) arstiabi andma. Esi-
mene on enesegi silmis suureks saanud,
teine on aujirjelt maha astunud. Esi-
mene ootab opilasi enda juurde, teine
laheb ise inimeste juurde. Esimene on
«rahva vaenlaner, teine doktor.

Nii on Mikiver teinud kiill Ibsenist
hooliva, kuid tdiesti oma filmi. Kuigi
selle filmi atmosfddr on pisut rabe
filmi-, teatri- ja teletinglikkuse segu-
nemise tottu, moodustab ta ometi
kohati lausa lummava audiovisuaalse,
tonaalse ja struktuurse terviku. See on
vaariline viis vddrtteose vahendamiseks.

ONMIMLEME

23. jaanuar — ELS HIMMA,
lauljatar — 50

30. jaanuar — MILVI KOIDU,
endine «Vanemuise» niit-
leja, ENSV teeneline
kunstnik — 60

31. jaanuar — KAAREL SAHK,
kauaaegne «Vanemuise»
asedirektor, ENSV teeneli-
ne kultuuritegelane — 75

31. jaanuar — RAIVO ADLAS,
niitleja ja lavastaja,
ENSV teenelire kunst-
nik — 50




Teatritargutusi

Nii nagu laguneb kéik, laguneb kiirendu-
sega ka teater. Mitte niivord teater, kuivérd
vananenud ja jdik teatrikorraldussiisteem.
Laos ja vddrtuste kadumine pole kunagi nii
totaalne olnud. Aga seda on ennegi arvatud.
Kas sellises olukorras oleks oigem pro eeti-
lisem lasta lagunemisprotsessil toimida,
isegi seda soodustada véi siis piliida siiski
kuni uute struktuuride véimaliku moodustu-
miseni toetuda olemasolevatele veel elavatele
kudedele. Piiiida teatritoé jdrjepidevust ning
mingitki loovdistsipliini sdilitada.

Esimene viimalus tundub dige ahvatlev,
kuna ta ndib progressiivne olevat ja ei noua
erilisi pingutusi. Seda wvdiks proovida,
juhul kui saaks natukenegi kindel olla, et
senise struktuuri lagunemisel vabanevad mit-
med seni ahistatud joud ja on eeldusi millegi
uue siinniks. Kahjuks on pohjust selles
kahelda. Oleme vist peaaegu kiimmekond
aastat todenud, et meie suuremate teatrite
sees eksisteerib tegelikult dige mitu erinevat
teatrit vdi vdhemalt truppi. Umbes samuti,
nagu praegu deldakse EKP sees olevat mitu
parteid. Aga ei julge oelda, kas katusorga-
nisatsiooni kadudes méonest trupist ka isesei-
sev, elujouline loomeiiksus moodustuks. Sa-
muti ndeb vdhe virskeid, senikasutamata loov-
joude viljaspool teatreid vabatruppidena ak-
tiivselt tegutsemas. Stuudioteatritest on
midagi tulemas, aga vaevall saaks sellele
rajada kogu meie teatrituleviku.

Kui nitiid teise, kaugelt kompromislikuma
tee poole péorduda, siis paistab siin (iillatus-
likult?) silma Eino Baskini paindlik ja siiski
ootamatult kindlakdeline tegevus teatrijuhi-
na. Ta piiiab vdib-olla vanaaegsell, aga
viltimatult sdilitada mingitki arusaamist
teatritdo sisemisest distsipliinivajadusest. Esi-
algu on Baskini teater ka majanduslikult
toime tulnud, kuigi ta piiiiab meelelahutus-
likkust kunstiliste iilesannetega iihendada.
(Ma ei puuduta meelega siin nii keerulist
asja, kui on teatritegevuse ja iildse kultuuri
majanduslik toetamine lihitulevikus). Baskin
pole ennast pidanud suureks lavastajaks, aga
ta nditlejatel on vdhemalt huvitavat téod.
Selge on see, et nditekirjanikud ja isegi
lavastajad tulevad sellest «vahepealsest» olu-
korrast vist kuidagi vdlja, aga nditleja kanna-
tab igal juhul. Kuni teoretiseerimine ja dra-
ootamine kdib, nditleja hadbub. Sest ta on tihti
midnguprotsessist vdljas ja kaotab professio-
naalsuse. Rakveres pililavad praegu just ndit-
lejad olukorda pddsta, ja au neile. Vdib-olla
taastub uuesti kahekiimnendate (ja kuuekiim-
nendate) «stuudiokoguduse» taotlus? Mingit
«Tarapita»-aegset kultuurivohiklikule raha-

tousiklusele vastuseismise hongu on ajuti
tunda.

Aga voib-olla ei peaks me hoopiski kinni
hoidma oma armsatest traditsioonilisiest
teatritest? Voib-olla on isegi me teadvusesse
kinnistunud rahvusliku esindusteatri idee
lihtsalt mdotlemise stereotiiiip? Olgugi, et
moned head vanad nditlejad seda pisarsilmi
taga kurdavad. Ainult et kui traditsiconi
nabandor pdriselt katkeb, siis voib kultuuri
pinnas samuti kaduda, nagu praegu kurdame
viljaka pdllumaa kiiret vdhenemist. Molema
taastamine on aga mitme inimpdlve 166,
Kultuuri puhul on tdielik uuestialustamine
viga raske, kui mitte peaaegu véimatu.

Praeguses iildises hajuolekus, kus aate-
mehed on vidsinud ja rahvamehed néutud,
osutub véib-olla paljudest elujoulisemaks Ma-
ti Undi tiiipi iirgandekas ja fantaasiarikas
natuur, keda dieti kunagi mingid vdlised
korralduslikud struktuurid pole vist huvita-
nud ega ahistanud. Tema uudishimulik
hoiak «Koik on kuskil (alati) véimaliky on
praegu produktiivsem ja targem kui laisavéitu
«absurdiinimese» sisulisell mugav hoiak jdil-
gida, kuis koik laguneb («Et kord laguneks
see liig, liig sitke liha»). See rdaomustab,
kuna téendab, et haritud anne véib olla
trump ja on siiski ka vdga vitaalne ndhitus.
Teised arutlevad, mis vdiks publikule minna,
tema teeb seda, mis teda huvitab! Akki
huvitab see monda teist ka. Toetan H. Luige
motet (TMK 1989, nr 10) Ekirjutada iiles
M. Undi proove (kui see wvaid kellelgi
dnnestub). Unt ei kuuluta ega genereeri enam
teistele ideid, vaid tegutseb ise ja jouab
iillatavalt palju. Kas on ta sisemiselt vabam,
et olud teda ei hdiri?

Vai pole suurem hulk me loovvaime sise-
miselt piisavalt vabad, et oludest iile olla?

11. november, 1989,
LEA TORMIS
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Piimamees Tevje onnelikult Eestis

i

Kui viiuldaja on katusel, paistab
«Estonia» kaugele &ra! Vorru ja Parnus-
se, Tostamaale, Tartusse. Voib olla ka
piiride taha. Kuid see pole seekord kéige
tidhtsam. Lootuste aega Eestimaal on
teatri eestvedajad leidnud oige loo Gige
tegijaga. Kuuekiimnendate lopul jai
Georg Ots miletatavasti sellega vdaheke
hiljaks, sula oli tahenemas, NLKP pla-
neeris perestroikat nelja viisaastaku taha
ja salakavala valgendamissooviga rah-
vuskorterisse peitunud Prahal tommati
uks ristseliti, Vahepealseil, punaposkse
sealihatootmise, sisult resoluutse, vor-
milt aga rahvusliku surnuksjoomise
aastail voinuks «Viiuldaja...» anda
praegusega vorreldes hoopis vastupidise
laengu. Paratamatuse, et vidikerahvail
peabki miits igaks juhuks peas ja holmad
voo vahel olema. Suurtel, kel suuri
mehi suuri asju ajamas, pole suurt kan-
natust. Olgu probleemiks tSehhid, zidid,
tSuhnaad voi tSuktSid — paar toesti
head nalja tohivad nad ju teha, siis
aga...mnenie jedinoje. Niiid, rootslase
Georg Malviuse poolt eelmise hooaja
naelaks lavastatud Jerry Bocki muusikal
«Viiuldaja katusel»(esietendus 25. III
1989), toob l6puks estoonlased oma rahva
keskele ka ajas ja vaimus, sisendab taas
edasikestmispiiiidu finaali traagikale
vaatamata, koigi olude kiuste.

Muusikal, mis siindis Broadwayl juba
veerand sajandit tagasi ja mida seal
méngiti jarjest enam kui kolm tuhat
korda (vorreldav vaid A. Christie «Hiire-
loksu» menuga Londonis), joudis paari
kuldse meloodiaga raadiolaineid pidi
ddremaadelegi. «If I were a rich man»
ja «Sunrise, sundown» téditsid edetabe-
leid véga erinevates esitustes. Soome TV
vahendas Danny Kaye ja Lasse Marten-
soni versioone, kus tavaestraadile <«ko-
hatult» oli r6hk kauni hddlega uhkelda-
miselt kandunud loo sisu niitlejalikule
lahtimédngimisele. Samas votmes iillatas
Eesti TV publikut moned aastad hiljem

PEETER TOOMA

toonane vanemuislane Jaan Kiho, kelle
«rikas mees» pel g alt lauljaile hakkas
uneski viirastuma. Tervikuna voisid
muusikali ndha (tollal iisna iiksikud)
iile lahe kidijad 1966. aastast Helsingi
Linnateatris. (Korvuti A. Jarry «Kunin-
gas Ubuga» oli see seal malli andjaks
uueneva teatri virvide, tempode ning
riitmide seadmisel.) Nii on siis muusi-
kaline lugu piimamees Tevjest vastu-
votuks enam kui soodus — idsja loetud
(LR 1989 nr 14—15), viisid tuttavad,
juudi rahva probleemid p#evapoliitikast
jatkuvalt silmis ja korvus. Parast eten-
dust tuleb iillatunud vaatajal aga veel
todeda, et lavastus on suutnud luua ka
valusalt tuttavaid assotsiatsioone vene
impeeriumi tdnaste kollisioonidega; ano-
niiimsete suurriiklike késulaudadega,
mis rahvusi iiksteise vastu voi lausa liht-
salt tuulde pilluvad. Juba libretist, Poo-
last emigreerinud juudi perekonna New
Yorgis siindinud jéreltulija Joseph Stein
on® «millegipdrast» Solem Alejchemi
jutustust teravdanud, iildistavalt sidu-
nud ajaloos hiljem juhtunut, iseenese
kogemusi ja kirjaniku elukeerde. Georg
Malvius omakorda pole peljanud Nou-
kogude Liidu (ja selle Balti provintside)
niifidisprotsessidesse siivenemist. Tema
delikaatsed, ent ometi kindlakdelised
rohud sisaldavad seetottu isegi rahvus-
konfliktide kujutamisel sellist inimlikku
moodet, mis vaatajas (kes ja kust ta ka
poleks) solvumisokast ei kasvata. Euroo-
pa sandarm kui voimuhull ja hingetu
Masin lavastajalt kaastunnet aga ei leia.
Ja kuigi Anatevka juudid ka jumala
abiga Masinale vastu ei saa, ei lase
Malvius neil alistuda. Vale ja viagivald
voivad olla igavesed. Kuid igavene on
siis ka vastupanu neile. Estoonlaste re-
daktsioonis pole «Viiuldaja katusels
ainuiiksi juutide kummaline lootusrikkus
Kolgatal, pigem koikide Inimeste loomu-
lik enesekaitse Ajaloo teel. ..
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Kolm drna unistajat Chava (Liina rart),

Tzeitel (Annika Tonuri) jo Hodel (Lydia Roos).

JUBA MUUSIKALI PROLOOG

ei varja Georg Malviuse tahet publik
aega viitmata alla neelata. Tdnu lébi-
moeldud iihisriinnakule tema vandendu
dirigendi (Jiiri Alperten), koreograafi
(Juhani Rytkdold) ja kunstnikuga (Eldor
Renter) onnestubki — silmale ja korvale
pakutakse uudist nii rohkelt, et sosistada
ja kommi siilia pole mahti. Taustaks
Marc Chagalli koomuskmajad, koverad
kirikud ja kurva viiuliga kiilamees
katuseharjal, votab laval hoogu juudi
soortants. Oma soolo selles saavad kogu-
konna kéik kihid — auvaidrseist vana-
meestest plikatirtsudeni vélja. Kuigi
hierarhia kindlalt paigas, ei jita Ana-
tevkat tutvustav piimamees Tevje rabi
korval nimetamata ei kosjamoori ega
kerjust. Oma koht on igal Moosese
lapsel. Ning alles pérast neid ¢«meenub»
piimamehele ofitsiaalse voimu esindaja:
¢...ja siis on meil veel urjadnik!» Tevje
héiletoonist ja veidralt niiskest pilgust
aimame, et sealt algab vO66ras maa —
jabur Joud, mis end Jahve iidsetest kis-
kudest arukamaks peab. Aga olgu pea-

60 legi, juudil on ikka méistust olnud para-

tamatusega mitte tiili norida. Malvius
laseb Tevjel isegi uhkust tunda, et ses
vigevate valitsetavas hiddaorus tasakaa-
lu suudetzkse hoida. Olek on habras ja
ebakindel, nagu viiuldajal katuseharjal,
kuid see ju sunnibki juuti oma peret
ja rahvast igal sammul meeles hoidma. . .
Muretule viini valsile orientearunud teat-
rikiilaline hakkab igatahes iisna ruttu
aimama, et muusikal ei pruugi olla
itksnes opereti ja reviiii sugemetega lava-
teos (vt voorsona s«muusikals), vaid va-
hel lausa muusikaline draama.

PIIMAMEES TEVJE

on siiani rahva ette ilmunud enamasti
Jiri Krjukovi n#ol. Malviusel oli pea-
tegelaseks wvaja psiihholoogilisi liine
motestavat, iildistusjouga néitlejat ja
selle ta sai. Haalekoolist ja -ulatusest
tdhtsamaks arvas lavastaja musikaalse
toe. Ja nagu plaanitud, nii ka on. Krju-
kov ei valeta. Ei aja taga kandvat ja
imarat, igas registris tuhtlast tooni,
vaid laulab motet. Tosi, tdimbritega koo-
nerdamata, sama uljalt inimhééle var-
jundeid kasutavalt, kui oleme harjunud
teda draamalaval kuulma. Rahvalikud
meloodiad ja olustiku elulisus lubavad
vaese mehe karke — huumorit ja iroo-




niat — ohtralt pruukida lauludeski. See-
juures on ilileminekud muusikalt sénale

niivord loomulikult tegevustikku pei-
detud, et liimikohad esmavaatajale vist
suisa markamata jaavad. Lavastaja vor-
mihool ja orgaanikanduded peaosalise
valikul voisidki aga olla eeldusteks, et
ithest toest siinniksid teised. Krjukovi
peen siivenemine lihtsa piimamehe kee-
rulisse maailma laseb omakorda aimata
piiiidu tosta Tevje juudi rahvuse siimbo-
liks, vahemalt selles paigas ja ajas.
Libretisti pakutut on lavastaja veelgi
voimendanud ning nii on piimamees
iimbritsevaist toepoolest moneti pikem.
Muusikali alguses loo kdima liikkaja ning
jutustaja, valuhetkel kujutluspilguga
tiitarde plikaikka kaeja, viimases hidas
otse jumalaga vestleja. Ka suudab Tevje
hapra harfiarpedzoga kiilarahva wvaik-
ellu kivistada, et siis ennast ja itimb-
ritsevaid kas korvalt- voi isegi iilalt-
vaataja pilguga ldbi wvastakate kiisi-
muste kiusul digesti kaaluda.

Sisemonoloogidest kooruv monus dialek-
tikadpetus, armastava isa ohvrimeelne
paindlikkus, hinge prioriteet maise kasu
ees — neid ja mitmeid muid Tevje
pahkleid toob Krjukov usalduslikult,
otsekui nou kiisides, publiku vaagida.

Kartsis Rdib Tevje (Jiri Krjukov) ja
Wolfi (Ervin Kdrvet) kaubategu.

Lazar

Et siis pisikese vooritusefektiga (kui
saalgi kaasosalisena juba oma valiku tei-
nud) toimida nii nagu kolbelisele ini-
mesele kohane. Ometi ei méingi Krjukov
otsustusi automaatseiks, wveel vdhem
pateetiliseks — kaalukeel langeb kéhkle-
misi, inimlike kiusatustega heideldes,
vaese mehe ausat nime kui ainsat valuu-
tat siiski sddstlikult hoides.
Tegevustikkupidi on «Viiuldaja ka-
tusel» eht nutulaul, iithe piima vedava
mehe allajéimiste ja loobumiste l6putu
rida. Poleks libretisti nopitud vaimukusi
juudi folkloorist, helilooja usaldust rah-
valiku ¢laadamuusika» vastu, lavastaja
riitmiergast kdtt ja peategelase elu-
janust naljasoont, tulvaks saali pelk
must masendus. Vaese mehe idiill, koju
joudva isa kohtumisréom viie kena tiit-
re ja naisega ning piihalik sabat jadvad
meenutama kadunud onneaega — iihi-
dkki on «lastel» kosilased, algab entroo-
pia. Esimene tiitar omakandi puupaljale
riatsepale, teine Siberisse moistetud tu-
dengile, kolmas lausa vdoérausulisele.
Gradatsioonis pinna kadumisega jalge
alt ndeme Krjukovi otse fiiiisilist kulu-
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mist, murest vanaksjadmist. Kiilaga su-
heldes on ta naljadki hapumad, wvisi-
numad. «Kui ennast nii madalale pai-
nutada, siis mina murdun» — Krjukovi
meeleheitlikust tédmbrist taipame, et
tema Tevje on selleks tdesti wvalmis.
Kas kuulutada armsaim tiitar enese
jaoks surnuks voéi anda vastu poliseid
kombeid onnistus vo6orale (juudipog-
romme korraldava rahva «esindajale»)?
Nii imelik kui see ka pole, annab alles
veelgi ringem katsumus, terve kogw
konna valjakihutamine oma kodudest,
Tevijele joudu edasikestmiseks ja andes-
tamiseks.

Arvo Laid on Tevjena saanud laval
olla suhteliselt harva. Ometi on ta joud-
nud juba silmapaistva kindluseni. Kolo-
riitseid, detailideni viljajoonistatud
stseene jagub hulganisti, monevorra
pealiskaudne tundub veel terviku kujun-
damine. Kuid andkem aega. Muusika-
teatris, kus keskmine elu fragmentaar-
sem, kdrsitum, polegi enamasti mahti ja
harjumusi pannoode maalimiseks. Téna-
sel estoonlasel veab kovasti, kui ta kon-
kurendiks juhtub hea draamanaitleja.
Vordluses on Laidi piimamees karusem,
jaimedam. Paiguti pigem voorimees. Jil-
ginud korvalt Krjukovi virelevaid pool-
toone, ei torma Laid ise, eriti dramaa-
tilistes ja ornades stseenides, nendega
libedale. Ennem tombub viheke tagasi,
reageerib kiiljetsi, kui et paisutama,
teesklema hakkaks. Eluroomsais, tegu
ihkavais stseenides Laid end aga ei pidur-
da. Suurepdrane on juba sabatipilt, kus
tiitarde ja isa sdravad repliigid iihen-

Tevje (Arvo Laid) valitseb kortsi ka vene

tantsus...

davad pidulaua ja lootusrikkuse jéulu-
soojaks peretundeks. Jah, monoloogid ja
vestlused jumalaga ei huvita Laidi
veel niivord. Kuid eks Tevje roll kiipsegi
kaua, head lavastust méngitakse aga
aastaid.

PEREEMA GOLDE

on muusikali loojad justkui unarusse
jitnud. Tema rolli pole ei wvastuolusid
ega arengut sisse kirjutatud. Siiski on
Helgi Sallo suutnud sisulise saatepartii
miéngida (ja laulda) nauditavalt meelde-
jaavaks. Kidre kodulukk, koduse olmeelu
suur videjuht, titarde eeskuju todkuses
ja keelevileduses — napi teksti, kuid seda
suurema intensiivsusega loodud kujus
ilmneb pere kodgipool. Saalile magu-
said inimlikke norkusi serveerib Sallo
moénusa moddutundega. Olgu jutunilg
ja kihelev uudishimu hoogsas kauba-
teos kosjamooriga vo6i ¢«vanamehe» iiles-
keeramine (kus Tevje saab end naise

«Teil on kolm pdeva aegals paugub ukaasiga
sandarm (Karl Kalkun).

energia eest padsta piihameheliku pal-
vetamistuhinaga), vilja kukub see kogu
konteksti v#drtustavalt, nditemingu
stoorit edasiviivalt. Kogenud lavaini-
mesena oskab Sallo kontraste mangima
panna, neid ise tekitada. Tevjega duetist
¢«Armastad mind?» siinnib koomiline
miniooper, kus riiakas moor teiseneb
minutiga noorehingeliseks ja o6rnaks
abikaasaks. Publik on sellise metamor-
foosi tunnistajaks ka pulmapildis —
Golde né#olt voib ootamatu tantsu ajal
Tevjega vilja lugeda lausa emotsioo-



nide legendi: kohkumus, vihasoost, trots,
teeseldud pahameel, hibelik soostumine,
varjatud room, vabanemine, nauding.
Molemas duetis Krjukoviga jargib Sallo
silmapilkselt viimase vahel iisna kaeb-
likke tédmbrivinjette. Kiirust ja suhtle-
mistédpsust on tema Goldel aga ka mure-
hetkil. Valupurse end lahkumispéeval
porandaid pesema asutades: «Ma tahan,
et mu kodu jddks puhtana mahal », teeb
vaikseks lava ja saali...

TZEITEL, HODEL, CHAVA,
SHPRINZE JA BIELKE

on Tevjelt-Goldelt parinud vaid vane-
mate parimad jooned — ikkagi juudi
noor polvkond, kellele muusikali loojad
pole tahtnud iihtegi koverust kiilge
jatta. Sajandialguse uued ja uhked ideed,
mille kandjaiks just noored, ei sdista
neidki aga konfliktidest isa-emaga.
Annika Tonuri sirgemeelne ja selge-
héddlne Tzeitel votab endale ise mehe
(selle asemel, et vanemate valitud kasu-
likule kosilasele minna). Lydia Roosi
riskialdis ja naiselikult taibukas Hodel
laheb oma missavale tudengile jérele
kas voi maailma otsa (Siberisse). Liina
Saari lapselikult 6rn, kuid armastusest
ootamatut hingejoudu ammutav Chava
ei reeda Fedkat (vaatamata isa ja kogu-
konna dhvardusele ta endi hulgast vilja
heita). Igikestva pdlvkondadevahelise
vastuolu humanistlik, mélemaid pooli
moistev ja jouduméoda Gigustav kisitlus
ongi n#dhtavasti muusikali laia leviku
taga. Muutuste aeg Anatevkas peegel-
dubki eelkbige tiitarde pealt: esmalt

Rabi (Tiit Tralla) teab oma hinda ja tdhen-
dust ...

kolme pruudieas neiu &rev onneootus
tertsetis « Kosjamoor, kosjamoor. . .», siis
kurbpidulik Tzeiteli ja 6dede lahku-
mistants pulmas ja 16puks Tevje siiiime-
pilt, kus ta vaimusilmas néeb tiitreid
kaitsetuina, poikpéisusest kurdi isa poolt
hiiljatuina. «Linnupoeg...», kdhiseb

Krjukov murtult ohtu tihes mojusamas

lauluepisoodis, kuigi esivanemate iidne
opetus ei lase veel (avalikult) leppida
Chava valitud liiduga. Uldse on viie
tiitre osatditjad onnega koos, sest nii
liabikomponeeritud arenguliine ja toest
suhtlemist pole <«Estonial» just sageli
pakkuda. Ullatav, kuivérd Krjukov suu-
dab (iiksnes kuulamisega) toetada Lydia
Roosi Hodeli lahkumislaulus, luua saali
vaikust, et Liina Saari: «Isa, oota, ira
mine dra!» ldoikaks fortena. Oma panus
tiitarde viisiku silmahakkaval véilja man-
gimisel on ka Juhani Rytkoldl, kelle
tdpseis seadeis koik o6ed (mida noore-

Kange ja sdnaohtra Golde (Helgi Sallo) titred
on kui ema suust kukkunud. ..

mad, seda notkemalt) hullavad, holju-
vad, tantsivad ja isegi parodeerivad
loomuliku liikumisroomuga.

KOLM KOSILAST

on modelleeritud otsekui sotsioloogilise
toendolisuse jargi: oma, poolvooras,
vaenlane. Tzeitel paneb innuka héda-
varesest antviargi téole ning vanemad on
Motel Kamzoiliga iisna rahul. Jaan-
Villem Sibul méngib rétsepat arukalt,
lustiga. Ja kui 16puks ihaldatud 6mblus-
masin kées, on naine ja masin poisikesest
ka mehe teinud. Hoopis raskema siida-
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Tevje kohutava unendo seenetanud vanaema las-

kub oma needustega Goldele peasegu pihe, ei

halasta ka painajalik vaimude koor.. . Jumalagejituks vaatab Anatevka publikube sil-
ma — kuidas ldheb teil?







mega lepivad Tevje-Golde ninatarga
tundmatuga Kiievist. Neeme Kuninga
Perchik on toesti pidetu ja keevaline,
veel korvetamata iilluseriiiitel. Mart
Mikk samas osas ei ole ndnda suurlinlik
kiidukukk ega ilmamuutja — tema tu-
deng on tasakaalukam ja passiivsem
(aastal 19057). On Motel ja Perchik
mis nad on, kuid kolmandat peigmeest
ei voeta jutulegi. Hans Miilberg pakub
venelast Fedkat iipris teadlikuna sega-
abielu saatvatest h#édadest, temas on
pagulast juba enne viljatostmisi Ana-
tevkas. Ragnar Tilgal seevastu napib
kogemusi ning tema Fedka ongi lapseli-
kum — naiivne nooruk, kes ei aima,
mida juhuslik armumine juudiplikasse
kaasa voib tuua. Kuigi peiude laulu-
numbrid pruutidega varakevadest hilis-
siigiseks kovasti kindlust juurde saanud
on, ei ole liiast keskenduda duettides
peituvatele voimalustele edaspidigi.

RABI, LIHUNIK JA URJADNIK

kui kohapealne Usk, Ari ja Voim, aita-
vad muusikali tegijail paari lihtsa akt-
sendiga maalida iihiskondlikust olemi-

Georg Malviuse Iduendile valega peale ei

pddse ...

sest usutava pildi. Tiit Tralla ja Rostislav
Gurjev on lavastaja abiga teinud rabi
parajalt koomiliseks, kusjuures esimene
rohutab rabi fantaseerijaannet, teine aga
ta targutavat alget. Uhtlasi ndeme rabit
rahvale vajaliku olupoliitikuna, vana ja
opetatud mehena, kes siiski ei pea niivord
opetama, kuivord lepitama ja rahustama,
tulipdid jahutama, kogukonda koos hoid-
me. Mis siis, et omblusmasina kohta
talmudis méarki pole, kiilarahva cotuste
kohaselt leiab rabi kaudselt 6nnistavad
sonad ikkagi. Kui aga pogrommid idge-
nevad, dhvardab iildine genotsiid, jata-
vad Tralla ja Gurjev humoorikad jooned
sinnapaika ning juhatavad visinult,
kuid teadvalt Moosese lapsi viiljapiésu
poole, eemale rahvaste vanglast.

Kurja nimega lihunik Lazar Wolf
on pandud koguni kolme mehe dlgadele.
Ervin Kirvet, Tiit Tralla ja Voldemar
IZuslap pakuvad igaiiks isesugust kuju.
Trallast porgu poole jadb Kérveti joh-
ker, raha ja vere jirgi lohnav versioon;
Trallast inglite poole aga touseb Kuslapi
téislitiriline, sentimentaalne nigemus
iiksindustobe podevast rikkast vana-

poisgist. Kaubategu ja selle riukaid kui
juudi kultuuri tht komponenti tutvustab
muusikalis vaid Tevje ja lihuniku niiansi-




rohke kortsistseen, mis kdel66mise ning
niisutamise jdrel paisub internatsio-
naalseks peoks — Lazar Wolf oskab
kopikaid lugeda, kuid kui kasud sees, ei
ole ta kade mees. .. Osatditjail on muu-
seas lihuniku rolli sees ka iiks mallu-
s860biv korvalosa — méngida Tevje une-
ndos oma ammu surnud naise seitsme-
meetrist hiidkuju, mille tige ja miirisev
hédl peab Golde pehmeks tegema. Eriti
kolavalt ja kahjurdoomsalt tuleb siilge-
pritsiv oelus vilja Kuslapil.
Urjadnikule (Karl Kalkun voéi Kalju
Karask) on libretist kaela mééarinud
mitmeid ebameeldivaid kohustusi, lavas-
taja omakorda piiiiab rolli ponevamaks
muuta positiivsete joonte lisamisega.
Tulemuseks saame (just Kalkuni esitu-
ses) kindlakédelise, jarsu, kuid oiglase
meelega ohvitseri, kellel mustasajalisi
kidske kerge tidita pole. Et urjadnikul
teksti véhe, siis paneb Kalkun té6le pau-
sid ja need kannavad meistril kiill.

KOSJAMOOR JA VANAEMA
TZEITEL

on mahult vastandlikud, kuid karakte-
rilt vist {isna ldhedased osad: energia,
peatumatu sonajooks ja virvikas keel
nouavad kogu lava tdhelepanu endale.
Olgugi, et ldbi etenduse laval lehviv
kosjamoori kuju (Liidia Panova esituses
mahlakam, Katrin Kumpani omas tera-
vam) on muusikali loojail péris harakaks
karikeeritud, antakse loo finaalis, maa-
ilma laiali pudenemise eel, just talle
suhu koige valulikumad motted rahva
edasisest saatusest. Millest iile aitab
Yentet vaid autosugestioon: «Ma ldhen
Jeruusalemma ja hakkan paari panema,
itha paari ja paari ja lépuks... saab
meie rahvas suureks.»

Vanaema Tzeitel (Kai Parmas ja Mari-
ka Poobus) lendab lavale vaid korra
ja ei saa siiski jalgu maha. Sest pikast
hauasviibimisest ilgelt rohelisena ja
raske grimmi all saab ta Goldet kohutada

iiksnes lae all kriisates (nagu kummi- -

tusele kohane). Etteaste dkilisus ja vana-
ema hoog rabavad vaatajat nii, et osa-
taitjail tuleb kileda tulnuka igat silpi
voolida erakordse hoolega.

OLGU KA UKS

pill hédlest dra — orkestrit enam pole.
Kui kaua suudab «Viiuldaja...» helis-
tikku hoida? Organismi tervisele méeldes
jagas Georg Malvius oma assistentide

N. Kuninga ja T. Trallaga juba algul
to6 voimalikult konkreetseiks, perso-
naalseiks iilesandeiks. Seetottu pole ka
laval nédha traditsiooniliselt korratut ja
igavlevat massi, mis koori nime all solis-
tide jama 1oppu oma partiid ootab.
Kiill on aga silme ees vaba ja isiku-
pidrase olekuga Anatevka juudid: king-
sepp, kortsmik, kalakaupmees, miitsite-
gija, noamiiiija. Teades enese rolli ja
terviku tdhendust, moétestuvad rithma-
toodki — Tevje pere sabatipoordumisele
«Looja, vota kuulda me palvet» annab
siigavuse kiillarahva osavott; Tevje une-
ndo muudab painajalikuks koreograafi
nérviline must-valges ansambliseade,
mis raskelt varvitud hauatagused eided
suurde plaani toob; kortsistseeni viirt-
siks on venelaste uljas peomelu ja kiikk-
tants Tevjega; juudi rahvakommetest ja
-muusikast tulvil pulmapilt teeb au kogu
trupile. Et muusikal on tiheda siindmus-
tikuga, pildirohke (18) ja tempokas, siis
voib osaliste wvastutuskoormat arvata
vigagi suureks. Voimalus nii paind-
likult ruumist ruumi ja ajast aega sdita
pohineb aga Eldor Renteri funktsionaal-
sel (ning lakoonilisel) lavalahendusel.
Tevje maja eemaldub sujuvalt iildisest
taustast ja saab elu s6lmpunktiks, eessein
touseb ning hetkega oleme Golde pottide
keskel. Raskemaid miljoévahetusi varjab
hiigelviiuldajaga vaheriie (nagu deko-
ratsioonidki, on selle maalinud Uno Kir-
bis). Paar kujunduslikku detaili, deli-
kaatne valgusrezii, ja orkestriaugu vee-
relgi voib Tevje endaga murearvet pida-
da... Augus eneses teeb nurisemata
Jiiri Alperteni kie all t66d orkester. Jer-
ry Bocki kirjapandu — laulunumbrite
saated ja kujunduslik materjal — ei ole
méngijaile muidugi mingi viljakutse.
Ometi ollakse juudi rahvamuusikast
vorsunud minoorse huumori suhtes pii-
savalt aupaklikud. Vahelduvaid riitme,
siinkoope, kirkaid toéuse ja kandvaid
pianosid polegi ju kuigi rohkelt, kiill
leidub aga koitvaid fragmente viiuli-
rithmale ja vasegrupile, mahukaid soo-
losid klarnetile, liiirilisi fraase viiulile
ja floodile, siiZeeteemasid lopetavaid
varvilaike akordionile ja mandoliinile.
Kui iidne Sofar, mis legendi jargi
siindinud jumalikul noul (meisterdatud
jaara sarvest, mille jumal saatis Aabra-
hamile Iisaku asemel ohvardamiseks),

on otse loomulikult wvaskpillide, eriti 67
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metsasarve ndol juudi muusikasse kirju-
tatud, siis mandoliinitirin ja akordioni-
héédl madaldasid akadeemilise koosseisu
sujuvalt Ida-Euroopa sajandivahetuse
kiilapilti. . .

ESTOONLASTE LEIVALOO

vastu kestab vaibumatu huvi. Saalid on
ette vilja miilidud, pileteid ostetaks
ka tseki vo6i krooni eest. Prestiizne
lavastus tostab vaatajaski eneseviéri-
kust. Kas mirkab nooruke solist vahet
reageeringuis, kui kevadise vaimueliidi
sissepunni jdrel pédsevad esindusteat-
risse juba selle traditsioonilised austa-
jad, iihiskiilastustega kohale vuravad
operetisobrad? Kas saali meelitav nalja-
himu vo6i ootamatu tuimus ei kutsu
lavastajaga seatud aktsente mones stsee-
nis n-6 unustama? Kas suudetakse enese-
kindluse kasvades, menust véituna hoida
liikumisjoonis puhas, tekst suus selge,
mote suhtlemisel tipne?

«Peksa juute ja méssajaids on aega
ja suurriigi vajadusi arvestavalt muut-
nud viliskujusid, kuid wvaenlased ikka
iiles leidnud. Kui toona olid eestlased
juutidest paremad ja vaid moned (Vilde,
Laikmaa, Tuglas jmt) valisid méssu ning
paguluse, siis praegu ihataks rahvusena
peksta Oige mitmeid Venemaa sees ja
servadel. Viiuldajal katusel on seetéttu
jalgealune usutavalt ebakindel — iga
jargnev nédal ja kuu voib estoonlaste
lavastuses peegelduda julmemalt, kui
algul seda moelda osati. Seni etendustes
domineerinud rohk aegade muutumise
paratamatusele annab siis vahest kéla-
ruumi ka piimamehe argumentidele.
Ehk pole Tevje visa kinnihoidmine rah-
vuslikest kommetest sugugi mingi ajast
maas vanamehe poikpidisus, vaid intui-
tiivselt terve austus esivanemate aasta-
tuhandetega kogutud tarkuse vastu. Ehk
votsid muusikali loojad just seepéirast
oma tiiki sorestikuks Solem Alejchemi
heietused? Voib-olla p6érdus «Estonia-
gi» Jerry Bocki muusikali poole umbes
neil ajendeil... End vo6orusetendustele
asutades tasuks estoonlastel igatahes
seekord sihtida pigem Vilniuse, Lvovi
ja Kiievi poole kui otsida rahvusva-
helist tunnustust néiteks Oslost, Londo-
nist voi Roomast.

Jeatri-

(loobus

PRANTSUSMAA

Prantsuse Instituudi eestvittel kutsuti ellu uus
teatrikompanii, kes esitab nii klassikalisi kui kaas-
aegseid kodumaiseid niiidendeid. Moliére & Co
eripiraks on, et ta asub Londonis ja mingib
oma repertuaari vaheldumisi prantsuse ja inglise
keeles(!). Esiklavastuseks valiti Jean-Claude Car-
riére'i «Meelespea-miirkmiks. Lavastas Oliver
Pierre, kes valis vitmerollidesse Jean Lapotaire’i
ja Jean-Pierre Casseli. Pariisis niihti seda teost
esmakordselt juba 1968. aastal, kuid lavastaja
on osavalt rakendanud vétteid nididendile kaas-
aegse kdla andmiseks.

Omapiirase suunitlusega on Pranisuse Keele teater
Pariisis, pakkudes libildiget mun maailma prant-
suskeelsest dramaturgiast. Sageli kilivad selles
majas esinemas trupid Kanadast ja Aafrikast.
Musta Mandri uudisloomingust Aratasid tihele-
panu noore sairlase Diur N'Tumbi «Kes mbirgab
#68?», senegallase Abdou Anta Ka «Jumalate
tiitar» ja kongolase Sylvain Bemba «Mis sai
jahimees Ignoumasts.

Teater véib vahel teenida ka puhtpraktilisi
eesmiirke, kas vd6i keeledpetuse edendamist.
Alates 1984, aastast esitab Act Production
briti niidendeid, mida miingivad prantsuse
elukutselised niiitlejad inglise keeles. Trupi piris-
kodu on Pariisis, ringreisidel esinetakse enamasti
koolides, kust laekunud sooviavaldusi. Pedagoogi-
de huvi niisuguse Gppevormi vastu jirjest kas-
vab ja pakkumistest Act Production’il puudu
ei ole. Nende tekstid on spetsiaalselt adapteeri-
tud prantslaste tarbeks, kes inglise keelt veel
tdielikult ei valda. Dialoog on lihtsustatud, vaja-
duse korral selgitatakse olulisi momente ema-
keeles.

Uue huvitava teatri sai endale Vahemere kaldal
asuv Marseille — Compagnie de Chatdt-Vouyoucas
esineb endise kino «Gyptise ruumides, mis on
loomulikult sénalavastusteatri tarbeks iimber ko-
handatud. Avaetenduseks wvaliti Serge Ganzli
«Valge linns. See kiisitleb reaalseid siindmusi
Marseille’s 30, aastatel (gangsterite ja rahamees-
te mahitusel téuseb iiks poliitiline avantiirist
linnavalitsuse etteotsa). Kriitikud leidsid siit
virdlusmomente Brechti «Arturo Ui lakkamatu
téusugas, mille Prantsusmaal lavastas esimesena
maestro Jean Vilar.



Teatriankeet 1988/89
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Toimetus otsustas seekord detailsest kiisimustikust loobuda ja palus
piirduda lithikommentaaride voi loeteluga vastuseks kiisimusele:

kas moodunud teatrihooajast (nagu nimetatud: kriis, madalseis, noutus,
publikupuudus jne) on Teil ka midagi védrtuslikku meelde jédnud? Mis
jéi (jadib) Teie meelest 1988/89 hooajast sdelale? (Repertuaarileide, lavastusi,
niitlejatoid, lavakujundusi.)

ULEV AALOE:

Hooajal 1988/89 lavastunud
umbes 60 sonalavastusest olen
ndinud ligi pooli, clulisematest
on ndgemata ¢In corpores ja
«Morv katedraaliss «Vanemui-
ses» ning «Palkons Draamas.
a. Repertuaarileide? Tervitatav
on muidugi absurdidramaturgia
nii ulatuslik ilmumine meie
teatrilavadele kolmkimmend
aastat hiljem, kuid sleidudekss
on neid raske nimetada. Siis
juba pigem Pownalli «Meistri-
klasss ja Campbelli «Skang-
poomijads Noorsooteatris,
Spiro nididendid Péarnus.

b. Isegi rohkem kui varasematel
hooaegadel tuli vilja pudi-padi,
toorest ja alamoodulist. Ent iht-
teist siiski sdelale jaab. Suure-
joonelised ettevdtmised ja profes-
gionaalsed t66d on J. Anouilh’
sBecket ehk Jumala aus Kalju
Komissarovi lavastuses « Ugalass
ning Georg Malviuse lavasta-
tud «Viiuldaja katusels «Esto-
niass. Omas laadis meisterlikud
on Eino Baskini lavastused
«Miing lossis» ja «Kontrabasse
+«Vanalinnastuudios». Koige
avastuslikumad olid aga minu
jaoks lavastustest Mati Undi
+«Tango» Noorsooteatris ja Mai
Murdmaa « Ulguv molders «End-
lass.

¢. Enim meeldinud naitlejatood
olid Ténu Kargi Stalin «Meistri-
klassiss ja Jiiri Krjukovi Tevje
«Viiuldajas katusels.

d. Lavakujunduste iildpilt on
fipris hall. Esile tostaksin Jaak
Vausi kujundust «Ugalas «Bec-
ketiles, milles mastaapsust ja
ambitsiooni, maitsekas ja tdpne
oli Vello Tamme kujundus Spiro
« Aiales» Pidrnu teatris.
Lithidalt kéik, nagu soovisite.

MARIS BALBAT:

Nigin moddunud hooaja reper-
tuaari vordlemisi mitteammen-
davalt. Nahtu hulgast joonistub
siindmusena vilja Noorsooteatri
sMeistriklasss. Lavastusest on
selgelt tunda, kuivord esitatav

mingijaid puudutab. Kuid
s«Meistriklasss omakorda kuju-
nes sindmuseks Tonu Kargi
Stalini téttu. Siin on naitleja
(nagu mirkis juba Voldemar
Pinn) iihelt poolt suutnud édra
maistatada olulise osa Stalini
fenomenist, teiselt poolt lainud
oma grotesksetes virvides isiku-
pirast ja julget teed (ime kill,
et nemad lavastuse i{imber
skandaali ei tostnud — voi el
gatu nad lihtsalt Salme téna-
vale?).

Meelde on jdinud méned niit-
lejatood monedest kiillalt huvi-
tavatest lavastustest. Mai Murd-
maa ¢« Ulguv mélders Piarnu teat-
ris on iihtaegu stiilne ja siidam-
lik, kusjuures vaimukas esimene
vaatus on paremini vilja tulnud
kui traagiline teine. Oleks puhas
ande raiskamine, kui Mai Murd-
maa ei teeks enam {iihtki sona-
lavastust! Eriti ldejaavaks
osutus aga Priit Pedajase kuida-
gi ekdikehdlmave ulguv mol-
der, ta hdélmas avara hinge-
ruumi, kuid ka avara lavaruu-
mi: ometi kord oli (koreograa-
fist) lavastaja suutnud plastikat
rakendada niitleja eneseavami-
seks! (Pédrast Ingmar Bergmani
«Hamleti» ja «Preili Julies
vaatamist Moskvas tekkis tunne,
et Eesti lavastajad on sdéti
jitnud terve rikkaid voimalusi
pakkuva ala — niitleja liiku-
mise).

Hiisti mingisid enam-vahem
kdoik niitlejad Ingo Normeti
lavastatud «+Kanapeades» Piir-
nu teatris, ja ka lavastus (nii-
dend) ei tundunud mulle kau-
geltki mottetuna (nii nagu
R. Heinsalule «Ekspressiss). 8il-
mapaistvaks saavutuseks pean
aga Lia Tarmo vanamutti: or-
gaaniline ja omamoodi eksistent-
siaalselt méjuv on Lia Tarmo
alati olnud, aga siin oli kaik
kuidagi eriti tdpne, hingestatud
ja erinevates plaanides vaadel-
dav.

Suurepdrane oli Mari Lille
teenijatiidruk Peeter Simmi la-
vastuses sMarias Draamateatris
(lavastusel endal oli leidlik ja

tédnasesse histi haakuv finaali-
lahendus). Mari Lill on niitleja,
kes valdab mingeid erilisi, ainult
talle omaseid keeli, jitkuks talle
vaid selleks wvajalikke erilisi
osasid!

Meelde on jddnud, kuidas ma
sVanemuises kontserdisaalis
Jaan Toominga lavastatud
«Morva katedraaliss vaadates
kujutlesin, kui ponev vdiks see
lavastus olla, kui Becketi osas
oleks lavastaja ise. Praegu jii
mulje, et Becketi osa tiditja
imiteeris isiksust.
Kahtlemata on mul ndgemats
moénedki hooaja paremad lavas-
tused ja osatditmised (nii nii-
teks «Emigrandids+). Kuid iildi-
selt niib teatris valitsevat idee
de poud. Et see mujal kdikjal
nii ei ole, tdestas kas vdi «De
Trustis ¢«Kajakass.

Ja muidugi on teatril praegu
raske vol voimatugi voistelde
selliste siindmustega nagu 9
mértsi milestuspiev voi Balti
kett — ehk siis peaks teatriga
mingi ime siindima.

REIN HEINSALU:

MIDAGI SILMAPAISTVAT
POLEGI MEELES — kui méelda
draamateatri peale. («Viiuldaja

katusel» muusikalavastusena
seevastu on taas iiks tipp-
etendus.) Mitmed teatrijuhid

seda ei tunnista, ajakirjandus
libiseb edasi edelikaatsuses
gleifis, ent igal kriitikute vai
teiste teadjamate inimeste koh-
tumisel (ka néiteks ETL-i juha-
tuse kevadisel koosolekul) del-
dakse cise: teatris on KRIIS.

Koige rohkem jaigi eelmisest
hooajast meelde kaks fakti:
draamateatrites ei sindi-
nud fihtegi tipp-lavas
tust ning — saalid tih
jenevad. (Ainuke erand me

nukuselt oli «Vanalinnastuu
dio» — komoodia tombab alati
rohkem! —, ent kiesoleva hoo

aja alguses tunnistas E. Bas
kin raadios: juba olid pool
tithjad ka moned «Kontrabassis
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etendused.) On tdiesti selge,
et teater on kaotanud kultuuri-
pildis suure osa oma posit-
sioonidest ning kogeb kunstiliste
korval praegu ka majanduslikke
raskusi. (Rakvere teatri trupi
lagunemine on selle ilmekas
naide.)

Ilmub nii palju ajalehti, et neid
lugedagi ei joua, tele ja raadio
huvitavusest rdikimata, nii et
teater sotsiaalse tribuunina
enam eriti ei koida, Sellise uue
aine, tehnika ja esteetika leid-
mine, mis taas kiitkestaks, vo-
tab vihemalt aasta-paar aega.
Arvan, et eelmist hooaega ise-
loomustavad valdavalt niisu-
gused mirksénad: segadus,
modn, hajevilolek, interregnum,
kasitoolislikkus jt.

Ent tehkem ka médndus: mit-
med lavastused olid siiski siiga-
vad ja professionaalsed. Niiteks
+Emigrandids ja «Ulguv miél-
der». Kiidusdnu on saanud ka
«Becket ehk Jumala aus ning
+Punane Hanrahans; ka «Kont-
rabasss. Paraku oli neil igaithel
mingi oma véike puudus, nii
et thiesti uut sbna nad ei
kehastanud.

Uldistuses on tdhtsad veel ma-
ned seigad.

Kahes teatris (Draamateatris
hooaja eel, Rakveres hooaja
lopul) vahetusid kunstilised ju-
hid.

Tekkinud on terve rida tillukesi
teatreid-stuudioid, mis profes-
sionaalselt nn suurte teatritega
veel kunstiliselt kiill konkureeri-
da ei suuda, ent pakuvad juba
huvi.

Kultuurikomitee on IME eel
vaeseks jadnud ja dotatsioonid
skiilmutatakses kinni. Lakke
hiipanud inflatsiooni tingimus-
tes on kunstnikud paraku lausa
sunnitud mbtlema palju rohkem
rahast. (120—150 rublase mii-
nimumpalgaga on ara elada siis-
ki mobeldamatu?) Samal ajal
aga kipub see tekitama lausa
krampi: raha-raha-raha-teema,
mis kerkib niiiid iiles peaaegu
igal koosolekul, devalveerib loo-
vat energiat. See on ohtlik!
Samuti on halb see, et vilis-
maale séitmiste psiihhoosis on
kunsti ja teatri imber tekkinud
kapitalistlik rebimise ja salatse-
mise vaim. Juba planeeritakse
lavastusi: «Sellega saame ehk
sinna ja sinna. Ajakirjanikud
aga ei saa tihti ausat infot,
teatrid jadvad ilma reaalsest
motestusest ja tagasisidemest. . .
Ja last not least: teatrialane
ajakirjandus on praeguse prot-
sessi kajastamisest rdngalt

70 maha jaianud. Kuna ithegi toime-

tuse juures Eestis ei toota
kutselist kriitikut, kelle téoko-
hustuseks oleks ainult eten-
duste vaatamine ja nendest kir-
jutamine — neid on ju nii
palju! toimetaja seda ei joual —,
siis praeguse aja tormava tempo
juures suureneb teatriinfo ma-
hajiimus lihemal ajal vist
veelgi.

ANDRES LAASIK:

Nii nagu ma aru saan, on
seekordsele teatriankeedile vas-
tamisel voimalik votta endale
vabad kéed ja 6elda, mida iganes
tahad. Arvan, et sellise voima-
luse teke ei ole juhuslik ja just
sellest seaduspérasusest tahaks
riadkida.

Juba vihemalt aasta otsa on
inimesed Eestimaal elanud muu-
tuvas ithiskonnas. Koos niivate
ja tegelike muutustega on tul-
nud kogeda ka stabiilsuse puu-
dust, mis voib isegi loomulik
olla. Sellest tulenevalt julgen
aga viita, et viimasel ajal on
loonud kéikuma kriteeriumid,
millega elunéhtusi hinnata, sest
lilkuvat thiskonda (teatrit) on
meeletult raske kirjeldada, kad-
reerida. Kas mitte seetdttu ei
ole ka teie, lugupeetud toime-
tus, hoidunud pakkumast an-
keedile vastamiseks pidepunkte,
kuna neid pidepunkte on objek-
tiivsetel pohjustel raske leida?
Tunnistan ausalt, et modduv
teatrihooaeg ei siinnitanud
minu peas fihtegi uut ildistavat
ideed, see ei tdhenda, et ses
hooajas puudus homse teatri
lootusrikas iva, Viaidan vaid, et
peas tekkinud mosaiik on nii-
vord kirju, et punduvad iga-
sugused oskused ja véimalused
praeguses teatris teri sékaldest
eristada.

Samas on mul tekkinud mit-
meid erialaseid arvamusi meie
vigisi teatraliseeruma kippunud
elu kohta. Elus toimuvate reaal-
sete siindmuste vaatemingulisus
sunnib Eestimaal toimunud po-
liitilist arengut wvaatlema kui
vaateménge. Loominguliste lii-
tude ihispleenumi nappide vil-

jendusvahenditega dokumentaal-

draamast liks lahti jada, mis
rikastus ja tdienes kiiresti muu-
de Zanritega. Selle teatri teosed
on méjunud vaatemingulises
plaanis ka ebameeldivalt, ja
seda mitte ainult intrite gro-
teskse tragikomdddia puhul.
Tihti on tulnud tunda erialast
(mitte poliitilist) ebamugavus-
tunnet ka rahvardivas kitsi,
lameda sinimustvalgega kom-
positsiooni ja tithja ning kémi-
seva rituaall parast. Kas el ole

siin sama hida, mis piris teat-
ris: oleme kimpus oma kuhugi
kadunud rahvusliku identiteedi-
ga, ainsa vidrtusega, mis véib
anda Bansi edasiseks kestmiseks.
Ja kas el voi poliitilises teatris
juhtuda sama, mis péris teatris:
vihegi valed toonid ja wvaled
kujundid peletavad publiku teat-
rist.

Ma ei usu, et praegune pub-
likust tihjaksjainud teater ei
suuda toimunud vapustusest toi-
buda. See juhtub wvarem wvai
hiljem. Otsimata selle toibumise
miirke, tahan delda, et ka sellel
hooajal oli 6nnestumisi, leide,
eneseiiletamisi, nagu see kunstis
iildiselt on. Millegipirast val-
mistas erilist roomu «Ugalas
Anouilh'-lavastus Komissaro-
vilt — +Becket ehk Jumala
aus, kus oli rohkesti toelist
teatraalsust, aga ka selge ini-
mesekeskne terviklahendus.
Suurt naudingut valmistas Ain
Lutsepa ja Roman Baskini karget
klassi t66 MroZeki +Emigranti-
des». Ainuiiksi need teosed lu-
bavad viita: teater pole wveel
surnud.

Aga mis edasi saab, seda niitab
aeg.

MIHEEL MUTT:

Mulle meeldisid mitmed oma
teatri lavastused, millest igaiiks
peaks jareldama, et olen juba
tidpiline, piiratud ja paadunud
kirjandusala juhataja. Igatahes
andsid eMeistriklasss, «Tangos
ja «Skangpoomijades koneainet.
Viga meeldis Ain Lutsepa osa
«Emigrantidess.

«Palkonists minu maistus iile ei
kdinud.

Mis hairib? Koéik hairib. Juba
pikemat aega. Aga kas sobib
hailt teha? Kui juba kunsti enda
olukorrast pole meie imelisel
ajastul hea toon raikida, saati
siis kriitikast. Puhta piiratus!
Aga ikkagi. Imestan, kuidas
moénede windunud arvustajate
antipaatiad fihe véi teise teatri
vastu tervikuna on nii pisivad.
Vahel ulatuvad iile aastakim-
nete. Imestan sedagi, et ikka
leidub neid, kes naiivselt pea-
vad tabatud imeks kdike, mida
tehakse Euroopas (resp. Soo-
mes). Kriitikas on kohutav isik-
suse defitsiit, Neid, keda tahaks
lugeda, jiadb iga aastaga vihe-
maks, Igal kriitikul on oma pill,
ja sellel ta tirilill ka méngib.
Ainult see tirilill ei ole huvitav
ja enamasti on wvale kah.
Koige tihtsam on muidugi
lahitulevik. Mis saab kogu teat-
rist siis, kui Moskva ei osta
enam éra valistélkeid ja Jiiris-



son ei osta algupdrandeid? Kui
kogu lepingute siisteem ja muu
viark on ddrmiselt ebaselged,
aga inimestele, kellesse see puu-
tub, pole need asjad méang, vaid
elukiisimus.

REET NEIMAR:

Kaks tervikut, kaks muljet —
+Emigrandids+ ja «Tangos. Neist
oli M. Undi «Tangos iillatavam
oma korratuste ja jaburuste
ideekindlas salastruktuuris,
iroonilise atmosféddri tosiselt-
voetavuses. See-eest Lutsepa-
Baskini-Mikiveri «Emigrandid»
kiskusid mind tooliseljatoest
rohkem lahti: nii konkreetsed
.elusad inimesed laval ja iiht-
aegu ometi ka saatused! Enamgi
veel — paljude kaasinimeste
elud,elukorraldus mikros-
koobi all. Lutsepa XX-i sisetode
peegeldava nido ja tosihuumori
kiiljes ripud kui magnetiga!
Ja R. Baskini intelligent AA
vaatab laval seda koike sama
keskmiselt intelligentse imestu-
sega kui meiegi saalist.
Naiitlejaid Eestis leidub, olen sel-
les endiselt veendunud. Tapse-
malt — andekaid, huvipakku-
vaid isikupdraseid lavanatuure.
Oskused? Oskusi arendab ja kut-
sub veelgi edasi arendama vas-
tava erikaaluga iilesanne — roll,
repertuaar, niitejuht. Jélle ja
jille soosis teatriaasta mees-
niitlejaid, andes mitmele neist
siiski tédisvadrtusliku Sansi,
mille enamjagu ka tdie profes-
sionaalse naudinguga realisee-
ris: peale eespool mainitud
skomplektides muidugi J. Krju-
kovi Tevje (e¢Viiuldaja katu-
sels) ja T. Kargi Stalin («Meist-
riklasss); L. Eelmae (BreZnevi)
iilesanne ise hoivas sMagamis-
tubadess» aga vaevalt poole tema
voimetest, nii suur tundus olevat
varu. Kéige raskem oli vist A.
Lepikul (e¢Becket ehk Jumala
aus «Ugalas»), sest paaris-
méangu eeldavas duetis partner
Becket paraku ei kaivitunud,
sellegipoolest vaidrib Lepiku
Kuningas tait tahelepanu.

E. Niiganeni kui stiilse ko-
moddianditleja (ja -lavastaja)
tdht 16i sirama ja kustus —
koik «Charley tadis iithe eten-
duse viltel. Nii suurt wahet
alguse ja l6pu vahel pole ammu
kogenud, see tegi erksaks: on
siin varjul kasvu- véi languse-
perspektiiv? Ei maksa ka en-
nustada, mis pilguga vaadatakse
kunagi futurum’ist tagasi And-
res Noormetsa (+«lha jalakate
alle, «Charley tidis) ja Andres
Dvinjaninovi («Mérv katedraa-
lis», «Loks») esimesele hooajale.

Tanavu lidks just neil hasti,
sest neile sattunud t66d ja nende
enda haidlestatus voimaldasid
neil kahel oma koolilopu tase-
mest kohe teatris edasi minna.
Mis juhtub aga nende voi teiste
uustulnukatega ldhema kilmne
aasta jooksul, on prognoosima-
tu, nagu on praegu prognoosi-
matu ka staazikamate nditlejate
tulevik. Oodatud-kardetud le-
pingusiisteem on niiiid silma-
piiril. Kas see parandab véi
halvendab niitlejate olukorda,
on meie oludes esialgu vérrand
kiimne tundmatuga. Pealegi eel-
dab lepingusiisteem mitte ainult
nditlejate valimist repertuaari
jargi, vaid ka repertuaari per-
sonaalset koostamist nditlejate
tarvis vihemalt hooaja lépuni.
Kas meie (nidite)juhtkonnad on
selleks valmis? Muide, jilgin
huviga, milline teater koigepealt
(valdavalt) klassikale iile laheb;
teater, kes seda esimesena riskib,
on praegu arvatavasti ka pub-
liku saali toomises voidumees,

MARINA OTSAKOVSKAJA:

Uks tont kdib médda Eurocopat,
teatrivaataja tont. Voib-olla on
se¢ kogu Euroopa kohta natuke
liialdatud, ei tunne ju Eurocopat
iiksikasjaliselt, aga tema Eesti
osa kohta on see tapselt nii.
Kogu hooaja viltel ei jdtnud
mind maha tunne, et kohad teat-
risaalis, mis veel aasta tagasi
olid mifidud kuu aega ette, on
niiid wvaataja puudumisel re-
serveeritud tema varju tarvis.
Tormilised poliitikatuuled piih-
kisid subtiilsed vaatajad mine-
ma, tinavateater on voitnud la-
vateatrit nokaudiga. See on
moddunud hooaja pohimulje,
ning koikidele hinnangutele,
arvamustele ja arutlustele lisa-
vad pooltithjad saalid oma kor-
rektiivi. Kuigi. .. kui jitta selja
taha vaatamine ja jalgida kind-
lameelselt ainuiiksi lava, voib
miirgata nii Evald Hermakiila
ja Kalju Komisearovi huvita-
vaid otsinguid intellektuaalse
draama vallas kui ka Ingo Nor-
meti edu tutvumisel ungari néi-
tekirjandusega, nii Eino Baskini
vaibumatut hedonismi kui ka
selle paradoksaalse hooaja suu-
rimat paradoksi — Nukuteatri
tosist ja paljulubavat reper-
tuaari. Kui isegi akadeemiliste
traditsioonidega teatrid on ha-
kanud vaataja varju piiiides vo-
deville lavastama, toob Nuku-
teater lavale lonesco ja Diirren-
matti.

Kuid siin ei pidanud ma jélle
vastu ja hakkasin piiluma kor-
vale, seljataha, tiihjusse...

LINNAR PRIIMAGI:

Ilmselt tagajarjekas on moé-
dunudhooaegne eesti teatrite
villissuhtluse murranguline im-
berorientatsioon idast ldédnde.
Roomu teeb korgvaartusliku
keerulise draamateksti kélama
hakkamine «Vanemuises laval
(T. 8. Elioti «Médrv katedraa-
lis», tolkijad Anne Alpere ja
Toivo Pill, lavastaja Jaan Too-
ming).

PILLE-RIIN PURJE:

Minu jaoks kristalliseerus hoo-
ajast kolm piisielamust (parem
el pilifiagi kunsti puudet so-
nusse kanda): Jaan Too-
minga «Morv katedraaliss,
Georg Malviuse «Viiuldaja ka-
tusels; Ain Lutsepp — Roman
Baskin «Emigrantidess. Ja ni-
metan veel kolm stiilitundega
lavastust: Kaarin Raidi <Tha
jalakate alle, Jaan Toominga
«Graals (stuudio), Priit Peda-
jase «John Gabriel Borkmans.

ENN SIIMER:

Kuidas huikad, nii ka kajab.
Varem ei pidanud kiisijad pal-
juks kiimmekonna konkreetse
kiisimuse esitamist ja hooaja la-
vastuste loetelu lisamist. See
noudis vastamiseks iiksjagu pu-
simist ja vérdlemist, niiiid on
iilesanne lihtsam. Voib-olla siis
el vidarigi see hooaeg tosise-
mat suhtumist ei kiisijalt ega
vastajalt. Ei tea, probleeme sel-
le hooajaga seoses on igatahes
viga palju ja eeskdtt just ta-
nase kunsti ja poliitika ldiku-
mise aspektist. Niib, et asi ei
ole nii banaalselt lihtne, nagu
enamasti kiputakse arvama:
teatri ja ka kogu kunstielu
madalseis ripub #ra poliitiliste
pingete korgseisist ja inimeste
visimusest. Uksjagu tode selles
kindlasti on, kuid kiisigem hoo
pis, millist uut Eesti ihiskonda
me koik siis ehitada tahame?
Kas sellist tarbimisiihiskonda,
mis pakub materiaalset hea-
olu, vdéi rajame oma tuleviku
J. Hurta meenutades vaimselt
suureks saamisele? Praeguste
plaanide ja sihtide jairgi ei paista
selle viimase vidrtustamist kill
kusagilt, jdrelikult on ka kul-
tuurisse suhtumise mddtkava
ilemadra merkantiilsuse ning
kommertslikkuse suunas nihuta-
tud. Véi pole mul &igus?

Minu arvates on kaks selle hoo-
aja tipplavastust Mati Undi
«Tangos Noorsooteatris ning
Mikk Mikiveri «Emigrandids
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s+Vanalinnastuudioss. Ja seda
koikides komponentides: lavas-
tus, niitlejad, kujundus jne.
Kiillap on selles eelistuses oma
osa ka Slavomir Mrozekil, kelle
ndidendid siiani vaid mitmete
lavastajate loomingulistes plaa-
nides seisid. Kiillap ka (veidi
nostalgiahdngulisel) vordlusel
kuuekiimnendate aastatega, mis
pohiliselt «Tangogas seostuvad.
Ja siiski on koige olulisem, et
need lavastused konelevad mitte
neist kuuekiimnendaist, wvaid
meist ja meie ajast. Neis la-
vastustes peaks minu arvates
peituma ka voti tdnase teatri-
kriisi lahenduseks: ikka ja jil-
le on hinnas mitte valiste aja-
mirkide kasutamine voi kom-
mertsteemad, vaid aja ja inim-
hinge suhted.

MIRA STEIN:

Moodunud hooajal pole olnud
viimalust vaadata olulisemat
osa «Ugalas ja <«Vanemuises
lavastustest: <In corpores ja
«Morv katedraaliss ja «Becket
ehk Jumala aus.
Vaatamismuljed piirduvad pea-
miselt Tallinna teatritega.
Absurdidramaturgia massiline
sinvasioon» meie lavadele on
tervitatav juba seetdttu, et need
teosed Léfine lihimineviku avan-
gardist on just siin ja praegu
tdiesti aktuaalsed.

Materjalilt ja teostuselt oli
minule haaravam ja kunsti-
kiipsem «Vanalinnastuudios
s«Emigrandids. Vahest on péhjus
ka selles, et on usaldatud autori
sonumit, piiidmata seda aja-
kajastada.

Uldiselt tundub, et Tallinna
moddunud hooaja repertuaari
huvitavam ja tuumakam osa on
siindinud viikelavadel.
Uksikud niitlejasaavutused suu-
rel laval ei muuda oluliselt iild-
pilti.

MIHKEL TIKS:

Kahetsen, et pole enam aega
piisavalt teatris kidia. Arvan, et
varem-hiljem tunnevad seda
paljud, kelle toolid teatris on
viilmasel ajal tiihjaks jdanud.
Poliitilised, arilised, vilisreisili-
sed sarved saavad maha joos-
tud. Tuleb dratundmine, et ini-
mesele on peale nende asjade
veel midagi vaja. Et inimene on
siiski rohkem kui fihiskondlike
suhete kogusumma. Vaib juhtu-
da, et siis, kui teatraale wval-
dab wveel tidimus ja tihjus-
tunne, tédidab rahvast juba

72 igatsus ja nidlg teatri jirele.

Teater peaks selleks end valmis
panema.

Aga kes kidib harva teatris,
sellele on minek ise siindmus ja
etendus paistab palju suurem.
Mulle meeldib «Vanalinnastuu-
dios rahvapsiikoloogiliselt hea
repertuaarivalik, Ka koige suu-
rem nauding kuulub sellesse
teatrisse — «Emigrandids. Ain
Lutsepa ja Roman Baskini peen
miing on palsam maistest mure-
dest laastatud hingele. «Ulguv
molders ja s«Meistriklass» kuu-
luvad ka nende lavastuste hulka,
mille vaatamine iilendab. Alla
minu elamuse ldve olid «Ma-
gamistoads (kuigi ka 166v
valik); «Haigete laste vanemads
(niigi valutavat kohta ei kanna-
ta torkida); sPalkons (ei saanud
midagi aru, ka mitte Vahingu
retsensioonist TMK-s nr 6,
1989); «Skangpoomijade (ei
niinud kiill Andrus Vaarikuga).
Kokkuvdttes on teatriga nii
nagu Gogoli « Revidendi» motos:
ira peeglit pohja kui 16ust viltu.

ULO TONTS:

Toimetus nigi ette vaatajate
pikki nutulaule eesti teatri alla-
kidigust ja suunab jutu aegsasti
teisele rajale? Ja misparast ka
mitte. Oht teatrile lihtsalt liiga
teha on praegu ilmselt suur. Kui
oskaksime oma teatrit vaadata
ja niha rangelt ténase iihis-
konna ja elu kontekstis, siis ei
nie alust liiga suurteks ndud-
misteks. Ei ole tingimusi kes-
kendumiseks. Akitselt oleks
maailm nagu lahti ja ei oleks
nditeks diglane pahandada M.
Mikiveriga, et viilmane tikiks
ajaks eesti teatrist eemalduda
kavatseb. Tiihjaks jddnud ko-
hast vdoib mbdoda vaadata, aga
asjade seisu see el muuda,
tithjus on tihjus.

Kahju muidugi, et dramaturgias
oli paus ja et «Vaikuse valla-
majales ja «Minekules jirge ei
tulnud. Ei saa aru, kuidas vaéib
kahelda «Saturnuse lastes vaja-
likkuses. Iseasi, et teatrikunsti
jaoks oli siin voimalusi vahem
kui teistes mottevabaduse aega
esindavates uutes ndidendites
enne seda.

Viidrtloomingu kriteeriumiks
vétan niisuguse ebaselge asja
nagu vaataja teatriroom. Mis
kdoige rohkem meelde jai?

T. S. Elioti «Morv katedraaliss
+Vanemuisess : J. Toominga aja-
tunnetus naidendi valimisel ja
lavastamisel — pédrdumine sii-
gavas kriisis inimese ja iihis-
konna poole; lavastuse mojuv

sirgjoonelisus, keskendumine s6-
numile; A. Dvinjaninovi kauaks
meeldejaiv debiiit korgema
noudlikkuse tasemel; Canter-
bury naiste koor.

8. MroZeki «Emigrandids «Va-
nalinnastuudioss : M. Mikiveri
lavastus, digupoolest kiill ikka
nihtud etendus tervikuna; see
tuletas meelde, et viga head
teatrit saab ikka veel teha ka
kdige @araproovitumal viisil,
niitlejate kaudu; R. Baskini ja
A. Lutsepa rollid.

«Viiuldaja katusel» «Estoniass:
nihtud esietendus tervenisti ja
koigis liksikasjades (suudetakse
seda taset ka argipidevas hoi-
da?); J. Krjukovi Tevje teiste
heade rollide eesotsas.
«Meistriklassis konkursietendus
Balti teatrikevadel Vilniuses;
T. Kark Stalini rollis.

¢« Amadeuss Rakvere teatris: U,
Vilimaa ettevétmise julgus, la-
vastaja originaalne mingu-
plaan; Peeter Jakobi Antonio
Salieri rollis.
Repertuaarileidudena, aga ka
lavastustena olgu veel nimeta-
tud kaks asja. T. Yliruusi
«Magamistoads «Vanemuisess:
nididendi véimaluste viga sun-
dimatu tdestamine A.-E. Kerge
lavastuses; niitlejate stiilipuhas
kvartett, L. Eelmée BreZnevi
rollis esimeseks viiuliks,

G. Spiro <Aed» <«Endlass:
tolkeniidend ja 1. Normeti la-
vastus, mis osutab aktuaalseid
konflikte ja probleeme, mille
juurde eesti nditekirjandus ei
ole veel joudnud.

LEA TORMIS:

Teatrikriis pole wveel nii suur
ja isegi milu pole veel nii halb,
et midagi meelde poleks jadnud.
Loetelule eelistaksin siiski iihe
konkreetse teatrisiindmuse ni-
metamist, mis toesti réomu tegi
ja kinnitas, et veel pole kadund
kdik. See on «Vanalinnastuu-
dios» «Emigrandide. Eriti veel
sellepérast, et uuesti vaatamisel
pirast pikka vaheaega sai kinni-
tust teadmine — koostdo-part-
nerlusest siindinud looming on
seekord toesti elav ja loomu-
likult arenev organism.

KADI VANAVESKI:

Mai Murdmaa «Ulguv mdlders
on see, mis ilma mingitesse
paberitesse vaatamata meelde
tuleb: ei Gildse taiuslik, aga viga
elus ja r66mus (ma ei motle just
sisu) TEATER. Jaan Rekkori
monus taisimberkehastumine
seal sees mdjub eriti virgutavalt.



Niha, et mangijaile meeldib
nende t06 — see on itha harvem
elamus. Nojah, ja mulle jalle
on ikka meeldinud kujundi-,
metafoori- ja muu seesugune
teater. ..

Hooaja teised siimpaatsed la-
vastused (oli neidki: Toominga
«Morv katedraalise, Komissaro-
vi «Becket...», Undi «Tangos,
ka Allaberdi «Meistriklasss ja
Mikiveri «Emigrandids) visita-
vad mingi raskuse vaimuga
(jdlle pole jutt sisust), Adrmiselt
kahju, et «Graalists 16puks ei
hakatudki Tankred Dorati tervet
néidendit, tdiskujundust ja -teh-
nikat kasutavat tdeliselt suurt
lavastust tegema. Toominga ju-
hitud stuudiovariandist tihjal
laval oli néha, et vdinuks kiill
(nii jéi pooleli ka vihemalt iihe
viga vahva nditlejatdo siind).
Teatrikiilastamine ei hakka mit-
te «katastroofiliselt vihenemas,
vaid normaalseks muutuma. Ai-
nult et kogu siisteem, ka do-
teerimine, on mitme pélvkonna
tegijate jaoks ebanormaalsele
kiilastatavusele ehitatud olnud.
Ei usu, et siin IME aitab,
pigem vastupidi. Tulevad rasked
ajad. Ju peab hakkama oskama
head kommertsi teha (hooajas
on nagu rohkem miinusmirgiga
ndited), et saada véimalus hea
kunsti tegemiseks — kui oskab.
Muide, viimase all peaks edas-
pidigi olema ka huvitav sot-
siaalne, poliitiline (véi kuidas
veel nimetatav) teater. Ei ole see
kdiges siiiidi, nagu niiid vahel
seletame.

LILTIAN VELLERAND:

Parimad? (tédpselt ajaga kohtu-
vad) nididendid esimest korda
eesti laval: «Mérv katedraaliss,
«Emigrandids, +Tangos.

Enam meeldinud lavastused:
samad. +Haigete laste wvane-
maids ei suuda kunstina reas-
tada. On selleks liiga elu.
Enam meeldinud naisosa: naiste
koor lavastusest «Mérv kate-
draaliss.

Enam meeldinud meesosad: T.
Kargi Stalin, Mihkel Smeljanski
Vilhelm Foldalina lavastuses
«John Gabriel Borkmans.
Kuluaariklatdi: keegi nimekas
kunstnik Moskvast iitles vdike-
lavade festivalil pahasti «Tan-
go» kujunduse ja iildse eesti
teatri kujunduste kohta.
Niinud liiga vihe. Aga ei suuda
ennast sundida teatrisse mine-
ma. Kui, siis enamasti lébu-
ootuses,

MARGOT VISNAP:

Seljataha jaanud teatriperiood
oli suurepidrane, kui mitte hiil-
gav. Uldiste muljete pinnal. Kui
mitte liksikprobleemidesse siive-
neda (@ la Kas Draamateatrit
ootab ees Rakvere teatri piaiste-
komitee saatus? Voi dkki vaju-
vad just niimoodi koost kaik
meie teatrid? jne, jne). Elamust
pakkunud lavastuste loetelu
saab ootamatult pikk ja selle
tavatust mérgib lisaks wveel la-
vastuste tdhelepanuvidriv eri-

ilmelisus, mis laseb siilimeta
loobuda parimatest parimate
viljaselgitamisest: +«Emigran-

dids (Ain Lutsepp — Roman
Baskin & «Vanalinnastuudios),
«Viiuldaja katusels (Georg Mal-
vius & «Estonias), <Juudits
(Roberta Carreri & Odin Teat-
ret), s+ Ulguv mélders (Mai Murd-
maa ja Pirnu lavastuse naite-
trupp), «Kajakas» (Theu Boer-
mans ja hollandi teatritrupp
+De Trusts), «Tangos» (Mati Unt
ja lavastustrupp), «Godot'd
oodatess (Moldaavia teatri «Lu-
caferuls noorte grupités), sMorv
katedraaliss ja eriti naiste koor
(«Vanemuisess), Toénu Kargi
Stalin («Meistriklasss Noorsoo-
teatris), Andres Lepiku Kunin-
gas (e«Becket ehk Jumala aus
«Ugalass), «Kvartetts (Wrocta-
wi Teatr Polski nelja niitleja
grupités). Minu arvates peaksid
nn importlavastused edaspidi-
gi lahutamatult kuuluma Eesti
teatri hooajapilti, mis digustab
sel juhul ka eespool toodud
lavastuste rea rahvusvahelisust.
Absurdilembeses hooajapildis
mojus koige absurdsemana lii-
nud aasta 9. novembri &htul,
mil piihiti minema kurikuulus
Berliini miiir, KTV o&htusest
teleprogrammist kogemata néh-
tud néukogude «thrillers «RII-
GIPIIR» (1988!). Vene impee-
riumi paljurahvuseline teleau-
«itoorium vdis saada veenev-
emotsionaalse iilevaate ideoloo-
gilisest diversioonist 1950ndate
Eestis — ndukogude vdimu
alatuteks vihkajateks, negatiiv-
seimate iseloomujoontega ku-
jutatud tegelasteks iillas-dilsate
muulaste kérval loomulikult
eestlased! Ja koloniaalimpee-
riumi piiride kaitsjate (KGB
ohvitserid) ja selle rikkujate
(kodused ja vélismaised di-
versandid) rolle kehastasid tosi-
meelselt meie suverddnselt koi-
gutamatud eesti niiitlejad!

AVO UPRUS:

Aasta-paari eest nidis mulle, et
elu on avardunud ja intensii-

vistunud: nii palju tosiselt
vietavat valu ja rédmu vohas
korraga tdnavatel ja vidljakutel.
Rahva spontaanselt siindiv loo-
ming, iitleksin ehk isegi enese-
loomine, erutas ja kohustas
enam kui range professionaali
kide all wvalmivad lavastused:
sestap jidi teatrikogemus link-
likuks ja ebamairaseks. Niiiid,
mil rahva loov energia uutesse
ja vanadesse iihiselu lavastaja-
tesse on raugenud, pole loidunud
panoraame enam huvitav jalgi-
da. Ka elustada mitte, sest
massidele méjuvad vaid pooli-
kud aated. Viasinud pilgule pii-
sab juhtide vaatlemisest: diri-
gendis sisaldub ju kogu orkester.
Nihes uuteski aegades kordu-
mas vanu vtteid péérdub vahe-
peal res publica'ga pattu teinud
mote taas lavalt ja kirikust
elavat kontsentreerunud tédius-
likkust otsima.

Ja kummalisel kombel ndib, et
lased end taas véluda uuel:
noorusel ja kompromissitul
ideaaliihalusel. Tunned rédému,
et Toominga stuudiost on vahe-
peal saanud Tartu Kunstithingu
lasteteater, keda ei heiduta va-
badus ega vaesus; et kasvab

inimeste iseseisvus ja nénda ka _

stuudioteatrite arv; et ka lava-
kunstikateedri l6petanud noored
on leidnud rakendust, andes
vaatamisviadrseid niitlejatéid
ning lavastusi; et ikka leidub
inimesi, kes kisitlevad té6d
mitte kauba waid kunstina;
et pila kérval ka piihaduse
vidrtustel teatris kohta on ja et
pillajate ja pealiskaudsete hulka
tasakaalustab iiksikutegi piihen-
dunute siivenev andumus. Neid
nihes meenub lootustandev lu-
badus, et linn jadb hévitamata,
kui seal leidub kiimmegi diget.
Ning jéttes siinkohal kdik deldu
konkretiseerimata, ehk waid
mirkides aasta hérguma hetke-
na «Graali» etendust Tartus,
seni viimase teatrir6dmuna Ter-
je Rinne nimiosa tina dhtul esi-
etendunud lavastuses «Ella I1-
baks (luuleteater «Variuss)
ning jouludeks jitkuvalt jdudu
ja armu soovides Anne Tiirn-
pule, néen korraga, et mind
volunud uus ei olegi uus, vaid
pigem igavene, et mitte noorus,
vaid puhtus on see, mille poole
sirutan oma elu kooldunud
kiiiinla. Eestilise ilu altari ees
sosistame iiheskoos: hoia ja
kaitse meid, et leek tuisus ei
kustuks, et hail tuules ei kaoks
ja et inimene helisevas valgu-
ses end tunda tohiks.
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Moskva—Tallinn voi Toompea— Harju

Filmisobrale on saabunud paremad
ajad. Palju sellest, millest enne saime

osa filmikirjutiste voi fotode abil, on .

muutumas kittesaadavamaks loomuli-
kus olekus — filmi- vo6i videolindina.
Spekter on sama kirev nagu maailma
filmitoodangki. Kui iihes videosaalis on
rootslaste «Fanny ja Alexander», siis
Tallinna teises servas ldheb juba mit-
mendat kuud ameeriklaste <«Rithms.
Head filmid molemad, omas kaalukate-
goorias. Aeg-ajalt vilksatab ekraanidel
ka moni Eesti film. Traditsionaalne
mottelaad ja noore publiku maitse on
viimase viieteistkiimne aastaga teinud
Eesti méngufilmi ekraaniletuleku mér-
kamatuks.

Kinokiilastatavuse langus on nor-
maalne asjade kulg. Tavaliselt nime-
tatakse pohjusena televisiooni ja videot.
Laiemalt kisitledes markame, et filmi-
vaataja on subjekt, kellele meeldimi-
seks peetakse varjatud ja avalikku voit-
lust. Kuigi voistlejate tegelik taotlus on
saada inimeselt kédtte tema raha, pole
iitheski iihiskonnas sellest viisakas raiki-
da. Oma tegevus looritatakse inimeste
vajaduste rahuldamise moistega. Filmi-
kunst peab pidama iitha dgedamat voit-
lust teiste kultuuriharudega. Tarbija
elustiilis on kujunenud kindel raha-
summa kultuuriteenuste ostmiseks. Kon-
kurentsi olemus seisneb selles, kes eri-
nevatest kultuuripakkujatest suudab
tarbijalt haarata koige suurema tiiki
raamatute, teatri, kino ja jms ots-
tarbeks méeldud rahatdhest. Korvuti
kultuuridri sisemise voitlusega toimub
suure ringi lahing. Inimene tarbib ja
maksab toiduainete, téostuskaupade, elu-
ruumi jne eest. See voitlus on veelgi
karmim. Konkurentsis vastupidamiseks
peab kultuur minema sisemistele moon-
dustele, tekitama iseendas vastuolusid.
Muidu tuleb p#ev, mil pere laupieva
hommikul paneb puhtalt riidesse ja liheb
kunstindituse asemel vaatama suurkau-
bamaja ilusaid kaupu...

Viikesest ja suurest konkurentsist on
tingitud kunsti meelelahutusliku funkt-
siooni iiha suurem domineerimine. See
toimub ka filmikunstis. Jittes korvale
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vuse omanikele, voib vidita Ameerika
filmi ekspansiooni kogu maailmas. Ari-
lise edu pohjus peitub eeskdtt Zanri-
puhaste filmide tootmises, mis tdidavad
eelkoige meelelahutuslikku iilesannet:
vestern, muusikal, komoodia, ulme jt.
Ka erilahtritesse kédivad eepiline film ja
ekraniseering tootavad kommertsedule.
Esimest neist iseloomustab kangelaslik,
reaalse eluga vidhe sarnanev suure-
joonelise siizee. Tegelased on idealiseeri-
tud, filmi emotsioonid paisutatud, lavas-
tusvahendid on rikkalikud ja tahtsal
kohal on tehnilised efektid. Ekranisee-
ringud on tavaliselt laia tédhelepanu
osaliseks saanud romaanidest. Eelistatu-
mad on raamatud ildtuntud inimeste
elust. Puhaste filmiliikide olemasolu ei
takista ameeriklastel toota euroopalikke
filme. Kasitéboskus liigipuhtas filmis
aitab ménikord saada tidiskassat nou-
kogulike zanrim#iratlustega filmi-
valdkondades — ajaloolises draamas,
psiithholoogilises draamas, liiiirilises ko-
moddias ning teistes selletaolise liigitu-
sega ekraanitoodes. Puhtad Zanrid on
kasvatanud tegijaid ja vaatajaid. On
muutunud vaataja vastuvotu psiiiihika.
Montaazi lause, kaadri kompositsioon,
kostiiiim, grimm ja rekvisiit, heli — koaik
on lihvitud vaatajale ja tegijale
iiks-iiheselt moistetavasse mirksiisteemi.
See keel on kiiresti omandatav ja ei néua
valdamisel méttepingutust, see on pro-
fessionaalne filmikeel, mis teenib kerge-
mini raha.

Kommertsedu soltuvus meelelahutus-
likkusest ning seeldbi ka ameerikalikust
zanripuhtusest on tdheldatav mitte ai-
nult laias maailmas. Eesti mangufilmi
esimese linastamisaasta kiilastajate arvu
edetabelit juhib «Viimne reliikvia» (44,8 |
miljonit vaatajat). Jargnevad <«Kutsu-
mata kiilalised» (26,1), «Vallatud kur-
vid» (23,4), «Jalgrattataltsutajad» (21,2),
«Esimese jargu kapten» (19,9), «Navi-
gaator Pirx» (15,8). Neid filme iseloo-
mustab kiillalt korge stiilipuhas orien-
tatsioon meelelahutuslikkusele. Korvu-
tame mone nditega tabeli l6pupoolelt:
«Ideaalmaastik» (1,0), «Pihlakavira-
vads (0,9), <Joulud Vigalas» (0,8),



«Corrida» (0,6). Moni nimetatutest ei
ole ilmselt autori parim t66. Seevastu
kahte filmi pean kahtlemata huvita-
vaks, tugevaks teoseks. Paraku on koiki
nelja raske ameerikalikult tiipologiseeri-
da. Nendesse filmidesse on lavastus-
projektil punkti panemisega sisse ko-
deeritud tulevane kommertsiaalne eba-
onnestumine. Ameerikaliku ldhenemise
tottu ekraniseeringule on Eesti vaata-
jale hésti ldinud <«Kevades», <«Suvis,
«Porgupohja uus Vanapagans», «Mis
juhtus Andres Lapeteusega?». Needsa-
mad filmid on jddnud Noukogude Liidu
filmiturul tagasihoidliku publikumenu-
ga. On ju neile filmidele aluseks olev
kirjanduslik materjal viljaspool eesti
lugejaskonda praktiliselt tundmatu.

Puhaste zanrifilmide olematus pole
seni meid hdirinud. Eesti méngufilmile
saabuvad Moskva tellimused ja raha on
aidanud meie filmikultuuril hinge sees
hoida. Majandusliku motte muutus, ki-
neastide endi soov ise majandada, olla
vaba riigi dotatsioonist ja organisat-
sioonist toob korrektiive arusaamadesse.
Tuleb vilja, et senine vooruseks peetud
mittedriline film on muutumas meie
paheks. Kogu meie reZissuurist julgeksin
suure kohklusega teha pakkumist stiili-
puhtale meelelahutuslikule filmile ainult
kahe mehe puhul. Oleks tegemist ainult
lavastajate ettevalmistatusega orientee-
ruda meelelahutusirile. Pédrast esimeste
koolirahade maksmist tuttava ameti
uute tahkude omandamisel on meil
tulevikus kindlasti oma dudus-, erootika-
voi maffiafilmi viljeleja. Kéhklused pei-
tuvad mujal. Eesti filmimaailmas liikuv
kapital on tiihine. Arimaailma kasumi-
reeglite jargi peab siis iga 166k minema
tdppi. Meie méangufilmi 400 000 rubla-
line ja ameerika 20000000 dollariline
tootmise eelarve ei kannata voérdlust.
Ameerika kommertsfilmis ei soéideta
kiimneid autosid puruks seetdottu, et see
on odav, Vastupidi, méngitakse saalisis-
tuja teadmisele, et auto on kallis. Muidu-
gion koik suhteline. Mitu autot meie oma
eelarvega saame purustada selgub «Rah-
va Hiidle» musta turu teadetest. Meie
vaatajale pole kiimmet autot vaja, pii-
sab iihestki, et saavutada ameerikalik
efekt. Sama leherubriiki kasutades kor-
vutame, esitatud filmimaksumusi dollari
ja rubla tegelikus vahekorras. Kui
kurss on 1:15, siis Eestis méngufilmi
tootmiskulud on 27 000 dollarit. Pole
mingi ime, et meie stuudiote uste taga on
mérgata ladne filmiamatoore, kes paku-
vad lahkelt projekte koostdofilmideks.
Nende hulgas pole meelelahutustdostuse
professionaale, sest filmidri p6éhimot-

teks on suured investeeringud, minimaal-
ne risk ja maksimaalne kasum.

Oma lootusetuses piddseda suure #ri
karusellile ei ole me iiksinda. Pogusad
kokkupuuted mitmete riikide produtsen-
tidega toovad esile iihise probleemi:
koik otsivad raha voi geniaalset ideed —
teha viikese rahaga suur kassafilm,
Itaallased tegid kuuekiimnendatel igal
aastal 200 filmi, niiiid paarkiimmend
alla saja. Suurbritannia on loobunud
riiklike rahadega toetamast oma filmi-
toostust kui perspektiivitut tegevust.
Rootslased otsivad vordvasrse rahaga
partnereid, sest riigi rahaeraldised on
sellel suurel filmimaal minimaalsed. Un-
gari on alustanud kulutuste vihenda-
mist filmitootmisele. Soomlased on saa-
vutanud ajutise stabiilsuse — ise teen
oma filmi ja ise ka soprade keskel
vaatan, Kasumiga kodumaisest filmi-
toostusest ei réddgita Euroopas enam
ammu. Elukutselised teavad, et voimali-
kud suured kasumid tulevad ldbi suurte
rahasummade pikaajalise kiillmutamise.
Raha seismine {66tab veel iihe #rimoto
vastu, et raha peab tegema raha. See-
tottu partnerluse kiisimus ongi téhtis.
Eesti filmitoostus ei saa praeguses
seisundigolla tosiselt voetav tdiediguslik
koostoopartner. Pole meil raha ega teh-
nilist baasi. Ka Eesti odava t66jou peibu-
tis on petlik, mis véib kokku variseda
esimese tosise iihisfilmi tegemisel. Mee-
lelahutusliku kommertsfilmi késitoon-
duslik pool vajab eeldatavasti teist-
sugust kaadri ettevalmistust ja 1t66-
kultuuri, seda mitte ainult stuudiotes,
vaid kogu iihiskonnas. Meie osaks jaib
oodata suurt hetke, mil ajaviitedri
vigevad moistatuslikel asjaoludel meid
vajavad. Samas ei tohi unustada luua
tingimusi juhuseks.

Kuna Eesti filmi ldbiloék filmimaa-
ilma toeliste rahadeni on viihetoen#oline,
peaksime edasi liikuma euroopaliku fil-
mikultuuri pohimotetega. Ei maksa nou-
da meie filmitootjatelt ja -loojatelt voi-
matut. Me oleme euroopa ja maailma
filmikultuuri osa, kahjuks wveel vihe-
tuntud. Pole vaja tosiselt loota, et meie
méngufilm ldheb ning voéidab endale
alalise koha maailma box office’ite
edetabelites. Selline perpektiiv on Eesti-
maa ettevotlikele inimestele viheahvat-
lev. Paarkiimmend aastat irooniat tal-
linnfilmilikkusest, Eesti méngufilmi
Antonionide ja Fellinide tosimeelne otsi-
mine, etteheited rahvusliku filmikunsti
puudumisele on teinud oma t66. Kultuuri
majanduspoliitika seisukohalt vaadatu-
na ei eksisteeri moistet eesti méangufilm.
Eesti Vabariigi likvideerimisega anti
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meie suurima filmiettevotte «Eesti
Kultuurfilm» kogu vara loppkokkuvot-
tes iile Moskva keskvoimule. Noukogude
Eesti viiekiimne aasta jooksul pole
kohalik voim finantseerinud iihtegi mén-
gufilmi. Nendes tingimustes oleme toot-
nud ligikaudu sada filmi. Kohaliku
voimu vdhene huvitatus eesti filmi-
kunstist on kahetsusvddrne. Eriti oleks
rahalist abi vajatud ideoloogilise tsen-
suuri aastakiimnete jooksul. Voimu nu-
kureziim tootas ideoloogiarindel kisikies
suurest pealinnast tulevate suunistega.
Monikord liks midagi sassi, iiks lubas
ja teine keelas. Just siis oleks kahe
voimu vahel ja rahadega manipuleeri-
des tehtud monigi tegemata film ja jaa-
nud voitlemata sisene voitlus siidame-
tunnistusega.

Rahalisest aspektist ndhtuna olid need
Eesti mangufilmi ideaalaastad. Lubatud
temaatika piires telliti stuudiolt film.
Valmis toodangu eest maksis Moskva
tootjale wvarem kokkulepitud summa.
Kui stuudio kulutas sellest summast vi-
hem, oli kokkuhoitud raha tema tdiendav
kasum. Eraldatud eelarvest enam kulu-
tamine toi kaasa kahjumi. Selle valti-
miseks kiisiti wvajaduse korral raha
juurde ning tavaliselt seda anti. Lisaks
oli iga valmis filmi pealt ette ndhtud
20 000 rubla nn plaanilist kasumit.
Lihtsa majandamise aastalépu arvelaua-
tulem oli alati kasum, Aasta keskel vois
stuudiol olla kiill terav rahapuudus,
kuid mitmete nippidega saavutati aasta-
bilansiks sile pilt. Osaliselt praegugi
kehtiv néukogude kinematograafia
funktsioneerimise siisteem on oma liht-
suses viga téokindel. Kahjumisse joud-
mine sellise finantseerimise korralduse
puhul tdhendab ebakompetentset di-
rektsiooni, v6i majandusaastal to6s ol-
nud lavastaja vo6i filmigrupi madalat
kutseoskust. Kirjeldatud mehhanism ga-
ranteerib filmikunstile vajaliku rahalise
stabiilsuse.

Miindi teise poolena on téhusalt toi-
minud siisteem toonud esile puudusi, kus
stabiilsus voib muutuda seisakuks. Filmi
tootjal ja loojal puudub wvajalik raha-
line tagasiside vaatajaga. Eespool toodud
plaanilist kasumit saab iga film, séltu-
mata publikumenust. «Nipernaadi» esi-
mesel linastamisaastal vaatas seda filmi

-0,3 miljonit noukogude vaatajat, «Mets-
kannikesis» 6,1. Kummagi mingufilmi
pealt teenis «Tallinnfilm» 20000 rubla.
Eesti méngufilmide edetabelist v6ib
vilja lugeda, et meie film on Nou-
kogude Liidu turul hasti minev, kui
seda vaatab iile 2,5 miljoni vaataja.
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kuulub wvahetule tootjale ainult iga
kiimnenda vaataja piletiraha. 400 000
rublasest tootmise maksumusest katavad
vaatajad seega poolerublaste kinopileti-
tega 125 000 rubla. Ainuiiksi stuudiole
on vaja kusagilt juurde maksta 275 000
rubla, rdfikimata kulutustest, mida filmi
vaatajani toomisel teevad iilebiirokra-
tiseerunud filmilevi jza kino. Neist kol-
mest elab selle siisteemi puhul hésti vaid
stuudio, iilejidnud téétavad planeeritud
kahjumiga. Kogu kinematograafia siis-
teemile tuleb appi Ameerika vo6i India
meelelahutuslik kommertsfilm. Neid os-
tetakse sisse valuuta eest. Kogu ahela
stuudio-levitaja-kino iilalpidamiseks
peaks igal FEesti mangufilmil olema
vihemalt neli korda rohkem néukogude
vaatajaid. Siit tuleneb meie filmi- ja
kinotootjate palkade suurusetus, tehni-
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liste vahendite nappus — materiaalne
vaesus keset vaimset rikkust. Ega vii-
manegi ole 16putu suurus keset asistu-

vat maailma: inimene ei ela iiksnes
vaimust ...

Jérjekordselt pdorame pilgud lddnde.
Otsime rublaturule alternatiivi dollari-
turu néol. Avanenud séiduvoimalustega
hakkab ménigi joudma #dratundmiseni
Eesti méangufilmi taseme vastavusest
euroopalikule. Uks asjaolu jddb maist-
mata — miks meilt ostetakse vihe ja
odavate hindadega? Kiisimuse esimesele
poolele olen osaliselt vastanud. Todeme
lihtsalt fakti, et ligikaudu 709, maailma
filmiturust on meelelahutusliku filmi-
toostuse kontrolli all. Pohjuseks on ka
mittekommertsiaalsetel filmifestivalidel
saavutatava edu ja publikumenu harv
kokkulangemine. Kiisimuse teine pool on
keerukas. «Sovexportfilm» miilis «Hul-
lumeelsuse» TV-6iguse litsentsi Islan-
dile 800 dollari eest. Tegemist on
riiulifilmiga. See on filmi &riline lisa-
vadrtus ja litsentsi hind veidike kérgem
kui selle iileliidulise wvéliskaubanduse
vahendaja tavaline kontrahtisumma,
Maailma kaubamajade «kotipoistenas
tundub kokkulepitud summa iihe méngu-
filmi TV-oiguse eest meile naeruviar-
selt madal. Kuid nagu kéigil nahtustel
on ka arvudel voime omandada teine
tdhendus soltuvalt kontekstist. Kaljo
Kiisa filmide reklaambukletti voiksime
kirjutada: «Ainuiiksi 250 000 elanikuga
viike Island tasus «Hullumeelsuses
televisioonis nditamise iihekordse diguse
eest 3% selle filmi tootmiskuludest.»
Mis sellest, et tegemist on toese valega
voi vastupidi. Oige ja vddr segunevad
siin olenevalt rubla ja dollari vahekor-
rast, sellest, kas Eesti mangufilmi toot-
mine maksab 27 000 dollarit voi 400 000
rubla. Kasumikategoorias motlev &ri-

Filmi eVarastatud
kohtumine» vdtetel.

R. Rajamdgi foto

mees teab tdpselt, kui palju maksab
meie méngufilm, ning tema hing jadb
kripeldama, kui odavat kaupa peab ost-
ma kalli raha eest. Eesti mangufilmi
levi ja reklaam eesti, ida ja lddne
turul on omaette arutlusteema. Amee-
riklased kulutavad 409 filmi eelarvest
reklaamile.

Mingufilm on teelahkmel. Tulles ta-
gasi filmiédri péhitunnuse juurde, proovi-
me leida hetkeseisu suundumusi. Esi-
teks voime siilitada labiproovitud Modk-
va-Tallinna rahakanali — viikesed
investeeringud, vaike risk ja vaike ka-
sum. Apelleerides vidikerahva pisikesele
filmikultuurile, suudame aastas kahe-
kolme méngufilmi raha Moskvalt kau-
belda. Tellija ideoloogilise surve puudu-
mine lubab teha seda, mida tahame.
Paraku teeb aastaid vaka all hoitud
oma ideoloogia ning iildine seljasiru-
tuse aeg selle kui ainuvéimaluse korral
meele nukraks. Majandusmees iitleks
lihtsalt — poliitilise ebastabiilsuse tegur
toob kaasa liiga suure riski. Teine
voimalus on rahamarsruudi muutmine:
Toompea-Kadriorg-G. Otsa tdnav-Harju
tdnav. Praeguste hindadega tdhendab see
meie koigi voo koomaletombamist 1,5—
2,0 miljoni rubla vorra aastas. Elu aga
nditab kallinemise ja eelarve kohnene-
mise tendentsi. Kolmas tee on Eesti
mingufilmi tdielik isemajandamine ja
-finantseerimine. See on X kategooria,
paremal juhul «Viikese Veera», «Sotsi
linna mustade 66de», «Politseiakadee-
mia» vaatajalembuse voidukdik. Ka need
on head filmid, omas kategoorias. Mui-
dugi on tee avatud sponsorlusele ja
edukale @&ripartnerlusele, kokkuvottes
koigile voimalustele filmi spetsiifiliste
ja meelelahutuslike kunstifunktsioonide
ithitamisel. Filmisopradele on saabunud
huvitavad ajad.
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Suvemuusikad

MIS SEE ON — IDRIART?

25. juulil 1989 algas ohtuse kontsert-
jumalateenistusega Tallinna Toomkiri-
kus IDRIARTi esimene festival ehk
muusikanadal Eestimaal. Kontserdiosa
avas Miha Pogaénik Bachi «Giaconnagas»
ja lopetas Leo Kriamer Liszti suure oreli-
fantaasiga teemal B-A-C-H, ent enne
Kriamerit médngis Andres Uibo sealsel
ilusal ja <«Saueri» iipris ainulaadseks
saanud pillil veel Siida «Ave Mariat» ja
Arro «Kontrastes. IDRIARTi raames
kolas eesti muusika esimest korda ja
gseda kuulsid niiiid ka need, kelle tarvis
IDRIART iildse ellu on kutsutud —
tavalised muusikahuvilised, seekord pea-
miselt mitmelt Euroopa maalt ja Liidust.
Tosi, véljaspoolt oli kiilalisi alla saja ja
see pole vorreldav nende (aegsasti ka-
vandatud) festivalidega, kus kohalesoit-
ntid nii monigi kord tuhandeid.

Kuigivord too nddal muidugi kajastus
ajakirjanduses, aga siiski iisna muude
siidmuste tavareas ja on jadnud tunne,
et IDRIARTI tahendust ja eesmérke meie
avalikkus périselt ei adunud. Olemata
jai oigeaegne teadvustamine, sest Ees-
tisse see tiritus polnudki planeeritud —
pidi toimuma (teistkordselt) hoopis Thi-
lisis, kuid just siis arenesid siindmused
seal veriseks. Ja ainult ida-missioonist
kangekaelne mitteloobumine pluss Tal-
linna kavandatud suveakadeemia eesot-
sas professor Krameriga, kes samuti
IDRIARTiga tihedalt seotud, t6i muu-
sikaturistid niiiid siia. Teadsime IDRI-
ARTi muusikaiiritustest juhuslikult ega
osanud grusiine mullu kadestada veel
sellepérast, et toonasest Thilisi nadalast
Liidus ei rddgitud (nagu meie omastki
mitte). Nii juhtuski, et Miha Pogaéniku
loengutele — festivali eriliselt vadrtus-
likule osale — mahuti lahedasti &ara
G. Otsa nim Muusikakooli saali, kusjuu-
res kohalikku rahvast oli vaid paar-
kolmkiimmend hinge. Véinuks olla paar-
kolmsada ja rohkemgi. Sest eeskatt ette-
valmistuseta muusikahuvilisele need
tunnid just moeldud olid. Uldse teeni-
vad IDRIARTiI muusikafestivalid kahte
eesmirki: harida inimesi heal muusi-
kalisel tasemel ja ehitada kunsti vahen-

78 ditega kestvamaid sildu erinevate ideo-
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loogiatega téodeldud rahvaste vahele —
kestvamaid, kui sellega tuleb toime po-
liitika. Vahenditeks on kontserdid, nende
programmidega otseselt seotud loengud,
diskussioonid, meistriklassid jne ning sa-
geli ka draama, poeesia, isegi miim ja
nende kombinatsioonid. Kavad valitakse
ainult noudliku maitse kohased, sihiks
just ongi need n-6 passiivsele publikule
klaariks teha (kogemus aga kinnitab,
et haaravad ja rikastavad on need
profesionaalidelegi).

IDRIART (Institute for the Develop-
ment of Intercultural Relations through
the Arts) on internatsionaalne orga-
nisatsioon, mis tegeleb niisiis inimeste-
vaheliste kontaktide arendamisega kuns-
tide kaudu, seda voimalikult terves maa-
ilmas (seni pole joutud veel Aafrikasse,
Araabiasse, Okeaaniasse ja suurde osasse
Aasiast — kui iildse joutakse). Tegelikult
on organisatsiooni kogu sisuline haare
kunstidest mérksa laiem ja oige mit-
meharuline, holmates néiteks invaliidide
hooldust ja p6llumajandustki. Keskus
asub Genfis, raha — ja viga suur raha,
tuleb sponsoritelt, keda leidub kaugelt
iile saja ainuiiksi firmade nidol. Niiteks
IBM, Bank of Virginia, CSX Sorp,
Domino Pizza jt USA-s, Volkswagen,
Metal Leve, «Sao Paolo Musicals jt
Brasiilias, Chrysler Corp jt Mehhikos,
Operand Computer jt. Austraalias, Tele-
vision New Zealand jt Uus-Meremaal,
ADRIA Airways jt Jugoslaavias,
Star Shipping jt Norras, GLS Bank
Saksamaa LV-s, Institute for Aero-
nautics Hiinas, JONA Stichting Hol-
landis jne, et pisutki ette kujutada
annetajate mitmekesisust. IDRIART kui
insitutsioon loodi 1983. aastal Genfis,
festivalide tegelikuks alguseks aga loe-
takse juba 1981. aasta juuli-augusti
vahetuse iiritusi Prantsusmaal Chart-
res'is, kus neid ka koéige enam ja suure-
joonelisemalt toimetatud. Ent loetleme
neid (u 35-st) veel: Sydney (1982, 1985),
Sacramento (1984, 1985) ja Santa Cruz —
Califorina (1986, 1988), Bled (1984—
1988), Sao Paolo (1985, 1986, 1987),
Trondheim (1985), Budapest (1986—
1988), Oaxaca (1986, 1988), Dublin (1987),



Praha (1987), Beijing (1988). Seitsme
aasta jooksul on nonda kaasatud 22 000
inimest, neist ligi pool on mujalt kokku
soitnud, paljud aastate véltel korduvalt.
Elualadelt on need muusikaturistid viga
erinevad inimesed, samuti ealt ja kesk-
konnalt. Uletatud on iithtekokku 30 riigi
piirid ja tavaliselt oma kulul. Neile
on esinenud vidga mitmesuguse profiili-
ga kollektiivid, nagu LADO folkansam-
bel, Trio Brasieri, Kodaly-kvartett, Slo-
veenia Filharmoonikud, San Francisco
Poistekoor, Liszti nim Kammerorkester.
Lektoriteks on olnud muusikud ise, kuid
ka meditsiinidoktorid, psiihholoogid,
kogunisti o6konomistid koik siiski
(muusika)kunsti aspektist. Festivalidel
musitseerinud solistide nimekiri sisaldab
vihemalt sadakond interpreeti, umbes
pool nendest korduvesinemistega, ent
iiheltki pole veel puudunud Miha Pogac-
nik. Tema kogu asja hing ongi.

Miha Pogacénik on oma generatsiooni
(siind. 1949) silmapaistvamaid, s.o isiku-
pidrasemaid ja onneks mitte vist viliselt
hiilgavamaid viiulikunstnikke, keda on
korgelt kviteerinud (parimaks!) ka Isaac
Stern ja Jasha Heifetz. Pirineb Slovee-
niast, oppinud Jugoslaavia, Saksamaa
LV-s ja USA-s, kus praegugi elab; ope-
jateks olid Igor Ozim, Max Rostal,
Henryk Szering ja Josef Gingold. Ainu-
uksi soolokontserte, nagu see tippudele
joukohane ja voimalik, annab ta ca 100
aastas ja muidugi viie kontinendi koéigis
suurtes keskustes. Kuid mida ise kogesi-
me, oli see, et ta ei lahterda publikut,
ja nii vois Bachi d-moll kontsert kolada
Suure-Jaanis ja Viljandis samavéaérselt
iikskoik millise maailmasaaliga. Kiillap
sellest tulebki otsida MP erilist fenomeni,
tema tarvet tegutseda IDRIARTIs, tdita
oma missiooni ning «kaotada» niiviisi
ilusaid néddalaid haritud ja sdtendava
eliitpubliku ees. See on enam kui haru-
kordne muusika- ja ligimesearmastus —
see on elufilosoofia ning IDRIARTI
deklaratsioon inimesi aidata ja rahvaid
lihendada poole seega mingi formaalne
fraas. Jatame siinkohal koérvale inter-
pretatsiooni vaatluse (oli kiill monda
meile harjumatut, nagu intonatsiooni
kohatine teisejargulisus) ja vdidame, et
MP on vorratu popularisaator. Oma
igavesti jatkuvas ja teoselt teosele viivas
sarjas <«Aktiivne kuulamine» vottis ta
nditeks 27. VII inglasest pianisti Alan
Newcombe'i toel 1dbi Beethoveni « Kreut-
zeri sonaadis I osa. Koigepealt oli see
materjali, mitte vormi ja tabamatute
ideede regenereerimine. Ainuiiksi ava-
akordil peatus ta oma 10 minutit ja
kuigi ta lopuks teatas, et seda oskas

miéngida ainult iiks viiuldaja maailmas,
nimelt Bronislaw Huberman (<olgugi
hull, aga tema sai selle kidttes), t6i ta
sellest monest sekundist vilja kogu teo-
sesse kidtketud sddeme. Siis liks fraas-
fraasilt, isegi noot-noodilt kobamisi,
nagu koos alles loova Beethoveniga edasi
kiill iihte, kiill teise suunda, kuni «nad»
leidsid selle ainudige jargmise rajakese.
Ja publik 6hinal koos «nendega»; kohe
tekkis viaga elav kontakt, lahe sissevaade
muusikasse ja juba olid kuulajadki saa-
nud teekonnal kaasakiijateks. Uheso-
naga, tema «Aktiivne kuulamine» ei ole
mingi teoretiseerimine, polegi loeng, vaid
iilielav vestlus-esinemine-arutlus sega-
mini nalja ja targutustega, #ddrmiselt
kiitkestav ja piltlik. Keegi meist iitles,
et kui selle saanuks videolindile jaddvus-
tada, tooksime kurdidki muusika juurde.
Aga «Kreutzeri sonaadile» jirgnes kae-
lamurdev Barték (!) — hoopis teise
kandi pealt (rahvamuusika ja sellest
edasi) ja ikka ponevalt. Bartoki nad koos
A. Newcombe'iga jirgmisel 6htul Rae-

kojas méngisidki — sellelesamale rah-
vale,
Niisugused olevat koik MP sar

nemised. 1989, aasta oktoobrikuu algul
otsustati IDRIARTi konverentsil Dort-
mundis, et 7.—14. maini tehakse iiks
selletaolistest festivalidest jille Tallin-
nas (Eestis), muusikaturiste aga paku-
takse tuhande ringis.

IDRIARTI muusikute truppi kuulusid
tdnavu veel pianist Isako Krdmer ja
tsellist Claudia Klimperthi (Saksamaa
LV, kontsert toimus 26. VII Matka-
majas) ning Leo Krimer, kes 27. VII
improviseeris vidga nauditavalt Kaarli
kiriku «Walkeril», koos M. Pogaénikuga
samal ohtul Nigulistes (Bachi sonaadid)
ning 28. VII samas segakavaga (ka
3 osa Bachi «Fuugakunstist»). Eesti
muusikat said kiilalised veel kord ja
mahuakalt kuulda Filharmoonia Kam-
merkoorilt 26. VII Nigulistes. Et paral-

leelselt valmis konealusel n#dalal ka’

barokkmuusika suveakadeemia kava
(L. Krdmer), kulmineeris IDRIARTi
festival muusikaliselt n-6 iihiskont-
serdil 29. VII Suure-Jaani ja Viljandi
kirikus.* Molemas kavas asetses keskmes
Bachi d-moll kontsert Miha Pogaéniku-
ga (originaalis on see klavessiinile) ja
Uvertiiiir (Siiit) nr 3 D-duur, esimeses
esitasid Fdharmoonia Kammerkoor ja
suveakadeemia orkester esmakordselt

* Valigkiilalised sdidutati siiski vaid viimasele.
Usna juhtumisi viibis Viljandis ka, opetaja Jaak
Salumiie kiilalisena, International Federation for
Chord Music president dr H. Royce Salzman
Oregoni iilikoolist, Oregoni Bachi-festivalide
direktor.
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Barokkakadeemio o1 joudoied Toombivibusse.
v T, Huigi foto



Bachi moteti «Komm, Jesu, komms,
teises — kroonina «Magnificati». Taas
aga loobume ettekande analiiiisist, mole-
mad kontserdid enam-vihem &nnestusid
ja koiki kuulas ka MP suure osavotlikku-
sega. Mis valmistab erilist r66mu, on see,
et nii korgel tasemel ja nii suurt
muusikat kuulati Suure-Jaanis ja Viljan-
dis péris kindlasti esimest korda. Ja
see haakub moéneki mottes IDRIARTI
ideaalidega — paremat vadrivad mitte
iiksnes koik rahvad, vaid ka iihe ja
sama rahva koik killud.

Peale nende iihiskontsertide oli suve-
akadeemial IDRIARTIlt veel iiks tugi
— nimelt maksis organisatsioon kinni
grupi saksa orkestrantide séidu Saar-

erinevas ja kauges regioonis: Eestis —
siin tehti pohitéd (23. VII 3. VIII)
— ning Louna-Saksamaal (25. VII —
28. VIII). Meiepoolseks korraldajaks oli
«ESTO Muusika», kel vahetult akadee-
mia eel ja jdrel tuli panna paika vastavalt
veel nii IDRTARTiI muusikanéddal kui ka
Tallinna 3. orelifestival. See oli vdheke
suur tiikk, kolm rahvusvahelist tidiesti
eripalgelist iiritust — kogemusteta ja
viheste joududega toogrupile, moningat
ambitsioonikust ja kergemeelsust sellega
moistagi ilmutati. Poleks olnud vaja loo-
ta ainult oma joududele ei organisa-
toorselt ega finantsiliselt. Tosi, molemas

briickenist Eestimaale. Suveakadeemia
siinset tegevust on juba valgustatud
(vt Toomas Siitan, «Akadeemial(?),
«Reede», 18. VIII 1989), jadb vaid lahti
seletada moned apsud ja anda iilevaade
akadeemia kontsertreisist Saksamaa LV-
sse.

BAROKKMUUSIKA SUVEAKADEEMIA
oli esimene omataoline Liidus ja mitte
ka koéige tiilipilisem iildse selles mottes,
et kontsertide poolest viidi see libi kahes

T. Huigi fotod

asjas oldi omamoodi sundseisus. Esiteks
jouti Filharmooniaga isekeskis {tiilli
minna juba M. Homitzeri Pirnu-festivali
ajal, teiseks jaadi — kiill objekiivsetel
pohjustel — hiljaks majandusliku toe
hankimisega Kultuurikomitees ja lepin-
gute solmimisega ETV-s. Mis puutub eri-
nevate kontserdiorganisatsioonide ri-
vaalitsemisse (siivamuusikaga tegeleb
neid praegu vahemalt kolm), siis pohi-
motteliselt voiks see nii just ollagi,
ainult et selle juurde peab siis kuuluma
kultuur ja fair play igalt osaliselt. Ning 81




méddutunnet iildse, sest vaike vabariik
ei saa lubada endale, iitleme, kiimmet
filharmooniat — kisub viga Vargamie
moodi olema, kui Niguliste, Raekoda,
Matkamaja, Ajaloomuuseum, Vanalinna
Muusikamaja jt endale kasumilootuses
iseseisva kontserdiorganisatsiooni staa-
tust hakkaksid taotlema. Kas jatame
need loomuliku konkurentsi lahendada
pohimattel, et norgem lahkub véi — kes
lepitaks ja oleks olemasolevate t6omaade
koordineerija?

Professor Leo Krdmer proovisaalis.
T. Huigi fotod

Mitmetest vigadest pahandas osale-
jaid koéige enam esiteks segadus lubatud
seminaride asjus (pilli- voi haédleriih-
made kaupa koikidele soovijatele sisse-
maksuga 50 rbl) ning teiseks, loobu-
mine avatud konkursist suveakadeemia
koori ja orkestrisse. Sakslaste saabudes
selgus, et tegu polnud mitte kiimme-
konna «<professoriga» oma erialal, vaid
lihtsalt Saarbriickeni ooperiorkestri kor-
ralike pillimeestega, kel juba viljavali-
tud eesti muusikutele suurt midagi 6pe-
tada polnud. Siindis nii professor Leo
Krameri tottu, kes, tutvumata oma eel-
mistel Eesti kiilastustel siinse tegeliku
tasemega, ilmselt alahindas meie muusi-
kakultuuri. Et ta aga kindla peale
head kunstilist lopptulemust vajas, sai
iisna selgeks alles 28. VIII kontserdil
Speyeri Toomkirikus, mis pidi talle
kujunema omamoodi eksamiks kohaliku
publiku ja «eestseisuse» ees ka tema
dirigendivoimetes. Téepoolest — L. Kri-
mer toestas oma voimekust, kuid vajas
triumfiks arusaadavalt korralikku ette-
kandeaparaati, mida  kohapeal pole,
EF Kammerkoori hindas ta siiski nii-
vord korgelt, et arvas kogu Saksamaa
LV-gi peale vaid viis-kuus ligildhedast
leidvat. Uhesdnaga, suveakadeemia pahi-
mote vddrastus seekord mitmeti, kuid
kinnitada voib, et nii «ESTO Muusika»
kui ka professor L. Krdmer on, nagu
oeldakse, oma jareldused teinud ja tule-
val aastal, samaaegselt vanalinna péeva-
dega igatahes eetilisi probleeme ei tule
ning kogu organisatoorne t66 toimeta-
takse varakult dra. Kaks asja on kind-
lasti — seminarid mitte ainult ei toimu,
vaid need peavad ka aegsasti teada
ja heatasemelised olema, siis leidub ka
hoopis arvukamalt osavotjaid (kuigi ai-
nuitksi iildproovidki olid tdnavu viga
toredad ja kasulikud jdlgida); teiseks
jidb muidugi stiimul: konkurentsivoi-
malus koori ja orkestrisse p#fsemiseks
ning sama elamuslikud kontserdid nagu
moddunud suvel Suure-Jaanis, Viljandis,
Kivi-Vigalas, Parnus ja Tallinnas. Ning
niiiid juba mones uues regioonis, kas
Liétis, nagu soovitab T. Siitan, voi taas
Reinimaal, nagu ldinud augusti lopul.
Aga sellest tagapool.

TALLINNA 3. RAHVUSVAHELINE

ORELIFESTIVAL
toimus 4. VIII—13. VIII. Helipildil me
siinkohal samuti ei peatu (vt «Reede»
25. VIII 1989 ja <«Eesti Ekspress»
22, IX 1989), iitleme vaid, et selle 16id
nii meistrid kui ka sellid, st et eripalge-
liste tippude (Leo Kramer, Wolfgang
Riibsam, Martin Haselbock jmt) korval



kuulsime keskpéraseidki voi tisna algus-
mehi (Bengt Tribukait). Iseenesest loo-
mulik asi, vihemalt praegushetkel, mis
aga ei sega muidugi iihtlasemat taset

igatseda. Kuid viita, et tegu oli ter--

venisti «keskpirasuse peoga» (Rolf Uus-
vali kuluaarides), on iipris tendentslik
ja mulle tundub, et kaunikesti suvalist
laadi. Araseletatult: kui meile ei meeldi
eestvedaja isik voi ta enda ming, kas
siis on pahad nii tema korraldatud
firitused kui ka neis kaasategijad? Ei
ole aus, kui sellise arvamuse kujundami-
sel on miaravaks lihtsaltt maksimalism.
Pretendeerin objektiivsusele viitega, et
antud (kolmas) orelifestival oli e sim e-
ne toeline rahvusvaheline omataoliste
seas Eestis ja sai teoks pohiliselt tdnu
Andres Uibo aktiivsusele kiill sidemete
loomisel, kiill organiseerimisel ning
kédesoleval juhul tuleb tema ambit-
sioonikust (kui n#dhakse ainult seda)
iitksnes tervitada.

Tehnilised andmed. Uhtekokku esines
10 organisti ja méngiti 30 helilooja
teoseid, esineti pohiliselt Niguliste «Rie-
ger-Klossi» pillil (mida tasapisi koos
ruumiga kiitma hakatud) ning iihel ahtul
ka Toomkiriku «Saueril», mis Lé&éne-
Euroopa meeste silmis ainulaadseks tous-
mas. 1. ja 2. VIII ning 3. ja 4. VIII
viis professor Kramer ldbi seminari
u 50 N. Liidu ja 10 eesti noorele
organistile-huvilisele, rohuasetusega ba-
rokil («Estonia» «Rieger-Klossil») ja
romantismil (Toomkirikus).

Et tulevaks suveks, tdpsemalt 3.—9.
VIII on planeeritud neljas festival, siis
sooviks muidugi edasiminekut. Koige-
pealt taseme iihtlustamisel — las siis
jadb tédnavuse festivali «Euroopa kaar-
dile» asetamine pealegi avansiks. Viga
sooviks aga rohkemate orelite kasuta-
mist (koos nende korrastamisega), seda
kindlasti ka viéljaspool Tallinna. Oodata
on seejuures veel n-6 Zanrilist avardu-
mist, kuna M. Haselbdéck ja uue korge
osalisena Ton Koopman Hollandist on
lubanud kaasa vétta ka vanamuusika-
ansamblid. Kontakt on loodud isegi
kuulsa <«Musica Antique’'ga» Kolnist.

REIS REINIMAALE
oli eriti noorematele, elamuslik, kuigi
otstes kaunikesti pingutav: autobussi-
dega labi Baltikumi, Poola, B6omimaa
ja Louna-Saksamaa iihtekokku oma viis
tuhat kilomeetrit. 21. VIII soideti vilja,
24, VIII varahommikul aga wvaadati
juba Speyeri keskel seistes bussiaken-
dest pikalt, kuidas Hansud-Gretchenid
kooli kompisid. Jille iiks kogemus:
Nirnbergist kihutati 10 km kauguselt

moodda, et aga varem pdrale jouda,
Speyeris ent passiti ligi viis tundi vastu-
votjatega kokkulepitud aega téis.

Esimene péev. Sisseseadmine kloostri-
hotellides, ringivaatamine, vastuvétt
raatuses, kohtu rebestav louna ja esi-
mene lonks reinveini vo6i o6lut linna-
lahedases erarestoranis, kosumine, esi-
mesed vorstiloigud, mahlad ja banaanid
kloostristoklas.

Teine pdev. Heidelberg (missugune
ime!), fantastiliselt ilus looklev tee-
kond piki Neckari orgu Hirschhorni
linnakesse, EF Kammerkoori pohili-
selt eesti muusikaga segakava Katharina
Pfarrkirches, dinee linnapea juures.

Nii ndgi vilja Eusserthali kilakirik.




Kolmas péev. Vorstildigud ja ..., soit
labi Pfalzi ja Saarimaa. Viinamaed,
pohjakiiljel ikka metsased — nagu hiid-
punkarite poolpaljad pead. Suured USA
baasid kahel pool teed Kaiserslauterni
kandis, tohutult dziipe, moéned tankid
ja ei iihtegi hingelist. Kontsert Basilikas
St. Johann, vastuvott Saarimaa kul-
tuuriministri juures, kodune viineri-
soomine teatri keldris (iiks meist neelas
1,8 meetrit) ja kaks lonksu 6lut. Fuajees
ligi 30 Reinimaa teatri mullused méngu-
kavad.

Neljas pdev. Kontsert (ikka ka Bachi
Orkestrisiiit nr 3 ja «Magnificats)
Reini vasakkalda migede vahel asuva
Eusserthali kiilakirikus. See on akustika
poolest iiks Saksamaa kuulsamaid viike-
kirikuid, kuhu soidetakse kuulama viga
kaugelt. Kohale oli ka Badeni ringhéa-
ling, kahjuks aga just siin ettekanne
kaunikesti loksus. Kiriku ees lehvisid
meie rahvuslipud — ideaalselt dige si-
nisega. Kust teadsite, vo6i elab siin méni
eestlane? Ei, aga 28. VIII 6htul tele-
viisorist nigime, kogu Saksamaa vaatas
siis teid oma pool tundi ja kogu pilt
tuli otse Tallinnast. Selle jirgi omble-
sime. Mieveerul imekorras tilluke kal-
mistu, teiste keskel ainult iiks soduri
haud — 1941. aastast.

Viies pédev. Speyeri Toomkirik oli
tdiesti omaette siimfoonia. Tohutu kol-
meldoviline ruum, ligi 180 m pikkust,
ligi 80 m laiust ja keskloovi all
mahuks vist Hermanni torngi &ara; sel-
lest siis kaja, mis keset kirikut 11
sekundit pikk. Viga harjumatu ja raske
kuulata, eriti liikuvat muusikat. Kuid
heli on imevéirselt rikastav. Fantasti-
lised on tutti loppakordid: koigepealt
tousevad taevasse viiulid, siis riburada
koik muu ja lopuks timpani kume pohi!
Jumal juhtis L. Krédmeri katt nii, et
«Magnificati» kaja kustudes alustasid
tornikellad oma kiimnenda -tunni mén-
gu.

Kuues pdev — vaba pidev. Ohtul
kostitas oma maakodus meid sealsetegi
moodupuude jargi rikas mees — trom-

petist. Majaesisel vendade Grimmide
«tehtud wviljakuls, anti kiilarahvale
kontsert, mille proovigi juba lidbi

ouevdrava kuulati oma kolmveerand
tundi varem tdhelepanuga. Oli viga
rahulik, tosine rahvas, lastest dttideni.
Koor oli hommikul Kélni lindistama
soitnud, meist nad Saksamaale jaidki.
30. VIII hommikul — tagasiséit, taas
Niirbergist mitte 1dbi, wvaid modda.
Péarast esimest piiriiiletamist enam
aknast palju vilja ei vaadatud. Korra

84 tosisemalt ehk Prahas, sest kdigi majade

kiiljes rippusid vdasinud NSV Liidu ja
TSehhoslovakkia lipud. Mis lahti? Ei
midagi, neil niiiid iga pdev ja OOpéev
ldbi nonda. Oli kiill hea koju jouda.
Leedus aga, pédrast Kaunast, lebasid
veel maanteepervedel ndadalapédevad ta-
gasi rahva toodud lilled puutumata.



1989. aasta rahvusvahelisi

filmiauhindu

39, LAAME-BERLIINI

rahvusvaheline filmifestival toimus 10.—21.
veebruarini (vt ka «Sirp ja Vasar» 10. ja
17. 111 1989). Pohikonkursis osales 22 linateost,
kusjuures enam esindatud oli USA 4 filmiga.
Festivali paevil demonstreeritud filmide seas oli
Woody Alleni «Teine naine», Tevfik Baseri
«Lahkumine valeparadiisist», Paul Greengrassi
«Ulestdusnu», Villi Hermanni «Bankomatt»,
Derek larmani «Sojareekviemn, Josefina Molina
«Esquilachen, lvan NitSevi «lvan ja Aleksandran,
Ulrike Oftfingeri «Mongoolia Jeanne d'Arc»,
Carlos Saura «Pimedal &&l», Péter Timari
«Enne kui nahkhiir |6petab oma lennu» jpt.
Vaéimalik oli ndha ka «riiulifilme» Bulgaariast
ja Tiehhoslovakkiast: Irina Aktateva ja Hristo
Piskovi «Esmaspdeva hommikut» (1965/88),
Dusan Hanaki «Pilt vanast maailmast» (1972/
89), Ljubomir Sarlandsijevi «Prokurdri» (1968/88)
ja Binka Zeljazkova «Vangistatud &hupalli»
(1967/88). Ziriid juhtis Sveitsi helilooja Rolf
Liebermann.

aKuldkaru»: «Vihmamees»
Levinson; USA).
uHbbekaru»: «Aviya suvi» (Eli Cohen; lisrael).
«Hébekaru» (Ziirii eriauhind): «Ohtukellad»
(Wu Ziniu; Hiina).

«Hobekaru» (parim reZiss66r): Dufan Hanak
(«Mina armastan, sina armastad»; Tiehhoslo-
vakkia, 1980/88).

uHobekaru» [parim naisnditleja): Isabelle Adjani
(«Camille Claudel»; Bruno Nuytten; Prantsus-
maa).

«Hébekaru» (parim meesnditleja) ex aequo:
Gene Hackman («Mississippi podleb», Alan
Parker; USA) ja Eric Bogosian («Juturaadion,
Oliver Stone; USA).

«Kuldkaru» lihifilmile: «Pas & deux» (Monique
Renault ja Gerrit van Djik; Holland).
«Hoébekaru» lithifilmile: «Saatus» (Jaroslava Ha-
vettova; Tiehhoslovakkia).

FIPRESCI auhind: «Nelikbande» (Jacques Rivet-
te; Prantsusmaa — Sveits).

Alfred Baueri nimeline auhind: «Teener» (Vadim
Abdrasitov; NSV Liit).

(reZisséor Barry

61. «OSCARID»

tehti teatavaks 29. maértsil.
Parim film: «Vihmamees»
Levinson).

Parim rezisséor: Barry Levinson («Vihmamees»).
Parim naisnditleja: Jodie Foster («Kaebealune»,
Jonathan Kaplan).

(reZissédr Barry

Parim meesniditleja: Dustin Hoffman («Vihma-
mees»).

Parim naiskérvalosatéitja: Geena Davis («Juhu-
turist», Lawrence Kasdan).

Parim meeskérvalosatiitja: Kevin Kline («Kala
nimega Wanda», Charles Crichton).

Parim originaalkdsikiri: Ronald Bass ja Barry
Morrow («Vihmameess»).

Parim ekraniseeringu késikiri: Christopher Hamp-
ton («Ohtlikud armusuhted», Stephen Frears).
Parim operaatoritéd: Peter Biziou («Mississippi
poleb», Alan Parker).

Parim kunsinikutéé: Stuart Craig
James («Ohtlikud armusuhteds).
Parim originaalmuusika: Dave Grusin («S56da
Milagro ocapéllul», Robert Redford).

Parim montaa#: Arthur Schmidt («Kes siitidistas
Roger Rabbitit», Robert Zemeckis).

Parim helikujundus: Les Frescholtz, Dick Alexan-
der, Vern Poore ja Willie Burton («Suur»,
Penny Marshall).

Parimad heliefektid: Charles Campbell ja Louis
Edemann («Kes siilidistas Roger Rabbitit?»).
Parim kostiiimikujundus: James Acheson («OCht-
likud armusuhted»).

Parim grimm: Ve Neill, Steve La Porte ja
Robert Short («Mardikamahl», Tim Burton).
Parimad pildiefektid: Ken Ralson, Richard
Williams, Edward Jones ja George Gibbs
(«Kes siitidistas Roger Rabbitit?»).

Parim originaallaul: Carly Simon laulu «You
Don't Have to Die» eest («Working Girl»,
Mike Nichols).

Parim dokumentaalfiim: «Hoftell
(Marcel Ophiils; Prantsusmaa).
Parim liihidokumentaalfilm: «Dennis Jenningsi
kokkusaamised» (Dean Parisot ja Steven Wright).
Parim lihimultifilm: «Plekklelu» (John Lasseter
ja William Reeves).

Au-aOscarn: «MNational Film Board of Canada».

ja Gerard

Terminus»

42. CANNES'I

rahvusvaheline filmifestival peeti 11.—23. maini.
Konkursile oli esitatud 22 linateost, kus enam
esindatud olid ltaalia ja USA, kumbki 4 filmiga.
Festival avati galadhtuga, mis oli piihendatud
Charles Chaplini maélestusele, kelle stnnist
oli méédunud sada aastat. Avafilmina demonst-
reeriti David Leani restaureeritud suurfilmi
«Araabia Lawrence» (1960), mis oli tehiud
kakskiimmend kaks minutit pikemaks. Festivali-
filmideks olid ka Liliana Cavani «Francesco»,
Francis Coppola, Martin Scorsese ja Woody

BS



Alleni Ghistééna valminud episoodfilm «New
Yorgi lood», Ruy Guerra «Kuarup», Christine
Pascali «Zanzibar», Satyajit Ray «Rahvavaen-
lane», Ettore Scola «Splendor», Rudolf Thome
«Filosoof», Bernhard Wicki «Amblikuvérk» jpt.
Ziirii esimees "oli Saksamaa LV kineast Wim
Wenders.

«Kuldne palmioks»: «5eks, valed ja videolint»
(reZissédr Steven Soderbergh; USA).

Liirii grand prix ex aequo: «liiga hea sinu
jaoks» (Bertrand Blier; Prantsusmaa) ja «Uus
kino «Paradison» (Giuseppe Tornatore; ltaalia).
Parim naisnditleja: Meryl Streep («Karje pime-
duses», Fred Schepisi; Austraalia—Inglismaa).
Parim meesnditleja: James Spader («Seks, valed
ja videolint»).

Pari reZii: Emir Kusturica («Mustlaste aeg», ka
«Maja poomiseks»; Jugoslaavia).
Zirii  auhind: «Jeesus Montrealis»
Arcand; Kanada).

Tehnikapreemia: «Mystery Train» (Jim Jarmusch;
USA).

Tehnikakomisjoni auhind: «Must vihm» (Shohei
Imamura; Jaapan).

uKuldkaamerad» ex aequo: «Minu XX sajand»
(lldiko Enyedi; Ungari) ja «Siindimine» (Shaji;
India).

FIPRESCI auhind: «Seks, valed ja videolint»,
«Kuldne palmioks» liihifilmile: «50 aastat»
(Gilles Carle; Kanada).

Eripreemia «kogu elutéé eest»: Gregory Peck.

(Denys

16. MOSKYA

rahvusvaheline filmifestival viidi 1abi 7.—18.
juulini (vt ka «Reede» 14., 21., ja 28. VII,
«Edasin 26.—27. VI| ning «Rahva Héél»
17. VIl 1989). Konkursifilmide Ziirii esimees oli
poola kineast Andrze] Wajda. Teistest nimeka-

g6 matest filmiloojatest kuulusid sellesse ka Emir

«Vihmamees».
Peaosataitja
Dustin
Hoffman.

Filmi «Mustlaste aeg» reZisséor Emir Kusturica.

Kusturica Jugoslaaviast, Jiti Menzel Tiehhoslo-
vakkiast ja Jos Stelling Hollandist. Festivalil
linastatud teoste hulgas olid huvipakkuvamad
Hector Babenco «Karuohakane», Véra Chytilova
«Siia ja sinnan, Miklés Jancsé «leesus
Kristuse horoskoop», Philip Kaufmani «Olemise
talumatu kergus», Arturo Ripsteini «Lohutusva-
len, Ken Russelli «Vikerkaar», Rainer Simoni
«Jadup ja Boel» (1980/89), Krzysztof Zanussi
«Koik, mis mulle kuulub», Zelimir Zilniku
«Nonda karastus teras» jpt. Peale selle vais
tutvuda mitme retrospektiivprogrammiga: «Ros-
sica», «Tundmatu Noukogude film», Gabriel
Garcia Mérqueze teoste ekraniseeringud, Luis
Bufiueli filme, Evald Schormi filmitood, totali-
taarse epohhi filme aastaist 1933—1945.
«Kuld-Georgi»: «Seebivargad» (reZiss66r Mau-
rizio Ninchetti; ltaalia).

«Hobe-Georgin [Ziirii eripreemial: «Muuseumi-
kiilastaja» (Konstantin Lopusanski; NSV Liit).
«Pronks-Georgi» [parim naisnditleja): Kang Soo-
Yen («Ulendul», Im Kon-Taek; Lduna-Korea).



«Lawa», Maja Komorowska.

Filmi «Seks, valed ja videolint» refiss6or Steven
Soderbergh (paremal) ja peaosatéitja lames Spader
(vasakul).

«Pronks-Georgi» (parim meesniitleja): Turo
Pajala («Ariel», Aki Kaurisméki; Soome).
FICC-i eriauhind: «tawan» (Tadeusz Konwicki;

Poola).

46. YENEZIA

rahvusvaheline filmifestival toimus 3.—15. sep-
tembrini. Filmipidu avati inglase Peter Brooki
suurejoonelise, ligemale kolm tundi kestva
india eepose t66tlusega «Mahabharata»n. De-
monstreeritud filmide seas olid ka Gabriel
Axeli «Christian», Pedro Costa «Veri»n, Peter
Fleischmanni «Raske on olla jumal» (SLV—
NSVL), Peter Greenaway' «Kokk, varas, tema
naine ja temakese armuke», Reinhard Hauffi
«Sinisilmne», Krzysztof Kieslowski dekaloogia
koik 10 osa, Etienne Périeri «Punane Venezia»,
Vilgot Sjémani «Hundiauk», Rudolf Thome
«Seitse naist», Fernando Trueba «Hull pardik»,
Peter Weiri «Surnud poeetide klubi» jpt.
Na&idati ka retrospektiivprogrammi Jean Cocteau’
filmiloomingust. Ziirii eesotsas oli NSV Liidu
Kinoliidu | sekretdr Andrei Smirnov,

«Ohtlikud armusuhted». Michelle Pfeiffer ja John
Malkovich.

«Kuldlévin: «Kannatuste linn» (rezisséér Hou
Xiaoxiang; Taiwan).

«Hobeldvi» ex aequo: «Malestusi kollasest
majasts (Jodo César Monteiro; Portugal) ja
«Teemeistri surm» (Kei Kumai; Jaapan);

Ziirii eriauhind: «Ja valgus tuli» (Otar loseliani;
Prantsusmaa—Saksamaa LV).

Parim naisnditleja ex aequo: Peggy Ashcroft
ja Geraldine James («Ta on olnud &ra»,
Peter Hall; Inglismaa).

Parim meesniitleja ex aequo: Marcello Mast-
roianni ja Massimo Troisi («Mis kell oni»,
Ettore Scola; ltaalia).

Parim stsenaarium: Jules Feiffer («Ma tahan koju
minna», Alain Resnais; Prantsusmaa).

Parim operaator: Yorgos Arvanitis («Austraaliax,
Jean-Jacques Andrien; Belgia—Sveits).

Parim muusika: grupp noori muusikuid («Téna-
vapoisid», Manni Loy; ltaalia).

FIPRESCI auhind: «Halastuseta maailm» (Eric
Rochant; Prantsusmaa).

AARE ERMEL
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Inspiratsioon

Kujuta ette, et sa oled otsustanud
minna mingile kontserdile. Utleme méne
maailma-kuulsa viiulikunstniku ainuke-
sele esinemisele. Sa votad oma raha-
koti, vaatled iiht kahe-kroonilist, motled
viivu, kas siiski mitte minna kinno, kuid
millegipérast eelistad seekord siiski
kontserti. Ostad esimese koha péésme,
konnid tdhtsa ndoga moned ringid jalu-
tussaalis ning sammud omale paigale.
Su ees istub keegi, keda voiksid nime-
tada helilocjaks, paremal paar daami
ja vasakul — noh, iitleme keegi amet-
niku vilimusega hidrra. Solisti ilmudes
el aplodeeri sa mitte, sest et oled pohja-
maalane ning sa ei vaimustu ainult
nigemisest.

Esimene pala ettekantud, muigad
natuke ning kahjatsed, et sa siiski ei
ldinud kinno. Poleks vidhemalt olnud
igav. — Kuid sa plaksutad natuke, sest
héirra, keda sa pead heliloojaks, teeb
sedasama. Teine pala on hoogne ja vast
vihe labanegi. Selle l1oppedes jddd rahu-
likuks, sest hdrra su ees on ka rahulik.
Kuid kahelpool kérval ja iile saali siiski
aplodeeritakse. See on harilik, leige
ovatsioon, mis {ihes nurgas algab, teises
lopeb jne., kuni paljude iillatuseks tuleb
veel kord méngida ja veel kord kuulata.
Jargneb nr. 3, sa kuulatad, wvaatad
korraks ringi, kuid néhes, et koik kuula-
tavad, jidlgid sinagi. Kuid imelik, — sa
ei tea ju muusikast kuigi palju, ometi
sulle tundub korraga, et see on ilus,
midagi su hinges nagu liigutab ja kogu
su Umbrus 166b kui isemoodi kaunilt
sirama. — Unustad, et oled kontserdil,
et su ees istub keegi, kes on helilooja,
et laval on keegi, kes méngib; unustad
isegi, et see heli, mis sind voélub pole
midagi muud kui tavaline méng viiulil,
mida kiillalt oled kuulnud. — Sa tunned
vaid midagi, kuid ei tea isegi, mis see on
ja miks koik korraga tundub nii ilus —
ja kui see pala on loppenud, leiad end
metsikult aplodeerimas. Seda teevad
koik, kuid see pole enam nii, nagu varem,
see on hoopis midagi muud — ja sa
moistad — see on toéeline vaimustus.
See on ehtne voltsimatu elamus, mida
voivad pakkuda ainult puhtad ja voltsi-

88 matud tood.

EDUARD OJA

Ent niiiid!

Kujuta ette, et oled ise toosama heli-
locja, kes on komponeerinud need kolm
nr. 1, nr. 2 ja nr. 3. Sa elad kusagil
keskmise tdahtsusega linnas, omad eri-
alale vastavalt mingi tdhtsuseta koha,
mis kuidagiviisi hoiab sees hinge — ning,
et asi oleks luulelisem — iitleme, et
elad kusagil sopilises katusekambris.
Sul on ajajark, kus void tavalise moiste
jarele kuidagi leppida enda ja kogu
maailmaga. Toused hommikul, riietud
ning motiskled, mida teha: kas minna
vilja, voi lugeda mond kriminaal-
romaani, voi. . . ja nii sa lopuks otsustad
midagi komponeerida. Otsid méned poog-
nad paberit, pliiatsi, motled hetke, mida
teha, ning hakkad pihta. Sul on olemas
ju vastav eelharidus, on olemas tehnika
ning isegi teatav nimi — sa v6id ju teha
— ning teedki. Kirjutad tunni, kaks,
kolm ja arvad viimaks, et tédnaseks
aitab. Jargmisel pdeval sa jitkad, jarg-
misel jéllegi — ja nii valmib sul t6o
nr. 1. Miéngid seda moned korrad,
paned siis laekasse ja rddgid sopradele
(sellisel hetkel neid méned ju leidub), et
tegid midagi nii- ja niisugust. Kuid sa
ei taha seda just meeleldi méngida ette;
noh, kui viiga just tahetakse, mingid
méne parema katke — ja lopuks pole
ju seda enam hésti meeleski. «Viga
had», <jumaliks, lausutakse ja koik
unub.

Kuid elu ldheb edasi.

Uhel hommikul klopitakse sind maga-
mast lahti, — keegi vooras. Soovitakse
saada mingit muusikat, mis peab olema
moni tants. Motled viivu, nimetad
summa, kiisid tdhtpdeva ja asud tdole.
Votad siis vastu oma rahad, ning
algad rédnnakut: lunastad juudilt uue
panditud iilikonna, lased end korralikult
raseerida, ostad seda ja teist, paned
kaela puhta krae ning kiilastad sopru.
Ent sellisel hetkel on neid hidid inimesi
millegipdrast palju, isegi vidga palju;
jood klaasikese veini, k#did kinos — liihi-
dalt: oled jédlle teretulnud seltskonnas.

Ja nii valmis t66 nr. 2, kuid sa ei
néita seda kellelegi, natuke piinlik on,
voi tont teab mis — iitled, et tegid, kuid



ei mileta enam ja mustendi péletasid
nagunii.

Kuid siis tuleb aeg, mil su iilikond
on jillegi rdnnanud juudi kétte, kraed
jallegi médrdinud ning jalutad iilestém-
matud palitukraega korvalistel tdnava-
tel, sest sa ei taha kohtuda oma tuttava-
tega. Seisatad pagari akna taga ja sulle
meenub #kitsi, et sa ligemale 24 tunni
jooksul pole soonud ivakestki. Enese-
petteks katsud oma taskuid, kahtlema-
ta tithjad, konnid ‘oma laekuri juure,
kuid sul pole ju saada. Ka avanssi ei
anta. Kohtad tanaval tuttavaid — ja nad
laenaksid sulle hd&meelega, kuid. . . ning
siis jirgneb pime seletuste ja vabandus-
te rida. Kuid sa oled otsustanud osta
pagari aknalt selle nii imelikult meeli-
tava saia ning jitkad oma rénnakut.
Konnid lopmatuseni, otsustad astuda
sisse paari kohta, kuid ei tee seda
siiski; tahad tdnaval poéorduda iimber,
sest su taga tulevad kindlasti inimesed,
kes sulle meeleldi laenaksid, kuid ei p6or-
du. Ohtu hakkab liginema ja sa hulgud
ikka veel tagajarjetult, muutud tuimaks
ning l6puks unustad kogu oma ette-
kavatsetud taktikuse, tormad vastu
igale esimesele tuftavale ning seletad
drdalt iithele iiht, teisele teist, kuid
vastus on ikka iiks ja sama, Siis meenub
sulle kbegi — ning sa ldhed, jooksed
moned trepid iiles ja leiad ta peagi. Kuid
kahjuks ei saa ta sind votta vastu, sest tal
on tegemist muuga ning teistega. Nii
— iitleme, et tal on kiilalised, kuid sa
kutsud ta korvale ja kurdad oma hdda —
ning su sober on ikka vastutulelik «kaas-
tundest» oma kolleegi ja koolivenna vas-
tu. Mingi suur r66m vallutab sind, unus-
tad kogu moéddunud pdeva — ning kui
sulle ulatatakse 25-line, ei mérka sa isegi
seda paljuiitlevat Zesti millega see, koi-
kide nédgemiseks, ulatatakse; sa ei pane
tdhele, et sind ja su 25list jdlgib kogu
seltskond, sa ei motle ka sellele, et parast
su iile naerdakse, et tehakse igasuguseid
voimatuid mérkusi ja kohvijutte. Sa tun-
ned vaid mingit seletamatut ilu hetkelist
vilgahtust hinges; mingi arusaamatu
ondsus tdidab kogu su olemise ja sa toen-
dad veel kord endale, et pole olemas
midagi suuremat, kui hdddus — ning
tédnulik sobrale ja kogu oludele tottad
minema.

Ent kuidas koik on muutunud. Sa
moodud inimestest, vaatled neid, ja nad
on sulle kuidagi saanud armsaks. Moo6-
dud monest vanast viltuvajunud majast,
silmitsed seda, ja sul on h#ddmeel, et on
olemas se vana poollagunenud maja, ning
et sa void seda vaadelda, — sest sel
hetkel on koik sulle l6pmatuseni ilus ja

héd. Ning siis unustad koguni selle nii
meeldiva saia sinna pagari aknale,znd-
mata aru oma tegevusest, astud esimeasse
kirjutustarvete kauplusse, kiisid méned
poognad paberit ning sammud koju. As-
tud oma sopilisse katusekambrisse, pithid
puhtaks tolmunud laua ja klaveri ning
teadmata 6ieti isegi, mida — sa kirjutad,
méngid ja kirjutad. Vaatled korraks
loojenevat pédikest — ja pidike on téna
kuidagi imeliselt ilus, ka 6htu hédmarus
on sulle kuidagi armsam kui muidu.
Siiitad tule ning imestad, kui veetlev
on su sumbunud toakene, ja sa jatkad —
lehekiiljed valmivad — sa ei tea, et on
juba siidaco; sa ei kuule nérvilisi saja-
tusi naabrilt seina taga, ei mérka isegi
seda, kui saabub hommik. Lehekiilg
jirgneb lehekiiljele, ja kui l6puks saad
koigega valmis — alles siis tead ning
tunned, mida sa inimeselaps oled teinud
— alles siis suudad saada aru, milleks sa
elad ja milleks sa oled toonud nii suure
ohvri. Ning ootamata oma sopradelt
kiisimist ¢mida sa teed?» tottad nditama
ja jutustama, mida oled teinud ja sa ei
hédbene, ei peida seda laekasse, ei
iitle ka mitte, et oled selle poletanud.

Ja nii valmib t66 nr. 3, ning see on
suurim ré6o6m — suurim ilu.
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si kiillastasid Toomas

i juubelipidust

graaf Tonu Ta

Sdber Jiiri Jirvet tegi juubilarile siidamliku ettepaneku
dira leppida. On niha, et ettepanckut ka siidam-
likult kaalutakse. (Jirveti rollis Roman Baskin.)

Grupp oOnnitlejaid endisest tébokohast. Esiplaanil
endine abikaasa.



Banketi kacotilises virvarris moodustub jirjest
uusi hierar d ning laguneb vamu. Sellel pildil
seisavad esiresas Jaak Allik,
Eino Baskin,
Aimo Hiltunen, = ST
Sirkka-Liisa
Vilen-Hiltunen,

¢Mingeid kahtlusi mul ei ole, aga kdhklused ei
anna asu ... Arstid soovitasid, et peaks parteisse
Marta Oja ia Mikk astuma... Aga millisesse parteisse?»

Titma (Tdhestiku

jdrjekorras)

Kohal
viibisid. ..
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THEATRE

T. LOHMUSTE. Three days with Peter Brook (24)
Toomas Léhmuste, a young actor from the Youth
Theatre, recalls Peter Brook’'s visit to the Soviet
Union in May, 1988 and his meetings with the
Soviet theatre people in the Moscow Art Theatre.
Brook had expected to meet a score of younger
directors in seminar, but instead found himself
facing more than 200 theatre people, mostly
of older generation. These three days proved
that all great work is simple, but the way to
this simplicity is complicated. The emotionally
dominant in this meeting of a painstakingly
academic kind was Peter Brook's benevolent super-
iority to everything that was bizarre or confusing,
his ability to be free and easy.

P. BROOK. Theatre — a deeper understanding
of life (26)

The magazine offers its readers choice excerpts
from Peter Brook's recorded speeches in Moscow.
Peter Brook discusses acting, actor’s work with
himself, director's education, the relationship bet-
ween the theatre and the audience, anarchy and
freedom in the theatre, the management of
the theatre and its economic model, the relation
of theatre art to film art, etc. Peter Brook's
thoughts confirm his own statement: I will not
give you any big new thoughts, because I have not
got them. This, in its turn, is a proof of the
eternal nature of Peter Brook's thoughts, their
timeless value. Translated from English by Krista
Mits.

M. EASTERPALU. Henrik Visnapuu's links to the
theatre (40)

On Jan. 2, 1990 we will celebrate the 100th anni-
versary of the birth of Hendrik Visnapuu, Esto-
nian poet, dramatist and cultural figure. The poet-
exile, who died in New York in 1951, was in contact
with the theatre, besides his literary activity;
he wrote plays, theatre reviews, worked as the
literary manager of the Estonian Drama Studio,
and as a government official was in charge of
the Estonian theatrical life, etec. Margus Kaster-
palu scrutinizes Visnapuu's links to the theatre,
adding excerpts from his reviews, his correspon-
dence concerning theatrical issues, his concept
of an open-air performance, ete.

Theatrical questionnaire 1989/99 (69)

The annual seasonal questionnaire carried out
by the magazine is answered by theatre critics.
The editor has given up the customary detailed
questionnaire and poses one question: did any-
thing worthy of notice crop up during the past
season (which has been described with the words
‘erisis’, ‘low-water’ ‘helplessness’, 'poor atten-
dance’, etc.). Despite the outwardly hopeless si-
tuation, the past season had its highlights, too,
To mention just a few: Mrozek productions in the
0Old Town BStudio — The Emigrants (casting
Ain Lutsepp and Roman Baskin) and in the Youth
Theatre — Tango (directed by Mati Unt), The
Milkman Tevje in the production of the Estonia

94 Theatre, directed by the Swedish director G. Mal-

vius and The Howling Miller in the Pirnu Theatre,
a drama production by the choreographer Mai
Murdmaa, ete.

‘

MUSIC

M. HUMAL. Additions to the «Style of the 8-tone
Scales (10) i

Composer Eduard Oja (19056—1950), the first
Estonian to use the 8-tone scale of half-step-whole,
must have also been one of the first in the world
to treat this mode theoretically. Unfortunately,
only a few of his thoughts in this field have
been preserved, published in the magazine Sdnas ja
Pildis (A Verbal and Pictorial Review), Jan.
1935. Interesting parallels can be drawn with the
mode theory put forward by 0. Messiaen and
valuable aesthetic evaluations can be found, being
the result of an original treatment of the mode in
Oja's work (cf. also, M. Humal. «On the Modal
Structure of Some of Eduard Oja’s Works.
TMC, No. 5, 1984).

sne story of an opera (13)

In 1935 the Estonia Theatre announced a contest
of opera librettos. In 1939 this unique contest of
operas was actually held in Estonia. Six operas
were submitted to the jury for consideration: J.
Hiob's The Price of the Vietory, J. Aavik's
An Autumnal Dream, J. Jirme's Alien Blood
fBarbara wvon Tiesenhusen), A. Vedro's The
Ancient Sword, H. Kand’s Kalevipoeg and E. Oja’s
A Redeemed Promise, The last was proclaimed to
be the winner. In autumn, 1945 the only compo-
ser of the above six, who was left and alive in the
Estonian SSR, was Eduard Oja. Neverthless, all
the six operas, including A Redeemed Promise
by Oja, are unknown to us today. A paradox?

In this article we are trying to shed light on
A Redeemed Promise through contemporary press,
focusing on a detailed account of the libretto
and on the problem — raised for the first time
then — who the writer of the original libretto
was.

B. KANGRO. Blow ye winds and speed the
boat (19)

An excerpt from the book entitled The Contem-
porary World of the Literary Group Arbujad by
B. Kangro, published in Stockholm 1983, in which
the author discusses in detail his collaboration
with Eduard Oja at composing a new libretto
for his opera A Redeemed Promise in 1941. Namely,
in those days it was not possible to have the
action take place during the War of Freedom.
The article follows Oja's method of composition
and his collaboration with a new librettist
(that the writer of the first — and scandalous —
libretto was the stage director Heino Uuli, a
member of the opera contest jury, is also clear
from this article).

P. TOOMA. The milkman Tevje's successful Esto-
nian round (59)



The Estonia Theatre's box-office hit of the past sea-
son The Fiddler on the Roof fits perfectly
well into the current political atmosphere in the
national republics of the Soviet empire. The
Jewish problem of the turn-of-the-century Russia
has become a matter of universal human interest,
concerning the survival of national minorities in
general, a bias it has acquired under the direction
of the Swedish Georg Malvius. In collaboration
with the Finnish choreographer Juhani Rytkold,
Malvius has created a modern, lively and carefully-
wrought performance. To the big surprise of a
great many, Jiri Krjukov, a leading Estonian
drama actor, appears in the principal part, instead
of an opera singer. The reviewer acclaims the
exceptional unanimous response to the challenge
from the Estonia's side: neither the chorus, nor
the orchestra or the corps de ballet let you down
in this performance, let alone the leading chara-
cters...

I. RANDALU. Summer music 1989 (78)

The article looks at international music events
which took place last summer and which were all,
more or less, connected with Estonian musicians.
25 July — 1 Aug. — the IDRIART Festival with
the world famous Mikha Pogaénik and Leo Krimer
taking part. The second festival was originally
planned to be held in Thilisi. But the political
situation in Georgia brought the festival to Tal-
linn. The IDRIART festivals serve two main goals:
to give solid musical education to people and to
build lasting bridges to join the nations.

The summer academy of Barogque music was
the first of its kind in the Soviet Union. The
concerts were given in two regions: the best part
of them took place in Estonia (23 July — 3 Aug.)
and the rest were held in Southern Germany
(25 Aug. — 28. Aug.). From our side the organizer
was the ESTO Music. The artistic result of the
academy was the concert in Speyer Cathedral
(FRG) on 28th Aug. which turned out to be a sort
of examination for Professor Kramer before the
local audiences, the Philharmonic Chamber Choir
excelled, was his opinion.

The 3rd International Organ Festival in
Tallinn took place from 4 Aug, — 13. Aug, 22
Sept. 1989 including, among diverse top perfor-
mers (such as Leo Krimer, Wolfgang Riibsam,
Martin Haselbldsk, a.o.), some beginners as well.

E. OJA. Inspiration (88)

CINEM A

HAGI SHEIN answers (3)

An interview with Hagi Shein who 22 years ago
went to the Estonian Television to work as
asssistant director and who now has the post of
the general programme director there. Apart from
this, he has also taught television journalism at
the Tartu University, has directed and contri-
buted to a popular television serial called «A
Spectacle Cases, meant for the less active in the

society, has helped to launch the Home Town
movement. As a scriptwriter and director he has
participated in the birth of 12 documentaries,
with The Wheel-Chair Dance winning the first
prize on the First International Film Festival in
Sochi. Hagi Shein, of a Jewish origin, is Presi-
dent of the Estonian Association of National
Minorities and belongs to the Council of the
Popular Front.

P. TOROP. Stockmann in drama and in film (51)
The writing analyses the film Doctor Stockmann,
released in the Tallinnfilm Studio on the com-
mission from the Moscow Central Television (di-
rected by Mikk Mikiver) which is based on H. Ib-
sen's drama An Enemy of the People. The
reviewer states that, in comparison with the play,
the ecological problems in the film have been em-
phasized and the political ones subdued. Dis-
cussing the qualities peculiar to the art of theatre,
film or telefilm in M. Mikiver's work (Mikiver
being one of the best-known Estonian stage
directors), the reviewer claims that, although ba-
sed on Ibsen, the film is highly original, in
places attaining a spell-binding audiovisual, tonal
and structural integrity, despite some looseness.

M. TRAMBERG. Moscow — Tallinn or Tallinn —
Estonia (74)

This is a polemical article about the possible
development of Estonian film in the conditions of
an inereasingly keen competition. It has been ob-
served all over the world that the commercial
success of a film depends on its entertainment
value and the genre purity in the American sense.
This accounts for the success of The Last Relic
(attendance figure — 44.8 million) However,
nobody in Estonia has paid any particular atten-
tion to the making of pure genre films, as
film making was financed by Moscow. In self-
managing Estonia the makers of pure genre films
will soon make their appearance, is the reviewer's
opinion. A more complicated problem, however, is
the raising of funds necessary for the success of
Estonian films; the present production costs are
negligible as compared to those of American
films. Obviously, in future we have to act on the
principle adopted in European film culture which
means relatively smaller production costs. But
where to get even this money: to haggle with
Moscow or to tighten our belts and seek funds
here — remains to be solved.

The international film awards 1989 (85)

The winners of the 39th West Berlin, 42th
Cannes and 46th Venice Film Festivals and the
61th Oscar winners have been printed here,

MISCELLANEOUS

K.-A. POUMAN. Temptations in the night. The
seductions of Ralph Forstrom (96)

The theatre designer K.-A. Piiiiman presents to the
readers the work of Ralph Forstréom, a Finnish-
born Swede., The impulse for it was the exhibi-
tion of stage design and costume held in May
1989 and a show arranged at the opening of the
exhibition — 'Midnight Costume Fantasy «Seduc-
tionss".

«TEATEP. MYV3HKA. KHHO.» (s« Tearp. Myasixa. Knnos)
Hypuan komurera kyneTypsl, Cooasa koMnoautopos, Cowoaa
wuHeMatorpaducros u Colosa TeaTpaibHHX AeATesei
DCCP. Ha scToHCcKOM sabike. BuXoauT OAHH pas B MecsHn.
Pegaruna: 200090 Tannuan, n/a 3200, Hapsckoe mocce 5.
Haparenserro «llepuoguras, 200001 Tanauun, [Hapuyckoe
mocee 8. Tuunrw@m!‘]{ammmru LOK KII32, 200090
Tannnesn, [lapayckoe mocce 67-a.

Laduda antud 15. 11. 1989, Trikkida antud 15. 12. 1989,
Formaat 703 100/16. Ofsetpaber nr 1. Ofsettriikk. Triiki-
poognaid 6,0. Tingtrikipoognaid 7,8, Arvestuspoognaid
11,3. Tritkiarv 19 000.Tellimuse nr. 4762. EKP Keskkomitee
Kirjastuse triikikoda, 200090 Tallinn, Piarnu mnt 67-a.
Hind 75 kop.

Toimetus: 200090 Tallinn, pk 3200, Narva mnt 5
Kirjastus: «Perioodikas, 200001 Tallinn, Pirnu mnt 8.
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AHVATLUSED 00S!!! RALPH FORSTROMI VORGUTUSED

KUSTAV-AGU PUUMAN

Liinud aasta 29. mai hilisdhtuses HELSINGIS vo6is ndha pidulikult riietatud
inimesi sisse tottamas viga tavalise seitsmekorruselise toostushoone uksest. ITI
kongressi kiilalistele oli voorustajatel kavas ¢«Keskoine kostiilimifantaasia « AHVAT-
LUSED»», millega avati RF-i lavakujundus- ja kostiiiminditus. RF-i nimi on
ammu ajusoppi kinni jainud — TV-st vdis ndha tema kujundatud ooperit «Kuningas
laheb Prantsusmaales, Eri Klas ridakis huvitava kiekirjaga soome teatrikunstnikust,
kes kujundas ooperi ¢«Don Giovannis Stockholmi Kuninglikus Ooperis. Uudishimu-
likult jargnen tottajatele kivisesse kangialusesse, kus iileni mustas piiga vaatab
kutsekaarti, ulatab joogiklaasi ja juhatab n&itusesaali viiendal korrusel. Suur
ruum on purjedena viljapingutatud vorkudega kujundatud kui piiiinis, milles
vaatajat ahvatletakse iihe lavastuse maketi ja fotode juurest teise juurde. Vilja
on pandud looming aastatest 1963—1989 ja kataloogi jargi on neid tdpselt 50.
Silma hakkavad Shakespeare'i «Torms» (Norra, Bergen 1982), muusikalid «Chicagos
(Helsingi Linnateater, 1983) ja «Cats» (1986), «Don Giovanni» (Stockholmi Kuninglik
QOoper, 1988), «Onu Vanja» (Soome Rahvusteater, 1989) jt.

Helsingi kunstikriitik Dan Sundell nimetab RF-i «koige sdravamaks nimeks
kaasaegses Skandinaavia lavakujundusess.

Ralph Forstréom on siindinud 1943, l6petanud Tarbekunsti Korgkooli (Taiteteolli-
nen Korkeakoulu) 1963 sisekujundajana. Samal aastal tegi oma esimese lavastuse
Bengt Ahlforsiga Pikku Lilla teatris, kus tootas kuni 1975. Jargnevad Pistolteatern
Stockholmis, Abo Svenska Teatern Turus, Svenska Teatern Helsingis, Stockholmi
Linnateater, praegune tookoht on Helsingi Linnateater.

Niituse ulatuslik viiljapanek haaras kogu RF-i loomeaja ja t66d on ta teinud
palju. Eriti viljakad olid aastad 1977—1979, mil kunstnik kujundas 7—8 lavastust
aastas. RF-i laad on mitmekesine ja haarab erinevaid Zanreid. Lahendused on
vahel viiga ootamatud ja tekitanud vaidlusi, aga ka wvaimustatud poolehoidu.
Uks on selge: RF on teatrifanaatik kogu naha ja karvadega. Teatrielu elab ta
aktiivselt ja kirega, siit ka julgus ignoreerida ettekirjutusi ja ahistavaid tavasid.
FR on vaba eelarvamustest: rakendades kogu jou ja tdhelepanu lavastuse motte
viljendamiseks, on ta toetav mottekaaslane lavastajale. Ta kasutab mitmekiilgselt
lavaruumi, loob sinna uue reaalsuse, mis ei sarnane harjunud maailmapildiga.
RF-ile meeldib vaatajat ehmatada ootamatute koosluste ja materjalidega.

Korrus kérgemal asus RF-i opilaste vidljapanek, alates 1981. aastast on ta
opetaja Teatri Korgkoolis. Ruum oli muudetud teatripoodiumidega madalaks
mustaks kabinetiks, mille laes asuvatest immargustest avaustest paistsid valgus-
tatud kompositsioonid. Istudes madalal istmel ja kooritades iiles, sai vaataja
nautida horrori efektiga voi seksi rohutavaid valmisesemetest objekte.

Keskootunniks kogunesid kiilalised hoone siseéue, mis pdeval oli autoremondi
garaa#, aga niiiid muudetud show paigaks tavapirase mannekeenide demonstratsioo-
nipoodiumiga, mis oli pimedas ruumis ainsana valgustatud. Lavale tuli sarmikas
ohtu juht Lenita Airisto, juhatades humoorikate tekstidega sisse kostiiimid eri
lavastustest. Publiku eest sammusid-tantsisklesid mo6da Savonlinna ooperi «Kunin-
gas liheb Prantsusmaales, «Boriss Godunovis, ¢«Don Giovannis, TSehhovi-aineliste
jt lavastuste kostiiimid.

Vahele oli tikitud RF-i loodud moekomplekte, valmistatud firmas Gala OY
Raili Ketolaise juhtimisel. Firma kujundab ja ombleb tellimust6ona komplekte ja
esinemisriideid teatritele ja kinostuudiotele. RF on selle firma kunstiline juht.

Show jatkub juba india-aineliste kostiiiimidega etendusest «Sidhartas, mille
on nii lavastanud kui ka kujundanud RF. Ahvatlused lopetab nahkkostiiiimis
mootorrattal kihutav ¢punkars — aplaus ja lilled paevakangelasele.Show on soliidselt
labi lavastatud etendus, osalesid Milla Wasiljeff (produtsent), Harri Heikkinen
(koreograaf), Markku Pasanen (tekst), Vesa Ellila (valgus), nditlejad ja tantsijad.
Sponsoreiks olid Haka OY, Svenska Kulturfond jt — koikide armastus teatri
vastu. Lopetan naituse kataloogi motoga: «See nditus on pithendatud publikule,
nahtamatutele ja tundmatutele tuhandetele teatritootajatele, kelle andumuslik ja
loov koostoo on teinud véimalikuks lavakujunduskunstis. .. ja ka 29.5.1989 ahvatlused
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Vaade R. Forstromi lavakujunduse j R ¢ im. Gork rBarbarids». La-
vakujunduse ett. Norr gi Linnateater,
1981

W. A. Mozarti «Don Gio. nni» . Forstrom. A. Puskini «Bor Godunouvs
makett. Rootsi Kur (! ner TR Hels i 1tea

R. Forstram. Costiimic A, 0o ( «Kuningas lah Prantsusmaales,

linna ooperipidustused, 1
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