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KEVAD ON LOPPENUD

Tanaseks on meie loomeliitude iihispleenumist méédunud kaks kuud. Méne paeva
pirast algab Moskvas XIX uleliiduline parteikonverents. Neid ridu aprillikuu keskel
kirjutades pean paratamatult prognoosima meie iithiskonnaelu arengut ajavahemikul
kdesoleva ajakirjanumbri trikkitoimetamisest kuni ilmumiseni. Voib arvata, et
pleenumil vastuvéetud dokumendid on leidnud laia toetuse rahva, aga véib-olla ka
tinaseks juba moodustunud rahvarinde poolt, mistottu me voime véaita, et neis
kirjapandu on toepoolest koigi Eesti elanike tahe ja mitte ainult intelligentsi
mottemolgutused. Voib arvata, et seda tahet arvestades on valminud Eesfimaa
kommunistide platvorm iileliidulisele parteikonverentsile ning pealinna soéidavad
selle seisukohti esitama ja kaitsma need, kellel kaasas rahva usaldus. Voib arvata,
et on toimunud nii selle platvormi kui ka NLKP Keskkomitee esitatud konverentsi-
teeside iildrahvalik arutelu ja on selgunud seisukohtade pluralism paljudeski iihis-
konnaelu pohikiisimustes. Voib arvata, et parteikonverentsil toimub elav diskussioon,
mille piirjooneks saab A. Gelmani ja M. Satrovi sénastatud dilemma liberaliseeri-
miskursi ja demokratiseerimispoliitika vahel. On iisna selge, et meie vabariigi elanik-
konna enamik pooldab demokratiseerimist, st kogu iihiskonnaelu juhtimise pohi-
motteliselt teistsuguse struktuuri loomist. Raske on ennustada, kumma suuna poole
kaldub parteikonverents, lootkem, et leitakse kompromiss, mis véimaldab igal vaba-
riigil ja regioonil ellu kutsuda neile sobivaim poliitiline struktuur.

Nii poliitilise kultuuri taseme kui ka kodanliku demokraatia kogemuse tottu
oleme demokraatiavalmiduselt Liidu keskmisest ees. Sellest lahtudes tulekski hakata
konverentsijirgselt tegutsema. Pole motet veel kord oma arengut teadlikult
pidurdada, veel kord end nivelleerida. See tooks kaasa vaid rahva poliitilise
aktiivsuse languse, pettumise uutmisloosungeis. On ju selge — kui 40. aastate
16pul poleks Eestis hakatud vagivaldselt rakendama stalinlikke kollektiviseerimis-
votteid, siis valitseks meil praegu loomulikul teel arenenud farmerlike pdllupida-
mismeetodite ja kooperatsioonisiisteemi iihendus, millest oleks palju tanuviarset
oppida koigil vennasvabariikidel. Samu naiteid voiks tuua igast eluvaldkonnast.
Asugem siis julgesti looma demokraatlikku ning sotsialistlikku Eestit, mille
kogemus kulub peale esialgseid pidurdamis- ja torkumiskatseid kindlasti marjaks ara
kogu Noukogudemaale. Leidkem just selline edasiminekutee, mis kindlustaks meie
majanduselu ja rahvuskultuuri arengu. Kaheldamatult peame alustama valimis-
siisteemi muutmisest, et tagada rahva usaldust omavate esindusorganite moo-
dustamine. Siis on voimalik labi vaadata konstitutsioon ja seadusandlus, luua uus
juhtimisskeem, anda voimalus koigil aladel esile tousta toeliselt kompetentsetel
ja energilistel liidritel. Meie rahvas on vésinud iile suure riigi veerenud iihest
darmusest teise koikuvatest kampaaniatest, mis sageli moonduvad absurdiks.
Oma konstitutsioonilist suverdansust peame eelkdige ja kohe kasutama selleks, et
votta endale oigus ise ja téielikult otsustada konkreetsete abinoude iile, mis ta-
gaksid ildriiklike ja iildiselt cigete sihtide saavutamise. Olen veendunud, et sel juhul
saab Eestis demokraatia tagada ilma anarhiachuta, et lihatoodangut saab suuren-
dada ilma tohutu péllumajandusametnike armeeta, et alkoholismi saab vahendada
ilma puskaribuumita (suhkrutalongideta!) ja alandavate viinasabadeta, et riiklike
saladuste triikkisattumist voib valtida ka koolidelt ja seltsidelt kirjastamiséigust dra
votmata jne. Ma olen veendunud, et meie vabariigis jatkub mottejulgust, poliitilist
tarkust ja professionaalseid teadmisi, et luua meile sobiv majanduslik kord ja polii-
tiline siisteem, mis ei kahjustaks Noukogude Liidu riiklikke péhihuvisid. Aksioomiks
on muutunud, et nditeks Jugoslaavia, Ungari ja Saksa DV saavad ja peavad minema
sotsialismile erinevaid teid pidi. Sama ilmne on aga erinevate teede vajadus ka naiteks
Besti, Usbekistani ja Jakuutia jaoks. Vastasel korral ei joua iikski neist piirkonda-
dest oma teel millegi maoistlikuni.

Minu motted ei lahtu oletusest, et iileliidulisel parteikonverentsil meie ette-
panekuid ei aktsepteerita. Kindel on aga see, ef meiz ideede automaatne seadus-
andlik laiendamine meist tuhandete kilomeetrite kaugusel asuvaile ning endas veel
feodaalpsiihholoogilisi elemente kandvaile rahvastele oleks neile niisama kahjulik
kui vastupidine tegevus meie suhtes. Jaab iile vaid iseseisva poliitika teostamine
koigil neil aladel, milles meil on konstitutsiooniline padevus — kurgisoolamise
tehnoloogiast kuni vabariigi juhtkonna valimiseni, sest juhtkonda, kes kiib oma
konserviretseptile kinnitust palumas tuhande kilomeetri kaugusel ildriiklikus
parlamendis, ei vaja iikski rahvas.

NSV Liidu konstitutsioon tagab Eestile oiguse Noukogude Liidust valja astuda.
See samm oleks poliitiliselt ohtlik ja majanduslikult kahjulik. Kuid oleme asjatult
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Vastab Hardi Volmer {

Sa lopetasid dsja iihe liihifilmi, vahest koneled sellest pisut?

Asja eestvedaja ja produtsent on David Ehrlich Uhendriikidest. See on
tal minu teada kolmas film, kus iiheskoos esinevad paarikiimnesekundiste
juppidega reZisséorid paljudest maadest. Meie iihisfilmis osaleb neli maad:
USA, Jaapan, Jugoslaavia ja NSV Liit. Igat riiki esindab neli multiplikaa-
torit, Noukogude Liidu seltskond on juhtumisi Eestist: Parn, Kiitt, Unt ja
mina. Iga maa vois teha minuti, jagasime selle aja omavahel éra.

Ainus tingimus oli, et film peab olema animatsioonitehnikas ning lahen-
datud reZissfori autoportreena, visioonina iseendast. Seeria nimi ongi
«Animeeritud autoportreed». Meie andmetel on Eesti 16ik selles métes
maiuspala, et nukufilmitehnikas teeb oma jupi mujalt ainult iiks mees,
Kawamoto. Neljast Eesti mehest tegid aga kolm kolmeméodtmelises teh-
nikas, Pdrnal ainsana oli joonisfilm.

Utlesid, et film pidi olema visioon iseendast.

Sonadega kirjeldades on see kiillalt primitiivne. Minu portree oli meie
neljast ainuke naturaalne ndgu. Alguses oli ta tohutu grimmimdéksi all,
klassikaline vene tsirkusetola 16ust, millele siis kibekiiresti asuvad kallale
pisikesed nukud. Need piihivad ta puhtaks, kisuvad paruka ja valenina
éra ja tombavad prillid nina peale. Oma négu, nagu ta peaks olema, tuleb
niéhtavale. Siis pistavad nukud talle konksud suunurkadesse ning kisuvad
huuled laiali, nii et paistma hakkab véltshammaste rida, mille hulgas on
itks ilus kuldhammas, mis kangesti kiiskab.

Nagu juuresoleval pildil? See on siis filmi l6ppkaader?

See ei ole pariselt loppkaader. Votte ajal ma selitasin, see pilt on tehtud
piisti, votte vaheajal. Noid konkse ei ole, ma naeratan justkui ise, ilma
viagivaldse vahelesegamiseta.

See perspektiiv: nigu nio taga jne seostub minu jaoks millegipédrast kohe kiisi-
musega mineviku kohta ja konkreetselt iihe kiillalt vana filmikaadriga. Kas
sina olid see poiss, kes piilus korraks Mark Soosaare kaamerasse filmis « Kuldtslds
Pirnu Koduloomuuseumi direktori kodus?

Jah, olin kiill, oma kodus. See oli tehtud Margi tavapirase ndoksuga.
Ma kiisisin, kas tohib tulla. Mark vastas, et loomulikult, kaamera ei kii.
Ja kui ma tulin, siis kaamera muidugi kédis ja ma témbasin ennast kdhku
tagasi. See koik vois olla ka sutsu teisiti — #dkki milu petab?

1970. aastate hakul, kui sona «rock» ei olnud veel viiga tuttav, riiikisid Tartu poisid

iisna aupaklikult Pdrnu biitpuntidest?

Jah, «Con Amores», «Viisikud», «Staars. Need olid toesti tollel hetkel
viga populaarsed. Kunagi vois delda, et Pdrnu oli rockmuusika keskus,
konkureeris Tallinnaga nagu vordne vordsega. Ka vana «Fix» koosnes
oluliselt Pdrnu meestest. Miskipdrast on see niiiid tdiesti soiku vajunud.
‘Uks «Keeris» seal oli. Muud pole justkui kuulnudki.

Kas miletad oma esimesi biitmuusikakontserdi elamusi?

Seda miletan miskipdrast péris tdpselt.

Meie klass oli lava taga ja see oli koolis ka ainuke tagavaravéljapddsuga
klass. Uks uks avanes just lavale. Aga lava oli vana ja kui klassi ust
paotada, sai trepi vahelt lava alla pugeda. Sai meelega jasidud pirast tunde,
et siis parajal hetkel lava alla, ja kui pidu tdies hoos, lava alt vilja
minna. Ma olin siis péris algkoolis ja me ei tohtinud peole minna. See oli
esimene elamus, ilmselt nii tugev, et varasemaid ei mileta, — esimest
korda, kui péisesin live’ile, ansambli avalikule esinemisele. Minu teada oli
see «Viikingid», kust osa mehi pérast méngis «Vintorelis», mis enne
iimbernimetamise kédsku oli «Keldriline Helis.

Pirnu 2. Keskkoolist, kus sa kiisid, on tulnud mitu dige edukat filmitegijat:

Enn Siide, Mark Soosaar, Rao Heidmets. On see puhas juhus vdi kuidagi ka kooli
silii?



Minu klassis kiis ka Jaan Kolberg, iiks kahest praegu Moskvas oppivast
filmilavastajast.

Kool oli kiillaltki auvédrne, mitte ainult Pdrnus, vaid terves vabariigis.
Oma kooli tunne oli aktiivne mitte ainult nendel opilastel, kes tihiskond-
likus elus kuidagi silma paistsid, vaid ka niisama vembumeeste hulgas
oli kool respektaabel. See oli seotud vana majaga kesklinnas, imekaunis
maja ilusas kohas 16i just sellise 6hustiku, mida oli viga vaja. Ilmselt ka
seose Koidulaga. y

Praegu on seal miskipdrast mingi 8-klassiline kool ja keskkool 166di
linna serva standardprojekti jirgi tehtud hoonesse. See ei tulnud kooli
vaimule kuidagi kasuks. Tegelikult oleks voinud Koidula kooli, kunagise
Piarnu tiitarlaste giimnaasiumi, jattagi giimnaasiumiks. Maja on ju alles,
poordumatult kadunud ei ole veel midagi.

Koolis oli kiill fotolabor ja -kabinet, aga minu teada seal filmi ei tehtud.
Mark, muide alustas pioneeride majast, mitte koolist.

Ma ei méleta, kellega me seal koos kooli lava all ansamblit kuulates
konutasime, tditsa voimalik, et mitte iihegagi neist, kellega hiljem hakkasin
punti tegema.

Aga fakt on see, et nendesamade poistega, kellega koos méngisime,
tegime ka 8mm filmi, see oli seitsmendas klassis, mitte varem. Kaks
Marti kogusid raha, vanad panid juurde ja osteti 2X8 mm kaamerad.
Nendega sai voristatud, kusjuures ise ilmutasime. Kdisime paar korda ka
pioneeride majas ja rajooni kultuurimaja amatéorfilmiringis, aga seal
rddgiti niisuguseid asju, mis meid ei huvitanud, oma perekonna filmimisest
jne. Rao, kes oli klass eespool, tegi samuti oma ke peal, iiiritud kaame-
raga.

Filmid on enamikus alles, 15 aastat ei ole n#dinud, péris huvitav oleks
neid praegu vaadata.

Koik olid méngufilmid. Siizeed olid igavesed ponevad, viagivallafilmid,
justkui paroodiad, «Tarzan Sindist», iiks-kaks oli vesterni tiilipi. Uks oli
hiinlaste kallaletungist Noukogude piirile. Osa poisse méngis hiinlasi, sukad
peas. Niidati, kuidas Hiina agendid Noukogude Liidus tegutsevad, kuidas
iletatakse piir ja tullakse kurja tegema. Ma ei mileta, millega see
loppes, aga granaadiplahvatused ja palju muudki sai seal dra tehtud.

Koos filmidega tegime kodumaki peal veel idiootlikke intervjuusid,
Eesti Raadio saadete paroodiaid, see oli siis, kui me veel nii aktiivselt bin-
dina ei tegutsenud. Keskkoolis hddbus filmitegemine tasapisi, sest vanemaid
poisse hakati séjavikke votma.

Olime kalakombinaadi bédnd. Méngisime kombinaadi klubis, kultuuri-
majas ja kombinaadi tootajate — suur osa neist oli vene rahvusest —
pulmades jne. Need olid tegelikult péris eksootilised iritused. Void ette
kujutada, milline on to6liskond, selline vahetu ja uljas. Juuakse end hésti
viledalt purju, naised jooksevad moéoéda laudu... Ja koolipoiste punt
mangib.

Ansambli koosseis muidugi muutus. Pohiliselt oldi pikemat aega kolme-
kesi koos. Ise katsusin vaheldumisi laulda ja trummi méngida. Oma lugu-
sid oli kaduvviike osa, mina tegin tolle bdndi jaoks vist ainult iihe laulu
ja seegi porus ldbi. Ometi votsime osa siis mu enda jaoks kirjutatud
lugusid hiljem «Péra Trusti» repertuaari.

See oli aeg, kui poisse kihutati koolitunnist juuksurisse ning lausa igapievane
asi oli konflikt «krobide» ning «karvaste» vahel. Kuidas sinu vanemad suhtusid
su rabelemistesse?

Uldiselt liberaalselt. Isa ilmutas vidhemalt niiliselt d#retult vaikest
huvi selle vastu, millega ma tegelen. Ilmselt toimus minulgi puberteedieale
nii iseloomulik kodust voorandumine.

Aga siiski, mida andis sulle kodu?

Aktiivse kultuurihuvi. Nimetaksin ainult iiht niianssi. Kodu suure toa
seinad olid tihedalt kaetud raamatutega. Sealt on jdéinud mingi eriline
kiindumus raamatutesse. Raamat on viga tdhtis isegi siis, kui teda otseselt
ei loegi. Vahel oled kusagil kiilas ja tunned, et on kuidagi ebamugav ja
kole, ja siis mérkad, et toas ei ole iihtegi raamatut.

Kuni péris hilise ajani olen oma voéimsamad kunstielamused saanud



raamatutest, mitte teatrist, filmist voi kujutavast kunstist; niiiid hakkab
see vahekord teisenema. Raamatute sisse pégenemine on ju paljudele
noores eas tiiiipiline, see on mingil mééaral kergemini omastatav maailm;
kui hakkad lugema, ldheb su oma filmilint kdima. See viga intiimne suhe
kunstiga on téhtis.

70. aastate algul oli kohutavalt populaarne Jiiri Udi. Udi luuletusi teadsid noo-
red peast, tema luuletamise viis oli peaaegu mood. Hiljem vorreldi noort Kare-
vatki Udiga, aasta-paar tagasi ka Merle Jiifigerit, sinu «Ei midagi erilist» on luule-
pruungilt minu arvates samuti tditsa iidilik...

Vo6i ma vidhe Udist vaimustuses olin koolipélves! Siiamaanigi. Udi
puhul on elementaarne ming kujunditega. Oleks voluv tema luuletusi
filmiks teha. Mingi osa puhul on see tdiesti voimalik. Neid v6iks ka maa-
lida.

Viimasel ajal sa polegi eriti maalinud?

Jah, niiiid tuli auk sisse. See on ka pealesurutud olukord, sest mu
ateljee varastati tithjaks, pean hakkama otsast peale koiki vahendeid taas-
tama.

Mu piltidele heideti ette literatuursust. Tegingi nad tédiesti meelega ja
teadlikult literatuurselt. Uldjuhul on see omane naivistlikule suunale.
Selleks olen ma aga instituudis liialt rikutud. Eestis on ju teisigi kunstnikke,
kes teevad kiillalt seletavaid pilte, ka groteski. Praegu ma enam péris nii
ei arva, aga varem tundus kiill, et puudutan mingit ala, mida Eestis eriti
torgitud ei ole. Ja nagu oli nidha, kutsusid need pildid ka reaktsiooni
esile. Kui on autoriteete, kellele su t66d meeldivad, ja teisi, kellele nad on
tdiesti vastuvotmatud, voib loota, et tegemist ei ole halli keskpérasusega.

Kui su maalidele on ette heidetud, et nad pelgalt illustreerivad mingit ideed,
siis teatrietenduse kujunduses on see teinekord otse tarvilik. Su esimene tiikk
kujundada oli...?

«Taevakivi».

Siis edasi «Ja sajandist on pikem pédev», «Valge tee kutse», «Kena naine lillega»
ja niilid «Kuning Herman Esimene». Pohiliselt nagu sotsiaalse kdlaga valik?

Oli veel paar lastetiikki. Mul ei ole pakkumisi nii palju, et saaks viga
valida. Keskelt 14bi kaks tiikki aastas jouangi kujundada, seega olen sama-
hasti kui koik pakkumised vastu votnud, sest teatrimaailm pakub mulle
ikkagi suurt huvi. See on hoopis teine asi.

Teine asi?

Teater on viga asjalik, viga habras, viga tundlik. Usun nn teatri-
maagiasse. Teater ju peabki olema teatraalne, film ei tohi olla. Teater siinnib
hoopis teiste vahenditega: me ei pédse néitlejale ligi, ei nde tema nios
tundevarjundeid nagu kinos. Koik see tuleb edastada teisiti. Sellest ta
volu.

Kunagi kooliteatris mingisid ise «Sdirases mulgis»?

Viaikest Jukut. Hiljem, 10. klassis tekkis meil millegipdrast oma klassi
teater. Lavastasime poistega Ants Lauteri Stalini ajal kirjutatud vana
néidendit «Sidess: kurja vaenlane agendi avastamisest vieosas. Koik
votsid seda paraja huumoriga ja tegid samal ajal tosiselt t66d. Peale
selle mingisin veel dige mitmes tiikis. Keskkooli 1opetades polnud muide
vahimatki kavatsust minna kunsti 6ppima. Liksin koos Villu Kanguriga
lavakunstikateedri eksamitele, mina kukkusin ldbi ja pedasse ei saanud ka
sisse. Jéi iile minna tehnikakooli rédtsepaks oppima. Sellal oli viga moes
ise endale riideid ommelda ja ma motlesin, et oleks tditsa normaalne
seda asja tdiuseni arendada. Vahemalt enda jaoks. Teatris tegelen ka kos-
tiiimiga, nii et tuli igati kasuks.

Kas neid «valgeid laike» puudutavaid teatritiikke, «Ja sajandist on pikem

pievs» ning «Kuning Herman», votsid pédris puhta lehena?

Ega sellistest teemadest kodus toesti tihti rdsdgitud. Vihemalt laste
kuuldes. Aga keskkooli ajaks oli pilt juba kiillalt selge. Klassis oli iisna

nutikaid, ka Siberist tulnud poisse. Ajalootunnid kujunesid alati suureks
diskussiooniks, opetaja aeti sadistliku 16buga ummikusse, sest teati, mida ta -



ei tohi rddkida, ja muudkui kiisiti, kuni saadi ta endast vilja. Koigest oldi
ikka siit-sealt lugeda saanud. Uks mu vanaisadest oli nn keerulistel aega-
del juhtumisi mélema reZiimi ajal kinni istunud.

Kunstiinstituudis oli tudengite poolt viga hinnatud parteiajaloo 6ppe-
joud seltsimees Takkin, vanahédrra, kes oli spetsialiseerunud just selle
ajastu motestamisele ja kogunud tohutu materjali; ilmselt ise repressee-
ritud. Ta luges iisna kiretult ette pédris voimsaid fakte. See faktilasu
muutus minu jaoks konkreetseks tdnu «Kuning Hermanile», dieti juba
Ajtmatovi ajal, ka Valgre loos. See koik kokku oli paras nitakas, vaata-
mata sellele, et ma péris puhas leht ei olnud.

Astusid ERKI-sse 1978, aastal, kui diskobuum hakkas mééda saama, kas alus-
tasid kohe uue ansambliga?

Mitte péris kohe, lidks aasta-poolteist. Asjale pani ERKI-s aluse nn
loominguline kollektiiv «Siilf», kuhu kuulusid «onu Raivo», Kalju ja
Toomas Kivi, Veljo Vingissaar ja Andres Tali. «Siilf» tegi pidudel show’sid
ja mahitas 16puks ménede uute pillide muretsemist. «Kukerpillide» ajast
oli koolis alles iiks Bulgaaria basskitarr, Talil oli omatehtud kitarr, ka
mingid voimendused olid olemas. Selle materiaalse baasiga astus 1980. aasta
naistepéevapeol iiles esimene punkbénd «Siilf» Kalju Kivi laulis, Tali mén-
gis kitarri, Vingissaar bassi, mina trummi. Repertuaaris oli umbes neli
lugu. Ules astusime vist kahel korral, sest «Siilf» hakkas instituuti 1dpe-
tama; siis jéi asi soiku ja pillid kuhugi vedelema. Otsustasime koos Vingis-
saarega uue pundi kokku ajada: Jiiri Kermik, Eerik Olle ja Jaak Arro.
Hiljem hakkas iihika toakaaslane metallikunstnik Udo Vool pasunaid
méngima.

Aga punk?

Léédnes oli punk juba ammu olnud, esimene laine méédas. Soomes oli
ta veel iisna p#evakorral. Meie médnguoskuse ja olemasolevate riistade
juulres polnudki muud valida. Olude sunnil oli see tdiesti adekvaatne
stiil.

Olime tegelikult esimene punkbdnd Eestis, hiljem tuli «Propeller» pro-
fessionaalse aplombiga ja 16i koik kinni. Tegi lindid raadiosse ja telesse.
Ka «Propelleri» esimene avalik iilesastumine oli ERKI-s; meie jdimegi
poolest saadik poranda alla. Aga ei meie ega «Propellers olnud péris aus
punk, me ei kandnud kuigivérd pungiideoloogiat, pigem piilidsime asjast
kergelt iile olla, tegime pooleldi paroodiat.

«Piira Trustiga» seoses levisid pidevalt drakeelamise kuuldused, piirast tulid
nimemuutused jne.

Niisuguse paha poisi maine t6ttu olime kogu aeg téepoolest huviorbii-
dis, see ju automaatselt voimendas populaarsust. Aga miks me olime éra
keelatud? Sellele ma kiill ei oska tdpselt vastata. Piiiidsime vilja uurida,
aga ei saanud kuidagi jdlile. Kultuuriametnike sénutsi oli iiks peapéhjus
meie liigne populaarsus noorte, eriti punkarite seas. Aga neil ei olnud ju
teist punti pérast «Propa» hajutamist. Meie olime iiks vidheseid, kes nende
noéuetele vastas.

Sel pélvkonnalgi, kelle kohta julgen delda «meie pdlvkonds, on iiks iildine ja
ebameeldiv kogemus.

Meid ei ole dhvardanud fiiiisiline hivitamine nagu meie vanemaid; niisuguste
motete ja faktide edastamise eest, millest praegu kirjutab iga pdev iga leht, on
varem meie hulgast vangistatud, hoiatatud v6i iile kuulatud viiheseid. Kuid
ometi on selle pélvkonna paljudel noortel miilestus, kogemus, teadmine vai
hirm: varem vdi hiljem vdidakse sind, eriti aktiivselt tegutsejaid, kutsuda
«kohviles. Kasvdi enne turismireisi viilismaale. Pirast ei tohtinud sellest
kellelegi konelda, jne.

Uldiselt kdisid need jutuajamised ju kaude, kolmanda isiku vahendusel.
Igal peol viibis inimesi, kes kontrollisid, mida seal tehakse ideoloogilises
plaanis. Osa rahvast teadis <kuraatorit» nigupidi, mina kiill mitte.

Tavaliselt kdidi «kohvils rektori véi parteisekretdri juures véi tuli
«signaal» komsomolikomitee kaudu. Voi helistati. Aga «Pédra Trustis lau-
lude pérast nii rdnki pahandusi ei olnudki. Vahel kiill nimetati: «Poisid,

8 helistati, kdik on lindis, méelge ka, mis te teete.»



Ainult iiks kord oli mul juhus ¢seals jutul kidia. Kaugel sellest, et sulle
seal kohvi pakutakse. Jutt oli iihest luule6htust, mille mina ERKI-s organi-
seerisin. Kuna ma olin insta komsomolikomitees vastutav kultuurilise
meelelahutuse eest, oleks mind vélja kutsutud ka siis, kui keegi teine
oleks selle ohtu korraldanud. Igasugused tegelased lugesid seal, Matti
Milius luges oma Moguéi tekste. Mina lugesin ka oma luuletusi. Piris
uhke ohtu oli.

Ja Milius luges iithe luuletuse, mille ta eesnimesid pidi piihendas Lagle
Parekile ja teistele, kes olid siis just kinni pandud ... Nende perekonna-
nimesid olin kuulnud, aga ma ei tundnud isikuid ja mul ei tekkinud erilisi
seoseid. Eesnimed luuletuse piihenduses ei 6elnud mulle midagi. Peale selle
luges Milius veel iihe iisna avaliku alltekstiga luuletuse, ma ei mileta
tdpselt, millise. Tegelikult oli meid hoiatatud, et «isads istuvad saalis.

Siis kutsutigi mind vélja. Vestlesime. Kirjutasin seletuse. Ega ei usutud,
et ma ei loe ajalehti, et mul ei tekkinud seost selle dissidentide protsessiga.
Arvati, et ma asja teadlikult organiseerisin, umbes, et loe, Milius, just seda
luuletust, aga éra perekonnanimesid nimeta. Mu jutt kirjutati iiles péris
pikalt. Selge see, et polved ikka vérisesid, kuna ohkkond loodi selline, et
asi pidi paistma naljast kaugel. Varjatud &hvardused, et tahate nagu
minna ... Siis oli mul silmapiiril kunstniku koht Draamateatris. «Vaib
juhtuda, et te ei saagi sinna todle.» «Mis te arvate, kas see oli ikka noorte-
luule?s, «Kas see oli dige komsomoliiiritus?» jms.

Samas sain neljal aastal komsomolikomitee aukirja ERKI pidude organi-
seerimise eest — ilus vastuoksus pideva hirmutamise &hkkonnaga!

Teadmine «isad on saalis» loob ju niisuguse jilgi enesekontrolli 6hkkonna...

Inimmélu kustutab tavapédraselt koik sellised negatiivsed pildid. Kui
hakkad moétlema, on see koik loputa absurd. Mida kardeti ja kuidas kar-
deti]! Koige otsesemalt joudis see meieni béndi-kaudu.

Kas «Piira Trusts oli ka Kadrioru jalgpallima t&l?

Ei. Aga see meile pdona pani. Punk kuulutati siis tédiesti riigivastaseks.
Sealt sai alguse raske kontroll. Asi kulmineerus 1985. aasta Tartu levi-
péevadel, kui esinemiseks oli saadud juba eriluba, lood kaks korda komis-
jonile ette méngitud — sénade lugemisest ei aidanud — béndi esinemine
oli kinnitatud ja siis #kki helistas Moss isiklikult Tartusse, et «Turist» ei
tohi esineda. Midagi polnud teha. Teiste ansamblite boikott ka poleks
aidanud.

Niisugustel puhkudel tekib psiiiihilise hdvimise tunne, tédiesti niiri viha.
Aimad kiill, kust need kdsud tulevad, aga ligi ei pddse. Me isegi piiiidsime
hakata liini ajama, kustkaudu need keelud tulevad. «Meile tuli kéne.»
«Kust?» ¢«Keskkomiteests. ¢«Kellelt?» Keegi ei tea. «Teid ei saa praegu
lubada, oodake natuke, pidage iiks aastake vahet. Rasked ajad». «Meil on
andmeid, et Vaino nimele tuli kiri veteranilt Audrust, et see on tiditsa
voimatu biénd, kuidas saab noortele lubada niisugust muusikat ja selliseid
tekste?»

See on midagi hullumeelset! Me pole kordagi Audrus ménginud! Lopuks
jookseb koik liiva, kuskilt ei saa midagi teada.

«Piira Trusti» filme véib lugeda esimesteks tdelisteks underground-filmideks

Eestis. Nad on mitteametlikult, oma kie peal tehtud, olid kiillalt Sokeerivad ja

populaarsed ning samas niigi neid iipris kitsas publik, ehkki riigiti neist viga

palju.

Filmid olid osa meie show’'dest, hakkasime neid nditama enne kontserti.
Vais toepoolest kuulda, et paljudes koolides, kus esinesime, oli pérast nende
filmide iile kurjustatud. Ma ei tea, kas keegi lausa kuhugi kirjutas, aga
kaugel asi sellest ei olnud.

Kuidas need filmid siindisid?

Téiesti spontaanselt. Kusagilt leiti vana 16-mm «Kievs, «Siilf» tegi kaks
filmi, teine neist liks kaamera tottu tdiesti aia taha. See vottis poistel tuju
dra. Kaamera jdi vabaks. Rao Heidmetsa abiga saime valgusteid, filmilinti
ostsime ise ja komsomolikomitee arvega. Televisioonis aidati kopeerida. Ja
ideid meil oli! Algmdte, mis vodis ju kellegi oma olla, tdienes pidevalt
kollektiivse loomingu kiigus. Kéik need filmid valmisid muidugi ilma stse-
naariumita.



Teie filmil «Kalkar» on mitu télgendust, aga algselt ta valmis ikkagi Tarkovski
pilamisena?

Jah. «Stalker» oli sellal meie jaoks viga kummaline film. See oli mingi
eriline mérgisiisteem. Stimbol pakuti vilja, aga see oli loetamatu, vihemalt
minu, meie jaoks. Ja see mojus vidgivaldse absurdina. Naiteks veeklaas,
mida laps vaatab, ja see liigub., Ma ei tea tegelikult silamaani, mida nende
mérkidega oli tahetud oelda. — Ilmselt ei peagi teadma. Seletamatuse
volu peab jaama. — Seejuures film mulle meeldis. Jdi mulje, et seal on
natuke midagi voltsi ja Sarlataanlikku, aga samas viga siigavalt, alatead-
vuslikult méjuvat.

Meil tekkis selline idee: saavad kokku mingid mehed ja lahevad iihe
kalkari mahitusel midagi otsima. Mida, ei tea, ja kuhu, ei tea. Mis mehed,
ka ei tea tdpselt. Aga see iimbrus on kuidagi tuttav, meie hall iimbrus.
Virav, mille kaudu nad tsooni sisenevad, ja kus tuvid lendu téusevad, on
tédpselt seesama, mis «Stalkeris». Meie kangelasi liigutas jouetu tung poge-
neda reaalsusest.

Pohilise osa filmisime iihe pdevaga, kui film valmis, tippis Vingissaar
omatehtud siintesaatoril meloodia, mingi oma seisundimuusika. Jiirlau
vottis sellest hiljem kinni, meisterdas loo, mina tegin sonad. Seda vdib
nimetada meie evergreen’iks. Mullu, kuus aastat pérast laulu valmimist,
tegime ka muuvi. Ehkki see Eesti muuvivark on rohkem naljategemine.

Ma arvan, et koige voimsam <«Kalkari» esitus oli TPI aulas, kus me

. mangisime laval, filmi ees. Kui «Kalkar» lauluks sai tehtud, ega me siis
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enam <«Stalkerile» moelnud. .

Filmis «Tsarli liheb Tallinna» miéngisid sina Chaplinit, hiljem kehastasid teda
ka iihes reklaamfilmis. Ma ei taha kiisida, miks ja kuidas, vaid siin tekib iiks
roobitine seos: Chaplini-filmid on klassikalised tempude ja lithinaljade anto-
loogiad, gag'ide kool. «Pdra Trusti» nappide vahenditega tehtud puiindikad
naljafilmid olid kiillap head harjutused?

Koos karikatuuride treimisega oli see iitlemata hea kool. Mina ei teagi
paremat kujundliku moétlemise ja iildse ajutreeningut kui selliste asjade
védljamotlemine, see on n-6 kujundliku motlemise matemaatika, seoste
otsimine, toetudes iimbritsevale, mitte abstraktsetele arvudele nagu mate-
maatikas, mis on mulle lapsest peale vooras maa.

On tédiesti voimalik suruda end iihele liinile, kdiata iiht ideed ja kujundit,
mingida temaga mottes ja paberil, kuni siinnib midagi. Pealegi ei ole
mina mingi spontaanne kunstnik.

Téiuslik karikatuur on sénadeta, ta on kvintessents, kus kogu info peab
olema tabatav iihes pildis. On kahju, et viimasel ajal ji4b nii vihe aega
selles suunas moelda.

Aur liheb filmi peale?

Ei ldhe ainult filmi peale. Aur ldheb mitmest ventiilist, aga karikatuuri
auk on viimasel ajal nagu kinni.

Koomilise, groteski ja absurdiga tuleb kiill nii véi teisiti tegelda. Pole
ju saanud iihtki filmi ilma teha. Aga iiks asi on méelda filmis muu hulgas
labi jooksvaid naljakaid kohti, koomilisi situatsioone ja hoopis teine asi
on karikatuur, kus kogu vigi tuleb panna iihte kohta. Sket3 on samalaadne
ajutrenn, aga teda on lihtsam teha, sest ajalises kunstis on rohkem aega,
et motet edasi anda. S&él eelneb puéndile arendus. «Péra Trusti» lithipala-
dele sarnaseid nalju motlesime hiljem koos Villu Kanguri ja Riho Undiga
«Kitsa kinga» tarbeks.

Kui iitled «trenn», siis trenn milleks?

Raske vastata, ilmselt peaks vastama karikatuuriga. See on trenn kas
voi selleks, et oma kujundlikku motlemist mitte soiku jidtta. Asjade ja
inimeste, nendevaheliste suhete absurdi viimine, aga mitte puhtasse absurdi,
vaid samal ajal tahenduslikku koomilisse seosesse. Piiiid arendada endas
oskust peenelt vilja naerda koike lolli ja voltsi me {imber; see on ka vaimse
tervise sdilitamise abinouna hindamatu.

Riifigid absurdist ja kergest huumorist, pisut on see seotud ka sinu ja Riho
filmidega, aga tegelikult iisna vihe. Need on mingil miiiral moralistlikud, kiill



heas mottes, aga tuntavalt opetlikud, nagu «Noiutud saar» voi «Kevadine
kérbes».

Filmiasjandus on kallis l6bu. On toimetus ja Moskva, kes filmimise
kinni maksab. Selles mottes oli varem selge, et kohe ei saa teha mingeid
puhtaid muundumisi «Ja teeb trikke» laadis. Pdrngi pidi sellele ju seletava
teksti peale panema. Ja et meil suhtumine on nii surmtoésine, on raske
teha midagi lihtsalt lahedat, lithifilmi, mis tingimata ei kanna endas tohutut
filosoofilist ideed. Sealt oleks pidanud alustamagi, aga paraku alles niiiid
on tekkimas voimalused lithifilmikasseti tegemiseks. Ega tott-celda algul,
kui anti voimalus «suurts filmi teha, ise ka sellele vidga ei moelnud.
Mujal maailmas saab kiill 20-aastane inimene filmi ligi, aga meil on filmi-
kunst liiga tdhtis ja suurejooneline — suured rahad ja pisut voltsvéérikust.
Vanad multifilmitegijad ootavad praegu noortelt, et tuldaks kohe vilja
viga korgel tasemel stsenaariumiga. Umbes nii, et ilmub mingi imemees,
veel parem kui kolm tiikki korraga. Viimase noortekasseti konkursiga
oli just nonda.

Mina leian, et peaks kohe tegema kasseti, andma voimaluse, rahuldav
tase oleks garanteeritud. Mehed saaksid maigu suhu. Kéik ju areneb. Ei
saa tahta, et kusagilt kargaks korraga neli geeniust «Tallinnfilmi» ukse
taha. Kui ei tule, siis ei tule, ja see séltub iisna vihe ajastu ahistustest voi
polvkondade tsiiklist.

Sinu filmidega pole vist olnud seesuguseid probleeme nagu omal ajal kas véi
Pirnal — iimbertegemise noudmised, keelamise oht jms?

Ei, meie tulime viga libedalt 1dbi. Pole ka otsetisi teravusi pinnale tost-
nud, lood on enamasti méistujutud. Allegooria ja mitmekihilisus on liihi-
filmizanrile lausa olemuslikud. Siiani pole ka leidnud tédnase pédeva poleta-
vate probleemide kujunduslikku katet, ausalt Geldes polegi wveel selles
suunas eriti innukalt té6tanud. '

«Imeline ndfirioo» joudis ekraanile tidieliku iillatusena — tuntud wnderground’i-
mees, punkbiindi eeslaulja ning must humorist on iiks autoreid, ja jirsku see-
sugune vaga lugu.

Riho Unt jo Hardi Volmer «Kevadise kdrbses rekvisiitidega. Talv, 1987.
T. Talivee foto




See on viga lihtsalt seletatav. Uks vigurivant, parodist v6i humorist
vo6ib ju hallis eluproosas olla ééretult suur skeptik, pessimist v6i kibestunud
inimene. Voéib-olla ma olin seni end lihtsalt palju teises vallas viljendanud.

Oieti oli see toimetuse poolt suur usaldus anda meile film. Rihot
ehk vois usaldada, sest ta oli juba ennast nukujuhina ja kunstnikuna
ndidanud. Aga mind, peaaegu ténavalt sisse hiipanud inimest...

Tegelikult oli neil endal vaja tihik tdis saada. Ja meil polnud valikut ega
aega, et veel mingit oma asja pakkuda. Voimalust pakuti ainult selle stse-
naariumi tegemiseks: tore asi, tehke dra. Kui ta oleks péris vooras ja vastu-
voetamatu olnud, ju oleks ikka leidunud joudu loobuda ka. Sest olen oma
valikus vabam. Ma ei ole sunnitud mida tahes tegema, et iihe ala juurde
jaada. Kui ei sobi, ldhed dra ja sul on kolm muud véimalust. Kolm ust on
selja taga lahti. Kahjuks kahandab see ka jarjekindlust. Méni kulutab mitu
aastat iihe asja ldbisurumiseks, minusugune ilmselt iitleks, et olgu, teeme
pealegi kiimne aasta pérast, praegu votan midagi muud ette. Samas ma ei
kujuta ette olukorda, kui inimesel on iiksainus ala, mida ta tahab teha, ja
teda ei lasta. See voib loppeda raske skisofreeniaga. Kui sa . pole just
«bohuist», aga too pole ju kunstnikutiiiip.

Sind on ka nimetatud «kéigetegijakss. Mis on pohiheli, mis ldbib kéiki neid
erinevaid tegevusringe?

Ma ei ole ju koigetegija. Aga teatud mitmekiilgsust pean harmoonilise
inimese tunnuseks.

Koik need asjad ei olegi nii erinevad — kui nad iihe isiku iimber toimi-
vad. Nad ju ldhtuvad koéik minust ja nagu ma olen tédhele pannud, on
tdiesti voimalik transformeerida iihtsama ideed. Viljendada seda viaga eri-
nevate vahendite kaudu.

Missugune on sinu iildmulje «filmitegijate julmast maailmast»?

Kui liksin ERKI-s ruumikujundusest iile teatridekoratsiooni, siis’ mu
esimene opetaja Mari-Liis Kiila ei vdsinud kordamast, et kunst ja eriti
kollektiivne kunst on vdga julm ja johker. Filmikunsti kohta k&ib see
ilmselt isedranis, ta on koige kollektiivsem kunst iildse. Aga mina olen
silamaani kuidagi vdga pehmelt kukkunud. See ei tdhenda, et ma neid
intriige, millest teised rddgivad, blufiks pean, aga minusse need asjad ei
ole haakunud. Véi kui ongi midagi olnud, siis méalu kustutab negatiivsed
emotsioonid viaga viledalt, kui ei ole mingi liiga rdnk vapustus. Eks see
tuleb ka sellest, et jooksen stuudios sisse-vilja, teised on seal iilepeakaela
sees, pdevad ldbi. Rezissdori t66 on ju perioodiline.

Sinu niisugune sisse-viilja jooksmine paneb kiisima, jirsku seesugunme virvenda-
mine ongi sinu image? Moodsa sonaga deldult «kuvandits peetakse tidnapiieval,
isefiranis levilaulja jaoks viga tihtsaks.

Sisse-vilja jooksmine on mitmel alal tegutseja paratamatu neurastee-
niline sundseisund. Uldse ldheb kahetsusvéirselt palju auru easjalikule
tithikarglemiseles.

Ma ei usu, et on selliseid voimsaid tegelasi, kes suudaksid julmalt, ilma
mingi krambi v6i maskita kidia vilja ainukese enda mina. Ikka peidetakse
end, see on vdga inimlik. Viimasel kontserdil linnahallis sénastasin publi-
kule oma praeguse lavakuvandi, see on Viaike Mukk.

Ei kujuta ette, et on voimalik kirjutada luuletust kahekesi, sina teed juba
neljas aasta filmi paaris Riho Undiga. Méingufilmis pole sellised pidevad tande-
mid kiill haruldased ...

Nukufilm on toesti nii lithike Zanr, et iisna ebadkonoomne on kahekesi
lavastada. Me onneks ei tegele ainult lavastamisega. Teeme filmis koos ka
kunstnikutéd ja joudumodda stsenaariumi.

Olen kuulnud, et isegi maalitud on kahekesi, kirjutamisest raaklmsta.
Eks meiegi oleme puhtintuitiivselt jaotanud t66 omavahel. Kui keegi pide-
valt jdlgiks meie t66d kérvalt, siis vahest suudaks oelda, et néiteks Unt
tegi rohkem kujundust ja Volmer kirjutas rohkem stsenaariumi.

Autorit on sellise kahestumise puhul tiiesti véimatu tabada?

Sellele mina iiksi ei saagi vastata. Aga nagu minul, on ka Rihol olemas
12 teised viljundid oma kunstnikumina demonstreerimiseks.



On sul plaanis mingufilmi teha?

Kindlat kava ei ole, aga olen sellest voimalusest méelnud. Praegu teen
Roman Baskini lithifilmis kaasa kunstnikuna, saan seda protsessi ligemalt
néha,

Mis sa iildse meie «suurest iiksiklasest» arvad?

Eesti filmist jadb pahatihti mulje, et on filmitud teatrit. Ei oska seda
paremini sonastada. Kui eesti teatris on teatrimaagia toesti olemas, siis
meie méngufilmis filmimaagia justkui puudub. Ilmselt ei osata kasutada
koiki midngufilmivahendeid. ;

Volkonski on pakkunud vdga huvitava hiipoteesi: méngufilm on tugev
nendes maades, kus on pikka aega eksisteerinud oma rahvuslik aristokraa-
tia. Seda ei ole ei Soomes ega Eestis. Ungaris oli — on ka film, Venes oli —
on film, Itaalias oli — on, Gruusias samuti. Jne.

Mis asjad sul peale Baskini «Vernanda leivas praegu kisil on?

Kéigus on iithe setu muinasjutu nukuvariant.

Peale selle esinen «Eesti Telefilmi» dokumentaalfilmis, mida teeb Hannes
Lintrop. On iisna vilets tunne seista ise kaamera ees, mikrofon nina zall.
Ilmselt k&divitub alateadlik tung méngida iseennast. Niidelda voérast
karakterit on teine asi. Lidbi iseenda iseend méngida on vige antud véhes-
tele, minule vaevalt. Peale selle v6ib ju nutikas rezisséoér filmitavast inime-
sest valmis pétsida sihukese mehikese, nagu ta parajasti heaks arvab.

Oled harjunud esinema laval, publiku ees, filmitegijana puudub sul otseside oma
publikuga. :

Sellel on oma voélu inimese jaoks, kes aeg-ajalt peab laval vingerdama
ja laulma. Pérast sellist vidljaelamist on eriline kaif minna pimedasse stuu-
diosse ja vaikselt, kdigest eemal oma filmikest nokitseda. Voi istuda kodus
ja maalida.

On see pogenemine?

Jah, voi ka siirdumine iihest madilmast teise. Iga to66 visitab. See on
teatud piires puhkus iihest teise abil. Mis muidugi nouab kiiret iimberliili-
tumise voimet. Olen kalalkdimise, margikogumise asendanud mulle nau-
dingut pakkuva tooga.

Tihedus, millega praegu t66tan, on ilmselt liiast. Laulmine ei paku kohati
enam rahuldust. Logd on iihed-samad, interpreedi taasloomise nauding

kadumas. Olen tédhele pannud, et laulan ja ise moétlen hoopis muudest.

asjadest: kas naine on kodus so6gi valmis teinud jne. Lisaks taseme koiku-
mine vastavalt tujule ja hédile olukorrale—ebaprofessionaalsus. Ainult
proovis, kui teed uut lugu, tunned ennast paremini. Aga kui see miirgitus
iile ldheb, tekib jdlle vajadus publikuga suhelda: niivord rikutud ja edev
on inimene.

Kui praegu oleks veel komme avaldada manifeste, milline oleks sinu oma?

Véga ilusat manifesti ndgin iihes amatoorfilmis graafik Richard Kal-
jost. Seal oli tal iihe lehe serva peale kirjutatud lihtne sentents: «Kui oled
polvili surutud, jda pélvili, aga dra rooma».

Aga minu oma? Sihdndne ehk: 6ppida, 6ppida, 6ppida! Tegema vahet
toelise ja voltsi vahel, ndigema asjade salaseoseid.

Punkar Villu hoiskab koos «JMKE-ga»: «Tere, perestroika! «Mida see sdna sinu
kui vana pungiisa jaoks tihendab?

Vahest inimvédrilise olemise piiiidu. Ja praegu minu jaoks ennekaike
vilisfestivalidel kédimist. Aga stagnatsiooni kui voorsona tdhendus on
minu jaoks konkretiseerunud kunsti kaudu. ERKI-s olid alati siindmuseks
koolisisesed soltumatud néitused nn programmivélistest toodest. 1980.
aastal eksponeeris keegi sellisel n#itusel halvaks ldinud ja paksu
hallitusega kaetud keedukana alumiiniumkastrulis. Lihedalt vaadates
mojus hallitus imetabase muinasjutulisusena. Taiese allkirjaks oli «Stag-
natsioon kastrulis»s.

Usutlenud JAAK LOHMUS
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Vestlusi teatrite kirjandusala juhatajatega

Vil

PAVEL MARKOV

«digused ja kohustused», tema funktsioo-
nid loominguprotsessis. Ja sel juhul on raske
leida paremat teejuhti kui PAVEL MARKOV,

——— ik ndoukogude teatrikriitika klassikuid, kauaaeg-
ne Moskva Kunstiteatri kirjandusala juhataja
— 1920.—30. aastatel, professionaalide hulgas

respekteeritud sel ametikohal omamoodi uni-
kaalsena, kuigi tema opetussdonades oleks jutt
nagu kdige tavalisematest, endastmaistetava-
test asja¥est. («Kunstiteatris. Kirjandusala
juhataja raamaty, M, 1976) Moelgem lugedes
sellelegi, et Moskva Kunstiteater on olnud
ajalooliselt seotud kahe pohjaliku teatrire-
formiga. Esimene neist sai alguse tdpselt
90 aastat tagasi (Stanislavski ja Nemirovits-
Dantsenko-kuulus Kunstiteater asutati 1898)
ja mdjutas loppkokkuvdttes iipris kardinaal-
selt teatrikorraldust kogu Venemaal, teise
reformi tegi Kunstiteater praktiliselt ldbi
1920. aastate keskel, otsides oma kohta nou-
kogude teatrisiisteemis ja kohanedes uue tege-
likkusega. Just selle viimase perioodi elas kaa-
sa Pavel Markov, ja asjatundjate arvamust
mdbda ei olnud ta osakaal tolles keerukas prot-

bIE

Pavel Markov 1960. aastatel GITIS-e dppejduna,

Viidetakse, et teatrieksperiment on and-
nud teatritele suurema tegevusvabaduse re-
pertuaari kujundamisel, suhete loomisel Eir-

sessis, ta moju ei kellelegi muule kui Stanis-
lavskile ja Nemiroviti-Dantienkole mitte
viike. Ja et vahepealsed aastad pole ndu-
kogude teatrikorralduses pohimdttelist
murrangut kujutanud, silvenegem siis veel

kord Kunstiteatri kogemusse. Uhtlasi saame
aimu ka nn Stanislavski siisteemi dogmalds
muutmise loost.

janikega, kunstinéukogu funktsioonide vilja-
togtamisel. Kui nii, siis tuleks ilmselt kord
taas ldbi moelda ka kirjandusala juhataja

Vaevalt leidub teatrielukutsete hulgas ebamadrasemat ja tdnamatumat
kirjandusala juhataja ametist. Peab ta siis olema juhtkonna sekretir voi
jagama teatri jaoks vajalikele inimestele kontramarke, vastama koikvoi-
malikele kirjadele voi tegelema ajalehtede informeerimisega — enamikul
julitudel ei ole tema kohustustel kindlaid piire. Need véivad laieneda moot-
matuseni ja, vastupidi, piirduda vaid sellise miinimumiga, mis ei vasta
isegi ametinimetusele.

Tema t66 on oma tulemustelt koige silmapaistmatum kogu teatris. See
on raske amet, mille sisulist va#rtust alati alahinnatakse. Kui administ-
raatori t66 on moodetav piletite libimiiligiga, jumestaja puhul hinna-
takse oskust grimmi teha, piletéri juures jille viisakust ja tdpsust publi-
kuga suhtlemisel, siis kirjandusala juhataja tegevuse tulemusi on pea-
aegu voimatu néha, veel vihem mingitesse iihikutesse arvestada. Kui
lavastaja toob vilja uue tiiki, on lavastaja lavastanud, kui néitleja mén-
gib osa, on niitleja imber kehastunud, aga kui midagi tegi kirjandusala
juhataja, siis tema saavutused kantakse teatri iildise kollektiivse tegevuse
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mandasse plaani. Samas annab aga just tema tegevus voimaluse loenda-
matuteks etteheideteks ja seletamatuteks siiiidistusteks, ikka on tema
siiiidi mitte ainult ndidendite, vaid ka rollide puudumises, justnagu oleks
“tema ké#ivitanud <kuritegelikud intriigid» {ihtede niitlejate esiletostmi-
seks ja teiste osadeta jatmiseks.

Tegelikult on see vastutusrikas ja viga tahtis amet ning on erakordselt
kurb, et enamasti on kirjandusala juhataja taandunud <eriiilesannetega
ametnikuks» peaniditejuhi korval. Isegi uus ametinimetus «peaniitejuhi
abi kirjanduse alal»*ei muuda viljakujunenud, harjumuspérast olukorda.
Juba seepiirast on vaja meie elukutse sisuliselt lahti motestada, kisitledes
seejuuires teatrisiseses toojaotuses kirjandusala juhatajat kui loomingulist
joudu.

Alustame kirjandusala juhataja elementaarsest kohustusest — reper-
tuaari muretsemine ja vajaduse korral ka osavott ndidendi loomisest. On
see midagi enamat kui ainult suhtlemine ministeeriumi repertuaarikol-
leegiumiga, siis on see juba keeruline loominguline iilesanne, mille teos-
tamine médrab teatri loomingulise suuna, kogu tegevuse aluse. Niiden-
dite otsimine on kirjandusala juhataja peamine t66, mis saab tulemuslik
olla ainult kindlate, kuid kaugeltki mitte alati k&epidraste tingimuste
puhul.

Esiteks. Reaalse repertuaari mairab eelkdige ja viltimatult dramatur-
gia tase, mille eest kirjandusala juhataja sisuliselt vastutada ei saa. Kui
ta aga ei taha jdada ainult ndidendite mehaaniliseks iileandjaks teatrile,
siis peaks ta joudumodda dramaturgia taseme téstmisele kaasa aitama.

Kirjandusala juhataja peaks olema kursis ko g u kirjanduseluga, sest
ainuiiksi draamakirjandusse sukeldudes satub. ta vdltimatult suletud ringi.
Ei aita isegi kogu ilmuva kirjanduse tundmisest, peab ka teadma, mil-
lest kirjandus toitu saab. Nagu iildiselt teada, on dramaturgia kirjan-
duse osa, kuid kaugeltki mitte alati ei vasta see veel asjade tegelikule sei-
sule. Tihtipeale eraldub néitekirjandus mingisse omaenese seaduste ja
isegi eriomase maailmatunnetusega sfiddri, mida tegelikult kipub kujun-
dama teatrielu argipdev. Just siin peaks kirjandusala juhataja aitama
‘teatril oma kitsaste huvide ringist vilja tungida, liitumaks kirjandusega
tervikuna ja teisalt — lihendama kirjandusega tegelejaid teatri eesmir-
kidele.

Teiseks. Autorile jaab taielik digus otsustada oma niidendi saatus soltu-
valt simpaatiast iihe voi teise teatri vastu. Kui konkreetne teater mingite
asjaolude tottu ei mahu tema loominguliste taotluste raamesse, siis annab
ta nédidendi teisele, koige hingeldhedasemale teatrile. Ja juba kuuleb kir-
jandusala juhataja pahatihti iile moistuse kédivaid etteheiteid, et ta on
andestamatult kahe silma vahele jitnud suurepirase niidendi.

Teater ei suuda kirjutada nididendit autoriga iiheskoos, aga ta saab
aidata heal kirjanikul oma kavatsusi ellu viia. Kui Kunstiteater 1920, aas-
tatel sisemiselt uuenes ja tunnetas vajadust koondada enda iimber noori
kirjanikke, piiiidis ta kiill kéige vdhem nende eest nididendeid kirjutada.
Eesmirgiks sai kadunud sidemete taasloomine kirjandusega, teatrit iimbrit-
seva kirjandusliku koosluse taassiind, et teater ei tunneks end viibivat
hapnikuta keskkonnas. [- - -]

Moskva Akadeemiline Kunstiteater (edaspidi MHAT) /.../ eitas seisu-
kohta draamateosest kui stsenaariumist, kui lavastuse toorikust. Kunsti-
teater kéasitles dramaturgiat alati kui suure kirjanduse osa. Ja muutuma-
tuks jai teatri noudmine: elu siigavaimate kihtide avamine, vaimne dia-
loog vaatajaga koige olulisemate iihiskondlike ja eetiliste probleemide iile.
Mitte juhuslikult ei andnud Nemirovit§-DantSenko kiisimusele, mida kuju-

#* Enne sdda oli eesti teatris vastavaks nimetuseks e¢dramaturgs, nagu see on kombeks
Euroopa teatritraditsioonis. Alles parast séda hakati sona edramaturgs kasutama eniite-
kirjanikus sinoniiiimina. (Vt ka lk 68.) — Toim.
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tab enesest Kunstiteater — kas rezissoori- voi niditlejateatrit — vastust:
« Autoriteatrit.» MHAT oli ikka tunnetanud vastutust dramaturgia arengu
eest, vajadust kirjandusliku keskkonna jirele ja nii iseloomustas tema
varasemat loomingut alati tihe side kirjanduseluga. Teatri algusaegade
néitlejad V. Kat8alov, V. Luzski, L. Leonidov olid olnud peened kirjanduse
tundjad, rddkimata juba professionaalsest kirjanikust ja dramaturgist
V. Nemirovits-DantSenkost. Teatrile hingelidhedane dramaturgia ei olnud
siindinud lihtsalt ametlike, formaalsete suhete pinnalt, vaid oli kasva-
nud vélja nii isiklikest s6bralikest vahekordadest kui ka loomingulisest
iiksteisemoistmisest, dramaturgi huvist kogu teatri tegevuse vastu.

Niiiid seisis ees Kunstiteatri katkenud sidemete taastamine oma kaas-
aja kirjandusega. Oli oluline, et teatri iimber koonduksid taas dramatur-
gid, kellest kujuneksid tema sobrad, kes elaksid teatriga {ihte lahutama-
tut elu, kirjanikud, kes oleksid pidanud Kunstiteatrit, tema iiritust nii-
sama omaseks kui teatri enda td6tajadki. Kutsudes teatriringkondades
oma otsuse paradoksaalsusega esile iisnagi terava poleemika, poérdus
Kunstiteater alles kirjanduslikku tegevust alustavate prosaistide poole,
kes polnud kirjutanud nididendeid ja seisid teatrist iipris kaugel. Teatrile
niis, et just nende abil suudab ta uuesti tabada elu h.ingust, leiab tee kaas-
aegse inimese psiiiihikasse.

Repertuaari koostamine kujunes niiiid teatris keeruliseks kollektiiv-
seks ettevotmiseks, sellesse kaasati trupi kéige loomingulisem osa. [- - -]
Ja ka hiljem loodi pidevalt mitmesuguseid kirjandus- ja repertuaariko-
misjone, kelle iilesandeks jdi teatrisse laekuva suure hulga néidendite
lugemine, aga ka jooksva kirjanduseluga kursisolek. Sisuliselt ei saa siin
enam riddkida kirjandusala t66st omaette, vaid kogu teatri ja tema juht-
konna piiiietest uuendada nii klassikalist kui ka (eelkdige) kaasaegset
repertuaari.

Nii nagu omal ajal TSehhovi, Gorki, Tolstoi, Dostojevski teosed olid suu-
nanud Kunstiteatrit novaatorlike esteetiliste avastuste juurde, piistitades
teatri jaoks uued iilesanded, nii avasid ka 20. aastate kirjanike ndidendid
teatri ees mahukad elukihistused ja sundisid elule, tegelikkusele vaatama
uue pilguga. Uuel loomingulisel alusel sai teoks poéhjalik vastastikune
mojutamine. Rohkem kui kunagi varem vajas teater kirjanikke, kirjani-
kud aga teatri kogemust. Kirjanik toob kaasa niidendi iildise idee ja selle
elulise, psiihholoogilise, olustikulise materjali, mida teater kas tunneb
vidhe voi ei tunne iildse. Just sellega seab ta teatri ette uued iilesanded.
Autor just nagu kannaks endas teose sisemist vormi, mis tuleb valla péésta,
allutamata sealjuures dramaturgi taotlusi teatri stampidele. [---] Ei
ole voimalik ette kujutada skemaatilist kabinetitood autoriga. Kui hiid
soovitusi teater kirjanikule ka ei annaks, jidb see kindlasti tulemusteta,
kui need on vaid tehnilist laadi ja ei puuduta autori loomingu tuuma.
Seepédrast ei tohi jdrele anda kiusatusele jagada kergesti esimesena
pihe tulevaid nouandeid, abistades tuleb end asetada autori olukorda,
piiiidmata teda seejuures asendada. Rumal oleks hinnata Meierholdi Sta-
nislavski seisukohalt, niisama voéimatu on soovitada Ostrovski dramatur-
gilisi votteid Blokile. Koéige raskem ongi hoiduda iildtuntud votete, liht-
samalt Oeldes, stampide pealesurumisest dramaturgile. Seepédrast on vaja
adrmist ettevaatlikkust, et viltida igasugust dogmaatilisust. T66 dra-
maturgiga meenutab lavastaja t66d niitlejaga: oluline on siiveneda kir-
janiku loomingu olemusse, tema maailmavaatesse, moista stiili iseiira-
susi; nédidendisse tuleb sisse elada ja autori jérel ldbi kdia peaaegu kogu
loomeprotsess, oma kujutluses libi elada terve rolli elukiik.

Kunstiteater ootas igalt nididendilt psiihholoogilist siigavust, ka sot-
siaalse motte kaalukust, aga temas elas protest «MHAT-i jargis kirjuta-
tud nédidendite vastu. Teater protesteeris oma loomingulise meetodi ja
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Teater pidi leidma just need kirjaniku loomingulised omadused, mis
16id eelduse tema kujunemisele dramaturgiks. Monda katset oli esialgu
voimatu laval ette kujutada — hirmutas traditsioonilise intriigi puudu-
mine ja siiZeelise arengu tavapiratus; tundus, et see ei tekita publiku-
huvi. [---] M. Bulgakov, kes hiljem saavutas virtuoossuse ka niidendite
kirjutamisel, jargis «Valget kaardividge» dramatiseerides esialgu pimesi
romaani, kuaid jark-jirgult valmis koostéos teatriga selge ja pinev teatri-
kompositsioon «Turbinide pdevads (kuigi praegu, tundes Bulgakovi kui
dramaturgi omapéra, tundub mulle, et esmakordselt teatriga koos too6-
tades Bulgakov piiras ennast, allus liigselt teatrile).

Lootus avastada belletristis nditekirjanik, mis nii eredalt avaldus Bul-
gakovi puhul, ei digusta ennast kahjuks mitte iga kord. On eepilisi kir-
janikke, kelle proosat on ahvatlev instseneerida selles voi teises erilises
teatrivormis, kuid kelle stiil ei véimaldagi luua l6petatud, olgu véi vor-
milt ebatavalisi nididendeid — nende anne on juba loomult teist laadi.
Vaatamata oma suurele teatriarmastusele ja Kunstiteatri pealekdimisele,
ei suutnud mitmedki tuntud prosaistid iiletada nende andele omast eepilist
alget. [- - -]

Viga oluline on kirjaniku seesmine ldhedus konkreetse teatriga. Vahel
nidib olevat voimatu neid iihendada, siiski voib teineteise moistmiseni
jouda jark-jargult, paljude katsetega.

Raskelt kujunesid nditeks MHAT-i suhted Aleksei Tolstoiga: teater ja
kirjanik otsisid kaua ldhenemisteid. Niis, et tundmatuid eluhoovusi jul-
gelt avav A. Tolstoi looming oli teatrile ldhedane, kuid sellele vaatamata
ei rahuldanud tema sdravad komoodiad Stanislavskit ja Nemirovit3-Dant-
Senkot, kes hindasid neid, vastupidiselt tema jutustustele ja romaanidele,
modda elu pealispinda libisevaiks. Edu ei toonud teatri koost6o Tolstoiga
ka 30. aastate algul «Patendi nr 14» lavale toomisel. Lahenemine sai teoks
alles Ivan Groznoid kujutava nididendi lavastamisel. Selle ootamatu, tuge-
valt Groznoi ajastu hingust kandva nédidendi kirjutamisel arvestas kirja-
nik suurel mésdral néitleja N. Hmeljovi ja tema loominguliste taotlustega.
Ja kuigi konkreetse t66 katkestas Hmeljovi ootamatu surm, avas teater
hiljem uue osatditjaga siiski kirjaniku ande siigavad viédrtused. [---]

Usna kindlasti osutub viheviljakaks, kui piirduda ainult teatava tee-
ma tellimisega kirjanikult, pealegi ei pruugi uus idee siindida just kabi-
netivaikuses. Mitteametlik suhtlemine, teatriinimese ja kirjamehe isiklik
loominguline séprus voib vahel osutuda erakordselt oluliseks, just siis
sinnivad iihised unistused veel kirjutamata nédidenditest. Tulevase nii-
dendi «ldbiunistamine» koos autoriga on kui mitte just véltimatu, siis
igatahes soovitav ja kasulik. Ja on juba téiesti likskoik, kas see toimub siis
kirjandusala juhataja kabinetis v6i sopruskonna laua taga. Vajaliku loo-
mingulise atmosfadri kujundab vastastikune huvitatus, mis, viljudes
lepinguliste suhete raamest, kasvab unistuseks teatrile ja autorile orgaa-
niliselt vajalikust tulevasest naidendist.

Kas peab tellima ka ndidendeid kindlatele niitlejatele? See on vastu-
oluline ja keeruline kiisimus. V. Krolov sepitses kunagi suure hulga nii-
dendeid M. Savinale, arvestades viga tédpselt tema ande ja niitlejamoju
laadi. Konstrueerides lavakuju Savinale, ekspluateeris ta niitlejanna
ande iihtesid ja samu jooni; ergutades stampe, ahendas ta tegelikult selle
suure niitleja voimalusi. TSehhov aga kirjutas oma viimased nididendid
Kunstiteatri nditlejate tarvis, osates ndha nende veel avanemata véima-
lusi. Mitte naitlejate oskuste jirgi, vaid Sokolovale, Hmeljovile, Jandinile
ja Stanitsonile, laiendamaks nende ande haaret, kirjutas Bulgakov pérast
«Turbinide pdevi» rollid «Pogenemises». Ta oli veendunud, et peale Alek-
sei Turbini avaneb Hmeljovi ehe anne kahekordse jouga Hljudovis, et
Golubkovis saab Jangini individuaalsuse liiiiriline hoovus veelgi laiema
kandepinna.
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Kunstiteatri sees siindinud n#idendid valmisid kirjandusala juhataja
tihedas koostods iihe voi teise lavastajaga. Kirjandusala tdédtajalt nagu
iiheltki inimeselt ei saa nouda, et toétades kiimne kirjanikuga, tabaks ta
eksimatult dra iga naidendi vormi, elaks sisse, moistaks dramaturgi pee-
nimat loomeprotsessi jne. Teatrisse tulles januneb dramaturg eelkdige
kohtumise jirele lavastajate ja niitlejatega. Seepidrast on t66 dramatur-
giga kirjandusala juhatajale iiheaegselt ka t6oks lavastajaga. Siin on
kahekordselt oluline iiksteise mdistmine, mitte elementaarne opetamine.
Autori ja teatri vahelist usaldust iseloomustab jargmine néide. Kui
M. Gorki kirjutas spetsiaalselt juurde kaks stseeni Kunstiteatris kavan-
datud «Inimeste seas» instseneeringule, ja need ei sobinud lavastaja
plaani, noustus Gorki ilma vastuvdideteta teatri otsusega.

Kunstiteatris kees eksperimentaalne tegevus. Lavastajatel ja naitleja-
tel tekkis pidevalt uusi iilesandeid. Hulk lavastusi (moned neist joudnuna
isegi peaproovideni) jdigi ainult eskiisideks nagu kunstniku visandid voi
.autoriteksti ké#sikirjalised variandid. Voiks kirjutada terve uurimuse
Kunstiteatri l16petamata, rambivalgusest ilma jdanud toodest. Paljud nai-
dendid, mis kirjandusala juhataja oli ette valmistanud, ei rahuldanud
teatri noudmisi ja need esietendusid teistel lavadel. Samas ei kartnud
Kunstiteater 30. aastate keskel teise teatrina lavastada «Vaenlasi», «Lju-
bov Jarovajats, «Jegor BulotSovis.

Kirjandusala toa kui iihiskondliku elu baromeetri initsiatiivil reagee-
ris teater tolle aja téhtsiindmustele. 1926. a pithendas MHAT o6htu Jesse-
nini mélestusele; veidi varem téhistas teater loominguhommikuga dekab-
ristide iilestousu 100. aastapieva, sellest kasvas hiljem vilja etendus
«Nikolai I ja dekabristid». [- - -] Tol ajal olid need omapérased kirjandus-
liku montaazivormi otsingud, mille iilesehitus ei lahtunud mitte niivord
biograafilisest, kuivord assotsiatiivsest printsiibist, sarnanedes suuresti
tdnaste kirjanduslike kompositsioonidega.

Kirjandusala juhataja kohuseks on ka mure néitlejate, nende arengu,
loomingulise- huvitatuse piarast: repertuaari koostamisel kerkib iihena
kesksetest iiles ju niitlejate koormatuse kiisimus. Stanislavski ootas
repertuaarikolleegiumilt sellist «tootmisplaani», mis hoivaks koiki nait-
lejaid. Plaan pidi iihendama endas iihiskondlik-poliitilised iilesanded, rezZis-
suuri probleemid ja niitlejate huvid, millele Stanislavski osutas erilist
tidhelepanu. Kui 1927. a esialgses plaanis puudus roll niitlejanna Jelans-
kajal, kes oli mitte eriti 6nnestunult debiiteerinud Sofia ja Para3a osatiit-
jana', kutsus see esile Stanislavski pahameelepuhangu. Ta viitis visalt, et
esialgsed ebadnnestumised ei tohi segada niitleja harukordse ande aren-
gut, mis téepoolest ka varsti ilmnes lavastuse «Kuningriigi varavas» taas-
tamisel ja «Ulestousmises».’

Esmaspieviti korraldati meistrite loomingu 6htuid, kus nad said mén-
gida katkendeid repertuaarist vilja langenud etendustest. Moskvin mén-
gis «Elavat laipas — Protassovit, «Vendades Karamazovites» Snegirjovi jt,
KatSalov Ivani «Karamazovitests, katkendeid «Hamletist», mida ei olnud
niinud juba terve polvkond vaatajaid, Knipper-T&ehhova Sarrat «Ivano-
vist», Arkadinat «Kajakast». Need ohtud pakkusid niitlejatele tohutut
ro6mu, kompenseerides alalist loomingunilga, vaataja vois aga nédha meist-
reid oma tédies hiilguses.

Kunstiteatris oli eriline, midrav tdhtsus nididendil: autori stilistika,
tema maailmatunnetus mojutasid koiki lavastuse komponente: osade jao-
tust, maketi lahendust jne — koiges lidhtus teater autorist ja seepidrast
tehti seda koos kirjandusala juhatajaga. [-- -]

Stanislavski ja teatri ¢vanad» kaitsesid noudlikult selle véi teise lavas-

' A. Gribojedovi «Hida moistuse pirasts ja A. Ostrovski «Age siidas.
20 ? K. Hamsuni «Kuningriigi viravass Elina, L. Tolstoi «Ulestéusmisess Katjusa Maslova.



tuse huve, tema ansamblit, see kindlustas etendusele sisemise tervik-
likkuse. Ettevaatlikkus ja ldbimoéeldus dublantide valimisel laienes mitte
ainult vana repertuaari parimatele, nn nididisetendustele, vaid ka naiteks
«Turbinide péevadele», mille nditlejaansamblit hinnati teenitult kui teatri
uhkust. Niisugune mottelaad oli loomulik ka kirjandusalale.

Osavott teatri igapédevasest toost nouab alati valitud suuna siigavat tun-
netamist, selle teadvustamist. Kui ei jagata teatri iildist positsiooni, ei
usuta sellesse, ei elata teatri argipéevas, ei pakuta tema arenguks uusi voi-
malusi, siis ei tohi ka téotada kirjandusala juhatajana. Just tema peab
iiksikasjadeni moéistma oma teatrit nii méddunus kui ka praegustes taot-
lustes ja vajadustes. Kirjandusala juhataja t66 ei ole amet, vaid kutsu-
mus. Ta on oma teatri teoreetik ja ideoloog, aga ka ajaloo uurija, reper-
tuaariplaanide koostaja ning peaniitejuhi lihem sober, kaasamoétleja ja
abiline. Muidugi ei tdhenda see peanditejuhi asendamist. Aga ta peab seis-
ma teatri juhtimise keskmes, tal peab olema vordvadrne hidledigus mitte
iiksnes ndidendite valimisel, vaid ka nende tolgendamisel, osade jaotami-
sel, makettide vastuvotmisel jne. Siis voib kirjandusala juhataja funkt-
siooni formuleerida kui teatri praktika teoreetilist motestamist ja tema
kunstiliste iilesannete méadratlemist. Ta peaks avama selles teatris iihine-
nud kunstnike loomingusuuna sisu. Seepidrast on kirjandusala juhataja
kohus motestada oma teatri ajalugu, tema voite ja kaotusi, rezissuuri aren-
gut, nditlejakogemusi, tema kohta iildises teatrielus, tema vahekordi pea-
miste teatrisuundadega. [- - -]

Reaalne osalemine teatrielu pohikiisimuste otsustamises lubab kirjan-
dusala juhatajal olla viljaspool teatrit tema tegevuse tolgendajaks ja
kaitsjaks — ajakirjanduses, koige erinevamates iihiskondlikes, teadusli-
kes, teatrielu juhtivates ja suunavates organites. Tal tuleb olla rohkem kui
kellelgi teisel teatri advokaadiks, pohjendades ja kaitstes neid loomingu-
lisi iilesandeid, mis on kesksed kollektiivi tegevuses sellel vai teisel etapil.
[zie=]

Seoses «Turbinide pdevadega» ei moistetud algul MHAT-i positsiooni
ja teater ei voinud ega saanudki siin vaikida. Toonases Moskva teatrielus
olulise koha héivanud viéga teravas poleemikas oli vaja kaitsta etendust,
avada selle olemus ja teatri eesmérk. Tuli osaleda paljudel aruteludel ja
vaidluskoosolekutel. Neist ithe stenogrammi, mis toimus «Pravda» korral-
dusel ja oli piihendatud «Turbinide pdevadele» ning Viikese Teatri «Lju-
bov Jarovajales, sdilitab kirjanduse ja kunsti keskarhiiv. Tookord ei olnud
teatripoolset esinemist ette ndhtud. Juba arutelu kdigus, kui parast A. Lu-
natSarski ettekannet vottis tiiki vastu hiavitavalt séna A. Orlinski, saatis
LunatSarski mulle sedeli: «Te peate esinema «Turbinide» kaitseks» — ja
ma pidin rddkima teatri positsioonilt.® [---]

On iseloomulik, et kuigi organisatsiooniliselt moodustati kunstinéu-
kogu 1928. aastal, toimusid iiksikud seda tiiiipi koosolekud (peamiselt néi-
dendite aruteludena) meil juba 1926. aastast. Bulgakovi «Pdogenemise»
arutelust, mida juhatas Nemirovits-DantSenko, véttis osa M. Gorki, kuu-
lutades ndidendile ette tohutut menu.’

20.—30. aastate piirimail voéttis MHAT-i iimber pulbitsenud poleemika
eriti tosise ulatuse. Ei saa jitta meenutamata, et just nende aastate uutes
ajaloolistes tingimustes tundus Stanislavski siisteem paljudele iganenud,
uue aja iilesannetele mittevastavana ja just 20.—30. aastate piiril tehti

palju katseid seda revideerida, paljastada, muuta ning parandada. Teatri-

ajakirjades ning teoreetikute, kriitikute ja lavastajate loendamatutes esi-
nemistes kinnitati, et Kunstiteater pole juba oma olemuselt suuteline pee-

TVahepeal keelatud «Turbinide pievadeles andis Stalin isiklikult minguloa, kuid iksnes
MHAT-i laval — mujal oli Bulgakov keelatud autor. MHAT-i «Turbinid» olid aga kava-
lehel ja afigil autori nimeta. — Toim.

! Gorki toetusele vaatamata «Pogenemines» teatavasti keelustati. — Toim.
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geldama uut kaasaega, kujutades enesest oma aja é#raelanud ndhtust.
Uks tol ajal MHAT-i kohta ilmunud raamatutest kandis nime «Teatri
videvik». Stanislavski oli tookord voora teatriidealismi siinoniiiimiks ja
kaitsta Kunstiteatrit, Stanislavskit, «siisteemi» eludigust tuli suure dge-
dusega, temperamentselt. Ma ei kooskélastanud kunagi selliseid sona-
votte Stanislavski ja Nemirovit§-DantSenkoga; nad olid mulle andnud
mingi carte blanche’i ja ma olin uhke selle usalduse iile. Vaidluste sisu
taandus sellele, kas MHAT on suuteline looma kaasajateemalist poliitilist
lavastust. [-- -]

Olukord muutus neil aastail keerukamaks veel ka seetottu, et MHAT-i
suuresti muutunud kunstilis-poliitilise néukogu® tegevuses votsid véimust
Kunstiteatrile vaenulikud vulgaarsotsioloogilised tendentsid, mis eitasid
sisuliselt kogu Kunstiteatri senist kogemust (muuseas, kdoige kategoorili-
semalt eitati TSehhovi dramaturgiat). See kutsus esile Stanislavski tera-
vad vastuviited, mis ta esitas oma tuntud péérdumises valitsusele. Stanis-
lavski leidis tdielikku toetust oma taotluses siilitada MHAT-i loominguline
olemus.’

30. aastate keskpaigaks, kui voitlus «siisteemi» eludiguse eest oli kao-
tanud teravuse, tekkis vajadus astuda omakorda voéitlusse selle muutmise
vastu retseptide koguks, samaaegselt tuli véidelda ka tegelikkuse skemaa-
tilise kdsitluse ning uute stampide vastu dramaturgias ja teatris. [- - -]

See oli oluline seda enam, et ei Stanislavski ega Nemirovits-DantSenko
ise kanoniseerinud kunagi oma vétteid, mida nad kasutasid iihel voi teisel
etapil. Neile endale tundus alati, et elu- ja kunstisiigavustesse tungimi-
sel ei ole piire, et veel eile veenvad vahendid on téina mittekiillaldased.
K. Stanislavski torises vahel: «Kas te teate, et kunst on kogu maailmas

hédvinud ... Ta on sidilinud ainult meil, Venemaal... Ja ainult Kunsti-
teatris... Ja ainult <vanadel»... Ja nemadki ei oska enam min-
gida .. .»

Nemirovits-DantSenko soovitas lavastajatele ja niitlejatele: «Téna oli
onnestunud proov. Nautige seda tund-kaks ja seejdrel motelge, mis seal ei
onnestunud.» See oli kdige karmim enesekontrolli ja pideva otsingu noéue.

Kitsas, ligildhedane ja lihtsustav, oma olemuselt MHAT-i asutajate
pérandi vddrastunud moistmine, Stanislavski «siisteemi» dogmati-
seerimine, Nemirovits-DantSenko lavastajametodoloogia ignoreerimine,
koik vead ja hddad, mis said erilise leviku 40. aastate 16pul, 50. aastate
algul, sunnivad veel tdnagi itha tagasi tulema nende vanakeste, toeliste
reziiklassikute viimaste avastuste juurde. Ajaloo kulg sunnib endist kirjan-
dusala juhatajatki taas ja taas motisklema suurte lavastajate otsingute-
avastuste (ja eriti elulopuavastuste) ning tervikliku kunstiméistmise siiga-
vate omavaheliste seoste iile.

° Hariduse Rahvakomissariaadi 17. VIII 1927 kinnitatud pohimdirusega loodud kunsti-
noukogud reorganiseeriti sama organi poolt 16. IX 1929 pohimifrusega kunstilis-poliiti-
listeks noukogudeks.

® 1931. a péordumine Stalini poole omas kindlapiirilisi tagajirgi: MHAT-i teatriesteetika
kanoniseeriti, Stanislavskile tagas see isikupuutumatuse, temast tehti iidol, see iiks ja
ainus «biges, nagu seda praktiseeriti igal alal. Suure riigi teatreid hakati aga unifitsee-
rima. Hukatuslik oli see teistele teatrilaadidele, kuid l6ppkokkuvéttes ka konkurentsist

22 vabastatud MHAT-ile endale. — Toim.



Mirkmeid Sven Griinbergi

metafiiiisilistest helimaastikest

IGOR GARSNEK

Sven Griinberg.
P. Sirge foto

Sven Griinberg on viimastel aastatel muusikaavalikkusest veidi korvale
tombunud, kui mitte arvestada muidugi téid filmimuusika wvaldkonnas.
Paraku on filmimuusika koigi eeliste korval see puudus, et filmi ekraanilt
kadudes muutub ka muusika kuulajaile kdttesaamatuks. Seda roomustavam
on todeda, et kolme aasta jocksul (1984—1987) on Sven Griinbergil valminud
uus heliplaat «OM», mitme aasta to6 kvintessents. Uelda, et see plaat
kuulub elektroonilise muusika vzldkonda, oleks ebatdpne. S. Griinberg
kasutab ka akustilisi instrumente. «Stuudiomuusika» oleks samuti mitte-
midagilitlev (kus see plaat siis mujal valmib, kui mitte stuudios). Tdpse
termini puudumisel véiks sellist muusikat kokkuleppeliselt nimetada
siinteesivaks, kuna siin ithendatakse eri ajastuid, religioone ja pillitiiiipe.
S. Griinberg: «Ei tahaks kuidagi néustuda E. Artemjevi viitega, nagu
oleks elektrooniline heli rikkam akustilisest. Mdlemal, nii naturaal- kui ka 23




elektroninstrumendil on omad eelised. Seetottu nad ei vastandu, vaid tédien-
davad teineteist. Kuigi siintesaatori heli on iilemhelide poolest vaene, on tal
tambrivalik tohutult rikkam. Naturaalpillide joud on helikujundamise
paindlikkuses. Eriti on see tuntav, kui nad kélavad iiksi v6i vidikeses kam-
merkoosseisus.»

Praegune kultuurisituatsioon ei soosi standardivéliseid muusikailmin-
guid. Rohkem kui kunagi varem on loovisiksused rakendunud kommertsi
teenistusse, kes paremate, kes halvemate eesmirkidega. Uheks stiimuliks
on kindlasti véimalus téotada niiiidisaegse aparatuuriga. S. Griinbergi
plaadile on NSV Liidus praegu raske midagi korvale panna, kuna ligi-
ldhedast lihtsalt p o1le. Elektroonilise (v6i siinteesiva) muusikaga tegele-
mine muusika enda pérast on igas mottes viga kallis 16bu. See heidab
S. Griinbergi plaadile hoopis isemoodi valgust. Esimest ja teist plaati
lahutavad seitse aastat ning selles vahemikus on nii méndagi muutunud, nii
maailmas kui ka Svenis eneses. Kui seitse aastat tagasi oli siintesaator
meil veel haruldane ja kahtlase reputatsiooniga pill, siis tdnaseks on tast
saanud muusikute igapdevane abimees. Nii et elektrooniline muusika ei ole
enam eksootiline kunstiliik. Ometi on S. Griinberg oma uuel plaadil suutnud
luua hoopis teises mottes eksootilise atmosféidri ning kuna see plaat on
sligavalt poeetiline teos, siis ka mirkmed selle kohta on pigem poeetilised kui
analiiiitilist laadi.

Kui eesti heliloojate senine huvi Ida muusikatraditsioonide vastu on
olnud kiillaltki episoodiline, siis S. Griinberg moodustab selles erandi —
on ldinud siin siivenemise teed. Samas pole katkenud side euroopa
kaasaegse muusikaga, eelkdige minimalistidega, kellega voib leida kokku-
puutepunkte napi, monenoodise temaatilise materjali eelistamises, samuti
arhitektoonilise motlemise domineerimises protsessuaalse iile.

Votmeks, millesse on kodeeritud terve plaadi kontseptsioon, on esimene
claves’ite (puupulkade) 166k plaadi alguses («Hingus V»), siis vaikus, jille
166k, ja nii iitha kiirenevalt — aegruumiline kujund, mis budistlikus
rituaalimuusikas siimboliseerib l6pmatust ning selle omadust — igavikku.
Poeetiline igaviku motestamine, metafiiiisilised helimaastikud loovad ku-
jundimaailma, milles kangastub sugulus Giorgio de Chirico ¢«metafiiiisi-
lise maaliga». Silmapiirini tiithi ruum, veidrad esemed, 6htuvalguse sala-
péira, nukrus ja iiksinduse maagia. Arvatavasti on mediteerimine igaviku
iile iiksjagu pretensioonikas tegevus, kuid S. Griinbergi plaat kannatab
selle veenvalt vilja. .

Koik neli plaadil olevat kompositsiooni on muusikalised poeemid,
mis on omavahel tervikuks seotud nii iihtse emotsionaalse tasandi, filo-
soofilise motestatuse kui ka muusikalise materjaliga. Mis puutub viima-
sesse, siis eelistab S. Griinberg kolme-neljanoodiseid motiive, mig jaddvad
muusikaliste strukfuuride kujundamisel algimpulsiks. Enam-vihem sama
kujundite ring kandub viikeste variatsioonidega vo6i ilma iihest loost
teise, isegi esimeselt plaadilt teisele («Valgusodie» algusmotiivi kohtame
néiteks teisel plaadil «Lahkumises» lébi vilksatamas). Need tiilipmotiivid
oleksid jargmised:

< «Hingus Vs, _{)- —  «Valgus- KLohkumis
wLahkumi- = dige, eLah- »
= = ma— : - Res
naw kumines

Nagu ndeme, on neis mondagi iihist, eelkdige laadiline aluspdhi:

ﬁ Puhtal kujul «Peegeldustess, «OM-is»

Niisiis, madaldatud teise astmega minoorne pentatooniline helirida,
mida véime kohata hiina, eriti aga jaapani muusikas (niditeks zen-budist-
likus meditatsioonimuusikas). Liahtemotiivi varieerides kujundab S. Griin-
berg struktuuri, mis v6ib vabalt voolata ménda teise struktuuri. Kompo-
sitsioonitehnilise vottena on koéige rohkem kasutatud kahehdilset imitat-
siooni (jdllegi iihtelangevus zeni meditatsioonimuusikaga, vt Tony Scott,
Shinichi Xuize, Hozan Yamamoto — «Music for Zen Meditation»). Erine-
valt jaapani traditsioonist, kus kasutatakse {iht voi kaht hidlt, toimub

24 S. Griinbergil motiivide muutumine tavaliselt oskuslikult kujundatud:



foonil, millest omakorda voib vilja kasvada uus motiiv. Kujundite voolavus
annab faktuurile erilise 6hulisuse ja kerguse (muidugi kui pole tegemist
kulmineerivate tutti-kohtadega). Samas pole S. Griinberg mingi dogmaa-
tik — valitud laadist voib ta vabalt vdlja kalduda, nagu kuulebki «Peegel-
dustes», kus pentatoonilisest helireast saab tavaline minoor. Mis puutub
«Peegeldustesse» (esialgne variant 1981. aastast), siis erineb see teos iildse
veidi iilejdidnutest, vihem diatoonilise helirea tottu kui dramaturgiliselt
pohiplaanilt: see on rajatud tousvas joones arengule. Teistes kompositsioo-
nides on valdav staatika, mida purustavad ootamatud pimestavad kul-
minatsioonisdhvatused. Voib julgesti viita, et S. Griinbergi muusika
koige voimsamaks jouks on diinaamika. Paigalseis ja liikkumine, meditat-
sioon ja kirgastumine, letargia ja iilimad kirepuhangud moodustavad
kontrastse dramaturgia, mis ei lase kuulaja tdhelepanu hetkekski vabaks.
Eriti mojuvad on need «Lahkumises» ja «OM-is». «Lahkumine» on voib-
olla S. Griinbergi siiani lindistatud teostest keerukaim, paljude teema-
arenduste konglomeraat, mille juhatab sisse samaanlik riitm (kui suudate
 kujutleda umbes kolmemeetrise labiméoduga Samaanitrummi), ning selli-
sena kuulajale kdige raskemini haaratav. Riitm on siin niisama voolav nagu
struktuuridki, muutudes eespool kirjeldatud kiirenevas liikumises nagu aja-
viliseks. Teine véimalus, kuidas S. Griinberg helimateeriat riitmiliselt
organiseerib, on ostinaatod (¢«Peegeldused»), kuid nii, et nad ei sega meloo-
diat — riitm elab lihtsalt muusikas oma elu, teiste sonadega, kui meloodiaga
kontrapunkteeriv element. Kiill aga on riitmika tihti seotud diinaamikaga —
nii véivad kiirenevad riitmiimpulsid viia jirjekordse kulminantsioonini.

«OM-i» (ainukest vokaalteost plaadil) kuulates ei tule esialgu pahegi,
et see on eesti (aga voib-olla ka maailma?) koige lithema tekstiga vokaal-
teos. Teksti moodustab iiksainus silp «om», aga kui palju see silp sisaldab!
L. Mill kirjutab eestikeelse «Bhagavadgita» kommentaarides»: «OM — piiha
silp, mis esineb esimest korda upaniSadides. Sanskriti grammatikud vaat-
levad hiélikut «o» kui diftongi, mis teoreetiliselt kujutab endast «a» ja «u»
iithendust.» W. Y. Evans-Wentz teatab oma raamatus «Tibetan Yoga and
Secret Doctrines» (1973): « AUM on Buddha vaimujéu siimbol» ja lisab, et
tiibeti joogad kujutlevad seda viljahingamisel valgena (puhtuse siimbol)
ning et AUM-i miistiline kéla kiirgab headust ja kaastunnet. Kuulaja
muide voib-olla ei saa alguses arugi, et see .on (autori enese) laul —
originaalkorguses héilele on ldbi pitch-transposer-i lisatud veel kaks
hailt, iiks kélab oktav, teine kaks oktavi altpoolt. Tahelepanelikumal kuula-
misel voib avastada vihje tiibeti munkade kurguh#élega laulmisele.
Olulised pillid «OM-is» on jaapani koto ja tiibeti kellukesed. Sven Griinberg
on ise radkinud, kui noudlik on koto tunnetuse, intuitsiooni suhtes ning
millist tépsust see nouab nootide ajastamisel. Jaapanlased mingivad
seda voimaluse korral kuuvalguses. Stuudios muidugi kuuvalgust pole,
kuid see-eest on helilooja lisanud kotole mitmesuguse pikkusega kordus-
kajasid. Veel vilksatab korraks ldbi kujund alguse <«Hingus V-st» ning
riitmiline milestus «Peegeldustest» ning me taipame, et oleme naasnud —
koik on koiges.
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Hingusest hinguseni

LEO SEMLEK

1980. aastal ilmus Sven Griinbergi viike heliplaat, millel oli kaks pala
filmist «« Hukkunud Alpinisti» hotells (¢«Algus» ja «Nimetus») ning «Hin-
gus». Aasta pérast ilmus juba LP «Hingus» teostega «Hingus I—IV»,
«Teekond» ja «Valgusdiss.

Plaatide autor oli eluaastatelt noor (siindinud 1956), kuid heliloojana
sugugi mitte algaja. Ta oli 1976. aastal lopetanud muusikateooria erialal
Tallinna Muusikakooli, kuid juba 1974. aastast asunud isikupirast teed
otsima ansambli «Mess» asutaja, juhi, helilooja, klahvpilliméngija ja voka-
listina. «Mess» tegutses kolm aastat ja oli kui iihe mehe keskne ansambel
oluliseks loominguliseks laboratooriumiks oma asutajale. Siitpeale (1977)
sai S. Griinbergist kutseline helilooja, kes elektrontehnika abil on oma
teoste ainuesitaja (¢iithe mehe ansambel» ehk emees kui orkester») ning
iihtlasi salvestatu helirezisséor. Oluline «Messi» péevist oli ka monda aega
kestnud koost6o elektroonik Hirmo Hérmi ja kunstnik Kaarel Kurismaaga.
Esimene 16i mitu tollal (1974—1980) unikaalset elektroonikaseadet, teine
tdiendas «Messi» muusikalist osa kineetiliste objektidega ja valguskunstiga
ning vahendas multifilmikunstnikuna S. Griinbergi teed filmimuusikasse.
Filmimuusikat kirjutab S. Griinberg tédnaseni (on aastast 1980 Kinoliidu
liige). Ta on kirjutanud muusikat multifilmidele, s. h «Klaabu kosmoses»
(1981), «Karsumm» (1980), «Naksitrallid» (1984; II osa 1987), «Hiipe»
(1985); méangufilmidele ¢««Hukkunud Alpinisti» hotell» (1979), «Corridas
(1982), «Reekviem» (1984, siin esineb ka néitlejana), <«Hundiseaduste
aegus» (1985), «Madude oru needus» (1987); toosolevale 4-seerialisele
teleméngufilmile «Nikimadalad»; dokumentaalfilmidele jt. S. Griinbergi
filmimuusika on alati filmiga orgaaniliselt seonduv, seda psiihholoogiliselt
siivendav ja meeleolustav. Ei ole kahtlust, et nt ««Hukkunud Alpinistis»
hotelli» publikumenu olenes suuresti ka muusika loodud helikeskkonnast.

1983—1987 valmis heliloojal kolmas autoriplaat, LP «OM» teostega
«Hingus V», «Peegeldused», «Lahkumine» ja «OM». S. Griinberg on avalikes
esinemistes (sh Eesti Televisioonis) réhutanud, et ei pea muusikat eraldi-
seisvaks védrtuseks, vaid suhtub sellesse kui inimliku olemise iihte sfaéri,
elukeskkonna aktiivsesse mojukomponenti. Selline muusikakisitus on iiht-
aegu iidne ja kaasaegne. Tihe seos muusika, poeesia ja esitustavade (sh
litkumise) vahel oleles koigis antiikkultuurides kuni meie ajaarvamise
esimeste sajanditeni vélja ning jatkub heterofoon-monoodilistes Ida (sh
tiirgi-araabia Ida) muusikakultuurides tdnaseni. Uhtlasi peeti juba antiik-
kultuurides muusika olemuslikuks jooneks eetilist moéjukust. Kogeti, et
muusika laadi ja inimese k#ditumise vahel on kindel seos. Uhelt poolt,
muusika laad médrab inimese hingeseisundi ning hingeseisundist oleneb
inimese kditumine. Teiselt poolt, inimene valib muusika, mis sobib tema isik-
suse héaélestatusega. Viirib meenutamist, et kui Euroopa hiliste sajanditeni
ei olnud muusika mitte passiivselt vastuvoetav kontserdinihtus (iithed
esitavad, teised kuulavad), vaid aktiivselt ldbielatav kollektiivne protsess,
milles osalejad olid iihtlasi muusika kaasloojad (iithtaegu tootjad ja tarbijad)
mingi avarama tegevuse (nt tavandi) koostisosana. Muusika esteetilise ja
eetilise tahu vastastikust mojusuhet on teaduslikul tasemel uuritud
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leiab sellekohast materjali kas v6i Hermann Hesse romaanist «Klaaspirli-
méng», kus (1976. aastal ilmunud eestikeelses tolkes 1k 24—25) tsiteeritakse
antiikhiina muusikateoreetiku Lii Bu Ve vastavaid métteavaldusi. Muusika
kdsitus maailmaharmoonia {ihe komponendina oli tuntud ka Antiik-Kree-
kas ja hiljem keskaegses Euroopas. Muusika moéjukus on tuntud eesti
folklooris. («Kui ma hakkan laulemaie, siis . ..») XX sajandi Euroopas vdib
taas tdheldada muusika psiiiihilise moju kasvu (seoses viiljendusvahendite
intensiivistumisega) ja huvi selle moju vastu. Muusikapsiihholoogia kér-
vale tekib uue teadusharuna muusikateraapia. Tédnapdevases kisituses
voib muusika olla mitte ainult psiiiihikat stabiliseeriv voi destabiliseeriv,
toniseeriv voi atoniseeriv, vaid ka raviv voi tovestav. See tdsiasi peaks
tostma iga helilooja vastutust loodava muusika suhtes. Me rifigime tina-
péeval palju loodushoiust ja looduskaitsest, kuid samavérra peaks me mure-
objektiks olema inimhinge hoid ja kaitse — liig agara kaasinimese eest.

Sven Griinbergi autoriplaate libivaks teoseks on «Hingus». Vib iitelda,
et ta muusika kulgeb hingusest hinguseni. Kuidas maista seda pealkirja?
Hingus on hingamine (védrskendus, energialisandus), kuid on ka enam —
tasakaalustunud, loodusega, koiksusega harmoneeruv ergas olemine, OM
(vt Linnart Milli saatesona heliplaadile «OM»). S. Griinbergi muusika
viljendusvahendid on valitud selliselt, et nad soodustavad kuulaja 166gas-
tumist koos jirgneva mooduka ergastumisega. Muidugi ei tihenda see, et
selles muusikas puuduksid kontrastid.

Oma heliloomingus iihendab S. Griinberg tédnap#eva muusika véljendus-
vahendid (eelkoige selle kdlavoimalused) peamiselt Kaug-Idast (Hiinast ja
Jaapanist, osalt ka Tiibetist) ja Aafrikast ning Louna-Ameerikast parine-
vatega. Eesti helilooja poordumine nii kaugete regioonide poole voib tun-
duda esialgu iillatav. Kuid kogu 1970.—1980. aastate muusikale on nii
meil kui ka mujal omane pédordumine teiste ajastute (médédaniku, sh eesti
folkloorse moddaniku) ning teiste piirkondade poole ja selle tulemusel saa-
dav uus sulam — retrosiintees — ehk siintoretromuusika. See ei ole
modduv mood, vaid arengu paratamatus. On ju muusika, arendanud aasta-
tuhandete jooksul vilja koikmoeldavad viljendusvahendid, kiesolevaks
ajaks lopetamas oma ekstensiivarengut (nagu iga tédiskasvanuks saav orga-
nism). Jitkuv uuenemine saab niiiidsest toimuda mitte uute vialjendusva-
hendite loomise, vaid seni loodust tehtava valiku teel. Kasutatav on see-
juures kogu maailma muusikavaramu. Valik oleneb helilooja téekspidamis-
test ja taotlustest (selles avaldubki helilooja individuaalsus). S. Griinbergi
poordumisel Ida poole (jaddes samas kahe jalaga Euroopa ja Eestimaa pin-
nale) on kindlasti omad pohjused (juhuseks ei saa ju seda kuidagi pidada).
Ilmselt ei ole péhjuseks eksootikataotlus (seda voéimaldanuks elektronapa-
ratuur niigi). Usutavam on méttelaadide teatud resonants (kola- ja viljen-
dustaotluste sugulus ning seega psiitihiline sobivus). Samavorra toendoline
on aga teadlik voi alateadlik oma rahvuse (ja seega iseenda) iirgpinnase
(¢juurte») avastamise soov. Muusikaline réinnak tuhandete kilomeetrite
taha on ké#esoleval juhul iihtaegu rdnnak aastatuhandete taha. On ju
iildiselt teada, et soomeugrilased on périt «kusagilt Idast» ning osa sugulus-
hoéimusid on seal tédnini. Samal ajal on soomeugrilased kui rass (vihemalt
selle lddneharu, sh eestlased) mongoliidide ja europiidide sulam (hiipo-
teesina on moéned teadlased huvitunud seejuures ka soome-ugri — jaapani
suhetest). Nonda voib ka eesti regivirsilises rahvamuusikas ehk nn runo-
muusikas olla iidseid iihiseid kihte Ida muusikaga. Seejuures katkes
eesti runomuusika areng vigivaldselt (talle muusikaliselt voora saksa kul-
tuuri sissetungi tottu), Ida heterofoon-monoodilisel (kohati parafoonsel ja
burdoonsel) muusikakultuuril oli aga voéimalus areneda takistamatult
tdiuseni. Voib-olla oleks kokkupuude iirgse muusikalise iihispinnaga viljakas
monele teiselegi eesti heliloojale (kes liheneks sellele kindlasti jdlle oma-
moodi)? S. Griinbergi péérdumisel Ida poole on aga arvatavasti veel kol- 27



maski pohjus. Teatavasti on Ida muusika vdga loodusldhedane (looduse-
sobralik), S. Griinberg aga on korduwalt nentinud oma kiindumust puh-
tasse, iirgsesse loodusesse ning loodusest périnevate elamuste viljastavat
moju oma loomingule. Loodus on me hinge ja ihu arst, loodusléhedane
muusika on hinguseks kaikides piirkondades ja koikidel ajastutel. Kies-
oleva liihiiilevaate eesmérgiks ei ole S. Griinbergi heliteoste muusikaline
analiiiis (jddgu see mone muusikateadlase tulevaseks diplomitéoks). Jarg-
nevalt olgu esitatud wvaid suunavaid méarkmeid helilooja kasutatud
viljendusvahenditest sedavord, kuivord need aitavad moista S. Griinbergi
muusika iildiseloomu. Késitletavaks on helistiklaad, metroriitm, diinaami-
line ja tdmbriline dramaturgia, muusikavorm ja -faktuur ning ‘kélaruum
nii, nagu need esinevad autoriplaatidel.

Autoriplaatide muusika helistiklaadika aluseks on valdavalt diatoonili-
sed korgusastmikud (kromaatastmike osatdhtsus on episoodiline). Kasuta-
tavaid pohiastmikke on kolm:

1) iidsele muusikale iihisomane, Hiinas tdnini kasutatav viieastmeline
anhemitooniline diatoonika (nt pentahord: d-c-a-g-f);

2) Jaapanis viaga levinud mittetédielik diatoonika (nt heksahord: d-c-h-a-f-e);
3) iildkasutatav tédielik seitsmeastmeline diatoonika (nt tdielik naturaal-
moll).

Mittetéielik diatoonika voib nii 8. Griinbergi kui ka Ida muusikas teiseneda
arengus tédielikuks, kusjuures seni puudunud heli (nt e v6i h voi ka b)
lisandumine ning selle kulgemine (nt kas e-d voi e-f) voib olla iiheks kulmi-
natsiooni kujunduse votteks — seejuures ei tarvitse pooletoonise téusva
liikumisega kaasneda D-T-harmoonia (vaid nt D-S-harmoonia, nii nagu see
esineb «Hingus IV-s», muidugi sellele teosele vastavas tonaalsuses). S. Griin-
bergi muusika on valdavalt tonaalne, kuid enamasti ei ole tonikaalne.
Tonaalsus on teatavasti heliastmiku (ja sellel pohineva helilaadi) kérguslik
h#édlestatus ehk korguspaiknevus, tonikaalsus ehk toonikalisus aga keskse
rohutatava tugiheli (toonikaheli) voi tugikooskéla (toonikakooskola) ole-
masolu (kr fonus- korguslikult hédlestatud pillikeel, korgushéailestatus;
lad tonicus = pingne, rohuline, aktsentne; huvitav ndide tonaalsuse kuju-
nemisest leidub «Hingus IV» alguses). Tonaalsus on S. Griinbergil samas
teoses enamasti piisiv (nii nagu see on valdavalt piisiv ka eesti runomuu-
sikas). Piisiva atonikaalse tonaalsuse tdhistamiseks sobib vastav astmiku-
tdhis (nt «6-bemolne pentatoonika», «2-dieesne heptatoonika»), tonikaalse
tonaalsuse tédhistamiseks aga vastav iildkasutatav helistiklaaditdhis (nt
«es-moll-pentatoonika», «d-naturaalduurs). Piisiv korgushiilestus (koos
muude sdilivate piisikomponentidega) loob ka piisiva psiiiithilise hddlestuse.
Péarast kestvat piisitonaalsust moéjub ergastavalt tonaalne alteratsioon
voi tonaalne modulatsioon (nt «Valgusoies» jaapanliku 5-bemolse heksas
toonika asendumine hiinaliku 2-dieesse pentatoonikaga, millele peatselt
lisandub vahelduv heli g voi gis; meenutagem, et ka eesti runomuusikas
esineb piisiva kérgusastmiku kérval nii vahelduv astmeteisendus kui ka
kogu astmiku transpositsioon, nn kergitamine).

Stabiilne on ka S. Griinbergi kasutatav metroriitmika. Valdavaks on
paarisosaline (pms 4-osaline) meetrum (sh ka 12/18 kujul), mille raames
kujuneb védga mitmekesine, kuid malbe (suurte kontrastideta) riitmika.
Samalaadne metroriitmika on omane ka hiina ja jaapani muusikale (mee-
nutagem, et paarismeetrum on valdav ka eesti runomuusikas). Paaris-
meetrum on ilmselt soodne eepilisele viljenduslaadile (ning stabiilsele
psiiiihilisele seisundile). Seejuures voib meetrum olla aktsenteerimata,
esineb improvisatsiooniliselt mitmekesist riitmijoonist. Ergastusena ilmub
aktsentmeetrum, tavaliselt koos motoorse riitmiga, mis véib sel juhul ‘imi-
teerida inimsiidame pulssi. Tempo on iildjuhul moéddukas, kuid véib ka:
esineda riitmipoliifooniat (nt «Hingus V-s»), kus erinevad helikihid kulge-
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Diinaamiline dramaturgia on olulisel kohal eriti «Lahkumises» (see on
iildse iiks S. Griinbergi diferentseeritumaid teoseid), kuid oma osa on diinaa-
mikal tema koigis teostes. Esineb nii vastanduvat ehk astmediinaamikat
kui ka sujuvat ehk liugdiinaamikat (sh vaibuva kajana). On huvitav, et
diinaamiliseks kulminatsiooniks v6ib olla tugevusmaksimumi koérval ka
ohkorn piano (voi isegi helisev wvaikus). Diinaamilisest dramaturgiast
veelgi olulisem on timbridramaturgia, mis on iiks S. Griinbergi olulisemaid
vidljendusvahendeid. Instrumentaariumina kasutab ta valdavalt elektron-
pille (mitmesuguseid siintesaatoreid jm), kuid nende kérval naturaalpille
ja inimh&élt nii ehedal kui ka elektroonselt téodeldud kujul. Instrumen-
tatsioon on erinevates teostes erinev, kuid iseloomulik on samas teoses
piisiva naturaalpilli (omamoodi juhttédmbri) kasutamine. Sellisteks ldbiva-
teks naturaalinstrumentideks on nt «Hinguses» akustiline orel (v.a «Hin-
gus V») ja mitut liiki 166kpillid (¢Hingus I11-s» ka harf), «Peegeldustes»
tsimbel (tsimbel on muide ainus pill S. Griinbergi muusikas 1987. aastal
valminud Juhan Peeglist jutustavale dokumentaalfilmile «Rahutaevas»),
«OM-is» jaapani koto, inimh#él ja tiibeti kellukesed jne. Oluline on 166k-
pillide osa, lihtsatest puupulkadest, koristitest, kastanjettidest, tamburii-
nidest, hiina ja tiibeti kellukestest mitmesuguste trummide, taldrikute,
suurte kellade, tom-tomi, gongi ja riitmisiintesaatorini (nt heliplaadil
«OM>» on kasutatud 15 erinevat 166kpilli). Mitmed teosed (nt «Hingus V» ja
«Lahkumine») algavad lookpilliheliga. Kuid 166kpillid on S. Griinbergil
pigem tdmbri- kui riitmipillid. Uksikheli ja selle kdla vdartust on ta ilmselt
oppinud Ida vdheh#dlselt muusikakultuurilt, ihendades selle paljuhéélse
euromuusika vdimalustega. Seejuures on iillatav, et vaatamata kasutata-
vate muusikainstrumentide rikkalikule valikule on S. Griinbergi tdmbri-
kasutus pigem askeetlik kui pillav, kuid on seejuures ikkagi viga mitme-
kesine ja viarvikas (juhtigem nt tdhelepanu, et muidu nii idalikul kolmandal
autoriplaadil peaaegu puudub Idale nii omane puupillitimber ja samal ajal
me selle puudumist praktiliselt ei mérkagi). Kas ei ole 8. Griinbergi varvi-
kiésitlusel teatud paralleel eesti rahvariietega, milles on meeldivas tasa-
kaalus naturaalsete virvitoonide rikkus ning nende maitsekas koosmoju?

Isikupédrane on ka S. Griinbergi muusika jirgnevusliigendus ehk vorm
ning selle ajaldusliigendus ehk faktuur. Tema muusika vormistruktuur
on loiguline ehk segmentaarne ning domineerivaks vormiks seega segment-
ehk proosavorm. Tsesuuridega eraldatud l6ikude pikkus on suhteliselt vaba.
Seejuures voib iiks materjal teiseks iile minna ka sujuvalt, vahel péimuvalt,
haakuvalt (uus materjal tuleb sisse eelneva jatkudes.) Eksaktvorm (sh
kvadraatperiood) on S. Griinbergile vihem omane (meenutagem, et mitte
iga 8-taktiline muusikaléik ei ole veel tingimata periood). Sageli vabalt,
rangete vormipiirideta voolav, kuid siiski ajaliselt liigendatud helide jérg-
nevus loob mulje hetkel siindivast loomingust. Improvisatsioonilisus on
omane ka ‘iirgsele rahvamuusikale (sh eesti runomuusikale), kus piisiv
(etteantu) ja muutuv (uusloodav) on otstarbekas tasakaalus kui piiritletud
vabadus. Improvisatsioonilisusega on tihedalt seotud variantsus (meenu-
tagem kas voi eesti rahvaluule paralleelvdrsse). S. Griinbergi lemmik-
vormiks on vabad variatsioonid (pms ostinaatvariatsioonid). Kuid tema
teosed on stiililiselt niivord iihtsed (temaatilistele ja muudele erinevustele
vaatamata), et kogu tema loomingut voiks nimetada mitmikvariatsiooni-
deks (aga eks ole sellisteks variatsioonideks ka kogu eesti runomuusika).
See ei valista muidugi kontrasti S. Griinbergi muusikas, kuid see kontrast
on enamasti pehme, algmaterjaliga silduv, sellest tulenev. Kontrastini
voidakse jouda ka sammhaaval, algmaterjali jirkjargult teisendades, sel-
lesse uusi elemente lisades, mis valmistavad ette uue, algsest erineva mater-
jali saabumist. Nonda voib tekkida vormiskeem pohiosadega A A, B (nt
«Valgusoies»), kus igal pohiosal on veel muidugi oma allosad (iildjuhul
pohimaterjali teisendid) ning pohiosade wvahel véivad olla iileminekud 29
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(sidendid), nende ees ettevalmistused (sisendid), nende jérel aga tdiendid
(koige selle tottu on nt «Valguois» esitletud heliplaadiiimbrisel 6-osalisena).
Uldse on S. Griinbergile omane niisugune materjalikésitlus, kus viikesest
algintonatsioonist, tuummaterjalist (nt tousvast voi laskuvast sekundist)
alles arenedes moodustub (otsekui hargneb, diena avaneb) ulatuslikum
teema, mille pikkus edasises arengus voib samuti pidevalt muutuda (sh ka
liiheneda). Seega pole S. Griinbergi vormikéasitlus mitte staatiline, skeemi
orjav (valmisolevasse vormikarpi sobituv), vaid vabalt hingav, dialektiliselt
teisenev, diinaamiline, funktsionaalne.

S. Griinbergi teoste faktuur on samuti aktiivselt teisenev. Kuigi loiguti
on tdheldatavad monoodia, akordia (pms tdiendhelidega akordia, nt duur-
kolmkola sekundi ja sekstiga, s. o pentatoonklastria), parafoonia (kus olu-
line on hiinapérane kvartparalleelsus), burdoonia (ka koélafoonina), homo-
foonia voi poliifoonia, on keskseks faktuuriks siiski XIX sajandist euro-
muusikas ohtralt kasutatav neopoliifoonia ehk laminoodia. Laminoodia
(kihtfaktuur) tuleneb meloodiakihtide ja kooskdla- ehk konsoonkihi (véi
kihtide) iilestikusest liitumisest (ajaldumisest) ning on harmoonia (tapse-
malt kooskolajirgnevuse ehk konsoonia) ja tavapirase (melokihtidest
koosneva) poliifoonia liidendfaktuur. Laminoodiat esindab niiteks «Hin-
gus V», kus kahe — korge ja madala — aeglaselt kulgeva meloodiakihi
vahel paikneb kiirelt voolav, arpedzeeritud konsoonkiht (selline faktuur on
ka Beethoveni «Kuupaistesonaadi» I osas). Ka esialgu homofooniana
tunduv faktuur (konsoonsaatega meloodia) voib moneski teoses peatselt
osutuda laminoodiaks, kuna ainumeloodiale lisandub teine ja kolmas, esi-
algsest saatest voib saada juhtmaterjal jne.

S. Griinbergi muusika iiheks olulisemaks eripdraks on, et see sisaldab
peale jairgnevusliku pikkuse (ja jirgnevusliigenduse) ning iilestikuse ajal-
duslaiuse (ja ajaldusliigenduse) veel iihe mootme. Selleks on helikujundi
kaugus kuulajast ehk siigavpaiknevus. Stereoaparatuuris kélavad S. Griin-
bergi teoste heliriihmad kuulajast mitte ainult paremal véi vasakul, vaid
ka ldhemal voi kaugemal, eespool voi tagapool ning seejuures ka liikkuvana —
eenduvalt voi taanduvalt. Seega voolab S. Griinbergi muusika 4-mo66tme-
lises aegruumis. Ruumikomponenti réhutab (muidugi mitte ainuiiksi) kaja.
Kajal on (juba «Messi» pédevadest alates) oluline koht S. Griinbergi loo-
mingus (omamoodi rekord on koto lithihelist pdrinev 70-sekundine kaja
«OM-is»). Kaja kasutamine voimaldab muusikalise materjali vihenemist
ja lihtsustumist (sidilitamaks vormi selgust ja faktuuri labipaistvust) ning
materjali 6konoomset kasutamist (aga eks ole ldhtematerjalist napp ka
eesti runomuusika). Nii saab aga vihesusest paljus.

Sven Griinberg on pidevalt arenev helilooja. Plaat «OM» on oluline
samm edasi meisterlikkuse suunas. Ei tahaks aga périselt noustuda «OM-ile»
saatesona kirjutanud Linnart Milliga selles, et globaalne tulevikumuusika
(mille iiheks esindajaks ta peab S. Griinbergi), on klassikalisele euromuu-
sikale vastanduv. Eurokultuurita poleks tdnapédeva maailm selline, nagu
ta on. S. Griinbergile (nagu mitmele tdnase Eesti muusikaloojale) on omane
erinevate regioonide ja ajastute saavutuste iihendamine (mitte vastanda-
mine). S. Griinberg on seda iihendamist teinud talle sobival viisil, méni
teine teeb temale omasel viisil. Eesti muusika ongi sellepirast nii huvitav ja
rikas, et siin on nii palju erinevaid andekaid loovisiksusi.
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Pirnu teater on meie draamateatrite
hulgas mitmes suhtes isedralik. Uhest kiil-
jest on ta ainsana mitme aastakiimne vdl-
tel suutnud toime tulla siigavamate kriisi-
deta, on elanud stabiilsete majandustule-
muste ja omandolise repertuaariga teat-
rina. Kuid teisest kiiljest rddgivad «kur-
jad keeled», et see on saavutatud tdnu
sellele, et teater ajab kavalat repertuaari-
poliitikat pohimdttel «igaiihele midagi».
Kuidas teatri repertuaar kujuneb ja mis-
sugune on sinu kui kirjandusala juhataja
osa selles?

Niiiid on need ajad moodas, mil ministee-
rium noudis teatrilt jadikade repertuaaripro-
portsioonide jdrgimist — miéngukavas pidid
olema esindatud eesti, vene ja vennasrahvaste
tinapdevanaidendid, eesti, vene ja maailma-
klassika, sotsialismimaade ja progressiivne
Laéne dramaturgia jne. Kuid see, et me oleme
Eesti teater, osaleme rahvuskultuuris, aga
ithtlasi elame ka Noukogude Liidus ning
tdnapédeva maailmas, kujundab paratamatult
meie ndgemuse elust ja inimestest, mis oma-
korda dikteerib teatrile ka moistlikud reper-
tuaariproportsioonid. Tegelikkuses tdéhendab
.see seda, et nditeks «Libahunts» véi «Miku-
mirdi» (mille esmalavastused on kunagi
aset leidnud Pédrnu teatris) on iseenesestmaois-
tetavad asjad, aga kurb oleks ka, kui, iitleme,
paari aasta jooksul ei leiaks me iihtegi uut
noukogude niidendit véi méngiksime iihe
hooaja ainult Lédne tiilkke. Siis hakkaks
teatri missioon éra kaduma.

Konkreetselt on asi nii, et Pidrnu teatris
on kolm vidga erinevat lavastajat: Normet,
Rummo ja Pedajas, kellega koos me keskelt-
1labi kord paari kuu tagant maha istume,
et repertuaari seisu iile nou pidada. Iga aasta
lopul tuleb vaadata jdrgmise aasta peale,
trupid ja paralleelid segamini liiiia ja leida,
kuidas t66 uute lavastustega klappima panna.

Moistagi loevad lavastajad ise ndidendeid,
kuid ka mina otsin, mis igaithe lavastaja-
kéekirja arvestades voiks neile sobida. Enam-

Piarnu Draamateatri kirjandusala juhataja ULEV AALOE

vihem on ju teada, mis laadi tiikki on antud
hetkel teatri repertuaaris tarvis. Kas on vaja
klassikat vo6i peaksime tegema eesti algu-
pérandi ja suruma niiiid selle peale, et teata-
vaks ajaks kitte saada eesti autori nididend.
Koige tdhtsam peab repertuaari kujunda-
misel olema ikkagi meie oma, eesti drama-
turgia. Aga kogupilt on ka oluline. Toon
iithe néite, mis illustreerib repertuaari kujun-
damise mehhanismi. Moni aasta tagasi oli
teatris selline olukord: uuslavastustest ei ol-
nud selge, kuidas nad publikule minema hak-
havad ja teater polnud oma kommertslike
vajadustega eriti arvestanud. Oli selge, et
kevadeks peab Vello Rummo vilja tooma
lavastuse, mis oleks enamvihem kindel publi-
kutitkk. Tundus ka, et teatri repertuaaris
peaks parajasti olema iiks L##ne nididend.
Lugesime koik alguses Williamsit, siis pakku-
sime Rummole Milleri « Hindas», Zindali «Saia-
lilli» ja nii edasi, igal juhul tugevamaid
niidendeid kui de Filippo ¢«Filumena Martu-
ranos, mis minu meelest on natuke aegunud.
Aga Rummo jdi oma juurde, kuigi niditeks
«Saialilled» oma radioaktiivsuse teemaga
oleks tookord sattunud lavale just enne TSer-
nobolit. See on nidide, kuidas iihelt poolt
teatri repertuaaripildi ja hea kiekdigu huvi-
des tuleb teha valik mingites piirides, aga
teiselt poolt on lavastaja tahe nende sees
otsustav. Sest pole motet lavastajat jouga
iimber veenda: lavastaja teab, mida tahab,
tal on oma nigemus. Rummo motles ju seda
niidendit valides Siina Ukskiila peale. Véi
teine ndide. Ingo Normet on praegu keerulises
motlemisseisus, mida teha ja kuidas edasi.
Sest see tema sridas, sotsiaalselt aktuaalne
nédidend on praeguseks kaotanud oma valu.
Selle asemel lavastas ta Tolstoi «Ja pimedu-
ses paistab valgus» ning on loiganud sellega
ka loorbereid (kuigi algul oli nii trupil kui ka
minul kéva kahtlus). Aga nditeks T8ervinski
¢«Leningradlase», mida ta mitu aastat teha
tahtis, jattis ta niilid pooleli. Tuli sellega
proovisaalist suurele lavale, aga nigi, et asi

ei kdivitunud ja siin tekkis Ingol tunne, et 31
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see sotsiaalne rida, antud juhul julgeoleku-
komitee teema, teda enam ei huvita. Ometi
meeldis «Leningradlanes»  meile mdlemale
viiga. Tolkisin nédidendi dra, et kui tuleb luba,
saab kohe teha, aga kui 16puks luba tuli...
Voi niiteks Pedajas tahab lavastada Strind-
bergi «Erik XIV-t», mis hoéivab suure osa
niitlejatest. Sellega paralleeli mahuks viik-
sem, 4—5 tegelasega lavastus. Jérelikult
tuli leida niisugune ndidend, mis Rummole
sobiks. Aga on ka kaudsemaid ja keeruli-
semaid voimalusi. Kunagi oli nditeks Mai
Murdmaaga juttu, et ta voiks tulla Parnusse
lavastama. Pakkusime talle mitmeid erinevaid
néidendeid, nditeks Witkiewiczi «Tiigikanas,
millest Murdmaa oleks véinud viiga huvitava
lavastuse teha, ja Strindbergi «Kummitus-
sonaati». Murdmaa neist tookord kinni ei vot-
nud. Niiiid on ta ise leidnud proosateksti,
mis talle viga meeldib ja kirjutab selle alu-
sel stsenaariumi. Kuldar Sink teeb muusika
ning toenioliselt saab sellest meie teatris
tosine akordionimuusikal. See on ideede gene-
reerimise ndide — ideed ei pruugigi kohe
realiseeruda, aga kuidagi kaudseid teid pidi
tulevad nad ringiga tagasi. Selles mottes ma
tunnen, et saan repertuaari kujunemist suu-
nata, ¢néuandev organs olen igal juhul.

Selleks, et teatris repertuaaripoliitikat

teha, peab olema iilevaade maailma dra-,

maturgias toimuvast. Tolkijana oled sa

Skandinaaviamaade kirjandusega kursis,

aga see on ikkagi vaid osake. Kust saad

teadmisi dramaturgia uudiste kohta meil
ja vilismaal?

Ise ei joua nii palju lugeda, kui palju uusi
ndidendeid peale tuleb. Ajakirjadest «Plays
and Playerss ja «Theater der Zeit» saab mingi
iillevaate. Vélisdramaturgiat on mingil méaral
voimalik jélgida libi Skandinaavia, kas voi
ldbi Rootsi teatrite, paljude sealsete viikeste
truppide repertuaari vaadates. Head inime-
sed Stockholmi teatritest saadavad kavu ja
néidendeid. Aga viga tdhtis on, et kirjandus-
ala juhatajal oleks oma agentuur, kes hoiab
kaéigel uuel silma peal. Niiteks Pérnus vaa-
tab Matti Vaga vene, Olev Mengel saksa,
Jaak Rihesoo inglise ja ameerika kirjandust,
muidugi mitte ainult teatrit silmas pidades.
Tallinnas on see soprade agentuur muidugi
suurem. Ja kui niiiid mingi nididendi vastu
huvi tekib, on kusagilt vilisteatrist voi +oma
agentuuri» kaudu koopia tellimine mirksa
kiirem ja kergem, kui asja Moskva kaudu
ajada. Side on ka teiste eesti teatritega,
millegipdrast mitte kiill kirjandusala juha-
tajate, vaid rohkem lavastajatega. Kunagi
oli ka Teatrite Valitsus iiks infokeskus, niiiid
peaks selleks kujunema Teatriliit. Aga mui-
dugi on ka see kdik, mis nii 6nnestub teada
saada, vaid kbome maailmas toimuvast.

Niisiis mdjutavad teatri repertuaariva-

likut iihelt poolt lavastajate kalduvused

ja kdttesaadav dramaturgia, teiselt poolt
aga publiku vajadused. Millisel mddral
peab teatri Eirjandusala “juhataja oma
repertuaaripoliitikas vaatajega arvesta-
ma?

Pédrnu publik ei ole hea publik. Siin ldhe-
vad tikid, mis minna ei tohiks, ja mitte
ainult meie teatri lavastuste puhul. Paraku
on teatrieksperiment meid vaatajast majan-
duslikult suuremasse séltuvusse seadnud. Aga
kui vaadata, mis meil pdrast eksperimendi
algust vilja tuli, siis nendeks lavastusteks
olid ¢«Libahunts, ¢Miljard aastat enne maa-
ilmaléppu», mis kassatiikkideks ei saanudki
kujuneda. Edasi veel «Ja pimeduses paistab
valguss». Et niiiid majanduslikult mitte péris
pohja korbeda, tuli paratamatult «Pime-
duses korvale mingi koméodia teha. On onn,
kui leiad niisuguse komdéodia nagu «Lavalised
segadused», mis on toeliselt hea ja mitte iild-
segi puhas kommerts. Ja ka Saluri «Mineku»
peale voib kindel olla, et see hakkab publikule
meeldima. «Niskamie» on samuti kindla
peale tehtud. See on histi kirjutatud ndidend.
Pealegi on seal sees soome rahvustunde kuju-
nemise lugu, soome ja rootsi keele problee-
mid, mis méjuvad praegu Adirmiselt aktuaal-
selt. Eriti kolmandas vaatuses, kus kalab
kakskeelsuse teema. Ka néitlejad votsid viga
sellest kinni ja teevad innuga, on juurelnud
nende asjade iile, tundsid, et seda on wvaja.
Ent publikuga on paraku nii, et kuni kolmanda
vaatuseni on tal vdga huvitav, aga siis ldheb
tema meelest nagu mingiks koosolekuks, Sen-
timentaalne armastusliin kaob dra. Ja need-
samad inimesed, kes ajakirjandusest kakskeel-
susest lugedes probleemi maistavad, sest
publitsistikas on teised méngureeglid, taha-
vad teatrisse tulles vaadata oma raudset
stampi, ja mida traditsioonilisemalt see on

Ulev Aaloe.
A. Tatsi fotod




tehtud, seda parem. Ei ole ju vaja mingit eri-
list motlemisvoimet, et mérgata paralleele
niiteks iirlaste ja eestlaste vahel koiges sel-
les, mis toimub lavastuses «Tolkijads. Ometi
see lavastus meie publikule ei ldinud. Ja mitte
midagi ei ole teha. Publikut ju ei kasvata, ta
peab ise kasvama. Ehk on noored parem
(tulevane) teatripublik. Aga praegu saab
pohimotteks olla see, et lavastust, mida mén-
gitakse 30 korda ja sedagi mitte tdissaali-
dele, peavad kompenseerima paar muud tikki.
Riskimoment siiski jédb, sest iga lavastaja
tahab kunsti teha, aga iha raskemaks liheb
saale tdis hoida. Selles olukorras peaks kir-
jandusala juhataja piiidma selle, poole, et
need asjad, mida teater teeb kindla peale,
ei oleks kommerts, vaid samuti head niiden-
did.

Pirast seda, kui EKP KK tookordne kul-
tuuriosakonna juhataja Kalev Tammistu
NSV Liidu riikliku preemia laureaadi F jo-
dor Abramovi «Kodumaja» lavastamise
dra keelas, avaldades imestust, mille eest
Abramovile iildse riiklik preemia anti, vit-
site te selle asemel repertuaari Whycherley
komdddia «Provintsitar Londonis». Selle
ebaadekvaatse vahetuse vastu protesteeri-
sin omakorda mina Teatrite Valitsuse
ametnikuna, kuni lépuks kdrge komisjon
Péirnu soitis ja tiiki vastu vottis. Kas sa
jidd oma tookordse vdite juurde, et «Pro-
vintsitar» on klassika ja seetdttu pole tege-
mist kommertsiga?

Kui teater seda praegu méngib, siis ta
arvestab ikka kommertslike vajadustega. Aga
niidendis on oma iva sees nagu Shakes-
peare’i komdddiateski. Kuigi tulemus on mi-
dagi muud. Lavastamisel hakkas Normet seda
tilkki kindlustama voimalike kallaletungide
vastu eest ja tagant, piilidis leida tosisemaid
allhoovusi, mida seal ei olnud. Tegelikult

on ndidend sama laadi nagu Beaumarchais',

Lope de Vega ja teiste komdddiad, mis pole
piris tosiselt voetavad, aga kommerts ju
nende kohta ka delda ei saa. Ka Linnar Prii-
migi, kes polnud lavastusega péormugi rahul,
leidis arvustuses, et nididendis endas on klas-
sikalised komoodiatiiiibid olemas. Ma arvan,
et oma sidde ja sdra on tal tadiesti.

Niiiid joudsimegi jidrgmise probleemini.
Niidendid on olemas, repertuaariplaan
koostatud. Tiikk liheb tédsse. Kirjandus-
ala juhataja nieb, et tema hoolega vilja
valitud nditemdng ei saavuta lavastusena
vajalikku siigavust véi jddb koguni hoo-
pis pealiskaudseks voi poolikuks. Mis sa
teed? Sekkud asjasse?

Lavastuse teeb lavastaja. Mina véin {iht-
teist soovitada, néu anda, aga kardinaalselt
sekkuda pole mul o6igust. Harilikult ei ole
siin teatris iikski lavastaja oma lavastust
lausa toorelt vilja lasknud. On lihtsalt palju
nididendeid; mis wvajavad sisse mingimist.
Kuid mingi lopetamatuse tunne voéib Péarnu
teatri etendustest jadda kiill. Siin paneb ikka
peamise pontsu konveierimeetod. Juba see, et
lavastuse valmimiseks on ette nidhtud kaks
kuud. Aga moni lavastus tahab hoopis rchkem
ettevalmistusaega. Peale selle tuleb alati ette
perioode, mil on palju viljaséiduetendusi ja
proovid jadvad dra. Voi ei ole lavastaja ise
vahepeal vormis. Ometi on selline konveieri-
meetod paratamatu, kui teater tahab pree-
miaid saada: Piirnu ei ole Tallinn, meie peame
aastas 6—7 uuslavastust vilja tooma, muidu
ei jatku publikut. Vo6i siis peame minema
halastamatult kommertsi teed, mida me loo-
mulikult ei soovi. Tahame ikka néiteks tosist
klassikat ka lavastada. Ainus, mis kirjandus-
ala juhataja voib teha, on jutlustada, et loo-
bume preemiatest, aga sellega paljud kaasa
ei tule. Peakunstnik réddgib meil sama juttu,
Pedajas radgib ka. Eks Ingogi motle nii, aga
ta peab hoolitsema ka trupi heaolu eest. Mui-

33



dugi, moni lavastus saab vahel varemgi val-
mis. Viimati niditeks R. Saluri «Mineks. Ja
tihtipeale on ka oOnneks nii, et me teame
tdpselt ette, mida oodata iihelt voi teiselt
lavastajalt: kas ta vajab oma t66 lopetami-
seks rohkem aega voi mitte. Oleneb ka eesmér-
gist, mis lavastaja endale seab. Minu arva-
tes niiteks ¢«Pimedus...», mis on palju kiita
saanud, tuli vilja siis, kui oleks pidanud t66
alles jitkuma. Lavastus oli valmis pohimotte-
liselt, seda tundis ka lavastaja ise, kes oli dra
kasutanud need teatrikeele voimalused, mida
ta vajalikuks pidas, ja realiseerinud oma nige-
muse. Aga Tolstoil punktiirsena kirjutatud
ndidend pakub wvoimalusi Nekrosiuse-lavas-
tuste ldhedase teose siinniks. Tolstoil on
«Pimedus...» lopetamata jadnud naidend.
Kohad, kus Tolstoil on antud vaid punktiir,
oleks voinud lavastaja piilida tdita metafoo-
ridega. Kahe kuu moddudes asi jooksis ja
niitid oleks voinud asuda dramaturgilisi hore-
dusi katma. Siit oleks véinud alata peen, fili-
graanne to6. Aga antud juhul Ingo seda
eesmirki endale ilmselt ei seadnud. Muidugi
on juhtumeid, kus méni lavastaja vdib nii-
dendiga kuu aega kauem téiotada ja niitlejaid
piinata, aga nagunii asi paremaks ei lihe.
Niitleja on ka inimene. Kuid ka sellisel juhul,
kui lavastaja tahaks ja oskaks veel edasi t66-
tada ning lavastus néuaks veel aega, otsustab
asja konveierimeetod.

Ja veel on mul kahju, et teatris hakkab
kaotsi minema seikluse vaim. Selline hoiak,
et lihme pealegi tundmatule jdidle: kui on
niaha, et ei tule vilja, siis on aega veel dra
lopetada. Algselt peaks niitleja olema avatud
koigele uuele, tiaiesti usaldama lavastajat, kes
nditeks tuleb kusagilt mujalt ja keda ta ei
tunne.

Teatri afis$§ on kujundatud, lavastu-

sed valmis, publik on, nagu ta on. Kuidas

oma kunsti serveerida? Kirjandusala juha-
taja iilesannete hulka kdib ka reklaam.

Kas pole see meil tdiesti lapsekingades?

Kuni teatrisaalid on tdis, pole elulist vaja-
dust reklaami jérele. See on nagunii meil
armetu. Mis Pérnusse puutub, siis siin pole
triitkikoja koormatuse tottu lihtsalt véimalik
midagi korda saata. Siiski oleme piiiidnud
teha kiill postkaarte, kiill reklaamlehti, aga
minu arvates ei leia need praktikas otstarbe-
kat kasutamist. Arvustustega on nii, et Pirnu
leht avaldab retsensiooni iga lavastuse kohta,
kuigi autor saab selle eest viis rubla. Kuni
Teatriliit rajoonilehes arvustajale peale ei
maksa, mingit elavat teatrielu kajastamist
selles muidugi olla ei saa. Vabariiklikus aja-
kirjanduses on retsensioonide ilmumine téiesti
juhuslik, seda protsessi kirjandusala juhataja
suunata ei saa. Poolteist-kaks kuud péarast
esietendust, mil me oma uuslavastusega Tal-
linna publiku ette jduame, seal mingit retsen-

34 siooni harilikult ilmunud ei ole. Kui saaks ikka

niisuguse esmamuljete siisteemi, néiteks rub-
riigi «Péev pdrast esietendusts, kdima panna,
see oleks samm elavama teatrielu poole. Raa-
dio ja TV aitavad praegu pisut kaasa, kuid
kui niiidisaegset taset silmas pidada, siis nor-
maalne oleks, kui televisioonist jookseks libi
mingi paariminutine videoklipp uuslavastus-
test (kostiiiimid-dekoratsioonid, paar huvita-
vamat kohta ja nii edasi). Tallinnas moodus-
tati Televisiooni juurde kooperatiiv, mis teeb
ithistood soomlastega. Nemad pakuvad vilja,
et voiksid hakata selliseid videoklippe tegema.
Selle iile peab motlema. Aga kuidas vaatab
niiteks teatri raamatupidaja sellele, kui mitu-
sada rubla kulutatakse iiritusele, mida majan-
duslikult justkui pole tarvis? Ise arvan kiill,
et selline siisteem peaks kehtima kéigi teat-
rite jaoks. See annaks rahvale pidevalt
teada, et teatris tuleb midagi, teatris toimub
midagi. Kindlasti aitaks selline pidev, kiire
ja efektne infosiisteem ka teatri paremale
moistmisele kaasa. Aga kirjandusala juha-
taja joust jadb siin iiksinda vdheks. Tema
pohiiilesanne on ikkagi osaleda teatri sisemi-
ses loomeprotsessis. Tohutu tidhtis on asja sees
olla, see ¢kirjandusalas amet on ju selline,
millele ideaalis voiks pithendada kogu oma
aja. Mul on endalgi selliseid perioode olnud,
mil ma muud ei lugenud kui ajalehti ja nii-
dendeid. Kaudselt on kirjandusala juhataja
osaline igas tiikis. Kui vaatan tagasi oma tege-
vusele, siis on meie repertuaaris vidhe neid
titkkke, mille juures ma pole kaastegev olnud.
Enamiku lavastustega olen olnud seotud ala-
tes ndidendi viljapakkumisest ja iihisest aru-
telust kuni konkreetsete ettepanekuteni algu-
parandite autoritele. Nii vdiks end ehk vahel
teatri ndo, kuid mitte kunagi lavastuse kaas-
autoriks pidada.

Kiisitlenud MIHKEL TIKS

Meie teatrite kirjandusala juhatajad
(seisuga 15. mai 1988)

«Estonia» — Pille Palm
Draamateater — Kalju Haan,
Rummo

«Vanemuines —Evald Kampus, Viktor Samoi-
lov (muusika), Linnar Priimégi
Noorsooteater — Mihkel Mutt

Vene Draamateater — Marina Ot3akovskaja
«Ugala» — Viljo Saldre

Piarnu Draamateater — Ulev Aaloe

Rakvere Teater — Hans H. Luik, Rein R. Sikk
Nukuteater — Avo Uprus

«Vanalinna Stuudio» — Gunnar Kilgas
«Viadukti Stuudio» — Boriss Stein

Paul-Eerik



EESTI FILMIKLUBIDE FESTIVALID MULLU

XV Moskva rahvusvahelise filmifestivali
paevil said filmiklubilased, kes koondunud kin-
no «Gorizont», teada, miks nende elu stagnat-
siooniaastatel nii keeruliseks muutus. NSVL
Kinoliidu konfliktkomisjoni liilkme, reziss6ér
Gennadi Poloka hinnangul oli péhjuseks klubi-
laste korraldatud festivalid, kus filmitegelaste
arvates jagati preemiaid diglasemalt kui dleliidu-
listel festivalidel. See ei meeldinud aga Kino-
komitee tolleaegsele juhtkonnale . . . Eesti profi-
ja klubifestivalide hinnangute vahel kill suuri
erinevusi polnud, kuid eks ileliiduliste kino-
juhtide suhtumine klubidesse jdudnud meienigi.

Alati véga pidulik on noori filmiloojaid sti-
muleeriv ETKVL-i filmiklubi KFK debiddifesti-
val. Tanavusel, teisel festivalil (toimub iile
aasta) voistlesid 13 reZissoori, 4 operaatorit,
3 kunstnikku ja 17 naitlejat. Auhinna «Viker-
kaar» parima reZiidebiiidi eest voitis Lembit
Ulfsak «Keskea réomudega», sama filmiga tun-
nistati parimaks operaatoriks Nikolai Sarubin.
Parimaks kunstnikutédks haéletati Joosep Remme
kujundus telefilmile «Onnelind flamingo». Kdige
tihedam on alati nditlejate konkurss. «Viker-
kaare» voitis Hendrik Toompere Robi osa-
taitjana mangufilmis «Maerata ometin. ETKVL
Toostuskoondise auhind olulise sotsiaalse teema
avamise eest anti Toomas Massovile («Ma
kuulen feie sosinat») ja tdhtsa noorsooprobleemi
kajastamise eest operaator Mait Maekivile
(«See kuristikn). ETKVL Kaubandusliku Rek-
laami Valitsuse auhinna ténapdevaprobleemide
avamise eest voitis Aivar Tommingas TK esi-
mehe rollis («V&tmekisimus»). Tunnustust pél-
visid ka Raivo Jarvi nukud («Aisopose lood»).

ETKVL-i Kutsekeskkooli auhind tdnase noore
kuju avamise eest anti Monika Jérvele (Mari
filmis «Maerata ometin), ETKVL Valiskauban-
duse Kontori auhind aktuaalse teema avamise
eest reZissdédr Vello Pohlale («Alternatiive).
Filmiklubi KFK néukogu eriauhind suurima
iillatuse eest anti Ollar Pallule (Hind P. Simmi
mangufilmis «Puud olid . . .»).

Rapla KEK-i filmiklubi ning stuudio «Mini-
Anima» viiendal festivalil vbistles 14 «Tallinn-
filmin t66d. Lastefilmidest sai publikuauhinna
Heiki Ernitsa «Ramsese vembud» ning taiskas-
vanuile mdeldud filmidest Riho Undi—Hardi Vol-
meri «Kevadine kdrbes». Viimase tunnistas pari-
maks ka Zirii ning filmile anti kahe aasta parima
multifilmi auhind, Originaalseimaks filmiks tun-
nistas Zirii R. Undi—H. Volmeri «NGiutud saare».
Parima lastefilmi auhinna sai Valter Uusbergi
«Laululood». Eripreemia pélvis Heino Parsi
«Seitse kuradit» ning nukujuht Margus Bam-
berg. Meeldivaks tavaks on kujunenud néidata
kiilalistele noortestuudio «Mini-Anima» tehtud
filme, mida selgi korral kaasa elades vaadati.

Tartu filmiklubis Ka Re Te voistlesid kaheksan-
dat korda ringvaated «Noéukogude Eestin.
Uheksast «Tallinnfilmi» esitatud ringvaatest
tuli voitjaks Mart Taevere «Kuueaastaselt kooli»
(NE nr 23). Teiseks jdi Heikki Aasaru «Oskar
Luts 100» (NE nr 24) ja kolmandaks Hans Roosi-
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puu «Jooksuga TDT vastu» (NE nr 19). Filmi-
klubi Ka ReTe publikule on ilmselt siidameldhe-
dasemad teemaringvaated. Parimaks operaato-
riks tunnistati Arvo Vilu. Kiilalistele tutvustati
ka filmiklubi videosalongi.

TPl X filmifestivalil voitis 13 tdismetraazi-
lisest filmist peaauhinna «Suure hammasrattan
Leida Laiuse ja Arvo |lho «MNaerata ometin.
Kannul pusisid Mark Soosaare «Kihnu mees»
ning Rein Marani «Eluldim». Kaheksateist-
kiimnest lihifilmist, mille pikkus mahub 5—45
minuti vahele, véitis «Vaikese hammasrattan
Hagi Seini telefilm «Ratastoolitants». Jargnesid
R. Undi—H. Volmeri «Kevadine kirbes», M. Soo-
saare «Uhepuulootsik» ning Peeter Toominga
«Intiimne Adams»,

Minifilme (kestusega kuni 5 minutit) oli kon-
kursil 32 ning neist pélvis «Minihammasratta»
Aarne Vasara, Tiit Mesila ja Ants Silla reklaam-
film «Vaetised ETKVL-ist».

Eesti Kinoliidu Zirii auhinna «Paasuke» sai
sotsiaalse ning vormialaste otsingute eest H. Vol-
meri—R. Undi «Kevadine kérbes». ENSV Kul-
tuuriministeeriumi eriauhinna vaitis Andres 566-
di «Maraton», ELKNU Tallinna Linnakomitee
auhind ldks P. Toominga «Intiimsele Adam-
silen ja ENSV Tele-Raadiokomitee auhind ak-
tuaalse teema parima kasitlemise eest M. Soo-
saare «Kihnu mehele».

Viiel korral on.«Eesti Reklaamfilmi» autoreid
vastu vétnud Tiri filmiklubi. Mullu ofsustati
festival muuta «réndavaks». Esimesteks kiilla-
kutsujateks olid paidelased, kuid nende kino
remondi venimine t5i ERF-i rahva Rakverre.
Kolmekiimne kahest filmist tuli esikohale Peeter
Simmi «Suvekaubad kaubamajast». Teise koha
vbitis A. Vasara «Todstuskaubastu ndaride.
Kolmandat kohta jagasid sama autori «Vaeti-
sed ETKVL-ist» ja Harri Egipti «Sokolaad» ning
«Lohnadli «Siizee-1»n»,

Seega oli Rakvere filmiklubis kaks festivali.
XX| lihidokumentaalfilmide festivalil ««Tallinn-
films» — 1986» vbitis esikoha P. Toominga
«Intiimne Adamsn». Teisele kohale tuli M. Soosaa-
re «Uhepuulootsik». Film paélvis ka Rakvere ra-
jooni kultuuriosakonna auhinna. Leiti, et autor
teeb hindamatut t66d Eestimaa avastamiseks
meile endile (24-aastase kérgharidusega noor-
mehe vastus ankeedile: ««Uhepuulootsik» on
nagu dhuaken tnavuses festivalikavas»). Tosteti
esile filmilikkust, emotsionaalsust, loodusldhe-
dust ja inimsébralikkust.

Kolmandaks jai P. Toominga «llmamuutus»
Hiiumaa meistrimeestest. Komsomoli Rakvere
rajoonikomitee ja Spordikomitee andsid oma
auhinna Heini Drui filmile «Lovide elust Eestis»,
rohutades valitud teema paevakohasust; klubi-
laste hinnanguis jéi film aga eelviimaseks.

Arutelul tosteti esile P. Toominga ja Trivimi
Velliste koostééd «Intiimse Adamsi» loomisel.

Filmiklubide festivalides oli ka kaotusi.
Véru rajooni filmiklubi «Vikerkaar» eestvedajad
vésisid ja pdllumajandusteemaliste filmide IX
festival «Ilnimene ja maa» j&i pidamata.
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Kiri Hollywoodist

Kui TMK filmiosakonna toimetajad
palusid mul kirjutada Hollywoodist, tun-
dus see imelihtne. Ma ju riédgin Holly-
woodi tinglikku keelt ja hingan Holly-
woodi saastatud ohku. Ma voiksin kirju-
tada hommikusest business brunch'ist
produtsendi, dzéssivirtuoosi Quincy Jo-
nes’iga, kes kavatseb teha «Warner
Brothers'is» filmi Puskinist (sest Puskin
oli mustaverd nagu temagi), voi hilisoh-
tusest «Universal Studio» pompoossest
galaesietendusest voi sellest, et mu sober,
produtsent David Puttnam, kellele «Co-
ca-Cola» oli usaldanud «Columbia» stuu-
dio juhtimise, lasti lahti toendamaks, et
pole voimalik Hollywoodis vastu voolu
ujuda, et koik «Columbia» planeeritud
kvaliteetsed filmid annulleeritakse ja le-
pingud tiihistatakse, voi hoopis sellest, et
Gregory Peck tuli tagasi Pekingist oma
kunagise filmi «Puhkus Roomass» edu-
kalt esietenduselt . . . Mis siis, et 30 aastat
hiljem; Shirley MacLaine leiab, et aega
ei eksisteeri iileiildse. Ma vaatan meie
Malibu kontori aknast Vaikse ookeani
avarusi, lootes ndha vihemalt Kamtsat-
kat, et mitte delda Tallinna. Kuid ilm
on udune. Pealegi on Eestis 66, kui
Kalifornias on péev. Vaatamata sellele,
et me jagame iihte ja sama paikest,
pean ma vahetama keelt, aega ja ruumi,
ja kirjutada polegi nii lihtne...

Niisiis Hollywood. Sajandi alguses
ilmusid ameerika filmimehed siia péikest
piiiidma. Oli ju tegemist ideaalse klii-
maga, kus paikesepaisteliste péevade
arv aastas oli iile 300. Siinsete mégede,
korbe ja ookeani vahele hakkasid ker-
kima viikesed stuudiod, mis ajapikku on
kasvanud tohutuks filmitéostuseks. Ikka
endiselt paistab siin pdike, kuigi ldabi
kollakashalli sumu. ITkka endiselt voib
siin samaaegselt filmida supelstseeni
Malibu rannas voi suusatamist San Ber-
nardino migedes; ainult Hollywood ise
on oma raamidest vilja kasvanud. Pea-
mised stuudiod paiknevad Burbankis,
Studio Citys ja Culver Citys ning iiks-
nes «Paramounts pesitseb nagu vanasti
Hollywoodi territooriumil. Filmiseltskond
aga elab peamiselt Beverly Hillsis, Mali-

38 bus voi Laurel Sanyonis. Oieti on tege-
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mist mootmatu Los Angelese linna rajoo-
nidega, omavalitsuslike osadega, kus
piire tdhistavad vaid viikesed sildid
ja muutuvad tdnavanimed. Endised ise-
seisvad linnakesed on omavahel kokku
kasvanud, moodustades loputuna ndiva
dmblikuvorgu, kus on véimalik liikuda
ainult autoratastel ja kus kiirmagist-
raalide rédgastikus rooli taga siiiiakse,
radgitakse telefoniga ja veedetakse ligi
kolmandik oma pédevast. Riadkimine ja
soomine on iildse filmibisnise tdhtsad
komponendid, kuna filmiideed jagatakse
ja miiliakse tihti séogilaua taga, break-
fast- voi lunch-meeting’ul.

Filmitoostuse algpdevil sai paljude
filmikuulsuste tee alguse vaikesest koh-
vikust Sunset Boulevardi ja Vine Streeti
nurgal, kus lootust tdis uustulnukad
filmimogulitele ennast pakkumas kéisid.
Tédnagi on filmiseltskonna kohtumis-
paikades ettekandjateks piltilusad
would-be-staarid, kes iga hinna eest pro-
dutsentide pilke piiliavad. Kuigi tdhtede
saatuse midravad peamiselt suhted, raha
ja skandaalid. Igaiihel on siin linnas
taskus moni filmikavand v6i stsenaa-
rium, mis rédndab kéest katte ja enamasti
ei saa iial teoks. Filmifirmasid on tuhan-
deid (igal suuremal tdhel voi rezissooril
on oma firma), mis kavandavad uusi
projekte ning toodavad filme stuudiot
omamata, kasutades teiste stuudiote, t66-
kodade v6i kontorite teenuseid. Paraku
ei jatku siin toimetuskolleegiumist. Filmi
siind Hollywoodis on palju keerulisem.
Filmi saatuse médrab ikkagi iiksnes vaa-
taja maitse. See, mida vaatajad sel hetkel
nidha soovivad.

Filmi siindi iseloomustab komponen-
tide jarkjarguline kasv. Produtsent
ostab, iiiirib voéi tellib stsenaariumi,
leiab seejdrel mone filmitdhe voi rezis-
soori, kes projektist huvitub. Nende soo-
vil kirjutatakse stsenaarium véhemalt
paar korda iimber. Nende nimede kaalul
on véimalik leida stuudiot, laenata pan-
kadelt raha voi solmida eelmaksuga
levikontraht, hankida kindlustus ja
muud vajalikud paberid. Seejirel pla-
neerida votted, iilirida paviljonid, pal-
gata fotograaf, kunstnik; kogu votte-



grupp ning hakata motlema jareltoot-
luse peale. Kahe silma vahele ei voi jitta
reklaami (selle eest hoolitseb filmi pub-
litsist) ega oigusnoudlust. Enamikku
lepingutest ja tehingutest vahendavad
advokaadid, agendid, ménedzerid ja
muud liigkasuvotjad. Vahetatakse lop-
matult pabereid, mille alusel iiksteist
vahetevahel kohtusse kaevatakse. Nii
monigi produtsent voi filmitdht on tee-
ninud rohkem raha kohtuprotsessidest
kui filmidega. Moistagi on filmi siind
keeruline ja votab tihtipeale aega roh-
kem kui iiheksa kuud. Ka on ta ohtlik
ja kulukas. Filmi maksumus Holly-
woodis on iihest miljonist kolmekiimne
miljonini, olenevalt talentide nime-
dest ja votete kulukusest. Seesama
film vo6ib sind iile66 rikkaks teha voi
laostada. Laostumisohtu védhendatakse
filmide eelmiiiigiga TV-le, videoturule
ja filmilevile. Sellegipoolest pankrotis-
tuvad nii monedki vdiksemad stuudiod
ja suured elavad vahelduvas riitmis labi
kriise. Panus on tehtud publikule ja
kuigi korraldatakse ulatuslikke ring-
kiisitlusi, palgatakse spetsialiste ja palu-
takse abi ennustajatelt ning taevatdhte-
delt, ei tea keegi edu saladust. Uhel
aastal on edukad teismeliste komdéodiad,
teisel seiklusromaanid, kolmandal hir-
mu- ja oudusfarsid ning viimati Viet-
nami soja draama. Uue populaarsuse-
laine juhatab harilikult sisse iiks tugev
film, mida publik on kas teadlikult voi
alateadlikult kaua oodanud. 1987. aastal
ei palvinud nelja «Oscarit» ega pistita-
nud kassarekordeid mitte «Rambo» voi
«Rocky», kus vigivalla-, sdja- ja pat-
riotismiteemat on edukalt ekspluateeri-
tud Silvester Stallone’iga peaosas (kes
ithe rolli eest teenib iile 10 miljoni), vaid
Oliver Stone'i tagasihoidliku maksumu-
sega ja ilma suurte tidhtedeta film
«Rithm». See film analiiiisib esmakord-
selt tdie tosidusega ldbi noorte kange-
laste silmade Vietnami soja fenomeni,
demonstreerides selle s6ja mottetust ja
hullumeelsust, kus inimloomuse musta-
dele kirgedele ja hidvitus- ning enese-
hévitusinstinktile on antud lai soéoda-
maa. Film on iiles ehitatud pingeliselt ja
veenvalt ning selle noortel tegelastel on
onnestunud kaasa haarata nii tdnapdeva
eakaaslasi kui ka neid, kes seda soda
veel méletavad omaenda dZunglielamus-
tena.

Vietnami-haigusest pole Ameerika
iihiskond veel tdnapdevani péris toibu-
nud. Kuigi Coppola «Tédnapéeva Apoka-
liipsis» voi Michael Cimino «Hirvekiitts
on Vietnami soda ka varem Ameerika
ekraanil edukalt kisitlenud, on Oliver

Stone’i film neist kahtlemata téetruum
ja mojuvam ka ideoloogiliselt. Kuigi
toele on valus ndkku vaadata, on kaas-
aegne kinokiilastaja selleks moraalselt
valmis., Arutasime seda nidhtust hiljuti
Ameerika-Noukogude Filmiinitsiatiivi
kiilalise Thengiz Abuladzega. Pirast
«Patukahetsuse» ldbivaatust Los Ange-
lese ReZissooride Liidu Majas avaldasid
mu ameerika kolleegid vaimustust «Pa-
tukahetsuse» tosise probleemiasetuse ja
teema huvitava lahenduse iile, kuigi
nende arvates jidi film riitmiliselt veidi
loiuks ja vottetehniliselt aegunuks. Ka
«Rithm» ei paista silma sdrava vormi
poolest. Stone kasutab isegi klassikalist
saatemuusikat. Karakterite siigavus ja
elutée paljastamine on komponendid,
mis publikule méjuvad. Oliver Stone
kais selle stsenaariumiga labi lugema-
tuid stuudioid, ldks seitse aastat, enne
kui film teoks sai. Kaua aega ei olnud
kellelgi selle ideesse usku. Péarast «Riih-
ma» ilmusid Ameerika ekraanidele mit-

Oliver Stone.




s Rithmoe.

med Vietnami-ainelised filmid. Maini-
gem vaid Stanley Kubricku «Full Metal
Jacket» («Raudriiiis) ja Coppola «Gar-
den of Stones» («Kivide aed»), mis aga
ei saavutanud Stone'i filmi taset ega
kassamenu. Niiiid on selgusele joutud,
et ¢Rithmagas on Vietnami teema mo-
neks ajaks ammendatud ja vahemalt
paariks aastaks on stuudiote uksed Viet-
nami-teemalistele filmidele suletud.

Marion Brando filmis «Tdnapdeva apokaliipsise,
rezissoor Francis Ford Coppola.

Oliver Stone'i hiljuti esietendunud
film «Wall Street» on samuti film
dzunglist. Jédlle ndeme koike noore kan-
gelase silmadega (peaosas Charlie
Sheen). Aga seekord on tegemist kivi-
dzungliga Manhattani siidames, kuhu on
kogutud maailma suurimad rahad. Borsi-
spekulatsioonid on méng omaette. Raha
on siin kaotanud - juba oma tegeliku
motte ja seda pole voimalik m6ota enam
majade, jahtide, autode ja eralennuki-
tega. Uks protsent selle maailma elani-
kest, kelle kéitte on kogutud koik raha,
kogub kogumise pérast, méngib méngu
hasardi piérast. Ulejasinud 99 protsenti
iiksnes unistab mingust. Alati on
olemas voitjaid ja kaotajaid. Ainult et
ka voit on suhteline. Sest voita on voi-
malik iiksnes ebaausal teel — enesevié-
rikust, humaansust ja vaimsust kaota-
des. Charlie Sheeni kangelane trotsib
oma kahte isa. Oma péris isa (méngib
tema lihane isa Martin Sheen, kes omal
ajal sai kuulsaks Coppola «Apokaliip-
sise» kaudu), ausat t66list ja ametiiihin-
gujuhti, keda réankraske too iialgi rik-
kaks ei tee, ta vahest armastabki, kuid ei
austa; «kasuisa» (Michael Douglas),
mefistolikku borsihaid, kes opetab talle
dris ja elus edasijoudmist ning kingib
rikkuse, ta ehk kiill imetleb, kuid périselt
omaks votta ei suuda. Valides nende
kahe vahel, osutub veri siiski paksemaks
kui vesi ja siidametunnistuspiinad lope-
vad trellidega. Tegelikult on ta reetnud
molemad. «Wall Street» on film amee-
rika unistusest, ahnusest, kiilmadest
pinnapealsetest inimsuhetest, hasardist
ja rédnkraskest konkurentsist, kus iga
hinna eest tuleb voita, sest muidu jaab
iile vaid kaotada. Kus igapédevases voit-
luses kaob meelest voidu eesmirk ja
vaimsed aated on vahetunud materia-
listliku tarbimiskunstiga. Filmi tegela-
sed riddgivad rohutatult labases Zargoo-
nis, liiguvad toonitatult kiilmades ja
moodsates interjoorides, veedavad pea-
mise osa oma ajast telefonitoru otsas voi
kuvari taga, olles valmis iga hetk uue
sooda jarele haarama. Nad on kiilmavere-
lised, energilised, moraalitud, agressiiv-
sed, halastamatud, tookad ja hésti riie-
tatud. Rahuaja so6dalased ilusas tsiviil-
vormis.

Ameerikas rasigitakse viimasel ajal
palju yupi'dest, s.o young urban pro-
fessional’idest. Need on uue ajastu voit-
jad. Iseasi, mis on voidu vddrtus, mis on
kaotatud inimlikkuse ja vaimsuse hind?
Oliver Stone'i voitja wviipab limusiini-
aknast kahele New Yorgi tdnavanurgal
seisvale mehele, iiks on yupi ja teine on
bum (kodutu, paadialune). Kui need on



dollari kaks kiilge, siis on kiill dollar
devalveerunud. Oliver Stone lahkab
Wall Streeti ja postindustriaalset &ri-
meest eriti ajakohaselt, niiiid, kus « Wall
Streeti» esietendus langes kokku tege-
liku Wall Streeti krahhiga ja tosise bor-
sikriisiga ameerika elus. Kerge on usku-
da rezissoori, teades dollari tegelikku
vadrtust oma rahakotis. Oliver Stone’i
dollareid see aga ei devalveeri. Ilmselt
kasvab nende hulk veelgi. Ometi on Stone
rezissoor, kes oskab tabada aja pulssi ja
piistitada kassarekordeid filmidega, mil-
lel on mote ja kontseptsioon. Paraku
haruldane, kuid teretulnud ndhtus filmi-
toostuses, mis muidu hiilgab vaid oma
vormitaiuse ja tehnilise suurejoonelisu-
sega.

Huvi elutée vastu on endiselt suur
mitte ainult Ameerika mastaabis, vaid
hoopiski globaalsemas mé6tmes. Nii nii-
teks on Stanley Krameril ja David Putt-
namil kavas film TSernobéli katastroo-
fist. Film on planeeritud koostéona
Noéukogude Liiduga.

Faktidel on tdnapideva Ameerika fil-
mi- ja TV-toodangus rohkem kaalu kui
unelmatel, kus film ei ole mitte niivord
kunstiteos, kuivord meelelahutustoode ja
- kuulub nimetuse entertainment industry
alla. Hollywood on avameelselt kom-
mertslik. Rahast rddgitakse avalikult.
See kuulub Hollywoodi coctail- véi pool-
party'de hea tooni juurde. See ei ole sala-
dus, et villa Beverly Hillsis jacuzzi, bas-
seini ja muruniisutussiisteemiga maksab
viahemalt miljoni; et korralik auto, mil-
lega stuudio varavate vahelt sisse kolbab
soita, maksab oma 10 000+vahemalt
1000 dollarit kindlustusmaksu aastas;
et ladinaameerika teenija kiisib 60 dol-
larit, psiihhoanaliiiitik 100 dollarit ja
advokaat 200 dollarit korra pealt; et
terviseklubi liikmemaks on 600 dollarit
aastas; et aednike palgad tousevad ja
elu ldheb aina kallimaks.

Kui Meryl Streep sai «Eemal Aafri-
kast» eest kaks miljonit ja Robert Red-
ford viis, siis kui palju tuleb neile maksta
tulevikus? Mis siis imestada, et filmire-
zissooril pole voimalik oma palgast dra
elada ... Need on muremotted, mida ma
pean jagama, istudes oma Hollywoodi
sopradega nende basseini #déires, nende
palmide, mimooside ja apelsinipuudega
adristatud rohelises oaasis. Tosi on, et
neid muresid voetakse tosiselt, tosi on
ka see, et vajaduste piirid on piiritud.
Kujutan korraks ette, kui palju parem
oleks Los Angelese ohk, kui palju liithe-
mad oleksid vahemaad ja kui palju oda-
vamad filmid, kui loobutaks oma villa-
dest, aedadest ja autodest. Kuid ma tean,

eRaudriifis, reZisséor Stanley Kubrick.

et ei loobuta. Nagu ei loobuta ka polvita-
mast oma publiku rahakoti ees, teda ko-
moodiatega naerule koditades, thriller’-
itega odusalt hirmutades, horror'iga
meeldivalt jahmatades, seksiga ohutult
erutades ja sotsiaalse draamaga valutult
troostides, kuid eelkoige iga hinna eest
teda koites, teda oma filmi kiilge ahel-
dades, et voiks toota «Psycho III» voi
«Rocky V», et sarjad iial ei 1opeks. Sest
ainult raha paneb rattad kdima. Ja te
teate ju, kui kallid on «Rollce Royce'i»
rattad? Kuskil mujal pole aga «Rollce
Royce'ide» labimiiiik nii suur kui siin.
Igal nahtusel on oma vastaspoolus.
Hiinlased nimetavad seda yin yang’iks.
Hollywoodis leidub ka <hulle», kellele
film on elu, kunst tdhtsam kui raha voi
miski muu. Need tulihingelised indi-
viidid on ithinenud enamasti sellistesse

«Wall Streets, reiisséir Oliver Stone. Michael
Douglas pilvis peaosa eest selles filmis 1988.
aasta parima meesnditleja «Oscari».

41



12 problemaatikale

Reklaamplakat filmile «Wall Streets

ithingutesse nagu Independent Future
Project (Soltumatu Méngufilmi Pro-
jekt), International Documentary Asso-
ciation (Rahvusvaheline Dokumentalis-
tika Uhing) jne. Need stsenaristid, re-
zissoorid ja produtsendid (umbes 2000
IFP liiget) voitlevad viikeste soltuma-
tute filmide eest, mida suurte stuudiote
ustest sisse ei lasta. Nad kraabivad
raha kokku koikvoimalikest annetustest,
fondidest, stipendiumidest ja riskivad
tihtipeale omaenda rahakotiga. Nad on
voimelised tootma filme vaid sadade
tuhandete eest (Hollywoodi odav film
on 2,5—5 miljonit). Nende filme néida-
takse vaikestes kinodes, iilikoolides, klu-
bides, kaabel-TV ekraanil. Paljud moo-
duvad méarkamatult, kuna puudub rek-
laam, hea filmilevi. Kuid imesid juhtub.
Moéned filmid kujunevad isegi suur-
siindmuseks. Nii nagu niditeks Jim Jar-
mushi «Stranger than Paradise» («Ime-
likum kui paradiis»), mustvalge kam-
merspiel vaestest noortest emigrantidest
New Yorgis, kes on minetanud koik
ambitsioonid ja unistavad vaid paremast
elust Florida piikese all. Film, mis oli
viandatud peaaegu taskurahast, pélvis
oma kompromissitu ja omapédrase kee-
lega eripreemia Cannes’i filmifestivalil,
linastus edukalt Euroopas ja leidis see-
jirel tee isegi Ameerika suurele ekraa-
nile. Jim Jarmushi teise filmi «Down
by Law» eelarve oli juba mirksa suu-
rem, 1,5 miljonit, ja dratas Hollywoodi
stuudiojuhtide tdhelepanu. Saab niha,
kas Jarmush jidb oma filmikeelele ja
truuks vo6i langeb

stuudiosiisteemi ohvriks, iillatades meid
edaspidi vaid kommertskliseedega. Ehk
on aja jooksul voimalik muuta ka Holly-
woodi mentaliteeti, sest vidikesed eba-
tavalised filmid, nagu inglise «My Beau-
tiful Laundrette» («Minu kaunis pesu-
majas) voi rootsi «Mitt liv som hund»
(+«Minu elu koerana») on saanud ka amee-
rika kinopubliku lemmikuiks. Kui muu-
tub publik, muutuvad ka filmid. Kiisi-
museks jddb wvaid, kes on kana, kes
muna. Praktika on ndidanud, et nii mit-
medki Euroopa menukad néitlejad ja re-
7issoorid maanduvad varem vo6i hiljem
siin palmide all. Ja kogu maailma ujutab
iile ameerika massikultuur.

Koik teed ei vii Rooma. Koik ei joua
ka Hollywoodi voi tdpsemalt, lahkuvad
pdrast ebaonnestunud esimest katset.
Ometi on olemas erandeid, nagu Milo§
Forman voi Roland Joffé, kes on euroopa
kunstitraditsioonid ameerika filmimee-
diumi sugestiivsuse ja massilisusega
héasti kokku sobitanud.

Istudes meie iithingu juhatuse pika
ovaalse laua taga, lasen pilgul ringi
kéia. Teiste hulgas hakkavad silma Sid-
ney Pollack, Alan J. Pakula ... Robert
Wise, Stanley Kramer ... Ameerika re-
zissoorid. Hollywoodi raudvara. Ka ne-
mad on basseini ja villa omanikud, ka
nemad . .. Ehk ei ole veel siiski koik Hol-
lywoodis kadunud.

Hollywood—Malibu, detsember 1987

ILMAR TASKA (siind 1953) on lopetanud
1976. aastal URKI filmiteadlasena. Samast
aastast «Tallinnfilmi» stsenaariumide toime-
tuskolleegiumi liige. 1978 asus elama Rootsi.
IT on regulaarselt tutvustanud eesti kul-
tuuri, filmi ning kunsti Rootsi TV saatesarjas
«Naabermaa Eesti», 1986. a valmis tal stuudio
«Sonet Film» sarjas «Master of Art» video-
film Paul Wunderlichist. Viimased kolm aas-
tat elab ja téotab Hollywoodis, tegutsedes
stsenaristina, kaasprodutsendina ja ajakir-
janikuna. IT on Ameerika-Noukogude Filmi-
initsiatiivi iiks viitsepresidente.
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STALINLIKUST PARANDIST

V. Muradeli ooperist «Suur soprus»
UK(b)P KESKKOMITEE OTSUS 10. VEEBRUARIST 1948

UK(b)P Keskkomitee peab ooperit «Suur soprus» (V. Muradeli muusika, G. Mdi-
vani libreto), mille NSV Liidu Suur Teater lavastas Oktoobrirevolutsiooni 30. aasta-
pievaks, nii muusika kui ka siiZee suhtes viddraks, mittekunstipiraseks teoseks.

Ooperi peamised puudused juurduvad kéigepealt tema muusikas. Ooperi muu-
sika on ilmetu, viiljendusvaene. Selles pole iihtki meeldejidiivat meloodiat ega aariat.
See on kaootiline ja disharmooniline, ehitatud lakkamatuile dissonantsidele, korva-
haavavaile helikombinatsioonidele. Uksikud meloodilisusele pretendeerivad léigud
ja stseenid katkevad dkki ebaharmoonilise miiraga, mis on téiesti vodras inimese
normaalsele knulmisele ja méjub kuulajaisse masendavalt. Muusikalise saate ja
tegevuse arenemise vahel laval puudub orgaaniline seos. QOoperi vokaalne osa,
koori-, soolo- ja ansamblilaul, jitab mannetu mulje. Selle koige tottu jadvad
orkestri ja lauljate voimalused kasutamata.

Helilooja pole kasutanud rahvaviise, laule ega tantsumotiive, mille poolest on
nii rikas NSV Liidu rahvaste looming, eriti Pohja-Kaukaasia rahvaste looming, kus
areneb ooperi tegevus.

Muusika véltsi «originaalsust» taga ajades pole helilooja Muradeli hoolinud
iildse klassikalise ooperi ja eriti vene klassikalise ooperi parimaist traditsioonidest
ja kogemustest; ometii paistab vene ooper viilja sisemise tuumakuse, viisirikkuse,
diapasooni avaruse, rahvapiirasuse ja peene, ilusa, selge muusikalise vormiga, mis
teeb selle parimaks ooperiks maailmas, laiadele rahvakihtidele armsaks ja arusaa-
davaks muusikazZanriks.

Ajalooliselt voélts ja kunstlik on ooperi faabula, mis pretendeerib vaoitluse
kujutamisele ndukogude voimu ja rahvaste sopruse kehtestamise eest Pohja-Kau-
kaasias 1918.—1920. a. Ooperist tekib vdir kujutlus, just kui oleksid sellised Kau-
kaasia rahvad, nagu grusiinlased ja ossetiinid, elanud tol ajal vaenus vene rah-
vaga, mis on ajalooliselt vélts, sest rahvaste sopruse elluviimise takistajaiks olid
tol perioodil Péhja-Kaukaasias ingusid ja tSetSeenid.

UK(b)P Keskkomitee arvates on Muradeli ooperi libikukkumine selle tagajirg,
et sm. Muradeli on asunud viirale ja noukogude helilooja loomingule hukatuslikule
formalistlikule teele.

Nagu niitas UK(b)P Keskkomitee poolt korraldatud ndoukogude muusikatege-
laste noupidamine, pole Muradeli ooperi liibikukkumine erandjuhtum, vaid tihedalt
seotud praegusaegse noukogude muusika ebasoodsa seisukorraga, formalistliku
suuna levimisega néukogude heliloojate hulgas.

Juba 1936. aastal, D. Sostakovitsi ooperi «Leedi Macbeth Mtsenski maakonnast»
ilmumise puhul vdeti UK(b)P Keskkomitee hiilekandjas ¢«Pravdas terava kriitika
alla rahvavastased formalistlikud moonutused D. Sostakovitsi loomingus ja paljas-
tati selle suuna kahjulikkus ning ohtlikkus noukogude muusika arenemisele.
«Pravda», kes astus tollal vilja UK(b)P Keskkomitee korraldusel, formuleeris
selgesti nduded, mis néukogude rahvas esitab oma heliloojaile.

Vaatamata neile hoiatustele ja hoolimata neist juhenditest, mis UK(b)P Kesk-
komitee andis oma otsustes ajakirjade «Zvezda» ja «Leningrad», filmi «Suur elu»
ja draamateatrite repertuaari ning selle parandamise abinéude kohta, ei teostatud
noukogude muusikas mingit iimberkujundamist. Monede noukogude heliloojate
iiksikud edusammud uute laulude loomisel, mis leidsid tunnustust ja laialdast
levikut rahva hulgas, samuti kinomuusika loomisel jne., ei muuda iildist pilti. Eriti
halb on olukord siimfoonilise ja ooperiloomingu alal. Jutt on heliloojatest, kes
peavad kinni formalistlikust, rahvavastasest suunast. See suund leidis koige tiie-
likuma viljenduse selliste heliloojate, nagu sm-te D. Sostakovitsi, S. Prokofjevi,
A. Hat3aturjani, V. Sebalini, G. Popovi, N. Mjaskovski jt. teostes, kelle loomingus on
eriti niditlikult esitatud formalistlikud moonutused, antidemokraatlikud tendentsid
muusikas, mis on védérad ndukogude rahvale ja tema kunstimaitsele. Sellise
muusika iseloomulikeks tunnusteks on klassikalise muusika pohiprintsiipide eita-
mine, atonaalsuse, dissonantsi ja disharmoonia jutlustamine, mis pidavat viljendama 43



«progressi» ja «novaatorlust» muusikalise vormi arenemises, loobumine selliseist
tihtsamaist muusikalise teose alustest, nagu meloodia, segaste, neuropaatiliste
kombinatsioonide harrastamine, mis muudavad muusika kakofooniaks, kaootiliseks
helide kuhjumiseks. Sellel muusikal on tugev Euroopa ja Ameerika praegusaegse
modernistliku kodanliku muusika korvalmaik, mis peegeldab kodanliku kultuuri
marasmi, muusikakunsti tidielikku eitamist, selle ummikut.

Formalistliku suuna oluliseks tunnuseks on ka loobumine poliifoonilisest muu-
sikast ja lauludest, mis tuginevad rea iseseisvate meloodiliste joonte samaaegsele .
iithendamisele ja arendamisele, ja iihetoonilise, unisoonse, sageli sonadeta muusika
ja laulu harrastamine, mis on meie rahvale omase mitmehiilelise muusikalis-lau-
lulise laadi rikkumine ja viib muusika vaesumisele ning langusele.

Jalge alla tallates vene ja ldiine klassikalise muusika parimaid traditsioone,
hiiljates neid traditsioone kui «iganenuid», «vanamoelisi», «konservatiivseids, iile-
olevalt koheldes heliloojaid, kes piiiiavad ausameelselt omandada ja arendada klassika-
lise muusika votteid, kui «primitiivse traditsionalismi» ja «epigoonluse» poolda-
jaid, on paljud néukogude heliloojad viiralt méistetud novaatorlust taga ajades
irdunud oma muusikas ndéukogude rahva noudeist ja kunstimaitsest, sulgunud
spetsialistide ja muusikagurmaanide kitsasse ringi, kahandanud muusika kérget
ithiskondlikku osa ja vihendanud muusika tdhtsust, piirates muusikat esteeditsevate
individualistide rikutud maitse rahuldamisega.

Formalistlik suund noukogude muusikas on osa noukogude heliloojate hulgas
esile kutsunud instrumentaalse siimfoonilise tekstita muusika keerukate vormide
iihekiilgse harrastuse ja halvustava suhtumise selliseisse muusikazanridesse, nagu
ooper, koorimuusika, populaarne muusika viiikestele orkestritele, rahwvapillidele,
vokaalansamblitele jne. :

Koik see viib paratamatult selleni, et (kaovad vokaalkultuuri ja dramaturgilise
meisterlikkuse alused ja heliloojad véorduvad loomisest rahvale, mille tunnistuseks
on see tosiasi, et viimasel ajal pole loodud iihtki vene klassikalise ooperi tasemel
seisvat noukogude ooperit.

Monede noukogude muusikategelaste irdumine rahvast on ldinud niikaugele,
et nende hulgas on levinud pehkinud teooria, mille péhjal paljude praegusaegsete
noukogude heliloojate muusika mittemaistmist rahva poolt seletatakse sellega, et
rahvas ei olevat veel nende keerukast muusikast arusaamiseni «joudnud», et ta
moistab seda sajandite pdrast ja et ei maksa muretseda sellepidrast, kui moned
muusikateosed ei leia kuulajaid. See ldbini individualistlik, tdiesti rahvavastane
teooria on veelgi kaasa aidanud monede heliloojate ja muusikateadlaste irdumisele
rahvast, noukogude avalikkuse kriitikast, ja oma kesta sulgumisele.

Koigi nende ja nendetaoliste vaadete kultiveerimine tekitab suurimat kahju nou-
kogude muusikakunstile. Salliv suhtumine neisse vaadetesse tihendab vdoraste
tendentside levitamist ndéukogude muusikakultuuri tegelaste hulgas, mis viivad
ummikusse muusika arengus, muusikakunsti likvideerimisele.

Viidr, rahvavastane, formalistlik suund néukogude muusikas avaldab kahju-
likku méju ka noorte heliloojate ettevalmistamisele ja kasvatamisele meie konserva-
tooriumides, esmajoones Moskva konservatooriumis (direktor sm. Sebalin), kus for-
malistlik suund on domineeriv. Uligpilastele ei sisendata austust vene ja ldine
klassikalise muusika parimate traditsioonide vastu, neis ei kasvatata armastust
rahvaliku loomingu, demokraatlike muusikavormide vastu. Paljude konservatooriu-
mide kasvandike looming on D. Sostakoviti, S. Prokofjevi jt. pime jiljendamine.

UK(b)P Keskkomitee konstateerib noukogude muusikakriitika tdiesti lubamatut
olukorda. Kriitikute hulgas on juhtival kohal vene realistliku muusika vastased,
dekadentliku formalistliku muusika pooldajad. Iga Prokofjevi, Sostakovitsi, Mjas-
kovski ja Sebalini jirjekordse teose kuulutavad need kriitikud ¢ndukogude muusika
uueks saavniuseks» ja iilistavad selles muusikas subjektivismi, konstruktivismi,
adrmist individualismi ja professionaalset muusikalise viljenduse komplitseerimist,
s. 0. just seda, mis tuleb kriitika alla votta. Selle asemel, et purustada sotsialistliku
realismi printsiipidele kahjulikud ja voorad vaated ja teooriad, soodustab muusika-
kriitika ise nende levimist, iilistades ja kuulutades «eesrindlikuks» neid heliloojaid,
kes jagavad oma loomingus ekslikke loomingulisi toekspidamisi.

Muusikakriitika on lakanud viljendamast noukogude avalikkuse arvamust,
rahva arvamust, ja on muutunud iiksikute heliloojate hdiletoruks. Moned muusika-
kriitikud on pdhiméttelise objektiivsuse kriitika asemel sobramehelike suhete tottu
hakanud libitsema ja lomitama nende voi teiste muusikaliidrite ees, iilistades igati

44 nende loomingut.



Koik see tihendab, et osa noukogude heliloojaid ei ole veel vabanenud kodanliku
ideoloogia igandeist, mida mdjutab Lédne-Euroopa ja Ameerika praegusaegne
dekadentlik muusika.

UK(b)P Keskkomitee arvab, et ebasoodne olukord noukogude muusika rindel on
tingitud sellest viidirast joonest noukogude muusika valdkonnas, mida teostasid
NSV Liidu Ministrite Noukogu juures asuv Kunstide Komitee ja Noukogude Heli-
loojate Liidu Organiseerimiskomitee.

NSV Liidu Ministrite Noukogu juures asuv Kunstide Komitee (sm. HraptSenko)
ja Noukogude Heliloojate Liidu Organiseerimiskomitee (sm. HatSaturjan) on tege-
likult soosinud néukogude rahvale védrast formalistlikku suunda, selle asemel
et arendada noukogude muusikas realistlikku suunda, mille alusteks on klassikalise
parandi, eriti vene muusika kooli traditsioonide suure progressiivse osa tunnusta-
mine, selle pdrandi kasutamine ja edasiarendamine, siigava tuumakuse iihendamine
vormi kunstilise tdiuslikkusega muusikas, muusika tdepdrasus ja realistlikkus,
tema siigav orgaaniline side rahvaga ja rahva muusika- ning laululoominguga,
korge professionaalne meisterlikkus muusikateoste lihtsuse ja arusaadavuse juures.

Noukogude Heliloojate Liidu Organiseerimiskomitee on muutunud riihma heli-
loojate-formalistide tdoriistaks, formalistlike moonutuste peamiseks taimelavaks.
Organiseerimiskomitees on tekkinud umbne ohkkond, puuduvad loomingulised dis-
kussioonid. Organiseerimiskomitee juhid ja nende iimber riihmitunud muusika-
teadlased iilistavad antirealistlikke, modernistlikke teoseid, mis ei viiiri toetust,
need tood aga, mis paistavad vilja oma realistliku iseloomuga, piiiidega jitkata
ja arendada klassikalist pidrandit, kuulutatakse teisejirguliseks, jddvad tédhele
panemata, neisse suhtutakse halvustavalt. Heliloojad, kes uhkustavad oma
«novaatorlusega», «iilirevolutsioonilisusega» muusika alal, esinevad oma tegevu-
ses Organiseerimiskomitees kdige mahajdinuma ja pehkinuma konservatismi eest-
voitlejatena, viljendades korki sallimatust vihimagi kriitikaavalduse suhtes.

UK(b)P Keskkomitee arvab, et sellist olukorda ja sellist suhtumist néukogude
muusika iilesandeisse, nagu on vilja kujunenud NSV Liidu Ministrite Noukogu
juures asuvas Kunstide Komitees ja Noukogude Heliloojate Liidu Organiseerimis-
komitees, ei tohi enam sallida, sest need tekitavad suurimat kahju néukogude
muusika arenemisele. Noukogude rahva kultuurilised nouded ja kunstimaitse tase
on viimaseil aastail vorratult tousnud. Noukogude rahvas ootab heliloojailt korge-
kvaliteedilisi ja ideelisi teoseid igas Zanris: ooperi, siimfoonilise muusika, laulu-
loomingu, koori- ja tantsumuusika alal. Meie maal on heliloojaile antud piiramatud
loomingulised véimalused ja loodud kéik wvajalikud tingimused muusikakultuuri
toeliseks oitsenguks. Noukogude heliloojail on kuulajaskond, millist pole kunagi
omanud iikski helilooja minevikus, Oleks andestamatu mitte kasutada koiki neid
rikkalikke véimalusi ja mitte suunata oma loomingulisi joupingutusi digele realist-
likule teele.

UK(b)P Keskkomifee otsnstab:

1. Hukka mdoista formalistliku suuna noukogude muusikas kui rahvavastase ja
tegelikult muusika likvideerimisele viiva suuna.

2. Panna ette Keskkomitee Propaganda- ja Agitatsioonivalitsusele ja Kunstide
Komiteele saavutada olukorra paranemine noukogude muusika alal, Keskkomitee
kiiesplevas otsuses mainitud puuduste likvideerimine ja néukogude muusika arene-
mise kindlustamine realistlikus suunas.

3. Kutsuda noukogude heliloojaid iiles moistma neid korgeid noudeid, mis nou-
kogude rahvas esitab muusikalise loomingu suhtes, ja heites oma teelt korvale koik,
mis norgendab meie muusikat ja takistab selle edasiarenemist, kindlustama selline
loomingulise t66 tous, mis viib kiiresti edasi noukogude muusikakultuuri ja tagab
koigil muusikalise loomingu aladel tdisvidirtuslike, korgekvaliteediliste, noukogude
rahva viiriliste teoste loomise.

4. Heaks kiita vastavate partei- ja noukogude organite organisatsioonilised
iiritused, mis on suunatud muusika-ala parandamisele.

Kogumikust «Eesti noukoguliku heliloomingu dekaad» .

Tallinn, september 1949, NSV L Muusikafondi
Eesti Vabariikliku osakonna vdljaanne.
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Uhest mojusast ettevotmisest, kuidas parandada
kirikulaulu haletsusvairset olukorda 2
ka Liivimaal XIX sajandi esimesel poolel 7

«Kuidas teie, rumalad inimesed, teie
noorpdlves olete santisid uste ees kuul-
nud laulvat, nénda laulate teie wveel
tdnapievalgi, et iithe vaese inimese kor-
vad kurdiks jadvad kuulates, kui teie
laulate. Ja tdesti, mina olen end sage-
dasti poolsurnuks hiébenenud, kui seal
vahest voorad kirikisandad meie kiri-
kus ehk kooripeal on olnud, kes teie
keelt ja laulu on méistnud, — toepoolest.
nemad on seisnud ning iseenese meeles
naernud ning parast minu silmade vastu
pajatanud: teie rahvas laulvad iipris
pentsikusti ning hullusti. — Toesti, ei
rahvas tea ega moista ise mitte, mida
nemad laulavad, — méningad laulavad
ehk méadgivad, kui need rumalad lam-
bad segamini, — Jumal ei vaata mitte
sinu suure hédle ja kisendamise peale,
vaid sellele, kas sina koéigest siidamest
laulad. — Ei ole meie kihelkonna rahva
seast {ihtki leitud, kes kasvoi iiheainsa
laulu oskaks oigesti laulda. Seepirast,
armas rahvas, vanemad ja nooremad,
on niiid vidga tarvis, et teie edaspidi
pisut paremini tahate 6ppida moistma,
mida teie laulate. — Ehk kui sagedasti
mina ise olen teid hea ning kurjaga ope-
tanud, kui teie need laulud pidite digesti
oppima laulma, kuid mis on see aidanud?
Ei toesti midagi head: rumalad olete teie,
rumalaks jédte teie ka ning voora rahva
naeruks jédte teie ka .. .»'

Nii v6i umbes nii on Tallinna Piiha-
vaimu kiriku 6petaja Georg Miiller’ oma
jutluses 2. IX 1603 nordimust viljenda-
nud; me saame elava pildi koguduse-

'Vt A. Kasemets. «Eesti muusika arenemis-
lugus, Tallinn, 1937, lk 49—50; aga ka «Eesti
muusika Is, Tallinn, 1968, lk 11—13,

? Georg Miiller (ka Jurgen Mollerus) siindis arva-
tavasti Tallinnas u 1570; pérast teoloogiastuu-
diumi lépetamist pddérdus tagasi Tallinna, kus
1595—1597 oli koolidpetaja ja seejarel kuni sur-
mani 10. VII (30, VI) 1608 Tallinna Piithavaimu
eesti koguduse dpetaja. Viga vairtuslik on temalt
sdilinud kisikiri 39 jutlusega, mis on peetud

46 aastail 1600—1606.

JAAK SALUMAE

laulu armetust olukorrast Tallinnas XVI
sajandi lopul ja XVII sajandi algul. Kas
aga selles kurjustamises ja hurjutamises
polnud mondagi, mis iilekohtusena voiks
tunduda? Prooviks voiksime piiliida oma
praeguse laulukultuuri pagasiga laulda
«Au, kiitus olgu igavests Miilleri-aeg-
sete sonadega’:

Y xpeines Jumalall yllewel olgkut Auwe,

Ninck taenno taema Armo eddest,

Semprast eth nuith ninck eddespeit eb

endimb
Meydt likuta woyb yxkit wigka
Yx haemeel Jumalall meist on niiith . ..

Kuidas voiski tolleaegne kogudus, kes
oli harjunud rahvalaulu kindla vérsi-
moddu ja riitmiga, laulda nii kohmakat
proosat. « Rahvas olnuks oma suure musi-
kaalsuse juures ka voorale muusikale
hoopis vastuvotlikum, kui vaid laulu so-
nad ei oleks olnud nii ebamuusikalised;
seda toendab seegi seik, et eesti poisse
voeti juba katoliku kiriku kooridesse
laulma, kus nad uue muusikaga ruttu
harjusid ja hea eduga laulsid. Pealegi ei
olnud need «rumalad lambad» omaenda
laulude laulmises sugugi nii rumalad.»*

Ei tulnud olulist parandust ka Hein-
rich Stahli’ «Kasi- ja koduraamatusts
(ilmus aastail 1632—1638), mille teine
kéide (1637) sisaldas kiill kirikulaule ja
koguni laulunoote, kuid sénad olid esita-
tud ikkagi iisna kohmakas sonasonalises
lihtkones, niditeks «Ma tulen taevast iile-
valts®:

Sest Korgest taivast tullen minna,

Minna tohn teil hehdt uhet sannat,

Neist uhest sannast tohn minna ni paljo
Kumbast minna laulda ninck uttelda tahan.

Téiesti uueks kvaliteediks voib pidada
1656. aastal Tallinnas triikitud uue «Ka-

A, Kasemets, op, cit., lk 50.

4 Sealsamas, 1k 50—51.

% Heinrich Stahli (u 1600—17. (7.) VI 1657) elu
ja t66 kohta on lugeda biilletddinis «Eesti Evan-
geelne Luterlik Kiriks, talv 1982, Tallinn, EELK
Konsistoorium, 1k 50—51.

"A.Kasemets, op. cit., 1k 51.



si- ja koduraamatus viljaande kolman-
dat osa — esimest eestikeelset riimitud
lauluraamatut, mille kohta on ilmunud
Uku Masingu ja Albert Soosaare kirju-
tis «Kolme sajandi eest vérsistatud lau-
luraamatusts.” Keeleliselt olid need lau-
lud veel kiillalt algelised; endise metsiku
proosa asemele oli astunud ehk sama-
vord metsik riim, kuid siiski ei puudu-
nud ka meeldivad erandid. Nii on nii-
teks Lutheri voitluslaul «Uks kindel
linn ja varjupaiks seal riimitud:®

Meij’ Jummal on iix kindel Lind,

Me pehl se Usk wéip trotza:

Se aitab keikest heddast mind,

Ninck sahtab sest heh otza,

Se wanna Pérgko-Konn

Mis tdiis sest Weehast on,

Suhr Weggi, Kawwalus

On temma valmistus,

Ep ole temma sarnast.

XVII sajandi teine pool kujuneski
méarkimisvédrseks tousuajaks majan-
dus-, haridus-, kultuuri- ja kirikuelus,
mille keskel hakkas joudsasti edenema
ka koguduselaul, seda eriti koolilaste
hulgas. Nii leidub No6o kiriku arhiivis
1688. aasta kohta kdiv mirkus, et lapsed
tulid piihapdeval kirikusse ja laulsid
lauluraamatutest nii hoolsasti, et see
teisigi koguduse liikmeid #ratanud.’
Kirikuopetajate, kostrite ja koolmeist-
rite iihised pingutused kandsid esimesi
roomustavaid vilju.

Aastal 1700 alanud Pohjasoda tegi
16pu sellele edenemisele ja viis monedki
head ettevotmised tagasi olukorda, kus
tuli vaevalist uuestisiindi ootama jdaéada.

Kui kirjutise alguses esitatud Georg
Miilleri métted on iildiselt tuttavad ja
mitmetes teostes tsiteeritud vo6i maini-
tud, siis jdrgnevalt tahaksin avaldada
read, mis toendoliselt viimase 150 aasta
jooksul esmakordselt laiema avalikkuse
ette jouavad, kuid maalivad niisama
kirgastes viarvides pildi kirikulaulu tase-
mest, sedakorda XIX sajandi esimesel
veerandil.

«Siiani pole meie provintsides, eriti
maal (vdlja arvatud iiksikud juhud)
peaaegu midagi tehtud kirikulaulu ja
oreliméingu parandamiseks. Osalt pole

" «Eesti Evangeeliumi Luteriusu Kiriku Aasta-
raamates, Tallinn, 1956, EELK Konsistoorium,
1k 49—74.

® A, Kasemets, op. cit., 1k 52—53.

" Bealsamas, 1k 54.

kiillalt siigavalt dra tuntud selle halet-
semisvddrsust ja armetust, viahemalt
pole sellele vajalikul méaédral tdhelepanu
pooratud. Osalt on lepitud, et selle iile
siin ja seal vaikselt ohati, parimal juhul
aeg-ajalt valjusti kaevati. Kiill on tihti
héddaldatud, et meie maakoolmeistrid,
eestlauljad ja organistid on koguni vilet-
salt oma kutseks ette valmistatud, voi
on suuremalt jaolt vddralt kasvatatud.
Ometi on ju nende seisund enamasti sel-
line, mis eeldaks ja on &dra teeninud
paremaid ning védrikamaid isikuid.
Aga ohkamiseks ja kaebamiseks on see
ka jddnud. Miks? Kuna ei leitud iihtegi
vialjapadsuteed ja lihtegi vahendit selle
pahandava olukorra lopetamiseks. Pea-
aegu koigis Liivimaa maakirikutes
(Pr. Mylichi koraaliraamatu jéargi otsus-
tades ka Kuramaa ja toenioliselt Eesti-
maa omades) lauldakse lauluviisi moo-
nutatult, mdngitakse koraale halvasti ja
koguduselaul tervenisti on seda laadi,
et see voib koguduse edenemist takistada
ja halvata, mitte aga elavdada. Peale
selle on meie senised provintside koraali-
raamatute véljaandjad, nimelt C. Tele-
mann ja Pr. Mylich, sellele ebanéhtusele
andestamatul viisil kaasa aidanud, mitte
aga, nagu on iga tubli organisti ja koraa-
lide vdljaandja kohus ning asjatundja
protestandi oigus, todtanud selleks, et
korvaldada vaarituid ja maitsetuid kau-
nistusi, et viise lauldaks ja mingitaks
nénda, nagu neid méngima ja laulma
peab, kui see peab olema lauluviis ja
mitte mingi kokkusobitus paljudest viisi-
dest! Seelidbi oleme niiiid veelgi tugeva-
mini kinni pettekujutluses, et siin abso-
luutselt voimatu on midagi muuta ja
paremaks teha. Paljud on kiill arvanud,
et ainult orelilt on péddstmist oodata,
ja motlevad uuematel aegadel, eriti uute
kirikute ehitamisel oreli muretsemisele.
Nad ei tule mottele, et just orel selle
pahe veelgi kurjemaks teeb, nii kaua kui
meil pole hdid ja tublisid organiste, ja
et hea eeslaulja kaugelt paremini kogu-
dusele méjub ning enam vididrt on kui
tugevaim orel. Ei saa aga salata, et meie
lauluviiside raskeimad rikkumised ja
inetuimad kaunistused harilikult just
lihtsatelt eeslauljatelt pdrinevad ning
oleks viga iilekohtune seda koike iiks-
nes organistide ja eriti koraaliraama-
tute-siiiitks ajada.»

Noénda on kirjutanud Johann Lebe- 47



recht Ehregott Punschel'’ Liivimaal
Loeserni pastoraadis 1825. aasta 17. juu-
liga dateeritud kisikirjalises ringkirjas'',
mille leidsin 1980. aasta suvel Viljandi
Pauluse koguduse arhiiviga tutvumisel
praost M. Jiirmannile saabunud kirjade
pakist. See ringkiri valgustab, kiill iihe
mehe vaatevinklist, kirikulaulu olukor-
da, mis valitses Liivimaal enne meile
koigile tuttava ja otse asendamatu
Punscheli «Koraaliviiside raamatus» il-
mumist 1839. aastal.'” Vajadus iildkeh-
tiva ja autoriteetse koraaliraamatu ji-
rele oli suur, see ei saanud kiiresti mitte
ainult tuntuks, vaid ka normatiivseks.
Seda naitab mojuvalt kas vo6i asjaolu,
et kui Johann Voldemar Jannsen andis
1845, aastal Tartus vilja «Sioni Laulo-
Kandle»'’, seisid iga laulu kohal laulu

" Lidti entsiiklopeedia « Konversacijas vardnicas,
1911, kolmas koide, 1k 3333 teatab jiargmist:
«Punschel, Johann Leberecht Ehregott, siind
Ehrenfriedershopfis (Saksen) 3. X 1778, surn
Liezeres (Loesernis) 20. III 1849, oppis Leipzigi
Piiha Thomase koolis ja hiljem iilikooli usutea-
duskonnas; 1805 asus Draubesi (Drobuschi) kas-
vatusasutuse juhataja kohale, 1813, alates samas
ametis Kuramaal; 1816 ordineeriti Liezere kogu-
duse opetajaks, 1838 nimetati Liivimaa Ulem-
konsistooriumi néunikuks (assessoriks). P. on
laialt tuntud koraaliraamatute téétlejana ja vil-
jaandjana (Leipzig, 1839); ta redigeeris liti laulu-
raamatu 3. viilljaande 3. lisa (1833). Tema koraali-
harmoniseeringuid peetakse veel niitidki eeskuju-
likeks.»

"' Koolivihiku formaadis 24-lehekiiljelise kokku-
ommeldud (tbendoliselt Punscheli enda kiega
kirjutatud) késikirja pealkiri on eEntwurf fir
einer Vereinbarung besonders zwischen Predigern
Liflands fiir Verbesserung und Belebung des
Gesanges und Orelspiels in unsern Land-Kirchen
und Land-Gemeindens.

'* Uhe kiepirast oleva Punscheli koraaliraamatu
tiitel: ¢«Evangelisches Choral-Buch zunichst in
Bezug auf die deutschen, Lettischen und esth-
nischen Gesangbiicher der russischen Ostsee-
Provinzen auf den Wunseh der Livlindischen
Provinzial-Synode bearbeitet und angefertigt
von J. L. E. Punschel, weiland Consistorialrath
und Pastor der Lésernschen Gemeinde in Liv-
land. Elfte verbesserte und vermehrte Auflage.
Mit einem Anhange versehen. Reval, 1891.
Verlag von Franz Kluge. Lith. v. F. W. Seezen,
Rigas. Koraaliraamatu pdhiosa sisaldab 490 nel-
jahdiilset koraaliviisi ja lisas on veel 42 koraali.
Kuueteistkiimnes trikk ilmus 1915 ja selle lisa
holmas juba 112 laulu ning 1924, a anti vilja
veel Punscheli «Lauluviisideraamatus neljas
lisa (nr 113—135). 1935. a ilmus 17. triikk, mis
kujutas endast 15. kordustriikki.”

" «Sioni-Laulo-Kannel ehk 333 uut Waimolikko
laulo, issedirranis Kristusse rigi kaswamissest neile
waimus waestele, kellel Tema tullemisse piddw
armas on, Tarto linnas, 1845. Triikitud H. Laak-

48 manni kirjadegas.
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Punscheli koraaliraamatu esitriki tiitelleht, Leip-
zig, 1839.

viisile osutavate andmete hulgas esimes-
sena Punscheli koraaliraamatu numbrid.

Punscheli plaanid olid suurejoonelisad
ning kaugele ulatavad. Kui palju nad
teostusid, selle kohta oleks vaart labi
viia uurimine koostoos lati kolleegidega.
Olgu tdhendatud, et tiiesti moistetama-
tult ja pohjendamatult on meil kétte-
saadavad andmed Punscheli elu ja tdo
kohta enam kui puudulikud, kuigi tege-
mist on mehega, kelle iiht téovilja —
koraaliraamatut — kasutatakse just
Eestis tdnaseni.'' Laskem veel Punsche-
lil endal konelda: «Ma julgen niiiid iiles
astuda kavandiga omavahelise ithenduse

' Autoriteetse viiljaande positsioonile pretendee-
riv «Eesti raamat 1525—1975. Ajalooline {ile-
vaades (Tallinn, 1978) toob 80. lehgkiiljel '.ii:ra:
+1839. aastast ilmus esimeses trikis ka J. L. E.
Punscheli kirikuviiside raamat, mis tiiendatulf ja
muudetult ilmus paarikiimnes triikis ja jai kasu-
tusele kuni 1940. aastani.» Eestikeelsete triikiste
uurijaile on kahjuks kahe silma wvahele jainud
tosiasi, et kuni viimaste pievadeni ilmuvad laulu-
lehed ikka viidetega Punscheli koraaliraamatu
numbritele (liithendatult P.) ja ei ole vist Eestimaal
kirikut, mille orelipuldil ei oleks nimetatud
noodiraamat.
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ehk ithingu loomiseks selle iilimalt tdhtsa
asja jaoks, kindlasti uskudes osavotusse,
mida see leiab minu austatud ja kor-
gesti austatud ametivendade juures, seda
enam, et juba mitmeid hédid samme on
astutud ja minu siin esitatud kogemused
loodetavasti indu ja julgust annavad
rasket t66d Jumala abiga julgesti alus-
tada. Uhingu eesmiérk on madalal olevat
kirikulaulu (viisilaulmist) ja haletsus-
védrset oreliméngu kérgemale tosta, voi
oigemini seda luua ja molemale vaja-
likku iihtlust anda. [---] Uhingu eesotsas
peaks seisma mees, kes molemat ala,
kirikulaulu ja orelimdngu tdpselt ja péh-
jalikult tunneb, kes on véimeline tegema
koige vajalikumaid ja otstarbekamaid
ettepanekuid kirikulaulu parandamiseks.
Jumal on mulle Liivimaal véimaldanud
haruldast onne saada viiendast eluaas-
tast peale Saksenis kirikulaulu ja oreli-
méngu metoodilist 6petust ja kasvatust,
kaheteistkiimnendast eluaastast aga
Leipzigis Thomas-koolis saksa rahva

parema lauluisa, kapellmeister Hilleri'’

!5 Johann Adam Hiller (1728—1804) oli Leipzigi
Thomas-kiriku kantor aastatel 1789—1801.

Paarislehekiillg Punscheli koraaliraamatu esitriikist.

juhtimisel end tdiendada. Ma olen olnud
mitu aastat — wveel oOpilasena — ka
teine kooriprefekt ithe Leipzigi peakiriku
koori ees. Kindlasti mitte korkusest,
vaid innust selle iilimalt tdhtsa asja
vastu pakun ennast kogu ettevotmise
sisseseadjaks ja juhiks. Kahekiimne nelja
aasta jooksul olen siin maal saanud kiil-
lalt kogemusi ja teinud mérkmeid. (Seda
toendavad enim minu mérkused viiside
kohta meie ldtikeelses lauluraamatus ja
teised tood.) Ma voin ette ndidata Hilleri
enda antud tunnistuse, mille palusin
koolist lahkudes. Kuna tithingu juhtimisel
ei voi maksta iihtki laadi autoriteet ega
tilekaal, siis loodetavasti ei leia keegi
selles pakkumises iilbust.»

Punscheli kavand sisaldab iiksikasja-
liku ja argumenteeritud ettepaneku,
milles on pikalt juttu nii tthingu eesmér-
gist kui ka wvahenditest selle saavuta-
miseks, eraldi puudutatakse laulu ja
orelimdngu. Vaga konkreetselt ja isik-
likele kogemustele toetudes jutustab
Punschel Melodieen-Schule’dest, mis
kujutavad opetaja voi organisti eestvot-
misel pithapéeviti enne voi parast juma-
lateenistust toimuvaid koguduse laulu-
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Lehekiilg Punscheli korgaliraamatu neljandast trilkist.

tunde. Kaugema perspektiivina ei jidi
Punscheli vaateviljast eemale ka anti-
fooniad, intonatsioonid, responsooriumid
ning vastulaulmine 6petaja ja koguduse
vahel. Autori pealehakkamine ja oma
ettevotmise wvajaduses kindel olemine
lubab teda ringkirjalisse iileskutsesse
paigutada sonad: «Kas soov, et see
ithing laieneks ka Kuramaale ja Eesti-
maale, tdide ldheb, pean ma Jumala ja
aja hooleks jatma.»

Kisikiri, millest moningaid 16ike olen
tutvustanud, sisaldab veel iihe osa, mis
on pealkirjastatud «Jérelkiri suvel
1826» ja millele on samuti alla kirjuta-
nud Punschel. Olgu sellestki siin osa
esitatud kinnitusena, et Liivimaal pddses
midagi lilkuma, mis vois saada iisna olu-
liseks kirikulaulu paranemisel ka Eesti-
maal XIX sajandi teisel veerandil.

«Pérast seda, kui olin kavandi sisu
1825. aastal auvéidrsele Vonnu praost-
konna konvendile teatavaks teinud, palus
see mind, et ma kavandit ise ringi kéaia
laseksin. Varsti leidus meie praostkon-
nast iiheksa osavotjat ja ka teistest

57 praostkondadest tuli lisa. Seetottu pida-

sin tarvilikuks esitada see tema magni-
ficus'ele, et paluda heatahtlikku néuan-
net asja alustamiseks. Kuna tema korge-
aususe vastus kujunes pooldavaks, esita-
sin ma kava 20. oktoobril 1825. aastal Kei-
serlikule Liivimaa Ulemkonsistooriumile,
kes suvatses «selle olulistes osades taiesti
heaks kiita» ja mulle selle teostamisel
s«koikvoimalikku toetust kindlustadas.
Just meie vaimuliku {ilemarmastuse iile-
musliku toetuse, samuti suurema osa
praostkonna praostide juba viljendatud
heatahtliku osavotu tottu langeb niiiid
loomulikult &ra vajadus erilise iithingu
jirele ning mul tuleb vastavalt praostide
ja Keiserliku Ulemkonsistooriumi saade-
tud reskriptile neis asjus péérduda
otseselt praostide poole. Kuna aga koigis
praostkondades konvente ei peeta ja mul
pole suurte kauguste tottu, eriti Eesti-
maa praostkondadesse, voimalik soéita ka
koigist arutlustest isiklikult osa votma,
minu t66 kahekordistub ja kirjaliku
informeerimise vajadusel koguni kiimne-
kordistub (igale praostkonnale tuleb ju
eraldi vilja kirjutada)! Piiiian meeleldi
ja kuulekalt teha seda, mis minu véimu-
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Viimane lehekiilg Punscheli ka-
sikirjalisest ringkirjast.

ses. Seeparast tahan voimalust modda
vastata ka igale kiisimusele, millega
ametivennad minu poole péorduvad, ja
kuni meie provintside jaoks normaalne
koraaliraamat vilja antakse, oma mater-
jalidega joudu moodda aidata.»

Korduvalt satub Punscheli formilise
kriitika alla C. Telemann, tema tegevus
ja koraaliraamat, milles ta ndeb kiriku-
laulu madalseisu ja meloodiate moonu-
tuste osalist pohjust. Ta ei saa oma ring-
kirjagi l6petada teisiti, kui deldes: «Sel-
le tdielikum kiasitlemine kuulub Tele-
manni koraaliraamatu kriitikasse, mis ei
pea #dra jiddma, kui aga selleks vajalikku
aega leian.»

Minagi ei saa ega taha lopetada oma
informatiivset artiklit tootuseta, et
Punscheli koraaliraamatu kriitika ei
¢pea #ra jdadma», niipea, kui kellelgi

asjatundjal selleks aega peaks leiduma. -

On ju Eesti Evangeelne Luterlik Kirik
veel ainuke, kes seda ligi 150 aastat vana
koraaliraamatut kasutab'® ja temas esi-

" 1933. aastal ilmus <4 hiilne viisi album laste
lauluraamatu juurde kirikule, koolile ja kodule
Eesti Ev.-Luteri Kirikumuusika Sekretariaadi
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nevate korgete helistike all (laiskade ja

transponeerimisvéoimetute organistide
tottu) kannatab. Ka on Punscheli koraa-
limeloodiate «védritute ja maitsetute
kaunistuste» korvaldamise o6hinas nii
viiside meloodiat kui ka riitmi lihtsus-
tanud sedavord, et keskaegsete hiimnide
ja Lutheri-aegsete koraalide kujundiri-
kas meloodilisus, edasitunglev riitmili-
sus, aga ka karge harmoonia kaotsi on
ldinud. Ja kuigi ldhemas tulevikus ilmu-
va uue koraaliraamatu meloodiais véib
kohati margata koikjal 6igustust leidnud
viisirestauratsiooni tulemusi, jidb Pun-
scheli nimi meenutamisvdirseks ja tema
tegevus kirikulaulu edendamisel hinna-
tavaks.

wviljaanne. Tallinnas 1933+, mis sisaldab 128 kiri-
kulaulu jaoks madalamatesse helistikesse transpo-
neeritud viisi. Valjaandes puudub hulk laulda-
vaid ja tarvitatavaid viise, mistottu see ei suuda
asendada Punscheli koraaliraamatut. Kill aga
ilmus Léatimaal uus koraaliraamat (esimene
triikk 1924, kolmas 1939) sMeldiju gramata Lat-
vijas Evang.-Luteranu Draudzem sastadijis Prof.
J. Wihtols», mis on Punscheli raamatu pohiliselt
viilja vahetanud. See sisaldab 166 koraaliviisi ja
167. numbri all jumalateenistuse korra juurde
kuuluva muusikalisa.
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YADEMECUM

Rein Laul. Motiv i muzokalnoje formoobra-
zovanije. Leningrad, «Muzdka», 1987, 77 lk.

Peiin Jlayn. Morus H My3ssikajdsHoe (opm-
oOpasoBanue.

Voib vist vdita, et Eestis pole akadeemi-
line muusikaanaliiis eriti populaarne olnud.
Motlen akadeemilise muusikaanaliiiisi all aka-
deemik Boriss Assafjevi toodele, eriti ta kahe-
osalisele raamatule «Muusikaline vorm kui
protsesss» tagasi viidavat muusikateaduslikku
traditsiooni Noukogude Liidus, millest hiljem
on léahtunud teisedki, nt V. Bobrovski,
L. Mazel, I. Spossobin, V. Zuckermann.
Koiki neid peetakse noukogude muusikatea-
duses klassikuteks, kelle toodele viitamine on
olemasoleva paradigma raames muutunud
peaaegu et kohustuslikuks.

Assafjevi intonatsiooniteooriana tuntud sei-
sukohti voiks H. Wessmani' abiga lithidalt
refereerida nii:

1. Kuulmine on ainus muusika moéddupuu.

2. Muusikaline vorm kujutab endast ajas
kulgevat protsessi, mis pole skeemide niol
adekvaatselt kirjeldatav.

3. Muusikalise materjali organiseerimine
helilooja poolt on oma olemuselt sotsiaalne
tegevus.

4, Nii helilooja, interpreedi kui ka kuulaja
jaoks on koige olulisem muusika sisemine
kuulmine — intoneerimine.

Eestis on akadeemilisele muusikaanaliiii-
sile eelistatud ikka midagi muud, olgu siis
oma rahva muusikaajalugu, folkloristikat,
muusikaelu kroonika kirjutamist voi kée proo-
vimist eksaktsemate uurimismeetoditega.
Akadeemilise analiiiisi votestikku on oma t66-
des koige jarjekindlamalt kasutanud ehk Mart
Humal. Ning kuigi ta teeb seda wvaldavalt
Heino Elleri loomingu varal, on ta sellega siin
nii monigi kord korvalseisjalt arusaamatu
dlakehituse palvinud.

Peab muidugi tahendama, et Assafjevi
koolkonna t66d on iildse olnud visad iile
keelepiiride levima. Nii ei leia me vastava-
sisulist artiklit koige ulatuslikumas saksa
muusikaentsiiklopeedias «Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart» ja ka Grove'i inglis-
keelse leksikoni Tallinnas kéttesaadavasse eel-
viimasesse viilljaandesse ei ole Assafjevi too-
dest erilist jdlge jaanud. Tosi, nii MGG kui
ka Grove'i leksikoni koostamine ulatub
tagasi 1950. aastatesse. 1976 ilmus «Muusika-
line vorm kui protsesss» nii inglis- kui ka
saksakeelses tolkes ja 1970-ndate lopust pari-
nev Soome muusikaentsiiklopeedia piihendab

! Otavan ~iso musiikkitietosanakirja, 3. osa,

52 1k 156—157.

intonatsiooniteooriale juba Gige mitu veergu.
Viimasel ajal nidivad Assafjevi seisukohad
(eriti tema poolt réohutatav muusika prot-
sessuaalsuse aspekt) dige suurt kélapinda leid-
vat muusikasemiootikas®.

Koige selle taustal touseb esile seik, et
mé6dunud aastal ilmus Leningradis kirjastu-
selt «Muzdkas Leningradi konservatooriumi
dotsendi Rein Laulu parimates akadeemilis-
tes traditsioonides viilja peetud monograafia
s«Motiiv ja muusikaline vormimoodustuss.
Jargnevalt lihikokkuvote sellest raamatust.

Muusikalise teksti vaikseim koostisosa on
motiiv, mida J. Tjulin defineerib kui omaette
valjendusliku tidhendusega ja rangelt piira-
mata mahuga intonatsioonilist iiksust. Muu-
sikateoses toimuva temaatilise arengu viltel
sédilitab motiiv oma invariantse sisu vaata-
mata voimalikele muudatustele intervallikas,
laadilises positsioonis, harmoonilises orien-
tatsioonis ja mujal. Muusikalise teksti koos-
tisosana tdidab iga motiiv iitht viiest nn loo-
gilisest iildfunktsioonist: sissejuhatavat, eks-
poneerivat, arendavat, siduvat voi lopetavat
funktsiooni. Arengu kaigus voib motiivi
funktsioon muutuda. Kui see juhtub, on tule-
museks, tanu motiivi esmase loogilise tahen-
duse poolt tekitatud inertsi iiletamisele, tugev
viljenduslik toime kuulajale.

Motiivi loogilise iildfunktsiooni nihete
tiipoloogia on madratud (1) motiivide jagu-
nemisega tugevateks, norkadeks ja iilinérka-
deks ning (2) funktsioonide hierarhilise kor-
rastatusega kohustuslikeks (eksponeeriv, aren-
dav, lopetav) ja tdiendavateks (sissejuhatav,
siduv). Muusikas vo6ib kohata nii {ihekord-
set loogilise ildfunktsiooni nihet kui ka
selliste nihete ahelat. Enamjaolt on funktsioo-
ninihked muusikalises tekstis hinnatavad
kunstilise avastusena, kui kasutada L. Mazeli
terminit.”

Korvuti loogiliste iildfunktsioonidega voéib
motiiv muusikateoses tdita ka loogilisi rela-
tiivfunktsioone, mis erinevalt iildfunktsiooni-
dest ei viljendu mitte motiivi asendi kaudu
temaatilise konstruktsiooni kui terviku suh-
tes, vaid motiivi ja talle vahetult eelnenud
teise motiivi omavaheliste suhete liabi. Loogi-
lised relatiivfunktsioonid on analoogilised
sidesonadega verbaalsetes tekstides. Kui
autor eristab motiivi viit erinevat loogilist
iildfunktsiooni, siis relatiivfunktsioonide tu-
gevusjada kujutab pigem pidevspektrit, mille
ithte otsa on koondunud samasus- (analoogi-
liselt sidesonadega ssamuti», «see tahendabs»)
ja teise vastandusfunkisioonid («kuid», «tei-
sest kiiljest»).

Loogilised iild- ja relatiivfunktsioonid toi-
mivad muusikateose eri tasanditel ning teine-

* Vt nt Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage 11, 1k 124.

e 11 Mazel Avastusest kunstis.
12. I11 1983, 1k 4.
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teisest s6ltumatult, sealjuures monikord ka
samaaegselt. Sarnaselt motiivi loogilise iild-
funktsiooni nihetega on véimalikud loogi-
lise relatiivfunktsiooni nihked, kusjuures vii-
maste tiipoloogia sarnaneb paljuski iildfunkt-
siooni nihete tiipoloogiaga.

Raamatu pohiteese illustreerivad muusika-
ndited parinevad valdavas osas Viini klassi-
kute ja Brahmsi loomingust, mis autori
sonul «on seletatav ainuiiksi sellega, et nime-
tatute teostes kohtab motiivide funktsiooni-
nihkeid sagedaminis. Muusikandidete wvalik
«ei pretendeeri mingilgi méaéral koéigi stiilide,
maade ja ajastute ega ka eri muusika-

, zanrite vordsele ja siistemaatilisele késitlu-
sele» (lk 12).

On tdhelepanuviirne, et motiivi arvukate
mifratluste seast valib autor koéige enam
sotsi lahti jatvas, J. Tjulini definitsiooni,
teadvustades samal ajal tdiel mdéral niisuguse
valikuga seotud ohtusid. Ta mérgib: «J. Tju-
lini antud motiiviméaratlus ei voimalda
alati muusikalise teksti iithetdhenduslikku
motiivideks liigendamist, sest... motiivi
mahu ja piiride médramine s6ltub suuremal
voi vihemal méadral subjekti taju eripdrast. . .
Seepérast pole toos esitatud muusikaliste
tekstide motiiviliigendus ainuvoéimalik ja
vaidlustamatus (lk 8).

Autorit paelub J. Tjulini motiivimédrat-
luse juures voimalus laheneda ¢muusikalisele
teemale diferentseeritult, eristada temas pea-
mist teisejirgulisests (lk 8). Teistes tingi-
mustes voib selline iililiberaalne definitsioon
osutuda uurija tegevuses tosiseks takistu-
seks. Kui M, Boroda omal ajal hakkas tege-
lema muusikaliste tekstide sagedussonastike
koostamisega, oli just meloodia ainuviirtus-
liku liigenduse saamine temale h#ddavajalik.
Ja M. Boroda pakutud nn F-motiivi médarat-
lus saigi vahendiks, mis niisuguse liigenduse
saamist voimaldas. F-motiivi voib teataval
madral lihtsustades defineerida kui elemen-
taarset meloodiaiiksust, mis on saadud takti-
deks jaguneva meloodia liigendamisel metro-
riittmiliste seaduspdrasuste alusel korvuti
asetsevateks mittekattuvateks liilideks’.

Tjulini ja Boroda motiivimééaratluste vas-
tandlikkuses néib peituvat midagi muusika-
teaduse seisukohalt olemuslikku: kas las-
takse end peibutada diferentseeritud ldhene-
mist voimaldavatest ambivalentsetest defi-
nitsioonidest, jidides seelibi uuritava objek-
tiga nabandori pidi seotuks ja riskides ohuga
teaduse asemel sattuda omamoodi ¢verbaal-
sesse loitsimisse», voi eelistada rangemaid
definitsioone, muusikast seeldbi kiill kauge-
nedes, ent samal ajal teaduslikule mottevii-
sile teed sillutades. Kone all olevas raamatus

‘M. T. Bopoaga. K Bompocy o MeTpopHTMu-
YecKH daeMeHTapHoit eguuune B mysbike. Coob-
menua AH I'pysuscroit CCP, 1973, kd 71, 1k 745—
748.

on valitud ldhenemisviis igatahes ilusasti
vilja peetud.

Kiisime lopuks, kas kuulaja tajub motiivi
funktsiooninihkeid ja teadvustab nende dra-

maturgilist tdhendust? Autori enda sénade

jargi «on iihtede muusikaliste véljendusva-

hendite toime puhul tajutav viimase lahtumi-
ne viljendusvahendeist endist . . ., teiste puhul
jadb see toime esimesel pilgul anoniiiimseks
ja iihes sellega kuulaja psiiiihika alateadvus-
likele kihtidele suunatukss (lk 76). Kas kuu-
laja teadvustab motiivi funktsiooninihkeid
voi mitte, pole alati péris selge. Jillegi autori
sonadega (milles ei puudu varjatud huumor):
«Voimalik, et Mozart iillatunuks véga, kuul-
des, et ta Jupiteri-simfoonia finaalis leiab
aset iihe peamotiivi suur laskuv iildfunktsio-
naalne liitnihes (lk 75—76). Killap vist iilla-
tunuks jah. Aga see ei tohiks kéne all oleva
raamatu lugejat kiill segada.

JAAN ROSS
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Luis Buiiuel — «Mu viimne hingetomme»

KATKENDEID (IT)

«Unustatud»

Oscar Dancigersi koitis mote teha film
vaestest poolhiiljatud lastest, kes kodust
pogenevad ja end peidavad [mulle endale
meeldis vaga Vittorio de Sica «Sciuscia»
(«Saapapuhastaja»)].

Vahel oma lavakujundaja, kanada-
lase Fitzgeraldi seltsis, vahel koos Luis
Alcorizaga, aga enamasti iiksinda, pii-
hendasin neli-viis kuud jalutuskdikudele
«kadunud linnades», see tdhendab, dir-
miselt vaestes, kaootiliselt tekkinud ees-
linnades, mis imbritsevad Mehhiko pea-
linna. Monevorra maskeeritult, seljas
oma koige vanemad roivad, uudistasin,
kuulasin, esitasin kiisimusi, so6lmisin
tutvusi inimestega. Monigi asi néhtust
liks otseteed filmi. Uhena paljudest sol-
vangutest, mis pédrast filmi esilinastust
mulle osaks said, kirjutas néiteks Ignacio
Palacio, et olin tédiesti kohatult lasknud
paigutada puubarakki kolm pronksvoo-
dit. Kuid see oli t6si. Ma olin neid pronks-
voodeid puubarakis ise néinud. Leidus
paare, kes pérast abiellumist jdtsid end
koigest ilma, et vaid pronksvoodit soe-
tada.

Stsenaariumi kirjutades tahtsin sisse
tuua paar seletamatut hetkekujundit,
mis oleksid vaatajaid sundinud endalt
kiisima: kas ma ikka nigin oigesti? Nii-
teks episoodis, kus poisid méodda krunti
pimedale jdrgnedes moédduvad suurest
ehitusest,
kuulmatult méngima panna sajast muu-
sikust koosneva orkestri. Filmi ldbikuk-
kumist kartes keelas Oscar Dancigers
mul selle édra.

Ta ei lubanud mul isegi ndidata toru-
kiibarat, kui Pedro ema — peategelane
— oma kojupdédérdunud poja minema
kihutab. Muuseas esitas parukategija
selle episoodi jarel lahkumisavalduse.
Ta kinnitas, et iikski mehhiko ema
niiviisi ei talitaks. Paari pdeva eest olin
ma ajalehest lugenud, kuidas iiks meh-
hiko ema oli oma viikese poja rongiuk-
sest védlja touganud.

Igal juhul ilmutas kogu kollektiiv
tosisest toost hoolimata filmi suhtes
vaenulikkust. Uks tehnik néiteks kiisis
minult: «Miks te siddrase viletsa filmi
asemel ei voiks teha monda toelist meh-

51 hiko filmi?» Pedro de Urdemalas, kirja-

kavatsesin ma tellingutele _

nik, kes aitas mul filmi tuua mehhiko-
likke véljendeid, keeldus oma nimest
ametlikus tiitris.

Film sai valmis kahekiimne iihe pae-
vaga. Nagu koigi oma filmide puhul,
l6petasin 166 ettendhtud aja piires. Ar-
van, et ma ei ole oma téode ajagraafi-
kut iial ainsagi tunni vorra lohki aja-
nud. Lisan, et tdnu oma filmimismeeto-
dile ei ole mul montaaziks eales tarvis
olnud rohkem kui kolm-neli pdeva ja et
ma ei ole kunagi kulutanud rohkem kui
kakskiimmend tuhat meetrit filmi, mis
on vahe.

«Unustatutes» stsenaariumi ja lavas-
tuse eest sain kokku kaks tuhat dollarit.
Ja iialgi ei ole mulle makstud mingeid
protsente.

Olles Mehhikos kesise menuga esili-
nastunud, jdi film kavalehele neljaks
péevaks ja kutsus otsekohe esile dgedaid
reageeringuid. Mehhiko suuri probleeme
oli toona ja on praegugi #didrmuslik
natsionalism, mida ajendab siigav ala-
vadrsuskompleks. Mitmesugused siindi-
kaadid ja tthingud néudsid minu viivi-
tamatut maalt viljasaatmist. Filmi riin-
das ajakirjandus. Hére publik lahkus
kinosaalist otsekui matustelt. Pdarast fil-
mi eraviisilist nditamist manas kunstnik
Diego Rivera naine Lupe n#ole polastav-
korgi ilme ega riddkinud minuga sénagi,
sellal kui teine naine, Berta, kes oli abi-
elus hispaania luuletaja Leon Felipega,
s00stis maruvihasena, kiiiined mu niakku
sihitud, mulle kallale ja kisendas, et
olen Mehhiko vastu toime pannud koletu
hébiteo. Piiiidsin seista rahuliku ja liiku-
matuna, sellal kui mu nédost kolme senti-
meetri kaugusel vodisesid tema ohtlikud
kiiiined. Onneks astus juurde teine kunst-
nik, Siqueiros, kes samuti oli filmi vaa-
danud, ja onnitles mind soojalt. Koos
temaga kiitsid filmi veel monedki meh-
hiko kunstiinimesed.

1950-ndate lopul naasin Pariisi, et seal
filmi esitleda. Pdrast enam kui kiimne
aastast édraolekut tédnavail kondides
tundsin pisaraid silmi valgumas. Koik
mu siirrealistidest sobrad nédgid filmi
«Studio 28-s» ja ma arvan, et see jattis
neile hea mulje. Siiski, paev hiljem saatis
Georges Sadoul mulle sona, et tal on
minuga vaja millestki tdhtsast kénelda.



Me saime kokku L’'Etoile’i vdljakul ning
drevana, otse endast viljas, tunnistas ta
mulle, et kommunistlik partei oli teda
palunud filmist mitte enam radkida.
Ullatunult kiisisin selle péhjust.

«Sest see on kodanlik film,» vastas ta.

«Kodanlik film? Kuidas nii?»

«Koigepealt,» iitles ta, «1dbi klaasi on
niha, kuidas pederast astub ligi iihele
noorukitest ja teeb talle ettepaneku. Siis
ilmub politseiagent ja pederast poge-
neb. See tdhendab, politseil on téita
positiivne roll — kuidas saab seda delda!
Ja lopuks niitad sa koloonias igati lah-
ket ja inimlikku direktorit, kes laseb
poisil minna vélja sigarette ostma.»

Need pohjendused néisid mulle lapsi-
kud, naeruvididrsed, ja ma iitlesin Sa-
doul’ile, et ma ei saa midagi parata.
Méni kuu hiljem négi filmi 6nneks nou-
kogude rezissoor Pudovkin ja kirjutas
entusiastliku artikli <Pravdas». Prant-
suse kommunistliku partei suhtumine
muutus ileéd. Ja Sadoul jai ilimalt
rahule.

See on iliks kommunistlike parteide
kéditumisjooni, millega ma kunagi ei ole
noustunud. Teine, mis eeldelduga tihti
seostub ja mind alati on Sokeerinud, seis-
neb jirelduses mone seltsimehe <«reetur-
likkuse» kohta: «Ta varjas oma méngu
osavasti, aga reetur oli ta juba algusest
peale! »

Filmi eraviisiliste nditamiste ajal Pa-
riisis vdljendas oma pahameelt ka sealne
Mehhiko saadik, Torres Bodet, haritud
mees, kes oli pikka aega elanud Hispaa-
nias ja teinud muu hulgas kaastood
«Gaceta Literariale». Temagi arvas, et
«Unustatud» tema maad mustab.

Koéik muutus pidrast Cannes'i festi-
vali, kui Octavio Paz — kellest mulle
esmakordselt rddkis Breton ja keda ma
juba kaua olen imetlenud — levitas saali
ukse juures oma artiklit, kahtlemata
parimat, mida ma olen lugenud — ime-
ilus artikkel. Filmile sai osaks suur
menu, retsensioonid olid vorratud ja
mulle anti auhind parima lavastuse eest.

Tundsin vaid kurbust, oigemini hébi
alapealkirjade pérast, mille prantsuse
filmilevitajad pidasid sobivaks tiitlile
lisada: «Unustatud ehk Halastus neile».
Naeruvairne.

Péarast menu Euroopas anti mulle
Mehhikos mu patud andeks. Solvangud
lakkasid ja film linastus uuesti pealinna
esinduslikus kinos, joostes seal kaks
kuud.

(-]

1955. ja 1956. aastal, olles uuendanud
oma sidemeid Euroopaga, tegin kaks

prantsuskeelset filmi, ithe Korsikal —
«Selle nimi on koit» — ja teise Mehhi-
kos — «Surm selles aias».

Filmi «Selle nimi on koit», mida inspi-
reeris Emmanuel Roblési romaan, ei ole
ma hiljem uuesti vaadanud, aga see meel-
dis mulle viiga. Produtsendiks oli Claude
Jaeger, kellest sai mu séber ja kes mingis
pisirolle paljudes teistes filmides. Minu

Luis Bufiuel.

esimene assistent oli Marcel Camus, teda
omakorda toetas pikakoivaline tiise noor-
mees, kes kondis alati viga aeglaselt ja
kelle nimi oli Jacques Deray. Film viis
mind samuti kokku Georges Marchaliga
ja Julian Bertheau'ga, kes hiljemgi mi-
nuga koos té6tasid. Lucia Bosé peigmees
oli toona toreadoor Luis Miguel Domin-
guin, kes mulle filmimise eel lakkama-
tult helistas: «Kuule, kes sul peaosas
mingib? Georges Marchal? Kes too tiiiip
on?»

Stsenaariumi juures tootasin ma koos
Jean Ferry'ga, kes oli siirrealistide so-
ber. Usna iseloomulik intsident tekitas
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meie vahel lahkheli. Ta oli kirjutanud
enda iitluse jirgi «hunnitu armustseeni»
(tegelikult oli see kolm lehekiilge kehva-

voitu dialoogi) ja ma loikasin selle
peaaegu tdielikult vilja. Selle asemel
voib n#ha, kuidas Georges Marchal
sisse astub, iilimalt vdsinuna istub, kin-
gad jalast votab, laseb Lucia Bosél supi
lauale kanda ja talle kingitusena viikese
kilpkonna ulatab. Claude Jaeger (kes oli
§veitslane) aitas mul kirjutada paar vaja-
likku nappi repliiki, mispeale nérdinud
Jean Ferry kirjutas produtsendile, kae-
vates nii kingade, supi kui ka kilpkonna
iile ning lisades meie repliikide kohta:
«Voib-olla on see belglane voi §veitslane,
igatahes mitte prantslane.» Ta tahtis
isegi, et tema nimi filmi ametlikust tiit-
rist kustutataks, millega aga produtsent
ei olnud nous.

Ma viaidan endiselt, et supiga ja kilp-
konnaga on episood parem.

Lahkarvamusi oli mul ka Paul Clau-
deli perekonnaga. Filmis néidatakse
politseikomissari laual koérvuti kderau-
dadega lebamas tema teoseid. Paul Clau-
deli tiitar saatis mulle kirja, mis mind
ei iillatanud: tavalised solvangud.

Mis puutub ¢«Surma selles aias», siis
miletan iile kdige dramaatilisi problee-
me filmi stsenaariumiga; see on koige

56 hullem, mis olla saab. Ma ei suutnudki

neid lahendada. Sageli tousin iiles kell
kaks 6osel, et hommikuni kirjutada epi-
soode; seejirel andsin need Gabriel
Arout’le, et ta mu prantsuse keelt kohen-
daks. Paeval tuli filmida. Viieteistkiim-
neks pdevaks saabus Mehhikosse Ray-
mond Queneau, kes piiiidis — asjatult —
mind ummikust vélja aidata. Mul on
meeles tema huumor ja taktitundelisus.
Ta ei odelnud kunagi: «See ei meeldi
mulle, see ei kolba,» vaid alustas oma
lauseid alati sonadega: «Ma mdotlen, et
kas...»

Temale kuulub teravmeelne leid. Si-
mone Signoret, lébunaine kaevandus-
linnakeses, kus vastselt on aset leidnud
rahutused, teeb kohalikus poes sisseoste.
Ta ostab sardiine, ndelu, muid kaupu
ja palub siis tiiki seepi. Sel hetkel anna-
vad pasunad mérku linna saabunud s6-
duritest, kes peavad korra jalule seadma.
Lobunaine motleb sedamaid iimber ja
palub endale viis seebitiikki.

Kahjuks see Queneau’ lithiepisood —
ma ei méleta, miks — jai filmist siiski
vélja.

Mul on tunne, et Simone Signoret’l
polnud mingit isu selles filmis kaasa
teha; parema meelega oleks ta Yves
Montand'iga Rooma jaanud. Mehhikosse
pidi ta séitma New Yorgi kaudu ja ta
poetas oma passi vahele mingeid kommu-
nistlikke v6i noukogude dokumente, loo-
tes, et pohjaameerika voimud ta maalt
vélja saadavad ... Nood aga lasksid ta
vahimagi méarkuseta 1abi.

Kuna ta filmimise ajal pidas end iisna
tormakalt iilal, eksitades niitlejate tihe-
lepanu, palusin iihel péeval peatehnikut,
et ta votaks oma moodulindi, moodaks
kaamera juurest vilja sada meetrit ja
tostaks sinna prantsuse niitlejate too-
lid.

Vaevatasuna tutvusin ma tdnu «Sur-
male selles aias» Michel Piccoliga, kel-
lest sai iiks mu parimaid s6pru. Oleme
koos teinud viis-kuus filmi. Mulle meel-
dib tema huumor, varjatud iillameelsus,
hullusekiibe ja see, et ta minu vastu
lugupidamist {iles ei naita.

=]
«Nazarin»

«Nazarinis», mille me filmisime 1958.
aastal Mehhiko pealinnas ja mitmes
Cuautla piirkonna imekaunis linnakeses,
adapteerisin ma esmakordselt Galdési
iithe romaani. Nende votete ajal vihasta-
sin ma vilja Gabriel Figueroa, kes oli
ette valmistanud esteetiliselt laitmatu
kaadri Popocatépetli ja moodapadsma-
tute valgete pilvede taustal. Tegin kaa-
meraga lihtsalt poolpdorde ja suunasin



selle iisna tavalisele maastikule, mis
mulle aga tundus téelisem, ldhedasem.
Mulle ei ole kunagi meeldinud ette-
kavatsetud kinematograafiline ilu, mis
meid sageli sunnib unustama filmi sisu
ja mis mind isiklikult ei liiguta.

Siilitasin peategelase Nazarini pohi-
joontes sellisena, nagu ta on antud Gal-
dosi romaanis, samas kohaldasin aga
sada aastat tagasi formuleeritud ideed
meie ajastule, voi enam-viahem nii. Raa-
matu 16pus nieb Nazarin, et ta piihitseb
missat. Asendasin selle unenédo almuse-
stseeniga. Peale selle lisasin kogu loole
iiksikuid uusi elemente, nditeks streigi
ja katkuepideemia ajal episoodi surijaga
— selle inspireeris de Sade'i «Vaimu-
liku ja surija dialoog», kus naine kutsub
oma armukest ja iitleb lahti jumalast.

Minu Mehhikos tehtud filmidest meel-
dib «Nazarin» mulle kindlasti kéige
enam. Teiselt poolt voeti see ka histi vas-
tu, kuigi ei puudunud teatud kahe-
mottelisus, millega vihjati filmi tegeli-
kule sisule. Nii pidi film Cannes’i festi-
valil, kus ta voitis tookord spetsiaalselt
asutatud <«Suure rahvusvahelise pree-
mia», Adrepealt saama ka Katoliikliku
Kantselei auhinna. Kolm ziirii liiget
kaitsesid seda iipris visalt. Nad jaid aga
vahemusse.

Jonnakalt antiklerikaalne Jacques
Prévert avaldas toona kahetsust, et olin
oma filmi peategelaseks teinud vaimu-
liku. Koik vaimulikud viaérisid tema
arust hukkamoéistu. «Pole motet nende
probleemide vastu huvi tunda,» iitles ta
mulle.

Kahemottelisus, millest moned luge-
sid vilja ka minu «andekssaamissoovi»,
piisis. Uhel p#eval pirast seda, kui Jo-
hannes XZXIII oli paavstiks wvalitud,
votsin Mehhikos wvastu kiilalise. Mind
paluti s6ita New Yorki, kus iiks kardinal,
jalestusviddrne Spelmanni jarglane, tah-
tis mulle filmi eest iile anda audiplo-
mit. Loomulikult keeldusin, kuid filmi
produtsent Barbachano siiski soitis.

(-]
«Viridiana»

Laeval, mis Madridis viibimise jérel
mind tagasi Mehhikosse viis, sain tele-
grammi Figueroalt ettepanekuga min-
giks dzunglifilmiks. Utlesin é&ra, ja
kuna Alatriste jattis mulle tdieliku vaba-
duse — vabadus, millele kunagi polnud
vastuviiteid —, votsin nouks kirjutada
algupédrase siizee, loo naisest nimega
Viridiana — et milestada niiviisi védhe-
tuntud pithakut, kellest mulle omal ajal
Zaragoza kolleegiumis oli jutustatud.

Mu sober Julio Alejandro aitas aren-

dada ammust erootilist fantaasiat, mil-
les, nagu olen juba rddkinud, ma uimasti
abil kuritarvitasin Hispaania kuningan-
nat. Sellesse loosse paigutasime veel
teise. Kui stsenaarium oli valmis, iitles
Alatriste: «Teeme selle Hispaanias.»
See seadis mind probleemi ette. Olin
nous vaid tingimusel, et té6tame koos
Bardemi filmiithinguga, mis oli tuntud
oma vastuseisu poolest frankistlikule re-
ziimile. Vaatamata sellele, vaevalt olin
oma otsuse teatavaks teinud, kui Meh-
hikos elavad vabariiklastest emigrandid
tuliselt protestima hakkasid. Taas riin-
nati ja solvati mind, kuid seekcrd olid
riindajaiks mu enda mottekaaslased.
Moned sobrad kaitsesid mind ning
puhkes poleemika teemal, kas Eunuelil
on oigust teha filmi Hispaanias? Kas
pole see mitte reetmine? Mul on meeles
itks Isaaci karikatuur, mis vahe aja
péarast ilmus. Esimesel pildil on néha,
kuidas Franco mind Hispaania pinnal
vastu votab. Mina saabun Ameerikast,
kaasas «Viridiana» kettad ning koor
solvatud hidali kisab: «Reetur! Araand-

«Nazarins. Margo Lopez ja Francisco Rabal.
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Leonardo «Pitha ohtusGomaaja» parafraas «Vi-
ridianas».

Catherine Deneuve filmis «Tristanas.

jal» Hadled kisavad edasi teiselgi pil-
dil, kus Franco mind lahkesti tervitab
ja mina ulatan talle kettad ..., mis kol-
mandal pildil tema kées plahvatavad.

Tegime filmivotted Madridis stuudios
ja linnaldhedases kaunis méisas. Stuu-
diot ja maja praegu enam ei ole. Minu
k#sutuses olid korralik eelarve, oivalised
nditlejad ja seitse-kaheksa kuud filmi-
miseks. Kohtasin taas Francisco Rabali
ning tootasin esmakordselt Fernando
Rey ja Silvia Pinaliga. Moningaid vane-
maid naitlejaid, kes tegid korvalrolle,
tundsin juba «Don Quintini» ja teiste
oma 30-ndate aastate filmide paevilt.
Eriliselt on mul meeles veidrik poolhull
ja -hulgus, kes méingis pidalitobist. Tal
lubati elada stuudio dues. Filmimisel ei
taitnud ta iihtki korraldust oigesti, aga
sellest hoolimata tundub ta mulle filmis
vorratu. Moni aeg hiljem oli ta Burgoses
ithes pangas. Temast moéoduvad kaks
prantsuse turisti, kes on filmi ndinud.
Nad tunnevad ta #&ra ja onnitlevad
teda. Tema korjab oma varanatukese
sedamaid kokku, heidab kompsu d6lale ja
hakkab minema, ise deldes: «Lihen Pa-
riisi! Kiill seal mind juba tuntakse! »

Tee peal ta suri.

-]

Tollal votsin ma iga pdev osa Mad-
ridi boheemlaste kiillap viimasest sop-
rusringist. See kogunes iihte vanasse
kohvikusse, «Café Vianasse», ja sinna
kuulusid José Bergamin, José-Luis Bar-
ros, helilooja Pittaluga, hirjavoitleja
Luis-Miguel Dominguin ja teised. Mé&ni-
kord tegin ma sisenedes kohalolijaile
vargselt vabamiiiirlaste leppezesti, kuigi
ma nende hulka kunagi kuulunud ei
ole. Frankistlikus Hispaanias oli sel
riski maik.

Hispaania tsensuur oli tollal kuulus
oma pedantliku formalismi poolest.
Filmi 16pu esimene variant oli lihtsalt,
et Viridiana koputab oma onupoja ukse-
le. Uks avaneb, ta astub sisse ja uks
sulgub taas.

Tsensuur keelas selle l6pu dra, mis-
tottu motlesin vilja uue, veel hukatus-
likuma kui esimene, sest selles vihjatakse
selgesti kolmepoolsele vahekorrale. Viri-
diana istub kaarte mingima koos oma
onupojaga ja tithe teise naisega, kes on
tolle armuke. Onupoeg iitleb: «Ma tead-
sin, et 16puks tuled sa meiega tutet mén-
gima.»

«Viridiana» pohjustas Hispaanias is-
na mérkimisvéidrse skandaali, mida voib
vorrelda «Kuldse ea» segadusega; Meh-
hikosse asunud vabariiklaste silmis lu-
nastas see mu taus. Toepoolest keelati
film, mis Hispaania filmina oli just voit-



nud Cannes’i «Kuldse palmioksa», «L'Os-
servatore Romanos» ilmunud tigevaenu-
liku artikli tottu Hispaania informat-
siooni- ja turismiministri poolt otsemaid
dra. Samaaegselt lasti kohalt lahti kino
peadirektor, sest ta oli kdinud Cannes’i
laval auhinda vastu votmas.

Asjast tousis nii'palju kiira, et Franco
kidskis endale filmi ndidata. Paistab, et
ta vaatas seda isegi kaks korda ja, nagu
mulle jutustasid hispaania kaasprodut-
sendid, ei leidnud selles midagi eriti tsen-
seerimisvédrset (kui aus olla, siis pérast
koike seda, mis ta ndinud oli, pidi film
talle tunduma iisnagi siiitu). Kuid ta
keeldus ministri otsust tiihistamast ning
«Viridiana» jdi Hispaanias keelatuks.

Itaalias esilinastus film koigepealt
Roomas, kus ta ldaks histi, ja seejdrel
Milaanos. Selle linna peaprokurér keelas
ta &ra, algatas minu vastu kohtuprot-
sessi ja laskis mu moista aastaks vangi,
kui peaksin jala Itaalia pinnale tostma.
Otsuse tiihistas veidi hiljem iilemkohus.

Parast filmi esmakordset vaatamist
jii Gustavo Alatriste pisut noutuks ega
avaldanud oma arvamust. Ta vaatas
seda uuesti Pariisis, siis kaks korda Can-
nes’is ja 16puks Mehhikos. Viimase vaa-
tamise jirel, mis oli viies voi kuues, tor-
mas ta roomust sirades minu juurde ja
hiiiidis:

«Kiées, Luis, see on uskumatu, ma sain
koigest arul»

Niiiid oli minu kord hédmmelduda.
Minu arvates néidatakse filmis &#rmi-
selt lihtsat lugu. Mis sai seal nii keeru-
list olla?

Vittorio de Sica nagi filmi Mehhikos
ja viljus saalist Sokeerituna, rusutult.
Ta istus taksosse koos minu naise Jean-
ne'iga, et juua klaas veini. Tee peal kiisis
ta Jeanne'ilt, kas ma toesti olen koletis ja
kas ma teda kodus peksan. Jeanne vas-
tas:

«Kui on vaja a&mblikku tappa, kutsub
ta mind.»

Pariisis oma hotelli ligidal mérkasin
ithe minu filmi afisi kohal loosungit:
«Maailma koige julmem filmirezissoors.
Tobedus, mis mind vagagi kurvastas.

«Havitusingel»

Monikord ma kahetsen, et filmisin
«Héavitusingli» Mehhikos. Ma kujutasin
seda paremini ette Pariisis voi Londo-
nis, eurcoplastest néitlejatega ja teatud
toredusega, mis puudutab kostiiiime ja
aksessuaare. Kuigi maja ise oli ilus, tund-
sin Mehhikos, et niiteks salvritikute
kvaliteet jattis soovida: mul onnestus
nédidata vaid iihtainust ja seegi kuulus
grimeerijale, kes selle mulle laenas.

«Linnutees.

w«Linnatees.

mis «Viridia-

Stsenaarium,
naski» oli tdiesti algupédrane, jutustas
seltskonnast, kes péarast teatrietendust
suundub o6htust s6éma iihe oma liikme
poole. S66maaja jirel siirduvad nad saali
ja seletamata pohjuse! ei saa sealt enam
véljuda. Alguses oli pealkiri «Ettehoolde 37

nagu



«Korbe Siimons.

tdnava merehédalised». Kuid aasta ta-
gasi Madridis oli José Bergamin mulle
ridkinud oma nédidendist, millele ta
kavatses pealkirjaks panna «Hévitus-
ingels. Pealkiri ndis mulle ponev ja ma
utlesin:

«Kui ma kuulutusel seda néen, lahen
kohe vaatama.»

Kirjutasin talle Mehhikost, et ta tea-
taks mulle oma teosest... ja selle peal-
kirjast. Ta vastas, et teos pole veel kirju-
tatud ja et pealkiri ei kuulu mingil moel
temale; et see on juba ¢«Johannese ilmu-
tamise raamatus». Ma voin selle votta,
olgu ma mureta, iitles ta. Seda ma te-
gingi, talle tdnu saates.

New Yorgis korraldatud suure ohtu-
soogi ajal oli perenaine vilja moelnud
rea gag'e, et kiilalisi iillatada ja 16bus-
tada. Niiteks on omaette vaatamisvaar-
sus kelner, kes, kandik kées, pikali lan-
geb. Filmis selgub, et kiilalised ei oska
seda hinnata. Pereproual on varuks tei-
negi gag, karu ja lammastega, me ei
saa ainult teada, milles see seisneb ... —
siimbolifanaatikutest kriitikuid ei takis-
tanud see aga sugugi tolgendamast karu
kui bolsevismi, mis varitseb oma vastu-
olude kides kidunevat kapitalistlikku
ithiskonda.

Nii elus kui ka filmides on mind
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miks, ja ma ei piiiiagi seda seletada.
«H&vitusinglis» on vahemalt kiimme-
kond kordust. Niiteks on niha kaks
meest, keda teineteisega tuttavaks te-
hakse ja kes suruvad kitt, deldes: «Viga
meeldiv.» Hetke pidrast kohtuvad nad
uuesti ja tutvustavad end vastastikku,
just nagu ei tunneks nad teineteist.
Kolmandal korral tervitavad nad teine-
teist juba vanade sépradena.

Samuti ndidatakse kahel korral, kuigi
erineva nurga all, kuidas kiilalised astu-
vad vestibiiiili ja majaperemees kutsub
oma iilemteenri. Kui film oli kokku
monteeritud, kutsus peaoperaator Figue-
roa mind korvale ja iitles: «Luis, iiks
tosine aps on sees.»

«Missugune?»

«Loik, kus nad majja astuvad, on
monteeritud kaks korda.»

Kuidas vois korrakski piahe tulla te-
male, kes molemad stseenid filmis, et
sdarane rdnk viga oli nii minul kui ka
monteerijal kahe silma vahele jaanud?

Mehhikos leiti, et filmi niitlejatéo
on halb. Mina seda ei arva. Niitlejad ei
ole kiill sugugi kérgemast klassist, kuid
tervikuna on nende miéng iisna hea. Tei-
selt poolt ei usu ma viidet, nagu voiks
itks film olla huvitav, aga samal ajal
halvasti méngitud.

«Hévitusingel» on iiks mu véheseid
filme, mida ma olen hiljem uuesti vaa-



danud. Iga kord olen kahetsenud puu-
dusi, mida ma juba mainisin, ja liiga
liihikest aega filmimiseks. Teoses nien
ma eelkdige seda, et seltskond inimesi
ei saa teha, mida nad tahaksid: toast
viljuda. Seletamatu véimatus rahuldada
lihtlabast soovi. See motiiv esineb minu
filmides tihti, «Kuldses eas» tahab iiks
paar iihineda ega joua selleni. Filmis
«See ihaluse himar objekt» on tegu va-
nanemisohus mehe seksuaalse sooviga,
mida ta iial ei rahulda. «Diskreetse
volu» tegelased tahavad iga hinna eest
koos ohtustada, aga ei saa. Naiteid
voiks leida ehk muidki.

]
«Linnutee»

Mottele teha film ristiusu ketseritest
tulin ma, kui veidi piarast Mehhikosse
saabumist lugesin Menéndes y Pelayo
entsiiklopeedilist teost «Hispaania muu-
usuliste ajalugu». Sealt sain teada mon-
dagi, millest mul varem ei olnud aimu,
eriti mértritegude kohta, milleks ket-
sereid oli ajendanud kristlastega vordne,
kui mitte siigavamgi usk oma toesse.
Nimelt see toevaldamine ja kujutluste
teatav ekstravagantsus on mind ketseri
kditumises alati paelunud. Hiljem leidsin

«Kodanluse diskreetne volus,

Bretoni iihe lause, milles ta, hoolimata
oma vastumeelsusest religiooni suhtes,
votab omaks, et siirrealismil oli «teatud
kokkupuutepunkte» ketseritega.

Koik, mida filmis voib ndha ja kuulda,
pohineb autentsetel dokumentidel.
Hauast vdlja kaevatud ja avalikult pole-
tatud peapiiskopi surnukeha — tema
kdega kirjutatud tekstidest avastati péa-
rast tema surma ketserlust — kuulus
tegelikkuses Carranza-nimelisele Toledo
peapiiskopile. Votsime ette ulatusliku
uurimistood, milles aukoht oli abee Plu-
quet’ «Ketserluse leksikonil», ja kirjuta-
sime seejidrel loo esimese variandi 1967.
aasta siigisel Hispaanias Jaéni provintsis
Cazorla voorastemajas. Olime kahekesi
Carriere’iga Andaluusia mégedes. Maan-
tee loppes hotelli juures. Moned jahi-
mehed ldksid varavalgel vilja ja naasid
vastu 06d, aeg-ajalt kaasa tuues méagikit-
se hapra korjuse. Pédev otsa ei rddkinud
me muust kui piithast kolmainsusest,
Kristuse kahest elust, pitha Neitsi miis-
teeriumidest. Meie iillatuseks oli Silber-
man plaaniga péri ja me lopetasime stse-
naariumi 1968. aasta veebruaris-maértsis
San José Purtas. 1968. aasta maikuu
barrikaadide liihiajalisele ohule vaata-
mata filmisime Pariisis ja suvi libi selle
iilmbruskonnas. Paul Frankeur ja Lau-
rent Terzieff kehastavad kaht palverdn-



durit, kes meie péevil asuvad jalgsi teele
Santiago de Compostelasse ja rdnnaku
jooksul, eemal muust ajast ja ruumist,
kohtavad tervet hulka tegelasi, kes esin-
davad meie ketserluse peamisi liike.
Linnuteed, kuhu vist meiegi kuulume,
kutsuti varem Santiago teeks, sest see
juhatas Hispaaniasse kogu Pohja-Euroo-
pa palverindajaid. Siit filmi pealkiri.

Film viis mind taas kokku Pierre
Clement'iga, Julien Bertheau'ga, Clau-
dio Brookiga ja truu Michel Piccoliga;
esmakordselt tootasin koos Delphine
Seyrigiga, erakordse niitlejannaga, kes
soja ajal New Yorgis oli minu pélvedel
istunud. Teist — ja viimast — korda
kujutasin ma Kristust, kelle osa méngis
Bernard Verley. Tahtsin Kristust nii-
data tavalise inimesena, kes naerab ja
jookseb, eksib teelt, on noéus isegi habet
ajama — on seega iisna kauge tema tra-
ditsioonilisest kujust.

Kuna Kristusest juba juttu oli, siis
mulle néib, et kaasaegse religiooni aren-
gus on Kristus vidhehaaval hoéivanud
eeliskoha piiha kolmainsuse kahe iilejaa-
nud liikme ees. Peamiselt temast vaid
radgitaksegi. Jumal-isa eksisteerib endi-
selt, kuid viga ebaméidrasena, viga kau-
gena. Mis onnetusse piithasse vaimu puu-
tub, siis temast ei hooli keegi ja ta ker-
jab avalikel platsidel.

Teema keerukusest ja ebaharilikku-
sest hoolimata oli filmi publikumenu
tdnu pressile ja Silbermanile, keda ma
kahtlemata pean parimaks kinopropa-
geerijaks iildse, koigiti austusvéirne.
Nagu «Nazarin», pohjustas ta darmiselt
erinevaid reageeringuid. Carlos Fuen-
tese arvates oli film sojakalt usuvastane,
kuna Julio Cortazar pidas seda koguni
kinnimakstuks Vatikani poolt.

Need tiilid kavatsuse iile jatavad
mind jarjest iikskoiksemaks. Minu enda
nigemist modda ei olnud «Linnutee»
kellegi vastu ega kellegi poolt. Peale
dokumentaalsete situatsioonide ja dokt-
rinaristlike dispuutide ndgin ma filmis
rannakut 1dbi fanatismi, kus igaiiks jai-
galt ja jareleandmatult klammerdub
oma toetiiki kiilge, valmis selle nimel
nii tapma kui ka surema. Mulle niis ka,
et kahe palverindaja teekond voiks olla
kohaldatav mis tahes poliitilisele voi
kunstilisele ideoloogiale.

Kui film linastus Kebenhavnis (sellest
riadkis mulle Henning Carlsen, kes kino-
saaliga tegeles), ndidati seda prantsuse
keeles, taanikeelsete subtiitritega.

Uhel esimestest pédevadest lunastasid
pileti umbes viisteist mustlast, mehed,
naised ja lapsed, kes ei ridkinud ei taani
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Nad tulid seda uuesti vaatama ka jarg-
mised kuusteist voi seitseteist péeva.
Carlsen, kelles oli tdrganud suur uudis-
himu, piiiidis seesuguse kiindumuse poh-
just teada saada. See ei onnestunud, sest
mustlased ei moistnud tema keelt. Lo-
puks laskis ta nad sisse ilma piletita.
Rohkem nad vaatama ei tulnud.

«Kodanluse diskreetne vélu»

Pidrast «Tristanat», mida Prantsus-.
maal onnetuseks nédidati dubleerituna,
podérdusin ma tagasi Silbermani juurde,
temast enam lahku minemata. Naasin
Pariisi ja oma Montparnasse'i kvarta-
lisse, hotelli «L’Aiglon», toaakendega
vastu kalmistut, varajaste keskpieva-
einete juurde «La Coupole'is», «La Close-
rie des lilas'sse», oma igapdevaste jalu-
tuskidikude juurde, hilisohtuste arkvel-
olekute juurde, kui ma filmimise vahe-
ajal tavatsesin ise toitu valmistada.
Minu poeg Jean-Louis elab oma pere-
konnaga Pariisis. Monikord tootab ta
koos minuga.

«Héavitusingli» puhul mainisin juba,
kuidas mulle meeldivad korduv tegevus
ja korduvad fraasid. Otsisime parajasti
ettekiddnet tegevuskordusteks, kui Sil-
berman jutustas, mis temaga hiljuti juh-
tunud oli. Ta oli mingil pdeval, nditeks
teisipdeval, kutsunud enda poole ohtu-
soogile mitu inimest, oli unustanud aga
sellest rddkida oma naisele ja oli samuti
unustanud, et selsamal teisipdeval oli
teda ennast kutsutud ohtuséégile kusa-
gile mujale. Kiilalised saabusid lille-
siilemitega kell iiheksa. Silbermani ei
olnud kodus. Nad leidsid eest ta naise,
hommikumantlis, tdielikus teadmatuses,
juba ohtustanuna ja wvalmis voodisse
heitma.

Sellest sai «Diskreetse volus» esimene
episood. Polnud muud kui seda jatkata,
vilja moelda mitmesuguseid olukordi —
toepidra liigselt moonutamata —, milles
seltskond sopru kavatseb koos 6htustada,
aga selleni ei joua. To66 kestis kaua.
Kirjutasime stsenaariumist viis erinevat
varianti. Tuli leida dige tasakaal loogi-
lise ja argise situatsiooni ning ootama-
tult kuhjuvate takistuste vahel, mis
aga samas ei tohtinud n#ida iileloomu-
likud vai ekstravagantsed. Appi tuli
unendgu ja isegi unendgu unendos. Lo6-
puks tundsin erilist rahuldust, et selles
filmis sain anda oma isikliku dry-mar-
tini retsepti.

Oivalised milestused filmimisest: ku-
na filmis oli tihti juttu toitudest ja tege-
vus keerles nende iimber, tassisid néitle-
jad, eriti Stéphane Audran, stuudio-
lavale kehakinnituseks ja keelekasteks



sooke-jooke. Kella viie paiku tegime tava-
liselt viikese vaheaja ja kadusime koik
kiimneks minutiks.

Alates e¢Diskreetsest volusts, mille
me filmisime 1972. aastal Pariisis, harju-
sin todotama videoseadega. Minu eas ei
olnud mul enam endist liikuvust ja
paindlikkust, et proove kaamera ees
juhtida. Niimoodi istusin ma monitori
ette, mis t6i minuni sellesama pildi, mis
oli cameraman’il; oma tugitoolist korri-
geerisin niitlejate liikumist ja asetust.
Seesugune tehnika hoidis tublisti kokku
vaeva ja aega.

Siirrealistidel oli komme valida peal-
kirjaks ootamatuid sonu voi sonarithmi,
mis annavad pildist v6i raamatust uue
nigemuse. Olen aeg-ajalt seda katsunud
kohaldada kinole, néditeks «Andaluusia
koeras» ja «Kuldses eas», aga samuti
«Havitusinglis».

Stsenaariumi juures téotades ei olnud
me kordagi moelnud kodanlusest. Vii-
masel 6htul — see oli Toledo vooraste-
majas, selsamal pdeval, kui suri De Gaul-

«See ihaluse hdmar objekts. Carole Bouquet ja
Fernando Rey.

le — otsustasime leida pealkirja. Uks,
mis mulle karmanjooliga seoses pihe
tuli, kélas: «Maha Lenin ehk Neitsi ka-
sarmus». Teine oli lihtsalt «Kodanluse
volus. Carriére'i arvates puudus tédiend,
ning tuhande hulgast valisime «diskreet-
se», Meile tundus, et seesuguse peal-
kirjaga omandas film uue kuju ja
isegi tausta. Seda vois vaadata teist-
moodi.

Aasta hiljem, kui film on nomina-
ted, see tihendab, valitud kandideerima
Hollywoodi «Oscaritele» ja me tdootame
juba jirgmise asja juures, otsivad meid
iiles neli mehhiko ajakirjanikku, keda
ma tunnen, ja me lounastame koos «El
Paularis». Einestades esitavad nad mulle
kiisimusi, teevad markmeid. Loomulikult
ei saa nad jatta minult kiisimata;

«Don Luis, kas arvate, et voidate
«Oscari» 7»

«Jaa,» vastan surmtosiselt, «olen sel-
les veendunud. Maksin juba ara kaks-
kiimmend viis tuhat dollarit, mis nad
minult kiisisid. Pohjaameeriklastel voi-
vad olla omad vead, aga nad on vihemalt
aumehed.»
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Mehhiklased ei aima minu sonades
mingit riugast. Neli pdeva hiljem teata-
vad Mehhiko ajalehed, et ma olen kahe-
kiimne viie tuhande dollari eest dra ost-
nud «Oscari»., Skandaal Los Angeleses,
teleks teleksi jarel. Pariisist saabub haii-
rituna Silberman ja kiisib minult, mis
totrusega ma olen hakkama saanud. Vas-
tan talle, et tegemist on siititu naljaga.

Piéirast seda komu vaibub. Méédub
kolm n#dalat ja film voidab «Oscari» —
mis annab mulle pohjust oma tuttavatele
veel kord kinnitada:

« Ameeriklastel voéivad olla omad
vead, aga nad on vihemalt aumehed.»

[-]
«See ihaluse himar objekt»

Piérast «Vabadustontis, mille me te-
gime 1974. aastal (olin seega seitsme-
kiimne nelja aastane), motlesin juba
loplikult kinost lahkuda. Minu uuesti
toolepanekuks ldks vaja mu soéprade, eel-
koige Silbermani visa pealekdimist.

Poordusin tagasi iihe vana plaani
juurde, milleks oli Pierre Louys’ «Naise
ja hiipiknuku» adaptsioon; filmisin selle
lopuks 1977. aastal Fernando Reyga
peaosas, kusjuures kaks mnaitlejannat,
Angela Molina ja Carola Bouquet, min-
gisid iiht ja sama rolli. Paljud vaatajad
ei ole taibanud, et neid on kaks.

Pierre Louys' iihest viljendist, «iha-
luse kahvatu objekt», sai film oma peal-
kirja «See ihaluse héimar objekt». Mulle
néib, et stsenaarium on iisna histi iiles
ehitatud, igal episoodil on algus, aren-
dus ja lopp. Film jargib kiillaltki téapselt
raamatut, kuid méningad vahele toodud
seigad muudavad tiielikult selle tooni.
Viimane episood — kus naisekisi hooli-
kalt noelub katkik#ristatud verist pitsi
(see on viimane stseen, mille olen filmi-
nud) — liigutab mind, ilma et oskaksin
oelda, miks; selle salapéra finaalse plah-
vatuse eel jadb piisima.

Kogu filmi ulatuses — see on lugu
voimetusest naisekeha vallata — tahtsin
ma nagu kunagi aastate eest «Kuldses
eas» sisse tuua vagivalla ja ebakindluse
atmosfdiri, dhkkonda, mida me koik
tundsime ja milles me maailmas elasime.
Nojah, 16. oktoobril 1977 plahvatas
pomm San Francisco Ridgetheatre’s, kus
filmi néidati. Neli filmiketast purustati
ja seintelt vois lugeda solvavaid kirju,
nagu «Seekord lihed sa liiga kaugele».
Uhele sellistest oli alla kirjutatud Mickey
Mouse. Paljud tunnused viitasid, et kal-
laletungi oli organiseerinud mingi homo-
seksualistide riithm. Uldiselt on teada, et
homoseksualistidele see film ei meeldi-
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Siirrealismi ajastul oli meil tavaks
teha loplikke otsustusi hea ja kurja, 6ig-
lase ja ebaciglase, kauni ja inetu iile.
Oli raamatuid, mida pidi lugema, ja sel-
liseid, mida ei pidanud. Uhtesid asju tuli
teha ja teisi pidi vdltima. Nende vanade
mdngude innustusel olen ma selles pea-
tiikis lasknud end juhtida sule hasar-
dil, mis on hasart nagu iga muugi, ning
koondanud siia iihte ja teist, mis on mulle
kas meelepdrane véi vastumeelt. Soovi-
tan kéigil kord sedasama teha.

[~

Mulle meeldivad Péhi, kiilm ja vihm.
Selles olen ma hispaanlaslik. Siindinud
pouasel maal, ei kujuta ma ette midagi
kaunimat kui uttu mdahkunud niisked
hiigellaaned. Lapsepélves, kui ma kooli-
vaheajal Hispaania pohjapiirile San Se-
bastiani séitsin, tundsin erutust, ndhes
sonajalgu ja puutiivedel sammalt. Mulle
meeldjvad Skandinaaviamaad, mida ma
kiill vdhe tunnen, ja Venemaa. Seitsme-

aastaselt kirjutasin jutustuse, mille
sitndmused arenevad Siberi lumistel vdl-
jadel.

Mulle meeldib vihma hddl. Mdletan
seda kui maailma iiht koéige ilusamat
hddlt. Praegu kuulan ma seda aparaa-
diga, aga see pole enam see.

Vihm siinnitab suuri rahvaid.

[-]

Ma jdlestan teadmistega peenutse-
mist ja lobisemist. Vahel olen pisarateni
naernud, lugedes moningaid artikleid
«Cahiers du Cinémast». Olles Mehhikos
Kinematograafilise Ettevalmistuse Kes-
kuse,s. 0 korgema kinokooli aupresident,
kutsutakse mind iihel pdeval sisustust
vaatama. Mulle tutvustatakse nelja-viit
oppejoudu. Nende seas on korrektselt
riietatud, arglikult punastav noormees.
Kiisin temalt, mida ta dpetab. Ta vastab
mulle: «Kloonilise kujundi semioloo-
giat.» Oleksin tahtnud ta dra tappa.

Peenutsev lobisemine, tiiiipiliselt pa-
riislik ndhtus, kahjustab kurvalt arengu-
maid, See on ilmselgeim, ndide kultuuri-
lisest koloniseerimisest.

[~

Ma tunnen hirmu fotoajakirjanike ees.
Kaks neist sona olseses maottes riindasid
mind maanteel, kui ma parajasti El Pau-
lari ligidal jalutasin. Mul kannul piisides
tulistasid nad mind oma kaameratega
vahetpidamatult, kuigi ma oleksin taht-
nud iiksi olla. Olin juba liiga vana, et
neile naha peale anda. Kahju, et mul
relva kaasas polnud.

Mulle meeldib punktuaalsus. See on



tott-oelda maania. Ma ei mdleta, et olek-
sin oma elus kordki kusagile hilinenud.
Kui jouan kohale liiga vara, kénnin
ukse ees, millele ma koputama pean, nii
kaua, kuni oige aeg on kdes.

[-]

Mulle meeldivad taolised. Ma imetlen
ja kadestan nende oskusi.

Mulle meeldivad vidga Renoiri sdjaeel-
sed filmid ja Bergmani «Personas.
Fellinilt meeldivad mulle veel «La stra-
da», «Cabiria 66d», «La dolce vitas.
Ma pole ndinud filmi «1 Vitellonis ja
sellest on kahju. Seevastu «Casanova»
seansilt liksin dra tiikk aega enne loppu.

Vittorio de Sica filmidesi meeldisid

Luis Bufiuel ja Catherine Deneuve filmi
«Pdevaliblikas» vittel,

Mulle meeldivad Kubricki «XKuulsuse
teed», Fellini « Rooma», Eisensteini «Soo-
muslaev «Potjomkin»», Marco Ferreri
«La grande bouffes — hedonismi mdles-
tussammas, suur ihutragdodia —, Jacques
Beckeri «Goupi-Mains rouges» ja René
Clément’i «Keelatud mdnguds. Mulle
meeldisid vidga — ma juba mainisin
seda — Fritz Langi, Buster Keatoni ja
vendade Marxide esimesed filmid, Po-
tocki romaan je Hasi film «Zaragozast
leitud kdsikiri» — film, mida olen erand-
likult vaadanud kolm korda ja mille
lasksin Alatristel Mehhikole osta vahe-
tuskaubana «Koérbe Siimoni» eest.

Luis Bunuel tikkimas «See ihaluse himar
objekt» loppepisoodi filmimise vaheajal.




Los Angeleses 1972, 2
Claude "ri iitik Charles Champlin ja Rafael Bunuel. Istuvad:
Billy Wilder, George Stevens i Hitcheock ja Ruben Mamoulian.

I

Nagu Bunuel meenutab, armastas ta kirglikult entomoloogiaraamatuid,. suitsetamist ning tulirelvi ...




mulle vdga «Sciuscia» («Saapapuhas-
taja»), «Umberto D» ja «Jalgrattavar-
gad», milles tal téoriistast oOnnestus
kangelane teha. Olin temaga tuttav ja
tundsin end talle vdga lihedasena.

Mulle on vidga meeldinud Erich von
Stroheimi ja Sternbergi filmid. «Chicago
ood» ndis mulle oma ajastu suurepdrase
teosena.

Film «Siit igavikku» tekitas minus

tiillgastust — militaristlik ja natsiona-
listlik melodraama, millel, kande, oli
suur menu.

Mulle meeldib viga Wajda ja tema fil-
mid. Ma pole temaga isiklikult tuttav,
kuid kaua aega tagasi Cannes’i festivalil
teatas ta avalikult, et minu esimesed
filmid olid ohutanud teda kinoga tege-
lema. See meenutab mulle minu enda
imetlust Fritz Langi esimeste filmide
vastu, mis minu elutee otsustas. On
miski, mis mind liigutab selles salajases
iihest filmist teise, ithelt maalt teisele
kanduvas jitkuvuses. Kord saatis Wajda
mulle postkaardi naljatava allkirjaga:
«Teie opilane.» See liigutab mind tema
puhul seda enam, et tema filmid on
mulle tundunud imetlusvddrsed.

Mulle meeldisid Clouzot’ «Manon» ja
Jean Vigo «Atalante». Kiilastasin Vigod
filmivédtete ajal. Mdletan teda kui fiiiisi-
liselt norka, vdga noort ja vdga lahket
meest.

Oma lemmikfilmide hulka paigutak-
sin ma ka inglise filmi «Dead of night»
— pauditava hirmulugude kogumi — ja
«Valged varjud Lounameres», mis minu
meelest on mdrksa parem Murnau «Ta-
bust». Mind vaimustas <«Portrait of
Jenny» Jennifer Jonesiga — vdhetun-
tud, salapdrane ja poeetiline teos. Kusa-
gil vdljendasin ma oma kiindumust
sellesse filmi ja Selznick kirjutas mulle,
mind tdnades.

Jdlestasin Rossellini filmi «Vabalinn
Roomav». Lihtne kontrast piinatava vai-
muliku ja saksa ohvitseri vahel, kes
naabertoas, naine polvedel, sampanjat
joob, ndis mulle tiilka véttena.

Carlos Sauralt, kes nagu minagi on
aragoonlane ja keda ma juba kaua tun-
nen (filmis «Itk réévli eest» énnestus tal
mind panna isegi timuka osa tditma)
meeldisid mulle viga «Jaht» ja «Nobu
Angélica». Ta on filmitegija, kellesse ma
iildiselt suhtun kiitvalt, vdilja arvatud
moned erandjuhud, nagu «Toida kaar-
naid». Tema viimast kahte-kolme filmi
ma pole ndinud. Ma ei nde enam midagi.

Mulle meeldis John Hustoni «Sierra
Madre aare», mis filmiti iisna San José
Puriia lihedal. Huston on suur rezZis-
sdor ja iilevoolav isiksus. Selle eest, et

«Nazarini» Cannes’is ndidati, olen suu-
resti tdnu vélgu temale. Vaadanud filmi
Mehhikos, helistas ta sealt nddal otsa
Euroopasse. Ma ei ole seda unustanud.

[--]

Mulle ei meeldi téevaldajad, kes nad
ka pole. Nad tiiiitavad ja kohutavad
mind. Olen (fanaatiliselt) fanatismi vas-
tane.

Hispaania keelest tolkinud
JURI TALVET
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Thaleia ja Melpomene

Lehekiilgi mdlumdrkmikust ja teatripdevikust

BERNARD KANGRO, luuletaja ja proosa-
kirjanik, kirjanduse- ja ajaloouurija ei vaja
tutvustamist neile, kes pole eesti pagulas-
kultuuri ja -kirjandust siinsest kunagi lahuta-
nud. Aga et ametlik ideoloogia ja kultuuri-
poliitika on aastakiimnete vdltel kogu eksiili-
kultuuri piiidnud meie kultuuriteadvusest
vdlja liilitada, kogunisti maha kustutada, siis
vajab ka Bernard Kangro isikulugu entsiik-
lopeedilist lithitutvustust. Lootes muidugi, et
edaspidi avaneb ajakirjal voimalus tema kir-
jandusliku ja teatrialase tegevuse juurde veel
tagasi péorduda.

Bernard Kangro siindis 15.(5.) IX 1910
Vérumaal Vana-Anisla vallas Oekiilas ta-
luniku peres. Oppis 1929—1938 Tartu Ulikoolis
kirjandust, eesti keelt, filosoofiat ja rahva-
luulet, lopetas magistrikraadiga Fkirjanduse
alal. Oli ilikooli juures stipendiaat, tddtas
assistendina ja Oppeiilesannete tditjana,
1943—1944 oli «Vanemuises teatri dramaturg.
1944 emigreerus Rootsi, oli algul arhiivi-
tooline Karlstadis, 1947. aastast tegutseb Lun-
dis. Seal asutas BK Eesti Kirjanike Koope-
ratiivi, mille direktoriks on tdnaseni. Seega
just tdnu BK aktiivsele eestvottele on ilmunud
suur osa eesti pagulaskirjandusest. Vahest
iseloomustab BK loomingu elujoulisust koige
paremini tema teoste loetelu, mis ei anna
muidugi kaugeltki tdielikku iilevaadet tema
kirjanduslikust tegevusest eksiilis.

Luuletuskogud (esmatriikis): <«Sonetids
(Tartu, 1935), <«Vanad majade (T, 1937),

«Reheahi» (T, 1939), «Pélenud puu» (Karlstad,
1945), «Piihapéeves (K, 1946), «Seitsmes 66»
(Lund, 1947), ¢Tulease» (L, 1949), « Veebruars
(L, 1951), «Eikellegi maas (L, 1952), «Suvi-
hari» (L, 1955), «September» (L, 1964),
«Varjumaas» (L, 1966), «Puud konnivad kau-
gemale» (L, 1969), «Allikad silla juuress
(L, 1972), «Merevalgus. Tuuletunds» (L, 1977),
«Tuiskliiv. Talvereis», (L, 1985). Luuletus-
kogud (tolked ja valimikud): «Earthbounds»
(L, 1951), «Flucht und Bleibes (L, 1954),
«Liekihtiva jalki» (Jyvaskyld, 1956), «Ajatu
milestus» (L, 1960), «Vooramaa ohtus (Tal-
linn, 1966), «Minu nédgus (L, 1970). Liihi-
proosakogu +¢Sinised mesilaseds (L, 1987).
Romaanid: «Igatsetud maa» (Giteborg, 1949),
«Kuma taevarannal» (G, 1950), «Peipsis
(L, 1954), «Taeva votmeds (L, 1956), «Sinine
viaraves (L, 1957), eJdalatted» (L, 1958),
«Emajogi» (L, 1961), «Tartus (L, 1962),
«Kivisild» (L, 1963), «Must raamats (L, 1965),
«Keeristuli» (L, 1969), «Joonatan, kadunud
velis (L, 1971), «U8 astmes x» (L, 1973), «Puu
saarel on alles» (L, 1973), «Kuus péeva» (L,

68 1980), «Seitsmes paevs (L, 1984). Niidendid:

BERNARD KANGRO

Bernard Kangro. Uks peatus suvistel matkadel.

«Merre vajunud saars» (5 ndidendit) (L, 1968).
Uurimused: «Eesti soneti ajalugus» (T, 1938),
«Eesti raamat vabas maailmas» (Bibliograa-
fia, ka rootsi, saksa, inglise ja soome keeles.
L, 1957, 1960, 1966, 1971), «Eesti talu» (Koos
V. Uibopuuga. L, 1959), «Estlands ansiktes
(L, 1960), «The Face of Estonias (L, 1961),
«Universitas Tartuensiss (L, 1970), «Eesti
Rootsis/Estland i Sverige» (L, 1976), «Hiits-
memehi ja péarlipliidjaids I—II, (L, 1979,
1987), «Arbujad» (L, 1981), «Arbujate kaas-
aeg» (L, 1983), «Kirjad romaanists» (B. Kang-
ro ja K. Ristikivi romaani-aineline kirja-
vahetus. L, 1985).

*

Kui alt linnast mééda Aia tdnavat
tulles olid «Vanemuise» ette joudnud,
kandilistest laternahoidjatest méédunud,
seitsmest lamedast trepiastmest iiles
astunud, peatasid su minekuhoo laia
kaarukse ees uksepiitadelt vilja kirmita-
vad kivindod. Paremal irvitas naerev
mask, vastaspiidalt hoiatas langetatud
huulenurkadega nigu. — Kes need olid?
kiisib vahest keegi, kes neid enam ei md-
leta voi kes neist on hoopis mdrkamatult
mdéoda kondinud. — Haruldased kiilali-
sed nad Tartus olidki, nimelt Thaleia ja
Melpomene, Zeusi ja Mnemosyne tiitred,
pdrit Kreekast, Olympose péhjakallakult
voi Pireiast, Askra hiiest véi tulnud ko-
guni Helikorni mdelt, kus nad muidu
armastasid viibida.



Proosaliselt voiks iitelda, et nad olid
cametikohuste tditmisel». Tradiisioo-
niliste komdéodia ja tragdédia kaitse-
vaimudena viibisid nad siin selle pohja-
maises juugendstiilis teatrihoone ehita-
misest saadik. Nende iilesandeks oli
tdhistada ja kinnitada eesti noore teatri
tihtekuuluvust vanade antiigist laenatud
pdrimustega. Esmakordselt 12. augustil
1906 olid nad Armas Lindgreni poolt siia
uksepiitadele valvureiks kutsutuina ter-
vitanud teatri avapidustustele tulijaid.
Eesriie avanes jdrgmisel pdeval esmalt
Kitzbergi draama «Tuulte péorises»
esietenduseks. Oli toimumas sugupdlve-
de vahetus, August Wiera ja ta trupi
asemele astus Karl Menningu juhitud
elukutseline teater. [---/

Uus teatrimaja, ehitatud rahva vaba-
tahtlike annetustega, valminud rahutul
ajal, oli kerkinud eestlaste visa enese-
teostuse siimbolina.

Olin nende uksepiitade vahelt sisse
kéndinud rohkem kui tosin aastaid (ala-
tes 1929. q. siigisest), kuid vaevalt kunagi
varemini olin nendele tdhelepanu kinki-
nud. Nagu enamasti koik teisedki, olin
ikka kuhugi rutanud, midagi taga aja-
nud, vaevalt motelnud teatri veel
vdhem elu illusoorsusele ning kahepal-
gelisusele nagu vanad kreeklased olid
teinud, kui nad loid muusade pesakonna,
nende seas Thaleia ja Melpomene, iiks
komdddia, teine tragdodia kaitsja.

Jah, vaevalt kunagi varemini olid
need kaksikéed mulle nii aktuaalsed ol-
nud kui tol pdeval, sel 20. mdrtsil 1943,
kui seal ldve ees seisin esmakordselt
teater Vanemuise dramaturgina.

Seisatasin, nagu oleks keegi ndhtama-
tu mulle hoiatava kde ette pannud: peatu
ja motle jdarele, kuhu sa oled minemas!
Kas sa oled kiips nendeks kohustusteks,
mis oled lubanud tdita? Kas sa ei tea,
et kes korraks on teatrile vdikese sorme
andnud, see jddb varsti kogu kdest ilma
ja kaotab lopuks iseenda? Oled sa valmis
selleks teelahkmeks? Ja kui kauaks sa
saad siia majja jddda, paoteedele mdais-
tetu? Kas sa ei mdleta, et su aeg on
titirike ja su pdevad siin maal loetud?

Olin — poeetiliselt viljendades — tee-
lahkmel, kuid tegelikult juba teeristist
maoodas, Rubicost iile astunud; minu
«alea jacta est» oli tahelepanematult toi-
munud. Lubadusest taganemine oli niiiid
voimatu ja kohkleminegi asjatu ning —
kui pdris aus olla — terake iiledramati-
seeritud.

Vaatasin tagasi tdnavale. Selge pdi-
kesepaisteline pdev, sinine mdrtsitaevas
linna kohal, haruldaselt vaikne, iiks viga
varane valge liblikas lipendas soidutee

kohal (kui see lihtsalt mu ettekujutus
polnud?). Alles eile oli lund sadanud . ..
Olin ikka uskunud ebamddraseid aimusi,
olin jdrgnenud dkilistele meelehelgatus-
tele. Oma ettemddratud saatusest oli
vahest kiill voimalik ette jouda, kuid —
kas see oli tingimata vajalik?

Kui tipne olla, siis oli alanud see seik-
lus juba kuu aega tagasi, 19. veebruaril,
kui Karl Ader kohvikus oli mulle teinud
ettepaneku tulla Richard Toona asemele
teater Vanemuise dramaturgiks. Ader oli
tuntud kui luule deklamatsioonikursuste
andja. Olin tema kavatsetud algkooli
lugemiku jaoks kirjutanud paar lookest
siili talveunest ja sinilillede drkamisest
kevadel. Olin ta abi kasutanud K. E. S66-
di juubelikone ettevalmistamisel. Ven-
nad Adrad (Karli vend Volli oli Vane-
muise nditleja) olid pdrit Kavastu kan-
dist, Juhan Liivi mailt, nii nagu Parrest,
Laur Tamm, Arvo Mdgi, Eeda Kook ja
maoned teisedki tuttavad.

Sel pdeval (19. veebruar) olin pdevi-
kusse markinud: «Sajab ja sajab. Korra
lund, siis vihma, siis kiilmetab, siis on
tuul. Muutlik kevade. Ja muutlikud on ka
pdevad. Pommitamispaanika on vaibu-
mas. Luhalolijad kolivad tagasi... Uhed
siis tulnud tagasi peale kella 7, teised
ldinud vilja kella iiheksaks. Naljakas ja
piinlik ndha seda surmahirmu... Minu
arvates ei maksaks kiill praeguse elu
pdrast kuhugi varjule joosta. Ja mis meid
eeski ootab? — FEes ootab rahu...
kunagi. Ootab vaikus ja vabadus ja toé.
Ootavad kaunid pdikesepaistelised pde-
vad, meri, mets, mded .. .»

Niisiis oli see olnud tume ning rahutu
pdev. Olin andnud oma néusoleku Vane-
muisele ilma pikemalt mdtlemata, pea-
aegu nalja pdrast ja et Karl Ader (sopra-
de vahel ja edaspidi Kaarup) sellest koos-
téost nii vaimustatud oli ja iithe oma ilu-
sama anekdoodi sellele otsa jutustas.

Koik oli libisenud ka edaspidi nagu
mdngult, koige muu hulgas: minu esi-
mene kdik direktor Elleri juurde, teisele
tookohale kandideerimiseks nousolek
iilikooli rektor Edgar Kantilt (olin tol
ajal iilikooliga seotud), lopuks ametlik
luba «piitskomissari» tédametist, kust
just olin parajasti tulnudki.

Tookord parempoolse uksepiida juu-
res, Thaleia ees seistes oli hakanud
mind kiusama iiks mdlestus, mida ma
arvasin, et see on juba kustunud ja kadu-
nud: Vana-Antsla, mu kodukoht Voru-
maal, .. Kuum, veel hilissuvine pdikese-
paiste septembri algul 1941, ldmmatav
tuuletus, raiesmik, kuivade kuuseokaste
lohn, térva higistavad kdnnud, suured
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kohal, péuasumu horisonti varjuta-
mas. .. QOotamatult tabab mind veider
mote, iiks voimalus, dieti dhmane kujut-
lus, mis imekiiresti muutub toeliheda-
seks. See on kummaline tunne, et pean
siit ja iildse kodumaalt tdpselt kahe
aasta pdrast lahkuma ja et ma ei tule
siia enne tagasi, kui 30 vai 40, védib-olla
isegi 50 aastat on méddunud ... See oli
ju aeg, mil kéik olid veendunud, et sida
lopeb enne talve. Mul ei olnud iihtki
pohjust vastupidist uskuda. Ja me ei
kujutlenud tookord, milline on Saksa
okupatsioon, olime wveendunud peatse
rahu saabumise vdimalikkuses. Kuid
ometi... Mind rabas see mdte maapaost
nii rdngalt, et vajusin kdnnu korvale
jouetult maha ja ei suutnud kuidagi
masendust ja dngistust tagasi hoida.

Selle stseeni dkiline meeldetulek teatri
ukse ees mdjus kuidagi hirmutavana.
Miks see mulle just niiiid nii selgesti
meelde tuleb? Kas kasvav okupatsiooni
surve, kuuldused iilikooli ménede teadus-
kondade sulgemisest? Voi mingi eba-
mddrane kuri aimus: kas siis siit ja
niimoodi see koik algab ... ?

Mingi seletamatu tusatunne ja otse
valus réhumine rinnus sundis mind ta-
gasi tdnavale. Kondisin ménikiimmend
sammu kallakust iiles, peaaegu kuni
Tdhe tdnavani, siis sain enesest jagu ja
poordusin tagasi alla. — Médtle, kui
palju sinna veel aega on! Mis kéik sel
ajal voib juhtuda, kui see juhtuma peab,
kui ma olen mddratud seda teed kdima!
Soda véib loppeda, ma ise voin kaduda
enne seda ja mul ei tarvitse siit maalt
kunagi lahkuda. . .

Kuidas kinni piiiida ja jdddvustada
pogusaid mdluvdlgatusi, kuidas neid va-
hendada suupdraseks tdnapdeval? See
oli ju okupatsiooniaeg, mil iiks kuuldus,
hullem kui teine, jdrgnes kolmandale,
mil siindmused vaheldusid kiiresti, mee-
leolud koikusid iiles-alla, mil meil endil
polnud palju kaasa rddkida, mis meiega
juhtub. Tuli elada ainult kdesolevale
pdevale, sageli mitte teades, kuidas seegi
voib loppeda. Koige ettearvestamatud
olid 66d: inimesi kadus, linna pommitati,
hommikul voisid seista uue olukorra
ees. . .
Teatrit koigest sellest, mis iimberringi
kohas ja komises, lahutada oleks ebadige,
pilt teatristki saaks poolik véi valegi.

Pdrast mitme alternatiivi kaalumist
jdin peatuma selle juurde, et mdlu-
mdarkmetele tuleks tarbe korral lisada
liihemaid loikeid oma selleaegsest pde-
vikust. Olin pdevaraamatut pidanud juba
alates 10. novembrist 1940. Kuigi ma seda

70 ei saanud ldbi viia pohimottel «non dies

nulla linea», sisaldab see mdrkmik kuni
1944, a. aprillini kokku 433 tihedalt Rir-
jutatud lehekiilge peamiselt tdhelepane-
kutega timbritsevast ajast ja meeleolu-
dest. See on audentne materjal muidugi
ka teatri osas.

Kahjuks saab kdesolevas kirjatods
nédpu alla jdtta ainull seda, mis otseselt
asjasse puutub, lisaks ainult moned eba-
asjalikud joonekesed véi tdiendused, mis
tdnapdeva lugejale orienteerumiseks va-
jalikud on.

Toéotan kdia ka siin, nagu ikka, toe
jilgi médda, kuigi see tode on (eriti pde-
varaamatus) tolle pdeva téde, mis voib
erineda tdnasest tdest.

Ruum, millesse ma tol 20-ndal mdrtsil
1943 astusin, oli vana «Vanemuise»
fuajee, himar valgest keskpdevast tulles,
ja jahe ning tiihi. Teatrielu kees ju maja
uues osas, mis oli enne soda (1939) val-
mis saanud. Vana maja ja saal oli jdetud
kontsertide ja suuremate koosolekute
jaoks. Vanas osas, oise vasakut Rdtt
asus teatri kantselei ja direktori kabinet,
paremal kaugemal majandusosakond.
Peasissekdik uude majja oli pisut all-
pool ja tdnavast veidi kaugemal. Ka uks
lavatagusesse asus seal.

Jdin esialgu seistama ja silmi selgi-
tama. Uleval trepi kohal aknavalguses
helendas valge kipsist «Koit». Siis ava-
nes kantseleiruumi uks ja prl. Arrak
seisis ldvel.

«Ndgin aknast, et

tulite. Direktor

Karl Ader 1940. aastate algul.




ootab juba, et kuidas ldiks... Kartsin,
et ldhete kohe teatripoolele . . .» Lo Arra-
kul on leebe hdil.

«Ei, mina. .. tahtsin vaadata.. . ei. ..
jah, hdsti. .. koik...»

Liksin temaga koos sisse. Direktori
uksele koputas juba tema ja juhtis mu
iile ldve.

Mulle meenus, et kunagi selle ukse
avanedes oli mulle vastu vaadanud Kaa-
rel Ird, keda ldksin intervjueerima «Sirp
ja Vasara» jaoks. Kui kaugel oli see aeg
niiid!

Seal ta istus oma laia kirjutuslaua
taga, skulptor Aleksander Eller, prae-
gune Vanemuise direktor, valged hore-
dad juuksed kahele poole veidi kohevil,
pealagi paljas, ndgu jumekas, justkui
ohetav. Pdrast kiisimust t66ameti kohta
alustas ta, nagu oleks meil jutt dsja poo-
leli jddnud:

«Esietendus jadb siis ikka, nagu kone-
lesime, 31. mdrts. Kiill nad valmis saa-
vad, tdina ldheb juba orkestriga. Pidin
just minema. . . Vaata siis jdrele, et kava
hiljaks ei jddks, nagu ikka ... Ei, ei, ega
ma seda. . .»

Ta oli mind oodanud, et siis koos saali
minna. Esimene proov orkestriga ja koik
pildid korraga. Ta kéneles sellest minuga
niimoodi, nagu teaksin ma seda koike.

Teatri vanemast osast viis hdmar kahe
uksega eraldatud kdik uude ossa. Rutta-
sime peatumatult pimedast vaheruumist
libi ja valvekioskist mdédda, puhkeruu-
mist ldbi, vasakust uksest jalutusruumi
ja esimesest uksest saali.

Teatrisaali sein léikus kaarena jalu-
tussaali. Puhkeruumist tulles viis pare-
malt kohe esimene uks saali esimese pin-
girea ette ja orkestri ruumi rinnatise
vahele. Eller riihkis ees sisse, mina ta
kannul.

Sattusime pimedusse, mis laeni tdis
muusikat. Lavalt tulevas valguse jah-
mas, orkestrantide tulukeste kumas seisis
Tubin vesti vdel ja vehkis juhatada.
Norgad ldigatused orkestriruumist otse-
kui suurendasid hdmarust, helid aga ei
kostnud mitte sealt alt, vaid nagu laest ja
seintest.

See oli kuskil III vaatuse algusest,
nagu mulle selgus pdrast, kui eelpea-
proovidel olin Eduard Tubina «Kratti»
ndinud-kuulnud. Tookord ei teadnud ma
sellest midagi muud kui et «esimest kor-
da koos orkestriga» (see tdhendas, et
varemini oli orkester harjutanud eraldi
ja tantsud ja kogu muu tegevus oli toi-
munud klaveri saatel, repetiitoriks Jiiri
Mandre, mu hilisem garderoobikaas-
lane).

Saali keskel, vdikese lauakese taga,

tulesilma iimber hakkas mu silma jaoks
vdlja kooruma grupp inimesi. Orkestrit
ma siit enam ei ndinud, selle asemel pae-
lus pilku lava. Tumedad kujud pool-
hdmaras valguses, mida léikasid vahel
heledad tulejooned, hodogusid iiksikud te-
ravad punktid, riithmade ja iiksikkujude
litkumised, kadumised, esileilmumised,
uuesti tuhmumised, jdlle esilavale nih-
kumised, mingid hddlitsused, iiminad,
millest ldbi orkestri kostis nagu kauget
laulu .../---/

Koik see, mille sekka dkki sattusin —
pimedas saalis tulukesi, laval himaraid
kujusid, muusika nagu kustki maa alt
voi laest, vdljapoole jddnud jahe-selge
mdrtsipdev, igalt poolt pealesuruv ra-
hutus oma mobilisatsioonide, téoteenis-
tuse, vangistuste, sdjateadete, kuulu-
juttudega. Mingi jdrjest ldhemale hiiliv
saatuslikkus, paratamatus, kuskil aima-
tav millegi senise lopp. .. Koik see tun-
dus moistusega kaaludes kiill voimatu
mattena, kuid miks ometi oli tol rahuli-
kul septembripdeval keset pdikesepaistet
raiesmikul see kujutlus maapaost mulle
pdhe tulnud? Kuskil pidi peituma miski
pohjus. Aga kus? Ja mis sellel koigel
oli iihist mu praeguse olukorraga, Tha-
leia ja Melpomenega?

Minu kuhugi ula hulkuva kujutluste
segamuse hajutas dkitselt lava suunas
ruttav Ida Urbel: «Peatada, uuesti votta,
miski ei klapi . . .» Tubin vaatas hdiritult
tagasi ja katkestas mdngu, moned pillid
kiljatasid veel jdrele, siis hiippas lavas-
taja iiles lavale, energiline ning agar.

Silmad olid hdmarusega niiiid juba
harjunud, saalis polnudki nii viga pime.
Seal keset saali lauakese juures istus
Kaarup. (Sellelt positsioonilt vaatasin
ise edaspidi lava poole, mis seal ka
teoksil oli, ndidend, operett, ooper vdi
ballett.)

Neljanda vaatuse keskelt, kui maksa-
merelaste tants oli ldbi tambitud, hiili-
sime kolmekesi saalist vilja, oli vaja néu
pidada. Siirdusime iiles teisele korrusele
Kaarupi tuppa. Tema'istus oma laua taha
suure peegli ette, meie Elleriga vastas-
olevale laiale heleda kattega diivanile.
«Nommekingsepad» oli see, mis pea-
murdmist pohjustas, ja «Kérboja pere-
mees», kiiresti oli vaja mingit uut
tiikki. — Kas Vilde «Side» vdi Gailiti
«Nipernaadi»? Aga puudus ju dramati-
seering ...

Mu esimene tGopdev Vanemuise dra-
maturgina oli alanud, mu Suur Seiklus
jatkus. Ise ma arvasin alguses kiill, et
see kestab vaid liihikest aega, kiige
kauem sama aasta siigiseni, aga mu

aimus osutus petlikuks: astusin pohja- 71



rannikul paati alles kolm aastat ja 12
pdeva pdrast nagemust Vorumaal, Kiltre
talu raiesmikul. /- - -/

Kuna esietendusele jdi veel pisut aega,
sundis rahutus ning mure kodu pdrast
mind Vorumaale séitma. 27. mdrtsil olen
jéille Tartus tagasi ja olen oma pieva-
raamatusse mdarkinud (olgu sellest moni
meeleoluline repliik): «/- --/ Kodust dra
tulles oli tunne, et tulen sinna varsti
tagasi. Piiiidsin harjuda ka mottega, et
sinna kunagi enam tagasi ei saa...
Kuigi vahel nditeks isaga kaarte mdngi-
des tusk maha dhvardas rohuda, rahus-
tas maal kdimine pisut ja julgustas.
Sellest mollust tuleme veel tagasi ja siis
elame jille — kovemini kui kunagi
varem! Vesi voolab ojas, rohi tdrkab
koplis, puude oksad kiiguvad tuules, —
mina pean seal kaasas olema. Kui vdike
oksakene Riill olen nendes tuultes!»

Intensiivselt kdisid «Krativ eelpea-
proovid ja siis peaproov juba Rostiiii-
midega, rekvisiitidega, kulisside ja tdis-
tuledega, see on etenduse korras. Vaata-
jaid-kuulajaidki oli saal pooleni tdis.
Ainus, mille esmakordus hoiti esietendu-
seks, oli inspitsiendilt palju vaeva ja
muret noudnud Krati tuline lend. Sel-
leks oli iiles seatud spiraalselt tommatud
traat, mida mddda konksule asetatud
polev elektripatarei, endal punane pabe-
riribadest saba taga, alla libises ja pime-
duses ehtsa tulihdnna mulje jdttis. Pea-
prooviks ei pannud inspitsient Karl
Kalkun (omavahel koigile Kaalu) lampe
sisse, et need porandale kukkudes ei pu-
runeks (uusi oli soja ajal raske saada).

sVanemuise» wus saal (1939. a juurdeehitus).

Peaproovil jooksis seadeldis suurepd-
raselt. Esietendusel, kui patareituled po-
lesid, joudis «kratt» ainult poolele
teele ja hiippas kddnakul oma traadilt
dra ja kukkus. maha otse keset lava.
Seal ta lamas, iiks silm veel pélemas, kuni
Vambola Kurg talle jalahoobi andis.

Kidige dnnetum oli muidugi Kaalu ja
ta uuris vdlja ka onnetuse péohjuse:
patareid ja lambid olid «krati» esiotsa
liiga raskeks teinud, mis seadeldise
tasakaalu muutis ja pdraotsa iiles ker-
gitas, nii et see kurvel teelt vilja viskus.
Edaspidised etendused kdisid ilma tuli-
hinnata. (Téeline tulihdnd tabas aga
«Kratti» ja Estoniat hiljem Tallinnas —
polema ei siittinud mitte ainult laval
Peremehe maja, vaid kogu teater.)

Olen aga ajast ette joudnud. Esieten-
dus ldks igati, peale 6nnetuse tulihdnna-
ga, hdsti. Muidugi oli iiks viperus juba
varemini toimunud — Velda Otsus oli
harjutusel jala vigastanud, tema asemel
tantsis Kratti Ella Kudu-Lukk. Peremehe
osa oli Vambola Kure kdes, Sulast tantsis
Udo Viljaots (kellelt olid ka kostiiiimi-
kavandid). [---/

Esietendusele jargnes lavarahva koos-
viibimine. «Krati» pidu oli mulle esi-
mene, millele jirgnesid paljud, peaaegu
iga esietenduse jdrel. Igaiiks oli kodunt
taldriku ja klaasi kaasa votnud, sest neist
ei jdtkunud. Sdéoma- ja joomapoolist

jitkus kuidagi, lusti ja r6omu samuti.
Orjatdht oli ammu juba kahvatanud,
kui Tdhe tdnaval Imeliku apteegi ees
peatusin ja akendel seisvaid anumaid
vdrviliste vedelikkudega vahtisin. Sa-
mal pdeval oli olnud Kaarupi siinnipdev




ja me pidu loppes Imeliku majas, kus
teisel korrusel elasid Volli Ader ja ta

abikaasa, nditlejanimega Aili Tamme- .

mets.

Nii alustas «Kratt» oma teekonda.
Juba varsti oli see eilne pdev minule,
teistele pikk todpdev.

Proovid kdisid Tammsaare «Kadrboja
peremehega» ja Aleksis Kivi «Nomme-
kingseppadega». Ka nendega oli alus-
tatud eelmise dramaturgi ajal. Minul ei
tulnud vdga palju enam sekkuda, siiski
istusin koik proovid kaasa, katsusin
abiks olla vdikese kiiranaliiiisiga moéne
stseeni puhastamisel voi nditlejate keele
korrigeerimisega.

«Korbojaga» oli mul ju vana tunde-
line side, olin selle kaudu kunagi viga
ammu avastanud tee pdriskirjanduse
juurde. Niiiid oli pénev ndha, kuidas
Benno Mikkal Katku Villut esitas, milli-
ne vois olla Elo Tamuli kujul Korboja
Anna. Palju lihemale kui minu kujut-
luses oli olnud, tuli Sauna Eevi Evi
Jéarvise kujus. Seal nad olid koik vdga
tuttavad — Volli Ader Katku pereme-
hena, Maret Suits Korboja Leenana, ko-
guni Sammul Lougu Kustina oma lo6tsa
tommates ja lauldes: «Ei karvasaapaid
kanna ta,/ brunellid peavad olema.»

Enne «Korboja peremeest» oli toime
tulnud «Nommekingseppade» (lavasta-
jaks Julius Pdder) esietendus 8. aprillil,
Tammsaare sai lavakiipseks alles 14.
maiks.

Vahepeal olid ¢vabatahtlikud» sund-
mobilisatsioonid, kuhu osa poisse siiski
ldks, osa aga korvale hoidis, moned veel
hiljem dra hiippasid. Teatri tantsurih-

«Vanemuises uue tiiva fua-
Jee (1939).

mast voeti hoolimata kéikidest kinnitus-
test, et teater on sdjatidhtis, moned
noormehed dra. Mobilisatsioonialused
poisid tantsu- ja 6pperiihmast olid rahu-
tud ja tulid mulle kaebama ja abi paluma.
Neil puudus ndhtavasti usk direktori abi
efektiivsusse.

Viibisin vahepeal Maarjamdisa ndrvi-
kliinikus migreenihoogude pdrast ja
igaks juhuks. Seal lamades lugesin
«Svejki» ja «Othellot» ja, mures reper-
tuaari pdrast, kavandasin mdottes iiht
ndidendit, «Jumalate varjud» (t66peal-
kiri), 3 vaatust, 5—6 pildis.

Haiglast vdlja tulnud, jdtkus jaht
algupdrastele ndidenditele. Ristikivi oli
Pihkvast pioneeri-pataljonist puhkusel,
lubas kirjutada ndidendi «Kenametsa
Noor-Mihkel» (tal ilmus muide «Nddal
Pildis» sellenimeline novell), Vallakult
sain lubaduse komdddiaks «Prototiiii-
bid». Visnapuu oli siin ja kauples oma-
korda minult ndidendit®, nappus reper-
tuaarist oli koigil teatreil, sest takista-
jaks oli Saksa tsensuur. Suurem osa maa-
ilmast oli ju keelu all — inglased,
ameeriklased, prantslased, venelased jne.
Vaba oli éige vana klassika, itaalia, soo-
me, osalt Skandinaavia. Jirjest sadas
pihe soovitusi saksa propagandatiikki-
deks, kergeteks naljadeks. Nii oli enne
mind juba otsustatud vétia tiihine
Jochen Huthi «Valged indiaanlased».

Mul ei onnestunud seda iihegi teisega
asendada.

Ukski kolmest mainitud algupdran-
dist ei valminud.
# H. Visnapuu oli tollal Draamateatri dramaturg.
— Toim.




Aga kuna juba algupdirasest reper-
tuaarist juttu oli, siis ruttan ajast veidi
ette. Sain direktorilt iihe koolivihiku,
tdis kummalise lodva kdekirjaga teksti.
Tiikist enesest jdi segane, veidi voigas
miélestus. Ndidendi tegelasteks olid
kanad. Autoriks oli Alide Ertel, kes
selle oli saatnud Sangastest, kus ta veel
elas. Tegelaste isepdrasus oli mulle mais-
tetavgi, autor oli ju kunagi linnukasva-
tust 6ppinud, niiiid oli see nagu kauge
kajastus kustki alateadvusest. Koneldi,
et moistus on veidi hdmardunud. Kana-
dega polnud muidugi midagi peale ha-
kata.

Teine kdsikiri, mis direktori sahtlist
minu kiisimise peale vdlja ilmus, oli
korralikumalt kirjutatud. Autoriks oli
mulle tuttav, mitte kiill ootamatult,
inspitsient Karl Kalkun, koigile Kaalu.

Tasuks meenutada teda, minuaegse
Vanemuise, vahest iildse eesti teatri
omapdrasemat kuju. Siindinud sajandi-
vahetusel, oli ta tulnud I17-aastasena
Vanemuise koori laulma. Alates 1925. a.
(kuni 1960-ni) oli ta teatri inspitsient ja
rekvisiitor itihes isikus, tegelikult minu
ajal koige lavataguse eest vastutaja,
tdiesti «kapten laevas» véi «kindral
armees». Tema muretses koige eest, mis
laval juhtus, hoidis silma peal nditlejatel
ja hoolitses selle eest, et nad kohal olid,
parajal ajal lavale ldksid, diged rekvi-
siidid kdes, kostiiiimid seljas. Ta koguni
julgustas noori ja rahustas ndrvilisi.
Oli legendaarne ta repliik: «Rist. Liks.
Ei rddgi.» Need olid otsekui maagilised
sonad, julgustavad ning rahustavad.

Madletan ta kitsast, kdike tdis tuubitud
rekvisiitide ruumi paremal pool lava.
Aga ta oli harva seal. Teda véis ndha
kaikjal, kulisside ja ringhorisondi taga,
poordlava all, proovisaalides, nditlejate
kitsas puhkeruumis, proovide ajal vahel
lavalgi vilksatamas. Tema vastutas heli-
efektide eest lava taga. Selles oli ta iileta-
matu meister, olgu see huntide ulumine,
_koera haukumine, lamba mddgimine, ho-
buste hirnumine ja tuntumate lindude
laul. Tema teha oli muidugi ka pikse-
miirin, merekohin, tormiulung, laevade
ja rongide drasoiduhddled, kirikukellad
ja mdoddasoitev voorimees, tinavamiira,
tulekahju praksumine ja ragin... Tema
kdes oli ka nui ja gongi l6émine eten-
duse alguseks. Tema kustutas ka tuled,
lahkus viimasena.

Temaga esimene kohtumine on meelde
jddnud, ta lai kdmmal, tugev kdepigistus
ja sonad: «Benno. Selge. Ei rddgi.» Et ta
teatri Bernhardite (nditeks Hansen ja
Mikkal) jirgi mind Bennoks ristis, oli

74 ju austav. Ma ei teadnud, et ta kunagi

«Looduse» romaanivaistlusestki oli osa
vétnud, nii oli pisut iillatav, kui ta mind
kiiisest kinni vottis, et mis ta «Hunti-
dest» arvan. Viga hdbelikult, nagu
moéda minnes. Ta arvas ka, et vahest on
kisikiri segasel ajal direktori kdest
kaotsi ldinud.

Polnud ju midagi kaotsi ldinud, Eller
toi selle sahtlist vilja. Tagasiliikkamise
otsus oli ammu tehtud, kuid Kaalule ei
tahetud seda selgelt vilja iitelda. «Ega
sa meid dra ei anna?» uuris Eller mulle
toda dhukest kaustikut ulatades.

Nii palju kui sellest mdletan, oli ndi-
dend iiles ehitatud lavatagustele hddltele
ja osalt ka siindmustikule mujal. Teksti-
osa oli lithike, palju ruumi oli tummale
mdngule, aimustele, siimbolitele. Tolle-
aegses teatris ja sel kujul ndis see olevat
omast ajast tublisti ees. Kuhu see katse-
kakk Elleri kdest sattus, ei ole aimu.
Viga kahju — métlen praegu —, et ma
asja siiski enda kdtte ei votnud. ¢Hun-
did» oli absurdse teatri eelkdija.

«Korboja peremehe» proovid jatkusid.
Vétsin neist innukalt osa, koigest kuul-
dust-ndhtust oppides, vaadeldes, kuidas
tekst (minu arvates kiill mitte tdiesti
hea dramatiseering) ndidendiks muu-
tub./---/

Istusime keset pimedat saali, pisike
tulesilm ees lauakesel vilkumas. Koige
selle juures varitses mind hddaoht nos-
talgilisse meeleollu sattuda, asja juurest
dra libiseda. Pohjusi oli ju palju, iiheks
mu mdlestus selle romaani esmakordsest
lugemisest. See oli juhtunud iisna va-
rases eas algkooli pdevil. Lugesin raa-
matut karja juures, nagu tavaliselt, oli
just jaanilaupdeva ohitu ja meel elevil.
AEkEi avastasin alguse halli mulje jirel
Tammsaare (ja iildse kirjanduse) maa-
ilma, iirgselt kuidagi tuttava, samas
rahutult voora. Mdletan selgesti koh-
tagi: olin karjaga kodu lihedal niidu-
siilul, et rutem ohtule saaksin, kui hoi-
gatakse, iihe vana jindriku mdnni all,
selg vastu krobelist tiive. Nii ma ei kuul-
nudki kohe, kui karja koju kutsuti.
Lehmad kuulsid ja mdistsid, hakkasid
minema, mina olin oma raamatuga veel
médnni all ... Jaaniéhtu Korboja jdrve
ddres ja jdrvel. ..

Katsusin seda mdlestust tagasi torju-
da, moistusega dra seletada. Proovisin
dppida teatri illusoorsust, eraldada téeli-
sust selle ndilisusest, mis laval toimus,
ja sellest reaalsusest, mis vdib tekkida
saalis vaataja teadvuses.

Aga just see ndidend kujunes katse-
kiviks teatri ja elu illusoorsusele, hap-
rusele, hajuvusele, valestimdistmistele.
See pani mind kahtlema draama puhas-



tavas maojus, katarsises vana Aristotelese
«Poeetika» (VI peatiiki) jargi. Saal rea-
geeris teisiti kui kirjanik, lavastaja ja
nditlejad olid kavatsenud: publik naeris.

Publiku kditumisel ei puudunud oma
tagasimdju lavale juba esietenduse ajal,
loi mone nditleja reast vdilja. Muidugi
rutiin aitas neid iile, aga kui mdelda
«elamusnditlemisele» 2 Olen oma pdevi-
kusse mdrkinud: «Eile (14. mail) oli siis
«Korboja» esietendus. Ldks hdsti, kuigi
natuke sordiini all. Nditlejad olid haavu-
nud, et traagilistel ja tdsistel kohtadel
saalis naerdi. Naerdi ka kivi lohkemist ja
koera ulumist.»

See oli mul esmakordne kogemus «Va-
nemuise» laval. Kiill olid maalavadel
traagilised kohad vahel oma paroodili-
suse ja kohmakusega nalja teinud, kui
osakandjate eraelu sellega kuidagi vas-
tuolus oli, aga siin? Mis oli juhtunud
teatriga voi publikuga? Analiliisisime ja
otsisime vigu meie endi juures, me ei leid-
nud siiski mitte midagi. /- - -/ Arvasime
koike seda seletada véivat rahutu ajaga,
mil inimeste ndrvid pingul, ja sellega,
et publik koosnes vdhese hkogemusega
kiilastajaist, kes tulid teatrisse ainult
naeruvoimalusi otsima.

Sel puhul olen veel mdrkinud: «Kuigi
saime 12 piletit kirjanikele ja Tuglas,
Suits, Hindrey jt. olid, domineeris esi-
pinkidel ometi «viirtspoodnik». See, kes
alati on teatris kdinud, saab sinna niiid
harva.»

Pole imestada, sest saal oli alati
vdlja miiiidud, kuigi nddalas anti 8 eten-
dust (piihapdeval 2). Kdis jaht piletitele
ja spekulatsioon. Katsusime esietenduste
puhul publikut valida, et tésisemaid ndi-
dendeid puruks ei naerdaks.

«Korboja» peaosalisteks olid Benno
Mikkal (Katku Villu) ja Elo Tamul
(Kdrboja Anna). [---/

Minu iilesandeks oli peale kavalehe
ka «Postimehele» eelinformatsiooni kir-
jutamine ja kaudselt ka hoolitsemine, et
arvustus ilmuks. Seekord lubas retsen-
siooni kirjutada Suits. Vannutasin teda,
et ta ei teeks iildist sugemist, nagu oli
Arvo Mdgi teinud «Nommekingseppade»
puhul, mis mulle palju vaeva maksis, et
nditlejaid lohutada.

Nii oli mul mured Katku Villuga
seljataga, nditlejail aga toonddalad ees.
Olin ju heameelega «Korboja» puhul
kunstilises valves, et jdlgida ka edas-
pidi nditlejate mdngu.

Teatris oli arvamine, et kdige parem
etendus on kolmas. Siis on esietenduse
nédrvilikkus kadunud ja jareletenduse loi-
dus mdoddas. Peale umbes kiimnendat
korda hakkas mdng loiduma, madned

nditlejad lasksid kergemini. Moni tiikk
hakkas varemini lagunema, samas pani
teine kauem vastu. Et lagunemist ei juh-
tuks, osalt selleks oligi kunstiline valve
ja sel puhul etenduste raamatusse kirju-
tatud retsensioon. Seda loeti pdnevusega
ja seal vois leida nii kiitust kui ka ki-
bedat arvustust.

Niiiid oli kujunenud juba nii, et teater
oli votnud juba suurema osa mu ajast.
Dramaturgi kohustused sdéja- ja oku-
patsiooniajal polnudki nii lihtsad, nagu
algul paistis. Tuli, peale oma otseste
iilesannete, juhtkonna koosseisus osa
votta iildkiisimuste otsustamisest ja mit-
mesugustest aktsioonidest teatrile trans-
pordi ja muu vajaliku muretsemisel.
Tuli valvata, et nditlejad teksti sekka ei
péimiks poliitilisi nalju. Tuli katsuda
nooremaid mehi Saksa mobilisatsioonist
vabaks saada.

Igal etendusel istus okupatsioonivdi-
mude kontroll. Meil oli teada, millised
kohad olid nende kdsutuses, ja jalgisime,
kes kunagi seal istus. Polnud ka véimatu,
et moni tuttav mees tuli ja sosistas
korva sisse: «Tdna olen mina valves,
véib lasta . .. vabamalt. Aga homme, siis
on iiks pdris siga, siis on parem, kui. . .»
— Situatsioonid laval pakkusid alati
ahvatlevaid véimalusi ja antud teksti
vois hoopis teiseks vddnata. Tundmaiu
oli alati ka teatripublik, kes vdis mone
siititugi iiteluse hddaohtlikuks plaksuta-
da. (Nii juhtus ju Tallinnas Hugo
Raudsepa «Vaheliku vapustustega», olin
ise mai kuus seal, kui see etendus kuju-
nes viimaseks.)

Meiega ei juhtunud minu mdlu jargi
siiski midagi. Uhel korral (see oli vist
43. a. siigisel) saitusin tsensoriga isikli-
kult vastamisi. Ta oli peaproovile tulnud
(kdidi seal toendoliselt alati) ja otsis
minu kui repertuaari eest vastutaja iiles,
et mu pulssi katsuda ja «head néu» anda.
Kiskus vaidluseks vanal tuttaval ajaloo-
lisel teemal: balfisaksa iilemklass ja
maarahvas. Kuigi olin sénades ettevaat-
lik, taipas ta ometi mu vaatekohta, ta
rddkis ju veatult eesti keelt ja oli arva-
tavasti iimberasuja, iile keskea, vurru-
dega vanahdrra.

Pealtkuulajad kartsid kdige halvemat
teatrile ja minule. Ta kutsuti esietendu-
sele jdrgnevale koosviibimisele, muidugi
lootuses, et ta ei tule. Aga ta tuli. Flan-
keerisime siis ta teatri sdonaosavamate
naistega ja iimbritsesime diskreetselt
hoolika teenimisega. Vanahdrra ndis end
hdsti tundvat.

Siis juhtus midagi ettearvestamatut.
Aili Tammemetsal, kes hiljem pidule

tuli, polnud sddrasest kiilalisest aimugi. 715



Ja kuna see talle néolt tuttav tundus,
ldhenes ta seljatagant kiilalisele, andis
talle pasele musi, viskas polle iile ta pea
ja hiiiidis: «Oh sa onukene, kust sa
kiill siia said!»

Aili oli teda iliheks oma maalt pdrit
olevaks sugulaseks pidanud. Aga halba ei
juhtunud midagi. Koguni vastupidi —
meil polnud sekeldusi selle tsensoriga
repertuaari 0sas.

Nii libises aeg tiidsalt hiliskevadele
vastu.

Rahutus kéikjal jdtkus, nii rinnetel
kui ka kodus: vastukdivad rindeteated,
peidetud mobilisatsioonid noorematele
aastakdikudele, tdoolesundimised, kuulu-
jutud, toiduainete ja tarbekaupade

vdhesus. Olin sunnitud Tallinnas kdima

tantsu- ja opperiihma poiste mobist va-
bastamise asjus.

«Valgete indiaanlaste» esietendus
maddus sekeldusteta. Mitmete muusika-
lavastustega kdisid proovid. 5. juunil oli
ametlik hooaja lopetus, kus pidin ka
kanelema, kokkuvdtieid tegema, julgus-
tama, endal siida sant sees. .. [---/

Rahutule kevadele jirgnes samasu-
gune suvi ja veelgi rahutum siigis. /- - -/

Teatris oli pinge suur. Osa poisse,
kellele kiill anti UK-kaardid, 'kasarmee-
riti siiski ja neid ei saanud tagasi. On
kuuldusi laienevast mobilisatsioonist,
teateid tuttavate jadtkuvast kadumisest.
Mu pdevikus on tagasihoidlik mdrkus:
«V. Niilus olla vahepeal vangistatud ja ta
pdevaraamat kaasa vietud. Nii et —»

See viike mdrkus polegi nii tdhtsusetu
ning siiiitu. See tdhendas, et SD on meie-
taoliste jalil. Kuigi mul Niilusega mingit
otseiihendust pole, puudutab see ka mind.
Kui Ildhen Eerik Laidu otsima, suleb
ta ode kiiresti ukse: «Parem on, kui te
sisse ei tule...» Kukkus Eerik siiski
kinni voi pdises ta Soome? Meie koos-
kdimisest ei oleks pidanud jddma kiill
iihtegi jilge, aga kes teab...?

Ainus paopaik mulle enesele ja mu
pdevaraamatule, mida olen kiill ka mit-
mel pool peidus hoidnud, on ikkagi
Vorumaa. Seal on ka veel metsad vabad
ja teed tuttavad. Ja kui toesti see nige-
mus kahe aasta eest raiesmikul midagi
tahendas, siis on aeg ju varsti tdis. Votan
keldrist jalgratia ja alustan teed louna
suunas.

Maa vaikuses, keset pealerdhuvat téod
ja ramprasket und ojaddres heinakiliinis
hakkab maailm siiski teisiti vilja nige-
ma. Mingi vimm, mingi trois ajab juuri:
Pean ma siis kohe esimese paugu jdirel
kaeviku maha jdtma?

Viljad on juba valminud, kaerapollud
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Kutsun ka August Sanga Riiiitlile. Oh-
tud on kuupaistelised, jahedad, klaarsel-
ged. Sang, kuigi linnapoiss, on vapper
ning visa paariline. Jadme veel kahekesi,
kui teised koju ldhevad. pdllule kuni
keskéoni, isegi iile selle. Suur killm tdis-
kuu, l6hnavad kaerapéllud, hallakirme
krabisemas taldade all. Orjatdht on tous-
nud, kui koju jouame... September
1943.

Uhel pieval otsisin teed selle kinnu
juurde, kus olin istunud tol. pdikese-
paistelisel pdeval kaks aastat tagasi.
Olin olnud arvamisel, et tunnen selle
koha kergesti dra. Ent pdrast ringle-
mist médda raiesmikku jddn seisma keset
udu, mis jdrjest tiheneb. Peitub selles
mingi ennustus, mingi mdrk, et ma seda
kohta enam ei leia? Tdhendab see, et
tookordne nigemus oli tithine ega kehti
enam?

Mul on peaaegu hea meel, et see nii
on, ja péordun tagasi hoonete poole,
mis ldbi udu paistma hakkavad. Minus
on nagu mingi otsus Eiipsenud: Ei!
Mulle meenub Eino Leino ballaad («Tuu-
ri») mehest, kes oues ootavalt hdrmata-
nud kiiiidimehelt ajapikendust sai. Olek-
sin udus poosaste vahel justkui musta
hobuse pead viirastumas ndinud ...»

Siis ei suutnud ma enam vastu seista
Tartu kutsele.

Voib-olla mdjus mu pégenemisplaani-
de vaibumisele kaasa iiks vdike sedelike,
mille keegi mulle pihku pistis: «Jdd
sinna nii kaua kui saad, seal on ka vaja.»
Kirjal pole allkirja, arvan dra tundvat
Eerik Laiu kdekirja. Porandaalune post
kiib Soomest ju iisna tihedasti.

See, mis koige kindlamini tusamadt-
teid vaigistab, on ikkagi teater: 166-
kohustused ja sekeldused, kindlus, mida
lava illusoorsus annab, hoopis teised
probleemid, muretud, pdevast pdeva ela-
vad hinged. Koduplaanil tuleb meil
varjata sugulasi ja sopru, keda mobili-
satsioon on juba tabanud. Véib-olla pole
see muud kui iikskoiksus, suur vdsimus,
mingi must fatalism véi hele usk oma
annetdhe sisse. :

Teised, kellel on hddaoht otsesemalt
kannul, kaovad iiksteise jdrel (véi kuu-
len, et nad on juba teisel pool Soome
lahte). Nii on Ants Oras juba Stock-
holmis, nii on Heinrich Mark kadunud ja
kuuldavasti Helsingis, nii ei ndhta enam
teatri arsti dr Martinoffit Tartus. Tea-
takse ka Valev Uibopuu ja méne teise
kadumisest pohja suunas. Kohtan iili-
kooli peahoone ees Arvo Mdge, kes keset
valget pdeva selgesti vdlja iitleb, et ta
ldheb. Teine sddrane avameelne on Evald
J. Woitk, kes koguni iihte iilesoitja



aadressi pakub. (Selle ta saatis salaposti
kaudu; o6nneks ma ei kasutanud seda,
selle liini mehed korjas Saksa politsei
kinni, iilevedaja Reispass ise méisteti
poomissurma.)

Ristikivi on Pihkvast pioneeripatal-
jonist puhkusel. Tema ei lausu oma
Soome-plaanist kiill sonagi (mis ongi ju
arusaadav), aga kui tal Pihkvasse tagasi
minnes palun dr Volli Tammemdge ter-
vitada (temalt on ka minul taskus pu-
nase kandiga «Marschbefehl», kirjuta
ainult nimi ja sihtkoht peale), siis Risti-
kivi ei vasta midagi. Aiman, Rui ta
iitleb, et soidab Tallinna, et lubatud ndi-
dendit «Kenametsa Noor-Mihkel» Vane-
muisele ei saa, Soomest iile lahe kdiv
post pole siiski niisuguste saadetiste
jaoks.

Ka minul on ju teada iiks oma salajane
soiduots. Jouan sinna saata ainult iihe
noore hddalise, ise jddn ikkagi ootama.
«Rahulik rahutus», olen oktoobri lopul
oma pdevaraamatusse (mille siiski maalt
kaasa riskisin tuua) mdrkinud: «Otsus-
tuste eelohtu. Liiv langeb liivakellades.»
Repliik on pdrit W. B. Yeatsilt: «Kui
kord saabunud aegade l6pp,/ léppenud
kellade libisev liiv .. .»

Kuidas ma oleksin raatsinudki Tar-
tust lahkuda, kui «Kummitused» oli
pooleli? Olin sellega ju seotud mitte
ainult dramaturgina.

Mul on himar mdlestus, nagu oleksin
seda ndinud juba Valgas, kui mu giim-
naasiumis olles seal Fkiilalisetendused
Tartust ja Tallinnast kdisid. See fakt
voib olla ka vale.

Niisiis oli mul salajane side Ibseniga
juba ammune. Ja niiiid pakkus helde
saatus mulle voimalust ndha ja kaasa
teha selle draama lavaletoomist. Lavas-
tajaks oli Kaarup, kellega sujus koostéo.
Olin kdrpeid teinud ja temaga need ja
rezii peajooned ldbi vaadanud, kuigi aeg
oli napp ja iimbrus selleks iilimalt eba-
soodus.

Helene Alvingut mdngima valisime
muidugi Elo Tamuli — keda siis veel,
kui mitte teda? Veidi kahtlemist oli
Osvaldiga. Kuigi Volli Ader oli hea ndit-
leja, ei olnud ta vdliskuju just Osvaldile
pdris vastav. Aga keda muud oleksime
votnud? Paul Ruubel oleks vahest kujult
sobinud, kuid ta oli veidi rabe ja eba-
kindel. Reginet kujutama sobis hdsti just
Erika Torger (Vanemuisesse tulnud mone
aasta eest Tallinnast), vastav vdlimuselt
ja vdimetelt. Engstrandi, salakavalat
teesklejat kujutama oleks ehk sobivam
olnud Ants Viir kui Paul Ruubel (dub-
leeris vana Leopold Hansen), kuid kaasa
rddkisid ka muud asjaolud. Pastor Man-

ders oli nagu loodud Julius Pédra jaoks,
kellel oli lavajuubel ldhenemas.

Viilise tegevuse vdhesuse tattu (vilja
arvatud tulekahju) — see oli surutud
ajaliselt ithele 6htupoolikule ja jirgne-
vale dole — noudis draama eriti tugevat
psiithholoogilist mdngu ja tdpset teksti
esitamist, improvisatsioonivdéimalused
olid hddast viljaaitajana vihesed. Volli
aga ei viitsinud teksti kiiresti dra éppida,
milline asjaolu tekitas ta lavastajast ven-
nas nordimust. «Volli, 6pi juba kord tekst
digeks ajaks dral» noomis Kaarup. Eriti
«vaiksetel proovidel» vois seda manit-
sust kuulda. Etenduste ajaks oli meil
hddakorras etteiitleja, kelleks oli teene-
line proua Pdder, kulisside taga, osaraa-
mat kdes. Ilusti vdlja tuldi omadega.

Elo Tamul oli laval alati tugeva
seesmise pinge all, nii et vahel otse
vdrises. Tdendoliselt mdngis ta niiviisi
ka hilisematel kordusetendustel. Nii ku-
dus voi heegeldas ta enne lavale minekut
ndrvide rahustamiseks. Midletan teda
lava taga toolil istumas voi kuhugi toe-
tumas, vardad kdes.

Ka «Kummituste» kunstilisele kont-
rollile ldksin heameelega ja pinevalt
jdlgisin ka ndidendi sisemist arengut,
mitte ainult seda, kuidas nditlejad oma
osaga toime tulid.

«Kummituste» proovid, mida ajanap-
puse tottu tehti tihedasti, ja esimesed
etendused moodusid aga veelgi suurema
pinge all, mis valiltses teatri iimber
viljaspool ja kogu iildises olukorras.
Poleks vahest oige seda refereerimata
jatta.

Novembri algul, pdeval pdrast hinge-
depdeva (millega mul juba vana side)
soitsin Tallinna. Direktor Eller ei julge-
nud vanema mehena seda rasket ning
pikka reisi ette vatta (66 ldbi soit tdis-
tuubitud rongis), Kaarup ei saanud t66
juurest dra tulla (ja ka vahest ei taht-
nud). Mina aga ei kartnud vaeva, «korja-
sin ndgusid» ja mul olid ka oma plaanid
kuidagi kirjanike jaoks midagi teha, mit-
med nooremad omast ringist (Sang, Tal-
vik) olid mobilisatsiooniohus.

Enne ageerimist pidasin néu Gaili-
tiga, kes oli hdsti informeeritud ja kellel
oli sidet kolonel Soodlaga, kes oli pea-
inspektor ja mobilisatsiooni eestipoolne
asjamees (kuid suurt otsustamisvdimu
tal polnud, nagu pdrast selgus). Gailit
kiitis mu plaanid heaks ja vdttis iihen-
duse Soodlaga. Sellele jirgnes drev voli-
tuste otsimine Tartust minu jaoks, katsed
Tartu telefoniiihendust saada ldbi séja-
vde kdsutuses olevate jaamade.

Siis iihel pdeval kell 13.30 suvatses
kindral-inspektor Soodla vastu vétta ees-



ti teatrite esindajaid. Tallinna teatreid
esindasid Andres Sdrev, Leo Kalmet,
Enn Toona.

Liksin varakult kohale, et niha seda
sagimist kindralinspektuuri suures vas-
tuvaturuumis, tdis mundrimehi ja tsivi-
liste, minejaid ja tulejaid, véoraid ena-
masti ja tuttavaidki hulgas. Nii kohtasin
ootamatult oma kunagist riithmakaaslast
Séjakoolist, teatrihuvilist Tartu poissi
Villi Pdrtelit, niiiid juba palju enese-
kindlamana kui teda mdletasin Tondi
pdevilt. Nii tegutses seal tdlgina ka iiks
mu tuttav luuletajahakatis. «Olen siin
spiooniks,» iitles ta valjul hddlel.

Tipsel ajal ilmus ootajate juurde ins-
pektor ise, kuidagi maamehena mojuv
oma madala olemisega, aga korge jutuga
mundrimees. «Samune jah,» kargas ta
Sdrevile kallale, «kena kiill, et saadate
pileti teatrisse, aga ma ei tohi oma vormi
pdrast tagapoolsemas kui esimeses reas
istuda. See on... samune jah ...» Siis
rddkis ta pikalt ning tdpselt, kui palju
raudteevaguneid vaotab iihe diviisi varus-
tuse rindele saatmine, millised on seadu-
sed ja mddrused, ja andis lootusi erandi-
teks teatrite jaoks. Tallinlased, eriti
Kalmet, iiritasid kiisimusi esitada, aga
mingit tdpsemat vastust me ei saanud.
Mina hoidsin keele hammaste taga,
lootes Gailiti abile meie kahe tantsija
vabaks saamise asjus. (Pdrast Riill sel-
gus, et ka sellest polnud abi, tantsijad
jdid sinna, kus nad juba olid.)

Pdrast vastuvéottu olid Tallinna teat-
rimehed réomsad ning optimistlikud,
mitte mina. Tdis musta muret oli ka Gailit.

Tagasisoidul istusin 13 tundi pimedas,
laeni tdistuubitud vagunis ja kuulasin,
kuidas Elmar Oun kogu tee naistega
lori ajas, nii et see mindki kaasa kiskus.
Oli sddrane aeg see november AD 1943.

Kirjutada pidevat teatrikroonikat
lohkirebitud hooajast 1943/44 pole voi-
malik ilma arhiivimaterjalita. See pol-
nud ka allakirjutanul kavatsuseks, kui ta
seisis tol mdrtsipdeval Thaleia ja Mel-
pomene vahel. Traagilist aega oleks va-
bastav naer ehk leevendanud, aga kust
seda votta? Pilada, poliitilist nalja teha
oli sel ajal teatrile palju hddaohtlikum.
Inimesed aga vajasid leevendust, pole siis
ime, et naeru katsuti igalt poolt vilja
kurnata (nagu «Korboja» puhul ndgime).

Minutaoline tdééotsaliseks kutsutud
hditsmemees oli hddas realiteediga: Sak-
sa tsensoriga, kes kde paljulegi ette pani,
publikuga, kes kerget ajaviidet ndis
noudvat, teatri koosseisuga, mis oli enne
mind ja minust ka jdi. Kéige muu kor-
val pidin tegema mobiealiste pddstmiseks

78 tutvust véimulaenuliste véimetusega.

Kdik see, mis iimber kees ja kihas, mis
minu enese poranda peal piisimist dh-
vardas, mis sépru ahistas, mis iildised
perspektiivid dhmaseks ning dhvarda-
vaks muutis, kdik see ndristas norgu,
halvas réomsat hoogu, mida ikkagi tea-
ter ja teatritéé pakkusid, mida paljud
uued tutvused kergitasid. Ndgemus Vo-
rumaal kaks aastat tagasi, mis siis ndis
nii voimatu olevat, surus end vdgisi
ldhemale.

Juhtkond katsus siiski pakkuda mi-
dagi molema muusa jaoks, vordselt sil-
male ja korvale: ooperit, operetii,
balletti, draamat, komdddiat, lasteteat-
rit, aga ka «kirjusid ohtuid» meeleolu-
laulude, tantsude ja sketsidega, luule-
deklamatsioone, konesidki.

Kuigi minu otseseks iilesandeks oli
peamiselt sonalavastuste eest hoolitse-
mine, ei ldinud minust puutumatult
maédda siiski ka teised Zanrid. Ka muusi-
kalavastuste jaoks tuli mul koostada
kavatekstid, hoolitseda reklaami eest.
Vahel iiritasin ldbi vaadata ka laulu-
tekste, mis olid aegunud ja vahel piin-
likult diletantlikud. Kuid ulatuslikuma
abi jacks polnud ei aega ega ka oskust.
Nii vdrbasin abiks August Sanga, kes
kohendas véi tolkis uuesti méningaid
aegunud etenduste tekste, nii «Lobusale
lesele» ja teistele.

Ka dekoratsioonid ja rekvisiidid ja
kostiiiimidki kuulusid kaudselt mu huvi-
sfddri, kuigi nende iile otsustasid tei-
sed. [---/

Oktoobris liikus rahutuks tegevaid
kuuldusi endiste poliitikategelaste, lin-
napeade, maa- ja vallavanemate Tallinna
kdsutamisest, survest mingile deklarat-
sioonile allakirjutamiseks, rahvusvaheli-
se seaduse vastase mobilisatsiooni toeta-
miseks. Sel segasel ajal tuli mul kiiresti
mdngukélvuliseks seada Milgu «Kadu-
nud pdike» ja tihedasti iiksteisele jirg-
nevaist proovidest osa vdtta.

See oli hiljuti ilmunud novellikogust
ndidendiks dramatiseeritud niminovell.
Ajalooline kiill, kuid teatri jaoks oli see
XVI sajandi teisel poolel Saaremaal
Torgu vakusesse paigutatud isikudraa-
ma, noore Ogandi Leemeti ja ta ihal-
datu kannatused ja véitlused vastusei-
suga nende onnele. Ei Oeetle iisna tiiii-
piliseks kujutatud Leemetit (keda mdngis
Paul Ruubel) rikka vakuvanema tickas
tiitar Mare (Elfriede Tubin), vaid ta kin-
nitab oma téotuse hiiepuu kiilge koos
vaese metsapundeniku tiitre Koltse Ebe-
ga (Velda Otsus-Teffel). Raske aeg
vintsutab heroilisi kangelasi, kuni [6-
puks kadunud pdikegi pilvede peidust
truudele armastajatele vastu naeratab.



Selle ndidendiga oli mul rohkem tege-
mist kui iihegi teisega. T'uli vdlja rookida
dramatiseerimisel sissekirjutatud vdljen-
did, mida vdis tolgitseda kui iileskut-
set ka tdnapdeval koos sakslastega vdi-
delda. See oli mitmeti hddaohtlik pind,
mida tuli vdltida. Tegin vastavaid
viljajitteid ja ei kohkunud tagasi ka
teksti tdiendamisest, kui seda mdngu
jaoks vajaka jdi. Nii véis seda «kohan-
datud kuube» vaadata kui teose teist
variatsiooni. Mdlk vaatas selle ldbi ja
aktsepteeris ilma pikemata minu esitatud
teksti. Ja nii see ldks Vanemuises kdiku
sel ajal kui Tallinnas mdngiti esialgset
varianti.

Lavastajaks oli kiilalisena Alfred Me-
ring. Saatemuusika oli kirjutanud Tubin,
lavapildid olid Voldemar Peililt.

Ma pole jidnud ndidendiga sugugi
rahule, mida nditab pdrast esietendust
(20. novembril) pdevikusse tehtud mdr-
kus: «Ara rikub veel ajaloolise Zanri,
ma ei julge oma asja hakatagi.» Mul oli
ikkagi kéigest hoolimata meeles molku-
nud oma kirjutamata ajaloolist romaani
vennastekoguduse liikumisest ndidendi-
na esitada. /- - -/

Pika maa XVI sajandi Saaremaalt
mdoddunud aastasaja Mulgimaale pidime
jérgneva nidala jooksul dra kdima. Jdrg-
misel laupdeval 27. novembril oli Kitz-

bergi ndidendi «Piive talus» esieten-
dus. [---/
Nende kahe esietenduse vahel oli

mul (18. novembril) esimene loeng vanast
eesti kirjandusest, dieti selle algperioo-
dist kuni lamburiluuleni. Suitsu andmete
jiargi pidi huviosalisi olema kiimmekond
iiliopilast, aga kohkusin, kui VI auditoo-
rium, see ilusa volvitud laega ruum
koridori viimases otsas oli kuulajaid
tdis. Muidugi olid need usinad naistu-
dengid, ainult iiks invaliidist poiss
(iihe kdega) hulgas ja — Villem Ernits.

Mul polnud kuigi palju aega nelja-
pdevaste loengute jaoks VI auditooriu-
mis. Korjasin siiski kokku valitud pea-
tiikke varasemast hanesulekirjandusest,
lamburiluulest, pulma- ja matuselaulu-
dest, vdhestest proosaalgmetest. Kuigi
see oli kursus approbaturi ulatuses,
piiiidsin Suitsu moodi sinna sisse poi-
mida uut. Valmiskirjutatud kvartleheke-
si tuli hoida kinnastatud kdes, sest
auditoorium oli kiitmata, istusime iile-
riietes nii mina kantslis kui ka tiitar-
lapsed all pinkidel. Hetkeks meenus vana
aeg, kuid siiski polnud see see — tiitar-
lapsi ei tulnud keegi auditooriumist
otsima ja iihtki koera ei likatud iile
live sisse.

Paralleelselt kdisid iihed teised loen-

gud iileval teatrimaja proovisaalis, tee-
maks teatri ja nditekirjanduse ajalugu,
kuulajaiks épperiihma rahvas.

Siin pole mingit kantslit, istun laua
taga ja paberilehii mul pole. Improvi-
seerin, jagan rabedaid muljeid raama-
tuist, mida olen siiski lugeda joudnud:
idamaised teatrid, antiikteater, keskaeg-
sed miisteeriumid ja miraaklid oma ing-
lite ja kuraditega, itaalia commedia
dell’arte, tdnavateater, tubateater...
tanapdeva neljanda seinaga saali poole
pooratud teatrini ma iialgi ei joudnud,
enne seda sai aeg otsa, prahvatasid
valla téelised séjamdngud . ..

Oleme jille ajas ette rutanud, tegeli-
kult oleme veel jahedas ning niiskes,
rahutus, horeda lumega hilissiigises, siis
detsembri keskel, mil ilm talviseks poor-
dus, joed-jdarved kinni kiilmasid, samuti
lootused rahule ja soojusele. Vasine «Va-
nemuine» oma korgete valgete seintega
ja vana osa oma muusadega seisid endi-
selt, nagu ei teaks nad midagi pommita-
mistest ega muust.

Jouluks toime lavale Gustav Raederi
lastendidendi «Aladini imelamp» (mui-
nasjutukogust «Tuhat ja iiks &6»).
Tiikiks ajaks vilus see mindki oma heade
ja pahade vaimudega, printsessi orjata-
ridega, sultani éukondlastega, Udo Viil-
jaotsaga imelambi hoidjana. Koik see
kdis Ida Urbeli lavastusel, Jiiri Mandre
muusika saatel.

Idamaa muinasjutulisest kirevast mil-
joost on ainult paarinddalane samm
aastasse 1744 Volmari maakonda Dunte
madisasse. Lavale valmistame jaanuaris
ldti tuntud nditekirjaniku Martins Zi-
vertsi komoddiat «Miinchhauseni kos-
jad» («Minhauzena précibas»). /- - -/

Vahepeal astus Gustav Suits iile 60-
nda lidve. Kdisime teatri poolt teda kol-
mekesi (Eller, Ader ja mina) é6nnitlemas.
Aktusekone, mis alguses minu kohal
kummitas, langes siiski Annisti peale.
(Juubelikone pidasin Suitsule Stockhol-
mis ta 70-ndal siinnipdeval.) Aktus peeti
kontserdisaalis, avasdna iitles Daniel
Palgi, «Kerkokella» luges Julius Poder,
tervitajaid oli rohkesti, Vonnu esindaja

kinkis juubilarile sea. Moodustasime
toimetuse, kes koostaks Suitsu auks
koguteose, peamiseks tegijaks Rudolf

Példmde. Lubasin ka sellest osa votta.
Tegemata see seekord jdi ja on tdna-
pdevani.

Samal ajal kui pidasin loengut vana-
dest pulmalauludest, korjasin kokku oma
vdrsinddpsukesi. Polnud Erato liiiragi
pdriselt vaikinud. Leidsin neid arvuli-
selt kiillalt kogu jaoks, millele pisut
hiljem tekkis juurde pealkirigi — «Po-
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lenud puu» (tegelikult ilmus see alles
1945, aga juba Karlstadis ja suuremate
pdlemisarmidega mu enese ndos)./- - -/

Aastavahetus saabub sordiini all.
Olen pdevikusse mdrkinud: «1943 — see
pikk aasta, aga elame ikka veel. Vahel
on see nagu ime, vahel ndib, et jidmegi
iile ja halvemad ajad on seljataga.» Uue
aasta puhuks pean teatrile optimistliku
likituse kirjutama. Samal pdeval olen
pdevaraamatusse mdrkinud dige pessi-
mistlikult (ja see pole mitte ainult minu
arvamine): «Madned iiksikud jddvad ehk
iile mujale ja meiegi maale, rahvas ter-
vikuna aga hdvib. On suurigi rahvaid
hukkunud, mis siis veel meie ... Nende
kurblikkude motetega kdisin «Piive talu»
valves. Pdiike kiib madalall, kolm kuud
on aega, on talve. Praegu ei tunne veel
sugugi kevade dhku, aga selle ootamisele
peab elama.»

Ent nii vahetuv nagu on aeg, niisama
muutlikud on ka meeleolud. Juba 2.
jaanuaril kirjutan: «Elu on koigest hoo-
limata siiski ilus. .. Kui ma praegu vaa-
tan valgeid alpikannikesi, mis proua
Asse Raudam uueks aastaks kirjakasti
pani, siis maotlen kurbusega: Jah,
isegi lilled on olemas! Ja koige selle
tumeduse taga kerkib minus seletamatu
julgus ja usk... Peab teadma, mis see
tidhendab!»

Mis see «seletamatu tunne selgroos»
tihendab, sai mulle konkreetselt selgeks
oige varsti. Juba 17. jaanuaril olen oma
diaariumi mdrkinud: «Laupdeva 6htul
kell 18.35 istusin laua taha ja tdna hom-
mikul 1.20 oli valmis «Ristituul», draama
5 vaatuses. Hakkasin alguses sulge proo-
vima 3. vaatusega. See sai dra, sama hoo-
ga ka 4. Hommikul kirjutasin 5. ja 2.,
dhtul 1. vaatuse. Kokku puhast kirjuta-
mise aega 15 1/2 tundi.» Edasi olen
pdrast iilelugemist mdrkinud iiksikasja-
liselt, milliseid vaatusi tuleks iimber
tootada, mida tihele panna. Lopuks li-
san: «Tdna on omamoodi hdd ja tiihi
olla. Olgu, mis ta ka on... Ma ei tee ta
vddrtuse suhtes liigseid illusioone. . .
Praegu on veel elevus sees, 60selgi teeb
rahutuks . ..»

Kunagi kevadtalve jooksul, nagu
mdrkmetest selgub, olen need kavatsetud
timberkohendused teinud, olgugi et aeg
rahutumaks ldks, olgugi et otsene hdda-
oht dhvardas, olgugi et Saksa iild-
mobilisatsioon normaalse teatritoé pea-
aegu katkestas. Aga «Ristituule» dnneks
oli unustuse alla jddda. Ta saatus oli
samasugune nagu Kaalu «Huntidel».
Kuna ma asjaosalisena ise otsustamisest
osa ei votnud, siis ei tea ma, miks

so selle iimber vaikseks jdi, kui olin masinal

kirjutatud eksemplari peanditejuhi kitte
andnud. Kiill koneles Kaarup ajalooliste
ndidendite sobimatust ajaga, oli aga kohe
huvitatud, kui dramatiseerimiseks olin
vilja valinud Aino Kallase «Reigi ope-
taja». Ka to6i Lo Arrak mulle méni aeg
hiljem nartsisse ja iitles: «Minule
kiill meeldib.» Jirelikult ei meeldinud
ta teistele.

Ega mul polnud mingit ahviarmas-
tust oma «laste» vastu, olin teatud
mddral karastatud mees. Ma ei hakanud
midagi kiisima, liiatigi kui ka ise otsusele
joudsin ja ndgin, et mu sonastusstiil oli
stiliseeritud, pdrit hanesule ajast. Koige
suurem miinus oli vahest iiledramatisee-
ritud siindmustik, shakespearelikud hee-
rosed eesti talupojavammuses. Voi oli see
koik liiga rahvusromantiline? Igatahes
on niiiid seda lugedes mul kummaline
tunne, et oleme kuskil hoopis kaugel.
Kuhu see mu dramaatilise Zanri oopus
nr 1 jdi, ei tea ma tdnapdevani. Kuskil
peaks vahest olema originaal, mul on
kaasas masinkirja koopia hallil sdja-
aegsel paberil, [---/

Koiges selles segamikus motlesime
ometi ka hooaja algusele siigisel ja va-
lisime avatiikiks «Reigi opetaja». Osa-
raamatud lasti biirool paljundada, osad
jaotati vdlja ja alustati proovidega vastu
hiliskevadet. Siis tuli tsensori keeld ja
mdlestuseks jdi ainult iiks hallsiniste
kaantega foolioformaadis osaraamat,
mis maapaos kiiku ldks ja mida mitmel
maal ja mandril on mdngitud. Eestis,
kuhu moned osaraamatud kindlasti alles
jdid, tabas teda sama needus, mis esimest
dritust: ta iimber jdi koik vaikseks, kuigi
teater jdlle tegevust alustas. Tore oli
ju Tubinalt kuulda, kui ta oma selle-
nimelise ooperi libretost jutustas, et see
jdlgis iildjoontes samu momente, mis
olid kaasas minu dramatiseeringus. See
eepiline jutustus ei andnud ennast ju nii
kergesti dramatiseerida, kuigi lugu ise-
enesest oli dramaatiline. ’

Tuleb ometi imeks panna meie opti-
mismi ja minu poikpdiset naiivsust —
enne suve loppu, juba tegelikult poranda
all olles, pooleldi kodutuna kavandasin
uue dramatiseeringu. See oli Islandi
kirjaniku Gunnar Gunnarssoni romaan
«Ondsad on lihtsameelsed» («Salige ere
de enfoldige», 1921, eesti keelde 1937),
lisna siinge ning «ajakohasem» draama,
mis toimus jdrjest dhvardavamaks muu-
tuva vulkaan Hekla varjus.

Ka selle visandi saatusest pole mul
aimu. [---/

Kui tagasi vaadata tollele seismisele
19. mdrtsil «Vanemuise» ldve ees kahe
muusa vahel, siis oli mu Ildhedal viibi-



nud kiill rohkem tdsine Melpomene kui
lustlik Thaleia (véi Thalia, nagu vahel
iiteldi). Enneaegseks oli osutunud mu
siinge eelaimus maapaost, kuigi seisin
mitmel korral sellele sammule ldhedal.
Kas mu enese sisetunne véi vdlised
asjaolud olid mdadranud mulle iihe aasta
armuaega. Meenub veel kord too Eino
Leino ballaad, ainult selle vahega, et
tema pikendust saanu oli lustipidu
edasi pidanud. Mitte aga mina. /- --/

Kiill aga osutus monel mddral toeks
kartus, et kes teatrile sGrme annab, see
kaotab viimaks kde ja tdiesti iseenese.
Olin seda pidanud vdikeseks vahemdn-
guks suupillil, aga teater kiskus oma
haardesse ometi mu meele ja motted,
suurelt osalt ajagi. Olin hakanud siida-
messe votma ka neid muresid, mis
otseselt dramaturgi kohustustesse ei
puutunud. Kuuludes juhtkonna sellesse
gruppi (Eller, Ader, Tubin, Urbel),
kelle mureks oli teatrilaevukest tiiilirida
ldbi okupatsiooni ja sdjatagala murd-
lainete, tuli minulgi end rakendada.
Samuti tuli katsuda tasandada sisepin-
geid, mis teatrielus vahest rahuajalgi
tekivad.

Tasuks oli mulle antud véimalus tut-
vuda paljude huvitavate inimestega, kel-
ledega ma muidu iialgi poleks kokku

Artur Adson, Marie Under ja Bernard Kangro virumaalaste dhtul Stockholmis 1964.

puutunud. Kéige tundmatum oli mulle
olnud lavatagune atmosfddr, elu ja kuns-
ti segunemisel tekkiv sete ja ka sellest
voogav kiirgus., Inimese mitmepalgeli-
sust voib vaevalt mujal ldihemalt koha-
ta — kui on ainult silma vaatlemiseks —
kui nditelava ja elu vahelisel eikellegi-
maal. Uleminekud siin on jdrsud ja noua-
vad nditlejailt tdit hingelist panust,
psiiiihilist elastsust ja vastupidavust
ning joudu, véib-olla ka véimet ja oskust
kiiresti unustada, nobedasti uueks muu-
tuda. Need, keda ldhemalt ndgin, olid
tosised, hea tahte inimesed; teesklejaid
ja iilelibisejaid mu pilgu ette ei sattunud,
kuigi neid ei tohiks nii suurtes ansambli-
tes puududa. /---/

Mdned kokkupuutumised toimusid ka
vdljaspool teatrimaja. Hubasteks istu-
misteks kujunesid toétunnidki Kaarupi
juures proua Eerika agaral hoolitsemisel.
Teatriprobleemid olid ju aktuaalsed igal
pool, olgu Tubinate kodus, Volli Adra
juures, Elleri pool véi mujal. Kdoige
siidamlikumad sidemed solmusid Julius
Péddra ja ta perekonnaga, ta abikaasa ja
tiitre Kajaga.

Teiste soprade perekonnaliikmeid, kes
teatris ei tédtanud, ndgin harva. Benno
Mikkali abikaasat kohtasin ainult juhus-
likult (ka ta tiitrest sai muide teatri-
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inimene), Kaalu noort poega, hilisemat
teatrimeest Karl Kalkun juniori, ndgin
isale toidupakki toomas. Jne.

Rohkem kui iihel korral imetlesin ndit-
lejate voimet iimbermoondumiseks. Kah-
juks ei kiisinud ma kunagi, mis nad ise
tundsid end selles maailmade ja rollide
vahetamise méllus, kas neid ei vaevanud
kunagi nende inimeste saatused, keda
nad laval kujutasid. Véib-olla oleksin
maénelt vastuse saanud, toendoliselt kiill
mitte. Ei tule ju unustada, et teatrimuu-
sad olid mdlujumalanna Mnemosyne
tiitred, Mnemosyne, kes oli Uranose (tae-
vajumala) ja Gaia (maajumalanna) laps.
Targad olid need miiiitide loojad vanad
kreeklased!

Nii méodus kiiresti siigis AD 1943,
ruttas mooda ka tuhm nddripdev (hom-
mikul oli hele pdikesepaiste, siis tambus
uduseks ja lopuks hakkas tihedat lund
sadama). Ldks énnelikult mdééda ka
teatris korraldatud uueaasta vastuvétt,
kuigi sellega oli mitmekeerulisi sekeldusi.

Mingit pikemat hingetombamist ei
dnganud ka retk Vorumaale ja sealne
ilus kolmekuningapdeva lumetuisk. Ni-
melt tuli August Sang minuga kaasa,
et siigisese loikuseabi viljapalka koju
viia. Kui olime Uleniidu metsas 6una-
puude kaitseks kuuseoksi raiumas, kiskus
hobune end algava tormi hirmus valla ja
jattis meid jalameesteks. Koige kaunima
elamusena ongi jddnud see meie koju-
tulek ldbi kummaliselt tiheda lumesaju
ja tormi. See siimboolne hingetuisk
loppes peatselt ja juba ohtul tilkusid
katuserddstad ja sulavesi solises kogu

4.
Koik tombus ometi, kui Tartusse joud-
sime, jdlle karekiilmaks nii ilma kui ka
kdige muu mottes. Mitte ainult tume-
meelne allakirjutanu, vaid me koik
tundsime, et seisame oma raskeima aasta
kiinnisel. Hoolimata koigest tuksus elu

ometi edasi, vahel vilkamaltki kui nor--

maalsel ajal. Kdidi kohvikus, kohtuti
iiksteise pool veel tihedamini, aeg ja olu-
korrad surusid inimesi iiksteisele ldhe-
male. Kirjutati luuletusigi, kuigi aval-
damisvoimalused aina ahenesid.

Toidu ja toasoojuse puudus vaevas
koige raskemini neid, kellel polnud sdd-
raseks eluks vajalikku aktiivsust ja kom-
bineerimistahet. Nii oli meil, soprus-
kondlastel mure Heiti Talviku ja Betti
Alveri pdrast, kellel just need omadused
puudusid. Hoolimata ahtast séégilauast,
isegi alatoitluse mdrkidest, kirjutas Betti
neil aastail ilusaid luuletusi. Kerge pol-
nud ka Sangadel, kellede peres oli lisaks
veel kaks lapsesuud toita. Nii nendel kui

82 ka Talvikutel puudus side maaga, kust

ikkagi, hoolimata «ketikoerte» valvest,
lisapalukesi séégilauale poetus. [-- -/

24. detsembril oli méddunud sada aas-
tat Vanemuise teatri algataja Lydia
Koidula siinnist. Selle piihitsemise mdd-
rasime enda meelest vaiksemale ajale —
30. jaanuarile. Aga mingi saatuse niikke

totiu sattus see just eriti rahutule
pdevale.
Koostasin luulepbéimiku nditlejaile

esitamiseks. Kaarup valis paremad etle-
jad vidlja, lihvis kéik veatuks. Eduard
Lemmiste lavastas «Sddrase mulgi», sain
kaasa Gustav Suitsu juubelikénelejaks ja
Aino Poldmde.

Pidi see toimuma just sel 6htul? Pidin
ma just seisma sel silmapilgul all vdlis-
ukse juures, et oodata hilinenud Suitsu,
kui tuli iiks mu hdsti informeeritud kooli-
vend, kes teadis, et koik asjamehed on
Tallinna kdsutatud ja et on vdlja kuulu-
tatud laialdane ja iildine mobilisatsioon
ja et Eesti muutub homsest pdevast peale
otseseks sdjatagalaks.

Kui siis noor Hilja Ploom oma érn-
roosas kleidis lavale ilmus ja alustas:
«Noor kevade on jille tulnud,/ hulk 6isi
meile kaasa toonud,/ tal ldki wvastu
o6hinal . . .», siis seisin juhtkonna rédul
ja vaatasin alla saali. Rinna alt témbus
jdiseks mateldes, et selles koosseisus ja
selles ruumis ei kohtu me enam iialgi.

Oma muljeid olen samal 6htul pdeva-
raamatuga jaganud: «Kogu saalitdiest
vist moned iiksikud teavad ... Inimeste
métted kdivad Koidula iimber. Paari
pdeva pdrast... poérandatel vedeleb
pohk, purjus mobiliseeritud, puskaripu-
delid peos, laulavad: «Elu see viib peesse
minna,/ sinna parata ei saa...» Ei ta-
haks siiski uskuda ...»

Aga pidin paratamatult uskuma:
mob kuulutati avalikult vdlja jargmisel
pdeval, vastuvotukomisjonid alustasid
tegevust 3. veebruaril. Pool «Vanemuise»
ruumidest (biiroo ja kontserdisaali osa)
rekvireeriti kohe sissekutsutute koonda-
miskohaks, mobilisatsioon tabas meie
tantsijaid ja nooremaid nditlejaid (pea-
aegu koik olid ju mobilisatsioonieas,
see algas siinniaastast 1904).

3. veebruari hommikul kell 4.45
alustasin séitu Sobra tdnav 16. maja
eest mingi voora veoauto kastis (rongile
oli voimatu pddseda) Tallinna suunas.

*‘Mul oli taskus hddavajalikud nimekirjad

ja volitused ja mottes tahe pddsta mehi
teatri jaoks nii palju kui véimalik. /- - -/

Tallinnas kdisin vastavad asutused ja
isikud ldbi. Anti lubadusigi mis samal
pdeval tiihistati. Mul enesel oli kaasas
ka iilesdidukohver ... Mulle meenub
iiks varasem kohtumine Aino Kallasega



Tallinnas. Ta rddkis oma Soome siirdu-
misest ja et tal on lennupilet kdes, ja kui
ta minult kuulis, et véib-olla on minulgi
Soome-tee jalge all, kutsus ta mind kiilla,
iiteldes, et véib tulla juba «viga vara,
kasvoi kella kiimne ajal». Siis kiisis ta
hoolitsevalt, et kas mul on juba lennu-
pilet kdes. Kui olin vastanud, et ma seda
iialgi ei saa ja et soidan salaja paadiga,
siis kohkus ta lausa dra ja iitles: «Olen
kuulnud, et méned hulljulged noormehed
soidavad niiviisi. Egas ometit ei eei tohi
seda teha, seal véoib surma saada, olen
kuulnud. ..» Aino Kallas, kes oli nii ilu-
sasti kirjutanud surmast ja elust, elas
ise ajast vdljaspool, olukorra realiteedist
‘oli ta hoopis kérgemal . ..

Tulin Tallinnast siiski rongiga tagasi.
Tartus oli osa vanemuislasi vahepeal ju-
ba mobiliseeritud, teistele lubati piken-
dust 15. mdrtsini, mis oli_ju vdga lihike
aeg teatritéé kavandamisel. (Nii me ei
.saanudki lavale muud kui «Tuhvlikan-
gelase».) Kontserdisaalis oli juba pohk
porandal, puskarinou piisti, trepid,
fuajee, ldveesine ja tdnavgi mehi tdis.

Elu kiis teatris siiski edasi. /- - -/

Meile anti veel aega: 27. mdrtsi suur
pommitamine ei tabanud teatrihoonet
(ainult moned gknad purunesid) ja sur-
masaanute hulgas polnud iihtegi vane-
muislast. (Estonia oli hdvitanud 9. mdrtsi
pommitamine.) Jdargmisel pdeval hakka-
sime oma arhiivraamatukogu sorteerima
(Maria tuli appi). Arhiiv asus pééningul,
otseses tuleohus, mida puistasid lennukid
alla siiiitepommide kujul. Toimetasime
raamatud alla kindlamasse kohta.

Siis vdrviti (29. mdrtsil) hoone valged
seinad kaitsevdrvi kirjuks. See toimus
rohkem siimboolse toiminguna, midagi
see ju ei kaitsnud. Vahest ainult Melpo-
mene kivindgu uksepiidal témbus veidi
kurvemaks ja Thaleia vois delalt muiata.

Ent nende eluiga ei kujunenudki enam
pikaks, juba samal siigisel hukkusid nad
sojatules koos hoonega ja kéigega, mis
seal sees oli olnud.

Kuid see on juba iiks teine lugu.

Avaldatud lihendatult
kogumikust ¢«Arbujate kaasaegs. Lund, 1983,

OIMITLEME !

10. juuni — AKSEL VALLASTE,
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Eesti NSV loominguliste liitude ithispleenum

XIX ULELIIDULISELE PARTEIKONVERENTSILE

Meie, Eesti NSV loominguliste liitude juha-
tuste iihisest pleenumist osavdtjad, podérdume
XIX iileliidulise parteikonverentsi poole, et vil-
jendada oma suhtumist mitmesse meie iihiskonna
aktuaalsesse probleemi, mille arutamist konve-
rentsil peame eluliselt vajalikuks uutmise tihtsa-
mate eesmirkide teostumiseks.

Néukogude Eesti loomingulise intelligentsi ja
kogu meie rahva sotsiaalse ja poliitilise aktiiv-
suse tous kujutab endast teravat kontrasti selle
poliitilise voorandumise, kiinismi ja lootusetuse
atmosfiiriga, mis tundus iiletamatuna veel kolm
aastat tagasi. See inimeste meeleolus ja kditumises
toimunud nihe, mille on esile kutsunud NLKP
Keskkomitee 1985. a. aprillipleenumil ja NLKP
XXVII kongressil voetud suund, on uutmise esi-
mene reaalne voit Eestis, vaatamata avalikusta-
mise kidigus silmanihtavaks muutunud paljudele
lahendamata probleemidele.

Esmapilgul dratab nende hulgast kdige suure-
mat rahutust rahvussuhete teravnemine vaba-
riikides. Me peame oma kohuseks kutsuda NLKP
Keskkomiteed ja parteikonverentsi iiles siigavalt
analiiisima nende negatiivsete tendentside taga
peituvaid meie paljurahvuselise riigi arengu
objektiivseid majanduslikke ja poliitilisi- vastu-
olusid. Kéne all on Noukogude vabariikide ja
liiduliste organite vahelised suhted. Kéne all on
vajadus taastada liiduvabariikide suvereniteedi ja
vordoiguslikkuse leninlikud pohimétted.

Uks uutmise saatuse votmekiisimusi on meie
iithiskonna majandusliku ja poliitilise kriisi liveni
viinud tardunud biirokraatiaaparaadi lammuta-
mine., Rahvusvabariikides viiljendub biirokraatia
kdikvdimsus eelkdige iileliiduliste ministeeriu-
mide ja ametkondade seadustunud omavolis, Need
asutused ignoreerivad kohalikke majanduslikke,
dkoloogilisi ja sotsiaal-kultuurilisi vajadusi ning
huve, Selle tagajirjel tekivad kahjumiga toGtav
majandus ja kontrollimatu migratsioon ning suu-
reneb dkoloogiliste katastroofide véimalus ja ela-
nikkonna sotsiaal-kultuuriliste vajaduste rahul-
damatus. Paljurahvuselise riigi tingimustes pei-
tub selles oht, et rahvussuhted teravnevad ja
suureneb kohaliku elanikkonna rahulolematus
keskorganite tegevuse suhtes. Kohalik biirokraa-
tia, kes on harjunud neid probleeme varjama ja
maha wvaikima, soovimata ise olukorda muuta,
asendab selle niiilise aktiivsusega kasvatustbos
ja voitlusega néndanimetatud natsionalismi vastu.
Uutmise praeguses sitnatsioonis piiiiab biirokraa-
tia, spekuleerides separatismiohuga, sellisest olu-
korrast endale koguni kasu ldigata. Desinfor-
meerides iileliidulist avalikku arvamust ja soo-
dustades oma sammudega rahulolematust kesk-
viimuga, loodab ta tulemusena pettumist uutmis-
poliitikas.

Eesti pole selles suhtes erand. Aastakiimned

¥ ekstensiivset majandusarengut, sealhulgas liidu-

lise alluvusega tibstusettevitete pidurdamatut
laiendamist, on negatiivselt méjutanud demo-
graafilist, koloogilist ja viimasel ajal ka majan-
duslikku situatsiooni meie vabariigis. Pdhirah-
vuse osakaal Eesti NSV-s on virreldes 1945. aas-
taga vihenenud 1/3 vdrra ja langemas praegu
alla 60%, mis on tekitanud rahvas sotsiaalse
depressiooni. Juba praegu véime ridikida meie
territooriumil toimuva pdlevkivi kaevandamise
puhul tulevikus iiha viidrtuslikumaks muutuva
keemiatooraine mottetust raiskamisest. Kavanda-
tav soojuselekirijaamade laiendamine ning pdlev-
kivi kaevandamise suurendamine on ebaefektiivne
ja iihepdevaperemehe seisukohalt toimuva toot-
mise n#idis. NSV Liidu Mineraalviietisetootmise
Ministeeriumi planeeritav tarbetu ja majandus-
likult péhjendamatu fosforiiditootmise laienda-
mine dhvardab viia nii meie koduvabariigi kui ka
Liddnemeredirsete naaberriikide saastatuse iile
kriitilise piiri. Edasised katsed laiendada Eestis
tibstuslikku tootmist kohaliku tédjéubilansi fiir-
mise pingelisuse juures toovad kaasa rahva rahul-
olematuse kasvu. Tuleb tunnistada, et vabariigi
esindusorganid on ilmutanud konformismi ja pole
kiillaldaselt kasutanud olemasolevat véimupide-
vust, et pidurdada negatiivseid tendentse ja oh-
jeldada ametkondlikke ambitsioone, On muutunud
ilmseks wvabariigi juhtkonna suutmatus selles
olukorras juhtida keerulisi sotsiaal-majandus-
likke ja poliitilisi protsesse. Nii see kui ka demok-
raatia ja avalikustamise ebapiisavus Eesti NSV
arengu tihtsamate strateegiliste kiisimuste lahen-
damisel on viinud usalduskriisini vabariigis.

Ulalmainitud probleemid néuavad meie arva-
tes liiduvabariikide juhtimise poliitilise siisteemi
radikaalset uutmist, selle vastavusse viimist sot-
sialistlikn omavalitsuse ja demokraatia printsii-
pidega:

I Selleks et jirjekindlalt ellu viia sotsialist-
liku féderalismi leninlikku teesi, teeme ette-
paneku arutada parteikonverentsil vajadust tip-
sustada liiduvabariikide suveriiinsuse pdhisea-
duslikke tagatisi. Oluliseks peame nende NSV Lii-
du konstitutsiooni sitete (§ 73 p. 5, 6 ja 7) muut-
mist, millega iileliidulistele ametkondadele on
antud sisuliselt piiramatu véim majanduselu juh-
timiseks liiduvabariikide territooriumidel. Peame
ka vajalikuks tipsustada NSV Liidu konstitut-
sioonis (§ 33) liiduvabariikide kodakondsuse
maistet ning sellest tulenevalt eristada kodanike
digused ja kohustused NSV Liidu ja oma liidu-
vabariikide suhtes. Vajalikuks tuleb pidada ka
liiduvabariikide pariteetsete diguste pohiseadus-
likku tagamist kesksete juhtimisorganite moodus-
tamisel ning liiduvabariikide osavdtu olulist suu-
rendamist iihiste liiduliste majanduslike ja polii-
tiliste asjade otsustamisel ning Noukogude Liidu
esindamisel viilismaal. Liigne tsentraliseeritus
villissuhetes tdkestab nii majanduselu kui ka



informatsiooni- ja kultuurivahetust liiduvaba-
riikides. Ajakohane oleks tostatada rahvusvahe-
listes kultuurialastes, teaduslikes, spordi- jms.
organisatsioonides kiisimus Néukogude Liidu kui
riikide liidu esindatusest liiduvabariikide tase-
mel.

Kodanikubdigusena wvajab garanteerimist ka
iga inimese digus vastavall oma soovile elada ja
todtada viilismaal ning pbéorduda seejirel kodu-
maale tagasi.

Vaja on vilja tootada ka foderatsiooni-
seadus, mis sdtestaks kdigi Noukogude Liidu rah-
vusriikide iihenduste kompetentsi ja mille eesmirk
oleks meie iihiskonna rahvuskultuurilise plura-
lismi kaitsmine ja arendamine.

Selleks et konstitutsioonilised sdtted oleksid
seadusandlikult tagatud ja tegelikult ellu viida-
vad, on vaja NSV Liidu seaduste kogu ldbi vaa-
data ja tdpsustada, konkreetsete seaduste raken-
damine vajab aga kindlat, konstitutsioonikohtuga
tipnevat iihiskondliku kontrolli siisteemi, mis vil-
diks seadusandlike ja diguskaitseorganite eneste
tegevuses ilmnevad seadusrikkumised ja moonu-
tused.

II Sotsialistliku Demokraatia printsiipide
praktiliseks realiseerimiseks teeme ettepaneku
votta parteikonverentsil wvastu pohimétteline
seisukoht valimissiisteemi radikaalseks ja edasi-
likkamatuks muutmiseks. Kaige olulisemaks
peame saadikukandidaatide iilesseadmise wvaba-
duse realiseerimist, néukogude koosseisude suh-
tes kehtivatest biirokraatlikest ettekirjutustest
loobumist ja erinevate kandidatuuride vahel toi-
muva tegeliku valiku kindlustamist. Liiduvaba-
riikidele tuleks seejuures jétta &igus tddtada
vilja iildistest iihistest printsiipidest ldhtuvad
kohalikud wvalimismiirustikud, mis arvestaksid
poliitilise kultuuri arengutaset ning demokraat-
like traditsioonide erisugust midra vabariikides.
Koos sellega tuleks selgelt eristada partei- ja
niukogude organite funktsioonid, laiendada ja
tagada rahva valitud ndukogude digusi ja leida
viimalused nende tegevuses suurema professio-
naalsuse ja pidevuse saavutamiseks.

Vaja on seadusandlikult tipsustada ja prakti-
liselt tagada iildrahvalike referendumite korral-
damine nii kogu riigi kui ka liiduvabariikide
iihiskondliku elu tihtsamates kiisimustes.

III Senine uutmise kiik on viinud meid veen-
dumusele, et selle edukuse vdib tagada vaid nii
majandusliku kui ka poliitilise kaadri resoluutne
uuendamine, noore pélvkonna tulek juhtimisorga-
nitesse, sest iga uune algatuse puhul aktiivselt
tegevusse liillituvad pidurdusmehhanismid ndita-
vad, et enamik stagnatsiooniaegse mattelaadi ja
juhtimisstiiliga harjunud juhte on véimelised uut-
misega kaasa tul vaid sonad Uleliidulisel
parteikonverentsil oleks vaja anda péhimaotteliselt
uus suund kaadri demokraatlikuks nuendamiseks,
mille juures tuleks loobuda paljudest nomenkla-
tuursetest ettekirjutustest. Ametisse sobivuse
peamised kriteeriumid peavad meie iihiskonnas
olema kompetentsus, ausus, poliitiline haritus ja
viimekus tegevuseesmiirkide tagamisel. Eriti olu-
liseks tuleb pidada valitavatel ametikohtadel
olemise, aga ka partei- ja noukogude aparaadis
todtamise kestust piiritleda maksimaalselt kahe
aruandeperioodiga.

IV Uutmise oluline nurgakivi on rahva ja
voimuesindajate vastastikuse usalduse suurene-
mine. Teeme parteikonverentsile ettepaneku anda

suund salastatusest resoluutseks vabanemiseks
koigis eluvaldkondades, esmajirjekorras partei-
tods ja diguskaitseorganite tegevuses. Loomuli-
kuks tuleb pidada ndukogude istungijirkude ja
parteikomiteede pleenumite stenogrammide tiie-
likku avaldamist. On saabunud aeg reformida
kohtu ja prokuratuuri tegevus, tdielikult tuleb
tagada siiiituse presumptsiooni jirgimine, ja suu-
rendada advokatuuri digusi. Rahvale tdielikult
kiittesaadavaks ja usaldusviirseks tuleb muuta
riiklik statistika koigi iihiskonna- ja majandus-
elu ndhtuste kohta, mille avalikustamist vdiks
piirata vaid riigikaitsealane paratamatus.

V Selleks et vihemalt moraalselt hiivitada
minevikusiiii ja viltida seadusetuse kordumist
tulevikus, peame vajalikuks anda parteikonve-
rentsil hinnang stalinlikele repressioonidele kui
partei, noukogude vdéimu ja inimsuse vastu suu-
natud kuritegudele ning sel perioodil viiljakujun-
datud administratiiv-biirokraatlikule siisteemile
kui marksismi-leninismi péhiprintsiipide reetmi-
sele. Koos sellega on vajalik lépuni viia ja ava-
likustada kdigi tolle perioodi siiiitute ohvrite
rehabiliteerimine ja nende miilestuse jAAdvusta-
mine.

V1 Uhiskonna majanduselu elavdamiseks,
kohaliku majandusliku aktiivsuse jdrsuks tdou-
suks, looduslike ressursside arukaks #rakasuta-
miseks ning kogu rahva loomepotentsiaali ava-
miseks peame ffirmiselt vajalikuks majanduselu
juhtimine jirjekindlalt detsentraliseerida. Majan-
dustegevuse pohiprintsiibiks meie riigis peab
saama territoriaalse juhtimise prioriteet amet-
kondliku iile, mis muudaks vabariigi véi regiooni
elanikkonna oma territooriumil toodetava rah-
vusliku rikkuse tdievoliliseks peremeheks. Vaba-
riikide ja regioonide suhted tuleb rajada vastas-
tikku kasuliku ning ekvivalentse vahetuse
pihimétetele. Eraldi on vaja rdhutada, et mis
tahes kaupa tootev regioon peab selle kaubaga
olema tdielikult varustatud, milleta on méelda-
matu tagada tootja huvitatus oma tegevuses ja
selle tulemuslikkuses.

Sel eesmiirgil teeme ettepaneku laiendada
isemajandamise ning enesefinantseerimise print-
siipe ka liiduvabariikidele ja regioonidele, kaasa
arvatud iseseisvus oma eelarvete kujundamisel.
Meie vabariigi teadlaste poolt esitatud selline
ettepanek on leidnud rahva laialdase toetuse
ning alustatud teaduslik uurimistdé véimaldaks
Eesti NSV-l iile minna tdielikule isemajandami-
sele juba jirgmisel viisaastakul.

VII Rahvustevaheliste suhete péhjalikuks pa-
randamiseks Noéukogude Liidus on eriti tdhtis
anda koigile siin elavatele rahvastele tegelik
ja tdielik iseseisvus rahvuskultuuri, hariduse,
kirjastustegevuse ning teiste vaimuelu kiisimuste
lahendamiseks. Kaigist rahvustest inimestele
tuleb kindlustada digus emakeele takistamatuks
kasutamiseks nende rahvuslikul territooriumil
koigis elusfdidrides, sealhulgas enesestmoistetav
digus emakeelse hariduse saamiseks.

Loodame, et XIX iileliiduline parteikonve-
rents tagab rahvaste sdprusel ja vorddéiguslik-
kusel ning majanduslikul edul pdéhineva kaas-
aegse sotsialistliku {ihiskonna arengu meie maal,
milleks Noukogude Eesti loominguline intelli-
gents teeb omalt poolt kéik meist sdltuva.

Likitus on iihehédlselt vastu voetud ENSV
loominguliste liitude juhatuste iihispleenumil 2.
aprillil 1988. a. Tallinnas, Toompeal.



EKP KESKKOMITEELE

EESTI NSV ULEMNOUKOGU PRESIIDIUMILE
EESTI NSV MINISTRITE NOUKOGULE
EESTI NSV LOOMINGULISELE INTELLIGENTSILE

Toetades NLKP Keskkomitee algatatud Néu-
kogude iihiskonna kdéigi elusfifiride uuendamist,
kurssi demokraatia tdinstamisele ja radikaalsele
majandusreformile, tunnustades neid esimesi sam-
me, mis meie vabariigis on astutud demokraatia
ja avalikustamise laiendamise, pohirahvuse keele
ja kultuuri diguste kaitse, sisseriinde tokestamise,
keskkonnahoiu jt. valdkondades, miirgib Eesti
NSV loominguliste liitude juhatuste pleenum
rahutusega mitmeid protsesse ja niihtusi meie
elus, mis takistavad uwutmise kulgu ja on kahan-
danud rahva usaldust juhtorganite vastu,

Disproportsioonid majanduses siivenevad. Koi-
kides valdkondades, sh. kutuurielus, pole ikka
veel mirku detsentraliseerimisest. Eesti NSV
regionaalse isemajandamise idee on leidnud torju-
vat suhtumist iilaltpoolt, ometi téestab selle idee
ulatusliku arutamise kiiik rahva toetust ette-
panekule. Kestab liiduliste ametkondade surve,
mis halvab kohaliku algatuse ning kahandab
tegelike todtegijate peremehetunnet ja vastutust.
Kirde-Eesti maavarade kasutuselevitu projekti-
dele on lisandunud niisama kiisitavad ehituska-
vad Tallinnas ja Narvas, mis fihvardavad kaasa
tuua vusi péhimbtteliselt lahendamatuid majan-
duslikke, sotsiaalseid ja tkoloogilisi probleeme.
Elamuprogrammi lahendamist on kiisitletud lahus
iildise elukeskkonna kujundamise tinapiievaiiles-
annetest.

Reguleerimata on eesti keele asend koduvaba-
riigis. TAnini kontrollimatu sisserfinne on ohtli-
kult méjutanud demograafilist ning sedakaudu
ka iildist majanduslikku ja kultuurilist situat-
siooni, teinud praktiliselt lahendamatuks elamis-
pinnaprobleemi, loonud iihiskonnas tésiseid pin-
geid, eriti rahvustevahelistes suhetes. Samal ajal
on rahvuskiisimuse hindamisel Eesti NSV-s jii-
dud kiiiindimatuks ja pinnapealseks, kisitledes
seda ainult kasvatusliku probleemina.

Koige selle tagajirjena ohustab eestlaste siii-
limist rahvusena demograafiline kriis, mille la-
hendamiseks on vaja koheseid resoluutseid abi-
nousid valitsuse poolt. Pleenum peab enesest-
mbistetavaks, et oma tegevuses tuleb Eesti NSV
valitsusel pidada esmatiihtsaks eesti rahva siili-
mise ja arengu vajadusi, Oleme seisukohal, et
rahvuskultuuride tegeliku vérdsuse tagab vaid
eesti keele ja kultuuri prioriteedi kaitse kogu
Eesti NSV territooriumil. -

Meie arvates on kuni viimase ajani olnud
poliitilise elu suunamisele Eestis iseloomulik
ebakompetentsus ja -ennatlikkus otsustamisel
ning niirvilisus. Selle asemel et otsida, leida ja
ainunvdimalikul sotsiaal-majanduslikul alusel lik-
videerida esinevate puuduste ja pingete toelisi
pohjusi, on uutmisvastased joud piilidnud nende
pingete olemasolus siiiidistada kas vilispropa-
gandat, kohalikke massiteabevahendeid vi mitte-
formaalseid grupeeringuid. Kahjuks on neid siiii-
distusi toetatund korgetel foorumitel. Sdfiraseid
vaateid on levitatud ka iileliidulisse ajakirjan-
dusse, mis on niidanud vifras valguses Eestimaal
toimuvaid protsesse.

Eesti NSV loominguliste liitude juhatuste

86 iihispleenum kiidab heaks Loominguliste Liitude

“ Kultuurinéukogu mirgukirjad

ja ettepanekud
vabariigi direktiivorganitele, milles on kisitletud
elamuehitusprogrammi, fosforiidiprobleeme, ava-
likustamist, ametliku teabe sisu ja taset hinnangu
andmisel siindmustele ja protsessidele meie iihis-
konnas, Eesti NSV isemajandamist, eesti keele
fikseerimist riigikeelena, juriidiliste eriaktide
koostamist jt. probleeme. Peame vajalikuks tihen-
dada Eesti NSV Loominguliste Liitude Kultuuri-
noukogu koosttdd EKP Keskkomitee, Eesti NSV
Ulemnéukogu ja Eesti NSV Ministrite Nou-
koguga.

Pleenum kutsub iiles vabariigi loovintelli-
gentsi rakendama oma ande, oskused ja loome-
potentsiaali partei uuenduskursi elluviimisele,
lihtudes NLKP XXVII kongressi suundadest
ja pohimdtetest. Selleks teeb pleenum jirgmised
ettepanekud.

1. Vabariigi seadusandlikel organitel aval-
dada initsiatiivi iileliidulise ja wvabariigi péhi-
seaduse muuitmises eesmirgil tagada Eesti NSV
majanduslik ja kultuuriline iseseisvus, digus eel-
koige ise otsustada oma asju.

2. Midratleda Eesti NSV kodakondsus vaba-
riigi konstitutsioonis ja seadusandluses.

3. Votta suund vabariigi iileminekule tiielikule
isemajandamisele. Alustada Eesti erimajandus-
tsooni idee libitoGtamist. Avalikustada regionaal-
se isemajandamise kontseptsiconi tédégruppide
kéik materjalid.

4. Vabariigi juhtorganitel jA- loovliitudel
astuda konkreetseid samme kultuurielu detsentra-
liseerimiseks Eesti NSV-s,

5. Aastakiimneid kestnud mahajiimusest iile-
saamiseks rakendada tidiendavaid vahendeid
sotsiaal-kultuurilise sfifiri materiaalse baasi kii-
reks arenguks.

6. Taastada rahvusteaduste prioriteetsus meie
vaimses kultuuris, suurendada nende finantsee-
rimist ja teadlaste ettevalmistamist.

7. Riiklikult toetada teadus- ja kultuurikon-
taktide arendamist viiljaspool Eestit elavate rah-
vuskaaslastega.

8. Tagada kogu vabariigi elanikkonna eelnev
ja objektiivne kursisolek kdigi Eestimaaga seotud
probleemide ja projektidega nii eesti- kui ka vene-
keelseteks infokanalites.

9. Tagada pdhiliste vabariigi elu sélmkiisi-
musi puudutavate Eesti NSV valitsuse otsuste
eelnev avalik liibiarutamine ajakirjanduses. Luua
ja rakendada tiodle siisteem avaliku arvamuse
uurimiseks koigis aktuaalsetes iihiskonnaelu
probleemides ning regulaarselt avalikustada sel-
liste kiisitluste tul d

10. Regulaarselt avalikustiada statistilised
andmed Eesti rahva ja tema elukeskkonna seisundi
kohta.

11. Tagada vabariigis oiguskaitseorganite
tegevuse maksimaalne avalikustamine ja reaalne
kontroll iildsuse poolt, viia miinimumini seadus-
rikkumiste viimalus neis organeis ajal, mil see
keerulistes situatsioonides véib omandada oht-
liku ja provokatsioonilise iseloomu.

12. Tunnistada Eesti NSV-s 1941. a. ja sdja-
jargsetel aastatel toimunud massilised kiiiidita-




misaktsioonid ebaseaduslikuks ja protestida kéik
nimetatud aktsioonide aluseks olnud aktid nende
tiithistamiseks. Avaldada kdikide represseeritute
nimekirjad. Eesti NSV Ajaloomuuseumi koos-
seisus luua osakond, kuhu koondada kdik stali-
nismi ebaseaduslikke repressioone kisitlevad
materjalid. Rajada monument stalinismi siiiitutele
ohvritele.

13. Avalikustada kéik 1940. ja 1950. aastatel
hivitamisele kuulunud raamatute nimekirjad.
Viotta konkreetseid meetmeid meie raamatukogu-
fondide taastamiseks neisse nimekirjadesse kuu-
lunud ja hivitatud emakeelse viiirtkirjandusega.

14, Pidada vajalikuks radikaalselt muuta senist
ehituspoliitikat.

15. Lugeda lubamatuks Rakvere ja Toolse
maardla katsejaoskondade loomine., Luna Pandi-
vere riiklik veekaitseala ning mitte lubada
edasisi geoloogilisi uurimistdid Rakvere (Lifine-
Kabala) maardlas. Mitte noustuda Balti Soojus-
lektrijaama praeguse laiendusprojektiga ning
miirkkemikaalide tehase rajamisega Maardusse.
Toetada Eesti NSV Ministrite Noukogu seisu-
kohti mitte rajada vabariiki nafta- ja kemikaali-
sadamat. Votta abindud iGkoloogilise avarii-
seisundi likvideerimiseks Pédrnu lahes.

16. Toetada seniseid meetmeid immigratsiooni
tokestamiseks vabariiki. Samas jitkata mirksa
radikaalsemate meetmete viljatbotamist ja reali-
seerimist eesmirgiga saavutada negatiivne mig-
ratsioonisaldo Eesti NSV-s.

17. Teha kdik vajalik Tartu kui kultuurikes-
kuse tihenduse taastamiseks. Likvideerida takis-
tused Eesti Rahva Muuseumi ehituskavade reali-
seerimiselt.

18. Oluliselt muuta kirjastamise ja eestikeelse
kirjanduse triikkimise olukorda, loobudes suure-
tiraaZilistest iileliidulisse raamatulevisse suuna-
tavatest viiljaannetest, mis kulutavad meie paberi-
fondi ja triikivoimalusi. Laiendada kirjastamise
digus loomingulistele liitudele, seltsidele, korgkoo-
lidele ning teadus- ja kunltuuriasutustele.

19. Pidada wvajalikuks rohutada, et meie
rahvas ootab Eesti NSV juhtkonnalt suuremat
initsiatiivi ja printsipiaalsust vabariigi huvide ja
konstitutsiooniliste diguste kaitsel. Sellest lihtu-
des avaldab pleenum rahulolematust EKP Kesk-
komitee I sekretdri K. Vaino ja Eesti NSV Mi-
nistrite Noukogu esimehe B. Sauli senise tegevu-
sega. i

Néukogude Eesti loominguline intelligents
tunnetab oma vastutust praegusel komplitsee-
ritud, kuid lootusrikkal ajal. Me nieme oma
jiilesannet tihedas koostits kdigiga, kes on seosta-
nud oma lootused perestroikaga, nii todliste kui
pollumeeste, haritlaskonna esindajate kui ka polii-
tiliste juhtidega.

Kiri on vastu vaetud Eesti NSV loominguliste
liitude juhatuste i{ihispleenumil 2. aprillil 1988
Tallinnas, Toompeal.

IIncemo o0bepunenHoro [lnenyma nmpaBiaeHH#
TBOPYECKHUX CO0I030B JcTtoHCcKoi CCP

XIX BCECOK3HOH MAPTKOH®EPEHIIUH

Mu1, yuacrankn o6seguaennoro [laenyma npas-
nennii TROpYeckux cowasos Jeromckoid CCP, ofpa-

maemca & XIX Beecowanoit napr thepennun

C'BE3JI0M MAPTHH, ABIACTCHA ODEpPBOH peajbHOH mO-
fGenoit mepecrpoiikn B JCTOHHH, HECMOTPA HA MHO-

urofsl BHIPA3ATH CBOE OTHOUIEHHE K HEKOTO-
pHIM AKTYaAbHBM npolJemMaM pasBHTHA HaNIero
[ EOTOPHX Ha KoH(epeRmHH
MBI CYMTAEM JKHIHCHHO HeoOXOXHMBIM XX OCY-
MEeCTBACHHA BaKHeNIINX neaxeii mepecTpodKH.
Mogbem CONMANBHON W MOAHTHYECKOH AKTHB-
HOCTH TBOpHeckod mATeaaurennnH Cosercroit
DCcTOHHE H BCEro Hapojaa mnpejcraBaser coboi
Pe3KHil EOHTPACT N0 CPABHEHHIO C TOH armo-
cdepoit  MONMTHYUECKOro OTUYMKAEHHSA, LHHHIMA
H Pa3ouapoBaHMA, KOTOPad Ka3ajiach HENpPeojoNH-
MON eue TPH roga Hasaj. IToT caur B obmecreen-
HOM HACTPOEHHH W CONHAJILHOM NOBEJIEHHH Ji0Jeil,
BHIBBAHHBI K JKH3HH KYPCOM, HAYATHIM ANPEIb-
ckum (1985 roga) Maenymom I[K KIICC n XXVII

TBa, obcyx,

rHe I HBie npobaeMel, BCKPHEIBIIHECA B
X0Je pa3BHTHA rAACHOCTH.
Ha nepesiit Baraan,cpenn arux npobaem nanbo-
asmee GecnoroiicTBo Bhi3bIBaeT ofocTpenHe Medm-
HAOHOHAABHLIX OTHOWEeHHH B pecnybameax. Mm
cunraem ceoum goarom mnpuasate K KIICC =
NAPTHIHHYW EKoH(pepeHIHI raAyGoR0 NpPOAHAIHIH-
poBaTh CTOAIIHE 3a IIDJIDﬁIlHME HETATHBHBIMH
TeHJAeHOHAMHE 00beKTHBHBIE JEOHOMHYECKHEe H MO-
JAHTHYECKHE NPOTHBOPEYHSA PA3BHTHA HAIEro MHO-
roHAUHOHAJABHOrO rocyaapersa, Peus mper o
B3aMMOOTHOIIEHHMAX Memxay mobpoBoabHo obbenm-
ausmamMuca 8 Cows pecny0aHEAMEH W COHZHBIMH
opranamus BaacT. Peus mger o meobxoammocts
BOCCTAHOBJAEHHSA JEHHHCKEWX NPHHOMNOB CcyBepe-
HHTETA H PpABHONPABHA COM3HBIX pecnybamk.
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OauumM H3 KAWYEBLIX BOmpocoB cyAnbul mepe-
CTpOlEN ABIAETCA CAOM 3akocTeHemmel Giopoxpa-
THYECKOH MAMIMHLL, NpHBeAmed uname obmecreo
HA TpaHb 0 KpH-
auca. B HauHoHEANBHBIX pecny(JAMEAX BCeBJACTHE
GIOpPOKPATHH NPOABASETCH B BHAE Y3AKOHEHHOIO
CAMOYNPaBCTBA BCECO3HLIX MHHHMCTEDCTE H Be-
HAOMCTB, NpeHefGperawIHX MeCTHRIMH 3KOHOMH-
HeCKHMH, JSKOJNOTHYECEHMH H COOHAABHO-EYIb-
TYpHBIMHE noTpefHOCTAME H HHTepecamu. B peayas-
TaTe HA MECTAX BO3HHEAET yOLTOYHAN dKOHOMMKA,
pacrer BeCKOHTPONBHAS MArPANHA, YBeAHIABACTCA
yrpo3a SKOJOTHYECKHX kaTacrpod, nossmIaerca
HEYJOBNETBOPEHHOCTE HACEJeHHA B pealH3alHl
CBOHX CONHAJIBHO-KYJABTYPHBIX 3ampocos. B ye-
JOBHAX MHOMOHAODHOHAJABHOID TrOCYIapcTBa BCe
aro upesaTo oboCTpeHMEM HANMOHAALHBIX OTHO-
ImeHHE H POCTOM HEKOBOABCTBA MECTHOrO Hace-
JEHHA JeATeNbHOCTHI0 HeHTpansHol BaacTH. Mecr-
nana OHOpoKpaTHs, OPHBLIEINAA 3aMAJYHBATL H
cEpsBaTE nogofmsie npolaeMel, He Xeaad HaMe-
HHTH MO, He, 0XOTHO 3a T p me jedi-
CTEBHTEABHLIX CONHAIE HYeCHHX upoﬁ.!leln
MOKa3HOH AKTHBHOCTEI0 B BOCHIHTATEABHOH pabore
u Gopsboii mporue axobs HangHOHANHaMa. A B
HMHEIHeH CHTYAIHE NepecTpPoilkH oOHA K ToMYy

0 H MOJHTH

e NHITAGTCA WOJAYYHTE Jaa ceba  Bwroay,
CHEKYJAMPYA HAa yrpoae parusma, mesuHdbop
MHpYH GuUIeCTEEHHO? MHEHHE H B TO

e BpemMa HCOOATHINEA cnocobcreysa obocTpenmnmo
HEZOBONLCTBA HACENEHHA ACHCTEHAMH UEHTPANL-
HBIX BEJOMCTE, HAEACK, YTO 5T0 obepHeTCA pazoda-
poBanHeM B NepecTpoike.

DeToOHMA He HBAAETCA 3JeCh HCKJIKYeHHeM.
JlecATHieTHA SKCTEHCHBHOIO XO3AHCTBOBAHHA, B
ToM umcae Gesymep 0 pacmmup TMPOMBINIE-
AeHHBIX NpeInpHATHE CON3IHOr0 NOAYHHEHHA Hera-
THBHO OTpPa3maAMck Ha xemorpadmdueckoil, skoxo-
ruveckoif, a B mocaegHee BpeMA W HA DKOHOMH-
yeckol CHTYauus B pecmyGamke.

Honas ocHOBHON HANHOHANLHOCTH B pecnybanke
yMeHBIDHAACE N0 cpasHenmw ¢ 1945 rogom ma
ogHy Tpers H coctasaser uwmue 61,3 opouenra,
UTO MPHBENO 3CTOHCEYI0 HANWIO B COCTOMHHE Aem-
peccun. Kacascs no0uIuu cIaHmes HA HaleH TeppH-
TOPHH, MEI yie cefiuac MoOXeM roBopurs o bec-
CMBICIEHHOM pACTPAYMBAHME Bce Doaee HEHHOro
B OYAYIEM CHIPLA AAS XHMHYECKOH NpPOMBINLIEH-
noctu. [laannpy e pacmmup TenA03AeKTPO-
CTAHIHH H ynemmeuua AOGBIYA CAAHIES ABIAETCA
npEMep T o u Decxos3ficTBeHHOrO
NPOM3BOACTEA. Tpeﬁyemw MunHCTEpCTEOM mpoO-
MBIIJAERHOCTH MHHepaaibHbiX yaobpemwit CCCP
HEEYeMHOe H KOHOMHYecKH HeolocHoBanHOe pac-
mupenue npouasoacrea docdopuror yrpomaer
NPHBECTH 3KOJOTH P KAk Hamei
pecnyGamkn, Tak H cocegHmx rocysapere Ban-
THACKOTO MOpA K EpATHYeckod rpamm. [lansmei-
MHe OONBITEH PACIIHPHTE OPOMBIIIIEHHOS HPOMI-
BOACTBO B JCTOHHH OPH HAOPAMCHHOCTH MECTHOIO
Gananca paGodeli CHAB BEAYT K POCTY HAPOXHOTO
nerogosanna. Hago npmamars, 9To npegcTaBm-
TeabHBIE OPraHbl pecny(IHKH NpossaaiT KoHdop-
MHIM H HELOCTATOYHO HCHOAB3YIT HMEHUIHEeCH
3aKOHHBIC TpaBa JJ8 NPeJOTBPAIIEHHA OTPHUA-
TeALHBIX TEHJAEHUHH W ofy3laHHA BEJOMCTBEHHEIX
am0 .

Crana H O B Py TEa
pecnyGaHKH B JAHHON CHTYALIHH YOPABAATH CHOMK-

88 HHIMM DOJIHTHYECKHMH H CONHAJBLHO-IKOHOMHYE-

ceumu mpoueccamu. Jlannoe ofcrodarenserso, KAk
H HEXBATKA JeMOKDATHH H TI'JACHOCTH B peme-
HHM BaMHeHIIHX cTpaTermueckux npobaem paa-
eutua Jderoncroit CCP, npuseam k aABHOMY EpH-
3HCY AOBEPHA B pecnybamHke.

Buimenanomennsie npobaemst TpebywT, no Ha-
MeMy MHEHHIO, PAJHKANBHBIX H3MeHeHHH MOaNTH-
YeCKOH CHCTeMBI PYKOBOJCTBA COI3HBIMH pecmy0-
JHEAMM, NPHBEJEHHA ee B COOTBETCTBHE ¢ NPHH-
OHOAMHE CONHAJNHCTHYECKOTO CAMOYNDABIGHHA M
AeMOEPATHAMA

1. B measax mocAefoBATENBHOr0 NMPOBEJEHHE B
MHIHB JEHHHCEHX NpPpHHIOHANOE COLHAJHCTHYE-
cxoro denepaamama npeanaraem oOCYAHTH Ha
napreondepesuun HeoOXOIHMOCTHE YTOYHEHHSA
KOHCTHTYINHOHHBIX CFAPAHTHH CYBeDEHHTETA COW3-
HBIX pecnylauk.

Ocofenno BaEHBIM CYHTAEM H3IMeHeHHE TeX mOAO-
sennit Komeruryumm CCCP (m. 5. 6. 7 erp. 73),
B EOTOPLIX BCECOH3HBIM BeJOMCTBAM [JaeTcd mo
CYWECTRY HEOrPAHNHYEHHAR BIACTE B YNPaBJACHHEH
XO3AHCTBEHHON MH3HBI HA TEPPHTOPHH COH3HBIX
pecnyGane.,

Cuntaem Takxe HeoOXOAMMLIM BHECTH YTOUHEHHSA
B nyseTsl Komcrmrynum CCCP (er. 33), kacam-
muecAs rpaskJAAHCTBA COKOSHBIX pecny0amk, #,
HCXOAA H3 3T0ro, PasrpaHHYHTH mpasa H ofa-
aanHocTH rpamaan B orwomenun CCCP u coxoanoi
pecnyGaun. BamHMM caeayer CYMTATE H KOHCTH-
VI rapaHTHP HHE NAPHTETHBRIX mnpas
COW3HLIX pecny6auk B GOPMHPOBAHME HEHTpANL-
HBIX OPraHOB YNPaBJeHHA, CYIECTBeHHOe yBeJIH-
YeHHEe NMPAKTHYECKOro YYacTHsd COH3HHMX pecmy6-
JHE B pemieHMEH o0merocyfapeTBeHHBIX IKOHOMH-
YECKHX M NOAHTHYECKHX BONPOCOE M B Npeacra-
eateascree CCCP aa pyGesmom. Haammuss nenrt-
PAHIOBAHHOCTE B MEXIYHAPOAHOM COTPYIHH-
HeCTBe TOPMO3HT IKOHOMHYECKYH X H3Hb, A TAKEe
HHGOPMANHOHHBEIA H KEYJILTYPHEIH o0MeH B COW3-
HeIX pecnybankax. CunTaeM crOeBpeMeHHBIM HOM-
HATH Bompoc o npeacrasurenserse CCCP B mempy-
HAPOAHBIX KYJALTYPHBIX, HAYYHBIX, CHOPTHBHBIX
H APYrEX OPraHN3aAlHAX Ha YPOBHE COH3HBIX
pecnyGauk.

KOHCTHTYIHOHHO CJIeJlyeT rapaHTHPOBATE npa-
BO KAXIOI0 YeN0BLKA IO coﬁc'rnemmny HelaHHID
#MHTE W paboraTe 3a rpaBHnedl W npasc Bo3aBpa-
mEeHHA 3aTéM Ha POLHHY.

Haapeaa neofxogMMoCTh B OPHHATHH 3akoHA
o0 (peepaTHBHOM YCTPOMCTBE MHEOTOHAIIHOHAALHONO
CONMANHCTHYLCKOrD rocy apcTea, KOTOps 6w on-
peneana EBKIIB'I‘EH.II!HJ BCOEX HAOMOHAABHO-TOCY-
aap Heix 00p unii Coserckoro Cowsa un
HeNb0 KOTOPOro HBHAMCH Obl 3AlHTA H PAZBHTHE
HAIHOHAABHO-KYJABTYPHOrO ILUIIOPAAHIMA HAIIEro
obmecTna.

JAaa Toro aTofe BCe KOHCTHTYN
Owian BAR0OHOJATENBHO 3SaKDENIeHBI H pPealbHO
NpeTBOPeHB B MH3HB, o0mecowsHsil CcBOX 3aK0-
HOB HYMKIAPTCA B NEPECMOTPE H YTOUHEHMHAX, a
NpHMeHeHHe KOHEPETHBIX 3AKOHOB — B HAJEKHOH
cuereme ofmeCcTBeHHOr0 KOHTPOAA, Braovan Kone-
THTYUHOHHBIR €y, EOTOpPHIH HCEXWYED OB BO3-
MOKHOCTh HAPYIIEHHA 3AKOHHOCTH 3AKOHOIATENb-
HEIMH H NPAaBOOXPAHHATEABHEIMH OPraHaMH.

2. B neasx npaETHYeCKOH peanM3AUMH NPHH-
IHIOB CONMAAHCTHYECKOr0 JeMOKPATHIMA Npeaia-
raeM NPHHEATE HA NAPTHIAHOE KondepenuEn npHH-
OHOHAABHOe pelleHMe o0 HeobXOJUMOCTH panu-
KAABHOTO H HEOTIAOEHOID HA i

pareas-



Hoil cucremst. [Ipm srom maubonee cymecTeen-
HEIMH NOJNOMEHHAMH €€ CYHTAeM NPAKTHYECKYI0
peanH3anHi CBoGOABI BHIIBHIKeHHA KAHJIHIATOB
B JenyTaTsl, OTMeHY DOpakTHER Gopoxparnde-
CKHX NpejNHCAHHI OTHOCHTeNEHO coctasa Coseros,
a rarme ob HH TH AeHCTBHTEAb-
Horo peIGOpa Memay PA3HBIMH EaHJIHAATYPaMM.
Beino Gbl nesecoofpasHe DPeJOCTABHTE COMIHBIM .
pecnyGANKAM NPaB0 HA OCHOBe O0IIHX NPHHIHNOB
BEIpabaATHIBATE COGCTBEHHBIE MONOMKEHHA 0 BHIGO-
pax, YYHTHBAKIIHE YPOBeHL NOJHTHYECKOH KyJib-
TYPHl B XapakTep AeMOKPATHYECKHX TPAAMUEN B
KOHEpeTHLIX pecnybankax. Hapany c arum meoGxo-
AEMO YeTkoe pasrpanuvenne Qynrumil naprHi EBIX
H COBeTCKHX OpraHoB, paciumpenme u obecneue-
ume npas mabupaembix mapogom Coseros m mnpm-
OAHHE HX AeATeJABHOCTH ONpeJeJeHHOro NMOCTOSH-
cTea H mpodeccHOHANHIMA.

B sakoHOjaTeNBHOM NOPANKe CAegyer yTou-
HHTH H MPAKTHYECKH FapaHETHPOBATH NpOBeJeHHE
pedepennymos no saskHelmum Bompocam ofmect-
BEeHHON KH3HHM KAK BO BCECOW3HOM, Tak M B pec-
nybankanckom macmrabe.

3. Xoa nepecrpoiikm npusea mac k yGemme-
HHI0,* 4TO €e YConemHoCTh MokHO ofecneynTs
TOABED PENIRTEALHEIM 00 Kag xoadicr-
BEHHBIX, TAK H NOJHTHYECKHX KAAPOE, MPHXOAOM
npeAcTaBATe el MOMOZOr0 MOKOJCHHA B OPransl
YOpPaBIeHHA, MOCKOJABKY TOPMO3HLEIE MEXAHHAMBIL,
BEJAWYAKIMHECA NPH KaMI0M HOBOM MOYHHE, CBH-
AeTeALCTBYIOT, 9T0 (0ABIIHHCTBO PYKOBOZHTEeded,
NPHBLIKINHX K 00pasy MBIIJICHHA W CTHIK YOpas-
JeHHA BPeMeH 3acTof, cnocolHsl BEANYMTHCA B
nepecTpoKy TOABKO HA CAOBAX.

Ha BcecowsHoii napreoHdepeHONH NOXe3HO
Gbimo Gb1 JATH OPHHNHOHAJIBHO HOBBIH TONYOE
memMoEpaTHYecKoMy o0HOBICHMI0O KANpPOB, 0TEA3aB-
WIHCH NPH HX BeGOpe OT MHOTHX HOMEHKJIATYPHO
onpegeasemMeix npegnucanuid. OCHOBHBIME EpHTe-
PHAMH COOTBETCTBHA YeJ0BeKa [JOJMHOCTH B Ha-
meM DBII[EGTBI! OONAHEl ABIAATECHA €0 KOMIOETEHT-
HOCTH, 4YeCTHOCTH, NOJAHTHYECEAd TrpPaMOTHOCTD,
cnocofHOCTE K PE3yABTATHEHON JeATeJABHOCTH.
Cuntaem NPHHOHNHAALHO BAXKHERIM OrpaHHYEeHHEe
npefiBanua Ha Beex BMOOPHBIX JOAMHOCTAX B
NapTHHHKX H COBETCKHX Oprasax, a TakmEe B
COOTBETCTEYHWINHX AnmapaTax ABYMA OTYeTHBIMH
CpoOKAMH.

4. CymecTeeHHBIM, KPAeyrolbHLIM KaMHEM
IIS]JECT]JDiEl ABIAETCA MOBLIIIEHHE BIANMHOIO
MOBEPHA MeXAY HAPOJAOM H HOCHTEAAMMN BIACTH,
Mpeanaraem koOH(EPEeHIHH AATHE HANPABJICHHE K

pemrETEeNEHOMY H36a or PeYeHHOCTH
B0 Beex cdepax Hamell MXHIHH, M B DEPBYI0 09e-
peas — B AEATEJBHOCTH NAPTHIHBIX H NPaBOOX-

paEMTeaBHBIX opramos. Caegyer Takme CUHTATE
camo coboil pasyMewIHMCA NoaHoe OnyOGaHKO-
BaHue creHorpamm ceccuii Coseror m 3acegammil
NJIeHYMOB NapTHiHbIX xomHETeToB. Hacrano spema
nposecTH pedopmMy AeATEABHOCTH CYAa H NPOKypa-
TYpsi, OOoaAHOCTBI obecmeunts cobamgenne mnpe-
SYMIMIHH HEEHHOBHOCTH H PACIDHPHTE NpaBa agBO-
KATYPBI.

BecsMa BamHBIM CJeAYeT CYHTATH BOMPOC
ofiecmedeHHA MOJHOCTBI OTEPLITOTO AOCTYNA HAPO-
Aa K AOCTOBEPHOH rocyIapCcTBeHHOH CTATHCTHEE
mo BCEM mnapaMerpaM Hamell o0mecTBeHHOR W
smnnmnecxni DeATedbHOCTH, IIACHOCTE B KOTO-
poii momxer GuiTh OrpaHEYeHa Toasko coolpame-
HHAME 0GOPOHHOrO XapagTepa.

5. B menax MopaasHOro MCKYILIEHHS BHHBI 3a
npomnaoce W npegorspamennus Geazaxonuii B Gyny-
mem cunTaeM Heo0XO0IHMMBIM [JATHL OUEHEY HA
naprRoH(ePEHNHA CTAAMHCKHM penpeccHAM Kak
NpecTYINICHHAM OPOTHE 4YeJAOBEYHOCTH, NAPTHH
u Coserckoli BAACTH; CO3/1aAHHOM e B 3TOT NMEPHOJ
aaMHHHCTpaTHBHO-GlOp i cucTeMe KAk

penaTeascTBy BIX NPHHOHOOB MAapPECH3MAa-
nenunuama. Bmecre ¢ arem neobxogmmo ocymect-
BHTH W NpPelaTh riacHocTH pealuanTanum Beex
6 HBIX JKepTB yh HHOrO mep a H YBEKO-
BEYHTE HX NAMATE.

6. [as omuBIeHHA IKOHOMHYECKOH KHIHH
CcTpaHsl, Pe3KOro NoAbeMa Xo03flcTBeHHOH AKTHB-
HOCTH HA& MecTax, PasyMHOro HMCHOJb30BAHHA MPH-
POAHBIX PeCYpPCOB W PACKPHTHA TROPYECKOro mo-
TeHIHAJE BCEro HAPOJA CYMTAEM Epaiine mHeobxo-
AHMEIM HOPOBEJEHHE HMOCAeNOBATENLHOH NELEHTpAa-
JH3ANHH YOPABJICHHA DJEOHOMHYECKOH MHIHBI.
OCHOBHBIM NPHHIHNOM JSKEOHOMHYECKOH MKH3HM B
HAaIeH CcTpaHe JOAKHA CTATH NPHOPHTETHOCTH
TEPPHTOPHAABHOTO YOpPaBJeHHA HAJ BeIOMCTBEH-
HBIM ¢ Tem, uyrolbl HAaCeJeHHe PEerHoHa HJIH pec-
nyGankn ObIA0 MOAHOMOYHBIM XO3AHHOM HANHO-
HaAbHOro Oorarcrsa, NPOH3IBOAMMOr0 HA OJTOMH
reppuTopEH. OTHOINEHHA Mexay pecnybAHEAME
H PerHOHAMH [0JJEHEI CTPOHTHCH HA NPHHIHMIAX
B3AaHMOBEITOAHOI0 AKBHBAJEeHTHOro odmema. Ocobo
cnegyeT NOAYEPEHYTh, 4YTO PpPerfLoH, NPOH3BOLA-
mEH TY HAH HHY OPOAYEIHI, B NEPBYK odepens
AONMEeH MMEeTh BO3MOMHOCTH MOJHOCTHIO yIOBJIET-
BopATs B Hell colcreenusie morpebuoctn. B mpo-
THBHOM CJAYYae MNpPeJCcTABAAETCA HEMBICAHMBIM
ofecnevyenne 3aHHTEPECOBAHHOCTH NPOH3BOJHTENA
B peayasrarax cofcTeeHHOM NeATENbHOCTH.

C oaroii mensw npeaaaraeM PpacnpocTPaHHTE
Ha pecny0aHMEM W JAPYrHe PerHoHBl CTPAHLI NPHH-
OHOLI XOSHHCTBEHHOTO pacuera ® camodmEaHCH-
poBaHHA, BKAKYAA CAMOCTOATEAbHOCTH B thopmmu-
posanuu ux Omoameros. Buasumyroe yueHBIMH
Hameil pecnyOanER npej, He HAILIO
WHPOKYI0 NOAJePAKY HAPOAa, a4 HAYATAA HAYIHO-
HecaeqoBaTenbCEAR pafora chuenana Om Bo3MOX-
st nepexon Jcroumcko CCP ma poamsii xoa-
pacuer ye B caeayoumed naruierke.

7. JAaf KOPeHHOro yAyHIIeHHA HANHOHATbHBIX
OTHOIMEHHH B crpaHe ocofioe 3HAYEHHE WMeer
NpejoCTABJICHHE BCeM HANHAM, NDPOKHBAIIIHM
8 CCCP, noamoii m peiicrewrensnoii camoctos-
TEJBHOCTH B peIIeHHH BONPOCOB HAUHOHAJILHON
EYJALTYPSI, 06pasoBaHusd, MEYaATH H JAPYrHX npod-
AeM AYXOBHON kH3EH., JHOAAM BCeX HANHOHAIL-
socreit monmmo OGwTe ofecmeweno mpaso Gecmpe-
OATCTBEHHOTO MCHOAL3OBAHHA POAHOrO ASBIEA
B0 Beex cdepax KHIHM HA CBOCH HANMOHAJIBHOMN
TEePPUTOPHH, B TOM YHCIe, Kak camo cofoii paay-
MepuieeTc s, NPaBo moayuars ofpazoBanue Ha pom-
HOM A3BIKe,

Mmu mapeemca, 9ro XIX Beecowsuas nmapreon-
tdepennna obecneunT pa3BNTHE B HAeH CTpaHe

P o ofmecTBa, OCHO-
BAHHOT0 Ha paBHONpaBHH, Apy:xde HapogoB u
BAC, YTO
Teopueckans uuTennmrenuma Cosercroit Deronum
caemaer BCe OT HeE 3aBHCAINEE AAA NOCTHIREHHS
aTOl mean.

0 TH

I
T TH. oa

OfpamenHe NPUHEATO eAHHOrNACHO o6BbeIHHEH-
auM [InesyMmoM npaBieHHii TBOPYECKHMX COK30B
Acrouckoit CCP 2 anpena 1988 r. B Tanaumne.
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IIK KOMIIAPTHH 3CTOHHU

—

NPE3HIAYMY BEPXOBHOI'0 COBETA 3CTOHCKOH CCP
COBETY MHHHCTPOB 3CTOHCKOH CCP
TBOPYECKOH WHTEJJIMTEHIIUH 3CTOHCKON CCP

Mopaepmupas nepecTpoiiky Bcex cdep BHIHH
coserceoro obmecrsa, madatyw LK KIICC, rype
Ha P TBOBAHHE I PATHH H PaiHEAaIb-
HYI0 XO03AlcTBeHHYI0 pedopmy, npH3HaBad Te
nepesie IIATH, KOTOpEle B Hamell pecny(anke
cHenaHsl Ha NYTE pacllApeHHA JeMOKPATHH M

DCTOHHH XapaKTepH3YeTCH HEKOMIEeTEHTHOCTBIO,
ONPOMETYHBOCTEI0 B PEIIEHHAX W HEPBO3HOCTHI.
Bmecro Toro, 9rofm HCKATH, HAXOAHTH M JIHKBH-
IHpPOBATH HA €HHCTBEHHO BO3MOMHON CONMANLHO-
IEOHOMHYECKOoH 0CHOBe HCTHHHBIE NPHYHHB HMEH-
ImMHXCA HeNOCTATOE H HANPDAMKEeHHOCTH, CHIE,

rAACHOCTH, 3alHTHl A3BIKA H KYJABTYPH KODPEHHOM
HANHOHAALHOCTH, OrPAHHYEHHA MHIPANMH B pec-
ny0aHKY, OXpansl OKPYHAWMEH CPeas H B APYIHX
chepax, [laenym npapieHHA TBOPYECKHX COH30B
der it CCP ¢ 6 ficTBOM OTMeudaeT pAR
NpoONEeccoB H ABACHHNE B Hamell MXH3HH, MPENATCT-
BYHIIMX XOAy MNepecTpodkM H mNoxojefaBmIHX
goBepHEe HAPOJA K PYKOBOASLIAM OpraHam.
JIHCOPONOPIHE B 3KOHOMHKE YBeJIHUHBAKTCH.
Bo mcex cepax, B TOM uUMCIe H B KYJABTYPHOR
MMH3HH, BCe €lle HE 3aMeTHA [eNeHTPAAH3AIHA.
Hpesa permomansHoro xoapacudera Jeroumckoid CCP
BCTpPeTHAA HeomolpHTeNbHOE OTHOLIEHHWE CBEpXY,
ogHAKO Xon mupoxoro ofcympaenna sToll muem
CBHAETEALCTBYET O MOAJepPKKe HAPOJXOM 3ITOro

npor e poiixe, DEITAKTCA
OGBHHHTE B CYIIECTBOBAHHH BHENIHYI) NPONATaHaYy,
MeCTHHBIE CpPejcTBa MaccopoH HE(OpMAanEH HIH
vehopmanbHbie rpynnEpoBkH. K cosmaxesmHIo,
3TH OOBHHEHMA HAXOXHMIH MOANEPIKEY HA BHICOKHX
topymax. Iogobusie BarAaAsl PacnpocT paHAIHCE
Tagme B 00IIECOIO3HOH MeYATH, YTO MOKASBIBAET
B HEBEPHOM CBeTe NPOHCXOJAImEe B JCTOHHEH
IPONECesl.

Ob6pepnpennsit Ilnemym npasaenwii TBOpue-
cknax cowaoe Jeronckoit CCP opoGpaer mmdop-
MAIMOHHEIE NHCEMA #H npegaosxennsa Cosera
EYABTYPHl TBOPYECKHX CON30B [HPEKTHBHBIM 0p-
ranam pecnyGaHKH, B KOTOPBIX pacCMaTpHBalOTCH
MHAMIMHEAA nporpamma, mnpoGaemsl docdopura,

TEBYHIIHE P

npeaaoxennd. IpogonxkaerTca JaBiaeHHe
HBIX BEJOMCTB, CKOBBIBAIOIEe MECTHYH HHHIMA-
THBY, NPHTYIIAIOIIEe YYBCTEO X034AHHA H CHHIKAK-
ee OTBETCTBEHHOCTEH AEHCTBHTENBHBIX NPOH3BO-
nureqneii. K mpoexTaM OCBOGHHA HOJE3HBIX HCKO-
naeMelx Ha CceBepo-socToke Deronun npubasm-
JHCH CTONb e COMHHTENbHbIE IJAHBI CTPOHTENb-
crea B Taaamme u Hapse, koTopsie rpoaar
nopjaeus 3a coboii HoOBBIE, B NPHHIMIE Hepaspe-
IMHMBIE SKOHOMHYECKHWEe, CONHAJBLHBICE H 3KOJOrH-
ueckne npobaemsr. Pemenue RUINIIHOH mpor-
PaMMBI PACCMATPHBAeTCH B OTPHIBE 0T COBpPEMEeH-
HEIX 3a7a4 GOPMHPOBAHHA eJHHOH KHIHCHHOK
cpeast.

He yperyampoeano mo. He aeT 0
A3biEa B pecnybaure. HexonTpoanpyemas o CHX
nop MHrpamHs B pecny0AHKY OKasblBaeT ONACHOE
poafeiicTeme Ha jemorpadEYecky:o, a Hepes Hee
H Ha O0mMYH XO03AHCTBEHHYW H RYJIBTYPHYIO
CHTYAIlHIO, JeJaeT NPaKTHYECKH Hepaspemmmo
MHANMAYD npolaemy, coagaer B olmecrse 06-
CTAHOBKY HANPAMKEHHOCTH, ocoleHHO B MeEHA-
NHOHANBHBIX OTHOEHHAX. B To e Bpema mnpm
OIeHKEe HANHMOHAILHOTO Bompoca B deronckoi CCP
HaGriofaoTed HEKOMNETeHTHOCTS M MOBEPXHOCT-
HOCTH, 3TOT P P P 1eTCA JAHILE Kak
npobaeMa BOCIHTAHHA.

B peayasTare BCEro 3Toro COXpPaHeHHI) ICTOH-
IeB KAK HAUMH yrpomaer xemorpadmuecknii KpH-
aMe, AAA paspelleHHs Koroporo Tpebymporcs Gea-
OTAAraTeNbHbe H PEIIHTEAbHBIE Mepsl CO CTOPOHBI
npaeuTeascrsa. Ilaenym cunTaer camo coboil pas-
YMeomuMesn, 4T0 npasurenbeTsy Jerosckoii CCP
caeayer B cBoell NeATeJLHOCTH CYHTATE 3agaveit
NepBOCTENEeHHON BAMHOCTH MOTPeGHOCTH COXpaHe-
HHH W PA3BHTHHA 3CTOHCKOro Hapoaa. Mel npupep-
JRHBAEMCH TOYKH 3PEHHSA, COMJACHO KOTOPOH geHcr-
BHTENLHOE PABHONPABHE HANHOHAABHBIX KYIABTYP
ofecmeuHBaer AHIIL JAIIHTA NPHOPHTETA 3CTOH-

CKOTO A3KKA H KYJIBTYPH HA BCEli TEPPHTODHE

Deronckoit CCP.
Ilo mamemMy MHeHHK, BIJIOTE A0 MOCJAEIHEro

90 ppeMenH HanpaBleHHE NOJAHTHYECKOH MXHIHH B

T b, CONEpIKAHEE H YD B HIHAALHOR
uHopMAUME nPH oucHEe CoOBITHH M TNpomeccoB
B Hamem ofmecTse, xozpacyer deronckoit CCP, ye-
Tanosaeane ua reppuropun ICCP scronckoro Assi-
Ka B EAYeCTBE rocyJapcTBeHHOr0 A3bIKa, COCTaBje-
HHE CHeNMAJBHBIX HPHANYECKHX AKTOB M JPyrue
npobaemsl. Mel cunTaem HeoBXoaMMEIM YIpoOUeHHE
corpyaundectsa CoBera EyABTYPH TBODYECKHX
coio3os derouckoii CCP ¢ K Kommapramm Bervo-
unn, Bepxosueim Coserom Dcromckoir CCP m Co-
serom Muamcrpos Deronckoi CCP,

Mneaym nNpU3sBaeT TBOPYECKYH HHTEJIHTEH-
OHK pecny(IHEH HCNOAL3OBATH CBOH TANAHT, CHO-
coblHOCTH H TBOPYECKMH NOTEHIHAN AAA NPETBO-
peHMA B MH3HbL EYPCA HNAPTHH HA mepecTpolky,
HCXOAA W3 Hanpasaenwit B npuanunos XXVII
cpeaga KIICC. C oaTol mendso0 NJAeHYM BHOCHT
caeyomEe NpefIoKeRn:

1. 3akoHOJATENLHHEIM OPraHaMm pecmy0aMKH Opo-

ABAATE MHHUMATHBY B HameHenun HoHCTHTynmHEH

CCCP =n RDHBTETYI}MII deronckoit CCP B menax

ofecnmeuenns X03AHCTBEeHHON W KYyJABTYPHOH camo-

croareasnocTH deronckoit CCP, ee mpasa mpesmpae
BCErD CAMOH PeIIATH CBOM JeJa.

2. Onpepeants rpampancTeo Dcronckoii CCP B

KOHCTHTYUHHE H 3aKO0HOJATEALCTEE PecHybaHKEH.

3. Baare Eypc Ha nepexoj pecnyGAMER Ha mOJ-
ubiit xeapacuer. IlpuerynATsE K paspaforke naen
ob Gok oii some Deronmu. IMpegars

rAACHOCTH BCE MATEPHANE pafouHX rpynm mo paa-

pafoTke KOHUENIHA pPer ABHOTO XO03[
4. PYRoBOJAIIMM OPraHaM H TBOPYECKHM CON3aM
pecuyGIHEN OpeIOIPHHATH KOHKEPeTHBIe IIATH 0O
AeNeHTPANH3ANNE KEYILTYPHOH MH3HHA B JCTOH-
cxoit CCP.

5. B meaax nNpeogoiNeHHA AHBIIETOCH JecATH-
JETHAMH OTCTABAHMA BHEJDATH NONOJHHTEALHBIE
cpescTBa B Neaax GICTPOro Pa3BHTHA MATEPHANL-
Holl 6assl CONMANBHO-KYABTYpPHOH chephl.

6. BoccTaHOBHTE UPHOPHTET HANHOHAJNBHBIX
HAYYHEIX AHCUMNIMH (A3mEK, doaskaop, apxeo-
norus, HCTOpHA, 3THOrpadHA, AHTPONOIOrHA H
T.4.) B Hameil AYXOBHOW KYIBTYpe, YBEAWYHTH

Ta.



ACCHTHOBAHMA HA MX PA3BHTHE H PACIIMPHTSH MO~
TOTOBKY HAYYHEIX paboTHHKOB.

7. OxassiBaTh rocyJlapCcTBeHHYI NOAJEPHKKY pas-
BHTHE) HAYYHBIX H KYJLTYPHBIX KOHTAKTOB C
JCTOHNAMH, NPOXHBAWIIEMHE 38 OpefelaMu JCTo-
HHH.

8. OfecmeuHBATL NpPeIBAPHTEJNBHYI0 H O00LEERTHE-
HYH OCBEJOMJEHHOCTH BCET0 HACEAeHHH pecmyd-
JHEH 0 BCex npoﬁneluax H IIPO'BKTEX, CBA3ZAHHBIX
¢ DcToHHeH, wWepes KaHAans Maccosoll mudopma-
IHH KAEK HA 2CTOHCKOM, TAK H Ha PYCCROM A3BIEAX.
9. O6ecmeunBaTs mnpegBapuTensHoe nyGamuHOE
ofcy#maenne B Ne4YATH OCHOBHBIX pPeIIeHHH mpaBH-
TeascTBa JcroHckod CCP, kacammuxca EkKawde-
BLIX BONPOCOB XHAHH pecmyGaHKmH.

Coapgars H BHEAPHTH CHCTEMY 00 H3yYeHuo ofmect-
BEHHOT0o MHeHHA 000 BCeX AKTYaJabHBMX mnpobae-
max obmecTBeHHOH MH3HW, PEryaspHO OTJAINATH
peayaLTaThl TAKHX ONPOCOB.

10. PeryaapHo orjamaTth CTATHCTHYECKHE TAHHBIC
0 COCTOAHHH HACEJEHHA DCTOHHH H ero RH3HEH-
HOH Cpeasl.

11. OGecneunBats B pecnyfaMKe MaKCHMAaJBHYIO
rIACHOCTE B JeATEeJBHOCTH NpaBoOXpPAHHTEABHBIX
meEDB H OCYIIEeCTBJIAEHHE 3a neii pPeaasHOTO
EOHTpOJA CO CTOp 1 Uﬁu\vu; TH, CBECTH 00
MHHEMYMa BO3MOMKHOCTh HADYIIeHHH 3akoHAa B
3THX OpraHax B TO EpeMs, KOr'la B CIHOEHBIX CH-
TYAOHAX OHH MOryT nNpHOGpeTATE ONACHHIH H
NPOBOKANHOHHBIH XapakTep.

12, IpmsEaTe HE3AKOHHEIMH MACCOBBIE AKIMH
BHICBIIEH JA0Aell, HMeBIIHe MecT0o B DCTOHCKOM
CCP g 1941 roay H B HOCAEBOCHHBIE TOJLI, H ONpPO-
TECTOBATE BCE AKTHI, nuc.uymnnu:um ocuonnoii pIBiE:

HAZBAHHBIX AKIHI, B NeaaAX HX ormeHnsl. Ony6am- -

KOBATH CIIHCKH BCEX penpeccHpoBaHHBIX. B cocrase
Heropwueckoro myaea Jer it CCP obp Th
OTAeN, B KOTOPBIA CBOCTH BCe MATEPHAJBI, KACAO-
urHeca HBIX Ppemnp H B T cTanu-
HH3MA. YCTAHOBHTE NAMATHHE HeBHHLIM Kepr-
BAM CTAJMHH3IMA.

13. lpeaars raacHOCTH BCE COHCKH KHHT, HOJJe-
WABMHX - yHH9YTOmennwo B 1940—1950 rogax.
[puHATE KOHKEPETHBIE MEPHI B WEJAX BOCIHOJHE-
HHA Hamux Oubanoreunsix (QoHAOB BXOAHBIIEH
B 9TH COHCKH H YHHWYTOMEHHOH NeHHOH JuTepa-
TYpOH HA PONHOM A3BIKE.

14. Hpnrasats Heo6XOJHMEBIM pajgHKAJBHO H3Me-
HETH CYIUECTBYIINYI CTPOHTEAbHYI NOJHTHEY.
15. CuMTaTs HEJONYCTHMBIM CO3IAHME HCIBITATENE-
HBEIX Y4acTEOB MecTopoxgennii docdopuror & Pak-
sepe u Tooace. Coagpars IMamgusepeckmii rocy-
AapcTBeHHBIH 3aNOBEHHE M He NONYCKATH MpoBe-
HmeHHA AanbHeHIIHX reojoropassemnounsix palor B
Paxpepeckom (Jlasme-KaGanackom) mecropoje-
HHH.

He cormamarsca ¢ nm:mm,umcn HPOEKTOM pacuIm-
pennn [lpubaarmiickoii TPIC m crpomTeascTBOM
sasoja sgoxumuraros B Maapay. HMogaepmusars
rouxy apeansa Cosera Munmcrpor Deronckoit CCP,
coraacHo KOTOpo B pecnybamke He caegyer
crpouts HedireHaaMBHON MOPT M MOPT XMMMHKATOB.
IpHEATS pPAaAHKAJNBHEBIE MEPH N0 JIHKBHJALMH
IE0JOTHYeCKH aBapuiiHoro cocrosnua [Mapayckoro
3aJHBA. . :

16. Mogmep:kHEBATH CYMECTBYWINHE Mepbl MO
OrpaHMYeHHI0 MMMHrpanus B pecuybamky. Oamo-
BEpEMEHHO OPOJoAKaTh BHMPAGoTEY H peaan3amnio
3HAYMTEABHO 0o0Jee PAJMKANBHBEIX Mep B Ieadx
AOCTH/REHHA OTPHOATEJLHOr0 CAJABAO MHTPANHH B
derounckoit CCP.

17. Cnenars Bce HeoOXonMMoOe HadA BOCCTAHOBIE-
unA 3nadenusa r. Tapry kak KyasTYpHOro uUeHTpa.
JIMKBHAAPOBATE NPENATCTBHA HA IYTH PeaH3anH
nAaHoB crpouTeancTBa Myaes sCTOHCKOro Hapoja.
18. CymecTeeHHO H3MEHHTH NONOKEHHE HITAHUSA
AUTEPATYDPHI HA 3CT y
OT EPYNHOTHPAMKHLIX H3JAHHH HA PYCCKOM A3bIKe,
HATNPABAAEMBIX B O0IECOW3IHYHW KHHMOTOProBYH
cers, HA KOTOpLIe pacxoayioTes Hame dorgsl
Gymara m moanrpatdwyeckue momuocTn. Pacnpoer-
PAHHTE H3JIATEALCKHE NPABA HA TEBOPYECKHE COH3HI,
ofmecrea, BeICIIHe yueOHBIE 3aBeJeHMA, HAYYHBIE
H KyALTYPHEIE YYpeKIeHHA.

19. Cumrars HeolXOAHMBIM HOXYePEHYTH, 4TO
HAII HAPON MAET OT pykoBogcTsa Jeronckoi CCP
Goapmeld MANIHATHBE H NPHHIHOHAJIBHOCTH NPH
OTCTAHBAHMH HHTEPECOB H KOHCTHTYIHOHHBIX NpPas
pecnyGankn. Hexopa H3 3TOro IIEHYM BEIpAMKAaeT
HEZOBOJALCTEO NeATEABHOCTHID nepeoro cenpe'rnpn
OK Komnapram Dcromum K. Baiimo m Ilpegce-
narens Cosera Munmncrpos deronckoit CCP B. Cay-
A,

Teopueckas unTeannurenuns Comercroit Dero-
HHH YYBCTEYET CBOH OTBETCTEEHHOCT:E B HLIHEI-
Hee caomHoe, HO obmanemuBawuee Bpema. Mu
BHAMM CBOI 34749y B TECHOM COTPYAHHYECTEe
€O BCEMM, KTO CBA3LIBAET CBOHM HAJEKALI ¢ mepe-
cTpoiiKoii, — KaK ¢ paloYHMH, TAK H ¢ KpecThAHA-
MH, KaxK ¢ OpelcTABHTENAMHE HHTEJJHTeéHIIHH,
TAK H ¢ NOJAHTHY2CKHMH PYEOBOOHTEIAMH.

OTE HCH

Mucemo npunaTo Ha obbeguHenHom Ilnemyme
TBOpYECKMX colosoBR ODcrouckoit CCP 2 anpens
1988 r. 8 Tannuune na Toomnea.



TEATP. MY3BIKA. KHHO. MIOHb 1988
HKYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVJIETYPHI, TOCYITAPCTBEHHOI'0O KOMHTETA IIO
KUHEMATOTPA®HWH, COI03A KOMIIO3HMTOPOB, COIO3A KHHEMATOI'PA®HCTOB "
COI0OBA TEATPAJIBHBIX NEATEJEN 3CTOHCKOH CCP

TEATP
fA. AJIMHK — Mepeaa konoura (2)

II. MAPKOB — Becega ¢ sasamramu Teatpos (16)

My6auxyOTCA OTPRIBKM M3 KHHIH KJIACCHKA COBET-
ckoll TeaTpanbHOi KpUTHEH, paborasmwero 8 1920—
30rr. sapautom MXATa [lasna Mapkosa «B Xy-
AoxecTBeHHOM TeaTpe. Kuura sasnuras /M., 1976/.
Mockoseknit XygomecrBeHHRI Tearp 6612 HEeTODH-
4YeCcKH CBHA3AH C [BYMSA OCHOBATENbHBIMH TEATPAL-
BeiMi pedopmamu. Ilepsaa noayumna Hauano 90
JeT Hasaj M NOBIHANA B MTOre BECEMA Kapau-
HANBHO HA TeaTpanbHoe ycrpoiierso so Beefi Poc-
CHH, BTOpPYH pedopmy XylomecTBeHHEIH Teatp
NpoBen NpAaKTHYeCKH B cepesuHe 1920-x rogos
B MOMCKAX CBOErc MEeCcTA B COBETCKOH TeaTpanbHoil
cHCTeMe H npucnocabimpssick K HoBoil jefiernm-
TensHOCTH. HMenHo B 9TOM mocnegHem mepHoge
yuacteoBan Ilasen Mapkoe ® ero ponar B TOM
cnodHOM npouecce Gmja BechbMa aHauWTensHa. B
cBoem obpamenun k sasmauram I[1. Mapkos ocsemiaer
ator cAYEHBIE mepwol B ucropun Xylomecreed-
HOF® TeaTpa, 4 TakK® OGCTOATENBCTHA MHpPeBNa-
meAmA yeeHua CTaHHCIABCHOTO B [OrMY

«CoaBrop» — Oracwacr sasaur Il puayexoro xpa-
watuaeckoro rearpa HOJIEB AAJIND 31)

BaBIUT TeaTpa cu cTAGHIBHBIMH SKOHOMHYECKHMH
noKazaTeNaMH M CBOeoOPA3HBIM penepryapom
Hnes Aanos paccKasklBaeT 0 TOM, KAK CO3JaeTcs
B KOHKPETHOM npouecce paGoTsl penepryap Tearpa
U KaKOBa poJib 3aBauTA B aToM. IlpesBapuTenbHas
cragus GOPMHPOBAHHA peHepryapa BO MHOTOM
3aBHCHT OT TOr'O, CKOJBKO 3aBJIMT MOMKET Mpeaso-
KHTh pelepTyapa Kak 3CTOHCKOH, coBeTckoil, Tak
H MHPOBOH APaMATYPruH, OJHAKO OKOHYATEJAbHBIH
BslfOp OMpejeNAT yiKe TBOPUECKHe LEeNH MOCTa-
HOBIIMKOB # morpebHocTH nybankn. B craguu noa-
rOTOBKYM CHEKTAKJIA pOJb 3a4BIMTA YyiHe BTOPO-
crenedna. Hurepssioep M. Tukc.

B. KAHTPO — Taama u Moasnom:ua. Crpadn sl
pocnovmuHEAHKIE (68)

HMypuan nyGauxyer OTpPHBOK H3 H3JaHHOH B
IIpenuy KHHTH BOCIOMHMHAHMIA NMO3aTa M Nposauka
Bepnapaa Kawrpo /poa. 1910/. B 1943 —d4drr.
B. Kanrpo 6uln gpamaryprom /3aBiauToM; TeaTpa
«Banemyilines yHusepeurercroro ropoga Tapry. B
nyGAHKyeMBIX OTPHIBKAX pAaCKpHIBASTCH [paMa-
TYpPr, AKTHBHO yuacTBywmuii B pabouem mnpo-
mecce TeATPA, PABHEIH M0 IMOJIOKEHHIO C© [OCTA-
HOBIIHKAMH, XYAO0KHHKOM H AHPEKTOpPOM TeaTpa.
C 1944 roga B. Kanrpo :xuser u paboraer B
Msennn.

MY3bIKA

H. TAPINIHEK — 3Bameren o meraduamvecknx
aBykoBelX mneiizaskax Ceema [proubepra (23)

Komnosutop u pyrkosogmrens BHA Hrops
Fapmeek paccMATPHBAET MOCTEAHION NAACTHHKY

91 Cpena I'poubepra «OMs.

JI. CEMJIEK — Or gmixaumi & gmxasno (26)

Komnoaurop Ceen Tpionbepr Hamucan MyshKy K
HECKONBEHM fecATkaM duismos. Illupokoe BHM-
MaH#e MPHBJIEKIH €r0 TPH NAACTHHKH, IJIH KOTO-
PEIX KOMOO3HTOP CO3Ja/] MY3BIKY, HCIOMHHI ee Ha
MHOTOYHCIEHHEIX 3JeKTPOHHBEIX H AKYCTYYECKHX
HHCTPYMEHTAX ¥ KAK 3BYKOpeMHCCcED caM 3a-
mucan ee. IIIACTHHKH — MTOr MHOTCOJETHEro
Tpyaa C. I'pioubepra, rge oH coeguuser Buipa-
3HTeNbHEIE CPe/ICTBA COBpPeMeHHOII MY3BIKH B ocC-
HOBHOM C BLIPASHTENBHEIMH CPEJCTBAMH MY3SEIKH
Hamsuero Bocroka, a takmxe Adpuxn u JlaTnHckoit
Awmepurn. Mysurosen Jleo CeMmuaex anaimaupyer
BhIpaauTeNbHLle cpencrea mysmkn C. T'pioubepra,
CTHAMCTHYECKHe 4YepPThl, OJM3KHe W AaleKHe BO
BpEMEHH M MPOCTPAHCTBE KYJALTYPHLIE CBAIM.

Ha craammckoro macaeaua (43)
06 onmepe «Benuraa apymxbas B. Mypagean. Ioc-
raropaenue IIK BKII/6/ or 10 despana 1948 r.

fA. CAIYMAD — 06 ogmom meicTBenHOM mpej-
NPHHEMATEALCTEE, KAK YJAYYIIATH OeACTBeHHOE
o0 nepx 0 nenua uw B Jindasaguu
e nepeoil monoenHe XIX meka (46)

Crarea moapofHee 3HAKOMHT ¢ KHHroM Xopanos
H. JI. 3. Hynmena (1778—1849) /nepsoe maganue
B 1839r., nocnegnee, ceapmoe, B 1935r./, xoropas
A0 HACTOSMIEIO BPEMEHM MCIOJBAYETCH BCTOHCKOH
NWTEpaHcKoll HepKoBbI0. ABTOP NPOCTPAHHO LUTH-
pyer uanucaHusii I[Iynmenom =3 1925 roay =
COXPAaHMBUIMIICA B PYKONMCH LHPKYJIAD.

Vademecum. Morue u mMyssikaasHOe thopmoolipa-
aoBaqme (52)

fA. Poce aHakomuT ¢ KHuroi P. Jlayna, uagasdoi
8 Jlesuurpiie 8 1987r.

KHHO

Oreeuaer XAPJAH BOJBMEP (5)

Becega ¢ MOCTAHOBUIMKOM KYKOABHBIX (RJIBMOB,
TEATPANBHBIM XYA0MHHKOM, TeJeCIeHapuCcTOM, Ka-
PHKATYPHCTOM H MyasikanToM Xapau Boabsme-
poM, kKorophii Gma B 1987 r. Takie caMBiM
NoNy AApHLM NesBloM B Deronun /¢ ancambBiem
«Cuurep sunreps/. X. Bonemep paccraasizaer o
B3AMMOCBA3AX PABNHYHBEIX CTOPOH CBOEH AesTens-
HOCTH, O TMOJOMEHHH JCTOHCKOTO MYJIBTHIIHKA-
IHOHHOTO KHHO, 0 NepPBHIX CONPHKOCHOBEHHAX ©
HCKYCCTBOM B LIKOJBHEE roAsl B IIApHY u HEI-
He''HMX nadorax.

B. KAJTA — MHpomaoroguue deerusate Ie-
TOHCKHX KHHOEAYG0B (35)

Aprop uHdopMHPYeT o peayabrarTax decrusameit
BCTOHCKHX KHHOKAYDGOB B MpOIIJOM IOAY.



H. TACKA — Ilucemo us loanusyna (38)

PaGorawomuit 8 lonnmeyaze scroHen, ogMH u3
BHIEMPEe3HIEATOB AMeDHKAHO-COBETCKON KHHOMHM-
UHATHBE XAPDaKTePH3YET NECTPYH KHHOKHIHD
Tonmusyaa. IogpoGuee pacckaspiBaerca o Guas-
max Onusepa CroyHa «Basogs u «Yonn-crpurs u
BBICKA3BIBAETCH MHEHUE, UTO OH SBJSeTCH pesucce-
poM, «yMeoIiHM YJIOBHTE HNYAEBC BpeMeHH H JoC-
THYE KACCOBLIX PEKODAOB NMPOH3BeleHH AMH, COAep-
MANIMMHE MBICHTE H KOHUENMIHIO». ABTOP HaXO0AMT,
UTO aMepMKaHCKOMY (HALMY CcBolicTBEeHHA TOY-
HocTh Gaxra. Xora Tonnueyj ABAAETCA OTKPHITO
KOMMep4eCKHM, OH BCE e IpegocTABJIAET HOBHY-
KAM BO3MOMKHOCTE [AENaTh OGHIABMBI JOBOJBHO
AelIeBo.

JI. BYHBIOOJIb — Moit nocacauui sznox I (54)

HypHan npolommasT nNyOMIKAUMID TPHIBKOB M3
KHHr# socnomuHauuil JIyuca Sydswana « Moii noc-
neaanit Bajoxe(«Mi dltimo suspiros). Pemmuccen
BCTOM THA2T MOTHBBI MOCTAHOBKH QHIABMOBe3ador-
Thies «Hazapuns, «Buouinanas, «Adre1-ucrie-
GnTenbs, ¢Maedusiii nyree, «Cxpownoe obamum’
OypKyasuue, «ITOT CMYTHHRIH o0keK™ iKelaHUAs
.M HX MDHEM BPHTEIAMM, KPHTHKAMH, JIDY3bAMH

M JAOYrEMH KHHOJLzATeaaAMH. HadpadHble riassl
3HAKOIMAT C OTHOWE2HHEM K "HHU3HH CHVMIOATHAMH H
MHPDOLH)’I.ELEH}IEM 9IHOITO HA Ben THaiuIn < Xy 10H-
HHKOB BeKa,

PA3SHOE

Ha acroHCEOM H pyc KOM A3BIKAX nyﬁauxymtca
asa nucsma odbegmucHnoro IlacHyma npaBacHmi
TBOpuUccEuX cowsos Jerowckoi CCP, cocroapme-
roca 1—2 anpena 1988 s r. Tamamme '84).

9. KOMHMCCAPOB — Moaoasie TeaTpaibHBe
xymomHuEn B mysee Parymm (96)

B crathe TroBOPHTCH O COBMECTHOH BBICTABKE
MOJOABIX 3CTOHCKHX TEATPANBHBIX XYI0MHHKOB —
X. Bonsmep, B. ®omuues, 3. blynanyy, M. Ilo-
rucenn u JI. Baomendensy — B mysee Paryun.

Anpec penaxumn:
Deronckan CCP.
200090 Tanaux, nfa 51
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THEATRE
J. ALLIK. The !eadiniarticle 2

P. MARKOV. Conversations with literary mana-
gers (16) %

The journal publishes an excerpt from the book
entitled In the Art Theatre. A Book by a Lite-
rary Manager (Moscow, 1976) by Pavel Markov,
a classic of Soviet dramatic eriticism, literary ma-
nager at the Moscow Art Theatre in the 1920s
and '30s. The Moscow Art Theatre has been
connected with two radical theatrical reforms in
the course of its history. The first started 90
years ago and had, in its ultimate results, a
strong impact on the sweeping changes in the
theatrical life in Russia, the second was under-
taken in the Art Theatre in the middle of the
1920s when the theatre felt it must seek its own
place in the Soviet theatre system and adapt itself
to new reality. The latter period was experienced
by Pavel Markov whose part in the complicated
process was quite extensive. In his address to
literary managers P. Markov sheds light on this
difficult period in the history of the Art Theatre,
also the circumstances why the Stanislaysky
method became a dogma.

Coauthor. ULEV AALOE, literary manager at
the Pirnu Drama Theatre answers (31)

Ulev Aaloe, literary manager at the theatre
which enjoys economiec stability and ean boast an
original repertoire speaks on how to establish
the repertoire of a theatre in.  a particular
working situation and what part the literary
manager has to play in it. In the preliminary
stages of establishing the repertoire much de-
pends on what the literary manager has to
offer to the directors from Estonian, Soviet or
world dramatic literature, but the final choice is
determined by the director’s creative ambitions,
and the public's expectations. In the stage of
mounting a production the literary manager has
a secondary role to play. Aaloe is being inter-
viewed by Mihkel Tiks.

B. KANGRO. Thaleia and Meipomene. Some pages
from a book of memory (68) .

The journal carries an extract from a book of
memoirs entitled The Age of the Literary Group
.Called Arbujad (2nd volume, Lund, 1983) written
by Bernard Kangro (b 1910), poet and prose writer,
which he published in Sweden. Between 1943 —
1944 Kangro was the literary manager of the
Vanemuine Theatre in the university town of
Tartu. From these fragments of reminiscences
we get a picture of a literary manager actively
involved in the work process of the -theatre, an
equal member of the team consisting of a direc-
tor, a designer and an impresario. Since 1944
B. Kangro has been living and working in Sweden.

MUSIC

I. GARSHNEK. Some notes on the metaphysical
landscapes Sven Griinberg creates in his music (23)

The composer and rock musician Igor Garshnek
looks at the latest record made by Sven Griin-
berg OM. 2

L. SEMLEK. From breath to breath (26)

The composer Sven Griinberg (b 1956) has written'
music for a score of films..He has also attracted
wide attention with his three records on which
he appears as composer, performer on various
electronic and acoustic instruments and sound
engineer, These records are the summary of
8. Griinberg's work of many years. Here he
combines the expressive means of contemporary
music with those of the Far East, but also with
those of Africa and South America. The music
critic Leo Semlek analyses the means of expres-
sion typical of 5. Griinberg’'s music, his peculia-
rities of style, cultural links close and distant in
time and space.

On a Stalinist legacy (43)

About an opera Great Friendship by V. Muradeli.
The resolution of the CC of the Communist
(Bolshevik) Party of the SU, Feb. 10, 1948,

J. SALUMAE. On a worthy venture to improve
the wretched state of hymn singing in Livonia
in the early 19th century (46)

The article discusses in a detailed way J.L.E.
Punschel's (1778—1849) Choral-Buch (Book of
Chorales) which was first printed in 1839 (the
last, seventh edition in 1935) and which is .
being used in Estonian Lutheran Church up till
now. The author of the article makes lengthy
quotations-from a handout composed by Punschel
i’n 1825, circnlated and preserved in manuseript
orm. -z

Vademecum. Rein Laul. Motiv i muzykalnoje
formoobrozovanije (Motif and development of
musical form) (52) &

| J. Ross imtroduces a book by

R. Laul which
came out in Leningrad in 1987, :

CINEMA

HARDI VOLMER answers (5)

A conversation with Hardi Volmer, puppet film
director, stage designer, television scriptwriter,
cartoonist and musician, H. Volmer was also listed
as the most popular male vocalist in Estonia
(together with the group Singer Vinger). In his
talk H. Volmer discusses relationship between his
different activities, the state of Estonian anima-
ted film today, his first contacfs with artistic
life during his schooldays in Pérnu and his
present doings.



V. KALDA. The last year's festivals of Estomiam
film clubs (35)

The reviswer informs us about the results of the
Festivals of Estomian film clubs last year.

I. TASKA. A letter from Hollywood (38)

An Estonian working in Hollvywood, onz of the
vice-presidents of the Sovizt-American Film
Initiative gives a characterisation of the colourful
film life there. The films by Oliver Stone —
The Platoon and Wall Street — are under close
scrutiny and he is found to be a director who
«has been able to feel the pulse of the age and
to set up box-office records with works that
neither lack concept nor thought.» The author
of the article thinks that factual precision is
inherent in American films. And in spite of
Hollywood being openly commercial, there is a
chance, even for a beginner, to make cheap films.

L. BUNUEL. My last breath II (54)

The journal carries a continuation o. the passages
taken from L. Bufiuel’s book of memoirs Mi
ialtimo suspiro. The director recalls his motives
of shooting such films as Los Olvidados, Na-

zarin, Viridiana, El Angel Exterminador, la Voie
Lactée, Le Charme Discret de la Bourgeoisie, T hat
Obscure Object of Desire, their reception by the
audiences, critics, friends and other filmmakers.
The selected chapters present us one of the
greatest masters of the cinema, his attitude
to life, his sympathies, his Weltanschauung.

MISCELLANEOUS

1—2 April 1988 the ESSR creative unions came
together for a plenary session in Tallinn. The
journal publishes two main documents: letters
to the 19th Soviet Communist Party Conference
and the CC of the ECP, the ESSR Supreme Soviet,
the ESSR Council of Ministers and to Estonian
intelligentsia. The letters are printed in Estonian
and Russian. (84)

E. KOMISSAROV. Young stage designers (96)
The article refers to a joint exhibition of Estonian
young stage designers — H. Volmer, V. Fomitchev,
E. Ounapuu, M. Potisepp, L. Blumenfeld which
they arranged in the Town Council Museum.
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UUSTULNUKAD RAEMUUSEUMIS

EHA KOMISSAROV

H. Volmer, V. Fomit3ev, E. Ounapuu, M. Pottisep ja L. Blumenfeld on uue polv-
konna teatrikunstnikud, kes teevad praktilist teatritééd, on vdlja kujunenud (kuju-
nemas) proffideks ning tdenfoliselt médravad ldahema aastakiimne eesti teatri
kujundusilme. Selle omavahel tdiesti erineva seltskonna esinemine Raemuuseumis
1988. aasta kevadtalvel pani idanema motte, et lavakujundajad on endsale lopuks
leidmas uut ja enesekohast néditusevormi. Teatrikunstnik on niisiis aru saanud, et
materjalist enesest alati ei piisa, et olla naitustel atraktiivne ja koitev?

Elustav siist ndib péarinevat tormiliselt emantsipeeruvast kujunduskunstist,
viimase n#itusepraktikast oligi toendoliselt tuletatud see iseseisvaks vadrtuseks
muudetud mitmeplaanilise vaateméngu kontseptsioon, mida demonstreerisid koigi
viie ekspositsioonid Raemuuseumis. Esinemist Raemuuseumis voib ka selliselt
kommenteerida, et niilidseks on siis kéik environment'iks saanud ning ainus moeldav
esinemisviis on esiletulek atraktiivseks arendatud ruumis, mida aitavad vormida
provokatiivne disain, mitmesugused iillatusobjektid, nagu mannekeenid, skulp-
tuurid, assamblaazid, seadeldised ja muu ligitémbav, ning muidugi originaalsed
ideed. Naituse originaalseim idee oli tdendoliselt iilakorruse kujundus, mis sundis
tutvuma kavanditega ldbi musta eesriidesse ldigatud vaatepilude. Ambivalentse
kujundina maksis see idee palju, ent vaatamist segas eesriie samuti omajagu.

Nagu juba deldud, négi iga esineja oma voimalusi erinevalt. Kéige sirgjoonelisem
suhe environment'iga oli H. Volmeril ja E. Ounapuul, ootuspéraselt lihtus kumbki
talle eraldatud kitsukese ruumi kujundamisel siirrealistlikest kunstiideedest, kuid
niivérd erineva tihendustajuga, et vordluses langeb otsus Volmeri kasuks.

Volmeri ekspositsioonis suhtles vaataja absurdse ja dramaatilisega, kuigi asju,
mis tdhelepanu vaarisid, oli seal ainult kaks — nurgas istuv monstrum ja lava-
makett, millel pisut peatuksin. Esiteks selleks, et jagada autorile tunnustust maketi-
kunsti varjusurmast aratamise eest, teiseks vaarib tihelepanu maketi kontseptsioon.
Maketi kujundus, mis on méeldud rahvusromantilisele olmedraamale ¢«Kaugel nden
kodu kasvamass, tegeleb ajaloolise (rohutatult saksapérane, biidermeierlikult korg-
romantiline) ja ajaloota (Lasnamégi) keskkonna vahelise vastuoluga, st mottemén-
guga, kus puudulik tegelikkus asetatakse vastakuti ulmelise ja omakorda kahtlase-
voitu ideaaliga, millest tekiks kolmas moistetetsoon, kus voiksime tegelda kodu-
moiste otsimisega. Volmer on oma maketis lihtunud modernse kunsti motlemis-
traditsioonist, millesse kuulub kiill maailma kiisitavaks tegev, kuid sellega tédiesti
itheaegselt ka vaartusi otsiv nihilism.

Ounapuu environment’i kontseptsiooni véib nimetada puhtdekoratiivseks, kuigi
selle keskmeks olid kaks siirrealismi sugemetega taiest. Orienteeritud mingile
anoniiiimsele teatrimaailmale, esinesid t66d puhtkaunistavas rollis, vahendamata
Ounapuu suhet teatriga, kunstiga, samuti eluga. Ka Pottisep esines niitusel ees-
katt kujutavkunstnikuna. Ka tema toode pealkirjad («Tragédiennes», «Hamlet ja
isa vaims, «Soédur» ) voivad dratada kahtlust, et tegemist on asetleidnud teatri-
ainese illustreerimisega. Onneks oli toddel siiski iseseisev kunstiviadrtus. Autor esineb
voimeka ekspressionistina, kes on huvitatud primitiivse viljenduse omapé#rasest
volust. Kas Pottisepa ambitsioonid ekspressionistlikule esituslaadile leiavad ka
teatris rakendust, on muidugi vidhe tdendoline. Siit leiaksin arvatavasti vastuse
kiisimusele, miks ma pean teatrikunstniku naitusel jarsku maali arvustama.

Mulle oli Rae-nditusel iillatav ka vallandunud huvi kavandi vastu. Veel hiljuti
ei huvitanud kavand, milles teatriaines materialiseerub puht kunstiaineseks, kedagi
ja kuulus valjasurevate teatrindhtuste juurde.

Enamik Raemuuseumis eksponeeritud kavanditest puudutas klassikalavastusi,
kas see tdhendab seda, et tdnapiieva nididend on endiselt kavandina hélmamatu?
Otsesed tsitaadid, plagiaadid, huvi kunstiajaloo vastu niitavad seda seesmist
nilga, millega praegu otsitakse minevikust uut — vana tode. Naeme, et pilk aja-
lukku on omandamas sisu, mis laseb kunstnikul siilivida ajalooliste interjoéride
toepdrasusse ja kostiiimide ehtsusse (L. Blumenfeldi kujundused «Misantroo-
bile» ning «Romeole ja Juliale»). Blumenfeldi kavand ldhtub terviklikust ruumi-
mojust niisamuti nagu 35 aasta eest oli see Natalie Meil. Ta hiilgab tolle aktiivsele
simbolile viljamédngitud kujunduse, millest ldhtus M.-L. Kiila, kes teada olevatest on
olnud meie viimase poolsajandi suurim eesti lavakujunduse uuendaja (hiljem on
teda palju varieeritud).

Seda Kiilla—Undi liini mo66da arenenud kujundustraditsiooni aktsepteeris
koige silmatorkavamalt V. FomitSev. Draamateatri kunstnikuna peabki ta olema
traditsioonidega tugevamalt seotud. Tema kisitlusi iseloomustab ekspressiivsus
ning vois tajuda, et kunstnik pole veel kaotanud usku joulise vidljenduse ja siim-
boolse keskkonnatélgenduse voimaluste vastu, mida toestab tema «Tormi» kujundus.

96 Nais, mis saab edasi,



Lilia Blumenfeld. «Romeo ja Ju-
lias, Makett. Kavandatud Noorsoo-
teatri suurele lavale, 1986 —2

Vaade Lilia Blumenfeldi kavandite
ekspositsioonile,
P. Lauritsa fotod
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