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VAERAJASE JA NUUDISMUUSIKA FESTIVAL, TALLINN 1987

Avakontsert 15. cktoobril. Solistide Tatjana Grin-
denko, Oleg Krossa, dirigent Eri Klasi ning RAT
«Estonia» kammerorkestri esituses kdlab Arvo
Pirdi «Tabula rasas.

Leningradi ansambel
*«Ars Consonis (Runs-
tiline juht ja solist
Viagdimir Fedotov)
esitas J. B. de Bois-
mortier’ teose «Pariis
I727».

Hilisohtuse «Louis

XIV dukonnamuusi-
ka» osalised Aleksei
Ljubimov ja Oleg

Hudjakov Moskuvast
ning Neeme Punder
«Hortus Musicusests.




VARAJASE JA NUUDISMUUSIKA FESTIVAL, TALLINN 1987

NSV Liidu Kultuuriministeeriumi &Gammerkoori
dirigent Valeri Poljanski juhatas lisaks oma koori
kontserdile Nigulistes vokaalsimfoonili
vormide dhtut «Estonia» kontserdisaalis.

Vilniuse kammeransambel mdngis Mathamajas
Bergi, Webernit ja Messiaeni

i o

Esinduslikemaid fes-
tivalikillalisi, «Bor-
nus Consorts Poolast.

E. Tarkpea fotod







Vastab Ene Uleoja 2

Véiks Gelda, et tunneme, laiemas kultuuriruumis liikujad, koéik kéiki. Kuid
piiratud ajast, n-6 keskelt peale, kui on joutud kellekski saada, silmahakanut
dira teha. Aga juured, lihe? Mida votsid kaasa oma lapsepolvekodust?

Olen kasvanud kitsastes oludes. Soda ja ... Tallinlane Veerenni uulit-
sast — praeguse «Baltika» asemel oli meie kodu.

Suur eeskuju on mulle alati olnud — pole selle iile kiill kunagi siigavamalt
moelnud — isa, looduse poolt antud kérge moraaliga, kohuse- ja vastu-
tustundlik inimene. Isa viiuliharjutamine kostis mulle varasest lapse-
polvest peale nagu kella tiksumine. Nooruses koolitamata vabriku-
tooline, oli ta alustanud hilja viiuli 6ppimist ja oli seetottu aina hooles, et
ei saa oma nappudega hakkama. Ometi t60tas ta juba tollal John Pori
orkestris saksofonistina ja viiuldajana ning lauljana, piarast sdda méangis
estraadiorkestris ja kohvikutes. Raadio kuulamiseks oli isa paris soravalt dra
oppinud inglise keele: igal ohtul oli ette ndhtud pidhe ajada kiimme séna
(muide, ntiid 6pib ta niimoodi soome keelt). Nii algasid ta hommikud veel
enne harjutamist kohvitoobi ja kaheksaste BBC uudistega ja nende timber-
jutustamisega eesti keelde. Isa on karakteri poolest mehe kohta viaga soe,
lastega heas kontaktis.

Isemoodi inimene oli mu ema, lahtise emotsiooniga ja iildse mitte eesti-
parase temperamendiga. Mitmeti andekas, oli ta 6ppinud veidi tsellot ja
maalimist; kui aega jii, siis maalis ka pere korvalt. Tegelikult pidanuks
ta ennast kunstnikuna realiseerima, arvan, et ta kannatas terve elu, et
just nagu midagi dra teha ei saanud. Olud ja lapsed tegid temast koduse
naise, kuid see, kuidas ta oma lapsi armastas, selles oli midagi joulist ja
valulist, see ei olnud ainult hool ja hellus.

Meid lapsi oli kolm, vend minust viis ja mina dest seitse aastat vanem.
Vanem hoidis vdiksemat, suhted kujunesid teistsuguseks kui siis, kui kéik
oleksime olnud moirakarud. Ulo oli meile kasvamise ajal vaga oluline:
adarmiselt andekas poiss, oppis Rudolf Palmi ja Vladimir Aluméie juures
viiulit ja talle ennustati suurt tulevikku. Kasvuraskustes ei suutnud
ta oppimist 1opule viia. Kiill aga méngis ta igasugustes puntides klaverit
kui noor jumal. Ta tahtis kirglikult dzassi teha, aga stalinliku kultuuri-
poliitika ajal polnud see lubatud. Sisemistes vastuoludes laostus tervis ja
ta suri 34-aastasena.

Meie peres on ikka kiskunud kahele, kujutava kunsti ja muusika poole.
Lapsepodlves sisustasin iiksiolemise hetki laulmise ja joonistamisega, joo-
nistasin sormed villi. Kui ema maalis, siis maastikke, minul pidid pildil
inimesed olema. Seeparast ja osalt skulptorist lelle Aleksander Kaasiku
eeskujul moétlesin skulptuuri 6ppima minna, aga onu ise laitis selle maha.
Pealegi tombas muusika rohkem.

Oekest méaletan koolipolves solistina laulmas ja joonistamas. Tema hak-
kas kdima Kunstiinstituudi ettevalmistuses. Ode on ldinud ehk rohkem
emasse kui mina, meeleheitlik pool on temas tugevam, ka suhtumises
lastesse. Kuigi ta juba Marje Trallana aastaid tootas graafikuna, sai temast
ikkagi laulja — esialgu <«Hortus Musicuses», praegu Kaljuste kammer-
kooris.

Paned oma peremiilestustega tosiselt kaasa elama. See pidi kiill hea ja rikas

lapsepolv olema.

Ainult et polnud voimalust maal olla, sest vanemad olid teist pélve lin-
lased. Kiill oli meil 6ega vaev — ikka see iilirikorter, ka suvitades. Saaks
ometi paris maale, et linna léhnagi ei tunneks!

Vanemad viisid loodusesse. Miletan, kondisime tuules pidid kummardava
rukkipollu déres ja ema iitles: «Vaata, laps, kuidas vili tdnab Taevaisa!»
Ka isa suutis meisse tdhistaevast imetledes iilendustunnet sisendada.

Kellelegi halba soovimata on mulle alati tundunud, et hea véi piikeselise kdrval
peab noor inimene kujunedes ka muret ja valu iile elama, et kannatuse
kaudu kaastundele, moistmisele, ka kunstile avaneda.



Véib-olla on see natuuri kiisimus: kas pole kannatamise véime inimesele
siindimisel kaasa antud? Sisemiselt melanhoolik, olen kippunud eluaeg
kannatama, ka asjade pdrast, mis seda ei vddri. Ometi pole see kunagi
takistanud tajumast positiivset ja roomustamast selle parast.

Tegelikult sain esimese ringa katsumuse osaliseks veel enne kooli.

Kodu on mulle kogu eluks vaga palju andnud, kodu hdvimine sellele
mondagi lisanud. Veerenni tdnava kodu pdles 9. mirtsil 1944. Ohuriinnaku
ajal olime alguses oma maja keldris. Kui pea kohal pélema liks, jooksime
varjule vastasmajja. Lopuks joudsime Keskhaigla varjendisse — riinnakud
tulid ju lainetena. Haiglat tabas mitu védiksemat l6hkepommi, mis teki-
tasid viiksemaid purustusi pealmistel korrustel. Varjendis oli palju
rahvast: haavatuid, haigeid. Pimedus. Halamine, oigamine, ahastus. Kes
soigus, kes palvetas, kes vaikis... Terve 66. Porgu. Olin seitsmeaastane,
ode kahekuune, pisike pambuke ema kaenlas. See on mu elu koige siingem
elamus.

Olime puupaljad. Minul néditeks olid jalas tubased kulunud kontsaga
vildid, ehmatusega ei taibanud kalosse otsa kahmata. Aga oli méartsikuu.
Hakkasime tasapisi jalgsi Keila poole minema, kus vanaema oli Tuula
kiilas kaugete sugulaste talus dmblemas. Méni talumees vottis reeservale.
Odbisime v66ras majas pliidisuu ees. Oldi abivalmis selles suures hédas.
Kui iildse rddkida inimlikkusest, siis seda olen tunda saanud just noil
aegadel.

1945 tulime linna tagasi. Leineri 35, romantiline vana maja Kadrioru
ddres. See oli nagu tondiloss, mille teisele korrusele asusime teise lelle
juurde elama (majaperenaine oli ldinud Saksamaale). Imelik isegi, et
remondi ajal, 1949, péles maha seegi kodu. Jille paljaks! Isa iitles — ma
nii méletan —: «Lapsed, drge nutke, me oleme kéik koos ja elus ja terved.»
Koik, mis su imbert dra pudeneb, see polegi midagi viaart. See teadmine on
mulle elus suur tugi olnud.

Uueks peatuspaigaks oli labikaidav tuba Hollandi péigus, aga kuna
tagatoas elas tiisikusehaige, kiirustas ema edasi. Tina 18 saime kaks suurt
tuba. Uhiskorteri kéik vélud: viis peret, nelja auguga gaasipliit, eestlased,
suhteliselt kenad inimesed. Onneks ei suhtunud muusikaoppimisse keegi
halvasti, isa méngis ju viiulit edasi ja mina olin alustanud oma
harjutamisi. :

Tdepoolest, vahepeal olid saanud juba kaheteistkiimneseks. Kuidas sa muusika-
oppimist alustasid?

Klaverit hakkasin oppima kaheksa-aastaselt. Mul oli jumalik épetaja,
Irmgard Kaudre. Missugune muusikatunnetus! Olen mitu korda méelnud, et
koik koorijuhid peaksid alguses 6ppima véiga heade opetajate juures klave-
rit. Ja hésti palju poliifooniat mangima. Kuidas Kaudre Bachi inventsioone
labi ja vilja tootas! Tema oli kill koige tugevam ajend ja isiksus minu
kujunemisel. Ta oli kui paikesekiir: hea ja soe. Kui vahel miski valja ei tul-
nud ja ta ndrvi liks, hakkas ta hésti peenikese hddlega kiuksuma. Oudselt
armas!

Mind pidurdas pianistlikkuse puudumine: kasi oli kehv, segas ka pabin
esinemistel.

Sul on ilus hiil, oleksid véinud lauljaks minna.

Ega ma lainudki 6ppima, et koorijuhiks saada. See oli lihtsalt ainuke
voimalus suhelda muusikaga. Uritasin ju muusikakooli lauluklassi paé-
seda, koguni kaks korda. Esimesel katsel oli erakordne aasta — kursus
komplekteeriti viiest meeslauljast. Mina jdin kandidaadiks, see oli isegi
edukas esinemine. Minust sai iiliopilastele pedagoogilise praktika opilane,
selle ajal laks mu haialeke kuhugi kaduma. Aga kange tahtmine jédi. Teine
kord tegin eksameid kahte osakonda. Ants Kiilaspea tuli mu juurde: «Mis te
sinna laulmisse ikka nii kangesti triigite! Parem iiks hea koorijuht kui....
laulja!»

Voib-olla iitleski targasti?

Mul on siiski kahju, et ma tollal laulu oppida ei saanud, sest praegu on
arusaamised muutunud, tookord aeti taga suuri hdili. Looduslik materjal
oli 6de Marjel ehk tagasihoidlikum ja ometi imetlen niiiid, mis sellest

6 teha on saanud.



Sul on praegugi kuulama sundiv hdil. Naudin sedagi, kui sa koorile hiidlt annad.

Mis esialgu koorijuhtimise dppimises koitis?

Koigepealt oli huvitav kaeliigutustega muusikat kujundada. Olgu kas
voi kujuteldavat koori klaveriméngu jargi juhatades. Méletan véistlusi
Tartu Muusikakooliga, kus alguses juhatasime klaveri juurest. Voitjaks
tuli Luule Kuusk, minulgi 1§ks klaveri ees hésti. Tegin Tiirnpu «Valvurits,
raske laul ka. Tundsin esmakordselt seda, mis koorijuhile nii médrav —
et sinus drkab mingi jéud, et sinust midagi vilja kiirgab ja et sa seda
valitsed ning naudid. Lausa fiilisiline tundmus, rahuldustunne kuskil mao
piirkonnas. Tunnetasin, et see pole enam muusika saatel kate liigutamine,
vaid et minust midagi oleneb.

Ainult kui viimases voorus koori ette liksin, oh — kohutav saamatus!
Nagu taignas ndtsumine. Ei nde, ei kuule, kded kui surnud jdnese kdpad
(nagu Tuudur Vettik on delnud). Koor ilmselt lihtsalt ei saanud mu kitest
aru. Arvo Ratassepp, tark mees, hoiatas, et ega kooriga voorust tasu midagi
loota.

Kas siiski ei ole dpilastes tunda, kelles see joud on tulemas, kelles mitte — ka
klaveri juures?

Arvan, et kaasahaaramise véime on tegelikult looduslik anne. Selgub
see ikka alles konservatooriumis, kuid opetada seda kiirgust vahest suurt
ei saagi, eks see ole kaasa antud.

Kuidas oppimine edasi liks? Kogu aeg iihe opetaja juures?

Téanu Arvo Ratassepa otstarbekale ja Okonoomsele juhendamisele ei
tulnudki mul kogu oppeaega ldbi teha. Kuna olin keskkooli 16petanud, te-
gin muusikakooli ldbi kahe ja konservatooriumi nelja aastaga. Polnud
motetki oppida veel kellegi teise juures, olin Ratassepast taitsa sisse voetud.
Uldse olime veidi naiivsemad kui praegusaegsed noored, meil polnud
praegusi kommunikatsioonivahendeid, sidet maailmas toimuvaga; ei olnud
malle — nagime seda, mis siin oli, ja olime sellega rahul. Tanapédeva
noor inimene on vaga noéudlik, esitab oppejoule suuri néudmisi, endale
voib-olla vdhem. Oppisime muusika parast. Opetajad olid vaieldamatud
autoriteedid. Pealegi pole see praegu kombeks, aga meie kiisime palju

teiste Opetajate, eriti lugupeetud professorite kolmainu — Gustav Erne-
saks, Jiiri Variste, Tuudur Vettik — tunde vaatamas ja kooriproove kuu-
lamas.

Ratassepp oli sel ajal populaarne, tousuteed sammuv noor mees, kes
16i Teaduste Akadeemia koorid ja tegi nendega uskumatult huvitavaid ja
eesti uut kooriloomingut suisa ohutavaid kavasid, néditeks koostoos Veljo
Tormisega. Uus ja vidgev repertuaar aitas teda ja aitas ka meid, esi-
tusprobleeme nagu polnudki. Ta jagas seda uut ka meiega: juhatasime
ponevamaid asju kui teised, eriti muidugi Tormist, ka Orffi, Sviri-
dovit.

Kuidas tihenes sinu tegelik kontakt muusika endaga, lisaks kooriteoste tundma-

dppimisele ja koori juhtimisele?

Minu meelest on suhtumine muusikasse inimeses ette antud. Maletan,
kuidas mu kunstilembene ema pérast soda ahmis enesesse muusikat nii
palju kui véimalik raadioiilekannete kaudu. Kéisime koigil tookordseil
Kadrioru kolakoja siimfooniakontsertidel — need olid siis tasuta, pingid
rahvast tiis.

Keskkooli 16pupoole hakkasime agedasti kontsertidel kdima. Klassiode
Mai Murdmaa vottis muusikat palju peenemalt vastu. Istusin kontserdil ja
motlesin: ma ei saa mitte tithjagi aru! Temal olid pédrast kontserti nii
huvitavad motted. Kéisin edasi, ju midagi juurde tuli — arusaamist ja...
Tundsin kaua oma kiiiindimatust, ei uskunud ega tundnud endas joudu olla
koorijuht. Kehv koor ei tommanud ka: tonkida partiisid, sodida paratamatu
musta laulmisega ja teada, et iial ei saa, mida tahad. Varsti ei tea tahtagi.

Sa oled kiill kindla peale siindinud opetajaks. Jagamise vajadus niib olevat
sinus viga suur.
Ega ma opetajakski tahtnud saada. Ei osanud endale veel aru anda,

mis konservatooriumi jirel saab. Aga tead, kes minust opetaja tegi? Alma
Tamm, TPI naiskoori dirigent. Ta luges meile nii huvitavalt metoodikat, 7



nagu misjonar, tegi selgeks, kui vajalik on muusika opetamine. Nii sai
pedagoogiamet meile ponevaks. Kui akki 1. keskkool vajas poole aasta pealt
opetajat, tahtsime koik. Tombasime koguni loosi. See énn langes minule!
Nuttes ja ulgudes tulin klassist véalja, voimetu seda karja taltsutama.
Kuigi see oli tore kool ja nii armsat opetajate toa atmosfdari pole ma
kuskil kohanud.

Kuidas ujusid pinnale?

On see missioonitunne? Su ees on kari lapsi, sinu peal on vastutus.
Sa oled ainuke inimene ja infoallikas, kelle kaudu seegi pisku muusikast peab
nendeni joudma. Ja kui sa seda ei suuda, siis oled justkui milleski siitidi —
pead ju midagi tegema. Ja siis hakkad vahendeid otsima. Otsid, otsid.
Uhel heal pdeval tunned, et oled klassist iile, oled materjalist ldbi murdnud.
Nad lahevad klassist vélja, laulavad koridoris edasi ja miletavad seda veel
jirgmisel nadalal.

Sinu kooliopetaja-roll seostub eeskitt Tallinna 22, keskkooliga.

Péarast Alma Tamme tuli meile metoodikuks ja iilidpilaste edaspidise
kaekdigu suunajaks Heino Kaljuste, kelle kérval parast konservatooriumi
lopetamist 1962 to6tasin monda aega Pioneeride Palee kooridega. Kui
22, keskkool muusikalise kallaku sai, pakkus Kaljuste mulle sinna kohta.
Oli lopmata ilus aeg — jo-le-mi véidukidigu aastad. Tegin lastele solfedzot
Kaljuste programmeeritud siisteemi jirgi — missugune kiire ja kerge
edasiminek!

- Kas voib delda, et muusika on nn muusikalise kallakuga koolis telg kdige muu épe-
tuse keskel?

Peaks olema. Kuid aineprogrammid on nii kohutavalt suureks paisu-
tatud, et lastelt voetakse tegelikult topeltnahk,

Voib-olla andekatelt tulebki votta? Kiirem edasiminek, tihedam to6 fkki teebki

opilase onnelikuks?

Olen tuliselt selle poolt — kui 6petamine oleks asjalik ja toit, vesi, ohk
kvaliteetsed. Praegu pannakse aga kaalule nende eluenergia.

Mina kahjuks enam ei toota praktilise dpetajana, liksin iile konservatoo-
riumi, joudnud viia algusest l6puni vaid tihe lennu.

Kuidas on relatiivse noodidpetusega praegu, kannab ta endist vilja voi on
tunda vidsimust?

Kiillap buum on méédunud. Opetajad to6tavad siisteemselt, aga vihema
vaimustusega. Lev Tolstoi on delnud: «Opetaja peab armastama kas lapsi,
metoodikat voi oma ainet.» Lapsi armastada on vaga raske, hea, kui suu-
dad neid taluda. Mina armastan kiill viga vaheseid inimesi, paljud on mulle
siimpaatsed, moningaid ma talun ja méningaid ei talu iildse. Armastada
ainet muidugi saab, ka kirglikult. Aga ka metoodikasse voib armuda, ja
seda me olimegi.

- dJo-le-mi pole ju tegelikult raske. Miks ei vdiks seda taidluseski kasutada?

Opetama peab vist teatud eluetapil, kuulmiskujutlused tuleb sisse sdota
oigel ajal. Voi siis peaks 6ppija ise huvitatud olema.

Miks me siiski oleme muusikas nii kesiselt kirjaoskajad? Boris Tamm véardleb
opilastelt varsti loodetavat raalivaldamise oskust omaaegse lugema Gppimisega,
nooditundmine on ju ometi harjumuspiirasem ja lihtsam.

Ju siis on muusikadpetus ajastuga kooskdélastamata. Tdnapidev néuab
siivaopetust voi spetsialiseerumist, koiges6omine viib lopuks nidlgimiseni.
Olgu ildhariduskoolis muusikadpetus korraldatud kui tahes histi, ei tee
tithe tunniga nddalas kaugeltki seda dra, mida kaasaja muusika ja elu
néuavad.

Oleme rddkinud oppimisest ja Gpetamisest. Peatume niiiid korraks enesekasva-

tusel. Minu meelest oled sa sellega palju tegelnud, loomult probleemitseja ja

samas igas olukorras viljapeetud hoiakuga, nagu sa oled. -

Mis see elu iildse muud on kui iiks enesekasvatus ja kestev inimeseks
saamine, Ei saa elada, kui end ei talitse voi kui ei oska ennast avada.

Eluaeg segakoolis, elav laps, kas hakkasid vara kurameerima?



Ei, mina kéisin hoopis kirikus. Otsisin teisigi uksi elu- ja maailmamdista-
tuse avastamiseks. ;

Pealegi — poisid! Nemad ihalesid kassikesi. Tabasin silmapilk, et niipea,
kui minna méne tosisema kiisimuse juurde, oled riiiitlist kohe lahti, Muudkui
mangi lolli. Mangisin minagi. Aga iildiselt arvan, et tegelikult peab
pidevalt olema armunud olekus, vaimustunud voi kiindunud.

Konservatooriumi lopetasin 1962 ja abiellusin Ants Uleojaga. Elama
hakkasime sealsamas Tina tdnavas: meile anti tagumine tuba, ette jadid
vanemad ja ode, kes ka joudis seal abielluda. Nii me elasime suure
perena kaks aastat, kuni meie Mustaméel oma kodu saime, kust kolisime
alles m66dunud aastal Lasnamadele.

Laulueriala jdi kiill 6ppimata, aga laulnud oled sa palju aastaid.

Praeguse nimega Tallinna Kammerkooris alustasime esimest proovi,
nagu kroonika margib, 15. veebruaril 1962 ja minul kestis see téiesti oma-
ette, onnestav, seiklusrikas ning l6pmata kasutoov eluloik 19 aastat. Alusta-
sime Uno Naissoo kutsumisel suure vaimustusega, et «oleks punt, kes iga
uue loo otse noodist laulaks musta linti, esitamiseks Heliloojate Liidu
tookoosolekul», Juba seltskond ise oli vahva: kaasopilasi ja -opetajaid,
koorijuhte ja heliloojaid, pianiste ja teoreetikuid; koik vaheldumisi juha-
tasid. Igavust me ei tundnud, iga proov oli ré6m, esinemisi tuli aina
juurde, varsketele lugudele lisandusid taiesti vapustavad Saare ja Kreegi
laulud, avangardistlikud teosed, ka uus kerge riitmimuusika iihelt poolt ja
vana muusika teiselt — meeletud véimalused tekitasid peadpdoritava poh-
jatusetunde. Kammerkoor oli muusikalise maitse, motlemise ja silmaringi
avardamise ning kiipsetamise kool. Suurte akadeemiliste kontsertkooride
voimalused ndisid ammendatud, siin taotleti uut kélakvaliteeti — instru-
mentaalset, vibraatota. Selget toonitekitamist. Ja 6lg 6la kérval seismise ja
usalduse tunne! Eriti kéitis mind Kuno Arengu inimlikkus, suhtlemisoskus,
lugupidamine muusikakaaslase vastu. Ahmisin ja 6ppisin kooriga suhtle-
mist, tajusin otse koorilaulja seljandrviga proovi kulgemist. See oli tdsi-
demokraatlik vaimsus, juhid istusid koori hulgas ja olid liks iga lauljaga.

Esimene koosseis ei saanud muidugi vaga kaua pusida, ¢verevahetus»
teeb kooris alati paljudele haiget. Lisanduvad uued karakterid ja polv-
konnad, inimesed ei pruugi enam nii kokku kasvada ... Vaheneb ka uud-
sus ja kaob terav vajadus just niisuguse koori jdrele. Igal kollektiivil
on oma korgpunkt. Igatahes Tallinna Kammerkoor siindis tépselt oigel
ajal.

Praegu on Filharmoonia Kammerkooril voi «Hortusel» kiillalt raske kuulajat

iillatada, kas see tidhendab muusikalise hariduse olulist paranemist?

Kas siin saab raakida paranemisest voi muutumisest? Pigem tahaksin
seda loota. Me oleme olnud suhteliselt soodsas olukorras, sest meil on
oma koolimuusika metoodika, millele viga kindla aluse pani Riho Pits, pluss
jo-le-mi.

Siida valutab kooli muusikadpetajate prestiizi parast muusikute endi
silmis, koorijuhtide hulgas. Tudengid ei méista voi ei taha moista, et
koorilauljate kasvatamine algab ildkoolist ja et siit voiks alguse saada
iga todinimese tundlikum suhtumine kunstisse ja ellu enesesse. Kui keegi
iiliopilastest laheb kooli todle, vangutatakse péid: «Sa, vaeseke, pole mujale
kolvanud.» Ja kui siis kiimne aasta parast kursus kokku tuleb, haletseb
monigi metoodik voi toimetaja: «Ikka veel koolis!»

Ka laulupidu ei pisi eliitkooridel, ometi on teda vidga vaja, olgu véi
sellisel kujul nagu praegu, sest tema piuha {ilesanne ei tugine ainult puht-
muusikalistele alustele. Sundrepertuaar véib lauljate huvi tappa kiill:
voimekaile kooridele tiititu, norgematele tilikas. Joukohast, kaasakis-
kuvat ja kenasti kolavat kohtab harva. Kas mitte vahendada iithend-
;(oori.;ie koormust ja piirduda peamiselt tuntud-armastatud laulu-

ega

Kooriliikumise massilisus soltub iildhariduslikus koolis tehtavast. Kui
aga tahta sammu pidada areneva koorimuusikaga, siis vajame koorikoole.

Tihti on kuulda, et inimesed usuvad nagu iseendastmaoistetavalt digust teatud
portsjonile onnele, niisiis 6igust ka kibestuda, kui elu seda pole kiitte andnud.



Eks me koik igatse onne, aga mina ise pole kunagi osanud seda nouda
voi otsida. Noorest peale olen tundnud mingisugust maadligi rohuvat
raskust ja sellest vabanenud vaid iiksikuil kirgastumise tundidel. Toredatel
pidudel, ei tudengi- ega koorijuhi pdlves, pole ma saanud ennast loplikult
vabaks voi iillemeelikuks lasta. Ja ega t60ski pole miski tulnud vaevata.

Aga muusikalised énnetunded? =

Koigepealt RAM-i algaastate kontserdid — verd tarretama panevad!
Viga tugeva mulje jattis kunagine Raadio segakoori kontsert, kus Jiiri
Variste juhatas Kreeki ja Saart. Selle muusikalise luule olemus avanes ja
mojus. Hilisem plaat ei suuda elavat muljet asendada, veel vihem iiletada,
sest see mulje tdiustub meie endi arenemisega ajas.

Siis Roman Matsovi juhatatud vokaalsuurvormid, eriti ammune Mozarti
Reekviem. Ja kui tuli noor Neeme Jarvi ja juhatas Liszti «Preliiiide», olime
nagu taevas. Mis teha, niiiid oleme valivaks ldinud ja on palju asju, millest
vaimustuda ei tule kone allagi. Aga tookord, 60. aastatel, kéis siin ka suuri
maailmanimesid: Richter, Oistrahh, Rostropovits, Rabinovits, Kurt Masur,
Isaac Stern ... Seda enam teeb réomu, et 80. aastatel voime vaimustuda
omadest: Ivari Ilja, Peeter Lilje, Kalle Randalu, «Hortus», Kaljuste kam-
merkoor. ..

Nende vahendamiselamuste siigavust méjutas muidugi muusika ise.

Sonulseletamatult méjub mulle Bach. Kuigi ei oska seletada, kas ja kuidas
temast aru saan voi ei saa.

Kui moelda sinu elukdigule, siis: juhuslikkused ja sundlahendused osutusid
tegelikult sulle vajalikeks ja loogiliselt haakuvateks?

Toéepoolest. Kunagine t66 iildhariduskoolis véimaldab mul praegu kon-
servatooriumis lugeda metoodikat. Pedagoogika olen ldbi elanud oma ihu ja
hingega, koorilaulja-kogemus ja seegi, et olen tunnetanud oma h#élt ja
veidi nuusutanud hédlekooli, on aidanud kooritéds. Ivakad onnetunded
seostuvad muidugi tédelu kiipsema poolega. Alguses juhatasin kaks aastat
TPI kammerkoori. Siis lopetas mu kallis esimene lend 22. keskkooli ja
tundsin, et niitid tuleb minna nendega. Molemat seltskonda kokku panna
ei olnud voimalik — haridus ja iga olid erinevad. Nooremate ahvatlus oli
suur, nende noodist lugemise oskus ei olnud enam mingi siimpaatne taidlus.
Nii on «Noorus» mulle esimene ja ainus kestma jadnud koor. Nendest
on sonul vidljendamata r66mu olnud, viimaseks hea esinemine vabariiklikul
konkursil. Olen 6nnelik, et tervis lubab taas nende ette astuda ja iihiselt
valmistuda rahvusvaheliseks koorifestivaliks «Tallinn '88».

Mo6dumisi tuleb mote sellest, mis kulutab viga héid voi suure arenemis-
potentsiaaliga koore. Koigepealt paljud mottetud, kunstikauged ja sageli
aegunud mottelaadiga tiritused, kohustuslikud esinemised. Ja stiimulite vi-
hesus voi 6igemini puudumine. Tippkooride kitsad, aina korduvad esinemis-
tingimused, mistottu iiha kasvavad vaimu- ja tahtepingutused, et iga-
aastasi iithte nagu kontserte ikka uuesti eriliseks teha. Seetottu loodame
nii viga «Noorust» ootavatele Eesti-vilistele esinemistele.

Mailetan, milline peaaegu pimestav onnetunne valdas meid Celjes, kui
olime lopetanud Peter Ebeni viga raske «Salve Regina» ja tundsime — jou-
dis pérale!

Olulisem r66m haaras Mart Saare juubelivdistlusel. Enne seda oli
«Nooruse» koor veel kuidagi ajutine nahtus, ega teda péris tésiselt voetud.
Mina jalle olin méelnud: kannatage natuke, ma pole veel saanud kitte
seda, mida tahan, aga kohe, kohe saan. Esikoht pani «Nooruse» paika.

* ok ¥

Téiuslik rahulolu?

Miéletan, kui kaugeil koolipdevil Mai Murdmaaga koolist koju liksime —
kanged arutlejad ja maailmaparandajad moélemad —.ja kuna Mai pere oli
viga kiilalislahke, meie aga soja jirel oige vaeselt elasime, siis maandusime
tihti nende juurde. Vanaema keetis teed, pani barankad lauale ja jatkus
igasuguste eluasjade arutamine, vois jatkuda jadrgmisel pdeval veel iile-
klassilise diskussiooniga. Uheks sagedaseks kiisimuseks oli naise roll
elus, Meid kasvatati ju tol ajal teadmises, et perekond on sekundaarne, et

10 naine teostagu end eeskétt ithiskondlikult.



Just silmapaistev iihiskondlik eneseteostamine on teie mdlema juures toepoolest
toeks saanud. Pealegi abiellusid hiljem koorijuhiga. Vdis arvata, et see viib teid
palju kodunt vilja. Milline on sinu praegune suhtumine?

Sain oma lapsepélvest ja vanemailt nii tugeva impulsi, et naise
funktsioon on olla koigepealt ema, sellepdrast ei ole mul olnud kunagi
kiisimusi ega koéhklusi. Tédiuslik 6nn ja rahulolu — see on minule olnud
mu kahe lapse siindimine. Kuidas see ka vilja ei n#eks ega tunduks
minu perekonnale, ma ise tean, et mulle on alati olnud koige tdhtsam see,
kuidas mu lapsed kasvavad.

Ja mélemad on muusikud — oo dudust! Oe omad kah. Minu koorijuhist
tiitar on Muusikakeskkoolis oma venna erialadpetaja. Tore on vaadata,
kuidas nemad kahekesi arutavad, hullemad veel kui meie omal ajal —
nii targad ja tdis entusiasmi.

Vahendanud HELJU TAUK

1
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«Ma tean, millega see koik lopeb .. .»

REIN RUUTSO0O

Viimase paari aasta arengud nédivad olevat toonud selgust véi andnud
vastust monede ideoloogiajuhtide arusaamatust teesklevaile arutlustele,
miks kunstirahvas isegi vaatamata mingu pandud suurtele rahadele
ei ole tahtnud meeleldi késitleda poordelisi perioode eesti rahva saatuses.
Ammu selge pohjuse voib niiiid ka kovasti vilja delda. Erinevalt <liimi ja
kadride» meetodil ajaloo tegemisest, mis on iisna kergesti allutatav kon-
junktuurseile manipuleerimistele, on kunstides, kus tuleb luua terviklik,
elavate inimestega maailm, iisna raske esitada korraga ebatdest ja samal
ajal psiihholoogiliselt usutavat ajastupilti. Nendes piirides, mis olid méel-
davad, oli kunst siiski unisoonis, «samal lainel» kollektiivse méluga naiteks
1949. aasta martsikiitiditamistest. Meenutagem kas voi J. Viidingu vérssi,
parafraasi kroonulaulule ¢«meie duele tulnud o6nnest», mida sai nii palju,
et asjaomastel tuli hakata Siperi poole minema.

Piisas vaid pisukesest karistusiahvardusel seatud skeemide 16dvenemisest
moneski ajaloolise mélu piirkonnas, kui iiksteise jarel valmivad V. Luige
romaan <«Seitsmes rahukevads ja wviarsked nédidendid: J. Kruusvallilt
«Vaikuse vallamaja», J. Saarelt, K. Kilvetilt ning B. Viidingult «Kuning
Herman Esimenes» ja R. Salurilt «Minek» (H. Kiige «Maria Siberimaals
ning A. Valtoni seni veel mitte triikkki padsenud romaan «Masendus ja
lootus» on kirjutatud varem). Kaks esimest ndidendit on jéudnud juba pool
aastat tdissaalidele etenduda (Kruusvalli oma koguni kahes teatris). Nagu
niha, oli nii valmisolek neil teemadel kirjutada kui ka vaatajapoolne
valmisolek ndidendid omaks tunnistada olemas. Teine kiisimus on, kas neist
lavastustest on kujunenud ka teatrisiindmus. Selleks on eeldus saada nii-
sugusel loomingul, mille vahendusel véime mitte ainult maailma, vaid ka
enda kohta teada saada voi dra tunda midagi niisugust, mis varem osutus
voimatuks. Selles mottes ei ole ei Kruusvalli ega Kilveti/Saare,/ Viidingu
alusmaterjal teatriohtuks péariselt siindmusemédduline. Kuid toe iitlemise
voimalus tekitab veel iseenesest meie teatris siindmuse. Mélemaid nai-
dendeid ja nende lavastusi kasitledes tuleb vastata ka kiisimusele, kuivord
oldi teatreis piistitunud iilesandeks valmis. Kaarel Kilvet kinnitab «Noorte
Hadlele» antud intervjuus, nagu poleks me karmi toe vastuvotmiseks
kiillalt mehised: «Et valtida psithhotraumasid, ldhtusime tragikoomilisest
laadist, mis peaks inimestele paremini sobima. Tahtsime ndidata olnud
aegu ja inimesi labi rahvalikkuse, ldbi kiilahuumeori. Ei unustatud ju nalja
ka rasketel aegadel.» Isiklikult arvan, et kuigi inimkond pidavat just
naeru vahendusel oma minevikuga hiivasti jitma, pole ajastul, kus me
alles tasahilju oma minevikku tundma 6pime, mingit moraalset 6igust
distantseerivaks kunstiks. Algmaterjal, mis on tollase kiilaiithiskonna
vaimsuse ja probleemide edasiandmisel niigi nérguke, muutub «Kuning
Herman Esimese» etenduses kohati lausa palaganiks. Kahju, et just selles
lavastuses 166b nii tugevalt vélja mingi viimastel aastatel eesti teatris
juurduma hakanud e¢rahvateatris vaimsus. Kehva teatriga harjutatud
«laial» publikul on minu kogemuse jirgi iildse kalduvus pressida nali
vilja koigist voimalikest ja voimatutest kohtadest. Valides selle laadi, saa-
vutab isemajandamist harrastav teater muidugi lavastusele publikumenu

12 ja kohendab tasaliilitatud teadvust vihemalt kriitiliseks, kuid usun, et



eesti rahvas, kes elas iile need hirmsad ajad, suudab ja tahab toimunust ka
tosisemat selgust saada. Samas moistan ka neid, kes ei suuda «Vaikuse
vallamaja» iildse vaatamagi minna, nagu kinnitas iiks naine ETV tanava-
kiisitluses.

Eesti teatrikultuuri moningane murenemine peegeldub ka naidendi
«Vaikuse vallamajas lavastustes. « Vanemuise» variandi narviline pinges-
tatus hoiab siindmuste dramaatilist tausta kiill suhteliselt paremini iilal,
kuid juba naidendis endas jadb puudu traagikast, mis niditeks romaanis
«Seitsmes rahukevad» tekib mone detailiga mitte ainult inimeste vahel,
vaid kasvab vélja nende sees siindivaist valikupingeist. (Tartu « Vanemuise»
ja Tallinna Draamateatri lavastusi on tabavalt vérrelnud «Edasis» A. Up-
rus.) Ehkki nii « Vanemuise» kui ka Draamateatri «Vaikuse vallamajas» on
kiilarahvas vdlja mangitud kaugelt reljeefsemalt kui « Kuning Herman Esi-
meses», jadvad Kruusvalli tegelased ikkagi suhteliselt iiheplaanilisteks
figuurideks. «Vaikuse vallamaja» etendustelt pole siiski onneks véimalik
lahkuda meeleolus, et «neil neljakiimnendail sai eesti kiilas ikka pulli kiill! ».
Traagilist elutéde on kiillalt, et murda labi aastakiimnete jooksul loodud
«represseerimiste» ja «rehabiliteerimiste» (niilid on lisandunud ka «depor-
teerimine») sonamulina kaitsekihist, loobuda kaugete ja ebaoluliste siind-
muste illusioonist ja kinnistada vaataja teadvusse arusaam, et toimusid
kurit66d, mis on suuremad kui kiilakakluse juhumérv., Need olid kuritood
inimsuse vastu, seega aegumatud ja amnesteerimatud (jarelikult
ainult ajutiselt kinnimétsitavad). Surmasaamisi ja teateid surmast on nii-
dendis isegi liiga palju, selleks et koiki neid teadvustada alati labielatult,
traagiliselt (Juhan Kuusik, tema pojad ja naine, Alissa, Nils; naiste ja
laste hukkumine Punaarmee hévitatud metsavendade punkris; Prill ja
tema hukkunud perekond, 49 kattemaksuohvrit, Kaljas; Draamateatri
lavastuses on M. Mikiver lisanud veel moned surmavad lasud). Nagu Kruus-
valli eelmiseski ndidendis «Pilvede varvid», on ka «Vaikuse vallamaja»
tegelaseks eesti rahvas ja peamiseks probleemiks rahva, mitte iiksikisikute
saatus (mille kaudu seda kiill jalgitakse). Olukorras, kus ajastu uldpilt
on enamikul vaatajaist juba kaduma ldinud, ei saanudki Kruusvall palju
teisiti kirjutada. Kuid samas tundub ka, et kogu meie kirjanduskultuuri ja
voimalik, et ka teatrikultuuri lamestumine olmelisuse suunas peegeldub
dramaturgiaski. Mingil hetkel muutuvad tegelased siindmustiku kandjatest
vaid tegevusele ajaloolist tausta loovate tekstide ettelugejateks. Nii moénigi
episood (naiteks paarituskampaania) on ju téepoolest groteskne ja muutub
naiteks Ukskiila esituses Draamateatris lausa omaette numbriks, kus pedaal
mone koha peal paris pohja vajutatakse. Mingile kindlamale siindmuste
arenguliinile kontsentreerumine oleks aga muidu vdga suure sotsiaalpeda-
googilise kaaluga niaidendile kindlasti kasuks tulnud.

Et moista nédidendeis toimuva ajaloolist tahtsust, et eristada selles
toeliselt traagilist ja koomilist, on vaja teada, aru saada, mis ajastu see iildse
oli, mis tegelikult toimus inimeste ja iihiskonnaga, mis selles toimuvas oli
objektiivne ja mis lihtsalt voimumaratsuslik, Isegi neile, kes kunagi votsid
paha aimamata tée pahe ajalooraamatuisse kirja pandut, hakkab parast
esimest vaatust vdhemalt iroonilist varju omandama «Kuning Herman
Esimese» kavalehel seisev tsitaat Juhan Kahkilt (kirja pandud kiill 1961.a)
et «mitte vead ei iseloomusta seda perioodi, vaid tohutu suured organisee-
rimist66 kaigus partei ja tema aktiivi poolt iiles nadidatud entusiasm ja
kangelaslikkus . ..» Kuid mingi tihiskondlikusse mottesse siigavalt imbu-
nud <vigade», «segaduste» jne kontseptsioon, millest jadb mulje, nagu
oleks siinseid olusid tollal kujundanud hoopis kuskilt mujalt parit <halb
joud», aga mitte ihiskond ise, see kujutlus jaab siiski kuidagi labi kumama
mitte ainult naidendeist, vaid ka retsensentide kirjutistest. Olemuse ja
nédhtumuse lahutamine nende aegade késitlemisel meie iihiskonnateaduses
on viahemalt massiteadvuse tasemel olnud edukas. Kogu «vigade» kontsept- 13



valli «Vaikuse vallamaja» TRA Draamateatris (lavastaja Mikk Mikiver, kunstnik Ingrid
ietendus 13. septembril 1987, drmann — Heino Mandri, htramde Sulev Teppart.

«Vaikt valiamajas. Lisette — Milvi Jirgenson, Vahtra-

mie — Enn Nommik.

«Vaikuse vallamajas. Vahtraméde — Sulev Teppart, Juhan
Kuusik — Tonu Mikiver.




J. Saare — K. Kilveti — B. Viidingu
¢Kuning Herman Esimene» Noor-
sooteatris {lavastajo Kaarel Kilvet,
kunstnik Hardi Volmer). Esietendus
21. augustil 1987. Herman Ku
ning — Tonu Kark, Keskkomitee
sekretdr — Jiri Aarma.

Stseen «Kuning Herman Esi
sest»: Paul Laasik, Tonu Tepandi,
1, Ka Tammin ja Ténu
Raadik.
P. Lauritsa foted

«Vaikuse vallamaja» «Vanemuises» (la-
vastaja Ago-Endrik Kerge. kunstnik
Liina Pihlak). Esietendus 20. septembril
1987. Kaljas — Tiit Lilleorg.

«Vaikuse vallamaja» «Vanemu
Vahtramide — Andrus Allikvee,
dia — Erika Kaljusaar, Hilda — Malle
Koost.

U. Laumetsa fotod




sioon rajanebki sellel dialektikat eiraval trikil. Miljonite saatust kujundanud
«vead» ei ndi nagu olevat kuidagi seoses «terve tuumaga», ithiskonna
«terve olemusegas». Seetdottu viitavad mitmedki ajakirjanduses ilmunud
motteavaldustest labi lipsanud fraasid, nagu <hingetu véimumehhanism»,
«nahtamatu vaenulik joud», ¢ajastu halastamatus» (T. Karro), «Elu pahu-
pidip6oratust pean nende inimeste traagika pohjuseks» (A. Saagen),
«Aeg oli segane, keeruline» (K. Kilvet) jne mitte ainult teatavale pealis-
kaudsusele, ettevaatlikkusele, vaid tosistele tunnetuslikele raskustele ajastu
kédivitusmehhanismide lahtimotestamisel.

Kbdigepealt peaks olema selge, et 1940. aastate teise poole NSV Liit ei
olnud juba enam kaua aega 1920. aastate esimese poole revolutsiooni-
line Venemaa. Jarjekordselt oli ajaloos juhtunud see, mida Hegel, aga tema
jarel ka Marx ja Engels nimetasid ajaloo irooniaks. ¢« Inimesed, kes kiitlesid
sellega, et nad on revolutsiooni teinud, on juba jargmisel paeval veendunud,
et nad ei teadnud, mis nad tegid, ja revolutsioon ei sarnane sellega, mida
nad teha tahtsid,» kommenteeris Engels XIX sajandi tegelaste katseid iihis-
konda uuta. Vaevalt, et keegi oskas 1917. aastal ette aimata 1937. aasta
tulekut. Marxi sonu parafraseerides voib delda, et Stalini aeg oli maailma
revolutsioonilise iimberkorraldamise komejant, iimberkorraldamise téelised
kangelased olid juba ammu surnud. «Kangelaslikkus», <entusiasm» jne,
mille peale nii hoolega ajastu iseloomustamisel réhutakse, olid muidugi
olemas. Kuid alati, nagu ikka erakorraliste olukordade puhul, tekib kiisimus,
milleks see entusiasm, see kangelaslikkus siis 6ieti vajalik oli. Eesti kiilas on
alati oma voimete piiril t66d tehtud. Néaidendi tegelaste sénadest jadb
korduvalt mulje, et just seda ei saanud enam nagu kord ja kohus teha
(muuseas, ka Heino Kiige romaanis kannatab Maria Siberimaal just selle
all). Kas poleks asju teistmoodi korraldades piisanud oma pievatdd kor-
ralikust arategemisest? Néib, et hiisteerilisi kangelastegusid, «<enda mitte-
saastmise» meeleolusid oli vaja iiles kiitta mitte niivérd tegelike raskuste
iletamiseks, kuivérd arutuis, moéistuse ja siidametunnistuse vastastes ette-
votmistes terve elutunde protesti summutamiseks.

Arutut vdgivalda terve iihiskonna ja rahva kallal pole tédnapdeva tar-
kuse juures kuidagi véimalik péhjendada. Niiiid, kui perefarmides ndahakse
iitht padsterongast, ei saa argumendiks pidada ka vaidet, et «ndéukogude
voim ei saanud kestvalt toetuda kapitalismi elemente taasslinnitavale
vaiketalumajanduseles. Nagu kinnitab N. Karotamme kirjavahetus Mosk-
vaga, ei seisnud eesti taluithiskonna vastasrinnas mitte sotsialism, vaid
halastamatu stalinism. Seejuures teati iisna hasti (kindlasti teadis seda
nii Stalin kui ka Karotamm), milleni, millisesse olukorda viis sundkolho-
seerimine kakskiimmend aastat varem noukogude pollumajanduse,
konelemata miljonite hukkumisest. Eestimaa kolhoseerimise tragoodia
seisnes mitte ainult kimnete tuhandete inimeste oma kodudest valja-
saatmises, kiila arengu seiskumises, vaid terve sajandite jooksul vormunud
ja lopuks ilmet votma hakanud taluithiskonna hukkumises. Kiisimus ei
ole ainult kaotatud tootmispotentsiaalis, vaid minetatud kultuuriressursis.
Iga rahvuse digus enesemdéédramisele, oma tee valikule pole mitte viline,
formaalne digus, vaid tema elujoulise tuleviku sisemine eeldus, et kasu-
tataks dra iga ihiskonna sisemised ressursid, tema ajalukku kéatketud
arenguloogika. Koos kolhoseerimisega oli maaratud hadbumisele eesti talu-
pojakultuur sellele omase elutunnetuse, probleemidega, visaduse ja terve
moistusega. Asemele tuli ametniku ja moonaka minnalaskmise vaim.
«Vaikuse vallamaja» koige traagilisem sénum ongi siin: naeme selle vaimu
sisseimbumist, jark-jairgult voétab maad kérvaltvaataja mentaliteet. Ka
koige arutumais oludes varem piisinud usk, mille voiks kokku vétta
P.-E. Rummo sénadega «head eesti t06d ldheb vaja iga valitsuse ajal», ei
leia niitid enam tuge. Keskseks unistuseks, vihemalt soovikski on naidendi

16 paljudel tegelastel teha t66d oma talus! Niisugusest ajast unistas isegi



valla partorg: et ta voiks kéndida puhtas sdrgis, vdrvitud ja parandatud
katustega talumajade vahel, mille aiad on tdis puuvilju ja ouedes
sbovad rohtu rammusad loomad. Kdéik on rahulik, iimberringi on vennad
ja oed, keegi ei pea kedagi kartma...

Arvatavasti meenub unistajale seejuures kolmekiimnendate aastate
1opu Eesti. Temassegi on jdtnud jédlje propaganda, mille kohaselt ta veel
hiljuti pidi kommunistina andma vastulédgi provokatsioonilisele laimule,
nagu tehtaks ka Eestis kolhoosid. Ja kindlasti on ménel veel meeles rahva-
saadikust digusteadlase A. Joedédre poolt 1940. aastal nn juuliparlamendis
piithalikult antud kinnitused, et kolhoosikord ei sobi eesti rahva tavade ja
elulaadiga.

Kuid kusagil kaugel on kirves juba elupuu juure kiilge pandud. Ei
partorg (S. Teppart, E. Nommik; A. Allikvee) ise ega ka tema kuulajad —
keegi ei usu, et selline unistuslik aeg voiks veel saabuda. Vidhemalt Draa-
mateatris M. Mikiveri seades loob see unistus ainult méjuva kontrasti tege-
liku olukorraga. Kéik tajuvad, et niiiid ei s6ltu enam neist pariselt midagi.
Eesti kiilas on alanud periood, kus seaduslikkus, tée ja diguse arutamise
ajad on asendunud mentaliteediga, mille voiks kokku votta kéike digustavas
paroolis «saad isegi aru» («sam ponimajes!s). Kui <«kulak» Verner
Treiberg (H. Kaldoja; A. Tommingas) tuleb vallamajja ja piitiab hébelikult
seletada, et «eks muredega ole ikka vallamajja tuldud», siis saab ta ka ise
viga histi aru, et see on juba hoopis teine vallamaja kui see, kus ta oli
kdinud abi otsimas veel kiimmekond aastat tagasi. Kaljase (A. Ukskiila;
T. Lilleorg) néilise kiiiinilisuse taga peitub aga karm paratamatus, mille
vastu ta ei saa. Nouanne maksta nurisemata oma maksud, «¢sest teist
voimalust ei ole», on umbes sama néu, mis vallavanem vois eesti talupojale
anda sada aastat tagasi. Talupoeg teeb aga seda, mida ta sajandeid on
lootusetus olukorras ikka teinud — liheb metsa.

On paradoksaalne, et parooli ¢saad isegi aru» taga on ja saavad olema
koige aruvastasemad ndéudmised, millel tavalise loogikaga asjadest aru-
saamisega pole midagi pistmist. See on niisugust tiilipi uus méngureegel,
millega kaasaminek tédhistab nii iiksikisiku kui iihiskonna moraalset laos-
tumist. Méistuspérasuse, seaduslikkuse jne vastas hakkab seisma uus maa-
giline kditumisjuhiste allikas ja samal ajal ka indulgents — «teadlikkuss.
Kogu asjaajamine vallamajas ja selle iimber hakkab meenutama vandendu-
laste sebimist. Ametimehed oleksid nagu iimbritsetud mingist vaenulikust
ithiskonnast, elaksid otsekui piiratud linnas. Nende tegelik maailm on
instruktsioonide maailm, mitte rahvas, kes oleks nagu iseenesest mingi
vaenulik joud. Ja nii tulebki rahva tahet ja rahva huve hakata kaitsma ja
edendama sellesama rahva eest salaja. Viaga iseloomulik on, kuidas isegi
nn aktiivi koosolek kolhoosi loomiseks Saaremaal peetakse salaja kiila
taga kruusaaugus ja tingimusel, et osavotjail tuleb seda isegi oma pere-
konnaliikmete eest salajas hoida! Jérelikult oli nende tegelaste ettevotmistes
midagi oluliselt erinevat omaaegsete kommunistide tegutsemisprintsiipi-
dest, mille kohta Marx oli «Kommunistliku partei manifestis» kinnitanud:
«<kommunistid peavad polastusviérseks varjata oma vaateid ja kavatsusis.

On iisna iseloomulik, et ei Kaljase—Véérmanni—Vahtramée (ega ka
Herman Kuninga —maakonnasekretiri—keskkomitee sekretéri) vastastiku-
ses soimlemises réaigita peaaegu kunagi digusest (konelemata oiglusest),
vaid eelkdige v 6 i m u s t. Vaidlused kdivad mojusfédride ja nende iimber-
jagamise iile. Kraageldakse, kas keegi pole iiletanud oma volitusi, ja milli-
sel méadral on kellelgi digus otsustada inimeste elu ja surma iile. Dissonant-
sina kélab siin Vahtramie repliik: «Need, kelle seas mina siin olen ja elan,
on koik omad. Véi saavad omadeks, kui nidevad, et valitseb 6iglus ja tode,
mitte omavoli ja valskus.» «Oma» ja «vooras» piirid olid just meelega
aarmiselt segaseks aetud, seda ka niiliste otsustajate om a vahelistes
suhetes. Iga hetk vois igailks neist osutuda ise «vooraks» (nagu juhtuski). 17



Inimese elul ei néi olevat suuremat vaarvust, paris vaartused naivad olevat
kusagil mujal. Ega muidu véi Véérmann (H. Mandri; T. Lepp) Vahtra-
méele monitavalt karjuda, et ega tal, poisikesel, olegi millegi muuga
vastutada kui peaga! Oigusega pole palju midagi peale hakata. Venjamin
Satsi (E. Spriit) halamist, et ta ei saa nagu aru, miks seesama vdim, kes
talle dsja andis maa polispidamiseks, niiid peab viltimatuks kolhooside
loomist, ei vota keegi tosiselt. Mang kéib juba hoopis teiste reeglite jargi
kui oiglusiithiskonnas.

Tundub, et kuigi mélema ndidendi otseseks teemaks on eesti kiila saatus
sojajargseil aastail, osutub tegelikult siigavamaks probleemiks ikkagi
inimestevaheliste suhete kujunemine, inimese saatus. Vaatamata sellele, kus
néidendi tegevus toimub, kas vallamajas vo6i rannakiilas (koos korvale-
poigetega korgemaisse hemisfdaridesse), kaivituvad iildsotsioogilised prob-
leemid ikkagi inimese, iiksikindiviidi véimaluste ja vastutuse tasandil
kehtivate iihiskondlike suhete siisteemis, mis on antud iisna mastaapselt
(esimest korda eesti kirjanduses, ehkki pinnaliselt, saab siin kunstilisele
kujutamisele kdttesaadavaks valdkonnaks ka partei keskaparaadi tegevus).
Vorreldes varasema eesti kirjandusega, tostatub kilainimese, kiilaiithiskon-
na elu siin hoopis uuest aspektist. Tammsaare «Tode ja 6igust» lavasta-
des sonastas V. Panso iga koite keskse probleemi: ¢Inimene ja inimene»,
¢«Inimene ja maa», ¢«Inimene ja jumals jne. Mingil méaédral heiastuvad
need probleemid, Gieti iirgteemad, ka praegustes ndidendites, kuid maaga
on asjad juba ammu joutud sassi ajada, Jumal on ametlikult tunnistatud
esurnud olevat» ja inimeste oleviku iile valitseb minevik (mis parteis nad
olid, kui palju maad juhtus kellelgi olema, kelle poolele sattusid lapsed mo-
biliseeritavaiks jne). Molemale nididendile iihist, iildisemat nimetust
otsides voiks selle sonastada: «Inimene ja siisteem». Kui varem véitles
taluinimene eelkbige maaga voi iseendaga, siis niiiid seisis tema vastas hoo-
pis teistel alustel organiseeritud, temale vdoras siisteem. Igasugune siisteem
on aga teatavasti iiksikinimesest tugevam. Siisteemi ei ole véimalik muuta,
sellega saab ainult sobituda, piilides seda nailiselt, vastavalt oma illusioo-
nidele, kohandada.

Pole nédhtavasti juhus, et modlema nédidendi keskseks tegelaseks on
loomult aus inimene. Seda on nii ajalooline isik Herman Kuning kui ka
Kruusvalli loodud partorg Vahtramaéae. Kui nad seda ei oleks, siis ndidendite
probleemistik ei kdivituks. Tekiks tuntud ja tegelikkuse pahegi serveeritud
skeem, ldheks kdiku iihiskondliku teadvuse tegelikkusest mahajddmise
dogma (seda teesi pruugitakse alati rahva huvidele vastukidiva poliitika
pohjendamiseks). Mélemad nédidendid tdhendavad voi mirgitsevad pdhi-
mottelist lahtititlemist senisest skeemist, kus peategelasteks olid «tuli-
hingeliseds juhid, ¢«kéikuvs rahvas ja patoloogiliselt ¢«verejanuline» kulak.
Molemad, nii Herman Kuning kui ka Vahtramaée, pidid juba seetdttu olema
ausad inimesed, et iga slisteem piiliab alati oma eesmarkide saavutamiseks
ka madala prestiiziga ideede vairtust tosta, sidudes neid autoriteetsete
inimestega, varjates ebaausat tegutsemist ausatena tuntud inimeste kaasa-
misega. Ei Kuning Hermanil ega partorg Vahtraméel polnud enam palju
valida, kuid sama kindel on, et varem véi hiljem muutsid just nende
esialgu tarvilikud omadused nad siisteemi jaoks edaspidi kasutamatuteks.
Téitnud oma osa, nad kas hukkusid véi jaeti julmalt kérvale. Nende tegut-
semisvoimalused on igasugustele etturitele tiilipilised: iildisematest
teabeseostest draléigatutena osutuvad nad manipuleerimise objektideks,
iseennast voib-olla isegi veendes, et nad tegutsevad oigesti (Kuning
Herman pidi nii ennast kui teisi kiill viina abiga aeg-ajalt julgustama).

Niidendis «Vaikuse vallamaja» on kdrgema ametkonna, aparaadi osa
koiges toimuvas iiksnes aimatav. Kuid «Kuning Herman Esimeses»
lavale toodud Keskkomitee sekretari (kelle prototiiiibiks on ilmselt Nikolai
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tdiendavad ajastu iildpilti teisegi ndidendi tarvis. Véérmanni (H. Mandri;
T. Lepp) neurootiline praalimine (kognitiivse dissonantsi iiks tunnuseid)
on vaid sekretdri abituse pahupidine kiilg: «Kodanlikud natsionalistid
piiiavad muidugi vaita, nagu oleks ndéukogude voéim Eestis «vene
voim». See on vale. Noukogude voim on eesti té6tava rahva oma voim.
Vene rahvas abistab meid igal sammul, kus me seda vajame...» Kellele
siis kuulus vo6im, sellele voiksid katsuda wvastata tulevikus aja-
loolased. Igatahes on nad keerulise dilemma ees: kui voim kuulus noukogu-
dele, siis on médritud ka nende reputatsioon (néukogude véimule tuleb
omistada terroristlik, seaduslikkuseta loomus), kui aga ei kuulunud, siis
tuleb kiisida, mis siis iildse toimus ja kellele ta kuulus?

Partorg Vahtraméae, kes on seadnud endale eesméargiks «teha oigust»,
ei saavuta tegelikult kuigi palju. Ta {iritab asjatult lepitada ithendama-
tuid pooli. Metsavennastunud Sénn (J. Orgulas; L. Liivamagi) on nous voi
pilpakirvega voitlema edasi voimu vastu, mis vottis talt maa. Uue tee hakule
joudnud nooruk Nils (U. Péld; J. Lumiste) hukkub méttetult, talumees
Juhan Kuusik (T. Mikiver; A. Peep), kelle ainus unistus oli maad harida,
lastakse sinnasamasse vao vahele, kust teda aidata piiiidev partorg ta vilja
nuuskis, meeleheitele viidud Alissa (C. Uibokant, T. Ruubel; L. Tennosaar)
tapab enda ise. Ja siis tuleb Vahtramée enda tund, tedagi saadetakse arre-
teerituna linna, kus ta oma sénade jargi ainult saapaga ndkku taotakse.. .,
mis oli ees ootavale arvatavasti vaid leebe sissejuhatus.

Kaljas kui endine vallavanem on tegelikult n-6 kodanliku spetsialisti
ajutises rollis, keda oli vaja vaid nii kaua, kui ldks tarvis inimest, kes muu
kirjaoskuse korval koostaks ka tarvilikud nimekirjad. Tema vaist aga
iitleb siiski, milleks teda kasutatakse. Kaljas ei taha lootusetutes oludes
teha diglust, tema taktikaline programm on vahendudlikum — teha voéima-
likult vahe kurja, paista, mis veel padsta annab. A. Ukskiila Kaljas niib
esindavat iildse mingit tildisemat kestmisele orienteeritud kditumistakti-
kat (e«véltida, et vdldata», nagu sonastaks selle P.-E. Rummo). Erinevalt
teistest (Vahtraméie, Prill, Véormann) pole tal ei illusioone ega erilisi
eesmirke midagi dra teha. Oma ametit mitmete valitsuste ajal pidanuna
teab ta, et «Jumalale tuleb anda, mis Jumala kohus ja keisrile, mis keisri
kohus». See on tavalistes tingimustes edukas viikeste jareleandmiste loo-
gika, kuid siisteemis osutub see taktika «kolme veretilga andmiseks», mille
eest tasu tdies moddus kitte noutakse. Vares-Barbaruse tragoodia kordus
arvatavasti paljusid kordi Eestimaa eri nurkades.

Leonti Vain (R. Aren; A. Ander) juba tunneb «siisteemi». Ta on vene-
maaeestlane ja varasemas elupraktikas selleks juba kiillalt demoralisee-
runud, et iiritada siisteemi oma kasuks dra pruukida. Mis see siis dra ei ole —
saata moni Siberi, et oma loomale talveheinu saada, mida tubli talumees
veel vanast vaimust on kogunud. Vdin on ametisse pandud «voora silma»
funktsioonis. Mujalt tulnule pole «omasid» ja «vodraid», on ainult iilemused.
Uhtede jaoks on ta oma péiritolu, teiste jaoks oma mineviku pantvang (es-
seer!). Ajastule on iildse iseloomulik, et kellegi minevik on ta tuleviku
jaoks olulisem kui olevik. Polegi nii téhtis, mis ta teeb praegu, kui see,
mida ta tegi varem. Koik peavad teadma koigist kaasinimestest koike.
Olukorras, kus iithiskonnaelu salastamine on muudetud normiks, on oma
individuaalse mineviku privatiseerimine kuulutatud kuriteoks. Viinast
saab oma inimlikkuse, jarelikult norkuse ohver. Uue keskkonna seisukohalt
ootamatul viisil kellegi valjastpoolt siisteemi ¢omaks» tunnistamise jarel
muutub ta siisteemi jaoks kasutuskolbmatuks ja ldheb koéigi «laastudes
teed (Vaina «siiii» on kiindumine kulaku tiitresse).

Tavalise loogika jargi oleks V6ormannil neis oludes voéimalik veel kesta.
(Mélemas néidendis jaab koige ebameeldivam mulje just maakonnatege-
lastest ja see niib olevat pdhjendatud. Seda laadi valitsemisstruktuurides
on koige kehvemast materjalist ja demoraliseerub mitmel pohjusel kéige 19



kiiremini just nn kesktase.) Véormannil on ¢«véim» asendanud igasuguse
kujutluse digusest. Peamine tunnus, et alluvad hésti téétavad, on tema
jaoks tdis kongid. Tegemata midagi, mis teda vdiks kahjustada, voiks ta ju
padseda (ning saada hiljem personaalpensioni). Kuid temasuguseid havitab
siisteem ldhtudes samast loogikast, mille jirgi ta niisuguseid inimesi loob
ja vajab. Kellelgi peale iillemméngujuhi pole digust kindlusele, terror ja
hirm on muudetud printsiibiks.

Pole péris tédpne viita, et Prill (A. Lutsepp, E. Klooren; H. Kaljujarv)
maksis oma perekonna moérvamise eest kdtte ¢tema enda kehtestatud maoo-
tude jérgi» (T. Lennuk <«Edasis»). Tema roimad olid vaid isikupédrane
reaktsioon totaalsele seadusetusele, isegi selle ¢«loov rakendamines. Voi oli
kodutuks muudetud Prillil veel véimalus kuidagi v6i kunagi éigust saada?
Muuseas, midagi ka Kaukaasias tuntud vendetta-taolist (mis négi ette kétte-
maksuaktsioone siiiidlase perekonnaliikmete suhtes) oli tollal kirjas isegi
kodifitseeritud o6igusnormina (siin vottis kiill 6igus kuritegeliku juris-
prudentsi kuju). Kui enda iimber itha koomamale tombuvat silmust tajuv
H. Kaldoja (Verner Treiberg) A. Ukskiilale iitleb: ¢«Sa tead, Kaljas, millega
see lépeb,» siis tundub, et ta tdesti teab. Molemad teavad. Isegi konkreet-
seid eeskirju ndgemata pidid muutuste taibukamad osalised suutma hoomata
siisteemi olemust ja selle loogikat. Nn e¢veads olid muutumas siisteemiks.
Kuid nagu see poliitilises médngus ikka kiib, ei médranud osaliste rolli
ega tulevikku kokkuvottes mitte nende moraalsed omadused, vaid valitud
positsioon. Ebamoraalses siisteemis pole véimalik mitte ainult et moraalseks,
vaid isegi mitte ellu jidda. N&ib nii, et kui kaunis poleks ka deklareeritav
ideaal, muutub see juhul, kui tema elluviimisel ei arvestata rahva enamiku
elementaarseid 6igusi, paratamatult oma vastandiks.

Kuigi kontseptuaalne péhihoovus joonistub «Vaikuse vallamajass vilja
miérgatavalt nérgemini kui «Pilvede vdrvides», on ndidendi sénum sama
kaalukas ja tosine. Neile, kes tookord valisid, siiski isamaa, olid igasugused
valikud pikemaks ajaks tédielikult 16ppenud. Nende aegade kiila ei koos-
nenud pérast 1940. aastate tragooddiaid kiill ainult Onnelatest ja Ohtlatest,
kuid ikkagi voib esitada kiisimuse, milliseks muutusid inimesed, kellel
onnestus need ajad iile elada, kesta, ja sellest tulenevalt — mil méiral
vaib veel iildse pidada Estimaaks seda maalappi Lééinemere dares? Kiisida
voib, kuid kas saab eestlasel olla sellele kiisimusele iildse kahte vastust?
V6i on meil muud néu, kui uskuda Kaljast ja maksta oma maksud?



Noukogude dzZidssi pohiprobleem

MATI BRAUER

Probleemidest ei ole ndukogude dZassil kunagi puudu tulnud. Enamasti on
asi olnud administratsiooni ja muusikute vastasseisus. Aeg-ajalt on dzéss
porkunud lausa viljasuretamisohuga. Ja milles hada? Eks ikka kiisimuses,
et kas dziss pole iiks salakaval ideoloogiline diversioon, noukogude ini-
meste alles kujuneva uue teadvuse peen donestamine.

Praegu on dziss pélu alt viljas, vihemalt suuremas osas oma ilmingutes
ja vihemalt suuremal osal NSV Liidu territooriumist, aga administraa-
torite lemmikkiisimus — kas on iildse olemas sellist ndhtust nagu né u k o-
gude dzdss — see jaab ikka.

Kuidas on aga lood tegelikult? Mida arvavad inimesed «seestpoolt» —
muusikud, propagandistid, korraldajad? Arvate, et nad on oma vastustes
iiksmeelsed, on nad ju viljas armastatud asja eest? Uldsegi mitte. Kuid mida
erinevamaid arvamusi, seda elujoulisem on néahtus.

Jargmised vastused kiisimusele, «kas on olemas noukogude
d##ssi?» on pirit néukogude dzdssi juhtkujudelt, inimestelt, kes tegelikult
dzdssi Noukogudemaal edasi viivad.

Alustame muusikutest. Kdigepealt multiinstrumentalist, iihe vanema
noukogude dZédssansambli looja ja juht, dZdssipedagoog ja -teoreetik
German Lukjanov.

German Lukjanov: «Esialgsed ndukogude dzassikooli loomise katsed
olid formaalset laadi. Moningaid tulemusi reklaamiti suurte onnestumis-
tena rahvusliku koloriidi kasutamises, kuid neil oli iihine puudus — nad
polnud dzassilikud. Pealegi 16ppesid rahvuslik faktuur ja meloodika koos
teemaga. Jargnes ameerikalik dZéssiimprovisatsioon. Uhkustada selliste
teostega kui ndukogude dZissiga on lihtsalt kohatu. Niisiis ainult rahvusliku
materjali kasutamisega me noéukogude dzissi ei loo.

Dzissikooli voib lugeda tekkinuks siis, kui on jargijaid. Kui on olemas
traditsiooni jarjepidevus. Kui on meisterlikkus, mida antakse edasi polv-
konnalt teisele. Kui on lihtsam 6ppida mitte ookeanitaguse, vaid kodumaise
muusiku, naabri juures, kes majub sulle niisama tugevalt voi tugevamaltki
kui kaugel asuvad autoriteedid.

Viaga tdhtis on esineja-ansambli ja ansamblijuhi-arranzeerija kéekirja
omapéra. Sest dzidss luuakse kahes liinis: improvisaatorite toos ja
arranzeerija toos. Ei olegi voimalik 6elda, kumb on tdhtsam. Horace Silver
16i nii ereda muusika, et koéik tema ansambli lilkmed méngisid
Horace Silveri «keeles». Selline liider loob keele iihtsuse ja suundumuse
ithtsuse. Niisugused saavutused ongi originaalne koolkond. Kui ainult mone
heli jargi voib dra tunda Miles Davise voi Dave Brubecki ansambli, siis on
olemas kaekiri, stiil, kool. Mida huvitavam muusik, seda tdpsemalt formu-
leerib ta oma keele, seda lihtsam on tema juures 6ppida.

Tahaksin loota, et ka see, mida teeme niditeks meie oma ansambliga
«Kadans», mida olen kirjutanud mina véi mida teeb Levinovski voi veel
moned, et seda voib hinnata néukogude dzassina, néukogude koolina.

Meie dritamistesse suhtuvad ka meie vilismaised kolleegid ikka tosi-
semalt. Nagu teame, on dzdssi voimsaim haru senini USA-s. Omad problee-

. mid on neilgi. Kaua kaisid vaidlused, kas valgenahaline iildse suudab
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mine vo6ib anda naeruvéirseid tulemusi. Dizzy Gillespie, ideoloogialt
aktiivne mustanahaline, viitis, et ta suudab alati eristada mustanahalist
trompetisti kahvandost. Pimetestis eksis ta enam kui pooltel juhtudel. D.
Gillespie ei leppinud, vaid soitis Aafrikasse ja organiseeris iithel maal
dzissikooli. Siht oli ndidata, et ta teeb Aafrika mustanahalistest poistest
dzassimangijad viaga lihtsalt. Paraku ei suutnud ta midagi. Need poisid pol-
nud dzassi siinnitanud tsivilisatsiooni vili. Dzdss vois siindida ainult
Ameerikas.

Aga meie votsime endale viaga keerulise iilesande. Tahame teha midagi
sellist, nagu iitleme n#iteks ameerika tantsuansambel, kes seab sihiks
tantsida lesginkat. Tantsida nii, et see oleks toeline ka grusiinide meelest.
Siis tuleb kovasti t66tada ja vaeva naha, et tulemus oleks ehtne kunst,
mitte karikatuur. Meie ei tegutse keskkonnas, kus dzdss pulbitseb, on
kultuuri loomulik osa. Me piiiiame seda tiikikaupa — plaatidelt, raadiost.
Praegu korraldatakse kontserte, kus saab kuulata ehedat dziassi selle
siinnimaa meisterlikelt esitajatelt. See on viga tédhtis. Seeparast tundub
mulle, et dzass areneb Noukogude Liidus edaspidi kiiremini kui 50.—60.
aastatel.»

Niisiis eksisteerib G. Lukjanovi jaoks néukogude dzdss — (loodetavasti)
elujoulise kunstnike koolkonnana, praegu veel harvaliikmelise muusikute
vennaskonnana, kelle hulka ta arvab moéned NSV Liidu tippansamblid ja
k% enda oma. G. Lukjanovile on dzdss kérge kunst, mis toimib kunsti
ildiste iseolemise ja -arenemise reeglite jargi.

Taiesti teistmoodi vastab menukamaid noukogude dzdssimuusikuid
Vladimir TSekassin. Juba mitu aastat jarjest on kriitikud valinud ta «aasta
dzassimuusikuks», ta on multiinstrumentalist, pedagoog ja ansamblijuht
nagu G. Lukjanovgi.

Vladimir TSekassin: «Igasugune loominguline tegevus on alati Aarmiselt
individuaalne. See ei saa olla geograafiliselt determineeritud. Looming
voib olla seotud kultuuriliselt, kuid mitte mingi kindla kohaga. Looming
voib veel olla determineeritud sotsiaalseit, kuid ikkagi mitte geograafi-
lisel alusel. Seeparast on muusika internatsionaalne, Me kuulame moénuga
Bartokit, Stravinskit, Mahlerit jne. Nende teostesse kodeeritud emotsio-
naalsete seisundite jargnevus leiab vastukaja igasugusest rahvusest ini-
meste juures, soltumath ka sotsiaalsest suisteemist. Sotsiaalsed grupid on
koikjal kiillaltki sarnased. Umbritseva reaalsuse emotsionaalsele vastu-
votule rahvus ega riiklik kuuluvus ei moju. Ei méju ka ithiskonna tehnolo-
giseerituse aste. Korg- ja viahemarenenud riikide publik reageerib suurel
madral uhtemoodi. Pean silmas simfoonilise sisuga, mitte rakendusliku
iseloomuga voi teksti abil maaratud sisuga muusikat.

On raske konelda néukogude dzassist, samuti nagu ka ameerika ja
euroopa dzassist. On tendentsid, mis ilmnevad i{ihes vo6i teises geograa-
filises tsoonis, kuid needki seostuvad ikkagi kultuuritraditsioonidega.
Improvisatsioonilisel muusikal on USA-s pikad traditsiconid XIX sajandist
peale. Minstreliteatrist kasvas valja terve dzassmuusika. Samal ajal
euroopa improvisatsiooniline muusika piitidleb Euroopa kultuuritraditsioo-
nide poole. Seeparast ei eksisteeri minu meelest noukogude dzassi kui
homogeenset nahtust. On ansambleid, kes tootavad mingis poolfolkloorses
maneeris, kuid isegi nendel ei tdhenda see rahvuslikkust, sest professio-
naalne muusika tildse ei haara endasse rahvuslikke allikaid lineaarselt. See-
péarast arvan, et loomingulises, muusikalises plaanis ei saa rdakida nouko-
gude, ungari, rumeenia voi prantsuse dzassist. Mingi rahvuslik vaim, hing
voib kiill olla falgitav, kui kasutatakse folkloorseid elemente, kuid véib ka
mitte olla.

Inimene saab muusikat kuulates rahulduse, kui seejuures tekib emotsio-
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seisundite jdrgnevused, mida kutsub esile meie elu, leiavad vastukaja
laval esitatavas muusikas, resoneerib nendega ka kuulaja, ja niisuguste
resonantside jairgnevus viibki ta katarsisele. Kui inimene tajub tegelikkust
emotsionaalselt iiheplaaniliselt, siis on talle lahedasem ka mingi ihekiilgne
muusika.

Dziss ei erine iildse selles mottes muust muusikast. Ta on tdiesti vord-
voimeline tekitama kuulajais emotsionaalsete seisundite jargnevust ja
katarsist. Dzass erineb ainult iihekiilgsest muusikast, mille kuulajaskonna
moodustavad emotsionaalselt vaesed, siigavamateks ja vaheldusrikkama-
teks seisunditeks véimetud inimesed. DZassil ei ole mingit eri funktsiooni,
eri eesmirki voéi vajadust. Nagu koik teisedki viljaarenenud muusika-
vallad, on dZdss ise oma olemasolu 6igustus. Muusika annab psiihholoogilist
kompensatsiooni. Kui inimesel pole tarvilikku kompensatsiooni, siis tekivad
tal vaimsed haired. Ja vastupidi — vaimselt hairitud inimesed ei vaja
tdielikku ja igakiilgset kompensatsiooni. Nii et muusikat tuleb vaadelda
tervikuna. Mitte juhuslikult ei eksisteeri kdikvoimalikud Zanrid ja stiilid.
Igatiks tdidab oma kompensatsioonifunktsiooni.»

Lihtsamalt 6eldes toetab Vladimir Tsekassin Willis Conoveri 1967, aastal
pillatud arvamust: «Pole ameerika ega noukogude dzassi. On D. Ellingtoni,
J. Coltrane'i, G. Garanjani, N. Gromini jt dzéss.» Téie digusega voib sellesse
ritta lisada V. TSekassini nime. Tema muusika on téesti kohe tuntav, mén-
gigu ta iiksinda, ansamblis v6i oma orkestriga. V. Tsekassin on iiks nouta-
vamaid néukogude muusikuid rahvusvahelisel dzassiturul. Ganelini-
Tarassovi-TSekassini trio oli esimene ansambel, kes viis noukogude dzassi
Suure Lombi taha. Ka Euroopa festivalidele ja turneedele kutsutakse neid
sageli. Saadetakse vahel aga moni teine ansambel. Enamasti «Allegro»,
mida juhib Nikolai Levinovski, osav ansamblijuht, kes on kogunud oma kie
alla vaga head muusikud. Ta on ka moega kaasas kaiv helilooja ja arran-
zeerija ning muidugi pealinna dzéssipoliitikaga hasti kursis.

Nikolai Levinovski: «Minu silmis on meie kodumaisel dzéssil kaks ise-
drasust, mis lubavad vastata jaatavalt.

Esiteks on meie dzédss paljurahvuseline nagu meie maagi. Loomulikult
mis tahes muusik, tahab ta seda vo6i mitte, ei suuda méoda minna muusika-
kultuurist, milles ta asub. Eesti muusik naiteks elab imbritsetuna eesti
muusikast, eesti folkloorist, eesti keelest — koigest sellest, mis loob tema
rahvuse. Paratamatult kannab ta ka oma dzdssitegevuse samasse iile.
Niisiis on iiks meie dzéassi isearasusi, et ta on paljurahvuseline, paljude
regionaalsete etniliste varjunditega. Seda pole Inglismaal, Saksamaal,
Prantsusmaal. Seal on lihtsalt lokaalne kultuur. Meil aga kohtab téiesti
erinevaid muusikalisi kihte.

Teine erinevus tuleneb meie kontserdielust. Kui Ameerikas ja Euroopas
koélab dzass pohiliselt klubides, siis meil méngivad dzassimuusikud teat-
rites, filharmooniasaalides. Seeparast iseloomustab noukogude dzassmuu-
sikat kontsertlikkus, suurejoonelisus, kolavarvide erksus, eriline pidulikkus
ja paatos, mis on omane kontserdisaalide muusikale. Selline esinemiskoht
paneb muusikule erilise vastutuse ja neil, kes suudavad olla selle vaarilised,
ilmneb kavades selgelt kontserdi tihtne kontseptsioon. Midagi niisugust
Lasanes pole. Seal on hiilgavaid muusikuid, kes sageli on meie omadest
tugevamadki, kogenumad, kuid seal on dzéss rohkem intiimne, kodune,
klubiline, sundimatu, mittekohustuslik.»

N. Levinovskiga on raske noustuda. Paljurahvuselistes Ameerika
Uhendriikides eksisteerib samuti paljurahvuseliste juurtega dzass, ter-
viklik ameerika dzéss on see vaid distantsilt. Nuud kontsertlikkus — vae-
valt see alati kasuks tuleb. Dzéss on loomult kuulajalahedane intiimne muu-
sika, isegi suurepoolsete esituskoosseisude puhul tostab lahikontakt tublisti
muusika t6husust. Uhest kiiljest on uhke, et dZassi on meil austatud luba-
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misega suurtesse kontserdisaalidesse. Teisest kiiljest halvab selline olu-
kord dzassmuusika olemust — vaba algatust. DzZdssiklubide loomist on
lihtsalt aina taunitud.

Vladimir Feiertag — vdsimatu popularisaator ja organiseerija: « Nouko-
gude dzéss on reaalsus. Sellest peame lahtuma, kuigi me ei leia néukogude
dzassikeeles rahvuslikku iseseisvust. Rahvuslikkuse ja internatsionaalsuse
probleem kunstis on viga keeruline. 1962. aastal, kui Vadim Sakuni seks-
tett esitas Andrei Tovmosjani lugu «Harra Suur-Novgorod», siis leiti, et
vene rahvuslik laad oma madaldatud VII astmega langeb iihte bluusi laa-
diga. Naiivne arusaam, seda enam, et kuigi teema mangiti d4ra <rahvus-
likuna», jirgnes improvisatsioon tapselt Art Blakey & .Jazz Messangers
maneeris. Mulle tundub, et tdnapdeval on ndukogude dzéssikeel iseseis-
vam. Praegugi voib dzéssi tuua kirikukellad, teha midagi viliselt vene-
likku, ukrainalikku, eestilikku, kuid néukogude muusikute loodud kompo-
sitsioonid on kiillastatud ka siigavamatest seostest rahvuslike meloodika,
harmooniajargnevuste, laadiliste, isegi tambriliste jsedrasustega. Voin
kinnitada, et Arvo Pilliroog kasutab saksofonil heli, mis meenutab eesti
rahvapilli, et Boriss Jersov «Leningradi Diksilandist». médngib bédndzol
nagu balalaikal. Muusik, kes méangib kas véi D. Ellingtoni teemat, paneb
sellesse oma meelosetunnetuse, mis on omane baltikumi voi slaavi kul-
tuurist, mitte aga negroidsest keskkonnast parit inimesele — ja me tunneta-
me seda. Ma arvan, et meie dZdss pole veel piisavalt tugev, et voistelda
ameerika bluuside esituses ameeriklaste endiga. Kuid selles, kuidas teha
niiiidisaegset kompositsiooni, mis rajaneb aleatoorikal, laadidel, tanapaeva
tdmbritel, on dZéss praegu internatsionaalne. Ja me anname sellesse oma
panuse.

Kunagi ammu kédis diskussioon, mis on dzéssis rahvuslik ja mis mitte-
rahvuslik. Oldi arvamusel, et kui muusikud mingivad Matvei Blanteri
laulu tootlust, siis see on néukogude dzédss. Kui aga méangitakse D. Elling-
toni & J. Tizoli «Karavanis, on see ameerika dzass. Kui jargida niisugust
loogikat, tuleb vélja, et kui D. Ellingtoni orkester mingib vene rahva-
laulu «Hei, uhnem», on see néukogude dzéss.

Seega peame jédreldama, et koik, mida méngivad néukogude inimesed,
isegi kui nad kaivad ldabi ameerika dzdssikooli ja kordavad sealseid votteid,
on ikkagi noukogude dzéssi saavutus. Nii nagu meie ooperisolistide
korralikus bel canto’s esitatud ooperiaaria on néukogude, aga mitte itaalia
kunsti saavutus.»

Aleksei Batasov, tunnustatumaid mehi dzéssiteoreetikute gildis, raamatu
«Noukogude dzdss» autor: «See, mis teeb dZdssmuusika noukogulikuks, on
lihtsalt konealuse muusika kuuluvus néukogude iihiskonda. Peale selle on
minu meelest olemas ka teatud iihised jooned néukogude dzassmuusikas,
kuid see pole koige olulisem. Peab iitlema, et selline méaidratius on laiali-
valguv, kusjuures rohkem, kui oli aastat 4—5 tagasi. Nimelt seisab maailma
dzéss minu meelest uudse olukorra lavel: rahvuslikud jooned on hakanud
hajuma. Dzass oli algul lokaalne, ameerika nahtus, ja kui ta hiljem jatkus
ning arenes rahvuslikel pinnastel, jai ta ikkagi kunstiliselt séltuvaks
ameerika dZéssist. Tanapdeval oleme tunnistajaks vastupidisele. Tekib
uusi rahvusvahelisi sulameid. Praegu on maailma dzissis suundi, mida ei
saa margistada mingi kindla rahvusliku sildiga.

Kui aga noukogude pianist méngib ameerika autori teemat ja jargib
ameerikalikku maneeri ka improvisatsioonis? Jagame selle situatsiooni
analiilisiks kahte ossa.

Esiteks vaatame osa, kus dZdssimuusik méngib helilooja teemat. Minu
meelest on dzéss esituskunst, interpreedi — loova muusiku kunst. See-
juures ei ole esituse tuumaks teema. Teema on ainult ettekddne ménguks.
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lahendused. Naiteks bluus. Mangides bluusi, ei esita muusik tegelikult ei
Parkeri ega Bahholdini kompositsiooni. Ta védljendab oma suhtumist antud
muusikalisse teemasse. Ja see suhe ongi loomingu sisu. Teiste sonadega —
mitte teema ei maara dzdssmuusika sisu.

Teine osa: muusik improviseerib mingi ameerika eeskuju maneeris.
Alati, kui keegi matkib, voime asjatundjana hinnata, kui palju temas on
iseseisvust. Aga erinevalt teistest professionaalse kunsti liikidest allub
dzdss teistsugusele esteetikale — folkloori, tdpsemalt suuliste kultuuride
esteetikale. DZissis ei saa samal méaéral kui euroopalikus autorikunstis raa-
kida banaalsusest. Folklooris pole banaalsust iildse. Koérgkunsti seisu-
kohalt on iga folklooriesitaja banaalne, kuna ta méngib samu lugusid, mida
tema isa, vaarisa ja teab kes veel. Tegelikult pole see banaalsus, vaid
traditsionaalne repertuaar ja traditsionaalne stilistika. Samuti on dzéssiga.
Dzédss on piisinud iiksiku suulise kultuuri saarekesena kirjaliku muusika
modtmatus meres.

Siin on vdga kohane vordlus konega. Igaiiks, kes rddgib mingis keeles,
tegelikult ju jidljendab kéiki, kes kasutavad seda keelt. Kuid ta valjendab
omi métteid. Samasugust suhtumisviga tehakse muusikas. Mulle tundub,
et meil pole iildse digust otsustada kategooriates maneer, stiil, autorsus,
kui me ise ei valda vastavat keelt. Me ei suuda ju otsustada, kas naiteks
moni hiinlane viljendab iseseisvaid moétteid voi péaastis ta huultelt hoopis
loosungi voi labase nalja, kui me ei saa tema keelest aru. Ei tohiks siis
nuriseda, et ei néde siin midagi uut, et nii rddgivad koik hiinlased. Samuti on
ka muusikaga. Kuni me ei suuda muusiku loomingu keelt méista, pole
meil digust otsustada tema muusikalise maailma originaalsuse iile.»

Teravmeelselt lahendab A. Batasov kiisimuse p#devusest otsustada
dzdssmuusika ideoloogilise sisu iile. Toepoolest, vastupidi meelsusvalvuritele
pole muusikainimestel kunagi tekkinud kahtlusi dZzassmuusika koélblik-
kuses néukogude inimese koérvade jaoks. Sama kinnitab ka Oleg SapozZnin,
Eesti Riikliku Filharmoonia direktor, kes on mitmeti Eesti dZédssiliikumise
elavnemisele kaasa aidanud.

Oleg Sapoznin: «Kui mangitakse Mozartit, Beethovenit voi Brittenit, ei
iitle me ju, et see on diversioon, et meile surutakse peale voorast ideoloogiat.
Aga dzéssi peeti kiill veel hiljuti Laane ideoloogia kandjaks. Minu arvates
on see pimesi lahenemine. Muusikud asjale nii ei vaata. Mul tuleb meelde
juhus minu isa Vladimir Sapoznini elust. Vanasti oli ju tohutult palju
kontrollimisi. Naiteks enne esinemist Leningradis voi Moskvas tuli kava
esitada kunstinéukogule, parast vigade parandust uuesti, sama kordus
esinemislinnas. Isa ansamblil oli iiks instrumentaallugu, «06 suurlinnas».
Pealkirja parast tommati see kavast maha. Mehed hakkasid kurtma, et see
on ju hea lugu, saab soolosid mangida, tempokas. Noh, isa iitles, et paneme
oige pealkirjaks «U6 neegrikiilas». Jargmisel paeval liks sama teos sama
komisjoni ees ilusti ldbi. See ongi primitiivne suhtumine.

Samas on dziss selline ainulaadne muusika, kus iikskoik mis rahvuse
esindaja, kui tal alused selged on, saab kohe kellega tahes kokku
mangida.»

Téepoolest, dZdss on sobiv rahvaste lahendamisel. Seda on totalitaarsed
valitsused, keda huvitavad pigem rahvaste vastasseis kui nende lahenemine,
alati silmas pidanud. Eks olnud sé6jaeelsel Saksamaal dzéss tédiesti keelu
all. Sama voisime tdheldada ka Noukogudemaal. Vilispoliitika poikpai-
suse perioodiga on alati kaasnenud néukogude dZéssiliikumise pidurda-
mine ja vastupidi — paindlikumatel, kompromissi taotlevatel aegadel on
ka meie dzéssimehed end alati tundnud vabamalt.

Lopuks veel iiks mees, kellest paljuski soéltuvad dzéssivoimalused
Eestis. Ilmar Moss, ENSV kultuuriministri asetditja: «Minu arvates sel-
line ndhtus nagu néukogude dzdss on olemas kiill. Isegi siis, kui méngitakse 25



vana head klassikalist dzissi, tulevad sellele paratamatult juurde esitaja
rahvuslikud sugemed. Interpreet métleb ju ikkagi oma ajudega ja dziss
on alati seotud esitajaga, tema muusikalise vundamendiga. Peale selle
on néukogude dzéss olemas erikujul selles mottes, et ta siinnib tihti kohalike
teemade baasil ja tugineb rahvamuusika intonatsioonidele.»

Niisiis seitse meest lahemalt ja kaugemalt. Ukski ei rddgi néukogude
dzassist kui homogeensest, iihtset ideoloogiat kandvast, iihtset keelt kasu-
tavast, ihese sisuga muusikast. Kéigi jaoks on Noéukogudemaa dziss
mitmekesine ja kirju nahtus, milles igaiiks tdstab esile erinevaid kiilgi.

Tegelikult on noukogude dzdss muusikutele alati olemas olnud. Ainult et
oigust olemasolule on tal tulnud téestada mitte vabalt valiva publiku ees,
kellest ja kelle jaoks kultuur tegelikult vérsub. Nagu paljude teistegi
kultuurindhtuste jaoks on see olnud mitte isearengu,vaid 6hus rippuva
keelu probleem. Elujouliste kultuurindhtuste péhiprobleem ei peaks olema
mitte k a s, vaid k uid a s olemas olla. See on ka néukogude dzédssi tegelik
pohiprobleem.

Selleks kiisimegi uuesti labi needsamad seitse meest. Mis takistab ja
soodustab praegu noukogude dzissi arengut?

German Lukjanov: «Aitab propaganda, informeeritus, nootide valja-
andmine. Muusikud ei peaks kuulmise jargi teemasid otsima, nad peaksid
saama nii noukogude kui ka mujal loodud kompositsioone noodikirjas.
Noote kiill avaldatakse, kuid viga aeglaselt.

Segab pillide puudumine. Saksofonistid peavad troste otsima teab kust,
viarisema nende parast. Professionaalid Ladnes puhuvad palju stida kutsub,
kartmata, et on homme hoopis ilma. Trompetistid on paremas seisus —
ttks 3000-rublane pill teenib ikkagi oma kiimme aastat. Hammastav, et
selline ulatusliku muusikakultuuriga maa nagu meie oma ei valmista
instrumente professionaalide jaoks. Ainult keelpillidega on lihtsam. Neid
teevad erameistrid, ja kiillalt haid. Voimendussiisteemidega, mis kaasajal
kuuluvad iga ansambli juurde, on samuti raske. Valuutat ei jatku. Poolas
pressikonverentsil parast vdga onnestunud esinemist kisisid iiliopilased
minult: «Oelge palun, miks te kasutate «Vermona» véimendust?» Mis jai
mul delda? Vastasin: «Pean seda kiisimust taktituks.»

Takistab rahvusvaheliste festivalide puudumine. Dzéass vajab arenguks
laia suhtlemist. Esindatud peaksid olema paljude koolkondade parimad
paljudest maadest. Nii voidaksid tuntust ka meie muusikud. Itaalias nai-
teks on aastas umbes kakskiimmend rahvusvahelist festivali, Soomes iile
kiimne. Pole ime, et nende, meiega vorreldes siiski véikeste riikide muusikud
on maailmas hoopis tuntumad ja hinnatumad.»

Vladimir Tsekassin: «Kontaktid muusikute vahel on darmiselt rasken-
datud. On viaga raske organiseerida kontserti, kus koos saaksid esineda eri
linnadest, eri filharmooniates tootavad muusikud. Ei ole lepingulise t60
voimalusi. Mujal on lihtne: solmid lepingu ja void séita vabalt kuhu tahes,
kellega tahes, seada kokku iikskoik millise (lepingus fikseeritud) koosseisu,
sellega vajalikul méaaral kokku harjutada ja siis esineda kontserdil voi
kontserdisarjas selle operatiivselt omandatud kavaga. Meil lepingulist t66d
ei ole. Organiseerida kontserte on tohutu bilirokraatlik sekeldamine. Iga
muusik peab olema labi kuulatud oma filharmoonias, tal peab olema kindel
repertuaar, mida ta peab korvalekaldumatult jargima jne.

Olen néinud, kui vabalt grupeeruvad muusikud valismaal imber mitme-
sugusteks koosseisudeks ja kombinatsioonideks. Uhe stiili mangijad tihine-
vad vahel isegi teise stiili mangijatega ja see toob huvitavaid loomingulisi
efekte. Otsingud kulgevad sellises 6hkkonnas palju intensiivsemalt kui meil.
Sedakaudu toimub muusika uuenemine ja lopptulemusena saab kasu ka

26 publik.»



Nikolai Levinovski: <«Lahtun oma kontsertmuusiku praktikast. Vaib
oelda veendunult — meie dZédssielu pilt on praegu viga réodmustav. Muidugi
jatkub veel ka kitsaskohti. Mitte igal pool pole iihtviisi hésti korraldatud
kuulajate juhatamine dzéssikunsti juurde, mitte koik, kes peavad sellega
ameti poolest tegelema, ei saa hakkama. Isegi filharmooniates ei kujutata
alati ette, mis tegelikult on dzidssansambel. On filharmooniaid, niiteks
Baltikumis, kuhu sdéidame alati suure heameelega. Aga sageli tuleb sukel-
duda taielikku tundmatusse, aetakse esinema kolhoosipéllule voi kuhugi,
kus veel saksofonigi pole ndhtud.»

Oma muredes ei erine dzéssimuusikud milleski teistest muusikutest.
Dzéssikorraldajad ja -teoreetikud vaatavad veidi laiemalt.

Vladimir Feiertag: «Noukogude dzassi aitab praegu lai festivalide vork
ja avardunud kontserttegevus.

Mis segab? Palju takistab dZdssi see, et tal pole kindlapiirilist juhtimist.
Ta on allutatud filharmooniatele ja estraadimuusika seadustele, aga
dzéss pole kumbagi. Nii ei ole dzéassil itheski linnas pariskodu. Pole klubisid,
kus saaks pakkuda elavat dzassi kammerlikule auditooriumile. Kui sellised
klubid tekivadki, siis alati lithikeseks ajaks. Mulle tundub, et NSV Liidus
oleks aeg moista, et nii nagu linnas peab olema kino ja nukuteater, peab
olema ka paik dzéssile.»

Aleksei Batasov: «Praegu on meil palju professionaalseid ansambleid,
kes kaivad kontsertreisidel. Kuid iihtlasi naib, et néukogude dzdss on vii-
masel viiel aastal veidi igavamaks ldinud. Miks? Selleparast, et dzassi-
kontserdid on muutunud argisiindmusteks. Ma juhin Moskvas kontserdi-
sarja «DzZass pluss dziss». Iga kontserdi jaoks luuakse koosseis, kes varem
pole regulaarselt koos manginud. Lavale minnakse ilma proovita. Lepitakse
ainult kokku, mida méangitakse, mis jairgneb millele, kes kus soleerib — koik
iildjoontes. Markasin sellist seadusparasust: esimene kontsert on alati vaga
pikk. Moned lood tulevad vaga hésti, teised kehvasti. Teine voi kolmas
kontsert kukub tavaliselt valja hasti. Aga neljas voi, hoidku taevas, viies
kontsert osutuvad enamasti kehvaks. Juba oleks nagu tegu piisiva an-
sambliga. Sama ndeme ka mujal. Avame mis tahes dzZassientsiiklopeedia.
Vaatame mis tahes muusiku elulugu. Alati sisaldab see pikka loetelu
kollektiividest ja isiksustest, kellega koos méangitud. Jarelikult nouab dzass
kui muusikalise suhtlemise kunst sagedast kollektiivi vahetust. Meie kont-
serdielu on aga rajatud lausa vastupidisele printsiibile. Soliidsed, pika-
ealised koosseisud leiavad poolehoidu ja austust. Téepoolest, akadeemilises
muusikas ongi sellised kollektiivid paremini kokku méanginud, nende esitus
on viimistletum jne. Dzéssis on aga vastupidi. Siin laheb meie kontserdi-
organisatsioonide t06 vastuollu dzéssitegevuse loomuga. Midagi peaks muu-
tuma.

Kui véordlen meie muusikuid ja wvalismaa omi (mul on voimalus
kaia rahvusvahelistel festivalidel), siis meisterlikkuses on meie pilli-
mehed parimal tasemel. Praegu aga moodetakse dzassis koike isiksusega.
Kunstniku, isiksuse, kunstimaailma kodaniku tombejoud on vaga tahtis.
Ja siin jadvad meie muusikud alla. Nad osutuvad akki pelgalt esitajateks,
muusikuteks, kes ei mangi, vaid tootavad, kes tdidavad mingit rolli voi
iilesannet. Seda vaatamata juba tihtipeale valjakujunenud lavakuulsusele.
Nad on laval vabalt, ei hibene ega midagi, kuid siiski ilmneb nende juures
teatud igapdevasus, kitteopitus, iseseisvuse puudumine. See on véaga silma-
torkav, eristab neid teistest muusikutest. Véib-olla olukord muutub. Meil
on kujunemas Ganelini-jargne noor dziassipolvkond, kes nimetab end
avangardiks. Nemad teevad taiesti himmastavaid asju, neis nden ma seda
vabadust ja individuaalsust, mis on dzéssimuusikuile hdadavajalik.

Dziss on vaga iselaadne kunst ja nouab kutset6os teatud eritingimusi.
Sageli on meil dzdssimuusik pandud oludesse, kus ta on sunnitud palju 27



rutiinselt téotama. Meie muusikutele tuleks avada laiem tegevusvili, leida
voimalused ja stiimulid julgemateks eksperimentideks. Uus ansambel toob
alati kaasa léabikuulamise, dokumendikuhja vormistamise jne.»

Ja lopuks dzéssi arenguvéimalustest Eestis.

Oleg Sapoznin: «Viimasel ajal on nii filharmoonia, linnahall kui ka
komsomol toeks hakanud. Dzéssiiiritusi enam ei keelata. Meil on praegu terve
rida kiillaltki korge klassiga muusikuid.

Kuid kéik need edusammud jdavad poolikuks, kui ei ilmu dzéssi-
fanaatikutest korraldajaid. Muusikud ise tahavad méngida, nemad eriti
organisaatorid ei ole. Filharmoonia on otsinud ja otsib siiani sellist inimest.
Prooviks votaksime ta kas voi poole kohaga palgale, kui ta esialgu rohkemat
ei sbanda.

Oli iiks aeg, kus dzdss jai Eestis varjusurma. Avalikke kontserte iildse
ei olnudki. Niiiid on terve pélvkond vahelt puudu. Véin tuua vérdluse jalg-
rattaspordist, mida 35 aastat olen vedanud. Minu pohimaéte oli alati selline:
Eesti on niivord viike, et alati on voimalikud tousud ja médénad, kuid moon
ei tohi viia nii alla, et ala populaarsus kaob. Ja kui meil endil ei olnud tipp-
sbitjaid, siis piitidsin siia tuua tippvodistlusi. Vihemasti vaadati teisi tahti,
kuni oma noored hakkasid jédlle peale tulema. DzZdssis aga kaotasime
péarast 1967. aastat pika perioodi vahelt dra. Seda tasa teha on muidugi
raske. Praegu tuleks kahekordselt pingutada, et publiku huvi taastada.
Raadios on kiill tisna palju dZissmuusikat, aga kas iga kuulaja tildse
aru saab, et see on seesama dzdss, mida afisil reklaamitakse? Dzéssi-
propagandat peab rohkem tegema. Ja rakendama koiki vahendeid, et inime-
sed kas voi kogemata dzissiga tutvuksid. Kas voi segakavaga kontsertidel.
Voi vabadhulavadel. Dzéss tuleb viia sinna, kus on publik, mitte kutsuda
publikut dzassi juurde.»

Ilmar Moss: «Praegu koélab dzassmuusika meil tisna laialdaselt. Kas pii-
savalt, ei tea. Vahest véiks olla veel aktiivsem. Selles suunas igatahes
tegutsetakse. Me oleme viimasel ajal iisna tihti arutanud dzéssikiisimusi,
et kuidas kontserdipraktikat tdiustada ja kuidas elavdada huvi dzassi
vastu.

Filharmoonia dzéssitegevus areneb iga aastaga. Otsitakse uusi esinemis-
paiku, on vilja kujunenud head sidemed teiste kontserdiorganisatsiooni-
dega. On iisna tuntud segakoosseise teiste lilduvabariikide muusikutega.

Eesti dzéssil on praeguseks oma kindlad kohad, kus regulaarselt méngi-
takse. Viikesed, aga mida intiimsem o6hkkond, seda paremini suudab
dzass inimesi haarata. Meil ongi plaanis vaadata labi meie restoranide
muusika repertuaar. Oleme kiillalt rikkad muusikaliste joudude poolest,
et meil oleks restoranides rikkalik ka muusikameniiii. Dzdss muidugi ei
ole tantsulembene, aga mitte midagi ei ole katki, kui kitsamast zanriliinist
astutakse natuke korvale, selleks et meie allakdinud tantsukultuuri pisut
tosta.

Pedagoogilises Instituudis korraldatakse iimber klubitéotajate valjadpe,
et ansambli-instrumentaallevimuusika juhtimise oskus tugevam saaks. Nii
loodame juurde saada haritud inimesi, kes on véimelised ka dzissansambleid
juhendama. Sama t66d siivendab ka konservatoorium, tési kiill, fakultatiiv-
selt.

Muidugi, mis vdga méédrab, on kriitika, objektiivne kriitika, mis on
ithel lainepikkusel muusikapropaganda iildiste eesmirkidega. Moekarjetega
kaasa minev kriitika teeb rohkem kahju. Tasakaalukat, sihikindlat kriitikat
on vaja. Seda peaaegu ei ole. Selle avaldamiseks on meil ruumi kiill.»

Nagu ndha, seondub vaid iiks dzassi arenguraskustest — sund liiga palju
iithtejarge hetkeloomingut esitada — ala sisulise spetsiifikaga. Kéik muud
28 vaevad on dzéssil iihised teiste muusika-, isegi kultuurivaldadega.



Vilised tingimused véivad ainult hélbustada voi tagasi kiskuda néhtuste
arengut. Tédhtsam on ndhtuse enese sisemine arengujoud. Selles suhtes
on koige olulisem, et noukogude dzéss on mitmekesine, teda méngitakse
mitut moodi ja temast saadakse aru vidga erinevalt. Tema isearenemises
siindinud arusaamade kiilluses on ta elujoud. Praegushetkel vajab néu-
kogude dzéss kdige enam avalikku sénaruumi ja organisatsioonilist iihen-
dust. Mdlemaga hakataksegi tegelema. 1987. aasta septembri algul tulid
Moskvas kokku néukogude dZéssi kontserdikorralduse liidrid, paar péeva
hiljem Leningradis teoreetikud ja kriitikud. Nendel foorumitel astuti
edasised sammud noéukogude dzéssi sisemiste arengujoudude kindlus-
tamisel.

Kuid see ei tdhenda, et noukogude dZdssi pohiprobleem leidis lahen-
duse. Vastupidi, selle olemasolu ja kestvus ongi néukogude dZéssi arengu
tagatis.



«Dantes (¢«Jumalikuy komdodia aineteis ). Varssavi teater
«Studios, 1974. Kujundaja ja lavastaja Josef Szajna.




S. I. Witkiewiczi sHullumeelne ja nunn», 1963. Tadeusz
Kantori lavakujunduse kavand.

* POOLA VISUAALNE
TEATER, lk 79.
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I

KES 2

Tadeusz Kantor

Permanentseks avangardistiks nimetatud poo-
la lavastaja ja kunstniku Tadeusz Kantori
panust maailmateatri arengusse mdrgivad
paarkiimmend mitmesugust aunimetust ja
preemiat, nende hulgas Prantsuse Auleegioni
Ohvitseririst, Poola Rahvavabariigi 40. aasta-
pdeva medal, Itaalia preemia «Targa Euro-
pea» jt. Kantori teater Cricot 2 on praegu iiks
poola lavakunsti visiitkaarte — ainuiiksi
paaril viimasel aastal on teater gastroleerinud
USA-3, Itaalias, Saksamaa LV-s, Prantsus-
maal, Hispaanias, Argentinas, Jaapanis,
Austrias, Belgias, Rootsis ja mujalgi. Kantori
lavastuste kohta on ilmunud tuhandeid ret-
sensioone, temast on kirjutatud mitu raama-
tut.

Tadeusz Kantor siindis 16. aprillil
1915 Krakéwi ldhedal Wielopole kiilas.
Joonistamist armastava poisi kunsti-
opingud algasid juba koolipdlves, 1939.
aastal 16petas Kantor Krakowi Kunsti-
akadeemia. Opingupéevil huvitus Kantor
Bauhausist ja Meierholdi teatrist, Tai-
rovi teatriraamat olevat tal peas olnud.
Pole siis ka midagi imestada, et kunsti-
haridusega Kantor ise lavastama hakkas.
Debiiiit sai teoks Kantori enda asutatud
porandaaluses «Soltumatus Konspira-
tiivees Teatris», 1943. aasta kevadel esi-
etendus seal J. Stowacki <Balladyna»
ja 1944. aasta suvel St. Wyspianski
¢«Odysseuse tagasituleks. Méngiti era-
korteris, vaatajaid oli paarikiimne {im-
ber. Kantori initsiatiivil loodud teatrisse
kuulusid peamiselt noored kunstnikud,
keda iihendas <soov luua loodusest
sdltumatut teosts. (Jutumaérkides teksti-
ldigud périnevad Kantori intervjuudest
voi manifestidest. — Autori mdrkus.)
Neis kahes abstraktsetel moistetel ja
vormidel pohinevas lavastuses piiiiti
jirgida Kantori teoreetilisi toekspidami-
si (kujutavas kunstis oli Kantor sel ajal
veel J. Makowski naivismi- ja kubismi-
moéjutustega loomingu ning kapistide —
poola impressionistide — mdju all). «Tea-
ter ei ole kirjanduse taasesitamise apa-
raat. Tekst on vaid etenduse erinevaid
elemente (nditleja, varv, liikkumine) iihen-
dav liili. Teater ei tohi luua reaalsuse
illusiooni, teater peab looma uue reaal-
suse.» Neis kahes kriitika poolt sdja-
aegse Krakéwi huvitavamaks ja polee-
milisemaks kunstisiindmuseks hinnatud
lavastuses olid juba olemas Kantori
hilisema tegevuse alged.



Pirast soda tuli lavastamisse pikem
vahe. Aastad 1946—1950 veetis Kantor
Prantsusmaal. Tagasi poordus ta tasis-
mist vaimustatuna ja see kajastus ka
tema toodes. 1950—1957 oli Kantor Kra-
kowi Teatr Stary kunstnik, kujundas
teiste hulgas Shaw’ «Piiha Johanna»,
Anouilh’ «Antigone» ja Ionesco «Nina-
sarviku». Hoolimata suhtelisest vabadu-
sest lavastuste kujundamisel ei tee Kan-
tor alates 1957. aastast ametlike teatri-
tega enam koostood (v.a <Balladyna»
kujundus Krakowis 1974. aastal).

1955, aastal algas Kantori loomingus
uus ajajairk — ta asutas teatri Cricot 2.
Nimetus on tulnud Krakéwis 1933—
1938 tegutsenud nn «Krakowi Grupiga»
seotud kunstnike ja kirjanike teatrist
Cricot, mille poolapdrasem nimetus
Krycot annab tagurpidi vilja lugeda
«to cyrk», st «see on tsirkus». «Kra-
kowi Grupil» oli oma tihiskondlik (iisnagi
vasakpoolne) ning abstraktsionismi, fi-
guratiivse maalikunsti ja ekspressio-
nismi mojutustega esteetiline programm.
Kui esteetilises osas jdtkab Kantor tea-
taval madaral «Krakowi Grupi» suundu-
musi, siis igasugused ihiskondlikud
programmitsemised on talle ikka voo6raks
jadnud. Uue teatri loomise pohjustest
annavad aimu Kantori tolleaegsed pie-
vikuméidrkmed: «Teatrite tase on lootu-
setu. Koik upub mingisse eklektilisse
sousti, radikalismi ignoreeritakse voi
keelatakse. Soojadel kohtadel end hasti
sisse seadnud lollpead kasutavad kunsti
oma huvides.» Kantor péérdub tagasi
«Soltumatu Konspiratiivse Teatri» teo-
reetiliste aluste juurde: «Niidend ja
teater on iiks, teatri eesmirk ei ole jal-
jendamine, vaid uue, vaatajat hammasta-
va reaalsuse loomine. Vaataja pole teatris
passiivne vaatleja, teatris ootab teda
saatuse muutus.»

Cricot 2 esimene lavastus, 1956. aasta
maikuus esietendunud St. I. Witkiewiczi
«Tindikala», heitis korvale <kirjandus-
liku teatri» vahendid ja traditsioonid
(«Tindikala» oli ka omaaegse Cricot
paremini 6nnestunud lavastusi 1933. aas-
tal). «Tindikala» mangiti Krakowi
kunstnike kohvikus. Publik — peamiselt
noored — tuli etendusele otse tédnavalt.
Kantor meenutab: «See oli tdnavateater,
ta kujutas endast tdnava jatku, oli vilk-
kiire reageerimine toimuvale. Viljendus-
vahendid olid agressiivsed, provotseeri-

vad, solvavad ja protesteerivad. Naiit-
lejad olid silmatorkavalt grimeeritud,
epateeriti publikuga, radgiti liialdatult
kunstlikult, esitatavad tekstid hakkasid
tervele moistusele vastu. Sokeerivad
lavalised situatsioonid ja etenduse ele-
mentide tavapdratu kokkuviimine 16id
eluloogikale vasturddkiva skeemi, mis
juhindus iseenda loogikast.» 1963. aastal
kirjutas Kantor: «Autonoomne teater ei
taasloo ega interpreteeri kirjandust, tal
on oma, iseennast rahuldav tegelikkus.
(- - -) Ma loon tegelikkuse sellise sulami,
mis ei ole draamaga ei loogilises ega
aloogilises, ei paralleelses ega vastand-
likus iithenduses, ja sellise pingevilja,
mis voib purustada draama siiZeelise
kesta. See toimub Soki ja skandaali 6hk-
konnas.» «Tindikala» lavastust nimetas
Kantor abstraktseks koméddiaks del
arte. Selles oli ekspressionistlikke, gro-
teskseid, metafoorseid ja siirrealistlikke
elemente, suurt osa mingisid kostiitimid,
maskid, maalitud néod.

Cricot 2 kaks jargmist programmi
dratasid vihem tdhelepanu. 15-minutises
«Kineformas» tekitati projektsiooni-
aparaadi abil abstraktseid kompositsioo-
ne, seda programmi v6ib nimetada plas-
tiliseks teatriks. Teine programm koos-
nes kahest St. Mikulski loost. «Tsirkus
ehk Sentimentaalne lugu» oli grotesk
tsirkusedirektorist, keda naine petab ja
kes lopuks hukkub Zongléori kdest juhus-
likult lennanud palli ldbi. <«Kaevu»
iseloomulikumaks jooneks oli kasutata-
vate esemete suur funktsionaalsus.

Sel ajal siivenes side teatri Kantori
ja kunsti Kantori vahel. Juba senistes
lavastustes vois mérgata maalikunsti
ilekandmist teatrisse, eriti on see aga
mérgatav tema hilisemates Witkiewiczi
lavastustes. (Witkiewicz jaabki pikemaks
ajaks teatri ainuautoriks, ehkki algul
oli kavas lavastada veel Bruno Schultzi,
Witold Gombrowiczi, Cocteau’ ja Ionesco
tekste.) Vahel on avaldatud arvamust,
nagu oleks Kantori teater kasvanud vil-
ja kujutavast kunstist. Kantor ise on
sellise konkreetse méédratluse vastu.
«Ma ei erista oma teatriotsinguid kunst-
nikukogemusest. [- - -] Teatrit tuleb vaa-
delda koikehdlmava, universaalse kunsti
sfadris.»

Pirast mitmeaastast t60d valmis 1961.
aastal Cricot 2 jargmine lavastus —
Witkiewiczi «Vaikeses hdédrberis»s.
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vastuses realiseeris Kantor informel-
teatri pohimdtteid. (Kantor oli iiks ra-
dikaalsemaid informel-kunsti 1dbiviijaid
Euroepas.) Kantor 16i absurdse situat-
siooni, surudes niitlejad suurde kappi,
kus nad kdrvuti riietega rippusid riide-
puudel, touklesid, korratult Zestikuleeri-
sid, karjusid tekstikatkeid. Kappi ei mah-
tunud vaid sarkofaag viirastusega.

2 kaasaegse kunsti festivalil ¢Premio
Roma» 10eliseks sensatsiooniks. Prant-
suse arvestatavaim teatrivdljaanne
«Travail théétral» pithendas Kantorile
ja tema teatrile erinumbri. Siitpeale
saadab Cricot 2 pidev edu mitmesugustel
festivalidel ja rohketel gastrollidel.
Igal cma teatrietapil on Kantor aval-
danud manifeste, valgustanud kirjaso-

eSurnud klasss, Cricot 2 lavastus, 1975. Kujun-
daja ja lavastaja Tedeusz Kantor. Stseen lavas-
tusest.

«Viikeses héidrberis» kasvas veelgi ese-
me (mitte rekvisiidi, vaid just <eseme,
objekti») osatéihtsus — kapp kui suletuse
siimbol méngis niisama suurt osa kui
niaitlejad. Kriitikud kasutasid lavastuse
kohta viljendeid «Witkiewicz neljandas
astmess, «kollektiivne hallutsinatsioons.

Selle lavastusega algas ka Cricot 2
rahvusvaheline kuulsus, kuigi alles viis
aastat péarast esietendust. 1966. aastal
tegi Cricot 2 eduka turnee mooda Saksa-

34 maa Liitvabariiki. 1969. aastal sai Cricot

nas oma tegevuse teoreetilisi aluseid.
Parast informel-teatrit tuli null-teater.
Lavalise kehastuse sai see Witkiewiczi
«Hullumeelse ja nunna» lavastuses 1963.
aastal. Siin saavutas Kantor néidendi
teksti tdielikm eraldatuse lavalisest tege-
vusest. Kokkupandavaid toole tdis kuh-
jatud laval rédékisid kobarasse kogune-
nud naitlejad ieksti. Kommenteerisid
seda, diskuteerisid, katkestasid, jitkasid
jalle. «See on veski, mis jahvatab teksti
senikaua, kui selle méote vaatajaile sel-
geks saab.» Nullpunkti viidi nii ndidendi
sindmuslik kiilg, tekst kui ka tegevus —



toimus néditleja ¢neutraliseerimines. Siit
ka nimetus null-teater, kust jdi wvaid
samm happening’ini.

Esimese ¢puhtas happening'i kerral-
das Kantor 1965. aasta detsembris Vars-
savis Kaunite Kunstide Uhingu saalis
(see oli iildse esimene happening Poolas).
1969. aastani lavastas Kantor kaheksa
happening'i (kolm neist raja taga):

toimetusi: ajasid habet, kdisid vannis,
soid leiba ja mune, tostsid kohvreid ja
kaste tihest kohast teise. Lavastuses
kaotasid need tegevused mitmekordse
kordamisega oma elulise ja praktilise
tdhenduse, muutusid sasjaks iseenesess»,
ei illustreerinud midagi, kutsusid pinget
esile vaid sooritamise emotsionaalse laen-
guga. Niitlejad (tegelaskujudeks olid

«Cricotage», <Eraldav joom», <«Suur
amballaaz», «Kiri», «Anatoomiatunds,
«Meduusiparvs, «Hommage a Maria
Jarema» ja Saksamaa LV televisiooni
tellimusel Jugoslaavias 1969. aastal
tehtud film «Viikeses héddrberis» mo-
tiividel. Stiililiselt seisis happening'ile
iisna ldhedal ka 1967. aastal esietendu-
nud Witkiewiczi ¢Vesikanas. Kantori
jirgi on happening <kunstiteose liilita-
mine tegelikku ellus. Happening'i ole-
mus ja mote peituvad <¢reaalsuse néii-

tamisel reaalsuse abil». «Vesikanas»
ei teeninud esemed — laud, veega
tdidetud wvann, taldrikud — nende

peamist eesmirki. Inimesed tegid argi-

«#Surnud klasss. Stseen lavastusest.

palverindurid, juudid, kelnerid, sodurid,
maniakid) liilitati tegevusse kui valmis
vahendid, kui esemed. «Kes iitles, et
kunstis on inimene tdhtsam kui ese. Ese
on samuti elus materjal.» Kantor ise
liikkus vaatajate ja néitlejate hulgas,
jalgis siindmuste kdiku, sekkus ja juhtis.
(Ka oma hilisemates lavastustes on Kan-
tor vaatlejana-juhtijana alati laval.) «Vesi-
kanas» oli tekst ese, samavédarne eten-
duse teiste elementidega. «Kirjanduslik
tekst on mulle Adrmiselt tihtis. See on
mingi konkreetse reaalsuse kontsentraat.
See on laeng, mis peab léhkema. [-- -]

See on partner — me ei mingi Wit- 35



kiewiczit, vaid Witkiewicziga. Mulle
tundub, et see on ainus aus lahendus.
[- - -] Kui loeme teatrit iseseisvaks kuns-
tiks, siis peabki ta olema iseseisev ja
mitte s6ltuma mingist varem eksisteeri-
nud reaalsusest.» )

Kantori happening’id ei olnud sama-
laadsete ameerika ja prantsuse etenduste
jaljendused, vaid kajastasid Kantori
enda teatriotsinguid. Kuuekiimnendate
l6pul Kantori vaimustus happening’ist
jahtus, ta moistis, et «teatris on see
voimatus. Uleminekuks happening’ist
jirgmisesse teatrietappi, mida Kantor
nimetas «i» (impossible)s»teatriks — voi-
matuks teatriks — oli «Vidikese h#ér-
beri» filmivariant. Film koosneb kahek-
sast stseenist, mis toimuvad erinevais
paigus (raudteejaam, méed, metallurgia-
tehas jne). Uhte stseeni, mis toimub toe-
lises kasiinos, voiks kirjeldada jargmi-
selt. Etendusest votsid osa toelised kasii-
nokiilastajad, kes ka toeliselt méngisid
ruletti. Samal ajal oli seal ka kari lam-
baid. Juhuslikult tuli sisse réndavate
hipide riithm ja mingil hetkel hakkasid
nad end riidest lahti votma. Saali toodi
tohutult heina, varsti ulatus see ruleti-
laudadeni. Koos heinaga ilmusid kuskilt
kanad, kes hakkasid kohutava kaaguta-
misega ringi lendama. Akki hakkasid
koik neid taga ajama, vaatamata esi-
algsele kokkuleppele, et keegi ei reageeri
toimuvale. See oligi voimalikkuse moot,
Kantori lavastus osutus nii «véimatuks»,
et ei olnud enam ainult teater.

1970. aastal avaldas Kantor jarje-
kordse programmteksti «Manifest T70»,
milles kuulutas, et kunstiteose mote on
kunstiteoses endas. «Manifest 70» oli
nullteatri manifesti jatk ja piistitas uuel
kombel vastuvétu probleemi. «Oletame,
et ilmub teos, mis ei ole médaratud nor-
maalsele ja traditsioonilisele vastuvotu-
le, kuid siiski on kunstiteos, lihtsalt ek-
sisteerib, midagi seletamata. Teos —
vormita, esteetilise wviddrtuseta, tdius-
likkuseta, voima tu teos, mis ei infor-
meeri, ei kajasta, millel ei ole sidet tege-
likkusega, autoriga, vaatajaga, kolb-
matu interpreteerimiseks, suunatud ei-
kuhugi, ilma tdhenduseta, mis, nagu
elugi, on lakkamatus liikumises, mis
lihtsalt eksisteerib. Ja oma eksisteeri-
mise joul iithendab reaalse tegelikkuse
mittereaalse situatsiooniga, s.o kunsti-

36 lisega.»

«Manifest 70» printsiipe teostas Kan-
tor ITI «Teatriotsingute» ajal Prantsus-
maal «etenduses», mis kestis 10 péeva ja
toimus koige erinevamates ja voima-
tumates paikades. «Manifest 70» oli teo-
reetiliseks aluseks ka Cricot 2 1972. aastal
esietendunud «Kaunitaridele ja vérdja-
tele», tehtud Witkiewiczi jargi. Lavastu-
ses sdilitati mingil maé&ral banaalne
giizee (kuritegeliku viirstitari Zofia
Kremlinskaja skandaalne elu ja tema
iiksteisega voistlevad armukesed), kuid
sellel, mis toimus laval, ei olnud midagi
iithist Witkiewiczi remarkidega. Tegevus
toimus garderoobis, mis samaaegselt
taitis ka lava funktsiooni. Publikut vot-
sid vastu kaks tsirkuseklouni ja tumm-
filmikoomikuid meenutavat riidehoidjat,
vuntsidega kaksikud. End otsustavalt
ja iilbelt iileval pidavad riidehoidjad
votsid vaatajailt riided ja juhatasid nad
kohtadele. Kogu etenduse véltel késu-
tasid nad néitlejaid, toukasid neid lavale
ja ajasid sealt minema., Nemad méngisid
ka viirstitari armukesi. Viirstitari osa
vottis endale johker baaridaam, vorgu-
tas kellegi dra, tappis selle, siis kdgistas
veel teise, provotseeris vaatajaid. Nait-
lejad manipuleerisid esemetega, millel
polnud mingit sidet tegevusega, samuti
ei olnud neil ka mingit metafoorset té-
hendust, esemed méngisid absurdiga
Sokeerimise pohimottel. Haiglavanker oli
samaaegselt mineraalvee serveerimis-
laud ja hiiglasuur rotiloks. Naiitlejad
tougati kanapuuri, kust nad piitidsid
oma teksti oelda. Rittmeistrit, kes igas mi-
nutis korra endale kuuli pdhe kihutas,
saatis viiulil mustlane. Vahel toimus mi-
dagi tdiesti absurdset ja moistetamatut,
millel polnud midagi iihist faabulaga.
Kulminatsioonihetkel ilmus kuskilt néér
ja keegi hakkas seda pedantliku tdpsuse-
ga mootma. See mitte midagi tdhendav
stseen tombas koigi tdhelepanu endale.
Etendus loppes apokaliiptilise tantsuga
koigi tegelaste osavotul. Kantor liikus
kogu etenduse viltel kivistunud n#oga
laval, lohkudes teatri illusiooni. Ta oli
valmis kohe sekkuma, kui etendus dh-
vardas muutuda normaalseks teatriks.

1975. aastal valminud lavastusega
«Surnud klass» algas uus etapp Tadeusz
Kantori loomingus. Siitpeale saavad te-
ma teatri olulisemateks mirksonadeks
Surm, Lapsepdlv ja Maédlu. Seitsme-
kiimnendate keskel avaldas Kantor



Surmateatri manifesti. Nii seda prog-
rammteksti kui nimetatud lavastust on
tugevasti mojutanud Bruno Schulzi
«Traktaat mannekeenidest». Kantor kir-
jutas, et mannekeenid on inimese tume-
dama, 6opoole tegevuse produktid. «See
on seletamatu tunne: olend, kes sarna-
neb elava inimesega, saab Surma ja
Olematuse sonumitoojaks. Kunstis saab
elu olemust nédidata vaid elu puudumise
kaudu, poordumisega SURMA poole,
ILLUSIOONI ja TUHJUSE kaudu, [---]
Minu teatris peab mannekeen saama
mudeliks, mille ldbi toimub SURMA ja
Surnute oleku tunnetamine. . .»
«Surnud klass» realiseeriski suures
osas Surmateatri pohimotteid. Lavastus
pohineb Witkiewiczi ndidendil «Tumor
Tarks ja mitmetel Bruno Schulzi teksti-
del, samuti on tunda Witold Gombro-
wiczi mojutusi. Esimesel pilgul niib
«Surnud klass» olevat tehtud tavalise
teatri laadis — lava on eraldatud saalist.
Etendus algab litkkumatu pildiga. Mada-
lates puust koolipinkides istuvad
surmkaamete nidgudega imelikes poosi-
des vanakesed nagu vahakujud, seljas
iithesugune matuseriietus. Surnud klass.
Neid jalgib Méodunud Aja Pedell. Nur-
gas on Koristaja — Surm. «Igavesed
opilased» vaatavad tobedalt, klaasistu-
nud, mitte midagi nidgevate silmadega
kogunevat publikut. Touseb iihe vana-
kese kisi, siis teise, kolmanda... Kaed
sirutuvad iiha tungivamalt. Tumm palve
kutsuda end vaatama. Asjata, keegi ei
mirka neid. Opilased-vanakesed suun-
duvad jarjekorras viljapddsu poole.
Klass tithjeneb. Vaikus. Laval viibiv
Kantor annab kdega miérku ja kostab
lobus valss «Francois». Muusika saatel
tulevad vanakesed pidulikult tagasi
klassi. Igaiiks hoiab k#es lapsmanne-
keeni — kujutist kadunud lapsepoélvest.
Tund méddub trafaretselt: kiisimised-
vastamised, etteiitlemised, sosistamised,
kaebamine, hirm 6petaja ees, nurkasaat-
mine, igavus, vallatused, kaklus — seda
koike vanakeste-laste grimasside ja moo-
nutatud ndgudega. Naine akna taga
sonab: «Lapsed, minge jalutamal!» Va-
nakesed haaravad ranitsad ja kargavad
valsihelide saatel iimber pinkide. Lopuks
vajuvad haledalt porandale. Aegamdoda
lahkuvad «opilased» lavalt, elust. Pin-
kidele jadvad vaid mannekeenid. Vahe-
tund. Lavale tuleb Koristaja, saladuslik

hermafrodiitlik olend. Pedantliku auto-
maatsusega hakkab ta oma t66d tegema.
Hiljem hakkab ta ka inimesi puhastama,
neid pesema. See koik meenutab rituaal-
set surnupesemist. Uha enam assotsiee-
rub Koristaja kuju Surmaga.

Sellised olid méned stseenid «Surnud
klassist». Viljapeetud riitmiga lavastu-
ses on oudust ja tsirkusenalja. Ku-
junduses muiatakse moodsate kunsti-
suundade, eeskdtt hiiperrealismi iile.
Uhes intervjuus iitles Kantor, et «Surnud
klassis» ei ole surm elu vastand, vaid
miski, milleta elu poleks voimalik.
«Tahtsin, et nditlejad drataksid vaatajais
samasuguseid tundeid nagu surnud:
oleksid iithtaegu eemaletéukavad ja ligi-
tombavad. «Surnud klassis» on naitlejad
ja mannekeenid surma tunnistajad.

1980. aastal esietendus Firenzes Cricot
2 jargmine lavastus «Wielopole, Wie-
lopole» (etenduses osalesid ka Milano
Teatro Regionale Toscano néitlejad).
Veidi iile tunni kestev etendus on Kantori
visioon oma vanematest ja teistest siinni-
kiilla Wielopole ammusurnud inimestest.
Lavastuse mote sai alguse perekonna-
fotost, mis oli tehtud isa rindele saatmise
péeval. Kantor peaaegu ei mileta oma
isa, ta hukkus I maailmasdjas. «Wielo-
poles» méngitakse maha stseene Kantori
perekonnaloost ja lapsepolvest: vane-
mate pulmad, isa rindele saatmine, nek-
rutite varbamine kiilas jm. « Wielopole»
proove alustati kirjandusliku tekstita,
Kantor palus niitlejail kénelda oma so-
nadega situatsioonile vastavalt ning lin-
distas proovid. Hiljem linte kuulates
valis ta lavastuse jaoks sobivaimad teks-
tiloigud. «Wielopole» pole nostalgiline
meenutus kaugetest lapsepolveaegadest,
vaid ldbi Kantori isikupdrase nigemise
maalitud halastamatu pilt surnute maa-
ilma painest, kaasaegse inimese teadvu-
sest ja alateadvusest. Nagu teisteski
Kantori lavastustes, asuvad siingi gro-
teskselt kérvuti 6udne ja jaimekoomiline,
korratakse stseene, nagu néiteks: rabi
hakkab matusetalitusel lobusat laulu
laulma, sédurid lasevad ta maha, ksjonds
tostab rabi iiles, see touseb ja hakkab
uuesti laulma, uuesti kostab kogupauk,
rabi langeb ja nii edasi. Kantorit huvi-
tas lavastust ette valmistades nekrut kui
Isik surma mérgiga. «Surnud klassis»
olid elu ja surma vaheliseks vahendajaks
laste mannekeenid, <«Wielopoles» on
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«Wielopole, Wielopoles,
Cricot 2, 1980 (osalesid
ka Milano Teatro Regio-
nale Toscano nditlejad).
Kujundus jo lavastus
Tadeusz Kantorilt.
Stseen lavastusest: vii-

opole, Wielopole».
Viimane lahing. Keskel
Tadeusz Kantor.

«Wielopole, ielopo-
les». Stseen 5. vaatu-
sest: Rabi, tema hili-

sem saatus.

«Wielopole, Wielopo-
lex. Stseen 1. vaatu-
sest: pilt m stiu-
se perekond oli tol-
lai tdies k







40 esietendunud

esletendus 1984 Niirn-

«Las swrevad artistids,
bergis. Stseen lavastusest.

nendeks sodurids». «Surnud klassis» oli
palju detaile poola kultuurist, kuid ild-
inimlik teema — surm — tegi lavastuse
arusaadavaks kogu maailmale. «Wielo-
pole» on veelgi poolapérasem, kuid krist-
lik miitoloogia etenduse orgaanilise osa-
na teeb selle suurele osale tsiviliseeritud
maailmast arusaadavaks.

Ka 1985. aasta juunis Niirnbergis
«Las surevad artistids

jitkab Surmateatri traditsioone. Lavas-
tus valmis Niarnbergi Kaasaegse Kunsti
Instituudi ja Milano Teatriotsingute
Keskuse materiaalsel ja moraalsel toetu-
sel.

Esimene mulje meenutab «Wielo-
polet»: tuba, millel pole seinu. Lava-
siigavuses vaid heledast puust uksed.
Toolid, voodi, mingid kastid. Uheaegselt
avatud ja suletud ruum. Kantor (nagu
ikka tumedas iilikonnas) on istunud iihe-
le lavakiiljele. Uks avaneb. Siseneb kulu-



nud iilikonnas vanamoodsa hauakaevaja
kaabuga tiise ja kiilirus mees. Vaatab
ringi, silmitseb hirmunult Kantorit.
Koik on kulunud, must, kole, otsekui
priigikorvist — maélust — vilja kistud.
Elav on ainult autor. Lavastuse iiks mo-
tiive on voetud Zbigniew Unitowski
(1909—1937) romaanist «Uhine tubas,
milles kirjanik kirjeldab (néeb ette) oma-
enda suremist. Lavastuses on hingel6i-
kav suremise kirjeldus selliselt interpre-
teeritud, et muutub naljakaks. Surma
kujund seguneb pilaga. Ainus kaitse
hirmu vastu on naer.

Kostab marss, uksed avanevad ning
lavale soidab wviikesel dresiinil hallis
mundris kuueaastane poiss. Tema jirel
tulevad kummalise defileeriva sammuga
kaheksa hobedaste pagunitega kindralit.
Marsivad vaatajate poole. Kindralite
jarel veereb ausammas — hallis mundris
mees hobuse skeletil — kuueaastase
poisi méllu jadnud legendaarne Pil-
sudski. Militaristlik seltskond ldheneb

jarjest valjeneva muusika saatel vaata-
jaile. Vaikus, koik peatuvad jarsult, jaa-
vad liitkumatuks. Poiss hiippab dresiinilt
ja hakkab kindraleid tougates ringi
jooksma. Hobedaste pagunitega mehed
langevad nagu pihtasaanud sédurid la-

hinguviljal. Veidi aja pédrast tousevad
ja poisi juhtimisel astuvad paraad-
sammul lavalt minema.

Enesetapja-pooja laulab reahaaval
laulukest onnetust armastusest. Iga rea
jdrel «poob» ta end puuputkas iiles.
Pokkerit méngiv suli karjub kaardi-
ménguviljendeid. Répakas peseb vask-
kausis jalgu. Prostituut koketeerib koi-
giga. Palvetuspingiga vagatseja konnib
iihest paigast teise. Noudepesija tassib
kaasas kraanikaussi. Tugitoolis istuv
vanake ennustab vahetpidamatult. Eten-
duse programmis nimetas Kantor seda
cargipdeva porguks». Samaaegselt kor-
ratakse ka agooniat. Ja jialle — kindralite
paraad.

Etendus lopeb barrikaadiehitusega.
Lopupilt on parafraas Delacroix’ maalile
«Vabadus viib rahva barrikaadidele».

Kantoril hoiab Surmaingel-Prostituut
musta lippu.
Lavastuses on miérgata eelnevais

toodes domineerinud stiilielemente ja
tendentse. Ka «esemed, objektid» on
juba tuttavad. Niitlejate mangus on
klounaadi ja laadateatri elemente. Kava-
lehel kirjutab Kantor «...tegevuspaika

«Las surevad artistids. Stseen lavastusest.
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laval ei ole. Pole ka tegevust. See on
pigem rannak minevikku [---], milles
on iithinenud UNI, INFERNAALNE,
SURNUTE MAAILM, IGAVIK.. .» Eel-
miste lavastustega vorreldes on «Las
surevad artistid» introspektiivsem, roh-
kem seotud autori isikuga. Ja teisest
kiiljest siimbolistlik, méadramatu.
Nagu koik Kantori lavastused, ei allu
seegi tdpsele analiiiisile. Péarast esi-
etendust toimunud pressikonverentsil
vastas Kantor kiisimustele oma lavas-
tuste tdhenduse kohta, et <kunst pole
teadus». «Las surevad artistid» sai New
Yorgis kriitikute preemia kui selles lin-
nas parim 1985. aastal etendunud
lavastus.

Kantori loometegevus ei piirdu iiksnes
Cricot 2-ga. Pidevalt on ta tegev ka
«puhta» kujutava kunsti alal. Teatri ja
kujutava kunsti omalaadne siintees on
1987. aasta juunis Kasseli kunstifestiva-
lil esietendunud <«Armastuse ja surma
masin» — skrikotaazZ nukkude, kujude,
esmete ja mehhanismidega». Selle oma-
pérase vaatemingu kirjanduslikuks alu-
seks on Maurice Maeterlincki «Tinta-
gilesi surm». Lavastus valmis koostdos
Milano Teatriotsingute Keskuse ja Pa-
lermo Rahvusvahelise Marionettide
Muuseumiga. Kantor lavastas «Tinta-
gilesi surma» tédpselt 50 aastat tagasi
Krakowi Kunstiakadeemia iiliopilasena.
Etenduse esimene osa ongi tolle ammuse
lavastuse taastamine (1937. aasta la-
vastust esitati vaid kord). Teine osa
kajastab Kantori tédnaseid vaateid. La-
vastus tervikuna on justkui dialoog kahe
Kantori 22- ja T2-aastase vahel.
Etenduse stiilist koneldes tuleb kindlasti
kasutada kahte sona — abstraktsionism
ja siimbolism. <¢«Armastuse ja surma
masinas» méngivad peamiselt itaallased,
Kantori opilased, juba tuntud séduritena
«Wielopolest» ja kindralitena lavas-
tusest «Las surevad artistids.

Kantor on tegev ka pedagoogina,
seda ennekoike Milano teatrikoolis. 1986.
aastal lavastas ta Civica Scuola d’Arte
Dramatica l6petajatega kahes variandis
etenduse <«Abielu» — «alla maniera
construttivista» ja «alla maniera sur-
realista». Siinkohal tuleks dra mainida
Kantori loometegevuse internatsionaal-
ne iseloom: kasutab ta ju mitmest rah-
vusest nditlejaid, Cricot 2 toetavad ma-

42 teriaalselt Itaalia teatriringkonnad ja

Saksamaa LV todstur ning muidugi pea-
mine — keelebarjdirist hoolimata maois-
tetakse Kantori lavastusi kogu maa-
ilmas. Néiteks «Surnud klassi» on mén- -
gitud 22 riigis ja koikjal on teatrit saat-
nud vaimustatud retsensioonid. Ent tei-
sest kiiljest — intervjuus Prantsuse péde-
valehele «Le Monde» kiisiti Kantorilt,
kas ta voikski jidda tootama ainult vilis-
maale. Kantor vastas: «Teatri vallas
kiill mitte. Olen teinud mitmeid lavastusi
mittepoola niitlejatega. Kogemused on
ndidanud, et ei ole voimalik poolalikku
autentselt edasi anda vooramaiste nait-
lejatega. Poola kirjandus ja teater on
lahutamatult seotud keele, kultuuri ja
traditsioonidega. [---] Kuigi mul pole
mingit patriootlikku ega rahwvuslikku
programmi ja kuigi Poolas peetakse mind
kosmopoliidiks, tunnen ma, et mida vane-
maks ma saan, seda enam tdhendavad
mulle rahvuslikud traditsioonid.s

Praegu valmistab Kantor ette oma
jirgmist lavastust, mis peab saama kok-
kuvotteks tema eelmistest to6dest. Eten-
duse esimeses osas on laval tegelased
«Tindikalasts alates. Koik algab prant-
suse bistroos, kuhu tulevad tegelased
minevikust, nagu mingi Villoni bande.
Hiljem muutub koht kirikuks. Kui eelne-
vates lavastustes oli Kantor tunnistaja-
vaatleja, siis niiiid méngib ta peaosa
(tavapérasest vaatleja-juhtija rollist oli
Kantor aktiivsem juba «Armastuse ja
surma masina» teises osas), samaaeg-
selt roovlibande pealikut, naitlejat-
komdodianti ja joodikut. Etenduse teine
osa on seotud 1944, aastal valminud
«Odysseuse tagasitulekuga». Lopuks
bande «tapab» Kantori ja kannab ta
keha vilja. Lavastus 16peb katastroofi-
liselt — see peab viljendama Kantori
'«XX sajandi lopu manifesti». Proovi-
periood tuleb péhjalik nagu alati — esi-
etendus peaks toimuma alles 1988. aasta
Pariisi siigisfestivalil.

Oma lavastustes ja manifestides
arendab Tadeusz Kantor jarjekindlalt
«negatiivset esteetikat» samas suunas
kui Theodor W. Adorno, kaitseb kunsti
kui kangelaslikku pagulast «Piiha Teh-
nika, Tarbimise ja Poliitika tsivilisat-
siooni» ddremaadel. Kunsti/teatri iiles-
andena nédeb ta nii inimese kui eseme
vabastamist nende tavalistest ja hie-
rarhilistest kontekstidest. Kantor iitleb,
et iga looja peab vidsimatult otsima uut,



mitte jddma kord saavutatud vormi ja Madridi nddalaleht «Cambio 16»: «Kan-
viljenduslaadi juurde. Péarast Cricot 2 tori teater on midagi tdiesti uut, olemata
etendusi Hispaania kunstifestivalil San- seejuures avangard avangardi pérast.»
tanderis 1987. aasta augustis kirjutas HENDRIK LINDEPUU

KATKENDEID MANIFESTIST «SOLTUMATU TEATER» (1943)

TADEUSZ KANTOR

Kreedo

Teater pole minu jaoks esteetilisi elamusi tekitav maal, ma elan teatrit konkreetselt labi.
Pole olemas mingeid kunstlikke kaanoneid. Ma ei tunne end seotud olevat mingi eelneva epohhi-
ga, need on mulle tundmata ja ebahuvitavad. Vaid ajajirgu vastu, milles elan, ning inimeste
vastu, kelle keskel elan, tunnen kohustust.

Usun, et iiks tervik voib sisaldada korvuti hellust ja barbaarsust, raimedat naeru ja traagi-
lisust. Tervik koosneb kontrastidest ning mida drastilisemad need on, seda tunnetatavam,
konkreetsem ja elulisem on tervik.

Illusioon ja konkreetne tegelikkus

Draama on toelus. Kéik, mis draamas toimub, on tdéepdrane ja tegelik. Hetkest, kui
draama realiseerub laval, teeb TEATER koik, et anda selle konkreetse tegelikkuse illusiooni:
eesriie, kulissid, erinevat laadi dekoratsioonid — «topograafilised», «geograafilised», ajalooli-
sed, siimboolsed, seletavad — mis koik kolbavad vaid kahvatuks reproduktsiooniks; edasi
kostiiiimid, mis kujundavad valmis terve seeria kangelasi. See koik viib selleni, et publik
suhtub teatrisse kui vaatemdn g u, mida vdib vaadata moraalsete konsekventsideta.

Teater ei pea andma illusiooni draamasse kdtketud tegelikkusest. Draama reaalsus peab
saama reaalsuseks laval. Ei tohi varjata lava «mateeriaty (lava mateeriaks nimetame lava ning
sellel valitsevat 6hkkonda, mis pole veel tiidetud draama illusiooniga, edasi nditleja «potent-
siaalset» valmisolekut, vdoimalust koigiks osadeks), seda ei tohi lakeerida illusioonidega,
tuleb niidata selle karedust, karmust, tema voitlust uue tegelikkuse — draamaga. Eesmdirk
ei ole laval kauge ja ohutu illusiooni, vaid VAATESAALIGA SAMAVAARSE REAALSUSE
LOOMINE.

¢ Raamatust « Wspdlezesny teatr poszukujacys

(¢«Kaasaegne otsiv teaters), Warszawa, 1986
tolkinud HENDRIK LINDEPUU
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Puskin on surnud!

aja kangi

«Kas tunnete: vériseb maal! Kas
kuulete: kisendab veri! / Niiiid tuleb kas
ei voi jaa ... » Nii algas eesti teatri iiks
verstapostilisi lavastusi, teatriuuenduse
alguseks loetav Suitsu-ohtu «Uhte laulu
tahaks laulda». Noortele lavastajatele
oli poéialt hoidmas ka +Vanemuise» nocr
dramaturg Mati Unt. Undi enese iiks esi-
mesi lavastusi, «Meie aja kangelanes,
algas kiimmekond aastat hiljem PetSo-

44 rini roomsal hédlel hiiiitud kuulutusega

Noorsoateater,

ANDRES HEINAPUU

1980. Vik Mary — Maret

G. Vaidia foto

«Puskin on surnud!», mille tldisema
tdhenduse moistmiseks tasub meenutada
vahepeal toimunut ja PetSorini hiiiiatu-
se laiemat teatritausia.

60-ndate 16pu ja 70-ndate alguse teat-
riavangard seadis enesele korged ees-
méargid: laiendada teatri piire, sundida
publikut osalema koéigepealt etenduses,
ent ka ihiskonnaelus, enamasti ldbi
anarhistliku (iildse vasakpoolse) protesti
selle maailma vigevate ja viaikekodan-




liku kammitsetud elu vastu. Loplikuks
sihiks sai parandada teatri abil maa-
ilm, vabastada inimesed kompleksidest
ja muuta nad heaks, siiraks, spontaan-
seks ja vabaks. Taheti teatrist otse para-
diisi, ja kohe. Eesti lavastajatest olid
euroopaliku avangardi vaimsusega seo-
tud eelkdige Suitsu-ohtu lavastajad
Evald Hermakiila ja Jaan Tooming, pa-
rast lithikest kinoflirti teatrisse naasnud
Kalju Komissarov ja veidi hiljaks jadnud
Merle Karusoo. Laineid 16id Kaarin
Raidigi lavastused, ometi saab teda siia
ritta panna vaid tingimisi, sest Raidi
radikaalsus oli suuremalt jaolt esteeti-
line, mitte niivord sotsiaalne voi eetiline
nagu eespool loetletuil. Mati Undi osa
meie teatriavangardis ei piirdunud pelga
pealtvaatamise ja poéidlahoidmisega. Te-
da on nimetatud iiheks teatriuuenduse
ideoloogiks. <«Vanemuise» dramatur-
gina oli ta tihedas koostd6s noorte lavas-
tajatega (eriti Hermakiilaga): teoreti-
seeris, tolkis ja dramatiseeris, selgitas
avalikkusele noorte taotlusi ja polemi-
seeris nende vanameelsete vastastega.'
Hiljem oli Unt Noorsooteatris Komissa-
rovi mottekaaslaseks.

Jargmiseks kiimnendivahetuseks oli
selge, et valitud vahenditega pole voi-
malik saavutada seatud eesmirke; teater
kaotas piiride loputu laienemise ldbi
oma esteetilise olemuse ja see, millega
tegelesid avangardsemad teatritegija-
test, polnud enam teater. Hajus ka iildi-
ne sotsiaalne optimism: paistis, et kurja
vastu ei saa miski, teater koige vdhem.
Jan Kott kuulutas <«voimatu teatri»
loppu: <«Teater voib olla aken «tegelik-
ku» ellu voéi puust porand, millel eten-
datakse traagilisi ja koomilisi néite-
méange. Niisugused on voimaliku teatri
kaks esteetikat, kaks voimalust. «Kui
teater on elu teisik,» kirjutas Artaud
Paulhanile, «on elu teatri teisik.» «Vaoi-
matu teater» on peegel, millesse voib
sisse astuda.»’ Meil joudis peaaegu sa-
male tulemusele Mihkel Mutt: «Tunnis-
tan ausalt, et mulle meeldib lésutada

! Undi tolleaegsest teatrikriitikast ja -tegevusest
peaks saama ilevaate peatselt ilmuvast teatri-
artiklite kogumikust <Kuradid ja kuningads,
iildisemat tausta iseloomustab J. Sang oma
«Pealtnégija iilestunnistusess» (TMK 1986, nr 12,
1k 64—T4).

‘J, Kott. After Grotowski: the end of the
impossible theatre. « Theatre Quarterlys» 1980, Vol
10, nr 38, 1k 28.

nimelt pimedas saalis mugavas toolis,
hinge kinni pidades laval toimuvat jil-
gida ning tunda turvalisust, et see koik
on ainult nditeméang. Ma ei taha, et keegi
mind seejuures hiiriks, opetaks, piiiiaks
mind méngima ajada. See solvaks mind.
/---/ Jadgu kunst ikka kunstiks.»’

Kiesoleva kiimnendi alguseks tajusid
meiegi teatriuuendajad saabunud avan-
gardi loppu: kes lahkus teatrist, kes
soimas publikut vaheajal, kes kavalehel,
kes sukeldus miérgatavate tulemusteta
jadnud stuudiotéosse. Vahepeal tuli teat-
risse uusi noori lavastajaid (Lembit Pe-
terson, Priit Pedajas, Ago-Endrik Ker-
ge), kes erinesid teatriuuendajatest mér-
gatavalt. Ei tahtnud nad kedagi opetada
ega endaga koos méngima panna.

Koige eredamalt ilmnes erinevus siis-
ki suhtumises <«kirjanduslikku materja-
li». Tooming ja Komissarov léhtusid
oma ideest ja leidsid-kohandasid sellele
teksti (ndidendi, proosateose voi midagi
muud). Seejuures oli lavastajakontsept-
sioon enamasti iihetdhenduslik ja tuge-
vasti voimendatud, lavakujud rohuta-
tult kontrastsed. Niisugusele menetlu-
sele osutusid sobilikumateks seni nor-
gaks peetud nididendid ja mitmesugu-
sed tootlused, vadartkirjanduslik tekst
hakkas vahel ideele vastu téotama (nait
P. Lagerkvisti «K#&dbus» ei lasknud
Komissarovil hiésti fagismi paljastada).
Hermakiila lahtus néitlejast ja kohandas
teksti esitajale. Seepdrast kujunesidki
paljud ta lavastustest inimrekvisiidiga
monoetendusteks, vahel muutus tekst
hdirivalt kaootiliseks («Méeotsa Jep-
pe»).

Lembit Peterson seevastu on esimes-
test lavastustest saadik ldahtunud eel-
koige nédidendist, nii ongi ta suuremad
onnestumised olnud seotud just tugeva
dramaturgiaga, kuid Biichneri lopeta-
mata «Woyzeck», mis annab, nagu
«Hamletki», lavastajale voimaluse vil-
jendada mida tahes, jai hoolimata sobi-
vast nimiosalisest (S. Luik) ebamééra-
seks. Priit Pedajaski valib vahendid
vastavalt nididendile (vorreldagu nait
«Kohtunik Di'd», «Ule Lédine kange-
meest» ja «Sood» omavahel). Ka A.-E.
Kerge niikse lavastavat ikka néidendit,
mitte ideed, probleemi ega naitlejat.

Oigluse nimel peab mérkima, et ka

'M. Mutt. Stiihiast ja katarsisest. «Koéik on
iks ja seesamas» Tln, 1986, 1k 15.
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Tooming ja Hermakiila (aeg-ajalt isegi
Komissarov) on hiljem leidnud mingi
kesktee, siinteesides varasemat kogemust
teksti suurema arvestamisega.

Kuidas kiaitub lavastaja Unt? Dekla-
ratsiooni tasemel nii: «... eriti palju
midrab autor ja truudus autorile. / - - - /
Keskealine Goethe vajab tasakaalukaid
vahendeid. Noor Schiller vajab teatraal-
sust. Garcia Lorca wvajab surma eel-
aimust ja rituaali. Luts vajab headust.
Ei ole olemas eraldi e¢ndidendeid», on
iiks kirjaniku mikrokosmos. Kirjaniku
mikrokosmos sel aastal, selles ajaloolises
situatsioonis. See tuleb desifreeri-
da.»* Samas viidab ta veel, et ei rahuldu
muuseumieksponaatide produtseerimi-
sega; repliigis ¢Truuduse magus koo-
rems» meenutab «Meierholdi juttu Glad-
kovile, et klassikuid tuleb votta koos
selle riiuliga, kus nad asuvad».”

Ja praktikas? «Meie aja kangelane»
toetus kindlalt Lermontovile ja tema
ajastule. Seejuures, et mitte jadda mu-
seaalseks, ei piiiagi Unt nigu teha, et
1840. aastast saadik pole midagi juhtu-
nud: Lermontovi ajastut ndhakse téna-
pideva vaateveerult. Nii oli «Viirstitar
Mary» tekstisse monteeritud katkeid
B. OkudZava romaanist «Diletantide tee-
kond» ja N. Eidelmani monograafiast
«Lunin». Kavalehel seletas Unt tidien-
dusi nii: «Ko6ik need mahult tithised
tdiendused on toodud mérkima toika, et
PetSorin oli Lermontovi kavatsuste ko-
héaselt seotud dekabristidega ja ainult
tsensuuriolude tottu ei kajastunud see
romaanis.» Veel on kavalehel vihje ldhi-
minevikule, tsitaat P. Lainé «Irrevo-
lutsioonist», mis késitleb 1968. aasta
Pariisi iiliopilasrahutusi. Et 1968. aasta
siindmusi on nimetatud ka teatraalseks
revolutsiooniks, viirastuvad siinkirju-
tajale Undi raamaturiiulil Lainé’ ja Ler-
montovi vahel J. Lotmani uurimused
teatrielementidest dekabristide igapie-
vaelus ja moddunud sajandi vene aadli
olmes iildse.® Lisaks kasule, mida Lot-
mani t66dest saab Lermontovi moistmi-
sel, voib nende abil leida ka dekabris-
tide ja 60-ndate aastate radikaalide ning

‘M. Unt. Ad astra. TMK 1984, nr 2, lk 50—60.
" TMK 1982, nr 5, 1k 29.

"10. M. lorman [exabpucr B nosceiHeBHOk
#uauu. JlureparypHoe Hacaeame mexabpucros.
JI, 1975, ¢ 26—T74. Normanu 0. M, Crareu mo

46 Tumomorwu ryAbTypsl. Tapry, 1973,

protestantide (meie oma hipid ja komso-
moliopositsioon kaasa arvatud) iihis-
jooni: molemad poélvkonnad olid (hooli-
mata oma loomulikkusekultusest voi just
selle tottu) kiillaltki teatraalsed. Sel
taustal tundus lavastuse PetSorini (And-
res Ots) veiderdamine ja eluteater iiht-
aegu historistlikuna ja ténapdevasena.

«Meie aja kangelasele» sarnane oli
Schilleri «Roovlites lavastus <Vane-
muises». Kuigi Unt, ilmselt varasema
kriitika poolt drahirmutatuna, oli kava-
lehel Schilleri kaasautoriks tiikkinud,
polnud ta ndidendi teksti iildse muut-
nud. Kirpeid oli lavastaja teinud
kiill, ja iisna ohtralt, kuid need olid
vajalikud pohiliselt kordamiste ja mo-
nede motiivide tekstilise iilevoimen-
damise likvideerimiseks.” Interpretat-
sioon ldhtus Schilleri teksti tdnapéeva-
sest tdhendusest, viljendusvahenditeks
olid teatriuuendusaegsed votted, tsitaa-
did Pansost Hermakiilani. See 16i ka
silla Karl Moori eksitustest Undi enese
polvkonna (iilemaailmses tdhenduses)
eksimusteni. Karl Moori deheroiseeri-
mise voimalus sisaldus juba ndidendis,
Unt ainult realiseeris selle.

Etteheited lavastusele «Ma armasta-
sin sakslasts olid tingitud pigem publi-
ku solvatud rahvustundest kui millestki
muust. Siiski, Tammsaare oli hoolimata
skeptitsismist rahvuslane, ehk poleks
temalegi meeldinud eesti rahvusroman-
tika saksa algupédra paljastav lopulaul
ja K. E. von Baeri eestlaste soimamine
kavalehel. Kuid neil moélemal oli ilmne
provokatsiooni lohn man: niisugustest
pisiasjadest lasevad end hdirida peami-
selt lavastuse peategelase Oskari taolised
rahvusliku alavéddrsuskompleksiga ini-
mesed. Just orjameelsuse ning rahvus-
liku alavadrsustunde vastu oligi suuna-
tud Tammsaare romaan. Ja veel — noor-
eestlasena ei oleks pruukinud Tamm-
saare drkamisaja voora algupéra niita-
misest sugugi Sokeeritud olla. Satiiri
teravdamine oli, arvestades kirjaniku hi-
lisemat loomingut ja publitsistikat,
téaiesti autoritruu. Kuigi lavastus ei vil-
jendanud otsest positiivset programmi,
tundus siiski, et Unt igatses peremeest
oma kodumaale (vrd «Korboja pere-
mees»), mitte ei tunginud kallale oma-
enese rahvusele. Selle peremeheigatsuse

" Lihemalt vt: A. Heina puu. Maisniku au ja
terroristi tarkus, «Edasis 12, V 1984, 1k 4.



tundis &ra ka Merle Karusoo, kes iihel
kohtumisel vaatajatega on arvanud, et
Undi lavastus ja ta enese «Puud olid,
puud olid hellad velled» konelesid pohi-
motteliselt iihest ja samast.

<«Bernarda Alba maja» autoritruudu-
ses voib kahelda suurima eduga. Garcia
Lorca niidendi iirgnaiselik loomus oli
Undile niivord ebaoluline, et ta wvalis
sobiva naisnditleja puudumise tottu ni-
miossa Ago Roo ning kasutas nédidendit
suletud autoritaarse siisteemi kui nii-
suguse analiilisiks. Undi jaoks oli Ber-
narda Alba eelkoige diktaator; dikta-
tuur on nii voi teisiti moistusevastane,
diktaatori sugu voi péritolu médjutab
diktatuuri toimet vahe. Uldjoontes Undi
analiiiis onnestus, osalt diktatuuriteema
sisaldumise tottu nédidendis, osalt see-
tottu, et kiillap on igas sulgtud autori-
taarses siisteemis midagi naiselikku
(konservatism ja irratsionaalsus néi-
teks).

Parnu teatri ¢«Volausaldajate» lavas-
tust siiiidistas kriitika muuhulgas ka
Strindbergi-kauguses. Kiillap oli see
arusaamatus tingitud kriitiku liialt suu-
rest kirelembusest, samuti meil ja ent-

siikklopeediates levinud liialt siingest
Strindbergi-pildist. Rootslasedki vajasid
eelarvamusteta kreeklast, et Strindbergi
huumorimeel tdies ulatuses (taas)avas-
tada, Kui lugeda Strindbergi ennast
(nii nédidendeid kui <«Dramaturgiats),
jadb temast tunduvalt ratsionalistlikum
ja lobusam mulje. Vihemalt naturalist-
likul perioodil. Sellega lavastus kiill
vastuolus ei olnud.

Eespool oli pikemalt juttu ainult
kahtlasematest juhtudest. <«Lohutud
vaasi», «Kummituste», «Réstiku pihti-
muse* jt puhul pole autoritruuduse-
probleemi kerkinudki, seetottu jdid nad
siin korvale. Eelnevat kokku vottes peab
tunnistama, et kirjanikku pole eriti ar-
vestatud ainult «Bernarda Alba maja»
lavastuses. Undi esiklavastusega «Ma
armastasin sakslast» (kui mitte arves-
tada luulekavasid ja monolooge) on
keerulisem lugu. Kuigi lavastus andis
edasi olulisema Tammsaare romaanist,
peab selle siiski arvama pigem Too-
minga-Komissarovi kui Petersoni mee-
todiga tehtute hulka, tegemist on ikkagi
publitsistliku teeslavastusega. Kogu iile-
jaanud lavaloomingus on Unt ldhtunud

A. H. Tammsaare—M. Unt, «Ma armastasin sakslasts. Noorsooteater, 1980. Erika — Marje Loorits,

Oskar — Rudolf Allabert.

\ G. Vaidla foto



teosest, autorist ja nende kontekstist.
Huvitaval kombel saab Undi teooriaga
seletada ta ebadnnestumisigi. Kui pole
abiks teost ega «mikrokosmosts», jddb
tulemus laialivalguvaks («Kameeliadaa-
mide» ja <Tulelaulude» heterogeenne
materjal), kui liialt usaldatakse kirjani-
ku samasust, kukub lavastus ldbi. Lutsu
¢«Onu paremate pédevade» ja «Parijate»
puhul usaldas Unt liialt varasemat koge-
must <Kapsapea» ja «Kalevi kojutule-
kuga». Paraku ei moodusta Lutsu iihe-
vaatuslikud iihtlast <«mikrokosmost»,
mistottu lavastus ebadnnestus.

Et Undi esiklavastus oli lahendatud
ta vanade soprade vaimus ega pakkunud
meetodilt midagi uut, jitkakem «Meie
aja kangelasega».

Undi lavastuse PetSorin oli eelkdige
elukunstnik, néitleja elus, kelle teatraal-
ne eneselobustamine l6hub kahe noore
inimese illusioonid, ent hévitab iihtlasi
nende elu ning onne. Seejuures antakse
sentimentaalsele loole efektse lopuga
irooniline perspektiiv. PetSorin ja Grus-
nitski (Paul Laasik) on sihtinud piisto-
lid, kui duelli katkestab pdrast «Mar-
seljeesi» algustakte tdisvoimsusel biit-
lite ¢«Love love love», mispeale duellan-
did teineteise embusse viskuvad ja muu-
sika taktis 66tsuma hakkavad. Seda 16p-
pu on voimalik votta kui siirast iiles-
kutset armastusele, mida autor muus
vormis anda hdbeneb, kuid olukorra
ootamatus ja koomilisus vihjab siiski
niisuguse iileskutse absurdsusele, para-
tamatule tulemusetusele. Lopuks véib
siit vdlja lugeda, et kdik ndhtu oli teater,
méng, ei rohkemat. Nii manifesteerub
jirjekordselt Undi huvi méngu, elu ja
teatri vahekorra vastu (vrd «Via regia»,
«Good-bye, baby» moned episoodid, teat-
rikirjutised jm), skepsis teatraalsete
iileskutsete suhtes (oma nédidendit «Good-
bye, baby» pidas Unt eelkodige poliiti-
liseks iileskutseks ja oli pettunud, kui
seda nii ei moistetud), kuid kéige olu-
lisemana taotluslik mitmetdhenduslik-
kus, mida eesti teatris seni eriti niéha
polnud (kui, siis vahest ehk Herma-
kiilal).

Andres Otsa teatraalne kiditumine
«Meie aja kangelases» meenutas «Epp
Pillarpardi Punjaba potitehast», mille
proovidest selle Peet Vallaku novelli dra-
matiseerija Unt on osa voétnud: kum-

48 maski ei vastanud sona teole. Sisuline

taotlus on aga sootuks erinev. Kui Raidi
«Punjabas» kéik tegelased konelesid
teksti, aga liikusid-kditusid allteksti
mooda, siis «Meie aja kangelases» kaitub
ebarealistlikult ainult PetSorin, ja sugu-
gi mitte allteksti plastiliseks viljenda-
miseks. PetSorini ootamatud liigutused
markeerisid ta teatraalset loomust, koéi-
tes iihtlasi vaataja tdhelepanu: vidhesed
niitlejatood eesti laval on mulle nii huvi-
tavad jilgida olnud. Koik teised tegela-
sed mingisid realistlikult, ometi ei tekki-
nud mingit esteetilist ebakéla.

Juba 1973 kirjutas kriitik Unt: «On
oigus neil, kes vididavad, et kui mingi
kriteerium praegu oma kehtivust kao-
tab, siis on selleks nondanimetatud <«hea
maitse». Me laheneme siiski iitha rohkem
ajale, kus peame ilusaks tunnistama ka
kaks veidral wviisil tihendatud raadio-
maja Tallinnas, mida omaaegne <hea
maitse» oleks tauninud.»® Kui veel lisa-
da, et Undile meeldib kunstilise ruumi
organiseerimine’ ja et ta kirjutas tun-
nustava retsensiooni Vilen Kiinnapu
lillepoele (ehtundiliku pealkirjaga «Li-
bahunt karjatdnavals)'’, siis ehk ei tun-
dugi imelik, et tahan Undi lavastusi
seostada postmodernistliku arhitektuu-
riga.!! Jirgmine Venturi tsitaat voiks
olla samahésti ka Mati Undi lavastaja-
kreedo: +<«Pooldan enam tahenduse
rikkust kui tdhenduse selgust; oletata-
vat funktsiooni samavord kui iseenesest
selget funktsiooni. Mulle meeldib roh-
kem n#éha probleemi «nii see kui teines»
kui ¢«kas see voi teine» kujul, mustval-
gest ja monikord ka hallist hoolin enam
kui mustast voi valgest. Hea arhitek-
tuur loob mitmeid tédhendustasapindu
ning seoseid, nende ulatus ning elemen-
did saavad loetavaks iitheaegselt mitmel
viisil.»'* Postmodernismi «radikaalse
eklektitsismiga» seostub ka Undi seisu-
koht kunstivahendite kasutamise kohta:
«Tuleb arvata, et kunstiliste vahendite

8

" «Kultuur ja Elus 1973, nr 2, lk 25,

Y «Sirp ja Vasars 19. VIII 1983, 1k 6.

" «8irp ja Vasars 29. VII 1983, 1k 9.
'l Ulevaade postmodernistlikust arhitektuurist
sisaldub J. Olepi artiklis «Uhe kunstimurrangu
kontuures (Kunstiteadus. Kunstikriitika. 6. Tln,
1986, 1k 28—56), milles antakse ka selle kunsti-
looline taust. Ajaloolise tagasivaate vorra lithen-
datult ja veidi edasiarendatult on sama artikkel
ilmunud «Loominguss (1986, nr 8) pealkirja all
«Tagasi Vermeeri juurde?s.

“ Ehituskunst. Teine. Kolmas. Tln, 1986, 1k 60.



maailmas toimus plahvatus. Praegu see
universum paisub aegamdooda. Koik ele-
mendid on alles. Niiiid ootab kunsti kogu
maailmas ees uus asi: «-isme» pole enam
vaja vidlja moelda,tuleb kasutada
olemasolevaid vahendeid
vastavalt vajadusteles»"

Tiéhendustasapindu seostab Unt la-
vastustes mitmel viisil. Uhest véimalu-
sest «Meie aja kangelases» oli juba juttu.
Analoogselt mitmekihilised on «Lo&hu-
tud vaas» ja ¢«Vaimude tund» otsast
l6puni. Esimest v6ib votta pelga kiila-
jandina, kuid parematel etendustel ka
ithiskonnakriitilise draamana ning veel
tildisemalt filosoofilise arutlusena raaki-
mise-valetamise teemal.

«Vaimude tunnis» on voimalikud eri-
nevad, vastandlikudki suhtumised tege-
lastesse vastavalt vaataja haridusele ja
harjumustele. Sellega seoses paljastub
veel iiks postmodern joon. ¢«Postmoder-
nism piiiiab iiletada ... elitaarsust mit-
te lihtsustamise, vaid arhitektuuri keele
laiendamise ldbi eri suundadesse. / --- /
Siit kahene kodeeritus: arhitektuur
poordub nii eliidi kui ka tdnavainimese

" TMK 1984, nr 2, 1k 59.

poole.»'* Vahe on vaid selles, et «Vaimu-
de tunni» kodeeritus pole kahene, teda
on voimalik lahti motestada vdhemalt
kolme-nelja omavahel péimuva koodi
abil. Mitmekihilisuse paralleele voib lei-
da ka kirjandusest (kuulsaim viimase aja
ndidetest on U. Eco kriminaalromaan
«Roosi nimi»). Nii olemegi joudnud Undi
austuse juurde publiku ning indiviidi
vastu. Unt piiiiab pakkuda igaiihele mi-
dagi (ka koige labasema nalja harras-
tajaile: meenutagem paroodilist I. Taba-
rini farssi Béranger’'-kavas) ning on loo-
bunud publikut vievéimuga opetamast.
Samal ajal kui teised nutavad taga <kiiii-
narnukitunnet», koneleb Unt rahuli-
kult: «Kas teater peab inimesi iihenda-
ma? Muidugi, aga vahel pole just paha,
kui saal atomiseerub, muutub indiviidi-
deks.»'” Publikut manitsema Unt ei tiku,
sest «koik moraalsed iilemtoonid, mis
kunstile esitatakse, on diged, aga sageli
ka liiga pealetiikkivad. / - - - / Juba sada
vaatajat ... pluss kaks-kolm niitlejat
'"Ch. Jenckas.
architecture. Tsit:
6, 1k 53.

' Ungarist ja teatrist: Intervjuu Mati Undiga.
«Noorte Haals 6. XII 1981.

The language of post-modern
Kunstiteadus. Kunstikriitika.

H. von Kleist, «Lohutud vaass, Noorsooteater, 1981. Adam — Tdnu Kark, Kohtunik — Andres Ots.

A. Saare foto




on ... baromeeter, enda- ja rahva-
kontroll, tagasiside ja avalik asutus jne.
Ilmselt on temas tott.»'® See on juba
hoopis muu kui rahva wvastu tahtmist
paradiisi aitamine. Mis puutub atomi-
seerumisse, siis kord <«Lohutud vaasi»
etendusel hakkasin iiksi naerma. Algul
oli hdbi ja imelik. Aga kui négin, et
igaiiks naerab ise ajal, oli meeldiv tode-
da, et olen inimene, mitte osa publikust.
Koéige olulisem mitmese kodeerituse
omadustest on see, et ta voimaldab teat-
rieksperimendi tingimustes teha kassat
ka kitdi produtseerimata. (Iseasi, et keh-
va kit&i on lihtsam teha.)

Kui avangardsetes etendustes («Ma
armastasin sakslast» kaasa arvatud) oli
kombeks musti tegelasi valgetele vastan-
dada, siis Undi hilisemates lavastustes
(ent ka <¢Réstiku pihtimuses», mis on
ambivalentse suhtumise manifestiks Un-

di loomingus) on suhtumine tegelastesse
komplitseeritum. J. Murrelli ndidendit

'" Ungarist ja teatrist: Intervjuu Mati Undiga

«Noorte Haiale 6. XII 1981.

«Kummitused». Pr Alving — Hilja Varem, Os-
vald — Andrus Vaarik

H. Ibsen, Noorsooteater 1984,

eKummituseds,
Pastor — Ago Roo, Engstrand — Ilmar Tammur.

P. Lauritsa fotod

«Pidike ja mina» oleks saanud lavastada
ka viikekodanliku maitse kohaselt, vas-
tandades Sarah Bernhardt’'i kui avara
hingega suure kunstniku ta tithisele era-
sekretiirile Pitou'le, kes on tiiiitu, vaik-
lane ja — hi-hii! — nii tossike, et noo-
ruses ei saanud isegi naisterahvaga hak-
kama. Undi lavastuses on aga must ja
valge poolus esindatud mélemas tegela-
ses. Ei vaadata mooda endise diiva eba-
meeldivatest kiilgedest ega monitata
kunsti (ja Sarah Bernhardt'i!) kohuse-
tundlikku austajat. See annab niitleja-
tele iithtlasi mirksa suuremad voimalu-
sed kui iiheplaaniliste mérkide miéngi-
mine. Nii laia emotsionaalse diapasooni
nii vaba valdamist pole vist iikski vara-
sem Hilja Varemi roll ndidata lasknud.
Andrus Vaariku osadest on Pitou iiks
mitmeplaanilisemaid, tthtlasi on leitud
sisuline rakendus ta veiderdamistule-
vargile, mille demonstreerimine moni-
kord varem kohatunagi on tundunud.
Mustvalge ja mustvalge vastandamises
saavutatakse toesem dialoog ning iihtla-
si adekvaatsem iildistus euroopaliku
kultuuri maluprobleemist: 8. Bernhardt
poleks ilma Pitou'ta suntnud meenutada
peaaegu mitte midagi; kartoteegid ja
arhiivindus on loovale kultuurile vaja-
likud, sest muud madlu tal pole. (Loomu-



likult on etendus mérksa mitmetédhen-
duslikum, eeltoodud iildistus on temast
vaid iiks aspekte, ja karta on, et mitte
koige olulisem.)

Niipalju ¢«mustast ja valgests. Siirdu-
gem niiiid «hallide» tdhenduste juurde.
Kriitikas tousis kiisimus, mis haigust
poeb Andrus Vaariku Osvald «Kummi-
tustes». Ei usu, et Ibsengi seda kiisimust
oluliseks pidas, kuid Vaarikule ja Undile
on tédiesti iikskoik, kas Osvald on haige
voi teeskleb., Molemad tolgendused on
toesed ja lavastusest loetavad, seejuures
ei mojusta tolgenduse valik teose moist-
mist. Koik see kokku peab tdhendama,
et ega haiguses polegi asi. Varasemast
meenuvad arutlused selle iile, kes E. Her-
makiila lavastatud S. Lenzi «Siiiidlaste
aja» tegelastest oli mortsukas, kuigi
ndidend oli kirjutatud ja lavastatud ro-
hutatult nii, et igaiiks kditus kui siiiid-
lane. Kunstile on loomu poolest vajalik,
et ta sisaldaks mingi annuse ebamaééra-
sust ja on tore, et iikski detektiiv pole
vélja selgitada tahtnud, mis «Mees paa-
dis»-loos seal jarvel poistega ikkagi
juhtus.

Eklektika, mida on tuvastatud pea
koigis Undi lavastustes, on postmoderni
arhitektuuri lipukiri. Venturi: <«Ehitis
voib olla klassitsistlik eest ja gootika
tagantpoolt, postmodernistlik valjast ja
serbohorvaatlik seest.»'’ Péris kaost ei
kuuluta postmodernistid ometi. «Radi-
kaalne eklektitsism» tdhendab ikkagi eri
algupéra elementide siinteesi, mitte nen-
de siisteemitut kuhjamist. Jencks: «On
olemas hulk formaalseid, teoreetilisi ja
sotsiaalseid niite, mis ainult ootavad,
et neid iiles nopitaks ja iihtseks kangaks
kootaks.»'® Venturi: «... keerulisel ja
vastuolulisel arhitektuuril on eriline
kohustus terviku suhtes: selle tode peab
avalduma tervikus voi selle terviku ilm-
nemisvormides.» '

Eespool kirjeldasin «Meie aja kange-
lase» iihendusniite. Niiiid paar sona
«Volausaldajate» algusest, milles eklek-
tika terve esimese poole dra rikkus. And-
res Ild ja Villem Indrikson kéitusid
algusdialoogis veidralt, ilmselt illustree-

'" «Casabellas 1981, nr 468, lk 48,
""R. Venturi. Méddukas manifest.
kunst. II, III. Tin 1986, 1k 60.

* «Loomings 1986, nr 8, lk 1114—1115,

Ehitus-

rimaks veidrat teksti. See vooritus oli
liiast, nii ei jadnud enam midagi, millest
voiks tekst voorituda. Kummaliselt kai-
tuvad ja isedralikku juttu ajavad mehed
ajasid vaataja segadusse (nditlejadki
paistsid oma tegevusest segadusse sattu-
vat) ning ta ei saanud enam millestki
aru. Teksti ja tegevuse nihestatus Pet-
Sorini juures andis tulemuseks poneva
vaatepildi ja kandis tdhendust, teksti ja
tegevuse vastavusse seadmine «Vola-
usaldajate» alguses muutis selle esimese
poole isegi heatahtliku Karin Kase jacks
igavaks. Kui etendus realistlikku réopas-
se liks, hakkas kaik pikapeale laabuma.
Otsast lopuni realistlikult lavastatuna
oleks vist koik korras olnud. «Rahas»
ei haakunud ténapdevastav atribuutika
iildse (miks, sellest moni teine kord)
Lutsu tekstiga, ka ei moodustunud sobi-
matute elementide koosesinemisest ei
vaimukat ega tdhenduslikku kontras-
ti — nad cleksid véinud oma nalju vabalt
Lutsutagi teha. «Lohutud vaasi» ja
¢«Meie aja kangelase» méngulaadide
A. Strindberg, «Volausaldajades. Pdrnu teater,

1983. Gustav — Villem Indrikson, Adolf — Andres
Iid.

J. Tensoni foto




A. Strindberg, «Preili Julies. Mati Undi seni
viimane lavastus Noorsooteat 1 Julie —
Maret Mursa, Jean — Andrus Vaarik.

P. Lauritsa foto




eklektikas vastandusid aga eri tegelased
voi tegelasgrupid ning moodustasid nii-
viisi tervikliku siisteemi.”
Kokkuvotteks voib delda, et Mati Un-
di postmodern teater on kiillalt keeru-
kas (tegijale; vaatajat teatris nuputama
sundida ei tohi) ja seetéottu tunduvalt
ohtlikum libastumisteks kui moni sisse-
tootatum siisteem. Tal on aga omad
vaieldamatud eelised, nagu kasvoi voi-
malus olla demokraat ja austada publi-
kut, langemata populismi voi kiti. Tei-
seks, eesti teatris on viimasel ajal piiii-
tud teha massimeediumi, kabareed, sot-
sioloogiat ja kes teab mida wveel. Unt,

* Lahemalt vt: A. Heinapuu. Kleist Tartus,
«Edasi» 29, IX 1984,

jumal tédnatud, on aru pahe vétnud ja
teatrit tegema hakanud nagu mitmed
ta moistlikumad kolleegid. Venturi:
«Arhitektuur pole ei... sotsioloogia,
sotsialism, kommunism ega poliitika.
Arhitektuur on kunst, puhas kunst, sa-
muti nagu maalikunst ja muusika.»?
Mis siis veel teatrist raskida.

P. S. Arusaamatuste viltimiseks réhu-
tan, et kidesolev ei ole iileskutse eesti
teatritegijatele hakata arhitekte ahvi-
ma. Tahtsin anda ainult méningad
tagasihoidlikud lisandused lavastaja Ma-
ti Undi paremaks mdistmiseks.

‘' R.Venturi. Learning rightlessons from the
beaux-arts «The Architectural Designs 1979, nr 1,
1k 31.

MATI UNDI LAVASTUSED 1978—1987*

«Hamleti laulud». (Luulekava.) — 4. IV 1978.
«Kas moistab jareltulev sugu, uus kauge seltsimees?». (Luulekava.) — 26. I 1979.
A. Tolstoi—M. Unt. «Réstiku pihtimus». («Siug», monoloog.) Muusika: O. Ehala. —

7. IX 1979.

«Oppimisest ja dpetamisests. (Luulekava.) — 28. XI 1979,

A. H. Tammsaare—M. Unt.

«Ma armastasin sakslast.»

— 2b. 1 1980.

«Ma muutun suvel ja talvel.» (Luulekava.) — Vene Draamateater, 19. IV 1980.

M. Lermontov—M. Unt. «Meie aja kangelane.» — 7. VI 1980.

P. J. de Béranger. «L66 laulu, vastas jumal, 166 laulu, viike meess. (Luule- ja laulu-
kava.) Muusika: J, Aarma, K. Kilvet, L. Nebel. — 27. X 1980.

F. Dostojevski—M. Unt. «Pihtimus allilmasts. (¢«Ulestdhendusi péranda alts.) —

2. I 1981,

M. Unt. «Kameeliadaamid». Kunstnik J. Vaus, muusika: O. Ehala. — 19. IIT 1981,
J. Smuul. «Malestusi isasts. (Luulekava.) — 5. XII 1981.
F. Garcia Lorca. «Bernarda Alba majas. Kunstnik J. Vaus, muusika: E.-S. Tiiiir. —

29, IIT 1982.

J. W. Goethe. «Torquato Tasso». Kunstnik K. Pirenson. — 16. X 1982

O. Luts. «Kapsapea». «Kalevi kojutuleks». Kunstnik J. Vaus. — 29. I 1983.

D. Keyes. ¢«Lilled Algernoniles. (Monoloog.) — 26. 11 1983.

«Tulelaulud»s. (Luulekava.) — 16. III 1983.

A. Strindberg. «Voélausaldajads. Kunstnik V. Tamm. — Pérnu teater, 19. V 1983.

F. Schiller—M. Unt. «R66vlid.» Kunstnik J. Vaus, muusika: E.-S. Tiiiir, — ¢«Vane-

muines, 9. X 1983.
H. von Kleist.

«Lohutud vaas». Kunstnik K.-A. Piiiiman.

— 3. VI 1984

M. Unt. «Vaimude tund Jannseni ténaval». Kunstnik M. Koérgessaare. — Parnu

teater, 6. X 1984,

H. Ibsen. «Kummituseds. Kunstnik J. Vaus. — 5. XI 1984.
«Uised kiilaliseds. (P.-O. Enqvist. ¢«Mees paadis». E. O'Neill. «Seal, kus rist ons.) —

14. T 1985,

V. Bokav—M. Unt. ¢«Likvideerimine». Kunstnik P. Torga. — 27. IV 1985.
0. Luts. «Raha». (¢«Périjads. «Onu paremad péevads.) Kunstnik P. Torga. —

Vanalinna Stuudio, 7. II 1986.

J. Murell. «Pidike ja minas. Kunstnik M. Unt. — 23. I 1987.
A. Strindberg. «Preili Julie.» Kunstnikud M. Unt ja P. Kéiv. — 8 V 1987.

** Kui esietenduse kuupideva ees pole teatrit mirgitud, on lavastus valminud Noorsoo-

teatris.
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Quo vadis, muusika?

Niisugune kiisimus oli (6igupoolest —
ndis) kaua aega iilearune. Koik oli nagu
paigas: iiks muusika neile paljudele, kes
tahavad puhata, teistsugune aga vihes-
tele, kes nous siivenenult kuulama,
koguni kaasa motlema, kaasa elama.
Meie silme all kujunes esimesest muusi-
kast lobustustoostus, teisest on saanud
riikliku toetuse najal piisiv komposit-
siooni- ja kontserditsoon, mis teenib suu-
rel médral prestiizi — demonstreerib
meie professionaalse muusika vddrama-
tut ditsengut. Seetottu ei saa me prae-
gusel avatumal, iihtlasi turuseaduste
kasvava voimu ajal enam sellest kiisi-
musest korvale hoiduda. Peame sellest
ldhtuvat probleemiringi igakiilgselt
uurima. uudselt motestades eriti ideoloo-
gilisi ning pedagoogilisi aspekte.

* * %

Tulevad Lé#dnest moisted «massi-
kultuur», ¢noortemuusika», ¢«popmuusi-
ka». Algul eitame (vooras, vaenulik),
seejidrel votame iile. Tdhistame nendega
nii sealpoolse jdljendajaid kui ka koha-
likke analooge. Kauased «rahvale kuu-
luva» muusika otsingud — kusjuures
¢rahvast» tolgendati sageli lisna mit-
meti — on praeguseks kadunud uue
ithiskondliku né&htuse, noortemuusika
varju. Noortemuusika pakub véimalusi
eneseviljenduseks ning eneseleidmiseks,
solidaarsuseks ja protestiks. Soditakse
isekeskis, aga ka leitakse iihendavat,
mida paljudel juhtudel kannab — kontra-
kultuuri vaim.

Kontrakultuur on loomulik n#htus
(nagu noored ise) ja valgustab teravalt
vilja traditsioonilise, ametliku, fassaad-
kultuuri puudeid. (Termin «fassaadkul-
tuur» périneb leedu filosoofi K. Stoskuse
kirjutisest «Fassaadkultuuri krititsism
ja kriitikas ajakirjas «Kultliros barais
1987, nr 2.)

Akadeemiline muusikakultuur ei ole

54 veel kaotanud oma pohijoude — korg-
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tasemel, koitvate kunstnikunatuuridega
interpreete, riigi muusikalist uhkust,
nii Goskontserdi kui ka suurte ning
viikeste filharmooniate peamist vara.
Nad esitavad enamasti meeldivalt harju-
musparast, monikord ka intrigeerivalt
haruldast klassikat (klassika all mdotlen
tunnustatud manalameeste loomingut,
samuti kvaliteedigarantiiks kujunenud
komponistinimesid). Neil ei tule kunagi
puudu saalidest ja publikust — suurtes
linnades. Kaitsetutele ddremaadele saa-
detakse aga tihti igavaid ja kehva-
poolseid, vahel lausa haltuuratsevaid
esinejaid, kes kompromiteerivad napi
juhupubliku ees nii klassikat kui ka kogu
fassaadlikku filharmoonilist kontserdi-
korraldust. Nonda tekivad kultuurikér-
bed, kus ei peeta enam millekski ka hiid
interpreete, kus filharmooniate esin-
dajad panevad kirja toimumata kont-
serte.

Kiita ei ole ka meie akadeemiliste
(filharmooniakontsertidele orienteeri-
tud) heliloojate viljavaated. (Joudsime
haprale pinnale, seetottu téotan, et piir-
dun muljetega kodusest Leedust). Siim-
foonilist, kammer- ja koorimuusikat kir-
jutaval heliloojal on raske leida esitajaid.
Pohjuseks voib olla tema loomingu
viahene atraktiivsus ja konkureerimis-
voime, voib olla ka kone alla tuleva
interpreedi vidhene silmaring ning eri-
alane valmidus. Interpreedid ise kal-
duvad tunnistama vaid esimest pohjust.
(Néiteid on tasku téis.) Noored méangik-
sid meelsasti uut muusikat, neil on aga
hoopis vidhem esinemisvoimalusi. Kui
rahvuslik niiiidismuusika koélab vaid kui
«andam» (kellele? — ilmselt rutiinsele
fassaadkultuurile) heliloojate liitude
aastapleenumitel voi kongressidel, ti-
hendab see peaaegu, olgem otsekohesed,
moraalset almust autoritele. Tavalistel
filharmooniakontsertidel kuuleb niitidis-
loomingut viga harva. Leedus kehtib



see eriti stimfoonilise muusika kohta,
oreli- ja kammerteoseid aeg-ajalt ikka
méangitakse. Nii on lood enamikus vaba-
riikides. Heliloojad 166vad hadakella, aga
palju nad, onnetukesed, suudavad. Hea
vahemalt, et ministeerium ostab. Kui
siis kord aastas midagi esitatakse, jadb
iille vaid aitdh Gelda.

On see normaalne, et komponeeritakse
rohkem, kui esitatakse? Kolmesaja aasta
eest oli tavaline, et ooper voi kantaat
siindis iithekordse piduesituse tarvis.
Kuid praegu ju ei looda enam muusikat
ameti- voi sopruskohuste taiteks. Uel-
dakse: niiiidismuusikale ei tule publikut.
Viide ei ole oiglane. Tihti ei tulda
kuulama ka klassikat. Vilniuses toimub
klassikakontserte liiga palju, vaikelinna-
des puuduvad aga vastavad traditsioo-
nid. Kuigi, kui Vilniuse keelpillikvartett
hakkas iihes rajoonikeskuses andma
regulaarseid kontserte, hoolikalt valitud
kavadega, vestlustega kvartetikunsti
minevikust ning ténapéevast, ilmus ka
publik, harjus, kahetses, kui sari otsa
sai. Mis puutub aga niiidismuusikasse —
kui seesama ansambel mingis kodufil-
harmoonia Viikeses saalis kuuest kont-
serdist koosneva iilevaatesarja leedu nou-
kogude kvartetimuusikast, ei olnud kuu-
lajaist puudu. Ei jadnud tithjaks ka Suur
saal, kui toimusid monede koige huvita-
vamate leedu heliloojate autorikontser-
did; B. Kutaviéiuse autorikontserdile aga
koik soovijad ei mahtunudki, kuulati
uste taga ning koridorides. Tema ora-
tooriumi «Jatvingide kivists ldbikuula-
misele Heliloojate Liidus valgus kolm
korda rohkem inimesi kui saalis kohti:
kirjanikke, teadlasi, kunstnikke, noori
linna pealt...

Tean juhtumeid, et sulemees astub
ldbi igavalt uudisloomingu kontserdilt,
loeb iile Suure saali héorendatud ohku
ilmunud vdhesed muusikud ja nende su-
gulased, ning virutab parast leheveergu-
del kogu heliloojate gildile: paras! ise
siiiidi! miks te ei kopeeri Alla PugatSova
repertuaari? See pole puhas méng: vaa-
datakse mooda onnestunud, publikut tul-
vil nitiidismuusika kontsertidest, jaetak-
se eristamata vaimsed kvaliteedid. Kuid
oppigem siitki — kolleegid, kartkem
igavaid kavu! Muidu meie firmamirk
kaotab oma maine, votab maad veendu-
mus, et meie iiritused toimuvad vaid

aruannete jaoks. Oleme ohtlikult ldhene-
mas olukorrale, kus koérvuti klassika-
liste Sed6dvrite ning 19. sajandist périt
filharmooniakontserdi vormiga kaob pa-
rimgi niiiidismuusika «iilalt surutud»,
ebaloomuliku, biirokraatliku fassaadkul-
tuuri varju, ja juba mitte iiksnes noorte,
vaid kogu iildsuse silmis, kes tiidib
vahet tegemast ja véib poorata loplikult
selja tosisele muusikale iildse.

Tohutu muusikaalane t60 seisab ees
tildhariduskoolides. Kui ka leiduks sel-
leks valmis muusikaopetajaid, imbritseb
neid praegu veel miliirina mittemoist-
mine, et seda ainsat tundi nadalas ei
vaja mitte niivord muusikud, vaid tava-
lised inimesed, kelle lapsepolvest ei tohi
puududa muusikaroom, et mitte opetaja-
te ega kooli, vaid meie laste jaoks
tuleb koolidesse muretseda kvaliteetsed
pillid, heliaparatuur, helikabinetid, fo-
noteegid jm wvajalik.

Leedus on péris palju ara tehtud,
kuid pigem e<iilals — oppeplaanid, opi-
kud, opetajate kvalifitseerimissiisteem,
mis tootati valja vabariigis tarvitusele
voetud originaalse komplekshariduse
metoodika raames. «Alls, koolide vahe-
tus juhtimises ning finantseerimises, pu-
sivad aga vanad miiirid edasi. Selle
all kannatab meie muusikakultuur tervi-
kuna, mis, peame endale aru andma, ei
koosne iiksnes paarist viljapaistvast
interpreedist voi soodsast arvust heli-
toodest koigis soliidsetes zanrites. Muu-
sikakultuuri moodustavad need, kes
kuulavad ja see, mida kuulatakse. Et
itha enam inimesi kuulaks ennekoike
vadartmuusikat, vajaksid seda —
niisugune on deviisi <«kunst kuulub
rahvale» mote. Seda ilileskutset ei saa
dra muuta, naib aga, et votab voimust
selle vaikne moonutamine.

Vaatleme iitht igapéevast valdkonda,
heliplaatide tootmist ning mutuki (jarg-
nev kehtib ildjoontes ka nootide ja
muusikaraamatute kohta). Kui ei kogune
piisavalt eeltellimusi, jddb plaat (noot,
raamat) tootmata. Votke teatavaks, har-
rased heliloojad, interpreedid, muusika-
teadlased, et kaubandustootajad ei ka-
vatse ndha erilist vaeva miiiimaks mones
linnakeses tosinat teie plaati vo6i raa-
matut; nad tdidavad suurepéraselt plaa-
ni muuga! Ja nurisemegi aastakiimneid,
miks Gruusias, FBEestis, isegi
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pole osta Leedu muusikaviljaandeid
(voi Leedus Eesti, Gruusia jne omi),
ning ikka pole selgunud, kuidas kauban-
dusbarjddre lammutada. Sest vastumiéng
kdib raudsetel biirokraatiameetoditel:
kuhja tokked, siis parasta — endal teil
pole asjad korras! Nii valdabki muusi-
kuid stoiline meeleheide, joud ei kii
iile . .. Kas toesti ka iihine joud mitte?

Asja ilmus rahvale Muusikaiihing.
Ulalt, nagu vanasti. Keskse riikliku
algatusega peaksid niilid kaasa tulema
valgustajavoimetega Opetajate, inter-
preetide, taidlusejuhendajate read, kui
palju saaks tehtud! Kuid kéik on jille
vaikne. Umbusk, dracotamine? Miks ise-
gi moned tunnustatud muusikud nalja-
tavad veel verisulis organisatsiooni iile?
Tuleb piistitada pealisiilesanne, mitte
ainult méelda vaba aja suvalisele sisus-
tamisele, et iikskdik millise hinnaga
pddsta viina jm pahede kéest. Muidu
voivad noortehulgad vallutada Muusika-
iihingu poolunes «akadeemikutes kidest
ja teha sellest rockansamblite ning
diskoteekide ithingu.

Vahel nihaksegi iiht perspektiivi
fassaadlikkusest vabanemiseks kontser-
dimuusika ja meelelahutus-, olustiku-,
isegi tarbemuusika iihteliitmises. Rock-
ooper, rocksiimfoonia tditku maad —
ongi nii perestroika kui ka imerohi!

Palju saaks selgemaks, kui rocki-
klubisid tunduvalt rohkendada, niiviisi
see stiil ning Zanr tdielikult legali-
seerida, votta sellelt kontrakultuuri ah-
vatlev korvalmaitse. T6si, kiillap leiavad
noored uue viljundi oma kustumatule
missuvaimule. Me, tdiskasvanud, eksime
kui arvame, et neil ei ole selleks pdh-
just, et noor olla on kerge. Roosale
miiiidile <neil on koéik olemas» tuleb
lisada tuumahdvingu hirmu alateadlik
psiitihiline koorem, looduse hukkumisohu
tunnetus, mitmeid teisigi eelmiste polv-
kondade <kingitusis. Ja mida loota isalt-
emalt, kes teatavasti piithendavad meie
maal lastele keskmiselt 20 minutit 66-
pdevas? Kogunevadki kampadesse niiii-
diskodutud, sest iiksinda on 6udne, ning
kapselduvad miiriseva rockikupli alla.
Kas ei peegelda selle jédrsult peale-
keeratavatest detsibellidest, nii meta-
foorsest kui ka tédiesti tegelikust metalsu-
sest kiirgav jou- ja viagivallakultus

56 poolteadvustamata jouetust?

Laava pulbitseb juba, hakkab iga
hetk voolama. Vo6ib votta rohelise vir-
vuse, aga ka pruuni. Uhiskonnale pole
see kaugeltki iikskoik.

Kockmuusikal on iiks suur voorus —
see ei ole ei kits ega haltuura, on jime-
dakoeline, aga ehtne. Noored hindavad
ehtsust. Loenguid pidades olen tihelda-
nud, et Bachi originaalteosed meel-
divad neile enam kui Bachi dZéss- voi
poptootiused. Peaksime tegelikult jdtma
virisemise <kaotatud pélvkonnas iile.
Kuid iihtlasi peame kaasa aitama, et
noorte enesetdoestuse muusika ei moon-
duks eitamise muusikaks. Et nende hin-
ged jaidksid avatuks ka teistsugustele
ehtsatele muusikatele. (Muide, seoses
noorte ehtsuse-eelistusega ei taha hiésti
uskuda, et leiduks kestvamat pinda
mingile rocki ja siimfoonia hiibriidile.
Aeg muidugi néditab.)

& % %

Inimesed visivad ootamisest. Monda
veetleb pééstjaroll — ja temalt saab hoo-
pe igaiiks, kes kdeulatuses. Kooliharidus
(on siiiidi, et saalid ikka veel tithjad), he-
liloojad (miks komponeerivad valesti?).
Ning muidugi «kurja juur» — muusika-
teadlased. Nemad ju eksitavad oigelt
teelt nii avalikkust kui ka heliloojaid!
Niisuguseid siiiidistusi on avaldatud, ja
korduvalt! Nende hajutamine on {isna
raske, artiklid likatakse armastusvééir-
selt tagasi (leedu néiteid on tasku
tdis enda ja kolleegide praktikast).
Teiselt poolt, ilmselt on meie loomingu-
lisel organisatsioonil midagi viga, kui
teda riinnatakse jarjest armutumalt, kui
iihiskonna ehtest on saanud valutav
koht.

Tervikliku sihtprogrammi puudumi-
ne muusikaelu pohivaldkondades; umb-
sed vaimsed perspektiivid, rutiin; eral-
datus nii imberringi toimuvast kui ka
isekeskis. Need jooned kaunistavad meie
ainsat muusikaprofessionaalide organi-
satsiooni — heliloojate ning muusika-
teadlaste iihingut. Kuid kas saabki olla
teisiti? Teame ju siin valitsevat o6hk-
konda. Néiteks, kui hakkab jiarjest enam
silma paistma andekas, omapirastest
ideedest ja loomeenergiast pakatav kom-
ponist, ndib samavorra kahanevat au-
paiste monel ... (kuidas teda viisaka-
malt nimetada?). Ning asendabki véima-
likku (voi mitte?) pohimaottelist iihtsust



ja vastastikust sallivust kunstlik iithtlus-
tamine. «Kolme nime on otsustatud mitte
mainida,» lausus ainsa leedu kunstini-
dalalehe vidhetuntud toimetaja kolme
tunnustatud leedu niiiidishelilooja kohta.
Muidugi polnud tema otsustaja, vaid
vidgevamad asjast huvitatud. Sellised
abindud ei ole uudiseks ka iileliidulises
ulatuses (vt V. Daskevitsi artikkel «Uha
vaiksemalt, wvaiksemalt, vaiksemalt»,
«Izvestija» 1. III 1987). Aga ega kolba
muusikateadlasel osutada liitu seest-
poolt kammitsevatele moraalsetele hil-
bimustele ning pakkuda mingeid terve-
nemisvoimalusi — ta vaid toestaks veel
kord muusikateadlaste iihist siiid liidu
koigis hadades. (Asjakohaseid leedu tsi-
taate on tasku tédis, ka viimasel iile-
liidulisel HL kongressil kostis arvukalt
h&ali, et suurimad kahjurid on muusika-
teadlased ja noored.)

Muidugi on muusikateadlased rédngalt
patused. Nad on siinnipdrased idealis-
tid: usuvad, et kunst pole vaid kaup,
et kunstitoéd tuleb hinnata, ldhtudes
siigavast isiklikust veendumusest ning
iilleajalistest vidrtusmoodupuudest. Ai-
nult et mineviku muusikat tohivad nad
nii veel kuidagi uurida, kui nad aga
votavad ette niiliidismuusikaelu, sajab
kohe nende kriteeriumide pihta pikse-
nooli koigist fassaadkultuuri institut-
sioonidest. Ja muusikateadlased ning
kriitikud vésivad nagu teisedki inime-
sed. Praegu on Leedus muusikakrii-
tika poolest nii wvaikne, et vaiksemalt
enam ei saa. Ainsaks (vaevu hingitse-
vaks) lootuseks jddb, et pdrast kolme-
kiimneaastast hoovottu asutatakse 16-
puks wvabariiklik muusikaajakiri. Siis
tuleb kiill kriitikat 6ppida otsast peale,
nii tegema kui taluma.

Traditsioonilise muusikaelu viimastel
aastatel jdrjest halvenevas seisukorras
ilmneb iiha selgemini muusikateaduse
koige taunimisvéddrsem toeline puudus:
oskamatus, ka tahtmatus tuua inimesi
oma sonaga muusika juurde. Lektoo-
riumid ndivad end peaaegu ammenda-
nud. Leidub iiksikuid heal jédrjel klu-
bisid, iiksikuid entusiaste, kes on suu-
telised rohkemaks kui faktirida esita-
ma — usalduslikuks vestluseks muusi-
kast nendega, kes soovivad mdista, end
vaimselt rikastada. Kuid kui kohutavalt
vihe on selliseid oaase keset teadlike
ning mitteteadlike janunejate hulki.

Alustada tuleb siiski koolist, laste-
aiast. Sealsetest manglevatest niirivoitu
laulukestest, TV multifilmide lamedast
muusikast. Milline intonatsioonifond
koguneb lastel sellistest kuulamiskoge-
mustest? Kas mitte niisugune, mis upu-
tab nad alatiseks meelelahutusmuusi-
kasse? Mida maksab siis meie ¢«muusika-
kunsti iildine 6itseng» ? Kas néete praegu
meie muusikaelus joudu voi liikumist,
mis pakub uut veenvat vaddrtmuusika
kontseptsiooni, mis voitleb uue rikastava
muusikakultuuri eest?

Ei ole kahtlust, et muusika on tee-
lahkmel. Tema tulevikku me ei tea. Ei
kommertssuund, ei fassaadlikkus pole
viljapdds. Vajame ka meie valdkonnas
uudselt motlevaid inimesi. Muusikuid,
kes suudaksid vélja murda oma ameti
ning organisatsiooni suletud huvidest,
ithendada riigi ja iildsuse jéupingutused.
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Publiku o6iguste harta

Rahvusvaheline Filmiklubide Fideratsioon, organisatsioon vddrtfilmide levi kaits-
miseks ja ergutamiseks, toimib 75 riigis ja ihendab vaatajateriihmitusi audiovisuaalse
kultuuri tarbimiseks. Teadmises, et audiovisuaalsel alal toimuvad olulised muutused,
mis kutsuvad esile kommunikatsiooni dehumaniseerumist, esitas Rahvusvaheline
Filmiklubide Féderatsioon oma kongressil Taboris, Tiehhoslovakkias, 1957. aasta
septembris filmipubliku 6iguste harta. Kongressil té6tati vilja ka teine programmdo-
kument «Filmiklubid aastal 2001». Foderatsiooni president, itaalia lavastaja Carlo
Lizzani, viljendas kaqngressi loppscéres heameelt selle iile, et Noukogude filmiklubid
on lilitunud rahvusvahelisse suhtlemisse. Noukogude Liitu esindas kongressil NSVL
Kinematografistide Liidu delegatsioon: rezisséor R. Grigorjeva, Pus§tiino linna
filmiklubi president L. Kuznetsova ja filmiteadlane I. Grastienkova.

PUBLIKU OIGUSTE HARTA

1. Igaiihel on 6igus vastu votta iga liiki audiovisuaalset teavet ja valjendust
iikskoik missugusest allikast. Selleks peavad tal olema voimalused ennast
viljendada ja ise otsustusi teha. Ei saa olla inimese arengut ilma toelise kom-
munikatsioonita.

2. Oigus kunstile, kultuuri rikastamisele ja suhtlemisvéimalusele — kogu
ithiskondliku arenemise alustele — on voorandamatu oigus.

3. Kultuuriloojate pohivajadus loomekvaliteedi tostmisel on vaatajaskonna
kujundamine. Ainult see voimaldab indiviidide ja sotsiaalsete rithmade
eneseviljendust.

4. Publiku 6igused on vastavuses loovvoimete iildise arengu puiidluste ja
voimalustega. Uusi tehnilisi vahendeid tuleb kasutada sel eesmérgil ja mitte
massiteadvuse taseme alandamiseks.

5. Oma huvide kaitseks on publikul 6igus ennast iseseisvalt organiseerida.
Sel eesmairgil, samuti selleks, et uutest audiovisuaalsetest viljendus-
voimalustest saaks teadlikuks rohkem inimesi, peavad vaatajaorganisat-
sioonid olema suutelised kasutama koiki vahendeid ja paiku, neid publiku-
rithmade kédsutusse andes.

6. Vaatajaorganisatsioonidel on oigus osaleda tootmis-, levi- ja informat-
siooniorganisatsioonide haldamisel voi kaashaldamisel, samuti nendes orga-
nisatsioonides vastutavate isikute nimetamisel.

7. Publikut, loojaid ja teoseid ei tohi nende teadmata kasutada arilistel,
poliitilistel voi muudel eesmirkidel. Kuritarvituse korral on vaatajaorga-
nisatsioonidel 6igus hiivitust nouda.

8. Publikul on éigus informatsiooni korrigeerida. Selleks eitab ta koiki
tsenseerimise ja manipuleerimise vorme ja organiseerub nii, et koikides
audiovisuaalsetes meediumides tagataks publiku huvide silmaspidamiseks ja
nende rikastamiseks arvamuste paljusus.

9. Kogu maailma haaravas informatsiooni ja etenduste voos vaatajaorga-
nisatsioonid thinevad ja seisavad endi eest rahvusvahelistel alustel.

10. Vaatajaorganisatsioonid néuavad toéelisi uurimusi oma vajaduste vilja-
selgitamiseks ja publikuteadvuse edendamist. Kuid nad vastandavad end
m;llringutele arilisel otstarbel, nagu turuiilevaated ja populaarsuseindek-
sid. :

Tabor, 18. september 1987.



Monda Tallinna kino moodanikust

«Telegramm! 1896. aasta sensatsioo-
niline uudis, Edisoni ideaalkinema-
tograaf (elavad paevapildi-stseenid) saa-
bub koige lihemal ajal Berliini niitu-
selt (Edisoni paviljon) Tallinna!»

Sellist paljutootavat sonumit véisid
tallinlased lugeda kohalikust saksa pie-
valehest 17. (29.) septembril 1896. aastal.'

Kino eelkiijaid, iga liiki pano- ja
kosmoraame tunti siin ammu, sest koik
tehnilised uudised liikusid tollal Laédne-
Euroopast Peterburi pohiliselt Riia ja
Tallinna kaudu, neid demonstreeriti siin
tavaliselt juba kuu-paar voi hiljemalt
aasta parast nende vilismaal esitamist.
Nii joudis ka kino Tallinna ainult 9 kuud
parast maailmaesietendust Pariisis 1895.
aasta detsembris.

21. septembril (3. okt) jirgnes eeltea-
tele kuulutus:

«1896. aasta sensatsioonilise uudise,
Edisoni kinematograafi etendused al-
gavad piihapdeval, 22. septembril 1896
Borsihoone vidikeses saalis. Pdevas 2 eten-
dust: kell 8 ja 9 6htul. Sissepédds 50 kop.
Programm: 1) Meresuplus, mitme isiku
esituses, 2) Ooperiplats Pariisis, tdnava-
pildid. 3) Tiitarlastekool voimlemistun-
nis. 4) Tantsijanna serpentiiniga. 5)
Ameerika kiirrong. 6) Sojavieline tervi-
tus ebameeldivate tagajirgedega. T)
Kaardipartii. 8) Kaks naisakrobaati.
9) Mustkunstnik. 10) Kiirmaalija.»”

«Revaler Beobachters 17, IX 1896, nr 209, 1k 1,
kuulutus, (NB! koik kuupéevad on antud vkj.).
‘ sRevaler Beobachter» 21, IX 1896, nr 213, 1k 3,
kuulutus.

KYRA ROBERT

Tegelikult ei toimunud esietendus
siiski mitte 22. wvaid 21. septembril
(vkj), sest 22. septembri lehest leiame
juba selle etenduse arvustuse: <Eile
nédidati Borsisaalis esimest korda kine-
matograafi. Arvukas publik ei jddnud
kinematograafi saavutustega mitte eriti
rahule, ega voinudki jadda, sest valgus-
tus oli nork ja piltide vibratsioon liiga
tugev. Kui ei 6nnestu neid kahte puudust
korvaldada, siis selle piletihinna juures
etendused vaevalt rohket osavottu leia-
vad.»’

Paar pdeva hiljem jirgnes esialgsele
laitusele aga juba tunnustus: <«Eile oli
meil jdlle véimalus ndha kinematograafi
etendust viikeses Borsisaalis. Kui esi-
mene etendus veel viga ebakiipse mulje
jattis, siis eile oli aparaadi kdsitsemine
mérksa parem. Niipalju kui me kinema-
tograafi etendusi nainud oleme, ei ole
horisontaalvonked tédiesti vilditavad,
samuti tselluloidmassis pildi pinnal lei-
duvad heledad ja tumedad laigud, kill
aga jadvad dra kiilgvonked, kui rotat-
siooniaparaat korras on. Nagu néib, ei ole
siin intensiivsemat valgust voimalik saa-
vutada, mida tuleb kahetseda, kuna pil-
did ei projekteeru tahvlile tdie selgusega.
Siiski on kinematograafi etendus oige
huvitav. Liikuvad pildid koosnevad 7000
kuni 10 000 iiksikust iilesvottest, mida nii

' «Revaler Beobachters 22. I1X 1896, nr 214, lk 3,
«Tagesnachrichtens.

Esimene kinoetendus Tallinnas. Kuulutus ajelehes
«Revalsche Zeitungs 21. IX 1896 (3.X).

Semuonelle \whelt Von 189,

imsons

Kinematograph -Vorstellungen

begimen amSonntag, den 22 September 1896, iom kleinen Bérsensaale.

Téglich 2

Vorstellungen: s v . o tie v

— Entré 50 Hop. incl Wohlthitighoitng iy, ee—
regromm:

1) Ein Besbad, sangefibrt ron mehreren Persancn
.n Dn' Ls] lats nn Paris, Strassen Scenen.
ule :n der Tamstunde
11 liu Herpeatintinzer
&) Ein mlnkmlnbur Sdunzll.lug
NB des Frog resp. Vi

&) Mil her Giruss wit
7) Kine Karteo Partin

B) Zwul Acrobatinnen

9) Ein Schwarzkiinatler
10) Bin Bchuellmaler,

Folgen.




Praeguse Tallinna Draamateatri asupaik sajandi
alguses. Puithoones (pildil vasakul) andsid eten-
dusi «Original Bioskop» ja «Royal — Bioscops,

kiiresti projektsiooniaparaati antakse, et
intervallid peaaegu taiesti kaovad ja lii-
kumine oma loomulikus olekus meie sil-
me ette ilmub. Kollektsioon sisaldab 10
mitmesugust stseeni, millest supelrand,
Pariisi tdnav, Ameerika kiirrong ja kiir-
maalija kdige paremini on 6nnestunud.
Eriti head on lained suplusstseenis.
Materjal, mida etendusel kasutatakse, on
dige kulukas, tasuks ennast aga pare-
mini, kui sissepédéisuhind oleks mirksa
odavam.»*

Korgest piletihinnast hoolimata oli
etendustel siiski suur menu, juba moéne
pdeva pirast anti kahe etenduse asemel
neli etendust péevas. Kokku kestsid
esimese kinematograafi etendused Tal-
linnas 13 péeva, 21, septembrist 3. ok-
toobrini (vkj), viimasel kolmel pdeval 3
etendust pdevas, kusjuures piletite hind
oli alandatud 30 kopikale, lastele 15 kop.?

Tehnikauudisena pilvis kinemato-
graaf ka Tallinna tehnikaintelligentsi
tdhelepanu. Eestimaa Kirjanduse Uhingu

i

«Revaler Beobachters 25. IX 1896, nr 216, 1k 3,
s«Tagesnachrichtens,
" «Revaler Beobachters 30. IX 1896, nr 220, 1k 4,

60 kuulutus.

tehnikasektsioon piihendas talle 7. ok-
toobril eraldi koosoleku, kus vastava
ettekandega esines Toomkooli matemaa-
tikadpetaja Christian Fleischer.’
Sellega oli tallinlastel esimene tutvus
kinematograafiaga tehtud. Teist korda
nédidati Tallinnas kino jédrgmise, s.o
1897. aasta mirtsis. «Lihematel pdevadel
néitab hdrra Hempel tsirkuses kinemato-
graafi, mis Riia ajalehtede andmeil viga
nidgemisvédrne on,» kodlas eelreklaam.
«... siin on koik pildid selged ning
heledad ja erakordselt rikkalik pro-
gramm, osalt varviliste piltidega, on nii
valitud, et emad tiitardega voivad rahu-
likult etendusele tulla.»” Aparatuur oli
seekord Lumiére'i tiiiipi." Kolmas kino-
etendus toimus 1898. aastal saksa teatri
majas samuti Lumiére'i projektoriga.’
Loomulikult olid kinematograafi esi-
mesed sammud Tallinnas (nagu mujalgi)
iisnagi abitud: filmi ei projitseeritud li-
nale, vaid tahvlile, aparaati vindati
késitsi, filmilint oli laiguline ja valgus-
tus puudulik (kasutati karbiiti véi pet-

% sRevalsche Zeitungs 5.X 1806, nr 225, 1k 3,
s«Tageschroniks.

" «Revaler Beobachters 26. II 1897, nr 47, lk 3,
sTagesnachrichtens.

* sRevaler Beobachters 1. III 1897, Beilage zu Nr.
50, kuulutus.

% v, Paas. Olnud ajad. Tln, 1980, 1k 14,



rooleumi). Piltide jonksuline liikumine,
mida tollal kinematograafile tildiselt ette
heideti ja mis meid tdnapdeval lausa
naerma ajab, tulenes sellest, et film
jooksis aparaadis aeglaselt, 15—20 votet
sekundis, sujuva liikkumise mulje tekita-
miseks pidanuks ta jooksma vahemalt
25—35 kaadrit sekundis. Ent puudustele
vaatamata olid <«elavad ning liikuvad
pildid» midagi senindgematut ja &rata-
sid huvi. Véddrib muide mérkimist, et
tolleaegsetes Tallinna eesti ajalehtedes
esimesi kinoetendusi iildse ei mainita —
ilmselt arvati neid rohkem «sakste vi-
guriks». Ent o6ige pea joudis kino ka
Tallinna eestlasest elanikkonna huvior-
biiti. Nimelt kiilastas Tallinna jargneva
kiimne aasta jooksul igal aastal moéni
randkinematograaf, vahel kaks, kolm ja
rohkemgi. Etendusi anti suveaedades
Rannavérava ja Harjumaéel, linnateatris,
Borsihoones ja mitmesugustes muudes
selleks iiiiritud ruumides. Ajapikku kuju-
nesid moningad neist rédndkinode poolt
korduvalt kasutatavaks. Uheks selliseks
oli umbes praeguse Draamateatri kohal
seisnud puithoone, kus panoraami, pa-
noptikumi, anatoomilise muuseumi ja
muude atraktsioonide korval aastatel
1901—1904 andis etendusi kino «Origi-
nal-Bioskop» (1903 — «Royal Bioscop»).

Kinoteater «Metropols praegusel Viru valjakul
(1908—1911).

Selle «Original-Bioskopi» reklaami leia-
me juba ka eesti lehtedest: «Uuesti ehita-
tud hoones Karjavdrava juures (Ring-
konna kohtu vastas) Algupéralised bios-
kopid, Elavate pdevapiltide teater...
Oma masinavirk elektri-valgustuse
jaoks. Méngib Tallinna merevée-ekipashi
muusikakoor.» " «Oma masinaviarks» oli-
gi selle kino koige suuremaks témbe-
numbriks: moctor-generaator tootas laia
klaasseina taga nagu nédituse eksponaat
ja hoone fassaad hiilgas dhtuti tuledesi-
ras.!! Ent ka «Original-Bioskop» oli ikka-
gi veel ridndkino.

Statsionaarse kino sai Tallinn alles
1908 (teiste andmete jdrgi juba 1907)
aastal. 9. detsembril 1907 hakkas Ratas-
kaevu t. 6 etendusi andma K. Stephani
«elektro-biograaf — uusim téiuslikum
kinematograaf, ilma virisemisetas.'”
Jirgmisel aastal siirdus sama ettevote
uutesse ruumidesse Viru t 3, kus ta 12.
novembril 1908 avati «The Express Bio»
nime all'® ja tootas kuni 1917. aastani.
" ¢Uus Aegs 3. IX 1902, nr 102, 1k 4, kuulutus.

"' V. Vende. Unustatud kinod. «Tehnika ja Toot-
mines 1973, nr 7, 1k 385.

12 ¢Revaler Beobachters 8. XII 1907, Beilage zu
Nr. 286, kuulutus.

'* «Revaler Beobachters 11. XI 1908, nr 263, lk 4,
kuulutus.
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Ndituseviljaku rotund Nunne tdnaval andis pea-
varju mitmele iksteise jirel tegutsenud kinole.
1913. aastast asus seal kino «Rekords.

Kuid sama aasta suvel, 26. juulil 1908
avas Viruvdrava mée vastas spetsiaal-
selt kinoks ehitatud hoones uksed uus
paikkino «¢Metropol», mis mahutas 950
vaatajat ja millel oli oma orkester
kapellmeister P. Sommeri juhatusel,
kronomegafon (¢«Laulab E. Carusol»),
puhvet ja talveaed.'* Saali &hutasid
elektriventilaatorid. Nagu mitmed tei-
sedki kinoteatrid, andis « Metropol» sage-
li segaetendusi, olles iiheaegselt nii kino
kui ka varieteeteater. Seetottu asenduski
kinokuulutustes sona <«kinematograaf»
peagi sonaga «teater».

1908. aastaga oleks nagu pais valla
padsenud: «Kinematograafe kerkib meie
linnas nagu seeni,»'® kirjutab ajaleht.
«Seni oli meil neid iksainus, niiiid
avatakse sellele lisaks veel kolm: «The
English Biograph London» Harjumdéel,
«Modern» Kanuti gildi aias Merepuies-
teel ja e<«Imperial Vio» néaituseplatsil
endise kino «Royal Vio» jirglasena.»

Mainitud «Royal Vio» (tegutses 1907.
a) ei olnud veel statsionaarne kino, vaid

'Y ¢Revaler Beobachters 24. VII 1908, nr 168, 1k 4,
kuulutus.

K.Halla s, «Metropolists musterkinoni. «Teater.
Muusika. Kino» 1984, nr 1, lk 73—75.

'"1. Kosenkranius. Eesti kino mineviku-

62 radadelt. Tln, 1964, 1k 9.

Nunne tédnaval naituseviljakul asetse-
nud iimmarguses paviljonis, nn rotundes
kiilalisetendusi andnud réndkino. Sama
hoonet kasutasid hiljem pidevalt mitmed
kinod: «Grand Imperial Vio» (1908),
«Olympia» (1909), «Uus Teaters (1910),
«Noris» (1911), «Star» (1912—1913) ja
1913. aastast alates «¢Rekords.'® Uks
poliseid tallinlasi, Aliise Moora, maéle-
tab, kuidas ta isaga selles kinos kdinud.
Kino meenutanud talle kangesti sauna,
seal olnud samasugused pikad pingid
ja vaheajal ostnud isa puhvetist kvassi.
Filmidest jadnud meelde naljapilt, kuidas
mees tahtnud ajalehte lugeda ja kirbes
teda kiusanud, ja teine film raudtee-
vahist, kus tiidruk votnud seeliku sel-
jast ja sellega vehkides rongi peatanud,
muidu oleks 6nnetus juhtunud. Viimase
filmi jargi on voimalik seda kinoskdiku
dateerida, see oli 1907. aastal.'”

Kinode asutamise korgperioodiks ku-
junesid aastad 1910—1911. Neil aastail
avati Tallinnas kinod «Union» (Uus t 7),
«Marina» (algul «Polaris», tsirkusehoo-
nes), «The Royal Vie» (Viru, .t 10,
praegune «Pioneer») ja «Kasino» (prae-
gune bassein Ujula t 3). 1913. aastal
lisandus neile ¢«Saturn» (Viru t 9). Esi-

'" Andmed périnevad ajalehtedes avaldatud kino-
kuulutustest.

" Aliise Mooralt 1960. aastal saadud suuline
teade.



mene maailmasoda pidurdas, ent ei pea-
tanud kinode asutamist. 1915. aastal
avati kino «Komeet» (Pikk t 43), 1916.
aastal «Apollo» (Narva mnt 13, hiljem
«Forum», lammutati 1977. a), 1917. aas-
tal ¢« Amur» (péarastine « Amor» Harju t.
38, hivis 1944. a pommiriinnaku lébi)'?
ja «Passaaz» (Viru t 4, praegune «Oktoo-
ber»).'”

Uldiselt ei asunud kinod tollal veel
spetsiaalselt nende jaoks ehitatud, vaid
ainult kohandatud hoonetes. Nii oli «Ka-
sino» ehitatud kaubanduspassaaziks,
«Apollo» hotelliks, «Marina» asus, nagu
deldud, tsirkusehoones ja kui viimane
1911. aastal maha poles, ehitas omenik
1913 uueks kinoks «Grand Marina» alg-
selt elamuks moeldud hoonest Mere-
puiesteel, praeguse Ohvitseride Maja ko-
hal.”” Nende hoonete peamiseks problee-
miks oli tuleoht. Publiku rahustamiseks
reklaamisid kinod seepidrast filmide
korval ka hoonete tuleohutust. Nii kuu-
lutas nditeks « Kasino», et kino on tédiesti
tule- ja plahvatusohutu, omades 300 iste-
koha peale 8 viljapddsu;”' «Grand Ma-
rina» reklaamis, et asub tulekindlas
raudbetoonhoones, jne. Puithoonetes
paiknevad kinod tegid teatavaks tarvitu-
sele voetud ettevaatusabinoud, niiteks
teatas rotundes asuv <¢«Imperial Vio»s,
et ta on lasknud aparaadiruumi vooder-
dada tsinkpleki ja asbestiga. See hoone,
hiljem kino «¢Endla», langes muide 16-
puks 1933 ikkagi tuleroaks.

Tuleoht kinodes ei olnud ainult koha-
lik nédhtus. 1911. aastal soovitas sise-
ministeerium selle vialtimiseks linnades
vilja anda sundméidrused kinode ehita-
mise kohta. 1912 kehtestatigi Tallinnas
eeskirjad kinode ehitusnormide ja tehni-
lise sisustuse kohta, mille tulemusena

' V. Paas. Olnud ajad. Tln, 1980, 1k 44 ja 49.
VY. Vende. Kino «Oktoobers» 70-aastane.
+«Ohtulehts 22, I1 1987, nr 48.

" K.Hallas. «Metropolist» musterkinoni. «Tea-
ter. Muusika. Kinos 1984, nr 1, 1k 75.

‘! «Revalsche Zeitungs 1. XII 1911, nr 282, Ik 4,
kuulutus.

Mittwod, den 19. Mary 1914,

kinotulekahjud toepoolest mérgatavalt
harvenesid.?

Kinod ei olnud tollal vidga suured.
Keskmiselt oli neis 300—600 istekohta,
suurimas, «Grand Marinas», aga poran-
dal ja rodul kokku 1125 kohta. Kohad
ei olnud nummerdatud, vaid saal jaga-
tud hinnatsoonideks, mille piirides vois
istuda mis tahes vabale toolile. Pileti-
hinnad olid keskmiselt I kohal 35—40
kop, II kohal 20—30 kop, III kohal
10—20 kop. Suurtes kinodes, nagu
«Grand Marina» ja ndituserotunde, olid
olemas ka IV koht ja loozid. Kinos
«Saturn» paiknes III koht ekraani taga,
kust pilti olnud piris hea vaadata, aga
teksti ei saanud lugeda — kiri oli tagur-
pidi.* Kava vahetati 2—8 korda nida-
las, seansi pikkus kasvas koos filmide
pikkusega, olles algul 1 tund, hiljem
2—3 tundi.

Mis puutub filmidesse, siis ajavahe-
mikul 1896—1900 linastati peamiselt lii-
hifilme (15—50 m). Need olid kas liht-
salt mingit liikumist demonstreerivad
pisipalad (raudteerong, ténavastseen)
voi naiivsed naljapildid ndomeoonutuste,
tagaajamiste ja kukkumistega. Sisu ei
olnud vaatajale siis veel tdhtis, teda
paelus alles ekraanil toimuv liikumine
kui niisugune. 1900. aastast peale hakkas
filmide pikkus kiiresti kasvama. Tekkis
oieti kaks filmiliiki, pikem peafilm ja
lihemad lisafilmid. Esimesed, praeguse
terminoloogia jirgi méangufilmid, koos-
nesid mitmest osast, iga osa pikkusega
300—400 m. Teisi ndidati peafilmi kor-
val lisapaladena: kroonika- ja reisi-
filme, loodusvotteid, populaarteaduslik-
ke lihifilme ja naljapilte. Kui 1907.
aasta kinoseanss sisaldas veel kuni 30
pala, siis 1910. aastal oli tiiiipiline
juba jirgmine kava:*

* eDernsujgcxas rybeprckua megomoctms 22. ITI
1912,
“* Hillar Sahalt 1960. aastal saadud suuline teade.

# sRevalsche Zeitungs 4. XII 1910, nr 279, 1k 4,
kuulutus.

Aia t 3 asunud «Kasino» kuulutusi kaunistas

kino embleem — hothas.
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in 8 Whteilungen, nidjt paffend fiix Rinber.
®rofer Ladjerfoig!

3! m Reallen ded To
EPm fenbes Drama in 4 Abteilungen,

- bmﬂu bon erfttlaffigen Sdjaufpielern. —

Dienft unbd @tamblm[i (fomij§). — Die JInfel Wight (Naturaufnahme). —
Pathé-Journal. — Branbiofe Trapanation ded Schibeld (fomifd).

Die atﬂl Tage bed Nuftretend ber Hefannten Urtiftin

=-LLEBERNANDE,

welde nad) jeber Seance Jigeunerromangen borirdgh

weifades Sdlager-Pro m in 11
%b lfl‘:gnen. I.Intsn: ?nbm Bilbern

Die sﬂirmlsche ﬁ:cht

eines Don-Ju

bed. Senfatiod

1. Semiramis. Ajalooline draama. Ko-

loreeritud.

2. Bveitsi korgméiestikus. Loodus-
vote.

3. Lehmann teab koik, teeb koik.
Naljakas.

4, Kardinal Mazarini. Ponev draama.

5. Keiserlikud aiad Potsdamis. Loo-
dusvote.

6. Maxi kitsad kingad. Koomilised
stseenid Max Linderilt.

Jargnevatel aastatel piliiidsid filmi-
produtsendid iiksteist iile trumbata
miéngufilmide pikkusega. Kinod reklaa-
misid: 1400 m... 2500 m... 3200 m jne.
1913. aastal demonstreeriti iiht 4000-
meetrist kaheseerialist filmi iihel sean-
sil, mis kestis 4 tundi, 1915. aastal
13-osalist 5500-meetrist filmi aga juba
kahes seerias, teineteisele jargnevatel
péevadel.” Kiillap oleks selle mammut-
filmi iihtejirge vaatamine iiletanud ki-
nokiilastaja istumisvoime! Pealegi oli
niiviisi ka kinole kasulikum — filmi
vaatejate arv ju kahekordistus.

Lisapaladest olid programmis vélti-
matud ringvaated ja naljapildid.
Ringvaated olid algul enamasti Prantsu-
se paritoluga («Pathé Journals jt), hil-
jem ka mujalt. Neis kajastusid aktuaal-
sed siindmused: 1901. aastal niidati
Tallinna kinodes Buuri séda,” 1905.
aastal Vene-Jaapani soda,” film Leo
Tolstoi matustest 9. novembril 1910 li-

5

+Revalsche Zeitungs 17. 1 1914, nr 13, lk 4,
kuulutus.

* «Revalsche Zeitungs 16. VIII 1901, nr 186,
lk 4, kuulutus.

" «Revaler Beobachter» 10, II 1905, nr 30, 1k 4,

64 kuuluius.

Kinoteater «Grand Marina» kuulutus. Filmipro-
grammile lisandusid lavaettekanded. «Revalsche
Zeitunge 26. III 1914 (8.1V).

nastus Tallinnas juba 15. novembril.?®

Umbes samal ajal ilmusid linale ka esi-
mesed kohalikke siindmusi kajastavad
filmid: 28. aprillil 1908 néditas «Grand
Imperial Vio» Rootsi kuninga saabumist
Tallinna 17. aprillil, reklaamides ring-
vaadet kino «enda iilesvéttena»?’; 1911
voisid tallinlased kinos ndha kohaliku
tuletérje pidustusi®’, 1912 Narvas toimu-
nud eesti asunduste laulupidu®'; samal
1912. aastal reklaamis kino «Star» oma
avaprogrammis kaheosalist filmi #sja
loppenud poéllumajandusnéditusest, «kus
igailks voib end ekraanil n#ha».*
Molemaid filme nimetas «Star» kino
enda tilesvoteteks. 1913 linastus kinodes
film «Estonia» teatri avamispidustustest
Parikaste iilesvotete jirgi.” Samal ajal
sai Tallinn ka mangufilmide tegevuspai-
gaks: 1913. aasta maikuus linastus kinos
«The Express Bio» kaheosaline koméodia
«Laenatud naine», milles esinesid «Esto-
nia» néitlejad eesotsas Paul Pinnaga ja
mille tegevus toimus Tallinnas Balti
jaamas, Kadriorus ja mujal.**

5 yRevalsche Zeitungs 15. XI 1910, nr 262, 1k 4,
kuulutus.

“® s«Revalsche Zeitungs 28. IV 1908, nr 97, lk 4,
kuulutus.

" «Pievalehts 17. XI 1911, nr 264, 1k 1, kuulutus.
«Revalsche Zeitungs 19. XI 1911, nr 267, lk 4,
kuulutus,

' ¢Revaler Beobachters 4. VIII 1912, nr 178, 1k 4,
kuulutus,

* sRevaler Beobachters 30. VIII 1912, nr 206,
1k 1, kuulutus.

¥ 4Tallinna Teatajas 19. XI 1913, nr 266, lk 4,
kuulutus.

" ¢Pievalehts 31. V 1918, nr 122, 1k 4, kuulutus.
«Revaler Beobachters 28. V 1913, nr 119, 1k 4,
kuulutus.



Kinoasjanduse areng ja kino popu-
laarsuse kiire kasv toid paevakorrale
kiisimuse filmide kasvatuslikust mojust
noorsoole. Kino oli driettevote. Filmide
kunstiline vddrtus kinoomanikke ei huvi-
tanud, peaasi oli, et need raha sisse
tooksid. Kui kinematograafi uudsuse vo-
lu oli haihtunud ja ka filmi pikkusega
publikut enam rabada ei saanud, hakati
vaatajatele pakkuma morvade ja pikant-

sete armastusstseenidega viirtsitatud fil-
me. Korraldati koguni seansse <¢ainult
meestele». Pedagoogid ja lastevanemad
tostsid protesti. Tallinna Pedagoogiline
Uhing, Saksa Kooliselts ja Eestimaa
Rahvahariduse Selts taotlesid iihiselt ku-
bermangu koolivalitsuselt korraldust, et
opilastel keelataks kino kiilastamine se-
niks, kuni need hakkavad oma kavu
koostama kombelistest filmidest. Va-

Riihm estoonlasi, kes esinesid filmis «Laenatud naines. «Perekonnalehts 1913, nr 46,

»Estonia? nditlejad,

ted linematografis ndtamifets Litjutt filmile wdeth

Kinoprogramm Tallinnas «Estonias nditlejate osavdtul filmitud koméddiaga «Laenatud nai-

nes. ¢Pdevalehty 31. V 1813 (13.VI).

l(.iSTEPHANI -teater.

Wiimased pdewad Callinnas.

mavmenas 1. mail, 1. ja 2. fuunil, se——

punioman i,

t, warwides,

Gaumont-gournal.
Brantuie- in 9is

eswdte loodbuf

Bilestinng Butirstaio.

Riilgetdmbaw draama praegufeft eluft 3 fuures jaodtonnas,

ildame_baigus.

Guur naljalugu, fuulfa-Pere Ttaastegewufel,

$Baljube foowi peale.

%inine [oenu peale.

1. fuunil efenduft ei ole.

Beale eedlaas

Guur [Bbus naliamﬁn? 2 jaost., mdus
itudb Tall, Eedti teatrt nditlejate poolt,
dngulobt: raudteejaam ja Kabriorg.
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remgi juba oli antud kinodes etendusi,
mida «voisid vaadata ka naised ja lap-
sede. 1911. aastal saavutati kokkulepe
kino «Marinagas dpilasetenduste korral-
damiseks.’® 1913. aastal organiseeris Tal-
linna Vene Selts oma majas (praegu M.
Gorki nim Tallinna Keskraamatukogu,
Estonia pst 8) niddalavahetusel opilas-
kine.**

Algusest peale oli kinematograafia
arengu iiheks probleemiks heli. Esimesed
katsed ithendada liikuvad pildid vastava
heliga tegi juba Edison fonograafi abil.
Ka Tallinnas piiiti filmi juurde heli
teha: kui linal sditis tramm, helistati
kella, puuklotsidega matkiti hobuste
kabjaplaginat, plekktahvliga imiteeriti
kéuemiirinat jne. 1911. aastal linastusid
Tallinnas lithikest aega Pariisi firma
«Luxs <elavad ja konelevad pildids,
kus filmi juurde kuulusid grammofoni-
plaadile véetud kone ja helid, mis iihti-
sid linal toimuvate siindmustega, teki-
tades vaatajas vajaliku illusiooni.” Ent
koigist katsetest hoolimata vaikis «suur
tumme, nagu kino tollal nimetati. Et
see vaikus vdga tiithjana ei tunduks,
rakendati kinodes saatemuusikat. Algul
rakendati orkestreid, hiljem mindi iile
vihemkulukale klaverimuusikale, suu-
remates kinodes esinesid ka viiuldajad
ja triod. Palad wvaliti filmi meeleolule
vastavalt kas oOrnalt liiirilised voi
tormiliselt kirarikkad. Stseeni muutudes
katkestati pala ja alustati uut. Filmi
elustamise teise vahendina kasutati nn
kinodeklamatsiooni, kutsudes selleks
nditlejaid Peterburist ja Moskvast.

Esimene toeline helifilm oli vihemalt
niisama suur sensatsioon kui esi-
mene kinematograaf. Tallinnas linastus
esimese helifilmina Ameerika filmistuu-
dio «Warner Brotherss toode «Laulev
narr+ Al Jolsoniga peaosas 1929. aasta
novembris.’® Helifilmi tulekuga kadu-
sid filmist tekstikaadrid, mida seni nai-
dati siindmuste kulgu katkestades piltide
vahel. Niiiid siirdus tekst vajaduse korral
subtiitrina pildi pinnale.

Heliprobleem oli seega lahendatud.
Ent oli veel teisigi probleeme. Niiteks
varv. Virvilist filmi reklaamitakse Tal-

« Revalsche Zeitungs 20. II 1911, nr 241, lk 3,
sTageschroniks.
% Kinematograaf koolilastele. «Tallinna Teatajas
13. XI 1913, nr 261, lk 4.
" sRevaler Beobachters 24. XII 1911, nr 297, lk 8,

66 kuulutus.

linna kinokuulutustes juba kéesoleva
sajandi esimesel kiimnendil. Lahendus oli
lihtne: film kas koloreeriti késitsi voi
monteeriti erinevat vérvi lindi l6iku-
dest — tulekahjustseene filmiti punasele,
kuupaistet sinisele lindile jne. Virvifoto-
graafia jarkjarguline areng 16i lopuks
eeldused ka virvilise kinofilmi saami-
seks. Esimene virviline film Eesti ekraa-
nil oli firma «Paramount» toode «Hul-
kurite kuningass prantsuse poeedi
Frangois Villoni elust.

Ruumilise, kolmemddtmelise stereo-
filmi idee on samuti iisna vana. See
kasvas vilja nn stereopiltidest, mida vaa-
dati ldbi prillide, mille iiks klaas oli pu-
nane, teine roheline. Eestis nididati neid
nn plastilisi fotosid juba 1903. aastal.
Ka esimesi stereofilme (Tallinnas 1930.
aastatel) vaadati ldbi selliste prillide,
mida vaatajaile kassast miiiidi.*

Tallinna kinol on seljataga inimea
pikkune arengutee. Veel elab inimesi, kes
on ndinud sajandi alguse kino, kaasa
elanud esimese helifilmi ja esimese viarvi-
lise filmi linaletulekule Tallinnas. Peagi
tihistame kino sajanda aasta juubelit.
Kindlasti viddrivad tihistamist ka juubi-
lari seosed Tallinnaga.

** «Vaba Maas 5. XI 1929, nr 257, lk 1, kuulutus.
% Autori isiklik milestus.



Vennastekoguduse

muusikalisest tegevusest meie maal*

Eesti muusikaajaloo kisitlustes on ar-
vestatud peamiselt viimase saja aasta
ilmalikku kunstmuusikat, sest eelmiste
sajandite kirikumuusika on jdinud suu-
resti ldbi tobtamata, kuigi see peaks
kuuluma meie muusika arenguloo siis-
teemi. Samuti on kisitlemata jaanud
vennastekoguduse osa meie varasemas
muusikas, vo6i on seda madratletud
iildsonaliselt ja tdiesti oletuslikult, mis ei
anna nidhtusest téelist pilti.' Kuna iiheks
pohjuseks on ka asjakohaste allikate puu-
dumine, tunneb siinkirjutaja kohustust
tuua kiisimusse lisavalgust, toetudes ees-
kidtt Herrnhuti linnas asuva vennaste-
uniteedi arhiivi rikkalikele materjalidele.

Meie reformitud kirikumuusika raja-
jaks tdnapéevases mottes peetakse Mar-
tin Lutherit, kes pani kirikulaulude ja
nende viiside loomisega koguduse juma-
lateenistusel kaasa laulma. XVII sajandi
16pul tekkis kirikumuusikas suurem ela-
vus P. J. Spenseri pietistliku suuna
toetusel. Sel perioodil valitses arioosne
kirikulaulu vorm, mis oli méjustatud
barokseist kunstitaotlustest: koraalivii-
sil polnud enam vana kirikulaulu karmi
tosidust, vaid rohkem aaria laadi
ilmalikkust ja roomsat ménglevust.
XVIII sajandi algul kujunes pietismi
keskuseks Halle iilikool A. H. Francke
juhtimisel ja suuna muusikataotlused
viis lopule J. A. Freylinghausen, kes
koostas nn Halle lauluraamatu (I osa
1704, II 1714). See raamat sai suuresti
aluseks vennastekoguduse muusikahar-
rastusele.

Pietismi lihtrahvalikumast ja esiida-
meusklikkuse» suunast arendas krahv
N. L. von Zinzendorf XVIII sajandi teise
veerandi alguses eri kiriku — vennas-
tekoguduse, — millele kujundas omad
liturgilised vormid, andes seal laulule

* Artikkel on valminud 1940, aastal autori
Herrnhutis viibimise tulemusena ning avalda-
takse, arvestades ajakirja mahtu, liithendatult.

' Vrd nidit A. Kasemets, Eesti muusika
arenemislugu. T, 1937, 1k 56—57.

|RUDOLF POLDMAFE

kiillaltki olulise osa-. Koguduse poéhi-
tuuma moodustasid Méérimaa viljaran-
dajad, kes t6id Herrnhuti kaasa oma
vana vennastekiriku lauluvara. Neile li-
sandus vanu kirikulaule ja isegi Ober-
Lausitzi rahvamuusikat, nii et herrn-
huutlik kirikulaul kujunes iisna elava-
loomuliseks ja selle kiriku vastased siiii-
distasid kogudust koguni tantsu- ja lori-
laulude kasutamises.

Algul valitses Herrnhutis suuresti
Freylinghauseni lauluraamat, kuid peagi
kujunesid ka oma lauluraamatud, kuigi
triikitud koraalikoguni jouti alles sajan-
di viimasel veerandil.

Lauluoskus oli vennastekoguduses ju-
ba varakult korgel jirjel ja see avaldas
mdju ka valitsevale kirikule. Zinzen-
dorf pani koguduse aktiivselt kaasa
laulma, laulud oOpetati juba lastele
selgeks, nii et igaiiks oskas neid peast
ega rippunud tekstiraamatu kiiljes. Kuna
rohutati rohkem koguduse iihislaulu, siis
ei tekkinud niipea laulu- ega muusika-
koore. Need hakkasid arenema alles sa-
jandi 16pul, sdltuvalt muusikakultuuri
iildisest arengust.

Pietistid harrastasid jumalateenistuse
korval vaimulikke erikoosolekuid, kus

? Kiiesoleva peatiiki koostamisel on kasutatud
jirgmisi allikaid: (C. Greg or), Choral—Buch,
enthaltend alle 2zu dem Gesangbuche der
Evangelischen Briider-Gemeinen, vom Jahre 1778
gehbrige Melodien. Leipzig, 1784; (T. Erxle-
ben), Hilfsbuch fiir Liturgen und Organisten
in den Briidergemeinen. Gnadau, 1891; (E.
Bauer), Das Choralbuch der Briidergemeine
von 1784, nach seiner Abfassung und seinen
Quellen mit dazu gehérigen Notizen. Gnadau,
1867; G. Burkhardt, Einige Gedanken iiber
die vom Grafen Zinzendorf ausgegangenen An-
regungen auf liturgischem Gebiet, Monateschrift
fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst 1901, lk
118—123; J. Miiller, Die Singstunde der Brii-
dergemeine. Gnadau, 1903, 1k 197—202 ja 230—
232; W. Bettermann, Grundsitzliches zum
Gottesdienst in der Briidergemeine. Gnadau,
1929, lk 33—37 ja 67—71; O. Uttendorfer,
Zinzendorfs Gedanken {iber den Gottesdienst.
Herrnhut, 1931.
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loeti piiblit, rédgiti usu teemadel ja
sekka ka lauldi, viimast piiiidis Zinzen-
dorf juhtivale kohale seada. Nii kujunes-
ki vilja vennastekoguduse omapédrane
liturgiline vorm, nn laulutund (Sing-
stunde), kus sénaline osa iitha vihenes.
Liturg koostas laulutunni teema vasta-
vasisulistest lauludest ja liitis selle
iihtseks tervikuks. Laulutunde peeti lau-
péeviti, kusjuures seal ei opitud uusi
laule, vaid korrati just tuttavaid.

Meie maa kirikumuusika languse
ajaks voib arvatavasti pidada XVIII
sajandi algust’, mil Pohjasoda, katk ja
nélja-aastad olid havitanud XVII sajan-
dil vérsunud hariduse alged. Neil aastail
levis Baltimaile pietism, kus erilist rohku
pandi koguduse laulmisele ja milleks
anti vdlja lauluraamat, mis ilmus mitmes
triikis. Nii said eestlased sel ajal kiriku-
lauludest rohkem osa kui kunagi varem,
mitmed talupojad alustasid isegi pide-
vamat muusikaga tegelemist, nditeks Ur-
vaste koolmeister ja pérastine koster
Mango Hans oppis 1730. aastatel Halle
lauluraamatust nooditundmist ja isegi
viiside noodistamist’. Pietismi eelté6d
kaldusid nii osalt edasi ka jirgnevasse
vennastekoguduse tegevusaega.

XVIII sajandi teisel veerandil hakkas
Halle pietism alla kdima ja selle liht-
rahvalikumast harust arenes vilja uus
elujoulisem usuliikumine — vennaste-
kogudus —, millele rajas kindlama aluse
1727. aastal krahv Zinzendorf. Baltimail
laks pietism peaaegu terves ulatuses
vennastekogudusse iile. Esimeseks ven-
nastekoguduse tdhtsamaks tugipunktiks
kujunes Volmari mois, kus méisaproua
M. H. von Hallardti soodustusel loodi
lati koolmeistrite seminar. 1739. aastal
iillatas see kool revideerijaid sellega, et
Gpilased suutsid noodist laulda® Laste
kaudu levisid herrnhuutlaste laulud pea-
gi ka rahva hulka.

Volmarist levis liikumine varsti ka
Eesti alale, eelkoige Urvaste kihelkonda,
kus 1742, aastal maéargitakse koguduse
péevikus juba laulutunde, mis omakorda
eeldab teatava laulurepertuaari olemas-
olu. Laulutunnid néisid rahvale eriliselt

"A.Kasemets. Op. cit, Ik 54 jj.

' R.Paldmie. Mango Hans. «Eesti Kirjandus»
1939, 1k 298.

? ABU (Archiv der Briider-Unitat), R 19, Ga 3,
6a, Kurze Relation von dem Anfang und Fort-

68 gang der Erweckung in Liefland.

meeldivat, nii et siilitegusid karistati
neist osavotu keeluga®. 3. aprillil on
koolmeister Matsi Keerti laulutunnis
lauldud 16 laulu’. 1743 olid laulutunnid
Urvastes juba korrapéraselt igal lau-
paeval, lauldi nii vanu (st kiriklikke)
kui ka uusi (st vennaste) laule, vastavalt
tunniks valitud teemale®.

Vennastekoguduse laulud olid tunde-
lised ja avaldasid lihtrahvale suurt moju.
«Laulmiseks oli neil (eestlastel) palju osa-
vust ja nad voivad koige raskemaid
meloodiad omandada,» tunnistab herrn-
huutlane M. F. Hasse. Nad valmistavat
viikesed kandled (kleine Harfen) ja 6ppi-
vat nendel iseseisvalt mangima®. 1743.
aasta veebruaris seati Urvastes ka lastele
neljapievased ja piihapdevased tunnid
laulude 6ppimiseks'’, kuid lapsed kippu-
sid liialt vallatlema ja tundides iillevoimu
votma.''

Urvaste pastor Christian Quandt hak-
kas juba varakult vennaste laule t6lkima
ja ka uusi looma. Juba 1741, aasta suvel
ilmus ftrikist kogu laulutdlkeid, mis
sisaldas arvatavasti 21 laulu, kuid on
tdnapéevale kdttesaamatuks jédnud. Ko-
gu levitati Urvastes, aga ka niditeks
Kambjas ja Vonnus. Urvastes tungisid
vennaste laulud isegi kirikusse.'”> Maini-
tud kolmest kihelkonnast vennastekogu-
dus sel perioodil palju kaugemale ei levi-
nud. Lauluvara piiiiti tdiendada ka pa-
rast Quandti lauluraamatu ilmumist,
juba 1740. aastatel hakkasid ka méned
eestlased tolkima ja looma vennasteko-
guduse laadis laule. Nii oli Adam Koljo
enne 1750. aastat tolkinud umbes 60
herrnhuutlikku'® laulu ja jatkas tegevust
sajandi lopuni.

Urvaste uudseid koosolekuid kaidi
vaatamas ka kaugemast {imbrusest. Nii
kanti teadmisi uuest liikkumisest ka teis-
tesse kihelkondadesse. «Laulutund» voeti
rahva hulgas kiiresti omaks ja see sai
XVIII sajandi lauluharrastuse kesk-
meks. Algusaastail oli vennastekoguduse

® ABU, Urvaste koguduse péevik, 2. II 1742.

" ABU, R 19, Ga 8§,5.

® ABU, R 19, Ga 4,5b, Urvaste iilekuulamis-
protokoll 1743. a.

“ ABU, R 19, Ga 3, 10 d, Von dem Gnaden-
Werk des Heylands unter den Ehsten.

' Urvaste pdevik 1. IT 1743.

"' Paevik 1. ITI 1743.

2 ABU, R 19, Ga 4,5 b, Urvaste iilekuulamis-
protokoll 1743.

" R, Pé1dmie. Mango Hans, 1k 398.



elavat tegutsemist ka Tallinnas ja mujal
Pohja-Eestis, kuid lauluharrastuse kohta
seal puuduvad lihemad andmed.

Vennastekoguduse tegevus keelati
Vene tsaaririigi piirides 1743. aastal ja
eriti wvalusasti tabas see Baltimaid.
Palvemajad suleti, herrnhuutlased saa-
deti maalt vilja. Tegevus jdtkus salaja,
kuigi koosolekud keelati ja lauluraama-
tud konfiskeeriti. Urvastes korraldati
viimane avalik laulutund 21. mail 17438"%,
kuid juba 14. juulil tehti samaga algust
kirikus'®. Urvaste kihelkond jii ka keelu-
ajal litkumise keskpunktiks.

1740. aastate lopul keelukorraldused
lodvenesid ja lilkumine elavnes uuesti.
Elavnemine toimus ka Saksamaal, kus se-
nine Kristuse lunastusépetus arendati
iihekiilgseks tundereligiooniks, kus iha-
luse objektiks sai ainult Kristuse kan-
natussurm. Seda suunda on nimetatud
soelumisajaks (Eichtungszeit).

Soelumisaja 6petussonad joudsid pea-
gi ka meie maale. Tiielilk muutus
toimus 1747. aastal Urvastes herrnhuut-
lase M. F. Hasse juhtimisel'®. Juba 1746.
aasta siigisel on Urvastes peetud lau-

lutunde <suure onnistusega»'’ ja sama
aasta viimasel ohtul lauldud litaa-
niat'®,

Ka eestlaste palvekoosolekuil hakati
suure harduse ja eriliste tseremoonia-
tega laulma liialduslikke laule «kiilje-
koopasts. Sama vaimu viljana kiipses
lounaeestimurdeline lauluraamat «Com-
mon Prayer» (1747), mis sisaldab hulga-
liselt sdelumisaja haavade- ja vereluulet.
Raamat elavdas tunduvalt koguduse
laulmist, nii laulsid eestlased iihel koos-
olekul ¢kiiljekoopast» saksa, lati ja eesti
keeles”. Teine kord on Hasse ees laulnud
ja kuulajad vastanud teiste vérssi-
dega”’, mis pidi tdhendama arvatavasti
liturgilist vastulaulmist. Herrnhuutlase
J. von Wattewille siinnipdeva piihit-
semisel on laulmisele lisaks méngitud ka

'" ABU, R 19, Ga la, Urvaste paevik 21.V 1743.
' Sealsamas, 14. V 1743.

'“ Vt lahemalt: R. P6ldmae, M. Fr. Hasse ja
usuliialduslik ¢séelumisaegs Louna-Eesti vennas-
tekogudustes. «Eesti Kirjanduss 1940, 1k 16—25,
'" ABU, R 19, Gas 3a, Urvaste pievik 22, X1 1746.
'® Sealsamas, 31. XII 1746.

'"" ¥t lihemalt: R. P6ldmide, M. Fr. Hasse ja
usuliialduslik sséelumisaegs Louna-Eesti vennas-
tekogudustes.

“0 Pdevik 7. X 1747.

‘! Pievik 18. X 1747.

f166ti*’, mis oli ndhtavasti eestlaste esi-
mene kokkupuude selle pilliga.

«Soelumisaeg» likvideeriti 1750. aasta
paiku ja lauluraamat «Common Prayer»
korjati dra”. Kuid «kiiljekoopa» motiivid
jdid rahva teadvusse elama ja on tuge
andnud ka uuemale lounaeesti vaimuli-
kule rahvalaulule.

«Soelumisaja» lopetas krahv Zinzen-
dorf ja see t6i meiegi kogudustesse
mitmeks aastaks reaktsiooni. Hasse,
nagu ka teised eestvedajad, lahkus Ees-
tist 1750. Uus tous algas 1756. aastal,
kui Louna-Eesti vennasteliikumise juhiks
sai C. M. Konigseer, kes ajavahemikul
1756—1767 arendas Louna-Eestis liiku-
mise tédielikult wvilja ja levitas seda
rohkem kui kiimnesse kihelkonda, hooli-
mata tegevuskeelust. Sel ajal ulatus lii-
kumise poolehoidjate arv juba tuhande-
tesse ja need hakkasid juhtivat osa eten-
dama ka talupoeglikus iihiskonnas, eriti
muidugi Louna-Eestis.

«So6elumisajar» liialdusliku laulure-
pertuaari asendamiseks andis Zinzen-
dorf 1754. aastal vilja kaks koidet nn
«Saaroni lauluraamatust», mis oli hoopis
kainema sisuga ja koostatud laulutunni
pohimottel, s.o sisaldas ainult {iksikuid
stroofe, mis olid rihmitatud mingi eri
teema alusel {ihe laulutunni repertuaa-
riks®'. 1756 hakati Louna-Eestis selle
triikkimist ette valmistama, kuid laulud
liksid kéibele enne teose ilmumist®.
29, jaanuaril 1757 peeti Kambjas laulu-
tundi uute «<«Saaroni lauluraamatus
lauludega ja need meeldisid rahvale
sedavord, et lauldi magamaminekuni®.
Teisel juhul on tunnistatud, et lauldes
polevat muud tunda kui «¢selge ondsus,
arm ja pattude andestus»®’. Vennaste
laulud tungisid ka talupoegade pere-
kondlikesse siindmustesse. Urvastes ja ka
mujal voeti 1758. aastal ette pohjalik
{imberkorraldus pulmade pidamises, ku-
na need olid muutunud liiga ilmalikuks.
Senist lobutsemist ja viinajoomist asen-
‘Y Paevik 23. X 1747
' V¥t lahemalt: R. Péld m &e, M. Fr. Hasse ja
usuliialduslik «sdelumisaegs Léuna-Eesti ven-
nastekogudustes.

“J. T. Miller. Hymnologisches Handbuch
zum Gesangbuch der Briidergemeine. Herrnhut,
1916, 1k 41.

" ABU R 19, Gaa 3a, Léuna-Eesti pevik 14. I
1756, (Jargnevad Louna-Eesti paevikud on sama
signatuuriga 1762. aastani.)

“ Louna-Eesti paevik 29. 1 1756.
“" Paevik 1757, novembri algus.
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dati herrnhuutliku ¢«armuséémingugas,
mille juurde lauldi vennaste laule®.
Ka matuseid ja ristseid piiiiti herrnhuut-
likus laadis ldbi viia, kuid see nii ker-
gesti ei dnnestunud®,

Aastast 1756 alates korraldati laste
jaoks eri koosolekuid”, mis osaliselt
asendasid puuduvat koolidpetust.

«Saaroni lauluraamatus koostas Ko-
nigseer, tarvitades télkimisel ka eestlaste
abi’'. See ilmus triikist 1759. aastal peal-
kirjaga «Monne illusa vaimolikko laulo»
ja sisaldas 91 lehekiiljel 276 herrnhuut-
likku laulu ja laulukatkendit. Raamat
Eestis ei ole sdilinud, sest ta korjati jirg-
nevail keeluaastail dra¥*.

1750. aastate keskel seati meie maal,
eriti Louna-Eestis, sisse ka eriline herrn-
huutlik litaaniate ja liturgiate harras-
tamine. Krahv Zinzendorf ei pooldanud
pietismi hérdaid vabapalveid ja siidame-
pihtimusi. Ta piiiidis neid asendada vor-
melitesse suletud palvetega, litaaniate-
ga”, milles kasitleti kokkuvatlikult
vennastekoguduse opetussuundi ja tege-
likke tarvidusi. Selliseid konelusi lugesid
kogudus ja liturg vaheldumisi ning
iiksikute lauluridade vahelekiilumisega
piiiiti teenistust elavamaks teha. Moni-
kord laulis kaks koori terveid litaaniaid,
kuid 1750. aastail stabiliseerusid need
liturgi ja koguduse vastukonelusteks.

Samas on Zinzendorf vennastekogu-
dusse toonud ka liturgiad, mis koosne-
vad tuntud laulude iiksikstroofidest ja
vaheliidetest. Need kantakse ette meeste,

naiste ja liturgi poolt wvahelduvalt
lauldes VC’Ei on kaunistatud koori vahe-
lauludega®. Laulutunni repertuaarist

erinevad liturgiad oma hiimnilise ja usu-
tunnistusliku sisuga, samuti on liturgiad
kindla tekstiga, laulutunni eeskava aga
koostati ainult iitheks korraks ja soltus
suuresti liturgi maitsest.

Esimene vennastekoguduse liturgia-

= Paevik 18. X 1758.

“% 1738. a pieviku lopus,

" ABU, R 19, Gaa 3a, paevik 29. I1 1764.

‘' Pasvik 24. VIIT 1758.

* Praegu on TA Kreutzwaldi-nim Kirjandus-
muuseumis eksemplar.

“dJ.T. Miller, Entstehung und Entwicklung
der briderischen Kirchenlitanei. Monatsschrift
fir Gottesdienst und kirchliche Kunst 1902, 1k
152—158; 0. Uttendérfer, op. cit., lk 65 ij.
W 0. Uttendorfer, op. cit,, 1k 65—71; W.
Bettermann, op. cit, lk 35—36; G. Burk-

70 hardt, op. cit., T. Miiller, op. cit.

raamat ilmus 1744. aastal, parandatud
triikid 1752 ja 1755. Arvatavasti on vii-
mane viljaanne olnud aluseks ka meie
sellelaadsele harrastusele. 1756. aastal
otsustati Bethelis peetud Baltimaade
konverentsil ka meie maal liturgiad ja
litaaniad sisse seada, mille jaoks pidi
vastuvoetud liikmeile korraldama iga
kahe kuu tagant eri koosolekuid™.
Juba juunis tolgib Kénigseer liturgiaid
eesti keelde®. Oktoobris voidi Zinzen-
dorfile rahuldustundega teatada, et li-
turgiad avaldavad erilist moju just eest-
lastele’®., Kambjas on esmakordselt li-
turgiaid lauldud «sellise ldbitungiva
tundmusega, et see ldks koigil velistel
ldbi lihast ja luust»®’. Kord on rahvas
liturgiate juures valanud palju pisaraid,
«sest nad polnud sellist veel kunagi néi-
nud ega kuulnud»®.

Algul on koosolekut juhtiv herrn-
huutlane iiksi voi mone kogenud abili-
sega liturgiaid rahvale ette laulnud, kuid
varsti on seda tehtud ka suuremate
gruppide voi terve koguduse osavotul,
enamasti meeste, naiste ja liturgi vastu-
laulmistena, mis arendas mérgatavalt
rahva distsiplineeritud lauluoskust.

Liturgiate ja litaaniate tarvitamise
midras kindlaks juhtiv herrnhuutlane ja
tekstid saadeti kasikirjadena kohale®.
Need liikusid paaris eksemplaris kiilade
kaupa edasi ja kéisid teatava aja jooksul
terve ringkonna ldbi. Litikeelne kogu
ilmus Barbys 1759. aastal ja see sisaldas
ille 100 lehekiilje teksti. Lounaeesti
murdeline liturgiaraamat ilmus Barbys
1761. aastal*’, koostajaks Konigseer, kes
kasutas ka mitme teise, sealhulgas ka
eestlaste abi'l,

Liturgiaraamatut levitati vahesel ar-
vul ja ainult usaldusvéirsete isikute kau-
du'’, seda korjati hadaohtude puhul ta-
gasi ja nii pole seda siilinud". Kaua

" ABU, R 19, Ga 3, 6a, Kurze Relation von
dem Anfang und Fortgang der Erweckung in
Liefland.

' ABU, R 19, Gaa 3a, Louna-Eesti paevik 23. VI
1756.

" ABU, R 19, Gaa 18a,
Zinzendorfile 8. X 1756.

' Louna-Eesti pdevik 5. VI 1756.

* Paevik 14. VI 1756.

" Paevik.

" Paevik 28. VII 1761,

‘! Paevik 29. XII 1760.

1761, a pdeviku lopp.

" ABU, R 18, Gaa 3b, 1765. a pieviku lapp.

311. P. Hesse kiri



see raamat kasutusel olla ei saanud. 1767.
aasta siigisel oli Konigseeril seaduse-
vastase tegevuse pidrast kohtuprotsess,
mis halvas mitmeks aastaks vennaste-
koguduse tegevust Louna-Eestis. Uheks
olulisemaks siiiidistuspunktiks oli ka ees-
tikeelsete raamatute vdljaandmine ja le-
vitamine'’. Pinge vihenes alles 1770,
pérast Konigseeri lahkumist. Protsessi
kestel ja pédrast seda hakati palvekoos-
olekutel ja isegi laulutundides tarvi-
tama kiriklikku lauluraamatut®. Kuid
aegapidi siirduti taas oma laulude ja
liturgiate juurde.

Teiseks tahtsamaks vennastekoguduse
tegevusalaks kujunes XVIII sajandil
Pohja-Eesti, kust sajandi 50. aastatel
kandus pearaskus edasi Saaremaale.
Neil aladel tegutses juhtiv herrnhuutla-
ne Jakob Marrasch. Lédinemaal seati
liturgilised koosolekud sisse juba 1756.
aasta suvel, neid peeti iga kuue niddala
tagant'®. Eriti on liturgiaid lauldud
lihavottepithadel’’, mida herrnhuutlased
pidasid koige piithamaks ajaks, seostus
see ju otseselt Kristuse kannatussurma-
ga. Nonda on 1762, aastal Reigi eest-
lased ja rootslased iitheskoos piihitsenud
lihavotte esimesel piihal péaikesetousu,
kusjuures iiks eestlane ja iiks rootslane
on laulnud eesti keeles liturgilisi
varsse’”., Ka teistes paikades on neid
pithi peetud liturgiate laulmisega*.

Liturgiate tutvustamiseks on algul
moni juhtiv tegelane, nditeks Hiiu Kopu
abikiriku koster Peeter laulnud soolot,
mis liigutanud nii teisi kui ka teda en-
nast®. Muusikalise andekuse téttu tous-
nud ta parimaks liturgiks oma rahva
seas ja korraldanud edukalt ka laste
tunde®’. Isegi pastorid aitasid korral-
dada liturgilisi koosolekuid. Nonda on
Piihalepa pastor Chalenius laulnud 1757.
aastal rahvale herrnhuutlikke litur-
giaid™. Hiljem kodunes rahvas uute vii-
sidega ja neid on lauldud isegi koori-
des™.

“ Paevik 30, X 1767,

“ ABU, R 19, Ga 3,6b, 20, P. Hesse aruanne
1769. a.

" ABU, R 19, Gaa 6, Ladnemaa 1756, a pdeviku
ala‘lgus.

' Paevik 1757 mirtsist.

Paevik 7. IV 1762,

‘“ Paevik 23. ITI 1763.

 Pievik 20. VIT 1756.

' Paevik 23. VII 1758,

' Péaevik 22. IT 1757.
* Péevik 19, ja 26. V 1762.

x

Liturgiad avaldasid siigavat moju,
smille juures Valumees oli koéigi oma
haavadega laheduses tundas»®'. Koosole-
kuilt lahkuti sagedasti nagu joobnult ja
nauditi liturgiate jarelmojusid kodus-
ki**. Need koosolekud olid viga armas-
tatud ja sealt ei raatsitud puududa isegi
haigena®. Liturgiad télkis Marrasch,
kuid ta tarvitas vahel ka teiste, néiteks
Reigi pastori Glanstromi abi*’. Kui
Marrasch 1760. aastail Saaremaale siir-
dus, algas elavnemine sealsetes kogu-
dustes. Esimeses kohas, Jdmajas, tehti
liturgiatega algust 1761. aasta oktoob-
ris, algul laulis talupoeg Ahiste Andres
iiksi®®. Kuulajaid liigutas see pisarateni,
Ahiste talu jdi kauaks koosolekute
pidamise kohaks. 1762. aasta mais laulis
Sorve rahvas vennastekoguduse litur-
giaid juba koorides, arvatavasti mehed
ja naised eri rithmas ja kuulajad «ei
suutnud seda mitte vdljendada, kui kallid
meile need tunnid on ja kuidas siidamed
elavad nendes»”. Nad ei teadvat, kas
taevaski olevat suurem ondsus kui li-
turgiatundides®.

Sajandi l6pul suri Marrasch. Kuna
talle ei leitudki sobivat jadrglast, tekkis ka
liturgiaharrastuses tagasiminek. 1797
tolkis herrnhuutlane Neumann suurel
hulgal laule ja liturgiaid®', kuid Péhja-
Eestis neid triikkida ei suudetud. Sa-
jandi 16pul kahanes nende moju saartel
ja Ladnemaal miinimumini ja on hiljem
hoopis kadunud. Péhja-Eesti mandril ei
kodunenud liturgiad peaaegu iildse. 1818.
aasta maértsis viibis Tartus herrnhuut-
lane G. Manike ja kuulis, kuidas palve-
tundides liturgiaid lauldi nii ilusasti,
nagu seda véidavat teha ainult Herrn-
huti koguduses. Ta laulnud heleda hiile-
ga kaasa, kuigi oli alles maale tulnud.
«Eriliselt roomustas mind aga eesti keele
kaunis kola, kui ma seda esmakordselt
kuulsin Tartus,» tunnistab ta. «On ka-
hetsusviirne, et meil pole ka paohja-eesti
keeles selliseid liturgiaid: ma réomus-
taksin vdga, kui neid saaks veel sisse

Pievik 21. VIII 1756.

" Padevik 12. VI 1758.

' Pdevik 22, XII 1756.

Piievik 8. VIII 1756

Pievik 28. X 1761.

" Pievik 19. V 1762.

" Pievik 4. IV 1764.

“! ABU, R 19, Gaa 18a, 30, Neumann Quandtile
14. III 1797.
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seada.»®® Veel 1878. aastal kavatses
herrnhuutlane Th. Knothe liturgiaid
Pohja-Eestisse kohandada, «ef nende
tarvitamisega hulgakeste tunde elustada
ja tugevdada teadvust vennalikust seo-
tusests». Eestimaa konsistoorium andis
kiill loa liturgiaraamatu triilkkimiseks,
kuid keelas selle tarvitamise, et litur-
gilised jumalateenistused ei arendaks
herrnhuutlikku laadi rahva seas.”

Ladnemaal ja saartel on XVIII sajan-
dil ulatuslikult vélja arenenud ka ven-
nastekoguduse laulude tarvitamine. Seda
alustas juba sajandi keskel Marrasch,
kes hoolitses ka repertuaari suurenemise
eest. Tolkimisel abistasid teda Reigi pas-
tor Glanstrom"' ja Piihalepa pastor Cha-
lenius®, kes pooldasid ja toetasid vennas-
telilkumist. Aluseks olnud <Saaroni lau-
luraamat»”. Uusi laule opiti innustu-
nult, neid 6piti pahe”, sest vihene kirja-
oskus ei voimaldanud neid teisiti kasu-
tada. Uksikuid lauluvérsse tarvitati ka
konedes™ ja isegi igapéevases tarbekee-
les, nagu see on iseloomulik vennaste-
kogudusele iildse. Usklikud lasksid lau-
ludel moéjutada ka oma eluviise ja alis-
tusid nendes valjendatud elujuhistele®™.

Laulud tungisid ka talupoja kodusesse
eluringi ja torjusid korvale ilmaliku
rahvatarkuse ning vanad laulud. Ridalas
seati 1757. aastal tavaliste pulmapidude
asemele ¢armustooming» vennaste laulu-
dega’". Isegi teel salkadena liikudes laul-
di uusi laule’'. Hiidlased on hiilgejahil
ajujddl triivides julgust otsinud armsa-
test lauludest’™. Laule on dppinud ka lap-
sed ja harrastanud neid oma koosole-
kuil véi kodus vo6i isegi metsas karja
hoides™.

Sama laadi oli vennasteliikumise
areng Saaremaal. Naiteks 1784. aastal
voisid herrnhuutlased Kihelkonna laste
kohta konstateerida, et «ka koige viik-

'Y ABU, R 19, Gaa 19¢, 69, Manike Quandtile
10, I11 1818.

"' ABU. R 19, Gaa 3, 6b, 31, Knothe aruanne 1878.
"* ABU. R 19, Gaa 6, Ladnemaa 1756, a pieviku
algus.

"' Phevik 26. VII 1756,

°" Sealsamas.

°" Phevik 10. ITI 1781.

“® Paevik 30. VII 1760.

“ Pievik 23. I1 1765.

" Paevik 8. V 1757.

Paevik 6. 1 1759,

 Paevik 16. II1 1763.

Paevik 28. VII 1759.

semad lapsed laulavad oma koosolekuil
tundeliselt ja ilusasti; ka meie ees esi-
tasid iiksikult méningaid viirsse, mille
viise nad olid hésti oppinud; see oli
toime tulnud Hiiumaa vendade vaeva
ldbi» "', sest hiidlased kiisid tihti Saare-
maal ja aitasid juhtida sealset usutood.

Késikirjalised laulutolked suutis Mar-
rasch veel enne surma triikivalmis seada.
Need ilmusid erikoguna pérast tema
surma 1794, aastal. Raamat sai saarte ja
Lédénemaa rahvale viiga omaseks, kuid
tiraaz loppes juba paari aastaga otsa’®
ja oli vaja uusi viljaandeid.

Pohja-Eestis oli olukord vist koige
soodsam Kadrina Joepere ringkonnas,
kus asus juba 1770. aastaist alates herrn-
huutlase ametikoht ja kus kujunes va-
rasem Pohja-Eesti vennastekogudus.
1778. aastal lauldi seal esmakordselt
iilestousmiseliturgiat™®. 1779 on sakslas-
test herrnhuutlased Joeperes nautinud
dsja ilmunud saksakeelset lauluraama-
tut’’. Ka talurahva seas kujunes méne-
sugune lauluoskus, kuid Poéhja-Eestis
jdid kogudused viikesteks ja neis ei kuju-
nenud nii kindlaid herrnhuutlikke tradit-
sioone kui Lidne-Eestis ja Tartu-Voéru-
maal.

Nii ndeme XVIII sajandil vennaste-
koguduse elavamat tegevust ainult iiksi-
kuis kohtades, mistottu selle moju piir-
dus voib-olla ainult paarikiimne kihel-
konnaga. Kuid tédhtsamais tegevuspai-
kades omandas kogudus juba juhtiva
positsiooni ja avaldas olulist méju kogu
kihelkonna talurahvale, Nonda voéisid ka
herrnhuutlikud laulud ja liturgiad saada
monegi tuhande eestlase ithisvaraks ning
tousta populaarsuse poolest ametlikest
kirikulauludest isegi ette. Neis paikades
vois ka kirikulaul jduda paremale jarjele,
sest oskused olid kergesti iilekantavad
voi paljusid vennastekoguduse laule
lauld: tuldtuttavail koraaliviisidel. Ka
vajalikud laulu- ja liturgiaraamatud
suudeti vdlja anda juba XVIII sajandi
ebasoodsais oludes. Hiljem leidsid need
uutes vdljaannetes ainult tdiendamist ja
levisid kiimnetuhandelistes eksemplari-
des. Toen#oliselt lauldi meil sel ajal iihe-

hiidlselt, kui erandlikult ei tehtud kat-

ABU, R 19, Gaa 5a, Saaremaa 1784. a aruanne.
Sealsamas.
" ABU, R 19, Gaa 4a, Joepere aruanne 1773. a
kohta.
" Aruanne 1779. a kohta.



seid ka noudlikumaks ettekandeks. Ka
Saksamaa kogudustes ei pandud XVIII
sajandil veel suuremat réhku harmoo-
niale. Kuid liturgiate laulmisel on meilgi
jagatud lauljaid eri rithmadesse, enamas-
ti soo alusel, mis on juba teatavaks
arengusammuks koorilaulu poole. Samu-
ti pidid liturgiliste koosolekute juhid,
enamail juhtudel eestlased, olema tubli
lauluoskusega, seetottu voisid juhtida
teiste laulmist ja ise ette kanda noudliku-
maid soolopartiisid.

| L

Saksa muusika arengus tekkis suurem
elavus XVIII sajandi l6pul ja XIX sa-
jandi algul, mis kajastus ka vennaste-
koguduses. Viimases tousis juhtivaks
muusikategelaseks Christian Gregor
(1723—1801), kes oma piiskopiameti
korval suutis pohiliselt imber korralda-
da ka herrnhuutliku kirikumuusika. Ta
on rohkesti komponeerinud lihtsaid koo-
ripalasid, aariaid, mis on kogudustes
saanud vaga populaarseks ja ohutanud
teisigi samas laadis looma. Lisaks sel-
lele langes tema iilesandeks redigeerida
uus vennastekoguduse lauluraamat, mis
pidi laulutundide killukesteks pudene-
nud repertuaari jille kokku votma
ithtseks tervikuks. Ta liitis osavalt eri
elemente ja luuletas juurde puuduvaid
osasid, kuni vois vidlja anda mooduka
ulatuse ja laadiga lauluraamatu «Ge-
sangbuch zum Gebrauch der evangeli-
schen Briidergemeinen» (Barby, 1778),
mis jdi pusima ligi sajaks aastaks ja
lahendas herrnhuutlikku kirikulaulu
uuesti luteri kiriku omale, kuna wvahe-
peal oli see Zinzendorfi liialdustega
kaldunud liiga kaugele.

Teise teene osutas Gregor herrnhuut-
like lauluviiside redigeerimise ja triikki
toimetamisega, varem oli viise edasi an-
tud ainult késikirjaliselt voéi suuliselt,
Gregori «Choral-Buch, enthalted alle zu
dem Gesangbuche der evangelischen
Briider-Gemeinen vom Jahre 1778 geho-
rige Melodien» ilmus 1784 Leipzigis,
kuid on enam tuntud <«Barby koraali-
raamatuna». See sisaldab iile 5000 ko-
raaliviisi, millest paljud on laenatud
iildkirikult, kuid paljud périnevad ka
Halle pietismi aarialaadsest repertuaa-
rist, mis on aga tunduvalt lihtsustatud.
Teos pole eriline kunstisaavutus, vaid
votab kokku ja iihtlustab vennastekogu-

duse varasema muusikaloomingu. Viisid
on antud kahehéailselt, kusjuures «bas-
sid» vastavalt valitsevale traditsioonile.
Koraaliraamat jdi piisima ligi sajaks
aastaks.

Nihtavasti joudis teos peagi ka meie
aladele ja on hakanud juba XVIII sajandi
lopul laulukultuurile méju avaldama.
Kirjandusmuuseumis leidub mitu kési-
kirjalist noodikogu, mis néib olevat
kopeeritud «Barby koraaliraamatust» ja
voivad osaliselt kuuluda XVIII sajan-
disse.

Ulatuslikumalt hakkas vennasteko-
gudus Louna-Eestis levima XVIII sajan-
di 16pul XIX sajandi algul, nii et pea-
aegu igasse kihelkonda kujunes <hul-
gake», millesse kuulus sadu ja isegi
tuhandeid liikmeid. See t6i kaasa ka
muusika avardumise. Olulise touke andis
ka Urvaste pastori poja Johann Chr.
Quandti visitatsioonireis 1793/94. aastal
Eestimaale. Vennasteuniteedi juhatuse
lilkmena vaatles ta pohjalikult meie maa
koguduste olukorda ja piilidis teha vaja-
likke iimberkorraldusi, juhtides aastaid
Baltimaade osakonda.

Quandt wviibis 1795. aasta esimesel
lihavottepithal Kanepi kirikus, kust tal
jn halb mulje, kuigi teenistust pidas
valgustusaja silmapaistvaim pastor ja
kultuuritegelane J. Ph. Roth. Lauldi
kehvasti, sest puudus orel ja késtrilgi
polnud head lauluh##lt™. Osalt nende
muljete péhjal tirkas Quandtil kavatsus
tosta vennastekoguduse lauluoskust.
Herrnhuutlikest lauluraamatutest oli
sdilinud vahe eksemplare, virsid levi-
sid suuliselt voi kéasitsi kirjutatud kogu-
dena. Viimased olid aga vigaseks muu-
tunud, sest pérast Konigseeri polnud
Louna-Eestis kolmekiimne aasta jooksul
keegi laulude eest hoolitsenud™, Quandt
koostas lounaeestlaste jaoks uue mahuka
lauluraamatu «Ménne vastse vaimolikko
laulo», mis ilmus Barbys 1802. Teost
levitati jirgnevatel aastakiimnetel mit-
mes triikis kiimnetuhandelistes tiraazi-
des. Liturgiaid onnestus uuesti vilja
anda alles 1810. aastal.

* * %
Vennastekoguduse muusikakultuuri
tostmisel méngisid otsustavat osa mit-

" ABU, R 19, Ga 10b lec, J. C. Quandti visitat-
siooniaruanne 20. IV 1794,

" ABU, R 19, Gaa 18a, 85 Quandt Geislerile 1794. 73



Krahv Nikolaus Ludwig von Zinzendorf 1748.
aastal.

med herrnhuutlikud ametimehed, kes
olid sageli asjatundjad ka muusika alal.
Baltisakslaste eluviiside peenemaks
muutumine XIX sajandi algul tostis
suuresti nende kodust muusikakultuuri,
nii et {ildmaksvaks tooniks sai «piltha-
padevi moisates veeta muusika, voorus-
pidude ja tantsuga»"’. Ilmalikust laadist
hoolimata palgati sageli just herrnhuut-
lasi kodu- ja muusikaopetajateks, sest
nad olid saanud hea pedagoogilise ja
muusikalise hariduse.

Koduse muusikaopetajana tegutses
juba XVIII sajandi lopul herrnhuut-
lane Ludwig Rothe. 1791 oli ta neli na-
dalat Muhu pastori Kellmanni majas, kus
opetas tundmatute viiside laulmist ja
mingimist. «Nagu paljudes paikades
Liivimaal nii oli ka seal kirikulaulude-
viiside laulmine viga puudulik.»”' Moni
aasta hiljem asus ta hooldama Kadrina
Joepere ringkonda, kust 1796 siirdus
Léatimaale.

" ABU, R 19, Gaa 19b, 52, Rumpel Quandtile
23. X 1809.

74 °' ABU, R 22, 41, 9, L. Rothi elulugu.

XVIII sajandi 16pul oli Liivimaa pere-
kondades kodudpetajana tegutsenud
herrnhuutlane J. Fr. B. de la Trobe
(1769—1845), kellest hiljem sai méoisa-
rentnik Viljandimaal ja kes 1829 asus
Tartusse era-muusikadpetajaks. Temalt
on nahtavasti mojutusi saanud ka E. A.
H. Hérschelmann, kes Poltsamaa pasto-
rina oli kaastegev sealse laulukoori
asutamisel®?,

Koige rohkem on aga Tartumaa ven-
nastekoguduse muusikaharrastusele mé-
ju avaldanud herrnhuutlastest abielu-
paar Schmidtid. Christian Friedrich
Schmidt siindis 1775 Louna-Ameerikas
misjonédri pojana, tegutses mitmel pool
opetajana, sealhulgas ka Sarepta ven-
nastekoguduses Louna-Venemaal, ja asus
sajandi algul Eestisse, kus tootas maéis-
nike kodudpetajana ja koguduste hoole-
kandjana®. 1821 asutas ta Rongu Helle-
nurme moisa maale siigavasse metsa
Betheli-nimelise kodu. Ta oli abiks Tartu-
maa vennastekoguduse hooldamisel, selle
korval asutas vidikese erakooli eesti pois-
te jaoks. Juba siis, kui ta Hellenurme
moisas kodudpetajana tegutses, andsid
moned vabad eestlased oma lapsi talle
opetada. Bethelisse paluti tal moéned
lapsed kaasa votta. Nii hakkas kujunema
erakool. 1825. aastal oppis tema juures
10 eesti poissi, kellest moned olid juba
tdiskasvanud, ja nende arv suurenes
pidevalt™.

Péarisorjusest vabanenud talupojad
hakkasid jarjest rohkem vajama haridust
ja see laiendas ka Schmidti kooli.
Bethel asus kiill siigavas metsas, kus
karud ja hundid ringi hulkusid®™, kuid
Schmidtid elasid seal oma eestlastest
opilastega koduses ldbisaamises nagu
ithine «6nnelik perekond». Oppeaja moo-
dumisel ei raatsinud poisid tihti lahkuda
ja kiilastasid hiljemgi oma opetajaid.
Seitsme aasta jooksul oli koolist ldbi
kédinud ligi 50 opilast. 1829. aastal oppis
seal 17 poissi, kuna teist sama palju oli
jirge ootamas®.

1829. aastal poles Schmidti asundus
maha, varandus, muu hulgas ka raama-

Eesti laul Péltsamaal. «Laulu ja Mngu Lehts
1895, 1k 91.
"' ABU, R 19, Gaa 19b, 166, Quandt M. D, Diippe-
lile 4. TIT 1812,
“ ABU, R 19, Gaa 3¢, (C. F. Schmidt).
°" Bealsamas.
* Sealsamas.



tukogu, hivis®. Kooliépetus pidurdus,
kuid ei lakanud. Jéargmisel aastal ehi-
tati uus maja ja 1835. aastal oli koolis
jille 22 eesti poissi, moned neist iile
kahekiimne aasta vanad. Schmidt andis
hariduse ligi 100 opilasele, tehes neist
kolblikud inimesed mitme eriala jaoks®.
1839 mainitakse taas, et «vend Schmidti
kool talupoiste jaoks néditab r6omustavat
kdiku ja muretseb tublisid ametimehi
ja kirjutajaid moisale»™

See kool tegutses umbes veerandsada
aastat (Schmidt suri 1846) ja vois kiil-
laltki tdhtsat osa etendada Tartumaa
eestlaste hariduskidigus. Eesti muusika-
ajaloole on aga eriti tdhtis Schmidti ja
tema abikaasa tegevus muusikaliste os-
kuste levitamisel rahva seas.

Maria Dorothea Schmidt (neiuna
Diippel, 1775—1825) oli siindinud Herrn-
hutis (voi Kebenhavnis), viibinud ka
Sveitsis Montmirailis, kus asusid ven-
nastekoguduse oppeasutused ja kus fe-
magi sai toendoliselt oma muusikaha-
riduse, mis sel ajal oli Sveitsis parajasti
tousmas Pestalozzi uuendusliku kasva-
tusopetuse vaimus. Ta tegutses mitmes
Saksamaa vennastekoguduses peamiselt
muusikaopetajana. 1811 soovitas Ven-
nasteuniteedi juhatus Schmidtil temaga
abielluda®, mis peatselt ka teostus.
Vene-Prantsuse séja tottu joudis pruut
Liivimaale alles 1813. aasta oktoobris,
millal neid laulatas Kanepi pastor
Roth"!. Kuigi Maria Sechmidti tegevusaeg
jai lithikeseks, suutis ta lapsed nelja-
h&adlselt laulma panna.

Muusikaopetus kestis koolis edasi ka
pdrast Maria Schmidti surma. Néiiteks
méangis 1839. aastal iiks eesti poiss
kiilalistele ette koraale, Gregori « Hosian-
nat» ja muud iisna heal viiulil, mille
oli ise valmistanud. Samal puhul koénel-
dakse Schmidti 6pilaste kohta: «Nad lau-
lavad labiloikes histi ja kirjutavad ena-
mastisuurepiraselt».” Toéendoliselt pari-
nesid mitmedki eesti vanemad lauluhar-

Y ABU, R 19, Gaa 3c.

¥ ABU, R 19, Gaa 19d,
1. III 1835.

" ABU, R 19, Gaa 19d, 257, H. G. Furkel Curie'le,
1839.

W ABU, R 19, Gaa 19b, 152, Quandt Schmidtile
6. XI 1811.

“ ABU, R 19, Gaa 3¢ (Schmidt), Kurzer Bericht.
9 ABU, R 19, Gaa 19d, 257, H. G. Furkel
Curie'le 1839.

187, Schmidt Curie'le

Karl Tobias Knothe

rastused Schmidti erakoolist. Kahjuks on
tema kooli tegevus seni tdhelepanuta
jadnud ja ka vennastekoguduse allikad
on liinklikud. Neid tdidavad aga Wirk-
hauside perekonna maélestused. Joosep
Heinrich Wirkhaus, David Otto Wirk-
hausi vend, kirjutab isa juttude alusel™,
et vennastekoguduse sakslastest juhid
«olid laulu ja méngu peale histi harju-
tatud, oskasid wviiulit ja ka klarnetit
méngida» ja abistanud sellega mitme-
hédlsete laulude opetamist. Pillid olid
samuti kodus valmistatud. «Nad opeta-
sid ka oma #arksamaid palvevendi ko-
duse anumate valmistamise tooriista-
dega (liimeister, nuga, voolmed) viiuleid
valmistama ja nende tarbeid, nagu
vibusid (poognaid), keeli ja vibu vaiku.
Too silendamiseks tarvitati poldosi.»
1821. aastal on eesti talunaine Ello Rein
Otepdéd palvemajas kuulnud, kuidas pal-
vetunnil saatnud laulu viiulid. See liigu-
tanud teda eriliselt”. Nii voib arvata,
et vennastekogudus aitas kaasa ka uue-
maaegsete muusikariistade, klarneti,
viiuli, moldpilli jt kohanemiseks meie
maal, nagu selle kohta leidub andmeid
ka Pohja-Eestis.

Selliste muusikameeste oskused joud-
sid ka lihtsa talurahvani ja andsid touget
mitmesugustele uutele algatustele. Kool-
meister Kristjan Kohl 6ppis 1809—1812
Kambjas lisi palvemajas eestlase Georg

" J., H. Wirkhaus. Eesti laulukooride mine-
vikust. «Postimeess 15. IV 1926.
"' Evangelische Blitter 1834, veerg 24.
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Becki juures raamatukoéitmist, samuti
noodist laulmist, mis tundus talle «taeva-
likuna», sest tema kodukandis Palamu-
sel ei osanud seda keegi®.

1813. aastal mainitakse, et Jairvamaal
on Anna koster, juhtiv vennastekogu-
duse tegelane, pidanud moéned aastad
oma kodus mingit laulukooli koraalide
oppimiseks, kuhu rahvas meeleldi tuli.
Seetdottu lauldi palvekoosolekuil ja kiri-
kuski kaunilt®.

Eriti viljakaks said sfddrased harras-
tused Tartus ja selle iimbruses. Tartu
hakkas XIX sajandi algul etendama ven-
nasteliikumises juhtivat osa. Sajandi esi-
mesel kiimnendil ehitati sinna ruumikas
palvemaja, mis kujunes eestlastele tdaht-
saks keskuseks ja ei jatnud moju aval-
damata isegi iilikoolilinna iildisele vai-
muelule. Eriti oluliseks sai siinne muu-
sikakoor. Tavaliselt nimetatakse" selle
asutamisajaks 1825. aastat’, kuid Tar-
tumaa ringkonna hoolekandja J. H.
Foerster mainib juba 1818, aasta aru-
andes, et sama aasta jouludhtul olnud
erakordselt palju rahvast Tartu palve-
majas, kus lapsed laulnud kooris ja sval-
lalised vennad méngisid sellejuures tea-
tavaid instrumente»”, mida voib pidada
muusikakoori tegelikuks alguseks. Raha
olevat korjatud oma koguduse liikme-
telt ja pillid tellitud Saksamaalt. 1820.
aasta paiku minginud kooris juba ¢suu-
rem eesti pillimeeste hulk», 14—15 meest,
ménguriistadeks olnud viiul, tsello, fa-
gott, klarnet, floot, vahel ka metsa-
sarved, moodustades seega segaorkestri.
D. 0. Wirkhausi mélestuse jargi on iiks
aasta péarast «priiuse kuulutamists, st
1820, Tartu palvemajas ette kantud
«Suurt Hosiannat», mida Wirkhaus peab
Hindeli «Messiases osaks”™, kuid tege-
mist vois olla ka Gregori teosega.

1840. aastal oli koori tegevus juba
iildtuttav. Sel ajal leidus Tartu kogudu-
ses <¢alati iiks tuumosa vendi, kes hoolit-
sevad ikka laulu ja selle instrumentaal-
saate eest sooja osavotuga. Praegu on
nad iilesandeks teinud enda seas luua

“ ABU, R 22, 52, 42. Kohli elulugu.
“ ABU, R 19, Gaa 4b. Genge aruanne 1813,

" «Eesti biograafiline leksikons, 1k 594. J.
Karheiding, Eesti mingukooride algupéevilt.
«Muusikalehts 1928, 1k 245.

" ABU, R 19, Gaa 3¢, Foersteri aruanne 1818—
18189.

76 " J.H Wirkhaus, op. cit.

téieline pasunakoor. Nad on selleks kogu-
nud juba iile 80 taalri ja need annetused
on enamasti vaestelt eestlastelt, kes
teenivad sulastena».'"” Samas sénavétus
ohutab hoolekandja M. H. Windekilde
Saksamaa vennastekogudusi annetama
Tartu koorile koraalinoote nelja pasuna
jaoks, kuid ka muid herrnhuutlikke muu-
sikapalasid — aariaid, kergemaid motet-
te ja tdielikku neljah#ddlset nooti li-
turgiaraamatu jaoks. Sellist annetust
mobistvat eesti rahvas korgelt hinnata.'"’

Tartu palvemaja moju ulatus ka vil-
japoole linna. Kui Rongu pastor Moritz
1838. aastal ametist lahkus, et Peter-
buri siirduda, siis <«ollid Tartu méngo-
mehhed seal jumalagajitmiseks passsu-
nat puhumas; vannemad innimesed Rén-
gus savad sedda veel milletama». kirju-
tab 1871 J. W. Jannsen, kes olevat ise
koori esinemisi kuulnud'",

Viljandi ringkonna hoolekandja Kess-
leri aruandes 1846—1848 koneldakse édsja
ehitatud Helme palvemaja pidulikust
avamisest. Saalis saatsid Tartu «muusi-
kalised vennad» laulu «¢pasunakooriga
ja mitmete muude instrumentidega ja
tostsid sellega tunduvalt pidulikkuse
tunnet».'”

Nonda tegutses Tartu koor edukalt
viahemalt 30 aastat. Voib arvata, et tege-
vus kestis ka XIX sajandi teisel poolel,
kuigi selle kohta andmeid napib, seda
enam, et sel ajal hakati eriti Louna-Eestis
vennaste ettevotmisi taas takistama.
sLaulu ja Mingu Lehes»'”" raigitakse
koorist kui tegutsevast, kuid see méingi-
vat ainult vaimulikke laule ja koori-
palasid.

Tartu koor oli kindlasti eeskujuks ka
teiste kooride asutamisel. 1840. aastail
asutas Torma kihelkonda iithe varasema
eesti pasunakoori koster Adam Jakob-
son, Carl Robert Jakobsoni isa. Jakob-
son elas varem Tartus ja kuulus vennas-
tekogudusse, mingides pasunakooris,
sealt sai ta mojutusi ka edasiseks tege-
vuseks. Seda toendab ka Jannsen:
«Jakobson isse olli omma essimest 6ppe-

"ABU, R 19, Gaa 3d, M. H. Windekilde
aruanne 1840—1841.
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1846—1848.
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tust Tartus vennastekoggoduse mingo-
koris saanud.»'” Kuulsa Vidagvere or-
kestri juured ulatuvad isegi kahes harus
Tartu veliste pasunakoori taimelavale.
Viadgvere palvetundides hakanud laulu-
koorile kaasa mangima viiulid ja viimaks
on 1839. aastal palvemaja juurde loodud
pasunakoor, mille tegevus arenes toe-
néoliselt ldhedases kontaktis Tartu koo-
riga. Teiselt poolt on 1846. aastal
Vaagvere koori juhiks saanud D. O.
Wirkhaus pillimdnguga tutvunud just
Tartu palvemajas''’.

Korduvalt on mainitud, et vennaste-
koguduses on tekkinud ka esimesed lau-
lukoorid. J. H. Wirkhausi andmete jar-
gi'’" olevat aastatel 1780—1820 ka koori-
laul vennastekoguduses edusamme tei-
nud. Eriti aga pérast 1820. aastat
olevat opetajad #sja asutatud vallakoo-
lides pannud «<suurt réhku neljahéile-
lise laulu opetusele, ja véistlesid Tartu
timbruses sellel alal», koolmeistrid olnud
enamikus vennastekoguduse liikmed ja
ettelugejad, kes saanud palvemajade
laulukooridest &ratust ja wuusi laule.
Laulukooride olemasolu palvemajade
juures on usutav, kui arvestada juhti-
vate herrnhuutlaste muusikalisi véimeid
ja laste- ning muusikakooride mitmeti
silmapaistvaid edusamme. On voimalik,
et mitmed koolmeistrid parinesid
Schmidti erakoolist'"". Ei olnud méeldav,
et moni koster voi koolmeister polnud
vennastekoguduse moju all, see oli sel
ajal moodapaasmatu. Igatahes tuleb
XIX sajandi esimesel poolel loodud koo-
ride juures arvestada vennastekoguduse
suurema voi viaiksema mojuga. C

Vennastekoguduse lauluharrastuse
kohta sel ajal teatab Windekilde'",
et tema Tartumaa ringkonnas tarvi-
tatakse iildiselt Gregori «Barby koraali-
raamatut». Tema arvates on eestlastel
«ilus, héstikolav, laulmiseks téiesti so-

biv keel»''” ja «Jumal on eesti rahvale

+Eesti Postimees» 1871, 1k 79.
" J.Karheiding. Eesti midngukooride algu-
péevilt. «Muusikalehts» 1928, 1k 245—247; J. H.
Wirkhaus. Haruldane juubilar pasunakooride
peres. s Muusikalehts, 1929, 1k 224—230.
197 3. H. Wirkhaus, op. cit.
"% Nii kirjutab J. Hurt veel 1867 tublist kool-
meistrist Peeter Antonist Otepddl, kes oli oma
hariduse saanud Schmidti juures. H II 45,
80/1(6).
9 ABU, R 19, Gaa 3d, M. H. Windekilde aru-
anne 1840/41.
1Y Sealsamas.

andnud erilise ande laulmiseks. Meie
koosolekutega ja jarkjargulise viiside
oppimisega Barby koraaliraamatust on
nad ka meloodiates imetlusvaéarselt kind-
l ad » .I. I

Schmidti tegevust jitkas Tartu koster
Jakob Perdau. Ta oli oluline lauluoskuse
edendaja, «kes oma varanduse ja aja
ohverdamisega péaevad ja 60d ise ja {ihes
teiste eestlastega harjutas laule ja sea-
dis rahva hulka laulukoores''’. «Nende
(Perdau ja M. D. Schmidti) vaevanige-
mistega tosteti laulu tasapinda meie
koosolekuil ja parandati ka kirikulaulu.
Tartust levis see laulureform kauge-
maisse palvemajadesse ja aegamdoda
kirikuisse ning leidis ka kiriklikkv tun-
nustamist.»''"® Noénda tunnustas nende
tegevust 1834. aastal C. Schelling:
«Vennastekoguduse liikmed kuulavat
kirikus meloodiate seisukohast mitte
paris reeglipdarast kirikulaulu, mis on
kontrastiks korrapéaratule, valekolalisele
lisandamisele teistes imbruskonda-
dBB.’IH :

Vennastekogudusest lahtunud koraa-
liliikkumise jatkajaks sai 14ti pastor
J. E. L. Punschel, kes andis 1839.
aastal vilja neljahadlse koraaliraamatu.
Kuna «Barby koraaliraamat» olnud Lou-
na-Eestis osaliselt ka kirikus tarvitusel,
siis kardetud uue noodiraamatu ilmumi-
sest konflikti, kuid seda ei tekkinud.
«Seal, kus Barby koraaliraamat valitseb,
on sellele jdetud ta asend; maarahvas,
kes alati visalt iile laheb uuele, ei naita
ka nous olevat end vaevaga opitud
Barby koraalist loobumiseks.»''?

Koster Perdau moju olevat edasi kest-
nud ka Tartu palvemaja muusikakoori
tegevuses''®. Kuid ka hoolekandja Win-
dekilde, kes asus 1827 Tartusse, toetas
oma abikaasaga vennastekoguduse muu-
sikategemist. 1831 kirjutab ta: <«Et
elustada laulu, selleks néeb minu naine
oma muusikalise andega vaeva — nende
vanemate lapsed, kes saadetakse meie

' ABU, R 19, Gaa 3d, M. H. Windekilde aru-
anne 1826/31.
''* Bealsamas.
‘'Y Sealsamas.
""" C.8chilling. Ueber die Verfassung und die
Wirksamkeit der Briidersocietdt in Livland.
Dorpater Jahrbuch fiir Literatur, Statistik und
Kunst, besonders Russlands. 3. koide, 1834, lk
482,
''® ABU, R 19, Gaa 3d.
" Sealsamas.
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juurde, opivad koraale ja viikesi muusi-
kapalasid, mida laulavad pidupéevadel,
mille iile vanemad on juba mitmel
korral oma ro6mu viljendanud.s''’

Tartumaa vernastekogudus suutis
XIX sajandi teisel kiimnendil moéju aval-
dada ka Viljandimaale. 182(). aasta paiku
ehitati peaaegu igasse kihelkonda palve-
maja, koosolekuil harrastati ka laulmist
ja tarvitati selleks Pohja- ja Louna-Eesti
vennastekoguduse lauluraamatuid. Enne
1840. aastat asus Viljandimaale iiks Tar-
tu- ja Vorumaa juhtiv tegelane, arvata-
vasti Georg Beck. «Tema 6hutusel piiiid-
sid eriti sealsed nooremad vennad ja
oed saada laulmises suuremat oskust,
kusjuures neile oli suuresti abiks posi-
tiiv, mida ta omas ja millel mitmed
nendest Oppisid ka mingima, nii et
aegamooda kujundasid laulukoori roh-
kem kui 20 isikust, mis pidupuhkudel
roomustas kokkutulnuid oma neljah#ilse
lauluga ja virgutas neid Jumala kiitmi-
seks, ja mis ka siia-sinna kutsuti eri-
listel juhtudel enda kuuldalaskmiseks
kirikuis samal otstarbel, nagu iildse
peab mirkima, et varem vaga puuduline
laul paranes kdikjal rohkel miéral, nii
et mitte ainult koosolekupidajail pole
praegn selles asjas palju kergem kui
enne, millal tema hiil pidi peaaegu ain-
sana laulmist juhtima, vaid niiiid téuse-
vad ka iisna paljudes meie eesti veliste
majades iga pdev mitmesugustel aegadel
ja nimelt ka enne ja pirast sdomist
kiidu- ja tdnuohvrid armsais lauludes
armu poole iiles.» Nii kirjutab Viljan-
dimaa ringkonna herrnhuutlane J. C.
Kessler oma aruandes aastate 1842—
1845 kohta'l®.

Méningaid edusamme muusika alal on
tehtud ka Pohja-Eestis, nditeks Raplas,
Vaivaras. 1829. aasta aruandes''? maini-
takse, et Tallinnas on «mdningate
Peterburi-soprade headuse lidbi uus pal-
vemaja saanud oreli, mille ldbi laul on
palju voitnuds.

Palvemaja juhtidel pidi olema muusi-
kalisi voimeid, sest nad juhatasid suure
rahvahulga kooslaulmist. Seetottu kanti
hoolt ka nende muusikaliste oskuste
tditmise eest. Jdrva-Jaanis on 1829.
aastal kihelkonna koster ajutiselt tditnud

""" ABU, R 19, Gaa 3d.
" Sealsamas.
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palvemaja vanema kohuseid, kuid herrn-
huutlane Kersten on ohutanud iiht abi-
list, et see harjutaks lugemist ja laul-
mist. Talupoeg pidanud end liiga ruma-
laks, kuid viimati noustunud.'®

Jéarva-Peetris on iiks ettelugeja haka-
nud pastori juhendamisel orelit 6ppima
ja saanud herrnhuutlase Kersteni soovi-
tusel kostriks. Ta valmistanud méne
aasta jooksul mitu positiivi. Kui Peetri
palvemajal 1836. aastal leidus mdnisada
rubla, oli ta valmis selle eest suurema
oreli ehitama. Kersten soovitas instru-
mendi nii ehitada, et organist nieks
méngu ajal ka jutlustajat, kuid ei osanud
idee teostamiseks néu anda. Ehitaja
juurdles ise seni, kuni leidis sobiva
lahenduse ja ehitas suure oreli, mille
haal tditis ruumi, kuhu mahtus 800
inimest'?',

Nonda oleme pilgu heitnud vennaste-
koguduse muusikategevusele umbes saja
aasta kestel. Kindlasti jatkus see ka XIX
sajandi teisel poolel, kuid siis polnud sel
enam endist kaalu, kuna juhtivat osa
hakkasid etendama kiriklikud ja varsti
ka ilmalikud laulu- ja muusikakoorid,
mille kérval vennastekoguduse muusika-
traditsioonid norgenesid véi taganesid
palvemajade kitsasse eraldatusesse.

" ABU, R 19, Gaa 4b.
! ABU, R 19, Gaa 4b, C. Kersteni aruanne 1837.



Poola visuaalne teater

Avangardi areng jdtkus ka pérast
seda, kui hakati rddkima avangardikont-
septsiooni kriisist, kui harjumuspérased
kunstimoisted olid kaotamas tdhendust
ning igasugused piirangud heideti kor-
vale sdnumi nimel. Piisiva viidrtusega
tulemusi saavutati sel ajal enamasti
eraldi seisvaid kunstialasid ihendavatel
piirialadel. Po6rdumist uudsete kunsti-
liste vahendite poole tingis iildjuhul
sonumi véimalikult adekvaatge kehasta-
mise taotlus.

Siiski pole piiris selge, kas iiksikutele
kunstialadele omased vahendid on tde-
poolest 16plikult ammendatud ning nen-
de kaudu polnud enam véimalik mitme-
tihenduslikke sonumeid edasi anda voi
oli inimtegevuse traditsiooniliste piiride
iiletamine kunstnikule ahvatlevaks lisa-
stiimuliks. Igatahes siindis kujutava
kunsti ja teatri piirialadel happening,
hiljem aga koreograafia ja muusika
vahelisel alal performance ning televi-
siooni ja kino siimbioosi tulemusena
video ja kunstifilmid.

Teise aastatuhande lépukiimnendite
ahistatud indiviidi muutuvate eluhoia-
kute, vajaduste ja suhtumiste mdjul
kujunes ka 1970. aastate poola avan-
gard, mis holmab Beresi rituaalset kuns-
ti, Warsztat Formy Filmovej (+«Filmi-
vormi Todkodas) lithifilme, eelkdige aga
Jozef Szajna, Tadeusz Kantori, Leszek
Madziki ja iisna téendoliselt ka Jerzy
Grotowski novaatorlikke teatreid. Taga-
sivaates moodustub eelnevate kiimnen-
dite kunstiotsingutest jirjepidev loogi-
line arenguliin, mille korgpunktiks on
1970. aastate kunstiteater. Diinaamiline,
ajaga mingiv ja ajast midratletud kunst
ei asendanud muutumatut staatilist teost
juhuslikult. Kiimneaastase seotud siind-
muste ja happening’ide kogemuse kaudu
iiletati maali ja skulptuuri liikumatus,
oluline tdhendus oli uuendusotsingute
jaoks 50 aasta pikkusel konstruktivis-
mitraditsioonil ja sellele jirgnenud op-
kunstil ja visualismil liikuvate objektide,

valgussiisteemide iseenesest algelementi-
deks lagunevate ning laval koos niitle-
jaga liikuvate skulptuuride néol. Maali-
kunst piiiidis samuti mitmel viisil teoks
teha kauaaegset unistust kolmemédtme-
lisusest. Esimesed katsetused laiendada
kahe modtmega piirnevat pildi pinda
filmivahendite abil ning ajalise mootme
sissetoomisele suunatud eksperimendid
Poolas on tagasijilgitavad 1950. aasta-
tesse.

Kantori, Szajna ja Grotowski 1970,
aastate looming pole ilmselt siiski ainu-
itksi visuaalsete kunstide avangardist-
like otsingute tulemus. Koigi kolme ni-
metatud kunstniku loomingulises bio-
graafias eelnes isikupéra loplikule kris-
talliseerumisele 1970. aastatel pikaaja-
line teatrialaste otsingute kogemus.
Poola avangarditeatri kujunemisprotses-
sis oli oluline osa viljastpoolt euroopa-
likku traditsiooni périnevatel mojutus-
tel. Nii nditeks on Szajna ja Kantori
loomingus selgemini identifitseeritavad
jaapani buraku- ja kabukiteatri méjud,
Grotowski tundub aga enam vdlgnevat
P. Brooki eksperimentidele, kuigi otse-
selt pole neist kolmest iihegi tegelikud
novaatorlikud saavutused seostatavad
mingisuguste vilisimpulssidega.

Poola teatri kolmanda inspiratsiooni-
allikana vo6ib nimetada iildist ajastu
vaimsuse nihet 1970. aastatel, mille
kdigus ratsionalism, teaduslikud hin-
nangud ja usk tsivilisatsiooni progressi
taandusid irratsionaalsuse, katastroo-
fiootuse, puutumatu looduse ihaluse jne
ees, Sellest meeleolumuutusest tulene-
vaks voib pidada kéigi nelja poola
avangarditeatri taotlusi iseloomustavat
joulist ekspressiivsust.

Peamiseks nende teatrite loomekont-
septsioone iihendavaks jooneks on aga
huvi inimliku olemise kui terviku, selle
iildiste aspektide, mitte iiksikjuhtumite
vastu. Universaalse kvaliteedi tdhendus
laieneb nende teostes kaugele iile konk-
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tiline on ka see, et visuaalsete vahendite
osatidhtsuse kasvu tulemusena kaotas li-
teratuurne tekst suure osa senisest té-
hendusest.

Szajna, kes oli varem graafik, tegeles
1950. aastate keskpaigast alates paral-
leelselt teatri ja visuaalse kunstiga. See-
juures oli tema teatris algusest peale olu-
line koht visuaalsel elemendil, kuna vi-
suaalses kunstis viis moétlemine teatrile
omaste vahenditega ruumiliste lahen-
duste ilmumiseni. 1960. aastatest alates
pole tegelikult mérkimisvéérseid erine-
vusi Szajna autonoomsete teoste ning
teatris esitamiseks moeldute wvahel.
Traagiline ekspressiivsus téitis kogu loo-
mingu. Monda aega oli tema teoste aineks
surm, ilustamatu, iilevuseta surm, mis
redutseerib keha tavaliseks eemaletdu-
kavaks objektiks, surm kogu oma banaal-
suses ning moistetamatuses. Edaspidi on
Szajna loomingus jdlgitav probleemide
ringi laienemine, mille kdigus reaalsus-
kogemuse talumatus taandus mitmeplaa-
nilisema iildistuse ees. Ambivalentses
metafoorses struktuuris ei olnud algtou-
ked ning mottekdigud enam nii selgesti
médratletavad.

Krakowis 1969. aastal aset leidnud
environment «Reminestsensid» tdhistab
punkti, kus Szajna iiletas {iheaegselt
visuaalsete kunstide ja teatri piiri.
See koosnes monumentaalsetest inim-
biistidest, millest osa oli negatiivis, kuju-
tades endast varavaid ruumi kaheks jao-
tavas seinas, teised, positiivis, aga esi-
tasid fotosid kontsentratsioonilaagris
tapetud Ludwik Puget’ ndost, milestus-
mirgina temale. Pukkide rigastik sdjas
hukkunud kunstnike fotodega tegi #ir-
miselt selgesti tajutavaks nende puudu-
mise ning kujundas iihtlasi toelise dra-
maatiliselt pingestatud elulise ruumi.
«Reminestsentside» erinevatele varian-
tidele jirgnenud visuaalsed projektid
«Vangid» (1973), «Siluetid» (1976) ja
«Redel taevasse» (1978) tegelesid koik
kannatuse, vigivalla, surmaga. Inimlik-
ku draamat kisitletakse neis teostes ot-
seseid siimboleid kasutamata, eshatoloo-
gilist aspekti esiplaanile asetades. So-
numi méjusus volgnes siin palju viljen-
dusviisi 6konoomsusele. Need Szajna teo-
sed olid staatilised, kuid nende tardumus
mojus ebaloomulikuna, peatatud hetkena
voi lilkkumisootusena. Dramaatilisus neid

80 teostes tulenes mitmeplaanilisusest. Teos

oli reaalsus ise, selle jilg ja reprodukt-
sioon iiheaegselt. Tdielikult sulas Szajna
loomingus teater kokku visuaalse kunsti-
ga 1971. a, kui «Reminestsentsides» alusel
valmis teos nimega «Repliik». Selles
kujutati katastroofi iile elanud ohvrite
pddsemist varemetest. Kannatada saa-
nud inimolenditel oli selles teoses
vordne roll siimboolsete objektide —
nukkude, varemete, suitsu, malestus-
kiilinaldega jne. Kui Szajna teoseid kuni
«Redelini taevasse» v6ib nimetada tar-
dunud teatriks, siis «Repliik» oli elusta-
tud visuaalkunsti teos. Teatri ja visuaal-
se kunsti iihendus oli siin tdiuslik. Selle
teosega purustas Szajna ilu miiiidi estee-
tilises tdhenduses, samuti miiiidid kan-
gelaslikkusest ning iilevusest, esitades
ilustamata kujul tée kujundist/loomin-
gust. «Repliigis» sisaldusid koik kiisimu-
sed, mida kunstnik vastust saamata
esitas endale ja publikule, see haaras
inimlikku draamat, lirgset igatsust ar-
mastuse jidrele, intuitiivset respekti sur-
nute ees, mis toimib isegi iildises kaoses
ning monitamise hetkel... «Repliik»
sisaldas nii inimeksistentsi mitmeplaa-
nilisust kui ka apokaliiptilist tuleviku-
ndgemust. Kunstnik ise on 6elnud, et
«Repliiks rédgib ¢maailma agooniast
ja meie tohutust optimismist. Sest surm
on meie ajaks ja aeg on meie surmaks.
Aga kunst — mis on kunst? Epitaaf,
apoteoos». «Repliik» pole ei visuaalse
kunsti teos, happening ega performance.
See on viljapaistva novaatori loomingu-
liste ofsingute iseseisva védrtusega
tulemus. Peamiselt visuaalsetest viide-
test, metafooridest, assotsiatsioonidest
moodustub teose struktuur, mis on
adresseeritud nii intellektile kui ka
emotsioonidele, nii individuaalsele kui
ka kollektiivsele kogemusele. Individu-
aalse faktori minimaalne osatédhtsus ei
kahjusta ekspressiivse s6numi univer-
saalset moju.

Maalijaharidusega Tadeusz Kantori
loomingus jirgnesid iiksteisele informel-
teater, nullteater, happening’'id ning
voimatu teater, mille muutuvate kont-
septsioonide puhul on jédlgitav vordlemisi
otsene seos arengutega maalikunstis.
Juba 1956. aastal oma Cricot 2 teatrit
rajades viitis Kantor, et tema eesmér-
giks pole teatrikeele uuendamine, vaid
soltumatu kunstialane tegevus. Sellele
ideele on Kantor oma pidevalt teise-



nevas, autonoomses ja s6ltumatus teatris
truuks jddnud. Kantor peab teksti
teatris viga oluliseks. Tema jaoks on
tekst laeng, mis sisaldab reaalsust kok-
kusurutud kujul ning ta ei pea selleta
teatrit voimalikuks. Sellegipoolest on
Cricot 2 evolutsioonis jilgitav teksti
osatdhtsuse pidev vihenemine. Informel-
teatris, 1960. aastate algul, roomasid
nditlejad kappide, toolide ja vihmavar-
jude vahel ringi ning andsid oma teksti
edasi poolarusaadavalt, moonutatult.
Nullteater viiljendas suhtumist tekstisse
ridu poolitades ning nende jérjekorda
vahetades, samuti s6nu summutava mii-
raga ithendades. 1967. aastal esietendu-
nud Witkacy niiidendis «Vesikana», mis
baseerus happening’i kogemusel, votsid
tarbeesemed koos niitlejatega osa tege-
vusest ning séltumatud siindmused jérg-
nesid iiksteisele. Loplikult torjuti tekst
vilja soltumatus teatris, mille votteid
Kantor esmakordselt kasutas 1969. aastal
TV filmis «Kapid, Kuhjad, Vihmavar-
jud». Nimetus tulenes otseselt esemetest,
mida kasutati. Sisaldades iiksikuid ele-
mente 1961. aastal etendunud «Viikesest
hédrberists, oli uus teos siiski téiesti
iseseisev ning ignoreeris jdrjepidevust
teatraalses mottes nii nagu tekstigi.
Teosel puudus siiZee, jirjepidevus ja aja-
line iihtsus. Iga stseen toimus eri paigas,
néiteks heinakuhje téis kasiinos, lamba-
karjast héivatud elutoas, helikopterilt
alla visatud kapi rusudel, metsas, raud-
teejaamas jne.

1960. aastatel tegi Kantor oma teatrit,
kus siizee ning teksti puudumist kom-
penseerisid visuaalsed efektid analoogili-
selt moodsa visuaalse kunsti piirgimus-
tele.

Visuaalsetel vahenditel, mida Kantor
oma diinaamilistes teatrialastes otsin-
gutes kasutas, oli kindel seos nii moodsa
kunsti evolutsiooniga laiemalt kui ka
tema enda maaliloominguga.

Kantori 1970. aastate loomingut eri-
nevatel kunstialadel ldbib iiks piisiv
vaartus, mille kunstnik avastas 1960.
aastatel ning formuleeris «Vdikeses ma-
nifestis» kui madalaima kategooria
reaalsuse idee.

Uuendusvaeste 1970. aastate poola
avangardi ning Kantori enda tippteoseks
kujunes 1975. aastal etendunud «Surnud
klass». Otseselt ei kasutanud Kantor sel-
les teoses olemasolevaid vahendeid ega

taotlenud ka populaarsust moodsa uud-
susega. Ta ei piisinud ka vdimatu teatri
raames, ithtlasi ei viita «Surnud klass»
iihelegi konkreetsele kirjandusteosele. Li-
teratuurne tekst ega toeline maailm
pole selles enam olulised. See pole enam
teater, sest visuaalne taju on siin vaiel-
damatult esmase tdhtsusega, sellest sol-
tub kogu tdhenduslik tervik. Olulist rolli
méngivad visuaalsed viited teatritradit-
sioonile ning minevikule, néditeks vanade
inimeste matuserdivad ning magus valss
«Francois». Lavastus erineb ka happe-
ning’ist, performance’ist ning environ-
ment’ist, sisaldades teataval miéral siis-
ki koéigi kolme kogemust. Kunstiliselt
tasemelt iiletab see saavutus konkreetse
maa ja ilmselt ka iihe maailmajao piirid.
«Surnud klassi» novaatorlik vidédrtus on
nii unikaalne, et Kantor ise oli hidas
jdddvustamisega. Jaddvustada tdhendab
immobiliseerida, tema ambitsioon oli aga
teha autonoomset teatrit, mis rédégiks
teistesse keeltesse tolkimatute vahendite-
ga. Et «Surnud klassi» ei saa fikseerida ei
kirjalikult, filmi abil ega moénes muus
keeles, tdestab, et see teos on koige
lahemal visuaalsetele kunstidele. Ka
efemeerseid visuaalse kunsti teoseid pole
voimalik fikseerida. Ent samal ajal, ana-
loogiliselt maali v6i happeningi’'ga, on
see moistetav erinevates keeletsoonides.
See teos ei pdhinenud draamal lavas-
tamise lahtepunktina. Etendus oli viga
tdpselt komponeeritud téhenduslikest
zestidest, miimikast, karakteritest, kes
liikusid iiksikult véi gruppidena, banaal-
se valsi magusast saatemeloodiast ning
sonadest, mis viitasid jargnevusele teo--
ses, esinedes iihtlasi ka riitmiliste ja
vokaalsete aktsentide rollis. See koik
kokku moodustas hiilgava metafoori, kus
iga elememt oli mérgistatud tédhendu-
sest, mistottu mojuvas ekspressiivses ter-
vikus ei puudunud midagi ega olnud
midagi liigset. Apelleerides nii méistu-
sele kui ka emotsioonidele, rddkis teos
neist inimliku eksistentsi aspektidest,
mida inimene eelistab varjata ning isegi
endale enamasti mitte tunnistada. Kan-
tor vidljendas téepéraselt individuaalset
inimlikku seisundit iihiskonnas, millesse
indiviid liilitatakse lapsepdlves ning mil-
le kontrollist ta on voimetu vabanema
surmani. Hallutsinatsioonilises ndgemu-
ses kujutati elu kulgu siinnist surmani,

vabastatuna koéigist harjumuspérastest s1



illusioonidest, kaasa arvatud inimlik
suurus, arukus, vadrikus ning armastuse
ilu. Draamaks transformeeritud irve for-
muleerus Kantori, Witkacy, Schultzi ja
Kafka siinteesis vahimagi lootusevilk-
satuseta eshatoloogiaks.

Niisama universaalseks voib pidada
Leszek Madziki juhitud Poola noorima
avangarditeatri — Lublini Katoliikliku
Ulikooli Teatri sonumit. Teatril puudub
seos igasuguse tekstiga, draamakirjan-
dusest radkimata; puuduvad niitlejad ja
situatsioonid. Viis, kuidas visuaalsed
vahendid selles teatris mojule pé#sevad,
on kirjeldatav kui skulpturiseeritud,
elustatud ruum. Madziki teostes méngi-
vad peaosi valgus ja pimedus, millest
viimasele langeb eriline pinge ning see on
eriti vapustav, sest seda pole voimalik
ndha. Enamasti on lava hoivatud kumast,
milles silm raskustega eraldab lavasii-
gavust, kus leiab aset must-hall-valge
draama ning toimub midagi tundmatut,
umbes nagu unistusest drganud maa-
ilmas. Objektid ja karakterid lavasiiga-
vuses on vaevu nidhtavad, puuduv jadb
fantaasia kompenseerida. Kogemuse in-
tensiivsust voéimendab Madziki teostes
oluliselt akustiline struktuur, lédbistava
mojuga muusika.

«Visuaalse Lavas tegevus algas 1970.
aastal etendusega <«Ecce Homo». Edas-
pidise intensiivse otsingu tulemuseks olid
itha siigavama intellektuaalse sénumiga
teosed, nagu «Ikaros» (1974), «Habi-
méarks (1975), <Herbaarium» (1976).
Madziki unikaalse novaatorliku loome-
kontseptsiooni tipuks kujunes 1978. aas-
tal valminud «Niiskus», mis asetas Mad-
ziki poola avangardi esiridadesse. Nii
nagu Szajna ja Kantori teater pohineb
ka Mgdziki teater esmajoones metafoor-
sete ja tahenduslike visuaalsete elementi-
de jargnevusel, mille emotsionaalset
moju teose orgaanilise koostisosana tuge-
vasti voimendab muusika. Madziki pa-
nuse unikaalsuse aluseks on méng
pimeduse ja minimaalsete valgusefek-
tidega. Neid vidrtusi pole sellisel kujul
keegi enne teda kasutanud, kellelgi pole
onnestunud muuta neid samavord tund-
likeks ning tédpseteks véljendusvahendi-
teks. Naitlejate roll on «Visuaalsel
Laval» vorreldav marionettide omaga,
nad on eelkdige show visuaalse subs-
tantsi elustajad. Véimatu on delda, millel

82 on teose peamine tdhenduslik roll —

pimedusel ja valgusel, ruumil ja massil
voi lilkkumatutel nihutatud voi nihkuva-
tel figuuridel. Assotsiatsioonide ja taju-
de vahekord on pingestatud, sest vaata-
jat hoitakse kogu aeg piiril, milles
toeliselt toimuvat ning tema enda poolt
kujutletut on voimatu eraldada. Libi-
sevas, ilmuvas ja hé#dbuvas valguses
on raske vahet teha, kas ndhtu toimus
toeliselt voi see ainult néis nii. Vormid,
mis hoéljuvad pimeduses, ilmuvad nah-
tavale ja kaovad, nad pigem viitavad
millelegi kui toimivad siimbolitena. Sel-
lest hoolimata, aga voib-olla just see-
tottu tostavad need etendused probleemi
inimelu eesmérgist, surma ja kannatuse
mottest, inimliku suuruse ja languse kri-
teeriumidest. Seejuures on Madziki es-
hatoloogia optimistlik. Surma késitlus,
mis on katastroofiline Szajna loomingus
ja irvitavalt traagiline Kantori versioo-
nis, on kesksel kohal ka Madziki teostes.
Ent ta on ka ise rohutanud, et koik tema
teosed on osa iihest loomeaktist, mis ku-
jutab lootust.

Kolme visuaalse teatri otsinguid
ehk teiste sonadega visuaalsete kunstide
elustamispiirgimusi ihendab eelkdige
see, et keskse védljendusvahendina kasu-
tavad nad visuaalseid kujundeid, moni-
kord ka liikuvate elementide jargnevust
ilma siiZee ja sonadeta. Pohjus on toe-
nédoliselt selles, et koiki kolme kunstnik-
ku on mingil ajal koitnud visuaalne
kunst: Szajna ja Kantor oppisid kau-
nite kunstide akadeemiates, Madzik siir-
dus pérast kunstikooli 16petamist kunsti-
ajaloo alale. Teatris alustasid koik kolm
lavakujundusest, mida eespool késitletud
teostest peaaegu ei leia. Vaba ming
visuaalsete assotsiatsioonidega, mitme-
tasandilised metafoorid, figuurid ja
objektid kuuluvad otseselt visuaalsetele
kunstidele iseloomulike véljendusvahen-
dite hulka. Tavapédrasest teatrist on jare-
le jadnud lilkumine ja aeg, kuigi wvii-
mastel kiimnenditel on ka visuaalsed
kunstid need omadused omaks vétnud.
Koik kolm truppi apelleerivad eelkdige
vaataja visuaalsele ja muusikalisele
tundlikkusele ning igaiiks kolmest kunst-
nikust on nende vahenditega loonud
uusi kunstilisi védrtusi. See digustab
nende loovuse klassifitseerimist avan-

gardiks.
Samuti on koigile kolmele trupile ise-

loomulik diakroonilise kollaazi votete



kasutamine, keegi neist ei jirgi stseenide
loogilise jirgnevuse printsiipi. Siisteemi-
tult jirgnevad metafoorsed situatsioo-
nid, stimbolistlikud objektid, erineva
tdhendusega karakterid piistitavad kiisi-
musi, asetavad kahtluse alla pdhilisi
inimeksistentsi kontseptsioone. Igaiihel
kolmest kunstnikust on neisse probleemi-
desse erinev suhtumine, ilma et iikski se-
da vaatajale peale suruks. Szajna sénum
kehastub apokaliiptilise katastroofi stii-
hias, mil toimub viimne kohtumadistmine
surnuksmuserdatud inimeste iile ja ini-
mene seisab silmitsi surmaga. See on pa-
teetiline ja traagiline. Kantori loomingus
pole surma juuresolek nii ekspressiivne,
kohati votab see tugeva tragikoomilise
varjundi. Kantori sonum néib olevat, et
tiithist,véiklast elu elavad inimesed saa-
vutavad piihaduse ja auviddrsuse sei-
sundi, olles iiletanud elu ja surma piiri.
Madziki loomingus on sama probleem
leidnud koige lihtsama lahenduse, tema
versioonis ei s6ltu 6igus maistest otsus-
test. Szajna teoste keskne element on
ekspressionistlik visuaalne stilistika, mis
voimendub etenduste jaoks loodud
kunstilistes objektides. Madziki loomin-
gus kuulub see roll vaatajat pinges
hoidvale méngule valguse ja pimedusega.
Kantori «Surnud klassis» kujundab
mojuva iildmulje laval asetsevate siim-
boolsete objektide rafineeritud riitm,
siindmuste ja akustiliste efektide per-
fektselt tasakaalustatud, kaasakiskuv
esitusviis.

Jerzy Grotowski <Apocalypsis cum
figuris» aastast 1968 voiks kuuluda sa-
masse poola teatri avangardistlike saa-
vutuste ritta, kui see poleks autori
viimane teos sel alal.

Grotowski autoncomse teatri kont-
septsioon kujunes 1960. aastail, mil ta ot-
singud suundusid viljapoole traditsioo-
nilise teatri kontseptsioone. Oluline té-
hendus tundub olevat olnud tema liihi-
ajalisel koost6ol Szajnaga Opoles 1962.
aastal. Grotowski teoste struktuur lahtub
samuti diakroonilise kollaazZi printsiibist.
«Apocalypsis cum figuris» koosnes vi-
suaalsete elementide korval ka fiksee-
ritud tekstidest. See polnud show, vaid
pigem teatav rituaal, ekspressiivne tse-
remoonia, piithendatud dramaatilistele
vastamata jdetud kiisimustele inimliku
olemise kohta. Lava ning publik polnud
iiksteisest eraldatud, koéik kohalolijad

votsid rituaalist osa. 1962 —1967. aastani
edukalt etendunud «Akropolises» ldhe-
nes Grotowski vaese teatri, arte povera
kontseptsioonile. « Apocalypsises» (1968)
loobus Grotowski kirjandusteosest teksti-
fragmentide kasuks, viimastest moodus-
tub tema meelest inimkonna keel, milles
taaselustub unistus kollektiivse rituaali
sarnasest elementaarsest kogemusest.
Selles mottes oli Grotowski teater seo-
tud visuaalse kunstiga, kuigi kolmest
eespool kisitletud teatrist erineval viisil.

Kui Grotowski muutis 1975. aasta
alguses <«Laboratooriumteatri» kultuuri
uurimise instituudiks ning alustas para-
teatrilist tegevust, lahenes ta visuaalsele
kunstile veelgi. Muude seas paelus teda
kiisimus, kuidas oleks voimalik loobuda
igapdevasest niitlemisest ja muutuda
toeliselt iseendaks, kuidas saaks res-
pekteerida inimeste erinevusi, ning mil
viisil oleks saavutatav  vastastikune
moistmine erinevate rahvaste, kultuuri-
de, rasside, traditsioonide, keelte ja kas-
vatusmeetodite vahel; ... kas on voima-
lik kunstivorm, mis ei eelda jaotust
kunstnikuks ning vaatajaks. Viimane hu-
vitas ka kontseptualiste.

«Peo», «Mesitarude» ja «Spatial pro-
jecti» eesmérgiks oli inimeste paljasta-
mine iiksteise ees ning kultuuri ja tsivi-
lisatsiooni kdigus kaduma ldinud siinni-
pidraste omaduste esiletoomine, tagasi-
péordumine puutumatu looduse riippe
jne ... Samasugused probleemid on pae-
lunud paljusid, niditeks Daniel Spoerrit
ja ta kaaslasi 1960. aastatel, Jaseph
Beysi, kunstnikke action'i ja video alalt,
nagu Douglas Davies ja James Lee
Byars jne.

Olenemata sellest, kas Grotowski
parateater oli onnestunud vo6i edutu
sotsiaalne eksperiment, kuulub see ikka-
gi 1970. aastate kunsti ja laiemas mottes
ka kultuuri véljapaistvamate saavutuste
hulka Poolas ning toen#oliselt ka in-
ternatsionaalses ulatuses. Vaatamata sel-
lele, et Grotowski seda eitas, tdhistasid
«Pidu», «Mesitarud» ja kogunemised
«Spatial projecti» raames iileastumist
kunsti piirist psiihholoogia, psiihhote-
raapia ja sotsiaalse eksperimendi suunas.
Tendents kunsti samastamisele objektiiv-
se voi ebamateriaalse argireaalsusega
viitab selle teatri otsingute seostele
1960.—1970. aastate kunstiideoloogiaga.
Uhtlasi realiseerus sel wviisil kunsti
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Jerzy Grotowski, «Apocalypsis cum figuriss.
«Laboratooriumteaters, 1969.

5. Witkiewiez, «Kaunitarid ja vdrdjads, 1972,
Tedeusz Kantori levastus ja kujundus. Vasakul
lavastuse kavand, paremal detail lavastusest.




5. Wpyspianski «Akropoliss, Jerzy Grotowski
lavastus «I83-tooli teatriss, 1962, Kujundus ja
kostiiimid Josef Szajralt.
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utoopiline pilirgimus muuta kunsti uuen-
damise kaudu inimeste meelsust. Gro-
towski parateatrilise tegevuse miiiit sdi-
lis ka pérast seda, kui 1970. aastatel
tuli iitha selgemini ilmsiks selle avan-
gardistliku illusiooni ldbikukkumine.
Inimese vaimse muutumise idee ei ol-
nud Grotowski loomingu ainus impulss,
tema juured olid ka 1960. aastate kontra-
kultuuris. Ent artistliku aktina, mille
eesmirgiks oli loova energia vabasta-
mine elavas protsessis, kujutasid para-
teatri-alased aktsioonid tunduvalt va-
hem radikaalseid ning lithiajalisi pidu-
likke kohtumisi, vorreldes sama sotsiaal-
set mudelit jirgiva elutegevusega kom-
muunides. Grotowski idee uuendada
inimsuhteid, viies need avaluse ning
sponiaansuse alusele, ning unistus taas-
ithendada inimene orgaaniliselt looduse-
ga seob teda sajandilopu arhetiiiipsusest
ning minevikuihalusest kantud nostal-
giliste meeleoludega. Seetottu on keeru-
line méérata kindlaks, mis konkreetselt
oli avangardistlik 1960. aastate suure
novaatori Grotowski 1970. aastate tege-
vuses, ja seostada tema loomingulisi
saavutusi visuaalsete kunstide arenguga.
Niisama keeruline oleks aga ka kisit-
leda Szajna, Kantori ja Madziki loomin-
gut teda puudutamata. On {isna iild-
levinud néhtus, et avangardistlik meel-
sus, mis 1960. aastatel ilmnes harju-
muspéraste normide rikkumisena, aval-
dus 1970. aastail erinevates vormides
tagasipédrdumisena traditsiooni juurde.
Novaatorlikkuse ning avastuslikkuse
korval sisaldavad nii Szajna, Madziki,
Kantori kui ka Grotowski 1970. aastate
tippteosed viiteid traditsioonile, isegi
viga kauge minevikuga seostuvatele ar-
hetiiipidele. Kunsti piirist oli iile as-
tutud ning sisenemine teistesse inim-
tegevuse sfairidesse oli heaks kiidetud.
See tdhtis moment, millel oli oluline
tdhendus kiitmnendi kunstile, tdhistas sa-
mal ajal aga ka erinevate reaalsuse
aspektide ning inimtegevuse sfidridega
seotud kunstiliste otsingute loova potent-
siaali ammendumist. Kunstnike sagene-
vat siilivimist eshatoloogiasse, mida
moistetakse koige erinevamatel viisidel,
voib tdlgendada ka sammu astumisena
teiste kunstilise tegevuse sfidride suunas.
Bozena Kowalska artiklit «Visual theatre»
ajakirjast «Projekt» 1987, nr 2
refereerinud ANN LIIVAK
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LIIDIA PANOVA,
«Estonia» ooperisolist, Eesti
NSV teeneline kunstnik — 60
TIIU RANDVIIR,
«Estonia» kauaaegne prii-
mabaleriin, NSV Liidu rah-
vakunstnik — 50

HAILI SAMMELSELG,
«Estonia» kauaaegne ooperi-
solist — 60

HELLE RAA-ESKOLA,
endine draama- ja nuku-
niitleja, Eesti NSV teeneline
kunstnik — 80
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KARL ADER,
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tegelane — 85

RICHARD RITSING,
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inspitsient — 60
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«Estonia» peaballettmeister,

Eesti NSV rahvakunstnik
— B0
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<KIOONIKO

1987

Kultuuriministeeriumis

27. oktoobril arutas ministee-
riumi kolleegium noorte lava-
joududega 1986/87. aastal teh-

tud téod. Leiti, et noorte
lavajoudude iilevaatus vajab
edaspidi iimberkorraldamist.

Koigepealt tuleb uuendada ziirii
koosseisu, tihendada koostéod
Eesti Teatrilildu ja ELKNU
Keskkomiteega.

Samal koosolekul kuulati ka
ilevaadet varasema otsuse
+ENSV Riikliku Vene Draama-
teatri t66st repertuaari ideelis-
kunstilise osatdhtsuse tostmisel,
kollektiivis loomingulis-mo-
raalse atmosfdari loomisel ja
teatri finants-majanduslike
plaanide téditmisels téitmisest.
Mirgiti, et 6hkkond teatris on
normaliseerunud. Kunstinouko-
gu on ausam, korrektsem. Dist-
gipliinirikkumisi on vahem,
tosiseid konflikte pole enam esi-
nenud. Plaani on teater tditnud,
kuid probleeme on jddnud veel
kiillalt. On wvaja leida wuus
peanditejuht ja suurendada la-
vastuste arvu. Selle asemel, et
soita kuhugi kaugemale, tuleb
anda rohkem etendusi oma vaba-
riigis, eriti Tallinnas.

18. novembril tehti kokkuvotteid
eelmisest teatrihooajast ja teat-
rite sotsialistlikust voistlusest.
Draamateatrites ja nukuteatris
tuli selle aja jooksul vilja 60
uuslavastust, muusikateatrites
15. Hooajal andsid teatrid 4393
etendust, mida kiilastas
1 748 300 vaatajat. Ehkki teatri-
kiilastajate arvu kasvu tuleb pi-
dada hinnatavaks, et saa rahule
jadda mone teatri orientatsioco-
niga intensiivselt ekspluateerida
keskpéraseid lavastusi. Teatrite
Valitsus peab pidrama senisest
suuremat tdhelepanu teatrite
tood takistavate pohjuste kor-
valdamisele, eksperimendi koge-

muste edasiandmisele, reper-
tuaari tellimisele naitekirja-
nikelt.

Eesti NSV Kultuuriministee-
riumi kolleegium ja Kultuuriala
Tootajate Ametiithingu Eesti
Vabariikliku Komitee presii-

dium otsustasid lugeda sotsia-
listliku voistluse voitjaks «Uga-
las, kellele antakse iile randlipp
ja I rahaline preemia. II koht ja
I1 preemia médrati Rakvere
Teatrile. Margiti dra ka «Es-
tonia», s«Vanemuises ja Nuku-
teatri head tood.

Kinokomitees

29, oktoobril tunnistas kollee-
gium sotsialistliku vaistluse
voitjateks III kvartalis Pélva
Rajooni Kinovérgu ja kino
«Sopruss, filmilektooriumide
voistlusiillevaatuse parimad olid
Paide Rajooni Kinovérk ja kino
+8dpruss. Arutati todkaitse sei-
sukorda Filmilaenutuse ja Rek-
laami Valitsuses ning oma
siisteemi t6okollektiivide auta-
sustamist seoses Suure Sotsia-
listliku  Oktoobrirevolutsiooni
70. aastapdevaga. Edasi oli kol-
leegiumi vaatluse all ringvaate
«Noukogude Eesti» temaatiline
planeerimine. Mérgiti, et ring-
vaadete ideelis-kunstiline tase
on tdusnud ja saavutanud suhte-
lise stabiilsuse. Suurenenud on
temaatiliste ringvaadete osa-
tihtsus, nad moodustavad 2/3
ringvaadete koguarvust. Vajali-
kuks peeti majanduslike ja sot-
siaalsete protsesside siivendatu-
mat kajastamist ning temaati-
liste ja palaringvaadete oige
vahekorra siilitamist. Kone all
oli ka «Tallinnfilmis 1989, aasta
méngufilmide temaatiline
plaan.

26. novembril vaatas kolleegium
labi allasutuste diiheksa kuu
finants- ja majandustegevuse
tulemused. Samas analtiisiti
«Tallinnfilmi» dokumentaalfil-
mide levi korraldamist. Vaja on
parandada stuudio ja filmilae-
nutuse koostdod, tohustada eel-
reklaami. Suurem peaks olema
koopiate arv — viis igast filmist.
Arutati ka kinovérgu tdotajate
kutsevoistluste  korraldamist.
Jirjekordsed kutsevoistlused
toimuvad 4.—6. augustini Valga
rajoonis Helmes.

24. detsembri istungil aru-
tati «Tallinnfilmiss Eesti NSV
50. aastapievaks loodavate fil-
mide plaani. Kavas on teha mén-
gufilm «Lenduri noorus» ja 4
dokumentaalfilmi. Pikemalt
peatuti Eestimaad tutvustavate
tellimusfilmide loomisega seon-
duvatel probleemidel. Jargmise
kvartali repertuaari-, informat-
siooni ja reklaamiplaanide labi-
vaatamisel rohutati, et reklaa-
mivormide valikul tuleb silmas
pidada konkreetset filmi. Soo-
vida jatab televisioonis ja raa-
dios tehtav filmireklaam. Kol-
leegium kinnitas komitee 1988,
aasta pohiiirituste plaani ja I
kvartali té6plaani ning kuulas
informatsiooni kodanike aval-
duste ja kaebuste lahendamisest.

Heliloojate Liidus

Oktoobrikuu teisipdevastel téo-
koosolekutel kuulati uudisloo-
mingut: A. Poldmie kuut pre-
liidi klaverile; V. Kella «De-
ciso'ts klaverile ja A. Lukja-
novi 2. klaverisonaati.
Novembris — laululaagri «Vi-
gala '87» jaoks loodud uusi koo-
rilaule; A. Poldm&e «Viit ka-
rakterits klaverile, «Rujas uut
heliplaati +«Veerev kivis; H.
Hindpere Sansoon-divertismenti
metsasarvele ja klaverile; V.
Kella +Alla absurdum’its klar-
netikvartetile; H. Rosenvaldi
Soolosonaati taellole; B. Kor-
veri kaht soololaulu.
Detsembris — A. Petti «Liiku-
misi» I—III; R. Létte soololaule
«Rohelised vananemiseds (A.
Siig); J. Koha kaht soololaulu;
L. Austeri laulu e<Kaljukiris
(L. Koidula) metsosopranile ja
orkestrile (klaverivarianti); R.
Eespere Kontserti kahele viiu-
lile (slintesaatori varianti).
Peale selle kuulati veel V.
Barkauskase Sekstetti (1985);
K. Raidi 1. siimfooniat (1944) ja
E. Tubina 1. siimfooniat (1938).
Muusikateaduse sektsiooni koos-
olekud toimusid 20. oktoobril ja
8. detsembril.

20. novembril toimus HL juha-
tuse pleenum teemal «Muusika-
elu aktuaalseid kiisimusis.

13. detsembril toimus «Estonias
kontserdisaalis Eesti Raadio las-
telaulude voéistluskontsert. ER
estraadiorkestrit juhatas T, Kor-
vits.

30. novembril toimus Matka-

majas U. BSisaski autoridhtu
sTdhistaeva oOhtus, Miéngis L.
Vidinmaa, tdhemuistendeid ju-

tustas M. Sarv.

. -
Kinoliidus
3.—7. oktoobrini toimus 5. Var-
na rahvusvaheline multifilmi-
festival, millest vottis osa H.
Volmer. R. Undi ja H. Volmeri
menufilmi «Noéiutud saars nai-
dati festivalil viljaspool kon-
kurssi. Festivali Zarii liige oli
P. Pérn.

10.—17. oktoobrini toimus 19.
Nyoni (8veits) rahvusvaheline
dokumentaalfilmide festival,
millest votsid osa J. Ruus ja M.
Soosaar. Festivali raames toi-
mus Balti liiduvabariikide ret-
rospektiiv.

23.—29. oktoobrini
Bulgaarias

toimusid
Noukogude Liidu
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kultuuripievade raames Balti
liiduvabariikide filmipéaevad,
kus Eesti kinematograafiat
esindasid L. Laiuse—A. Tho
mangufilm «Naerata ometis,
R. Marani, M. Boosaare, H.
Beini ja P. Toominga dokumen-
taalfilmid. Filmipaevadel kaisid
T. Elmanovits, M. Asari, H.
Bein.

20. oktoobril oli Minski Kino-
majas L. Ulfsaki méngufilmi
«Keskea roomuds esilinastus.
Kohtumised toimusid veel mit-
mes Minski kinos.

29. oktoobrist 2. novembrini
toimus Parnus 1, rahvusvaheline
visuaalse antropoloogia filmi-
festival, millest votsid osa 12
riigi edindajad, konkursile oli
esitatud iile 70 filmi. Festivali
Suure auhinna pélvis Kanada
etnograaf ja reifissoor A. Ba-
likei.

4. novembril oli juhatuse koos-
olek, kus voeti vastu otsus teha
ettepanek Eesti NSV Loomingu-
liste Liitude Kultuurinéukogu-
le arutada loominguliste liitu-
de iihisjbududega Tallinnasse
rahvusvahelise kultuurikeskuse
ehitamist. Arutati Eesti Teatri-
liidu kongressi otsust anda
kino «Oktoober» ruumid «Vana-
linna Stuudios kdsutusse. Voeti
vastu otsus mitte pidada digeks
ihe kultuurivaldkonna mate-
riaalse olukorra parandamist
teise arvel. Otsustati podrduda
kirjaga Tallinna Linna RSN
Téitevkomitee ja Kinokomitee
poole.

9.—16. novembrini vaéttis Duis-
burgi (Saksamaa LV) filmini-
dalast osa Andres 866t oma fil-
miga e«Jaanipdeve.

9.—16. novembrini toimusid
Alma-Atas Eesti filmipdevad.
Kavas olid méngufilmid +Hullu-
meelsuss, «Nipernaadis (K.
Kiisk), «Ideaalmaastiks (P.
Simm), Keskea r66muds (L. Ulf-
sak), A. Tho, R. Marani, M. Soo-
saare, A. S5060di ja P. Simmi
dokumentaalfilmid, multifilmi-
de valikuprogrammid lastele ja
tdiskasvanutele. Filmipdevadel
kaisid 0. Orav, M, Kiitt ja N.
Sarubin.

16.—18. novembrini oli Tallin-
nas kaheksandat korda itaalia
filmikriitik A. Frezzato.
16.—21. novembrini néidati
Wiesadenis ja Frankfurdis (Sak-
samaa LV) Noéukogude multi-
filmide programmi. Eesti multi-
filmi esindasid P. Pirna «Aeg
mahas+ ja R. Raamatu «Pdrgus.
Delegatsiooni koosseisus vottis
iiritusest osa P. Pérn.

19.—29. novembrini viibis Rio
de Janeiro filmifestivalil
«FESTRIO 87+ R. Raamat. Ta
oli kutsutud esinema oma filmi-

ga «Poérgus seminaril, mille
teemaks oli «Sotsialism ja reli-
gioons,

20.—26. novembrini toimus 30.

mide festival, millest votsid osa

88 M. Soosaar ja J. Ruus. M. Soo-

saare dokumentaalfilm «Kihnu
meess pilvis festivalil «Hobe-
tuvis ja FIPRESCI auhinna.

1. detsembril toimus juhatuse
koosolek, kus otsustati toetada
Eesti filmiklubide féderatsiooni
(seltsi) loomist iseseisva juriidi-
lise isikuna. Arutati Eesti Kino-
liidu 1988. aasta vilissuhteid.

2. detsembril oli Moskva Kine-
matografistide Majas R. Marani
loomingu o6htu loodusfilmidega
«Varjuelus, «Eluldéims, «Noia-
looms, «Need tiilitud herilaseds
ja «Bookureds.

4. detsembril oli Minski Kino-
majas R. Marani loomingu dhtu
filmidega «Eluléims, « Need tiiii-
tud herilased» ja «Uhe armas-
tuse lugus.

Teatriliidus

5. oktoobril oli Eesti Teatriliidu
juhatuse koosolek TRA Draama-
teatri vaikeses saalis. Juhatuse
esimees Mikk Mikiver tegi ette-
paneku ametite jagamiseks
ETL-i juhatuses. (vt TMK 1/88).
29. oktoobril valiti ETL-i kunst-
nike sektsiooni koosolekul sekt-
siooni uueks esimeheks Vadim
Fomitéev. Draamasektsioon va-
lis samal paeval oma esimeheks
Juhan Viidingu.

30. oktoobril algas juhatuse
koosolek Teatriliidu tulevase
majaga (Uus tn 5) tutvumiseat.
Projekti autor E. Laansoo ja pea-
insener A. Bremse andsid sele-
tusi hoone kavandatava remondi
kohta. Koosolek jatkus TRA
Draamateatri véikeses saalis
Eesti Teatrifondi direktori vali-
misega. Nelja konkursist osa-
vatja hulgast valiti Teatrifondi
direktoriks Toomas Viik. Seeji-
rel tutvustas J. Allik ETL-i ju-
hatuse ja biiroo todplaane,
Rahvaste Sdopruse Teatri pare-
mate lavastuste festivalil ja selle
teatri avamisel Moskvas kiisid
M. Mikiver, A. Iljin, V. Paalma.
Bama sarja idrituse Minskis tegi
kaasa T. Randviir. Tema kiis ka
NSVL Teatritegelaste Liidu ju-
hatuse pleenumil Taskendis.

30. novembril korraldas ETL-i
draamasektsioon kohtumise Tal-
linnas kiilalisetendusi andva
India teatri kollektiiviga.

3. detsembril arutas ETL-
biiroo oma koosolekul teatriaja-
loo uurimise olukorda. Koosole-
kust vottis osa Teaduste Aka-
deemia Ajaloo Instituudi tea-
dussekretir E. Truuvili. Otsus-
tati, et ETL toetab akadeemiat
vajaduse korral ja et teatriajaloo
uurimisgruppi taiendatakse
uute todtajatega.

14. detsembril kinnitas ETL oma
juhatuse koosolekul lavatehnika
preemiad 1987. aasta eest. Need
said K. Root «Estoniasts, E.
Lutsar TRA Draamateatrist, J.
Lee Nukuteatrist, V. Moskal-
jov Vene Draamateatrist, P.

Kaiv Noorsooteatrist, M. Oja
«Vanalinna Stuudiosts, E. Lib-
lik «Vanemuisests, I. Smeljans-
ki Pirnu teatrist; U. Belter
«Ugalasts, A. Maasi Rakvere
Teatrist.

T. Viik tutvustas Teatrifondi
pohikirja, J. Allik mitmete
teatripreemiate Ziriisid.

ETL-i teatriloosektsioon walis
oma esimeheks Rein Heinsalu.
21, detsembril korraldas ETL-i
teatriloosektsioon TRA Draa-
mateatri lavastuse « Vaikuse val-
lamajas arutelu.

In publico

ESIETENDUSED
TEATRITES

1. oktoober — N. Erdman,
«Enesetapjas. ENSV Riiklik

Vene Draamateater. (Lavastaja
A. Nikolajev, kunstnik A. Or-
lov.)

8. oktoober — E. Aav, «Viker-
laseds. RAT «Vanemuines». (La-
vastaja U. Vilimaa, kunstnik M.
Sére.)

1. november — H. Pinter, «Maja-
hoidja». TRA Draamateater.
(Lavastaja E. Hermakiila,
kunstnik V. Fomitéev.)

3. november — E. Vetemaa,
«Nukuméngs. ENSV Riiklik Ve-
ne Draamateater. (Lavastaja A.
Kiis, kunstnik T. Tepandi.)

12. november — H. Wuolijoki,
s«Niskamiie noorperenaines. L.
Koidula nim Parnu Draama-
teater. (Lavastaja V. Rummo,
kunstnik M. Vannas.)

14, november — O. Danek, «Kaks
hobuse, iiks eesli seljass. RAT
«Vanemuines, (Lavastaja K.
Novadek, kunstnik K. Glogr.)
17. november — «Udlaulude —
P. Pedajase laulude o&htu. L.
Koidula nim Parnu Draamatea-
ter. (Kujundanud L. Blumen-

feld.)
20. november — P. TSaikovski,
sPahklipurejas. RAT «Esto-

nias. (Lavastaja M. Murdmaa,
kunstnik A. Piiman.) *
21. november — N. Gogol,
«Revidents. «Vanalinna Stuu-
dios. (Lavastaja E. Baskin,
kunstnik 8. Tjunin.)

22, november — K. BSaaber,
«Koduvdorads. Rakvere Teater.
(Lavastaja M. Kalmet, kunstnik
E. Ounapuu.)

26. november — M. Bulgakov,
sMoliéres. ENSV Riiklik Noor-
sooteater. (Lavastaja I. Normet,
kunstnik D. Kréomov.)

27. november — V. Majakovski,
«Miisteerium —buffs+. RAT «Va-
nemuines. (Lavastaja R. Adlas,
kunstnik J. Vaus.)

6. detsember — W. Shakes-
peare, « Torksa taltsutuss. « Uga-
las /TRK lavakunstikateeder,
XIII lennu diplomilavastus. (La-
vastaja E. Niiganen, kunstnik A.
Andreste.)

10, detsember — T. Bernhard,
«Parals. ENBV Riiklik Noor-



sooteater. (Lavastaja L. Peter-
son, kunstnik L. Kulles.)

10. detsember — J. Kunder,
«Kroonu onus. Rakvere Teater.
(Lavastaja P. Volkonski, kunst-
nik E. Ounapuu.)

13. detsember — Liihiballettide
ohtu «Uid ma tean...». RAT
«Vanemuines. (Lavastaja R.
Kudu, kunstnik M. Pottisep.)
18. detsember — T. Russel,
+«Ritas. TRA Draamateater. (La-
vastaja R. Trass, kunstnik R.

Vanhanen.)
13. detsember — D. Samoilov,
«Koslovervops. ENSV Riiklik

Vene Draamateater. (Lavastaja
8. Krassman, kunstnik T. Te-
pandi).

20. detsember — F. Suppé,
sKiimme pruuti ja ei ihtegi
peigmeests. RAT «Vanemuines.
(Lavastaja K. Otsus, kunstnik
M. Pottisep.)

21. detsember — R. Rolland,
+Giljotiin Dantoniles. «Ugalas.
(Lavastaja V. Saldre, kunstnik
J. Vaus.)

23. detsember — G. Landau,
«Lumehelbekese kools. ENSV
Riiklik Nukuteater. (Lavastaja
V. Luup, kunstnik R. Lauks.)
24, detsember — H. Chr. Ander-
sen — T. Aasmide—A, Uprus,
«Péial-Liisis. ENSV Riiklik Nu-
kuteater. (Lavastaja T. Aasmiie,
kunstnik R. Vanhanen.)

28. detsember — K. Merilaas,
«Pilli-Tiidus. L. Koidula nim
Piarnu Draamateater. (Lavastaja
I. Normet, kunstnik L. Blumen-
feld.)

ESIETTEKANDED
FILHARMOONIA
KONTSERTIDEL

9. november — M. Kuulberg,
Trio nr 2. Esitajad J. Gerretz,
V. Roots ja T. Velmet.

22. november — J. Raits, 2.
siimfoonia (uus redaktsioon).
Esitaja ERSO, dirigent P. Magi.
22. november — L. Sumera,
katkendeid wvalmivast balletist
«8isaliks. Esitaja ERSO, diri-

gent P. Migi.
22, november — Erkki-Sven
Tiiar, 2. simfoonia. Esitaja

ERSO, dirigent P. Magi.

22. november — R. Kangro, kan-
taat «Olemines (V. I. Lenin,
H. Runnel, rahvaluule). Esitajad
ERSO, ETV ja ER segckoor. an-
sambel «In Spes ja J. Joala,
dirigent P. Migi.

ESILINASTUSED KINODES
(«Tallinnfilms»)

13. detsember — «Eine muruls
(stsenarist ja rezisséor P. Pirn,
operaator J. Poldma, kunstni-
kud P. Pirn ja M. Kilk, heli-
looja O. Ehala, helioperaator
J. Elling). Kinos « Kosmoss.

19. detsember — «Sddas (stse-
naristid, rezissodrid ja kunstni-
kud R. Unt ja H. Volmer, ope-
raator A. Nuut, helilooja L. Su-
mera, helioperaator U. Saar).
Kinos «Kosmoss.

ESILINASTUSED
TELEVISIOONIS
(¢Eesti Telefilms)

Dokumentaalfilmid

11. oktoober — «Leivakivis,
(Stsenarist ja rezissdor V. Pohla,
operaator H. Roosipuu, heliope-
raator R. Urm.)

8. november — «Kes kiill
iitleks ...». (Stsenarist U. Rus-
sak, reiissoor T. Kask, operaa-
tor A. Razumov, helioperaator
V. Villik.)

14. november — «Heli mesila-
seds. (Stsenaristid T. Lepp, H.
Pruuli, rezisséor T. Lepp, ope-
raator E. Putnik, helioperaator
I. Parmas.)

29. november — «Sulev Nom-
miks,. (Stsenaristid E. Vetemaa,
8. Nommik, rezisstor E. Herma-
kiila, operaator A. Mutt, heli-
operaator M. Otsa.)

3. detsember — «Kartulikiisi-
muss. (Stsenarist U. Russak, re-
#issoor 1. Liéén, operaator E.
Putnik, helioperaator K. Kard-
na.

13.}dateember — «Mere siiga-
vustess. (Stsenarist ja reZissoor
8. Bkolnikov, operaator A. Razu-
mov, helioperaator J. Sandre.)

Kontsertfilmid

6. november — «Preliiiids. (Re-
ziss66r I, Lédn, operaator H.
Rehe, helioperaator K. Kardna,
kunstnik I. Lind.)

30. november — «Kodudus.
(Stsenarist E. Viilup, reiissdor
K. Nurm, operaator V. Kepp,
kunstnik J. Remme, helioperaa-
tor 1. Parmas.)

ESIETENDUSED
RAADIOTEATRIS

22, oktoober — «Sdja jaluss,
Mikk Mikiveri raadioseade Ulo
Tuuliku romaanist. (ReZissoor
Mikk Mikiver, helirezisséor Kiil-
liki Valdma, muusikaline kujun-
daja Viive Ernesaks.)

29. oktoober — «Piiha linde,
Aili Lemmiku raadioseade Al-
jaksai Dudaravi samanimelisest
jutustusest ja ndidendist «Vii-
mane toonekurgs. (Rezisséor Ta-
nel Léén, helireZissdr ja muusi-
kaline kujundaja Eero Sepling.)
8. november — <«Bresti rahus I
ja II osa, Hirmo Saarmi Taa-
dioseade Mihhail Satrovi naii-
dendist. (ReZissdor Hirmo
Saarm, helirezisséor Kiilliki
Valdma, muusikaline kujundaja
8ilja Vahuri.)

17. detsember — <«Kumurdba-
lads, Sulev Nommiku kuulde-
ming. ReZissoor Sulev Nommik,
helirezissoor Mart Puust, muusi-
kat improviseeris Tonu Raadik.)

ESIETENDUSED
TELETEATRIS

19. november — 5. Stratiev,
s+Veluurpintsaks. (Lavastaja E.
Spriit, kunstnik E. Tamberg,
muusikaline kujundaja G. Ped-
raudse.)

TEATRI- JA MUUSIKA-
MUUSEUMIS

2. oktoobril avati D. 0. Wirk-
hausi milestusniditus tema 150.
siinniaastapieva tdhistamiseks.
Koostas Tiina Lohmuste.

20, oktoobril toimus 6htu «Ilu-
said h#ili ilusates majadess
(ndituse «Maailma teatrihooneid
1abi aegades pohjal). Oma selle-
sisulistest postkaardikollekt-
sioonidest rddkisid ja helilinte
kuulsate hdidltega demonstreeri-
sid Arne Mikk ja Helend Peep.
Ohtut juhtis Inge Krjukov.

5. novembril avati niditus «Re-
volutsiooniteema eesti muusikas
ja teatrilavals. Koostasid U.
Reimets ja L. Kirepe.

10. novembril oli ENSV teene-
lise kunstitegelase Paul Magi
milestuséhtu tema 70. siinni-
aastapideva tdhistamiseks. Vest-
lesid V. Jarvi, A. Kiilvand, V.
Luts, L. Panova, K. Raudsepp
ja E. Renter.

27. novembril toimus ENSV rah-
vakunstniku Ullo Toomi males-
tusdhtu.

suure hulga
teatriinimeste juuresviibimise! md-

30. novembril avati

lestuskivi NSV Liidu rahvakunst-
nikule Voldemar Pansole Kivimdel
tema koduaias (autor Jaak Soans).

K. Suure foto

A. Siirevi Kortermuuseumis

5. oktoobril etendus N. Gogoli
«Hullumeelse péeviks (mono-
etendus ENSV Vene Draama-
teatri nditleja V. Robnikovi esi-
tuses).

15. oktoobril, 5., 24., 25. novemb-
ril ning 1. ja 23. detsembril
esitati kava «Ununenud naisis
(100 aastat esimese eesti naiste-
ajakirja «Lindas ilmumise algu-
sest). Koostajad ja esitajad
1. Lepik ja M. Ounap. Programm
esitati viiel korral ka Pirnus
ja Pidrnu rajoonis.

28. ja 29. oktoobril kuulati kom-
positsiooni Garcfa Lorca luu-
lest « Kdik on risttees. Koostajad
ja esitajad A. Presjirv ja U.
Vihma.

4, novembril ja 7. detsembril

esitati sonalis-muusikaline kom- 8¢9
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positsioon «Nukra muusika het-
kedel* vene niliidisluulest. Koos-
tajad ja esitajad Vene Draama-
teatri nditlejad E. Toman ja 8.
Bezduindi.

27. novembril esitati sonalis-
muusikaline kompositsioon «Ut-
le sojale «Eils». Esitajad Vene
Draamateatri nditlejad S. Bli-
cher, M. Kempa, N Kleiner.

Uusi aunimetusi

NSV Liidu rahvakunstnik
Veljo Tormis

Eesti NSV rahvakunstnik
Rein Agur
Kalju Komissarov
Peeter Lilje
Kalle Randalu

Eesti NSV teeneline kunstnik
Vladimir Annikov
Herardo Conteras
Peeter Kard
Tiia Kriisa
Mati Kdrmas
Peep Lassmann
Ivo Linna
Jaanus Orgulas
Lembit Saarsalu
Jaan Oun

Eesti NSV

tegelane
Jaak Allik
Viino Luup
Andres Soot

Eesti NSV teeneline kultuurite-

gelane
Hella Asur
Aksel Kiingas

teeneline kunsti-

NOORTE LAVAJOUDUDE
ULEVAATUSE LAUREAADID
(1986/87. aasta hooaeg)

I preemia

Toomas Kapten — RAT «Vane-
muises dirigent (Ooperid «Piiha
Susannas, « Kuus, « Pimpinones,
«Don Pasquales»)

Vello Pihn — RAT «Estonias
dirigent (<«Hovanatiinas, kont-
serttegevus)

Jiri Rent — RAT :Estonia»
peakoormeister (¢« HovanstSinas)
Vadim Fomitsev — TRA Draa-
mateatri kunstnik («Torms)
Aare Laanemets — Piarnu Draa-
mateatri nditleja (aastatepikku-
ne tulemusrikas 85 Parnu
kooliteatri juhendamisel ja «Si-
nilinnus lavastus)

Peeter Tammearu — +Ugalas
néitleja (+Lihtsalt liha» lavas-
tus ja osataitmised: Ivan —
sHommikusédk tundmatutegas,
Tsatski — «Hada moistuse
parasts, Hannsjorg Lauten-
sack — «Vennad Lautensackids)
Angelina Semjonova — TRA
Draamateatri naitleja (Mary
Poppins samanimelises lavastu-
ses)

Ulo Kaadu — ERSO (kontsert-
tegevus)

Aarne Talvik — Filharmoonia
(kontserttegevus)

Andres Narma — RAT «Esto-
nias orkestriartist («Monoloo-
gid», kontserttegevus)

Il preemia

Ulle Rebane — RAT «Estonias
kontsertmeister («Don Quijotes
ja kontserttegevus)

Juri Jekimov — RAT «Estonias
balletiartist «(Monoloogids,
«Don Quijotes)

Mati Vaikmaa — RAT +Vane-
muise» ooperisolist (Doktor Ma-
latesta «Don Pasqualess, Van-
dersell sKuuss, Kristjan «Piiha
Susannass)

Kare Kauks — ansambli +Ma-
havoks solist (kontserttegevus,
esinemine festivalil «Jirmala-
87»)

Aivar Auviirt — RAM-i solist
{osavdtt noortekvartetist, esine-
mised solistina)

Mart Kampus — Nukuteatri
néitleja (Eku ja Vana Toomin-
gas «Toome helvestess, Jinese-
isa ja Konferansjee «Migra-
manguss)

Laine Migi — Parnu Draama-
teatri néitleja (Karin «Repor-
teritess, Ruth eSaialilledess,
Lida — «Miljard aastat enne
maailma léppus)

Katrin Nielsen — Péarnu Draa-
mateatri néitleja (Tiina «Liba-
hundis», Reet «Reporteritess,
Mathilda «Saialilledess)

Raimo Pass — TRA Draama-
teatri néitleja (Bert «Mary Pop-
pinsiss)

Ervin Ounapuu — Rakvere Teat-
ri peakunstniku kt (Kujundused
Rakvere Teatris — «Maailma
lépuss, «Tambu Elle...»; RAT
«Vanemuisess — «Kuus; «Va-
nalinna Stuudioss — «Lihtne ja
iluss)

IIl preemia

Ulle Tundla — RAT «Estonia»
kooriartist (Mercedes «Carme-
niss)

Meelis Pakri — RAT «Estonias
balletiartist (Prints «Luikede
jarvess»)

Igor Vassin — RAT «Estonia»
balletiartist (+«Don Quijotes,
«Luikede jarvs)

Aabi Ausmaa — RAT s«Estonias
orkestriartist (orkestrisoolod,
puhkpilliméngijate konkursi
laureaat)

Mati Lillimdgi — RAT sEsto-
nias orkestriartist («Hovanst&i-
nas)

Tatjana Narma — «Virus» varie-
tee programmid 1986/87. a.
Priit Zimmermann — ENSV Te-
le- ja Raadiokomitee estraadi-
orkestri trombooniriihma kont-

sertmeister (kontserttegevus)
|Katrin Kohv — «Ugalas nait-
leja (Sofia — «Hidda méistuse
péarasts, Masa — « Hommikusdok
tundmatutegas)

Jiiri Lumiste — RAT «Vane-
muises naitleja (lavastus

«Hinds)

Peeter Oja — RAT «Vanemuises
nditleja (dr Sympson, «Swifti
viimane surms, Carlos Homeni-

des de
korvass)
Paul Poom — TRA Draamateat-
ri nditleja (mr Banks — «Mary
Poppinss)

Tene Ruubel — Nukuteatri
néitleja (Leeni «Toome helves-
tess, Jineseema, Vana vares ja
Konferansjee s Migraméngus»)
Erik Ruus — Rakvere Teatri
niitleja (Jada s+Kirsiaiass)
Gita Rink — Rakvere Teatri
néitleja (Dunjasa «Kirsiaiass)
Larissa Savankova — Vene
Draamateatri néitleja (Lena —
«Piilinis nr 46, kasv 2», Eva —
«Naiste majas)

Carmen Uibokant — TRA Draa-
mateatri nditleja (Tonja — «Seo-
ses iileminekuga teisele todles,
Jane — «Mary Poppinss)

Viire Valdma — «Vanalinna
Stuudios» nditleja (Julie Noor-
sooteatri lavastuses «Preili Ju-
lies)

Vassili Medvedev — RAT «Va:
nemuise* ballettmeister-lavas-
taja (hooaja loominguliste saa-
vutuste eest)

Sergei Bezdu&ndoi — Vene Draa-
mateatri nditleja (Misa — «Piiii-
nis nr 46 kasv 2»)

IV (esemeline) preemia

Tarmo Leinatamm — RAT «Va-
nemuises dirigent ja koormeis-
ter (sKuus, «Don Pasquales)
Andres Heinapuu — RAT «Va-
nemuises dirigent ja koormeis-
ter (¢«Kuus, +Don Pasquales)
Peep Puis — RAT «Vanemuises»
ooperisolist (Goga «Piiha Susan-
nass, Vandersell « Kuus»)

Heli Kohv — RAT «Vanemuises
balletiartist (Kitseneiu Morenka
«Bambiss)

Ulle Toompuu — RAT «Estonia»
balletiartist (hooaja loomingu-
lised saavutused)

Priit Aimla — RAT «Estonia»
orkestriartist (hooaja loomingu-
lised saavutused)

Neeme Punder — «Hortus Musi-
cuss artist (hooaja loomingu-
lised saavutused)

Tarmo Toom — <«Hortus Musi-
cuss artist (hooaja loominguli-
sed saavutused)

Neeme Kuningas — Filharmoo-
nia reiissior-lavastaja (ENSV
kirjanduse ja kunsti pdevad
Valgevene N8V-s — avakont-
sert, ELKNTU XX kongressi pi-
dulik kontsert, ENSV koolinoor-
te VI laulu- ja tantsupidu — lau-
lupeo kontsert, sépruskontsert;
S8O0OR-i 70. aastapéevale pithen-
datud ENSV kunstimeistrite
pidulik kontsert Moskvas)
Aleksander Ivaskevitds — Vene
Draamateatri nditleja (Andrei
— «Piilinis nr 46, kasv 2»)
Valeri Klassen — Vene Draama-
teatri nditleja (Hlestakov —
«Revidents», Inter — «Piitinis nr
46, kasv 2»)

Tonu Oja — Noorsooteatri niit -
leja (lavastus «Christopher Ro-
bin ja tema sobrads)

Talvo Pabut — Rakvere Teatri
niitleja (lavastus +Seitsmepiine
haldjass)

Histangua — «+Kirp



Maret Peep — RAT «Vane-
muises niitleja (Nditleja ja Ki-
laline — «Swifti viimane surms,
Raymonde — «Kirp korvass,
Aadlidaam — «Macbeths)
Terje Pennie — Rakvere Teatri
naitleja (Anja «Kirsiaiass)
Ollar Pold — TRA Draama-
teatri nditleja (Michael «Mary
Poppinsiss)

Jaan Rekkor — Pérnu Draama-
teatri nditleja (Maljanov —
«Miljard aastat enne maailma
loppus, Anti «Reporterites»)
Igor Rogatiov — Vene Draama-
teatri nditleja (Aleksei +Kuldi-
kutsikass, Nikita — «Piilinis nr
46, kasv 2»)

Margus Tabor — Rakvere Teatri
niitleja (Kirtsa +Tambu EIl-
les...»)

Liina Tennosaar — RAT «Vane-
muise» nditleja (Nditleja ja Ki-
laline «Swifti viilmases surmass,

Lucienne — «Kirp korvass,
Leedi Macduff «Macbethiss)
Juta Tints — Pérnu Draama-

teatri naitleja (Tiina <«Libahun-
diss»)

Sergei Tserkassov — Vene Draa—-

mateatri néitleja (Ljoska —
«Piiiinis nr 46, kasv 2», linna-
pea teener Mi3ka ¢«Revidendis»,
Nidripoiss «Nidrilas ja Néru
lass)

Tiina Tonis — Nukuteatri nait-
leja (Leeni «Toome helvestess,
osatiiitmised sMagraménguss)
Ulo Vihma — Nukuteatri nait-
leja (Jants ja Konferansjee
«Magramingus», laulude esitus
ja osatéitmised lavastuses «Gul-
liver ja Gullivers)

KINOMAJAS

1. oktoobril avati uus hooaeg
filmiohtuga, mille kavas olid M.
Soosaare dokumentaalfilmid
«Sadam uduses ja «Lasnamées
ning T. Virve reZissooridebiiiit,
lihiméngufilm «Ringhoovs (A.
Valtoni novelli «+Mustamée ar-
mastuss» motiividel).

8. oktoobril toimus A. Séodi
filmiohtu, kus vaadati ringvaa-

det +«Estonias» Savonlinna
ooperifestivalils ja dokumen-
taalfilmi «Kilaskdiks kunsti-

kollektsiondirist J. Mikkelist.
15. oktoobril oli kiillas +Mosfil-
mis reiissoor A. Kaidanovski
oma uue méngufilmiga «Kiila-
lines (J. L. Borgese novellide
motiividel).

6. novembril toimus filmiohtu,
kus kohtuti 1. Pdrnu visuaalse
antropoloogia filmifestivali kii-
lalise, Columbia ilikooli profes-
sori A. Lomaxiga (New York),
koreomeetrilise silisteemi looja-
ga. Ekraanil olid A. Lomaxi
filmid «Tants ja inimkonna aja-
lugues, «Pikk radas ning «Maa,
kus siindis bluuss.

8. novembril oli vabariiklik
noorte filmipéev.
12.—14. novembrini toimusid

Gruusia filmip#devad, mille ka-
vas olid dokumentaalfilmid
«Nodar Dumbadzes, «Kuugloo-

buss», mangufilmid «Hei, maest-,
ro», +«Plekks ning +Harebas ja
«Gogias. Delegatsiooni koossei-
sus olid Tallinnas reZissdorid
E. Sengelaia, G. Leva%ov-Tu-
manidvili, N. Managadze, N.
Drozdov ja toimetaja M. Sahh.
19. novembril oli +Tallinnfilmis»
uue muusikalise méangufilmi
«Pingul keels (rezisséor T. Elme,
operaator E. Oja) pidulik ldbi-
vaatus.

23. ja 24, novembril toimusid
filmiohtud +Filme arhiivists
koos Eesti NSV Filmi-, Foto- ja
Fonodokumentide Riikliku
Keskarhiiviga, kus vaadati
«Eesti Kultuurfilmis kroonikat
aastast 1939, filme «Rahva ta-
hes (1940), «Eestimaas (1941),
«Pooripdevs (1968) ning «Uus
aegs» (1969).

26. novembril korraldas noorte-
sektsioon loengu teemal «Prota-
gonisti probleem Eesti mangufil-
mis 1970.—1980. aastatels. Lek-
toriks M. Kaat.

3. ja 4. detsembril toimusid
filmiohtud ¢Eesti dokumentaal-
film 75» vaba sissepiddsuga
koigile filmihuvilistele.

3. detsembril olid programmis
filmid «Matk ldbi Setumaas
(J. Padsuke), « Ruhnu» (T. Luts),
«Jaanipdevs (A. So66t), «Uhe-
puulootsiks (1986), «Mitte ai-
nult leivasts (U. Tambek, M.
Poldre), 4. detsembril «Matk
labi Setumaas (J. Piadsuke),
+«Osmussaare vaateds (K. Mirs-

ka), +Osmussaars (8. Skolni-
kov), «Hetked» (P. Tooming),
sEldoraados {(U. Tambek, M.

Kask), «+Okaslinnuss+ (R. Maran),
+«Pesapaiks (P. Puks, T. Kuzmin)
ja «Viljaks (L. Ilves).

8. ja 10. detsembril toimusid
filmiohtud Eesti Muinsuskaitse
Seltsi loomise eel wvaba sisse-
padsuga (piletimuiigiga) koigile
filmihuvilistele. 8. detsembril
olid kavas A. S66di kultuuri-
loolised filmid «Malus, «Kiilas-
kiiks ja «Exegi monumentums,
10. detsembril vaadati P. Too-
minga keskkonnakaitselisi filme
¢«Elamise lugus, «Varandus»
I—VI. «Allika poole minejas.
15. detsembril viis noorteseki-
sioon libi filmiohtu koos Eesti
NSV Filmi-, Foto- ja Fonodoku-
mentide Keskarhiiviga. Ette-
kandega teemal «50. aastad
sonas ja pildis+ esines R. Ruut-
soo. Vaadati 1940. ja 1950. aas-
tate filmiringvaateid «Nouko-
gude Eesti».

17. detsembril toimus «Tallinn-
filmie» uue mangufilmi « Metslui-
geds (rez H. Karis, oper A,
Ruus) pidulik libivaatus.

18. detsembril toimus pidulik
filmightu «Eesti multifilm 30s
(1957.a valmis Eesti esimene nu-
kufilm — E. Tuganovi «Peet-
rikese unendgus).

NAITUSED KINOMAJAS

12. oktoobrist 3. detsembrini
oli Toomas Kalve fotode niitus.

T. Kalve pélvis Eesti Kinoliidu
noorte fotopreemia 1986.

5. detsembrist jaanuarini oli
Ann Tenno fotonditus «1986.
aasta juulis vanal Preisimaals.

In memoriam 1987

Raimond Schiénberg — 1. IX
1927 —16. II 1987, «Tallinnfil-
mi» helioperaator

Erich Jalajas — 22.XII 1912 —
28. I1 1987, helilooja

Riho Réni— 7. VI 1947 — 3. III
1987, «Ugala» naitleja

Karl Leichter — 13. X 1902 —
7.111 1987, muusikateadlane
Ants Viir — 4, IX 1911 — 6. IV
1987, endine «Vanemuises, hi-
lisem Pinna nim rahvateatri
naitleja

Paul Miieots — 23. IT 1921 — 23.
IV 1987, Péarnu teatri niitleja,
ENSYV teeneline kunstnik

Ivar Laidre — 14. I1 1931 — 3. V
1987, RAM-i solist, ENSV teene-
line kunstnik

Venda Pdi — 25. V 1924 — 31. V
1987, Tartu Vilde nim rahva-
teatri peanditejuht, ENSV tee-
neline kultuuritegelane

Harald Pdsisuke — 30. IV 1908 —
22, VI 1987, endine <«Estonias
peaadministraator

Grigori Skulski — 9. X 1912 —
12. VII 1987, kirjanik ja stse-
narist, ENSV teeneline kirjanik
Ellen Liiger — 26. VI 1918 —
4, VIII 1987, TRA Draamateatri
niitleja, ENSV rahvakunstnik
Kullo Must — 18. IT1 1911 — 10.
VIII 1987, «Tallinnfilmies filmi-
direktor

Ita Kongas — 19. IT 1920 — 11.
IX 1987, sEstonias omaaegne
baleriin

Silvia Milli — 28, IIT 1917 —
1. X 1987, sEstonia» orkestri
solist

Paul Hakk — 5. I 1906 — 15. XI
1987, endine «Estonia» orkest-
rant

Felix Thaling — 1. X 1908 —
25. XI 1987, omaaegne kunstnik-
teostaja .
Eduard Ralja — 12. X 1924 —
25. XI 1987, endine draamanait-
leja

Ado Varvik — 4. I 1907 — 20.
X1I 1987, endine «Estonias or-
kestrant

Valentin Arhipenko — 7. V 1909
— 22, XII 1987, Vene Draama-
teatri endine néitleja, ENSV
rahvakunstnik

Lembit Roosa — 18. VI 1920 —
26. XII 1987, kauaaegne «Es-
tonias peakunstnik
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HYPHAJI MHHHCTEPCTBA KVYIJIBTYPHI, T'OCYIDAPCTBEHHOI'O KOMHWTETA IIO
KHHEMATOI'PA®HUH, COIOBA KOMIIOBMTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPADHCTOB H
COIO3A TEATPAJIBHBIX NEATEJIEA 3CTOHCKOH CCP

TEATP

P. PY¥Y¥TCOO — «f 3Haw, em BCe aT0 KOH-
qmTed . . .0 (12)

Punocod Peitn Pyyrcoo aHaausmpyer nocras-
nmenHsie 8 1987 rogy wma oascroHexoil cuene
HOBEIE TIbechl, BIepBHIe paccMaTpHBAIOUIHE

CHOMHBIA H TPYJHBIA NOepHol CTAJIHHH3MA B
HCTOPHH 3CTOHCKOrOo Hapoia. Peus uier o nbece
0. Caapa u B. Buitansura e¢Kysauar Xepman
Mepssiiis /nocranosxa K. Kunssera 8 MoJsogemHom
TeaTpe/, pAcCMATPHBAOMelt Cco3JaHHe MNepBoro
3CTOHCKOTO KoJXosa unponasegenun A. Kpyyesania
+Tuxan sonocTes (mocraHoseu M. Mukusepa s TAT
Apambl # A.-3, Kepre 8 « Banemyiises /, rosopamen
o MapToBCKOH Beicelake 1949 roga. Asrop pace-
MATPHBAST BIAHMOOTHOUIEHHE HCTOPHYecKoil nmpas-
Al M TNpaBibl MCKYCCTBA B STHX MObecax M
HAXOIMT, 4YTO STH MPOM3IBeleHHA DA3DPYUIAIT He
0AHY KOHBIOHKTYDHYK cXeMy, GHITOBABIIVIO J0J-
roe BpeMA B Halleit wcTopuYeckoil HAYKe M CTOHE-
UIYI0 BecbMA JaJeKo 0T 00beKTHBHOrO OTpaXeHHA
AefCTBHTEABHOCTH.

PyGpara s Kro?+ — TAJEYII KAHTOP — raac-
CHE aBaHrapamama (32)

JKypHan 3HAKOMHT MHTATENAR ¢ BCEMHPHO HM3BecT-
HEM NONBCKHM MOCTAHOBUIHKOM M XYIOMHHEOM
Tageymem Kaurtopom, ero pemuccepckofl JeATeNb-
HOCTBIO, HadaBwedica 8 1943 roay ® npogon-
#alomedica no ceil Jews. Bonee noapofHo pack-
pulBaeTCA JeATenbHocTe TeaTpa Hpuko 2, ocko-
sanHoro Kamropom » 1955 roay u paccMarps-
BAIOTCA JTANHBIE MOCTAHOBKH pesHccepa — B
ManeHbkolt ycaibbes, ¢HKpacoTkrm u MapreIKus,
«¥mepunit Knacce, «Buenonone, Buenonmones u
ellycts yMupaioT aprucTale, YuTaTesin 3HAKOMAT
TAKMKe ¢ TeATPANBHBIMH MaHH(ecTaMH, pasnac-
HAWIIHMH TBOpYeckHe npuHUuns Kanropa. Asrop
CTATHH — HAYMHAWIIMUIA JPAMATYPr H OepeBoi-
4HE ¢ moakekoro XedIpuk JluHienyy.

T. KAHTOP — Orpuiskn u3 mauudecra «Heaa-
BHCHMBIHR TcaTpe (43)

B agononsenue k pybpure «Kro?s+ npusozaTca
OTPLIBEH H3 onyOnukosaHHoit B 1943 rogy mamm-
decra T. Kanrvopa «Hesasucumsiii Teatps.

A. XEAHANIYY — slymrun ymep!s Jonoanenns
K Jy4ueMy NOHHMAHHI NDocTaHoBmmka Marn
¥Yura. (44)

Monoaoii TeaTpanbELlt KpHTHE AHipec XeliHanyy
paccMaTpHBaeT JAMYHOCTH TMOCTAHOBUIMKA Marn
¥Yura, nmpHmejuwero B TeaTp uepes JHTEDPATYDY.
Kaxk 3aBauT Tearpa «BuHemyiiHes, oH 6uiy
B TECHOM COTPYAHHYECTBE C MOJOABIMH pemHcce-
pamMu [ocofeHHo ¢ D. XepmakioJaa/ H cTak O4HHM
H3 HJIRONOroB TeATPANbHEIX HOBLIECTBE KOHIA
1960-x, mavana 1970-x rogos. Havas B 1978 roay
€ MOCTAHOBOK CTHXOTBODHBIX nporpamm B Moxo-
dexHoM Teatpe, M., ¥HT K HacroAwmeMmy BpeMeHH
CTAN HHTEpecHBIM H CBOSOGDA3HBEIM peMHCCEDPOM,
paforamiemM B ocHOBHOM HA Manoit cuene Mono-
B ero coeHEmuyecknx paborax

MaHuecTHPYeTCcA HHTEpec NMOCTAHOBIIMKA K Baa-
HMOOTHOLIEHHAM MTPHl HEHH M TEATPA, CKeNCcHC
K TEATPAJBHBIM BOB3BAHHAM M KAK CAMO CyuUIecT-
BeHHOe — CTpeMIeHHe K MHoroaHavyHocTH. Mcxoaa
H3 NMocielHero, KPHTHK CBA3LIBAET pemHCCepCEM
nodepk M. ¥HTa ¢ «paIMKANBHEIM 3KJIEKTHAMOM»
NOCTMOJepHHAMA, KOTOPKIH nMpoaBaderca B cBobol-
HOM HCMOJB30OBAHHH CPeJCTB HCKYCCTBA, MHOMKECT-
BEHHOCTH CMBICJAOBBIX NAocKocTel H amGuBaneHT-
HOCTH.

Buayaasusiii rearp Hoasmu (79)

Ann Jlniisar pedepupyer ma mypuana «IIpoexrts
1987, N¢ 2 crateio Bomens: Hosanbsckoit «Bu-
3yajbHblil TEATP#», PACCMATDPHBAKILYI0 C BH3YAlb-
HOTO ACTEKTA MOCTAHOBKH NpejcTaBuTelNell mMoib-
croro asaHrapiuoro rearpa Haeda [lajium, Ta-
deyma Kanropa, Jlecseka Majsukun un  Emxu
T'poroscxora,

M¥3BbIKA

Oreewaer IHE HOJIEOH (5)

Becega ¢ XopoBeIM JMDHIKEDPOM M Negarorom,
Jacny:eHHBIM JeATeJeM HcKyceTs JeroHckoit CCP
9ne IOneosa, Koropas MHOTHe T'oAbl pPYKOBOAHT
XopoM Belcokoro Kaacca <Hoopyce. Beceiy Bena
Xensro Tayxk.

M. BPAYEP — OcHosHaa npofieMa COBCTCEOrO
nxasza (21)

Ha sonpoc scymecTsyeT JMm coBeTcEHH 1maals 14
44TO MellseT M uTO codeficTBYeT B HacTOANIH
MOMEHT PASBHTHIO COBETCKOTO Ixasals orBevaloT
H3BeCTHBI® COBETCEHE JMAJOBRIe MY3bIKAHTHI I'ep‘
maH Jlykbanos, Bnajumup Yexacuu, Huxonait
JleBnHOBCKMIE, TEOPETHKH M OPraHM3aTOpHl J:kaaa
Bnagumnp Pelieprar, Anexceit BaTauros, AupexTop
Tochunapmonun BCCP Oner CanosmHMH, 3AMecTH-
Tenbs MHHHcTPpa KyasType 3CCP Hasmap Moce.
HHTepBLI Bel H KOMMEHTHPOBAN I#Aal0Bhiil
kputur Maru Bpayep.

B. IAHJICBEPTHC — Quo vadis. myasra? (54)

PasMblulieHis H3BECTHOrO COBETCKONO MY 8hiKOBe1a
0 cOBpeMeHHO CHTYAUNN MY3bKANBHON KYABTYPS
B Coserckom Cowose. ABTOp cYHTAET, YTO eciam

,COXPAHATCA TeNepelllHHe ONacHbIe TeHJleHUHH —

PYTHHA, HAUPaBIeHHAs HA TNBIUHBIH ¢Qacal B
paGore duaapmonmnil; oTPHIB OT KH3HH npodec-
CHOHANBHOTO MY3bKanbHOro TBopdYecTEa M Compsa
KOMIO3HTOPOB; HACTYIAeHHE MACCOBONH KYJALTYDHI,
yie cO WKOJ, JaMe ¢ JeTCKOro caja; VIHeTeHHoe
cocToAHHe padoThl MY3BIKOBEI0E, KPUTHKH, OeccH-
JHe, HA TepBhRIX mnopax, MyssKaabHOro 06-
urecTBa; OopokpaTHdeckue OGaphepe NpM  pac-
OpOCTPAHEHWH MYSLIKANBHBIX H3ZaHuit — TO
WHPOKAA OfUIECTBEHHOCTE MOMET COBCEM OTBBIK-
HYTH OT Beeil cepbe3Hol MY3BIKH. ABTOD NMpH3LIBAET
MY3IRKAHTOE BBIPBATRCH H3I 3IAMKHYTHBIX paMoR
cBoedt npodeccHH H OPraHU3aUMH, O0GBEeIMHHTH
YCHAMA rocyJapcTBa M ofUlecTEEHHOCTH NpH
nocTpoeHHH HoBoH oforamamuield My3slKaabHON
KYABTYPBL



P. IBLJIJIMAD — O gsumennn Gparckux ofmmun
8 Jerouunn (67)

CraThfi HanucaHAa KAK MTOr npefHBAHHA ABTOPA
8 Teppuryre B 1939—1940 rr. Onnpasace Ha Hc-
TOMHHKH, HaXodsuuecs B I'epmaHun, B nybdnuxa-
OHH I‘OBOPHTCR 0 BO3IHHKHOBEHHH JBHKeHHA GPETC'
KUX obuuH B TepMaHHu 1MOJ NpPeiBOIHTEABCTBOM
rpada Ilnanenjopda. Jo DcToHHM 3TO ABHIKEHHE
Joumhno B kouue 1730-x rogos # ocofeHHO Boc-
NpHEMYHBA K artomy Owia IOxuas DcroHus,
ueHTpoM crano ¥peacre. Bparckas ofmuHa co
CBOMHCTBEHHOH eil TPOCTOHAPOAHOCTBEI H JYylIeB-
HocThio ofpena B Hapode GOABUIYID TONYIApP-
HOCTH, HeMeNu NPaBANlas JIOTePAHCKAA 1ePKOBb.,

KHHO

Xaprua npas nyGanen (58)

Hexnapauusa, npuHarags 18 cenradps 1987 r. Ha
cbesle MexayHapoiHoil delepannu KHHOKIYGOB
8 Yexocnosakun, B8 Tabope, T.H. XapTHa npas
ny6aHKH, KoToOpada AeKJapPHPYeT I'yMaHHCTHYECKHe

npaBa uYJeHOB KHHOKJAYO0B M moJg HepKHBAST
HeoOX0IHMOCTE NOBLILIEHHA YpoOBHA MACCOBOrO
CO3GHAHHA.

K. POBEPT — Koe-uro o npomaom kuno Tanauua
(59)

O6aop nepeBrIX KHHoceaHcoB TannaumHa, cocraBieH-
HBIf HA OCHOBAHMM MepPHOIMKH TOro BpeMeHH.
Ileperiit KuHOceaHe B DCTOHHM cocToanaca 21 ceH-
tabpa 1896 roia, uepes JeBATH MecHIEeB Nociae
BceMHPHo# BeicTaBKH B Ilapumxke B Jexadpe 1895 r,
/propo#t pas kuHo B TannHHe NOKA3LIBAAH B
mapre 1897/, CrauuoHapHOe KHMHO CTAJNM AeMOHC-
tpupoBats B 1908 r. Ilepuojom HaWBHICLIEro
nogbema KuHo cranu 1910—11 rr. IlepBuM 3BYKO-
BRIM ¢uabMoM B JeToHHH Obin «Cmewmmites
wyTts» B HomGpe 1929 roja, mepsmit crepeodo-
HHYecKkHil ¢HabM nossuaca B 1930-e roam.

PA3HOE
Xpouuxa (87)

-

Anpec penaxmum:
Scronckaa CCP.
200090 Tannmn, n/a 51
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THEATRE

R. RUUTSO0O0. I know what the end of it all will
be... (12)

The philosopher Rein Ruutsoo analyses the
original dramas mounted on Estonian stages in
1987 which, for the first time, deal with the
Stalinist era, a complicated and hard period in
the history of the Estonian people. He discusses
the play by J. Saar and B. Viiding titled King
Herman the First (production by K. Kilvet in
the Youth Theatre) about the first kolkhoz
established in Estonia and the play by J. Kruus-
vall Silence in the Village Centre referring to the
mass deportation in March 1949 (the productions
by M. Mikiver in the Tallinn Drama Theatre and
by A. E. Kerge in the Vanemuine Theatre). The
reviewer looks at the relationship between histo-
rical and artistic truth in these dramas and thinks
that in these works of literature several long-
standing opportunistic schemes which were far
from an objective reflection of reality have been
refuted.

Who's who? TADEUSZ KANTOR — the classic
of the avangarde (32)

The journal presents to the readers the world-
famous Polish avangarde theatre director and
painter Tadeusz Kantor, his directing career on
which he launched in 1943 and which he continues
up to now. There is a more detailed discussion
of the activity of Cricot 2 Theatre, founded by
Kantor in 1955, and his milestone productions
In a Little Manor House, Lovelies and Dowdies,
Dead Class, Wielopole, Wielopole and Let the
Artistes Die. At the same time the theatrical
manifestos which expound the creative prineiples
put forward by Kantor are also published. The
author of the article is Hendrik Lindepuu, young
dramatist and Polish translator.

KANTOR. Excerpts from the manifesto <«An
independent theatre™ (43)

To supplement the column Who's who? the journal
prints excerpts from T. Kantor's manifesto “An
independent theatre”, 1943.

A. HEINAPUU. “Pushkin is dead”. Some remarks
for better understanding of Mati Unt (44) -

The young theatre critic Andres Heinapuu
discusses the director Mati Unt who came to the
theatre through literature. As the literary
manager for the Vanemuine Theatre he was in
close collaboration with the young directors
(especially with E. Hermakiila) and was thus one
of the ideologues of the theatrical innovation
in the late 60's and 70's. Starting with the
production of poetic recital programmes in the
Youth Theatre in 1978, M. Unt has by now
developed into an interesting and original director
who chiefly works in the Little Hall of the Youth
Theatre. In his works the director best manifests
his interest in the relationship of play and life
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and perhaps which is most important for him —
his intentional ambiguity. Proceeding from the
last mentioned, the reviewer associates Unt's
direction with postmodernist “radical eclecticism™”
expressed through free use of artistic means,
the multiplicity of the levels of meaning and
ambivalency.

Polish visual theaire (79)

Ann Liivak gives an account of the article by
Bozhena Kowalska *“Visual Theatre” in the
magazine Projekt No. 2, 1987 which discusses
the productions by Jésef Szajna, Tadeusz Kantor,
Leszek Mgdzik and Jerzy Grotowski from their
visual aspect.

MUSIC

ENE ULEOJA answers (5)

A conversation with Ene Uleoja, Merited Artist
of the ESSR, choir conductor and teacher who
has directed one of our top choirs Noorus for
years. The interviewer is Helju Tauk.

M. BRAUER. The main problems of Soviet jazz
(21)

The questions “What is Soviet jazz?"” and “What
hinders and what promotes the development of
Soviet jazz at present?” are answered by the
distinguished jazz musicians German Lukyanov,
Vladimir Chekasin, Nikolai Levinovsky, jazz
theorists and jazz organizers Vladimir Feiertag,
Aleksei Batashov, Oleg Sapozhnin, director of the
Estonian Philharmonic Society and Ilmar Moss,
Deputy Minister of the Estonian Ministry for
Culture. The interview and comments are by the
jazz critic Mati Brauer,

V. LANDSBERGIS. Quo vadis, music? (54)

The noted Lithuanian musicologist reflects on the
modern state of affairs in Soviet musical culture.
The author is of the opinion that if the present
dangerous tendencies, such as the routine of
keeping up an ostentatious front in the work of
the philharmonic societies; the isolation of pro-
fessional music and the Composers’ Union from
what is going on in real life and internal conflicts;
the invasion of mass culture, into schools, even
into kindergartens; the impasse of criticism and
musicology; the inefficiency of the Music Society;
the bureaucratic barriers to publishing music
persist, then the general public may become
completely alienated from serious music and its
institutions. The author of the article points to
the need to break the limits of professional and
organizational framework, to join the efforts
of the state and the people at building a new
elevating musical culture,



R. POLDMAE. On the Pietist movement in
Estonia (67)

The article is the result of the author's sojourn
in Herrnhut, Germany 1939—1940. Drawing on
source materials preserved in Germany the author
talks about the establishment of Moravian Church
{Unitas Fratrum) in Germany under the initiative
of Count Zinzendorf. The movement reached
Estonia in the late 1730's, and South Estonia,
in particular, was subjected to its influence;
Urvaste became the centre of it. The Church of
the Unity of the Brethren with its personal appeal
to common people and its emotionalism gained
considerably more popularity among the people
than the dominant Lutheran Church.

CINEMA

The charter of the publie rights (58)

On the Congress of the International Film Clubs
Federation in Tabor, Czechoslovakia, 18 Sept. 1987

a declaration, the so-called charter for the rights
of the public, was adopted which asserts the
humanistic rights of the members of the film
clubs and underlines the necessity of raising the
level of mass consciousness.

K. ROBERT. A few words on the past of the
Tallinn cinemas (59)

A survey of the first film showings in Tallinn
cinemas made up on the basis of contemporary
press reviews. The first public screening in Estonia
took place on 21 Sept. 1896, only nine months
after the international exposition in Paris Deec.
1895 (the second in March 1897). Tallinn got its
first permanent cinema in 1908. The heyday of
cinemas was between 1910—1911. The first sound
film in Estonia was The Singing Jester in
November 1929, the first stereo film was shown in
the 1930's.

MISCELLANEOUS
Chronicle (87)

Editorial Office:
200090 Tallinn P. O. Box 51
Estonian S8R

Valjaandja: kirjastus « Perioodikas. Tallinn, Pdrmru mnt. 8.
Ladumisele antud 15. 01. 1988. Trikkimisele antud 18. 02.
1988.

Ofsetpaber 703 100/16. Formaadile 60x90 kohaldatud
tingtriikipoognaid 7,8. Arvestuspoognaid 11,4. MB-00378.
Tellimuse nr. 222, EKP Keskkomitee Kirjastuse truki-
koda. Tallinn, Parnu mnt. 67a. Trikiarv 17 000.
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1988. Bymara 70 100/16. ¥cnosHo-nevaTHsx ancros 7,8.
Vuerno-nagarensckux aucros 11,4. Baraa 222,

MB-00378.

«Tearep. Myysuka. Kunmos («Tearp. Myasmra. Kunos).
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Josef Szajna. «Repliiks» Varssavi teatris «Studios, 1972

* POOLA VISUAALNE
TEATER, 1k 79.




e«Repliik»,
Stseenid
lavastusest.

. Witkiewiczi ndidenditest «Witkacys Varssavi teatris «Studios. 1971.
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