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K&igi maade proletaarlased,
Uhinege!

Noukogude
KOOL

Eesti NSV Haridusministeeriumi

PEDAGOOGILINE
AJAKIRI

XXIX AASTAKAIK

Nr. 9 SEPTEMBER 1971

Kirjastus «Perioodika», Tallinn

SEEKORD  ESTEETILINE
KASVArUS

atte on joudnud taas september —
iKesimene koolikuu. Suvel tihjana
seisnud kooliruumides, kus vaikust
hairisid sageli Uksnes remondih&éled,
keeb niid jallegi temporikas koolielu.
Koolikell aga hoiab selle 6iget ritmi,
kuulutades raudse jarjekindlusega Op-
petundide ja vaheaegade algust ning
I6ppu. Nii algas see 1. septembril ja kes-
tab péev paeva jarel taas Oppeaasta
16puni

Seljataha on jaddnud kosutav suvepuh-
kus, millest uut energiat ja tegutsemis-
indu ammutati. M6éddas on ka augusti-
kuu néugiidamised ja Oppeaasta esimene
Oppendukogu koosolekki, kus kavan-
dati tlesanded k&esolevaks Gppeaastaks.
NulUd seisab Ulesanne selles, et kdike
kavandatut ellu viia. Seda pole aga su-
gugi vahe, sest direktiivid, mis NLKP
XXIV kongress hariduse valdkonnas
kaesoleval viisaastakul uldsuse ette la-
hendada seadis, on vaga suured. Nende
lahendamine peab j6udsalt edenema aga
juba &sjaalanud Oppeaastal.

Siinkohal pole vajadust pikemalt pea-
tuda ulesannetel, mida hariduse alal la-
hendada tuleb, sest sel teemal on juba
varem meie valjaannetes juttu olnud
ning sellest kdneldi vaga konkreetselt
ka Opetajate augustikuu ndupidamisel.
Kull aga rbhutame, et nende taitmine
eeldab koigi pedagoogide sisutihedat ja
hoolikat t06d. Naiteks tlesannet minna
tle Gldisele keskharidusele ei saa taita
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Uiksnes organisatsiooniliste abindu-
de rakendamisega, vaid neile peab
kaasnema samal ajal ka Oppe- ja
kasvatustdo sisu tunduv paranemi-
ne, sest tegelikkus kinnitab tosi-
asja, et peamine pdhjus, miks osa
noori langeb koolist véalja, on just
halb Oppeedukus. Jarelikult peab
iga Opetaja oma t00 kvaliteedi tOst-
misele senisest veelgi suuremat ta-
helepanu pdérama, rakendama
heade teadmiste ja avara silma-
ringiga noorte kasvatamiseks oma
teadmiste ja oskuste kogu arsenali.

Oppe- ja kasvatustdd tase ole-
neb omakorda véga paljudest te-
guritest, eeskatt dpetaja kogu t66-
sUsteemist tervikuna. Ja eks prae-
gu, Oppeaasta algul olegi tlim aeg
veel kord jarele moelda selle dile,
kas ja kuidas kdik kavatsetav on
kindlasse siisteemi viidud ja kok-
ku sobitatud, et 6petuslikult ja kas-
vatuslikult kdige paremaid tule-
musi saavutada. Kui aga midagi
veel vajaka on, saab selle korda
seada, vahem selge veel labi mdel-
da, sest edu kasvatustoos eeldab
hasti labimdeldud tegutsemist.

Nagu juba nentisime, kujunda-
vad noort inimest paljud tegurid
kasvatuslikud méjutused. Igal neist
on oma funktsioon, igatks neist
tegureist annab oma osa kasva-
tatavasse isiksusse. Nende hulgas
on tahtis koht ka esteetilistel mo-
jutustel, noorte esteetilisel kasva-
tamisel.

Nagu lugeja edaspidi maérkab,
ongi «NOukogude Kooli» kéaesolev
number pisut erinev eelmistest.
Ja erinev ainult selle poolest, et
koigis artikleis leiavad kasitlemist
esteetilise kasvatuse probleemid.
Pealegi tehakse seda mitmest eri
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aspektist ja ka eri ainete puhul.
Jarelikult peaks artikleis kasitel-
dav ootusparaselt huvi pakkuma
kogu pedagoogilisele uldsusele
ning seesugune temaatiline «NOou-
kogude Kooli» number ka lugejai-
le igati vastuvdetav olema.

E_n_t kes kaesolevas r]umbris es-
teetlllse kasvatuse kusimustes sO-
na votavad?

Ké&esolev number on septembri-
rikuu number. Juba 6ige mitu aas-
tat on olnud tavaks, et septembris
jagavad Opetajaile juhendusi, soo-
vitusi ja annavad ndu Gppe- ja kas-
vatuskisimustes Eesti NSV Peda-
googika Teadusliku Uurimise Ins-
tituudi kollektiivi liikmed. Nagu
varematel aastatel, nii on tanavugi
septembrikuu «Ndukogude Kooli»
lehekiljed usaldatud téita insti-
tuudi kollektiivi liikmeil. Ent eri-
nevus on seekord mdneti olemas.
Vahe seisneb selles, et varem
esinesid instituudi erinumbris ar-
tiklite autoritena instituudi tea-
duslikud  tootajad.  K&esoleva
numbri puhul on aga lisaks insti-
tuudi tootajaile haaratud auto-
reiks mitmeid tuntud spetsialiste
esteetilise kasvatuse kisimustes
valjastpoolt instituutigi. Pearaskus
temaatika valjatootamisel sobiva-
te autorite leidmisel ja erinumbri
ettevalmistamisel lasus aga insti-
tuudi esteetilise kasvatuse sektoril
ja sektorijuhatajal Kalju Lehel.

Ent ikkagi autorid? Need on tld-
susele tuntud esteetilise kasvatuse
entusiastid. Kes nad on — seda
saab teada juba artikleist, samuti
nagu sedagi, millest nad kirjuta-
vad. NUOd aga annamegi neile
sona.



Asf desoleval ajal réhutame  eriti
~mveendumuslikult esteetilise kasva-
tuse vordvaarsust kommunistliku
kasvatuse teiste komponentidega. Uht-
aegu teame, et see vOrdvaarsus pole ta-
gatud kdigepealt Oppekorralduslike sa-
tetega. Sel rohkesti ekspluateeritud tee-
mal margime siinkohal vaid dht: ehkki
Uhe nédalatunnine m&o6tkava kunsti-
spetsiifilistes ainetes (kunsti- ja muu-
sikadpetus) ei vasta kaasaja ndudeile,
on ikka pohjust asetada kidsimus — mis
tasemel  kasutatakse olemasolevaidki
vdimalusi? Teiste sOnadega — asetame
kisimuse esteetilise tsukli korraldusest
ja eriti teadusliku uurimist66 tulemus-
test sel alal. Siingi vO0ime konstatee-
rida teatud mahajadmust, mida esteeti-
lise kasvatuse praegusaegne aktualisee-
rimine pole moistetavalt Uletada suut-
nud. Votkem vahest markantseim nai-
de: esteetikud ja kunstipedagoogid dis-
kuteerivad esteetilise kasvatuse aine
(sisu) ule, lahemalt — hed autorid ar-
vavad, et esteetilise kasvatuse aine
peab olema piiritletud suveraanse ala-
na, teised peavad seda muude kasvatus-
vormide teatud kiljeks v8i omaparaseks
aspektiks (vt. selle kohta: A. L. bypos,
MpeameT 1 cofep>kaHue, ero COOTHOLLe-
HVe ¢ ApyrMMW  Buamu BOCMUTaHUSA.
«CoBeTCcKass nepjarorvka» 1971, Ne 6).
Juba seegi asjaolu osutab kontseptsioo-
ni puudumisele, mis hélmaks selle kee-
ruka protsessi koiki aspekte. Meie va-
bariigis taheldame uldtuttavat para-
doksi: esteetilise kasvatuse kohati tahe-
lepandavaid saavutusi pole teoreetiliselt
toodelda ega uldistada suudetud.
Olemasolevad kasitlused pusivad val-
davalt konkreetse kunstispetsiifilise
Oppeaine piires ja kuuluvad pigem eri-
alametoodikasse, vOi siis kasitlevad Kit-
samaid Uksikkusimusi. Harva on nahtud
esteetilist tsuklit selle sisemises Uhtsuses
(kunstide kompleksne moju), veel har-
vemini seoseid Oppe- ja kasvatustdo
muude kilgedega.

Meil on olnud algatusi esteetilise kas-
vatuse taseme selgitamiseks kui ka selle
ala probleemide uurimiseks (TRU dip-
lomitddd, artiklid ja mottevahetused
perioodikas). Tahelepandavamaks rea-
geerimiseks esteetilise kasvatuse olu-
korrale oli L. Stolovitsi artikkel «Mait-
sest, selle uurimisest ja kasvatamisest»
(«Looming» 1963, nr. 10), mis hindab
olukorda Tartu koolides korraldatud
esteetilise maitse ankeedi tulemustest
lahtudes. Artikkel pdhjustas motteva-
hetuse, milles autorit kill tdiendati ko-
gemuslike tahelepanekutega, ent avara-
malt resimeerivate jareldusteni ei jOu-
tud. Hiljem on esteetilise kasvatuse
probleemidele uurimuslikult léahenetud

Esteetilise kasvatuse
uurimistaotiusi
Eesti NSV Pedagoogika
Teadusliku Uurimise
Instituudis

KALJU LEHT

TRU pedagoogika kateedri uurimisme-
toodika kursantide mitmes tods, mille
tulemused on kéttesaadavaks tehtud
kogumikus «NOukogude pedagoogika ja
kool» 11l (Tartu, 1969).

Viimaseil aastail on esteetilise kas-
vatuse probleemidele koondatud tahe-
lepanu ka Eesti NSV Pedagoogika Tea-
dusliku Uurimise Instituudis. «No&uko-
gude Kooli» kaesoleva numbri Kirjutis-
tega ongi sel alal saavutatut lugejale
vahendatud.

Meie instituut oli vaheseid (kui mitte
ainuke?), kus kdige viimase ajani puu-
dus esteetilise kasvatuse sektor (k. a.
1. sept. pooldus eesti keele, kirjanduse
ja ajaloo sektor esteetilise kasvatuse
ning eesti keele ja ajaloo sektoriteks).
See ebatingimus sundis otsima t66d
avardavaid vd&imalusi.

Aasta tagasi tuli tollase eesti keele,
kirjanduse ja ajaloo sektori tdienduseks
mittekoosseisuliste teaduslike tootajate
Oigustes grupp teaduslikust uurimis-
toost huvitunud pedagooge — L. Raud-
sepp (Tallinna 22. keskkooli direktori
asetditja klassivalise t66 alal), M. Nil-
son (Tallinna Pedagoogilise Kooli muu-
sikapedagoog), L. Tonisson (Tallinna 24.
keskkooli kunstibpetaja), T. Lepiksaar
(VOT-i kunstilise kasvatuse kabineti
metoodik), kes praegusele esteetilise
kasvatuse sektorile on kdigiti arvestata-
vaiks joududeks saanud.

L&dhenemine  esteetilise  kasvatuse
probleemidele algas kirjandusdpetusest
lahtuvaist vajadusist. Selle aine Opeta-
mise uuenduskatsed néitasid kunstiela-
muse stvendamise haid v8imalusi mit-
me kunstiliigi koondmdju kaudu, mida
tuleb pidada esteetilise kasvatuse juh-
tivaks ja perspektiivikamaks printsii-
biks. Lahtume kirjandusdpetuse seosta-
misest eelkfige teatri- ja filmikunsti
algmetega, aga ka kujutava kunsti ja
muusika elementidega. Nende Kkatsete
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tulemused on Uldistatud L. Villandi
ja allakirjutanu artikleis (viimane
«Loomingus» nr. 9, 1971) ning L. Vil-
landi esialgsel tasemel kooli jéudnud
kirjandusopikus 5. ja 8. kl. (koosautorlu-
ses A. Kriisaga). Teatri- ja filmikunsti
aluste Gpetamine ja selle mdju Opilaste
ideelis-esteetilisele  kujunemisele on
sektori tootajate VL. Kirsipuu ja
L. Raudsepa uurimisalaks juba avara-
mas ja suveraansemas mottes. Esimeses
astmes lahtub see t60 eelkdige eriklas-
side vB@imalustest.

Kunstidpetuse eriala esindavad sek-
toris nimekad kunstipedagoogid T. Le-
piksaar ja L. Tonisson, kelle té6suunda
selgitavad nende Kirjutised. Sektoriva-
lise kaastbbna esitame teeneka kunsti-
pedagoogi, Haridusministeeriumi kuns-
tibpetuse komisjoni esimehe A. Rem-
meli programmilise artikli. Muusika-
Opetusest avaldame M. Nilsoni Kirjutise
A. Behterevi vaadetest vaikelapse muu-
sikalisele arengule, mis on autorile lah-

tekohaks nimetatud probleemi eksperi-
mentaalsel uurimisel.

Vaga kaalukas probleem on esteetilise
kasvatuse suhted Oppeprotsessi teiste
kilgedega, s. o. mittekunstispetsiifi-
liste Oppeainetega. Eesti keele ja aja-
loo sektori tdotajad V. Maanso ning
S. Oispuu ja H. Sema kasitlevad estee-
tilise elemendi sidumise vdimalusi vas-
tavalt emakeele ja ajaloo Gpetamisega.

Sektor on puudnud leida ka vabariigi-
valiseid tookontakte. Ké&esolevasse
numbrisse on need ulatunud Uhe ar-
tikliga. «UtSitelskaja Gazeta» toimetuse
tootaja B. Volkov uurib meile huvipak-
kuvat probleemi — 06piku teksti vahen-
davast rollist kirjandusGpetuses — ja
esitab 16igukese oma toost.

Valdavalt ei ole margitud Kkirjutised
pikaajaliste uuringute resultaadid, pi-
gem margistavad nad t66 hakul kollek-
tiivi esialgseid orientiire ja liikumis-
suunda ning joudude koondumist stive-
nevaks uurimistdoks.

Kultuuriteemade  késitlemisest
8. klassi uusaja Kursuses

HELGI SEMA

«Inimese loomuse (heks pohiomaduseks on tahtmine teada, teada vdimalikult
palju... Kuid peale tahtmise teada on inimesel tahe ka tunda, midagi labi elada,
mis ei ole saavutatav igapaevase tddga. Selle tarbe rahuldamiseks on ta loonud kunsti,
kirjanduse, muusika, teatri, kino.»

Tulevaste inimisiksuste kujundamise huvides peame niisugust tarvet tahes-tahtmata
arvestama juba koolitdos. Eelkdige on kdnealust probleemi kutsutud lahendama estee-
tilise tsikli ained (kirjandus, muusika- ja kunstidpetus). Esteetilise kasvatuse moju-
valja piiramine Uksnes kunstispetsiifiliste Oppeainetega oleks ometi Kitsas lahtekoht.
Oma osa voivad siin suuremal vdi vahemal maaral anda kdik dppeained.

Ka ajalugu pakub mdistuseparase korval arvukaid v6imalusi Gpilaste emotsionaal-
seks mojutamiseks, ajaloo kultuuriteemade puhul aga monel maaral esteetiliseks kas-
vatuseks selle otsesemas téhenduses.

Koolis kasitletava ajalookursuse kultuuriteemade all mdtleme teatava ajalooperioodi
hariduse, teaduse, rahvaluule, kirjanduse, muusika, kunstkasit6d, arhitektuuri, kuju-
tava kunsti ja teatri arengu pohietappide ning tippsaavutuste tutvustamist Opilastele
jOukohases vormis. Esteetilise mgjustamise vaatevinklist pakuvad erilist huvi Kirjan-
duse ja kunsti ajalugu. Kahjuks on kunstiteemade kasitlemine koolitunnis suuresti
raskendatud (piiratud aeg, individuaalse t60 raskendatus jm.), ja mis kdige olulisem:

Ik g’Ott Kangilaski. Jaan Kangilaski, Kunsti kukeaabits. Tallinn, 1967,
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kujutavat kunsti ja muusikat peab tingimata nagema oma silmaga ja kuulma oma
kdrvaga.

Seega ei saa ajaloodpetusega Uhenduses kdnelda taisvaartuslikust esteetilisest
kasvatusest, ent teha saab siiski mdndagi.

Siin esitatud motted on kokkuvotteks uusaja todvihiku eksperimentaalsest raken-
damisest 8. klassis 1969/70. &.-a~ Toovihiku katsetamise Uks eesmérke oli iseseisva
suhtumise ergutamine Oppellesannete taitmisse, eriti tUhenduses kultuuriloolise mater-
jali ja kunstiteostega. Pulti pakkuda mitte palju ja pealiskaudselt, vaid vaheste ja
thdpiliste naidete varal selgitada pohilist. Omaette I6igu moodustasid eeliilesanded,
mille kaudu oli voimalik luua seoseid 5.—7. klassi ajalookursuse ja 8. klassi uusaja
kursuse vahel Uhelt poolt ning ajaloo ja teiste Oppeainete vahel teiselt poolt.

Uusaja | perioodi Opikut 8. klassile'* on valja antud korduvalt tdiendatud triikina,
kuid endiselt on programmi ja Opiku vahel ebakdlaks asjaolu, et Opik ei sisalda kdike
programmikohast materjali uusaja kultuuriloost. Maalikunsti puudutab 6pik moéne lau-
sega, lisamata Uhtki reproduktsiooni mainitud kunstnike toddest. (Millal lisanduvad
8. klassi Opikule nii vajalikud varvilised reproduktsioonid?), opiku labitootamisel ei
saa Opilased konkreetset ettekujutust romantismist ja realismist kui pdhisuundadest
tolle ajastu kirjanduses ja kunstis. Ulaléeldut arvestades esitame to6vihikus kultuuri-
loolist materjali, mis peaks aitama teatud ajalooepohhi ja sama perioodi kultuuriloo
vahel seoseid luua.

S. Oispuu oma uurimuslikus to6s= tegi kokkuvétte kultuuriteeraade kasitlemisest
Eesti NSV koolides. Selgus, et sageli ei Opetata kultuuriteemasid kullalt tihedas seo-
ses Uhiskondlik-poliitilise eluga. llma selleta jaab kultuur liiga isoleerituks.

8. kl. ajalooprogrammi® kohaselt on uusaja | perioodi kirjanduse, muusika ja maali-
kunsti arengu po6hisuundade dpetamiseks ette ndhtud 3 tundi, millest ei piisa kuigivdrd
pdhjalikuma ulevaategi andmiseks. Ulikasina aja tdttu tekib eriline vajadus otstarbe-
kohase tookorralduse jarele. Tédvihiku koostamisel valisime kultuuriloolise materjali
selliselt, et Opetaja kasutuses oleks vahemalt 5 tundi. Tundide arvu oli v8imalik suu-
rendada kordamiseks ettendhtud tundide arvel. Toovihiku materjali pakub lisa dpikule,
aitab luua varemopitu po6hjal sUsteemi ning avaramalt selgitada romantismi ja rea-
lismi Ghiskondlik-poliitilist tingitust. Toovihik ei kohusta Opetajat millekski, vastu-
pidi — jatab Opetajale vabad ké&ed slidameldhedasema ja 0Opetajale kattesaadavama
materjali pakkumiseks. Opilased véivad teha t66 kaigus markmeid, kordavad iseendale
markamatult varemopitut. Eelllesannete osatéhtsus tuleb siin eriti ilmsiks.

Kultuuriloolise materjali tihedust ja hulka silmas pidades peame otstarbekaks esi-
tada uut ainet tunni valtel forsseeritult. Et t66 ei kujuneks Opilastele tksluiseks, valime
teatud situatsiooniks véimalikult sobivamad meetodid (Gpetaja jutustus, vestlus, ise-
seisev td0 tekstiga vOi Opetaja antud materjaliga, tehniliste Gppevahendite kasutamine
ja siit valjakasvavad 0&ppellesanded jms.). Kui t60 on tihendatud, s. o. kui toimub
jarjekindel tagasiside majandusliku ja Ghiskondlik-poliitilise eluga, siis on kultuuriloo
tunnid sisuliselt ka kordamistunnid. Todvihik sisaldab veel mitmeid Ulesandeid ja ksi-
musi, millest on kuigivérd juttu edaspidi. Tavalise kordamistunniga vorreldes on need
tunnid ilmekamad ja emotsionaalsemad. Viimane tund (viiest kultuuriloole puhendatud
tunnist) tarvitseks kujuneda sdna otseses mottes kordamistunniks, kus Opetaja orga-
niseerib kusitluse selliselt, et kogu programmikohane kultuurilugu saaks Opilastel
labi tédtatud.

2 H. Sema, Uusaeg. Katsetoovihik VIII klassile. Tallinn, 1970.
3 Vt. S. Bispuu, Eelilesanded ajaloo 6petamisel. «Ndukogude Koob 1969, nr. 3.
A. Jefimov, Uusaeg | osa. Tallinn, 1969.
5 S. Oispuu. Olukorrast ja probleemidest NSV Liidu ajaloo kultuuriteemade 6pe-
tamisel. Tallinn, 1968.
6 Eesti NSV Haridusministeerium, kaheksaklassilise kooli ja keskkooli programmid
1970/71. Oppeaastaks, ajalugu. Tallinn, 1970.
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lga hea kunstiteos, olgu raamat, maal vdi muusikapala, jatab meisse jalje, kui ise
sellesse siiveneme. Kordame veel kord tuntud tdde, et kujutavat kunsti ja muusikat
peab tingimata nagema oma silmaga ja kuulma oma kdrvaga.

Paraku tuleb nentida, et kujutava kunsti ja muusika kasitlemine jaab ajaloo Ope-
tamisel Usnagi tagasihoidlikuks. Tagasihoidlikuks just selles mottes, et aeg ja vdima-
tused ei luba alati oma silmaga vaatamist ja korvaga kuulamist. Ja mdonikord me ei
vaevu dra kasutama tagasihoidlikkegi vdimalusi.

Vdime selles veenduda Opilaste vastuste vahendusel. To6vihik sisaldab Uldise Kkusi-
muse: milline kolmest kunstiliigist (kirjandus, muusika, maalikunst) on teile kdige
mdistetavam? Misparast? Enamik Opilastest otsustasid kirjanduse kasuks. Allpool on
ara toodud Turba keskkooli ja Keila-Joa sanatoorse internaatkooli eksperimentaal-
klasside Opilaste kd&ige tldpilisemad vastused:

Kdige mdistetavam on mulle kirjandus. Kirjandusest saab valja lugeda motet.
Muidugi ka igal muusikateosel ja maalil on oma mdte, kuid selleks peab olema
silma ja kdrva, et seda tabada. (Sirje K., Turba keskkool.)

Ko&ige mdoistetavam on kirjandus. Muusikast on tihti vaga raske aru saada.
Maalikunstniku ideid ma igakord ara ei mdistata. (Tiiu T., Turba keskkool.)

Ko&ige mdoistetavam on minule kirjandus — ta annab k&ige kergemini edasi
teose motte. Peale lugemist saab veel meelde tuletada ridu ja tldse tervet raama-
tut. Aga kui vaatad maali, siis peab juba peamise motte kohe tabama. (Anne T.,
Keila-Joa sanatoorne internaatkool.)

Mulle on kdige mdistetavam muusika selleparast, et ma ise olen dppinud muu-
sikat. (Andres N., Turba keskkool.)

Kaesoleval juhul killap ei vaja pikemat pdhjerrdust, miks kirjandust peetakse kdige
moistetavamaks, vorreldes teiste kunstiliikidega. Kirjanduse lugemise harjumus oman-
datakse koos lugemisoskusega (saab sealt vdhemalt alguse); kirjanduse kattesaada-
vus ja tihe side ajaloo kui Oppeainega maaravad siin paljugi. (Ka Kirjandus- ja aja-
loodpetaja leiavad omavahel kergemini kontakti kui naiteks ajaloo- ja muusikadpe-
taja.) Kaugeltki koigil Gpilastel ei ole harjumust kuulata muusikat ja vaadelda maali
(reproduktsiooni).

Kirjandust kasitleva tunniga rajame vundamendi maalikunsti ja muusika Kkasitle-
misele jargmiste tundide jooksul. Neid asjaolusid arvestades on toimunud ka kaes-
oleva t60 rohuasetus: Kirjandusele on eraldatud ks, maalikunstile ja muusikale kolm
tundi.

Toovihik pluab taiendada Opikus leiduvaid materjale. Suudame pakkuda lisa Opi-
kus leiduvale tekstilisele materjalile — ajastu Uhiskondlik-poliitilise palge ja tol
perioodil valitsenud kunstisuundade vahelisi seoseid ja halltriikireproduktsioone. Oppe-
Ulesanded eeldavad, et ainedpetaja tutvustab Opilastele teatava kunstniku varvirepro-
duktsioone. Nii kaua, kui ajaloodpetajaid ei ole varustatud Ilubatud kultuuriajaloo
albumitega ja ammuoodatud suuremaformaadiliste reproduktsioonidega tsentraliseeri-
tud korras, tuleb igatihel omaalgatuslikult leidlik olla nii vajaliku abimaterjali hanki-
misel kui selle esitamisel Opilastele.

Pohilised suunad kapitalismiajastu maalikunstis on klassitsism, romantism ja rea-
lism. Margitud suundadega tutvusime Kkirjandusloo Ulevaates, nuid avaneb soodne
voimalus omandatud materjali korrata, lisades sealjuures just maalikunstile spetsiifi-
lised avaMumisvormid. Juhime tahelepanu faktile, et eelmargitud suunad ei lange
k8igil kunstialadel samasse ajajarku.

Uusaja programmi kohaselt tutvume 8. klassis selliste kunstnikega, nagu David
(klassitsism), Delacroix (romantism), Daumier, Millet, Courbet ja Goya (realismi
esindajad). Oleks hea, kui suudame nimetatud kunstnike pohitemaatika, loomingu
laadi ja valjendusvahendite kaudu Opetada lapsi nagema nende aja kunsti laadi ja
kunstnike endi isikupéra.
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Klassitsismi maalikunstis viljeleb J. L. David. Kordamiskisimused lahtuvad klas-
sitsistlikust arhitektuurist, mida 0Opiti tundma 7. klassis, juba tuttavast ainest on
soodne Ule minna Kklassitsismile maalikunstis. Pidasime otstarbekohaseks umbkaudu
jargmisi kisimusi; milliseid motteid ja tundeid tekitavad Davidi teosed? milline teos
meeldib koéige enam ja misparast? milliste vOtetega kunstnik oma mdtteid avaldab?
Lahema vaatluse all olid Davidi teosed «Horaatslaste vanne» ja «Marat' surmy.

Opilaste vastustes margiti naiteks jargmist:

Davidi maalide jargi vdib oOelda, et David ise oli 6iglane ja julges elu naidata,
nagu see oli. Tundub, et teda erutasid vaga ajaloolised stiindmused ja heroilisus.
Miks muidu oleks ta Marat’ ndidanud suremas. Koige rohkem meeldiski mulle
Davidi maalidest «Marat’ surm». (Sirje K., Turba keskkool.)

«Marat’ surm» meeldis mulle. Selle maali puhul jadb mulje, nagu oleks Marat
surnud raske t66 juures, nagu oleks ainult raskelt magama jaanud oma kurnava
t6d juures. (Tiia O., Keila-Joa sanatoorne internaatkool.)

Nendest vastustest (ja veel enam edaspidistest) nahtub Opilaste pohiline viga —
maalikunsti  lahtim&testamisel plitakse seleta®da ajalugu ennast, mitte ajalugu
kunstniku silmade labi, tema poolt kasutatud vahendeid. Kuid kas ongi 6ige nimetada
seda Opilaste veaks?

Delacroix’ reproduktsioonide vahendusel ja 0&petaja kaasabil tutvuvad d&pilased
romantismiga maalikunstis. Kirjanduses me tutvusime romantismi pd&hijoontega,
romantismi kujunemise ajalooliste pdhjustega ja selle suuna Vviljelejatega. Kunsti
kaudu puliame slveneda allegoorilisse kujutusviisi ja peatume mdtetel-tunnetel, mida
loovad Delacroix’ «Vabadus, mis juhib rahvast Ule barrikaadide» ja «Chiose vere-
saun». Delacroix’ peamine relv on varvid. Paar vastust Opilastelt:

Kunstnik on oma maaliga tahtnud Oelda, et inimeste vabadusvditlust ei saa
millegagi murda. Niikaua, kui sailib rohumine, voitleb ka rahvas parema tuleviku
eest. (Andres N.. Turba keskkool.)

Tundub, et Delacroix armastas vaga vabadust, pUudlust 6nnele ja mdistis
hasti, mis on 6nn ikestatud rahvale. Ja kes suurtest kunstnikest ei armastaks
vabadust. Tema maal «Vabadus, mis juhib rahvast Ule barrikaadide») on elavaks
naiteks selle kohta, et igal Ulestdusul ja valjaastumisel peab olema Uhtne jéud ja
eestvedaja, eesmark, mille poole puleldakse. (Elve P., Keila-Joa sanatoorne inter-
naatkool.)

Realismile kujutavas kunstis piidame ldaheneda selle kaudu, mida kirjanduses sel-
lega Uhenduses tundma Oppisime. Kunstnikud Daumier, Rembrandt van Rijn, Millet,
Courbet ja Goya pakuvad oma loominguga selleks suurepérast materjali. Goya puhul
tundsime huvi, missuguste kunstivétetega 6nnestus tal tdsielu edasi anda. Opilased
arvavad naiteks jargmist:

Goya oli revolutsiooniline maalikunstnik. Ta ei kartnud paberile panna seda.
mida tundis ja motles. Tal 6nnestus edu saavutada sellega, et ta t6i valja inime-
sele koige isikupdrasemad jooned. Ta tdi ju ka «Hertsoginna Alba» naol valja
tdsise, range joone. Silmist paistis valja hertsoginna seisus. Selle jargi v0iks ta
olla kui mitte kunagi naeratav naine. Kuid kas on see ikka paris nii? Kas ei
paista sellest naost vélja ka lahkust, drnust ja siirust? (Sirje K., Turba keskkool.)

Ta oli poliitiliselt terav. Ta maalis nii, nagu elu talle nais, nagu ta tdeliselt
oli. (Kersti O., Turba keskkool.)

Realistlike maalide reproduktsioonidesse sivenemisel lastagu G&pilastel kirjeMada,
millest kunstiteos neile kdneleb ning iseloomustada kunstniku hoiakut kujutatava suh-
tes, kunstniku kasutatavaid kunstivotteid jne. Goya «Kuningas Carlos IV perekond».
Millet' «Viljapeade korjajad», Courbet' «Kivilohkujad» jt. pakuvad selleks head mater-
jali. Kujutava kunsti temaatika I6petamisel kiisime &pilastelt: milline kunstiteos uusaja
| perioodist jattis kOige siigavama mulje? mi.sparast? milliseid tundeid ja motteid see
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tekitas? Vastused, tdsi kill, ei paku kunstiteoste analliiisi seisukohalt kuigivord sisu-
kat pilti, aga Opilaste mdte sai liikumisjdudu moneski suunas:

Kodige siigavama mulje jattis mulle Millet' «Viljapeade korjajad». See kunsti-
teos tdi silme ette kuuma suvepdeva, mil paike korvetab ‘talupoegadel otse pea-
lage, janust kuivad huuled vaevalt joudsid liikuda ja selg kippus kangesti ruttu
ara vasima. (Tiiu K-, Turba keskkool.)

Koige sligavama mulje jattis Davidi maal «Marat’ surm» sellepdrast, et see
on kujutatud tdetruult. On naidatud, kuidas (ks inimene, kes nii vaga tahtis
elada ja oma plaane ellu viia, peab lootusetult surema. (Sirje K., Turba keskkool.)

Kdige sugavama mulje jéattis mulle Courbeti «KivilGhkujad». See maal toi
silme ette, kuidas inimesed tagusid kive armetute tooriistadega. Kuid kivi on
kdva ja rakud peos valutavad. (Avo U., Turba keskkool.)

Delacroix «Vabadus, mis juhib rahvast Ule barrikaadide». See maal tekitab tun-
deid. Silme ette tuleb elav pilt — mehised revolutsiondarid vditlevad vapralt
barrikaadidel sammugi taganemata. (Viktor T., Turba keskkool.)

Opilaste vastused tervikuna ei ole kaugeltki siigavuti analiiiisivad, diged kogu oma
sOnastuses. Kdige vahem osatakse naha seda, missuguste kunstivotetega on autor
teose motet véljendanud. Aga nad on kujuneva inimese iseseisvad mdtted, momendil
temas valitseva meeleolu naitajad.

Kui kunstiteoste puhul réhutame (meie oludes) reproduktsioonidesse slivenemise
vajalikkust, siis muusikalehekilgede labitétamisel on vaja heliteoseid kuulata. Et
koik programmis esinevad neli heliloojat (Mozart, Bach, Beethoven, Chopin) on oma
ajastu suurvaimud, et nad on inimkonnale jatnud surematuid helitdid, selles peaksid
Opilased veenduma konkreetse materjali labitodtamisel. Et aga igal heliloojal on oma,
kordumatu helikeel, seda tuleb Opetajal selgitada naidete varal helilooja loomingust.
Oluline on, et opilane oskaks jalgida valjendusvahendeid. Suureparast lahendust
pakuks tihe koostdd muusikadpetajaga, seda eriti soovitatavate muusikapalade kuu-
lamisel ja labitddtamisel. Ei ole Ulearune, kui ajaloodpetaja isiklikult kannab hoolt selle
eest, et koolil oleksid vajalikud heliplaadid v&i lindistatud materjal heliloojate kdige
isikuparasematest toodest. Millist tddvormi (koolitund, ainering, muusikadhtu, muu-
sika- ja ajalooringi koostddna valminud etteaste, dppe- voi kunstiline film, kontserdi
kilastamine vms.) Opetaja eelistab, see sOltub kahtlemata konkreetse kooli oludest.
lIgatahes tuleb katkendite kuulamine heliteostest kasuks ka ajalootunnile.

Toovihik sisaldab moned dlesanded muusika kohta. Osa neist peab silmas Opilase
motteid, tundeid, meeleolusid muusikapalade kuulamisel. See vdib ja peabki olema
Uksikute Opilaste puhul vaga erinev. Monel juhul on vdib-olla otstarbekas, et Gpilased
oleksid teadlikud neile antavaist Ulesannetest enne muusikapala kuulamise juurde
asumist. Osa Ulesandeid nduavad Uldistamist ja analtlsimisoskust

Arvestades inimese loomupérast tarvet tunda, midagi lébi elada, tuleks meie arva-
tes ajaloo kultuuriteemade (eriti kunstiajaloo materjali) kasitlemisel valida vdimali-
kult Opilaste iseseisvat suhtumist ergutavaid toovotteid. Selles veenas meid ka uusaja
kursuse eksperimentaalne Gpetamine tddvihiku baasil.
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M3YUEHME TEM MO KY/IbTYPE B KYPCE HOBOW
NCTOPUU ONA VIII KNTACCA

XENbI'm CEMA

PE3IOME

B cTaTbe paccmaTpmBaeTcs npobnema
N3y4eHUss TeMm KynbTypbl (0COBEHHO BOMpPO-
COB MCKYCCTBA) B Kypce HOBOW wuCTOpPUM
ona VI knacca. [JaHHble MonydeHbl npu
9KCNEPUMEHTANbHOM M3yYeHUN Kypca Ho-
BOM ucTopum B 8 Knacce B 1969/70 yueb-
HOM rofy. OJKCnepMMeHTaNlbHOe UW3yyeHune
NpPOBOAWMIOCL MNPU  MOMOLLUM  CreumanbHo
NOArOTOBNEHHOW paboyeli TeTpagm U MeTo-
[NYECKOro pyKoBOACTBa.

MofuepkmBaeTCsA, YTO OBMALEHWIO Hau-
60/1€ee NPOYHLIMM 3HAHUSAMU NO  BOMpOcam
KynbTYypbl CMOCOGCTBYeT CTWMYNMPOBaHWeE
JINYHOTO OTHOLUEHUS yyalmxcs K y4e6HOMY
MaTepuany, 0CO6EHHO K MPOM3BEEHUAM UC-
KyccTBa. [Na NOLTBEP>KAEHUA CKa3aHHOro
B CTaTbe MPUBOANTCH Lenblil psaj nNpyMepos
13 BOMPOCOB W 3afjaHWii, C MOMOLLbIO KOTO-
pbIX OKa3asioCb BO3MOXKHbIM BbICHUTb Y-

HOe OTHOLUEHMe yyaulmxcsi (Hanpumep: Ka-
KOe Mpou3BefieHMe UCKYcCTBa' MPOM3BENo Ha
Teba Hanbonee rnybokoe BneyaTneHWe? u
T. 4.). lNpuBogsTcAs U XapaKTepusyloTcs
nprMepbl 13 0TBETOB y4alMXCA Ha Takue
Bonpocbl. OKasa.rocb, YT0 OCHOBHbIM Kpu-
Teprem OLEHKM YyalLMXCsl SBNSETCSA CHXKET
npoussefieHNsl, NpU 3TOM 3[eCb Ba>KHOe
MECTO 3aHMMaeT Mopa.ThHbIA hakTop. Yua-
LMeca paccMaTpuBalOT MNpPOM3BefeHUe, Uc-
XOAA M3 CBOMX MbICME U YyBCTB, U3 MMe-
IOLLUXCS 3HaHWiA. LLIKonbHWKaM TpyAHO no-
HSITb, KAKMMW XYy[0>KeCTBEHHbIMW CpeAcTBa-
MU MpOM3BeAeHUe U306pa>KeHO, OAHAKO
Ba>KHO y>Ke T0, YTO OHM YyBCTBYOT U nepe-
>KMBAIOT MpW PacCMOTPEHWUN NPOW3BELEHWIA.
3T0 06cTOATENLCTBO HAfo Y4yecTh, Korga
npenojaTCcs TeMbl KyNbTYpbl, 0COGEHHO >Ke
BOMPOCbI WCKYCCTBa.

Kunstiklassi @pilaste todd.
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I/Gllap paljud Opetajad on mdtiskle-
[\nud Fr. Tuglase véljenduse Ule, et
ka «...suurtel aegadel ja suurte
asjade puhul vajatakse sudant. (---------- )
Tommates koik range eeskava, kiilma
loogika ja karmi jarjekindluse liistule,
teeme vagivalda inimese tundeelule. Kuid
ilma tundmusteta pole kiindumust, andu-
must ega tosivaimustust. llma selleta
pole ohvrimeelsust ega kangelastegu.
Mo@istuse korval tuleb suurist asjust raa-
kida ka sudamele. M@distust voib kulmalt
veenda, kuid sidant vaid soojusega val-
lutada. Olgem inimlikult suured, et sln-
nitada suurt!»i

Ajaloo koolikursus katkeb rohkesti eru-
tavaid ajaloosiindmusi eri epohhidest. Ja
ometi leidub hulgaliselt &pilasi, kellel
jaab puudu nii kiindumusest, andumusest
kui tdsivaimustusest selle Gppeaine vastu.

Ajalugu Opetades lahtume
arenemise seadusparasustest, faktide ja
nahtuste omavahelisest seosest. Olen
kaugel absolutiseerimisest, aga killap
teeme seda liiga sageli Uksnes range
eeskava, kuUlma loogika ja karmi
jarjekindlusega. Oppeprotsess on keeru-
kas ja mitmetahuline. Uhekilgsus ei ole
siin lubatud. Kui ei peeta silmas pstihho-
loogilisi tingimusi — ei ergutata aktiiv-
set mottetegevust tunnis, ei keskendatu
Oigetel alustel téhelepanu aine vastu,...
ei mdjustata Opilaste  emotsionaalset
sfaari, siis ei suuda &petaja kindlustada
ka teadmiste efektiivset omandamist.»”

Uhiskonna

On teada, et tahelepanu erksus ja pusi-
vus sOltuvad suuresti emotsionaalsest
seisundist. Emotsioonid on tahtsad ka
maluprotsessis, 0Opilaste mottetegevuses.
«Kui suudame mojustada Opilaste emot-
sionaalset sfaari, suurendame ka marga-
tavalt huvi Oppeaine vastu. ... huvi mo-
jul areneb mdtlemise aktiivsus, mis val-
jendub paljudes kisimustes, millega opi-
lane po6ordub Opetaja, vanemate, teiste

MEFr. Tuglas, Marginaalia.
«Eesti Raamat», 1966, |k. 174.

2 B. M. Dk3emMnasapcKuii, Ouepku
ncmxonornm y4yebHo-BocnmTaTeNlbHOM pabo-
Tbl B WKone. M., «Yunearus», 1955, 1k 14.

Tin.,
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ajaloo Opetamisel

SILVIA OISPUU

taiskasvanute poole, piddes

teda huvitava néhtuse olemust.»”™
Oeldu kdneleb 6pilaste  emotsioonide
mojustamise vajalikkusest Oppeprotsessis.

selgitada

Kuidas  jouda  dpilaste emotsio-
naalse sfaari mdjustamiseni
ajaloo Opetamisel? Alustame

mdne markusega emotsionaalsest mdjus-
tatavusest Uldse.

Teaduparast erinevad emotsionaalse elu
avaldused vormilt, suunitluselt ja kestvu-
selt.

Paljude tegelikkuse mdjul esilekutsutud
emotsionaalsete vastukajade vahel ei ole
vBimalik tdmmata selget piirjoont, kuna
need on seotud sageli markamatute Ule-
minekutega. M@dnikohd esineb emotsio-
naalne vastukaja keerulisel, komplekssel
kujul. Nimetatud asjaolu tekitab sageli
arvamuste ja hinnangute lahkumineku
selle suhtes, mida inimene Oieti labi elab.

Siiski on vdimalik fikseerida mitut Uks-
teisest tunduvalt erinevat emotsionaalse
vastukaja liiki. Nende kogum kujutabki
inimese psuthilise elu valdkonda, mi-
da nimetatakse emotsionaalseks
sfaariks.

Emotsionaalse elu avaldumise vormid
on eelkdige episoodilised emot-
sionaalsed reaktsioonid, mis
voivad tekkida mitmesuguste ootamatute
asjaolude tottu. Need ei ole kuigi slga-
vad ega muuda inimesele omast tavalist
enesetunnet.

Teisiti voib iseloomustada seda emotsio-
naalse vastukaja vormi, mida nimetatakse

3T W WyKunHa, dhopmmupoBaHme Mos-
HaBaTe/lbHbIX WHTEPECOB Yyyalluxcs B MNpPo-
uecce 06ydeHusi. M., «Yunegrus», 1962, Ik
16—17.



emotsionaalseks seisundiks.
Siia kuuluvad meeleolu ja inimese teatav
pstthiline seisund. Vorreldes episoodilise
emotsiooniga, on see kestvam, tekkimine
aga seostub téhtsamate asjaoludega kui
juhuslik situatsioon. (Kui laps on oppe-
tods pingutustele vaatamata ebaedukas,
viib see pOhjustada surutud hingelise
seisundi.)

Elamus, mfda inimene tunnetab lihtsa
emotsiooni puhul, erineb oluliselt tervik-
likust emotsionaalsest seisundist. Hirmu,
erutuse, 0rnuse emotsioonid on alati suu-
natud mingisugusele objektile, mis on
nende poOhjuseks. Meeleolu vG6i hingelist
seisundit iseloomustab asjaolu, et puudub
suunitlus mingisugusele objektile, vaid,
nagu me kdneleme, inimene viibib sel-
les seisundis. Teatavail pdhjusil tekkinud
meeleolu v6i  hingeline seisund annab
varvingu ko&igile psudbhilistele protsessi-
dele. Opilaste meeleolud vdivad avalduda
mitmesuguste elamuste erineva jouga.
Mingis konkreetses hingelises seisundis
vOib emotsionaalse reaktsiooni iseloom
teatud mojustuste tulemusel olla mit te-
a'dekvaatne, s. 0. sindmusele enesele
mittevastav. SeetOttu radgitakse; ta vas-
tas viisakale podrdumisele  jamedalt,
kuna oli halvas (erutatud) meeleolus.

Emotsionaalne seisund ja mdningad
tunnete liigid vdivad aja jooksul muu-
tuda isiksuse emotsionaalseks
jooneks. V3ib kohata lapsi, kelles eba-
soodsate kasvutingimuste toimel juurdu-
sid emotsionaalse kaitumise mittesoovita-
vad jooned, naiteks pidev alavaarsus-
tunne vOi Kkartus, egoism, kadedus jne.
Isiksuse jooneks kujunenud emotsionaalne
suhtumine vdib seejarel ilmneda (juba
ebateadlikult) kaitumises, suhtlemises
kaaslastega.

Teades, et moned emotsionaalse suhtu-
mise liigid vdivad muutuda isiksuse joo-
neks, s. t. inimese reageerimise pusivaks
eriparasuseks Umbruskonna mdjutustele,
peab kasvataja oma moju suunama selli-
sel viisil, et jark-jargult kujunevad emot-
sionaalsed jooned oleksid sotsiaalselt
téhtsad. Eriti olulised on terved kdlbeli-
sed pOhimdtted.

Opilaste emotsionaalsest suh-

tumisest koolisse oleneb suurel
madral kasvatustdd edu. Kui Opilane
armastab kooli ning tal tekivad kooliga
seoses valdavalt positiivsed elamused,
voivad Opetajad teda tunduvalt eduka-
malt mojutada kui Ukskoiksete, veel
enam — negatiivsete suhtumiste korral.
Kool v8ib opilasi koita mitmeti, kuid pea-
mine on Oppetegevus — teadmiste ja
oskuste omandamine.

Inimese vaimne pale valjendub eriti
kdrgeimates tunnetes — kol-
belistes ja esteetilistes tun-
netes, samuti ka nn. praksislikes
(npakcuyeckme)  tunnetes.  Viimased on
seotud teatud tegevusprotsessiga, nagu
konkreetne t60, Oppimine, sportimine.
Rd0m joukohaste takistuste Uletamisest,
entusiasmitunne omaenese  aktiivsusest,
otsinguist, Uletatavaist raskusist ja saa-
vutusist annab tbuke igale jargnevale
tegevusele ja muudab selle meeleparaseks.
Praksislike tunnete kasvatamine Opilastes
on eelduseks, et l6pptulemusena formee-
rub isiksuse pusiv emotsionaalne hoiak:

armastus t66 vastu, vajadus Kkasuliku
tegevuse jarele.
Muutused lapse emotsionaalses sfaaris

ilmnevad kasvatuse ja Opetuse protsessis.
Tekib kisimus: millal ja missugustes tin-
gimustes avaldab teadmiste omandamise
protsess seesugust mdoju, et selle tulemu-
sel tekiksid uued kolbelised tdekspidami-
sed? Kas vdime oelda, et teadmiste
ja oskuste maht iseenesest mojus-
tab emotsionaalset sfaéri? Illmselt ei voi.
Kui teadmiste omandamine ei ole mingil
madral seotud isiksuse vajadustega ega
tekita toOsist emotsionaalset vastukaja, ei
kutsu esile tunnetamise ré6dmu — elamusi,

siis ei arene ka Opilase emotsionaalne
sfaar. Kui aga teadmised omandavad
isiksusliku tahenduse (Gpilane

omandab huviga senitundmatut), siis
kaasneb Oppimisega virgutav toime ka
Opilase puddlusile, mis mdjustab positiiv-
selt emotsioonide liikumist ja kaasmdoju.

Kuidas siis toimida, et vajadused
teadmiste jarele omandaksid 0&pi-
laste jaoks teatud tahenduse?

Alustame Oppeaine sisust. Voi-
dakse oOelda, et Oppeaine sisu on ikka
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enam-vahem {hesugune — mis siin tar-
gutada. Praegu ametlikult teadaolev esi-
mene eestikeelne raamat trokiti 1535. aas-
tal — see on fakt ja selle fakti peavad
Opilased 7. Kklassis meie koduvabariigi
ajalugu Oppides omandama. Aga palju
soltub sellest, kuidas fakti esi-
tada. Kui piirdume palja konstateerimi-
sega, ei tekita see Opilastes ilmselt mot-
teidki, raakimata juba emotsionaalsest
reageerimisest, Opetaja jutustusega luteri
usu katekismuse katkendite avastamis-
loost asetub fakt juba teise valgusse.
Naiteks;

«Kaua peeti meie esimeseks eestikeel-
seks raamatuks Heinrich Stahli 1632.—
1638. a. ilmunud «Ka&si- ja koduraama-
tut». Teated teistest, varem ilmunud raa-
matutest muutusid jarjest vahem usuta-
vamaks, sest keegi veel elavaist ei olnud
neid nadinud. la alles 1928. a. jargnes
Ullatus: selleaegses Eestimaa Kirjanduse
Uhingu raamatukogus avastati 11 lehe-
katkendit Ulalnimetatud  katekismusest.
Need olid kull armetud, makulatuurina
kaane taiteks kasutatud teherdbalad, aga
onneks oli nende hulgas ka viimane leht
ja lehekilg ilmumise andmetega, mis
naitas, et raamat oli trikitud 1535. aastal
Wittenbergis. See rabav avastus viis esi-
mese eestikeelse raamatu korraga ligi 100
aasta vorra tagasi.»*

Ajaloo kultuuriteemade Opetamisel kont-
rollisime eksperimentaalselt faktide esi-
tamise mooduseid, naiteks faktid eesti ja
vene raamatutrikkimise ajaloost. Esi-
meste vene raamatute trikkimisega Uhen-
duses esitasime 0dpilastele huvipakkuvaid
andmeid Ivan Fjodorovi isikust, eesti-
keelse «Katekismuse» ilmumise fakti aga
lihtsalt teatasime Opilastele. Teadmiste
kontrollimisel osutusid tulemused h&am-
mastavalt erinevateks (vene raamatutrik-
kimise kasuks). Enesestmdistetavalt pea-
me niisugusel puhul arvestama kd&ikvodi-
malike kaasmdjudega, tulemuste nii suure
erinevuse puhul aga on pdhjust jareldada
ka fakti erineva esitamise mdju. Siinjuu-
res raagime ainult teadmiste omandamise

* H. Miller, Esimene eesti raamat.—
«Horisont» 1967, nr. 11, lk. 16—20.
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astmest, kuna emotsionaalse sfaari mo-
justamist nii lihtsalt kontrollida ei saa.
Voime aga oletada, et mitte vahem tahtis
osa oli ka emotsioonide kaasaraakimisel.

Teiseks oleneb palju fakti 1abitoo6-
tamise ja hindamise voOtetest.
Kdnealuse fakti puhul on &petajal muidu-
gi lihtsam kdnelda ise esimese eestikeelse
raamatu ilmumise tahtsusest meie kultuu-
riloos jne. Nii aga jataksime kasutamata
meie eneste poolt Gpilastes asja tekitatud
emotsionaalse reaktsiooni. «Kui dpilastel
ei ole vbimalust oma emotsioone avalda-
da, kui nende spontaanseid seisukohavotte
ei aktiviseerita ega toodelda labi Opetaja
poolt, minetavad emotsioonid isikupara
ja valguvad laiali mittekontrollitavates
suundades.»®

Kui erinev olekski indiviidide emot-
sionaalne vastukaja faktide esitamisele,
vBib tervikuna siiski eeldada soodsa pin-
na tekkimist edasiseks tooks. Antud ju-
hul ei tohiks kiisimus «Missugune tahtsus
oli meie esimese emakeelse raamatu ilmu-
misel?» 0Opilastele ootamatuna tunduda,
vastuse leidmine sellele aga tdenaoliselt
ergutab nende motte- ja tundemaailma.
Seega omandab siinkohal erilise tahtsuse
Opilaste iseseisev too0. Ei ole kaht-
lust, et iseseisva t60 kaudu ja emotsio-
naalse reaktsiooni kaasmd&jul omandatud
faktid on Opilastele paremini moistetavad.

Esitan veel Uhe naite. 8. kl. NSV Liidu
ajaloo kursuses kasitletakse 1812. a. isa-
maasdda. Opilaste emotsionaalse sfaari
mdjustamise seisukohalt on kdnesolev tee-
ma eriti tdnuvaarne. Kuid teema pakub
ka rohkesti mdtlemisainet; sGja po6hjused
ja iseloom, vene armee taktika jne. VOi-
malusi emotsionaalse ja ratsionaalse va-
heldumiseks aine késitlemisel on siin roh-
kesti. Naiteks vOib Opetaja enne sdjatege-
vuse tutvustamist esineda lUhikese sisse-
juhatusega, mis n.-6. haalestaks dpilased
ainet vastu votma.

24. juunil kell 2 6dsel Uletas Napoleon
Neeniani. Tema s6javaes oli 600 000
meest. Ta lootis vene vaed purustada
juba piiridarses pealahingus. Algas suu-

®H. Ruhman n, Emotionen im Ges-
chichtsunterricht — aber wie? —
«Qeschichtsunterricht und Staatsbirger-
kunde» 1970, Heft 12, Ik. 1112.



rim s6dadest, mida ta iganes pidanud oli.
Heatujuline Napoleon lootis kerget vditu.

30. juunil, kohtumisel Aleksander I mi-
nistri BalaSoviga, Utles Napoleon: «Ma
tean, et sdda Prantsusmaa ja Venemaa
vahel ei ole tihine ei Prantsusmaale ega
Venemaale. Mina tegin selleks suuremaid
ettevalmistusi ja mul on kolm korda roh-
kem vagesid kui teil. Ma tean, samuti
nagu teie, aga vdib-olla isegi paremini,
kui palju on teil vagesid. Jalavage on teil
120000, ratsavage — 60 000—70 000.
Uldkokkuvdttes — vahem kui 200 000.
Mul on kolm korda rohkem.»

BalaSov omakorda vastas: «Kuulutan
tais otsustavust — te alustate hirmsat
sdda, valitseja! Sellest kujuneb terve rah-
va s6da. Vene sddur on vapper ja rahvas
armastab oma kodumaad.»

Selles oli tdesti peamine eelis. Voitluses

kodumaa eest naitas vene rahvas sajan-
dite jooksul Ules imestama panevat kan-
gelaslikkust. Ja pole vene rahva sii, et
valitsejad sageli ei vaarinud oma rah-
vast. Parem ei olnud lugu ka Aleksander
I-ga. Isegi Napoleon Utles BalaSovile:
«Ma kuulsin, et imperaator ise hakkab
armee Ulemjuhataks. Misparast siis? Ta-
hendab, et teeb enese vastutavaks kao-
tuse ees. S6da — see on Mminu eriala,
mina olen sdjaga harjunud. Tema suh-
tes see aga ei kehti. Parem vastutagu
juba kindral tema ees, kui tema rahva
ees. Vastutama peab ju isegi valitseja —
seda ei tohi unustada.»®

Niisiis — suurt ja halastamatut sdda
ei saanud enam keegi dra hoida.

Vene vaejuhatuse plaanidega ja sOja
kaiguga kuni Borodinoni voivad opilased
tutvuda iseseisvalt raamatu teksti ja
kaardi alusel. Muidugi on noutav Kkisi-
muste olemasolu. Voib oletada, et &pe-
tajapoolne koitev  sissejuhatus tekitas
Opilastes teatava emotsionaalse reaktsioo-
ni, mis omakorda 16i pinna jargnevaks
mdttetddks. Emotsionaalse ja ratsionaalse
vaheldumine vdib siingi kujuneda Oppe-
t606d soodustavaks teguriks. Kui eeldada,
et Venemaa ja Prantsusmaa olukorda
sOja puhkemise eel ning sdja pdhjusi
vaeti Ulesannete lahendamise abil (dpiti
ju sama perioodi stindmusi uusaja kursu-

® Vestlus Napoleoni ja BalaSovi vahel
on vletud teosest; E. B. Tapne, 1812 rog.
M., W3pgat. AH CCCP, 1959, Ik. 457—
460.

ses alles moni kuu tagasi), siis voib kiill
loota, et materjali omandamine Opilastele
raskusi ei valmista.

Eriti soodsaid vdimalusi dpilaste emot-
sionaalse sfaari mojustamiseks pakuvad
kultuuriteemad, neist omakorda kdige
enam — kunstiajaloo materjal. Viima-
sega Uhenduses vdib teatud tasemel ko-
nelda esteetilisest (resp. kunstili-
sest) kasvatusest. Muidugi on aja-
looBpetuses raske Opilasi viia kunstiteose
siigavama tajumiseni, sest tegemist on
Ulimalt subjektiivse nahtusega, mida 0Op-
petingimustes oluliselt arvestada ei saa.
Liiati pole olemas Kkunstiteose vaatlust
juhendavat retsepti. Kdigele lisaks on
koolis kasutatavad reproduktsioonid eba-
kvaliteetsed ning kultuuriteemadele eral-
datud tundide arv napp. Aga seda enam
peame nende miniraaalsetegi teadmiste
andmisel iga ajajargu kunstist valima
niisugused dppeviisid, mis kdige rohkem
soodustaksid huvi térkamist Opitava vas-
tu, tunnete ja motete tekkimist. Selleks
on mitmeid v8imalusi.

Kultuuriteemade eksperimentaalsel Ope-
tamisel kdisitleti todjuhendi alusel Gpilasi
selle kohta, mida nad pildil (reprodukt-
sioonil) ndevad ja kuidas nende arva-
tes kunstnik oma objekti on kujutanud.
Peaeesmark oli kujundada Opilaste isik-
likku arvamust. (Mida sina teosest ar-
vad? Mida tunned seda teost vaadates?
Mis on sinu arvates selles teoses eriti
mojuv? jne.) Lootsime sel teel mdjustada
Opilaste tundemaailma, liiati nduab isik-
liku arvamuse selgitamine suuremat su-
venemist.

Iseseisva suhtumise kasvatamise huvi-
des, aga samuti andmete saamise eesmar-
gil erinevate kunstiteoste vastuvotmisest,
esitasime XVIIlI ja XIX saj. vene ning
XIX saj. eesti kunsti Oppimise jarel
jargmised kisimused ja Ulesanded: «Mis-
sugune ...sajandi kunstiteos jai sulle
kdige enam meelde? Misparast? Milliseid
motteid see tekitas? Jarjesta meeldivuse
jarjekorras koik Opikus ja tdovihikus lei-
duvad reproduktsioonid ...sajandi kuns-
tist.»

Opilaste vastuseis avaldus kunstikoge-
muste nappus ning arusaamade primi-
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tilvsus. Naiteks XVII saj. vene portree-
kunsti  hindamisel osutus Kkriteeriumiks
mitte sedavord kunstiteose tase ja meel-
divusaste, kuivérd simpaatia v8i antipaa-
tia portreteeritud isiku vastu, kusjuures
niisuguse tunde kujunemist orienteerisid
kblbelised tbekspidamised. On huvitav
markida, et analoogilistele tulemustele
vana-aja kunsti kasitlemisel 5. klassis jou-
dis ka G. Kossova. «Selle vanuseastme dpi-
laste sUimpaatia, kaastunde, vaimustuse
kutsuvad eelk8ige esile kunstimalestised,
mis teostes valjendatud ideede kaudu on
lahedased meie Uhiskonna moraalinor-
midele. (—) Naiteks Egiptuse vaaraode
kujusid  Opilased meeldivamate teoste
hulka ei nimeta.>V

Niisugune hoiak komplitseerib  kunsti-
teemade Gpetamist veelgi. Arvestades Kku-
junenud tbekspidamisi, tuleb Uhtaegu sil-
mas pidada ka kunsti vulgariseerimise
ohtu.

Voisime ometi tdheldada, et naiteks

" . P. KocoBa, [lpou3BefeHna UCKyc-
CTBa [PeBHOCTU W CpefHeBeKoBas KaK WC-
TOYHWK 3HaHWI B 06ydeHWM wuctopumn. KaH-
avpaTtckan aucceptaums, M., 1968, 1k. 278.

XIX saj. vene ja eesti kunsti teoseisse
suhtumine oli (XVIII saj. vene kunstiga
vlrreldes) marksa kildndivam, ehkki pri-
mitiivsusi esines ka siin. Ometi ei saa
kunstiteemade kasitlemisest loobuda. As-
jaolu, et laps maali v8i skulptuuriga
Uhenduses Gildse midagi mdtleb ja tunneb,
on juba iseenesest tahtis. Liikuma haka-
nud kujutlusi on véimalik juba mitmeti
edasi arendada. Kummatigi  osutusid
vaartuslikeks iseseisvat suhtumist ergu-
tavad ulesanded.

Lahtusime sellest, et episoodiliste emot-
sionaalsete reaktsioonide esilekutsumine
vBib soodustada pisiva positiivse emotsio-
naalse seisundi tekkimist, ja margitud
asjaolu rakendamise monest vdimalusest
ajaloodpetuses. Sellest johtuvalt roéhuta-
sime, et ajalookursus pakub haid vdima-
lusi ka esteetiliste ja eetiliste ning prak-
sislike tunnete kujundamiseks, eriti Ghen-
duses  kultuuriteemade  kasitlemisega.
Nende v@imaluste hoolikas labikaalumine
ning otstarbekohaste kasitlusviiside leid-
mine tdhendaks uut kvaliteeti ajaloodpe-
tuses, sealhulgas esteetilise elemendiga
rikastamist ning kasvatusliku toime t6-
hustamist.

0 BO3AENCTBUN HA 3MOLMOHAJIbHYIO COEPY
YYAWNMXCA MPU OBYYEHNN NCTOPUN

CUNBLBUW bIACTTYY

PE3IOME

B CTaTbe PacCMaTpuBalOTCH BO3MO>KHO-
CTV BAWSIHWMS Ha 3MOLMOHa/bHY  cthepy
yyalmxca npu  msyveHun ucTopun. Onu-
pascb B OCHOBHOM Ha COOTBETCTBYHOLMe
Toukn 3peHms M. M. AkobcoHa, aBToOp Xa-
pakTepusyeT (POpMbl MPOSBEHWI 3MOLMO-
Ha/IbHOM >KU3HW  (3NU304MYECKME 3IMOLMO-
Ha/lbHble peakumun, 3MOLMOHaNbHOE COCTOSA-
Hue, YyBCTBA). MICXoAs M3 cKasaHHOro, aB-
TOp paccMaTpuBaeT, Kak usnaraTb U paspa-
6aTbiBaTb WCTOPUKO-(haKTUUeCKNA  MaTe-
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pran Takum 06pasom, 4T06bl BO3A4EMCTBO-
BaTb Ha 3MOLMOHa/IbHYKO Chepy LUKObHU-
Ka, obecneymsas Npu 3ToM 3PGeKTUBHOE yC-
BOEHME 3HaHWI ydyawmmucs. 1o  MHeHW
aBTopa, XopoLume pe3ynbTaTbl faeT uepe-
[loBaHMe 3MOLMOHANBHOTO W palyoHaslb-
HOro, 0co6eHHO camocTosTeNbHas paboTa
yyalmxcsi B yC/OBUSIX 3MOLMOHANbHON pe-
akumn. CkasaHHOe WNMICTPUpYeTCa OT-
[eNbHbIMW NMNMMepaMu, 0CO6eHHO No BOM-
pocam KynbTypbl.



Teiste kunstide elemente kirjanduse algkursuses

LEO VILLAND

Et eri kunstiliikide koondmd&ju Opilaste esteetiliste vaadete kujunemisele on suur,
pooratakse sellele viimasel ajal (tha rohkem tahelepanu. Tegemist on kommunistliku
kasvatuse keeruka probleemideringiga, mille Uksikkiljed on leidnud kasitlemist iseéra-
nis selle ajakirja kui ka «N&ukogude Opetaja» veergudel.* Kiisimuse téhtsus ei vaja
réhutamist ja vOib-olla teistest paremini mdistab sdda kirjandusGpetaja — on ju Kkir-
jandus niisugune Oppeaine, mille Umber teised kunstiliigid kdige loomupérasemalt
koonduvad. Siit tulenevalt on hakatud astuma esimesi samme kirjandusOpetuse vasta-
vasuunalisel moderniseerimisel. Uute, veel viimistlusjargus olevate Oppeprogrammide
Uhe juhtmdttena tduseb esile, et kunstiharidus ei tdhenda piirdumist Uhe kunstialaga,
vaid kunstiline kasvatus peab tuginema kunstide koondmdjule, mis omakorda viib
valja kunstilise kasvatuse susteemile.

Sellest lahtuvalt on programmis leitud ilukirjanduse kdrval ruumi ka teiste kuns-
tide, eelkdige teatri- ja filmikunsti, aga mdnevdrra ka kujutava kunsti ja muusika tut-
vustamiseks. Nimetatud idikude kaudu taotletakse iga kunstiala vastu huvi aratada ja
Uhtaegu vajalikku informatsiooni anda, kusjuures peetakse silmas Uldhariduslikke
eesmédrke — kasvatada noortest kunsti mdistvaid kodanikke.

Programmide koostamisele eelnes mdéningane uurimistdd, selgitamaks dpilaste huvi-
astet teatri-, filmi- ja kujutava kunsti vastu. Ankeetkisitluse* alusel sai rajada mitmeid
teoreetilis-praktilisi lahtepunkte.

limnes, et teatri- ja filmikunst on nende liikide spetsiifika tottu vaga sugestiivse
mdjuga, kusjuures filmikunstil on kalduvus teisi kunstiharrastusi korvale tdrjuda ja
ainuvalitsejaks saada (77% vastajate Uldarvust kaib kinos vahemalt tks kord nada-
las). Moodsate kommunikatsioonivahendite (kino, raadio, televisioon) mdjul ilmneb
Opilaste kirjandushuvides taandumine. Illmnes sedagi, et kujutava kunsti osatahtsus
Opilaste huvidesfaaris on tagaplaaniline.

Samal ajal aga on tadhelepanuvaarne, et 8,2% neist, kes vaitsid, et kujutav kunst
«huvitab vaga», on samaaegselt markinud ka oma lugemis-kirjandushuvi. Samuti on
tugevas korrelatsioonis teatri- ja kirjandushuvid (83,2%), mida ei saa aga Oelda kino-
ja kirjandushuvide kohta. Mo6ddukatel kinos kaijatel avaldub mérksa suurem kirjandus-
huvi kui hasartsetel kinokilastajatel.

Saadud tulemused lubavad teha pohiméttelisi ja Opetaja todpraktikassegi ulatuvaid
jareldusi teiste kunstialade koéige tihedamast, labipdimuvast seosest Kirjandusdpetusega.
Nii teatri-, filmi-, kujutava kunsti kui ka muusika tutvustamisel tuleb Uhtaegu silmas
pidada ka seda, kuidas nad aitavad kirjanduspala mdistmist slivendada ja rikastada.

Ankeetidest ilmnev tugev korrelatsioon teatri- ja kujutava kunsti vahel osutab
Uhele reaalsele kirjandushuvi tdstmise vdimalusele: viia dpilased tihedamasse kokku-

* Nimetatud probleemideringi on kasitlenud K. Leht jargmistes Kirjutistes: Kirjan-
dusarmastus kunstilise kasvatuse susteemis. «Ndukogude Kool» 1969, nr. 9, 10; Estee-
tilise kasvatuse mdnest lahteprobleemist ja arengujoonest. «N&ukogude Kool» 1970,
nr. 4. Kas teater peaks ldhenema koolile v8i vastupidi? «N&ukogude Opetaja» 4. IV
1970, nr. 14.

* Anketeerimine toimus 1970. aasta maikuus ja hdlmas 794 &pilast vabariigi erine-
vate koolide 8. klassidest.
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puutesse nimetatud kunstialadega. Kino suhtes aga, millega kontakt on leliia tihe,
saab vahekorda normaliseerida filmikunsti aluste tutvustamise teel, mis aitab Opilas-
tel jouda filmi hindamiskriteeriumide mdistmisele ja seose nagemisele filmi ja selle
kirjanduslike algete vahel.

Moistagi ei saa pidada otstarbekaks nimetatud kunstialade Uksikasjalisemat Opeta-
mist. Eht Opetajal on tarvis tunda aine olemuse ja eesmarkide Uldistki piirjoonestust.

Alustame teatrikunstist.

Teater astub laste ellu vaga vara, esijoones nukuteatri kaudu. Kuid draama- ja
ooperiteatritegi repertuaar sisaldab alati midagi laste jaoks. Neile madratud teatriteo-
seid annavad edasi ka raadio- ja televisiooniprogrammid.

Esialgu, vahemasti nukuteatri perioodil, on lapse kontakt teatrietendusega seda-
vord vahetu, et teatriillusioon haarab ta jaagitult. Oleks {learune hakata selleealisi
lapsi plUhendama teatrikunsti saladustesse, mis tooks kaasa illusioonide purunemise.
Illusioonid taanduvad aja jooksul iseenesest, jarjest enam muutub lapsele tajutavaks
teatrilavastuse tinglikkus. Ja joubki katte aeg — koolis mitte enne 5. klassi —, kus
lapsi on vaja teadlikult juhtida teatrisaladuste nagemisele, mis on aluseks uutele
teatrielamustele, aga nild juba uues kvaliteedis. Selleks on tarvis anda olulised p6hi-
mdisted, luua arusaam teatrilavastustest kui kunstindhtusest, lavateose valjendusvahen-
ditest ja lavastuse loojate t60 Uhtsusest.

Teater kui komplekskunst tugineb paljudele eri kunstiliikidele, k&igepealt aga ilu-
kirjandusele. Kaasaegse teatrilavastuse aluseks on naidend. Lavastuse loojad tugine-
vad esmajoones naidendi autori kavatsustele. Lavastus pole moéeldav ilma dekoratsioo-
nide ja kostiilimideta. Isegi miinimumini viidud lavakujunduse juures on kunstnik
asendamatu. Lavastusele annab palju juurde muusikaline taust, radkimata juba nait-
leja vahetust ettekandest. Ja I6puks naitleja, kelle kunst kehastub sdnas, miimikas,
Zestides ja liikumises.

Kuigi teatril on kokkupuuteid paljude kunstialadega, ei tdhenda see ometi nende
mehaanilist summat, sest iga Uksikelement saab teise kdrval hoopis uue varjundi, sageli
tahendusegi. Nii on lavastuse dekoratsioonid eraldi voetult (naiteks kunstniku eskii-
sina v0i maketina) hoopis midagi muud kui tegelikku lavastseeni lulitatuna. Laval
toimuva tegevusega Uhtesuiav muusikagi saab uue varvingu. Sdna, mida varjundab
naitleja liikumine ja miimika, mis kdlab dekoratsioonide ja saatemuusika taustal, on
midagi muud kui see sdna, mida vdime lugeda naidendi tekstist.

Teatrilavastus kujutab endast niisiis vaga keerukat tervikut, mis aga vaatajale
peab mdjuma harmooniliselt ja lihtsalt. Sellisena saab ta siindida vaid Uhe kindla ini-
mese — lavastaja juhtimisel. Tema sulatab lavateose Uheks tervikuks, tema motted ja
kavatsused labivad lavastust algusest kuni I6puni, kehastudes naitlejate mangus, deko-
ratsioonide valikus, muusikalise tausta laadis ja paljudes muudeski Uksikasjades. Tema
maarab lavastuse Uldise atmosfaari, stiili, tempo ja ritmi. Ka kdige suurema isiku-
paraga naitleja peab lahtuma lavastaja kontseptsioonist.

Need koige Uldisemad léhtekohad peaksid olema aluseks teatrikunsti aluste tutvus-
tamisel kirjanduse algkursuses. Ei ole mdeldav kdikidesse teatrikunsti Uksikasjadesse
ulatuv kasitlus, tuleb piirduda vaid Uldisematele ja lastele joukohasematele juurde-
minekutele osutamisega. Kuigi kuisitluskava on klassiti jaotatud Uksikteemadeks, ei
tohi need jaada tervikust eraldi seisvaks. Iga Uksikteema kaistlemine eeldab niisugust
lahenemisviisi, kus 0&pilaste kujutlused on suunatud lavateose terviklikkuse tunneta-
misele.

Lopuks on kusimus selles, et dramaturgia kirjandusliigina eeldab oma kunstilisse
I6ppfunktsiooni viimist. Eraldi vottes ei saa tema kasitlus pShimdtteliselt dnnestuda.

Siit tuleneb vajadus mitmekilgse pideva praktilise tegevuse, eelkdige dramatiseeri-
misharjutuste jarele. Dramatiseerimisharjutustel on suur vaartus kirjandusdpetuse sei-
sukohalt, kuivord nad sunnivad tungima inimese olemusse, v6imaldades sel teel kan-
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gelasi labi elada. Dramatiseerimiseks on kohane iga pala, kus on veidigi reljeefsemal
kujul esindatud kaks vastandlikku tegelast vdi tegelasrihma, kes loovad pinge. Nime-
tagem niisuguseid palu, nagu 1. Kroélovi valm «Hunt ja Talleke», O. Lutsu «Kevade»
(Toots kutsikaga koolis, episoodid Arno ja Tonissoniga jt.), E. Vilde «Mahtra soda»
(tutvumine seaduseraamatuga), M. Twain «Tom Sawyer» (plangu varvimine) jne.
Hoiduda tuleb pikast, kogu teost v6i ulatuslikku katkendit haaravast dramatisee-
ringust, enamasti piisab vaiksemast tervikkatkendist. Kdigele lisaks aitavad dramati-
seerimisharjutused leevendada igasugusteks uritusteks (klassidhtud, pioneerikoondu-
sed, kohtumised) tarvis minevat repertuaaripduda.

Toovorme saab varieerida I6pmatult, isedaranis suur vaartus on mitmesugustel &pi-
lastele antavatel teatrikujutluslikel Ulesannetel; kuhu suunaksid lavavalgustuse, kuhu
paigutaksid tegelased ja kuidas korraldaksid nende liikumise igal antud momendil,
millisena kujutled tegelaste suhtumist Uksteisesse ja Umbritsevatesse esemetesse, mil-
list helitausta kasutaksid. Vo6imalusi on teisigi — etenduse kavalehe koostamine, mitme-
suguste pealkirjavariantide valjamdtlemine jm. Lugemispalad uutes lugemikes on sel-
lesuunaliste kisimuste ja Ulesannetega parajal maaral varustatud.

Selle t86 tulemusena areneb lastes teadlikum suhtumine mitte ainult teatrilavas-
tustesse, vaid ka teistesse kunstindhtustesse, nagu filmisse, kirjandusteosesse, kuju-
tava kunsti teosesse. Suur vaartus on voimel osata vorrelda naidendit ja selle jargi
loodud lavastust (selles kooliastmes esineb vaid tksikpuhkudel). Vorrelda tuleb ka the
ja sama naidendi erinevaid lavastusi (ndit. Tartu «Vanemuises» ja Tallinna Draama-
teatris). Vordlus vdiks ulatuda veelgi kaugemale. Leidub Kkirjandusteoseid, mis on
andnud ainet nii teatri- ja filmikunstile kui ka kujutavale kunstile ja muusikale.
Nende vordlemine rikastab oOpilaste kujutlustemaailma ja arendab Gldist kunstimdist-
mist. Sellele vdib rajada mitmeid viljakaid Kkirjandivorme, nagu teatrikirjandid jt.

Filmikunsti aluste Opetamisel on eeltooduga rohkeid kokkulangevusi. Filmgi on
sunteetiline kunst. Filmi loomisest v8tab osa vaga suur erinevaid erialasid esindav
kollektiiv, keda juhib rezissoor. Kuid erinevalt teatrikunstist on tal mitmeid spetsiifi-
lisi isedrasusi, millele Opilaste tahelepanu tuleb juhtida. Filmikunsti sinteetilisus ula-
tub veelgi kaugemale ja tinglikkust lubatakse seal hoopiski vahem kui teatrikunstis
(film loob enam-vahem taieliku illusiooni). Filmipildi Gks isedarasusi on véimalus nai-
data inimest kord teda Umbritsevas keskkonnas, kord nii suurelt, et vaatajate ette
ilmub ta koos miimika Ulimate peensustega. Filmivotteid vo0ib teha isesugustest
rakurssidest, esitada paralleelselt arenevaid tegevusliine (montaazi teel).

Vaevalt pruugib réhutada filmielementide tundmadppimise osatéahtsust Opilaste
kunstilise kasvatuse, esijoones aga kirjandusdpetuse seisukohalt. Pandagu tahele kas
vOi jargmisi pidepunkte.

I. Kujutlusvdime arendamise vdimalusi. Kirjanduspala tekst jaab Opilaste teadvu-
ses sageli elutuks, kuivdrd ei jatku kujutlusvdimet ndha sdnade taga konkreetseid pilte.
Filmikujutluslike seoste loomine aitab selleni jouda. Uutes lugemikes on seesugust
seost pidtud luua arvukate Glesannete naol. Naiteks Uhenduses I. Turgenevi «Mu-
muuga» leidub dlesanne 6. klassi lugemikus: «Meenuta Qerassimi lahkumist linnast:
«Ta sammus maanteed moddda mingi vankumatu sididusega, meeleheitliku ja dhtlasi
rodmsa otsustavusega. Ta kais, tema rinnaesine oli laialt lahti, silmad olid ahnelt otse
ettepoole suunatud. Ta ruttas...» Kujutle seda I6iku kinoekraanil. Kuidas naitaksid
maanteed, Gerassimi ruttamist, tema valimust? Milliseid plaane kasutaksid? Kas on
moeldav mingi helitaust?»

Samalaadne tegevus on rakendatav ka draamateose kasitlemise puhul. Naiteks
«Ulemiste vanakese» (5. KI.) juures leidub kiisimus: «Missuguseks kujundaksid lava-
piidi, kui oleksid «Ulemiste vanakese» lavastaja?»

Kujutlusi ergutavalt mojub (lesanne seoses erinevatele plaanidele osutamisega.
P. Cvirka «d6bik» (6. kl.) puhul antakse Gpilastele tlesanne: «Milliseid plaane kasu-
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taksid jutustuse kolme esimese 18igu filmimisel; a) «Vaike salk sddureid marssis kohe
parast l6unat kiilasse. Oigupoolest oli see ainult killa ase, sest mdlemal pool tanavat
olid Uksnes pdlenud ahervaremed ...», b) «Leitnant, kes istus vélikdogi veokil, vaa-
tas taoti oma polvedele laotatud kaardile, taoti sGja kurbadele jalgedele...», ¢) «Sddu-
rite tolmunud ja tilpinud nagudelt paistis stigav vasim”js ja nad vedasid vaevaga
jalgu jarel.» P6hjenda valikut.»

2. Kirjarfdusteose stizeevaliste komponentide (alates Kkirjeldustest ja portreedest
ning ldpetades detailidega) tahelepanelikum jalgimine ja motestamine.

Opilastest libisevad need sageli mddda, vajalikku tihelepanu &ratamata. Filmipilt
vdimaldab kdike seda mdjukamalt ja ilmekamalt esile tdsta kui teised kunstid.

Oletagem, et meie silme ees on filmikaadrid, mis kujutavad kangelaskalmistut.
Kalmistu Uldvaade. Kaamera peatub Ghel haual. Hauakiinkasse torgatud puuoksa kul-
jes on asja elule puhkenud roheline vorse, mis on antud ekraani kogusuuruses —
detailina. Sddur laks surma, aga ta tegi seda elu nimel, radgib see detail vaatajaile.

Kirjandusteose detail jaab noore lugeja juures sageli tdhelepanuta. Kirjandusteoses
vaid paar-kolm sona, filmis — terve ekraan. Film muudab kirjandusteose védhemarga-
tavad, ent olulised Uksikasjad naitlikuks, asetades need nagu suurendusklaasi alla.
Seesuguseid naitlikke olukordi saab esile kutsuda harjutades. Need teritavad pilku ja
siivendavad vaatlusvdimet, aidates mdista Kkunstiteose Uksikelementide ja terviku
vahelisi seoseid. Naiteks Uhenduses J. Mandmetsa «Ahervaremega» (6. kl.): «Oletame,
et jargmist 16iku tuleks filmida: «Paari aasta valtel leidis Tiit vaevalt mahti lida
selga sirgeks. lkka uuesti soostis ta oma mdjuva sOjariistaga, maakirvega, vosa ja
mataste kallale ja visa vaenlane taganes toll-tollilt ta sauna juures kaugemale». Mida
tuleks filmilindile jaddvustada, millist eset esiletdstvalt (detailina) naidata? Pdhjenda.»

Film toob esile teisigi kunstiteose Uksikkilgi, naiteks helisid, mis sageli moodus-
tavad iseseisva kunstilise kujundi. M. Solohhovi jutustuse «Inimese saatus» (8. Kkl.)
alusel loodud filmis on stseen, kus Andrei Sokolov pdgenes vangilaagrist. Niud lamab
ta pollul, tmberringi lainetab lokkav kaer. Kdik on vaikne, ka Andrei vaikib. Siis aga
eristab korv koerte vaevukuuldavat haukumist. Ei tahaks nagu uskuda, et vabadus nii
Gdrike oli, kuid... — koerte haukumine laheneb jarjest. Pole naha ei koeri ega taga-
ajajaid, kuid mdlemale, nii filmikangelasele kui ka vaatajale on selge: paasu ei ole.

Detaile juhime nagema mitte ainult ilukirjanduses ja filmis, vaid ka teatrilavastu-
ses ja naidendis, aga ka lugemikes leiduvates kunstiteoste reproduktsioonideski.

Kasutame naitena veel kord «Ulemiste vanakest». Selle tegevus algab pisut enne
sudaddd. Laval saab ldheneva 66 meeleolu ilmekalt edasi anda detailide — akende
abil, millele dpilaste tahelepanu vdikski sellekohase kisimusega juhtida: kuidas saab
linnamajade valgustatud akende abil luua laval mulje, et keskéd on lahenemas? (Aknad
lahevad Uksteise jarel pimedaks.)

3. Oluliste ja ebaoluliste kiilgede eristamine kunstiteose loomisel.

Filmistsenaariumi koostamisel (Kirjandusteos—»-kirjanduslik stsenaarium—y»-re-
Ziistsenaarium) ilmneb, kuMas k&ik materjal, mis ei allu seatud eesmargile, laheb kor-
valdamisele. 6. klassi lugemik naiteks sisaldab mitmeid analiitsivdimet arendavaid
Ulesandeid, milles Opilane teeb kirjandusteose katkendist niisuguse valiku, mis vdiks
olla aluseks filmi loomisele. Lastakse voOrrelda ka mingi episoodi esitusviisi erinevusi
kirjandusteoses (O. Lutsu «Kevade») ja vastavas filmistsenaariumis ning piitakse
pdhjendada (he vdi teise 18igu valikut.

Koik see on jalgitav teisteski kunstiliikides: eluline materjal ja ilukirjan'duslik teos,
ilukirjanduslik teos ja selle ~dramatiseering, eluline materjal ja maal v6i skulptuur jne.

4, Kunstiteose terviklikkuse nagemine, selle kompositsiooni siigavam tunnetamine.
Kirjanduspalade kasitlemise ndrga kuljena annab see sageli teravalt tunda. Filmikunst
suudab siin aga tOsist tuge pakkuda, sest ta toob teose Ulesehituse hoopiski konkreet-
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seinalt ja ilmekamalt montaazi teel — silme ette. 7. klassis vaadeldav teema «Tege-
vuse arenemine eepilises teoses» saab siit ilmselt tdhusat toetust. 8. klassis aga stve-
neb vaatlus M. Solohhovi «Inimese saatuse» alusel, naiteks stseenis, kus fasSistist len-
dur rundab Andrei Sokolovi autot. Stseeni monteerimine (kompositsioon) po6hineb
vastaste kordamodda naitamisel: 1) suurel lagendikul kihutab Uksik auto; 2) Andrei
Sokolovi erutatud nagu: Andrei teab, et teda jalitab vaenlase lennuk; 3) auto vaada-

tuna Ulevalt — vaenlase lennukikabiinist; 4) vaenlase — &huéassa rahulolev, muigel
nagu: ohver on kaes.
Kaadrite sellisel jarjestusel — montaazil — on vaatajatele siigav mdju, hoopiski

siigavam seHest, kui stseen oleks antud Uhe'tldplaanilise filmikaadrite Ghtlase reana.
Seesugust loikude ja episoodide vahelduvust taotletakse sageli ka ilukirjanduses ja
teatrikunstis.

5. Opilaste vaatlusvdime ja valjendusoskuse arendamine. Selleks pakuvad luhistse-
naariumid ja -dramatiseeringud (instseneeringud) ammendamatuid v&imalusi. Kui
Opilane omandab elementaarsegi oskuse ndha kirjandusteost filmirezisséori voi teatri-
lavastaja pilguga, avardub kirjandusteos tema ees hoopiski suuremas sisusligavuses.
Sellekohaste Ulesannete todmaht ei tohi suur olla. Ei ole mdeldav tervikteose v&i pik-
kade katkendite haaramine, enamasti tuleb piirduda mingi ilmeka tervikldigu v&i isegi
Uhe lausega. Naiteks O. Lutsu «Kevade» juures on Ulesanne; «Pilila kujutleda ja
endale hasti selgesti silme ette tuua | peatiki 1. 18ik. Milliseid pilte selle alusel saaks
joonistada? Millisena kujutled Kinolinal jutustuse esimest lauset: «Kui Arno isaga
koolimajja joudis, olid tunnid juba alanud.» Koosta luhistsenaarium.»

Vaiksemal maaral kui teatri- ja filmikunstile podratakse kirjanduse algkursuses
tédhelepanu ka kujutavale kunstile ja muusikale. Uued lugemikud sisaldavad rohkesti
kunstiteoste reproduktsioone ja moéningal maéaral, peaasjalikult 8. klassis, ka vastava-
sisulisi palu: dldistavat laadi «Kunst meie elus», P. Rummo publitsistlik kirjutis
E. Viiralti loometdost «Viiralti tamm» ja L. Prometi «Lamav tiiger». Koige selle ees-
mark on 0dpilasi kunstile lahemale viia, kunsti Ghiskondlikku funktsiooni selgitada, eri
kunstiliikide vastastikustele suhetele osutada ja ndidata, kuidas elulisest materjalist
sunnib kunstiteos.

Reproduktsioonide valikul on enamasti lahtutud mingi kirjanduspala motiivist.
Reproduktsioonide eesmérk ei ole niivord pala illustreerida, kuivérd eelk8ige osutada
enam-vahem sarnaste motiivide erinevale kehastumisele mitmes kunstiliigis. On peetud
silmas laadide ja stiilide vahelduvust alates natuuri jaljendavast realismist kuni téna-
paeva assotsiatiivsete laadideni vélja. Teoste vaatlusel tuleb mdistagi valtida liigset
ratsionaalsust, jaika taotlust kunstiteost «...t&pselt sdnadesse Umber panna, seda
monele luhikesele, lihtsale ja loogilisele véitele taandada».* Opilaste juhtimisel kunsti
juurde tuleb tugineda kunsti hindamise dldtunnustatud lahtekohale; «Ka kdige pare-
mad ja Oigemad sdnad kunsti kohta ei suuda iialgi asendada vahetut esteetilist ela-
must, nad vdivad ainult juhtida selle poole.»**

Niisiis, lugemikku paigutatud reproduktsioonide peamine eesmark on, et need teki-
taksid Opilastes kujutlusi ning &rataksid tundeid-motteid. Sealjuures eeldatakse ele-
mentaarteadmisi kujutava kunsti pdhilistest liikidest ja Zanritest ning tehnikatest, mil-
leks 8. klassi lugemik pakub méningaid pidepunkte. Oeldu ei tihenda kaugeltki, et iga
pilt muutuks omaette kasitlusobjektiks, piisab sellestki, kui dpilased neid lihtsalt nae-
vad. Teiselt poolt aga saab paljudel juhtudel (M. Bormeister «Linnuse ehitamine»,
A. Adamson «Areval ootel», E. Allsalu «Talu pere I6unalauas», V. Loik «Protestilaul»

*J. Kangilaski, Sonadest. «Noorus» 1971, nr. 4, lk. 1
** Sealsamas, Ik. 2.
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jt.) arendada Uksikasjalikumaid vaatlusi, kaasa arvatud vastavasisulise kirjatod koos-
tamine.

Poiked muusikasse tulevad kdne alla eelkdige niisuguste luuletuste puhul, millele
on loodud viisid ja mis sellest tulenevalt on tuntuks saanud lauludena: L. Koidula
«Mu isamaa on minu arm», J. Liivi «Lauliku talveliksindus», K. E. S66di «Metsateel»,
K. Merilaasi «P8hjarannik» jt. Mdoeldav on peatumine ulatuslikumatelegi teostele
loodud muusikal, naiteks |. Meituse «Noor Kaardivagi», E. Kapi balletid «Kullaketra-
jad», «Kalevipoeg» jt. Viljakat loomingulist t66d pakub Kkirjanduslik-muusikaliste
kompositsioonide koostamine, naiteks sdnalis-muusikalised pdimikud «Loodus eesti
luules ja muusikas», «Revolutsioonimotiive kirjanduses ja muusikas» jt.

Uksikasjalikum temaatika teatri- ja filmikunsti aluste 6petamiseks klasside kaupa
voiks olla jargmine.

Teatrikunst
5. klass

Tutvumine O. Lutsu niidendiga «Ulemiste vanake». Naidendi ja proosateose erine-
vusi. Naidendi dialoogiline sdnastus. Remargid autori seletuste ja kirjeldustena. Nai-
dendi keel, selle iseloomulikud tunnused (hoogsus, diinaamilisus ja ilmekus). Naidendi
lugemine osade kaupa, tahelepanu juhtimine kdne intonatsioonile, tempole ja pausi-
dele. «Ulemiste vanakese» lavakujunduslikke v@imalusi. Lavapilt, kostuiimid, rekvi-
siidid.

e. klass

Tutvumine A. Rammo ldhindidendiga «Haruldane postmark» ja selle lavastusvoi-
malustega. Konflikt naidendis, sellest tulenev siindmustiku pingelisus. Tegelase karak-
teristika avamine tegevuse kaudu (vordlus eepilise teosega). Naidendi keskendatus
(pika aja jooksul toimuv stindmustik esitatakse mone tunni jooksul) ja tihendatus
(naidatakse ainult koige olulisemat). Tegelase liikumine, Zestid ja miimika lavastuse
tahtsa koostisosana. Lavastuse helitaust. Teatrikirjand (muljed teatrietenduselt).

7. klass

Teatrilavastus kui slnteetiline kunstiteos (aluseks V. Panso pala «Teatrikunsti
vOlus»). Teatrilavastuse valmimine. Naidend kui lavastuse Kkirjanduslik lahtekoht.
Lavastaja td60 naidendiga, reZiiplaan. Lugemisproov, liikumisproov, uleminek Uhelt
teisele. Lavastaja abilised: kunstnik, helitehnik, helilooja, inspitsient. Naidendi stzZee
ja kompositsioon. Teatrilavastus kui keerukas, aga harmooniline tervik. Naitleja
ja publik. O. Lutsu «Kapsapea» reziiplaani koostamine. Dramaatika Zanrid. Lehekiilgi
eesti teatri ajaloost.

8. klass

Teatrikunst teiste kunstide taustal (aluseks katkendid V. Panso teosest «T60 ja
talent naitleja loomingus»). Teatrikunsti liigid ja Zanrid: s@nalavastused, muusika-
lavastused ja pantomiim. Lehekilgi eesti teatri ajaloost.

Filmikunst
5. klass

Film liikuvate kujutiste esitajana. Film kui stnteetiline ja kollektiivne kunst. Filmi-
pildi eripdra, selles kasutatav Uld-, kesk-, suurplaan ja detail. Filmikunsti eriliigid ja
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Zanrid. Nukufilm. Elementaarne

tutvumine

nukufilmi  stsenaariumiga (katkend

V. Pandi ja B. Tuganovi nukufilmi stsenaariumist «Ott kosmoses»). Kasitluse lahte-
kohaks on kirjanduse lugemikus leiduv pala «Teeme tutvust filmikunstiga».

6. klass

Filmi valmimiskaik. Film kui kollektiivne looming (stsenarist, rezissodr, operaator,
kunstnik, helilooja ja naitleja). Naitlejatod erinevusi kinos ja teatris. Kirjanduslik ja

rezissooristsenaarium,

jargi valmistatud Kkirjanduslikust ja rezissdoristsenaariumist.

nende vordlus kirjandusteosega. Katkend O. Lutsu «Kevade»

Kombineeritud votted

(filmitrikid). Kasitluse aluseks on lugemikus leiduv pala «Kuidas sinnib film?».

7. klass

Filmi kompositsioon: kaadri kompositsioon, motaaz, filmi riutm. Filmi teisi kunsti-
lisi véljedusvahendeid; liikuv kaamera, rakurss, helid. Muusika, laul, mirad filmi sisu-

liste komponentidena. Dialoog filmis. Tinglikkus filmis ja teatrilavastuses.

tugineb lugemispalale «Filmi montaaz».
8. klass

Filmikunst teiste kunstide taustal.

Huvitavaid

Kasitlus

I6ike filmikunsti ajaloost. Tumm-

filmist helifilmini. Charlie Chaplin. Ndukogude filmikunsti arengust. Pilk eesti filmi-

kunstisse.

Kirjandusdpetuse seostamine ja rikastamine teiste kunstiliikidega, eriti teatri- ja
filmikunstiga annab rohkesti uusi todvorme, mille kaugemaid perspektiive siinkohal on

raske kdikides Uksikasjades ette naha. Loodetava kasuteguri

suurus soltub paljuski

mitte ainult Opetaja iseseisva ettevalmistuse tasemest, vaid sellestki, kuidas kdrgem
kool Opetaja tulevase kutsetéd neid aspekte silmas peab.

SNIEMEHTbI APYT X NCKYCCTB B HAHAJIbHOM KYPCE
OBYYEHNA NNTEPATYPE

NEOC BUNNAHL,

PE3IOME

NInTepaTypa sABNSeTCA yyebHbIM MNpeame-
TOM, BOKPYr KOTOPOro Hambosee ecTecTseH-
HO 06beauHAOTCA Apyrue uckyccTsa., OT-
clofia Of|HOBPEMEHHO BbITEKAeT, YTO OCHOB-
Has TSKeCTb 3TOr0 pasgena pa6oTsl fo-
YKUTCA Ha CroBecHMKa. OfIHaKO CO0TBETCT-
BYIOLLIME OMOPHbIE NMYHKTbI 10 CEr0 BpemeHU
GbINM CKPOMHBLIMM KaK B MOArOTOBKE Yyuu-
Teneil, Tak W B opraHusauumn obyueHusi. B
HacToslee BPeMsi [eNaloTcs MepBble LIaru
B MOJEpHU3aLMN 0BydeHUs nuTepaType.

B HOBbIX Mporpammax HadasbHOro Kypca

NTepaTypbl, KOTOPble HAXOAATCS B CTaguu
3aBepLUeHNsl, O0TBEJeHO MeCTO O3HaKoM/le-
HUI0 CO CMeuntUKOA TeaTpaibHOrO U KWUHO-
MCKYCCTBa, B Kakoli-TO Mepe M OCHOB M30-
6pasuTenbHOro MCcKyccTBa U My3biku. [pu
3TOM CTaBWTCA UeNb BO3BYAMTb MHTEPEC K
COOTBETCTBYlOLLE/ 06nacTu NCKyccTBa U of-
HOBPEMEHHO [aTh HeobXoAMMyH WHGopMa-
uno,  npugep>kmeasice  06LLL,e06pas3o-
BaTe/fIbHbIX 33ja4y — BoCNMTaTb MOJIO-
[bIX Nofeil rpadkgaHamu, MOHUMAKLLMMU
nckyccTBo. COCTaBMEHUIO HOBbIX MpOrpaMm

661



npeALlecTBOBa/la COOTBETCTBYHOLAA UCChe-
[oBaTenbckas paboTa, CBsi3aHHas C Macco-
BbIM aHKeTMpOBaHMEM yuvalimxcs. Ha 3Toil
OCHOBe Gblna onpeenieHa rnaBHasi UCXOA-
'Has TouKa HOBOrO HamnpaeneHus: Mpu 03-
HaKOM/EHUN C APYTMMU BUAAMK UCKYCCTBa
HY>KHO WMeTb B BUAY B3aUMOCBSA3b C Mpe-
nofaBaHVeM NUTepaTypbl. 3TO MO3BONSET
BUAETb B 06LUEe.d YMCTBEHHOM pasBUTUK
yyalmxcsi, 0COBEHHO >Ke B pasBMTUM MO
WUCKYCCTBY MHOTME BadKHble TOYKM OMOpbI:
1) passuTue thaHTasum, 2) 6onee BHUMa-
TeNbHOe NpOC.Ne>KMBaHMe U  06AyMbIBaHME
BHECIOXKETHbIX KOMMOHEHTOB  (OMucaHusi,
nopTpeThl, AeTanu), 3) BblAeNeHNe CyLecT-
BEHHbIX M HECYLLIeCTBEHHbIX CTOPOH B CO3-
[aHUN XyA0>KeCTBEHHOT0 Mpou3BeaeHus, 4)
CMOCOGHOCTL BMAETb LENOCTHOCTb XyLo>Ke-
CTBEHHOT0 Npoun3BefieHWsl, 6onee rny6okoe
BOCMPMATUE KOMMO3ULMK, 5) pasBuTWe Cro-
COGHOCTU HabniaTb U BblpaXKaTb CBOU
MbICAN. Mbl He HaLuAM Hy>XHbIM (PUKCUPO-
BaTb HasBaHHble pasfefibl  MporpaMMbl
CMULLIKOM [IeTa/bHO, HO CYLLHOCTb Ka>Kaoro

Kividli 1.
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pasgena w onpefeneHue Leneli packpbiThl C
He0bOXO0MMOI KOHKPETHOCTbI0. Mbl HaLuu,
YTo AN 0By4YeHUs OCHOBAM TeaTpPalbHOro
M KWUHOWCKYCCTBA Heo6X0AUMO pa3paboTaTb
no knaccam (V—VIII kn.) oTHocWTeNbHO
nogpobHy0 TemaTuky, B 06nacTu m3o06pa-
3UTENbHOTO UCKYCCTBA M MY3b>KU  OrpaHu-
unThca 6onee 06MLLMU NoNo>KeHusimK. Co-
rnacHo Tpe6oBaHWsSIM MpOrpamMmbl COCTaB-
NleHbl N HOBble YYeOHWKM NUTepaTypbl. OHU
COfiep>KaT  MOCUNMbHble ANsi feTell cTaThby
COOTBETCTBYIOLLET0 Ccofep>KaHusi. B aHanus
NNTEPATYPHbIX MPOV3BEAEHWU  BKJIHOYEHBI
3a/jaHus, CBA3aHHbIE C APYrMMU BUAAMU UC-
KycCTBa, MHOTO OTBEfEHO MecTa Ans pen-
POAYKLMMN XY[0>KECTBEHHbIX NMPOW3BELEHWIA.
Llenblo BCero ckasaHHOrO sB.UsieTCA Mpu-
6AM3UTH yyalMXCsl K WCKYBCTBY, PasBUTb
MX 3CTeTUYECKMEe BKYCbl, 06BACHNTL 0O6LLe-
CTBEHHYH (PYHKUMIO MCKYCCTBA, yKaszaTb Ha
B3aMMOCBSA3b pasHbIX BWAOB WCKycCTBA U
nokasaTb KakK W3 >XM3HEHHOTo MaTepuana
pO>KAAeTCA XyA0>KECTBEHHOE NMPOU3BELEHNE.

keskkooli @pilaste todd.

S. Rosenfeldi foto.



PSUHHOLOOGILIS-DIDAKTILISI LAHENEMISI
KIRJANDUSOPIKU TEKSTILE

BORISS VOLKOV

Tihenevad arutlused laste ja noorukite esteetilisest kasvatusest annavad tunnis-
tust intellektuaalse Uhekillgsuse kasvatamisest koolis. Ja seda ajal, mil filosoofid,
sotsiaalpsiihholoogid ning eesrindlikud pedagoogid tdestavad: mida kdrgemale oma
arengus tduseb noukogude Uhiskond, seda enam on vajalik iga tema liikme moraalne
ja esteetiline taiuslikkus.

Fisioloogid ja pstihholoogid omistavad inimese bioloogilis-pstihholoogilises arengus
tahtsa koha esteetilistele vaartustele. llu vaegus vdib viia koguni fldsilise tervise
ning pstidhika ndrgenemiseni, elu vaesumiseni, inimvaarikuse haabumiseni. See tead-
laste arvamus meenutab Sergei Jessenini sonu, kirja pandud pool sajandit tagasi
parast Ameerika Uhendriikide kiilastamist; «R6huv raudbetoon ja hiigelhooned on
surunud kokku ameeriklase aju ja ahendanud tema vaatevalja.»'

Meie maal tehakse palju, et tehnika saavutused ei segaks kunstil dratamast ini-
mestes kunstnikke ja uue elu loojaid. Paraku ei saa kool alati kiidelda saavutusterikku-
sega noorte ettevalmistamises tGelise kunsti vastuvdtmiseks; kunst pole veel saanud iga
Opetaja endastmdistetavaks abiliseks kommunistliku moraali kujundamisel.

Uhest viimasest kirjandusmetoodika uurimusest loeme; «Noortel inimestel, kes on
saanud hea erialase ettevalmistuse ja Oppinud tootmisprotsessis looma masinaid ning
kes ilmutavad kujutluslikke vdimeid, esineb esteetilist kurtust ja pimedust ning sot-
sioloogidel tuleb ikka ja jéalle tegelda vaba aja probleemide uurimisega.»®.

Kunagi unistas D. Mendelejev, et flusika ja keemia tundmine saab aja jooksul
hariduse samasuguseks tunnuseks, nagu seda on Kklassikalise kirjanduse tundmine.
Mendelejevi unistused on taditunud, kuid koos sellega on ilmunud ka humanitaarala-
desse nihilistliku suhtumise ohtlikud simptoomid. See tendents on taheldatav eel-
kdige poistel.3

Kui raagime nendega, keda «ténavariitliteks» nimetatakse, siis veendume, et pal-
jud neist ei ole hoidnud kaes Uhtki raamatut peale koolidpiku, neile pole osaks saa-
nud erutavat kokkupuudet sdnapoeesiaga, mille pinnalt stinnib vaimsus, elu moéte ja
rodm. G. BotSarjovi uurimuslikud andmed 0&pilaste ja alaealiste kurjategijate kolbe-
lise kaitumise motiivide kohta annavad tunnistust vaimsete vajaduste puudumisest
viimaseil.4

On Uldteatav, et vaimse ja emotsionaalse kultuuri vormimises on ainukordne roll
kirjandusel. V. Bellnski juhib tahelepanu sellele, kui tahtis on arendada ja laiendada
lugeja maitset, kujundada tema «esteetilist tunnet». «llma selleta, ilma selle tundeta
pole geeniust, pole talenti, pole mdistust — jaab ainult labane «terve mdistus»...»-’
Esteetiline tunne on headuse ja kdlbluse alus.* *

‘Cepreii EceHuH, Cobp. cou. M., 1967, 1. IV, Ik. 169.

N E. B, KBATKOBCKUMN, O HEKOTOPbIX acrnektax MnpobneMbl U3yyeHUs NnTepaTypbl
B 06Lle0bpasoBaTe/lbHOM LWKone. JJokTopckas auccepT. M., 1970, 1k 20.

3 Vt. 0. B. LLapoB, [yxoBHble MNOTPEOHOCTN COBETCKMX LUKOMbHUKOB. Hay4Hble
Tpyabl HoBocubMpCKOro neguHCTMTyTa. Bbin. 48, 1970; T. L. LLLyKunHa. No3HaBaTeNbHbI
MHTEpeC Kak nefjarornyeckas npob6nema. [JokTtopckas guccepT. J1., 1968.

* Uurimust on refereeritud artiklis: b. BonkoB, >XXaxXaywuii, >XXax4yLWnn, >Xaxk-
Oywinii ym, «Yuutenbckaa raseta» oT 24 mioHsA 1969.

5 B. T. BenuHckuii, MonHoe cobp, cou, M, 1953—59, 1. I, 1k, 47.
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Noukogude esteetiline ja kirjandusteaduslik mote on viimase 15 aasta jooksul
tdestanud Belinski mdtte digsust, aktsentueerides eriti tema tuntud teesi: mis on kuns-
tiline, see on Uhtaegu ka kolbeline; mittekunstiline voib olla vaid mittekdlbeline.

Toepoolest, isegi kui inimese maailmavaade pole veel valja kujunenud, aitab estee-
tiline tunne tal orienteeruda sotsiaalsetes vaartustes ja oma positsioonis Uhiskonna
lilkkmena. Nii sulab esteetiline kdlblelisega paratamatult kokku, muutudes maailma-
tunnetuse osaks. Kommunistlikust Uhiskonnast unistades raakis K. Marx, et inim-
tunded saavad siis «teoreetikuteks».®

Hinnangulised tunded Ilubavad inimesel eraldada ilu inetusest, Gilist alatusest,
meeldivat ebameeldivast. Esteetiliselt vaartustatud tunnet vdib pidada kompassjks,
mis aitab orienteeruda Uhiskonna jaoks kasulike ja kahjulike nahtuste keerukas maa-
ilmas; selle kompassi noel on suunatud headusele ja ilule, Gilsaile ja Ulevaile tegu-
dele. Nii juhivad esteetilised tunded inimese kaitumist ilma nahtava sunduseta, sest
esteetiliste tunnete omakasupliidmatus on Uhtaegu huvitatuse kdrgeim vorm.

Voime kujutella, kuidas elavneks huvi Oppimise vastu ning esteetilise ja eetilise
tajumise erksus, kui dpikute autorid arvestaksid igal sammul laste ja noorukite vaim-
seid vajadusi nende kujunemise protsessis. Kirjandusopikute koostajate eriliseks Kri-
teeriumiks peaks olema lugemishuvi dratamine ja suunamine kunstiteose siivendatud
moistmise ja teadliku vastuvétmise alusel. Teiste sdnadega — jutt on Kirjandusdpiku
psuihholoogilistest ja esteetilistest kriteeriumidest, mida paraku @pikute koostamise
praktikas sageli ei arvestata.

Naib koguni, nagu oleksid mitmed kirjandusdpikud loodud otsekui selleks, et &pi-
lased sBna poeesiast ilma jatta. Kui kirjandusOpik ei erguta kujutluslikke protsesse,
kujundlikku mdtlemist, saab juttu olla vaid tema ebadnnestumisest. Sel juhul on
autolt;(id) ignoreerinud vaimse tegevuse (ht po6hivajadust — vajadust loometege-
vuseks.

Kunagi enne Esimest vene revolutsiooni oli A. LunatSarski Genfis jargmise stseeni
tunnistajaks Uhel kullalt osav6turohkel bol3evike kokkutulekul, kus viibis ka Lenin
kaldus jutt Salt6kov-StSedrinile. Uks koosolijaist — Mihhail Olminski — sdttis eriti
ja raakis vaga innustunult: taaselustas konekaid detaile Saltdkov-StSedrini elust,
raakis sellest, et kirjanik, kes maailmale on kinkinud, nii palju naeru, oli inime-
sena kinnine ja stinge. «Vladimir 1ljits,» meenutas A. LunatSarski, «lOpetas meie
vestluse markusega: «Noh, Mihhail StepanovitS, kunagi tuleb teile anda ulesandeks
elustada StSedrin masside jaoks, kes on saanud vabaks ja asunud rajama omaenda
sotsialistlikku kultuuri.»»’

V. I. Lenin oli hasti teadlik gimnaasiumidpikute puudustest ja tundis elavat huvi
teiste maade Opikute vastu. Ta tdstab tunnustavalt esile S. Juzakovi artiklit ses mdt-
tes, et autor kasitleb Kkriitiliselt tolleaegseid keele- ja kirjandusopikuid.® Juzakov aga
kirjutas, et «Opikuid peaksid hindama ... teadlased ja kirjanikud, kes on hasti infor-
meeritud teaduse edusammudest ja jalgivad kirjandust».®

Tahtsime Ulaldelduga osutada sellele, et V. I. Lenin hindas 6pikut kui loova mdtte
resultaati ja selle &ratavat mdju.

Ei ole huvituseta markida, et alles 1965. aastal ilmus andekalt Kkirjutatud raa-
mat — seesugune, millest, vdime kujutella, unistas V. I. Lenin. Jutt on A. Turkovi
monograafiast Salt6kov-StSedrinist'0, mille kohta kirjutas K. TSukovski: «Range tea-
duslikkus on siin Ghendatud kunstilise esitusviisiga. Turkov ei muuda Salt6kov-StSed-
rini puhapildiks, vaid raagib temast kui imetlusvaarsest inimesest, ning tema raamatut

7 d' “ ®. DHrenbc. W3 paHHMx npousBeaeHuin. M., 1965 Ik 566
n n ° nuTepaType u mckycctBe. M., 1967, Ik. 678.
Ik ° HapofHoM o6paszoBaHun. CTtaTbn u peun. M., AlNMH PC®CP, 1957,

FO>kakoB, Bonpocbl npocseweHns. Crb., 1897 1k 200
A. M. TypkoB, CantbikoB-LLleapuH. M., 1965.
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loevad mitte ainult «StSedrini spetsialistid».. .»i‘ Niisiis vdiks Turkovi raamat Opikute
autoreile mdneti eeskujuks olla. Opikuis aga kirjutatakse sellest rahutust ja ujedust
andest kuidagi raskeparaselt ja tuimalt ning selles maneeris ei saa olla juttugi tema
isiku ja teoste lahendamisest Opilaste slidamele. Kahjuks pole asi nii ainult Saltdkov-
StSedriniga. Kui 50—60-ndail aastail leidis aset diskussioon kirjanduse Gpetamisest
koolis, ilmutati tait Gksmeelt selles, et on aeg revideerida printsiipe, millele seni olid
tles ehitatud kirjandusopikud. Suurimaks puuduseks peeti Kkirjanike elulugude esitust,
need on niivdrd sarnased, et Opik tuletab meelde Sabloonsete fraasMe kogumikku.
Kosmonaut German Titovi isa S. Titov I6petas Uhe diskussiooni s6nadega: «On ju
TSukovskil digus, kui ta Utles, et kooli kirjanduskursuses on suured Kkirjanikud —
voimsad individuaalsused — tehtud Uksteisega sarnaseks nagu kuldnokad traadil. Nad
kdik protestisid, stidistasid, armastasid rahvast ja tunnetasid stigavalt kodumaa loo-
duse ilu.»®

Opikute silmahakkav ja kauaaegse traditsiooniga puudus on usaldamatus kirjan-
dusteoste endi mdju suhtes, millest tuletatakse vajadus seda Opiku kui «llekande-
mehhanismi» varal tugevdada. Siit saab alguse pealetikkuv moraliseerimine ja didak-
tiliste teeside surve, kunsti «tdlkimine» kaibemoraali keelde. Kujundiline motlemine
pole esmaseks ndudeks seatud isegi Kkirjandusdpikuile puhendatud uurimustes, mida
Opiku autor ometi kirjaniku elu ja loomingu Kasitluses jargima peaks. Koéigutamatus
usus eetilise otseutlemise jousse lahutavad autorid sageli Kirjaniku tema loomingust,
jalgides seda, millist kdlbelist mdju voiksid avaldada omaette vdetult (ks ja teine; nad
unustavad Belinski hoiatuse: «Teil on kdlbeline téekspidamine — suureparane, arge
tehke sellest oma jutustuse puanti, vaid andke neile (lugejaile) endile vdimalus jarel-
dada.»” Ka Opikuis peaks kdlbeline valjenduma mitte sbnalises otselihenduses, vaid
esteetilise tunnetuse kasvatamises ja suunamises.

Vaatleme nende sissejuhatavate markmete valgusel kahe Opiku Kasitluslaadi: esi-
mene — vene kirjanduse Opik-lugemik lati Gppekeelega koolide 9. klassile’®; teine —
S. Florinski vene kirjanduse o0pik 9. klassile, mis on kaibel vene Oppekeelega kooli-
des. Siinkohal saame mdlemast Opikust analiitsi aluseks votta vaid Kkitsa tekstilGigu,
kuid sellest peaks piisama, illustreerimaks meie lahtekohta ja osutamaks molema 6piku
laadile. Mdlemad tekstildigud on peaaegu Uhepikkused ja kasitlevad sama teemat —
A. Puskini lapsepdlve.

Stnnipaev

Sel hommikul heitis hoidja Arina Ro-  usu, mis raagib rahvas: mais stinnid —

dionovna voi AriSa, nagu kutsusid teda
harrased, mitmel korral pilgu lastetuppa.
Marganud, et SaSenka |0ppeks arkas, la-
henes ta voodile ja pani naeratades too-
lile tema sargi, mille ta ise oli valja tik-
kinud.

Aleksander ei suutnud kohe taibata,
milles on asi, aga 10i sealsamas réomust

sdrama: tédna on ju 26. mai... sdnni-
paevi
«Kanna 0Onneks,» dtles hoidja, «ara**

““KopHelri UYyKOBCKWMN, JIMYHOCTb nucaTenst HernoBTOpMMA.

Typbl» 1965, Ne 8, 1k. 152.
*3 Cobp. cou. T. X, 1k 137.

B. A. CeBupckuin, K. K. ®pawnuyman Pycckasa nutepatypa. Pura, 1963. —

sajandi vaevled. Onn, see on nagu vaba
lind, laskub sinna, kuhu tahab...»

Ohtul kogunesid Puskinite majja kila-
lised. Tuli onu Vassili Lvovits, tol ajal
tuntud poeet, ja temaga koos veel moned
literaadid. V&tnud téhtsa poosi, kandis ta
tundeliselt ette lakituse vennapojale. Ja
siis laks jutt selle maja tavalisele tee-
male — Kkirjandusele.

(Viidatud opik, k. 5.)

«Bonpockbl nnTepa-

Opik on kirjastatud .Moskvas vene kirjanduse &pikuna rahvuskoolidele.
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Lapsepdlv

Venemaa sida — Moskva — oli suu-
rima vene poeedi sinnikoht. Aleksander
Sergejevits Puskin sdndis 26. mail (6.
juunil ukj.) 1799. aastal. Isa Sergei Lvo-
vitsSi poolt kuulus ta vanasse, kuid vae-
sunud aadlisuguvdssa. Tema ema Nadez-
da Ossipovna oli Ibrahimi, «Peeter Suure
moorlase» lapselaps. Poeedi isa tundis
elavat huvi kirjanduse vastu. Tal oli
suureparane raamatukogu, milles leidus
taielik kogu nii vene XVIII sajandi Kir-

XVIIl sajandi klassikast. Lapsepdlves
nagi ja kuulis tulevane suur poeet isa-
kodus paljusid tuntud vene Kirjanikke:
Karamzini, Zukovskit, BatjuSkovi. Pus-
kini onu V. L. Puskin oli XIX sajandi
algul tuntud kui poeet-arzamaslane. Aru-
kas ja terane poiss mdistis paljut vane-
mate inimeste vestlustest, teda veetlesid
raamatud ja ta hakkas varakult huvi
tundma kirjanduse vastu.

(Tekst on voetud Florinski Opiku eesti-

janikest kui ka La&ne-Euroopa XVII—  keelsest valjaandest — 1958, Ik. 25.)

Vaatleme mdlemat I8iku semiootika ja informatsiooni seisukohast.

Esimesel pilgul tundub, nagu sisaldaks Florinski tekst informatsiooni rohkem, kuid
see on nailine. Teadupdrast ei soltu informatsiooni vaartus mitte hulgast, vaid uud-
susest — informatsiooni hulk taandub selle originaalsuse ees. Vaadeldavad tekstid
kasutavad Uldtuttavaid fakte A. Puskini biograafiast. Kill aga on V. Svirski neid
elemente originaalsemalt jarjestanud ja seostanud, tema tekst on kujundiline, kunsti-
parane. Kunstiparase teksti originaalsust on aga kasitletud kui informatsiooni hulka,
tema teised kriteeriumid olenevad alati vastuvétja subjektiivsusest.

Vaatleme Florinski teksti, toestamaks selle suhtelist informatsioonivaesust korvu-
tavalt Svirski tekstiga.

Venemaa silda — Moskva — see fakt niisuguses sGnastuses on tuttav koolieelsest
east.

Venemaa stida’ Moskva oli suurima vene poeedi sinnikoht, kes stindis 26. mail
(6. juunil ukj.) 1799. aastal — seegi ei Ullata kui teadumus ega éarata sellisena
kujutlusi.

limselt saab Opilane nende esimeste ridade Ulelugemisel vahem informatsiooni Kkui
Svirski teksti pildilisest algusest — Sel (siinnipdeva) hommikul... Oieti on kergem
Svirski teksti antud kujul korrata kui Gmber Gtelda, sest kunstiline mudel on alati
laiem ja elulisem tema tblgendusest.'® Naiteks seda, et kirjeldatud hommik on sinni-
paevahomraik, taipab lugeja juba paelkirjast, seega kandub kunstilisse struktuuri ka
asesona see (sel hommikul).

Konstateerides lati Opiku teksti kunstilisust, jareldame Uhtaegu, et see soodustab
emotsionaalse suhtumise tekkimist ja ergutab kujutlusvdimet; paralleeltekstilt selle
kaibekeelses informatsiooniesituses niisugust mdju oodata ei v0i. Me vdime oelda ka
nii, et kunstiline tekst dratab omakasupttidmatut imetlust (6eckopbICTHOe yAMBNEHNE),
seda Oppe- ja kasvatustod nii hindamatut stiimulit, mida mdned uurijad (G. StSukina)
on nimetanud stnonddmselt uudsuseks, harukordsuseks, ootamatuseks, veidruseks,
mittevastavuseks. Kummatigi leiab samasugune lahenemine tekstile Kinnitust nii
informatsiooniteooria kui ka semiootika poolt.

Kui meil on tegemist selliste keeruliste struktuuridega nagu kunst ja pedagoogika,
peab teaduslik lahenemine neile olema sinteetiline. Seda enam, et naiteks kirjandus-
Opetuses on vaga levinud vastupidine suund — analtitilised menetlused. Vastukaa-
luks on tarvis puida struktuuri leidmise poole, Uhendava emotsionaalse tausta ja
pinge poole. Sinteesist tuleb radkida kui meetodite pluraalsusest. Kahjulik on igno-
reerida mdne meetodi vBimalikkust, ent vdhem kahjulik pole eelistada Ght neist. See-

FO. JToTmaH, CTpyKTypa .XyAoXeCcTBeHHOro TekcTa. .M. 1970, k. 89.
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sugune tohiks olla marksistlik-leninllku dialektika lahtekoht pedagoogilise protsessi
uurimisel.

Meilt voidakse muidugi kisida: kas omakasupliiddmatu imetluse tunne (nait.
sdnastuse kujundlikkuse kaudu) on pedagoogiliselt eesmargistatav? Millist tunnetus-
likku Ja kasvatuslikku véimalust katkeb naiteks informatsioon selle kohta, et Puskini
hoidja heitis mitut puhku pilgu lastetuppa?

Markisime, et ka Florinski tekst sisaldab tunnetuslikke vaartusi, nait. Arina Rodio-
novna olemasolu. Paraku véljendab autor ennast seesuguses laadis, et tekst jatab
mdne lugeja kas Ukskdikseks v8i annab koguni vastunaidustatud suhtumise, sonad
kihutavad tema teadvusest modda ja jatavad puudutamata tunded; Lapse iseloomu
kujunemisele ja vaimsele arenemisele avaldasid suurt mdju poeedi vanaema... ja
lapsehoidja Arina Rodionovna, kes ... oli «vene lastehoidjate tdeline esindaja ...»

See Usna vahenodudlikult sdnastatud informatsioon, mis on iseloomulik kogu Flo-
rinski teksti struktuurile, sisaldab liigse informatsiooni elemente ega kutsu esile isegi
vahetu huvi vélgatusi. Tartu Ulikooli psihholoogide uuringud aga naitavad, et téhe-
lepanu keskendamise esimest staadiumi iseloomustatakse tema kontsentratsiooni tuge-
vusega. Omandatavast tekstist on tendents kdrvaldada koik, mis pole seotud ooda-
tava signaaliga ja vastusega sellele. See etapp nduab tugevat pingutust ja on seotud
psuthilise energia suure kuluga. Seepérast ei tohi see valdata kaua**»

Bunin, Hemingway, Paustovski ja paljud teised Kkirjanduse suurkujud on mdotisk-
lenud esimese rea Ule... Nad motlesid enne kirjutamist lugejale — millise pingutuse
ta peab Uletama kirjaniku tunnete ja mdtete vastuvGtmiseks. Tdepoolest, loominguline
keskendumine on tarvilik nii loojale kui ka loomingu vastuvétjale. Seda asjaolu peak-
sid Ulimalt tdhele panema ka opikute autorid. Oigus kiill, nad ei loo uut kunsti, s. o.
ilukirjandust, aga nende kohus on kirjandust seda vaarivalt vahendada, ja see pole
Ulesanne, mis loomuldasa kunstist eemal seisaks. Need kisimused olid kdne all ekspe-
rimentaaldpiku «Lati kirjandus» (vene Oppekeelega koolidele)' koostamisel ja arutle-
misel. Sel puhul peeti tdhendusrikkaks Vilis Laeise pihtimust: «Uue teose juurde asudes
pluan alati vaatevaljas hofda lugejat, vaadata oma tddle tema silmadega: kas see,

millest jutustan, teda kdidab? Raamatul pole Gigust olla igav — see on pdline loo-
minguseadus.» See motteavaldus on viidud kdnesoleva 6piku monograafilise peatiki
«Vilis Laeis» teksti, ja see peaks Uhtaegu réhutama — d&igust igav olla ei tohiks

endale reserveerida ka dpik. Oelduga ei taheta véita, nagu oleks Opik vaba sellest ja
teistest puudustest, kuid la valjendab puddlusi selles suunas.

Kéesolev kasitlus ei seadnud kahe Opiku igakilgse eritlemise eesmarki nagu ka
Opiku tekstiie seatavale nduete stisteemi. Pigem arutlesime kirjandusele kui Gppeainele
kirjanduseparasema lahenemise mone vdimaluse (le. Tdepoolest, Svirski Opiku teksti-
I16ik vbib naida juhuvalikuna, ent ta vdimaldas selgitada mond lahtekohta. Muide,
juhuslikkus on Uldse kunsti vajalik omadus, sest juhuslikel protsessidel on suurem
informatsioonihulk — oma ootamatuse ja uudsuse poolest. Mida enam Opiku tekst
laheneb kunstilisele tekstile, seda vahem on v@imalik tema tahttaheline tdlgendus. Ja
kas ongi 6ige nduda kirjandusopikult rangelt struktureeritud informatsioonististeemi?
Kas pole tema esmane (lesanne kujutlusi luua ja ergutada ning vastavalt sellele
informatsiooni valida?

TOIMtTUSELT. B. Volkovi vaated kirjandusdpiku kohta pakuvad suurt huvi. On
ju kirjandusopikule esitatavad nduded erinevad ses mdttes, et tegemist on kunstispet-

y. CuilmanH, Bpems peakuuum W CMOCOGHOCTb K COCPeAOTOYeHWMID. MaTepuanbl
KOH(pepeHLMN ncuxonoroB Mpunbantukun. BunbHioc, 1966, 1k. 7—A8.
i" B. I{IHd)aHTbeB, b. Bonkos, J1. J1oceB, Jlatbilickad nuTepatypa. Pura,
1964. — Opikust ilmunud kordustrikid: 1967, 1969, 1970.
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siifilise Gppeainega (dpiku funktsioon peaks seega olema kooskdlas Gppeaine eesmarki-
dega). B. Volkov rohutab digesti kirjandusdpiku teksti kujundilisust kui informatsioo”™ni
vaartust maaravat kriteeriumi; loogiline on ka selle lahtekoha pedagoogilis-didaktiline
vaartustus. Ometi tahame juhtida tdhelepanu ka probleemi teistele aspektidele. On
nimelt moéeldav ka teadlikult lakooniline ja hoolikalt labikaalutud faktoloogiaga aine-
esitus (sel pole midagi GUhist nait. Florinski Opiku stiiliga) kas teatud rubriikides vGi
koguni dpikus tervikuna. Sellise Opiku rakendusmetoodikasse peab endastmdistetavalt
kuuluma kujutluslike protsesside ergutamine teiste vahenditega, nagu mitmesuguste
lisamaterjalide sisteemiparane kasutamine, kujundiline aineesitus Opetaja elavas
sBnas, Oppefilmide demonstreerimine jms. Opik jaab sellisel juhul kirjanduskursuse
orienteerijaks koige uldistavamal tasandil, eeldades suuremat aktiivsust Oppetegevuses
Opetajalt ja I0ppkokkuvottes — Opilaselt. Meie tahelepanekuid mddda mdjub autori-
poolne sugestiivsus ja esituse kujundlikkus koguni negatiivselt Kirjandusteoste inter-
preteerimisel kui autorimudeli surve Opilaste iseseisvale esteetilisele otsustusele. See-
tottu kaldume pooldama seda laadi, mille esitas H. Siimisker 10. kl. eesti kirjanduse
Opikus A. H. Tammsaare loomingu Kkasitluses. Teaduparast on seal traditsiooniline
anallils asendatud todllesannete susteemiga, mis vdimaldab Opilaste iseseisva t60
juhendamist mitmel tasandil.

Ometi tuleb tdsiselt arvestada ka B. Volkovi esitatud kriteeriume, eriti biograafilise
materjali, Kkirjanduslike kommentaaride jms. esitamisel. Eriti oluline on nende seisu-
kohtade arvestamine noorema astme Opikuis. Kuna dpikute koostamise teoreetilised
alused on meil oluliselt labi to6tamata, tuleb kaesolevat Kirjutist tervitada kui arves-
tatavat algatust ses suunas.

O HEKOTOPbIX MNMCXONOro-gnaAKTUNHECKINX
TPEBOBAHUNAX K TEKCTAM YYEBHUKA NTNTEPATYPbI

BEOPUC BOJIKOB

PE3IOME

CTaTbs MNOCBSLLIEHA HEKOTOPbIM  MCUXO-

[MocKonbKy B YC/NOBUAX COBPEMEHHOrO
Noro-gnaakTU4YeCKnm TpeﬁOBaHMHM K

LLIKO/IbHOT0 npenogasaHuUA y4yallmnmca B OcC-

LWIKONbHbIM y4YebHUKaM, rnaBHbIM 06pa3om
K y4yebHMKaM nuTepaTypbl. ABTOP UCXOAUT
M3 (haKkTa HUTMANCTMWNYECKOTO OTHOLIEHUS
60MbLUMHCTBA CPefHUX W CTapLumx LUKOMb-
HUKOB (OCOGEHHO MabYyMKOB) K FyMaHW-
TapHbIM npegMeTaM. ECTecTBEHHO, uTO
YUYe6HVKM UTepaTypbl, KOTOpas B CTapLUmMx
Knaccax 0CTaeTcs rfaBHbIM NpegvMeTOoM 3c-
TEeTWYeCKOr0 LMKNIAa, BOMPEKUM YCTaHOBMB-
LIMMCA TPaguuusaM JOMKHbI He TONbKO He
CHWKATb 3MOUMOHA/IbHBIA  TOHYC W3M0>Ke-
HWSA, @, HaobopoT, ycunuMBaTb B HEM Xy-
[O>XEeCTBEHHOCTb TeKCTa W BCHO ero acTeTw-
Yeckylo CTPYKTYpy. [pyroii ncxogHon npea-
NOCbINKOM aBTopa ABNSeTCHA W3BECTHOE Bbl-
ckasblBaHue B. I'. BenuHcKoro, KoTopoe Ao
CUX MOp elle Koe-kKem ocrnapueaeTcs: «YTo
XYLOXKECTBEHHO, TO Y>X€ W HPaBCTBEHHO,
YTO HeXY[O>KECTBEHHO, TO MOXET 6biTb He
6e3HPaBCTBEHHO, HO Y>Ke He MOXKeT 6bITb
HPaBCTBEHHO».
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HOBHOM MPUBMBAETCS HAyUYHO-MOHATUAHBI
NMOAXof K SIBNEHWUAM, MOCTONbKY Y HUX Of-
HOCTOPOHHE pa3BMBaeTCA CMOCOGHOCTbL K
CNIOBECHO-/IOTMYECKOMY — aHannzy.  dToMmy
CMNoco6CTBYT U MHOTME Y4e6HUKM nnTepa-
Typbl, KOTOpble GyATO ANnA TO0 U co3ja-
l0TCsA, 4TO06bl 0TOMBATL Aa>XKe Y LUKOSbHU-
KOB C WHTYWTWBHbIM (XY4O>KECTBEHHbIM)
TUNOM MbILL/IEHUST BKYC K Mo33uu cnosa. K
CO>KANIeHWO, 4acTb METOAUCTOB U  fadke
NTepaTypoBesjoB, a TeM 6osiee U aBTOpPOB
Yy4e6HMKOB, CYNTAT 3aKOHOMEPHbIM 06LLMIA
NOTUYECKUIA NYyTb MO3HAHWS CYLUHOCTU XY-
[BOXKECTBEHHbIX TBOPeHWA. TeM  cambIM
WAEAHOCTb MCKycCTBa Kak 6bl BbIHOCWTCA
32 CKOOKM Xy[AO>KECTBEHHOMO MbILL/IEHMS.

YuebHUK NnTepaTypbl, HECyLUWii uMCTO
MHOPMALMOHHY0 (M Npy 3TOM AaNeKo He
3CTETUYECKYID) (DYHKLMIO W He OpraHusyo-
LUMIA NIMYHOW BCTPEYU LUKOMbHUKA C Mpous-
BEAEHMSIMU BE/IMKUX MacTepoB CNOBa, Ya-



LLle MPUHOCUT Bpefd, HeXKenu nosb3y. JlnTe-
paTypoBes W aBTOp LUKO/BLHOMO Yy4yebHMKa
NNTepaTypbl, MOML3YIOLINIACA S3bIKOM Ca-
MO NUTepaTypbl, CKOPee W fydlle HaigyT
OTKIMK B CepALe HHOro uuTaTens.

Peub B cTaTbe MAET 06 3KCMEPUMEHT &lb-
HbIX y4yebHMKax «Pycckass nuTepaTypa»
B. A. Csupckoro n n. K. ®paHumaH gns
IX Knacca ¢ NaThbILCKUM A3bIKOM 06yYeHUnst
N «/laTbllickaa uTepaTypa» b. ®. Wk-
thaHTbeBa, b6. B. Bonkoea, A. I'. Jlocesa
[ONS CTapliMX K1accoB C PYCCKUM A3bIKOM
06y4eHns, HEOAHOKPATHO MNepensfaBaBLUNX-
CA Ha NPOTS>KEHUN MOCMeAHUX CeMu JieT.
ABTOpbI 04epKOoB, NocesLeHHbIX A. C. Myw-
KuHy 1 M. HO. JlepMOHTOBY, a TaKkke Paii-
Hucy, YnuTy n JSlaumcy, nsbe>kanm B CBOUX
TekcTax 06efHEHNA U UCKaXKEHWS NIMYHOCT U
nucaTens. OHU m3noXKuAM 6uorpacmio nu-

caTens B HEepPaspblBHOCTW C €ero TBOPYeCT-
BOM, HO MpW 3TOM He 3abbiin ypoku B. T.
BenvHcKoro: «Y Hac ecTb HpaBCTBeHHas
MbICNb — MPEKpPacHoO, He BbiroBapumealiTe
>Ke ee [eT.UM, He [JaiTe ee NOYyBCTBOBATb,
He fenaiiTe M3 Hee BbIBOAA B KOHLE Ballero
pacckasa, HO [aiiTe UM CamWM BbIBECTU».

ABTOp CuUMTaeT OCHOBHOW LEMbIO Yyueb-
HUKa CTWUMYNMpoOBaHWe [AyXOBHOrMO pocTa
MOJIOZ0r0 4enoBeka. YUebHWK nuTepaTypbl
He [O/DKEeH 3arfyllaTb KOHeYHbId KpuTe-
PUIA LEHHOCTM W3y4yaemoro Mpou3BeseHus,
KOTOPOE MOXKET BO3HUKHYTbH Y LUKOMbHUKA
aBTOHOMHO Ha OCHOBE TO# KpacoTbl, KOTO-
pyt0 OH HenocpefCcTBEHHO owwywwaeT. U Befb
3TO0 U 3HAYUMT «ObITb CaMUM CO6O» — Be-
NNYaiaa  LeHHOCTb YesioBeka, KOTOpYyto
Mbl CTPEMUMCA BOCMUTATb, hOpMUpYysa rap-
MOHWYHO PasBUTYH /IMYHOCTb.

Molgutusi keelest, selle Ilust ja emakeeledpetusest

VIIVI MAANSO

«lsearanis peab emakeele Opetus esteetilise
hariduse poole sihitud olema, ta peab Opilas-
tes arusaamist keele ilu, stigavuse ja rikkuse
kohta aratama ja sel teel lugupidamist ja ar-
mastust emakeele vastu kasvatama.»

lyui kdneleme vajadusest dpetada lapsi tajuma, mdistma ja looma ilu,

(M. Kampmann.)

kan-

N\dub médte tavalist! muusikale ja kujutavale kunstile, teatrile ja kirjandu-

sele, koigele sellele, millega enamik inimesi
Hoopiski harvemini suuname oma kasvandike ilumeelt kdige suhtes,

tegeleb oma joudehetkedel.
mis meid

iga paev umbritseb. Killap on moneti inimlik, ehkki mitte alati digustatud ega tu-
lulik, tdhelepanematus ja hoolimatus hariliku vastu. Voérrelgem omaendagi suh-
tumist perekonnaliikmeisse ja kaugelt tulnud kulaiistesse, pidu- ja tdordivaisse,
Oitsvaisse varsakapjadesse kraavipervel ja kingituseks toodud roosidesse. Haru-
harva motleme ka selle dle, missugune on meie igapdevane keel ja kdne — kas
ilus vOi inetu, elav v6i ilmetu, kas ta veenab, haarab kaasa, tekitab positiivseid
emotsioone, aratab vastuseisu ja viha v0i jatab kuulajad-kaasvestlejad kilmaks
ja ukskodikseks.

ILU KEELES — MIS SEE ON?

Eesti keelt on peetud kauniks keeleks. Meie keele ilu oli teemaks juba «Bei-
trage’des». Eriti vaimustatud eesti keelest oli D. Luce, kes (listas selle kélavust,
loomulikku paatost ja sonoorsust. Saksamaal olles lugenud Luce seltskonnas pik-
kamisi ette «Meie isa» palve eesti keeles ja igakord olnud kdik kuulajad vai-
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mustatud keele armsast kdlast, asetanud ta palju kdrgemale hispaania ja itaalia
keelest ning palunud harilikult kordamist, et kdrv voiks toda keelt nautida (6,
Ik. 212—213). Laialt levinud on muistend keelte vdistlusest, kus eesti keel palvi-
nud lausega «SOida tasa Ule silla» teise auhinna. Et vdistlus olevat toimunud Itaa-
lias, oli esimene koht kuulunud itaalia keelele (1).

Kuid alati pole suhtumine meie emakeelesse olnud samasugune. Kéaesoleva sa-
jandi algus tdi kaasa ohtrasti arvamusi, et eesti keel on kohmetu ja puudulik
(M. Pddder), kallalt saamatu, vilumatu ja karune (V. Griunthal-Ridala), vaene,
inetu ja labane (J. Aavik). «lVlis isedranis kdélasse puutub, ei tunne ma keelt kui-
vemat ja konarikumat kui meie oma,» Kirjutas J. Aavik 1912. a. (6, Ik. 213). Need
ja teised selletaolised arvamusavaldused havitasid illusiooni eesti keele kaunikd-
lalisusest ja selle vdistlusvGimest Itaalia keelega ning said lahtepaigaks keeleuuen-
dusliikumisele.

Aastakiimned laksid. Nende jooksul tegi pdhiliselt iluprintsiibile toetuv keele-
uuendus koos otstarbekust réhutava keelekorraldusliku suunaga tohutult palju
meie emakeele teadlikul korrastamisel ja rikastamisel. Tanu lingvistide ja Kirja-
nikest keeletaidurite innukusele pole eesti keele arenemine pidurdunud. N11 voi-
megi, akadeemik A. Kase sdnu kasutades, kdnelda oma emakeelest kui haritud
kultuurkeelest, mis on kullalt painduv ja sdnarikas selleks, et rahuldada tana-
paeva sotsialistliku Uhiskonna ndudeid, et teenida sotsialistlikku kultuuri.

Ent nimetatu on vaid keeleilu eelduseks. Kui headest eeldustest hoolimata on
pbhjust kurta meie ajakirjanduse, raadio-, loengu- ja Uldise kaibekeele mannetu-
se ning halluse Ule, tuleb meenutada A. Saareste tabavat vordlust: «Et viiuldaja
mangiks ilusalt, pole vaja, et viiul ise oleks ilus, vaid peab hoolt kandma viiuli
ehituse otstarbekusest, kunstnikule tuleb Opetada riista kasitsemise oskust, pea-
me tdstma tema maitset.» (6, Ik. 472—473.) Hiljem on nimekas keelemees 6eldut
oluliselt tapsustanud:»... Ukski keel iseendast ei saa olla hea ja halb, vaid kdige
olulisemalt maarav on selle keele dldine tarvitamise oskus ja osavus, vormide,
lausekujundite ja sbnavara mitmekesidus ja nende otstarbekas kasitlemine, lausete
meloodia ja riatm, Kirjutaja voi koneleja isiklik stiil, niisiis keele kasitlemise
kunst, kuid ka see motteline ja tahteline sisu — Uhesdnaga vaim, mida keeles
avaldatakse.»

Ulaltoodud read on otsekui tépsustuseks uldharidusliku kooli keeledpilistele
eesmarkidele. Need ajendasid ka alljargnevate motete kulgu.

ILUS KEEL ON KORREKTNE

Veatut, normidele vastavat keeletarvitust peetakse ilusaks peamiselt seepa-
rast, et ta tagab valjendatavate moftete arusaadavuse ja selguse. Nii Kkirjutas
J. Jogever: «Keel ei ole mitte iseenese parast olemas, vaid ta peab mdtteid suut-
ma valja (telda, ja mida tapipealsemalt ta seda suudab teha, seda parem ja ilu-
sam on keel. Muud ilu ei ole keelel ega vdi olla.» (6, Ik. 322.)

Kummatigi on keele normeerimise ja keelenormide kisimus pdhjustanud
rakenduslingvistika ajaloos vastukaivaid seisukohti. Uhelt poolt on normeerimises
nahtud takistust keele arengule, mis on viinud keelenormide taieliku eitamiseni.
Naiteks vaidab 19. saj. nimekaid lingviste J. Grimm, et iga sakslane, kes oma
keelt ausalt ja Oigesti, s. 0. ilma Gppimata teab, tohib end nimetada omaenda ela-
vaks grammatikaks ja vOib julgesti kdega lula kdoigile keelemeistrite reeglitele
(6, Ik. 169). Teiselt poolt on normimist peetud keele arendamise vajalikuks tegu-
riks, mis soodustab selgust ja hdélbustab vastastikust arusaamist. Kaasajal on vii-
mane seisukoht muutunud Uldtunnustatavaks.

Ometi kohtame ténapéevalgi Uldharidusliku kooli (ja veel enam tehnikumide.
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kutsekeskkoolide) emakeelebpetuse vajalikkuse eitajaid. Et laps juba enne kooli-
minekut 6pib kasutama oma emakeele p&hilist sdnavara ja peamist vormistikku,
peetakse pahatihti Ulearuseks keeleSpetust Utldse voi killaldaseks Uksnes &ige-
kirjareeglite tundmadppimist. Vastuargumendina neile, kes naevad korrektse
keele ndudes liialdust, lubatagu esitada V. Tauli mottekaik.

Kirjutada vdib vaga mitut moodi, ilma et arusaadavus selle all kannataks.
Me saame aru kirjast, kus on vahetatud d ja tt, b ja pp, ja mdista Uhtviisi lau-
set, olenemata sellest, kas seal on sGna kirjanikkudel, kirjanikel, kirjanikkel v&i
koguni kirjanikuil. Me vdime kdnest aru saada ka siis, kui selles sisaldub mdni
tundmata, paris uus vOi hoopis tahenduseta sdna. «Ja just see asjaolu see
paistab paradoksina —, et vdib vaga mitmel viisil kirjutada, sunnib meid tegema
otsust, et ei kirjutataks igal viisil. Sest kuhu j6utaks nii? Arusaadavast vormist
on ainult samm edasi arusaamata vormini ja see piir ei ole kaugeltki kindel. Ja
igaiks ei ole kaugeltki voimeline maarama seda piiri.» (6, Ik. 146.)

Olgu lisatud, et stintaktiliste normide jargimatus raskendab arusaamist tun-
duvalt suuremal maaral.

Enam halbimusi fikseeritud norminguist kui Kirjas esineb kodnekeeles, suhtu-
minegi neisse on leebem, ndudlikkus enda ja teiste vastu siin vaiksem. Kui 0pi-
lase etteUtlust parandades kasutab Opetaja punast tinti viiendat-kuuendat korda,
on hinne vaieldamatult «2». Analoogiliste eksimustega suulise vastuse eest, kui
just ei kontrollita eksimust pdhjustanud keelendite tundmist, vdib Gpilane saada
keeletunniski hea vdi vdga hea hinde. Ortoeepiat ja suulist keeletarvitust una-
russe jattes ning harjutuslausete lohakat lugemismaneeri lubades slvendame
tahtmatult keelelist ebakorrektsust: garaasist jouame sokulaadini, vanfaarist
vestifali ja vilmini, peatselt I6ikab kérva praagult ning vaaratused sagenevad Kir-
jalikus kdneski.

Keelenormid pole ainult suvalised, fikseeritud Uksikisiku (te) maitseomadus-
tele vastavalt, vaid nad baseeruvad keeleomasel slsteemipéarasusel, mis avaldub
niihasti foneetikas, morfoloogias, sintaksis kui ka sdnavaras. Susteemikindluses
peitub ikka oma vdlu. Normidele vastav keeletarvitus aitab siUsteemsust tunne-
tada ja mdista, sUsteemi omandamine aitab suuresti kaasa normide omaksvétmi-
sele. Kas siit ei tulenegi praktiline jareldus, et emakeele koolikursuse péhieesmark
seisneb mitte niivord Oigekirjutus- ja digekeelsusreeglistiku aradppimises, kuivérd
keeienormidega tutvumises ja nende omaksvotus, viimase valtimatu eeldus on aga
keele pbhististeemi omandamine? .

Et keel on arenev, ei saa normingudki olla muutmatud. Oigustamata vahimaigi
maaral vigast keeietarvitust, tuieb ometigi taunida monede Opetajate pedantsust
vaieldavate keelendite veaks pidamisel subjektiivse maitse voi 1960. a. ilmunud
ning praegu veel kaibiva OS-i jargi. R6hutavad ju uue sBnaraamatu tegijadki.
«See, mis pdie tavaline, ei tarvitse veel sugugi olla viga. Mitteveaks tuleb pidada
nii mondagi, mida tegelikult ei oie tarvitatud voi tarvitatakse vaga harva.» (2,
lk. 739.)

Eelbdeldust kerkib taas paljuarutatud kiisimus,

KUIDAS SUHTUDA MURDEKEELENDEISSE.

Siingi on valitsenud ja valitsevad vastakad tendentsid. Uhed ulistavad mur-
rete varskust ja iiu. .Juba F. J. Wiedemann Utles, et Kkirjakeele kiilge jaab ikka
midagi kunstiikku, kilma ja elutut, ja kuigi tdsist ja teaduslikku on temas Kker-
gem ja kohasem kasitleda kui Uheski rahvamurdes, osutub siiski naiivse ning
hubase jaoks ja piltide jaoks rahvaelust elav rahvakeel sageli sobivamaks (6,
Ik. 207). F. Tuglasele kuuluvad jargmised read: «Kui olen vasind praeguse Kirja-
keele kuivusest ja koledusest, siis katsun esil olevat teksti Tartu murdes kuju-
tella, — ja kohe omandavad verevaesed laused uue ilu ning varskuse. Naib, nagu
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ei tolgiks ma yksi sdnu, vaid ka motted muutuvad ndtkemaiks, peenemaiks, yle-
vaimaks.» (8, Ik. 39.) Murdesbnu ja -vorme on kasutanud oma keele ilmestami-
seks sdnameistrid, murdeist on ammutanud uusi rikkusi kirjakeelele niihasti kee-
lekorralduslik kui ka keeleuuenduslik suund.

Teised, ennekdike paljud emakeeledpetajad, kdnelevad igasugustest murdekee-
lenditest kui vigadest ning peavad halastamatut véitlust murdeparaste halbimuste
vastu keelenormidest. Kumba tendentsi koolidpetuse seisukohalt oOigeks pidada?
Kas too vditlus on digustatud vdi mitte?

Nailiselt vastuolulisele probleemile andis toreda pdhilahenduse killap kdigile
emakeelebpetajaile tuntud artiklis «Emakeeledpetus ei tohi ignoreerida ema-
keelt» kirjanik A. Kaalep: murre tuleb teha normeeritud Kkirjakeele OGpetamise
liitlaseks, kirjakeele normide dpetamise aluseks oleks siis vordlemine (4). Loomuli-
kult ei tdhenda A. Kaalepi pustitatud loosung «Emakeeledpetajad, austagem k&igi
emade keelt!» seda, et Lihula keskkooli Idpukirjandeis jaetaks parandamata
tugevaastmeline inessiiv, pdhjaranniku opilaste to66des vormid panivad ja saivad
ning Vonnu kandi koolilaste ess ole ja kasunu tuleks Gigeks lugeda. Kull aga
vOiks olla teretulnud murde kasutamine elamuskirjandite tegelaskdnes ning orto-
graafilisse stisteemi viidud murdes6nad keele ilmestamiseks muuski sobivas pai-
gas. Siinjuures ei saa unustada, et ka iga murre on terviklik keelestisteem, mida
saab kasutada vaid see, kes seda tunneb.

ILUS KEEL ON RIKAS

Koéne vOib Olia veatu, kuid ometi mitte véljendusrikas ega veenev. Ta v0ib
olla koguni vaga hall, ilmetu ja inetu. See on enamasti siis ndnda, kui jaetakse
kasutamata enamik keeles peituvatest rikkustest.

Keelerikkuste nimetamine meenutab esijoones s6navara rikkust. Vaevalt et me,
veel vdahem Opilased, oma igapéevases kones sellest kimnendikkugi kasutame’
Tosist huvi peaks ses mottes pakkuma Opilaskirjandite (ja ehk dpetajate keeletar-
vituse ning Opikute) sdnavaralise struktuuri uurimine. Kuid selletagi vdib vist
Oelda, et sageli jaab Opilastel sbnadest vajaka, mist6ttu tihed ja samad tived hak-
kavad korduma ja taoti peab moni standardvéljend vdtma enda kanda sootuks
teise sbna tahenduse. Raske on niisugusel puhul otsustada, kas keelevaesuse tin-

gib mottevaesus voi vastupidi. Kuid ilmsesti vaiitseb nimetatud né&htuste vahei
korge korrelatsioon.

On tdendoline, et asja ei paranda tutvumine pikkade s6naioenditega, mida kai-
bivad 6pikud «itavad monede keeledpetusiike teemade juures (nait. sbnaalguiine
n klusiil, vddrhaalikute markimine kirjas, s6navaradpetus). Nende kasitluseks
maaratud Uksikuis tundides ei omanda igakord sdéna tdhendust ega 0digekirju-
tustki, veel vahem muutub vaadeldav materjal Opilastele tarvitamisomaseks ja
seostub sobilikeks s6natihendeiks. Niisiis peab veelkord rohutama vajadust muuta
sonavaraline t66 keeledpetaja kogu tegevust labivaks metoodiliseks printsiibiks.

Mboistagi oleks vaar keelerikkusi piirata sdnarikkusega. Illustratsiooniks piisab
vaid Uhest naitest. V. I. Lenini nn. kirjandusliku tehnika uurijad on markinud
suureparase oraatori ja stiilimeistri Ullatuslikult tagasihoidlikku sdnavara. Kuid
«Lenini leksikaalset kitsidust», Kirjutab TomaSevski, «korvab konstruktsioonide
omapérane valjendusrikkus.» (7, 1k. 120.)

Toodud tsitaadiga oleme joudnud sintaksikidsimusteni. Hinnata ei saa mui-
dugi ka morfoloogilist Uhekulgsust. Kuid kui morfoloogias on paralleelkeelendite
vaartus keele valjendusliku lesande seisukohalt kas vérdne v6i vaieidav, tihtigi

soituv otsustaja subjektiivsest maitsest, siis stintaksis on vaijendusvaartuste erine-
vus marksa ilmsem. Nagu sdnavalikuski, ristuvad stintaksis keel ja stiil; sdnajarg,
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lauseliihendid ja palju muudki on niihasti keele kui ka stiili elemendid. Mono-
toonne lauseritm pole vadiksem pahe kui sdnavaraline vaesus.

Keeles peituvaid rikkalikke valjendusvdimalusi tutvustab keeledpetus kitsamas
mottes, teisendite sisulisi vahesid ja stiililisi erinevusi selgitab ning paljude seast
Oiget valikut tegema suunab s6nastusOpetus. Siit jareldub, et sdnastusGpetus ei
saa olla omaette ainel6ik — me ei kodnele praegu kirjandite koostamisest ja sel-
lega seotud kompositsiooni- jms. probleemidest —, vaid peab orgaaniliselt Ghen-
duma grammatikaga. Sel juhtumil ei piirdu naiteks verbi vormistiku kasitlus
ainult informatsiooniga, et eesti keeles on minevik kolmesugune, ja vastavate
vormide moodustamise oskuse kujundamisega, vaid Opitakse ning harjutakse ka
tais- ja enneminevikku kasutama; teonime tutvustamisel hoiatab Opetaja Uhtlasi
sellega liialdamast ja osutab teksti varieerinrisvdimalustele. Ja ehk poleks ule-
arune haalikudpetuse ja ortograafia tundidessegi soovitusnéudena tuua J. Aaviku
motted, et «... tleliia korduv samasugune mulje — varv, heli, sdna, haalik —,
olgugi endast mitte ineto, kogoni meeldiv, saab tilUtavaks, igavaks, vastomeelseks
ja hakkab inetusena méjoma.» (10, Ik. 127.) Eeldada vdib, et selline kasitlus mit-
mekesistaks grammatikatunde ja arataks dplastes kaduma kippuvat huvi keele-
kisimuste vastu. Voib-olla oleks sdnastusdpetuse asemel Sigem koéneldagi keele
koolikasitluse sdnastusopetlikust suunitlusest, kui t66 Opilaste valjendusoskuse

arendamisel poleks marksa laiem, hdlmates kujundite ning koondkujundite loo-
mist ja kasutamist.

Ulipuudlikkus keelerikkuste tarvitamisel véib viia Uhetoonilisuse vérdselt tau-
nitava vastandini — monede keelendite kuhjamiseni ja siit sugenevate maitse-
vaaratusteni. Seepadrast ei saa unustada, et

ILUS KEEL TAHENDAB VALJENDUSVAHENDITE MOODUTUNDELIST
KASUTAMIST.

Ulidpilaskandidaatide eksamikirjandite emaliiisi pdhjal méargib G. Laugaste
selliste liialdustena ja lausa eksimustenagi Ulipikki ja keerukaid lauseid, mis aja-
vad motte «umbkotti» ning elliptiliste véaljendite ja Oeldisteta lausete kuritarvita-
mist, pinguldatud-kunstlikku emotsionaalsust, mis avaldub tunderdhuliste ja
sealjuures sobimatute sdnade, eriti adjektiivide paljuses, Ulearustes réhuséna-
kestes ja rohketes superlatiivsetes valjendites, ebaloogilisi liitsdonu, milles Uks
komponent on tihti liigne, tlepakkumist saava ja oleva kaandega jpm. Need
vOtab ta kokku jargmise nduandena: «lga mote astugu ette nagusas keelelises
rids, aga mitte maskikosttiimis, lehvide ja kurinatega.» (5, Ik. 47.)

Lisame siia uudsustaotlusest tingitud soovi kord meeldima hakanud valjendit
ikka ja alati kasutada, nagu unustades sinondimide olemasolu, mille tagajarjeks
on sBnastuslik Sabloonsus.

Mo6ddutunde alla kuulub oskus keelelisi vahendeid teadlikult valida ja Gigesti
kasutada elulistes k&nelemis-kirjutamissituatsioonides, mis alati esitavad valjen-
dusele isesuguseid ja kokkuvottes vaga mitmekilgseid néudeid. Kdnelemis-Kirju-
tamissituatsioonide erisus oleneb paljudest teguritest: kas on tegemist suulise
vOi kirjaliku véljendusega, monoloogi vdi dialoogiga, missugune on auditoorium,
kas eesmargiks on anda erapooletut informatsiooni, valjendada oma suhtumist
kirjeldatavasse vOi lugejaid-kuulajaid milleski veenda jne. See on kisimus eri
stiilidest kui iseloomuliku sGnavara ja kdnekonstruktsioonidega alastisteemist
keeles. Vaevalt on vdimalik ja vajalikki anda optimaalseid karakteristikaid iga
juhtumi tarvis; kill aga toetame Opilaste keeletunnet ja teritame stiilimeelt, kui
vOimalikult sageli juhime tahelepanu valjendusvaartuste erinevustele mitte Uks-
nes ilukirjanduse kasitlemisel, vaid mis tahes suulise vdi kirjaliku kdne jalgimi-
sel ja osutame ndudlikkust nende kasutamisel.
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Peale konkreetse konelemis-kirjutamissituatsiooni esitab omapoolseid ndud-
misi kontekst, see, mida ja kuidas kd&neleja-kirjutaja ise varem on valjendanud.
Levinud ebakohaks on Uksikkeelendite kasutamine voo6ras stabiilses keskkonnas,
olgu seks siis labasevditu argipaevaliste véljendite sobitamine ludrilise motisk-
lusega, uudis- ja vodrsdonade tarvitamine kaugetest aegadest kbneldes, paatos ja
tunderdhulisus asjalikus kirjelduses v6i midagi muud.

Halba ja inetut keelt pdhjustab mitte Uksi oskamatus ega stiilitunde puudu-
mine, vahest ehk sagedamini on see tingitud hoolimatusest sGnastuse vastu. Siia
kuulub ennekdike Zargooni kasutamine. Opilaszargoon, tekkinud kiill enam loomis-
lustist ja soovist erineda teistest sotsiaalseist rihmitusist kui valjendusvajadusest,
on kiire kanduma 0Opilaste omavahelisest vestlusest kirjalikku keelepruuki, aga ka
nooremate Odede-vendade sekka, vanemate ja mdnikord isegi Opetajate suhu
(loomulikult ei mdelda siin eesti keele dpetajaid!) ning muutuma Uhistarvituses
harjumuseks. Sama vdib o6elda kdrva lIdikavate Uksikute voorkeelsete sdnade
kohatu tarvitamise suhtes (harasoo, niisugune prijomm jms.)

Hoolimatuks harjumusparaks on ka mitmete keelestampide, moesdnade ja
parasiitkeelendite kasutamine, milleks omajagu p6hjust annavad paljudele auto-
riteetsed, kuid ometi halvad eeskujud — ajalehe- ja Opikukeel, raadios ja televi-
sioonis esinejate vdi Opetajate kone.

Lubatagu piskuks péigata keelest endast kdnetarvituse piirialadele. Emakeele-
Opetaja vaateulatusest valjapoole ei tohiks jaada suulist kdnet ilmestavad, aga
vaara pruukimise korral seda kahjustavad vahendid, nagu esinemistoon ja haale
tugevus, diktsioon, kdnetempo, Zestid, miimika jms. Ning eks seostu ka kaekiri,
kirja paigutus paberil (ja tahvlil) ning ménel puhul kirjutuspaberi ja -vahendite
valikki omamoodi keelekultuuriga.

ILUS KEEL ON ISIKUPARANE

oeldakse, et kdnepruuk iseloomustab inimest. Killap see nii on. «Kevadet»
lugedes tunneme autorikdneta, millal raagib Toots, millal Tali, kunas ko&kutab
Kiir ja kunas Umahtab s6na sekka Tonisson. Manilovi kdne kubiseb meelitus-
sdnadest, mihaklik Sobakevit§s valjendub lakooniliselt ja katkendlikult. Ja ehkki
kunstitdéde ei tahenda alati tdde elus, on keel vaieldamatult inimese haridustaseme,
mdotteviisi, iseloomu ja temperamendi, Ghesdnaga kogu isiksuse kdige ilmekamaid
vastupeegeldusi. Veel enam, ta reedab tahtmatult momendi elamusi — arritust,
vaimustust, kohmetust... Vorrelgem vaid (Uhe ja sama inimese sfnavalikut
agestumise korral ja kramplikku kénemaneeri mikrofoni ees.

Kinnitatu ei valista keelelise valjenduse arendamise v@imalikkust. Kuid midagi
individuaalset jaab pusima ka keelevahendite taiuslikul valdamisel. Vaevalt
onnestub kellelgi teisel osava sulemeistri kirjapandud konet esitada kuulajaile
veenvalt, oma moétetena; ikka mdjub see kuidagi kunstlikult.

Halbade eeskujude teadlikust vdi ebateadlikust jaljendamisest ja selle nega-
tiivsetest tagajargedest oli juttu eespool. Kasitletavdis seostes peab osutama
kahjule, mida vdib endaga kaasa tuua headegi eeskujude matkimine. Erakordse
Uksiks6na voi -valjendi saamatu kasutamine mdjub plagiaadina; ka otselaenudena
véljendusse kantud sdnaseosed ja lausekonstrukstioonid, mis pole keeletarvitajale
endale omaseks saanud, jaavad hairivaiks vG6rkehadeks. Peale loomulikkuse
havib ndnda ka kone isikupara.

Voib-olla maksaks oOeldu tle jarele mdételda metoodilisestki vaatekohast. Kas
tunneme piisavalt iga Opilase loomulikku valjenduslaadi, suutmaks just seda
arendama ja taiustama suunata? Kas mdoistame igakord piiri tdmmata vea voi
maneerlikkuse ning isikuparase, ehkki pisut saamatu keeletarvituse vahele? Ja kas
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monikord, kui nduame Opilaskirjandeilt enam emotsionaalsust, poleks kasulik

meenutada, et Uht ja sama mdotet on v8imalik védljendada mitmeti ning sealjuures
mitte halvasti? Sest ultra posse nemo obligatur.

«KOOL El KASVATA KIRJANIKKE»

Koiki keelerikkusi Opilastele kooliaja kestel kasutamisomaseks muuta ei Vvoi-
malda Oppeplaaniga piiratud aeg, programmid, laste vastuvotuvéimegi. Pd&hiees-
margiks peab ilmsesti jAama korrektne, normidele vastav keeletarvitus, mis tagaks
motete selge, tapse, loogilise, arusaamist vdimaldava edasiandmise. Keelele seata-
vad kunstilised néuded vdivad olla selle taotlusega omamoodi vastuolus, naiteks
luuletajale nii hadavajalikud sinondimid on mdtteselguse seisukohalt ebaotstar-
bekad. Nii vdib 6ppeprogrammis kahtluse alla asetada paljugi, millest pole 6pi-
lase keelepruugile kéegakatsutavat kasu: elliptiline lause ja lausestik, lisandi
keerukad juhtumid, arhaismid ja antontimid, veel enam mitmesugused kola-,
kone- ja lausekujundid.

Jatkem kdrvale asjaolu, et koolist vorsub ka kirjanikke. Jatkem arvestamata
sedagi, et emakeeledpetus peab seni enam kui Ukski teine koolidistsipliin
silmas puhtpraktilisi eesméarke. Kas julgeksime siiski tdienisti eitada kdige selle
Opetamise vajalikkust, mis teeb keele ilusaks — kdlavaks, painduvaks ja varjundi-
rikkaks ning annab talle tugevdatud emotsionaalse varvingu?

Poordugem veel kord J. Aaviku poole. «Keel pole mitte yksi métete valjenda-
mise abinduks,» Kirjutab ta, «vaid ta on ka kunsti-instrumendiks, millega kirjan-
dusliku kunsti teoseid — romaane, novelle, naidendeid, luuletusi — luuakse.»
(10, Ik. 203.) Sivenemata sOnasse ja tundmata teisi keele valjendusvaartusi
jaame ilma paljust nauditavast, samuti kui kilastatav kontsert voi kunstinaitus
jatab kilmaks selle, kellele helide ja varvide maailm vddras. Nii ulatub keelgi
kaugelt Ule kooli. Kooli Ulesanne on korrektse keeletarvituse koérval 0&petada
aru saama kdoigest, mis on katketud sbnalisse valjendusse — niihasti asjalikust
informatsioonist kui ka esteetilistest véaartustest. S6na valdamise kunsti madist-
mine ei jata positiivset tagasimdju avaldamata individuaalsele keeletarvitusele.

JARELMARKUSI

* Valjenduse tagab terminite tdpne kasutamine. Siiski on eespool piiritlemata
jaetud moisted keel (Uhine kogu rahvale; ajaloolise arenemise kaigus valjatoo-
tatud suhtlemisvahendite sisteem) ja kéne (individuaalne; keele abil toimuva
suhtlemise vahend). Seda teadlikult. Keele ilu sdltub ju sellest, missugune on
keeletarvitajate kdne.

* Keele ilu ei tdhenda tuhis6Gnalist ilutsemist. «Meie raagime ja Kirjutame
16pulikult ikkagi ainult selleks, et midagi selgelt delda. M6te on tdhtsam kui kdik
muu. Ainult lugupidamine mdtte vastu sunnib meid ka lausekujus ja s6navor-
mides otsima selgemaid, ldhemaid, tapsemaid ning ko&lavamaid véimalusi.»
(Fr. Tuglas.)

* Seoses haridustaseme Uldise tdusuga péaevakorrale nihkunud keelekultuuri
kisimused on kasitletust marksa laiemad. On ehk kasulik suunata oma kolleege
ja Opilasi aeg-ajalt pilku heitma «Keele ja Kirjanduse» keelenurka, silmama

«Nooruses» rubriiki «Keel, milles me elame» v6i lehitsema U. Liivaku brosudri
«Kuidas oelda teisiti?».
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O KYJIbTYPE PEYN YYALUNXCA

BBV MAAHCO

PE3IOME

BMecTe C MOBbILLEHWMEM YPOBHSI 06pa3o-
BaHWSi B COBPEMEHHbIX YCNOBMSIX Ha MoBe-
CTKy [IHS BCE HACTOSTe/bHee BblABUraldTCS
BOMPOCbI KyNbTYypbl peun. BeccriopHo, s3biK
UrpaeT CyLIECTBEHHYD pPOSib B 3CTETMue-
CKOM BOCMUTAHUM LLIKO/IbHO  MOMOAEKM.
LLIkona fon>KHa BOCMUTbIBATb YyBCTBO Kpa-
cOTbl A3blka. OfHAKO KpacoTa si3blka 3a-
BUCUT B OCHOBHOM 0T peun TeX, KTO MoSb-
3yeTcs UM.

M3slHas pedb [0/>KHA Npedkae Bcero
6bITb KOPPEKTHOW M 0TBEYaTb HOPMaM 3bl-
Ka. KOpPeKTHOCTU HY>KHO TpeboBaTb He
TOMbKO 0T MUCbMEHHOW, HO W 0T YCTHOI
peun. TpeboBaHWe COGMHOAEHNA HOPM N3bl-
Ka He [O/MKHO AOXOAMTb A0 KpaliHocTu B
CMOPHbIX BOMpoOCax W A0 MOMHOr0 OTpuLa-
HUSI AManeKTHbIX 0CO6EHHOCTENA.

M35LWHBIN S13bIK 60raT Kak Mo c/IoBapHOMY
3anacy, Tak 1 no ¢opme 1 CTPOEHUIO Npea-
NO>KEHWIA. B coGNOAEHUN 3TOro NpUHUMNa
Henb3s MPOBOAMTbL PE3KOW FpaHn  MeXKay
BONpocaMu si3blka U cTuns. MosTomy Bcs-
YecKM cnefyeT NpUBETCTBOBATb 06y4yeHue
CTWN S3blKa, KOTOPOE BCe LUMPE OXBATbl-
BaeT LLUKO/bI PECMYBNKN.

Mcnonb3oBaHne 60raTcTB sA3blka He 03-
HayaeT WM3bICKAHHOCTM W HArpoOMOXKAeHWS
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KPACUBbIX S3bIKOBbIX BbIPAXKEHUM: U3SILLHbI
A3bIK  npegnonaraeT — HaiuuMe  YyBCTBA
Mepbl B WCMOMb30BAHWUW BbIPA3NTENbHbIX
cpeacTs. Bompocom u4yBcTBA Mepbl SIBAS-
eTCA W COOTBETCTBME $I3bIKOBbIX CPEACTB
LeNM BbICKA3blBaHWSI UM MPUrOAHOCTbL OT-
JeNbHbIX CMOB U BbIPAXKEHWIA A1 KOHTEK-
cTa

B KyNbType peun Mbl LEHUM M CBOeo6pa-
3Me fA3blka, KOTOPOE LLUKOMA A0M>KHA BCS-
UeCKW pasBMBaTb, a HE MCKOpeHATb. Upes-
MepHOe noapakaHue o6pastiaM MoXKeT Mpu-
BOAUTbL K 6e3BKycuLe.

B LWIKONHBIA KypC POAHOrO si3blKa BK/HO-
UeHbl W TOHKOCTW $3blKa, KOTOPbIMM Yyua-
LLecs He Mo/b3ylTCA B MOBCEAHEBHOW pe-
Yn, HO Mbl JO/>KHbI MOOLIPATL O3HAKOM/IE-
HUME yuyalmMXca ¢ pasHooGpasnem A3blKOBbIX
BbIpa>KEHWA. Be3 3HaHWs UX MOMoAEXKb He
MoiiMET B >KM3HM UH(OpMaLMK, KoTopas
3a/l0XKeHa B CO>KHbIX TeKCTax, He roBops
Y>Ke 0 Hacna>keHun W1CKYcCTBOM CroBa.

Mpy 3TOM Hefb3a 3a6blBaTh, YTO MABHOE
B /II0GOM BbIPaXKEHUM — 3TO CMbIC/. ToMb-
KO YBa>KeHue K COfIEP>KaHUI0 BbICKa3blBa-
HUSA 3aCTaBNsieT Hac MCKATb SICHbIE TOYHblE
1 3BYUHbIE BbIpAXKEHUS.



Filmikunsti aluste Opetamise vdimalusi
uldhariduslikus keskkoolis

LINDA RAUDSEPP

rilanapéeva inimene peab oma eksisteerimiseks saama informatsiooni kogu maa-
ilmast. Trikkida ja lugeda ei jouta niipalju kui vaja. Kaasaja kommunikatsiooni-
vahendid — kino, raadio ja televisioon — peavad appi tulema. Meenutagem,
et kahel viimasel maailmanaitusel Montrealis ja Osakas oli suhtlemisvahendiks eri
rahvuste vahel filmikeel. Suured naitusepaviljonid, nait. Midori-kan, Mitsubishi jt.
kujutasid tihti kinosaale. Seega on kinoGpetus oma tahtsuselt tulevikuinimesele sama
mis kirjaoskus kaasajal. Praegusajal ei tule enam kdnesse, et filmikunst vdiks kom-
munistliku kasvatuse sisteemist korvale jaada. Filmikunst on kd&ige massilisem ja
popuiaarsem taideliik. See just eeMab tema tundmadppimist ka sUgavuti. Vaatajat
peetakse I0pliku kohtuotsuse tegijaks filmi Ule. K&ik ei saa aru S. Eisensteini, F. Fei-
lini voi I. Bergmani filmidest, kuid sellest hoolimata jadvad nad filmiklassikuiks.
K. Marx vaitis, et ainult kunstiliselt haritud inimene suudab kunsti nautida. Elu ise
tingib filmidpetuse vajaduse koolides. Ungarlaste ja jugoslaavlaste eksperimendid
filmidpetuse alal selle obligatoorseks aineks muutmise eesmargil kestavad juba mitu
aastat, kinnitades algatuse elujdudu ja -digust.

FILMIOPETUSE ESIMESED SAMMUD EESTI NSV KOOLIDES

1960-ndall aastail hakati Eesti NSV koolides asutama pioneeri- ja koolikinosid, kus
peardhk oli asetatud populaarteaduslike, dokumentaal- ning laste ja noorsoofilmide
naitamisele. Koolikino personal (nait. mehaanikud, kassiirid, kunstnikud jt.) oli pohi-
liselt Opilaste endi hulgast. Vahel eelnes filmile sissejuhatav vestlus, kus anti infor-
matsiooni ja teadmisi filmikunsti teooriast sGltuvalt sellest, kui palju juhendav peda-
goog ise sellega kursis oli. Korraldati filmide arutelusid, kohtumisi filmi autoritega.

Samm edasi oli filmiklubide loomine, kus juba sustemaatilisemalt Opitakse tundma
filmikunsti saladusi. Erilist téhelepanu podratakse lthifilmidele, arutatakse nahtud
filme ja Uksikute autorite loomingut, puiltakse mdista kaasaegses kinematograafias
toimuvaid keerulisi protsesse. Esimene filmiklubi Eesti NSV-s avati 1966. a. Rakveres,
praegu on neid 11, sealhulgas 5 on koolinoorte klubid.

Fakultatiivainete votmine Uldharidusliku keskkooli Oppeplaani 1967/68. Gppeaastast
tdi uusi vdimalusi filmikunsti dpetamiseks koolis. Seda kasutasid kohe 4 keskkooli, kus
leidus filmikunstihuviline pedagoog. Kuna eeskujusid praktiliselt polnud, tuli alustada
otsast peale — programmi ja tunnimetoodika valjatoétamisega ning naitlikustamise
kui raskeima probleemi lahendamisega. Koige ulatuslikumalt oli katse planeeritud
Tallinna 22. keskkoolis, eelkdige selle tulemustest ongi alljargnevas juttu.

FILMIOPETUS TALLINNA 22. KESKKOOLIS

Moni sBna kooti iseloomustamiseks. Alates 1. klassist todtab koolis Uks parailee-
lidest siivendatud muusikalise kasvatuse programmi alusel. Klassivalistest ringidest
on staazikad tUtarlaste kunstilise vBimlemise grupid kdigis vanuseastmeis ja kunsti-
ringid 1—4. ja 5—11. kl. dpilastele. Pealinna teatritega on tihe side. Kooli teatriakti-
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vistid vaatavad kontrolletendus!, aitavad koolis pileteid levitada, agiteerivad dpilasi
osa vOtma teatri poolt korraldatavatest joonistus- (1—5. kl.), foto- (5.—11. kL) ja
retsensioonide (9.—11. kl.) vdistlustest. Juhendajaks on (ks KirjandusGpetajaist. lgal
kevadel toimub koolis teatripdev; sel puhul kohtutakse néitlejate, lavastajate ja dra-
maturgidega, tehakse kokkuvdtteid saavutusist teatrikunsti tundmadppimisel. Filmi-
kunsti aluste Opetamine 9.—11. kl. on (ks esteetilise kasvatuse komponente, mille
eesmark on eelkdige arenenud isiksuse kujundamine kunsti kaudu. Et filmikunst enam
mdjuma paaseks, peame Opetama noori mdistma filmikunsti olemust, spetsiifilisi val-
jendusvahendeid, luhidalt — filmiesteetika pd&hikisimusi. See on tarvilik filmi kui
kunstiteose analiitisimiseks ja hindamiseks.

19.67/68. 0.-a. anti kdnesoleva kooli 9. ja 10. kl. dpilastele véimalus valida kolmest
fakultatiivkursusest kaks, need olid: filmikunsti alused, kunstiajalugu ja soome keel.
Enamik otsustas kino kasuks. Katse oli planeeritud kahele aastale (he nadalatunniga,
Uldmahuga 70 tundi.

1968/69. d.-a. lisandusid uued 9. klassid, kellele koostati programm juba 3 aastale,
s. 0. 105 tundi. Kursuse sisu ja struktuuri on maaratlenud eelkdige kaasaja filmiestee-
tika pohimotted. Vastavalt naitliku materjali kéattesaadavusele jaab Uksikteemade
kéasitlemine teatud piires varieerivaks. lgal Oppeaastal on ette nahtud 10 tundi fil-
mide ja retsensioonide anallisiks. Esitame naiteks 1970/71. &.-a. kaibinud programmi.

Filmikunsti aluste fakultatiivkursuse programm 1970/71. 8.-a. (105 tundi)
Sissejuhatus (2 tundi)

Kaasaja kommunikatsioonivahendid — kino, televisioon, raadio. Filmikunst kui
kaasaja populaarsemaid taideliike. Filmi ja vaataja vahekorrad (esteetilised,
eetilised, psihholoogilised, sotsioloogilised). Filmikunsti stnteetilisus, seos
teatri, kirjanduse, muusika, maalikunsti ja arhitektuuriga.

I. Filmi loominguline kollektiiv (4 tundi)

Filmikunsti toostuslik iseloom. Film kui kollektiivne looming. Filmi peamised
autorid: stsenarist, rezissdor, operaator, kunstnik, helilooja ja naitleja. «Tah-
tede» slisteem.

Kinoalase erihariduse omandamise vdimalusi Ndukogude Liidus.

1. Film kui tehnika arengu tulemus (2 tundi)

Esimeste liikuvate kujutiste saamine (filmid «Zanri stnd» vdi «Volukiir»).
Lumiere'de esimesed filmid.

StereofUrnid. Laiekraan-, panoraam- ja laiformaatfilmid. «Laterna Magica»
(TSehhoslovakkia). Autokinod. Pollekraan.

I1l. Kaasaegse filmi valmimiskaik (10 tundi)

Filmidramaturgia probleeme. Kirjanduslik ja rezissdoristsenaarium. Kirjandus-
teose ja filmi vOrdlev analtiis (S. BondartSuki film «S8da ja rahu» ning
L. Tolstoi samanimeline romaan, A. Kruusemendi film «Kevade» ja O. Lutsu
samanimeline jutustus, L. Laiuse film «Libahunt» ja A. Kitzbergi samanime-
line draama).

Ettevalmistus- ja votteperiood. Montaaz, helistamine ja tee ekraanile (laenu-
tamine).
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1V. Filmi kunstilised valjendusvahendid (6 tundi)

Liikuv kaamera. Erinevad objektiivid ja plaanid. Rakurss. Valgus ja varv.
Kaadri kompositsioon. Montaaz, ritm. Grimm ja kostiiimid. Kombineeritud
votted. Heli (sdnad, mira, muusika).

V. Tummkino algaastad ja kdrgperiood (7 tundi)

1} Georges Melies’i instseneeringud, trikk- ja kroonikafilmid. Prantsusmaa osa
kinotddstuse arengus. Diafilm «Kino stind».

2) Kino areng Ameerika Uhendriikides. Edwin Porteri osa «westernite»
loomisel. David W. Griffithi looming («Rahvuse stund» ja «Sallimatus»). Dia-
film «Kino stind».

3) Kino algaastad Venemaal. Vélismaiste ettevdtjate kommertstehingud. Esi-
mesed vene kroonika- ja mangufilmid. Kino esimesed sammud Eestis.

4) Charlie Chaplini elu ja looming, tema filmide satiir ning Uhiskonnakriitika.
Diafilm «Charlie Chaplin».

5) Sergei Eisensteini looming, selle maailmatéhtsus. Filmide «Soomuslaev
«Potjomkin»» vdi «Oktoober» anallilis. Diafilm «Sergei Eisenstein».

VI. Heli tulek kinno (3 tundi)

30-ndate aastate filmikunst. Esimesed ndukogude helifilmid (rezisséér N. EKK’i
«Lahetus ellu» ja Dziga Vertovi «Donbassi simfoonia»). Vendade Vassiljevite
filmi «TSapajev» vdi B. Barneti «Kolgas» analils. S6naga liialdamine
30—50-ndatel aastatel.

VII. Filmikunsti eriliigid ja Zanrid (8 tundi)

Mangufilm (kunstiline film). Komdéddia- ja detektiivfilm, nende populaarsus.
Reziss6dr E. Rjazanovi, L. Gaidai ja naitleja J. Nikulini looming. Lahifilmid
«Peni  Barbos ja ebatavaline kross» ning «Samagonniajajad»  (rez.
L. Gaidai).

Dokumentaal-, kroonika- ja fotofilm, nende spetsiifika. Rindeoperaatorite t60
Suure Isamaasdja ajal, dokumentaalfilmid s6jast (R. Karmeni jt. t66d). Doku-
mentalism kunstilises filmis. Rezissodride M. Kase ja A. S66di «Enderby valge
maa». G. Binde fotofilm «Hallo, Moskva!», V. Karasjovi «Uus aeg». Ringvaa-
ted «Ndukogude Eesti» ja «Novosti dnja».

Populaarteaduslik film (A. Zguridi «Metsasimfoonia», E. Tuganovi «Zanri
siind» jt.). Uhe &ppefilmi analiiiis.

VIIIl. Kaasaegne ndukogude filmikunst (12 tundi)

Kaasaja filmikunsti arengusuundi. Véljapaistvamaid ndukogude filmirezisstore
ja naitlejaid.

M. Rommi looming, filmid «Tavaline fadism» ja «Uhe aasta 9 paeva».

S. Gerassimovi looming, t60 naitlejatega. Filmid «Ajakirjanik» ja «Jarve
aares».

G. Kozintsev W. Shakespearen teoste ekraniseerijana, filmid «Hamlet» ja

«Kuningas Lear».
Filmileniniana loojad (S. JutkevitSi «Lenin Poolas» ja J. Karassiku «Kuues

jiitdi»).
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/. Smoktunovski naitlejameisterlikkus (tema rollide analiits filmides: G. Ko-
zintsevi «Hamlet», L. Kulidzanovi «Kuritéd ja karistus», 1. Talankini «TSai-
kovski» ja E. Rjazanovi «Ettevaatust, auto!»).

IX. Eesti filmikunst (3 tundi)

Filmikatsetusi enne Il maailmaséda (K. Marska jt.). «Tallinnfilmi» loomine,
«Lenfilmi» abi esimeste filmide tegemisel («Elu tsitadellis»). Esimesed kino-
ringoaated, dokumentaal- ja kunstilised filmid. Noukogude Eesti nukufilmi
sund, rezissd6Oride E. Tuganovi ja H. Parsi t66d («Peetrikese unendgu», «Ott
kosmoses», «Park», operaator Kopsu lood). Tanapaeva Noukogude Eesti film
(A. Kruusemendi «Kevade», G. Kromonovi «Viimne reliikvia»). Televisiooni- ja
reklaamfilmid.

X. Sotsialismimaade filmikunst (7 tundi)

1) Rahva-Poola kino siind. Poola filmide ajalooline taust. A. Wajda elu ja
looming, filmid «Tuhk ja teemant» ning «Kdik mudgiks». Z. Cybulski naitleja-
tee. Diafilm «Poola kino».

2) TSehhoslovakkia filmikunst. Vanameister 0. Vavra filmi «Romanss korne-
tile» analiiis. K. Zemani osa multiplikatsioonifilmi arengus.

3) Ungari filmikunst (Zoltan Fabri, Mikios lancso jt. looming).

4) Saksa Demokraatliku Vabariigi film (Konrad Wolf, Annelle ja Andrew
Thorndiked).

XI. Kapitalistlike maade filmikunst (11 tundi)

1) Rahvusvahelised filmifestivalid.

2) Kommertsfilmid, nende tagap6hi ja m6ju noortele.

3) Prantsuse filmikunst. «Uue laine» otsingud. Kodanliku kunsti formalistlikud
tendentsid. R. Clair'i osa prantsuse kino arengus. G. Philipe’i naitlejatdd. Miks
«Fantoom» noortele meeldib? 1. Demy’ ja C. Lelouche'i filmide populaarsus.

4) USA filmikunst. Hollywoodi &itseng ja langus. «Westernid». Diafilmid
«Business and Art» ning «West-fUrnidest». Kino vditlus televisiooniga, super-
filmid. Ameerika progressiivse filmikunsti esindajad, S. Krameri film «Nurn-
bergi protsess».

5) Jaapani filmikunst. A. Kurosawa looming, koostdé naitleja Toshiro Mifu-
nega. HiroSima tragdddia Jaapani ja maailma kinos.

6) Itaalia filmikunst. Neorealism. F. Fellini elu ja looming. V. de Sica reiis-
so0ri ja naitlejana (filmid «Leib, arm,astus ja fantaasia», «Aitona vangid»,
«Politseinik», «Paevalilled»). Alberto Sordi tragikoomika. Kommertsfilm itaalia
kinos, USA mdoju itaalia kinole.

FILMIOPETUSE METOODILISI LAHTEKOHTI

Esimeses kinoOpetuse tunnis said Opilased tlesande kirjutada kodus kirjand (hele
jargmistest teemadest: «Millised filmid mulle meeldivad?», «Minu lemmikfilm», «Mida
on kino mulle andnud?» v8i «Kas teater v0i kino?» Kirjandite analliis annab Opetajale
Ulevaate Opilaste suhtumisest filmikunstisse ja nende maitseotsustustest sellega
Uhenduses.

Oppetunnid kulgevad Uldjoontes jargmiselt. Kasitletakse programmis ettendhtud
teooriaklisimusi Opetaja vestluse, loengu vGi Opilaste koostatud referaatidena. Anallii-
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sitakse filme, loetakse ette paremaid filmiretsensioone, anallitsitakse neid. lgas tun-
nis toimub jooksev filmipropaganda linastuvate filmide informatiivmaterjali po6hjal.
Analiisiks ettenahtud filmide vaatamise eel saavad Opilased juhendi, millele p&6-
rata erilist t&helepanu. Naiteks «Soomuslaev «Potjomkini»» vaatamiseks anti jarg-
mised Ulesanded: jalgida filmi montaazi, eriti alg- ja ldppkaadreid, detaili kasutamist,
massistseenide Ulesehitust, valguse kui valjendusvahendi kasutamist, metafoori osa,
dokumentalismi kunstilist funktsiooni.

Osa filme noduab kindlasti n.-6. haalestust, vastasel korral vdidakse neist hoopis
valesti aru saada. Naiteks A. Wajda filmi «Tuhk ja teemant» kasitlemisele eelnes
Uhes 10. klassis Ulevaade Poola filmide ajaloolisest taustast, Armija Krajova reavdit-
lejate traagikast; teises klassis orienteerivat sissejuhatust ei antud ja osa Opilasi
mdistis asja nii, et Maciek oli saksa okupantide kasilane, kes, jadnud Rahva-Poolasse,
asus kommuniste tapma. Mdistmata jai neile poola patriootide traagika, mida stven-
das Poola emigrantlik valitsus Londonist, samuti kui see, et Maciek vGis olla Poola
noorte lemmikkangelane Kinos.

Eelnevat selgitust vajavad veel filmid, mis on vaga kauged oma olustikult
(A. Kurosawa «Rashomon»), rohutatult allegoorilised ja stmboolikast lahtuvad
(1. Bergmani «Maasikavalu». E. Tuganovi «Hiirejaht» jmt.).

Ei ole moéeldav Opetada filmikunsti ilma filme vaatamata. 45-minutilise tunni jook-
sul ei saa kull talsmetraazilist filmi naidata, ehkki mdéningat materjali leidub. IIm-
selt jaab naitlikustamine filmidpetuse Uheks raskemaks probleemiks. Teatud teemade
puhul v8ib leppida naiteks kaadri kompositsiooni kasitlemisel ka projitseeritava pildi-
materjaliga. Oht-teist leidub ka 16-mm filmil. Pdhimdtteliselt ei tohiks toimida nii
nagu televisioonis, kus naidatakse isegi laiekraanifilme teleekraanil, patustades kdige
jamedamal kombel kaadrikompositsiooni pdhimdtete vastu (naitleja nina vo6i jase kusa-
gil kaadri servas, keskel mitte midagi Utlev tikike fooni). Hulk dokumentaal-, popu-
laarteaduslikke, multi- ja isegi kunstilisi lGhifilme on 8-mm lindil, kus heli puudumine
nagu ei hdirigi (naiteks L. Atamanovi, multifilm «Pink» vdi L. Gaidai komodddia
«Samagonniajajad»).

Tunni naitlikustamisel on oma koht diafilmidel. T6husa t66 nende koostamisel on
teinud Tartu Riikliku Ulikooli 8ppejéud H. Palamets, kes ise &petab filmikunsti alu-
seid Tartu 7. keskkooli ajaloo kallakuga klassides. Ta on seni koostanud 6 diafilmi:
«Kino siind», «Charlie Chaplin», «Sergei Eisenstein», «Poola filmikunst», «Business
and Art» (USA filmitoodangust) ja «Westernid». Kuna Chaplini filme meil vabariigis
enam ei ole, siis tulebki tema loomingu kasitlemisel piirduda diafilmi ja pildimater-
jaliga. Diafilme on mdnel maaral saada ka miutgivdrgust, kuid nende valik on juhus-
lik ega lahe kokku programmiga. Moned diafilmid on koostanud ka meie kooli 0Opi-
lased, naiteks «Filmileniniana», teoksil olev «Alberto Sordi tragikoomika», «Jaapani
kino», «D. Vertov», «L. KuleSov» ja «A. DovZenko».

Jarjekindlalt tuleb jalgida ka jooksvat kinorepertuaari; kui ekraanile tuleb moni
kdrgetasemeline film, minnakse seda Uhiskilastuse korras vaatama. Tihti ei ole need
n.-6. kassatiikid ning oma initsiatiivil Opilased neid ei vaataks. Nii on vaadatud
filme «Vennad Karamazovid» (rez. l. Pdrjev), «Algus» (rez. G. Panfilov), «Luhijutu
sizee» (S. JutkevitS), «TSaikovski» (I. Talankin) jt. Neil puhkudel antakse filmi
autoritest eelinformatsiooni.

Koduse toona kirjutavad Opilased retsensioone, referaate, vaatefilmi stsenaariume.
Toovihik sisaldab tunnimaterjali korval ka vaadatud filmide nimistu, milles on mar-
gitud filmi vaatamise aeg (see annab informatsiooni kinokllastuse sageduse kohta),
peamised autorid, kuid koige olulisem osa on dpilase isiklik arvamus nahtud ekraani-
teose kohta. See ei tohi piirduda ainult lakoonilise otsustusega (meeldis, halb vms.).
Tahtis on markida lahemalt, mis meeldis eriti, mis ei meeldinud ning pdhjendada
lohidalt arvamust. Selline jarelmdtisklus sunnib dpilast nahtut aktiivselt kujutlema.
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V. Nemirovits-Dantsenko on 0&elnud, et etendus kipseb kodus. See kaib ka filmi
kohta.

Retsensioone kirjutatakse kas vabalt valitud filmile vdi on retsenseeritav film kdi-
gile Ghine. Naiteks teema «Kommertsfilmid, nende tagap6hi ja moju noortele» kasit-
lemisel kirjutasid kdik Opilased retsensiooni filmile «Ara lase moddda, Asuntal!» (M. Mo-
nicelli, peaosas Monica Vitti). Retsensioone kirjutatakse keskmiselt kord kuus ja
selle toovormiga taotletakse filmispetsiifika eritlemise oskust, eeldades Uhtaegu uld-
arendavat toimet. 9. kl. kipuvad retsensioonid tihti Gmberjutustused olema, ei osata
leida pohifdeed, analliisida selle valjendamist kunstiliste vahendite abil, konkretisee-
rida oma vaiteid naidetega filmist. 10. ja 11. kl. kohta seda enam kurta ei saa, sel-
les astmes Kirjutatakse juba heatasemelisi tdid, nii et oleme sdandanud neid saata
ka filmide autoritele, nagu rezissdéor llja Frezile filmi «Ma armastasin Teid ...» ja
Leida Laiusele «Libahundi» kohta.

Referaadi koostamine ei ole kohustuslik, seda tehakse soovi kohaselt, Gpetaja
pakub véalja mitmeid teemasid vO0i on kellelgi endal mingi huviobjekt, millega tahab
lahemat tutvust teha. Nii on valminud referaadid filmileninianast (koos diafilmiga),
M. Rommi, S. Gerassimovi, S. Jutkevitsi, Z. Cybulski, L. Olivieri elust ja loomingust,
«Anna Karenina» ekraniseeringutest, A. Batalovist jm. Neid kantakse ette mitte ainult
filmitundides, vaid ka temaatilistel komsomolikoosolekutel (referaat «Noorte osa
sotsialistlikus Uhiskonnas», mis on koostatud filmide «Viktor TSerndSovi kolm péaeva»,
«Ohe noore elu neli lehekilge» ja «Valentin Kuzjajevi isiklik elu» pdhjal) ning Uhise
kinos kaimise eel (referaat filmileninianast filmi «Kuues juuli» vaatamise eel).

KOOLINOORTE FILMIKLUBI OSA KINOOPETUSE TUNDIDE
NAITLIKUSTAMISEL

Programmi teemade sisustamisel ja illustreerimisel etendab tdhusat osa Tallinna
keskkoolide filmiklubi «FIMA» (klubi nimi dn tuletatud eestikeelsete sGnade «filmy,
«inimene», «maailm» ja «aeg» esitdhtedest) t60, mis asutati 1968. a. jaanuaris. Ees-
margiks on tutvustada &pilasi ndukogude filmikunsti paremikuga, vOimaluste piirides
filmiklassikaga, samuti maailma suurmeistrite toddega ning Opetada noori digesti
hindama vaartusi ekraanilt, langetama asjaturfdlikke otsuseid nahtu kohta. Kuna
«FIMA» ja kinoOpetuse tundide eesmark on (hine, rikastavad ja tdiendavad nad teine-
teist. Koolitund pakub haid vdimalusi klubis vaadatu kollektiivseks anallilisimiseks ja
retsenseerimiseks. Klubil on digus filmilaenutusest tellida filme, mis vabariigi ekraa-
nidel enam ei jookse, aga mida praegused noored nainud ei ole v8i vaatasid alg-
klassides, kus mdistmisest jai vajaka. Kuna Tallinna 22. keskkooli filmikunsti aluste
Opetaja oli Uks klubi asutajaid ja selle juhatuse liige, siis on Kklubi tédplaan tihe-
dalt seotud filmiGpetuse programmiga koolis. Olgu siin toodud naiteks «FIMA» too6-
plaan 1968/69. a.

20. sept. 1) Vestlus «llja Frezi noorsooteemalised filmid»
2) Mangufilm «Ma armastasin Teid...»
3) Retsensioonide vdistluse valjakuulutamine tahtajaga 17. jaanuar 1969

4. okt 1) (\{e_st_l(ljjs «Stanley Kramer — Ameerika progressiivse filmikunsti esin-
ajaid»
2) Mangufilm «Nurnbergi protsess» I—II seeria
18. okt. 1) Vestlus «Véarv kui filmi kunstiline véljendusvahend»
2) Mangufilm «Unustatud esivanemate varjud» (S. Paradzanov)
1. nov. 13 Vestlus «30-ndate aastate filmikunst. Heli tulek kinno»
2) Mangufilm «Kolgas» (B. Barnet)
22. nov. 1) Vestlus «Filmi eriliigid ja Zanrid». Kohtumine «Tallinnfilmi» nuku-

filmi reziss66ri E. Tuganoviga
2) Populaarteaduslik film «Zanri stind» (E. Tuganov)
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3) Dokumentaalfilmid «:Liivalossid» (Kirgiisi), «60 ringi» (Kanada),
«Armukadedus» (Poola)
4) Luhimetraaziline méangufilm «Vihmavari» (Gruusia)
13. dets. 1) Vestlus «Poola filmide ajalooline taust». Andrzej Wajda ja Zbigniew
Cybulski looming
2) Mangufilm «Tuhk ja teemant»

20. dets. 1) Vestlus «Jaapani kino. Akira Kurosawa ja Toshiro Mifune koostoo»
2) Mangufilm «Rashomon»
n. jaan. 1) Vestlus «Filmimine varjatud kaameraga». Kohtumine «Tallinnfilmi»

dokumentalisti Peeter Toominga ja filmikriitiku Ivar Kosenkraniusega

2) Dokumentaalfilmid «511 paremat fotot Marsist» (A. So66t), «Hallo,
Moskval» (G. Binde), «Olen valmis, ma lahen» (S. Skolnikov)

3) Soovitus filmiklubi liikmetele tutvuda uue NOukogude Eesti mangu-
filmiga «Hullumeelsus», kuna veebruaris toimub kohtumine rezissd6-
riga

7. veebr. 1) Vgstlus «Ingmar Bergman kui omalaadse suuna esindajaid Rootsi
filmikunstis»

2) Mangufilm «Maasikavalu»

21. veebr. 1) Kohtumine filmi «Hullumeelsus» rezissdori Kaljo Kiisaga, filmi aru-
telu
7. marts 1) Vestlus «FaSismi teema filmikunstis»

2) Dokumentaalfilm «Pisar palgel» (S. Zaninovit§, Jugoslaavia)

3) Mangufilm «Kauplus valjaku aares» (Jan Kadar ja Elmar Klos,
TSehhoslovakkia)

4. apr. 1) Vestlus «Vittorio de Sica kui naitleja ja reziss6or»
2) Mangufilm «Aitona vangid»
25. apr. 1) Vestlus «Sergei JutkevitS filmileniniana loojana»
2) Mangufilm «Lenin Poolas»
16. mai 1) Vestlus «Noukogude komdoddiafilm. Leonid Gaidai ja Juri Nikulini
koostoo»

2) Mangufilm «Briljantkasi»
3) Aasta kokkuvdte, retsensioonivdistluse vditjate autasustamine

«FIMA»-sse kuuluvad oOpilased 8 Tallinna keskkooli 9,—11. klassidest, seega voib
kolme aasta tagant samu filme nadidata, muidugi neid, mis on aja kriitikale vastu
pidaniid. Filmide valik klubi repertuaaris ndib nagu juhuslikuna, kuid on asjaolusid,
mis tingivad just nende ekraaniteoste programmi votmise, nait. tuli kiirustada «Maa-
sikavalu» ja «Nidrnbergi protsessi» naitamisega, kuna nende litsentsi tahtajad olid
I6ppemas.

Klubi esimesel to6daastal oli planeeritud ststemaatiline filmiajaloo kursus, kuna
vabariiklikud filmifondid seda lubasid. Kuid selgus, et tummfilmid ei paku kaasaja
vaatajale esteetilist elamust ja loodetud kasvatuslik efekt jai tulemata. Kolme aasta
jooksul saab Klubi iga liige siiski teatud Ulevaate filmiajaloo pd&hietappidest. Otstarbe-
kohane cn vaadata filmiajaloo seisukohalt olulisi teoseid vaheldumisi kaasaja filmi-
dega, et mitte hirmutada noori, kes veel asjasse teadlikult suhtuda ei oska. Pd&hi-
motteliselt on pultud naidata rahvusvaheliselt hinnatud filme, nagu «Unustatud esi-
vanemate varjud» (valismaal nime all «Tulihobu»), «Rashomon», «Tuhk ja teemant»
jt., et saada ettekujutust, mida maailma filmikriitika hindab.

Et noored Opiksid filmizanrites orienteeruma ja neid digesti hindama, on kunsti-
liste filmide kdrval antud killalt tdhtis koht dokumentaal-, populaarteaduslikele ja
multifilmidele. Loomingulised kohtumised ja mdttevahetused filmi autoritega aitavad
valgust heita kaasaja filmi kui tdostusliku iseloomuga kunstiliigi kulisside taha.

1968. a. alustas vabariigis t66d NoOukogude Filmikunsti Propaganda Biiroo Eesti
osakond loengute sarjaga «Filmimaailm». Kuulajate hulgas oli arvukalt ka Tallinna
22. keskkooli d&pilasi, ilmselt tédnu kinotundides &ratatud huvile filmikunsti vastu.
1969/70, a. korraldatud lektoorium «Camera Magica» oli adresseeritud ainult kooli-
noortele, toimus ka koolidevaheline voistlus teemal «Kuidas tunned filmikunsti?». Voitis
Tallinna 22. keskkool.
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Koolis tegutseb ka filmiamatédride grupp lastevanemate juhendamisel. Opitakse
ise filmi tegema. Kinoringis aga Opitakse tundma kino tehnilist kilge, valmistatakse
igast klassist (7.—10. kl.) ette 2—3 kitsasfilmi demonstraatorit, kes abistavad Opeta-
jat tunnis Oppefilmide naitamisel.

LOPPVAATLUSI

Kvantitatiivsete uurimustega on selgitatud Tallinna 22. keskkooli 9.—11. klasside
Opilaste kinokilastuse sagedust ja lemmikfilme. Kvalitatiivselt on uuritud &pilaste
suhtumist filmikunstisse ja kino osa nende elus, filmi md&istmise oskust on selgitatud
kirjandite ja retsensioonide kaudu.

Filmikunsti aluseid Gppijate kinokilastuse sagedus pole kasvanud, kuna filme vaa-
datakse valikuliselt. Kaiakse keskmiselt 1—2 korda nadalas kinos. Tdsi, sagedus vdib
pisut muutuda s6ltuvalt ekraanile tulevatest filmidest. Televisioon kahtlemata suuren-
dab nahtud filmide hulka. On pudtid opilasi veenda, et normaal- vdi laiekraani jaoks
tehtud filmi on mottetu TV-s vaadata. Erandeid muidugi tuleb teha filmihariduslike
.saadete puhul, nagu «Ekraanimeistreid» (Kesktelevisioon) ning «Film ja aeg» (Eesti
TV). Uldiselt on kool asunud seisukohale, et vaadata tuleb filme ikkagi kinos, mitte
madala tehnilise taseme hairivais tingimusis. Seeparast on loobutud 16-mm filmile kan-
tud kunstiliste filmide vaatamisest koolis.

Kinodpetuse positiivseks resultaadiks tuleb lugeda Opilaste sihiparase huvi tekki-
mist dokumentaal-, populaarteaduslike ja multifilmide vastu. Sellele on kahtlemata
aidanud kaasa nende analliis tunnis ja votmine filmiklubi programmi. Nii on isegi
lemmikfilmide hulgas margitud filme nagu «60 ringi» (Kanada dokumentaalfilm),
«Pisar palgel» (Jugoslaavia dokumentaalfilm) ja «Elu munakoores» (Ungari popu-
laarteaduslik film).

Filmikunsti aluste dpetamine loob haid voéimalusi Kklassi- ja koolivalise t60 sUs-
teemiparaseks suunamiseks ning Opilaste vaba aja kasulikuks sisustamiseks. Filmi-
kunst on Uks vaheseid taideliike (kui mitte ainus), mille harrastamiseks ei tule Opi-
lasi veenda. Kinos kaiakse ka ilma Opetaja soovituseta. Sageli tuleb pahandada isegi
lilgse Kklnoskaimise parast. Kusimus on aga selles, mida vaadatakse ja kuidas seda
vastu voetakse. «Kui laps vaatab Uhe etenduse teise jarel, nahtut kullaldaselt lahti
motestamata, siis harjub ta passiivse rahuldusega, mis sageli ei Uleta sundkorras
vaataja muljeid, ta ainult «silmitseb» ja kdik» (A. Makarenko). Kas ei saa sellised
«silmitsejad» soovitud kasu asemel hoopis kahju? Pole Gige lasta filmikunstil noori
stiihiliselt mdjutada, lootes sellele, et kullap nad selles midagi head isegi leiavad.
Aeg, kus leiti lemmikkangelased pohiliselt kirjandusest, on moddas, tanapaeval annab
lemmikud ekraan.

Filmidpetuse hulgalisel rakendamisel on ees veel pikk tee, eespool Kkirjeldatud kat-
setused on ks osake selles keerulises Ulesandes — igakdilgselt arenenud inimese kas
vatamises.

BO3MO>XHOCTU UN3YYEHNA OCHOB KVMHOWMCKYCCTBA
B OBLLI,EOBPA?:OBATEI'IbHOVI LLUKOJIE
NVHOA PAYACEMM

PE3IOME

B paHHO paboTe 3aTparvBaloTCA CNe-  cTamm cosgaBaTb MUOHEPCKME M LLKOMbHbIE
AytoLIVE TEMbI: KMHOTeaTpbl W  KUHOKNYGbl. BBegeHue c
. TlepBble Warv M3Yy4HEeHUA KW-1967/68 yuyebHOTO rofa B yueBHbI niaH
HO B LUKOMax OCTOHCKOM CCP. o6 1e06pasoBaTenbHbX LWKOA — hakynbTa-
B 1960-x ropax mpu wkonax 3cT. CCP  yguix npegMeTOB OTKPbIIO HOBblE BO3-
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NOXKHOCTW [ANA U3YYEeHUs] KMHOUCKYCCTBa.
Haunb6onee O6LWIMPHbLIA 3KCNEPUMEHT  OblN
nposefeH B Ta/l/IMHCKOM 22-  cpepaHen
LLKOe.

2. N3yyeHmne KuHO B TasllnH-
CKO 22-i cpegHer wkone. [pe-
nojasaHme OCHOB KMHOWCKYCCTBa MpPOBO-
aTea B IX—XI knaccax no 1 yacy B He-
[ento 3a cyeT (hakynbTaTMBHbLIX Yacos. [po-
rpaMmma hakynbTaTUBHOIO Kypca OCHOB Ku-
HOWCKyCcCTBa cocTasfneHa Ha Tpu roga (105
4yacos).

3. Me Tognyeckue npeanocbisi-
KN N3YYEeHNSA KWUHO. 3aHATus npo-
XO4AT B 06LLMX YepTax cnegylomm obpa-
30M. TeopeTunueckve BOMPOCHI paccMaTpu-
BalOTCA B Buae 6ece W NeKUUn yunTens
WUAX NOAFOTOB/MEHHBIX Y4YeHMKamun pedepa-
T0B. AHa/IN3 KMHO(UIbMOB COMPOBO>KAAeT-
cA pasbopom NyyLINX peLeH3uni.

B KayecTBe JOMAaLLHero 3afaHus yyeHu-
KW NULWYT peueH3vmn, pedepaThbl, CLeHLpUA
BMAOBOro vnbma. B paboueli TeTpagm yya-
LIMXCA KpOMe MaTepuana, 3anmcaHHOro Ha
ypoKax, COAep>KaTCs TakXKe CrMCOK npo-
CMOTPEHHbIX (PMIbMOB, MMEHA [NaBHbIX aB-
TOpPOB, /INYHOE MHEHMWe yyeHMKa 00 yBUeH-
HOM Ha 3KpaHe. KOHKpPeTHO OTMevalTcs
yaaunm u npomaxu unbMa, npu 3ToM yya-
Limecs 060CHOBbLIBADT CBOE MHEHME.

4. Ponb KUHOKNy6a B wM3y4de-

HUN KNHOUCKyccTBa. bonboe
3HaYyeHne Mpu WNMICTPMPOBAHUN  YPOKOB
Mo KMHOWCKYCCTBY KMeeT KUHOKNYH «DU-
MA», Kyfa BXOAAT YYEeHUKU BOCbMW Tal-
JINHCKUX cpefHnX Wwkon. «®PUMA» N KNHo-
(hakynbTaTWB B LUKONE MPEKPACHO A0MNon-
HAIT ApYyr Apyra: uefb Y HUX ofHa — Mno-
3HAKOMUTb YYEHMKOB C IyYLUMM Hac/efnem
COBETCKOIO KMHOMCKYCCTBA, MO BO3MO>KHO-
CTW C KMHOK/IACCWUKON, a Takke paboTamu
BbIJAIOLLMXCHA MacTepoB COBPEMEHHOTO MW-
pPOBOr0 KMHO W HayyuTb KOMMETEHTHO Cy-
IMTb O AOCTOMHCTBax (hunbmoB. Pabounii
nnaH «®VIMA» TecHO CBSi3aH C rporpam-
MO WM3yYEHUS KMHO B LLKONe.

3aksiroueHwue. Cpean  yvawmxcs
IX—XI knaccoB 6b110 MPOBEAEHO MUCCeao-
BaHVe C LeNbio OnpedennTb CTeneHb rMoce-
LIaeMOCTHN KMHO W BbISBUTL Hambonee no-
HpasumBLUMecs  (unbMbl.  Wccnegosanuch
TaKke OTHOLWIEHWe Yyalnxca K KMHOWUC-
KyCCTBY W pO/ib KMHO B WX >XuU3HW. Cno-
CO6HOCTb YYEHWKOB MOHUMATb KWUHOMCKYC-
CTBO BbISICHW/IOCb HA OCHOBE WX COYMHEHWI
N peueHsnia.

lNMpenogasaHne OCHOB KWMHOWCKYCCTBA Mo-
3BONSIET pa3BUBATb 3CTETUYECKYID Ky/bTy-
Ky yd4alimxcsi, ycuimeBaTb CBA3b /iMTepa-
TYpbl, My3blKW W 1300pa3NTENbHOIO MCKYC-
CTBa B rpenojasBaHWX, HanpasnsTb BHe
KNacCHYK0 W BHELLIKO/IbHYO pa6oTy.

Eesti koolinoorte t66d naitusel Moskvas.
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KUNSTIOPETUSE LAHTED ,
ULDHARIDUSLIKUS KOOLIS

ALEKSANDER REMMEL

I. KUNSTIOPETUS NOUKOGUDE KODANIKU KASVATAMISE LAHUTAMATU
OSANA

Me ehitame uut Ghiskonda ja uut kultuuri, mida kannab masside looming. Me ehi-
tame vabade ja sotsiaalselt vordsete todinimeste Uhiskonda ja kultuuri, kus igatkston
kohustatud rakendama oma vdimed Uhiskonna majandusliku ja kultuurilise Ulesehituse
ning harmoonilise funktsioneerimise huvides. See koik on lahutamatult seotud laiade
rahvahulkade loominguga ning aktiivse osavdtuga (hiskondlikust elust. V. 1. Lenin
on oOelnud: «Masside elav looming — see on uue dhiskondliku elu pd&hitegur ... elav
loov sotsialism on rahvahulkade endi katetéo» (1. 259—260). Sedasama kinnitab partei
programm: «Sotsialism on tédrahva hulkade elav looming. Rahvahulkade aktiivsuse
kasv uue elu ehitamisel on sotsialismiajastu seadus.» On selge, et seda loomingut peab
kandma eesmargiteadlikkus, sest «mida kdrgem on uhiskonnaliikmete teadlikkus, seda
taielikumalt ja laialdasemalt areneb nende loominguline aktiivsus ...» (NLKP prog-
ramm.).

Meie eesmark on kdrge vaimse kultuuriga, seega ka kdrge esteetilise ja kunstilise
kultuuriga dhiskond. lgasuguse loomingulise tegevuse ajend on mingi inimlik tarve;
loomingu tulemus on konkreetne saavutus, mis ajendiks olnud tarvet rahuldab.

Tarvete suures mitmekesisuses vOib eraldada neid, mis moodustavad teatud parata-
matuse sfaari; need on elu alalhoiu ja ratsionaalse organiseerimisega seotud tarvidu-
sed. Loodud vormi utilitaarne kd&lblikkus rahuldab neid tarbeid taielikult.

Inimsoo loova tegevuse esmane avaldus oligi eluliselt vajalike tarbevormide kujun-
damine, lahtuvalt funktsionaalseist ja utilitaarseist noudeist. Kui esmased elulised
vajadused olid Uletatud, pani tootmiskultuuri arengus end maksma vaimne tarve kui
taiuslikkuse vajadus, kui loogilisuse, harmoonia ja ilu ndue. Nonda I8i inimene endale
esteetilise miljod, arendas esteetilist suhtumist tegelikkusesse, ndnda kujunes inimeste
olustikuline esteetiline kultuur.

Selle kdrval arenes ka inimese vaimse tarbe teine pale: tarve valjendada, teistele
vahendada ja jaadvustada oma tunnetusi, mdtteid, veendumusi, ideaale ja elamusi.
Siingi leiutas inimene koigepealt utilitaarse vormi — pildikirja (piktograafia), millega
hiljem seostusid vaimsed tarbed: tahe saavutada vormi ja valjenduse taiuslikkust kui
harmoonia ja ilu avaldust. Pandi alus inimsoo kunstilisele kultuurile kujutavas
kunstis.

Uus whiskond, millest meie inimesed unistavad ja mille loomine on meie pdlvkonna
Ulesanne, peab saama inimuhiskonna kdrgeimaks kultuurivormiks, kus materiaalne ja
vaimne kultuur seostuvad orgaaniliseks tervikuks, kus korge esteetiline ja kunstiline
kultuur on uhiskondliku olemise ja uhiskondliku teadvuse lahutamatu ning orgaaniline
osa. Need juhtmdtted orienteerisid ndukogude kooli korraldust juba V. I. Lenini ajal,
mil Rahvahariduse Komissariaati juhtis A. LunatSarski.

Sotsialistlik Ghiskond vajab siigava emotsionaalse kultuuriga inimesi. Kasvatada
inimese tundmusi tédhendab kasvatada kogu inimest, v6i nagu véljendab ndukogude
pstihholoog P. Jakobson: « .. .tundmuste kasvatamise protsess eeldab, et inimese kogu
isiksus on riivatud alati kas suuremal v8i vahemal maaral.» (9, 342.) Emotsionaalse
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sfaari kasvatavat mdéju hindas korgelt A. Makarenko, kes oma «Pedagoogilises poee-
mis» (tleb; «lgalihes oli vaja Ules leida tema eriline emotsionaalne keel ja anda vdima-
lus kasvada sellel emotsionaalsel veetlusel teadlikuks loominguks elus.»

Sotsialistliku ja kommunistliku Ghiskonna inimese ideaale ja putdlusi peab kandma
stigav emotsionaalne joud. Teadupéarast on V. I. Lenin 6elnud, et inimlike emotsiooni-
deta ei ole olnud ega saagi olla inimlikku tdeotsimist. Samas mdttes valjendub taba-
valt V. Belinski, oeldes, et tundmusteta ideed hiilgavad kulmalt, kuid ei soojenda;
neil puudub energia ning nad ei ole vBimelised saama teoks. L. Leonovi romaani
«Vene mets» kangelasel lvan Vihrovil jatkus jéudu vdidelda metsa eest tdnu unusta-
matuile malestusile, tédnu ilutundele ja elamustele, mis olid jadnud ta hingesiigavusse
kaugest lapsepdlvest. Seega on emotsionaalse sfaari areng vajalik eeldus just teo- ja
loomisvBimeliste inimeste kasvatamisel.

Emotsioonid on dhiskonnas inimsuhteid humaniseeriv tegur. Eriti sotsialistlikku
Uhiskonda peab iseloomustama kollektiivsus ja harmoonia, humaansed suhted inimeste
vahel ja armastus kodumaa vastu. Need on moraali nduded, kuid nad eeldavad vo6imet
kaasa elada, eeldavad stigavat emotsionaalset kultuuri.

Kunstidpetus on meie kultuuri loojate ning kandjate kasvatamise oluline tegur. Me
markisime, et meie Uhiskond vajab loomingulisi, elavate vaimsete ja esteetiliste tarvete
ning siigava emotsionaalse sfaariga inimesi. Esteetiline ja kunstiline kasvatus on
taielikult nende eesmarkide teenistuses, moodustades nénda ndukogude kodaniku kas-
vatuse orgaanilise ning pohilise osa. KunstiGpetus esineb harmoniseeriva tdiendusena
enamiku Oppeainete keskel, kus on esikohal faktiline materjal, intellektuaalsed ja prak-
tilised Ulesanded. Ei piirdu ju ta moju kunstidiletantide kasvatamisega, see on pea-
aegu universaalne, haarates inimese teadvuse ja intuitsiooni kogu olemuse, seda mit-
mekilgselt arendades.

Laiahaardeline mdju inimpstithikale annab 6Giguse lugeda kunstidpetust meie kul-
tuuri loojate ning kandjate Uheks oluliseks kasvatajaks. Esteetilise ja kunstilise kasva-

tuse mojusfaari metoodiline rakendamine kunstidpetuses vajabki jargnevas lahemat
vaatlust.

Il. KUNSTIOPETUSE LAHTEID EESTI NSV KOOLIDES

Kunstidpetuses on orgaaniliselt seotud kaks pohilist metoodilist teed: loominguline
tee, mis meie kooli programmis haarab kujutamisdpetust, temaatilist ja dekoratiivset
kompositsiooni; kunstiteoste vaatlusest lahtuv, kunstilisele tajule ja elamusele rajanev
tee, mis meie programmis haarab vestlusi kunstist ja kunstiajalugu. Meie programmis
margitakse: «Mdlemad kunstilise kasvatuse teed tdhustavad kasvatuslikku todd Uksnes
seostatult ja koordineeritult. Maaravaks jaab muidugi kujutav looming, kuna tdeli-
selt suudab inimene (eriti laps) omandada ainult seda, mida la on omandanud loovas
t60s.» Seeparast on meie kunstidpetuse programmis loominguline tee esikohal.

Kdige Uldisemalt vottes on kunstilooming taiusliku vormi ja valjenduslikkuse otsi-
mine. Inimese kogu loovat tegevust juhib (kui eesmark) kujutlus taiuslikust vormist
kui mdtte ideaalsest kehastusest. Muidugi on téaiuslikkuse maarang tuhandepalgeline,
olenevalt loomingulisest alast, Uhiskondlikest ndudeist ja loova isiksuse kavatsusist.

Sama purgimus juhib ka kunstniku loomingut — selles suhtes ei erine kunstniku
looming loomingust muudel aladel. Vastupidi, ta vdib olla mudeliks muudele aladele,
kuna siin peab vormi funktsionaalse taiuslikkusega valtimatult seostuma ka ilu ja val-
jenduslikkus. Kunstnik ju loob neile, kel on tarve vaimse rikastumise jarele; ta loo-
ming peab seeparast paeluma oma ilu ja uudsete elamuste valjendusega. See ilu ja
valjenduslikkus voivad avalduda elementaarses meelelis-meeldivas ja tehnilises viimist-
luses, sisu ning vormi taiuslikus harmoonias vo0i inimlikult vaartuslike ideede ja ela-
muste ekspressiivses avalduses.
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Pohimdtteliselt ei saa laste kujutaval loomingu olla kunstniku loomingust erine-
vat eesmarki. Areng taiusiiku ja vaijendusliku vormi suunas peab siingi olema tuum-
probieem ja kehastuma ilu mdistes, ehkki tee ise ei ole «akadeemiline», vaid allub lap-
sele omaste arusaamade arengule, ehkki ta kohta on maksvad vaid lapse vdimetele
vastavad taiuslikkuse ja valjenduslikkuse kriteeriumid. Kuid seesmine taiuslikkuse
tarve peab lapses kasvama ja I6puks Ule kanduma koigile ta tegevusile. Kui seda toe-
tavad Opetajate kollektiiv ja kodu, siis see ka toimub.

Lasteloomingu ks eesméarke on anda neile endi loovtegevuse kaudu voti kunstnike
loomingu mdistmiseks; seegi eeldab, et laste loomingumeetod oleks analoogiline
kunstniku loomingumeetodile ja et Opilanegi aste-astmelt dpiks mdistma kunsti vormi
ja vaéljenduslikkuse pohilisi aluseid.

Loova isiksuse kasvatamine kunstiloomingu kaudu on kunstidpetuse peamisi Ules-
andeid. Meie eitame seejuures kunstiloomingu vaatlust hamara alateadvuse ja spon-
taanse endavaljenduse taustal ning lahtume seisukohast, et nii kunstiloomingu kui ka
kunstidpetuse lahteks on tegelikkus ning koigepealt selle kaemuslik, meeleline tunnetus
ja peegeldus; seeparast peame Opilaste sensoorse vaatlusteravuse ja diferentseerituse
ning meelelise sensiibluse, s. 0. kokkuvdttes sensoorse kultuuri arendamist loomingu-
lise t60 produktiivsuse aluseks; meeleliste muljete, elamuste ja kujutluste kogumist
aga loomingulise td6 eelastmeks.

Tuleb arvestada meelelise tunnetuse komplitseeritust, temaga seostuvat fantaasiat,
mottetegevust, taju Uldistust, paljusid subjektiivseid apertseptsioone ja elavat emotsio-
naalset reaktsiooni eriti. Nonda moodustavad just taju ja kujutlus seostatult eesmargi-
teadvusega kujundilise mdotlemise ja loomingu lahted. E. Gromov margib; «... kunstnik
mdtleb (stnteetiliselt). Sinteetillsus seisneb selles, et ta abstraktsed ideed osutuvad
nagu uputatuiks elavates, konkreetsetes kujutlustes. Naitlikkus, meelelisus, Kirglikkus
on téhtsaimad ja valtimatuimad eeldused motte funktsioneerimiseks kunstilises loomin-
gus» (5, 86). On siiski veel liikumas arvamusi, milles avaldub teatud skepsis, isegi
alavaaristav suhtumine kujundllisse mdtlemisse. Inimloomingu tdeline anallilis naitab
aga vastupidist. «Kujundiline mdtlemine, mis nii eredalt esineb kunstnike, lavastajate,
modelleerijate, inseneride, konstruktorite ja paljude teiste spetsialistide juures, ei ole
oma taseme voi tahtsuse poolest sugugi madalam kui fliisiku v6i ajaloolase mdotlemine,
kes kasutab peamiselt teoreetilisi teadmisi, seadusi ja abstraktseid mdisteid» (3,
200—201). Seega laieneb kujundilise mdtlemise ja kujundilise loomingu viljelemise
tahtsus ning kunstidpetus omandab hoopis avarama motte — ta on teeks tugeva vor-
mitahtega loova isiksuse kasvatamisel Gldse.

Erilist tahtsust loominguliste kogemuste Uldistamisel ja nahtuste struktuurisse tun-
gimisel evivad laiu néhtuste komplekse haaravad moisted ja kategooriad, seosed ja
sOltuvused, millest johtub teooria omandamise tahtsus kooli keskmises ja vanemas
astmes. Selliste kategooriate hulka kuuluvad naiteks: taiuslik, harmooniline, meeldiv,
kaunis, loogiline, funktsionaalne, idealiseeriv, karakteriseeriv, valjenduslik jne. Teatud
Uldistusi suudavad intuitiivselt aimata ka nooremad Opilased; seda intuitiivset vaistu
tuleb nooremal astmel igati arendada.

Muidugi on oluline, et loomingulises t66s pandaks suurt réhku fantaasia arendami-

sele, mis kaugeid analoogiaid kasutades suudab sageli leida hammastavalt uudseid
lahendusi.

Teravaid vaidlusi pohjustab kunstiloomingu intuitiivsuse ja teadlikkuse suhe.
Kunstidpetus asetub sellega seoses probleemi ette: kuivord Opetamine kunsti alal on
Uldse mdeldav.

Loomingu intuitiivsuse tunnustamine avaldus juba vanakreeka filosoofi Platoni
igaveste ja absoluutsete ideaalide (kui taiuslikkuse ideaalid) Opetuses ja on paljudes
variatsioonides edasi elanud hilisemais idealistlikes Gpetustes, omandades sageli aar-
muslikke ja konkreetsete nahtustega vastuolus olevaid vorme.
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Kuid intuitsiooni kui fenomeni eitada ei saa. Paljud konkreetsed nahtused osuta-
vad, nagu jatkuks mdottetegevuses alanud loominguline protsess edasi teadvusetuse
sfaaris, arfdes sageli soodsal inspiratsioonimomendil ootamatult otsitava lahenduse.

Kuidas ka on, intuitiivsel vaistul kui nailiselt vahetul tunnetusel on kunstilises loo-
mingus oluline osa. «Inspiratsiooniaktis on kunstnik intuitsiooni v@imuses,» Utleb
E. Gromov (5, 97).

Vahenditus ja intuitiivsus iseloomustavad ka kunstimaitset. Seda rdhutab L. Stolo-
vits; «Esteetiline maitse — see on esteetiline intuitsioon, mis eelneva esteetilise koge-
muse alusel aimab esemes ta esteetilise omaduse karakterit sarnaselt sellele, kuidas
stiime on kdlbla intuitsiooniks...» (8, 6).

Intuitiivne looming on omane ka lapse pstihikale ja seda tuleb kunstidpetuses hoo-
likalt arendada kui vaartuslikku komponenti igasuguses loomingus. Kuid loomingu
lahtepunktiks jaavad ometi tegelikkusest omandatud muljed, ndnda et elavat kaemust
ja sensoorse kultuuri arendamist ei asenda miski. Samuti on loogiline, et intuitiivselt
vastuvletud kujundiline teema vajab teadlikku, loogilist tdéotlust. Nonda lahtub meie
programm seisukohast, et kunstiGpetuses on Opetajal ja ta metoodilisel juhendajaosal
suur tahtsus.

Kujutamisoskus on loomingulise t66 eeldus, sest kunstidpetuses on loominguline t66
lahutamatult seotud kujutamisega ja avaldub kujutistes — olgu piMina vdi kavan-
dina. Siit kasvab valja kujutamisGpetuse probleem.

Lapse kujutav looming kulgeb oma seadusparasuste alusel, olenevalt tema kipsu-
sest. Seda tuleb arvestada, kuid ometi mitte last omapead jatta. Omapead jaetuna
vBib ta tarduda primitiivsesse Sablooni ja enesekriitika arenedes on Kkriis valtimatu.
Kordan siin V. Kirijenko motteid, kui ta margib, et on vaja «leida loodusparaste jou-
dude ja loomupéraste eelduste vormimiseks selline periood, mil selle v3i teise vGime
arenemise tingimused on kdige optimaalsemad» (6, 22).

Opetaja inspireerival ja suunaval juhendamisel areneb lapse looming vditluses ja
raskuste Uletamises «...sisu ja vormi vaheliste konfliktide lahendamises» (programmi
seletuskirjast). Selles arengutees vdib eraldada kahte pdhilist astet.

1. Algkooliaste, s. 0. lapse kujutustegevuse arenemine algelisest skeemist (kui see
ei ole Uletatud juba koolieelses eas) dekoratiivsele ja naiivsele realismile, mida iseloo-
mustab pinnalisus, pdhivaadete (en face ja profiil) kasutamine, karakteerne siluett,
lokaalvarvused, kompositsiooni dekoratiivsus ja ekspressiivsus, kujutamine vaatlusest
lahtuva kujutluse alusel. Siin on olulisim Ulesanne sailitada lapse huvi ja usk endasse,
arendada loomingulist meetodit ja anda moningaid loomingu olemust selgitavaid kuns-
timdisteid ja printsiipe. Elava tahelepanuga tuleb jalgida lapse kujutava valjenduse
omapara, kuid on vahe mdtet iga hinna eest, Ulistada lapse oskamatust.

2. KujutamisOpetuse teisel astmel algab n.-6. plastilise vormi ja ruumi vallutamine,
natuuri sUstemaatilisem Oppimine, valguse-varjude modelleerivasse mdjusse slvene-
mine, koloriidindhtuste jalgimine. See ei tdhenda aga mitte esimesel astmel omanda-
tud dekoratiivsuse ja ekspressiivsuse hilgamist, vaid selle edasiarendamist.

Kooskolas sellega, kuidas arenevad lapse mdtlemisvdime ja enesekriitika, arenda-
gem ka lapse kae vilumust kujutaval alal. Tuleb arvestada, et vormitunne on mitte
ainult kujutluses, vald ka kaes.

Lapse kasi peab omandama teatud osavuse ja suutma valjendada loomingulisi
kujutlusi. Siin voib tinglikult eraldada kahte astet;

a) kde mehaaniline osavus (hoogsa joonega saadud ringid ja ornamentaalsed vor-
mid) ;

b) sensomotoorne koordinatsioon (skitseerimine natuuri jargi).

Muidugi tuleb dpilasele Opetada mitmesuguseid maali ja graafika tehnikaid, mis
avardab lapse loomingulisi v8imalusi ja hoiab pinevuses huvi. Tehnikatest vdiks siin
nimetada jargmisi; pliiats, guass, akvarell, monotuipia, diattilipia, linoolldige jne.
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Valjenduslikkuse arendamine lapse loomingus peab labima kogu kufistidpetust esi-
mesest klassist 10puni; seejuures (selda tahaks rdhutada eriti) ei ole valjendusliku

vormi peamine vaartus ta «loomulikkus», vaid vormide ja varvuste karakteersus ning
emotsionaalne ekspressiivsus.

Valjendusvahendite tundmadppimine koolis on seni metoodiliselt veel vahe labi t66-
tatud. Selge on, et tuleb tundma Oppida kdigepealt inimese liigutuste, Zestide ja mii-
mika keelt ning dpetada «inimlikult» tdlgendama ka looduse vorme ja nahtusi, ka tehis-
vormide vaéljenduslikkust, sest, meenutagem A. LunatSarskit; kdik kunsti avaldused on
ikka vaid inimhinge véaljendusvahendid.

Seoses loomingulise tdoga tuleb erilise hoolega sliveneda varvuste maailma, selle
dekoratiivsesse ilusse ja valjenduslikkusesse. Varvuste kultuur on kill, nagu valienduh
K. Marx, esteetilise tunde populaarseim vorm, ent ometi vajab ta sUstemaatilist aren-
damist; eriti suurt tundeerksust vajab varvuste valjenduslikkuse tajumine ja loomin-
guline kasutamine.

Emotsionaalse sfaari kasvatamine on kunstidpetuse suuremaid tlesandeid. Joonis-
tamisOpetuse endiste programmide puudus oligi see, et nad orienteerisid Opetajat pohi-
liselt kujutamiseaabitsa mdistuslikule Opetamisele, jattes hoopis tagaplaanile opilaste
emotsionaalse kasvatuse.

Toeline ia sligavalt haarav kasvatus on see, kui laps kaitub hasti mitte kaskude ja
keeldude ndudel, vaid seesmisest tarbest ajendatuna, kui see kaitumine on motte- ja
tundmustemaailma orgaaniline ja loomulik avaldus. Seega on kasvatuse (ks olulisi
lahteid noorte tuiidmustesfaari laiendamine, peenendamine ja stivendamine, ndonda et
inimene suudab kaasa elada Gilsale ja heale. Kordan meeleldi pedagoogikateadlase
I. Kairovi sonu ta kdnest NLKP XXII kongressil (1961): «Noori on vaja &petada
mdistma teiste rodmu ja teiste muret... Uhiselt Uleelatav rédm on kahekordne rddm,
Uhiselt Gleelatud kurbus — see on pool kurbust.»

Loominguline t66 on ikka milgi maaral emotsionaalselt toonitatud, eriti on seda
looming kunsti alal. Kui eespool oli kdnelus, et kunstilise loomingu algtéuge on tege-
likkuse muljed Qldse, siis tuleb réhutada, et seda on eriti tegelikkusest saadud elamus-
lik laeng. Naiteid selle kohta vdib leida palju, kui Oppida tundma kunstnike loomin-
gut, Tegelikkusest saadud elamustest on kantud kriitiliste realistide, aga ka impressio-
nistide ia ekspressionistidegi t66d. Just elamuses saab tegelikkus «inimlikuks» Vi,
nagu (tleb Cezanne: «Maastik peegeldub minus, saab inimlikuks, omandab mdtte.»

Loomingulise elamuse &ratamises on olulise téhtsusega Opetaja andekus valjen-
duda laohidalt, elavates kujundites ja meeleolukalt. Ammu andis selleks joonistusdpe-
tajaile head ndu Viini kunstipedagoog R."™othe, kes Utles, et ei tule pidada opilas-
tele ettekannet selle kohta, kuidas nad peavad loodust tajuma. «Peab suutma lastele
meeleolu edasi anda sundimatul kujul. Selleks on enamasti kullalt paarist sGnast ja
rohkest vaikimisest» (4, 32).

Paljudel puhkudel suudab kujutavas loomingus katkevat elamust vahendada luule
vli lapsele mdistetav muusikapala. Tuleb markida ometi, et liialt Glespiitsutatud mee-
leolu ei disponeeri lapsi labimdeldud kujutavas tegevuses ja vdib anda koguni nega-
tiivseid tulemusi. Tugev, tdiuslikkusele plrgiv vormitahe peab hoidma valjendustungi
tasakaalus, olgu kunstniku v&i lapse kujutavas loomingus.

Lastes ja noorukites tuieb kujundada esteetilist ja kunstilist tarvet. Nagu marki-
sime eespool, on kdrge kultuur lahutamatu korgetest vaimsetest tarvetest, mille hulka
kuulub ka esteetiline ja kunstiline tarve. Kunstidpetuse (ks Ulesandeid ongi nende
tarvete istutamine ja viljelemine, nonda et taiuslikkuse ja ilu taotlused muutuksid
laste ja noorukite tegevuse ja kaitumise lahutamatuks osaks. Esteetiliste tarvete ole-
masolu on viljakas pinnas ka esteetiliste vaartuste viljelemisele, annab neile elu ja
veetlust. «. .. kommunistliku isiksuse vaimne progress . .. kulgeb eetilise ja esteetilise
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Viljandi pioneerimajas Opilaste valmistatud aerosaan.
S. Rosenfeldi foto

aina tihedama Uhinemise, lahenemise poole inimese kaitumises, ta suhtumises inimes-
tesse ja Uhiskonnasse tervikuna», margib L. Sohan (7, 235).

Esteetiliste ja kunstiliste tarvete kasvatamisega tuleb alata varajases lapseeas,
rakendades selleks lapse loomingut, kuid vast veel enamgi — Umbritsedes teda estee-
tilise miljodga ning rikastades kunsti muljetega.

On selge, et tulemuste saamiseks ei piisa Uhest kunstidpetuse nadalatunnist, Ghine
eesmark peab haarama kogu kooli elu.

Uks esteetilise kasvatuse teedest on kunstiteoste vaatlus, mis taotleb uldiselt loo-
minguga Uhiseid eesmarke, asetades ehk ainult peardhu nendele aspektidele, mis aval-
duva'd efektiivselt just kunstitaju protsessis. Siin v0ib nimetada sensoorset kultuuri,
erinevate kunstnike kunstikeele moistmadppimist ning kunstimaitse laiendamist ja
suvendamist.

Kunstiteose esteetiline mdju sbltub pdhiliselt kahest asjaolust: kunstiteose sisu ja
vormi vaartustest (objektiivne tegur) ning vaatleja vOimest kunstiteost nautida ja
lahti motestada (subjektiivne tegur). Siinkohal meid huvitabki peamiselt viimane.

Kunstniku looming on lapse loomingust téiuslikum ja talle, lapsele, suur ees-
kujude maailm. Muidugi on eeltingimuseks, et kunstiteos oleks lapsele arusaadav mitte
ainult sisult, vaid ka vormilt Uldistatud — dekoratiivne ja ilmekalt valjenduslik; sel
tasemel saavutab kunstnik suurema ideelise sligavuse ja emotsionaalse haaravuse ning
suudab kasvatada lapse tundmuste sfaari.

Kunsti vaatlusel &pib laps avama vormides nende sisu; siit ei ole kauge tee, et
laps Opib ka elundhtusi siigavamalt tunnetama, ndgema vélistes avaldustes nende
sisulist olemust, mdistma nende ideoloogilist ja elulist motet.

Ka kunstiteoste vaatlus on looming. Ta on siis mitte passiivne retseptsioon, vaid
loominguline interpretatsioon, kunstniku loomingu jalgedes liikumine ja teatavas mdt-
tes kunstniku loomingulise protsessi kordamine. Kunstiteose selline tajumine nduab
fantaasia elavust, erilist andumist ja sddvimist vaatlusesse, teatud maaral «endaunus-
tust», «Umberkehastumist». Kas seda suudab ka laps? Lapsel on elav fantaasia ja suur
voime, isegi tarvidus moneks ihaldatavaks kangelaseks vdi loomaks mber kehastuda,
olgu dramatiseerides vdi ainult kujutledes. Seda ndaeme laste mangudes; kuid ka laste-
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raamatutes huvitab neid eriti see, mis v@imaldab kujutleda end jutukangelase osas.
See koik loob haid eeldusi kunstiteoste vastuvotuks.

Kunstitajus avaldub mitmeid individuaalseid erinevusi. Erinevate! inimestel on Kkai
duvus haarata ja nautida kunstiteoses esijoones teatud aspekte. Nendest voib esile
tdsta kolme.

Sensoorne aspekt iseloomustab tavaliselt esimest muljet, see on rédm meelelis-
meeldivast ja dekoratiivsest vormide eurltmiast ja varvuse harmooniast. Kdnesolev
aspekt on omane ka lastele.

Assotsiatiiv-emotsionaalset aspekti iseloomustab see, et kunstiteose tajumisel man-
givad elavalt kaasa vormi ja si.suga seostuvad subjektiivsed kujutlused (malestused)
ja elamused, mille t6ttu kogu taju omandab subjektiivse varvingu. Seegi ei ole las-
tele vddras.

Intellektuaal-loogilises aspektis tdusevad esikohale hinnangud kunstiteose tdetruu-
duse, Ulesehituse ja Uhiskondlik-ideoloogilise vaartuse kohta. Need mdttekdigud on
enam omased esijoones vanema astme Opilasile.

Juhul kui Oks nendest aspektidest omarrdab taieliku Ulekaalu, muutub kunsti taju-
mine Uhekilgseks, sageli ka kunstniku kavatsustele mittevastavaks. Seepdrast on
vaja, et Opilased aasta-aastalt harjuksid kunstiteost tajuma mitmekilgselt, omandades
kogu selle rikkuse, mida kunstiteos suudab pakkuda.

Kunstiteos olgu lapseparane, lapse arengutasemele vastav. Nagu on peetud vajali-
kuks luua lastele oma kirjandus, luua lastelaulud ja -filmid, ndnda vajab laps ka spet-
siaalset kunstizanrit kujutavate kunstide alal.

Noorematele Opilastele sobivad kunstiteoste vaatlemise esimeseks astmeks laste-
raamatute illustratsioonM, kui need kuuluvad kunstnikele, kes on suutnud sisse elada
laste mdtte- ja fantaasiamaailma. Et laste meeli haarata, olgu kujutised sisult lapse-
lahedased, kujunduselt Gldistatud, varvikad, dekoratiivsed ja ekspressiivsed; pildikdne
moistmisele aitab siin kaasa raamatu teksti elav sbna, inimlikult-elamuslikule suhtu-
misele aga asjaolu, et lasteraamatutes on loomad, puud ja esem.edki sageli kujutatud
personifitseeritult ja antropomorfselt.

Kunstiajaloost teoseid valides, ka veel kooli keskastme Opilasile, peab arvestama, et
varasemate aegade kunstikeel oli enamasti lihtsam ja on lastele arusapdavam; see-
vastu on tanapdeva kunstikeele komplitseeritus ja sageli vaieldavuski raskelt mdiste-
tavad isegi vanemaile Gpilasile.

5. ja 6. klassis tutvuvad &pilased ajalootundides vana- ja keskajaga. On seeparast
taiesti kohane vaadelda ka tidpilisemaid Vana-Egiptuse seinamaale, Assllria-Babi-
loonia bareljeefe, hiina kunsti kaunimaid naiteid. Euroopa keskaegseid miniatuure ja
klaasimaale jne. Kd&igi nende kaudu on vdimalik naidata kunstiliste kujundite ting-
likkust olenevalt materjalist, tehnikast ja kunstiteose funktsioonist, samuti erinevate
rahvaste ja ajaloo perioodide karakterist ning vaimseist tarbeist.

*

See, missuguseks kujuneb meie elu pale ja meie kultuur, ei olene ainult teaduse ja
tehnika korgest tasemest. Teadus, tehnika ja nendele tuginev tootmine loovad vajalikke
voimalusi kultuurseks elamiseks; kultuuri tdelise palge aga kujundavad inimesed, kes
teadust ja tehnikat suunavad ning rakendavad — meie tuleviku kultuuri loojaiks ning
kandjaiks saab meie tédnane noorsugu. Seepdrast kujuneb meie kultuuri pale olenevalt
noorsoo vaimsetest tarvetest, huvidest ja ideaalidest, nende disponeeritusest loomin-
guliseks Ulesehitavaks tooks ja nende emotsionaalse sfadri siigavusest — nende sees-
misest kultuurist Gldse.

Kunsti tuleb votta kui taiesti erilaadset, mitte millegagi asendatavat kasvatustegu-
rit. Selle teguri alahindamine annab kibedalt tunda elava loomingulise kaasaelamise

puuduses, noorte pstiihika kalkuses, maitse labasuses ning kdiges, mis sellest nende
kaitumises tuleneb.
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Kunstidpetus ja kunstiline kasvatus kui noorte kasvatamise peamisi vahendeid on
koitnud pedagoogilist motet kogu maailmas ning sageli réhutatakse kunstikeele téht-
sust rahvaste lahendamisel, sest see keel on uldinimlik ega tunne rahvuste barjaare.
INSEA aupresident H. Read IGpetas oma lakituse selle rahvusvahelise Uhingu XVIII
kongressile (Praha, 1966) jargmiste sOnadega; «Lapsed kogu maailmas kujundavad
sundimatu vabariigi, nad on liitunud oma stitus elur6dmus; meie eesmark on rajada

selline vabariik kogu maailma inimsoo siidametes ja hinges» (2, 43).
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NCTOKN OBYYEHWA N30 B OBLLLEOEPA3SOBATE/IbHOW LLIKOJE
ANEKCAHAP PEMME/Ib
PE3IOME

Hawwmm ngeanom sensieTcs Bbiclias gop-
Ma KynbTypbl, B KOTOPOIi BbICOKMI YPOBEHb
3CTETMWYECKOW U XyA0XKECTBEHHOW KynbTYypbl
SIBNSIETCSH HEOTHEM/EMOM 4YacTbi0  HaLLEro
06LLIeCTBEHHOrO CO3HaHWS W GbITYSA, B KOTO-
poii rny6okasi 3MOLMOHANbHOCTbL  CAYy>KUT
NpeanocbINIKOA B BOCMUTAHWU 06LLECTBEH-
HOAKTVBHbIX U TBOPYECKMX JOfEN, rae 3Ta
>Ke 3MOLIMOHANBHOCTL CNYy>KUT OCHOBOW Ty-
MaHUCTUYECKNX OBLLLECTBEHHBIX OTHOLLIEHWIA.
Xypo>KecTBeHHOe  BOCMUTAHWe  sABNSIETCA
rnaBHbIM (PaKTOPOM B JOCTMIKEHUU 3TUX
Lieneid, a ypoku 130 OfHWUM M3 BaXKHbIX My-
Tell K HUM.

K cBoell Uenn Ha ypokax W30 Mbl Mpo-
[BuraeMcsl AByMs MyTAMU: peLlasi Xy[o>Ke-
CTBEHHO-TBOPYECKME 3afjayM M BBOASA Yy4a-
lpmxca B 06LLEeHME C MNPOM3BEAEHUSIMU UC-
KycCTBa, MpV 4YeM TBOp4Yeckas paboTa sB-
NSeTCA OCHOBHbIM — TO/bKO B MeTOAnYe-
CK/ BOAUMOM, aKTWBHO TBOPYECKON paboTe
MMeTCa YCnoBus Ansi rNy6oKoro BHUKa-
HMUS B OCHOBHYH CYLUHOCTb XYAO>KeCTBEH-
HOrO TBOPYECTBa, rAe 3Ta paboTa cTaHo-
BUTCS K/IHOYOM K MOHMMaHMIO MCKycCTBa.

Bo BCSIKO/ YenoBeYeCKOWN AesTenbHOCTH U
paboTe UM PYyKOBOAMT MpeacTasneHne o
COBEpLLEHHON ¢hopMe — KaK Lenb U ugean
>KenaeMoro; B 3TOM acrnekTe XyA0>KecTBeH-
HOe TBOPYECTBO MOXET CAY>KUTb MOAENbIO
TBOPYECKON paboThl BOOOLLE, a TakkKe Kak
nyTb K BOCMWTaHWO NOTpe6HOCTU B COBEp-
LLIEHHO (hopMe BO BCSAKOW >KM3HEHHON fesi-
TenbHOCTW, BO BCAKON paboTe.

MoayepknBasi BaXKHOCTb  XY[OXKECTBEH-
HOTO TBOPYECTBA B BOCMMTAHUM MOMOLEXKN.

Mbl OTpULEAEM B3rNs[ Ha 3TO TBOPYECTBO,
KaK Ha Mojco3HaTeNbHOE CMOHTAaHHOe ca-
MOBbISIBMIEHNE; Mbl Y6e>KAeHbl, 4YT0 Xy[ao-
YKECTBEHHOE TBOPYECTBO AOM>KHO UCXOAUTbH
0T BreyaT/NeHWiA AeiCTBATENbHOCTH, 0T YyB-
CTBEHHbIX BMeYaTNeHUA U NpPopaboTKU UX
NOeNHOro 1N 3MOLMOHANBHOIO Coaep>KaHus,
rae WHTYWTUBHOE CMNeTaeTcs C CO3HATEb-
HbiM. B 3TOM cMbicne TBOpYeckas paboTa
eCTb MbllUMeHMe B obpasax U MMeeT 0606-
LLIEHHOe >KW3HEHHOe 3HayeHWe. Ans focTw-
>KEHU 3TOro 0606LLEHHOr0 3HaYeHNs] BaK-
HO METOAMNYECKOEe PYKOBOACTBO, Ba>KHO BHU-
KaHue B CTPYKTYpy SIBNEHWA, B 03HAKOM-
NEHUN C MOHSTUAMU U KaTEeropusimm LLMPO-
KOro oxeaTa (rapmMOHMYEecKoe, NpPeKpacHoe,
BblpasnTenbHoOe U T. A.)

OCHOBOK  06YYeHMs  Xy[0>XKeCTBEHHOMY
TBOPYECTBY SBNAOTCA HaBblKWU Bblpasu-
Te/bHOT0 M306Pa>KeHNs, PasBUTUE KOTOPbIX
NPOBOAMTCSH CMCTEMATUWYECKN, COOGPasysiCh
C MCUXMYECKUM pasBUTUEM pebeHKa M He
Tepsas >KMBOM aMoUMOHaNbHOCTU. Ha cTy-
MeHW HauyaNbHOW LUKOMbI — 3TO feKopaTuB-
HbIA peaninasm, KOTOpbIA B AasibHelLlemM ne-
pPeEXOAMT B NNacTWUYeCKoe-NpoCTpPaHCTBEH-
Hoe u306pa>keHne. OCHOBHbIM  KpUTEpUEM
OLEHKN TBOpYECTBa Yyuvalluxcsi sBnseTCs
€ro BbIPa3NTENbHOCTb W [1EKOPATUBHOCTb.

BocnpusTure M nepe>KUBaHUE XyAo>KecT-
BEHHbIX MNPOWU3BEAEHNA SBMSETCS BTOPbIM
nyTem Xy[0>KeCTBEHHOro BOCMUTAaHMUSA, B KO-
TOpOM pasBMBAETCS YMEHWe packpbiTb CO-
[iep>KaHue, BOMJIOWEHHOe B (popMe — 3TO
TpebyeT TBOPYECKOro noaxofa K paboTe
Haj Mpon3BeAeHMEM.
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Kunsti- ja tarbekunstiOpetuse
arengujooni

TOOMAS LEPIKSAAR

I. TEHNILINE PROGRESS JA KASVATUS KUNSTI KAUDU

Mida tahelepandavamaks muutuvad tehnika ja tappisteaduste saavutused, seda
enam tunnetame vajadust kunstilise kasvatuse jarele.

Siivenev spetsialiseerumine tootmisprotsessis keskendab toovotteid sooritava ini-
mese motted ainult sellele, kuidas operatsiooni kiiremini tdita; ertdastmdistetavalt auto-
matiseerub inimese md&tlemine seejuures lausa ohtlikul maaral. Stiveneb vddérandumine
kdigest sellest, mida Uldhariduslikus koolis kunagi &pitud. Teaduparast peame kunsti
tema emotsionaalse iseloomu tdttu selleks vahendiks, mis inimesi seob ja integreerib
«konveierirobotist» taas harmooniliseks isiksuseks. Tehniline progress ei ole identne
sotsiaalse progressiga ja hasti korraldatud Ghiskonnas peaks humanitaarse kultuuri
vajadus olema ligilahedaseski kooskolas tehnilise arengu tasemega.

Vahemasti kunstipedagoogidele on hasti teada, et kunst paaseb mdjule ainult siis,
kui tema vastuvotmiseks piisavalt haritud ollakse, teiste sdbnadega — kunstist osasaa-
mine eeldab kunstihariduse teatud taset. Oeldu on seda olulisem, et kokkupuuted tde-
lise kunstiga aitavad korge tdhusamalt lahendada noor.soo vaba aja sisustamist ja val-
divad tema kdrvalekaldumist dhiskonna elunormidest.

Tootmisprotsesside edasine mehhaniseerimine ja automatiseerimine toob endaga
paratamatult kaasa tdokate vabanemise. Juba praegusajal juhtub sageli, et inimene,
kes taitis konveierilindi taga mehaanilist operatsiooni, peab jarsku leidma endale uue
t60 (-ala). Toovoimalusi talle leitaksegi, sest meie Uhiskonnas pole see lahendamatu
probleem. Kuid pisima jaavad tei.sed probleemid: kas vahetatud todala tegijat rahul-
dab ja veel enam — kas ta suudabki uude todsituatsiooni sisse elada?

Jaques Anquetil, Prantsuse Kunstkasitod Maja juhataja, kes tunneb samade prob-
leemide parast muret oma kodumaal, .soovitab kunstidpetuse kdrval arendada koolides
laialdaselt kunstkasitodd, kujundamaks sellest tanuvaarne lisaspetsiaalsus (4, 281).
Meie vabariigis on sama probleemi asetanud vilgas ja laienev turism. Juba praegu
on suur vajadus seeriaviisiliselt valmistatavate ja unikaalsete tarbekunstiesemete ning
suveniiride jarele. Vaikesed meistrid koolipinkidest on seda vajadust modnel maaral
aidanud rahuldada. V6ib-olla muutub kunstkasitéo tulevikus, mil masin hakkab ini-
mese eest aina enamal maaral t6d6d &ara tegema, paljude meelisharrastuseks voi isegi
pohiliseks tegevusalaks. Vabariigis tegutsebki jubj aastaid tarbekunstimeistrite koon-
dis «Uku», kus vajatakse oskuslikke tookasi, ja mitte ainult tarbekunstnike kavan-
datud suveniiride reprodutseerimiseks, vaid ka seeriaviisi toodetavaile esemeile isiku-
paraste niansside andmiseks. Koos elustandardi tdusuga rahuldab meid ikka vahem
masstoodanguline pseudokunst, tahame omanaolise ja heamaitselisena naha isegi
tarbekunstiesemete miniseeriat.

Il. KUNSTI- JA TARBEKUNSTIOPETUSE POHIJOONI

Kunstidpetuse* Uldkasvatuslikke vaartusi ja didaktikat on teaduslikult vahe uuri-
tud. Meie vabariigis on selle aine Opetamise praktikas otsitud uudseid léhtekohti ja
téovorme ning Uht-teist ka leitud. Ent lahemalt pole suudetud selgitada kunstidpetuse

* Kasutan siin terminit «kunstidpetus», mille all mdtlen laste kasvatamist Gldhari-
duslikus koolis kujutava, tarbekunsti, arhitektuuri ja kunstkasitéd vahendusel.
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Uldkasvatuslikke vaartusi ega maaratleda tema kohta ja seoseid obligatoorsete Gppe-
ainete konfiguratsioonis. Putan siin esitada moningaid kaalutlusi ja argumente, mille
paikapidavus hakkab selginema seniseist kogemusist ja millele lahemas tulevikus
tahame panna pdhjendatuma aluse Opetajate-eksperimentaatorite arvukama rihma
to6tulemuste tldistusena.

Joonistusdpetus, mille llesannet 60-ndate aastate alguseni nahti esmajoones natuuri
kujutamise elementaarse oskuse andmises, joonistusliku kujutise praktilise téhtsuse
selgitamises ja kunstiga retseptiivses tutvumises (nn. illustratiivne meetod), ei vasta-
nud enam kaasaja uUldhariduse ndudeile. Aastakiimnete pikkused metoodilised katse-
tused ja tdhelepanekud tdestasid, et dppeaine, mille pShieesmark madaldub joonista-
misele natuurist v6i malu jargi (ja ainult vahesel maaral ka maalimisele) ning senso-
motoorse koordinatsiooni kujundamisele selle alusel, ei anna soovitud tulemusi. Juba
5. ja 6. kl. ja kogu puberteedieas eraldus teiste laste hulgast vaid vaike protsent ande-
kaid joonistajaid, kes suutsid Opetaja ndudeid laitmatult taita. Illustratiivse meetodi
asemel hakati proovima teisi 6petamissuundi, mis pddrasid rohkem téhelepanu maali-
misele; joonistamise Opetamisel aga lahtuti figuuride dinaamilisest edasiandmisest
varvilaigulise siluetina jne. Vaatamata ponnistustele heade natuurist joonistajate arv
kesk- ja vanemas astmes oluliselt ei kasvanud. See olukord pd&hjustas kunstidpetuse
toelisi vdimalusi mittetundvate pedagoogide hulgas arvamuse, nagu polekski joonis-
tusdpetusel tédnapdeva tehnikamaailmas enam uldhariduslikku tahtsust, seda enam, et
sellele ainele omistatud (Glesannetega said hakkama vaid vahesed andekad lapsed.
Kunsti tutvustamise eesmarki, mida see aine samuti kandis, arvati voivat korvata
informatiivsete loengutundidega keskkooli vanemas astmes, millest pidi piisama kunsti
olemuse tunnetamiseks.

Aastate pikku hakkas selguma nahtus, mis on praegu Uheks meie uurimistlesandeks
ja mida markasid peaaegu koik kunstidpetajad, ka need, kes polnud tuttavad seniste
uurimistulemustega kunstiopetuse alal. Lihtsustatult valjendatuna selgus, et Uldhari-
duslikus koolis on vaike protsent nn. hdid joonistajaid, veidi suurem hulk lapsi on
vBimelised hasti lahendama maalimis- ja voolimisilesandeid. Erinevate graafika ja
paljunduslike tehnikatega tulid aga kaasa koik lapsed. Hakkasid silma Opilased eri-
lise soodumusega manuaalseks tegevuseks. Esines naiteid, kus neeid kalduvused ja
voimed varieerusid, harvemini esinesid kdik soodumused (he Opilase juures vordselt.

Tekkis vajadus kujundada pdhiolemuselt niisugune Gppeaine, mis aitaks paremini sel-
gitada laste dispositsiooni igasuguseks tegevuseks (loovast manuaalseni) ning arendada
nende vdimeid vastavuses lapse ja nooruki temperamendile. Vdi nagu vaidab V. Kru-
tetski: «Oluline riikliku tahtsusega Ulesanne on selgitada, milleks iga inimene on
kdige enam voimeline, mil viisil on vdimalik saavutada kdigi inimeste v@imete aren-
damist, luua igale kodanikule tingimused, et ta suudaks anda kodumaale oma véi-
mete maksimumi» (10, 2).

Inimnatuur on piiritult mitmekilgne ning meie esmane hool peaks olema mitte
maha murda neid vdsusid, mis ei kasva soovitud suunas. Teisiti valjendades; kasva-
tus peab olema alati dles ehitatud temperamendi erinevuste mdistmisele, kusjuures
soodumuse loomust lapses vdib kodige paremini dra tunda selle jargi, kuidas ta end
pildilikult-plastiliselt valjendab (3, 73).

Kujutava kunsti ajaloo kogemused ja lastejoonistuste vordlev anallils naitasid, et
kunstnike ja laste to6des kehtivad spetsiaalsed vormiomadused, mis v6imaldavad neid
gruppidesse jagada ning nn. kujutamistiipe tuletada. Viimaste arv k&igub aga eri
uurijate todtulemustes 3—12-ni. Nii eraldab K. Schwerdtfeger (6) jargmised tiubid;
konstruktiivne (selge, Ulevaatlik, range kompositsioon nagu egiptuse, kreeka arhaili-
ses ja romaani kunstis); rutmilis-ekspressiivne (prevaleerivad dinaamilised ja var-
vustekorralduslikud elemendid — ekspressionistlik kunst); visuaalne (maailma optilise
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ilmingu 5ige kujutamise taotlus — positiivse naitena Direri ja Holbeini realistlikud
maalid, negatiivsena aga 19. saj. saksa naturalism). Schwerdtfeger vaidab veel, et
selgitamaks laste kunstisoodumusi, tuleks antud tuubistikule vastavalt seadistada ka
Oppelilesanded. H. Triraper (5) pakub orienteerumiseks isegi 12 kujutamistiiiipi tasa-
pinnaliste ja volulmsete naidetega; seda liigitelu peetakse kil mdnevorra problemaa-
tiliseks, kuid ta voimaldab siiski Uksikasjalikumalt maaratleda lapse soodumusi mitte
ainult kujutavaks, vaid ka konstruktiivseks ja puht manuaalseks tegevuseks.

Meie vabariigi Uldhariduslike koolide kunstidpetajate uuemad t6dkogemused ja
tédhelepanekud ning teiste maade kunstipedagoogide praktika v8imaldavad vaita, et
tanapdeva kunstidpetuse (ks Ulesandeid peab olema eelduste diagnoosimine kujuta-
vaks, konstruktiivseks v6i puht manuaalseks tegevuseks. Koige sobivam selekteerija
koolieelikuile ning alg- ja keskastme Opilastele on loomingulist algatusvdimet stimu-
leeriv kunsti- ja tarbekunstidpetus. Ei tule kahelda, et se! viisil selgineb laste konst-
ruktiivne algatusvGime ka avaramas mdttes. On ju iga looming seotud kujutluse kui

Eesti Opilaste t66d naitusel Saksa DV-s.
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reaktiveeritud kogemusega, mis on hadlestatud emotsionaalselt, osutudes koos esteeti-
liste ja manguliste momentidega lastele kdige haaravamaks (8).

Taoliselt orienteeritud kunstidpetus kooli alg- ja keskastmes sisaldab védga mitme-
suguse iseloomuga Oppe- ja tooulesandeid, mis apelleerivad soodumustele kujutava ja
tarbekunsti, arhitektuuri, masinaehituse elementaarsete konstrueerimisiilesannete ning
konstruktsioonide ja puht manuaalse tegevuse alal. Kuid kunagi ei tohiks prevaieerivaks
saada puht manuaaine kasitdd, sest ka kdige vahemate enesealgatuslike soodumustega
oOpilasele tuleb anda véimalus oma loomingulise initsiatiivi ilmutamiseks. Sajandipikku-
sesse minevikku hakkab vajuma kunstkasitod see laad, kus etteantud ndidiseid (teks-
tiil, puit, papp) pudti vaid tuimalt kopeerida. Halvemal juhul vdiks tulla kdnesse kunst-
nike voi vdoimekamate kaasOpilaste kavandite isikupdrane interpreteerimine.

Tegelikult peaks tanapéeva tarbekunstidpetus aga tuginema vdimalikult teostaja oma
mdtte realiseerimisele teatud materjalis. Millise hindamatu kontrasti andsid stagnee-
runud vdi tehniseerimise surves hadbuvale tekstiilibpetusele Euroopas «kdrbelilled»
Harrania kilakoolist Kairo lahedal — uskumatu stintees lapse alguparasest komposit-
sioonitaidest ja materjali tunnetusest vaipade kudumisel (9).

SGjajargsel perioodil levinud utilitaristlik suund t66- ja tootmisOpetuses, mis plldis
loominguliselt ja emotsionaalselt orienteeritud tarbekunstidpetust Gldharidusest taiesti
elimineerida, oli tegelikult lapse aprioorsete soodumuste, vdimete ja ldppkokkuvottes —
isiksuse nivelleerimise kurb naide. Meenutagem V. I. Lenini arvamust, mida ta valjen-
das liberaalse professori Tugan-Baranovski vastu, kes piidis vaaralt tdlgendada vord-
suse olemust sotsialistlikus Uhiskonnas: «.,. kui sotsialistid kdnelevad vordsusest, siis
motlevad nad selle all alati Ghiskondlikku vordsust, Uhiskondliku seisundi vordsust,
mitte mingil viisil aga Uksikisikute flusiliste ja vaimsete vdimete vordsust» (1, 126).
Sedasama motet on huvipakkuvalt arendanud V. Krutetskl: «. .. inimesed ei saa vord-
seiks oma vOimete poolest isegi kommunismi ajal — Uhiskondlikus korras, kus igalhel
on ideaalsed arenemisvbimalused, ideaalsed tingimused Opetamiseks ja kasvatamiseks.
lgatihe isiksust arendatakse mitmekilgselt ja harmooniliselt, kuld annete nivelleerimist
ei tule. Kui isegi ideaalseis Opetamise ja kasvatamise tingimusis, ideaalseis vdimete
valise valjaarendamise mojustusis annete vOrdsust siiski ei ole, siis vdib seda seletada
ainult Ghega — looduslike soodumuste olemasoluga, mis ongi arenemise tingimusi»
0, 2.

Kesk- ja vanema astme tarbekunstiopetus kui t660petuse koo,stisosa on meie vaba-
riigis haid tulemusi andnud. Mitmesuguseid tdoriistu ja materjale Opitakse kasitsema
ja tundma heskoos loominguliste Glesannete lahendamisega metalli, tekstiili, puidu,
keraamika, nahkehistto alal.

Niisiis peab kaasaja kunstiopetus kasvatama lapse loomingulist algatusvdimet kdige
laiemas médttes; siit iahtub huvi mitte ainult kujutava, tarbekunsti ja arhitektuuri, vaid
ka tehnilise loomingu vastu, siit saab alguse aktiivse Uhiskonnaliikme kujundamine
Uldse vastavalt lapse stnniparastele eeldustele ja kalduvustele. Kunstidpetus on emot-
sionaalse sensiibluse kujundamise ja tundmuste sfaari siivendamise hadavajalik vahend,
milleta pole vdimalik arendada loomingulist fantaasiat ega kasvatada harmooniliselt
arenenud isiksust. Kunstidpetus peab haarama kdiki lapsi kogu uldharidusliku dppeaja
valtel ning olema joukohane ja huvipakkuv koigile Opilastele, ka neile, kelle disposit-
sioon kunstiliseks tegevuseks on keskpéarane.

Sotsialismimaade vaéljapaistvamaid kunstipedagooge Karl Manthey vaitis: «Meie
jaoks pole kunst ja kunstiline tegevus er tleliigne ega lisaharrastus, vaid hadatarvilikkus.
Sotsialistlikus kasvatuses ei tohi pdhimotteliselt tekkida niisugust situatsiooni, kus ta
puududa voiks. Kui puuduvad kunst ja kunstiline tegevus, siis mojuks see halvavalt
kogu pedagoogilisele organismile» (7, 16).

Jareldame siis, et loomingulisele kogemusele toetuv kunstiGpetus on metoodiliselt
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kdige efektiivsem tee kujutava, tarbekunsti ja arhitektuuri olemuse mdistmiseks ning
nende kunstide kattesaadavaks tegemiseks.

Seega peaks &ppeprogramm kujutama endast vaid miinimumdirektiivi, mis piiritleb
kull dppelilesanded, ent jatab suhteliselt vabaks tddllesanded. Muidugi eeldab see-
sugune programm, et Opetaja ise oleks pedagoogiliselt loov isiksus, kes otsib jarjest
uusi teid kunstiGpetuse eesmarkide saavutamiseks. Siis v6ime ka loota, et saadame ellu
loominguliste v6imete ja kogemustega noori, kes suudavad kohaneda kaasaja komplit-
seeritud elu kdige mitmekesisemates olukordades.

Kunst on meie Uhiskonnas koigile kattesaadavaks tehtud, seda enam on meie Ules-
anne kasvatada tema olemust mdistvaid ja korge esteetilise kultuuriga Uhiskonnaliik-
meid. See on mdjuvamaid vahendeid Kitsa spetsialiseerumisega kaasnevate vddran-
dumisnahtuste ja voimaliku Umberkvalifitseerumisega kaasnevate raskuste Uletamisel
ning rohkeneva vaba aja sisustamisel.

11l. KUNSTIOPETUS JA TEISED OPPEAINED

Eespool puldsin piiritleda obligatoorse kunstidpetuse kdige Uldisemaid jooni, jat-
tes peaaegu valja metoodika kisimused. Siin vaatlen aga kunstidpetust tldkasvatuse
integratsiooni elemendina.

Nagu selgus, seab kunstidpetus enda ette kdllalt ndudliku Gldharidusliku ees-
margi — lapse loomingulise algatusvdime kasvatamise ning tunnetemaailma rikasta-
mise. Loomulikult ei valista see sihiseade kunstialaste oskuste ja vilumuste andmist,
mis on tarvilikud vastavate aprioorsete soodumuste valjaselgitamiseks ja edasiaren-
damiseks ning avaramas mdttes — isiksuse kujundamiseks Uldse. Me ei réhuta lapse
kunstilist andekust kui madravat faktorit, lahtume pigem sellest, et kunstiGpetuses
peavad selginema lapse loomupérased eeldused kujutava tegevuse Uheks voi teiseks
laadiks, nagu eespool juba selgitatud. See diagnoosiva vaartusega faktor peaks vaar-
tustuma avaramalt, suunama lapse tegevust teistelgi aladel — kogu Oppeprotsessis.
Ses mottes on kunstidpetusel kdigi teiste Gppeainete bulgas unikaalne roll ning dld-
hariduse stUsteemis pole ta Oieti millegagi asendatav. Seega on kunstiGpetuse tuum
mitte niivord kunstihariduse andmine, kuivérd kasvatamine kunsti kaudu. On ju loo-
minguline algatusvdime tarvilik igale Uhiskonnaliikmele, olgu see kunstidesse puutuv
vOi siis tehniline ja konstrueeriva iseloomuga looming.

|.—4. klassis on kunstilise algatusvdime peamine kasvataja Oigetele alustele raja-
tud kunstidpetus. Sellessamas vanuseastmes ilmnevad ka tehnilise konstrueerimise
loomingulised alged (lihtsad arhitektuurilised konstruktsioonid, masinaehituslikud
konstrueerimiskastid jms.). Nende elementide sisseviimist tuleb hinnata kdrgelt, sest
kesk- ja vanemas astmes on ju naiteks flilsikal ja omaaegsest tootmisdpetusest sai-
linud vormidel suuresti informatiivne ja mehhanistlik iseloom. Nagu juba mainitud,
koidavad kunstilised ja arhitektuurilised konstruktsoonid lapsi kooli algastmes eriti
ja sellest voib kujuneda jarjepidev initsiatiivne huvi nii kunstilise kui ka tehnilise
loomingu vastu ka vanemas astmes, kui seda digesti stimuleerida osatakse. See on
asendamatu tdiendus esteetilise kasvatuse seesugustele kunstiainetele, nagu Kkirjandus,
muusika, naitekunst, ritmika, mis valdavalt on interpreteeriva iseloomuga.

Esteetilise kasvatuse teist pOhieesmarki — lapse tundeelamusliku maailma valja-
kujundamist, tasakaaluks meie Oppeplaanis prevaleerivale intellektualismile, saab
kunstidpetus jagada juba peaaegu koigi teiste esteetilise tsikli Gppeainetega, kdige-
pealt kinodpetusega, tingituna filmikunsti suurest populaarsusest; teiste Oppeainete
voimalused jadvad selles suhtes Gisna piiratuks.

Kui hinnata vaariliselt emotsionaalselt haalestatud ja praktiliselt suunitletud alga-
tusvOimet kui kommunistliku kasvatuse komponenti, siis tuleb dppekorralduses anda
senisest hoopis suurem osakaal kunstidpetusele kui vdimalusterikkamale ainele selle
eesmargi realiseerimiseks. On ju pedagoogika pohilisi probleeme esteetilise kasvatuse
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Uhendamine kasvatusega laiemas mdttes. Kujundiline nagemine, abstraktne ja assot-
siatilvne motlemine ja fantaasia, mida V. I. Lenin pidas suure vaartusega inimoma-
dusteks, on voOrdsel maaral hadatarvilikud GOmbritseva maailma tunnetamisel ja
Umberkorraldamisel. Sellel pinnal on vdimalik laheneda teaduse ja kunsti Ghtsusele nii
teoorias kui ka praktikas (2).

IV. KLASSIVALINE KUNSTIOPETUS

Kuna kunstidpetuse tundide arv meie Uldhariduslike koolide kesk- ja vanemas ast-
mes on vaga piiratud (seda tendentsi vO8ib margata ka moningates teistes t&ostus-
maades), oleme pllddnud rakendada’ mitmesuguseid Oppevorme, sailitamaks olemas-
olevateski tingimustes Uhtset kunstidpetuse sisteemi  (kohustuslik kunstidpetus
7.—I1. Kl. teaduparast puudub). Pidame selle poole, et 7.—11. klassini kasutataks
kunstidpetuseks Uht fakultatiivset nadalatundi, tagamaks vdimalusi kunstiliseks enese-
arendamiseks véhemalt neile Opilastele, kellel on selleks soovi ja kalduvusi.

Vabariigis on koole, kus fakultatiivne kunstipetus on heal tasemel. Ent on ilmne-
nud ka puudusi, millel on Uldisem iseloom. Olulisemaid neist on fakultatiivriihmade
koosseisu juhuslikkus ja kasitletava aine ebaotstarbekohane valik. Naeme selle pohjusi
jargmistes asjaoludes: a) Opilase valjakujunemata vdimed ja eelistused huviala vali-
kul (eriandekus ilmneb paljude uurijate arvates alles 15—16. eluaastail); b) kunsti-
Opetaja autoriteet ja veenmisoskus kui otsuse langetamise sagedane, ent alati mitte
objektiivne mdjutegur; c) kooli juhtkonna ménikord ebakompetentne sekkumine fakul-
tatiivkursuse sisu maaramisse; d) paljude 7. ja 8. kl. Opilaste eitav suhtumine fakul-
tatiivseisse Opinguisse Uldse; e) lastevanemate vaararusaamad ja suvalised sekku-
mised.

Kunstidpetuse taset vabariigis on viimasel ajal aidanud tdsta eriklassid, kus kunsti-
Opetust antakse 3—6 nadalatunniga osaliselt teiste Oppeainete arvel. Praktika on
tdestanud, et kunstidpetus ei mdju lastele koormavalt, vaid isegi soodustab intellek-
tuaalsete ja informatiivsete Oppeainete paremat omandamist. Haid pedagoogilisi tule-
musi oleme fikseerinud Tallinna 46. keskkooli ja Tallinna 24. keskkooli kunstiklasside
to6s. On vaga tahelepandav, et dppetase neis klassides on Uldisest kdrgem, niisamuti
on positiivselt hinnatav Opilaste kdlbeline hoiak, suhtumine Gppetddsse ning sotsiaal-
setesse vaartustesse ja probleemidesse, Opilaste valik eriklassidesse toimub oma ja
naaberkoolide 0&pilaste avalduste pohjal vastavalt kooli vdimalustele.

Laialdast rakendamist on leidnud meie vabariigis ka klassivdlised ning lastevane-
mate kulul téotavad kunstiklassid, kus lapsed v@ivad saada Opetust 2—4 tundi nada-
las (valjaspool normaaldppeaega) vordlemisi vaikese tasu eest. (Tasu maar 1—2 rbl.
kuus s6ltub kunstiklassi &pilaste vanuseastmest.) Opilaste arv mélemas Kklassitoiibis
on 12—16.

Ma ei peatu selles Kirjutises kunstidpetuse teistel, Gldtuntud klassivalistel vormidel,
nagu pioneerimajade kunstistuudiod, mis on meil igas linnas ja rajoonikeskuses, ja
laste kunstikoolid, mida rakendatakse andekamate laste kunstiGpinguteks. Putdsin
keskendada tahelepanu kunstidpetuse neile vormidele, mis seovad last tema kooli ja
kunstidpetajaga — kunstidpetuse Uldhariduslike rakendusvormidega, mis I6ppkokku-
vottes maaravad meie edu kdige kaalukamalt. Kunstidpetuse lisavormid hdlmavad
ikkagi vaid piiratud osa asjast huvitatud dpilastest, obligatoorseid uldhariduslikke
tunde nad asendada ei saa.

Tanu kunstidpetajate entusiasmile on konesoleval alal mdndagi saavutatud, mida
Ulevaatlikustavad vabariiklikud dpilastéode naitused iga paari aasta jarel. Todde valik
tehakse koolisiseste ja rajoonikeskustes korraldatavate naituste alusel. Peab ainult
markima, et see suhteline edu, eriti valikndituste eksponeerimine teistes liiduvabariiki-
des ja valismaal, on mdnedes kunstidpetajate ning isegi juhtivates pedagoogilistes
ringkondades po6hjustanud arvamuse, nagu oleksid meie saavutused piisavad. See-
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sugune vaatekoht on mitte ainult liialdav, vaid ka ohtlik — rahulolusse suigutav,
Meie ees on veel palju sisulisi ja organisatsioonilisi probleeme, mis ootavad lahen-
dust. Olulisim neist on obligatoorse kunstidpetuse osakaalu suurendamine ja sisuline
taiustamine. Eespool nimetatud lisa- ja tdiendusvormid ei saa korvata linki ja vaja-
dusi, mis tulenevad kdiki dpilasi hdlmava ja tldhariduslikke eesmarke taotleva kunsti-
Opetuse vajadusist.

Pedagoogikas kaldun lahtuma seisukohast, et kunstiline kasvatus laiemas mottes
peaks tulevikus aina enam saama kogu kasvatuse aluseks. Tahame ju vormida tule-
vikukodanikku maast-madalast selleks, kes ta on oma p6hiloomult — inimeseks sdna
kdige Ullamas mdttes.
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O UEPTAX PA3BUNTUA XYJOXECTBEHHOIO BOCIMNTAHUA
1 MPEMOOJABAHUA TMPUKIAOHOIO NCKYCCTBA

TOOMAC NIEMUKCAAP
PESKOME

MoTpeGHOCTL B XYAO>KECTBEHHOM BOCMU-
TaHuM BO3pacTaeT MO Mepe pasBUTUA Tex-
HUKU N TOYHbIX HAyK: MOTPeOHOCTb B ryma-
HUTapHOW KynbType [JO/>KHA COracoBbl-
BaTbCA C YPOBHEM TEXHWUYECKOrO pasBUTUS.
BocnnTaHue 3MOLMOHA/IbHO HACTPOEHHbIX W
TBOPYECKN WHWLMATVBHbIX NOAeN siBnseTCs
Ba>KHOI 3agaveli KOMMYHUCTUYECKOTO BOC-
nuTaHus MonogeXku. O6pasHoe BUAeHWe,
abCTpakTHOE M accouMaTUBHOE MbILLEHWEe
N (haHTasMs B paBHOW Mepe HEeoOXOAMMbI
NS BOCMPUSTMA U MNepeycTPOACTBA OKpY-
>KalonLero mupa.

O6yuyeHVe pUCOBaHMIO, KOTOPOe A0 Ha-
yana 60-x rofoB CBOAWMIOCHL K MPUBUTUIO
HaBbIKOB M300pa>KeHUs OTAeNbHbIX 3fe-
MEHTOB HaTypbl, K OGBLACHEHWIO NpaKTUye-
CKOTO 3HayeHWs1 nepefaqn M306padKeHUs 1
K peLenTMBHOMY O3HAKOMJIEHUIO C UCKYCCT-
BOM, He OTBeYaeT COBPeMEHHbIM Tpeb6osa-
HUAM 06pa3oBaHUsi. BO3MOXKHOCTW XyAo-
YKECTBEHHOTO  BOCMMTAHUS  3HAYUTENLHO
LUMpe, NO3TOMY W BO3HMKNA NOTPEGHOCTHL B
TakoM y4ye6HOM npeameTe, KOTopblii nomor
6bl flyyllle BbIACHUTb CMOCOBHOCTY JeTeil Ko
BCSIKOM [esiTeNbHOCTU (0T TBOPYECKOA [0
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MaHya/lbHOl) W pasBuBaTb WX COOTBETCT-
BEHHO TeMMepa.YeHTY.

OnbIT npenofasaTeneld Xy[0>KeCTBEHHOIO
BOCMMTaHUs 06LLe06pa3oBaTENbHbIX LUKON
Halleil pecry6/MKU M NpakTWKa Mejaroros
[pyrvux cTpaH NO3BOMAKOT YyTBEPXKAATh, YTO
OfHOI U3 3afja4 COBPEMEHHOIO XYLO>KecT-
BEHHOr0 BOCMWUTaHWA JO/KHA 6biThb Auvar-
HOCTWKa NPeanocbifioK feTeli K M306pasu-
TeNbHOW, KOHCTPYKTVBHON WM MaHyaslbHOM
LeATeNbHOCTN.

Takum o6pasom 6yaeT BbIsICHEHA KOHCT-
PYKTVBHas MHULUMaTMBA JeTeldl M B Gonee
LLUMPOKOM CMbicne. XyLOXKECTBEHHOE BOCMM-
TaHue Ha HayanbHOW W cpefHeli CTyneHw
06yYeHNs CcofepXKUT BecbMa pasHoobpas-
Hble y4e6Hble U TPYLOBble 3a4aHUsi MO U30-
6pasvTenbHOMY U MPUKIAAHOMY WCKYCCTBY,
apxXMTeKTYpe, 3MeMeHTapHble 3agaHus Mo
KOHCTPYVPOBaHMNI0O U3 Kypca MallVHOBefe-
HUSI 1 3aJaHNA MO KOHCTPYKUMSM U MaHy-
anbHO fjeAaTensHocTW. CnefyeT  ocTepe-
raTbCsl MaHya/IbHOW [JesTenbHOCTH, KOTO-
pasi cBOAMTCA K py4yHOMYy Tpyay, Heobxo-
OVMO [aTb yyallMmcs BO3MOXKHOCTb Npo-
SIBUTb TBOPYECKYID WHWLMATMUBY.



/y”ulevikuUhiskonna liikme kasvata-
_/ mine ja Opetamine on kaasaja
tingimusis, mil informatsiooni-
tulv meid Uhtaegu kammitseb ja
kohustab, komplitseeritud protsess. Sel.
les on olulisema tahtsusega kui kunagi
varem kasvatava Opetuse pdhimote, ku-
jundamaks isiksust, kelle puhul téepoo-
lest vOime raakida vaimse rikkuse, mo-
raalse puhtuse ja fausilise taiuslikkuse
heast kooskdlast, nagu seda réhutab
NLKP programm.

Isiksuse kujundamise protsessis on
alustpanev tahtsus Oppeainete Gigel jao-
tusel ja mahul; kasvatuse efektiivsuse
maarab ju suuresti teaduslik motivee-
ritus ja Oppekorralduslik labim&eldus.
Praegusel etapil ndeme kommunistliku
kasvatuse tdhustamise v&imalusi eriti
esteetiliste distsipliinide kaudu. Osa-
saamine sotsialistliku ja kogu maailma-
kultuuri rikkustest ja veel enam selle
edasiarendamine pole mdeldav kdrge es-
teetilise hariduseta. Probleemi teine as-
pekt rdhutab esteetilise faktori taht-
sust Uldarengus.

Inimese avarat teadmistehorisonti
seotakse Uhekilgselt ainult intellektu-
aalsusega. Ometi on ammu mdistetud,
et teadmine saab elavaks vaid 1abi sub-
jektiivse kogemuse, omandades seejuu-
res emotsionaalse varvingu. Tunnete-
kultuuri kasvatamisel koolis on aga juh-
tiv osa just esteetilistel Gppeainetel, seal-
hulgas kunstiGpetusel. Puudlus kauni
poole toimub eelkdige kunstide kaudu,
mille eripara on peegeldada inimese ja
looduse, inimese ja Uhiskonna seoseid
kdige mitmekilgsemalt, sageli marka-

matuis ndanssides. Meenutagem G.
TSerndSev.ski vaga tuntud lausungit:
«llu on elu..., ilus on see olend, kelles

naeme elu sellisena, nagu ta meie aru-
saamade jargi olema peaks; ilus on see
ese, mis ilmutab endas elu v6i meenu-
tab meile seda.»

Voimalikult laialdaste teadmiste and-
mise 6hinas on tundemaailma esteetiline
suunamine koolis mdneti unarusse jae-
tud. Eksaktsete Oppeainete erikaal on
teaduse ja tehnika intensiivse arengu
mojul suurem. Sellest johtuv halbimi-

Kunsti-
]a t660petuse
suhetest

LEO TONISSON

ne tasakaalust reaal- ja humanitaar-
tstikli vahel tdhendab tegelikult nende-
vahelise suhte rikkumist ka kasvatus-
protsessis. Akadeemik A. Kolmogorov
on sel puhul 6elnud: «Loogilist motle-
mist arendav matemaatika ei ole kasva-
tuses ainumaarav. Pole moeldav 6ppida
ainult matemaatikat» (3). Nii on siingi
tegelikult réhutatud dppeainete vastas-
tikuse kooskdla vajadust. Aktsentueeri-
des esteetiliste ainete kasvatavat moju,
sbnas akadeemik D. Kabalevski: «NLKP
XXIV kongressi materjalides kajastub
Uldise kultuuritaseme tdstmise ndue.
See kohustus on otseselt adresseeritud
ndukogude koolile, et kohustusliku
keskhariduse baasil kujundada avarate
teadmiste ja silgava tundeeluga kul-
tuurset inimest.»

Kitsas mastaabis plitab seda ulesan-
net taita ka Tallinna 24. keskkool, kus
1965/66. 6.-a. alates on Opilaste esteeti-
list kultuuri viljeldud tarbekunstifpin-
gute kaudu. Selleks andis tduke vaja-
dus tosta kunsti- ja to00petuse efek-
tiivsust, rakendada mdlema Oppeaine
koosmdju Opilaste Uldarengu huvides.

R. Zazzo, diagnostilise psthholoogia
autoriteete, peab intellektuaalset aren-
gut soodustavaks faktoriks emotsiooni-
de aktiivset toimet psuithikale. Hupo-
tees ei kujuta endast uusavastust.
I. Pavlovi dpetuse pdhjal teame, et in-
tensiivsed emotsionaalsed impulsid er-
gutavad ajukoore suurte poolkerade
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tegevust, mis omakorda soodustab vaim-
set vastuvotlikkust. See psiihholoogiast
johtuv asjaolu leiab Oppetdds jarjest
rohkem rakendamist pedagoogide poolt,
kelle empiirilised tahelepanekud on saa-
nud jaatava pdhjenduse nende endi kor-
raldatud ja teaduslikult suunitletud
vaatlustest laste arengu kohta uute
kunstilise kasvatuse meetodite toimel.
Selliste 6petajate pere on hakanud rdo-
mustavalt kasvama TRU pedagoogika
kateedri poolt korraldatud teadusliku
uurimistdé kursuste ergutaval mojul.
Mitmete uurimuste ja eriklasside koge-
muste pdhjal tuvastati margatavaid po-
sitiivseid nihkeid juststvendatud kuns-
tilise kasvatuse vormides (muusika ja
kujutava kunsti eriklassid), mis annavad
margatavalt avaramaid vdimalusi 6pi-
laste emotsionaalse sfaari rikastamiseks
ja arendamiseks.

Tallinna 24. keskkooli vastavasuuna-
line eksperiment pldab vastust leida k-
simusele, mil maaral soodustab lapse
arengut  kunstidpingute Uhendamine
toodpetusega. Aastaid tagasi peeti kooli
«raskete» hulka kuuluvaks suhteliselt
madala 6ppeedukuse ja kaitumiskultuu-
riga. Oppe- ja kasvatustod naitajad pu-
sisid viimaste hulgas rajooni ja linna pii-

res. Esteetilistele Oppeainetele, nende
hulgas kunstidpetusele, ei po6oratud
tarvilikku téhelepanu. Kunstilise kas-
vatuse mojuvaljast olid korvale jaa-
nud eriti vanemad klassid. Tegelik elu
naitas, et nimetatud asjaolud olid seo-
tud noorte kaitumise, ellusuhtumisega.
Esteetilise faktori unarusse v6i koguni
kérvalejatmine on suur puudus kom-
munistlikus  kasvatuses. Meenutame
paljude autoriteetide vaidet: seal, kus
16peb inimese esteetiline tunnetus, al-
gab kinism, vandalism.

Tarbekunsti eriklasside loomine 1. ja
9. klassis vastavalt 1965/66. ja 1966,'67.
0.-a. osutus podrdepunktiks kooli elus.
Paranes distsipliin ja kaitumiskultuur,
senisest enam suunati tdhelepanu ruu-
mide sisekujundusele, naitlike materja-
lide eksponeerimisele, 0&ppevahendite
soetamisele, mis omakorda mdjus Gppe-
ja kasvatustddd soodustavalt. Seda p6o-
ret vOiks seletada A. Makarenko téhele-
panekuga, et kditumine on mitte ainult
teadvuse, vaid ka teadmiste, harjumuste,
oskuste, kohanemise ning — mis taht-
saim — sotsiaalse kogemuse keeruka
p6imlemise tulemus. Illmselt on selles
protsessis vaga oluline roll ka esteetilisel
kasvatusel.

Tund Tallinna 24. keskkooli kunstiklassis Opetaja Leo Tonissoni juhtimisel.
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Algaval dppeaastal tootavad koolis eri-
klassid 1.—11. klassini (roobiti tavaliste
klassidega). Vastuvotmine 1. klassi toi-
mub ainult mikrorajooni ulatuses laste-
vanemate avalduste alusel. Need on lap-
sed, kes millegi poolest ei erine tavalisse
klassi vastuvoetuist, kaasa arvatud aren-
gulised naitajad ning vanemate sotsiaal-
ne kuuluvus. Hoolimata asjaolust, et
algbpetuse ulatuses tootavad eriklassid
suurema koormusega (pluss 2 nadala-
tundi) ning et eesti keele ja matemaa-
tika nadalatunde on karbitud the vorra
(niisiis lisatakse t66- ja kunstidpetusele
4 nadalatundi), — on Oppeedukus eri-
klassides olnud pidevalt 100%'. Kont-
rollklasside keskmised hinded on olnud
madalamad ja OJppejoudlus alates 2. kl.
alati Selles, muide,

mitte positiivne.

eksperimendi eriline vaartus ka seis-
neb.

Meil on alust raakida eriklasside O&pi-
laste kiiremast arenemisest ja paremast
Oppejoudlusest, mida oleme jalginud
vaimsete vOdimete ja manuaalsete os-
kuste mootmise alusel. Kontrollkatsete

tulemused annavad positiivseid korre-

latsioone Oppetdd tulemustega. Tehtud
jareldused osutavad kunsti- ja to60pe-
tuse soodustavale moJjule, mida vOib
kokku wvotta jargmiselt:

a) kunstiklasside OJpilaste paindlikum

emotsionaalsus, mis peegeldub v&i-
mes elavamalt, kujukamalt valjenda-
da motteid ja tundeid Kirjandeis ning
joonistustes (resp. muudes kujutavat
laadi toodes);
b) ilmselt positiivsem eetiline hoiak
kaitumises;
c) teadmiste sudgavam omandamine,
(hin-

kontrolltééde

mida tdestavad Oppejoudluse

nete) ja spetsiaalsete
kokkuvotted, sealhulgas Spingute jar-
jekindlus ja seda fikseeriv hinnete
dunaamika.

Eraldi vaarivad markimist Opetajate
tahelepanekuile rajatud vaatlused, mille
eesmargiks oli jalgida kunstiklasside

moju ulejaanud Spilaskontingendile.
Nende pdhjal toimivad laste loomingu-
lised saavutused kunsti- ja to68petuses
ergutava eeskujuna. Omavahelises
suhtlemises kandub hea ja ilusa estee-

tiline tunnetamine suuremal vOi vahe-

Eksamitodde kaitsmine Tallinna 24. keskkoolis.
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mai maaral ka teiste Opilaste teadvusse,
mille kaudu omakorda tShustub sotsi-
aalne kogemus — kaitumise ajendite
pohiallikas. Viimast aga on vdimalik ja
tarvilik O8igesti organiseeritud kasvata-
mise ja Opetamise teel teadlikult ku-
jundada (5).

9. klassi tarbekun.sti erialale astuvad
noored, kellel on tahet ning huvi t66-
ja kunstidpetuseks. Mitte alati ei ta-
henda see veel vastavate vdéimete ole-
masolu. Vastuvotukatsed selekteerivad
sobiva kontingendi,

kai-

vaid uldjoontes
vo.med selginevad alles Sppimise
gus. Nende edasiarenemine ning suuna-
mine on eriklassi t66 pohiulesanne. Voi-
malusi selleks on rohkesti, kuivord eri-
ainete vakk on mitmekulgne — joonis-
tamine-maalimine,

graafika, Kkirjadpe-

tus, kunstiajalugu, keraamika, puidu-,

i- ja nahkehist6s. Ule-
Kui

metalli-, tekst

kaal on todopetuslikel eriainetel.
algklassides asetub peamine tahelepanu
tunnetemaailma kasvatamisele, fantaa-
sia ja leidlikkuse arendamisele, kujuta-
misoskuse Opetamisele, siis vanemas
astmes nihkub esiplaanile t666petuslik
aspekt, kus manuaalne tegevus on tihe-
das sOltuvuses vaimse tdéoga.
«Loominguline t66 koos mdnesuguse
fuusilise pingutusega on viljakam. See-
parast on t66- ja kunstidpetuse osataht
sus laste arengu seisukohast ammenda-
matu» — nii jareldab L. Vogotski (1).
Samal seisukohal asub tuntud psuhho-
loog N. Leites: «Vaimse andekuse are-
nemist soodustab to6o ja tookalduvuste
kasvatamine, samuti aga tunneterikku-
se arendamine
kaudu>» (5).

meie kooli

loomingulise tegevuse
Need motted orienteerivad
toosunda, pdhjendades uht-
aegu tarbekunsti kallaku otstarbekoha-

sust.

Erialatundides on puutud Opetus ra-
jada meetodeile, mis sunteesivad vaim-
set ja fuusilist t6o6d. Iga ulesande soo-
ritamine toimub kolmes etapis: uUlesan-

de idee leidmine, selle kujutamine ka-
vandina ja teostamine materjalis I16pliku
kavandi pdhjal, s. o. valmistamine kaeli-
se t66 tulemusena. Seega koosneb toHo6-
terviklikust

protsess loomingulisest
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tsuklist, milles aktiviseeritud mottete-
gevus, kujutuslik valjendus ja fuusilise
t66 oskus mojustavad isiksuse arengut
kompleksselt.

Katsed kinnitavad, et ka vanema
astme eriklasside OJpilaste silmaring on
avaram, huvid mitmekesisemad ja kai-
tumine kultuursem kui paralleelklassi-
des. Vordlusandmed fikseerivad esimes-
te suurema aktiivsuse ka klassi-ja koo-
aritusis

livaliseis ning elavama huvi

kirjanduse, muusika, kujutava ja teat-
rikunsti vastu. Monesuguseid raskusi on
kunstidpilastel olnud reaalainete oman-
damisega. Muidugi ei kuulu reaalainete
grupp
Liiati

erihuvidesse.
kal-

nende Spilaste
on eriklasside Opilastuubil
duvus konkreetsele, kujundilisele Mmot-

lemisele (kuuluvad sel alusel Pavlovi
kahe signaalsisteemi vahelisse rihma).
Ometi on kunstidpinguis suvenenud
distsipliin ja tooharjumus neist raskus-
test ule aidanud. Sellega uhenduses ta-
haks tdhendada; kas ei peaks matemaa-
tikabpetuse korraldajad uurima fakto-
reid, millest lahtuvalt vdiks seda Oppe-
ainet paremini vastuvotlikustada neile
Opilastele, kellel kujundiline madtlemi-

ne prevaleerib abstraktse ees?

Peatume veel kunstiklassides valitse-

vate'huvide, mentaliteedi ja hoiakute

kandumisel teistele Opilastele. See on
probleem, mis vajab suvendatud sotsio-
meetrilist uurimist. Esialgseile tahele-
panekuile toetudes réhutame veel kord,
et loominguliste huvide ja uldse kul-
tuurihuvi ulekandumine on ilmne; eri-
klasside Opilastesse suhtutakse kui loo-
va vaimuga kaaslastesse. Koolinaitu-
sed, mis eksponeervad nende loomingu-
lisi saavutusi, avardavad esteetilist huvi
ja kultuuri ning lugupidavat suhtumist
toosse. Seda stimuleerivat toimet mar-
kame eriti nooremas ja keskastmes, kus
tooopetuse tundides valmistatakse meel-
sasti tarbe- ja dekoratiivesemeid. Sel-
les t66s kasvab sihitaotlus ja uletatak-
iga-
nime-

se hdolpsamini need hadad, mida

paevakeeles lihtsalt laiskuseks

tame.
Optimaalsete suhete leidmine kunsti-

ja toodpetuse vahel ning vastava me-



toodika loomine nduab veel rohkesti

katsetamist Ja teaduslikku podhjenda-

mist. Siin on suur hulk osaprobleeme,

kdigepealt need, mis seovad too6- ja

kunstidpetust omavahel, neid mole-

maid omakorda esteetilise tsukli teiste
ainetega ning Idppeks kogu Oppeprot-

sessiga. Osutame veel uhele asjaolule,

mis siiani pole kuigivdrd tahelepanu
palvinud, nimelt sellele, et t66- ja kuns-

tiopetus peavad arvestama kunstiloo-

probleem, mis oluliselt maarab selle

aineala sisu ja vormi, seega siis ka

metoodilise kontseptsiooni.

Tallinna 24. keskkooli eksperiment,
millest siin saime anda vaid pdgusa ule-
vaate, pole

I16pule samuti

labi

joudnud,

pole 16plikult tootatud senise t66

tulemused. Ent juba praegugi vOime

konstateerida olulisimat: kunsti- ja

t6606petuse lahendamise kasutegur on

mitte ainult olemas, vaid mitmemadjuline.

mingu rikastumist mitmesuguste uudse- Meie tahelepanekute laialdasem raken-
te materjalide kasutusele v&tmisega. damine ja jalgimine vabariigi koolides
See on oleviku- ja veel enam tuleviku- peaksid seda Kkinnitama.
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1960.

ob6pasoBaHue»,

Nncunxono-
rmu,

O B3AVIMOZAENCTBUN MEXAY MPEAMETAMU
XYJOYXECTBEHHOIO BOCTMUTAHUSA 1 TPYAOBOIO OBYUYEHUSA
B YYEBHOM MPOLIECCE

JIEO TbIMMMCCOH

PE3FOME

B npouecce (hOpMMPOBaHMS IMYHOCTU
BOCMMTaHWE WCKYCCTBOM WMeeT 60/bLUoe
3HaueHne. [ly6okoe MO3HaHME uYenoBeue-
CKUX YYBCTB, 3CTETUYECKOE U MUPOBO33PEH-
yeckoe YGE>XKAEHWS B 3HAUMTENbHOU Mepe
BAMSAIOT Ha 06K”ee pasBnTUWe AeTeN.

C [pyroili cTOpoHbl, W TpyAoBoe obyue-
HVe BO3Je/iCTBYeT Ha BCECTOPOHHEee pa3Bu-
Tue 0COBEHHO ToOrfa, Korga Tpya sBnseTcs
TBOPYECKNM.

COBMECTHOe MpenofjaBaHne  Xy[o>KecT-
BEHHOTO BOCMIUTAHWS W TPyAoBOro obyde-
HUS 3pheKTMBHO  BAMSIET  Ha  06Llee
WHTENNeKTyaNbHoe  pasBUTWe  feTeli B
LIKONbHOM Bo3pacTe. O6 3TOM CBMAETENb-
CTBYOT WCCNEAOBaHUS,, MpOBefeHHbIE B
24-oi cpepHeld Wwkone r. TanavHa.

PesynbTaTOM WCCNeAoBaHUSI NOATBEpAM-

nacb BbIABMHYTAs rMnoTesa 0 TOM, YTo

B 9KCMEPUMEHTa/lbHbIX Knaccax (C yK/o-
HOM MperogasaHnsl MPUKNAAHOTO WCKYCCT-
BA) yCMeBaeMoCTb, TeM caMbiM U obllee
pasBUTMe yuallmxcsl Mo CPaBHEHUIO C KOHT-
POMbHLIMU KNaccamu, BbilLe;

QVCLMNAVHA U MNOBeAeHVe B LEOM —
nydle; HabnogaeTcs 6onee akTUBHOE yda-
CTUE yualuMxcsl B K/ACCHBIX, BHEK/TACCHBIX
W BHELLIKOMIbHBIX MeponpusTUsX.

Ha 0CHOBaHWM CKa3aHHOTO MOXKHO' cae-
NaTb BbIBOJ, YTO 3CTETUYECKOE BOCMUTaHWeE
Hapsily ¢ TpyaoBbIM 06ydeHMeM Mo co3daH-
HOW B LLUKOME CUCTEMe OrnpaBAblBaeT cebs
B MearorMyeckoM MpoLecce MofHOCTbIO.
HekoTopble OMNy6/MKOBaHHbIE 3A€Ch MaTe-
pyabl 0TPaKaT YacTb [aHHbLIX MEepBOro
aTana MccnefoBaHVsl B Ha3BaHHON LUKOfeE.
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ktoobrirevolutsioon avas pedagoo-
V__ /gilise motte ees avarad perspek-
tiivid. Uue inimese kasvatamise
ulesanne tingis haridussusteemi umber-
Tuli luua uut

korraldamise. hoopis

taupi kool, mis vastaks ajastu vaimule,
ideaalidele, nduetele.

Sotsialistliku kooli pohiprintsiipide
valjatootamine ndudis Hariduse Rahva-
komissariaadi t6otajailt visa tood. Kut-
suti kokku Opetajate konverentse, avati

teaduslikke uurimisinstituute, alustati
esimeste pedagoogiliste ajakirjade val-
jaandmist. Selles suures vastutusrik-
Spetajad, metoo-

ja pe-

kas t66s osalesid nii
dikud kui
dagoogikategelased.

ka teadlased, kunsti-

16. oktoobril 1918 avaldati Uhtse to6-

kooli pohiprintsiibid. Seades oma ees-
margiks Opilaste igakilgse arendamise,

osutas uus kool esteetilisele kasvatusele

kui Uhele tahtsamale tegurile lapse
isiksuse kujunemisel.
Juba 1918. aasta juunis loodi uUhtse

tookooli reformide osakonna juures es-

teetilise kasvatuse sektsioon, miile
kaastoolisteks olid nimekad pedagoogi-
ka-,
N. Bahtin,
S. Bondi, G. Rosal,

N. Ser ja paljud teised, kelle seisukohti

uhiskonnategelased:
P. Blonski,

kunsti- ja
N. Brjussova,

N. Sats, S. Satski,

ka kaesolevas kirjutises refereeritakse.
Vastavalt «Uhtse tdookooli pdhiprint

siipidele» kavandati esteetilise kasva-
tuse tolle aja kohta suurejooneline ja
terviklik programm, mis nagi ette estee-
tiliste elementide orgaanilise lulitamise

Sppeprotsessi, kogu kooliellu.

kasvatus oli

Esteetiline ndukogude

kooli algaastate pedagoogika keskse-

maid probleeme. Tolleaegsed teoreeti-
lised seisukohad ja koolipraktika sisal-
davad palju huvitavat ja vaartuslikku
Sellekohane

ka tanapaeva kooli tarvis.

materjal on kullalt ulatuslik ja wvaarib
kindlasti Uksikasjalisemat tutvustamist.
Muidugi ei saa koiki tolleaegseid vaate-
kohti

miseta omaks votta. Olid ju ndukogude

praegusajal ilma kriitilise eritle-
kujunemisjar-
gus ja marksistlikult mitmeti labi
andis tunda kodan-

pedagoogika alused veel
5 6-
tamata, samal ajal
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Teatrikunsti kohast
esteetilise
kasvatuse stisteemis
noukogude kool
algaastail*

MARI KIRSIPUU

like teooriate modju. Ent kordame veel:

pohijoontes olid nii uUldpedagoogiline
suunitlus kui ka esteetilise kasvatuse
orientiirid heas kooskdlas sotsialistliku
uhtluskooli eesmarkide ja vajadustega.
Uks juhtivamaid pdhimodtteid esteeti-
jarg-
tule

lise kasvatuse korraldamises oli
esteetilise kasvatuse all ei
lihtsustatud

mine:
mdista mingi lastekunsti

Opetamist, vaid meeleorganite ja loo-
mevoime sustemaatilist arendamist ees-
margiga anda lastele vdime nii nautida
kui ise ilu luua. Tobkasvatus ja teadus-
lik haridus
hingetuks, kuna ka t66 ja teaduse 16pp-

Nii-

selle elemendita jaaksid

eesmark on té6- ja loomisrédm.’

siis, esteetilise kasvatuse uUlesanne on
mojustada lapse psuuhika suvasfaare,
kuhu ei kuuni tavaparaste haridus- ja

kasvatusmeetodite toime, avada lapse

meeled Umbritseva maailma mitmeke-
sisusele, dpetada teda tundma iseennast,
markama, hindama ja ise looma ilu.

Igas lapses peitub looja, ka esteetiliste

* Kéaesolev artikkel tugineb kogu-

mikule «PeBonwouyms — MNCKYCCTBO ‘—
aetun», 1—1966, 11—1968, M., nsg. «rMpoc-
BeLweHmne». Kogumikus on publitseeritud

esteetilist kasvatust kasitlevad doku-
mendid ja artiklid aastaist 1918—"1927.
Edaspidi viidatakse kogumikule asja-
omast artiklit (dokumenti) ja koidet
ara markides.

' OCHOBHbIle MPUHLAMBbI EanHomi
TpyaosBoiri LUkonbl (I, lk. 102).



vaartijste looja, kes aga vOib jaada ka

aratamata.
Esteetiline kasvatus on pdhiolemuselt

kasvatus kunsti vahenditega, kuid eri-

nevalt kunstiharidusest ei valmista ette

spetsialiste teatud kunstialadel, vaid

annab Opilastele aktiivse, loomingulise

ellusuhtumise. «Kunsti kaudu,» seisab

uhtse to6okooli esteetilise kasvatuse

programmis, «tuleb kasvatada laste loo-

mingulist tahet, tegutsemistahet; isegi
teiste loodud kunstiteoseid kuulates,
vaadates VvOi esitades loovad lapsed

neid nagu uuesti, elades labi seda tuge-
vat tahet ja tugevat tunnet, mis teose

on loonud.»”™

Uhtse to6kooli esteetilise kasvatuse

programm hdlmab pdhilisi kunstiliike.
Kujutava kunstiga tegelemine arendab
lapse vormitunnet, varvi- ja ilumeelt,
Opetab modistma asjade otstarvet, ku-
jundama Umbritsevat vastavalt oma
aranagemisele. Muusika vdimaldab tun-
deid ja meeleolusid helides vahetult
valja elada,
keha,

Naitekunst

plastika Opetab valitsema

tunnetama ruumi ja liikumist.

arendab valjendusoskust

sOnas ja tegevuses.

Nii annab tegelemine kunstiga lap-

sele oskuse tunnetada end ja umbritse-

vat maailma sugavamalt, rohkem

kuulda-naha, vabalt kdnelda, vabalt

litkuda, elada tervet ning tugevat loo-
mingulist elu.*
Alljargnevalt peatume lahemalt teat-

rikunsti osal uUhtse tookooli esteetilise

kasvatuse susteemis.

Vaated teatrikunsti osale esteetilises

kasvatuses olid vaadeldaval perioodil

kullalt erinevad, kohati aarmuslikudki.
Nii laste dramaatiline tegevus uldse kui
ka kooliteater eraldi leidsid kohati vas-
suudistuste osali-

tuseisu ja said isegi

seks, nagu oleks esinemine koolilaval
Opilastele pigem kahjulik kui kasulik.
Arendades kull moningaid voimeid,

tOstvat taoline tegevus uUksikuid opilasi

kogu kooliperest liialt esile. Kahjulikult

2 L3 nporpamMmmbl EguHoii  Tpypaosoii
LlIkonbl 1921 ropa (I, 1k. 177).
* Sealsamas, lk. 176—177.

mojuvat ka laval esinemisega seotud

erutus. Uhtekokku arendavat dramaa-

tiline tegevus lastes-naitlejates silma-

kirjalikkust, auahnust, iseteadvust, nar-
vilisust ja teisi ebasoovitavaid omadusi.

Vastasleer oli veendunud, et dramaati-

line tegevus ehk nn. teatritegemine

moodustab esteetilise kasvatuse olulise

ja lahutamatu osa, kuid ei arvestanud

seejuures pedagoogika printsiipe ja ra-
kendas koolipraktikas professionaalsele
teatrile omaseid t6ovorme koigis Uksik-

asjus. Selline lahenemine, Uhendatuna

Opilaste vaheste lavakogemustega, toi

tihti esteetilise loomingu ja terve mait-

se asemel kaasa vOoltsteatraalsuse. Elu-

kutselise teatri matkimise korval esines

sageli tarbetut liialdamist esitatavate

naidendite hulga ja raskusastmega,

kusjuures lavastusmeetodiks kujunes

sageli treenimine. Meenutagem Maka-
renko kolonistide teatritegemisi.

Uhelt poolt usaldamatus laste dra-

maatilise loomingu suhtes, selle peda-
googilise vaartuse eitamine, teiselt poolt
kooliteatri modddutundetu edendamine,
isegi Opilaste huvide ja maitse arvel —
need on uhtviisi aarmuslikud tendent-
sid selle ajajargu koolipraktikass
Lapsepsuhholoogiale tuginedes pidasid
tolleaegsed autorid vaga oluliseks lah-
tumist mangust kui kogu dramaatilise
tegevuse ja teatrikasvatuse loomulikust
lahtekohast. On ju mang lapse uUks loo-
mulikke eneseavaldusi. Mang peegeldab
tema maailmatunnetust, arusaamu, ku-
uldist arenemistaset.

jutlusi, aga ka

Maéangus leiab rakenduse lapse loomu-

parane matkimispuud, fantaasia ja te-
gutsemislust. Loetu, kuuldu, nahtu val-
davad lapse meeli, ergutavad kujutlusi.

Lapse fantaasia ei lahene unistustes

nagu taiskasvanuil, vaid vajab konk-

reetset kehastust elavates kujundites,

tegevuses. Mangu vdime vaadelda kui
lapse dramaatilise tegevuse esmast vor-
mi, millele on tunnuslik naitleja ja
vaataja, etenduse autori, kujundaja ja

tehniku esinemine Uhes isikus. Kuna

* 3 nporpammbl EauHoii TpypoBoii
LlIkonbl 1921 roga (I, 1k. 178—179).
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laps mangib endale ja enda parast,

hoolimata sellest, kas tema tegevus

leiab tahelepanu ja hindamist korval-

seisjailt, on ta mangus pingevaba ja
loomulik. Méang on lapse fuusilise,
vaimse ja kolbelise arengu loomulik
kool.~

«Kui méang duldse, ja dramaatiline
mang eriti, evib laste elus nii tahtsat

kohta, kui

lapse

umberkehastumisptitie on
loomuse Uks pdhiomadusi, siis ilm-

selt ei ole kasvatusel koolis digust sel-

lest moédéda minna, veel vahem Ilaste

elust ja kasvatusprogrammist maha

kriipsutada koike, mis sellega seotud
on.»®
Vastavalt uUhtse t6okooli esteetilise

kasvatuse programmile pidi laste dra-

maatiline tegevus omandama OJppetdos
vaga tahtsa koha, kuid sellise sisu ja

vormidega, mis on lastele lahedased ja

kindlas seoses kogu mitmekesise todga

koolis.

Esimestel kooliaastatel peeti kdige

kohasemaks manguvormi. Pedagoogi

moju laste mangudele vOoib olla vaga

suur, sest mangude sisu sOltub oluliselt

sellest tunde- ja vaimutoidust, mida

lastele suudetakse pakkuda. Mangust

sihiparaselt orienteeritud dramaatilise

tegevuseni on ainult uks samm.

Dramaatiline tegevus koolis ei ta-

henda kitsalt traditsioonilist etendust
koolilaval, tema skaala on tunduvalt

laiem, ulatudes Ilihtsatest mangulistest

improvisatsioonidest valmis etenduseni.

Ei ole kasulik lapsi kunstlikult teatri
tuleb oma dramaati-

labi

juurde viia. Neil
elada. Teat
kui

liste mangude periood

rile peaks lahenema siis, tema ja-

rele tekib tdeline vajadus.”

Dramaatiliste mangude perioodil piir-

dub pedagoog laste mangu sustemaati-

lise organiseerimisega. Ta ei sekku ot-

seselt mangusse, voib aga selle sisu

® O. H. NMeTpoBa, o OEeTCKNX

TeaTpa/lbHbIX rOCTaHOBKaxX U UX Tex-
Huke (11, 1k. 181—182).
® Sealsamas, lk. 180.
Sealsamas, k. 182.
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oluliselt mMJjustada. Seoses mangude

sisu ja temaatika avardumisega tuuakse
mangusse teatri elemendid, improvisat-
sioonid ja etuudid. Jark-jargult areneb
instse-

temaatilisest improvisatsioonist

neering. Siin vajab laps juba rohkem

pedagoogi abi. Keerukamatel teemadel

improviseerides ei leia ta alati kdige
otstarbekamat lahendust, on tarvis tap-
teksti. Mui-

kui ka

semat tegevuskava, isegi

dugi vOib tegevusstsenaariumi
teksti koos lastega ette valmistada, luua

sel kombel naidend ja jouda I8pptule-

musena etenduseni. Selles arengufaasis

vOib kasutada ka lapsemeelele lahe-

dast kirjanduslikku temaatikat.

Dramaatilise tegevuse jargmine etapp
on to66 valmis naidendiga. Sel puhul  ei

ole rolli pahedppimine sugugi soovitav.

Ringijuht loob lavalise tegevuse plaani
ja selle kohaselt hakkavad lapsed te-

gutsedes improviseerima. Naidendi

teksti lastele ette O6elda

kui

vOBib proovides

parimat, tapsemat valjendusviisi.

Nii lahenetakse jark-jargult naidendi

sOnastusele. Kui moni valjendus ei ole

lastele suuparane, pole tarvidust sellest

tapselt kinni pidada. Tuleb arvestada

ka naidendi dramaatilist struktuuri,

osata seda laste joududega avada.

Koolietendus ei tohi jaada ainult

rollide kaupa teksti deklameerimiseks.

Lapsed peavad laval tegutsema, mitte

jutustama. Pedagoog on laste tegevuse

organiseerija, noduandja, mitte naite-

juht. Naitlejameisterlikkuse taotlus sel-

les eas on vaar.®

Dramaatiline tegevus peaks loomu-

likult valja kasvama Opilaste endi soo-
vist kehastada neid kujusid ja nahtusi,
mis on neile sugavama mulje jatnud,
valjendada oma suhtumist neisse.
Teatrit66 eesmark ei ole valmis eten-
dus. tahtsam on

Kaugelt toOprotsess

ettevalmistusperioodil, selle t66 toime

lastele endile. Etendus on uhelt poolt

grupi arengu ja voOimete naitaja, teiselt
intensiivse to66 stiimul.

poolt — elava,

Ebadige on nende koolide praktika.

® Mrpa B TeaTp B wwkone |
1, 1k. 172—174).
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kes peavad kooli naiteringide t66 sisuks
eeskatt kavade ettevalmistamist igaks
tahtpaevaks. Kiiruga ja hooletult tehtud
etenduste tagajarg voib olla laste are-

nemata maitse, puhtvaline suhtumine

kunstisse.™

On soovitav, et teatritod hdlmaks voi-
malikult rohkem Oo&pilasi, t66 vOiks toi-
muda koigis klassides 1—2 tundi nada-
kuid mitte

Kui

las, kohustuslikus korras,

sunniviisil. teatrit6od tehakse hu-
vitavalt, koidab see kindlasti kdiki Opi-
lasi.'®

Kui pole vdimalik korraldada teatri-

tood koigis klassides ja koolis tegutseb

nooremate klasside naitering, on olu-

line ringi liikmete valik. Kuigi andeka-

mate lastega tegelemine tundub eten-

duse seisukohalt tulusam, tuleks eel-

kdige moelda teatritood

neile, kes

rohkem vajaksid. Habelikel,

lastel

kinnistel
aitab teatritod end avada, valla-
tute, ekspansiivsete Opilaste energia va-
jab rakendamist ja suunamist. To06l
naiteringis oleks uUhtedele ergutav, teis-
tele distsiplineeriv toime.

Mitmesugused harjutused, etuudid ja
improvisatsioonid Spetavad lapsi kollek-
tiivselt tegutsema, arendavad osavust,
lilgutuste selgust ja ilmekust, esemetega
manipuleerimise tapsust ja leidlikkust
ning I6ppeks — kdneosavust, oskust il-

mekalt improviseerida nii mangus kui
ka muus tegevuses.
Koolietenduse ettevalmistamisel

hulk tehnilisi

tekib

probleeme. Esinemiskohi

ei tarvitse tingimata olla saali lava.

Lastel peab olema ruumi vabalt liikuda
ja tegutseda, joosta,

ronida, hupata.

Mida enam on etenduse paigal mitme-
suguseid konstruktsioone, seda elavam
on laste mang. Olenevalt 6pilaste vanu-

sest ja etenduse iseloomust on suhtumi-

ne dekoratsioonidesse erinev. Kuigi
mangus, improvisatsioonides loob laps
kujundi mis tahes eseme abil, nduab

ta tekstiga naidendis teatavat olukorda

2 K. . CnacckasA, TeaTp B LUKOJe
Il ctywenn (11, Ik. 158).

kuni otsese naturalismini.’2 Kooliteater
on kullaltki tingliku iseloomuga. Kui
lavapildis on ette nahtud ahi, pole las-

tele niivoérd tahtis sarnasus toelise ah-
juga, kuivord vdimalus ahju otsa roni-

da, potti véi panni ahju torgata.

Teatritoost lahutamatud on kostua-

mid ja grimm. lIsegi tavalises mangus

armastavad lapsed end vastavalt riie-

tada. Sobiv kostuum toetab last man-

gus, aitab improviseerida teksti ja lii-

kumist. Laste kostuumid ei tarvitse olla
tihti

eriti naturalistlikud,

detailidestki

piisab uUksi-

kutest (muats, Vvo6o jne.).

Erilist tdhelepanu tuleks poorata buta-
fooriale, esemetele, millega lapsed-nait-
lejad manipuleerivad. Lasteteatris on
neil manguasja tahendus.

S. Bondi toob valja kooliteatri neli

tahtsamat olemusjoont: dunaamiline te-
gevus, umberkehastumine, oma valimu-
se muutmine ja mang esemetega. Koik
need on

lapsele loomuparased ja aval-

duvad lihtsamateski

Kooli-
kahjulikud

mangudes.

laval on aga tarbetud, isegi

mitmed elukutselise teatri meetodid.

Sisseelamine rolli, keeruliste psuhho-

loogiliste momentide kujutamine on

lapse psuuhikale koormav. Stanislavski
susteemi

rakendamine laste dramaati-

lises tegevuses on lubamatu. Ka taiskas-
vanute teatri meetod autori tekstilt

méangule — on noorematele lastele raske
ja vaevalt kasulikki.»”™

Osade jaotamisel tuleks lahtuda

isearasustest, kuid mitte alati

laste
uhelt alu-
selt.

Tuleb arvestada seda moju, mida

méang vOib avaldada igale osataitjale.

Too6 naidendiga vormib laste hingelist
ja wvaimset palet.

pektist on kodige tahtsam

Pedagoogilisest as-

laste loome-
vOimete aratamine ja arendamine, kuid

tuleb aidata neil sugavamalt mdista

ka teatrikunsti eripara.

Teatritod lastega nduab pedagoogilt

suurt tahelepanelikkust ja takti, vaga

tosist suhtumist. On soovitav, et seda

O. H. TN'leTpoBa, O ageTcKMUX Te-
aTpas/ibHbIX MOCTaHOBKAaX U UNX TeXHUKe

C. M. BoHAaun. Pa6oTta no Tteartdyl, 1k. 183).

B wkosne | cryneHn (11, 1k.

Sealsamas, k. 206.

205).

C. M. Bo Hawn Pab6oTta no teaTpyB
wkone | ctyneHn (M, 1k. 204).
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tood teeks oma kooli Opetaja, mitte

teatritegelane. Etuudides ja improvisat
sioonides avaneb loomus.

lapse Opeta-

jal on siin suureparased voimalused
tooks lastega nu nende tundmadppimi-

se kui ka arendamise modttes. Muidugi

nduab see omakorda teadmisi, huvi ja
tahtmist teatritodga tegelda.*"*
hinnati

uht

Noukogude teatri algaastail
Opilaste dramaatilist tegevust kui

tahtsamat esteetilise kasvatuse kompo-

nenti, sest see Uhendab endas orgaani-
liselt nii Kirjanduse, kujutava kunsti,
plastika, muusika kui ka naitekunsti

ja arendab sel alusel loominguliselt 6pi-

laste kdige erinevamaid voimeid; kodnet,

kujutlusvdimet, malu, tahelepanu, teh-
nilisi ja kunstilisi vdimeid, liikumisos-
kust ja rutmitunnet, rikastab laste

emotsionaalset sfaari.

Dramaatiline tegevus kui dppemeetod

aktiviseerib lapse isiksust tervikuna.

Asendades kuiva malutdéd sugava ja

K. N. Cnacckas, TeaTrp B LUKO-
ne Il ctynenHn (11, lk. 161).

elava labitunnetusega, aktiviseerib ta
kogu teadmiste omandamise protsessi.™”
uldaren-

Dramaatilisel tegevusel on

dava toime korval ka tahtis kasvatus-
lik mdju. S. Bondi rohutab, et koolitea-
ter vastab alles siis taielikult kunstili-
se kasvatuse UuUlesannetele, kui tema
t66 sisaldab manguliste elementide kor-
val ka

organisatoorseid momente,

raskusi, edasiminekuid.*®
Noudes igauhelt oma vaikese osa tait
mist Uhises t66s, isiklike huvide allu-

tamist uldistele, arendab to6 naiden-

diga kollektiivsustunnet, annab Uhise
t66 vilumusi, virgutab enesealgatust ja
loomevoimet.

Nii esteetiline kasvatus uldse kui ka
eraldi on

teatrikasvatus naudisajal

tungivalt paevakorras, mistottu huvi
sellele alusepanijate teoreetiliste seisu-
kohtade ja toopraktika vastu on endast-

moistetav.

N3 nporpammbl EguiHoii TpypgoBoii
LWkonbl 1921 roga (I, 1k. 181—182).
*® C. M. BoHawm, Pa6oTta no teartpy
B wkosne | ctyneHu (11, 1k. 203).

O POJI TEATPAJIbHOIO NCKYCCTBA B CUCTEME .
3CTETUYECKOI'O BOCINMTAHWA B MEPBbLIE oAbl COBETCKOU
LUKO/bI

MAPW/ KUPCUMYY
PE3FOME

CTaTbd HanucaHa Ha OCHOBaHUW MaTe-
pvianos, onNmM6IMKBBaHHbLIX B CO0pPHKKe «Pe-
BOJIOUMA — UCKYCCTBO — feTu» | 1966,
1 1968, B KOTOpLIX paccmaTpuBaeTCa 3C-
TeTWYeckoe BOCMUTAHWE, B TOM 4ucie BOC-
nUTaHWe WHTepeca K TeaTpy.

3CTeTUYeckoe BOCMUTAHWE B MepBble rO-
[bl COBETCKON LUKOAbI 6bIN0 OfHOM U3 LEHT-
pasibHbIX Npobniem. TeopeTU4ecKue NnosodKe-
HWUA W LUKO/IbHAsA MpakTuKa TOr0 BPEMEHU
cofep>aT MHOr0 MHTEPECHOT0 W MOMEe3HOro
N [A.r9 COBPEMEHHON LwKonbl. CooTBETCTBY-
HoCUMin MaTepuan BecbMa 06LIMpeH N 6e3-
YC/NOBHO [OCTOWH [AeTanbHOr0 PackpblTus.
PasymeeTCsi, Mbl [OMKHbI KPUTUYECKN MOSA-
XOAUTb K TMONOXKEHUAM TOT0  BPEMEHW.
Beab OCHOBbI COBETCKOW Mefarorvkm eu,e
He 0hOPMWANCHL M He MOABEepraincb Mapk-
CUCTCKON 06paboTKe, B TO >Ke Bpems AaBa-
no cebsa 3HaTb BAMSHWE Gyp>KyasHbIX Teo-
puii. B OCHOBHbIX YepTax Kak obLuenefa-
rorM4yeckoe HamnpasfneHve, Tak W OpueHTUpbI
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3CTETWUYECKOr0 BOCMUTAHWSE  COOTBETCTBO-
Ba/M LENsIM U NOTPe6HOCTSAM CouManucTu-
YeCKON efIVHOWM LLKOfbI.

B3rnsigbl Ha ponib TeaTpaibHOr0 WUCKYcCT-
Ba B 3CTETWUYECKOM BOCMUTAHWM B paccMaT-
pvBaeMbIii Mepuof 3HauUMTEeNbHO  OT/MYa-
NIUCb, WHOTAA BbICKa3biBA/IMCh  KpaiiHue
NoMOXKEHUA:  OTpuLanace JpamMaTiuyeckas
nocTaHoBKa fJeTel, C APYro CTOPOHbLI, 6e3-
MepHO MponaraHAVpPoBaCs LUKOMbHbIA Te-
aTp.

CornacHo nporpamme 3CTeTUYECKOrO BOC-
nUTaHus  gpaMaTu3auus f[o/mKHa  6blia
3aHATb B Y4ebHOM paboTe OYeHb BadKHOE
MECTO, W (hOpMbl U COAEPXKaHUEe [LON>KHbI
OblIN OCTaBaTbCA OAMKMMMW ANs AeTeld u
TECHO CBSI3aHHbIMW €  paa3HOOobpasHoiA
YKM3HbIO  LUKOMbL. CUMTanoch, YTO HY>XHO
onupaTbCs Ha [AeTCKYl MCUXOMOTU, WUC-
X0AUTb U3 UIPbl KakK eCTecTBEHHOW Mpea-
MOCbINIKA BOCMMTAaHUA WHTepeca K TeaTpy
yepe3 ApaMaTUYeCKyl0 fesTenbHocTb. [es-



TeNbHOCTb y4allMXcsi BecbMa pasHoobpas-
Ha, OHa HauMHaeTCca C MpocTelnx WUrpo-
HbIX VMMMNPOBU3aLMA 1 AOXOAWT [0 NnocTa-
HOBKM CrneKkTakns. KoHeuHol Lenbio B TeaT-
pasibHO paboTe He $BASETCA CNEKTaK/b.
3HaunTeNbHO Ba>KHee npouecc Tpyda B
NOATOTOBATENbHbLIA MEpUoA, ero BO3LENCT-
BME Ha feTei.

B nepBble rofbl COBETCKOM LLUKOMbI Aesi-

\ ! dikelapses peituvad suured arene-
\/ niisvBiraalused. Eitamata parilikke
mdjutusi, rohutavad kdik kaasaeg-
sed vaikelapse pstihholoogia eriteadlased
sotsiaalse miljod otsustavat moju vaike-
lapseeas. Nii peab ndukogude teadlane
A. Zaporozets lapse arengus oluliseks
koolieelset iga. Oma «Psiihholoogias»
(7, 216) vaidab ta, et koos uUksikute psui-
hiliste protsesside arenemisega toimub ka
lapse isiksuse kujunemine tervikuna just
koolieelses eas.

Prantsuse psiihholoog H. Wallon j6udis
jareldusele, et lapse igal arenguetapil
kujunenud sisemiséd eeldused on tundu-
valt rikkamad nende tegelikust realiseeru-
misest. Naiteks sisalduvad lapse lalise-
mises eeldused kdigi maailma keelte
omandamiseks, kuid tavaliselt Opib laps
selgeks ainult Ghe keele. H. Walloni toéid
labib kindel veendumus suurtest arengu-
vOimalustest, mida seni on liiga vahe
kasutatud. Eeldused, mis lapses peitu-
vad, realiseeruvad vaid sotsiaalses mil-
jods. Seda kinnitavad mitmed juhtumid,
kus need on jaanud realiseerimata, kui
laps oli juhuse tottu kdrvaldatud Uhiskon-
nast.*

* Tuntuim neist on juhtum Indias.
1920. a. leidis misjondar ja lastevarju-
paiga juhataja Singh koos abikaasaga
kaks huntide juures uleskasvanud titar-
last. Oks neist oli leidmise momendil ligi-
kaudu poolteiseaastane, teine  umbes
kaheksa-aastane. = Tutarlapsed kaitusid
nagu loomad, liikusid neljakapakil. Neid
harjutati teiste laste seltskonnaga, Gpetati
radkima. See oli vaga vaevaline too.
Vaatamata 9 aastat kestnud pingutustele
ei suudetud Uhe lapse Opetamisel inime-
sele omast Kkaitumisviisi taielikult taas-
tada. Teine tutarlastest suri juba 11 kuud
parast leidmist.

TeNbHOCTb YYaLLMXCS MO MOCTAaHOBKE Apam
OLEHMBaNach Kak OfVH U3 Ba>KHEMLIMX
KOMMOHEHTOB 3CTETWNYECKOr0 BOCMUTAHUSA:
OHa OpraHUYyecKn 06bEAMHSIET Kak NuTepa-
TYpy, M306pasMTenbHOe MCKYcCTBO, Mfac-
TUKY, My3blKy, TaK W 3/1eMeHTbl apTUCTUue-
CKOTO WCKycCTBa M passuBaeT Ha 3Toil oc-
HOBE Pa3HOCTOPOHHME TBOPYECKME Croco6-
HOCTU ydaLLmXcs.

V. Behterevi vaated
vaikelapse esteetilisele

kasvatamisele

MALLE NILSON

Ch. Buhleri (5) pikaajalised ja pohja-
likud uuringud naitasid veenvalt, et laps
naeratas esmakordselt oma viiendal elu-
kuul teisele lapsele, kes lamas 60 sm kau-
gusel naabervoodis; 6-kuuselt otsib aga
omavanustega kontakti enamik lapsi.
Ch. Bdahleri jargi ilmub naeratus esmalt
spetsiifilise reaktsioonina haalele ja ini-
mese pilgule, kusjuures inimhaal kutsub
seda esile juba teisel elukuul, pilk — teise
kuu I6pul. On tahelepandav, et kdigist
kuulmisarritajaist kutsub lapses naeratuse
esile ainult inimh&al. Positiivne huvi ini-
mese vastu tekib seetdttu, et kdik lapse
vajadused rahuldab taiskasvanu. Inim-
haal on algselt soémise ajal tekkiva wld-
arrituse Uks komponente. Hiljem haal ja
teised helid, mis seostuvad inimese ilmu-
misega, on tajutavad kui midagi eraldi
eksisteerivat ning kutsuvad esile reakt-
sioone, mis konelevad positiivsest huvist
iga inimese vastu. Suhtlemispiie teisel
aastapoolel valjendub selles, et laps otsib
kaasinimese pilku, naeratab talle, laliseb,
pludleb tema poole, haarab tast kinni ja
on rahulolematu, kui teine eemaldub.
Need suhtlemispttdiused  margitsevad
esmast positiivselt suunitletud sotsiaal-
sust lapse esimesel eluaastal.

Emotsioonid on kasvatatavad Uksnes
inimihiskonnas. Seega pole ka esteetiline



tundmus kaasa sindinud, vaid arendatav,
ning seda juba koige varasemas lapse-
eas. Esteetilise tundmuse kasvatamist
lapses tuleb pidada Uheks kasvatuse pohi-
printsiibiks (3).

Kasvatamaks last inimeseks, kes oskab
tunnetada ilusat elus ja kunstis, peame
talle andma esteetiliselt ~mitmekulgse,
harmoonilise kasvatuse. Esteetiline kasva-
tus koosneb paljudest komponentidest:
kujutav kunst (joonistamine, voolimine,
sepitsustodd), muusika (muusika kuula-
mine, laulmine), loodus, ilukirjandus
(jutustamine, luuletuste esitamine, ilme-
kas lugemine), meid Umbritsev elukord
jne. Kuid eri vanuses laste jaoks ei ole
koik komponendid kaugeltki Uhevaarsed.

Muusikalise kasvatuse tulemusrikkuse
madrab asjaolu, kui tugevaid emotsio-
naalseid mojustusi me lapses muusika
vahenditega esile kutsume. Optimaalse
moju saame muusikadpetust ja muusika-
list haridust harmooniliselt tGhendades.

Laste esteetilise kasvatuse kulsimustes
palvivad tanini tahelepanu V. Behterev!
(1857—1927) vaated. Too valjapaistev
vene teadlane, neuropatoloog, psthhiaa-
ter, psthholoog, morfoloog ja fisioloog
on kirjutanud ligi 600 teaduslikku t66d
nimetatud aladelt. Kdige selle kdrval jat
kus tal aega ka pedagoogiliseks tegevu
seks. V. Behterev oli pedagoogilise psih
holoogia ja eksperimentaalse pedagoo-
gika Ulevenemaaliste kongresside peamisi
organiseerijaid ning mitme teaduslik
pedagoogilise asutuse loojaid Peterburis
Tema pedagoogilised vaated, mis on
lahedased K- USinski ja P. Lesgafti oma
dele, pohinevad vaikelapse (stinnist kuni
kolmanda-neljanda  eluaastani)  reflek
toorse tegevuse eksperimentaalsel uuri
misel. V. Behterev pidas valtimatuks
kasvatust varases lapseeas, leides, et see
on niihasti flusiliste, vaimsete kui ka
esteetiliste harjumuste kujundamine. Ta
pdoras suurt tahelepanu  mitmekulgse
isiksuse kasvatamisele, rohutades fuusi-
lise ja vaimse kasvatuse harmoonilist
Uhtsust. Laste vaimses kasvatuses on
tema arvates erakordselt vajalik &ratada
armastust teadmiste vastu ja arendada
iseseisva mdtlemise vOimet. V. Behterev
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leidis, et lapse kasvatamist tuleb alustada
vaga varakult, alates sinnimomendist.
On ju esimesed etapid lapse elus kdige
tahtsamad ja kasvatus selles eas avaldab
otsustavat moju isiksuse edaspidisele
arengule.

Esteetilise kasvatuse pohialusena naeb
V. Behterev emotsioonide arendamist.
Sealjuures avaldavad positiivsed emot-
sioonid mdju lapse kogu organismile,
soodustades ainevahetust jms., negatiiv-
sed emotsioonid seevastu tekitavad réhu-
vat tunnet, halvavad ainevahetust ning

takistavad organismi teisi funktsioone.
«Seeparast peab kasvatuse esimeseks
pohialuseks vaikelapseeas olema (helt

poolt kiindumuse ja armastuse arenda-
mine ema ja isa ning kdigi lahedaste
vastu, samuti lapse positiivsete v8i rédom-
sate emotsioonide toetamine, teiselt poolt
voimalikult kdige niisuguse kdrvaldamine,
mis kutsub esile rohutud seisundi» (4, 5).

V. Behterev juhib téhelepanu sellele, et
lapse ebadige kohtlemine esimesel elu-
perioodil on kahjulik, tingides parandama-
tuid vigu lapse hilisemas vaimses ja fad-
silises arengus. Nii  mojub imikule
vaga halvasti, kui teda hoitakse pidevalt
kilmas, marjas ja naljas; laps vastab
sellele nutuga. Sisuliselt téhendab see
lapse pidevat traumeerimist, s. 0. tema
hoidmist negatiivsete emotsioonide mdjus.
Harmoonilise isiksuse edaspidine kujun-
damine muutub teostamatuks.

Hoolimata sellest, et inimene sindis
suureparaste vaimsete ja fldsiliste eel-
dustega ning ta hilisemad elutingimusedki
olid vaga head, voib ta siiski jadda kogu
eluks vaimselt sandiks. Pohjus peitub
«huljatud» lapsep6lves, mil kasvutingimu-
sed olid ebarahuldavad, vdi O6igemini,
téiesti ebanormaalsed.

V. Behterev réhutab flusilise ja vaimse
kasvatuse suurt osatahtsust varases lap-
seeas ning eriti lapse elu esimesel perioo-
dil, sest puudused selles eas teevad hili-
semas vanuses niisugust kurja, millega
ei tule toime enam Uhegi vanema ega kas-
vataja joupingutused (4, 6—7).

Juba imikueas puutub laps kokku valis-
maailmaga ning omandab jark-jargult
vajalikud oskused, nagu kaimine, s606-



Nii valmivad nagusad esemed.

mine j't, mis varsti muutuvad automaat-
seteks. Just sel perioodil vajab laps hoo-
litseva ema hellust, mis ei ole asendatav
Uhegi lapsehoidja omaga. Hindamatud
on koik need tingimused, mis soodusta-
vad lapses positiivseid emotsioone, tema
armastust vanemate ning teiste last Umb-
ritsevate taiskasvanute vastu.

V. Behterev on ks esimesi teadlasi,
kes kirjutas esteetilisest kasvatusest
varases lapseeas. Erilist tédhelepanu poo-
ras ta muusikale, sest maalikunst ega
lasteraamat pole lapsele tema esimestel
elukuudel kattesaadavad.

«... laste  muusikalise kuulmise arenda-
mine peab mangima Kkasvatuses mitte
vaiksemat, vaid pigem suuremat osa Kkui
maalikunst,»  kinnitab Behterev, «sest
muusika vo0ib juba alates varasest lapse-
east daratada esteetilisi emotsioone» (3,
8).

V. Behterevile kuulub huvitavaid ideid
vaikelapse  muusikalisest  kasvatusest.
Mitmeis artikleis ja monograafiais aval-
datud kontseptsioonid koondas ta hiljem
Uhte raamatusse (3). Vaatleme nende
kontseptsioonide peamist sisu.

Nagu ©eldud, arvab V. Behterev, et
esteetilist kasvatust tuleb alustada v@ima-

likult varakult. Ainsaks esteetilise kasva-
tuse komponendiks, millega saab kdige
varasemas eas algust teha, on muusika,
tapsemalt — muusika kuulamine.

«... ma arvan,» Kirjutab ta, «et muusi-
kaline arendamine peab algama ja toetust
leidma mitte noorukieast, vaid vaikelap-
seeast, koguni lapse elu esimestest pae-
vadest alates» (3, 10).

Et inimene vdiks muusikat siligavamalt
mdista, on vaja teda ette valmistada,
teiste sOnadega, tema Kiiulmisorganit
arendada. Arendatud Kk&rva esteetiline
hinnang on hoopis midagi muud kui
arendamata kdrva oma. Seoses muusika-
lise kuulmisega areneb ka lapsel muusika
siigavam tunnetamine.

Kuulmist hindab teadlane kd&rgemalt
kui nagemist; kurdid lapsed jadvad oma
vaimses arengus palju rohkem teistest
maha kui pimedad. Ja isegi Uldises vaim-
ses arengus mahajaanud lapsed vdivad
olla suureparased muusikud. Taiesti ala-
arenenud lapsed, kes isegi raakida ei
suuda, laulavad muusikalisi motiive ja
tajuvad ratmi.

Hallilaul  vdi
vaikelapse psudhikale
kuu vanusele lapsele meeldib

vaikne meloodia mdjub
rahustavalt. Ohe
rahulik
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laulmine; ta uinub laulu saatel Kkiiresti.
V. Behterev! arvates ei ole tahtsust sonal,
vaid just riatmil: sénu vlib muuta voi
need hoopis dra jatta ja ainult vaikselt

Umiseda, tulemus jaab ikka tapselt
samaks. Edaspidi etendab téhtsat osa
meloodia, s. 0. toonide kdrgused, ning

alles hiljem avaldab md&ju tambr.

«Vaga olulisteks abivahenditeks estee-
tilise tunde arendamisel on muusikainst-
rumendid,» Utleb V. Behterev (3, 11).
Kdige varasemas eas on sobivaimaks
«instrumendiks» inimhaal, esita'des lap-
sele hallilaule, &rnu meloodiaid. Pisut
hiljem minnakse Ule instrumentaalmuusi-
kale: mangitakse palu tsimbalil, mangu-
orelil ja I6puks klaveril. Need motted olid
oma aja kohta uudsed.

Vaga tahtis on ka muusikapalade valik.
V. Behterevi tegutsemisajal ei olnud veel
erirepertuaari  lastele, mida teadlane
nimetab  kasvatuslikuks  repertuaariks.
V. Behterev avaldas lootust, et selle loo-
misele asutakse kdige lahemas tulevikus,
mislabi lastelaul ja -muusika omandaksid
vaikelapse esteetilises kasvatuses kindla
koha.

Muusikapalad, mida laps kuulab, peavad
eelkdige olema eakohased. Kui vaikelaps
on suuteline muusika kuulamise ajal kes-

kenduma, siis ei ole see talle raske.
Eakohatu muusikapala ei vdimalda aga
mingisugust keskendumist. Kuid kesken-

dumisest Uksi on muusika kuulamisel
vahe; muusika peab mdjuma nii, et kut-
sub esile ka lapsepoolse reaktsiooni.
V. Behterev naitas, et Uhtedele paladele
reageerib laps nutu ja arritusega, teised
seevastu mdjuvad lapsele rahustavalt.
Nende valiste kaitumisviiside jargi soovi-
taski teadlane lastele muusikapalu valida.
Kuid ta uuris ka lapse reaktsioone muu-
sikale, nimelt muutuste pdhjal hingamis-
teedes (hingamisvéd abil) ja sidame
veresoonkonnas, ning leidis, et lapse suh-
tumine muusikapaladesse erineb olenevalt
vanusest.  Naiteks bravuurne muusika
varases lapseeas arritab, kuid pisut hil-
jem ergutab ja éaratab rédmsaid emot-
sioone.

V. Behterev juhib oma téds korduvalt
téahelepanu sellele, et kdrvasse kui Kkiiul-
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misorganisse tuleb suhtuda suurima ette-
vaatlikkusega. Eriti ohtlik on kuulmise
rikkumine lapse esimesel eluperioodil.
Liiga tugevad kolaefektid, mis ei vasta
lapse eale, on vaga kahjulikud; ka kee-
rukad muusikalised helid ja pikk meloo-
dia vésitavad korva. Ka beebikdristid ei
ole muusikalise kuulmise arendajad,
vaid vastupidi — rikuvad viimast. See-
parast tulebki alustada primitiivsete vaik-
sete  meloodiatega ja jark-jargult dle
minna keerulisemate palade juurde, samal

ajal pidevalt jalgides lapse arengut ja
vasimist.
Juba oma ajal pooras V. Behterev

tahelepanu ka tehnilistele vahenditele. Ta
soovitas tungivalt lapse muusikalise
kuulmise arendamiseks kasutada gram-
mofoni (ent mitte varem kui 2 aasta
vanuses), millelt kuulatakse rahvaviise ja
lastelaule. Samas viitas ta lapse laulma
Opetamise vdimalustele grammofoni saa-
tel. Kuid enne grammofoni peab teadlane
sobivaimaks instrumendiks aristoni.*

Oluline on &hutada last laulma. Vaik-
sematele lastele avaldab md&ju suurema-

tega kooslaulmine, mida tuleks teha.
Suurt huvi laulmise vastu tekitavad
laulu saatel mangitavad mangud, ring-

mangud ja tantsud. Tantsud vdivad esi-
algu olla vaga lihtsad, piisab vaid koha-
peal tammumisest (2, 29).

Teadlane on veendunud, et muusikali-
sest kasvatusest varases lapseeas soltu-
vad suurel maaral inimese esteetilise
kasvatuse, aga siitkaudu ka eetilise kas-
vatuse tulemusdd.

Véikelaste muusikalise kasvatuse ees-
margid ja muusikaliseks arendamiseks
kasutatavad  pedagoogiliste  mdojustuste
stiisteemid on V. Behterevi ajast taiustu-
nud, kuid tema pohiideed on sailitanud
oma tadhenduse tdnapaevani. Neist tahak-
sin siin eriti esile tdsta kolme jargmist.

V. Behterevi ks p&hiteese kdneleb posi-
tilvsete emotsioonide vajadusest vaike-

* See pill on mehaaniline muusikaline
instrument, valiselt kastikujuline, Ummar-
guste kartongist noodiplaatidega; pan-
nakse mangima kaepidet poodrates (laste
leierkast).



lapse kasvatuses, mis on taielikus koos-
kblas muusikalise kasvatuse esimese
pohitlesandega: anda lastele rédmu.
Muusika valmistab rédmu isegi kahekuu-
sele imikule. Taiskasvanu laulmine, muu-
sikainstrumentidel, nagu  metallofonil,
suupillil  jne.  mangimine keskendavad
lapse tahelepanu, kutsuvad esile naera-
tuse ja mdnikord «vastulaulmisegi» (lali-
semise). Mida vanemaks lapsed saavad,
seda eredamad ja rikkamad on muusikast
pbhjustatud positiivsed emotsioonid.

Tohutu faktiline materjal on Kinnita-
nud taielikult teadlase teist pdohiteesi, s. 0.
muusikaliste vdimete arendamise v&ima-
likkust kdige varasemas eas. Nii on
N. Kassatkin oma eksperimentidega veen-
valt tdestanud, et lapse haaleanallsaator
saavutab juba teisel kuul pérast stndi-
mist niisuguse arengutaseme, et on voi-
meline diferentseerima kvalitatiivselt eri-
nevaid hadli, kolmandal-neljandal kuul
aga erinevusi haale kdrguses neljast too-
nist kuni oktaavini (8). V. Teplov vaidab
(9, 223), et lapse esimesel eluaastal ilm-
nevad koik kolm muusikalist pohivoi-
met — laulmine, ratmilised liigutused ja
muusika kuulamine.

Sellel kontseptsioonil on suur tahtsus,
kuna see pani aluse massilisele muusika-
lisele kasvatusele lastesdimedes. Kuid
musikaalsuse varajaste ilmingute puudu-
mine ei osuta veel selle puudumisele
Uldse. Muusikaliste v8imete arenemise
kdik on vaga individuaalne, mis kdneleb
tungivast vajadusest lastele individuaal-
selt l&heneda. Kui ks v@imetest ilmneb
ndrgalt vdi puudub Uldse, vBib see pidur-
dada ka teiste arenemist. Sellise piduri
kdrvaldamine loob lapses suureparased
eeldused teiste muusikaliste v8imete suh-
tes. Ei saa kdnelda muusikaliste vdimete
puudumisest, kuni laps polg saanud sus-

temaatilist ja kvalifitseeritud muusika-
list kasvatust ja Opetust.

Kuna muusika kutsub vaikelastes esile
emotsionaalse reaktsiooni varem kui mis
tahes teine kunstililk, on muusikalisel
kasvatusel taita teine oluline {lesanne:
anda lastele eredaid muusikalisi kujut-
lusi. Ainudksi kujutlusi aratav muusika,
kutsudes esile positiivseid emotsioone,
viib lapsi kauni maailma, mis ongi lapse
harmoonilist arenemist soodustava estee-
tilise kasvatuse alus (1).

See V. Behterevi tees, et muusikaline
kuulmine on arendatav, on samuti era-
kordselt tahtis. Lapse muusikaline kasva-
tus ei arene iseenesest, vaid s6ltub muu-
hulgas suurel maéral sihikindlast Opeta-
misest. V. Behterev rdhutab Opetamise
vajadust ning seega ka teaduslikult poh-
jendatud Opetamise metoodika valjatoo-
tamist. Kahjuks sai 20-ndail aastail elu-
Oiguse teooria, mis eitas Opetamise vaja-
dust ning asetas peardhu lapse «sisemi-
sele loomingujoule». 1938. ja 1941. aastal
toimunud muusikalisele ja kunstilisele
kasvatusele puhendatud konverentsidel
tunnistati see vaaraks ja kinnitati taas,
et muusikalise taju arenemine séltub olu-
liselt sihikindlast Gpetamisest.

«V0Bib tekkida arvamus, et lapse muu-
sikalises arenemises pole Uldse vaja
aidata Oppida paremini kuulma muusika-
lise véljenduslikkuse eri vahendeid: kuu-
lama tempot, haale jou vaheldust — val-
jult, vaikselt, kiirelt, aeglaselt. See pole
Oige. Kui me aitame lapsel kuulata muu-
sikalise kone uUksikelemente, annab see
palju eredama muusika tajumise tervi-
kuna. Kuid kui seda tehakse eraldi muu-
sikast, eraldi emotsionaalsest sisust, siis
muutub see formaalseks Opetamiseks, mis
on lahti kistud lapse muusikalisest kas-
vatusest» (6, 21).
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B3r/1Abl B. M. BEXTEPEBA HA 3CTETUYECKOE BOCMUTAHUE
MALEHLEB

MAJIIE HW/1bCOH

PE3IOME

B obuiem passuTUM MNAJEHLEB Mbl UC-
XOAUM U3 TeHETWYECKMX MPefmnocbioK W
BMSAHUA cpedbl. 3TWU (hakTopbl UMENT pe-
LlaloLLlee 3HayYeHWe U B 3CTETMWYECKOM BOC-
nuTaHun. HabnogeHna MHOrMx mccneposa-
Teneil NOATBEPIKAAKT, 4YTO pebeHOK BOC-
NPUAMYMB K My3blKa/lbHbIM B/IUSAHUAM Y>Ke
B rPyAHOM BO3pacTe; 3TO cOrnacyeTcs ¢
60MbLUN.YN  BOIMOXKHOCTSIMU PasBuTuUsA pe-
6eHKa BOOOLUE, HO AaHHbIA BOMPOC Masio
nccnefloBaH ¥ UCMOMb30BaH /INLLbL YacTUYHO
Ha MpaKTuKe.

OCHOBOV My3bIKa/IlbHOr0 BOCMUTaHWS pe-
6eHKa fBNSEeTCA pasBUTUE 3MOLMOHA/IbHOM
cepbl B LenoM. BmecTe ¢ MOBblLLEHWEM
00LLero aMOLMOHANIbHOTO  TOHyca BecbMma
CyLLLeCTBEHHOE 3HAYeHMe UMEeT paHHWe BO3-
OY>KAEHUS N pasBUTME 3CTETUYECKUX 3MO-
UWiA. My3blka B 9TOM OTHOLUEHUN WMeeT
0cob0e 3HayeHMne. Ycnex My3blKaslbHOro BOC-
NUTaHUA ONPBAEN-Y4eTCA TEM, B KaKOM CTe-
MeHN Mbl CYMeeMm BbI3BaTb 3MOLMU MNOCpes-
CTBOM MYy3bIKW.

B 061acTy 3CTeTUYECKOr0O W B TOM 4ucne
MY3bIK&/IbHOr0  BOCMIUTAHWUA He YyTepanu
CBOEro 3HayeHus B3rs4bl Pa3HOCTOPOHHETO
pycckoro yyeHoro B. M. bexTepesa. OH nog-
YepKMBa BaXKHOe 3HauyeHWe Hayana BOC-
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NMTaTeNbHOro npoLecca B paHHEM Bo3pacTe
BOO6LLE, HEOOXOAMMOCTb pPasBMTMUSA BCECTO-
POHHel nuyHocTW. Ocoboe BHWMaHWe OH
yaensan acTeTWYeCKOMY BOCAMTAHWIO MAa-
feHueB. EMy npuHagne>kaT WHTepecHble
ngen 0 My3blKarbHOM BOCMUTaHUKU. My3bl-
KaslbHOe BOCMMTaHWe [AOMKHO HauyumHaTbCs
CO cnywaHusa Mysblku. [pe>kge Bcero —
C/yLlaHve 4enoBeYecKoro rosioca — neHue
MaTepu, 3aTeM CryLlaHVe WHCTPYMeHTab-
HOM My3blKK (UMMban, MrpyLleyHblA opraH,
posnb). Mpy 3TOM Ba>KHOe 3HaYeHVEe UMeeT
BbIGOP penepTyapa, OTBeYaloLlero onpege-
NeHHoMy Bo3pacTy. Peakums pebeHka o4eHb
UyTKO OTpa>KaeT npaBuIbHOCTL BblGOpA.
BexTepes npegynpe>kaaeT, YTO HeNb3sA pas-
fpa>kaTb opraH cnyxa pebeHka (Cu/bHble
3BYyKOBble 3(P(EKTbl, yTOMUTENbHAA Meo-
ana n T. n.). OT caywaHna My3bikn nepe-
XOAAT K aKTWBHOMY My3blKa/lbHOMY Camo-
BOCMPOUN3BEAEHUIO.

YuyeHbll UeHWN pasuBaroLLee  BAMSHME
MY3blKW KaK BO036yAMTeNb MNONOXKUTENbHbIX
3MOLMIA; OH CBSA3bIBAS My3blKa/lbHYHO Hepas-
BUTOCTb C APYrMMM OTK/OHEHUAMW B pas-
suTuUM. [MocnegytoLlime mccnefoBaHUS MoA-
TBEpPXKAAT NPaBOMOYHOCTb B3rNs4os B. M.
BexTepesa.



Esteetiline kasvatus Eesti

NSV-s

arvude ja faktide keeles

1970-71. 0O.-a. Oppis
Eesti NSV uldharidus-
like koolide esteetilise
kasvatuse eriklassides
tle 1600 Opilase. Koige
rohkem Opilasi oli hoi-
vatud muusikadpetusega
(816); muusika eriklas-
sid tegutsesid Taliinnas
21. ja 22. keskkoolis
ning 18. 8-kl. kooalis;
Tartus 5. ja 7. keskkoo-
lis. Oppeainena on kuns-
tibpetus Tallinna  24.
keskkoolis  (tarbekunst)
ja Tallinna 46. keskkoo-
lis (kujutav kunst) kok-
ku 675 Opilasele. Kirjan-
duse eriklassides Tartu
8. keskkoolis ja Elva
keskkoolis Gppisid moo-
dunud Oppeaastal 193
Opilast.

Fakultatiivtunnid es-
teetilise kasvatuse ra-
kenduses toimusid
1969*70. 0.-a. 254 vaba-
riigi  koolis. 9170 o&pila-
sele Opetati filmikunsti
aluseid, teatriajalugu,
muusikat, esteetikat,
kujutavat kunsti, Kir-
jandust jms.

Esteetilise kasvatuse
tdhustamise (ks vorme
vabariigi koolides on las-
tevanemate kulul toota-
vad klassidf. 1968 69. 0.-a,
andmeil oli sel viisil
kunstidpingutega seotud
5117 Opilast. Muusika-
klassid tegutsesid 100
koolis, kunstiklassid 36
ja balletiklassid tegut-
sesid 4 kooli juures, kus-
juures 0Opingud kesta-
vad 1.—11. klassini.

Koostanud
ANNE NAHKUR

Muusikadpetuse ede-
nemist  iseloomustavad
andmed meie kooiikoo-
ride kohta: 1967 *68. 6.-a.
tegutses vabariigi kooli-
des 513 koorikollektiivi
24605 iauljaga, 1970 71.
6.-a. olid need arvud
vastavalt 636 ja 31020.

1967 68. 0.-a. kuulus
orkestreisse ja instru-
mentaalansambleisse va-
bariigi 170 koolis 2961
Opilast, neist puhkpilli-
orkestreis 1968, mando-
liiniorkestreis 710, akor-
dionistide ansambleis
314, rahvapilliorkestreis
134 ja sumfooniaorkest-
reis 105 mangijat.

Eesti NSV juubelilau-
lupeost 1969. a. véttis
lauljatena osa 12015
Opilast. Esindatud olid
sega-, hais-, laste- ja
poistekoorid. Noori man-
gumehi oli orkestreis
566; kokku esines juu-
heliiaulupeo lastekollek-
tilvides 12591 lauljat-
mangijat.

Jarjest kasvavat po-
pulaarsust on vditnud
koolinoorte laulupeod,
mida seni on toimunud
kaks. | koolinoorte lau-
lupeol esines 17760 laul-
jat-tantsijat-mangijat,
Il peol — 17175. Jarg-
misel, ettevalmistataval
koolinoorte peol astub
rahva ette 16500 lauljat
ja mangijat.

Alates 60. aastaist on
Eesti NSV-s toimunud
mitmeid Ulevabariigilisi

Opilastddde naitusi. Meie
Opilaste toid on ekspo-
neeritud Lauluvaljakul,
Tallinna Kunstihoones,
Poliitharidusmajas, Tal-
linna suuremates kesk-
koolides. Kulastajate
arv on kasvanud 2000-It
12000-le. Uldse on opi-
lastodde valjapanekute-
ga tutvunud ca 61000
inimest.

Meie Opilaste tdid on
eksponeeritud ka valjas-
pool vabariigi piire —
alates 1958. a. 57 korral.
NSV Liidu Opilastédde
ekspositsiooni koosseisus
on Eesti laste toid esita-
tud Prantsusmaal, Ing-
lismaal, Kanadas, Saksa
DV-s. ltaalias, Jaapanis,
Uus-Meremaal, Kesk- ja
lda-Aafrikas, Kuubas,
TSehhoslovakkias, Ru-
meenias jm. — kokku
25 maal. Korduvalt on
eksponeeritud laste toid
teistes liiduvabariikides
ja Moskvas, eriti ulatus-
likult aga Moskvas 1970.
a. toimunud naitusel
«Noorte looming», kus
Eesti NSV ekspositsioon
koosnes 310 valjapa-
nekust. Toode tasemest
raagivad tunnustavalt
auhinnad ja diplomid.

1958. a. ilmus triukis
Tallinna 21. keskkooli
kirjandusliku almanahhi
«Suleproovid» esiknum-
ber. NuOdd on sellele
rohkesti kaaslasi, ca 30
ringis. Jarjepidevuse ja
sisutiheduse poolest
paistavad silma Tartu
8. keskkooli «Tipa-tapa»,



Tartu 2. keskkooli «Kut-

suv Rada», Parnu 1.
keskkooli «Kajakas»,
Tallinna 22. keskkooli

«Kevade» jpt. Peale tri-
kitud almanahhide an-
takse vabariigi 8 koolis
valja kasikirjalisi alma-
nahhe.

Tallinna 24. keskkooli
tarbekunstiklassid esita-
sid Oppeaasta todtulemu-
sed ulatusliku naitusena.
Eriklasside I6petajad
kaitsesid oma I0putoid
zurii  ees, kuhu kooli
esindajate korval kuulu-
sid ka vabariigi nimekad
kunstipedagoogid ja
-teadlased.

1970. a. juulis toimus
Tallinnas  Eesti NSV
kunstidpetajate 11 kon-

verents. Kolme paeva
jooksul kuulati 20 ette-
kannet vabariigi kunsti-
pedagoogidelt ning Kku-
lalistelt Saksa DV-st,
Poola RV-st ja mitmest
vennasvabariigist. Kon-
verentsi aegu oli avatud
vabariiklik  Opilastéode
néitus.

1970. a. detsembris lei-
dis Eesti NSV Haridus-
ministeeriumi ja vaba-
riigi  Kirjanike Liidu
korraldusel aset kooli-
noorte-kirjandussdprade
111 vabariiklik kokkutu-
lek, millest votsid osa
kdigi vabariigi keskkoo-
lide esindajad (150 Opi-
last). Kokkutuleku réhu-
asetuseks oli noorte Kir-
jandusliku loomingu
arutamine kirjanike

juhtimisel ja seks pu-
huks valjaantud kogu-
miku alusel. Noortele
korraldati kirjandus- ja
teatridritusi.

1971/72. ©6.-a. alustas
Tallinna 32. keskkoolis
tood teatriklass. Juunis

toimus Kklassi komplek-
teerimine, enam  Kkui
poolestsajast soovijast

voeti vastu 32. Teatri-
klassi t60 suunamisest
vOtavad osa Eesti NSV
Teatrithing, PTUI ja
eriti  Eesti NSV Riiklik
Noorsooteater.

1971. a. mais toimus
Pariisis rahvusvaheline
esteetilise kasvatuse
sumpoosion, millest vot-
tis osa VOT-i kunstilise
kasvatuse kabineti me-
toodik T. Lepiksaar.

3cTeTnYeckoe BocnMUTaHMe B 3AcToHckom CCP
[Ha ocHOBaHUWM UMDP N (aKTOB)

B 1970/71 y4ye6HOMY
rogy B  cheunasibHbIX
Knaccax 3CTeTU4ecKoro
BOCMNUTaHMA 0b6ugeobpa-
30BaTeflbHbIX LWWKON  3Jc-
TOHCcko CCP 3aHuMa-
nocb 6onee 1600 yua-
wmxca. bonee BCEro
ydawmxca  6b110 OXBa-
YeHO 06yyeHVEM My3bl-
Ke (816); cooTBeTCTBYy}O-
LiMe crnewuknaccbl 3aHu-
Manucb B Ta/IMHCKNX
21 n 22 cpefgHUX LIKOax
n B 18 BOCbMWUNETHEN
wkone; B TapTyckoi 5 n
7 cpegHUX LWKonax. Xy-
[0XXeCTBEHHOe BOCNMU-
TaHVe B KauyecTBe yu4eb-
HOro npegmeTa BBeAeHO
B Ta/NMHCKON 24 cpefa-
Heln wkone (NpukKnag-
HOe UCKYCCTBO) 1 B Tan-
NMHCKOM 46 cpeaHen
wkone (n3obpasnTenb-
HOe WCKYCCTBO), BCero
ana 575  yvauwmxca. B
cnewuknaccax € YK/10HOM
npenogasaHna nuTepa-
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AHHE HAXKYP

Typbl TapTyckoii 8 cpes-
HeW LWKoMAbl W JnbBa-
CKOIA cpefHeli WKO/bl B
NpoLUIoM Yy4yebHOMY ro-
oy 3aHumanocb 193 yua-
Lmxcs.

Mo nokasatenam 1969/
70 yyebHOro ropga @pa-
KynbTaTuB 3CTETUYECKO-
ro BOCMWUTaAHUSA MNPOBO-
onnca B 254 wikonax
pecny6nmkn. 9170 yua-
LWMXCA N3y4danu OCHOBbI
KWHOWCKYCCTBA, ncTo-
puto  Teatpa, My3blKY,
3CTEeTUKY, n3obpasu-
TeflbHOE WCKYCCTBO, NU-
TepaTypy 1 T. n.

Yrny6neHHoe acTeTu-
YeckKoe BOCMWTaHWE B
LIKOonax pecny6mKu
npoBoguTCcA  3a  CcuyeT
cpefcts poputenei. o
OaHHbIM  1968/69  yueb-
HOro rofja C WCKYCCTBO.M
B 0Oy4YeHUn Obinn CBS-
3aHbl 5117 peTteii. Mya3bl-
Ka/lbHble Kaccbl paboTa-

am mn 100 wkKonax, Knac-
Chbl XY A0XXECTBEHHOIO
BocNuUTaHuUss B 36 U
Knaccel 6aneta npu 4
WwKonax, npu 3Tom o06y-
YeHne npoJosHKaeTca ¢
1 no 11 knacc.

O pa3ButUN  My3bl-
Ka/IbHOro BOCMMUTaHUS
CBUAETENLCTBYHOT  AaH-
Hble 0 LUKO/bHbIX XOpO-
BbIX  KOJ/INEKTUBax: B
1967/68 yuyebHOM rogy B
LKoMax pecnyo6nmkm 6bl-
no 513 xopoB c 24605
nesuamu, B 1970/71
y4yebHOM rogy COOTBeT-
CTBEHHO 636 n 31020.

B 1967/68 yue6HOM
rogy B OpKecTpax M WH-
CTPYMEHT&/IbHbIX aH-
cambnax 170 wkon 3a-
HUMasnica 2961 Y4YeHUK,
B TOM 4uC/e B [yXOBOM
opkecTpe 1968, B MaHOO-
JINHHBIX opkecTpax 910,
B aHCaMbsiX akkKopAHO-
HUcToB 314, B opKecTpax



HapOAHbIX  WHCTPYMEH-
ToB 134, B cumboHnyYe-
CKUX OpKecTpax 105
MY3bIKaHTOB.

B tobuneiiHoMm npa3g-
HUKE MEeCHNU JOCTOHCKOM
CCP 1969 roga npuHsaio
yyactne 12015 y4auimx-
cs-neBUOB. Bbuin npeg-

CTaBJ/lIeHbl CMellaHHble,
>XKEHCKMe, neTckume Xopbl
n XOpbl Ma/IbYNKOB.

FOHbIX MYy3blKaHTOB B
opKecTpax 6bl10 566;
BCEro B  tobuneliHoM
npasgHMKe TMecHNU Bbl-
CTYyNUN B AETCKUX KON-
nektuBax 12591 ne.eu-
MY3bIKaHT.

BospacTtaeTr nonynsp-
HOCTb MpasfHNKOB MNec-
HW LUKOMIbHUKOB, KOTO-
pbiX nposegeHo 2. Ha
nepsoM npasgHuke nec-
HW  BbICTYNWU/IO 17560
neBUOB — TaHLOPOB —
MY3bIKAHTOB, Ha BTOPOM
17175. Ha cnepyrouem
npasgHuKe LUKOMbHUKOB
BbICTYNMT 16500 neBLOB
N MY3bIKaHTOB.

HaunHaa ¢ 60-rogos B
3cToHckoii CCP  npose-
[EeHO HeCKOJIbKO pecry6-
NIKaHCKUX BbICTaBOK
yuyeHunyeckux pabot. Pa-
60Tbl y4allnxcs 3KCMo-
HUPOBa/IUCb  Ha MeBYe-
ckoMm none, B TannuH-
ckoM JloMe XY[OXKHU-
KoB, B JlomMe nonnTnpo-
CBELLEHUsA, B KpynHew-
LWNX CpeaHnX LIKonax
TannunHa. KonuuecTtso
noceTuTeneii BO3pocno ¢
2000 po 12000. Bcero c¢
aKCcnoHaTaMn y4eHude-
CKMX paboT O3HaKoOMU-
nocb 0okono6! 000 uyerno-
BeK.

Pa6oTbl Hawunx y4a-
wmnxeca HaumHasa ¢ 1958
roga 57 pa3 3KCnoHWpo-
BaAUCb 3a npeaenamun
pecny6nukn. B cocTase
YYEHNYECKMX pa6oTt
Coto3za CCP pa6oTbl ge-
Teli Hawein pecny6nnkun

3KCMNOHUPOBAINCH BO
®dpaHumm, AHrnmm, Ka-
Haje, rap, NTanun,

AnoHnn, Hosow 3enaH-
onn, LleHTpanbHo n
BocTtouHo Adpuke, Ha
Ky6e, B Uexocnosakuu,
PyMbiHMM 1 T. n. — Bce-

ro B 25 ctpaHax. Heopg-
HOKpaTHO paboTbl Yy4a-
wmxcs 9KCMOHMPOBa-
nmcb B BpaTcKmx  pec-
nybankax wun B MockBse,
0COGEHHO LUMPOKO  Ha
BbICTaBKe «TBOPYECTBO
IOHbIX» B 1970 rogy B
Mockse, rge 6bi10  Bbl-
ctaBneHo 310 pa6oT. 06
YPOBHe paboT rosoput
KOMMEeKUus Harpag w
ANNI0OMOB.

B 1958 rogy Bblwen
nepBblii HOMEP NuTepa-
TYPHOro asibMaHaxa Tas-
NINHCKOM 21 cpefHei
LLKO/bI («Cynenpoo-
BUA»). B HacToslLLee Bpe-
MsA nosBuIoCL 0kKono 30
cnyTHuKoB. [lo cogep-
XKaHUKO W CBOEBPEMEH-
HOMY BbIMYCKY OT/MYa-
toTca «Tuna-tana», Tap-
TYCKOIA 8 cpefHeli LUKO-
Nbl, «KyTcyB Papa»
TapTyckoii 2 cpefHeii
LLIKOSTbI, «Kaskac»
MapHyckon | cpepHen
LLKONbI, «KeBage» —
TannunHckon 22 cpepgHen
WKOMbl U T. N. AnbMa-
Haxu He TONbKO reya-
TalTCA, HO U NULWIYTCA
OT PYKM B BOCbMW LLIKO-
nax.

Knaccbl  npuknagHo-
ro wuckyccrsa TannunH-
CKOW 24 cpefHe LUKO/bI
NpPoAeMOHCTPMPOBaNN
pe3ynbTaThbl yuyebHoro
roga Ha o6LIMPHON Bbl-
CcTaBKe. BbInyCcKHUKN
cneunanbHbIX  KNaccoB
3awmwann csou paboTbl
nepes >Kopu, B KOTOpble
Hapsgy C npeacrasuTe-
NAMW  LWWKONblI  BXOAWIN
M3BECTHble nefjarorm wu
y4eHble, 3aHMMaroLmecs
BOMpOCamMn MCKycCTBa B
pecny6nuke.

B wione 1970 ropga "B
TannvHe 6bina nposefe-
Ha BTOpas KOHdepeHUus
yuntenem Xy[o>KecTBeH-
HOro BOCMMUTaHUA  3cC-
ToHckol CCP. B TeueHue
Tpex [nOHeA BbICTYNWIO
20 [OKNaAuuKOB, KOTO-
pble NpeacTaBNsnAn  Ha-
wy pecnyb6nuky, AP,
Monbckyto HapoOAHYIO
pecny6inky ©n  Hawm
6paTckume pecny6nmkn. B
OHWN paboTbl KOHMepeH-

UMM 6blna OTKpPbITa pec-
ny6nvKaHcKas BbICTaB-
Ka YYeHUYecKmx paborT.

B pgekabpe 1970 ropa
MwuHnCcTepcTBO  MpocBe-
weHnsa ScToHcko CCP
n Cor3 nucatenen 3c-
TOHCKOI CCP opraHuso-
Ba/IN TpeTuin pecnyo6num-
KaHCKWUIM cneT LUKOJIbHU-
KOB — fapy3eii nunTepa-
Typbl, B HeM MPUHANO
ydyactue 150 yudawmxcs
cpegHuX WKos. B ueHT-
pe BHUMaHuA cneta Obl-
No o6eyXxaeHne nutepa-
TYpHOro TBOpYecTBa
IOHbIX aBTOPOB Moj pYy-
KOBOACTBOM  MucaTenen.
K cnety nsgaH c60pHUK
Nyywmnx  npovssegeHui
LWKONbHUKOB. [Nns y4a-
CTHMKOB  NPOBOAUINCH
MeponpusaTus,  CBA3aH-
Hble C nnTepaTtypor u
TeaTpom.

B 1971/72 y4yebHOM ro-
4y HayHeT cBOlO paboTy
TeaTpa/ibHbIN Knacc
TannuHckoin 32 cpepgHen
wkKonbl. B uoHe kniacc
Obl/1 YKOMMEKTOBaH, W3
50 >kenawowmx  6bI110
npuHato  32. Pa6oTtoii
Knacca pyKoBOAAT TeaT-
pasibHOe 06LecTBO 3c-
TOHCcKoW CCP, HUMIM n

0CO6EHHO FocypapcT-
BEHHbIN MOI0AEXKHbIN
Teatp.

B mae 1971 ropa B

Mapwyke cocToanca Mex-
OYHapOAHbIA CUMMO3MOH
Nno 3CTETUYECKOMY BOC-
MATaHWIO, B  KOTOPOM
MPUHAN yyacTue MeTo-
ONCT KabumHeTa Xy[oke-
CTBEHHOrO  BOCMWUTaHUsA
PNYY T. Jlenukcaap.

B 3ct. CCP pa6boTtaet
336 npenogasaTener my-
3blKN C OCHOBHbIM Me-
cTOM paboTbl, M3 Hux y
124 oTcyTCcTBYET crneuu-
anbHoe My3blKa/lbHOe
o6pasoBaHue. Cpegun
npenogasaTtenen  XypAo-
>KECTBEHHOro  BOCMUTa-
HWS C OCHOBHbIM MECTOM
paboTbl 79 UMelT BbIC-
Wwee cneunanbHoe ob6pa-
30BaHue, 37 — cpefHee
cheumanbHOe 06pa3oBa-
Hue, 38 He WMeKT cne-
LMasibHOro obpaszoBa-
HUS.
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