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Tellimiste vastuvott
BB  1930.a. pasle avatud

Tellimisehind aasta p#ile 1 kr. 20 s, liigetele 1 kroon

7-§ anstakdik

1-5 aastakiik

Tellimiste

b oo

vastuvdtjaile

o O

Kes saadab talitusele

15. veebruariks

1930. a. tellimisi 1930. a. ,,Muusikalehe pddle:

60

aastatellimist 72 kr. vaart.

— saab autasuks mitmesuguseid esemeid
kdrvaloleva nimestiku jargl omal valikul

Autasuks antavate

*

esemete nimestik

Viiulid . . . . Kr. 7,50 — 12,—
Poognad. . . ,, 1.0 —12. -
Mandoliinid . 8.— —12.—
Kitarrid 12—
Vilull kastid . 4,— — 12.—
Taktikepid. . 30— — 12,—
Kastanjetid 050 — 5.—
Tamburiinid . 2.75 — 9,—
Parabanid . . 9.— ja kal-
Hm.

12 kr. vadrtuses.
Taldrekud . .

Grammofoni
50 aastatellimist 60 kr. vaart. plaadid. . .

Grammofoni
noéelad . . .

Viiull keeled .

Mandoliini
keeled . .

Kitarri keealed
Sordiin

Vilull I6ua-
hoidja . . .

Noodipuldid
Metronom .

10.—

22— —12.—

— saab autasuks esemeid 10 kr. eest.
. 0.25 — 1,—
0.10 — 1.—

aastatellimist 48 kr. vairt.

— saab autasuks esemeid 8 kr. eest.

40
0.50 sats
076

30 aastatellimist 36 kr. vaart. 040 — 0.28

-~ saab autasuks esemsid 6 kr. eest. 0.50 — 2.—

2,— — 4.50
oy 10— — 12—
Kamfool. . . ,, 010 — 1,—

20 aastatellimist 24 kr. vaart.

— saab Aautasuks esemelid 3 kr. 60 s. eest.
N S St
ST
d

10 aastatellimist 12 kr. vaart.

‘ Pal " ~
— saab autasuks esemeid 1 kr. 20 s. eest. ddle selleigasugustmuu

sika- ja llukirjandusttellimise
vastuvotja valiku Jédrgl, kul ka
uldse igasugust kaupa vasta~
vas vidrtuses.

5 aastatellimist 6 kr. vadrtuses

— saab autasuks esemeld 60 sendi eest.

Tellimiste vastuvotmine on voimaldatud igauhele, Tellimi-
sed vdib saata talitusele kord-korralt. Raha tuleb tasuda
15. veebruariks, siis antakse tellimiste vastuvéotjaile vélja soo-
vitavad hinnalised esemed. Pé&éle selle tellimiste vastuvatjad
isiklikult saavad osta Liidu valjaandeid liigete hinnaga.

Muusikalehe talitus, Tallinn, Rataskaevu 22,
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TALLINN, HARJU T. 37, ,KULD LOVI“ VASTAS.

SRR RO N OV I U T U R 1141

i Ny

Uudiseid

4
Yo N
. \Q -

repertuaarist
Bronislav Huberman

suure siimfooniaorkestriga (riigikapelle liikmed) kapellmeister
Steinberg’i juhatusel.

Viiulikontsert orkestriga (Tschaikowsky) Op. 35.

*p 9g55 1-0sa. I Allegro moderato — moderato assali.

(30 cm) 1.osa II do.

*p 9856 1. osa III Cadenza. : )

(30 cm) 1. osa IV Allegro moderato — moderato assai.

«p 9857 2. osa I Canzonetta (Andante).

(30 cm) 2. osa II Andante ja 3. osa I Finale — Allegro vivacissimo.
*p 9858 3. osa II Allegro vivacissimo.

(30 ¢m)

Melodie (Tschaikowsky) op. 42, mr. 3.

Generalmuusikadirektor Otto Klemperer

suure siimfooniaorkestriga (riigikapelle liikmed, Berliin).

;%ngnz,g Till Eulenspilegels lustige Streiche, nach alter Schelmenweise
raun~Et.

¥P 09860 — in Rondoform — fiir ‘Orchester gesetzt von Richard
(30 -cm Strauss, Op. 28, 1 ja II jagu. '

Braun-Et.

" Professor Issai Dobrowen

suur siimfooniaorkester (riigikapelle liikmed Berliin).

p o440  Peer ‘Gynt Suite I (Grieg) Anitras Tanz.
(30 cm) . Prithlingsrauschen (Christian Sinding).




A TORMOLEN &

Edith Lorand-orkester

P 9421
(30 cm)

P 9444

(30 em) -

B 12092
(25 ¢cm)

Parl. Rot-Et.

B 12105
(25 cm)

Parl. Rot-Et.

B 12099
(25 cm)

Par). Rot-Et.

Menuett (L. Boccherini).
Blumengefliister (Murmure des fleurs) (Franz von Blon).

Norwegischer Tanz Nr. 4 (Ed. Grieg) Op. 35.
Das QGlockchen des Eremiten (A. Maillart) Ouvertiire.

Unter dem Lindenbaum, a. der Operette ,Die Kétzchen*
(Hugo Felix).
Der kleine Liebeswalzer

(George Edwards).

(Valsette . d’amout) Valse lente

Valse bleue (Alfred Margis, fiir Orchester: Ad. Gauwin).

Narcissus (E. Nevin).

Die Glocken von Corneville (R. Planquette) Fantasie 37.

Saxophon-Orchester Dobbri

B 6837
(25 cm)

B 6838
(25 cm)

B 6839
(25 cm)

B 6840
(25 cm)

B 6861
(25 cm)

Blutrote Rosen, Slow-Fox (H. Hiinemeyer) Text von Alfr.
Kronketneier mit Gesang Max Mensing,

Das Lied der Liebe hat eine siisse Melodie, Tango (W. Meisel)
Text von Kurt Schwabach mit Gesang Max Mensing,

Schatz, muss Liebe schon sein, Onestep a. dem Volksstiick
»Arme Ritter* (Walter Kollo) Text von Kurt Schwabach
mit Gesang Max Mensing.

Was deine Augen fragen, Boston (W. Engel-Berger) Text von
Wilh. Sterk mit Gesang Max Mensing,

Lass dir nichts von Hoffmann erzidhlen! nach der Musik von
Offenbach. (Carlo Toscanini) Text von A. Griinwald mit
Gesang.

Louise (Ma Louise) Foxtrot (Rich. A. Wihting).

Madonna bruna, Tango (V. Mascheroni).
Wolga, Wolga (Barra — Barra) Tango (Kolczanowski).

Blutrote Rosen, Slow-Fox (H. Hiinemeyer).
Zigeunerherz (Coure Tzigano), Tango (Martinelli).




VI AASTAKAIK:= NR. 11 — 1929

Toimetus: M. Saar, prof. J. Aavik, A. Krull, R. Kull, M. Ludig,
L. Neuman, prof. A. Topman, T. Vettik, E. Vérk ja R. Saving

Suilsetage paberosse
sLaferme®

Manon, Baar, Stella, Diva.

Prof. JUHAN AAVIK |
ANTON RUBINSTEIN

Kiesoleva kuu 28, pieval moodub 100 aastat Anton Rubinstein’i siindimisest.
Selle suure tihtpdeva puhul on kohane Muusikalehe lugejaid tutvustada geniaalse
muusikamehe elu ja tooga. Pidle oma otsekohese wmuusikalis-artistliku t66
omab ta veel erilise tidhtsuse sellepoolest, et tema algatusel ja eestvottel asu-
tati ,Keiserlik Vene Muusika-Selts”, milline organisatsioon 16i vene muusikaelw
igakiilgsele arenemisele loomuliku aluse. Too Selts asutas koigepiilt Peterburgi
ja Moskva konservatooriumid ning pirastpoole organiseeris iile kogu Venemaa
lajialdase muusikakoolide vdrgu, mis voéimaldas muusikaandelisel vene rahval
oma rahvuslikku muusikat tosta sellele korgele tasapinnale, millej ta praegu on.
Anton Rubinstein oli Peterburgi konservatooriumi asutaja, esimene direktor ja
professor. FEesti muusikameeste vanem ja keskmine polv, alates Friedrich
Saebelmann’iga ning Ioppedes Heino Eller’iga, ammutas oma muusikahariduse
selles asutuses. Sellepoolest Peterburgi konservatooriumi asutaja meiegi
muusikaelus omab tihtsa koha,

Anton Grigorjevic¢ Rubinstein siindis 28. novembril 1829, a. Podoelia kuber-
mangus. Ta vanemad, intelligent juudi perekond, olles siil viikese majapida-
mise rentnikud, asusid varst] piile selle Moskva, kus isa pani aluse pliiatsi-
wvabrikule. Kuue aastaselt hakkas Rubinstein muusikat Ooppima — alul oma
emalt. Kaks aastat hiljem jatkas seda tolleaegse tdhtsama Moskva klaveriGpe+
taja Villuan'l juures. Poiss tegi miiratuid edusamme, mis tuli mitte ainult
suurest andest, vald ka Opetaja valjust ndudlikkusest. Rubinstein’i Oppetunnid

.



monigi kord Ioppesid helisevate korvakiiludega, nagu seda loeme Rubinstein’i
biograafiast. Kiimne aastaselt andis ta Moskvas oma esimese kontserdi — hii-
tegevaks ofstarbeks. Piile hariliku imelaste lo6knumbri — Hummeli a-moll
kontserdi — miingis ta sarnaseid raskeid asju, nagu seda on Lisz t'I kromaatiline
galopp ja Thalbergi fantaasia ,Mooses”. Uldine vaimustus, mille kutsus
vilia imelapse haruldane ming, tiivustas vanemate ja Opetaja lootusi: otsustati
— maksku, mis maksab — ta viljamaale saata — otsima Gpetust ja kuulsust.
Kolm aastat (1840.—1843.) riindas imelaps-pianist oma Opetajaga mddda
Euroopat, kontserteerides Pariisis, Berliinis, Viinis, Amsterdamis, Budapestis,
Stockholmis. Koikjal kutsus ta ming esile elavat vaimustust ja imetlust, Teda
tunnustasid isegi sarnased autoriteedid, nagu Chopin, Liszt, Mendelssohn, Mosche-
les, Meyerbeer, Thalberg ja Berliini Filharmoonia Selts valis 11-aastase pianisti
oma auliilkmeks, Rubinstein’il tuli sageli miingida ka tolleaegsete keisrite ja
kuningate kodades. Uhel sellasel esinemisel tutvunes ta vene suurviirst Konstan-
tin NikolaeviC’iga, mis hiliem oli Rubinstein’ile suureks kasuks.
Venemaale tagasi ioudnud andis ta Peterburgis kaks kontserti, — mingiy
Talvepalees keiser Nikolai I juuresolekul, kes teda Onnitles rikkaliku Kkingi-
tusega. Jirgmisel aastal viis Rubinstein’i ema oma molemad pojad, Antoni ja
. noorema Nikolai, kes oli samuti andeline, Berliini, et mdlemile siistemaatlist
muusika-haridust - anda. Anton Oppis sidil liihlkest aega kompositsiooni prof.
Dehn'i juures (sama, kes andis Opetust Glinka’legi). Kuid varsti suri isa, ning
ema pidi soitma tagasi Moskva, vittes ligi ka noorema poja Nikolai, kuna
Anton asus Viini, kuhu jii paariks aastaks (1846.—1848.).

Rubinstein on samasugune mmuusikaline iirgtalent kui Liszt. Sest — oleti
Oelda — ta ainukeseks klaveriopetajaks oli Villuan, kuld seegi vois talle anda
ainult elementaarseid klaveri-tehnilisi votteid, koik muuw — virtuooslikkuse ja
kompositsiooni alal — saavutas ta ise pingutava ja piisiva t66 ja vaevaga, kont-
rollides omi voimeid ja teadmisi ainult kokkupuutudes suurte kaasaegsetega:
Liszt, Chopin, Mendelssohn, Thalberg, Meyerbeer. Ta ise tunnistab, et vara-
jases nooruses ta jiljendas Liszt'i ja omandas imestamapauneva tipsusega ,koik
ta maneerid, keha ja kite liigutused, juuksesalkude tagasiviskamise ning koik
need fantastilised votted, mis Liszt'i minguga kaasas kiisid.“ Kuulates tolle«
aegseid kuulsaid itaalia lauliaid, omastas ta neilt voluva peensuse kantileeni
niianssides. Pingutavas 166s moodusid ta Viini aastad. Kirjutas siil mitmesugu-
seld helitoid, millised Liksid kaduma tagasiséidul Venemaale mingisuguse imeliku
arusaamatuse tottu.

Peterburgi tagasi joudnud (1848.—1853.) andis ta moned kontserdid, Ehuiiles-
pidamist teenis peamiselt tundide andmisega, Viga tihtsaks ta tulevasele orga-
nisaatorlikule todle osutus voimalus litkuda kojaringkonnis, kus tutvunes suurviirs-
tinna Elena Pavlovna’ga. Ténu selle eestkostmisele lavastatl Suures Teaatris Rubin-
stein’i ooper ,,Dimitri Donskoi“ ehk ,Kulikovi lahing®, mis aga pidas vilja alnult
kolm etendust, Sama Elena Pavlovna andis Rubinstein’ile mdtte kolme ooperl
“loomiseks Vene riigi rahvaste elust. Need olid: ,Fomka duradek®, ,Siberi
kiitid“ ja ,HadZi Abrek“. Neil oopereil on aga vaid biograafiline viiirtus.
Piile nende toode, 10i Rubinstein sel ajajiirgul mitmed oma paremad t6dd, nagu
siimfoonia ,,Ookean, klaveri kontserdid: F-duur ja G-duur, hulk soololaule ja
viifkseid klaveri palasid. Tema talent olf Gitses, ta mingus ning kogu {3 loo.
mingus viljendus elujdu iilekiillus, kirglik tundelikkus ja temperament, taltsuta-



Anton Rubinstein

matu piiiid suureilma elu ja kuulsuse poole. 1854, a, miirtsis andis ta Peterburgis
oma jumalagajitu kontserdi — ainul{ oma helitdist — - ning sbitis teist korda
viljamaale, et juba kiipse artistina voita kuulsust ja au. Veimaris Franz Liszt’i
juures ta leidis oige lahket vastuvéttu. Liszt'i kaasabil lavastati Veimaris Rubin-
stein’i ooper ,,Siberi kiitid“ saksakeelses tolkes ja oratoorium ,Kaotatud paradiis®.

Kesk mitmeid hiigavaid artistlikke voéite tuleb eriliselt #dramiirkida Rubin-
stein’i esinemine pianistina ja heliloojana kuulsas Leipzigi ,,Gewandhaus’is*
1854. a. talvel. Rubinstein’il oli igal pool hiillgav edu, peamiselt kui pianistil; tema
virtuositeeti vorreldi Liszt'i omaga. Prantsuse helilooja Saint-Saéns’i sonade
idrgi Rubinstein imponeeris muuseas ka oma erilise julge ia vahva koketeriiga,
mida ei tule mdista halvas motles, vaid kui iilevoolavat suurvaimu kunstniku
temperamenti, mis kéikjal otsib viljendust. :

Talve hooaja 1856/1857 elas Rubinstein Nizzas, kus ta puutus sagedasti
kokku suurviirstinna Flena Pavlovna’ga. Siidl intiimses ringkonnas tekkiski
esmakordselt Vene Muusika-Seltsi ja konservatooriumi asutamise mote; sidil tehti
iiksikasjalikud kavad. Rubinstein. oli muidugi kogu asja hingeks. Piile suur-
viirstinna E. P, aitasid talle kaasa amuusikaarmastajad aristokraadid krahv
Vielgorski ja viirst Odojevski. Varsti pirast seda — Rubinstein’i kodu-
maale joudmisel — vais Keiserllk Vene Muusika-Selts tegevust alustada (29. nov.
1859.), millele pea jirgnes ka Peterburgi konservatooriumi avamine. See oli
midagi uut ja virsket, senised muusika-organisatsioonid ei suutnud kiillalt rahuldada
toleaegse Peterburgi muusikalisi noudeid: 1802, a. asutatud Filharmoonia Selts
oll oma aja dra eland ja tiitis oma iilesandeid rohkem nime poolest, Piile
kahe-kolme siimfoonia kontserdi, mis kittesaadavad olid ainult valitud seltskon-
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nale, ta rohkem ei tegutsend. Krahv Vielgorski asutatud (1841.) Siimioonilise
Muusika Armastajate Selts samuti ei suutnud vdita laiemate ringkondade poole-
hoidu. Olid veel iiligpilaste orkestri kontserdid, kuid ka neidki, kui asjaarmasta-
fate omi, ei saand Osiselt votta. Nii siis uue organisatsiooni hoogne ettevite
toi tolleagsesse Peterburgi muusikaelln koguni uue ja virske meeleolu ning
tostis muusika vastu laialistes ringkonnis suurt huvi. Ténu koigele sellele ia
osavale asjaajamisele Iopetas Selts oma esimese kontserdi-hooaja suure
rahalise iilejifigiga, mis tousis iile 5000 rubla, Muidugi aitas selleks
kaasa Rubinstein’i isik: noor geniaalne virtuoos, kes oma miinguga volus ja vaitis
hulgad, komponist, kes oskas meeleoluliselt tabada poeetilisi kujusid, . iileilm-
lise kuulsuse kuma ja iseteadvus, tema voimukas, uhke ja rippumatu natuur, mis
suutis vallutada fa voita, mitte kunagi aga jirele anda. Koik see kokkuvdetult
mdbjus. Kui siia juure lisame veel ta vilimuse — omapiirased niojooned, romanti-
line korratus tualetis, siis voime moista, kuidas see koik volus ja masst otse
hiipnotiseeris.

Voimsalt ja tunnustamapanevalt tostis Rubinstein Muusikaseltsi tegevuse
esimesejiirgu korgusele §a viis konservatooriumi vordsena teiste tihisamate
Ohtu-Furoopa muusikaakadeemiate korvale. Ta sulitus asja otse tulise kirega,
ohverdades oma j6udu ja annet; olles direktoriks-administraatoriks, Kklaveri
ja instrumentatsiooni professoriks konservatooriumis, samuti dirizooriks siim-
fooniakontsertidel, esines neis solistina — samuti ka kvarteti ohtutel. Liihi-
dalt — kogu tegevuse juhtimine ja tditmine seisis tema tugevatel olgadel. Selle
juures olid tal vadrilisteks abilisteks rida esimeseklassi artiste, nmagu pianistid
LeSetitski, Drei§ok, viilulikunstnik Vieniavsky, violontSelist Dav o -
dov ja teised. Rubinstein koos Vene Muusika Seltsiga leidsid esialgu kahtlevat
ja isegi vaenulikku suhtumist mitte ainult Balakirev’i riihma,*) n, n. kuckis-
tide **) poolt, vaid ka tolleaegsed tunnustatud autoriteedid, nagu Lvov ja Serov
asusid esialgu oppositsiooni. Et nende poolehoidu véita, piiiidis ta neid diplomaat-
likult oma ettevdtte kiilge rakendada, andes neile poolenisti fiktiivseid tiihtsaid
iilesandeid, nagu helitodde libivaatamine, eeskavade kokkuseadmine jne. Nii
tootas Rubinstein kaheksa aastat. Ta ei voinud agd sellepdrast — nii armas,
kui see talle ka oli, loobuda oma artistlikust karjiiirist, piilegi intriigid ja
kokkupdrked, mis sarnase suure seltskondliku asutuse juhtimisel paratamatud,
visitasid ja drritasid teda. Sellepirast andis ta 1867, a. siimfooniakontsertide
juhatamise Balakirev’ile, loobus konservatooriumi direktori ja proiessori kohast
ning soitis jille viljamaale jatkama oma kunstniku voidukiiku. (Jargneb.)

*) Balgk{rev kogus enda iimber rithma noori talente ja propageeris, et
kgmponeerlmlse juures on ainult au téhtis, Gppimine viib rutiini ja teeb kuivaks
késitooliseks.

**) Rilhma nimetus venekeele sdnast ,xyTa®.
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Prof. ARTUR LEMBA

FREDERIC CHOPIN

80. a. surmapéeva puhul, Sliind. 22. Il. 1810, surn.'18. X, 1849,

Chopin’i eluloost ja loomin-
gust on palju kirjutatud, pare-
mad tema biograafiad on
Liszt’ilt prantsuskeeles ia
Nieks'ilt ingliskeeles, mdlemad
tolgitud ka saksakeelde.

Oma loomingu alul seisis
Chopin eelkiijate ja kaasaeg-
sete Hummel'i ja Fieldi
moju all. Viimase noktiirni-
vormi vottis ta oma tugevama
inspiratsiooni vilienduseks, sa-
muti olid ta kontsertide ees-
kujuks Mozart’i Opilase Hum-
mel'i 166d oma passaaZidega.
Kuid sellegipdrast 16i ta oma
molemas kontserdis, eriti nende
teistes osades, tiiesti uue suur-
suguse sisu. Oma kiipsemates
toodes, ballaadides, skertsodes,
sonaatides, barcarollides, fan-
.taaslates, poloneesides, preliiii-
dides, masurkades jne. ilmutab
ta siigavamat genialiteeti, origi-
naliteeti ja individualiteeti,

Chopin’i looming avaldas ~ Frédéric Chopin

hiliem eriti suurt méju vene ja : : B

prantsuse heliloojatele. Oige selgesti osutavad seda Liadov’i ja Skriabin’i,
hilisemate komponistide, teosed, eestkitt mélemi klaveripreliiiidid. Prantsuse
komponistidest tundub Chopin’ist mdéjutatuna oma varemates toodes C. De-
bussy, kes pirast kiill suundus impressionismile, samuti ka Ravel, kelle
raffineeritud votetes koige rohkem tundub Chopin’i peensusi. Kuid neil koigil
puudub see siigay ja vaba meloodiline and, see inspiratsioon, mis teevad Chopin’i
teosed surematuiks, Selles mottes oli vast A, Rubinstein’il digus, kui ta
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iitles oma raamatus ,Mnusika ja ta meistrid®, et Chopin’i ja Schumann’iga on
muusikal 18pp. Ta kirjutab samas: ,Klaverilaulik, klaverirapsood, - klaverivaim,
klaverihing on Chopin. Kas riist temale voi tema sellele riistale hinge sisse on
Shutanud, kuidas ta kirjutab, ma ei tea, kuid alnult tiielik iileminek iiksteisesse
vois ellu kutsuda sidiraseid helitoid. Traagika, romantika, liiiirika, heroika,
dramaatika, fantastika, hin-
gelikkus, siidamlikkus, unis-
tus, hiilgus, liktsus, iildse
kéik voimalikud viljendu-
sed leiduvad tema teostes
sellele riistale ja koik see
kolab sellel riistal koige
kaunimas avalduses.”

‘Nil iseloomustab Cho-
pin’i suuremaid klaverivirtu-
oose Rubinstein, kes ise
vordlematulf andis edesi
geniaalse poola helilooja
poeetilist isikut tema teoste
ettekandel. i

Chopin luuletas vabalt
oma muusika harilikult tun-
nustatud vormides, mis on
iildse ja iiksikasjades téiesti
uus ja omapirane, Ta Ioi
uue haru, senitundmatu uue
klaveristiili, mida edesi aren-
das Liszt. Chopin oli vir-
tuoos, aga tema virtuositeet
allus ikka korgemale patee-
tilisele ideele. Ka ei vol pi-
dada Chopin’i silmapaist- ,
vaks salongkomponistiks, Choplin’l miillestussammas Varssavis
nagu seda dteevad moned
muusikud. Salongmuusika oleneb moest ja seetdttu selle elegants kahvatub rutta-
ja muutub, nagu mood iildse, varstl naeruviirseks. Suursugused mdtted, tund-
- mused, ettekujutusvdime, on Chopin'i loominguomadused, leidnud onneliku iihen-
duse, kusjuures siigavat teadlikkust ja tugevat algupiirasust sugugi ei takistata,
vald just selle vastu see peeneneb ja kergib esile. Chopin, nagu iitleb Heine,
iihendas prantsuse riiiitéllikkuse, saksa méttesiigavuse ja poola kurbuse (zal)
oma korgepoeetilistes helitbodes, mis on vaba, Gige ja omapirase kunstnikuvaimu
elustatud luuletused. Viga tabavalt kirjutab Chopin’i iile V. Tappert: ,Kul
keegi on teeninud heliludetaja nime, sils seda kiill Chopin. Ta 151 keeltel, mis
enne teda ja ka pirast teda pole keegi teine puudutanud. Ta hoolis vihe reeg-
list ja médirusest, ka sellest, mida ennem ppinud. Oma rikkast leidlikckuseallikast
ammutas ta vaimustavaid viise ja harmoonilisi kombinatsioone. Ilma et oleks
kasvatatud mingi eri kooll sihis, valitseb ta vabalt omi loomulikke ande. Klave-
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rile, selle tehnikaie ja koigile, mis sellega iihenduses, tuleb Chopin’i pidada suuri-
maks ja viljakaimaks geeniuseks. Isegi koige viiksem motiivikene ta kaunitest
arabeskidest avaldub poeetilise idee tungina, — ilmas ei niinud ta ainult bra-
vuuri, ,,meeldida® ja ,,imestust idratada”, — nende pooluste iimber ei keerelnud
tema ilm., Kord kodumaata, leidis ta hiljiem igalpool omale kodu. Pagulasena
ia kannatajana kandis ta elus okaskrooni, — tinulik firelilm pdimis talle loorber-
pirja. Noorena lahkus ta igavese harmoonia maale. Ta tuli, vaimustas ja suri!*

' Chopin olevat kord delnud, et ta paistab endale siin ilmas nagu viiuli E-keel
kontrabassil. Ta peente keeltega iseloom otsis rahu ja harmooniat, mida saatus
talle keelas ja see tegi selle ilma kontrabassi tfalle eriti vastumeelseks, nagu
tihendab O. Bie. Rahutuna vahetas Chopin alati omi kortereid Pariisis ning
leidis 16puks suremiseks ilusaima Vendome'’i platsil, mille sisseseadet sagedasti
muutis, igatsedes rahulikke, pirlhalle tapeete, ja milles lasi mingida oma suurt
dekoratiivset mdistust, mis on harmoonilise hinge dokumendiks. Liszt jutustab
oma biograafias iihest ohtust Chopin’i juures: ,Lagunev hidmarus toas, pimedad
nurgad kaovad lopmatusse, modbel kaetud valgete vaipadega, valgus ainult kla-
veri juures ja kaminas. Sididl on Heine, Meyerbeer, tenor katoliiklane Nourrit,
Hiller, Delacroix, lilkumatu Mickievicz ja vana Niemcievicz, proua Georg Sand
toetumas kiiele leentoolis. Inimesed seisavad himaras Chopin’i juures ja nad
ei tea, kust tulevad need ndiduslikud helid...*

Chopin suri tiisikusse, olles ainult 39 aastat vana.

Muusikat ei moista,

Felix Mottl pani aluse oma karjiirile, nagn mitmed teisedki kuulsaks saand
orkestrijuhid; Bayreuthis, ja nimelt aastal 1876, kui Richard Wagner ,,Nibelun-
gid* t6i esilavastusele. Parajasti samal ajal oli. Mott{l valmis saand oma esi-
mese ooperi ,,Agnes Bernuer’i” komponeerimisega. Ta suurim igatsus oli, et
meister Wagner selle ooperi hiifks kiidaks. FEnt tal endal puudus julgus Wag-
ner’i kiilastamiseks. Selle eest lubasid hoolitseda ta sobrad. ,Nibelungid’es®
oli Mottl'i illesandeks valvata selle jargi, et niipea kui talvetormid on méoddund,
kohe uks lahti ldheks, mis pidi tdhendama kevade joudmist. Kui paliude eba-
ounestund katsete jargi viimaks uks avanes thpselt Oigel ajal, kiisis Wagner:

Kes sddl ukse juures siis on?“ :

,Mina olen, meister, kuuldus kartlikult Mottl'i huultelt. Wagner hiis
tujus koOnetas siis Mottl'i esimest ltorda ta ooperi pérast.

»Teie kirjutasite ooperi?*

»Jah, meister.”

»Lubate mul sellega tutvuneda?*

»Kui tohin, siis toon partituuri Teie villasse.”

»EBi, koige p#ilt tooge teksti osa.”

See cli Mottl'il parajasti kaasas ning ta ulatas tekstiraamatu kohe Wag-
ner'ile, kes lasi raamatu kaduda oma laia taskusse. Jdrgmisel pdeval oli jillegi
ooperi proov. Uks avanes tidpselt mirgusona jidrgi. Wagner suurimal médiral
rahuldatud, kiisis:

,.Kes oli ukse juures?*

»Mina olin, meister, vastas Mottl.

,Lugesin Teie ooperi teksti. Tahelpanuvédriline! S#idl olete oma kohal*

,Voin ma ka partituuri tuua?®
: LEi mitte, muusikast ma ei saa midagi aru — selles asjas podrake Liszt'i
poole.”
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KARL LEINUS

PSUUHILISED NUANSID KOORILAULUS

3

Oige hailevirvinguga kuuldavale toodud sonad modjutavad kuulajaskonda,

kutsudes temas esile kajastuvaid emotsioone. Oiget hiilevirvingut on tarvis

aga otsida dige elamuse seisukohalt kui Giget miimikat; antakse sdnadele vale

milmika, siis tuleb esile ka vale hiileviirving, Jirelikult peaks koorijuhil olema

laulu juhatades vastav miimika, sama ka lauljail, siis on koorilaulu dige hiile-
virving kindlustatud.

Igaiiks meist on mdnelgi korral vaimustund lauljast, koorilaulust ja teaatris
niiitlejast. Vaimustuse tekkimine on kindlas kontaktis esinejaga: on soololaulia,
koorijubt, koorilauljad voi niitleja teaatris suutnud anduda tekstis oletatavaile
elamustele, vdib kindlasti oletada nende ilusate elamuste kajastumist ka kuula-
jaskonnas vaimustuse niiol. Kujutleme, et parajasti naudime Kkunstipiraselt
ettekantavat laulu, niiteks, ,,Minge iiles miigedele”. On koori juhil ja lauljail enne
toneerimist kujutlus ilusaist migedest, siis see kujutatav ilu kajastub ka kunla-
jate hinges. Vastasel korral laul v6ib jitta kuulajad kiilmaks., Ent kuulajas-
konnas voib tekkida vastav kajastus ainult siis, kui iga iiksiku kuulaja alatead-
vus on rikastatud teksti kohase kujutlusega. Migede ilu vodivad ju moista ainult
need, kes on sellaseid nidind. Koorijuhil tuleb seega sonade sisukohaselt arvestada
kdigepiilt oma, siis lauljate ja 16puks kunlajaskonna alateadvusega, kui ta tahab
tunda naudingut lawlust, ning kui ta soovib, et sedasama tunneks ka lauljad ja
kuulajad.

Ei saa leppida ainult sellega, et alateadvus oleks rikastatud kujutlusega ilu-
satest migedest, vaid laulus ette tulevad métted peavad olema Libi elatud. Ning
elamused peavad olema hoidund meie alateadvuses sedavart, et vdiksime koos-
kolas laulu sdnadega luna oma fantaasias vastavaid ilusaid pilte. Need pildid
kutsuvad meis esile inspiratsiooni, mis reprodutseerimisel vilijendub miimikas —
kunstipirases toneerimises. Ainult niiviisi on kindlustatud koorilaulu psiiiihi~
line niiansseerimine.

Sageli kiidetakse vene koorilaulw grammofoniplaate, olgugi, et laulud neil
tihti muusikaliselt ebapuhtad. Miks neid kiidetakse? Sellepiirast, et vene
koorilaulus on paliu hinge, paliu elamusi.

“Tahame meiegi koorilaulus sammuda evolutsiooni teed, siis pédrakem roh-
kem tihelepanu koorilauly psiiiihilisele niiansseerimisele,

Elamuste viliendamise kohta on ilmund t6id arvukailt autoreilt. Tihele~
pandavamaid neist on Charles Bell (1806) oma t6bga ,,Anatoomia ja viljenduse
filosoofia®. Paremini koigist on elamuste viljendamist kisitand Del “Sarte
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(1811—1871). Tema opetus on puht filosoofiline. Ajakirja viihestel véeergudel on
raske seda reljeeiselt viljendada, mispiirast piirdume ainult méningate mir-
getega,

Del Sarte Opetab, et inimese vaim on jagamatu, reaalelus tegutseb ta kas
moistuse, tunde voi tahte suunas, Tema arvates inimese keha voib olla kas
rahulikus seisundis vdi tegevuses. Kui inimese tahe ja moistus ei tegutse, siis
on keha rahulikus olekus, mida Del Sarte nimetab normaalseisundiks.
On aga inimene andund elu vaatlemisele, votab ta vastu mulieid vilisilmast, siis
avaldub tema kontsentreeriv (keskenmdav) tegevus. Kui aga
inimene oma liigutuste kaudu ise mojutab vilisilma, siis see on ekstsent-
reeriv tegevus.

Del Sarte Opetab, et mdistus, tunne ja tahe on - erisugused suunad, m:llised
on moistetavad aina filosoofiliselt. Reaalelus peituvad igas tundes moistuse ja
tahte jilied, mdistuses — tunde ja tahte ning tahtes tunde ja mdistuse
omad. Nii siis ka miimikas ei viljendu ainuit normaal-seisund, ei ka iiksi kont-
sentreeriv ja ekstsentreeriv tegevus, vaid ka normaal-kontSentreerlv-ekstsent-
reeriv, voi ekstsentreeriv-normaal-kontsentreeriv tegevus,

Kogu Del Sarte siisteem on koostatud iiksikutest lausetest, mis leiti piiile
ta surma ta kirjutuslaualt, Neist loetleme tihtsamaid:

»Kunst peab rakendama tegevusse elu, vallutama moistust ja veenma
siidant. — Hu puhastab tunnet, — Toéde valgustab mdistust. — Armastuseta
kunstnik on viljatu. — Riitm on liikumise vorm. — Meloodia eraldab. — Har-
mooia iihendab. — Parim Zest on see, mida ei mirgata, — Kunst on akt, tinu
millele elu viliendab seda, mida ta endas ei sisalda, — Kunst ei ole looduse imi-
teerimine, ta on korgem sellest. — Kunst on valgustatud loodus. — Kunst on
ideaalide kehastamine ja kehastuse idealiseerimine. — Keha on instrument, aga
niitleja on mingija, — Hi#idl annab kaht fiiki heli: hariliku ja diinaamilise,
Kui tugev ka hiiil ei oleks, ta peab olema aga vihem sellest joust, mis teda
elustab. — Laske 'agnata kas seisanguga, voi Zestiga, vO0i nio ilmega seda,
mida teie tahate toneerides libi elda.”

Kas meie muusikakunsti juures rakendame tegevusse elu, moistuse, siidame?
Kas meie oleme otsind tunnete puhastamiseks ilu ja moistuse valgustamiseks
tode? Kas on meil hiddd need Zestid, milliseid ei mirgata? Kas kiillalt sundame
hinnata ka diinaamiliselt norka hiidlt? Kas kiillalt histi hindame keha instru-
mendina? Kas helito6 ja selle osad on mdistetavad lauljaile, kuulajaile? Kas
laseme ette aimata, kas voi nio ilmega, mida hakkame laulma? Ei! Kaugeltkl
mitte. Tahame saavutada edu koorilaulu alal, siis peame kiill tosisemalt votma
Del Sarte motteid. ‘ ‘

Koorilaulu psiiiihiliseks niiansseerimiseks peab kooriiuht lauljaile selgitama,
millises mdttes teatavat laulu tuleb laulda. Niiteks votan laulu, millisega
eksperimentaalselt olen saavutand soovitavaid tulemusi — ,,Ema“, M. Lipu
sonad, A. Kapl kompositsioon lastekoorile. Laul on jirgmine:

,Emakene, el ma seda joua iial unusta,
Kuis nii soojalt sinu siida tuksub armuga,
Ema siida — armu siida, puhtam, kallim ilma peal!
Ikka tahan kiita seda, kuni kolab minu hiél*
Lopp nr. 12-das.
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TEODOR VETTIK

RAHVAKOORID NR. 1 JA 1

Moningaid méirkeid lauludest ia nende ettekandest.

' : »Muusikaleht® hakkab avaldama
lithikesi analiiiise ja juhatusi ,,Raliva-
koorides® ilmund laulude kohta auto-
ritelt enestelt. Toimetus.

Kas tunned maad. — T. Vettik.

Selle laulu esimese kahe takti ulatuses on meloodikas kasutatud soome rahva-
viit, mis meil viga populaarseks saand sdnadel ,,Sind surmani. Taul ,Sind
surmani on meil saand iiheks siigavamalt haaravamaks isamaa lauluks, millele
suuresti kaasa on aidanud L. Koidula siigavasisulised sonad. Nii oleks siis psiih-
holoogiliselt seletatav selle laulu alg-motiivi vott ,,Kas tunned maad* alguseks.
Edesi jdrgneb juba autori algupérane meloodia, kus on kasutatud meie rahvaviisi
»Meil aiaiiirne tinavas“ sugemeid. Selle rahvaviisi motiivikesi on mitmeti
riitmiliselt muudetud, tarvitatakse neid mitmes variandis. Rahvaviisi intervalle
ja kddndeid leidub ka feistes hidltes, piile meloodia. — Ka harmoonias on piiiitud
tabada vastavat nooti, mis oleks sobiv meloodiale, mis lébi p&imitud rahvaviisi
sugemetega,

»Kas tunned maad“, kni isamaa laulu ettekanne olgu hoogne ja tdis laulu-
vaimustust. Tempo voiks olla M. M. veerand noot = 100, voi isecgi kiirem.
Kuid ei milgil tingimusel vihem.

Ettekande diinaamika, tGusud ja modnad dikteerib laulu meloodiline joon ise-
enesest. Need sooritatagu aga hoogsa kergusega ning relicefselt, siis jidb etie-
kandest tuumakas mulje. Ettekande virv aga olgu heroiline, vGimas, tiis
usku kindlale jalgealusele, ka piaano kohtades. Ei mingil tingimusel sentimentaal-
susse, ornusse kalduda. Uldse saavutatagu suurt kolarikkust ning temperament
pangu end tugevalt maksma! Alguses olgu tenorite imitatsioon sopranile v#iri-
liseks partneriks; bassid tabagu oma ,sol“ sisseastumises julgelt, milleks nad
laulgu mottes soprani algusest kaasa sonani ,kus“, ja sama noodiga alaku julgelt
oma kaastdod.

Bassi sonades ,tunned” ja ,tunnen soovitan hédldada kolavalt hadlikuid
»nn“, ei milgil tingimusel ,Kas tuu-ned maad®, nii kui moned arvavad, et noot
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lauldakse aina vokaalidel. Ei! Ka konsonandid kdlagu tasavigiselt vokaalidega.
See kiib muidugi heliliste konsonantide kohta.

Nii siis lauldagu sonas ,tun-ned“ nn nii et nad oma kdlaga tiidavad nina-
koopa. Selle sona alguses andku bassid mahlakas ja kdlav rohk (mitte jirsk); see
annab koori kolavusele tilseda aluspinna; sona 10pp aga tehtagu vaiksem ning
sona ,maad* tagasihoidlikum, (Sagedasti tehakse iimberpoordult — mis tingitud
sellest, et korgem noot tuleb iseenesest juba valiem). See kolab nii-kui-nii, kuna
viisi kéik ldheb bassis iilespoole. ,Kus vdimas koduviis®“ — lauses bassid laulgu
Hkus® tasem, kuna ,voimas koduviis“ selle tagdjirel tuleb tiisedam, sest taga-
varaks on joudu ning ohku. Sopran laulgu laialt ,,voéimsalt koduviis®, kus rohku
pandagu sonas ,vdimsalt ettetuleva kaksikvokaali ,,0i* piile ja lauldagu see
iimmarguselt, niit.: vd-0im-salt, kui oleks kaks ,,5“-d — ja teine o ithes i-ga tdis-
kolaliselt ja tasavégiselt!

Kaksikvokaale — diftonge, — lauldakse meil koorides iildiselt v#ga hal-
vasti ja sellepdrast oleks soovitav sellele erilist rohku panna. Sénas ,koduviis®
tuleks ,ii““le anda rohkem ,ii* virvi, siis kolab ta pehmemana ja vOimaldab
tooniandmises suuremat kolakandvust. '

Sopranid-aldid ldhevad edesi niiiid jlusa ja iunmarguse fortega sonades ,,Kus
kodukeelel* ja ,,Mu lootused”. Siin niidaku ka .alt, et ta v6ib ilusa kolarikku-
sega Jaulda re®. Need moodid véimaldavad anda iimmargust tooni, kuna nad
lauldakse viga tinulikul vokaalil ,,0% mille puhul sun seisak voimaldab hisd
tooniandmist. Sopran-alti imiteerigu tenor-bass sama iseteadvalt ning vo&ima-
kalt, mille juures on soovitav temori tagasihoidlikkus ja bassi iilekaal, mida
tingib selle koha harmoonia, kuna sddl siinnib sekstakord, ning sdédl on soovitav
kvindi tagasihoidlikkus, pddlegi ei soorita tenorid sagedasti. oma fa-diees® kiillalt
ilusa tddmbriga. Bass aga olgu voimas, mille juures jdllegi tuletan meele seda
tanulikkn ,,0° hédlikut! :

Selle lause jdrgi tuleb loomulikult decrescendo — ja pikad noodid ,muistne
hiis* antagu mahlaka soojusega ja tdiskolaliselt.

. Edesi sopran-alt-tenor piaanos, kuna bass toogu oma kandev viis bassile
omase raskusega, laiusega ning tumedusega ,,Kus rahva hinges”, voi ,See meie
maa®, Siis tuleb suur tous. Siin pandagu tihele imitatsiooni sopranis ja bassis. -
Tehtagu see kindlalt. Mehine ,,ei olgu mdlemas hidles veenev — ja héilda-
tagu see sOna nif kui tidismees kunagi kindlas veendumuses. Samuti tenor-alt
pangu siin rohku samadele asjaoludele ja imitatsioonidele. T#helpanu védriks
veel tenorite séna ,riisuda®, kus kolab ,,ii* fa-diees’-il. Siin tahan meele tuletada,
et tenorid armastavad siin ,,ii* héidldada nii kui see oleks lauses ,riisu sa“, see
on, nad hiidldavad siin ,,ii* teises viltes. Siin aga olgu see hidldamine siiga-
vam — kolmas vilde! Soovitav oleks ka sdnas ,riisuda® moelda ,r* hadlda-
misele. Tehtagu see kélavalt ning pisut mehisemalt: see annab laulus sellele
kohale julgema nio. Edesi tuleb sama muusika, mis oli juba eelpool, ainult selle
vanega, et siin laulavad meeshidiled kaasa. ,Ei saa“ — peaks tenoreil tulema
meeldivalt, missugune filesanne aga pole kerge, kuna on korged noodid. Bass aga
lasku oma ,si miirada ithesuguse jduga. Jédrgnevad samad imitatsioonid, mis
eelpool mainitud kohtades.~ Siin tahaks t#helepanu pbdrata teise salmi sonadele
,Meis voimsalt®, — Jillegi diftong — ,,6i* — sooritatagn {immargune — siis see
sona ,,voimsalt“ kolab tGepoolest voimsalt.
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Edesi algab téus 16pule. Motiiv kordub sopranis. Igakord aga oleks soovi-
tav kraad joudu juure lisada. Seda saavutatagu sellega, et Ihk. 2, teise rea
viimases taktis antagu rohkem maad piaanole ja siis jirk-jdrguline tous! Lhk, 3
esimeses akordis figureerib tenoris pidena ,mi'“, mida lauldagu pisut tagasi-
hoidlikumalt, mitte aga aralt, teised h#iled andku aga joukiillust; isedranis
mehiselt mdjub siin bassi mahlakas ning lai ,si*. Ja niiiid vilmane korduv kin-
nitus ,See maa on meie” olgu lauldud mehiselt ning pohjamaine tiisendus ja
tumedus saavutagu siin oma kulminatsiooni punkti, — ja ,siinnimaa®” laiad
akordid saavutagu siin kolavuses tdinse. Viimase ,sinnimaa“ aldi kiik olgu
fimmargune, tooniandmine siindigu katkestamata. Tehtagu enne seda lauset
siigav hingamine. :

Esimese salmi juures voiks 16pu ritenuto olla vihem viljapeetud — teise
salmi juures aga olgu ta eriti mehine.

Hidlte juhtimises ei ole selles laulus raskusi, kuna igas hédles on oma voo-
lav viis. Raskust voib tekitada wvaid iiks koht bassis, ja nimelt II 1hk., viima-
ses reas, kolmas takt, kus bassid kalduvad halvasti tabama hiipet re*—la; siin
harjutatagu basse kindlalt seda kohta tabama, et nad pirast kokkulaulus selle
Hla’ fuures kaksipidi motlema ei hakkaks.,

Ja 16puks veel kord: iildine laulmise viis olgu hoognme, ja sooritatagu see
vaimustusega — Con entusiasmo!

Hillilaul, — M. Saar.

Hallilaulu viis on loodud rahvaviisi eeskujul, s. o. rahvatoonis. Voiks seda
viit pidadagi rahvaviisiks, kui mitte teada poleks, et see on Saar’e,

Viis oma iseloomult rahulik, kuuetaktiline motiiv, i{imarate kontuuridega,
kvardi ulatuses.

Kuuetaktiline viis, pidmotiiv, on laulu kestes kaks korda tervelt ldbi viidud.
Siin baseerub libipaistev harmoonia bassi orelipunktile toonikas ja kvindis iiliel-
" ajal.  Sédljuures sooritab tenor ilusa kaasmotiivi, kuna alt harmooniat tiiendab.

Edesi voetakse sopranis pafdmotiivi esimesed kolm takti viikese muudatusega,
. mida saadab aldi kdrvalmotiiv kdrgetes nootides. Tenor-bass aga teeb riitmilise
imitatsiooni sopranile. Lopuks kordab sopran p#imotiivi nelja viimast takti
kaks korda 1abi. Seda saadab bassis uus neljataktiline ,uinu“-motiiv, kuna
tenor-alt harmooniat tdiendavad.

Nii lithidalt ,Hillilaulu* konstruktsioonist, mis on saavutatud {ipris lihtsate
abindudega, kuid meisterlikult.

HHdllilaulu* ettekandes on vajalik saavutada kolavat ja kandvat piaanot,.
libipaistvust, selgust, ja suurt rahulikkust — see on selle laulu ettekande voorus.

Hadl ettekandel on vajalik et alguses kumbki kuuetaktiline motiiv lauldaks
iilhe hingamisega. Sellega saavutame meie siin katkestamata une-niidi.

N »1. Tudn, tudu tuvikene, kiigele, kiigele* . . .

Nii siis: [,,2. Maga mariaoksakene, kiigele, kiigele“.] fihe hingamisega.

Ei tohiks mingil tingimusel hingata ,tuvikene® jirgi (mida aga sagedasti
tehakse). Hingamine katkestaks sdal viisi voolavuse ja ei laseks ,tuvikene*
16pp-e-d pehmelt kdlada. Samuti segaks hingamine III ja IV taktiga kaasaskii-
vat kerget-ohulist paiswmnist-kahanemist,

- 332 =



o ]

Veel lubamatum on hingamine kahe ,kiigele” vahepiil (mida sama sage-
dasti tehakse — kuid mis paljn inetum!), mis katkestaks jillegi meloodilise Grna
niidi, ithes selle Ornade diinaamiliste varjunditega. P#ilesee kaotkas hingami-
sega IV ja V takti iileminek uneleva ja peene portamento, mis kiill vihe mirga-
tav, kuid mis ometi sellele unelaulule tarvilist ornust ja siidamlikku sumedust
juure annab.

Sarnase lause katkestamine aga peletaks just silmile langeva unekese! Nii
siis: terve motiiv — 6 takti — iihe hingamisega! Jirgmine samutil Siis 3 takti,
siis 4 takti, ja veel 4 takti!

Nii voime laulu kestes hingata ainult viis korda, (16pu hingamine kaasa
arvatud) ja sellest jatkub. Ainult harjuma peame!

Diinaamikas sooritatagu crescendo ja decrescendo igas osas, nii igas 6 t., 6 t.,
3t,41t jadt Tehku seda koik hidled iihtlaselt. Peenemaid diinaamilisi
varjundeid, mida tingib melocdiline joon, on siin raske mirkida, kuna see viiks
liiga pikale. Neid aga peaks mirkama ja tundma iga asiatundia koorijulit ja iga
hdd laulja — ja sooritama juba iseenesest. Mirgin siin {ildise ettekande fooni
iga osa kohta: 6 takti — pp; 6 takti — p; 3 takti — mp—mf—mp; 4 takti —
mp—p; 4 takti — pp—ppp. Selles pliris sooritatagu iiksikasjalisemad tousud ja
moonad. ' k

Uksikute hadlte juures peatudes pooran tihelpanu altidele esimeses lauses,
et nad ei rohutaks ,tudu, tudu tuvikene” viimases sénas 16ppu ,kene®, mis kiill
alati ette tuleb, kuna noot ldaheb sdil kdrgemale. Hoitagu selle eest! Alt omas
motiivis ,,tsu tsu suureks andkn aldile omane sametline toon ning tehku ilus
crescendo — ning kadugu! Meeshidlte imitatsioon alaku mp, tehku viike tous
ning 15ppegu kas voi pp. Tehtagu nii, kui kaoks need hiiled kusagile kaugele
unemaale. Raske on see muidugi, kuna tenoril on ,fa-diees® ja bassil ,re'*. See
siinnitab raskust tooni pehmuses. Aga vdimalik on seda hésti teha!

Lauses ,,Memm liks* jne. tuleb esile tdsta bassi uinu-motilv. See lauldagu
ladusa tooniga. Hingamist selle 4 takti jooksul ei v&i lubada isegi iiksikule
lauljale, kuna see oleks kohe tunda, mis katkestaks selle iimara viisi. Bass pdi-
migu oma lausete 15pul ka teiste hislte niidid oma kétte kokku. Lopu decrescendo
kuni ppp-ni kostku veel kui lébi une.

Bassi uinu-motiivi ajal sooritagu iilemised hddled oma diinaamilised jousuhete
kasutamised peenelt, tagasihoidlikult. Sonad kostku selles lauses pehmelt ja
sammetliselt — iildiselt tumedal foonil — nii kui une eel.

Nr. 11. ,Haiskame kooris“. — T. Vettik.

See on hiimn laulule — laul laulust enesest. Nouaks suurt koori, et saavu-
tada haid kolakiillust: masskoori laul. Héi#lte meloodikas on tarvitatud rahva-
viisi kiddndeid, millele loodud vastav harmoonia. Nii siis: kolab rahva pdohi-
tooni ‘valjendusena. .

1 osa. Algab kolava La-maZ. akordiga Bassis orelipunkt toonikal — iile-
mised hiidled sekstakordis lasevad leelutust. Jirgmine rida: dominandil ja jille
toonikal. Aldi ,la“ pidena kindlalt maksma panna.  Riitmika olgu terav — et
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saavutada hoogsust. Tenori-aldi ) keerutused jédrsu piirjoontega, sonus ,kajab*
ja ,lajab“. Kolmas rida alata p ja rea keskel ,Leelotame laulda lauluviisi“
mahukas paisumine; bass v01b oma crescendoga  saavutada seda  tdnulikult,
alaku ,Leelotame* ainult tasa, kuid energilise tooniga — samuti altki on iihetoo-
nilisel leelutusel. ‘

Neljandas reas niidaku bass-alt oma joukiillust tumeda marcatoga, lause
keskel jdllegi tiise paisumine; paisumist aidaku kaasa sopran-tenor oma unisoo-
noga ithel pikal noodil — nii jooksku paisumise joud kokku sil kus on altis-
bassis sona voimsalt — silp ,voim“ pddl; sdél siindigu kahe hiigla helilaine
kokkuporge — siis vaibuvad lained tagasi ning voolavad véhe rahulikumat rada
et jirgmises reas (5 rida) seda suurema hooga iiles lfiia. Pikalt, raskelt ja
suure kindlusega olgn lauldud see tihedakolaline rida, kus helilained oktaavides
hoovavad iiles ning tihenevad viimase pika akordi pdéle vabalt ning voimsalt
voolama. Viimane akord, kus hiidled koik dubleeritud, et saavutada tihedust,
peetagn vilia kindlalt terve noodipikkus ja iihesuguse joukiillusega.

Kolmas lehekiilg (tempo I) I rida on sama muusikat mis alguses, j0u suhtes
“aga erand — siin lauldagu mf — nii siis ettekanne rohkem minglev, kuid sees-
mine tunne valmistagn crescendot ette, mis suure kindlusega ning temperamen-
diga koondatagu II rea Iopp-takti. Crescendot aidaku bassid oma pikkadel noo-
tidel, mis tdnulikuna osutub, teha oktaav-hiipetes.

II rea alguses markeerigu alt kindlalt modulatsiooni oma sol*-bekaariga.

Laia rohkudega lopetagu alumised bassid seda lauset sdnas ,,voimu®, kuna
esimene bass helistagn hiisti oma ,la“-d. Siin pandagu erilist rohku sopranile,
et viimase -takti tooniandmine vabalt siinniks — ja et la® histi kolaks; selleks
tehtagu see crescendo energilise hooga ia ,hoimu* esimesel silbil malilakas réhk.

Jirgmine rida alaku tagasihoidlikult (mf) ja rea I8ppu koondugu jdud neile
tihedaile akordidele; jdrgmine lause piaano — ja rea keskel pehme ning tagasi-
hoidlik crescendo, mis vaibub rea [6ppu. Nii algasid helilained teise jao algusest
alates, j6udsid haripunktile teise rea 16pus, kust algas siis kahe rea kestel pika-
pidlne vaibumine ithtlasi ettevalmistus uueks ja suurimaks tdusuks, ning jou-
pingutamiseks mis algab salalikult — tagasihoidlikult eelviimase reaga. Viimase
. tousu iilles hoovamine siinnib eelviimase rea kestel. Siin algavad k&ik hédiled
siigavalt ja kolm iillemist hddlt tousevad koik kahe takti ulatuses oma kiiikudes
iile oktaavi — nii siis vidga tinulik koht crescendo andmiseks juba loomulikult.
Nii siis alata vdhese jonga ja tagasiboidlikult ja noot noodilt idudu juure! Sonal
»hinge“ sooritatagu tingimata ritenuto, 10pp-silbil ,,ge* tenuto ja ka wveel eri-
crescendo kui voimalik. Crescendot saavutada aitab suuresti ka bass sonal
»hinge® voi ,loome* oma oktaavi hiippega; nii siis ka siin Si tagasihoida ja si
péal ilus ja mahlakas crescendo. Siis vOetagu siigavalt hinge ning kogutagu
laulu jdudu, ja terve ning suure raskusega paisatagu see koéik viimate rea laia-
dele ning voolavatele akordidele. Siin tehtagu lai maestoso 18pp, mis esimeses
salmis iseenesest viliem, seda veenvam ning kindlam, sdravam olgu teise salmi
16pp fif.

Uldine ettekande joon: suur kolakiillus, pohjamaine temperament ja ohjel-
damatus! '

*) Siin harjutatagu alt-tenori tertsi jooksud algul kindlaks, siis litatagu sop-
ran juure ja harjutatagu kolme iilemist hidlt sekstakordides tiiesti sulama ja
k6lama; siis tommaku ka bass kaasa.

- 334 =



ELM. L.

KALEVIPOEG TULEB LAVALE

Ajad muutuvad ja meie nendega... Kes kaasaegseist ei miiletaks palangu-
pédevi meie iseseisvuse alult! Ei olnud siis tihed kdrgel mahatoomiseks ega me-
red siigavad aarete jirele pohja sukeldumiseks. Ja need sonad, mis siis kostsid
nii habemikes kui hambaidajavais suis! ,Kalev on koju tulnud!“ — ,,Peerud on
siittind kahelt otsalt!” — ,Kalevi voidupiev!” — ,,Kodu kasvab!* —  Meid kait-
seb kange Kalev!“ Jne. ine., jne.! — ,Kalevipoeg* oli siis meile otsekui kristla-
sele Uus Testament, mis sidus meid Libi piinaaja iirgaegade vabadusega, mille
conustusist ammutati usku ja joudu tulevikuks.

Niiiid aga kuuldub ,Kalevipojast” pidmiselt vee! vaid koolitundidel, sidigi
murestavana: kui ei oska, saad ,ndrga“! Huvid ja aated (viimane sdnagi on
jddnd vooraks!) on rakendatud pidevatdhe. ,Rahulik ehitusaeg” olevat meil
praegu. Kurb vaid, et iga piev toob teateid toomehist, kes murdund iilejoukii-
vas ehitustoos, et seljad on vajund kiiiira, et paled kahvatuvad ning kriisi ohk-
konda tundub mitmel alal. Raske on see ,rahulik ehitustés*; nirvesoov ja meeli-
visitav., On vaja uut hoogu, wud julgust, on vaja juba ,nuusata“ aplalt kahest
otsast polend peerge,

Selleks kindlasti mdjub viidrikalt kaasa teoksil olev ,Kalevipoia®“ jilie
pievakorrale toomine, jille pddrdumine meie rahvusliku Une Testamendi poole.

Juba kuude eest vesteldi visalt, et helilooja Vedro Kirjutab ooperit ,Kalevi-
poja* ainetel, sonad aga kohandab noorkirjanik Jaan Pert. Olgu allpool lihe-
malt moni rida sellest suurkavatsusest meister Vedro enda jutu jirele.

a}

A. Vedro elab Nommel, Valguse tinaval, omas majas. Kunstnik elab omas
majas? Ja piilegi eesti kunstnik! Kuhu me risti teeme?! See maja pole kummuli
poordud paat ega mitaskoobas, vaid nigus kahekordnme ehitus, iimber aed ja
kurgipeenrad. Korstnast touseb suits (tihendab, ahjudki majas), duel ketis lari-
seb hundikoer ja seina ehib silt ,,A. Vedro“. See viimane on lausa Kirjalik tden-
dus, et ,,see pole selge luule®, et ka eesti kunstnikul voib olla kinnisvara piile
tiihjade taskute,

Valin umbropsu iihe ukse ia astun majia. Trepikurvel kohtan noore nigusa
jperenaise ohtu naisterahvaga, see juhatab mu lahkesti iiles meistri t66tuppa,
otsekui oleksin oodatud kiilaline. Siin istub piibu varjus laua iile meister Vedro,
kisi pliiatsiga noodipaberil. Kes on niiind Vedro pievapiiti voi teda ennast, kui
miiristab ,Estoonia“ siimfooniakontsertidel kontrabassi, see vast arvab, et see
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mees omab jseloomu nagu vanasti oli kaardikepiga kostritel ja koolmeistritel.
Sest iileprilli pilk, tosised ja karmid nédojooned, need mojuvad natukene hoiata-
valt. Kui aga see nigu naeratas, siis moistsin kohe: ,Selge kuld, selge
kuld!“ Ja seda voin delda igale, arvestades selle monusa paaritunnilise jutlemi-
sega, mille osaliseks sain! :

Kuidas on lugu ,Kalevipojaga“? — algan kohe asja. Jah, ,Kalevi-

poeg” tuleb, kui ei tule tulev-
aasta, siis tuleb iiletulevaasta. See
kavatsus on vana juba iile paari
aasta, Alul oli raskusi libretto kir-
jutajaga. Oli ses asias autoril kd-
pelusi mitme Kkirjanikuga, koéige
enam Gustav Suits'uga, meie pa-
remg rahvalauln meistriga. Kuoid
Suits’ul puudus sellaseks kapitaal-
seks tooks aeg, olles kinni iili-
kooli toodega, Uhtlasi ei usaldand
ta nii lihtsalt-libedalt asuda lava
tarvis kirjutama, kuna pole ku-
nagi tegutsend varem ses suunas.
Riidgiti ka Sofia Vardi’ga. Xuid
ridkimised jdid seks ja asi jil
soiku. Ometi valmis juba siis kom~
¢ ponistil paar aariat sdnadele, mis
pidas siindsaks vitta otse Kreutz-
vald'i tekstist. Uhe neist andis
Benno Hansen’ile katseks, tihen-
dades, et ,ega suurem asi pole*.
Benno kiis sellega Saksamaal, tuli
tagasi ja oli arvatavasti unustand,
et talle antud sellane noot. Uhel
pieval, varsti piile Hansen’i kont-
sertreisi Soome, kiisis Vedro ta-
gasi oma aaria, et ,mis ta sinu
sKaugel nden ooperit kasvamas** kies paremini seisab kui minu
kies!* — ,Ei! Oot! ma laulan
teda tuleval niidalal ka Riias, Helsingis liks sellega hiisti!“ — vastab Hansen!
Ja kurjustab, et Vedro delnud, ,,ega ta suurem asi pole*, sellepirast tema pidand
seda kaks aastat oma kies, ilma et oleks pilku sisse heitnud.

Vahepiidl katkestas Trililirv’e lavale kohandatud ,Tasujaga“. Selle teose
ainestik voimaldaks hiid lavalisi pilte, ent see vajaks pohjalikku iimbertootamist,
kuna Triliiirv’e tekst kannab omaaegsuse pitsatit, loodud palju vihemndudliku-
male publikule kui seda on praegune teaatripublik. Ja jille jii asi katki kohase
kirjaniku puudusel.

Uhtlasi astus mieister reaalelus otsustava sammu, mis tiikiks ajaks
katkestas igasuguse kuisetdo: hakkas ehitama omale maja. Iseloomult looduse~
armastajana ja kergesti segatavana otsustas kolida linna kirast ia miirast ira
Pidskiilla. Ent hi#dde tuttavate mdojutusel lasi end niikaugele viia, et pani kie
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piile parajasti Nommel miiiidavale krundile. Ja ei kahetse seda kunagi, kuigi
muret ja vaeva on olnud sellega palju ning vola tasumine pole I16bus toiming.
Ometi on niilid pesake, kus pole vaja arvestada kellegi soovidega ega tarvitse
»1dbi ajada‘ naabrite miira ja kiiraga. Suurimat roomu aga valmistab meistrile
maja iimber asuv aed. Iga vaba hetke, mis sidilub konservatooriumi ja kompo-
neerimise toost, veedab siin virskes ohus. Praegugi vast tuli viliast mulda
kirutamast, sellest siis ka see ehtne to0mehe villimus. Maapind on siigavalt
liivane, vaja sellele tassida mustmulda, kui tahetakse, et sel kasvaks midagi.
Tervisliselt tunneb end meister tublisti kosununa sest ajast, mil lahkus liinast.

Nii siis, niiiid, mil eluase kindlustatud ja pievamured enamvihem iiksitiiki,
sai jille anduda oma kutsetotle. Uuesti hakkas molkuma ,Kalevipoja“ mote,
millist teost armastand ijuba lapsepdlvest piile ja mis juba siis jdtnud siigava
mulje. Libretto kirjutajat otsides §ii pilk peatuma noorkirjanikule Jaan Perdile,
kes kiill kirjanduslikult pole Oelnud veel otsustandvat sona, kuid kelle mbtted
kunsti- ja teaatriarvustajana sageli Gieti kaalukad. Sellega see sobis ja ruttu
jouti harutlemisest tegelise t66ni. See esialgu muidugi piirdub teksti koostami-
sega, kuna enne ef saa asuda viisi veeretama, kui pole sonad selged.

Esialgsete kavatsuste jirele saabuks ooper, sigem kiill muusikaline eepos,
kolme jidrgulisena, triloogiana, sest Kalevipoia ainestik on lilaks suur, et see
mahuks. korraga lavale tuua. Esimene osa algaks kolme hiiu ristteega, mil iga
vend veereb ise sihti, — lavaliselt ja muusikaliselt tinuka proloogiga. Jirgmine
pilt kujutaks eite kolme kauni ja kabeda tiitrega, kuna ,,Kalevipojas®“ esitatud kolme
muna lugu langeks tilesti viilja, juba seetéttu, et autorid tahavad hoida igal
juhul faabulast, miistilisest, tahes anda teosele vdimalikult reaalset ja loogilist
tagapohia. — Nii siis, eide kolmele tiitrele tulevad voimsad kosilased: Piike,
Kuu ja Tdht. Tuttavail motiivel saavad 'kosilased korvid ning lahkuvad. Siis
tuleb Kalev ise kosja ja leiab kodukanana Linda. Pulmad, pisut pulmakombeid,
tantsu, laulu (mitte pulmade demonstratsioon!), kodust lahkumine ja kohtamine
Kalevi vendadega, kes iiksmeelselt kiidavad venna naisevaliku oOnnestunuks,
Ooperi esimene osa 10peks ,Kalevipojast“ tuntud vana Kalevi surmaga ja Linda
leinaga. Kuid ka Tuuslar tuuakse lavale ja pannakse asjade iildist kiiku
mojutama, .

Niipalju liihidalt sisust. Uksikasialiselt selle juures peatuda pole mdtet, kuna
saidl voib tulla veel pohilisi muntusi. Awtorid hangivad praegu omale ,Kalevipoja“
esimest viljaannet, mis teatavasti triikiti Saksamaal ja millesse pole hakand
seetdttn tsensuri kisi, Uldiselt praegulevind viljaanded on kdvasti kiirbitud, kirbe-
tega aga vois jidda vilja monigi mote, mida niiiid ooperis saaks kasutada.

Mis puutub muusikasse, siis see kindlasti saabub rahvuslik, vast rohkem veel
kui seda olid Aav’a ja Lemba ooperite omad. Vedro on mitmeid aastaid Hikund
ja eland Venemaal siilsete soome-ugri rahvaste keskel. Neilt ajult on tal palju
milestusi ia mirkeid, mida saab niiiid kasutada meie rahvusliku muusikastiili
analiiseerimiseks ja vordlemiseks. Samuti on saand tema muusikadppuse kompo-
nistilt, kes korjas isiklikult meie rahvaviise, kes odietl peenetundeliselt siivenes
neisse ja siistematiseeris neid. See oli Peeter Siida. Kuidagi hellaks ja soojaks
muutub meistri kone, tuletades meele oma andekat, varalahkund Gpetajat. Ara-
kirjadena omab ta hulga Siida’me rahvaviise,

Lopuks vestleme pisut pievalkorral olevate muusikaliste siindmuste kohta. Kdige
piilt arvab Vedro, et Lemba on liig kergel kiiel asund ,Kalmuneidu" looma, ilma
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et oleks oodanud selle puuduste korvaldamist. Muuseéas on Sofia Vardi pakkund
wKalmuneiu® teksti ka Vedro'le, ent juhtund see parajasti majaehituse aegu, mil
pole tahinud end muusse rakendada, samuti kahelnud ta ka teksti Onnestumises.
Muusikalise eksimusena tundub Vedro'le enne muud see, et Lemba liiga ohtrasti
tarvitab harmoniseeringus kolmkdlasid, mis teatavasti mele ralvusmuusikas pea
tdiesti puudusid. Meie polifoonia algab ju oleti alles torupillist, mille kélad on
puhtad kvindid. Oma ooperis tahab Vedro sellest pahest hoiduda sagedama kont-
rapunkti tarvitamise teel, milles ta teatavasti tuntud meister. Palju paremas
arvamises kui Lemba ,Kalmuneiust, on meister Aav’a ,Vikerlastest“. Selles
vihemalt oli elu, tuld ja hoogu, kuigi vast tehniliselt ta oli lihtsam ja algelisem.

Muusikaliseks suursiindmuseks aga peab ta Kreegi ,,Requiemi®, millest koik
meie komponistid, ka tema, véiks oppida midagi.

Aeg ldheb kiirelt. On ldind viljas juba pimedaks. Meister siilitab lambi ja
nditab praegu Kkisilolevat t36d. See pole »Kalevipoeg®! — Paari aasta eest
Draamastuudio Iopetand prl. T. Beekmann, kes praegu opib Pariisis, tahab siil
lavastada Kitzberg'i ,,Libahundi®. Monda kohta selles tiikis sobiks hésti muu-
sika. Selles suhtes ta on podrdund Vedro poole, kes siis mniiiid loobki huntide
hulumise muusikat lihtsal, kuid mdjukal motiivil,

Aeg on joudnud Ohtusse. Lahkun kuidagi sddelevas ja helevas meeleolus
sellest lihtsast kuid ddrmiselt kodusest majast. Meister tuleb saadab mu oma
troonipirijia, vaimuka ja julge poisi seltsis, veel jaama, kuna minule kui Nommel
voorale pole tuttavad need rajad m teed, mida mooda sdil pimedas miindide
vosas liigutakse.

Schubert’i mélestussamba juures,

Viinis elas hiigla rikas, musikaalne, oma terava naliaga ildiselt tuntud
kapitalist, nimega Bela Haas. Tuntud helilooja Brahms oli temaga hids vahe-
korras ning naeris siidamest ta tabavate pilgete iile. Ta ei ndind ag'l uneski, et
Haas’'i pilge voiks ka teda kord valusalt puudutada. Uhel varasel kevadhom-
mikul jalutasid mélemad, Haas ja Brahms, linnapargis, kus ringteel seisab Franz
Schubert’i mélestussammas. »Saja aasta pérast,’ 'nga% Haas, ,pargi teisel Kkiiljel
imetletakse Teie milestussammast, hirra doktor...” — ,Palun, jitke see!™
vastas Bralms vastumeelselt. Ent Haas ei lasknud end eksitada, uuesti vottis
ta sOnast kinni ning piiiidis jatkata oma kiiduhiimni, et Brahms’i veel enam
drritada. ,Laske mind ometi 16puni rddkida,” koneles Haas, ,Teie iu ei tea,
mida tahtsin delda.”* — ,.Noh, ja mida siis?* hitiidis Brahms hdilt korgendades. —
,»lahtsin ainult delda,” 1opetas Haas oma sapice kéneluse, ,inimesed sei-
savad Teie midlestussamba ees ning kiisivad: ,Kes too
mees o0li?*“ — Brahms keeras pilkajale selja ning tormas nohisedes minema.
Hulgaks ajaks sobralik jutlemine nende vahel sellest pédle ei sobind.

Leidlik.

Jiri Kuusk omandas sdja ajal hangeldades suure rikkuse. Niiid kiiib ta
peenemas Seltskonnas ja harrastab muusikat, ning hidbeneb nimesid, nagu Liine,
Leene, Cordula ja Jette, millised kuuluvad ta neljale tiitrele. Nagu spekuleeri-
des, nii siingi oskas ta end aidata. Ta nimetab oma tiitreid nitiid Vlo-lme,
Kanti-lene, Ac-cordula ja Kastan-jette.

Virtuoosid molemad.

wNégin varietees meest, kel ei olnud kési, kuid siiski miéngis klaverit.”
»Ah, minu naine laulab ilma et tal sugugi haalt oleks.
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R. S. ENRICO CARUSO

Kuulsaim XX sajangu laulja. Vaevalt vdime nimetada teist kunstnikku, kes
oleks omandand seMase iilemaailinlise populaarsuse kui Caruso. Tiie odigusega
antakse talle interpreteeriva (interpretatsioon = tdlgendus, tdlgend) kunsti alal
esimene koht. Caruso nimi ja -Caruso pilt — iihteviisi on need tuntud koigis
maailma osades. Tinapieva lauljate ideaalkuju — ta vidrib libemat tutvune-
mist. Piiiiame Muusikalebe lugejaile edesi anda iiksikuid huvitavamaid momente
ta elust Pierre V. R, Key koostatud Caruso biograafia jirgi. '

Pierre V. R. Key jutustab raamatu sissejuhatuses: ,FElavalt miletan 28, maid
1921, aastal, mil kohtasin Enrico Caruso’t viimast korda. Caruso istus oma
téotoas, korgel iille New-Yorgi tinavamiira, Ta tool oli asetatud madala, kris-
tallplaadiga kaetud laua juure. Kuue oli ta maha v&tnud ning oma parema kie
kangestuvate sormedega juhtis ta sulge. Libi 10unapoolse akna siras piike,
ning virske kevadedhk tungis tuppa. Pika haiguse raskusist oli ta parajasti
vabanemas. Nii niis, hiliem selgus, et olime eksiarvamisel. Kui sellele pievale
tagasi maotlen, siis tugev valutunne libistab siidame: oleks ta tervislikku seisu-
korda Oieti tuntud, vOimalik, et ta siis veel tinagi oleks meie keskel. .

Ta ustav sekretdr, Bruno Zirato, pdlvitas laulja kdrval. Caruso vaevu joo-
nistussulge juhtides dikteeris samal ajal oma viimaseid korraldusi enne irasoitu
Euroopasse. Puudus veel viihe tunde, mil aurik pidi hiivama ankru, et kunst-
nikku tagasi viia kodumaale, millist ta juba kaks aastat polnud niind.

Kul Caruso teenrilt kuulis meie tulekust, t0stis ta piii, naeratas sobralikult
ning tervitas meid roomsa ,Hallooga®“. Ta hidiles oli tunda raskust, puudus
harilik kolarikkus. Esialgu jutt ei sobind, kuid peagi Caruso huumor t6i ele-
vuse. Zirato ulatas meile toolid, Caruso aga tootas edesi, ta joonistas karika-
tuuri oma sekretirist. .

Zirato koneles vaheldamisi inglis- ja itaaliakeeles, Caruso ikka oma joonis-
tusega tegev, iitles sekka moninga iihesilbilise sdona. Isesugune niivilikkus sek-
retiiri iilalpeos koneles vastu naeruilmele ta nios; keset helkivat lootusroomu ta
sliski ei suutnud tdielikult varjata oma muret suure laulia tervise pirast.
Laulja lihemal silmitsemisel olid selgesti mirgatavad raske tove jilied. Korgelt
volvitud rind sisse vajund, kogu keha kramplikult kokku tombund. Oli ju ime,
et ta pikast haigusest iildse piises. Kuma ta tugev loomus varemgi oli ikka
voitiaks jiind, slis seegi kord lootsime parimat,

Meeleldi oleksime jiind ta juure kauemaks, kuid Kkartsime, et ta tiidib.
Tousime piisti. Millised motted kiill voisid ta hinges lilkuda, kui ulatas kie
jumalagagituks? Jumalaga? — alatiseks!
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Viis tundi hiljem oli Caruso laevalael, abikaas ta korval ning molemi vahel
viiilke Gloria. Maabwmissillal surusid inimesed: tuhanded olid ligemale pool
pieva oodand, et veel kord Caruso’t ndha. Kui awrik hakkas liikuma, siis
taskuriittide meri lehvis talle hiivastijéituks.

Caruso armastas delda: ,Kuulun publikule®. Millisele miiratule publikule!
Tinu ,,masinale” (nii nimetas ta fonograafi) voivad suured hulgad ta laulust
niilidki veel rédomu tunda, mis teisiti poleks voimalik olnud. Meil pruugib vaid
stulgeda silmad ning kuulata ta laulu grammeo-
foni plaadil — ta on meie keskel,

Enrico Caruso siindis 27. veebruaril 1873. a.
Neapolis. Ta poélvenes lasterikkast perekon-
nast. Kakskiimmend poissi ja iiks tiidruk nigid
ta vanemate abielu kestel ilmavalgust. Seitse-~
teist neist suri varaseis lapseaastais, ning kui
Enrico jdudis vahejuhtumisteta kolmanda elu-
aastani, siis vanemate rdom oli iipris suur,

Earico ema oli nork ja haiglane, oma poega
ta ei suutnud emapiimaga toita. Ent selle
kohustuse vottis endale Rosa Baretti, samas
majas elav naine, kes end ohverdas vabataht-
likult Ornukese lapse péistmiseks.

- Kaheksandamal eluaastal liks poiss kooli.
Sellest ajast talle on jiind vihe milestusi.
Ema armastas ta piiritult. ¥Xoolist koju idudes
tottas ta koigepidilt haige ema voodi juure. Tunde istus ta siil, ning viikese
orna lapsekiega silitas ema siigavaid murekortse. Vodimsad sidemed koitsid
iihte siidamed sirguval pojal ning alati haiglasel emal. ,Kui te kunagi lihete
majia, kus meheks kasvasin,” iitles Caruso kord, ,ning siilseilt elanikelt
kiisite ema Marcellino poja jirgi, siis keegi ei tea, kellest on juttu; kiisite aga
Marcellino perekonna kallisvara jirgi, siis vastatakse teile kohe: ,Ahaa, te
arvate Enrico Caruso’t®. . :

Koolipoisina laulis ta paater Bronzetti kirikukooris. FEsimesi juhtndore
laulus ning muusikas sai ta Alessandro Fasanaro’lt, kes poisis leiutas kaugele-
kiifinivaid vdimeid. Fasanaro oli see, kes tumedapiilist poissi julgustas virgale
edasipiiiiule. Tapsus, armastusviirsus ning raugematu wusinus viisid Fnrico
edesi; piisiva t66 tagajiriel ta tousis kooris esimese solisti kohale.

Koolidpetajate keskel oli joonistusOpetaja, kellega viike FEnrico tutvunes
veidi ldbemalt. Joonistamine, maalimine ja modelleerimine, need olid alad,
milliste vastu Caruso juba noorest polvest piile tundis erilist kalduvust —
muidugi kui jitame arvestamata muusika. Joonistuspuldi iile kummardudes
unustas ta sageli — olgugi kiill iiiirikeseks — laulugi Oppimise.

Otse kirglikult otsis ta voimalusi oma teadmiste lalendamiseks muusika-
alal. Usinus ja piisivus neil aastail panid kindla aluse ta laulustuudiumile
jirgneval ajajirgul. Kooli Iopetand tdotas ta omale iilalpidamise muretsemi-
seks iihes'kohalikus tookojas, talle alati omase usinusega. Ohtupoolikuil har-

Enrico Caruso
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jutas hiilt. Oma usinusest Caruso oli hiids arvamises, Uheteistkiimnenda
siinnipieva jirgi sammus ta hommikul t6dle minnes otsemat teed tookoja juha-
taja juure ning nbéudis palgakérgendust. Juhataja vastus oli eitav. Kas tdesti
voidi ta wusinus ning kohusetruudus jitta tidhelpanuta? Siigavtdsisena, nagu
ikka, teatas Enrico, et ta lahkub to6lt. Astus siis Palmieri ettevotte teenis-
tusse, milline teotses linnas kaevude ehitamise alal. Hiliem, kui Caruso oma
kontsertreiside vaheajal kiilastas Neapoli, peatus ta ikka kaevude juures, mil-
liste ehitamise juures ta noorena oli tegev olnud. Nii aitas ta kahe ja poole
aasta kestes linnaelanikkude joogijanu kustutada, kuid oma siidames ja méttes
jii ikka andunuks muusikale. Ohtuti véis teda vahel Ileida iihe-teise itaalia
tiitarlapse akna all serenaadi laulmas — selle eest ta teemis paar-kolm liiri. Ta
Opetaja Bronzetti juures ei leidaud noore kontra-alto sellane leivateenistus poole-
hoidu, kuid nii vihe oli ju noorel kunstnikul véimalusi iilalpidamise teenimiseks,
Vast ainult méned kutsed seltskondlikele koosviibimistele ning usulistele pidus-
tusile. Ta oli kunstnikuks siindind, pievase t066 visimus ei takistand teda
Ohtuti suure vaimustuse ja innukusega laulmast, )

Viisteist. aastat vana, lubas poisile eraviisil Opetust anda Amelia Tivaldi
Niola, haritud naisterahvas, kes valdas mitmeid voorkeeli. Poisile peeneid kom-
beid ning iilalpidamist Opetada, see oli Amelia Niola piimine iilesanne. Uhel
esimestest harjutuséhtutest juhtus, et Opetajanna &rritus poisi paendumatusest
ning andis talle laksatava kdorvakiilu. Sellega 16ppeski poisi haridus seltskond-
liku kasvatuse alal.

,Vaatamata sellele,” jutustas Caruso, ,votsin jirgmisel ohtu] raamatud
ning lahkusin kodust — mitte selleks, et tundi minna. Raudteejaama liheduses
miingisin kahe nidala jooksu! kuni oli aeg kojuminekuks.

Uhel hiil pdeval kohtas mu isa Opetajanna venda dr. Niola’t. Doktor
kiisis selgitust, miks poiss enam tunnis ei kii.

»1a kiib ju korralikult,” vastas isa.

»Siis kiill mujal, mitte minu e juures.”

Jirgmisel ohtul olin parajasti parimas minguhoos, kui ilmus isa — liihi-
kese puiklemise jirgi viis ta mu koduse kohtu ette. Sellest piile asusin isa
jdrelvalve all vabrikusse toodle.* ‘

Tihtipiile oleme kuulnud tdendatavat, et Caruso esimest korda laulis kahe-
kiimneiihe aastasena ooperis ,L’Amico Francesco“; tdepoolest aga debiiteeris
ta seitsme aastasena Bronzetti koolis iihes koomilises ooperis. Hiljem esines
ta korduvalt vihemais osis, mispirast teda Neapolis tunti ,Imelaps Enrico*
nime all. Kuid sellele vaatamata ei kavatsetud teda laulia elukutse vastu ette
valmistada. Sellele teele jubtisid ta juhuslikud asjaolud. Tol ajal oli Neapolis
moes maipidustused, harilikult muusikaga, olgu vabas ohus, seltskonnas voi
kirikus. Neil pidustusil nii monigi laulja pani aluse oma edespidisele karjii-
rile. 1. mai 1888. a. puhuks oli ka Caruso kirikusse laulma palutud. Kui tihen-
datud hommikul koputati Caruso toa uksele, slis s#ilt leiti iileni vérisev ja
siigavkurb poiss; ta ema lamas voodis raskesti haigena. Ta ei tahtnud haige
juurest lahkuda, kuid ema soovile andis ta viimaks jirgi. Kurvana ning mure-
mottels sammus ta kiriku, kus pidi laulma solistina koos Amitrano juhatatava
kooriga. Vaikse altohiilega alustas ta oma osa — ning nagu hiljem ise toen-
das — valades oma laulu tinutunde armastatud ema vastu ja palve selle peat-
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seks tervenemiseks. Jumalateenistuse ajal tulid inimesed Enrico jirgi. Ta ema
oli vaikselt uinund, ajal, mil ta poeg hirdalt palvetas.

Moni aeg hiliem kohtas Caruso bariton. Eduard Missiano’t, kelle tutvus
kunstniku elukiiku mitmeti Oige tugevalt mojutas. Missiano viis Caruso oma
Opetaja Guglielmo Vergine junre, kes niiiidsest piile pidi ta lauluGppimist
juhtima. Ent Vergine oli Caruso lauluvdimeist hulga viihem vaimustatud, kui ta
opilane. Ta arvas, et Caruso hiil olevat ndrk ning kolavat nii ,kui tund hulub
akna taga®. Kuid viimaks ometi oli Vergine nous talle dpetuse andmiseks.
Kuna Caruso’l ei olnud raha Oppetdo tasumiseks, siis solmiti Opetaja ja Opilase
vahel kirjalik leping, mille jirgi Caruso viie aasta jooksul pdrast Opetuse 16ppe-
mist koigist oma sissetulekuist laulu alal pidi andma Opetajale 25%. See oli
orjastav klausel lepingus. Kuid Caruso esinedes Roomas 1899. a. leppis Ver-
gine 20.000 liiriga ning leping hivitati,

Oma opilasse suhtus Vergine Oige vaenulikult. Oli see kadedus vdoi antipaa-
tia, kuid Caruso tundelikule siidamele avaldas see rusuvat mdju. Vaatamata
sellele ta tegi miidratuid edusamme. Pieval t66] vabrikukontoris, ohtul laulutun-
nid ja esinemised, nii tottas Caruso vastu oma Kkuulsusrikkale tulevikule,

Peagi ulatus Caruso nimi kaugemalegi Neapolist. Uhest esinemisest
naabrilinnas on talle jiind piisivamaid milestusi, nendega armastas ta hiljem
sageli naljatada, Kellegi agendi iilesandel pidi ta lawlma naabrilinna Kkirikus .
kiimne-liirilise tasu eest. Kui Caruso, oma iilesande tiitnud, asus kojusbidule,
tuli agent ta juure, ning palus ta laulma linnapii Zezza majja. Noor laulia oli
néus. Ohtu oli menurikas. Lahkumisel saatis linnapii lauliat ukseni. Kuna
ilm oli viljas Gige halb, siis andis linnapid lauljale kaasa oma vana jahikuue,
paludes Caruso’t seda tema milestusena alal hoida,

Hulga aastaid hiliem, 1913-dal, kui ta parajasti vottis vastu kutse soita
laulma Londoni ooperi, saabus talle iilalnimetatud linnapiilt kiris

»Kui Teie olete sama Enrico Caruso, kes ligemale kakskiimmend aastat
tagasi kirikupiiha puhul minu majas laulis, siis palun Teid teatada, mikspiirast
pole Te mulle tagasi saatnud jahikuube, mille Teile andsin kaitseks halva ilma
vastu. Kui olete see Caruso, siis palun saatke mu kusb mulle tagasi“

Caruso vastas: ,,Olen see Caruso, kes Teie poolt mainitud ajal Teie linnas
laalis; kuid mul pole mottessegi tulnud Teie vana jahikuube, mille mulle too-
kord kinkisite, elulopuni alles hoida. Kuma ma ei tea praegu midagi selle saa-
tusest, siis ei saa ma seda Teile ka tagasi saata. Kui Te aga ikka oma ndud-
mise juure kindlaks jdite, siis palun mulle tasuda mu laulu eest Teie majas
vastav summa. Olevat sellane siddidus, mille jirgi peate mulle maksma tasu
suuruses, mis vastab mu praegusile sissetulekuile, nimelt kakstuhat dollarit.
Se¢ on arvestatud sunre hinnaalandusega, sest kakskiimmend aastat tagasi oli
mu hiil samasugune kui praegugi, vahe seisab ainult selles, et ma niiiid laulan
aimuit kolm tundi Ohtu jooksul, Teie majas pidin ma laulma aga tervelt kaheksa
tundi. Péile selle palun tasuda mulle raha protsendid kahekiimne aasta eest.'*

Linnapii vastas: ,Mul polnud vihemadki tahtmist selle vana jahikuue
asiaga Teid tiilitada. Tahtsin ainult teada, kas see poiss, kes tookord minu
majas laulis, on sama, kelle hiilgavaid edusamme niiiid koik imetlevad. Oler
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rahuldatud iiksi Teile autogrammist, millise ~oma kirjaga paratamatult pidite
mulle saatma.*
Sellega asi el I0ppend, vaid Caruso saatis talle allakirjutatud iilesvotte

ning tuliuue hdbedase jahitasku.
. L

Kakskiimmend aastat vana pidi Caruso minema sbjavieteenistusse. See
néudmine viis Caruso paanikasse. Ta otsis nou ja abi sopradelt, kuid tagajiir-
jetult. Kahekiimne esimese siinnipieva hommikul pidi ta endast featama
riigemendiiilemale. Oma vieteenistusest jutustab Caruso: ,,See oli 1894, a. veeb-
ruari 16pul, kui jitsin jumalaga oma voorasema, isa ja de ning venna., Soitsin
Rooma, kus asus riigement, Vaevalt kaheksa pieva rivis olnud sain kibedasti
tunda minu patarei nooremleitnandi julme kisitlusviise. Niipea, kui ta miirkas,
et olen halb ratsutaja, el jitnud ta kasutamata iihtki juhust mind eriti abituna
nididata. Ta vi#idnas kogu jouga mu jalgu, et neid hobuse selias digesse asen-
disse siida. Sageli virntas ta piitsaga mulle iile jalgade. Viimaks, kui jdudsime
Rietisse, hoidus ta oma toorusist.

Oma vaba aega piiiidsin kasutada hiiiile harjutamiseks. Koige otstarbe-
kohasem oli seda teha suures harjutussaalis. Juba esimesel pieval Rietisse
joudmise jirgi, kni ma esimest korda harjutussaalis laulsin, tuli kapral ning kisen-
das: ,,Ruttu! Major tahab sind niha,” Kiisisin, mida ta vajab. Kapral: ,Seda
ma ei tea; vodimalik, et tal on sulle kiriu edesi anda, voimalik, et tahab tdre-
leda sinuga laulu pirast.

_ Motlesin, et majoril on kiri minua isalt. Vol vast soovib mulle delda komip-
{imente laulu pirast. Kapral saatls mind ukseni. Koputasin, ,Sisse!* hdigati.
Astusin biiroosse, votsin miitsi piist ning tostsin kie amnandmiseks, Major ei

" tostnud pidd, mis teda aga-sugugi ei takistand mind nigemast. Tal olid tera-
vad silmad, sel major Nagliati’l. Lopuks tousis majori pidid. Kohmetult seisin -
siidl, mil ta mind silmitses piilaest jalatallani; silme ees liks Kirjuks, kul kKuul-
sin ta sdnu: ,,Armetu poisijompsikas pead sa aga olemal®

Ma ei vastand. Itaalia sdjaviies valitseb komme, et sodur ei tohi oma
iilemusele enne vastata, kui teda pole otsekohe kiisitud. Ent miks ta mind
nimetas jompsikaks?

»Mikspirast sa saluteerlsid, kui sul miitsi pids ei olnud?“ kiratas major.
»Tead sa, et see on korravastane?“ Vastasin, et olen sodur vaid kaheksandat
pieva,

»Nimi?* miiristas major.

»Minu nimi on Caruso, Enrico Caruso.”

»001“ imestas ta. See polnud vastus, vaid mingi ebamiirane hiiitatus,
millist major sagell tarvitas. ‘ ’

»Parit?* wuurls ta edesi. Vastasin, Neapolist,

»Miks tiilitad mind sellase lirmitsemisega?“

. Vastasin: ,Harjutan®.

»Harjutad? Mida slis?“

»Harjutan oma héilt. ‘

,00! Millega tegutsesid enne soduriks tulekut?“ tahtis ta teada.

Seletasin, et oppisin, kavatsesin lauhaks hakata

sLauljaks? Mis lauljaks?* i : »

»Ooperilauljaks.
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»00! Kaua pead sa teenima?“ oli ta jirgmine kiisimine.

»~Kolm aastat,” vastasin. Seda ta pidi teadma, imestasin, milleks ta seda
veel péris. .

»Kolm aastat sodur, hm! XKolme aasta pérast — hiivasti haalt“

Jirgnes pikk paus, siis kiratas major: ,Ma ei soovi, et sa edespidi mind
oma laulmisega tiiiitaks, mul on ohtuti tarvis tootada, Void minnal!* Mileta-
sin veel viga hiisti Gpetust, millise major andis mulle jutvajamise puhul, paninm
miitsi pihe, saluteerisin ning viljusin. Ukse taga oofas mind uudishimulik.
kapral.,

»Mida ta tahtis?* kiisis kapral.

»Ta on pdrund,” vastasin.

Kui aga kaks pieva hiliem kohtasin majoriga, siis kiisis ta minu iillatuseks:
»Mida teed sa tina Ohtul vabal ajal?“

Kuidagi sisendus mulle iilemiirast julgust ning ma vastasin: ,Tahan oma
hialt harjutada,”

»Hiiva®, arvas major, ,kui harjutamisega valmis oled, siis tule kella viie
paigu kohvikusse.*

Niipea kui major lahkus, iimbritsesid kaaslased mu, ning pirisid, millest
major koneles. Kuulnud seda, murdsid mn sbbrad asjatult piid, milleks see
koik voiks hiaad olla,

»Sind tahetakse vee ja leiva piile saata,” kuulutas keegi prohvetlikult.

Punkt kell viis olin kohviku ukse taga. Libi klaasi niigin, et major istus:
lava juures, luges ajalehte ning suitsetas. Viimaks lasi ta mu sisse kutsuda..

»Olete soond?“ kiisis ta. Vastasin jaatavalt, Siis ta haaras uuesti aja-
lehe ning hulgaks ajaks ignoreeris mind. Viimaks ometi Iopetas ta lugemise
ning vaatas kella, '

»Arvan, et ma olen teie jaoks midagi leidnud,” iitles ta viimaks. ,,Siin
linnas elab keegi parun, kes armastab muusikat. Konelesin temaga teist ja
palusin, et ta lubaks teid oma majas harjutada. Parun saabub Jige pea. Siis.
satus major segadusse, sest paruni asemel ilmus ta vend ning seletas, et parun
pole saand ise tulla.

,00! Siin on noormees, kellest konelesin. Lihme tema juure.”

" Asusime teele, kuid parun ei olnud veel koiu joudnud. Alles firgmisel
pieval kohtusime temaga, Ta ofi viga sobralik muusik ning tubll pianist.
Minu laulu saatmine valmistas talle hulga roomu. Sellane voimalus andis mulle
Oppimiseks uut hoogu,

Nii tootasime koos. Juba esimese vile pideva jooksul Oppisin  selgeks.
Turiddu osa ,,Cavalleria rusticanast., Vahepiiil terve riigement oli saand
teada minu Onnest. Sellest piiile sobrad igal ohtul seltsisid minuga ning suures
harjutussaalis pidin neile ikka ja lkka laule ette kandma. Ent vaevalt moddus
moni piev, kui fillegi iimus major Nagliati ning ndudis seletust, miks ma teda
ikka oma laulmisega tiilitavat. Piiilegi voivat séduritele lamlmine minu hiilele
kahju siinnitada. .

Kakskiimmend pieva hiljem lasi major mind jillegi kutsuda,

»Tele el voi olla korraga sodur ning laulja. Korraldasin asja nil, et teie
vend teie asendab.”

Jirgmisel pideval vabanesin sGjavieteenistusest, Vend astus ma asemele..

(Jirgneb).
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TEATEID KODUMAALT

Jury asus uute laulude hindamisele.

Elevusrohked olid oktoobrikuu viimased pdevad Lauliate Liidu biiroos.
1. novembriks teatavasti pidid saatma heliloojad, kes soovisid osa vdtta kies-
oleva aasta uute laulude vdistlusest, Lauljate Liidu biiroosse oma vdistluslaulud.
Juba 30. novembrist om liikvel ekspressid ja postiljonid, ikka tihemini tuleb
juure uusi kasikirju aukartust dratavasse voistluslanlude virna. Laulud voistlus-
tingimuste kohaselt tuli anda Liidule varjunime all, heliloojad ise oma ootus-
roomsaid n#okesi ei tohtind néidata, isegi oma kéekirjaga ei tohtind nad
laule kirjutada. Sest pea nii ei voiks koik saladused avalikuks tulla!

Ent opidlahingu andsid Tallinna punamiitsikesed — ekspressid neljapdeval
31. oktoobril, s. o, laulude sisseandmise viimasel pdeval. Koneldakse, et sellel
pdeval olnud Tallinnas raske vabu ekspresse leida, koik olid kibedasti ametis:
kandsid laule Lauljate Liidu biiroosse. Sel péeval sfna tdsises mottes otse
sadas uusi koorilaule, neid saabus Liidule ekspresside ja kirjakandjate kaudu
mone tunni jooksul ligemale 70-nd. Laule voeti vastu veel 1. nov. ja 2. nov.
ainult neid, mis tulid postiga ning kandsid 1. kuupdeva postitemplit. Uldse saa-
deti uute laulude voistlusele 96 laulu. Ainuit neli vihem kui sada! Laulude
sisseandmisel peeti kinni Liidu juhatuse poolt vialjakuulutatud tingimustest
hoolega, Korvalekaldumisi oli ainult kahel juhul. Keegi tundmatu autor laki-
tas oma Jlaulu ,Ja kumab koit", varjunimega ,Marie Heinamégi“ all, Liidu
biiroosse kiill Gigeks ajaks, kuid laulu juures puudub iimbrik, milles vaistluse
tingimuste kohaselt peaks peituma autori Gige nimi. Kaaskirjas tdhendab tund-
matu autor, et ta saand vodistlusest teada viimasel hetkel, mispirast saadab
oma laulu pliiatsiga kirjutatuna. Kuulis. kiill, et vO0istlus* on, kuid ei saand
aéga tutvuneda vdistluse tingimustega. Muusikalehte too tundmatu helimeister
nihtavasti el loe, sest muidu oleks ta voistlusest teadnud juba méirtsi kuul.
Eeskujul. helimeister kiill, tahab kirjutada eesti lauliaskonnale, kuid ei loe laul-
jaskonna hiilekandiat — Muusikalehte! Teine tundmatu helilooja saadab voist-
lusele laulu ,,Omal maal &itseb Onne* varjunimega ,Di X“. Kuid paneb selle
postile 2. nov., nii et saabus Liitu alles 3. nov., mil teised laulud juba olid jury
liigetele ldbivaatamiseks antud. Jdi oma 1lauluga hiljaks! Tiname mdolemat
tundmatut vaevanigijat liigntava tdhelepanu eest fa palume flmuda Lauljate
Liidu biiroosse, kus tihendatud laulud autoreile tagasi antakse.

Voistluslaule hindab jury, kuwhu kuuluvad prof. A. Kapp, C. Kreek, A. Krull,
J. Simm ia A. Vedro. (Viimane wvaliti Liidu juhatuse poolt tagasiastund M. Lii-
dig’i asemele). Fsialgu jury lilkmed igaiiks oma ette vaatavad laulud 1dbi,
teevad endile vastavad mirkused, ning alles siis, kui laulud on ndnda ldbivaa-
datud, kutsub Liidu juhatus koik jury liikmed koosolekule. Loodetavasti pee-
takse jury koosolek novembri 16pul, koéige hiljem aga detsembri alul. Edesi
kuuleme jury todst ja voistluse tulemusist Muusikalehe detsembrikuu numbris.
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Qodatavaid kontserte ,FEstoonia“ konfsertsaalis.

Muusikalehe kiesoleva numbri ilmumisest alates aasta 10puni ,,Estoonia“‘
kontsertsaalis korraldatavaist kontsertidest on seni selgund jargmisi:

17, novembril — ,Estoonia” siimfooniaorkestri neliag rahvarl.m_n‘tsert. Sel
pdeval esialgu kavatsetnd esimene siimfooniakontsert Th. Reiters’i juhatusel on
edesi litkatud 1. detsembrile.

9. novembril — piihitseb Tallinna Kirjanduse Selis kirjanik Ed, Hubel'i
50. aastast siinnipieva, Selpuhul korraldatava aktuse kavas on ette n#htud
muusikalisi ettekandeid.

23. novembril — Tallinna Meestelaulu Seltsi konmtsert prof. A. Topman’i
juhatusel. ‘

24, novembril — kontrabassikunstniku L. Juhi kontsert, kalveril —V. Padva.
Samal pieval korraldab Tallinna Rahvaiilikoolide Seltsi segakoor Kaarli kirikus
vaimulikn kontserdi surnute mélestamiseks. Juhatab T. Vettik.

25, nov. — Ed. Metzeltin’i, saksa viiulikunstniku, kontsert.

26. nov, — L. Arro ja A. Havas’e viiulikontsert. Mdlemad kunstnikud on
vilismaalased.

28. novembril — Tallinna saksa meeskoori ,Revaler Liedertafel'i kontsert.

29. novembril — itaalia laulja Sarobe kontsert.

1. detsembril — ,Estoonia“ siimfooniaorkestri esimene siimfooniakontsert
Th. Reitersi juhatusel. Samal pideval kavatsetud C. Kreegi ,Requiemi* ette-
kanne korraldatakse arvatavasti iihes kirikus.

6. detsembril — Soome &htu muusikaliste ettekannetega Soome-Ugri Liidu
korraldusel.

7. detsembril — Tallinna Koolinoorsoo Muusika Uhingu segakoori kontsert
V. Nerep'i juhatusel.

15. detsembril — ,Estoonia® siimfooniaorkestri teine siimiooniakontsert
prantsuse teostest dirigendi René Baton’i juhatusel.

26. detsembril — ,,Estoonia® siimfooniaorkestri viies rahvakontsert.

Tallinna Meestelaulu Seltsi tegevusest.

Hiljuti ilmus triikist Tallinna Meestelaulu Seltsi aruanne 1929 (1. jaanua-
rist — 31. angustini). — Vist ainuke lauluselts Bestis, milline on jdudnud tritkitud
aastaaruandeni, seni vdhemalt pole austand Muusikalehe toimetust ega ka E.L.L.
biirood iikski teine organisatsioon sellase viljaande ldkitamisega. Asutatud
1916. aastal, Tallinna Meestelaulu Selts (TMS) on téusnud kolmeteistkiimne aas-
taga meie muusi-kaorgamsatsioonide esiritta, nii oma laulukoori voimeilt kuni ka
hoogsalt tegevuselt. Seda ténu energilistele laulukoorijubtidele kadund Tiirnpu’le
ja praegusele — praf. Topman'ile, kuid tdnu ka neile mehile, kelle teguvdim
hésti tuntud ja hinnatud avalikus elus ja kelle nimedest seltsi litkmeloend aina
koosnebki. Aruande jdrele on seltsil 398 liiget, neist aulilkmeid 12, sdprusliik-
meid 4, tegevliikmeid 127, toetajaid-liikmeid 255. Aasta viltel on koosseis suure-
nend 37 liilkme vorra, lahkunuid 12, meist 4 surma ldbi. Seni on korraldatud
ses aastas 4 kontserti ja 2 vabadhu-esinemist, pidileselle esineti 3-mel pidulikul
aktusel 27. ja 28. juunil Rootsi kuninga kulaskalgu puhul. Piadkoosolekuid peeti

3, juhatusistungeid 18, lauluharjutusi 28. Uheltki lauluharjutuselt ei puudund
12 lauljat. Piihitseti 24 juubeli- ja tdhtpdeva. Tritkiti uus pohikiri iithenduses
meeskooride sektsiooni asutamisega E. L. L.-du juure, milline algatus tuli
TMS-ilt. Samuti soetati TMS poolt uus meeskooride idildmiitsi vorm, millist
voivad kanda koik E.L.L.-dus registreeritud meeskooride liikmed. Kassa aru-
ande jdrele on kulud ja tulud tasakaalus 3.024,16 krooniga, saldo 31. augustil
697.41 krooni. Varanduse seis tasakaalus 2.242, 31 krooniga. Kahjuks aruandest
on vilja jdetud TMS noodivéljaannete loend, milliseid teatavasti hulka ja mida
tuleks soojalt soovitada koigile meeskoorldele :

Jidb soovida TMS-ile edespidiseks sama viljakat tegevust kui mooduval
aastal ning loota teistelt muusikaseltsidelt TMS-ist eeskuju votmist. :
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Tartumaa laulupidu,

Tartumaa 2. laulupeo eeltédd edenevad jdudsasti. On moodustatud juba mé-
ned eritoimkonnad, millised on asund td6le. Piitoimkonna kohustusi tdidab esi~
algu osakonna juhatus, kuhu kuuluvad tuntud muusikategelased — Juhan Simm,
H. Vihalem, R. Ritsing, Ed. Ounapuu ja J. Reisenbuk.

Laulupeo tegelastena on seni registreeritud iile 108 laulukoori. Pasunakoore
on esialgu registreeritud vahe, kuna nende noodid veel alles triikis.

Uldjuhtide suhtes on osak. juhatusel juba kindlad viljavaated; eelseisval
Tartumaa osakonna ndukogu koosolekul panmakse ette kinnitamiseks kolm koha--
likku iildjuhtidena histituntud muusikameest.

Laulupeo noodiraamatud on saadaval (nagu juba varem teatatud) L.L. Tartu-~
maa biiroos (Tartu ,,Vanemuine*), Laulj. Liidu biiroos (Tallinn, Rataskaevu 22.)
ja raamatukauplustes. Noodiraamatu hind on laulupeo tegelastele & 55 senti,
L.L. liigetele & 45, teistele miiliakse noote 75 sendiga.

Kooride iilesandmise t#htaeg 16peb 1. detsembril s. a.

Tartu Meestelaulu Selts kuueaastane,

Tartu Meestelaulu Selts piihitses oma kuuendat siinnipideva 1. novembril s. a.
kontserdiga ,Vanemuises”, mis iildiselt h#sti Onnestus. Solistidena olid kaas-
tegevad pr. O. Torokoff-Tiidebergja hra E. Laanenbek (haigestund
hra K. Polde asetditiana J. Sibelius’e ,,Tulesiinni* soolo osas).

Tartu Meestelaulu Seltsi meeskoori on juhatand ta algpdevast kuni senini
kolm koorijubti — Juhan Simm (asutajaliige), Alfred Karafin ja praegune juht
Ed. Tubin.

Koor -on rohkesti kontserteerind Tartus kui ka teistes kodumaa linnades ja
esinemispaikades.

H&add edu tosisele ja todarmastajale koorile!

D. O. Virkhaus’i milestuse jdidvustamine,

Piihapdeval, 3. novembril asutati Tartus meie pasunakoorlde isa Daavid Otto
Virkhaus'i milestuse jiddvustamise uhing.

Uhingu jubatusse valiti A. Raag, P. Ilves, Jiiri ja Joh. Reisenbuk'id
jaE. Martinson.

Uhingule vajalikknde summade muretsemiseks kavatsetakse veel sellel aastal
korraldada vaimulik kontsert.

Tartu Ulikoolikoguduse uus organist. ,

Tartu. Ulikoolikoguduse organisti kohalt lahkus ldind suvel Joosep Aavik,
kes liks Kuressaare Laurentsiuse Kiriku organistiks. Lahkunu asemele valiti
1. nov. s. a. Alired Karafin, kes oli seni Tartu Maarja-koguduse organistiks.
A. Karafin hakkab juhatama ka koguduse lauluseltsi segakoori (,Cantate

Dominot*).
Tulejaid ja lahkujaid.

Nagu elus ikka — iiks asutab, algab tegevust tidis suuri ja ilusaid lootusi,
teine aga l6petab, kurvalt ja pettunult lahkub oma tegevusviljalt — nii ka laulu-
kooridega. Tartus asutati kidesoleval siigisel kaks uut lanlukoori — Haridusseltsi
,Edu* segakoor ja N.MXK.U. segakoor, milliseid asus juhatama V. Peerna, kuna
aga paar Tartu vanemat laulukoori molgutavad kurbi siigismotteid — ,lehtede
langemisest®. ..

Laulja taskukalender 1930.

Hind 10 s. "Miiiivad Muusikalehe levitajad ja raamatukaupl.
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Miina Hermann’i Lauluseltsi uus koorijuht.

Miina Hermann'i Lauluseltsi segakoori juhi kohalt {dahkus hiljuti prl.
Miina Hermann, kelle asemele valiti 29, okt. s. a. noor muusikamees A. Karafin,

Koor korraldab uue koorijuhi juhatusel Tartus 8. dets. s. a. vaimuliku kont-
serdi, mille kavas on ette nidhtud Mozart'i , Requiem”.

Uusi helitoid.

Kultuurkapitali Helikunsti Sihtkapitali valitsus on asund muuseas ka heli-
t66de kirjastamisele. See on tervitatav, sest heliloojail enestel ei jatku
selleks ainelist jGudu.

Seni on tritkist ilmund: Mart Saar’e ,,Viis soololaulu®, J. Aavik'u ,Klaveri
sonaat® ja A. Lemba ,,Toccata ja Fuga* klaverile.

Mart Saar’e ,,Viis soololaulu® on vifirtuslik lisa meie senistele soololaulu-
dele. Saar’e soololaulud on kunstiliselt kiipsed ja omap#rased. Neis on palju
leidlikust, stiil rahvuslik. Viikestest rahvaviisikestest loob ta meeleolulisi pilte,
tabavalt iseloomustava kaasminguga. Selles mottes nimetan eriti laule ,.Karja-
poiss on suuri meesi* ia ,,Qi, hidbi, hanivaras®“. BEdesi sisaldab kogu tunderikka
»Ta tuli.. . elava ja vallatu ,;Mai, minu marju* ja meeleolulise ,,Piike ja vari®.
Juhin nendele meie lauljate tidhelepanu, sest oleks juba aeg, et vd0rad, sentimen-
taalsed romansid, milliste muusikaline viirtus sageli viga kiisitav, kaoksid kont-
sert-kavadest.

Juhan Aavik’u ,JKlaveri sonaat aijtab, kuigi osaliselt, kdrvaldada puudust
klaveriteoste alal. Paljud meie noored opivad klaverimédngu ja on selles vii-
maste aastate jooksul teinud mirgatavaid edusamme. Sageli aga kurdetakse,
et punduvad meie oma heliloojate klaveritdéd. Neid peaks Helikunsti Sihtkapi-
tali valitsus omandama ja kirjastama rohkemal arvul; kuid mitte ainult suure-
maid teoseid, nagu seda on Juhan Aavik’u ,Klaveri sonaat®, vaid ka vihemaid
palasid, millised oleksid sobivad ka keskmiste voimetega mingijaile, nagu seda
soomlased on teinud ,Finlandia® albumi kujul. Viiksematel klaveri paladel on
suur kasvatuslik tédhtsus, nende kaudu siiveneb meie noorsugu meie rahvuslikku
helikunsti.

J. Aavik'u ,,Sonaat® on klaveri suurteos, see koosneb mneljast jaost: Allegro,
Andante cantabile, Scherzo ja Finale. P&hjalikuma analiiiisi idtan edespidiseks,
tihendan ainult, et koik neli jagu on kirjutatud selges vormis, klaveristiilis ja on
ettekandmiseks viga tinulikud. Kuna kogu ,Sonaat” ei ndua pOorast ja raba-
vat tehnikat, siis voib seda soovitada igale klaverimingijale. Sellest igaiiks
v0ib leida tdsist muusikalist meelelahutust.

Artur Lemba , Toccata ja Fuga“ klaverile on helilooja vanemaid t6id, mis
juba Venemaal on korra triikitud. 4 '

Tokkata, kui ka fuuga on kirjutatud vanas klassilises stiilis — a la Bach,
esimene hoogne ja mdjuv, kuna fuuga on polifooniliselt viga osavalt ja maitse-
rikkalt pOimitud ja arusaadav. Ka neid téid v6ib soovitada, eriti Gpilastele stun-
diumiks, kui ka véirtuslikkude ettekande paladena.

Helikunsti Sihtkapitali valitsuse ofsuse kohaselt on antud koigi Sihtkapitali
kirjastatud, kui ka kirjastatavate, teoste pédladu Lauljate Liidu kitte, kes peab
hoolitsema ka nende leviku eest. M. Liidig:

Muusikasdber

muretse endale ,laulja taskukalender“ 1930
enne kui see muUgiit otsa I6peb.

N\

Viljaandja: Eesti Lauljate Liit, — Vastutav toimetaja: Mart Saar,
Tellimishind aastas L. L. liigetele 1 kr., teistele 1 kr. 20 senti.
Toimetuse ja talituse aadress: Tallinn, Rataskaevu 22, telef. 1—82,

Kirjastuse o.-il. ,,Tdht* triikk, Tallinnas, Vidike Pdrnu mnt. 31. -
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B 6859 Achtung! Achtung! Wir senden Taunzmusik. Grosses Schlager-
(25 cm) Potpourri (Nico Dostal)
Nanu schoénes Fraulein, so allein (I lift up my finger and say
B 6860 »Tweet Tweet") Foxtrot (Leslie Sarony).
(25 cm) )
Florecita, Tango (G. Papanti).
](325632)2 Tempo — Tempo. Grosses Schlager-Potpourri (Nico Dostal).
Tausend Worte Liebe. Slow-Fox (W. Engel-Berger) Text von
B 6863 A. Griinwald mit Gesang Max Mensing.
(25 cm)  In Paris bei der Uhr der Madeleine. Valse (M. Lindemann)
Text: Brammer-Griinwald mit Gesang Max Mensing,
Irmler-Madrigal-koor

oreliga ja orkestriga, kapellmeister Alfied Irmler’i juhat.

P 9132
(30 cm)

P 9302
(30 cm)

P 9301
(30 cm)

P 9428
(30 cm)

Vom Himmel hoch.

Es ist ein Ros’ entsprungen.

Transeamus usque Bethlehem, Weihnachtslied, bearb. wvon
Ad. Greulich.

Joseph, lieber Joseph mein, altdeutsches Weihnachtslied.
Solo: Gertrud Bawmann,

Stille Nacht, heilige Nacht.
O du frohliche, o du selige.
Solo: Gertrud Baumann.

Dir, dir, Jehova, will ich singen (J. S. Bach).
Tochter Zion freue dich.
Parlophon-Chor orkestriga ja oreliga.

Kapelle Merton

B 6028
(25 cm)

Stille Nacht, heilige Nacht,
O du frhliche, o du selige.
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Beka-puhkpillide ork, kelladega

B 6826  Stille Nacht, heilige Nacht (Neue-Aufnahme).
@5 emy (O du fréhliche, o du selige.

B 6827  Vom Himmel hoch (Neue-Auinahme).
(25 cm) Christnacht (L. Noiret), (Salon-Orchester).

St. Joannes-puhkp. koor (Bliser vom Turm)

Stille Nacht, heilige Nacht. Lobt Gott, ihr Christen.
O du frohliche, o du selige. Gelobt seist du, Jesus Christ.

Sieber-Minner-Quartett

Stille Nacht, heilige Nacht. Siisser die Glocken nie klingen.

O du frohliche, o du selige. Es ist ein Ros’ enstprungen.

Segakoor, M. Liidig’i juhatuse]

Pitha 66 (J6ulu laul), ' Ligemal Jumal sul (Vaimulik }aul).

Oh sa Onnistud.  Palve (F. S#belmann).

His Master’s Yoice'T eestikeelsete plaalide nimekiri

The Murphy Band.

Miss Estonia, Boston-Valss (V. Compe) lauluga (Pdlluaas).

E K.1017
Metsa 1iksin ma, foxtrott (V. Compe) lauluga
Kui kallist kodust ldksin, Boston-Valss (V. Compe) lauluga
E. K. 1018 (Polluaas). :
Vanamoorikese vokiratas, Eesti foxtrott (V. Compe) lauiuga.
(Arder).

Siinnipdeva polka (V. Compe).

E.K.1019 Uks vanamees raius iiht ]amedat puud valss (V. Compe)
lauluga (Arder)
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Suur hinnaalandus

Lauluceo album ja ,,Muusikalehe*
vanemad aastakdigud (koites) on
nuidd hinnalt igaijhele kattesaadavad

Laulupeo album s {ZT001T5 - s om0
?Muusik'ia!geQDt | ak. Hindg: { 2:::; '“ :g 5 liig'e'»tele 1ri zg s
| Muusik?!gezgmt Il ak. Hina: {gff:;'ff' >0 > "igfte'e; kr 30 =
Muusikaleht III ak. Hind: {::::;kfzg s "igjtele;k: g;g s.

— 1926,

MUUSikaleht IV . ak. Mulgilt otsas .

— 1927.

Muusikaleht V ak. Hind: 1kr 50 s, liigetele 1 kr. 40 s.

— 1928,

S e’
Sam” o’ .
S’

Paaladu Lauljate Liidu buroos,

Tallinn, ‘Rataskaevu 22.

Milik ka raamatukauplustes.’

Rutake ostmlse a, sest pea !opevad




:l

UUDISTOOTEID:

000 A

M. Saar’e ,,Viis soololaulu*
Hind 2 krooni

J. Aavik’u ,,Sonaat* klaverile
» Hind 1 kr. 50 senti

A. Lemba sToccata ja Fuga‘* klaverile
: "~ Hind 1 kroon

V. Nerep’i ,,Las kasvame* segakoorile
. Hind 10 senti

' Vaagvere koon 90-a Juubehalbum
Hind 1 kroon ,

Laulja taskukalender 1930. a.
) Hind 10 senti
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Muulug i Lauljate Ludu bliroos ja kauplustes.
Saadetakse postiteel koju, kui tasutakse nende
hind postmarkides. _
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