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TAIE

EESTI KUNSTI AJAKIRI

JPALLASH

1918—1928

Kunstiyhing ,Pallas® korraldas oma esimese n#ituse 15. mail 1918. a. Juba
enne niituse avamist ilmus kohalikus ajalehes kirjutusi uue kunstiybhingu kultuu-
rilisist ylesandeist ja juhiti seltskunna tihelepanu eelseisva néituse teedrajavalle
tdahtsuselle. Kuid niilus ise evis veidi jubusliku iseloomu. Esinesid M#gi, Vabbe,
Tassa, Kangro-Pool, vihe tunt Grusit ja Modestov ja terve rida rakenduskunsti
esindajaid. Ja pi#leselle oli esitet n#itusel teatud mé#fHras nagu demonstratsioo-
niks koguke jaapani puuldikeid. ,Pallas® tahaks rohutada sellega nagu osa, mida
etendas XIX sajandi teise poole kunstis jaapani gravyyr; see on nagu vihje enese-
m##dramisele, vahetegemisele akademismiga, kogu pompddsteatraalse ja anekdoodi-
liselt jutustava kunstiga. Kési on sirutet kaasaegselle euroopa kunstile ja algusest
piddle noor yhing on saand kunstikoldeks, mille ymber on koondund kunstnikud,
kes on p66rdund tardund vanast, kes katsetavad ja otsivad uusi teid, uut vormi.
Seepédrast ei tule imestuda, et juba see esimene n#itus leiab ,Postimehe“ veergu-
del tdiesti vastupidiseid kajastusi. Yhele Ado Vabbe kunst niis olevat selles, et
ota teeb kriipse, jooni, mis jooksevad kord spiraalides, kord julgeid kurve... aga
siiski on kahtlane, kas vdib pidada kunstiks seda jne...“, vdi jalle A. Tassa kohta
ykindel on aza, et ka seda maalimisviisi igameszs... vdib k#sitada julgesti... Kuid
LSkunstkésitgs osakund on palju parem kui pildiosakund,* — kirjutab viljadmmeld
padjast esteetiliselt vaimustet kriitik. Ja mdni pdev hiljem teine arvustaja kirju-
tab samas ajalehes A. Tassa’st: ,Temal on yksik viike joon, yksik virviplekk
tdhtsam kui kellelgi teisel meie kunstnikest® ja yhistab neid tahtmatult naabru-
ses rippuvate jaapani puuldigetega. See vastakus arusaamisis, eitamine seltskunna
suuremas hulgas ja pooldamine vdhemas osas, iseloomustab kogu ,Pallase“ tule-
vast kunstielu. :



Konrad Migi Portree. Oli

Veel samal aastal ,Pallas“ korraldas ka teise niituse. Osavdtjaid oli juba
histi rohkem. Pédle esimesest néitusest osavdtjate leiame siin Areni, esimest ja
viimast korda esineva Einsildi, kelle t66d asetuvad Kangro-Pooli auloporiree, maas-
tikkude ja etyydide naabruses. Viimasest arvustaja kirjutab: ,Tal on palju tiht-
sam, mis maalida, kui kuidas maalida“ ja teises retsensioonis ,kuid kus tahaks
niha kindlamat joonistust“. 1918. a. surnud kunstnik Uuritsa milestamiseks on
pand niitusel vilja koguke kadund kunstniku t6id: ,Autoportree“, ,Eesti muinas-
aeg“, joonistusi, kavandeid. Suurima kompositsiooniga esineb A. Vabbe. Tema
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Ado Vabbe

Natyyrmort. Oli

Tartu E. R. Muuseumi }oal

ddrmiselt vastuvotlikulle ja ajaga kaasaelavalle kunstnikn iseloomule oli véimalik
ja loogiline ainus tee — imbutada enesesse euroopa kaasaegse kunsti voole, ana-
lyseerida neid louendil ja minna uute kogemustega rikastetult omap#rasusele vas-
tavat teed. Tema futurism ei ole pime jdljendamine, moodsete voolude tagaaja-
mine, ei olnud tema futurismil ka agitatsiooni ega reklaami iseloomu. Seepérast
ka iga tema uus teos on usutav, sageli ei saa aru, kuid ikka usud. Samalt nii-
tuselt on jd&nd meele meie kubistide esiisa Vahtra natyyrmort ,Polt lilledega®.
Looduse objekti lihtse kujundamise asemel antakse tema kunstipirane vorm, mil-
lised vormi-elemendid on annud Kkubism. Sellest natyyrmordist tema tee liheb
autoportree kaudu suure aktini yhel viimastest kunstinditustest. Viimasel ajal
kunstnik on kannud oma kubistliku vormi ja kompositsiooni k#situse yle rohkem
graafilisele alale ja {Gusnud sellega yheks meie paremaks raamaltugraafikuks. Sa-
mal niitusel esines ka kujur Melnik esmakordselt oma teostega, -



Peet Aren Vana Tallinn. Ol

1919. a. kevadel avatakse samades ruumides kolmas jirjekorraline niitus.
Joh. Kompus mirgib oma retsensioonis: ,uued ylesanded, uued saavutused. Meie
kujutav kunst edeneb yhtsoodu — katsugem pidada sammu®.

Sel niilusel on pand vilja ka sGjas enneaegse surma leidnud kahe noore
kunstniku H. Lukk’i ja B. Tomasberg’i toist esimeselt 21 ja teiselt 14 teost. Esma-
kordselt esinejaist tuleks nimetada A. Grinev’i. See anderikas kunstnik, suurepé-
rane joonistaja, eklektiliste ja dekoratiivsete kalduvustega, on viimaste aastate
kestes pidevalt oma haiglaselt ettekujutet teema moju all, mis ta varieerib, meh-
haaniliselt kordab ja mis kaotab seetditu oma otsekohesuse ja virskuse. Paile
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Peet Aren Portree. Olf

juba tunt Krimsi ja Krusteni esinevad esmakordselt kolm 6de Mey’d, neist Natalie
Mey lopetab 1924. a. kunstikool ,Pallas’e“. ,Postimehe“ (nr. 124, 1924. a.) retsen-
sent mérgib temast: ,Me seisame kunsti fakti ees, ilma et paneksime tema jirk-
jargulisi eeltingimusi seintel tdhele* ja ,mis on kyllalt kypsed, meelolurikkad ja
toonis, et voib vaadata neid suure monuga“... Olid veel mdned kompositsioonid
harva esinevalt Milber’ilt, karrikatuure ja pilte Paris’elt ja Pillart’ilt. Terve seeria
joonistusi ja skulptuurkavandeid esilas Starkopf. Omapérane ja individuaalne joo-
nistus Ilubas loota temalt paljugi nende teostamisel skulptuuri alal. Erikoha evis
niitusel Migile ebaharilik kompositsioon ,Pieta“, millele jirgmisel niitusel lisan-
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Villem Ormisson Natyyrmort. Ol

dus ,Ristiloémine“. See oli saksa ekspressionismi kulminatsiooniaeg, mis taoteli
gooti kunsti vaimu uuestsyndi. Niis, et see uus kunstivool kujundab tGesti maa-
ilmasdja hirmsas puhastustules syndind uue inimese uut religiooni. Kuid varsi
see osutus ainult kumisevaks fraasiks, mille taga ei olnud ei uut ideed ega kiidet
saksa vaimu (Geistigkeit). Koikidest ,ismidest®* M#gi on olnud mdjutet just sellest
voolust. Ta ei ole olnud kunagi realist, ja reaalsus on annud ainult temale pdh-
just, on olnud motiiviks, et luua portree voi maastik. Selle uue kunstivoolu eba-
reaalsest volust on s#ilind paljugi kui vormi k#sitamise nii synge koloriidi suhtes
Migi hilisemas loomingus.
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Villem Ormisson Portree. Oli

Neljanda jdrjekorralise niituse kunstiyhing korraldab juba oma ruumides.
Nende ridade kirjutajale niivad nood mdned, Jaani tin. nr. 16 veedet aastad pare-
maiks yhingu kestvuse ajal. Sellest ajast piile on juba kunstiyhingul v&imalus
tommata oma niitustega kaasa hulk virskendavat teojdulist verd kunstikool »Pal-
las’e“ kypsemate Opilaste niol, kelle hulgast mone aasta jooksul kujuneb terve
rida noori anderikkaid kunstnikke. P#ile neljandal yhingu néitusel esmakordselt
esinevate vanemate kunstnikkude Ormissoni, Espenbergi ja S&erbakovi esinevad
uutena: Viiralt, Sannamees, Pytsepp ja Liivak. Viiralt’ist arvustus kirjutab, et
»hiljuti alles pilane, on nyyd saand temast meie parem joonistaja, kes kiisitab
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[Nikolai Triik Portree. Oli

mingides inimese keha... temast saame aja jooksul kahtiemata yhe parima oma
kunstnikest“... ja peab m&dnma, et ta on tditnud vastavalt ootustelle temale pan-
dud lootused.

Selle nooruse juurevooluga yhineb yhingu viiendal n#Hitusel veel terve rida
»Pallas’e“ kooli paljutotavaid Opilasi: Bergman, Haas, Lukats, A. Pirn, Pirsimigi.
»Pievaleht“, mirkides neid uusi nimesid, resymeerib: ,Selgub, et ,Pallas® on
teind meie maalikunsti ja skulptuuri alal suure organiseerimist66“. Melnik aga,
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Aleksander Bergman Portree. Oli

kellest kirjutetakse, et ,ta on tousnud lyhikese aja jooksul meie vihearvuliste
skulptorite hulgas esimesele kohale“... laseb kiskuda enda sel ajal kaasa meie
kodumaa linnu ja kihelkundi haarand milestussammaste pystitamise epideemiast;
sellega ta on patustand nagu teisedki monumentide meistrid palju meie maastiku
vastu. Kuid loodame, et see on ainult episoodiks tema kunstnikuelus. Sellest
néitusest votab osa oma viljapanekutega veel terve rida vilismaa kunstnikke nagu
0. Dix Berliinist ja G. Kind, kes oli kutsut juhatama kunstikooli graafikaklassi ja
vene kunstnikud N, Conéarova ja Larionov Pariisist. ,
Sama aasta sygisel ,Pallas® korraldab réndn#ituse mdéda kodumaa linnu,
muuseas ka Tallinnas. Sel puhul ilmub ,Pidevalehes® nr. 246, 1921. a. mirkus:
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Aleksander Bergman Portreejoonistus

LPallas® tahab kaia libi oma kunstinditustega paari kuu jooksul kdik kodumaa
linnad ja n#idata, et kui Muhamed ei tule mie juure, siis m#gi tuleb Muhamedi
juure. Aga Tallinnast tuleb ytelda, et siinne Muhamed on véga loid ja passiivne®...
See kunstindiitus peatus p#dle Tallinna veel Rakveres, Narvas, Paides, Viljandis,
Pérnus, Valgas ja Vorus ning vOimaldas tutvuda seega ka kaugemal provintsis
kunstihuvilisil ja Opilasil meie kunstiga.

Aasta 10pus korraldetakse kolmas, VI jérjekorraline niitus. P#Hile endiste
viiljapanijate esineb veel Murakin oma Viljandi maastikkudega ja vanemaist kunst-
nikest esmakordselt N. Triik portreedega ja kahe maastikuga, luues sellega kestva
sideme enese ja yhingu vahel. Nooremaist esinevad veel Ahas, Ilus ja K. Veeber,
kellest kooli 1dpetamise puhul arvustaja mirgib: ,On maalija tdieliku virvide

instinktiga. Tema toon on imekaunis mahlakas ja puhas, kompositsioon loomuliku
maitsega®“. ..
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Arkadio Laigo

Joonistus
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Aleksander Grinef Portree. Akvarell

Aastase vaheaja jirele joulukuus 1922. korraldetakse VII jirjekorraline niitus,
millest vOtab osa ka kodumaal traagilise surma leidnud E. Dorvald mitme peene-
maitseliselt viimisteld akvarelliga. Noorematele on tulnud veel lisaks Kutsar,
portretist Muks, kellest loeme: ,Muks on tdhelepandav, see intensiteet, mis ta paneb
oma portreedesse, mingisugune fanaatiline sarnasuse ja toetruuduse otsimine®...
Remmel, Siivard ja Teder. Selle n#itusega 16peb intensiivsem ajajirk yhingu elus.
Ikka pikemaks venivad vahemaad jirgnevate jirjekorraliste n#ituste vahel. Noo-
rusel avaneb aga nyyd juba vOimalus esineda mitte ainult kunstikooli Gpilaste
to0de niitustel vaid ka Tallinnas korraldetavail E. K. K. K. Y. suurtel aastanéitustel.

Alles veebruaris 1925, avatakse kunstikooli uutes ruumides Karlova tdn. 2
yhingu VIII jérjekorraline néitus, mis vd#rib téhelepanu skulptuuri rohkusega, —
muuseas votab sellest nditusest osa ka kui haronldane kylaline J. Koort oma teos-
tega. Starkopfist kirjutetakse ,Pédevalehes“: ,Oma skulptuuridega ta teeb kdigile
niitlikult selgeks et ta ei ole mitte yksi paberil skulptor nagu arvati mone aasta
eest®. Ado Vabbe esineb siin, jdudnud Pariisi reisilt tagasi, terve rea imekauniste
Pariisi muljeid ja meeleolusid kajastavate akvarellidega ja joonistusega ning deko-
ratsiooni kavanditega E. Tolleri ,Hinkemanni® lavastamiseks. Juuretulnud noor-
test tuleks mé#rkida Halliste, Horn, Lind ja PGllusaar, kes esineb terve rea Triik’i
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Juhan Pytsepp
T86. Oli

Joh. Muks
Portree, - Oli
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Rudolf Paris Natyyrmort. Oli

maneeris suure oskusega ké#sitet akvarellportreedega. Triik ise, kelle ,Hispaania
toonide asemelle on astund heledam koloriit® (,Postimees® nr. 52), esilab moned
suured portreed.

Samal aastal kaotab yhing yhe oma asutaja ja tugevama liikme — kunstnik
Konrad M#e. Kadunu mélestuseks korraldeti milestusnéituse:d, veel sama aasta
16pus Tartus ja 1926 a. algul Tallinnas, kuhu oli koondet peaaegu koik kodu-
maalt kittesaadavad ieosed, et anda ylevaade kadund kunstniku elutddst.

1926 a. varakevadel avati IX jidrjekorraline nditus, kus domineeris arvult
noorus, kellest esmakordselt tuieb mérkida Griinbergi, Karelli, Laigo’t, Lepvalts’i ja
Vomm’i oma subtumisega vormi ja individuaalse joonega. Ka sellel nditusel do-
mineeris kui kvaliteedilt nii kvantiteelt skulptuur.

Jille mooddus aastat paar, kui ,Pallas® korraldas oma X niituse, seekord
Tallinnas, kus ,Pallas“ esines teist korda. See ndilus pidi olema juubeliniitus,
millest pidid vOtma osa oma viljapanekutega koik alalised osavodtiad, et anda
kujutus yhingu kasvamisest ja praegusest seisukorrast.

15
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Rudolf Paris Belgia motiiv. Oli

Kahjuks ei olnud vdimalik teostada seda mdnedel pdhjustel, ja X niitus Tal-
linnas kandis kaunis juhuslikku iseloomu kui osavGtjate nii viljapanekute suhtes.
X niituse nimekiri on varustet sissejubhatusega, kus antakse lyhike ylevaade ja
hinnang kunstiyhingu tegevusest. o

Vaadates tagasi, ndeme, et viike hulgake kunstnikke, kes esines esimestel
nditustel, on kasvand aegapidi 65 nimeliseks salgaks. Nieme, et on kasvand juure
noorte kunstnikkude rivi, kes vdistleb kunstinditusel anga vanemate meistrite saa-
vutustega. Selle ,Pallas“ vGib kirjutada julgesti enese ja oma kunstikooli teenele
arvele.

sPallag’e® tegevus ei piirdu ainult sellega. P##le mainit jirjekorraliste néi-
tuste on korraldet ajajooksul terve rida erinditusi, mis seltskunnas on leidnud
laia poolehoiu. Eriti tuleks mainida vana maali-, skulptuuri- ja moobliniitust, kus
olid originaalidega esitet maali alal vanad ltaalia meistrid Carotto, Allori, Bissolo,
Salvator Rosa, Saksa meistrid J. Glauber, Schilcher, Elsheimer, vanad hollandlased
Maerten de Voss, Joh. Miel, Wouwermann, A. v. de Velde, Brouver, Potter, Steen,
prantslased Poussin, Diaz ja inglase Raeburn’i portreed. Skulptuuri hulgas olid
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BISN Finest

Albert Kesner Talv. O

Casanova, Houdon’i ja Prell’i originaalid. P#d#le selle suurepirane euroopa ja ida-
maa portsellaani kollektsioon ja stiilne modbel. Teine erin#itus oli korraldet hr.
Ulemanni kunstikogust, kus p##le tunt vene kunstnike maalide leidus ka Hoffmanni
ja prof. Koler-Viljandi toid. Siis tuleks mainida veel 1922. a. korraldet Raamatu-
n#itust, esimene n#itus sellel alal meie kodumaal, ex libris’e ja kunstkdite osa-
kundadega, ja Idamaa kunstinditust 1925. a., mis &ratas laialdase t#helepanu kui
oma viljapanekute rikkuse nii mitmekesisusega.

Pallas’e niitused.
I 1918. 1. V — 15. V Tartus, Muuseumi ruumides, Gildi t. 8. I[ 1918.
30. XI — 30. XII Tartus, S. Turg 8; 11 kunstnik., 187 t66d. III 1919. 11, V —
4. VI Tartus, S. Turg 8; 15 kunstnik., 219 t66d. IV 1920, 5. XII — 29. XII Tar-
tus, Jaani t. 16; 17 kunstnik., 142 té6d. V 1921, 1. VI — 15. VI Tartus, Jaani
t. 16; 28 kunstnik., 157 t66d. 1921. Sygiskunstinditus. Tallinnas, Valgas, Pirnus,
Rakveres . . . , 17 kunstnik,, 138 t66d. VI 1921, 11, XII ~— 22. XII Tartus, Jaani
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Voldemar Melnik: Ants

Voldemar Melnik: Laps ja kassid
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Anton Starkopf:
Laps kilpkonnaga

Anton Starkopf: Himming
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t. 16; 25 kunstnik., 141 t36d. VII 1922. 17. XIf — 27. XII Tartus, Karlova t. 2;
18 kunstnik., 101 t66d. VIII 1925. 5. I — 1. III Tartus, Karlova t. 2; 25 kunst-
nik., 108 t66d. 1925. 13. XII — 24. 1. 1926. Tartus, Konrad Migi milestusniitus
1926. 7. 1I — 21. II Tallinnas, Konrad Migi milestusnditus. IX 1926. 14. III —
25. IIl Tartus, Karlova t. 2; 17 kunstnik., 107 t66d. 1926. 3. VII — 1. VIII K. Y.

Pallas ja EKKKY. Tartus. X 1927. 25, IX — 9. X Tallinnas, Borsisaalis, 15 kunst-
nik., 1256 t66d.

Erakorralised ni#itused.

I 1920. Louna Eesti kunstikaitse toimkunna niitus. I 1920. M. Ulemanni
maalikogu nditus. III 1920. Raffaeli, Michel Angelo ja L. da Vinci reproduktsioo-
nide niitus. IV 1921, Rembrandti ja Fr. Hals’i reproduktsioonide n#itus. V 1921.
Diirer’i ja Holbein’i reproduktsioonide n#itus. VI 1922. Esimene Eesti raamatu-
nditus (trykk, koide, ex libris). VII 1925. Idamaa Lkunstinditus. VIII 1925.
Gravyyride niitus.

Julius Genss.

Monumentkavand

J. W. Krause S
' Tartu Ylikooli raamatukogu
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J. W. Krause Seepia
Tartu Ylikooli raamatukogu

PARG SEITSMELE

L.
Johann Wilhelm Krause.

Liind aasta sygisel m&ddus Tartu ylikooli esimese arkitekti prof. J. W. Krause
surmast sada aastat. Mirkides siin tema Toomevaremete ymberehitust Tartu
ylikooli raamatukogule, tema osavottu Toomemde planeerimistdist, peatume pisut
selle tOo0tahtelise isiku eluloolisil andmeil, et juhtida siis tihelepanu tema kunsti-
loomingulle, millest senni on mind vaikides mo6dda, vihe sellest, isegi méargit teise
isiku arvele, kelle olemasolu kysitav. ' '
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K. Senff J.W. Krause portree. Akvarell
E. R. M. kunstiosakund

Johann Wilhelm Krause syndis 19. juunil 1757. a. Sileesias. Oppis Leipzigi
ylikoolis usuteadust, kuid loobus ylikoolist, eelistades sOjavieteenistust. Leitnan-
dina ta saabus Ameerika, kust tuli sGja 16ppedes Versailles’i rahuga jille Euroopa
- tagasi, SGjamehe seiklusrikas elu avateli teda uusile juhtumeile — ta s8itis Amster-
dami, kuid selle asemel, et sattuda Battavia, oma kavatsuse 16ppsihile, ta ldks
Venemaale (1774. a.), kuhu oli juhit tol ajal viljamaalaste tdhelepanu ja kus kei-
serinna Katariina II kunstikyllane tegevus pakkus rikkalikke vdimalusi t6dtamiseks
igal kunstiavaldusalal.

Peab tihendama siinkohal, et enne ylikooli astumist Krause 8ppis ehitus-
kunsti Zittau linnaarkitekti juures, ning et suured ehitust6d Venemaal olid pdh-
juseks tema sinnasdiduks.

1787. a. tuli K. Liivimaale krahv Mellini perekunda kodudpetajaks. 1797. a.
asub Tartu, kus 1803. a. algab tema juhatusel Tartu ylikooli raamatukogu hoone
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chitust8, mille viis 15pule 1806. a., muutes osa endisist Toomevaremelst. 116 j.
pikkuseks, 75 j. laiuseks ja 60 j. korguseks imposantseks kolmekor?seks ehl.tuseks.
To6tab professorina Tartu ylikooli juures selle asutamise algusest (:liOHOOmla, teh-
noloogia ja arkitektuuri alal kunni surmani, mis jdrgnes pikale tobaastate reale
10. augustil 1828. a. N

Juba eelloeteld katkendlikest elulooandmeist esineb meil tyybiline 1:okok(?o~
aegne igale poole jatkuv isik, kelle nooruspievade pyyd suhtuda elul.e sexklu§rlk-
kalt. Joudes Opetlasena vanupdivi, pilisib noorena tema hing, temas el l_mstu 1ga.t-
sus tundmatute kauguste jirele, mis iha oli valland teda juba nooruspiivil, — limd
vahetand mddga pliiatsi ja pintsliga, ta tegi kaugeid rinnakuid l&bi maail'ma, volut
selles t66s ,Voyage pittoresque’ide* kauneist viljaandeist, mida pakkusid kyllal-
daselt loodusilu nautijaile ldind sajandi romantilised algaastad.

Selle aastate pikkuse t&6 tulemusena Krause kogus palju téid, pdéimiselt see-
piajoonistisi, Tartu ylikooli raamatukogu kunstimaterjaalide hulka; veel hiljuti ilmus
pievavalgele pdéningu himarusest (Tartus, 1922. a.) tema seepiajoonistisi 80 lehe
ymber, millest suurem osa sattus E. R. M. kunstiosakunda, vihem osa erakogu-
desse ning yks leht Eesti kunstimuuseumile Tallinna.

Kuna Krause varasemad joonistised, ldind sajandi alult, on pa&miselt antiik-
ilma arkitektooniliste kujutistega (suured lehed), tema hilisemad viikese kaustali-
sed joonistised kannavad puhtromantilist ilmet. Tema ainestik haarab Euroopa
lI6unapoolseid maid, kuid ta kisiteleb sama innuga meretaguseid looduslikke motiive.
On veel siilind Krause hulk monumentide projektjoonistisi. Voiks tdhendada veel,
et E. R. M. kunstiosakunna k#esoleva aasta vitriinviljapanekud sisaldavad kogu
oma ulatuses Krause t6id: seepiajoonistisi, akvarelle ja monumentide kavandeid
Tartu ylikooli raamatukogu materjaalest, korraldet viljapanekuks J. W. Krause
surma aasta puhul nende ridade kirjutajalt.

II.
Samuel Gottlieb Kiitner.

Miitavi eriline seisukoht Kuramaa hertsogite residentsi paigana on soodus-
tand tédhelepandavalt kogu 18. s. viltel balti kunsti arengut. Kuna 18. s. alul Bal-
timaade pShjapoolsem osa oli lagastet kestvast sgjast, suutis hoiduda 15kkel yksi
Miitavis kanstielu. Siin t66tasid nimekad arkitektid nagu Rastrelli, dekoraatorid-kunst-
nikud, portretistid, skulptorid, gravotrid ning kunstkisitéslised igalt alalt kunni
riigiteenistuses oleva ilutulestajani, keda vajas tolleaegne Sukund, kuigi viike, oma
vilishiilguse avalduse otstarbel. Loomulik, et hulgaarvuliste viljamaalaste looming
ei jdénd tdhelepanematuks kohalikele kunstiandelisile inimesile, ning ajajooksul
areneb Miitavis rida viljapaistvaid omamaa kunstnikke, mille jareldusena balti kunsti-
elu keskus 18. s. kestes kandub Miitavisse, voisteldes 19. s. esimesel poolel isegi
Tartuga, kes kergib tolleaegses kunstielus, tinu ylikoolile, esipaigale.

S. G. Kiitner (synd. 13. jaan. 1747. a. surn. 29. aug. 1828. a.), oli -yks neist
hoogseist kunstile teerajajaist- Miitavis pa#imiselt oma pedagoogilise tegevusega,
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1. :
Gottfried Jakob Ferdinand Napiersky.

N. on yks neist ldind sajandi algusesse kuuluvaist kunsinikest, kelle haaris
suur prantsuse maailmasdja keeris, mis kiskus voimsasti oma ridadesse hu]g:‘:l
teisigi balti kunstnikke nagu Fr. v. Maydelli, Otto v. Pistohikorsi, G. v. Reuterni.
Stja. 16ppedes nad andusid jille kunstile nagu viimne nimetetuist, kes kaotas
parema kie Leipzigi lahingus ja kes touseb meistriks pahema abil. Napiersky
synnikoht on Riia (synd. 17. sept. 1790. a.). Ta Gppis Berliini ja Dresdeni kunsti-
asutisis. Tema 5ist on sdilind yksi moned Zaanri kujutised ja portreed (akvarell)
Riia linnamuuseumis ja eraisikute kies. Tema tdtle tegi surm varakult loppu
7. aug. 1828, a. kodulinnas, Riias.

IV.
Ernst David Sabert.

Tahelepandavam Miitavi litograaf ja joonistaja, kelle surmast mgodus 75
aastat. Sabert on syndind 17. veebr. 1796. a. Miitavis, surnud s#filsamas 24. veebr.
1853. a. On huvitav mirkida selle kunstniku eluloos tema Gppeaeg Tartu ylikoolis,
kus ta Oppis 1817.—20. a. filosoofiat, olles yhtlasi prof. K. A. Senffi Opilane.
Viimase mdjutused olid seevirra voimsad, et Sabert andus tiielikult kunstile.
Saabudes tagasi oma kodulinna Sabert tegutseb miniatyyrmaali alal ning asendab
haigestund S. Kiitneri 1823. a. Miitavi gymnasiumis. Peatselt Sabert asutab
Miitavis litograafia to6toa. Saberti toodang on sellelt kunstialalt rikkalik, sisaldab
pidmiselt portreid kodulinna kunstnikkude 160de jirele. Vdiks mainida veel nelja-
koitelist Kuramaa vappide raamatut (1847. a.). Saberti tihelepanu ulatub alguses
péevpildikunstini-daguerrotyybini, nagu oli tommat kaasa' sellest uudisest tol alal
nii mdni teinegi balti kunstnikkunnast.

V.
August Matthias Hagen.

Selle kunstnikule omase visadusega, mis sarnaneb meie Kohleri ja Weizenbergi
omale, ta saavutab eesmirgi, ja veel suurema ulatusega kui ise v0is loota seda
oma nooruspdivil. Astudes tegelikkn ellu maalridpilasena Tartus, kuhu ta satub
noorena poisina Litimaalt, dnnestub saada Hagenil prof. Senffi tihelepanu osaliseks,
kes hakkas juhtima teda joonistuses ja ofordis. Mdni aasta hiljem (1821. a.),
voimaldeti Hagenille jatkata véljamaal Sppimist. Hagen peatus Miinchenis, kust
ta tegi rannaku Sveitsi. Tulnud tagasi Tartu, ta téotas 1825, a. patle Tartu gym-
naasiumis joonistusOpetajana, 1837. a. ta sai Peterb. kunstiakadeemia poolt vaba-
kunstniku nimetuse ja 1837. a. alates Tartu ylikooli joonistusdpetajaks surma libi
lahkund K. A. Senffi jdreltulijana. Ta pysis sellel tooalal 20 aastat. Koos Oppe-
t66ga arenes tema isiklik looming, Tema kisitusse kuuluvad Tartu motiivid ja
linna ymbruskund. Oma linna ja loodusvaateid ta avaldab gravyyris, joonistisis
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J. Hagen-Swartz A. M. Hageni portree. Ol
E. R. M. kunstiosakund

(kivile kantud G. F. Slaterilt) ja maalis. Arvurikas kogu kodumaa ja Soome maas-
tiku-joonistisi kuulub Eesti Opetet Seltsile Tartus. Hageni kaks joonististeraa-
matut rikkaliku materjaaliga on E. R. M. kunstiosakunnal. Eesti kunstimuuseumi
véljapanekute hulgas on Hageni kaks natyyrmorti (guaSimaali) tema kunstitegevuse
algaastaist (1818. a.), yks Olimaal Tallinna vaade Narva maanteelt (1831. a.) ja
graafilise materjaali hulgas 18 lehte joonistisi Itaaliarinnakult 1852. a. H. maali-
teostest mdned on sattund Vene keisrikotta.

Vastandina oma eelkdijale, K. A. Senffile, Hagenil ei ole Jpilaste hulk mitte
arvurikas. Yhe tema Opilase, kunstniku H. Hartmanni looming on seot Tartuga
(ksylograafia, maal). A. Mester, suri noorena Tartus (akvarell). Hageni poeg,
Aleksander Hagen, saades pohjaliku ettevalmistuse kunstialal oma isalt, tiiendades
end hiljem vilismaal, sattus oma kunstirinnakul Louna-Ameerika ning tulnud s#ilt
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tagasi Buroopa, réndamishimu viis tema uuesti tagasi Ameerika eksootikasse,
kuhu ta jiigi. Selle kunstihingelise perekunna andekus leiab endale viljendaja
Hageni tytre Julie isikus (Hagen-Svartz mehe jérgi). Selle looming algab ning
jatkub kunni 16puni ##rmise produktiivsusega maastiku, portreemaali ja komposit-
siooni kisitelus, ning ta on yks vihestest naiskunstnikkudest, kes osutusid Peter-
buri kunstiakadeemia akadeemiku anastme vidrseks (1858. a.). Intiimses ja
kunstikyllaldases 6hkkunnas ta veetis oma vanuspievad. Hagen suri korges eas
20. nov. 1878. a. Tartus. '

VI
Johann Karl Ludwig Maddaus.

Liind aasta on Maddausi surma téhtaastaks, millest méodub 50 a. M. syndis
Hamburgis 1820. a. Hiljem tema kunsti ja pedagoogiline tegevus t0i tema ldind
sajandi 40. a. alul Riiga. Tema portreejoonistisi on kant kivile. V0iks mainida
nende hulgast Riia teaatrilaulja C, Giintheri portreed ,Lendava hollandlase osas®
(litograafia, 1843. a.), mis tuletab_meele selle ooperi autori Richard Wagneri ligi-
dasi suhbteid Riia teaatriga. Maddaus suri Riias 1878. a.

VIIL

Eduard Rizzoni.

R. kuulub arvurikkasse kunstnikkude perekunda. Tema vanem vend Paul
Rizzoni oli tunt kunstnik ning akadeemik, kuid erilise populaarsuse omandas tema
noorem vend Aleksander Rizzoni, samuti akadeemik. V&iks mé#rkida nende pirit-
olu selgituseks, et nende isaks oli Bolognast pirit olev prantsuse sodur, kes jii
peatuma Napoleoni vene sjakdigul Riiga. Eduard Rizzoni syndis Riias 24. juunil
1833. a., Oppis Peterburi kunstiakadeemias ning omandas 1855. a. vabakunstniku
nime. 1882. a. piile tootas Riia kunstimuuseumi juures. Eduard Rizzoni surmast
moddus 1dind aastal 25 aastat; ta suri maikuas 1903.a. Tema loomingu ligemaks
selgituseks puuduvad andmed.

A, Tassa.
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KUNO VEEBER

Nééripdeval 1929. a. suri Tallinnas Kuno Veeber. Lahkus eas, mida Nietzsche
nimetab elulduna pidulikuks suviaiaks, kus m&ddas kevadised Gitsmisajad ja kus
juba nii selge pilt tuleva sygise kypsist viljust. See niiripiev sai kurvimaks mi-
lestuspéievaks eesti kunstielu kalendrisse, kus juba ennegi kyllalt mustaga mirgit
pdivi, paivi, mis kdik kdnelevad noorist varalahkunuist. Eesti kunst elab alalisis
Tantaluspiinus. Ta omab kik eeldused saavutisrikkaks eluks, evib kéik lubadised
suurima saavutamiseks. Aga ta on needit nagu mone saatusliku ahelaga kalju
kylge nagu too muistne kangelane, kes nigi kau-
nimaid puuvilju laskuvat ylalt lehestikust alla ja
siis kaduvat petlikult. Kunagi veel aga pole pettu-
mus olnud suurem, kunagi enne lubadus pole
seisnud tditumisele ligemal kui nyyd, kus Kuno
Veeberis lahkus suur maalija.

Pyyan siin anda lyhikese ylevaate surnud
kunstniku elust ja loomingust. Olgugi et Veeber
alles hilja liikus meie seas, osutub ta eluloost
pildi saamine vOrdlemisi raskeks. Ses on rida
tundmatuimaid kohti ja raskesti jilgitavaid aegu,
millest me, voib olla, ei saa kunagi ligemat késitust.
Jargnev elulooline skits seep#rast ei saa praegu
veel olla yksikasjalik ega vastuvaidlematult tépne.
Liiategi, et Veeberi elus on momente ja olukordi,
millede kisitelu mitmesuguseil pohjusil praegu on Kuno Veeber
lilaks varajane ja soovimatu. Katsume aga selle 1997. aastal Roomas
kitsapiirdelise eluloojoonestiku kdrval oma paremat '
dratundmist mooda jilgida noore kunstniku kunstilist arengut ja anda katseline
ylevaade ta teoseist. Selle hinnangu eest loomulikult on vastutav ainuyksi nende
ridade kirjutaja.

Kuno Veeber syndis Adila mdisas Harjumaal 13. mértsil 1898. a.. Ta isa siin
oli mdisavalitsejaks. Vanaisa aga oli rinnand Eesti Norrast Tromsdst. Veeberi
ema on syndind Gildenmann Vigalast. Kuno Veeberi kunstianded ja -huvid tuge-
vasti niivad voolavat isa-poolsest harust. Kahjuks praegu andmete puudusel on
voimatu ligemalt jdlgida selle kaugest pGhjast sisserdnnanu perekunna vaimseid
harrastusi ja kalduvusi. On aga teateid, et yks Kuno Veeberi vanaisa vendadest
olnud skulptor. Kuno Veeberi isa olevat olnud joonistusandeline ja ta vend Bern-
hard Veeber oli omal ajal tunt eesti luuletaja. Selle viimase saladuslikule ja
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Kuno Veeber o Haigemaja. Oli 1920

Tallinna Eesti Kunstimuuseumis

vahetunt kujule yhes ta elujirgus heidab viihe valgust J. Vahtra hiljutine kirjutis
(Looming nr. 2 1929). Isa-poolse vanaema kaudu Veeberis oli aga taanigi verd.
Selle isa nimelt oli rinnand siia Slesvig-Holsteinist. Aga Kuno Veeberi ema-poolistegi
sugulaste seast hakkab silma omaaegse Vigala kostri, pdrastise kooliGpetaja ja
raamatukoitja Berend Gildenmanni nimi, kes XIX sajandis ol tunt mdnede popu-
laariste tol ajal moesolevate haledate juttude autorina.

Kuno Veeberi noorus md6dus Védna ja Kloostri misades. Kuno oli perekun-
nas teine poeg, piéle tema neid on veel terviga viis. Veeber &ppis esiteks ven-
dadega Pdrnu gymnaasiumis. Juba siin avaldusid joonistustundides ta vGimed ja
gymnaasiumi joonistusOpetaja Savitskij soovitas talle oppida edesi sel alal.

Pérnust Veeber tuleb yhes vendadega 1912, a. sygisel oppima Tallinna Nikolai
gymnaasiumi. Kasvev huvi kunsti vastu juhib ta 1916./7. Sppeaastal A. Laipmani
ateljeesse. Voib kujutella seda murrangut, mille t3i kaheksateistkymneaastasse
kunstijanulisse see hoopis uus Ghkkund, kuhu ta sattus. Siiamaaliste oma huvest
jubit otsingute ja koolijoonistuse korval astus elav stuudiotté ja vahenditu kokku-
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Kuno Veeber Natyyrmort kaladega. Oli 1921

puutumine tolleaegse Tallinna kunstielu elava keskkuju Laipmaniga. Siin Veeber
vahest ehk esimest korda n#gi kuis synnib kunstiteos ja kuidas tarvitetakse ja
kasutetakse selleks mifrat vahendeid ja vOtteid. Laipmani m&ju aga oli suur
teiseski suunas. Veeber oli saand tdiesti saksameelse kasvatuse perekunnas ja
silamaani liikund ainult saksameelses Ohkkunnas. Ja kuna Veeberil oli tol ajal
suur lugupidamine Laipmanist, ei v0ind ji#ida tulemata murrang meelsuseski:
Veeberist sai teadlik eestlane. '

1917. a. korraldet Laipmani Opilaste t6dde niitusel esines Veeber  esimest
korda. Sel puhul kirjutab P. A. ,Pdevalehes“: ,TdAnavusel Laipmani Gpilaste t66de
n#itusel #ratab tdhelepanu vordlemisi veel noor Opilane Veeber oma pastell-
portreedega. Neis paistab tdsine syvenemine ja huvi. Iseiranis meeldiv on tema
vanaldase naise ni#opilt, mil karakter ja vanadusest 16tv n&igu histi maalit.
Pyydmata olla originaalne annab Veeber looduse lihtselt edasi. Sama voib ytelda
ka tema teisist portreist. Huvitavad ja hiid on ka tema loomajoonistused. Palju
paremad ja hingelisemad kui paljud P. Burmani tdist selleaastasel kunstinditusel®.
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Kuno Veeber Suplejad. Oli 1921—22

Veeber todtas sel ajal pastelliga nagu ta Gpetajagi. Kahjuks koik tolle aja t66d
on laiali teadmata kelle k#es ja puudub seep#rast vdimalus n#iha, missugune on
side nende ja ta pirastiste olimaalingute ja yldse jargneva loomingu vahel.

Keskkooliopingud I8pevad 1917 a. gymnaasiumi kursuse 13petamisega. Veeber
astus ylikooli dppima arstiteadust. - Paar kuud arvatavasti ta oli Tomski ylikoolis
ja siis tuli Tartu. Yldised segased ajad ja kiiresti vahelduvad syndmused toid
Veeberigi ellu poérde. Okupatsiooniviimude poolt uuesti avat Tartu ylikool oli
eestlaste poolt boikoteeritav ja Veeber ei leidnud vGimalikuks jatkata Gpinguid
sdil. Eestlaselle Veeberille oli vastuvdtmatu tolleaegne yldine saksa-juubeldus ja
tal tekib kestev 1ohe saksameelse koduga. Siit p#ile algavad ka ta rasked kan-
natusaastad ja pidev vditlus sagedasti otse meeleheitliku puudusega.

Okupatsiooni aasta 1918 veetis Veeber A. Laipmani juures Taeblas ja Kurk-
ses. S&Hil nimelt tol suvel elas rida teisigi noori kunstnikke, keda kéitis huvide
vhisus ja iga: Krims, Espenberg, Tomasberg ja Mylber. Siin Veeber maalis rea
viikesi pastellmaastikke. Suuremast syvenemisest tohe ei vdind olla juttu juba
tolle raskesti mdjuva konflikti t6ttu koduga, millest oli jutt ylal,
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“Kuno Veeber Tostjad. Oli 1922

» 1919. aasta tulles Veeber on sdjavies. Kevadeni ta vdtab osa lahinguist 16u-
na-vderinnal. Kuna ta oli arstiteaduse ylidpilane, mi#rati ta kevadel velskeriks
Tallinna vahipataljoni ambulantsi. Siin avanes jdlle véheviisi vdimalus 190ks.
Nikolai Triiki ymber koondund viike ryhm ké#is Shtuti kunst-tGostuskooli ruumes
joonistamas. Ka Veeber kiis siin, Triikiga kokkupuutumine t8i Veeberi arengusse
p6érde ja pani liilkuma selle hoopis uues suunas. Triiki Spetamisviis ja ta loomingu
mehine karmus avardasid nidgemispiiri ja Veeber oskas mé##rata omale haruldaselt
kindlajoonelise suuna kaugusis viirastuvasse horitsonti. Noil maailmavaate mur-

dumise ja uuestisuundumise ajul ta kirjanduse kaudu syyvis erilise innuga prant-
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Kuno Veeber Alevi majad. Oli 1922

suse jarelimpressionistlikku kunsti. Meier-Graefe kirjutised ja venelaste ,Apollon®
tostsid esile uue kauge ja gigantse kuju — Aix’i eraku Cézanne’i, kelle kunst kau-
gelt prantsuse provintsist tdustes oli saand kogu kunstimaailma tulitihiseks.

1920. aasta suvi t6i kaasa endaga sojaviest vabanemise ja yhtlasi thielise
linnupriiuse — polnud millestki elada ega kuski nimetada ainustki paika oma koduks.
Veeberi ennegi juba kinnine ja endasse syvenend loomus tdmbus nyyd veel enam
tagasi. Ta pOgenes pakku isegi viheseist sObrust ja elas vaikimise myyri taga
viletsat ja rénka elu, millest aitas l&bi yksainus tee — t60 ja jdlle t66, hoolimata
koigest. Ja et see t60 oli olnud viljakas ja kaunis, seda niditas sama aasta sygisel
oktoobris-novembris korraldet kunstinditus Kadrioru lossis. Ryhm kunstnikke —
Aren, Jansen, Krusten, Espenberg, Krims ja Veeber — esinesid viikese téodeko-
guga ja Veeberi omad kuulusid huvitavamate sekka. Veeber esines omaette toas
rea toodega. Siin olid Slimaalingud ,Kartulivott,* ,,Tuulikad®, ,Haigemaja“ ja

* ,Kartulivott“ reprodutseerit Espenbergi ,,Viikeses mapis®.
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Kuno Veeber Vaitlus. Ol 1923

kolm natyyrmorti. Pédile selle akvarellmaastikke ja pastellportree. Hanno Kompus
sel puhul kirjutab temast: ,,Tal on julgus tugevuseks. Ei saa aga veel varjata oma
noorust. Tal on tung kindlale kompositsioonile, mis aga praegu veel tundub Ore-
dana. Seda Oredust katsub maskeerida yksikvormide johkra nurgelisusega. Tal on
room tugevast koloriidist — satub aga veel kirjususse maastik-veskitega. Ta niib
aga midagi teadvat ja tundvat Cézanne’i reeglist: ,,ei pea virvidega modelleerima,
vaid vidrve moduleerima* — seda osutavad ta natyyrmordid“. Kui yldiselt selle
arvamisega voib olla ndus, siis ometi tuleb mérkida, et see siin mainit vérviheit-
lemine veskitega avaldus vaid yhes to6s, Pakrisaare ,,Tuulikutes. Muis tois valit-
ses loogiline yhtlus ja paistis pyye tollele ,realisatsioonile*‘, millest kogu oma eluea
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Kuno Veeber Saun. Ol 1923

koneles Cézanne. Parimaina tdina kogu viljapanekust on 15ikund meele valge rii-
dega natyyrmort ja ,Haigemaja® oma uduse ja valusa valgusega yle magajate.
Nyyd tagant jirele seda pilti vaadeldes leidub ju t60s palju ndrku kohti ja virv-
ehituse sidumattust, paistavad aga ka juba varjat kujus silma siin ta p#rastise
parima eod.

1921. ja 22. aasta olid majanduslikult eriti kitsad. Vahetevahel oli vdima-
lus elada mones tillukeses toaurkas, siis jélle tulid ajad, kus mingi kapsakel-
der pakkus O0maja. Aga oli neidki paivi, kus tuli olla tdiesti ulualuseta ja
magada monel Kadrioru pingil. Veeber ei teind aga oma hidadest kunagi mingit
voorust ega kOnelnud neist kunagi. Puutusin neil ajul temaga kokku kiies koos
véikese grupiga joonistamas akti Akbergi korteris ja mujal kus juhtus, kunagi
aga ei kuulnud midagi téipsemat ta elust, olgugi et teadsin ta elavat suures puu-
duses. Rahulikult istus ta modelli ees nonda et teised ei niind ta joonistust ja
loodis aeg-ajalt pliiatsiga jooni Shku. See pidi olema otse muinasjutuline tahte-
alus; mis tostis ta kdigest sest korgemalle, otse herooiline pinge, mis vdimaldas
pailegi veel kunstikirjanduse uurimise, innuka prantsuskeele Sppimise ja koguni
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Kuno Veeber Tartu maastik. Ol 1923
Hra V. Loo kogus

kontsertide kylastamise. 21. aasta talvel ta Oppis Jaan Koorti juures skulptuuri.
Mbdned ta kipsid olid niha kunst-t6stuskooli niitusel. Need olid maalija huvitavaiks
skulptuurivalda tungimise katseiks. Jdid aga vissisti esimesiks ja ainsamaiks.
Koos A. Krimsiga ta 1921. a. suve veedab Lobusalus, kus neil oli viike
suvikorter. Siin tehti hoolega t66d, koguti aineid ja materjaale. K#idi pikil matkul
ja risteldi libi kogu ymbruskund. Paremik sest t60st oli oktoobris-novembris nii-
tusel Provintsiaalmuuseumis koos Krimsi ja Krusteni tdddega. Habras pastell
materjaalina on sootuks kadund. Huvi on pdtrdund ainult Glimaalile. Olimaalin-
guid oli niitusel kuus: ,Talvemaastik®, ,Suplejad®, ,Natyyrmort kaladega‘, ,,Na-
tyyrmort kruusiga®,* , Veranda“ ja ,Roosid“. Péadle selle sysijoonistus ,,Aleviaid*
ja kolm akvarellit sulgjoonistust-akti. Sama aasta detsembris osa neist tdist oli
ka Tartus ,Pallase® VI niitusel. Neis tdis olid tugevad Triiki mdjutused, eriti
kolme minniga ,Talvemaastikus®. Kui konelda aga Triiki mdjust Veeberi kunsti,

* Voimalik ka, et see natyyrmort oli esmakordselt ,Ars'i“ niitusel, samal aastal.
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Kuno Veeber Portree. Oli 1923

Tallinna Eesti Kunstimuuseumis

siis peab ytlema, et siin kunagi see polnud viline mdjutus, vdtete, viirvide voi
piltehituse jéreleaimamine. See oli sygavam ja Gigustetum, see oli rohkem maa-
ilmavaateline yhisus ja viljaminek yksist ja samust aluseist. Arvustajad konsta-
teerisid ,,puuduvat enesekriitikat®, ,hingelismeeleolulise libiviimise* puudust, Gpe-
tasid perspektiivi ja kompositsioonivStteid. Aga just tdnu tugevalle enesekriitikalle
ja teadlikolekulle ylesandeist vOlgneme Veeberi pirastiseid kaunid saavutised.
Vana Renoir 1inas jumalat, et ,0nneks ykski maailma rumalus ei voi takistada
kunstnikku maalimast®. See tOesti on Onn, et tGsine kunstnik koigest hoolimata
v0ib minna oma valit teed. Too niitus Veeberille oli yheks etaabiks sel teel —
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Kuno Veeber Prl. J. portree (pooleli). Oli 1923

teel piltterviku, kompositsiooni poole. Veeber polnud kunagi siia-sinna katsetav
publiku Grritamise 15bust, seks tal lihtselt ei jatkund aega oma tdsises t60s. Ta
yksikud viirsammud seda selgemini tOstavad esile nende vahelt mineva sirge tee.
sNatyyrmort kaladega® mil eriti pidi puuduma Shu- ja joonperspektiiv, on votteilt
lihtne kompositsioon tugevate kontrastidega pruun-rohelises ja valkjas-siniballis.
Keset tumeookerist lauda on pildi keskkohaks sinkjasvalge taldriku#ir ta korval
asetseva violetika varjuga. Molemalle poole neid kaht vérvisirpi on asetet kalad,
digemini kalade yrgvormide maalilised véirtused. Ja kui kogu see pildi keskkoht ise
koosneb energilisist kontrastest, ndnda ta omakorda kontrastina seisab kogu ymb-
ruses, mis maalit laiade ja vaevalt pinda katvate tGmmetaga. Nood kalad ja
,Natyyrmort kruusiga“ seisavad vérvelt veidi yksikuina nii tolle aegjirgu t66de
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seas kui yldse Veeberi loomingus. Samal niitusel olnud ,Suplejais naisaktidega *
aga juba on Veeberi p#rastiste naisaktide roosa koos sinicega. Tol ajal Veeber
yldse tundis roomu laiast pintsliloogist, see vote oli kui ,Kalades®, nii ,Talve-
maastikus“ * ja ,Suplejais®*. ’

1921. a. talve ja jirgneva aasta kevade Veeber elas oma endist elu, see ei
paranend kuidagi viisi. Ta tahtis minna systemaatiliselt Sppima edesi, puudus aga

* T56d hivinend.
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vottis seks iga vdimaluse. Suvel ei ji4 tal muud teed kui minna mingisuguselle
todle ja seepdrast lihebki riigikoguhoone ehitustdile. Siin téotab ta harilikuna
proletaarlasena hommikust Ohtuni pédevast pieva viljas mullatéil ja sisernumes
mingisuguse myrgise virvimise kallal, mis moningate ta ldhedaste inimeste teatel
olevat eriti 'mdjund kahjulikult sydamelle. Tootades kogub ta seevdrra raha, et
pidseb sygisel pirast E. K. K. K. Y. n#itust Tartu ,Pallase® kunstikooli.

Eelmise aasta niditusest siiamaani oli aga syndind rida uusi teoseid, milledega
ta esines E. K. K. K. Y. esimesel niitusel Kloostri tdnaval gymnaasiumi maneeZis.
Eelmisel talvel ja kevadel ta k&is hoolega l&bi mitmete sportlastega, viibis nende
harjutusil ja vottis isegi neist osa. Ta yldse oli tugeva kehaehitusega ja harrastas
isegi sporti kui avanes seks vdimalusi. Maadlus- ja tosteharjutusilt ta hankis omale
tasuta modelle ja t66tas hoolega spordipiltide kallal. Tolle n#ituse pildid seetdttu
ka kisitavad pea ainuyksi inimkeha. Niitusel oli mOningaid joonistusi ja kuus
Olimaalingut: ,Suplejad®, ,Suplejad 1I“, ,Maadlejad“, ,Maadlejad II*, ,Tdstjad“ ja
»Alevi majad“. Leilame siin eelmise aasta suplejate kompositsiooni ja teise mees-
suplejatega, mis ka oli alustet eelmisel aastal. Sel oligi toonis kdige enam yhist
liind aasta teostega: violetikas taevas, soesinine meri, roosad kehad tumeookeriste
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Kuno Veeber Kavand ,Suplejaile“. Sulejoon. 1924

varjudega. Maadlejate ja tOstjate kehad aga olid virvis juba teised. Esiplaanil
olevad ookerroosade ja tagapool tsinoobri ylekaaluga, varjud hallid ja hallikas-
violetid. Ja yhte maadlejate pilti kergib savikas-roosa, mis p#rastpoole tykiks
ajaks sai peaaegu domineerivaks. Hool piirjoonest kaob, kujud on ehitet valgusest
ja varjust, Tahtlikult-primitiivselt ja yrgjduliselt. Kompositsioon on saand suurema
stabiilsuse. Kas vdi ,Tdstjais“, kus yhel pool kergib tostekangiga atleedikuju, teisel
pool ryhm inimkehi. Ja need kaks poolt kuidagi yhendab tGstekangi otsa tume laik.

Parimaks t60ks ses kogus aga osutus maaling ,Alevi majad“. Selle hall-
violett-sinine-saviroosa oli nii histi jaotet majakuupide tahkudelle, taevale ja
tinavalle. Arvustus Veeberi suhtes oli vOordlemisi tagasihoidlik. Mdni sOnavdtja
konstateeris yhelauseliselt, ,vabalt® ja ,nagu ykskoikselt* vérvi paiskamist l6uen-
dille. Teine soovis selle kdik kanda yle must-valgesse voi skulptuuri. Keegi
ei aimand ega lugend teht toost tulevast koloristi.

Pérast niitust Veeber kolis Tartu ja nagu juba enne mainit, astus ,Pallase*
kunstikooli, Siin 0Oppis ta Triiki ateljees maalimist ja Magnus Zelleri juhatusel
graafilisi tehnikaid. Korteriks ja ateljeeks oli tal suur ja valge kolme aknaga tuba.
Koik raha ldkski sellele ja virvidelle. Ise toitus juurviljast ja tihti liks téinaval,
kaenlas pikk leib — paljude pievade ainus moon. Niis et ta tahtis koolilt vGtta
koik voimaliku. Kohtasin teda noil ajul mdned korrad Tartu soitudel, alati ta oli
synge, rdomutu ja endasse syvenend. Koneldes ta mdtted olid nagu mujal ja alati
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ytles enda minevat tddle. See oli otse toofanatism. Paistis, et igasugust liigset
jutlemist ta pidas kalli aja raiskamiseks, kuna sellal kodu v0i ateljees koolis
ootas poolik t66, mis painajalikult kutsus tegijat. Tal oli nagu van Goghi rutt, kes
samuti kinnitas: ,Vaja to6tada kiiresti-kiiresti, sest ruttu médédub elu®. Van Gogh’il
too aga oli rohkem hirm sest, et kyllalt kiiresti ei joua pintsliga kirjutada yles
noid yksteist palavikuliselt taga ajavaid nigemusi, kuna Veeber aga niis kartvat
et tal kyllalt ei jatku aega oma piltehituste viljaloodimiseks ses méa#ras, et ise
neid voia pidada tGeks. Ytlen meelega loodimiseks, sest Veeber maalis modelli
alati tinapommist ja nGo6rist valmistet loodiga. Ja olnuks teataval veel muidki
usaldetavaid relvi seks heitluseks, ta tarvitanuks neidki. See tinapommiga loodi-
mine valmistas palju 16bu kaasdpilasile ja need tegid selle Veeberille kdigiti mir-
gatavaks. Ja vastutasuks Veeberi solvat uhkus ja iseteadvus ei jatnud kunagi
avaldamata pdlglikku yleolekut kui vastumeelseile Opetajaile nii kaasOpilasile.
1923. aasta kevadel ta sdidab koos Magnus Zelleriga Saksamaale. S&iduks
sai viikese rahalise toetuse ,Bergmanni abirahalt®. Esiteks elas Zelleri juures
Blombergis. Pirast lahkus sellest ja sai vOimaluse t0Gtamiseks kuski pooltyhjas
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ja lagunevas lossehituses. Kdéis veel Kasselis, Berliinis, Dresdenis ja oli raha 1p-
pedes sunnit tulema tagasi kodumaale, Sygisesel E. K. K. K. Y. nditusel on talt
kaheksa olimaalingut, yks akt ja moOningaid véikesi pliiatsijoonistusi. Maalingud
olid osalt valmind ,,Pallases® osalt Saksamaal ja olid jirgmised: ,,Vaitlus®, ,,Selts-
kund®, ,Muusika“, ,,Tualett®, ,,Portree®, ,Saun ja kaks maastikku. Neist teema
kaudu eelmise aasta téodega on kGigep#ilt yhenduses ,,VGitlus“, kus on arendet
maadlusmotiivi ja leit sellele laiapiirdelisem ja yldisem lahendus. Kui maadlejate
ja tOstjate pildid olid vormit paari-kolme toonilisist kontrastest, siis siin puudub
see primitiivne lopsakus ja suurelaastuline raiumine. Suurem nyansseerimine,
sygavam syvenemine, hoolikam pintslittmme ja tasakaalulisem ehitus tostavad
selle t66 kaugelt kdrgemalle endisist maadlejaist. Sama voib ytelda ,,Saunast®
nelja naiskehaga. Yldiselt see pilt oma kylmsinise fooniga ja yldise kylm-roosa ja
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savipruuniga jitab enam kylmaks. Ses aga on juba yksikuid kohti, mis nagun
oleksid p#rit ta Pariisi-aja téist. NOnda pildi keskel kahe naisfiguuri p#ddd ja
nende vaheruum on s#dirases sulavuses, mis paneb kahjatsema, et nagu t66 pole
viid ldbi samas laadis ja jous. Veeberist yks arvustajaist* koneles sel puhul
Cézanne’ist ja arvas, ,et ta peatuma ei jid ja lyhema aja kestes vabaneb selle
suure prantsuse meistri mdjust. Molema maastiku Cézanne’likkusega ei saa Oieti
olla piri. Cézanne’i vaimu selle n#ituse t6is vahest yldse on vihem kui kunagi

~* A, Vaga. ,Agu“ nr. 39. 1923.
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enne voi pirast. ,,Seltskunna*“ ehituslikus kyljes seda vahest on kdige rohkem.
Kyll aga viirastub mitmeti Magnus Zellerit, mis oli kaugelt vihem soovitav. See
avaldus koige p#ilt liigses roheluses ja selle varjundeis ,,Seltskunnas®, Muidu
see maaling ja ,,Muusika“ on kaunid ja tugevad kompositsioonid. ,,Muusika® oli
voideldud valmis juba ,,Pallases®, ,Seltskund“ syndis reisil kuski jaamas teht véi-
kesest skitsist. Mdlemad maalingud on ainulaadsed Veeberi loomingus seepoolest,
et neis kompositsioonielemendeks on riietet figuurid. Ainult jirgmise aasta
sKaardiméngijais“ see veel kord tuleb ette. Too riietetolek andis suurema vGima-
luse pindade yldistamiseks ja nende tasakaalu loodimiseks, mistdottu mdlemad
vordlemisi viikeseformaadilised pildid said m&juvaiks kompositsiooneks. H, Kompus
kirjutab sel puhul: ,,Veeber aga tdotab juba Gige pea kypsena kunstnikuna
esineda, mida tdestab ta meeleolurikas ,Muusika®, mille virvid t#ielt, sumedalt
kolavad, esile manades alistumise helidelle, ainult vasemal istuva sinise naise
parem kisivars langeb ebaproportsionaalsena pildist; seda kinnitab teravasti ja
virskelt tabat ,,Portree”, mille k#si jille liiga viike juhtund; kuid enne koike
annab seks kindlustuse arkitektooniliselt, v0iks peaaegu ytelda monumentaalselt
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yles ehitet ,,Seltskund®, mis kompositsioonilise libité6tuse korval osutab yllatavat
koloriidirikkust -— yks kauneimast peatuspunktest silmale sel n#itusel“.*
Veeber ise aga tol ajal kannatas edesi suurt puudust. Niituse aja oli ta
Tallinnas ja koos yhe teise noore kunstnikuga magas kdledas néitusekyynis 66vahina.
Niituse valvamise eest ta sai viikese rahalise tasu. Samuti talle langes osaks
viike rahaline preemia niitusel esitet toode eest. ,,Portree® omandas haridusmi-
nisteeriumi kunstiosakund. Elamiseks kulutas Veeber vGimalikult vihe, et hoida
kokku talviseks eluks Tartus. Oma niilisest kinnisusest ja endassesyvenemisest
hoolimata ta sel ajal oli vordlemisi liikuv ja elur6omus. Uuendas oma endisi tut-
vusi sportlastega, kiis vOimlemas ja poksiharjutusil. Ohtuti ta kiis kunstnik
Kaygorodovi perekunnas, kus avanes véimalus prantsuskeelseks konversatsiooniks.

* ,Péevaleht® 258. 1923.
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Selle keele pohjalikuks Oppimiseks kasutas ta alati kdik vOimalused, kuna alati
motles pid#sust kunstimetropooli — Pariisi. K#ik Saksamaale vdis sellele soovile
lisada vaid hoogu.

Pirast nditust ta soitis heitlema edesi Tartu, kus ,Pallase* kooli 15peta-
mine oli pooleli. Pikapiile aga ses meeletumas ja hivitavas vbitluses fyysiline
olemus paratamatult pidi ji#ma ndrgaks. Jérgmise aasta jaanuaris ta jii raskesti
influentsatoppe, millele seltsis pédrast unehaigus. Haigust ei suudet m#&rata kind-
laks ja arstiti hoopis millegi muu pahe. Alles mirtsis ta pikkamisi paranes ja

suutis viia l8pule poolikud t66d. Tervis aga oli saand parandamatu hoobi.
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Tappev eluviis, alaline intensiivne pingutus ja juurdlemine t66 kallal hommikust
Ohtuni, kdik see 1oppeks murdis liig pingule tommat vibu.

Kevadel ta 10petas ,Pallase“ kooli. Ldppniitusel viljas olnud t66d olid sygi-
sel Kadrioru lossis korraldet E. K. K. K. Y. III kunstiniitusel: ,Tualett*, ,Kaardi-
méngijad“, ,Portree®, ,Kaktus, ,Suplejad“, yks akvarell ja yks litografeerit p#s.

Toon veel tsitaadi H. Kompuselt selle esinemise pubul: ,Viga sirgjooneliselt
tottab Veeber oma sihile: yksikute piltosade seotusele yldkompositsioonis, jittes
korvale detailid kui vormis nii vdrvis. See on lihtsustamise ehk simplifikatsiooni
tee, mil Veeber on saavutand resultaadid nagu ,Suplejad®, mis m&juv ad otsekui
skulptuurid pargis, nii kindlasti, nii muutmatult istub siin kdik. Voi ,Tualett, mil-
le kompositsiooniline seotus on liikuvam ja rytmilisem, kuid sellepdrast mitte 15d-
vem. Ka ,Kaardimingijate“ p#ide paigutus ja riiete vérvilaikude jérjestus teenib
tdhelepanu kordaldind t66na. Kuid n#hes seda v8imist tahaks juba enam. Ta-
haks teda n#ha sama Onnelikuna ka detailide valitsemises. Joud ei tihenda ju
mitte ainult vormide ja virvide vigivaldist lihtsustamist, vaid suurem on joud just
siis, kui ta ei karda detaile, organiseerib needki kindlaks pilt-tervikuks“.*

Voitlus selle piltterviku eest kogu aja oligi Veeberi ylesanne. Algusest piile
koik ta sihid niivad suunat sinna. Iga aasta viib ligemalle sihile. Simplifikatsioon
kaugeltki ei tihendand kartust detailist ja arga pdgenemist sellest. Ja 10ppeks,
kas on 0igegi konelda simplifikatsioonist, detailirikkast loodusvormist nende piltkuju-
deni joudmise mottes. Juan Gris kOneldes enda kunstist ytleb, et ta kunagi ei
tee nagu need kunstnikud, kes votavad reaalelu kujud ja lihtsustavad need geo-
meetriliste yrgvormideni, ta ytleb enda minevat v#lja organiseerit geomeetrilisist
yrgvormest ja muutvat need reaalelu?objekteks ses mé#ras, mis nouab yks voi
teine kord piltehituse loogika. Veeberi metood oli midagi nende kahe kunstilise
maailmasuhtumise synteesi taolist. Ta armastus alasti inimkehha oli yha kasvev.
Ta n#gi ses vOrratumat vormidekompleksi, mille kunstiliseks vallutamiseks niis
kohane Cézanne’i tee, kes ytles joonistuslikust vormivditmisest: ,joonistetakse ses
mifras kuis maalitakse, mida suurem on vérvide harmoonia, seda tdiuslikum on
joonistus“. Teiselt poolt on inimkehad pilttervikus organiseerit puhtmdistusliku
kaalumise seisukohast. Piltkonstruktsioon syndis pohjalikest eeltdist, seda muu-
deti ja kaaluti paljukordselt. On sidilund rida kavandeid ja skitse ta tdhtsamaile
toile, neis nieme missugusest seisukohast Veeber ligines kompositsiooni ylesan-
deile. Inimkehad neis skitses on ehituslikuks tooresmaterjaliks ja skitsid ise nagu
arkitekti konstruktsioonarvestused, kus kontuurele tdmmat sirgjooned kontrollivad
vormide rytmikat ja teevad avalikuks tasakaalutused, millede kdrvaldamisele vbidi
siis asuda uuest kyljest. '

Oktoobris 1924. aastal Veeber sdidab Pariisi. Kevadise haiguse tagajirjel
tekkind organismirikked aga polnud kaugeltki paranend, vaid arenesid peidet kujus ja
katte all. Pariisis ootav enneolematu puudus ja kestev nalgimine pidid paratama-

* Pievaleht* 28. IX 1924.
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tult selle viima 16puni. NOnda see juhtuski. Veeberil ise aga polnud vdimalusi
ega aega poorda tihelepanu koigele sellele. Nyyd kus ta 10ppeks oli kauaigatset
Pariisis, pyydis ta haarda k&ik vajalise voimalikult sygavasti. 1925./6. aastal ta dpib
prantsuskeelt ja kirjandust ,Alliance Francaise“ kursusil, kdib galeriides ja niitu-
sil, uurib Natsionaalbiblioteegis estampide saali graafilisi varandusi. Enne kdike
muud aga jatkab koige tHhtsamat — maalimist. Seks ta asus t66le André
Lhote’i ateljeesse. Lhote’is leidis Veeber Opetaja, kelle kunst vastas vaimult ja
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olemuselt tdiesti see, mis siiamaani oli olnud tema pyydeks. Lhote on meister
peenendet prantsusliku vérvikultuuriga, meister, kelle tdis pole kunagi improvisat-
siooni, kus valitseb selgus ja kord. Ta tdis on ,kord, milleta pole ilu“. Ja selleni iluni
korrakaudu ta on joudnud ,ainultluues piltterviku moodustavate elementide hierarkia,
nagu ta ytleb ise. Veeber leidis eest oma t66metoodi, ymberorienteerumine ja
vuestisuundumine polnud vajalised. Jdi minna ainult edesi endist teed ja see edesi-
minek kujunes kauniks.

Jirgmine esinemine kodumaal oli II eesti kunsti ylevaaten#itusel 1925. aasta
sygisel. Ennetunt 1923. ja 24. aasta toode korval siin olid: ,Poriree®, ,Komposit-
sioon“ ja ,Natyyrmort® gloobuse ja raamatuga. Samal ajal Harjumie paviljonis
oli avat E. K. K. K. Y. kunstinditus ja sel oli Veeberilt kolm puuliget. Viimast
tehnikat Veeber Oppis D. Galanis’ juures ja yks viike puulBige oligi vordlemisi
selle votteid jilgiv. Teised puuldiked olid kahetoonilised — must-pruunis — kom-
positsioonid. Pariisis ta muu seas 16ikas puusse ka rea Lhote’i joonistusi. Enne
seda juba ta oli teind tegemist kahe graatikaalaga — etsimisega ja litografeerimi-
sega ja esinend kummagi tehnikaga né#itusil Glimaalingute korval. FEriti tdhele-
pandavaks saavutiseks oli 1924. a. litograafiline p#a.

Ylevaateniitusel olnud portree on parim vahest Veeberi kogu portreetoodan-
gus. Haruldaselt virvikehv ja sellest hoolimata haruldaselt koloriidikaunis. N#o
ja kaela heledalaiguline pildikeskkoht asub hallsiniste, ookeriste ja violetikate pin-
dade keskuses. Kadund on igasugune teravajoonelisus ja jiArsuvormilisus, nagu
see oli 1923. aasta naisportrees. Ja veel selgemini ,Suplejad® ja ,Natyyrmort®
konelesid uusist saavutusist. Kehade endine roosa on saand hoopis teiseks. Hall-
rohekast, ooker-rohekast, roosakasvioletist ja hallist vormib Veeber nyyd inimkehad,
inimkehade virvipinna ja vormid oma korda aga distsiplineerib pildiks. Nii ses kui
ka jirgneva aasta ,Suplejais® kolm naiskeha on sulatet nyansirobkesse maastiku-
rohelusse ja see omakorda oma yksikute pindadega, kus rohelisse sulab puna-
kaid, ookerisi ja hallsinakaid toone, néib vormuvat naiskehiks. V#rvpindade kokku-
puutekohad on sulatet otse tihelepanematuiks. Vaevalt mérgatavalt yks ja sama
vormipind murdub neljaks-viieks nyansiks, see aga pole terviku murdumine tykeks,
vaid kompaktse yksuse moodustumine kokkuliidet yksikosist. Loodusvormi neis
suplejais vahest on veelgi vihem kui eelmise aasta tois. Detailid, viihe veel sest,
koguni terved yksikosad inimese ehituslikust tervikust sulavad olematuiks ndnda,
et ei tule yldse meele nende eksistentsi, nende kadumine ja vihepaistmine on loo-
mulik, endastmdistetav, ei kutsu v#lja mingisugust protesti, nii kGvasti ja arusaa-
davalt koneleb neis tois kompositsiooniloogika. Nende kompositsioonide kdrval on
sdilund yks siin reprodutseerit akt, mis vahest ateljeetdtna niitab sama liginemist
modellile. Viikese etyydi see synteetiline yksikosade liitmine muudab monumentaal-
seks tervikuks. See kehaelemendest komponeerimine leidis samuti aset pildis
»,Sepad“. Samu tendentse, sama synniloogikat ja samu saavutismomente niitavad
,Natyyrmort gloobusega* ja ,Natyyrmort 160tspilliga®. Esimene samuti teiselt yle-
vaatendituselt 1925. aastast, teine arvatavasti jirgmisest aastast ja pole meil olnud
niitusil n#ihtav.
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Aga p66rdume neilt kauneilt snursaavutusilt tagasi sesse kurba kulissitagusesse,
kus elas nende meister, Nagu mainisime juba ylal, tuli Veeberil kannatada endisest
suuremat puudust. Lhote’i ateljees ta oli ateljeevanemaks ja tasuks vdis elada
ateljees. MOningaid teateid mddda see ateljeevanema elu olevat eriti raskesti ja
tapvalt mdjund Veeberi haigesse organismi. Et Veeberil ateljee korrashoidjana
tuli hoolitseda Ghupuhastuse eest, siis tdmbetuules viibimine ja #kilised Ghu-
vahetused talvel kylmaga ja suvel kanges kuumas 16id kaasa alalised riingad
péddvalud, Lhote’ile, nagu juba enne mainit, tegi ta puulGikeid. 1925. aastal sai ta
komandeerimisraha toetusena dekoratiivkunstide niituse puhul kunstide sihtkapi-
taalilt. Selle summa kasutamise aruanne sihtkapitaalile 1926. a. juunikuus lu-
bab heita pilgu Veeberi huvele ja n#itab mis nfgi ja mida hindas ta Pariisis.
Praegusaja vaimu ja kunstiloomingu ko0ige mitmekesisemad kiired siis parajasti
olid koondet ,Rahvusvahelise dekoratiivkunstide n#ituse luubi kaudu pdletavasse
fookusse ja ses pdletispunktis. Veeber nigi dieti praeguspdlve tdeliselt kandvat
ja edesiviivat vaimu. Sooja poolehoiu ja imeteluga ta kdneleb yldiseist konstrukti-
vistlikest printsiibest ja peatub eraldi sé#raseil kunstnikel nagu André Mare, Luc
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Albert Moreau, Laboreur, A. Lhote, F. Léger, A. Gleizes. Kubismi ja konstrukti-
vismi pOhimdtted on praegusaja ainumdistlikena aluseina vormind ymber tarbe-
kunsti ja arkitektuuri, riietuse ja yldised eluvormid. See koik on syndind ametliku
vastupanu ja passeistliku tagasikiskumise kiuste. Kui paarikymne aasta eest
maaliti esimest korda kubistlikke pilte, siis sest ajast siiamaani kogu see vaim
ja ses vaimus suunat kunst on tuhandeid kordi tunnistet surnuks. Aga imestu-
sega vOime mirgata, et see Onnis surnu kuulub praegusaja koige elulisemate
elavate sekka.

Ja kui Veeberil Pariisiga sigines juba suurem tutvus, kiis ta koigis selle
ymbruskunna tdhtsamais paigus, liikus Versailles’is, St. Cloud’s, St. Germain’is
j- n. e. Kunstigaleriides ja nditusil leidis ta vanad kauged ja ometi v#hen#ht
tuttavad ja s6brad — van Goghi, Gauguini ja eriti Cézanne’i, keda ta otsis ja
ihailes igal pool. Ja muuseumes koitsid teda eriti E1 Greco ja Zurbaran.

To6 ateljees arenes ja edenes haruldaselt hésti. Lhote’iga oli vahekord kdige
sobralikum, see mdistis histi Veeberit ja pidas tast palju lugu, nagu n#itab seda
yhine 166 puulGikeis ja nende mdlema pirastise kirjavahetuse soe toongi. Pariisis
esines Veeber vist graafikaga Lhote’i Opilaste n#itusel 1925. aastal. Samal aastal
ta pani vilja oma ,Suplejad”“ ja ,Naisportree“ Rippumatute saloonis. Jirgmise
aasta ,,Sepad“ ja ,Suplejad“ olid ,Plais de Bois’s“. Aga see koik on yks kylg
elust, selle tegur6omus ja saavutisrikas pale. Teine kylg oli synge ja kurb. Veeber
jii pingutiste tagajérjel raskesti haigeks neeru- ja kollatoppe. Paar-kolm kuud
vireles ta yhes Pariisi vaeste haigemajas yksi ja mahajietuna. Sest elust ja tost
ajast me ei*tea kuigi palju. Need mOned yksikud méirkmed aga, mis Veeber
monikord poetas yldisse juttu, lubavad n#iha seda Sudsena ja vapustavana.

1926. aasta kevadel ta tuli tagasi koju fyysiliselt murtuna ja vaimselt kan-
natavana. Suvel kolis ta P#rnu arstist venna juure parandama tervist. Arstid
nimelt konstateerisid haigusena ajukesta pikaldase poletiku. Ligi sygiseni ta viibis
Pirnus ja siis tuli tagasi Tallinna. Haigus ajuti ndis nagu labkuvat. Sygisel ta
astus abiellu prl. A. Kantoga ja jirgmise aasta jaanuaris soOitis koos abikaasaga
Ttaalia. S&idu vdimaldas K. 8. V. sajakrooniline kuustipendium, mis Veeberille
oli m##rat pooleks aastaks. Itaaliasolek majanduslikult ja tervislikult kujunes
uueks kannatusajaks. Oieti oleks see pidand olema tiielik puhkeaeg ja loobumine
igasugusest vaimsest t66st, nagu arstidki seda soovitasid tungivalt. Veeber aga
hakkas uuesti tédle. Abikaasa oli sunnit sGitma varemini tagasi Tallinna, Veeber
jii Veneetsiasse ootama vdimalusi Tintoretto maalingu kopeerimiseks. Saades
stipendiumi ta oli annud lubaduse teha vastutasuks koopia monest maalingust.
Endisest raskemal kujul p##letungivast haigusest hoolimata ta vo6ttis lubaduse
viga tOsiselt. Roomas ja Florentsis juba ta oli vaadaund ses mdttes muuseume,
peatuma jdi aga Veneetsia DooZide palees leiduvalle Tintorettole — ,Merkuur
kolme graatsiaga“. Tuli aga jdfida kauaks ajaks ootama korda. Koopia lopetamise
jirel ta tuli sygiseks tagasi kodumaale. Siin pani selle koos ,Suplejatega‘“ (1926.)
ja sygisjoonistuse ,Rauga padga“ E. K. K. K. Y. sygisniituselle ja see jaibki ta
viimseks esinemiseks.
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Kuno Veeber Natyyrmort kolbaga. Oli 1928

asne

Haigus edenes vahep#il kiiresti. Ei aidand enam arstide tarkus ega abikaasa
hell hoolitsemine. Oli jifind jirele vaid vari endisest Veeberist. Yksikud funktsioonid
halvusid, kOnevGime kadus. 1927. aasta sygisel ta oli lyhikese aja Tartus prof.
Puusepa kliinikus, novembris kolis Pirnu ja oli siil jirgneva aasta mirtsini.
Siis tuldi jélle tagasi udusesse Tallinna. K&ige viimasemalgi ajal ta hoolimata
halvavast haigusest katsus elada endises t64s, pidada pintslit ja maalida. Noilt ajult
on jaind yksikuid natyyrmorte korduva teemaga: kolp raamatutega. Neis nagu on
midagi symboolist ja saatuslikult rasket. Veel on siin endine piltehitus ja endised
virvid — hall-sinine, ooker-rohekas — pintslitdmme aga on hootu ja hajameelne.
Endine intensiivne tuli oli jaind vaikseks hoGgumiseks ega suutnud enam korge-
pingelises valus sulatada kive kristalleks. Kunstnik ise, kelle mdistus oli endiselt
selge, ehkki sel puudusid fyysilised k#skudetditjad, tahtis leida van Gogh’liku
lopplahenduse. Olemine oli saand méttetumaks ja vdimatumaks, kirgas loomingu-
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line suvipéiev vigivaldselt oli kiindund oktoobridsks. Vastse aasta tulekul murt
toomees lahkus vabatahtlikult Seevaldi haigemajas sellest piinavast pimedusest.

Ja kysime nyyd — missugune on olnud Veeberi osa eesti kunstis? Kuidas
on vormit ta loomingu vaimne pale, kui suur ta teoste erikaal ja mis osa ja
Ylesanne on neil ehituskivel eesti kunstihoone myyris?

Need praegu on raskestivastatavad kysimused. Liig ligidal veel Veeberi kuju
on meile 16pliku otsuse tegemiseks. Puudub distants, et haarda yldpilt, liig lyhike
on vahemaa — see vahest paneb nigema detaile, millede taha kaob suurem ja
tihtsam. . .

Aga polegi meie ylesandeks ldplikkude otsuste langetamine, ajaloolase kylma
ja eksimatu hinnangu andmine. Kyll ajalugu kiretumana ja kainena raamatu-
pidajana ta t66 paremiku mérgib oma tulude raamatusse. Meile on ant enam. On
ant olla Veeberi kaasaegsed, ndha ligidalt ta vGitluse k#iku ja rdomustuda selle
saavutisist. Ja edesi meie pdlve sundiv kohus ki#sib meid Gppida Veeberilt, jil-
gida avasilmi selle ainulaadse Oppetunni suurt sisu. Veeberi elutdd ise oli ainus -
dppimine. Iga t66 t0i mone uue vdidu kiele ja silmale, iga uus voit liitus jirg-
neva t60 tasapinda loomulikuna ja vajalisena ja kéttesaad seisukohast pyyti edesi
korgemalle ja avaramale. Sonul ainus Oppimine siin on suurem ja avaram
tihendus kui muidu omistame Oppimisele. Veeberi Opingute rida algusest piile
moodustab haruldaselt suunakindla ja korgetasapinnalise terviku. Kui mgtelda
tagasi ta esimesele esinemisele ja sdilt edesi lasta libiseda moédda silmist nuesti
kogu ta pé#rastine 160, siis see paistab mingi kasvevana organismina. Selle mehe
kunstiline olemus kasvis nagn puu seemneterast. Ja seemneteras, ses dynaamili-
ses algorganismis on peidus pé#rastine puu kogu oma suuruses, juurtega, tyvega,
oksadega, lehtedega... Veel enam — ses algvormelis on peidus ka suured ja
vidramatumad sdfddused pidrastiseks kasvuks. See eksimatult erk arenemismeel
ja Oietisuundumise oskus paistab Veeberi kogu loomingust. Nii vihe ses on kor-
valekaldumisi v8i eksimusi. Ja kuigi surm vara katkestas ta loomingu, see ometi
on just arengu seisukohast viddrtuslikum ja kaunim kui — julgeksime ytelda —
yhegi teise eesti kunstniku oma siiamaani. See ei harrastand kunagi mdnd yht
kylge, poornud pilku terviku kahjuks kord vormile, kord koloriidile, kord kompo-
sitsioonile v6i kord koguni looduse jireleaimamisele ja jutustamisele. See arenes
kogu aja orgaanilisena tervikuna. Kogu aja ta t6tas raskesti ja pysiva andumu-
sega piltterviku ainuyksuse ehitamiseks, uue asja, uue looduse loomiseks, k(’)il_{ide
olemasolevate viirtuste teoseks sulatamiseks. Seetottu suurena ja korgena
niib meile koige p#ilt kogu ta looming tervikuna, mis p#itus sddraste tdiuslik-
kude teostega nagu ta Pariisi aja portree, suplejate pildid, natyyrmordid. Tal
kunagi polnud tahet ega soovi kujutada inimkebi, nigusid, asju — anda néhta-
vuse reproduktsioon, ta kogu aja ehitas vormide ja koloriidi tervikut — uuesti,
uuesti ja jille uuesti. Ta metood oli sugulane Cézanne’i omaga, kelle sonu siin
veel kord tsiteerime: ,Joonistus ja virv ei ela eraldi. Mida rikkalikum on kolo-
riit, seda tdiuslikumalt avaldub vorm*. Ja kuigi seda t#iuslikku vormi nieme
kogu ta mitmekylgseis viirtusis Veeberi viimaseis t6is, ometi teda tundes ei voi
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arvata, et see kuidagi oleks rahuldand kunstnikku. Siit vahest oleks alles hakand

suur ja viljakas Gitsmine... Veeberi kunsti Oppetund aga kah’flemata ei l‘ah.e
kaduma eesti kunstile, ta yksikteoste vidrtused on tuleviku varaaidas, ta herooi-
line t66 aga Gpetab meid Gppima. M. Laarman.

Kuno Veeber Puuldige. 1925

K. Veeberi teoste katseline nimestik.

1917

Meesakt oli A. Laipmani ateljees.
1918—19
Rida pastelle, enamik teadmata kelle kies.

1920 ‘
Kartulivott oli Vélisministeeriumi omandus
Ohtu Pakri saarel oli omanik teadmata
Haigemaja oli Tallinna Eesti Kunstimuuseumis
Natyyrmort kaabuga oli omanik teadmatu

56



Natyyrmort Suntega oli omanik teadmatu.

Natyyrmort valge riidega oli N »
Eit pastell » 3
Mboisa motiiv akvarell ’ o
Talumaastik akvarell » .
Kadakad akvarell " .
Ounapuu joon. papil " ’
1921
Talvemaastik oli havinend
Natyyrmort kaladega oli pr. A. Veeberi omandus
Rédu oli . "
Lilled - oli ’ -
Natyyrmort valge kruusiga oli omanik teadmatu
Suplejad (naisfiguuridega) oli hévinend
Alevi aid sysijoonistus omanik teadmatu
Hulk akvarellit aktijoonistusi.
- 1922
Suplejad (meesfiguuridega) oli pr. A. Veeberi omandus
Tdstjad oli » »
Alevi majad oli . ”
Maadlejad : oli Tallinna Eesti Kunstimuuseumis
Maadlejad oli hr. R. Loo omand. Helsingis
Rida aktijoonistusi.
1923
Prl. N. Mey portree oli prl. N. Mey omandus
Prl. Jasmini portree (poolik) 3li pr. A. Veeberi omandus
Noormehe portree (poolik) oli ’ ’
Naisportree oli . '
Vaitlus oli prl. K. Veeberi omand. Joaveskil
Seltskund oli hr. V. Loo omand. Tallinnas
Maastik oli ” v '
Muusika oli K. Y. ,Pallase* omand. Tartus
Tualett oli prl. dr. Kase omandus Tartus
Portree oli Tallinna Eesti Kunstimuuseumis
Saun ol pr- A. Veeberi omandus
Maastik oli Pariisis
Aktijoonistus sysi ja kriit hr. V. Loo omandus Tallinnas
Naise pda sysijoonistus omanik teadmatu

Rida joonistusi ja poolikuid aktimaalinguid.
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1924

Suplejad oli
Tualett oli
Portree oli
Kaardimingijad oli
Kaktus akvarell
Riia tinav Tartus  sysijoonistus
Paa litograafia

omanik teadmatu
Tallinna Eesti Kunstimuuseumis

" Pariisis

omanik teadmatu

hr. V. Loo omandus Tallinnas
Tallinna Eesti Kunstimuuseumis
mitu trykingut

Kylmndela lehti, joonistusi.

pr. A. Veeberi omandus
Tallinna Eesti Kunstimuuseumis'
pr. A. Veeberi omandus

mitn trykingut

pr. A. Veeberi omandus

Tallinna Eesti Kunstimuuseumis
pr. A. Veeberi omandus

” »
n b2

" ”
hr. Hernbergeri omandus Parnus

pr. Ar Veeberi omandus

Kunsti Sihtkap. valitsuse omand.

pr. A. Veeberi omandus

» »

" 1

1925
Naisportree oli
Natyyrmort gloobusega oli
Suplejad oli
Sepad virviline puuldige
Natyyrmort virviline puuldige ” ”
Natyyrmort puulGige

Kylmndela lehti, joonistusi.

1926
Suplejad oli
Sepad oli
Rauga pai sysijoonistus
Naisakt oli
Natyyrmort 1606tspilliga oli
Hr. Hernbergeri portree oli
Aktikavand oli

1927
Merkuur kolme graatsiaga
(Koopia Tintorettost) oli

Joonistusi Itaaliast.

1928
Natyyrmort kolbaga oli
Natyyrmort kolbaga ja piibuga oli
Natyyrmort kannuga oli
Portreejoonistus sysijoonistus

» »



AVALIKKE EHITISI TARTUS A. 1928

Arno Matteus Tartu knltuurhoone kavand

Arno Matteus Adventkoda Tartus. Kavand
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A. Matteus Linna ujulad Emajdel

Avalikke ehitisi Tartus a. 1928

Ajavaim on sarnane, et ehitiste juures ei tohi valjusti rddkida kunstist. See mida saab teha,
jouab vaid suurest laastust 166miseni. Aeg p#rast vabadussdda on Onnestand Tallinnat ja monda
vihematki linna mitme jdiidava vidrtusega ehitisega. Tartu ja Tartumaa peavad kahjuks silmipilguta-
matult neelma alla méddund ehitisndituse puhul osakssaand arvustuse kuidas mitte ei pea ehitama.

Siinkohal toodud niited, arkitekt A. Matteus’e (linnaarkitekt Tartus) kavandite jirgi loevad
koik synniaastaks 1928. Nad ei pretendeerigi esialgul muule, kui j4lgida pohimdtet: otstarbekohasus,
sisust, kohast ja ehitusmaterjaalidest tingit vorm, vabaks vormivalest.

Selgituseks olgu miérgit:

1. Linna ujulad Emajoel: ehitusega alati liinud kevadel ja on praegu pooleli ehitu-
sel seisukorras, nagu niitab pilt, vaade joelt.

2. Tamme sportpark — tahab pakkuda voimalikult palju igapiev kasutusesolevat pinda:
spordiplats, murud, tennis ja laste miinguplatsid j. n. e. Aipult eelaed oma pbet pddsaste, lillede
ja basséinidega esitab pargi pyhapieva; planeerimisega alati liind suvel,

3. Adventkoda (adventistide palvemaja Lilie tinaval) — teisel korral saal 300 inimesele,
all elu- ja korvalruumid. Ehitusega
alati 14ind aasta 1opus.

4. Kultuurhoone Tar-
tule — yks ettepanek vabadussja
milestamiseks kavatsetava samba
asemelle, Prof. Adamsoni kujud, mis
ammu valmis ja ootavad ylessiid-
mist, leiaks A. Matteus’e kavandi
jirele samuti kasutamise: Kalevi-
poja kuju on asetet portaali sam-
maste vahele, sOdurite grupile on
vadriline koht ant vastavas miles-
tussaalis. Hoone ise peab tiditma
puhtpraktilisi ylesandeid — mahu-
tama linna avaliku raamatukogu ja
lugemissaalid ning linna arkiivi.
Teatavasti puuduvad neil asutistel
ajakohased rnumid.

Samalt arkitektilt on 1928. a.
projekteeritud : kuurhoone ja ranna-
paviljoon Elvale, pangamaja Joge-
valle, planeeritud Tartu Tdhtvere
A. Matteus Tamme sportpark linnaosa. A M

TARTLU-TAMME
OR K

TR
BOMEETRILING WADE
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Eesti kunstinditus Helsingi Taidehallis

EESTI KUNSTINAITUS HELSINGIS

Kiesoleva aasta 9. I — 8. III korraldeti Hel-
singi Taidehallis eesti kunstinditus. See oli
teiskordne eesti kunsti yhine esinemine vilis-
maal p#rast Riia kunstinditust. Eeltdid niitu-
seks oli juba teht kaua, ligikaudu aasta oli
kestnud kirjavahetus skulptor Raudsepa ja Soome
Kunstnikeseltsi vahel. Soomlasil oli tSusnud
huvi eesti kunsti vastu mitmesugust eesti kunsti-
kirjandust tundma dppides. Loppeks kujunes
asi nii kaugele, et Soome Kunstnikeseltsi ette-
paneku pididle K. S. V. vottis niituse korral-
damise oma hooleks. Tegelikuks korraldajaks
moodusteti kunstiorganisatsioonide ja -asutiste
esindajaist toimkund jdrgmises koosseisus:
A. Jansen, esimees — K. S. V., M. Laarman,
sekretiir —E. K. R,, J. Greenberg — E.K.K.K.Y,,
V. Melnik — K.Y. ,Pallas“, P, Sepp — E.K. L,
G. Ney — haridusministeeriumi kunstiosakund,
A. Tassa — Tallinna Eesti Kunstimuuseum.

Toimkund valis viilja kokku 273 t66d. Maali
ja graafika alal esines 68 kunstnikku, skulp-
tuuri alal 7. Niitus andis ldbiloike p#émiselt
Eesti iseseisvusaja kunstist. Niituse tegelikuks
korraldajaks miirati K. S. V. poolt J. Raudsepp.
Niituskataloogile kirjutas Iyhikese sissejuhatava
eessdna M. Laarman.

Soomes niitus sai soure tihelepanu osali-
seks. Juba enme avangut ajakirjandus koneles
igapdev niituse korraldusttist, osavdtjaist jne.
Avanguks soitis Helsingi ryhm eesti kunstnikke.
Niitus avati 3. veebruaril Soome presidendi,
valitsuse, diplomaatkunna ja kunstipubliku ela-
val osavotul. Avangpieval Soome Kunstnike-
selts korraldas Taidehallis soome ja eesti kunst-
nikele koosviibimise. Valitsuse esindajana ha-
ridusminister prof. Ingman andis séiil presidendi
poolt niituse tegelikule korraldajale J. Raud-
sepale Valge Roosi ordu komandorimirgi.

Niituse hiidks kordaminekuks todtas suu-
resti ja tdnuviirselt kaasa Eesti saadik Soomes
hr. A. Hellat ja rida eestisGbralisi soomlasi
kunsti- ja kirjandustegelasi. Nagu juba mainit,
sai ndituselle osaks sadirane haruldane tidhele-
panu, mis harukordne soomlastegi silmis. N&i-
tust kylastas yldse ligi 4000 inimest. Rida teo-
seid omandeti Helsingi Ateneumi kunstimuu-
seumi ja eraisikute poolt. Myydi jdrgmised
teosed Ateneumile: Jaan Koort — ,Naise p#i®

graniidist, Adamson-Eric — ,Pr. S. Barbaruse
portree®, Aleksander Bergman — ,Portreejoo-
nistis“, Ammold Johani — ,Joonistis“. Eraisi-

kute kogudesse lidksid: Ferdi Sannamees —
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Eesti kunstin#itus Helsingi Taidehallis

,Tytarlapse p#i“ marmorist, ,Lamav naine“
pronksist, Roman Nyman — ,Ait“, Eduard Ole —
,Keskustelu“, Eduard Viiralt — ,Monotyypia“,
Mért Laarman — 21 puuldiget, Helmi Reise —
»Maastik“, Nikolai Root — ,Narva“, Paul Sepp —
,Amaruse tulekul®, Nikolai Bergholz — ,,Vasi-
kad“, ,Kanad“, ,Lehmad“ Kokku myydi teo-
seid Kr. 5421 eest.

Yle kogu Soome ajakirjandus terve niituse
aja kestes pyhendas eestlaste niituselle rea kir-
jutisi paljudes ajalehis ja ajakirjus ja reprodut-
seeriti pilte nidituse villjapanekuist ning avan-
gust juba ligi sada. Allpool modningaid vilja-
votteid yksitute kriitikute kirjutusist lyhendet
kujus, kuna kitsas ruum siinkohal ei luba tuua
koike kirjutetut tdielikmlt.

Soome arvustus eesti kunstist.

Eesti kunstinfiitusest vottis sdna arvustavalt
terve rida soome lehti kui pédlinnas nii pro-
vintsis. Toome siin moningad kokku- ja vilja-
votted ajalehist Uunsi Suomi, Helsingin Sanomat,
Hufudstadsbladet, Iltalehti, Tulenkantajat. Ar-
vustajad ise konstateerivad, et neil avaneb esi-
mest korda voimalus heita pilk eesti kunsti.
Kisik#es ndituse avanguga ilmus mitmeid kirju-
tisi eesti autoreilt (R. Kangro-Pool — Uusi Suo-
mis, M. Laarman — niituse kataloogis ja Hufuds-
tadsbladet’is, A, Vaga— Helsingin Sanomais), kus
sest kunstist koneldi oma kodumaisest seisu-
kohast, nihtuna kodumaa silmadega.

Prof. 0. Okkonen Uusi Suomis kysib, kas
yldse on vdimalik erapooletu ja diglase arvus-
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tuse andmise siifirasest siiamaani tondmatumast
alast. ,Teame, et voora, eriti noore ja tundma-
tuma maa kunsti nigemises on midagi vodrast
ja segavat ning pole sugugi kerge tungida nii
dkki selle viirtusisse, kuna pidlegi korvale ja
kaugemalle vaadates on palju vordluspunkte®.
Ja edesi: ,On kysit, kas eesti kunstil on oma
rahvuslik iseloom. V3i on see kunstilises suh-
tes vaid vahemaa germaani ja vene kunstival-
dade vahel? Kas on eesti nooril, kes reisind
Prantsusmaale ja Itaaliasse, midagi eriliselt ees-
tilist, voi on nad vaid kaugeist provintsest tul-
nud yldiste suundade jilgijad ?¢ — ,Isiklikult
tahaksin ytelda, et eesti kunstil tundub juba
olevat pthi, mis elulisemgi kui Soomes, ent
siiski pole nii sygav ega voimas, omajduliselt
viljeldud. Eesti maapinnalt tdusvail joududel
tundub olevat tihelepanuviirivat tehnilist not-
kust ja selle kasutamisoskust, kuid nende vili
on ometi pinnalisemalt kynt ning dekoratiivse-
malt kultiveerit kui soomlasil, kes sageli ei tea
kui sygavalle nad tahaksid tungida ja kes kao-
tavad oma otsinguis ja sisevoitlusis sageli ise-
enda ja oma tee. Oleneb maitsest, kummale
subtumisviisile anda eesdigus. On kindel, et
eestlased on ndidand suurt kypsust uute prob-
leemide rakendusel, kuid samuti tundub, et
nende harrastused puudutavad ometi koige péilt
vormi, erisuguseid vormisysteeme, modernsust
jms. Ja ometi on koigis uusis vormeski kunst
padasi, isikulisus, hing, ilu — ja just siin rah-
vuslik erinevus voib pdiseda nihtavalle. Vahest
eesti kunstis seski suhtes on rohkem ,rahvuslik-
kust® kui oskame nitha esimesel hetkel. Selliseks
mirkamiseks pilk teritub sageli alles hiljem®.



E. Richter ,Helsingin Sanomais“ kirjutab:
»Tundub, et meie meretaguseil sugulasil on
olnud palju elavam yhendus Euroopa kunsti
keskkohtadega kui meil lahe siinpoolel. Niitus
jitab mulje, nagu oleks eestlasil oma loomu-
laadile vastavalt erilist tahet ja kergust muga-
neda ja sobida Euroopa uute kunstivooludega.
Loomulikult on siin n#ha ka palju moju, mis
tulnud venest, nii et moni pilt tundub meie
arvates kirev ja vihekesi venetoreduslik. Eesti
rahvaloomus erineb imeie omast kindlasti ses,
et see armastab rohkem s#ravaid virve ja et
see kergemini on sulatand endas ida punakire-
vat toredust“. — ,Niitus ei paku meile kuigi
palju sellist pildi-ainekogu, mille pohjal voik-
sime luua kiéisituse maast ja rahvast voi siilsest
Juulest ning kirjanduslikust ainestikust yldiselt.
Eesti kunst on ses suhtes yllatavalt arenend, et
see ei teeni muid kui omi eesmirke maali- ja
raidkunstis. Need kunstnikud ei piira oma aine-
valikut ega seesmist konelevat mina, vaid eel-
davad publiku olevat nii harit, et see oskab
arvustada puhtkunstilisi saavutisi“. — ,Selle
Oige asjalikkuse pyyde peab lugema rahvusli-
kuks iseloomujooneks eesti kunstnike kisitelu-
viisis. Sellega liitub ka lidhedalt nende kunst-
nike kiindumus tehnilise kylje austamisse, mida
meie kunstnikel Soomes sugugi ei ole. Tehni-
lise kyljega yhes on eestlasil ka viiga selge
esitusviis. Nad pole sentimentaalselt drnameel-
sed ja dhmaselt udused nagu paljud meil. Lyy-
rilist kylge ndeb neis vihe. Nad on loomult
mehised. Nende vaim on painduvam kui meie
soome kunst seda niitab. Nad arenevad kiiresti
ja rutemini kui meie, nad on omandand need
Euroopa uued stiilid, millele tuleviku kunst
suurelt osalt rakendub. Teiseks eestlased valit-
sevad vormi paremini kui vérvi. Seepirast voib
ytelda, et nende graafika ja raidkunsti keskmine
tasapind on korgem kui maalikunstil®.

y,Hufudstadsbladet’is® S. T-1t kirjutab: ,Intel-
lektuaalne raskuspunkt eesti kunstis on kiega-
katsutav. Siin ei leidu mingit kobamist pime-
das, vaid usk temperamenti ja loodustundesse
peab niitama teed ja pole jilgegi sentimentali-
teedist. — ,On tihelepanu viiriv, et konstruk-
tivistlik suund — kubismi haru — eesti noore-
mate kunstnike hulgas on leidnud nii arvurik-
kaid poolehoidjaid ja et nende hulgast tuleb
otsida mnoorema pdlve kdige anderikkamaid
kunstnikke®.

Selle yldise arutelu jérele tullakse analysee-
rima néitust yksikasjalisemalt. Suurem tihele-
panu on pddrdud skulptuurile ja iga yksik
skulptor saab kaugemalt yksikasjalise karakte-
ristika osaliseks kui maalijad. Ongi see aru-
saadav koige pdilt juba seetdttu, et skulptuuri
oli viike ryhm ja ylevaate saamine sest v3srale
osutub kaugelt kergemaks kui orienteerwumine
maalikunsti osakunnas,

Esijoones eraldi peatutakse Jaan Koorti juu-
res. O. Okkonen ,Uusi Suomis® iitleb: ,Temas
on midagi viiga tugevat ja plastilist, lihedasena
selle egyptilisele tihendusele... XKoort on eri-

liselt austetav kunstnik, kes graniidirainjana
kuulub Euroopa parimate sekka. Ta on iseseisva
Eesti suur nimi®. — E. Richter kirjutab Koortist,
et ta ,on esikohal keskpOlve mehist oma laia
ja mitmekylgse toodangu tottu. Ta tugeneb
meeleldi vanale stiilile, mille pdhjal ta loob
oma vormi. Mingit sygavamalt individuaalist
on temas vaevalt, seda enam aga dekoratiivist
voimet.

Edesi peatutakse Melniku ja Raudsepa juu-
res E. Richter: ,Melniku parim teos on Kuhl-
barsi rinnakuju graniidist ja viike graniitne
naerva poisi p#d, millised teosed on selged ja
plastiliselt hoogsed, kus pole seda viikest tege-
lemist, mis kajastub sama kunstniku graniitses
naisp#fis. Raudsepp on peenetundeline plastik.
Luuleliselt drna joone ta on annud lihtsele kau-
nile naise piile*. — 0. Okkonen Melnikust:
Tema tarvitab samuti suure kindlusega graniiti,
kuigi ta stiilitunne pole nii kindel kui Koor-
til. — F. Sannamehest kirjutab E. Richter:
»F. Sannamees on samuti suurt austust teeniv
kunstnik. Seda tdestavad ta graniitne mehe pii
ja realistlikult tabavalt ant pronksist rinnaku-
jud“. — A. L. ,Italehti’s“: ,Sannamees on erk-
sam ja subjektiivsem joud. Tema pronksist rin-
nakujudes on mnirviline ja #ge pinnakisitelu,
mis pole neile just hyveks; marmorist tytar-
lapse pdd seevastu on eriti hingestet ia peen®.
A, Starkopfist E. Richter sonub: ,A. Starkopf
pole sugugi viidrtuseta, kuigi ta esindab mingit
pooleldi yldist, vihe ilmetut esitusviisi“.

0. Okkonen mdésdub maalikunstnike vane-
mast podlvest votmata sdna ja mirgib vaid et
nende tysteid ,eri suureist tulevad mdjud on
yldiselt tunduvad.“ Peatutakse K. M#e juures,
kelles O. O-n n#eb liiga palju teaatrimaalrit,
ymuidu aga andekas ja sygavesti tundev
virvimeister*. — ,Nikolai Triikk on annud
A. Laipmani portrees oma parima. Ent kui palju
on siin liigset virvi ja kui kargevotteline on
selle karakteristika! — August Janseni auto-
portree on ta toodangus koige enam tihelepanu-

. vidsiriv. Roman Nyman on loond oma Toledo-

maalingus yle hariliku dekoratiivsuse tdusvat.
Dekoratiivne impressionist on Paul Burman.®
Samast ja vanemast p&lvest mainib E. Richter
tunnistavalt P. ja K. Rauda, A.Laipmani, P.Bur-
mani, N. Triiki. Triikist ta kirjutab. ,Ta on
haruldaselt osav joonistaja ja portreekiisitaja,
nagu osutab F. Tuglase portree. Vdib saada
tdiesti aru, et ta on saavutand Eestis oma port-
reekunstiga juhtiva koha. Ta esindab joulisi-
mat ja omapidraseimat kogu nditusel. Tal on
nii kindel karakterikeerimisvoime ja mdjuv me-
hine temperament, et ta eriti tugev virvingki ei
norgenda seda pahasti. Tema korval Konrad
Migi on andekas maastikumaalija, kelle enne-
aegne surm on eesti kunstile seda suurem kao-
tus, kuna siin senni just virviline kylg on ol-
nud ndrgim. Mitte seepirast, et n#it. P. Aren
ei katsetaks virvidega -samuti kui komposit-
sioonryhmadega, kuid neid katseid veel pole
jout viia dnnestund 1opuni. Teiseks ysna ndrk
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kompositsioonis, ent seda tugevam virvismeister
on noor Adamson-Eric. Pariislas-jaapanlase
Fujita stiilis esitab E. Ole tasapinnamaali, mis
hoolimata oma mehhaanilisusest osutab orna-
tundelist meelt ja stiilitunnet. Sellest virvisy-
bariidist F Johansen on esitand histi 1obusa
portree histimaskeerit juudijoontega. Maini-
mist vidrib ka A. Jansen, kellel on pigemini
joone kui viirvikomponeerija anded®.

A. L. ,Iltalehti’s* samuti kdige pi#lt mainib
austavalt K. ja P. Raudade ja A. Laipmani too-
dangu ja Triiki teoseist asetab esikohale A. Laip-
mani portree ja joonistised. K. Miest ta ytleb,
et ,aine on olnud nihtavasti vihem tihtis sel-
lele kunstnikule, pd#dasi on kauniste virvide
korvatamine stiliseerit pindalades... A. Janseni
»,Sygis“ on kyll liiga pinnaliselt dekoratiivne,
liiga sakslaste ,jugendstiiline®, kuid kunstniku
autoportree on lihtne ja tervikuline. Andeka-
maid niitusel esinejaid on kindlasti P. Burman,
kellel on kaasas kogu hoogses von Goghi stiilis
maalit maalinguid ja loomapilte. Eraldi nime-
tan veel Peet Arenit, kellel suur kompositsioon
,2Haudapanek“ oma teravate murdpindadega ja
intensiivsete virvidega tdmbab endale vaatleja
tihelepanu®. S. T-1t ,Hufudstadsbladet’is iitleb:
wJegorov on produktiivne ja aus kunstnik, kes
selle kogu jirgi otsustades eelistab maalida
linnade pilte.. Lyyrilisem viirving on P. Sepa
talvemaastilkul, millel on midagi vene maastiku-
maalimise pehmest drnusest®.

Edesi kirjutab O. Okkonen: ,Tuleme noo-
rema pOlve juure, kes on saand oma kasvatuse
Eesti iseseisvuse ajal kodumaisis kunstikooles
ja kes on arendand end stipendiumireisel pii-
miselt Prantsusmaal. — Tihelepanuiratavam
neist on E. Ole. On suuri kangaid, plakaadi-
taolisi pinnastilisatsioone, Foujita peenust, ime-
likka roomustelu sel uuel Eesti pojal. Midagi
lobusat ja muretumat, erilist ja kaunist on fe-
mas kyll. Vaiksem maalijana, ent vorratumalt
sygavam virvimeisirina on Adamson-Eric, kelle
toodangus mone tunt prantslase madju on ilmne.
Aleksander Bergman #ratab huvi oma Korsika
maastikkudega ja osavasti todtet portreejoonis-
tistega. Felix Johansen kuulub samuti prants-
laste-harrastajate hulka. Eraldi tuleks nimetada
natuke vanemat Peet Arenit, suurepirane kom-
poneerija, kes on ldhtund kubismivaimsest gooti
realismist®.

Hlltalehti* kriitik A. L. koneleb samust kunst-
nikest: ,Uusrealismi esindajaist on parim ja
meelestdbuvam Adamson-Erie, keda vaadeldes
tahtmatult tuleb meele Otte Skéld... Omapirane
on E. Ole kunst: pehmeid kujusid, mille #iir-
jooned on tdmmat pliiatsiga virvile — virvile,
mis oleks nagu harjaga viidud laiali 15uendil®.

Kubistlikust suunast S. T-1t kirjutab: ,Téius-
likum ja kypsim on tingimata konstruktiivne
kunst. Ta on kisiteldud intelligentselt ja teos-
tet jarjekindlalt, ka viirvide valitsemine on siin
parem, systeem pysib koos. Ilus tdus on Laar-
mani ,Ehituses“ ja ,Laud“ niitab, et see kunst-

nik oskab ka virve arvestada. Blumenfeldti
»,Sadam® ja ,Baieri 65“ on dekoratiivselt voim-
sad t66d. Akberg ses ryhmas on tundelikum
valodrikunstnikuna ja koloristina... Veeber ja
Krims evivad prantsuse orientatsiooni ja kuns-
tilise kultuuri. Virvid Krimsil on viirsked ja
Veeber holjub oma kubistlikult jagat 1duendeil
Shuna vibreerivas helesinises, mis teeb tema
t66d nii erinevaks muust, mida pakub niitus
muidu“.

0. Okkonen: ,Noorte kubistide tuba on nii-
tusel yhtlasim ega sugugi vihem meelekiinduv.
S#il esineb Mirt Laarman, teoreetik, kes maa-
1ib kauneid kubistlikke kompositsioone (,Laud®,
»Kaks“). Arnold Akberg ja Henrik Olvi on
yhevanused ja oma harrastusis samasuunalised,
pdidmine erinevus virves. Parimat Picasso-stiil-
set kubismi, mis meil niht: Akbergil ilus ,Kom-
positsioon“ ja ,Merimaastik®, Olvil Itaalia kom-
positsioone, mis annavad enam tunnet kui md- -
ned illusoorsed maalingud. Blumenfeldt on
samuti meelekiinduv kubist: dramaatilist tun-
net on baieri kuuvalgemaalingus ja sadama
kompositsioonis, ilusat stilisatsiooni talvises Tal-
linna maalingus. Arvan, et kubismil on palju
tiihtsat teha Eestis vene virvitunde ja saksa
kujutava deskriptiivsuse vastandina, maitsepu-
hastajana ja stiilitunde loojana“.

A. L. ,Iltalehti’s“: Kubism nidib Eestis ole-
vat saand ysna suure tihenduse. Piile puht-
kubistide on terve hulk selliseid, kellel selgesti
kubistlik kisitusviis on aluseks. Esimesist, kes
paigutet yhte ryhma on meeldivaim E. A. Blu-
menfeldt, kes s#ilitand oma maalinguis tund-
muse matemaatilisuse korval. ,Tallinn Talvel®
pole kyll eriliselt tabav Tallinna pilt, ent muidu
ilus kompositsioon oma kristalliste murdpinda-
dega. Paar teistki tema teost on veetlevad
oma dekoratiivsusega. Henrik Olvi komposit-
sioonid pole samuti ilma meeldivuseta, kuid
vajavad vaatlemiseks palju suuremat vahemaad;
ligidalt nihtuna nende tervikulisus hajub peen-
teks kildudeks. M. Laarmani ,Kounstruktsioon®
on kubistide ryhma parimaid saavutisi. Kuno
Veeberit ei voi lugeda puhtkubistide hulka, ent
tema olenevus sest suunast on selge®.

E. Richter: ,Kuno Veeber on esindet tsddega,
millede pshjaks on selgesti kubistlik vool...
Viimane né#itusroum sisaldab ainult kubistlis-
konstruktiivseid t6id, millede kisitelus eestla-
sed on yllatavalt stiilipuhtad. Eriti E. Blumen-
feldt teenib austavat mainimist“.

Loppeks graafikuist kirjutab E. Richter: ,Olgu
mainit veel kauneid val8dre tarvitav tusijoonis-
tiste looja Paul Liivak, suurepiraseid pliiatsi-
joonistisi valmistand noor mees A. Johani. Ees-
tis juba kuulsuse saavutand graafik on E. Viiralt,
kelle teoseid elustab omapirane, fantastiline
kujutelu ja viiga osav tehnika. Teiste hulgas
on ka erk pilkepiltide looja Otto Krusten, kelle
joonistisi voib imetella nende kunstipiirase teh-
nika ja sisu teravmeelsuse pirast“.

M. L.
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PRAKTILINE ETTEPANEK

Vaadeldes meie kunstinditusi, muuseume, erakogusid, paistab silma maali-
teoste formaadi voimatu kirjusus. Vaevalt leidub yhelt ja samalt kunstnikult kaks
yvhekaustalist maaliteost, mille tulemusena piltide kogupaigutus seintel omab rahutu,
ebaproportsionaalse ilme. Selle soovimatu nihtega vdiks kuidagi veel leppida n#i-
tusel, mille eksistentsi iga paarinddalane, kuid ruumes, kus maaliteosed pysiva-
malt jidvad paigale, on seinte katmine maaliteoste isemeelse formaadi tGttu tihtipédile
Oige keeruline toiming, — veel enam: mddbelesemete yhtlane kdrgus ja korduvus
nouab seinte dekoratsioonilt teat komplekti paarispilte, véimaldades yksi eran-
dina asetuse yksikpildile. Teiselt poolt tuleb tdhelepanu juhtida asjaolule, et pil-
tide raamimine sellasel kujul nagu synnib meil praegu, osutub &ieti kulukaks.
Vahetuskorral sobivama raamiga vGib kindel olla, et liigseks saand raami vastava
formaadi puudusel korduvalt enam ei saa tarvitada. Raam muutub vi#rtusetuks,
mis enesest soovimatu nihe, kui arvestame liistude korget hinda.

Maaliformaadi normeerimise puhul pysiks raamide minimaalne vé#rtus ning
sellega seotuna kaoks pikkamé6da kunstinditusilt kodukoet, peitsit, vérvit ja
pronksit raamid, mis k#esoleval korral maaliteoste yldmuljele ei aita kaasa, pige-
mini vidhendavad seda. Sama v0ib 0Jelda alusraamidest, mis tihtipiidle 166dud
kokku ebavinklis ning oma ylemise lameda pinnaga suruvad louendille. Sonaks:
tihtipéisle jitab 15uendi kvaliteet néuda, — see on habras, paberline, kuid arvesse
vottes nditustel ndutavaid té6hindu, voiks see materjaal olla maali hinnale vastavam.

Maaliformaati normeerides soodustuks laagrit6ostus, mis omakord vdimaldaks
alus- kui p#ilisraame saada otstarbekohasemas viljatdostuses, kaunimas vilimuses
ja odavamalt, seega ki#ttesaadavamalt, kui synnib kiesoleval ajal. On selge, et
vanad stiilsed raamid just selle tottu ndutavad ja hinnas pysivamad on, et nende
kasutamise vOimaluse ulatus on suur just selle tGttu, et vanade maalide formaat
on kindlailmeline.

Nyyd, kus meie kunstiteoste jarjekindel esinemine vilismail teoksil, kergivad
pidevakorrale transpordi tehnilised raskused, seotud eestkitt maaliteoste formaadi
kirjusesega. Kuna nyyd see toiming synnitab raskusi ja liigset kulu piltide pak-
kimise ja kastide valmistamise n#ol, viheneks see miinimumini, kui maaliteoste
mdodud oleksid enam yhtlustet.

Meie maaliteoste otstarbekohase raamimise, paigutamise ja tansporteerimise
huvides tuleks peatuda kindlaks mé#drat formaadil, milleks siin esitan prantsuse
alusraamide formaadi tabeli cm-is jirgmisel lehekyljel.

Prantsuse tabelis nr. 8 alates on rida vahepiélseid formaate, kuid arvan, et
meie oludes jatkub 19 eriliigist, mis on tyybilised. Endast mdistetav, et mainit
ettepanek ei ole seot eriliste tellimistédde formaadiga, vaid taotleb myygile ja
n#itusile valmistetava toodangu formaadi fikseerimist.
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N Figuur Maastik Mariin Ne Figuur } Maastik Mariin
1 22 X 16 22 X 14 22 12 11 73X 60 73 X b4 78 X 50
2 24 X 19 24 X 16 24 X 14 12 81X 65 81X 60 81 X 54
3 27 X 22 27 X 19 27 X 16 13 92X 73 92 X 65 92 X 60
4 83 X 24 33 X 22 33 X 19 14 100 X 81 100 X 73 100 X 65
5 35 X 27 35 X 24 35 X 22 15 116 XX 89 116 X 81 116 XX 73
6 41 X 33 41 X 27 41 X 24 16 130 X 97 130 X 88 130 X 81
7 46 X 38 46 X 33 46 X 27 17 146 X 114 146 XX 97 146 < 89
8 55 X 46 55 X 38 55 X 33 18 162 XX 130 162 X 114 162 X 97
9 61 X 50 61 < 46 61 <38 19 195 X 130 195 X 114 195 X 97
10 65 X 54 65 X 50 65 X 46
Al Tassa.

RINGVAADE

Kunstikool ,Pallase“ dpilastddde néditus
11.—26. nov. 1928.

Paarisaja nr. ymber viljapanekuid ,Pallase“
dpilaskunnalt. Néitusel esineb oma tsddega 70
opilast algajaist kunni kooli 15petamisvoimelis-
teni. Esineb joonistus, maal, skulptuur asjalikus,
voimekohases kisitelus. Paistab silma dpilaste
tookus ja oskus. Viirivad erilist tihelepanu:

K. Liiman. Temalt portree, maastik, natyyr-
mort. Kisitluses julge, mahlakas, toon deli-
kaatne. Ei puudu temalt ka akverell, kuid
tehniliselt mitte sellase ulatusega, nagu tema
olimaal.

N. Espe toodang ilmestab leidlikkust. K#sitel-
dav materjaal on huvitavalt niht; ainestiku side
ja paigutus nii joones kui koloriidis on taoti
yllatav, nagu ,Sadamlinnas® ja ,Natyyrmordis®,
selles esineva poleva kyynla, heeringa ja —
torukiibaraga.

N. Stepanova moned maastikud, natyyrmor-
did kannavad omapiralist virvingu ilmet, —
nad on tagasihoidlikud, drnad, churikkad.

H. Mugasto monotyypiate seeria ja graafi-
lised teosed on effektirikkad, esimesel silmitsu-
sel tdhelepanukoéitvad, kuid ligemal vaatlusel
annab end tunda pdiliskaudsus aine syvenemisse,
v3i ymberpsdrdult aine enese horedus.

H. Kamdron suhtub ainesse pedantselt veel
enam: on nagu anatoom, kes tHdtab ylima
peensusega priparaadi kallal. Tagajirgi: imi-
taatoriks muutumine sona otsekoheses mdttes.
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QOeldut tdendab koltund trykilehe kujutis muist-
sest palveraamatust, valgel paberil valge matuse-
leht, virvitryki viljendus kuni nurga murdumis-
joone edesiandeni, mingisuguste kviitungite,
pitsatitega varustatud dokumentide tipne edesi-
anne — kuj vorra kunstiilmeline sarnane kisit-
lusviis, on kysitav, kuid kurioosne igatahes.

E. Leps’il ei puudu oskus, toStahe, kuid
tahaks niha tema maaliteostes enam omapira-
sust, isikolist ilmet, erinemist teistest aine
kiésitlus-viisis,

A. Peerna ,Pallase“ mnoorema &pilaskunna
generatsioonist. Tema huvi on kiindund ,isamaa-
lisse Zanri“. Pannokavand ja illustratsioonid
temalt kéisitlevad aineid rahvaluulest ja taotlevad
teatul méiral meeleolu.

A. Johanilt on hulk joonistisi temale omase
julge ja hoogse kiisitlusviisidega ; sama hoogsus
kandub tema maaliteostesse, kuid kiesoleval
juhul osutuvad need siiski ndrgemaks graafili-
sest toodangust.

I. Hirsi skulptuur on histi omnestund: on
tabat iseloom ja need on vormikyllased. Sama
voib delda tema graafika kohta, — figuurid
histi grupeerit, asetet ja leidlikult seot.

E. Mihelson’i toodangust erineb mnaisfiguur
dekoratiivses lkisitluses; vidrivad tdhelepanu
bystid, mis tunnustavad oskust.

O. Tehvan ja A. Zolk. — bystidega mitme-
sugusest materjaalist, — annavad kindlaid loo-
tusi arenemiseks omal erialal.

Leidub rohkesti yksiktoid teistelt Gpilastelt,
mis oskuse ja arusaamisega tehtud, millede



ligem kisitlus aga ei mahu kiesoleva mirkuse
raamesse. Kuid olgu ruumi veel miirkuselle:
Valdavam enamus maaliteoseist on koloriidilt
synged, raskemeelsed. Niisugusena esineb opilas-
t6is meie kodumaine maastik, samuti natyyr-
mort. Kuid see nihe peaks olema mdistetav:
piike on meie maal vaid haruldane kylaline.
Meie pidev mdodub taeva all, mis pilvekattes,
synge v0i vihma udutav, — sellest siis raske-
meelsus, iseloomustav meid, selle kolka pdhja-
maalasi.
AT,

Oste sygisndituselt

Sygisel yldniitusel teatavasti valis K. S, V
ostukomisjon rea kunstiteoseid omandamiseks.
Komisjoni kuulusid A. Jansen, H. Kompus,
J. Greenberg. K. S. V. Kkinnitas ostud.
Omandeti jirgmised t86d: J. Voerahansu —
Joonistus — 50 kr., K. Liimano — Natyyrmort
— 100 kr., E. Leps — Poisid — 150 kr.,, A.
Eisvald — TuSijoonislis — 85 kr., E. Rosendorf
— Akvarell — 35 kr., N. Mey — Kaks joonis-
tist — 420 kr., P. Burman — Lilled — 250 kr.,
A. Jegorov — Maastik — 300 kr., A. Kilgas
— Kaks portreejoonistist & 50 kr., F. Johansen
— Poisu — 100 kr., A. Laigo — Joonistis —
385 kr., P. Aren — Natyyrmort — 250 kr, J.
Pytsepp — Ohtul — 150 kr., A. Kesner — Maastik
— 150 kr., A, Johani — Kaks joonistist & 40 kr.,
A. Lukats — Natyyrmort — 100 kr., P. Liivak
— Tusijoonistis — 50 kr., R. Nyman — Rouge
maastik — 200 kr., A. Starkopf — Onn (puu-
mass) 750 kr., A. Michelson — Ratsanik (puu-
mass) 400 kr., A. Ilus — P3i# — 50 kr , O. Tehvan—
Pdd — 100 kr., F. Kask — Akvarell — 50 kr.,
J. Greenberg — P## — 250 kr., A. Jansen —
Peetrimaja — 250 kr., J. Raudsepp — Rusivana
(graniit) 500 kr., K. Burman — Kaks akvarelli
— 200 kr.

K. S.V. deponeerib oma otsud muuseumi-
desse ja koolidesse. Suurem hulk teoseid on
ant Tallinna Muuseumile. Ka Tartu E. R. Muu-
seumi kunstiosakunnas on rida tdid.

Omandet teosed K. S. V. seekord andis viilja-
panemiseks Narva muuseumile, Tartu Opetajate
seminaarile, Sojakoolile ja Tallinna Muuseumile.

K. S. V. vdistlus

K. 8. V. kuulutas eelmise aasta eeskujul
ldiind aastal wvilja tostellimuste saamiseks
avaliku vdistluse. Eelmise aasta vdistlustega
vorreldes koige p#ilt preemiad olid vorratu-
malt viiksemad endisist. Lidind aastal esi-
mene preemia 500 krooni, nyyd 150.

Ylesanded olid jirgmised:

1. Maali alal kaks pannood Tallinna jaama-
hoonele — aineks ,Suvi® ja teise — ,Talv.“
Pannood asetetakse juba jaamas olevaile R.
Nymani ,Kevadelle* ja ,Sygiselle* lisaks.
Kummagi pannoo t$hind 750 krooni. V®oist-
lejaile kaks esimest preemiat a4 150 kr. ja
kaks teist & 100 kr.

2. Skulptuuri alal tuli valmistada haudsam-
ba kavand A. Kitzbergille Tartu-Maarja sur-
nuaiale. Materjaaliks graniit ja pronks. T8o-
hind 2500—3000 krooni. Esimene preemia 150
kr., teine 100 krooni. — Teiseks kavand F. R.
Fahlmanni monumendile Tartu Vana Anatoo-
mikumi ette. Materjaaliks samuti graniit ja
pronks. Téshind 2500—3000 kr. Esimene pree-
mia 150 kr., teine 100 kr.

3. Graafika alal vabal valikul illustreerida
moni populaarne raamat. Vdoistluselle saata
kolm illustratsiooni. Esimene preemia 150 kr.,
teine 100 kr.

Kavandid_tulid saata kohale esimeseks april-
liks 1929. Zyrii koosseisu K. S. V. kuulutas
vilja 25. veebruaril jirgmiselt: H. Kompus,
G. Reindorff, arkitekt H. Johanson, A. Tassa.
Pidle selle kutsuti ainult temasse puutuva
kysimuse otsustamisel konelema kaasa A. Kitz-
bergi haudmonumendi komitee esindaja, F. R.
Fiahlmanni monumendi komitee esindaja ja
raudteevalitsuse esindaja. Viimane asutis keel-
dus esindaja saatmisest, Neljandamal aprillil
Zyrii pidas koosoleku jirgmises koosseisus:
A. Jansen, H. Johanson, G. Reindorff, A. Tassa,
H. Kompus. Fihlmanni haudmonumendi komi-
teed esindas prof. S. Talvik, A. Kitzbergi oma
H. Visnapuu.

A. Kitzbergi haudmonumendi kavandeid oli
tulnud voistluselle 12, Fihlmanni monumendi
kavandeid 7, ,Suve“ kavandeid 17, ,Talve“
13, graafika alal 14 komplekti illustratsioone.

A. Kitzbergi monumendest valiti vilja
mirgusona ,Kolm“ all sisse ant kavand —
preemia 150 kr.. mirgustna ,Kimp“ — pree-
mia 100 kr. Esimese autoriks osutus Jaan
Koort, teise Voldemar Melnik.

F. R. Fihlmanni monumendest tunnistet
esimeseks mirgusdna ,Oma®“ — pr. 150 kr,
teiseks mirgusona ,Kyynal“ — pr. 100 kr.
Esimese autor Olev Tehvan, teise V. Illus.

Louve®“ kavandeist wvaliti vilja mirguss-
na ,Eran® esimese preemiaga 150 kr. ja mér-
sona ,,Hobuseujutajad® pr. 100 kr. Esimees
autoriks A. Bergman, teise E. Ole.

Graafikas mdi#rati esimene preemia 150 kr.
A. Gailiti ,,Toomas Nipernaadile”“ valmistet
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illustratsioonide-monotyypiate eest mirgusdnale
»Homo*, teine preemia 100 kr. O. Lutsu ,,0Olga
Nukruse® illustratsioonele mirgusonaga ,,Joon‘.
Esimese autor H. Mugasto, teise N. Mey.
»lalve® eest jdid preemiad andmata.

A. Jegorovist

kirjutab Ameerika ajakiri ,Arts and Books®
novembrikuul yhe Jegorovi t66 yhte eragale-
rilsse omandamise pubul. On tood Jegorovi
»Talunaise“ portree reproduktsioon selle ,The
Beard Art Gallerie’sse“ paigutamise puhul. Kir-
jutises tnuakse mdningaid eluloolisi andmeid
ja hinnanguid.

Jegorovist koneldakse, et ta syndind ida-
Venemaal ja praegu elavat kerjusena Tallinnas.
Siddljuures ta portreid vdivat vdrrelda Zorni
omadega.

Jegorovi maalingu omandas siin 1928 suvel
arkitekt-kunstnik Byron B. Boyd. Ta reisis
Skandinaavias ja rajariiges ning maalis siit rea
maastikke. Novembris korraldet tema erinii-
tusel muu seas oli mitu maalingut Tallinna
motiivel.

Kultuuridokument

Ajaleht ,Rahva Sona“ nr. 267, 20. X11928
kirjutab muu seas jirgmist sihtkapitaalide eel-
arvete kinnitamise puhul. ,Esimesed pikad
vajelused puhkevad kujutava kunsti eelarve
pubul. Ministeeriumi esindaja n#itab ndukogu
liigetele ajakirja ,Taie“ #sjailmund numbrit:
kena paber ja veel kenamad pildid, aga ndu-
kogu liige K. Pidts haavub koledasti ,Taides“
tarvitatavast ,y“:st ja lauseehitusest
(meie sdrendused). See olevat ke ele anarkia
mis s#il tehtavat. Samuti olevat paigutet au-
kohale seesugused ,Jopergused“maalid
mis mujal peidetakse péoningukordadelle. Meil
olevat hibi vodraile nididata niisugust kunsti.
Kes soovib v&ib ju seda harrastada, aga see ei
tohi syndida riigi raha arvel.

Pétsi toetab agarasti minister Mdttus, kes
leiab samuti lubamata olevat ,moonutada“
keelt. E. Joonas arvab, et ndukogu ei tohi
end kunstivoolude vahele segada, seda viihem
veel kirjutada ette, mida paigutada oma aja-
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kirja, mida mitte. See olgu kunstnikkude enese
asi ja meilt ei tohi vGta loomise vabadust.

Pikemate vaieluste jirel hidlteendmusega
voetakse vastu sooviavaldus, et edespidi jddks
ira ,y“ ja et ,moodne* kunst (futu-
ristid, kubistid, konstruktivistid
jne) hoitakse eemal

Mirkusi véi parandusi

E. Rahva Muuseumi kunstiosakunna ajutise ni-
mestiku 1927.—8. puhul mis viljaantud nr. 26 all.

Yhes ,Loomingu“ numbris dnnestus mul E. R.
Muuseumi kunstiosakunna yhe vanameistri teos
méidrata kindlaks, mille autor oli tundmatu.
See oli Adam Elzheimeri teos. Selle nime all
esinebki koneall olev teos muuseumi 1927.—
1928. a. ajutises nimestikus number 38 all piiil-
kirjaga ,Ohtu“. Kysimus, kas see originaal, jii
sedapuhku lahtiseks. Nyyd aga on vOimalik
ldhemalt see midrata: Konesoleva teose aineks
on ,Die Verspottung der Ceres®. (& stseen.
Keskel teineteise vastas pahemalt Ceres, kes
janu kustutab anumast, paremalt vanaeit, kes
toob talle jooki. Viimane pahema k#ega lykkab
tagasi poisi Stello, kes seistes onni uste ees ja
niidates viljasirutatud kiega jumalanna piile,
naerab vilja viimase. Tagaplaanil on n#ha
naiste vahel teenijatiidruk, kes lypsab torviku
valgusel lehma. Teine polev torvik lamab kyljeli
asetatud vankril jumalanna seljataga. Maali
originaal on Madridis. Selle t5ttu peab jirel-
dama, et meie muuseumil on selle teisend voi
ainult vana koopia (yksikasjalisemalt ,Jahr-
buch der preussischen Kunstsammlung“ Band 48,
Berlin 1927).

Yhtlasi tahaksin tihendada, et Itaalia kooli
nr. 3 tundmata meistri teosena ,Tehvanuse
surm® traditsiooniliselt peetakse Domenichio
originaaliks ,Piitha Tehvanuse surnuksviskamine
kividega“. Selle nime all oli see ka pand
vilja nr. 17 all Louna-Eesti kunstikaitse Toim-
kunna kunstinditusel. Selle maali teisend on

Louvre'is.
Julius G.

Eesti kunst Pariisis

Eesti ja Prantsuse haridusministeeriumide
kaitse all korraldeti 4. V— 18 V eesti kunstiniitus
Pariisis. Korraldajaks on K. S. V. Pariisi saa-
deti 76 teost skulptuuri, maali ja graafika alalt.
K. 8. V. komandeeris niituse korraldajana Pa-
rijsi A. Tassa. Saadik Pusta erilisel scovil
viidi sinna ka tarbekunsti esemeid Riigi kunst-
tﬁﬁg’;use koolist (sohvapadjad, keraamika, nahk-
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Eesti kunst Saksamaal

Litbeckis asuv kultuuryhing ,Nordische Ge-
sellschaft® pootris Helsingi eesti kunstiniituse
ajal K. 8. V. poole ettepanekuga tuua néiitus
Helsingist Saksamaale. Pikema kirjavahetuse
jdrel 10ppeks sai vOimalikuks p#rast raskete
jidolude paranemist saata 169 kunstitssd Lii-
becki. ,Nordische Gesellschaft korraldab enne
ndituse Liibeckis ja pirast seda teisis suure-
mais Saksamaa linnus. Niitus jidb seks ots-
tarbeks kuueks kuuks Saksamaale. P#rast Pa-
riisi n#itust saadeti Prantsusmaal olnud niitus
Saksas olevalle lisaks.

Helsingis

30. IIT avati Balti riikide teaatriniditus Soome-
Eesti-Latvija osakundadega. Niituselle olid koon-
det lavaehituste kavandid, dekoratsioonid, kos-
tyymid, fotod j. n. e. Néiituse korraldas Soome
Teaatrite Liit eesotsas mag. A. Lahdensuoga.

Eestist votsid n#itusest osa Henrik Olvi
yheteistkymne kavandiga (,Draamastuudiost®
ja pidimiselt ,Tallinna Too6listeaatrist), Roman
Nyman viie kavandiga, Mirt Pirt nelja kavan-
diga. ,Estoonia“ teaater saatis 50 fotot deko-
raatorite Tuurandi ja Vahtrami lavadekorat-
sioonest.

Niituse puhul ilmus ,Uusi Suomis“ artik-
kel H. Olvilt: ,Mirkmeid moodsest lavadeko-
ratsioonist®.

Riia

kunstnikud on sattund teravasse vastuollu
linna kunstimuuseumiga. Kunstimuuseum on
tostand vilja uued midrused muuseumis ole-
vate n#itusruumide kasutamiseks. Niitusruu-
me yyritakse korge tasu eest. Linn pyyab
saada ruumest majanduslikku kasu, kuna siia-
maani ruumid kunstiorganisatsioonide niitusiks
olid tasuta kasutada. Viimast seisukorda peeti
tdiesti normaalseks, kuna rida teiste kunsti-
alade ettevotteid samuti linmalt saab toetust
tasuta ruumide, valgustuse j. n. e. nidol (ooper,
teaater j. n. e.). Kunstnikud nfevad linnavalit-
suse sammus kujutava kunsti toetamisest keel-
dumist. Siiamaani on ni#itusruumide boikotiga
yhinend ,Li#ti kunstnikkude yhing®, ,Riia
kunstnikkude grupp® ja kunstiyhing ,Baltars®.

Kaunase

kunstikoolist on heidet vilja kogu selle kooli
viimase kursuse opilased. Viljaheidetute syy
seisis haridusministrile kirja saatmises, kus
juhitakse tdhelepanu kunstikooli juhataja mit-

mesuguseile ylesastumisile ja eriti sellele, et
direktor Oppejoududeks ei kutsu esijoones
kunstliste voimetega inimesi, vaid laseb end
juhtida hoopis muist mojutusist. Viljaheide-
tuid on 35. Rahutuste kordumisel suleti kunsti-
kool 1oplikult.

Stockholmis

korraldeti veebruari alul Soome kunstiniitus.
See on esimene Soome yhine esinemine Rootsis
pirast Goteborgis 1913. a. peet Skandinaavia
kunstingditust. N#itus pakkus ajaloolise areng-
pildi kogu soome kunstist ja koostus kuuest-
sajast viljapanekust. Kaasas on koik tihele-
pandavamad Soome kunsti nimed. Puudus vaid
Sallinen ja Viind Aaltoselt oli yksainus t3.
Sallise puudumist kahjatsetakse Rootsis eriti,
kuna ta Goteborgi n#itusel oli erilise tihele-
panu osaline. V. Aaltosel tuleb Stockholmis
oma erinditus. Ndiituselt omandeti rida teo-
seid Stoeckholmi kunstigaleriile. Niitus ise lei-
dis aset Liljevalchi suures n#itushallis ja viidi
siit edesi Oslosse.

Leningradis

korraldeti suurejooneline milestusniitus Kus-
todijevile. Kustodijev teatavasti suri 1917. a.
Nyyd on kogut kokku kaik tihtsem Kustodijevi
loomingust ja ta siiamaani registreerit poolest-
teisest tuhandest tdost oli viljas kaks kol-
mandikku. Niitus korraldeti Vene (end. Alek-
sander IMI) muusewmis.

Venemaad

kylastasid hiljuti kaks silmapaistvat Euroopa
arkitekti. Sveitsi prantslane Le Corbusier ja
sakslane E. Mendelschn. Le Corbusier pidas
rea loenguid uue ehituskunsti tendentsest ja
saab arvatavasti Moskvas suuremad ehitusyles-
anded.

Erich Mendelsohn on oma vene tihelepane-
kuist annud vilja uue raamatu ,Venemaa, Eu-
roopa, Ameerika®“.

Niirnbergis

korraldeti veebruari 16pus Ungari kultuuri ni-
dal. See kujunes suurejooneliseks Ungari kir-
janduse, muusika ja kunsti austamiseks. Ungari
kunstinditus korraldeti veebruarist aprilli kesk-
paigani. Avati see 24. veebrumaril Budapesti
muuseumis piduliku kdnega. .
Budapestis korraldetakse oktoobris Niirn-
bergi nidal. Koik see on Diireri-pidustusil tek-
kind kunstilis-kultuuriliste suhete tagajirg.
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Maastik

Salon des Independants 1929

Pariisi sygissalong 1928

Mbddund Pariisi sygissalongi niitus oli Sieti
juubelinditus, selts pyhitses oma 25-aastast ole-
masolu. Sel puhul korraldeti yhes jirjekorra-
lise niitusega: veel juubeliniiitus, millel olid
esitetud mneed salongi litkmed, kes panid vilja
aa 1903—1914, igayks yhe tooga. See retrospek-
tiivne niitus osutus vist peaaegu salongi kui
mitte kdige huvitavamaks, siis igatahes kaalu-
vamaks osaks. Tédhelepanu koitsid koige piilt
Gauguin ja Cézaune;esimeselt oli tyybiline Ta-
hiti motiiv, teiselt natyyrmort, vahest paremaid
Cézanne’i natyyrmorte. Nende korval Rodin
oma voimsa Balzac’iga, siis Monet, Renoir, M.
Denis, Marquet, Vlaminck, Van Dongen, Liiote
j. t. — koik endised revolutsoniirid, kuid kel-
ledest nyyd nii monigi juba tundub vananend
Hklassikuna®.

Kuid ka ylejésind néituse osa ligi 2500 numb-
ri hulgas leidus kyllaltki palju huvitavat. Yldi-
ne pilt oli igatahes viiga kirju — siin oli ylesvdtte
jirele maalit magusaid piikesi ja oli julgeid
katseid lahti ytelda traaditsioonidest. Silmapaist-
vam tervel niitusel oli kahtlemata kubismile
truuks jdind Albert Gleize’i dekoratiivse pan-
noo kavand, 1ébi viidud kahvatutes sinakates, ro-
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hekates ja lillakates toonides, kaasakiskuv omas
abstraktses (kuid sdiljunres sugugi mitte laba-
selt ornamentaalses) ja dfirmiselt rytmilises pin-
nakisitluses. Gleize’i kdrval kéidab tihelepanu
teine kubist Jacques Villon, pdimiselt oma Sies-
taga, kuid samuti ka mehe piiiga. Uute otsin-
gute teist kiilge esitasid mdned venelased, koige
pealt Babij ja Lubitg, kes arendavad edesi Suh-
hajevi ja Jakovlevi traditsioone ,uusklassitsis-
mi“ suunas. Huvitav on eriti Babij oma rohe-
kates ja pruunides toonides ldbiviid naisport-
reega. Edesi tuleks mainida Souverbie’d, kel-
lest praegu palju ridgitakse; temalt rida kom-
positsioone, syngeis mustis toones veidi toore-
voitu, siiski vOluvad oma julguse ja orginaal-
susega. Olga Sahharov esines 4 la Henri Rous-
seau. Kui kauge on ta siiski Rousseau loomu-
likust naiivsusest! Jaapanlase Oka tois annavad
nigemuslik ja reaalne yksteisele kie #irmiselt
uskumapaneval kujul. Huvitav on meie Viiral-
tit natuke meeletuletav F. Barrey oma Daam
roosiga. Vihemasti mainima peaks De Botton’,
Yvonnes Gilles’i, Jacques Blot’i, Barat-Levraux,
Mariano Andreu, Yves Brayer’i, Abil Bertram’i
nimesid. Skulptoreist tdmbasid tdhelpanu en-
dale Mika Mikoum, Marcel Gimond, Johannes
Ilmari, R. Lamourdedieu.
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Sygissalongi niitusel esinesid sel korral ka
kolm eestlast: Sannamees, Viiralt ja E. Adam-
son. Sannamehe Portree on kahtlemata on-
nestanumaid Sannamehe t6id, nirviliselt-peen
ja detailirikas, eriti huvitav profiilis. Mis puu-
tub Viiraldi kahte graafilisse ttosse, siis on
need kahtlemata meisterlikud, kuid ei lisa mi-
dagi juure kunstniku seni tunt ilmele. Adam-
sonilt oli kaks huvitavat ja lootustandavat na-
tyyrmorti.

Mitte vihem huvitav kui maal ja skulptuur

oli nditusel esinev rakenduskunst, Siin vois

paiguti (eriti mosbli ja yldse ruumide sissesii-
de alal) niha vorratuid vidrvide ja valgustuse
kombinatsioone. Kuid sellest kui ka yldse prant-
suse nyydisaegsest kunstkésitost pikemalt edes-
pidi.

Voldemar Vaga.

Dekoreerit Utrillo

Utrillo olevat saand auleegioni mirgi. Sest
pole kuigi kaua aega tagasi, kui Utrillo suu-
ri vaevu pilte odavasti myyes suutis hankida
jdrgmise pideva viinaraha, Yks kaupmees ju-
tustab, et igal piHeval tuli ta juure hirmsati
purjus paadialuse vilimusega mees ja pakkus
myya virsket pilti. Pildid olid hi#d, aga kaup-
mees ei ostnud neid kunagi, ta kartis et
joodik on nad varastand. Noil ajul tutvus Utrillo
pohjalikult oma skandaalide ja joobnud oleku
pérast Pariisi arestimajadega. Ta kondis ringi
rasvund kybaraga, katkiseis saapais ja vGima-
tumas ylikunnas. Montmartre’il tundis ta end
oma moodi isandana ja ei sallind, et keegi
temale armsaid kohti maalis loodusest. Ise ta
eelistas neid maalida kodu petrooleumilambi
valgel postkaartide jirgi. Politseinikud kasuta-

Natyyrmort ubadega

Salon d’Automne 1928

sid omas kunstiarmastuses vdimu kurjasti. Kui
nad ta said uulitsal joobnuna kiitte, piisis ta
nahatiiest ainult seega, et lubas nejle maa-
lida pilte. ,Polyyp“ vottis kohe taskust oma
kodumaja fotopildi vilja, muretseti TUtrillole
virvid ja t§6 liks. Esimese jidrel tuli teine
ja kolmas tahtja. Aukraadis natuke korgem
mees ndudis juurejuhtumisel koguni kaks
pilti. Nonda liks see Villejuil'i hullumajani.
Kui Utrillol poleks olnud kies tdtks paletti,
oleks ta ehk toesti hullund. Ta tundis ainsa
pddsmise maalimises., Hommikust Ghtuni. Et
aga maalida, seks pidi jooma,

Ja nyyd on Utrillo suures hinnas. Lee-
gion kunstikaupmehi myyb nyyd neid vaese
joodiku pilte jirkjiargult tostes nende hindu.
Ja koguni riiklik voim ei suuda enam rahulikult
vaadata p##lt, vaid tuleb auleegioni mirgiga.

Utrillo ema, maalija Valadon ostis maale
paari aasta eest 1ossi§i, kus seitsekymmend
ruumi. Utrillo kondis kurvana mosda tube ja
soovis, et keegi aitaks tal pogeneda, ,sest
muidu ei saa minust kunagi suurt kunstnik-
ku,* ytles ta. .

Vidino Aaltose

teoseist 1dind aasta 1opus korraldeti Pariisis
niditus Bernheim-Jeune Galeriis, Néiitus sai
elava tdhelpanu osaliseks.

Vene ikooninditus Berliinis

Vene riigivarandusist korraldeti veebruaris
Berliinis suurikooningitus. Kunaikoone siiamaani
viljaspool Venemaad pole avalikult n#idat, dra-
tas nditus oma meisterteostega ylisuure huvi.
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Vene kunstiteoste oksjon,

mis oli ajakirjanduses elavaks koneaineks, ja,
nagu vGis arvata, moodus vahejuhtumustega
Berliinis 6.—7. nov. 1. a. Oksjoni puhuks ilmus
vilimuselt elegantne ja sisukas kataloog., Kuigi
myygile lastavad esemed Leningradi muuseumi-
dest ja lossidest ei pidand kuuluma esimese
numbri kunstitédde hulka, osutus myygile méii-
rat maaliteoste hulgas siiski yks Rubensi ori-
ginaal (,Vanamehe pdi“). Ehkki konesolev teos
ei kuulu tyybiliste Rubensi ts6de hulka, kuid
teose autori nimi on ikkagi sellevérra impo-
santne, et iga muuseum sellegi teose lahtiste
kitega oma viljapanekute hulka votab vastu.
Oksjonil esines teisigi t6id nimekamailt kunst-
nikelt, — voiks nimetada Itaalia meistreist koi-
ge piilt Tintorettot (yhe tdga), Canalettot (rida
t5id), ning Itaalia vanameistreist I. B. Cima't.
Domineerivamaks osutus oksjonil siiski prant-
suse kool. Siin esinesid nimed, nagu I. B. Greuze
(hulk t6id), C. I. Natoire, Hubert Robert (hulk
tsid), C. I. Vernet, F. Boucher (portreed),
skulptuuri alalt 1. A. Houdon, I. B. Lemoyne
ja teised. Vana Flandria ja Hollandi meistreist
vidrivad nimetlust C. van Loo, N. Maes, A. Mor,
Philips Wouwerman, D. Teniers noorem ning
1. Breughel ja H.v. Baelen oma ,Floora“ nime-
lise ylikauni 0Olimaaliga, kujutav lilledesse ja
valgusse uppuvat aeda. — Maali alalt voiks veel
nimetada 18. s. kuuluvat saksa meistrit 1. G.
Platzeri (kes meilegi tuttav oma kahe tddga
Eesti kunstim. kaudu) ja kellelt rida t5id oli
oksjonil; Skandinaavia suurmeistrit Aleksander
Roslini (,Daami portree®) ja I. B. Lampi vane-
mat (Keisrinna Katariina II portree). Sama aja-
jarku kuulus veel Rootsi kuninga Gustav IV
marmorbyst — prantsuse t66, kuna skulptuuri
alal, piile mainit t6ode, leidus veel hulk 17.s.
ja veel vanemasse ajajirku kuuluvaid teoseid
Itaalia, Prantsuse, Hispaania ja Saksa vanameist-
reilt. Samuti oli oksjonil esinev gobelifinide
kogu rikkalik: esinesid Besnijeri, Oudry ja De-
Troy suursaavutused, ja Beauvais vabriku gobe-
ldinid Boucher’ joonistuste jirgi. Siis veel
rikkalik kogu stiilichtseid m&&bleid 18. s. kuul-
samailt mooblimeistreil{, nagu sakslaselt D.
Roentgenilt ja prantslastelt L. Péridiez’lt, Carelilt,
samuti m6obleid 17. s., pddmiselt itaalia ja prant-
suse oma. Nimetamist vidrib kunstkisitos alalt
rikkalik kogu vaase, kelli, lyhtreid ning arvuri-
kas kogu 18. s. kuunluvaid kullast ja emailist,
briljantidega kaunistet tubakatoose, — prant-
suse too.

Oksjoni avamisel asetas selle korraldajaile
Vene nimekamate aadlikute Jussupovi, KotZubei,
Suvalovi, Dolgorukji, Obolenski volinik ndude
eraldada oksjonile miirat esemeist 60 kunsti-
teost, kui tema wvolitajaile kuuluvat, mis ka
syndis. Sellane arvurikas kunstiesemete vilja-
langemine yldkogust tekitas oksjonist osavdtjate
hulgas jahenemise, mis oma mdju ei jitnud
avaldamata myygi jireldusele, — oksjon ei
annud erilist tagajdrge. Yksikute nimekamate
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kunstnikkude teosed tBusid visalt yle alghinna,
niiteks: eelnimetet Rubensi maal myydi 20,000
Smk. eest, kuna hinnang oli 10,000. Tintoretto
liks 26,000 Smk. eest, — hinnang 8000. Selle
vastu myydi rida toid alla alghinna, niiteks:
P. Wouwerman 11,500 Smk. eest, alghind 12,000
mk. Janinet 1050 Smk. eest, alghind 2000. Yks
Houdoni skulptuur myydi 24,000 Smk. eest, kuna
alghinnaks oli 60,000. Beauvais vabr. gobeldin
Boucher’ joonistuse jirgi (,Euroopa r68vimine*)
myydi 115,000 Smk. eest. Sellevastu liks moo-
bel kaugelt korgemalt oma alghinnast ndude
elavuse tottu. Eugen Beauharnais’le kunagi
kuuluv empiregarnituur myydi 60,000 Smk. eest
(alghind 45,000).

Peaaegu Berliini oksjoniga yhel ajal, nimelt
15. nov. s. a. mdsdus teine Vene kunstiesemete
oksjon Viini ,Dorotheumis“, millele ajakirjan-
dus ei reageerind.

Sellel oksjonil esines 200 kunstieset, mille
koosseisu piiasjalikult moodustasid (108 nr.)
hobeasjad, nagu lyhtrid, vaasid j. n.e., — koik
vene t66. Oli ka mdsbel, portselaan. )

Oksjon moddus elavuseta, jai myymata 50
eset. Elavam noue oli siin Sévres’i portselaani
jirele. Maali alalt siin ei esinend tdhelepanu-
vidrseid toid, — voiks ehk nimetada J. B. Mal-
let ,Perekunna stseeni“ ja G. Thomas ,Arsti
juures®.

Pahameele avaldus Berliini oksjoni puhul,
mille esile kutsusid venelased ise, oli pdh-
jendet yhelt poolt katsega omavoliliselt tali-
tada vOOra varandusega, teiselt poolt Vene
munseumide lagastamise tendentsiga. Kuid selle
juures ei olnud kuski juhit tihelepanu asjaolule,
et mitte viiga kauges minevikus muuseumiese-
mete oksjonid ei kuulund haruldaste niihete
hulka. Tsaarivalitsuse ditsengul, Nikolai I va-
litsuse ajal, tinu tolle ainuvalitseja isemeelsu-
selle, kes ei tunnustand yhtki nduannet kunsti
alal, kus ta enese arvamist viiramatuks pidas,
liks tema kiisul Ermitage’i kogust 1854. a. myy-
gile 1200 maali ymber. Nikolai I luges neid
kolbmatuiks Ermitage’i kunstikogule. Selle mot-
tetu sammu tagajérjena valgus laiali, pddmiselt
viljamaa kunstikogudesse, palju védrtuslikke
18id, seot niisuguste nimedega, nagu Mazzuoli,
A Caracci, Salvator Rosa, P. Veronese, P. Cara-
vaggio, L. Giordano, Palma noorema, Guido
Reni, Bassano, Andrea del Sarto, Tintoretto ja
Tiziani ja tema kooli omaga.

Sama teed liksid tol korral flandria-hollandi
kooli chef d'oeuvre’id Breughelilt, Lucas van
Leydenilt, Rembrandtilt ja tema koolilt, van
Ostadelt, P. Brililt, J. Jordaensilt, D. Teniersilt,
Elzheimerilt, Rubensilt, van Dyckilt, P. Wouwer-
manilt ja teisilt nende kaasmaalasilt, kelle ni-
mede loetelu siin viiks liialt pikale. Ei pis-
nud sellest oksjonist samuti prantsuse suur-
meistrid Poussin, Seb. Chardin, A. Watteau,
A. Pesne ning, hispaanlastest Zurbaran, Murillo
ja Velasquez, kuna saksa koolist lepime yhe
nime esitlusega, — Cranachi omaga, millest
juba jatkub.



Kui juba ei arvestet eelnevate nimedega,

siis voib arvata, et vene oma meistrid sattusid
pohjalikku sarjamisse, kuhu kuulusid ka balti
kunstnikud. Viimastest voiks nimetada eriti
molemaid F. ja K. Kiigelgeni.
_ Selle yllatava oksjoni veel yllatavam taga-
jirg niitas 16,447 rub. 30 kop. puhast sissetu-
lekut, kuna yldsissetulekust peatselt 1/3 liks
oksjoni korraldajale tema kulude tasuks. Kes-
kelt 1dbi myydi sellel oksjonil yksik kunstiese
14 rub. eest. Kuid juba aasta hiljem pakutakse
krahv Suvalovile mainit oksjonilt 100 rub.
eest ostet Houdoni pronksi eest 50,000 fr.
Antikvaar Kaufmannilt 30 rub. eest omandatud
Lucas van Leydeni triptihhi kahe tiibpildi eest
maksab keiser Aleksander If 8000 rub. ja see
paigutetakse tagasi Ermitagei. Hulga t&id
omandab keegi itaallane Meazza ja korraldab
Milanos viljamyygi, juhtides tidhelepanu vilja-
myydavate teoste hulgas leiduvale J. Jordaens’i
sSileenide protsessioonile®, mille péritolu oli
seot lord Walpole kuulsa maalikoguga, mille
tervena omandas omalajal Katariina II.

Nagu niha, mdjutas keiser Nikolai I sellele
mottetulle sammule eeskuju, mille andis Miinche-
ni Pinakothek oma oksjoniga 1852. a,, kus sa-
muti suurearvuline pildikogu (1000 maali ym-
ber) puistati laiali, ja kuhu kuulusid Diireri,
Gritnewaldi, Altdorferi ja teiste saksa suurmeist-
rite t66d. Vihe hiljem, pirast Ermitage’i oks-
joni, jirgneb 1856. a. Budapesti kunstimuusewm
300 maali myygile laskega oma hinnalisest
kunstikogust. Tegutsend sellel alal on ka
Dresdeni kunstimuuseum., Kuid Nikolai I oleks
eeskuju mdjutuseta kunstikogude lagastamisega
saand toime, kui tuletada meele, et ta 1832. a.
laskis potletada 23 maali, mis o0li sekvestreeri-
tud poolakailt, yhenduses nende viimase mis-
suga. OIli teht isegi hivingule mdistet t66de
hinnang, méiirates suuremale osale hinnaks 50,
25 ja — 10 kop. tykk! See tasuhimuline toi-
ming kordus 1834. a. veel suuremal mé#ral
Varssavist saadet kunstiteostega: tuleroaks lan-
ges ligi sadakund maali. Selles kogus olid Poola
riigitegelaste portreed suures vihemuses, vOr-
reldes maastikkude ja teiste kompositsiooniliste
tédde koguarvuga.

Hulk aastaid ei ole enam riiklikke kunsti-
oksjoneid olnud, ja kui kéesoleval ajal on syn-
dind erandlik nihe, siis on selle pShjuseks Er-
mitage’i lilalt koormat ladud, mis sisaldavad
ligi 4000 maali ja mis viljapand chef d’oeuvre’e,
— mille arv ulatub kahetuhandeni, palju enam
ei suuda tidiendada, kuid mainit pShjendus on
oigustet ainult teatava miirani.

A. Tassa.

Islandi

moodse kunsti niituse korraldas sygisel Sak-
samaal ,Nordische Gesellschaft®. Kunstikrii-
tika tunnustas yksmeelselt selle kauge poh-
jamaa kunsti tiiesti euroopalikul ' tasapinnal

olevat, Islandi kunst pole vana. See on kas-
vand selle maa kultuuritarbeist ja nyyd sel alal
on tootet vahest paar inimiga. Puudusid iga-
sugused traditsioonid ja baseerumisvoimalus
rahvaloomingulle. Olgugi n#htavad mitmed eu-
roopa mgjud, on siiski saavutused tunnustus-
vidrsed. Niituse puhul ilmus G. Gretori sulest
ylevaade eriraamatuna Islandi kultuurist ja
kunstist.

%

Renoir Berliinis

Kuna kogu maailmas praegu valitseb hirmus
impressionistide kogumise palavik, korraldavad
koikide maade kunstigaleriid aeg-ajalt tolle aja
suurmeistrite néitusi. Flechtheimi juures Ber-
liinis oli oktoobris Renoir'i nditus. Seekord
pidmiselt ta poegade kogudest joonistisi.

iyriivaba kunstinditus Berliinis

muu seas niitas noori venelasi, kelledest olid
silmapaistvad Pimenoff ja Vjiloff oma spordi-
piltidega ja Toiler kompositsioonidega.

Slevogti

kuuekymne aastaseks saamise puhul Berliini
kunstide akadeemia korraldas ta teoseist eri-
ndituse.

Carl Hoferi

viiekymnendama synninipdeva puhul korraldas
Berliini Secession koos Flechtheimiga ta loo-
mingu ylevaate. Siin oli esindet Hoferi kahe-
kymne aasta t68. Vaimsest intensideedist ja
vormiotsinguist kant teosed koOnelevad selle
meistri suurest joust. Nyyd, poolesajaaastasena
ta ndib seisvat oma v@imiste tipus.

Diisseldorfis

Flechtheimi galerii korraldet suur n#itus ,Prae-
gusaja villjamaine kunst erakogudest”. Niitus
niitas Rheinimail olevaid suuri kunstivarasid.
Nagu selgub, on li#ne-Saksa eralogudes esindet
haruldaselt palju prantslasi. Manet'st Cézanne’i,
Renoir'i, Degas’, Rousseau’ ja teiste kandu Utril-
lo’ni, Picasso’ni, Derain’ini, Juan Gris'ni ja
Légerni.

Dresdeni

Riiklik galerii on omandand Otto Dixi ,Kait-
sekraavi®, Omal ajal pidi Dix selle pildi pdrast

‘Kolnist otse pogenema, nii vihane oli- vana-
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meelseist yleskihutet publik selle teose puhul.
,Kaitsekraav® on piidle oma suure kunstilise
viirtuse inimlikult syydistav dokument sBjale
ja militarismile. ,Fides* galerii niitas Vassilij
Kandinskij viimase aja t6id. Kandinskij on tea-
tavasti kauemat aega Bauhausi Oppejouks.
Nihtavasti pole teiste Bauhausi meistrite selge-
ilmelised ja kindlasti komponeerit teosed jit-
nud mjutamata ka teda. Sest konelesid koik
viiskymmend maalingut kindlamast piltehitu-
sest ja loobumisest endisest improvisatsioonist.

Myygisysteem ,Zeitlupe“

Berliini kunstnikkude yhing vottis joulundi-
tusel tarvitusele uue myygiviisi, mis oleval
annud viga hiid tagajdrgi. Kunstnikud ise nime-
tavad seda ,Zeitlupe“ systeemiks ja myyk teos-
tub kinnise pakkumise pShim&ttel. Teose hinna
mi#rajaks pole myyja vaid ostja. Niituse kestes
annavad ostjad niitusebyroole kinniseis ymbri-
kuis oma pakutavad hinnad ja teos saab siis
loplikul avamisel enampakkujalle. Kunstihuvi-
lises seltskunnas see myygiviis on saand suure
tihelepanu osaliseks ja ligemal ajal nimetet yhing
kavatsevat korraldada lyhiajalise myygindituse
samal pOhimdttel.

Georg Grosz kohtus

Detsembris oli maalija Georg Grosz koos
oma kirjastaja Wieland-Herzfeldega jumalateo-
tuse piéirast kohtu ees. Asjatundjana oli kutsut
kohtusse Dr. Redslob.

Georg Groszi syydistus sai aluse ,Malik-Ver-
lag’i® kirjastusel ilmund mapist. Mapp sisaldas
#Svejki® lavastuseks valmistet joonistisi. Mdne-
des neist kohtuvdimud nigid rinka jumalateo-
tust ja kunstnik yhes kirjastajaga voeti vastu-
tusele. Protsessi jilgis suure huviga kogu intel-
lektuaalne Berliin. Groszil on juba mitmes kord
sattuda vastuollu voimudega. Kord oli ta kohtu
all yhe omaaegse ,dada“ ndituse puhul stjavie
yteotamise“ p#rast, teine kord oma mapi ,Ecce
Homo* pirast.

Eesistuja sorib mappi ja peatub pildil, millel
vaimulik balanseerib ninal risti. Kysimusele
selle tihendusest vastab Grosz: ,Sel on sisemine
Oigustus. Sellega on yteld, et piiblist vdib tuua
vilja, mida soovitakse. Osav inimene v&ib
jumala mdistega Zongleerida“.

Teine ,jumalat teotav® pilt kujutab jutlus-
tajat, kelle suust voolab mdoku, pysse ja muid
relvi. Kolmandamal pildil on Kristus ristil, niio
ees gaasimask, jalas sodurisaapad. Allkiri: Louad
pidada ja edesi teenida. Selle puhul arvab ees-
istuja, et siin ometi jumalateotuse tundemirgid
on selgesti niihtavad.
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Grosz: ,Leht kujutab yht stseeni Svejkist.
Motlesin seega, et kui Kristus, see Orn ja hdi-
sydamlik kuju ilmuks nyydisse kaitsekraavi, siis
ta kisi kiiks samuti®

Wieland-Herzfelde muu seas ytleb, et siin
pole kiimas protsess jumalateotajate vastu, vaid
nende vastu, kes julgevad militaristliku véimu
niokatet kergitada. Kysimus on ses, kas jille
peavad tuhanded ja miljonid inimesed minema
surema lahinguviljadele, kdhul pandlap#dlkiri :
Jumal meiega.

Ekspert Redslobi pika seletuse sisu on see,
et tema arvates ei vdi siin olla juttugi jumala-
teotamisest. Siin on karrikeerit mitte avalikke
asutisi, nagu kirikut, vaid nende asutiste tegut-
semisis avalduvaid vadrndhtusi.

Prokurdr omas kones arvab, et kuriteo tun-
nused ja eksimine § 116 vastu on selged. Hoo-
limata lugupidamisest sé#irase suure kunstniku
vastu, nagu seda on Grosz, ei saa eksimust
jdtta karistamata. - Nouab syydistetavaile 1000
margalist trahvi ja kOne all olevate joonististe
héivitamist.

Piarast kahetunnilist nSupidamist kuulute-
takse otsus: molemad syydistetavad on eksind
§ 116 vastu ja kumbagi karistetakse 2000 mar-
galise trahviga. Gaasmaskiga Kristust kujutav
joonistis hivitetakse.

Protsessi arvustades on rida vabameelseid
ajalehti otsuse vastu protesteerides votnud sona.
Mirgitakse #ra, et siin kaugeltki pole asi nii
lihtne, nagu arvab kohus, kus ta ,kurjategijaid“
karistas nagu viikesi vargaid. Eetik ja pateetik
Grosz on vahest meie usuvaesel ajal ainus t8sine
kristlane, s. o. ta votab ristiusku tosiselt ja
sygava sisetundega, kui ta arvab, et kristliku Spe-
tuse kasutamine sojatarbeiks on lubamatu.

Kunstielust Saksamaal

annab mitmesuguseid huvitavaid andmeid Sak-
sa Yleriiklise Kunstnikkude Liidu kiri, mil-
lega nimetet organisatsiooni p#isekretiir poo-
rab koikide maade kunstnikkude poole. Ka
K. 8. V.-le saadeti see Saksa saatkunna ja
hamini kaudu. Toome siin selle sisu lyhidas
kokkuvotus.

yKoikide kutsealade, nende seas ka kunst-
nikkude, huvides on internatsionaalne yhine-
mine. Lava- ja muusikakunstnikud on pidand
rahvusvahelisi kongresse ja asutand alalised
sidet pidavad organisatsioonid. Kujutavad kunst-
nikud on jidnd maha. Sel aastal Briisselis
kavatset ,Congrés Mondial des Artistes® on
lykat kaheks aastaks edesi. Et aga vajaline on
tihedam yhendus yksikute maade kunstnikkude
vahel, ses pole kahtlust.

Kujutav kunst on nagu muusikagi internat-
sionaalne, ta ei vaja tSlget nagu kirjandus.
Igasugused reproduktsioonid voolavad yle pii-
ride, kunstnikud votavad osa igasuguseist in-



ternatsionaalseist skulptuuri-, arkitektuuri- ja
plakaatkunstivoistlusist j. n. e. Internatsionaal-
sed kunstinditused puudutavad laiu kunsti- ja
majandusringkundi. Oleks suureks kasuks kunst-
nikele, kui nad suudaksid koigis neis asjus
konelda alati oma seisukohast. Rahvusvahelise
yhinemise yheks takistiseks on osalt see, et
koigis mais pole veel kogu selle maa kunst-
nikkunda esindavaid organisatsioone. Seetottu
osutub saadikute delegeerimine raskeks ja kogu
kunstnikunna nimel konelemine v@imatumaks.

Paljudes maades on need eeltingimused siis-
ki olemas. Jirgnevate aktiiviste sammude eel-
tooks ja ettevalmistuseks seepirast on soovi-
tav koguda ylevaade sest, kuidas igal maal
kunstnikud on organiseerit:“

Selle jdrel antakse ylevaade praeguse Saksa
kunstnikkunna yleriiklisest organiseerumisest.

wAastal 1858 asuteti ,,Yidine Saksa Kunsti-
vhing®“, mis esindas neljakymne aasta kestes
koiki Saksa kunstnikke. Siis tuli suur 13hene-
mine, millest kannatasid elulised huvid. 1913.
a. asutasid koigis kunstitsentrumes koikide
gruppide ja parteide kunstnikud yhiselt majan-
dusyhinguid, mis omavahel yhinedes raskeil
sOjaaastail osutasid téhtsaid teeneid kunstnike-
le. Esialgses riigimajandusndukogus olid kunst-
nikud kaubanduse, t8dstuse ja majandusorga-
nisatsioonide korval esindet kahe saadikuga 326.
seas. 1920. aastal yhinesid need kunstnikkude
esindused ,Yleriikliseks Kunstnikkude Liiduks®
asukohaga Berliinis. Endised majandusyhingud
moodustavad nyyd Liidu alayksused. Neid on
17. Suurim neist Miincheni oma 2500 liikmega.
Liitu kuulub yldse 8630 liiget. Viimsel kutselu-
gemisel on Saksamaal end 13000 inimest an-
nud yles kujutavate kunstnikena. Liit annab
vilja kuus kaks korda lehte ,Kunst und Wirt-
schaft® 10.000 eksemplaaris. Sel teel Liidul on
voimalik informeerida pdhjalikult koiges amet-
alale puutuvas oma lijkmeid ja asjasthuvitetuid.
Saksas sel kombel on olemas esindus, mis rah-
vusvahelisis organisatsioones vdib konelda ja
nende tekkimisest on huvitet.“

Sellele jérgneb rida kysimusi, kus soovitakse
teateid eesti kunstnike arvust, kupsti organi-
satsioonest, sidemeist nende vahel, esinemisvoi-
malusist internatsionaalsel kongressil, autori-
diguste kaitsest, kunstinditusist ja nende osa-
votust, kunstnike mdjust kunstidpetuses j. n. e.

K. S. V. annab nimetet kysimusile vastused.
See kiri oma kysimustega aga tuletab jille
kord meele, kuipalju asju meie kunstnikkunnal
oleks veel yhiselt otsustada ja korraldada.
Ligemal ajal peaks tulema kokku kunstnike
kongress asjalikeks totkoosolekuiks., Siiamaal-
sed kongressid on tulnud kokku p#ifimiselt md-
ne pievakysimuse lahendamiseks. Kongress tu-
leks valmistada pohjalikult, yksikud kysimused
tuleksid td6tada libi ja kongress peaks ytlema
oma mdojuva sPna kunstihoone, autoridiguse,
teoste hindade hiidavajalise normeerimise j. n.e.
asjus, K. S. V. juures tuleksid kutsuda ellu
skulptuuri, maali, tarbegraafika sektsioonid j.n.e.

XVI Biennale Veneetsias.

Itaalia osakunna parimaiks osutuvad noore-
mad: Casorati, Donghi, Carra. Pariisis elav C. de
Ghirico puudub. Ta aga on kahtlemata vim-
saim. Omaaegne futuristide suur viigi on suland
tdjesti kokku.

Hispaanial pole siin palju ytelda. Hispaa-
nia ndib elavat rohkem minevikust. Viimased
puhthispaania suurnimed olid Zuloaga ja Ang-
lada.

Prantslased esinevad histi. Gauguin’ile on
pyhendet milestusniiitus ja Bourdelle’ile ja
Matisse’ile erinditused.

Histi on esindet ka iBelgia oma vanemate
kunstnikkudega. Eriti paistab silma Laermans.

Saksa osakunnas on erinditused Franz Marc’il,
Lehmbruek’il ja L. Corinthil. Emil Noldel suur
kogu eksootilisi maastikke. Hofer, Haeckel ja
Dix paeluvad koikide tihelepanu. Puuduvad
seekord Austria, Rootsi, Poola, Rumeenia, Amee-
rika ja Sveitsi.

Ungaril ja Hollandil on viljapanekuid terve
rida. Venemaa yllatab teiste seas oma temaati-
lise viirskusega ja osalt formaalse konservatiiv-
susega, formaalsed probleemid on surut hoopis
tahaplaanile ja see kylg ligineb langusaegade
kunsti konventsionaalsuselle,

Konservatiivseim ja viarvitnim teiste seas on
Inglise osakund. Inglasil ei n#i midagi olevat
ytelda, nad liiguvad koige igapdevasema pisi-
kese ajaviitekunsti rada.

Londonist.

Londonis avati 4. jaanuaril Akadeemias Inglise
ja Hollandi valitsuse korraldet suur hollandi
kunstiniitus. Niitus koosnes viiestsajast hollandi
kunsti meisterteosest. Maalingud on pirit 16—19
sajandist ja 1opevad van Gogh’iga. Huvipunk-
tiks on Rembrandt ja Jan Vermeer, kelledelt
kummaltki poolsada t68d.

New-Yorgis

avati niitus ,Sajand praotsuse kunsti.“ Poo-
lesaja teosega antakse ldbildige barbisoonlasist
kuni meie ajani.

Kunstiviltsinguist.

Liind aasta 16pus d#ratasid kogu Euroopa
kunstiringkunnis suurt tihelepanu kaks avalikuks
tulnud kunstivoltsimislugu, milledest ,Kunst-
blatt* kirjutab: ,Vaene van Gogh! Enne kui
ta omale laskis kuuli pihe, tuli ainult paar-kolm
korda ette, et ta oma pildi sai myya 400 voi -
500 frangi eest. Nyyd ta on ,rahvusvaheline
vidrtus®, nyyd makstakse van Goghi 166 eest
kohklematult 50—75.000 krooni. Nyyd maksab
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vaeva teda vOltsidagi. Wacker (Berliini kunsti-
kauplus) korraldab van Goghi joonistuste nii-
tuse ja laseb Meier-Graefe’t kirjutada neist raa-
matu. Kdélavaist kunstinimedest aukomitee votab
selle oma kaitse alla ja tagatoas myyakse kogu-
jaile 30 voltsit van Goghi. De la Faille, pari-
maid van Goghi tundjaid julgeb viihemasti tun-
nustada oma eksimust ja teeb pettuse avalikuks,
et seega hoida edespidiseid pettusi. Talle hei-
detakse ette mitteseltsimehelikkust, et ta ei lask-
nud kogn lugn sumbutada. Selgus aga on vajaline.
Just Saksamaa kubiseb vale van Gogh'idest,
Daumier’dest, Toulouse’idest, vale impressionis-
test (Prantsusmaalt viiakse aasta jooksul vilja
enam Corot’ pilte, kui Corot oleks joudnud
maalida eluea kestes).

Aga sest pole veel kyllalt. Samal ajal teeb
vks ameerika detektiiv avalikuks oieti suure-
joonelise pettuste rea. Rooma skulptor Dossena
on teind Donatello, Fiesole, Vecchietta ja teiste
teoseid. Suur kaupmeesteryhm myys neid mui-
nasjutuliste hindadega eraisikuile ja muuseu-
mele. — Jille toendus selle vastu, et kunstile
polevat huvi. Ta ainult peab olema v&imalikult
vana ja voimalikult voltsit!! Muuseas, see volt-
sija on kahtlemata suur kunstnik, Arvatav Gio-
vanni Pisano, mis Berliinis oli nfba ja mille
Berliini muuseumid peaaegu oleks ostnud, oli
suure plastilise ande otse ebaharilik toode. Kui
Dossena ta eest sai 20—25,000 liiri, siis see
voltsingu eest muidugi on palju, sdiirase tdeli-
selt-suure kunstiteose eest aga kaugeltki mitte®.

Personalia

Helsingis suril 9. II noor soome 1maalija
Vidino Kunnas kolmekymnekahe aastasena.
Kunnase nime olin ndind enne juba sagedasti
Helsingi lehtede kunstikroonikas. Liind aasta
suvel niigin teda Tallinnas. Ta oli soitnud siia
oma noore abikaasaga huvist Eesti vastu. Kiis
Haapsalus ja oli mone pieva Tallinnas. Selle
lyhikese aja kestes &ppisin teda tundma harul-
daselt sympaatse ja intelligentse inimesena.
Innuga koneles ta kevadel eesseisvast Pariisi
sGidust ja nyyd toi influentsa sellele kunstnikn-
elule 1opu. ,Uusi Suomi® kirjutab oma soojas
jirelhyydes Kunnasest kui soome noorema maa-
lijate gemeratsiooni lootustéiratavamast ja palju-
lubavast andest. Kunnas on portreerind rea
soome nooremaid kirjanikke ja sygisel ta viis
kaasa rea etyyde Tallinnast. Tallinna motiivel
tal oli rida pilte sygisn#itusel Helsingis. Kun-
nas oli ka Helsingi eesti kunstindituse soome
toimkunna liige ja suri otse niituse avamis-
péeval.

Mirtsis suri Berliinis kunstiteadlane Wilhelm
von Bode kaheksakymne nelja aastasena. Bode
oli enne jurist, Oppis siis kunstiajalugu. Oli
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Preisi muusenmides ametis, siis Berliini maali-
galerii juht, asutas Kaiser Friedrich muuseu-
mi ja 1oppeks 1905. aastast saadik oli Berliini
kunstikogude generaaldirektor. ‘

Skulptor Bartholomé suri Pariisis. Teda
tuntakse laialt ta kuulsa teose ,Monument aux
morts“ kaudu Pariisi Pére Lachaise surnuaial.

Vene arkitekt ja akvarellist M. A. Durnov
suri Moskvas 59 aastasena.

Vene vanim byzantoloog F. J. Uspenskij
suri Leningradis 83 aastasena.

AJAKIRJU

»Das Kunstblatt®

Liind aasta juulinumbris kirjutab P. Westheim
»Saksa kunstist Saksamaal®. Ses kirjutises voe-
takse kone alla see asjaolu, et Saksamaal asja-
lik arvamine saksa praegust kunstiloomingut
hindab madalalt. Moeks on omamaist eitada,
kuski mujal pole see voimalik (QOo, autor peaks
tulema kord meilel). Tommatakse paralleele
praeguse aja ja XIX sajandi viimase veerandi
vahel, kus tosised talendid Leibl, Marées ja
teised samuti moemaalrite korval said alahin-
nangu osaliseks. Juhitakse tidhelpanu sellele,
et Kokoschka n#itus Londonis sai suure menu
osaliseks, Saksas peetakse aga hiiks tooniks
kehitada dlgu Kokoschka puhul.

Edesi on kirjutisi numbris noorist ¥veitsla-
sist ja unest kunstist Hollandis. -

Augustinumber on pidimiselt Carl Hoferille
pyhendet, kes sai hiljuti viiekymne aastaseks.
Hoferist kirjutab G.F. Hartlaub. Artikkel pal-
jude Hoferi t6ddega. Edesi Carco kirjutis Utrillo
legedni- ja anekdoodirikkast elust Utrillo pil-
tidega.

Septembrinumbris  kirjutis 60. aastasest
Slevogtist P. Westheimilt. Dixi wusi pilte, Zola
kiri noorest Cézanne’ist, ylevaade Pariisi nais-
portreede nditusest ,Ingres’ist Picasso'ni‘.

Oktoobrinumbris L. Meidneri ,Kiik kunsti-
nditusel® Daumijer’ sama ainet kisitavate pil-
tidega. W. Miiller Hodlerivoltsinguist.

P. Westheim jaanuarinumbris annab huvi- -
tava ylevaate ,Noorte Kunstnike® niitusest
Wertheimi kaubamaja galeriis. Nimetet niitus
oli jirjekorras juba kolmas, Mdtte, tuua noored
tundmatumad kunstnikud koos esinema, alga-
tas ,Kunstblatt. Jouluaegsele niituselle kogu-
nes hulk haruldaselt hiid tdid. Néiituse korral-
das Wertheimi kaubamaja hiljuti avat galerii
otse pyhade ajal. Sel kombel niHitusruumes



kidis ldbi sadutuhandeid inimesi. Niitusest
votsid osa silamaani avalikult mitteesinend
kunstnikud, kes oma seast valisid kolmeliik-
melise Zyrii. Berliinist n#itus viidi edesi Ams-
terdami.

Veebruarinumbris G. Schiefleri artikkel
Kirchneri seinmaalingust, E. Gosebruchi artik-
ke_ltEsseni Folkwangi modernkunsti muuseu-
mist.

Mirtsivihk eriti huvitav. Ses kisitellakse
portree probleemi histi vaimukas ja amysant-
ses laadis. SOna vdtab rida kunstnikke ja
kunstnikele poseerind modelle: L. Meidner,
Mopp, Gert Wollheim, Max Hermann-Neisse,
Theodor Diubler, Buster Keaton, O. K. Vogel-
sang ja 1oppeks prof. A. Fischer, mees, kes
maalind kogu keisriaegse eliidi ,loomutruult®
ja nyyd maalib vabariikliku korra koorkihti.
Ta viidab, et kunstnik ainult fotograafia kaas-
abil loodusest maalides v&ib anda t#iesti ,sar-
nase“ pildi ja rahuldada tellija.

Aprillivihk on pyhendet 60. aastaselle arki-
tektile Poelzigille.

»Der Cicerone“

Oktoobrivihkudes kirjutab W. Barth ,Tund-
matumast Gauguin’ist yhes rea Gauguin’i senni-
tundmata teoste reproduktsioonidega. M. Fried-
lander ,,Memlingi isikulisusest.”

Novembris kirjutab Mare Grunwald Grii-
newaldi Isenheimi altarist. Florent Fels ,Ba-
yonne’i muuseumist, Roger Avermaete ,James
Ensorist graafikuna®.

Aprillivihus G. Biermanni artikkel skulp-
tor Barlachist.

Jaanuari esimeses numbris G. Biermanni kir-
jutus O. Kokoschkast paljude piltidega. Teises
jaanuarinumbris sama autori artikkel Hoetgeri
uusist toist ja S. Giedion’i kirjutus praeguse aja
toolist, selle otstarbekohasusest ja ilust.

,Cahiers d’Art“

,,Cahiers d’Art"“ paistab teiste prantsuse aja-
kirjade seas silma kui oma haruldaselt kaunilt
ja vidrtuslikult vilimuselt nii ka sisult. Pirast
o, L’esprit nouveau® hinguselle minekut ta on
ainsamaks sihikindlaks uue aja kunsti héile-
kandjaks. Teised ajakirjaditema korval tdituvad
viga mitmengolesist materjaalist, ,,Cahiers d’Art*
sisu on aga vidga valit. Haruldaselt suured ja
hiid reproduktsioonid (sagedasti 18 23 cm.)
teevad ta tOeliseks praeguse kunsti muuseumiks.
Liind aastal ajakirjas on ilmund artikleid
Braque’ist, La Sernast, Renoir’ist, Max Ernstist,
Menkeés’st, Rouault'st, Goyast, Jean Lurcat'st,

Léger'st, Matisse’ist, Daumier'st, Picasso’st,
Arp'ist, Juan Gris’ist. ‘

Pidle selle teaatrist, kus eriti Moskva Juudi-
teaater ja Moskva Kammerteaater on kisiteld.
Arkitektuuri alal eritellakse Mies van der Rohe,
Taut’i, Corbusier’ ja teiste moderne ehitisi. Kino
alal jutt Chaplini ,Tsirkusest ja Eisensteini
uusimast filmist ,,Generaaljoon®.

Iga kunstniku loomingukisitelu on varus-
tet suure hulga suurte piltidega. Eriti huvi-
tav ses suhtes on toimetaja Zervos' artikkel
Picasso toist. Neljateistkymne aastasena juba
see kunstirevolutsionsiir on maalind haruldase
ekspressiivsusega. Ta pirastisi toéid vaadates
ndeme vilksatavat ta loomingus kordamisi mit-
mete prantsuse meistrite ilmeid: Lautrec, Mau-
rice Denis, Degas on teda hetkeks paelund.
Koige yle aga Picasso ise.

wL’art Vivant®

Liind aastd teine oktoobrinumber on terviga
pyhendet Soome kunstile. Soome kunstist kir-
jutab Lucien Maury, Rahvalikust kirikokunstist
prof. J. Tikkanen, Rahvakunstist U. T. Sirelius,
Tarbekunstist R. Blomstedt, Arkitektuurist prof.
C. Lindberg, Eliel Saarisest G. Streugell, Viind
Aaltosest Y. de Coppet, Juho Rissasest Jaques
Fouguet, Soome raamatust ja kirjastusist J. L.
Perret, praegusest Soome kunstist Onni Olkko-
nen, Sibeliusest T. Haapanen. Edesi kirjutist
Soome kirjandusest, kunstigaleriidest j. n. e.
Rikkalik piltmaterjaal annab igakylgse ylevaate
Soome kunstist, kogumuljel ei ndi puuduvat
siiski vihe ametlik maik.

Teises novembrinumbris Bourdelle R. Rey’lt
ja XXV sygissaloon.

Teises detsembrinumbris ylevaade Pierre
Laprade’ist.

»Tulenkantajat

Soomes on hakand ilmuma sellenimeline
kirjanduslik-kunstiline ajakiri. - Ajakirja ymber
on koondund ,Nuori Voima® . ,Tulenkantajat®
albumitest tuttav noorteringkund. Meieni ula-
tund proovinumbri ja Ne 4 ja 5 jirgi paistab
kaks korda kuus ilmuv ajakiri 8ige huvitav.
Leht yldiselt on kant protestivaimust ja sellega
nastub uus sugupdlv soome kunstiellu®. ,Tulen-
kantajate“ pale on podrdud Euroopasse. Ajakiri
on Gige eestistbralik. Neljandamas numbris on
eestikeelne pyhendus eesti kunstindituselle Hel-
singis ja rida eesti autorite reprodukisioone.
Viies number samuti reprodutseerib eesti niituse
t6id ja toob arvustava ylevaate L. Vennervirta
sulest.
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»S€lection®

Sélection on Belgia kunstiajakiri. Iga num-
ber pyhendet harilikult yhele kunstnikule.
1928. a. oktoobrinumber Kkisiteleb skulptorit
Ossip Zadkin’it. Kirjutised temast P. Humbour-
gilt ja Woldemar George’lt.

Novembrivihk on pyhendet graatikulle ja
maalijalle Edgar Tytgatile, kellest kirjutavad
kaheksa autorit. Yle 80 Tytgat’ pildi.

»Artwork®

1928, a, talvenumbris ylevaade sygisniitusist.
Muu seas reprodutseerit tallinlase Dora Gordini
Leicester Galleries’s viljas olnud ,Mongooli paa“.
Artikleist voiks mainida kirjutusi Frans Mase-
reelist ja Juan Gris'st,

Mirkus: Ses numbris leiduv K. Veeberi teoste nimestik on Veeberi milestusniituse kor-
raldamisel mitmeti tiienend. Et aga poogen oli trykit valmis, osutus selle parandamine v@imatuks.
Kavatsen anda tipsema nimestiku teoksil olevas K. Veeberi monograafias.

~TAILE*

~ olude sunnil vahest ei ilmu niipea. Kuna Kujuta-

vate Kunstide Sihtkapitaali Valitsuse eelarves seks

ettenfiht summad tunduvalt kirbit, pole voimalik

midagi teada ajakirja edespidiseist ilmumisvéimalu-

sist. Vdimalik, et ,Taiet® katsutakse anda vilja

aeg-ajalt voimalusi ja vajadusi mdoda.

Toimkund: A. Jansen, R. Kangro-Pool, H. Kompus, M. Laarman, N. Triik.
Vastutav ja tegev toimetaja M. Laarman.

Nr. 4-5

Kujutava Kunsti Sihtkapitaali viljaanne.

1929
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»TATE«

EESTI KUNSTI AJAKIRI

ILMUB TALLINNAS KUJUTAVA KUNSTI SIHTKAPITAALI
VALJAANDEL

1929

Julius Genss: »Pallas« .
Konrad M&gi: Poriree. .

Ado Vabbe: Natyyrmort .

Deet Aren: Vana Tallinn .

Deet Aren: Poriree .

Villem Ormisson: Natyyrmori
Villem Ormisson: Poriree
Nikolai Triik: Portree . .
Aleksander Bergman: Doriree
Aleksander Bergman: Porireejoo-

nistus . . e
Arkadio Lalgo Joonistus. . .
Arkadio Laigo: Artisti perekund
Aleksander Grinef: Poriree .
Juhan Pyisepp: TE6 . .

Joh, Muks: Portree . .

Eduard Viirali: Puuldige .
Eduard Viirali: Monotyypia .
Rudolf Paris: Natyyrmort,
Rudolf Paris : Belgia motiiv .
Albert Kesner: Talv . .
Voldemar Melnik: Ants .
Voldemar Melnik: Laps is kass1d
Anton Starkopf: Laps kllpkonnaga
Anton Starkopf: Hamming

Ferdi Sannamees: P44 .

Ferdi Sannamees: Pda . .

J. W. Krause: Monumentkavand
A. Tassa: Darg seiismele .

J. W. Krause :' Seepia. . . .
K. Senft: I. W. Krause poriree
I W. Krayse: Varemed. . .

I. Hagen-Swariz: A. M. Hagen
Mart Laarman: Kuno Veeber .
Kuno Veeber: Haigemaja .

- Natyyrmort kaladega

SISU: Nr. 4

Kuno Veeber: Suplejad
Tostjad . .
Alevi maijad .
Voitlus .
Saun . . .
Tartu maashk .
Doriree . .
Prl. 1. poriree
Tualett . .
Kavand »Tualehle«

» »Suplejaile«

Suplejad .
Natyyrmort
Doriree .
Suplejad
Suplejad
Akt.

Dauga paa
Natyyrmort 15515
pilliga . .
Natyyrm. kolbaga
” Puuldige
M. Laarman: K. Veeberi 1eoste
katseline nimesiik
A. Matieus: Tartu kultuurhoone .
A. Maiteus: Adventkoda Tarius .

"A. M.: Avalikke ehitusi Tartus a.

1028 . .
A. Maiteus: Linna u]ulad Bma]oel
M. L.: Eesti kunstinéditus Helsingis
A. Tassa: Prakiiline eitepanek
Ringvaade . . .
Adamson-Eric: Maashk .
Adamson-Eric: Natyyrmort uba-

dega

TOIMETUS: TALLINN, RATASKAEVU 22
TALITUS: TALLINNA EESTI KIRJASTUS-YHISUS »PAEVALEHT«
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K.S. V.

viljaandel varemini ilmund:

Eesti kunsti aastaraamat I

1924.—1925.

S1S8SU: M. Laarman — Eesti kunsti ténapédev;
A. Vabbe — Ymbruse loomisest; M. Pukits —
Konrad Migi looming; R. Paris — Kunstnikkund
ja kunsti levimine; E. Kuusik — Ymberehitusi
Tallinna vanalinnas; A. Jansen — K. S. V. loo-
mine ja selle tegevus 1925. a. 756 reproduktsiooni.

HIND 4 KROONL

Eesti kunsti aastaraamat 11

1926.

S1S8SU: R. Kangro-Pool — Eesti kunstielu aas-
tal 1926; A. Jansen — Aeg tdhiseid pystitada;
H. Kompus — Eesti ehituskunsti teed; E. Kuu-
sik — Modernsest arkitektuurist Tallinna eeslin-
nades; E. Kiithnert — Riigikogu hoone uusehis
Tallinna Toompé&i lossis; E. Kiihnert — Suur Ran-
navérav; M. Laarman — Ed. Taska to6kojast; A. Jan-
sen—K.S.V. tegevus 1926. a. 96 reproduktsiooni.

HIND 5 KROONL

“

Tallinna Eesti Kirjastus-Ubisuse tritkikoda, Pikk t. 2.




T allinna Linnapank

Tallivu, Mundi t. ne. 2. Kénetraat 19-30, 3-13, aidad 7-48
Lo
Toimetab kdiki pangaoperatsioone
sise- {a valjamaal

Ostab kaupa hoiule oma aifadesse

ja annab nende vastu laenusid

01

Pauga ariseis 1. jaanuaril 1929. a. Ke. 4.578.466.—
Owma kapifaal ., 531.329—
Hotusummad - . 3.540.000—



- ,Oleks minu mees

oma elukinnifanud,
siis oleks kdik en-
- dist ;viisi ja snud...”
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