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Uessona esimesele trükile. 

eni ajani ei ole Eesti keeles õiget ja täielist noodi-öpetust 
olnud, sest mõni öpe-raamat, mis omal ajal seda kohust 

püüdis täita, on õtsa saanud, ja muud raamatut ei ole, mis 
seda puudust jõuaks täita. Selle pärast olen siis järgmistes 
lehekestes püüdnud lühedalt aga wõimalikult täiesti noodv 
tundmises juhatust anda. Juba noortele wäeteenistusesse 
minewatele meestele ou see suureks kasuks, pääle selle weel 
igaühele, kes laulda wõi mängida tahab — enese ja teiste 
waimu ülendamiseks ja hariduse edendamiseks. — Soowin, 
et la see õpetus meie rahwale kasu saadaks. 

1885. 1896. 
Kirjutaja. 

Teine trükk, mis ammugi otsas, ja nüüdne kolmas 
trükk on muutmata jäänud ja üksnes wigasid, mis kogemata 
sisse sattunud oliwad, püüdsin wähendada. 
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Kirjutaja. 
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1 . Muusikast üleüldse. 
§ 1. M u u s i k on wõim iluhelide läbi kõrwa lõbustada Jä kõlistada, südant 

sütitada ja rõõmustada, mõistust meelepäralisem tegewusele panna ja luulewäge üle 
ilma waewa paremasse taewalikumasse olekusse tõsta. — Muusikal on kaks osa 
1) l a u l ja 2) nx Q n g. Laul sünnib inimese häälega, mäng riistadega ehk pillidega. 
Muusik sünnib k õ m a ja kõla läbi. Kõlast sünniwad helid ehk toonid ja h ä ä l e d. 
Kõige laulu ja mängu Põhjus on siis kõla, heli, hääl, mis selle läbi sünnib, et ini-
mese häälepaelad ja keelekida wõi ka mänguriistade heli-keel õhu liikuma ehk laenetama 
panewad. Ohu lained puuduwad kõrwade kuulmetesse, mis heli ajusse ja hingesse wiiwad. 

§ 2. Kõige laulu ja mängu üleskirjutamiseks ei ole õieti rohkem h e l i s i d 
ehk toonisid waja kui 7, mille wahel weel 5 poolheli ehk pooltooni on. Kõigil 
lauludel ehk mängutükkidel ei ole siis rohkem helisid kui need 12, mis üks teise järele 
lauldud wõi mängitud kõik poolhelid on. Esimesed 7 heli on p ä ä-h elid, kuna teised 
5 hel i wahe -he l i d on. Kõik muusik, fee on lanl ja mäng, tekkib ja sünnib neist 
12 helist muutmije ja teisendamise teel selle läbi, et neid 7 heli mitmesugusesse ole-
kusse seatakse ja tarwilisel puhul 5 poolheli wahele pandakse. 

§ 3 . Kõma ja kõla tekkiwad, nagu üteldud, õhu liikumise ja laenetamise 
wõimul, kuna laenetamine ise muud ei ole kui Mürisemine ja wõbisemine, millesse 
kida wõi keel õhu on pannud. Kõmast ja kõlast sünnib heli ja hääl. Kui mitu 
heli ühe korraga kõlawad, siis hüütakse seda kokkukõla, wõõra souaga harmonia. 
Kui üks ainus heli mitme teisega ühte heliseb, siis hüütakse seda ko kkuh eli, wõõra 
sõnaga akkord. Kui hulk helisid ilusasti ja korra pärast üks teise järele seatud 
helisewad, siis hüütakse seda wi i s iks , wõõra sõnaga melodia. Helide mitmesugune 
makswus ehk wallus, fee on pikkus ja lühedus, nimetatakse sõnaga r h y t m u s , 
nende pikkuse ja lüheduse pidamine on takt. 

2. Helide wallast. 
§ 4. Helide wald on korra pärast seatud toouid ehk toonide system. See 

tekkib selle läbi, et 7 pää-heli ja 5 wahe-heli järestikkn pandakse, misläbi h e l i r e d e l 
sünnib. Helid ise on m a d a l a d , keskmised ja kõrged. Kui nimetatud 
7 pää-heli ja 5 wahe-heli ou madalamal üks kord läbilauldud ehk läbimäugitud, 
siis tulewad needsamad helid keskmisel ja kõrgemal astmel teist, kolmandat, neljandat 
ja mitmendat korda u u e s t i . Sellel kombel sünniwad ligi sada madalamat, 
keskmist ja kõrgemat heli, mis heliwalla wäljateewad. 

§ 5. Iga heli tarwis on inimese häälel ja mänguriistadel isekõla olemas. 
Igale helile on, et teda äratunda, nimi- antud. S e i t s m e l p ä ä - h e l i l on 
järgmised tähed nimeks c, d, e, f, g, a, h. Italia keeles tarwitatakse nende 
7 Heli nimedeks üksikud silbid ehk hüüud: do, re, mi, fa, sol, la, si. Need nimed 
on sellel, kes nootisid hoolega ja täiesti tundma tahab saada, jäädawalt pähä 
õppida — kõige parem klaweri wõi oreli pääl neid katsudes. 

£ s ^ ^ ; ; r > ^ 



« 

§ 6. Tunneb õppija klaweri wõi oreli pääl need 7 heli, siis on temal weel 
n e n d e w ä h e s i d suure hoolega tähele panna, muidu on muusika õppimine koguni 
puudulik. Helide wahed, ehk wõõra keeli nimega intervallid, on siis wäga tähtsad. 
Aga mis on siis helide wahest õppida? Helide wähedest on seda õppida, et muist 
helidel t ä i s - h e l i ehk täis-toon ja muist helidel p o o 1 - h e l i ehk pool-tooni 
wahet on; nõnda on c ja 6 (do ja re) wahel täis-heli wahet; d ja e (re ja mi) 
wahel on jälle täis-heli wahet; aga e ja f (mi ja fa) wahel on pool-heli wahet; 
f ja g (fa ja sol) wahel on jälle täis-heli wahet; g ja a (sol ja la) wahel nii­
samati täis-heli wahet; a ja h (la ja si) wahel ka täis-heli wahet; aga h ja järg­
mise uue c wahel on jälle pool-heli wahet. Nõnda näeme siis, et 7 pää-heli wahel 
5 t ä i s - h e l i (c ja d, d ja e, l ja g, g ja a, a [a h wahel) ja 2 p o o l - h e l i 
(e ja f, h ja niie c wahel) on. Need wahed täis-helidest ja pool-helidest on ära-
õppida ja unustamata meeles pidada. 

' § 7. W i i s p o o l - h e l i ehk pool-tooni, mis seitsme pää-heli wahele pääle 
enne nimetatnd kahe pool-heli, tulewad panna, sünniwad kahel wiisil ja on neil selle­
pärast igaühel ka kahekordne nimi. A l t ü l e m a l e m i n n e s pandakse ühele 
helile, kui tast tui käes olewa ja järgmise heli wahele pool-heli peab tekkima, rist (jj) 
ette ja silp -15 tähe nime külge; nõnda on siis pool-heli nimi c (ja d) wahel cis, 
d (ja e) wahel dis, f (ja g) wahel fis, g (ja a) wahel gis, a (ja n) wahel ais, ja 
selle järele on 5 pool-heli nimed, üles-poole minnes: cis, dis, fis, gis, ais; e \a f 
ning h ja järgmise c wahel on jnba isegi pool-heli, selle pärast ei ole siin iseäralist 
märki ega heli tarwis, aga kni siisgi helide täigu pärast mõnikord rist e ja h ee© 
jeifab ja neile Helidele cis ja his nimeks annab, siis ei ole need Helid (cis ja his) 
muud midagi kni f ja c. Ü l e m a l t a l l a m i n n e s pandakse ühele helile, tui 
tast kui käes olewa ja järgmise heli wahele pool-heli peab tekkinia, be (1?) ette ja silp 
-es tähe nime külge; nõnda on siis pool-heli nimi h ( ja a) wahel õieti hes, mille 
asemel aga lühemini tähte b tarwitatakse, pool-heli nimi a (ja g) wahel õieti aes 
mille asemel aga lühemini as tarwitatakse, pool-heli nimi g (ja f) wahel ges, e (ja d) 
wahel e=es eht lühemini es, d (ja c) wahel des, ja nõnda on siis 5 pool-hel nimed 
alla poole minnes: d, as, ges, es, des; c (ja h) ning f (ja e) wahel on isegi 
pool-heli, selle pärast ei ole siin iseäralist märki ega heli tarwis, aga kni siisgi 
helide käign pärast mõni tord be e ja l ees seisab ja neile helidele ees ja fes 
nimeks annab, siis ei ole need helid (ees ja ses) muud midagi kui K ja e. — 
Ristidega ja b-dega pool-helisid, kõrwu pannes näeme, et eis ja des, dis ja es, 
fis ja ges, gis ja as, ais ja b klaweri wõi oreli pääl just ühed helid on ja nende-
samade klahwidega mängitakse. 

§ 8. .Stõige paremini on wõimalik helidest aru saada k l a w e r i kl a h -
w i d e l, sest klawerit on tõigi mänguriistade seast kõige rohkem helisid sees, nõnda 
siis ka kõige rohkem tlahwisid, ja oreli klahwidel on kõigest kestmine pool osa tla-
weri klahwideft. Igal klaweri klahwil on ise-heli, kui tema pääle sõrmega löödakse. 
Klaweri ja oreli klahwidel on just needsamad nimed, mis helidel ehk toonidel on, 
nõnda siis: c, d, e, f, g, a, h, ehk Italia keeli: do, re, mi, fa, sol, la, si; ja 
pool-helidel: eis, dis, fis, gis, ais; — b, as, ges, es, des. 

§ 9. Klaweri klahwid on kahesugused: 1) a l u m i s e d k l a h w i d ja 2) 
ü l e m i s e d k l a h w i d . — Alumised püab klahwid on täis-helid: c, d, e, f, g, 
a, h ehk do, re, mi, fa, sol, la, si; ülemised klahwid, mida ikka esiti 2 ja siis 3 
kõrwu, on pool-helid — rist ette: cis, dis ja siis fis, gis, ais, ehk be ette: des, es 
ja siis ges, as, b. — Almnised klahwid on üksnes ülemiste läbi tunda. ,Sl ui 
pahemalt täelt paremale rida mööda läheme, siis on pahemat kätt kahte ülemist 
llahwi seisew alumine tlahw c ehk do, järgmine tahe ülemise klahwi wahel seisew 
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alumine klahw d ehk re, järgmine paremat kätt kahte ülemat klahwi seisew alumine 
klahw e ehk mi, jälle järgmine pahemat kätt kolme ülemat klahwi seisew alumine 
klahw f eht fa, järgmine g ehk sol, sette järgmine a ehk la, ja wiimne paremat 
kätt kolme ülemat klahwi seisew alumine klahw h ehk si. \ 

§ 10. Et 7 alumise ja 5 ülemise klahwiga mitte kõik helid ehk toonid, nõnda 
siis ka tõik klahw id otsas ei ole, sest mänguriistadel nii kui ka inimese kõril on 
hoopis rohkem helisid, siis tulewad pääle nende weel palju teisi helisid ja klahwisid, 
mis ikka jälle neidsamu nimesid kannawad, see on, kui c, d, e, f, g, a, h otsas on, 
siis ütlewad jälle teised c, d, e, f, g, a, h, siis needsamad kolmandat ja neljandat, 
wiiendat, kuuendat ja seitslnendat korda. Nõnda kannab siis iga kaheksas heli 
jälle uuesti sedasama Tiime, mis 8 heli alamal helisew toon oli kandnud, ja seda üle 
8 heli käiwat ulatust hüütakse o k t a v ; nii on siis ühest c-st järgmise c-ni üks oktav, 
ühest d-st järgmise d-ni jälle oktav j . n. e. Sellel kombel sünniwad klawerit umbes 
7 oktavi. Et neid oktavisid ühte teisest äratunda, siis antakse neile igaühele isenimi, 
kõige alumine oktav on k o n t r a - o k t av : c, d, e, f, g, a, h; järgmine on s u u r 
o k t a v : c, d, e, f, g, a, h; jälle järgmine on w ä ike o k t a v : c, d, e, f, g, a, h; 
siis tuleb keskmine o k t a v ehk ühekriipsuline oktav: c, d, e, f, g, a, h; siis 
tuleb k õ r g e o k t a v ehk kahekriipsuliue oktav: c, d, e, f, g, a, n; siis tuleb h e l e 
o k t a v ehk kolmekriipsuline oktav: c, d, e, f, g, a, h; wiimaks tuleb p e e n i k e 
o k t a v ehk neljakriipsuline oktav mis enamasti enam täielik ei ole, waid: c, d, e, 
f, g, a. — .Kõigil klaweratel ei ole täit tontra-ottavi, waid kõigest f, g, a, h, tuna 
teistel täiematel klaweritel pahemat kätt kontra-oktavi weel kaks a l l - k o n t r a - h e l i 
on: a, h. - - Paneme klaweri klahwid siia alla pilti ülesse: 

l II | l l l 
aj h| c| dj e j f I g\ aj h TMHI 

f |y | a |h e |d |e f| g\ 
o\ il 

( I M ! 
f| g| aj h| c| d| e 

II 
l\ fc\ a|h 

n n in 11 
c|dje| f| g |a jh |c |dj e| f |g |a | h| c| d| e 

tontta Kontra-oktav. Suur oktav. Wäike oktav. Kesk-oktav. Kõrge oktav. Hele oktav. Peenike okt. 
h«Ud. 

3. Helide kirjast ehk nootidest. 
§ 1 1 . Koik helid kirjutatakse nootide abil paberisse. Noodid on siis helide 

kohta sedasama, mis tähed sõnade kohta, sest nagu sõnad tähtedega märgitakse, nii 
helid nootidega. Noodid on näo poolest kahesugused: 1) mustad ümmargused 
punktid F F F ja 2) õõned ümmargused munamoodi ringid C3 0 © . — Iga l nii­
sugusel noodil on oma heli. Ümmargused noodid on kõik sabadega ehk kriipsudega: !. 

§ 12. Et aga helid madalad, keskmised ja kõrged on, siis on ka tarwis, et 
noodid madalamale, keskkohale ja kõrwale kirjutataks. Et seda wõiks, ou nootide tarwis 
j o o n e d ehk liinid sündsad leitud. Neid jooni on alati 5 tükki kõrwu, ning neid 
wiit joont hüütakse j o o n e s t i k eht liinide system. Jooned on järgmised: 
Tühjad jooned: Jooned ise: Joonte wahed: Noodid joonte pääl: Noodid joonte wahel: 

m T-i 
-#._o- :£fppp r 

Nagu siit näha, on siis nootide kirjutamisel wäga tähele panna j 0 0 n i endid 
ja joonte w ä h e s i d , sest neil on 5 joont, aga 4 joonte wahet; kõigealumine joon 
on 1., järgmine 2., jälle järgmine 3., weel järgmine 4. ja kõige kõrgem 5. joon; 
!. ja 2. joone wahel on 1. wahe, 2. ja 3. joone wahel 2. wahe, 3. ja 4. joone 
wahel on 3. wahe, 4. ja 5. joone wahel 4. ehk kõige kõrgem wahe. Nagu ülemal 
näha, tulewad noodid muist joonte eneste p ä ä l e , muist joonte w a h e l e kirjutada; 
selle läbi wõiwad 5 joone pääle ja 4 wahe sisse ühtekokku 9 heli märgitud olla. 
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§ 13. Et palju cnain heüfio olemas kui 9, siis ei wõi kõiki mitte 5 joone 
pääle ega 4 waheruumi sisse üles kirjutada, selle pärast on teiste madalamate ja tõrge-
mate helide tarwis, mis joontesse ega nende wahedesse ei mahu, kõrwalised ehk a b i -
j o o n e d . Paneme siia abi-jooned^joonestikn alla ja üle üles, mis nõnda wäljanäewad: 

Abi-jooned ülewal. — —. — Abi-jooned nootidega ülewal. * •+• •£• *- +-

• -0-— — — — •*- - j - —+ —f —f ~t 
— ZZ ~ Abi-jooued all. w -*• -& -+ -+ Abi-jooned nootidega all. 

— ~w 
Nagu neist nähtustest näha, on abi-joontel niisama kui pää-joontel muist nooti-

sid joonte pääl ja muist wahel. Abi-jooned joonestiku all on madalamate ja abi-
jooned joonestiku üle on kõrgemate helide tähendada — ja nimelt nende madalamate 
ja kõrgemate helide tarwis, mis pää-joonte pääle ega wahele ei mahu. Seda wiisi 
on wõimalik kõiki helisid kirja panna, olgu uad madalad, keskmised wõi kõrged. 

4. Wõtmetest. 

$ 14. W õ t i on niisugune märk, mis joontele kirjutatakse, et nüidata, tui 
kõrgelt wõi madalamalt helid, mis joontel märgitud, peawad lauldud wõi mängitud 
olema. Üks joon on see, mille pääl wõti seisab ja selle joone heli määrab, aga 
teised helid seisawad just selle heli järele ridastikku joontel igaüks enese nime all. 

§ 15. Kõige tarwilisemaid wõtmeid on kaks ja nimelt esiteks s o p r a n i 
w õ t i ja teiseks b a s s i w õ t i . zftZ 

Soprani wõtmel on järgmine nägu: 3 § i Kui ta joouestiku ees seisab, siis 
läheudab see, et helid, mis joouestiku noodis on, peawad k õ r g e l h ä ä l e l mängi-
tud ehk lauldud olema. Soprani wõtmel on weel taks teist nime: ^ - w õ t i , sest 
et tema ots just z-joone pääl seisab, ja w i i u l i w õ t i , sest et tema järele kõik 
wiiuli noodid kirjutatud on. 

Bassi wõtmel on järgmine nägu: Izz. Kui ta joonestiku ees seisab, siis 
tähendab see, et helid, mis joonestiku noodis on, peawad m ä d a l a l h ä ä l e l 
mängitud ehk lauldud olema. Bassi wõtmel on weel üks teine nimi: f - w õ t i , 
sest et ta 5 pääl seisab ja 1 tema kahe täpi wahel on. 

§ 16. Laulmisel on soprani wõtmes n a e s t e r a h w a ja l a s t e h ä ä l e d ja 
bassi wõtmes m e e s t e r a h w a h ä ä l e d kirjutatud. Meesterahwa hääled on loomu-
likult madalamad tui naesterahwa ja poisikeste hääled. Enauiasti on lugu uii, et 
meesterahwa hääl ühe oktavi osa naesterahwa ja poisikese omast madalam on. 
Meesterahwa hääle u l a t u s käib enamasti suure oktavi e-ft läbi suure ja wäikse 
oktavi kuni kesk-oktavi a-rn. Naesterahwa ja poisikese hääl on sellest just üks oktav 
kõrgemal, ulatab siis wäikse oktavi e-st läbi selle ja kesk-oktavi kuni kõrge oktavi a-rn. 
Meesterahwa hääl on madaluse ja kõrguse järel umist b a s s ja b a r i t o u ja muist 
t e n o r . Bass ja bariton on madalad, tenor kõrge. Bass arwatakse suure oktavi 
e-st läbi suure ja wäikse oktavi kuni kesk oktavi c-ni,'ja üksnes, kui rnõuel mehel ise­
äranis madal bassi hääl on, ulatab see all ka läbi terwe suure oktavi. Baritou rnt 
äga kõigest paar heli kõrgem, nõnda siis suure oktavi g-st hakates läbi wäikse oktavi 
kütti kesk-oktavi e-rn. Tenori ulatus käib läbi wäikse oktavi kesk-oktavi helide a-rn; 
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üksnes, kui mõnel mehel wäga kõrge tenori-hääl on, ulatab see weel paar heli kõrge-
male ja nimelt läbi terwe kesk-oktavi kuni heleda oktavi c-ni. Naesterahwa ja poisi-
kese hääl, mida ka diskandi hääleks hüütakse, on ka kahes osas, madalam ja kõrgem. 
Madalam osa on alt, mis wäikse oktavi e-st hakates läbi wäikse ja kesk-oktavi tuui 
kõrge oktavi e-ni ulatab, ja kõrgem osa on s o p r a n , mis läbi terwe kesk-oktavi 
kuni kõrge oktavi a-ni, mõnikord, kui mõnel naesterahwa! iseäranis kõrge hääl, ka 
läbi terwe kõrge oktavi kuni heleda oktavi e-ni ja f-ni käib. 

Sellest näeb iga järelekatfuja, et meesterahwa kõrged helid naesterahwa ja 
poisikeste madalate helidega ühed on, ja nimelt on tenori helid weiksest ja kesk-oktavist 
naesterahwa madalate helidega neistsamaist oktavidest ühekõrgusel. — Kõige laiemale 
ulataw inimese hääl ulatab 272 kuni 33/4 oktavist läbi. 

§ 17. Just needsamad helid, mis klaweri klahwidel, on ka neil kahel wõtmel, 
kui alt bassi wõtmest pääle hakatakse ja ikka üles poole soprani wõtmesse mindakse. 
Paneme mõlemad wõtmed helidega siia klaweri klahwide alla tabelisse üles: 

\T\HN 
| a | h c j d | e f | s ] a | h 

TTTMT 
c|d|e| (\g\a\ h 

! ! 
fi * R h TTTTTT 

f I g[ a | h | c | d l i 
c | d | e j f | f t | a | h | c | d | e | f | f r | a | h 

n 11 III 
f p | a I h f l &l a 

Tõprani wõti. 

: f c 

Helid, mis sopranis ja 
bassis ühed ja need° 

samad on. 

~f- .:!: ^ Ö - ^ ^ t - i - P t 

8va -

^0-P-t- H I- H \—0-F-\- \~ h- (- I- h-

zmtttst&t--^ F 

ahcde fgahcde fgahcde f g a h c d e f g a hcdefgah c d e f g a h c d e f g a 

fi ^-j-hF-f-f-l-P-i— 
Bassi wõti. 

P~-
•P^LH 

fcttti \i-J*w^±\±d9 ̂
ZM^ 

8va ...— _J SBfitfe oktav. Kesk-oktav. Kõrge oktav. &ele oktav. Peenike oktav. 
**• Kontra-okt. Suur okt. 

helid. 
Need klahwid ja noodid, kus ja kuda nad liinidel seisawad, on igawesti pähä 

õppida. 
§ 18. Pääle soprani ja bassi wõtme on weel teisi wõtmeid olemas, mida 

aga laulmise juures ei tarwitata, waid üksnes mänguriistade juures. Kõigi nende 
wõtmete tarwis on aga üks ainuke märk ja nimelt if} ehk fo | fcj « Selle wõtmega 
näidatakse, kus kohal kesk-oktavi c peab seisma. Missugusel joonel see wõti seisab, 
sääl on kesk-oktavi c. 

§ 19. Mitmesugused wõtmed nõuaksiwad, et heliredeli iga wõtme järele siia 
ülespanetsime, aga et see palju ruumi wõtab ja need wõtmed harwasti pruugitawad 
ou, siis paueme üksnes keskmise oktavi c üksi siia üles; igaüks wõib siis ise selle 
järele terwe heliredeli üles panna. Wõtmed' on nimelt järgmised: 

Diskandi wõt i : A l t i wõti: Tenori wõt i : 
eht ehk ehk 

file:///T/HN
file:///g/a/
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Diskandi, alti ja tenori wõtmesse wõib neid hääli kirjutada, kui tahab, aga 
seda sünnib harwa. Diskant ja tihti ka tenor kirjutatakse soprani wõtmesse. Nelja-
häälses segakoori laulus kirjutatakse tenor bassi wõtmesse, kus bass all. Nelja-
häälses meestekoori laulus on I. ja I I . tenor soprani wõtmes, nii siis õieti oktavi 
wõrt kõrgemal kui nende laulu hääl, aga I. ja I I . bass bassi wõtmes. 

5. Kõrgendamife, alandamise ja lahtitegemise märgist. 
(Lahtitegemise märk teise nimega keelamise märk.) 

% 20. K õ r g e n d a m i s e m ä r k on rist (jj), mis iga heli poolheli kõrge-
maks tõstab ja heli nimele -is kõrwa lisab, nagu see § 7 seletatud. Paremaks 
arusaamiseks paneme wäikese ja keskmise oktavi heliredeli siia üles klaweri kahe 
oktavi tlahwide alla: 

cis dis fis gis ais cis dis tis gis ais 

c cis d dis e sis f fis g gis a ais h bis c cis d dis e sis f fis g gis a ais h 

§ 21. Helide käigul wõib seda sündida, et waja on ühte wõi mitut heli 
terwe tooni wäärt kõrgendada. Säärasel korral pandakse k a h e k o r d n e r is t (X) 
noodi ette ja kahekordne silp -is (-isis) heli nime külge. Nõnda on siis, kui näi-
tuseks kahekordne rist X c ees \ei\ab, täiesti d mängida, mille nimi aga nüüd mitte 
d ei ole, waid cisis; kui d ees X seisab, siis mängitakse 6, mille nimi aga siis 
disis on, edasi on X e ees, tuleb fis mängida, aga selle nimi on nüüd 61313; 
on X f ees, tuleb g mängida, aga selle nimi on nüüd fisis; OTI X g ees, tuleb 
a mängida mille nimi nüüd gisis; on X 2 ees, tuleb Ii mängida, mille nimi nüüd 
aisis; on X h ees, tuleb cis mängida, mille nimi nüüd riisis. 

§ 2 2 . A l a n d a m i s e m ä r k on be (!?), mis iga heli pool-heli wäärt 
madalamaks teeb ja heli nimele silbi -es juurde lisab — sel kombel, nagu see § 7 
seletatud. Paremaks arusaamiseks paneme ka siin wäikse ja keskmise oktavi heliredeli 
siia üles klaweri kahe oktavi klahwide alla: 

dos 68 gss as b des es ges as b 

§ 23. Helide käigul wõib ka seda tarwis olla, et ühte wõi mitut heli terwe 
tooni wäärt alandada tuleb. Säärasel korral pandakse k a h e k o r d n e be (bb) 
noodi ette ja kahekordne silp -es (=eses) heli nime külge. , Nõnda on siis ka, kui 
kahekordne be c ees on, täiesti b mängida, mille nimi aga nüüd ceses on; on kahe-

file:///ei/ab


kordne be d ees, tuleb c mängida, mille nimi nüüd deses; on kahekordne be e ees, 
siis tuleb d mängida, mille nimi nüüd 6868; on kahekordne be f ees, tuleb es 
mängida, mille nimi nüüd feses; on kahekordne be g ees, tuleb f mängida, mille 
nimi nüüd geses; on kahekordne be a ees, tuleb g mängida, mille nimi nüüd 2368' 
on kahekordne be h ees, tuleb a mängida, mille nimi nüüd (heses asemel) bes on. 

§ 24. L a h t i t e g e m i s e märk (^) on niisuguse mõjuga, et ta siis, kui $ 
wõi {? noodi on ees olnud, aga nüüd jälle endine heli ilma ristita ja be-ta peab 
wälja tulema, noodi ette pandakse. Kui näituseks c ees on rist olnud, nõnda et 
sest helist ci3 on saanud, ja nüüd järgmises noodis tahetakse eis asemel jälle 6 saada, 
siis pandakse märk ft noodi ette, wõi kui h ees on t? olnud ja d-st seda wiisi d 
saanud ning nüüd jälle järgmine Heli peab h olema, siis pandakse jälle fl noodi 
ette, näituseks: 

6i8 6 ais a gis g fis f dis d b h as a ges g 68 6 des d 

§ 25. Kui Heliredel lihtlabaselt 7 pää-heli enesesse wõtab ilma 5 wahe-helita, 
siis hüütakse teda t õ u u - j ä r e l i s e k s ehk wõõra sõnaga d i a t o n i ehk e n h a r -
m õ n i h e l i r e d e l i k s . Niisugune heliredel on järgmine: 

c d e f g a h e e h a g f e d e 

§ 26. Kui Heliredel täiesti kõigist 12 pool-Helist läbi läheb ja kõik need 
helid enesesse wõtab, siis hüütakse teda t õ u u - w a s t a l i s e k s ehk wõõra sõnaga 
chromati h e l i r e d e l i k s . Niisugune heliredel on järgmine: 

6 618 d di8 6 s fi3 g gis a ais h c 6 h b a as g ges f e es d des 6 

6. Helide makswujeft, keftwuseft ehk wältujest. 

§ 27. Helide makswus on nende pikkus ja lühedus, kestus ehk wallus. 
Laulmisel ja mängimisel on sagedasti tarwis ühte heli kauemini kõlada' lasta, teist 
lühemini, kolmandat koguni lühedasti. Nõnda wõib ühest helist pikk joru tulla, 
teine heli ei ole pikk ega lühike ning algab ja lõpeb warsti, kolmas on aga nii 
lühike, et ta nagu wälk peab mööda minema ning uuele aset andma. Nii näitu-
seks on kirikukorali wiisidel enamasti parajad ühepikkused helid, ja üksnes salmide 
ridade wiimast heli peetakse pikemini; aga äriatel ja muudel lauludel uing mängu-
paladel on pikki ja lühedaid helisid, ja mida mitmesugusem helide wallus, seda kee-
rulisem ja kunstlikum on laul ja mäng. — Nootide järele laulmine ja mängimine 
nõuab kõige hoolikamat waltuse tähelpanemist, sest see on t a k t . Ilma taktita ei 
ole wõimalik midagi laulda ega mängida. Takti pidamine on laulu ja mängu 
elu ning hing. 
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§ 28. Wältuse poolest on helide kirjal ehk nootidel kaheksa isesugust märki, 
mida iseäranis nende sabast äratunda wõib, need on järgmised: 

O t ä i s - n o o t ehk üks ühendik (numbriga kirjutatud 1/i) ilma sabata, 

Ö ' p o o l - n o o t ehk üks kahendik (numbriga 1/2), ümmargune ring sabaga, 

| w e e r a n d - n o o t ehk üks neljandik (numbriga 1/i), ümmargune punkt 
B sabaga, 

üts k a h e k s a n d i k n o o t (numbriga Vs), ümmargune punkt lipukesega, 

üks kuueteistkümnendik (numbriga 1/IG), ümmargune punkt kahe lipukesega, 

üks kolmekümnekahendik (numbriga 1/32), ümmargune punkt kolme lipu-
P kesega, 

R üks kuuekümneneljandik (numbriga 1/u), ümmargune punkt nelja lipu-
R kesega ja 

^ üks sadakahekümnekaheksandik (nuinbriga 7128)/ ümmargune puukt wiie 
^ lipukesega. 

Wiimased kaks nooti (VM ja V12») tarwitatakse wäga harwa, sest et nad hirmus 
lühikesed on ja neid raske laulda ja mängida. Neid 8 nooti kirjutatakse ka, kui 
kirja ilu nõuab, nõnda, et sabad alla poole on: 0 (O 0 p 0 0 p p.— Nelja 
häälega laulus on enamasti soprani ja tenori ^ P K 0 ? 
nootide sabad ülespidi ja alti ja bassi nootide V Ü ti 
sabad allapidi. ^ 

§ 29. Wältuse poolest on neist kaheksast noodist iga järgmine noot p o o l e 
l ü h e m kui eelminew. Nõnda on siis pool-noot just poole lühem kui täis-noot, 
weerand-noot on poole lühem kui pool-noot, kaheksandik on poole lühem kui weeraud, 
kuueteistkümnendik on poole lühem kui kaheksandik, kolmekümnekahendik on poole lühem 
kui kuueteistkümnendik, V64 ° n poole lühem kui 1/32, ja V128 ou poole lühem kui xju. 

Kõige parem on nootide wältust sekundide järel mõõta: täis-noot on 4 sekundi 
pikk; pool-noot on 2 sekundi pikk; weerand-noot on just \ sekund pikk; üks kahek-
sandik on V2 sekundi pikk, see on ühe sekundi ajal tulewad kaks kaheksandikku (2/s) 
laulda ehk mängida; üks kuueteistkümnendik on V4 sekundi, see on, ühe sekundi ajal 
tulewad neli kuueteistkümnendikku (4/i6) laulda ehk mängida; üks kolmekümnekahendik 
on x/s sekundi pikk, see on, 1 sekundi ajal tulewad kaheksa kolmekümnekahendikku (8/82) 
lauloa ehk mängida; V64 noot on 1/IQ sekundi ja V128 noot on V32 sekundi pikk. 

Kus parajasti tiksuw seinakell on, sääl wõib weerandite wältust ka tiksude 
järele mõõta: 4 tiksu teewad täis-noodi, 2 tiksu pool-noodi ja 1 tiks weerand-noodi 
pikkuse, kaheksandikkusid tuleb 2 tükki ja kuueteistkü'"nendikkusid 4 tükki 1 tiksu kohta. 
Kellel tunnikella ei ole, see wõib ka sammudega nootide pikkust mõõta: kõndigu ta 
parajasti ja tehku joru: see joru, mis 4 sammu aega wältab, on täis-noot, see mis 
2 sammu aega wältab, on pool-nooti, see mis kõigest 1 samm aega wältab, on 
weerand-nooti pikk; kaheksandikkusid on juba 2 tükki ja kuueteistkümnendikkusid 4 
tükki ühe sammu ajal keelitseda. 

§ 30. Paneme nüüd paremaks arusaamiseks kõik noodid oma wältuse poolest 
ühte teise kõrwale ehk alla, siis saame järgmise tabeli: 
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l/l< 

2 / 2 ö 
4/ 1 
'A0 

1 6 / . G # ^ 

• h h |s h 
m & 4 # 

üks t ä i s - uoot on just nii pitk kui taks p o o l - no o t i , need on just nn 
pikad tui ue l i we e r a n d i t , mis jälle just nii pikad on kui kaheksa kah et-
sand i t k u , need on jälle nii pikad kui 16 kuu ete is tkümnen d i t k u ja need 
nii pikad kui 32 ko lmekümnekahend ikku jne. 

§ 31. Et lühemate nootide juures sabade lipukesed rasked kirjutada on, 
selle pärast on nootide kirjutamisel kergitust tarwis. Need on selle läbi wöimalikud, 
et lipukeste asemel kaks ehk mitu nooti, kui waja, kriipsuga kokkutõmmatakse. Sel 
kombel wõime ülemal antud tabeli ka kokkuseada i 
ViO 

2/2ö 
4/ ! 

Urn 

80 

16/ 
16# 0 

C5) 
i 

1 
m 

| • 

0 

0 9 

1 
0 

0 0 

, 

0 

0 

0 0 

i 
0 

i — — i 
— • ' • i 

0 0 

32/b B ft B B R B B B B B B B R B B 
/ 3 2 # 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 

j . n- e. 
Kaheksandikud, kuueteistkümnendikud ja kolmekümnekahendikud wõime ka iga 

teist wiisi ärajagada ja kokkutõmmata, kuda tarwis leiame, näituseks: 
8/, ( — — — 1 , — — , — - j «-] fs ^ 

0 0 0 0 0 0 9 0 

\ \ \ 

§ 32. Üks lipukene nootide küljes on siis just sellesama wältuse märk nagu 
üks kriips, mis nootisid köidab, kaks lipukest sedasama, mis kaks kriipsu, kolm lipukest 
sedasama, mis tolm kriipsu jne. Tähelpanna on siisgi, et lippudel iseäranis laul-
mise juures teiue tähendus on kui kriipsudel, kuna loältus üheks jääb. Laulmisel 
kirjutatakse igale lipuga uoodile isesilp alla, kuna nootidel, mis kriipsuga, mitme 
kohta üks silp ^all on," näituseks: 
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Tu-le, tu - le, armas, lahke su-wi, tule, tule, annas, lahke suwi! 

Needsamad noodid teist wiisi sõnadele ärajaotatud on n i i : 

§ 33. Kui täis-, pool, ja weeraud-nootisid on tarwis mitu tükki ühe silbi 
alla kokkutõmmata, siis sünnib see ^—<. w i b u ehk poogna läbi, mis nootide 
wahele tõmmatakse; näituseks paneme esiti ülemal antud noodid lahtiselt, aga täis-, 
pool- ja weerand-nootides siia üles: 

Needsamad noodid teist wiisi wibu abil sõnadele ärajagatud on nii: 

Tn - - - le ar - - mäs, lah - - - ke su - - w i ! 

§ 34. Mänguriistadega mängides on wibul seesama tähendus, mis laulmise 
juures, et nimelt helid kokkutõmmates tulewad sünnitada. Siin on kriipsudega 
kokkutõmmatud noodid lahtisteks arwata, ja üksnes wibu käseb neid ühel joonel 
kokkutõmmata, näituseks: 

Wibu rohkemast tähendusest waata § 39 sees järele. 

7. Pausstdest ehk waitolemise märkidest. 

§ 35. Laulmisel ja mängimisel on muist puhkamise ja muist häälekäigu 
ning muist ilu pärast p a u s i d ehk waitolemise mahemärgid hoolega tähele panna. 
Seda on selle pärast iseäranis tarwis, et kord kõik koor, kord ka mõni üksik hääl 
peab wait olema, kuna teised helisewad, siis on waitolemise pikkust äramääraja, sest 
muidu läheb laul ehk mäng ühest ära raisku, kui waitolemise aega ära ei määrata. 

§ 36. Pausid on wältuse poolest just niisama pikad nagu uoodid. Nõnda 
on t ä i s - p a u s s , neljakandiline paks kriips joone a l l , 4 weeranbit; p o o l -
pauss, neljakandiline paks kriips j oone ü l e ; wee rand -pauss on r»sarnane 
lipuke; kaheksandik-paufs on kabli sarnane haagite; kuu et ei st kümnendi t - , 
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k o l m e k ü m n e k l l h e n d i k - , k u u e k ü m n e n e l j a n d i k - ja sadakckhe-
küu:nekaheksand ik -p l luss , kahe-, kolme-, nelja- ja wiiekordse kabli sarnane 
märk Paneme nad siia noodijoonesse üles: 

IE;EE 
/̂i-plluss 1l2^an\§ /̂4-pauss!/8-pauss 1/is-pauss ̂ /32-pauss ̂ /SH-Pauss /̂128-pauss. 

Esimesed 6 paussi on tihti tarwitatawad, aga xju? \a ^/128-pauss wäga harwa leida. 

§ 37. Kui lauljal ehk mängijal mitu täis-paussi wait olla on, siis on sel-
leks mitmekordsed pausi-märgid, ja nimelt nõnda: 

I ±- l —1 - f-*— I 1 " - f-f 
2 tätspaussi 3 täispausst 4 tätspaussi 5 täispaussi 6 täispaussi 7 täispausst 8 täisp. jne. 

Aga et seda wiisi natuke kunstlik paussisid lugeda ja meeles pidada on, siis 
on uuemal ajal palju lihtlabasemal wiisil nõnda paussisid kirjutama hakatud, et 
paks kriips t a k t i k r i i p s u wahele tehtakse ja üle selle kirjutatakse, mitu tatti 
paussi lugeda tuleb, nõnda: 

10 ehk 10 20 31 42 jne. 

zE^Er. —&~ —g~ =>£z: 

See tähendab et 10, 20, 30, 40 täispaussi ehk 40, 80, 124, 168 weerandit 
paussi pidada ja lugeda on, kui jälle laulda ehk mängida tuleb, kuna teised hääled 
edasihelisewad. 

8. Täpist ehk punktist noodi ehk pausi kõrwal ja widust. 

§ 38. Helide poole pikkuse määramiseks on nootide kõrwal täppi, ehk wõõra 
nimega punkti, tarwitama hakatud. T ä p p i g a n o o d i k õ r w a l t ähendab , 
et n o o t on oma p ä r i s w ä ä r t u s e p o o l e osa p i k e m a k s w e n i -
n u d , ning lauldes ja mängides tuleb seda wäga tähele panna. Täpiga noodid 
on järgmised: 

! \J / f v 
rkCM O*o; op, p * *« • /, 

§ 39. Kui kahte wõi mitut nooti tahetakse ühte siduda, nii et nad ühes 
kõlawad, siis tõmmatakse kõwer joon ehk w i b u - — ^ üle nende nootide ehk nende 
alla. On kaks ehk mitu nooti ühe ja sellesama joone pääl wibuga kokkutõmmatud, 
siis tohib ainult esimest nooti laulda ehk mängida, kuna teised üksnes pidada tule-
wad, nagu ei oleks nad ise-noodid, waid eelkäiwa noodiga kokkusulanud: 

j . n. e. 

§ 40. Seletame nüüd ligemini täpiga nootisid wibuga nootide abil, 
wõime järgmise tabeli üles panna: 

2 

siis 
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tjipiga t ä i s n o o t . . . . 

täpiga poolnoot . . . 

täpiga weerandnoot . . 

täpiga kaheksandik. . . 

täpiga kuueteistkümnendik 

täpiga kolmekümnekahendik 

O . 

P -
1 
! 
! 
j 

\ 

on 

on 

on 

on 

on 

on 

just niipalju kui 

just niipalju kui 

just niipalju kui 

just niipalju kui 

just niipalju kui 

just niipalju kui 

O — p 
1 
1 

P ~ ? 
l i 

! \J 

\J t n 
9~Z 

ehk 

„ 

n 

» 

II 

11 

Vi 

v> 
V* 

Vs 

V16 

V32 

+ 
-h 

+ 
+ 
+ 

+ 

v« 
V* 
l / 8 

Vi6 

1/82 

764 

Wältuse läbi äraseletatud on asi nõnda: täpiga taisnoodi ajal on 6 sekundi, 
lööki wõi sammu pidada, sest täisnoot ise on 4 ja täpp tema kõrwal pool sellest, 
see on 2 sekundi pikk; täpiga poolnoodi ajal on 3 sekundi lugeda, sest poolnoot 
ise on 2 ja täpp tema kõrwal 1 sekund; niisamati on täpiga weerandnoot 1 ja 
1/2 sekundi ehk ka 3 kaheksandiknooti; täpiga kaheksandik on 3 kuueteistkümnendikku; 
täpiga kuueteistkümnendik on 3 kolmekümnekahendikku jne. 

§ 41. Paremaks arusaamiseks anname siin näitused, kuda täpiga noodid 
ilma täpita kirjutatud on: 

ilma täpita 
kirjutatud: 

mängida ja 
õigesti 

kirjutada: 

§ 42. Just niisamati nagu nootide kõrwal, nii on ka pausside kõrwal nii-
samasuguse wältusega täpid, mille järele järgmise tabeli wõime ülespanna: 

täpiga täispanss joone all . . -w-. 
täpiga poolpauss joone üle. . «.^ 
täpiga weerandpanfs. . . . £• 
tapiga kahekfandikpauss . . . 7. 
täpiga kuueteistkümnendikpaus. S> 

täpiga kolmekümnekahendikpauss *f • 

on just niipalju kui 
on just niipalju kui 
on just niipalju kui 
on just niipalju kui 
on just niipalju kui 

on just niipalju kui 

J 

I 
22 

1 * r 

1 

9. Kolmikutest ja sarnastest nootide teisendustest. 

§ 43. Et iga poolnoot täisnoodist, weerand poolnoodist, kaheksandik wee-
randist, kuueteistkümnendik kaheksandikust jne. ikka poole lühem on, seda teab õppija. 
Nõnda siis tuleb iga taisnoodi kohta kaks poolnooti, iga poolnoodi kohta kaks 
weerandnooti, iga weerandi kohta kaks kaheksandikku, iga kaheksandiku kohta kaks 
kuueteistkümnendikku, iga kuueteistkümnendiku kohta kaks kolmekümnekahendikku jne. 
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Aga laulmisel ja mängimisel juhtub sagedasti, et waja on täisnooti kolmeks 
ühepikkuseks noodiks, niisamuti ka poolnooti, weerandit, kaheksandikku, kuueteist-
kümnendikku jne. kolmeks ühepikkuseks noodiks ehk heliks teha, mis just nii ruttu 
on laulda ehk mängida, nagu kahtegi. Niisugust kahe asemel kolmeks jagatud 
nooti hüütakse k o l m i k ehk wõõra sõnaga t r i o l . 

§ 44. Kolmikute jagamine sünnib selle järel üsna hõlpsasti ja loomu-
likult nõnda: 

. J _ J . asemel: _ J _ J _ ^ _ ehk: - J . J . J . ehk: _ J . ^ . J . ehk: . ^ i j . jne. 

- „ —0—F—0— n —0—0—0- " 

\ N S \ N N \ ^ N 
r i I I I 3 i r 3 i 

? - „ -0 9 0- » -0 9 0- n -0 0-

3 

t—0- „ _ # J _ # A _ # _ „ -0—0 F ' // -0^-0 0- „ -0 02 

3 3 3 3 

t~—0— II 

- /, - • — 9 -

J-3 
3 

I ^ 
-0—0 0- n -0—0 0- II -0—0- n 

Sellest tabelist näeb õppija, et igal kolmikul wibu üle (wõi ka alla) käib, 
mille alla nummer 3 kirjutatakse, et kolmiku loomu selle läbi näidata. Lauldes 
wõi mängides on hoolega tähele panna, et kolmiku kolm nooti just ühepikkuselt 
helisewad ja et mitte esimene ehk wiimne noot lühem ehk pikem ei ole, kui teised. 

§ 45. Kui kolmikud wäärtuse järele kokkuseame, siis saame järgmise tabeli 
ühes kolmikute nimedega: ^ 

1 3 1 j I 3 I I 

terwe noodi kolmik nootides ni i : _^_ — , ^ _ ^ _ ^ _ ehk: . ^L—L^L jne. 

I ! 3 I I I 3 J I 

poo lnood i ko lmik nootides nii: . ^ L — _J J #L „ _ J — * - - * - „ 

2* 



20 

3 
j \ N N 

weerandnoodi kolmik nootides nii: _J_ = _J J J_ ehk: _d-d-0- jne. 

kaheksandiku kolmik nootides nii: _Jl == _ # ^ _ _ / L ^ „ _ # 9 3 _ 

kuueteistkümnendiku kolm. noot. nii . 5= I H E 
0-0-0-

Ifeenefest mõista on, et igast noodist, nõnda siis ka igast helist, wõib kolmikut 
sünnitada. 

§ 46. Aga ei mitte üksnes kolmikud ole muusikas pruugitawad. Ühte wõi 
mitut nooti wõib nelja, wiide, kuude, seitsmesse ja rohkemasse osasse ärajaotada, ja 
seda wiisi sünniwad laulus ja mängus ne l i kud (quartolid), w i iekud (quintolid), 
kuuekud (sextolid), sei tsmikud (septolid) ja nõnda edasi. Nel ik sünnib, kui 
neli ühepikkust nooti ühe wõi kolme noodi asemel helisewad, wiiek sünnib, kui wiis 
ühepikkust nooti ühe, kolme wõi nelja noodi asemel, kuuek sünnib, kui kuus ühe-
pikkust nooti ühe, nelja wõi wiie noodi asemel, seitsmik sünnib, kui seitse ühe-
pikkust nooti ühe, kolme wõi kuue asemel helisewad. Paneme sellest järgmise tabeli üles: 

.eUk: J_j_j asemel: J - / J J ; J_J* e$f: jT7*)§ 

- # - " 0-0-^0 » • - • i # - # v • - # ,, *i*i0 „ 0+0-0-0^ // 0-0-0-0 

wtieknd 
l i i r Y I l l i . • " ^ ™ " 1 «• «. • " ^ • • • " • l r , » » M » » » M » » > » M ' ' 

d-d-d-d asemel: F - ^ - « - F - F , 0-d-d eht: d-0-^0 asemel: ^4^0-0 j . n. e 

kuueknd 
0-0-0-0-0 asemel: F -F-F-O-«-« ; d-0-0-0 asemel: * -#-^ - t f -# -# i n. e. 

seitsmikud 
j . n. e. 0-0-0-0-0-0 asemel: 0-0-0 -0-0-0-0't 0-0^0^0 asemel: #-«p-0_#I5IJ! 

Just nagu kolmikute juures, nii tõmmatakse ka siin ikka wibu üle nootide ja 
nummer 4, 5, 6, 7 wibu sisse, et sellega tähendada, mitmik noot on. 

§ 47. Ka seda juhtub nootides küllalt, et kolme ühepikkuse noodi asemel 
kaks ühepikkust nooti seisab ja seda wiisi kaksik (duol) sünnib; niisamati sünnib nelja 
noodi asemel kolmik, wiie asemel nelik, kuue asemel wiiek jne. Muidug: teäda tule-
wad need noodid, mis enama asemel wähem helisid annawad, wähe pikemini laulda 
ehk mängida, see on kaksikus tuleb kaks nooti just nii pikal ajal kui nende asemel 
olewad kolm päris nooti laulda ehk mängida. Nootides on kaksikud, kolmikud, neli-
kud, mis rohkematest nootidest sünniwad, niisamati, nagu enne ülemal näidatud. 

!• i ~! . J «-F-5 as.: F-F) #-#-#'af.:#-#> 0-0-0-0 *U 0-0-07 0-0-0-0-0 aU 0-0-0-0 i-n.e 
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§ 48. Kolmikuid ja sarnaseid noodi-teisendusi ei tarwitata lauludes ja män-
gudes mitte wäga sagedasti, aga nad on suureks iluks muusikale, sest nad aitawad 
helikäiku mitmesugusemaks ja selle mõjul ilusamaks teha ning annawad heliloojale 
wabadust helisid nõnda jagada, kuda need kõige ilusamini helisewad. Anname siin 
näituse esiti ilma nende helieheteta: 

3 Ä Z E 4 - + ^ h±z £ — - e > - -I 

ja siis seesama helikuju kolmikute- ja kuuekutega: 

5S—'^T r ^^ - f - - !— f ^ J t - t 3*~*^*Ts—y* 6s •—hfl 

10. Kergitustest nootide kirjutamisel. 
§ 49. Helid wõiwad, iseäranis klawerit, nii madalasse wõi kõrgesse minna, 

et nende kirjutamine raskeks läheb, sest et wäga palju abijooni tarwis tuleb. See 
tuleb sellest, et mida madalamale wõi kõrgemale helid lähewad, seda enam on abi-
jooni waja. Et mitte nii palju abijooni tarwis ei oleks, selle pärast on märk 
8 ehk 8va (nimega octava) tarwitada. Kui nimelt see märk joonestiku 'all seisab, 
siis tähendab ta, et ühte wõi mitut nooti, mille all ta seisab, peab oktav alamalt 
mängitama kui kirjutatud, ja kui see märk joonestiku üle seisab, siis tähendab ta, et 
ühte wõi mitut nooti, mille üle ta seisab, tuleb oktav kõrgemini mängida, kui kirjas 
on. Nõnda on näituseks: 

8va~ 

Kirjutatud on 
nõnda: 

—p—i—P—j-—P-pZfZ_L_ Mängida on 
aga nõnda: 

•0--F-+--0- +-
4 - # 

i i t iözn: 3=Z=ttz 

Kirjutatud on 
nõnda: 

Zl\Z Mängida on 

:fca±:£dHzd afla n5nba: t=z^.zt:t:X $ 

-&+• 
rfctzÖ 

8va. 

Kui nõnda peaksime kirjutama, nagu siin näituses mängida on, siis jääksiwad 
silmad paljude abijoonte pärast üsna kirjuks. 

§ 50. Sagedasti on tarwis oktavides mängida — ja nimelt nõnda, et helid 
kas oktav ülewal wõi all ühes mängitakse. Seda tuleb nõnda teha, et sõna alVŠva 
joonestiku üle wõi alla pandakse, näituseks: 

t + - -#-
•#•+—L--#-
+--y--H"T— 

ipiBctq 

alV8va 

Kirjutatud on 
nõnda: 

Mängid 
aga nõnda 

a "n -yfc 
nda: t i nz 

tflfclfc 

alV8va 

P-i—#—!-+«-
-!—'—1 
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§ 51. Tähele on panna seda täpilist joont, mis 8va wõi alV8va järel seisab: 
ehk -~~~~. See tähendab, et nii kaugele, kui see täpiline joon ulatab, 

tuleb oktav ülemalt ehk alamalt mängida wõi ka oktav niisamati ülemal ehk alamal 
ühes mängida, ja kui seda joont enam ei ole, siis on jälle niisamati mängida, nagu 
kirjutatud on, näituseks: 

Kirjutatud on nit: 

~i— r4-J-0-
alV8va~ 

P— 

-»- f -g 

8va. aW8va.. 
Mängida on aga ni i : 

- 4 - — # 

-^- J8- __ 

4 - ^ - F - E 5—F- j—H 2 -

—h-^h -*-0- r i i I 
TtT 

§ 52. Kui hulk kaheksandikka, kuueteistkümmendikka wõi kolmekümnekahendikka 
järestikku ühel ja samal joonel seisawad, siis wõib neid lühendatud kombel kirjutada, 
nõnda et makswuse kriips täis-, pool- ehk weerandnoodi alla tõmmatakse, siis on 
wähem waewa kirjutamisel ja wähem ruumi noodil tarwis, näituseks: 

Õieti nii mängida ja kirjutada: 

| ^ ^ Ö B H H @ f e Ö ^ P 
aga palju lühemini ja kergemini nii kirjutada: 

tŠL^L i&r_Z\ 
:j*zz==33kz #<&—Ž—gg" 

siis ka õieti nii mängida ja kirjutada: 

: _ # • _ * _ # 
W-W—V-F-

«-«---W-V-
iz%~%z% 

aga palju lühemini ja kergemini nii kirjutada: 

Kui noodid nõnda ärajagatud ja wäga lühikesed, kuueteistkümmendikud ja kolme-
kümnekahendikud on, nagu wiimastes kahes näituses, siis kirjutatakse ka sõna tremolo, 
ehk trernando (lühendatud trein.) nootide alla, see tähendab wõbisemist ehk 
w äris emist, see on, et heli muud ei ole, kui paljas kõlaline wirwendamine. 
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§ 53. Juhtub ka seda, iseäranis mängides, et üks noodikeerutus mitu korda 
järgi mööda tuleb mängida, siis ei ole tarwis iga kord täit keerutust uuesti kirju-
tada, waid see sünnib kriipsude abil nõnda: 

Kirjutatud on: 

Mängida tuleb: 

zc^ztfi 
RsJh 

-rm-\-m-\—m-m—#-#H—#-#— 

§ 54. Tihti sünnib seda lauldes ja mängides, et ühte osa laulust wõi mängust 
on tarwis teist korda laulda wõi mängida, et mitte seda osa kahte korda kirjutada 
tarwis ei oleks, selleks on kordamise märk, see on kahekordne kriips, kaks täppi 
kõrwal, joonestikust läbitõmmatud, nõnda: 

Kirjutatud on n i i : Mängida on aga n i i : 

§ 55. Kui noodi-keerutus, mis just üks kriipsu-wahe pikk on, rohkem ei ole 
mängida kui kaks korda, siis wõib ka nõnda teha, et wibu üle tõmmatakse ja wibu 
alla sõna „bis" (see tähendab „kaks korda") kirjutatakse, nõnda: 

Kirjutatud: 
Mängida tuleb: 

^ = ^ 1 — 2 - E I i 
Us ehk küll ka nõndagi: 

K ± -4rJ-#*K#-£-|—!- —'-i-^- •Fi-»-F-j—!- - - I - J - # F I - # - F - | — I - --l-r J-#Fi-#-F-|—I - ^ 

teeb säärane lühendamise 

teist nägu on, siis 

Kus palju lühikesi rutulisi nootisid kirjutada, sääl 
wiis töö mitu korda wähemaks. 

§ 56. Kui wiisi järkusid korratakse, millel üksnes lõpp 
tehtakse kordamise punktid, ja lõpp kirjutatakse nende taha: 

: f c ü — z j i ^ j - 4 r 

See näitus ütleb, et kordamise jooneni tuleb mängida ehk laulda, siis alguseni tagasi 
minna ja sinna kohta mängida, kus /algab, siis /wahele jätta ja //mängida ehk laulda. 

§ 57. Kui terwe laul ehk mängutükk uuesti tuleb mängida, siis kirjutatakse lõpule d. 
c. ehk D. Ö., see on da capo, mis nii palju tähendab kui „eest otsast". — Kui laul wõi 
mäng otsas on, siis wõib seda ka sõna fine läbi kirjutada, mis nii palju tähendab kui 
„ots" ehk „lõpp." Seda on iseäranis siis tarwis, kui kordamisel laulu ehk mängu ots 
kesk kohal on. Säärasel puhul kirjutatakse ka D. c. alfine ehk Da capo alfine, see 
tähendab: „uuesti eest kuni otsani", ehk teiste sõnadega: laul ehk mäng on terwelt läbi 
laulda ehk mängida, siis uuesti eest otsast pääle hakata ja selle kohani laulda ehk 
mängida, kus sõna -„Fine" ehk „ots" seisab, siis alles on lõpp käes. 

§ 58. Kui laul ehk mängutükk mitte eest otsast ei tule uuesti laulda ehk 
mängida, waid ainult üks osa esimesest jaost, siis kirjutatakse korratawa osa ette 
otsa märk ^ ehk ka mõni muu märk ja lauldakse ehk mängitakse nüüd sellest 
märgist saandi osa uuesti kuni sinna kohta, kus see märk uuesti kirjutatud on, wõi 
ka kus fine ehk dal segno (see tähendab märgist saandi) seisab. 



24 

1 1 . Helisugudett ja helitõugudest. 
§ 59. Laul ja mäng on loomu ehk laadi poolest kahesugune: 1) l õ b u s 

(ka rõõmus, tõsine, lustiline) ja 2) h a l e (ka ärras, kurblik, kaebaw). — Kumbagi 
tarwis on ka heliwallas wahetegemine, mis h e l i s u g u d e läbi sünnib, mida siis 
ka kaks wõib olla: 1) kõwa h e l i s u g u ehk d u r , mille läbi lõbusat rõõmu 
sõbusat tõsidust, lõbusat lusti wõime häälte läbi kuuldawaks teha, ja 2) pehme heli-
lugu ehk mol l , mille läbi haledat ärdust, haledat kurbtust, haledat kaebtust häältel 
awaldada wõime. Wahetegemine duri ja molli wahel wõib üksnes heliredeli läbi sündida: 
Kui ühe oktavi helide wähega duris ja mollis ülespaneme, siis leiame järgmist, et: 

duril on: 1, 1, x\% 1, 1, 1, V2 heli-wahet (intervalli) oktavis, aga 
mollil on: 1, 1/2, 1, 1, 1, 1, V2 heli-wahet (intervalli) oktavis. 
Nimetada on, et mõned heliloojad molli heliredelit weel kahte teist wiisi tarwi-

tawad ja nimelt ülespoole minnes järgmiste heliwahedega: 1, XJ2, 1, 1, 1/2, V-fa 1/2 
aga ülewalt allapoole lauldes wõi mängides: 1, 1, 72/ 1/ 1, V2' *• 

§ 60. Kui helisuausid nootide läbi tahame märkida, siis ei wõi meie seda muul 
kombel teha, kui et ühest helist algame ja selle pääle heliredeli ülemal (§59) antud heliwahede 
najal sünnitame. Sel kombel sünniwad hel i tõuud duri ja molli järele. He l i -
t õ u g on siis helijagu, mis ühest helist algades heliredeli järele kindlas reas on. 

§ 61. Niisuguseid helitõugusid on nii hästi duri kui molli järele 14 tükki, 
mis ristide (jj) ja be-de (?) ettepanemise läbi sünniwad — üleüldse siis ühes c-duriga 
ning a-molliga 30 tükki, need on järgmised: ilma ristita ja be-ta c-dur, ristidega: 
g=, 6-, 2-, e-, K-, fis=, cis-our ja ilma ristita ja be-ta a-moll, ristidega: e-, h=, 
fis=, cis=, gis-, dis=, ais-moll ning be-dega f=, b=, es=, as=, des=, ges=, ces-our ja 
6-, g-, c=, U, d-, 68-, 28-moll, mida kõiki järgi mööda järgmises tähele paneme. 

§ 62. I ga dur tekkib ise enese märkide ja seaduse järele, kuna iga moll ühe 
duri märkide järele sündides käib. I ga moll on enese durist poolteist heli, ehk teise 
sõnaga, nagu seda kerge orelil wõi klaweri! näidata, on alati n e l j a n d a l poo lhe l i l 
mada lama l seismas. — D u r i d on (nagu seda juba eelkäiwast § näha) kahesugused: 
1) ristidega ($) ja 2) be-dega (b), mollid muidugi niisamati. Mi tu risti ja be-d 
iga duri ja molli ette käib, seda õpetawad järgmised paragrahwid. 

§ 63. Ristidest ja be-dest on ütelda, et kui need joonestiku ees otsas on kirjutatud, 
siis nad maksawad ikka nende helide kohta, mille joonel nad seisawad, nõnda näituseks, 
kui f ees A seisab, siis on igal pool fi3, kus iganes noot f pääle juhtub, wõi on 
\? h ees, maksab see igal pool, kus noot h pääle juhtub, — muidugi kaba siis 
mitte, kui Jj õtse noodi ees seisab, sest siis tuleb jälle selge f ja h laulda ehk mängida. 

Paneme nüüd kõik helitõuud oma eesmärkidega ja wahedega (intervallidega) 
siia üles: 

§ 64. Helitõug c-dur, ilma eesmärkideta: 
d e i g a li c c h a g f e d c 

_ i — ^ — : j — ^ — 3 — 1 _ J—i1—0—^—zj—3—,—j— 
4 - ^ - *—g H — • — j j — j — j — j -

l l ^ i l i '!, % l i i '<« i 

65. Helitõug a-moll, ilma eesmärkideta: 
h. c d e fis gis a a g f e d c 

=,=z=d=5l = = ü z q 
1=3=4 

3=3 

l 'I, l 1 l i % i l V, l 1 'I, i 
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§ 66. Helitõug Z-dur, ühe ristiga s ees: 
g a h c d e f i s g g f i s e g 

:p=t:-J j t z 'zz f= t :=p iE i=r f=*=* t=p=^z*-!Lzi= PS 
'/2 1 I l V, V2 l 1 l 1 . V . 1 

§ 67. Helitõug e-moll, ühe ristiga f ees: 
6 fis g & h. cis dis e e d c h & g fis e 

^ ^ ^ M 
i v2 i i i i y, i i v2 

68. Helitõug d-dur, kahe ristiga f ja c ees 

ga=B3=5=FJ 
d e fis g h. cis d d cis h. g fis e 

3tq=q=:d=£=3=:J=?E 
* I I 

=£=* Ö _ * — # — J -
'/,. l l * 

z 
y2 i l I y2 v, I I I 

§ 69. Helitõug K-moll, kahe ristiga s ja c ees: 
h. cis d e fis gis ais li h a g fis e d cis 

J^< 
j=:t=3=i^^i= t$" , r ? 

%m-
I I y, i ^ i~ % i i l i »!, i i 

§ 70. Helitõug a-dur, kolme ristiga f, c ja g ees: 
a h cis d e fis gis a a gis fis e d cis 

zc=q=f=:f=f-^— 
a 

" 1 1 V, 1 1 1 Va Va 1 1 1 Va 

§ 71. Helitõug ti8-moll, kolme ristiga f, c ja g ees: 
fis gis a h cis dis cis fis fis e d cis h a gis fis 

*^~ 1 >|2 1 1 1 1 Va 1 1 /, 1 1 . »„ 1 

§ 72. Helitõug e-dur, nelja ristiga f, c, g ja d ees: 
c fis gis a h cis dis e e dis cis h a gis fis e 

1 1 Va 1 1 1 Va Va 1 1 1 Va 1 1 

§ 73. Helitõug ds^moll, nelja ristiga f, c, g ja d ees 
cis dis e fis gis ais his cis cis h a gis fis e dis cis 

:3==n d: — l — 

1 Va 1 1 1 1 
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11 
74. Helitõug K-dur, wiie ristiga f, c, g, d \a a ees: 

h cis dis e fis gis ais h 11 ais gis fis e dis cis h 

lE|ErEr=^E«; f-
t=t 

ÖEÖEP U 
£ 

< • — # l 
i l|2 i i i i iu iu i l l l|2 i i 

§ 75. Helitõug gis^mott, wiie ristiga f, c, g, d ja a ees: 
gis ais li cis dis eis fisis gis gis fis e dis cis h ais gis 

| ^=__=_p=t_^^ 
__-_?ff--ih*~*:^ 

1 Ma 1 1 1 1 l|2
 l|_ 1 1 1 l|2 1 1 

§ 76. Helitõug K_-dur, kuue ristiga f, c, g, d, a \a e ees: 
fis gis ais h cis dis eis fis fis eis dis cis h ais gis fis 

" 1 1 l|2 1 1 1 l|2 '|a 1 1 1 '|2 1 1 

§ 77. Helitõug di_-moll, kuue ristiga f, c, g, d, a ja e ees: 
dis eis fis gis ais his cisis dis dis cis h ais gis fis eis dis 

_, V y- _j 0 8 > 8 0 _ | !_> 
4 7 1 X|2 1 1 1 1 l|2 1 1 l/2 1 1 l \ i 1 

78. Helitõug _._-dur, seitsme ristiga f, c, g, d, a, e |a h ees: 
cis dis eis fis gis ais his cis cis his ais gis fis eis dis cis 

§ 79. Helitõug ai_-moll, seitsme ristiga f, c, g, d, a, e ja h ees: 
ais his cis dis eis fisis gisis ais ais gis fis eis dis cis his ais 

ife==-^_s^H^^=E____a 
i_ẑ __ä—g—__4rr___1 

•*" ^ T 
1 1 , 1 1 '!, 1 

§ 70. Helitõug f-dur, ühe bega h ees: 

i=_j=q_=jz: 
_ , — j — , _ — 0 — — 0 — 

* — • • 

4—0 _ i — ( ; _ _ _ _ : . 
—P—m—s— 
"_______£" 

h a g 

______ l 
V. 

81. Helitõug d-moll, ühe be-ga h ees: 
d e i g a h c i s d d c b 

=£_=£ 
a g f e 

fe_^^5__^^m___E__^^__^ 
* 1 ll_ 1 1 1 . 1 *f2 1 1 '|, 1 1 l|2

 m 1 * 

/ 
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G 
§ 82. Helitõug b-dur, kahe be-ga h ja e ees: 

b c d e s f g a b b^ a g f 

t=t zz=zzE=£=rt= 
i 

l i l|, i l i l|2 '>« i i 

83. Helitõug g-moll, kahe be-ga K ja e ees: 
g a b c d e f i s g g f es d 

j]f— 1 ! 1 ~ksr-[ 

^aE£ö3^ffiöf n*=P *=£ 
: : » i — i — i — 

i — j — i — 

de 

1 % 1 1 1 1/ Va 1 I V2 1 1 

84. Helitõug 68-dur, kolme be-ga h, e ja a ees: 
g as b c d es es d c b as g 

zzitztrf z= :̂=|zz= =t:=:j== 

es 

Bertaa 
es 

rzjizdn 

1 1 'I, 1 1 1 >|a »|, 1 1 1 

85. Helitõug c-moll, kolme be-ga h, e \a a ees: 
c d e s f g a h c c b a s g 

;jz_ :—; 1—i—hi—!~ri—!' 

€ _ & 1J-

es d c 

mm^ ztzzzzz^izc±zzp=\ 
-jr* 

1 

—I 1 1 

•>-*-£•-

W 
86. Helitõug as-bux, nelja be-ga h, e, a ja d ees: 

as b c des es f g as as g f es des c 
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87. Helitõug f-moll, nelja be-ga h, e, a ja d ees: 
f g a s b c d . e t f es des c b 

l 

§ 88. Helitõug des-bwr, wiie be-ga h, e, a, d ja g ees: 
des es f g as b c des des c b as ges i • es des 
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§ 89. Helitõug b-moll, wiie be-ga h, e, a, d ja g ees: 
b c des es k g a b b as ges f es des c b 

-dzifczzzzrz: ; zzrqzzq—jq=3=: :j: 
•9-

— ~l~TJ~Li 

"^l^V» 1 1 1 1 ' 

**£ 
1 1 ' |2 1 1 '| 

- J 1-* = * 



28 

§ 90. Helitõug ges=bur, kuue be-ga h, e, a, d, g ja c ees: 
ges as b ees des es f ges ges t es des ees b as ges 

91. Helitõug 68-moll, kuue be-ga h, e, a, d, g ja c ees: 
es f ges as b c d es es des ees b as ges f es 

§ 92. Helitõug ces-öur, seitsme be-ga h, e, a, d, g, c ja f ees: 
ees des es fes ges as b ees ees b as ges fes es des ees 

§ 93. Helitõug a8-moll, seitsme be-ga h, e, a, d, g, c \a f ees: 
as b ees des es f g as as ges fes es des ees b as 

§ 94. Kuda sünniwad helitõuud? Seda peab õppija äramõistma. Heli-
tõugude abil wõime kõrgemalt ja madalamalt laulda ja mängida ja ühest helitõuust 
teisesse minnes ehk moduleerides laulu ja mangu hästi mitmesuguseks ja selle läbi 
mõjusats, mõnusaks, lõbusaks, ilusaks teha. Juba enne oleme ütelnud, mis heli-
tõuud on. Kuda nad sünniwad, seda wõib terane õppija heliredelist ja nimeli 
heliwahedest wäljasaada. Et näituseks duril oktavi heliwahed järgmised on: l, 1, 
72, 1, 1, 1, 1/2 ja mollil järgmised: 1, Va> 1, 1, 1, 1, V*# siis wõime nende 
wahede najal iga duri ja molli sünnitada. Tahame nelja ristiga e duri sünnitada, 
siis peame e-helist algama; e järele tuleb f, e ja f wahel on kõigest ]/2 heli, aga 
heliredel nõuab siin duris 1 täisheli, nõnda siis tuleb jj k-le ettepanna ja f-st us teha, 
siis on e ja fis wahel 1 täisheli; nüüd on edasiminnes fis ja g wahel jälle kõigest 
xk heli, aga heliredel nõuab siingi täisheli, seega tuleb ka g-le $ ettepanna ja tast 
gis teha; edasiminnes on gis ja a wahel isegi x/2 heli, nagu heliredel nõuab, nõnda 
jääb siis a ilma $ eesmärgita; kõrgemale minnes on a ja h wahel jällegi 1 täisheli, 
nagu heliredel nõuab, nii jääb siis ka h ilma eesmärgita; h ja järgmise c wahel 
on kõigest V2 heli wahet, kuna heliredel 1 täisheli nõuab, nii tuleb siis c-le £ 
ettepanna ja tast cis teha; cis ja järgmise d wahel on jälle kõigest V2 heli, aga 
peab 1 täisheli olema, tuleb ka d-le $ ettepanna, nii et sest dis \aab; ja nüüd 
wiimaks on di3 ja järgmise e wahel juba isegi V2 heli, nagu heliredel nõuab. 
Seda wiisi on e-dur walmis.' Just sellel kombel tekkiwad nagu iseenesest kõik heli-
tõuud. Kes siis heliwahesid meeles ei pea ega neist aru ei saa, see ei saa ka durist 
ja mollist aru ja ei oska neid sünnitada, kuna terane mõistja mõtleja hõlpsasti igast 
helist a lgades hel iredel i järel dur i wõi mol l i wõib sünnitada. 
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§ 95. I g a dur on nii hästi ülespoole minnes kui alla poole tulles kui ka 
tema heliredelis üksikuid helisid üles wõi alla wõttes heliwahede poolest ikka täiesti 
ühesugune: 1, 1, 1/z, 1, 1, 1, V2 heli. Mitte nii ei ole lugu molliga, waid mollil 
on ülespoole minnes hoopis teine helide järg: i, 1, 1J2f 1, 1, 1, 1,1/2 kui allapoole 
tulles: 1, 1, Va, 1, 1, xh, \ i a üksikuid helisid tehes: 1, %, 1, 1, V2, ll/2, V2. 
Üksikuid helisid mängides on siis wahed isesugused, näituseks mängitagu ehk lauldagu 
a-molli järele järgmised üksikud helid ette: a, h, c, h, c, d, e, d, e, f, e, f, e, 
gis, a, siis on selgesti aru saada, kuda f ja gis wahel 1V2 heli on. | 

§ 96. I g a moll Wõtab ülespoole minnes enesele pääle enese duri märkide 
sellest durist, mille nime ta kannab, weel eesmärkisid, mida aga joonestiku ette ei 
kirjutata, waid heli nootide eneste ette — ja nimelt on need eesmärgid heliredeli 
järele kuuenda ja seitsmenda heli ees — näituseks c-duri järel olew a-moll on 
a-durist enesele nime saanud, nõnda wõtab ta siis a-durist ka kuuenda ja seitsmenda 
heli fis ja gis enesesse üles, kus muidu c-duri järele paljas f \a g peaks seisma. 
Sellesama muutuse järele leiab terane wõrdleja igas mollis kuuendas ja seits-
mendas heliwahes eesmärkisid, mis joonestiku ees otsas kirjutatud ei ole, olgu need 
% wõi 9. — Niisamati kirjutatakse alati tj heli ette, kui # wõi 1? asemel päris heli 
tahetakse wõtta. Näituseks paneme järgmise noodi-rea: 

a-moll: gis f fis gis d-dur: fis fis c cis 

Siit on näha, kuda iga märk on ette kirjutada, mis joonestiku ees ei seisa. 
§ 97. Et iga moll sellest durist, mille järele ta käib i y 2 heli madalamal 

on ehk alla minnes neljandal poolhelil seisab, siis kannab ta seda nime kui parallel-
helitõug; nõnda on siis c-duri parallel-helitõug a-moll, g-duri parallel-helitõug, 
e-moll ja nõnda edasi. 

§ 98. Seda sünnib tihti, et üks osa laulus wõi mängus on ühes ja teine 
teises helitõuus. Niisugusel puhul tehtakse paks kriips kahe osa wäheks, ja järgmise 
osa algusel tehtakse J] märgi läbi endise osa eesmärgid tühjaks ja pandakse uued 
eesmärgid ette, näituseks: 

endise osa lõpp ä-duris: uue osa algus d-duris: 

Siin on endise osa d-dur kaks risti kahe ^-märgi läbi tühjaks tehtud ja uue osa 
kaks p-märki ettekirjutatud. — Kui jj wõi !? ühe heli ees on, siis ei maksa ta kauge-
male kui selles ainsas taktis, kus teine noot selle liini pääle juhtub ja kui h ette 
ei ole pandud. (Enamasti on aga järgmistes taktides ikka wana märk ette pan-
dud, et laulja ja mängija ei eksiks, nagu § 95 näituses.) 

§ 99. Kas üks laul wõi inäng duris wõi mollis on, seda on wõimalik üks-
nes tenia rõõmsuse wõi haleduse, siis aga alguse wõi lõpu, aga kõige hõlpsamini 
muidugi lema heliredeli, üleskirjutamise läbi äratunda. 

Tähele panna on, et neid helitõugusid, millel palju eesmärkisid on, 
palju harwemini tarwitatakse kui neid, lnillel wähe eesmärkisid on. Nõnda tarwita-
lakse näituseks neid helitõugusid, millel kuni 4 risti ehk be-d ees on, ühtepuhku, aga 
wiie risti- ja be-ga mängud ja laulud on harwa, kuna kuue ja seitsme risti- ja be-ga 
mängud ja laulud wäga harwa leida on, sbst et rohked eesmärgid mängimist ja 
laulmist raskendawad. 
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12. Helitõugude sugulusest. 

§ 100. Et ühest helitõuust hõlpsasti teisesse minna ehk ühe sõnaga moduleerida, 
selleks on tarwis helitõugude s u g u l u s t tunda, sest h e l i t õ u u d on iseeneste 
keskes ü k s t e i s e g a l i g e m a l t j a k a u g e m a l t s u g u l a s e d . Ligemalt 
sugulased on helittõuud, millel 5 wõi 6 heli üks teisega ühed ja needsamad on; 
kaugemalt sugulased on helitõuud, millel kõigest 1, 2, 3 wõi 4 heli ühed ja need-
samad on. Nii on näituseks c-dur ^-duriga ning f-duriga ligemalt sugulane, sest et 
g=ouril fis ja l-duril b nii siis kõigest üks ainus heli teine on kui c duril, kuna kõik 
teised helid ja nende tähed ühed ja needsamad on. Niisamati on näituseks Ä-moll 
^-molliga ja 6-molliga ligidalt sugulased. Kaugemalt sugulane on näituseks c-dur 
a-duriga ja 68-duriga, sest wiimastel on kõigest neli heli, mis c-duriga ühed on. 
Mida suurem eesmärkide arwu wahe, seda kaugemalt on helitõuud üks teisega sugu-
lased, kuna ristidega helitõuud sugugi be-dega helitõugude sugulased ei ole wõi 
wäga wähe on. Mida kaugemalt helitõuud sugulased, seda kunstlikum on moduleerimine. 

§ 101. Ühest helitõuust teisesse minemise ja suguluse määramise juures on 
seda tähele panna, kui kaugel üks helitõug teisest kõrgemal wõi madalamal seisab: 
Ü l e s p o o l e m i n n e s on ristidega helitõnud ikka 5 heli üks teisest kõrgemal, 
näituseks c-durist 5 heli kõrgemal g-dur, sellest jälle 5 heli kõrgemal d-dur, sellest 
5 heli kõrgemal a-dur jne., aqa be-dega helitõuud on kõigest 4 neli heli üks teisest kõrge-
mal, näituseks c-durist 4 heli kõrgemal on k-dur, sellest 4 heli kõrgemal d-dur, sellest 
jälle 4 heli kõrgemal es-dur jne. A l l a p o o l e m i n n e s on ristidega helitõuud 
ikka 4 heli üks teisest alamal, näituseks c-durist 4 heli alamal on g-dur, sellest 
4 heli alamal 6-dur, sellest 4 heli alamal a-dur, sellest 4 heli alamal e-dur jne.; 
be-dega helitõuud on üks teisest 5 heli alamal, näituseks c-durist 5 heli alamal on 
l-dur, sellest 5 heli alamal d-dur, sellest 5 heli alamal 63-dur, sellest 5 heli alamal 
28-dur j . n. e. 

§ 102. Kõige selgemini wõime üksikute helitõugude sugulust ära näha, kui 
kõik 30 helitõugu ühte teise kõrwale, ikka 5 heli igaüks teisest kaugele ehk teise 
sõnaga kõrgemale, järgmisel wiisil üleskirjutame: 
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5 
durid: ees ges des as es b f c g d a e h fis cis 
mollid: as es b f c g d a e h fis cis gis dis ais. 

Selles tabelis on kõik need Helitõuud üks teisega ligidalt sugulased, mis üks 
teisega kõrwu wõi üks teise all wõi üle seisawad; kõik teised Helitõuud, mida kauge-
mal nad seisawad, seda kaugemal on nad üks teise sugulased. Wõtame näituseks 
c-duri, siis on tema ümber seiswad f- ja g-dur ning a-, d- ja e-moll tema ligemad 
sugulased, kuna e-dur wõi as-dur juba koguni kaugel on. Wõtame edasi e-duri, siis 
on tema ümber seiswad a- ja b-dur uing fis=, cis ja gis-moll temaga ligemal! 
sugulased; niisamati on as-duri ligemad sugulased des ja es-dur ning f-, b- ja 
c-moll, ja nõnda on iga teise Helitõuuga lugu ülemal tabelis. Weel on ütelda, et 
iga dur enese nimelise molliga õige ligidalt sugulane on, nõnda on siis näituseks 
c-dur c-molli, e-dur e-molli, g-dur g-molli sugulane jne., kui need helid ka ülemal 
antud tabelis üks teisest wähe kaugel seisawad ja tihti ühest helitõuust teisesse 
minnes neist helitõugudest peawad läbiminema, mis tabelis nende wahel on. 
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1 3 . £>elibe astmetest ja wähedest. 
§ 103. Aste tähendab seda kohta, mis helil heliredelis on. Wõtame näitu-

seks c-duri, siis on c esimene aste, d teine aste, e kolmas aste, f neljas aste, g 
wiies aste, a kuues aste, h seitsmes aste, c oktavis kaheksas aste, d üle oktavi 
üheksas aste, e üle oktavi kümnes aste ja nõnda edasi. 

§ 104. Neil astmetel on ka Ladina keeli nimed ja nimelt: 1. aste prim.ehk 
tonka, 2 aste s cc und, 3. aste terz ehk mediant, 4. aste quart, 5. aste' quint 
ehk dominant, 6. aste sext, 7. aste septim, 8 aste octav, 9 aste nou, 10. aste 
decim, 11. aste undecim, 12. aste duobecim, 13. aste terzdccün, 14. aste quart-
decim. Need nimed, nii hästi Eesti kui Ladina keeli, on meeles pidada, sest 
muidu ei tea, missugune aste on mõeldud. Ka tuleb tähele panna, et need astmed 
igal helitõuul isesugused on, nõnda g-duril g, a, h, c, d, e, fis, g; d-duril d, e, fis, 
g, h, cis, d; f-duril f, g, a, b, c, d, e, f; d-duril b, c, d, es, f, g, a, b, jne. — 
just nii, nagu juba Helitõugude redelis seda rida mööda on õpetatud. 

§ 105. Enamasti loetakse astmeid alt ülesse. Aga kui neid ühest helist saandi 
alla poole tahetakse lugeda, siis pandakse sõna „all" ehk „alumine" juurde, nõnda 
all esimene aste, all teine aste, all kolmas aste jne., ehk Ladina keeli all sekund, 
all-terz, all-quart, all-quint jne. 

§ 106. Iga heli on kas tä i s heli ehk poolhel i (nagu seda juba § 6 
õpetanud). Igal täishelil on enese all pool seismast helist niisugune wahe (intervall), 
milles üks poolheli seisab. Aga poolhelil ei ole midagi enam wahel, sest weerand- ega 
kaheksandik-helisid ei ole meie mänguriistadel ega häältel olemas. Harwa juhtub ka 
seda, et ühel heliwahel kaks poolheli on; see sünnib nimelt siis, kui täisheli ülemist 
poolheli risti (JJ) läbi weel ühe poolheli wõrt kõrgemale tõstetakse. Wõtame näitu-
seks c \a d wahe, mis täisheli wõrdne on, ja d on täis teine aste ehk täis sekund; 
aga kui rist (#) c ette pandakse, siis on c'is ülendatud esimene aste ehk prim; pan-
dakse be (?) d ette, siis on d alandatud teine aste ehk alandatud sekund; ning pan-
dakse rist (Jj) d ette, siis on dis ülendatud teine aste ehk ülendatud (ülemõõdune) sekund. 

§ 107. Ristide ja be-de ettepanemisega (nagu seda eelkäiwas § 106 oleme 
näidanud) tekkiwad i g a s duris ja mollis mitmesugused astmed, mille iseloomu 
kõige hõlpsamini sõnadega s u u r ja p u h a s , w ä i k e , w ä h e n d a t u d , üle-
moodune märgitakse. Nõnda näituseks on ühes oktavis c-st g-ni suur ehk puhas 
quint (wiies aste), aga c-st ges-ni wähendatud quint ja c-st gis-ni ülemõõdune quint 
jne. Paremaks arusaamiseks paneme siia nootides h e l i w a h e d e t a b e l i 
c - b u r i s üles. 

P r i m i d S e k u n d i d T e r z > d 
puhas 
prim 

wähendatud ülemõõdune puhaL ehk wähendatud ülemõõdune 
prim prim suur sekund sekund sekund suur terz 

wahenda- ülemõõdune 
tud terz terz 

35 
des c dis 
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suur eht wähendatud ülemõõdune suur ehk pu-wähendatud ülemõõdu-puhas ehk wähendas ülemõõdune 
puhas quart quart quart has quint quint ne quint suur sext tud sext sext 
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S e p t i m i d O k t a v i d N o n i d 
suur 

septim 
wäike 

septim 
wähendatud täis ehk wähendatud ülemõõdune täis ehk wähenda» ülemllõdune 

septim puhas oktav oktav oktav suur nou tud non non 

Muidugi teada on õppija asi nüüd igas duris niisugused heliwahed ülesleidll. 
Siin kohal wõtaks liiga suurt ruumi, kui iga helitõuu heliwahed ülespaneksime. 
(Need on aga § 64 kuni 93 üsna täiesti tähendatud ja all märgitud.) 

§ 108. Heli-loomise ja -sünnitamise juures on tarwis teäda, mis siis tuleb, 
kui primid, sekundid, terzid jne., mis põhjusheli kõrwal seisawad, ühe oktavi wõrt 
alamale pandakse, sest siis tulewad hoopis teised heliwahed wälja: primist saab oktav, 
sekundist saab septim, terzist saab sext, quartist saab quint j . n. e. Näituseks olgu tabel: 

I. n. e. 
Sellest tabelist on selgesti näha, kudas all pool suurem wahe on, kui ülemal 

pool wäiksem wahe on olnud, ja mida suuremaks ülemal pool helide wahe läheb, 
seda wäiksemaks jääb ta all pool, kui seesama heli oktavi wõrt allapoole pandakse. 

Tahab keegi heli-loojaks saada, siis on tal seda kõike wäga kindlasti meeles pidada. 
§ 109. Tähele on ka pauna, et ümberpööramisel allapoole ka ikka wastand-

heli saab; nõnda nimelt: suurest saab wäike, wähendatust saab ülemõõdune, ülemõõ-
dusest wähendatud heli, aga puhtast helist saab ka ümberpööramises ikka puhas heli. 
Näituseks olgu: c ja des (wähendatud sekund), pandakse des oktav allapoole, on ta 
ülemõõdune all-septim; c ja f on puhas quart, pandakse f oktav allapoole, saab tast 
puhas all-quint, c \a g wahel on puhas quint, pandakse g oktav allapoole, saab 
tast puhas all-quart jne. 

§ 110. Kõigest sellest heliwähede õpetusest õpime seda, et iga heli, mis teisest 
poolheli wõrt eemal teisel astmel seisab, on wäike ehk wähendatud sekund (c—des); 
mis kahe poolheli wõrt kõrgemal seisab, on suur ehk puhas sekund (c—d), aga mille 
teine aste risti läbi ülendatud on, on ülemõõdune sekund (c—dis); aga heli, mis 
teisest kahe poolheli wõrt kolmandal astmel seisab, on wähendatud ehk wäike terz 
(c—es), mis kolmandal astmel kolme poolheli wahe järel seisab, on suur ehk puhas 
terz (c—e), aga mis kolmandal astmel risti läbi on ülendatud, on ülemõõdune terz 
(c—eis); iga heli, mis teisest lugeda kuues poolheli kõrgemal on, on puhas quart 
(c—f), aga on see puhas quart risti läbi ülendatud, siis on ta ülemõõdune quart 
(c—fis); iga heli, mis teisest kaheksa poolheli eemal seisab, on suur quint (c—g), 
on quint be läbi alandatud, siis on ta wähendatud quint (c—ges), on ta risti läbi 
ülendatud, siis on ta ülemõõdune quint (c—gis); iga heli, mis teisest kümne pool-
heli wõrt eemal seisab, on puhas ehk suur sext (c—a); on sexti ülem heli poolheli 
wõrt be läbi alandatud, siis on ta wähendatud sext (c—as), on ta risti läbi ülen-
datud, siis on ta ülemõõdune sext (e—ais); iga heli, mis teisest kaheteistkümnenda 
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poolheli wõrt eemal seisab, on suur ehk puhas septim (c—h), on ülem Heli be läbi 
alandatud, siis on ta wähendatud septim (c—b) jne. Sellest näeme, et ülendatud 
prim on wähendatud sekundiga üks heli, niisamuti ülemõõdune sekund wähendatud 
terziga, ülemõõdune quart wähendatud quintiga, ülemõõdune quint wähendatud 
sextiga, ülendatud sext wähendatud septimiga. 

Neid astmeid wõib igaüks õppija ise iga heli päält hakates sünnitada ja nimetada. 

14. Taktist. 

§ 111. Takt on üksikute helide wältuse ehk kestuse, pikkuse ehk läheduse mõõt 
(nagu seda juba § 27 näidanud). Et helide wältust ühte wiisi ärajagada, tõmma-
takse joonestiku nootidest iga ühepikkuse helide järgu järel peenike kriips läbi; nii 
suguseid kriipsusid hüütakse takti-kriipsudeks, ja seda nootide osa, mis kahe 
kriipsu wahel on, hüütakse t a k t i - w a h e k s ehk lühemini ka t a k t i k s . 

§ 112. Takti-wahed ehk taktid wõiwad wältuse poolest mitmesugused — nii 
hästi lühemad kui pikemad — olla. Selle läbi sünniwad siis takti-tõuud. Kõige 
pruugitawam takti tõug on neli-weerand-takt (*/*), sest et siin just täisnoot 
ehk selle wõrt muid nootisid kriipsu-wahedesse mahub; temast poole lühem tõug on 
kaks-weerand-takt (2/V); ja poole pikem harwa leitaw kah e k f a - w e e r a n d -
takt (8/4). Teised pruugitawad takti-tõuud on k o l m - k a h e k s a n d i k (3/s), 
k o l m - w e e r a n d - (3/i), k u u s - k a h e k s a n d i k - (6/s), k u u s - w e e r a n d -
(6A), üheksa-kahekfandik- (9/8), kaksteist - kümme-kahe ksan di k-
(12/8) takt; wäga harwa juhtuwad 9/<t- ja 12/A= ning 9/8= ja /̂ä-takt. 

Näituseks olgu siin üks lühike laulujärk neli-weerand-taktis: 

dS= =*£** *-^fi0z.fizf.z£z^zr~hfsz:£z 
X _ l ^ i ^ L_j i. £: 

Siin on esimeses taktis täisnoot, see on neli weerandit; teises taktis on kaks 
pool-nooti, fee on ka neli weerandit; kolmandas taktis on juba niisamuti neli wee-
randit; neljandas taktis on pool-noot ja kaks weerandit, mis kokku neli weerandit on; 
wiiendas taktis on kaheksa kaheksandikku, mis jälle neli weerandit kokku teeb; kuuendas 
taktis on pool-noot täpiga ja weerand-pauss, mis jällegi kokku neli weerandit annab. 

Niisamati peab ^/4-taktil iga kahe kriipsu wahel ikka kokku kolme weerandi wõrt 
nootisid, ^-takti l kuue kaheksandiku wõrt, 2/4-taktil kahe weerandi wõrt nootisid 
olema ja nõnda edasi kõigil teistel takti-tõugudel oma wõrt. 

§ 113. Iga l takti-tõuul on ka oma nähtaw kirjutatud märk, mis õtse selle 
laulu wõi mängutükki eesotsas seisab, sest enamasti käib iga laul wõi mäng ühe 
ainsa takti-tõuu järele, harwemini ja iseäranis pikemates lauludes ja mängudes 
leitakse ka mitu takti-tõugu tarwitatud olewat. Takti märgid paneme siin üles, 
nagu nad laulude ja mängude joonestiku ees seisawad: 
^-taktimärk-

ehk: 
2/4-takti 
märk: 

3/4-takti 
märk: 

3B 

«/4°takti 
märk: 

3/8-takti 
märk: 

6/8«takti 
märk: 

»/8°takti 
märk: 

^2/8-taktt 
märk: 

s/4-takti 
märk: 

d^E3Ezz^z:^bz 
±T8Z3 h&zj ;EKE;Ž 

J. n. e. 
§ 1 JL4. Kõige raskem on t a k t i - t õ u g u s i d, wiisi pääst nootidesse kir-

jutades wõi uut wiisi luues, ä r a t u n d a , ja algajad langewad siin sagedasti 
3 



' M 

waletakti sisse. A i n u s a b i n õ u u t a k t i - t õ u g u ä r a t u n d a on 
rõhk , mis ühe noodi kohas rohkem, teise kohas kergem olla wõib. Rõhk on siis 
w a o t u s , mis ühte nooti rohkem surub kui teist. Need helid ja noodid, mida see 
waotus enam surub, on r õ h u g a h e l i d ja n o o d i d , aga teised helid ja 
noodid, millel seda waotust sugugi ei ole, on r õ h u t a h e l i d ja n o o d i d . 

Järgmises tähendame rõhuga noodid märgiga f , rõhuta noodid olgu märgiga'. 
Wõetagu takti-kepp kätte ja löödagu rõhuga noodid kõwemini ja rõhuta noodid 
tasemini wastu lauda, siis saab asi selgeks. 

§ 115. Neli-weerand-takt on loomu poolest niisugune, et tal esimene ja 
kolmas weerand rõhuga, teine ja neljas weerand rõhuta on, ja ka fiis, 
kui weerandid on täis- wõi poolnootides kokku tõmmatud wõi kaheksandikkudeks ehk 
kuueteistkümnendikkudeks lahutatud, maksab see seadus. Paneme näituse nootides üles: 

Just seesama lugu on rõhuga ka ^/4-taktis, milles weerandite asemele pooled 
noodid jne., kõik poole pikemini, tulewad seisma: 

Wiimases näituses antud taktis on enamasti wana kiriku-muusik kirjutatud, sest 
ta käib õige pikka mööda ja tõsiselt. Siin on kahe täisnoodi pikkus ^ ^ nõnda 
kirjutatud £=3. On aga ka muusikat, milles see takti-tõug nii ruttu käib, nagu 
neli-weerandgi, aga siis kirjutatakse sõna alla breve talle ette. Kui neli-weerand-
taktile alla breve ettekirjutatakse, siis käib ta weel rutemini kui 2/4=lakti muusik. 

§ 126. Kolm-weerand takt on loomu poolest niisugune, et esimene weerand 
r õ h u g a , kuna t e i n e ja k o l m a s ilma r õ h u t a on, üks kõik, kas need kolm 
weerandit üheks, kaheks wõi kolmeks wõi ka mitmeks on tehtud. Paneme näituse, 
ülemal antud wiisikese, selle takti-tõuu nootidesse üles: 

Kolm-kaheksandik-takt ei ole muud midagi kui poolrutemini käiw B/t, nõnda 
siis iga noot ka poole lühem: 
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Just niisamati on ka kolm-kahendik-takt pool pikalisem /̂4-tllktist, nõnda siis 
ka iga noot poole pikem: 

«) 
f , » ! • • »_ ' • •'""" j • F . . ». 

S5 ̂ -?=: :E?_p..^: zžZfS :S? i^iDi 
- r z — : S Ä U & T K I Ü Z : 

izSESEEEESEe 
Ü B i " 

Ka seda wiimast takti-tõugu tarwitatakse harwa kiriku-wiisides. Kui teda 
ruttu tahetakse wõtta, siis kirjutatakse alla breve. 

§ 117. Kuus-ne l jandik- tak t on kahekordne kolm-weerand takt; k u u s -
kaheksandik-, üheksa-kaheksandik- ja k a k s t e i s t k ü m m e n d - k a h e k s a n -
b i k - t a k t on kahe-, kolme- ja neljakordne kolm-kaheksandik-takt, ei muud midagi. 

Järgmises näituses on kuusGeljandik-taktis (6A) ülemal antud wiifike üles-
kirjutatud: 

a) ^ 
\ 

:zp 
»..» 

rF: a=; 
z i ^ = z ^ ^ t I E z r z z i : c r 3 r = ; | : ^ d 3 

Kuus-kahekfandik-takt (̂ 3) ei ole muud midagi, kui kahekordne 3/8= 
ehk poole lühendatud 6/Maft, näituseks: 

d) 
» . . »__^_. A_ l„ l'z-l~ ?•« <. . t . i ^ . _ i . J . . _ 

^z^=^^zgizz(izizEzE£dzzii^-^"-^L|::-g—i^dzpzizzzdd 

Ü H e k f a - k a H e k s a n d i k - t l l k t (9/8) on kolmekordne 3/84ak t, näituseks: 
c) 

Kaksteis tkümmend -kaheksandik - takt (12/8) on neljakordne 8/8- ehk 
kahekordne ^/g-takt, näituseks: 

1 . -m- ' . . , . » . 
— r V . A r -^ i 

m~ • - ! — F - # - * - » - . — 1 - J — -
# - F ~ | — ( - B J — I — F - i — * T W - 9 zSrz^7|/zlzzUi!zrEz^zEž=:±zpz^z^Ez5|-" zrAjz*zszr=i_Ä; 

Takti-tõuud 9/* ja 12/4 on ka küll olemas, aga neid pruugitakse nii Harwa, 
et siin ei maksa nende üle pikemini rääkida; ka on nad paljalt poole pikalisemad 
kui 9 / 8 ja 12/8. 

§ 118. Takti-tõugudel6/* ja 6/8 on weel teist moodi rõhk olemas, kui ülemal 
(§ 117) õpetatud. See teine rõhk on nõnda, et ta e s i m e s e , k o l m a n d a ja 
wi ienda weerandi ja niisamati esimese, kolmanda ja wiienda kaheksandiku üle on. 
Näituseks olgu 6/4-taktis: 

\ . 1 > 

^zF: 
>-!->• >. ) 

äzpzz&zž^džzzztzzEzEJ £=£ 

I^DIlZ^^Z^ZIP^ZZZZZIIll 
:pzt::zEzzt:z{:z^zf:zzrzž:: 

3* 
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Seesama näitus 6/8-taktis: 

feSfc 
Seda wiisi jagades näib 6/4S küll 3/2S ia 6/s= nagu 3/4-takt olewat, aga ei 

ole ometigi. — (Tuletame weel kord meelde, et §115—1)8kommasid ja punktisid 
üksnes rõhumärgiks oleme pruukinud; nootides neid nii ei pruugita. Nootides pruugi-
takse aga komma ja punkti staccato ja staccatissimo tarwis, nagu § 125 õpetab, 
millel hoopis teine tähendus on.) 

§ 119. Antud seletusi tähele pannes näeme, et takti-tõuud loomu poolest 
kahesugused on: 1) p a a r i Z - t a k t i - t õ u u d ja 2) k o l m i - t a k t i - t õ u u d . 
Paaris-takti-tõuud on säärased, millel ikka üks heli rõhuga ja teine rõhuta on, nimelt 
*/W, 4/4 ja 2/4-takt, aga kolmi-takti-tõuud on säärased, millel ikka üks heli rõhuga 
ja kaks rõhuta on, nimelt 3/2=, 3 M 3/8-,

 6A=, 6/s=, 9/8- ja 12/8=taft. Paaris-takt 

käib siis ikka: « J . J ê f J J ehk , ^ ; a g a kolmi-takt ikka: J J J e p j _ j _ j 

ehk Jljlj. — Siisgi on wõimalik paaris-takti ka kolmi-takti loomuliseks teha, kui 

üks paar helisid kokkutõmmatakse ja teine lahtijäetakse, nii J_J_J ehk J_J_# ehk 

J-Js^. Niisamati on wõimalik kolmi-takti paaris-takti loomuliseks teha, kui näituseks 

esimene heli kaheks jagatakse, nii J _ J _ J _ , J ehk JljlJ-J ehk ^^JlJ^. 
§ 120. Kui nootidele sõnu allaseatakse, siis peab see ka nii hästi h e l i d e 

kui ka sõnade rõhu järele sündima, see on, kus rõhuga heli ehk noot on, sääl 
all peab ka sõna rõhuga silp seisma, ja kus rõhuta heli ehk noot on, sääl peab ka 
rõhuta silp all seisma. Eesti keeles on mitme silbiga sõnad alati nii, et rõhk esi» 
mesel silbil seisab, teine silp on rõhuta, kolmas silp rõhuga, neljas silp rõhuta, wiies 
silp rõhuga, kuues silp rõhuta, seitsmes rõhuga: selle järele tuleb rõhku nii hästi 
kahe- kui kolme-, nelja-, wiie-, kuue- ja seitsme-silbistcs sõnades tähele panna. Seda 
õpetust meeles pidades tuleks näituseks kahe-silbised sõnad: alus, ilu, kaunis, lõbus 

jne. nõnda nootidesse^^ ehk J_J ehk J ^ wõi ka nii <=!_J ehk J_J^ ehk -PJfc 
• - # ' 

kolme-silbised sõnad: armastus, kewade, imelik, Heldene jne. nii: Ö L J L J ehk J_J_* 

ehk #_J_# , toõifann:<J_J_J ehk JLJ_J ; nelja-silbised sõnad: inimene, kaunikene 

jne, nii: J_ # ' _ j _J^ ^ M «« * J J - J J « $ I J _ M _ £ >•* J ^ J J 

ehk JxJ_J_# ; wiie-siidised sõnad: armastusega, imelikule jne. <=UJ_J_J_<J ehk 

J ^ L J - ^ L J ; kuue-silbised sõnad: inimeselikust, karjapoisikene jne. J_J_#_J_J_J 

ehk JlJlJlJlJlS*; seitsmesilbilised sõnad: inimeselisesti, kaunikirjalisesti jne. 

jljljljljljlf ehk j J ^ J _ J ^ J _ ^ J . Ühe-silbised sõnad wõiwad rõhuga ja 
rõhuta olla; enamasti rõhuga nootide all seisawad sõnad, millel rohkem kui kaks 
tähte sees, üleüldse nimesõnad, näituseks: paik, seis, paun, ruum, pais, täis, ränk, 
öö, tee jne., kuna teised lühikesed rõhuga ja rõhuta wõiwad olla, näit.: ma, ta, sa, 
ka, see, on, oh jne. (Waata rõhust sõnades ligemini: Dr. K. A. Hermann'i „Eesti 
keele grammatik" § 27—30.) Et igas taktis, milles mitu nooti on, alati rõhuga 
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noot takti-kriipsu järel seisab, siis on ka õige, et iga takti kriipsu järel noodi all 
kas uus sõna algab wõi wähemalt rõhuga silp seisab. 

§ 121. Kuda wiisi salmiku sõnad nootide alla seisma tulewad, sellest anname 
järgmises näituses ühe häälega laulukese wiisi järele: 

i ; i i n 

Tule, kaunis ke-wa-de, haljaks tee sa mu - - rud, 
pa-ne õitsma õi-e - ke, naerma lil-le- ku - - rud! 

Selles näituses on /̂g-takt nõnda ära jaotatud, et ta paaris-taktiks on muu-
tunud. See on nii saanud, et ikka kaks kaheksandikku, mille seas rõhuga noot, on 
ühte tõmmatud ja kolmas kaheksandik üksi seisab. Rõhuga silbid seisawad siin 
rõhuga nootide ja rõhuta silbid rõhuta nootide all. Kordamise kriipsu ees ja taga 
on ühe silbi tarwis kolm nooti. 

15. Tempo ehk ajamõõt. 
§ 122. Pääle helide ehk nootide wältuse on laulus ja mängus weel teist 

wiisi ajamõõt, mis laulu ja mängu loomust sünnib ja mis wõõra sõnaga tempo 
hüütakse. See on ju selge, et rõõmulised laulud ja mängud rutemini ja kurwad, 
ärdad pitalisemini kuuldawale toodakse) kiriku-laul ei tohi tantsu taktis ega polka 
surmalaulu pikkuses ettekantud olla. Nõnda siis loetakse kurwa loomuga lauludes 
ja mängudes weerandid pikemini, kui rõõmsa loomuga lauludes ja mängudes. Seks 
kirjutatakse laulu ehk mängu ette, kuda ta loomu poolest peab olema. Seks pruugi-
wad paljud helimeistrid ka Italia keeli sõnu, nõnda: largo pikalt — langhetto wähe 
pikkamisi — lento wäga pikalt — grave rängalt — adagio pikkamisi — andante 
käies, parajalt pikka — andantino wähe pikalt käies — attegretto wähe rutemini, 
kergelt — allegro ruttu — moderato paxalalt — vivace elawalt, tulist — viva-
cissimo wäga elawalt — presto wäga ruttu — prestissimo nii ruttu kui aga iganes 
wõimalik. Neile sõnadele pandakse weel teised sõnad ligi, nõnda: assai wäga — 
allegro assai wäga ruttu — un poco Wähe — piu enam — meno wähem — 
troppo liialt — non troppo ei liialt — ma non troppo aga ei liialt — molto palju. 

§ 123. Ühe laulu ja mängu sees tuleb, et fee hästi kõlaks, tihti tarwis ühte 
järku tasa, teist waljusti, kolmandat paisudes, neljandat kahanedes, mõnda nooti pikalt, 
teist äkisti jne. mitmesuguste muutustega kuuldawale tuua; selleks on jälle isesugused 
sõnad ja märgid olemas ja nimelt: / fee on forte waljult — ff see on fortissimo 
wäga waljusti — ff see on forte fortessimo nii waljult kui wõimalik — mf see 
on mezzo forte pool waljult — pf see on poco forte wähe waljult — p see on 
piano ta\a — pp see on pianissimo Wäga tasa — ppp see on piano pianissimo 
nii tasit fui wõimalik — piu p see on piu piano wähe tasemini — sf see on 
sforzando ätišü waljult ehk kõwasti. — Kui laul wõi mäng peab aega mööda pai-
suma, see on, tasemast waljemaks minema, siis tuleb märk —==Z cresc. ehk crescendo 
kaswades, paisudes, ja kui ta peab wähenema, siis märk ; r = — decresc. ehk de-
crescendo kahanedes, ka dimin. ehk diminuendo wähenedes, nootide aüa panna. Teised 
sarnased sõnad on perdendosi kadudes — smorzando kustudes — morendo surres — 
ritenuto ehk riten. tagasi hoides — ritardando ehk ritard. wiiwitades — rallen-
tando ehk rail. pikendades — calando rahuliselt — accelerando rutates — strin-
gendo edasi tungides — piu stretto äkisti rutates — tempo rubato waba wiisi 
(laulja ehk mängija meelt mööda) — senza tempo ilma ajamõõduta (see on, kus 
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laulja ehk mängija takti ei pruugi pidada) — a piacere, ad libitum, meelt mööda 
(see on ka ilma taktita laulja ehk mängija tahtmist mööda) — recitativo rääkides (fee 
on küll nootide järele, aga mitte loaljus taktis, waid kuda sõnad nõuawad) — a tempo 
waljus taktis — legato kokkutõmmatud (see on wibuga noodid hästi koos ja taktis 
laulda ehk mängida). , 

§ 124. Iseäranis ridade lõpul wõi ka muidu laulu wõi mängu ilu pärast 
sünnib sagedasti, et üks heli ehk noot iseäranis pikalt on pidada. Seda tehtakse selle 
läbi, et selle noodi üle wõi alla märk ^ ehk ^ kirjutatakse. Selle märgi nimi 
on fermate „pide," ja tuleb teda iga kord hoolega tähele panna ja pidada. — Kui 
fermate pausi kohal seisab, siis tuleb muidugi mõista ka pauss pikemini pidada, 
kui ta muidu a tempo maksab. 

§ 125. Iseäraline ilu on neil laulu wõi mängu kohtadel, mille kohal seisab 
sõna staccato murtud ja staccatissimo wäga murtud. Iga kord ei kirjutata siin 
aga mitte sõna staccato ega staccatissimo, waid* staccato asemel pandakse täpid ja 
staccatissimo asemel kommad ehk talwad nootide kohta. Sõna staccato tähendab, et 
iga noodi wahele peab wäike waitolemise wahe jääma, mis umbes noodi neljanda 
osa pikkune on ja staccatissimo tähendab sedasama, aga wahe peab umbes nootide 
poole wältuse pikkune olema. 

Kirjutatud on staccato nii: Laulda wõi mängida tuleb see staccato nii: 

Kirjutatud on staccatissimo nii: Laulda wõi mängida on see staccatissimo nii: 

Sellest on siis näha, et staccato ja staccatissimo just seda wastandit nõuab, 
mis wibu ehk legato tähendab. Orelil wõi klawerit tuleb staccato nõnba mängida, 
nagu oleksiwad klahwid palawad ja staccatissimo juures kuumad, et ruttu iga noodi 
järel sõrmed ära wõtta on. Laulus tuleb häält iga heli wahel kinni pidada. 

16. Synkopid eht suruhelid. 
§ 126. S u r u h e l i d ehk wõõra keeli synkopid on säärased rõhuga noodid, 

millest üks osa wõi kõik on ärawõetud ja rõhuta noodi sisse pandud, misläbi rõhuta 
noot rohkem rõhutud ehk surutud on, kui ta muidu oleks. Niisugused suruhelid 
wõiwad nii hästi lühemate kui pikemate nootide, nii hästi üksikute nootide kui takti-
osade juures tekkida ja on muusikat luues tihti tarwitatud. Paneme wiisikese näi-
tuseks üles ja nimelt esiti lihtlabastes helides: 

ife1^; f=£p . ? , 
-p=*H-t- : t t -: 

Needsamad noodid suruhelides: 
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Selsamal kombel sünniwad suruhelid ka weel lühematest nootidest: 

:pz: 

Needsamad helid suruhelid es: 

; F » 
-(~i—h—F-#-# - F -

§ 127. Teine kombe suruhelisid sünnitada on seda wiisi, et rõhuta helisid 
kõwemini laulmise wõi mängimise läbi, sagedasti ka kõrgemal kohal, kuuldawaks 
tehtakse wõi kokkutõmbamise läbi neile suurem rõhk antakse, näituseks: 

H=::£: -|—- - R j ; : -

p f p f p f p f f p f p f p f 
Selle läbi tõuseb nagu helide lonkamine, mis aga mõnel kohal üsna sünnis on. 

§ 128. Ühte moodi suruhelid on ka alg- ja lõpp-taktid, mis täismõõdulised 
ei ole. Seda sünnib nimelt sagedasti, et mõni laul wõi mängutükk mitte terwe 
taktiga ei alga, waid üksnes ühe osaga. Niisuguseid algamist paneme siia mõne üles: 

ehk: ehk: 

4—Tr 

ehk: ehk: 

Enamasti on säärased algamised rõhuta wõi kerge rõhuga noodid, mille alla 
niisama rõhuta wõi kerge rõhuga sõnad panna on. 

Tähele on ka panna, et alg-takt laulu wõi mängu lõpp-taktiga ühe terwe takti 
peab tegema, see on: kui algtaktis on 3/i nooti, siis lõpp-taktis üks weerand, on 
algtaktis 1/i, siis lõpp-taktis 8/i jne. 

17. Heli-ehetest. 

§ 129. Heli-ehted on hääle ilustused ja kaunistused, mis helide kõrwa wõi 
sisse pandakse, nagu küünlad ja iluasjad jõulupuusse, et selle läbi rohkem lõbulist 
waheldust sünnitada. Heli-ehted on mitmesugused ja nimelt: 1) ettelöök, 2) keere, 
3) t r i l l e r , 4) p r a l l t r i l l e r ja 5) w i l k s t r i l l e r . 

Wanemate heliloojate nootides on sääraseid heliehteid palju tarwitatud, aga 
uuemad heliloojad ei tarwita neid enam nii tihti ja kirjutawad enamasti nii, nagu 
nad laulda ehk mängida on. 

§ 130. Eitelöögid on noodid, mis teiste nootide ette löödakse ja kolme 
sugused: 1) pikad, 2) lühikesed, 3) wahelised. 

§ 131. P i k a d e t t e l ö ö g i d ei ole muud, kui et pool noodi wäärtust enne 
nooti ühe heli wõrt ülemalt lanldakse wõi mängitakse, näituseks: 
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Laulda wõi mängida tuleb seesama ni i : 

Nüüdsel ajal ei tarwitata pikki ettelöökisid enam, waid kirjutatakse neid selgesti 
üles. Üksnes endise aja heliloojatel on neid. 

§ 132. Lühikesed e t t e l ö ö g i d on ühe noodi ees üks, kaks wõi kolm 
wäikest nooti, mis nii ruttu tulewad laulda wõi mängida, et järgmine pikem noot 
enese pikkusest kas ei sugugi kaota wõi aga karwakese lühemaks jääb, näituseks: 

Kirjutatud on nii: 

Laulda wõi mängida tuleb seesama ni i : 

§ 133. V a h e l i s e d ettelöögid on lühikesed noodid, mis kahe noodi 
wahel seisawad, aga järgmise noodi ettelöögiks arwatakse, näituseks: 

Kirjutatud on n i i : 

§ 134. K e e r e on kolme noodiga lühikese ettelöögi sarnane heliwigur 
wõi <TO, mis pikema noodi üle seisab ja tema ette ruttu tuleb lüüa, näituseks: 

Kirjutatud on ni i : 

Lauldes wõi mängides tuleb fee ni i : 
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Nagu neist näitustest näha, on wigur nõnda tähele panna: kui wiguri esimene 
ots ülemal ja tagumine all on vs, siis tuleb keerde esimene noot ka üks heli üle-
male ja tagumine üks heli alla, aga kui wiguri esimene ots all ja tagumine ülemal 
on ev>, siis tuleb ka keerde esimene noot alla ja wiimne ülemale, ja kui jj! wõi i? 
tumbasgi otsas on, siis need ülemal wõi all pidada. 

Mõnigi kord on keere kahe noodi wahel, näituseks: 

Keerdeid juhtub ka nüüdsel ajal nootides tihti. 

§ 135. T r i l l e r ei ole muud midagi kui lauldaw ehk mängitaw noot ja 
temast ülemal seisew noot nii ruttu üks teise järel kuuldawale toodud, kui iganes 
wõimalik ja laulja hääl wõi mängija sõrm suudab. Teda kirjutatakse noodi üle 
nõnda tr. — Triller on wiit sugu: 1) lihtlabane tr, 2) ettelöögiga tr, 3) pära-
löögiga tr, kahekordne tr \a 5) triller-ahel. — Trillerid laulda wõiwad üksnes 
harjunud wõi kunstlauljad, mängida üksnes osawad muusikamehed, sest ta on raske. 

§ 136. L i h t l a b a n e t r i l l e r ei ole muud kui wäristamine kahe 
heliga, näituseks: 

§ 137. E t t e l ö ö g i g a t r i l l e r on säärane, millel ettelöögi noodiga 
tuleb algada ja siis edasi trillerdada, näituseks: 

Kirjutatud: Laulda wõi mängida on see ni i : 

§ 138. P ä r a l ö ö g i g a t r i l l e r on säärane, millele laulja wõi 
mängija lõpuks ühe noodi alla wõi üles juurde lööb, et triller paremini järgmise 
heliga kokkusünnib, näituseks: 

Kirjutatud: Laulda wõi mängida tuleb see ni i : 

§ 139. K a h e k o r d n e t r i l l e r on säärane, milles kaks heli üks 
teise all on trillerdatud, näituseks: 
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Kirjutatud: 
tr 

V-

Laulda wõi mängida tuleb see nii: 

A D 3 W 3 ^ W M » 
-| 1 1 1 1 < 1 1 1 1 y- -F-| 
b i a i b n . B i M . a i . a M * . 1 X > 

§ 140. T r i l l e r - ahel on helikuju, milles mitu trillerit järgi mööda 
üksteisega ühendatud laulda wõi mängida on, näituseks: 

Kirjutatud: 
tr tr tr 

Laulda wõi mängida on see nii: 

SS^5^~" S S E 
Triller - afydaš tuleb päralöök ikka ette, sest et selle läbi wõib ühte nooti, 

teisega köita. 

§ 141. P r a l l t r i l l e r ei ole muud kui lühike triller wiguriga ~ ~ 
ilma väralöögita, näituseks: 

Kirjutatud: Laulda wõi mängida: 
ehk: 

1 ' ' ' -: --1-
« • • • • » — ! • I— 
I U H • ' 

§ 142. Wilkstriller, teise nimega mordent, on kõige lühem '^wiguriga 
triller, millel kõigest kaks nooti päänoodi ette käiwad, nii et ta kahe noodiga ette-
löögi sarnane on, näituseks: 

Kirjutatud on: 

W t^JL ' JC 

/ W 

—t—t" D ^ 
-fcztz: 

Laulda wõi mängida tuleb see: 

- f e - £3 %r. i l ~& 

w l"--5—— E ^ — z — f—«•» - - ^ — L J — t — \ z — j i = : 

Muidugi teäda, on ka siin need ettelöögid ruttu teha, nii et nad muud ei 
ole kui wõnksud ehk wilksud, millest ka nende nime oleme wõtnud. 



I I . 

6oKKuKõ!a-õpetu5 
ehk 

lühike juhatus laulufid ja mangustä Komponeeriäa 
nii fui ka 

mänguriistu taruntaäa ja laulu ja mängu jukalaäa. 

1, Muusika loomisest üleüldse. 
§ 1. Kes uut laulu- wõi mängu-wnsi loob ja seda teiste Häältega kokku 

kõlama paneb, see sünnitab iluhelisid, see on wõõra sõnaga ta komponeerib. 
Komponeerimise juures on kõige päält waja harmonia- see on kokkukõla-õpetust 
põhjast põhjani tunda. See õpetus teeb meid akkordidega, see on üksikute kokku-
helidega, tutwaks. Sellest ei wõi siis ka meie mööda minna, waid saame kokku-
helisid ühes häälte sünnitamisega õpetama. Siin olgu aga esiti nimetatud, et 
komponeerimine kahesugune on: 1) wiisi-loomine (melodiseerimine) ja 2) kokkukõlas-
tamme (harmoniseerimine). 

§ 2. Wiisi-loomine sünnib selle läbi, et heli-looja (see on komponist) oma 
pääst ühe koguni uue hääle (wiisi, melodia) kas sõnade (texti) laulmise wõi ka pillide 
(instrumentide) mängimise tarwis wäljamõtles See wiis ei tohi muidugi mõne teise 
sarnane olla, mis teised meistrid enne on loonud. Wiisi loomist õpetada on wõimatu, 
sest et see ande asi on. Wiis ei ole loomu poolest muud kui helide järg, mida 
kõrgeandeline inimene paremini mõistab sünnitada kui teine, kel annet ei ole. Kes 
kokkukõla-õpetuse läbi teeb, oskab ka ilusamad wiisid luua. Seda saame alles edes-
pidi tähele panema. Et wiist-loojal kõigest 7 heli ja 5 poolheli tarwitada on, 
siis peab ta muidugi osaw ja kõrgeandeline inimene olema, et ta neist helidest ikka 
oskab uusi armsaid hääli wäljasida. Wiis on enamast jaost alati soprani ehk 
diskanti hääles olemas, aga on ka seda, et wiis altis, tenoris ja bassis leitakse, 
kui komponist teda sinna paneb. On sopranis wiis, siis on teised hääled nagu saat-
jad, niisamati on lugu, kui wiis mõnes teises hääles on. 

§ 3. Kokkukõlastamine sünnib selle läbi, et wiiside teised hääled komponeerimise 
seaduse järele kõrwupandakje. Need hääled, mis wiisi kõrwa seatakse, on saatjad 
hääled, ja nemad wõiwad üksnes nõnda kõrwupandud olla, et nad wiisiga ilusasti 
kokkukõlawad. I g a heli kohta wiisi sees tuleb kas üks akkord ehk mitu. 

2. Kolmkõladest. 
§ 4. Kõigi akkordide põhi ehk ülem kokkuheli on kolmkõla. Teda hüütakse 

selle pärast nõnda, et temas kolm heli ehk tooni üksteise üle kõlawad ja iga heli 
wahelt üks ära jääb. Iga l kolmkõlal on kaks ü m b e r p ö ö r e t . Meie paneme 
kõik kolmkõlad ühes ümberpööretega c-duris siia üles: 
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I II III IV V VI VII 

l j i l i «4 * 4 H*£ 

—0 -L_S J._. 1 -L_t ( J—| I J 

0 1 2 0 1 2 0 1 2 0 1 2 0 1 2 0 1 2 0 1 2 

Neis nootides on iga takti wahel kolm akkordi. I g a l pool, kus 0 all seisab, 
sääl on kolmkõla ise; igal pool, kus 1 seisab, sääl on kolmkõla esimene ümberpööre: 
igal pool, kus 2 seisab, sääl on kolmkõla teine ümberpööre. 

§ 5. Kõigi kolmkõlade põhi on I. (0) all ja nimelt alt lugeda: c, e, g. Tema 
esimene ümberpööre (1) sünnib selle läbi, et alumine heli c üks oktav kõrgemale 
pandakse: e, g, c, \a teine ümberpööre sünnib jällegi selle läbi, et esimese ümber-
pöörde alumine heli e üks oktav kõrgemale pandakse: g, c, e. Just niisamati on 
lugu II. (1) üll olewa kolmkõlaga: 6, f, a, mille esimene ümberpööre (1): f, a, d, 
ja teine ümberpööre (2): a, 6, f,. Kõigi teiste kolmkõladega on ikka jälle lugu 
nõnda, et alumine toon esimeses ja teises ümberpöördes oktav ülemale pandakse. 

§ 6. Weel on aga tähele panna, et ülemal antud nootides kolmkõla I. all esimesel 
astmel ehk primi pääl, kolmkõla I I . all teisel astmel ehk sekundi pääl, kolmkõla I I I . 
all kolmandal astmel ehk terzi pääl, kolmkõla IV. all neljandal astmel ehk quarti 
pääl, kolmkõla V. all wiiendal astmel ehk quinti pääl, kolmkõla V I . all kuuendal 
astmel ehk sexti pääl, kolmkõla V I I . all seitsmendal astmel ehk septimi pääl seisab. 

§ 7. Ülemal nootides (§ 4) antud kolmkõlades, nagu üleüldse kõigis heli-
tõugude kolmkõlades, on kolme sugu kolmkõlasid, ja need on: 1) dur-kolmkõlad: 
I., IV. ja V. all, 2) moll-kolmkõla: II., III. ja VI. all ja 3) wähendatud kolm-
kõla: VII. all. Mis wahe on aga dur-kolmkõla ja moll-kolmkõla wahel? See 
wahe, et duril kolmas heli 5 poolheli alt lugeda tõrges seisab, aga mollil kõigest 
4 poolheli. Wõtame näituseks I. kolmkõla: c, e, g: selles on c=st lugeda e just 
wiies poolheli (c, cis, d, dis, e); just seesama lugu on kolmkõlaga IV. ja V. all 
(f, fis, g, gis, a — ja g, gis, a, ais, h); aga II. kolmkõla d, f, a on Hoopis teist 
wiisi, ja sellel on paljalt d ja s wahel 4 poolheli (d, di», e, f); seesama lugu on 
ka kolmkõlades III. ja VI. all (e, f, fis, g, ja a, ais, h, c). Nõnda leiame siis 
järgmise wäga selge wahe: dur-kolm-kõlas on alumisest keskmise helini lugeda 5 
poolheli (c, cis, d, dis, e — I. all) ja keskmisest kõrgema helini 4 poolheli (e, f, 
fis, g); aga moll-kolmkõlas on lugu just ümberpööratud, sest sääl on alumisest 
keskmise helini 4 poolheli (d, dis, e, f — II. all) ja keskmisest helist kõrgema helini 
5 poolheli (f, fis, g, gis, a — II. all). — Koguni teist sugu kolmkõla on VII. all ni-
melt: all wähendatud kolmkõla; sellel on alamast helist keskmiseni 4 poolheli (h, c, 
cis, d) ja keskmisest kõrgemani jälle 4 poolheli (d, dis, e, f). — Lühedalt ütelda: 
Dur-kolmkõlal on suur terz all ja wäike terz pääl; moll-kolnckõlal on wäike terz 
all ja suur pääl; wähendatud kolmkõlal on all ja pääl wäike terz. 

Need kolmkõlad on sellel, kes komponeerimist õppida tahab, wäga hoolega 
äraõppida. Kuda neid ja teisi akkordisid kokkukõlastamise juures tarwitada, sellest 
räägime edespidi G 9 ja 11 ja pärast). 

S i in paneme üksnes mõned neljahäälsed kokkuhelid l a i e m a s u l a t u s e s 
ja nimelt soprani ja bassi wõtmes üles: 



45 

Kolmkõla ise esimesel astmel, kuid 
mitme-suguses ulatuses: 

Kolmkõla esimene ümber-
pööre mitmes ulatuses: 

II. . .1 . 

Kolmkõla teine ümber̂  
pööre mitmes ulatuses: 

ni. , i , 
— 4 - J L J J ^ - > J__j 4 J j j f c ± J i i J J I * - . 5*efi&£l 

—t-TT-P 
>l D D D 

rrrf tÖ=B*=t=tt 
——iapc»i|cicpcpq| 
tEtEtihizH^HEzH^a 

Need kokkuhelid on kõik neljahäälsed, kuid kolmehelised, sest et üks heli ikka 
kahte korda on leida. Alumine heli näitab, mis kokkuheli õieti on: on alumine 
heli c, siis on kokkuheli esimesel astmel; on alumine heli 6, siis on kokkuheli kolm-
kõla esimene ümberpööre; on alumine kokkuheli g, siis on kokkuheli kolmkõla teine 
ümberpööre. 

Niisamuti wõime ka teise astme kolmkõladest d, f, a ümberpöördeid laiemas-
ulatuses sünnitada, näituseks: 

I. II. III. 

f-r-p 

•#—j—#T#-?-#-4rr--i—i—I— 
— # — 0 - -[—j—0—0- • 

•F—a-0—\ 1 — , . * — ~ -
" I — ^ ~ l — FJ-L-Ä-F-

-*-Tr.i:J=g-# :zi_j_#_#-j-__^_p. 

^ D^ -&£±:W- - -t^X 
t r t*Z0Z*l 

I 

A J. 
-j~—0-0-0-0 

JL±JLA± \A A 
-0-0-0 

t r ö = r t z ö = p : 
0-0-0-

tx±. 
-0-0 T r ' -

4 i i i J 

-0-0 0-0-0-0 

ö r t « = P p : 

Siin on I. all päris kolmkõla teisel astmel, II. all teise astme kolmkõla esimene 
ja III. all teine ümberpööre. Kõigis neis näitustes ei ole muud, kui paljad esimese 
ja teise astme kolmkõla helid, kuid on juba palju kokkuhelisid. Niisamati wõib 
õppija ise kolmanda, neljanda, wiienda, kuuenda ja seismenda astme kolmkõladest 
ümberpöördeid sünnitada. 

§ 8. Just niisama, nagu § 4 c-duri kohta kolmkõlasid õpetatud, sünniwad ka. 
a-mollis, mis c-duri järele käib, kolmkõlad, näituseks: 

IJT-„J j ,-^iJfe-i,liti44ig =t±*=^ = Ü = * 

— •-# -# - •^~%-%- m j -0 -0 1 - S - * J-fW-ff 1—-»- - • |—I—-M? 1 
•0T-0- •&• 9 •&• m I 
•P- ^ 

Nagu seda õppija wõrreldes näeb, on c-duri ja a-molli kolmkõlad pääle kahe kõik 
needsamad, ning wahed on wäiksed; üksnes kolmkõlade j ä r g on a-mollis teine 
kui c-duris. Õppija ise sünnitagu ümberpöörded kitsamas ja laiemas ulatuses. 
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§ 9. Mitme häälega laulud ja mängupalad ei ole muud midagi, kui Põhjus-
seaduste järele käiwad ridastikku seiswad kokkuhelid. Paneme näituseks siin ühe 
lühikese laulujärgu üles, milles c-duri kolmkõlade kokkuhelid ettetulewad: 

Waatame selle laulujärgu pääle ja paneme tema kokkuhelid c-duri kolmkõla-
dega § 4 kõrwu, siis leiame, et 1 kohal on I. astme kolmkõla; 2 kohal on I. astme 
kolmkõla 1. ümberpööre; 3 kohal III. astme kolmkõla; 4 kohal on IV. astme kolm-
kõla; 5 kohal on II. astme kolmkõla 1. ümberpööre; 6 kohal on II. astme kolm-
kõla; 7 kohal V. astme kolmkõla; 8 kohal VII. astme kolmkõla 2 ümberpööre; 
niisamnti 9 kohal; 10 kohal VII. astme kolmkõla 1. ümberpööre; 11 kohal on 
VI. astme kolmkõla; 12 kohal on I. astme kolmkõla; 13 kohal on 1. astme kolm-
kõla 1. ümberpööre; 14 kohal on IV. astme kolmkõla; 15 kohal IV. astme kolm-
kõla 1. ümberpööre; 16 ja 17 kohal V. astme kolmkõla; 18 kohal on 1. astme 
kõla. Et kolmkõlal, nagu ta nimigi näitab, kõigest kolm heli on, siis on nelja 
häälega laulul kolmkõlas ikka üks heli kahekordne, nõnda 1 kohal c, 2 kohal ta 
c, 3 kohal e, 4 kohal f jne. 

Tähele on panna, et kolmkõlad § 4 k i t s a s u l a t u s e s (ühel joonestikul), 
kuna nad siin 4-häälses laulujärgus l a i a s u l a t u s e s on (kahel joonestikul), 
sest igas kolmkõlas on wõimalik kahte kõrgemal heli ka kaugematest oktavidest wõtta. 

§ 10. Iseenesest mõista on iga duri ja molli seitsmel astmel kolmkõlad. 
Meie paneme siin wõrdlemiseks üksnes g-ouri kolmkõlad ühes ümberpööretega nooti üles: 

I II III IV V VI VII 

r (rü I~T 1—I~T 1—I-T I-^-T—l—J-f-r—l-s-f-T—\-9-0 —11 

^ 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 

Paneme selle kolmkõlade rida § 4 c-duri kolmkõladega kõrwu, siis on heli-
astmete poolest kõik kolmkõlad ühesugused, see on I. all on ühesugused, II. all 
jälle ühesugused, III. all jällegi ühesugused kolmkõlad jne. kuni VH-ni. Aga waatame 
helinimede pääle, siis leiame teistsugust ühendust: meie leiame nimelt, et g-dw:i 
I. astme kolmkõla g, h, d just seesama on, mis c-duri V. astmel seisab, g-duri II. 
astme kolmkõla on c-duri VI. astme kolmkõlaga üks, kuna g-duri III. astme kolmkõla 
h, d, fis c-duris olemas ei ole; aga edasi on g-duri IV. astme kolmkõla c-duri 
I. astme kolmkõlaga üks, aga g-duri V. astme kolmkõla d, us, a ei ole c-duris olemas, 
g-duri VI. astme kolmkõla s, g, h on c-duris III. astme kolmkõla, kuna g-duri 
VII. astme kolmkõla us, a, c c-duris ei ole. — Sellest seletusest on näha, et c-duril 
ja g-duril on n e l i kokkuhe l i ü h e d j a n e e d s a m a d , ja kõigest kolm 
DII isesugused. Just seesama wahe on ka d- ja g-, a- ja d-, e- ja a-, K- ja e-, 

file:///-9-0
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fiss ja h=, cis- ja fis=, c- ja U, f- ja b-, b- ja 68-, 68- ja a3-, as- ja 663-, des- ja 
ges-, ges- ja ces-buri wahel. Niisamati on ka mollidel iseeneste ja dnride wahel 
kokkuhelisid, aga õppija peab neid ise sünnitama ja wõrdlema. 

§ 1 1 . Paremaks arusaamiseks paneme siia § 9 seest laulujärgu g-duris üles' 

Wõrreldes näeb õppija, et see laulujärk § 9 omaga üks ja seesama on, üksnes 
g-duri järele helidel ja neli heli madalamal. Seda wiisi wõib iga laulu ja mängu 
igas duris kirjutada, kuda just paras kõrgus wõi madalus nõuab. — Harjutagu 
end õppija ühte laulu wõi mängu mitmes helitõuus üleskirjutama. 

§ 12. Kui see, kes komponeerimist õpib, hästi hoolega on tähele pannud, kuda 
heliwahed (intervallid) c-duris on, siis peab ta seda ka teistes helitõugudes tegema. 
Küll on heliwahede õpetus kerge katte saada, aga kes teda ei taha õppida, see jätku 
komponeerimise katsegi tegemata. 

Kõik durid on hoolega läbimängida ja tähele panna, et igas ühes üks ja 
seesama wahe on. Kui see selge on, siis on jällegi hoolega kolmkõlad kõige oma 
ümberpööretega igas duris üles otsida. See sündigu nõnda, et õppija kõigi buride 
ja mollide (noodi-õpetuses § 64 kuni 92) iga heli kohta kolmkõla sünnitab selle läbi, 
et igale helile terzides kaks heli juurdelisab. Meie paneme siia alla kõik kolm- , 
kõlad, mida wõimalik sünnitada, nootidesse ülesse, ja iga kolmkõla alla paneme 
kirja, mitme duri ehk molli järele kolmkõla käib, ja mitmendal astmel kolmkõla 
kusagil duris wõi mollis on, seda näitab Ladina nummer helitõuu kõrwal. 

e-dur I L-moll I 668-durVII ces=bur I ä-dur VII ei» moll I cis-bur I 
g-bur IV g-rnoH IV b-moll II ges=biir IV d-moll VII gjs-mollIV fis bur V 
f-bur V f-moll V 68-moll VI n-moll II ti>-moll V fis moll V 
amoIT III d-dur II as-moll III a-lur IV gi^moll IV 
f-rnoü V es=bur VI e-but VI 
6 moll VI as=bitr III h^bur II 

ä-moll I 68-bur VII febiir I cessbur II d-bur I 6-bur VII k-bur III 
g-moll V 68-moll VII a8-bur IV as«molI V g-bur V 6-.noll VII fi^bur VI 
t-bur VI c-moll II gs8-bur V a-bur Vlcls-rnollll gi8-moll V 
abur II kmoll VI honoll III dis-inoll I 
d-bur III d moll III fis moll VI 
a-moll VI g°moll V 
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e-moll I l-dur VII 
a-moll II k-moll VII 
d-moll VI ä-moll II 
6-dur III 
8-dur VI 
ä-dur II 

68-dur 
d-dur 
9,8-dur 
e-moll 
F-moll 

I 
VI 
V 
III 
VI 

— T - 4 

es-rnoll I 6-dur I fis-bur VII eis-bur 
as-rnoll V a-dur V fis> moll VII ais-moll 
ges=feur VI d-dur IVgis-moHVI 
668-dur III eis-moHIII 

a-moll V 

r J — T r _ | 

III 
V 

te=l5Ör^ii 
t-dur I t-moll 
d«dur V d-moll 
c-dur IV c moll 
ä-moll III 68-dur 

I 
V 
VI 
II 

868-dur VII ees-out IV g°dur VII 
68-M0ll II 68-M0ll VI g-M0UVII 
as-moH VI 6-moll II 

a-moll VIa8-dur III 
668-dur VI 

-4—^-4 

fis-nioll I Ü8-dur I 
d-moll V d°dur V 
«8 moll IV 618-dur VI 
ä-dur III d-moll V 
a-dur VI äi8°moll III 
e-dur II 

WMWWWWD^MWZW 
g-dur I 
e-dur V 
ä-dur IV 
6-moll III i-dur 
h-mollVI b-dur 
o-moll V 

g-moll I a8-dur VII g68-dur I a-moll I 
6-moll V a8-moll VII (l68dur IV e»molI IV 
6-moll IV t-moll II 668-dur V ä-moll V 

II 68-moll III 6-dur VI 
IV g-dur II 

68-dur III t-dur I I I 

b»dur VII a8-dur I 
b-moll VII 68-dur IV 
^-moll II ä68-dur V 

t.moü III 
6-moll VI 

- ~^i—= iii 
ges-Diir II a-dur I 
668-dur VI ä-dur V 
68-moll IV 6-dur IV 

«8-M0ll III 
6l8°M0ll VI 
ä-moll V 

d-dur VII Ü3-dur III 
K-moll VII 6i8-dur VI 
gi8-moll II gi8«moll II 

äi8-moll VI 
ais-moll I 

6»dur VII d-dur 
6-moll VII k-dur 
a-moll II 68-dur 

g-moll 
68-M0ll 
ä-moll 

m. 
668-dur VII d-moll 

I d-moll 
VI t-moll 
V 6-M0ll 
III 38°our 
V ä68-dur 
IV g68-dur 

I 
IV 
V 
II 
VI 
III 

68-moll V 6-Moll 
fis-moll 
g dur 
ä-dur 
a-dur 

I 
V 
IV 
III 
VI 
I I 

K-dur I 
6-dur V 
Ü8-dur IV 
gi8-mollIII 
äi8-mollVI 
6-moll V 

618-dur VII 
018-moll VII 

Koik need ou klaweri ehk oreli klabwidel hoolega läbi mängida ja igaühest 
ikka esimene ja teine ümberpööre seda wiisi, leida et mängides alumine heli oktav 
ülemale pandakse, sest et raamatus ruumi puuduse pärast kõiki ünlberpöördeid ei 
wõinud awaldada. 
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3. Nelitõladeft. 
§ 13. Kolmkõla kõrwas on kõige tähtsam akkord see, mida muusikamehed septim-

ja dommant-akkordiks nimetawad, mida meie aga lihtlabaselt nelikõlaks hüüame, 
sest et tema sees loomulikult ikka neli heli üks teise üle on. Nelikõlasid on, nagu 
kolmkõlasidgi, 7 tükki. See on iga heli jaoks üks. Kõige tähtsam nelikõla on see, 
mis wiiendal astmel — kui c-duri wõtame, siis g pääl — seisab. See on-gi, mis 
dominant-akkordiks nimetatakse, kuna teised üksi septim-akkordid on. 

V VI VI I I I I I I I IV 

Selles tabelis on nelikõlad kõik näha. Dominant-akkord (V. fee on wiiendal 
astmel ehk g pääl) on siin kõige enne pandud, sest et see kõige tähtsam nelikõla on. 
Selles tabelis on 0 kohal igal pool nelikõla ise, 1 kohal esimene, 2 kohal teine 
ja 3 kohal kolmas ümberpööre. Nelikõladest VII., I. ja IV. on ümber^öörded wäga 
wähe pruugitawad, selle pärast ei ole me neid siin üles pannud. (Õppija otsigu 
c-duri järel juba siin kõik nelikõlad ka muudes helitõugudes üles, seda ei tohi jätta.) 

Kes komponeerimist soowib õppida, peab ka need kokkuhelid wäga hoolega 
tundma saama. Kuda neid ja endiseid laulu luues tarwitada, seletame kohe. 

§ 14. Tähele on panna, et iga nelikõla niisamati, nagu iga kolmkõlagi, 
k i t s a m a s j a l a i e m a s ulatuses wõib tarwitatud olla. Paneme siia näitu-
seks dominant-akkordi laiemas ulatuses üles: 

Selles näituses ei ole pääle wiimse noodi mitte muud kui paljas dominant-
akkard c-duris oma ümberpööretega, sest igas kokkuhelis ei ole muud kui helid 
g, h, 6, f sees, aga mitmesuguses ulatuses. — Sääraseid kokkuhelisid püüdku õppija 
i s e igast nelikõlast ja ümberpöördest sünnitada. 

§ 15. Et nelikõlad just niisamati, nagu kolmkõladgi, lauludes ja mängudes 
tarwitada tulewad, on iseenesest mõista. Paneme siia näituseks tükikese nelja häälega 
laulu ette, milles kolmkõlade kõrwal nelikõlad on tarwitatud: 
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Sellest näitusest näeme, et: 1 kohal on kolmkõla põhjusnäol; 2 kohal on 
nelikõla I. astmel 3. ümberpööre; 3 kohal nelikõla II. astmel 2. ümberpööre; 
4 kohal on dominantakkord see on nelikõla V. astmel) 5 kohal on kolmkõla VI. 
astmel; 6 kohal on nelikõla VI. astmel 2. ümberpööre; 7 kohal on kolmkõla II. 
astmel; 8 kohal on nelikõla II. astmel 3. ümberpööre; 9 kohal on nelikõla VII. 
astmel; 10 kohal on dominantakkord 3. ümberpööre; 11 kohal on kolmkõla III. 
astmel; 12 kohal on nelikõla III. astmel; 13 kohal on nelikõla II. astmel 1. ümber-
pööre; 14 kohal dominantakkord; 15 kohal kolmkõla 1. astmel, aga ilma ülemise 
helita (see on ilma g*ta). 

§ 16. Iseenesest mõista on ka mollidel, nagu dnridelgi, eneste nelikõlad, mis 
peaaegu needsamad on kui durides. Paneme siin näituseks a-molli nelikõlad üles: 

V VI VII I I I I I I IV 

0 0 0 1 0 1 

Paneme need nelikõlad c-duri omadega (§ 13) kõrwu, siis leiame, et muidu 
kõik nelikõlad ühte sünniwad, aga üksnes c-duri g asemel on a-mollis igal pool gis; 
muidu on c-duri V. a-molli VII., c-duri VI. a-molli I., c-duri VII. a-molli II., 
c-duri I. Ä-molli III., c-duri II. 2-molli IV., c-duri III. a-molli V., c-duri IV. 
a-molli VI. 

§ 17. Just niisama, nagu kolmkõladega, on ka nelikõladega teha. Ka need on 
igas duris ülesotsida ja õige hästi kätte õppida. Meie paneme alamal tabelis nelikõla 
dominant - akkordi kõigis durides ja mollides tähtedega üles (sest iga dominant-
akkord on igas duris ja mollis üks ja seesama), ja õppija peab nad klawerit wõi 
orelil ise ülekatsuma: 

Nelikõla 

Nagu üteldud, on dominant-akkordidel, nagu igal teisel nelikõlal, kolm ümber-
pööret. Eesseiswa tabeli järele on nad wäga hõlpsad leida — tuntud wiisil selle läbi, 
et alumine heli ikka oktav ülemale pandakse. Seda wiisi saab õppija praegu antud 
tabeli järele weel kolm korda niipalju kokkuhelisid juurde, kui siin ülemal seisawad 
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§ 18. Just nagu näidatud dominant-akkordiga wiiendal heliredeli astmel, nii-
samati on ka lugu kõigi teiste nelikõladega igal teisel astmel. Kõik need tnlewad 
<:-duri eeskujul ka teistes durides ja mollides ülesotsida ja neist ümberpöörded sün-
nitada. Kõiki nelikõlasid siia nootides üleskirjutada wõtaks liiga ruumi, sest neid 
on weel rohkem kui kolmkõlasid. Selle pärast paneme ainult mõne ainsa kokkuheli 
tähtedega ette, mille järele õppija neid ise nootideks kirjutagu niihästi kitsas kui 
laias ulatuses. Näituseks: ^ - d u r i s esimesel astmel g, h, d, fis, teisel a, c, e, g, 
kolmandal h, d, fis, a, neljandal c, e, g, h, wiiendal astmel, a, c, kuuendal e, 
g, h, d, seitsmendal fis, a, cis, e; d - d u r i s esimesel d, fis d, fis, a, cis, teisel 
e, g, h, d, kolmandal fis, a, cis, e, neljandal g, h, d, fis, wiiendal a, cis, e, g, 
kuuendal h, d, fis, a, seitsmendal cis, e, g, h ; a - d u r i s esimesel astmel a, cis, 
e, gis, teisel h,- d, fis, a, kolmandal cis, e, gis, h, neljandal d, fis, a, cis, wiien­
dal e, gis, h, d, kuuendal fis, a, cis, e, seitsmendal gis, h, d, fis,; e - d u r i s 
esimesel astmel e, gis, h, dis, teisel fis, a, gis, e, kolmandal gis, h, dis, fis, nel­
jandal a, cis, e, gis, wiiendal h, dis, fis, a, kuuendal cis, e, gis, a, seitsmendal 
<iis, fis, a, cis; b - d u r i s esimesel astmel h, dis, fis, ais, teisel cis, e, gis, h, 
kolmandal dis, fis, ais, cis, neljandal e, gis, h, dis, wiiendal fis, ais, cis, e, 
kuuendal gis, h, dis, fis, seitsmendal ais, cis, e, gis — jne. — f - d u r i s esime­
sel astmel f, a, c, e, teisel g, d, d, f, kolmandal a, c, e, g, neljandal d, d, f, a, 
wiiendal c, e, g, d, kuuendal d, f, a, c, seitsmendal e, g, b, d; b - duris esimesel 
astmel d, d, f, a, teisel c, es, g, b, kolmandal d, f, a, c, neljandal es, g, b, d, 
wiiendal f, a, c, es, kuuendal g, b, d, f, seitsmendal a, c, es, g; e s - d u r i s 
esimesel astmel es, g, b, d, teifel f, as, c, es, kolmandal g, b, d, f, neljandal 
as, c, es, g, wiiendal b, d, f, as, kuuendal c, es, g, b, seitsmendal d, f, as, c; 
as - d u r i s esimesel astmel as, c, es, g, teisel b, des, f, as, kolmandal c, es, g, b, 
neljandal des, f, as, c, wiiendal es, g, b, des, kuuendal f, as, c, es, seitsmendal 
g b des f; des-duris esimesel astmel des, f, as, c, teisel es, ges, b, des, kol-
mandal f, as, c, es, neljandal g, b, des, f, wiiendal as, c, es, ges, kuuendal 
b, des, f, as, seitsmendal c, es, ges, b — jne. Nõnda wõib õppija juba luge-
mata Hulga kokkuhelisid ehk akkordisid luua, millest antawate põhjusõpetuste järele 
laulud ja mängud kokkupandakse. Komponeerides on aga tähele panna, et kui 
tarwis, siis wõib helilooja ühte heli nelikõlast wäljajätta laulu wõi mängu luues, 
ning seda wäljajätmist ei loeta weaks. 

§ 19. Seni ajani oleme hulga kokkuhelisid läbiwõtnud. Kes neist kokku-
helidest on aru saanud, see on suure hulga materjali enesele kogunud, millest lau-
lusid ja mängusid wõimalik sünnitada. Kes neist kokkuhelidest mitte aru ei ole 
saanud, see ei wõi ka komponeerimisest aru saada. Sest iga õpetus ja iga kokku-
heli peab küll kümme ja sadagi korda katsutud olema, et ta ise ja ta nimi õppijale 
pähä jääb. On kõik kokkuhelid pääs, siis wõtku õppija üks laul, üks kõik missu-
gune, ette ja püüdku iga kokkuheli laulus ära tunda ja neile nime anda. Meie 
saame seda weel sügawalt näitama. 

4. Wnskõladeft. 
§ 20. Kui dominant-akkordidele weel üks suur terz ülesse juurdelisatakse, 

siis tuleb sellest wiie-häälne kokkuheli, mida meie lühedalt wiiskõlaks hüüame, aga 
mis muidu non-akkordi nime all tuttaw on. Paneme näituseks üles: 
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Neist näitustest näeme, kuda wiiskõla tuleb sünnitada: 1 kohal on wiiskõla 
ise, mis üksnes wiie häälelise laulu sisse sellel kujul sünnib — iseenesest mõista nii­
hästi selles kitsas kui ka iga laias ulatuses; 2 kohal on wiiskõla näha, millest üks 
heli, h, on wäljajäetud, sest seda on alati tarwis, kui non-akkordi neljahäälses 
laulus wõi mängus tarwitatakse, nagu seda ka 4, 5, 6 ja 8 kohal on näidatud. 
Wiiehäälselt wõib non-akkordi harwa juhtuwas wiiehäälses laulus wõi mängutük-
kides hulga riistade tarwis pruukida. Ka on meelde tuletada, nagu seda ka õppija 
katsudes ise näeb, et wiiskõla mitte kõigis ümberpööretes sünnitada ei wõi, waid aga 
mõnes möödaminewas kokkuhelis. 

§ 21. Isegi mõista tuleb ka non-akkord igas duris ja mollis ülesotsida. 
Nõnda näituseks on ta ^-duris 6, fis, a, c, e; d-duris a, cis, e, g, h; a-duriK 
e, gis, h, d, fis; c-duris h, dis, fis, a, cis; k-duris fis, ais, cis, e, gis; f-duris 
c, e, g, b, d; d-duris f, a, c, es, g; es-duris b, d, f, as, c; as-duris es, g, b, 
des, f; des-duris as, c, es, ges, b jne. Igas mollis on wiiskõla kõige kõrgem 
Heli poolheli duri omast madalam, näituseks a-mollis c, gis, h, d, f (kuna a-duris 
on fis), f-mollis c, e, g, b, des (f-duris d) ja nõnda sarnaselt ka teistes Helitõu-
gudes. Seda tuleb ülesotsida ja meelde panna. 

5. Sega- ja meestekoori wahest. 
§ 22. Igaüks, kes komponeerib, peab nimelt teadma, mis wahe on segakoori ja 

meestekoori, laste, naeste ja meeste häälte, siis aga üleüldse laulu ja mängu nootide wahel. 
Segakoor on nimelt see, kelles naesed, lapsed ja mehed ühes koos laulawad. 

Naeste ja laste hääled on oma heli poolest ühed ja ühekõrgused ja on alati meeste 
häältest ühe oktavi kõrgemad. Inimese hääl ulatab enamasti läbi kahe oktavi, 
mõnel ainsal inimesel üks wõi kaks, wäga harwa kolm heli üle selle. Lugu on 
nüüd nii, et naeste ja laste hääled ühe oktavi wõrt kõrgemale ulatawad kui meeste 
hääled, aga meeste hääled ulatawad oktavi wõrt madalamale kui laste ja naeste 
hääled, kuna üks oktav kõigil ühe kõrgune on, ja see on nimelt meesterahwa kõrgem 
oktav, mis just naeste ja laste madalama oktaviga ühel kõrgusel kõlab. Nootides 
näha on inimese häälel järgmine ulatus: 

harwa 
''Naeste 'jlllllstehääie ülMs. • +• /. £•£• m 1: i i » : 
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tzelid, mis naeste, laste ja 
meeste häältel ühes toos. 

harwa 
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§ 23. Et nüüd kõigest inimlikust häälest üks oktav nii hästi naeste ja laste kui ka 
meeste pärast ühes koos on, siis on loomulik, et segakoor peab ja wõib kolme oktavi 
ulatuse helides olla. Aga meestekoor ei wõi rohkem kui kahest oktavist läbi ulatada. 
Segakoori kõige kõrgem hääl naesterahwale wõi lastele on sopran, mõned hüüa-
wad seda ka d i s kant, teine madalam hääl naestele wõi lastele hüütakse a l t , 
kolmas hääl, mis meesterahwale kõrgem on, nimetatakse tenor, ja neljas hääl 
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mis madal meeste hääl on, kutsutakse b a s s ; - meestekooris on kaks kõrgemat häält 
e s i m e n e j a teine tenor , ja kaks madalat häält e s i m e n e j a t e i n e 
b a s s ; meeste laulu wõiwad naesed ja lapsed ka oktavi kõrgemini laulda, ja siis on 
esimese ja teise tenori nimed e s i m e n e j a t e i n e s o p r a n ja esimese ja teise 
bassi nimed e s i m e n e ja t e i n e a l t . Nüüd on lugu nõnda, et segakoori sopran 
ja alt ning meestekoori esimene ja teine tenor wiiuli- ehk soprani-wõtmesse, aga sega-
koori tenor ja bass ning meestekoori esimene ning teine bass bassi-wõtmesfe kirjuta-
takse. Segakooris on fee täitsa õige, sest nõnda wiisi just lauldakse. Aga meeste-
kooris on nüüdse kirjutusewiisi järel esimene ja teine tenor alati oktav kõrgemale 
kirjutatud, kui teda lauldakse. .. Õiguse pärast peaks meestekooris kõik neli häält 
bassi-wõtmesfe kirjutatama. Üksnes selle pärast, et bassi-wõtmes wäga palju abi-
lunisid waja oleks I. ja II. tenorit kirjutada, on mõlemad ottav kõrgemasse soprani-
wõtmesse kirjutatud. Komponeerija peab aga meestekoori laulu alati nõnda looma, 
et see üksnes bassi-wõtmesfe sünnib. Et meestekoori laul kahe oktavi laiusele 
kõigest ulatab, siis wõiwad ka teda neli naist wõi last laulda, mis tihti sünnib. 

§ 24. On sega- ja meestekoori wahe käes, siis on õppijal wõimalik laulude 
loomise juurde minna. Ta mõtelgu üks wiis mõne laulu sõnade kohta wälja ja katsugu 
siis teisi hääli juurde panna. Aga see teiste häälte juurdepanemine peab täitsa 
nende kokkuhelide (see on akkordide) abil toimetatama, mis meie juba oleme tundma 
õppinud. I g a heli juures on see kokkuheli wõtta, mis selle tooniga kõige paremini 
kokkusünnib. Kui näituseks keegi c-duris ühe laulu komponeerib ja pääle hakkab 
c=ga, see on esimese astme heliga, siis peab ta muidugi teäda kolmkõla esimesel 
astmel wõtma (see on c-e-g), sest teised helid ei sünni hästi laulu loomuga ühte. 
Kui nelja häälega laulu komponeeritakse, siis on kolmkõla liig wähe, sest et tema 
sees üksnes kolm heli on, aga nelja on tarwis, selle pärast wõetakse neist kolmest 
helist üks kahekordselt. Nelikõla juures ei ole seda tihti waja, sest nelikõlal on 
isegi neli heli, nii et igasse häälde üks tuleb. 

6. Wigade tegemisest heliloomisel. 
§ 25. Häälte juurdepanemisel tuleb kangesti wigade eest hoida. Aga mis on 

wead? Seda seletame lühedalt ära. 
Kahte sugu wigasid on olemas, mille kätte algaja tihti armuta langeb, need 

on 1) o k t a v i d e p a r a l l e l i d ja 2) qu in t ide pa ra l l e l i d . — Oktavide 
parallel on siis olemas, kui mõni hääl teisega kaks ehk enam nooti järgi mööda 
üks ja seesama heli oktav alamal ehk ülemal on, ja quintide parallel on siis olemas, 
kui kaks häält ühes laulus kaks ehk enam nooti järgi mööda teine teisest 5 heli 
kaugel on. Näituseks olgu: 

•B *s±t i \—m m m i £ m 2 9 2 

Siin on esimese koha x x juures oktavide parallelid, sest sopranis ja kõige alu-
mises hääles on e ja d järgi mööda; teise koha + + juures on quintide parallelid, sest 
a ja h sopranis ning 6 ja e alumises hääles on üks teisest kumbgi just wiis 
heli kaugel; kolmanda koha = = juures on nii hästi oktavide kui quintide parallelid. 
Kõik kolm näitust näitawad hirmsaid wigasid, mis üksgi komponeerija ei tohi teha. 
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Sellel wiisil on säärasel näol mitu hirmsat wiga sees: 1, 2 ja 3 kohas on 
nii hästi sopranil kui tenoril ühed ja needsamad helid, d, e, d, nõnda siis oktavide 
parallelid^ 4 ja 5 kohal on tenoril d ja a ning bassil g ja d, nõnda on siis siin 
quintide parallelid; 6 ja 7 kohal on sopranis ja tenoris h ja a, nõnda siis 
oktavide parallelid; 7 ja 8 wahel on tenoril a ja K ning bassil d ja e, nõnda siis 
quintide parallelid; 8, 9 ja 10 kohal on altil ja bassil e, fis ja g, nõnda siis 
jälle oktavide parallelid. 

§ 27. Juba enne oleme seda ütelnud, et komponeerimine muud midagi ei 
ole, kui ühe wiisi otsimine ja sellele häälte juurdepanemine. Wiisi oskab see muidugi 
kõige paremini otsida, kellel selleks annet on. Teisi hääli peab sellel kombel juurde 
osatama panna, et nad mitte kokkuliitmise seaduse wastu ei eksi ega wigased ei ole, 
ja sarnaseid wigasid, nagu oleme näidanud, ei tohi kunagi ette tulla. Need wigad 
püüawad wägisi sisselibiseda, ja kui mitte kahes kõrwu olewas hääles, siis nõnda 
et teised hääled wahel on ja wiga warjawad. Kui näituseks sopranis kaks heli 
järgi mööda on h ja a, nende all altis e \a d, siis on sellest wigasi wäga kerge aru 
saada; aga kui seesama wiga on soprani ja bassi wahel ja päälegi nõnda, et alt ja 
tenor sääl wahel on ning wiga warjawad, siis langewad sagedasti ka juba üsna 
õppinud wiisi-loojad nende wigade sisse. Wigade eest hoidmine heliloomisel ei ole 
siis sugugi nii hõlbus, nagu mõni arwab, kes walmis on komponeerima, kuid 
wigasid ei tunne. 

7. Harmoniseerimisest ehl kokkukõlastamisest. 

§ 28. Kokkukõlastamise, see on teiste häälte juurdepanemise, juures on kompo-
nistil wäga hoolega tähele panna, et igale helile, mis wiisis ette tuleb, ka loomulik 
akkord ehk,kokkuheli leitakse. Sest see just on-gi komponeerimise wõidus ja wõim. Ei 
pea mitte niisuguseid kokkuhelisid wõetama, mis liiaks kaelamurdwad on, see tähen-
dab, mis nii ühelt helilt teise pääle kaugele kargawad, et inimese hääl ega mängija 
näpp neist jagu ei saa. Sellega ei ole sugugi üteldud, et kõik helide wahed 
peaksiwad koguni lühikesed ja wäiksed olema: Osaw laululooja wõib sagedasti ühte 
häält õige kaugele karata lasta, aga ta ei tee seda millalgi, et wiis selle läbi 
enam soraw ega ilus laulda ei ole. Iga hääl peab ka nõnda olema, et ta nagu 
wiis iseenesele on ja et teda hästi laulda wõi mängida wõib. 

§ 29. Kuda sündsad akkordid igale helile ühe wiisi sees juurdepandakse, seda 
wõib tähelepanija õppija iga nelja-häälse laulu juures õppida. Ta wõtku siis üks 
laul ette ja püüdku iga kokkuheli ehk akkordi äratunda ja nimetada. Wõtame 
näituseks ühe tuntud laulu hakatuse, nimelt: ^Minge üles mägedele jne. 
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Waatame selle laulu pääle, kuda ta on tehtud, siis leiame siin, et kõik need 
akkordid, mis oleme tundma õppinud, ka laulus leida on. Nõnda leiame, et kokku-
helid 1, 2 ja 3 muud ei ole, kui kolmkõla esimesel astmel, see on k pääl, sest et 
laul on f-durist; üksnes põhjusheli, fee on f, on kahekordselt leida, niihästi altis 
kui bassis. Seda tuleb sagedasti, et mõni heli kahekordselt on wõetud, nimelt selle 
pärast, et kolmkõlal ju rohkem helisid ei ole kui kolm: kui kord nelja häält on tarwis 
sünnitada, siis ei saa muidu, kui üks heli peab kahekordselt olema. Nelikõla juures 
ei ole seda tihti waja, sest selles on juba neli heli olemas. Kokkuheli 4 ei ole ka 
muud kui seesama, mis 1, 2 ja 3 oliwad, üksnes sopran ja tenor on oma kohte 
wahetanud. Akkord 5 on esimese astme kolmkõla esimene ümberpööre. Kokkuheli 6 
on wiienda astme kolmkõla teine ümberpööre (c, e, g, mis ju l-duris wiiendal ast-
mel seisab). Kokkuheli 7 on jälle kolmkõla esimesel astmel, üksnes põhjusheli f on 
kahekordselt. Kokkuheli 8 on esimese astme kolmkõla teine ümberpööre. Kokkuheli 9 
on kolmkõla wiiendal astmel, alumine hääl kahekordselt. Kokkuhelid 10, 11, 12 on 
nõnda hüütud non-akkord, mis nelikõlast wiiendal astmel selle läbi on tehtud, et 
weel üks terz ülemale helile juurde pandi. Kokkuheli 13 on nelikõla kuuendal 
astmel. Kokkuheli 14 on wiienda astme kolmkõla esimene ümberpööre, milles kesk-
mine heli kahekordselt. Kokkuheli 15 on nelikõla wiiendal astmel ehk teise nimega 
septim-akkord, millel aga g wahelt puudub, selle eest on alumine heli kahekordne. 
Kokkuheli 16 on jälle kolmkõla esimesel astmel, k aga kahekordselt. 

Kui õppija on hoolega meie endised seletused kokkuhelidest ja kokkuhelid ise 
tähele pannud ja meelde wõtnud, siis ei saa tal raske olema kõiki laulude akkordisid 
nõnda seletada. Et ta hästi osawaks selles wõiduses läheks, püüdku ta paljudes 
lauludes kokkuhelisid ära tunda. 

8. Moduleerimiseft eht ühest helitõuuft teisesse minemisest. 
(Eesti keeles: muundamine ja muundus.) 

§ 30. Et laul ja mäng ilus saaks ja mitte igawust ei teeks ega üksluiseks ei 
läheks, on heliloojal selle eest hoolt kanda, et päris põhjushelitõug (dur ehk moll) 
teiste helitõugude tarwitamise läbi kenamaks ja ilusamaks läheb. See tähendab: 
helilooja ei pea mitte üksnest sellest helitõuuft helisid pruukima, milles ta kirjutab 
ehk komponeerib, waid peab osawal wiisi ka oskama muudest helitõugudest akkordisid 
sissepõimida, siis on laulul mõnu. Kui ta näituseks c-duris komponeerib, siis wõib 
ta ka g=, 6- ja a-duri wõi ka l-, b- ja es-oirn helisid tarwitada wõi mõnest muust 
helitõuuft. See aga kõik peab muusika seaduste järele sündima ja mitte huisa-päisa. 
Kui c-durist laul on, siis peab ta c-duris algama, mõnes kohas keskpaigas mõnda 
muud helitõugu siin ja sääl tarwitama,, ning siis lõpuks jälle oma endisesse duri 
tagasi minema. Wõtame ühe näituse: 
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Selles näituses on 1, 2 ja 3 kohas täitsa puhas c-duri kolmkõla esimesel ast-
mel näha ja kuulda, aga 4 ja 5 kohal tuleb äkisti üks kokkuheli, mida c-duris ei 
olegi, sest et gis ei tule c-duris sugugi ette. Mis on siis fee akkord 4 ja 5 kohal? 
See on a-duri kolmkõla wiimsel (VII.) astmel; nõnda on siis ka loomulik, et a-duri 
kolmkõla esimesel astmel 6 all näha ja 7 kohal niisamati, muud kui teine ümberpööre, 
kuna 8 all juba dominant-akkord on, mis 6-duri päralt; 9 kohal on ka juba 6-duri 
kolmkõla, kuna 10 kohal F-duri dominant-akkord ilmub. Nüüd on 11 kohal c-duri 
kolmkõla kolmandal astmel, mille järele kohe 12 all jälle c-duri dominant-akkord 
tuleb ja lõpp c-durist on. See on õpetlik näitus muundusest. 

§ 31. Moduleerimise ehk ühest helitõuust teisesse minemise juures on wäga 
tähtjas fee wahe, mis buride ja mollide wahel on, ja seda on tarwis tähele panna. 
Juba enne oleme õpetanud, et iga moll ühepaljuste märkidega durist poolteist heli 
madalamal seisab, see on neljandal poolel helil kohalisest durist. Nõnda on siis näitu-
seks c-dur ning a-moll ilma eesmärkideta; g-drn: ning e-moll ühe ü-ga; 6-dur ning 
K-moll kahe ^-ga; a-dur ning fis-moll kolme A-ga; e-dur ning cis-moll nelja A-ga; 
K-dur ning gis-moll wiie H-ga; — f-dur ning 6-moll ühe !?-ga; b-dur ning g-moll 
kahe !?-ga; 68-dur, ning c-moll kolme ^-ga; 28-dur ning f-moll nelja !?-ga; des-oin: 
ning d-moll wiie t̂ -ga jne. Mis wahe on aga duri ja molli wahel nootides? 
Kolmkõlad on koguni teist wiisi. Wõtame näituseks c-duri ja c-molli: 

Sellest tabelist näeme, et duris ja mollis üksnes kaks ainust kolmkõla, nimelt 
5. ja 7. astmel ühed on, aga teised kolmkõlad on koguni teist wiisi: 1. astmel on 
wahemine heli duris e, aga mollis es; 2. astmel on duris ülemine heli a, aga 
mollis as; 3. astmel on duris alumine heli e ja ülemine h, aga mollis es ja h; 
4. astmel on duris keskmine Heli a, aga mollis as; 6. astmel on duris alumine Heli 
a, ülemine e, aga mollis as ja es. Just sellesama wiisi järele ja kohaselt on ka 
igas teises helitõuus nimetatud helid mollis poolheli madalamad. Otsigu õppija 
kõik kolmkõlad mollides üles neid buride omadega kõrwu pannes. 

§ 32. Just nagu kolmkõlad, nõnda on ka nelikõlad (septim-akkordid) mollides 
wäga teist wiisi kui durides. Paneme siia näituseks tabeli üles: 

Õppija saab järele mõteldes sellest antud nooditabelist isegi hõlpsasti wälja, 
mis wahe siin duri ja molli nelikõlade wahel on. Uurigu ta ise järele, otsigu 
hoolega nelikõlad kõigis durides ja mollides üles ja pidagu nad unustamata meeles! 
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§ 33. Komponeerimine mollides sünnib just selsamal wiisil, nagu ühenime-
listes durides. See tahendab, näituseks: a-mollis käiwad helid kokkukõlades niisamati 
nagu Ä-duris — nõnda, et ühte ja sedasama laulda, mis a-duris komponeeritud, ka 
wäga hästi 2-mollis on wõimalik mängida. Muidugi teada kõlab laul ehk mäng 
iga kord koguni isemoodi, sest et eesmärgid kumbalgi hoopis teised on, niisama ka 
akkordid: a-oirnl on ju kolm risti, kuna a-mollil ei ühtegi risti ega be-d ei ole. 
Iseenesest mõista ei ole sünnis, kui ühte ja sedasama laulu kord mollis ja kord jälle 
duris lauldaks wõi mängitaks: Iselaulud on duris ja iselaulud mollis komponeeritud, 
sest molli-laulu loomus ei kõlba duri-laulule ega duri-laulu loomus molli-laulule. 

§ 34. Läheme nüüd mooduleerimife juurde tagasi. Juba enne oleme ütelnud, 
et kui laul ühes ainsas duris wõi mollis on komponeeritud, fee on, kui sugugi teiste 
buride wõi mollide akkordisid temas ette ei tule, siis on ta igaw ja üksluine. Iga-
wai ja üksluist laulu ei armasta keegi. Selle pärast on komponistil waja neid 
muusika seadusi tunda, mille järele ühest durist wõi mollist on wõimalik teisesse minna. 
Kuda wõib ta seda? See ei ole mitte kirjalikult kerge õpetada, siisgi tahame 
katsuda seda teha. 

Igal duril ja mollil on mõndagi kokkuheli (akkordi), mis teiste buride kokku-
headega, kui ka teisel astmel, üks ja seesama on 
c=, g- ja d-duris üles: 

o- d u r i s 

Paneme siin näituseks kolmkõlad 

<l - d u r i s 
h 

g 

d 
h 

g 
5 

5 

J - d u r i s 
fis 
d e fis 
h c d 
3 4 5 

Kui neid akkordisid tähele paneme, siis leiame näituseks, et c-duri 
kolmkõla just seesama on, mis g-duris 4. astmel seisab, niisama, et c-duri 
kolmkõla just seesama on, mis g-duris 6. astmel ja d-duris 2. astmel on, 

a h c 

e fis 
6 7 

a h 
fisg 
d e 
1 2 

cis 
a 

fis 
3 

d e 
h cis 

fis g 
d e 
h cis 
6 7 
astme 
astme 

c-duri 
5. astme kolmkõla just seesama on, mis g-duris 1. astmel ja d-duris 4. astmel seisab, 
leiame weel, et c-duri 6. astme kolmkõla just seesama on, mis g-duris 2. astmel 
leida, et g-duri 5. astme kolmkõla just seesama on, mis g-duris 2. astmel 
g-duri 5. astme kolmkõla just seesama on, mis d-duris 1. astmel seisab. Kõik seda 
leiame, ja see on just moduleerimise põhjus, kuda seda edespidi näeme. — Esiti 
otsigu õppija suure hoolega kõik kolmkõlad ja nelikõlad kõigist duridest ja mollidest 
üles, kirjutagu nad paberisse ja waadaku järele ning õppigu pähä, missugused teiste 
buride ja mollide omadega ühed on. 

§ 35. On see, kes tahab komponeerima õppida, kõik kokkuhelid äraõppinud, 
nii et ta täiesti teab, missugused kolmkõlad ja nelikõlad igal duri- ja molli-tõuul 
on ja nimelt ka, missugused kolmkõlad ja nelikõlad ühes duris ehk mollis just ühe-
sugused on teiste buride- ja mollidega, siis on temal muundamise Põhjus käes. 

Paneme siin ühe näituse noodis üles: 

- f -FF- f - i -^ 
, I I I J I 

UdAJ. 
.4=* ^ _ F 0 
c h J., p 

8 9 O l i 12 r 
13 14 

5 16 1 
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Mis õpime sellest noodi-näitusest? Ei muud midagi kui seda, mis enne oleme 
õpetanud, et nimelt: k u i k a h e l d u r i l ü k s k o k k u h e l i j u h t u b , s i i s w õ i m e 
s e l l e s t k a s w a n a s f e d u r i t a g a s i m i n n a w õ i k o g u n i t e i s e d u r i 
s i s s e m i n n a . Nõnda on näituseks 1 ja 2 ning 4 ja 5 all just ühesugused kokku-
helid, aga 3 all on mäng wanasfe c-duri tagasi läinud, kuna ta 6 all hoopis uue kokku-
heli on wõtnud. Kust see tuleb, ja mis fee tähendab? See ei tähenda muud midagi 
kui seda, et kokkuheli, mis 2 ja 5 all on, nii hästi c-duri kui g-ouri päralt on; 
c-duris on ta kolmkõla wiiendal astmel, aga g-duris on ta kolmkõla esimesel astmel: g, 
h, d. Nõnda saame siis selle kokkuheli järele kas wanasfe c-duri sisse, nagu 3 all, 
wõi uude g-duri sisse, nagu 6 all, sest kui ühe niisuguse kokkuheli oleme tarwita-
nud, mis kahes wõi kolmes helitõuus leida on, siis wõime selle kokkuheli järele 
ka neid kokkuhelisid tarwitada, mis neil helitõugudel mitte ühed ei ole. — Just 
seesama lugu on teiste näitustega ülemal noodis: 7 ja 10 all on 6-duri esimese 
astme kolmkõla; 8 ja 11 all on kokkuheli, mis 6-duri ja a-duri päralt wõib olla, 
sest ta on 6-duri kolmkõla wiiendal, aga a-duris kolmkõla esimesel astmel, nõnda 
wõime temast siis 6-duri sisse tagasi, nagu 9 all, wõi a-duri sisse, nagu 12 all, 
minna. Just sellesama seaduse põhjusel näitab näitus 13 kuni 18 all, kuda f-durist 
f-duri sisse tagasi ja f-durist ka c-duri wälja mindakse. — Seda wiisi katsugu õppija 
kõigist 13 durist ligema duri wõi molli sisse moduleerida. 

§ 36. Moduleerimise juures on täiesti lubatud, et helilooja burid ja mollid 
ühte teisega wahetad, see on, ta wõib ühte kokkuheli durist ja teist mollist wõtta, 
nagu ta seda ise tarwiliseks arwab ja nagu laulu wõi mängu loomus nõuab. 
Nõnda siis näituseks kui keegi c-duri kolmkõla on tarwitanud, wõib ta wahel ühte 
teist kokkuheli tarwitada, mis c-duri järel on ja siis, kui tahab, kohe c-molli kolm-
kõla jne. Kõike sedasama wõime ka nelikõladest ütelda ja on komponeerimise õppijal 
seda tähelepanna. — Moduleerimises wõib iga kokkuheli teise järele tarwitada, milles 
üks heli eelkäiwast kokkuhelist seisma jääb, nagu seda ka § 35 näitus täitsa selgeks teeb. 

Mis helitõugu neis kahes näituses mäng läheb, seda püüdku õppija ise seletada. 
Püüdku ta ka hulgast muudest lauludest ära mõista, kuhu helitõugu need lähewad. 

9. Seisunõudwateft ja käigunõudwateft kokkuhelideft ja lõppudest. 

§ 37. Seisunõudew, ehk wõõra sõnaga consoneeriw, kokkuheli on säärane, mis 
oma loomu poolest ühtegi järgmist kokkuheli enese järele ei nõua; niisuguseid kokku-
helisid ei ole aga mitte palju, waid neid on kõigest igas duris ja mollis üks ainuke, 
ja nimelt kolmkõla esimesel astmel oma ümberpööretega. Käigunõudew, ehk wõõra 
sõnaga dissoneeriw, kokkuheli on säärane, mis oma loomu poolest ühte järgmist 
kokkuheli enese järele nõuab; niisuguseid kokkuhelisid on palju, ja need on nimelt kõik 
kokkuhelid pääle esimese astmel kolmkõla, nõnda siis kõik kolm-, neli- ja wiiskõlad. — 
Kõige selle järele on isegi mõista, et üks laul wõi mäng üksnes esimese astme kolm-
kõlaga w õ i b l õ p p e d a, sest et see kolmkõla teisi kokkuhelisid enese järele ei nõua, 
kuna kõik muud kokkuhelid üksnes läbiminewad on ja selle Äärast üksgi laul ega 
mäng nende pääle l õ p p e d a ei w õ i . Paneme näituse üles: 
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selles näituses on 1 ja 2 all wiimases noodis kolmkõla lõpp, mis enese 
järele enam kokkuheli ei nõna; niisugust esimese järgu kolmkõla lõppu nimetame 
t ä i s -1 õ p p. Teises kahes kohas 3 ja 4 all on wiimases noodis käigunõudew 
kokkuheli, mis enese järele weel teisi kokkuhelisid nõuab; kui niisugune kokkuheli 
laulus wõi mängus ühe jao lõpp on, siis peab laul ja mäng weel edasiminema; 
niisugune lõpu nimi, mille järele laul wõi mäng edasiläheb, on p o o l i k l õ p p . 

10. Helilisest teisendamisest. 
§ 38. Ühte wõi mitut kokkuheli on wõimalik mitmel wiisil teisendada (sigu-

reerida ehk varieerida) selle läbi, et tema helisid lühematesse nootidesse muudetakse; 
näituseks: 

Kotkuhelid: Teisendada wõib seda nõnda: 
ehk: 

-tnr^-» •*a-&r • -kr\—#-|—*-*-|—5 1—#—4- -m-\-J~w~*-\—*-* - • — 
- -

: 

Säärane teisendamine sünnib kõige rohkem nootides ehk helitöödes, mis mängu-
riistadele on loodud, kuna laulus teda raskem on tarwitada ning sünnib see ka harwa. 

1 1 . Kokluheli-wastastest helidest. 
§ 39. Kokkuheli-wastased helid on säärased, mis ühe kokkuheli (akkordi) sisse 

õieti ei sünni, waid üksnas mööda- wõi läbi-minewad helid nagu täienduseks on 
olemas; näituseks: 

o 0 0 

3-**jd 

^ 0 0 0 
r .^_. 

-— o -
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Koik neeö noodid, mis 0 märgiga on kokkuheli-wastased helid ja tarwitatakse 
neid nagu mööda- wõi läbi-minemisel ühest kokkuhelist teisele. 

§ 40. Kokkuheli-wastaste helide sekka loetakse ka e t t e p i d e d ja e t t e -
n ä p p e d. Ettepide on heli, mis endisest kokkuhelist on seisma jäänud, kui juba 
uut kokkuheli on mängima hakatud, ja ettenäpe on heli, mis järgmise kokkuheli juba 
ette äranäppab, kui weel teised hääled endises kokkuhelis on, näituseks: 

(5'ttepide ülewalt. Ettepide alt. Ettenäpe ülewalt. Ettenäpe alt. 

Ettepidesid wõib igal pool, nii hästi laulus kui mängus, keskkohal ja lõpuks 
tarwitada, kana ettenäpped kõige rohkem lõpuks sündsad on. 

§ 41. Läbiminewate helide sekka tuleb ka see helide järg arwata, mida o r e l i -
t ä p i k s hüütakse. Orelitäpp on nimelt heltde järg, milles esimene kokkuheli kokku-
kõla järele on, aga teised mitu kõik wõõrad helid ja eeswiimane ning mõnikord üksi 
wiimane jälle kokkukõla järele on, kuna bassis ikka üks ainus heli peetakse, näituseks: 

Oreli-täpp tonika ehk priini pääl. Oreli-täpp quinti ehk domtnandi pääl. 

=t 
^3— t-\^-X-^-1 

• [ ) * • 

zqT=S=fcfcpizfei 
tzzp: -\>%—Z—t-8^-!-»—S-: :zoz±lzz 

^32 " O " 
J . _ ^ -

Orelitäppi wõib niihästi laulus kui mängus, aga kõige ilusamini oreli-
mängus, tarwitada. 

12. Wiifi-loomiseft ehk melodiseerimijest. 
§ 42. Juhatust anda, kuda ühte laulu- wõi mängu-wiisi luua, ei ole õieti 

wõimalik, sest et see iga inimese ande asi on ilusamat ehk inetumat wiisi teha. 
Muidugi sünnib wiis nõnda, et esiti üks heli wõetakse, siis teine uuel kõrgusel ja 
mõõdul juurde lisatakse, siis kolmas, neljas, wiies, kuues jne. heli niisamati ikka 
kudagi uuendatud ühte liidetakse. Aga kõik need helid peawad ikka ühe põhjus-
mõtte (thema) järele käima, et nad ühte sünniwad nagu knkkuloodud, aga ei mitte 
nagu lapitud ehk paigatud. 

§ 43. Enamasti kõigis helitöödes on lugu nii, et nendes on olemas l i i k -
med, osad, j ä t k u d , j ä r g u d ja t e r w i t u d . L i i g e on i g a he l i . Osa 
ehk motiv on mitu liiget, mille järel esimene wahe märgata. J a t k ehk depart on 
wähemalt kahest osast kokkupandud helijärg, mis weel edendust nõuab. J ä r k ehk 
diktum on juba üks jagu täiest wiisist. T e r w i k ehk period on täis mõte, millele 
alles uus mõte wõib järge tuua. Paneme siia selle järele tuntud laulu wiisi 
„Minge üles mägedele", näituseks: 
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1. järk. 

1. jätk. 2. jätk. 

l . osa. 2. osa. 3. osa. 

T e r -

4. osa. 

— H H — K 1 0 !—i P 
—4r—/— -̂f-P m-i—#-

zX=X=*z& :Pj~#—#-
- i=tz- 'M±=^p=pi^ 

w i k 
2. järk. 

3. jätk. 4. jätk. 

5. osa 6. osa 7. osa 8. osa 

v=$r-Ifct 
*-rj=S=5±&:3 an=t=f žAz-r^-f^ifac I^EpEE^EEEE^: MV 

jne. 
Nõnda siis näeme sest, et mitu liiget on üks osa; kaks osa on üks jätk; kaks 

jätku on üks järk; kaks järku on üks terwik, millele pärast sedasama wiisi arwates 
teine, kolmas wõi mitmes terwik tuleb juurde lisada, kui ühest terwitust lauluks 
wõi mänguks küllalt ei ole ega kui üks terwik täit lõppu ei tee. 

I g a s t e r w i t u s on loomu järele k a h e k s a t a k t i . A inul t mõnikord 
juhtub, et osaw helilooja sellest arwust lahkub ja wähema wõi suurema arwuga 
terwikuid loob, aga see sünnib harwa ja enamasti selle läbi, et mõni osa wõi jätk 
wõi järk teist korda lauldakse wõi mängitakse, see on korratakse. 

§ 44. Paremaks arusaamiseks paneme siia weel Beethoveni ühe mängu 
hakatuse üles, mis ilma algtaktita on ja ka selgesti seda ärajaotust näitab: 

T e r -
1. järk. 

1. jätk. 2. jätk 

^jm 
wik 

3. jätk 
Jži 

4. jätk 

5. osa 6. osa 7. osa 8. osa 
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Tähele pannes leiab õppija, et osadel isekeskes mõtete sugulust on, nõnda 
nimelt 1., 3., ja 7. ning jälle 2., 4., 6. ja 8. osal. Need osad on siis üks 
teisega põhjusmõtte ehk thema poolest sugulased. See ongi, mis laulu wõi mängu 
põhjusmõtteks on. 

§ 45. Kuda üks o[a teise Põhjus, eeskuju, mudel, on olnud, seda näitab 
ka järgmine mänguke Robert Schumanni sulest: 

1. põhjusmõte 1. järjestik 2. järjestik 2. põhjusmõte 

3. järjestik 4. järjestik 5. järjestik. 6. järjestik 

Selles mängus on kõigest 2 osa põhjumõtet; kõik teised on põhjusmõtte 
järele tekkinud, ja meie nimetame neid selle pärast järjestiaks, wõõra keeli seauenz. 
Siin näituseks on 1. põhjusmõttel 8 järjestikku ja 2. põhjusmõttel kõigest 1 jär-
jestik. — Järjestik on siis pea ikka sedasama, mis osa on. 

§ 46. Et heliloojal waba on iga sugu mõtteid üles panna ja tarwitada, on 
muidugi mõista, ja sagedasti ei ole mõtted muud kui rhytmuse poolest üks teisega 
sugulased, näituseks: 

Siin on nelja esimese takti mõtted üksteisega sugulased, üksnes wiies on 
isesugune. 

18. Häälistamisest ehk teiste häälte juurdepanemiseft. 

§ 47. Laulul wõi mängul peab kõige wähem üks hääl olema, muidu ei 
ole wõimalik laulda ega mängida. Ühe häälega laulu wõi mängu hüütakse wõõra 
keeli sõnaga solo ehk soolu, fee on üksik. Kõige rohkem ühehäälelisi laulusid ja mängusid 
on sopranile, aga ka altile, tenorile ja bassile leitakse neid. Paneme siia wõõra-
keelsed nimed üles: 

Ühe häälega laulu nimi on solo; ühe häälega mängu nimi on ka solo; 
kahe häälega laulu nimi on duett; kahe häälega mängu nimi on duo; 
kolme häälega laulu nimi on terzett; kolme häälega mängu nimi on trio; 
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nelja häälega laulu nimi on auartett; nelja häälega mängu nimi ka quartett; 
wiie häälega mängu nimi on quintett; kuue häälega mängu nimi sextett; 
seitZme häälega mängu nimi on septett; kaheksa häälega mängu nimi oktett; 
üheksa häälega mängu nimi on nonett; kümne häälega mängu nimi decimett. 

Enam kui nelja häälega laulusid on küll ka olemas, aga neile ei anta enam 
wõõras keeles nime. Mängusid hulga riistadele on ka sääraseid, millel rohkem hääli 
on kui kümme, aga ka neile ei anta enam nimesid, waid nimetatakse üksnes, mitme 
häälega mäng on. — Kõige rohkem pruugis on nelja häälega laul ja mäng, aga 
ka kolme, wiie, kuue, seitsme ja kaheksa häälega kõlab see ilusasti. 

§ 48. Kui kõik hääled ühte sammu käiwad, siis nimetame seda liht nelja-
hääleliseks lauluks wõi mängnks, näituseks: 

§ 49. Suine' kord juhtub seda, et üks, enamasti esimene hääl, isemoodi rhyt-
mnsega on, kuna teised kolm häält ühte moodi käiwad, näituseks: 

§ 50. Kahel häälel on mõni kord iserhytmus, kuna teised kaks isemoodi 
käiwad, näituseks: 
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§ 51. Kahel häälel on ühesugune rhytmus, teisel kahel kumbalgi koguni ise-
sugune, näituseks: 

§ 53. Kui üks ainukene hääl wiisi moodi käib ja teised hääled teda nagu 
kaasa-aitawad wõi saadawad, siis hüütakse seda üheheliseks, wõõra sõnaga homophon, 
sünnitkombeks, näituseks: 

Eelminewates paragrahwides (§ 49 ja 51) on weel mitu näitust homophon 
sünnitkombest. 

§ 54. Kui kõik hääled iseteed käiwad, nõnda siis isewiisid on, ja üksgi õieti 
teise saatja ega ehe 'pole, siis hüütakse seda mitmeheliseks, wõõra sõnaga polyphon,. 
sünnitkombeks, näituseks: 
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See näitus annab kahe häälega sünnitkombe, aga nelja häälega, polyphon, 

sünnitkombest on ka näitus § 52. 
§ 55. Wäga palju helisünnitusi on nõnda tehtud, et nad homophon ja 

polyphon sünnitkombeks kokku on pandud. Puhas polyphon kombe ei sünni pikkades 
helisünnitustes. 

14. Muudelduseft eht figmationist. 

§ 56. Muudeldaniiseks nimetame seda helisünnitamise kombet, milleks üks 
kindel wiis, wõõra sõnaga cantus firmus, näituseks koral, teiste koguni isemoodi 
käiwate kaashäälte läbi on ehitud ja kaunistatud, mille nimi muudeldushääled ehk 
figuralhääled on, näituseks: 

»jfoF$g=fS 

I Me. 

Sagedasti Hakkab juba enne cantus sinnust muudeldatud mäng pääle ja näitab 
need muudeldused juba ette ära, mis cantus sirmust peawad ehtima. Muudeltatud 
laulus on siis enamasti alati ees-, wahe- ja järelmängud. Muudeldatud laulu wiisi 
wõib laulda, aga muudeldatud kaashääled on üksi mängida. — Mõni kord juhtub 
ka seda, et bassis ühte wõi mitut takti ühtepuhku korratakse, kuna teistes häältes 
muudeldus sünnib; niisugune bassi-käik hüütakse wõõra sõnaga: basso ostinato. 

Jälgimisest, sarnanemisest ja wastumisest 
kontrapunkti põhjusel. 

§ 57. Sõna jälgimine on sõnast „jälg" wõetud ning tähendab siis jälgedes 
käimist; muusikas nimetab ta seda liikumist, kui üks hääl oma käigu poolest teise 
jälgedes liigub wõi wähemini sarnastes sammudes edasiläheb, kui enne seda teine 
hääl. Sarnanemine on see käik, mis just neid helisid jälgimises ei tarwita, kui 
endine hääl, aga siisgi sarnaseid. Wastumine on fee käik, mis endisel häälel uue 
jälgiwa ja sarnanewa hääle kohta on ja mis endise käiguga peab kokkuhelisema. 

§ 58. Jälgimine sünnib wäga mitmet wiisi, kas oktav, üks, kaks, kolm, neli, 
wiis, kuus jne. heli alamal wõi ka ülemal. Paneme'siin ühe näituse üles, mis 
oktavi alamal käib: 
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Selles näituses on selgesti näha, kuda teine hääl poole takti järel sedasama 
käiku käib, mis esimene on enne käinud. 

§ 59. Jälgimine sünnib ka wäga hästi wastuliikumises, et ta nimelt õtse 
teisi helisid pruugib, mikspärast teda paremini sarnanemiseks wõime hüüda, näituseks: 
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Siin ei käi alumine hääl mitte neidsamu helisid mööda kui ülemine, aga küll 
teeb ta sarnaseid sammusid. 

§ 60. Seda wiisi jälgimisel ja sarnanemise Põhjusel on wõimalik igal kõrgusel 
ja madalusel ühte põhjusmõtet kaudu laulusid ja mängusid sünnitada, näituseks: 

Üks heli alamal: Kaks heli alamal: 

Ez: 
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Kolm heli alamal: Neli heli alamal: 

Üks heli ülemal: Kaks heli ülemal: 

^ • • » F I 

&&Z 
I—Ä-J—, 

- - 1 -

. r.—m—w—w — 
— # 1—I—F—i—9 9-F m 

—p_l_|—^j—I—i—i_(_ 

j££ 

rr 
Kolm heli ülemal: 

P-+-= = = * : =?=• 

Neli heli ülemal: 

• D 

Ä44-, 
—1=H-J—I—!— 

I ^ MC. 

file://-/-mhr-4-T-a


67 

^õnöa on siis siin arwamata palju mitmesugust wõimalik, ja pärast poole 
seletatawad ringlaul, ringmäng, kahekordne kontrapunkt ja põgu seisawad selsamal 
põhjusel, mida peagi kuulda saame. 

16. Rmglauluft ja ringmängust ehk tanonist 
kontrapunkti põhjusel. 

§ 61. Ringlaul ehk ringmäng, wõõra sõnaga kanon, on säärane helisünnitus, 
milles iga järgmine hääl just niisamasugune on, kui endine waremini päälehakanud 
hääl, aga mis siisgi selle endise häälega kokkuheliseb, näituseks olgu siin ühe kahe-
häälse kanoni hakatus: 

Niisugust heli-sünnitust ei ole õieti tarwisgi kahele joonele kirjutada, waid 
selle koha pääle, kust seesama hääl uuesti peab juurde tulema, pandakse mingi märk, 
enamasti § üle joonestiku, ja laul ja mäng wõib sedasama wiisi algada, nagu esimene 
hääl. — Ringlaul wõi ringmäng on siis täiesti sarnane heliloode, nagu metsas 
kaja, mis kõik helid järeleteeb, mida kord alustatud, ja on sarnast muusikat wõimalik 
kas kahe, kolme, nelja wõi rohkem hääle tarwis teha. 

§ 62. Ringlaul ja ringmäng wõiwad ka koguni selle Põhjuse järel sünnita-
tud olla, nagu jälgimine ja sarnanemine on wastuliikumises, näituseks: 

Seda wiisi kanon on aga juba wähem loomujärgne, waid on juba kahekordse 
kontrapunkti alla lugeda (§ 63). Sünnitamise wiis on § 59 ja 63 täiesti õpetatud. 

17. Kahekordsest kontrapunktist. 

§ 63. Kahekordne kontrapunkt nimetab säärast polyphon heliloomise kombel, 
milles põhjusmõtted järjes ümberpööratud wõiwad olla — nii, et ülem alamaks ja 
alam ülemaks wõib saada, näituseks: 

Põhjusmõtted: Ümberpööratud põhjusmõtted: 

-Ctl 
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tr 
Siin on selgesti näha, kuda ülemine hääl teises jaos alamaks ja alumine 

ülemaks jääb. — Kahekordse kontrapunkti põhjuse oleme ka juba § 58, 59, 60, 61 
ja 62 äraõpetanud. 



68 

18. Põguft eht sugust. 
§ 64. Põgu, ehk wõõra sõnaga fuga, on pikem helisünnitus laulule wõi 

mängule, millel üks põhjusmõtte ehk selle täienduseks weel teine wõi kolmas on, mis 
ühes hääles esiti ning siis aega mööda teistes häältes helisema tuleb. Põgu on 
siis nii hästi jälgimise, sarnanemise, wastumise ja wastuliikumise kui muudeldamise 
ja ringmängu wõi ringlaulu kombel sünnitatud helitööd, millel hääled igaüks iseteed 
käiwad ja nagu üks teise eest põgenewad, millest ka ta nimi on tulnud. Kõige 
suurem põgude looja oli Johan Sebastian Bach; paneme tema sulest siia ühe 
laulu näituse üles, mis sõnaga „Halleluja" wõib lauldud olla: 
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Selles fugas on selgesti näha, kuda üks hääl teise järele päälehakkab ning 
kokkuhelides teiste häältega ühte sulab. Selle juures käib iga hääl ikka iseteed ja 
on iseeneses täielik. — On põgul üks põhjusmõte (thema), siis hüütakse teda liht-põgu, 
kui tal kaks wõi kolm themad on, siis.mitmekordseks. — Wõõrad sõnad fughette 
\a fugato tähendawad esimene wäikest põgu ja teine põgu sarnast kohta. 

19. Ilusast laulmisest ja mängimisest. 
§ 65. Iga laul ja mäng peab nõnda ettekantud olema, et ta ilus ja puhas 

kuulda ja õige rõhuga on. Seda on wõimalik üksi siis, kui lauljad ja mängijad 
hästi nooti tunnewad ja ei mitte üksnes masina wiisil oma häält ei kuuluta, waid 
ka teawad, kuda elusalt ja waimustuses ettekanda tarwis. Nad peawad iseäranis 
tundmusega häälitsema ja keelitsema, sest üksi see, mis südamest wälj^tuleb, jõuab 
jälle südant sütitada. Koik peawad hästi takti pidama ja siisgi jälle wabasti ja 
ilma sündmuseta laulma ja mängima. 

§ 66. Et ilusasti laulda ja mängida, selle juhiks on heliloojad sõnu tarwitanud 
ja on need sõnad enamasti Italia keelest wõtnud. Ei ole küll otse hädasti tarwis, 
et neid wõõrast keelest wõetaks, sest Eesti keeli sõnad ütlewad ka asja ära; et aga 
iseäranis mangunootides, tihti ka lauludes, on wõõraid sõnu tarwitatud, siis 
on parem, et neid oma jao siin äraseletame, mis umbes järgmised on: affectuoso 
tujuliselt; agitato rahutult) arnabile, con arnabilitä armsasti; anirnato, con 
anirna hingestatud, hingega; appassionato kirgliselt, äkitselt; brillante hiilgawalt; 
brioso, con brio, con allegrezza priskesti, rutemini; calando wähenedes; canta-
bile laulu kombel; cornmodo, commodamente lahkesti, hooletult; delicatamente 
õrnasti, maiguga; dolce, con dolcezza, dolcissirno pehmelt, magusasti, wäga 
maokalt; doloroso, con duolo waluga; energico kindlameelselt; espressivo, con 
espressione tundmusi awaldades; fastuoso toredait; fiero, con fierezza uhkesti, 
uhkusega, fuocoso, con fuoco tuliselt, tulega; furioso, con rabbia perusti, peru-
dusega; giocoso naljakalt; grave tõsiselt; grazioso, con grazia iluõrnalt, ilu-
õrnusega; irnpetuoso äkisti tormates; innocente ilma süüta; larnentoso kaebates; 
languendo igatsedes; leggiero kergesti, kergelt; lugubre kurwasti, kurwalt; lusin-
gando meelitades; rnaestoso suurusega, kõrgusega; rnanganto nõrkedes; rnarcato 
terawasti rõhutud, rõhuga; alla rnarcia marsi kombel; märziale sõjalikult; mesto 
tumedalt; morendo surres; con moto liigutusega; nobile, con nobilitä kalli­
meelsea, kallimeelsusega; patetico tujukalt; pomposo toredasti; religioso wäga 
usutundmusega; rigoroso waljusega; risoluto kindla-otsuslikult; scherzando nalja­
tades; sernplice lihtlabasesti; con sentirnento sügawa tundmusega; srnanioso, 
con 8rnania nagu nõdrameelselt, nõdra meelega; srnorzando kustudes; soave arm-
salt; strascinato wedades; tenero, con tenerezza õrnalt, õrnusega; vigoroso 
füdisti; vivace, con vivace, con vivacitä elusalt, elawusega. 
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Kuda kõiki neid ütelust täita, seda ei suuda keegi kirjalikult õpetada, ei ole 
seda ka sagedasti suusõnal wõimalik ütelda, waid laulja ja mängija enese loomuanne 
peab teda toetama ettekandes. Ka muid sõnu on weel olemas, aga tähtsamad oleme 
siin ülespannud. 

20. Helitööde nimedest ja jagudest. 
§ 67. Helitöösid ehk muusika-palasid on maailma heliloojad nii mitmesuguseid 

sünnitanud ja sünnitawad weelgi, et nende nimesid ka kõiki ei suuda äraseletada. 
Sellegi pärast on wõimalik ühte osa nimede all tundma saada, sest et need nimed 
suuremate heliloojate juures tihti ettetulewad. Järgmises paneme stis lühedalt nii-
suguste helitööde, laulude ja mängupalade nimed üles ja seletame neid mõne sõnaga. 

§ 6 8 . K o o r i l a u l on iga lühem wiis, mida koor ehk hulk lanljaid laulda 
wõib. Ta wõib ühe, kahe, kolme, nelja ja weel rohkema häälega olla, aga mitte 
rohkem kui 16 häälega ja wõiwad temas ka solokohad see on osad üksiku häälele 
ettetulla. Kõige pruugitawamad ja küll ka kõige ilusamad on koorilaulud kolme kuni 
kuue häälega. 

§ 69. M o t e t t ehk t u n d e l a u l on niisugune koorile kirjutatud enamasti 
nelja häälega waimulik laul, millel wähesed, kõige sagedamini pühast kirjast wõetud, 
aga ka mõnikord luuletatud, ilma mõõduta sõnad on. Mõni kord wõib ta suga 
moodi jagu ta keskel olla. 

§ 70. O r a t o r i u m ehk j u t u - l a u l d u s on niisugune suur waimulik 
helitöö, mis enamasti pühast kirjast wõetud sõnade kohta on loodud ja waimulikus 
laulus fcba on, mis ooper ilmalikus. Oratoriumis on koorilaulud, äriad, ükstk-
wiisid, kõnelaulud orelimängu wõi mängukoori saatusel sees, kuna terwe oratorium 
ikka waimuliku loo äralaulab. Harwa on oratoriumil ilmalik tõsine sisu. 

§ 71. H y m n u s ehk k i i tu s e - l au l on waimuliku sisuga laul moteti 
moodi, aga weel rohkem waimustatud helidega ikka Jumala heldust, armastust ja 
halastust kiites. Wäga harwa on hymnus ilmaliku tõsise sisuga. 

§ 72. M i s s a s o l e m n i s ehk püha l ik jumalateenistuse-laul 
on üksnes kirikus laulda — pikem helitöö waimuliku sisuga — enamasti katoliki 
usu järel — wõib oratoriumi moodi olla, aga lühem. 

§ 7 3 . Requiem ehk h ingede r a h u pa lwe- ehk s u r m a - l a u l 
on pikem waimulik helitöö, millel sisuks on palwed surnute hingede eest. Ka temal 
on koorilaulud, äriad, üksiklaulud kaasmänguga sees, mis kõik surma kohta käiwad. 

§ 74. C a n t a t ehk w õ i m u - l a u l on waimulik, aga sagedasti ka ilmalik 
pikk laul, milles kirgesid, tundmusi äriates, duettides, koorides jne. kaasmänguga 
helidesse on pandud, ilma et näitelawa tarwis oleks. 

§ 75. Ooper , oper ehk l a u l e l d u s on täieline lugu ehk jutt ehk näite-
mäng laulu- ja mänguga, mille juurde weel näitelawal maalimise ja näidelduse 
wõidus appi tuleb, et suurt mõju päältwaatajatesse teha. Kõik abinõuud peawad 
mõnu andma, et waataja ja kuulja südant liigutada ja haledust, ärdust, osawõtmist 
ja kaasamndmust kõige suuremal kombel äratada. Ooperid on enamasti kuut moodi: 
1) suur ooper, 2) romantine ooper, 3) weider ooper, 4 operett, 5) laulumäng, 
6) melodram. Ooperis on hulk jagusid, millest nimetada on: äria, arioso, ariett, 
cavatin, recitativ, duett, terzett, koor, ensemble, sinal. 

§ 7 6 . S u u r oope r ehk suur l a u l e l d u s on suur tõsine sündmus 
helidesse pandud. Kui ta kurwalt lõpeb, siis on ta nimi tragikane ehk kurblik 
lauleldus. Kui ta sisu on kangelaste wõi muinasjutu wallast wõetud, siis hüütakse 
teda ka nõnda. 
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§ 7 7 . R o m a n t i n e o o p e r ehk a r m u l u g u d e l a u l e l d u s on 
muidu tõsine lauleldus, mille sisuks on armastuse-lugu kuninga-lastest, rüütlitest, 
endise aja armastusest ja selle laulust; sees wõiwad ka naljakad kohad olla. 

§ 78. Komikane ooper ehk weider lauleldus, Italia keeli opera 
buffa, on lauleldus lustilise rõömuliku sisuga, mille all aga tõsine tuum warjul on 
ja laulud ning jaod rõõmu ja kurbtuse wahel käiwad, kuna ots rõõmulik on. 

§79 . O p e r e t t ehk wäike r õ õ m u - l a u l e l d u s on weidra laulel-
duse üks weel kergema, naljakama ja lustilisema sisuga tõug wõi sugu, mis kuuljatele 
huwituseks on loodud. 

§ 80. L a u l u m ä n g , mõnikord ka Prantsuse keeli vaudeville nimetatud 
on õige lühike ja kerge sisuga lauleldus enam naljaka kui tõsise sisuga. 

§ 81. M e l o d r a m ehk w i i s i l u g u on enamasti näitemäng wiisidega 
läbikujutud, lühike lugu rohkem tõsise sisuga, oma jagu päris lauleldusega sugulane, 
enamasti ühes waatuses. Wahel on mõni kord räägitud sõnad. 

§ 82. Ä r i a ehk t õ e l a u l on kaasmänguga ühehäälne laul, mis ühte 
tõsist südamelugu ettetoob. Ta wõib ilmalik ja waimulik olla. Ilmalik äria on 
üksnes ooperi jagu, kuna waimulik wõib oratoriumis ja muidu üksi ettetulla. 
Wäiksem äria hüütakse a r i o s o ja weel wäiksem a r i e t t . 

§ 83. R e c i t a t i V ehk kõne l a u l on niihästi ilmaliku kui waimuliku 
sisuga helidesse pandud rääkimine. Ilmalikku kõnelaulu pruugitakse laulelduses ja wai-
mulikku oratoriumis. Kirikus jumalateenistusel on palwelaulud altari ees ka recitativis. 

§ 84. C a v a t i n ehk l ü h e l a u l on wäikene tõelaul, mis enamasti ühest 
põhjusmõttest on lühedalt loodud ja mille sisu wähem tõsine on tui tõelaulul, sellegi 
pärast ei ole ta mitte naljalaul, waid laulab tõelikku sisu kergemal wiisil. 

§ 85. R e s p o n s o r i a ehk w a s t u l a u l on harwa ilmaliku, kuid enam 
waimuliku sisuga, jumalateenistusel tarwitataw laul, milles kirikuõpetaja ja kogudus 
korda mööda wastastikku laulawad. 

§ 8 6 . D u e t t ehk k a h e h ä ä l n e , t e r z e t t ehk k o l m e h ä ä l n e , 
q u a r i e t t ehk n e l j a h ä ä l n e l a u l tulewad ka ooperis ja oratoriumis ette, 
on sedasama kahe, kolme ja nelja üksiku hääle jaoks, mis äria ühe-ainsale on. 

§ 87. E n s e m b l e (ütle: angsambl) ehk kokku kõla du s on iga koor, 
mis kokkulaulab wõi kokkumängib wõi ka kui l a u l u - ja m ä n g u k o o r ühes 
midagi ettekannab. 

§ 88. S e r e n a d ehk ä r a t u s on igaüks tasase ilusa loomuga laul wõi 
mängupala, mis wõib sünnipäewaks wõi muuks tähtsaks ajaks wõi ka muidu kellelegi 
auustamiseks ettekanda. Sedasama tähendab ka sõna n o c t u r n, see on öö-laul 
ehk öö-mäng. 

§ 8 9 . N ä i t e m ä n g muusikaga on säärane näideldus, milles laulusid 
ja mängupalasid kõne elustamiseks ettetuleb, kuhu just kõige sündsam on. Kui näite-
mäng lustilise ja naljaka sisuga on, siis wõib sisse panna kentsakad laulud ehk 
kupleed, ka naljalauludeks hüütud, mis enamasti naeru äratamiseks on arwatud. 

§ 90. B a l l e t t ehk lugup idu on niisugune näitemäng, milles üksi tant-
sude ehk heljude ja näomuutmise ja käenäitamise läbi terwe lugu ehk jutt ettetoodakse 
näitelawal. Muusik on siin enamasti niisugune, mille järel mitmesugust heljumist 
(tantsimist) wõib teha. Sünnib ballett ilma muusikata, siis on ta n ä o m ä n g 
ehk p a n t o m i m. 

§ 91. S o n a t ehk h e l i l u g u on pikem tõsine muusikamäng pillidele, 
klawerile, orelile wõi mänguriistadele, milles enamasti kolm ehk neli jagu on, millest 
üks parajas andante, teine pikalises adagio, kolmas lustilises allegretto ja neljas 
rutulises allegro taktis käib. Sonat on elu ühe osa kuju muusikas. 
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§ 92. Sonat in ehk helilooke on lühikene sonat, millel sonati jaod palju 
wähemal mõõdul sees on. 

§ 93. O u v e r t u r (ütle: uwertür) ehk a w a m ä n g on mängupala, mis 
waimulikus muusikas oratoriumi ja ilmalikus laulelduses ette pandakse, et konzerti 
ehk mängu algada. Waimuliku sisuga helitöödes on ouvertur muidugi tõsisem, kuna 
ilmalikus muusikas sisu järele rõõmulik wõi kurblik. 

§ 94. P h a n t a s i a ehk l u u l e m ä n g on pikem helitöö mänguriistadele 
mis helilooja mõtete järele käib ja milles tema sünnitaja ise järgud ja jaod määrab, 
nagu ta seda ise ilusaks arwab. 

§ 95. Symphonia ehk helimäng on kõige suurem ja sügawasisulisem 
mängupala mitme jaoga, nõnda siis õieti sonat kõige suuremal mõõdul, mille sees 
helilooja kõiksugused abinõuud ja mõtted pruugib, et mänguriistade helide ja ilukõlade 
läbi kuulja südant liigutada ja tema waimu iluhelide läbi tõsta. 

§ 96. Konzert ehk ettekõla on iga muusikaline sündmus, milles kuulja-
tele kas laulusid ehk mängupalasid ettekantakse ja kuulda antakse. On ka helitöösid, 
mis konzert (concert) nimeks kannawad — tähendades, et nad terwet õhtut tahawad 
ühe helimeistri tööga täita oma mitmesisuliste mängujärkudega. 

§ 97. Caprice (ütle: kapriifs) ehk tujukõla on mängupala iseäranis elawa 
sisuga, milles helilooja mitmesugust tuju püüab helidesse panna. 

§ 98. P o t p u r i ehk helisegu on mängupala, mis hulgast lauludest on 
kokkupandud. Harwa on see ka laulule passitud. 

§ 99. Q u o d l i b e t ehk heli pu ru on mängupala, millel nagu puder ja 
kõrt iga sugu wiisid ja mõtted sees, nii et naljakal kombel kuuljatesse mõjub. 

§ 100. Muusika iseloom ehk kä iguwi is on fee iseäraline waim, mis 
ühe meistri helitöödes end ilmutab, sest igaüks helilooja wõib üksnes niisugust 
muusikat sünnitada, nagu temale loodusest and on antud. Muusika loomuwiisidest 
on kolm kõige tutwamat: 1) kiriklik iseloom, 2) kojalik iseloom ja 3) 
t h e a t r i ehk n ä i t e m ä n g u l i k iseloom. — Esimene on pühalik, teine tõsine, 
kolmas enam kerge ja rõõmulik. 

2 1 . Hiiiilemuusttast eht laulmisest. 
§ 101. Häälemuusikat sünnitatakse üksnes inimeste hääle läbi, see on, laul-

mise abil. Kui ilma kaasmänguta lauldakse, siis hüütakse seda wõõra sõnaga 
a capella, mida sõna muiste kõige rohkem kirikus laulmise ̂  kohta tarwitati, aga 
nüüdsel ajal igatahes, kus kaasmänguta lauldakse. — Inimeste hääl jagatakse kahte 
suurde liiki, need on meeste- ja naes t e -hää l ; naeste-häälega üks on laste-
hääl. Meeste-hääl on madalamal bass ja ba r i ton ja kõrgemal tenor, naeste-
hääl on madalamal alt ja kõrgemal sopran ja diskant. Bassi, tenori, alti ja 
soprani ulatuse kohta oleme juba § 22. õpetust andnud, siin nimetame täien-
duseks mõnda. 

§ 102. Madal meeste-hääl, bass, ulatab suurest e-st kuni kesk-c-ni; mõni 
wäga madal hääl ulatab weel paar ehk kolm heli sügawamale. 

§ 103. Keskmine meeste-hääl, b a r i t o n , ulatab suurest g-st kuni kfc&ni 
ja wõib seda häält ka segakoori bassiks tarwitada. 

§ 104. Kõrge meeste-hääl, tenor, ulatab wäiksest c-st kuni kesk oktavi a-ni, 
mõni kord kui hääl iseäranis kõrge, weel kaks heli kõrgemale kõrge c-rn. Ilus kõrge 
tenori hääl on harwa leida. 
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§ 105. Mäda! naeste- ehk laste-hääl, a l t , ulatab wäiksest k-st kuni kõrge 
oktavi f-ni; harwa on weel paari heli madalamat alti kuulda. 

§ 106. Kõrge naeste- ehk laste-hääl, s o p r a n , ulatab kesk oktavi c-st kuni 
kõrge oktavi a-ni ja sagedasti weel kõrgemale. Ilus kõrge soprani hääl on 
harwa leida. . 

§ 107. Soprani hüütakse teise nimega d i s k a n t , mis sõnaga aga ka kõiki 
kõrgeid helisid nimetatakse — ka neid, mis üle inimese hääle kõrgesse lähewad. 

§ 108. Inimeste hääled on wäga mitmesugused ja lähewad üksteisest lahku 
nii hästi hääle karwa kui ka ulatuse poolest. Selle pärast peab koori juhataja, dirigent, 
neid oskama õigesse kohta laulma panna, et laulmine ilus ja laitmata saaks. 

22. Pillimuusikast ehk mängimisest. 

§ 109. Pillimuusik on üksnes niisugune, mida mänguriistade abil wõib 
sünnitada. Selle juures ei ole lauluhäälel midagi tegemist, waid üksnes kätel, 
jalgadel ja suul. 

§ 110. Pillisid ehk mänguriistu on neli sugu: 1) K e e l p i l l i d , 2) p u h k -
p i l l i d , 3) l ö ö k p i l l i d ja 4) õ e r p i l l i d. 

§ 111. K e e l p i l l i s i d on mitu ja nimelt: k l a w e r , mille keeled klahwide 
löömise, z i t h e r , k a n n e l ja g i t a r r , mille keeled näppudega kiskumise, w i i u l , 
b r a t s c h e ehk V i o l a , v i o l o n c e l l ehk c e l l o ja k o n t r a b a s s ehk b a s s i -
w i i u l , mille kõikide keeled poognate tõmbamise läbi helisema pandakse. 

§ 112. P u h k p i l l i s i d on õige rohkesti, mille seast kõige ülem on o r e l , 
millewiled, ja h a r m o n i u m , mille kardkeeled lõõtsaga hüüdma pandakse, siis weel 
w i l e (flöte), p i k k o l w i l e , o b o e , I n g l i s e s a r w , k l a r i n e t t , t e n o r i -
s a r w , m e t s a - s a r w , b a s s e t s a r w , f a g o t t , b a s s i - s a r w , o p h i -
k l e i d , s e r p e n t , b a s s i - t u u b a , s a r w , t r o m p e t , p i k k o l o , c o r n e t 
ä p i s t o n , p a s u n , mis kõik fuuga hüüdma puhutakse. 

§ 113. L ö ö k p i l l i s i d o n wähe olemas ja nimelt kõigest lööge ehk p a u k e , 
b e k i d , t r u m m i d , t a m b u r i n , t a m t a m , p o o l k u u d ja k a s t a g n e -
t i d , k e l l p i l l i d , l ö ö k p u l g a d ja t r i a n g e l . — Löökel ei ole rohkem kui 
kaks heli. Trummid ja bekid on üksnes mängu toetamiseks) neid on mängukoori järe! 
suuremaid wõi wäiksemaid. Ka tamburin on ise tõug trummi, tamtam ja poolkuud ka. 
Kastagnetid on naksutamise nõuud. Löökpulgad on häälele pandud puuwiilukesed, 
mida lüües mängida wõib. Kellpillid on häälele pandud kellad, mida lüües wõib 
wiisi mängida.^ Triangelil ei ole määratud heli. 

§ 114. O e r p i l l i d on säärased, mis enamasti klaasidest on tehtud ja mille 
klaasid sõrmedega õerudes hüüdma pandakse. 

23. Klawerist. 

§ 115. Klawer on keelpillide kuningas. Tema keeled pandakse aga löömise 
läbi hüüdma — nõnda, et sõrm klahwi pääle lööb ja wäike wasar, mis klaweri sees 
klahwi läbi liigub, keelele hoobi annab. Klawer on selle poolest kõige täielisem 
mänguriist, et tema pääl wõib üks ainus inimene kõigi häältega mängida ja et 
temal kõige rohkem kõigist mänguriistadest helisid sees on — enamasti alati kõik 
helid all-kontra-oktavist peene oktavini. Klawer on selle pärast terwes maailmas 
haritud inimeste kodupilliks tõusnud, sest iga muusika-armastaja nõuutab teda enesele, 
et mitme häälega mängimist kuulda, kuna iga muu mänguriistaga, pääle oreli, 
harmoniumi, zitheri, kandle ja gitarri, aina ühe häälega on wõimalik mängida, 



74 

Orelil ja harmoniumil wõib küll ka kõigi häältega mängida, aga rõõmulised ja lusti-
lifed mängud ei kõla nende pääl ilusasti, kuna zither, kannel ja gitarr jälle küllalt 
täielised ei ole; aga klawerit kõlab iga mäng hästi, olgu ta tõsine wõi lustiline, 
ning ainus puudus klawerit on, et ta helid paisuda ei wõi ja mitte küllalt kaua ei 
kõla, mis wiga aga weel rohkem zitheril, kandlel ja gitarril on. Klaweri klahwid 
ja mängimise oleme juba noodi-öpetuse algul äraseletanud (§ 10 ja 17, lehekülg 9 ja 11). 

§ 116. Et klawer ja orel ühesuguste klahwidega on, siis on nende mäng 
peaaegu üks ja seesama, ning enam jagu tõsiseid helitöösid wõib mõlemal pillil mängitud 
olla. Wahe on üksnes mängimise wahel see, et klaweri klahwisid lüüa, kuna oreli 
klahwisid w a o t a d a tuleb. Loomu järele tuleb siis klawerit lahtisemalt, kuna orelit 
peaaegu alati nagu helisid sidudes mängida on, sest klaweri heli wõib edasikõlada, 
kui sõrm juba klahwilt ärawõetud on, kuna oreli heli üksi just nii kaua kõlab, kui 
sõrm klahwi waotab ja sõrm selle pärast nii kaua klahwile peab jääma, kui pikk 
mängitaw noot on. 

24. Orelist. 

§ 117. Orel on puhkpillide kuningas ehk õieti suur puhkpillide ühendus, sest 
wiled, millest ta on kokkupandud, on õieti igaüks isepill, mis lõõtsa puhumise abil 
hüüdma pandakse. Mõned arwawad orelit üleüldse kõigi mänguriistade ülemaks. 
Orel on, et temaga üks inimene kõiki hääli korraga mängida wõib, wäga täieline 
mänguriist. Et temaga kõige paremini ja peaaegu aina tõsiseid helisid sünnitada wõib, 
siis on ta Katoliki, Ewangeli ja Juudi kirikutes maailmas tarwitada wõetud, kus 
temal ka rohkem ruumi on, sest suured orelid wõtawad palju ruumi. Üksnes wäikse-
mõõduline wiledega t u b a - o r e l ehk positiv ja kardkeeltega k õ m a - o r e l ehk har-
monium on ka kodus ja koolis tarwitada wõetud. Oreli puudus on fee, et ka tema 
üksikuid helisid paisuda ei saa lasta, mida puudust uuemal ajal on püütud parandada. 

§ 117. Orelil on r e g i st r i d, need on wilede oktavide read. Mida rohkem 
registrid ühelgi orelil on, seda suurem on ta ja seda wägewam ja wõimsam ta mõju. 
O r e l i h e l i d e u l a t u s k ä i b s u u r e o k t a v i c-st k u n i h e l e d a o k t a v i 
f-ni, mõni harwa kord ka wähe sügawamale ja kõrgemale. 

§ 119. Oreli klahwide kogu hüütakse m a n n a l . Suurtel orelitel on kaks, 
kolm, neli ja wiis manuali ja pääle manualide weel p e d a l , see on ühe kuni pool-
teise oktavi pikkune bassi-klahwide rida jalgade mängida. Mõnel suurel orelil on 
ka kaks pedali. Need mitmesugused manualid ja pedalid on selle tarwis, et mängule 
mitmesugust ilu ja karwa wõiks anda, nii et see kõrwale armsam kuulda on ja südant 
rohkem wõib waimustaba. Kõige alumine mannal annab kõige waljemad ja suuremad 
helid, igal ülemal seiswa! manualil on korda mööda ikka tasasemad helid. Pedal ei 
mängi mitte alali ligi, waid sääl, kus sõna „ped." ehk „pedal" seisab. 

§ 120. Iga registri wiledel orelis on isekõma ehk helikarw. Kui üks register 
lahtitõmmatakfe, siis wõiwad kõik selle registri wiled hüüda, sest et tuul nende sisse 
pääseb. Kui üks oreli klahw mahawaotatud on, siis kõlab igast lahtitõmmatud 
registrist üks heli ligi, nõnda siis, kui näituseks ühel orelil on 20 registrit, siis kõlab 
klahwi waotades 20 wilet jne. Registrid kõlawad muist päris-helil, muist madalamal, 
muist kõrgemal, kui klahwi heli on ja nimelt oma torude pikkuse järele, mis registri 
pulgal ülesfetähendatud on: 8-jalgne register kõlab nõnda nagu pärisheli on, 
16-jalgne register kõlab oktavi alamalt, ja 32-jalgne register kõlab 2 oktavi alamalt, 
4-jalgne register kõlab oktavi kõrgemalt, 2-jalgne register 2 oktavi kõrgemalt ja 
1-jalgne 3 oktavi kõrgemalt kui waotatud klahwil muidu oleks. 



iO 

§ 121. Sõna „koppe l" tähendab seda, et üks mannal teisega wõi üH-
pedal teisega wõib ühtekõlada, see on, kui alumise manuali koppel lahtitõmmatakse, 
siis kõlawad järgmise kõrgema manuali helid ka mängides ligi. Sõna „manual-
koppel" tähendab, et kõik manualid ühes kõlawad, kui fee lahtitõmmatakse, ja sõna 
„pedal-koppel" tähendab, et pedali helid manualiga üheskõlawad, kui see lahtitõmma-
takse. „Kopeldama" tähendab siis: manualisid ja pedalisid ühte teisega ühendama. 

§ 122. Mitmesugused registrid kannawad m i t m e s u g u s e i d n i m e s i d : 
M i x t u r tähendab kõige waljemat ja täiemat registrit, milles oktavid, quintid ja 
terzid ühes kõlawad. V i o l o n tähendab registert, mille wiledel wiiuli moodi helid 
on. F lau to nimetab registert, millel wile moodi heli on. Po faune näitab registert, 
millel pasuna sugune heli on. O b o e , F a g o t t , T r o m p e t e nimetawad ka 
registrid, millel nende mänguriistade helid on. Voxhumana (inimese hääl) nimetab 
registrid, millel inimese hääle sarnased helid sees. K e e l - w i l e d on wiled, millel 
moka-heli sugu kõlaga, g e d a c t on wiled, millel nagu umbsusest kaetud kohast heli 
sees. Uuematel orelitel on pääle selle weel t a e w a - h e l i d , w ä r i s e w a d 
hel id ehk t r e m o l o crescendo ja decrescendo helid ja wärgid sees. — Registree­
rimise kunst ehk wõidus on see osawus: registrid parajal kohal tarwitada. — Siin 
kohal ei ole meil muidugi wõimalik seda wõidust äraõpetada, seks ei ulata ruum. 

25. Üksttuteft keelpillidest. 

§ 123. Z i t h e r on mänguriist, mille keeli näppudega tõmmatakse. Tema 
heli on ilus, aga wähe wingumise moodi. Tema keeled on järgmiste helidega: 

Esimeste nelja keelega mängitakse wiisi, teised alumised keeled on bassi ning 
alumiste häälte mängimiseks. Muu õpetus on iseäranis õppida, sest siin ei ulata 
seks ruum. 

§ 124. K a n n e l on kahesugune: konks-kannel ja pedal-kannel. Tema helid 
käiwad suurest c-st hakates ülespoole läbi wiie oktavi ja sünnitatakse ka näppudega 
tõmmates, mille üle siin ligemat õpetust ei wõi anda. 

§ 125. G i t a r r on kuue keelega mänguriist, mille helisid näppudega tõmmates 
tehtakse. Gitarri kuuel keelel on järgmised helid: 

ehk ka: 

Need helid kõlawad aga gitarri pääl oktavi alamalt kui nad kirjutatud on. 
Helid ulatawad gitarril suure oktavi c-st hakates kuni k õ r g e oktavi l õ p u n i ja 
weel kõrgemale. 
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§ 126. W i i u l on mänguriist, mille keeli poognaga ülekäies hüüdma pandakse. 
Temaga wõib kõige täielikumad loomulikumad helid sünnitada ja ka neid paisutada 
ja kahaneda lasta. Wiiul oleks kõige täielisem mänguriist, kui temaga mitut häält 
wõiks mängida, mis aga üksnes mõnel kohal wõimalik. Wiiuli! on n e l i k e e l t , 
millel alt poolt hakates wäikse oktavi g, kesk-oktavi 6 ja 2 ja kõrge oktavi e helid 
on. Neid helisid pandakse nõnda kirja: 

g a h c d e f g a h c d 

Bassi ehk 6-keeI v-keel. A*Utl N-keel. 
Selles näituses on 0 kohal paljas keel suurema noodiga, 1 kohal on 1 sõrm 

tellel 2 kohal on 2 sõrme keelel, 3 kohal 3 sõrme keelel. Wiiuli helide ulatus käib 
g=|"t algades läbi wiie oktavi kõrgemale kui siin nootides näidatud. 

§ 127. V i 0 l a ehk b r a t s ch e on wiiul tenori helide mängimiseks. Tema! 
on ka n e l i k e e l t , millest kolmel kõrgemal keelel just needsamad helid on, mis 
wiiuli kolmel madalamal keelel, kuna Viola bassi-keele heli wiiuli bassist quinti wõrt 
madalama heliga on; nõnda siis c, g, d, a. 

§ 128. V i o l o n e e l l o e h k c e l l o (ütle: tschello) on bassi hääle mängimise 
wiiul, millel n e l i k e e l t on. Need keeled on igaüks just oktavi madalamal häälel 
kui bratsche keeled, nõnda siis suure oktavi c ja g ja wäikse oktavi d ja a. Noodid 
kirjutatakse bassi wõtmesse. Helide ulatus käib suurest c-st wiis oktavi kõrgesse 
kõigist helidest läbi. 

§ 129. K o n t r a b a s s on weel madalama bassi wiiul nelja keelega, mille 
kaks madalamat keelt kontra-oktavi e ja a ning kaks kõrgemat keelt suure oktavi d 
ja g on. Noodid kirjutatakse bassi wõtmesse, aga oktav kõrgemale, sest et muidu 
liig palju abijooni waja oleks. 

§ 130. Wiiul, Viola, cello ja kontrabass on täiesti üks teise sarnased keel-
pillid ja neid mängitakse ühel kombel poognaga — üksnes selle wähega, et wiiuli 
ja Viola naba-ots mängides lõua all hoitakse, kuna cello ja kontrabassi naba-ots 
mängides wasta põrandat on. Kõigi nende nelja juures on weel pääle selle tähele 
panna õ h t u - h e l i d (ftageolet), mis tõusewad, kui sõrm pooleli keelele pandakse; c, s. 
ehk con sordino tähendab „kahandajaga", see on, et roobi külge hääle kahandaja 
pandakse; 8. 8. ehk senza sordino see on „ilma kahandajata" täite keeltega; pizz. 
ehk pizzicato tähendab näpuga tõmmatud heli, ei mitte poognaga; c. a. ehk eol arco 
tähendab „poognaga." Kahekordsed näpped on niisugused, mille läbi kaks heli 
korraga hüüdma pandakse. 

26. Üksikutest puhkpillidest. 
§ 131. W i l e ehk flöte on puhkpill, mille helid kesk-oktavi c-st peenikese 

oktavi c-ni nõnda siis läbi kolme oktavi ulatawad. Noodid on wiiuli wõtmes. 
§ 132. P i k k o l - w i l e on peaaegu sellesama helide ulatusega nagu wilegi 

kesk-oktavi d-st hakates, aga helid kõlawad oktavi kõrgemale kui nad kirjutatud. 
Ka terz-wile ja muid wilesid on olemas. 

§ 133. O b 0 e on ka kõrge-heliline diskandi puhkpill, ja ta helid ulatawad 
kesk-oktavi c-st läbi kahe ja poole oktavi kõrgemale. Noodid märgitakse wiiuli wõtmesse. 

§ 134. J n g l i s e s a r w on kõrge-heliline diskandi puhk-mänguriist, ja 
helid ulatawad kesk-oktavi c-st heleda oktavi e-ni. 
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§ 135. K l a r i n e t t on puhkpill, mille helide ulatus wäikse oktavi e-st kuni 
heleda oktavi f-ni wõi g=ni käib, ja ta noodid kirjutatakse wiiuli mõtmesse. Kõige 
rohkem on kolme sorti klarinettisid pruugitawal: c-, d- ja a-klarinett; neist kõlab 
c-klarinett kõige heledamini ja terawamini, a-klarinett kõige paksemini ja pehmemini, 
d-klarinett kõige täiemini ja siisgi õrnemini. Noodid c-klarinetile kirjutatakse nii, 
kuda ta helid kõlawad, kuna d-klarinett üks heli (secund) madalamalt ja a-klarinett 
poolteist heli (wähendatud terz) madalamalt kõlab, kui noodid näitawad. — Pääle 
selle on weel klarinettisid, mida sõja-muusikaks tarwitatakse, mis aga just ilusa 
häälega ei ole. 

§ 136. T e n o r i - s a r w on wasest ja pruugitakse tenori mängimiseks; ta 
käib enamasti d-duri järele, aga ka 2- ja c-duris, ja ulatab suurest f-st kuni kesk-b-ni. 
Helid sünniwad kolme klahwi ehk ventili abil. 

§ 137. B a s s e t - s a r w on ise-sugu klarinett, mille noodid wiiuli wõtmesse 
kirjutatakse, aga helid ühe quinti wõrt madalamini kõlawad, kui nad kirjutatud on. 
Helid ulatawad suure oktavi f-st kõrge g-ni. 

§ 138. F a g o t t on enamasti bassi-pill, ja ta noodid kirjutatakse bassi 
wõtmes, kõrgemad helid ka soprani wõtmes. Ta helid ulatawad kontra f-st kõrge 
c-m. — Pääle selle fagoti on weel k o n t r a - f a g o t t , mille helid suurest 6-st 
kõrge oktavi 6-ni ulatawad, aga oktavi madalamalt kõlawad, kui nad kirjutatud. 

§ 139. B a s s i - s a r w on bassi-pill, ja ta helid ulatawad suure oktavi c-st 
kesk-oktavi c-m. Noodid bassi wõtmes. 

§ 140. O p h i k l e i d on ka bassi-pill, ja ta helid ulatawad kontra- b-st kõrge 
oktavi c-m, aga kindlad on helisid kõigest kesk-oktavi g-m. Noodid bassi wõtmes. 

§ 141. S e r p e n t on bassi-pill ja helide ulatus tal just nagu ophikleidiL 
Noodid bassi wõtmes. 

§ 142. B a s s i - t u u b a on bassi puhkpill, mille helid kontra-b-st kest-
c-ni ulatawad. Noodid bassi wõtmes. — Tuuba sarnased ja sugulased on b o m-
b a r d o n , e u p h o n i a ja b a r i t o n . 

§ 143. S a r w , Saksa keeli Horn, ka metsa-sarw ehk wald-horn nime-
mtud, on raske mängida ja nõuab noodi-oskajat, hää kuulmisega puhujat. Sarwed' 
on mitmesugused, ja nimelt on olemas c-, 6-, es-, c-, f-, g-f a-, kõrge d- ja madal 
d-sarw, nõnda siis pea igale durile ise-sarw. Noodid kirjutatakse wiiuli wõtmesse, 
aga helid kõlawad kõik madalamini, kui nad kirjutatud, ja nimelt. 

Kirjutatud on: Kõlab- o-sarwel: ä°sarwel: ss-sarwel: 

1—J-# ^ M-i—1 - ^ j—-1 — 1-
t=± :£: £: 

?s 

6°sarwel: t-sarwel: ^«sarwel: a-sarwel: 
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Üksnes siis, kui mõned madalad helid bassi wõtmesse mõnele madalale sarwele 
'kirjutatakse, ei kõla nad mitte madalamini, waid nõnda nagu kirjutatud. — Metsa-
sarw kõlab tasasti ja pehmesti nagu metsa kaja; ta helide ulatus on peaaegu uagu 
tenori-sarwel. Helid sünniwad selle läbi, et osaw muusika-tundja käe toru alt sisse paneb. 
Uuemal ajal on looduse-sarwede asemele vent i l -sarwed tehtud, millel kõik helid 
wõimalik on klahwide (ventilide) abil sünnitada, mis muidugi kergem ja kindlam on. 

§ 144. T r o m p e t , helide ulatuse poolest just sarwede sarnane, on ta 
mitmesugune. Kõige rohkem tarwitatud on c-tompet, pääle selle on weel olemas 
2-, d-, 6-, 63-, e- ja f-trompetid. Helid kõlawad c-trompetil nagu nad kirjutatud 
2-trompetil wähendatud terzi wõrt madalamini, d-trompetil terwe heli madalamini, 
6-trompetil terwe heli kõrgemini, es-trompetil wäikse terzi wõrt kõrgemini, e-trompetil 
suure terzi wõrt kõrgemini, l-trompetil puhas quart kõrgemini. — Trompetil on 
teraw kõwa hele heli ja tarwitatakse teda suuremates mängukoorides. Noodid on 
wiiuli wõtmes. Ka a l t i - t r o m p e t alti tarwis on olemas. Uuemal ajal on 
trompetid kõik ventilidega ja on kerged mängida. 

§ 145. C o r n e t ä p i s t o n , ilusa heleda heliga puhkpill soprani tarwis, 
helide ulatus enamasti wäikse oktavi g=ft kuni heleda oktavini, on ka mitmesugune 
ja on neid nimelt c-, 6-, es-, e-, f=, g=, as-, a- ja b-korneti nimede all tuntud, 
millest gs, a8-, 6- \a b-kornetid kõige tarwitatawamad ja puhta-helisemad on. Helid 
kõlawad neil korneti-pistonitel just niisamati nime järel kõrgemini wõi madalamini 
nagu metsa-sarwedel ja trompetitel. — Cornet ä pistonidega sugulane on p i k k o l o, 
mis b-, a-, 6-, 63- ja 6-häälel pruugitaw on, aga nii ilus ei ole kui cornet ä piston. 

§ 146. P a s u n on kõige rohkem kolmesugune: 1) alti-pasun, 2) tenori-
pasun ja 3) bassi-pasun. Igaüks neist kolmest wõib olla kas tõmbamisega 
wõi v e n t i l i d e g a . Ventilidega on hõlpsamad mängida. Helide ulatuse poolest 
käib alti-pasun suurest a-st kõrge dis-ni ilma wäikse 6-ta, tenori-pasun suurest e-st 
kuni kesk-b-ni ilma suure k-ta, bassi-pasun kontra-ti-ft kuni kesk-f-ni ilma suure iis-ta. 

§ 147. S a x - s a r w e d on sarwede moodi, aga köla-auk ülespidi. Neid on 
kornetite, ventil-trompetite, alti- ja tenori-farwede, pasunate ja tuubade asemel 
olemas, nii et neist üksi wõib terwed mängukoorid asutada, ei ole aga weel seda 
palju tehtud. Kõik on nad ventilidega ja on oma helide ulatuse poolest nende 
puhkpillide sarnased, mille aset nad täidawad. 

§ 148. O k a r i n a on sawist, hani-muna sarnane puhkpill, on tuntud sawi-
pilli sarnane ja mängukooris wähe tarwitatud. 

§ 149. W i i u l i - k w a r t e t t on kokkupandud nõnda: Esimene wi iu l 
soprani, t e i n e W i i u l alti, V io l a tenori ja c e l l o bassi pääle mängida. 

§ 150. K e e l p i l l i d e ja p u h k p i l l i d e m ä n g u k o o r on kõige 
ilusam kuulda, aga ei ole wõimalik kindlat eeskirja tema kokkuseadmiseks anda. 
Enamasti on täiematel kooridel kõik keelpillid, see on wiiulid, bratsched, cellod, 
kontrabass, siis weel wile, klarinett, trompet, piston, metsa-sarw, tenori-sarw, fagott, 
bassi pasun asjatundja walimise järele. 

§ 151. P u h k p i l l i d e m ä n g u k o o r on üksi puhkmänguriistadest 
kokkuseatud, kõlab waljemini ja on wäljasmängimiseks ning sõjawäele kõige sündsam, 
kõlab, kui osawasti seatud ja mäng puhas, wäga ilusasti. Ka siin ei ole wõimalik 
kindlat eeskirja kokkuseades anda. Suurematel kooridel on pea kõik nimetatud puhk-
pillid sees. Näituseks oleks üks wäiksem mängukoor nõnda: Wile, klarinett, oboe, 
cornet ä piston, kolm trompeti, kaks tenori-sarwe, metsasarw, fagott, tuuba asja-
.tundja walimise järele, pääle selle trumm wõi pauke ning triangel harwa tarwitada. 
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27. Juhatamisest. 

§ 152. Juhataja, üts kõik kas laulu- wõi mängukoorile, peab tubli noodi-
tundja olema ning parem ka oma jagu heliloomist oskama. Tal peab hää muusi-
kalme anne ja puhas kuulmine olema. Laulu juhatajal olgu laulu ifefoom ja 
mängukoori juhatajal mänguriistade iseloom kaunisti tuntud. 

§ 153. Takti löömiseks ärgu mööda lauda ega põrandat kõpsitagu, waid 
juhataja löögu käega õhus takti nii, et lauljad wõi mängijad näewad. 

§ 154. Takti löömise juures on igale takti tõuule isewiisi takti lüüa — ise-
wigur õhus tehes, ülewalt hakates umbes nõnda: 

2/4-taktile: ^-taktile: ^-taktile: 6/s=taktüe: 

0 

V V 

Sünnib ka, et 2/4-taktile ^-(c)-takti löök wõetakse, niisamati /̂8-taktile B/i4atti 
ja 6/4-taktile 6/8-takti löök. 
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