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A. Laikmaa. Vana talu. Pastell.



Kunst
1-1966

e U AU EEA VEASST A
TARBEKUNSTI
ALMANAHH

EESTI KUNSTIELU XIX JA
XX SAJANDI VAHETUSEL

Vaike Tiik

XIX saj. 90-ndad aastad toovad olulisi uusi jooni
eesti tarkavasse kunstiellu. Esiteks tihenevad eesti
kunstnike sidemed kodumaise kunstieluga, teiseks
tommatakse selgem piirjoon balti-saksa ja eesti
kunstnike wvahele.

Eelnevatel aastakiimnetel oli Baltikumi kunstielu
ainult balti-saksa kunstiringkondade tegevuse kajas-
tuseks, eesti kunstnikud sekkusid sellesse erandjuh-
tudel. Voime nimetada A. Weizenbergi, kes elades
Roomas korraldas Tallinnas ja Tartus oma teoste
nditusi. Peterburis elavad Koler ja Maibach aga
jéid eesti kunstielust korvale. Rahvusliku liikkumise
ithe juhina ja ideoloogina ei esinenud Koler kunsti-
nditustel kodumaal koos baltlastega. Iseseisvate nii-
tuste korraldamist eestlastele ei pidanud ta veel
oigeaegseks. Sajandi 90-ndatel aastatel aga toimub
Baltikumi kunstielus oluline joudude {imberpaigu-
tus. Juba 80-ndatel aastatel iiha selgemini ilmneyv
balti-saksa kunsti paigaltammumine ja tagasiminek
stiveneb. XIX saj. I poolel oli Eestis kunstikesku-
seks Tartu, kus sajandi algaastaist tootas Ulikooli
Joonistuskool. 80-ndatel aastatel tegutsesid Tartus
kuus nimekamat balti-saksa kunstnikku. 90-ndatel

aastatel on neid ainult kolm — 65. eluaasta lleta-
nud Julie Hagen-Schwarz, kunstnikuna-joonistus-
opetajana tegutsev Rudolf von zur Miihlen, parast
opingute lopetamist poordub Tartusse tagasi Rein-
hold von Moeller, ajuti tootab Tartus ka Berliinis
elav Anna von Wahi. Samaaegselt kaotab Tartu
kunstilinnana palju Tartu Ulikooli Joonistuskooli
tegevuse loppemisega 1891. a. Kunstindituste arv
langeb. 90-ndatel aastatel korraldatud tiksikud néi-
tused tutvustavad pohiliselt kohalikke tagasihoid-
likke erakogusid (maali, portselani, mooblit).
Analoogiline on olukord ka Tallinnas. 80-ndatel
aastatel toctas siin tlile poole tosina balti-saksa
kunstniku. 90-ndatel aastatel jatkavad neist tegutse-
mist ainult neli — Johann Kosakowsky, Wilhelmine
Jordan, Alexandrine von Wistinghausen, Theodor
Sprengel. Neist Kosakowsky sureb 1894, a., Jordan
aasta hiljem. Sprengel on iile 60-ne aasta vana ja
toctab joonistusopetajana. Oluliseks tdienduseks on
akvarellisti Karl von Winkleri asumine Peterburist
kodulinna Tallinna. Na&itustel kohalikes raamatu-
kauplustes tutvustavad oma toid ka veel mitmed
kunstiharrastusega tegelevad parunipreilid. Seega
ka Tallinna kunstnikud tulevad vihe arvesse loo-
mingulise tegurina. Kunstielu on siin monevorra
Tartust elavam, tdnu Eestimaa Provintsiaalmuuseu-
mile. Muuseum korraldab kunstinditusi, aastaaru-
annetest loeme iiksikute teoste omandamisest. Val-
davas enamuses tutvustavad néitused kiill repro-
dutseerivat graafikat ja kunstiteoste fotosid. 1897. a.



asutatakse muuseumi juurde kunstiosakond, mis
seab eesmaéirgiks iga-aastaste kunstindituste korral-
damise, kutsudes baltlaste korval esinema véilismaa
kunstnikke, ja loengute pidamise. Kunstiosakonna
liikmetele laenutatakse muuseumi raamatukogule
tellitud vélismaiseid kunstiajakirju, neid premeeri-
takse Tallinna kunstnike akvarellidega. Samal aas-
tal korraldatud né&itusel esinesid Peterburist Alb.
Benois, J. Klever (sen.), K. Makovski, kohalikest
K. v. Winkler, M. Diicker, R. von zur Miihlen, Riiast
G. von Rosen jt. Nimetatakse ka soomlasi, kelle
to6d saabuvad hilinemisega. Eestlastest esineb kuns-
tiopilane A. Hirv. Jdargmise aasta néditusel esinevad
jdlle wvene, balti-saksa ja soome Kkunstnikud.
Ilmub samuti kataloog. Kuigi néditust reklaamitakse
«Revalsche Zeitungis» stistemaatiliselt, 10peb see
kahjumiga, ja muuseumi kavatsus korraldada néii-
tusi regulaarselt, jadbki kavatsuseks. Viiksemaid
nditusi korraldatakse ka provintsilinnades — Rak-
veres, Kuressaares. Viimases tootab kunstnikuna-
joonistusopetajana Oswald von Sass. Marie Diicker
tegutseb Parnus.

Vastukaaluks balti-saksa kunsti kahvatule iild-
pildile eestlastest kunstnike read 90-ndatel aastatel
kasvavad, nende loominguline erikaal touseb.
Eesti kunstnike téokohaks jddb endiselt Peterburi.
Lisaks Kolerile asub 1890. a. suvel Roomast siia
Weizenberg ja aasta hiljem péordub Pariisist tagasi
Adamson. Esinemiste korval pealinnas ja vélismaal
tutvustavad Weizenberg ja Adamson iiha sageda-
mini oma loomingut ka Tallinnas. Weizenberg on
isiklikult kontaktis ka rea teiste kodumaa linna-
dega. Kuid vaevalt oleks ainult kolme, kuigi oma
ajastuga ja eriti balti sakslastega vorreldes tugeva
kunstniku olemasolu Peterburis taganud eesti kuns-
tielu elavnemise kodumaal, kui eelnevad aastakiim-
ned, eesti nahvusliku liikumise téusuaastad, poleks
pannud lainetama laiu rahvahulki. Nuud hakkavad
selle liikumise poolt esile tostetud voitlusideed itiha
enam realiseeruma eesti kultuurielus, Nende ideede
vaimses 6hkkonnas kasvanud uus generatsioon rajab
energiliselt teed rahvuslikule muusikale, kirjandu-
sele, teatrile ja kujutavale kunstile, seades sihiks
vabanemise balti-saksa kultuurilisest ulemvoimust.
Olulise tegurina tuleb samuti arvestada eesti harit-
laste ja eesti elanikkonna arvu kasvu linnades.
Voitluses balti-saksluse ja venestamisega asutatakse
90-ndatel aastatel koigis suuremates linnades lisaks
seni tegutsenud laulu- ja ménguseltsidele ning pol-
lumeesteseltsidele eesti karskus- ja haridusseltse.
Just eesti seltsides ja linnades eesti elanikkonnas
ndevad kunstnikud Gigustatult kandepinda oma loo-
mingule kodumaal.
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Eesti kunstielu keskpunktis 90-ndate aastate
algul seisab Weizenberg. Koéler elab poliitilise reakt-
siooni tingimustes tagasitombunult. Teda kibesta-
vad siigavalt ka lahkhelid ja intriigid Eesti Kirja-
meeste Seltsis, mille presidendiks ta on. Need vii-
vad seltsi likvideerimisele. Seetottu ei otsi Koler
enam endiselt sidet kodumaaga, kuigi on toeks
Peterburi siirdunud noortele kunstidpilastele. Ka
eesti ajakirjanduses kohtame Koleri nime harve-
mini. 1892. a. plihendatakse téhelepanu Koleri teoste
nditusele Riias, kus ta tutvustab esmajoones port-
reid ja Krimmi maastikke. Koler kingib Eestimaa
Provintsiaalmuuseumile  né&itusel eksponeeritud
dr. Ph. Karelli portree, kes tutvustab seda samal
aastal esimese Koleri maaliteosena Tallinnas (rah-
vale oli varem tuntud ainult Kaarli kiriku apsiidile
maalitud fresko). Laiaulatuslikult tdhistatakse aja-
kirjanduses 1896. a. Koleri 70. siinnipdeva. Eesti
seltside esindajad sdidavad Peterburi juubilari ter-
vitama. On iseloomulik, et Kolerile jagatakse tun-
nustust kui {lihiskonnategelasele. Juubeliks ilmub
Tartus cand. jur. Fr. Bollmanni sulest Ado Grenz-
steini viljaandel Koleri biograafia. 27-lehekiiljelises
brostitiris tutvustatakse Koleri elulugu ja tegevust
eesti rahvusliku liikumise juhina. Vdhem kui iihe
lehekiilje votab enda alla loomingut tutvustav osa,
sest koostaja ei tunne enesel «ei kutset ega tarvilist
asjatundmist» Koleri teoste hindamiseks. Pole iihtki
reproduktsiooni teostest. Bollmann Kkonstateerib, et
cestlased ei tunne Koleri loomingut, «sest Eestlastel
puudub suuremalt jaolt tarviline arusaamine kunst-
toode tdhtsusest ja vdartusest... Rahva paremad ja
drksamad liikmed on, Koleri isamaalise tegevuse
vaartust ja karakterit oieti dratundes, teda auusta-
des «isa Koleriks» nimetanud.» Suure vaartusega
on teoses eluloolised andmed, sest Fr. Bollmann
tundis Kolerit vdga lahedalt. Siis kaob Koleri nimi
jdlle mitmeks aastaks. Koéleri surm 1899. a. kujuneb
aga ildrahvalikuks leinaks, nagu seda oli C. R. Ja-
kobsoni ja Fr. R. Kreutzwaldi surm. Matustest
Suure-Jaani kalmistul votab ajakirjanduse andmeil
osa 15 tuh. inimest. Koleri nimi ilmub ulatuslikult
eesti ajakirjandusse veel seoses tema teoste post-
huumse néiitusega Peterburis 1900. a. kevadel. Aja-
lehest «Uus Aeg» loeme: «Koik kadunud prof. Kole-
rist jarele jadnud kunsttood on vélja pandud — neid
on 71 veevirvi pilti, 57 olivarvi pilti, 139 6livarvilist
katsetood ja 59 joonistust. Nende kunsttéode seas on
palju Eesti rahva elu ja olu kujutisi.» Néitusel eks-
poneeriti ka Koleri maal «Arkamine nodidusunest»
(1865), millest uurijad ekslikult kirjutavad, et see
baltlastes suurt meelepaha tekitanud teos oli juba
ammu kadunud. Koleri piltide saatusest kirjuta-
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takse: «Nagu meile niitid kammerherra eksellents
Semjenov lahkesti teatab, on praegu [juulis] see
piltide kogu Peterburi oksjoni saalis, Moika kaldal
nr. 61, kus piltisid mitmesuguse hinna eest kokku
leppimise jdrele miitidakse.» Artiklite autorid piitia~
vad kodumaalt leida ostjaid Koleri teostele, esma-
joones iilalnimetatud maalile, kuid nende h&dl jadb
hiitidjaks héaaleks.

Nagu eespool maérgitud, kerkib tagasitombunud
Koleri asemel keskse kujuna esile Weizenberg. Esi-
nemiste korval Peterburis ja vilismaal tutvustab ta
90-ndate aastate algul oma uusi toid korduvalt ka
Tallinnas. Majanduslikes raskustes rabeledes loodab
ta kodumaalt leida oma teostele ostjaid eesti seltside
ja koolide niol. Nii eksponeerib ta oma téid Tallin-
nas Wassermanni ja Steinfelsi kaupluste akendel
ja Tartus Lesta kaupluses, Eesti ajalehed juhivad sel

puhul korduvalt tdhelepanu, et need téod oleksid
«igale elutuale isedranis aga seltsidele, ilusateks
eheteks», ja et kunstnik «on paljude soovi péaédle
mitme Eesti elu kohta tdhtsa inimese kujud gip-
sist valmistanud». Eriti suuri lootusi paneb vana-
meister 1894. a. suvel Provintsiaalmuuseumis korral-
datud teoste naitusele, kus ta eksponeerib iile paa-
rikiimne teose, esmajoones eesti miitoloogiaainelisi
skulptuure («Koit», «H&amarik», «Vanemuinen»,
«Linda») ja eesti kultuuritegelaste portreid. Provint-
siaalmuuseumi aastaaruandes on margitud, et skulp-
tor Weizenberg, olles masendavas majanduslikus
kitsikuses, palus v6imaldada tasuta ruume niituse
korraldamiseks, lootes sel teel leida ostjaid. Seoses
nditusega oli ka kunstnik ise paar nddalat Tallin-
nas. Ajakirjanduses rohutatakse: «See kujude vélja-
niditus on just Eestlastele tdhtjas ja seeparast ei
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peaks keegi Tallinna Eestlane seda vaatamata
jdtma» ja pannakse koigile siidamele, et «rahval
oma kunstniku vastu auuvolg tasuda jadb, et ta
teda tema ettevotetes peab tuetama... Ei voi iiksi-
kud inimesed seda korda saata, siis ithendagu end
rahvas selleks kiiduvéiriliseks otstarbeks... oste-
tagu moni ilus kuju avalikkude kunstitéode kor-
janduste tarvis». Ajaleht soovitab korraldada teoste
ostmiseks pidusid. Samuti soovitatakse tellida iihi-
selt maélestussambaid. Seltsidest ostab ainult «Loo-
tus» ndituselt «majesteetide rinnakujud», millele
lisaks skulptor kingib Kreutzwaldi kipsportree. Lau-
luisa marmorist portree ja kuus kipsportreed kingib
Weizenberg ruumide eest muuseumile. Jargmisel
aastal ostab Narva Eesti Selts samuti tsaaride port-
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reed ja skulptor kingib jille Kreutzwaldi portree.
1896. a. ostab Kursi Eesti Karskuse Selts Weizen-
bergilt marmorist «Ema portree». Tellitakse ka kaks
hauamonumenti (J. W. Jannseni hauasambale mar-
morist portree ja dr. M. Veske hauamonument).
Raha saadi lilemaalisest korjandusest. 1895. a. alga-
tatakse Vorus mote pilistitada maélestussammas
Kreutzwaldile. Mote aga soikub, sest saadakse luba
koguda ainult Voru maakonna piirides ja malestus-
sammast lubatakse piistitada Kreutzwaldile kui
arstile Voru haigla maa-alale. Kodumaa toetus oli
Weizenbergile nendel aastatel vdga oluline. Tema
loomingu korgperiood oli seljataga ja aeg tootas
tema kui akadeemilise kunsti kirgliku kaitsja vastu.
Peterburis puhus kunstielus varskeid tuuli.

Lahtudes Koleri suurest populaarsusest, puiiab
Weizenberg reas artiklites olla eesti rahvale samuti
thiskondlikus elus nouandjaks, kuid ta ei moista
konkreetseid ajaloolisi tingimusi ja {iha teravnevaid
vastuolusid. Energiliselt to66tab ta kaasa ka karskus-
liikumises. Samuti avaldab Weizenberg rea kunsti-
kriitilisi artikleid. Koigi eeltooduga ja Weizenbergi
60. siinnipdevaga seoses pooratakse 90-ndatel aasta-
tel tema loomingule eesti ajakirjanduses palju
tihelepanu. Esmajoones tdhendab see muidugi
teoste nimetuste tutvustamist. Loetletakse eesti
miitoloogiaainelisi toid ja eesti kultuuritegelaste
portreid ja piititakse kaitsta Weizénbergi kunsti loo-
mingulisi ldhtealuseid. «Tema juhatajaks ja paleu-
seks on iludus, kustumata, igavene iludus, mis
parandab, iilendab, tdiendab. Idealismus ei leia
nuid kiill vahest nii palju sopru ja austajaid, kui
hoopleja «naturalismus», kuid iga vaatleja peab tun-
nistama, et August Weizenbergi toodest iiks vaim
vastu ohkub, mis ililem on, kui igapdaevane elu ohk.»
Laialdasemalt tuntuks saab skulptuur «Linda», mis
on ajakirja «Linda» 1898. aastakaigu kaanepildiks.
Weizenbergi, erinevalt Kolerist, tuntakse esmajoo-
nes kui kunstnikku. Rohutatakse, et ta votab oma
loominguga osa rahva elust. On huvitav korvutada
Weizenbergi stinnipdevale ptihendatud artikleid. Kui
eesti ajakirjandus tostab esile eesti rahvaluule aine-
tel loodud teosed, siis balti-saksa ajakirjandus ase-
tab peardohu Weizenbergi loomingus allegoorilistele
(«Tasadus», «Lootus», «Barrabas», «Rossija» jt.) ja
maailmakirjanduse ainelistele teostele.

Teise nimeka «peterburglase» A. Adamsoni loo-
ming areneb parast Pariisist tagasitulekut hoogsalt
tousujoones. Iga-aastaste esinemiste korval Kunstide
Akadeemia voi Kunstnike Seltsi nditustel Peterburis
tutvustab ta oma uusi t6id korduvalt ka Tallinnas.
Ka tema kasutab algul Wassermanni raamatukaup-
lust, hiljem esineb Provintsiaalmuuseumi ruumes,



Tavaliselt eksponeerib ta 1—2 skulptuuri ja paar
fotot oma teostest. 1898. a. votab Adamson osa ka
Provintsiaalmuuseumi kunstiosakonna korraldatud
nditusest. Suvepuhkused veedab Adamson tavaliselt
stinnikohas Paldiskis. Eriti siiveneb skulptori kon-
takt kodumaaga 90-ndate aastate teisel poolel. Ta
ehitab endale Paldiskisse ateljee. Suviti matkab ta
nuud saartel, avastades need nii ka vendade Rau-
dade jaoks. Just suvistest vahetutest kalurielu mul-
jetest kasvavad vilja Adamsoni loomingu pare-
mikku kuuluvad teosed — «Hiilgekiitt Pakri saa-
relt» ja «Areval ootel». Neis murrab Adamson libi
akadeemilisest romantismist ja jouab olustikulise
realismini.

Eesti ajakirjandus tutvustab Adamsoni kunsti sa-
muti kullaltki ulatuslikult. Tuuakse dra Peterburi
kunstikriitika tunnustavad hinnangud tema teostele.
Skulptori esinemiste puhul Provintsiaalmuuseumis
juhitakse tdhelepanu, et «Eesti ringkondadele» on
tdhtis ndha 166d, mis kujutab «Kalevite kange poja
voitlust Sarvikuga». Soovitakse, et nditusel «palju
osavotmist oleks, isedranis ka sugurahva poolt». Ka
Adamsoni loomingus hinnatakse esmajoones eesti-
ainelisi teoseid. Kuigi Weizenbergi nimega vorreldes
kohtame Adamsoni nime eesti ajakirjanduse veer-
gudel vahem (ta ei ole iithiskondlikult aktiivne, ei
esine ise artiklitega), raagib tema kui kunstniku
autoriteedi kasvust asjaolu, et «Russalka» monu-
ment tellitakse 1900. a. Adamsonilt.

Paul Raua asumine kunstnikuna toole kodumaal
1894. a. ei kajastu eesti kunstielus. Disseldorfi
Kunstiakadeemia veendunud kasvandikuna lilitub
ta balti-saksa kunstiellu, leides portretistina tood
moisates. Kuid {iihistel matkadel Adamsoniga ja
tookordse kunstiopilase K. Rauaga eesti saartel loob
ta arvukalt toid eesti talupojast ja tema elu-olust.
Seda stidamlikku realistlikku lehekiilge eesti kunsti
arengus ulatub kunstipublik ndgema alles aasta-
kiimneid hiljem. Esialgu jdavad need Kkunstniku
mappi. 1898. a. esitab P. Raud neist 6 etiiidi muu-
seumi kunstiosakonna naitusel, kuid need ei leia
balti-saksa kunstikriitikas hindamist. Eestlastele oli
ilmselt vooras toode ettitidlikkus, kuigi eestlase
P. Raua esinemist naditusel mainitakse. Viga vaar-
tuslikud meie Kkunstipdrandis on samuti K, Raua
joonistused, kuid ka need ei joua vaatajani. Kodu-
maal elavate eesti kunstnikena nimetatakse aja-
kirjanduses veel C. Reisbergi ja B. Johansoni.
C. Reisberg oli lithemat aega Oppinud Peterburis
Kunstide Akadeemias. Kurdetakse, et molema eda-
siéppimist takistab majanduslik kehvus. On iseloo-
mulik, et O. Hoffmanni ei nimetata eesti kunstnike
hulgas.

Mis puutub eesti kunstikriitikasse, siis suur osa
90-ndate aastate kunstikiisimusi kisitlevatest artik-
litest on informatsioonilised. Nagu o6eldud, infor-
meeritakse lugejaid eesti kunstnike esinemistest
Peterburis ja vilismaal, tsiteeritakse nende teostele
antud hinnanguid. Selle korval tutvustavad osa ar-
tikleid kunstnike loomingut, plitides voimalikult il-
mekalt timber jutustada teoste sisu. Tostes Kkilbile
rahvuslikul temaatikal loodud t6od, innustavad ja
julgustavad need kunstnikke eesti ainestiku kujuta-
mise avardamisele. 1896. a. selgitab «Olevik» oma
lugejatele sona «Kkriitika» tahendust. «Kriitika on
the asja motte, seisukorra jne. otsustamine, aru-
tamine ja arvustamine... Kriitika ja laituse vahel
on suur vahe, koik seda ei tea. Meie juures seda
laimamiseks nimetatakse.» 90-ndate aastate lopu
eesti kunstikriitikas saab alguse voitlus akademismi
vastu. Niihasti Diisseldorfis tootav A. Laikmaa kui
ka tundmatu autor Peterburist putiavad «Oleviku»
veergudel selgitada wuusi suundi Kkunstis, eriti
maalikunstis. Laikmaa tostab esile I. Levi-
tani, K. Korovini, V. Serovi, S. Maljutini, Alb.
Benois jt. vene kunstnike impressionistide toid, sest
neis «mote (idee) tahtmine on, mis too eel Kiis...
ilma et tundmus piinliku pitka tehnika teel &ra
jahtuda oleks voinud». Tundmatu autor Peterburist
juhib tdhelepanu muutustele rootsi, norra ja taani
kunstnikkude tooviisis «paari pintsli tombamisega
elurikast kuju ette kanda. Valimise t66 poolest on
mitmed pildid nagu pooleli jaatud, see aga ei takista
sisust aru saamist. — See on uus tundmata maa-
ilm meile». Vastasrind, eesotsas Weizenbergiga,
kaitseb «ilu tundmust» kui «taevalikku andi». «Meie
aja kunst ei voi kill mitte Kkiidelda, sest ta on
oige kahjatsemise vaidrt madalale jarjele langenud,
kus enam iluduse ja inetuse ning joleduse vahel va-
het ei osata ehk ei taheta teha. Kunstnikud valivad
poriaugu iluduse hallikaks, nii et joledus astub ilu-
duse asemele, ja alatut nidhtust iilendatakse... Kas
ei oleks mitte parem kasuliku t66 kallal vaeva nédha,
kui louendit ndutuks teha, nagu seda moodi rea-
lismus nouab,» kirjutab Weizenberg nordinult. Krii-
tika, eriti kirjanduskriitika elavnemine ajendab
varsti vaidluse kriitika vajalikkusest tildse. Uhelt
poolt vaidetakse, et koolis on dige arvustamise koht.
Teine pool leiab, et «avalikud tegelased viaga hellad
on. Kui ajaleht ei avalda kolavat kiitust, vaid arvus-
tab puudusi, siis on arvustajal ainult viha ja vaenu
oodata — teda stuiudistatakse kKuritahtlikus laimami-
ses, pahatahtlikus teotamises, alatus eravihas, vals-
kuses, ebatoes jm.»

Seoses kriitika elavnemisega Kkerkib iiles ka eri-
alase sonavara Klsimus. «Rahva Lobu-leht» teeb
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1898. a. katset luua erialast terminoloogiat. Saksa-
pdrane «kunst» soovitatakse asendada sonaga «voi-
dus», ldhtudes sOnast vOoima, nagu sonast teadma
tuleneb sona teadus. Maalikunst on «vaavavoidus»,
skulptuur «kujuraievoidus», kunstnik on «voidlane».
1901. a. soovitab «Olevik» artiklite sarjas «Voolis-
tiku ilmast» uusi sonu: lugus — kunst, lugunik —
kunstnik; esim — originaal; kuju — figuur; lamesk
— reljeef jpm.

90-ndate aastate keskel asutavad eestlased «péde-
vapildikodasid». Eesti Kkunsti populariseerimiseks
tostetakse nuid kiisimus valmistada miiigiks Kéleri,
Weizenbergi ja Adamsoni teostest fotosid. Illust-
reeritud ajakirjadest toovad kunstist reproduktsi-
oone «Linda» ja «Rahva Lobu-leht», ka «Postimehe»
erilisa, kuid ainult paar korda aastas, eelistades see-
juures sentimentaalseid maastikke saksa maalist.

90-ndate aastate eesti kunstielu iseloomustuses tu-
leb 16puks peatuda asjaolul, mis aitas ette valmis-
tada tousu XX saj. alguse eesti kunstis. Nimelt kas-
vab niitid jarsult eesti kunstidpilaste arv Peterbu-
ris. Suur osa selles on Tartu Saksa Kaésitooliste
Seltsi 6htukursustel ja selle joonistusépetajal R. von
zur Miihlenil. Kursuste eesméirgiks oli Tartu ké&si-
tooliste praktilise toooskuse tostmine. Nimekamad
mooblitoostused tegid oma toolistele kursustel 6ppi-
mise kohustuslikuks ja kandsid koik kulud. Seega
olid 6htukursused tegelikult esimeseks kunsti 6ppe-
asutuseks kodumaal, mille uksed olid avatud ka
eestlastele. Kursustest osav6tt oli arvukas. 1896. a.
«Postimehest» loeme, et kursuse l6petas 87 oOpilast,
neist kaheksateistkiimnele anti heade joonistuste
eest auhindu «raamatuid ja joonistuse-riistu». Pii-
hapdeviti opetas R. v. zur Miihlen ka maalikunsti
algmeid. Siit viidigi kaasa tdrganud Kkunstihuvi ja
koiki raskusi trotsides, silme ees kuulsad suguven-
nad, rajati teed edasi Peterburi, Miincheni ja 16puks
Pariisigi. 1898. a. propageeritakse «Postimehes» «joo-
nistamise koolmeistriks» Oppimist Peterburis Stieg-
litzi joonistuskoolis, kus noutavaks eelhariduseks on
ainult linnakool, Gpperaha vidiksem kui Akadee-
mias ning andekatele makstakse kooli poolt abiraha.
Sajandi vahetusel opib Peterburis, pohimiselt Stieg-
litzi kunstikoolis, umbes paarkiimmend eestlast,
neist suur osa Tartu Shtukursuste kasvandikud. Sa-
jandi algul touseb Miincheni kui kunstilinna popu-
laarsus. Koigist neist kunstiGpilastest loodetakse, et
nad «minnes toole suurtes linnades ei unusta oma
kodumaad ja rahvast». Et nad asuksid toole kodu-
maal, et nad looksid siin omanéolise rahvusliku
kunsti, sellest ei juleta veel unistada. Rahuldutakse
ja tuntakse uhkust eestlastest kunstnike olemas-
olu tile.
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Kuid vastu ootusi kasvavad uue sajandi kiinnisel
eesti kunstnike read kodumaal Kkiiresti. 1899. a. asub
Diisseldorfist Tallinna A. Laikmaa, 1901. a. Pai-
desse A. Thomson, 1902. a. poérdub Leipzigist Tar-
tusse tagasi M. Pukits, 1903. a. asub Miinchenist
Rakverre K. Raud, 1904. a. Pariisist Tartusse
K. A. Hindrey, 1905. a. Peterburist Tallinna O. Jung-
berg, 1906. a. Peterburist Tallinna V. Pits ja A. Pro-
met. Neevalinnas jatkavad tegutsemist Weizenberg
ja Adamson. Oma sona kodumaises kunstielus title-
vad ka juba Peterburi kunstiopilased.

Balti-saksa Kkunstnikele samaaegselt elujoulist
tdiendust ei tule. Tallinnas jatkab energilist tegut-
semist Provintsiaalmuuseumi kunstiosakond. 1900. a.
kevadel toimub ulatuslik III kunstinditus Peterburi
ja Moskva kunstnike osavotul. Eksponeeritakse ka
kunstkasitoid. Nagu tavaliselt, tutvustavad naitusel
oma toid ka baltlased. 1901. a. korraldab Kkunsti-
osakond V. Verestsagini teoste naituse. Uudisloo-
mingu tutvustamiseks kasutatakse endiselt ka raa-
matu- ja kunstikaupluste aknaid. Eriti aktiivne ja
loominguliselt produktiivne on K. von Winkler.
Tema eestvottel toimuvad kohalike baltlaste teoste
naitused ka Tartus ja Parnus. Tartus jatkab R. von
zur Miuhlen to6d Saksa Kasitooliste Seltsi ohtukur-
sustel (Peterburi edasi 6ppima siirdub siit 1902. a.
J. Koort, 1903. a. K. Magi jt.).

1899. a. 1opul asutavad baltlased «Baltikumi
Kunstihuvi Edendamise Randnéaituste Seltsi» (Bal-
tische Verein zur Forderung des Kunstinteresses
durch Wanderausstellungen). Seltsi tilesandeks on
vialismaa kunstnike loomingust randnéituste kor-
raldamine Riias, Liibavis, Miitavis, Tartus ja Tal-
linnas. 1900. a. alates toimuvadki réandnditused nait.
Miinchenis, Amsterdamis jt. kunstikeskustes elavate
kunstnike teostest. Eksponaatide arv touseb iile saja,
kuid nimekaid meistreid on vdhe. Nendel néaitustel
esinevad samuti kohalikud baltlased. Kuigi rand-
naitusi tutvustatakse saksakeelses ajakirjanduses
viaga laiaulatuslikult, lopevad need suure kahju-
miga ja Kkorraldajad kurdavad kunstihuvi ning
arusaamise puudumise tile haritud ja joukates
kihtides.

Baltikumi kunstielu suuriirituseks on 1905. a.
kunstinditus Riias, mis pidi tutvustama Baltikumis
elavate kunstnike loomingut. Eesti kunstnikest esi-
nevad Riias P. ja K. Raud ning A. Laikmaa. Viimane
eksponeerib muuseas ka «Kaugelt nden kodu kas-
vamas . ..», millele, nagu omal ajal J. Koleri maalile
«Arkamine noidusunest», saab osaks halvustav vas-
tuvott.

Eesti kunstielu XX saj. alguses kujuneb silind-
muste poolest kiillalt rikkaks, kuid see on endiselt



A. Laikmaa. Vigala taat. Pastell. 1904.

organiseerimata ja killustatud. Kunstnikud tegut-
sevad pohiliselt tliksikult.

Laipmani nimi ilmub, nagu mainitud, meie dja-
kirjandusse XIX sajandi 1opul. Asunud kodumaale,
ei rahulda teda ainult teadmine, et on ka eesti
kunstnikke, et balti-saksa kunstielu korval on juuri
ajamas ka eesti kunstielu. Laikmaa laheb otsusta-
vale riinnakule eesmargiga, votta kodumaises kuns-
tielus juhtpositsioon eestlaste kétte. Sellest kasvab
iihelt poolt vélja Laikmaa balti-saksa kunsti riin-
dav kunstikriitiline tegevus, teiselt poolt eesti kunst-
nikke ja kunstiopilasi tihisrindesse koondav, kunsti-
elu organiseeriv ning pedagoogiline tegevus. Pohja-
maade Kkunsti eeskujul tostab Laikmaa teravalt
pievakorda ka eesti kunsti rahvusliku vormi kiisi-
muse. Sellest omakorda tuleneb tema huvi ja sii-
gav tidhelepanu rahvakunsti vastu. Koik see laia-

ulatuslik ja mitmekiilgne tegevus tostab Laikmaa
eesti kunstielus XX saj. algul keskseks kunstnikuks.

Olulise tdhtsusega Laikmaa kui kunstniku kuju-=
nemises on tema reis 1900. a. Pariisi maailmanéi=
tusele. Siin tunneb ta erilist huvi kunstiosakonnas
esitatud impressionistide loomingu vastu. Tagasiteel
viib peatus Miinchenis teda vahetusse kontakti juu-
gendstiiliga. «Sobra K. Rauaga kaisin siin palju koos»,
meenutab Laikmaa hiljem. Elades 1901—1903 Haap-
salus, votab Laikmaa eesti kunstielust osa peamiselt
kunstikriitiliste artiklitega. Laikmaa madistab, et
ainult loovkunstilise tegevusega eesti kunsti eludigust
kodumaal ei kindlusta. Esmajoones oli vaja kasva-
tada rahvast, luua keskkond, kes moistaks kunsti ja
suhtuks pooldavalt sellesse, mis t6i uus sajand. Ja
Laikmaa sulg on sapine. «Mida Tallinnas hra Stein-
felsi ruumides kohaliste maalijate técdest naha saa-
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me, siis voib seal ainult v. Winklerist kui kunstni-
kust konelda, muud teised on enam-vidhem kiper-
dajad, kellel aimugi pole, mis kunst on». Voi teisal:
«Meie maal valitsevad maalimise kunsti asjus iile-
tildse nii lapsikud arvamised, et 6petust hidasti vaja
on. Usna haritud inimesed vaatavad siin kunstitéod
ikka ainult pealiskaudselt, kisit6o, tehnika kiiljest.
On miski asi nende arvamise jdrele histi joonista-
tud, libedaste maalitud, «vérvitud» ei taha iitelda ja
veel libedamini lakeeritud, siis on see koige iilem
kunstit66.» Seda koike oli vaja seda enam, et ka vas-
tasrind piitidis levitada oma kunstimoéistmist ja sii-
litada wvalitsevat positsiooni. Nii loeme niiteks
1900. a. «Postimehest»: «Hr. A. Grass pidas Piarnu
linna gymnasiumi saalis kaunis suure kogu kuula-
jate ees ettelugemisi... Ime kuidas hr. Grass kodu-
maa kunstnikkusid sugugi tundma ei ndinud. Kuna
ta koigest Saksamaa meestest, kelledest moned
oma kunstitoode poolest mitte vdga tdhtsad ei ole,
pilte ette oli nididanud, vois hra. Grass ainult iiht
ainust Vene kunstnikku Antakolskit nimetada.
Oma suguvenna Adamsoni ja Weizenbergi too-
dest ... ei lausunud koneleja sbGnagi.» V0i teine ar-
tikkel aastast 1901 tookordse giimnaasiumi Gpilase
Gustav Suitsu sulest. «Miks keelatakse meile meie

A, Laikmaa. Taolisalbumi «Edasi» | kaane-
jocnis. 1905.

Edasi | 135 kass

osa? ...missuguse Oigusega siis need inimesed, kes

meie tUlikoolilinnas esimese suurema pildindituse
toime pannud, kunsti toodeid |I rdndnéditus| Eesti
ringkondade eest nagu katte alla piitiavad suruda . ..
monede kohalikkude tegelaste meelest ei tohiks ju
vihemalt kunsti toodeid seega «profaneerida» ehk
roojastada, et neid ka Eesti ringkondadele, kes ju
veel hiljuti teiste tougatavad ja tallatavad olnud,
kiattesaadavaks tehtaks.»

Asumise jadrel Tallinna 1903. a. rakendab Laik-
maa oma energia kunstipedagoogilisele, loovkunsti-
lisele ja kunstielu organiseerivale tegevusele. Sootis
kunstipollu harimisel oli tema joust vihe, tuli luua
eesti kunstnike iihisrinne. Ja juba sama aasta siigi-
sel ilmub ajalehes «Teataja» Laikmaa «Uleskutse»,
milles ta esitab eesti kunstielu organiseerimiseks ula-
tusliku tegevuskava. Ta piistitab esmalt baltlasi irri-
teeriva pohimotte — «Kunst on aga koéikide péaralt!»
Selleks on vaja asutada eesti kunstiselts, kes korral-
daks eesti kunsti nditusi, ostaks toid, asutaks muu-
seumi, peaks konesid kunstist, toetaks kunstiopilasi
ja korjaks vanavara. «<Rahva kides on aineid vanast
Eesti kunstist, selle iselaadist, — neid tuleb korjata,
alal hoida, enne kui need tditsa kadunud on, ja
nende peale voib mondagi uueste tiles ehitada.»
Kuigi Laikmaa visalt ja jarjekindlalt voitleb seltsi
loomise eest, Kkinnitatakse pohikiri alles 1906. a.
16pul. «Uleskutse» aga dratab kultuuriringides tosist
tdhelepanu. Uheks otseseks reageeringuks sellele on
Gustav Suitsu artikkel samal aastal — «Kujutavast
kunstist Eestis ja Kalevipoja piltidest». Nentinud,
et eesti kirjandus ja helikunst on kujunenud juba
kindlateks moisteteks, mérgib Suits: «Kui aga iitelda
«Eesti kunst» siis kolab see nagu vooralt, meie ei
ole sellega veel dra harjunud.» Ta leiab, et eesti
kunstnikud on eestiainelisi teoseid loonud muu loo-
mingu korval ja needki on rahvale vooraks jaanud.
Eesti kunstiga on seega algust tehtud, aga iga kunst
peab esmajoones rahvuslik olema, sellest peab
«rahva iselaadi ilmutav stiil silma paistma». Selleks
tuleb oppida tundma rahvariiete virvide kooskola
ja kaunistuste iseloomu. Eesti rahvuslikule kunstile
tuleb aga poéline pohi panna «Kalevipoja» illustree-
rimisega. Suits jatkab: «Selle iilesande kallale voib
iiksnes see asuda, kel toesti iseseisev, algupirane
talent on. Sest siin tuleb luua... «Kalevipojale»
on omane tihti fantastiline ehk ebamaéaéraselt liikuv
meelekujutus. Loodus on tdis salavdoimusid. See
omadus peab ka piltides ilmsiks tulema...» Suits

SERiAY soomlaste eeskujul hankida eepose illust-
reerimiseks raha pidudhtutest, korraldada korjan-
dusi ja siis viia kunstnike vahel 1dbi voistlus.

«Kalevipoja» illustreerimine jiddbki eesti kunsti



katsekiviks aastakiimneteks. Suitsu ja Laikmaa
iihistest seisukohtadest saab alguse sdprus ja koos-
t0606.

1903. a. sligisel asutab Ants Laikmaa Tallinnas
pusiva ateljeekooli — esimese eesti kunstikooli.
Ta kuulutab ajalehtedes, et Gppemaks oleneb Gopi-
laste «varalisest kehvusest kuni priikoolini». Seega
emakeelne, isegi osale tasuta kunstiharidus. Teame,
et vahe ei olnud juhuseid, kus Laikmaa opilasi isegi
majanduslikult toetas. Opilaste arv seetéttu kasvas
pidevalt — 1905. a. oli ateljeekoolis iile kolme-
kiimne oOpilase, oppemaksu maksid pohiliselt balt-
lased. Eesti kunstiajalukku ldksid neist P. Burman,
J. Greenberg, O. Kallis, O. Krusten, L. Oskar,
A. Uurits jt. Seega ei seisnud Laikmaa Tallinnas
enam tksikuna. Koigist Opilastest ei saanud loo-
mulikult kunstnikke, kuid Laikmaa ateljeekool oligi
kultuurikoldeks laiemas méttes. Siin tehti palju
noorte tldise silmaringi laiendamiseks. Teame, et
eestlastest glimnaasiumiopilased andsid ateljeekooli
opilastele tasuta tildhariduslikke tunde; siit said noo-
red kaasa usu eesti kultuuri tulevikku. Ateljeekool
nditas ka arvukate andekate noorte olemasolu, kel-
lel varem puudusid edasiarenguks voimalused, ja
see tOstis rahva iseteadvust. Suviti saatis Laikmaa
oma Opilasi vanavara korjama. Kunsti tutvustami-
seks organiseeris ta neile ekskursioone — 1904. a.
Helsingisse ja 1905. a. kevadel Peterburi. «Ei so6it-
nud me harilike reisijate moodi, vaid néu méosda.
Ulirisime mone laeva, vdotsime oma toidu, oma koka,
votsime reisijad oma kilda alama hinnaga, kui oli
harilik soiduhind, ka joukamaid inimesi ja saime
nii priisdidu oma kehvadele kaasasoitjatele-opilas-
tele,» kirjutab Laikmaa.

Laikmaa tootab energiliselt kaasa ka eesti seltsi-
des. Ta on tihedalt seotud spordiseltsi «Kalev»,
teatri «Estonia» ning nii ajalehe «Teataja» kui ka
riihmituse «Noor-Eesti» itimber koondunud eesti
kirjanduse ringkondadega. Ta loob sidemed samuti
eesti kunstiopilastega Peterburis ja tombab neid
kaasa tiihistesse fiiritustesse kodumaal.

Koige selle korval votab Laikmaa aktiivselt osa
revolutsioonilisest toolisliikumisest, kavandab 1905. a.
toolistele voitluslippe ja loosungeid. 1906. a. kavat-
seb ta koos Ed. Vildega satiiriajakirja «Reinuvader»
vdljaandmist. Ta tombab revolutsioonilisse liiku-
misse kaasa ka oma oOpilased. Ateljeekooli Opilased
kujundavad J. Lilienbachi toolisalbumi «Edasi» I,
mille kaanejoonisel annab Laikmaa esimese kunsti-
kiipse toolise-revolutsiondéri kuju eesti kunstis.

1901. a. asub Paidesse toole kunstnik Albert Thom-
son, kes oli oppinud Riias ja Saksamaal. Ta hakkab
siin juhatama nn. joonistamise ohtukooli Karskuse

2 Kunst 1

Kuratooriumi juures. Kahjuks sureb ta jargmisel
aastal. Kursusi juhatab siis paar aastat Thomsoni
parim Opilane R. Lepik. 1904. a. kohtame Lepikut
juba Laikmaa ateljeekoolis. Paide joonistuse ohtu-
kool viib kunsti juurde ka J. Greenbergi, kes samuti
ldheb tile Laikmaa ateljeekooli, ja A. Roosilehe, kes
jatkab edasioppimist Peterburis. Seega oli esime-
seks tagasihoidlikuks eesti kunstikursuseks liihi-
kest aega tegutsenud Paide joonistamise odhtukool.

Mart Pukits toctab Tartus 1902.—1904. a. graa-
fikuna ja ajakirjanikuna. Monevorra tunti tema
nime varasemate joonistuste ja illustratsioonide
kaudu «Rahva Lobu-lehes» ja «Postimehes». Nuiid
ilmub Pukitsa juugendlikke puulbikeid ja joonistusi
ajakirjas «Linda». Ta teostab ka viarvilises puul6i-
kes kaane K. E. S66di luuletuskogule «Mélestused ja
lootused», mis tostab nimetatud valjaande esikohale
eesti tookordses esimesi samme astuvas raamatu-
kujunduses. Kunstielust laiemas mottes Pukits osa
ei vota.

XX saj. eesti kunstielu teine suurkuju K. Raud tu-
leb, nagu margitud, kodumaale 1903. a. Jargmisel
aastal asub ta Tartusse. Kui Laikmaa asus voitlema
kunstirinde koikides loikudes, siis K. Raud valib
arvukate kiisimuste ringist algul pohimiselt {tihe.
K. Raua nimi eesti sajandi alguse kunstielus seos-
tub sihipdrase ja jiarjekindla voitlusega eesti kunsti
rahvusliku vormi eest, sest «igal rahval, kel kunst
olemas, rahvuslik omalaadiline kunst olgu». Rahva
kunstimaitse kasvatamiseks esineb ta sonavottudega
ja kirjutab arvukalt artikleid. To6tades Tartu Eesti
Pollumeeste Seltsis kisit6o osakonna kunstilise nou-
andjana, rakendab Raud otseste tdotlilesannete kor-
val kogu oma energia ja suure veenmisjou ulemaa-
lise esemelise vanavara kogumise organiseerimiseks.
Kui varem néahti ainelises vanavaras ainult eeskuju
rahvuslikule kéasitoole, siis K. Raud nagu Laikmaagi
rohutab rahvakunsti suurt osatdhtsust just arene-
vale rahvuslikule kujutavale kunstile, Suurt kunsti-
kasvatuslikku t6od teeb ta ka 1906. a. asutatud esi-
mese eestikeelse tiitarlaste eragimnaasiumi joonis-
tusOpetajana,

K. Raua ja Laikmaa energiline tegevus tombab
eestl kunstiellu moénel méaéral kaasa 1904. a. ptisivalt
Tallinna t6ole asunud P. Raua. Tema loomingus leia-
vad niilid koha ka eesti intelligentsi esindajate port-
reed, saavad alguse katsetused «Kalevipoja» tee-
madel.

Samaaegselt K. Rauaga asub Tartusse K. A. Hind-
rey, Tal on seljataga kunstiopingud Peterburis,
Miinchenis ja Pariisis. Ta asub tosle ajalehe «Posti-
mees» toimetusse. Hindrey malestustest loeme: «Pa-
riisi kerge elegantsi jirele vastastikuses ldbikdimi-
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ses kui ka vilimuses tundus meie kodune kohma-
kus hingematvana.., seisin hotell Londoni uksel
... moni pdev parast siiajoudmist ja vaatlesin pea-
aegu oudusega tdidetud voorastava uudishimuga Kki-
rikutest tulevat rahvast, vanu ja isedranis noori,
kuidas nad koik endid iga ilutunde vastu olid nagu
pampudesse ja paunadesse maéssinud, nagu vatee-
ritud kuklid ... Eesti raamatukaupluste akendel sei-
sid broseeritud koited, triikitud halval paberil, oda-
vate hallide kaantega... minu Tartusse asumise
ajal sididl kunsti ei olnud... Selle iile me siis kone-
lesime [eesti rahvakunstist] nagu ma hiljem ka
Kristjan Rauaga palju olen konelenud mustritest ja
Eesti ornamentikast, alati aga tdhele pannes, et mul
siin koik teadmised puuduvad, isegi iga and s#il
niha kaunidust voi isegi huvitavust, kus teised voi-
sid olla vaimustatud.» Hindrey ei tunne seega vaja-
dust seista voitluskaaslasena K. Raua korval. 1905. a.
hakkab ta toimetama kodanliku leeri karikatuuri-
ajakirja «Sddemed», asudes nii eesti kunstnike ja
kunstiopilaste vastasrinda, kes 1905. a. revolutsiooni
kidigus aktiivselt voditlesid revolutsioonilises aja-
kirjanduses.

Aleksander Prometi ja Voldemar Patsi tegevuse
algus langeb vaadeldud perioodi 1oppu. Asunud
1906. a. Tallinna, tootavad nad algul tihedas koos-
t6os Laikmaaga. Promet esineb konedega kunstist,
avaldab kunstikriitilisi artikleid ja kuulutab aja-
lehes, et annab eratunde ja valmistab «raamatute,
plakatite, kuulutuste ilustusi, joonistab dekoratsi-
ooni kunsti projektisid ja maalib n&opilte».

Peterburis loominguliselt aktiivselt téotav Adam-
son on endiselt tihedalt seotud kodumaaga, eriti seo-
ses «Russalka» monumendi plstitamise ulatuslike
toddega. 1900. a. toimub Provintsiaalmuuseumis te-
ma teoste nditus. Uksikute teostega esineb ta ka
muuseumi kunstiosakonna néitusel. Suvepuhkuste
ajal voib Adamsoni kohata Paldiskis, Ajakirjan-
duses on Adamsoni loomingust palju juttu seoses
tema 25. tegevusjuubeliga 1904. a. Kuid vorreldes
kodumaal elavate kunstnikega jaab ta juba korval-
seisjaks.

Weizenberg moodustab sajandi alguse eesti kuns-
tielus pooluse, mida nimetatakse «vanad». Ta kii-
lastab sageli kodumaad, on energiline ja teotahte-
line, kuid ei suuda pidada sammu revolutsiooni ette-
valmistavate aastate siindmustega. Temast Kkirju-
tatakse vajaliku lugupidamisega, kuigi margitakse,
et «Weizenbergi kunsti joud on minevikus, teda
malestatakse ta mineviku toode jarele». Weizen-
berg on sellest siigavalt solvunud ja kirjutab en-
dise #gedusega artikleid «paleusliku» kunsti kait-
seks. 1902. a. avaldab Weizenberg ajalehtedes tles-
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kutse plistitada mailestussammas Aleksander I-le,
Ta kaib isiklikult korduvalt Tallinnas mottele poo-
lehoidjaid otsimas. 1903. a. soovitab ta monumendi
piistitada Tartusse ja tutvustab Raekoja saalis kahte
kipskavandit. Revolutsioonipdevil avaldab Weizen-
berg tagurlikes eesti ajalehtedes paarkiimmend ar-
tiklit («Kas tlilekohut teha voi lilekohut kannatada?»,
«Miks te tiilitsete?», «Valitsuse vastased, kes need
on?»), kus kutsub tliles elama leplikus tiksmeeles nii
sakslastega kui ka omavahel.

Kunstnike asumine toole kodumaal t6i seega kaasa
suure murrangu eesti kunstielu koigil aladel. See
ilmnes selgelt ka kunstinditustel. Kui eelmisel sa-
jandil eesti kunsti tutvustavad valjapanekud té-
hendasid pohiliselt 2—3 teost ja paari fotot, siis
niitid voime raikida kunstinditustest selle sona ot-
seses mottes. Tallinna kunstiellu tulid Laikmaa atel-
jeekooliga iga-aastased Opilastoode naitused —
1903. a. I niditus Provintsiaalmuuseumis, hiljem
kunstniku korteris. Et naituste kunsti tutvustavat
osa tosta, teatatakse ajakirjanduses, et «Laipmann
ise voi tema oOpilased on lahkelt valmis igale vaata-
jale taielist juhatust ja seletust andma». Ateljee-
kooli naitusi kiilastati elavalt ja need olid eesti
tagasihoidlikus kultuurielus siindmusteks. Artikli-
tes juhitakse tdhelepanu sellele, et Laikmaa ja ta
opilased on isikuid «siidarahva seast iiles otsinud».
Neil niitustel tutvustatakse ka Laikmaa Opilaste
katsetusi Kalevipoja teemal. Siin esitab Laikmaa sa-
muti enda loomingut. Ta portreteerib eesti intelli-
gentsi esindajaid, oma voitluskaaslasi (Marie Un-
der, Otto Herman, A. Adamson, Marie Mieler jt.)
ja talupoegi (Vana Aitsam, Torgu Madis, Taat Ju-
rist jt.). Nende toodega tuleb eesti kunsti tagasi-
hoidlikul kujul impressionism. Agitatsioonilistest
eesmarkidest kasvavad vidlja Laikmaa «Kaugelt
nden kodu kasvamas...» ja M. Gorki portree. Peab
moistma Laikmaa kaasaega, et moista neid portreid
oigesti. Kreutzwaldi portree 16i ta lauluisa 100. stin-
nipdeva tdhistamiseks. Seda tutvustati rahvale es-
makordselt «Estonia» seltsis juubeliaktusel. Aktuse
kirjeldusi voime lugeda omaaegses ajakirjanduses.
Kui eemaldati kate portreelt, oli saalis hauavaikus.
Eestlastel ei olnud emakeelset kooli, kutselist teat-
rit, ta oli liikata ja téugata — tal oli ainult parema
tuleviku lootus. Seda oli kunstnik stigavalt moéistnud
ja tabanud. Kreutzwaldi portreest laseb Laikmaa,
kui maa &dgab karistussalkade haardes, valmistada
Miinchenis wvarvilise reproduktsiooni, ja nii viib see
pildike 1908. a. kodudesse protesti ja uut lootust. Sel-
lega on seletatav reproduktsiooni ennekuulmatu le-
vik.

Tartus teeb eesti kunstindituste korraldamisel



suurt tood K. Raud. Tema algatusel eksponeeritakse
Eesti Pollumeeste Seltsi ndituse kéasitooosakonnas
kujutavat kunsti. 1905. a. esineb Laikmaa Gorki
portreega, V. Pats ja G. Mootse Peterburist akvarel-
lide ja joonistustega. Sellest kasvab vilja eesti
kunstielu suuriiritus, eesti kunsti {lilevaatendituse
mote. Ettevalmistustéodega alustatakse 1906. a. ke-
vadel. Ajalehtedes tutvustatakse ndituse eesmarki —
koondada eesti kunstnikke, esitleda neid rahvale ja
luua sidet molema vahel. Et voimaldada koigi osa-
vottu, tasus teoste saatekulud Pollumeeste Selts.
Kunstinditus toimub 12.—20. augustini, niiid juba
iseseisva osakonnana Eesti Ulidpilaste Seltsi ruumi-
des. Néaituse ja selle labiviimisega seotud kiisimuste
kohta on materjale Eesti NSV Riiklikus Ajalooarhii-
vis. Seal sailitatakse ka ndituse nimekiri. Eksponee-
riti Koleri, Maibachi, Weizenbergi, Adamsoni, Laik-
maa, Hindrey, Thomsoni, Mootse, Lepiku, Kuusiku ja
rea asjaarmastajate toid. Laikmaa tutvustab ennast
24 pastelliga. Adamson esineb 5 skulptuuri ja maa-
lidega, Weizenberg 4 skulptuuriga, Hindreylt on ka-
rikatuure ja olimaale. Koleri teoste valik on viike
ja juhuslik. Maibachi tutvustatakse esmakordselt
kodumaal ja seekord iilevaatlikult ligi paarikiimne
toéoga, mis saadi Peterburist. K. Raud, kes koigiti
aitas kaasa naituse ldbiviimisele ja oli liheks nai-
tuse kujundajaks, jdi ise korvale. Ei esine ka Pro-
met ja Pats, Naituse ajaks soitsid Tartusse Adam-
son ja Weizenberg. Naitus dratas elavat huvi, aru-
annete pohjal miitidi nddala jooksul 3824 piletit.
See ajendas A. Kitzbergi avaldama kirjutise «Hada-
kisa kunstindituselt». Talle teeb muret, et nditusel
ei ole kedagi, kes seletaks. Voorastatakse alasti
skulptuure, ei moisteta Adamsoni allegooriliste
teoste sisu, maale vaadatakse ldhedalt ja otsusta-
takse «Kiill on pokerdus, varvi paris hunnikus
paal!» Moistetakse héasti ainult Maibachi. Naituse
tulemusena rahvaga mingi side, kuigi nork, siiski
loodi. Halvem oli aga lootusega koondada kunst-
nikke ja kunstiopilasi. Revolutsioonilise meelesta-
tuse parast Stieglitzi kunstikoolist véljaheidetud
Koort, Magi, Triik jt. kuulutasid néitusele, kus esi-
neb Weizenberg, «protestiga boikoti». Ka néditust
tutvustavates artiklites riinnatakse teravalt Wei-
zenbergi loomingut. Koige paremini hinnatakse
kriitikas Adamsoni.

Seoses eesti kunstinditustega tuleb mainida veel
Paul ja Karl Burmani teoste néitust 1906. a. Pro-
vintsiaalmuuseumis (Paul Opib Laikmaa ateljees,
Karl Peterburis). Néiitust aitab organiseerida Laik-
maa, et hankida noormeestele raha edasioppimiseks
vilismaal. Koik esitatud t60d on mdeldud miiii-
miseks.

A. Laikmaa. Naerev neiu. Pastell. 1904.

1906. aastal hakkab nihkuma ka teine eesti kuns-
tielu suuriiritus — kinnitatakse 1opuks Eesti Kuns-
tiseltsi pohikiri, mille Laikmaa seejdrel avaldab
ajalehtedes. Seltsi asutamise Kkoosolek toimub
1907, a. algul. Presidendiks valitakse Laikmaa, abiks
Pats, muuseumi hoidjaks Promet. K. Raud saadab
Laikmaale jargmise kaardi: «Armas Ants! Tulla
voimata. Soovin Su ettevottele koige paremat kor-
daminemist! Seltsil on suur ja Eesti elule nii tdht-
jas lilesanne!» Moni kuu pérast seda areteeritakse
Laikmaa revolutsioonilise tegevuse péarast ja pa-
gendatakse Baltikumist. Selts jddb varjusurma.

Laikmaa, K. Raua ja Weizenbergi kunstikriitilis-
test ja kunstiteoreetilistest artiklitest oli juttu juba
eespool. Kunstikiisimuste arutlemisest votavad osa
ka Kkirjanikud G. Suits, A. Kitzberg, E. Enno. Jooks-
vat kunstikriitikat kunstinditustest kirjutavad
sageli ajakirjanikud. Kui XX saj. esimestel aasta-
tel on endiselt peamiseks voitlus akadeemilise kunsti
vastu, siis 1907. a. joutakse mitmes artiklis stimbo-
lismi ja impressionismi teoreetiliste ldhtealuste
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selgitamiseni. Kunstikriitilistes artiklites touseb
niitid iiles ka kunsti «sihilikkuse» noue, sest «iihis-
eluline jagunemine» on eestlaste keskel juba sil-
mapaistvalt maad votnud. «Ja iseenesest on aru-
saadav, et séonud kodanlasele see kunst ei meeldi,
mis vaeste inimeste hdda kujutab».

Alates 1903. a. toimub edasiminek ka eesti kunsti
tutvustamises illustreeritud ajakirjades. Perekonna-
leht «Linda» hakkab ntitid ilmuma Tartus igal
nadalal ja avaldab jargmiste aastate jooksul regu-
laarselt reproduktsioone eesti kunstnike teostest,
osa neist isegi lisana kriiditahvlitel. Uldilmelt on
kunstiteoste valik «Lindas» vaga alalhoidliku mait-
sega. Tutvustatakse Weizenbergi, Koleri, Pukitsa,
Thomsoni, Hindrey, Kuuse, Risti, Jungbergi,
Mootse jt. teoseid. K. Raua toodest vastavad toime-
taja maitsele kahjuks 80—90-ndate aastate alguse
romantilised, vihe isikupédrased joonistused. Tema

Vallinkoski. Pastell. 1908.

A. Laikmaa

uuemast loomingust ilmub ainult diksikuid vinjette
ja revolutsiooniline joonistus «Millal?». Samaaeg-
selt eestlastega tutvustatakse ka R. von zur Miih-
lenit. Hoopis varskemaid tuuli toob «Noor-Eesti
album» 1905. a. Moningaid puuldike illustratsioone
avaldab ka «Rahva Lobu-leht». Ajaleht «Hititidja»
tostatab isegi motte asutada eesti kunsti kuukiri
«Voidus».

Erikilisimuse moodustab eesti poliitilise satiiri ja
karikatuuri vdga hoogne areng revolutsiooniaas-
tatel. Seda aga on kunstiteadlased 1. Solomokova
ja R. Loodus iiksikasjaliselt valgustanud.

Ajavahemikul 1890—1905 voitsid Kkodumaises
kunstielus samm-sammult ikka rohkem pinda eest-
lased. Baltisakslased torjuti titha rohkem korvale.
Moiste «eesti kunst» sai kindla sisu. See ei mdjunud
enam voorastavalt. Visas toos ja voitluses rajati
neil aastail kindel pohi eesti rahvuslikule kunstile.



EESTI KUNSTNIKUD
VALISMAAL 1905. A.
REVOLUTSIOONILE
JARGNENUD
REAKTSIOONIAASTAIL

Eha Ratnik

1905. a. revolutsioonilised siindmused olid po6or-
delise tdhtsusega nii meie noorte kunstihariduse
kui ka kogu eesti kunsti edasise ilme kujunemisel.
Eelkdige saab otsetabamuse kodumaine kunstiha-
ridus seoses silmapaistvaima kunstipedagoogi, noorte
innustaja ja ohutaja Ants Laikmaa pagendami-
sega ja tema ateljeekooli sulgemisega Tallinnas
1907. a. Suur pereheitmine toimub ka meie kunst-
nike ettevalmistamise tdhtsaimas keskuses Peter-
buris. 1905, a. revolutsiooni eel 6pib hulk eesti noori
kunstihuvilisi sealsetes kunstioppeasutustes, eeskatt
soodsate Oppimisvoimalustega Stieglitzi kunstikoo-
lis. Erksam, rahutum ja revolutsiooniliselt meeles-
tatum osa oOpilastest on juba 1905. a. kevadel sun-
nitud Opingud katkestama vo6i koguni kodumaalt
lahkuma. Terve rida meie noori hakkab wvalguma
valismaa kunstikeskustesse, kus jargneva kiimne
aasta kestel kujunevad vidikesed eesti kunstikoloo-
niad, kui kasutada omaaegset terminit. See aeg
jatab vaieldamatu jalje nende loomingusse, enamgi
— koob piisiva 16ime eesti kunstikangasse.

Parast 1905. a. revolutsioonilisi stindmusi kuju-
nevad esimesteks kogunemispaikadeks meie kunst-
nikele Ahvenamaa ja Soome. Kuid viimased on
siiski rohkem toibumisekohaks ja stardiplatsiks
kaugemale. Piusivamat mo6ju avaldas Soome vahest
Ants Laikmaale. Peamisteks keskusteks eesti kunst-
nikele wvilismaal kujunevad Pariis ja Miinchen,
osaliselt ka Berliin, Norra ja Itaalia.

Kunstitsentrumite omavahelised seosed, kunst-
nike liikumised {ihest teise, peamiselt Miinchenist
Pariisi, nouavad esimesena Miincheni kunstnike-
kollektiivi vaatlemist, kuigi vaadeldaval ajajargul

jaab Miinchen Pariisiga vorreldes siiski teisejargu-
liseks keskuseks,

Miinchen on meie maalt parinevate kunstnike
oppebaasina tuntud tile saja aasta. Eesti rahvusliku
kunstielu arengus kujuneb aga Miincheni osa m#a-
ravamaks sajandi vahetusel, millal siin opivad
monda aega K. Raud jt., mida kiilastab Ants Laik-
maa. Miinchen ei kaota oma tahtsust Oppebaasina
ka noorele kunstnikepolvkonnale, kelle kujunemis-
aeg langeb 1905. a. revolutsiooni jargsesse aega.
See Saksamaa elavam kunstikeskus saab eriti oma-
seks just sellele osale noortest, kes varem Oppisid
Ants Laikmaa ja osalt K. Raua stuudios. Peale
Opetajate eeskuju rididgivad Gppekoha valikul kaasa
baltlaste kaudu juurdunud traditsioonid.

Senini on Miinchenis Oppivaid eesti kunstnikke
voetud suure perena, kes oleksid nagu Oppinud
iiheaegselt. Tegelikult Opib siin eestlasi Kkorraga
lisna vdhe ja enamasti kiillalt lihiajaliselt.

Uheks elavamaks perioodiks Miinchenis on aas-
tad 1907—1908, millal siin kohtame mitmeid eest-
lasi, peamiselt Ants Laikmaa Opilasi. Esimeste hul-
gas vOiks mainida 1907. a. end tdiendanud graafi-
kut Rudolf Lepikut, 1907. a. 1o0pul Stieglitzi kunsti-
koolist saabunud August Roosilehte, samuti Ludvig
Oskarit. Nagu kirjade jargi voib oletada, lahkub
Miincheni eraakadeemiates Oppinud A. Roosileht
siit juba 1908/1909. a. paiku. L. Oskar aga Kkiib
Miinchenis mitmel korral. Ants Laikmaa oOpilastest
liigub Miinchenis veel J. Greenberg, J. Otsmann,
J. Vanakamar, E. Dorwald jt. Silmapaistvam neist
on Johannes Greenberg, kes 1908. a. paiku Ber-
liinist saabununa o6pib siin kuni 1913. a. ja on iiht-
lasi koige kauaaegsem Miinchenis olija. Koik tei-
sed viibivad selles Baieri kunstilinnas hoopis liihe-
mat aega. Mitmetele saab ta ainult vaikeseks vahe-
peatuseks teel Pariisi.

1908. a. septembris saabub Miincheni Tartust Erik
Obermann, kes hoolimata oma otsingutest ei leia
siit teisi eestlasi. Viimastest viibib sel ajal Miinche-
nis kindlasti J. Greenberg. 1909, a. oktoobris siir-
dub E. Obermann Pariisi, olles iiks esimesi Miinche-
nist Pariisi minejaid. 1909. a. sligisel, septembris-
oktoobris peatuvad Miinchenis Tartust K. Raua
stuudiost Johannes Einsild ja Voldemar Kangro-
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I Koort. Henrik Ibsen. Kips. 1908.

Pool. Nemadki ldhevad edasi Pariisi. Miinchenisse
jddb J. Greenberg. Temale lisaks tuleb uus vahetus
1910. a. keskel. Esimeste hulgas on Eduard Taska
Pariisist. Tema oli 6ieti ainuke Pariisist Miinche-
nisse siirduja. Jargmisel aastal saabub siia Ado
Vabbe. Senini on A. Vabbe Miinchenisse asumise
aastaks peetud, tuginedes ilmselt kunstniku auto-
biograafilistele andmetele, 1909. aastat. Uurides
Ado Vabbe isiklikku arhiivi, on voimalik teha
moningaid korrektiive. Nagu néhtub dokumenti-
dest, on Ado Vabbe veel 1910. a. aprillis Narvas,
sama aasta oktoobrist detsembri 16puni Riias. Min-
chenisse siirdumist ja Opinguid Azbe kunstikoolis
hakkab fikseerima 0&pingute-kaart alles 1911. a.
augustist. Seega vidheneb A. Vabbe Opinguteaeg
Miinchenis seniselt neljalt paarile aastale, s. o.
1911.—1913. a. Moni kuu pérast Vabbet, 1911. a. stigi-
sel, saabub Miinchenisse Anton Starkopf, samal
aastal tuleb siia ka Johannes Otsmann, ning taas

I

voib kohata Miincheni tdnavail Ludvig Oskarit, Siin

liigub ka sakslane Dorwald, kes oma elu 1opul oli

«Pallases» opetajaks, leedulane Edukevi¢ jt. Seegi
vahetus siirdub pea Pariisi, Ohutatud pohilisest
Aleksander Tassast, kes 1911. a, tuli moneks ajaks
Miinchenisse. Kohale jiid endiselt Johannes Green-
berg ja Ado Vabbe.

«Miunchenlased» moodustavad vaadeldava kunst-
nike pélvkonna n.-6. rahulikuma tiiva. Nemad ei
ole otseselt seotud revolutsioonistindmustega. Vahest
koige tugevama iihiskondlik-kriitilise meelega on
neist Erik Obermann, Kkellelt parineb teatavasti ka
rida poliitilisi karikatuure.

Miinchenis oppivate kunstnike elu-olu ja Opin-
guid on Kkirjasénas suhteliselt vahe valgustatud.
Pilku aitavad siia heita Erik Obermanni kirjad,
August Roosilehe kirjavahetus, samuti prof. Anton
Starkopfi malestused.

Miincheni eesti kunstnikud ei kujune eriti tuge-
vasti seotud kollektiiviks. Hea keeleoskus voimaldab
igaiihele iseseisvat suhtlemist. Elatakse rohkem
omaette, mis aga ei valista kooskdimisi. Sageli istu-
takse kohvikuis, arutatakse oma elu- ja Kkunsti-
kiisimusi, Kkiilastatakse teatreid, siimfooniakont-
serte jne. Noored kunstijiingrid tunnevad end
voorsil {isna mugavalt. Seda vdimaldab ka «miin-
chenlaste» enam-vidhem kindlustatud majanduslik
olukord. Greenberg saab stipendiumi, Ado Vabbe
siistemaatilist toetust oma metseenilt Narvas,
E. Obermann — vanematelt. Lisasissetulekuid saa-
dakse ka mitmesuguse teenistuse ndol. Nii teenib
Greenberg dekoratiivkunsti alal, E. Obermann kari-
katuuridega, Otsmann fotode retuSeerimisega jne.

Mida pakub selle aja Miinchen kunstiépilastele?
Koigepealt kuulsa Kunstiakadeemia, kus 1908/1909. a.
opib monda aega Erik Obermann, 1909/1913. a.
Johannes Greenberg. Eriti populaarne on aga Azbe
kunstikool, kus Johannes Greenberg opib 1908. a.
paiku, Ado Vabbe 1911.—1913. a., Anton Starkopf
1911. a. jne. i

Kui akadeemias valitseb tol ajal kindel klasside-
stisteem, siis Azbe kunstikoolis on ainult kaks atel-
jeed: joonistamise-maalimise ja graafika ateljee.
Uhes suures ateljees tootavad koik koos — algajad
ja lopetajad. Graafikaruum oli prof. A. Starkopfi
malestuste jargi killalt primitiivse sisustusega.
Korrektuure tegi mitu Oppejoudu. A. Vabbe Azbe
kooli Oppekaardil ndeme selliseid nimesid nagu
impressionistlikus laadis tubli maalija Felix Eisen-
graber ja Paul Weinhold. Kui esimene soovitas opi-
lastele julget ja vaba késitluslaadi, siis teine rohu-
tas tdpsust. Lisaks neile kahele Gppeasutusele koh-
tame kunstnikke 6ppimas 6—7 era-ateljeekoolis. Vii-



mastest tahaks dra méarkida eriprofiiliga stuudiosid
nagu Braito oma, kus Eduard Taska oppis naha- ja
koitekunsti. Miinchenis vois ka klaasimaali oppida,
mida teadupéirast tegigi Aleksander Tassa.

Kuigi vaadeldaval perioodil liigub siin eestlasi-
kunstioppijaid ‘terve rida, saavad Miincheni pohi-
koolituse vahest ainult kolm — Greenberg, Vabbe
ja Taska. Miinchen annab neile tugeva professio-
naalse ettevalmistuse, mille baasil areneb nimeta-
tud kunstnike tervikuna vidga hinnatud looming,
samuti nende hilisem tulemusterikas pedagoogiline
tegevus. Kuid selle korval andis ta ka nooruse
esimesed, kuigi méoduvad stimpaatiad, pakkus ees-
kujusid ja mojusid. Selles osas on miadravad mitte
niivord wvana kunsti rikkalikud kogud, Kkuivord
kaasaegse Miincheni elav ja kirju kunstipilt. Kuigi
meie Miincheni kunstnikud teadupéarast ei vota
ise osa sealsetest kunstinditustest, pakub néituste
kiilastamine suurt huvi. Loomingu jéargi otsustades
on reageeringud kiillalt erinevad.

Greenbergi suhtumine Miincheni kaasaja kunsti-
elu avaldustesse on tasakaalukas, nagu see on
omane juba teatud kogemustega kunstnikule. Nii
ei ldhe Greenberg kaasa tema Miinchenisse joud-
mise ajal esimesi laineid l6ova Kkubismiga. Tema
iiks sdilinud Miincheni-aegne t66 kahe naisfiguu-
riga 1910. aastast viitab ainult oma tumedate raske-
pédraste pruunide-rohekate toonidega kubistide

A. Tassa. Versaille. Oli. 1912.

armastatumale varvusteskaalale, kuid sitke plas-
tiline vormikone ja valgusprobleemid koénelevad
pigem huvist realismi ja impressionismi vastu.
Suurema kaasaminekuga reageerib Miincheni uue-
male kunstielule Ado Vabbe, kes alles alustab oma
kunstiopinguid. Miinchenis formeerub tollal abst-
raktne kunst Vassili Kandinsky juhtimisel. Ado
Vabbe kokkupuudetest Kandinskyga Miinchenis ja
hiljem Moskvas kinnitavad loominguliste mojutuste
korval teisedki andmed. Parast Azbe kooli lopeta-
mist 1913. a. ja lithiajalist kodusk#dimist reisib
A. Vabbe Itaaliasse, kus ta tutvub 1909/1910. a.
kujunema hakanud futuristide rithmituse tegevu-
sega. Puutudes uute taotlustega otseselt kokku,
kujuneb Ado Vabbe uute kunstisuundade sissetoo-
jaks ja ka ajutiseks viljelejaks Eestis.
Miincheni-aegsetel opingutel on oma koht mitme
teisegi kunstniku toodes. Nii tahaks siin mérkida
August Roosilehe ekspressionistliku kallakuga loo-
mingut. Samuti on Erik Obermanni joonistusoskuse
arengule Miinchenil oluline, kuid loomingu {iild-
ilme kujunemisele ilmselt teisejiarguline té&htsus.
Vidike on Miincheni osa A. Starkopfi kunstihari-
duses. Nagu prof. A. Starkopf ise viidab, ei aval-
danud opingud Azbe kunstikoolis ja Schwegerle
skulptuuriateljees temale kui tulevasele skulptorile
markimisvaiarset moju. Juba siis oli ta tahtnud
minna tuntud skulptori Metzneri juurde, aga ei




saanud, sest viimane vottis enda juurde ainult aka-
deemia lopetanuid. Nagu teame, tditus see A. Star-
kopfi soov alles hiljem,

Peamiseks valismaiseks Kkunstitsentrumiks meie
tolle aja noorele kunstnikepélvkonnale kujuneb
Pariis. Pariisi koondus eeskidtt meie revolutsioo-
niline kunstnikkond, 1905. a. revolutsioonilise Peter-
buri kasvandikud. Ja seda kindlasti mitte juhus-
likult. Pariis, millel olid tihedad sidemed vene
kultuuriga, sai tsaari-Venemaa poliitiliste pagulaste
tiheks tdhtsamaks varjupaigaks. Ka meie erksa-
matele noortele kujunes Pariis ihaldatud kunsti-
linnaks. Kuid Pariisi ka Kkardeti, meenutab prof.
A. Starkopf. Siirdumine maailma kunsti pealinna,
mille keeltki ei osatud, ndéudis enamasti maaoludes
vorsunud kunstiopilastelt suurt julgust.

Esimesena noortest tuleb Pariisi 1905. a. Jaan
Koort, kes endise Peterburi kunstidpilasena alustab
siin pikka kiumneaastast pagulaselu. Jaan Koort
saab Pariisi eesti Kkunstikoloonia keskseimaks
kujuks. 1906. a. stigisel tuleb siia Nikolai Triik
Ahvenamaalt, 1907. a. kevadel Roman Nyman
Peterburist Stieglitzi kunstikooli stipendiaadina,
sama aasta siigisel Konrad Magi ja Aleksander
Tassa Helsingist. Viimane kujuneb Koorti koérval
teiseks kauemat aega Pariisis olijaks. Nemad kui
poliitilised pagulased on tuntud ka oma isikut var-
javate vooraste nimede Kkasutajatena. Nii on
A. Tassa tuntud Paananeni, lihidalt Paana nime
all, Jaan Koort kodumaad kiilastades Le Rouge,
Pillarder’i ja paaril korral Puusaagi nime all.
1908/09. talveks jaidvad Pariisi J. Koort, A. Tassa
ja R. Nyman. Triik s6idab Norra kaudu tagasi
Peterburi, Médgi jadb aga pikemaks ajaks Norrasse.

Vaadeldava perioodi, n.-6. esimeste pariislaste
labiléomine, J. Koorti ja N, Triigi esinemine maa-
ilma-linna kunstinditusel annab ilmselt julgust
teistelegi. Pariisi kunstikoloonia elavneb 1909. a.
stigisel, millal siia saabuvad Miinchenist E, Ober-
mann, V. Kangro-Pool ja J. Einsild, ning Tartust
Eduard Taska, kes hiljem siirdub Mincheni, ja
Oskar Karin, 1910. a. tuleb teistele lisaks Norrast
parast kaua kestnud puudust ja rahahdda K. Magi
ja Peterburist A. Laikmaa lemmikopilasi Aleksan-
der Uurits. 1912, a. saabuvad Miunchenist A. Star-
kopf, J. Otsmann ja L. Oskar. Ka sdoidab Ameerikast
sila endine stieglitzlane V. Rannus, Talved vastu
1910., 1911. ja 1912. a. on Pariisis iihed elavamad, mil
siin on ligi kiimmekond meie kunstnikku korraga.

Kunstnikega liituvad teiste Kkunstialade esinda-
jad. Nii kujuneb Pariisi Eesti koloonia omamoodi
hingeks A. Tassa vend viiuldaja Rudolf Tassa,
sagedaseks seltsiliseks Friedebert Tuglas, meeldi-
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vaks, kuigi harvaks kiilaliseks Eduard Sérmus.
Kokkupuuteid on revolutsiondidride-pagulastega na-
gu eestlane A. Tiido, vene vaimuala esindajatega
nagu LunatSarski, Ehrenburg, Stsedrin jt. Siia segu-
neb veel Pariisi kui maailma kunstilinna omapérane
ohkkond.

Vaadeldaval ajavahemikul on Pariisi kunstielu
keskus Seine’ parempoolselt kaldalt Montmartre’ilt
kolinud joe lounakaldale Montparnasse’ile, kust oli
paari tunni tee linna lounaservale, meie kunstnike
asukohta «Mesipuusse» ja selle ldhedastele korval-
tdnavatele. Valitseb pingne vaimne atmosfddr, mis
aitab meie noorel kunstnike polvkonnal kujuneda
ja samal ajal taluda uskumatult viletsaid pievi.

Uldreeglina pidid Pariisi eesti kunstnikud toime
tulema omal joul. Ja kui toetust saadigi, mis oli
peale Nymani, vahest ka Obermanni, enamasti
juhuslik, ei piisanud sellest. Seetottu iseloomustab
Pariisi kunstnikke alatine rahahida ja puudus.
Vastandina Miincheni kunstnike tildisele eraldatu-
sele ja iseseisvusele liituvad Pariisis-Oppijad
tihedamalt tiksteisega, moodustavad tihtsema Kkol-
lektiivi. Seda vahest juba Peterburi-aegse iihise
kokkukuuluvustunde ajendil, osalt majanduslikel
pohjustel — koos oli viletsustki kergem ja parem
taluda, kuid ilmselt ka vidhese keeleoskuse tottu.
Teistest iseseisvam on Jaan Koort. 1911. a. 16pul,
Pariisi eesti koloonia tihel liikmeterikkamal aastal,
loodi usus kodumaalaste toetuse peale isegi «Eesti
Kunstnikkude, Kirjanikkude ja Ulidpilaste Abista-
mise Selts Vilismaal», millele laekus aga ainult
liks 20-frangine toetus. Tuleb imetleda meie kunst-
nike elutahet ja edasipliidmist. Ja kui paljude
nende elukiitinal kustub suhteliselt vara, keset pare-
maid loomisaastaid: J. Koort sureb 52 aastaselt,
K. Miagi 45 aastaselt, N. Triik 56 aastaselt, raaki-
mata E. Obermanni ja A. Uuritsa lithikesest elu-
teest. Tundub, et siin on vdhemalt osaliseltki siilidi
rasked vilismaa-aastad, mis elati {ile oma tervist
méngu pannes. See oli nagu laen, mis hiljem tuli
lunastada elu hinnaga.

Meie kunstnikud, kellest mitmed on poliitilised
pagulased, ei vota osa prantsuse poliitilisest elust.
Vidhe voimalusi on neil osavotuks ka Pariisi kul-
tuurielust, vélja arvatud muidugi kunstimuuseu-
mide ja -ndituste kilastamised. Jaan Koorti abi-
kaasa madlestuste jérgi ei kididud peaaegu iildse
teatris, koige rohkem 1—2 korda aastas. Rohkem
kiilastati kontserte, milleks seisti piihapdeva hom-
mikutel mitmed tunnid odavate piletite sabas.

Oppimisvéimalused Pariisis on mitmesugused.
Kuna korgemas kunstikoolis Ecole des Beaux-Arts
oppimine on kiillalt kulukas — iihekordne maks 50



franki, lisaks sisseastumiseks viike eksam, kasuta-
vad seda voOimalust vdhesed. Jaan Koort opib siin
ajavahemikul 1905—1908, Nikolai Triik 1906.—
1908. a., arvatavasti A. Uurits monda aega 1911. a.
Rohkem kasutavad meie kunstiopilased piiratuma
programmiga eraakadeemiaid. Selliseid, kus meie
kunstnikud téotavad, on umbes kiimmekond, Tava-
liselt Opiti mitmes ateljees. T66 toimub enamasti
nadalaste tstiklitena: nddala jarel vahetatakse mo-
delle, nddala kaupa toimub ka maksmine. Eraaka-
deemiates tootasid koos nii algajad kui ka edasi-
joudnud. Ei ole voimatu, et just eraakadeemiad said
eeskujuks hilisema «Pallase» esialgsele ateljeede-
siisteemile. Uheks populaarsemaks voib lugeda Cola-
rossi ateljeed, kus 6pivad mitmed meie kunstnikud,
nagu Triik, Méagi, Oskar.

Keskseimaks kujuneb aga «Akadémie russe»
(Vene Akadeemia), kuhu kuuluvad kui mitte koik,
siis suurem osa meie Pariisi kunstnikest. Vene
Akadeemiasse kuulumine oli ametlikult maksuline,
tegelikult maksti harva voi iildse mitte. Akadeemia
sai toetust vene diplomaatiliselt esinduselt. Ta
kujunes Pariisis kogu tsaari-Venemaa kunstirahva
keskuseks, jagunedes kaheks: kirjanduse ja kunsti
osaks. Kunsti alal toctas kaks osakonda: pieval
maal ja skulptuur, kumbki omaette ruumides, 6htul
arhitektuur. Skulptuuris tegi korrektuure Bourdelle,
maalis Fierz. Akadeemia majanduslikku elu kor-

N. Tritk. Dekoratiione Norra maastik. OLi. 1908.

3 Kunst 1

raldas valitav juhatus, kuhu kuulus kord ka
A. Starkopf. Juhatus Kkorraldas iitiri, palkas mo-
delle, samuti koordineeris ta akadeemia klubilist
tood. Kirjanikud ké&isid koos neljapdeva ohtutel,
kunstnikud laupé&eviti. Siis toimus aurava samova-
ritee juures nadala jooksul tehtud toode né&itus-
arutelu. Vahel korraldati ka vaikseid personaal-
nditusi, mida samuti arutati. A. Starkopf ei méleta
selliseid arutlusi Miincheni-péevilt. Ilmselt juurdu-
sid nad rohkem Vene Akadeemias ja kandusid hil-
jem traditsiooniliselt edasi. Vahel korraldati ka
suuri tileakadeemialisi pidusid.

Vene Akadeemia kujunes ka selleks vaheliiliks,
kelle kaudu suurem osa eesti kunstnikke — pea-
miselt vene keele vahendusel — puutus kokku
Pariisi kunstielu teoreetiliste probleemidega.

Pariisi kohalike kunstikoolide, arvukate eraaka-
deemiate, rikkalike kunstimuuseumide ja kunsti-
ndituste korval Kkujuneb inspiratsiooniallikaks
Norra. Aratanud peaaegu kogu Liine-Euroopa
kunstiringkondade tdhelepanu, saab Norra ihalda-
tud véljasdidukohaks Pariisi, mitte Miincheni eest-
lastele. Esimesteks Fjordidemaale soitjateks on

J. Koort ja N. Triik 1907. a. suvel. Norrasse soide-
tigi suveks. 1908. a. tulevad siia ka R. Nyman,
K. Migi ja A. Tassa. Kui teised veedavad ainult
suve voi kaks, siis K, Mi&gi Norra-periood venib
peaaegu 2!/, aastani.




K. Mdgi. Maastik majadega. Oli.

Kauni Pohjamaa korval on meie kunstnikke koit-
nud ka eksootiline 1ounamaa. Nii kiilastab R. Nyman
Itaaliat 1907. ja 1909. aastal, nagu ndhtub kirjadest.
Hispaania, mis paelub eriti K. Mde meeli, jddb meie
kunstnikele sel ajal Kkéattesaamatuks. Kunstnikel
tuleb rahulduda tol ajal Pariisis populaarse his-
paania kunstniku I. Zuloaga loominguga.

Kuigi meie kunstnike elu-olustikuline pilt Parii-
sis on ebastabiilne ja omamoodi boheemlik, kujuneb
iildine loominguline atmosfddr kullalt soodsaks.
Nii tootab, katsetab ja loob raugematu jouga Jaan
Koort. Hoogsa, voiks oelda spontaanse loomingulise
puhangu elab ldbi E, Obermann. Plaanipéraselt
tootas N. Triik ja kindlasti ka R. Nyman. Vési-
matu on K. Migi Norras.

J. Koort ja N. Triik esinevad ka nditustel Parii-
sis, R. Nyman esitab oma Pariisi t6id Peterburis,
K. Migi saadab siistemaatiliselt — peamiselt Nor-
rast — oma t6id kodumaale. Kodumaa-ndituste ret-
sensioonidest voime lugeda veel E. Obermanni jt.
nimesid.

Eespool mainitud meistrite loomingu pogusalgi
vaatlemisel ei saa mooda minna mojudest, millega
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nad siin kokku puutusid. Rddkides sel ajal Parii-
sis Oppivatest eesti skulptoritest, tuleks esmajoones
markida Jaan Koorti. J. Koort tuleb Pariisi oieti
algajana, teeb siin ldbi rea arenguetappe ja lahkub
kiipse meistrina, oma teeraja leidnud kunstnikuna.
Tema skulptuuri suure selge vormikone eeskujud
on leitud Pariisis, olgu siis muuseumidest voi kaas-
aja naitustelt. Meie teise silmapaistva skulptori
A. Starkopti edasisele loomingule ei avalda Pariis
nagu varasem Miinchengi maéarkimisvaarset maoju.
Starkopfi tosisemad Opingud skulptuuris algavad
hiljem Metzneri juures. Sealt juurduvad eesti skulp-
tuuri ka saksa ekspressionismi mojud.

Maali ja joonistuse alal voib ndha prantsuse-
norra eeskujusid N, Triigi, K. Madie, J. Koorti,
A. Tassa, E. Obermanni jt. loomingus. Tegemata
siin tdpsemaid jdreldusi, tahaks mérkida ainult tld-
tendentsi. Mojud, mida meie kunstnikud vastu
votavad, ei ole koige uuemad — fovism, kubism ja
futurism oma &idrmuslikes avaldustes heidetakse
eeskujudena korvale. Orienteerutakse peamiselt
ldbiléonud kuulsate prantsuse neo- ja postimpres-
sionistide loomingule, samuti norra ekspressionisti
E. Munchi jt. mojudele. Uutest joontest sulavad
ainult elujoulisemad orgaaniliselt meie kunsti, muu-
tes ja rikastades selle palet.

Elava pulbitseva kunstieluga Pariisi ja Miincheni
korval ei suuda kunstitsentrumina voistelda Ber-
liin. Vaadeldud ajavahemikul peatuvad siin tiksi-
kud, kelledest J. Greenbergi ja L. Oskari jérel
tahaks mainida N. Triiki. Peaaegu kui kodumaalt
viljatdugatu toéctab ja wvoitleb Triik siin aastail
1911—1913 oma olemasolu, tuleviku ja kunsti nimel.

Ajajargu siindmustes touseb liksiku kujuna esile
Ants Laikmaa. Kuigi kunstnik oli sunnitud juba
1906. a. moneks ajaks pogenema Soome, algab tema
sealne pagulasaeg 1907. a. kevadel kodumaalt vél-
jasaatmisega. Kuna A. Laikmaa pagulaseelust Soo-
mes on kunstniku 95. a. stinnipdeva puhul iiksik-
asjalikumalt kirjutanud Vaike Tiik ajakirjas «Loo-
ming», tahaksin siinkohal piirduda ainult mone
pohijoone fikseerimisega.

Kui meie noorte voorsile siirdumine ei ole mar-
gatav kodumaa Kkunstielus — paljud neist alles
alustavad oma Opinguid, siis Ants Laikmaa pagen-
damine jatab tditmata liinga mitte ainult tolle peri-
oodi kunstiharidusse, vaid ka kunstielu organisat-
sioonilisse tegevusse. Ateljeekooli korval lakkab
tegelikult olemast ka Laikmaa poolt asutatud kunst-
nike organisatsioon. Palju armastust ja vaeva noud-
nud téost eemaldamine ei ole kunstnikule kerge.
Tema katse avada isegi voorsil eesti kunstiopilas-
tele 3-kuulised kursused, koneleb voib-olia ka sala-



A. Laikmaa. Mdgimaastik. Pastell. 1912—1913.

murest, kindlasti aga vasimatust energiast ja kind-
last tahtest harida eesti s66tis kunstipoldu koige
kiuste. Vastav teadaanne leidis reageerimist —
««Elust» lugesin ma, et Te Imatral joonistamise
kursust toime panna tahate. Kui ma vast tlesand-
misega hiljaks ei ole jaanud, — on ju vist Eestis
kaunis hulgake kunstijiingreid kes kursusest roo-
muga osa votta tahavad, siis paluks ka mind —
esialgselt — nimekirja iiles votta. Aga ainult
tahtjaks, sest kindlasti ei tea ma ftelda, on ju
sealgi tlalpidamise eest vaja muretseda, ja selleks
katsun ma, kui see voimalik on, suvitajate juures,
kes Imatrasse elama minna tahavad, kodukooliope-
taja voi m. sellesarnast kohta muretseda. ..

Aupaklikult tervitades E. Obermann.
Peterburis»

Nagu teada, ei saanud Kkursused teoks.

Tulemusrikkam on A. Laikmaa tegevus kunstni-
kuna. Ta loob rea portreid. Tellimuste hankimiseks
elab ta monda aega ka Peterburis, kus téotab port-
ree alal. Soome karm pohjamaine loodus &ratab
temas kui suure looduse ilu armastajas maastiku-
maalija. Soomest pédrinevadki A. Laikmaa esime-
sed silmapaistvamad loodusevaated,

A. Laikmaa pagenduseaeg l0peb 1909. a. siligisel
sojaseaduse kaotamisega. Viibinud lihikest aega
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kodumaal, alustab ta pikka vélismaareisi. Parast
pohjas veedetud pagulaselu otsib kunstnik nagu
tasakaalu lounamaa kontrastides, rannuelu vaba-
duses. Ta rannakud ei vii kunstikeskustesse, kus
opivad neil aastail meie noored. Tema teekonda

margivad — Viin — Budapest — Itaalia linnad —
Kapri — Sitsiilia — Tunis... ja sealt tagasi. Alles
1913. a. koduteel tuleb ta Berliini ja kiilastab
N. Triiki,

A. Laikmaa kokkupuudetest kunstnikega koneleb
kirjavahetus. Nii ndaiteks kiisivad E. Obermanni
vanemad A. Laikmaalt informatsiooni oma Mar-
seille’s hukkunud poja kohta. J. Koort Kkirjutab
temale kunstnike abistamise ja kunsti edendamise
kiisimustes, O. Kallas Eesti Rahva Muuseumi asu-
tamise asjus jne. Otsesemalt puutub A. Laikmaa
kokku F. Tuglasega nende 1iihistel rdnnuteedel
Itaalias, samuti M. Gorki perekonnaga Kapril ela-
des,

Omamata kindlat sissetulekut, pole need aastad
A. Laikmaale majanduslikult kerged. Varvikaid epi-
soode sellest kirjutab F. Tuglas. Moned meie noo-
red, kannatades voorsil raske puuduse all, paiska-
vad noorusliku tule ja kannatamatusega kodumaale
stitidistusi tema kitsikuse ja piiratuse pérast. See
muidugi ei ole vale. Ants Laikmaa suhetes kodu-
maaga ilmneb seevastu hoopis rohkem kodumaa
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kitsaste olude moistmist ja kasvatuslikku piitidu.
Temas jatkub tahet, joudu ja kannatust jagada
opetusi ja tdhelepanekuid oma majandust ja kul-
tuuri alles rajavale rahvale. Sellest konelevad ilme-
kalt reisikirjad «Teelt», mis ilmuvad «P&evalehes»
1910.—1911, a.

Neis reisikirjades ilmnevad ka A. Laikmaa kuns-
tisimpaatiad, tema lugupidamine eriti vanade
itaalia meistrite loomingu vastu. Seevastu uuemad
ddarmuslikumad kunstivoolud tekitavad temas vo66-
rastust.

A. Laikmaa selle aja looming on rikas huvita-
vate rahvatiiilipide poolest, kellest eriti tahaks esile
tosta karakterikiillast «Mia Padronat» Kaprilt.
Portreede korval esineb arvukalt ka lounamaa erk-
sinise taevaga virvikaid maastikke.

Nagu meie noortele olid vidlismaa-aastad opingu-
teajaks, nii olid rdnnuaastad Ants Laikmaale oma-
moodi Oppereisiks, uute muljetega rikastumise ja
energia kogumise ajaks. Saabunud 1913. a, martsis
kodumaale, jatkab ta vdrske energiaga oma kuna-
gist poolelijddnud to6od kunstipollul, kuid ntuud
juba mitmeti teistes tingimustes.

A. Laikmaa. Beduiin. Pastell. 1911.

A. Laikmaa. Tunisi maastik, Pastell.
1911.



5. MAIL 1966. A. TAITUB 100 AASTAT EESTI RAHVUS-
LIKUKUNSTIKULTUURI UHE RAJAJA, TULIHINGE -
LISE KUNSTNIKU-PUBLITSISTI JA KUNSTIPEDA -

GOOGI ANTS LAIKMAA SUNNIST.

KASITLEMATA

POHJALIKUMALT KOGU TEMA KUNSTIALAST TE-
GEVUST, HEIDAME JARGNEVALT POGUSA PILGU
TEMA TEGEVUSE UKSIKUTELE LOIKUDELE,

REISIMULJEID JA MALESTUSI
ANTS LAIKMAA SULEST

Vaike Tiik

Aastal 1900 kiilastas Laikmaa Pariisi maailma-
niitust. Tagasi kodumaale sOitis ta samal aastal
Berni, Miincheni ja Viini kaudu. Alpides matkab
Laikmaa (novembris) Bernist jalgsi Meiringi lin-
nani. Oma muljeid sellest saadab ta kodumaa aja-
kirjandusele.

Wengeni kiilas, mis viimne hingeliste osa ja kus
lumi algab, kinnitan veel keha ja vdtan ohtupoole
moona ligi ja siis ikka tilespoole. Pea katavad pil-
ved Lauterbrummeni mu silme eest kinni, Viimsed
hooned on heinakiiiinid, ehk suvised karjalaudad.
Lehtpuud hakkavad loppema ja okaspuud algama.
Suvist teekohta tdhendab kahelt poolt piirav mets.
Ilmal ei ole siitid ja seega ihu kerge, jalg mobe.
Aga mida iilespoole ma jouan, seda harvemaks ldheb
mets, puud ndsulisemaks kuni meedki otsa saavad
ja ainult sigav lumi, ainus ndhtav ja Katsutav
ollus mu iimber ja all on, sest et paks pilvedeudu
mu iimber muud ndha ei lase. Nagu halli hdma-
ruse sees riibelen ma lumega kaetud mde- ja kal-
juseina mooda iilesse, «kuhu teed ei olnud teh-
tud», vahel «tiiki kiiirakille, teise tiiki kdpakille».
Tulevad dkiste inimese jdljed wvastu, mille korval
koera omad kdivad. Jadljed tulevad otse ilevalt
poolt ja viivad alla orgu. Vist iihe kiiti omad. Alt
kostab ka piissipauk, mis imberringi mdgedes mitu
korda wvastu kajab. Ma votan jdljed mde poolt ette.
Mitmes kohas purskab wvesi astumisel lume alt
ilesse, teises kohas kabiseb jddkirm. Pikast lume
sees rupjamisest vastu mdge vdsinud, lasen viimati

kullakile lume sisse maha hinge tombama ja vaa-
tan kella. Kell on '/,3. Pilvede vahelt ldigutab kord
midagi perlmutre karva hiilgavat — need on
«Neitsi» [Jungfrau] igavesed jdidhelmed. «Kui niiiid
laviinid — lumeveermed — nihkuma hakkaksivad,»
tuleb mul dkitselt mote, «sealap tousis kange kohin,
drkas imeline mdhin,» nagu koue komin ja kohin,
et tahtmata siigavamale lume sisse lasin, ehk kiill
arvata oli, et mind mingi veerme dhvardamas et
olnud. Miirisemised kordasid end mitu korda. Mis-
sugune see heal on, mis veermete langemine siun-
nitab, voib lugeja enesele ette kujutada, kui ta
tdhele on juhtunud panema, mis kevadel kiriku
katuselt langev lumi siinnitab, ja siis ette kuju-
tab, et need lumeveermed, mis pealt poolt pilvi mde-
kiilgede pealt iihes tiikis sajavad, vahel verstade
kaupa maoota on, verstade kaupa iile kaljude, rah-
nude, neid ja metsi iihes kiskudes ja kiilasid oma
alla mattes, alla langevad. Hdda, kes hingeline
nende tee peale ette juhtub! Veel selsamal siigisel
sattusid Engadini orus kolm mnoort meest veermete
tee peale ja said neist 5 versta maad iile kaljude
visatud, kusjuures kaks meest surma said, iiks veel
eluga peasis. Aga hddaohuta ei olnud ma siiski.
Kui niitid tuisk touseb! Armuta votaks ta mind
kui lible ligi ja viskaks kus seda ja teist kalju-
kotkastele roaks. Viimaks oli miisugune tuisk iihe
mdehotelli 20 m kaugele visanud. Ainus peastenou
on ennast lume sisse matta ja seal raudotsaga
kepiga vastu tuult toetades oodata, kuni silmapilke
leidub, kus edasi v6ib hiipata. Limmatuse eest peab
hoidma, kepiga lume seest ftilespoole auke ldbi
liiiies. Muret tegid mulle mu ldbimdrjad jalanoud,
mis drakiilmetada voisid.

Ilm oli ka selge ja ohtu imeilus. Umberringi mde-
hiiglaste jddtanud pead majesteetlikus rahus
viimse pdikese kdes kumades, all siigavuses pilvede
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peidul piihalik Ghtukella helin ja mdest langevate
vete kange kohin. Just sealt pilvede ddrte takka
vilguvad esimesed elektri ehk majade tuled, mille
arv kasvab, mida siigavamale ma allapoole jouan
ja pimedamaks ldheb. Ikka 6hemaks liheb lume-
kord, kuni ta Grindelvaldis jdlle musta maale
Oiguse annab. Vana pime on kdes, kui Grindelvaldi
jouan. Oémaja otsimisega pole muret, sest vihe-
mas kui Helvetsia kiilas leidub hdid vderastemaju.
Grindelvaldis on meid paleesarnaseid. Esimesse,
mis mulle vastu juhtub, kddnan sisse. Lahkelt votab
pereemand mind vastu ja jalutab iihte lumival-
geks vaabatud ja elektrivalgustusega tuppa. Kena
«fina hospitalis», kabe kui musu, kannab Shturooga
ette ja walmistab wvoodit, «paneb alla udulinad,
paneb peale peened linad,» kiilmanud jalgele veel
jalutsisse keeva veepudeli ja mirjad riided kuhugi
kuivama. Olgu tuhandeks tdnatud! Aga vaimustu-
sevool saab mnatuke peetud, kui hommikul lahku-
misel rehnungi seletan. Mis memadki seda igakord
oieti takseerida voivad, kui siigavasse mad kelle-
legi l6ikavad! Ja ega rahata keegi reisule ei ldhe.

«TALVE TEEKOND ULE BERNI ALPIDE».
Olevik, 1901, nr. 52, 1k. 1237; 1902, nr. 1, 1k, 9.

1903. a. kevadel kolis Laikmaa Haapsalust Tal-
linna. Siin alustas ta t66d kunstipedagoogina, avas
joonistuskursused ja hiljem ateljeekooli.

Tallinnas sain korteri Pikal tdnaval von Nott-
becki majas (poolviltu iile tdnava Mustpeade klubi
vastas). Korteril oli suur vdlvlaega saal ja saalil
neli suurt avarat akent, ruum hdsti kolvuline atel-
jeeks.

Valjakuulutatud kursusest osavdtt oli elav ja ette
kindlustanud oli mu ettevotet 4—5 Tallinna saksa
soost maalijannat, kes soovisid mult mitu korda
nddalas korrektuuri saada (preilid Walter, Weiss,
Luther, Baggohufvud jt.).

Kohe esimeste kursuslaste seas leidus hiilgavaid
talente, nagu ndit. viike valge peaga, Sel ajal lin-
nakoolis kiiv Aleksander Uurits, keda meie «print-
siks» hiitidsime.

Alul tootasime, nagu see sel ajal veel akadee-
miaski oli moes, kipsi jdrele, aga kuna ma seda
viisi olin juba wvihanud Diisseldorfis, liksin varsti
iile elavale mudelile. (Ma ei saa aru, miks on haka-
tud eelistama endise eesti suw jdrele moonutatud
«mudeli» asemel puhtsaksa sona: «modelli», samuti
kui eesti «kuju» asemel: «figuuri»?!) Elavat mude-
lit oli kill esialgu raske saada, meid leidus eriti
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ohtralt vanade inimeste seas (Tallinna wvanadeko-
dud ongi ajajooksul minu kooli mudelite pesad
olnud), aga mudeliks olemine oli meil alles vdoOTas,
nad hdbenesid, pidasid seda enda naeruvddrista-
miseks, sest et nad tundsid end «inetuina». Ka
pidas seda moni «patuks». «Su peigmees olgu Jee-
sukel» ajus iht vanainimest keegi palvevend, kui
see wvanainimene tahtis mulle mudeliks tulla. Esi-
mene «akt» (alasti mudel), 15-aastane poiss, kui ta
pidi ka preilidele ees seisma, hakkas nutma ja poge-
nes; alles teisest, 17-aastasest, saime jagu, kes seda
tegi «kunsti heaks» ja olles kartnud mu «valju»
ndgu, nagu ta itles. (See nmoormees hakkas pdrast
ise maalima ja on ka hiljem esinenud oma téodega
meie nditustel.) «Akt» — alasti mudel — oli sel
ajal meie tolleaegseile kodanikele nii hirmus, et kui
likskord kuberneriproua oli soovi avaldanud minu
Opilaste mditusele tulla, politseipristav ruttas minu
juurde: «Teil olevat nditusel iiks Amori pilt, kat-
suge see kohe korvaldada.» Muidugi ei korvaldanud
ma akti, kuna ma kuberneriprouat mii wvohikuks
kunstis ei pidanud kui iiht selleaegset Tallinna
politsei jaoskonnaiilemat.

Esialgu valjakuulutatud kahekuulisest kursusest
sai jdrgmisel semestril juba kool, mida toéotasin
pidada kiimme aastat, mis venis aga mu eluajaks,
leides ikka ja ikka uusi talente, keda ei soandanud
maha jdtta. Kui Nottbecki saal hakkas kitsaks
jddma, uirisin wveel teise korteri samal tdnaval
(Behrensi majas), kus leidsid siis ka peavarju moned
opilased, kes kannatasid korteripuuduse all.

Esimese opilaste toode ndituse tegin aasta vahe-
tusel 1903/4 Provintsicalmuuseumis, millest ise ka
mone tooga osa votsin («Kaugelt nden kodu kasva-
mas», «Mustlase hetman» jt.).

Kuna kahes korteris korrektuuri tegemas kdimine
palju aega viitis ja mul ka veel mones kodus tunde
oli anda, loobusin wvdaljaspoolsest tundideandmisest
ja votsin (1904) suurema korteri Niine tdn. alul
(Kotke majas), kuhu koik opilased koondasin. Siin
oli mul oma ruume kaks ja Opilastel kolm. Nditusi
tegime peaaegu iga aasta lopul. Siin maalitud oma
toodest mainiksin kaht Marie Underi portreed,
Marie Mieleri, prof. Am. Adamsoni, saksa toostur
Schaeferi, Dr. K. Liiiisi, «Vana Aitsami» ja minu
venna Bernhardi portreid. (Adamsoni ja minu
venna portreed said iihes hulga teiste toodega tule-
surma majas, kus mnad hoiul olid, kui ma olin
a. 1907—1909 maalt vdlja saadetud.)

Tallinnas oli iiks maja puiestikuga, mis ndis para-
jam mu koolile — «Falgi puiestik». Seal oli sojaajal
Punase Risti haigla. Varitsesin, millal see wvabaks
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saab. Ja kui see vabaks saanud, diirisin selle, lasin
remontida ja asusin oma perega sisse. Kui oli iile-
aruseid ruume, dirisin vilja. Oma té6ruumile lasin
laest wvalguse sisse teha. Ja mdtlesin siin alles
«elama» hakata. Korvuti tubades olime siin, opila-
sed ja Opetaja, voisin ise tootada ja teisi iga silma-
pilk kontrollida. Elasid siin mu juures moned opila-
sed (Otto Krusten) ja moéned keskkooli oOpilased
(Vahtramde, Griinberg, esimene niiiid rahuk. esi-
mees, teine arst), mu vennalapsed ja selleaegne
ajakirjanik Aug. Hanko. Meil oli siin oma uisutee,
milleks selleaegne linnapea Lender lahkesti wvett
lubas, ja meil oli oma laulukoor (keskkooli opila-
sist, kuna sel ajal koolis eesti k. laulu ei olnud).
Oo, kuidas mind vahel vaimustus haaras, kui kuul-
sin korvalruumist oOpilaste soekrobinat, ouest wuis-
kude siuhkamist ja iihest toast noorte virskehddle-
list laulu, mida Hanko juhatas.

Aga see ilu ja omn ei kestnud kaua. Kui olin
kevadel aias teed puhtaks teinud, puude alla pingid
asetanud ja téusis haljas rohi, siis iihel 661 piirasid
meie maja sisse hallivatimehed ja viisid meid, Han-
kot ja mind, vangi, sest duuma oli laiali aetud ja
me olime wvalijamehed.

Hanko viidi Toompeale, mind Vene tanavale, kus
sain toaseltsiliseks Karl Ast-Rumorile. Siia oli samal
00l toodud ka va’ heasiidamlik J. Lilienbach.

Omal ajal olin «Teatajale» saatnud virske Hiiu
nalja: Mees astub kirikusse, teretab iihele (naiste)
poole: «Tere kat emased!», meeste poole: «Tere kat
isased!» ja nihes, et 6petaja juba kantslis, ka sinna-
poole: «Tere kat mees seal toosi sees!» Kui ma niiiid
olin Tallinna asunud ja Miinther v6i Lilienbach
mind tdnaval kohtasid, siis teretasid nad mind ikka:
«Tere kat mees seal toosi sees!»

Niidid oli «mees toosi sees». Palusin valvurilt luba
mind hetkeks Lilienbachi ukse juurde lasta. Liik-
kasin seal piiluaugult plekikese eest ja nden, Lilien-
bach istub tusase mnioga, pea kdele toetatud. —
«Tere kat mees seal toosi sees!» hiiiian talle kaht
kdtt suu kérval hoides libi pliluaugu.

Peale 2'/; nddalat vangistust vabastati mind ja
saadeti maalt vdlja.

«MALESTUSI SAJANDI ALGUSEST»
Né&dal Pildis, 1936, nr. 3, 1k. 56—57.

1905.—1907. aasta revolutsiooni liiliasaamisele jarg-
nenud reaktsiooniaastad pillutasid kodumaast kau-
gele osa eesti kunstnikke ja enamiku kunstiopilasi.
Alles &sja tdrganud usk eesti kunsti tulevikku hak-
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kab koikuma. Soomest maapaost kirjutab Laikmaa
kodumaa ajalehtedele rea artikleid, tdis vankuma-
tut ja stititavat veendumust eesti kunsti elujoudu.

Eesti kunsti ja kunstnikkusid on viimasel ajal
Eesti lehtedes sagedamini puudutatud kui varemalt
ja ndib kisimine pakitsevat: Kas on «Eesti kunstil»
tulevikku — olemisevdimalust? — Selle kohta taht-
sin lithidalt oma arvamist avaldada.

Eesti kunsti ja kunstnikkude saamine ja tulevik
kdivad iga muuw Eesti kultuurilise iseavaldusega
lahutamata kdsikdes. Iga rahva ihulisel vabanemi-
sel, olgu rahvas kas suur ehk wvdike, pddsevad ka
selle paleuslised tungid vallale ja otsivad omale
elutsemise- ja edememisteed. Ei ole iiksi vdikesed
rahvad ja rahvakesed, kes koige pddlt kidurusi
stinnitavad — ka teised suuremad teevad seda
pdrastki veel, muudkui hulga pddlt korjavad nad
kergemini joudusid kokkuw, mis valitsedes ja toomi
andes teised kiduramad oma Seas dra varjavad,
kuna teiselt poolt vdikeste esimesed joud omapdra-
lise, alles kujuneva pinna puudusel ka esimesele,
suuremale, juba wvalminud pinnale sattuvad. Kui
vdhegi juba pind vdikeste pool «kannab», jddvad
iiksikud, kangemad sinna paigale ja aitavad, Kkas
iseennast ohverdades, pinda parandada. Nii on see
igal pool loomulik ndhtus olnud.

Eesti rahvas ei ole kunstiandeta. Seda tunnistab
juba ta minevik, ta hiiglaluule ja viiside kogu, mida
700-aastane pdrisorjuski, ringem ja hdvitavam kui
see kellegi maa rahva pddl on lasunud — ei ole suut-
nud dra ldmmatada. Mille ldbi pidi see koerajdr-
jele allasurutud rahvas veel oma ehituse- ja maali-
kunsti ihkeid tulevastele polvedele tunnistama?
Siiski kunsti- ja stiiliosavamalt kui seda praegused,
kéige oma ja vo60raga, vana ja «moderniga» «Sassi»
ldinud kodumaa «kunst-kdsitoo» asutused paraku
sagedasti esitavad, oskasid nad oma kehva orja-
mundrit ja wvdheseid lihtsaid maja- ja tarberiistu
mitmesuguste «kirjade» ja vdrviliste kujutustega
kaunistada.

Kunstianne on siis eestlastele vanast ajast saadik
omane. Lahedamalt wvallale pddsis see wvabastatud
orjade laste Maibachi, Koleri, Weizenbergi ja Adam-
soni ldibi — kohe neli meest, kelle kunstisiunnitused
laiemas kunstiilmas tdhelepanemata ei jadnud, moni
neist isegi oige austava alalehoidmise paiga on leid-
nud.

Kui kaugele meist ette selle poolest pidi vaba
Soome rahvas saama, isedranis aga meie kodu Saksa
herrased, kes oma mureta polves ainuiiksi kunstile
ja teadusele oleksid voinud elada? Aga Soome
kunsti nimi ja tosine kuulsus ulatub vaevalt paar-



kiimmend aastat tagasi ja Baltiast wvdljavorsunud
kuulsate kunstnikkude «Saksa» veri on miisama ehk
veel enam kahtlane kui mone nende kuulsa teaduse-
mehe oma. Noorem Balti Saksa soost kunstnikkude
polv piitiab aga ennast maa pdrisrahva joudude
varal hoovata, milleks ta Balti kunsti asutas, kui
vdrske Ldti kunst juba elule oli tousnud ja Eesti
omast juttu kuuldus.

Nii mdeme, et kunstnikud Baltias enamuvdihem
iga tou juures tousmisel on ja koju hakkavad jddma.
Isegi meie vanematest on kaugelt Itaaliast A. Wei-
zenberg kodukiilje alla — Peterburi mihkunud ja
Adamson oma pddlaagri Paldiskisse, oma stinnipaika
asetanud. Nooremad, vennaksed Rauad, asusid ks
Tallinnasse, teine Tartusse. Neist nooremad — iiksi
minu Opilastest pddle kiimmekonna — opivad laiali
mooda Vene- ja wviljamaa kunstilinnasid; neil koi-
gil on aateks iikskord, pddle oOppimise lopetamist,
kodumaale tagasi poorata. Uued tdrkavad ja sam-
muvad nende jdrele ja seda rohkem, mida rohkem
meie rahvas iilepdd edeneb, kultuurale maad loob.

Keda sa neist tagasi torjud? Keda keelad oma
oppimise- ja loomisehimu rahustada? Ma arvan:
v0ib ainult neid tagasi torjuda, kellel ndhtavat andi
ei ole — teiste kohta me vastutust oma pddle votta
ei tohi, olgu «olud» missugused tahes.

Tahes voi tahtmata kasvab kunstnikkude arv —
nitkaua kui Eesti rahvale ta vaimlise jou vdljasiru-
tamiseks keeldu ei ole. Voi peame sellepdarast kuns-
tipiiiided tagasi torjuma, et meil neist ette teada
monda Raffaeli ehk Rembrandti wvoi luuletajate
seas monda Goethet ei ole? Aga kus oleksime meie

# Voiksime siit seletuse leida, miks ikka Eesti kunstnikud
kuulsamad on kui Eesti kirjanikud, neil on vooraste meistrite
kdest reisitunnistused.
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alles, kui me eeltoodud pohjusel koik senised vihe-
mad vaimud tummaks ja tegevusetaks oleksime
jatnud? Meie oma vdikene, aga tésine t66 on meie
kindlam edasiviija ja oma kodu kunst — mimetame
pddle teda Eesti kunstiks — saab, arvan ma, koik-
sugustele kdperdustele, mis praegu nii voimsalt
meie hddd maitset tallavad, paremaks kammitsaks
olema.

Sddlt tuleb mu «eralédbu» noori «andeid» koguda
ja Oppusele ohutada, et meist peagi kantsi saaks
Eesti kunstile, vahisalgakest koiksugu maadvotvate
kdperduste wvastu.

Kasvavad meil kunstnikud, siis siinnib seda-
mooda kunst — kunst, mis Eesti maa ja rahva ise-
laadist, oludest ja ithaldustest kuju saab ja selle
«omapdralise jume» all — nagu «Esthonian Gentle-
man» titleb — ennast kui Eesti kunst esitab, aega-
mooda, tohime ehk loota, ka vdljaspool kitsa kodu-
maa piirisid. On ju ka muusikal ja kujutaval kuns-
til see hoélpsam kui ndituseks luulel, nimelt selle
poolest, et tal teiste suurte rahvastega iihine keel
on, kus tarvis pole tiilikat tolkijat otsida. Nditeks
moisteti Triiki ja Koorti Pariisis kohe, kuna siis,
kui nad midagi niisama hddd kui maalinud ja raiu-
nud, kodukeeles kirjutanud oleksid, see ainult
kodus, Eestis moistetav oleks olnud, ja me teame —
kodus ei saa prohvet kuulsaks.*

Eesti kunst tuleb. Arge kaheldes teda nurga tagant
vaadake. Astuge talle otse vastu; ta on teie seast
stindinud ja tuleb teie pdrast. Valmistage talle aset!

Hans Laipmann

«EESTI KUNST»
Postimees, 1909, nr. 70, 1k. 3.



ANTS LAIKMAA
12034 1D) e CHOIONE LI ITS B e
TEGEVUSEST

Mai Lumiste

Kunst on saanud iseenesestmoistetavaks nahtu-
seks nii thiskondlikus elus kui kodudes. Sama-
vordse koha omavad meie elus ka kunstimuuseu-
mid ja -koolid, nditused, raamatud, loengud ja
sonavotud kunstikiisimustes jne. Kéik need on kuju-
nenud millekski selliseks, ilma milleta on elu raske
ette kujutada. Ometi ei olnud alles kéesoleva sajandi
algul kunstil eesti noores kultuurielus veel mingit
osa. Pole siis ime, et ka arusaamised kunstist olid
ddrmiselt piiratud. Esimene eesti kunstigeneratsi-
oon elas ja tootas pohiliselt voorsil. Ants Laikmaa
t0i sellesse ebanormaalsesse olukorda muutuse. Esi-
mesena ei polanud ta Eestit kui kunstilise loomingu
jaoks ebasoodsat pinnast. Ta ei asunud voorsilt
otsima paremat moistmist ja metseene. Raskusi
kartmata hakkas ta energiliselt voditlema Kkunsti
eludiguste eest kodumaal ja seega tasandama teed
kunsti arengule Eestis.

Oma rikkaliku ja mitmekiilgse loominguga, mil-
les eesti talutaatide ning -neidude ja maastiku kor-
val kuulub vérdselt tdhtis koht eesti kirjanduse,
teatri, muusika ning kunstiinimestele, sidus Laik-
maa eesti kunsti arengu oma maa ja rahvaga. Vii-
mases oli tema voitluskaaslaseks Kristjan Raud.
Laikmaa tdhtsus eesti kunstiajaloos ei piirdu kau-
geltki tema enda loominguga. Samavord oluline on
kogu tohutu t66, mida ta on teinud kunstihuvide
dratamiseks oma rahva hulgas. Ikka ja alati oli ta
algataja — oli see siis pedagoogilises voi organisa-
toorses tegevuses ehk avalikes sOnavottudes.

Kunstipedagoogilist tegevust alustas Laikmaa 1903.
aastal. Ta avas Tallinnas kahekuulised joonistamise
ja maalimise kursused. Opilaste néudmisel muutis
ta need peagi alaliseks ateljeekooliks, mis oli sisu-
liselt teatavasti esimeseks eesti kunstikooliks,

Laikmaa entusiasmist annab tunnistust kuulutus
ajalehes «Teataja» (1903. a., nr. 158). Selles mérgi-
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takse, et joonistamiskursuste 6ppemaks soltub Opi-
laste majanduslikust seisundist, «kehvematel, kellel
téotavad anded, mérksa odavam», kuni priikoolini.
Samal aastal avaldatud programmilises «Uleskutses»
(«Teataja», 1903. a., nr. 256) esitas ta noude, et «rah-
vale tuleb kunsti ndidata, kunstikeelel teda koita
ja aratada ilule ja edule-headusele», sest «kunst on
koikide pdralt». Seega mitte ainult privilegeeritud
Kklasside jaoks nagu seni arvati. See oli tollal enne-
kuulmatult demokraatlik seisukoht. Seetottu on ka
arusaadav Laikmaa soov oma ateljeekooli abil
kunsti juurde juhtida koige laiemaid kunstihuviliste
hulki, sealhulgas ka koige vaesemaid andelisi noori.

Milline oli siis Laikmaa ateljeekool ning millised
olid tema pedagoogilised printsiibid?

Laikmaa ateljeekoolil oli struktuurilt vdhe thist
kooliga selle sona tavalises mottes. Uldist Oppe-
plaani, eri- ja tildainete Opetamist ei olnud seal
ildse. Ei olnud ette ndhtud ka diplomit lopetajatele.
Valitses vabadus ja iseseisvus. Oldi veendunud, et
omandatud oskused ise on kiipsuse moodupuuks.
See oli midagi renessansimeistrite ateljee taolist —
ainukese opetaja ja juhendajaga meistri enda isikus.
Valitses individuaalse juhendamise printsiip. Nou-
deid esitati vastavalt Opilaste andele ning arengu-
tasemele.

Laikmaa oli seisukohal, et iga kunstnik peab ise
endale otsima tee, mis wiib koige oigemini, lihtsa-
malt ja rutem lGppresultaadile. Viimase all motles
ta valmis kunstiteost. Enda peaiilesandeks pidas
Laikmaa Opilaste suunamist looduse (asjade) oigele
nagemisele. Ta oOpetas, et koik vormid ja varvid
esinevad oma algkujul looduses, Seepédrast on kuns-
tiopilase peamiseks ja koige olulisemaks iilesandeks
vaadelda tdhelepanelikult loodust, elu ja Oppida
seda oOigesti ndgema. Selleks tuleb stiveneda asjade
vormidesse, proportsioonidesse ja varvidesse, et dist-
siplineeritud silmaga tabada seda, mida arenemata
silm ei méarkagi. «Kes ndhtamatut joont ei nie, sel-
lest kunstnikku ei saa,» kordas Laikmaa ja soovitas
vaadata rohkem asjadele ja vahem paberile, sest
«kési tegutseb vaid moistuse Kkésul». Alles péarast
eseme vdalise vormi igakiilgset uurimist on voimalik
tunnetada selle seesmist struktuuri ja olemust. Ta
opetas asju ndgema terviklikult, mitte iiksnes kon-



tuuride, vaid valguse-varju komplekside, s. o. val-
gustugevuse ja tonaalsuse poolest erinevate pindade
kaudu. Maalimine on eelk@ige valguse ja varju dige
grupeerimine, litles ta, eeldades ilmselt ka soojade
ja kiillmade toonide digete vahekordade silmaspida-
mist. Seejuures soovitas Laikmaa iiheaegselt fik-
seerida iihesuguse valgustugevusega osad ning alles
seejdrel markida detailsemad varjud ja poolvarjud.
Selleks on maalimisel voi joonistamisel vajalik pide-
valt vorrelda asju, pindu nende wvalgusest-varjust
kiillastatuse seisukohalt.

Joonistamist tuli alustada iildvormist, tuues selles
esile koige olulisema, tahtsama.

Ta noudis alati tildistamist ja karakteerse rohu-
tamist. Kujutatavat objekti, olgu see siis maastiku-
loik, inimene, loom vo6i asi, tuleb kéasitada ikka ter-
viklikult. Alustades figuuri joonistamist peast, ei
tohi unustada, kus asuvad jalad ja jalgade joonista-
mise juures tuleb jidlgida pead. Kahtlematult noudis
ta Opilastelt ka anatoomia ja perspektiiviseaduste
tundmist. Koigis nendes soovitustes juhindus Laik-
maa vankumatult kunsti toepadrasuse ja elulisuse
noudest.

Lahtudes Kkriteeriumist, et loodus on kunstniku
esimene Opetaja ja ainukene kujutamise objekt,
kasutas ta ka Kkipsmudeleid Oppeprotsessis tilimalt
liihikest aega. Ta polgas koike konservatiivselt aka-
deemilist, tardunud dogmasid ja kaanoneid kunstis.
Vastupidiselt tldisele akadeemilisele tavale andis
Laikmaa oOpilastele esimeseks tilesandeks kolju joo-
nistamise. See oli vajalik inimpea struktuuri moist-
miseks ja ruumitaju arendamiseks. Otse seejirel
juhtis ta oOpilased vahetusse kontakti elava loodu-
sega. Laikmaa seadis sisse ka aktijoonistamise. Ka
selles oli ta esimene Eestis.

Vastupidiselt akadeemilisele printsiibile, mis nou-
dis oOpilastelt the tlesande pikaajalist pohjalikku
uurimist-maalimist, suunas Laikmaa Opilasi Kiirele
natuuri haaramisele ja fikseerimisele, seejuures
muidugi samavordset tdpsust noudes. Tema meetod
joonistamise opetamisel eeldas seega kiillaltki suurt
andekust. Opilastel oli kindlasti d&rmiselt pingutav
asuda peaaegu igasuguse ettevalmistuseta elava
modelli joonistamisele., Laikmaa oli aga veendunud,
et see meetod viib otse ja seega koige Kkiiremini
sihile. Kuid on pohjust arvata, et selline Kkiirusta-
mine, mida Laikmaa oma pohiliselt 6iges kunsti-
pedagoogikas taotles, ei tulnud mitte alati asjale
kasuks. See pohjustas teatud pealiskaudsust oskus-
tes, vihemalt monede oOpilaste juures. Kuid uldiselt
harjusid oOpilased ndhtavasti ruttu Laikmaa kiire
siisteemiga. Kui oli omandatud esimene ja pd&hiline
— oskus loodust 6igesti nédha ja digesti paberil kuju-

tada, juhtis Laikmaa tdhelepanu asjade sisule, ise-
loomule ja véljenduslikule momendile. Tipne
karakteriseerimine, vormide plastiliselt Gige edasi-
andmine, iildse elutruudus koiges, olid nouded, mida
Laikmaa esitas igale kiipsele joonistusele voi maa-
lile. Laikmaa ldhenes ikka ja alati igale opilasele
individuaalselt. Vaid seal, kus noéuanded ei aida-
nud, vottis meister ise soe ja parandas, «Loodus
ise opetab teid, mina voin teha vaid korrektuuri,
sest ma ise Opin looduse juures», tavatses ta see-
juures oelda. Natura est artis magistra — oli meistri
armastatuim juhtlause.

Nagu juba mainisime, plitidis Laikmaa sailitada
ja koigiti arendada algajate kunstnike Kkujunevat
individuaaisust. Pluiides neile selgeks teha oma pohi-
mottelisi seisukohti kunstist, esitas ta nende toodele
kiill kindlaid noudmisi, kuid ei surunud kunagi
peale oma isikupédrast kasitluslaadi. Laikmaa Opi-
laste juures on kiill esinenud t6id a la Laikmaa.
Uheks iseloomulikumaks niiteks on vdib-olla
A. Uuritsa autoportree aastast 1908, mis nii tehni-
liselt teostuselt kui valjenduslaadilt meenutab vidga
Laikmaa enese portreid. Laikmaa maneeris on tema
opilastest tootanud veel A. Miikmaa, E. Brinkmann,
N. Kull jne. kuid enamasti oli see lithiajaline ja
mooduv ndhtus nende loomingu algperioodil. Laik-
maa kunagistest oOpilastest vorsunud kunstnikest
said valdavalt erineva ja tugeva isikupdraga meist-
rid. Laikmaa moju oma oOpilastele peitub hoopis
olulisemas kui seda oleks vilise maneeri imiteeri-
mine. See moju, kui nii voib ilildse oelda, on pohi-
mottelist, suunavat laadi. See on pigem aidanud
kujundada nende hoiakut kunsti kui vorminud
nende pintslitommet. Propageerides vasimatult rah-
vuslikke aateid ning etnograafilise vanavara kogu-
mist, ohutas ta oma oOpilastes huvi «Kalevipoja»
ning selle kujutamise vastu. See teema sai eriti
stidameldhedaseks Oskar Kallisele ja Aleksander
Uuritsale.

Laikmaa joonistamise ja maalimise oOpetamise
metoodika kasvas pohiliselt védlja tema enda loo-
mingulisest praktikast. Kuid siiski mitte ainult
sellest, vaid ka kindlatest teoreetilistest arusaama-
dest, mis tal selleks ajaks olid joudnud kujuneda.
Laikmaa ateljeekool oli nii oma olemuselt kui peda-
googilistelt printsiipidelt tolleaegses Eestis téaiesti
uueks ndhtuseks. Kuid laiemas mastaabis ei olnud
tema metoodika iseendast uuenduseks. Samu pohi-
motteid leiame ka Peterburi ning Diisseldorfi aka-
deemiates, millega Laikmaa oli oma Opingute péae-
vil kas ldhemalt v6i kaudsemalt seotud. Nahtavasti
tulekski neist akadeemiatest, eriti Diisseldorfist,
otsida Laikmaa metoodika kujunemise algpohjuseid.
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A. Laikmaa. A. Kitzbergi poriree. Pastell. 1915.

Tema seisukohad langevad osaliselt kokku P. TSist-
jakovi pedagoogilise siisteemiga, kuid veelgi rohkem
ndivad need olevat seotud Diisseldorfi Kunstiaka-
deemia Oppejou Peter Jansseniga, kelle juures Laik-
maa Oppis 1896.—1897. aastatel. Suure hilinemisega,
alles XIX sajandi 16pul kiipses Diisseldorfi akadee-
mias voitlus akadeemilise konservatismi vastu
kunstis. Reformipooldajate seas oli vditlevaim Jans-
sen, kes oma vaadetelt (mitte niivord loomingulises
praktikas) oli iiks moodsamaid mehi Diisseldorfis.
Ta uuendas Diisseldorfi mahajddnud Oppesiisteemi,
asendades oma Kklassis kipseeskujud elava natuu-
riga ning suunates &pilasi loodust vaatlema ja sel-
lesse slivenema. Janssen ndudis natuuri tédpset ja
kiiret haaramist ning iihtlasi k&igi tingimuste loo-
mist kunstniku individuaalsuse arendamiseks. Need
momendid olid olulisemateks pohimoteteks ka Laik-
maa metoodikas. Muidugi pole need Jansseni isik-
likeks uuendusteks vaid Euroopas selleks ajaks laialt
levinud kunstipedagoogilisteks pohimoteteks, mil-
liste juured ulatuvad tegelikult kaugesse mine-
vikku. Ilmne on aga see, et Jansseni vahendusel
said need Laikmaalegi omasteks.
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T6o Laikmaa ateljeekoolis toimus ohtuti ja piiha-
pédeviti, Tootati vaimustusega ja pingsalt. Laikmaa
mitte ainult Opetas noori kunstihuvilisi, vaid piiti-
dis neid ka koigiti kasvatada, arendada neis vastu-
tustunnet t66 suhtes ja noudlikkust enese vastu. Ta
plitidis kasvatada noortes kunstimaitset, arendada
nende silma ja meeli kunsti ja ilu ndgemiseks ning
tunnetamiseks. Laikmaa oskas olla oma oOpilastele
thekorraga nii Opetajaks kui sobraks. Me teame
tema kiindumust andekasse noorukisse Oskar Kal-
lisesse. Avastanud andeid, 6hutas ta neid edasi. Siin
voiks mainida tema hoolitsust paljutdootava noore
Aleksander Uuritsa suhtes, keda ta innustas edasi
oppima Peterburi Kunstide Akadeemias.

Sooja ja sobraliku atmosféddri tekitamisel oli Laik-
maa enda isik méddrava tdhtsusega. Olles alati opti-
mistlik oli tal 6nnelik anne nakatada ka teisi oma
eluréomuga. Matkates koos oOpilastega mooda Ees-
tit Opetas ta neid ndgema ja moistma kodumaa loo-
duse ilu, plitidis neis dratada armastust oma rahva
ja koige eestipdrase vastu.

Piihendades ennast suure Kirega pedagoogilisele
téole kulutas Laikmaa oma pika elu kestel palju
energiat, aega ja armastust eesti kunstinoorsoo kas-
vatamisele ja arendamisele. Monikord isegi sellisel
madral, et jai liiga vdhe aega enda loominguks,
nagu ta moningase Kkahetsusevarjundiga margibki
oma autobiograafias. Samas on aga kdeparast vidgev
lohutus — oOpilased on tema tulevik. Ja ta loodab
koigest videst, et nad jouavad temast kaugemale,
sest alles siis voib ta rahul olla oma saatusega! Kas
ei avaldu selles toeline kiindumus oma oOpilastesse
ning iihtlasi ka toelise pedagoogi altruism?

Mis puutub aga Laikmaa enese loomingu una-
russe jaamisesse liigse koormatuse tottu pedagoogili-
ses t60s, millele muide on Laikmaad kéasitlevas kir-
janduseski sageli vihjatud, siis nédib, et tegelikult ei
olnud olukord sugugi nii hull. Mone teistsuguse
iseloomuga kunstniku juures oleks see tdiesti moel-
dav. Kuid Laikmaa oma kohutava vitaalsusega tegi
nadhtavasti siiski teoks koik oma loomingulised
kavatsused. Eriti algperioodil.

Laikmaa pedagoogilise 166 tédhtsust
kunstnikegeneratsiooni kasvatamisel ning kunsti-
kultuuri levitamisel illustreerivad kujukalt jargmi-
sed faktid. Ajavahemikul 1903—1907 6ppis Laikmaa
juures kokku umbes 110 inimest. Nende seas selli-
sed tulevased tuntud kunstnikud nagu Nikolai
Triik, Paul Burman, Johannes Greenberg, Aleksan-
der Uurits, Oskar Kallis, Aleksander Tassa, Otto
Krusten ja teised. 1907. a, kevadest kuni 1913. a.
kevadeni viibis Laikmaa teatavasti vilismaal. Peale
naasmist avas ta jédlle oma ateljeekooli, Kuigi Tal-
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A. Laikmaa. Eugen Schaefer. Pastell. 1906.

A. Laikmaa. Eugen Schaefer. Detail.




linna Eesti Kunstiselts oli vahepeal (1912. a.) asu-
tanud joonistamise ja maalimise kursused, mis
1914. a. muudeti Tallinna Kunsttoostuskooliks, asus
1913. a. Laikmaa ateljeesse t6ole 11 Opilast. Aastast
aastasse tOusis niilid Opilaste arv. 1915. a. oli neid
20, 1917. a. alguses aga juba 28 ning 1921. a. koguni
77. Viimane jdigi n&dhtavasti rekordiliseks arvuks.
1919. a. Tartus asutatud «Pallase» kunstikooli néol
tekkis Laikmaale veel iliks tosine voistleja. Vaata-
mata juba kahele ametlikule kunstikoolile Eestis
jatkus Laikmaa pedagoogiline tegevus siiski 1932.
aastani. Viimase 10 aasta valtel piisis Opilaste arv
stabiilsena umbes 10 imber. Nende aastate Opilas-
test tuleb eelkdige mainida selliseid kunstnikke
nagu N. Kull, K. Veeber, A. Miikmaa, arh, K. Liilis
ning tédnapédeva meistreid M. Laarmanni, E. Roosi,
J. Voerahansut, H. Hallistet ja P. Aavikut.

Laikmaa ateljeekool téotas moningate vaheaega-
dega 1903. kuni 1932. aastani, praktiliselt umbes
25 aastat. Uldkokkuvottes 6ppis seal ligi 800 kunsti-
huvilist. Neist osa kiill mitte pidevalt, n.-6. méoda-
minnes, rohkem seltskondliku «hea tooni» rahulda-
miseks, kuid ndhtavasti enamus siiski toelisest
huvist kunsti vastu. Sotsiaalses ja rahvuslikus mot-
tes pakkus Laikmaa opilaskond sageli viga kirevat
pilti. Seal oli eestlasi, sakslasi ja venelasi, inimesi
erinevatest iithiskonnakihtidest. Nende «lahem kok-
kupuutumine, koosviibimine, koos téotamine iihe-
vaarsetena moénel muul alal voi mones seltskondli-
kus ettevottes vaadeldaval ajal vaevalt oleks voi-
nud tulla kone alla. Uhelt poolt ligi kiimmekond
kohalikku sakslast, koguni moned aadlikud, nende
seas kolm juba vilismaal kunstihariduse saanud
daami, teiselt poolt pisut suurem arv eestlasi,
ametnikest, dpetajatest ja kodanlike perekondade
naisliikmeist kuni kooliopilasteni ja toolisteni». Sel-
lisena kirjeldab Laikmaa ateljeekooli selle algaas-
tail A. Vaga Aleksander Uuritsa monograafias (Tal-
linn, 1938, 1k. 5). Laikmaa ei hinnanud ise oma
kooli tile. Ta oli tdiel médral teadlik selles, et tema
kool vois anda vaid kunstialase alghariduse, olla
nii-oelda esimeseks hiippelauaks kunstiellu, Laik-
maa olevat ise arvanud, et kui osagi tema juures
oppinud noortest saab kunstnikuks, ei ole tema t6o
olnud asjata. Ja selles oli tal digus.

Laikmaa ateljeekooli t66 tulemused said iildsu-
sele teatavaks ndiitustel, milliseid kunstnik organi-
seeris korduvalt alates esimese (1903. a.) Oppeaasta

16pust. Nii eksponeeriti esimesel naitusel 1903.—04.
aasta vahetusel Tallinna Provintsiaalmuuseumi ruu-
mides tile 200 teose. Tallinna publik tervitas soojalt
seda uut ndhtust eesti kultuurielus. Ajaleht «Uudi-
sed» (1903. a., nr. 8,) méargib sel puhul tunnustavalt,
et «Laipmann ei suru oma kasvandikkusid kitsen-
davate vormide sisse, vaid piitiab nende iseloomu
isedrasusi alles hoida, neid kasvatada. Opilased pea-
vad esimeses joones ise motlema, tundma, aru
saama», «Teataja» (1903. a., nr. 283) iitleb samuti:
«Tema piilidmine ei ole mitte tksi oma Opilaste
osavust tosta, vaid ta piliiab ka nende isedrasusi
jatta ja isedrasuste varal neid edasi viia.» Jargmine
naitus toimus 1904.—1905. aasta vahetusel Laikmaa
ateljee ruumes Niine tdnavas. Opilaste ukse kohale
riputas ta loosungi «Kunst ei ole maalimine ja maa-
limine ei ole kunst. Kunst on loodusest ja elust
luguloomine ja maalimine on selle optikaline abi-
nou». 1904, ja 1905. aasta suvel eksponeerib ta oma
toode korval ka andekamate oOpilaste téid Tartu
Eesti Pollumeeste Seltsi nditusel. 1905. a. siigisel
korraldab oma oOpilaste erindituse Tallinnas. Seda
praktikat rakendas ta ka jargnevatel aastatel.
Naiituselt saadud raha kasutas Laikmaa vaesemate
opilaste toetamiseks ekskursioonideks Peterburi,
Moskvasse ja Helsingisse sealsete kunstikogudega
tutvumiseks.

Laikmaa ateljeekooli ei saa hinnata ainult hiljem
kunstnikukutse omandanud Opilaste arvu jargi.
Voib-olla veelgi olulisem on selle moju tildise kuns-
tikultuuri tostmisel. Ka need, kelle kunstiopingud
jaid episoodilisteks, said siiski mingi ettekujutuse
kunstist. Ja Laikmaa poolt regulaarselt korralda-
tavatel opilastoode nditustel, kus ta eksponeeris
ka enda maale, ei olnud sugugi vidike tdhtsus rahva
kunstihuvide ja -maitse kasvatamisel. Seega dratas
Laikmaa kogu oma pedagoogilise tegevusega huvi,
respekti ja armastust kunsti vastu mitte ainult
oma oOpilastes, vaid laiemaski iildsuses. Huvidrata-
misega aga 10i ta eeldused kunsti moistmiseks, mil-
lel oli eluline tdhtsus eesti kunsti ning kunstikul-
tuuri edasises arengus. Seeparast on moistetav, et
1929. aastal wvaliti Ants Laikmaa Tartu Ulikooli
filosoofia audoktoriks.

Ants Laikmaa alustas oma pedagoogilist tegevust
rohkem kui kuuskiimmend aastat tagasi, kuid tema
pohimotted ei ole tdnini vananenud.



N. Triik. Ants Laikmaa. Oli. 1913.

VASIMATU

MALESTUSKILDE KUNSTNIK
ANTS LAIKMAAST JA TEMA
STUUDIOST AASTATEL 1922—1930

Priidu Aavik

Kunstnik Ants Laikmaaga algasid minu esimesed
kokkupuuted teel kunsti juurde 1922. a. siligisel, mil
astusin esimest korda lile Ants Laikmaa kunsti-
stuudio ukseldve Tallinnas Tatari t. nr. 21> maja
VI-ndal korrusel. Erutustunne oli paris tugev. Mida
korgemale treppi méoda joudsin, seda enam erutus
kasvas. Peale kellanupule vajutamist jain hiir-
vaikselt ootama, mis edasi saab.

Ukse avas Ants Laikmaa ise, suur pikk mees,
terava uuriva pilguga. Kui ta aga rddkima hakkas,

5 Kunst 1

kadus minus koik dhm ja kartus, sest sonad ja
toon, millega maestro vastu vottis, hajutas koik
kartused, Kimpu jdin, kui A. Laikmaa Kkiisis: «Aga
miks teie siia tulite?» Selle peale suutsin vaid
kogelda: «Kéiakse ju Oppimas». A. Laikmaa vastas
sellele: «Mina teile kunsti opetada ei saa, saan teid
ainult juhendada loodust Gigesti nidgema, koik muu
peab endas olema.»

Nii see oli, esimene jult ja kohe asja juurde.
Utles: «Tulge homme hommikul ateljeesse, votke
tikk sttt ja paberit kaasa, vaatame.»

Milline oli A. Laikmaa Oppemeetod?

Mingeid dogmasid, rutiini A. Laikmaa ei sallinud.
Kui oOpilased olidki kusagilt kellegi poolt leitu
«maha vaadanud», selle juuris ta pohjalikult Opi-
lastest vilja.

Péaris algajaile pilitidis Laikmaa kannatlikult sel-
geks teha, mida joonistuse all moista. Kui joonistus
paberile kantuna veelgi kinnitas, et opilane polnud
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sellest Gigesti aru saanud, lasi ta t66 lapiga maha
kustutada ja otsast alustada. Mahapiihkimine kestis
vahest iisna pikka aega.

A. Laikmaa pedagoogina tahtis Opilasi panna
kunstis «oma jalgadele», ise motlema. Natuuri-
stuudiumi algul ei lasknud ta Opilasi kohe véarvide
juurde, vaid ttles: «Mida te vdrvidega tahate teha,
kui teil hele-tumeduse vahekorrad pole veel sel-
ged?»

Olen kuulnud viljendeid Laikmaa kohta, et ta
olevat opetamisel oma meetodit liiga peale surunud.
Kuidas sai ta mingit meetodit peale suruda, kui ta
vihkas igasugust rutiini, mis takistab kunstniku
vidljakoorumist tosise natuuristuudiumi kaudu.

Kunstnik A. Laikmaa modjud on sellegipoolest
margatavad, need on: ta dratas noori kunsti moist-
misele, innustas noorte vaimu oige tee leidmiseks
elus. Selles oli Laikmaa vésimatult jarjekindel.

Algasime ju ka enamuses seitsmeteist aastastena.
Ja kodige parem ldbisaamine oli A. Laikmaal noor-
tega. Nagu ta ise oli, erk ja elav, sobis ta just selle-
ealistega.

Tema stuudios oli tavaks, peale stuudiotundide
t66 10ppu, kui modell oli juba ldinud, jatkus vest-
lemine Opilaste keskel. Vestlustest, mis kestsid vahel
mitu tundi, vottis maestro tuliselt osa. Nendest vest-
lustest saime uut joudu ja tahet.

Leppimatu vaenlane oli Laikmaa virilate ja vaik-
laste inimestega, ta viitis: «Need inimesed tammu-
vad iseendas paigal, midagi loovat neis ei ole.»

Roosilist rada tol ajal noorte kunstihuviliste elu
ei kulgenud. A. Laikmaa oli tdhelepanelik oma Gpi-
laste eluraskuste vastu. Kui ta nédgi mone tunni
vaheajal kedagi murelikult siinge ilmega, ldks ta
juurde, haaras Olgadest ja raputas s6nul: «Pea piisti,
pilk kaugusesse.» Seda tegi ta osavotlikult, nii et
tiikiks ajaks puhkis ta muresolijalt koik, mis teda
morniks oli teinud.

20-ndate aastate perioodil joudsid ka Tallinna
Euroopas kéibel olevad mitmed uued kunstivoolud.
Tehti nendega ka katsetusi. Uhel vestlus-chtupooli-
kul A. Laikmaa stuudioruumis kiis wvaidlus nende
uute kunstivoolude iile, vaidlesime nagu tol kor-
ral asjast taip vottis.

Maéletan, A. Laikmaa vottis seekord eriti elavalt
osa. Peale tuliseid vaidlusi, kus meie koik visisime,
tegi maestro omad kokkuvdtted tdhelepanekutest

elust, ta titles: «Kunsti oppimiseks retsepte ei ole,
igaliks peab ise leidma oma viljenduse maailma,
selleks aga on vaja vidsimatut natuuri stuudiumi,
nork natuuritundmine voib viia abstraktsesse
ummikusse.» Lopuks lisas juurde: «Oppige elu
ndgema ja vordlema, nidhtu timberloomine — selles
peitub koik.»

Ants Laikmaa armastas vdga laulu ja laulis ise,
stuudio opilastest oli moodustatud laulukoor. Vahel
kéaidi ka ohtul peale oppetood koos — lauljad laul-
sid, vesteldi, ei puudunud ka tants klaveri saatel.
Koige seltskondlikumaks hingeks sarnastel kooskéii-
mistel oli maestro ise, vdsimatuse kehastus.

Need kooskdimised olid ainulaadsed, sest stuudio-
pere koosnes vidga mitme seltskonnakihi esinda-
jatest, kuid kogu suhtlemine toimus vordoigus-
likkuse alusel.

Kas oppetod oli stuudios tasuline? Jah, 6ppemaks
oli, sest ruumid olid kiullaltki suured ja ruumide
utir vastavalt sellele. Oppemaksu siisteem oli viga
lihtne ja selge. Kellel oli voimalik, see maksis, kel-
lel aga ei olnud voimalik maksta, aga 6ppimise ind
tugev, see ei maksnud — ja viimaseid oli tisna palju.

Kunstnik A. Laikmaa tahtis, et noortel oleks voi-
malus Oppimiseks. Seejuures oli ta Oppeprotsessis
kiillaltki noudlik ja vali. Vahest iseloomustab seda
kunstniku enda utlus: «Kui stuudio t66 kéib, peab
olema kuulda néelagi kukkumine, kui on aga vahe-
aeg, tulge vOoi minu pealaele tantsima.»

Uhel vestlusel peale tunde stuudioruumis aastaid
hiljem kaldus jutulong haridusele ja kunstihari-
dusele. Maestro vottis taskust miarkmiku, mida ta
alati kaasas kandis. Markmikus oli tehtud kokku-
vote, palju oli stuudios pikkade aastate jooksul
oppinud kunstihuvilisi ja palju sellele teele jda-
nuid. Kokkuvote kolas: «Kainud on kogu selle aja
jooksul 800 kunstihuvilist ja neist asunud kunsti-
teele 20 kunstihuvilist. Hea protsent. Ja ega needki,
kes kunstnikuks ei saanud, pole kunstile voorad.
Ukskoik kus ja millisel alal nad toole asuvad, hak-
kavad kujutavast kunstist lugu pidama.»

Usun siiralt, et kui Ants Laikmaa saaks praegu
vastata hiljuti «Noorte Hidles» ilmunud kisitlusele
«17! On seda palju voi vahe?», vastaks ta kind-
lasti: «Seitseteist aastat, see on koige ilusam algus
suurele teele, sellele vanusele peab kuuluma koige
suurem téhelepanu.»



KILDE KRISTJAN RAUA
KIRJADEST PAUL RAUALE
(SAJANDI VAHETUSEL)

Lehti Viiroja

On méodunud enam kui sada aastat meie kunsti
suurkuju Kristjan Raua slinnist. Ammugi on selge
ta juhtiv osa sajandi alguse murrangulistel kiimne-
tel, rddakimata ta loomingu korgperioodi osast meie
kunstis. Uldisest tdhelepanust pisut korvale on jdd-
nud aga 16ik, mis valgustab Rauas voitleja ja
novaatori siindi ning mis selgesti tuleb esile ta
sajandi-lopu kirjades kaksikvend Paulile.

Nimetatud kirjad pakuvad mitmekesist materjali
kunstniku elust, toekspidamistest, opinguist, r6o-
mudest ja muredest... Korvuti kunstiteoreetiliste
motteavaldustega leiame neis liigutavat tdhelepane-
likkust, hoolt ja armastust venna vastu, muret ema
parast, roomu lihistest matkadest Ants Laikmaaga,
kiindumust kaunitesse looduspiltidesse ... Neis val-
jendub armastus t66 vastu, kuid ka kohklused ja
ahastus, mida toob kunsti «okkaline tee». Suuna-
tuna vennale, sisaldades vihjeid wvenna kirjades
avaldatud motetele, valgustavad nad ka monevorra
Paul Raua sajandi-lopu taotlusi ja kunstilisi toeks-
pidamisi. Ruum lubab sellest koigest vaatluse alla
votta vaid moningad killud.

Kirjad parinevad enamikus ajavahemikust 1897—
1902, s. o. kunstniku Oppeaastaist Peterburis, Diis-
seldorfis, Miinchenis. Uksikud neist on kirjutatud
kodus, Rakveres, ema juures.! Seega kuuluvad nad
murrangulise, vanast vabanemist ja uut otsiva
ajastu algaastaisse. Ajastu mentaliteedi rahulole-
matu, protestiv, uut otsiv pool leiab vastukaja ka
neis kirjades. See avaldub kunstniku kunstiteoree-
tilisi seisukohti véiljenduvais loigetes, selle hulgas
suhtumises venna loomingusse, talle tehtavais ette-
heiteis ja soovitusis, samuti Diisseldorfi ja Miincheni
oppimisvbimaluste ja kunstielu vaatlusis ning hin-
nanguis.

Sajandivahetuse kunstiteoreetilise motte arengu
seisukohalt omavad téhtsuse just viimased. Seda nii
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neis avalduva opositsiooniga takistava, raamidesse
suruva, akademistliku vastu kunstis, kui ka igat-
susega vabama, joéulisema ja poeetilisema jargi.
Laiema iildsuseni koheselt joudmata, on neis Kkir-
jades avaldatu ometi iiheks esimeseks kiiluks meie
tolleaegses — akademismi ja idealiseeritust jaatavas
kunstilises motteilmas.

See koik lisab kaalukust ammutuntud toele, et
Kristjan Raud oli meie kunstis esimesi, kes titles
otsustava «ei» eilsele, ning asetas nurgakivi XX
sajandi uuenduslikele taotlustele. Samas pakuvad
kirjad tdiendavat materjali, mis lubab tavana Ants
Laikmaa nimega seostatavat moodsa kunsti siim-
boolset algust 1897. a. (mil Ants Laikmaa katkestas
Diisseldorfi Akadeemias Opingud protestiks vana-
nenud Opetamise meetodite vastu) seostada sama-
aegselt Kristjan Raua nimega. Muidugi, juhul, kui
tldse murrangu algust siduda ainult iihe, konk-
reetse daatumiga.

Juba 1897. a. algul, lohutanud venda moningate
ebadonnestumiste péarast, julgustanud teda, tostes
esile eriti ta portreid, litleb Kristjan Raud: «...ole
julge, tobta eneseusaldusega — Sa tohid seda — ja
natuke jdisemalt ja dra mine nii vaga ile pehme-
tesse ja magusatesse tunnetesse; mehisus, joulisus
eelkoige iseloomustavad meest ja samuti ka tugevat
kunstnikku».?

Et tegemist pole juhusliku meeleolu viljendusega,
reedab jargnev kinnitus «See on mulle nii veenvalt
selgeks saanud tosielust ja praegusest kunstiaja-
loost.»® Muide, iihest hilisemast, 1910/11. aastal
ilmunud K. Raua artiklist selgub, et ta Peterburi
Akadeemia pédevil suhtus akademismi hoopiski
teravamalt, kui seda voib jareldada tsiteeritust.
Tema seisukohtade kujundajateks olid tollal, nagu
ta ise v&didab, mitte niivord akadeemia, kuivord
kunstikogud ja néditused. Sealt peale siiveneb ta
kunstitédede eitav ning jaatav poolus, omandades
ikka kindlamad ja konkreetsemad jooned.

Vaevalt saabunud Diisseldorfi (1897. a. 16pul) igat-
seb ta dra — esialgu Miincheni v6i Dresdeni (iihes
hilisemas kirjas margib Raud nende koérval ka
Pariisi). Pohjusena toob ta Diisseldorfi kunstielu
konservatiivsuse, Gppemeetodi vananemise, Kkunsti
liiga kitsastesse raamidesse surumise.* Ka hiljem,
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soovitades vennale edasioppimist mones suuremas
kunstitsentrumis, maéargib ta hoiatavalt «Nii siis
luba endale veelkord oelda, et juhul kui sa tuled,
sa ainult Diisseldorfi ei tule, siin voib ainult erand-
juhtudel millekski saada...»®

Muide, nagu kogu konealuste Kkirjade sisu, on
tildsuse jaoks uudne ka fakt, et Peterburis alanud
toekspidamiste edasine kujunemine diisseldorfi-kuu-
del toimus tihedais kokkupuuteis Ants Laikmaa
ja riialasest kunstidpilase Baueriga. Moningat val-
gust sellele heidavad 16iked &sjavihjatud aasta-16pu
kirjast ja kirjadest, kus Kkirjeldatakse matku Laik-
maaga. Neist esimeses koneldakse jouluohtust 1897,
mille Raud, Bauer ja Laikmaa veedavad «koos
Laikmaa kambris», Nagu selgub, on Bauer otsusta-
nud selja poorata akademistlikule Disseldorfile. Ta
unistab Miinchenist, sealseist hoopis vabamaist
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K. Raud. Kiinlavalgel.
LEma. Siisi. 1898.

oppetingimusist. See maarabki vestluse ainestiku
ja suuna: akademism ja selle jarjekordne eitamine,
vabama, arengut soodustavama otsingud ja selle
jaatamine.

Raua slmpaatia vabama, vaheldusrikkama ja
varskema vastu kunstis ja Opetamismeetodis pee-
geldub ka pisut hilisemas kirjas, kus ta Paulile
tsiteerib juba Miinchenis Oppiva Baueri informat-
siooni sealse kunstielu, selle hulgas Azbe Kkunsti-
kooli kohta. Suure sisemise erutusega margib Raud,
et Azbe juures suhtutakse igasse oOpilasesse kui
eraldi indiviidi, kellelt vordselt teistega noutakse —
«ainult kovasti tootamist».® Mitte midagi diisseldorf-
likult kivinenut, koik olevat varske, individuaalset
arengut soodustav, vaheldusrikas.

Ise veel Miincheniga vahetult kokku puutumata,
toetudes Baueri informatsioonile, lisab ta; «Ma tun-



P. Raud. Ema portree. Oli. 1894.

nen praegu alles oieti kui hea see Sulle oleks, kui
sa Miinchenis varskete uuemate joudude hulgas
voiksid tootada.»’

Raua, kuid voib isegi oelda Raudade seisukohad
kunstile koorduvad XKkiri-kirjalt, loige-loikelt. Mitte
alati ei ndi vennad kokkuleppele joudvat akade-
mismi ning selle erinevate avaldusvormide halva-
vast mojust kunstile.

Ja nii tuleb Kristjanil Pauli korduvalt hoiatada
Ed. v. Gebhardti kunsti moju alla sattumisest.
«Sinu ideaal Gebhardt maalib ju... nagu hollandi
viaikemeister, on onn et tal enam maaliklassi pole,
et mitte enam ei Kkultiveeritaks nii kangesti seda
igavest pruuni...»® Otse nagu kaheldes, kas vend ta
kriitikaga kiillaldaselt arvestab, lisab ta etteheitvalt:
«Sinu etiiidi juures, mille sa siia maha oled jat-
nud .., titles Laipmann «savine Kkoloriit nagu Geb-

hardtil»»®. Ja veelkordselt, nagu tuge otsides oel-
dule, margib ta: «Laipmann ei ole siinse akadee-
miaga ja eriti siinse maalimisega sugugi rahul ja
see on inimene terve motlemise ja selge moistu-
sega.»!’ Viimases ei peegeldu iiksnes oma séna-
dele kaalu otsimine ning hinnang Laikmaale. Sel-
gesti on siin voitlus aegunu ja takistava wvastu
kuulutatud ka «terve motlemise ja selge moistuse
@sjaks».

Uhes pikemas kirjas vennale ahastab Raud uuesti
venna orientatsiooni parast konservatiivset leeri
esindavale Gebhardtile. Jaatanud venna hiid voi-
meid joonistuse ja maalimise tehnilises osas, iitleb
ta, et polevat veel hilja Gebhardti savivarvidest
vabanemiseks.!! See on — vabanemiseks sellest, mis
oli muutunud meie maali edasise arengu tidielikuks
piduriks, ning mille iht komponenti, koloriiti,
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sajandi 10pu disseldorflaste loomingus tavaliselt
«disseldorfi pruuniks soustiks» nimetati.

Jargneb arutlus erinevatest kunstilistest putid-
lustest, ihe ja teise vdartustest. Arutluse lopetab
Raud mottega, mis ldbib ka koiki ta hilisemaid
artikleid, jarjest tdpsustudes ja Kkristalliseerudes.
Antud Kkirjas kolab see jargmiselt — vana, likskoik
kui vaartuslik omas ajas, pole loodud loputuiks
kordamisteks, Aeg ja taotlused ldahevad edasi. Ja
kuigi tuleb noéustuda, «et tdnased ei maali tehnili-
selt nii soliidselt», on «nende koloriit... ometi toe-
parasem (siin moétleb Raud vabanemist nn. galerii-
toonidest — L. V.) ja maalimist vabas 6hus ei tunne
nood (eelmised sajandid — L. V.) iildsegi.»'?

Paralleelselt vana eitamisega esineb neis kirjades
juba vihjatu korval seisukohti, mis reedavad uute
elementide siindi meie sajandi 16pu kunstiteoree-
tilises motteilmas. Need jaotuvad paljude erinevate
kirjade vahel, esinedes sageli tiksikute mottekildu-
dena. Neid «kilde» koondades ei saa veel lopuni
véaljaarendatud vaadet kunstile, kuid uue suuna
alged koorduvad neist tdielikult.

Vahetuse, kibeleva elu hongu, meeleolu ja poeesia
nimel — vairtuste nimel, millega akademismil pole
midagi tegemist, vaartuste nimel, millel on tihe side
sajandivahetuse uuenduslike taotlustega, palub
Raud venda loobuda akademismile omasest motte-
tust viimistlusest. Seda seda enam, et liigne
wiimistlus viib sageli kuivusele ja «...héavitab
harilikult NB intensiivselt tundvate isikute juu-
res poeesiat ja viarskust, mis on nr. 1 iga teose
juures.»!?

Ka uue suhtumise siindi varvisse, varvi tilesanne-
tesse ja varvi viljenduslikku voimesse voib tabada
neist kirjadest. Mitmel korral peatub K. Raud {isna
pikalt Kkoloriidi kiisimusel. Ikka ja jalle venda
manitsedes margib ta: «...Té&napédeval ollakse ju
kaugemal ja just naturalistlik vdrv on tdhtsuse poo-
lest teisel kohal maalimises! Motle sellele!»!*

Uue suhtumise alged varvi peegelduvad juba esi-
letoodu korval ka vastuses Pauli arvatavale enese-
kaitsele. Pauli viitele: «Kas keegi maalib hallilt voi
pruunilt v6i siniselt, mulle nidib see sugugi mitte
olulisena, mulje voib sellegi pédrast vdimas olla»!®
vastab K. Raud: «Té&itsa Oige. Uhetoonilise pildi
moju voib voimas olla... Aga misjaoks siis maa-
lida. Ei, tGeline ja loomulik koloriit seisab mul
esiplaanil ja kérvalekaldumisega ndustun ma ainult
fantastiliste ja siigavalt poeetiliste motiivide puhul,
kus luulet saab saavutada ja suurendada just ainult
vérvi harmoonia kaudu.»!®

Eriti viimane lihendab sajandi 16pu Rauda XX
sajandi algkiimnete Rauale, kes virvi viljendusli-
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kule, meeleolu, tundeid, motteid edasiandvale osale
annab jarjest suurema eludiguse.

Raua loomingu seisukohalt vaadatuna on huvi-
pakkuvad ka loiked, mis ta toekspidamistes avavad
jooni, tdnu millele ta looming oma hilisema suu-
ruse vois omandada. Mainigem neist tookust, ras-
kustest, ebadnnestumistest iileolekut, veendumust,
et kodus istumisega ei areneta.

Liikumise ja nadgemise vajadust rohutab Raud
ikka ja jalle. Ja kui vend kaebab halbade voima-
luste ja kaotatud aja iile kodumaal, saab ta noo-
mida, et on mottetult raisanud ligi pool aastat. «Sul
on tore anne... ara lase seda kidurduda. Oleksid
minul Sinu tehnilised voimed, usu mind, ma olek-
sin imesid teinud.»'” lisab ta noomitusele. Halvus-
tavalt {titleb ta moningate Diisseldorfis istujate
kohta: «Inimene istub elu aeg paigal ja tahab
kunstnik olla. Ndha, matkata, elusse sisse ja kiiresti
jalle tagasi vaikusse loomiseks, s. t. oige kunstnik
olla.»'® Hiljem, kutsudes venda Miinchenisse, {itleb
ta: «Siin on kiipsemise koht ja kontakt kaasaegse
kunsti ja vanadega peab ju ikka olema.»..."

To6si, Miincheni kohta mérgib Raud oma kéasikirja-
listes visandites, et see on hoopis midagi muud kui
Diisseldorf. Miinchenis on véimalik ndha ja oppida,
siin on voimalik kohtuda paljude maade kunsti ja
kunstnikega — nende hulgas «kunsti-revolutsio-
nddride prantslastega». Muide, tema esimene kohtu-
mine Munchiga toimub samuti siin, ka esimene
suurem murrang ta loomingus tuleb ilmsiks just
siin.

Kunstnikuks saadakse ainult pidevas to6os, ras-
kustest ja ebaonnestumistest tile olles — néib olevat
Raua paljude noomituste alltekstiks. Kui vend on
kaevanud ebaedu tle ja loobunud néditusel esinemi-
sest, kirjutab Kristjan: «Kinnipidamisega kuivavad
mahlad ja joud, iga saavutus peab astmeks olema
korgemale ja harjutus teeb meistriks.»? Umbes
samale vihjab ka jargmine 16ige: «Rumalused kui
iiks voi teine ei Onnestu; seda ainult mitte liiga
vidga slidamesse votta ... ma tean Sa vo6id héasti t66-
tada, kui Sul ainult selleks tdieline véimalus on...
sellepidrast ole julge ja téota eneseusaldusega...»?!

Ka Raua iks hilisemaid, tihti korduvaid seisu-
kohti Kkunstniku iseseisvuse kohta koordub neist
kirjadest. Pauli eelnevale kurtmisele tellija ndud-
miste lile vastab Kristjan: «...ei meeldi see mulle,
et Sa vohikute soovidele nii suurel maéaédral jarele
annad. Need on ju mitte asjatundjad ja ei tea mis
kunstnikud ja kaunis on. Nimelt see jdreleandmine
juba valmis portree suhtes, Ma kardan et Sa selle
veel dra rikud.» 22

Paljude teiste, kdesolevast vaatlusest paratama-
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tult véljalangevate motete ja pohiseisukohtade kor-
val margiks dra veel lthe — kunstniku siigava aus-
tuse rahva ja rahvaluule vastu. Tosi, kunstniku
huvist rahvaluule vastu sajandi 16pul konelevad
selget keelt Kirjandusmuuseumis rahvaluule kogus
olevad K. Raua poolt sajandi 16pul kogutud rahva-
laulud, moistatused, vanasénad... Veel suurema
selgusega peegeldub see thes nimetatud Kkirjadest,
kus Kristjan Raud, refereerides oma vestlust Geb-
hardtiga, otseselt mérgib oma huvi Kalevipoja ja
eesti poeesia vastu. Vestluse 16pul lisab ta oeldule:
«Jah,
ole mitte ainult sligavalt poeetilised, vaid sageli ka
erakordselt teravmeelsed ...» %

Austus rahva wvastu peegeldub paljude vihjete
korval kaudselt ka Ants Laikmaale antud iseloo-
mustuses, milles Raud mérgib hindavalt: «Oma vaa-
dete ja oma rahva eest seisab ta kui kalju».?

1 Kirjad (nagu enamik tolle aja intelligentsi kirjavahetust) on
saksakeelsed. Kiesolevas kirjutises on kasutatud kunstniku
lese E. Rauna tolget, kes on piitidnud séilitada raualikku
ka eestikeelses tekstis. Kirjad kuuluvad pirijate kogusse.
K. R. kiri Peterburist P. R-le Rakveresse. Peterburi posti-
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tempel 3. 01. 1897 (vkj.).

3 Samas.

4 K. R. kiri («vahetult pirast joulusid» 1897 u. k. j.) Diis-
seldorfist P. R-le Rakveresse.

5 K. R. kiri (20. aprillist 1898 u. k. j.) P. R-le Rakveresse.

6 K. R. kiri (I1. aprillist 1898 u. k.
Rakveresse.

7 Samas.

8 K. R. kiri («vahetult pidrast joulusid»
dorfist P. R-le Rakveresse.

9 K. R. kiri (2. jaanuarist 1898 u. k. j.) Diisseldorfist P. R-le
Rakveresse.

j.) Diisseldorfist P. R-le

1897 u. k. j.) Diissel-

10 Samas.

11 K. R. kiri (11. aprillist
Rakveresse.

12 K. R. kiri (2. jaanuarist 1898 u.
Rakveresse.

1898 u. k. j.) Diisseldorfist P. R-le

k. j.) Diisseldorfist P. R-le

6 Kunst 1

... muistendid teevad eestlastele au, nad ei’

Tolle perioodi klassikalise kunsti ideaalidest 1dh-
tuva, akademismist mojustatud vaadete taustal oli
K. Raua ja A. Laikmaa seisukohtadel tdiesti mur-
ranguline tdhtsus. See oli kui mitte veel murrang
ise, siis selle tdiesti selgesti ndhtav algus. Ja pole
kahtlust, et vennaga alalises kontaktis olev Paul
Raud sellest koigest sai oma osa, kuigi, nagu ree-
dab ta looming, lisna tagasihoidliku. K. Raua ja
A. Laikmaa protest ja katsed uut leida laienevad ja
siivenevad. Nad kujunevad otseseks sissejuhatuseks
sellele, mis votab jadrjest konkreetsemad jooned
XX saj. algkiimneil, ajal, kui nimetatud ja
kunstnike uue pdlvkonna kdige novaatorlikum osa

liitub diletantliku ja vé&ljasureva vastu vditleva,

rahvuslikku omapéra ja samas euroopalikku taset,
maitset ja suurust taotleva «Noor-Eesti» liikumi-
sega.

13 K. R. kiri (3. detsembrist Rakverest P. R-le
Dresdenisse,

14 K. R. kiri (11. aprillist 1898 u. k. j.)
Rakveresse.

15 K. R. kiri (2. jaanuarist 1898 u. k.
Rakveresse.

16 Samas.

17 K. R. kiri (20.
Rakveresse.
18 K. R. kiri (20.
Rakveresse.
19 K. R, kiri (8.

Rooma.
20 K. R. kiri Peterburist P. R-le Rakveresse. Peterburi posti-

1898 v. k. j.)
Diisseldorfist P. R-le

j.) Diisseldoriist P. R-le

aprillist 1898 u. k. j.) Diisseldorfist P. R-le

aprillist 1898 u. k. j.) Diisseldorfist P. R-le

martsist 1902 u. k. j.) Miinchenist P. R-le

tempel 3. 0l. 1897 (v. k. j.)
2] Samas.
22 K. R. kiri (arvatavasti kevadkuudel 1914) Tartust P. R-le

(Tallinna?).

23 K. R. kiri (20. aprillist 1898 u. k. j.) Diisseldorfist P. R-le
Rakveresse,

24 Samas.
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SKULPTUURIST MEIE
KALMISTUTEL

Mart Eller

Viimastel aastatel on tisna sageli kone alla voe-
tud meie monumentaal- ja dekoratiivskulptuuri
saavutused ning kitsaskohad, on plititud kavandada
teid viimaste korvaldamiseks. Seejuures ei ole aga
peaaegu sugugi rididgitud skulptuurist kalmistutel.
Ometi on meie kalmistuskulptuuris nii modndagi
kunstiliselt tdhelepanu véaarivat.

Jargnevalt heidaksime pogusa pilgu eesti kalmis-
tuskulptuurile ja ptitiaksime markida moningaid
jooni tema arengus. Hauasammastel on kahesugune
tdhendus — nad on piistitatud kellegi maélestuseks,
kuid nad on ka laiema tdhendusega kunstilise motte
kandjateks, olles samaaegselt dekoratiivseks aktsen-
diks oma {lmbruses. Jagades hauasambad kolme
gruppi: arhitektuurse lahendusega, portreelised ja
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skulptuurset kompositsiooni kasutavad hauasambad,
tundub, et koige tédielikumalt vastavad eespool nime-
tatud nouetele viimase grupi teosed. Oma eritiles-
anded ja voimaluscd on muidugi ka arhitektuurse-
tel ja portreelistel hauasammastel. Kalmistuskulp-
tuuride loomisel on skulptori kdsutuses koik plastika
mitmekiilgsed kunstilised viljendusvahendid, toeta-
tuna seose poolt timbrusega, Taolisi skulptuure on
meie kujurid loonud arvukalt, ainult neid tuntakse
suhteliselt vdhe. Kalmistuskulptuurid kuuluvad ise-
loomuliku osana meie plastika iildpilti ning nad
peegeldavad ilmekalt meie skulptuuri laadi erineva-
tel aegadel. Sageli tdiendavad nad olulisel maéaéadral
iksikute skulptorite loomingulist karakteristikat.
Seejuures on meie kalmistuskulptuuril tervikuna
kiillaltki omapédrane ilme. Eesti kalmistuskulptuuri
iseloomustab tasakaalukas, enesessesiivenenud tun-
delaad, millel ei puudu aga sisemine ekspressiivsus.
Enamikus graniiti raiutuna, kannavad nad endas
tiht osa eesti skulptuurile iseloomulikust graniidi-
traditsioonist. Nende vormikone riigib heast deko-
ratiivsest maitsest, oskusest leida kontakti loodu-



sega. Meie kalmistuskulptuurid on {ildilmelt liht-
sad, seda nii skulptuuride kompositsiooni kui arhi-
tektuurse lahenduse poolest. Koige sagedamini kasu-
tamist leidnud motiiviks on leinav naisfiguur, mis
kord valjendab kurbust, muret ja valu, kord on
enam dekoratiivse ilmega. Rakendatud on ka mit-
mesuguseid siimboolse tdhendusega kujusid, nagu
elupuuoksa hoidev noormees, naine urniga, 6okull
jt. Mitmefiguurilised kompositsioonid esinevad suh-
teliselt harva.

Sellist ilmet ei omandanud meie kalmistuskulp-
tuur korrapealt. Ulalkirjeldatud jooned on omased
meie kalmistuskulptuuri arengu seni kahele koige
olulisemale etapile — kolmekiimnendatele aastatele,
mil need jooned valja kujunesid, ning ajavahemi-
kule viiekiimnendate aastate 16pust kuni ténaseni,
mil nad taaselustusid ja arenesid.

Eesti kalmistuskulptuurist voib hakata rddakima
alates moodunud sajandi 16pust, mil meie esimene
kujur A. Weizenberg plstitas mitmed romantilise
tundelaadiga klassitsistlikke eeskujusid jargivad
inglifiguurid Viljandi, Tartu jt. kalmistutele. Uksi-
kud kalmistuskulptuurid 16i ka A. Adamson. Oma
stiilisuunalt ei olnud nimetatud kujurite teosed
tidiesti uueks nahtuseks meie kalmistutel, kus seni
ja ka veidi aega hiljem valitsesid import-hauasam-
bad. Kuid niitidsest peale hakkasid eesti kalmistu-
skulptuuri pilisivamaks ja omand&olisemaks aren-
guks tekkima nii majanduslikud kui ka kunstilised
eeldused.

Juba kahekiimnendatel aastatel piistitati meie
kujurite loodud hauasambaid iisna arvukalt. Nad
ei moodusta kiill veel enamust kalmistute iildilmes,
kuid niitidsest peale hakkavad iga laadi kunsti-
piaratute hauamérkide, raudaedade ja -ristide régas-
tikus tekkima kindlast kunstilisest mottest kantud
nurgakesed, omalaadsed alged skulptuuripargi
kujunemiseks. Kahekiimnendatel aastatel olid skulp-
torite kavandatud hauasambad enamasti portree-
lise voi arhitektuurse lahendusega, ilmelt eklekti-
lised. Selle aja juhtivad kujurid J. Koort, V. Mel-
lik ja A. Starkopf on igaiiks andnud oma osa ka
kalmistuskulptuuride loomisel.

Erinevalt kahest viimasest on J. Koorti loomin-
gus monumentaal- ja dekoratiivskulptuuril suhteli-
selt vidike osa ja tal pole siin kaugeltki seda téht-
sust kui meie skulptuuri lildises arengus. Hauasam-
baid on ta siiski kavandanud iisna rohkesti. Nad on
valdavalt arhitektuurse lahendusega, rajanedes
proportsioonide ilule. Tema téodes voime jalgida
arengut suurema lihtsuse suunas. Kui esimesed
hauasambad olid ehk monevorra liiga detailirik-
kad, siis kolmekiimnendate aastate algul valminud

6*

J. Luiga hauamonument — korge graniitsammas
o0kulliga Tartu Raadi kalmistul mojub monumen-
taalselt ja on {tihtlasi kaugelepaistvaks orientiiriks
oma ilimbruses. Lihtsus ja joulisus iseloomustab ka
Kurgjal piistitatud C. R. Jakobsoni portreega haua-
sammast. Figuuriplastikat kalmistute jaoks J. Koort
loonud ei ole, kuid selletagi aitasid tema t66d meie
hauasambakunsti viia range lihtsuse suunas.

Kahekiimnendatel aastatel oli V. Melliku loomin-
gus tdhtis koht monumentaalskulptuuril. Ta kavan-
das ka terve rea hauasambaid, mis on erineva
kunstilise vaartusega. Kujuri varasemad tood jalgi-
vad eklektiliselt mitmete kunstisuundade eeskuju-
sid: klassitsistlikke motiive, juugendstiili jt. Nime-
tame siinkohal portreereljeefiga K. A. Hermanni
hauasammast Tartu Puiestee kalmistul ja Juhan
Liivi malestusmarki Alatskivi kalmistul. Viimaste
monevorra kopeerivast kuivusest on elavam ja ilme-
kam A. Rauberi portreega hauasammas Tartu Puies-
tee kalmistul. Kalmistuskulptuuri arengu seisuko-
halt on aga maéarksa suurema tdhtsusega samal kal-
mistul asuv Eisenschmidti hauasammas. Lisaks
portreebiistile on siin kasutatud ka juba figuraalset
kompositsiooni — kaks «Kiindjat» kujutavat madal-
reljeefi stimboliseerivad malestatava elutood.

A, Starkopfil valmis kahekiimnendatel aastatel
vaid uksikuid hauasambaid. Tema kasitluslaad on
vahelduv — kord modelleerib ta héasti natuurildhe-
daselt, wvahel votab eeskujuks klassitsistlikke
motiive (marmorist lapsefiguuriga Arenschildi
hauasammas Ambla kalmistul). Kuid jark-jargult
pddseb kujuri hauasammastes nagu kogu loomin-
guski maksvusele dekoratiivse vormikonega eks-
pressiivne suund, mis arvukate toodega on esinda-
tud kolmekiimnendatel aastatel, eriti aga viimasel
aastakimnel.

Nagu maérgitud, vaarivad eesti kalmistuskulptuu-
ris erilist tdhelepanu kolmekiimnendad aastad. Nad
on tdahtsad ka meie plastika tildises arengus, mida
iseloomustab varasemaga vorreldes suurem stabiil-
sus, lksikute kujurite isikupédra selgem valjakuju-
nemine, kunstiline kiipsus ja rea uute skulptorite
esilekerkimine. Meie kolmekiimnendate aastate
figuuriplastikas domineerib tiksikfiguur mingi {iild-
inimliku tunde v6i meeleolu viljendajana. Kuju-
rite kaésitluslaadi iseloomustab tugev plastilisus,
maitsekas dekoratiivsus, erinevate skulptuurimater-
jalide vialjendusvoimaluste oskuslik kasutamine.
Need omadused olid heaks eelduseks ka kalmistu-
skulptuuride loomisel. Tihe side meie plastika tuge-
vamate aladega — vabaplastika ja dekoratiivskulp-
tuuriga — vdimaldas omalt poolt kalmistuskulptuu-
ril tousta esile kodanliku perioodi monumendikunsti
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muidu saavutustevaeses tildpildis ja luua traditsi-
oone, mis on pusinud tdnaseni. Oluline on markida
seoseid teiste maade kunstiga, Eriti tulevad siin
arvesse Soome ja Skandinaaviamaade eeskujud,
mida tosteti korduvalt esile ka tolleaegses ajakirjan-
duses. Neid ptititi arvestada nii kalmistute iildises
kujunduses kui ka tiksikute hauasammaste loomisel.
Saksa ja prantsuse skulptuuri moju ei olnud nii
vahetu, see avaldus peamiselt vabaplastika kaudu.
Loomulikult s6ltus palju ka eri meistrite kujunemis-
teest ja huvipiirkondadest.

Uhe silmapaistvama kalmistuskulptuuride loojana
tegutses sel ajal A. Starkopf. Tema loomingus oli
seos vabaplastika, dekoratiivskulptuuri
mistuskulptuuri vahel védga tihe. Nii kasutas ta
vabaplastika teostena valminud figuure ja gruppe
hauasammaste kujundamisel, kui nad oma sisuli-
selt mottelt selleks sobisid. A. Starkopfi isikupi-
rane, ekspressiivse tundelaadiga dekoratiivne gra-
niidistiil oli kalmistuskulptuuris védga kohane ja
hésti seostatav meie loodusega. Kuigi kujuri kasitlus-
laad on meie plastikas tiks joulisemaid, on tallegi
vooras lilevoolav, pealetiikkiv tunneteavaldus, viline
paatos. Nii kuuluvad A. Starkopfi tugeva omapiraga
teosed harmooniliselt meie kalmistuskulptuuri ter-
vikusse. Tema kolmekiimnendate aastate hauasam-
mastest on {iheks markimisviaiarsemaks «Pieta»
monumentaalne grupp. J. Joksi haual Noo kalmis-
tul. Omalaadse lahendusega on Mikkuri Tamme
hauasammas Hageri kalmistul, kus paemiiiirile on
kinnitatud tamme kujutav reljeef. Viimastel aasta-
tel on samale hauaplatsile paigutatud wveel kaks
A. Starkopfi graniitskulptuuri. Nii on Hageri kal-
mistule loodud ainulaadne memoriaalansambel.
Esiletostmist véarivad veel mitmed A. Starkopfi
portreelised ja arhitektuursed hauasambad (naiteks
U. Reiali hauasammas Tartu Raadi kalmistul), mis
paistavad silma lihtsuse ja Onnestunult wvalitud
proportsioonidega.

A. Starkopfi korval on kalmistuskulptuure loonud
enamik meie skulptoreid. Esmajoones tuleb siin
nimetada J. Raudseppa, A. Ellerit, R. Haavamaige,
H. Hallistet, A. Leiust ja nooremast generatsioonist
E. Joesaart, A. Vommi, M. Saksa.

J. Raudsepa esimesed hauasambad olid portree-
lised, omapérase, kiillalt keeruka arhitektuurilise
kujundusega. Neist on tuntuim Th. Altermanni ja
K. Jungholtsi kaksikhauasammas Tallinna Kaarli
kalmistul. J. Raudsepa kalmistuskulptuuride tiheks
iseloomulikuks jooneks on figuraalne kompositsioon
madalreljeefis. Skulptor toob figuuri selgesti esile
kontuurjoont rohutades ning tonaalse erinevusega
fooni ja figuuri vahel, mis on saavutatud graniidi-

ja kal-

pinna vastava toctlemisega, Selline teos on nditeks
J. Westholmi hauasammas Rahumaée kalmistul, mille
motiiviks on 1ldbi raskuste edasiplirgiv inimene.
Teise laadi néditeks kujuri kalmistuskulptuuride hul-
gas on O. Tiedemanni pronksist leinava naisfiguu-
riga hauasammas Kiasmu kalmistul. Erinevalt
J. Raudsepa graniitteoste vormi teravast arhitektoo-
nikast on siin kasitluslaad sujuvate, pehmete tlemi-
nekutega, tildmeeleolu liitiriline. See suund skulp-
tori loomingus on seostatav tema nende aastate
naisportreedega ja osalt ka fontdadnifiguuriga Tor-
nide wvaljakul Tallinnas.

Suure arvu leinava naisfiguuriga reljeefthaua-
sambaid on kavandanud A. Eller, kelle loomingus
nad moodustavad kaaluka osa. Tema rangevormi-
line ja natuurildhedane stiil annab veenvalt edasi
enesessesulgunud ja tagasihoitud alistumismeeleolu.
Arhitektuurilise lahenduse lihtsusega, figuuri kom-
poneerimise riitmiga on kujur erinevates kalmis-
tuskulptuurides varieerinud oma pohiliselt muutu-
matuks jadvat tunneteskaalat. Tema toodest olgu
siinkohal mainitud Neumani hauasammas Tartu
Ropka-Tamme kalmistul, tervet rida hauasambaid
(Reinholdi jt.) Tartu Raadi kalmistul.

Mitmes erinevas laadis kalmistuskulptuure kuu-
lub H. Halliste loomingusse. Tema figuraalsetest
hauasammastest mainime ema ja lapse kujutusega
E. Aule ja J. Jaigi mélestusmérke Rahumde kal-
mistul Tallinnas. Peaaegu kogu oma t66 monu-
mentaal- ja dekoratiivskulptuurile piihendanud
R. Haavamigi on kavandanud peamiselt portreelisi
hauasambaid. Uksikuid kalmistuskulptuure kuulub
veel F. Sannamehe toéode hulka, nagu reljeef igavest
tuld hoidva naisfiguuriga L. Suburgi hauasambal
Vandra kalmistul, kahe figuuriga graniitreljeef
M. Padriku hauamonumendil Tallinna Jaani kal-
mistul, A. Leiuse téodest paistab silma Tartu Raadi
kalmistul asuv Muhli hauasamba monumentaalne ja
arhailine graniidist leinav naisfiguur.

Silmapaistvaks andeks tolle aja nooremate kuju-
rite hulgas, kes 16id rea onnestunud kalmistuskulp-
tuure, on E. Joesaar. Ekspressiivselt ja julgelt kujun-
datud kompositsioonidega mitmekesistas ta meie
kalmistuskulptuuri. Tema esimeseks suuremaks
to6ks oli M. Janese hauasammas Tartu Raadi kal-
mistul. Monumentaalse, suurtest graniitplokkidest
tagaseina foonile paigutatud naisfiguuri kindla-
k#eliselt raiutud energilise poordega hoiakus pole
tunda vaikset alistumismeeleolu, lein on kantud
mehise enesessestivenemisega. Samasuguse terava-
joonelise, veidi lihtsustatud arhaiseeriva vormiga
on loodud dekoratiivse ilmega naisfiguurid S. Tal-
viku ja Ruusi hauasammaste reljeefidel. Tartu
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Raadi kalmistul asub veel E. Joesaare loodud Hando
Mugasto hauamonument, mis on meie iiheks silma-
paistvamaks kalmistuskulptuuriks, Kunsti surema-
tust stimboliseeriv noormehe figuur on vabalt kom-
poneeritud graniitseinale, selle iilemise &are votab
enda alla dekoratiivselt kujundatud $rift. Haua-
samba kompositsioon on terviklik, loodud hea tasa-
kaalutundega. Figuur annab arhitektuurilise osa ra-
hulikule liigendusele diinaamilise, ilmeka aktsendi.

E. Joesaarega liheaegselt skulptoriteed alustanud
M. Saksa hauasammastest tuleb esile tosta Schif-
feri malestusméarki Tartu Ropka-Tamme kalmistul,
mis kompositsioonilt monevorra sarnaneb E. Joe-
saare M. Jdanese hauasambaga, kuid oma nukra liiii-
rikaga erineb taiesti viimase tundelaadist. A. Vommi
portreederikast loomingut tdiendavad mitmed deko-
ratiivselt lahendatud kalmistuskulptuurid. Neist on
markimisvadrsemaks suurejooneline pronksport-
reede ja ajaraamatut lugeva graniidist naisfiguu-
riga Risti perekonna hauamonument Kaarli kalmis-
tul Tallinnas.

Soja-aastatel ja esimesel sojajirgsel aastakiimnel
oli kalmistuskulptuuril meie plastika arengus viga
tagasihoidlik osa. Kujurite joupingutused olid suu-
natud teistele aladele. Pidurdavalt mojus ka tol aja-
jargul valitsev ekslik vaatekoht, mis silitidistas meie
skulptuuri dekoratiivset graniidistiili formalismis.

Uus tous sai kalmistuskulptuuris alguse viiekiim-
nendate aastate 16pul.

Eriti viljakas on A. Starkopf, kelle viimaste aas-
tate hauasambad on iiheks vadrtuslikumaks osaks
kogu tema loomingus. Vanameistri isikupéraselt
selge kasitluslaad avaldub niitid tdaiel médédral ka kal-
mistuskulptuuris. Esimeseks sojajargseks suuremaks
hauasambaks on helikunstnik K. Valdase reljeefma-
lestusmark muusikariista hoidva meesfiguuriga Tar-
tu Raadi kalmistul. Samas asuvad veel paljud teisedki
A. Starkopfi loodud kalmistuskulptuurid, Stigavat
leinatunnet valjendab polvitav naisfiguur Beljanina
hauasambal, lilev rahu ja keskendatus on leidnud
kehastuse langetatud péai seisvas figuuris O. Halliku
haual. Nimetatud hauasambad véadrivad esiletost-
mist ka oma onnestunud paigutuse poolest, mis ju-
hib vaataja tdhelepanu segamatult skulptuurile ja
viimase orgaanilisele seosele loodusega. O. Halliku
hauasamba figuuri «Leinav naine» 1iiks variatsi-
oone on endale koha leidnud ka V. Savi mélestus-
maéargina Rahumdie kalmistul Tallinnas.

Kui tavaliselt on kujur oma idee edasi andnud
figuuri kaudu, siis uuelaadseks meie kalmistuskulp-
tuuris on E. Vardi hauasamba monumentaalne gra-
niitreljeef «Mure» Tartu Raadi kalmistul, kus kogu
mote on koondunud n#o ilmekusse. Jouline graniit-

pea on F. Lepa perekonna hauamargiks, P. Vallaku
hauda kaunistab kirjanikku ja tema muusat kuju-
tav reljeefkompositsioon. Molemad viimatinimetatud
kalmistuskulptuurid asuvad jallegi Tartu Raadi kal-
mistul, mis ongi kujunenud iliheks koige rikkamaks
kunstipdraste hauasammaste poolest. Siia on vii-
mastel aastatel lisanud mitmeid skulptuure ka teine
vanema polve kujur A. Eller, kelle leinavatest nais-
figuuridest on oOnnestunumaks S. Aaslava haua-
sammas, mis tema reljeefiderikkas loomingus on
erandina umarplastika teos.

Mitmetele maakalmistutele on véaiksemaid port-
reesiluetiga ja arhitektuurilise lahendusega haua-
sambaid kavandanud J. Raudsepp.

Noorematest kujuritest on tisna pusivalt kalmis-
tute kaunistamisele kaasa aidanud E. Taniloo,
E. Kirs, A. Rannast ja tiksiku t66ga veel moni tei-
negi. E. Taniloo on loonud enamasti dekoratiivse
ilmega reljeefkompositsioone, kus meeleolul ja tun-
netevidljendusel on korvaline osa. Tema esimene
kalmistuskulptuur valmis skulptor J. Hirve hauale
Tartu Raadi kalmistul lahkunu enda kavandi jargi.
Samal kalmistul asuvad veel hauasambad kujuri
isale ja A. Toomingale. E. Taniloo puhul tuleks veel
radkida kalmistuskulptuuri moéjust monumentaal-
skulptuurile, mille nditeks on koos arhitekt U. Sir-
biga kavandatud Kudina memoriaalansambel. Meie
portreeliste hauasammaste monikord vaid sarna-
sust jalgivatesse skulptuuridesse on monumentaal-
sust lisanud E. Taniloo J. Simmi dolomiidist port-
reepea Raadi kalmistul.

E. Kirsi kalmistuskulptuurid on loodud talle oma-
ses joulises graniidistiilis. Kujuri viimaste aastate
iiheks kordaldinumaks teoseks on R. Treumani
hauasamba istuv leinajafiguur Metsakalmistul. Oma-
parase motiiviga paistab silma tagasihoidlik A. Hin-
di ema hauasammas Muhu kalmistul, mille reljeefil
on skulptor kujutanud naist veepangedega. Mone-
vorra erinev meie kalmistuskulptuuri traditsiooni-
lisest laadist on R. Rannasti looming. Tema on oma
hauasammaste materjaliks valinud dolomiidi ja
piitidnud monikord leida inspiratsiooni vanadest
hauakividest, nagu kaht korvuti seisvat figuuri
kujutavas J. Pdri hauasamba reljeefis Hanila kal-
mistul,

Plitidsime liihikeses iilevaates tosta esile eesti kal-
mistuskulptuuri tiksikuid arenguetappe ja tema pea-
misi saavutusi. Loomulikult ei saanud siin raakida
koigest, mis on meie kalmistutele kunstiparast loo-
dud. Kuid tahaks loota, et see monelgi maaral aitab
kinnitada veendumust eesti kalmistuskulptuuri
arendamist vdidrivate traditsioonide olemasolust, ku-
jurite voimeist meie kalmistute kaunistamisel.
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aastate keskpaigaks nahkehistoode kujunduses val-

POORDEPUNKTID MEIE NAHK- : :
davaks saanud ebaselgelt médratletav laad, mida
EHEIRS RO @O RARTPANIER@ RS E AN NN EA iseloomustab iihelt poolt Kklassitsistlikult range ja
KUNSTIMUUSEUMIS TOIMUNUD siimmeetriline ilesehitus ning suletud kompositsi-
- oon, teiselt poolt rahvakunstist laenatud ornamendi-
Na BETSE ST AU ST Al motiivid. Sel laadil puudub juugendile iseloomulik
venitatus, ornamendimotiivide natuurildhedus ja
Kaalu Kirme teisedki selle stiili formaalsed tunnused. Ometi peab
silmas pidama, et pohjamail vottis juugend tea-
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Laakmanni kéitekoda. Auaadress Tartu Ulikoolile. Nahavool
1902.

P. Kippik. Koéide <«Ado Reinwald’i laulud». Kdisikuldamine,
nahaintarsia. XX saj. algus.

Jaan Koorti dekoorivabad, juugendi hilism6judega
keraamilised noud. Nahkehist66 arengule ei avalda-
nud moju muidugi lksnes teised tarbekunstiharud,
vaid — vodib-olla veel enamgi kui need — ka raa-
matukujundus, sest nahast auaadresskaante, raa-
matukoidete jmt. dekoor kasvas ju orgaaniliselt
vélja nende sisu kujundusest. I[lmselt seetottu ongi
nahkehistoos tiheks esimeseks hoogsa ebastimmeetria
ja uue vaimu néiteks foto jargi tuntud «Olioni»
1930-nda aastakidigu tdisnahkkoide, mis valmistati
Eduard Taska tookojas, E. Taska saigi oma erialal
uue stiili eestvoitlejaks. Raskepirast reljeefset de-
koori asendab nuiid kerge ja elegantne, iihes tasa-
pinnas kaas, mida jaotavad geomeetrilisteks kujun-
deiks kuld- ja hobejooned. Kolmekiimnendate aas-
tate algul pisib tildkompositsioon enamasti stim-
meetrilisena, kuid kiimnendi teisel poolel on val-
davaks asiimmeetria. Ilmne on siinjuures kodu-
maiste mojude kérval (muuhulgas voib oletada siin
mojustusi ka Eesti Kunstnike Riihma kubistlikest
harrastusist) ka Léd&ne-Euroopa moodsa raamatu-
koite, eriti Prantsuse koéite moju. Pierre Legrain,
René Kiefer, Paul Bonet ja teised harrastasid ka-



Tundmdty autor. Album «EStonia» teatrile. Nahavool. 1931.

Ed. Taska téékoda. «Honoré de Balzac. La femme de trente
ans». Kdsikuldamine. 1937.

hekiimnendail-kolmekiimnendail aastail virtuoos-
likku kasikuldamist, kuid enamasti olid nende koi-
ted lahendatud mitte niivord pinnajaotuse kui graa-
filiste ornamendikujundite abil. (Kd&ige ldhedasem
tolleaegsele Taska laadile on iliks P. Legraini koide
aastast 1928 — vt. «The Studio», Oct. 1949, 1k, 98.)

Nende alusel voib oOelda, et E. Taska tootas mit-
melt poolt saadud impulsid loominguliselt {imber
ja 16i oma stiili. Ta kunst oli oma ajastu vili, siin-
nitatud maitsete ja ideaalide loogilise arengu poolt.
Kuid Taska lisas sinna midagi omapoolset, mis ei
luba teda wvaadata lihtsalt ajastu kunstiideaalide
spontaanse viljendajana, vaid ka mehena, kes aitas
neid ideaale vormida,

Kolmekiimnendate aastate murrang meie tarbe-
kunstis oli pohjalik, voiks peaaegu litelda, et tagasi-
podrdumatult pohjalik. Muudatused toimusid isegi
Kunsttoostuskooli kiillaltki alalhoidlikes vaadetes,
riadkimata RaKU-s wvalitsenud vabameelsest vai-
must. Voitu aitas siivendada Adamson-Eric, kui




enesekindel, fantaasiarikas ja voimekas kunstnik.
Kuna Adamson-Ericu nahkehisté6-alast loomingut
on allakirjutanu juba iseloomustanud (Adamson-
Eric nahkehistéokunstnikuna. «Kunst» 1965 nr. 1,
1k. 26—30), piirdume siin tema puhul ainult kahe
kiisimusega: esiteks — mis olid ldhtepunktideks
Adamson-Ericu loomingus (tarbekunsti alal), ja tei-
seks — milline on tema mdju meie nahkehist66é eda-
sisele arengule.

Adamson-Ericu opetajate hulgas olid sellised oma
aja kohta kiillalt kdredameelsed isiksused nagu Ro-
ger Bissiere, André Lhote ja Moise Kisling. Ometi
on Adamson-Eric oma kujutava kunsti alases loo-
mingus piisinud kogu aeg kiillalt realiteeti austava-
tel positsioonidel. Ent nii nagu Eduard Taska kasu-
tas konstruktivistide (samuti hollandlase Piet Mond-
riani) dekoratiivseid saavutusi, nii ka Adamson-
Eric kandis oma O&petajate kogemused kujutavast
kunstist iile tarbekunsti. Koige otsesemaid moju-
tusi on méargata André Lhote’ilt, (Sellele on muide
tdhelepanu juhtinud ka rootsi kunstiarvustaja Emmy
Melin — vt. «<Rahvaleht» 31. mail 1939.) Mitmed au-
torid (esimesena vist Sten Karling Adamson-Ericu
1928. a. Tallinnas toimunud personaalndituse kata-
loogi eessonas) on mérkinud Adamson-Ericu tarbe-
kunsti seost loodusrahvaste ornamendiga, rddkimata
suhetest eesti rahvakunstiga, mida on korduvalt ro-
hutatud. Viimasega seoses markis Hanno Kompus
oigesti: «Kuna seni valitses geomeetriline vo606-,
vaiba- ja kindakiri voi lilleline tanu- ja kaiste ti-
kand (mida muide pitititi teha siledaks, puhtakon-
tuurseks, geomeetriliseks), lahtub Adamson rangide
ja kannude loigatud ja poletatud kaunistustest, mil-
lede konarliku sarmi ta tdiel maééral sdilitab, kuid
mida ta hell viarvimeel omalt poolt rikastab ja il-
mestab» («Pédevaleht» 15. veebruaril 1938). Monel
juhul on maéargitud ka Adamson-Ericu tarbekunsti
teatavat sugulust hiina v6i vana-kreeka Kkunstiga.
Neid seoseid tuleks arvata siiski védga kaudseiks ja
ka juhuslikeks.

Adamson-Ericu nahkehistoid vaadeldes ndeme, et
ka tema tugeva kunstnikuisiksusena transformee-
rib valjast tulevad impulsid taiesti isikuparaseks
valjendusviisiks. Niivord isikupdraseks, et aastat
1937 (mil toimus Adamson-Ericu debiiiit nahkehistoo
alal) voib lugeda moodsa késitluse teistkordseks,
tdiendavaks ja siivendavaks labimurruks sel erialal.
Kuid sellel isikupéral oli niivord ootamatu ja kor-
dumatu varjund, et ta ei soodustanud otseste jalgi-
jate tekkimist (Taska puhul on epigoonide olemas-
olu vaieldamatu). Tundub, et koige suuremaid jal-
jendamispiitidlusi (sojaeelsel perioodil) Adamson-
Ericule ndeme portselanimaalis. Nahkehistoos oli
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hiipe niivord tllatuslik, et alles peale Suure Isamaa-
soja loppu hakkasid siginema «adamsonlikud» ka-
vandid (vt. nditeks Julius Genssi artikkel «Tarbe-
kunsti valiknéitus», «Ohtuleht» 3. dets. 1945). Kaud-
seid mojusid voime tdheldada aga muidugi juba
RaKU suunas kolmekiimnendate aastate lopul. Ja
tooniandvaks jouks oli Adamson-Eric meie tarbe-
kunstis (eriti aga nahkehistoos) terve aastakiim-
nendi.

Vahepealse korvalesurutuse jarel kerkis Adam-
son-Eric 1950-ndate aastate teisel poolel jidllegi meie
tarbekunstnike paremiku hulka. Kuid kahjuks ka-
sitletavale erialale, pole ta nahkehistéode kavanda-
mise juurde enam Kkunagi sellise entusiasmiga asu-
nud kui kolmekiimnendate aastate 16pul ja esimes-
tel sojajidrgsetel aastatel.

Meie poordepunktide loetelu ei oleks taielik, kui
me jataksime vahele poorde paremale (mitte pare-
musele), mis toimus aastail 1949/1950. Selle kunsti-
ajaloo ebakoha tildjooneline kéasitelu on juba kor-
duvalt triikimusta ndinud. Tahaks ldheneda Kkusi-
musele tihest konkreetsest kiiljest: kus voime avas-
tada sugulusndhtusi.

Nahkehistoo alal viivad selged jdljed kahekiim-
nendaisse aastaisse: seesama renessansilt laenatud
suletus, raamitus, simmeetria, detailikdsitluses ene-
sealgatuse kartus, orjalik rahvakunsti tsiteerimine.
Uhesdnaga — ranged neoklassitsistlikud kaanonid -
rahvakunsti eeskujude fetiSeerimine., Pohimotteli-
selt on surmapatt nii liks kui teine: esimene —
eklektika, teine — rahvakunsti loova, elava vaimu
tapmine, Ja avaldades oigustatud tunnustust sel-
legi laadi parimatele nididetele, votame hindamise
juures arvesse klausli — nii palju kui see oli voi-
malik antud raames,

See murrang oli thtlasi koige ebaorgaanilisem,
koige enam dikteeritud oma aja vaimust, mis kunsti-
nahtustele mojus ilmselt moonutavamalt kui mo-
nelegi teisele erialale. See pealesurutus vilistab va-
jaduse otsida tdpsemaid mojutuste allikaidki. Sest
see ei vii asja tuumale kuigivord ldahemale, kui tee-
me kindlaks, kas koige eelistatumad olid renessans-
likud, baroklikud voi klassitsistlikud elemendid.

Enam pohjust on peatuda peale kahekiimnendat
kongressi toimunud positiivse murrangu spetsiifi-
lisematel toukejoududel. Kaheldamatult oli suur
osa nende traditsioonide elustumisel, mis juurdusid
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juba kolmekiimnendate aastate eesrindlikemais ku-
junduslikes vaadetes ja rikastusid neljakiimnendail
aastail uue ideelise sisuga. Selle taasslinni tagas
koigepealt juba sGjaeelse tarbekunstnike gene-
ratsiooni jatkuv tegevus. Voime selgeid paralleele
tommata Adamson-Ericu ja Adele Reindorfi vii-
mase kiimne aasta loomingu ja samade autorite s6-
jaeelsete nahkehistoode wahel. Praegusele loomin-
guperioodile iseloomulikke jooni nideme ka Adam-
son-Ericu, Ella Kiilvi, Johanna Koppeli ja Valter
Joeste esimeste sOjajirgsete aastate tois.

Teisalt lisandusid siia uued modjutused. Paraku
peab neid ndukogude tarbekunsti vahepealse ajutise
mahajddmuse tottu otsima koigepealt mujalt, Mis
seal salata — suurt osa Kkésitletava tousuperioodi
valjakujunemises mangisid vialismaised eeskujud:
esialgu rahvademokraatiamaade kunstiperioodikast
ja -kirjandusest, hiljem {iha laiemalt. Ja nagu kol-
mekiimnendatel aastatelgi, osutus kéige enam vastu-
voetavaks pdhjamaine laad. Soome ja Rootsi mdju
meie nahkehistoole sai kiill tulla ainult teistelt eri-
aladelt, sest arenenud nahkehist6okunst neis maa-
des puudub. Kuid {ildilme mé&aramisel on neil mail
siiski ilmne osatdhtsus olemas.

Keerukam on lahata suhteid teiste vennasvaba-
riikide tarbekunstiga. Nahkehisto6 ialal puuduvad
meil praegu Noukogude Liidu piires tosised konku-
rendid. Ka teiste erialade selgeltloetavaid mdjusid

ei ole ndha. Siin on sidemed rohkem {ihise motte-
maailma, ihise ideestiku pinnal. Meie kaasaegse
nahkehistoo tugev huvi figuraalse kompositsiooni
vastu on oma suures o0sas kindlasti tingitud nou-
kogude tarbekunstile tervikuna omastest erijoontest.
On teisigi, olgugi vihem konkreetseid tihise karak-
teri tunnuseid.

Aja kulg, muutuvad suhted, muutuv tihiskond ja
muutuvad ideaalid avavad varavad kord tiihtedele,
kord teistele kultuurilistele mojutustele. Kord on
huvi dratanud tihed kunstnikud, tthed koolkonnad,
tihed stiiliepohhid, siis jdlle teised. See mojutuste
ja seoste dlinaamiline vork on alati eksisteerinud
— seda ei eita tikski dialektik. Kuid onneks meile
on meie tarbekunst alati hoidunud ennatlikust pin-
napealsest moejahist. Viljast tulnud impulsid on
alati valikuga omandatud ja ldbi t6otatud. Alati kéi-
vad valise muutusega kaasas sisulised pohjused, mis
on oOigustanud {ihe voi teise laadi omaksvotu. Meie
tarbekunstnikest on kujunenud vélja koolkond, mis
on juba kiillalt kompaktne ja endanéoline, et mitte
valimatult painduda iga moe tuulepuhangu jargi.
Jarjekindla ja motestatud arengu jooni demonst-
reeris selgelt ka 1965/66. aasta vahetusel esmakord-
selt toimunud eesti nahkehistoode néitus.

A. Lehis. Grupp karpe. Nahavool 1965,
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Friis Kaarma kirtku [assaadil. Rekonstruktsioon.

MONINGAID UUSI ANDMEID
VANAST DEKORATIIVSEST
SEINAMAALIST

Villem Raam

Arhitektuuriga seotud dekoratiivmaali rakendati
enne renessansskunsti sissetungi peamiselt sakraal-
ses arhitektuuris. Kirik ja klooster olid feodalismi-
sajandeil ja neile jargnenud feodaalse killustumuse
perioodil peaaegu ainukesteks organisatsioonideks,
kes plaanikindlalt ning silmapaistvas ulatuses
kasutasid kunstimeistrite loomingut. Alates minia-
tuur- ja tarbekunstiga ning lopetades koiki kunsti-
harusid siduva arhitektuuriga, holmasid nende
tellimused iga moeldavat kunstiala. Suurema ruu-
mimoju saavutamiseks ei unustatud ka seinamaa-
linguid, millel olid polised traditsioonid ja mis
keskaegse tava kohaselt pidid kaunistama iga vahegi
noudlikumat kirikuinterjoori. Puudusid seinamaa-
lingud ainult seal, kus polnud kasutada piisavaid
majanduslikke voimalusi voi kus ldhemas limbru-
ses ei leidunud vajalike oskustega meistrit. Harve-

mini pohjustasid maalingute puudumist ikonoklas-
tilise kallakuga puritaanlikud seisukohad, mille
propageerijaks oli Euroopa Kkatoliiklikus osas pea-
miselt tsistertslaste mungaordu. Teatavasti oli tsis-
tertslaste moju wvanal Liivimaal ning ka Eestis
tdahelepandavalt tugev. Taolisele mojule, mis kuns-
tiarengut eriti soodustavalt ei ajendanud, lisarrdus
maa koige mojukama feodaalisanda, Saksa ordu
suhteliselt vaike huvi kirikuehituste rajamise ning
kunstilise kujundamise wvastu. Nii oleks taiesti
loogiline oletada, et siinsed kirikud olid kindlus-
likult karmi {ildiseloomuga ning kasinalt tagasi-
hoidliku sisekujundusega hooned, mis ei suutnud
voistelda mitte ainult Lé&idne-Euroopa, vaid ka
Skandinaavia ja Soome sakraalarhitektuuriga, kus
rahvalikust jutustamisroomust inspireeritud seina-
maalingud Kkatavad Kkirikute seinu fantastiliste
hiigelvaipadena. Tegelikult ongi taolised oletused
eksisteerinud ja osutunud kiillaltki visadeks. Sei-
namaalinguid peeti meil uksnes harukordseteks
erandndhtusteks. Ja tdepoolest: peale kolme kiriku
(Karja, Ridala ja Muhu)' ei leitud kuskil iihtegi
jélge seinamaalingutest. Ei jutustanud neist ka
urikud. Samuti piirdub kolme eespool mainitud
kirikuga &sja ilmunud «Eesti arhitektuuri ajalugu».
Esimesed tugevamad kahtlused selliste seisukoh-
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tade paikapidavuses tekkisid moneti tllatavate
méarkmete puhul, mida paar aastat peale soda aval-
das A. Tuulse. Ta juhib neis tdhelepanu moninga-
tele dekoratiivmaali fragmentidele, mis paljandu-
sid uuemate lubjakihtide wvarisemise tagajéarjel
Palamuse ja Kéina Kkirikutes (moélemad hooned
said sOjakeerises kannatada)? Need teated ei jdd-
nud ainukesteks. Viimase kiimne aasta jooksul toi-
munud ehitusajaloolises uurimistéos on Onnestu-
nud uuemate lubjakihtide alt (sagedaste kirikuval-
gendamiste tottu ulatub nende arv kohati paari-
kiimneni) leida mitmesuguses laadis fragmente
keskaegseist seinamaalinguist. Nii pole pdhjust
kahelda, et nende viljelemine Eestis oli seni arva-
tust hoopis ulatuslikum.

Seinamaalingute algse olemasolu Kkiisimus on
lahendatav moistagi ainult neis hooneis, kus on
osaliseltki alles jaanud keskaegset krohvikihti kui
algsete maalingute tegelikku aluspinda. Kahjuks
pole selliseid hooneid enam palju, kuna enamik
vanemast ehituspdrandist on juba ammu saanud
uue krohvkatte. Olukorra iseloomustamiseks mee-
nutame Tallinna toomkiriku naidet: hiljuti toimu-
nud remonttoodel teostatud uurimistel ilmnes, et
algsest krohvipinnast on sdilinud iiksikute laiku-
dena ainult kiimmekond ruutmeetrit. Ko6ik muu
krohv pérines XVII sajandi 16pul tehtud kapitaal-
remondist. Kuni kédesoleva talveni oli seinamaalin-
gute sdilmeid (renessanssi ja hilisemaid stiiliperi-
oode arvestamata) registreeritud jargmistes Kkiri-
kutes: Kaarma, Kadrina, Karja, Kose, Koeru,
Kédina, Muhu, Palamuse, Po6ide, Rannu, Ridala.
Neile lisanduvad Tallinnas toomkirik, Niguliste ja
Pirita (edelakabel ja munkade refektoorium) ning
Tartus Jaani kirik. Peale kirikute on leitud véahe-
seid dekoratiivmaalingute fragmente Tallinna rae-
kojas. Kahtlemata suureneb loetelu juba ldahemal
ajal.

Vilja arvatud Muhu ja Ridala, kus puhtdekora-
tiivsete motiivide korval on wvalitseval kohal figu-
raalne element, esindavad iilejadnud ndited pea-
aegu eranditult dekoratiivset laadi. Koige sageda-
mini kordub neis kvaaderkive imiteeriv muster,
mis tugeva pruunikaspunase kontuurjoonega on
kantud kas vilisseintele (Palamuse) voi interjooris
domineerivale voidukaarele, volvisiisteemi toetava-
tele nurgapostidele jm. (Koeru ja mitmed Kkirikud
Saare- ning Lé&anemaal). Kvaadrimotiivi 0Gitseaeg
ndib langevat XIII saj. viimasesse veerandisse ja
XIV saj. esimesse poolde (esineb erandlikult ka
hiljem, néit. Kéinas). Hilisgooti perioodil levib vGl-
viroiete ja poliigonaalsete piilarite kaunistusena
kolmnurkselt murduv lai siksakiline pédsusaba-
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muster, mille juures on kasutatud tavaliselt punast,
musta ja ookerkollast (Kose, Rannu, Pirita, Kéiina,
Tallinna raekoda). Harva eksib neisse abstrakt-
seisse motiividesse figuraalne element, mille nai-
tena peale ilildtuntud Karja, Muhu ja Ridala vaa-
rib uudsena mainimist Rannu Kkirik, kus ldidne-
seinas on paest volvikonsoolil XV saj. teisest
poolest pédrinev punase kontuurjoonega kuradiku-
jutis.

Kéesoleva informatsioonilise kirjutise eesmar-
giks ei ole kogu materjali ldhem analiiiis, kus eri-
list tdhelepanu véidriksid Tartu Jaani ja Tallinna
toomi seinamaalingufragmendid. Kiill tahaks aga
ldhemalt vaadelda Kaarma ja Kadrina maalingu-
sdilmeid, mis on siinsel arengutaustal mitmeti
erandlikud ning wunikaalsed. Kaarma Kiriku
arhitektuur ja raiddekoor on pikemat aega olnud
uurijate huviobjektiks, kuid taiesti tdhelepandama-
tuiks on jddnud seejuures seinamaalingute frag-
mendid, mida on Onnestunud leida nii interjooris
kui ka hoone viliskiljel. Seinapinna iiksikasjaliku-
mal sondeerimisel ilmnes, et koori pohjaseinal on
olnud ulatuslik kompositsioon, mille taust moodus-
tus tornidega varustatud ehitustest (sdilinud on
kahe torni dilaosad, mille kujutamisel on kasutatud
punast ja sinist varvi), mis meenutavad Vestfaali
maalikunstis sageli esinevaid arhitektuurimotiive.

Graafiline seinamaaling Kadrina kirikus (XV saj. lopp) Arh.
E. Sedmani iilesmootmisjoonis.



Must ornamentmaaling Kadrina kirikus (XVI saj. lopp) —
kantud seinale trafareti abil. Arh. E. Sedmani ilesmodtmis-
joonis.
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Mainitud kompositsioonist maéarksa paremini on
sdilinud koori idaseina kolme Kkitsa akna iilaosa
raamistav ornament. Ornament on vidga lihtne:
pikk viidnlataoline viinapuuoks, millest kindlate
vahede jargi viljuvad Xkordamisi vidike vaevalt
lahti puhkenud leheke ja allapoole painutatud var-
rega timmargune pung. Pruunikaspunase kontuur-
virviga on nad freskotehnikale ldheneva menetlu-
sega kantud silmapaistvalt peenekoelisele krohvi-
pinnale (sageli on see praostunud tihedateks «kra-
keliitirideks»). Lehtede ja pungade valitsev tldpind
on sinine. Punane ja sinine, need on kaks kindla
siimboolikaga véarvi, mida keskaegne kunst kasu-
tas kindlakskujunenud traditsioonide kohaselt nii
maalis kui skulptuuris. Kaarma aknadekoratsiooni
pungad ja lehed on kunstiliselt iseloomult samasse
iileminekustiili kuuluvaks nédhtuseks nagu kiriku
volvisiisteemiga seotud raidkunst, mida on datee-
ritud 1280-ndaisse aastaisse.® Nii kapiteeliskulptuur
kui ka seinaornamendi punga- ja lehemotiivid néi-
vad pirinevat samast Vestfaali kunstiringist nagu
hoone ehituskunstilinegi iseloom. Kaarma akna-
maalingule analoogiline motiiv on Vestfaalis XIII

saj. keskpaiku leidnud rakendamist isegi puuniker-
duses.* Samas piirkonnas oli levinud ka aknaava-
sid iimbritsev dekoratiivne raamistus, milleks kasu-
tati dige mitmesuguseid ornamentaalseid lahendusi.’
Arvestades Saaremaal XIII saj. lopul wvalitsenud
kunstiajaloolist situatsiooni, kus olulist osa eten-
dasid Riia toomis tegutsenud anoniitimse Kolni
meistri mojualused Kkiviraidurid, pole voimatu, et
meid huvitavad motiivid joudsid Kaarmale mitte
Vestfaali vahendusel, vaid otse Reinimaa kunsti-
ringist, mille mdju all oli mitmeti ka Vestfaal.’
Viimast oletust naib veenvalt toetavat kolmas riihm
Kaarma seinamaalinguid, mis leiti koori pohjaseina
viliskiiljelt. Nad paiknevad vahetult katusekarniisi
all ja moodustavad suurejooneliselt imiteeritud
friisi, Friis, mille laius on 64 sm, koosneb suurtest
punastest 3/4 ringidest. Iga ringi keskel on romaa-
nipédraselt stiliseeritud sinine leht (v0i roosidis?),
mis on vahelduvalt viie- ja kuueharuline. Friisi
alumises servas on siniste kolmnurkade rida. Sol-
tuvalt motiivi podhivarvist on kontuurjoon Kkas
sinine voi punane. Koik vajalikud piirjooned (ka
ringide tsentrid) on vajutatud mingi teravaotsalise
esemega niiskesse krohvi. Maalitud friis, mis Balti-
kumi arhitektuuriajaloos on tédiesti unikaalne, sai-
lis hoone vilisseinal peaaegu seitsesada aastat tédnu
kaarkambri varasele imberehitamisele kahekorru-
seliseks hooneks. Friisivoond jdi korgendatud ké&ar-
kambri katuse varju ning oli seal ilmastiku laos-
tavate mojude eest kaitstud. Kuuludes samasse
stiiliperioodi kui kooriruumi sees leitud aknakau-
nistused, valmis friisivoénd viimastega iihel ajal,
vahetult pirast ehitustéode 1oppu 1280-ndatel
aastatel. Sellistena osutuvad nad vanimateks seni
teadaolevateks maalikunsti nédideteks Eestis.
Valminud Kkujul ei pisinud Kkirikuhoone kaua.’
Norgalt ehitatud vundamentide tottu polnud piki-
hoone kiilgseinad kiillalt tugevad ja volvid varise-
sid. Julgemata asuda kiriku taasvolvimisele, kaeti
ta korge puitlaega, mis pilisis kuni kKiriku uue vol-
vimiseni Tallinna meistrite poolt XV saj. esimesel
poolel. Puitlae ehitamisel sailitati voidukaare ja
volvi Kkilpkaare vaheline maaling vidikese punase
ristiga (laienevate otstega), mida tUmbritseb kolm
krohvi sisse vajutatud ringi. Samal ajal taideti
kilpkaare kohal taanduv seinapind uue miiiri-
kihiga ja kaunistati suure konsekratsiooniristiga.
Kaarte kohal taastati pruunikaspunase viarvi abil
kvaaderlao imitatsioon (koik need fragmendid on
piisinud ténaseni). Voimalik, et koori pdhjaseinalt
leitud arhitektuurse taustaga maaling pirineb
kiriku teistkordsest kujundusest pirast puitlae val-
mimist XIV saj. esimesel poolel. Kaarmast leitud
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maalingute edasine vordlev analiilis peaks voimal-
dama senisest konkreetsemalt méddrata nende kuns-
tilist péritolu ja siinniaega.

1961. aastal Kadrina kirikus tehtud kapitaal-
remondi ajal voimaldus kohapeal ldbi viia mitmeid
valiuurimuslikke t6id, mis puudutasid osaliselt ka
seinamaalingute olemasolu kiisimust. Tulemused
olid iile ootuste huvitavad, kuna leiti kolmest eri-
nevast perioodist péarinevaid maalingufragmente.
Koige vanemad kuuluvad XV saj. 16ppu, mil valmis
Kadrina esimene kivikirik (ilma lddnetornita ja
volvideta). Nad paiknevad pikihoone idaseinal vdi-
dukaare kohal, kus nad olid kaetud hilisemate
lubjakihtidega ja osaliselt ka XVIII saj. maalitud
suurte inglifiguuridega. Otse maalingu kohal, mis
nutid uuesti on lubjaga Kkaetud, ripub praegu
1490-ndaist aastaist périnev skulptuur-krutsifiks
(silmapaistva kvaliteediga Edela-Saksa 1606 #). Maa-
ling, mis teravaotsalise esemega on tommatud peh-
messe poolniiskesse krohvipinda ning punase var-
viga Kkoloreeritud, moodustab keeruka graafilise
kompositsiooni. Olles joonistatud ainutiksi sirkli ja
joonlaua abil, on ta iseloomult tédiesti geomeetriline.
Kuna avada oli voimalik ainult kompositsiooni kesk-
osa (korvalolevate inglimaalingute tottu), siis pole
kujutlus temast veel 1oplik. Igal juhul on tegemist
ligikaudu kahemeetrilise 1d4bimdoduga ovaalse rin-
giga, mis on konstrueeritud kahest tsentrist. Mole-
mast tsentrist, mis on omakorda Kkahe ringiga
umbritsetud, véiljuvad ebatihtlaste intervallidega
radiaalsed sirgjooned, Neid niib olevat kaksteist
(védlimised 16igud kahjuks hidvinud). Oletatavasti
on algselt iga sirgjoone vahelises sektoris paikne-
nud vdike, sirkel-lillikuna kujundatud ringike.
Sédilinud oli neist ainult viis. Pole kahtlust, et sel-
line geomeetriline kompositsioon ei taotle dekora-
tiivseid eesmérke, vaid on siimboolset laadi kombi-
natsiooniks, mis peab véiljendama poolenisti sko-

1J. Gahlnbick, Mittelalterliche Wandmalereien in den
Kirchen zu Mohn und Karris auf der Insel Osel. Zitzungs-
berichte der Gesellschaft fiir Geschichte u. Altert. d.
Ostseeprov. Russlands aus dem Jahre 1913. Riga, 1914.
H. Kjellin, Die Kirche zu Karris auf Oesel und ihre
Beziehungen zu Gotland. Lund, 1928.

A, Tuulse, Monument och konstverk, som férstorts i
Estland 1941—1944. Antikvariska studier III. Stockholm, 1948,
lk. 153 jj., lk. 155.

A. Tuulse, Die Kirche zu Karris und die Wehrkirchen
Saaremaas. Opetatud Eesti Seltsi Aastaraamat 1938. Tartu,
1940.

Bau- und Kunstdenkmiler von Westialen. Bd. 47. Kreis
Unna. Bearb. von Hans Thiimmler. Minster in West-
falen, 1959, lk. 152,
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lastilist, poolenisti miistilist religioossete kujutluste
stisteemi. Selle konkreetsem tdhendus on seni jaa-
nud selgitamata (vOib-olla on siin tegemist nn.
«ristirahva» genealoogilise skeemiga). Kirjeldatud
graafiline maaling on ilmselt seotud Kkloostrites
levinud skolastilise mentaliteediga, millega Kadrina
kiriku esimestel ehitajatel on olnud kullaltki tugev
kontakt. Viimasele viitavad Kkirikuy arhitektuuri-
vormid, mis on sugulaslikud nait. Padise kloostri
ning sellest soltuva Risti Kiriku ehituslikule karak-
terile. Huvitav on siinkohal meenutada ka sedas,
et kiriku Kkaitsepiihak Katarina oli skolastiliste
teaduste kaitsja. Tema nimele oli pilihitsetud Tal-
linna dominiiklaste klooster.

Parast kiriku volvimist ja varustamist torniga,
mis toimus arvatavasti XVI saj. 1opul, kaunistati
kirik uute ulatuslike seinamaalingutega. Pooljuhus-
likult leitud fragmentide pohjal otsustades olid
need pohiliselt dekoratiivse iseloomuga, kantud sei-
nale trafareti abil ja véarvitud eranditult mustaks.
Valitsevaks motiiviks on geomeetriliselt lihtsusta-
tud kaheksaleheline roos, mille abil on kahe tugeva
triilbu vahel Kkujundatud pikki ornamentaalseid
voosid. Taoliste, ligikaudu poole meetri laiuste vo6-
dega olid raamistatud pikihoone aknaavad. Raa-
mistus ulatus akna aluslauani ja tihines seal deko-
ratiivset paneeli moodustava musta draperii-imi-
tatsiooniga. Analoogilised motiivid esinevad Skandi-
naavia ja Soome XVI sajandi seinamaalinguis
(seotud sageli Albertus Pictori loominguga). Kuid
Kadrinas puudub viimastele iseloomulik figuraalne
element ja poliikroomia. Sellistena kuuluvad nad
nendest ilmselt hilisemasse aega ja ldhenevad XVII
sajandil laiemalt levinud mustavéarvilisele dekorat-
sioonistiilile. Kolmandad seinamaalingud sai Kad-
rina Kkirik hilisbaroki perioodil XVIII sajandil,
kuid nende ldhem vaatlus ei kuulu enam kéesoleva
kirjutise raamidesse.

5A. Henze, Westidlische Kunstgeschichte.
sen, 1957, illustr. 146.

6 Ibid. 1lk. 170. Die westfilische Dome Paderborn, Soest,
Osnabriick, Minden, Miinster. Aufgenommen von Walter
Hege, beschrieben von Werner Burmeister. Zweite Auflage.
Miinchen—Berlin, 1951, lk. 37 jj.

7 Vt. ldhemalt V. Raam, Kaarma kiriku viliuurimiste
aruanne. Tallinn, 1959. Tead. Restaureerimise Todkoja Arhiiv
P-195 ja V. R a a m, Aruanne 1961. aasta septembris toimunud
komandeeringust Muhu ja Kaarma kirikutesse. Tallinn, 1961,
Tead. Restaureerimise To6koja Arhiiv P-138.

8S. Karling, Medeltida traskulptur i Estland. Goteborg,
1946, 1k. 231.
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KUNSTNIKERUHMITUS
«<LES NABIS» JA SELLE OSA
PRANTSUSE KUNSTIS XIX
SAJANDI LOPUL JA XX
ALGUSES

Jaak Kangilaski

Prantsuse moodsa kunsti arenguloos on ajajarke,
mis niihdsti meie kunstisoprade kui ka kunstiaja-
loolaste silmis on vihe tdhelepanu leidnud, Uheks
selliseks etapiks on XIX sajandi 1opp ja XX sajandi

algus, tdpsemini aastad 1890—1905. Muidugi on
iildtuntud selle ajajirgu nimetus — postimpressio-
nism ja selle suurimad esindajad — Cézanne ja

Gauguin. Ometi ei saa me unustada, et nende kahe
suurmeistri moju oma kaasaegsele kunstile oli kau-
nis vaike. Gauguin viibis suurema osa ajast valjas-
pool Prantsusmaad peaaegu tdielikus unustuses ja
Cézanne tootas praktiliselt tundmatu erakuna
Aix’is. Pariisi kunstielu oli neil aastatel aga era-
kordselt intensiivne, siin tootas tuhandeid kunst-
nikke, ja kuigi nende looming pole XX sajandi
kunstile nii suurt moju avaldanud kui néiteks
Cézanne’i teosed, on nad siiski oluliselt rikastanud
ja mitmekesistanud prantsuse ning kogu maailma
kunsti varasalve.

Noukogude kunstiteadlased pole sojajargseil aas-
tail avaldanud iihtki t66d, mis otseselt oleks piihen-
datud prantsuse sajandivahetuse kunstile. Ometi on
ilmne, et nditeks eesti ja ka vene revolutsiooni-
eelse kunsti moistmiseks on vaja uurida mitte nii-
vord seda liini, mis viib Cézanne’i juurest kubis-
mini ja edasi abstraktsionismini, vaid just neid
nidhtusi tileeuroopalises ja ka prantsuse kunstielus,
mida tavaliselt tidhistatakse terminitega stimbolism
ja Uart mouveau (juugend). Arhitektuuri, tarbe- ja
dekoratiivkunsti ajaloos on juugendstiili tdhendus
tildtuntud. Kuna tédnapdeval on lddnes maéargata
juugendstiili teatud «moodiminekut» ja selle ele-
mentide iilevotmist muuseas kaasaegses arhitektuu-
ris, on téusnud ka lddne kunstiajaloolaste huvi juu-

8 Kunst 1

gendstiili vastu. Uldiselt ei nidhta selles enam mitte
funktsionalismi ebatidielikku, abitut ja veidrat eel-
kéijat, vaid omapédrast korgevaartuslikku stiili. On
sagenenud katsed tihendada juugendstiili moiste
alla ka kogu selle aja kujutavat kunsti. Kuigi sel-
lised seisukohad tunduvad olevat riskantsed ja
pisut véagivaldsed, ei saa eitada neis peituvaid toe-
teri. Kéesolevas artiklis ei piitita anda iilevaadet
juugendstiili ja sellega seotud suimbolismi ning
rahvusromantika keerulisest probleemistikust, vaid
piirdutakse moningate mérkustega iihe selle aja
prantsuse kunsti tiitipilisema rithmituse «Les Nabis»
kohta. Eelnevalt tuleb aga mone lausega iseloomus-
tada prantsuse kunstielu XIX saj. 90-ndail aastail.

Monedest Noukogude kunstiteadlaste teostest,
nditeks A. Lebedevi «Aheldatud kunst», voib jadda
mulje, nagu oleksid postimpressionistlikud voolud,
samuti fovism ja kubism tekkinud voitluses prog-
ressiivse realistliku kunsti vastu. Selliselt jadb aga
varju tosiasi, et vidhemalt kuni Esimese maailma-
sojani oli prantsuse kunsti koige reaktsioonilise-
maks suunaks ametlik kunst — akademism. 90-ndail
aastail polnud akademismi positsioonid vorreldes
impressionistide voitlusaastatega veel oluliselt nor-
genenud. Kodanliku riigi ja kodanliku publiku suh-
tumine soéltumatusse kunsti oli endiselt eitav, imp-
ressioniste hakati tunnustama alles peale seda, kui
nende rithm oli juba lagunenud, ja see tunnustus oli
veel viga ettevaatlik ning poolik. Tarvitseb ainult
meenutada skandaali Caillebotte’i kingitusega 1893.
aastal? voi seda, kuidas ametlik kunstnik Gérome,
juhtides vabariigi presidenti 1900. aasta maailma-
ndituse kunstiosakonnas, tokestas temale omaenese
kehaga piddsu impressionistidele méadratud ruumi
ja hiitidis — pidage, seal on Prantsusmaa teotus.?
1916. aastal kiisid Prantsuse parlamendis koguni
dgedad vaidlused, kas sobib vastu votta A. Rodini
pdrandust. Milline aga oli selle aja prantsuse kunsti
progressiivne leer? Me ei saa siin ldhtuda mingi-
sugustest abstraktse progressiivsuse moodupuudest,
vaid peame arvestama konkreetset iihiskondlikku,
poliitilist ja kultuurilist olukorda Prantsusmaal.
Ndeme, et need on kiillaltki erinevad neist tingi-
mustest, mis siinnitasid 40.—60. aastate prantsuse
voi 60.—80. aastate vene Kriitilise realismi. Kui
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M. Denis. Psyche tualett. I pannoo tsiiklist «<Amor ja Psyche».
Oli. 1907—1909.

40.—60. aastail prantsuse toolisklassi joud ja voitlus-
tahe titha kasvasid, siis 70.—80. aastad on tagasi-
languseks toolisliikumises peale Pariisi Kommuuni
masendavat liitiasaamist. Kindlasti pidid tihiskond-
likud muudatused kajastuma ka kunstis. TGepoo-
lest, ndeme, et Courbet’-tlilipi realismilt vottis 70.
aastate alguses soltumatu Kkunsti teatepulga iile
impressionism ja jatkas oma eelkidija meeleheitlikku
voitlust ametliku, reaktsioonilise akademismiga. Ka
90. aastail polnud olukord pohimétteliselt muutu-
nud. Kuigi toolisliikumises algas uus tous, ei kuju-
nenud Prantsusmaal Uihtset, autoriteetset, jarjekind-
lalt marksistlikku voitlusparteid. Viaikekodanlike
elementide rohkus toolisklassis pohjustas iihelt
poolt reformistlikke illusioone ja teiselt poolt kal-
dumist anarhismi. Anarhistid korraldasid suurejoo-
nelisi, komulisi atentaate, millele jargnesid mui-
dugi massilised repressioonid. Seetottu pole imes-
tada, et prantsuse proletariaat ei suutnud vdiike-
kodanlikku intelligentsi (s6ltumatu kunsti peamist
kandjat) tédielikult endaga kaasa témmata ja luua
oma, proletaarset kultuuri. Selle elemendid olid kiill
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juba tédrganud, kuid vdhemalt kujutavas kunstis
kuulusid nad endiselt tithe osana vaikekodanlik-
radikaalsesse soOltumatusse Kkunsti. Seetdttu voib
pidada oigeks, et s6ltumatu maalikunst, s. o. eel-
koige mitmesugused postimpressionistlikud wvoolud,
olid prantsuse maalikunstis suhteliselt koige
progressiivsemaks tiivaks, igatahes kuni XX sajandi
esimese kiumnendini.

Nabiide rithmituse taotlused ja looming on era-
kordselt wvastuolulised ning selles mottes on see
rithmitus véga tltpiline oma ajale. Kérvuti leiame
siit purureaktsioonilisi, naiivselt-romantilisi ja
dekadentlikke kallakuid, aga ka suurt, edasiviivat
kunstiloomingut.

Nabiide rithmitus hakkas kujunema 1888. aasta
stigisel, kui Juliani vabaakadeemia opilane P. Séru-
sier poordus tagasi Bretagne’ist ja tutvustas oma
sopradele P. Gauguini juhendusel loodud «Talis-
mani» — sigarikarbi kaanele maalitud darmuslikult
«stinteetilist» maastikku.* Gauguini soovitusel oli
Sérusier taandanud looduses ndhtavad virviniian-
sid peaaegu puhaste lokaalvidrvideni. 1889. aasta



alguses toimus Gauguini ja tema kaaslaste naitus
Volpini kohvikus. Niilid voisid Sérusier’ Gpingute-
kaaslased P. Bonnard (1867—1947), P. Ranson
(1864—1909) ja M. Denis (1870—1943) ldhemalt tut-
vuda «Pont-Aven’i koolkonna» kontuure toonitava,
vorme lihtsustava ja dekoratiivse maalikunstiga.
Samal aastal liitusid tdrkava riihmitusega veel
«pogenikud» kunstiakadeemiast — E. Vuillard
(1868—1940) ja K.-X. Roussel (1867—1944), hiljem
veel hollandlane J. Verkade (1868—1946), sel ajal
maalijana ja tarbekunstnikuna tuntud A. Maillol
(1861—1944) koos oma ungarlasest sobra Rippl-
Ronaiga, Sveitslane F. Vallotton jt. Nabiide riih-
mituse iga polnud kuigi pikk, juba 1895. aasta paiku
algasid lahkhelid ja XX sajandi esimesteks aasta-
teks oli ta sisuliselt hajunud. Siiski jaid nabiid lahe-
dasteks sopradeks kogu eluks. Esialgu oli rithmitusel
omapdarane seltsielu, milles suurt osa mangisid
pool-naljatlevad, pool-tosised rituaalid, mis téendo-
liselt karikeerisid reaktsiooniliste miistikute kuns-
tiriihmitust «Rose-Croix».” Juba riihmituse nime-
tus — Nabi — tdhendab moonutatud heebrea keeles
«prohvet». Noori kunstnikke iseloomustas kirglik
entusiasm ja siiras puie luua uut, toelist ja suurt
kunsti (siit ka nende rithma heroiline nimetus).
Toelise kunsti vastaseid, s. o. kodanlikku kunsti-
publikut nimetasid nad salakeeles «vilistiteks».

Et moista nabiide taotlusi, vaatleme, milliste jou-
dudega liitusid nad oma kaasaegses kultuurielus.
90-ndaid aastaid Prantsusmaal on mimetatud «vai-
keste ajakirjade ajajarguks» — 1880—1900 ilmus
Pariisis ligi 200 kultuurialast ajakirja, Uks suhte-
liselt piisivamaid nende hulgas oli «Revue blanche».
Ajakiri toetus «soltumatu kultuuri» esindajatele ja
oli oma loomult «séltumatu kultuuri» vordkuju —
nagu seegi kaldus ta anarhismi, oli koikuv ja sisal-
das ka reaktsioonilisi kallakuid. Ajakirja Kkirevat
ilmet niitab kas voi see, et korvuti esinesid siin
d’Annunzio ja Multatuli. Teistest autoritest voib
nimetada O. Mirbeau’d, A. Gide'i, H. Ibseni,
M. Maeterlincki, K. Hamsuni, L. Tolstoid, S. Mal-
larméd, A. Strindbergi, hiljem ka Apollinaire’i ja
Marinettit. Koikumistest hoolimata oli «Revue
blanche» selle aja Prantsusmaal liks koige progres-
siivsemaid kultuuriajakirju ja ta taitis kullalt edu-
kalt omale esimestes numbrites voetud kohustust —
voidelda seiskuvate traditsioonide, akademismi,
filisterluse, sotsiaalse ebavordsuse ja poliitilise kor-
ruptsiooniga. Kui Prantsusmaa «Dreyfus’i afdari»
ajal jagunes kaheks vbitlevaks leeriks, sai «Revue
blanche’i» toimetuse ruumidest dreifusaaride pea-
korter — siia kogunesid progressiivselt meelestatud
inimesed, Dreyfus’i ja Zola kaitsjad,

8

Nabiide rithm oli ajakirjaga koige tihedamalt
seotud, toimetuseruume Kkasutasid nad véaikesteks
néditusteks, siin pidasid nad ka koosolekuid, Aja-
kirja kunstilises kujunduses oli nabiidel koige suu-
rem osa (peale nende tootasid siin veel Th. Stein-
len ja H. de Toulouse-Lautrec) ja seetottu ongi neid
tihti nimetatud «Revue blanche’i maalijateks».

Ka teatrielus toetasid nabiid suhteliselt progres-
siivsemaid teatreid, nagu «Theéatre libre’i», kus
domineeris naturalism, voi siimbolistide «Théatre
d’Art’i». Koige soojemad suhted olid nabiidel aga
«Théatre d’Oeuvre’ga», mida juhtis Lugne-Poé
(Denis’, Vuillard’i ja Roussel’i koolivend). Lugne-
Poé propageeris oma teatris samuti siimbolismi
(naiteks Maeterlincki varasemaid ndaidendeid),
samuti skandinaavia autorite teoseid. Erilise kuul-
suse voitis «Théatre d’Oeuvre» aga 1896. aastal, kui
siin lavastati stinge farss «Kuningas Ubu», mille
autoriks oli sajandi 16pu iks markantsemaid
boheemlastiitipe A. Jarry. «Kuningas Ubu» tdhtsust
oma kaasaegsele soltumatule kunstile on vorreldud
«Hernani» lavastuse mojuga romantikutele 1830.
aastal.’ «Kuningas Ubu» oli teravalt iihiskonna-
kriitiline, samal ajal sisaldades elemente, mis said
hiljem omaseks dadaismile ja siirrealismile. Enamik
dekoratsioone ja kostiiimikavandeid selles teatris
loodi nabiide poolt ja «Kuningas Ubu» esietendus
oli samapalju nende kui teatri tritus.

Ulaltoodu korval ei saa aga unustada, et enamik
nabiisid kaldus maailmavaatelistes Kkiisimustes
idealismi ja moned neist olid isegi darmiselt reakt-
siooniliste vaadetega. Naiteks oli M. Denis veendu-
nud katoliiklane ja noor hollandlane Verkade laks
koguni mungaks Beuroni benediktlaste Kkloost-
risse Saksamaal. Selline meie aja inimestele ras-
kesti moistetav kahepaiksus oli tiitipiline sajandi
lopu intelligentsile, kes ei tundnud reaalset lahen-
dust tihiskondlikele probleemidele.

Rithma pohiliseks teoreetikuks tousis aegamooda
M. Denis, kes oma arvukates kirjutistes valjendas
niihésti enda kui ka oma soprade kunstilist kree-
dot. Ajalukku on ldinud kuulus definitsioon: «Maal,
enne kui ta on ratsanik, alasti naine v6i mingisu-
gune anekdoot, on eelkdige tasapind, mis on kaetud
mingis kindlas korras paigutatud virvidega». Seda
méératlust voib pidada omaseks koigile postimpres-
sionistidele. Seda ei saa pidada formalismi mani-
festiks (kuigi formalistid seda hiljem on kasuta-
nud), vaid definitsiooni teravik oli suunatud aka-
deemilise kunsti vastu, mis parasiteeris «huvitaval»
slizeel voi lihtsalt labasel erootikal. Samuti sisaldub
definitsioonis kriitikat impressionismi aadressil —
nende meelelisele, muljeid fikseerivale kunstile
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vastandatakse teadlikum kompositsiooni kujunda-
mise tahe ja dekoratiivsed taotlused. Nabiide dge-
dates wvaidlustes (millede tulemused on enamasti
avaldatud Denis’ poolt) koorus esile ka teine post-
impressionismile omane joon — pilitie plastiliste
kunstide silinteesi poole. Plastiliste kunstide siin-
tees oli XIX sajandi jooksul ennekuulmatult alla
kdinud. Kunstiliigid olid «spetsialiseerunud» ja
eraldunud. Nabiid olid Prantsusmaal esimeste hul-
gas, kes astusid vilja eklektika ja maitsetuse vastu
kaasaegses tarbekunstis (kiillalt oluline oli siin
kindlasti inglise preraffaeliitide, eriti W. Morrise
moju). Maalikunstnik ei leppinud tahvelmaalidega,
vaid tahtis olla dekoraator, suurte seinamaalide,
ansamblite looja, tarbekunstnik jne. Peaaegu koik
nabiid kavandasid plakateid, seinavaipu, keraami-
kat, mooblit ning kasutasid innukalt teatridekorat-
sioonide loomise voimalust, sest ainult sealt leidsid
nad suuri seinapindu maalimiseks. Tahvelmaalidele
eelistasid nad pannoosid voi siis piitidsid anda oma
tahvelmaalidele ebatavalisi formaate, mis nende

arvates olid paremini kooskolas arhitektuuriga
(nditeks pikk ja madal formaat — «friis», korge ja
kitsas — «pilaster», ruut — «metoop» jne.), Meie

ajal on ansamblilisuse loosung saanud loomulikuks
ja tahvelmaali ning seinamaali erinevused on kaha-
nenud, kuid moodunud sajandi 1opul olid sellised
loosungid kiillaltki revolutsioonilised.

Arhitektuuriga seostamine tingis juba ise mitmed
nabiide maalikunsti olulised tunnused, eelkoige
vahese huvi ruumikujutuse vastu, kuna arvati, et
liigne kolmemootmelisuse illusioon 16huks seina-
pinna. Teiseks tdhtsaks tunnuseks oli vormide liht-
sustamine, «stintetism», mis tihti viis kontuuride
maneerlikule toonitamisele ja stiliseerimisele. Sel-
lise laadi kujunemisele oli otsustavaks Gauguini
moju, millest radkisime juba eespool, kuid algusest
peale oli paljudele nabiidele vooras Gauguini ro-
bustne ja jouline primitiivsus. Selle asemel oli
neile stidamelédhedane intiimsem, 6rnem ja rafinee-
ritum laad. Eriti M. Denis piitidis Gauguini moju
tithendada nn. klassikalise traditsiooniga (Poussin —
Ingres — Puvis de Chavannes). Lopuks oli oluline
ka jaapani kunsti tha suurenev moju.

Noukogude Liidus on kiill mitmeid nabiide riih-
mituse liikmete teoseid, kuid enamasti on need
valminud XX sajandil, peale rihmituse lagune-
mist, kui selle liikmete areng ldks juba eri teid-
pidi. Siiski voib Leningradi Ermitaazis asuvat
M. Denis’ maali «Kohtumine» (90. aastad) pidada
kiillaltki tiilipiliseks nabiide teoseks. Nédeme, kui-
das juugendlikult stiliseeritud joonistus, tasakaalu-
kale dekoratiivsusele rajatud kompositsioon on seos-

tunud romantilise, miistikasse piitidleva meeleoluga.
Téaiesti on kadunud impressionistide virelev virvi-
erksus ja paikesepaiste, selle asemel on teravalt
vastandatud tumedad ja heledad lokaaltoonid.
Aastail 1890—1895 oli rithmituse koigi liikmete
looming iiles ehitatud tildiselt samadel pohimote-
tel. Peale 1895. aastat aga tihenes, tanu eriti Ver-
kadele, side Beuroni kloostriga, kus juba ammu
tootas munk-kunstnike koolkond eesotsas paater
Lenziga. Pohimotteliselt ei erinenud beuroonlased
XIX sajandi alguse natsareenlastest, kuigi uue
«plitha kunsti» eeskujusid ei otsinud nad mitte nii-
vord vararenessansist kui just vana-egiptuse ja
eelklassikalise kreeka kunstist. Tulemused olid para-
tamatult eklektilised, kuigi beuroonlased pretendee-
risid teaduslikule ja tapsele esteetikale. Sérusier,
kes monda aega Verkade kiilalisena Beuronis to6-
tas, vaimustus selle esteetika nailisest ratsionaal-
susest. Ta hakkas innukalt valja tootama tapseid
ilu ja kunsti eeskirju, moodistades selleks muuseas
mitmesuguseid vanu Kkunstiteoseid. Niisugused
naiivsevoitu taotlused tundusid voorastavatena
paljudele riihmakaaslastele. Juba 1893. a. kurtis
Sérusier kirjas Verkadele, et Bonnard, Vuillard ja
Roussel jaid tikskoikseks, kui ta neile tutvustas
«piithasid mootusid», s. 0. numbrilisi vahekordi, mis
Sérusier’ arvates pidid tagama kunstiteose juma-

P. Bonnard. Varakevad. («Viikesed [aunid».) Oli. 1903—1904.




liku ilu.”
«koloristide alagrupist» nabiide hulgas, kuhu kuu-
lusid tlalnimetatud kolm kunstnikku.! Samm-sam-
mult hakkas nende suhtumine impressionismi muu-
tuma sallivamaks, varsti votsid nad tiile ka impres-

Alates 1895. aastast saab radkida juba

sionistide skitseeriva pintslitehnika, ntiansirikka
koloriidi ja loobusid eht-nabiilikust stiliseeritud
kontuurist. Sellega oli alanud riihmituse lagune-
mine. Sérusier, Verkade jt. joudsid oma mistilistes
taotlustes paratamatult ummikusse, Maillol otsus-
tas skulptuuri kasuks ja Denis hakkas senisest
innukamalt sobitama kokkulepet «klassikalise tra-
ditsiooniga». Liiga ratsionalistlik lihenemine kuns-
tile koos lootusetu piitidlusega luua XX sajandi
alguses omapdrast ja originaalset religioosset kunsti,
pohjustasid Denis’ loomingu jarkjirgulise allakdigu.
Samal ajal Denis’ kuulsus tousis ja ta sai hulgali-
selt suuri tellimusi dekoratiivmaali alal. Aastaist
1967—1909 on périt 11 pannood (5 suuremat, 2
védiksemat ja 4 tdiendavat grisaille — pannood)
Amori ja Psyche looga, mis praegu siilivad Riikli-
kus Ermitaazis. Omal ajal tellis need kuulus met-
seen Morozov oma Moskvas asunud luksuselamu
kaunistuseks. 1909. aasta jaanuaris kidis Denis isik-
likult Moskvas pannoode kohalepanekut juhtimas,
kusjuures ta maalis koik pannood veel kord fiile, et
mahendada liiga erksaid toone.?

Pannood Amori ja Psyche kauni legendiga tihis-
tavad Denis’ loomingus seda etappi, kui ta, nagu
ttleb {ihe tema enda artikli pealkiri, oli teel siim-
bolismi ja Gauguini juurest uue klassikalise korra
Juurde. «Uue klassika» loomine piirdus aga kahjuks
peamiselt vana klassika taaselustamise katsega, mis
XX sajandil pidi tahes voi tahtmatult viima kok-
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kuleppele akademismiga. Ametliku akademismi
hoéngu on tunda juba ka nende pannoode juures.
Pisut magusavoéitu koloriit, alasti figuuride kuhja-
mine, monikord lausa kohmakad poosid jms. ei luba
neid pannoosid pidada Ermitaazi naabersaalides
asuvate Sedodvrite vidiriliseks. Ometi on neis min-
git naiivset ja siirast ning seetottu andestatavat
idealismi, Orna, liiirilist ja intiimset ilu, mis on
tthine koéikidele nabiidele. Nabiid nagu piitidsid
imperialismiajastu inimvaenulikus keskkonnas sii-
litada sooje inimlikke tundeid, usku iilevatesse ide-
aalidesse ja puhtasse ilusse. Niihdsti Denis’ pan-
noodes kui ka paljudes teistes nabiide tétdes voib
ndha paralleeli nende aatekaaslase M, Maeterlincki
sonadele «Tarkusest ja saatusest»: «Elame suure
ebadigluse riipes, kuid ma motlen, et ei tdhenda
likskoiksust ega julmust, kui konelda monikord nii,
nagu ei oleks seda ebadiglust, sest teisiti ei paddseks
ma kunagi tema soorist.» Meil ei tarvitse muidugi
sajaprotsendiliselt Maeterlinckiga noustuda, kuid
selline ldhenemisviis selgitab meile nii mondagi
nabiide ja ilildse prantsuse postimpressionistide loo-
mingu eesmarkides. Mis puutub pannoodesse, siis on
praegune eksponeerimisviis neile védga kahjulik, —
olid nad ju spetsiaalselt valmistatud iihe Kkindla
ansambli osadeks. Morozovi saali heledas klassitsist-
likus interjooris, porandast mitme meetri korgusel
mojusid nad kindlasti paremini.

E. Vuillard andis oma parima intiimsetes, vaikse-
tes interjoorimaalides, mida on nimetatud «moobli-
maastikeks». Nagu oeldud, muutus Vuillard’i maa-
limisviis 90-ndate aastate keskel vabamaks, skitsee-
rivamaks, tema teosed muutusid heledamaks, niian-
sirikkaks, nad tditusid huvitava hajutatud valgu-



sega, milles midagi nagu meenutaks Vermeer van
Delfti laadi. Siiski domineeris endiselt dekoratiivne,
pinnaline, impressionistidest pohimotteliselt erinev
ldhenemine. Monikord on interjoor lahendatud
lausa ornamendina. Sooja stidamlikkusega suhtub
Vuillard lihtsatesse inimestesse, keda ta kujutab
nende tubades, majatrepil voi aias. XX sajandi
algusest peale voitis Vuillard tunnustuse suurilma
portreemaalijana ning plilie meeldida tellijatele viis
teda tiha enam kokkuleppele nende maitsega. Varsti
meenutasid ainult monede portreede taustad endist
peent ja virsket intimisti,

Isemoodi natuur nabiide hulgas oli F. Vallotton,
kes on eriti tdhtis karikaturisti ja illustraatorina.
Tema tihti ihiskonnakriitilised ja alati tabavad
ning vaimukad puuldiked ja joonistused on silma-
paistvad kogu selle aja Euroopa graafika taustal.
Mustade, valgete voi iihtlaselt viirutatud pindadega
ja maneerlikult timardatud, juugendlike kontuuri-
dega suutis Vallotton anda ilmekaid pilte oma kaas-
ajast.

Kindlasti suurim maalikunstnik nabiide hulgas
oli P. Bonnard ning see riihmitus oleks &dra teeni-
nud koha kunstiajaloos ka siis, kui ta oleks meile
parandanud ainult Bonnard’i loomingu. Tosi Kkiill,
voidakse viaita, et Bonnard oli koige «ebatiilipili-
sem» nabii. Bonnard’i kauaaegne sober ja austaja,
iiks «Revue blanche’i» omaaegseid toimetajaid
koguni eitab «nabismi», kuna tema arvates ei ole-
vat midagi thist Sérusier’, Denis’ ja teiste miisti-
kute ratsionalistliku suuna ja Bonnard’i, peene
sensualisti vahel.! Kidesolevas viikeses artiklis ei
piitiagi me anda Bonnardi rikkaliku loomingu dile-
vaadet ja analiiiisi, margime ainult, et ta oli ainuke
maalija nabiide hulgas, kelle looming lédks peale
rithmituse lagunemist lilesmdge. Oma parimad teo-
sed on Bonnard andnud k&desoleva sajandi 20., 30.
ja koguni 40. aastail. Neist toodest pole aga kahjuks
ithtegi Noukogude Liidus.

Bonnard alustas oma Kkunstnikuteed siiski ehtsa
«nabiina» ja selle mojud ei lakanud ka hiljem. Tosi
kiill, peale 1895. ja eriti peale 1900. aastat ilmne-

1 Niiteks koguteoses: Jugendstil Der Weg ins 20. Jahrhundert
(toimetanud H. Seling). Miinchen, 1959, lk. 98 jj.

2 Jx. Pepaazx, Mcropus umnpeccHonusma. JlewuHrpai—
Mocksa, 1959, Ilk. 368.

3 J. Cassou, E. Langui, N. Pevsner, Les Sources du Ving-
tieme Siecle, Plaris], 1961, lk. 66.

4 A. Humbert, Les Nabis et leur Epoque, Genéve, 1954, 1k. 30,

F. Hermann, Die «Revue blanche» und die Nabis, Ziirich,

1959, 1 koide, k. 200 jj.; Humbert, lk. 11 jj.

6 Ch. Chassé, Gauguin et son temps. Plaris], 1955, lk. 14; vt.
ka L. Aragon eessona R. Garaudy raamatule «D'un rea-
lisme sans rivages». Plaris], 1963.

(3]

vad tema loomingus impressionismile ldhedased
jooned. Sellest ajast parinevad ka koik meie maal
asuvad maalid. Morozovi tellimusel valmisid 1911.
aastal kaks maali, «Hommik» ja «Ohtu», mille
visandlik, vaba maalimisviis ja Bonnard’ile alati
omane huumor koige esmalt silma torkavad. Siiski
on isegi nendes piltides aimata impressionismile
voorast dekoratiivsuse taotlust (mis Bonnard’i loo-
mingus uuesti tugevnes alates 1912. aastast),
ent ikkagi on tunda, et Bonnard polnud téiesti
unustanud Denis’ maalidefinitsiooni. «Véarvide
teatud kord pildi pinnal» on tema juures muidugi
midagi hoopis muud kui Denis’ piltidel. Siiski ei
nidinud ka Bonnard maalija iilesannet mitte looduse
16igu jaddvustamises, vaid loodusliku mulje pohjal
uue organismi — pildi loomises. Oluline on maér-
kida ka seda, et Bonnard ei tootanud mitte otseselt
looduse, vaid méilu jérgi.!! Impressionistidest ja
isegi Gauguinist erinevalt ei ole Bonnard tahvel-
maalija XIX sajandi mottes, isegi tema véikesefor-
maadilised teosed osutavad sugulust pannoodega.
Armastuse suurte maalide ja tarbekunsti vastu oli
Bonnard péarinud just nabiide riihmituselt. Bon-
nard’i voib pidada tiheks suurimaks XX sajandi
koloristiks. Eriti vaimustavad on need teosed, kus
ta erakordse julgusega seostab selliseid vidrve, mis
teiste kdes paistavad olevat tdiesti kokkusobimatud.
Julge varvidevalik ei muuda kummalisel kombel
Bonnard’i maalide pohijoont — ornust, peenust ja
rafineeritust,

Nideme, et nabiide ruhmituse kirevast ja wvastu-
olulisest pinnasest vorsus tlipris erilaadilisi ja vaga
erineva vaartusega kunstnikke. Ometi tundub, et
koigest hoolimata on «nabism» siiski terviklik nah-
tus ja paratamatu etapp prantsuse kunsti ajaloos.
Uhed kunstnikud (Denis, Sérusier, Verkade) aren-
dasid edasi «nabismi» koige norgemaid ja ilmselt
reaktsioonilisi aspekte. Seevastu teistele (Bonnard,
Maillol, Roussel, Vuillard, Vallotton) oli «nabism»
positiivseks Kkooliks. Sellest vorsus nende hilisem
looming, mis jaatas eht-inimlikku loomingulist
aktiivsust ja ilu loomingu- ja iluvaenulikul ajastul.

7 P. Sérusier, ABC de la peinture. Correspondance, Paris,
1950, 1k. 70.

8 Hermann, lk. 193.

9 B. Tepuosew, Myzeit Hosoro 3anmazuoro Mexyeersa.
M[ocksal, 1940, lk. 29. (Kisikiri Riiklikus Ermitaazis Lenin-
gradis.)

10 Thadée Natanson, Le Bonnard que je propose, Genéve, 1951,
k. 44 jj.

11 J. Rewald, Pierre Bonnard. N[ew] Y[ork], 1948, lk. 39.
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