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KUJUTAVA JA
TARBREKIUNSTI
ALMANAHH

MEIE LOOMINGULINE VOITLUSPROGRAMM

Kaks aastat, mis lahutavad Eesti NSV Kunstnike
Liidu XI ja XII kongressi, on olnud tulvil suuri
siindmusi ja tihelepanuvaidrseid saavutusi. NLKP
leninlik Keskkomitee juhib meid kindlalt kom-
munistliku {ihiskonna {ilesehitamise teed mooda,
mis on konkreetselt kavandatud NLKP program-
mis. Suurest eesmirgist innustatuna tootavad nou-
kogude inimesed ennastsalgava loomingulise vai-
mustusega ja see hingestatud t66 kannab suure-
pérast vilja.

Need kaks aastat on olnud rikkad téhtsate
siindmuste poolest ka meie maa kunstielus. Leid-
sid aset partei ja wvalitsuse juhtide kohtumised
kunsti ja kirjanduse alal tootajatega. Seal arenes
sobralik, printsipiaalne ja viljakas vestlus palju-
dest aktuaalsetest ideelis-kunstilistest probleemi-
dest. Jirgnes NSVL Kunstnike Liidu II kongress,
kus iliksmeelselt mirgiti, et ndoukogude kunstnikud
tunnetavad siligavalt partei ja valitsuse juhtide
kunstikiisimusi kisitlevate ettekannete ja sona-

Jaan Jensen

ENSV KUNSTNIKE LIIDU JUHATUSE ESIMEES

vottude tahtsust ning annavad kogu oma jou
noukogude kunsti edasiviimiseks.

NLKP Keskkomitee 1963. aasta juunipleenumil,
kus arutati partei ideoloogilise t66 jarjekordseid
ulesandeid, leidsid kunstiklisimused jéllegi pohja-
likku késitlemist. Pleenumi otsustes kriipsutatakse
eriti alla kunsti ja kirjanduse t&@htsat osa ja vas-
tutusrikkaid tilesandeid kommunismiajastu ini-
meste vaimse palge vormimisel.

Koigil neil kohtumistel ja tahtsatel foorumitel
toonitati korduvalt, et partei selline suur tédhele-
panu osutamine kunstikiisimustele ei ole pohjus-
tatud wmingisugustest erakorralistest asjaoludest.
Tervituses Noukogude kunstnike II {leliidulisele
kongressile mérkis NLKP Keskkomitee rahuldus-
tundega, et tervikuna areneb noukogude kunst
oiges suunas ja tdidab oma tlesandeid edukalt.

«Voitluses kommunismi eest,» Oeldakse tervi-
tuses, «on suur tdhtsus noukogude inimeste
kasvatamisel kommunistlike ideaalide vaimus. See
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on pracgusel ajal ideoloogilise t66 pohiline {iiles-
anne. Juhtides suurt {ildrahvalikku voitlust
kommunismi eest, kannab partei pidevalt hoolt,
et koik meie ideelised relvad, sealhulgas Kka
kommunistliku kasvatuse tdhtis vahend — kuju-
tav kunst — oleksid voitlusvalmis.»

Partei kutsub meid, noukogude kunstnikke,
sammuma kommunismiehitajate esiridades. Selles
scisab meie ette seatud loomingulise voitlus-
programmi pohituum.

Eesti NSV Kunstnike Liidu XII kongressil
tegime kokkuvotteid oma senisest t60st selle suure
loomingulise voéitlusprogrammi realiseerimisel.

Millistest saavutustest voisime konelda?

Esmajoones meie kunstnikkonna loomingulise
aktiivsuse suurest tousust. Sellest koneleb koik:
nii kahe kongressi vahelistel aastatel korraldatud
kunstindituste erakordselt suur arv kui ka né&itus-
tel esitatud Lkunstiteoste rohkus, nii kunstnike
sagedased ja vaevapolgamatud loomingulised rei-
sid kui ka aktiivne osavott kunstipropagandast.

Et meie rahva loovat t6od ja elu mitmekiilgselt
ja toetruult kujutada, peab seda pohjalikult
tundma. Kui lehitseda meie kunstnike loomingu-
liste léhetuste aruandeid, siis ndeme, et kunstnike
reisid on wulatunud Sahhalini saarelt Atlandi
ookeani veteni, Lapimaa lumelagendikelt uudis-

maade viljavaljade avarusteni. Endastmoistetavalt
pole unustatud ka meie oma vabariigi toostus-
ettevotteid ja kaevandusi, sovhoose ja kolhoose.
Kunstnikele on nende kaugete komandeeringute
puhul vahel ette heidetud eksootika otsinguid.
Voib ju olla, et monel puhul on sidirasteks ette-
heideteks alus. Kuid moelgem siis ka sellele, et
sellised reisid nouavad kunstnikelt mitte tiiksnes
julget ettevotmist, wvaid ka koigi ettetulevate
raskuste vaprat talumist. Voime olla veendunud,
et kunstnike matkade tdhtsamaks ajendiks on
ikkagi olnud tahe tundma oOppida meie sotsialist-
likku tegelikkust, tema olemust ja tdde, mis aga
on kunstniku inspiratsiooni peamine allikas. Ja
koigilt neilt matkadelt ongi kaasa toodud v#ir-
tuslikku materjali, mille varal on hiljem loodud
tosiseid ja huvitavaid kunstiteoseid.

Raskemaks on viimastel aastatel kujunenud
kunstindituste ziirii ilesanne. Vabariiklikele kunsti-
niitustele esitatud toode arv iiletab kaugelt selle,
mida meie naituseruumid suudavad vastu votta.
Uhelt poolt on see toend kunstnike loominguli-
sest aktiivsusest, teiselt poolt meie hidda — Kunsti-
hoone saalid on ulatuslikumate niituste jaoks
kitsaks jadnud. Néaituse tildise kunstilise taseme
seisukohalt vdiks ehk sellega leppida, kuid me ei
saa Uhegi kunstniku loomingust tohusamat itile-
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vaadet, rddkimata juba neist, kelle t66d ei pdésegi
ekspositsiooni.

Kunstnike ja kunstisoprade roomuks on meil
lootusi, et juba ldhematel aastatel asutakse ehi-
tama uut suurt ajakohast néitusepaviljoni.

Hea meel on ka konstateerida, et kunstnike
endi algatusvdime ja teotahe on leidnud sellest
kitsaskohast moningase viljapiddsu. Kunstindituste
korraldamiseks on hakatud iitha rohkem kasutama
koolide ja klubide ruume, teatri- ja kinofuajeesid.
Viiksemateks néitusteks on niitid avatud pidevalt
vana kunstihoone III korrusel asuv sektsioonide
saal. Néitused toimuvad samuti kunsti miiiigi-
salongi ruumides. Kunstindituste korraldamiseks
on kohandatud ruumid laululava all. Ulevaate-
ndituste korval korraldatakse ka niitusi tiksikute
zanride kaupa (akvarell, maastikumaal, portree,
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kaubandusgraafika, raamatugraafika, plakat, kari-
katuur), grupi- ja personaalnditusi, ja sellega
olemegi saavutanud olukorra, et Tallinnas on
pidevalt avatud mitu kunstinditust.

Kahe viimase aasta jooksul on korraldatud mit-
meid wuudseid néitusi — dekoratiivskulptuuride
néitus koos lillenditusega, toostusliku tarbekunsti
nditus, nditus featri-, filmi- ja televisiooni-
kunstnike  loomingust. Kunstihuviliste elavat
poolehoidu leidis moédunudsuvine estambi- ja
skulptuurinditus, kus kiilastajail oli iihtlasi vo6i-
malik tutvuda kunstiteose valmimise tehnoloogilise
protsessiga.

Aasta-aastalt kasvab randniituste arv vabariigis.
Kui arvestada kokku randnéditused, mida organi-
seerivad Eesti NSV Kunstifond, Tallinna ja Tartu
Riiklik Kunstimuuseum, siis on meie linnades ja
kiillades korraldatud tle 100 randndituse aastas.
Selle arvu hulka ei kuulu mitmesugused nditused
ja  kunstipropaganda  dritused  traditsioonilise
kunstinddala puhul. Loodame tinavu jouda nii
kaugele, et viahemalt 2—3 linnas v0i rajoonikesku-
ses organiseeritakse ka tarbekunsti réndndaitused,
milliseid meilt viga oodatakse.

ENSV Kunstifondi naitusesektori juurde on
toole rakendatud kunstnik-konsultant. Seetottu on
tunduvalt paranenud rédndnéituste organiseerimine
ja komplekteerimine, elavnenud kunstnike ja
publiku kohtumised ning kasvanud ekskursioonide
juhtimise arv.

Kunstinditused on kunstnike loomingu rahvale
tutvustamise peamine wvahend. Selle korval on
meie kunstnikud aktiivselt kaasa aidanud ka
kunstipropagandale koigis selle teistes vormides;
nad tootavad paljudes kunstinoukogudes, votavad
osa kultuuritilikoolide toost, peavad sidet isetege-
vuslike kunstnikega ja juhendavad tihiskondlikke
kunstistuudioid, abistavad koolide kunstiringe,
esinevad arvukatel kohtumistel néitusekiilastaja-
tega. Nad annavad konsultatsioone nii iihiskond-
like hoonete kui ka kodude sisekujunduse
kiisimuses, tegelevad tehnilise esteetika problee-
midega, esinevad ajakirjanduses, raadios, televi-
sioonis.

Siinkohal pole iilearune rohutada, et suur osa
sellest mitmekiilgsest, keerulisest ja raskest t6ost
on langenud meie loominguliste sektsioonide
olgadele.

Parim tasu selle t66 eest on rahva ténu, tead-
mine, et me oleme suutnud kaasa aidata nou-
kogude inimeste elu veelgi réomu- ja iluktillase-
maks muutmisele. Kuid siinkohal ei saa mooda
minna ka moningatest «agadest».



Meie kunstnikud on siiralt valmis {ihiskondlikeks
ulesanneteks, ent teinekord esitatakse neile liial-
datud pretensioone. Nii niiteks on mitmed koolid
avaldanud soovi, et kunstnikud annaksid neile nou
ruumide remontimisel ja kujundamisel, alates
seina . varvitoonide mé&dramisest kuni néitliku
agitatsiooni korraldamiseni. Parimagi tahtmise
juures ei suuda kunstnikud koiki soove rahuldada.
On ju vabariigis koole mitukimmend Kkorda
rohkem Kkui sisekujundajaid-arhitekte. Kas poleks
siin otstarbekohasem, kui Haridusministeerium
korraldaks neis Kkiisimustes seminare koolide
joonistusopetajaile. Kunstnike Liit oma vastava
ala spetsialistide-kunstnike kaudu on sel juhul
valmis igakiilgset abi osutama. Moeldav oleks ka
sisekujundaja-kunstniku pidev todlerakendamine
Haridusministeeriumi stisteemis. Kirjastusel «Eesti
NSV Kunst» on véaljaandmisel késiraamat «Sise-

A. Eskel. Ts$ellomdngija. Kips. 1963.

N. KormaSov. Budapest, Oli. 1963.
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kujunduse pohialused». Selle raamatu ilmumine
aitab kindlasti leevendada selle probleemi tera-
vust.

Kuivord hinnatav ka ei oleks kunstnike t66-
usinus ja aktiivsus kunsti rahva hulka viimisel,
on siiski peamine kunstiloomingu sisu ja ideelise
suuna kiisimus. See on probleem, millest me ei
saa ega tohi moé6da minna.

Eesti NSV Kunstnike Liidu XII kongress Kkin-
nitas veel kord: meie kunstnikele on kindlaks
kompassiks leninlikud kunstiprintsiibid, mis on
tugevnenud voitluses kommunistlike ideaalide
eest, voitluses abstraktsionismi, formalismi kui ka
kiretu ja halli ké&sitoostusliku «kunstitootmise»
vastu. Rahvalikkusele ja parteilisusele rajatud
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sotsialistlik realism relvastab kunstnikke tege-
likkuse kunstipidrase kujutamise koige eesrindli-
kuma, koige revolutsioonilisema meetodiga. See
meetod avab kunstnikele koik voimalused vor-
mide, stiilide ja Zzanride varieerimiseks, annab
igalihele voimaluse tema loomingulise individuaal-
suse avaldamiseks.

Viimase aja kunstindituste pohjal voib kindlalt
oelda, et meie kunstnikud tunnetavad iiha
stigavamalt elu, on hakanud aktiivsemalt ja
mitmekiilgsemalt késitlema ténapdeva teemasid,
nende loomingu kangelaseks on kujunenud meie
kaasaegne ja tema {illas to0.

Kuid meil kuluks tosiselt moelda ka sellele,
miks tuleb veel tihti ette, et néitusekiilastaja saab
palju meeldejaddvama elamuse vaikesest varvi-
roomsast maastikumaalist vO0i portreest, mis ro66-
mustab  inimese rikka sisemaailma avamise



A.  Keerend. Vana elamu Tallinnas.
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oskusega, kui suuremootmelisest temaatilisest
maalist. Tosi, meil on tiksikuid haid ja roomus-
tavaid temaatilisi teoseid maalis, graafikas, skulp-
tuuris, kuid arvestades meie kunstnike {iha
kasvavat kunstimeisterlikkust, on meil pohjust
oodata ja loota senisest hoopis rohkemat ja pare-
mat selles valdkonnas.

Kunst tegeleb inimese teadvuse ja hingeelu
peenekoeliste sfddridega. Kunstiteos vormib ini-
meste vaimset palet sel teel, et ta paneb inimesed
kunstisse kéatketud motetele kaasa elama, sisendab
neisse uusi ideid, sunnib motlema.

Kui me niitid meenutame tsnagi rohkeid kom-
positsioone toole minekust voi toolt tulekust,
inimestest tooprotsessis voi puhkehetkel, siis —
kas ei torka palju neist silma just autoripoolse
mottepinge vihesusega! Esineb ka juhtumeid, et
autor on kasutanud teemat ainult vormiotsinguks.

Paljudes sellistes toodes pole selge voi
hoopiski autoripoolne suhtumine tegelikkusesse ja
nii ei suuda nad erutada ka vaatajat. Kunstnik ei
tohi olla kiretu korvaltvaataja, objektiivne repor-
ter. Inimeste stidameid ja hingi suudavad wvallu-
tada ainult korgest kodanikutundest kantud ja
suure Kkunstimeisterlikkusega - loodud teosed.

puudub

#

Kui konelda kunsti ja elu sidemete edasisest
tihendamisest, kerkib esiplaanile koige massilise-
mate kunstiharude kiire edasiarendamise wvajadus.
Nii NSVL Kunstnike Liidu II kongressil kui ka
Eesti NSV Kunstnike Liidu &sjasel XII kongressil
rohutati, et kunstnikke ootavad ees suured {iles-
anded toostuse valdkonnas, monumentaalkunsti
arendamisel, meie linnade, asulate, kiilade ja
elamute kujundamisel.



NLKP Keskkomitee detsembripleenumi
selgitasid meile, kui maé&iratu suurt
kommunismi = materiaal-tehnilise baasi
omab rahvamajanduse kemiseerimine. Keemia-
toostuse arendamisel on oluline sona kaasa
riadkida ka kunstnikel, kes peavad hoolitsema
selle eest, et silinteetilistest materjalidest toode-
tavad tarbekaubad oleksid négusad, kaasaegsele
esteetilisele maitsele vastavad. Pidades silmas
toostusliku tarbekunsti suuri arenguperspektiive,
on Eesti NSV Kunstnike Liidu juhatuse iiks tdht-
samaid eelseisvaid tilesandeid sidemete tugevda-
mine toostuses tootavate kunstnikega, nende
aktiivsem kaasatombamine tarbekunstisektsiooni
toosse. Teisest kiiljest on vaja saavutada, et meie
nimekamad tarbekunstnikud tunneksid rohkem
huvi toostusliku tarbekunsti massiliselt toodetavate
esemete loomise ja kujundamise wvastu.

otsused
tahtsust
rajamisel

~
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V. Tolli.
1963.

Kuldpulma pilt.  Sodvitus-akvatinta

Keemia pakub téiesti uusi voimalusi nii kuju-
tavas kui ka tarbekunstis. Meie skulptorid ilmu-
tavad suurt huvi mitmesuguste stinteetiliste
materjalide wvastu, mille tugevus ja vastupidavus
on vordne graniidi ja pronksiga, mis aga on
lihtsamad késitleda, ja peamine — on hinnalt
vorreldamatult odavamad. Perspektiivne on siin-
teetiliste materjalide rakendamine tarbekunstis.
Kunstnike tilesanne seisab uute materjalide
omaduste ja isedrasuste téielikus tundmaoppimi-
ses, uute esteetiliste voimaluste leidmises. Suureks
piduriks selles t60s on senini olnud uute materja-
lide vahene tundmine ja téielik eksperimenteeri-

misvoimaluste puudumine. Kuna Kunstitoodete
Kombinaadi uue tootmishoone ekspluatatsiooni
andmine viibib, siis pole seal selleks niipea

viljavaateid. Jadb iile eksperimenteerimisvoima-
luste organiseerimine kas Riikliku Kunstiinsti-
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H. Halliste. Skulptor Anton Starkopj.

tuudi vo6i Rahvamajanduse Noukogu tehnilisel
baasil. Igal juhul on see pakiliselt lahendust nou-
dev kiisimus.

On olemas koik véljavaated ja lootused monu-
mentaalkunsti  hoogsamaks arendamiseks. Me
teame, et monumentaalkunsti arengut pidurdavad
tegurid olid senini enamikus organisatsioonilist
laadi. Seetottu esines selles to6s palju juhuslikkust
ja tosiseid moodalaskmisi. Nuud on Eesti NSV
Kultuuriministeerium koostoos Riikliku Ehitus- ja
Arhitektuurikomiteega, ENSV Kunstnike Liidu ja

ENSV Arhitektide Liiduga vilja tootanud vaba-
riikliku monumentaalkunstiga tegeleva komisjoni
pohiméddruse. Sellekohaselt oleks moodustatav
komisjon nii planeeriv-koordineeriv kui ka kont-
rolliv. Komisjon tegeleks linnade ja asulate
kujundamise-planeerimise kiisimustega, oleks vahe-
liliks kunstnike-arhitektide ja tellija vahel {tihis-
kondlike hoonete kujundamisel. Sellise koordinee-
riva organi moodustamine likvideeriks senise
juhuslikkuse selle téhtsa kunstiharu arendamisel,
looks selle ala viljelejate toole kindla aluse ja
sihipdrasuse, mis kindlasti on ka senisest paremate
tootulemuste eelduseks.

Kui meie kunstnike viimaste aastate saavutused
on silmapaistvad, siis seda suuremad on ees
ootavad tilesanded. Kiesoleva aasta lopul toimub
vabariiklik néitus «Rahu kaitsel», 1965. a. keva-
del naitus «E. Vilde kujutavas kunstis», millega

tihistatakse eesti kirjanduse suurmeistri 100.
slinnipdeva. Vabariigi 25. aastapdeva {dhis-
tava suure kunstindituseni on jddnud vaevalt

aasta.

Juba téna on vaja moelda suurtele kunstin&i-
tustele, millega téhistame Suure Sotsialistliku
Oktoobrirevolutsiooni 50. aastapideva ja Noukogude
riigi rajaja suure Lenini 100. stinnipdeva.

Vabariigil on koik eeldused wvaariliselt esineda
nendel néitustel. Meil on voimekas kunstnike
kaader ja ka piisavad majanduslikud voéimalused.
On vaja vaid pingelist loomingulist ja organisat-
sioonilist t66d.

Nii toostusliku tarbekunsti, monumentaalkunsti
kui ka mitmete teiste kunstiharude edasiarenda-
mine nouab Eesti NSV Kunstnike Liidult pidevat
koostood tootjatega, ehitajatega, planeerijatega,
samuti teiste alade loominguliste tootajatega —
arhitektidega, teatri- ja filmitootajatega, heliloo-
jate, kirjanikega. Koigi loovate joudude ihistest
pingutustest oleneb paljuski meie kunsti ja kul-
tuuri viljakas arengutee.

Kokkuvotted, mida kongressil oma toost tegime,
naitasid veel kord, et meil seisab ees suur, huvi-
tav ja tidnuviddrne toopold. Kongress kinnitas ka
meie kunstnikkonna vankumatut tahet anda vaa-
riline panus kommunismi ehitamise tuldrahvalikku
liritusse. Asugem siis uue jouga tegude juurde
selle nimel, et meie kdes olev kaunis ja voimas
relv, kunstirelv, tegutseks jarjest tulemusrikka-
malt rahva hiivanguks.
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MOTTEKILDE EESTI NSV KUNSTNIKE LIIDU

XII KONGRESSI

ESTEETILISEST KASVATUSEST JA KUNSTI-
PROPAGANDAST

Meie ei saa esteetilist haridust propageerida,
kui vabariigi perifeerias ei ole kunstisoola. Rajoo-
nides tootavad kunstnikud-joonistusopetajad tuleb
tommata Tallinnas ja Tartus toimuva loomingulise
elu orbiiti.

Kas ei tuleks tulevikus moelda vaikeste kunsti-
hoonete rajamisele Parnus, Viljandis, Kohtla-Jar-
vel? Sellega looksime ka rajoonides head tingimu-
sed esteetilise kasvatuse teostamiscks.

O. Raunam

Vorreldes 1959. aastaga on viimastel aastatel
graafika reprodutseerimine vabariigi ajalehtedes
viahenenud 7—8 korda. See olukord ei ole nor-
maalne. Kaasaegse kunsti saavutusi tuleb enam
propageerida, kasutades selleks koige efektiivse-
mat, koige massilisemat vahendit, s. o. triikisGna.
Tuleb intensiivistada graafiliste lehtede odavat,
massilist miiiki elanikkonnale.

O. Soans

Oleks aeg hakata koostama raamatut esteetilise
kasvatuse kiisimuste kohta. Sellest t6ost peaksid
osa votma teadlased ja suure praktikaga peda-
googid, et raamat oleks ldbi tootatud nii peda-
googiliselt kui metoodiliselt.

0. Kangilaski

Kunstindituste kiilastajate arv ulatus moddunud
aastal 3%/, miljonini, kunstnikud kohtusid ldinud
aastal vabariigi tootajatega 250 korral.

I. Torn
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SONAVOTTUDEST

Miks ei ole veel avatud K. Raua maja-muuseum
Nommel? Praegune Raua ténav tuleks nimetada
Kristjan Raua nimeliseks ténavaks.

E. Reemets

Tulevaseit vabariiklikult kunstiloteriilt laekuvad
summad tuleks anda uue kunstimuuseumi ehita-
mise otstarbeks.

M. Bormeister

MONUMENTAAL- JA DEKORATIIVKUNSTIST

Monumentaalkunstile kulutatakse meie vabarii-
gis tsna suuri summasid. Praegu ei ole siiski veel
pohjust kiidelda selle Kkunstiala saavutustega.
Monumentaalkunsti lahendustes esineb liiga palju
kordamisi ja seda tuleb piiida viltida.

Ei ole motet luua tarbekunsti teoseid, kui neil
ei ole muud otstarvet kui tiks Kkord nditusel esi-
neda. Selliseid teoseid néikse olevat meie keraa-
mikas. Meie tarbekunsti side rahvakunstiga jaab
paraku norgaks.

P. Uusman

Kuni viimase ajani on monumentaal- ja deko-
ratiivtoid, eriti eksterjooris, linna uutes elamu-
massiivides, parkides, tdnavatel lubamatult véhe.
Arhitektid vajavad praegu kunstnikega koostood
enam kui Kkunagi varem. Industriaalne meetod
toob endaga kaasa standardiseerimise. Hooned on
monotoonsed. Kui arhitektuur on aga elustatud
dekoratiivkunsti né&ol inimliku detailiga, siis on
tulemused teised. Niisugused kunstiteosed soojen-
davad kogu linna ja muudavad inimese elu
kunstiteoseks.



Monumentaal- ja dekoratiivkunsti ei saa luua
ilma konkreetse aadressita. Arhitektuuri aga tuleb
luua arvestusega, et seda téiendab just niisugune
kunstiteos nagu projekteerimisel vastastikuses
koostoos kindlaks méérati.

M. Port

Ei ole motet viljelda monumentaalkunsti, kui
viljelejal ei ole mingeid eksperimenteerimise voi-
malusi.

O. Raunam

Dekoratiiv-tarbekunsti kohta peab siiski titlema,
et mitte alati ei ole meie kunstnike otsingud
ldhtunud elulistest vajadustest. Tarbekunsti pdhi-
motteks ei peaks olema iluasjade {tilesseadmine
interjooris, vaid esemete selline kujundamine, et
nad muutuksid ruumi kaunistuslikust osast ruumi
kujunduslikuks osaks.

Noukogude Eesti tarbekunst on hakanud julge-
mini lahendama monumentaalkunstiga seotud
probleeme. Kuid need esemed on loodud ainult
ndituse tarbeks ja ei saa arvestada monumen-
taalkunsti voimalusi. On vaja tellimusi konkreet-
sele ruumile, et meie dekoratiivkunsti arengule
rajada oOige alus.

J. Matvei

Meie sisekujundajad vajavad edasiminekuks
tugevat teoreetilist baasi ja korgetasemelist infor-
matsiooni. On vaja toelisi eksperimenteerimisvoi-
malusi. Késitoonduslikult katsetamine, eriti kui
me kasutame uusi materjale ja progressiivseid
tehnikaid, ei tule kone alla. Kunstitoodete Kombi-
naadi baasil tuleks luua eksperimentaalne t60-
kodade siisteem, mis teostaks sisekujunduse
kiisimusi komplekselt, koos koigi selle elementi-
dega. Kaasaegse sisekujunduse printsiipide reali-
seerimiseks vabariigis joude jatkub.

V. Asi



ARMEENIA KUNSTINADAL

ELUJAATAV KUNST

Nona Stepanjan

KUNSTITEADUSTE KANDIDAAT

Kunsti stiihiaks on kaasaegsus. Umbritsev elu
ei paku kunstnikule ainult materjali loomingu
jaoks; tegelikkuses peituvad ka teose idee, kont-
septsioon, teose tekkimist stimuleerivad pohjused,
loomisimpulss ise, seega mitte ainult loomingulise
protsessi vilised, objektiivsed, vaid ka stligavalt
subjektiivsed momendid. Elu hingus, ajastule
omased motted, kogu kujundite keel, kogu véljen-
dite sltisteem méaidravad vadramatult nagu oma-
moodi pass kunstniku ja tema loomingu kuulu-
vuse antud ajastusse ja maale.

Noukogude kujutava kunsti armeenia koolkond
demonstreerib selle viaite oigsust erakordse jarje-
kindlusega. Iga meie pdevadel loodud méarkimis-
vadrne armeenia maalikunsti, skulptuuri, graafika
ja tarbekunsti teos peegeldab ajastule iseloomu-
likke jooni nende erilises rahvuslikus kajastuses.
Maaratlus «armeenia noukogude kunstnik» on
oOige ja tdpne igas oma soOnas.

Kahtlemata on armeenia noéukogude Kkunsti
tthtsus, tema terviklikkus seotud mitmete asja-
oludega, kuid mitte koige vdhem tdhtsaks neist
on see, et uue rahvusliku koolkonna hilli juures,
tema latteil seisid kaks téelist suurkuju: arhitekt
Aleksandr Tamanjan ja maalikunstnik Martiros
Sarjan. Nemad andsid koigile jargnevatele otsin-
gutele aluse ja suuna, nende loomingus leidis
esimese hiilgava kehastuse kaasaja teema koigi
selle nouetega, kodumaa teema kogu oma tradit-
sioonide ja uute joonte rikkuses.

Sarjani peisaazides, portreedes, natliirmortides,
dekoratiivpannoodes kujunesid need omadused, mis

edaspidi muutusid pohilisteks kogu Noukogude
Armeenia maalikunstile — monumentaalsus ja
dekoratiivsus.

Selle kunstniku siigavalt isikupérase kunstikeele,
oma maalilisuse otsingud kooskolasiusid talle
ldhedase maailma reaalsete omadustega.

Viarvide eredus, kontrastsus Sarjani louenditel
andsid koige paremini ja tdpsemalt edasi Armee-
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nia looduse virvigammat. Pidike nagu varjutaks
siin pooltoone, sdilitades vidrvide vahekorra nende
algses, «spektraalses» virvirodmus. Sarjani maalide
koloriit on vaatajale avaldatava emotsionaalse
moju aluseks, just vérvi kaudu antakse edasi
tunnete leeki.

Sarjani louendite monumentaalsus, joonistuse
ekspressiivsus ja selle vastavus virvide ekspres-
siivsusele seletub samuti Armeenia loodusega,

kivise maa ranguse ja joulisusega. Muidugi véal-
jendas ka siin monumentaalsus noore noukogude
maalikunsti iildstiililisi kalduvusi, kuid Sarjanil
omandas ta teise, omapéirase varjundi. See oli
asketismist vaba monumentaalsus, tldistus ei too-
nud siin kaasa detailide kadumist, voi siis juhtus
seda minimaalsel mééral.

Ent sellised jooned nagu virvi dekoratiivne ere-
dus ja monumentaalsus voisid muutuda huvipak-
kuvaks kogu koolkonnale tervikuna mitte ainult
seetottu, et nad leidsid nii Oonnestunud kehastuse
vanameistri loomingulises praktikas. Saladus oli
selles, et eredus, kujundite emotsionaalne joud,
joonistuse ekspressiivsus ei olnud seotud ainult
Sarjani isiklike kogemustega vOi noukogude
maalikunsti teatud arenguetapiga — nad olid
ldhedased rahva ilutajule. Sajandeid ladestusid
need omadused armeenia rahvakunstis, dekoratiiv-
ses tarbekunstis, koigis neis vaipades ja kodu-
kootud «dzedzimides», Kkirevas majoolikas, eredais
tikandeis, juveelide ornamentikas ning kanga-
mustrites. Ko6ik rahvaloomingu kogemused, kogu
rahvakunsti stiihia toetas armeenia kunstnikke.
Kunsti uute ililesannete lahendamine, roomsate ja
harmooniliste kujundite uue maailma loomine oli
kooskolas rahvusliku kunstialase motlemisega.
Sarjani kogemused olid viljakad just selles mottes.

Sarjani louenditel kerkis eredate ja vodimsate
kunstiliste kujude maailm, mis oli vaba juhus-
likkusest. Tema maastikes oli midagi végilaslikku,
igaiiks neist jidi meelde nagu vanasona, jédi alati-



seks vaataja tajumusse. Sarjani peisaazide kont-
septsioon rajas terve armeenia maalikunsti kool-
konna, mis on seotud selliste tuntud nimedega,
nagu M. Abegjan, O. Zardarjan, M. Aslamazjan,
N. KotandZjan jt.

Just maastiketsiikli «Minu kodumaa» eest maéi-
rati Sarjanile 1962. aastal esimesena noukogude
maalikunstnikest Lenini preemia.

Sama viljakas ja uus oli ka Sarjani portreede
késitlusviis. Sarjani kangelased ei kerki meie
ette nende iseloomujoonte voi eluloo jarkjiargulise
avamise teel, vaid karakteri juhtivate joonte, isik-
Suse pohiomaduste ootamatu ja terava lahtiriiii-
tamise teel. See kaasaegsete iseloomu liiiiriline,
stigavalt subjektiivne avamine annab kunstniku
portreedele erilise méllusdobivuse, metafoorsuse,
neid on voimatu unustada. Nii Sarjani maastiku-
Maalidele kui ka portreedele on omane iildistatus

3 Kunst 1. 1964

L. Bazbeuk-Melikjan. Sovhoosi todtajad. OIli. 1959,

ning kuju joulisuselt ja maneerilt on nad ldahe-
dased seinamaalile. Sarjani toode eredus ja riit-
milisus, nende eriline «filosoofiline optimism» tee-
vad nad mitte ainult kunsti faktideks, vaid ka elu
faktideks. Paljutki tajutakse Armeenias praegu
Sarjani louendite kaudu, ldbi tema silmade.
Kuid kas pole Sarjani loomingus koige tdhtsa-
maks see, et just tema toode otsese moju all
arenes armeenia maalikunstis kaasaega késitlev
temaatiline kompositsioon, milles uutmeodi
motestati lahti t66 teema, rahva uus elu. Ténu
Sarjani kogemustele kujunes temaatiline kompo-
sitsioon Armeenias mitte zanrimaalina, vaid suures
slimboolses mottes, tulvil ajaloolist tdhendust.
Sedalaadi toodest oli iiks esimesi ja paremaid
O. Zardarjani «Kevad» (1956. a.). See maal kutsus
esile mitmeid monumentaalseid temaatilisi kom-
positsioone, mis olid {iles ehitatud inimese ja

17



S. Muradjan. Hommik. Oli. 1963.

looduse korvutamisele. Maa, kodumaa vaade,
uldistatud ja eepiline, andis nagu votme tegevuse
ja inimkarakterite lahtimotestamiseks. Sellisteks
toodeks olid M. Abegjani «Suvi», N. Giilikjohvjani
«Laul», T. Simonjani «Sevani kalurid», K. Vartan-
jani «Naistraktorist», M. Arutjunjani «Tuul».
Monumentaalsus ja dekoratiivsus — need rahvus-
likud kunstilise motlemise jooned leidsid siin oma-
parase arenduse. Nende kunstnike eriliseks teeneks
tuleb pidada uue rahvusliku kangelase, uue ini-
mese, meie ajastu inimese kuju otsinguid. Nendel
louenditel on kangelase iseloom kaotanud aja
vilised tunnused, etnograafilised detailid ja atri-
buudid — seda karakterit ldbib uus maailmatun-
netus, ning seos ajaga on maéadratletud isiksuse
hoopis uue jaatamisega tema vastastikuses toimes
looduse, teiste inimeste ja iseendaga.

Muide, uus maailmatunnetus kajastub armeenia
kunsti, sealhulgas ka maalikunsti, koikides Zanri-
des. Koige vidhem ekspluateeritakse seejuures
stizeelisi kollisioone. Peisaaz ja natiiirmort ei
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rddgi inimesest vdhem kui kompositsioon. Just
neis saavutab elu ere, meeleline tajumine, inim-
tunnete harmoonia oma eriti taieliku véljenduse,
eriti selge kolavuse.

Koos maastikumaaliga on natiiirmort Armeenias
zanriks, mis reljeefselt ja tépselt deinonstreerib
rahvusliku koolkonna spetsiifilisi jooni. Alustades
Sarjani suurepérastest natiiirmortidest viib see
valja kunstnikeni, kelle jaoks see zanr ei ole
mooduv  harrastus, vaid valdkond, milles neile
on antud end koige taielikumalt avaldada — need
on A. Galents, K. Vartanjan, N. Gilikjohvjan ja
eriti M. Aslamazjan.

Kui iseloomustada armeenia natiutirmortistide
koolkonda tervikuna, siis on selle tiilipiliste joon-
tena tidheldatav erakordselt elav, ahne, «mahlakas»
suhtumine esemetesse (koige sagedamini on nen-
deks puuvili ja lilled, harvemini noud) ja sellega
seotud kuhjamine, esemete massilisus, nende kiil-
lus, nende valjuh&délne koor. Tarbetu oleks mai-
nida, et kujutatavaks on alati armeenia puuviljad



M. Sarjan. Poeet E. Tsarentsi portree. Oli. 1923.

A. Paronjan, Maastik. Oli. 1957.




M. Sarjan. A. Mjasnikjani portree. 1909.

O. Zardarjan. Kevad. Oli. 1956.
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A.  Galents. Poisi portree. Ol
1958.

ja pollulilled; kuid ka siis, kui selleks on noud,
on see rahvuslik keraamika; kui selleks on pisi-
esemed, on need rahvuslikud dekoratiivsed sormu-
sed ja véiriskividega keed; kui esinevad drapee-
ringud, on need rahva kirevad «karpetid» ja
«dzedzimid», mis on ommeldud «boht$a» ereda-
test lappidest. Rahva dekoratiivsed kangad on
armeenia maalikunstnike natiilirmortide alatiseks
fooniks.

Léhedased on armeenia natiitirmordid ka kom-
Dositsioonilt. Selleks on Sarjani natiitirmortidest
périt esemete paigutus tasapinnal, kujutatuna
veidi korgemal asuvast punktist, mis loob juhus-
likkuse mulje, kuid on alati allutatud 1duendi
varvilahenduse seesmisele loogikale. Erandiks on
vaid moned N. Giilikjohvjani viimased t66d, mis
monevorra melanhoolsetena kutsuvad esile teist-
laadi assotsiatsioone.

Oleks ekslik arvata, et armeenia maal piirdub
eranditult maZoorse laadiga. Elu motestatakse
lahti ka selle dramaatilisuses. Selliste katsetustena
tuleb nimetada S. Muradjani «M&tteid hukkunud
Pojast» (1958. a.) ja «Ohtut». Juba noore kunstniku
esimene suur t66 «Helilooja Komitasi viimne 66»
(1956. a.) haaras traagilise siindmuse siigava tun-
netamisega, Dramatismi hongub ka V. Karapetjani

kahvatuvoitu, peaaegu monokromaatilistest talve-
maastikest, moningatest L. Bazbeuki portreedest.
Koik need kunstnikud tiheskoos, tervikuna loovad
maalikunsti koolkonna mitmepalgelise, kuigi oma
alustes tihtse néo.

Armeenia skulptuuri arenemine on koige tiheda-
mini seotud arhitektuuriga. Linna ja tiksikhoonete
plastiline kujundamine on alates 20-ndate aastate
lopust olnud otsingute poéhisisuks skulptuuri vald-
konnas. A. Sarksjani, S. Stepanjani, A. Urartu
sisutihedad, seesmist dinaamikat tulvil reljeefid ja
monumendid olid aluseks armeenia skulptuuri
pohilistele iseloomulikele joontele. Idee enda
seesmine sisukus, «monumentaalsus» méérasid dra
iga vormi tdhtsuse, tdisverelisuse, tema lihtsuse
ja energilisuse.

Noorte armeenia skulptorite plejaad — G. TSu-
barjan, S. Bagdasarjan, A. Arutjunjan jt. —
arendab neid traditsioone alates 50-ndate aastate
keskpaigast. Voimatu on eitada selliste viimaste
aastate monumentide, nagu A. Arutjunjani
«Mélestusmérk Zangezura kangelastele» ja «Poeet
Sajat-Nova» (1963. a.), S. Bagdasarjani «Noukogude
Liidu kangelane Unan Avetsijan» (1958. a.) seost
niisuguste Jerevanis 30-ndatel aastatel piistitatud
monumentidega, nagu S. Stepanjani «Kangelasele
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A. TSakmakt$jan. Teatrikriitik L. Akverdjani portree, 1952.

kommunistlikule noorele Gukas Gukasjanile»
(1934. a.) voi A. Sarksjani «Suren Spandarjann».
Just siis, noukogude kujutava kunsti rahvusliku
koolkonna kujunemise Kkoidikul, leiti armeenia
monumentaalskulptuuri, eeskitt keskaja reljeefide
igipoliste omaduste eriti véljendusrikas stintees
uue, kaasaegse tajumuse printsiipidega. Kiviarhi-
tektuuri joulisus on Armeenias alati dikteerinud
skulptuuri tdhendusrikkuse ja lakoonilisuse. Eriti
orgaanilised olid lahendused seinte Kkivistel tasa-
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pindadel ja vabalt paiknevad monumendid, mis
jatsid monoliitse mulje.

Monumentaalsus on olnud kogu armeenia kuju-
tava kunsti, esmajoones just skulptuuri omadus,
sest viimane on tihedalt seotud arhitektuuriga.
Sealjuures ei ole skulptuurportree siigava iildistuse
poolest vaesem monumendist.

Selline ldhenemine koigile skulptuurile omaste
zanride ja teemade plastilisele motestamisele soo-
dustas muidugi teatud monotoonsust. Sellest saadi
iile sOja-aastail, mil skulptorite huvi keskendus
meie kaasaegse iseloomu Kkogu psiihholoogilise
rikkuse avamisele. Portrees ja vabakompositsioonis
(aastail 1941—1945) saavutasid armeenia kunstni-
kud karakterite ja stindmuste kujutamise mitme-
plaanilisuse, vormi véaiksemategi muutuste suhtes
tundliku plastika. Ilmuvad diinaamilised, hoogsad
kompositsioonid, katkendlikud, soostvad siluetid.
Viimaseil aastail on see joon armeenia skulptuuris
avaldunud koige tdielikumalt J. Kotsari ratsaniku
kujus, mis on piihendatud armeenia rahvaeepose
«Sassuuni David» kangelasele (1960. a.).

Selleks, et oigesti hinnata armeenia skulptuuri,
peab meeles pidama, et ta elab péaikesekiillases
ruumis, majade vahel, mis on ehitatud looduslikust
kivist — eri varvi tufist, kusjuures koige levine-
numaks on Artiki roosa tuff, millest ehitatud
hoonete vundament on tehtud hallist basaldist.
Jerevan on roosade ja helekollaste arhitektuuri-
liste ansamblite linn, tema graniitmonumendid voi
tuffseina loigatud reljeefid moodustavad ehitustega
lahutamatu arhitektuurilis-plastilise iihtsuse, mis
omakorda on tihedalt seotud Armeenia loodusega.
Maéeahelike siluetid, Jerevani kohal korguv kahe-
pdine Ararat moodustavad arhitektuurile ja plas-
tikale omapérase raamistuse, kunstnikud votavad
seda arvesse, kasutavad seda ulatuslikult. Peab
markima, et «sidemel maaga» ei ole armeenia
arhitektuuri ja kunsti jaoks tksnes filosoofiline
voi poeetilis-kujundiline iseloom, vaid see on
tdiesti konkreetne. Muide, peab titlema, et oskust
arvesse votta umbrust, sellest wvalja kasvada,
organiseerida ruumi kunsti ja looduse omapérases
stinteesis voib pidada Taga-Kaukaasia kunsti kui
terviku traditsiooniliseks omaduseks.

Skulptuurportree areneb Armeenias samuti
kahes suunas — iihelt poolt on see tldistatud,
plastiliselt tagasihoitud, erakordselt poeetiline
(S. Stepanjan «Titarlapse portree», 1962. a.) ja
teiselt poolt individualiseeritud, terava iseloomus-
tusega, eluliselt viljendusrikas (sellised on S. Bag-
dasarjani, G. TSubarjani, H. Iskandarjani port-
reed).



A. Arutjunjan. Obelisk Armeenia diviisi hukkunud kange-
lastele. Graniit, kohrulatud vask. 1961.

A. TSakmaktSjan. Dekoratiiviie skulptuur «Mask». Tuff. 1963.




S. Stepanjan. Lenin. Basalt. 1962.

Esimese jaoks kasutatakse Kkoige sagedamini
kivi, teise jaoks — metalli ja puud, ning materjali
looduslikud omadused toovad esile molema nime-
tatud kontseptsiooni isedrasused.

Armeeniale on iseloomulik see, et tema téna-
péaeva tarbekunst on seotud esmajoones just skulp-
tuuriga. Tarbekunst areneb kallakuga selle poole,
et vilja tootada tédpsed ja viljendusrikkad plasti-
lised vormid. Dekoor, joonistus, maalilised momen-
did keraamiliste noude, pisi- ja dekoratiivskulp-
tuuri, Kklaasesemete kujundamisel on armeenia
tarbekunstnike jaoks eseme loomisele kaasnevad
tegurid. Need omadused arenevad nendes tarbe-
kunsti harudes, kus nad on loomulikud: vaiba-
kudumine, kangad.

Selliste vaibameistrite, nagu kunstnike A. Ke-
gi§jani ja R. Muradjani tood on ammu voitnud
iileliidulise tunnustuse. Niisugused vabariigis too-
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detavad vaibad nagu «Jerevan» ja «Ani» annavad
kaasaja interjoorile ornamendi rikkuse ja ereduse,
fantaasia maailma, mis on nii omane Lé&his-Ida
dekoratiivkunstile.

Armeenia keraamikutele R. Simonjanile, A. Bde-
janile ja A. TsSakmakt$janile on iseloomulik kesk-
aegne ja Urartu ajastu Armeenia pédrandi hoolikas
uurimine, tungimine armeenia pottseppade erilis-
tesse, armastatuimatesse vormi kujundamise vote-
tesse. Vormi raskepdrasus, plastiline véljendus-
rikkus, tdhendusrikkus ja «soliidsus» seovad
armeenia keraamikute toid arhitektuuri ja skulp-
tuuriga. Samott ja kivimass on armeenia dekora-
tiivkeraamika armastatuimaks materjaliks, Samo-
tist on tehtud A. Bdejani dekoratiivvaasid ooperi-
teatri hoone juures Jerevanis, samuti A. TSak-
maktSjani monumentaalportreed.

Pohiline probleem, mida lahendavad armeenia

tarbekunstnikud, on kaasaegsete uhiskondlike
hoonete ja elumajade interjoori kujundamise
ulesanne, dekoratiivse aktsendi loomine, milles
oleks tunda meistri individuaalsust, kindlat

emotsionaalset vidrvingut ja rahvuslikku koloriiti
tiipesemete keskel, mis on allutatud té@napaeva
standardi normidele. Keraamikale, vaibakudumi-
sele ja juveelitoole — Armeenia traditsioonilistele
tarbekunstiharudele — kuulub ka praegu juhtiv
koht vabariigi tarbekunstis.

Kui Noukogude Armeenia arhitektuuri, maali-
kunsti, skulptuuri ja tarbekunsti tihtsus on ilmne,
neid tithendab nii eeskujude wvalik kui ka kaas-
aegsete stiililiste otsingute suund, siis graafika
areneb moningal maéaédral omaette.

Suurim armeenia graafik on hiljuti surnud Akop
KodZojan. Ta oli Ahaltsihi juveliiride jireltulija,
armeenia miniatuuri ja ornamentika suur tundja,
kunstnik, kellel oli ammendamatu fantaasia ja kes
oli omamoodi, peaaegu lapselikult vahetu. Pole
juhus, et Kodzojanist sai armeenia rahva muinas-
juttude parim illustreerija — rahva fantaasia ja
kerge huumor olid talle lidhedased, siin tundis ta
end nagu kodus.

Kodzojani akvarellidele on iseloomulik seesmine
kooskdla rahvajuttude tilesehitusega, need joonis-
tused sulavad {iihte tekstiga, elava, mahlaka
jutustusega. Kodzojan oli ka see meister, kes vottis
Armeenias kasutusele estambi, 10i graveerijate
koolkonna. Kaasaegsete ofortistide hulgast peab
mainima V. Aivazjani, kelle maastikud on tulvil
stigavat liirismi, viga hingestatud ja peenekoelised.
Mirgime M. Abegjani linoolldikeid ja R. Bedros-
sovi puuloikeid. Graafikaga tegelevad paljud
armeenia maalikunstnikud ja skulptorid. Suure
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A. KodZojan. Piisliist laulude raamalule.
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aastail, on ikkagi raske piiritleda armeenia graa-
fika omapéra, méadratleda, milles on tema spetsii-
fika.

Kahtlemata on kujutava kunsti hoogne arene-
mine ja edusammud Armeenias seotud eeskatt
stigavate ajalooliste muutustega, mis on toimunud
rahva elus, iseseisvuse saavutamisega, voimalusega
rahulikult areneda, liihidalt — nende printsipiaal-
sete muutustega, mida t6id endaga kaasa revo-
lutsioon ja noukogude vdimu kehtestamine Armee-
nias. Armeenia jaoks, maa jaoks, mis kaks aasta-
tuhandet oli rankade sodade tallermaaks, mis
kaotas rohkesti verd, 16i pidevalt tagasi voora-
maalaste kallaletunge, maa jaoks, mille rahvast
XX sajandi alguses ahvardas oht olla fiitisiliselt
tdiesti héavitatud, tdhendas noukogude vabariigiks
muutumine elu. Siit tuleneb see taasleitud kodu-
maa ja oOnne tunne, see eriline optimism, mis on
armeenia kunstnike loomingu toeliseks seesmiseks
impulsiks.

Selles peitub koolkonna kunstialaste saavutuste
mote, see on edusammude saladus. Selles on ka
loomingulise kasvu, edasiliikumise, arenemise voi-
malused. Armeenia kunstnikud elavad tiht elu oma
rahvaga — kiullap see teisiti ei voigi olla — ja
see {iihise saatuse jagamine, see iihine elu on
armeenia ndukogude kunsti elujoulisuse pant.
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A, Kodzojan. Ahaltsihi naised. 1922,

M. Abegjan. Piike ja kaljud. Linoolloige. 1958.
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Isamaasdja pdevist alates on graafika muutunud \\,\\f\%‘\\\'\ \ } s Sl
selleks kunstiliigiks, mille abil kunstnikud suhtle- S 3
vad koige laiema auditooriumiga. -Ei saa marki- D
mata jitta, et just skulptor J. KotSar 16i koige
paremad illustratsioonid armeenia rahvaeeposele
«Sassuuni David», maalikunstnik Sarjan aga on
oma kaasaegsete pliiatsis teostatud portreede
unustamatu galerii autor. Huvitavad on M. Abeg-
jani linoolldiked — need on kunstniku maalide
omapérased graafilised variandid, mis on valminud
koige sagedamini pérast rnaali.

Vordselt nii maali kui ka graafikaga tegeleb
noor kunstnik G. HandZjan, tema viimaste graafi-
liste toode seas on illustratsioonid suure kirjaniku
HatSatur Abovjani romaanile «Armeenia vermed»
(1959. a.).

Kuigi voiks nimetada palju téhelepanuvéaérseid
graafilisi t6id, mis on loodud Armeenias viimaseil
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NEOIDTS K L U ST OIOISIE UIS IKSUENES N S H

Inimeste esteetiline kasvatamine on kommunist-
liku kasvatussiisteemi lahutamatuks osaks. Sel
eesmiirgil korraldatakse kunstialaseid loenguid ja
nditusi, tootavad kultuuriiilikoolid ja isetegevus-
likud kunstiringid. Neist esteetilise kasvatuse vor-
midest osavotjate hulk on aga veel kiillaltki véike
vorreldes elanike {ildarvuga.

Siin osutubki voimsaks, koiki haaravaks esteeti-
lise kasvatuse vahendiks toostuskunst.

Vastavalt elunduetele ostab iga inimene endale
roivaid, mooblit ja teisi tarbeesemeid. Seega laia-
tarbeese, olgu see tekstiilkangas, jalats, nuga,
kahvel, lillevaas voi taldrik, jouab iga inimeseni,
igasse kodusse nii linnas kui ka maal. Toostus-
kunsti peaiilesanne ongi rahuldada igapaevaste
tarbeesemete n#ol inimeste materiaalseid vajadusi
ja iihtlasi kasvatada ning arendada inimeste ilu-
meelt. Tdnu tiraazide suurustele ei tule toostus-
likult toodetud tarbeese mitte ainult odavam, vaid
ka massilisem. Ainult téostus suudab
paljundada tarbekunstitooteid sel
midral, et voib mojustada laiade
rahvahulkade maitset.

Mida me moistame toostuskunsti all?

Meil on tegelikult tegemist tarbekunsti kolme
eriliigiga. Need on tdostuslik tarbekunst ehk
toostuskunst, kisitoonduslik tarbekunst ja viimase
alla kuuluv unikaalne tarbekunst.

Kui viimane moiste on koigile selge, siis kaks
esimest aetakse tihti segi. Isegi moned tarbe-
kunstnikud leiavad, et iga késitoonduslikult val-
mistatud ese, mille kogutoodang tiletab 200—300
eksemplari, kuulub juba todstusliku tarbekunsti
valdkonda. Seega asetatakse vordusmérk Kunsti-
toodete Kombinaadi kisitoonduslikul baasil val-
mistatud esemete ja suurtdostuslikult toodetud
masinatoodete vahele. Siinkohal tahaks selgitada,
et 200—300 eset ei moodusta terves reas laia-
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Ingi Vaher

tarbekaupu tootvais ettevotteis isegi iihe todlise
paevanormi.

Ekslik on ka arvamus, et toostus voiks tarbe-
kunstindituselt votta ndidisena mone unikaalteose
ja juurutada selle tfootmisse. Iga juurutatav
toostuskunstitoode peab olema seotud konkreetse
toostuse tootmisbaasiga. Kas ese Kkuulub to6stus-
kunsti voi késitéondusliku tarbekunsti valdkonda,
selle médrab dra eelkdige tootmisviis, sellest tule-
nevalt ka tootlikkus ja tiraaz.

Mida késitoonduslikum on tarbeese, seda vabam
on selle kujundamisel kunstniku fantaasia, seda
rohkem sdilitab see endas kunstniku motet ja
katt. Tanu teostuse vahenditusele ja viiksele
mehhaniseerimise astmele suudab Kkisitoonduslik
tarbekunst palju kiiremini reageerida uutele moe-
suundadele. Selles valdkonnas teostatud esemed
on unikaalsemad ja kordumatumad, kuna nende
naidiste teostajaks on tihti kunstnik ise.

Toostus aga asetab kunstniku loova motte tea-
tud raamidesse, mille tingivad toostuse tootmis-
baas, olemasolev materjal, kaadri kvalifikatsioon
ja noutava tiraazi suurus. To66stuskunstiesemes
sdilib kunstniku modte, mitte ta k&e jilg. Isegi
naidise valmistamisest votab tihti osa kiitmmekond
toolist. Toostuskunstnik juhib teostamist, aga ei
teosta ise.

Need tingimused madaidravad ka toostuskunstniku
to06 spetsiifilise erinevuse tavalisest tarbekunstniku
to0ost.

Vaatame ldhemalt, kuidas voivad tiraaz ja oOko-
noomia mojustada toote kujundamist. Mudeli
kujundus oleneb sellest, kui suurena planeeritakse
tema tiraaz ja kui pikaks ajaks kinnitatakse eta-
loon. Tehase Okonoomia seisukohalt on muidugi
tasuvamad suure tiraaziga tooted, sest see voi-
maldab tooviljakuse kasvu, mis omakorda tingib
omahinna viéhenemise. Sellise toote kujundus peab
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Tallinna Ehituskeraamika Tehas. Kunstnik N. Uustalu. Deko-
ratiivne plaat. 1963.

Tallinna Ehituskeraamika Tehas. Kunstnik N. Uustalu. Kann
ja kauss. 1963.

olema pohjalikult ldbi kaalutud ja maksimaalselt
otstarbekohane. Tehase keeles 6elduna — ese peab
olema «tootlik». Kujundada aga neist noudeist
lahtudes lihtsa vormisiluetiga tarbeeset, néiteks
juba sajandeid ké&ibel olnud kaussi, sdilitades see-
juures kunstniku individuaalsuse, pidades sil-
mas eseme kaasaegsust ning originaalsust —
see ei olegi nii lihtne {iilesanne, igal juhul
raskem kui nimetatu saavutamine kasit6onduslikus
tarbekunstis. Unikaalesemete kujundamisel on
kunstnikul palju suurem voimalus jddda oma
loomingus stigavalt individuaalseks ja originaal-
seks. Siin ei mangi nii olulist osa eespool loetletud
Okonoomia tingimused.

Toostuslik tootmine méidrab aga ka tarbeeseme
kujunduse poOhiprintsiibid. Tédnapdeval pooratakse
peatdhelepanu materjali enese ilule, ta omapéira
véljatoomisele. Kaasaja elutempo on liiga Kiire,
et jitta meile aega mitmesuguste rikkalikult
kaunistatud tarbeesemetesse stivenemiseks. See-
tottu peab tdnapdeva tarbeeseme esteetiline kiilg
olema lennult haaratav. Teiseks, tema maksumus
peab olema odav. Seepidrast on uute esemete loo-
misel esikohal vormikujundus. Uudsuse annab
tanapdeva jalatsile liist, keraamikale ja klaasile
vorm, tekstiilis on péevaprobleemiks uute pinna-
struktuuride loomine, mitte ornament.

Vaba, puhas materjali pind, kus puudub pinda
kattev kaunistus, esitab aga senisest palju korge-
mad noudmised materjalile ja materjali tehnoloo-
giale. Paljudes meie toostustes on tekkinudki
vastuolu kaasaegse Kkujunduse ja tehnoloogia
mahajddmuse wvahel. Tehnoloogilisi raskusi poh-
justavad vananenud seadmed, {oormaterjalide
madal kvaliteet, vahel ka tehnoloogide oskamatu
voi mugavusest tingitud tehnoloogilise reziimi rik-
kumine.

Keegi selles vastuolus peab jarele andma ja
tehases noutaksegi seda sageli kunstnikult. Lihtsam
on ju viimaselt teist kujundust nouda, kui reorga-
niseerida tehnoloogiline protsess. T60stustes on
tavaks pidada kunstnikku tehnoloogilistes kiisi-
mustes mittekompetentseks, olenemata sellest, kui
hdsti ta ka neis kiisimustes ei orienteeruks.



Kunstikiisimustes aga peavad need seltsimehed
end tihti koéige paremateks rahva maitse esinda-
jateks. Et sellises olukorras oigesti orienteeruda,
voidelda ja saavutada oma siht, nouab toostus-
kunstnikult mitmekesiseid teadmisi, andekust,
oma seisukohtade pohjendamist ja oskust neid
kaitsta.

Kunstniku positsiooni kindlustamiseks tehases
on viga oluline, et tema kujundatud esemed
leiaksid kunstindukogus heakskiitu.

ENSV RMN Kunstinoukogu jilgib oma slisteemi
kuuluvate ettevotete ja kunstnike t66d ning hoo-
litseb selle eest, et meie kaubandusvorku ldheks
vihem kujunduslikku praaki. Kahjuks ei suudeta
kunstindukogus, seoses ldbivaadatavate tooteproo-
vide hulgaga ja ajalise piiratusega, analutisida
tehasekunstniku loomingut. See tingib lhtede ja
samade vigade kordumise kujundajate toodes. See-
pérast tuleb leida voimalusi iiksikute kunstnike
loomingu pohjalikuks analiiiisiks. Eriti kehtib see
nende kohta, kelle tdid on koige rohkem tagasi
lilkkatud. Need arutelud voiksid toimuda kas RMN
siisteemi kuuluvate kunstnike ndupidamisel voi
mdnel Kunstnike Liidu tarbekunsti sektsiooni
koosolekul.

Tehas «Estoplast». Kunstnik L. Linnaks. Valgusti, 1963.

Eesti NSV toostuskunst on faktiliselt kujunemis-
jidrgus ja tema saavutustest on veel vara raakida.
Kuid me teame, et RMN siisteemis tdotab sada-
kond kunstnikku ja nende tootulemusi on mérgata
juba praktikas. Kahjuks ei andnud 1963. a. stgi~

Tehas «Tarbeklaasy. Kunstnik 1. Vaher. Kann ja kausid.
1963.




Trikootédstus «Marat». Kunstnik S. Arif. Naiste jakk.
Puuvill.  1963.

Trikootéostus «Marats, Kunstnik S. Arit. Kootud komp-
lekt titarlapsele. 1963.

sel toimunud todstuskunsti aruandeniitus tdit pilti
vabariigi toostuskunsti tasemest. Sellel todstus-
kunstnikele endile nii wvajalikul néitusel kerkis
tles terve rida soove ja kriitilisi méirkusi. Neist
paaril tahaks alljargnevalt peatuda.

Norgal tasemel oli niitusel esitatud iiks meie

vanimaid toostuskunsti harusid — tekstiil. Selle
ala toostuskunstnikud ei esitanud Ziriile {ihtki
dekoratiivkangast, samuti jdi mulje, et meie

tekstiilikunstnikud ei tegele kiillaldaselt puuvil-
laste ja villaste riiete uute struktuuride loomisega.
Keraamilised tooted aga mojusid rohkem Kkési-
toonduslike tarbekunstiesemetena kui toostuskunsti
nédidistena. Meil puuduvad tdiesti nahkgalanterii-
esemete ja jalatsite ansamblid (kindad, késitasku,
kingad), ilma milleta ei saa rdidkida kaasaegsest
roivastuskultuurist.

Lopuks tahaks pogusalt peatuda toostus-
kunstnike kaadri ettevalmistamisel.
Peab iitlema, et mitte igast instituudi 16petanud

tarbekunstnikust ei saa head toostuskunstnikku.
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Moni noor kunstnik vireleb aasta-kaks tehases ja
lahkub sealt siis pettunult voi tehasesse jaides
muutub toodangu kujundamise seisukohalt loo-
minguliseks nulliks. Siin peaks Oppeasutus abis-
tama noort kunstnikku, kellel sageli ei ole veel
tdit {ilevaadet oma voimetest iseseisval t60l. Insti-
tuut peaks tarbekunstnike toole suunamisel arves-
tama rohkem nende individuaalsust, mitte niivérd
pakutavaid kohti.

Samuti voiks tulevasele téostuskunstnikule anda
neljandal-viiendal kursusel ka mone {iksikugi
kompositsiooniiilesande, mis ldhtuks juba teatud
konkreetse toostusettevotte voimalustest. T66
arutelust tuleks kutsuda osa votma ka antud
tehase tootajaid.

Samuti peaks andma tulevasele toostuskunstni-
kule kas voi fakultatiivsete loengute korras tea-
tud oskused niitliku agitatsiooni kujundamisest
ning moningad algteadmised kaubandusgraafikast,

Need motted toostuskunstist on tekkinud seoses
praktilise tegevusega toostuses. Kuna senini on
uldse vahe tegeldud toostuskunsti probleemidega,
siis tahaks koigi toostuskunstnike nimel kutsuda
liles motteid vahetama neil teemadel.
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VIKTOR KARRUSE LOOMINGUST

Leo Soonpdd

Viktor Karrus on viiekimnene. Ons see palju
voi viahe? Kuidas kellelgi! Kahekiimneaastasele
naib see vanus vidga korgena, peaaegu raugali-
kuna — kaheksakiimnesele tundub see olevat poi-
sikeseiga.

Igal juhul tihendab viiskiimmend aastat kunstni-
kule vahemalt kahtkiimmend viit aastat loomin-
gulist tood — ja see on juba midagi! Veerand
sajandit loomingut oigustab selle iseloomustamise
katseid, kokkuvotete tegemist, kuigi mitte 1opliku
hinnangu andmist.

Vaadeldes Karruse kunstnikuteed selle algusest
peale, paistab silma tema teatav tagasihoidlikkus
kunstiareeni vallutamisel. Aasta-aastalt on ta esi-
nenud néiitustel, ilma et tema nime Umber oleks
tekkinud suuremat komu. Teda‘ pole kunagi lar-
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mikalt tlistatud, kuid ka mitte pérmuks pihusta-
tud. Tema kunstnikuautoriteet on kasvanud aasta-
aastalt ja tdnapéeval on ta joudnud meie kunstis
positsioonile, mida tuleb igati tunnustada.

Vaadelgem siis seda positsiooni.

Karrus on maalija, kuid arvestada tuleb ka
tema tood raamatuillustratsiooni alal ja sellest
algamegi.

Tosi kiill, juba ligemale viisteistkiimmend aastat
ei toota ta sellel alal, ent need viis-kuus aastat,
mis ta 40-ndate aastate II poolel raamatuillust-
ratsiooni viljeles, on jidtnud meie raamatukunsti
plsivad jaljed.

On kaht liiki illustraatoreid. On niisuguseid, kes
kirjaniku teksti sona-sonalt jédlgivad ja antud kir-
jeldused visuaalsesse vormi kannavad. Neid vodiks



V. Karrus. Natiitirmort. Oli. 1963.






tegelikult nimetada illustraatoriteks-kopistideks.
Kuid on illustraatoreid, kes on teose kaasautorid.
Niisugune kunstnik annab oma illustratsioonides
edasi peamiselt kirjaniku meeleolusid ja motteid,
luues iseseisvaid kujundeid. Viimaste liiki kuulub
ka Viktor Karrus.

Tema kui maastikumaalija kasutab kirjandusliku
teose tolgendamiseks sageli maastikumotiive. Selle
kasitlemises on ta meisterlik. Otse imetlusvadirne
on see, kuidas ta nditeks A. N. Ostrovski néii-
dendit «Aike» illustreerides suudab anda maasti-
kes teose dramaatilisele tegevusele meeleolulised
ekvivalendid.

Eriti onnestuvad Karrusel maastikulised inter-
pretatsioonid lutirikale. Siin suudab ta koige lakoo-
nilisema fragmendiga loodusest sisendada vaatle-
jale-lugejale vajaliku meeleolu. Toogem néiiteks
Jaan Kairneri vérsid:

«Pdev pdeva korval vihma sahistab,
ning koltund lehti langeb porri teile.
Maad mnukrus teandumatu ahistab:
ees pole midagi, koik oli eile.»

(Jaan Kirner, Valitud luuletused, lk. 38)

Kunstnik annab siin paar lehtedest riilistatud
puu fragmenti, moned rohulibled, kihutavate pil-
vede markeeringud — ja ongi koik. Kuid selles
maastikuvisandis on siligisnukrust, kaduvuse liiii-
rikat. See on suurepidrane vaste véirsis viljenda-
tud meeleolule.

Kui mone slizee «idrareageerimine» maastiku
kaudu ebapiisavaks osutub, siis votab kunstnik
abiks ka inimfiguuri. Enamikul juhtudel annab
ta selle tildplaanis, sageli siluetina, psiihholoogi-
list késitlust esineb harva.

Tal leidub ju tiksikuid onnestumisi viimati mai-
nitud laadiski. Néiteks Romain Rolland’i romaani
«Colas Breugnon» frontispiss. Colas’ vorukaelsus
ja slbariitlikkus on siin tUsna valjendusrikkalt
antud ning tiitip tundub olevat kooskélas kirjaniku
kavatsusega. V. Karrus esindab meie raamatu-
illustratsioonis wvabalt interpreteerivat suunda.

Karruse pohiolemus on maal — ja eeskitt
maastikumaal. Muidugi on ta viljelnud ka
natliirmorti ja temaatilist maali, kuid viimati mai-
nitud zanriski on maastikulisel elemendil silma-
paistev osa.

Karruse ldhenemine maastikule on poeedi ldhe-
nemine. Ta ei taotle siin véliseid vormi- ja virvi-
efekte, vaid stiveneb maastiku meeleollu. Ent
«maastiku meeleolu» soltub eelkoige kunstnikust
endast — tema temperamendist, ellusuhtumisest,
maitsest. Ja nii tuleb teosesse tugev subjektiivne

5 Kunst 1. 1964

noot. Mulle tundub, et just maastikuzanris raigib
kunstnik koige rohkem iseendast. Nii on see ka
Karruse maastikega. Need konelevad meile tasa-
kaalukusest, leebusest, rahust, unistavusest.

Karrus on ikka olnud toonmaalija ja on seda
tdnap#devalgi, kuigi ta uksikjuhtudel on Kkatseta-
nud kontrastsemate lokaaltoonidega. Kuid toon-
maalija vdib maalida suurema voi védiksema vir-
vide diferentseerimisega. Mulle tundub, et Kar-
ruse areng kuni viiekiimnendate aastate keskpai-
gani on ldinud integreeritud toonmaalist diferent-
seeritud toonmaali suunas.

Tema varajastes maalides on maalipind &&8rmi-
selt rahulik, toonid sulavad peaaegu mérkamatult
iihte. Selline koloriidi kiasitlus néib tingitud olevat
kunstniku tolleaegsest lutirilis-romantilisest ellu-
suhtumisest. Niisuguses hallile {iilesehitatud ild-
toonis on midagi passiivselt kontemplatiivset. Naib
nagu ei oleks noor kunstnik vilisest (miljoost)
vahimalgi mé&édral héairitud.

Ent juba neljakiimnendate aastate teisest poo-
lest tuleb tema maalidesse elavam maalipinna
niiansseerimine. See voib olla tingitud kunstniku
ellusuhtumise muutumisest, suuremast erutatusest,
kuid ka asjaolust, et paevakorda tostetud rea-
lisminéue (muidugi tolleaegse realismist arusaa-
mise kohaselt) dikteerib detailiseeritumat maali-
pinna lahendamist. Romantiline pohitoon jaab
niitidki maalides piisima, kuid kaob passiivne
unistavus, andes maad suuremale aktiivsusele.

Viiekiimnendate aastate lopupoole vodib maéargata
moningat tagasipoordumist integreeritud toonmaa-
lile. «Katused», «Kalasadam talvel», «Arhangelski
sadam» jt. on eepiliselt rahulikud teosed. Nende
koloriidis jouab kunstnik maailma vérvilise ole-
muse siugavama tunnetamiseni. Kui viiekiimnen-
date aastate esimesel poolel esineb V. Karruse
maastike koloriidis olulise korval kiillaltki eba-
olulist, siis niitid fikseerib ta ainult wvajalikku.
Voiks konelda teatavast «iildistatud» varvikéasitlu-
sest.

Oeldu on maksev mitte iiksnes koloriidi kohta.
Ka maastikuelementide késitlemisel vOime maéar-
gata sama tendentsi. Kunstnik hakkab nédgema
maastikku tema méédravates massides, suurtes vor-
mides. Koik need muutused tuleb kanda kunstniku
maailmavaate ja ellusuhtumise véiljakujunemise
ja vaimse kiipsuse arvele.

Téahtis koht Karruse loomingus on temaatilisel
maalil. Selle zanri viljelemist alustas ta koostos
R. Treumaniga. 1951. aastal valmis neil maal
«Traktoristide iileskutse sotsialistlikuks voistlu-
seks».
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V. Karrus. Vaade Murmanski sadamale. Oli. 1959.

See teos sai suure menu osaliseks. Mulle tun-
dub, et selle menu pohjustas nii onnestunud tii-
bistik kui ka hea psiihholoogiline lahendus. Maa-
lis on toepoolest ehtsat elu, eriti vasakpoolses
grupis. Parempoolsetes kujudes voib maéargata
monevorra tehtud heroismi. Kindlasti mojub
optimistlikult ka tore wvalgus, mis avatud uksest
grupile paiskub. Kuid nii nagu iga iihist66 puhul,
ei saa ka siin uksiku kunstniku loomingulist
panust tdpsemalt hinnata. Karruse «voiduks» selles
iihistoos néib olevat elavama huvi tekkimine ini-
mese kujutamise vastu, samuti seegi, et ta niilid-
sest peale hakkab suuremat téhelepanu osutama
valgusele.

Temaatilise maali valdkonda kuulub ka «Vilja
riigile» (1953), kuigi siin inimfiguur hoopis kor-
valist osa méngib. See maal oma lahendusviisilt
on huvipakkuv ja omapédrane. Tollal lahendati
niisuguseid teemasid «frontaalselt». Nii moOnigi
kunstnik oleks siin ndidanud pikka veokite voori
suurte viljakottide virnadega ja 1lobusalt naervate
inimestega. Ent Karrus lahendas teema kaudselt.
Esiplaanil kupse vilja vili, keskel lipuga veoauto,
tagaplaanil tootav kombain ja ldhenevad veokid.
Tahendab, 16ikus on alles kdimas, kuid juba tule-
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vad esimesed wuudsevilja voorid varumispunkti.
Lokkav viljavili loob kiillusemulje, kuna kuldne
16ikuskuu pédev tekitab vaatajas roomukiillase
meeleolu. Maalis on avarust, ilu ja ehtsat to6-
romantikat.

Kui maalis «Vilja riigile» avaneb kogu teose
idee maastiku ja masinate kujutamise kaudu,
siis mitmes hilisemas teoses méngib inimene idee
véljatoomisel olulist osa. N&ditena voiks tuua suure
maali «Pérast lipsi» (1955), kus kujutatud kari ja
liipsinaised on pohilised idee kandjad.

Tundub, et selle maali kaasaegsus ei seisne iks-
nes slizees — tagapool paistvates uutes karjalau-
tades, veoautodes, kuhu piimanousid laaditakse,
karja suuruses ega keskplaanil seisvas liipsinaises,
kes nii peremehelikult ja enesekindlalt karjale
vaatab. Té&htis koht on ka maastikul, oigemini
selles viljenduval meeleolul. Kuigi pohisuunalt
romantiline, pole see ometi retrospektiivne, mine-
vikuunistustes takerduv romantika, vaid reibas,
optimistlik ja tegutsemistahet &aratav.

Niib, nagu ei oleks Karrus ise vaadeldud maalis
koike siidamelt dra raakinud. Paar aastat hiljem
tuleb ta sama teema juurde tagasi maalis «Hom-
mik».



Maalil on kujutatud karja véaljaajamist. Kaste-
virskus, puudes ja poosastes takerduv udu anna-
vad maastikule omapérase Kkarguse ja meele-
olukuse. Histi on antud hommikupdikese wvaevu
soojendavad laigud lehmade kiilgedel ja naise
pollel. Kuid see pole ainult suvehommiku elu-
toonust tostev romantika, mida kunstnik selles
teoses viljendab. Sellest maalist loeme ka meie
tinapideva elu tédiehadlelist jaatamist.

Mainitud maalide onnestumine tuleb kanda selle
arvele, et nii maastikuline kui ka figuraalne tee-
nivad iiht ja sama iilesannet, et kunstnik on
suutnud tervikuks liita nii stizeelise kui ka emot-
sionaalse.

Kuid alati see tal ei onnestu. Toogem naiteks
«Heinalttulek» (1955). Figuurid on siin hésti
lahendatud. Nendes on loomulikkust, joudu, maa-
inimeselikku tiisedust. Ka maastikus on meele-
olukust. - Kuid see on elust drapoérdunud unista-
vus, mingi kontemplatiivne, passiivne romantika.
Ja nii tuleb maali ebakola, mis muidugi kahjus-
tab teose mdjuvust.

Dissonantsi siizeelise ja emotsionaalse vahel on

Karrus oma edaspidistes temaatilistes maalides
suutnud valtida. Nii on tema maalid «Ehitajate
lIounatund» (1959), «Noored lupsjad» (1960) ja
«Vahetus» (1963) terviklikud. Neist kahel esimesel
on maastikuline element veel kullaltki suure osa-
tihtsusega, kuna viimases on peaaktsent asetatud
inimestele.

«Vahetus» on teos, mille lahendamisel on
kunstnik pingerikkalt tootanud. Ta on loonud sel-
leks kompositsioonikavandeid ja tiilipide etiitide.
Esimesed on nendest parit juba 1959. aastast. Ka
on kunstnik katsetanud erinevaid tehnikaid, jaa-
des lopuks peatuma temperal.

Kunstnikku on ilmselt koéitnud meie toolise elu-
joud, tugevus, optimism. Kuigi maalil kujutatud
mehed tulevad oma pievatoolt, pole nendes mér-
gata tulpimust ega visimust. N&dib, nagu alles
algaks neil toeline tegutsemine — niivord on nad
reipad ja ettevotlikud. Vaadeldes joulisi, enese-
kindlaid mehi, jouad paratamatult otsusele, et
need siin on maa toelised peremehed. Siin on
Karrusel onnestunud valtida koike {tilearust, lobi-
sevat, Teose lakooniline vorm nii joonistuses kui

V. Karrus. Vahetus. Oli. 1963.



ka koloriidis véljendab kunstniku kavatsusi jaa-
gitult.

Karrus on loonud ka moned monumentaalmaa-
lid, nagu omaaegne seinamaal Balti vaksalis,
Tallinna Lennujaama pannoo jt. Kuid kuna need
on oma olemuselt vaid suuremootmelised tahvel-
maalid, siis uusi kvaliteete neis ei ilmne ning
nad ei vaja omaette vaatlemist.

Vordlemisi harva viljeleb Karrus natiitirmorti.
Kunstniku taotlusi tundes on see koigiti arusaa-
dav. On ju natlitirmort oma véljendusvoimalustelt
koige piiratum maalizanr. Siin on pohikriteeriu-
miks ilus — seega saab kunstnik natitirmordis
peamiselt oma ilutunnet véljendada. Ent Karruse
puiideks on voimalikult mitmekiilgselt kujutata-
vasse suhtuda.

Natulirmorti harrastab ta sageli kui eksperimen-
teerimise voimalust. Illustreerigem oOeldut niitega.
Karrus nidib toonmaali saladused juba omandanud
olevat ning hakanud viimasel ajal huvi tundma
konkreetsema varvikadsitluse vastu. Ta ise {itleb,
et ta tahaks varvidele suuremat joudu, aktiivsust
anda. Muidugi kasvab sellega seoses lokaaltoonide
osatédhtsus. Ent seda uut votet on kunstnikul, kes
senini toon-toonis on maalinud, raske paugupealt
rakendada. Uue viisi kasutuselevotmine nouab ju
kogu nédgemise Umberorienteerumist. Kui ta seni
nagi koloriidis vaid ildist, siis ntitid tuleb pohi-
tahelepanu suunata toonile, muidugi ka uldist
mitte silmist lastes.

V. Karrus. [Illustratsioon M. Raua luuletuskogule <«Kaks
astjats. Sulejoonis. 1946.

Ja Karrus alustab seda silistemaatiliselt. Maasti-
kus on niisugust asja raske katsetada lokaaltoo-
nide ebaplisivuse tottu. Hoopis lihtsam on seda
teha ateljees. Siin muutuvad valgustustingimused
pikaldaselt ja kunstnikul on voOimalus kauem
muutumatu kujutusobjektiga silm-silma vastu
seista. Nii ta siis seabki enda ette mitmesuguseid
esemeid ning piitiab neid uutmoodi ndha ja kuju-
tada.

Selliseks eksperimendiks on «Natlitirmort kau-
siga» (1962). Siin on lokaaltooni juba suuremal
madral arvestatud kui varajasemates teostes.
Pildi koloristlik {ilesehitus baseerub tugevamatel
kontrastidel kui varem. Selles mottes on samm
kaugemale «Natiilirmort ateljees» (1963). Siin on
lokaaltoonidele juba tédielik suverdansus antud.
Refleksid on peaaegu pagendatud. Véarvid on
seega muutunud puhtamaks ja omandanud suu-
rema aktiivsuse.

Muidugi ei tdhenda eespooloeldu, et natiitirmort
oleks kunstnikule ainult eksperimenteerimi-
seks. Mainitud {ilesande korval on neil ka kunsti-
line moju.

Nagu sellest pogusast ulevaatest nadhtub, on
Karrus kunstnik, kes oma kutsumust viga tosiselt
votab. Sisuliste probleemide korval ei unusta ta
ka vormiprobleeme ja ainult niisuguse léhenemis-
viisiga joutaksegi korgetele kunstitippudele. Kuna
Karrus on alles viiekiimnene, siis voib temalt veel
paljugi oodata.

V. Karrus, Illustratsioon R. Parve luuletuskogule «Ajast kar-
mist, kaunist ja kallist». Sulejoonis, 1946.




KAAREL LIIMANDI

Kaarel Liimandi loominguline tee on liihike.
Toodega hakkab ta esinema avalikult néitustel
kiill juba kunstikooli «Pallas» Opilasena 1928. aas-
tal, kuid intensiivset loomingulist tegevust alustab
siiski pédrast «Pallase» lopetamist 1933. aastal.
(1935. aastast alates on Liimand juba «Pallase»
oppejoud.) Juba 35-ndal eluaastal tabab kunstnikku
surm. Vidhesed loominguaastad moodduvad Liiman-
dil aga pingelises t66s. Tallinna Riiklikus Kunsti-
muuseumis 1963. aasta juunis-juulis korraldatud
kunstniku memoriaalnditustel oli voimalik tut-
vuda ile poolesaja sdilinud olimaaliga (paljud on
hidvinud voi kaduma ldinud), arvukate akvarellide,
joonistuste ja graafilistes tehnikates teostatud
toodega. Naitus, mis andis tlevaate kunstniku loo-
mingust, veenis meid veel kord selles, et Liimandi
kunstiline parand on andeka, ereda isikupiraga
kunstniku t66 vili.

Kaarel Liimand on erk ja elujaatav kunstnik,
kes aktiivselt vaatleb ja jalgib elu enda uUmber.
Tootav inimene, tema igapdevane tegevus — see
on ainevald, kust kunstnik ammutab oma loo-
mingu peamise sisu. Teda haarab eriti lihtsa
inimese eetiline ilu. Sageli maalib ta noorukit,
kelle lapselikkus ja vahenditus teda koidab. Koige
tavalisemad maastikumotiivid kodutimbrusest, agu-
liduedest omandavad kunstniku silmis erilise
tdhenduse ja dratavad temas heldimust. Need ela-
mused saavadki Liimandi loomingus stigavalt
poeetilise kuju.

Vastavalt oma temperamendile ja tundelaadile
taotleb Liimand oma toodes mojukat kunstilist
vormi, mis ridigiks vaatlejaga joulises kunstilises
keeles, kutsuks temas esile samu emotsioone ja
motteid, millest kunstnik ise on tulvil. Liimandi
loomingulist arengut jalgides nédeme, et ta on
endale seadnud pidevalt uusi kunstilisi tilesandeid,
taotledes igas maaliteoses ideelis-kunstilist tervi-
kut. Ta ei poora kunagi tdhelepanu ainult iihele
maalikomponendile, vaid lahendab vormi, valguse-

MAALILOOMINGUST

Smerl Jassmann
Hilja Ldti

varju, kompositsiooni, vdrvi, riitmi jne. komplek-
selt. Pohiliselt on ta tood {iiles ehitatud kontrast-
suse printsiipidele nii koloriidis, toonis kui ka
faktuuris. Asudes uute iilesannete juurde, analiiii-
sib ta saavutatut, otsib jirjest ilmekamaid voima-
lusi tegelikkuse ja oma ellusuhtumise paremaks
viljendamiseks. Seepirast kujutabki tema areng
endast alaliste otsingute, katsetamiste teed, pide-

vat tédiustumist. Liimandi lithike loominguaeg
iillatab oma Kkiire edasiminekuga. Viaga ruttu
omandas kunstnik maalialase professionaalse
meisterlikkuse.

Juba oppeajal ja sellele vahetult jargnevatel
aastatel leiab selge véljenduse kunstnikule omane
teemadering ja temale iseloomulik tegelikkuse
kunstiline tunnetamine. Liimandi armastatud
kujutamismotiive on algusest peale Tartu &are-
linn zanriliste elementidega. Maalides «Tartu
darelinn» (1928—1930), «Tartu motiivs (1932—1933)
on koloriit rajatud valgustatud osade killastunud
kollakaspunaste ja varjukilje lillakate summu-
tatud toonide vastandamisele. Vorm on {ldistav
ja lapidaarsusse kalduv, maalimisviis hoogne ja
temperamentne. Vaikne, tavaline 16ik agulist on
kantud pingelisest, erksast meeleolust.

Kunstniku poeetilisi elamusi véljendavad ilme-
kalt kompositsioonid «Perekond ohtul» (1932),
«Ohtu» (1933) jt. Olulist osa etendab neis tois
hele-tumedus. Tugeva valguse-varju vahendusel
on saavutatud pstihholoogiline kontsentratsioon
ja sisemine erutus. Heledus kasvab neis, nagu
uldse Liimandi varasemate aastate toodes, vélja
stigavast tumedusest. Ere, pastoosselt antud valgus
omab suurt tdhtsust ka vormi ja materiaalsuse
edasiandmisel, samuti kompositsioonilises tlesehi-
tuses koige olulisema viljatoomisel. Soe koloriit
on {iles ehitatud oranz-kollastele ja sinakatele
kontrasttoonidele, mis siivendavad veelgi teoste
psithholoogilist  pingelisust, tugevdavad nende
poeetilisust. Taotledes juba oma varasemates t66-
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des vormi konkreetsust («Istuv akt», 1933), ei lidhe

Liimand modda atmosfdérilisest tegurist vormi
kujundamisel. Kuid mones t60s on tunda veel
vidhest kogemust modelleerimisel ja monesugust
kolatust virvi ileminekutoonides.
Kunstniku viljendusvahendid
motteid eriti

jalgivad autori
paindlikult portreeliste lahenduste

juures. Ta oskab ndha inimestes karakteerset,
kujutab neid lihtsalt, argipdevaselt konkreetses
miljods. Seejuures ei ole Liimandi kunstilised

kujud kunagi kuivad ega igavad, vaid on kantud

omapdrasest poeesiast, mille annab Kkunstniku-
poolne soe, siidamlik suhtumine Kkujutatavasse.
Seda tajume ilmekalt maalis «Vanaeit» (Pihu

Mari), mis oli esitatud kooli lopetajate néaitusel
1933. aastal ning hiljem omandati Moskvas eesti
kaasaegse kunsti néituselt (teos kuulub praegu
Riikliku Ermitaazi kogudesse). Maalis on suure
veenvuse ja toetruudusega kujutatud vana naist
igapdevases riietuses pisut kithmuvajunult, kuid
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K. Liimand. Vanaeit. Oli. 1933.

siiski reipalt toolil istumas. Eriti on rohutatud
tooinimese pahklikke kési ja parkunud paljaid
jalgu. T66 on maalitud tuldistavas laadis, dis-
kreetse sinise tooni domineerimisega, mida
poranda osas soojendab oranz toon. Hajuv valgus
toob vana talunaise elutarka kujusse palju rahu-
likkust, poimides enesesse teatava Kkarguse ja
samal ajal ka pehmuse.

Samas laadis on teostatud «Kunstnik Aino Bachi
portree» (1934). Viimane on antud hajuvas, rahu-
likus valguses, hobedaga looritatud tagasihoidlike
punakate ja sinakate toonide vahendusel. Erilist
rohku on pandud figuuri graatsilisusele, kite suju-
vatele liigutustele, ilme hingestatusele.

Liimandi edasine loominguline areng niitab, et
ta otsiv natuur ei rahuldu saavutatuga. Tundub,
et senine rahulik, lutriline laad siiski ei vasta
ta joulisele temperamendile. Voib 6elda, et senine
késitlusviis on vaid kunstniku karakteri iihe kiilje
avaldus. Kuid ometi oli see vajalik etapp Liimandi



K. Liimand. Istuv akt. Oli, 1933.

K. Liimand. Rodu. Oli. 15935.




arenemisteel, eriti olulise ti#htsusega aga vormi
igakiilgsel tundmaoppimisel.

Liimandi jdrgnevale arengujédrgule on koige ise-
loomulikumaks jooneks siivenemine koloriidiprob-

leemidesse. Ta palett muutub vérvikamaks,
niiansirikkamaks ja intensiivsemaks. Kuigi uldiselt
jadb pilisima sinise-kollase kontrast, hakkab kes-
kendus koonduma punakatele toonidele. Endised
ebakindlad hallikad pooltoonid omandavad suu-
rema varvikuse ja kolavuse.

Kunstniku kisitlusviis muutub neis toodes rahu-
tumaks. Pintsliléogid on niitid vdiksemad, mitme-
suunalisemad. Nirviliselt hiiplev on ka valgus-
vari. Niansseeritud virvitoonid, mis modelleeri-
vad vorme, vahelduvad virvisédhvatustega.

Liimandi impulsiivne témperament leiab sel
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K. Liimand. Pollul. Oli. 1937.

perioodil viga iseloomuliku véljenduse suurefor-
maadilises maalis «Rodu» (1935). Siin on kujuta-
tud koogitarbeid — suur Umara vormiga pudel,
kalad pannil, kauss kooritud Kkartulitega laual
akna all, kust avaneb vaade ténavale. See on jul-
gelt haaratud tiikike argipdevast miljood, mis
vaimustab kunstnikku oma vormi, vérvi ja riit-
miga. Esinevad rikkalikud sinakad-rohekad ja
cokertoonid, eredad vérvirefleksid ldigete kohal
modelleerivad vorme, mida toetab liikuv valguse-
ming esemetel. Mitmekiilgselt varieeritud pinna-
faktuur, kusjuures kunstniku peamiseks toovahen-
diks on pahtel, aitab olulisel médral edasi anda
kunstniku vérsket, joulist elamust.

Maalis «Poiss kitarriga» (1936) kohtame poisi
baretil vdga intensiivset punast tooni. Sel méjuval



K. Liimand. Autoportree. Oli. 1936.







varviaktsendil on suur osa kuju ilmekuse ja ela-
vuse esiletoomisel.

Kui {ldiselt voib oOelda, et Liimand on sel
perioodil edasi arenenud koloriidi osas, siis mone-
des toodes kaldub ta siiski liigsesse kirevusse
(«Maskid», 1934).

Kiésitletud toodes ilmsiks tulev uldine rahutu
uldmoju viib otsiva, oma tootulemustega alati
rahulolematu kunstniku uuesti suurema terviku ja
tasakaalu taotlemisele. Need piutidlused avalduvad
ilmekalt uues kompositsioonis «Loikus» (1937), mil-
lel on kujutatud kolmefiguurilist gruppi maastiku
taustal. Niisugust puramidaalselt lahendatud kom-
positsiooni, inimesi suures plaanis kohtame juba
Liimandi sellistes toodes, nagu «Sligis» (1933),
«Stgis» (1934). See vote voimaldab omistada maali
tegelastele tahtsust, vaarikust ja vilja tuua nende
eetilist kiilge. «Loikuses» omandavad inimesed,

6 Kunst 1. 1964

K. Liimand. Narva vaade. Oli. 1937.

nende omavahelised suhted ja t66 idillilise loo-
duse keskel erilise korgendatud poeetilisuse tun-
netuse. Jahedas tildgammas antud, ntansirikkalt
modelleeritud suured vérvipinnad ja héisti lidbi-
tunnetatud vormid annavad kogu kompositsioo-
nile suursuguse rahulikkuse.

Liimandi otsingute ja taotluste summeering
niib langevat aastasse 1937—1938. Tundub, et niitid
on joudnud ta Kkunstilise kiipsuseni, kus voib
vabalt ja veenvalt oma motteid ja tundeid aval-
dada. Ta kunstiline vorm koikides komponentides
on muutunud Kkindlamaks, terviklikumaks, lédbi-
moeldumaks, tiihtlasi joulisemaks. Seda kohtame
eelkoige toodes «Poisike» (1938) ja «Lodjad Ema-
joel» (1938).

Maalis «Poisike» (poiss punastes piikstes) koidab
kunstnikku poisikese kuju oma avameelsuse,
vahendituse, teatava naljakusega laiades koomili-
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pluikstes. Siuidamlikkusega antud

selt mojuvates
poisikese iilev kuju tuleb rohutatult esile miutri

ja romantilise ilmega maastiku foonil. Koloriit
oma kiillastatuse, monesuguse pidulikkusega lisab
kujule sugestiivsust. Punase ja sinakasrohelise
kontrast saavutab suure kolavuse tdnu intensiiv-
sele kollasele ja sidravale valgele poisi sirgil ja
sallil. Véarvipinnad on varjunditerohked, eriti
punastel pilikstel ja pruunikal kuuel. Maalimisviis
on hoogne ja impulsiivne.

«Lodjad Emajoel» kujutab tavalist maastiku-
motiivi. Ndeme taevast, joge tuksikute lotjadega
ja kaldaddrset majakestega. Tuttavad kodused
paigad Emajoe umbrusest korduvad pidevalt
kunstniku loomingus ja haaravad teda alati, saa-
vutades kéesolevas toos erilise suurejoonelisuse.
Staatiline motiiv omandab kunstniku tundlikus
késitluses sisemise liikuvuse ja hingestatuse. T606
on maalitud mahlakalt, mitmekiilgse faktuurikéasit-
lusega. Tarmukad ja otsustavad pahtliléogid kan-
navad vérvi louendile kord siledalt, liksteisesse
toone sulatades, mis annab taevale siigavuse ja
ohulisuse, veepinnale ldbipaistvuse ja peegelda-
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K. Liimand. Naine aknal. Ol
1939.

vuse, — kord pastoosselt. Varvilised helgid ja
sdhvatused tostavad veelgi tuldist korgendatud
meeleolu. Tarvitseb vaid vorrelda samu motiive
eelmistest aastatest («Emajoe motiiv», 1934), et
veenduda, kuivord stligavamalt on kunstnik tun-
netanud varvi tdhendust. Hallikalt {ildtoonilt on
ta joudnud ntid virvi paindlikuma rakendami-
seni, tugevdades teadlikult vérvi mojujoudu
ekspressiivsema looduseelamuse edasiandmiseks.

Ometi ei jaa Liimand ka selle késitlusmaneeri
juurde, kuigi see ndib olevat vastavuses ta
kunstnikunatuuriga. Antud perioodile iseloomulik
paatoseelement tungles veelgi suurema lihtsuse
poole.

Viimaste aastate to0d, nagu «Naine aknal» (1939),
«Pahklikorjajad» (1939), «Pastoraal» (1940), anna-
vad tunnistust uutest joontest. Neid toid ldbib
unistuslikkus, suurem tundlikkus, intensiivsem
litirika. Siin voib ndha Liimandi alalist igatsust
ilusama ja parema jérele.

Vastavalt kunstniku tundelaadi uutele kiilgedele
muutuvad ka ta vormivahendid. Erinevused on
tiheldatavad eelkbige koloriidis. Senini dominee-
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rinud intensiivsed toonid taanduvad, andes maad
tagasihoidlikumatele summutatud sinakatele, rohe-
katele ja pruunikatele virvivahekordadele.

Toos «Naine aknal» on meeleolukus, liilriline
tundenoot leidnud veenva véljenduse. Maali lee-
belt hobedane iildtoon, aknast maastikule ava-
neva vaate ohulisus on nagu vastukajaks endasse-
stivenenud inimese motetele ja helgetele unistus-
tele.

Maal «Péhklikorjajad» kujutab endast loodus-
idulli kolme inimfiguuriga lopsakate pahklipuude
vahel. Puud on maalitud {ldistatult, labipaistva
faktuuriga, mis annab teosele suurema atmosfdari
tunnetuse, iihtlasi meeleolukuse. Ohulisust lisavad
samuti maali soojad valguslaigud, mis on elavda-
tud kolavate siniste ja kollaste toonidega.

Uks Liimandi viimaseid maale, «Pastoraal»,
kisitleb kunstiajaloos sageli esinenud suzeed:
pidulikes tualettides tantsijad ja méngijad maas-
tiku keskel. (Seltskond pargis esines ka varem
Liimandi loomingus, samuti kohtame sama motiivi
mitmel puhul Andrus Johani toodes.) Ka kédesole-
vas teoses on oluline osa maastikul. «Pastoraalis»
domineeriv varjupartii on koloriidilt niiansirohke,
rikkalik toonivarjundeist. Eredamad véarvilaigud
figuuridel ei jda omaetteseisvaks, vaid leiavad
toetust maali tilesehituse iildiselt hele-tumeduselt.
Valgustatud osa maalil on lahendatud sooja kol-
lase ildistatud pinnana, Ohtune wvalgus loob
romantilise meeleolu.

Antud toodega samaaegselt teostatud portreed
(kaasa arvatud joonistused ja graviiurid) on
lahenduselt erinevad. «Luuletaja Debora Vaarandi
portree» (1940) on Kkonkreetne Kkarakterportree.
Profiilis istuva noore naise poos on range, kisi
puhkab rahulikult siiles, ilmes on rohutatud asja-
likkust; pehmust ja soojust toob kujusse peaasja-
likult mahedakolaline Kkoloriit delikaatse tume-
sinise, lillakaspunase ja kuldpruuni harmooniates.

Kahjuks on just sellest perioodist kaduma 14i-
nud mitmed olulised, n&itustel tunnustust leid-
nud to60od, nagu «Tartu motiiv», «Poiss raama-
tuga», «Robert», «Pollul» jt.

Noukogude korra kehtestamise votab Liimand
vastu vaimustusega. Juba enne juunisiindmusi oli
ta lihenenud toolisklassi voitlusele ja loonud tihe-
dad sidemed eesrindlikult motlevate inimestega.
On teada, et juba Riigi Kunsttoostuskoolis oppides
oli Liimand thenduses kodukoha Rapla noorte
progressiivse koondisega, kes taotles 1921.—
1922. aasta paiku vastuvotmist Kommunistlikku

Noorsooiihingusse. (Raplas tegutses noorte organi-
seerijana ja suunajana kohaliku algkooli Opetaja
Hilda Leo.) Koondises tekkis Liimandi eestvottel
mote tellida liikmemaksude eest Noukogude Lii-
dust ajalehte (eestikeelset «Edasi»). (A. Vaaran-
dilt saadud andmed.)

Liimandi eesrindlikud vaated leidsid jargnevalt
edasiarendamist, nii et ta 1940. aasta poordelistele
siindmustele vois vastu minna kogu teadlikkusega.
Samal aastal astub ta kommunistliku partei liik-
meks. Kunstniku loov mote seostub niitid tihedalt
noukogude tegelikkusega. Liimand on aktiivne
tthiskondlikult ja jatkab {ihtlasi pingelist loomin-
gulist tood.

Suure vastutustundega asub ta uue teema
juurde, milleks on juunipdevade ajaloolised siind-
mused. Ta tahab kujutada rahva pidulikku
demonstratsiooni Tallinnas. T60 kavatseti esitada
Eesti kunsti ja kirjanduse dekaadil Moskvas
1941. aasta stligisel. Liimand kavandas maali palju-
figuurilisena (tavaliselt kohtasime ta loomingus
kolmefiguurilist gruppi). Ta ei piirdu ainult
demonstrantide kujude, nende psiiiihika iseloomus-
tamisega, vaid pluuab n#idata juunidemonstrat-
siooni stindmusena, mis haarab kogu todtava
rahva. Sailinud eskiisil ndemegi pidulikku
demonstratsiooni iihte sulavat rahvahulkadega.
Liimand t6otas vaga pohjalikult kunstilise lahen-
duse leidmisel, tehes palju visandeid ja etiilide.
Loomulikult pole meil oigust hinnata to6d eskiisi
jargi, kuid arvestades kunstniku suuri maaliala-
seid kogemusi, toovoimet, talenti ja realistlikku
meetodit, voib kindlasti arvata, et sellest oleks

kujunenud tdeline saavutus Noukogude Eesti
maalikunstis.
K. Liimand oli esimesi Noukogude Eesti

kunstnikke, kes maalis Leninit. T66 pole aga sdi-
linud.

Algas Suur Isamaasdoda. Noukogude patrioodina
tunneb Liimand, et pintsel on liiga nork rahva
raskes heitluses. Kohklematult vahetab ta harju-
nud téovahendi relva vastu. Kunstnik astub Tartu
hivituspataljoni ridadesse. Ta langeb augustis
1941. aastal.

Kaarel Liimandi varajase surmaga kaotas eesti
kunst ithe oma silmapaistvama esindaja ta vo0i-
mete oOitsengul. Aktiivne kodanikuna, voimekas
kunstnikuna, oleks Liimand voinud vidga palju
anda noukogude kunstile.

Tema tihiskondlik tegevus ja looming on ees-
kujuks jéreltulevatele polvkondadele.



Tallinna «Surmatantsu» restaureerijad
V. Karasjova, S. Globatsova, G. Karl-
sen, P. Baranowv.

MONINGAID TAPSUSTUSI TALLINNA

tdhelepanuviirseim

«Surmatants» on Tallinna
kunstiteos. See on pikk ja suhteliselt kitsas maal!

jargmise figuraalse kompositsiooniga: preester
jutlustab kantslis, mille jalal istub Surm skeleti
ndol ja puhub tantsuks torupilli. Jargneb Surm
kirstukandjana ning edasi — ebatavaline ring-
méng, kus inimesed vahelduvad Surmaga. Ring-
méingu avab paavst, kellele jargnevad keiser,
keisrinna, kardinal ja kuningas. Igatiht neist juhib
kattpidi karglev Surm — irvitav skelett lehvivas
draperiis. Maali esiplaanil kujutatud figuuride
taga avaneb maastik puude, veekogude ning hoo-
netega. Maali allosas rullub tekstilint alamsaksa-
keelsete minuskelkirjas varssidega, millistes vahel-
duvad Surma ja koigi surelike monoloogid. Tal-
linna maalil sdilinud kolmteist figuuri on kahtle-

«SURMATANTSU» KOHTA

Mai Lumiste

matult osa kunagisest suurest «Surmatantsu»
tsiiklist, millel pidid algselt olema Kkoigi seisuste
esindajad kuni koige madalamateni, seega Surma-
dega kokku arvatavasti 49 figuuri.

«Surmatantsu» péaritolu ja autor olid pikemat
aega probleemiks, mida hakati otsustavalt lahen-
dama alles kiesoleva sajandi 30-ndate aastate
1opul. «Surmatants» on leidnud Kkésitlemist juba
balti-saksa kunstiajaloolises kirjanduses XIX saj.
lopul ja sajandivahetusel. Paraku piirduti tollal
enamasti vaid pogusa mainimisega. Maal dateeriti
pohiliselt digesti kas XV saj. loppu voi XVI saj.
algusse. Hindavalt méirgiti maali head kvaliteeti
ja enamasti vihjati sugulusele Liilibeki Maarja
kiriku «Surmatantsuga».? Viimasest tdhelepanekust
kasvas vélja ekslik jdreldus: Tallinna «Surma-
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B. Notke. Tallinna «Surmatants». Enne restaureerimist.

tants» on Liitibeki kadunud originaali vdhendatud
koopia.®

Selline arvamus pilisis autoriteetsena aastakiim-
neid ja vdhendas huvi teose vastu. Seda illatusli-
kumalt, isegi sensatsiooniliselt mojusid saksa
kunstiteadlase Carl Georg Heise 1937. a. avaldatud
uurimistulemused. Heise vordles Tallinna maali?®
vanade maaliribadega, mis olid s&ilinud Lubeki
koopia all. Nende keemiline ja mikroskoopiline
analiitis tekitas Heises arvamuse, et nii Tallinna
kui ka Litlibeki maalide louendid on identsed ja
ka maalikihid védga lahedased. Heise jareldas, et
Tallinna maal on Liitbeki originaalist vilja 10i-
gatud. Seega pidi olema tegemist Liilibeki origi-
naali fragmendiga, tdpsemalt algusega.

Mida teati tildse sellest vanast maalist? Liitibe-
kis olid sdilinud vaid iilalmainitud ribad. Onneks
on XVII saj. 1opul keegi Jakob van Melle oma
kasikirjas «Liibeca religiosa» kirjeldanud Maarja
kiriku vana «Surmatantsu» enne selle asendamist
koopiaga. Melle kirjutas maha sédilinud varsid.
Viimaste 16pus leidus daatum: Anno domini
MCCCCLXIIJ in vigilia assumcionis Marie.®
Senini on see ainukeseks allikaks, mis viitab
maali konkreetsele loomise ajale. Jai iile autori
probleem. Urikutes selleks pidepunkti ei leitud.
Kuid juba varem leidus mees,” kes oletas, et Liili-
beki kadunud originaali autor peaks olema Bernt
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Notke, silmapaistvam ning voimekam Pohja-Saksa
kunstnik XV saj. II poolel ja XVI saj. algul?®
Niitid oli seda véiidet voimalik kontrollida ja toes-
tada. Seda Heise ka tegi. Ta vordles Tallinna
«Surmatantsu» tema ideelise ja Kkunstilise kont-
septsiooni seisukohalt Notke kindlate maalidega
nagu Aarhusi altari (a. 1479), Lilibeki Maarja
kiriku Kolmainsuse altari sidilinud fragmentidega
ning «Gregoriuse missaga» aastast 1504 Luibekis
ja konstateeris olulist sugulust nende ja Tallinna
«Surmatantsu» vahel. Heise ja tema jarel ka tei-
sed uurijad veendusid Notke autorluses.

Kuidas ja millal sattus aga osa Liilibeki maalist
Tallinna? Litibeki Maarja kiriku raamatutes mar-
gitakse, et 1588. a. restaureeris keegi maalija
Sylvester van Swolle «Surmatantsu».? J. v. Melle
informatsiooni kohaselt puudus XVII saj. lopul
Liiibeki maalil umbes pool vérssidest alates
kirstukandva surma figuurist kuni toomhérrani.
Heise arvates pidid puuduma mitte ainult vérsid,
vaid ka vastavad figuurid, seega kogu esimene
pool tervest maalist.!

Heise toetus siin kiiilaltki ebamé&irasele ja wvii-
detega varustamata Hanseni maérkusele,!! mille
kohaselt lisaks praeguseni sailinud 13 figuurile oli
Tallinna maalil varem kokku 25 figuuri. Nii Han-
seni kui Melle teated on seotud linnapea figuu-
riga. Esimese jargi oli see viimaseks figuuriks



Tallinna maaliosal, teise pohjal oli Luiibekis wvii-
masteks puuduvateks véarssideks just linnapea
monoloog. Kuna surmatantsudes programmi koha-
selt eelneb linnapea tavaliselt toomhaérrale, siis
kasutas Heise seda kokkusattumist kaaluka argu-
mendina Tallinna «Surmatantsu» identifitseerimi-
sel Liibeki vana originaali osaga. Tapsemalt:
kunagi 25 figuuri pikkune «Surmatants» Tallinnas

sobis Heise arvates parajasti XVII saj. 1opul
Liutibeki maalil puudunud osa taiteks.
1603. a. mainitakse «Surmatantsu» Tallinna

Niguliste kiriku méirkmeteraamatus.'? Nimelt tegi
keegi Toomas Nikerdaja (Thomas der Schnitzer)
mingi vaikese t66 «Surmatantsu» juures. Heise
otsustas: maal pidi sattuma Tallinna 1588. ja
1603. aasta vahel. Ta arutles umbes nii: Swolle
16ikas maalist enam rikutud osa vilja, restauree-
ris, maalis lile ning seni teadmata pohjustel sattus
see varsti Tallinna. Saksa kunstiteaduslikus kir-
janduses voeti Heise kontseptsioon kohe omaks ja
tundub, et piarast teda ja Paatzi pole enam peetud
vajalikuks sliveneda Tallinna «Surmatantsu» prob-
leemi. See loeti lahendatuks.

Tallinna «Surmatantsu» autoriks on kahtlemata
Bernt Notke. Identsusesse Liilibeki vana maaliga
aastast 1463 ja ka teistesse Heise esitatud tiksik-
asjadesse tuleb suhtuda aga reservatsiooniga. Oige-
mini, nendega ei saa noustuda. Heise kontseptsioo-

nis ilmnevad tosised vastuolud, mida on raske
loogiliselt seletada.

Nagu o6eldud, Kkirjutas Melle XVII saj. lopul
maha Liilibeki vana maali sdilinud fragmentide
virsid. Sealjuures sai ta tules tdhendada vaid
esimesed neli varsirida — £lo6ti puhuva Surma
sonad. Edasi teatas ta, et vérsid puuduvad kuni
toomhérrani. Kuid ka Tallinna maalil asub pilli
(torupilli!) méngiv Surm koos peaaegu analoogsete
virssidega. Figuur ja tekst selle all on lahuta-
matult seotud ilejddnud maaliga, asudes uhel ja
samal louendil. Vertikaalseid omblusi ei ole. See-
pidrast ei voinud Melle ndha meil asuva
maali Surma figuuri tUksikult Liitibekis XVII saj.
16pul. Melle vérssidele pidi eksisteerima mingi
teine eeskuju. Pealegi on Melle jargi Lutbeki
maalil esimeseks figuuriks floodipuhuja. Tallinnas
aga on selleks kogu maaliga lahutamatult seotud
jutlustaja. Neil pohjustel tundub viga toepéara-
sena, et tegemist on kahe «Surmatantsu» maaliga.
Tallinna maal ja Liitibeki vana
«Surmatants» on kaks erinevat teost.

Soodsad vdimalused selle seisukoha kontrolli-
miseks avanesid seoses Tallinna «Surmatantsu»
restaureerimisega akadeemik I. E. Grabari nime-
lises Moskva Riiklikus Kunsti Kesk-Restaureeri-
mise To6kojas.!®* Ka Heise ja Paatz viitasid
teadusliku restaureerimise vajalikkusele. Selle
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eesmirgiks pidi aga olema 16plik vastus kiisimu-
sele, kas Tallinna maal on tugevasti ililemaalitud
originaal Bernt Notkelt voi tdielik uuendus maali
XVI saj. restaureerijalt Sylvester van Swollelt.
Selline probleemi asetus ei pea enam paika. Maali

fotofiitisikaline uurimine kui ka téhelepanekud
restaureerimistéode protsessis voimaldavad tépsus-
tada mitmeid seniseid seisukohti, kinnitades {ilal-
toodud motet, et tegemist on kahe vana «Surma-
tantsuga».

Tallinna maal on tervikuna iile maalitud. Peal-
mine, koige ulatuslikum iilemaaling périneb
XIX sajandist. Seda kinnitab maalikihi keemiline
analiitis, mis néiitab siin tsinkvalge, kaadmium-
punase, koobaltsinise ja teiste XIX saj. vérvide
olemasolu.'* Selle all asub viga tugev kopaallaki-
kiht, mis tOen#oliselt péarineb XVII saj. Alles
selle all asub originaalmaal, millel juba praegu
on voimalik eristada moningaid lokaalse iseloo-
muga vanu tilemaalinguid XVI—XVII saj.

Alumise maalikihi tehnika suhtes puudub senini
16plik selgus. Toetudes esialgsetele keemilistele
analiitisidele '* tundub, et «Surmatants» on maa-
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litud 6li- ja oliliimivarvidega viéga ohukesel liimi-
krundil. Seega niib, et tegemist on olimaaliga.

On selge, et Liilibeki vana maali jaénustel, mis
asusid 1701. a. périneva koopia all, ei voinud kui-
dagi leiduda XIX saj. ulemaalinguid. Seepérast
ei saanud ka Heise keemiline analiiiis tege-
likult toestada Liulibeki maali identsust Tallinna
«Surmatantsuga». Peab selgituseks lisama, et kui
Heise samastas Liilibeki vanad maaliribad Tal-
linna «Surmatantsuga», s. o. leidis, et nad kuu-
luvad kokku, siis seejuures eeldas ta ekslikult,
et Tallinna «Surmatantsu» maalikiht
parineb XVI sajandist.

Nagu néeme, on ka louendi sarnasusest tksi
vidhe, et pohjendada Tallinna fragmendi viéljaloi-
kamist Liitibekis asunud maalist. Nimelt on Tal-
linna «Surmatantsu» tilemisel serval siilinud
louendi vilisddr koos autori maalikihi vélisser-
vaga. Seega langeb absoluutselt &ra igasugune
hilisem maali tilevalt lithemaks, tdpsemalt vilja-
Ioikamise voimalus.

Pole "mingit kahtlust, et
maal ja Lutibeki vana

pealmine

Tallinna
«Surmatants»



on kaks erinevat maali, seotud teine-

teisega vaid sedavdrd, et modlema
autoriks on Bernt Notke. Seejuu-
res ei ole Tallinna maali niol

tegemist lihtsa autorikoopiaga, vaid
uue, kill samateemalise, kuid ise-
seisva maaliga koos moningate kom-
positsiooniliste muudatustega. Niud
seletub ka Wortmanni koopia erinevus Tallinna
maalist mitte enam Kkopeerija suvalisusega, vaid
erinevustega kahe vana maali vahel.!® Voimalus,
et Notke, Tallinnas tuntud ja lugupeetud meister,!7
tegi Tallinna Niguliste kirikule!® uue iseseisva
maali, on koigiti moeldavam kui tema maali riis-
mete ostmine ligi sada aastat peale meistri surma.
Siis valitsesid juba uued kunstisuunad ning Notke
oli kindlasti unustatud.

Kuigi restaureerimistood ei ole veel kaugeltki
Ioppenud, on ka senistel tulemustel kunstiajalooli-
ses mottes kindel tadhtsus maali tdelise viirtuse
tle otsustamisel.

Nutud on kindel, et XIX saj. iilemaaling, mis
autorimaaliga vorreldes on jame ja puine, moo-
nutas «Surmatantsu» koloriiti, joonist ja varjas
paljusid ilmekaid detaile.

Sekundaarsete virvikihtide eemaldamine tostab
oluliselt maali kvaliteeti ja taastab selle algse oma-
pdra. Figuuride siluett ja joonis jaidvad laiemas
laastus endiseks, kuid Kkisitlus muutub. Mitte
ainult joonis, vaid kogu viljendus ldheb ilmeka-
maks, pintslittmme peenemaks ja tipsemaks.
Peade kisitluses ilmneb {ihelt poolt graafiline
kontuuride rohutamine ning teiselt poolt plasti-
line modelleering, mis reedab Notke kui kujuri
katt.

Koige suuremad erinevused XIX saj. iilemaa-
lingu eemaldamisel ilmnevad maastikus. See muu-
tub oluliselt. Puhastamisel viljatoodud maastik
taandub figuuride selja taga rohkem siigavusse
ning kujuneb ajastule iseloomulikuks, objektiivselt
jutustavaks panoraamiks. Muutuvad ka puude ja
poosaste maalimise maneer, nende tonaalsus ja
konfiguratsioon.! Nidhtavale tulevad paljud ilme-
kad detailid, figuurid, loomad ja terved stseenid,
millistest varem polnud aimugi. Maapind figuuride
jalge all oli samuti tidiesti iile maalitud. Pealmine
pruunikas maalikiht kujutas poOhiliselt paljast,
uksluist liivast pinnast. Rontgenogrammidel 20
ja proovipuhastustel on aga ndha hésti siilinud
taimi ja rohuliblesid, mis iildiselt on iseloo-
mulikud XV saj. II poole kunstile Madalmaades

ja Saksamaal ning eriti konkreetselt Notke
maalidele.
7 Kunst 1. 1964

B. Notke. Surmatants

Osaliselt puhastatud maalifragment

Senine hallikas-pruunikas koloriit oli suhteli-
selt tume ja vihe viljendusrikas. Ulemaalingute
eemaldamisel muutuvad oluliselt véarvivahekor-
rad. Koloriit ldheb heledamaks, toonid sligava-
maks. Peamised virviaktsendid, nagu intensiivne
punane (kinaver ja krapplakk). valge ja pruun
vahelduvad rutmiliselt, andes koloriidile teatava
dekoratiivse niiansi.

Koige jamedamalt on lile maalitud tiilkk kuningaga
ja temale jargneva Surmaga maali parempoolses
otsas. Kui rontgenogrammid maali lilejddnud osa-
dest néaitasid uldiselt originaalse maalikihi suhte-
liselt head sidilivust, siis siin vdhemalt kuninga
pea osas on olukord vastupidine. Réntgenogramm 2!
viimasest néitab ebaloogiliselt lédbisegamini ase-
tatud pintslitombeid ja ebakindlat, isegi jameda-
koelist modelleeringut. Siin n&dib domineerivat
XIX saj. iilemaaling. Rontgenogrammidel ?2 on sel-
gesti ndha naelaaukude jiljed louendis ja valja-
veninud louendiniidid. Pole kahtlust, et kunagi
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B. Notke. Surmatants. Keisrinna.

varem (toendoliselt juba algselt) oli maal alus-
raamile tommatud mitmes osas. Maali tldpikkus
pidi algselt koos koigi praegu mitte enam séilinud
figuuridega vorduma ca 28—30 m. Selle hoidmine
tthel alusraamil ei ole kuidagi moeldav. Tikk esi-
mese 11 figuuri wulatuses oli {ihel alusraamil.
Seda kinnitab ka tekstilint, mis 10peb kuningale
eelneva Surma juures. Ilmselt algas maali teine
osa kuningaga. Seega kuningas ja temale jarg-
nev Surm on nuiud ainukeseks siilinud fragmen-
diks tilejadnud maalidest ning mingil XIX saj.

restaureerimisel dubleeriti need kokku esimese
maali figuuridega.??
Liiiibeki wvana «Surmatants» vois olla Notke

varaseim suurteos aastast 1463 2%, Tallinna maal
peab aga Kkindlasti olema loodud hiljem. Mulle
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tundub, et meie «Surmatants» on ldhedasem just
Notke hilisematele teostele. Viikesed Djurstala
altari sisetiibade maalid (ca. 1500. a.) ja suure-
pirane kompositsioon «Gregoriuse missa» (a. 1504)
on eriti lihedased Tallinna maalile. Sama kehtib
ka Notke surmatantsu-teemaliste puuldigete
(1489. a.) kohta. Seega peaks meie maal
olema loodud kas XV saj. 1opul voi
isegi pédris jdrgneva sajandi algul

Teose kvaliteet on silmapaistev. Kogu Kkasitlus
koneleb kiipsest meistriteosest. Keisri ja keisrinna
peade rontgenogrammidel 2 on ndha veendunud ja
kindlakéelisi pintslitombeid, neis on tunda meis-
terlikkust ja wviljakujunenud individuaalsust.

Nigudes, niiteks paavsti ilmes, on elavust.
Figuuride proportsioonid ldhenevad itaalia kvat-
rotSentomeistrite ideaalidele, mis Diireri vahendu-
sel levisid XV saj. lopul saksa kunstis. Maal ter-
vikuna, nii maastiku kui figuuride osas reedab
Notket kui tdhelepanelikku vaatlejat. Vaatamata
sellele, et traditsiooniline teema peab meenutama
elu kaduvust ja surma paratamatust, néaib
kunstnikku huvitavat just diametraalselt vastu-
pidine — reaalne elu, inimesed, loodus. Siin val-
jendub renessansiajastu kirglik piitie tunnetada
reaalset maailma kogu tema tdiuses. ElurGomus
koloriit ei véljenda mitte hirmu surma ees, vaid
ulistab reaalse maailma ilu.

Rohkem tehnilist kui kunstilist laadi, kuid sel-
legi poolest olulise momendina teose dateerimisel
peab meenutama, et «Surmatants» on maalitud
louendile. Péhja-Euroopas, tildse viljaspool Itaaliat
voeti louend maali alusmaterjalina Kkasutusele
pohiliselt alles XVI sajandil.

Véaiarib rohutamist, et Tallinna «Surmatants»
isegi oma praeguses seisundis, kunagise suure
maali fragmendina, on unikaalne kunstiteos mitte
ainult Noukogude Liidus, vaid ka Euroopas. See on
iiks véhestest meieni sidilinud Notke enda kéega
loodud maalidest.?® Notke Liilibeki «Gregoriuse
missa», mis oma kvaliteedilt seisis koige ldhemal
Tallinna «Surmatantsule», hivis moédédunud sdjas.
Ka Lilibeki «Surmatantsust» ja isegi selle koopiast
ei ole midagi siilinud.

Tallinna «Surmatants» on harulduseks ka iko-
nograafilisest seisukohast. Nimelt «Surmatants»
kui niisugune on L&&ne-Euroopa XV—XVI saj.
kunstis iiks rahvalikumaid ja omapérasemaid tee-
masid. Selle ideelises kontseptsioonis seostuvad
igivanade paganusaegsete ettekujutuste ja tavade
sugemed mitmesuguste tolleaegsete maailmavaa-
teliste momentidega. Notke «Surmatantsude» pro-
grammi ja véarsside alusena on oletatud (Paatz)



tthe hispaania poeemi flaami varianti. Kas Notke
Madalmaade selleteemaliste maalide eeskujudelt
kasitluslaadi tiksikasju on laenanud, pole voimalik
kontrollida, sest tikski Madalmaade «Surmatantsu»
maal ei ole sidilinud. Arvatakse, et 1425. a. asen-
dati thel «Surmatantsu» maalil Pariisis varasem
hispaanialik abstraktne Surma késitlus paljude
konkreetsete tontide v6i viirastustega {irgsete
rahvausundite vaimus. Madalmaade kaudu joudis
see lahendus Alam-Saksasse ning Notke teosena
Tallinnasse. Notke teeneks on peetud liikumis-
ritmi hoogustamist. Voimalik, et selle kummalise
ringméngu dramaatiline elulisus — riitmiline kont-
rast elavalt kargleva luukere ja rahulikult sam-
muva voi seisva inimfiguuri vahel on esmakord-
selt saavutatud Lutibeki ja Tallinna maalidel.

Kui keskajal oli Surmatantsu kujutiste les-
andeks sundida inimesi pidevalt motlema surmale,
et selleks alati valmis olla, siis XV sajandi 16pul
(voi XVI sajandi algul) valminud Notke maalil
omandas see traditsiooniline teema uue kola.
Surma ees on koik vordsed, nii selle ilma vége-
vad kui vaesed, nii paavst kui talupoeg. Kaud-
selt on siin tegemist sotsiaalse vordsuse ideega,
mille avaldumine Kkunstis reformatsiooni eelohtul
ei saa olla juhuslik. Toendoliselt on see vastu-
kajaks eelistatud seisuste vastu suunatud sotsiaal-
sele rahvaliikumisele, vditlusele feodalismi ja
paavstluse wvastu, mis kaidris Saksamaal XV saj.
IT poolel ning viis XVI saj. algul reformatsiooni
ja Suure Talupoegade sOjani. Muide, Notke skulp-
tuurialast peateost, Pitha Jiiri figuuri Stokholmis
on késitletud tihe varasema reformatsioonieelse
hansa biuirgerlase kujutusena.?’” Miks ei voiks sot-
siaalseid tendentse esineda ka «Surmatantsus»?

Kunstiajaloolise paralleelina on siinjuures
kohane meenutada Diireri kuulsat puuldigete see-
riat «Apokaliipsis» aastast 1498, mis otseselt kajas-
tab seda &drevat meeleolu. Oma «Surmatantsudes»
ei ole Notke sisuliselt kaugel Direrist, kes kuju-
tab, kuidas paavst, imperaator ja vaimulikud
langevad esimestena jumalike ratsanike ja kitte-
maksuinglite ohvriks.

1 Suurus 160 < 750 sm. Louend koosneb kolmest hori-
sontaalsest ribast (iilalt alla) 67 4 66/67 + 29/30 sm. Peal-
mine maalikiht on alivirv, alumine arvatavasti oli- ja oli-
liimivarvid.
2 G. v. Hansen, Die Kirchen und ehemalige Kloster
Revals, Reval, 1885, lk. 39—45;

3 E. Nottbeck, W. Neumann, Geschichte und
Kunstdenkméler der Stadt Reval, 1904, lk. 74; S. Dehio,
Reval einst und jetzt, Reval, 1910, lk. 76.

7

B. Notke. Surmatants. Maalifragmente pdrast XIX saj. tle-
maalingu eemaldamist.

* C. G. Heise, Der Liibecker Totentanz von 1463 zur
Charakteristik der Malerei Bernt Notkes II, Zeitschrift des
Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft, Berlin, 1937; Der
Revaler Totentanz, Ostland, 1943, nr. 7, lk. 16—17. Heise
argumentatsiooni  refereerib ning  analiiiisib oma 166s
W. Paatz Bernt Notke und sein Kreis, Berlin, 1939.

5 Jutt on Liitibeki Maarja kiriku Surmatantsu kabelis
asunud Anton Wortmanni poolt 1701. a. maalitud «Surma-
tantsust», koopiast XV saj. pirineva maali jiargi, mis varem
asus samas.

% 14. august 1463. a.

" F. Bruns, Nordelbingen, 1I, Flensburg, 1923.

S Bernt Notke — siindis 1430/40. a. Lassanis, suri 1509
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Liiiibekis. Notke looming langeb perioodi, mil saksa kunstis
juurdusid {iha siigavamini eesrindliku renessanskunsti print-
siibid. Kui Notke loomingus on mirgata veel gooti tradit-
sioone, siis on see iildse iseloomulikuks momendiks pohja-
maade vararenessansis. Notke ei ole enam keskaegsete ideaa-
lide ja tsunftitavade voimuses. Vabakunstnikuna esindab ta
pohjamaade uut renessanslikku kunstnikuisiksust, kes valitses
koiki kunstiliike ja oli seotud juhtivate riigimeestega, sar-
nanedes seega juba mitmeti itaalia renessansi suveriinsele,
universaalsele kunstnikutiiiibile. Notke kunst levis kaugele
viljapoole Liiiibekit. Tema nimega on scotud paljud teosed
Saksamaal, Skandinaavias, Baltikumis ja Soomes. Tal oli
Liiiibekis suur {66koda, kus meistri enda juhtimisel tdideti
koige erinevamaid tellimustéid maali, skulptuuri ja pronksi-
valu alal. Peale selle 16i {a kavandeid tikandile ja kullas-
sepakunstile. Ta oli iiheaegselt graafik ning kuldas torni-
kiivreid. Stokholmis pidas ta mitmeid aastaid riigi miindi-
meistri ametit, mis oli iiks korgemaid Rootsi tolleaegses
oukonnas. Stokholmis asub ka tema skulptuurialane pea-

teos — «Piiha Jiiri». Lisaks mainitule kuuluvad tema pari-
mate teoste hulka tiibaltar aastast 1483 Tallinna Piiha-
vaimu  kirikus, surmatantsu-teemalised puuloiked aas-
tast 1489, illustratsioonid Liiiibeki piiblile aastast 1491,

maal «Gregoriuse missa» aastast 1504 ja Tallinna «Surma-
tants».

Lisaks mainitud Heise ja Paatzi teostele vaata: J. Roos -
val, Bernt Notke, Peintre, Gazette des Beaux-Arts, Paris,
1937; H. Busch, Meister des Nordens (Die altniederdeutsche
Malerei 1450—1550), Hamburg, 1940; C. G. Heise, Die
Gregorsmesse des Bernt Notke, Hamburg, 1941; A. Stange,
Deutsche Malerei der Gofik (Nordwestdeutschland in der
Zeit von 1450 bis 1515), Miinchen-Berlin, 1954; G. Piltz,
Diec Kunst nordost Deutschlands, Dresden, 1961.

9 Jutt on maali vooderdamisest, katmisest, paikamisest
ja virskendamisest, s. o. dubleerimisest, lakiga katmisest ja
iillemaalimisest (voi puhastamisest?).

1 Kogu tsiikkel sisaldas algselt ca 49 figuuri.

1 Hansen, op. cit. lk. 40—45.

12 Nottbeck-Neumann, op. cit., lk. 74.

13 See vastufusrikas {66 usaldati kogemustega restau-
raatoritele P. Baranovile, S. GlobatSovale, G. Karlsenile ja
S. Titovile V. Karasjova juhendamisel. Kasutan juhust

tinada neid voimaluste ecest tutvuda restaureerimise doku-
mentatsiooniga, fotode, rontgenogrammide ja keemiliste ana-
liitisidega.

4 E. Sorokina, nov. 1963, MKKRT.

15 E. Sorokina, juuni 1963, MKKRT.

15 Liiiibekis puudub Tallinna maali esimene figuur — jut-
lustaja, torupilli mingivat Surma asendab Liilibekis floodi-
puhuja, keisrile jargnev Surm erineb tunduvalt analoogi-
lisest Liiiibekis. Ka maastikud on tiiesti erinevad.

17 Tallinna rae tellimusel valmistas Notke a. 1483 Piiha-
vaimu kiriku tiibaltari; tema jooniste jdrgi on arvatavasti
loodud ka Kélni kaupmeeste hauakivi a. 1470 Dominiiklaste
kloostri Katariina kirikus. Notke oli Tallinnaga Kirjavahe-
tuses, kiilastas linna ja omas siin arvatavasti isegi sugulasi.

18 Kiisimus, kas «Surmatants» on algselt loodud Nigu-
liste voi mone muu Tallinna kiriku (nditeks Dominiiklaste
kloostri Katariina kiriku) jaoks, on veel lahtine. Senised
andmed «Surmatantsu» paiknemisest Niguliste kirikus péri-
nevad XVII saj. algusest ning selle Antoniuse kabelis alles
XIX saj. lopust.

1 Puyud on algselt maalitud lihedastena puudele, mis
asuvad Aarhusi altaril (1479. a.) Clemensi figuuri taga.

% Réntgenogramm nr. 37/139 ja 37/121 MKKRT.

2t Réntgenogramm nr. 37/124 MKKRT.

Sama, nr. 37/132 ja 37/123 MKKRT.

3 Selle tiiki tagakiiljel on valgete tahtedega Kkirjutatud
«1879 GEORG AVNER»; suure tiiki tagakiiljel on sama-
suguste tihtedega: RENO VI 187 /| KOHLBERG |/ LICHTEN-
BERG / 1879. Ilmselt on tegemist XIX saj. 1opul maali res-
taureerinud isikutega.

21 Voimalik, et daatum virsside lopus tidhistas vaid vii-
maste, mitte aga maali loomise aega, mis vois toimuda
tegelikult hiljem.

2% Rontgenogrammid nr. 37/119 ja 37/122 MKKRT.

26 Kiisimust, kas Nectke on Tallinna «Surmatantsu» maa-
limisel kasutanud abilisi, on praegu veel voaimatu 16plikult
olsustada. Enne peab maali tervikuna vabastama iilemaa-
lingutest. Puht oletusena tundub, et «Surmatantsul» esineb
ka Tallinna Passiooni meistri kdtt. Pohiline ja oluline peaks
aga olema Notke enda maalitud.

21 Piltz, op. cit., 1k. 45.
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Suure itaalia skulptori, maalikunstniku, arhi-
tekti ja luuletaja Michelangelo Buonarroti sur-
mast on moodunud 400 aastat. Sel puhul aval-
dame moningad véljavotted kunstniku kirjavahe-
tusest. Need késitlevad Michelangelo arutelusid
kunstist, tema loominguga seotud probleeme,
kunstniku suhteid oma iimbrusega.

1505. aastal saabus kolmekiimneaastane Michel-
angelo, kes oli loonud juba sellised suurteosed
nagu «Pieta» ja «Taavet», paavst Julius II kutsel
Rooma. Kunstnik saab tellimuse paavsti haua-
monumendile. Michelangelo koostab grandioosse
plaani. Paavsti huvi tellimuse vastu raugeb aga
peatselt. Michelangelo lahkub solvatuna Roomast.
Oma sobrale ja soosijale arhitekt Giuliano da San
Gallole kirjutab kunstnik 2. mail 1506. aastal:

«Giuliano! Sinu kirjast selgus, et paavst pole
rahul minu drasoiduge, ja et Tema Piihadus
kavatseb tdide viia oma lubadused, kui ma ainult
tagasi tuleksin ja milleski ei kahtleks. Mis puutub
minu drasoitu, siis on tosi, et ma kuulsin, kuidas
paavst, rddkides Lihavottepiihade laupdeval iihe
juveliiri ja oma tseremooniameistriga, kinnitas, et
ta ei taha teha rohkem kulutusi ei suurtele ega
viikestele kividele. See hdmmastas mind tilivdga.
Kuid enne otsust dra soita palusin ma veidi raha,
mis on hddavajalik too l0petamiseks. Paavst tea-
tas mulle: «tule esmaspdeval.» Ma tulin esmas-
pdeval, teisipieval, kolmapdeval ja neljapdeval, —
paavst loomulikult teadis sellest. Lopuks, reedel,
mind lihtsalt aeti wvilja. Ja isegi tallipoiss, kes
mind wvilja ajas, iitles, et ta tunneb mind hdisti,
kuid et talle on antud selline kdsk.

Kuuldes meid s6nu taas laupdeval ja aimates,
mis saab edasi, langesin ma meeleheitesse. Kuid
mitte iiksnes see polnud minu drasdidu pohjuseks.
Ma ei taha kirjutada teisest pOhjusest: iitlen
ainult, et kui ma oleksin jidnud edasi Rooma, siis

KUNSTNIKUD KUNSTIST

MICHELANGELO

esimene hauasammas, mis seal oleks tulnud piisti-
tada, ei oleks olnud mitte paavstile, vaid mulle.
See oligi minu drasdidu toeliseks pOhjuseks.»

Teie Michelangelo, Firenze skulptor

Julius II hauamonument t6i Michelangelole
kaasa palju raskusi, kannatusi ja meelehdrmi.
Projekti tuli too kaigus mitmel korral muuta.
Alles nelikiimmend aastat hiljem loppes haua-
monumendi tragoodia ja mélestusméirk pustitati
San Pietro in Vincoli Kkirikusse.

1531. aastal, 26. juunil kirjutas Michelangelo
maalikunstnik Sebastiano del Piombole t66 kai-
gust jargmiselt:

«Mu kallis Sebastiano. Mis puutub paavst Juliuse
hauasambasse, siis selle tile motlesin ma rohkem
kui Teie arvata vodite. Tulin jdreldusele, et on
kaks moodust sellest toost vabaneda: esimene —
valmistada hauasammas ise, teine — anda See
teha teistele ja tiihtlasi anda neile selleks tarvis-
minev raha. Neist kahest lahendusest tuleb wvalida
see, milline meeldib paavstile. Mulle ndib, et kui
ma votan selle iilesande enda peale, ei ole paavst
sellega rahul, sest siis ei saa ma tdita tema
tellimusi. Seepdrast tuleb veenda neid — ma mot-
len neid, kes on seotud paavst Juliuse tilesanne-
tega — wvoétma raha ja tegema hauasamba ise. Ma
annan neile joonistused ja mudelid, koik, mis nad
tahavad, isegi marmori, mis on juba toos. Kui
lisada sellele veel 2000 tukatit, siis, mulle tundub,
v0ib valmistada hea hauasamba. Ja moored teevad
selle paremini kui mina. Jdddes wviimase otsuse
juurde, voin ma neile praegu vdlja anda 1000
kuldtukatit, tilejddnud 1000 aga hiljem.

Ma ei hakka Teile jutustama, millises olukorras
ma wiibin; praegu pole selleks aeg. Utlen ainult,
et 3000 tukatit kullas ja hobedas, mis ma toin
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minu Firenzesse

kaasa
tagasipoordumist alles ainult 500. Uksnes klooster-
konnale tuli anda 1500 tukatit. Ma ei v0i nii

Veneetsiast, on pirast

enam, wv0ib-olla leidub mingi wdljapdds sellest
olukorrast. Loodan paavsti lubatud armulikkusele
minu vastu.»

Michelangelo Roomas

1508.—1512. aastal loob Michelangelo Vatikanis
Sixtuse kabeli laemaali. Neli ja pool aastat t66-
tab kunstnik ihuiiksi kabeli lae all tellingutel.
Ta maalib tiheksa pilti 350 uksikfiguuriga. Neil
aastatel sugulastele ldkitatud kirjadest loeme ikka
ja jalle kunstniku kaebeid l6putust vésimusest,
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Michelangelo. Mooses.

suurest tookoormusest ja halvast tervisest. Uks
neist, Kkiri vennale Buonarrotile 1512. aasta
24. juunist, moni kuu enne to6 loplikku valmi-
mist, kolab jargmiselt:

...«Ma olen nii wvdsinud, nagu — nit ndib
mulle — wveel mitte keegi mitte kunagi pole
olnud. See kohutav iilevdsimus ei tule muidugi
kasuks minu tervisele, kuid ma ootan kannatlikult
igatsetud 1oppu!»

Michelangelo ise pidas ennast skulptoriks, kuid
oli iletamatu ka maalikunstis. Siinkohal oleks
huvitav tutvuda Michelangelo motetega nendest
kunstialadest. Juba kiipses meheeas, 1547. aastal
kirjutas ta Benedetto Varchile:



Michelangelo. Taavet. Detail,

«...maalikunst ndib mulle seda parem, mida
enam lidheneb ta reljeefile ja reljeef on seda hal-
vem, mida lihem on ta maalikunstile. Seepdrast
ndis mulle ikka, nagu oleks skulptuur maalikunsti
valgusallikas ming mad erinevad teineteisest nagu
pdike ja kuu. Niitid aga, lugedes Teie kirja, kus Te
filosoofiliselt arutledes iitlete, et mneed ndhtused,
mis teenivad iiht ja sama eesmdrki, peaksid ka
vordsed olema, muutsin ma oma vaadet ja iitlen:
...nii on maalikunst ja skulptuur vordsed.

On kohustuslik, et iikski maalija ei tohiks olla
skulptuuris halvem kui maalikunstis ja skulptor
peaks olema maalikunstis sama tugev kui skulp-
tuuris. Skulptuuri all moistan ma sellist kunsti,

kust voetakse dra; kunst, millele lisatakse juurde,
sarnaneb maalikunstiga. Maalikunst ja skulptuur
parinevad iihest ja samast vaimujoust ja, jdttes
korvale paljud targed arutlused, mille peale ldheb
enam aega, kui figuuri enda loomisele, wvdivad
maalikunst ja skulptuur olla seotud sdpruses.

Kes koige muuw koOrval kirjutas, et maalikunst
olevat illam kui skulptuur, — lasku parem sellest
kiisimusest kirjutada minu teenijatiidrukul. Lopuks
oleks mul weel palju oelda senini mitteavaldatud
motteid mnendest teadustest, kuid nagu panite
tihele, nouab see liiga palju aega ja seda mul
pole. Ma ei ole ainult wvana, vaid ldhenen sur-
male.»
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Umbes samast ajast périnevad ka Michelangelo
motted joonistusest ja selle osatdhtsusest.

«Joonistuses, mida teiste sonadega mnimetatakse
ka wisandiks, saavutab maalikunst, skulptuur ja
arhitektuur oma tipu. Joonistamine on kogu maali-
kunsti allikas ja hing ning iga teaduse juur. Kes
on tugev joonistamises, sellele ma fitlen, et tema
kisutuses on hinnaline aare, kuna ta suudab luua
igasugusest tornist kdrgemat kuju, ta voib tootada
pintsli vdi meisliga ja tema piiramatule fantaa-
siale jddb iga miiiir, iga sein kitsaks ja vdikeseks.
Ta v6ib tootada wvanade itaallaste maneeris al
fresco, kasutades kdiki voimalikke varvivariat-
sioone ja -iihendusi; ta voib tostada igas laadis.
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Michelangelo. Sixtuse kabeli laemaal.
Aadam. Detail.

Ta v6ib maalida o6limaalitehnika pehmetes tooni-
des palju suurema teadlikkuse, julguse ja pUsivU-
sega kui enamik maalijeid. Ja ka pergamendi
viikesel lehel on ta tdiuslik ja sama meisterlik
kui koigis teistes kujutamisviisides.»

Michelangelo kui arhitekti tippsaavutuseks on
Peetri kirik Roomas. Enne Michelangelot oli siin
arhitektina teotsenud Antonio da San Gallo. Ta
muutis tugevasti ehituse esimese projekteerija
Bramante plaani, kahjustades sellega hoone sel-
gust ja ilevaatlikkust. Michelangelo, tundes hésti
arhitektuuri isedrasusi, moistis San Gallo t66 tera-
valt hukka. 1555. aastal Kkirjutas ta skulptor
Ammanatile:



«Messere Burtolommeo, armas sober! Peab tun-
nistama, et oma arhitektitalendilt ei jddnud Bra-
mante muinasajast alates kuni meie pdevini
kellestki maha. Ta koostas Peetri kiriku esimese,
vassinguvaba, selge ja lihtsa plaani, mille jdrgi
kirik oli valguskiillane, kodigest iimbritsevast eral-
datud ega seganud paleed. See plaan tunnistati
suurepdraseks ja see on praegu igale inimesele
selge. Nii et igaiiks, kes loobus Bramante plaanist,
nagu seda tegi San Gallo, loobus toest. Et see nii
on, seda v0ib iga eelarvamusteta inimene ndha
tema mudelist. See, millega ta on templi vdljast-
poolt umbritsenud, roovib Bramante skeemilt
koigepealt kogu wvalguse. Ja mitte ainult see: seal
ei leidu tildse mingit teist valgusallikat. Seetottu
on temas, dtleval ja all, palju pimedaid sala-
urkaid, mis muudavad holpsaks koiksugused
ulakused: bandiitide varjupugemise, valerahategi-
jate too, tiivaripsutamise nunnadega ja igasuguse
muu kolvatuse. Pimeduse saabudes aga, kui on
tarvis kirikut sulgeda, ldheb wvaja inimest kaks-
kiimmend wviis, et seal peidus olevaid sulisid iiles
leida, ja sellestki on wveel wdhe, et koiki neid
kinni piitida. Ja on wveel teine puudus: kui koéik
San Gallo juurdeehitused Bramante plaanil ellu
viia, tuleks templi umbert lammutada Cappella
Paolina, piombo, ruota, ja palju muud Vati-
kanis. Ei jdd terveks wv0ib-olla Sixtuse kabelgi.
Pole tosi, et San Gallo senised juurdeehitused
olevat maksnud 100000 skuudot; nad ei ldinud
maksma isegi kuutteist tuhandet. Nende lammu-
tamisest tekkiv kahju ei ole suur, sest mende
vundamentide kive ldheb vdga tarvis, kogu ehitis
aga hoiab kokku 200000 skuudot ja kolmsada
aastat. See on minu tdiesti erapooletu arvamus,
sest minu jaoks on vo0it selles kiisimuses vordne
kaotusega. Ja kui Te suudate seda paavstile sel-
gitada, teete mulle suurt meelehead, kuna mu
enesetunne on halb.»

8 Kunst 1. 1964

Lépuks avaldame katkendi portugali miniaturisti
Fransisco de Hollanda kirjast, kus autor annab
edasi Michelangelo vestluse kunstniku isiksusest:

«Tuhandest wdljamoeldisest, mis levitatakse
kuulsate kunstnike kohta, on tuntuim see, et need
inimesed olevat isedralikud, talumatud ja raskesti-
koheldavad. Tegelikult on vastupidi — keegi ei
v0i olla nii lihtne ja inimlik suhtlemises kui
nemad. Edasi (ma ei rddgi neist vihestest, kes
arukalt ja Oiglaselt vaatavad asjadele), neid pee-
takse kapriisseiks ja isemeelseiks, mis koige
vihem on kooskdlas kunstniku kogu olemusega.
On muidugi 0Oige, et kunstnikul on oma isedra-
sused, eriti siin, Itaalias, kus osatakse paremini
maalida kui kusagil mujal maailmas. Aga kust
leiab iilepeakaela oma toosse sukeldunud kunstnik
aega olla meele jirgi inimestele ja mitte lasta neil
igavust tunda. Juba niigi on wvdhe inimesi, kes
kohusetundlikult suhtuvad oma téosse, ja mneed
vihesed moistavad, miks on mnii raske kohelda
suuri kunstnikke. Loomulikult ei puutu siia nende
whkus ja suurelisus. Ent kui harva te kohtate
inimest, kes tegelikult moistab maalikunsti. Kas
maksab siis laskuda igasugusesse lobisemisse, kis-
kudes end lahti oma mdtetest. Voin veenda Teie
Hiilgust, et isegi Tema Pithadus wviib mind hdm-
meldusse oma kiisimusega, miks ma mnii harva
end nditan. Minu arvamus on, et ma tootan tema
heaks kasutoovamalt ja kohusetruumalt, kui ma
jadn koju, kui et ilmuksin paleesse iga tithiasja
pdrast. Tavaliselt ma vastan Tema Piihadusele, et
eelistan tootada tema heaks omal viisil, aga mitte
nii kuidas teised — wviibides terve pdeva tema
juures ja sdrmegi mitte liigutades.»

Ulaltoodud kirjad on avaldatud teoses «Ilepe-
nucka Murenanjaxkeno Byonapporun» CIIB, 1914
ja ajakirjas «Bildende Kunst» nr. 2, 1964.



UHEST NOUKOGUDE ARMEENIA TANAPAEVA
EKSLIIBRISTE PIONEERIST

Paul Ambur

Noukogude Armeenia tdnapideva eksliibrise isaks
on Armeenia NSV teeneline kunstitegelane Ruben
Bedrossov, kes silindis 1905. aastal Pohja-Kaukaa-
sias Armaviri linnas. Bedrossov sai mitmekiilgse
ja pohjaliku kunstilise hariduse. Ta Oppis paar
aastat ithes Armaviri kunstistuudios, aastail 1926—
1929 Jerevani kunstitehnikumis ja 1932.—1936. aas-
tani Leningradi kunstiinstituudis. Viimase lopetas
ta kinokunstnikuna.

Esimese eksliibrise 10i Bedrossov 1935. aastal
puugraviiris iseendale. Kuigi eksliibris polnud sel
ajal Noukogude Liidus eriti populaarne ega vil-
jeldav, huvitus noor andekas ja otsiv kunstnik
sellest siiski tosiselt. Tegeldes iga pdev oma kutse-
t60s kino- ja teatrikunstnikuna kunsti dekora-
tiivsete talle mitmekiilgsuse

suurvormidega, sai

R. Bedrossov. Eksliibris kunstiteadlasele R. Drampjanile, 1953.

huvides vajaduseks harrastada ka kunsti pisivormi
ning proovida selles oma voimeid. 1935. aastast
alates kuni tdnapdevani on Bedrossov piisivalt
seda pisigraafika zanri harrastanud. Tema loodud
eksliibriste arv on kaugelt iile poolesaja. Koik
nad on teostatud puugraviiiiris. Mainitud tehnikas
on Bedrossov arendanud end imeteldavalt peeneks
meistriks.

Bedrossov on loonud eksliibriseid peamiselt
maalikunstnikele, skulptoritele, teatri- ja Kkino-
kunstnikele, raamatugraafikutele ja kunstiteadlas-
tele oma ldhemast sOpruskonnast, kuid ka arhi-
tektidele, kirjandusteadlastele, inseneridele, poee-
tidele, kirjanikele, muusikutele jt. kunsti- ning
raamatusopradele. Tema loodud eksliibriste
omanikke leidub peale Armeenia paljudes NG&u-
kogude Liidu linnades, nagu Harkovis, Kurskis,
Leningradis, Moskvas, Orjolis, Tallinnas, Tbilisis
jm. Ta on kujunenud iile Noukogude Liidu tuntud,
hinnatud ja otsitud eksliibrisemeistriks. Ténapie-
val kuulub ta kahtlemata NSV Liidu silmapaist-
vamate puugraviliri viljelevate eksliibrisekunstnike
hulka.

R. Bedrossovi loodud eksliibrised paistavad
silma peale tugevalt isikupérase joone erksa rah-
vusliku koloriidiga. Tihti kasutab ta nendel
Armeenia maastikumotiive.

Jerevanis elava ja tootava literaadi E. Hodzika
(1945) raamatuviidal on kujutatud korge raamatu-
kogu ruum volvkaarega, rodul seisab figuur, pilk
suunatud kaugele migismaastikule; Armeenia
rahvakunstniku ja Lenini preemia laureaadi aka-
deemik M. Sarjani (1946) eksliibrisel on kujutatud
samuti voimas mégismaastik; geograafia professori
Avetisjani eksliibrisel (1958) ndeme kiila korgel
méejalamil, mis on tUmbritsetud lumiste méetippu-
dega; poeet G. Emini (1957) raamatuviidal on
kujutatud poeetilist migede panoraami, kus esi-
plaanil tile Kkérestikulise joe on vanaaegne
massiivne kaarsild.



Rahvuslikku vérvingut roéhutab Bedrossov ka
Armeenia vanade ehitusmaélestiste motiive kasu-
tades nagu seda ndeme arhitekt V. L. Tsilosani
(1954) jt. eksliibristel. Rahvusliku omapéra var-
jundeid tostab kunstnik esile ka tiksikute arhitek-
tuuridetailide kaudu (eksliibris kunstiteadlasele
E. Kurdojanile 1952. aastal).

Ka nendel eksliibristel, millel pole kujutatud
midagi spetsiifiliselt armeenialikku, nagu néiteks
skulptor A. A. Urartu raamatuviidal (istuva mot-
leva vanakese kujutusega), Armeenia NSV rahva-
kunstnik A. G. Kodzojani (1953) eksliibrisel (kuju-
tab tuld norskava ratsu seljas kosmoses kihutavat
leegitseva modgaga noormeest) ja paljudel teistel,
millel on kasutatud internatsionaalseid motiive,
on juures rahvuslikku hongu.

Kahtlemata loob selle Bedrossovi isikuparane
kéekiri, mis tugineb rahvusliku stiili alustele.
Voib oOelda, et Bedrossovi kunstnikukédekiri puu-
graviiliris kannab rohkem rahvuslikkuse pitserit
kui néiteks paljude teiste tdnapdeva eksliibrise-
kunstnike oma meil ja mujal.

Bedrossovi loodud eksliibriste kunstiline tase on
haruldaselt iihtlane. Pisimgi detail tema eksliib-
ristel on kaalutletud, labimoeldud, viimistletud ja
tdidab oma funktsiooni. Midagi pole seal juhus-
likku ega {ileliigset.

Markigem lopuks veel, et Noukogude Armeenia
tanapdeva kunstipidraste eksliibriste pioneerile
Bedrossovile seltsis 1936. aastal kunstnik S. A.
Ovanesjan (sund. 1908). 1939. aastal alustas eks-
liibriste loomist t&napdeva Armeenia viljakam
eksliibrisekunstnik A. P. Mamadzanjan (stind.
1908), kelle toodangusse kuulub kaugelt iile saja
eksliibrise. Eksliibriseid loovad wveel kunstnikud
V. D. Ter-Grigorjan (stind. 1903), A. B. Zaharjan
(siind. 1919), L. R. Berberjan (siind. 1927), A. O.
Grigorjan (sund. 1927), B. B. Jersova (slind.
1930) jt.

Bedrossov on oma pioneeriosa edukalt taitnud.
Ta on suutnud eksliibrisele kétte voidelda elu-
oiguse ja kindla koha Armeenia kunstnike ning
raamatusoprade siidames. Ka ta enda looming sel
alal on viimastel aastatel muutunud jarjest wvil-
jakamaks. Nii niiteks 16i ta 1959. aastal juba
uheksa eksliibrist.

Nii on Noukogude Armeenia tdnapdeva eksliib-
ris oma esimestest kasvuraskustest {iile saanud
ning ldheb vastu hoogsale arenemisele.
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R. Bedrossov. Eksliibris poeet G. Eminile. 1957.

R. Bedrossov, Eksliibris Armeenia rahvakunstnikule A. Kod-
Zojanile. 1953.



KUNSTIKROONIKA 1963

EESTI NSV KUNSTNIKE LIIT

12. jaanuarist — 11. veebruarini
oli Riias Riikliku Kunstimuu-
seumi ruumes avatud akvarelli-
kunstnike Karl Burmani (noo-
rem), Enno Lehise, Lydia Mei-
Starkopfi ja Aleksander Pilari
toode naitus. Jargnevalt ekspo-
neeriti sama nditust Jelgava
Koduloomuuseumis a2. II—
5. III) ja Liepaja Koduloomuu-
seumis (15. III—8. IV).

2. veebruarist —3. martsini
voidi Tallinna Kunstihoone néi-
tusesaalides tutvuda temaatilise
naituse «Noukogude Eesti ehitab

ja tootab» valjapanekutega.
1. martsil toimunud arutelul
esines ettekandega kunstitead-

lane L. Gens.

8. martsil avati Moskvas NSVL
Kunstifondi direktsiooni naituse-
ruumes tarbekunstnike Ellen
Hanseni ja Elgi Reemetsa
teoste nditus. 18. aprillil toimu-
nud arutelul viibisid ka modle-
mad kunstnikud. Moned paevad
parast arutelu suleti néitus.

12. aprillist — 12. maini oli
Kunstihoones avatud Tallinna
kunstnike kevadniitus. Vélja-
panekud Kkoosnesid uusloomin-
gust maali, graafika ja skulp-

tuuri alal.

25. maist — 30. juunini toimus
Kunstihoones Moldaavia NSV
kunsti néitus (maal, graafika,

skulptuur). Sama ndituse tarbe-
kunsti osakonnaga voisid kiilas-
tajad tutvuda tihingu «Teadus»
lektooriumi ruumes. 30. mail
toimunud arutelul esinesid ette-
kannetega kunstiteadlane B:
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Bernstein (kujutavast kunstist)
ja kunstiteaduste kandidaat
H. Kuma (tarbekunstist).

12. juulist — 31. juulini toi-
mus estampgraafika ja skulp-
tuuri naitus.

22. augustist — 8. septembrini
voidi Kunstihoones = kiilastada
raamatunaitust. Viljapanekute

seas olid {leliidulistel konkurs-
sidel ja NSV Liidu rahvamajan-
duse saavutuste né&itusel auhin-
natud parimad raamatud, sa-
muti valik Eesti NSV-s viimas-
tel aastatel ilmunud raamatu-
test. 4. septembril korraldatud
arutelul votsid sona Moskva ja
vabariiklike kirjastuste esinda-
jad.

7. septembrist — 15. septemb-
rini korraldati Lillepaviljonis ja
selle korval asuval viljakul Pi-
rita teel sugislillede ja dekora-
tiivskulptuuri néitus.

5. oktoobrist — 20. oktoobrini
toimus Tallinna Kunstihoones
toostusliku  tarbekunsti néitus.
18. oktoobril peetud ndituse aru-
telul esines ettekandega tarbe-
kunstnik K. Kirme.

30. oktoobrist — 11. novemb-
rini oli Parteiharidusmajas ava-
tud ULKNU 45. aastapidevale
pithendatud kunstinditus «Lehed
reisimapist 1963». Niituse kor-
raldajaks oli ajakirja «INoorus»
toimetus.

5. novembrist — 5. detsemb-
rini oli Kunstihoone saalides
avatud Suure Sotsialistliku Ok-

toobrirevolutsiooni 46. aastapie-
vale plihendatud vabariiklik
kunstinditus (maal, graafika,
skulptuur). 14. novembril koh-
tusid kunstnikud né&ituseruumes
EKP KK esimese sekretdri sm.
J. Kibiniga, kes koOneles kuju-
tava kunsti probleemidest, ldh-
tudes NLKP KK juunipleenumi
otsustest. 3. detsembril kohtusid
kunstnikud néituse kiilastaja-
tega.

21. detsembrist 1963 — 13. jaa-
nuarini 1964 oli Tallinna Kunsti-
hoones avatud teatri-, kino- ja
televisiooni  kunstnike néitus.
8. jaanuaril toimunud arutelul
esines sissejuhatava sonavotuga
kunstiteadlane E. Pihlak. 9. jaa-
nuaril arutasid vabariigi teat-
rite lavatehnika ala tootajad
niaitusel oma erialaga seotud
probleeme.

14. septembrist — 10. novemb-
rini oli Tartu Kunstnike majas
avatud maalikunstniku Juhan
Pilittsepa toode naitus.

15. detsembrist 1963 — 15. jaa-
nuarini 1964 toimus Tartu
Kunstnike majas Tartu kunstni-
ke temaatilise maali nditus.

Aasta jooksul toimu-
sid kunstnike vadikse-
mad personaalniditu-
sed:

Mart Bormeistri toode naitus
RAT «Estonias» (marts—mai),
Rapla keskkoolis (aprill—mai),
kinoteatris «Rahu» (juuni—ok-
toober), «Toostusprojektis» (ok-
toober—november).



Valli Lember-Bogatkina ja
Margarita Fuksi toode néitus
Orissaare ametitthingu klubis
(aprill—juuni).

Ellinor Piipuu, Salme Rauna-
mi, Viktor LeSkini toode néditus
Nomme Kultuurimajas (aprill—
juuni).

Oskar Raunami toode néitus
Paide Rajoonidevahelises Kodu-
loomuuseumis (aprill—juuni).

Ott Kangilaski, Ulo Tedre
toode nditus Lihula sovhoosi
ametitthingu klubis (aprill—mai).
U. Tedre toode nditus RAT «Es-
tonias»  (november—detsember).
O. Kangilaski toode néditus
Marjamaa keskkoolis (detsem-
ber).

Hugo Miti toode naitus kino-
teatris «Soprus» (juuli) ja kon-
diitrivabrikus «Kalev» (novem-
ber).

Aleksander Pilari toode aru-
andenditus Kunstihoones (juuli).

Konstantin Stivalo toode nai-

tus Viljandi Rajoonidevahelises
Koduloomuuseumis ja Péarnu-
Jaagupi keskkoolis (juuli—sep-
tember). Naitus vanameistri
80. slinnipdeva puhul toimus
ENSV Kunstifondi miitigisalon-
gis (detsember).

Ilmar Torni ja Allex Kiiti

t6ode n#itus Tartu Riikliku Uli-
kooli kohvik-klubis (oktoober—
november). 29. X toimunud aru-
telul kohtusid molemad kunstni-
kud néaituse kilastajatega.

Viktor Karruse toode néaitus

ENSV Kunstifondi miitigisalon-
gis (detsember).
Lepo Mikko, Valdur Ohaka,

Ulo Tedre ja Nikolai KormasSovi
toode néitus Tallinna Kergetoos-

tuse Tehnikumi ruumes (det-
sember).
ENSV tarbekunsti viiksem

niitus ENSV Kunstifondi muitigi-
salongis (detsember).

ENSV Kunstifondi
rdndnditused (maal, graa-
fika, skulptuur) toimusid Tallin-
na Poliitharidusmajas (jaanuar),
kinoteatris «Rahu» (veebruar—
juuni), Rakvere Rajoonidevahe-
lises Koduloomuuseumis (ap-
rill—mai), Kkinoteatris «Soprus»
(aprill), Kohila keskkoolis (mai—
juuli), Tootsi ametitthingu Kklu-
bis (juuni—juuli), Tahkuranna
8. kl. koolis (juuni—juuli), Sonda
kultuurimajas (juuni—juuli),
Saaremaa muuseumis (juuli—
september) Viandra Kkultuurima-
jas  (juuli—september), Poltsa-
maa kultuurimajas (juuli—sep-
tember), Hiiumaa raj. kultuuri-

majas (september—oktoober),
Kassari algkoolis (september—
oktoober), Kkinoteatris «Soprus»
(oktoober—november) ja kino-
teatris «Rahu» (oktoober—no-
vember).

AT T NINEAS R T TS 15T R
KUNSTIMUUSEUM

Kuni 20. veebruarini oli ava-
tud tarbekunstnike FElgi Ree-
metsa ja Ellen Hanseni toode
nditus. Ilmusid kataloogid, toi-
musid arutelu ja kohtumised
kunstnikega.

23. veebruarist kuni 22. juu-
lini oli avatud vene kujutava
kunsti ja portselani nditus muu-
seumi fondidest.

24, veebruarist kuni 22. april-
lini toimus lati kunstniku Vil-
lem Purviti (1872—1945) teoste
nditus, mille komplekteeris Riik-
lik Lé&ti ja Vene Kunsti Muu-
seum. Esitati 92 maali.

27. aprillist kuni 19. maini oli
avatud Kukronikside satiiri néi-
tus, mille korraldas Moskva
Naituste ja Panoraamide Direkt-

sioon. Eksponeeriti 135 karika-
tuuri, Sarzi ja paroodiate sari
«Renessansist abstraktsionismi-
ni».

27. maist kuni 26. augustini ol
avatud Kaarel Liimandi toéode
naitus, kus esitati 81 maali, ak-
varelli ja graafilist lehte. Ilmus
kataloog.

27. juulist kuni 2. septembrini
oli avatud Kirgiisi NSV rahva-
kunstniku graafik L. Iljina too-
de niitus. Esitati 160 teost. Nai-
tus eksponeeriti ka muuseumi
filiaalis Kohtla-Nommel Ed. Vil-
de nim. kultuurimajas (12. IX—
6. XI).

31. augustist kuni 28. oktoob-
rini toimus Lepo Mikko teoste
niitus, mille komplekteeris Tar-
tu Riiklik Kunstimuuseum.
10. oktoobril leidis aset kohtu-
mine Kkunstnikuga. L. Mikko
naitus oli avatud ka Ed. Vilde
nim. kultuurimajas (5. XI—
19. XII) ja alates 28. detsemb-
rist Parnu Koduloomuuseumis.

2. novembrist Kkuni 16. det-
sembrini oli avatud Noukogude
Leedu graafika niitus. 156 toost
koosneva ekspositsiooni komp-
lekteeris Vilniuse Riiklik Kuns-

timuuseum. Nd&ituse avamisest
votsid osa leedu kunstnikud
V. Kalinauskas, V. Valius,

B. Zilyte ja Vilniuse Riikliku
Kunstimuuseumi tootaja A. Lau-
cius. Alates 19. detsembrist avati
naitus Kunstimuuseumi filiaalis
Kohtla-Nommel.

30. detsembril avati Laane-
Euroopa kunsti niditus muuseumi
fondidest. Esitatud on maali- ja
skulptuuriteoseid alates XIII sa-
jandist kuni XX sajandini, kok-
ku 201 tood.

Tadiendusena  alalisele eesti
kunsti ekspositsioonile oli 8.sep-
tembrist kuni 28. oktoobrini ava-

tud eesti graafika. valikniitus.
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10. veebruarini oli Kiievis ava-
tud eesti graafika ja tarbekunsti
naitus. 8. veebruaril toimus aru-
telu. Sama néitus oli 20. mért-
sist kuni 25. maini eksponeeri-
tud KuiboSevis. 22. martsil koh-
tus B. Tomberg Kuibosevi
kunstnike ja arhitektidega.

27. juulist kuni 26. augustini
oli Riiklikus Vene muuseumis
Leningradis avatud Eesti NSV
tarbekunsti nditus. Toimus aru-
telu.

Alates 4. novembrist avati
Vilniuse Riiklikus Kunstimuu-
seumis K. Liimandi t66de néitus.

RANDNAITUSED
ORIGINAALIDEST

Voldemar Vaiali teoste
naditus oli eksponeeritud Tal-
linna Riikliku Kunstimuuseumi
filiaalis Kohtla-Nomme Ed. Vil-
de nim. Kultuurimajas 21. veeb-
ruarist kuni 9. aprillini, Haap-
salu kultuurimajas 10. aprillist
kuni 5. juunini. Haapsalus toi-
mus kohtumine kunstnikuga.
12. juulist kuni 12. septembrini
oli nditus avatud Rakvere Ra-
joonidevahelises Koduloomuuseu-
mis ja 6. novembrist kuni
6. detsembrini Parnu Rajoonide-
vahelises Koduloomuuseumis.
Anti vilja ldhikataloog.

Niaitus «Toostusteema
Noukogude Eesti graa-
fikute loomingus» esitati
Kohtla-Nomme Ed. Vilde nim.
Kultuurimajas (21. VI—I12. IX),
Rakvere Rajoonidevahelises Ko-
duloomuuseumis (12. IX—21. X)
ja alates 15. novembrist Narva
V. Gerassimovi nim. Kultuuri-
hoones.

Noukogude Eestli
noorte kunstnike téode
nditus oli avatud 10. april-
list — 31. maini Kohtla-Nomme
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Ed. Vilde nim. Kultuurimajas.

Niitus Kkorraldati kunstinddala
urituste raames. Kunstipubli-
kuga kohtusid N. Kormasov,

R. Korstnik ja P. Ulas.

17. juunist — 5. septembrini
oli nditus eksponeeritud Pairnu
Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis ja 23. oktoobrist —
7. detsembrini Ed. Vilde nim.
Tallinna Pedagoogilises Insti-
tuudis. 16. detsembrist alates on
naitus avatud Rapla keskkoolis.
Anti vilja luhikataloog. :

Naitus «Noukogude Eesti

kunstnike toid Suurest
Isamaasojast» eksponeeriti
Kloogal 24. martsist — 24. april-
lini.
«Baltimaade
kunstnikelt Noukogude
armeele» eksponeeriti Tal-
linna Laevastiku Ohvitseride Ma-
jas 20. aprillist — 30. maini. Sa-
mas toimus kohtumine ENSV
teenelise kunstitegelase J. Jen-
seniga.

Niitus

Luulik Kokaméade loo-
mingut esitas muuseum Rapla
keskkoolis (23. II—12. IV) ja
Parnu Ehituskoolis nr. 20
(12. IV—24. V). Péarnus kohtus
L. Kokamigi niituse kiilastaja-
tega.

Nadaitus ENSV
se kunstitegelase:
Bachi loomingust oli avatud
17. veebruarist — 14. maértsini
Haapsalu kultuurimajas ja
16. - aprillist — 16. maini Tal-
linna N. Gogoli nim. 21. kesk-
koolis.

ENSV teenelise kunsti-
tegelase Jaan Jenseni
loomingust Kkorraldati n&i-
tus Kallavere Kklubis (15. III—
9. IV) ja Péarnu-Jaagupi kesk-
koolis (12. IV—6. VI).

Agu Pihelga toode
nditus oli avatud Tapa Raudtee-
laste Klubis 12. aprillist kuni
31. maini.

teeneli-
Aino

Naitus «Noukogude
Eesti graafika» ekspo-
neeriti Kohila keskkoolis (30.1—
28. II), Ed. Vilde nim. Tallinna
Pedagoogilises Instituudis (9. ITI—
21. III) ja Madarjamaa keskkoolis
(12. IV—28. V).

Noukogude graatfika
valiknéditused olid avatud
ENSV Rahvamajanduse Nouko-
gus (6. III—23. V) ja Ed. Vilde
nim. Tallinna Pedagoogilises
Instituudis (6. V—5. VI).

Leningradi kunstniku A. Kap -

luni toode néitus Kkorraldati
Rapla keskkoolis 18. oktoob-
rist — 19. novembrini.

A RIS RAT TR
KUNSTIMUUSEUM

28. jaanuaril loppes Usbeki
NSV rahvakunstniku Aleksander

Volkovi (1886—1957) teoste nai-
tus, mis avati 23. detsembril
1962. a.

3. veebruaril 10ppes 26. det-
sembril 1962. a. avatud Puerto-
riiko graafika nditus. See ekspo-
neeriti ka Viljandi Rajoonide-
vahelises Koduloomuuseumis
(28. 11—29. III) ja Vorus Fr. R.
Kreutzwaldi Memoriaalmuuseu-
mis (6. IV—29. IV).

2. veebruarist — 17. maértsini
oli avatud leedu kunstniku
K. Skleris-Skleriuse (1876—1932)
naitus, mille komplekteeris M. K.
Ciurlionise nim. Riiklik Kunsti-
muuseum Kaunases. Eksponeeriti
43 akvarelli.

9. veebruarist — 17. maértsini
oli avatud NSV Liidu rahva-
kunstniku professor Evald Okase
teoste ndaitus. Esitati reisimul-
jete sarjad («Reisimuljeid Hol-
landist, Belgiast ja Luksembur-
gist», «Reisimuljeid Itaaliast» ja
«Pariis»), Tallinna vaateid, {k-



siklehti polevkivitéostusest, port-
reid, kokku 103 estampi. 25. veeb-

ruaril kohtus E. Okas Tartu
kunstipublikuga.
21. maértsist — 19. maini oli

avatud «Eesti skulptuur ja ak-
varell», millega jatkati ndituste-
sarja muuseumi fondidest. Nai-
tus tutvustas skulptuuri- ja ak-
varellipdrandit alates XIX sa-
jandi lopust kuni 1940. aastani.
Eksponeeriti 57 skulptuuri ja
60 akvarelli.

12. aprillist — 2. juunini toi-
mus Tartu maalikunstniku Ru-
dolf Sepa personaalnditus. See
oli esimeseks Kkunstniku loo-
mingu lilevaateks. Naituse orga-
niseeris Tartu Riiklik Kunsti-
muuseum koostoos ENSV Kunst-
nike Liidu Tartu osakonnaga.
Eksponeeriti 83 maali ja joonis-
tust alates 1930-ndate aastate
keskelt. Anti vilja kataloog ja
autorileht. 6. septembrist —
16. oktoobrini oli R. Sepa ndaitus
avatud Péarnu Rajoonidevaheli-
ses Koduloomuuseumis ja 18. ok-

toobrist — 26. novembrini Vil-
jandi Rajoonidevahelises Kodu-
loomuuseumis.

24. maist — 16. juunini oli

avatud Kukronikside teoste nai-
tus, mille korraldas Néiituse ja
Panoraamide Direktsioon Mosk-
vast. Eksponeeriti 132 karika-
tuuri, Sarzi ja paroodiate sari
«Renessansist  abstraktsionismi-
ni».

22. juunist — 8. septembrini
oli avatud iga-aastane Tartu
kunstinéitus. Esitati 172 maali,
skulptuuri ja graafilist tood
48 kunstnikult ja 144 tarbe-
kunstiteost 17 autorilt. Dekora-
tiivskulptuure ja aiavaase eks-
poneeriti muuseumi koérval ole-
vas pargis. Ilmus kataloog.

15. septembrist — 27. oktoob-
rini oli avatud Kaarel Liimandi
(1906—1941) teoste naitus, mille
koostas Tallinna Riiklik Kunsti-
muuseum. Eksponeeriti 72 teost.

16. septembrist — 21. novemb-
rini oli avatud Mari R&iagu
personaalnditus, mis komplek-
teeriti muuseumide fondidest ja
erakogudest. Esitati keraamikat,
metall- ja nahkehistéid, joonis-

tusi ning skulptuure, kokku
293 teost. Ilmus kataloog.

3. novembrist — 16. detsemb-
rini oli avatud néitus «Nouko-
gude Lati maalikunst». Néiituse
koostas Riiklik Lé&ti ja Vene
Kunsti Muuseum Riias. Ekspo-
neeriti 46 teost.

29. novembril avati néaitus
«Vene graviir XVIII saj. —

XX saj. alguseni», mis oli komp-
lekteeritud A. S. Puskini nim.
Riikliku Kujutavate Kunstide
Muuseumi graafikafondist. Nai-
tuse korraldas Niituste ja Pano-
raamide Direktsioon Moskvast.
Eksponeeriti 127 teost.

22. detsembril avati Villem
Ormissoni (1892—1941) teoste
nditus. Eksponeeriti 49 maali

muuseumide fondidest ja erako-
gudest. Ilmus kataloog.

28. jaanuaril 10ppes Vorus
Fr. R. Kreutzwaldi Memoriaal-
muuseumis nditus «Eesti nou-
kogude portree ja natiilirmorts».
Ekspositsioon koostati Tartu
Riikliku Kunstimuuseumi maali-
fondist.

8. veebruarist — 4. martsini
toimus Vorus Fr. R. Kreutzwaldi
Memoriaalmuuseumis ndaitus
«Bulgaaria Rahvavabariigi noo-
red graafikud».

13. veebruarist — 3. aprillini
oli Tartus, kinos «Ekraan» ava-
tud Puertoriiko plakati n&itus.

18. veebruaril loppes M. K.
Ciurlionise nim. Riiklikus Kuns-
timuuseumis Kaunases Eesti NSV
teenelise kunstniku Lepo Mikko
teoste nditus, mis avati 9. det-
sembril 1962. a.

10. aprillist — 7. maini oli
Puka keskkoolis avatud Kaljo
Polli teoste nditus. 19. aprillil
kohtus K. Polli Puka keskkooli
opilastega.

10. aprillist — 7. maini oli
Elva keskkoolis avatud Juhan
Piittsepa teoste naitus.

Eduard Maaseri akvarellindi-
tus oli avatud Rakke keskkoolis
(11. IV—6. V) ja Elva keskkoolis
(16. X—14. XI).

12. aprillist — 8. juunini oli
Tartus, kinos «Ekraan» avatud
Evald Okase graafika naitus
«Reisimuljeid Pariisist».

Arnold Simsoni akvarellide
niditus eksponeeriti 15. aprillist
— 15. maini Tartu Pedagoogili-
ses Koolis jal7. juulist — 26. sep-
tembrini Tartus, kinos «Ekraan».

1. detsembril avati Viljandi
Rajoonidevahelises Koduloomuu-
seumis nditus «Eesti noukogude
maastiku- ja lillemaal», mis
komplekteeriti Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi fondist.

Réiandnéitus «Eesti noukogude
graafika» eksponeeriti koolides,
kultuurimajades, sovhoosides ja
kolhoosides — kokku 7 punktis.

1962.—1963. a. tutvustati
eesti kunsti mitmetes
valisriikides, kus esitati
meie kunstnike toid koikidelt
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erialadelt. E. Okase graafikat
eksponeeriti Koreas, Saksa De-
mokraatlikus Vabariigis, Iraagis,
Mongoolias, Poolas, Vietnamis,
Ameerika Uhendriikides, Aust-
rias ja Jugoslaavias. Viimases
madaarati tema graafilisele lehele
«Gaasitehas» rahvusvaheline au-
tasu. Ladina-Ameerika riikides
ja Koreas rindasid A. Kiiti ja
L. Ennosaare graafilised lehed,
Aafrika riikides E. Einmanni ja
O. Soansi, Mongoolias A. Bachi,
O. Soansi, A. Keerendi ja
L. ‘Ennosaare ning Poolas A.
Bachi, S. Skopi, E. Tihemetsa
ja A. Kiiti tood. Saksa Demo-
kraatlikus Vabariigis tutvustati
veel V. Tolli, E. Tihemetsa,
I. Torni, O. Soansi ja K. Bur-
mani loomingut, Uus-Meremaal
E. Tihemetsa ja O. Soansi, Ju-
goslaavias O. Soansi, Prantsus-
maal A. Keerendi, Ameerika
Uhendriikides A. Kiiti ja Bul-
gaarias O. Soansi teoseid. Bra-
siilias korraldatud néitusel esi-
tati meie teatrikunstnikest V.
Haasi toid: Maali viljapanekute
hulgas Saksa Demokraatlikus
Vabariigis olid L. Muuga, L.
Mikko, I. Kimmi, R. Uutmaa ja
A. Pihelga teosed, Poolas L.
Muuga ja Ungaris A. Viidalepa
maal. Skulptuuris esindasid meie
vabariiki J. Eskeli t6od Ungaris
ja E. Roosi omad Saksa Demo-
kraatlikus Vabariigis.

Edukalt on esinenud meie
tarbekunstnikud, kes rahvus-
vaheliselt keraamikanéaituselt
Prahas t6id koju 8 autasu:
A. Tippe, J. Matvei ja N. Uus-
talu — kuldmedalid, E. Piipuu,
E. Reemets ja I. Ploompuu —
hobemedalid, 514 Kuma ja
L. Joots — diplomid. Samal
naitusel esinesid meie keraami-
kutest veel L. Kormasova,
N. Mainnik-Raudsepp ja I. Ro-
senfeld. Bulgaarias ' korraldatud
nidituse viljapanekute hulgas
olid E. Johansoni, E. Luppe,
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I. Ploompuu ja S. Somera tood.
Eriti arvukalt oli meie tarbe-
kunstiesemeid néitustel Poolas,
Araabia Uhinenud Vabariigis ja
Kuubas, kus oli esitatud ligi
130 t66d 56 autorilt. Neist ula-
tuslikumate véaljapanekutega esi-
nesid keraamikas eespool nime-
tatute korval veel V. Eller,
A. Alamaa, M. R&ik, I. Noges,
tekstiilis M. Adamson, L. Erm,
E. Hansen, A. Laigo, L. Valter,
M. Tomberg, B. Tomberg, H.
Kulles jt. Metallehistoo alalt
olid eksponeeritud E. Kurreli, H.
Pihelga, M. Ré&dgu, J. Vahtra-
m#e, O. Kiti ehteid ning
A. Reindorffi, E. Reemetsa, M.
Patuse, E. Kiulvi jt. nahkehis-
toid. Klaasi erialal oli vilja-
panekuid H. Korgelt, I. Vahe-
rilt, M. Maasikalt. Nahk- ja me-
tallehistoid oli Adamson-Ericult.

KUNSTINADAL 1963

12.—22. aprillini viidi ldbi va-
bariigi viies kunstinadal. Vor-
reldes eelmistega iseloomustas
seda veelgi suurem massilisus,
nii linnade kui ka maarajoonide
aktiivne osavott. Kunstinddalal
korraldati ligi 60 kunstinditust,
toimus 70 kohtumist kunstni-
kega, peeti arvukalt kunstiala-
seid loenguid, elanikkonnale,
ettevotetele ja koolidele anti
rohkearvuliselt konsultatsioone
sisekujunduse Kkiisimustes, ENSV
Kunstifondi Miutigisalongis orga-
niseeriti kunstiteoste naitus-
miiiik, kunstnike ateljeed olid
avatud tuhandetele kunstihuvi-
listele. Uudse {uritusena korral-
dasid kunstnikud O. Soans,
H. Mitt, I. Torn ja E. Lehis
stuudio Tallinna Masinaehitus-
tehases ja esinesid loomingulise
aruandega ettevotte tootajate
ees. Tallinna suuremates kéitis-
tes teostati naitliku agitatsiooni
ulevaatus, millele jargnes kok-
kuvotlik néupidamine.

1964
KUNSTNIKUD -
JNUEEE A RATD)

1. jaanuaril mooddus 80 aastat
Konstantin Stvalo,
14. jaanuaril 75 aastat August
Pulsti, 19. jaanuaril 70 aastat
Henrik Olvi, 26. jaanuaril
75 aastat Gunther Rein-
dorffi, 14. martsil 50 aastat

Karl Burmanni (noorem),
ja 18. maértsil 70 aastat Karl
Taela stnnist.

Eesti NSV Ulemnoukogu Pre-
siidiumi seadlusega anti teenete
eest eesti noukogude tarbekunsti
arendamisel kunstnikele Ellen
Hansenile ja Elgi Ree-
metsale Eesti NSV teenelise
kunstniku aunimetus.

Eesti NSV Kunstnike
XII kongress (26.—27
valis  33-liikmelise Kunstnike
Liidu juhatuse. Uue juhatuse
esimeheks valiti J. Jensen, ase-
esimeesteks )8 Raunam ja
B. Tomberg, vastutavaks sekre-
tariks I. Torn. Juhatuse presii-
diumi liitkmeteks wvaliti E. All-
salu, B. Bernstein, E. Hansen,
R. Korstnik, I. Malin, J. Matvei,
K. Reitel, O. Soans ja J. Vares.

Liidu
marts)

KUNSTINADAL

12—22. aprillini toimus wvaba-
riigis jarjekordne kunstipropa-
ganda  nédal, millega meie
kunstnikkond téhistas leninliku
monumentaalkunsti dekreedi
aastapaeva. Kunstipropaganda
nédala peaiilesanne seisis selles,
et juhtida avalikkuse tédhelepanu
seni kasutamata voOimalustele
rahva esteetilisel kasvatamisel,
rajada ilule jarjest tugevam po-
sitsioon meie elus.

Sellel eesmirgil korraldati va-
bariigi linnades' ja rajoonides
ligi 60 Kkunstinditust, arvukalt



loenguid, toimusid kunstnike
kohtumised elanikkonnaga, atel-
jeede uksed olid avatud kiilas-
tajaile. Suur grupp Kkunstnikke
soitis loomingulisele véiljasoidule
Kohtla-Jarvele ja Maardu Kee-
miakombinaati. Nad tootasid seal
mitu péeva, esinedes hiljem aru-
andlusniitusega kohalike toota-
jate ees. Kunstihoones avatud
Tallinna kunstnike kevadniituse
kiilastajate vahel korraldati
kunstiloterii. Kunstnikud andsid
rohkesti konsultatsioone isetege-
vuslikele kunstnikele. Tallinn-
Viaike raudteejaama kollektiivi
abistati sisekujunduse kiisimus-
tes. Viimases osas anti noduan-
deid ka koolidele ja eraisikutele.

1964 JAANUAR

Skulptor Roman Haava-
magi (15. II 1891—3. I 1964),
maalikunstnik Konstantin
Stivalo (1. I 1894—28. I 1964).

S. Raunam. Dekoratiivne plaat. Punane vask. Kohrutus. 1962.

9 Kunst 1. 1964



XKYHCT 1
(MCKYCCTBO)

AnbMaHax M300pas3uTeNIbHOTO M MPUKIAAHOro ucKyccrBa, 1964 rox

PES3IME

HAIIIA BOEBAA TBOPYECKAA IIPOTPAMMA

. Enzen

MPEICE/IATEJ/Ib COIO3A XVYJIOXHHKOB 3CCP

ITepuon mexpy XI um XII cwesmamm Coroza Xy-
HOOKHUKOB OcToHCcKoi CCP 6bLI IOJOH OOJBIINX
COOBLITHII M TpMMeYaTeJbHBLIX MOCTHKeHUII. B 3ToT
IIEPUOJ COCTOANVCH BCTPEUYM PYKOBOAMTEJEN Iap-
TUM ¥ IIPaBUTEJbCTBA ¢ PAabOTHMKAMM JUTEpPaTypbl
u umckyccrBa, 11 chesn Cowsa Xygpomuaukros CCCP
u uoHbCKMI (1963) muaenym IIK KIICC, Ha KOTO-
poM oOOCysKAaMCh OuepesHbIe 3ajlauy WAe0JIOTMYIec-
Koy paborel. C yZOBJIGTBOpeHMEM OBLIO OTMEYEeHO,
YTO COBETCKOE MCKYCCTBO B IeJIOM pas3BuBaeTca B
BEPHOM HAITPABJEHUM M YCHEIIHO BBIMOJHACT CTO-
Alye Tepes HUM 3aJaquin.

XII cwespn Corosa XypomunroB OcroHckoyrr CCP
MOATBEPANJ, YTO JIEHMHCKMEe IPMHUMILI MCKYCCTBA
ABJAAIOTCS [OJA XYZOXKHMKOB pPecrnyOJIMKM Haaemx-
HBIM KomMmriacom. CoumMamncTUYecKuii peajusM BO-
opysKaer XYHOKHMUKOB 3aMedaTeJbHbIM pPeBOJIIO-
LMOHHBLIM MeToZoM. OH OTKPBIBAeT IIyTh K TBOpYE-
CKOJM uMHAMBUAyaJbHOCTM. TeM He MeHee y Hac
ele BCTpedaroTcs paboTbl, 0cobeHHO B objacTm Te-
MaTUYeCKOJ JKMBOIICH, VCIIOJHEeHHble OeccTpacTHo,
He BbIpaskalolye OTHOLIeHWe apropa K uszobpa-
KAEMOMY OOBEKTY.

3a rnocliefjHee BpeMsA BO3pOcCJa TBOpYecKas ak-
TUMBHOCTh HAIIMX XYJAOKHUKOB. OO6 arom cBuUAE-
TeJbCTBYeT HeObIBajlag MHTEHCUBHOCTb BBICTABOY-
HOIT JAeATeJbHOCTH, JKYUBOe ydacTue XYJOMKHUKOB
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B pafoTe 110 I[pomaraHje MCKYCCTBa, WX YacTbIe
TBOpYECKME KOMAHAMPOBKM B pPasHble YIOJKM Ha-
ey CTpaHbI.

BenepcTBue  YKPEIIEHUS  CBA3U
JKMBHBIO BO3HMKAaeT HEeOOXCAMMOCTH OBICTPOTO pas-
BUTUS MAaCCOBBLIX OTpaciieli MCKYycCcTBa, B IEePBYIO
oyepeab — XYyJAOMKECTBCHHOI'O MPOEKTUPOBAHUA IIPO-
MBIIIJIEHHBIX M3AENUII M MOHYMEHTAJbHOIO MCKYC-
cTBa. Boablye MEepCreKTUBLI  37eCh OTKPBIBAET
OpUMeHeHre  CUHTETHMUYECKUX  MaTepualioB. Jo
cux 1op paboTy B 8TOM o0bsacTM TOPMO3UJIO He-
JIOCTATOYHOE  OCBOEHMe MaTepuasioB U
IIOJTHOE OTCYTCTBYE OKCIIEPUMEHTANBHLIX BO3MOM-
HOCTEN.

3ajaum, CTOAMe [epes HALIMMM XyZLOMKHUKAMMU,
OYeHb BeJMKN. YiKe CEerofHsA CJejyeT IoayMaTb O
OONBIIMX XYHOMKECTBEHHBIX BbLICTaBKaX, KOTOPLIMU
OyayT oO3HaMEHOBAHLI 50. TOJOBIIMHA BeJMKOL
OxTrabpbekoy  Coumamuctuydeckort PeBoaronmm U
100-1eTie co aHA popenus B. V. Jlemuna. Harua
pecnybamMKa MMeeT Bce NPeANOoChbIIKM AJIA TOro,
4T06BI ObITH JIOCTOMHO TIPEJACTABJIEHHOM Ha BTUX
BbICTaBKax., Y Hac MMeeTcs CIIOCOOHBIN KOJJIeK-
TUB XYAOKHUMKOB M [JOCTATOYHBIE MaTepuajbHbIe

UCKyccTBa C

HOBBLIX

BO3MOJKHOCTA.
Hammx Xy#osKHMKOB Jkjer OoJbllloe, WHTEpec-
Hoe u OJarojapHoe IoJie JeATeJIbHOCTH.



Bty

G. Reindorff. Rannamdnnid. Vildipulga joonis. 1963.

HMUSHEYTBEPHK TAIOIIEE UCKYCCTBO.

MoHyMeHTaJbHOCTh M AEKOPATUBHOCTL — OCHOB-
Hble YepThbl apMAHCKOM JKMBOIMCU. OTH KadecrBa
OHO 00peJio B TBOPYECTBE OCHOBATEJs HalMOHAJb-
HOJM mroapl M. Capbana. JlexkopaTuBHasd APKOCTb
¥ MOHYMEHTaJbHOCTbL €ro JMCKycCTBa CMOTJIM CTaTh
O0IMMMY  JIA BCEM SKMBOIMMCHOM IDKOJbBI, IIOTOMY
4yTO ObLIM OAM3KM HAIMOHAJbHOMY YYBCTBY IIpe-
KpacHoro. CrojgeTuMAMy CKJIAAbLIBAIMCHL OTU Kade-
CTBa B apMSAHCKOM HAapOJHOM JVCKYCCTBE.

Konmenuusa 1elisasa, CBOCTBEHHAs TBOPYECTBY
CappsAHa, craja OCHOBOJ ApPMAHCKOM IeM3axHOI
KMBOITMCH, TIPEACTABJCHHON TaKMMMU ITPU3HAHHLIMU

H. Crenavsan

macrepamu, rkak M. AbGeran, O. 3appaapsax, M. Ac-
aamasaH, H. KoraumkaH u ap.

To4YHO TaKKe HOBOM U IJIOZOTBOPHOI ObLIa capb-
AHOBCKasA KoHUenuusa noprpera. CosnaHHble UM
o0pasbl, oCTpble, CUJIbHBIE, 0000IIEHHbIE, TI0 MaHepe
VICTIOJITHEHUA OJMMBKM K CTEHOIIMCH.

ITog HenocpeACTBEHHBLIM BO3JEMCTBMEM TBOpYE-
crsa CapbfAHa CKJAAbIBAJACh M COBPEMEHHAas Te-
MaTudeckas KOMIIOBMIMA, B KOTOPOW II0 HOBOMY
OCMBICJIEHA TeMa TpyJAa, HoBadA »KM3Hb Hapoja. Bia-
rojapsa onblTy CapbfAHa, TeMaTUdecKas KOMIIO3M-
A B APMEHMM CJOMKMIach He Kak KaHpoBas
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KapTuHa, a Kak CUMBOJMYECKMII 00pas, IIOJHBINA
VICTOPUMYECKOJ 3HauuTeJabHocTH. KpynHeiinue mo-
CTVMIKEHMSA B 3TOM obnactm — «BecHa» O. 3appa-
pdAHa, «Jleto» M. AOersna, «IlecHda» H. THOIMKEX-
BsaHa, «CeBaHckue pbibarku» I'. CMMOHAHA M Ap.

Crelnppnudeckye 4epTbl apMAHCKOM IIIKOJIBLI IIPO-
ABJAIOTCA ¥ B apMAHCKOM HaToOpMopTe. Beaenm 3a
CappAHOM BeAyIIMMM MacTepaMy STOT0 JKaHpa
crann A. Tanenn, K. Bapranas, H. TroaunkéxsBaH
u ocobeHHO M. AciraMa3sH.

PasBuTie apMAHCKOM CKYJBNTYPHI TECHO CBA3a-
HO C apXMUTEKTYpon. APMSAHCKME CKYJBIITODPHI TBO-
PAT CcofepKaTesbHbIE UM IIOJHOIIPABHBIE IIPOU3BEE-
HUA, onMpasdch Ha JpeBHMe HaLMOHAaJbHbIe Tpaay-
Iy MOHYMEHTAaJbHOM CKYJbNTYpPbL. Hawnbojiee 3Ha-
HUTeJbHble M3 MOHYMEHTOB IIOCHIEOHEro BpeMeHn
«ITaMATHUK TreposAM 3aHreaypa» u 10ary Caar
HoBa A. ApyTIOHSHA, MaMATHUK reporo COBETCKOTO
Coroza YHaHy ABerucaHy paGorer C. BargacapbsaHa
n Ip.

CKyJIbOTYPHBIM MOPTPET pa3BMBAETCH B ABYX HA-
npaBieHnAx. OgHO — BTo 00O0OIIEHHbIE, IIJIACTI-
4YeCKM CHepKaHHble noatudeckme obpaswsr (C. Cre-
naHAaH «IIopTper AeBOYKU»), APYroe — MHAMBUAVA-
JM3MPOBaHHbIE, OCTPO XapaKTepHble IIOPTPETHI
(C. Barpacapwsan, I. Yybapas u ap.)

CoBpeMeHHOMY IPUKJIAJHOMY MCKYCCTBY Apme-
HUM CBOMCTBEHHO BHYTPEHHEe POJICTBO CO CKYJIbII-
TYPOJ; rJIaBHOE BHYMAaHME YIENSeTCS MJIaCTHUYeCKON
dopMe, — neKop, KMBONMCHbIE MOMEHTLI MUIPAT
BTOPOCTEIIEHHYIO POJIb.

CoBerckasa apMAHCKasA rpadmka pasBuMBaercs B
M3BECTHOM Mepe oOocobieHHo. EE Bblparolyecs
npexncrasurest — A, Komskoan, M. Aberdsn,
P. BeapocoB. XoTA B 3T0¥ o6aacTy paborarT MHO-
r’Me XYAOMXHMKM, ONPEAeJUTH €€ cBoeobpasue IOKa
ele 3aTpyIHUTENBHO.

PASMBIIIJEHNMNA O NPOMBIIIJEHHOM UCKYCCTBE

A. Baxep

ABTOp HOAZYEPRMBAET 3HA4YEHME ITPOMBIIIIEHHOIO
JMICKYCCTBA JAJIA BCTETMYIECKOTO0 BOCIUTAHMUA JIOAENH.
OH ocraHaBIMBaeTCA Ha PA3HUILE MEMXAY ITPOMbILI-
JIEHHBIM ¥ PEMECJIeHHHIM MPUKJIAJHBIM MCKYCCTBOM.
ABTOp oOTMeYaeT, YTO IIpM pPeMeCJIeHHOM CIiocobe
ochopMIleHNA OBITOBOTO IipeaMeTra (paHTasum Xy-
JIOKHMEKA IIpejocTaBiieHa Gosbllad cBoOOOAa M IIpej-
MeT B 0OJBIIel CTEIIeHM COXpaHseT 3aMbIcesl U
clen PyKM XyJHOsKHMKA. Biarogapsa HernocpencTBeH-
HOCTM O0OPMJIIEHUSA M HeDOJIBIION CTeIeHM MeXaHU-
3auM, peMecJeHHOe IPUKJIIAJHOE MCKYCCTBO MOYKET
3HAYUTEJIbHO OBbICTpee pearupoBaTb Ha HOBBIE Ha-
NpaBJeHNA MOJBL.

IIpOMBIILIJIEHHOCTb,
TBOPYECKYIO

HaIpOTUB, orpaHu4mBaeT
MBICJIb XYAOKHMKA OIpejieJIeHHbIMU
paMKaMmy, KOTOpble AMKTYIOTCA ITPOM3BOACTBEHHOMN
6a30i1, HaIM4IMEM MaTepymalna, KBaauduKauuen Kami-
POB M TpebyeMBIM THUPaXKOM. B IpeaMeTe IPOMBIII-
JEHHOTO MCKYCCTBA COXpPaHSETCA TOJBKO 3aMbICeJI
XYZLOKHMKA, HO HeT cJefia €ro PYyKH,
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ABTOp ITOKa3bIBAET, KAK IMPOMBIIIJIEHHOE ITPOU3-
BOJICTBO 00yCJIaBJIMBAET MPUHIMNOBLI  OPOPMIEHNA
npeamera. OCHOBHOe BHMMaHME XYIOMKHMKA COCpe-
AOTOYMBAETCA Ha BOIIpocax (hopMbl, a He Ha OEKO-
paTtuBHOM oraeske. CBoGojgHaA, uycras IIJOCKOCTH
IpeaMeTa BbI3bIBAET IOBBIIIEHHbIE TPEOOBAHUA K
MaTepMajgaM M TeXHOJOormm marepuatioB. Ha mMHOrMx
NPOMBIIIJIEHHBIX  NPEANPUATUAX  HeMCTBUTEIbHO
BO3HMKJIM I[IPOTMBOPEYMsS MEMXAY COBPEMeHHBIM
ohbOpMJIEHMEM M YCTApeJIOi TEeXHOJOrMel IIpOu3-
BOJCTBA.

IIpombiiineHHOe ucKyccTBO COBETCKO) OCTOHUNA
HaXOAMUTCA Ccelyac B OPraHU3alMOHHOM IEepHOJe.
Ho y»xe OKOJIO CTa XYAOMKHMKOB paboraer B 3TON
orpacau M ux pabora Obina ycneumiHoi. OCeHBIO
1963 r. B pecnybimKe cocTodAJiack IiepBasd OTYeTHadA
BBICTaBKa.

B KoHIle cTaTby aBTOP AaeT Oersbli 0630p IMpod-
JieM, CBA3aHHBIX C TOJTOTOBKOJ KaApOB IIPOMBIII-
JIEHHOTO MCKYCCTBA.



O TBOPYHECTBE BURTOPA KAPPYCA

Burrop Kappyc B OCHOBHOM M3BECTEH KaK KMUBO-
mucer], OJHAKO OH ycCrelIHo paboraj TakKe B 00-
JacT¥ KHMIKHOM WMJJIocTpanuyu. Bo BTOpoi ITOJO-
BMyHe 40-bIX TIT. OH 3aHMMAaJCA B OCHOBHOM M MEH-
HO KHMKHOM WJIocTpanyert. IIpmHIMn ero pabo-
ThI B 3TOJ 00JaCTM MOYKHO Has3BaThb CKOpee MHTEp-
nperauyeri, HeXemu uIurocrpammen.  OcobeHHO
YAQYHBIMM CJEAYET CUUTATh €0 MJIJNICTPAaluu, Mo-
CBALIEHHBIE II€MBAMKHON JIMPUKE.

Kappyc mHOro 3aHmMManca M IEM3arKHOM KMBO-
MChbIO, MpuueM ocoboe BHAUYEHME OH IPUIAET dMO-
LMOHAJIBbHOMY Hadvdajay. B ero nemsamax LOMMHI-
PYIOT HOTHI POMAHTUUECKME, OKpallleHHBbIe CITOKOM-
HOJM MeYTaTeJbHOCTBIO. B paHHMX Iensakax 3a-
METHBI ITaCCUMBHBIE, CO3epliaTesibHble HACTPOEHUH,
nocyge 50-bIX IT. B HUX IOABJSIETCA AKTMBHOE OT-
HOIIEHMEe K KMB3HU. B COOTBETCTBUM C 3TUM MEHHET-
cAd u paspaboTka (POpPMBI — MECTO MPEKHEeN «MH-
TEerpMpPoOBAHHON» TOHAJIBHOM JKMBOMMCKA BaHUMAET
b depeHIMPOBAHHOE IIBETOBOE ITIOCTPOEHME.

IIpumeyaTenpHbl ycnexmu Kappyca B obmactu Te-
MaTHMYeCcKoi xuBonucu. IlepBoe NnpomsBelleHMe 3TO-
ro jKaHpa — «BBIZ0OB TPAaKTOPMUCTOB HA COLIMAJIMCTI-
Yyeckoe copeBHOBaHme» (1951) — co3maHO MM CO-
BMecTHO ¢ P. Tpeymanom. KaprtmHa oramuaercs
XOPOIUMM IICMXOJOTMYECKUM pPelleHMeM.

JI. Coonnasa

M3BecTHA ero KaprmHa «XJyeb rocynapcrBy»
(1953), B KOTOpOJ IPEMMYIIECTBEHHO CpeicTBaMMU
meri3a)kHoro ofOpasa Co3JaHO BIIeYaTJeHME 3001~
JIua U nepejaHa poMaHTMKa Tpyaa. Kaprumna «Iloc-
Je poukyu» (1955) mpefcTaBiAeT ONTUMMCTUYECKOE
nsobpaskenmne Hallell KOJXO3HOM Ku3HM. Ta oKe
TeMa WM300pakeHa XYAOKHUKOM B KOMITOSUIIMAX
«¥Yrpo» (1957) m «Mosoaple AoApru» (1960). Bo
BCEX OTUX NPOUBBEAEHUAX IIe3amy NPUHALIEHKNT
3HAYNTEJbHASA POJb B CMbICIe YIJyOJeHMs OCHOB-
HOro COJepiaHuss KapTuH.

HenaBHo cospanHaa xkaptnHa «CmeHa» (1963) mo-
CBAIIlEHA IIPOM3BOJACTBEHHON TeMe. 3[eChb yYAAdHO
nokasaHa 00ApOCTh pPabodux, MX AaKTUBHOEe OTHO-
MIeHrMe K OoKM3HM. B MCIOJHEeHMM HJTO KapTUHbBI
YyBCTBYETCsI CTPEMJIEHME K JAaKOHMU3MY.

Kappyc paBoran u B COJACTM MOHYMEHTAJIbHOM
skmBoren. OH co3fjall IaHHO B 3aaHuy Banrmii-
CKOro BOK3aJja (HblHe yTpadeHHoe), B TalJMHCKOM
Apponiopty u Jp.

B mocaepHue rofibl XYOOMKHUK yZAesaseT OdJbllee
BHMMaHMe HATIOPMOPTY, B KOTOPOM [OOMBaeTcH
CUJBHOJM IIBETOBOJ KOHTPACTHOCTM. B TakmMx IIpo-
U3BEIeHNAX, Kak «HaTopMopr ¢ MHUCKoi» (1962),
«HaTropmopt B aresbe» (1963), moBbIcujCa yhelb-
HBIJI BeC JIOKAJbHBIX TOHOB.

O TBOPUYUECTBE KAAPEJA JUVMAHJIA

TBopuecknii nyrb Kaapesa JIniimaHjga ObLT KO-
porkum. CMepTh HacTUIIa XYAOMHMKA Ha 35-0M
rony susHuU. HO ero TBOpYeCcKoe Hacleaue 3aciay-
JKMBaeT BHMUMaHMUA.

Kaapenp JiuiimMaHz Kak XyZAOMKHUEK, ObLI APKOI,
KMBHEYTBEPIKAAIOIIEH JINYIHOCTHI0, OH aKTUBHO CJe-
IWJI ¥ BHUMATEJbHO BCMAaTpMBAJCA B M3Hb. Oc-
HOBHBIM COJIEpPsKaHMeM TBOPYECTBA XYNOKHMUKA AB-
JAETCA YEeJIOBEK-TPYIKEHMK M €ro II0BCeJHeBHadA

II. Aceman, X. Jlaru

JesaTelbHOCTh, OTUYECKas Kpacora dejgoBeka. Ca-
Mble OOBIIEHHbIE MeM3AXHbIe MOTUBbLI OKPECTHOCTEM
POAHOTO TOpOJa ¥ J[ABOPOB IIPEAMECTHII OYapOBbI-
BaloT JIMiMaH[a M BbLISLIBAIOT B HEM TeIlJIOE OTHO-
meHue. B TBOpYeCTBe XYAOKHUKA BTU TIeperuBa-
HUA TIpMoOpeTaroT TIJIYOOKO II03TMYECKOe BbIpa-
JKeHUe.

CoOTBETCTBEHHO CBOEMy TeMIIepaMeHTy ¥ BMO-
LMOHAJAbHOCTY JIMJIMaH[A CTPEeMMTCS B TBOPYECTBE
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K APKOM XYyHOMKECTBEHHON ¢opMe. B OCHOBHOM ero
paboThl, KaK B TOHAJHLHOM KOJIOPUTE, TaK M B (haK-
Type, LOCTPOEHbl Ha UPMHIMIIAX KOHTPACTHOCTH.

Ero pannme paborel, m3obpakamwlime dalie Bce-
'O MOTMBBI TApTYCKMX IIPEeAMECTMIT, SBJSIOTCS 110
dopme o000OLIAIOIMMM, OHM OTMEYEHBI CTpeMJIe-
HMEeM K JammpgapHocTi. MaHepa mmmcbMa CTpeMM-
TeJbHAasd M TeMIIepaMeHTHasd, HacTpPOoeHue HaIpda-

- JkeHHOe 1M Ooxpoe. B paHHMX cBomx paborax JInii-
MaHj, yjensdeT OOJbIIOe BHMUMAaHME CBETO-TEHU
(«Ocenp» 1933). B atux paborax CBEeT BCerga BbIpa-
craeT M3 TIJIyOOKOJ TEeHM, CIIOCOOCTBYS IIO9THUE-
CKOMY PAaCKPLITHMIO COZEpPsKaHMA.

B nocnepyroleM TBOpYecTBe JIMiiMaHga ero Ma-
Hepa micbMa Ipuodperaer OOJBIIYIO CUIYy. XYHOM-
HUK OCOOEHHO YIJay0OJidgeTcs B MNPOOJeMbl KOJOPHUTA.

Vror mpesKHMUX MCKAHMUI M CcTpeMJeHuit JlmimaH-
Ja NpUXoauTcdA, moBuaumMomy, Ha 1937—1938 rr. Ero
XyAOMKeCTBeHHasa hopMa craJjia BO BCeX KOMIIOHEH-
Tax 0oJlee YBEPEeHHOM, LIEJbHOM, IIPOAYMAHHOM U
OJHOBPEMEHHO CMJIBHOM. ©TO MbI BUIMM IIPEXKAE
BCero B Takux paborax, kak «Maapuninka» (1938),
«OMambirm» (1938). Ho XyAOKHMK He OCTaHaBJIM-
BaeTCcd Ha 3TOM MaHepe MucrnosHeHuA. OT Xaparkrep-

HOro A JAaHHOTO Ilepuopsa mnadoca OH uAeT K
OOoJIBIIIeN TIPOCTOTE.

B paborax mocaemHux Jer — «MleHIMHA y OK-
na» (1939), «Cobuparemn opexos» (1939 r.), «ITacro-
panb» (1940) — OoJpllle JMPUKM M YyBCTBa. JoMmu-

HUpPYOIMe OO0 CUX II0p MHTEHCHMBHBIE TOHA YCTYy-
aroT MecTo 06o0Jee CHOKOMHBIM. B cMbIcie (harTypbl
paborer JiniiMaHza CcTaHOBATCA 0OoJee mpospad-
HBIM.

JunMaHa NpUMHMMAaJ aKTUMBHOe ydacTye B ycTa-
HOBJIEHM) COBETCKOW BJIACTY, GBLI OZHMM U3 KPYIi-
HBIX OOII[ECTBEHHBIX M XYJOMKECTBEHHBIX JAedATelen.
Coxpammica sckmsa Jlmiimanpga «JeMoHCTpamma»
(1941), B xoTOpOoM OH 3ameuarJes MIOHBCKYIO JAe-
MOHCTpauuioo pabounx B Tammmbe. IlepBbiM 13
SCTOHCKMX XYAOMKHMKOB JIMiiMaHj HammcasJ I0pT-
per Jlenunna. PaGora He coxXpaHMJIach.

B nauane Beamroi OTedecTBEHHON BOVMHBI JInii-
MaHZ BCTYIMJ B pPAALI TapTyckoro Mcrpeburenb-
HOro GaranboHa. OH 1aa B aBrycre 1941 roga. Haa-
pes JIMnMMaH, Kak 4YeJOBeK, IPaMaHuH U XYHL0M-
HMK, OCTaeTCd BEJMKUM IPUMEPOM AJIA CIeAYIOINX
TIOKOJIE HU A,

HEERIS O QR Iy T O HE ESHE e A S O R OIC T R I L C)

TAJTJUHCEKON

M. Jlymucre

Toabko B KoHIE 30-bIX IT. 3TOr0 CTOJETUS ObLLIO

HAa4YaTo cCepbe3HOe u3ydYeHMe BOIpoca O IIpoyc-
XOMACHNM TaumMHCKOM «Ilasgckun CMmepTu» u ee
aBTOpe. Peaynbrarbl MCCIENOBaHMII  HEMEL[KOIO

ucKyccrBoBesia Kapaa Teopra Xerse, OIyOJMKO-
BaHHble B 1937 r., OblIM BKpATILie CJIELyFOLIVMMA:
Tanmmucraa «Ilnacka CwMmepTu» sABIAETCA He
YMEHBIIIEHHOJ KOIMel OpuTMHAaNa, CO3J4aHHOIO B
1463 r. m npuHagIexkasirero MapumMHCKONM LiepKBU
B Jliobexke, a ero parMeHTOM, TOYHEEe — HAaYaJOM.
Xeiige JOKas3all, YTO aBTOPOM TAaJJIMHCKON KapTUHbI
apadercsa Bepur Horke. B 1588 r. crapas «Ilasc-
ka Cwmepru» B J00eKcKoi MapuMHCKOM LepKBU
oblia pecraBpupoBaHa. CoraacHo KoHuenumm Xen-
3e, TorjZila BbIpe3ayy M3 KapTuUHBI HamuboJee rocrpa-
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JLJIACRKT CMEPT s

JaBlLIyl0 YacTh, PeCTaBpupoBamyM e, M 110 [IPUYn-
HaMm, A0 CUMX IIOp HEeM3BEeCTHBIM, OHa BCKOpPE I10ra-
ga B Tanana. B HeMeELKOM MCKYCCTBOBEIYECKONI
JuTepaType cpasy COTJIACUINChL C KOHLEnuen Xei-
3¢ M mpobiema CYMTAJNACh PEIIeHHOI.

B xonmenuum Xeiide OKas3bIBAITCA CEpPbe3HbLIE
NpoTuBOpeundA. ABTOP TaJdJmMHCKOM «Ilaacku Cmep-
TU» — HecoMHeHHO BepHT HOTKe, HO Heab3d co-
IJIACUTHCA € TAKMMM MOMEHTaMM KOHLENIMM, Kak
MACHTUYHOCTEL C JIIOOEKCKUMM OPUIMHAJOM M HaTu-
POBKa, a TaksKe C APYTUMU TMOAPOOHOCTSIMM.

B cBoux BeIBOzax Xerse onmpancAa Ha 3aMeTKU
0 crapoi mobexckoit «Ilmacke Cwmepru», cpenaH-
Hble JH00eKCKMM kureneM fxobom ¢oun Memte B
camom Konue 17 croneruda. Meane crmcaa cTuxm



CO crapoy JIOEeKCKoM KapTuHbl. IIpm 3TOM OH
CMOT 3amycaTbh TOJbKO IIEpBOe YeTBepOoCTHUINMe —
cJloBa CMepTH, MUrpaioulert Ha QuenTte. Jallee oH
COOBIIMII, YTO CTUXM OTCYTCTBYIOT OO (DUIYPBI Liep-
KOBHOro coBeTHMKA. HO Ha TaJJIMHCKOM KapTuHE
ele Terepb BUAHA WUrparplnas Ha QJenTe cMepTb
C TMOYTY aHAJOIMYHBIMM CTMXamMu. Purypa m Texcr
107 HeJi HepaspbIBHO CBA3AHLI C OCTAJbHOM YacThIO
KapTMHLI, OHM HAXOAATCA HA OAHOM U TOM IKe
xoJicre. BepTukaabHBIX IIBOB HeT. IToaromy Mense
B KowHue 17 crojgetusa B Jliobeke He MOT BUIETH
yKasaHHylo @Urypy otgespHo. Mg ero CTUXOB
JIOJKeH OblJl CYIeCTBOBAThL KaKOW-TO APYTOW Opu-
ruHayn. Kpome toro, y Mense mnepBoi UIypoi AB-
Jgercs urparmommii Ha dueiite, a B TajamHe 3TO
MECTO 3aHuMaeT IIPOINOBEeJHUK, HepaspbIBHO CBA-
3aHHDLI CO BCEJ KAPTMHOM. YK€ II0 JTUM IIPUUM-
HaM KaKeTcsd O4YeHb BEPOATHBIM, WTO TAaJJUH -
ckKagd KapTuHa u anwbercrasa crapad
IInsscka cMEepPTH NMPEeACTABIAIT cob6on
ABe pa3Hble KapTUHBEL

BuoaronpmATHLIE BO3MOMKHOCTM  JUJISI  ITPOBEPKU
9TOJ TOYKM 3PEHMS OTKPBLIMCH B CBA3M C pecraB-
paumen rtanamHckoy «Ilusgcku Cwmepru» B MOCKOB-
cronm XyposkecrBenHon IlenTpansHoit PecraBpa-
IMOHHOM MacTepcKoi mMeHu aragevmmra M. E. I'pa-
0apsa. BBIACHMJIOCH, UTO BEPXHMUI CJIOM KPACKM Taj-
JMHCKOM «IIIACKM cMepTU» OTHOocuTceA K 19-my cro-
JIETHIO, @ He K 16-My, Kak cumMraJa Xese u Apyrue
uccaepoBares. B CBA3M € 3TMM OOCTOATEJIBCTBOM
XMMUYECKNI aHaJm3 Xelse (QaKTUIeCcKu He MOor
JIOKa3aTh MJAEHTUYHOCTh OCTATKOB CTAapOl KapTUHBI,
HaXOAUBIIMXCHA 1107 Jr00eKkcKkoy wormen (1701 1), u
cyosA Kpackmu TajnamHckoy «Ilnackm Cwmeptu». Co-
BEPIIEHHO fACHO, YTO Ha ocraTkax crapoy Jlrobek-
CKOJ KapTMHBI HM B KOeM CJIydae He MOr HaXo-
JUTBCA CJIOM Kpacku 19-ro crojeTms.

OOHOTO CXOJfCcTBa XOJICTa HEZOCTATOYHO MAJIA 00-
OCHOBAHMSA BBIPE3KM TaJJIMHCKOTO parMeHTa Wu3
HaxojauBiencsa B Jllobeke KapTuHbL. Beab Ha Bepx-
HeM Kpae TajamHcKRoi «IlnAgcku CwmepTn» coxpa-
HUJICA HAPYIKHBIM Kpay XOoJIcTa ¢ Hapy’KHOM II0JIO-
COJI aBTOPCKOTO KPAaCOMHOro CJos. B CBA3M C 9TUM
orrnagaer Joboe AOIylleHue, OYATO KapTuHa Oblia
BbIpe3aHa.

HecomHeHHO, TaaaMHCKas KapTuHa M JrobeKckas
crapasi «Ilnsicka CmMepTi» NPeACTaBIAT coboit aBe
pasHble KapTUHLI, CBA3aHHBIE TOJBKO TeM, 4YTO MUX
aBropoMm Ob11 Bepur Horke. IIpu srom Mbl B Tai-
JUHe MMeeM JeJ0 He C IIPOCTOV aBTOPCKOM KOImen,
a C HOBOM CaMOCTOATEJbHOM KapTMHOM Ha Ty IKe
TEMY, MMEIOIEell HeKOTOPble KOMITO3UMIIMOHHbBIE OCO-

GeHHOCTM. PacxXosIeHuns Mexay Kommeyi BopTMmaHa
M TaAJJIMHCKOM KapTUHOM OOBACHSAITCA TEIepb yiKe
He TIPOM3BOJIOM KOMMMCTA, & PACXOMJEHUAMMU MEeNH -
Iy ABYMsS CTapbIMy KapTuHamu. lIpeamnonosxeHwue,
gyro HOTKe — Macrep, noJabaylommiica B Tananze
M3BECTHOCTLIO ¥ yBaKeHMeM — Hamucaa s
TAJJIMHCKOM IlepKBM HUryamMcTe HOBYH CaMOCTOS-
TeJNBHYI0 KapTUMHY, BO BCeX OTHOIIEHMAX Oollee Be-
poOATHO, YeM TIUIIOTe3a OTHOCUTEJBHO IOKRYIKM
OCTATKOB €ro KapTMHBI IIOYTH CTO JET CIIYyCTA II0C-
Jle cMepTy MacTepa. Beab Torza B MCKYCCTBE IMpe-
obJlajaiy yike HOBble HampaBleHna u HOTKe He-
COMHEHHO OB 3a0bIT.

Joberckas crapaa Ilansicka CmepTM Moraa ObITh
paHHuM megespom Horke 1463 1. TanmmHcKas
JKe KapTuHa OIpefesIeHHO AoJKHa ObITh co3jaHa
rnosgHee. Mue KasKercs, 49To TaJamHckad «Ilascka
Cmeptu» OimsKe K TBopdecTBy HoTke Oojee 1osp-
HEero mnepuojia — MaJieHbKJe KapTUHbI Ha BHYTPeH-
HUX KpbLIbAX JopcTajgbcroro anarapd (OKOJO
1500 r) 1 BemukroJgerrHad Kommo3unymsa «Mecewsr I'pu-
ropusi» (1504 r.) ocobeHHO OAM3KM K Hallell Kap-
THUHE,

To ke caMoe OTHOCUTCA ¥ K rpaBopam HoTke
1484 r. na temy Ilnsackm Cwmepru. CraenoBaTesibHO,
Halla KapTMHa [OOJKHA ObLITh CcOo3zaHa B KOHILE
15-ro crojeTMA MaM Aake B Hadaye CJeAyIOLIero
cronetusd. KadecTBO Npou3BeAeHUS ABJIAETCA BbI-
JAIoLMMCs,

BBupe cymrecTBeHHOTO MOMEHTA IMPM HATHMPOBKE —
XOTA BTOT (PAaKT CKOpEe TEeXHUUECKOro YeM XyHI0-
YKEeCTBEHHOTO CBOJMCTBA — CJIeAyeT OTMETUTBb, 4YTO
Ilnsgcka cMepTu HanucaHa Ha XoJicTe. B ceBepHON
EBpornie (BHe VTanmuyu) B OCHOBHOM HaYyajJyu I10JIb30-
BaTbCs XOJCTOM TOJBKO B 16-oM cTojerue.

CrenyeT NMOAYEPKHYTH, YTO TaJJMHCKas «Ilasdcka
CmepTi» ABJACTCA YHMKAIBHBIM XY0KECTBEHHbBIM
IpousBefieHuMeM He TOJbKO aus Cosercroro Corosa,
HO M jauA EBponbl. 3TO ogHa M3 HEMHOIMX COXpa-
HUBIIMXCA KapTUH, CO3JaHHbIX HoOTKe CcoOGCTBEHHO-
pyuno. Kamxerca, uyro B «IInsacke Cmepru» sameT-
Ha M pyKa MacTepa TaJJMHCKMUX «Crpacreii», HO
OCHOBHOE I CYILUECTBEHHOe HaIMCaHO, OYeBUHO,
camuMm Hotke.

Tanmuuckasa «Iladcka CMmepTu» ABISAETCH TaKiKe
PEeAKOCTBI0O € MKOHOTpaPMYeCcKOM TOUKM 3PEHMA.
Ecium BO BpeMeHa CpeJJHEBEKOBbA M300pakeHUd
IIasickn CMepTy AOJMKHBI OBLIM 3aCTaBUTH JIIOAEN
MMOCTOSAHHO JyMaTh O CMEpTH, 4YTOObI Bcerga OBITh
TOTOBBIMM K HeJ}, TO B KOHue 15-ro (Mam Hadvale
16-ro) cronmeTus Ha KaptuHe HoTKe ara TpajauIMOH-
Hasg Tema B3as3BydaJsa I10-HOBoMmy. Ilepey CMepTbIO
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BCe PaBHbLI, KAk CUJbHbLIe Mupa cero, Tak u 6Oen- aBuskeHusa B I'epmanum Bo II-01 mosioBuHe 15-10

Hble, KOCBEHHO MbI 3JleCh CTAJKNBaeMcA C UAeen croJjieTs, 60pbObLI NPOTUB deopanmamMa ¥ IIancTBa,
COLMaNbHOTO paBHOMpaBus. Ee noABieHne B HeMell- npuBeAllIelr B Hayane 16-ro crosetna K pedopma-
KOM MCKYCCTBe B KaHyH pedopmaumuy ABISIOTCH, ¥ KpecTbAHCKOI BOJIHE,

TOBUAMMOMY, OTTOJIOCKOM COLIMAaJIbHOTO HapOAHOTO

MUEEJAHIOHKEIO
IIpomusio 400 Jer co AHA cMeptu MuMKeJTaHIHKeO 3TOMY IIOBOAY aJibMaHax «KyHCT» IIyOJMKyeT oOT-
ByoHappoTy, BeauKoro macrepa Boaposkaennsa. ITo PBIBKM ¥3 TEPenuCcKy BEeJIMKOTo XYAOMHUKA.

KYHCT 1 («MCKYCCTBO»)

Anemanax H306pasuTENLHOTO W NPHKIAJAHOIO HCKYCCTBA, 1964.
Ila 3CTOHCKOM H [YCCKOM $I3bIKAX

Odopmucine P. TTaumrcenna

HanateaperBo «Hcekycerso eroxckoi CCP»

npu Xynomecrsennom Pounne deronckoit CCP

Tannux, ya. ITukk, 6

Toimetuse kolleegium: E. Allsalu, B. BernStein,
L, Gens,-E. Hansen, H.Kuma, O Manni, O. Raunam,
J, Seillenthal, V. Tiil:

Toimetaja I. Teder.

Kunstiline toimetaja A, Koemets
Tehniline toimetaja K. Kuusik
Korrektor V. Ansip.

Ladumisele antud 16. IV 1964. Triikkimisele antud 22. V 1964.

Paber 54 % 84, !/s. Triikipoognaid 9 + 3 kleebist. Tingtriikipoognaid 7,79.
Arvutuspoognaid 7,57. Triikiarv 2000. MB-03835. Tellimise nr. 3293.
l{ans Heidemanni nim. triikikoda, Tartu, Ulikooli 17/19 II
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1. Iaponsan. Tleizax R e
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' Xya. H. ¥Yycraay. lexopaTHBHAs NIaCTHHKA

lFanauHckuii  3aBon Crpouteiasnoii  Kepamuiu
Xya. H. Vycraay. Kepamura R TR

3ason «3dcromnact». Xya. J. Jluwnake. Cpe-
THIABHHK Ry h B il R (i o Tt B L

3ason «TapGekaaac». Xyi. M. Baxep. Wage-
JHA M3 CcTeKJsa T
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5. Kappye. ®oro-noprper

B. Kappyc. Mypmauckuii nopr

L. Kappyc. Cwmena A TAD ,

B. Kappye. HMnmoctpauns k cOOPUUKY  CTHNOB
M. Payna «J/lBa cocvha» , i PO e R
Kappye. Hanwocrpaums COOPHHKY CTHXOB

P. Tlapse «O BpeMeHns CYPGBOM, HPCKPACHOM

H  10porom»
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\\u C. A p‘ur:

K. Jludmand. Crapyxa  (Iluxy Mapu)

K. Jluimano. Axt NI - e G

K. Jluimano. Bankou .

K. Juiamsand. Kaisa e

K. Jludmand. Hapsekuii | Bun

K. Jluimand. Kenuidu:q v OKHa

K. Jluamano. Manbuuiuka

K. Jlugmand. Tlactopais S o D
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b. Horke. Tannunckan «[lasicka Cuepru» nepex

pecTaBpauueit 08 meh o D e R . . . 46—47
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[Tama. [eranan L, e e . 7 B
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Heransb Al gl TP T, St TR L W
L. Horke Tannuuckas  «[lascka Cmepru».
TP e e Ta TR s o L e S AR T = i 7
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B mOpouecce pecraBpauud. Jlerann
Mureaandmenro. Moucet ;
Mukeaandmero. Jasun. [lerann DR S
Mureaarncoceao. Poenuch nnadona CHKCTHHCKOR
kaneaap. Amxam. [etain
P, bedpocos. DKCAUGPHC
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ByIIKa ¢ PO30H».
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/. Topn. Marb. Ha cepun «Caapemaa» .
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Xyu. J. Cuca. KepaMuka.
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