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KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH

EESTI NSV KUNSTNIKE X KONGRESSILE

Kallid seltsimehed!

Eestimaa Kommunistliku Partei Keskkomitee tervitab palavalt Eesti NSV kunstnike
X kongressist osavétjaid ja nende isikus koéiki meie vabariigi kujutava kunsti alal t66-
tajaid.

EKP Keskkomitee mdrgib suure rahuldustundega, el meie vabariigi kujutav kunst are-
neb viljakalt, iga aastaga kasvavad kunstnike meisterlikkus ja professionaalne kiipsus,
touseb nende Ioomingu ideeline ja kunstiline tase. Eesti kujutav kunst on leidnud laial-
dast tunnustust mitte ainult meie vabariigis, vaid ka kaugel viljaspool seda.

Eesti NSV kunstnike X kongress on tdhtsaks siindmuseks meie vabariigi kultuurielus.
Eriti suur on kongressi tdhtsus selle t6tlu, el ta toimub ajal, mil meie maa on astunud
uude, vdga tdhtsasse arenguetappi — kommunistliiku tihiskonna Iaiahaardelise ehitamise
ajajarku. Kunstnike kongressi aukohuseks on mobiliseerida kunstnikke nende suurte
Ulesannete lahendamisele, mis Néukogude Liidu Kommunistliku Partei XXI kongress sea-
dis kogu ndukogude rahva ette, néukogude loomingulise inlelligentsi ette.

Suur Lenin dpelas, et kirjandus ja kunst ei saa ega tohi seista viljaspool poliitikat,
vidljaspool neid suuri protsesse, mis riigis ioimuvad, viljaspool neid suuri t6id ja tiles-
andeid, mida to6rahvas Iahendab. Lenin 6petas, et kunst peab oma juurtega ulatuma stiga-
vale rahvamassidesse, rikastama neid vaimselt, karastama nende vditlustahet, kasvatama
neid ja mobiliseerima uue, kommunistliku korra tilesehitamise ajaloolise tilesande lahen-
damisele,



Kommunistlik partei on alati pidanud ja peab kirjanike, kunsinike ja heliloojate loo-
mingulist tegevust vdga tdhtsaks, jalgides pidevalt suure tdhelepanuga Kirjanduse ja
kunsti arengut ja hoolitsedes selle eest, et kirjandus ja kunst oleksid tihedalt seotud
rahva eluga ning aitaksid aktiivselt kaasa tddotajate kommunistlikule kasvatamisele.
Oma ettekandes NLKP XXI kongressil sm. N. S. HruStSov titles:

«Sotsialistliku tihiskonna vaimse kultuuri arendamisel ja rikastamisel etendavad tiht-
sat osa kirjandus ja kunst, mis aitavad aktiivselt kaasa kommunistliku tihiskonna ini-
mese kujundamisele, Ei ole Ullamat ja tGhtsamat tilesannet kui iilesanne, mis seisab meie
kunsti ees — jaddvustada kommunismi ehitava rahva kangelastegu. Kirjanduse, teatri,
kino ja muusika alal téétajad, skulptorid ja maalikunstnikud peavad veelgi téstma oma
Ioomingu ideelist ja kunstilist taset, olema ka edaspidi partei ja riigi aktiivseteks abilis-
teks todtajate kommunistlikul kasvatamisel, kommunistliku moraali printsiipide propagee-
rimisel, paljurahvuselise sotsialistliku kultuuri arendamisel ja hea esteetilise maitse kujun-
damisel.»

Partei on kutsunud ja kutsub kunstnikke juhinduma sotsialistliku realismi printsiipi-
dest, looma téepdraseid, ideeliselt tdisvddrtuslikke, suure kunstilise jouga teoseid, véitlema
rahvale lihedase ja arusaadava kunsti eest, mis on tihedalt seotud rahva elu, véitluse ja
téoga.

EKP Keskkomitee mdrgib, et vabariigi kunstnikud on rahva ees veel suured volglased.
Eesti rahva mitmekiilgne ja loomingurikas elu ei ole veel leidnud kiillaldast kajastamist
maali-, skulptuuri- ja graafikateostes. On tarvis kujutavas kunstis ulatuslikumalt ja
stigavamalt kajastada meie vabariigi t66lisklassi, kolhoositalurahva ja noukogude intelli-
gentsi, samuti noorte elu. Kunsinike looming peab olema tihedamalt seotud toédrahva eluga,
tema vdéitlusega kommunismi Ulesehitamise eest meie maal.

Igati soodustades kujutava kunsti arengut ning tegelikkuse kujutamiseks koige vil-
jendusrikkamate vahendite Iloomingulisi otsinguid, mdistab partei samal ajal hukka
ndilise «novaatorluse», abstraktsionismi formalistlikud veiderdused. Rahva lerve esteeli-
lise maitse kasvatamise eest voideldes astyb partei resoluutselt vdlja esteeditsemise ja
apoliitilisuse vastu. Partei Opetab, et nbukogude kunst, samuti kui kirjandus, on kdige
selle parema seaduslikuks pdrijaks, mida on loonud minevikus nii maailmakultuur kui ka
rahvuslik kultuur. Néukogude kunst suhtub mineviku kultuurisaavutustesse mitte mehaa-
niliselt, vaid Ioovalt, toéstes vilja ja vottes omaks eelkéige selle kultuuri demoKraatlikud
ja sotsialistlikud elemendid, nagu Opetas suur Lenin.

Rahva esteetilise maitse kasvatamisel kuulub tédhtis osa tarbekunstnikele. EKP Kesk-
komitee kutsub tarbekunstnikke ka edaspidi viljelema seda kunstiliiki, millel meie vaba-
riigis on suured traditsioonid.

EKP Keskkomitee soovib Eesti NSV kunstnike X kongressile suurt edu t66s ning
avaldab kindlat veendumust, et vabariigi kunstnikud annavad omalt poolt vdadrilise
panuse noukogude rahva tihisesse voitlusesse kommunismi tilesehitamise eest, et nad t0s-
tavad pidevalt oma meisterlikkust ja loovad suure kunstilise vddrtusega teoseid, milles
meie rahva t66 ja kangelasteod leiavad vddrilise kajastuse.

EKP KESKKOMITEE



E. Reemets, Kaevule. Madalkuumus, 1958.

PILK VIIMASE AJA KERAAMIKALE

Inge Teder

Vaadeldes Noukogude Eesti viimase aja
keraamikat, tahaks oelda, et see koidab eel-
koige oma kaasaegse, tanapdevaliku ilmega.
Selle juures on roomustav markida, et meie
keraamikud pole muutunud ladne eeskujude
mannetuiks matkijaiks, millele 1958. a. ziirii-
vabal nditusel moéne kunstniku-keraamiku
teosed viitasid. Noukogude Eesti keraamika
liigub kindla, rahvusliku palge valjaarenda-
mise suunas. Vormi lihtsus, silueti lakooni-
lisus, tagasihoidlik rahulik pinnakasitlus,
dekoratiivse kujunduse rajamine eeskdtt
massi ja glasuuri omapdrale — juba need
jooned eraldavad teda teiste liiduvabariikide
omast. Ja kas mitte see polegi omane meie
rahvuslikule keraamikale? Vihjab ju sellele
ka pilk meie keraamikaalasele parandile.

Nii oigustavad tdnapaeva keraamikute
otsinguid vormi ja dekoori lihtsuse suunas
mitte tiksnes kaasaja poolt tarbekunstile

puistitatud nouded, vaid ka piiiie jatkata ja
edasi arendada oma rahvusliku keraamika
traditsioone. Ja mis puutub pinnakasitlusse,
siis on selge, et ornamentaalset kirja voivad
edukalt asendada masside ja glasuuride «loo-
mulikud ornamendid», glasuuride faktuur,
masside erinev struktuur. Viimasel ajal meie
keraamikute poolt laialdaselt kasutatud
korgkuumuse tehnika, mis on samuti eesti
keraamika omaparaseks jooneks, pakub ses
suhtes huvitavaid ja mitmekesiseid voima-
lusi. Sel puhul kasutatud tagasihoidlikest,
kuid rikkalike varvintianssidega ja pehmete
uleminekutega saviglasuuridest nagu hoovab
vastu pohjamaisele loodusele omast karmi,
tagasihoitud ilu, see glasuur on omapdarases
kooskolas meie inimeste tundemaailmaga.
Samavorra pohjamaist meeleolukust, kau-
neid ja huvitavaid varviefekte on kunstni-
kud saavutanud ka katsetustes eri wvarvi



massidega (ndit. must ja punane), rakenda-
des neid kord iseseisvalt, kord kombineeri-
tuna glasuuritud pindadega.

Ulaléeldu ei taha aga piirata meie
kunstnike otsingute valdkonda esemete pin-
nakujunduse alal. Taiesti Oigustatud on
keraamikute arvukad katsetused kolavate
puhtatooniliste madalkuumuse glasuuridega;
poleks oige, vaatamata moningaile ebadn-
nestumistele, asuda eitavale seisukohale ka
engobe-maali suhtes. Koik oleneb ju lopuks
resultaatidest. Protesteerida tuleb vaid meie
keraamikale vooraste elementide vagivaldse,
kunstliku sissetoomise vastu, mistottu ese
kaotab oma kunstilise suunitluse.

Pilk eesti keraamika uudisloomingule ko6-
neleb meie kunstnike pidevaist otsinguist
kaasaja noudeile vastava vormi ja kujun-
dusliku kiillje mitmekesistamise suunas,
vormi ja dekoori omavahelise kooskdla saa-
vutamise suunas. Seejuures ei tohi unustada,

I. Néges. Kann, Madalkuumus. 1958.
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et kaasaegsuse noue ei tdhenda absoluutselt
uue leiutamise vajadust. Sageli toovad
vanasse vormi ja dekoori tdnapaevalikkust
vaid uued pisintiansid. Tervikuna oleneb
tulemus kunstniku enese elu ja vormi kaas-
aegsuse tunnetusest.

Haid tulemusi uue otsinguil on andnud nii
vanema kui ka noorema polvkonna Kkeraa-
mikud. Vaadelgem moningaid toid.

Huvitavaks naiteks on noore kunstniku
I. Nogese loodud meeldiv, pidulikult mojuv
kann, mille klassikaliselt selget vormi rohu-
tab ja muudab kaasaegsemaks kauni, litkuva
riitmiga antud dekoor — glasuuritud ja gla-
suurimata pindade rahulik vaheldus. Kuid
I. Nogese loomingut tervikuna vaadeldes
tahaks ndha veelgi uudsemaid lahendusi,
suuremat vabadust, lopsakust.

Oma uudsuse, lihtsuse ja iluga tanapdeva-
likult moéjuvaid odneskeraamilisi esemeid
on loonud kunstnik A. Tippe (kohviserviis,
vaasid). Viimaste vormid on réhutatult liht-
sad, kuid vabad skemaatilisusest, ja mitte
kunagi ei moju nad vaeselt. Esemete {tld-
moéju tdiendavad tagasihoidlikes toonides
antud rahulikud tihtlased glasuuritud pin-
nad. Viimase aja loomingu hulgas paelub
kunstniku pérandavaas, mille kergelt ima-
rale, kuid siiski saledale iildkujule on kau-
niks dekooriks nagu kristallidega tulekilva-
tud, rikkalike niianssidega saviglasuur.

Omapérane, vaba, kindlalt valjakujune-
nud kiekiri iseloomustab E. Piipuu loomin-
gut. Tema hilisemate vaaside ja kannude
hulgas paistab silma heade proportsiooni-
dega sale, iilespoole aheneva kujuga vaas
(kérgkuumus). To66 volub lopsaka, vaba
modelleeringuga, julge, joulise vormi tldis-
tusega. Tubli annuse omapdra annab ese-
mele teatud kohmakus detailides, kusjuures
iildmdju jaab siiski graatsiliseks. Mitte va-
hem veetlev on E. Piipuu vdike kerajas, dia-
gonaalselt asetatud kaelaga kann, mille ilu
rohutab niiansikiillane saviglasuur. Taiesti
digustatud on mdlema t66 viimine massitoo-
dangusse.

Huvitava modelleeringuga on ka noorema
polve keraamiku J. Matvei vdike, savigla-
suuridega kaetud kann. Kunstniku viimase
aja katsetuseks OOneskeraamika suurvor-
mide alal on korge kann (madalkuumus).
Noor kunstnik on selle loomisel ldinud jul-
gelt iseseisvat teed, valtides vanade, palju-



V. Eller. Likdériserviis.
Korgkuumus. 1958.

ndhtud vormide kordamist. Esemele varvi-
tooni andev must mass on koosko6las kauni,
veidi range siluetiga.

Tunduvalt vahem rahuldab V. Elleri suu-
remootmeline kalade ja taimedega kau-
nistatud vaas (korgkuumus). Ese on tehnili-
selt 6nnestunud, kuid selle kunstiline lahen-
dus tingib moningaid vastuvditeid. Orna-
mendi csas tahaks ndha wvabamat, dekora-
tilvsemat kasitlust. Ka wvormilt jaab wvaas
vdheiitlevaks. See-eest pakub V. Elleri 1ik606-
riserviis (korgkuumus) toelist kunstilist ela-
must. Siin pole tunda silmatorkavat uudsuse
taotlust, kuid tdnu proportsioonide harmoo-
niale ja tldsilueti ilule m&jub serviis kau-

&)

nina. Tagasihoidlik dekoor pole tiksnes koos-
kolas liksikeseme vormiga, vaid ka taien-
dab seda, rohutades selle iildiselt vertikaal-
set joont. Viimast aitab tasakaalustada laine-
listest plistjoonekestest moodustuva dekoori

jaotamine ritmiliselt kulgevaiks horison-
taalseiks ribadeks. Selliselt on kunstnik saa-
vutanud hea kooskdla wvormi ja dekoori
vahel.

See joon iseloomustab ka M. Raagu kunsti,
mis on tdiesti ainulaadseks nahtuseks meie
keraamikas. Erinevalt paljudest teistest
valib M. Radak oma esemete kujunduslikud
motiivid taime- ja loomariigist. Kunstnik
armastab tooniderikkust. Tema wvarvikiillas-



J. Matvei. Kann. Madalkuumus, 1958. Taldrik,
Korgkuumus, 1958.

te, mitte kunagi aga kirevate t6ode ildmo-
jusse toob omapadrase aktsendi ornamendi —

taimede ja loomade — nétke, paindlik, mait-

sekalt stiliseeritud kontuur, mis on saavuta-
tud tanu kunstniku enda poolt valjatootatud
raskelt voolavatele glasuuridele. M. Raagu
loomingus, tema vaasides, tassides, ga$poo-
des volub tundesiigavus, neis esemeis on
leidnud kajastuse kunstniku filosofeeriv elu-
vaatlus.

Figuraalse kompositsiooni eludigust keraa-
mikas kinnitab ka kunstnike I. Ploompuu ja
A. Tippe thist66 — kaks dekoratiivset tald-
rikut teemal «Kalevipoeg ja Saarepiiga».
Dekoori kompositsiooniline tilesehitus on
kompaktne, terviklik. Molema taldriku foo-

niks olev sinakais toonides saviglasuur loob
figuuridele kauni ja meeleoluka tagapohija,
mis aitab siivendada tegelastes peituvat liiti-
rikat. I. Ploompuu vaasis «Vaeslapse kasi-
kivi» hairib vaatlejat liiga graafiline joone
kdsitlus. Kunstniku loomingule tuleks kasuks
julgem stiliseerimine, vormi {ldistatum
edasiandmine.

Poleks oOige lopetada meie o6oneskeraa-
mika wvaatlust, jattes markimata tihe silma-
paistvama, produktiivsema ja mitmekesi-
sema keraamikameistri L. Joo0tsi, kes on
rikastanud meie keraamikat paljude maitse-
killaste teostega. Ta toid iseloomustab
sageli pisut raskepdrane, kuivavoitu alatoon,
aga eks ole see lopuks autori kdekirjale iiks
omaseid jooni.

Huvitavaks peatiikiks meie keraamikas on
pisiplastika. Noukogude Eesti vaikeskulp-
tuuri iseloomustab tugev sisu ja vormi koos-
kola, selle ala meistrid on omandanud korge
vormikultuuri ja hea dekoratiivse maitse.

Meie silmapaistvam pisiplastika meister
E. Piipuu on oma viimase aja loomingus,
nagu teostes «Lehmaliipsja», «Kevad», «Kae-
vul» jt. kasitlenud kiilaelu teemat. Need on
stigavalt rahvalikud, huumorikiillased teo-
sed, milles meeleolu esiletoomiseks aitab
tugevasti kaasa keraamilise materjali oma-
dustest valjakasvanud lihtsustav, {ldistav
laad, groteski julge kasutamine. Eriti tahaks
siinjuures esile tésta E. Piipuu «Kevadet»,
kus kunstnik on suure tldistusega edasi and-
nud litrilise kevadmeeleolu. Teose kompo-
sitsioon ja detailikdsitlus on maitsekas ja
dekoratiivne.

E. Piipuu on likvideerinud meie kunstnike
vOlgnevuse ka keraamilise plastika suurvor-
mide viljelemises. Tema «Ttutarlaps hane-
dega» ja «Naine kannuga» on meelolukad,
stigavalt isikupdrased teosed. Kui «Tiitar-
lapses hanedega» volub meeldiv kohmakus,
grotesk ning sisemine dlinaamika, siis
«Naine kannuga» koidab tdhelepanu oma
rahulikkuse ning klassikalise vormi selgu-
sega. Molemast tdiesti erinevalt ndahtud ja
lahendatud toost ohkub kaasaegset elutun-
netust.

Kuid heitkem pilk taas pisiplastikale. Kui
E. Piipuu oma toodes sageli nagu naerab
heastidamlikult oma kangelaste iile, siis meie
teise nimeka pisiplastika meistri A. Alamaa
suhtumine oma kujudesse on kiill soe, kuid



elu tosisemal pilgul jélgiv, vihem erinevaid
meeleoluntiansse edasiandev. Kunstnik on
loonud terve seeria toredaid lastefiguure,
kujutades neid igapédevaste toimetuste ja
askelduste juures. Juuste, riietuse kasitluses
on ta E. Piipuust detailirikkam, need on
antud siigavalt labimoeldult, hea stiliseeri-
misoskusega. Oma figuurides on A. Alamaa
osutanud mitte nii suurt tahelepanu {ildistu-
sele, kuivord iiksiktegelase individuaalsete
joonte rohutamisele, kuid kohati on kunstnik
end korranud. Samaaegselt esineb mé-
nes A. Alamaa figuuris teatavat elegantsi
taotlust ja sellest tingituna vast ka posee-
rivat joont. ‘

Tanapdevalikult méjuvad ka kunstnik
E. Reemetsa loodud, madalreljeefina teosta-
tud  huumorikiillased inimfiguurid, nn.
«praanikud». Dekoratiivsuse, maitseka ja
julge varvikasitluse korval tahaks neis ndha
aga enam meeleolukust, ndagude elavamat
ilmestust.

Meie keraamikat vaadeldes on roomustav
madrkida, et titha selgepiirilisemalt on Kkris-
talliseerunud erinevate meistrite loomingu
individuaalsed jooned. Tanapdeva Eesti
keraamika omab juba selliseid silmapaist-
vaid erineva loomingulise palgega kunstnik-
ke, nagu M. Raik, E. Piipuu, A. Alamaa,
A. Tippe, V. Eller, L. Joots, E. Ole, E. Ree-
mets. Uha selgemaid isikupdrasemaid jooni
hakkab vdtma noorte keraamikute J. Mat-
vei, I. Nogese, I. Ploompuu jt. looming.
Noortele keraamikutele tahaks aga soovi-
tada enam siigavamat, stivenenumat kasit-
lust, mis on omane meie vanema pdlve
kunstnikele.

Ja 16puks. Siiani on juttu olnud eesti ke-
raamikute unikaaltoodest. Kuid tarbekunsti-
eseme ajalugu alles naituselt algab. Sealt
peab ta edasi minema koige laiematesse
massidesse, muutuma igapdevases elus vaja-
likuks ja endastmdistetavaks. Ses osas on
meie vabariigi kunstielu juhtivatel organitel
suuri volgnevusi rahva ees. Tuleb kord tile
saada kitsaskohtadest tehnilises baasis, mis
ei luba varustada elanikkonda killaldaselt
varskete ja uudsete toodega. Aasta-aastalt
pakutakse meie ostjaskonnale vanu, igane-
nud vormidega lillevaase, kanne; liiga kitsas
tehniline baas ei luba korgkuumuse laialdast
rakendamist massitoodete  kujundamisel.
Suurem peaks olema pisiplastika valik.

Kunstitoodete Kombinaadi keraamika-atel-
jee toostuslik baas, millele praegu tugineb
meie keraamikute t66, on jaanud kitsaks.
Eesti keraamika eduka arengu huvides ei
tohiks enam viivitada keraamika-alase eks-
perimentaalt6okoja loomisega, mis peab
kujunema stligavalt uurimuslikuks, eksperi-
menteerivaks ettevotteks.

Nende probleemide lahendamine on meie
elanikkonna maitse ja ilumeele kasvatami-
sel olulise tdhtsusega. See annaks suure
panuse meie keraamika kunstilise taseme
ning kodukultuuri edasisele arendamisele.

E. Piipuu. Kevad. Kérgkuumus. 1958,




MAASTIKIMEISTER  GUNTRER: REINDORFE

Hilja Liti

26. jaanuaril 1959. a. ptihitses oma 70-ndat
siinnipdeva Eesti NSV rahvakunstnik, NSV
Liidu Kunstide Akadeemia korrespondeeriv
liige professor Giinther Reindorff. Silma-
paistva graafiku t66d on rahva hulgas laial-
daselt tuntud ja armastatud ning tema vilja-
kas tegevus eesti kunstipollul tunnustust-
vaariv.

G. Reindorffil on eesti kunstis eriline koht
peenetundelise looduseliilirikuna ning kor-
dumatu individuaalsusega joonistusvirtu-
oosina. Eesti maastikujoonistuse on profes-
sor G. Reindorff aidanud viia korgele tase-
mele ning tleliidulises ulatuses silmapaist-
vale kohale.

Vahem pole kunstnikku huvitanud raama-
tugraafika. Ta on tegelnud palju raamatute
kujundamisega, kuid nende illustreerimisele
asus ta alles noukogude ajal. Innustunult
teostas kunstnik kahevarvilised joonistused
Fr. R. Kreutzwaldi «Eesti rahva ennemuist-
setele juttudele», andes rea kunstilisi lahen-
dusi eesti muinasmaailmale. Tahelepanu
palvivad ka tema stiilsed joonistused
A. Puskini muinasjuttudele.

Loomingulise leidlikkuse, ideede varskuse

ja tehniliselt peene viimistlusega teostab
G. Reindorff ka tarbegraafilisi toid. Ta on
kavandanud rahatdhti, postmarke, kujunda-
nud auaadresse, kutsekaarte jne. Pohjalik-
kus ja tdpsus oma ideede teostamisel on
kunstnikule tiheks iseloomustavaks jooneks.

Alates 1920. aastast on professor G. Rein-
dorff tootanud pedagoogina, algul Riigi
Kunsttoostuskoolis ja soOjajargseil aastail
Eesti NSV Riiklikus Kunstiinstituudis. Kohu-
setundliku suhtumise tottu pedagoogilistesse
ulesannetesse on ta saanud poodrata suure-
mat tdhelepanu loomingulisele tegevusele
ainult suvevaheaegadel. Suvistel matkadel
ongi valminud enamik kunstniku maastiku-
joonistusi.

G. Reindorffi varasemad tood parinevad
peamiselt Eesti rannikult ja saartelt, mis
20-ndate aastate algul olid kunstnikule eri-
lise kiilgetombejou allikaks. Ka G. Reindorff,
nagu paijud teised eesti kunstnikud neil aas-
tatel, oli haaratud rahvakunsti saavutustest.
Matkates Pakril jéadvustas ta etnograafi-
teadlase tdapsusega vanu ehitusi, paate vaik-
sel rannikul. Tunneme Pakri saarel teosta-
tud joonistusi, mis paistavad silma oma liht-
suse ja intiimsusega.

Samal ajal koidab kunstnikku saarte oma-
parane loodus. Rannamaastiku karmi joulise
ilu avavad kunstniku silmale eriti kauged
Soome lahe saared — Titarsaar, Korges-
saar. Tiltarsaarel on ta imetlenud paadiehi-
tajate vormiandmise oskust ja kdte osavust.
Neid motiive jaadvustades omandas ta joo-
nistuslaad muusikaliselt moéjuva ritmi ja
lakoonilise, hoogsa kontuurjoone. Maastiku
ekspressiivsust rohutab sageli tugevate var-
vide kasutamine ja dekoratiivne lahendus.
Loodust naeb kunstnik neil aastail eeskatt
inimese eluasemena, seos inimese ja loo-
duse vahel on ta toodes tihedalt tajutav.
Sellist lahenemist esineb kunstniku loo-
mingus mitmel puhul, see ilmub uuesti ula-
tuslikumalt viimases Saaremaa joonistuste
sarjas.

30-ndatel aastatel siiveneb G. Reindorff
veelgi enam loodusesse, selle sisemisse ellu
ja harmooniasse. Ta toid kannab ntitid mot-
lik, filosoofiline elutunnetus. Puud ja metsad
muutuvad kunstniku peamisteks kujutamis-
objektideks ja jaavad selleks kogu ta edas-
pidise loomingu jooksul. Ta moistab ja avas-
tab vaatleja jaoks ilu ka koige lihtsamas
loodusmotiivis ja detailis. Kuivanud voi tuu-
les murdunud puu, vana koédunev kand
peidab eneses niipalju imestamisvdarset
vormide ja joonte vOlu, mille jalgimine
lubab saavutada tal suurimat graafilist val-
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jendusrikkust. Siin avardab kunstnik tun-
duvalt eesti graafilise maastikukunsti piire
ja rikastab seda uute peente tundentianssi-
dega.

Omaparaseks taienduseks kunstniku loo-
mingus on graafilistes tehnikates teostatud
t6od, nagu ofort «Hommik metsas», metso-
tinto «Ohtu Vormsi saarel» ja linoolgra-
vilir «Tuuleiil». Iga t60 kujutab endast
komplitseeritud loodusetunnetust ning toen-
dab vastavas tehnikas peituvate spetsiifi-
liste omaduste igakiilgset mdistmist ja meis-
terlikku rakendamist. T6os «Tuuleiil» koh-
tame kunstnikule omast filigraanset kasit-
luslaadi. Kogu pildi pind kédtkeb endas leid-
likult varieeruvat detailset stiliseeringut ja
harmoonilist joonte riitmi, moéjudes tervik-
likkuse, vdrskuse ja omaparaga.

Kiipse kunstnikuna astus Gilinther Rein-
dorff Noukogude Eesti kunstiellu, kusjuures

2 Kunst 2

sojajargsed aastad on tal eriti pingeliseks
loomingulise t66 perioodiks. Uued maas-
tikuldigud ja uudsed elamused avardavad
kunstniku loodusetaju, tdieneb valjendus-
vahendite kompleks nende edasiandmiseks.
Oluliseks 16iguks kunstniku loomingus on
matk Armeeniasse koos teiste eesti kunstni-
kega. Eesti maastiku korval tutvub ta niiid
ldunamaisele loodusele iseloomulike maasti-
kuavaruste ja mdaeahelikega korvetavas padi-
keses. Kunstniku joonistustes ndeme suure-
mootmelisi panoraamseid maastikke monu-
mentaalse tunnetusega. Kunstniku joonistus-
laad on omandanud suurema mahlakuse ja
taisverelisuse.

Need jooned ilmnevad ka jargneva,
1947. aasta toodes, mis kujutavad trgseid
puid pohjarannikul. Mootmetelt suurenevad
joonistused veelgi. Kunstnik vormib puude
voimsaid tiivesid ja okslikke harusid kind-



lalt ja jouliselt, andes kogu kompositsioo-
nile mingi muinasmaailma varvingu.

Kuigi G. Reindorff ndib eelistavat Pohja-
Eesti maastikuvaateid, poikab ta mitmel
puhul ka Louna-Eestisse, peamiselt Rouge
jarvede ja maekuplite keskele. Siit pari-
neb tal 1955. aastast hulk joonistusi.
Kunstnik on suure tdhelepanuga jdlginud
loodusnahtuste ja -meeleolude vahelduvat
skaalat. Suvepaev nagu omandaks kunstni-
ku must-valges lahenduses varvirikkuse,
ohtused motiivid varjundirohkuse. Moni-
kord on kujutatav motiiv ja meeleolu taba-
tud nappide vahenditega ja lennuka sundi-
matusega, kuid eriti iseloomustavad Rouge
seeriat komplitseeritud panoraamsed maas-
tikud tiheda viimistlusega, nagu «Palavad
augustipdevad», «Ohtu jarve kohal» jt.

Orgaaniliseks jatkuks kunstniku senisele
loomingule on uus Saaremaa-teemaliste
joonistuste sari, mis oli eksponeeritud vii-
masel vabariiklikul ndaitusel Kunstihoones.

Paljud meie kunstnikud — maalijad ja
graafikud — on viimastel aastatel kujuta-
nud oma to6odes Saaremaad, ammutanud siit
motiive ja muljeid suvistel matkadel. Ka G.
Reindorffi kutsub uuesti see meie kodumaa
omapdarane maanurk, millest olid sailinud
elavad malestused veel suvevaheaegadel
Stieglitzi kunstikoolis Oppides. Ta peatub
saare pohjarannikul Triigi timbruses, tehes
siit lithemaid matku saare siseossa. Saare-
maa avaneb vanameistri ees suvises sooju-
ses ja paikeses, vaikuses, mida hingestab
kunstniku enese kirgas, helge elutunnetus.

G. Reindorff kujutab lihtsaid pildikesi
saarelt, nagu «Saaremaa pollud», «Saaremaa
kiilavahetee». Need on kitsad 16igud saare-
maastikust, kuid annavad samal ajal edasi
olulise, iseloomuliku Saaremaa argipdevast.
Jadb mulje, et vaatleja kujutab enese ees
tha uusi ja uusi vaateid Saaremaalt ta kit-
saste pollulappidega, looklevate teede ja
metsatukkadega. Lihtsalt ja tundlikult toob
kunstnik esile pilte tulvil lutrikat ja tunde-
soojust.

Eriline tahelepanu kuulub aga G. Rein-
dorffil Saaremaa maastikku ilmestavatele
iseloomulikele kadakatele. Kord kujutab ta
neid madalate poodsastena, tihedalt kasva-
mas lagedal valjal voi varjamas lahingutest
ja pommitrehtritest iileskiintud rannikuala.
Toos «Kadakavdljad Saaremaal» on spon-
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taanselt, leidliku tldistusega tabatud kada-
kate keerduvate latvade rahutu, rutakas
riiht, rohutatud suure kohmaka kivirahnu
kontrastiga nende keskel. Kunstniku ilmne
simpaatia kuulub aga suurtele kadakapuu-
dele, mis nagu {llatavad selles napis ja
kasinas tldpildis. Eriti v6éimsatena ja impo-
santsetena on kunstnik neid kujutanud joo-
nistuses  «Kadakad-hiiglased Saaremaal».
Kontrastsete, tumedate piiramiididena touse-
vad nad puhtadchulises mereatmosfaaris,
tihedad kroonid antud julges energilises
kasitluslaadis. Joonistuses «Ohtune Saare-
maa maastik» loob kunstnik varjude tahele-
paneliku kujutamisega mulje Shtuhdmaruse
laskumisest kadakapuudele, millede hele
liigendatud siluett annab nagu edasi loojuva
paikese kiirgust.

Loodusemotiive ndaeb G. Reindorff Saare-
maa joonistuste sarjas enamasti alati seos-
tatuna elu-oluliste elementidega. Need on
eelkdige vanad, juba mineviku hdlma vaju-
vad hooned, aiad, varavad ja tarad. Etno-
graafi huvi ja tdpsusega joonistab ta vana-
tilibilise pika eluhoone rehealusega, mis
moodasoitjale hakkab kindlasti silma Oris-
saare-Leisi teel. Ikka ja jdlle ndeme ilmuvat
vaatepiirile polluribade piiritlemiseks raja-
tud kiviaeda, mis oli kunstnikule armasta-
tud motiiviks juba tema varasemates maas-
tikes. Samuti on kunstnikule-graafikule eri-
lise tdhendusega vanad teivasaiad ja vara-
vad oma lihtsa, otstarbeka konstruktsiooni
ja kinnistega. Sageli annab ta need kadaka-
poosaste taustal, nagu imetledes seda loo-
mulikku kooskola, mille saarlane on osanud
luua tarbeesemete ja looduse vahel. Kord
moodustavad kadakad poeetilise tagapohja
vanale teivastarale kividest alusmitiril
(«Ohtune Saaremaa maastik»). Samas toob
ta avara kadakavalja esiplaanile vanad
varavasambad («lidsed vdravapostid Saare-
maal»), millede tahumatust vormist kunstnik
el saa mooduda neid jaadvustamata. Need
tood rasdgivad sellest, et kunstnik on leidnud
taas lahedase kontakti saare loodusega ja ta
inimeste eluriitmiga. Ténapdeva saarlane on
nagu parinud traditsiooni luua oma uued
eluvormid samasuguses orgaanilises seoses
saare omapdarase loodusega.

Joonistuses «Vaade saarlase-kaluri ak-
nast» viib kunstnik vaatleja pilgu nagu
siimboolselt Saaremaale, kus hoogsalt ehi-



tatakse wuut elu. See t66, mis saadeti
kunstnike-akadeemikute naitusele Moskvas,
kujutab vaadet slidasuvisele aiale 1d6ikuskuu
kiilluses ja rikkalikkuses. Looduse, puude
ja taimede tdhelepaneliku jdlgijana ning
tundjana toob kunstnik oma joonistuses
esile erinevaid puuliike, lillekobaraid ja
puuvilju, liites sealjuures detailselt nahtud
pinnad tihtseks tervikuks. Kogu motiiv on
antud varahommikuses puhtas, kastest vars-
kes ja valgusest labipaistvas ohus, kus iga
vorm ja piirjoon on omandanud erilise sel-
guse ja reljeefsuse. Ndaeme uuesti graafiku
kiindumust maastiku filigraanse tootluse
vastu.

Saaremaa-teemaliste toode korval on
kunstnikul veel rida joonistusi Pohja-Eesti
rannikumotiividega. Naeme vaikse lahesopi
kujutust kivise rannaribaga ning uuesti
hiiglaslikke, jandrikke puid («Tuulest sasi-
tud méand»). Nendega vanameister juhatab
sisse ja iseloomustab oma suvekodu Laulas-
maad. Siin, rahulikus timbruses lahe kaldal,
suurte mandide keskel kavatseb ta jatkata
oma viljakat t6od.

Moodunud toorohketele aastatele wvaata-
mata jatkub vanameistri pingeline loomin-
guline tegevus. Ta viib ellu uusi ideid ja
motteid, milliseid me peagi loodame naha
uute kunstiteostena.

G. Reindorff, Saaremaa kiillavahetee, Grafiit. 1958.




UHESTI ¥ILJAKAST PERICODIST

AINO BACHI

LOOMINGUS

Boris Bernstein

Ei ole kahtlust, et Aino Bach elab praegu
ule tht viljakamat perioodi oma loomingu-
lises tegevuses. See on eriti margatav, kui

vorrelda tema viimase aja loomingut
40-ndate aastate 1opul ja 50-ndate aas-
tate algul teostatud toodega. Tollal oli

kunstnik ajutiselt omaks votnud moningad
ekslikud seisukohad graafika olemuse ja
ulesannete suhtes. Ta loobus tegutsemast
graafiliste tehnikate alal, tema portreedes oli
ldtriline element ohvriks toodud vadrale
objektiivsusele, natuuri passiivne jdlgimine
asendas selle kunstilise taasloomise. Aino
Bach otsekui kaotas iseenda.

Noukogude kunsti avalikkus suutis vaba-
neda meie kunstis ja kunstikriitikas monin-
gal maddral levinud dogmaatilistest vaade-
test, ja see aitas Aino Bachil taas leida Gige
tee. Kdesoleva aastakiimne algul v6ib mar-
gata esimesi tunnuseid selle kohta, et
kunstnik on vabanemas ekslikest arusaama-
dest. Lopeb «illustratiivsete» portreede toot-
mine, mille ainus mote seisis tihti inimese
vdlimuse enam-vdahem tdpses edasiandmises,
kuid mille temaatika ndilik aktuaalsus ei
suutnud varjata nende sisulist kehvust.
Kunstnik poordub tagasi inimese siseelu ku-
jutamise juurde. Uksteise jarel votab
kunstnik uuesti kasutusele mitmesugused
graafilised tehnikad, graafiline keel muutub
lakooniliseks, sisutihedaks ja kauniks. Aino
Bach omandab taas oma ndo.

Esimeseks pddsukeseks tuleb ilmselt pi-
dada monotiitipiat «Klaveri juures», mis val-
mis 1952. aastal. Just sedalaadi siizeest tuligi
alustada, et tiile saada eelnevate aastate
kuivast kiretusest. Lihtsalt ja peenelt on
edasi antud tiitarlapse keskendatus, tema
stiivenemine helide maailma. Profiili joon on
peen, siluett rahulik. Kaunid ja rikkad on
toonivarjundid, mis ulatuvad poleeritud puu
stigavmustast klaviatuuri sdaravvalgeni. See
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on muusikaline leht selles mo6ttes, milles ter-
minit «musikaalsus» kasutatakse kujutava
kunsti kohta. Ja kuigi siizee polnud wvalitud
ettekavatsetult, peitub ometi midagi sim-
boolset selles, et Aino Bachi tagasipoordu-
mine temale omase emotsionaalse tiitibi
juurde algab monotiitipiast «Klaveri juures».
Selle monotiilipia korval ilmub veel teisigi.
Samaaegselt siinnivad lehed, mis on teosta-
tud ofordi- ja kuivnoelatehnikas. Need on
tehtud spetsiifiliste {tilesannete lahendami-
seks ega ole maddratud eksponeerimiseks.
Aino Bach sarnaneb muusikuga, kes pole
pikka aega manguriista puudutanud ja peab
nitid aega ning joudu kulutama, et endist
tehnikat tagasi voita. Alles siis, kui see sise-
mine laboratooriumit6é oli tehtud, vois
asuda tosiste kavatsuste taitmisele.

1954, aastaks oli iiks katsetustest 16pule
viidud («Titarlaps rahvariietes», kuivnoel),
ja parast seda esines Aino Bach igal aastal
ulatusliku estampidesarjaga. Nende ilmu-
mise jdrjekindluses peitub teatav seadus-
parasus. Zanride ja siizeede diapasoon
avardub pidevalt. Samaaegselt kasvab ka
llesannete keerukus. Lopuks lulituvad
huvide ringi tiksteise jdrel uued tehnikad.
Nii on 1955. aasta plihendatud portreedele
(vahel zanrilise kallakuga). Need on kas
rinnapildid vo6i ainult pead. Jargmisel aas-
tal tootab kunstnik analoogiliste lehtede
korval ka slizeeliste kompositsioonide alal
(peab siiski nentima, et keerukas, dramatur-
gilise arenguga siizeestik puudub nagu tava-
liselt). 1957.—1958. a. lisanduvad neile veel
kompositsioonilised portreed ja sari akte.

Kui vaadelda tehnikaid, siis selgub, et aja-
vahemik 1954—1955 on «kuivnoela pe-
riood». Seejdarel ilmub ammu armastatud,
kuid ligi aastakiimneks unustusse jaetud
akvatinta. Viimasel ajal on peale nende
kahe tehnika, mida kunstnik kasutab nii



omaette kui ka koos, hakanud tdhtsat kohta
omandama metsotinto. Kunstnik ei unusta
ka monotiilipiat ja joonistust. Jarjekorras on
ofort.

Peale iilalloetletud «vdliste» arenemistun-
nuste on viimased viis aastat rikkad ka sise-
miselt arengult — kavatsused muutuvad
sigavamaks ja teostamine vabamaks. Vii-
mase perioodi teosed moodustavad kogu-
summas iihtse pildi, mistSttu neist voib
kdnelda ranget kronoloogilist jargnevust
silmas pidamata, tuues esile kdigile iihiseid
ja madravaid jooni.

Inimese kuju jddb nagu ennegi Aino

Bachi kunstis keskseks, tdpsemini ainsaks
objektiks. Selle kehastamise printsiipi v&iks

nimetada portreeliseks, kui silmas pidada
seda portreetiiipi, mis on kunstniku loomin-
gus vdlja kujunenud, sest tema portree ei
mahu tihti selle Zanri tavalistesse raami-
desse. Mitte asjata ei kanna paljud tema
portreed niisuguseid nimetusi, nagu «Titar-
laps», «Naine», «Uliopilane», kuigi need on
loodud konkreetse ndo jargi. Asi ei seisa
mitte selles, et portreezanr oleks kunstni-
kule kitsas. Ta seab endale teistsuguseid
lilesandeid, mis alati ei lange iihte portretee-
rimise tlesannetega selle sona ranges mot-
tes. Sellepdrast lahenevad tema portreelehed
kompositsioonidele ja kompositsioonid, alati
uhefiguurilised, meenutavad suuresti port-
reesid. Moned t66d asuvad nende kahe zanri

A. Bach-Liimand, Naine
peegliga. Akvatinta. 1937.



piiril. Muide, pole mo6tet koiki estampe li-
peenelt maéadratleda Zanrikoodeksi para-
grahvide jargi. Tahtsam on nende olemuses
selgusele jouda.

Viimaste aastate toodes on Aino Bachi
pohiteema jalle selgesti esile kerkinud. Ini-
mene on kunstnikule ennekoéike korge ja
keerukas vaimne indiviid. Mitte ko6ik sise-
elu kiljed ei huvita teda iihtviisi. Tema
portreede ja kompositsioonide tegelastele
pole omane eredalt vdljenduv intellektuaal-
sus. Selle-eest on nende tundemaailm eriti
rikas. Muide, Aino Bachil pole ka kalduvust
kujutada dgedaid kirgi, imetleda sisemist
vastuolulisust ja kahestumist. Tema tegela-
sed on terviklikud natuurid, nende hingelii-
gutused on karskelt tagasihoidlikud, kuid
keerukad, muutlikud, wvaevu tabatavad.
Sénades on raske kindlaks mdarata, isegi
nimetada neid tundevarjundeid, mis vahel-
duvad modellide motlikel ndgudel. Voib
ainult ttelda, et esimesel kohal on alati hin-
gestatus ja et see hingestatus on litirilist
laadi.

Aino Bach on oma ande laadilt poeet ja
tema kangelane on alati (kas voi vahegi)
ludriline kangelane. Temas on midagi
kunstniku enda isiksusest, temasse on jaa-
nud osake kunstniku enda vaimsest maail-
mast. Ja koik kangelased kokku kehastavad
kunstniku ideaali, tema kujutlust kaunist ini-
mesest. Litrika juurde on ilmselt koige ker-
gem tagasi tulla just lastekujude kaudu.
Juba sOja-aastail ilmus siira soojusega teos-
tatud lasteportreid. Ja ka hiljem, kui vahetu
tunne Aino Bachi lehtedest ajutiselt hoopis
kadus, héogus seda ikka veel laste portree-
des («Titarlaps Kéavast», monotiitipia, 1950
jt.). Sellepdrast viibki monotiitipiast «Kla-
veri juures» (kus peategelane on tiitarlaps)
sirge joon graviiirideni «Magav laps» (kuiv-
noel, 1955), «Medkooli Gpilane» (kuivnoel,
1955), «Vaike Mari» (kuivnéel, 1957) ja joo-
nistatud tiitarlaste portreedeni (1956).

«Magav laps» on liks kunstniku veetleva-
maid lapsekujusid. Sellest ohkub muretut
rahu, me otsekui kuuleme tiitarlapse puhast
uhtlast hingamist. Pisut sasitud juuksed on
antud pikkade kergete joontega, mis sula-
vad stigavsametisteks laikudeks. Koos var-
juga moodustavad nad ndo timber otsekui
raami. Kate kaunid jooned l6petavad kom-
positsiooni maheda haarava liigutusega.
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Tahelepandav on see, et jooni ja joone-
kesi polegi nii palju. Aino Bach puhastab
hoolega oma votteid, vabaneb paljusonali-
susest, volliliimse vormi iga kumeruse argli-
kust «kompamisest». Ta otsib joont, mis
kuulekalt kordaks tunnet,.joont — wvahel
tthtainukest — milles vorm puhkaks loomu-
likult nagu peopesas. Muide, tUldistava ja
sisutiheda joontekeele leidmisele on suuresti
kaasa aidanud just laste portreteerimine —
peakeste ja nagude lihtsad terviklikud vor-
mid dikteerisid ise votte, mida kunstnik nii
visalt otsis. Nii on «Vdike Mari», ndsunina-
kese ja laia ndoga titarlaps, kes on tosiselt
sivenenud omaenda lapselikesse motetesse,
teostatud veelgi lihtsamalt kui «Magav
laps». Siin on valgus-varju modelleerimiseks
madratud peen joonestik hoopis kadunud,
kuid vorm elab lehel kontuuri joontes.
Kuid pole olemas votet, mis sobiks igal
juhul. Modell, tema karakter ja meeleolu
sunnivad kunstnikku iga kord uuesti otsima
graafilise lahenduse vormi. Graviilris «Med-
kooli Gpilane» liituvad tdpsele ja hastivali-
tud kontuurjoonele peenimad vertikaaljoo-
nekesed, mis valguses peaaegu kaovad ja
varjus paisuvad. Kui joonestiku harmavor-
guniidid poleks voolinud ndo vormi ja pea
kuju, oleks kadunud koik selle tiitarlapse
omapdrasus, kelles érna hapruse korval on
ka teatavat nurgelisust.

1956. aastal tunneb Aino Bach endas kiil-
lalt joudu, et asuda kompositsiooni loomi-
sele akvatintatehnikas. Uksteise jarel valmi-
vad kolm t6od: «Vilhelmine Klementi port-
ree», mis on omamoodi graafiline portree-
maal, graviirid «Peegli ees» ja «Aknal».

V. Klementi portree oli méeldud teatavas
mottes poleemilise teosena. Kunstnik asetas
noore revolutsionddri maastiku taustale:
neiu sammub hoogsalt Tallinna lahe kaldal,
taamal paistavad labi udu tehasekorstnad,
linna vanaaegsete hoonete siluetid. Sedaliiki
kompositsiooniline vo6te pole uudne. Kuid
Aino Bach tahtis wvaltida valist romantilist
paatost, mida kunstnikud taolistel juhtudel
tihti kasutavad, kujutades «loodusjoudude
massu». Maastik on antud tagasihoidlikult
ja rahulikult, kangelase kuju peab tingi-
mata jadma lehe domineerivaks tsentrumiks.
Kuid kahjuks jaab V. Klementi kujul vajaka
psihholoogilisest sisukusest, mistottu lehe
traditsiooniline tilesehitus rohkem silma tor-



Bach-Liimand. Poiss aknal.
Akvatinta. 1938.

kab kui huvitavad, kuid lopuni teostamata
jdanud kavatsused.

Ka kompositsiooni «Peegli ees» kavatsus
sisaldab poleemilisi elemente. Aino Bach
tahtis niidata lihtsat peole minevat naist —
tavaline, wvahendudlik olustikuline siizee.
Kunstnik on seda lahendades piitidnud val-
tida tilearuste iiksikasjade ja aksessuaaride
rohkust, mis tavaliselt umbrohuna vohavad
taolistes stizeedes. Selle graviitri kolm
varianti jutustavad iiksikasjaliselt raskus-
test, millega kunstnik kokku porkas akva-
tintatehnikat «meenutades» ja uuendades.
Loplikus variandis on palju saavutatud. Jalle
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puhkeb niiduna Gitsema akvatinta keerukas
faktuur. Toonivahekorrad on peened ja mit-

mekesised. Toepoolest, graviiliris pole ei
liigset jutustamist ega lobisemist detailides.
Kuid lifirilist emotsionaalsust taotledes on
Aino Bach tiletanud piiri, mis eraldab tunde
sentimentaalsusest. See t66 on — wvististi
ainsana kunstniku loomingulises biograafias
— magusavoitu.

Kbdige siigavam on selle grupi kolmas leht
— «Aknal». Neiu-arhitekt on hetkeks jat-
nud oma joonestused ja istunud mdottesse
vajununa aknalauale. Akna taga on Gine
linn: tuled, pooleldi 66pimedusse sulanud



hoonete, tornide, wuusehituste kraanade
siluetid. See olekski nagu koik, mida me
lehel ndeme, iilejddanu peab vaataja ise
juurde moétlema ja tundma. Sest siin on seda
head ja kunstis vajalikku ttlematajatmist,
mis kujutlusvoimet dratab ja vaataja kunsti-
teose kaasosaliseks teeb. Noor arhitekt ei
vaata ei joonestuslauda ega tornkraanat.
Kuid ikkagi on selge: siin akna juures niaeb
inimene oma kateto6 teostumist ja motleb
tulevastest toodest. Jah, kuid meie ees pole
ainult arhitekt. Meie ees on noor neiu, kes
unistab akna juures, mille taga on 60. Ini-
mese vaimne rikkus on avatud kuju mitme-
kiilgsuses.

Vo6ib ootamatusena ndida, et Aino Bachi
jargnevateks kompositsioonideks on terve
sari akte metsotinto- ja akvatintatehnikas.
Pole motet otsida otseseid sidemeid 1956.
aasta temaatiliste lehtede ja alasti natuuriga
katsetamiste vahel. Loomingu teed pole alati
sirgjoonelised. Kuid inimkeha ilu, mis on
kunstnikke vaimustanud kunsti suurimatel
tousuaegadel, on vaieldamatult teema, mil-
lel on Gigus iseseisvale eksistentsile nduko-
gude kunstis. Vaieldamatu on ka see, et
Aino Bach, inimese plastilise palge ilusse ja
ilmekusse armunud kunstnik, pidi varem voi
hiljem selle teema juurde joudma.

Esimesed graviitirid alasti modellidega on
teostatud metsotintotehnikas. Need on veel
teataval maddral eksperimentaalsed. Kuid
ldhenemise meetod modellile on ilmne: ka
akt on kunstnikule portree. Portree, milles
peab tingimata olema haaratud modelli
karakter, talle omane meeleolu. Kui akt on
joonistatud koos ndoga, siis ndgu on tingi-
mata portreelik.

Uhtlasi uurib kunstnik tehnika enda voi-
malusi. Aino Bach valmistab metsotinto-
plaadi tavaliselt ette mitte mehaanilisel teel,
vaid soovitamisega. Sel kombel voib saada
mitmekesiseid faktuurilisi efekte. Karedat
pinda siludes voolib kunstnik valguse abil
vorme, mis mahedalt, kuid reljeefselt tausta
hdmarusest esile tousevad. Tugev kornilisus
sailib ka koige heledamates kohtades, mis-
labi valgus omandab erilise hobedase ldike
ning tema libisemine tile vormide muutub
vibreeruvaks mahedaks ohuliseks vineks.

Akvatintas teostatud aktide hulgas on
eriti tdhelepanuvadriv ajaliselt viimane —
akt seljavaates (1958). Seekord on wvalitud
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korraparaste, oma klassikalisuses vdib-olla
monevorra kiilmade proportsioonidega
modell. Graviilir on olemas kahes variandis
ja mneid on huvitav vorrelda. Esimeses
variandis joonistub hele siluett abstraktsel
taustal, mille helkivate punktide rohkus
meenutab Linnuteed. Sama faktuur kandub
ka keha heledatele pindadele, kuid niitid
juba kerge labipaistva loorina, mis varjus
pisut tiheneb. Kuju laiku piirab selgelt
ihtne piirjoon, tdpne ja kaunis.

Teine variant on graafilises mottes ran-
gem. Keha laik, mis on puhastatud akvatin-
talikust faktuurist ja toonist, on ilma varju-
deta ja kujutab endast valget pinda, selle
piirjoon on monevorra karmim ja elastsem
kui eelmisel lehel. Kuid figuur on isegi veel
voliiimsem, tajutavam ja kehalisem. Asi
seisab selles, et taust pole enam abstraktne,
vaid on muutunud seinapinnaks, mida Kinni-
tavad varjud ja seinale riputatud pilt. Figuuri
paigutus ruumis ja tema uUmarus on saa-
vutanud suurema konkreetsuse, hoolimata
pindade ja joonte mustri suhetele rajatud
votte ndilikust tinglikkusest. Joonte muster
aga on vaga kaunis: sihvaka kaela tilespoole
plrgivat liikumist rahustab raske juuste-
mass, kdte ja torso jooned langevad hoog-
salt, kuid moodustavad stabiilse silueti, jal-
gade piirjooned pdimuvad huvitavalt.

Kuid siiski, kui voluv ka poleks see tasa-
kaalu ja harmooniat ohkuv leht, ei suuda
«inimene selja tagant» tdielikult paeluda
kunstniku tahelepanu. Enne graviilre alasti
modellidega, tiiheaegselt nendega ja ka
parast neid jaab tal juhtivaks Zanriks port-
ree. Viimastel aastatel loodud portreedesari
on terve poeem noukogude ajastu eesti nai-
sest. Siin on tiliopilane Ruus, maaler Linda
Poobus, luuletaja Debora Vaarandi, tekstiili-
tooline Elvi Maenurm, lihtsalt nimetuks jaa-
nud naine. Sotsiaalsete tellimuste kehasta-
mise pedantlik pooldaja vOib neid lehti
vaadates karmilt kiisida: kus on siin luule-
taja? kus maaler? Toepoolest, kunagi, moned
aastad tagasi, ptiiidis Aino Bach «tootmis-
alaseid» portreid joonistada ja mneed ei
onnestunud. Niilid pole kunstnik {ihelegi
oma modellile tootmisalast iseloomustust
andnud. Andestagem talle see.

Kui Aino Bachi haaras maaler Linda Poo-
bus (just nimelt haaras, sest ilma selleta ei
siinni iikski portree), siis see asjaolu, et neiu



suureparaselt oma maalritood teeb, polnud
ainus ega otsustav. Otsustav oli see, et tubli
tooline Linda Poobus oli iihtlasi ka andekas
isetegevuslik nditleja, mitmekilgsete huvide
ja voimetega inimene. Inimlike vdimete
rikkus ja harmooniline areng — see paelub
kunstnikke meie kaasaegsetes. Sedaliiki ini-
mesi poeefilise ja tungleva hingega
kangruid, peene kunstnikuhingega maalreid
— Aino Bachi kodanluseaegses loomingus ei
esinenud, sest kodanlikul ajal kohtas neid
tldse harva. Mitte sellepérast, et neid poleks
stindinud, vaid sellepérast, et elu nad maha
rohus.

Niisiis, Linda Poobust pole ndidatud toot-
val t66l. Tema pdlvedel lebav neiukdsi tun-
nistab, et ta oskab teha ja teeb kehalist
tood. Nagu aga, mis on joonistatud kuiv-
noela kergete nappide puudutustega, jutus-
tab tema sligavast motlemisvoimest, peide-
tud temperamendist, vGimalikest tugevatest
tundeelamustest ja 16puks kindlast tahtest.
Kangrud Elvi Médenurm ja Lembi Vain on
oma hinges poeedid, kuid erineva laadiga.
Uks on impulsiivsem, arvatavasti larmakalt
elur6omus, teine unistaja. Kui aga Aino
Bach uuesti tagasi tuli Debora Vaarandi
ammututtava kuju juurde, saavutas emotsio-
naalne sisukus erilise jou.

Debora Vaarandi on juba korduvalt olnud
Aino Bachile portreede modelliks. Kuid
ainult viimane neist (kuivnoel) kehastab
koige sisutihedamalt ja Oigemini peamist
poetessi vaimses palges. See on toeliselt
inspireeritud teos, nii oma sisus kui ka vor-
mis tdiesti vaba koigest modduvast, ebaolu-
lisest ja juhuslikust. Peene, tundliku ja kirg-
liku natuuri parimad vaimsed omadused on
avatud taielikult ja wvabalt nagu siiras ja
hingestatud liidirilises luuletuses. Tunded
voolavad heldelt ja sundimatult, nad on
rikkad ja keerukalt diferentseeritud. Nende
avameelne vdljendamine liitub tillatava
tagasihoidlikkusega, mis nende pinget ei
norgenda, vaid veelgi tugevdab. Kui Aino
Bachi portreed on ennekdike teatavate
emotsionaalsete omaduste tldistused, siis
Debora Vaarandi portrees on siinteesitud
tilp, keda meie — elukutsest olenemata —
nimetame sbnaga «poeet». Silueti védhesed
peened, hoogsalt jooksvad jooned radgivad
vormist ainult k&ige wvajalikumat. Nad on
otsekui varelevast erutusest siindinud. Kau-
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punkte nende kahe perioodi wvahel,
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A. Bach-Liimand, Ema lapsega. Akvatinta. 1937.

nid stigavtumedad laigud loovad koos lehe
pohitooni ja ndo heleda pinnaga harmooni-
lise kooskdla. Nad on jaotatud elavas tasa-
kaalus ja poeetiline tunglevus omandab rahu
ning moddukuse. Lehe kdigi mitmekesiste
elementide faktuuri 1&bib valguse sirendus,
mis tundub sisemise soojuse vastuhelgina.

Sedaliiki teoseid loob kunstnik ainult loo-
minguliste joudude o6nneliku kiipsuse het-
kedel.

Heites pilku Aino Bachi é&rakaidud loo-
mingulisele teele, selgub, et ta on juba kord
varem Oitsengu perioodi ldabi elanud. -See oli
veel kodanlikul ajal, aastail 1935—1940.
Tahtmatult tekib soov vérrelda noid toid,
mis noorele kunstnikule t&id iihe parima
eesti  graafikameistri kuulsuse, tema
praeguste teostega.

Ennekodike: kas on mingeid kokkupuute-
mida
teineteisest lahutab mitte tiksnes aeg, vaid
ka tohutud dhiskondlikud tmberkujundu-
sed?



A, Bach-Liimand. Vaike Mari, Kuivndel.
1957,

Jah on. Just niitid, viimastel aastatel, on
Aino Bach hakanud jatkama ja aréndama
neid huvitavaid ja vajalikke graafiliste teh-
nikate rakendamise printsiipe, mis ta avastas
juba kodanlikul ajal. Tegelikult oli tema fiiks
pioneere (E. Viiralti ja A. Vabbe jarel)
graafiliste tehnikate, eriti sligavtriiki alal
tootamises. Aino Bach kuulub nende rahu-
tute kunstnike hulka, kes ei piirdu teiste
poolt avastatu ja leitu omaksvotmisega. Ta
putdis ka tehnikasse tuua midagi oma,
bachilikku. Nii ilmus juba aastail 1935—1937,
kohe pdarast «Pallase» 1opetamist, «bachilik»
akvatinta.

Tavaliselt kasutatakse akvatinta faktuuri
peenimat korni peamiselt peente ja mitme-
kesiste tonaalsuse kraadide loomiseks. Aino
Bachi kdes muutusid need tildkasutatavad
printsiibid tunduvalt. Ennekdike moistis ta
uudselt faktuuri funktsiooni ja tdhendust.
Vottes kasutusele suure  korni, andis
kunstnik oma lehtedele huvitavaid mustreid.
Igavad «tiithjad» kohad kadusid. Gravitri
iga ruutsentimeeter rodmustab silma tujukalt
laialipillatud sdademetega. Kadunud on ka
tumedate pindade tuhm l&bipaistmatus.
Paber otsekui helendab ldbi temale kantud
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pitsilise védrvivorgu. See helendus voolab
r'riahedalt varjulistes kohtades ja ké&lab tiie
Jouga seal, kuhu osavalt ja napilt on ase-
tatud valgusréhud.

Faktuuri mosaiik on omakorda allutatud
suurte laikude paigutuse seadusparasustele.
Tihenedes ja peenenedes pisimateks killu-
kesteks vai, vastupidi, laienedes ja kristalli-
deks sulades, kujundab ta suuri heledaid ja
tumedaid pindu.

Heleda ja tumeda vaheckorrad nendes
akvatintades ei ole vahetult seotud valguse
Ja varjuga. Voliilimne vorm pole tksikasja-
likkusega vélja voolitud, vaid see margi-
ta}{se avaralt piirjoontega, kaugus aga ainult
minimaalsel mééral. Laikude siisteem teenib
peamiste ja teisejarguliste elementide vahe-
korr_a madramist ja kompositsiooni ulesehi-
tamist lehel. Nende paigutus on Peaaegu
alati tasakaalustatud ja Kklassikaliselt rahulik
nende mastaap aga annab lehtedele teatava{
monumentaalsuse. Mitte asjata ei poordunud
Aino Bach kdige tdsisemate kompositsiooni-
liste kavatsuste teostamiseks akvatinta poole,

Lopuks, ldbi dhmases poolvarjus lahustu-
vate laikude, 1dbi pinnale laialipillatud kor-
nlg_ie rajab endale véimukalt teed joon. Tema
mddrab vormi piirid. Ta muutub komposit-
sioonis queks organiseerivaks elemendiks.
T~ema sujuv ja vetruv riitm astub kolmanda
Jouna voitlusse faktuuri tihedate ritmide
ja tumeduse ning heleduse sujuvate vooga-
mistega.

Nende kolme elemendi vahekorr
erinevates téodes {ihesugused. Iga tiksiku
osa nendest kolmest tingib meeleolu, mida
u}cs voi teine leht peab vdljendama. Akva-
t1'£1.tas _ «Ema lapsega» joont Peaaegu polé.
Koige intensiivsemad on heledad laigud lapse
n§01 ja kdtel ning ema rinnaesisel; naise
k.:ae.q ja ndgu on juba pisut varjutatud, koik
llejddnu lahustub aegaméoda ja mahedalt
vaevu margitud interjéori hdmarag sirendu-
ses. Kuid kas mitte sellepirast ej kiirgagi
sellest lehest intiimset soojust?

Graviiiiris «Naine peegliga» valitseb kaht-
lematult joon. Ménede ettevaatlike puudu-
tg.stega on antud peaaegu suursuguselt peen
ndgu. Langevad kontuurid mitte tiksnes
tahistavad piire, vaid tunduvad ka notkelt
vorme Umbritsevat. Peegli tume ellips toob
esimesena sisse kéverjoone juhtmotiivi, mig
hiljem kordub joonte aeglases ringvoolus, —

ad pole



siit tuleneb tldine tasakaalustatud rahu sei-
sund.

Samuti on see ka teistes lehtedes, kus
akvatinta mitmekesised vahendid iga kord
teenivad peenelt niiansseeritud meeleolu
edasiandmist.

Niisama suure sihikindluse (ja talendiga)
on Aino Bach toodtanud teiste tehnikate
— kuivnéel, ofort, metsotinto — samuti ka
monotiilipia omapdrase kunsti omandamiseks.
Selles pole midagi imestamisvéddrset, et
kunstnik pérast pikka vaheaega on viimase
viie aasta jooksul hakanud jiatkama ja aren-
dama seda graafilist keelt, mille ta valja t66-
tas oma esimestel iseseisvatel loominguaas-
tatel. Tehnikates to6tamise suureparane tra-
ditsioon, mille kodanlikul ajal 16id E. Viiralt,
A. Vabbe, H. Mugasto, A. Bach ja paljud
teised kunstnikud, moodustab vaartusliku
parandi, millele vdivad tugineda ja tugine-
vadki eesti ndukogude graafikud.

T6si kiill, Aino Bachi praegused votted
erinevad moneski endistest, kuid sellest
hiljem.

Nimetatud kaht perioodi ldhendab veel
ks omadus. Kunstnik on viimastel aastatel
taas omandanud selle poeetilise nagemise
teravuse ja pingsuse, mis oli talle omane
1935.—1940. aastatel ja mille ta hiljem
tunduval maéaral kaotas. Kuiva ja proosalisse
kirjeldamisse, mida kunstnik ekslikult rea-
lismiks pidas, uppus ajutiselt Aino Bachile
omane vahetu tunne ja lirism. Rohutan —
Aino Bachile omane, sest niisugune on tema
ande téeline loomus.

Mboénedel kunstnikel kujuneb ajaga vilja
omamoodi automaatne joon — silmast kaeni.
Aino Bachil seda joont ei ole ja nagemis-
mulje kiire paberilekandmine on talle raske.
Iga uus modell nduab samasugust sisseela-
mist nagu ka iga uus kompositsiooniline
idee. Enne portreteerimise alustamist on vaja
tungida inimese sisemisse olemusse. Kunstnik
peab tajuma tulevase portree originaali ise-
loomu ja meeleolu, ja 0ige moistmine algab
siis, kui stinnib siimpaatiatunne. Kui modell
seda tunnet ei drata, siis portreed ei tule, voi
mis veelgi halvem — tuleb halb portree.

Loominguline protsess kulgeb Aino Bachil
otsekui pidevas voitluses natuuri ja sisemise
tunde, eluliste muljete ja kujutluse vahel.
See vobitlus on viljakas, sest see viib siintee-
sile. Lopetatud teos on vdlise maailma ja
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kunstniku sisemaailma lahutamatu
uhendus. Selle iihtesulamise orgaanilisus on
tingitud sellest, et kunstniku sisemaailm pole
elule vastu seatud ega ole elust millegagi
isoleeritud. Kuid ometi leiame selle pitseri
koikjal: sellel, mida Aino Bach oma kunsti
jaoks elust valja valib, kui ka sellel, kuidas
ta seda taasloob.

Kodige suurema reaalsusega avaldus see
kunstniku temperamendi liitiriline omadus
neil kahel perioodil, mida me vordlesime.

Kuid edasi algavad olulised erinevused.
Need puudutavad ennekdike nende emot-
sioonide kvaliteeti, mida kunstnik pani oma
teostesse varem ja mida ta paneb niiiid.

Kodanliku perioodi t66d pole oma emot-
sionaalselt  sisult kaugeltki iihesugused.
Nende hulgas on karme ja mdrkjaid kujusid
(«Tooline»), on meelsalt tdisverelisi (1936. a.
teostatud akt kuivnoelatehnikas), on mitme-
suguse karakteristikaga portreid. Kuid sel-
lest hoolimata on kodanliku aja loomingu
emotsionaalne voti olemas, see peitub suur-
tes  «programmilistes»  akvatintalehtedes

A. Bach-Liimand, Linda Poobus. Kuivnéel, 1957,




(«<Ema lapsega», «Naine Kkitarriga», «Naine
peegliga», «Poiss», «Tiitarlaps kannuga»,
«Pead», «Titarlaps lillega» jt.), monedes
illustratsioonides («Mustlaste muinasjutud»),
ofortides («Puhkus») ja monotiitipiates.
Neid silmitsedes pole raske margata, et
jutustav element seal puudub. Kunstnik on
tavaliselt valinud koéige lihtsama stizee. Voib
isegi paista, et need on voetud ainult kui
plastilised motiivid. Naine istub toolil, puu-
dutades kitarri keeli. Poisike seisab mottesse
vajununa akna juures. Tiitarlaps on kruusi
huultele téstnud. Naine silmitseb ennast
peeglis. Paistab, et see ongi koik. Kuid selle
ndiliku lihtsuse taga on peidus terve emot-
sioonide maailm. Mida rohkem slivened
neisse akvatintadesse, seda enam haarab
sind selle maailma kummaline volu.
Maailm, mille 16i Aino Bach, oli seotud
téelise eluga, seda meenutav, kuid ometi on
see kuidagi teine, mitte paris reaalne. Selles
pole stindmusi, seal ei toimu midagi. Inime-
ced ei ela, nad ainult eksisteerivad. Titar-
laps hoiab kruusi otse suu juures, kuid ta ei
hakka kunagi jooma. Peeglisse vaatav naine
on otsekui noéiutud ja nagu jadks igaveseks
ennast vaatama, suutmata voita oma laiska
raugust. Ema oleks nagu oma lapse unusta-
nud ja vasinult moétisklusse vajunud. Akna
all seisev poisike on kaotanud poisiliku lii-
kuvuse {mis talle iildiselt omane on), tosiselt
ja nukralt kuulatleb ta omaenda motteid.
Seal, kus on mitu tegelast («Akna juures»,
«Kaks naist», «Pead» jt.) on igatliks vajunud
omaenda ellu ega mdrka midagi enda kor-
val. Nad ei saa, ei oska omavahel sidet leida.
Selles maailmas pole hd&ali, inimesed on
koénelemise unustanud. Selles maailmas ei
tehta midagi, koik kellad on seal seisma jda-
nud. See on kurja haldja poolt aranéiutud
maailm. Selle elanikud pole kiill uinunud.
Nad elavad, kuid ainult nukrate moétiskluste
ja eleegiliste, ebamadraselt motlike meele-
olude sfadris. Nad on endasse silivenenud
ega pliila midagi ndha valjaspool ennast.
Kunagi olid need toelised inimesed ja ela-
sid meie korval. Voib-olla nad ootavad, mil-
lal tuleb kangelane, kes vabastab nad noi-
duse tardumusest. Esialgu aga jdab koik
vdline, maine litkumatuks. On ainult olemas
tabamatult habraste, muutlike, kuid tukstei-
sele lahedaste sisemiste seisundite aeglane
voolamine.
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Niisugune oli Aino Bachi kodanluseaegsele
kunstile omaste meeleolude pdhiline ring.
Sellest ajast saadik on toimunud stindmused,
mis pohjalikult muutsid tihiskondlikke tin-
gimusi ja kujundasid uue inimese. Selle-
parast on ka kunstniku loomingusse tekkinud
uus kvaliteet, sele stidamikus on toimunud
otsustav ja valtimatu muutus. Jaades Iitiri-
kuks, raagib kunstnik teistest inimestest ja
raagib teisiti.

Tema tegelased on igaveseks vabanenud
noidumuse tardumusest. Lakkamatu ja
sonatu unelemine on l0ppenud, sest seda
pole enam vaja: on alanud todeline
elu. Kunagi, kodanlikul ajal, omandas keh-
tiva elukorra vastuvotmatus Aino Bachi juu-
res omaparase romantilise valjenduse: ta
motles védlja oma maa, mis asus «sealpool
peeglit». Johkrale ndotule reaalsusele seati
vastu unelmate habras ja kaunis hoone.
Niitid pole selle jarele enam vajadust. Uued
inimesed — poeedid ja lapsed, tiiliopilased
ja toolised, koduperenaised ja arhitektid —
on elavad inimesed, iihast ja verest. Nad on
voimelised tegutsema. Nad konnivad maa
pinnal, mis digusega kuulub neile ja mida
nad enda jaoks Umber kujundavad. Tosi
kill, nad on sageli mo6tlikud, unistavad palju.
Kuid sedagi nad teevad hoopis teisiti
kui varem — nad unistavad maiselt ja mai-
sest.

Sellega seoses ei saa jatta markimata, et
Aino Bach on isegi teisiti joonistama haka-
nud. Tema endiste tegelaste fiitisiline olemus
oli teataval madral efemeerne, mitte paris
toeline, — ja plastilise elemendi, kindla
voliiimse vormi lahustas voi varjundas tihti
pohilise  loobumusmeeleolu edasiandmise
taotlus. Nutid wvastab kunstniku uute tege-
laste tervele ja elujaatavale hingelaadile
ning maailmasuhtumisele tunduvalt tdpsem
ja kindlam joonistus. Kuid ei pea siiski mot-
lema, et Aino Bach oleks siirdunud nende
kunstnike kategooriasse, kes on armunud
nahtava maailma ihusse. Graafiline vorm on
talle ennekoike sisemiste elamuste valjenda-
mise abinou.

Aino Bach on endale ustav: ta on inim-
tunnete maailma poeet. Tundliku ja ausa
kunstnikuna on ta osanud ndha ja seejarel ka
valjendada neid haruldasi muutusi, mis on
toimunud ja toimuvad noukogude inimeste
hinges.



Adamson-Eric.
Amarillised, Oli. 1958.




JAAN KOORT —

KUNSTI

Lev Gens

Kunstniku loomingulise parandi analiitisi-
misel tugineb uurija eelkdige tema teos-
tele. Selle korval on uurijale suureks abiks
ka kirjalikud allikad — kaasaegsete arva-
mused kunstniku loomingust, kirjavahetus,
memuaarid jne. Erilist huvi aga pakuvad
kunstniku enda Kkirjutused, milles voib lei-
duda materjale nii kunstniku biograafia
tundmadppimiseks kui ka tema loomingu ja
ideelis-kunstiliste vaadete kujunemise ning
arenemise jalgimiseks. Samaaegselt on hada-
ohtlik konstrueerida kunstniku iihiskondlike
ja esteetiliste vaadete kujunemisprotsessi,
toetudes peamiselt kirjanduslikele allikatele.
Ei lange ju kunstniku loominguline praktika
sageli lihte tema kunstiteoreetiliste seisukoh-
tadega.

Jaan Koorti biograafil on selles mottes
suhteliselt lihtne. Tema loomingu areng on
pidev, see kulgeb realismi slivenemise ja
taiustumise teed. Koorti kirjutused aitavad
lahti motestada tema kunstipraktikat, selle
pohimotteid selgelt formuleerida. Jalgides
Koorti kunstnikuteed ja tema kirjutusi, ham-
mastud teadlikkuse tile, millega on tdhista-
tud iga uus etapp Koorti loomingus. Tema
kirjanduslikku parandit lugedes avaneb
meile kunstniku selge ja terav moistus, lii-
kuv ja paindlik mote, oskus selgelt ja
ammendavalt formuleerida oma ideelis-kuns-
tilisi vaateid, stiiveneb veendumus, et Koorti
isikus liitusid peenetundeline, emotsionaal-
selt, temperamentselt ja vahetult natuurile
reageeriv kunstnik ning kriitiline, kaaluv
motleja.

J. Koorti huvitavas kirjanduslikus pdaran-
dis on kesksel kohal kunstiteoreetilised
ja kunstikriitilised artiklid. Domineeriv hulk
nendest kuulub tema kahte loominguperioodi
— esimene osa Pariisi ajajargu 10ppu, aasta-
tesse 1911—1913, teine aastasse 1926. Kui-
vord on reaalsed ajaloolised tingimused ja
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olukorrad olnud mddrava tdahtsusega tema
artiklite tekkele ja sisule, selleks on vaja .
neid lihidalt iseloomustada ja lahti motes-
tada.

Esimene artiklite sari langeb emigratsiooni
aastatele (1905—1915), mille jooksul Koort
kilastas kolmel korral — 1908., 1910. ja 1913.
aastal — kodumaad. Nood Pariisi aastad on
Koortile eneseleidmise ja loomingulise kiip-
semise aastateks. Ta jalgib tdhelepanelikult
Pariisi kunstielu, wvaimustub  noorusele
omase entusiasmiga lddne-euroopa moodsa
kunsti tdahtsamate esindajate loomingust.
Rodin, Bourdelle, Maillol  skulptuuris,
Cézanne ja van Gogh maalis on talle suur-
teks eeskujudeks ning eriti Koorti maalides
voib tdheldada nende tugevat moju.

Uhtlasi aga, alates eriti 1910. aastast,
siveneb kunstnik iitha enam Louvre'i vaar-
tuslikesse kunstikogudesse, uurib pidevalt
renessansi, vana-ida, ning egiptuse skulp-
tuuri. Just viimased Pariisi aastad olid
otsustava tdhtsusega kogu ta loomingulisele
teele, tdhistades kunstniku po6oret realismi
suunas ning Uhtlasi kriitilise meele siivene-
mist moodsa kunsti esindajate suhtes, mil-
lest ta enam korvale ei kaldu.

Samaaegselt tihenevad kunstniku sidemed
kunstieluga kodumaal. Ta puutub vahetult
kokku probleemidega, mis olid tol ajal eesti
kunstnikkonna tdhelepanu keskpunktis ja
mille lahendusest olenes suurel madaral eesti
kunsti edasine arengusuund.

Nii omandavadki Koorti artiklites tdahtsa
koha traditsiooni ja novaatorluse kiisimused,
kunstimeisterlikkuse probleemid, kunstipro-
paganda tlesanded. Kuid keskseks nende
hulgas oli kunsti rahvuslikkuse kusimus,
mis meie noore areneva kunstikultuuri sei-
sukohalt oli erakordse tahtsusega. Et pare-
mini m&ista Koorti arusaamist kunsti rahvus-
likkusest, tema 1911. aastal ilmunud artikli



J. Kéler. Hiiu naised kaevul, Akvarell. 1863 (2).

seisukohti,

«Rahwusline kunst»* pdhilisi
rahvusliku

tuleks Jihidalt iseloomustada
kunsti arenemise teid. o .

Koleri, Weizenbergi, Adamsoni ji. moo-
dunud sajandi teise poole meistrite loomin-
gus leiame rea toid rahvuslikul teemal. Eesti
tolleaegset tegelikkust cn kujutanud Koler
portreedes ja zanrimaalides, Weizenberg
portreebiistides «Ema» ja «Onu», Adamson
skulptuurigrupis «Areval ootel» jne:'}?oprgiu—
mine rahvusliku tegelikkuse ja tutibistiku
poole oli tollal progressiivseks ndhtuseks
ning tihedalt seotud eesti rahvusliku liiku-
mise demokraatliku suuna taotlustega. Just
rahvusliku liikumise mdjul tarkas huyi eesti
rahva ajaloolise mineviku vastu ning ka
kunsti iiheks keskseks teemaks kujunes
folklioor, rahvaluule ainestik. Tuletagem
meelde kas voi Koleri «Noidusunest drka-
mist», Weizenbergi «Lindat», Adamsoni
«Kalevipoega ja Sarvikut». Koler ja Wei-
zenberg olid sunnitud suurema osa elust

Kodu» nr, 3,

* J. Koort, Rahwusline kunst. «Eesti
1911 (IV eastakdik).
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tegutsema vooOrsil. Akadeemiline kunstikas-
vatus ja sellega lahutamatult seotud esteeti-
lised ideaalid mojustasid otsustavalt nende
kunstnike loomingut. Samas aga voimaldasid
sligav armastus oma rahva vastu, podordu-
mine rahvusliku teema poole real juhtudel
tletada iganenud kunstimeetodi piiratust ja
luua toelise rahvusliku omaparaga teoseid.
Suure sammu edasi teeb rahvuslik kunst
sajandivahetusel Paul ja Kristjan Raua ning
Ants Laikmaa loomingus. Nende toodes
kaasneb realistlike, sotsiaalkriitiliste tendent-
side slivenemisega rahvusliku omapéra sel-
gepiirilisem valjendus. Vendade Raudade
Muhu ja Pakri saarel teostatud zanrimaalid,
joonistused ja portree-etiitidid, Laikmaa talu-
poegade portreed pastellis tahistasid rahvus-
liku teema eredat lahtimotestamist eesti
kunstis. Rahvuslik omapara avaldub siin
esmajoones rahvusliku tutlibi teadlikus vali-
kus, talutaatide kujudes, neis eredalt valjen-
datud rahvuslikus pstitihikas, rahva kujuta-
mises kogu ta ajaloolises ja sotsiaalses konk-
reetsuses, mis on tihtlasi seotud nende loo-
mingu realistliku poéhisuunaga. Sealjuures



teatud etnograafilise momendi réhutamine
nii riietuses kui ka olustikulistes detailides
oli eesti kunsti nooruse ja rahvuslike tradit-
sioonide norkuse tottu tdiesti seadusparane.

Edasi muutub rahvusliku kunsti areng
keerulisemaks ja vastuolulisemaks. Imperia-
lismi ajastu kunstis ilmnenud mandumisndh-
tused ei jatnud puudutamata ka eesti kunsti.
Pariisi moodsate voolude m&ju avaldus pal-
jude noorte andekate eesti kunstnike toodes.
Eriti 1905. aasta revolutsiooni liiiasaamisele
jargnenud perioodil haarasid kogu tsaari-
Venemaal suure osa vene intelligentsist sub-
jektivistlikud, «kunst kunsti parast» vaated.
Paljud kunstnikud hiilgasid rahvuslikud rea-
listlikud kunstitraditsioonid, orienteerusid
ladne moodsale kunstile. Paisatuna revolut-
siooni tottu Peterburi kunstikoolidest Pariisi
ja Mincheni ning eraldatuna rahvuslikust
tegelikkusest kaotasid eesti kunstnikud oma
loomingus neil aastail paratamatult nii sisus
kui vormis palju oma rahvuslikust oma-
parast.

Hoopis keerukam oli olukord nende
kunstnikega, kes esindasid nn. rahvusroman-
tilist suunda eesti kunstis, eesotsas Kristjan
Rauaga. Vastandades kosmopoliitilisele rah-
vusliku omapéra hiilgamisele teadliku rah-
vuslikkuse, olid selle rithma taotlused sub-
jektiivselt progressiivsed. Praktikas aga olid
nende otsingud kiillaltki piiratud ning kohati
isegi reaktsioonilised. Seda esiteks juba
eemaldumise tottu kaasaegsest rahvuslikust
tegelikkusest ja poordumisega peamiselt rah-
vusliku folkloori, selle ainestiku ja vormi-
kdsitluse poole. Piitidlus tuletada rahvus-
likku vormi talurahvakunstist oli moistetav,
kuna rahvas, luues o m a kunsti vastukaaluks
valitsevale, rahvale voorale kunstile, viljen-
das sellega oma kunstilisi tdekspidamisi, oma
esteetilist ideaali. See avaldus nii rahvusliku
puitehist6o jéulises lihtsuses kui ka rahvus-
liku tekstiili omapdrases varvikuses. Kuid
stigavaks veaks oli nende kunstnike orien-
teerumine rahvakunstile vormikasitluses;
selle kunstilise valjendusrikkuse rakenda-
mine kujutavas kunstis t6i paratamatult
kaasa primitivismi ja stilisatsiooni.

Ei tohi aga jdtta mainimata seda sligavat
vahet, mis ilmneb Kristjan Raua rahvakunsti
eeskujude poole poordumise ja epigoo-
nide loomingu wvahel. Kristjan Raua huvi
talurahvakunsti vastu oli lahutamatult seo-
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tud Eesti Rahva Muuseumi asutamisega ning
talurahvakunsti malestusmarkide kogumi-
sega muuseumi jaoks. Vahetu kontakt rah-
valoominguga, ja mitte ainult rahvakunsti
vormikonega, vaid rahva kunstiliste ideaali-
dega, aitas tal saavutada oma teostes suure-
joonelist lihtsust ja joudu, mis on omane
rahvameistrite loomingule.

1910. aastal toimus Tallinna Eesti Kunsti-
seltsi ja noor-eestlaste poolt korraldatud III
Eesti kunstinditus, mis pohjustas dgeda dis-
kussiooni ajakirjanduses eesti rahvusliku
kunsti olemusest ja arengusuundadest. Selle
kaigus avaldusid erilise selgusega laane ori-
entatsiooni propageeriva «Noor-Eesti» riih-
mituse ja rahvusromantilise suuna seisuko-
had. Oma artikliga «Rahwusline kunst» 1ili-
tub sellesse diskussiooni Koort, mistottu on
molema leeri argumentide lithike iseloomus-
tus hadavajalik Koorti Kkirjutuse moistmi-
seks.

Rahvusromantilise suuna pohiteesid val-
jendusid erilise selgusega A. Prometi komu
tekitanud artiklis «Eesti .. .»*, milles juhtmo-
tiiviks oli mistilise «pohjamaa hinge» otsing,
vastandatuna = samasuguselt ebamadrasele
«ldunamaa hingele». Promet tungib dgedalt
kallale noor-eestlastele, vdites muuseas:
«Ehk kiill waike on meie rahwas, ja ehk
kiill sakslased meie esiwanemaid jalgade
alla on tallanud, ja metshaldjad ja nakineit-
sid laiali peletanud, siisgi on meie esiwane-
mad meile oma hinge Kalewipojas ja Kreutz-
wald-Hurt-Eiseni kogutud wanawaras meile
edasi parandanud. Selleparast on meil poh-
just loota, et meie mitte nende moningate
jarelahwijate kitsi ei sattu, kes meid koik-
suguse «modernismuse» solgiga toita taha-
wad ja et rahwas, kellele weel Kalewi luuled
ja Wanemuise kandle helid Manalast kérwu
kostawad, ahwijad, kes oma esiwanemate
hinge jalge alla tallawad, et meie rahwas
neid armuta enesest dra toukab, ja neid
oma poegi, kes Wanemuise kandlel uusi heli-
sid loowad ja ndaki-neitsid ja metshaldjad
uueste elule aratawad, toetab.»

Promet, kes oOigesti kriticeeris Ldane-
Euroopa kunstikeskustes Oppivate noorte
ebakriitilist modernistlike moevoolude mat-
kimist, ei suutnud aga aru saada, et eesti
kunstikultuuri arengu seisukohalt noorte

* «Postimees» nr. 117, 1911.



Kr. Raud. Tee kiinkale, Pliiats. 1898,

asumine suurtesse kunstikeskustesse oli aja-
looliselt paratamatu. Isoleerumine valismaa-
ilmast, sulgumine eesti tolleacgsesse pro-
vintslikult piiratud kunstiellu tahendas loo-
mingulist seisakut ja kunstimeisterlikkuse
langust. Selles veenab meid Prometi enda
looming. Hoolimatus vormimeisterlikkuse
tdiustamise wvastu, kunstlik endapiiramine
teemade valikus maksis end valusasti katte
ning viis kunstniku tegelikkusest irdumi-
seni.

Friedebert Tuglas kritiseerib teravalt Pro-
meti seisukohti kirjutuses «Uks Pdhjamaa
pérl», véljendades iihtlasi noor-eestlaste
positsiooni vaidlusaluses kiisimuses. Tuglas
vdidab, et «...ta (Promet—L. G.) teebkahtle-
mise vaarilisteks ... meie kunstnikkude ise-
teadvuse ja kriitilise otsustamise vormi. Kas
siis tdesti anderikkale kunstnikulegi, kelleks
Prometit siiamaale on peetud, veel seletama
peab, et hoopis iseasi on europalise kunsti-
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tehnika ning kunstivoolude tundmadppinmine
ja iseasi ainete valimise kisimus! Terve
Noor-Eesti arvustusliku tegevuse terav ots
on selle paamaara poole sihitud: meie kir-
jandus, meie kunst peab Kkoigepealt koik
need kirjanduse ja kunsti teoretilised ja teh-
nilised voidud, milledeni Europa kunst ning
kirjandus aastasadade jooksul on joudnud,
vastu votma, omaks tegema, pohjani nende
saladuste sisse tungima — siis alles suudab
ta ka omalt poolt kasitatavate ainetega kel-
leski huvitust aratada! Nii kaua, kui meie
kunstivorm Europa kunstivormist madalamal
seisab, ei ole sellel isegi Eestis suuremat
vaartust ja Europas ei pea teda keegi «Poh-
jamaa parliks» olgu tema ained nii rahvus-
likud, eestilikud kui tahes.» Ja edasi:
«Toesti, enam motlevad meie nalgivad
kunstnikud kodumaa paale, kui kodumaa
nende padle motleb. Ja selleparast kujutab
Promet enese tdiesti asjata htitidjahdaleks



korbes. Meil on kunstnikke, kes iseteadliku-
malt kui tema rahvuslikust kunstist lugu
oskavad pidada. Kuid need teavad, et kunst
ilma teoretiseerimatagi rahvuslik on; et
keegi oma iseloomu, raassi instinktisid ning
vaimlist valikutunnet salata ei suuda; et sel-
lega veel Eesti rahvuslik kunst hukkamine-
mas ei ole, kui moni meie kunstnikkudest
omadel Oppeaastatel Seine kaldaid voi
Ile-de-France'i taevast skitseerib.»*

Kui vorrelda Koorti seisukohti rahvusliku
kunsti olemusest tema 1911. aastal avaldatud
artiklis Tuglase motetega, siis leiame palju
tihist. See on taiesti seadusparane, kuna
Koorti  kunstiliste wvaadete  evolutsioon
Pariisi aastatel, eriti selle perioodi alguses,
langeb mitmes suhtes iihte noor-eestlaste
seisukohtadega. Dateerimata kirjas 1908.
aasta 16pust K. E. Soodile margib Koort:
«Meil on anderikkaid inimesi, sellega pole
weel midagi dra tlteldud, et sellest andest
midagi saaks, on wdaga palju ohku, joudu
tarwis, lihtsalt rahalist joudu, et seda walja
arendada. Meie oleme orjasugu ja Matside
kroonprintsid, meil puudub peensus, nagu
suurel kultuurirahwal.

Ma vohttan iseenast; see mida prantslane
kergesti katte saab, maitse, peensuse, ilu-
duse arusaamine, pean mina enda kallal

A. Laikmaa, Vana Aitsam, Pastell, 1904.

palju t6od tegema, prantslane on kodu, mina
woorsil, kah suur modju, igapaew iksiklust
tunda. Minul koneleb weel orja weri, orja
tunded, toores joud, woib olla suur joud,
neile on aga tarwis piiri panna, neile on
tarwis peensust anda. Prantslane naeb weik-
sest saadik oma tmbruses ilusaid plastilisi
wormisid, ma olen ise pealt waadanud, kui
seitsme aastane poisi jombsikas waga hasti
Louvris tdhendab, et see on Leonardo da
Vinci ja see on Rubens... Mina sain seda
20 aastaselt ndha...» Seda aga, et Koort oma
rahvale truuks on jaanud, tdendavad ta
valulised moétted kodumaast samas kirjas:
«Kui elu nii laheb, et iga paew leiwa mure
on siis muidugi tuleb warakult musta mulla
poue pugeda. Praegu juba annab ennast
wasimus tunda, on kah wdga arusaadaw,
eelnewad kolm ja pool aastat sdid hinge ja
jou dra, see oli igawene nalgimine, ja niitid
tahab seltskond ja rahwas roomu tunda minu
iile, tahab uhkustada, et meil Eestis on joud,
kes woib tdiesti kultuura rahwa korgusel
seista, see on koik aga see draneetud kodan-
laste kiht unustab dra, et ma ostsin seda oma
werega, oma elu on purustatud, ara hawi-
tud, nemad elawad, mina narin kuiwa leiba,
elan kiiiinitaolises kuuris, ei luba endale
midagi . . .»**

Ja pole imestada, et noor kunstnik oma
artiklis «Rahwusline kunst», vaimustatud
avaratest horisontidest, mida avas tema loo-
mingule Pariisi kunstielu, astus teravalt
valja rahvusliku piiratuse ja rahvusliku
vormi kunstliku konstrueerimise vastu, mis
sel perioodil oli maad vOtmas eesti kunstis.
Noorusele omase kategoorilisusega esitab
Koort aga rea aarmuslikke seisukohti.

Koort leiab rahvuslikku omapara esmajoo-
nes nende rahvaste juures, kes elades iso-
leeritult wvalistest mojustustest arendasid
valja kindlailmelise rahvusliku traditsiooni.
Ta kirjutab: «Kui rahwuslisest kunstist
konelda, siis on koige rohkem oma algupara-
lisust wist Hiina ja Jaapani — Hommikumaa
— kunstis. Uks ja seesama stiil on seal paa-
rituhande aasta jooksul maksew olnud ja
korwalekaldumisi ei tule ette, Aastasada ei
tdhenda Hiina kunstis midagi — wahest ehk

* F. Tuglas, Uks Pohjamaa pérl. «Looming» 1910/11,
1k. 632—635.

** J. Koorti Kkiri
M. 9:24,

K. E. Soodilee. KMKO F. 173.



moni waikene nilans on juurde tulnud, kuna
kompositsioon, worm, joonistus ja kolorit
itheks ja sekssamaks on jaanud.

Hommikumaalastel oli oma kindel rahwus-
lik traditsioon ja sellest keegi iile ei astu-
nud, noored kunstnikud austasiwad wanu
meistreid, oppisiwad neid tundma ja jatka-
siwad nende t66d teatud sihile.»*

Koort ndeb vana-ida kunsti konservatiiv-
suses ja isoleerituses rahvusliku omapara
kujunemise peamist tegurit. Mitte asjata el
vaida Koort, et «...enne, kui rahwas'e labi-
kdimine raskendatud oli, wois rahwusline
kunst kergemalt wdorsuda, sest wooraid
mdjusid oli wahem. Et meil iletildse kuni
wiimase ajani kunstist midagi olemas ei ole
ja meie kulturarahwaste keskel elame, kes
kunstis midagi on loonud, siis ei paase meile
kunst teiste mojude alt.

Meil on isedranis raske alguses, sest kuns-
tis pole meil midagi, mis piiri tmbaks selle
kohta, mis toesti Eesti oma on. Meil on
ainult teatud hingeelu, on aimdus, et meie
rahwa hinges ikka midagi peitub, aga kul-
das seda kunsti teel edasi anda, see on suur
kiisimus.»**

Koorti seisukoht on,
kunst on iseenesest rahwusline, sest
kunstnik on sellesama hingega, mis rah-
waski, woimata on end oma rahwuse laa-
dist wabastada.»*** Siin seob Koort digesti
kunsti = rahvuslikkuse selles valjendatud
rahva psiiiihilise laadiga. Koort ei suuda aga
veel mbista, et oma loomingus rahva psuu-
hilist laadi véljendades ei tee kunstnik seda
mitte ainult siinni ja bioloogilise iihtekuulu-
vuse tottu, vaid ihiskondliku kasvatuse
tulemusena ning konkreetsetes sotsiaalsetes
ja ajaloolistes tingimustes. Hilgab kunstnik
teadlikult sisus voi vormis rahvuslikud tra-
ditsioonid, kaotab tema looming paratama-
tult rahvusliku omapaéra.

Koort arvab nagu Tuglaski, et kindla-
ilmelise rahvusliku traditsiooni puudumisel
on paratamatu poordumine ldane-euroopa
kunsti eeskujude poole. Sealjuures kunstniku
loomingus avalduv rahva psiitihiline laad
tagab iseenesest rahvuslikult omaparase
kunsti kujunemise.

et « ..iga rahwa

: Rahwusline kunst».
*: Sealsamas.
“** Sealsamas.
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Koort rohutab, et noortele kunstnikele on
soovitav tundma Oppida teiste rahvaste
kunsti ja uusi kunstivoole selle vormi leid-
miseks, milles oma rahva wvaimset eripara
valjendada. Kuna ta peab koige taieliku-
maks nn. Euroopa kooli, soovitab ta noortel
vormi osas just sellelt oppida.

Ja toepoolest ei saa ecitada, et tegutse-
mine Furoopas suurtes kunstikeskustes
laiendas noorte kunstnike silmaringi, aren-
das kunstimaitset.

Samas aga moodus, mida Koort soovitas,
sisaldas endas ohtu moodsate moevoolude
sissetungi ndol eesti kunsti, seda enam, et
viimases puudusid tugevad realistlikud rah-
vuslikud traditsioonid. Elu nditas, et see
orientatsioon tekitas meie kunstile kiillaltki
suurt kahju, ning oma edaspidistes Kkirju-
tustes loobub ka Koort neist &darmuslikest
seisukohtadest. Kuid tol korral valjendas ta
pohimotteid, mis paratamatult kujunesid
vilja eesti noorel kunstnike generatsioonil,
kui ta vaitis, et «. ..ainukene kiisimus on
niitid, missugune kunstiwool Euroopa koo-
list meil esialgu walitsewaks saab. Selle
peale woib julgesti wastata: modern,
moodne kool! Meie noored joud saawead
kunstihariduse wadljamaal ja suurem osa
asub praegu just Pariisis, kus moodne kool
omale eludigusi on wditnud, ja meie loomi-
sewoimelised kunstnikud sammuwad moodsa
kooliga iihes.»™

Ja pidi mooduma paarkimmend aastat
selleks, et Kristjan Raud, tagasi vaadates
eesti rahvusliku kunsti kujunemise teele,
vois kirjutada: «...oli iilim aeg asutada oma
kunstikool. Siin oma loomulikus 6hkkonnas,
oma asutustes voivad kunstidpilased vabalt
areneda tdielise sisemise kiipsuseni ja ise-
seisvuseni. Iseloomult kindlaks kujunenud,
suudavad nad siis edaspidi koike votta
arvustavalt, koike, mis on parit voorsilt, ana-
liilisida, tagasi torjuda voi vastu votta, dra
seedida ja Umber tootada... Alles selle
jarel tohivad meie valminud noorkunstnikud
vdlja minna laia maailma tdhtsaid kunsti-
keskusi kiilastama tdielisema kattesaamiseks
ja ajakorgusele joudmise otstarbeks.

Niitid on aeg — pidevalt Euroopa suure
kunstiga iihendusse jaada.»**

* Rahwusline kunst».
*# K Raud, Meie oma kunstist. Kunstialbum III, 1937.
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Propageerides Opingute vajadust rahvus-
liku kunsti kujunemise kiirendamiseks, on
Koort teravalt eitaval seisukohal talurahva-
kunsti traditsioonide suhtes. Ta kirjutab:
«Rahwusline kunst puudub meil tdnini, plas-
tikalist kunsti: wodkirjasid, tanupaelu, suka-
sadresid ei woi me mitte oma rahwusliseks
kunstiks lugeda. Seesama ornamentika, mis
meil, on ka soomlastel, norralastel ja roots-
lastel. Rootsi kunst on meie ornamentika
peale igatahes oma mo6ju awaldanud; seda
salata ei saa ja seda peab edaspidi silmas
pidama, kui meie ornamentikast juttu tahe-
takse teha. Niisama on Woru pool jalle
Wene moju tunda.* Isegi marksa hiljem,
1926. aastal ilmunud kirjutuses, jallegi
poleemilises dgeduses rahvusliku piiratuse
vastu voideldes, kirjutab ta: «...arkamis-
ajal, kus dkki taheti ndha oma sisurikast ja
kaunist minewikku, loodi, nditeks kirjan-
duse ja rahwaluule alal olemata ja rahwa-
loomingule  wo6orad kangelaslood, nagu
Kalewipoja eepos (!! L. G.) ning koéiksugu
Tasujate, Wambolate ja Jutade Iluulelood.
See oli elujoulise rahwa loomulik enese-
awaldus, mis tekkis koos rahwa majandus-
liku olukorra paranemisega.»** Kunstniku
seisukohtade ekslikkusele vaatamata ei tohi
unustada, et Koort arvustab rahvusromanti-
list suunda kujutavas kunstis selle kunsti-
liigi spetsiifika seisukohalt, sest ta moistis
vaga hasti, et otsene talurahvakunsti eesku-

jude tlekandmine kujutavasse kunsti ei
olnud oige.
Kunstniku loomingupraktika, ta wvoitlus

rahvusliku realistliku kunsti eest aitab kum-
mutada artiklis avaldatud darmuslikud sei-
sukohad. Kui Koorti esimeste Pariisi aastate
cskulptuurides  ilmnes tugev Bourdelle'i
diinaamiliste ja  ekspressiivsete kujude
moju, siis juba 1910. aastaks toimub tema
loomingus poore eluldhedase kunsti suunas,
tingituna kunstniku liihiajalisest viibimisest
Eestis ning sidemete tugevdamisest inimeste
ja loodusega kodumaal. Juhuslik ei olnud
ka neil aastail tdrganud huvi egiptuse
skulptuuri vastu. Vaistuliselt tundis Koort,
et egiptuse skulptuuride suurejooneline liht-
sus ja cisemine vdaarikus on ldhedane nen-
dele talupoegade kujudele, kelle seas ta

* «Rahwusline kunst».
** J, Koort, E. K, K. K. V kunstinditus, «Pdewaleht»
nr. 245, 1926.
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ise oli tiles kasvanud, kelle otsesel mdjus-
tusel oli valja kujunenud ja kipsenud ta
enda karakter. Ka Koorti iseloomus oli
palju talupoeglikku, mis avaldus ta kaitumi-
ses ja motlemisviisis. Tema ajavahemikul
1910-—1915 loodud teostes naeme seda suur-
sugust lihtsust koos intiimsuse ja hingesta-
tusega, mis on omane eesti kunstile ning mis
avaldub eredalt Koorti loomingus tervikuna.

Rahvuslikku konkreetsust, ja eriti — ka-
rakteri konkreetsust — leiame selle perioodi
teostes veel vahe. Seda hakkab Koort ise iiha
selgemini moistma, ta veendub, et ainult
kodumaal, oma rahva seas voib
vorsuda  “toeliseli rahvuslik
kunst. Tema kirjas K. E. S66dile 1913. aas-
tal leiamegi nende motiskluste kajastusi:
«Kdige aeg motlen, woitlen, kas dra sodita,
woi Pariisi jadda? Kui oiglane oma wastu
olen, siis pean &ara soitma, minus elab loo-
duse-inimene, talupoeg — suurem kui linna-
inimene. Minus on siis weel rahwusline olu
suurem, kui intelligents inimene. Mina olen
oma to0 wdaljamaal dra teinud, olen tehnika
omandanud, olen ennast leidnud, niid on
siis teine pool elu loomise jaoks seal, kus olen
stindinud, seal kus minul kodu on...Asun
kuhugi Eestimaale elama, motlen edaspidi
kodik aeg maal mooda saata ja tood teha...»™

Poordudes 1916. a. 1lopul kodumaale
tagasi, saavutabki Koort tdelise tiheda kon-
takti kodumaaga. Tema talupoegade sarja
iseloomustav stigav sotsiaalne tildistus ja
rahvusliku omapdra selge valjendus vastan-
dub sel ajal eesti kunstis ttha enam maad
votnud  kosmopoliitilistele  tendentsidele.
Teadlik rahvusliku tiitibi rohutamine nendes
toodes on iseloomulik eesti kunsti realistli-
kele traditsioonidele ning tahistab Koorti
liitumist nendega.

Kui analiitisida Koorti talupoegade port-
reede sarja paremaid toid, nagu graniidist
«Vanamehe pead» (1918), puust «Piibumeest»
1920. aastast, 1919. aasta «Eesti taati», gra-
niidist «Tanuga naist» (1923), siis hammastab,
kuivord avaldab moju poordumine rahvus-
liku tegelikkuse poole kunstniku suhtumisele
oma loomingusse. Karakteri kujutamine
muutub konkreetsemaks, modelli iseloomust
tingitud vormikasitlus sisukamaks ja paind-

*.J. Koorti kiri: K. E. Soodile, KMKO, B, 173.

M. 9:24,



likumaks, lahutamatult seotuks kuju valjen-
duslikkusega. Nii t6i kunstniku kokkupuu-
tumine kodumaa ainestikuga véarsket verd
tema loomingusse. Samasugust podret on
mérgata ka kunstniku maalides, milles puht-
dekoratiivseid kirevaid natitirmorte ja
maastikke hakkavad asendama siigavalt
labitunnetatud kodumaa motiivid ja talu-
tarede interjoorid. Isegi esemete valik
natuirmortides naiteks lihtne puundu
rahvusliku seinavaiba taustal — ja tagasi-
hoidlik varvigamma tahistavad uut kvali-
teeti kunstniku loomingus.

Jargnevad aastad pithendab Koort inten-
siivsele loomingulisele todle ning kunstiteo-
reetiliste artiklite kirjutamine jddb taga-
plaanile. Alles 1926. aastal avaldab ta artik-
lite sarja, millel on suur téhtsus Koorti iihis-
kondlike ja kunstiliste vaadete mdistmiseks.
Koorti véljaastumine ei olnud juhuslik, see
oli otseselt seotud uue etapi algusega eest@
kunsti arengus, mis tekkis eesti toolisklassi
1924, aasta esimese detsembri tlestousu
verise mahasurumise otsese tulemusena.
Eesti kodanlus hakkab iiha enam rakendama
kunsti natsionalistlikku propaganda teenis-
tusse. 1925. aastal asutatud Kultuurkapital
muutub kunstnikele majandusliku surve
avaldamise tooriistaks. Kodanlikus kunstis
slivenevad kosmopoliitilised ja kodanlik-
natsionalistlikud tendentsid ~eksisteerivad
rahulikult kdrvuti, olles stigavalt vaenulikud
realistlikule eluldhedasele kunstile. Koort
oma 1926, aastal avaldatud artiklites astub
vilja eesti kunsti demokraatlike traditsioo-
nide kaitseks. Need artiklid naitavad tema
vaadete kiipsemist, neis pole enam jalgegi
nooruslikust aarmuslikkusest, kuid sailinud
on kunstnikule omane poleemiline tulisus ja
dgedus.

Artiklites kasitletud kiisimuste diapasoon
on avar — see algab kunstimeisterlikkuse
probleemidega ja 1opeb kutse-eetika Kkisi-
mustega. Kesksel kohal on voitlus eesti kunsti
realistlike rahvuslike traditsioonide eest.

Andes oma arvustuses Eesti Kujutavate
Kunstnike Keskithingu nditusest hinnangu
eesti kunsti arenguteedele kodanliku dikta-
’guuri aastatel, kirjutab Koort: «Kui meil tildse
juttu woib olla mingist traditsioonist, siis el
saa konelda millestki muust, kui ainult kai-
nest ja reaalsest talupoja kultuurist, mis loo-
duslikult on omane meie rahwale.

Sil

J. Koort. Piibumees. Puu. 1918,

See talupojakultuur, olgu ta sisult rikas
woi waene, maarab ka meie kultuurielu are-
nemise suuna. Ja seepdrast oligi loomulik,
et kui ilmus esimene mark, mis wois kul-
tuuri peale walja anda, siis darkas ka tahe
niha omaparast — talupojalikku kultuuri.
Algas rahwusliku wanawara kogumise jdrk,
kui intuitiivne rahwa kultuuritahte awaldus,
sest rahwas soowis ndha kogutuna seda, mis
tema loowa waimu stnnitus.»*

Analiitisides eesti kunsti edasist arengut,
margib Koort: «Edasi kadus aga Oige suund
meie rahwuskultuurilises liikumises, eriti
selles osas, mis puutub meie kujutawasse
kunsti. Uhelt poolt jaadi peatuma selle
wanawara juure, tunnistades seda meie tule-
wiku kultuuri ainukeseks inspiratsiooni ja
eeskujude allikaks (Kr. Raud, A. Promet),

teiselt poolt tehti hiipe «Euroopasse» dadr-

* J. Koort, E. K. K. K. V kunstinditus. «Pdevaleht»
nr. 245, 1926.



miste «ismide» juure, koigest kodumaalisest

taiesti lahti titeldes (Wabbe, Wahtra).»*
Naituse analiitisi kdigus annab Koort

terava vastuloogi printsiibilagedatele moe-

voolude esindajatele, nditab veenvalt
nende - vastuolulisust rahvusliku kunsti
progressiivsete traditsioonidega. Eriti &age-

dalt tungib ta kallale ldane 4aarmuslike
«ismide» esindajatele: «Edasi jargneb grupp,
mis paneb imestama, kui palju woib inimes-
tel olla kannatust ja tuimust, et harrastada
ikka tiiht ja sama motteta kubismi. Selle
grupi moodustavad A. Akberg, M. Laarman,
H. Olvi ja A. Krims. Ko6igi nende «meistrite»
toodes ilmneb koige lihtsamate algmdistete
tundmise puudumine maali alal — ja see
oleks koéik, mis woib iitelda nende «kunsti»
kohta.»**

Kui 1911. aasta artiklites ei nde Koort
veel ladne moodsa kunsti negatiivset moju
noorele kunstnike pélvkonnale, siis niiiid ta
kirjutab: «Noorsugu tuleb kunsti alal juhtida
oigele teele, wanu, rewolutsiooniliselt tous-
nud «ismide» suurusi rahulikult omaette

J. Koort., Mehe pea. Puu. 1921.

jattes — kiill téeline elu ise nemad kaine-
maks ja moistlikumaks teeb ehk kunstielust
hoopis korwaldab, kui nende kaubal kaob
tarwitaja.»***

Sama kirglikkusega voitleb Koort rahvus-
liku piiratuse vastu. Eriti dge diskussioon
toimub 1925. aastal Tallinna Kunstimuu-
seumi juhatuse koosolekul, mis pidi kindlaks
madrama muuseumi profiili ja orientatsiooni.
Nagu ajalehtedes ilmunud lihikestest sonu-
mitest nahtub, toimus dge poleemika Krist-
jan Raua ja Koorti vahel. Esimene rohutas,
et « ..kuna meid tleujutamas igasugu voo-
rad mojud, suudame endid hoida ainult oma-
parase kultuuri arendamisega ja selleks
ammutame joudu oma rahva wvanavarast.
Omapdrase ilme omab meie kunst ka seal-
samast.»**** Koort aga omaltpoolt vdidab, et
«kunstnik Raudi arvamise jarele tuleks Ees-
tile traataed timber teha ja koigile pastlad
jalga tommata.»***#*

On aga huvitav markida, et oma loomin-
gulise tee 16pupoole jouab Kristjan Raud nii
moneski kilisimuses Koortiga tuhistele teo-
reetilistele seisukohtadele ja moétestab kohati
eesti kunsti rahvusliku omapdra kilisimuse
isegi siigavamalt lahti. Oma loomingu vara-
sematel etappidel olid Raua ja Koorti seisu-
kohad diametraalselt vastandlikud ja mole-
malt poolt darmuslikud. Edasi aga lahenevad
nad tiksteisele ning eriti loomingulises prak-
tikas leiame me vaga palju thist kahe eesti
rahvusliku kunsti suurmeistri vahel. Ja kui
loeme Raua valjapaistvat artiklit «Meie oma
kunstist», siis ndaeme, et pohilised lahkarva-
mused rahvusliku kunsti moistmises Raua ja
Koorti vahel on tiletatud. Koéneldes rahvus-
likust kunstist, kirjutab Raud: «...mis mdel-
dakse sdarase kunsti all? Ometi mitte ainult
seda, et edaspidi kunstnikel domineeriksid
triipseelikud, kintsptiksid ja voolkuued ja et
koik stizeed oleksid eesti elust.

Teame, vohikuid rahuldaks ju seegi.

Kas aga sellaste vadliste abindude varal
tiksi suudame teha mingit tdielisemat kunsti?

Kas see lisandus pole midagi paljalt ajaloo

* J. Koort, E. K. K. K. V kunstinditus. «Pdevaleht»

nr. 245, 1926.

** Sealsamas.

*¥** Eesti Kunstnikkude Liidu IV Kunstinditus, «Pie-
valeht» nr. 261, 1926.
*HEE Tallinna muuseum muudab oma tegevuse sihte,
«Kaja» nr. 108, 1925,
#A¥EE Sealsamas.



ja etnograafia mottes? Kunsti ei konstruee-

rita, ei lapita ...Igal asjal on oma
nigu, oma isesugune ilme...
Rahva loov vaim ehitab vahetpidamata

edasi, sama vaim, mis aastasadu tagasi elu-
vorme otsis ja meie elu, rohumiste ja takis-
tuste kiuste ehtida pttdis.

Ainult see kunst on irgjouline, mis
luuakse isikute labi, kes oma kahe jalaga
seisavad rahva seas, tema roome ja kurbust
ning muresid jagavad, rahvaga ithes elavad
ja surevad ... Nii siis edasi omas suunas.
Innu ja tdnuga votkem vastu koike noort ja
uut, mis loogiliselt on valja kasvanud mine-
vikust .. .»*

Astudes teravalt vilja nii kosmopoliitilise
rahvusliku -omapédra hilgamise kui ka nat-
cionalistliku piiratuse vastu, kaitseb Koort
energiliselt rahvuslikku kunsti. Vaga iseloo-
mulik kunstniku vditlejanatuurile on terav
kriitika BEesti Kunstnike Liidu aadressil,
mis avaldub kujukalt tema retsensioonis
Kunstnike Liidu naituse kohta. Koorti kril-
tika teravus oli tingitud Kunstnike Liidu
tegevuse iseloomust. Liidu liilkmestik koosnes
peamiselt optantidest ja vene emigrantidest,
kes olid kiill iiles kasvanud vene kunsti tra-
ditsioonide mojul, kuid tdid Eestisse kaasa
mitte progressiivse vene kunsti kogemusi,
vaid seda sentimentaalset vaikekodanlikku
kunsti, mis oli levinud peredviznikute epi-
goonide seas. FEi tohi unustada, et XX
sajandi teiseks aastakiimneks oli peredvizni-
kute liikumine loobunud oma endistest pro-
gressiivsetest ideaalidest ja et selle rithmi-
tuse liikmete seas valitses tollal jouetu ning
ilmetu viikekodanlik zanr ja maastik. Pole
ime, et eesti kodanluse piiratud maitsele oli
vigagi vastuvoetav liidu liikmete pseudo-
realistlik kunst, mida soodustati arvukate
riiklike tellimuste ndol. Koortil oli kiillaltki
hea ettekujutus eesti kodanluse maitsest ja
kunsti maistmise tasemest, kui ta veel 1911.
aastal, koneldes raskustest, mida kohtab toe-
line kunst, selleks et ennast maksma panna,
kirjutas: «Siin ei ole kunstnikud siitdi, et
seltskonnal kunsti kohta arusaamine puudub
— peale pdewapildi ja niisuguste kunsti-
toGde, mis waga paewapildi lahedal seisa-
vad.»** Et olukord 1926. aastaks polnud por-

o * K. Raud, Meie oma Kkunstist. Kunstialbum I,
37.

** «Rahwusline kunst.»
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J. Koort. Kunstniku abikaasa portree. Basalt, 1916.

mugi muutunud, seda toonitab ka Koort,
markides, et iihe liidu alussamba Maksolly
«...kunstiline loomisprotsess on lihtne: ta
votab paewapildi, suurendab, wdrwib ile
ning publik — imesta, maksa raha ja ole
waitl» Kuid mitte see ei pdhjustanud nii-
vord teravat kriitikat Kunstnike Liidu tege-
vuse aadressil. Peamine, mille vastu oli suu-
natud Koorti artikli paatos, oli tkskoiksus
rahvusliku ainestiku vastu, iikskdiksus eesti
rahva ja looduse vastu. Koort kirjutas: «See
naitus on ilma oma ilmeta ja karakterita —
ta kajastab waid taielikult halba, iganenud
Wene kooli, «peredwishnikute» jarelaima-
mist, pealegi jouetut ja abitut. Koik on siin
nahtud Wene prilli 1labi — kasitlus, koloriit,
waatlemiswiis. Hoolega jalgid, kas on moni
esitatud kunstnikkudest tabanud ka midagi
meie oma loodusest, ent asjata...» Ja
edasi: «Tosi kill, — «liitlased» on konele-



nud realismist ja pleinairismist. Kas on aga
leida sel nditusel midagi realistlikku, mis
ndahtud meie kliimas, meie paikese all,
midagi, milles tunduks meie kodumaa hinge-
ohku, meie rahwuslikku koloriiti ja «couleur
locale».» Koort margib irooniliselt, et Otten-
berg «...maalib peamiselt metsa, ent tema
metsamaastikud on ndhtud labi Schischkini
prillide. Meie metsa tema silmad pole taba-
nud.» Paul Sepa kohta kirjutab ta: «...ldi-
selt on ta aga tdiesti Wene «peredwishnik»,
sealjuures mitte suurmeister, waid piiratud
eklektik.»*

Koort vididab, et vahe on «territoriaalsest
ihtsusest» selleks, et kunstnik hakkaks
looma rahvuslikku kunsti. Ilma sitivenemi-
seta rahvuslikku tegelikkusesse, ilma osku-
seta ndha inimesi ja loodust rahwvuslikus
konkreetsuses ei voi juttu olla toeliselt rah-
vuslikust kunstist.

Samas aga nditavad kunstniku 1926. a.
kirjutatud artiklid tema piiratust rahvusliku
omapdra kiisimuse lahendamisel. Esiteks
ilmneb see rahvaloomingu traditsioonide
hindamise teatud iihekiilgsuses, mida ta oma
kirjutusies ei suuda tiletada, teiseks eesti
rahvusliku kultuuri kui talurahvakultuuri
iseloomustamises. Selles avaldub kunstniku
oskamatus ndha rahvuslikku karakterit tema
arengus, naha rahvusliku kultuuri muutumist
ja rikastumist. Kui sajandi alguses formu-
leering eesti rahvuslikust kultuurist kui talu-
rahvakultuurist oli &ige, siis uutes ajaloolis-
tes tingimustes, 20-ndatel aastatel, tdhendas
see ignoreerida eesti iihiskonnas toimunud
sotsiaalseid nihkeid, joudude wvahekorra
muutumist, toolisklassi joulist esilekerki-
mist, linnakultuuri osatdhtsuse erikaalu
otsustavat tousu.

Ei tohi aga unustada, et eesti rahvusliku
kultuuri iseloomustamine talupojakultuu-
rina oli tolle aja tingimustes moistetav ja
titpiline mitte ainult Koortile, vaid suurele
osale eesti intelligentsist. See eesti intelli-
gentsi esimene pdlvkond, olles iiles kasva-
nud maal, immutanud endasse lapsepdlves
ja noorusaastatel talupoja psiihholoogiat,
pidi paratamatult kajastama oma loomingus
ja vaadetes rahvusliku karakteri tiitipilisi,
ajalooliselt véaljakujunenud jooni.

* FBesti Kunstnikkude Liidu IV kunstinditus. «Pdeva-
leht» nr. 263, 1926.

Ei tule seetottu sugugi imestada, et oma
kirjutustes Austraaliast suudab Koort anda
ereda iseloomustuse kapitalistliku tege-
likkuse sligavatest vastuoludest, kapitalist-
liku tihiskonna kultuuri titpilistest joontest,
samaaegselt aga, poordudes eesti tegelikkuse
poole, jaavad need jooned talle ndhtama-
tuks. Uks on aga selge — kodanliku Eesti
tingimustes voitles Koort edukalt kosmopo-
liitiliste ja natsionalistlike tendentside vastu
rahvuslikus kunstis, ja selles on tema voit-
luse progressiivsus ning tdhtsus eesti kuns-
tile.

Koorti kunstnikuvaadete evolutsioon on
vagagi titipiline. Loomingulise tee algul
sukeldub ta mnoorusele omase vastuvot-
likkuse ja endastmoistetavusega Pariisi
kunstiellu. Oma tikskoiksust rahvusliku
ainestiku ja rahvuslike kunstitraditsioonide
vastu piitiab ta digustada oma kunstiteoree-
tilistes sonavottudes. Sellest tuleneb ladne-
euroopa kunsti mdéjude {ilehindamine ja
nihilistlik suhtumine talurahvakunsti tradit-
sioonidesse. Vahetu kontakt kodumaaga ja
sellega seotud loomingu evolutsioon nditab
kunstnikule veenvalt ta senise arengu lhe-
kiilgsust ja piiratust. Loominguline praktika,
tegutsemine kodumaal toob endaga kaasa
siigava poorde suhtumises rahvusliku kunsti
probleemidesse.  Talurahvakunsti tunnus-
tamine kunstniku poolt ja jdrsult eitav suh-
tumine lddne-euroopa formalistliku kunsti
mojudesse tolleaegses eesti kunstis annavad
tunnistust kunstniku vaadete Kkiipsemisest.

Just Koorti lahutamatu side eesti kunsti
progressiivsete rahvuslike traditsioonidega
aitab moista tema kunstivaadete selgeilme-
list arengut. Ning on loomulik, et kaks eesti
kunsti valjapaistvat esindajat — Kristjan
Raud ja Jaan Koort — teravatele lahkumi-
nekutele vaatamata jouavad kiipses eas nii
oma loomingus kui ka oma kunstiteoreetilis-
tes seisukohtades tihistele positsioonidele,
sest nad molemad suhtusid stigava lugupida-
misega eesti rahvuslikku kunsti ja just
nende loomingus on avaldunud erilise selgu-
sega eesti kunsti rahvuslik omapdra, selle
suurejooneline lihtsus ja tildistav joud. Si-
gav huvi oma rahva kunstikultuuri saatuse
vastu ning aktiivne kaasaelamine rahvus-
liku kunsti kujunemisele olid neile stiimu-
liks toeliselt suure rahvusliku kunsti loomi-
sel.



VARVIST KONRAD MAGI LOOMINGUS

Evi Pihlak

Viimaste aastate véltel on meil suhtgliselt
vahe tdhelepanu pilihendatud koloriidiprob-
leemidele. Kunstialases kirjanduses ppudl}-
vad peaaegu taiesti sellealased artiklid ja
mottevahetused ning vaatamata teatavale
huvi ja néudlikkuse kasvule maali kolorist-
liku kiilje vastu voib meie kunstinéitustgl
veel rohkesti ndha louendeid, kus varvi-
kasitluse osas esineb kiillaltki suuri puudu-
jadke. Ja ometi on varv maalikunsti koige
pohilisem ja spetsiifilisem viljendusvahend,
mille oskuslik kasutamine rikastab suure}
madral selle kunstiliigi véljendusvoimalusi
ja emotsionaalset moju. Voib tdiesti nous-
tuda Diderot’ tabava vdaitega, et kui joon}s-
tus annab esemetele kuju, siis varv on neile
hingeks. '

Sajandite véltel on maalikunstis yéilja
kujunenud kaks erinevat pdhisuunda. Uhed,
lineaarse kisitluslaadiga meistrid, kasutavad
varvi kui tidiendusmaterjali, millega I}_gd
oma pohiliselt joonistusele iilesehitatud toid
nii 6elda «koloreerivad»; teistele, maalilise
kasitluslaadiga kunstnikele, on varv pea-
miseks valjendusvahendiks.

Jalgides maalikunsti arengut, voib tdhele
panna, et aja jooksul on varvikdsitlus kunst-
nike téodes pidevalt muutunud ja omanda-
nud uusi vorme.

Eriti palju muudatusi toi selles osas kaasa
moddunud sajandivahetus seoses mitmete
uute kunstivoolude tekkimise ja arenguga.
Ikka rohkem hakati kasutama varvi kui pea-
mist vdljendusvahendit, teadlikult rohutades
ta emotsionaalset mdju. Eesti kunstis ndeme
kdesoleva sajandi algusele omast tugevda-
tud huvi vérviprobleemide vastu kdige sel-
gemal kujul Konrad Magi loomingus, kel-
lest kujunes meie kunstis puhtakujuline
maalilis-koloristliku suuna esindaja. >

Kuna Konrad Magist on kirjutatud kl-
laltki mahukas ja pohjalik monograafia,
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pole pohjust pikemalt peatuda ta eluloolis-
tel andmetel ja loomingukdigul. Kuid samal
ajal on seoses tema toodega kerkinud tiles
mitmeid huvitavaid ja aktuaalseid prob-
leeme, mis sageli kutsuvad esile vastand-
likke arvamusi.

Viibides pikemat aega Pariisis puutus
Magi seal kokku wuute kunstivooludega,
mille esindajad olid enamikus tugevate
koloristlike voimetega kunstnikud. Poo6rdu-
des hiljem kodumaale toi Madgi prantsuse
korge varvikultuuri mojustusi kaasa ka
eesti kunsti. Oma sarava varvirikkusega
moodustavad ta maalid tdieliku vastandi
meie XIX sajandi 16pu akadeemilise suu-
naga kunstnike soojas pruunikas koloriidis
teostatud toodele.

Pealiskaudsel vaatlemisel on Magit sageli
peetud lihtsalt prantsuse kunsti jaljendajaks,
kes Pariisi suurmeistrite varjuna kopeerib
sealseid eeskujusid, neid meie oludele
kohandades. Kahtlemata laheneb Magi loo-
ming kohati prantsuse kunstile ning sel-
les voib leida thiseid jooni P. Signac'i,
samuti V. van Gogh'i, H. Matisse'i, K. van
Dongen'i, L. Valtat' ja mitme teise kunstniku
teostega. Sealjuures ei saa me nimetada
iihtki meistrit, keda Magi oma loomingus
oleks otseselt jaljendanud voi kopeerinud.
Jatkates kiill prantsuse kunsti varvitradit-
sioone jaab Magi sealjuures ometi isiku-
parase andega meistriks, kel on oma tunne-
tuslaad ja individuaalne maalijakdekiri. Ta
looming moodustab eesti kunsti orgaanilise
osa, mojumata voOOrapdrase voi kaugena.
Vastupidi, selles kajastuvad kiillaltki ela-
valt meie omaaegse kunstielu pohiproblee-
mid. Kogu Magi loomingulist tegevust
innustas peamiselt rahvusliku kunsti arenda-
mise mdte. Pruugib ainult meenutada, mil-
lise aktiivsusega vottis ta osa kunstithing
«Pallase» asutamisest, pedagoogilisest to0Ost,



ndituste  organiseerimisest, kunstiesemete
kaitsmisest sOjakeerises, muuseumi asutami-
sest ja paljudest teistest uritustest. Ta loo-
mingut ja kunstilisi toekspidamisi seovad
oma rahva ja kodumaaga tuhanded niidid.

Tavaliselt jagatakse Magi looming etappi-
deks kohtade jargi, kus ta tegutses ja tootas
teatud ajavahemikul. Nii nditeks tunneme
Ahvenamaa, Norra, Pariisi, Vortsjarve,
Piihajarve jt. loomingujarke. Kuid samuti
voib ta teoseid periodiseerida, vottes aluseks
koloriidi arengut ja varvi louendile kand-
mise viisi, sest iga uus etapp toi selles osas
kaasa kiillaltki olulisi muudatusi.

Juba Norras viibimise ajal (1908—1910),
mil Magist 16plikult kujunes maalija, tuleb
selgelt ilmsiks ta erakordselt tundlik véarvi-
meel ning pilitie sulatada loodusest saadud
muljeid oma maalidel koloristlikuks tervi-
kuks. Kunstniku toodes hakkavad esinema
jooned, mis iseloomustavad tema hilisemat
loomingut: puhaste intensiivsete varvide
kasutamine, piilie oma toid iiles ehitada kiil-
made ja soojade toonide tugevale kontras-
tile, kusjuures kompositsioonilise lahenduse
mddrab suures osas tiksikute varvivahe-
kordade tasakaal.

Kuigi Madgit tunneme esmajoones kiil-
made tocnide meistrina, domineerib ta vara-
semates maalides sageli soe varvigamma.
Mitmetes Norra perioodi t66des on kunstnik
pltdnud kooskoélastada naiteks kollaseid ja
punaseid toone kiilma sinisega. Uhel tema
selleaegsel soomaastikku kujutaval maalil
naeme oranzpunast maad, mis votab enda
alla enamiku pildi pinnast, ja peaaegu sama-
des toonides hooguvat taevast, millele moo-
dustavad kontrasti vaid wvaikesed, jarvi ja
puid kujutavad sinised ning tumerohelised
varvilaigud.

Hiljem, aastail 1913—1917, Saaremaal,
Viljandi tmbruses ja Vorumaal loodud
maalidel kasvab kiilmade siniste ja roheliste
toonide osatdhtsus. Ka neis toddes kasutab
Magi vastandvarve. Kaugete siniste metsade
kérval ndeme eredaid kollaseid polluriba-
sid, esiplaanil on samaaegselt korvutatud
helerohelised ja roosad toonid. Taiel mdaral
paaseb domineerima  kilmsinine varvi-
gamma umbes 1918. a. paiku (Vorts- ja
Piihajarve periood). Kunstniku huvi siniste
toonide kasutamise voimaluse vastu stiveneb
veelgi Ttaalia matka kestel (1921—1922).
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Ultramariinsetele toonidele lisandub rohkelt
indigosinist. Ka ei vastanda kunstnik niitid
sinisele peamiselt vaid kollast ja ookrit,
vaid nende asemele hakkab ilmuma enam
hallikat, valget ja vaga mitmesugustes var-
jundites punast, alates ditsvate puude kahva-
turoosast kuni maapinna lillakaspruuni too-
nini. Varvikombinatsioonid omandavad siin
erilise peenuse ja valjendusrikkuse. Nagu
varemgi rohutab kunstnik tiksikuid wvarvi-
aktsente, naiteks elustab sinistes v6i rohe-
listes toonides maastikku jarsku vaike ere-
punane varvilaik kas majakatuse, kiriku-
torni v6i muu ndol, mis maali koloriiti toob
varskust ja elavust.

Uueks etapiks koloriidi alal on K. Magi
loomingu viimane, Saadjdrve periood
(1923—1924), kus tdiskolaliste intensiivsete
varvide asemele ilmuvad mitmesugused
hallikate toonide kombinatsioonid ning ere-
daid kontraste asendab samasse varviriithma
kuuluvate toonide kasutamine. Kuid ka siin
cdilitab Magi talle omase tooni puhtuse, mis
annab koloriidile ta toodes erilise volu
ja varskuse. Kasutades korvuti koige erine-
vamaid varve oskab ta neid siduda sddra-
selt, et nad wvastastikku tksteist toetavad.
Uks varvilaik ei summuta kunagi teist, vaid
vastupidi, aitab tal paremini mo&jule pda-
seda. Sellest tingituna ndivad Magi varvid
erakordselt puhtad ja sdravad ning méjuvad
intensiivsetena ka siis, kui on kasutatud
pooltoone.

K. Mégi head varvimeelt ja tugevalt are-
nenud dekoratiivsusetunnet on alati peetud
tema kunsti vaieldamatuks vadrtuseks. Kuid
realistlikus kujutavas kunstis ei piirdu varvi
osatdhtsus ainult harmoonilise toonide wvali-
kuga — igal maalil peab varv ka midagi
valjendama ja aitama kujutatavaid esemeid
konkretiseerida. Naiteks sinised toonid ei
eksisteeri pildi pinnal omaette, vaataja
tahab nende kaudu ndha ja tajuda kas
merd, taevast voi muud. ToOelise vaartuse
saavutavad kaunis varvikasitlus, meisterlik
kompositsioon vaid siis, kui nad vastavad
kunstniku tunnetuslaadile ja aitavad seda
vaatajale moistetavaks teha.

K. Magi kunsti valjendusrikkuse ja tun-
netusliku kilje stigavuse kohta on seni
avaldatud vdga vastandlikke arvamusi.
Juba Magi surma-aastal ajakirjas «Loo-
ming» iimunud reas kunstniku malestusele



K. Migi. Maastik kividega, Oli. Umbes 1913—1914,

piihendatud kirjutistes hinnati ja iseloomus-
tati ta toid taiesti erinevalt. Kahtlevalt suh-
tus Migi loomingusse ja ta kunstilistesse
vBimetesse A. Vaga, kirjutades: «Magl
kohta on maksvaks saanud vaade, nagu
oleks ta kodige kodumaalisem maastikumaa-
lija. Kas on see nii? — vaevalt kiill. Ta el
saanud selleks kujuneda, kuigi tal oli sel-
leks eeldusi ja nédhtavasti ka tahet. Tehnili-
selt ja oskuslikult paiguti abituseni nork, —
tuletame ainult meelde, et ta vaatamata ligi
paari-kiimne aastase kunstilise tegevuse
peale jagu ei suutnud saada ohulisest ja
Joonelisest perspektiivist, — kujunes .talle
puht v&imeliste takistuste tottu edasiand-
matuks kodumaa  looduse omapdrane
ilu...»* Samas ei eita autor siiski kunstniku

* A. Vaga, Konrad Magi. «Looming» nr. 7, 1925
1k. 558,
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loomingu teatavat varvikillast, wvaibalik-
dekoratiivset moju. Fr. Tuglas, varvirikaste
locduskirjelduste meister eesti kirjanduses,
andis samas ajakirjas kunstniku loomingule
aga hoopis vastupidise hinnangu: «Magi on
toelisest alles eesti maastiku leidnud ja
olnud siiamaale selle ainuesitaja. Meie
maastik ja Magi — need moisted on praegu
veel seevorra stinoniiimsed, et meie tule-
vastel maastikumaalijail koige pealt kaua
tuleb tootada, et vabaneda Magi mojust ja
ndha ise ning ndidata ka meie maastikku
teisiti kui oleme seda praegu harjunud
nagema ...»"

Nendest artiklitest selgub, et tiihelt poolt
peetakse Magit oma aja juhtivaks maastiku-

maalijaks, teiselt poolt aga vdidetakse, et

* Fr, Tuglas, Konrad Madgi. Miailestusi

«Looming» nr. 7, 1925, 1k. 567.

ja markusi.



tal pole onnestunud oma toodes valjendada
kodumaa looduse ilu. Kahtlevaid hinnanguid
Magi loomingu kohta on avaldatud ka hil-
jem, korduvalt on teda iseloomustatud kui
vaibalik-dekoratiivse maalimismaneeriga
kunstnikku, kelle loomingu kogu wvaartus
piirdub ainult varvirikkusega. Sealjuures
on seda varvirikkust vaadeldud nagu taiesti
omaette, sisust eraldiseisvat, mis ei suuda
vaatajale pakkuda_ tosisemaid ja stigavamaid
elamusi. Kahtlemata on Mdgi maalid deko-
ratiivse iseloomuga, kuid see on ainult
nende tliks kiilg. Méagi loomingu omapdara ja
vadartus ei piirdu kaugeltki ainult dekora-
tiivsuse ja varvirikkusega. Koloriidi muutu-
mine ja uued varvilahendused kunstniku
maalidel olid tingitud kunstniku pidevalt
arenevast maastikutunnetusest. Seepdrast on
vaga raske viia koiki ta toid thise nime-
taja — «vaibalikult dekoratiivne» — alla.
Harva on varvil Magi toodel ainult puht-
kaunistav dekoratiivne iseloom. Erinevad
varvikombinatsioonid aitavad kunstnikul
ikkagi edasi anda loodusest saadud elamusi
ja meeleolusid.

Naiteks 1914. a. teostatud Saaremaa
matka muljete ja materjalide alusel loodud
maalil «Merikapsad» annab kunstnik deko-
ratiivse koloristliku lahenduse kaudu stiga-
valt labitunnetatud looduspildi. Rannatai-
mede kollased, valkjashallid ning terrakota
varvi ditelaigud mere siniste toonide korval
tekitavad elava mulje kirkast suvepaevast.
Too6s on tunda toelist heledat pdikesepaistet,
meredhku ja vibreerivat wvalgust. Varvi-
kasitlus ei ole siin lihtsalt puhtdekoratiivne,
vaid on Uhtlasi vaga iseloomulik Saaremaa
loodusele. Koloriidi iildine hele toon meenu-
tab elavalt Saaremaa wvalkjaks pleekunud
kiviklibulist randa, mille korval meri ja
taevas naivad eriti intensiivselt sinistena.
Kunstnik on loonud siin stigavalt tdepdrase,
thtlasi ka titpilise pildi eesti loodusest
ning seda peamiselt varvi abil, sest motiivi
valik antud juhul on lihtne ja vahendud-
lik. Kujutades oma maalil tikikest mere-
randa sisendab ta vaatajale veendumust, et
siin on ndidatud eesti saaremaastikku, aga
mitte kohta kuskilt Vahemere rannikult,
olgugi et meri on ultramariinselt sinine ja
merikapsa lehed l6unamaiselt lopsakad.

Oskus varvide abil edasi anda looduse
omapdra ja iseloomulikke jooni ilmneb ka
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Magi teistegi maastike puhul. Tema paljude
Louna-Eesti maastike metsades ja jarvedes
on varvirikkusele vaatamata tunda pdhja-
maise looduse rahulikku tosidust ja kohati
isegi karmust. Itaalia looduse iseloomusta-
miseks leidis kunstnik hoopis teised kolo-
ristlikud lahendused. Tema toid vaadeldes
ei saa kuidagi vaita, et maastiku edasiand-
misel oleks teda huvitanud ainult dekora-
tilvne wvdarvilahendus, mis on viéljaspool
konkreetse loodusetunnetuse piire. Vorrel-
des Migi toddega on nditeks mitmed
P. Areni vo6i A. Janseni maastikud oma
varvikasitluselt mdrksa rohkem tinglikud
ning puhtdekoratiivse iseloomuga. Sageli on
neil maalidel ainult motiiv eestipdrane,
varvil sealjuures wvaid puhtkaunistav osa,
mis omalt poolt ei aita looduspilti konkreet-
selt iseloomustada. Kuid Magi toodel on
peamiselt varv just see, mis annab edasi
maastiku omapara ning valjendab iihtlasi
kunstniku enda loodusest saadud elamusi.
Vaadeldes taevast Magi tiksikutel maali-
del, kus varvitoonid on sageli eredalt kont-
rastsed, ei saa ometi vaita, et kunstnik taot-
leks ainult varviefekte. Oma meeleolult
vdaga erinevalt mojub tksikutes toddes
Magile nii omane kolarikaste siniste toonide
gamma. Naiteks Saaremaa maalidest kiirgab
vastu suvist pdikesepaistet ja  soojust,
Piithajarve perioodi téodes on sinine dhvar-
davalt raske, sisendades vaatajale angista-
valt rohuvat meeleolu. Ka Capri 6iste maas-
tike taevas on tume, kuid siin puudub taiesti
dhvardav raskus, selle asemel tajub vaataja
vaid ldunamaise 66 sooja pehmust.
Isiklikud meeleolud ja tunded mangivad
Magi loodusetunnetuses kiillaltki olulist osa.
Juba varasema perioodi toodes, kus ta kasu-
tas puhtaid segamata toone ning varvi tappi-
vat lduendile kandmise viisi, eraldab teda
impressionistidest subjektiivsem suhtumine
loodusse ning piitie nahtut tldistada. Magi
maastikud ei ole ainult objektiivsed, {iht
juhuslikku momenti fikseerivad etiitidid
loodusest. Vastupidi, neis on ptitud roéhu-
tada antud motiivi olulisi ja iseloomulikke
jooni ning eelkdige edasi anda seda, mis
kunstnikku selles looduspildis kéige rohkem
erutas ja talle kdige tugevama mulje jattis.
Looduse kaudu otsib kunstnik véljendusvoi-
malusi oma sisemaailmale. Sellest tingituna
on mitmed Madgi maastikud kiullaltki eks-



Pressiivse iseloomuga. Radkides ekspressiiv-
S(:‘:tes_t joontest, mis annavad ta impressio-
Nismi traditsioonidele toetuvale loomingule
eriilme, on huvitav markida, et ekspressiiv-
Sus avaldub
Pintslitehnikas. Vormi osas piirdub Magi
Peamiselt lihtsustuste ja tildistustega, kuid
kunagi ei 16hu ega deformeeri seda tund-
Matuseni, nagu tegid naiteks ekspressionis-
mist méjustatud kunstnikud.

Vbib-olla on mdningad Magi téodes
kajastuvad meeleolud = meie kaasaegsele
Vaatajale liiga kauged ja voorad, kohati on
vast raske mdista ta punaste taevaste voi
tumedalt raskete maastike teatavat miistikat,
Mida siinnitas aeg ja keskkond, kus Magi
€las ja té6tas. Kuid see rohutab veel kord, et
vVarv ei olnud kunstnikule ainult dekora-
tiivseks eesmargiks, vaid eelkdige véljen-
dusvahendiks, millel on oma stigavamad
alused,

Siinjuures v6ib meenutada, et néiteks
Mmaalil «Naine maastiku foonil» on eksooti-

eelkdige varvikasitluses ja'

line taust tulevérviliselt oranzi taevaga,
valgete lillede ning mustade marjakobara-
tega maalitud selle sajandi esimesel aasta-
kimnel, umbes samal ajal, kui meie kirjan-
duses ilmus arvukalt miustilistest meeleolu-
dest kantud novelle samasuguste varvikate
ja fantastiliste looduskirjeldustega. Kuid
Piihajarve tumedatoonilised, tdis seesmist
pinget maastikud tekkisid peale Esimest
maailmasoda, kajastades endas ajastu pessi-
mismi ja rasket meeleolu. Jarsud varvikont-
rastid ning teravalt ldikavad pintsliloogid
radgivad kunstniku enda rahutust ja narvili-
sest siseelust. Ja see polnud kaugeltki ainus
kord Magi elus, kus tal oli pohjust pessi-
mistlikeks moteteks ja seesmiseks rahutu-
seks. Vaga tabavalt iseloomustab kunstniku
elu- ja tootingimusi Fr. Tuglas, kirjutades:
«Madgi saatuses kordub meie podlve iildine
traagika: enese fiilisiline ja vaimne arakur-
namine, ilepingutamine just nooruse koige
lootusrikkamail aastail, nii et hiljem enam
joudu pole seda tdiel madral teostada, mil-

K. Magi. Valgjarve maastik, Oli. Umbes 1916—1917.




leks algul eeldused olnud. Ko6ik mis 16pli-
kult on korda saadet, on siindinud nagu
kogemata, olude Kkiuste, muist pingutusist
ile jadanud energia raasukeste wvaral. Nii
kehaline tervis kui ka vaimsed voimed on
liig palju kannatanud, et loominguline
potents veel taiel ulatusel voiks vdljenduda.
Argu kurdetagu siis, et ses loomingus tihti-
peale leidub midagi haiglast ja virilat. Elu,
mis on inspireerinud ja voimaldanud selle
loomingu on olnud veel mitu korda haigla-
sem ja virilam!»*

Raskeid pessimistlikke meeleolusid kajas-
tab ainult liks osa Mdgi maalidest. Aeg-ajalt
kohtame ta toodes ka optimistlikumat loo-
dusetunnetust. Sellest raagivad nditeks Saa-
remaa intiimsed ja pdikeserikkad maastikud,
aga samuti ka mitmed Louna-Eesti vaated
kaugel sinavate metsade ja kiingastega.
Kunstniku stigav tundlikkus looduse ilu
vastu tuleb ilmsiks ka Capri maastikes, kus
ndeme jouliselt kontrastset ning samal ajal
vdga nuansirikast ja paindlikku varvikasit-
lust. R6omus pohitoon avaldub samuti Magi
Veneetsia téode seerias. Seal loodud maa-
lide laiades kiirgavates varvipindades on
tunda sama poeetilist varvirikkust ja pidu-
likkust, mis aastate valtel on iseloomusta-
nud Veneetsia kunsti. Veel kdaesoleva
sajandi algul naeks kunstnik siin nagu jarel-
kaja omaaegsest toreduskiillusest. Venecetsia
on Magi jaoks eelkdige maaliline laguuni-
delinn, kus piki kanalikaldaid kulgevad
heledad palazzode read ning moodda vett
libisevad pilhapdevaselt pidulikud gondlid
ja paadid valge-, punase- ning kollasekirju
purjedega. Sddarasena on kujutanud Veneet-
siat ka teised kunstnikud, kuid Madgile jaab
ometi isikupdraseks ta erakordne muljevars-
kus ning varvierksus, mis avaldub neis tois.
Sinised toonid on siin puhtamad ja kolava-
mad kui kunagi varem. Veneetsia vaadete
maaliline lahendus on uueks etapiks Magi
toode koloristlikus arengus.

Eriliselt selge ja rahulik loodusetunnetus
iseloomustab puhtakoélalisi ja 6hulisi Saad-
jarve maastikke. Selgemini kui kusagil mujal
tajub kunstnik siin looduse suurust ja ava-
rust. Omamoodi inimese kahekoneks loodu-
sega on Magi Obersdorfi maastikud, mitmed

* Fr. Tuglas, Konrad Magi.
«Looming» nr. 7, 1925, lk. 564.

Malestusi ja mdrkusi.

40

selle seeria maalid oma diinaamiliste ja
rahutute vormidega nagu kajastaksid mingit
erilist kosmilist elu, milles avaldub kunstniku
optimistlik usk looduse tirgjousse.

Koige vahem onnestunud Magi loomingus
on ta portreealased katsetused, kus puudub
pohjalikum  modelli  iseloomustus ning
psiithholoogiline analiiiis, mis ilmneb selgelt
Triigi pertreedes. Magit huvitasid esmajoo-
nes portreteeritava valised omadused. Vaa-
datuna puhtmaalilisest kiiljest vaarib tdhele-
panu, millise tundlikkuse ning ntansirikku-
sega on maalitud nditeks naha heledad too-
nid ning millise pehmusega on edasi antud
kerged varjud ndol. Mitmed portreed kajas-
tavad ilmekalt oma ajastut ja selle ideaale.

Kuid Madgi oli esmajoones siiski maastiku-
maalija ja just sel alal tulevad koige selge-
malt esile ta elutunnetus, loomingu arengu-
kdik ja sisulised ning vormilised otsingud.
Paremiku Madgi loomingus moodustavad
need maalid, mis tervikuna on iles ehitatud
varvivahekordadele. Vdhem onnestunud on
tood, kus on piititud kasutada joonelist stili-
seeringut. Mdgi oli pohiliselt killaltki nork
joonistaja ning joone ja kontuuri kasuta-
mine ei suurendanud ta toode valjendus-
rikkust. Nii mdjub moningates Norra ja
Louna-Eesti maastikes taoline vote wvaid
segavalt, muutes maastiku vormid liiga Ghe-
taolisteks ja kohati isegi maneerlikeks. Oma
toode vialjendusjou saavutas ta siiski pea-
miselt varvi abil.

Nimetades Magi toid vaibalikult dekora-
tiivseteks, mdceldakse tavaliselt selle all
mitte ainult sligavama tunnetusliku kiilje
puudumist, vaid ka pinnalist vormikasitlust
ja ornamentaalsust, kus pole edasi antud
ruumilisust ega iiksikesemete reljeefsust.
Vaadeldes kunstniku teoseid veidi tdhele-
panelikumalt, ei saa sellega siiski taiesti
noustuda. Kuigi moningates Norra ja Pariisi
perioodi maalides ndeme teatavat pinnali-
sust, siis torjus selle Oige peatselt wvilja
ohuperspektiivi ilmumine kodumaal valmi-
nud maalides. Ka edaspidistes toodes ilmneb
ruumilisuse element kord rohkem, kord
vahem. Vidga omapdrase varviperspektiivi
kasutamist vo6ib jdlgida nditeks Piihajarve
maastikes, kus kaugenevad toonid muutuvad
jarjest tumedamateks. See tekitab mulje
ohupuudusest ja maastiku suletusest, kuid
sealjuures ei puudu siiski omamoodi siiga-



"GG6I [[2IDAYY ‘DOapp[DY JIowInmDN ‘JAONIDIS-IOW T




Al

it
Rt R e

e
i : * O . P NI
e 1 ‘ T Ve . i : . ' Ty, e
E| S | ‘ ) S S i~ II; |I‘r."ﬂ LT
[ 1 ) B L i L B nr -
J ,. 1 o - ; -
et - i eyl T4 e e e e
el Y A PAER ¢ R hE Uy
up- ,MI
12 I
I
gl
SL
2 i r . -
v d I - T i - [ ., X 1 T
Y, .- - gl { y T
i - - i I = I B N ] 3 ;
i o et g UL : - . iy il N JALS
. e - ) n =l - .
r‘ ,I il _—l"\_|‘ J" b~ it Paat ol . i ‘l“‘
} W k) : Vi a0 ST a Sl
3 o] SN is B e
|



vustunne. Mairksa traditsioonilisemate va-
henditega on ruumilisuse mulje edasi an-
tud Itaalia toode seerias. Siin on sageli
kaugenevad, horisondile lihenevad esemed
kujutatud heledamatena ning intensiivse-
mad ja lugevamad toonid on koondatud esi-
plaanile. Kuid sealjuures ei piitia kunstnik
ruumilisuse muljet saavutada eemalduvaid
ésemeid kiilmemas védrvigammas ndidates.
Kiilmade ja soojade toonide vahekorra Magi
to6des madravad rohkem kompositsioonili-
sed kaalutlused. Samuti on talle tdiesti v60-
ras tonaalne maastikukasitlus.

Kbige ilmekamalt avaldub reljeefsuse ja
ruumilisuse tunne Magi hilisema perioodi
toddes. Vaadates nditeks tema Capri maas-
tike valgeid maju, kaljuseid teid ja kiinkaid,
ndeme, et need on edasi antud tugevalt
plastilise vormitundega. Oma laiade kandi-

6 Kunst 2

K. Mdgi. Capri. Oli. Umbes 1922.
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liste pintslilookidega tahuks ta nagu skulp-
tor valja tksikud vormid.

Ka kunstniku maastikes domineerivad s&a-
rased motiivid, kus on réhutatud kaugusi ja
avarusi. Suletud maastikumotiive kohtame
Magi loomingus harva, selle asemel ndeme
sageli panoraamset maastikku. See koik
rohutab veel kord, et Madgil ei puudunud
sugugi huvi ruumilisuse ning esemete plas-
tilise kasitlemise vastu, olgugi et ta monin-
gatel loominguperioodidel on andnud ka
pinnalise lahendusega maale. Pinnalise v&i
ruumilise lahenduse eri kuju iseenesest ei
madra veel ta téode kunstilist vaartust.
Antud juhul vihjab see eelkdige Madgi vor-
miliste otsingute mitmekiilgsusele,

Jargides oma loomingus impressionismi
traditsioone, ei ole Madgile vooras ka huvi
optiliste valgusndhtuste vastu. Margatavalt



mitmekiilgsemaks ja paindlikumaks muutus
valgusekasitlus just ta viimase perioodi tO06-
des. Naiteks Capri maastikes on erakordselt
peenetundelise ja nuansirikka varvikasitlu-
sega edasi antud mulje maastikust kuu-
valguses helendavate valgete majadega ja
oitsvate puudega. Tulvil maalilist varskust
on ka Veneetsia linnavaated, kus hele pai-
kesevalgus muudab majaderea kanalikaldal
saravalt valgeks ning paneb helkima laeva-
mastide tagant paistvad kirikukuplid. Mitme-
kiilgsem valgusekasitlus toob kunstniku t606-
desse tihtlasi 6hku ja avarust. Nii ndeme, et
ka puhtvaliste ja tehniliste tunnuste jargi
pole Mdagi loomingut tervikuna kuidagi
voimalik paigutada vaibalik-dekoratiivsuse
moiste kitsastesse raamidesse. Ta toode
kompositsioon, ruumi-, valguse- ja vormi-
kasitlus — koik on sellega vastuolus. Ja
olgugi, et varvid Magi téodes on erakord-
selt intensiivsed ja kélavad, tahendaks siiski
tohutult alahinnata kunstniku loomingut,
nahes ta vdrvides wvaid ornamentaalset
mustrit ning mitte seda, mida nad valjen-
davad.

Kui vorrelda Magi esimesi toid ta viimase
perioodi maalidega, ndeme, et kunstnik on
pidevalt otsides ja katsetades labi teinud
keeruka arengutee. Sealjuures on ta saavu-
tanud koigil erinevatel loominguperioodidel
kiillaltki tosiseid ja haid tulemusi. Kuid
ometi ei saa Madgi loomingu tdhtsust eesti
kunstis hinnata ainult sdilinud maalide kuns-
tilise taseme jargi. Ei tohi unustada, et Magi
oli omal ajal aktiivseks uute valjendusvoi-
maluste otsijaks, kes plitidis kaugemale edasi

minna valitsevatest akadeemilist laadi tra-
ditsioonidest, mis sel ajal hakkasid kunsti-
elule juba pidurdavat méju avaldama.

Oma (66dega tdestas Magi killaltki veen-
valt, et eesti maastiku omapdra ei seisne
sugugi mitte ainult tagasihoidlikus hallikas
varvigammas, vaid vaadates meie loodusele
varske ja erksa pilguga voib seda kujutada
vagagi varvirikkana.

Kuigi mitmed Madgi t66d pole kiillaldase
maddrani viimistletud ning kunstnik pole
sageli ara kasutanud koiki oma loomingulisi
voimeid, ometi pani ta oma téddega tugeva
aluse maalilis-koloristliku suuna arengule
meie maalikunstis. Vottes ise kiill suhteliselt
ltihikest aega osa pedagoogilisest toost, on
Magi poolt algatatud suund leidnud viljakat
edasiarendamist noorema poélve kunstnike
lcomingus. «Pallase» kunstikool, mille tiheks
aktiivsemaks asutajaks oli Md&gi, on hiljem
valja lasknud mitmeid tugevate koloristlike
voimetega kunstnikke, nagu Liimand, Koks,
Vardi, Parsimagi, Saal, Kits, Mikko ijt.

Kaesoleva sajandi esimese veerandi eesti
kunsti iildilme oleks vorratult vaesem ja
tihekiilgsem, kui sealt puuduks Madgi loo-
ming. A. Laikmaa, K. Raud, N. Triik ja
K. Magi on meistrid, kelle loomingut ei saa
vilja jatta selleaegsest kunstipildist, ilma et
sinna ei tekiks liinka, mida pole voimalik
katta mone teise kunstniku teostega. Igaiiks
neist meistritest rikastas meie maalikunsti
omamoodi erikiiljest. Ning tihegi teise selle-
aegse maalija tood el paku sddraseid uud-
seid ja varskeid koloristlikke lahendusi kui
Konrad Magi looming.



MULJEID " KUTUTA Y &ST K UNSTLST

BRUSSELI MAAILMANAITUSEL
Jaan Vares
Pirast 19-aastast vaheaega viidi 1958. Kiilastajaskond suures qnamikus pooras
aastal Briisselis labi rahvusvaheline univer- tahelepanu yohlfem reahsthkqlg kunstile. Ja
saalne maailmanditus.  Teatavasti toimus seepdrast oli Noukogude paviljoni kujutava
eelmine naitus New Yorgis 1939. aastal. kunsti osakonnas alati arvukalt kunstisdpru,

Briisseli naituse eesmargiks oli luua ilemaa-
ilmne solidaarsuse atmosfdar ja anda ulfa-
vaade kogu inimkonna materiaalgetest ja
vaimsetest rikkustest. Naituse J}lk_ltm~ot11-
viks oli inimkonna voitlus progressi ja onne
eest.

Naitus vottis enda alla 200 ha suuruse
pindala Briisseli kirdeosas ja haaras juba
esimesest pilgust oma julgete ar.hltrgktuugl-
liste motetega, mille krooniks oli hiiglaslik
110 m koérgune raua molekuli kujutav
metallist ehitus Atomium, aatOH.lla]i%Stu
simbol. Selle kdrval jdid tugevamini madllu
TSehhoslovakkia, NSV Liidu, Prarlltsusma.a,
Ungari, Belgia ja Kanada paviljomd. _Pgl]u
uut libises silmade eest moodda ja hiljem,
vottes kokku muljeid nditusest, kujunes
lipris raskeks ka kdige parema tahtmise juu-
res koike nahtut tervikusse viia. Oli ju kogu
eksponeeritud materjali liiga pquu viie
turismipdeva jaoks. Mis puutub kujutavasse
kunsti, siis oli see e‘k‘sponeeritud. spet-
siaalses paviljonis ja kandis nimetust
«50 aastat moodsat kunsti». Sellele lisandug
igas suuremas paviljonis vastava maa kunsti
tutvustav osakond. Vaadeldes kunstiteoseid
siivenes itha enam veendumus, et abstrakt-
sionism on Ladne maailmas muutunud vali‘t-
seva klassi poolt soositud kunstisuunaks ja
omandanud seal juhtiva positsiooni. i

Ka kogu Briisseli maailmandituse _u}d—.
kujundusele oli abstraktne kunst oma pitserl
vajutanud. Mitmete vdljakute ja alleede
kujundamisel oli  kasutatud a}bstraktsgt
skulptuuri. Kohati aaristasid terveid allee.‘;ld
raudlattidest védanatud veiderdused. Siin-
seal vilksatas siiski nagu silmale rdomuks
ka realistlikke dekoratiivskulptuure.

(i3
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camal ajal kui Ameerika ja Prantsusmaa
paviljoni vastavas osakonnas leidus {iksi-
kuid, nagu eksikombel sinna sattunud kii-
lastajaid. See tdendab, et abstraktsel kunstil
ei ole rahva hulgas populaarsust. Huvi ei
aidanud dratada isegi moningate maade vote
paigutada kunstnik-abstraktsionist koos oma
ateljeega ndituse valjapanekute hulka, kus

see «eksponaat» demonstreeris oma uute
«kunstiteoste» loomist.
Eranditult abstraktsionistlik, hele-tume-

date varvilaikude kaootiline v&i grupeeri-
tud paigutus louendile — selline oli Amee-
rika paviljonis esitatud kaasaegne kunst.
Teoste nimetused olid sealjuures preten-
sioonikad, nagu «New York», «Armastus
keskpdeval», «Restoran Broadway'l». Skulp-
tuuride nime all esines mitmesuguseid pai-
nutatud raudlatte ja kokkukeevitatud toru-
sid koikvoimalikes absurdsetes variantides,
mis kandsid emotsionaalse kolaga nime-
tusi, nagu «Pdikese tdus», «Metamorfoosy,
«Kuninglik lind» jne. kuni «Briisseli
konstruktsioonini» ja «Agressioonini».

Tdielikuks wvastandiks sellele oli Nou-
kogude paviljoni kunsti osakond. Siin oli
eksponeeritud 45 maalija, 28 skulptori ja
80 graafiku tood, nende hulgas ka t6od meie
vabariigi kunstnikelt. Maalide osakonnas —
L. Kokamaéagi, graafika osakonnas — A. Bach-
Liimand, E. Einmann, R. Kaljo, O. Kangilaski,
E. Tiido ja V. Tolli. Edukalt esines naitusel
veel Pensas elav graafik A. Oja illustrat-
sioonidega «Kalevipojale». Toode valik
Ncukogude Liidu paviljonis oli mitmekesine
ja andis tlevaate meie paljurahvuselise
kunsti  saavutustest. Kaaluvas enamikus
kandsid t66d aastaarvu «1957».



195%;

G. Manzu. Tantsusamm, Pronks.

Kbige erinevama ilmega kunstiteoseid —
realistlikest kuni abstraktsionistlikeni
vois aga leida paviljonist — «50 aastat
moodsat kunsti». Selle valimegi ldhema
vaatluse objektiks.
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Siin oli esitatud 345 kunstiteost 234 auto-
rilt (nendest vaid 9 kunstnikku 33—40 aasta
vanused, teised kdik vanemad kunstnikud).
Vaadelnud toode etikettidel aastaarve,
ndagime, et koik to66d ei mahu viimase 50
aasta sisse. Nii vo0is leida isegi toid, millede
daatumiks oli 1875, 1880, 1888 jne., nende
hulgas ligikaudu kolmkiimmend t66d wvalja-
paistvatelt impressionistidelt, kellede surma-
daatumid ei lange viimase poolsajandi piiri-
desse — P. Cézanne (1839—1906), P. Gauguin
(1848—1903), V. van Gogh (1853—1890),
G. Seurat (1859—1891) jt.

Arvuliselt domineerisid selles paviljonis
abstraktsionistid, mistottu nditus omandas
«ultramoodsa» ilme.- Mille muu kui rahva
antipaatiaga sellesse «moodsasse» kunsti on
seletatav asjaolu, et nditusesaalid olid pea-
aegu tithjad. Seetottu vois siin tunda end
taiesti segamatult inimtungist, mis oli nii
iseloomulik teistes paviljonides, isegi foto-
aparaati polnud tiiliks, kuna ka see tuli sise-
nedes hoiule anda. Nii oli olukord vdahemalt
neil padevil, mil kdesolevate ridade kirjutajal
oli voimalus naitust kiilastada.

Nagu kontrastiks dsjadeldule algab nii-
tuse kataloogi eessona lausega: «Kunagi ei
ole publik olnud nii kunstist huvitatud kui
tanapdeval .. .»

Et paremini orienteeruda ndituse valja-
panekutes, tutvume kataloogis toodud ette-
valmistava, kunstivoolusid siistematiseeriva
artikliga. Ka nditust jalgides ei saanud kata-
loogi hetkekski kdest panna, sest ilma sel-
leta oli vbimatu endale teed rajada ldabi
formalismi ja abstraktsionismi kaootilise
maailma.

Niivord, kuidas meid nditus ebameeldivalt
illatas oma abstraktse maailmaga, rabasid
ka esimesed sonad kataloogi sissejuhatavas
osas:

«Moodne kunst on sama vana kui maa-
ilm... 40000 aastat...» Sissejuhatava osa
autor Em. Langui viitab selle lause puhul
Herbert Readile, «...kes oli iiks esimesi,
kes nentis hammastavat sarnasust enamiku
kaasaegseté teoste ja inimese majesteetliku
loomingu vahel aegade kiinnisel...» Selline
algus intrigeerib ja kutsub artikliga ldhe-
malt tutvuma.

Sissejuhatava artikli tilesanne ndib seis-
nevat formalistlike kunstivoolude stistemati-
seerimises. Autor algab sellega, et piitiab



ndidata, millistes suundades arenes impres-
sionism, millest eraldusid Cézanne, kes tah-
tis parandada impressionismi struktuuri ja
kompositsiooni abil, Seurat distsiplineeritud
tundlikkuse, van Gogh humaansuse, Gau-
guin siinteesi, Munch dramaatilisuse, Mail-
lol Kklassikalisuse, Hodler monumentaal-
S%Se' Bonnard intiimsuse ja Ensor fantastika
abil.

Naitusel eksponeeritud impressionistlikes
toodes tajusime enamikul juhtudel kujund-
likkust ja timbritsevat maailma tema maali-
lises atmosfadris. Kujundlikkust tajusime ka
veel «metsikute» (pr. fauves), Kkubistide,
futuristide, dadaistide, siirrealistide, naivis-
tide ja metafiiiisilise kunsti esindajate t6o-
des, kuid kdigi nende nimetatud ja nimeta-
mata formalistlike wvoolude riipes siinnib
abstraktsionism — absoluutne méttetus, for-
malistlike otsingute «kroonikivi.

Sotsialistliku ja kapitalistliku maailma-
vaate erinevus kajastub koigil elualadel, ta
on pohijustanud eri seisukohad ka kunstis.
Sotsialistliku maailmavaate alusel mdistame
kunstiloomingut kui rahva teenimise, tema
esteetilise ja poliitilise kasvatamise vahen-
dit, kunstiloomingus valitseb sotsialistlik
realism, kunstil on sotsialistlik sisu ja rah-
vuslik vorm.

Kapitalistlik maailmavaade, mille jargi
elu eesmdrgiks on kapitalisti lisakasum, ei
soosi laiade hulkade poliitilist teadlikkust
ning toetab seepdrast igati neid formalist-
likke kunstivoole, mis ei aita kaasa klassi-
teadlikkuse arenemisele. Abstraktsel kuns-
til puudub nii sisu kui ka kujundiline vorm.
«Suurtes joontes», nagu iitleb ka kataloogi
eessonas Em. Langui, «on siin tegu kunsti-
loominguga, milles puudub kujutus...»

«Vaadeldes pilti tuleb unustada see, mida
ta kujutab» — see «metsikutele» omane
mote on kohandatud moodsale kunstile tdies
ulatuses. Vaadeldes fovistide t6id, kus siiski
veel on tajutav kujundlikkus, ei nde neil
maali vormi ja varvi seotust, kontuur on
tihti joonistatud wvarvilaiku seostamatult.
Adrmuseni on viidud kontrastide harmoo-
nia, paletis domineerivad roheline, oranz,
sinine, telliskivipunane. Nii méargib ka ees-
sbna autor, et «...fovist... ei kohkle ra-
kendamast oma kompositsioonil nditeks
sinist v6i purpurset hobust, kui seda peaksid
noudma kontrapunkti seadused.»

Naitusel oli eksponeeritud ka kiimmekond
kubistlikku t66d. Autoritest jai meelde
Picasso, keda laane kunstiteadus nimetab
«iiheks suurtest, kes vabalt jalutavad erine-
vate voolude vahel.»

Kubistidele on omane konstruktsiooni pri-
maadi tunnustamine, kusjuures emotsioonid
on valja lilitatud. «Nad hindasid realiteeti
ithe hoobiga, nagu moénd plastiliste vormide
struktuuri, mitte véarvilaikude jargi... Nad
piihkisid oma paletilt isegi koik pohivarvid,
et sdilitada vaid neutraalseid toone — halli,

J. Gonzales. Naine peegliga. Raud. 1937.




musta, «piimjat kohvitooni» ja tuhmi rohe-
list. Peene ja keerulise geomeetria jargi jar-
jestatud vormi voit oli nende esimeseks
mureks.»

Esialgu eemaldasid nad oma teostest «ele-
mendid, mis ei mangi mingit rolli looduse
struktuuris umbritsev atmosfaar...ma-
teeria.» «Teine periood taastab painduva
lainelise ... joone ... ning loobub liialdatud
geomeetriast. Objekt pole enam tukeldatud
valimusega, vaid esitatakse Uheaegselt mit-
mel ndol, vastavalt erinevatele vaatenurka-
dele.»

Ja tosi, mitme to66 puhul on kasutatud vii-
mast retsepti, mille jargi meie kujutluses
eksisteerivad kaunid ja plastilised naise
kehavormid on omandanud kandilised tahud
ja krooniks mitu pead (Picasso «Naised ran-
nal»)!

Kubistlike toode koérval oli eksponeeritud
futuristlikke. Futurism  kuulutab vibka-
mist klassikalisele ilule, teeb ettepaneku
panna tuli otsa muuseumidele ja raamatu-
kogudele! Futuristide toodest kaob naise
kujutus, nad sulgevad naise valjapoole oma
esteetikal. «Liikuv auto on palju ilusam kui
Samothrake v6it!» — koélab Marinetti «kuu-
lus» loosung.

Millegipdrast assotsieerus futuristide «aju-
pingutuse» mehaanikat lduendil vaadeldes
puuripandud metslinnu meeleheitlik, vasi-
matu rabelemine. Nii ka nendel louenditel
vois tajuda mingisugust kaootilist, ilma ees-
margita liikkumist liikumise enese parast.
Futuristide eesmarkki on ju anda «diina-
mismi fltsilist aistingut».

Impressionistide korval vois veel ekspres-
sicnistide  valjapanekuid Iugeda selliste
hulka, mis annavad mingisuguse kunstilise
elamuse, kuna siin suuremal madral sdilib
kujundlikkus ja kajastub reaalsus, olgugi
labi subjektiivse prisma antuna.

Ekspressionismi vaatleb Em.Langui mitte
niivord stiili, kuivord omamoodi elutunne-
tusena, maailmavaatena — tajutud «sees-
muse kaudu». «Ta on inimese projektsioon
loodusele, siindmustele, iseenesele». Loodust
ja elu tunnetavad ekspressionistid madssulis-
te, vastuoluliste joudude valitsuse all ole-
vana. Enamasti on nende kunstile omased
dramaatilised jooned.

Ekspressionistlik kunst on tldiselt monu-
mentaalne, eelistab erakordselt julgetes
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kontrastides tumedat varvigammat. Ekspres-
sionismi tuntumatest viljelejatest olid naitu-
sel esindatud E. Nolde, E. L. Kirchner,
E. Heckel, K. Schmidt-Rottluff.

Naitusel oli eksponeeritud ka terve rida
konstruktivistide = toid, milles koonuste,
kerade, kuubikute ja silindrite abil oli pui-
tud luua «uut, oma maailma». Nende piitie
on tuua kunsti uus ilumoiste «mehaa-
nika poeesia». Mehaanikat vois vaadeldava-
tes toodes toesti leida, kuid mitte poeesiat;
selleks nende ridade kirjutajal jdi wvajaka
fantaasiast.

Jargmisena teeme peatuse toode ees, mis
kandsid nimetusi, nagu «Metafiiiisiline vaik-
elu» (Giorgio Morandi), «Podhi-Louna»
(Gino Severini), «Metaflitisiline muuseum»
(Carlo Carra), «Luuletaja ja filosoof» (Gior-
gio de Chirico). Mingit erilist fantastilist
vaikust ¢hkub nendest toodest.

Kataloogi eessonas oOeldakse, et metaftu-
siline kunst on Giorgio de Chirico loodud.
Viimane vaidab, et kui tahame luua toeliselt
surematut kunstiteost, «...on vaja, et ta
valjuks taielikult inimesest: moistus ja loo-
gika on siin puuduseks. Niiviisi ldheneb ta
unelmale ja lapselikule mentaliteedile». Ja
toesti paistab koigis nendes toodes silma
loogikapuudus, millega erilist volu ei saavu-
tata.

Ulisuurest sojatiidimusest tekkis 1917.—
18. a. paiku dadaism. «Dada (kepphobune).
Tema siht: teha tiihja; tema vahendid: lam-
mutamine ja segaduse kiilvamine; tema
doktriin: koik on nonsenss, esijoones kunst.»
Liikumise juhid olid Tristan Tzara, Hans Arp
(Zirichis), Marcel Duchamp (New Yorgis),
Andre Breton, Soupault, Eluard (Pariisis).

Formalismi virr-varris jai meelde iihe
dadaistide liikumise juhi Arpi t66 «Konfi-
guratsioon», millel on kujutatud naise

siluett mdarklauana.

1919. a. muutus Pariis keskuseks, kus
dadaistid juhtisid «brutaalset kampaaniat
moraali, filosoofia, religiooni, tihiskonna ja
koigi «vaarate vaartuste» vastu, mis nende
arvates aheldavad inimese vabadust.»

Dadaist ptiiab olla kestvalt wvastuolus
koigega, siinhulgas ka isecendaga, kartusest
kohaneda enda maitsega. Selle suuna esinda-
jaid peab Em.Langui teetasandajaiks stirrea-
listidele, kelle manifest «kutsub voitlusse
kdigi nende secaduste ja sobimuste vastu, mis



S. Dali. Pitha Antoniuse kiusatus. Oli. 1946,

ahistavad inimese vaimu... mis peab vaba-
Nema igasugusest moistuse kontrollist, iga-
suguseist moraalset, esteetilist voi religioos-
set laadi muredest ja anduma tdielikult
lhegi takistuseta kujutluste ja unelmate
I16putule miisteeriumile.»

Freudi opilastena pidasid siirrealistid end
alateadvuse  hééle «registreerimissead-
meiks», osutades automaatsele loomingule
pliramatut usaldust.

Naitusel oli arvukalt eksponeeritud siir-
realistlikke teoseid (Max Ernstilt, Hans
Arpilt, Paul Kleelt, Joan Miro'lt, Pablo Picas-
solt, Yves Tanguylt, René Magrittilt, Salva-
dor Dali'lt), milles tihti valitsevad hallutsi-
natsioonid (Salvador Dali), «satiir ja gro-
tesk» (Jean Dubuffet), «sulava universumi
tuumakeeris» (Roberto Matta Echaurren) ja
«afro-kuubaline tavade primitiivne mistika»
(Wifredo Lam)!

Vaadeldes Joan Miro voi

Salvador Dali

toid, ei voi Oelda, et tiksikesemete Kkujuta-
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misel oleks puudu jaanud realistlikust joo-
nistamisoskusest. Segaseks jadb aga sellise
kunsti eesmérk. Nii on Miro «Arlequin'i kar-
nevalil» (1924—25) kujutatud segamini mit-
mesuguseid pisiesemeid kaheks eri varvi
pinnaks jagatud foonil. Salvador Dali teoses
«Pliha Antoniuse kiusatus» on kujutatud ele-
vantide rongkdiku, kusjuures elevantide ja-
lad on millegiparast veninud sadse omadeks.

Koik see tllatab meid vahem, kui me
kataloogi eessGnast loeme, et teatud perioodi
(1907—1909) kunstnikud on inspireeritud
neegriskulptuuri «monumentaalsest korral-
dusest», siirrealistid aga ei ole rahuldunud
primitiivsete rahvaste varaaitade ammuta-
misega, vaid on poordunud kunstilise loo-
mingu koige «autentsematele», koige «liht-
samatela» latetele: laste, hullumeelsete ja
«naiivide» kunsti poole!

Koige arvukamalt olid nditusel esindatud
abstraktsionistid. Segaste joonte, laikude
ning pritsmetega kaetud ja pretensioonikate



nimetustega varustatud t6id olid esitanud
enamiku Ladne-Euroopa maade kunstnikud.
Hasti on meelde jdaanud iiks suuremoot-
meline t66 «Number 2» (97,5481 sm) Jack-
son Pollockilt, kes ndhtavasti selleks, et
suurt pilti kiiresti valmis meisterdada, oli
pruuni fooni pritsi abil valget, musta ja kol-
last varvi jugadega siiru-viiruliselt iile lask-
nud. («Number 1» pritsis autor nahtavasti
teistsugust varvi foonile.)

Ja on kummaline kuulata, et baasiks koi-
gele sellele «uuele» veiderduste maailmale
loevad moodsa kunsti teoreetikud nii tosist
prantsuse kunstnikku kui seda on Cézanne
— pioneeri, nagu nad fiitlevad, kes «puhas-
tas» iitheaegselt vormi, varvust ja ideesid.

«Moodne kunst kodigub pidevalt kahe poo-
luse vahel — reegli ja instinkti, motisk-
luse ja kisa, moistuse ja fantastika vahel»
kirjutab Em.Langui ning jdatkab: «...nende
palett ja joon on segasemad, suurelt osalt
taidetud kontrollimatust automatismist ja
stimbolismist, mille saladus jdab toendoli-
selt markamatuks kunstnikele enestelegi.»
Lopuks margib ta, et «...abstraktne kunst
elustab kodige puhtamad, kéige autentsemad
alged». Selle illustreerimiseks tuuakse vord-
lus, et «sarnasus Kandinsky, Klee, Miro’,
Masson' ja Arpi teoste ning muinasaja ja
primitiivsete rahvaste toode wvahel pole
juhuslik ndhe, vaid psiihholoogiline ja estee-
tiline fakt...» (I. J. V.)

Krooniks koigele kirjutab autor, et see

kunst on tdies arenemishoos, ent hakkab
ilmnema «uue akademismi sumptoomen».
(LI

Naitusel esitatud «skulptuuriteosed», mis
olid veelgi absurdsemad, keerutatud rooste-
tanud lattidest ja torudest kuni laes rippu-
vate  «apostroofideni», pidid «esitama
moodsa kunsti saavutusi palju selgemalt kui
maalikunst»!

«..tekib ikka enam skulptuure, mis ldh-
tudes abstraktsetest elementidest, toorestest
vormidest ja painutatud torudest, moodus-
tavad hasti ja kaunilt eluvoimelisi «olen-
deid», selles mottes, nagu nad on tunnetatud,
koondatud ja hingestatud bioloogilistest
printsiipidest.

Need olendid, milliseid naturalist nimetab
monstrumiteks, ammutavad oma elujoudu
kujunevast maailmast, kus igasugused loo-
dusjoud seisavad vastamisi ja keerustuvad.
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Skulptorid, nagu nende seltsimehed maali-
jadki, avastavad mateeria ja elu kahtlusta-
matuid seadusi, toestades nii moodsa kunsti
sligavat realismi, sest ta uurib reaalsust kuni
koige varjatumate pelgupaikadeni: asjade
orgaanilise struktuurini (Roszak, Zadkine,
Moore, Chadwick, Mirko, Uhlmann jt.).»

Edasi kinnitab autor veel, et geomeetrilis-
abstraktsed skulptuurid vastavad taiel maa-
ral hiljuti kolmanda astme algebraliste vale-
mite konkretiseerimiseks rakendatud plasti-
listele vormidele. (! J. V)

Lugedes neid abstraktse kunsti teoreetilisi
seisukohti pole kommentaare enam tarvis.
Lastes silmade eest mooda nditusel esitatud
formalistlike ja abstraktsete toode laviini,
ei saa neid mitte jatta viimata tihise nime-
taja — regressi — alla kujutavas kunstis.

Kergendatult hingasime, kui leidsime
kunstiteose, kus polnud tarvis allkirja
lugeda, et taibata, mida kunstnik oli kavat-
senud kujutada. Vaba ja hea oli kunsti-
teoste juures, kus suureparased motted olid
katketud meisterlikku vormi.

Naitusel «50 aastat moodsat kunsti» oli
esindatud ka noukogude kunst. Saalis, kus
oli eksponeeritud Brodski, Zadri, Deineka,
A. Gerassimovi, Jablonskaja, Jogansoni,
Kibalnikovi, Konjonkovi, Kukronikside, Lak-
tionovi, Lebedeva, Muhhina, Sarjani, TSui-
kovi, Tomski, VutSetitsi toid, leidus palju
rohkem kunstihuvilisi kui kogu mnditusel
kokku. Voib liialduseta 6elda, noukogude
kunst on rahvale arusaadav ja huvipakku
ka ldanemaailmas. '

Isegi sissejuhatuse autor Em.langui oli
sunnitud tunnistama, et «...maalikunst ja
skulptuur sotsialistlikus realismis, samuti
nagu romaan ja kino, iilistavad rahvast, oma
kodumaad, oma juhte, oma revolutsioonilist
minevikku, oma voite, oma saavutusi ja
usku tulevikku».

«Tulevik otsustab, kas sotsialistlikule rea-
lismile nii kallis protsess pole esitatud tadius-
likumalt selliste vadrsuunaliste poolt, nagu
Fernand Léger, Diego Rivera, Siqueiros,
Guttuso, Ben Shahn, konelemata Picassost,
kui enamiku nende poolt, kes on segi
ajanud revolutsioonilise «slizee» ja revo-
lutsioonilise «vaimu».» Nii plitiab autor
Em.Langui vastandada sotsialistliku realismi
pohipositsioonidele meiega paralleelselt sam-
muvaid ladne progressiivseid kunstnikke.



Tarvitseb vaid meenutada, millise dgedu-
sega Noukogude riigi tekkimisel ka moned
ladne poliitikud ennustasid sotsialistliku
korra norkust ja selle peatset lagunemist, ja
leiamegi analoogia nende ennustustega,
mida &gedalt esitavad abstraktsionismi teo-
reetikud kodanlikus maailmas.

Milliseid teid kunstiteoreetikud ladnes ka
ei kasutaks noukogude kunsti vastandami-
sel laane progressiivsele kunstile, toelise

P. Picasso. Arlekiin peegliga.
Oli. 1923.

7 Kunst 2

kunsti moéju see sugugi ei vahenda.
Kunstiteosed ise kénelevad enda eest ja ela-
vad iseseisvat elu, kui nendesse on meister-
likus vormis katketud progressiivsed, edasi-
viivad ideed.

Uldrahvalik huvi kunsti vastu meie maal
ja kunsti suur osatdhtsus kommunistliku

tihiskonna ehitamisel mdaravad noukogude
kunstnike koha olla oma loomingus aktiivne
kunstnik-kodanik.



A. Bustos. Ulevaataja. Seeriast
«Tdde Quatemalast». LinoollGige.
1955,

MEHHIKO TANAPAEVA GRAAFIKAST

Raoul Koik

Réadkides Mehhiko tanapdeva graafikast ei
saa jatta mainimata iiht omapdrasemat ette-
votet kogu kaasaegses graafikas — Mehhiko
Rahvagraafika tookoda. On ju sellesse koon-
dunud koik maa nimekamad graafikat vilje-
levad kunstnikud. Rahvagraafika tookoda,
tihendades eneses progressiivse maailma-
vaatega kunstnikke, tekkis 1937. aastal —
1910.—1917. a. toimunud kodanlik-demo-
kraatliku revolutsiooni tulemusena, oma-
des vaheliilina ja eeskujuna Orozco, Rivera
ja Siqueirose suurt Kkunsti Mehhiko
seinamaali. Viimase kutsus wvahetult ellu
revolutsiooniline vaimustus, mis leidis elavat
vastukaja ka kunstnikkonnas. Rahvagraafika
tookoda kasvas vadlja 30-ndail aastail loo-
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dud, kuid kahjuks mitte kaua eksisteerinud
revolutsioonilisest kirjanike ja kunstnike lii-
gast. Mainitud liigas moodustasid graafikud
eri sektsiooni. Liiga lagunemisel organisee-
rivad kolm graafikat viljelevat meistrit —
L. Mendez, P. O'Higgins ja L. Arenal
endise graafikasektsiooni baasil Rahvagraa-
fika tookoja.

Muretsetakse toovahendeid ja antakse
vilja todkoja sihti madratlev deklaratsioon.
Selles kinnitatakse, et téokoda teenib meh-
hiko rahva demokraatlikke piitidlusi ja toe-
tab teda ta voitluses reaktsiooni wvastu. Et
Rahvagraafika tookoja mobiliseeriv ja voit-
lev kunst voiks rahva hulgas rohkem levida,
oli vaja suuri tiraaze. Seda vodimaldavad



mehhiko kunstnike poolt kdige enam kasu-
?tavad tehnikad — linoolldige ja litograa-
ia.

Tormilised siindmused maa ajaloos, eel-
kdige revolutsiooniperiood ja sellest lahtuv
Progressiivne liikumine, humaansete ja sot-
Slaalsete ideede kehastamine ja nende o&ig-
Suse kinnitamine kunstis néudsid modistagi
temaatika julisusele vastavat ldhenemist.
Siit omandaski mehhiko kunst oma sisu iile-
Vuse, mis omakorda tingis vastava vdlise —
Olemuseit monumentaalse vormi ka graafi-
kas. Monumentaalsus ongi — kui konelda
selle kunstiliigi stiilist — mehhiko graafika
bPeamiseks jooneks.

Kaasaegsus mehhiko graafikas seisneb aga
tema vahetus tdnapaeva eluavalduste ja
Probleemide kajastamises, tldistuste siiga-
Vuses, jous.

On kahtlemata huvitav tdmmata paralleele
meie ja mehhiko graafika vahel. Millest on
tingitud Mehhiko meistrite teoste haruldane
Populaarsus meie juures? Ilmselt seisneb see
kunsti progressiivses sisus ja kunstilise kone
selguses. Kindlasti on mehhiklased kunsti-
lise tildistuse osas meist tublisti ees, kuna

meie kunstnike juures on see sageli poolik
ning paraku tihtigi kajab labi fotolikkus;
vOi on nad siis nii «ildistatud», et voime teo-
sest «nautida» vaid skeemi, kuid asja olemus
jaab ikkagi valja toomata.

Mehhiko graafikutele on omane kujutada
oma lehtedel lihtrahvast kui progressiivsete
ideede peamist kandjat. Selgelt vdljendub
neis toodes kunstniku enese suhtumine tege-
likkusse ja oskus ndha selles peamist.

Vaadeldes kaasaegset mehhiko graafikat
autorite kaupa, tuleb tdaheldada, et olgu tege-
mist mone dramaatilise episoodiga kodumaa
ajaloost voi igapdevase elu-olu kujutami-
sega, ikka kdtkevad mehhiko graafikute
lehed eneses teravat sotsiaalset kriitikat. Ka
on peaaegu koigile autoritele omane mingi
traagiline alatoon. See puhtrahvusliku kolo-
riidi tks valjendeid on moistetav, kui silmas
pidada Mehhiko lihtrahva rasket elu sajan-
dite valtel.

Mehhiko must-valge kunsti meistritest

tuleks esmajoones nimetada Leopoldo Men-
dez'i. Kunstniku loomingule on omane eel-
ja kujutatava
Kuid

kdige tugev dramaatilisus
stigav pstihholoogiline tunnetamine.

L. Mendez. Mehhiklane. LinoollGige,
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dramaatilisus ei valjendu Mendez'i teostes
hoopiski mitte mingis rabelemises vOi eriti
rohutatud diinaamikas. Ei, tema kangelased
sailitavad ka raskemates  situatsioonides
tileva rahu. Kuid nad on antud kunstniku
poolt niivord pingsatena, et tlalmainitud
omadus on tema teostes selgelt vdljenduv.

Kunstniku voimetest konelevad eriti selli-
sed lehed, nagu «Jose Goudaloupe Posada» ja
«Mahalaskmine». Vaga meisterliku lahendu-
sega on eriti viimane leht. Vaataja tunneb
otsekohe, et inimene, Kkellega nii julmalt
arveid oiendatakse, ei voOi olla milleski
stitidi. Silmapilkselt on selge, et tegemist on
kangelasega rahva hulgast, kes oma elu
ohverdab rahva huve teenivate ideede eest.
Teose vaartus seisneb veel selles, et ta on
vaba tendentslikkusest. Selle sisu
kunstniku kui demokraadi ja humanisti kirg-
lik «ei» — valjendub ju oieti ainult maha-
lastava psiihholoogilises ilmestuses. Vaga
napilt ja karikeerimata on antud negatiiv-
sed kujud mahalaskjad. See tugevdab
veelgi teose emotsionaalset moju. Vastupidi
on kahjuks talitanud meie noukogude kuns-
tis samalaadset teemat kasitledes rida auto-
reid, eesotsas Kukroniksidega. Jouliselt
mojuvad L. Mendez'i portreed. Tema tugeva
karakteriga indiaanlase kujus aratab peale
portreeliste vaartuste veel tahelepanu puht-
tehniline kasitlus. Kunstnik on siin kasuta-
nud paralleeluuritsat, mis suurepdraselt on
voimaldanud edasi anda inimkeha ja riide
erinevaid faktuure. Samas tehnilises laadis
on teostatud ka monumentaalne «Mehhik-
lase portree».

Mehhiko graafika tiheks suuremaks esin-
dajaks Mendez'i korval on Pablo O'Higgins.
Vorreldes enamiku oma kaasmaalastega
eelistab O'Higgins litot. Oma ainestikult
pole tema teosed ei dramaatilised ega katke
eneses toda mehhiko kunstile nii omast tra-
gismi. Kuid mis tema tood haaravaks teeb ja
neid eelistama paneb, on neist hoovav elu
ja dinaamika ning mingi parajuse pidamine
tunnete osas. Sellele lisandub veel seina-
maalile omane monumentaalsus, mis O'Hig-
ginsi puhul on eriti tunnetatav. Olgu see oma
ainulaadse mojuga «Suhkrupilliroo kogu-
mine» voi «Kondiv talupoeg», koikjal nditab
kunstnik end tugeva tldistajana, meistrina,
kes oma kunstilised motted suure veenvu-
sega realiseerib.
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Pablo O'Higginsi puhul vadrib markimist
kunstniku lakooniline vormikasitlus. Meistri
joonistus baseerub kontuurile. Kuid kontuur
on tal abinouks, et luua illusiooni konkreet-
sest vormist ega jaa kunagi ainult omaette
olevaks.

Mehhiko kunstile omane jouliselt dramaa-
tiline ainekasitlus iseloomustab ka Ignacio
Aquirre loomingut. Huvitavaim on tema
litos teostatud «Kauplejad». Aquirre on osa-
nud siin naidata just peamist, andes toimu-
vat edasi ainult poosi ja Zestide varal. Teos
on 1dbi viidud dekoratiivses laadis.

Vorreldes O'Higginsiga on Aquirre suhtu-
mine natuuri kindlasti maalilisem, kuid
juhuslikum, pinnapealsem.

Tormilised stindmused Mehhiko ajaloost
paeluvad ka Alberto Beltarani tdhelepanu.
Huvitavamaid lehti on kunstnik andnud oma
kodumaa  sangarlikust revolutsioonilisest
voitlusest.  Tahelepanuvddrsed on ka
kunstniku poolt ndhtud tavalised rahvaelu
stseenid. Vorreldes teiste mehhiko meistri-
tega on Beltaran eriti revolutsiooni kasitle-
vates lehtedes dekoratiivne, sageli ta ei
niansseeri pinda, vaid annab selle julgelt
must-valges. Selline on tema «Suur partisan
Francisco Villa». Kunstniku loomingus tiks
ilmekamaid toid on «Esperanza». Sellel
naeme hommikuse bussiga toole ruttavat
lihtrahvast. Juba pogus pilkki soiduki sise-
musse avab vaatajale terve rea karakteerseid
inimtiitipe, kelle olemus valjendub suure-
paraselt kunstniku poolt antud ilmetes.

Uheks markantsemaks kujuks kdsitletavas
graafikute koondises on Arturo Corcia Bus-
tos. Kunstnikule on omane Kkiire reageeri-
mine Umbritsevale, kusjuures ta siiski ei
lasku pealiskaudsusse ja juhuslikkusse. Tea-
tud osas on tal sarnasust Mendez'i suhtumi-
sega, kuid Bustos pole nii stigav.

Tahelepanuvadrne on Bustose graafiline
seeria «Tode Guatemalast», mille puhul
Moskva  kriitik Kamenski heldekaeliselt
lubab Bustosel olla «Rahvagraafika tookoja»
romantilise suuna viljelejaks. Kamenski pole
seda moelnud etteheitena, kuid ka kompli-
mendina ei pea ta paika. Ei voi kill roman-
tiliseks nimetada seda tunnet, mis ohkub
tema nimetatud seeria esiklehest ega ka
seda, mis on omane tema «Kiindjale» — raa-
kimata teistest! Molema teose juures paeclub
just see, et antud lahenduste juures on



kunstnik osanud vdaltida kaesoleval
odavana tunduvat romantikat.

Viaga populaarne on kunstnik Andrea
Gomez. Viljeldes plakatit ja vabagraafikat
tundub ta rohkem kodus olevat esimesel
alal. Tema «Ema soja vastu» (mis meil tema
teiste teostega voOrreldes on tlekohtuselt
populaarseks saanud) ei ole ju vabagraafi-
lise lehe seisukohalt eriti pretensioonikas,
olles ka tehnilises méttes kuiv. Ja kuigi tema
«Rahvalauludes» on palju ehtsat, kipub
siingi teosele kahju tegema tehniline kuivus.
Molemaid lehti aga tletab elavas kasitluses
antud «Titarlaps tuviga».

Ema ja lapse teemat on kasitlenud ka
Adolfo Quinteros. Vorreldes Gomez'iga on
aga tema teos «Indiaani ema» kahtlemata
sigavamalt nahtud, selles pole tunda seda
odavavoitu plakatlikkust, mis kaldub omane
olema Gomez'i toole «Ema soja vastu». S6ja
vastu on suunatud ka Quinterose «Ema»,
ainult ta ei suru seda motet vaatajale peale.
Vaatajas eneses tekivad sellised motted, kui-
vord neid sugereerivad ema ja lapse idee
uldse.

Maa- ja linnatodliste igapdevasele tegevu-
sele suunab vaataja pilgud Zara Jimenez.
Tehniliselt julgelt on antud tema «Agaavi-
lehtede (66tlemine». Kunstnik ei ldhe siin
n. 6. tonaalsele vormimisele, vaid pliiab

juhul

koike olulist naidata napimalt — kontuuri
abil.

Mehhiko graafika hé&id traditsioone kdtkeb
eneses Marianne Jampolska looming.

Kunstniku teostest on iseloomustavam Ileht
«Puhkus». See on oOieti tugevasti karakteri-
seeritud portree, mis taie Oigusega kuulub
paremate samalaadsete hulka.

Suurt huvi pakub Adolfo Mexiac'i monu-
mentaalne vabagraafika, millest eriti tuleks
alla kriipsutada Rahvuslikule Etnograafia
Muuseumile loodud indiaanlaste elu kasitle-

vat sarja. Otse freskodena mojuvad selles

«Indiaanlaste palve» ja «R&andur-indiaan-
lane». Nauditav on ka Mexiac'i loike-
tehnika, mis voimaldab tal vabalt ja kindlalt
realiseerida oma kunstilisi kavatsusi.
Inimene kui psiiiihiline olend huvitab eel-
koige peent vormimeistrit Maria Luiza Mar-
tin'it. Ndeme tema lehtedel Mehhiko liht-
rahvast mitmesuguses hingelises seisundis.
Ja koige selle vormib linoolist valja
kunstniku peen, delikaatne, nagu veidi arg-
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likunagi tunduv uuritsaldige. Meistri loomin-
gust tuleks nimetada eeskatt tema «Naerata-
vat tutarlast». Tolles vdga emotsionaalses
teoses on kujutatud ilmselt ht vaesemast
kihist tiitarlast. Vaadeldes seda peenelt
ilmestatud, oma haruldase elulisusega haa-
ravat kuju, tunnetad kohe neid sotsiaalseid
alatoone, mis teosest kolavad. On selge, et’
selline naer on vaid hetkeline ning kui ava-
neks voimalus naha portreteeritu kasi, on
kindel, et need jutustaksid t6ost, mis asen-
dab lapsemadnge.

Adrmiselt omapdarane on Alfredo Zalce
litograafias teostatud «Agaavilehti 16ikav
indiaanlane». See teos kutsub vahetult esile
vordluse Vana-Mehhiko kunstiga, ndib nagu
thendaks Zalce teos ajastuid, mida lahuta-
vad sajandid. Toepoolest tundub, nagu oleks
siin indiaanlane alla astunud mone iidse
seinamaali rudimendilt ja asunud Mehhikos



sajandeid tuntud toole — ldikama agaavi-
lehti. Teos on aarmiselt jouline ja mehhiko
graafikas voib-olla liks kéige huvitavamaid.

Tunneteskaala stigavuse mottes on iiks esi-
koha pretendente Fanny Rabel, kelle loo-
mingus domineerib minoorsete siindmuste
kujutamine. Omapdrases, ainult temale oma-
ses laadis on antud «Surnud lapse leina-
mine» ning otse dngistavalt mojuv «Laste-
halvatus».

Nimetamata ei saa jatta ka Elisabeth
Cathletti, kelle stiliseerivas kasitluses teos-

tatud «Neegri pea» on omapoolseks panu-
seks mehhiko graafika paremikule.

Sellega voikski kdesolevas tlilevaates piir-
duda. Muidugi, graafikat viljelevaid meist-
reid on Mehhikos veel rohkesti, samuti on
neid tunduvalt rohkem kdesolevas kirjutises
kasitlemist leidnud Rahvagraafika tookojas,
ent kui huvitavad nad ka poleks, ei suudaks
nad ometi antud teemat eriti tdiendada, kuna
lilevaates on puudutatud juhtivamaid meist-
reid, kelle looming on graafika alal Mehhi-
kos suunav.

A. Quinteros. Indiaani ema. Linoolléige. 1957.




MONINGAID PROBLEEME SOTSIALISTLIKU

REALISMI

MEETODIST ARHITEKTUURLS "

Mart Port

Tuleb tunnistada, et wviimasel ajal on
maad votmas monevorra ebakriitiline suhtu-
mine valismaa arhitektuuri, selle wvalikuta
ulistamine.

P6hjus on arusaadav.

Nagu me eespool vaatlesime, eraldab meie
arhitektuuri valismaa arhitektuurist sligav
ideelisus. Seevastu  tehnilis-teaduslikes,
konstruktiivsetes, funktsionaalsetes jt. prak-
tilistes kiisimustes seda pohimottelist vahet
- el esine vbi esineb ainult teisejargulistes
detailides. Kuna aga arhitektuuris kui spet-
siifilises kunstiliigis on peamiseks mate-
riaalne kiilg, inimeste materiaalsete vaja-
duste rahuldamine, siis omab konstruktiiv-
sete ja funktsionaalsete kiilgede lahenduse
taiuslikkus vdga suurt tdhtsust.

Nii tdusevad vordlustes esile valismaiste
ehituste tehnilised detailid, julged ajakoha-
sed konstruktiivsed lahendused, uudsed ehi-
tusmaterjalid, toode teostamise korge kvali-
teet, laitmatu heakorrastus ja haljastus ehi-
tuste iimber, suureparased sanitaartehnilised
seadmed ja mehhanismid. Nende Kkasuta-
mise osas on mitmed enamarenenud kapita-
listlikud maad meist esialgu vaieldamatult
ees.

Tehnilised detailid juhivad tahelepanu
korvale ideelistelt probleemidelt. Ja seetottu
unustame sageli m&tlemast paljude niisuguste
kiisimuste tile, nagu nditeks: Kellele kuulub
mingi ehitus? Miks on see ehitatud? Kes ja
kuipalju on selle kasutajaid? Kust on parit
ja kuidas on saadud rahalised vahendid ehi-
tuse piistitamiseks? Kas nende vahendite
kulutamine antud konkreetse ehituse puhul
oli otstarbekas, arvestades maa iildist majan-
dusliku taset? Kas hoone ndol on tegu tliksiku
unikaalse erandndhtusega vo6i kuulub see
massilisse ehitusliiki? Kas selle kavanduses
esineb kindlaid printsiipe, sihiparasust, pohi-
line idee ja kui see esineb, siis kas see on
vajalik ja edasiviiv? Milline on arhitekti
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meisterlikkus? Kas hoone arhitektuuris
avaldub maale ja rahvusele iseloomulikke
jooni? Kas ehituse projekteerija on arvesta-
nud timberkaudse hoonestusega voi on ildist
ansamblit ignoreerinud?

Neile kiisimustele motlemata kaldume
liigselt imetlema luksushotelle, suurte kont-
sernide administratiivhooneid, erahaiglate
ehitusi, lennujaamu, suurejoonelisi individu-
aalelamuid ja kaubamaju. Sageli varjab nai-
line elegantsus ja egoistliku Zesti uudsus
neis tisnagi ideevaese ja keskparase arhitek-
tuurse lahenduse, laitmatu teostuse sdra
halba maitset. Mitmesugustes valismaistes
arhitektuuriajakirjades  populariseeritakse
sihikindlalt abstraktseid, formalistlikke kom-
positsioone, mis on iiles ehitatud sensatsioo-
nile voi kantud enam drilise reklaami kui
arhitektuuri valdkonnast péritolevatest print-
siipidest (ndit. Le Corbusier'i loodud «Phi-
lipsi» paviljon Briisseli 1958. a. maailmandi-
tusel).

Aegade katsumusele seda liiki arhitektuur
muidugi vastu ei pea. Kogemused nditavad,
et mida suurem on sensatsioon, seda kiire-
mini kaotab ta oma volu. Kuid ometi kapi-
talistlikes maades niisuguseid hooneid mitte
ainult el projekteerita, vaid ka ehitatakse ja
need jadvad aastateks inimlike wvajaduste
vastaste ja laiadele rahvahulkadele taiesti
moistmatute voorkehadena hairima linnade

organisme.
Piiritagused progressiivsed arhitektid on
korduvalt markinud nii rahvusvahelistel

kongressidel kui ka ajakirjanduse veergu-
del, et kaasaegse kodanliku iihiskonna arhi-
tektuur on pahatihti iseloomuta, kivinenud,
stereotiilipne ja «tiihi nagu roboti hing», eel-
koige seetottu, et seda ei looda «inimlikkuse
seaduste» jargi.

Kuid valismaa arhitektuuris avaldub tiha

* Algus almanahhis «Kunst» nr. 1, 1959,



enam progressiivsete joudude voitlus reakt-
siooni vastu, samuti nagu progressiivsete
kirjanike romaanides, itaalia kinoteostes,
mehhiko kunstis jm. Arhitektuuri kui kuns-
tiliigi olemus on ju niivérd lahedane rahva
otsestele vajadustele, et see asjaolu ei saa
jatta avaldamata oma positiivset moju. Ja
nii valjenduvad ka valismaa arhitektuuri
parimates naidetes sageli suuremal maé&dral
laiade rahvakihtide huvid ja ndudmised kui
valitseva klassi tellimuse eraomandiline ise-
loom.

Muidugi ei saa arhitektuuri progressiiv-
suse iile otsustada lihtsustatult: kui arhitekt
andis allkirja rahutileskutsele, siis ei jareldu
sellest veel tingimata tema loomingu ees-
rindlikkus ja meisterlikkus voi ka wvastu-
pidi. Ei saa segi ajada poliitilisi toekspida-
misi ja ideelis-esteetilist suunitlust tihe voi
teise valismaa arhitekti loomingus.

Teiselt poolt ei saa ka oOelda, et ainult
progressiivsed teosed kapitalistlikus arhi-
tektuuris voivad olla meisterlikud, et koik
ideeliselt reaktsioonilised ehitused (nait.
kirikud, faSistlike parteide ja noorsoo-orga-
nisatsioonide, kodanliku s6javde ja sojaliste
oppeasutuste hooned jne.) on tingimata
kunstiliselt norgad. Mao Tse-dung kirjutab
oigesti, et kunstis on kaks kriteeriumi: polii-
tiline ja kunstiline, ning kirjeldades nende
vahekorda margib ta, et «igasugune Kklass

tikskdik millises klassitihiskonnas tdstab
esikohale poliitilise kriteeriumi, kunstilise
aga jatab teiseks». Ta koneleb veelgi

enam: «Mida korgem kunstiliselt on oma
sisult reaktsiooniline teos, seda tugevamini
on ta vdimeline miirgistama rahvast, tdhen-
dab seda otsustavamalt tuleb seda eitada.»
See tahendab, et kunstniku voi arhitekti
meisterlikkus kiill ei amnesteeri niisuguseid
teoseid, milliste ideeline suunitlus on oma
olemuselt reaktsiooniline, kuid sellest hoo-
limata voivad nad olla teostatud vdga korgel
professionaalsel tasemel.

Eeltoodut arvestades ei ole mingit poh-
just plilida valismaise arhitektuuri tundma-
oppimisel sedaliiki ehitustest korvale hoi-
duda, neid ainult nagu m6odaminnes tiledla
halvustada ja alahinnata. Oigem on neid
pohjalikult ja taie tahelepanuga tundma
oppida, nii nagu enne otsustavat lahingut
Opitakse tundma oma vaenlast.

Ed

Ménikord unustatakse partet juhend, et
rahuliku kooseksisteerimise idee ei vdahenda
ideoloogilise voitlusega seotud iilesandeid.
Selles voitluses on meil vaja selgesti eral-
dada nii vaenlasi kui ka liitlasi ja tingimata
ulatada liitlastele oma kasi.

Sotsialistliku realismi meetodi ebadige
tolgendamine moodunud aastate valtel koos
koige valismaise nihilistlikult primitiivse
eitamisega on viinud meid wvastuollu piiri-
taguste progressiivsete arhitektidega, jahen-
danud meie loomingulisi suhteid. Seetottu ei
ole meie tlesandeks praegu mitte ainult
konstateerida, et wvalismaa arhitektuuris
korvuti reaktsiooniliste joontega avaldub
ka progressiivseid, et seal leidub joude, kes
voitlevad progressi eest arhitektuuris, vaid

_ peame neisse kisimustesse siivenema poh-

r

jalikumalt. Nagu sotsialismileer on muutu-
nud suureks rahvusvaheliseks jouks, nii
muutub ka sotsialistlik realism suure tdht-
susega rahvusvaheliseks avalduseks. Sel-
leks peab aga meie meetod olema kiillalt
painduv, valtima nivelleerimist, tagama
avaruse vormis ja sisus ning andma maksi-
maalse loomingulise vabaduse. Elu ei saa
suruda kunstlikult védljamoéeldud raamidesse.
Meie meetod peab seepdrast suutma koon-
dada koik kaasaja progressiivsed joud ja
aitama suunata nende loomingut koige
reaktsioonilise vastu. Sotsialistlik realism ei
tohi muutuda kitsalt kohalikuks ndhtuseks,
seetottu ei saa ta olla sektantlik oma teoree-
tilistes alustes. Eriti arhitektuuris (seoses
tema sidemetega teaduse ja kaasaegse tehni-
kaga) peame seepdrast Oigegi pohjalikult
kaaluma, enne kui moistame hukka {ihe voi
teise teose valismaa arhitektuuris.

Mehhiko, Prantsuse, Tsiili jt. maade arhi-

tektuuris hakkavad tha enam esinema
pltdlused rahvusliku ehituskunsti poole,
rahvuslike vormide ja oma stiili poole.

Need piitidlused on meile ldhedased, me
peame neid toetama, samuti nagu toetame
rahvaste voitlust kolonialismi ja imperia-
lismi vastu. Need uued jooned on progres-
siiveed ja sligavas sisulises vastuolus funkt-
sionalismi ja konstruktivismi kosmopoliiti-
liste ideedega, kuigi kaasaegsete Kkergete
konstruktsioonide kasutamise tottu ei kao
teatud sarnasus valistes vormides. Me teek-
sime aga poliitilise vea, kui mingite eelar-
vamuste pohjal hakkaksime nendes toodes



otsima ja kunstlikult esile upitama konst-
ruktivismi, kui ristiksime need kergel kdel
formalistlikeks.

Kui TSiili voi teiste maade arhitektid
plutiavad leida oma rahvuslikku teed arhi-
tektuuris, siis ©pivad nad  podhjalikult
tundma ka meie sotsialistliku ehituskunsti
resultaate, eelkdige Moskva, Jerevani,
Kiievi, Thilisi ehituste ndol. Sellest tuleb
teha jareldus, et koigel positiivsel meie
arhitektuuris on suur mdju mitte ainult
rahvademokraatiamaade, vaid kogu maa-
ilma progressiivsetele arhitektidele. Ja see-
pdrast, Kkritiseerides kiill oma vigu, peame
samal ajal senisest palju korgemale tostma
koike véadrtuslikku ja tdhelepanuvadrivat,
mida meil on ja sellele toetudes edasi lii-
kuma sotsialistliku loomingu teel.

%

Kas loominguline meetod, kui see on ees-
rindlik, on juba iseenesest edu pant, garan-
tii?

Ei ole.

Igasuguse loomingulise tegevuse edu ole-
neb eelkdige inimestest, kes sellega tegele-
vad, nende talendist, meisterlikkusest. Kui
arhitektil puuduvad ideed, kui tal ei ole
midagi dra anda iseenese inimlikust sisemi-
sest rikkusest, siis koigist pingutustest hoo-
limata jadvad lahendused hingetuiks, otsi-
tuiks, kuivadeks ja vaheveenvateks, vaa-
tamata tehnilise teostuse tdiuslikkusele.

Arhitektuuri kui loomingut, kui kunsti ei
saa «teha» ega «valmistada» ainuliksi min-
gite retseptide, normide ja arvutuste alusel.
IIma sisemise tunnetuse sddemeta ja intuit-
sioonita muutub niisugune t66 -viljatuks.
Kiill aga on autoril vaja kasutada teadust
ja tehnikat oma tunnetuse kontrollimiseks,
vordlemiseks, tdapsustamiseks, korrigeerimi-
seks ja peamiselt realiseerimiseks.

Vahel suhtutakse meisterlikkuse mais-
tesse viga kitsalt. Konelustes projektide
ile kuuleme lauseid, nagu «plaanilahendu-
sel pole viga», «konstruktiivne kiilg on
pohjalikult 1abi tootatud, kuid meisterlikku-
sest jaab puudu», kusjuures selle all mois-
tetakse wvaid kujunduslik-kunstilist kiilge,
vahel koguni ainult graafilise esituse taset.
Selline meisterlikkuse mdiste ahendamine
arhitektuuris on kindlasti kahjulik. Arhi-
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tektuuri tuleb alati vaadelda tervikuna ja
vorratuit laiemast  aspektist. Peamiseks
meisterlikkuse Kkriteeriumiks arhitektuuris
on resultaadi maksimaalne kvaliteet (funkt-
sionaalne ja esteetiline) minimaalsete kulu-
tuste juures (t66joud ja materjal).

Noukogude arhitekt peab oma loomingus
arvestama tihelt poolt rahva wvajadusi, tei-
selt poolt aga voimalusi. See ei ole sugugi
lihtne. Kapitalistlikes maades tdidab arhi-
tekt iihe tellija tilesandeid (olgu see siis
tksikisik voi kitsam vo6i arvukam inimeste
grupp), opib tundma selle soove, eritin-
gimusi, majanduslikke vGimalusi ja loomin-
gulisele to0le asudes saavutab paremaid
vOi halvemaid tagajdrgi absoluutses mot-
tes, kuid rahuldab pohiliselt konkreetset
tellijat.

Meiegi tingimustes puutub arhitekt loo-
mingulises t66s kokku mitte eriti arvuka
«tellijate», «kooskolastajate», «ekspertide»
ja «kinnitava instantsi» nime all esineva
inimeste grupiga. Kuid see grupp ei esita
oma noudmisi enam mitte iseenese nimel,
vaid esitab koik oma seisukohad — tihti
usnagi subjektiivsed, wvastuolulised ja eba-
loogilised — laiade rahvahulkade nimel —
sotsialistliku tihiskonna vajaduste tundmise
kolava sildi all, monikord viimast kuritarvi-
tades. Rahva nimel esinesid veel hiljuti néi-
teks niisugused sdnavotjad, kelle arvates
iga ehitus pidi kujunema igavesti piisivaks
monumendiks, mis jutustaks tulevastele
polvedele meie kangelaslikest péaevist
muutugu ta kuitahes kalliks ja kahanegu
selle tagajarjel ehitustegevus tikskdik kui
kitsale 1Gigule.

Viimasel ajal seevastu tuleb aga moénigi
kord kuulata inimesi, kes «rahva nimel» tea-
tavad, et ei ole minutitki vGimalik oodata,
moelda ega ette planeerida — vaja on ehi-
tada kohe, silmapilk ja likskdik kuidas —
peaasi, et saaks rohkem, odavamini ja kiire-
mini (pShimottel, et parast meid tulgu voi
veeuputus. . .).

Sageli pohinevad niisugused vastuolulised
sonavotud vaid subjektiivsel tunnetusel ja
pealiskaudsetel muljetel ning on vaga kau-
gel rahva toelistest huvidest. Seejuures
sonavotjad, spekuleerides «rahva arvamu-
sega», on tihti veendunud oma maotete ainu-
oigsuses ja voitlevad suure kirglikkusega
nende elluviimise eest.



E. Kirs. Kunsinik A. Viidalepa portree, Graniit, 1958.
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Kuidas aga oOppida tundma rahva toelisi
vajadusi ja antud konkreetse perioodi vOi-
malusi, et need maksimaalselt ara kasutada
koige otstarbekamalt,
koige tulemusrikkamalt?

Siin vajame tohusat abi teaduselt.

Tuleb tunnistada, et seni ei ole arhitektid
* niisugust abi kiillaldasel mé&dral tundnud.
Meie arhitektuuriteadus on liiga palju
tegelnud arvukate surnud teoreetiliste
moistete ja uute dogmade viljatu valjatoo-
tamisega ning jatnud seejuures sooti massi-
lise ehitustegevuse ja tiilipprojekteerimise
alal toimuva loomingulise praktika tutvus-
tamise, lildistamise ja teadusliku analiitisi.
Eraldumine elavast tegelikkusest ongi vii-
nud meie teadlased skolastilistele vaidlustele,
nagu — mis on olulisem, kas novaatorlus
voi parand jne. Seevastu kohtame liiga
harva ajakohaseid praktilist tdhtsust oma-
vaid uurimusi ja véljaandeid (nditeks kaas-

aegse korterisisustuse, kookide, sanitaar-
tehniliste  seadmete, kaupluste, koolide,
lasteasutuste projekteerimise alal). Neis

peaksid olema labi tootatud ja ndidatud
koik senised parimad saavutused nii kodu-
maises kui ka valismaises ehituspraktikas
ning tehtud teaduslikult pohjendatud konk-
reetsed ettepanekud ligema perioodi jooksul
toimuvaks projekteerimistdéoks (milles oleks
thtlasi arvesse voetud meie ehitusorgani-
satsioonide ligema perioodi reaalset tehni-
list taset ja materiaalseid voimalusi).

Meie arhitektuuriteadus ei ole veel tdie-
likult suutnud vabaneda isikukultuse aja-
jargust parinevast «konjunktuursusest». Esi-
neb juhtumeid, kus teadus ei konni ees, ei
valmista ette materjale suure riikliku taht-
susega otsuste vastuvotmiseks, vaid ptitiab
kuulekalt ette aimata juhtivate tootajate
voimalikke seisukohti, et neid siis «teadus-
likult toestada». Selle tagajarjel puudub esi-
algu tdielik selgus mitmesugustel konkreet-
setel juhtudel kasutatava koige otstarbe-
kohasema hoonestusliigi, korruste arvu,
optimaalse hoonestustiheduse, linnatrans-
pordi arengusuundade jm. osas. Nii nditeks
on massiliselt pilstitatavate uusehituste
«teaduslikult pohjendatud» korruste arv
Moskvas viimase kiimne aasta jooksul labi
teinud palavikukodverale sarnaneva kaigu:
4—6-korruseliselt 10—14-korruseliseks, see-
jarel  16—25-korruselised korghooned,

koige sisukamalt,
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uuesti 4—5-korruselised ja niiiid mitmeid
aastaid kestvad wvaidlused: kas 4—5 voi
8—10 korrust.

NSV Liidu Ehituse ja Arhitektuuri Aka-
deemia viimaste teaduslike sessioonide ma-
terjalid lubavad aga kindlalt vdita, et meie
arhitektuuriteaduses on viimasel ajal toi-
munud tosine poore paremuse poole ja et
koige lilhema ajaga korvaldatakse enamik
selles osas esinevaid lunki.

Muidugi ei jaa ndoukogude arhitektid pas-
siivselt ootama, kuni teaduslikud asutused
valmistavad ette lahtematerjalid edukaks
loominguliseks tooks. Uute ajakohaste ja
stigavalt novaatorlike lahenduste - vdljat6o-
tamisel, vordlemisel ja hindamisel on suure-
pdraseks vahendiks arhitektuursete kon-
kursside korraldamine. Meil wveel hiljuti
valitsenud monopolistliku ilmega suunale
arhitektuuris ei olnud kasulikud ega soovi-
tavad konkursid, vaba voistlus ja vastasti-
kune kriitika. Seevastu viimasel ajal on kon-
kursid . muutunud arhitektide elus massili-
seks nahtuseks. Nende abiga otsitakse ja lei-
takse parimaid lahendusi meie ehitust6o
koige olulisemates ja vastutusrikkamates
16ikudes. Peamiseks tahelepanu keskuseks
on praegu uute korgekvaliteediliste kaas-
aegsete tllipprojektide loomine elamutele,
koolidele, klubidele, kinoteatritele, sanatoo-
riumidele jne., samuti ajakohaste planeeri-
miskavade leidmine uutele suurtele hoones-
tuskompleksidele, satelliitlinnadele ja elamu-
kvartalitele. Muidugi on konkursid &ra-
proovitud vahendiks ka monumentide ja
unikaalehituste projektide valjatootamisel.

*

Meiegi vabariigis (kus ehitustéode Kkai-
guga ei saa veel kaugeltki rahul olla) tiletab
juba praegu aastas ekspluatatsiooni anta-
vate uusehituste maht enam kui kahekord-
selt kodanliku korra ajal Eestis koige inten-
siivsema ehitustegevusega aastail (1938—
1939) ehitatud hoonetemahu. Eelolevatel
aastatel suureneb ehitustegevus, eriti aga
elamuehitus veelgi iile kahe korra.

Niisugune jarsk kvantitatiivne hiipe saab
teostuda ainult siis, kui sellele eeineb ehitus-
detailide tootmise ja ehitustdédde teostamise
muutmine korgelt industrialiseeritud prot-
sessiks. Industrialiseerimist tuleb vaadelda



seaduspdrase teena mitte ainult iihiskonna
arengus, vaid ka arhitektuuris. Seda objek-
tiivset seadusparasust on vaja loominguliselt
tunnetada, et Oigesti orienteeruda tehnika
kasutamises ja Oppida seda valitsema.
Korge tehnika ehitustegevuses Gigustab
ennast taielikult, kui arhitektid ei jaa selle
arengu juures ainult korvaltvaatajaiks ja
kaasasammujaiks, vaid muutuvad koige uue
ja progressiivse initsiaatoreiks.

Ehitustehnika industrialiseerimise korge
taseme saavutamine on otseselt seotud eri-
nevate ehitusdetailide arvu vdhendamisega
miinimumini, nende maksimaalse standardi-
seerimise ja tiipiseerimisega, tiilipprojektide
koostamisega ja nende massilise kasutami-
sega. Lihidalt Oeldes — tiipiseerimise Kkiisi-
mus arhitektuuris on praegu see tulipunkt,
milles ristuvad meie praktika ja teooria
koige olulisemad ja ka komplitseeritumad
kiisimused.

Ehitusmaterjalide tehaste tleviimine in-
dustriaalsete ehitusdetailide tootmisele iihes
progressiivse tehnika juurutamisega ja
uute tehaste kdikulaskmine on esimesel
perioodil muidugi seotud moningate kasvu-
raskustega, milliste kergendamiseks on vaja-
lik véga range tiipiseerimine, nomenklatuuri
karpimine miinimumini. Kuid ei- ole kaht-
lust, et peale kasvuraskuste iiletamist laie-
neb toodete nomenklatuur tunduvalt ja tou-
seb nduetekohasele korgusele ka nende kva-
liteet. Ametkondlike barjddride likvideeri-
mine korvaldab samade toodanguliikide
paralleelse valmistamise naabertehastes ja
loob eelduse nende iildise valiku rikastumi-
seks. See omakorda voimaldab lahendada
projekte vabamalt, mitmekesisemalt,
tavamalt — muidugi silmas pidades indust-
rialiseerimise pohindudeid ja ldhtudes keh-
tivatest tehaste jooksva toodangu kataloogi-
dest. Ka ehitustegevuse industrialiseerimise
murrangulisel perioodil ei tohi arhitektid
‘aga hetkekski unustada, et loodavad ehitu-
sed peavad materiaalsete vajaduste korval
rahuldama ka rahvahulkade esteetilisi vaja-
dusi, olema meeldivad ja kaunid.’

Kuid kas igas suhtes taiuslike ja rahva
rahulolu palvivate ehituste piistitamine ole-
neb ainult arhitektidest? Mitte védga kaua
aega tagasi olenes see teatud mottes tdoepoo-
lest peamiselt nendest. Arhitektid olid siis
otseselt seotud ehitustdode teostamisega,

huvi-
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juhtisid seda kérgemate loominguliste juhti-
dena tehniliste ja administratiivsete abiliste
kaudu otse ehitusplatsidel ning olid isiklikult
huvitatud tulemuse kui terviku eest.

1737. aastal Sankt-Peterburis valjaantud
dokumendis «Arhitektuurse ekspeditsiooni
amet» 5. peatiiki 8. artiklis koneldakse arhi-
tekti juhtivast osast: «...antud ehituse
juures koik toomeistrid ja meistrid igas au-
astmes peavad olema tapselt selle arhitekti
komando all, kellele see ehitus on antud,
kuna «arhitekt» kreeka keeles tdhendab
sama, mis «peaehitaja» vene keeles...» See
arhitekti juhtiv osa oli ametlikult reglemen-
teeritud ka sellega, et esimese, teise voi kol-
manda klassi arhitekt (soltuvalt kvalifikat-
sioonist ja praktilistest kogemustest) omas
vastavalt ka polkovniku, alampolkovniku
vOl majori auastme, mis oli igal juhul kor-
gem kui likskoik millisel tilemmeistril (kelle
auaste el olnud korgem kapteni kraadist).

Umbes analoogiline oli arhitekti osataht-

sus mitte ainult XVIII sajandil Venemaal,

vaid ka paljudes Ladne-Euroopa maades. Ka
kapitalismi arenedes ei kaotanud arhitekti
osa ehitusplatsil oma tdahtsust, kuigi selle
organisatsiooniline vorm hakkas senisest
moningal mdadral erinema. Arhitekt oli tava-
liselt objekti tellija esindajaks ja usaldus-
meheks ehitusplatsil, kes kontrollis, vottis
vastu ja lubas teostada valjamakse ehitus-
ettevotja poolt teostatud toode eest. Kodan-
likus Eestis 1930. aastal «Eesti Arhitektide
Uhingu» poolt valjaantud «Arhitektide tasu-
maarustiku» § 13 jargi moodustas tasu téode
tldjuhtimise ja jdrelvalve eest iildtasust
30%. § 16 taiendab iilaltoodut veel madrku-
sega, et «kui toid ja tellimusi terves ulatu-
ses ei tehta ettevotjate kaudu, siis korgenda-
takse tasu selle osatoo eest 100% vorrar.
Vorreldes eelnenut meil praegu kehtiva
praktikaga, tuleb paratamatult telda, et toe-
naoliselt ei ole arhitekt kogu ehituskunsti
ajaloos veel kunagi olnud sel madral eral-
dunud tegelikust ehitustdost, nagu meil vii-
masel ajal. Seetdttu oleks kohasem nime-
tada arhitekti meil vaid «projekteerijaks»,
sest oma auvadrset nimetust ta kahjuks vii-
mastel aastatel kehtivate organisatsiooniliste
vormide tottu ei saa ka parima tahtmise juu-
res oigustada. ;
Vormiliselt oleks asi nagu korras: pro-
jekteerimisorganisatsioonid on allutatud



U. Sisa. Tallinna raudteejaam, Diplomiprojekti perspektiivvaade,

ENSV Rahvamajandusnoukogu Ehitusvalit-
susele, mis juba automaatselt peaks looma
tiheda kontakti projekteerijate ja ehitajate
vahel. Sisuliselt aga on selline = allutamine
veelgi vihendanud ka seda tisna tiihist mdju,
mida nn. «autorijarelvalve» nime all seni
tunti.

Autorijarelvalveks on praegu lubatud
kulutada ainult kuni 2%(!) projekteerimis-
organisatsioonide tootasufondist, kusjuures
ka see summa on tegelikult osa preemiafon-
dist: seega autorijdrelvalve tasumise arvel
vaheneb  omakorda  projekteerimistéode
kvaliteeti ja kiirust stimuleeriv fond.

Autori minekuks ehitusobjektile on vaja-
lik igakordselt taotleda administratsiooni
luba, kusjuures autorijarelvalve «edukuse»
ule otsustab ja annab kirjaliku hinde objekti
toodejuhataja! Nii tekib kiisimus kes

62

keda siis oieti kontrollib, kas autor objekti,
voi hoiab ehitusi teostav ministeerium hoo-
pis autorit ranga kontrolli all?

Niisugune ebanormaalne olukord on wvii-
nud asja nii kaugele, et ka nende vordle-
misi vdheste objektide juures, millistel tildse
on lubatud teostada autorijarelvalvet (mak-
sumusega lle 5 miljoni rubla), on paljud
arhitektid tldse kaotanud tosise huvi ehi-
tuste jarjekindla kilastamise ja kontrolli-
mise vastu. Mitte niivord selle tagajarjel, et
see materiaalselt ei paku mingit olulist hiivi-
tust (autorijarelvalve tagajarjel koguni
otseselt vahenevad projekteerimisorganisat-
sioonides tapselt vdlja arvestatavad arhitekti
isikliku plaanitditmise nditajad), wvaid pea-
miselt cseetdttu, et tegelikkus on toestanud
nende kaimiste darmiselt vaikest efektiiv-
sust. Autor voib tdis kirjutada mitu autori-



jarelvalve zurnaali, teha aastate valtel tuhat
ja rohkem markust, kusjuures ehitustoéode
teostajal on praktiliselt tdielik voimalus neid
mitte arvesse votta ja isegi hoone riiklikus
komisjonis ekspluatatsiooni anda hindega
«hea» (kuna komisjoni koosseisu saab komp-
lekteerida ka korvale hoidudes projekti
autorist!).

Mbni aeg tagasi vois hadakorral eriti ja-
medatele vigadele tdahelepanu juhtida Riik-
likus Arhitektuur-Ehitusliku Kontrolli Ins-
pektsioonis ja sanktsioonina taotleda ajutist
finantseerimise katkestamist panga kaudu.
Parast projekteerijate otsest allutamist ehi-
tajatele ei ole tiili majast valja viimine
enam «soliidne», kuna on olemas ju RMN
Ehitusvalitsuse juhataja, kes niisugused
asjad lahendab. Muidugi ei iitle viimane
kunagi ehitajatele, et need voivad toota
praaki. Kuna aga king pigistab rohkem ehi-
tuste tahtaegse ekspluatatsiooni andmise ja
riikliku plaani tditmise kui kvaliteedi hinde
pdrast, siis voib alati killaldase kindlusega
ette arvata, kelle kasuks niisugused vaidlu-
sed lopevad. Parimal juhul leitakse mingi
kompromisslahendus kergema vastupanu
suunas.

Ehitustoode teostamise ja ehitusmaterja-
lide kvaliteet on praegusel momendil koige
valusamad ja tosisemad kiisimused, mida
lahendamata me ei joua taisvaartusliku sot-
sialistliku arhitektuurini. Sest tdiesti asjatu
on loota, et arhitekti meisterlikkus projek-
teerimisel suudaks kompenseerida vastutus-
tundetut ja lohakat tood ehitusplatsidel,
nappi ja uhekiilgset nomenklatuuri ehitus-
materjalide alal. Kuidas saame nouda kaas-
aegseid lahendusi projekteerijatelt, kui ehi-
tusmaterjalide toostus aastast aastasse jat-
kab ja arendab oma plaanitditmist esma-
joones vaheefektiivsete materjalide (telli-
sed, looduskivid, lubi jne.) tootmise baasil,
mille tottu oleme 1 m? elamispinna chita-
miseks sunnitud kulutama ehitusmaterjale
ja seadmeid 3,5 tonni, samal ajal kui voik-
sime toime tulla 1,5—2 tonniga, isegi 1
tonniga? Kui palju asjatut transporti, tdste-
mehhanismide t66d ja inimjéudu kulub
ainutiksi selliste koguste paigaldamiseks,
konelemata nende valmistamisest?

Sotsialistliku ehituskunsti juures ei saa
olla ainsaks kriteeriumiks maksimaalne
kvantiteet. Vaja on ka maksimaalset kvali-
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teeti. Kuidas seda saavutada koige lithema
ajaga — sellele kiisimusele on praegu suu-
natud partei ja valitsuse eriline tahelepanu.
Ei ole ju moeldav, et sama tooline, kes kapi-
talistlikus ikkes suutis ja oskas ehitada
suureparaseid ehituskunsti naiteid, ei suu-
daks voi ei tahaks seda teha ntitd, kus ta
ise on muutunud oma ehituse taiedigusli-
kuks peremeheks. Kindlasti suudab ta seda
senisest kaugelt paremini, kui teda toos
asjatundlikult juhitakse, kui tema t60 kva-
liteeti vadrikalt hinnatakse, kui hoolitse-
takse igakiilgselt ehituskultuuri toelise
tousu ezst. Selleks on aga vajalik viia arhi-
tektid uuesti tugevasse otsesesse seosesse
ehitusplatsidega.

NLKP XX kongressil tosteti tiles vajadus
luua sotsialistlik arhitektuuristiil. «Nouko-
gude arhitektide auasjaks,» rdakis - sm.
N. S. HrustSov oma aruandekones, «on luua
sotsialistlik stiil arhitektuuris, mis haaraks
enesesse koik parima, mida on loonud
inimkonna arhitektuuriline méte minevikus
ja samal ajal toetuda noukogude arhitektuuri
loomingu parimatele teostele.»

Niisugune vastutusrikas Ttilesanne seisab
praegu noukogude arhitektide ees.

Selle iilesande taitmiseks ko6ige Ilithema
aja jooksul on meie maal olemas koik
objektiivsed eeldused: eesrindlik sotsialistlik
ihiskondlik kord, voimas toostuslik baas,
mis voOimaldab taielikult industrialiseerida
ehitustegevust, visa ja otsiva vaimuga kva-
lifitseeritud kaader. Kuid stiili valjaarenda-
misel <i ole killalt ainult materiaalsetest
eeldustest. Sotsialistlikus stiilis peavad val-
jenduma ka noukogude inimeste ideeli-
sed ja esteetilised toekspidamised ning
ideaalid.

Sotsialistlikku stiili luuakse sotsialistliku
realismi meetodiga, elava, mitmepalgelise,
pidevalt areneva ja tdieneva meetodiga, mis
voimaldab lahendada konkreetsest ajalooli-
sest vajadusest tingitud loominguliste iiles-
annete kogusummat. Sotsialistliku realismi
meetod on painduv meetod, milles antud
perioodi konkreetsed tingimused ja konk-
reetsed {iilesanded dikteerivad ja lubavad
esile tosta mingisuguse iithe, peamise idee.
Kui tanases tilesandes on juhtiv ja peamine



korteripuuduse taielik likvideerimine koige
lihema aja jooksul, arhitektuuri tihedam
seostumine uute konstruktsioonidega, uute
materjalidega, tiipiseerimisega, ©Okonoomi-
kaga — siis on see tdielikus vastavuses sotsia-
listliku realismi kui meetodiga. Kui aga
projekteeritakse uut laululava, teatrihoonet
voi malestusmarki langenud kangelastele,
siis selle juures ei moelda, kavatseta ega
projekteerita koike kaugeltki mitte nii, nagu
tiilipelamute juures. Meie meetod vo6imal-
dab projekteerida erinevaid ehitusliike ja
tdita koige erinevamaid tlesandeid. Meetod
ei ole retseptide kogu ega ka tingimusteta
edu tagatis, kuid esile tostes juhtivat prog-
ressiivset pohiideed, voimaldab seeiga kord
leida koige sobivama konkreetse lahenduse,
lahtudes realistlikelt positsioonidelt.

Sotsialistliku realismi meetod on wvdlja
kasvanud tegelikus t66s — loomingulistest
onnestumistest ja ebadnnestumistest.

Mone aasta eest arhitektuuri alal esinenud
suurte vigade maskeerimise katse sotsia-
listliku realismi nimetusega oli wvaar, kah-
julik ning kompromiteeriv sotsialistliku rea-
lismi mdistele.

Meie tilesanne on edasi arendada teadust
sotsialistlikust realismist arhitektuuris ja
avastada uusi loomingulisi vo6imalusi noéu-
kogude arhitektuuri arengu uutes tingimus-
-tes, lahtudes kodu- ja valismaa arhitek-
tuurse praktika teaduslikust labitootamisest
ja uldistamisest.

Konelused sellest, et arhitektuur ei ole
kunst, madaldavad arhitektuurse loomingu
iihiskondlikku tahtsust ja on eriti kahjuli-
kud niitid — ndukogude arhitektuuri uue
tousu etapil, sotsialistliku stiili védljaarenda-
mise etapil.

Arhitektuur on alati viljendanud oma
ajastu ideesid ja sellisena mojutanud rahva-
hulki. Ideelise sisu moiste on arhitektuuris
laiem ja haarab enesesse ehituskunsti kogu
sotsiaalse olemuse nii materiaalsete kui ka
esteetiliste kiilgedega.

Noukogude arhitektuuri eraldab kapitalist-
likust sligav kommunistlik ideelisus. Tema
iilesandeks on teenida vordselt kogu rahvast
ja seda voimalikult tdiuslikumalt ja kiire-
mini.

Eeltoodut arvestades ei tohi mingil maa-
ral vdahendada funktsionaalsetele ja kons-
truktiivsetele kiilgedele, ehitamise tempole
ja Okonoomikale piihendatavat tdhelepanu.
Kuid sama vdhe tohime korvale heita estee-
tilisi probleeme: ilu, rahvusliku vormi, hea
maitse ja kunstide siinteesi kiisimusi.

Arhitektuur on komplitseeritud né&htus,
milles mitmesugused omadused ja kiiljed
esinevad keerukas omavahelises seoses.
Labimé6tlematu eesdiguse andmisega 1iiksi-
kutele kiilgedele teiste arvel rikuksime
teoste terviklikkust ja tasakaalu, millest tin-
gituna resultaadid ei saa kujuneda meie
ajastu vadriliseks.

Uue sotsialistliku ehituskunsti ja sotsia-
listliku stiili loomine saab voimalikuks vaid
siis, kui noukogude arhitektid, insenerid-
ehitajad, ehitusmaterjalide tootjad ja
kunstnikud asuvad seda suurt llesannet la-
hendama thiselt, senisest tihedamas loomin-
gulises koostoos. Ainult nii saame luua uue
arhitektuuri, niisuguse arhitektuuri, millega
oleme ise rahul, mida v6ime uhkustundega
ndidata koigile kiilalistele ja mille. kohta
nad ttleksid:

«See on suurepdarane,
see on meie tulevik!»

see on sotsialism,



JAAN SIIRAK

30. jaanuaril k. a. lahkus ootamatult meie
hulgast tarbekunstnik-sisekujundaja Jaan
Siirak. Vé&simatu avarahingelise interjoori-
meistri elu oli pidev voitlus selle eest, et
koik, mis meid timbritseb, oleks kaunis,
nagus ja seejuures praktiline.

Jaan Siirak siindis 14. augustil 1897. a.
Valgamaal Sangaste vallas moisatoolise
perekonnas kuuenda lapsena. Hariduse sai
ta Valga alg- ja kreiskoolis. Voideldes ma-
janduslike raskustega siirdus ta, aetuna kut-
sumusest kunsti vastu, algul Pensa (1914—
1918. a.), hiljem Peterburi kunstikooli. Kuid
majanduslikel pohjustel ei saanud ta oma
kunstiharidust 16petada ja peagi ndeme teda
Tartus joonistusopetajana. Endatdiendamise
eesmargil soGitis andekas ja ettevotlik
kunstnik 1924. a. siigisel Pariisi, teostades
siin nii ruumide sisekujunduslikke kui ka
muid kattejuhtuvaid toid. 1933. a. poordus
Jaan Siirak tagasi kodumaale. Siin asus ta
aktiivselt toole rakenduskunstitihingu
«RaKU» liikmena. Aastaid tootas ta kodan-
liku Eesti rasketes tingimustes oma erialal
Tallinnas.

9 Kunst 2
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Parast ndukogude korra taaskehtestamist
Eestis 1940. a. 16i Jaan Siirak aktiivselt
kaasa «Kunstnike Kooperatiivi» organiseeri-
misel. Siit kutsuti ta kui suurte kogemus-
tega tarbekunstnik ENSV Kergettostuse
Rahvakomissariaati vaneminspektoriks, kelle
ulesandeks sai  meie toostustoodangu
kujundusliku kilje juhendamine ja kontrol-
limine. Siingetel okupatsiooniaastatel elas
kunstnik Louna-Tartumaal, elatudes maas-
tikumaalide miitigist. Parast Noukogude
Eesti taasvabastamist 1944. a. siigisel
tuli J. Siirak Tallinna, kus ta energiliselt
aitas kaasa meie kunstielu reorganiseerimi-
sel. Kuuludes tollal ka Eesti Noukogude
Kunstnike Liidu ridadesse, mé&arati ta Tar-
bekunsti Keskuse Dekoratiivkunsti Ateljee
juhatajaks. Samaaegselt tootas J. Siirak
loova ruumikujundajana, millisel alal on tal
nii monigi tubli saavutus.

Meie madlestuses pilisib Jaan Siirak alati
abivalmis  seltsimehena ja teotahtelise
kunstnikuna, kes omas avarat silmaringi
ning suuri praktilisi kogemusi oma armasta-
tud erialal.



V. Tolli. Stuudio. Akvatinta, 1958.

A. Kiitt, Kartulivotjad. Vineer-
IGige, litografeeritud. 1958.
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28. ja 29. mail k. a. toimus Eesti
NSV Ulemndukogu istungite saa-
lis Eesti NSV Kunstnike Liidu X
kongress. Kunstnikkonna korval
vottis kongressi toost osa arvukalt
kiilalisi — partei, valitsuse ja this-
kondlike organisatsioonide esinda-
jaid ning samuti kiilalisi vennas-
vabariikidest.

Kongressi avas Eesti NSV rahva-
kunstnik, NSV Liidu Kunstide
Akadeemia korrespondeeriv liige
prof. Giinther Reindorff. Aruande-
konega esines Eesti NSV Kunstni-
ke Liidu juhatuse esimees A. Alas,
kaasaruannetega  juhatuse  sekre-
tar J. Vares ja liidu Tartu osakonna
esimees K. Nagel. Eesti NSV Kuns-
tifondi tegevusest esitas aruande
fondi juhatuse esimees J. Jensen,

revisjonikomisjoni  toost — P.
Aavik.

Oma aruandekones markis A.
Alas neid suuri  murrangulisi

stindmusi, mis on toimunud No&u-

kogude Liidus  aruandeperioodi
jooksul.

Meie maa, kus sotsialism on
voitnud  16plikult, on  astunud

kommunismi hoogsa ehitamise aja-
jarku. See nditab, et meie riik
on muutunud tugevamaks ja kind-
lamaks kui kunagi enne. NLKP
XXI kongressil voeti kokku meie
maa saavutused sise- ja wvalispolii-
tika alal ning voeti vastu grandi-

VARIA

KUNSTNIKE  LIIDU X

oosne seitseaastaku plaan, mille
tditmine kujuneb sotsialistliku
tihiskonna uueks hiilgavaks trium-
fiks. Leninlike ideede wvaimus labi-
viidud NLKP XXI kongress kujunes
viimaste aastate {iheks silmapaist-
vamaks stindmuseks rahvusvaheli-
sel areenil.

Aruandja madrkis, et kommunismi
ehitamise hiilgaval epohhil on suu-
red tllesanded seatud ka nouko-
gude kunstnikkonna ette. Kunstni-
kud peavad olema Kommunistliku
partei ja Noukogude valitsuse usta-
vad abilised uue ajastu inimese —
kommunismiehitaja kasvatamisel.
Meie kunstnikel on suur au olla
rahva kasvataja maal, mis on tdna-
pdeva koige humaansemate ideede
lipukandjaks kogu maailmas. Seda
osa saavad kunstnikud tdita ainult
tihedas koostots tootajate laiade
hulkadega ning téeliselt mdistes
rahva vajadusi.

Meie kunstnikkonnal peavad see-
tottu olema selged sihid, mille
poole nad piitdlevad, ja seda nii
kunstiteose sisu kui ka sellele vas-
tava vormi osas.

Jargnevalt analitsis aruandja
Ithidalt sotsialismimaade ja kapita-
listliku maailma kunsti pohilisi eri-
nevusi, Kodanlikele, reaktsioonili-
sel filosoofial baseeruvatele forma-
listlik-abstraktsetele  kunstisuunda-
dele vastandas ta ideerikka sotsia-
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listliku realismi kunsti, mis rikas-
tab inimest vaimselt ja moraal-
selt. Viimase elujoud seisab ta
tihedas seoses rahvaga, tema elu-
liste huvidega. Realismi ainudig-
sust kunstis toendab fakt,' et for-
malismi-abstraktsionismi
kute kiuste areneb
ka progressiivne,
looming.

Lihidalt peatus A. Alas revisio-
nistliku teooria kahjulikul mojul.

Iseloomustades eesti noéukogude
kunsti arengu peamisi jooni aru-
andeperioodil, markis sonavotja
neid suuri muudatusi, mis on toi-
munud sotsialistliku realismi pohi-
aluste moistmises tileliidulises ula-
tuses.

Eriti eredalt peegelduvad need I
tleliidulise kunstnike  kongressi
resolutsioonides, mis olid liidu
juhatuse t66 aluseks. I iileliidulise
kunstnike kongressi ja Eesti NSV
Kunstnike Liidu IX kongressi re-
solutsioone aluseks vottes oli juha-
tuse esimeseks tlesandeks kummu-
tada arusaamad, mis soodustasid
naturalistlike tendentside levikut,
elutut, fotografeerivat kopeerimist
ning peegeldasid kunstnike passiiv-
set ellusuhtumist. Samaaegselt tuli
koigiti toetada julgemat, individu-
aalsema laadiga loomingut, mis
oleks tiihtlasi tanapdevalik nii sisult
kui ka vormilt, Ennekoike tuli va-

teoreeti-
ladanemaailmas
realistlik kunsti-



baneda XIX sajandi meistrite epi-
goonilisest jdreleaimamisest. Meie
oma minevikupdrandi osas tuli aga
hajutada realismimoiste senine Kkit-
sas ja piiratud tolgendamine. Tuli
rohutada meie mineviku suurmeist-
rite K. Raua, A. Laikmaa, N. Triigi,
E. Viiralti, P. Burmani jt. loomingu
toelist suurust ja tdhtsust. Realismi-
moiste avardamine on tinginud ka
meie kunstis individuaalsete kéde-

kirjade mitmekesistumise, mis
kahtlematult on mojunud positiiv-
selt meie kunstiloomingule tervi-
kuna.

Need positiivsed jooned ilmne-
sid selgesti juba 1957. a. sligisel
Tallinnas ja Moskvas toimunud

Oktoobrirevolutsiooni 40. aastapde-
vale piihendatud kunstinditustel.
Ja seda eriti maali osas, mis leidis
markimist ka NSV Kunstnike Liidu
juhatuse IV pleenumil. Korge hin-
nangu sai Moskva nditusel ka meie
tarbekunstnike maitsekas  tdna-
paevalik looming ning graafikute
s'sutihedad meisterlikud lehed.
Kunstimeisterlikkuse kasvust meie
kunstnike loomingus konelesid hili-
semad arvukad vabariiklikud néi-
tused, samut! personaalnditused.
Aruandja markis, et vaatamata
reale positiivsetele nditajatele voib
nimetatud nd‘tuste alusel viita, et
temaatilise ja eriti kaasaja-teema-
lise maali osatdhtsus meie kunstis
on siiski liiga vdike. Paremate saa-
vutustena voiks markida E. Okase
«Mahtra sbda», sama autori «Mere-
meeste laulu», E. Allsalu t66d
«Teomehe pere IGunalauas», L.
Muuga «Kohklejaid», A. Viidalepa
«Vahil», V. Vidli «Kogemusi vahe-
tamas» (uus variant) ning V. Loigu,
R. Sagritsa, V. Lember-Bogatkina
jt. teoseid, kus autorid on leidnud
vdljendusvahendid, mis veenvalt
annavad edasi teose ideed ja sisu.
Puudujadkide likvideerimiseks
temaatilise kompositsiooni alal on
Kunstnike Liidu juhatus teostanud
aruandeperioodil kolm  konkurssi
paremate kompositsioonieskiiside

saamiseks.  Voistluste tulemusena
saadi rida algupdraseid kavandeid,
millest paremad ldksid teostami-
sele.

Praegu teoksil olevaist suurema-
test kompositsioonidest voivad ku-
juneda  vadrtuslikuks panuseks
meie temaatilise maali varasalve L.
Muuga sisutihe s6javastane kompo-
sitsioon, E. Okase, L. Mikko jt.
t66d.

Maalialases loomingus on aruan-
deperioodil maérkimisvaarseid saa-
vutusi maastikumeistritelt L. Mik-
kolt (Saaremaa maastike seeria),
J. Voerahansult (Saaremaa maasti-
kud), J. Uigalt (Louna-Eesti maasti-
kud), E. Kitselt, R. Sagritsalt, V.
Karruselt, A. Pihelgalt, A. Vardilt,
H. Pudersellilt jt. Vorreldes teiste
maalizanridega paistab maastiku-
maal silma korgetasemelise kunsti-
meisterlikkuse poolest,

Parematest portreealastest saavu-
tustest markis A. Alas I. Kimmi
karakteritihedat  «V.,  Kingissepa
portreed», J. Saali joulisi portreid,
V. Vili, L. Kokamde, L. Muuga, E.
Allsalu, I. Brzesskaja, O. Terri,
K. ja E. Polli portreid.

Heatasemelisi saavutusi toi aru-
andja esile ka akvarellistide loo-
mingus, mida ilmekalt toendas
mooddunud  stigisel toimunud eesti
noukogude  akvarellistide naitus,
esimene sellelaadiline tritus Eestis.

Suuri edusamme aruandeperioodi
jooksul on teinud meie vabariigi
graafikud. Eelkéige on graafikud
muutunud palju produktiivsemaks
kui varem, andes meie graafika
varasalve arvukalt kunstikiipse'd
graafilisi seeriaid (E. Okas, A.
Kiitt, I. Linnat, A. Keerend, O.
Soans, O. Kangilaski). Teiseks on
graafikute looming muutunud palju
eluldhedasemaks, aktuaalsemaks ja

voitlevamaks, tingitud arvukatest
loomingulistest matkadest ehitus-
tele, kolhoosidesse, tehastesse.
Graafikute peamiseks kujutamis-

objektiks on tootav inimene kas
looduses voi interjooris. Graafiliste
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tehnikate kasutamisel tungivad nad
tha sligavamale eri tehnikate sala-
dustesse, kasutavad maksimaalselt
dra iga tehnika voGimalused sisu
emotsionaalsemaks esiletoomiseks.

Graafilise portree alal pidas aru-
andja madrkimisvddrseiks A, Bachi,
E. Einmanni loomingulisi saavutusi
ning maastiku alal G. Reindorffi ja
I. Linnati teoseid.

Pidev areng iseloomustab ka
meie raamatugraafika meistrite loo-
mingut, seda eriti
illustratsiooni osas.

Graafikute plakatialases loomin-
gus mdrkis aruandja teatavat pai-
galtammumist. Onnestunumaid tu-
lemusi, vastavalt plakati spetsiifi-
kale, on saavutanud V., Vare, S.
Skop ja E. Valter. Sonavotja ar-
vates vajab plakatikunst kui tiks
aktiivsemaid kunstivorme tulevikus
suuremat tahelepanu.

Karikatuuri ja Sarzi alal on edu-
kalt toctanud J. Jensen, H. Hiibus,
E. Valter ja F. Randel.

Skulptorite saavutusi analiiisides
markis aruandja, et kui graafikute
loomingus on tunda pidevat tungi
eluldhedusele, siis skulptorite loo-
ming areneb monumentaalse suure
vormi suunas. Rida skulptoreid t66-
tavad monumentide teostamisel
(E. Roos, E. Haggi, R. Rannast,
A. Molder, E. Rebane jt.). Soodus-
tavalt on mojunud rea konkursside
korraldamine monumendikavandi-
tele. Skulptorid on hakanud olulist
vahet tegema vabaplastika ja mo-
numendiplastika vdljendusvahendite

lasteraamatute

osas, mis kahtlemata mojub posi-
tiivselt meie  monumendiplastika
arengule.

Monumentide korval on skulpto-
ritel olnud rida saavutusi skulp-
tuuri vdiksemates vormides. Innus-
tava ja soodustava tegurina selles
suunas aitas kaasa moodunud si-
gisel toimunud Balti liiduvabarii-
kide skulptuuri nditus Riias, kus
meie skulptorid esinesid tasavdgi-
selt naabervabariikide  skulptori-
tega.



Téhtsa momendina meie  skulp-
tuuri arengus markis A. Alas deko-
ratiivskulptuuri (A. Starkopf, E. Pii-
puu) ja pisiplastika (E. Piipuy,
E. Roos, A. Alamaa jt.) taaselusta-

mist aruandeperioodil. ~Nd&rgemini
on  aruandja  arvates esinenud
skulptorid  temaatilise = komposit-

siooni osas, kus iiksikuid hinnata-
vaid saavutusi on L. Tollil, A. ja
S. Mbélderil, O. Mannil, L. Laasil,
1i% Rosinal, mistdttu edaspidi tuleb
PGorata suuremat tdhelepanu selle
Zanri arendamisele.
Karakteritihedaid portreid skulp-
tuuris on loonud E. Kirs, E. Roos,
R. Timotheus, M. Saks, J. Eskel,
E. Taniloo, O. Ménni ijt.
Ténapdeval, mil pooratakse suurt
tdhelepanu rahva ilumeele arenda-
misele, on vastutusrikkad tlesan-
ded meie korge tunnustuse osali-
seks saanud tarbekunstnikel, Nende
loomingu  positiivsete ~ joontena
mainis A. Alas maitsekat kujun-
dust, vormi ja dekoori kaasaegsust,
stiilipuhtust ning head tehnilist
teostust. Seda markis aruandja
metallehistoos (E. Kurreli, L. Elkeni,
S. Raunami, H. Raua ning noorte
kunstnike H. Raadiku ja Linnaksi

teosed), tekstiilis (L. Erm, E.
Hansen, M. Adamson), silmkoe ja
tikandi alal (H. Kulles, S. Loik),

nahkehistdos
Reemets, E.
mikas on

(Adamson-Eric, E.

Kilv)  jm. Keraa-
saavutusi nii oones-
vormide kui pisiplastika valdkon-
Nas mnii uute vormide kui gla-
suuride osas (E. Piipuu, M. Raidk,
L. Joots, 1. Noges jt.). Esile tuleb
tdsta tarbekunstnike loomingu tihe-
dat sidet meie rahvakunstiga.

Pidevalt kasvab meie tarbe-
kunstnike  osatdhtsus té6stustoo-
dangu kujundamisel, Arvukalt tar-
bekunstnikke votab osa kaastoost
almanahhidele («Kunst ja Kodu»,
«Kasitooalbum» jt.).

Aruandes mdrgiti, et tunduvalt on
intensiivistunud kunstiteadlaste te-
gevus, mida kahtlematult on soo-
dustanud  kirjastuse «Eesti NSV
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A. Pilar. Narva silla ehitamisel, Akvarell, 1958,

Kunst» loomine Eesti NSV Kunsti-
fondi juurde. Selle tulemusena on
kunstiteadlaste sulest kunstikirjas-
tuse vdljaandena ilmunud ja on il-
mumisel rida almanahhe («Kunst»,
«Kunst ja Kodu»), kunstialbumeid
(«Vana Tallinn. Gravuiirid.», «Kdsi-
tooalbum»), rida monograafiaid
(F. Matti «V. Haas», T. Nurga «A.
Adamson», L. Soonpaa «A. Kaasik»,
V. Ermi «E. Kits» jt.). Kui nimeta-
tuile lisada veel teised vdljaanded
(L. Gensi ja B. Bernsteini «Eesti
NSV kujutav kunst», V. Hinnovi
«P. Raud» jt.), artiklid ajakirjandu-

69

ses, televisioonis, raadios, aruande-
perioodil peetud kunstialased loen-
gud jne., voib vdita, et kogu sdja-
jargse perioodi jooksul pole kunsti-
teadlased esinenud nii aktiivselt ja
tohusate tulemustega kui praegu.
Kui vaadata kunstiteadlaste tege-
vust puhtsisulisest kiiljest, siis ja-
tab aruandja arvates monevorra
soovida analiilisi stigavus ning loo-
mingulise protsessi olemuse nork
esiletoomine. Siinjuures mark's
A. Alas, et kunstiteadlaste kaader
on liigselt koormatud pohitéokohta-
del, mis takistab suurel maaral



nende tosisemat siivenemist profes-
sionaalsetesse kiisimustesse.
Aruandes mdrgiti, et kunstipropa-
ganda on viimaseil aastail nii aja-
kirjanduses, raadios kui televisioo-
nis muutunud palju siisteemikind-
lamaks. Tihenenud on kontakt t6o-
tajate ja kunstnike wvahel, arvukalt
on korraldatud kunstnike kohtumisi
tootajatega, kolhoosnikutega, kooli-
noorsooga. Edukalt kulges Kunstni-
ke Liidu poolt organiseeritud esi-
mene kunstipropaganda nddal. T6o6-
tajate ja kunstnike tihedama kon-
takti tulemuseks on muuseumide ja
ndituste kiilastajate arvu ja isetege-
vuslike kunstnike arvua  ning
taseme pidev kasv. Seda soodustab
veelgi esteetilise kasvatust66 tohus-
tamine koolides ning jdtkuv kon-
takt kunstnike ja laiade rahvahul-
kade wvahel.
Kunstnike edasise
t06 joudsa arengu eelduseks on
nende ideoloogiline kasv. Seni on
ideoloogiline kasvatustéo kunstnike
hulgas olnud liiga {ihekiilgne, piir-
dunud peamiselt esteetika-semina-
ridega. Edaspidi tuleb seda to61oiku
tunduvalt tdiendada, kasutades sel-
leks  mitmekesiseid
kasvatustod vorme,
Aruandekone 16pposas markis A.
Alas, et praegu on kunstnike tiles-
andeks veelgi tihedamalt lilituda
meie mitmepalgelisse pulbitsevasse
ellu, tosta oma kunstimeister-
likkust ning luua korgetasemelisi
kunstiteoseid koigis zanrides. Tuleb
suurt tdhelepanu podorata kunstide
siinteesile. Aruandja rohutas seda
suurt t66d, mis meie kunstnikel on
teha, et vadrikalt esineda eelseis-
val Balti liiduvabariikide temaati-
lise kompositsiooni nditusel ja 1960.
aastal toimuvail 20-ndal juubeli-
kunstinditusel — ning  tleliidulisel
kunstinditusel Moskvas,  Aruandja

loomingulise

ideoloogilise

kutsus tiles kunstnikke, kes on

igati majanduslikult garanteeritud
meie valitsuse poolt, tditma neid
suuri iilesandeid, mida  esitab

kunstnikkonnale rahvas ja Kommu-
nistlik partei.

Noorte kunstnike kasvatamise
kilisimust kasitles kaasaruandes
Liidu juhatuse sekretdr, Eesti NSV
Riikliku  Kunstiinstituudi  direktor
J. Vares. Siinjuures tostis ta esile
kunstilise  hariduse
mise tdhtsust.

Eesti NSV Kunstnike Liidu Tartu
osakonna juhatuse esimees K. Na-
gel oma kaasaruandes madrkis Tartu

reorganiseeri-

osakonna loomise tdhtsust Tartu
kunstnike loomingulisele kasvule.
Lihidalt iseloomustas ta Tartu

kunstnike tegevust ja loomingulisi
saavutusi,  Eriti rohutas K. Nagel
saavutusi  kunstipropaganda alal,
milles on suured teened Tartu Riik-
liku Kunstimuuseumi kollektiivil.

Sonavottudes  peatuti  arvukail
loomingulistel probleemidel kunsti
eri zanrides ning organisatsioonilis-
tel kilsimustel.

Mitmed sOnavotjad (B. Bernstein,
V. Lember-Bogatkina, M. Adamson,
Eesti NSV Arhitektide Liidu esi-
mees M. Port jt.) rohutasid monu-
mentaalkunsti  arendamise  vaja-
dust ning kunstide siinteesi taht-
sust kaasaja kunstis. Seejuures r106-
hutasid koik sonavétjad vajadust
ette ndha kindel ruum monumen-
taalteostele enne nende teostamist.
To6 paremaks planeerimiseks tehti
kongressil ettepanek viia ldhemal
ajal  ldbi Kultuuriministeeriumi
ithine néupidamine koos Riikliku
Plaanikomisjoniga ning Ehituse ja
Arhitektuuri Komiteega Kunstnike
Liidu ja Arhitektide Liidu esinda-
jate osavotul.

Téhtsal kohal sonavottudes oli
kunstiteoste kaasaegsuse probleemi

késitlemine (B. Bernstein, E. Pold-
roos, I. Linnat). Siinjuures maérgiti,
et selle probleemi tolgendamises
esineb palju segast, et kaasaegsust
kunstiteoses ei  mddra  {iksnes
teema, vaid kaasaegse tunde- ja
mottemaailma struktuur, mis nouab

ka vastavat, meie ajastu ideid ja
elutempot  esiletoovat viljendus-
vormi.

Kongressil loeti ette EKP Keskko-
mitee ldkitus Eesti NSV kunstnike
X kongressile. Pikemate  ko-
nedega esinesid EKP Keskkomitee
sekretdar L. Lentsmann, Eesti NSV
kultuuriminister A. Ansberg. Vii-
mane andis Eesti NSV Kunstifondi
esimehele sm. Jensenile iile Briis-
seli ~maailmanditusel Eesti NSV
Kunstifondile mdédratud kuldmedali
koos ndituse ziirii aukirjaga. Kong-
ressi  tervitasid  veel kiilalised
Moskvast, Leningradist, Latist, Lee-
dust, Ukrainast, Valge-Venest ja
Moldaaviast.

Kongressi 16pul voeti
solutsioon ning wvaliti uus
ja revisjonikomisjon.

Valimiste tulemusel kujunes uue
juhatuse koosseis jargmiseks: M.
Adamson, A. Alas, B. Bernstein,
L. Erm, A. Hoidre, J. Jensen,
V. Joeste, V. Karrus, I. Kimm, E.
Kurrel, I. Linnat, L. Mikko, O.
Manni, K. Nagel, E. Okas, J. Pabe-
rit, A. Pilar, K. Polli, V. Raam,
E. Roos, O. Soans, E. Taniloo, V.
Tiik, B. Tomberg, I. Torn, J. Vares,
A. Viidalepp ja J. Voerahansu.

vastu re-
juhatus

Jubhatus moodustas presiidiumi
koosseisus: A. Alas (esimees),
I. Kimm ja J. Jensen (aseesime-

hed), A. Pilar (sekretdr), M. Adam-
son, B. BernStein, B. Tomberg, K.
Nagel ja J. Vares.

Uude revisjonikomisjoni  wvaliti
P. Aavik, L. Kokamdgi, L. Muuga,
J. Piittsepp ja E. Reemets.



" ESTAMPGRAAFIKA PAEVAPROBLEEME

Palju on oeldud kiitvaid sonu
Noukogude Eesti estampgraafika
kohta. Meie kunstiringkondades

ollakse peaaegu iiksmeelsel seisu-
kohal, et graafika (mida meil pdhi-
liselt kannab just estamp) on meil
kujutava kunsti liikidest tugevaim,
olles auvddrsel kohal ka iileliidu-
lises mastaabis. See on rdomustav
tode. Kuid see on vaid asja iks
kiilg. Teine kiilg aga...

On nditeks avatud jarjekordne
kunstinditus. Rohkearvulised ki~
lastajad sagivad maalide tmber.
«Tagatubades», kus traditsiooni ko-
haselt on eksponeeritud graafika, on
rahvast aga madrksa horedamalt.
Ja mida seal vaadatagi — koik
puha mustad pildid, ainult moni k-
sik varviline! ... Naitus suletakse.
Tuleb kokku korge komisjon, et
teha riiklikke osie, vaadata ehk
sedagi, kes wvadrib soliidsemaid
tellimusi, Ja dkki nagu imevael
taandub meie kunsti tugisammas —
graafika — kuhugi tahapoole, loo-
vutades eesdigused maalile ja
skulptuurile . . .

Vaib-olla on see veidi drastili-
selt oOeldud, kuid siit hakkavad
vdlja kooruma need koige pdletava-
mad probleemid, mis erutavad meie
graafikute meeli, surudes tagaplaa-
nile isegi loomingulised kiisimused.

Seega  esiteks: estampgraafika
moningane  alahindamine, selle
mittemoistmine. Kui publik moni-
kord ei oska aru saada graafika
must-valge keelest, kui enamik ei
tea midagi graafilistest tehnikatest,
kas siis ka meie kunstielu juhtiva-
tes instantsides ei vaadata moni-
kord estampgraafikale kui «kerge-
le» kunstile, mille loomine ei ndua
erilist vaeva ega aega. Ka selline
suhtumine tuleneb graafiliste tehni-
kate vdhesest tundmisest. Kaes-
oleva kirjutise iilesanne ei ole ha-
kata kirjeldama estambi loomisprot-
sessi vOi muul viisil propageerima

estampgraafikat. Kiill aga tuleks
seda teha rohkem ajakirjanduses ja
nditustel. Meie ajalehed ja illust-
reeritud ajakirjad peaksid siiste-
maatilisemalt avaldama reprodukt-
sioone meie graafikute toodest.
Oleks hea, kui naiteks «Pilt ja
Sona», «Kultuuritootaja» voi isegi
«Looming» reserveeriksid igas
numbris lihe lehekiilje estampgraa-
fikale. Must-valge graafika repro-
dutseerimine  on triikitehniliselt
lihtne ja annab kunstiteose vormi
edasi tdielikult, samal ajal kui
maali must-valges reprodutseeri-
mine sageli ei anna hdid tulemusi.
Palju on sel alal teha ka kirjastu-
sel «Eesti NSV Kunst», et muuta
heaks traditsiooniks graafiliste map-
pide kirjastamist. Raskem on olu-
kord graafika-alaste  kirjutistega,

sest paraku on meil vdahe kunsti-
teadlasi ja kriitikuid, kes tunnek-
sid pohjalikult graafilisi tehnikaid
ning oleksid voimelised estampi
Oigesti ja igakiilgselt analiiiisima.

Mitmeid senikasutamata vOima-
lusi estambi  populariseerimiseks
pakuvad kunstinditused. Siiani ei
ole meil veel organiseeritud spet-
siaalset  estampgraafika nditust
(kui vdlja arvata Mehhiko ja Bra-
siilia graafika nditus), kus estamp
pdaseks tdiel mdadral kolama. Kui
sellele lisada veel moned eksponaa-
did estambi «koogist», mis tutvus-
taksid iildjoontes kas voi ithtainustki
graafilist tehnikat, ning koige selle
juurde asjatundja seletused naitu-
sekiilastajaile, voib-olla hakkaksid
siis paljudki estampgraafikale vaa-
tama hoopis uue pilguga.

E. Okas. Kutsumata kiilaline., Kuivnoel, 1958.




M. Laarman,

Estampgraafika alahindamine val-
jendub ka kiullaltki tagasihoidlikes
riiklikes ostu- ja tellimuste hindades
(vorreldes maali ja skulptuuriga).
Mbodnevorra on voib-olla seegi poh-
juseks, miks estambis tehakse vdhe
ulatuslikumaid temaatilisi kompo-
sitsioone. Sest nii kurb, kui see ka
pole, ainult maastike ja linnavaa-
dete puhul vGib orienteeruda nende
realiseerimise voimalustele miitigi-
salongi kaudu.

Rahva ja eriti noorsoo esteetilise
kasvatamise kiisimused on praegu
teravalt pdevakorral, Sellest on
palju koneldud tribiiiinidelt ja kir-

jutatud ajakirjanduses. Kas ei
peaks estampgraafika kui hinnalt
koige kattesaadavam ja oma for-

Vanamees.

Puulbige. 1958,

maadilt ning kunstiliselt mojult
elukorterisse hasti sobiv originaal-
kunst votma siin juhtiva osa enda
kitte? Kui meie raamatukauplustes
on rikkalikult saadaval triikitehni-
liselt madala kvaliteediga kuldraa-
mides reproduktsioone  igasugus-
test, monigi kord kahtlase kunsti-
vadrtusega maalidest, miks siis ei
voiks nende korval olla miiiigil
ka estampgraafika tommiseid?
Praegu on ainukeseks kohaks va-
bariigis, kus saab osta originaal-
graafikat, kunstifondi miitigisalong
Tallinnas. Kaugemal asuvatel kuns-
tisopradel jadksid aga reisivaevad
dra, kui originaalgraafikat oleks
saada kohalikus raamatukaupluses.
Kokku vottes eeltoodut — estamp-
graafikale tuleb leida tee kauban-
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dusvorku! See ei tohiks olla {ileta-
matu probleem. Moskvas ja Lenin-
gradis nditeks annavad kohalikud
kunstifondi graafikatéokojad oma
toodangut kultuurikaupade kaubas-
tule ja isegi tarbijate kooperatii-
vide miitigivorku. Meil voiks ekspe-
rimenteerimise korras teha seda
vabariigi suuremate linnade raama-
tukauplustes. Eks elu ndita, kas see
Oigustab end vo6i mitte.

Meie elanikkonna rohuv enamus
on harjunud pidama kujutavat
kunsti hinnalt kéttesaamatuks as-
jaks, mida tehakse wvaid naitustel
vaatamise ja imetlemise jaoks. Kui
aga komplekteerida tiiks vOi paar
randnditust estampgraafikast ka
miiimise sihiga — igal to6l tema
hind juures — siis tooks see kunsti
kahtlematult monevorragi «kdtte-
saamatust korgusest» alla igapde-
vase elu keskele., Ja kiillap lei-
duks ka mneid, kes ldhevad nditu-
selt koju, ihaldatud t66 kaenlas.
Vabariiklike ndituste puhul voiks
naiteks kassa juures asuda hinna-
kiri neist graafilistest t6odest, mida
voib omandada. Kui nende ettepa-
nekute juures on orienteerutud
peamiselt tiksikostjast, silmas pee-
tud just intiimsema estambi mii-
mise voimalusi, siis samasuguseid
voimalusi tuleks leida ka temaati-
lise ja suhteliselt kallima estambi
jaoks. Siin on palju teha meie
asutustel, ettevotetel ja eriti kooli-
del. Estambi levitamine on eeskatt
kunstifondi ~ mtitigisalongi kohus.
Seni on salong teinud kunstipro-
pagandat vdga vahe, piirdudes vaid
Tallinnaga. Vabariigi ulatuses on
siin ees aga avar kiindmata pold.

Enam kui tkski teine kunstiliik
soltub estampgraafika materjalidest,
paljundamisseadeldistest, instru-
mentidest. Viimastel aastatel on
suuresti paranenud ndaiteks maali-
jate varustamine igasuguste ma-
terjalidega, alates pintslitest ja 10-
petades pdikesevarjudega. Seevastu
graafikud on jdetud enamasti «ise-
varustamise» tingimustesse. Kui



tsingi, vase ja paberi osas on mi-
dagi olemas (vaatamata sageli
nende kisitavale kvaliteedile), siis
instrumendid ja {iriikkivdarvid puu-
duvad tdiesti — neid tuleb ise
«kombineerida». Kuigi moningas
suhtes on mérgata edasiminekut —
toodagu nditeks Moskvas valmis-
tatud portatiivsed stigavtriikipres-
sid graafikute individuaalateljeede
jaoks — on olukord siiski veel
upris kaugel hinnangust «rahuldav».

Meie estampgraafika stinnipaik
— ENSV Kunstifondi eksperimen-
taalateljee — seisab juba aastaid
likvideerimise ohus. Ateljeele on
mddratud rahaline tootmisplaan,
mida ta ei suuda tdita. See kiisi-
mus ei ole uus, sellest on palju
radgitud, kuid mingit muutust ei
ole margata. Loomulik oleks, et
eksperimentaalateljee muutuks toe-
liseks kunstitookojaks, et teda ei
koormataks niisuguste {ilesannetega,
millega palju edukamalt tuleb
toime mehhaniseeritud triikikoda.
Samuti oleks loomulik, et eksperi-

mentaalateljee tootaks  dotatsioo-
Reportaaz kui kujutava kunsti
vdikevorm omab palju suuremat

tahtsust kui talle seni on omista-
tud.

Eesti NSV-s on reportaazile td-
helepanu pooranud peaaegu ainu-
kesena ajakirja «Noorus» toime-
tus. Temale volgneme ka tdnu
Eesti NSV Ajakirjanike Liidu juu-
res organiseeritud kunstnike ja ka-
rikaturistide sektsiooni tegevusse
astumise eest.

Sektsiooni esimeseks praktiliseks
sammuks oli ndituse korraldamine
moéodunud aasta stigisel, kus viis
sektsiooni liiget esinesid aruan-
dega loomingulisest komandeerin-
gust  teemal: «Joonistusplokiga
Muhu saarel». Esimene iiritus &igus-
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niga (loominguliste summade ar-
vel). Hdadasti on vaja tdiendada
ateljee sisseseadet galvaniseerimis-
seadeldisega. See voOimaldaks tun-
duvalt tosta  stigavtriikiplaatide
vastupidavust ja koos sellega tom-
miste tiraazi, mis omakorda muu-

daks odavamaks estambi miitigi-
hinna.
Lopuks ei saa mo6da minna

thest ndhtusest, mida voiks nime-
tada tdhelepanematuseks kunstni-
ke-graafikute loomingu suhtes. Ni-
melt voOetakse graafikutelt hulgali-
selt tommiseid mitmesugustele ndi-
tustele saatmiseks (ka wvaljapoole
NSV Liidu piire). Sageli need t66d
jaavad autorile tagastamata voi
tagastatakse rikutult (kortsutatud,
markusi tdis kirjutatud jne.). Nai-
tusi korraldavad organisatsioonid
peavad tingimata parandama tém-

mistega timberkdimist; veelgi 6i-
gem oleks, kui wvdlisnditustel eks-
poneeritavad t06d eelnevalt &ra
ostetaks.

Kui kdesolevas Kkirjutises on

juttu vaid materiaalsetest ja organi-

REPORTAAZKUNSTIST

tas end tdiel maaral. Kuuskiimmend
té6d — joonistust, graviiiiri ja ka-
rikatuuri — tutvustasid vaatajaile
Muhu saare omapédra. Taolised nai-
tused on edaspidigi teretulnud.

Vaadeldes nditust tekkis aga
mote, et enam tdhelepanu tuleks
osutada inimesele, kujutada sellis-
tes reportaazides ka vdaikesi
rilisi stseene, téhelepanekuid
meste vahekordadest,
vusest.

Kui Eesti NSV Kirjanike Liidu
kongressil tosteti iiles kiisimus kai-
tiste ja suurehituste ajaloo Kkirju-
tamisest, siis analoogilisi tilesandeid
voiksid endale votta ka kunstni-
kud. Reportaazjoonistuste seeriad
voiksid tutvustada meie tdnapéeva,

Zan-
ini-
nende tege-
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satsioonilistest probleemidest, siis
ei tdhenda see muidugi, et meie
estambis puuduksid loomingulised
probleemid. Neid on palju. Need
on suures osas samad, mis maali-

jatel ja skulptoritel — uue kaas-
aegse vdljenduslaadi  otsimine,
motisklused realismi 1iile vormis,
oma ndo kujundamine jne. Kuid

nagu eespool juba o6eldud, poérku-
vad need graafikutel véga sageli
just materiaalsete raskuste vastu
ning monigi loominguline kavat-
sus jddb seetottu teostamata. Seda
enam tuleb hinnata meie graafi-
kute senist visa t66d estambi alal.
Vadriks kirjutada teine, mdarksa pi-
kem artikkel meie graafikute «ime-
likest juhtumistest» kiill klotside
hankimisel puuldike jaoks, kiill
instrumentide atsimisel arstiriistade
kauplustest, kill kirsiluude poleta-

misest stigavtriikivarvi jaoks jne.
jne. Peaasi on aga, et koik need
«juhtumised» ei suuda kahandada

meie graafikute huvi ja armastust
graafiliste tehnikate, estambi wvastu.
I. Torn

meie toostuse ja ehituse hoogsat
arengut. Kui palju on selleks voi-
malusi, kuivord huvitav pilt avaneb
kunstnikule suurehitustel viibimisel,
kuivord suurt huvi ja wvastutulekut
osutavad ehitajad ise kunstnikule
tema t66 juures — seda koike oli
meil voimalus kogeda O. Soansiga
Narva ja polevkivitoostuse rajoonis
lihiajalisel komandeeringul viibi-
des.

Selleks, et anda oigesti ja tera-
valt iseloomulikku ja peamist, tu-
leks wviibida kujutataval objektil
pikemat aega, pohjalikult tundma
oppides inimesi ja mnende t66d.
Kuna selliseid ajalisi voimalusi
paraku alati pole, peab kunstnik-
reporteril olema terav silm, osav



kasi ja selge moistus. Seda enam,
et tal tihti tuleb tootada véga eba-
soodsates tingimustes, kusjuures on
vaja teha lakoonilisi, kuid iseloo-
mulikke, huvitava kompositsiooni ja
vormiga reportaazjoonistusi. Selli-
seid kunstnikke meil on. Nimeta-
gem eelkdige O. Soansi, A. Kitti
ja V. Tonissoni, kellel on repor-
taazi alal olemas juba teatud prak-

tika. Peale nende on aga mitmeid
teisi, kes on tuntud heade joonis-
tajatena, kuid ei ole ndidanud va-
jalikku operatiivsust
rakendamisel.

On ekslik suhtuda reportaaz-
kunsti kui kergesse zanri. Hea re-
portaazjoonistus on alati
kompositsioon, mis voib olla alu-
seks ka suuremale viimistletud

selle oskuse

vaike

kompositsioonile. Oskus hasti naha
ja kiiresti nahtut edasi anda on
vaartuslik omadus, mille arenda-
mist voiks soovitada igale kunstni-
kule.

Kunstnik-reporteri  deviisiks on
«elule ldhedamale»! See on sama
deviis, mis on maksev kogu me’e
kunstile.

A. Pilar

JOONISTUSPLOKIGAT MUFU S A AREL ..

Kolm ilusat suvepdeva tdis ping-
sat tood! So6idu, ehk nagu seda
ilusat tritust on hakatud nime-
tama -— loomingulise komandee-
ringu — organiseeris alles liihikest
aega tootav Eesti NSV Ajakirjanike
Liidu kunstnike ja karikaturistide
sektsioon. Peale jooksva t66 on
sektsioonil joonistamisstuudio, nadi-
tused, komandeeritud ning koman-
deerimata tootamine looduses. Ja
ka aus soov teenida kunstipega-
sust. Sektsiooni voivad kuuluda
vahemalt kolm aastat ajakirjanduse
alal pidevalt tootanud kunstnikud.
Olles kiill tugevalt erinevate «kuk-
laehitustega», on neil koigil siiski
oma «profiil» — ajakirjandus. Kuid
nimetada neid kergekdeliselt ainult

zurnalistideks selle profiili tottu
oleks wvadr,
Millest siis pajatada? Et t66d

tehti — seda nditas 60 toost koos-
nev nditus Tallinnas, Orissaares
ja Muhus. Et soit ka omajagu 16-
bus oli — selle eest kandsid hoolt
juba Piho ja Vaidlo. Neil jdtkus
sddelevat huumorit igas olukorras.
Soans ja Tonisson lihvisid wvastas-
tikku «teravaid kante», mis wvahe-
tevahel takistasid nende rahulikku
kooseksisteerimist. Vare oli pisut
salapdrane oma chtuste kadumis-
tega ning moningase kadedusega
motlesime tema kdikudele. Aga
kui ta nditusel esines oma hilis-

(Kunstniku matkaméarkmeid)

ohtu-motiividega, siis alles selgus
meile ta kadumiste téeline pZhjus.
Joonistamistuhinas jattis Paluvere
oma spinningugi rahule, wunustas
kalad. Korra olla ta koos Vaidloga
kalal kdinud, aga vist oli kala nii
suur, et ei joutud koju tuua. ..
Niitid muljed. Mida ndgime —
mida tegime? Kui Kkirjutaks: ilusad
maastikumotiivid, huvitavad tiitibid,
uued hooned, koik nagu kutsuks
pulbitsevat eredat tdnapdeva pabe-
rile panema jne., oleks sellises ju-
tus liiga palju trafaretsust, liiga
tavaliselt kolaks see... Vurades
labi Muhumaa, keskuse poole, haa-
ras kartus Orissaare ees.
ametlikuks jadb harilikult tutvu-
mine maa ja rahvaga, kui seda
alata keskusest. On mnagu midagi
«gostilikku» nendes juttudes ja sel-
gitustes, mida kuuled rajooni-
keskustes vastavate asutuste toota-

Kuidagi

jate kdest. Kartsime, et ka meid
tabab sama saatus. Kuid eil Meid
juhatati Muhu saare ajaloolase-

entusiasti-rahvaluulekoguja J. Rand-
metsa juurde. Esimesed tervitusso-
nad, ja kohe oli selge — sGit Uim-
ber ja labi Muhumaa saab olema
ainulaadne. Kui aga kaasa tuleks
vana Randmets ise!l Ja nii see oligi.

Ja nttd on voib-olla huvitav
teada, kuidas me tootasime. Osa
toid tegime eraldi — igalks ise
kandis. Osa paariviisi — seljad
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vastamisi, Osa aga
osa «kogemata»
motiivist.

J. Randmetsa portree tegime
koik thiselt ning nditusele esita-
sime parima. ‘Uhe portree kinkisime
«vanale» koos piihendusega ning
oma allkirjadega. Ning pdrast tel-
lisid viiest mehest neli endale sa-
masugused muhu kampsunid nagu
oli seljas sm. Randmetsal. Ja kind-
lasti oleks ka viies mees endale
tellinud, kui mitte tema teinepool
poleks ise hea kampsunikuduja.

Piho karikatuurid siindisid «olude
sunnil». Kui ikka kitsal aedadega
daristatud kiilavaheteel maatougu
lehmad, I'nnatbugu auto karja-
sena jarel, imekiiresti aedade wva-
helt vdljapddsu otsimas — siis on
ka idee karikatuuri jaoks kiips.

Tundub, et matka koige suurem
vddrtus ei seisnenud aga selles,
mitu karikatuuri, mitu ilusat vana
veskit voi mitu muhulast joonistati.
Vorratult suurem oli sdidu moju
vana tare ja uue karjalauda joo-
nistaja mottemaailmale. Ainult nii-
moodi rahva hulgas elades ja t66-

kogemata ja
lthest ja samast

tades voib kunstnik leida «oma
punkti» elus. Haruldase selgusega
nded, milliste igandite vastu ja

milliste uuenduste poolt tuleks sul
seista naiteks Muhumaal, Mulgi-
maal, Avinurmes voi Vormsis. Eriti
maksab see karikaturistide kohta.



O, Soans. Muhu
motiiv, Pliiats.

1958,
Selliseid radu kdivad motted.
Voib ausalt delda — esimene mulje
Muhumaast polnud see, mida

ootasime, Isegi pisut kurb tundus,
ndhes lagunevaid ja kodunevaid
hooneid ning tarasid, mis on Mu-
hule vdga ainulaadsed. Selle korval
ja tousvat,

sama kui

nagu ei markagi uut
kuna see on siin tapselt
mandril voi mujal rannikul — aina
tutipprojektide jargi ehitatud. Ja nii
joonistadki tihe veski ja tare teise
jarel. Alles jargnevatel kordadel
saart kiilastades hakkad nagema
seda suurt t66d, mida muhulased
teevad oma kodusaare majanduse
tlesehitamiseks. Samuti  ndgime
rohkesti noori ja 1dbusaid nagusid,
mida kahjuks esimene kord harva
kohtasime, Joonistades noort kalu-
rit, vana kudujat voOi keskealist
kangrut ning nendega vesteldes
hakkad paremini moistma saare
rahva hinge. Selgub, et nditeks
Koguva kiila mehed ei tea, mis on
teoorjus. Uhele mnende esiisadest
kingiti vabadus ja selle «pdranda-
sid» nad edasi polvest polve; pea-
aegu koik mehed on kiindnud vo66-
raid meresid. Saare mehed kui ka
naised on siin hea huumorisoonega.
Ja tundub, et ainult hiidlastest jaa-
vad nad sel alal maha.

10*

Joonistame

juurde!
niid kiviaeda — ja jdlle tulevad

Tagasi too

tore on tunnetada
seda podlvede jooksul iileslaotud
kiviaeda kui ajaloolist madlestus-
marki. Kus on olnud rohkem mees-
peret, seal on kiviaiad
korgused. Mujal jdlle madalamad.
Pdikesepoolne kiilg on samblata.
Tihti oitsevad nendel lilled... Ja
jarsku nded hooletult tmberpaisa-
tud kiviaeda teeveerel. Tee olla
jaanud Kkitsaks! Ja téesti — teed
jadavad Kkitsaks. Tared jddvad Kkit-
saks. Ka saar oleks mnagu jaanud
paljudele kitsaks. Aga ega sellepd-
rast pruugiks vanade ehitusmales-
tusmarkidega (veskid, aiad, tared
jne.) nii hooletult ringi kaia.

Ka uusi ehitusi on Muhus roh-
kesti, Kuid mitte millegagi ei jargi
nad saare vanu traditsioone ehitus-
kunsti alal. Nagu voorkehad pais-
tavad nad siit-sealt. Ometi on saa-
rel vaga palju omaparaseid vanu
hooneid, mida voiks ehitada im-
ber poodideks, lautadeks, kanala-
teks. Ja pealegi seisavad nad
praegu tiihjadena.

Leidsime, et Koguva kiila tuleks
tervikuna véotta muinsuskaitse alla.
Vahe on sellest, kui filmimise
puhuks parandatakse dra ks tuu-

motted. Lausa

rinna-

i)

lik kiila serval. Praegu kdivad koik
ekskursioonid  siin  kiilas nagu
muuseumis. Arvan, et sellise elava
muuseumi sdilitamiseks pole tarvis
palju summasid. Natuke otsusta-
misjulgust, ja kui suviti votta
muuseumi kiilastamise eest ka wvai-
kest tasu, siis saab sellega paris
kenasti toime. Kiill siis oleksid ka
kunstnikud vdhe tagasihoidiikumad
nende vanade hoonete jaadvustami-
sega, teades, et need seisavad omal
kohal veel sajandeid.

Eespool oli juttu 60-nest toost
koosnevast nditusest. Praktiliselt te-
gime  joonistusi vdhemalt kaks
korda rohkem kui nditusel esitatud.
Naitusega jaime ise pohiliselt rahule
(kui otsekoheselt ja ausalt titelda).
Otsustasime edaspidi teha taolise
ndituse Mulgimaa soidust. Uskusime,
et see meil paremini Gnnestub, sest
nditusega seotud puhttehnilise t66ga
olime juba harjunud., Samuti otsus-
tasime viia ndituse nendesse kohta-
desse, kus joonistused tehtud. Tund-
sime, et ainult see suhtumine
kunsti on oige ja jargib pere-
dviznikute traditsioone sisuliselt.
Ja see ongi peamine, mida tuleb
neilt oppida. Kuid see kaasaja
«peredviznik», kes jalgib vormis
orjalikult nende pintslikdasit-



lust, on heal juhul moéodunud
sajandi kunstnik, mitte aga kdes-
oleva sajandi «peredviznik»,

Pajatasime  juttu kiill koigest
muust, mitte aga joonistamisest.
Kuid kiillap sellest rddgivad joo-
nistused. Ja pealegi on vahete-
vahel kaunis vajalik teada, mida
selle kunstijiingri peas siinnib t66
ajal. Kas ta tungib ka asjade si-
susse voOi uurib ja kopeerib ainult
vormi.

O. Soans. Leht joonistusplokist.
Pliiats, 1958.

...JA TALLINN NING KAKS TUHAT KILOMEETRIT

PTKT

Loomingulisel komandeeringul ei
kaidud iiksnes Muhumaal, vaid nii
paljudeski kohtades, nende hulgas
ka — Ldtis ja Leedus. Joonistusi ja
visandeid Ldti ja Leedu maast ja
rahvast tegid koneall oleval suvel
ka kunstnikud A. Kitt ja O. Soans.
Joonistamine ja matkamine (kui
nii sobib nimetada autoga soGitmist)
moodustasid kdesoleval juhul iihtse
terviku. Vabal tahtel valitud tee-
kond, 66majad, todajad jne. voi-
maldasid koige paremini rakendada
meie isikupdrast ldahenemist kuju-
tatavale. Kuid samal ajal ka ta-
kistasid. Tuli voidelda ilmastikuga,
halbade teeoludega, ebascbralike
hotelliadministraatoritega, teistes
ja eneses peituvate laiskusepisiku-
tega ning kaasasolevate «tugeva-
mate pooltega». Kuid peab kohe
ltlema, et iialgi ei vahetaks sellist
voitlemist soidul ega igapdevases

LATI

(Joonistusi, muljeid ning matteid)

elus dra rahuliku ja laisa
oma nelja seina vahel,

eluga

Ruttu, ainsa hingetombega (pd-
rast ehk ei tihka ditelda) tuleb
niitid valja tlitelda peamine, mis sel-
lest soidust meelde jdi ja jareldusi
tegema sundis. Tekkis kartus, et
meie vennasvabariigid Ldti ja Leedu
saavutavad peatselt sellise edumaa
kujutava kunsti alal, mida meie va-
bariigil on edaspidi kaunis raske
tasa teha. Ldtis ja Leedus hoolitse-
vad kunsti pideva arengu eest ka
eeskujulikud muuseumid Riias, Vil-

niuses ja Kaunases. Meil pole
korralikku muuseumi ning liiga
kaua puudus kaasaja elutem-

pole vastav suhtumine Kunstiinsti-
tuudi koige korgemal ametikohal.
Viimases voOisime veenduda ka
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JA SINEEDU ST ETD

1958. a. Leningradis toimunud tili-
opilaste t66de nditusel, kus- meie
vabariigi {iliopilaste t66d jaid kau-
gele maha Leningradi diplomandide
toodest. Samuti oli tunduv vahe
meie ja ldti ning leedu té6de va-
hel (muidugi meie kahjuks). Sel-
list karuteenet ei tohi me omale lu-
bada, kui meil tGesti on stidamel
noukogude eesti kunst.

Kuigi on raske, pliidkem unus-
tada ilaltoodu. Vaikides méoduda
sellest aga ei saanud, kuna see sa-
geli varjutas meeleolu. Aga niid
soidu eesmadrgist, marsruudist ning
tulemustest.

Eesmdrk — see oli samavorra
selge kui ka tildsGnaline. Selge
selles, et tahtsime saada pogusa

pildi Lati ja Leedu maast ja rah-



vast tildse. Uldsonaline aga oma
ldhenemisviisi tGttu, Tahtsime liihi-
kese ajaga (8 pdeva) tutvuda voi-
malikult paljude kohtadega, et siis
jargmisel suvel juba leida see
koige iseloomulikum ja tiiipilisem.
Ja kogu selle t66 tagajdrjel peab
kunagi ja kusagil mingil viisil triiki-

valgust ndgema joonistustealbum
«Balti liiduvabariigid».
Marsruut — Tallinn—Pé&rnu—Riia

— piki Vdina joge — Daugavpils—
Zarasai—Drivsjati elektrijaam—Vil-
nius—Kaunas—Klaipeda—Palanga
—Liepaja—Kuldiga—Kemeri—Riia
—Sigulda—Valmiera—Viljandi—
Tallinn. Loodame ldhemal ajal veel
kdia Aluksnes, Kuramaal ja Siau-
liai iimbruses ning teha seal joo-
nistusi kogupildi saamiseks. Ja siis
on vast alust vaita, et naabervaba-
riikidest pole tiikski kunstnik meie
stinnimaad joonistanud sellises ula-
tuses nagu tegime seda meie eel-
nevatel aastatel teostatud loomin-
gulistel matkadel.

Millised olid siis motiivid, mida
paberile panime. Esmajoones Riia.
Tallinnaga vorreldes on Riia suur-
linn selle md&iste tagasihoidlikumas
tdhenduses. Jaddvustasime ka Riia
korgehituse — kolhoosnikute maja.
Trammi- ja Trollibussi Trustil on
Riias ka trollibussid. Imelik, eks?
Meile kui kunstnikele meeldisid
eriti soiduvoorimehed Riia vana-
linna tdnavail ning immargused
tdiskleebitud kuulutustepostid, nagu
neid Tallinna vanalinnaski oli va-
rem. Sellest tegime jdise jarelduse.
Tallinna linnaisad ei taha voi ei
suuda anda Tallinnale ei trollibusse
ega sOiduvoorimehi. Vaatamata
moningatele ilusatele ansamblitele
jadb Riia vanalinn kaugele maha
Tallinnast. Ja toesti — Tallinna
maksab joonistada ikka ja jdlle.

Peale Riia tegime joonistusi lati
taludest, mererannast, ldtlaste ema-
joest — Vadinast, Kaupo linnusest

Toreidas ning Siguldast ja vaikse-
matest linnadest ning alevitest. Joo-
nistades = maarajoonides torkas
silma lagunenud katuste wvdhesus.

*

Edasi — Leedumaale. Korra kéi-
sime ka Valgevene pinnal. Kdisime
ka Drivsjati elektrijaamas. See on
tiitipiline sammastega ehitus kuju-
dega selle ees ega pakkunud
vormilahenduse poolest erilist huvi.
Kuid see vidike elektrijaam annab
voolu lati, valgevene ja leedu kol-
hoosidele — olles seega toeline
rahvaste sOpruse ehitus, mis on
voimalik ainult sotsialistlikus {ihis-
konnas. Ida-Leedus olime tiitipiliste
leedu kiilamotiivide otsimise tottu
mitmel korral poris kinni, kust
ithel korral tuli meil valja tulla
traktori abiga. Joonistusi sai tehtud
kiillaltki rohkesti, kuid modda-
laskmisi mnende tegemisel kui ka
oige tee leidmisel tuli tihti ette.

Vilnius, Suur ja tore linn. Esmalt
Ullatusin. Kuid kui meenutada na-
tukenegi ajalugu, siis on selge: rii-
gil, mille piirid ulatusid kunagi
Musta mere rannikuni, pidi olema
valitsejaid ja raha védgevate kind-
luste ja suurepdraste ehituste piisti-
tamiseks. Tegime siin joonistusi
lausa vihmasajugi all.

Edasi Kaunas. Linn jattis hea
mulje oma peatdnavaga, kus kahel
pool teed asuvad é&ri dri korval
ning keskel on tore allee. Muidugi
parima mulje jattis jdllegi ilus
muuseum. Tegime joonistusi vanast
raekojast, joeddrsest mning linnald-
histelt.

Ja siis! Millise mulje jataks teile
fakt, kui leiaksite Tallinnas d&rist
postkaartide kogu korralikus timb-
rispaberis, teemadel «Eesti NSV
skulptuur», «Eesti NSV graafika»
jne. Selliseid 16-st postkaardist
koosnevaid heas triikis heal pabe-
ril 15000-lises tiraazis valjaantud
sarjasid kirjastatakse Kaunases. Ja
kui postkaartide kogumikust leiad
veel nelja originaalskulptuuri re-
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produktsioonid, mis kaunistavad tiht
silda Leedus, siis hakkas kusagil
sisemuses midagi keema., Hakkad ka
ennast segama skulptuurialastesse
kiisimustesse. Nditeks — miks puu-
duvad meil seni meie monumentaal-
skulptuuri paremaid nditeid popu-
lariseerivad reproduktsioonid. Ning
juhtudel, kui me ajakirjanduse
veergudelt leiamegi reproduktsiooni
vastavatud monumendist, puudub sel
sageli autori nimi, kes on kogu
oma slidame ja oskuse pannud
monumendi loomisse.

*

No katsu siis veel kirjutada oma
joonistustest ja maalilistest kohta-
dest matkal — ndit. Siguldast —
kui see ko6ik kokku tekitab nii
palju vastandlikke motteid. Me
teame koik — igas kunstnikus toi-
mub loomisprotsess — podlemine.
Viha ja rodm, vésimus ja erksus,
onn ja mure hdvitavad selles pole-
mises teineteist. See toimub analoo-
giliselt «Pisuhdnna» loole, kus kord
on Vestmann all ja Piibeleht peal, siis
jalle vastupidi. Ja tundub, et 16-
puks, aastakiimnete jooksul, kuju-

A. Kiitt, Vilnius. Pliiats. 1958,




KUNSTNIKUD—JUUBILARID

18. detsembril 1958. a. tdhistati
meie kunstnikeperes tuntud graa-
fiku Ernst Kollomi 50-ndat stinni-
pdeva. Kunstnik on tuntud raa-
matuillustraatorina ja -kujundajana,
eksliibriste loojana ja vabagraafi-
kuna. Erialased teadmised oman-
das E. Kollom kunstikoolis «Pallas»
N. Triigi Opilasena (1927—1931),
tdiendades ennast graafika - alal
Moskva Riiklikus Kunstiinstituudis
P. Pavlinovi juhendusel (1943—
1945).

Seega langes kunstniku loomin-
gulise palge vdljakujunemine kdes-
oleva sajandi 30-ndatele aastatele
ning on seotud puugraviiri-kool-
konna kujunemisega, kuhu kuulu-
sid H. Mugasto ja A. Laigo. Just
puugraviiiri alal saavutab ka L.
Kollom tdhelepanuvadrseid tulemusi.

Puusse on kunstnik 1oiganud ar-
vukalt illustratsioone, vinjette, raa-

IR INISNEIC@ TS IL @)V

matukaasi, eksliibriseid. Arvukalt on
ta samas tehnikas teostanud wvaba-
graafilisi lehti.

Eriti viljakalt on E. Kollom t66-
tanud raamatuillustratsiooni ja -ku-
junduse alal 39-ndate aastate 16pul,
saades fihtlasi rea auhindu. Too6d
illustratsiooni alal jatkab kunsinik
ka Suure Isamaasdja jargseil aas-
tail. Seejuures on teda algusest
peale inspireerinud loomingule nii
eesti (B. Alver, J. Barbarus, K. E.
So6t) kui valiskirjandus (O. Wilde,
R. Rolland, Th. Mann jt.).

Illustratsiooni korval loodud
vabagraafika hulgas omavad erilist
kohta Suure Isamaasoja aegsed lehed,
eeskdtt linoolldiketehnikas suure-

E. Kollom. Eksliibris. Puugravutr.
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neb kunstnikust — inimene. Ini-
mene, kes moistab ja saab aru, mil-
list kunsti ja kellele tal tuleb luua.
Ja selleks tuleb kiimneid tuhandeid
kilomeetreid ringi matkata ning tu-
handeid joonistusi teha voorsil, et
aru saada, millist kunsti just on
tarvis sinu oma rahval, et aidata
teda uue ja parema iihiskonna ehi-
tamisel.
O. Soans

talu. Pliiats. - 1958.

Lati

A. Kitt.

RICHARD
& PUUSEPD



mojult monumen-
«Tallinn leekides».
tagalas, eesti kunstnike
Jaroslavli kollektiivi liikmena 106i-
kas ta linooli ka teiste kunstnike
joonistusi, nende hulgas Aino Bachi
partisanide kujusid. 1943. a. valmi-

mootmeline,
taalne leht
Samas,

Kuigi meie vabariigis viljeldakse
mitmeid tarbekunstialasid, on
puitehisto6 — sealhulgas intarsia-
tehnikas teostatavad t6od — leid-
nud veel vahe rakendamist.

Uks tublimaid mo6oblikavanda-
jaid, -teostajaid ja intarsiatehnika
spetsialiste on Voldemar Kaarma,
kes 26. detsembril 1958, a. vois ta-
gasi vaadata oma 50-aastasele tO0-
rohkele elule.

V. Kaarma siindis 1908.a. Anija
vallas  Harjumaal  keskmik-talu-
pidaja pojana. Lopetanud kohaliku
algkooli, siirdus nooruk Tallinna,
kus asus tolleaegses Riigi Kunst-
toostuskoolis armastatud  puutéod
Oppima. Peale kooli 1opetamist tO6-
tas ta pidevalt Tallinna paremates

mooblitdostustes moobelsepana,
joonistajana ja meistrina. Ohtuti
Oppis ta Tallinna Kolledzis, et

omandada tdielikku keskharidust.
1940. a. kutsuti V. Kaarma reor-
ganiseeritud Jaan Koorti nimelisse
Rakenduskunstikooli sisearhitek-
tuuri eriala Oppejouks. Parast Eesti
vabastamist tootas ta kiimme aas-
tat Tallinna Riiklikus Tarbekunsti
Instituudis (praegune Eesti NSV
Riiklik Kunstiinstituut) ruumikujun-
duse kateedri Oppejouna, kus tal oli
vaieldamatuid teeneid kateedri puu-
tookoja tehnilise baasi organiseeri-
misel. Oma toodega on ta edukalt
esinenud nii meie vabariig's kui ka

Ehislaud
1949.

M. ja V. Kaarma.
«Rahvaste Soprus». Intarsia,

vad puugraviitiridena  Jaroslavli
kollektiivi liikmete joonistuste jargi
lehed mapile «Saaremaa tUlestous».
Samaaegselt votab ta osa ‘mapi «Ju-
rioo tlestous» teostamisest.

1947, a. premeeriti kunstnikku

Noukogude Eestil jargu preemiaga.

VOLDEMAR KAARMA

ning teiste
tarbe-

Moskvas, Leningradis
vennasvabariikide keskustes
kunstialastel nditustel.

Tema intarsiatehnikas teostatud
to6d on alati leidnud tunnustust nii
nditusekiilastajate kui ka vastava
ala spetsialistide poolt.

Nimetame  siin suurepdrase:d
ehislaudu «Rahvaste soprus» (koos-
to6s M. Kaarmaga), mis kingiti
Festi NSV poolt Venemaa ja Uk-
raina taastihinemise 300 aastapde-
vaks — 1iiks Moskvasse, teine Kiie-
visse, 1949, a. tarbekunstind tusele
esitas V. Kaarma so60gitoa m306bli

Viimaste! aastatel on E. Kollom
taas loonud rea huvitavaid wvaba-
graafilisi lehti, mida iseloomustab,
nagu kunstniku loomingu ena-
mikku, mehine, kaine noot, pea-
rohu  asetamine  kontrastide ja
niiansside rikkusele.

L. Viiroja

ja ehiskapi. Suurem
kas ehislaud oli tal
ka 1952. a. nditusel.
V. Kaarma on kujundanud ka
mitmeid esinduslikke ruume, nagu
ENSV Ministrite Noukogu esimehe
kabinet, Leningradi Moemaja di-
rektori kabinet (kavandamine koos
intarsia teostusega). Veel on V.
Kaarma edukalt osa votnud modh-
likavandite voistlustest,
1953. a. kolm preemiat,
ithe preemia.
Kunstnikkonnas on ta tuntud hea

tarbekunstnikuna ja

intarsiatehni-
eksponeeritud

saades
1954. a.

seltsimehena.
V. Jdeste




G. Pommer. Revolutsionddr
J. Kreuksi portree. Kips. 1948.

KONSTANTIN SUVALO

1. jaanuaril moodus 75 aastat
meie vanema polvkonna maali-
kunstniku Konstantin Siivalo-Stser-
bakovi stinnist. Nii nagu paljud
teised samasse generatsiooni kuulu-
vad eesti kunstnikud on ka K.
Stivalo oma Oppe- ja loominguaas-
tail tihedalt seotud vene realistliku
kunsti paljude nimekate meistri-
tega. K. Siivalo loomingulise palge
kujunemisel on madrav tdhtsus
ka Riia Kunstikooli &ppejoududel
— tuntud ldti maastikumaalijal,
akadeemik Vilhelm Purvitil ning
lati nimekatel kunstnikel Jan Ro-
bert Tilbergil ja Jan Rosenthalil.

GARIBALDI

31. detsembril 1958. a. tahistati
ithe meie tuntuma skulptori Gari-
baldi Pommeri 50. stinniaastapdeva.

G. Pommer oOppis Riigi Kunst-
toostuskoolis, kuid majanduslik
olukord ei vo6imaldanud tal alusta-

tud Opinguid lOpetada. Ta asus
toole ehitustel, teostades siin mit-
mesuguseid skulptuuritéid ning
tootades ka lihttéolisena. G. Pom-

meri kujunemine kunstnikuks toi-
mus alles noukogude korra tingi-
mustes. Oma esimesed tahelepanda-
vad to6d 16i ta Suure Isamaasdja
ajal Moskvas, kus ta todtas eesti
skulptorite kollektiivis.  Valmisid
sellised patriotismi ja voitluse dii-
naamikat vdljendavad t66d, nagu
«Voitlus wvallil», «Baltimere laevas-
tiklane» ja «Lahing Paide all».
Parast s6ja 1oppu asus kunstnik
Tallinna, jatkates siin loomingulist
tegevust kuni kdesoleva ajani. Esi-
mese silmapaistvama toéna valmis
siin Pommeril realistliku kasitlus-
laadiga kompositsioon «Haavatut
abistamas» (1945, a.). Peale kompo-
sitsioonide  ja  zanriskulptuuride
(«Kalur», 1946. a.) on Pommer loo-

Need lati rahvusliku kunsti pari-
mate traditsioonide kandjad maali-
kunstis panid aluse Karksist pollu-
toolise perekonnast pdrineva kuns-
tihuvilise poisi ande ning huvide
edasisele arenemisele.

1913. a. lopetab K. Sivalo Riia
Kunstikooli. Ta  puidlikust ning
tulemusrikkast usinusest koolipde-
vil kéneleb tema diplomitéo, mis
eksponeeritakse Peterburi Kunstide
Akadeemia nditusel. 1914. a. keva-
del jatkab K. Siivalo edasioppimist
tuntud vene kunstniku ja peda-
googi prof. V. Kardovski ateljees.
Kuid puhkenud Esimese maailma-
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POMMER

nud ka monumente, nagu J. Lauris-

tini madlestusmark Tallinnas
(1950. a.) ja V. I. Lenini monu-
ment Tartus (1952. a.), viimase
teostas ta koostoos skulptorite F.

Sannamehe ja A. Vommiga. Samuti
on Pommer tegutsenud dekoratiiv-

skulptuuri  alal (reljeef «Leedu
NSV» RAT «Estonia» teatrisaalis,
1946).

Peamiselt tegutseb Pommer aga
portreebiistide loomisel, saavutades
siin hinnatavaid tulemusi. Ta on
jaadvustanud  meie  kunstnikke,
iihiskonna- ja kultuuritegelasi
(«Viktor Hioni portree», 1943. a,,
«NSV Liidu tSempioni Joh. Kotkase
portree», 1946. a., «Kunstnik A.
Alase portree», 1948, a. jt.). Onnes-
tunuim on meie todtava rahva re-
volutsioonilise liijkumise juhi Jaan
Kreuksi -kunstiliselt veenev portree

(1948. a.), mille eest skulptorile
mddrati 1949. aastal Noukogude
Eesti I jargu preemia. Pommeri

teostatud on ka Jaan Kreuksi gra-
niidist monument Rahumdel, mis
pustitati 1958. a.

H. Paas

soja tottu tuleb K. Siivalol peagi

opingud katkestada, Ta poordub
tagasi kodumaale, asudes elama
Pdarnu, mis jddbki tema kodulin-

naks, Pdarnuga on seotud kunstniku
aastakiimnete pikkune loominguline
tegevus, vasimatu t66 kunstipeda-
googina. Parnu Keskkoolis on K.
Siivalo avastanud mitmeid noori ta-
lente ja neid kunstikoolidesse suu-
nanud. Nendest on vorsunud vaba-
riigi nimekaid kunstnikke — J.
Jensen, V. Haas, O. Soans, E. Par-
viste jt. Parnu tunneb oma polist
kunstnikku ka tema personaalndi-
tuste kaudu, mida vanameistri t66-



dest on korraldatud ko!mel korral
(aastail 1916, 1924, 1946). Neljan-
dat korda toimus kunstniku per-
sonaalnditus Tallinna Kunstihoones
seoses tema 75-nda slinnipaevaga.

Vaartuslikuma osa K. Sivalo
loomingust moodustab  maastiku-
maal. Maastikuzanr on kunstniku

tugevamaid kiilgi. Kuigi vanameistri
toorohked aastad on osalt m66-
dunud omaaegsete kunsti «moehar-
rastuste» tidhe all, on siiski valdav
osa tema loomingust jadnud rea-
listlikuks, kajastades vene realist-
liku maalikooli védrtuslikke tradit-
sioone. Piisiva vaartusega K. Siivalo
loomingus on hulk maast ku-
maale Eesti looduse karmist ilust,
mida kunstnik siira armastusega on
edasi andnud. Eriti meeleolukalt
on K. Siivalo kujutanud meie ko-
dumaa varakevadist ja sligisest
loodust, Varakevade karged hom-
mikud ja sumedad ©ohtud, sulava
lume laigud karmil loopealsel, ka-
narbikundmmel vO6i metsasiigavu-
ses — sellised on tuttavad motii-
vid kunstniku elamusterikkas loo-
mingus. Kui vaatame to6id «Vaade
aknast stigisel» (1920), «Siigispaev»
(1935), «Kevad metsas»
«Kevadpdaev» (1951), «Martsi pdi-
ke» (1952), «Martsi ohtu» (1954) voi
teisi siizeelt analoogilisi maale,
siis ndeme, et hoolimata teemade
lahedusest véljendavad need
kunstniku tunnete avarust tUhele
voi teisele loodusmotiivile omase
meeleolu tolgendamisel.

Oma kodumaa looduse kujuta-
mise korval leidub K. Siivalo maa-

K. Siivalo. Vaade aknast stigisel.
Oli. 1920.

11 Kunst 2

(1950),

liloomingus rohkesti t6id ka valis-
maistel motiividel, Siia kuuluvad
kunstniku Pariisi-perioodil kolme-
kiimnendate aastate algul loodud
teosed. Neist vaarib mainimist nai-
teks «Notre-Dame» (1930), mis ku-
jutab tuledes sdravat oist Pariisi
Seinei’i kaldal. Maal on teostatud
temperamentselt ning jouliselt. Va-
rakevadine meeleolu on Onnestu-
nult edasi antud maalis «Pariis vi-
devikus» (1929). Maalist tulvab
vastu kunstnikule sitidameldhedase
aastaaja ja Pariisi vanalinna ro-
mantilist héngu. Selle perioodi t66-
dest ei ole koik muidugi vordse
vaartusega, Nii - nditeks  maalis
«Grand Opera» («Pariisi Suur
Ooper», 1931) ei ole saavutatud
suurlinna meeleolu ja Ohtutulede
maalilist sdra, mida kunstnik on

ilmselt taotlenud.
Uldiselt ei ole aga Pariisi ja selle
ainestikul

tmbruse loodud etiiti-

did nii véljendusrikkad kui kodu-
maist loodust kujutavad to6d.
Louna-Eesti loodus, mis on seotud
vanameistri lapsepdlvemadlestustega,
on kunstnikku inspireerinud ka hi-
lisemas -eas. Karksi maastikku ku-
jutavates maalides kajastub K. Si-
valo leodusetunnetus eriti varskelt
ja erksalt. «Louna-Eesti», «Karksi
mdgedel» ja «Siigisvéljad» kuulu-
vad kunstniku Louna-Eesti motiivi-
del loodud maaliteoste paremiku
hulka.

K. Siivalo maalilooming holmab
ka paljusid portreid ja figuraalseid
kompositsioone, mis ei tiileta aga
oma tasemelt kunstniku maastiku-
maale. Maastikuzanris avaldub K.
Siivalo isikupdrane anne kdige vil-
jakamal ja tugevamal kujul. Just
viimastega . on K. Sivalo andnud
kiillaltki suure panuse eesti realist-
liku kunsti varamusse,

F. Matt



10. jaanuaril 1959. a. moodus
50 aastat ENSV teenelise kunstite-

gelase, dotsent Maks Roosma
stinnist. Kunstniku juubel oli iiht-
lasi eesti klaasehistoo juubeliks,

sest Maks Roosma nimega on va-
henditult seotud meie klaasiarengu
suur ja sisukas peatiikk.

Juba esimene loominguline de-
biit 1937. a. toi kunstnikule
laiade kunstiringkondade tunnustuse
nii kodumaal kui ka rahvusvaheli-
sel areenil. Maks Roosma esimesed

iseseisvad t66d — kaks graveeri-

tud kristallvaasi — autasustati
1937. a. maailmanditusel Pariisis
kuldaurahaga. Iga tema jdrgnev

t66 kujunes omaette kunstisaavu-
tuseks, milles pdimuvad iihte ma-
terjali tundmine, laitmatu gravee-
rimistehnika ja peen, lidriline
kunstnikuanne. Need kolm kompo-
nenti moodustavad selle omapara,
mida tunneme Roosma individu-
aalse kunstnikukdekirjana.

M. Roosma litriline laad aval-
dub juba figuraalsete kompositsioo-
nide temaatikas. Nii valib ta vara-
semail aastail teemasid, nagu —

M. Roosma. Vaas «Kalevipoja

voitlus sortsidega»., Kristall,
graveeritud. 1958.

MAKS ROOSMA

«Leda luigega» (1937), «Euroopa»,
variandid I (1937) ja II (1942),
«Muusika», variandid I (1938) ja II
(1939), «Baleriin» (1941).  Edaspidi
asenduvad need eesti rahvusliku
miitoloogia ja

eepose ainestikuga.

Olgu siin eeskdtt nimetatud «Ka-
levipoeg Soome sepa  juures»
(1947), «Virgo» (1956), «Sonajala-

oie valvur», variandid I (1956) ja
I (1957), «Kalevi kojusoit» (1957),
«Veehaldjad» (1958) ning erinevalt
teistest mazoorsena ia heroilisena
kolav «Kalevipoja voitlus sortside-
ga» (1958). Oma liiiiriliselt meele-
olult liituvad loetletutega «Muhu
laul» (1957) ja arvukad dekoratiiv-
vaasid kaladega.

Need teosed veenavad, et kuju-
tise liitiriline pohitoon wvastab hadsti

puhta ja ldbipaistva klaasi spet-
siifikale, tostes wvastastikku mater-
jali ja dekoori wvaljendusrikkust,

soodustades nende orgaanilist iihte-
sulamist,

Ometi ei piirdu M. Roosma oma
teostes ithe meeleoluga. «Kalevi-
poja voitlus sortsidega» on tdis dra-
maatilist pinget, hiiglaslikku joudu.
Teose iildilmes domineerivad tihe-
dalt eset katvad matid siluetid, mis

vastukaaluks Kklaasi ldbipaistvale
haprusele loovad opaakseid, skulp-
tuurseid  pindu. Nii mateerib
kunstnik juba oma «Jiriod iiles-
téusus» (1945) ja «1905» (1947)
isegi eseme tausta, rohutades sel-
lega teose eepilist kéla — monu-
mentaalsust.

Mondagi uut on toonud 1958.

aasta M. Roosma loomingusse. Esi-
mesena Noukogude Eestis on ta ha-

kanud klaasi modelleerima, looma
uusi moodsaid vorme, eksperi-
menteerima kontrastide @ mdjuga
dekooris ja materjalis.
Spetsialiseerudes Tsehhoslovak-
kias—Haidas (1937—38) kristalli-
graveerimise alale, ammendas

kunstnik sealt kdik, mida sellel alal

vois omandada., Kodumaale poor-
dus ta graveerimise spetsialistina
ning asus toole aktiivse kunstnik-
pedagoogina, loomisjoulise kunstnik-
entusiastina, Pingelise
aastail kasvas tema individuaalne
repertuaar ja kunstimeisterlikkus,

Ule 20 aasta kestev pedagoogi-
line tegevus voimaldab meil rda-
kida juba Roosma koolkonnast.
Enamgi. Roosma koolkond on ku-
junenud eesti ehisklaasi koolkon-
naks, mis on vaadeldav monoliitse
tervikuna. Aastate vdltel koguneb
ENSV  Riiklikku Kunstiinstituuti
mitmeidki kirju wvennasvabariikide
klaasitoostustest (Valgevene, Uk-
raina, Leningrad), milles palutakse
«Roosma koolkonna»  kasvandike
abi, et avada Kkaitiste juures
kondi «eesti laadis».

Ometi ei voi me tdnaseni kor-
vutada M. Roosmaga tihtegi te’st
eesti ehisklaasi spetsialisti. Tal ei
ole veel kasvanud jarelpdlve, kes
oma anderikkuse ja tookuse poolest
suudaks voistelda Opetajaga.

Tdhistades kunstniku 50. aasta
juubelit, ei saa jatta teda mainimata
kui kunstiajaloolast,

loova 160

0sa-

inseneri ja
graafikut.

Ajaloolasena uurib M. Roosma
eesti klaasi ajalugu. Ta on avasta-
nud materjale, mis lasevad rdakida
klaasi 166tlemisest Eesti
riumil XVI saj. alates.
like allikate piiratuse tottu on
kunstnik omal algatusel alustanud
arheoloogilise tooga. 1958. ja 1959.
aastail teostatud kaevamiste tulemu-
sena on ta avastanud Hiiumaal
XVII saj. tootanud klaasivabriku
tcodangu ndidiseid, mis dratavad
tdhelepanu oma

territoo-
Kirjandus-

mitmekesisuse ja
kvaliteetsuse poolest,

Insenerina on M. Roosma loonud
liiva-soovitusmasina, mis holbustab
tunduvalt klaasehistood suurte pin-
dade graveerimisel ja loikamise!.

Viimaste aastate looming on



andnud pohjust rdadkida M. Roos-
mast ka kui andekast ja viljakast

graafikust. Lopetanud Glinther
Reindorffi opilasena 1936. a. Riigi
Kunsttoostuskooli  graafika eriala,

on kunstnik sdilitanud tiheda kon-
takti oma Opetajaga. Ldhedane on
Opilase ja Opetaja loodusse suhtu-
mine, mis avaldub Roosma joonis-
tustes. Roosma kui graafiku tuge-
vaks kiiljeks on tootamine mater-
jalis. Siin saavutab ta meisterliku
kompositsioonilise  iilesehituse ja
tonaalse kolavuse, mille kaudu val-
jendub kunstnikule omane meele-

M. Roosma, Ehisvaas,

Kristall, modelleeritud, 1958.

1958. A. NAITUSTE KROONIKA

olude rikkus, kontsentreerimisos-
kus, sligav loodusetunnetus,
H. Kuma
EESTI NSV

KUNSTNIKE LIIDUS

2.  veebruaril suleti Tallinna
Kunstihoones kunstnike-vendade
Karl (siind. 1882) ja Paul Burmani
(1888—1934) teoste nditus, mis or-
ganiseeriti Tallinna Riikliku Kuns-
timuuseumi ja ENSV Kunstnike
Liidu poolt. Naituse arutelu toi-
mus 30. jaanuaril. Nadituse puhul
anti valja kaks kataloogi ja Paul
Burmani autorileht.

%

7. martsist kuni 11. aprillini oli
Tallinna Kunstihoones avatud Eesti
NSV teenelise kunstitegelase, prof.

Evald Okase personaalnaitus, Nai-
tuse arutelu toimus 10. aprillil.
Anti vilja kataloog.
#
20. aprillist kuni 11. maini oli
Tallinna Kunstihoones avatud
kunstnik ~ Johannes Voerahansu

toode nditus. Naitus organiseeriti
Tartu Riikliku Kunstimuuseumi, Eesti

1d%

NSV Kunstnike Liidu ja Eesti NSV
Kunstifondi Tartu osakonna poolt.
Néituse arutelu to'mus 9. mail.

7.—30. juunini  oli Tallinna
Kunstihoones avatud Eesti NSV
Kunstnike Liidu liikmete teoste
ziriivaba kunstinditus. 30. juunil
toimus ndituse arutelu. Anti valja
kataloog.

#
Naoukogude Eesti kunstnike ak-

varellide nditus toimus 15.—29. no-
vembrini. Arutelu toimus 28. no-
vembril. Koostati kataloog.

Eesti NSV Kunstnike Liit ja Eesti
NSV Kunstifond teenendasid aasta
jooksul randnditustega «Eesti Nou-
kogude kunst» (kaks komplekti)
jargmisi keskusi: Rakvere, Paide,
Petseri, Voru, Narva, Klooga, Kihnu

saar, Tostamaa, Parnu. Pdrnus
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tdiendati ekspositsiooni 26 tarbe-
kunstiesemega.

NSVL Kultuuri_ministeeriumi Va-
lissuhete osakond korraldas 18.
septembrist kuni 2. oktoobrini
Tallinna Kunstihoones Soome raa-
matu ndituse. Naitusel oli esitatud
ligi 1000 raamatut.

%

oli samades
raamatu

3.—17. detsembrini
ruumides avatud Ungari
nditus.

TALLINNA RIKLIKUS
KUNSTIMUUSEUMIS

..oli 26. detsembrist 1957, a.
kuni 2. martsini 1958. a. avatud
nditus India kaasaegse tarbekunsti
esemetest, mis sailitatakse Idakul-

tuuride Muuseumis Moskvas. Anti
valja lihibro3tir.
£ 3

... toimus 12, martsist kuni

3. aprillini skulptor Voldemar Mel-



liku (1887—1949) personaalnditus.
Anti vdlja kataloog.

*

...oli 12, martsist kuni 3. april-
lini avatud ukraina graafiku V. Lit-
vinenko teoste nditus.

%

...oli 11, aprillist kuni 16. juu-
nini eksponeeritud vdljapaistva eesti
graafiku Eduard Viiralti (1898—
1954) teoste nditus. Anti vilja au-
torileht ja kaks rikkalikult illust-
reeritud kataloogi eesti ja vene
keeles. 28. mail toimus ndituse
arutelu,

*

...oli 31. maist kuni 16. juunini
ja 31. juulist kuni aasta 1opuni
avatud piisiv ekspositsioon «Rea-
listlik kunst Eestis».

...eksponeeriti 21. juunist kuni
21. juulini Gruusia kujutava kunsti
nditus, 20. juulil viidi 1dbi ndituse
arutelu.

%

...oli 2—31. augustini avatud
ULKNU 40. aastapdevale piihenda-
tud noorsoo- ja sporditeemaliste
teoste  nditus, mis organiseeriti
ENSV Kultuuriministeeriumi, ENSV
Kunstnike Liidu ja Tallinna Riik-
liku Kunstimuuseumi poolt.

*

novembrist
Mehhiko ja
Nadituse
nimeline
Muu-

... eksponeeriti 5.
kuni 15. detsembrini
Brasiilia graafika nditus.
organiseeris A, Puskini
Riiklik Kujutavate Kunstide
seum.

*

kuni 23.
Kunstihoones

augustini
Ungari

21. juulist
eksponeeriti

revolutsioonilise kunsti nditus. 23.
augustil toimus ndituse arutelu.

®

29. martsist kuni 9. aprillini or-
ganiseerisid Tallinna Riiklik Kuns-
timuuseum ja ENSV Kunstnike Liit
ithel Balti Merelaevastiku laeval
ndituse «Eesti maal ja graafika».
6. aprillil toimus laeva meeskonna
ja ndituse organiseerijate kohtu-
mine.

%*

Seoses Balti liiduvabariikide teat-
ritodtajate konverentsiga oli 1. ap-
rillist kunji 22. juulini Tallinna
Laevastiku Ohvitseride Majas ava-
tud Noukogude Liidu teatrikunstnike

eskiiside  naitus, mille organi-
seerisid Uleliiduline ja Eesti NSV
Teatritthing ja Tallinna  Riiklik

Kunstimuuseum,

2. augustist kuni 4, oktoobrini
oli Tallinna Laevastiku Ohvitseride
Majas avatud Riia kunstniku-arhi-
tekti Antonovi teoste nditus.

Samas eksponeeriti 19. oktoob-
rist kuni 10. novembrini néitus
noukogude maalist, graafikast ja
skulptuurist. Ndituse organiseeris
NSV Liidu Kunstifond.

*

29. aprillist kuni 12. oktoobrini
oli Rakveres avatud sealt pdrine-
vate kunstnike Neffi ja Pezoldi
teoste nditus.

*

Jaapani graviiiiri naitus, organi-
seeritud UNESCO poolt, oli ava-
tud Fr, Kreutzwaldi Memoriaalmuu-
seumis Vorus (28. XII 1957. a. —
3. IV 1958, a.), Viljandis (6. IV —
4, V) ja Paides (5. V — 6. X).
Alates 4. novembrist 1958. a. asub
nditus Rakveres.
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I. Sidkini ofortide nditus toimus
11. oktoobrist 1957. a. kuni 5. ap-
rillini 1958. a. Viljandis ja 5. ap-
rillist kuni 20. juulini Vorus.

%

Oktoobrikuus eksponeeriti Saare-
maal rida nditusi — «I. Siskini
ofortide nditus», «Noukogude Eesti
Kunst» ja «Eesti eksliibris». Origi-
naalide nditused toimusid 16 eri
paigas — Kingissepa muuseumis,
rahvamajades, koolides.

TARTU RIIKLIKUS
KUNSTIMUUSEUMIS

12. jaanuaril 16ppes nditus «Eesti
noukogude kunst Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi kogudest», mis
avati 2. novembril 1957, a. Suure
Sotsialistliku  Oktoobrirevolutsiooni
40, aastapdeva tdhistamiseks.

£d

31. jaanuarist 17. mdrtsini oli
avatud  maalikunstnik Johannes
Voerahansu teoste nditus, mille kor-
raldajaiks olid Tartu Riiklik Kunsti-

muuseum, Eesti NSV Kunstnike
Liit ja Eesti NSV Kunstifondi
Tartu osakond. 14. madrtsil toimus
ndituse arutelu. Nditusega seoses

ilmus kataloog.

23. madrtsil avati Tartus Eesti NSV
Kultuuriministeeriumi, Tallinna
Riikliku Kunstimuuseumi ja Eesti
NSV Kunstnike Liidu poolt organi-
seeritud Paul Burmani ja Karl
Burmani teoste nditus. Kiilalisnditus
16ppes 21. aprillil.

*

Rahvusvahelise  toolispitha  —
1. mai tdhistamiseks avati 30. april-
lil Tartu kunstinditus, mis Kkestis
31. juulini. 3. juunil toimus ndituse
arutelu. Anti vélja kataloog.

*



6. augustist kuni 17. septemb-
rini toimus graafik Ella Matiku
(1903—1943) malestusnditus
kunstniku 15. surma-aastapdeva td-
histamiseks. Naitusega seoses ilmus
kataloog.

%

24, augustil avati kiilalisnditus
Moskvast — Mehhiko ja Brasiilia

. graafika. Kokku oli esitatud 144
graafilist lehte Mehhiko «Rahva-
graafika Tookoja» ja  Brasiilia

«Graafikasoprade Klubi» liikmetelt.
Naitus 16ppes 27. oktoobril.

*

21. septembrist kuni 19. oktoob-
rini toimus ULKNU 40. aastapdeva
tdhistav Tartu linna isetegevusliku
ja tarbekunsti nditus Tartu Linna
TSN Téitevkomitee Kultuuriosakonna
ja  Tartu Riikliku Kunstimuu-
seumi organiseerimisel. Naitusest
vottis osa ligi 50 inimest 130 téoga.
Nadituselt valiti 70 eksponaati saat-
miseks vabariiklikule isetegevus-
laste kunstinditusele Tallinnas.

*®

6. novembrist kuni 2. veebrua-
rini toimus Jaan Koorti (1883—
1935) 75. slinni-aastapdeva tahistav
madlestusnditus. Naéitusega seoses
ilmus autorileht ja kataloog.

*

Valjaspool muuseumi korraldati
graafik Ernst Tiido (1913—1957)
teoste  nditus: 23.  veebruarist

27. aprillini Rakvere Rajoonideva-
helises Koduloomuuseumis, 8. juu-
nist kuni 15. juulini Fr. R. Kreutz-
waldi Memoriaalmuuseumis Vorus
ja 12, septembrist 29. oktoobrini
Parnu Rajoonidevahelises Koduloo-
muuseumis.

EESTI NOUKOGUDE KUNST
VALJASPOOL VABARIIGI PIIRE

24, septembrist kuni 16. novemb-
rini oli Riias Ldti ja Vene Riikliku
Kunstimuuseumi ruumes avatud
Balti liiduvabariikide skulptorite
teoste nditus. 1.—5. oktoobrini
toimus ndituse ruumes skulptuuri-
alane konverents. Konverentsi ja
ndituse puhul autasustati 12 eesti
skulptorit preemiate ning diplomi-
tega.

*

25. septembrist kuni 16. novemb-
rini oli Riias Ldti ja Vene Riikliku
Kunstimuuseumi  ruumes avatud
kunstnike Paul ja Karl Burmani
teoste nditus. Naditus organiseeriti
Tallinna Riikliku Kunstimuuseumi
ja ENSV Kunstnike Liidu poolt.

31. oktoobrist 30. novembrini oli
Leningradis Vene Kunsti Muuseumi

ruumes avatud noukogude estamp-
graafika nditus, 20.—23. novemb-
rini toimus samas estampgraafika
probleemidele pilihendatud konve-
rents.

Leningradis NSVL Kunstide Aka-
deemia muuseumis oli novembri-
kuus avatud vene ja noukogude
ofordi naitus, millele 10 eesti graa-
fikut esitasid 43 teost.

2. ja 3. detsembril toimus NSVL
Kunstnike Liidu juhatuse sekreta-
riaadi ruumes noupidamine NSVL
Kunstifondi siisteemi metallehist6o
ja juveliirikunsti toodangu aruta-
miseks. Samal ajal korraldatud si-
semisel nditusel  oli esitatud
116 teost eesti juveliirikunstnikelt,
mis olid valmistatud ENSV Kunsti-
fondi Kunstitoodete = Kombinaadi
metallehisto6 ateljees.

*

24. detsembrist kuni 22. madrtsini
oli Moskvas Kesk-Ndaitusesaali ruu-
mes (end. Maneez) avatud sotsia-
lismimaade kujutava kunsti teoste
nditus. Kataloogi andmeil esinesid
nimetatud nditusel 16 Noukogude
Eesti kunstnikku, eksponeeritud olid
8 kunstniku teosed.



KYHCT. 2

(«<MCKY CCTBO»

AJnbMaHax M300pasmUTeNbHOTO M IPURJIAZHOTO MCKyccTBa 1959 rox

X ChbE3AY XYAOMHNRKOB QCTOHCROMN cCP

Hopozue Togapuwu!

Ienrpaavusiic Komurer KoMmyHUCTULECKOU NAPTUU  ODCTOHUU 20PAYO NPUBETCTBYeT YUACTHUKOB
X cwe3da xydosucHuxod Icronckois CCP u ¢ ux auye 8cex Oesaresell. U00PAZUTEABHO20 UCKYCCTEA
Haueil. pecnyhauru.

ITenrpaavusiit Komurer KII SeronHuu ¢ 6oabwusm yoosaergopeHues OTMeUudeT, uUTO U300PA3UTEAbHOe
UCKYCCTBO HaAWel PecnydauKu YCnewHo pas3susaercs, ¢ Kaxcdvin 2000Mm pacrer MacTepcrs8o U mpogec-
CUOHAAbHASL 3PEAOCTH TYOOHCHUKOE, NosbiuLaeTcss udeliHo-xydodcecT8enHblil  YPoBeHsb UX TBOPUECT8d.
JcTonCcKoe U300paA3UTeAbHOe UCKYCCTE0 NOAYUULO UWUPOKOe 06WecT8eHnHoe NPUSHAHUE He TOALKO 8 Pec-
nybaukrz, Ho U 3a ee npedeaamu.

X cwes30 xydoscHuxos Icrornckoii CCP — gadcHoe coObiTUe 8 KYALTYPHOU HUIHU pecnybauru. Ezo
3HauUeHUe 0COOeHHO 603POCAO 8 C8A3U € Tea, WT0 e20 Ppabora npoucrodur 6 3HameHaTeabHOe 8Pems,
K020a HAUWaA CTPAHA BCTYNUAL 8 HOB8BLIL, adcHellwUull ITan c8oe20 Pa3suUTUL, — Nepuod pPas3gepHyrozo

CTPOUTCABLTEA - KOMMYHUCTUYECKO20 obwecT8a. ITowerHbiil 0oae cve3da ryloHHUKOE COCTOUT 8 TOM, UTOObL
MOBDUAUZ08ATH XTYOONCHUKOB HA PeuleHue Tex Beauxux 3adau, xkoropsvie 8bi0sunys XXI cse3d Kommymi-
cruuecxot. napruu Coegerckozo Coroza nep2d TEOPUeCKOU uUHTessuzeHyuell, neped 6cem COBETCKUM
Hapodos.

Beauxuil JIeHUuH YyuuaL, wro AUTeParypa U UCKYC CT80 He MO2YT U He O0ANCHBL CTOATL 6He NOAUTUKU,
8H2 Tex OOALWUL NPOYECCO8, KOTOPbHLE COBEPWATOTCL 8 CTPAHE, 8He Tex Geauxkux dea U 3adawu, KOTO-
pule pewaer TPYOosol Hapod. Mcexryccrso, yuua Jlenun, 00aMHO YxXoOurs 6cCemu KOPHAMU 8 TOAWY
HAPOOHBLL mace, 06020WaTtb UL OYXOBHO, 3AKAAATHUL 60410 K O0PbLOE, BOCNUTHLEATH UL U MOOUAUIOBATD
MG PeweHue UCTOPUUECKOT MUCCUU NO CTPOUTCABCTEY H0B020, KOMMYHUCTULLCKO20 CTPOS.

Kommynucruvecrkas naprus écezda npudasana u npudaer nepsocrenernHoe 3sHauveHue 0eATeAbHOCTU
nucareaetl, xyOOIHUKOE, KOMNOZUTOPOE, GHUMATEALHO U HEYCTAHHO CAOUT 3a PA38UTUeM AUTEPATYDb!
U UCKYCCTB8A, 3A6OTUTCS O TOM, UTOOBL AUTEPATYPA U UCKYCCTBO ObLAU TECHO C8A3AHBL C HCU3HDBIO Hapooa,
UTOOBL OHU OKA3BLEAAU O00AHCHOE GAUSHUE HA KOMMYHUCTUUECKOE B0CNUTAHUE TDYOSULUTCH.

B cgoem Gokaade na XXI cwe3de KIICC ros8. H. C. Xpyweg 2080pUAL:

«B paszeuruu U 0602awWeHUU OYXO06HOIL KYALTYDHLL COYUAAUCTUHECKO20 OOUWEeCT8A BANCHYIO POLDL
UPAIOT AUTePATYPA U UCKYCCTBO, KOTOPbLE AKTUBHO CNOCOGCTBYIOT POPMUPOBAHUIO UeA08eKA KOMMYHUCTU -
yeckoeo obwecrga. Her 6GaazopodHee U @viute 3adauu, wem 3adaua, Croawas neped Hawum UCKyc-
CTBOM, — 3ANeUaTLeTd eepoureckull. modeuz Hapoda — CTPoOUTEAs KOMMYHU3MA. Heareau aurepa-
TYPHL, TeATPA, KUHO, MY3bIKU, CKUABLNTINDL 1L MUEN™ 1~ mmi2aup, NOOHATL ewe 8viule udeiino-rydodxrce-

CTBEHHBIL YPOBeHbL CBOe20 TBOPUECTBA, ObITL UENPeIb AKTUBHBLLMU NOMOUHUKAMU NAPTUU U 20eydap -
crea g Gene KOMMYHUCTULECKO20 8OCNUTAHUSL TPYOIAWULCS, 8 Npondzande NPUHYUNOE KOMMYHUCTULECKOT
MOpanu, 8 Paz38UTUL MHOZOHAYUOHAALHOU COUUAIU TUUCCKOU KYABTYPbL, 8 @POPMUPOBAHUL  XTOPOUL220
ICTeTUYeCK02C BKYCAr.

ITaprus npussieana u npussvieaer 0Oeareneil UCKYCCTEA PYKOBOOCTEOBATHCS NPUHUUNAMU COUUAAU-
CTU%ECKO020 peaausdma, cosdasars npagdusgvie, udellHo NOAHOYEHHbLe, BbLCOKOXYDIONCeCT8eHHble NPouU3sede-
HUL, 6OPOTHCA 3a UCKYCCTBO HapodHOe, 6auU3K0e U NOHATHOE HAPOOY, TeCHO CBA3AHHOE € €20 HCUIHDBIO,
6opvHoil U paboroil.

OK KII Scronuu ormauaer, 4ro XYOOICHUKU Pecnydauru euwje 6 0Ooabuiosm 00a2y neped Hapodom,
UTO MHOLOCTOPOHHASL U 002aTAL HCUIHDL ICTOHCKO20 Hapoda ewe He HAWAX O0CTOUHO20 OTPAHCEHUL 6
NPoOU3BLOLHUALT HUBONUCU, CRYALNTYPHL U 2PAPUKU. VI300pasuresvroe UCKYCCTE8O O0ANCHO PAZHOCTOPOHHEE
U 2aybice OTPA3UTDL HCUSHDL Paboue20 KaACCA, KOAX 03H020 KP2CTHLAHCTEA U COBETCKOU UHTeAAUZEHYUU, A
TaKyice AHUIHL moaodedxncu pechybaurxu. TeopuecTeo XYIoHHUKOB DOAHCHO ObITHL TeCHee CEA3AHO C HCUSHBLIO
TPYd08020 Hapoda, ¢ e20 60pvGOi 3a NocTpoeHue KOMMYHUIMA 8 Hawell crpaie.

BcemepHno noowpss pazeurue usodbpasureavbHo20 UCKYCCTEA TBOPUecKUe NOUCKU Hauboiee 8bLPa3u-
TEALHBLL cpedcTd oTpadcenus 0eilcT8UTeAbHOCTU, NAPTUSL 8 TO dce 8Pess ocyxncdaeT MHUMOE «HOBATOP-
cT80», hopmasucruneckue EGuIKPYTACH, AOCTPAKYUOHUIMA. Bopachk 3a eGocnuranue 300p068020 aCTeTuue-
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C¢K020 exyca Hapoda, NAPTUL PEWUTEALHO 6bLCTYNAST MPOTUE ICTETCT8A U aNoAUTUNHOCTU. Ilaprus
YUUT, YTO COBeTCKOe UCKYCCTBO, TAK dHte KAK U AUTePaATypa, ABASCTCS 3AKOHHBLM HACACOHUKOM B8Ce20
AYyHuLe20, 4TO €o30ana MUPOBASL KYALIYPA, Ue20 00CTUAQ HAYUOHAADHASL KYADTYPA MPouaoz0. Ho
CogeTcKoe UCKYCCTB0 He MeXaHUUeCKU, a TEOPHUeCKU OCnpuHuUMaeT  O0OCTUNCCHUS KYALTYPbL NPOULLO20,
802495 U oceausas mpegcde @ceeo 0emoOKPATUUECKUE U COYUAAUCTUUCCKUE INEMEHTHL ITOU KYALTYPLL,
KaK yuua eeauxutt JIeHuw.

B gocnuranuu Topoule2o ICTeTUUecK020 8KYCa Hapoda GOALWYIO POAL MPUIBAHBLL CbL2ZPATL XYO0dHC-
HUKU NPuxraadnozo uckyccrea. Lenrpasvusitc Komurer KII JcToHuU NPU3bLEAET XYOIONCHUKOE-NPUKAAD-
HUKO8 U 6npedb Pas3éusars ITor 6ud ucKkyccrea, umerowul. 8 Hawell pecnybauxe Goavwue TPAGUYULU.

Ienrpaavnwiii. Komurer KII dcronuu dHceaaer Goavbuiczo ychexa 6 pabore X ¢5e3dy xydcacHUKOs
Icronckoli CCP u 8vLpadcaeT T8epdyto Yys8epenHocTb 8 ToM, UTO TYOOHCHUKU DPecnybauxu eHecyr 00cToll-
Houll 8KAa0 8 00WY1y 60pPbOY CO6eTcK020 HAPoda 3a NocTpoerue KOMMYHUIMA, OYOYT H2YCTAHHO TNOBbL-
warsy ceoe MacTepcreo, co30adyr 6uLcoKoxYydoAHcecT8eHHbLe NPOoU3gedeHUs, 8 KOTOPbHLL 00CTOUHO OTPA3SAT
geauyue 0en U TPYdoswvLr NOOBU208 HaAwe20 Hapoda.

IEHTPAJIBHBIYI KOMUTET KII S3CTOHUU

SAMETEN O KEPAMUEKE INTOCJHJEXTHWX JET

. Tedep

XynoxxecTBeHHas1 KepamMura COBETCKOM OCTOHUMU
IeperKUBAET B IIOCHEIHME TOAbl OOJBIION TIOABEM.
YepTbl COBPEMEHHOCTY OTPas3WIMCh B IIOMCKax
IIPOCTOTBI  (POPM, JAKOHMBMA CHJIYydTa, B CHEpPIKaH-
HOJ, CIIOKOMHOM paspaloTKe IOBEPXHOCTH. J[eKopa-
TUBHOCTb JOCTMTAETCS 3a CUYeT UYEeTKOTO peIleHus
obbeMa, XyJIOMKEeCTBEHHOM BbIPABUTEJILHOCTH TJIa3y-

OZHaKO B MAaccoBOM HPOAYKIMMU HaOIogaeTes
elle MHOTO HEAOCTATKOB. B IIEPBYIO OdYepeab Cile-
AyeT JMKBUAMPOBATH OTCTaBaHME TEXHMUYCCKOM
0aspl. B MHTepecax yCIIELIHOTO Pas3BUTUA DCTOHCKOM
KepaMUKM HEOOXOAMMO OPraHM30BAThL HKCIICPUMCH-
TaJbHYI0 MAaCTEPCKYIO, ROTOpas cTajla ObI CPCACTO-
YMEM CEPbEe3HBIX TBOPYECKUX IOMCKOB.

Py, a He oOpHaMeHTauuy. 3a IocjieHee BpeMsa Halllu
MacTepa KepaMMKM IIMPOKO NIPUMEHSIOT TEXHUKY
002KkMTa NPM BBICOKMX TeMIIEpaTypax, TaK Has3blBae-
MYI TeXHUKY OOJBIIOrO OTHH, HIPeIOCTaBJISIOLLYIO
XYAOXMHMURY OoraTble BO3MOMKHOCTH. KepaMucTbl
pecrnyONMKM  yCHelIHC JoOMBAIOTCA — IOAJMHHOTO
Xy/JCKECTBEHHOTO €AMHCTBA (POPMBI M JEKOPaTUB-
HOTO PEeLIeHUs.

IIJOZOTBOPHO paboTAOT XYAOKHUKEM KaK CTap-
LIero, Tak M MJajlIIero I[oKoJaeHus. HoBuU3HOIM,
IIDOCTOTOM, CBEKECTBIO M KPacoTOM PanyioT IeKOo-
patuBHble mMagenusi VI. Heiree, A. Tumme, JI. VbTc.
CeoecOpasHblii, CBODOLHBIN, YETKO BbIPAKEHHDLINA
IIOYepK XapaKTepeH MJis TBopuYecTBa 9. IImimnyy.
Cmello muieT HOBBIX pemreHmit ¥O. Marseit: oTka-
3bIBAaACh OT Tpadapera M IMOBTOPEHUS YCTAPEIbIX
GopM, XYHOKHMK CTPEMUTCS K SCHOMY DPUCYHKY
curysTa. lapMOHMEN IPONOPIMIA M €AUHCTBOM IEKO-
PaTMBHOIC PEILIEHMUS OTJIMYAETCA JIMKEPHBIN CEPBU3
B. Suanep. TI'anyborasd IOTMYHOCTH CBOMCTBCHHA
TBop4decTBy M. Pask. TeMaTUUYECKYI KOMIIOBUIIIO
YCIEIIHO BHEAPAKT B KepaMury V. IlmooMmnyy u
A. Tunme, 0 4eM CBUAETEJHLCTBYET MX COBMECTHAA
pabora — JBe CTEHHBIX TapeJloK Ha TeMbl 3IIoca
«KaxeBumnosr». :

KpynHeimumMy MacTepaMy MEJKOW INIACTURM
seasored O. Huunyy m A. Anamaa. CRyJIBIITYpPbI
STUX XYHOMKHMUKOB OTJMYAET yMeEJoe ODOOIIEHUCE
OPUEOAHBIX (OPM M cTUIM3aums getayenr. O6oro-
LIaeT XY/AOKECTBEHHbLIE BO3MOXIHOCTY KepaMUKU
O. Pasmerc B CBOOOPA3HBLIX KepPaMMUHUYECKUX pPelibe-
dax, Tak Hal3bIBAEMBIX «IIPAHUKAX».

E. Luppe. Varsake. Mada/kuumus. 1959.




TPA®PUK-IIEN3AMXUCT TIOHTEP PEVHIOP®

X. Jaru

G. Reindorff, Iidsed vdravapostid Saaremaal. Grafiit.
1958.

HepaBHO OOIIECTBEHHOCTH PECIyOJMKM OTMedala
ceMMUAeCATHIIETHE CO AHA POXKAEHUA Ipodeccopa
TioHTepa PeitHiopda, HAPOAHOTO XYAOMKHMUKA OCTOH-
ckoit CCP wm ulleHa-KOPPECIIOHZeHTa AKaIeMuu
Xynoxecrs Comoza CCP. IIpousBelieHMS BTOTO
BBIZIAIOIIEroCcA  Iei3askucra-rpadura  CHUCKAIN
IIMPOKYI0 M3BECTHOCTb U IIOJB3YIOTCA OOJBIION
JO00BBI0 B Hapoje.

T. Peiigzopd 3aHMMaeT B 3CTOHCKOM MCKYCCTBE
COBEPIIEHHO ocofoe MecTo. DTO XYJOMXHUK, TOHKO
YYyBCTBYIOILIMII JUPUKY IIPUPOABI, PUCOBAJBILUMK-
BUPTYO03 HEIIOBTOPMMONM WMHAMBHUAYyaJdbHOCTH. IIpo-
deccop I. PeiHpopd IIOMOr IOAHATH BDCTOHCKMI
TIeM3a2KHbIN PUCYHOK Ha 0oJiee BBICOKYIO CTYIIeHb U
BBIBECTH €r0 Ha BMJHOE MECTO B MCKYCCTBE Hapo-
JnoB CCCP. XynoXHUK C BOOAYLIEBJIEHUEM KYyJIbTU-
BUpOBall u apyrme Buabl rpacdpurm. C 1920 roxa
Peitziopd BaHMMAaeTCA IIeZAaroTMYECKOM JeATelb-
HOCTBIO, OTJaBafg MHOTO CHJ BOCHMTAHHUIO MOJIOJZOTO
IIOKOJIEHMA BCTOHCKUX TI'PadUKOB.

Panune pabore! I. Pennpopda, oTHocAlMecd K
20-M rojam, HaIMCaHbI HA TeMbl OCTPOBOB ITakpu u
Trorapcaap. B 3T roabl XyJOMKHUK pacCMaTpuUBaeT
OPUPOAY KaK M3BEUHOE MKUJMIIE HeJIOBEKa, YeJOBEK
JJIsT HEro OpraHMYecKy CBAB3aH C IIPMPOJONM, M CBAS3L
3Ta ¢ HEOOBIKHOBEHHOM SCHOCTBIO BOCIIPMHMMAaETCS
XYHOOKHUKOM. B 30-e roinl OH ellle Goxbllle yriayo-
Jsercs B npupoxay. Jleca M jfepeBbA CTAHOBATCA Yy
HEro OCHOBHBIM 00BEKTOM M3o0paskeHud. PenHaopd
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PacKpbIBaeT Ilepes; 3pUTENIEM KPacoTy IIPOCTEIX
MOTMUBOB M JleTajlell. 3eCh XYJOMKHUK 3HAYUTEJIHHO
pas3aBuraerT IpaHMIBI 3CTOHCKOTO IIeisaka, 0b0oro-
Ijadg STOT JKAaHP HOBBIMM HIOAHCAMM YyBCTB.

B wmckyccrBo Coserckoit Ocronmm I. PeitHpopd
OpUILeJ yXXe 3pesIbIM XYIOOMKHMKOM. Hapsapy c
paboramMy, OTOOPAKAIMMM MIPUPOAY OCTOHMUM,
XyROoXHUK B 1946 roxy cosjaeT pAx MOHYMEHTAJbL-
HBIX TIeM3aKHBbIX KapTUH Ha TeMbl ApMeHun. B cie-
AYIOIIEM TOAY MbI HAXOAMM y HEro o0pasbl MOTYy4YMX
JIePEBBEB-BEJIMKAHOB C IIODEPEeXbsI CEeBEePHOI DCTO-
HuM. B cepuy PUCYHKOB Ha TeMbl PhIyre XymOsKHUK
0CcODEHHO BHMMATEJBHO NPUCMaTPUBAETCA K PasHO-
00pasui0 HACTPOEHMN IIPUPOJILI.

EcTecTBeHHBIM IIPOJOJIKEHNEM TBOPYECTBA
I'. Peitanopda ABIAETCA HOBas CEPUA €ro PUCYHKOD
Ha TeMmbl Caapemaa. B30py XyZZOMKHUKA OTKPbI-
Baerca Caapemaa, o3apeHHasl COJIHIIEM, B JETHEM
3HOe U 0e3MOJNBUM, — BCE BTO OAYXOTBOPSETCH
CBETJIBIM M SfACHBIM JKM3HEBOCIPUATHUEM CaMOI'0
XYROKHMKA. VI3o0pamKasa y3KMe yYaCcTKMU OCTPOBHOTO
ney3axa, OH B TO e BpeMd JAaeT B CBOMX PUCYH-
KaX YTO-TO CYILLECTBEHHOE, XapaKTEePHOE IJIf II0BCE-
AHeBHOM :KM3HM Caapemaa. OcoObIM BHMMaHUEM
XYHOOMKHUKA IIOJNL3YeTCA XapaKTepHbLIM JJIsS caape-
MaacKOro IIeM3aska MOKIKeBeJbHMK. B pabore
«3apocay MOJKIKeBeJbHMKa Ha ocrpose Caapemaa»
XYJOKHMKOM TOHKO IOAMEYEH M IEPeJaH B TaJlaHT-
JMBOM O0OOIIEeHMY OECHOKOMHBIN ¥ TOPOIIUBBLIN
PUTM IlepelleTaloMXCA BEPXyLIeK. BoJbIlle BCEro
IPUBIEKAIOT XYAOMKHMKA KPYIHBIE, MHOTOJETHMUE
MOMKKeBeNbHUKN. B pucyHkKe «MOXKIKEeBeJIbHUKM-
BeNMKaHbl Ha ocrpoBe Caapemaa» 3TU pPaCTeHUS
MOAHMMAIOTCA BBBICH TEMHBIMM, KOHTPACTHLIMMU
nUpaMuIaMiyu B IIPO3PAUYHO-YMCTOM MOPCKOM BO3-
Jyxe; B hOpMe MX TyCTbIX KPOH YYBCTBYETCS CMe-
JbII ¥ DHEPIMYHBIM II0YEePK OIBITHOIO MAacTrepa.
MoTuBbl neisaka B PUCYHKAX XYNOMKHMKA YacCTO
CBABAHBI CO CTAapbIM JOMOM, CaAOM MIM BOPOTaMM.
XYynoKHMK Kak Obl XOYeT IIOKaBaTh IIepexofslee
M3 IIOKOJIEHUA B IIOKOJIEHME yMEHME OCTPOBUTAHMHA
yCTpaMBaTh CBOE KMJIbE B OPraHMYECKOM CBA3M C
npuponor. PUINTPaHHBIN PUCYHOK «BuUI M3 OKHA
pPBIDAKa-0CTPOBUTAHMHA» KaK Obl CUMBOJIUBUPYET
B3IJIAJ, YCTPEMJIIEHHBI B caapeMaacKylO0 HOBb, C ¢e
OoraTcTBOM ¥ M300MIVIEM.

Pucynkn us JlayjacmMaa JalOT XapaKTEPUCTUKRY
MeCTy, TAe XYROMKHUK IIPOBOAUT JIeTO, — Ha Gepery
HeOOJBIION OYXTBHI CPEAy KPSKMUCTBIX KOPEHACTLIX
COCEH.

IIpodbeccop TI. PeitHAOPd BCTPETHI CBOM IOOMJICH
IIOJIHBIYI TBOPYECKMX CHJI ¥ DHEPIMM, OH C BOOAY-
mIeBJIeHMeM paboTaeT HaJ OCYLIECTBJEHMEM HOBBIX
3aMBICJIOB M uzuei. Byaem HageAaATbCsS, YTO MHOTO-
YYCJIeHHBIE JIOOUTENN M300pasUTeNLHOI0 MCKYCCTBA
CMOTYT B CKOPOM BpPEMEHM TIO3HAKOMMUTHLCS C
HOBBIMM  IIPOMBBEIEHMUAMM HTOTO KPYITHEHIIETO
3CTOHCKOTO rpaduka.



O NIOLOTBOPHOM IMEPUOIE
BT BIOIR EiC B SVAT GBI

B. BepHwreun

AyiHO Bax IepeXmBaeT cendac OAVH M3 CaMbIX
IJIOJIOTBOPHBIX IIEPUOJOB CBOEM TBOPYECKOM [ef-
TedbHOCTM. KEro Havajlo npuxomurca Ha 1952—53
TOAbL, KOTJa XYJAOMKHMIE yJAaJIOCh IIPEOAOJeTh
CYXyIO0 OIMCATEJHHOCTb, OLHO BpEeMA 3aBIaAeBIIIYIO
ee mcryccrBoM. OHa BepHyJach K IIPUMHIIMILY BOC-
CO3MaHMUs BHYTPEHHEeM KU3HM dejoBeka. OmHOBpe-
MEHHO BO30OHOBMJIACH paboTa B pPas3dMYHBIX Ipa-
ryecKkux TeXHMKAX.

«IlepBO¥ JACTOYKOM» ObLIA, IIO-BUAMMOMY, MOHO-
TUOuA «3a podaxeM» (1952). OTO NOMUCTHHE MY3bl-
KaJIbHBIM JIMCT, ¥ €CTh HEeYTO CUMBOJIMYECKOE B TOM,
gro AJMHO Bax BO3BpalllaeTcs K CBOMCTBEHHOMY e€n
TUILYy SMOLMOHAJBHOCTM B IPOM3BEAEHMM Ha I0J00-
HBII CIOXKeT. Bclle 3a MOHOTHMIIMEN «3a pPOAJeM»
IIOABJIAETCHA €llle HECKOJbKO, OJHOBPEMEHHO BO3HM-
KalT JMCTHI, MCIIOJHEHHBIE B TEeXHNUKe odopTa U
cyxou uranel. C 1954 roga AjiHo Bax CHOBa BBICTY-
[aeT C CepUsMM 3aKOHUYEHHBIX paboT. JlMamasoH
JKQHPOB, CIOJKETOB, TEXHMK HEYRJOHHO pAaCIIM-
psAeTcs, OAHOBPEMEHHO BO3PAaCTaeT CJIOMKHOCTH 3aja-
Hui. O6pas YyeJIoBEKa OCTAETCS IEHTPAJBHBIM, JarKe
€IVIHCTBEHHBIM IIPEAMETOM MCKyccTBa AMHO DBax.
IIpyHIUIO €ro BOILIOLIEHMA MOYKHO ObLIO ObI Ha3BaTh
TIIOPTPETHLIM, €CIM MMETH B BUAY, UTO IOPTPET A
XYZOXKHUIIBI CIYMKUT CPELCTBOM PACKPBITUSA HMO-
[MOHAJBHOIO CKJAZAa B €ro TUINYECKUX depTax.
YeJIOBEK OJA XYIAOMKHUIIBI — BBICOKUI U CIOMKHBINI
AYXOBHBIM oOpraHmaMm. Ee repodaM He CBOMCTBEHHA
APKO BBIPaMeHHasd MHTEIJIEeKTyaJlbHOCTb, 3aTO WUX
SMOLIMOHAJBHBIN MUP OcobeHHO Oorar. Ilpm Bceit
CJIOXHOCTM, M3MEHYMBOCTM MX JAYLIEBHBIX IBUKE-
HNMI, BCE BTO — HATYpPhI IeJIbHBIE. BMecTe ¢ TeM
KaMKAblii €e IIepCoOHaX — XOThb HEMHOIO JMpuue-
CKMII Tepoii, B HEM OCTaBJIeHa KaKag-TO YaCTUILA
JIMIHOCTY CaMOM XYJOMKHMUIIBL

BepHYTbCA K JMPUKE, BUAMMO, JIETYE BCErO OBLLIO
gyepe3 o00pasbl gereir. IlosTOMYy BCIeI 3a MOHO-
TUNIMEN «3a pPoAiieM» (TJe IJIaBHOE IeMCTBYIOLIee
JUI0 — JEeBOYKAa) MAYT IpaBrOpbl «Crodammii pebe-
HOK», «Y4YeHUIla MEeAIIKOJbI», «MajgeHbKada Mapu»
U PUCOBaHHBIE TIOPTPETHI JEeBOYEeK. B BTUX Jucrax
JeTcKoe obasHMe IepefaHo C OOJIBIIION II03TUY-
HOCTBIO, rpadmudecKrye IIPUEMbI OTJIMIAIOTCA 0000-
IIAIOIe}l IIPOCTOTOM, €MKOCTHIO M TMOKOCTLIO.

B 1956 roxmy ArnnHo Bax modyBcTBOBaJia cebA B
cuylaX B3ATHCA 3a KOMIIO3MIIMM B TEeXHHMKE aKBa-
TUHTBI ¥ MCIOJHMUJIA CEPUI0 M3 TpeX JUCTOB —
«Bunerenpmuae Kiaementu», «Ilepenm 3epKaJiom»,
«Y oxHa». [IepBBIi M3 HUX, CBOCOOPABHBIN IIOPTPET-
KapTuHa, IOCBALIEH 00pasdy MOJIOJ0M PEBOJIOMO-
HepKM. B HeM XyJOMHMIIE XOTEJOCh M30erKaTb U
JIOKHOW POMaHTHBaUMM, M HapouuToro iadoca.
JInTepecHBII 3aMbICe) HE yHAJoCh, OJHAKO, JOBECTU
10 KoHIIa. Bropasi rpaBiopa TPakTyeT IPOCTOM ObITO-
BOJ CIOKET CHep’KaHHO, 0e3 MBIMIIHEe) TTOBEeCTBOBa-
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TeJIBHOCTH Y YPEe3MEePHOM JeTalu3alny, akBaTUHTHAS
darTypa B STOM JMCTE OTJANYAETCS TOHKOCTHIO U
pasHooOpasmueMm. Hawmboiee TraybOK TpPETMIA JMCT
cepmy, The JeByUIKa-apXUTEKTOp, MedTarwllasd y
OKHa, 3a KOTOPBLIM CTPOUTCA TOPOJ, PACKPBLIBAETCSH
BO BCEeM MHOTOOOpasuu CBOMX AYXOBHBIX MHTEPECOB.

Mosker morasaTbCsA HEOMKMJAHHBIM, UTO ITOCIELY-
IOLMe KOMIIOBMIIMM — BTO IleJlasd Cepus ODHAaMKEeH-
HBIX (UIyp (MEULOTMHTO M akBaTUHTA). OIHAKO
€CTb CBOA JIOTMKa B TOM, 4TO A1HO Bax, XyIO/KHUEK,
BJIOOJIEHHBINI B KPACOTY ¥ BLIPABUTENBHOCTH ILa-
CTMYECKOTO ODMMKA dYeJOBEKa, elle pas MpUILIa K
9TOJ TeMe, KOTOPOM OAHAMKALI OHA yiKe ILIaTuia
HIeAPYIO JaHb.

B srux paborax MOAeJL MEHee BCETo ABJISIETCS
HOBOZOM JJIS aKaJeMMYecKol cTyauu. [pasiopa c
ODHaKeHHO) HATypPhl TAaKiKe BLLIMBAETCA B CBOE-
00pasHBIl MOPTPET, B KOTOPOM ODA3aTeNbHO CXBa-
YeHbI XapakTep M HacTpoeHye. OZHOBPEMEHHO M3y-
YamTcAd BO3MOYKHOCTM CaMOM TEXHUKM — MEeII0o-
TUHTO MM aKBaTMHTBL OCO0EHHO NOpMMeYaTeJIeH
MHOCHIeTHUII 10 BpeMeHM Jmer (akBatuHTta, 1958 rox),
TAe XyJAOMKHMIIA IIoCJefoBaTeNbHO B PsALE BapuaH-
TOB JOOMBajach MaKCUMAJbLHOM CTPOTOCTM Ipadyi-
YeCKOIo IIpMeMa, IIOCTPOEHHOTO Ha COOTHOIIEHUN
IJIOCKOCTEN M JIMHEMHOIO y30pa.

A. Bach. Akt. Akvatinta. 1958.




Kax HM OpuBIeKaTelbLHBLI ONBLITHI ¢ OOHAKEHHO
MOJEINBIO, MOPTPEeT OCTaeTcsa BEAYLIMM KaHPOM B
TBopuecTBe AnHo Bax. Cepusa IIOPTPETOB, MCIIOJ-
HEHHBIX 3a IIOCJeIHMe TOIbl, — BTO Iiejlad rmosma ob
DCTOHCKOJ JKEHIIMHe COBeTCKoM »roxmu. IIpasza,
Aiigo Bax He maeT OOBIYHO CBOMM IepPOAM «IIPOMU3-
BOJICTBEHHBIX XapaKTePMCTUK». XyJOMKHUILY ILIe-
HAeT B HAIIMX COBPeMEHHMKAX IIPeKje BCero dorar-
CTBO ¥ TapMOHMYECKOEe Da3BUTHE UEJIOBEYECKUX
CIIOCODHOCTE — BTO TRAYMXM C JYLION IIO3THUHUC-
CKOM ¥ IIOPBLIBUCTOM, MAaJApPbl TOHKOrO, apTUCTUYE-
ckoro ckJyaza. C 0coObIM IIOSTUYECKMM HaIpaXKe-
HUeM MCIIOJHEeH mopTper J[ebopel Baapanay. 31O
IIOMCTMHE BIOXHOBEHHOE NPOM3BEAEeHMe, Te Jydluye
AyXOBHBIe KadecTBa TOHKOM, UYyTKOM M CTPACTHOMN
HaTypPbl PACKPBLIBAIOTCA IIOJIHO ¥ CBODOAHO, KaK B
VICKPEHHEM ¥ 3aJyIIeBHOM JUPUYIECKOM CTVUXOTBOPE-
HUN.

OraapelBasgs TBOPYECKUN IIyTh, IIPOMIAEHHbI AJHO
Bax, 3aMeyaenlb, 4TO €/ OJHAMKIBI YK€ IIPUIILIOCH
TIIePeXUThb IIepuof OypHOro paciBeTra TBOPYECKUX
cui. 3to ObwIo B 1935—40 rogax. VHTepecHO cpaB-
HUTB MeXJy co0oii [Ba CaMbIX IIJIOZOTBOPHBIX
nepuojia — HbBIHEUIHMI M JaBHO MUHYBIIMIA.

MeXIy HMMM CyLIECTBYIOT OIIPEJEJIEHHbIE TOUKRN
COIIPMKOCHOBeHUA. Takr, MMEHHO B IIOCJIEeLHME TOJbI
Avtro Bax craja IpoAoJKaTh ¥ PasBUBATh Te MHTE-
pecHble ¥ HYKHbIe IPUHIIMIBI MCIOJb30BAHUA I'pa-
(bUUIeCKUX TeXHMK, KOTOPbIE OTKPBIBaJa elle B Oyp-
JKyasHOe BpeMsd: B IEPBYIO OYepeib — aKBaTHHTHI,
a BareM M CyYXOM WIJIbI, 0O(OPTa, MEIIO-THHTO,
MOHOTHMIONM. B mejoM Ta BeJMKOJCIIHAas TPaguiIma
paboTel B TeXHUKAX, KOTOpad Oblia co3faHa B
npourom 3. BumiipanbroMm, A. Ba6be, X. MyracTo,
A. Bax ¥ IpyrMMM XYZILOMKHMKAMM, COCTABIAET JApa-
TOLIEHHOE HacJenyue, Ha KOTOPOE€ MOTYT OIlePeThCA U
ONMPAIOTCsI DCTOHCKME COBETCKMEe Ipaduen.

HassaHuble ABa mepuojga B TBopuecTBe Bax pox-
HUT ellle OHO KadyecTBO. B IociaeAHMe TOAbI XYHOM-
HUIa BHOBBH o0Opejia Ty OCTPOTY M HAIPSAMKEHHOCTH
IIO3TUYECKOTO BUJAEHMUHA, KOTOpPbIe OBLIM CBOWMCT-

BeHHBLI paboram 1935—40 rogoB ¥ MO3nHee HA BpeMdA
yTpadersl. Cendyac, Kak M TOTJa, OHA XYIOMKHIUK-
JUPUK, KOTOPOMY IIPUCYIa OTKPbITAdg M CBOeoOpas-
Hasg BMOIMOHAJBHOCT.

Bmecre ¢ TeMm, MeXIYy JIBYMS BarKHENIIMMU
TBOPYECKVMM HTAllaMM €CTh CyILLeCTBEHHENIIlee pPas-
Judgue, KOTOpoe KacaeTca B IIEPBYIO OYepeAb K a 9 e-
CT B a DMOILMIH, BaKJIOYEHHOTO B €€ IIPOUBBENeHMUAX.

OMOLMOHAJNBHBIM TOHYC TBopYecTBa ArHo bBax
OypPIsKyas3HOTO Mepuofa IIOJHEEe BCEro ObIJI BOILIOIEH
B OONBIMIMX JMCTAX aKBAaTMHTHI, a TaKiKe B MOHO-
TUNMAX, HEKOTOPbIX oOdopTrax U MIIOCTPALUIX.
B sTMx paborax co3fjaH CBOI OCOOBINM, CJIOBHO 3aKO0JI-
IoBaHHBIM MMUpP. TaM HUYEro He IIPOUCXOIUT, JIFOIM
CJIIOBHO HE JKMBYT, a JMUIIL OpeObIBaioT. JIIOAu HE
pasroBapMBaloT, He OOILAIOTCA MeKay coboi, He
COBEPIIAIOT MHOCTYHNKOB. OHM mpebGbIBaroT B cdepe
HepajoCTHLIX  Pa3MBILIIJIEHMI M BJIErMYECKUX,
HEOIIPeAEIIeHHO 3aAyMUYMBBIX HACTPOCHMUIA.

C MOMEHTa CO3LaHMA BHTUX JUCTOB IIPOMIOIILIN
COOBITHS, B KOPHe M3MEHMBIINE OOIIeCTBEHHLIE
YCHOBUS W IpuUBeAIINe K (OPMUPOBAHUIO HOBOTO
YyeJoBeKa. B TBOPUECTBE XYAOMKHMUIIBI IIPOMBOIIIIIN
OYTOMY PeIlIUTeNbHbIE ¥ HeoOpaTuMble KadeCTBEH-
Hble M3MeHeHusa. Ee Tepou HaBcerja BBINIIN U3
BOJIIIEOHOTO OlleleHeHNUs. BeclpephIBHAA M HEU3pe-
yeHHas Tpeda KoOHuUMIAch, MO0 oHa OoJablle He
HysKHa: HadaJjJach HaCTOAMlad KU3HBL. HOBBbIE JIOAMN
CIIOCODHBI JeMCTBOBAThH, OHU XOLAT IO 3eMmJe, KOTO-
poOii II0 IpaBy BJIAJEIOT ¥ KOTOPYIO IIepenesbIBaroT
nag ceba. IIpaspa, OHM YacTO OBIBAIOT 3aAyMYMBHI,
MHOro MedraroT. Ho ceyyac OHM MEUTAKT IIO-
3eMHOMY M O B3eMHOM. B 9TOM CBABUM XYJOKHMUILA
cTalla Jaie MHaAdYe pHUCOBaTh: 0ojiee TBEPABIA U
YEeTKUI PUCYHOK OTBEYAEeT B3IOPOBOMY M KU3HE-
YTBEPMKIAIOIIEMY CKJIAJy HOBBIX I'eDOEB.

AitHo Bax, ocTaBafAcCh TIO IIPEMMYIIECTBY IIOSTOM
MMpa YesIOBEYECKMX HMOLMIM, cyMesla BEePHO pPa3iy-
9UTH, @ 3aT€M ¥ BBIPA3UTH Te 3aMedaTeJbHbIE M3Me-
HEHMS, KOTOPbIe IIPOMBOUIIM ¥ IIPOM3XOAAT B Ay-
mIax COBETCKUX JIOJEMN.

AAH KOOPT — 0O HAIOUMOHAJBHOCTUM MUCKYCCTBA
JI. T'enc

BoIgapoumiica BCTOHCKMII cRyasnTop fan Kooprt
Ha MPOTAMKEHMM (CBOEV KMBHM HEOJHOKPATHO BbI-
CKasbIBAJICA B IleYaTy II0 CaMbIM Pa3HOOOPAa3HBIM
BOIIPOCAM MCKyCCTBa. AKTMUBHO YYacTBYysa B XyJO-
KEeCTBEHHOM KM3HM OCcToHNUM, KOoopT BBICTyHAaJ Kak
NOGOPHME  PeaJMCTUUECKOro, OJMBKOIO  Hapo#y
uckyccrea. Crarbu Koopra, NOIUTHUHYECKN OCTPbIE U
31060/{HEBHBIC, BBOAAT HAc B TYILy IpPODOJeM, BOJI-
HOBABUINX IIEePEIOBYI0 DCTOHCKYIO XYZAOKECTBEHHYIO
MHTEJIJIUTeHIINI0 Ha NPOTAMKEHUM IINTEIbLHOro IIe-
puoma. Crareu Koopra oTpaskarT SBOJIOLMIO €ro
XYIOYKECTBEHHBIX B3IJIANOB, COBIAJAOIILYI0 BO MHO-
roM C BSBOJIFOIIMEN €r0 TBOPYECTBA.

3HaAYNTEJIEHOE MECTO Cpeay BOIIPOCOB, BOJHOBAaB-
MNX XyAOYKHUKA, BaHMMAeT IpodiemMa HalMOHaJb-
HOTO CBOeoOpasdmd DCTOHCKOIO MCKYCCTBa, IIyTU
Pa3BUTHUA HAIMOHAJNBHOM XYHOMKECTBEHHOM IITKOJIbI.
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Briepsrie KoopT BBICTyIIaeT Ha 3Ty TeMy B CTaTbe
«HanmoHaJIbHOe MCKYCCTBO», HalMcaHHon B Ilapuixe
B 1911 rToxmy, TAE XYINOMKHMK JKMJI U padoTaln B
1905—1915 romax. dra craThd, BO MHOI'OM CIOpHAasd,
oTpakaJjia MBICIM M YYBCTBA TE€X BCTOHCKUX XYHOM-
HUKOB MOJOJIOI0 IIOKOJIeHUS, KOTOPbIE OUyTUINCH
nocJie mopaskeHmusa pepoiroryuy 1905 roxza B ITapumixe
M OPYIMX 3alafHbIX XYAOKECTBEHHBIX II€HTPaX.

B 5T roApl IIOABMIMCH IIOIBITKM II€PECMOTPETL
PeaNMCTUUECKYI0 TPAAUIMIO, CI0KUBIIYIOCA B DCTOH -
CKOM MCKyccTBe B KoHIe XIX u magajse XX BeKa.
OuM O6bLIM CBA3AHBI C IIPOHUMKHOBEHMEM B BCTOHCKOE
MICKYCCTBO 3aIlafHOIO MOJEepHM3Ma, a TaKKe TakK
Ha3bIBAEMOI0 HAIMOHAJBHOTO POMAHTM3MAa, IIPOTH-
BOIIOCTABMBIIIETO TPAAVMIMM HAPOAHOTO (OJbLRIODa
COBPEMEHHOCTM. IIDOHMKHOBEHMIO DHTUX Bpaxmed-
HBIX pealu3My HalpaBJeHUIT CIIoCOOCTBOBANIO MUACH-



Hoe OposkeHMe, OXBaTUBIIEE IIMPOKME KPYIW DCTOH-
CKOJI MHTEJUINTEHIIUM IIOCJIe IOPasKeHMs PeBOJIOLUN
1905 rogxa.

Koopr B crarbe «HanuoHallbHOE MCKYCCTBO» BBI-
CTylaeT KaK CTOPOHHMK B3arafHoy opMeHTallui,
Npu3bIBaeT K yuebe y MacTepPoOB COBPEMEHHOTO «MOJ-
HOTO» 3allaJHOEBPOIIEMCKOTo MCKycCTBa. B TO Ke
BpeMs KoOpPT PEe3KO OTpMIATENIbHO BBICKa3bIBAaeTCHA
110 agpecy MIpeACcTaBUTENEH HalMOHAJIbHO-POMaHTI-
YeCKOT0 HallpaBJIeHUA, OOBMHAA UX B HAIIMOHAJIBHON
orpaHmM4deHHOCTH. OZHAKO B IIOJEMUYECKOM 3ajope
KoopT noxXoauT mo oTpuIlaHMA HALMOHAJIBHOTO CBOE-
obpasusa HapOJHOTO MCKYCCTBa, BUAA 3]€Ch TOJBKO
OTparkeHMe CKAHAMHABCKMX M PYCCKUX BIMAHUIL.

KoopT oIpaBAbIBaeT CBOK IIO3UIMIO CCHLIKOM Ha
OTCYTCTBME HAUMOHAJIBHOM Tpagulyuy B SCTOHCKOM
1200pasUTEeIILHOM MCKYCCTBE, Ha OTCYTCTBME B OCTO-
HIUYM XyAOKECTBEHHOTO y4eOHOTO 3aBeJeHMdA, UTO e~
JaeT HeOOXOAMMBIM OOpallleHre K XYJOMKeCTBEeH-
HOMY OIIBITY APYIMX HapoAoB. B »TOM OblIa X0
ITpaBJbl, ¥ B KaKOM-TO Mepe IpebbiBaHmMe B Ilapuixe
CIIOCOOCTBOBAJIO PacCIIMPEHMIO Kpyrosopa M pasBu-
TUIO XYHOMKECTBEHHOTO BKYyCa MOJOJALIX XYJOMHN-
KoB. OHaKO B KOHEYHOM cyYeTe 3allajHas OpueHTa-
IMs TIpUBeJla K IIPOHMKHOBEHUIO B SCTOHCKOEe
MICKYCCTBO MOJIEPHM3Ma, 4YTO OKa3aJio NarybHoe BO3-
JEVICTBYE HA Pa3BUTME DCTOHCKOTO MCKYCCTBA B TOJbI
OypKyas3HOM AMKTATYPBIL

Ve B 1913 rogy B mmucbMme mucareno K. 3. Céary
Koopr orxoauT oT 5THMX KpanHux nosunmit. OH pe-

J. Koort. Naine tanuga. Basalt. 1923.

HIATEJBHO 3afABJAET, YTO TOJBKO BEPHYBIIMCHL Ha
PoAMHy M 00paTACh K HaIMOHAJBHOM TEeMaTHKe,
MOJKHO CO37aTh IIOJHOKPOBHBIE MPOM3BENEHMA Ha-
IMOHAJNBHOIO MCKyccTBa. B aTrom ybesxpan Koopra
JIMYHBI TBOPYECKMI OIBIT, — €ro IIPOM3BeNeHMH,
BBINIOJIHEHHBbIe B Ilapmike, HECMOTpPS Ha HeMaJble
XYJOKECTBeHHbIE JOCTOMHCTBA, ObLIM JIMIIEHbI IO~
JMHHOIO HAaIMOHAJBHOTO cBoeobOpasud. Ilocae Bo3-
BpauleHnsa Ha poamHy B 1916 roxmy Koopr cosmaer
B Te4YeHNE DPsfa JIET 3aMedaTeJbHYI CEPUI0 KPeCTh-
SHCKMX TIOPTPETOB, B KOTOPBIX BOILIOLIAET APKUIA U
YOEIUTENbHBI TUII DCTOHCKOTO KPECThbAHMHA, II0J-
YepKuBad YCTOMUMBBIE UEPTHI HAIMOHAJIBLHOTO Xa-
pakTepa.

B 1926 rozy KoopT BBICTYyIIaeT ¢ GOJBIION cepueit
cTaTeii IO BOMPOCAM MCKYCCTBA, CBUETENHCTBYIO-
IMX O B3PEeJIOCTM €ero MAEHMHO-XYI0KEeCTBEHHBIX
BBIVIAZOB. OTM CTATBbM OBIIM IPAMBIM OTBETOM HA
HaCTyIIeHMe PEeaKIMOHHBIX CMJI B MCKYCCTBe, Ha-
yapllleecd II0CJIe MOPaKeHUs BOCCTAHUSA DCTOHCKOTO
nponerapmuara 1 nekabpa 1924 roma. B CBOMX CTATHAX
Koopr mojsepraer pesKoil KPUTUKE XyTOKECTBEH-
HYIO0 MOJIUTUKY OypPKYyasHOIO IIPABUTENBLCTBA, Da-
sobnagaer cpopmManusM ¥ GeBUAEHHOCTL OypKyas-
HOTO MCKYCCTEA.

B cBoux crarbax KoopT mnokasbIBaeT Bpakged-
HOCTH HAIMOHAJIHLHOMY WMCKYCCTBY KaK KOCMOIIOJII-
THUYECKOT0 OTPULIAHMUA HaIMOHAJIBHOIO CBOeoOpasud,
Tag ¥ OyprKyasHO-HAIMOHAJMCTUYECKOTo obparie-
HUSA K gaJlekoMmy IpoiaoMmy. KoopT nxaer OGaecrtsa-
M, TIyOOKMI aHalM3 TBOPYECTBA XYHOKHUKOB-
opMaaMCTOB, IPOTMUBOIOCTABIAA UM OIBIT XyOM-
HUKOB-PEaICTOB CTapIIero IIOKOJIEHMS.

Bouplloit MHTEpPEC IpefcTaBigeT Kputnka Koopra
neaTenbHocT «CoOO3a DCTOHCKUX XYNOMKHUKOB» —
TPYIIIIUMPOBKY, OOBEAUMHABINEN IIpeJNCTaBUTENeN ca-
JOHHOTO JICKYCCTBa, ODOCIYy'KMBABHIMX IIPETEHIMO3-
HBIMM IIOJIOTHAMM, [IPaBUTEIbCTBEHHbBIE YUPEKISHUS
Y BOEHHBIE BEJOMCTBa, MPOCIABIABIIVNMU IEATEIb-~
HOCTh DCTOHCKOM Oypskyasmuyu. Koopr nokrasbiBaer,
YTO BTU XYOKHMUKM, B NONABIAIOLIEM GOJBIINHCTBE
sMUrpaHTsl 3 Poccuy, BOCOUTAHHBIE HA TPaAUIMAX
PYCCKOTO aKajeMM3Ma, He 3axXOoTeldM M He CyMeau
HOHATH M IIOYYBCTBOBATE CBOoeoOpasme CTpaHbI, ee
JIOLEN M KYJIbTyPbL.

CraTrpu 1926 roga cBOGOAHBI OT KPAMHOCTENM, IIPU-
CyIIMX TTapMaKCKMM CTaTbAM, HO He CBOGOAHBI OT
pAfa 4epT orpaHMYeHHOCTH. IIo-peXHeMy B IIOJe-
MMUYECKOM IIbLIy KOOpPT oOTpuIjaeT HaUMOHAJbHOE
cBoeoOpasye HAPOAHOTO McKyccTBa. Hyxpaerca B
KpuTuKe U yTBepxAeHue Koopra, omnpenesnsoiiee
SCTOHCKYIO HAIMOHAJBHYI KYJIBTYPY KaK KpPECTb-
SHCKYI0. OTa IO3ULMA CKa3bIBAETCHA YiKe B Cepum
KPEeCTbAHCKMX IIOPTPETOB — OOpallleHnn K obpasy
KpeCcTbAHMHA, Kak HOCUTENIO HaIMOHAJLHOIO Xa-
paxkTepa SCTOHCKOTO Hapoza. OTa OZHOCTOPOHHOCTHL
npueylla He TOJIbKO KoopTy, — OHa Oblla CBOVCT-
BEHHA IIeJIOMY IIOKOJEHMIO BBIMIEAIIEel M3 KPecTb-
SHCKOJ Cpeay BCTOHCKOM HaUMOHAJNBHOW MHTeJJIV-
TeHIMM, He CyMeBIIel yBUAETb KPYIIHBIX M3MeHeHUI
B KJIACCOBOJ CTPYKTypPE SCTOHCKOTO Hapoaa, KOpeH-
HOTrO M3MEHEHMs HaIMOHAJBHOTO XapaKTepa.

HecMoTpd Ha 5TU UEPThI OTPAHMYEHHOCTH, CTATHA
Koopra 1o BompocaM MCKYCCTBa ABJIAIOTCA APKUM
HNaMATHUKOM XYyJIOKECTBEHHOM MBICHINM, HE IOTEePAB-
MM CBOErO 3HAYEHMA Y Ha CErOJHAIIHUI JeHb.



O IBETE B TBOPYECTBE KOHPAJTA MATHU

3. Nuxaax

3a mocaemHMe IoAbl y HAC CPaBHUTENIBLHO MaJio
YAENANOCh BHUMAaHUSA NIpobJieMe KoJopura. A Benb
IIBET — OCHOBHOE ¥ Haubojee cIeluuyecKoe BbI-
PasmuTesEHOE CPEACTBO JKMBOIMCH, yMeJoe IIpuMe-
HeHJMe KOTOPOro BHAYMTENHHO OOOrollaeT BbIpasi-
TeJbHbIE BO3MOMKHOCTM ¥ SMOIMOHAJIHLHOE BO3JIENCT-
BJME€ HTOTO BUJA MCKYCCTBA.

Bpemsa BHECIO MHOTO M3MEHEHUI B KOJOPUCTHU-
YECKMII CTPOM TIPOU3BENEHMI XYMOKHUKOB. Ilepe-
JOMHBIM cTal pybex XIX—XX Bekra, Korjga BO3-
HUKJIY M CTaJM PasBMUBATHLCSA HOBLIE XYAOMKECTBEH-
HbIe TedeHUdA. B BCTOHCKOM MCKYCCTBE Hadaja HbI-
HEIIHEr0 BEKa Oco0bli MHTepec K IIpobJjemMam I[Be-
TOBOTO CTPOA KapTUHBI ODHAPYIKMBAETCH B TBOPYEC-
crBe Konpaga Marm — npeacTaBUTeNsI KMUBOMIMCHO-
KOJIOPMCTMYECKOTO HANpaBJeHUA B HaIIeM JCKYC-
CTBE. §

HuBa paanrensHoe BpemA B Ilapmeke, Maru mo-
3HAKOMMJICA TaM C HOBBIMM XYJOKECTBEHHBIMM Ha-
NpaBlIeHMAMY, BeAyllyie IIPeACTaABUTENN KOTOPbIX
OBLIIM XYROMKHUKYM OOJIBIIOTO KOJOPUCTUYECKOTO Ja-
poBaHMA. BepHyBIIMCH Ha pOAUHY, MsArM BHeC B
HCTOHCKOE MCKYCCTBO BBICOKYIO KYJBTYpPYy IIBeTa,
MepeHATYI0 y dpaHily30oB. IIpyu srom MaArnm He OBLIT
rnoppasKareyieM, — XYAOKHMUKY ObLIM IIPUCYLIM SApP-
Kas TBOpYECKas MHAMBUAYAJIBLHOCTH M BeCbMa CBOEe-
obpasHoe BHUAEHME MHUpaA. OTO OBLI TaJaHTIUBLIN
KOJIOPpUCT, BpraﬁCaBlHVIf/’I CBOM MBICJIM M YyBCTBa
TP TIOMOLIM KOJOPUTA, YMEBIINI CBA3ATH B CBOUX
IPOUBBEAECHUAX IIBETOBbIE OTHCIIEHMUS B €IOUHOE
FapMOHMYECKOE JKMBONIJCHOE IIeJI0e.

Vike B ronbl npedbisanua B Hopsernn (1908—1910),
Korga MsAryM OKOHYATENIHHO MOCBATUI cebd KUBO-
nucH, ODHAPYMKMIOCH €ro TOHKOEe [YyBCTBO IIBeTa.
B paborax 5TUX JIeT IIPOABUJIMCH YepPThbI, CTaBLINe
TUNMYHBIMU JJIS BCEro IIOCIERYIOIIEro TBOPYECTBA
Msaru: oH obpalaercsd K YMCTbIM MHTEHCHUBHBIM
IBeTaM, CTDEMMUTCS CTPOUTH CBOM paboTbl Ha pes-
KX KOHTpacTax ¥ TeINIbIX TOHAX, ypPaBHOBEIIMBaA
KOMIIO3UIMAIO IIPY ITOMOIIM TOHKO HaNiJeHHBIX IiBe-
TOBBIX OTHOIIIEHMIA.

Xota Maru 1 M3BeCTeH MpeKJae BCEero Kaxk Macrep
XOJIOZHBIX TOHOB, B €r0 PaHHMX IIOJOTHAX IIpeod-
JlajlaeT Temjad IBeToBasd ramMMa. B Imeisamkax M-
HOM OCTOHMM, OKPECTHOCTEN 03ep BBIPTCHAPB U
ITioxXaAapB 3aMETHO yCUJIMBAETCS yAENIbHBI BeC XO-
JIOAHBIX CMHMX M 3€JeHBLIX TOHOB. OCODEHHO IIOBLI-
CHJICA MHTEPEC XYMOMKHUKA K BO3MOMKHOCTAM CHU-
HMUX TOHOB BO BpeMs €ro Ioe3gru B JTaamio
(1921—1922). 3xech IBETOBBLIE OTHOLIEHMUsS Mpeodpe-
TAlOT OCODEHHYIO W3BICKAHHOCTHL WU BbIpa3UTENb-
HOCTb. HOBBI BdTAll B PasBUTUM KOJIOPUCTUYIECKOTO
crpos KapTuH MsArum HaMedaeTcd B IIOCJHENHUN IIe-
puoj ero TBOpYecTBa — B Ilensamkax Caaabsapse,
IJle BMECTO IIOJHO3BYYHBIX MHTEHCUBHBIX IIBETOBbLIX
OTHOLIIEHUN MOABIAOTCA KOMOMHAIMM CEPBIX TOHOB,
a ApKMe KOHTPACTLI 3aMEHAITCA IIPUIJIYIIeHHON
TaMMOM OJIM3JEeKalIMX IIBETOB.

Komoput MsaAru ortimdaeT ocodasd ymMcTora U OIecK
ToHOB. Coueras caMble pazJMdHble KpPaCcKM, OH
yMeeT OO0BEeIVMHUTH WX B eAuHoe IHeyaoe. OIHO
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LBETOBOE MATHO HMKOTJA He 3arJyulaer JIpyroro,
a HaobopoT, IIOMOraeT eMy 3a3BydaTb B IOJI-
HYIO cuily. Xopolnee KOJOPMUCTUYECKOe 4YyThe W,
CUJIBHO PasBUTOE YYyBCTBO AEKOPATUMBHOCTM BCErIa
CUMTANOCh LEHHBIM Ka4vecTBOM B MCKyccTBe. B pea-
JIMCTUYECKOM JCKYCCTBE Y/AEJBHBII BeC KOJOPUTA
He OrPaHMYMBaETCA TOJNBKO TAPMOHMYHBLIM COYECTA-
HMYEM Kpacok. Ha KaKJoM TIIOJIOTHE IBET HLOJMKEeH
4TO-TO M3COpakaThb M BBIpPaKkarThb. VIMEHHO yMeJbIM
HoAOOPOM BBIPA3UTENBHBIX CPEACTB XyHAOMKHUK BOS-
JEICTBYET Ha BPUTEJIA.

O BBIPaBUTENBHOCTM M IIO3HABATENLHOCTM MCKYC-
cTBa MArM BBICKA3bIBAJMCH CaMble IPOTUBOPEYMBLIE
MHeHMA. B rox cmepty Msarm B KypHale «JI0o-
MMHT» OBLI TIOMELIeH pPAA TOCBANIEHHBLIX IIaMSaTHA
XYJAOKHMKA CTaTei, B KOTOPBIX II0-pasHOMY OILe-
HUBAJOCH €ro TBOpYecTBO. Tak, MCKYCCTBOBEI
Anbcpen Bara ogyeHb KPUTHMHECKM OTHECCH K TBOP-
yecTBY MaArm M ero XyJ0KECTBEHHOMY JIapOBaHMIO,
YTBEpsKAasg, UTO KpacoTa ¥ CBoeoOpasue IMIPUPOALI
POAMHBI OCTAJICH MM HE TIOHATBIMM ¥ OH HE Cy-
MeJ OTODpasMTh MX B CBOMX IIOJIOTHAX. B TO IKe
BpeMA mycaresp @. Tyrjac Aaa IIPOTUBOIOIOKHYIO
OLIEHKY Hacaeauro Msaryu, BUAS B HEM BeAYIIEro
IeM3aKMCTa CBOEr0 BPEMEHI.

Kpurnyeckye OLIEHKM MCKYCcCTBO MsAry Ioirydaiio
n nozgHee. MArM xXapaKTepu30BalIlcsa KaK XyHOXK-
HHUEK, TIOJOTHaA KOTOPOTO HAIOMMHAKIT JdeKopaTuB-
HBII KOBEp, IIEHHOCTH €r0 TBOPYECTBa AKOObI Orpa-
HU4YMBaeTCca JMUIIHb Kpaco'roﬁ IIBETOBBIX OTHOIIIEHUIA.
IIpu 3TOM KOJIOPUT paccMaTpuUBaJCS MI0JIMPOBAHHO,
B OTPBIBE OT COAEPIKAHMUSA KAapTUH, YTBEPIKIAJIOCDh,
4TO €ero KapTMHBI He MOTYT BBI3BATH B 3pUTEIe
Cepbe3HBIX ¥ TJIyOOKMX YyBCTB. HECOMHEHHO, Me-
CTaMy IIOJIOTHA MArM HOCAT YMCTO AE€KOPATUBHBIN
XapakrTep, OJHAKO CBoecOpasye M 3HaUYMMOCTb TBOD-
gecTBa MAry 8TuM He orpaHmymBaercs. 1[BeT B mpo-
usBeneHNAX MATY PEIKO MMEET 4YUCTO IeKOPaTUB-
HBI, YKpallaTeJbCKMii xapakTtep. Kak mpasmio,
pasinyHble IBETOBBIE KOMOMHALMM [IOMOTAIOT Xy-
JOKHUKY IIepelaTh HACTPOEHMsS ¥ YyBCTBa, HaBC-
SHHBIE OKPY?KaIOIei MIPUPOOI.

B cozzanHOM Ha Marepmale IOe3ZKM Ha OCTPOB
Caapemaa nogoTHe «Meperarcan» XYAOMKHUK C II0-
MOIIBIO JEKOPATMBHO-KOJOPUCTUYECKOTO PEeIIeHUA
BOCCO3JAeT TJIYOOKO TIPaBAMBYIO U TUIMYCCKYIO
KapTUHY BCTOHCKOM NPUPOABLI. BoJiee BHUMATCIL-
HOe M3ydeHue TBopdYecTBa MArYM IIO3BOJAET yTBEP-
JKJaThb, YTO XYJNOMKHMKA JAJEKO He BCerjga MHTepe-
COBalM TaKye JNEKOPATUBHBIE IBETOBBIE DEILICHMNS,
KOTOpbIe HAXONATCS BHE TPAHUIL] KOHKPETHOI'O BOC-
OPUATUS IPUPOTBL.

Ierzamy MArM YyTKO IepemarT HACTPOEHUsS U
YyBCTBA CaMOTO XYIOKHMKA. Y2Ke B PaHHUX pabo-
Tax, KOrJa OH Ipuberaj K YMCTbIM TOHaM, K IIyHTE-
JUCTUYECKO) MaHepe HaHeCeHMS MasKOB Ha XOJICT,
ero TBOPYECTBO OTJIMYAJIOCH OT TBOPYECTBA MMIIPEC-
CHOHMICTOB 00JIee CyOBeKTMBHBIM OTHOIIIEHEM K ITPM-
poxe ¥ cTpeMJeHVeM K ODODIIEHUIO YBUINECHHOTO. Xy-
NOMKHUK IIBITAETCS dYepe3 obpas3 NPUPOALI PACKPBLITH
CBOM COKPOBEHHBIE IIePeXKMBAHNA. OITUM O00bAC-



HAETCA IOAYEPKHYTO HKCIIPECCUBHBINA  XapakTep
pana nemnsamert Mary. YepTbl NOBBLIIEHHOM BKC-
TIPECCUMBHOCTM IIPUAAIOT €r0 TBOPYECTBY, OIMPABIIIE-
Mycd Ha TPagUIVI MMIPECCUOHU3MA, CyOBEKTUB-
HYI0 OKpackKy. JIHTepecHO OTMEeTUTb, YTO BKCIDec-
CMBHOCTBL BBIpaskeHa IIPEXKJe BCEr0 B TPaKTOBKE
nBera. ©opmMy OH yHOpolaeT M oD0OOLIaeT, HO HU-
Korzla He ZxedopMUPYET [0 Hey3HaBaeMOCTH, Kak
9TO JeJayii MHOTME XYTOMKHUKM, IIOJBEPKEeHHBIC
BIAMAHUIO DKCIIPECCHOHM3MA.

BoamoxHO, HEKOTOPBIe paboTsl MAryu, oTMedeHHbIe
neyaTrelo (PaHTACTUMKRM M IIeCCHMMM3Ma, MAaJo JI0-
CTYIHBI IIOHMMAaHMUIO COBPEMEHHOTO 3pUTEeNsd, On-
HaKO HeJb3d 3a0bIBaTb, YTO BTM IIOJIOTHA OBLIM II0O-
POMIECHBI BPEMEHEM M CPEeJIoV, B KOTOPOM KUI U
paboTasl XYJIOKHUK.

ITeccuMuCTMHUECKME HACTLOCHUS O0HAPYKMUBAIOTCS
JUMb B OTAEJBHBIX HoJoTHax Msaru. 'opasmo wame
MbI BCTpeYaeM B €ro KapTMHAX ONTUMMUCTUYECKOE
BOCHOpuATHE Npupoabl. O6 5TOM TOBOPAT MHTMMHBIE
collHeuHbIe neyzaxky CaapeMaa, a TakyKe DAL BUJIO0B
I0KHOM OCTOHMM C JAJNIEKUMMM CUHEIOLLMMU JiecaMu
un xoamamu. C ocoboit ACHOCTLIO DTO IPOSBUIOCH B
nenzaxax Vranum.

HaumeHee ymadHas YacThb TBopdecTBa Marm —
€ro IOPTPEeTHBbIE ONBbITHI. MaAry OblI B IEPBYI0 O4e-
pPefb IMeMB3asKUCTOM, ¥ VMEHHO [IeN3aKy JaloT Hau-
Dojiee ACHOe MPEACTABJIEHME O MUPOOIILYIIEHUM XY-
HOKHMKA, dTanax pasBUTUSA €ro TBOPUYECTBa, IOM-
CKaX COofepsKaHuda M (POPMBI.

HaseiBas mosiorHa MATM  «KOBPOBO-JAEKOPATVIB-
HbIMM», OOBIYHO XOTAT CKas3aTb dTMM, YTO OHM He
TOJBKO JIMIIIEHBI I‘.TIy6OROI71 IIO3HABATENbHOM 3HaYMU-
MOZTHM, HO ¥ OTJMYAIOTCA IIOCKOCTHBIM PpelIeHMeM

GopMBbI, T[€ COBEPIIEHHO OTCYTCTBYET IIPOCTPaHCT-
BeHHasl IJIy0MHa U pedbedHOCTb. OXHAKO HapALY C
OTHAEJNBHBIMM IIIOCKOCTHBIMM Ien3arkaMi y XyI0K-
HUKa uMeercda Oolblnoe umcao paboT, rae MCIIOJNb-
Z0BaHbl BO3AYIIHAA M I[BETOBadA mepcrekTuBa. Cam
BBIOOpD TIEMiBa’KHBIX MOTMBOB BO MHOTOM OIpefne-
JSeTCA TakiKe CTPeMIIeHMEM IIOAYEePKHYTL IIPOCTOPD
M MPOCTPAHCTBEHHYIO TJIyOMHY.

Msary, omnupaslieMycss B CBOeM TBOPYECTBE Ha
TPagMIIMIK MMIIPECCUMOHM3MA, He YyKAO MU3ydeHHe
ONTUYECKUX SHABJICHNMII CBeTa. J3HAYUTEJIBHO 0oJee
PasHOOOPABHBIMM U TUOKMMM CTAHOBATCS CBETOBLIC
PeLIeHNs MMEeHHO B IIPOM3BENEHUAX IIOCHETHETO Ile-
puojna TBopYecTBa. B mersaskax Karmpwu, Hanpmmep,
XYHOMHUK C OOJBINOM TOHKOCTBIO, MICIIONB3Yys 00-
TaTCTBO IIBETOBBLIX OTHOINEHMN, IlepefaeT BIledarJe-
HMYEe OT CTEH JOMOB, OEJEIIMX B JIYHHOM CBETE.

ConocraBisasd paHHME NpousBeneHus MsaAru ¢ pa-
foramMy IIOCIERHETO IIEPMONa, BUIAMM, KaKOM CJIOMK-
HBIM IIYyTH PasBUTHUSA, IOJHBIA TIOVMCKOB U HKCIICPH-
MEHTOB, IIPOLIeJ XyIOXKHMUK. IIpy 5TOM Ha BCeX HTa-
ax TBOPYECTBA OH HOOMBAJCH CEPHESHBIX XYH0MKEe-
CTBEHHBIX Pe3yJLTATOB. Bce e HeNb3d OlLEeHMBATh
3HaYeHMEe TBOpYecTBa MATrM TOJBKO XYHOMKECTBEeH-
HBIM YPOBHeM €ro KapTumH. Henb3s 3abbiBaTb, 4TO
MaAru akTMBHO JMICKAJ B JVICKYCCTBE HOBbLIE BbIpa3Vi-
TeJbHbIE BO3MOYKHOCTHM, CTPEMACHL OTOMTU OT TOC-
TIOJICTBOBABIIMX TPAAMIIMI aKaZeMMU3Ma, KOTOPBLIC K
9TOMY BPEMEHM CTaJM OTPUIATEIHLHO BJIUATL Ha
pasButme mUcryccrea. CBOMM TBOPYECTBOM OH 3aJiO-
JKMJI OCHOBY JKMBOIIMCHO-KOJOPUCTUUECKOMY Ha-
IpPaBJIEHMIO B HalleM MCKyccTBe. [lo IIyTH,- IPOJIO-
KEHHOMY MHI‘I/I, TIOIIJIY MHOTUME MOJIOAbIEe XYIHOM-
HUKMA.

BIIEYJATJHJEHMA OF M3OBPASHUTEJBLHOM MCEYCCTBE

HA BCEMMUPHON

B EICT A BIE B-b PIOCCEE

A. Bapec

V3o0pasuTenbHOE MCKYCCTBO Ha BceMMpPHOM BbI-
cTaBKe B Bproccelle NOKa3blBaAJOCh B CICIMANBHBIX
oTAeNIaX HAIMOHAJNLHLIX IIaBUJIBOHOB M B IaBUIIb-
oHe «b50 JileT COBPEeMEHHOro MCKyccTBa». MV Tam u
3leCb KOJIMYECTBEHHO Mpeobiaazalio abcTpakTHoE
JICKYCCTBO, 3aXBaTMBIIee IIPU IIOLACPMHKKe IIpaBfi-
INUX KJIACCOB 2aIlaJHOTO MMpPAa TOCIIOACTBYIOLINME ITO-
sunyun. IlokazaTersHO, 4TO abCTPAaKTHOE MCKYCCTBO
He HaXOJAMJO IOANEPMKKU 3PUTENss — TaM, I'Jle BbI-
cTyrnajy abCTParIMOHMCTHI, OBLIO MAaJO ITOCETUTE-
JEN.

ITpoxoasa o 3ajamM BbICTaBEU «50 JeT COBPeMeH-
HOTO MCKYCCTBa», NPUXOAMIOCHE TO U [AeJIO 3arisd-
ABIBaTh B KaTaJIOT: MHAYe HEBO3MOMKHO OBLIO pazo-
OpaTbCsi B OTOM XaOTUYECKOM MMpe opMaamn3Ma
n abcTpakMoHM3Ma. Bed Karallora HMKaK HeJIb3d
OBLIIO OIpPENeNNTh, YTO XOYEeT CKa3aTb XYIOMKHIK
CBOMM IIpOM3BeNeHMeM. B Karalore naBajloCh TaK-
YKe pal3bfACHEHME OTHEJNbHBLIX XYJOYKeC(TBEHHBIX Te-
YEeHUN. .

Korga ocramaBiamBaelicss y TPOMUBBENEHUIT MM-
IIPECCUOHMUCTOB, TO B OOJBIIMHCTBE CJIyYaeB MOHM-
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Maellb 3aMbICeN XYAOKHUKA. 3JeCh BbIpamKeH 00-
Pa3 ORPYIKAIIIEN NEeMCTBUTENBHOCTH. To Ke camoe
MOYKHO CKazaTb ¥ 00 BKeIpeccMoHM3Me. BeHIoM
BCEX IIPeJCTaBJIEHHBIX (OPMAIUCTUIECKUX Tede-
HMIA, UX JIOTMYECKUM 3aBepIIeHMEeM cTail abcTpar-
LMOHM3M — COBEpIIeHHeNIas GeccMblcaniia. ABTOD
NPEeAVICIOBUA KaTajlora [IPW3HAeT: «3IecChb  Mbl
VIMEECM JeJIO C XYJOYKECTBEHHBIM TBOPYECTBOM, B
KOTOPOM OTCYTCTBYET M300paskeHme». DT0 OTHOCUTCH
TakXe K PoBMCTaAM, KOTOPbIe yTBepKAawT: «CMoTps
Ha KapTuHy, CcJenyerT 3abbIThb, 4TO OHa u300pa-
JKaeT», — K RyOumcram, IPUBHAIOIIMM IIPUMAT KOH-
CTPYKUMM, M MHOIMM ApyruM. C 0coboit SPKOCTHIO
ST 4YepThbl IPOABIAIOTCA B IIPOMBBEREHUAX QYTY-
PHUCTOB, OOBABMBLIMX BOMHY KIACCHMYECKON Kpa-
COTe M CYUTAKOIIMX CBOEM OCHOBHOM 3ajadeit mepe-
IaTh «IVMHAMMU3M (PUBMYECKOTO OUIYyIeHud». B rap-
TMHAX QYTYPUCTOB MbI BUJAUM XaOTUYECKOE IBU-
JKeHMe paiay ABUMKEHWA. OTU JUIIEeHHBIE CMBICIA
IOJIOTHA INOMOJHAIOT IIPOUBBEIEHMA KOHCTPYKTUB-
CTOB, NBITAIOIIMXCA INPY IIOMOIIY KOHYCOB, IIapOB,
KyOOB M UMIMHAPOB CO3MATL «HOBLIN, CODCTBEHHLIN
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MMUD», KOTOPBII JOJKEH OTOOPa3UTh «II093UI0 MeXa-
HUKM». MexXaHMKa B HUX €CTh, OJHAKO ITOD3UM HET.
OTyM TedeHMHA IOIOJHAET TaK HasblBaeMoe MeTadu-
BMYECKOE JMICKYCCTBO, TEOPETMKM KOTOPOTO TPebyroT
OTpellIeHNs MICKYCCTBAa OT PasyMHOIO Hadaja M JIOo-
rMKN. B 5T0M Hepaszbepuxe OCTAIOTCA HEOHATHBIMI
TaKsKe TIOMCKM JAaJalCTOB M CIOPPeajycToB, KOTO-
pble He JMIIEHBI, IpaBjga, Koe-KaKoro musodpasu-
TENIHLHOrO Hadaja, yMeHMUs I[IPaBUJIBHO PpPUCOBATH.
Hampumep, COBEpPIIEHHO HEACHO, KaKyH0 IIeJb IIpe-
caeposanl CanbBajop Janum B KapTuHe «VICKyle-
HME CBATOrO AHTOHMA», HA KOTOPOM M300paKeHO
IIIeCTBME CJIOHOB, HaJEeJEeHHBbIX AJMHHBIMM KOMapu-
HBIMM HOTaMM.

KoauuecTBeHHOE IIPEBOCXOJCTBO, OJHAKO, OC-
TaeTrcd 3a abcTpakIMOHMCTAMM. DBOJBIIMHCTBO MX
IIOJIOTEH — 5TO HEIIOHATHOe COoYeTaHue JMHMNA, I1d-

TEH ¥ HAULJIEIIKOB, CHaOKeHHOe IIPeTEHIMO3HBIM
Ha3BaHMeM. CRyJIbIITypa elle Oojxee OeCCMBbICIEHHA:

3a4acTyl0 9TO KaKle-TO 3HaKU IIpeliiHaHudg, HOgBE-
LIeHHbIE K IIOTOJKY, COCTaBJE€HHBbIE U3 OpPycCheB U
TpyO. VI 5TO HOJNMKHO BBIpasKaThb CYIIHOCTH COBpe-
MEHHOTO MCRYCCTBa boJee OTYETJNMBO, YeM KUBO-
nuchk! Bee 8TO mbITalOTCA 000CHOBATH TEOPETUUECKI,
HO BTM TEOPMM HACTOJbKO IIyTaHHBI, YTO HE 3aCiy-
JKMBAIOT JasKke OIIpOBEpIKeHMdA. I'aAna Ha 5Ty Ja-
BUHY aOCTPAKTHBIX M (POPMaJMCTUHUECKUX pabor,
HaxXOAMIIb eAMHCTBEHHO BO3MOXKHOE OOBbSCHEeHMEe —
9TO Jerpazanma u300pa3uTelbHOIO MCKYCCTBA.

B naBuinoHe «50 JEeT COBPEMEHHOIO MCKYCCTBa»
SKCIIOHMPOBANMCHL TaKMKe IIPOU3BEIEHMS COBETCKUX
XyZoKHUKOB. COBETCKOE MCKYCCTBO, IIOHATHOE Ha-
poay, OBLIO TEIIO BCTPEYEHO 3PUTENIAMMU BBICTABEM
M TIOJYYMJIO BBICOKYIO OLIEHKY IIPOCTBIX Jiogei. B
HAIMOHAJBHBIX IIaBUJBbOHAX TO TYT, TO TaM TOXe
BCTpeYaJMCh pPealIMCTUYeCKMEe IIPOU3BENEHNM, BOII-
JIOLIaBIIIVE B BBICOKOXYHOMECTBEHHOM (hopMe Iiepe-
J0BBbIE€ MAEM Hallel SIIOXI.

COBPEMEHHAA MEKCUKAHCHEKAAd TPADPUKA

P. Kotix

CoBpeMeHHas MEKCHKaHCKas rpadura TecHel-
muM obpaszom cBszaHa ¢ «MacTepcKoy HapoAHOM
rpadukn» (ocHoBaHa B 1937 r.), KOTOpPadA OOBEAMHSAET
M3BECTHLIX XYAOKHUKOB-TPAa@MKOB crpaHbl. OHu
CUMTAIOT CBOE OCHOBHOM 2ajadeil OTCTauBaTh Je-
MOKpPaTUUIECKye CTPEeMJEHMUSA MEKCUKaHCKOTO Hapoja
VI TIOAAEPKMUBATH €ro B 0OOpPbOE NPOTHB pPeakIIyu.
YTo0B! 3TO OOopromieecd MCKYCCTBO MOTIJIO HAuTH 00-
Jlee IIMPOKOE DPaCIpOCTPaHEeHMEe Cpeay Hapoxa, Jc-
MOJb3YEeTCA IIPerKIe BCEro Takad TEeXHNUKA, KAk JU-
HOTPABIOpa M JUTOrpadusd, AOIYyCKAIOIe BBICOKYIO
THUPaKHOCTb.

BypHble COOBITMS B MCTOPUM CTPAaHbI, yTBEPIKIE-
HUEe TIyMaHMCTUYECKUX M COUMANBHBIX UIEH B ¥MC-
KyccTBe TpeOOoBaJM TaKoOIo IIOAXOZa, KOTOPLIM ObI
COOTBETCTBOBAJ IMPOTE ¥ BHAYMMOCTY TEMATUKMN.
OT0 M 00yCIOBMIIO BO3BBIIIEHHOCTH COIEPIKAHMSI
MEKCUKAHCKOIO JICKYCCTBA M COOTBETCBYIOIIYIO MO-
HYMEHTAJIBHOCTb (DOPMBI.

COBPEMEHHOCTb COJEePMKaHMA MEKCUKAHCKOM Ipa-
(VKM — B €e aKTVUBHOM BTOPIKEHMM B CETOAHAIIHUIA
JleHb, B OCTPOTe COLMAaJNbHOM KPUTHUKM, IJIyOuHe
0D00IIIeHMIA.

MeKcUMKaHCKMM IpaduraM CBOMCTBEHHO uU306pa-
JKaTh IIPOCTBIX JIOZEN KAk HOCUTENEel! IIPOTPEeCcCUB-
HBIX Mjey. XapakTepHO ACHO BbIPAMKEHHOE OTHOIIe-
HIe XYJOKHMKaA K JEMCTBUTENBHOCTM, €ro yMeHMe
BUAETH IJIaBHOe. MeKCHMKaHCKOJ Trpacduke Hepearo
NPUCYID, TParMdecK¥ii IIOATEKCT, KOTOPBIA CTaHO-
BUTCH IIOHATHBIM, €CJIM MMETb B BUAY THKEIYIO
JKMBHb MEKCHMKAHCKOTO HapoZa Ha IPOTAMXKEHUN
CTOJIETUIA.

B 1nepByro ouepenb HeoOXoaummo HaszBarbk Jleo-
noabpga Meneca, TBOPUYECTBY KOTOPOTO CBOVICTBEHHKI
OpeXxJIe BCEro CUJIBHBIM [ApaMaTu3M U TJIyOoKoe
ICUXOJOTMYECKoe BOCIPUATHE M300paskaemoro. On-
HaKo ApaMaTH3M y HEro BbIpasKaeTcsa He BHEIIHeN
AVMHAMUKON 00paz3oB. Ero repou COXPaHSAIOT BO3BBI-

LIeHHOe CIIOKoycTBMe. Ho OHM JAOTCA XYNOKHUKOM
B TaKOM BBICOKOM HAIPAMKEHMUM, UTO APaMaTH3M B
ero IIPOM3BENEHUAX BBICTYIIAeT ¢ HEeOObIYaHO!
JCHOCTBIO. B3aTh xXoTA ObI ero «Paccrpen», rme
CTPACTHOE «HET» JIeMOKPaTa IepeflaeTcs IIOCPeCTBOM
TICHXOJOTMYECKOll BbIPA3UTEIBHOCTY o00pasa pac-
CTPEeNIMBAEMOr0, JAAaHHOTO C PeAKUM MacCTePCTBOM.

IIponsBenenna «Vupeen» u «ITopTpeT MeKCUKaH-
Ila» BaxXBaTbIBAIOT HE TOJBKO CBOMM MIEMHBIM
coziepIKaHMeM, HO M TEXHMKOM MCIOJHEHMd. 31ech
XYAOKHUK II0Jb30BAJICA MNapasIeJbHbIM IITUXEJEM,
MIO3BOJAIOIIMM IIPEBOCXOAHO IIepelaTh pPas3iIMYHY
(haKTypy UeJOoBEUECKOIO TeJlia M OAEeKJbI.

OZHMM U3 BBIJAIOIIUXCS MACTEPOB MEKCUKAHCKON
rpadmgy Hapany c Mengecom saBugercsa IIabio
O’Xurruee, IIpeAnoYnTanmii  Janrorpacguio. Ot
€ro IIPOUBBEJEHMII BEET AbIXaHMeM JKMU3HM, OHU OT-
JIMYAIOTCA AVMHAMMYHOCTHIO ¥ B TO K€ BpPEMs MU3-
BECTHOM SMOUMOHAJIBHON CHEPKaHHOCTBIO. s ero
pabor XapaKTepHO ODOOIIeHMe, JaKOHMYIHAd Tpak-
TOBKa (QOPMBI, MOHYMEHTAJbHOCTB; OOJBIIOE 3Ha-
YeHMe IIPUIAETCA OYEepPTaHMIO.

CBoJiCTBEHHAs MEKCUKAHCKOMY MWMCKYCCTBY Jpa-
MaTHYeCKas TPAKTOBKA TeMbl XapaKTepHa TaKiK:"
Ias TBopdectBa Mraacuo Aruppe. B ero oTHoOIIEeHUU
K IOpupoae ropasno OoJapllle KMBOIMCHOCTH, Kap-
TUHHOCTM, yeM y O’XuUIruMHCa, HO B TO Ke BpeMs
OoJpIIe CJIyYayHOIo, IOBEPXHOCTHOIO.

Paboram A. BenbTpaHa, TPAKTYIOIIMM PEBOJIOIM~
OHHYIO TeMy, IIpUcylla OeKOPaTUMBHOCTb. APTypo
Tapcua Bycroc HeOObIYAMHO OBICTPO OTIMKAETCA B
CBOEM TBOPUYECTBE HA ABJIEHUA OKPYIMKAIOLIEH MKUBHN.
B 5TOM OTHOLIEHMM IIpUMedaTeslbHa €ro cepus
«IIpaBna o I'Baremage».

3ameuaresbHBI co3naHHbie A. I'omecom u A. KuH-
TepocoM oOpasdbl MaTepy. IIpousBesieHME IIOCIAELHETO
oTaMYaeTcd TNIyOMHOM, 3[eChb HeT BJIEMEHTOB ILjla-
KaTHOCTY, OT 4ero He cBoboxuHa pabora TI'omeca. B



000MX ITPOUBBEJAEHUAX 3aKJIOYEH I[IPOTECT IIPOTUB
BOMHBL. ¥ KuHTEpoca 5Ta MbICIH> HE NAaBUT Ha 3pHU-
Tensg. Cam o0pa3 MaTepu C pPeOEHKOM IIPMBOINUT
3PUTENSA K DTOM MBICJIN.

Capa XmuMeHeC IOCBALIAET CBOM pabOThI MOBCE-
JHEBHOJM KMBHU TOPOACKMX M CEIbCKUX IIPOJeTa-
pueB, Anonbpo Mexmar — KMU3HM MHIEHUIIEB.

Boaplion cuioi ¥ BbIPABUTEIBHOCTHI) OTIM~

HEKOTOPBIE IIPOBJEMBI

YarwTcA IIPOMBBEAECHUA MEKCUMKAHCKROTO TIpadurad
A. Canbce, nIpexae Bcero «JVIHpeel, cpe3arolIuil Jy-
CThbA araBbI».

B TBOpYecTBe STHX BeAYIIMX MACTEPOB IIPOSIB-
JSI0TCA BCE CBOMCTBEHHBIE MEKCUMKAHCKOW Tpadure
HepPThbI: OT INYyOMHBI M aKTYaJbHOCTM COLEPIKAHMSA
O BUPTYO3HOCTM (POPMBI M OPUTMHAJIBHOM TpaK-
TOBKM TEMBI.

IVEEAH@OVIRASS CIOMIRIRAS IR RIS TR Fi—

CKOT'O PEAJM3MA B APXUTEKTVYPE*
M. IHopr

(ITpononsxkenne. Havano B Ne 1 3a 1959 r.)

B mocnennee BpeMsa y Hac MOYKHO 3aMETUTH OT-
JeNbHbIE IIPOABJIEHMNA HEKPUTUIECKOTO OTHOILIEHST
K COBPEMEHHOM 3alafHO-eBPOIIEIICKON apXUTEKType.
YBIeKasACh CMENbIMM KOHCTPYKTUBHBIMM  Delle-
HUAMM, MIPMMEHEHMEeM HOBBIX MaTepualioB M T. 1.,
JacTo 3abbIBAIOT 06 MAENHO-3CTETUHECKON CTOPOHE
APXUTEKTYPHBIX Ipou3BeneHUi. Mesk TeM OypiKy-
a3HOM apXMUTEeKType CBOMCTBEHHLI Oe3Aylne, Iyp-
HOM BKYC, CKPBITBIM 3a BHEIIHEN HJIEraHTHOCTbIO,
TroJbli (QOPMAJbHBINA SKCIEPMMEHT. BHMUMATEILHOE
OTHOIIIEHMEe K TEeXHMYECKMM JOCTMKEHUAM 3apy-
OEIKHOM apXUTEKTYPbl HEOOXOAMMO COYETATH C 0CO-
00M YYyTKOCTBIO K MCKAHMAM COBPEMEHHO IIporpec-
CHBHOM ApPXMUTEKTYPHOM MbICHIM, K IIOMCKAaM BbIpa-
BUTEJIBHOCTY ¥ HAIMOHAJBLHOTO CBOEOOpas3md.

IIpaBUABHBI TBOPYECKMII METOJ, HE MOJKET caMm
mo cebe aBTOMATMYECK) OOECIEUUTH CO3JaHMe
COBPEMEHHBIX  XYHOKECTBEHHBIX  IIPOMBBEINCHMUINA.
Metox NPUMEHAIOT JIOAY, KOTOPbIE IOJMKHBI 00Ja-
JlaTh TallaHTOM M MacTepcTBoM. IIoHATME MacTep-
CTBa CJeAyeT IOHMMATL IIMPOKO. NMacTepcTBo —
DTO yMEeHMe ROOMUTHCA MAaKCUMAJIbLHOTO (YHKIMO-
HAJBHOTO M HCTETUMYECKOro »sdderra NpyM MUHNU-
MaJIbHBbIX MaTepMualIbHbIX 3aTpaTax.

K comanenmio, apXmureKTypHas Teopus ¥ HayKa
JIO TIOCTEeAHEero BpeMeHM He [oMOrajia COBepPIIeHCT-
BOBaHMIO MacTepcTBa, ObLIa OTOpBaHA OT KUBOU
npakTMryu. JIMIOB B IIOcJefHEEe BpeMsA IIOJOKEHMe
HECKOJIBKO BBIIPAaBUIIOCH.

PasBUTUIO aApPXUTEKTYPbl M  apXMUTEKTYpPHOTO
MacTepCTBa MHOTO IIOMOTAeT KOHKYPCHAs CHUCTeMa.

MaciuTabbl CTPOUTENHCTBA B HAIIEN DPeCcITyOJmKe
OrPOMHBI, €llle OoJiee OOINMPHBI ITUIAHBI Ha OJaMeKan-
miee BpeMs. IIoJHOe MX OCYIIECTBJIEHME BO3MOYKHO
JUIOG IIPW JaJbHEMIIeN MHAYCTPUAIM3alN CTPOM-
TEJILCTBA, KOTOpad B CBOIO O4depedb TpedyeT TOTOBBIX
Jerajeii ¥ y3JI0B, COKPAIIEHMA HOMEHKJATYDPbL
B HacToAIM) MOMEHT 3Ta MNpodiaemMa SABJIAETCHA
Y3JIOBOM JJIA apXUTEKTYPHOM HAYKM M IIPAKTUKN.

MaxrkcumalbHasa scTeTndeckas U (pyHKIMOHAIbHASA
3(pPEeKRTUBHOCTL MOYKET OBbITH MJOCTUTHYTa JINIIL
TOrZja, Korja apXuTeKTop O0yJeT OCYLIEeCTBIATL PYKO-
BOJZCTBO ¥ HaZA30p B3a crpouredbeTBoM. Cengac
apXUTEKTOP (aKTUYECK) IIpeBpallleH B MIPOeKRTHU-
POBIIMKA, OTOPBAHHOTO OT CTPOUTENBHOM ILIOIIAIKNA.

kS

XX cpesn KIICC mocTaBuil IIepef] COBETCKMMMU
apxXuUTeRTOpaMyM 3aZady CO3JAaTh COILMAJCTUYECKIIT
CTUJIb. JIJA 3TOTO €CTh BCEe IPEAIIOCHIIKM. MeTox
COLIMaNIMCTUIECKOTO pealusMa, MEeTOJ TMOKMIA, pas-
BUBAIOLLIVMIICH, IIO3BOJIAET CO3HATH apPXUTEKTyDPY,
OTJIMYAIOUIYIOCA TJIyOOKOM MIAEMHOCTHIO M CIysKa-
LUIyI0 MHTEepecaM BCero Hapoga. OObegMHeHHBIMU

YCUIMAMU COBETCKMX apXMUTEKTOPOB, MHIKEHEPOB,
XYNOMHUKOB  COLMANVICTUYECKUII  CTUJIL  OyJeT
CO3/IaH.

AAH CUUNPAR

30 aHBaApA C. TI. CKOPOIIOCTMIKHO
XYLOMHUK-IIPUKIATHUK, OQOPMUTENH
Aan Cuitpakx.

fAan Cuipar pomuiaca 14 asrycra 1897 r. g Banra-
CKOM yesge. XyJIO'KeCTBEHHOe OOpas3oBaHMe OH
noixyumy B IleHB3eHCKOM, Tae obydgaica c¢ 1914 mo
1918 r., u B ITeTepOypreKoi Xy AOsKECTBEHHON IIKOJIe,
1o3Ke coBeplIeHcTBoBaJIcsa B Ilapmoke. ITo Bo3Bpa-
LICHMM Ha POAMHY XYJNOKHMK aKTHMBHO paboTaer
Ha IOIpMILEe IMIPUKJIATHOIO MCKYCCTBA.

ITocne BoccraHoBIIeHA COBETCKOM BIIACTU B DCTO-
Hyum B 1940 ‘1. fA. Cuiipak OpPUHUMAaET AEeATeILHOe
ydJacTtue B opraHmsanum «KoomepaTmBa XyHOKHM-

CEOHYaJICT
MHTepbepa

KOB». DByayuy craplIMM MHCIEKTOpoM HapoxmHoro
Komuccapuara JerkKoy TIPOMBIIIIEHHOCT OCTOH-
croii CCP, 0H PYKOBOIUT PaboTOi MO XYAOMKECTBEH-
HOMY OQOPMIIEHMIO TPOMBUINIEHHBIX  M3TEJM.
ITocome OCBODOMKIEHUS OCTOHUM OT ORKYIAILMM OH
y4acTBYeT B  PEOPTaHM3aluM  XyJIOKEeCTBEHHOJ!
KUBHU pecryOamru. Hapany c¢ stum . Cuitpak
HOPOJOJI’KAET CBOK) TBOPUYECKYO HEATENIBHOCTH Kak
ohOpPMUTENEL MHTEPbepa. YeJOBEK € MIMPOKUM
KPYTo20pOM, OOJBIIMM  OIIBITOM  IIPaKTHYECKOM
PaboThl, XYAOMKHUK-IIPUKIATHNK, TOPAYO JIFOOALIINIA
CBOE J1€JI0, YYTKUM ¥ OT3bIBYMBOM TOBapPUIL —
TakuM ocraHerca Han Cuitpar B Halllel MaMsATM.
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XPOHHUKA

XKUECHES3 T COH0S A XSO HIHTER OIB SCTOHCHO‘VI (e e

28—29 mas 1959 roma B Taxa-
anHe Ipoxoaus X cbedn Corosa
XYyJOKHUKOB  AcroHckoir CCP.
B pabore cne3ma OIPMHUMAIN
y4gacrtue roctu u3 MOCKBBI,
JleHuHTrpana, JarBun, JIUTBHI,
Benopycenn, Yrpamssl, Moajga-
BuM, npexacrasurenu LK KIIS,
Cosera Muunucrpor 3CCP, MuHu-
crepcrBa KyasTypbl QCCP, a Tark-
JKe ODILEeCTBEeHHBIX OPTaHM3alUN.

C OoTYeTHBIM JOKJaZOM BBICTY-
oMyl IIpeAcemaTeNh —IIPaBIEHUA
Coro3za XYIOKHUKOB Glele)
A. Anac. T'panamnosHasa mIporpamM-
Ma CeMUJIETKV, MOTUYEePKHYJI JO-
KJIQguIMK, CTaBUT OoJpHIMEe U
OTBETCTBEHHBIE  3ajaumM IIepen
COBETCKUMM XyJIOKHMURaMM. OHM
JIOJKHBI OBITH BEPHBIMM ITOMOIIL-
HUKaMMU KOMMYHMCTUIECKON TIap~
T 1 COBETCROTO IIPaBUTENILCTB2
B BOCIIMTAHMM dUeJOBEKa BIIOXMU

KOMMYHU3MA.
JIOKJIaguuKk OTMETHUI, HYTO 32
nocjeqHue TOABbI B PeCcIybimKe

HabJIroaeTcsa OYKUBICHME B 00Ja-
CTY M300Pas3uUTeJbHOTO UCKYCCTBA.
Brouro ocrosBano TapTyckoe OTHE-
nenne Corosa XynoHNKROB OCCP.
npu Coroze Haualdo padboTaTb
O0BeaAMHEHMEe MOJIOABIX XYZAOM-
HIUKROB. OpraHmM30BLIBAINCHL MHO-
rO4YMCIIeHHbIE BBICTAaBKM B Tal-
auHe m B Tapry, IepeaBVKHBIE
BBICTABKM B pPayOHaX. OCTOHCKME
XYOOKHUKM TIPUHUMAIN yUaCTHe
B BbICTaBKax B Mockge, JIeHMH-
rpaze, a TakMKe 3a DPyDeKoM.

B cBoeM JORJIaze TOB. AJgac
OCTaHOBMJICA Ha ycIiexXaxX B TBOD-
YecKoy paboTe BCTOHCKUX XYHOMK-
HIKOB. Pocyia TBOpYecKasi akTUB-
HOCTb XYAOMKHMKOB, ITOBBIIIAJIOCH

WX XYIDOMKECTBEHHOE MAaCTEPCTEO.
CephesHbIX YCHEXOB JIOOMINCH B
CBOEW paboTe BCTOHCKME Tpa-
(PUKM;, BLICORYIO OIIEHKY 3acJyy-
KUY HOPOM3BENEHMS MAacTEpPOB
OPURIATHOTO MCKYCCTBA. 3a
mocJaenHMe TOABbI 3HAYUTEJIHLHO
IIOBBICUJIICH XYJIO}I{ECTBGHHBIZFI
YpoBeHb  pabor SKMBOITCIIER.
ARTUBU3VIPOBAJACH [EATEIHHOCTD
JICKYCCTBOBEZOB. 3ZeChb GOJBIIIYIO
POJL ChITPAJIO CO3ZaHME WM3na-
TeNbCTBA «JVICKYCCTBO OCTOHCKOM
CER>:

C cozmorJdazaMyu  BBICTYIIMJINU
nipexcenaredb TapTyCcKOTO OTAe-
agennsa Corosa K. Harens, paccra-
zaBmIinit O paboTe TaPTyCKUX
XYLOSKHMKOB, M OTBETCTBEHHBIN
cekperapb Corwsa auperTop I'ocy-
IapCTBEHHOTO XyI0KECTBEHHOTO
nucruryra ICCP fdA. Bapec, 1o-
CBATUBIIVI CBOE BBICTYILIEHME
IIOATOTOBKE  KaAPOB  MOJOZABIX
XY LOMKHVIKOB B pecitybange.
Oruer o0 paboTe PEBUBMOHHON
KOMMCCUM CHeJIaJdl [IpencelaTesb
romuceuu II. AaBUEK, ¢ JAOKJIAZOM
0 pabore BPO Xymo:KeCTBEHHOIO
cdorga CCCP BBICTYOMJ IIpeJce-
Jgarenb npaBiaeHus OPO Xynose-
crBeHHOTo houma . EHceH.

C pegaMM K yJacTHMKAaM CHe3-
za obparmancs cegperapb LK
Kommaptun Scrouun J. JleHI-
MaH 1 Munncrp Ryabrypbl OCCP
A. Aucbepr. Kak B JJORJIazax, Tar
Y B HIPEHMAX ObLI 3aTPOHYT PAN
aKTyalbHBIX IIPOOJEeM, Ba KOTO-
pble B JaJbHeMINeM  CIeAyeT
obpaTuTh 0coboe BHMMAHME: DTO
BOIIPOCHI PasBUTNUA MOHYMEHTAI b~
HOTO JMCRYCCTBa, CMHTe3a apXu-
TEKTYpPBbI M MCKyCCTBa, paboThbl C

O S H ALC Y T E B P OBV AT X

OCTOHCKEMII COBETCKMUIL HCTaMII
3aBOEBAJI IIVPOKOE TIPUBHAHUE
frarofapA cBOEMY BBICOKOMY XY-
IOKEeCTBEHHOMY YPOBHIO ¥ TeXHM-
YEeCKOMY coBepIeHcTBy. OIHAKO
VIMEETCS IEeJbINI PSS OPTaHmM3alii-
OHHBIX ¥ MaTE€pPHaNIbHBIX 3aTPyI-
HEHU, TOPMOISIINX €ro Jallb-
HeJIlee pasBUTIE B PeCIybimKe.
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HU. Topn

ITpesxsie BcCero HEOOXOAMMO OT-
METUTHL HEeJONOHMMAaHUEe CIeI-
bUKRM BeramIia, HEOOIEHKY B3TOTO
BUJA MCKYCCTBA HE TOJIBKO CO
CTOPOHBI ITYOJAMKI, HO M CO CTO-
POHBI PAKA MHCTAHIIMI, PYKOBO-
JALIUNX KYJIBTYPHOW U  XYOOMKECT-
BEHHOW KUBHBIO ODCTOHUMN.

OTO HaXOJUT CBOE BbIpaKeHWe

O

MOJOABIMM XYAOKHMKRAMM, pabo-
Thl B TBOPYECKMUX CEKUMAX M T. I.
BrlcTymnaBaive moaepsKany mpej-
JokeHue 00 OopraHMsanumu B
pecnyOunre Mys3esd NPUKIALHOTO
JICKYCCTBa, a TaKiKe O MOCTPOIKE
HOBOTO BBICTABOYHOIO 3aJia.

Ha cBeszse CcoCTOANIOCh TOpPIKe-
CTBEHHOE BpydJeHue 30J0TOM
MeZanM ¥ AUILIOMA, IIOJYyYeHHBIX
Ha MeXAYHaApPOAHOM BBICTABKE
B DBproccesie, a Tarkke mpeMumii u
NOYETHBIX I'PaMOT, KOTOPBIX OLIIN
YHOCTOEHBI DCTOHCKME CRYJIbLII-
TOPBbl Ha BLICTABKE CRYJIBIITYPb!
OPUCANTUNCKUX PECIyDINK.

X Cbe3]] BCTOHCKUX COBETCKUX
XYOOKHMKOB  IIPUHSJ PE30JII0-
LM, B KOTOPO) HaMeueHa Jallb-
Heyulasg IIPOTpaMMa TBOPYECKOIT
JesaTeapHoctn Corosa.

Cocrosanyuchk BBIOOPLI  MpasJe-
HUA W PEBUBUOHHON KOMMUCCUMA
Coro3a XYJOKHUKOB OCTOHCKO
CCP. IlpaBaeHMe m3bpaHo B CO-
craBe: mpeacenaTenb — A. Ajac,
3aMeCTUTeNM  IpencegaTesid —
A. EHcen u VI. KMMM, OTBETCTBEH-
HBIF Ccekperapp — A. Iingdap,
YJIeHbI mpesuauyMa — M. AzjaM-.
coH, B. Bepniurernn, §fI. Bapec,
K. Hareab, B. Tombepr, ujgeHbl
npaslieHuss — A. Bwuiigamemnn,
V1. Brepaxancy, B. Vislecre,
B. Kappye, 3. Kyppens, V. Jun-
HarT, JI. MUk, O. MaHHH,
9. Oxac, IO. ITabeput, K. Iommn,
B. Paawm, I Eooc, O. Coasec,
3. Tamunoo, B. Twumr, . TopH,
A. Xorgpe, JI. Opm.

B peRManoOHHYIO KOMMCCUIO WU3-
O6pannl II. AaBuk, J. Korawmsaryu,

JI. Myyra, II. IIrorrcer, 9. Pas-
MeTcC.
OQCTAMIIA

B OTCYTCTBMUM MHTEpeca K HCTaM-
Iy, & TakMKe B HU3KMUX Tocyjap-
CTBEHHBIX IIeHaX Ha HETO.

Ha scramMmm y Hac 9acToO CMOT-
PAT, KaK Ha «JIETKOE» MCKYCCTBO,
He TpeOylollee OT XYAOMKHUKA
OONBIIMX B3aTPaT BPEMEHM M TPY-
na. Bce 5TO IPOMCXOAUT OT He-
JIOCTATOYHOTO 3HAKOMCTBA C Ipa-



ugeckuMy  TeXHMKEAMU  UTOObI
YAYHUIIUTE IIOJOMXKEHNe, CIeL0BaJIO
b1 mpe IIponaraHAnupoBaTh
JICKYyCCTBO BCTaMmIla B IIedaTu U
Ha BBICTaBKaX, PEryJfapHO 3HAKO-
MUTL HyOIMKY dYepes3 MIIIIOCTPU-
POBaHHBIE KYPHAJILI C JIyUIIVMM
HOCTVIKEHUAMM B 5TOM OOJIACTH.
HeoOXoxuMO IIPOBOOUTEH  CIIEIM-
aJbHbIe BBICTABKM HCTaMIIa, I'Je
HapAAy C OTTUCKAaMM IIOKa3bIBAJ-
cAa Obl mpoiecc paboTbl Haj HSC-
TaMIOM. YIIOpAZOYeHME IeH Ha
9CTaMII CTUMYJIMPOBAJO OBl Xy-
IOOXKHMKOB Ha co3xaHue 0OoJiee
OOIIMPHBIX TEMATUYECKUX KOM-
TIOBUIINIL, KOTODPBLIX B HACTOSAIIEe
BpeMdA JeJaeTcsa OTHOCUTEIHHO
MaJIo.

JcTaMIl, KaKk caMoe JOCTYIIHOe
IO IleHe OPUTMHAJBLHOE IIPOM3BE-
JCHME MCKYCCTBA, JOJMKEH 3aHATH
BeAyllee MECTO B BCTETUIECKOM
BOCHMTaHUM Hapoma M B IIEPBYIO
odepeAb MoJomeKy. JIa 3TOoro
Opeskjie BCETO HeOOXOAMIMO OT-
KPBITH 3CTaAMILy HOPOTLy B TOPILO-
By ceTb. Passe 5TO0 HOpMalb-
HOe IIOJIOMKEHMEe, UTO DHCTaMI B
HacTodAllee BPeMdA MOMKHO KyNUTH
TOJBKO B OJHOM-€AMHCTBEHHOM
MecTe B pecnyOJmKe — B caJloHe

W3O PEIFOPTA M
H. uaap

9TOT  MAJbIA
JKaQHP JMCKYCCTBa, 3acilysKMUBaeT
ropaszmo OOJBIEr0  BHMUMAaHNI,
yeM Ha HEro Jo cuX Iop odpa-
mamy. Cerigac, Rorjga Omarozaps
MHUIMATVBE PelakIMy KypHaJa
«Hoopyc» opranusoBana npu Co-
I03€ KYPHAJIMCTOB  OCTOHCKON
CCP cexmua XYIOKHUKOB ¥ XY-
LOYKHUKOB-KAPUKATYPVICTOB, MOMK-
HO OMKHUJAATH OKMBJIEHUS DTOrO
JKaHpa.

B »2TOM OTHOIIIEHMY 3HAMEHAa-
TeIbHO YiKe IIepBOe Mepompusd-
TMe, IIPOBEIEHHOE CEeKINMEel: BbI-
CTaBKa MaTepyualioB TBOPYECKOM
KOMaHAUPOBEM — «C BIOKHOTOM
pucoBaJbIVIKa II0 OCTpoBy My-
Xy».

OnHAKO BHAKOMCTBO C BBICTAB-
KO HaBOZUT Ha MBICJIb, 4TO Ha-
0 ObLIO OBI MIOOONBIIE YAEIUTH
BHUMAaHUA UeJIOBERY, HAIlleMy ce-
TOAHAIIHEMY IHIO, OyPHO pas3Bu-
BalOIIeica IIPOMBIIIIEHHOCTI U
CTPOUTEIHCTRY.

Vizopemoprask TpedyeT or Xy-

J3openoprax,

XynosecTBeHHOTO hoHzma B Taj-
JINHE.

Her comHeHMS, 4TO pacIpocT-
paHeHMe HCTaMIla CyIIECTBEHHO
CHOCOOCTBOBAJNIO OBI yCTPOIICTEO
HeOOJBIINX IIEPEeIBUKHBIX BbI-
CTABOK, IJZ€ IIOCETUTENH MOT ObI
npuodbpectyt JIOOYI0 IIOHPAaBUB-
LIylocs eMy padoTy.

JIMeeTcsi MHOTO HEMCIIOJIH30-
BAHHBIX  BO3MOYKHOCTEN s
HaIlpaBJIeHMA BSCTaMOa B HAIIU
YUPERACHNUA, Ha TIPENIIPUATIAL, B
mIkoJbl. CalloH XynosKeCTBEeHHO-
ro ¢oana OCCP, B 00a3aHHOCTA
KOTOPOTO BTO BXOJUT, A0 CUX IIOD
31ech (akTUYECK HUYEro He
caenad.

Bonpmie weM xaroi-aubo APY-
ol BHUJ WM300pasmUTEIbHOTO JC-
KyCCTBa BCTAMII B3aBYUCUAT OT Ma-
Tepruaa, TEeXHUYECKUX IIPUCIIO-
cobaeHmit, MHCTPYMeHTa. OmHARO
IO HACTOSAILEr0 BpemMeHu rpadyi-
KaM BCe ellle IPUXOAUTCA BaHM-
MaTEBECA CaMOCHAOMKEHMEM, O0CcO-
0EHHO KOTZa JeJ0 KacaeTcd TUIIo-
rpadCRUX KPACOK, MHCTPYMEHTOB
U AepeBa AIA TPaBiopbl. O6 5TOM
TOBOPMIIOCH yiKe He pas, OJHAKO
HUKAKOM TEHAEHIMM K yJydlle-
HUIO 3Zech HesaMmeTHo. To ke ca-

* * ®

JOMKHNKA BS0PKOCTM, yMEHUA Je-
JaTh BbBIPA3UTENbHbIE 0000IIAK0-
e 3apyCoOBKIAL.

B To iXe BpeMsa «DPemopTepLI»
He JOJMKHBI 3a0BbIBATH O TOM, HYTO
VI BTOT KAHP HEPa3PLIBHO CBABAH
C EBU30M «OJMMKE K SKVIZHM».

C BIOKHOTOM PH -
COBAJBIIMNKA IIO
OCTPOBY MVYXV...

0. Coanc

Tpyu MOTOKMX JETHUX IHS, IPO-
BEJIeHHBIX B TBOPYECKO) KOMAaH-
IOUPOBKe, OBLIYM BaloJHEeHbLI Ha-
IPSAMKEeHHBIM TPyZoM. PrcoBamy u
B OQVIHOYKY ¥ IIOIIAPHO, a IIOPOit
7 BCe BMeCTe — BIATCPOM.

Muoroe B 9TOM IIOE3LKe POK-
JZlaJloCch 110 BOJIe OOCTOATENHCTB —
mpeskie Bcero KapMrarypsl IInxo.
Yro HOTPYAMIMCH HEeMaJlo, o0
DTOM CBUIETENHCTBYET BBICTaBKA
13 60-Ty TPOMBBENEHMI, IIOKa3a-
"Hada B Tannmue, Opuccaape M Ha
Myxy. HOymaercs, OLHAKO, dHYTO
caMasi OOJbIIAs IIEHHOCTH HTOM
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MOe HaJ0 CKas3aTbhb O IIOJIOMKEHUM
SKCIIEPEMEHTANbHOTO aTeJbe IJIdA
DCTOHCKMX TIpaduKOB. JVIimMeercsa
HaCTOATENbHAA  HEOOXOAMMOCTH
IPEBPATUTH DKCIEPUMEHTAIBHOE
aTenbe B IIOJIMHHO XYJOKECT-
BEHHYIO MacTep 'RyIO, OCBOOOJMUTH
€e OT JeHEeMNHBIX IIPOVBBOJICTBEH-
HBbIX BaZlaHuii, MEILIaIOIMX TBOP-
YEeCKOo} pabore.

Hepeaxo y Hammux wMmacreposB
scTaMIa 0epyT MHOMKECTBO OTTV-
CKROB [JIf IIOCBLIKM Ha pasyid-
Hble BBICTABKM, OJHAKO HTU OT-
TUCKY He Bcerfa BO3BPAIIAIOTCH
XynoexkHVKaM. IlosToMy cieoBa-
Jio ObI OTTMCKM, IIOCBLIaeMble Ha
BBICTABKMY, IIOKYIIATh ¥ XyXOsKHM-

KOB, YTOOBI OHM HE TepIean
YOBITROB,
JIz BbIIIECKAa3aHHOTO HEIL3d,

pasyMeercd, IeJaTb BBIBOM, UTO Y
HaIMX TPapUKOB HET TBOPUYCCKIX
npodaeM. VIX HEMAaJo, U OHU B
OCHOBHOM Te jK€, UTO y KIMBOIJIC-
LieB ¥ CRYJbITOPOB. OZHAKO, He-
PEIKO TIPETBOPEHMIO B KU3HL XO-
PpOmIMX TBOPYECKMX  BaMbBICIOB
MENIaloT BaTPYyAHEHUs MaTepy-
ajpHOro nopaznkra. Ilosromy 7 He-
00X0MMO TOBOPUTH 00 STUX y3-
KX MecTax.

IIOE3AKM BaRJIIOYAETCA B €€ BO3-
JEeMCTBMUY Ha CaMOTO XYLOMKHMKA,
PUCYIOLIETO CTapylo wu3by wuianu
HOBGIM CKOTHBIA JBOP. TOJBLRO
Tak, ¥MUBA M paboTasd B I'ylle Ha-
poza, XYLOMKHME MOJKET HaWUTU
«CBOV IIYHKT» B KMu3HU. C yaAuUBU-
TeIBbHOM FACHOCTBHIO BUAMIIL TOT/A,
IIPOTUB KAKMX IIEPEKUTKOB HY K-
HO 0OOpoThCA M Kakue HOBIIECTBA
OTCTaNBaTh.

Pruicysa MOJIOLOTO phI0aKa, CTapyro
BABAJBIIUILY MJJ IIOMKMJIIOTO TKa-
Ja, Oeceysd ¢ HMMM, HaYMHAEIIb
NOHMMATL JYIIY OCTPOBUTSIHMHA.
Vizobpasmkasa IKe CTapyH) KaMeH-
HYIO OTPaZy, IIOPOCIIYID MXOM, a
HEPENKO M IBeTaMlM, 3aMedaellb,
YTO MecTaM} OHa paspymieHa. Jla,
CTapble JTOPOTY CTAJM CIMIIKOM
y3ku! OnHaKoO 2TO elle He B3HA-
9UT, YTO C APXUTEKTYPHLIMM ITa-
MATHUKAMMA — CTaPLIMY MEIbHM-
maMy, orpagamy, m30amMu — MOMK-
HO ofpamarscda Tak HeOperxHOo. B
JepeeHe KoryBa MBI HIpUIILIM K
BaRJIIOYEHUIO, YTO BCIO €e IIeJIN-
KOM HY?KHO OBLIO ObI B3HTH IIOX
OXpaHy TOCyJapCTBa KaK IIaMST-
HUE cTapyHbL. Torga M XyITOSKHM-
KM He TOPOIIMJIMCHL Obl YBEKOBE-




YUTHb BTy JAPEeBHOCTb, OyAb OHM
YBepeHbl, YT® 9T CTPOSHWMS IIPO-
CTOAT ellle BeKa.

37ech MBI, COOCTBEHHO, OTOLIJIN
oT pucoBamysa. Ho MHOM pas HEe
BPEOHO Y3HATh, KaKkie MbICIN
POMKIAIOTCA ¥ XYAOMKHMKA BO Bpe-
MA paborwl. VIHTepecyeT JM €To
CYIIHOCTH IIPEeJIMeTa WY OH IIPO-
cTo Kommpyer dopmy.

Ecau roBopmTh O ILIaHax Ha
OyZnyiiee, ToO coOUpaeMCsl IIPOZKOII-
KUTHL Ha4YaToe, OyIeM M DKCIIOHM-
PoBaTh HOBBIE PAbOTBI HA MeCTax.
AdyMaercss, 4TO TONBKO TaKOe OT-
HOIIIEHME K VICKYCCTBY ITPaBMJIBLHO
M ABISETCS IIPOJNOJIKEHMEM Tpa-
OUILIVI «TIEPEeIBUIKHUKOB» IO CY-
IJecTBYy. A BTO M eCcTb IJIaBHOE,
YeMy Mbl JOJI’KHBI y HUX YUUTb-
ca. Toro, KTo pabCru KOIIMPYyeT
OpMy HEPEeABVMKHMKOB M MX Ma-
HEpYy AepaKaTh KICTb, B JIyUIIeM
Cllygyae MOMKHO Ha3BaTbh XYIOiK-
HIKOM IIPOIILJIOTO BeKa, HO He
«TIePEeJBUKHUKOM» HAIIIeTO Bpe-
MEHIN.

...JI IO TOPOTAM
JUTBLL M JATBUHU

Xynmooxuuru A. Kot u O. Co-
aHC TeM JKe JIeTOM IIOObIBaJIM B
TBOPUECKO  KOMaHIMPOBKE B
JlarBum u Jurse. Ilepsoe, 4TO
YBIIERJIQ WMX TaM, ObLIM My3eu.
MosgHO IoJsaraTh, 4To obe 6par-
CKMEe DpPecnyOaMKM B HeJAJIeKOM
OyZylleM OOCTUTHYT B M300pasy-
TEIBHOM MCKYCCTBE OOJBIIINX yC-
IIeX0B, YeM MbI. YJKe ONHM TOJb-
KO My3ey, KOTOPbIE MOJKHO Ha-
3BaTh OOPa3L[OBBIMM, B3a00TATCA
TaM O HEIPEPLIBHOM PasBUTWN
JMiCKycCTBa. ¥ HaC B pPeCIyOauKe
HeT TaKOro My3es, KaK, BEPOATHO,
M HeT OIIYIIeHNsI TeMIIa KUSHU Y
HEKOTOPBIX M3 HAIIMX PYKOBOIN-
TeJle XyLOMKEeCTBEHHOTO WHCIW-
TyTA.

VI »To He JeBajio HaAM IIOKOsf
Ha IIPOTSAMKEHWYI BCE HaIei ITo-
e3IKV: UM KOTJa MBI Jellajy 3apu-
COBKM B Pure, Ha B3MOpbLE, B Ja-
TRINKMX JIEPEeBHAX, M Korga pPHu-
COBaJI TJIABHYK peKy JaTbI-
melt — JlayraBy, M Takue MCTOPH-
YecKMe MecTa, Kak TOpOoAVIIe
Kaymo B Typanzge u Curyuasza.
OTa MBICIBL HOpecienoBalia Hac M
B JIuTBE, B UYyAECHOM BMJIBLHIOCE,
Kaynace, IZe ONATb-TakyM Ipe-
KpacHOe BIIeUATJIeHMEe OCTaBJIAET
My 3eii.

Mpbl HaxXomuaM TaM MHOTO Ta-
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KOTr'0o, 4YTO 3aCTaBJAIO HaAC 3any-
MaTbCd, CpaBHUBATH... HymKHO
OPOMTI ¥ IIPOeXaTh ThICAYM KI-
JIOMETPOB, CHAeJIaTh ThICAYIM 3apu-
COBOK, 4TOOBI IIOHATH, KaKoe JC-
KYCCTBO HYJKHEe BCETO HapPOIy —
CTPOUTENIO HOBOM MKIBHIL.

IR HI T © I @IV
JI. Buipos

18 merabps 1958 roma orMmedua-
JOCh MOATUAeCATHIIETVIE €O JHA
poskjenna OpHcra Romwroma -
OJHOTO M3 BUJHBIX MacTepPoOB 35C-
TOHCKOM Trpadury. TBOPYECKUN
NyTh XYLOMKHMKA HEPaspbIBHO
CBA3aH C MCTOPMEN DasBUTUA DC-
TOHCKOM KHMKHOJ rpacduru. Vec-
TOUHMKEOM BIOXHOBEHUA IJISI HETO
CHY KWV IIPOVU3BEAEHUA HCTOH-
CKOM ¥ 3apy0esKHOM JIUTEPaTypPbl
(B. Anbeep, K. Céora, V. Bapba-
pyca, P. Ponnmaga, T. Mansa u
Ip.). OcHOBHasg TEXHMKA, B KO-
TOpPOM paboTaer XYHOKHUK, —
5TO TpaBiOpa Ha JiepeBe. 37eCh OH
IOCTUI' IIOJUIMHHOTO MacTepcTBa.

9. FKostom co3zan 0oabplIoe KO-
JINYEeCTBO TPaUUECKUX JIVCTOB,
IPaBIOp Ha JepeBe W JMHOJEYyMe,
I'Jle MM JICIIOJIE30BAHBI TaKMKe PU-
CYHEKM IPYIUX XYLOMKHVKOB.

B nan Benugoir OTeuecTBeHHOM
BOMHBI, DBaAKyMPOBaBIIVMCH B THLI
Cosercroro Corosza, 9. Kommom
BMECTE C KOJJISKTUBOM 3SCTOHCKMX
XYLOKHUKOB pPaboraeT B sApo-
cnasie. B 5Ty rogel O. KoaioMm
3aHMMaeTcA TakyKe B MOCKOBCKOM
XYOKECTBEHHOM MHCTUTYTE,
ITOTIOJIH A npodeccroHaIbHbIC
3HAHMA, KOTOPble OH IOJIYyYMI B
CBOe BpeMs B XyJOMKECTBEHHOM
mroJie «Ilasmacs.

Ero paborbl BOeHHBIX JeT JC-
[IOJIHEHBI YyBCTBA MATPMOTM3Ma ¥
IO CBOEMY XapaKTepy OTHOCATCS
K MOHYMEHTAJILHOMY KaHPY.

B 1947 rony XyIOMKHMKY OBLIa
npucykaeHa npemus COBETCKON
Scroaun I cTenmeny 3a ydacTue B
BBLICTABKEe Ha TeMy: «BoccraHme
IOpLeBOIT HOUM».

BOJILIEMAP
KAAPMA

B. Uwtecte
26 meradbpsa 1958 roma MCIION-

HUJIOCH MATHLAECAT JIET CO IHSA
poxpenns Boabmemapa Kaapwma,
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OHOIO M3 JIYyYIIMX B OCTOHUU
NPCEKTUPOBIIIMKOB MeDeny 1 cIie-
myaJjyicrTa B TeXHUKE MHKPyCTa-
807078

CrenyaisHoe obpaszoBanye
B. Kaapma moaxyuun B Tajansze,
B XYIOKECTBEHHO-TIPOMBIIIJIECH-
HOM YYIUJMIIE.

Ero npom3BemeHNs, BBLUIOJIHEH-
Hble B TeXHMKE WHKPYCTAIMUH,
BCETIA 3aCIy:KMBaJM BBLICOKOM
OLIEHKM KaK CO CTOPOHBI IIOCETH-
TeJIeli BBLICTABKM, TaK M CO CTO-
POHBI crenuancToB. IIperpacHo
BbIlOTHeHBI B. Kaapma pgerxopa-
TUBHBINA CTOJN «J[py:kba HapOJIOB»
(B coaBTOopcTBe ¢ M. Kaapwma), zge-
KOpaTuBHBIe IHIKadbl M Apyras
Mebenb. OH cO3Jan 3aMedaTelb-
Hble 00pasubl Mebeayu IiId Kabi-
HeTa Ipefcenaresnsa Cosera Mu-
mauctpoB OCCP, nna xrabuzera
JviperTopa JlemmHrpazckoro Jlo-
Ma Mojeyel (IIPoeRTUPOBaHMe M
VMCIIOIHEeHVIe B TEXHMKE MHKPY-
CTBIIUN).

Hapsany c TBOPYECKO NedaTelb-
Hoctbio B. Kaapma BeneT miofo-
TBOPHYIO II€JaroIM<uecKyo pabory.

TAPUBAJBOU
IIOMMEP

X. IHaac

31 merabpsa 1958 r. orMewanoch
OATUIECATUIIETIE CO JHS POKIe-
HuA Tapubansay IToMmmepa, OIHO-
TO "3 Haubolee IIONYJIAPHBIX
CKRYJBIITYPOB OCTOHUMN.

Yuniaca I. Ilommep B PMiKCKOM

Xy IOYKEeCTBEHHO-IIPOMBIIIIIIE HHOM
yunauire. Kax CRYJIBIITOP, OKOH-
gaTeIbHO OOpMMUICA YiKEe B yC-
JIOBMAX COBETCKOTO cTpod. Ilep-
Bble PaboThbI, IIPUBJIEKIINE K Ce-
Oe BHMMaHMe, CO3laH>I MM B Mo-
CKBe B Trojbl Beamroit OTedecT-
BeHHO BOMHBI («Bopnba Ha Ba-
Iy», «BanTuicku Mopar», «Cpa-
xemme mox Ilarme»).

Ilociie OKOHYAHMA BOVHBI XY-
JIOMKHUEK TIepeesskaeT B TalinH u
IPOJIOJIIKAET BJeCh ILIONOTBOD-
HYIO TBOPYECKYIO IeATEILHOCTD.
CuemyerT HazBaTb TaRlMe €ro IIpo-
usBenennsd, Kak «I[IoMOIIb paHe-
HOMY », «PbI0aK», MIaMATHUK
V. Jlaypumctmxy B 2~ Tanause,
CKYJBITYDHBIM IIOPTPET BbILAX0-
IIETO 2CTOHCKOTO PEBOJIIOIVIOHEpa
dana HKpeyxca. 3a 1mocaemHue
mpousBeneuusa I. Ilommep ObLI
VIEOCTOEH  IIPeMMUM CoBeTCcKOi
Acroumu 1 cremenm.



KOHCTAHTUH
€ 10 BAVLE
(ITEPBAKOB)

@D. Marrv

1 sapBapa 1959 I. MCIIOJIHMJIOCL.

75 ner co pHA poskaeHua KoH-
crauTnHa CioBaJjo, NpejcTaBUTe-
JIsl CcTapllero IIOKOJIeHMA HCTOH-
CKUX SKIBOIIVICIIEB.

XynosKecTBEeHHOE oObpazoBaHye
K. CrooBajo modyunsi B PUMKCKONM
XYJIOYKECTBEHHOM IIKoJe. Ilo3x-
Hee OH COBEPIIIeHCTBOBAJICA B Ma-
crepcroi npodeccopa B. Kapmos-
croro B IlerepOypre. Berope moc-
Jie Hayajla I[IePBOV MMUPOBOW BOM-
Bbl XYJOKHMUK BO3BPATMJICA Ha
poanuy u obocHoBasca B IlapHy.
3/ech Ha MPOTAMKEHNM MHOIMX JIeT
NPOTEKaeT TBOPUYECKAA M IIeJaro-
I'MyecKas JeATeJbHOCTb XYJIOMK-
HUKA.

Hambosee LIEHHYIO YacTb TBOD-
gectBa K. CioBall0o COCTaBJISIOT
rieyizasky, OCOOEHHO  ITOJIOTHA,
PacKpbIBalOlMe IIepes IPUTeIeM
CYPOBYIO KPacoTy HIPUPOJbI OCTO-
HUM. B HUX Hac MOKOpAeT IIper-
Je Bcero ToYHadA IIepejada Ha-
CTPOEHMS, I[UMPOTa TPAKTOBKI,
CBOMCTBEHHAA XYIOKHUKY.

IIpMBIEKAIOT TaKKe  MHOTUE
KapTuHbl, Hamucanuble K. CroBa-
Jo B 30-x romax B Ilapmixe, u
cpeaqu HUX — CUIBHO, TeMIepa-

MEHTHO BBIIIOJHEHHOE
«Notre Dameb».

XYOOMHNKOM CO3NAHO TaKIKe
MHOTO ITOPTPETOB M KOMIIO3UIIA-
OHHBIX TIOJIOTEH, HO MMEHHO Kak
merzaskmuct K. CioBajo BHEC IIeH-
HBI BRJIAQN B COKPOBMUIIJHMILY 3C-
TOHCKOTO PEeaNyCTIYeCKOro MCKYC-
cTBA.

IIOJIOTHO

MAKC POOCMA
X. Kyma

10 aaBapa 1959 roga MCHIOIHM-
JIOCh IIATHAECAT JIeT CO JHS POMK-
JeHMA 3aCIlyKEHHOTO JAeATEeNd JC-
KyccTB Ocronckoyr CCP pomenra
Maxrca Poocma. VIMA XYIOMKHMKA
Hepas3pbIBHO CBABAHO C DPas3BUT-
€M DCTOHCKOTO ITPO(ECCHMOHANLHO-
IO XYZOUKECTBEHHOTO CTEKJIOZe-
g, XYIOMHUK S3aHMMAEeT BUI-
HOEe ¥ TTOYEeTHOEe MECTo B BTOM 00-
JacT¥ MCKYCCTBA.

IlepBbie paGorsr M. Poocma,
SKCIIOHMPOBAaBII/ECA Ha MEXIY-
HapoOmHOM BbIcTaBKke 1937 roma B
Ilapuoke, ObLIM YXOCTOSHBI 30JIO-
Toit mepaau. C TeueHmMeM BpeMe-
HII Y XYZIOOKHMKA BbIpAOOTalach
cBoeoOpasHas TBOPUeCKas MaHe-
pa. Emy npucyupr riyooxkoe IIO-
BEYMaBMe MaTrepuana, 0Oesymped-
Had TEeXHMKA pe3b0bl ¥ TOHKMMI
IMPUICCRMII  TAJAHT.

Jupuueckaa Mmanepa M. Pooc-

Ma PacKpbIBAETCA yKe B BBbIOOpPE
caMoM TeMbI ITpou3BeieEmnsa («My-
3pIKa», «Jlega cJedemem», «CTpaxk
IBeTKa IMaIllOPOTHUKA», «Myxy-
CRasdA IIeCHS»).

BrHuMaTeIbHO M3yuasd MTPou3Be-
nenysa M. Poocma, BUAMIIL, Kak
IPEeKPacHO IapMOHMPYET JIMPIHUe-
CKMI TOH M300pakaeMOoTO C 4i-
CTOMI 7 MPO3PadHON (PaARTYPO
CTeKJIa.

Oxpuaro M. PoocMma He orpany-
YMBAETCA B CBOMX ITPOV3BEIEHM-
AX ONHOM JIVIIIb JIMPUIECKON Te-
moy. Tak, HarpuMmep, ero «Bopb-
0a KajgeBumosra ¢ KOJIyHaAMMU»
ViC[IOJIHEeHA JAPaMaTUYeCKOro Ha-
OPAXKEHUA 1 TUTAHWNIECKON CUIIBL.

M. Poocma mnepBeiM B CoBet-
CKOM OCTOHMM HavaJ MCKaThb HO-
Bble (POPMBI A XYJOKECTBEH-
HOTO CTeRJa, DKCIePUMEHTUPO-
BATH, MCIIONB3YA KOHTPACTLI MEIK-
Oy MaTepuajyioM M M300parkeHmeM.

UsyansB B 1937—38 rr. B Yexo-
CIIOBAKMM TPaBMPCBaHME XpPycTa-
ng, M. PoocMma BepHyJCH Ha pPO-
IVIHY 3aMevaTeJIbHBIM CITeLMalii-
CTOM, KOTOPOTO 10 CEro BPEMEeHMU
HMKTO B pPeCIyOJuKe He CcyMes
DPEB3OMTIL B BUPTYOIHOCTH.

M. PoocmMa U3BeCTEH TaKKe
cBOMMM paboraMy B obJlacTu Ipa-
65370978

TIIoAOTBOPHA M MearoTndecKrast
nearenabHOCTs M. Poocma. VIM BBI-
pamena nenas mnjaesfa MAacTepOoB
XYJOYKECTBEHHOTO  CTEKJONENVA.

KYHCT, 2 («MCHYCCTBO»). AJIBMAHAX H30BPASHUHTEJIBHOI'O H I[TPHRJIAJHOTO HCKYCCTBA, 1959

Ha BCTOHCHOM MU PYCCHOM s3BIRAX
Odopmaenne H. Topua

HsparenbcTBo <«HCHyccTBO JCTOHCHOM CCP»

npn XypomecTseHHOM PDoHpe ScToHCKOH CCP

Toimetuse kolleegium: A. Alas,

Kunstiline toimetaja

B. BernsStein,

A Koemets.

Tannu#e, ya. ITarg, 6
*

Tehniline toimetaja

V. Erm, M. Kartna
O, Madnni, A. Pihelga, V. Raam, R. Sarap, L. Soonpédi, L. Torn, L. Viiroja

K. Kuusik.

(vastutav t_oimetaja), H, Kuyma,

(koostaja).

Korrektor V. Ansip.

Ladumisele antud 7. VIII 1959, Triikkimisele antud 1. XII 1959. Paber 54 X 84, /s. Triikipoognaid 12,5 + 2 kleebist. Formaa-

dile 60 X 92 kohaldatud trilikipoognaid 10,56.

Trilkikoda «Kommunist», Tallinn, Pikk tn.

Arvutuspoognaid 11,2,

Hind rbl. 9.80
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CITMCOK PENPOIYKILIHMH

3. Aaacary — Cembsd GapUIHHHIKA 32 00eLOM

3. Paasmerc — Y KoJOAUA

H. Hotzec — KyBIIHH ;

B. 3Saaep — JIMKepHBIH CepBH3

10. Margeii — KyBmmu. Tapeika

3. Muiinyy — BecHa .

I'. Peiindopgp — IlpuGpexHasi COCHa 3

I'. Peiindopgh — HpOCCJIOlIHaﬂ nopom HA
octpoBe Caapemaa 3 x

A. Bax-JIutimand — JKeHUMHA C 3€pPKajJoM

A. Bax-Jluiimand — MajbuiK Ha OKHE .

A. Bax-Jlutimand — Matb ¢ peGeHKOM

A. Bax-Jlutiimand — Manenbkasi Mapu

A. Bax-Jluiimand — Jluagna TlooGye .

Adamcon-Ipux — AmMapHIIHCHE

H. Yiea — Tleiizax . .

H. Kérep — /I\eHLU,HHd c OCTpOBd Xnﬁy y
KOJIOZIA : ; :

K. Payd — Jlopora Ha X0JM

A. Jlatikmaa — Crapbiit Aiircam

H. Marun — Manspsl

3. Kurc — PaxkBepecKHil DPBIHOK :

3. Aancary — Tloprper Caiimbr Kyilib .

H. Caaas — JletHuit Beuep

H. Koopr — Crapuk ¢ TpyGKoii

. Koopr — TojioBa MYyXKUHHbI

. Koopr — TlopTper seHbl XyIOKHHKA

K. Maeu — Tlefizax ¢ KaMHSMH

K. Mseu — Tleiizaxk Baarsippe

JI. Meti-Crapkong) — PoIGBI

K. Msazu — Kanpu

A. Manyy — Tla . & 3

X. Tonzarec — )KeHlHHA C 3€pKaJjJoM

C. Jdaru — VIckylueHHE CB. AHTOHHS

I1. Mukacco — ApJeKHH ¢ 3epKajoMm

A. bycroc — Hapemorpunk. Mz cepun
«IIpaBna o I'Baremane» . 5 &

JI. Mendec — MeKcCHKaHeIl|

IT. O’'Xueeurne — Waynguii KpecThsiHHH

A. Kuntepoc — MaTb-HHIHAHKA .
3. Kupc — IlopTtper XyJoxKHHKa A. B}mna-
Jienna

H. Jlunnar — COBpeMeHHHS{ JoKHAA DCTOHUS

P. Kaabo — MOCTHIBIHKH

3. Buitiec — TlopTpeT AeBYyMIKH .

H. Cusza — IlepcnekrnBa TaJIIMHCKOrO BOK-
3aJsa. [UNJIOMHBIH IIPOEKT . .

B. Toaaru — Habpocok

A. Kiworr — Voopka KapTodeis 3

A. ITuaap — Ha crpoiike Mocra B Hapne s

9. Okac — HesBaublil rocTb

M. Jlaapman — CrapHK

0. Coanc — MOTHB ¢ OCTpOBa My\y

0. Coanc — JIMCTOK GJIOKHOTA XYJIOZKKHHKA

A. Kworr — BuiabHIOC .

A. Krmorr — JIaTHIICKHIE XYyTOp

9. Koaaom — Drcaubpuc «Puxapi ]'vace'nn»

M. u B. Kaapma — ,LLCKO[)AI‘HBHI»III CTOJI
«JIpyx6a HaposOB» .

I'. Hommep — HoprpeT penomouuouepa
s1. Kpeykca

K. Cro8aa0 — Buj U3 OKHA OCEHbIO .

M. Poocma — Baza <<Bop|,(m Kanesunosra
C KOJIIYHAaMH» N .

M. Poocma — JLOhopaTummﬂ Basa

3. Jynne — JKepebGeHok

I'. Peiindopdp — JIpeBHHE BOPOTHBIE CTOJ I(H
Ha ocrpoBe Caapemaa X 8 v )

A. bax-Jluimand — HdTVp!lLIIILd
J Koopr — JKeHmuHa B 4erie

I'. Mapkeaoe — Aprtucr K. Kapack B posx
Toinuccona B nbece O. Jlyrca «Becna»

JI. 9nnocaap — Caapemaackuii neisax
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Ha nmepBoit cTpaHume o0O6Jd0XKKH:

JI. Mukko — JKenmuHa B Gesoii 6Jyske.

Ha mocnenguneit ctrpanume o00Ja0XKKH

A. Kiotr — MycTB33cKas raBaHb.
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