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Ooperiteater on Euroopa maades kujune-
nud omamoodi kultuurielu visiitkaardiks, mil-
lele enamasti lisatakse ette tdiend «kuning-
like voi e¢rahvusliks voi ka lihtsalt «suurs.
Ooperimajagi on see, mida turistidele esma-
joones niidatakse, seestpoolt isegi siis, kui
hooaega voi etendust parajasti pole. Ja enamik
Euroopa ooperimajadest on uhked, fimmar-
gune saal, kaetud punase sameti ja kullaga.

«Estonia» teatril pole vastu panna ei
tdiendit kuninglik ega isegi mitte rahvuslik
ja ka mitte kuld-punast saali, kuid sellele
vaatamata peame ooperihoonet ka Tallinna
iiheks oluliseks vaatamisviirsuseks. Mida kiill
viilljast kaunim vaadata kui sees etendust
kuulata. Sest nende kuninglike saalide juurde
kiiib tavapiraselt ka hea akustika ning vaa-
tamata saali vanusele lavalise masinavirgi
tehniline tdiuslikkus. Isegi siis, kui kuning-
lik hoone eriti suuri modtmeid ei oma.

«Estonia» ooperitrupp on kuninglikes
saalides esineda saanud, eriti muidugi Pohja-
maades. Alates 1985. aastal Stockholmi Ku-
ninglikust Ooperist, esinemisest, mida Rootsi-
maal siiani miletatakse, ning lopetades selle
aasta kevadtalvise Pohjamaade gastrolliga:
Kebenhavn, Giteborg, Oslo. Vahepealsetesse
aastatesse on mahtunud nii Pariis kui Mosk-
va, arvukatest esinemistest Soomes ridki-
mata. Aga 1985. aastal Stockholmis avas-
tati Eestimaa ooper ka Lifdne jaoks.

OOPERIT, ME
OOPERIT. ..

Ooperiteater on konservatiivne ja alal-
hoidlik nihtus, vaatamata sellele, et eksperi-
mentidest ja uuendustest sellelgi alal oleme
lugenud ja kiillap neid piisavalt ndinudki,
nagu ka psiihholoogilist ooperilavastust.
Hoolimata koigist eksperimentidest siilib iiks
oluline ndue, mis lavastajale piire seab:
laulja peab olema suuteline oma osa dra
laulma. Ja ka praegust maailma ooperiteatrit
valitseb laulja, vaatamata iilinimekatele la-
vastajatele, kes sellel alal oma kitt on proovi-
nud. Ega asjata ole viimastel aastatel kuju-
nenud omamoodi Luciano Pavarotti kultust.

Aga koduste asjade juurde minnes kerkib
kohe hulk probleeme, millest méned on habe-
mega ja moned uued, meie segasest ajast
tingitud. Oma iilimas suletuses suutsime oope-
riteatri sililitada, sdilitada kiillalt konserva-
tiivesena. Kiillap paljuski ka tdnu sellele, et
Venemaal on nii tugev ooperitraditsioon.
Uut maja «Estonials ei ole ja vdib-olla pole
Eesti riik kunagi nii rikas, et piistitada see
«kuningliks, e¢rahvusliks voi «suurs hoone.
Ehk oligi lihtsalt teatrimaja (valminud 1913)
enim, milleks viiikerahvas suuteline. Et siis
selle teatrimaja sees ka ooperit teha.

Lavastaja ja dirigendi vahekord ooperi-
teatris on iisna palju rdigitud teema. Olgu
lavastajatega kuidas on, dirigent on see, kes
teeb teatris igapievast todd, iga iiksikut
etendust, ning dirigentidega on meil selles
mobttes vedanud, et «Estonia» orkestri ees on
alati olnud needsamad, kes siimfooniaorkest-
rigi ees. Ainult et... Koéik, kes meil on
viga head, kipuvad parematele jahimaadele,
koik, kes lihtsalt head, veidi vihem parema-
tele maadele, ja nii vdib juhtuda, et siigis-
hooajal dirigentide read, kes kodus igapievast
tood teevad, iisna horedaks jiivad. Sest kdige
taga on neli tdhte, mille nimeks raha.
Tippkunstnik on kallis 16bu ja kui meie ei
suuda talle piisavalt maksta, siis leidub ikka
keegi, kes sundab. Muusikute (nagu ka tantsi-
jate) eelis ja hiidaoht seisneb ju selles, et
muusika ei tunne keelebarjdire. Ja lepalehe
vahetamine kas voi peenrahaks on nii inimlik.



«Estonia» ooperimaja tdissaalid kiivad
kaasas 1980. aastatega, mil teatril oli viilja
panna hiilgavast lauljateansamblist tervelt
kaks koosseisu: Margarita Voites ja Anu
Kaal, Urve Tauts ja Leili Tammel, Hendrik
Krumm ja Ivo Kuusk, Teo Maiste ja Mati
Palm, ning Tiit Kuusik niihtusena omaette.
Mida tdhendas «Estoniale» Hendrik Krumm,
on niidanud kaks hooaega ilma temata iisna
valulise selgusega. Teatrist on esimest hooaega
dra ka Margarita Voites, kelle korgvorm
ometi veel alles. Uus pdlvkond on visa peale
kasvama, ansamblit pole noortest veel kokku
panna. Nii juhtubki, et olulisemateks esinemis-
teks tuleb lauljaid laenata naabritelt. Mis ei

ole omakorda eriti harukordne nihtus ka ku-
ninglikes teatrites. Ainult et Lifines kiib
planeerimine veidi teistmoodi, sealne solist
teab tipselt, mida ta teeb jdrgmisel aastal
samal piieval (muide, Eri Klas teab ka).

See viib paratamatult méttele, kui oluline
on teatris ajastamine., Et kui teatril on
olemas iihe ooperi peaosalised, siis tuna see
ka lavale (nagu oli 1974, aasta «Traviataga»),
olgu siis lavaline lahendus paika pandud v&i
panemata, heade lauljate puhul tullakse oope-
rit kunlama. Selle motte jitkuks tahaks
kiita ¢Vanemuise» ooperit, kus vihemalt
Schonbergi «Kuu-Pierrot’s ja Bartoki «Hert-
sog Sinihabeme lossi» lavastades on tédpselt
arvestatud nende joududega, kes olemas ja
parimas vormis. Samas on teatris tenoripoud,
aga sellele vaatamata tulevad vilja «Don
Juan» ja sRigolettos.

Voib-olla on uus téus tulekul, sest vihe-
malt «Volufloodi» kolm esimest etendust nii-
tasid aktiivset huvi publiku poolt. Ainult et
ooperit kohtame «Estonia» miingukavas har-
va. Ning harvadeks niihtusteks on kuju-
nenud ka esietendused esindusteatris. Méddu-
nud aastal tuli vdlja vaid Tubina «Barbara
von Tiesenhusens», selle aasta esimesse poolde
on mahtunud ainult Mozarti «Volufloots.
Selle koha pealt on «Vanemuine» aktiivsem
olnud, mahutades hooaega (seisuga 1. mai
1991) koguni kolm nimetatud ooperilavastust,

pluss lavalise kantaadi «Carmina buranas.
Kiillap on iiheks ooperi eelistamise pohjuseks
ka «Vanemuise» vidikese maja taasdrkamine.
On ju see saal kammerlikeks muusikatiikki-
deks vigagi sobiv.

Ooperiteater elab oma igapievast elu eten-
dustes, «Estonias» kipub kiill operett véimust
votma. Ainult igadhtuste etendustega kasvab
laulja, orkestrant, publik. Tahaks loota vaid
seda, et meid ikka nii palju koju jiidb, et
oleks neid, kes laval esinevad ja neid, kellele
esineda.

Mare Poldmie
P.S. Ooperimajad, mis korvalolevatel pilti-
del niha on, kuuluvad Kgbenhavnile, Tal-
linnale, Tartule ja Goteborgile. Oslo ooperi-
teater oli kvartali sisse nii dra peidetud, et
seda ei oOnnestunud esimese hooga iileski
leida, saati siis veel pildistada. Aga vihemalt
pildil ei tundu meie teatrid kiill sugugi vihem
imposantsed kui nende kuninglikud kaaslased.

E. Tarkpea ja T. Huigi fotod







VASTAB IDA AAV-LOO-TALVARI

«Estonia» teatri kiilalisetenduste ajal Géteborgis oli Iopuks véimalik
kohtuda Ida Aav-Loo-Talvariga, kes oli ¢«Estonia» ooperiprimadonna aas-
tatel 1926—1944 ja kelle senine kontakt pdrastsojaaegse Eestimaaga on
iisna hore olnud, kodumaal pole ta kdinud. 19. VI 90-aastaseks saanud laul-
jatar elab tunni tee kaugusel Goteborgist, Stenungsundis. Ta kohtus prae-
guse «Estonia» solistidega ja jagas meeleldi mdlestusi. Mitme
jutuajamise juures olid Eva Potter, Arne Mikk ja Jiiri Kruus. Géteborgi
ooperiteatris vaatas proua Talvari Tubina ooperi «Barbara von Tiesen-
huseni» etendust.

Kas te kuulsite Tubina «Barbara von Tiesenhusenit» esmakordselt?

Jah. Muidu olen Tubina muusikat palju kuulnud, aga ise laulnud ei ole.
Tahaksin viga naha «Reigi opetajat», see on juba Aino Kaldal nii ooper-
lik lugu. Evald Aav ju tahtis seda teha, iiks vaatus oli valmis, siis ta suri.
Ja Juhan Jiirmelgi oli vaatus valmis, ta kiisis, kas mina tahan seda laulda,
ta oli seda kirjutades minule moelnud. Seegi jai pooleli.

Kust on pirit teie huvi muusika vastu?

Kord pérast etendust «Estonia» fuajees arutasime, kust keegi périt on.
Narvast oli kdige rohkem: Karl Ots, Raimund Kull, Albert Uksip, Mari
Méldre. Mina ka.

Nii et ikka kodu oli kdige algus?

Jah. Isa méngis viiulit ja laulis ka, pani meidki vdiksena ritta laulma.
Emal oli ilus h#il, ka vanana veel. Pirastine kuulus lauljanna Paula
Brehm oli ta koolidde. Brehmil oli voimalus Peterburis edasi 6ppida, kui ta
pirast Narvas kontserti andis, siis ema kiill kahetses, et temagi oleks voinud.
Meid 6desid-vendi oli kuus, kaks suri varakult. Uks vend méngis viiulit,
teine oli maadleja, kiis Pariisiski, Palusaluga iihel ajal. Mina olen alati
laulnud. Vanaema raikis, et kui ta kiisis — olin siis veel piris viiike —, miks
ma karjun, vastasin: ma laulan.

Tallinnas laulsime vend Voldemariga «Tungla» seltsi kooris, seal laulsin
ka esimest korda solistina ja leiti, et mul on hea hiil. Konservatoorium
oli pool aastat té6tanud, liaksin sinna, selts maksis veel poolaasta oppe-
maksu, olin ju vaene, parast sain priilt.

Konservatooriumis oli teie dpetajaks Emmeline Hellmann, kellest kui pedagoogist

on iildiselt vihe teada.

Ta andis hea hingamistehnika, sisse ja vilja pidi hingama kella jargi.
Muidu kéik kipuvad rinnast hingama, ei tarvitata diafragmat, tema oskas
seda opetada. Ueldi kiill, et héfile poolest hakkasid tema 6pilased justkui huil-
gama, kuidagi lahtiselt laulma, mitte itaalia kooli moodi.

Armanda degli Abbati on omamoodi legend meie lauluépetajate seas. Rahvuselt
itaallanna, l6peias temagi oma elu kusagil Siberis, surmakoht ja -aegki on teadma-
ta. Te polnud kaugeltki ainus, kes tema kiest opetust sai.

Karl Ots oppis Abbati juures Roomas ja t06i ta sealt meile hidlesead-
jaks, tal polnud Itaalias piisavalt t66d. Abbati juures kiisid peaaegu
koik, ka Milvi Laid, suhtlesime vene keeles (minu teada oli ta abikaasa
vene ohvitser). Hiljem avas ta oma stuudio. Abbati ajas hadle viga kor-
gele, koigile tema opetus ei sobinud. Niiteks Aarne Viisimaa rikkus oma
hadlt, kiisis veel, kus mina tunnis kdin, Olin juba varem koloratuure laul-
nud, aga keegi ei saanud aru, olen ma koloratuursopran voi mitte. Abbati
kuulas mind teisest toast ja imestas — oi, kui korge haidl! Ta soovitas mul
koike laulda, ka dramaatilisi osi. Muidu ikka riaéagiti, et see rikub koloratuuri
dra, aga tema viitis vastupidist, et teeb haidlepaelad tugevaks. Pirast
tegin iiheaegselt Wagnerit ja Rossinit, ei kartnud midagi. Kui ma Riias
laulsin, arutati, mis hadl mul on. Et nii tugev, koloratuuridel on ju tavaliselt
véiksed hiilekesed. Aga mis puutub Opetajatesse, siis kdige rohkem olen
ikka ise 6ppinud. Liéksin juba hommikul vara teatrisse, laulsin hiile lahti
ja muudkui harjutasin.
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Kui suur oli teie hdileulatus?

Fa-ni. «Volufloodis Odkuningannat 6ppides mul fa-d veel ei olnud. Harju-
tasin. Kui sol-i kétte sain, tuli fa ilusti.

Kas te Abbati soovitusel soitsite Itaaliasse 6ppima?

Jah, ta vaatas mulle isegi korteri valmis. Itaalias kdisid impressaariod
opilasi kuulamas, et neid teatritesse todle viirvata. Minu opetaja kiskis
minulgi Gildat ette laulda, aga ma ei julgenud, olin liiga tagasihoidlik.
Suveaeg oli, ei saanud ooperitki vaadata. Sain Itaaliast palju juurde, kuigi
olin seal ainult poolteist kuud.

Miks nii vihe?

Hooaeg «Estonias» algas «Aidagas. Olga Torokoff-Tiedeberg pidi esime-
ses koosseisus laulma — meil oli ikka kaks vahetust —, aga seekord valis
juhatus mind esietendusele. Aav saatis telegrammi: tule ruttu!

Kuidas te Evald Aavaga kohtusite?

Ta laulis juba enne mind <Estonia» kooris. Elasime iihes kandis,
hakkasime etendustelt koos koju mineina, tema ikka ootas, kuni ma grimmi
maha votsin — nii see ldks. Ta oli hirmus dge, nagu piissipauk, ei saanud
paljudega ldbi, néudis ikka 6igust. Sellest tuli aga aina pahandusi.

Ta laulis kooris 1926. aastani.

Kui ta ooperit kiriutama hakkas, jai ta koju, tal oli siis vist ainult iiks
koor juhatada. Elasime minu rahast, ma té6tasin viljaspool teatrit ka palju.
Tulime kuidagi ldbi. Ooperi eest sai ta viga viikese honorari, aga ta voitles
selle eest, et heliloojad said makstud iga etenduse pealt, aga seda polnud ka
palju.

1928 tuli lavale Evald Aava «Vikerlased», mida me peame eesti esimeseks

rahvuslikuks ooperiks.

Minu vend Voldemar Loo tegi sellele libreto. Oli palju tegemist, et
ooper iildse valmis sai. Molemad ajasid oma, Aav tahtis teksti muuta, lib-
retist ei lasknud. Uks vaatus oli juba valmis, siis liksid riidu, mul oli juba
hirm, et jadbki pooleli. Siis mina jédlle lepitasin neid. Andsin Aavale paris
palju noéu. Niaiteks selle kuulsa dueti «Onn, meie juurde jad» asjus, et ei tohi
alustada «6» tdhega korges registris. Minu kéest kiisis ta ikka héilte ulatusi.
Ja arvestas Juta osas minuga, kuigi ma soovitasin seda mitte teha. Mul oli
ju vdga suur hééil, et pArast teised ei saa seda osa laulda.

On teil esietenduse pdev meeles?

Koik ldks ladusasti. Tervelt 24 korda méngisime, l6pupoole hakkas saal
tithjaks jddma. Arvan, et rahvas polnud ooperi vastuvotmiseks veel kiips,
see oli ju alles péris algus. Aga «Vikerlaste» oppimisega erilisi probleeme
ei olnud, see on ju lihtne lugu. Hanno Kompus lavastas, ei teinud ka
midagi erilist. Ainult proove sai vidhe, nagu alati.

Kuidas Evald Aav todtas?

Istus klaveri juures, proovis akorde. Ega ma ei tea, mida ta seal tegi.
Kummi tarvitas palju. Aga me elasime ju palju teatris, see oli nagu teine
kodu.

Ja siis te liksite lahku.

Aav leidis teise, mina pidin #ra tulema. Aga ta suri juba 1939, nad ei
joudnudki abielluda. Mina leidsin endale ka hea mehe.

Millega teie abikaasa Johannes Talvari tegeles?

Pangas tootas, klaverit méingis ka. Ta suri 1979, aastal.

Kuidas te «Estonia» teatrisse sattusite?

Alguses mitte teatri parast, vaid et teenida. Proua Hellmann soovitas
«Estonia» koori minna. Liksingi iihel piihapdeval Raimund Kulli juurde, ta
kuulas mind ja kiskis jairgmisel pideval toole tulla, aga médras mind kooris
teist alti laulma — mul olid madalad noodid ka olemas —, et sopraneid
on niigi palju. Proua Hellmann lohutas: kiill sealt saab edasi. Kontraaltidest
on alati suur puudus olnud. Koori juhatas tol ajal August Topman.

Enne teid oli «Estonia» laval juba kiilmmekond aastat ooperit tehtud, Helmi Einer
ja Olga Mikk-Krull olid oma suured osad dra laulnud.



Stseen Verdi ooperist «Travigtas. Violetta — Ida
Loo-Talvari, Germont — Tiit Kuiusik,




Mozarti «Vélufléots. Ockuninganna — Ida Loo- Nimicsalisena Puccini ooperis «Turandot»
Talvari, Pamine — Olga Torokoff-T iedeberg.




Helmi Einer oli ju alguses koige parem héél. Tema tegi esimest «Travia-
tats. Einer oli dramaatilisem, Mikk-Krull liiiirilisem ja tegi ka koloratuuri
osi. Ikka olid neil tiilid osade piarast, molemad soovisid mind oma jarglaseks.
Einer tegi tol ajal kiill rohkem operetti, ega meil ooperit viga palju kavas
olnudki.

Ega teil 1918, aastal lavastatud «Traviatat» ei onnestunud niha?

Ei. Alfred Sillik laulis seal Alfredot. Utlesin talle kord, et kui mina Vio-
lettat laulan, tahaksin, et tema oleks Alfredo. Ta oli nous, et kiill saab. Aga
ta ei saanud enam laulda. Olin temast nii vaimustatud. Tal ei olnud suur
hédl, aga kui ilus! Ta paraku ei arendanud seda, arvas, et opereti jaoks
aitab kiill. Ja kuidas publik teda armastas! Ta tuli lavale — séras, naeratas
— koik olid vaimustuses. Ta tahtis veel viimast korda laulda, «Estonias»
juhatus oli néus, aga see jii teostamata. Radgiti, et kokaiin tegi oma t66.
Ja joomine, Uldse — miks mehed peavad jooma? Vootele Veikat niiteks,
mina oleksin ehk voéinud ta péd#sta, olin siis vaba, aga ei taibanud. Pirast
oli kahju kiill, V&i Benno Hansen — issand, kui ilus haal!

Teie laulsite oma esimese peaosa hoopis itaallastega.

Nad tulid «Rigolettogas» ja neil polnud Gildat. Mind ei tundnud siis veel
keegi. Direktor helistas, et kas ma ei teeks poolteise néidala parast Gildat.
Aav oli parajasti Viinis, helistasin, et laulan. Ta arvas, et ma olen hulluks
lainud — poolteist nddalat! —, aga tuli etenduseks tagasi. Istus Ants Laute-
riga koérvuti, Lautergi imestanud, kuidas ma laulan. Osa oli ju tuttav, olin
kooris lauldes seda palju korvalt kuulnud. Nemad laulsid itaalia, mina
eesti keeles, aga see ei seganud, muusika iitleb ju kéik dra. Kui Kull juhatas,
publik plaksutas, laulsin aariat teist korda. Ikka plaksutasid. Kull pani kie
suu peale, niiitas, et ma enam ei kordaks, kartis, et vidsin. Aga ma ei oleks
visinud. Parast etendust iitlesid Raimund Kull ja Hanno Kompus, et niiiid
saavad nad «Lakméd» lavastada, kuna mul on korged noodid olemas.

Miks just Delibes’i «Lakmés?

See on eksootiline lugu. Kompuse naine Rahel Olbrei oli eksootiline tiiiip,
tal tulid need tantsud hésti vilja. Nagu «Aidaskis.

Missugused olid teie lemmikrollid?

Violetta. Muidu ma ikka kartsin enne etendust, laval kiill kadus hirm &ra,
aga «Traviatat» ma ootasin. Olin nagu tsirkuse hobune — saaks aga lavale.
«Rigoletto» meeldis ka. Ja Lakmé.

Kuidas niigi teie ajal vilja lavastusperiood?

Ma tegin ise viga palju to6d. Kohe, kui noodid kiatte sain, hakkasin
harjutama, nii et sain juba esimeses proovis laulda. Kui me juba oskasime,
ldksime lavale. Oleks voinud varemgi minna, aga lava oli alati kinni. «Esto-
nias» oli ju viiga kitsas, valitses draama, operett oli eriti uhke, ooper koige
vaesem, vanad riided pandi meile selga. Koik tiikid tulid toorelt vilja,
etendustega alles kiipsesid. Eelpeaproov oli kostiiiimides. Aga seda koike teh-
ti iisna lohakalt, iiks nii, teine naa, ei olnud kindlat katt. Keegi ei
noudnud palju, omapead midagi tegime. Vordluseks — kuidas Lauter nou-
dis! Ta tegi palju proove, oli viga vali, ei lubanud meid lava tagant
piiluma ka mitte.

Tol ajal lavastasid ooperit pohiliselt Hanno Kompus ja Eino Uuli

Ega ma nendega eraelus palju ldbi kdinud. Parast etendust oli fuajees
olemine, kus véeti ikka napsi, aga mina ei tahtnud seda ega ka kaua iileval
olla. Ma véga hoidsin ennast. Hanno Kompus ei olnud minu arust kéige pa-
rem lavastaja, ta tegi lava tihti vdiksemaks, koik oli kokku surutud, nagu
ta isegi oli pisike mees. «Aidas» nditeks pidi ta muidugi tervet lava kasu-
tama. Eino Uuliga suhtlesin rohkem. Aga parast Venemaal kiilas kdimist
liks ta nagu imelikuks. Hakkas «Rigolettot» iimber tegema. Mina pidin
laulma Gildat, paeltega valge pluus seljas, must parukas peas, nagu talutiid-
ruk. Puud olid laval, pidin nende lehti rebima. Ma ei olnud nous. Ooper on
siis mo6juv, kui ta on omas ajas. Niiiid kiill tehakse koéik iimber, aga minu
arvates ei ole see dige. Ime, et muusika veel puutumata jaetakse.

Te olete ka piiris mitme dirigendi juhatusel laulnud.



Juhan Aavik oli viga armastatud, ta oli nii pehme. Kull oli jille liiga
temperamentne. Naersime, et kui need kaks kokku panna, saaks paras. Ver-
ner Nerep oli vdiksem tegelane, algas peale koorijuhina. Ta ei lasknud mind
kaua koorist dra, pdrast kuulsin, et hoidis teadlikult kinni, tal oli vaja koori
eestvedajat.

Kull ajas vahel lorijuttu. Meil oli orkester viga siigaval augus, tasast
méngu polnud alati kuulda. Ja noored lauljad ju vahel detoneerivad. Kuull
ikka kiisis, et kas on elevant kdrva peale astunud. Ta kiis piithapédeviti
kella viie ajal balletiplikadega tantsimas. Mul polnud ammu uut osa olnud ja
siis liks neist kiisis, miks. Kull vastas, et niiiid ma kukkuvat pikali —
saan Udkuninganna. Kiill ma olin nirvis. Harjutasin Loksal oma korget fa-d,
terve kiila kajas. Aavaga olime juba lahus, aga ta oli mu parast mures, et kas
ma saangi laulda. Tuli ikka vaatama.

Te laulsite nii Ookuningannat kui «Trubaduuri» Leonorat, nii &irmuslikke rolle.
Turandot oli ju veel traagilisem. Ma lihtsalt voisin koike laulda.

QOoperi korval andsite ka scolokontserte.

Tegin palju eesti asju, néditeks Budapestis laulsin Aava, Aavikut, eriti
meeldis neile Mart Saar. Viinis, Pariisi raadios — ikka laulsin eesti
muusikat. Ja sénad on mul praeguseni meeles.

1930. aastate alguses tahtis «Estonias teatrisse tulla Miliza Korjus. Miks see

teoks ei saanud?

Ta andis kontserdi, aga see ei tulnud hésti vilja, voib-olla polnud ta piisa-
valt hésti ette valmistanud. Tal oli raske laulda, ta hingeldas, vist ootas last.
Ka ei rdadkinud ta puhtalt eesti keelt, ta kodune keel oli ju vene keel. Mina
olin juba ees ja teatril polnud joudu palgata teist. Pealegi vo6isin mina
koiki rolle laulda, tema vist ainult koloratuuri osasid. Ma ei kuulnud teda
kahjuks ooperis, ainult sellel kontserdil ja parast muidugi filmis «Suur
valsss. Ta oli kaua aega teatri ja iildse Eesti peale pahane. Kahju.

Keda te meenutaksite oma kaasaegsetest lauljannadest?

Rahvas, ka riigimehed, armastas ikka operetti, eriti meeldis subrett
Riina Reinik. Aga néiteks eesti ooperid nagu Vedro «Kaupo», Lemba
«Kalmuneid» ja ¢« Armastus ja surm» ei meeldinud kohe iildse, rahvast oli
vidhe ja head arvustust need ka ei saanud. Milvi Laid oli vaimustav, meie
parim, tal oli suur isiklik vélu, 6rn hail, kahjuks oli tal nork tervis. Gerda
Murrel oli suur héil, ta tegi nii ooperit kui ka operetti ja oli viga armasta-
tud. Els Vaarman sai koigega hakkama, ta oskas elada ja olla, hea hiil oli
tal ka. Eriti on meelde jainud Aksinja Dzerzinski «Vaikses Donis» ja
Marta d’Albert’i « Madalikus». Tema Carmenile oli poolt- ja vastuhaili.

Olga Torokoff-Tiedeberg laulis isegi Wagnerit, kuigi tal ju suurt hidlt ei olnud?

Wagneri dramatismi jaoks kiill mitte. Aga ta sai alati kiita, laulis ta
siis hésti voi halvasti. Tal olid arvustajad koik tuttavad, Artur Lemba hoidis
teda eriti. Mina sain Lembalit alguses kdvasti sugeda. Meil ei osatud iildse
algajatele reklaami teha, Saksamaal niiteks kiideti tousev tdht véimalikult
iiles, meil vastupidi.

Tenorite poud on eesti ooperiteatris iisna alaline probleem olnud. Teie pahilisteks

partneriteks olid Karl Ots, Eedo Karrisoo ja Martin Taras.

Tenoreid ei ole ju kuskil, ega meiegi erand olnud. Basse ja bartione jatkub
alati.

Karl Ots tuli juba 1920 teatrisse, tegime koos «Vikerlasi». Ta oli ju
tegelikult bariton, kellest Armanda degli Abbati tenori tegi.

Ega Eedo Karrisoo meil koosseisus olnudki, oli lepinguga. Temaga sai
palju nalja, ta oli veidi robustne. Héél oli tal ilus, aga ta ei osanud esineda
kui isik. Kull iitles tema kohta, et jumal on andnud ilusa héile, aga pistnud
selle saapasddrde. Ta ei tahtnud sugugi oppida. Proovis laulsin mina alati
tdie hédlega, ei markeerinud, aga tema hoidis h#aidlt tagasi. Lavastaja
Aleksander Viner iitles talle ka muudkui, et hoia, hoia, pane aga sall
kaela. Viner lavastas «Traviatats. Mina kasutasin algusest peale tdit hiilt,
et iga noot sisse laulda. Karrisoo muudkui markeeris. Ma kiill hoiatasin,
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ja nii juhtuski, et esietendust laulis hoopis Martin Taras. Taras tegi koik
dra: korged noodid, koloratuurid, liiiirilised osad.

Ometi on siilinud heliplaat, kus te Karrisooga laulate duetti «Vikerlastests.
Kus see salvestati? s

Kontserdisaalis, Raimund Kull juhatas.

Millega seletada, et teist tehti poolteist heliplaati, Milvi Laidist ka ainult iiks. Teis-
test lauljatest on rohkem.

Plaadi tegemine maksis palju, minul seda raha ei olnud.
Aasta 1940 teie elus?

Hirmus. Ei méletagi, kust me teada saime, aga korraga olid venelased
sees. Kui Pidts Kadriorus konet pidas, olin ka seal. Koik nutsime. Hakati
iiksteist kahtlustama. Oli iiks pidu, kus me pidime koik etenduse lopul
lavale tulema ja laulma «Suur ja lai on maa» vo6i midagi sellist. Mina
proovis ei kdinud ja sénu ei osanud. Seda néhti saalist ja mulle tuldi iitlema,
et miks ma ei laula. Siis panin Tarasele selja peale lapaka sonadega. Aga
ma olin nii tagasihoidlik, mind jéeti rahule.

Palka tosteti. Lauljad pandi kategooriatesse, Moskvast tuli kdsk. Mina
sain esimesse kategooriasse, jii mulje, nagu oleksin venelaste soosik olnud.
Taras ka, aga Torokoff-Tiedeberg, suur primadonna, sai neljandasse. Riia
ooperis olid samasugused kategooriad, kuigi neil olid juba varem paremad
palgad. Muide, sakslaste ajal olin ka korgemas kategoorias.

Millal tekkis otsus dra minna?

Esimese vene okupatsiooni ajal nagime, mis juhtus. Kui venelased
Tartuni jéudsid, otsustasime minna. Mu mehe sobrad teadsid, et minnakse
Saksamaale, kuhu ja kuidas. Aga mitu korda ei 6nnestunud laevale saada.
Olin pidrast Tallinna pommitamist ndrvipoletikus, laps oli ka haigevéitu
ja sellega pohjendasingi sakslasest ametnikule oma lahkumissoovi. Me ei
tahtnud Saksamaale minna, vaid Rootsi. Aga ametnik piiiidis selgeks teha,
et Saksamaal on head sanatooriumid ja pealegi ei saa nad mind minema
lasta, mis rahvas iitleb. Ma olin vait, aga motlesin: koigil on hea meel, kui
ma minema saan. Lopuks saime lapsega laevale, mehed pidid jarele
tulema. Saksamaal ei saanud korterit, kui polnud t66d, ega t66d, kui polnud

Ida Talvari 1991. aasta mdrtsis.
Ida ja Johannes Talvari 1950, aastatel. E. Tarkpea foto
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korterit. Kui iitlesin, et olen lauljanna, siis linnapea késkis ise korteri otsida.
Tanu lapsele leidsingi toa. Seal ma laulsin «Rigolettos», hea arvustus oli.
Auerbachis laulsin haiglas ka, eestlasi seal ei olnud, kiisisin. Elasime
seal seitse kuud, siis oli selge, et saame Rootsi. Teel oli palju koledusi, kuigi
meil vedas, ei jidinud pommitamise kdtte. Aga lapsega ei joudnud siia. Ta
oli kahe ja poole aastane. Ma ikka métlesin, et lauljanna ei v6i endale lapsi
lubada, aga siis viimaks ikka lubasin. Rootsi s6idul voeti meid aprillikuus
metsa all rongilt maha, taanlased kartsid, et saksa s6durid véivad pommi
panna. Tonis polnud péris terve, tal oli vidike palavik, kiilmetas juurde ja
— Taanis ta suri, 26. aprillil 1945. Taanlased olid nii kenad, kiisisid, kas
matavad ta maha voi tuhastavad. Ma palusin viimast — millal ma ikka
Taanita hauale saan. 5. mail joudsin Rootsi, mees sai peagi t66d ja korteri ka.

Kus te Rootsis laulnud olete?

Ma polegi siin laulnud.

Miks?

Siiatulek oli ju iisna keeruline. Mul oli Vormsi saarelt pirit sébranna,
kelle juures kéis suvitamas vanem rootslastest abielupaar. Nende kaudu ma
siia saingi. Mu oGetiitar ajas seda tuleku asja, vidlisminister oli «ei» delnud,
sest mul seisis passis: ooperilaulja. Nad kartsid, et hakkan laulma. Siis
andis oetiitar allkirja, et ma siin ei laula.

Millega te siis tegelesite?

Mitte millegagi.

Aga héiilt olete ikka proovinud?

Kui vabariigi aastapdeva aktus ldhenes, liksin vannituppa, ja héiskasin
seal. Aga seda tegin Tallinnas ka vahel.

Aga minu suurem esinemine oli veel 1960. aasta oktoobris Austraalias,
sealse meeskooriga laulsin «Traviatas joogilaulu. Kirikus laulsin ka. Nad
viga kutsusid mind, tegid enne segakavaga kontserdi, et mulle s6iduraha
muretseda. See oli iiks suuremaid elamusi, teine on praegune kohtumine
«Estonia» teatriga. Nad olid seal Austraalias siis veel koik Eestis kinni,
Rootsis hakati kohalikega palju kiiremini ldbi kdima. Lahkudes oli tunne,
nagu oleksin teist korda Eestist dra tulnud.

Kui kaua teil rootsi keele oppimiseks kulus?

Ega ma ei olegi seda périselt dra 6ppinud.

Millal teid Eestisse oodata véib?

Ega seal minu eakaaslasi enam ole, kdik on ju nooremad. Tiit
Kuusikki suri.

Elsa Maasik ja Olga Lund on.

Nojah. Ma ei tea.

Aga Torontosse lihete?

Nad kangesti kutsuvad mind.

Kas te memuaare pole kirjutanud?

Olen vist liiga laisk. Aga #dkki niiiid hakkan? Viisimaal oli kéik nii ilusti
kirjas.

Teie viimane milestus «Estonias teatrist.

Proov. Kavas meil midagi ei olnud, teater oli ju maha polenud, aga fuajee
oli alles. Helmi Einer elas samas majas, ta abikaasa t66tas ka «Estonias»s.
Neil poles koik #ra, aga klaver oli alles. See toodi alla fuajeesse,
Verner Nerep juhatas, iitles, et mul tuleb laulda Violettat, korrata, kuna
kaua pole kavas olnud. Mina katkestasin proovi, mul oli minek teada, mees
tuli jarele. Auto ootas ukse ees, sdoitsime sadamasse.

Aga teie viimane etendus?
Ei méleta. Koik 16ppes ju «Kratigas.

Vahendanud MARE POLDMAE
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MOTeVaramu

1987. aasta kevadel toimus Tartu Ulikoolis
Juri Lotmani initsiatiivil teoreetiline seminar
teemal filmikeel. Selles osalesid Tartu, Moskva
ja Tallinna teadlased ning kinematografistid.
Seminari viimasel pideval esines ettekandega J.
Lotman. Toome teieni lilhendatud stenogram-
mi sellest ettekandest. Edaspidi avaldame ka
jirgnenud arutelu, millest votsid osa mit-
med nimekad filmisemiootikud.

R. Tiikmaa foto

FILMIKEEL JA
FILMISEMIOOTIKA PROBLEEMID

JURI LOTMAN

Meie seminari vahetuks ajendiks sai minu juhuslik pogus vestlus Riias
Mihhail Jampolski ja Juris Civjansiga teemal, mil médral vdib kasutada
viljendit filmikeel mittemetafooriliselt. Seepdrast on minu jirgnev jutt
katse koige diletantlikumal moel (kuna lingvistikas olen ma diletant) teha
kindlaks, mis on keel ja mil méa#dral voib seda omistada filmile.

Keel voib toendoliselt olla iildiselt iga siisteem, mis pole tegelikkus,
kuid mis on tegelikkusega suhtestatav ja voib selles mottes tdita kommu-
nikatiivset funktsiooni. Nii on vist koige iildisemalt. Seejuures tekib mois-
tagi terve hulk raskusi, millest suurim on tegelikkuse maoiste ise. Kuid sellise
moiste sissetoomisel kerkib kohe teine kiisimus, mis ei ole tekkinud klassi-
kalises strukturaallingvistikas — toesuse kiisimus. Kui keel peab tingimata
haakuma millegi endast viljaspool olevaga ja sellega kuidagi suhtestuma,
siis osutub Oeldu toesus lingvistikasiseseks (kuigi mingil ajal niis, et see
voib-olla nii ei ole).

Kujutame endale ette mingit siisteemi, tema véljendust ja sisu. Tal on
oma nominatsioon, st siisteemi sees eksisteerivad nimetused ja midagi sellest
viiljaspool, mille nimetame esialgu asjade maailmaks. Kasutades mond
sona, néditeks «koers, millel on nii vidljendus kui ka sisu, eeldame loomu-
likult, et see kuulubki asjale, mis on koer. See on ilmselge seni, kuni
suhe on lihtne. Kuid oletame, et mdnel juhul tdhendab séna <koer» kassi.
Nagu te teate, on see tavaline mitmesugustes nimetamismiiiitides: «... ja
pandi koerale nimeks koer.» Kujutame niiiid endale sedasama ménevorra
teisiti. Viline maailm vo6ib olla iiks, aga nimede loetelu teine. Ning nimede
loetelu voib olla iseendasse sulgunud siisteem. Kuid kuna ta on meie maailma
osa, peab ta olema sellega kuidagi suhtestatud. Oletame, et viélismaailmas
elab timukas, nimetamiskeeles 6eldakse aga tema kohta 6petlane. V6i vastu-
pidi. Sellised suhted meie poolt omaks voetud tinglikkuste sees on tdiesti
normaalsed.

Kujutame niiiid ette, et nimede keel pole eraldatud maailmast terava
piiriga, vaid jirkjiarguliste iileminekute gradatsiooniga. See on modaalsus-
skaala. Selline skaala mé#drab kindlaks suhte iseloomu selle vahel, mida
radgitakse ja millest raégitakse. See iseloom véib olla iga kord erinev.

Votame veel iihe voimaluse. Meie nimedesiisteemis on viljend ¢timukas
on hea inimene». See viljend on meil i{ildkasutatava tdhendussiisteemi
piires vale. Kujutleme niiiid aga, et vilismaailmas on inimeste klass, kel 13



on oigus olla nii nimetamisobjekt kui ka nimede looja. Paigutame
siia timuka. Oletame, et meile juba tuttav tekst on timuka loodud. Ja sel
puhul on viljend <«timukas on hea inimenes téiesti korrektne.

Sel viisil nditab meie siisteem esiteks modaalsust, st suhet mingi ettevoe-
tud nimetamisega ja teiseks vdib tal olla mingi indeksaalne tédhendus,
st ta osutab, kuidas nimi on asjaga seotud. Votame niiteks nditava asesona.
See ongi konks, mille abil nimetuste maailm haakub iimbritseva maailma-
ga. Niipea kui see siisteem iseenesest tekib, tdrkab tal sisemine inerts ning
ta piiiiab ise saada asjaks ja luua enda sees uusi, asjade maailmast kiillalt-
ki isoleeritud keeli. Kusjuures mida kaugemal on ta formaalse keele tiiiipi
elementaarsetest siisteemidest ja ldhemal kunstilist tiilipi keerulis-
tele siisteemidele, seda aktiivsemalt kasutatakse seda siisteemi maa-
ilma kirjeldamisel, seda suurem on tema enesealalhoiu potentsiaal. Prak-
tikas ongi peaaegu alati nii: see siisteem vo6ib mdjutada inimese kaitu-
mist. Oletame, et loonud mingi Hollywoodi miiiidi, laseb inimene sellel miiii-
dil vilja vahetada tegelikkuse, tajub seda reaalsusena, tegelikkust aga eba-
toelise, defektse, ebatdiusliku, 16puni saavutamatu ja veel mitte teostunud
substantsina. Nii luuakse kiillaltki keeruline siisteem. Selle keelesiisteemi
tendents toituda iseendast ja meiepoolne vajadus teda kasutada viivad
tingimata temasse selliste elementide toomiseni, mis peavad kuidagi haaku-
ma tegelikkusega. Need on keele erilised, iitleme asesonade tiiiipi vahendid.
On teada, et selgitamaks lapsele, mis on 16vi, voime ta viia loomaaeda,
niidata seda ja 6elda: «Seal ta on.» Aga selgitada, mis on ¢siin», «samass»,
eparemini», nii ei saa. Need sonad mé#ratakse siisteemi ning tegelikkuse
suhtega ja on pidemeteks, mis teevad temast siisteemivilistest asjadest
konelemise vahendi. Seetottu peabki arvestama erinevust mérgi semantilise
tdhenduse ja sonumi vahel. Midrgi semantiline tdhendus on tema isoleeritud
suhe iiksikult voetud asjaga, mis tuleneb aga haakuvaist elementidest,
mis madravad kindlaks sonumi staatuse, iitleme iroonia voi kédsk voi sellist
tiiiipi konstruktsioonid nagu <ta kinnitab, et...», rddkija seisund, tema
suhe tekstiga, st koik see, mis muudab iiksikud mérgilised dratuntavused
terviklikuks siisteemiks.

Mulle niib, et konfliktide kirjeldamisel pendeldab ténapéeva filmi-
kunst olulisel mé#dral vahetu semantika ja vdljenduse sonumi vahel. Seda
on niha ka filmis «Patukahetsus», mis, nagu mulle néib, on iiles ehitatud
radkimise mehhanismi uurimisele v6i, tdpsemalt 6eldes, valetamise mehha-
nismi uurimisele, sest valetamine on iiks kone ilminguid (ja demagoogia
on vale eriliik).

Milline on demagoogia mehhanism? Osutan siin Tatjana Nikolajeva
suurepirasele toole, kus ta niitab, et demagoogiline viiljend asetab toesta-
tava toestatu seisundisse. Ta toob sellised ndited: «Panen imeks, kuidas
see naine oma rumaluse juures vois saavutada sellist edu.» Formuleering
«oma rumaluse juures» vajaks toestamist, kuid ta on asetatud toestatu koha-
le. Voi: «Nagu teada, kirjutab N oma t66d maha.» Formuleering
«nagu teada» on samasuguses asendis. Ma ei peatu sellel pikemalt, praegu
on minu jaoks oluline ainult see, et moisted «tdhendus» ja «sonum» on
teravalt erinevad. See viib selleni, et sona voib tihendada mida tahes. Seal-
juures aga need, kes teda kasutavad, teavad suurepiraselt, mida ta iseene-
sest tihendab. Demagoogilise votme kasutamiseks on seepirast tarvis olla
siisteemi sees. Véljaspool olijale on see voti tabamatu. Koik see pole uudis.
Kui, iitleme, Svartsi ndidendis ilmub Ornade Tunnete Ministeerium ja
see tihendab sootuks midagi muud, kdivitub viga vana ja kogenud elemen-
taarne mehhanism.

Mis ndib mulle selles méttes uuena Abuladze filmis? Siin pole jutt sona-
dest, sonumi ja tdhenduse erinevus ei esine siin sona tasandil tema tinglikku-
se ja sisu ning viljenduse suvalise seosega, mistottu ta juba loomuldasa
voib iihesuguse eduga teenida nii tott kui valet. Me suhtume tidiesti
teisiti visuaalsetesse mérkidesse, sellesse, mida ndeme, millel on moningane
ikooniline sarnasus. Meile on omane uskuda, et see, mida me nieme, tihen-
dabki seda, millega ta sarnaneb. See on tdhendus. Kuid sénum osutub
sageli hoopis millekski muuks. Kui ndeme roheluses valget klaverit ja see
tdhendab iilekuulamist, siis selgub, et see, mis me ndeme, on oma sisust

14 sama vabalt lahutatav nagu sonalisegi mérgi puhul.



Selle filmi keel on suures osas kokku pandud tsiteeritud siimbolitest. Need
siimbolid ei esine peaaegu kunagi sonalisel tasandil, vaid visuaalsete ja
muusikaliste kujunditena. Muusikalised tsitaadid, muusikalised fraasid
kutsuvad ka meis esile teatavaid filmi motte seisukohalt olulisi kultuuri-
assotsiatsioone. Kui kdlab Mendelssohni pulmamarss voi hiimn Beethoveni
9. siimfooniast, on sellel meie jaoks iiks, filmis aga hoopis teine tdhendus.
Kuid sealjuures me teame tema tegelikku tdhendust. Miletate stseeni hiim-
niga «Oodist r6omules? See algab saksa keeles Schillerit tsiteeriva
daami sonadega ja lidheb iile Beethoveni muusikaks, parast aga uitab kunst-
nik selle muusika saatel veega tdidetud kanalis ja satub veidrasse paika,
kus seisab Themis, kes kuni selle ajani méngis neljal kdel Mendelssohni
pulmamarssi ja kord tostab sideme silmilt, muutudes armsaks neiuks, kord
langetab selle, saades taas Themiseks. Niisiis tdhendab koéigi meie
assotsiatsioonide summa, koik mida me ndeme voi kuuleme, sootuks midagi
muud. Niiteks rippuv kunstnik ei pruugi iildse tdhendada, et ta téepoolest
ripub. See v6ib tihendada mida tahes. See, mida me siin ndeme, ei ole veel
kaadri sisu. See on ainult nii-6elda tema sisust eraldatud vahetu semantika.
Sisu on meile aga arusaadav, sest rekonstrueeritakse koigile tuntud ajastut,
kus mitte miski ei langenud totaalselt kokku mitte millegagi.

Selles plaanis tahaksin ma vastandada «Patukahetsust» talle iihtaegu nii
ldhedase kui ka wvastandliku Fellini filmiga «Ja laev ldheb». Nende
vahel on viga palju iihist. Uhine on filmide iilesanne — mineviku rekonst-
rueerimine. See rekonstrueeritakse moénede teadaolevate faktide alusel,
kuid nende faktide tdhendus vajab véljaselgitamist. Keel, mida kasutab
Fellini, pole nii 16dvestatud nagu «Patukahetsuses» ja samas ei eelda ta seda
intuitiivset teadmist, mis lubab lugeda igasuguseid 16tvu seoseid neid
voimaldava siisteemi sees oleval inimesel. Miletate 16tvade seoste lugemise
oskust «Valge Kaardivide» mustandvariantides? Seal loetakse enne punaste
saabumist ajaleheteateid. Ajalehes Geldakse: «Bobrovitsa suunal paiskasid
meie videosad punased kangelasliku 166giga tagasi.» Kuid see tdhendab,
et punased vallutasid Bobrovitsa. Niisiis peab oskama ajalehte lugeda. Peab
liilituma mingisse presumptsiooni ja teiselt poolt peab olema see, mis haa-
kub, mingid deiktilised mérgid. Siin on selleks jaama nimetus. Ja see, kes
oskab lugeda, moistab ajaleheteate tegelikku tédhendust. Tuletan teile
meelde fraasi Hemingway romaanist «Hiivasti, relvads: «Koik valetas. Oi-
ged olid ainult méned daatumid ja kohanimed.» Nad mingivad nende
konksude osa, mis haagivad viljadeldu ja tegelikkuse. Filmikeeles
tdidavad selliste deiktiliste konksude funktsiooni esemed, mille puhul on
arvestatud sellega, et vaatajad méletavad neid. Kui mingi vaatajaskond
neid ei maleta, siis ei tdida nad funktsiooni, mis lubab tinglikul keele-
maailmal haakuda olemasoleva tegelikkusega. Mingi muistsest Roomast pa-
rineva eseme taastamisel néditeks seda funktsiooni ei ole, kuid minu poélv-
konna inimestele tdidavad seda funktsiooni kahekiimnendate aastate daami-
soengud. Nad voimaldavad pakutud tekstil haakuda mingi tekstivilise
reaalsusega ja tajuda tekstimaailma tdéesena. Pohikiisimuseks muutub
sonumi toesuse kiisimus. See on Fellini filmi keskpunkt, kus mingi siind-
mus toimus, kuid pole teada, mis toimus, ja tode on tarvis taastada. Seda,
kui soovite, voib vorrelda eksperimendiga kriminalistikas, kus uurija peab
taastama kuriteo pildi seda 1dbi méngides. Saali pannakse istuma ohver,
tuuakse sisse kurjategija ja hakatakse stseeni kordama. Tegelikult on
Fellini film iiles ehitatud just nii. Ta on iiles ehitanud meile teada oleva ja
rekonstrueeritava teravale piiritlemisele. See, mis meile on teada, esitatakse
dokumentaalsena, foto- ja filmireporterid suunduksid nagu kaasajast mi-
nevikku, korraldusega pildistada toeseid fakte. Pildistada seda, millel on
tdhendus. Kuid mis on faktid? Ja nii suunduvad nad faktide jédrele, teadma-
ta, mis on faktid voi mida neil tuleb jiddvustada. Niimoodi tuleb luua midagi
reaalsusega sarnanevat, mis tunnistataks faktiliseks reaalsuseks.

Nii jouame kiisimuseni, millel on iildisem méte: kus, kuidas ja millisel
viisil luuakse ajalugu? Kiisimus, mis nagu lingvistikasse ei puutuks, kuid
tegelikult me oleme koik sellega seotud ja tulemuseks on, et praegu erutab
see nii ajaloolasi, kineaste kui ka lingviste . .. Tegelikult on kogu see filmi-
eksperiment, mille korraldab Fellini ja mille pidanuks korraldama moéni kri-
minalist, pidev tegelemine ajalooga. Ajaloolaselgi pole ju midagi peale kil- 15
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dude, mille pohjal tal tuleb rekonstrueerida nii voi teistsugune maailm.
Rekonstrueerides toetub ta loomulikult kaasajast voetud seadustele, sest
teisi pole tal kuskilt votta, meie aga teame juba, et asjadevahelised suh-
ted on vidga keerulised ja rekonstruktsiooni puhul on nad ettearvatult
ebaadekvaatsed. Niimoodi luuakse narratiivne siisteem, mis oleks nagu juba
ette antud ebareaalsena. Kdesoleval juhul néiteks tolgitakse koik siindmu-
sed ooperikeelde. Ajaloolise reaalsusena rekonstrueeritav esitatakse ooperi-
na. Nii tuuakse sisse teatud tinglikkuse aste. Tode avaldub siin ainult teatud
tinglikkuse registris. Kuna meil on olemas harjumus interpreteerida ooperi-
tinglikkuse ja tegelikkuse vahelisi suhteid, votame me selle méngu vastu,
eeldades, et histi méngitud selleteemaline koopia vo6ib asendada tegelikkuse
laguuni. Kuid méistagi on siin oluline p66rdumine just ooperi juurde.
Tegelikkuse pidev ristumine teatritinglikkusega loob ajuti iroonilisi mo-
mente. «Oh kui kaunis loojang!» rdfgivad kaks lauljat, lahenedes samal
ajal ilmselt maalitud dekoratsioonidele. ReZiss66r on ménginud sellelegi,
et lained on filmis kord ehtsad, kord teatraalsed. Antud juhul on see
vidga téhtis. Keele ja tegelikkuse ebakindla vastavuse puhul on kahemat-
telisus tundmatule tegelikkusele lahemal. Ning teatud laadi iroonia on
ajalooliselt objektiivsem kui t6sised elemendid. Kuid 16pus, nagu te miletate,
teeb tekst veel kord tdispoorde, kdik, mida pidasime teatriks, osutub filmi-
tegelikkuseks. Te méletate, kui maailm kokku variseb, ndidatakse vaatajale
rezissoori, vottetehnikat, stuudiot, paris 16pus on aga niha dokumentaalses
votmes, mustvalges kaadris ninasarvikut ja rddgitakse ninasarviku piima
kasulikust toimest. .
Abuladzel on ddrmuseni 16tvade seoste juures tdhistatud toelise maailma
olemasolu, see maailm on reaalne ja me loeme seda suurepdraselt.
Niidatav maailm, mis on ldbinisti irooniline ja mis pidevalt libiseb kord
keskaega, kord eimingisse aega, on seatud téendama néhtava fiktiivse maa-
ilma modduvust. Kogu méng jadb siin suhete valdkonda, sonum on aga
tédiesti iihetdhenduslik. Pédrast koigi tinglikkuse koodide paljastamist peaks
Fellinil avalduma selge mote, kuid jadab vaid endasse sulgunud keelesiisteem,
mis pole voimeline sellest suletusest vilja pdsisema. Abuladzel pole iihtki
ajaloolist kaadrit ja autoril pole kavas télgendada otseseid vastavusi véi
muid iihtivusi, kuid koige sellega luuakse reaalsuse tiielik rekonstruktsioon.
Fellinil see nii ei ole. Sealjuures vastab see aga mélemal puhul autori
kavatsusele, Oleks vale arvata, et iihel see 6nnestus, teisel aga mitte. Fellinil
on indeksaalsete viidete erakordse tédpsuse juures kogu ajalooline dekoor
vélja peetud. Ja viga palju on sellist, mis loob veenva ajalookonstruktsioo-
ni ja on moistagi vastuolus ooperikeelega. Sellegipoolest on filmis olemas
ehtne, geneetiline reaalsus. Kuid l6ppkokkuvéttes ei ole voimalik taas-
tada tegelikult juhtunut, nagu pole iildse v6imalik radkida olemise reaal-
susest ... peale ninasarviku. Sellega ma, teie loal, l6petangi.
Ajakirjast «Kunoseduecrkue szanuckus
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ENE PAAVER

«METSPARDI» TANAPAEVASUS

H. Ibseni «Metsparts «Vanemuisess. Lavastaja Jaan Tooming, kunstnik Esti
Kittus. Gregers Werle — Andrus Allikvee, suurkaupmees Werle — Ao Peep.

KUI PALJU NAEME
PRAEGU EDU, JOU,
LABILOOGI KUL-

TUST.
MILLINE ULDINE
IMETLUS ON

OSAKS SAANUD
ILUSALE, TUGE-
VALE, UKSKOIK-
SELE JA
PROBLEEMITSE-
MATA HALAS-
TAMATULE
SCARLETT
O'HARALE!

SEL TAUSTAL ON
«METSPART+ LA-
VASTAJA JAAN
TOOMINGA TABAV
VALIK. TAL POLE
PAKKUDA KANGE-
LAST, KELLE POO-

LAVASTUS EI
JAGA KAITUMIS-
JUHISEID, TA
VAATAB PROBLEE-
MIDESSE VAGAGI
SUGAVALE: KUI
EKEOMPROMISSITU-
SEKULTUS EI
HOOLI KEANGELA-
SE EBAOIGLUSEST,
OHVRITEST, TEIS-
TE INIMESTE
ONNETUSEST, KAS
SIISTOESKIEI
TULEKS VAHEL
KAHELDA? KUI
TOEKS PEETULE EI
SAA TOETUDA,

™ SIIS MILLELE LOO-
§ TA, JARGNEDA?

LE HOIDA. -
«Metsparts. Hedvig — Liina Olmaru, Hjal-
mar Ekdal — Aivar Tommingas, Gina —
Liis Bender.

Ettenéigelikult on Ibseni kaasaegsed
arvanud, et «Metspardis tegelased muu-
davad karakterit olenevalt ajastust, mil-
les nad méngivad. Nii ongi lainud. Ta-

hestahtmata peegelduvad nédidendi so6-
nad ja tegelased etenduse kaasaja taus-
tal. Ja nii vdib samal lool olla eri aegadel
oelda erinev moraal 2ehk nn s6num. Toele
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silmade avamist ja valetamist vaada-
takse niiiid ehk laiemalt kui aastaid taga-
si, on kogetud kangelase ja siiiidlase,
abivajaja ja ohvri, pettuse ja enesepet-
tuse piiride hajusust. See ndidend on
lavastaja Jaan Toominga tabav wvalik.
«Metsparts» kui vaade inimese vordlemisi
intiimsesse sfddri, tema vaimsetele ja
hingelistele varudele peaks olema meie
kaasaja jaoks vdga konekas. Ja kuigi
neid probleeme on ka Jaan Toominga tei-
ses selle hooaja uuslavastuses, inglase
R. Duncani «Proovis» — kuni otse-
sonaliste ja lavastuslike seosteni —, puu-
dutab sajanditagune klassik vaatajat sii-
gavamalt.

Nagu «Metspardi» siiZeegi avanevad
ka lavastuse tegelased detailhaaval;
alles pikkamddda selgub lavastuse idee
ning tagajirg avab pdhjuse. Péarast visi-
tavat salongiohtut (I pilt) lavale ilmunud
Gregers Werle (Andrus Allikvee) mojub
pakutud taustal alguses toepoolest targa-
na ja sirgjoonelisena ses vidikekodanlikus
tolmupesas. Osatditja tiiip — pikk, sale
ja madalahédlne, grimm — noorepoolne,
ent ldbielatust vara hallinev, ja peatselt
kuuldavale tulevad viited askeetlikule
heaolupdlgusele ametniku palga eest
kaugel migedes to6tades, lubavad oodata
ideaalset meest ideaalsete néudmiste esi-
tamiseks. A. Allikvee méngib algusest
peale justkui sama pingega, réhutades
iga lauset kui etenduse olulisimat méark-
sona. Seetottu ei eristu ehk toesti oluli-
sed laused, ent seesugune pidev keemis-
eelne temperatuur iseloomustab Greger-
sit omamoodi ilmekalt — nagu hiljem
selgub — jdiga ja piiratuna.

Kuulnud lohiseva tiivaga ja lonkava
metspardi lugu, kes haavatuna oli péhja
sukeldunud surema, ja kelle suurérimees
Werle koer pinnale t6i Ekdalite p6onin-
gul kiigelema, tunnistab Gregers oma
igatsust olla <toeline tark koer, niisugu-
ne, kes vee alla metspartidele jdrele
lihebs. Muidugi leiab ta ka ¢metspardis
— koolivend Hjalmar Ekdali (Aivar
Tommingas). Gregersi poolt enesele voe-
tud pédstjarolli ja otsitud abivajaja
vahel saavad siduvaks liiliks Gregers
Werle ideaalsed noudmised:
avada teisel silmad vale ja varjamise ees,
millesse too on ammuste intriigide tule-
musel sattunud, pakkuda talle puhta,
toelise, iilendava, avameelsel alusel p6hi-
neva kooselu ideed. Kuid péistja osutub
hukutajaks. A. Allikvee Gregers piisib
labi etenduse muutumatu, aga ometi
saab tema siimpaatsusest eemaletouka-
vus, mida enam iillad soovid osutuvad

18 haiglaseks kinnisideeks. Ohvri jédrele su-

kelduva jahikoera hoolimatu sihikindlu-
sega ta tegutsebki. Monel teisel ajal voi-
nuks see ehk tunduda véart kompromis-
situsena voi oilsa idealismina. Tédna aga
poorakem tdhelepanu pééstjaoreooli ase-
mel vihehaval niahtavale ilmuvatele vae-
vustele, mis sunnivad Gregersit end vil-
javalituks kujutlema. Dr. Relling (Han-
nes Kaljujirv) diagnoosib dgeda aususe-
palaviku ja jumaldamisdeliiriumi, jattes
nimetamata kolmanda kompleksi — ema
eest kidttemaksmise missiooni. Aga sel-
lest teeb Gregers ise kiillaldaselt juttu.

Dr. Relling on kiill Gregersi ideeline
vastane, ent viimase n-6 langedes ei touse
doktor ise mingiks kangelaseks. Hannes
Kaljujarve lotv, tiidinud ja skeptiline
hoiak laseb Rellingut pingul Gregersi
korval moistliku ja siimpaatsenagi pais-
ta. Olles pidanud nigema palju kanna-
tusi ja inimeste jouetust, ka meeleheite
ja enesepdlguse all kokkuvarisemist, ei
kipu doktor enesepiitsutuste iilendavat
moju uskuma, popsitares sinilinde nége-
ma, iikskoik millist (kas voi parimatest
kavatsustest ldhtuvat) havitavat
joudu stimuleerivale eluvalele eelistama.
Vihe sellest, kas pole meie aja kover-
peegel kinnitanud dr. Rellingu neidki s6-
nu, et «ideaal ja vale on suguluses
nagu tiiifus ja méadapalaviks?

Kes teab, kas eestlased pole mitte alati
viselnud kompromissivajaduse ja ideaali-
ihaluse ddrmuste vahel, julgemata voi
suutmata peaaegu kunagi kummalegi
adrmusele tédielikult jdrele anda. Alati
jddme oma valikuga rahulolematuks,
ikka kaarib pinge tehtud valiku ja igat-
setu vahe pirast. Voib-olla seetottu née-
me praegu nii palju edu, jou, labil6éogi
kultust. Milline iildine imetlus on osaks
saanud ilusale, tugevale, iikskdiksele ja
probleemitsemata halastamatule Scar-
lett O'Harale! Sel taustal on Liina
Olmaru habras ja tundlik Hedvig harul-
dane leid. Hedvigis on vihje vigastatud
metspardi iiksindusele — abitus, tiiva-
loksatuslikult kohmakad murdeea Zestid,
orn, isegi nork ja anuv héil, piiiid hai-
gete silmadega lugeda. «Minus» mets-
pardi rohutamine ei tdhenda siis mitte
omamiskirge, vaid tiidruku Ildhedus-,
samasustunnet metspardiga, toelise
metslinnuga, kellel pole seal pééningul
kellegagi seltsida. Koige hapramana on
ta koige tugevam: leitnant Ekdal ja Hjal-
mar tahtsid, aga ei suutnud elult haa-
vata saades end maha lasta, Hedvig aga
kiill — surra <mere riipess, metspardi
podningul.

Niidendi peenes tihedas vihjevorgus
omandavad peamise siimboli jooni kéik
Ekdalid. Koige lihtsam, otseiitlevam on



vahest leitnant Ekdal (Heikki Haravee).
Sonastamatu, iihese lavalise vasteta
iilekohtuéing saadab Ginat (Liis Bender)
ja Hjalmarit, keda Aivar Tommingas
mingib kaastundega tema sisemise nor-
kuse ja kiilindimatuse suhtes, mitte aga
irooniliselt, dbarikuna. «Kui keegi tuule-
varjuks annab peod,/ sind tréostib lei-
vaga ja luulega,/ sa jirgned nagu peni
kuulekalt/ ja tédnutunde noééri kaela
seod.» (B. Kangro) Lavastaja ja niitle-
jad ndivad inimesi vaatavat ldbi toe-,
tuulevarju-vajaja silmade. See ehk teebki
lavastuse nii puudutavaks ja tinapieva-
seks, ei voimalda norkust naeruvéairista-
da ega koigutamatult aateline olla.

Ideaaliihalejad soovivad alati mingil
médral ka kidttemaksu koérvalekaldunu-
tele. Kuid sageli on nood oma siiii juba
enne lunastanud. Ginat piiiitakse panna
seda tegema oma pattu tunnistades, aga
tema on siiiidlasena ometi suutnud elada
ja armastada oma last, aidata oma meest,
Hjalmar on oma lihtsameelsuse eest
maksnud oma kiilindimatusega, titar
Hedvig on oma pimedaks jadmisega lu-
nastanud nad koik.

On oeldud, et monel ajastul voiks
peategelaseks tousta ka suurdrimees
Werle, aga see aeg on Eestis vist veel ees,
kui meid hakkaksid huvitama edu taga-
maad ja hind, mille arved esitatakse
sageli jarglastele. Edu saavutamine on
alles kiisimérkideta véartus. Seepérast
jadb Ao Peebu inimlik, mitte deemon-
lik Werle esialgu korvaltegelaseks. Vana
mees, kes peab taluma saatuse kiétte-
maksu ja poja voordumist, on oma silma-
de kustumisest hoolimata Rellinguga
vordselt ldbindgev (nditeks Hjalmari
kiiiindimatuse suhtes mistahes ideaalide
tarvis). Ariinimesena piiiiab ta vélgu
rahaga maksta, iilekohut leevendada, ent
need katsed poorduvad ta enese vastu.
Saatuse irooniana teostab «patune» Wer-
le poja <ideaalse» noudmise — so6lmib
proua Serbyga (Kersti Neem) avameel-
susel pohineva suhte —, ent seegi ei se-
lita Gregersi kompleksidest pimestatud
pilku.

Lavastus riddgib ideaalsetest noudmis-
test isiksuse moodustikus, inimese enda
mitteideaalsusest nende noudmiste tar-
vis ja ndéudjaks olemise oigusest. Ent
iithiskondlikud suhted ei huvitanud Ibse-
nit ju sugugi mitte viimases jarjekorras
(Toomingat vahel kiill, ent kas ka
seekord?). On ehk iillatav, kuid mitte
voimatu kiisida, kas Gregersi haigustel
on ka sotsiaalseid vasteid. Piaevapoliiti-
kast tdiesti vaba «Metspardi» lavastus
tekitab ometi assotsiatsioone tdnapéeva
Eesti oludega. Aratundmine ei r6omus-

ta: Gregers Werle nédib oma ideaal-
sete ndoudmistega tulevat mitte
mégedest, vaid otse monest meie poliiti-
lisest kogust, kus neid ainult eluterveks
radikaalsuseks ja pahe juurteni mine-
kuks nimetatakse. Nii siin kui seal on
dgeda aususepalaviku ja jumaldamis-
deliiriumi (ja Oidipuse kompleksi?) pea-
miseks ¢&nnetuseks, et maksimalistlik
suhtumine kellegi v6i millegi 6igsusesse
on vagivaldne ja lihtsustav. Tode ja ide-
aalid antakse (voetakse) kangelase (mui-
dugi enda) ainuvaldusse, kes avagu sil-
mad pimeduses vaevlejail — puudub
kainus omaenda pimeduse méarkamiseks.
Uhe mooduga méodetakse kdoike — sur-
masiiiist iithiskondlike/seltskondlike kon-
ventsioonide wvastu eksimiseni. Palavi-
kus pilk ei tee vahet.

Ja koikvoimalikke ideaalseid noud-
misi esitatakse ikka hinnast kiisimata.
Kuulemegi halastuse tdotamist pérast
pohjani ausat minevikust lahtiiitlemist,
senisele elule seljap6éramist, gregerslik-
ke sisendusi 4 la «lopparve minevikuga,
mille varemetele tuleb rajada tiiesti
uus eluviis — kooselu toes ja ilma
igasuguse varjamiseta». Kuid ideaalsete
néudmiste praegustel esitajatel oleks ka-
sulik méelda, millega see lugu sajand
tagasi 1oppes: voitjata voitluses on oht-
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«Metsparts. Gregers — Andrus Allikvee, Hedvig
— Liina Olmaru.
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ralt kaotajaid ning ohvriks tuuakse
ainus siiiitu, laps, kellele vanemate ava-
meelne patukahetsus oleks pidanud mé-
juma eriti iilendavalt ja vabastavalt.
Kui karistus ei taba iildse siiiidlast voi
langeb hoopis korvalseisjaile? Argu siis
tdnagi noudmistest rddkides ohvrit lisa-
mast unustatagu!

Kui viga ometi vajatakse kiisitavuste-
ta jargimist véidrivat kangelast, viljen-
dab niiteks Kalle Kisperi arvustus
«Tehing» («Postimees», 21. marts 1991),
mis kiisib Toomingalt kui ideaalidest
taganejalt vorreldes «Polonees 1945»
ajaga, kas ideaalid pole siiski millekski
vajalikud. Voib-olla on see vana vastuolu
naiseliku alalhoidlikkuse ja meheliku
voitlusvajaduse vahel inimloomuses, aga
pigem n#en selles lavastuses kangelas-
likuna tdepoolest Gina (Liis Bender)
voitlust elu eest — hoolimata vaesuse
alandusest ja mineviku koormast ja mitte
just kdige innustavamast elukaaslasest
suuta siiski kaeblemata koéiki kodakond-
seid aidata, armastadagi ning teistesse
armastust kiilvata.

Néeme teatris sageli valmishoiakuid,
tihti kiiiinilise absurdi ja ##irmusliku
eituse vormis. Toominga «Metspardils
pole pakkuda valmiskujul suhtumist ega
ka mitte kangelast, kelle poole hoida.
Werle piiiiab asjatult oma patte dritse-
des lunastada, Gina on alandatud, Hjal-
mar kiilindimatu, Hedvig sureb viljapéé-
sutusetundest, Relling on sapine joodik,
Gregers «lauas kolmeteistkiimness. Na-
gu Ibsengi, nii ka Tooming pigem
esitab elu votmekiisimusi, kui kiirustab
neile vastama. K. Késperi arvustus leiab,
et Tooming soovitab valetada ja tehin-
guid s6lmida, probleemidele mitte liiga
siigavale sisemusse vaadata, sest tode on
ohtlik asi. Mulle néib aga «Metspardi»
lavastus imetlusvédrselt avaram ja iildis-
tavam kui seesugusele mustvalgele kiisi-
musele musta vastuse-andmine — Too-
ming kiisib jargmise kiisimuse: kas
t6eskiei tuleks kahelda, kas pole mi-
dagi olulisemat temastki? Kompromissi-
tusekultus ei hooli kunagi ideaali ja iile-
kohtu seostest, kangelase ebadiglusest.
Kuid kui 6ilis missioon pohjustab
tahtmatult ja teadmatult teiste ini-
meste oOnnetuse ega vabasta-iilenda
missioonikandjat ennastki, kuivord on ta
siis enam 06ilis? <«Metspardi» lavastus
ei jaga kiditumisjuhiseid, ta wvaatab
probleemidesse vigagi siigavale
ainult ei née seal ootuspirast ega lop-
likku vastust. Kui toeks peetule ei saa
toetuda, siis — millele? Millele loota,

20 jirgneda?

Niisugune (ka rusuvat) kiisimust esi-
tav lavastus pakub tegelikult suurt vaa-
tajarahuldust, sest viiljendab see ju teatri
usaldust ja lugupidamist publiku suhtes,
partnerisuhet. Muidugi on kunst ka kaup
ja tarbimise element sisaldub igas vas-
tuvotus, ent vahe on siiski selles, mis
laadi publikule teater panuse teeb, kui-
vord ta vaatajaid vaid vastuvétu objek-
tina kisitleb. «Vanemuises» tervikunagi
on selgesti méargatav usalduse tous oma
kvaliteedipubliku suhtes. Lisaks koigele
pakkus intiimne elamuslik ohtu «Mets-
pardi» etendusel « Vanemuise» ilusas vii-
keses majas sedagi haruldast kogemust.

ONMITLEME!

— LILLE RANDMA,
pianist — 50
— MAIE MAASIK,

«Vanemuise» endine balleti-
solist — 60
— UUNO TAREMAA, _
koorijuht — 60 |
— EVI VANAMULDER, ;
«Vanemuise» ooperisolist — |
50 |
| 17. juuni — OLLI UNGVERE, i
; «Endlas teatri niitleja — 85 |
— ROMAN TOI,
koorijuht ja helilooja — 75

‘ 18. juuni — AARNE VAHURI,

I pianist ja Eesti Raadio muu- |
sikasaadete toimetaja — 50

— IDA AAV-LOO-TALVARI,
«Estonia» omaaegne ooperi-
primadonna — 90

— JUTA LEHISTE,
«Estonia» balletisolist — 50

| 27. juuni — MARJE METSUR,
Noorsooteatri niitleja — 50

2. juuni

3. juuni

12, juuni

12, juuni

' 18, juuni

19. juuni

|23.jlllll!.i




GREGORIO SUNOL 0. S. B.:

GREGORIAANI LAULU TAIUSLIKKUS

Gregooriuse laul — Euroopa kirikumuusika vundament — on Eestis olnud pdeva-
korral enam véi vdhem alates «Hortus Musicuses esimesest (duubel)plaadist. Mui-
dugi, ka varem tegeldi meil gregoriaanikaga, nditeks C. Kreek, kuid ettekanneteni
enamasti siiski ei mindud. Viimastel aastatel on gregooriuse laul olnud mitme
koori kavas, nagu eLinnamuusikuds, Muusikamaja poistekoor, Eesti Filharmoonia
kammerkoor. «Eesti Projekti» kammerkoor ja teised.

Liddne-Europas tousis gregooriuse laul pdrast méningast unustuse holma vajumist
mitme sajandi jooksul taas pdevakorda eelmise sajandi keskel. Mitmed heliloojad,
esimeste hulgas Gounod, Liszt ja Berlioz, leidsid sealt inspiratsiooni. Hiljem kasuta-
sid gregoriaani intonatsioone ja ka pikemaid ldike paljud heliloojad, eriti prantslased
— d’'Indy, Duruflé (meenutagem meilgi mitu korda esitatud Reekviemi), Alain,
Messiaen, Dupré . ..

Triumfaalsemaid aegu gregooriuse laulule oli meie sajandi algus, kui paavast
P? Pius X, tuline gregoriaani muusika entusiast, kinnitas kasutamiseks gregoriaani
meloodiate vanad (keskaegsed) variandid ning gregooriuse laulust sai soovitatavaim
katoliiklik kirikumuusika. Hiljem on sellelt iihetdhenduslikkuselt kiill ménevdrra
taandutud ja praegu eksisteerib mitmeid kasutatavaid kirikumuusikastiile kuni
trummideni vdlja, ent gregooriuse laulul on oma koht ikka ja piisivalt (ning jddb).

Kdesolev kirjutis on peatiikk raamatust «Tdielik gregoriaani laulu Gpik», esma-
triikk aastal 1905. Peatiikk nagu ka kogu raamat on kaunis iilistuslaul grego-
riaani muusikale ning ajaliselt kattub ta Pius X reformidega. Sellest raamatust tehti
hiljem palju uusi triikke ning temast sai iiks populaarsemaid gregoriaani muusika
kdsitlusi iildse.

M. S.

Muusika eksisteerib kirikus selle tottu ja ainult selle tottu, et ta annab
sonale viljendusrikkust ja tema lébi tungivad inimhingedesse siigavamalt
need tunded, mida Kirik ise hoolega kiilvab. Oma loomule vastaval moel
ilmutab muusika meloodiate pehmete rohkudega jumalikke saladusi ja piiha
liturgia miisteeriumeis sisalduvaid armu voogusid; tema annab hingele, Jee-
sus Kristuse kihlatule, hiile, mis on reipuse ja piitha entusiasmi héil, selleks
et laulda kaunilt ja moistmisega Issanda suurusele ja téiuslikkusele kiitust.
See hiidl on patukahetsuse hdidl, mis anub jumalikku halastust ja otsib
lepitust Koigevielise digusega.

Kirikumuusika peab seega esmalt olema palve, seejirel vahend hingele
innukuse suurendamiseks. Isa Pothier’® sonade kohaselt peab ta olema <laul,
mis tulles siidame pdhjast, ldheb ka otse siidamesse, haarab ta ja téstab
pehmelt taeva poole».

Selline on gregoriaani laul, mille liturgilist ja esteetilist
iseloomu me niiiid jirjekorras piiliame nédidata.

1. GREGORIAANI LAUL ON ULIMAL MAARAL LITURGILINE!

«Gregoriaani laul on rooma kiriku oma laul; ainus laul, mille ta on
périnud kirikuisadelt ja mida ta on sajandite jooksul kiiva hoolega hoidnud
oma liturgilistes raamatutes, ja 16puks ainus laul, mida ta, jittes korvale
koik muud, kirjutab ette liturgia teatavatele osadele.»

Need sonad on paavsti Motu proprio’st 22. novembrist 1903. Nad kirjel-
davad méningate graveerimisnéela-tommetega laulu ajalugu ja seda ldhe-
dast suhet, mis tal on liturgiaga.

Gregoriaani laulu ajalugu viib digupoolest, nagu me edaspidi vididame,
Kiriku enda ja tema liturgia alguse juurde. Kirik, kui ta korraldas avalikku
palvet, pidi korraldama ka laulu. Laul on temast lahutamatu.

' Benediktiinide ordu.

? Pitha (kanoniseeritud).

! Uks gregoriaani reformi (vanade kisikirjade pbhjal algsete meloodiate restaureerimine)
juhte,
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Kindla vormi andis laulule Gregorius Suur®. Ta on saanud rikastuda
monede uute paladega, mis osutusid vajalikuks seoses pithakute austamise
levimisega katoliku liturgias; kuid oma olemuslikus ning liturgilises osas
pole ta kannatanud iihegi muudatuse all. See, mis ta oli P Gregoriuse ajal,
on ta ka praegu, ja elav traditsioon sdilib katedraalides ja suurte
vaimulike ordude kloostrites ikka ja alati.

Seega oli Pius X-1 digus nimetada teda rooma kiriku oma lauluks. Ta
on rooma kiriku laul sellepérast, et ta pdrineb tema muistsest ajast ja on
tema liturgiast lahutamatu.

Kuid, samal ajal kui gregoriaani laul on liturgiline oma loomu poolest,
on ta seda ka oma funktsioonilt kirikus — olla iihendav joud.

Liturgia on digupoolest kiriku ametlik palve, kristlaskonna iihine ja ava-
lik palve. Niisiis ei saa see palve olla iihine ja avalik muidu, kui inimesed
osalevad selles. Preestrite iilesanne pole muud kui retsiteerida seda koigi
inimeste nimel; ja kuigi viimastel sajanditel, mida vo6ib julgelt nimetada
languse sajanditeks, ei votnud inimesed, olles minetanud nii usu elavuse kui
ka liturgiamoistmise, enam iihiselt osa kiriku palvest pidulikel teenistustel,
pole gregoriaani muusika selle t6ttu kaotanud oma kollektiivset iseloomu.

Jumal hoidku! ... avalik ja pidulik palve eeldab alati, et kdik inimesed
podrduksid samal ajal kui seda teevad preestrid altari juures, Jumala poole;
ja mida enam inimesed on iihises palves iihtsed preestriga, seda enam
meeldib see palve Jumalale ning seda enam on ta tulemusrikas. Miks?
Sest ta on Kiriku enda palve.

Niisiis, see, mis on 6ige palve kohta, on dige ka liturgia lahutamatu osa,
«laulu» kohta.

Kui laul komponeeriti selleks, et anda tiivad palve enda vormelitele ja
suurendada tema séira, komponeeriti ta kiill kéikide inimeste jaoks; ja kui ta
komponeeriti kéikide jaoks, on loogiline, et kéik votavad temast osa. Kuidas
niisiis osalevad usklikud temas kui mitte iihendades oma hiéiled piihitsetud
vaimulike omadega, kes laulavad avalikku palvet; ning altari juures ohver-
damise ajal, mis on kogu liturgia keskpunkt ja kroonimine, iithinedes
liturgiat piihitseva preestriga, vastates muistsete vormelitega, mis kaotavad
motte, niipea kui neis ei ole kollektiivsuse tunnet?

Vaadake siis, kas Kiriku laul, mis on kollektiivne nagu palvegi, pole
kirjutatud just koéigi jaoks.

Eraldamata korgeid hdéli madalatest, nagu seda teeb poliifooniline muu-
sika, mis loob harmooniat ja kontrapunkti, on gregoriaani laul uni-
s 0o o nis. Miks unisoonis? Kui mitte selleks, et teda laulaksid ilma erandita
koik inimesed, sest ta on koigi palve ja laul.

Aga veel enamgi. Gregoriaani laul, vastavalt oma iseloomule, on palve.
Uhenduses Kiriku palvega ja interpreteerides selle palve nii erinevaid vor-
me oma viéljendusega, millegi nii tdiusliku ja himmastavaga, mis pole
maast, vaid taevast, ta tostab kohe hinge korgele; ta puudutab hinge,
liigutab hinge ja kui ta ei panegi teda nutma nagu P Augustinust, paneb
ta tema ometi palvetama. Siidamete ja héidlte iithtsus annab selle iileloo-
muliku tulemuse.

Gregoriaani laul on seega nii oma loomult kui ka funktsioonilt iilimal
médral liturgiline laul; Isa Pothier’ sonadega: «kristliku hinge leib, liturgi-
lise palve olemuslik toiduss.

Mida Gelda gregoriaani laulu esteetilise iseloomu kohta?

' Oli paavst aastail 590—604.



2. GREGORIAANI LAULU TAIUSLIKKUS ESTEETILISEST VAATE-
PUNKTIST.

Kuigi gregoriaani laul on lihtne ja igasugusest rafineeritusest vaba
faktuuriga, on tal niisugune meloodiarikkuse varu, et teda on kiitnud ja
imetlenud muusikakunsti kdige kuulsamad ja usaldusvddrsemad meistrid.
See tuleneb tema esteetilisetest viddrtustest. Lubatagu meil moningaid neist
alla kriipsutada.

Esimene, mis me ndeme, on gregoriaani meloodiate karakter ise.

Olles komponeeritud ajal, mil inimm®&tlemine, 1dbi imbunud i{ileloomuli-
kust, tousis palju kérgemale kui meie oma, ajal, mil inimese siida, mida ei
valitsenud sellisel mé#dral kaasaegse iihiskonna kired ja erutus, elas palju
tdiuslikuma enesekontrolliga ja hingas rahuliku ja tasakaaluka suuruse
ohustikku, peegeldavad gregoriaani meloodiad koéiki neid karaktereid, seda
tundlikumalt, mida erinevam oli nende aeg meie ajast.

Nonda mbistavad seda ka muusikakunsti meistrid: nad kéik on iiksmeel-
sed, andes tunnustust nende meloodiate vidrtustele ja sisemisele viarikusele,
nende inspiratsioonile ja rahulikule graatsiale, millega noodid on iiksteise-
ga ithendatud voi iiksteisest eraldatud, andes tihti iileva méjuga tulemuse.

Kuulus Gounod, poordudes ses osas nende inimeste poole, kes saatsid ta
teoseid aplausitormidega, iitles neile: «Te aplodeerite moningatele mu teoste
16ikudele, sest nad ei sarnane millegagi, mida me muusikas teame; kas te
teate, et te aplodeerite lihtsalt gregoriaani meloodiates sisalduvale
inspiratsioonile.»

Kes ei teaks ka neid nii palju tsiteeritud Mozarti s6nu: «Ma loobuksin
meeleldi kogu oma muusikakuulsusest, kuid voéiksin olla u h k e selle iile,
et olen komponeerinud iihe gregoriaani praefatio®.»

Ja neid teisi, kuulsa helilooja Richard Wagneri omi: «Ma ei unusta kuna-
gi neid muljeid, mida ma sain iikskord Pariisi Jumalaema Kirikust, kus
ma kuulsin mdningaid gregoriaani meloodiaid, lihtsaid tési kiill, kuid kui
kauneid! Nad on andnud mulle temaatilist ainet teostesse ning ma pole
leidnud midagi paremat, et aktiviseerida inspiratsioonituld endas.»

Nende meloodiate rii t m on teine nende ilu allikas. Gregoriaani riitm,
mis on laulu hing, on vaba, loomulik ja spontaanne riitm, tdis rikkust ja
volu, voimeline edasi andma viéga erinevaid tundeid. See on riitm, mis har-
moneerub sona enda riitmiga ja, pohjustades lainetuse, mis on iihtaegu
graatsiline ja karm, peegeldab meie siidames elava Pitha Vaimu armu hiil-
gust ja vagevust; riitm, mis on iihel ajal koneline ja muusikaline ja
millega vorreldes meie suurte meistrite koige viljendusrikkamad motiividki
on vaid lihtsad imitatsioonid.

«Ma ei mbistnud seda muusikat,» on kirjutanud Isa Janssens, «aga alates
sellest, kui teda anti mulle uurida, leidsin ma temas need onnelikemad
riitmilised kombinatsioonid, mida ma imetlen Haydnil, Beethovenil ja Wag-
neril.»

Gregoriaani laulu riitm, olles vaba regulaarse riitmi kammitsatest ja
kaasaegse muusika konventsionaalsusest, touseb — kristliku innukuse toel,
milles ta leiab enese tdiuslikkuse — usu iileloomulike piirkondadeni. Ta
ei piiiia muljet avaldada, ei r6hu moodsa muusika kombel inimese tund-
likkusele v6i nérvisiisteemile, vaid ldheb otse siidamesse ja jitab sinna ma-
lestusena piisivad muljed — armastuse vooruse vastu, pdlguse selle maa-
ilma asjade vastu ja igatsuse hiivede jdrele. «Vaba riitm,» iitleb ka isa
Kienle®, «on iseenesest puhas vorm, vastuvétlik suurimale ilule, sobivam
kui koéik muu piihade asjade jaoks... Kui veidigi vaadata, missugune
nétke julgus ja vorratu elegants tuleb esile gregoriaani meloodias, kuidas
tema vormid kulgevad sujuvalt, paindlikult ja ilma vihimagi krobeduseta;
kui veidigi maitsta neid muusikalisi horkusi ja seda tdielikku rahuldustun-
net, mida nad iialgi ei keeldu hingele andmast, veendute te selles, et
gregoriaani laul esteetilisest vaatenurgast ndhtuna on imetlusvéérsete ja
taiuslike meloodiate muusika.»

Nende meloodiate struktuur on peen, regulaarne’ ja delikaatne; niiiidis-
aegsed kompositsioonid pole neid iiletanud. Meloodia struktuuri stiil on oma-
T o tanuohvripalve. Uks osa liturgiast, eelneb Sanctusele.

" Raamatus «Théorie et pratique du chant gregoriens, lk 28,
24 7 Siin ongi just meldud seda, et riitm ei ole regulaarne, kuid meloodiline struktuur on.



ette stiil; ja siindmused, mis kulgevad seal, on arendatud niisuguse
meisterlikkusega, mis iiletab ka suurima osavuse. «Modulatsioonid® jirgne-
vad iiksteisele paindlikult ja mitmekesiselt; meloodia liigub iihe vormeli
juurest teise juurde, justkui jalutades lauljana kirjude ja kaunite lillede
aias. Fraasid on iimardatud ja iiksteisega seotud, tdnu osade onnestunud
proportsioonile, meloodilisele arendusele, gradatsioonile; liikumisele, mis on
monikord iihetasane, monikord aga suunatud kulminatiivse noodi poole;
ning iikskord tasa- ja vastukaaluprintsiibi abil, teinekord histi ette valmis-
tatud kontrasti abil jouab meloodia alati tédielikult rahuldava l6pu-
noodini.s®

Peale selle on gregoriaani laul unisoonis, ning see fakt koos ees-
pool koneldud riitmiomadustega teeb temast liturgilis-iihiskondliku palve
laulu. Unisoonis laulmine annab talle majesteetlikkuse, milleni kunagi
ei ulatu erinevalt asetatud hédiltega teosed. Teda armastatakse instink-
tiivselt; ning et ta just ongi komponeeritud laiadele inimhulkadele, saab
temast — koigi poolt ettekantuna — motete iihtsuse ja kunsti lihtsuse vil-
jendus.

Lihtsus! Veel iiks gregoriaani laulu ilu ldtteid.

Olles piiha liturgia sonadega tihedas iihtsuses, toob ta vilja nendes
sonades olevad tunded, «ta viljastab maads, nagu P Bernard'” ilusasti iitles:
kuid alati tosisel viisil, astumata iile m66dukuse piiridest, millega Kirik
tegutseb.

Koigis tema liikumistes me néeme, hingame sisse ja maitseme juba ette
seda rahulikkust, seda taevast rahu, mida meile on lubanud meie jumalik
Lunastaja. «Hinged leiavad sealt r66mu, visinud lohutust, iikskéiksed vir-
gutust, patustajad patukahetsussoovi; isegi ilmalikud inimesed ei suuda,
kuuldes ilusat psalmoodiat, hoiduda sisimas tundmast armastuse algust
Jumala asjade vastu. Paljusid inimesi me oleme nédinud valavat patukahetsu-
se ja poordumise pisaraid lihtsalt sellepéirast, et nad on kuulnud seda
laulu, oma téiesti tavalise kérvaga.» (P Bernard)

3. HEA ETTEKANDE VAJALIKKUS.

Selline on gregoriaani laulu liturgiline ja esteetiline iseloom. Et nad
esile tuleksid, on tarvis head laulu ettekannet. Aga head ettekannet voib
saavutada ainult ettevalmistavate proovide ning meloodiate
jdrjekindla uurimise ga: «Ecclesiasticis canticis haec disciplina
vel maxime necessaria.»''

Toepoolest, kas Jumalal pole siis digust néuda meie siidamete tdiuslik-
kust? Kas tal pole 6igust olla oma kojas austatud siindsa ning histi ette-
valmistatud lauluga? Kas selleks, et olla Issandale meele jirgi, me oleme
vabastatud niisugusest hoolikast ettevalmistusest, nagu seda teevad teatri-
lauljad; kusjuures nemad teevad seda vaid publikule meeldimiseks. Me
peame austama Jumalat nii viliselt kui sisemiselt. See inimene seega on
suur, suur siiiidlane, kes solvab usklikke asjadega, mis peaksid olema koi-
gest vahendiks Jumala poole liikumisel.

Uelgem julgelt, et meie ajal ei lilenda laulmine inimesi paljudes kirikutes;
ning seepérast oli iikks Pius X esimesi tegusid taastada liturgiline laul
tema algsel kujul ning anda reeglid, mis aitavad kaasa tema eesmirgile —
Jumala aule ja hingede pilihitsemisele. Suur ja iileloomulik on selle reformi
tdhtsus! Suured olgu ka meie pingutused, et viia teda onneliku lépuni ja
saavutada seda vaimulikku kasu, mida soovis surematu Pontifex.'? P Ber-
nard on kirjutanud iafn:ua\d5 mis on kiill karmid, kuid Giglased: «Qui mutant
cantum, mutant mores.s'

Télkinud MART SIIMER

¥ Gregoriaani laulu modulatsioon on teistsugune kui tavalises muusikas — vaheldub keskne,
teisi helisid enda {imber koondav heli.

9 Op. cit., lk 29.

" P Bernardi kohta vt TMK 1991, nr L

"' «Kirikulauljatele on selline 6ppimine A&rmiselt olulines,

GERBERT, Teosed I.

'? Pontifex — paavst.

'3 4Kes muudavad laulu, muudavad kombeid.s



VISUAALNE ETENDUS
JA PROJEKTTEATER
SKANDINAAVIAS

Oleme juba harjunud sellega, et info paljudest kunsti-
suunddmustest ja kunstinihtused ise jouavad meieni
viihemalt kiimneaastase hilinemisega. Tuleb tddeda, et suletud
maailma efekt toimib veel praegugi: juba 1984. aastast
alates peetakse Norras rahvusvahelist teatrifestivali, kuhu
kogunevad trupid Skandinaaviast ja mujalt maailmast.
Jirgnevalt refereerime KNUT OVE ARNTZENI artiklit,

mis peaks avama meile korraga nii nute kui ka igivanade

teatrinihtuste sisu.

H. Miilleri «Hamletmachines Robert Wilsoni lavastuses Hamburgi Theater in der Kunsthalle's. 1987.

VISUAALNE ETENDUS

(PERFORMANCE): WORKSHOP'ID
JA ORIENTEERUMINE =
ILLUSTRATIIVSUSELE

Visuaalne etendus on teatrivorm, mil-
le ldtteks on kuuekiimnendate aastate
l6pu etenduste (performance’ite) laine.
Esteetilises plaanis mirgib see termin
viljendusvormi, mis poéhiolemuselt on
rohkem visuaalne kui tekstiline, jaddes
kontseptuaalse kunsti, minimalismi ja
vahendite paljususe puutekohta. Kuue-
kiimnendate lopul tegi Robert Wilson
New Yorgi Soho linnaosas oma esimesed
etendused. Need pohinesid fragmentaal-
sel tehnikal, ithendades illustratiivseid
(pictorial) elemente ja eksperimentaalset

26 liikumistehnikat. Etenduse (performan-

ce’il) kui vidljendusvormi juured on
viiekiimnendate aastate hiippeningides,
mis omakorda olid s6jaeelse Euroopa
avangardi, eriti dada ja siirrealismi
arendused. Samal ajal tootas Living
Theatre tehnika kallal, mida nad nimeta-
sid vabaks néitlemiseks (free-acting) ja
mis chutas néitlejaid laval pigem ise ole-
ma kui oma rolli sisse elama. Julian
Becki ja Judith Malinat méjutas séda-
devahelise Saksamaa teater &pingute
kaudu Erwin Piscatori teatrikoolis viie-
kiimnendate aastate algul New Yorgis.
See, et Piscator kasutas riithmat6 vormi,
vois olla mudeliks teatritegemise viisile,
mille loominguliseks ja pedagoogiliseks
baasiks said workshop’id. Ameeriklane
Ron Argelander eristab siin jadrgmisi
parateatraalseid votteid: erioskuste



arendamiseks, lavastusele orienteeritud
ja enese uurimiseks moéeldud workshop’e.
Esimene tegeleb tehniliste oskuste aren-
damisega, teine — etenduste lavastami-
sega, kolmas on puhtpedagoogiline —
osalejad kogevad ja wuurivad iseend.
Esimesed kaks on suunatud praktilisele
teatrile teoste tegeliku lavastamise maot-
tes; viimasena mainitu on aga seotud
suundumusega, millega seitsmekiimnen-
dail seostati Jerzy Grotowskit — nn pa-
rateatriga, kus kaotatakse eraldusjoon
nditleja (actor) ja osaleja (participant)
vahel'.

Workshop'ide rakendamine koos pal-
jude liikumiskursustega mitmel pool
Uhendriikides oli suuresti Robert Wil-
soni t66 aluseks kuuekiimnendate algu-
ses. Need olid rithmad, kes kasutasid
tantsu ja liikumist fiiiisiliste ning vaim-
sete puuetega laste ja teismeliste raviks.
Tuntuimad tema 6pilastest olid Christop-
her Knowles ja Raymond Andrews. T66
jooksul avastas Wilson, et inimestel voi-
vad olla vdgagi arenenud sisekujutel-
mad. Protsessile, mis leiab aset siis, kui
see sisemine tegelikkus loitleb justkui
film inimese meeltes, anti nimetussis e-
ekraan (Inner Screen)’. Selles voib
niha selget paralleeli siirrealistide reaal-
suse otsingutega sealpool meie enese,
vahetult kontrollitavat normaalset sei-
sundit. Voiks oelda, et Wilson piiiidis
seda oma visuaalsete etenduste kaudu
edasi arendada. Enamgi veel, tal oli ka-
vatsus uurida Zesti ja liikumise olemust
ning ta avastas neis fundamentaalse
lihtsuse. Loomulik liikumine ldhtub selg-
roost ja levib sealt véljapoole. Wilsoni
lahedane kaastéotaja koreograaf Andrew
de Groat korvutas omaenese tantsu
uurimist sihitu jalutuskdiguga. See, kui-
das me maailma kogeme, on viga tihe-
dalt seotud aja ja liikkumisega ning koos
moodustavad nad kujundi (image). See
oli péhiliseks nurgakiviks etendusele
«Deafman’s Glance», mida etendati Nan-
cy festivalil Prantsusmaal 1971. aastal:
see oli kui kehalise liikumise uurimus,
avaldumas selle kaudu, kuidas keegi
naine aeglaselt tappis noaga kaks last.
Aeg muutus liigutuste monotoonsuse
kaudu iseenese kujutiseks.’ Selline lihe-
nemine oli aluseks teatristiilile, milles
illustratiivne efekt on keskne esteetiline
vahend ja mis suures osas nouab ruumis

! R. Argelander, “Performance Workshops: Three
Types”, “The Drama Review”, T-80, 1k 18.

? K. 0. Arntzen, “Nye tendenser i teatret:
Parateater og visual performance”. “Spilleroms,
nr 10-3/1984, 1k 26, Oslo.

4 M.-C Pasquier, “Le théétre americain d’aujourd’
hui”. Pariis, 1978, 1k 225,

liilkumise asendamist liikumisega ajas.
Ajalooliseks paralleeliks voiks siin olla
klassikalise jaapani teatri vormid kabuki
ja no: kabuki esindamas energiat ruumis
ning nd — energiat ajas.*

Franco Quadri vididab oma artiklis
¢«Avant-garde? Nouveau Thédtre», et
ajalooline avangard arenes sdéja jérel
edasi neoavangardina, klaarides arveid
faSistide sdilitatava reaktsioonilise ko-
danliku kultuuriga. Kuni 1970. aastani
esindasid seda neoavangardi Euroopas
Strehler ja Carlo Quartucci, Jerzy Gro-
towski ning Peter Brook ja Peter Stein.
Varsti pérast Euroopasse tulekut oli
Robert Wilsonil méningaid kokkupor-
keid siinse illustratiivsusele suunatud
teatriga ning ta mojutas seda omalt
poolt. Tekst oli selgelt allutatud illustra-
tiivsele kiiljele voi, parimal juhul, oli
sellega vordsel kohal. Enne oli eksperi-
menteeritud ruumi, néaitlemistehnikate
ja montaaZidramaturgiaga; niiiid oli
tdhelepanu keskmes illustratsioon, mis
lihtus kas tekstist voi sellega seondu-
vast. Seda nihet nimetaski Quadri post-
avangardiks.” Nimetatud suunda esin-
dab Itaalias eelkoige teatritrupp Magaz-
zini Criminali. 1979. aastal lavastasid
nad ddrmiselt minimalistliku ja visuaal-
susele orienteeritud etenduse «Crollo
Nervoso». Kuid 1984. aastal liiguti «Ge-
net a Tanger'iga» siiski rohkem teksti
suunas. Tekstilise ja visuaalse vordsusta-
mise tulemusena ei olnud illustratiivne
efekt enam korgemal positsioonil, nagu
oli olnud Wilsonil. Lavastuslikust seisu-
kohast ldhtudes on see t66 seotud nah-
tusega, mida me nimetame projektteat-
riks (project-theatre), mis toimib véljas-
pool suuri teatriinstitutsioone. Eraldus-
joon on eriti oluline siis, kui vaatame

‘selliseid piirkondi nagu Saksamaa ja

Skandinaavia, kus institutsionaalse
(ametliku) kultuuri positsioon on tugev.
Pole kokkusattumus, et riigiteatrist
eraldi seisev projektteater on jédtnud
jélje teatriellu neis maades, kus pole ol-
nud eriti tugevat ametlikku teatrikul-
tuuri (Itaalia) voi kus on teadlikult
piiiitud seda maha suruda (Holland,
Belgia). Ametlik teatrikultuur on siiani
viga tugev Skandinaaviamaades ja iga
uut loovuse avaldust d&hvardab oht olla
lammatatud. Sellele vaatamata on pro-
jektteatril ldinud korda tommata endale
tdhelepanu nii wvéljaspool ametlikku
teatrit kui ka selle sees. Viimati nime-

* E. Barba, Lecture at the ISTA-conference,
Porsgrunn, 1980, Norra.

% P. Quadri, “Avant Garde? Nouveau Théitre”,
L'Avantguardia italiana, Vlaams Theater Circuit.
Brussel, 1986. -



tatut tuleb iildiselt veel vaadelda kui
teostamata voimalust.

VISUAALNE DRAMATURGIA :
VORDVAARSED ELEMENDID

Selleks, et luua nii dramaturgiliselt
kui analiiiitiliselt sobiv terminoloogia
visuaalse etenduse ja vordvidrsete ele-
mentide dramaturgia (dramaturgy of
equivalence) tarvis, mida projektteater
ja postavangardism endast kujutavadki,
tuleb meil lihemalt kisitleda visuaalse
dramaturgia kontseptsiooni. Visuaalses
dramaturgias ei ole sellised elemendid
nagu ruum, tekstilisus ja visuaalsus
enam organiseeritud hierarhilise siis-
teemina, vaid toimivad vordviidrsetena,
vordsetel alustel. Sellest johtuvalt ei
taga muutumatud dramaatika kon-
ventsioonid enam tdhenduslikku va-
hetust, mis baseerub moodetavatel,
moraalselt ja ideoloogiliselt madratud
kvaliteetidel. Etenduse elemendid on
kokku sobitatud etteaimamatutes kombi-
natsioonides ja analiiiitilisest seisuko-
hast on semiootiliselt konstrueeritud
etendus oma aja édra elanud. Teatriprak-
tikas, kus on sdilinud hierarhiline struk-
tuur nii, et viéljendusvormi kontrollib
tekstiline voi kirjanduslik-dramaturgili-
ne maastik, see muidugi ei kehti. Siiski
on kiisitav, kas selline teatrivorm suudab
niisuguste vahenditega midagi korda
saata meie fragmentaarses maailmas,
kus kunsti tarbija enam ei oota ega lu-
bagi enda ideoloogilist ega kasvatuslikku
juhtimist. Poststrukturalism ja lammu-
tamine (deconstruction) on terminid, mis
niilidisaegsetes vaidlustes meetodi iile
vastavad postavangardismile ja visuaal-
sele dramaturgiale.

Uue teatri mittesemiootilisele olemu-
sele viitab ameerika teatrikriitik Michael
Kirby oma artiklis «Nonsemiotic perfor-
mances. Teda t6lgitsedes voiks delda, et
enam ei ole olemas ainsat oiget inter-
pretatsiooni, sest teater on arenenud
fragmentaarsuse, niiva juhuslikkuse
suunas.® Sellisel juhul kaotab semiootika
analiiiisi vahendina palju oma tdhtsu-
sest. Visuaalse dramaturgia kontsept-
sioonis, nagu deldud, voib leida alterna-
tiivese meetodi etenduse analiiiisiks. See
eeldab arusaamist, et visuaalsuse, teksti-
lisuse, ruumilisuse, frontaalsuse, eten-
dava ja interpreteeriva néitlemise vahel
on iiksteisega loikuvad seosed. Seda nidh-
tust voiks kujutada telgsiisteemina, kus
raskuskeset saab muuta vastavalt

% M. Kirby, “Nonsemiotic Performance”, Modern
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etendustele. Visuaalsus ja tekstilisus
viitaks siis etenduse suunatusele pil-
dist ja tekstist ldhtudes ning oleks
palju voéimalikke muutujaid ruumi
organiseerituse, dramaatiliste (elavate)
piltide kasutamise ja néditlemise stiili
tarvis. Ajuti vo6ib suurema tdhtsuse
omandada mitte pilt, vaid tekst, siis jélle
voivad molemad olla vordse kaaluga.
Uks niide sellest on Robert Wilsoni la-
vastatud Heiner Miilleri «Hamletmachi-
nes» Thalia Theatre’s Hamburgis 1988.
aastal. Miilleri enese kommentaari koha-
selt vois vaadata pilti ja panna nédpud
korva ja siis panna kied silmade ette
ja kuulata teksti.’ Pilt ja tekst ei ole
enam teineteisele saateks.

Oma tuntud artiklis «On Acting and
Not-Actings arendas Kirby vilja teooria
erinevustest etendava (representative)
ja interpreteeriva niitlemise vahel. Eri-
nevus, kas olla interpreteeriv niitleja
voi osaleda ilma mingi vihjeta tolgit-
susele, viitab sellele, mis vahe on olla
traditsiooniline néitleja contra votta osa
etendusest osalejana.® Robert Wilson
rakendab oma osalejaid viisil, mis asub
e«mittenditlemise» piirimail; samal ajal
ei tomba ta neid just tingimata korvale
nditlemise kunstist. Nditlemise ja mitte-
niitlemise vaheline telg eeldab tédielikku
arusaamist nditlemise erinevatest voima-
lustest ka kontseptuaalsest seisukohast
vaadatuna. Kuulsad niditlejad, nagu
Liebgart Schwarz ja Udo Samel, votsid
osa Wilsoni etendusest «Death, Destruc-
tion and Detroit II» Schaubiihne am
Lehniner Platz’il Ladne-Berliinis 1988.
aastal. Siiski on traditsiooniliselt meeles-
tatud nditlejad kiillalt sageli torksad,
kui neid palutakse osaleda sellise teatri
toos, milles nad leiavad end olevat allu-
tatud visuaalsele efektile, ja see on iiks
pohjusi, miks kaheksakiimnendate aas-
tate projektteatrid kasutavad peamiselt
nditlejaid, kes on olnud seotud tantsuga,
ja isegi amatdore.

Visuaalne dramaturgia ehk vordvaér-
sete elementide dramaturgia on seega
termin, mis tdhistab teatraalset véljen-
dusviisi, milles mitmesugused elemendid
pidevalt erinevalt kombineeruvad, ja ain-
saks tingimuseks saab, et iikski neist
pole teisele allutatud. Sellest hoolimata
kerkivad esile teatud iihendid ehk drama-
turgiline keemia. Jérgnevall vaatleme

" H. Miiller, Comment at Heiner Miiller Werk-
schau, seminar at Kutscherhaus. L##ne-Berliin,
juuni 1988.

® M. Kirby, “On Acting and Not-acting”, The
Art of Performance. A Critical Anthology ed
Gregory Battcock and Robert Nickas. New York,
1988,



nditena moningaid konkreetseid Skandi-
naavia projektteatrile orienteerunud
teatritruppe.

BILLEDSTOFTEATER:
VISUAALSEST ETENDUSEST
VISUAALSE DRAMATURGIANI

Billedstofteater on Hollandi projekt-
teatri riithm, mille t66 aluseks sai tekstii-
li- ja installatsioonikunst. P6hituumi-
kusse kuulusid aastast 1977 kuni laiali-
minekuni 1985. aastal peamiselt Per
Flink Basse, Kristen Dehlholm ja Else
Fenger. Teatririihma t66vormiks oli
viarvata igaks etenduseks eraldi va-
jalik arv osavotjaid. Nood olid sageli
karakterniitlejad, ntis l1dhendas neid ole-
muslikult pigem sellele, mida Michael
Kirby nimetas «mittenditlemiseks»
(etendav nditlemine), kui interpreteeri-
vale néitlemisele.

Seega rakendati suurel mééral osa-
lejaid, kellel puudus traditsiooniline
néitlemise kogemus. Billedstof arenes
dramaturgiale suunatud installatsioo-
nist, mis koigis kavatsustes ja piiiidlus-
tes oli visuaalne ja mille pohistruktuur
seisnes elavate piltide (tableau vivant)
ruumilises toimimises. Peamiseks ins-
piratsiooniallikaks oli kahtlemata Ro-
bert Wilson. Else Fenger oli temaga
toepoolest koos tootanud Taanis 1973.
aastal lavastuses «Life and Times of Jo-
sef Stalins.’

Nende nimes — Billedstofteater (pildi-
tekstiiliteater) — viéljendub asjaolu, et
lahtutakse t66st tekstiiliga. Kui tuleks
leida ajaloolisi paralleele, voiks wvalida
ajaloolised elavate piltide protsessioonid
Itaalia renessansiajast voi siis, kodule
liahemalt — sellesarnased protsessioonid
kroonimispidustustest Kopenhaagenis
1596. aastal. Lavastuste formeeringutes
ja elavates piltides kasutati osalistena
jalaviesdodureid ja isegi kaameleid.
Otsustades huvi pohjal, mida sellised
inimesed nagu Picasso, Kandinsky ja
Kokoschka teatri vastu iiles néitasid,
voib jdreldada, et juba modernismi alg-
aegadest peale polnud kunstnik mitte
lihtsalt lavastaja instrument, vaid vois
toimida omatahtsi.

Vaatamata sellele, et Robert Wilson
oli kindlasti iiks Billedstofteater’i ins-
piratsiooniallikaid, erinevad nende laa-
did iihes olulises punktis — nad armasta-
vad viga madramatut ruumi (undefined
space) nii sees kui viljas. Wilsonit
tombab rohkem traditsiooniline eeslava,

% B. Clinell, “Billedstofteatern soker glomda drom-
mer”, “Nya Teatertidningen”, nr 28, lk 39,
Stockholm.

nagu seda voib ndha paljudes vanema-
tes teatrites. Ent moéneski kiisimuses on
nad Wilsoniga iihel néul — nimelt
aeglase liikumise ja illustratiivse orien-
tatsiooni poolest. Molemat ldhtekohta
kasutasid nad lavastustes, mis olid ka-
vandatud esitamiseks ajaloolistes paika-
des, kunstimuuseumides, wviliolukorda-
des jms. Uhes artiklis kirjutas norra
kriitik Kai Johnsen oma reaktsioonist
nende etendustele ja analiiiisis Billeds-
tofteater’i aeglase liilkumise kasutust eri-
nevat tiilipi imbrustes. Artikli kirjutas
ta pérast seda kui Billedstofteater oli
1989. aastal kiilastanud Bergen Interna-
tional Theaterfestival'i lavastusega
«Transsibirien». Loo sissejuhatuses wvii-
tab ta lavastusele «Zoner», mida néidati
Avignoni festivalil aasta enne seda.
«(...) joulise, tulise ja katkematu muu-
sika taustal (trummid, kitarrid ja puhk-
pillid) ndis liikkumine piinavalt aeglane,
ménguruumi diagonaali (15 m) iiletami-
seks kulus kuni kaks minutit.»'' Visuaal-
ne tegevus etenduses «Zoner» pohineb
«Amoril ja Psychel» (Apuleius). Samal
ajal aga on etenduses «Transsibirien»
praktiliselt véimatu tajuda mingit tege-
likku tegevuse struktuuri. Etendus ise
funktsioneerib nagu mingi elav instal-
latsioon, milles on teataval mééral lii-
kumist ja pildimuutusi. Aérmise aeglu-
sega juhitakse osalejad soudemasinate
juurde, mille ette on asetatud hulk
transistorraadioid. Need koik tootavad,
tekitades toelise kakofoonia. Osalejad,
kelle néiod on saviga médaritud, sGuavad
monda aega, mis vaatajale peab tunduma
loputuna. Seejérel saabub kaks osalejat
viga-viga aeglaselt liikudes, seljal oksii-
atsetiileenpoletid. Nad siiiitavad transis-
torid tulekeeltega ja sedamooda, kuidas
raadiod pdlevad, sureb aeglaselt kako-
foonia. «(...) seega voimaldab Billeds-
tofteater teoreetiliselt riddkida katke-
matust teatrist (perpetual theatre),»
jatkab Johnsen.'”

Moningat segadust tekitab lavastuse
«Zoner» ja «Transsibirien» vordlemine.
See tuleneb tosiasjast, et algselt olid
nad moeldud vastavalt kui lédbilavasta-
tud teos (staged production) ja etendus
(performance), teatud dramaturgiline
struktuur iihelt ja installatsioonetendus
teiselt poolt. Etendus, millel pole téelist
dramaturgilist iilesehitust, péordub vil-
timatult tagasi enesesse kui kontsept-

'! K. Johnsen, “For oyeblikket eller evigheten —
Billedstofteater”. “Spillerom”, nr 11—4/1984, k.
26, Oslo.

12 Johnsen, loc cit, 1k 28.
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sioon ning nouab oma publikult samas
mahus tdhelepanu kui niditeks kunsti-
niditus. Koik see viljendus selgelt nende
kiilalisesinemistel Berliinis. Billedstof-
teater'i eristav hoiak erinevat tiiiipi teos-
te suhtes selgub iihest Nya Teatertid-

ningen’i intervjuust. Bim Clinell jé-
reldab: «(...) Billedstofteater’i loodu
voib laias laastus jagada nelja ka-
tegooriasse: lavastused, mis kasvavad
vidlja kirjanduslikust tagapohjast voi

30 baasist, ruumilised installatsioonid, ta-

Stseene Billedstofteater’i lavastusest «Zoners» —
katse esemeid inimlikustada ja omaseks muuta.

navateater ja hetke ajel siindinud eten-
dused voi toimingud (incidental perfor-
mances or actions).»'’

Soltumata sellest, kuidas Billedstof-
teater ise oma teoseid defineerib, ei
saa eitada, et koik nad kitkevad eneses
suuremal voi vihemal miidral visuaalse
ehk vordviddrsete elementide dramatur-
gia elemente. Voiks oelda ka seda, et
nemad olid seotud selle dramaturgialiigi
rajamise ja arendamisega, luues seeldbi
uusi voimalusgi, mille puhul tekstilisus,
visuaalsus, néitlemine ja mittenditle-
mine voiksid funktsioneerida mitmesu-
gustes vastastikustes suhetes. Kesksel
kohal on ehk olnud tekstile uute teat-
raclsete funktsioonide otsimine selles
mattes, et tekst oli kiill mone teose
aluseks, kuigi see ei pruukinud avalduda
Iopptulemuses. « Amoril ja Psychel» po-
hinev «Zoneres on sellelaadseks nditeks.
1984. aasta etenduses «Sirens» kerkis
tekst esile laulu kaudu. Tegevuspaigaks
oli iiks ujula Kopenhaagenis (@brohal-
len) ja etendus tugines rituaalsetele

"% Clinell, loc cit, 1k 42.



tseremooniatele vees ning basseini
imber. Projekti aluseks oli klassikaline
miiiit sireenidest, kes meremehi surma
peibutasid. Billedstofteater’i t66d iseloo-
mustasid uued viisid elavate piltide ja
visuaalse tegevuse kombineerimiseks
tekstiliste mudelite uurimise kaudu.
Siiski oli tekst olulisem kontseptuaalse
lahtekohana kui ldpetatud etenduse
osana. See projektteater on andnud oma
panuse ja suuna visuaalse dramaturgia
arengule Skandinaavias.

REMOTE CONTROL PRODUCTIONS:
VISUAALNE DRAMATURGIA

Billedstofteater’i korval todtab post-
avangardistliku teatri laadis Skandinaa-
vias veel ka Remote Conirol Productions
Stockholmis. Michael Laub, kes sellele
projektteatri grupile Stockholmis aluse
pani, oli ise tugevalt oma mujal Euroo-
pas tehtud t66 moéju all. Ta on parit
Belgiast ning tal on suured kogemused
teatritoo ja kunstivideo (art-video) alal
Madalmaades ja Itaalias.

Pidrast 1975. aastal alanud koostdod
itaallase Edmondo Za'ga ja Amsterda-
mis Mickery teatris loodud projekti,’

asutas ta 1981. aastal oma projektteatri
grupi Stockholmis. Selles kavatses ta

jatkata eksperimenteerimist elementide-
ga teatri- ja videokunstist ning suurel
maéidral ldhtus see t66 héppeningi pohi-
motetest koos minimalismi ja korduvuse
{repetitivity) elementidega. Sellesuuna-
line t66 toimus workshop’i vormis. Uhes
intervjuus Kunstforum International’ile
teatasid Michael Laub ja Edmondo Za,
et algul to6tasid nad palju videoga:
¢«/--/ Me tegime videofilme. Liihikesi
10—15 minutisi linte. Nendest me kris-
talliseerisime praegused elavad etendu-
sed. Selle kdigus muutsime neid. Viie-
minutisest videost sai kiimme minutit te-
gevust.» '* See on huvipakkuv, kui arves-
tada, et sel moel jouti vdga ldhedale
vahendite paljususe dramaturgia (multi-
media dramaturgy) rajamisele.
Esimeses Remote Control’i toos 1984.
aastal véljendusid need otsingud selles,
et etenduse osana tarvitati itht video-
installatsiooni. «Return of Sensation» on
temaatiliselt iiles ehitatud igapéevaelu
kliseedele, tekstidena kasutatakse tsi-
taate ja popkirjandust. Giorgio Sebas-

4 performance: 22 interviews, Maniac Produec-
tions, Michael Laub and Edmondo Za, “Kunst-
forum International”, k 32, 2—1979.

Billedstofteater'i lavastus «Transsibirien».




meeletut vajadust teda praegu m'ihaé
puudutada, intelligentselt vestelda.»'
Robert Wilsoni stiili véis dra tunda nii
katkendliku teksti kasutamisest kui ka
minimalistlikust, korduvast liikumisest.
Ent kontrastina Wilsonile oli olemas veel
iiks element: olukordade ja piltide dra-
maatiline intensiivsus. See nditab, et li-
saks Wilseni mojule inspireeris Laubi ka
Pina Bausch. Oma t66s Tanztheater
Wupperthal’iga piiiidis too kirjeldada
inimeste koéige siigavamaid, intiimse-
maid tundeid, mille nditeks oli «Cafe
Miiller» (1980), kus P. Bausch jutustas
visuaalselt, ilma iihegi vihjeta tekstile.
‘Mitmel moel Wilsoni fragmentaarsest
tekstikasutusest mojustatud Michael
Laubi v&ib moneti asetada Robert
Wilsoni ja Pina Bauschi vahele. Eriti
kui me vaatleme seda, mil moel ta
etenduse tekstilise ja visuaalse osa
vordsele alusele seab. Kui ta seoses
vaatepildi voi tekstiga toob sisse elemen-
te eel-modernsest voi klassikalisest stii-
list, siinnib terav avangardi vorm. Lava-
lises mottes véljendus see «Pressure’iss
(1987), kus oli kasutatud vana teatri-
eesriide nurka. «Rewind Song’'is» (1989)
kasutas M. Laub melodraama elemente,

' K. 0. Arntzen, “Nye tenkemdter i teatret”.
“Arbeiderbladet™ 26.07.1985, Oslo.

Eemote Control Productions. ¢«Rewind Songs.

Remote Control Productions. 1984. aasta Venezia
biennaalil esitatud lavastus «Return of Sensa-
tions.

tiano Brizio kirjutas Venezia biennaa-
lilt, et eelkdige said nad materjali
kriminaallugudest ja odavatest massiaja-
kirjadest.'” Etenduses eneses kisti rithm
stereotiiiipidena portreteeritud inimesi
kaasa kontrollitud liikumisjooniste ahe-
lasse. Lavastajad kasutasid tdpseid geo-
meetrilisi kujundeid. Viiekiimnendatele
aastatele tiilipilises riietuses osalejad
uitasid nende kujundite sees mone hetke
ringi ja oOppisid tundma maneere.
Nad koik olid frustreeritud sotsiaalsetest
mallidest, milles nad osalesid. Kui nad ei
suutnud enam oma rollis piisida ja piiiid-
sid sellest vilja murda, varisesid nad
kokku. Tekst loeti ette valjuhéilditest ja
see andis edasi katkendlikke muljeid
kujude seisukorrast. «/---/ Ta tundis

'" G. 8. Brictsio, “Conclusa la ressegna teatrale a
Venezia. Biannale tesa a mettere in luce il,
32 ’linguaggio’”, “Avanti”, 23.10.1984.




BAK-truppen. «Kjaters.




aga ilma et oleks olnud klassikalist
iilesehitust. See viljendus lavaliselt ka
ithe osaleja ilmumises rooma toogas.
Siin seitsmekiimnendate ja kaheksakiim-
nendate puutepunktis kohtuvad kaks
suundumust, nagu me voime ndha ka
Maggazzini Criminali toodes «Crollo
Nervoso» ja «Genet a Tangeri» vahel.
Retooriline méingulaad ja loorberitega
parjatud pead pehmendavad jahedat
minimalismi. Peale selle suureneb pub-
liku kaasatommatus.

BAK-TRUPPEN:

VISUAALSELT DRAMATURGIALT
TEKSTIMAASTIKENI

BAK-truppen Bergenist on projekt-
teater, mis oma tegevuses teadlikult ka-
sutab terminit <«ekvivalentsete elementi-
de dramaturgia». Grupi loi 1986. aastal
Tone Avenstroup, kes koos grupi prae-
guse autori Oyvind Bergiga oli 6ppinud
teatrit ja nditekirjandust. Ridkides oma
toost lavastajana, iitleb Tone Avenstroup:
«BAK-truppen otsib ekvivalentsete ele-
mentide dramaturgiale tuginevat vil-
jendusvormi; lavalises tegevuses figu-
reerivad visuaalne, tekstiline ja muusika-
line element vordsetel alustel.s Seda
motet edasi arendades iiteb ta, et tra-
ditsiooniline hierarhia (seda moistab ta
kui elementide korraldust esteetilises
siisteemis) tuleks asendada teatrivahen-
dite vastastikuste mojutustega, milles
peab olema kontrasti ja erinevate puute-
punktide méngu. Temaatiliselt tuleks
muu hulgas viljendada elevust ja tardu-
must, armastust ja surma, ajalugu ja
olevat. Nii fiiiisiline viljendus kui ka pil-
did peaksid tekitama oleva (presence),
mida vaataja on vdimeline aduma.'’

Siin peitub suur soov leida selline
teatrile omane véljendusviis, mis hol-
maks ka viimastel aastatel praktikas,
kriitikas ja uurimustes saavutatud aru-
saamasid postavangardist, visuaalsest
etendusest ja visuaalsest dramaturgiast.
BAK-truppen on praeguseks joudnud
teoseni, milles nad koige selgemalt piiiia-
vad oma kavatsusi teostada — «Germa-
nia Tod in Berlin» (1989). See on Heiner
Miilleri adapteering, mis négi ilmaval-
gust tdnu koostoole Oslo ldhedal asuva
Hovikodden Art-centre’i ja Bergen Inter-
national Theatrefestival'i vahel. Esieten-
dus toimus aprillis, sellele eelnes ette-
valmistusperiood Lééane-Berliinis. Sellest
peale on BAK-truppen nimetatud lavas-
tustega kdinud festivalidel Odenses (Taa-
ni), Bergenis ja Amsterdamis. Miilleri

T. Avenstroup, “BAK-truppen” note, informa-

34 tory portfolio. Bergen, 1989.

telst koosneb reast Saksa-Preisi aja-
loo kujunditest, rohutades revolutsiooni
kiisimusi ja sodjajargse Ida-Saksamaa
olusid. BAK-truppen on piiiidnud né&i-
dendi Norra oludele iile kanda, tootades
timber teksti, liilitades etendusse muusi-
kat ja lavalisi kujundeid, nagu poder,
ménnipuu ning spetsiifiliselt Norrale
omaseid asju ja stseene kujutavaid slaide.
Kasutatakse Claes Gilli luulet ja Griegi
muusikat. BAK-truppen’ile on iseloomu-
lik etenduse (performance’i) ja kontsep-
tuaalsete elementide samaaegne raken-
damine, otsene suhtlemine publikuga
teksti deklamatsioonilaadse esituse
kaudu. «Mittenaitlemises» printsiipi ra-
kendatakse sellise stiili raames, milles
ettelugemine moéjub metafoorina. Vi-
suaalsus ja tekstilisus on vordselt rohu-
tatud — samavéirsed.

Lavagraafiliselt tuletab nende leitud
lahendus meelde iiht Mickery teatri
etendust Amsterdamis 1983. aastal ——
«North Atlantics New Yorgi Wooster
Group’i esituses (Hollandi Festivalil),
kus pohiline dekoratsioonielement oli
suur, tehniliste seadmetega koormatud
lett. Kui taoline objekt on paigutatud
diagonaalselt iile lavaruumi, tekib dia-
meetriline (kruvitaoliselt keerlev) iihen-
dus kahe punkti vahel. Selle drakasuta-
mine aga soltub ruumist ja voib aidata
luua lavalist pinget. Lavagraafiline ele-
ment koigi oma voimalustega saab
visuaalse dramaturgia paindlikuks
osaks, milles elemendid kohtuvad loike-
punktides ja mille kulminatsioonis ker-
kib esile tekstimaastik. See on metafoor
visuaalse dramaturgia elementide vas-
tastikustest suhetest ja samaaegselt ka
etenduse teksti jédljend (imprint). Tekst
saab etenduse metafooriks ja vastupidi.
BAK-truppen on Skandinaavias soltu-
matu projektteatri vahenditega omal
moel demonstreerinud, et see on véimalik
ja seekaudu aidanud ehitada silda wvi-
suaalse etenduse, visuaalse dramaturgia
ja tekstimaastiku vahele.

Télkinud SILVIA SOOMETS



MART KIVASTIK

KURI PILK

«|GADHELE OMAn». Reiisséor Hardi Yolmer, stse-
narist Peep Pedmanson, operaator Rein Kofov,
kunstnik Ronald Kolmann, helilooja Lepo Sumera,
helioperaator Tiina Pruuden, monteerja Irja Miiir.
Osades: Andrus Yaarik, Arvo Kukuméagi, Angelina
Semjonova, Kalju Kivi, Rihoe Unt, Heiki Ernits,
Kalmer Tennosaar, Peeter Simm, OHf Arder, Robert
Gutman jt, 947 m (4 osa), vérviline. «Tallinnfilms,
1990,

Teda on varemgi ndhtud — kurb ja hédine
aadlimees, valutava hingega kloun kalpsamas rin-
gi tanavatel, tuttavate ja sugulaste keskel, loo-
tusetult armastav ja viimse hetkeni asjatult lootev
elu murelaps, védljanaerdud ja eemale téugatud
vdike inimene. Turgenev lubas tal veel liikuda
useltskonnas», temast peeti isegi lugu ja suhtuti
ajuti heatahtlikult — ta suri Pariisis barrikaadi
taga. Tsehhov hoidis teda sama &rnalt, laskis
rénnata lihest novellist teise, et Charles Chaplin
saaks ta ometi nahtavaks teha kinolinal, muun-
duda lihast ja verest temaks endaks kusagil
New Yorgis. See vdike inimene on nliid padtud
laululind puuris — Hardi Volmeri halastamatu
pealkirjaga mangufilmis «|gaiihele oman.

Filmi vdib jaotad= “=heks. Esimeses pooles
jdlgib mehike kiivalt soliidseid kohvriomanikke

ReZissé6r Hardi Volmer.
inimene» oma kodus.

wlgaiihele omas, 1990.
Andrus Vaariku avéike

— tahaks endale ka. Mehike ostabki endale
kohvri, uhkeldab sellega linnas, tal veab viltu,
mehike pogeneb, kohtab oma teel j6hkrust ja
igasugu jaledust. Mehike ei saaqgi teada, mis tema
kohvris peidus oli, ta jookseb &ra sellest jube-
dast linnast, minema, koju. Filmi teine pool mé6-
dubki kodus. Mehike kuhjab ukse ette barjdéri,
ajab hunnikusse kogu oma viletsa méébli, et

wlgaidhele oman. Andrus Yaarik, Angelina Semjonova
ja Arvo Kukumégi raudteejaama episoodis.




vaid elu sisse ei paaseks. Tal on vilets korter —
tuba kraanikausiga. Mehike vaatab wvutti, 168b
jala &ra, tapab kérbest, laseb endale kuuli
péhe. Pérast enesetappu on korraks himu uks
siiski avada, sest koputatakse, alguses ju iseqi ta-
haks ja ei julge, pérast on palju muud teha:
nina urgitseda, peeglit puhastada ja vinne pigis-
tada. Lopuks jédb ikkagi vaid pilt lennukist,
mitte ehtne, kuid siiski. Kujutluses téuseb see
lendu.

Kui filmi esimest korda vaadata (mitu korda
peaks?), ei saa iildsegi aru, mis on milleks — len-
nujaam, kohvri ostmine, kohvrist lahtisaamine
(mis seal kohvris ikkagi oli?) —, {ksteise
otsa kuhjatud stseenid nagu mehikese enda
barrikaad, millest peaks jérelduma mis?

K&igepealt tahaks aru saada peaosalise And-
rus Vaariku suhtumisest nn tegelikkusesse. Nii
kohvrimiiija kui ka &lut imevad punkarid
on viga ebameeldivad tiiiibid. Kui oletada,
et nii punkarid kui ka miiija on nihestatud
voi siis karikeeritud kujud, siis oleks pidanud
ka koigest vdest nihestama. Muidu on miiiija
lihtsalt kriitika teeninduskultuurile — rinnad fil-
bendavad sérgikaelusest vilja, kints on paljas.
Pole ildsegi aru saada, on see Vaariku ndge-
misnurk, tema kujutlus voi arvaksid kéik teised
samamoodi. Kui see on Vaariku arusaamine maa-
ilmast, siis on ta nérguke. Miiilija sérgi oleks
voinud minema visata ja perset ndidata — poleks
mingit kahtlust, mis see on. Kujutamisviisi oleks
sel puhul saanud nimetada groteskseks. Aga kui
too oli dhiskonnakriitika, nn kriitiline realism,
siis oli ta mage ja ajakohatu.

See kehtib ka punkarite kohta. (Vaieldav
on tuntud ndgude — Simm, Arder, Kukumaégi,
Villu — néitamine pisiepisoodides, &ratundmis-
vaimustus hajutab tdhelepanu, anoniiiimsus
lubab rohkem moelda filmile endale. Muidugi
maksab see jutt ainult Eesti kohta.) Punkarid
piirduvad vaid dllepudelitega vehkimisega, ei
paista anarhiat ega metsikust. Mida Vaarik siis
kardab seal keldris? Rohkem koimaare meelde ei
tule, kuid ka punkaritega oleks pidanud enam
vaeva ndgema. Oluline on ju teada — milleks?
Tundub nii, et soovitut on piitud viga lihtsalt
saavutada voi on kiirustatud. Stseenid on plakat-
likud. Neid vaadates motleb vaataja halvas
jérjekorras, kdigepealt ndeb &ra ja saab aru, et
see pidi olema néiteks dudne vms. Parem on, kui
esiotsa duduse lébi elad ja métled alles siis,
kui hirm méddas. Nii need stseenid ei lumma
sugugi, konstrukisioon paistab &ra.

Sama lugu on Vaariku médda linna kihutami-
sega, taustaks iga sorti muusika. Muusikat on
n-6 seinast seina, aafrika trummidest ugri
trgkurbuseni. Kogu filmi l&biv péhimeloodia on
iseenesest nukralt kaunis ja meeleolu loov, aga
muusikaline kujundus on mitmesse kaarde kiiva-
kiskuv, puudub ihtsus, nagu filmi esimeses
pooles lildse. Jadbki dhmaseks. Mis ta, kurat,
jookseb seal linnas kohvriga? Ja jookseb vilet-

36 sasti. Kui juba sGnadeta film, siis oleks matet

kdike néhtavat julgemini kasutada, pealegi
lubab grotesk niipalju, kuipalju hallollus vélja
nuputada suudab. Vaarik pogeneks nagu viga,
aga mitte pdris, komistab, aga ei kuku. Oleks
véinud ju rahumeeli kukkuda, ndgu mutta,
pliksid ribadeks, koik pihuks ja parmuks! Aga nii
ei olnudki ei kurb, ei naljakas véi mis?

See, mis toimus viljas, tahtis olla etteval-
mistuseks toas siindivale. Aga ei olnud. Film
voinuks olla ainult sellest, mis toimus toas;
alustades sellega, et mees maalibki oma toas neid
jalgu ja... Sest toas toimuv on omaette ter-
vik, kujundlik ja vaimukas; mida on tahetud
saavutada, on ka kétte saadud. Nutikad stseenid
jadvad kohe meelde — kuuli péhelaskmine,
hilisem plaasterdamine, isegi lennuki lendamine,
kuigi midagi sellesarnast on vist juba kuskil
olnud. Niiiid on elemas lugu mehest, kes tahaks
ja ei saa vdi ei teagi, kas ta {ildse tahab, sest
nina rookimine ja vuti vaatamine meelitavad éra;
koik, mis parajasti liigub, kisub mehe endaga loo-
tusetult kaasa. Niilid pdaseb ka Vaarik méngima,
kuigi teda on kasutatud rohkem nukuna. Naitleja
ndol vahelduvad vaid maskid — r66mus, énnetu,
uudishimulik. Kiill on head erinevad suhtumised
uksele koputamisse. Muidu Vaariku mehikese
sisse ndgema ei pdadse. Loo tdhendust ilmuta-
takse pohiliselt tegevuse kaudu. Naitlejat on
jalgitud distantsilt, kuivalt, objektiivselt. Ju on
seda tahetudki.

Operaator Rein Kotov tegi asja Veiko Jii-
rissoni filmis «Teenijanna» ilusa t66. Praegusel
juhul on aga pilt {ksluine, samad véttenurgad,
«normaalselt» keskmised plaanid. Andrus Vaari-
kul on ju huvitav ndgu, selle ehk oleks saanud
huvitavamalt liles votta. Kaader ei ole ka funki-
sionaalne, on kiill kaadris naitleja, aga hasti ei
ndegi, mis ta seal parajasti teeb. Toimub mo-
notoonne jilgimine «kuskilt».

Kokkuvottes on siiski tahtis, et Hardi Volmer
on sellele pakule astunud. Aga hosiannat laulame
jdrgmise mangufilmi jarel.

MART KIVASTIK (siind. 1963) |6petas Tarfu
Olikooli eesti filoloogia 1989. aastal. Tootab
«Tallinnfilmis» méngufilmide toimetajana.
Avaldanud lihijutte «Vikerkaares»; 1990 tegi re-
Zissoor Aare Tilk lihiméngufilmi «Semm» M. Ki-
vastiku samanimelise novelli jérgi. Meie ajakir-
jas debiiteeris M. Kivastik arvustusega «Hinge-
taud — mulje filmist» (TMK, 1990 nr 12), mis
késitleb Sulev Keeduse mangufilmi «Ainus piiha-
pédev».
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RONALD REAGAN — NAITLEJA, KUBERNER,
PRESIDENT JA KIRJANIK

Uhendriikide presidendiks on olnud juriste, sdja-
vielasi, dpetajaid, drimehi, insenere ja iiks niit-
leja — jirjekorras 40. president Ronald Reagan
(siind. 1911). Korges ametis olles meenutas ta tihti
oma kakskiimmend viis aastat kestnud filmikar-
jdiiri Hollywoodis ning tundis selle iile teatud uh-
kustki. Filmikunsti on ta alati suhtunud suure
austusega, pidades seda ameeriklaste hingeelus vii-
ga tihtsaks asjaks.

Eureka College’i ldpetanud RR sai 1932, aastal tood
esmalt lowa WHO-raadiojaamas. Kuna neil aega-
del tehti palju uudistefilme, siis vajati nendes-
segi diktoriks hiiid raadiohiili, Nii sattus RR Hol-
lywoodi ja 26-aastaselt mingis ta oma esimeses
filmis ¢« Armastus on Ghuss (1937) noort spordi-
reporterit, s. o tegelikult iseennast. Tavalise «+hea
poisi* kuju kordas ta jdrgnevateski linateostes
«Seersant Murphy» (1938), «Poiss kohtab tiidru-
kut» (1938), «Ingel Texasests» (1940) jpt. Need
olid tema esimesed filmid, millest suuremat osa ei
miiletata enam isegi Ameerikas. Tihti tuli RR-il
miingida oma isiklikku elu, harjumuste voi harras-
tustega seotut. Tema huvialadeks olid alati film,
sport ja poliitika.

1939 kohtus RR filmi «Vend Rat ja beebis vdte-
tel nditlejatar Jane Wymaniga, kellest aasta hil-
jem sai tema esimene naine. Nad mingisid
koos mitmes filmis armunuid ja abikaasasid. Te-
gelik abielu kestis kaheksa aastat, millest jdid
jirele tiitar Maureen ja adopteeritud poeg Michael.
Jirgnevatel aastatel mingis RR kaks oma parimat
osa: filmis «Knute Rockne — libinisti ameerik-
lanes (1940) andekat jalgpallurit George «Jippers
Jippyt, kes sureb varakult kopsupdletikku, ning
Drake MacHugh'd teoses «King's Row»s (1942).
Fraas viimati mainitud té6st, kus RR-i kangelane
piirast mdlema jala amputeerimist ahastusest kar-
jub: «Kus on iilejiinud minust?»s, sai hiljem tema
autobiograafia (1965) pealkirjaks. Muusika sellest
filmist kdolas aga tema presidendiks valimise tse-
remoonial.

RR-il kujunes vilja kindel ampluaa — tiiiipiline
ameeriklane, Ta oli meeldiv noor mees nii filmis kui
ka elus — ldbus, suhtlemisaldis ja sobralik —,
ameerikaliku elulaadi tdiuslik kehastus. Séja ajal
teenis RR Ghujoudude eriviieiiksuses, kus ta oli
ametis Hollywoodi oppefilmide valmistamisega.
Vahetust séjategevusest vabastati ta kehva nige-
mise parast.

Nancy Davis ja Ronald Reagan kohtusid ning
abiellusid 1952. aastal, siis kui Reagani tihetund
oli méodumas. Olgugi, et mees oli aastail 1947—
1952 ja 1959—1960 Filminiiitlejate Gildi presiden-
diks valitud, ei jitkunud talle enam hiid rolle.
Tema mingitud tegelaste galerii oli kiill avardu-
nud — psiihholoogiaprofessor +Bonzo magamis-
ajas» (1951), advokaat muusikalis «She's Working
Her Way Through Colleges (1952), Serif «Seadu-
ses ja korras» (1953), sdjavieohvitser «Sdja-
vangiss (1954), fideraalbiiroo agent «Montana
kariloomade kuningannass (1954) jt —, kuid
tundus, et Hollywood niitas talle siiski juba ust.
RR hakkas esinema Las Vegase 66klubides, ta lau-
lis ja tantsis estraadil, mille kohta deldi, et see on
lopu algus. Suurfirma «General Electrice aga
piliistis Reagani, mifirates ta 1952 telesarja «Ge-
neral Electric Theatre» eestvedajaks. RR tddtas
seal kaheksa aastat ning hakkas tasapisi poliiti-
kasse piiiisemiseks pinda ette valmistama. 1964

«See Hageni tidrukse, 1947. Shirley Temple ja
Ronald Reagan.

mingis ta oma viimase osa filmis «Tapjad»; seal
kehastas RR ainus kord negatiivset tegelast. 1966
sai ta Kalifornia kuberneriks, neli aastat hiljem
valiti ta samasse ametisse teist korda. Péirast kahte
ebadnnestunud katset (1968, 1976) presidendiks
saada liillitus RR 1980. aastal energiliselt eelvali-
miskampaaniasse ning vbitis TV debati Jimmy
Carteriga, mis miiiras paljuski tema edasise kar-
jadri.

Niiiid, presidendi ametist vabanenud, elab RR
Hollywoodis, Saint-Cloud Drive'is. Reagani pen-
sion on 130000 dollarit aastas, tema teenistuses
on kaks ihukaitsjat. Igast koosviibimisest, kuhu
RR néustub minema, saab fa 50000 dollarit.
Reaganil on viimasel ajal ilmunud kaks raamatut:
iiks sisaldab tema kdnesid, teine pajatab kaheksa-
aastasest elus Valges Majas. Oma maalapil, mis
asetseb 180 km kaugusel Los Angelesest, vdib
RR end praegugi tunda kui niitleja voi kuberner.
Harvu joudehetki veedab Ronald Reagan kdige
meelsamini oma viimase lemmikuga, Kanada Ku-
ningliku Ratsapolitsei kingitud hobusega.

IVAR KUMNIK

«Vend Rat ja beebis, 1939. Ronald Reagan. 37
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AUGUST ROOSILEHE FENOMEN

Provintsi — viiikelinnade, alevite, kiilade — ergas kunsti-, muusika- ja
teatrielu on rikka ja piisiva kultuuri tagatiseks. Kunstnik August Roosilehe andunud
tegevus linna, oma kodu, teairi- ja peodhtute kujundamisel, etenduste lavale toomisel, sobivate
niiidendite kirjutamisel — siigavalt omaniiolise esteetilise 6hkkonna loomisel 1920, —1930.
aastate Paides on omaette fenomen, mille tihendus ja tihtsus ei piirdu
vaid viikese Paidega. A. Roosilehe fenomeni avavad erinevail tasandeil
Toomas Raudami ja Juta Kivimie kirjutised, esimene isiklike miilestustena libi lapsesilmade
ja teine kunstiajaloolisest aspektist.

TOOMAS RAUDAM

TUBA

Igal kirjanikul on lemmikesemed ja -motiivid, mis kanduvad teosest
teosesse, kombineeruvad, on iga kord nidhtud mingi uue vaatenurga alt,
nii et nende péritolu, paiknemist reaalsuses ning prototiiiipe on véimatu
tosimeeli tuvastada. Ukski endast lugupidav looja ei tunnista iihtki teist
reaalsust peale enda oma. Majamuuseumid ja kultuuripiihamuteks kuulu-
tatud kunstniku véi kirjaniku siinnikoha areaalid on piinlikud paigad
just seetottu, et nonda kultiveeritakse tahtmatult vAArarvamust loome-
protsessist, mis pole kunagi tdpselt sama, kord néhtu voi ldbielatu taasilmu-
tamine, vaid mitmest erinevast komponendist uue kokkusulatamine.

Midagi uut pole ma sellega delnud ega ennast tavalisest (lahkest) luge-
jast korgemale tosta tahtnud. Ka mind vallutab selliseid paiku kiilastades
kihk teada saada, mis on seda suurem, mida suurem on austus kirjaniku
loomingu vastu. «Kas toesti siin? Selle laua taga? Sellesama sulepeaga?
Toosama raamat, mis tekitas minus sellist {ilevust ja d&ratundmist, et arva-
sin haigushoogu end tabanud olevat?»

Kergendamaks kriitikute vaeva, kehutamaks hiipoteetilise lugeja une-
n#olist huvi «minu» vastu ning jdddes neid soove-soovitusi kirja pannes
taiesti siiraks, osutan ithele — TOALE.

See tuba oli minu vanaisa August Roosilehe (27.11 1887 — 10. (?) VIII
1941) tuba. Teistest tubadest on tema vaim lahkunud, kuid seal, ténu neile
kummastavatele kandilistele esemetele, suurele vaarao-tugitoolile, punase
loikeornamendiga tammistele toolidele ja lauale, nelja tugisambaga tempel-
porandalambile (selle sammaste vahel seisis poolimarate sulgkiilgedega
portselanvaas — kas ka tegelikult portselanist, on isekiisimus: koéik, mis
hinnaline, on portselanist —, mille sisse nagu késilolevasse lausesse oli
paigutatud lamp-tuluke, mis templi alumise &édre alla peidetud liilitiklop-
sust polema liks ning toa, isedranis aga lambi korval oleva madala kuseti
kooljaliku, iseennast — punast — o6giva haloerenduselooriga kattis; vaasi
ja kogu tempelehitise kohal korgus traatvorestikule témmatud piirami-
daalne, loigatud tipuga, siidriidest lambivari — kas périssiidist, on ise-
kiisimus: koik, mis hinnaline, on siidist —, kus all oli veel teinegi pirn,
mille sisseliilitamiseks pidi kde lambivarju sisse pistma, mida aga tavaliselt
ei tehtud, sest see vihendas luuma).. .

Loigakem siinkohal lauselohe kaheks, kohe kuulete midagi, mis on roh-
kem péris kui siid ning hinnalisem kui portselan:

«Lugesin-néigin: hooguvat sigaretti — tiidruk suitsetas, Andres pakkus
talle nagu kord ja kohus tuld. Tule kustutamine — punase pirniga poran-
dalambi siilitamine, mis ndgudele kooljalikku, varje so6vat valgust heitis —

40 veenis mind veel kord armastuse lithiajalisuses. Nad moélemad uurisid



punase valguse k#des tuhkhobedaks muutunud, iga hetk laguneda, poran-
dale kukkuda voivat sigaretiotsa, mis paberi pdledes-proksudes kogu aja
pikemaks, pikemaks ja raskemaks ldks; tundus, nagu oleneks sigaretiotsa
kukkumisest voi piisimisest nende endi piisi, kooselu, armastus. Punane
lambituli oli tuhaosakestele nagu mingi v6luvéime andnud, terve ehitus,
mille kasvamist ja kulgu sérmepodrdega suunata sai, vajus kiill kaldu,
tuhanded praod ja liitekohad kérisesid temasse, kuid ometi ta piisis, kestis
nagu miniatuurne Pisa Torn, mida paabellased ehitama tulnud. Lépuks
variseski pea sigaretipikkune hébedane tuhalohe toosi péhja, mida Andres
vaiba kaitseks enda k#des oli hoidnud.» («Miks mitte kirjutada memuaare,
kui oled veel noors», lk 215.)

... (tdnu) saja sahtli, vasklingi ja voolja kumerusega kirjutuslauale,
Kalevipoja-pildile selle kohal, punaste nibunuppudega raamatukapile,
must-punasele elektriliilitile ukse kérval (punane — sisse, must — viéljal
voib-olla ka vastupidi?), Joh. Wihm pianiinol, ussi ja 6unaga Eva skulp-
tuurile, veel iithele pildile (sellisel loetelul ei ole ega saagi vist olla loppu,
sellise loetelu l6pp on lopmatus) on minu vanaisa selles TOAS praegugi
olemas ning ajaga paratamatult lisandunud raadio ja televiisor ei riku kuigi-
vord kunagist harmooniat.

Tolle toa taga, paksude punaste kardineesriiete taga, mis ukseava raa-
mivalt mustalt, punaste silkudega puudériselt alla voogavad, on veel teine
tuba — vanaisa ja tema abikaasa Magda (Memme) magamistuba. Ka seal
on omatehtud vo6i -disainitud modébel, disornamendiga riidekapp, voodi,
mille peatsi kiilge on kinnitatud véikesed riiulid, voodi kohal seinal aga
ripub koolipinalit meenutav piimjast mattklaasist ja vineerist valgusti.
Sellest toast — nendest tubadest — on périt minu esimesed tugevamad
lapsepo6lvemeenutused, elektriloék — niiske népp tithja pirnipessa! —
ja «Dekameroni» lugemine suures tugitoolis, jalad rétsepaistmes enda
alla tommatud.

Kuid laskem veel kord ridiikida teisel ja toelisemal reaalsusel, pangem
tihele — tubadest on saanud TUBA, emand Goteli, voluvate kaksikute tadi
prototiiiibiks on minu vanaema ehk Memm, nagu ma teda kutsusin —
loodan, et ta andestab mulle (kuningapojale ja Rapuntslile) jutu seisukohalt
viltimatud frivoolsused ning moéistab mind, nagu ta moistis rockmuusikat,
Nabokovi «Lolitat», mille venekeelse variandi talle lugeda t6in, ega tauni-
nud ¢pikki juukseid» (juhul kui puhas taskuritt, hea lastetoa indulgents,
taskus), mis minu pdlvkonna jaoks oli filosoofia kiisimus: pilve tagant,
kus ta end niiiid juba kaheksandat aastat peidab, nden tema musta juukse-
tukka, mille horedaid karvu ta kammiga laubal iiksteise korvale iihtlaselt
iiles rivistab, pruuni puudripatja, millega ta oma poski tupsutab, sissepoole
tommatud kitsaid pingul huuli, mida katab kohe-kohe punane huulepumat,
liigutusi juhtivaid tumepruune silmateri — jah, ta vaatab peeglisse ning
sealt, ennast «korda tegeva» Memme selja tagant, kérvaltoa ldvepakult,
valge kahhelkiviahju korvalt paistan ka mina, uudishimulik poisike;
kaksikutel, Aedal ja Teal, prototiiiibid puuduvad, parimal juhul illustreeri-
vad nad TOA siimmeetrilisusprintsiipi; seinal rippuv vaip asub praegu
Kadrioru kunstimuuseumis ning on kuuldavasti restaureeritud; jutukatkes
(TOAS) vilksatab veel iiks tegelane, kee gi, ked a minu jaoks polnud,
kuid kes 1941.aastani o1 i — kuni 6el Saatus ja kuri Aeg lahutas ta oma nai-
sest ja lastest, kodust, mille ta oma kitega loonud oli, linnast, kus tema
algatusel ja ettevotmisel tehti teatrit ja méangis (Juhan Zeigeri juhtimisel)
siimfooniaorkester, koolist, kus ta opetas seda koige voimatumat — kunsti
elust, TOAST.

«Samal ajal lamasid Rapuntsel ja kuningapoeg asemel, mille pikkus
vordus laiusega, mis oli seletatav emand Goteli, Aeda ja Tea (kes olid kak-
sikud) tiddi kehamootudega. Tadi oli Tallinna tsirkust vaatama ldinud,
votmed olid nagu alati tiidrukute kdes — tédi oli ainuke, kes meid moistis ja
moraali lugema ei kippunud. Kes jouaks iiles lugeda labrakaid, mida seal
peetud sai, ehkki korteri eraviisiliseks kasutamiseks olid isegi kergemeel-
sed kaksikud liiga arad. Kuningapoja kollaste kandadega jalad toetusid
voodi peitspuust #érisele, Rapuntsli virskelt pestud, 6lle, muna ja suhkru
jarele Ihnavad juuksed voogasid iile voodiserva ning sdrisesid hoiatavalt, 41



kui kuningapoeg oma higist niiske keha tiidruku pealt maha veeretas.
Voimatu? Luuletuses, nagu deldud, on koik, ka keerulisemad kamasutrad
voimalikud, ehkki mitte just alati ja ilmtingimata kergemini teostatavad.
Seinal rippusid pildid — Goteli mees oli kunstnik, kelle omakaitse 41.
aasta augustis «linna dekoreerimise ja loosungite tegemise» eest maha
lasi. TAdi uskus siiani, et tema mees on elus — ametlikku teadet ¢sellest»
polnud saadetud, isegi riided, mida ta kinnivotmise ajal kandis, jaid tead-
mata kadunuks. Kalevipoeg naeratas, voodi jalutsis olevast kreemikas-
valgest triimoopeeglist, kuhu pilk tahtmatult langes (tahtmatult motlesid —
kuningapoeg motles — majaomaniku rafineeritud, kuid rahumeelsest,
kodule ja perekonnale piihendatud maitsest, millega Maire abieluréome
siimboliseeriv madonnakeha nii héisti ja jadgitult kokku sobis, nagu olekski
ta siin siindinud), paistis 6igetpidi péératud — varbad allapoole — jalad,
tumelilla juugendmuster vanaaegsel, tdnu toa héamarusele histi sidilinud
tapeedil tantsis oma madujat tantsu, akna taga pdimusid peenikestesse
patsidesse tdelised rapuntslijuuksed, viinapuuvidddid, puna-must lilledis
helepruuni riidekapi vineeruksel meenutas iitht teist muinasjuttu. Koik,
absoluutselt koéik selles toas oli siimmeetriline ja harmooniline, pohi-
motteliselt ja printsipiaalselt paarisarvuline, misldbi nii emanda eemalvii-
bimine kui Rapuntsli ja kuningapoja (aga ka kaksikute kui idee) kohalolek
oigustatud sai. Mattklaasist laevakujulises liithtris — ahtris ja kiilas,
Lédnes ja Idas — poles vapralt kaks kahekiimneviievatist ndukogude elektri-
pirni, tolmunud puuviljavaasi valvas mosaiikne assiiiiria habemik-koletis,
kelle tumedad kattemaksuingli tiivad iga hetk siittida véisid, aplikatsiooni-
vaibal, mis 1dbi ukse otse peeglisse paistis ning seal kiill mdédult vihema ja
viiksemana, kuid armastajate jaoks seda mojusamana ilmus, sirutas Aadam
oma kokkupigistatud sormedega kde Eva pdlvele lennanud siniste tiibadega
liblika poole, Eva silmad olid kinni pigistatud, takuulas, Aadama silma-
pragu, soe pruunsdetdpp ninajuurele jooksnud, oli avatud, ta n 4 g i ning
see, mida iiks négi ja teine kuulis, kandis iiht ja sama nime, mida paistis
teadvat — ning kandvat — pruunil podrasambal Eva jalgade vahelt iiles
keerduv must sametuss (samast sametist, mis draviidud abikaasa palitu-
kraegi). Punaste nuppudega raamatukapi otsas seisis, kded puusas, pruun
savivaas, kuhu tddienne linnaséitu oli torganud paar pakatavate pungadega
pajutuduoksa. Kas pole see kena luuletus? Kas ka kaunis? Tohin ma nii
oelda? Sonul sonada?» («Waldemar II. Romanss kahele». Lopetamata
lihijutt.)

August Roosilehe kujundatud Paide Seltskondliku Klubi ruumid. 1930.




JUTA KIVIMAE

AUGUST ROOSILEHT
KAUNISTUSKUNSTNIKUNA

Kahe maailmasé6ja vahelist aega Eestis ise-
loomustab véikelinnade wvilgas kultuurielu,
mis kohati oli nii mitmekiilgne ja rikas, et
tundub praegu tagasi vaadates peaaegu voi-
matuna. Tosi kiill, enamasti toetus see ndhtus
ikka vaid iihele-kahele kodukanti kiindunud
entusiastile, kes tavaliselt mones tollase ¢suu-
re maailmas kultuurikeskuses olid kujunenud
selgepiirilisteks kunstnikuisiksusteks. Viike-
linna elama asunud, jdid nad kindlaks kord

juba omandatud maailmanéigemise harjumus-.

tele, saavutasid aastatega kunsti- ja elu-
kiisimustes autoriteedi ning kinkisid vaike-
linnale oma isiksuse séra.

August Roosileht (1887—1941) saabus Pai-
desse 1919. aastal. Seljataga opingu- ja t66-
aastad Miinchenis ja Peterburis, 16i ta niiiid
siin perekonna ning ehitas oma kodu. Sest-
peale oli ta kogu linnakese kunstielu hing ja
kultuuritegevuse keskpunkt jérgneva paari
iseseisvusaastakiimne jooksul, mis voimaldas
mitmeti ja vabalt viljelda kodukoha esteeti-
kat.

Eesti kunstiajaloos tuntakse A. Roosilehte
peamiselt juugendlik-rahvusromantilise raa-
matugraafikuna. Meie viimaste aastate naitu-
sed on teinud tuntuks ka tema eeposeaine-
lised temperamaalid-pastellid ning vaba-
graafika. Lisaks sellele vddrib meenutamist,
et omaaegne ajakiri «Koduperenaine» levitas
kogu Eestis tema kodukujunduslikke ideid ning
moboblikavandeid. Paide giimnaasiumi opeta-

jana asutas A. Roosileht kooli kérvale kunsti-
kabineti, mille opilastest saidki tema peamised
abilised ja aatekaaslased Paide kultuurielu
korraldamisel. Kultuurhariduslike ja puht-
meelelahutuslike ettevoimiste algatajana tos-
tis ta oma kaaslinlaste seltskonnaelu tdhele-
panuvédrsele vaimsele tasemele. Viikelinn kui
loov eluvorm, millest tdnane pédev puudust
tunneb, oli A. Roosilehe ajal iseseisev kultuuri-
fenomen.

Vabariigieelses Paides oli arvestatav
seltskonnaelu vaid saksa kogukonnal. Roosi-
lehe tulekuga hakkas paljugi muutuma. 1920.
aastate algul asutati Lava- ja Helikunsti-
ithing «Voog» ja ehitati rahvamaja. Oli isegi
oma siimfooniaorkester, mida juhatas Roosi-
lehe lihedane sdber ja moéttekaaslane Juhan
Zeiger. Harrastusteater t6i aastas vilja 3—4
lavastust, operette ja iisna noudlikku draama-
repertuaari. Koigile neile kujundas rekvisiidid
ja kostiilimid A. Roosileht. Teostajaiks olid
tema omad oOpilased giimnaasiumi juurde
loodud kunstikabinetist. Publik ei vésinud
imetlemast Roosilehe vaimukaid kujundusi ka
siis, kui lavastust ennast piriselt omaks ei
voetud. Nii voib lugeda 1928, aasta «Jirva-
maast*» mahedat kriitikat L, Falli «Lobusa
talupojas litkumisrithma kohta, samas imetle-
takse kauneid kostiiiime, mis «jirjekordselt

Jirg 1k 96.

August Roosilehe kujundatud mardiball Paide rahvamajas. 1935,




SKITS ELLA ADAIEWSKYST
JA TEMA AUTOPORTREE
KIRJADES AINO TAMMELE

Tési, see on juba vana daami portree, kuid . . .'
Ella (dieti Elisabeth) Schultz-Adaiewsky siin-
dis Peterburis 22. veebruaril 1846 tuntud
estofiili dr Georg Julius Schultz-Bertrami esi-
mese tiitrena. Tee suurde muusikasse kRulges
giinnilinnas, kuid et vanaema, hiljem ka iiks
ddedest elasid Tormas Friedenthali (Rahuoru)
moisakeses, viibis EA nooruses suviti sageli
sealmail. Isa méjul huvitus ta kunstmuusika
kérval varakult ka eesti rahvalauludest, ko-
guni kogus neid." Kuigi see jii vaid epi-
soodiliseks tegevuseks, poordus EA vanuigi
eesti rahvalaulu juurde mdneti tagasi, rdd-
kimata sellest, et oma noorusmaaad kandis ta,
nagu mdlestust isastki, kogu elu siidames.

Schultzide peres olid kunstid au sees, kus-
juures mitte koik ei jddinud taidluse tasemele.
Oma luuletusi viisistanud isa kiill, ent iiks
odedest, Pauline Geiger, joudis Viinis ja Vene-
zias omal ajal arvestatavate maalijate hulka,
ema aga oli oppinud nimeka pianisti-pedagoo-
gi Adolf Henselti’ juures. Nende Peterburi ko-
dus liikus alatasa mitmesugust kunstirahvast.
Nii sai Ellagi oma esimesed klaveritunnid
juba 1861. aastal Henselti kiest, iiheksasena
mingis kuulama panevalt Mozartit ja Glucki.
Isegi Ferenc Liszt ei polanud éra temaga
1858, aastal Weimaris neljal kiel klaverit
mingida, andes kiillap moned konsultatsioo-
nidki. 15-aastasena korraldati EA esimene
avalik kontsert Peterburis. Algas kontsertte-
gevus, mis viis ta mitte ainult Tartusse
(mértsis 1862) ja Vorru, vaid ka Pariisi,
Londonisse ja mujale Liééne-Euroopasse. Saa-
bus kuulsus imelapsena, mida EA-l oli hiljem
raske iiletada. Sest kuulus ta ikkagi muusika-
ilma teise, mitte esimesse suurusjirku.

1866. aastal jatkusid opingud Peterburi
konservatooriumis A. Rubinsteini, A. Drey-
schocki ja N. Zaremba juures, viimaselt
kom positsiooni alused. Tasapisi nihkuski huvi
heliloomingule ja — tagajarjekalt. Eelkoige
kirjutas ta sakraalmuusikat vene kirikukoori-

Nimekuju Adaiewsky kasutas ta Adaievski
jmt korval ise koige jarjekindlamalt. See on
kunstnikunimi, mille tekkelugu avaneb kirja-
vahetuses.

! Opetatud Eesti Seltsi kogus Tartu Kirjan-
dusmuuseumis talletatakse EA kisikirja 27
rahvalaulu viisidega Paistust, Tormast ja
Kadrinast koos selgitustega. Dr M. Veske
soovil tegeles ta Paistu lauliku Epp Vasaraga.

4 Austerlane AH (1814—1889), oli 1887/88

44 Peterburi konservatooriumi klaveriprofessor.

Ella Adaiewsky 1880, aastatel,

de patrooni viirst Odojevski juhendamisel,
seejarel huvitus pohjalikumalt antiikmuusi-
kast. Tema e'ust Venemaal teame viihe, pohili-
selt liikkus ta suletud, aristokrasatlikus selts-
konnas. Kuid mitte ainult.

Meie toonaste vaimuinimestega oli EA-]
nii Peterburis kui ka Eestis mitmesuguseid
suhteid, mitte iiksnes vaimseic. J. Koleri 1868,
aastal maalitud kaunis portrse en ju maéles-
tusmark armastusest, millest «Kolmandates
migedess ' olemas ka J. Krossi nigemus. EA

! On andmeid, et just isa seisis Kéleriga abiellu-
mise vastu.



oli tiitarlapsena toesti nii kaunis, et isegi
tsaar lubanud temast moodumisel endale kord
peapooramise., Mis siis rddkida vaesest C. R.
Jakobsonist, kui ta Tormas kdstri ja kihel-
konnakooliopetajana toitas ja Ellat seal suviti
nigi! J. Johanson-Pirna kirjutab, et Jakobson
«luuletas talle laulusid, saatis lillesid ja puis-
tas siidant korge preili jalgade ettes, kdis mui-
dugi ta Tartu-kontserdil jne. Ent koik see osu-
tus neiule iipris tiiiitavaks ning kord, kui
EA nigi jalle Jakobsoni kiriku poolt Frie-
denthali tulemas, hiiiidnud ta wvaljul haalel
odedele, nii et ka tulija kuuleks: «Der Kister
kommt!+ (sona skiisters oli moonutatud
alamrahvapiéraseks). Meie suurvaim pé6ranud
kannapealt iimber ja teinud minekut.

1882. aastal siirdus EA Itaaliasse, aastast
1909 aga asus loplikult paruness Margarethe
von Loé sébratarina Rheini-ifirsesse Neuwiedi
lihistel Neuhausis asuvasse Segenhausi lossi,
kust ajuti siirduti ka Loéde Bonni-residentsi.
Seal ta suri 26. juulil 1926. aastal.

Koige rohkem on EA kirjutanud koori- ja
soololaule (¢« Vier Lieder fiir eine Singstimmes,
«24 preliiiidi» héidlele ja klaverile Gemehe
(?) Benno Geigeri tekstidega, «Eesti héllilauls
hailele voi viiulile klaveri saatega, «Nacht-
gesang» hiilele ja keelpillikvartetile F. Grill-
partzeri sonadega, samuti kammermuusikat
(«Horazische Ode» ja +Sonate grecques» klar-
netile ja klaverile), ent mainimata ei saa jitta
ka kahte lithiooperit (¢«Salomonidas ja «Die
Morgenrothe der Freiheits) ning lavalist
«Kreeka tantsukoori» (1924). Nende vaikevor-
mide pohjal, mis meil esitatud, voib oGelda,
et EA heli- ja kujundikeel on akadeemiline
ja ideestik woluvalt lihtne, meeleoludes do-
mineerib liiiirika. Tegelikult aga kogupilt veel
puudub ja ldbi uurinud pole ta loomingut
keegi.

EA jumaldas oma isa ja pidas KEesti-
ja Liivimaad oma kodumaaks. Oma ainukese
triikieksemplari Mozarti Reekviemist Henselti
oreliseadega ja isa (1869—1870) eestikeelse
tolkega saatis ta 1924. aasta juunis Salzburgi
Mozarti muuseumile. Kui Eestis elavad vend,
vennalapsed ja vdhemalt iiks ddedest oskas
eesti keelt, siis EA joudis selle keele 6ppimist
alustada alles selle sajandi kolmandal kiim-
nendil, kui tekkis wvajadus, tdnu koostodle
Aino Tammega. Siis ta kirjutab: «Selle keele
musikaalsus volub mind.»

Meile pole teada Ella Adaiewsky ja Aino
Tamme tutvumise tdpne aeg’ ega asjaolud,
oletatavasti otsis lauljatar EA iiles ja kiilastas
teda hiljemalt 1913. aastal eesmirgiga eden-
dada oma eesti rahvaviiside albumi koostamist
ja viljaandmist (planeeriti trilkkida seitsmes,
ka saksa keeles). Just see, et daamid elasid

? Vaid iithes 1921, a kirjas meenutab EA oma «Ees-
ti hallilaulus kohta, et ¢see laul oli meie tutvuse
alusekss.

Ella Adaiewsky
iiks Saksamaal, teine Eestis®, sai kultuuriloole
onnistuseks. Sest kirjavahetus oli tol ajal pohi-
lisi suhtlemisvorme eri paikkonnas viibivate
inimeste vahel ning intelligentsi korrespon-
dents viiga viljakas. Ja kirju hoiti alles. Ka EA
oli avar suhtleja ning adressaatide hulgas
olid peale sugulaste Eesti Opetatud Selts,
Aino Tamm, Ernst Enno jmt. Ulatuslikumaid
on EA saadetised Aino Tammele ajavahemikus

" Kohtusid nad juba pirast I maailmasdda arva-
tavasti veel iihel korral, 1921, voi 1922, aastal,
kuigi néditeks 1923. a viibis AT mitu kuud iisna
oma ¢duettinas laheduses.



(pausidega) 1913—1923'. TGenioliselt on
neistki kirjadest midagi kaduma ldinud, iga-
tahes kahest kirjast on jarel vaid katkendid.
Uldse on dateeritud 64, dateerimata 5, posti-
templitega iimbrikke ja lahtisi postkaarte
paarkiimmend. AT kifju pole arusaadavail
pohjusil meie kdsutuses iihtegi, ent nende sisu
peegeldub vastu EA kirjadest: lauljanna kont-
serttegevus, eestlaste tidrkay professionaalne
muusikaelu jmt. Nii sai EA AT kaudu vihe-
malt iildise ettekujutuse siinsete kultuuriaval-
duste kohta.

motiiviks ongi anda tédemus EA sidemest
uueneva noorusmaaga. Tosi, see taasirkamine
Eestile alles 67. eluaastal ei kdtkenud enam
erilist suutlikkust, varem joudnuks ta palju
rohkem éra teha®.

Valus on pilt ta enda eluolust Saksamaal
s6ja jarel, mil lagastus koik selles peene-
tundelises keskkonnas, kus oli elatud.

Ja isa, isa malestuse teema.

Juba esimesel postkaardil 10. septembrist
1913 teatab EA Segenhausi lossist AT-le, et
saatis talle Narva ¢harmoniseerituds rahva-

Uheks jiargnevate kirjakatkendite valiku laulu. Ja edasi:

II, 16. septembril 1913 Segenhausist’

Teie isa laul on kaunis ja ta saab kindlasti populaarseks. Mulle ndib aga,
et ta ei ole piris dieti muusikaliselt seatud. Ta jdtab 3/4-taktilise laulu mulje, mis on
2/4 taktist libipoimitud. See on muide huvitav lahendus, kuid ma saadan Teile
siiski oma variandi [---]1'°

III, 9. juulil 1914 Segenhausist

Motleme monuga Teie kiilaskdigule siin, kus oma kauni hddlega ja muusikalise
meisterlikkusega meid kéiki vélusite. [-- -] Suure huviga jdlgin ma muusikamdrk-
meid, mida avaldab vene muusikaajalehes (¢« Russkaja Muzdkalnaja Gazetas) P. Bebu-
tov. Loodan, et varsti nden seal ka Teie nime ja leian Teie triumfidest. Minu
nimi esineb niiiid iisna tihti Leipzigis ja mu kompositsioonid klaverile ja klarnetile
triikitakse — kuid mitte iga kiitus ei rahulda mind, vaid pigem mu tédde ilmumine
[---1"

Ka Itaalia ajakirja «Rivista Musicale» IIT vihikus ilmunud retsensioon minu
kohta on armas lugeda. [- - -] Samas vihikus on avaldatud ka minu pikem artikkel
mu meistri Henselti kohta koos kahe pildiga [- - -1. Toon [artiklis/ dra méned pGhi-
motted tema metoodikast klaverimdngu kdrgemas koolkonnas, mille parim esindaja
Henselt oli. H., selline meister, ja jube unustatud sel maal, millele ta oli pithendanud
50 aastat oma elust! [---] Mul on vdga armsate tuttavate kutsed Tallinna ja
Haapsallu, samuti mu sugulastelt Rodauni Viini lihedal, kus elab mu dde proua Geiger
oma poegadega, nende villa asub Viini metsa jalamil. 18 aastat pole mina oma armsat
venda ndinud ja ikka veel ei saa oma plaani teostada ja ta kolme toredat last ndha'”.
Ei oska veel delda, kuhu kaldub vaekauss, eks ldhemate pdevade jooksul peaks see
selguma, palju oleneb ka mu armsast sébrannast paruness v. Loést. Varsti aga
peaks ta 80-aastane ema Bonnist, vana paruness ekstsellents Loé, meile killla saa-
buma, nii et juulikuus pean vist Neuhausi pddsema.

Meie elame peaaegu pdevad ldbi vdljas, lahtisel rodul. Téod tehakse aga palju
koikidel korrustel. Loomisel on uus tiikk, mille kallal prl v Loé palju téétab ja mida
tahetakse tema ekstsellentsi tulekul lavastada. [---]

3 IV, 29. juulil 1914 Segenhausist -
Austria astus sojaolu korda jo see loomulikult liilitab tdielikult vdlja meie
reisi sinna. Nii langevad kéik meie plaanid vette. Kui vastik on see poliitika
ja see veelgi kurvem rassiviha. Mis saab Teie ilusast kontserditurneest siia, ei oska
kohe arvata! [---]

" TMM, fond M 13:1/86-103.

* EA kaest kdis labi u 30 viisi, mitmetele kirjutas klaverisaated tema, teiste iile arutleti.

? Numeratsioon on tinglik, dateerimata (jia puuduvate?) kirjade tottu, TMM-i inventeeringu

pohjal. Kirjade tolked TMM-le saksa keelest L. Laurilt.

‘" Jutt on AT isa Tonise laulust «Slavateles (sonad Hannila, 1905), mille AT kas jattis

maestro kitte 1913. a Segenhausenis viibides voi saatis sinna kohe koju joudes. Ilmus ilusti

kujundatult eraldi noodina 1920. 2 EA ja A. Vedro «iihisharmoniseeringuss.

'" «Rivista Musicale d'Italia», Torino. Selle numbreid saadeti alates 1914. a EA-le tasuta,

pluss honorar.

'* Robert v Schultz elas veel vabariigi ajal Haapsalus ja oli hea t3ellistina kohaliku saksa

kammermuusikaiihingu liige. Nad ei kohtunud tegelikult enam kunagi. Uks 6dedest, pr. von
46 Baltz, oli tol ajal tartlanna.



Moistagi ei saanud midagi ei kiilastusest ega turneest — algas Esimene maailma-
sdda ja vahele jii kuum front. Eesti okupeerimise jarel keisrivigede poolt 1918, aastal
osutusid daamid iihel pool rindejoont olevaiks. Esimesena, naib, kirjutas AT 13. augus-
til, postkaart joudis Rheini #drde 22. augustil ja juba jdrgmisel pdeval saatis EA
vastuse, kus roomustas, et AT taas kontserte annab.

VI, 20. novembril 1918 Segenhausist

Arvan, et Teie olete Berliini kaudu juba saanud 2 vihikut noote — «Laulud
rahvaviisideles. Need on komponeerinud Rheinimaa viiside seadja Vollweiter. Ta oli
Schimansky kaasaegne, keda viimane oma kirjutises kiitis. Tal oli 30 luuletust minu
isalt, kelle kodus ta tihti viibis ja keda temale oli tutvustanud meister Henselt.
Isa 100-aastase juubelisiinnipieva puhul avaldasin ma tema kohta andmeid nii
Rheinimaa muusikaajalehes kui ka St Peterburgi ajalehes. Tema soov oli nimelt, et ta
muusikapalu-laule tutvustataks ka Balti provintsides. Kuna tahaks, et ta soov tdituks,
poordun Teie ning Teie kunsti poole ja loodan, et Teie vdtate méoned neist laulu-
dest oma jdrgnevasse kontserdiprogrammi. See soov ei ole loomulikult ainult muusi-
ka-alasest seisukohast motiveeritud.

Ma tean, et ka Teie olete rahvaste iiksteise moistmise poolt ja mu isa ideaal, mil-
lele ta oma elu pithendas, saaks teoks. Meie, muusikainimesed ja lauljad, véime ka
anda selleks oma panuse, kas see ei ole nii, armas preili Tamm! Ma arvan, et need
saksa laulud, komponeeritud mu isa sonadele, inimese sdnadele, kes oli eesti rahva
siiras sober, sdraksid nagu kalliskivid Teie kui lauluprintsessi diadeemis ja aitaksid
veel rohkem iihendada vennalikke sidemeid Teie kaasmaalaste ja Balti sakslaste
vahel'”,

Suurima tinuga kuulsin, et ka Teie ning samuti ajaleht «Postimees» oma veergudel
siidamlikult ja heatahtlikult mu isa mdilestasite. Seega pole teda veel unustatud'"!

Taas sojast — Vabadussojast — tingitud vahe.

VII, 20. septembril 1920 Segenhausist Tallinna
Unustamatud on need tunnid ja pdevad, millal Teie roomustasite meid ja lossi ela-
nikke oma kunstiga. Millal see jdlle kordub? Teie pilt ja tolleaegne kava kaunista-
vad meie muusikaalbumit. Viimati kuulsime Teist minu vennapojalt Hans v B-lt, kes
Teid kiilastas. Kas annate veel ikka palju tunde? Kuidas on lood toiduainetega?
Siin téotavad koik noored ja vanad aedades ja pdllul. Sest personal on siin téoga
iile koormatud ja see pole mingi ime. Ka paruness aitab igal pool. Tal liheb, jumal
tdnatud, kiillalt hdsti, kuigi ta kdsi on veel halvatud ja ta ei saa sellega kirjutada.
Meie korraldame piihapdeviti huvitavaid Ghtuid, kus esitatakse muusikalisi palu,
luuletusi, vahel vdikseid etendusi, mis tostavad vdga noorte tuju. Méédunud talvel:
«Preciosa», Weberi muusika ja «Krabbatasch», mis mu isa muinasjutt, millele ma
kirjutasin muusika. Mélemal asjal oli suur edu, lavastatakse edaspidi ka mitmes kohas
mujal. Kas eestikeelne tolge oleks voimalik? Preciosa osa laulis ja mdngis meie armas
paruness ja ta ndgi mustlaskostiiiimis suurepdrane vdlja. Mu armas éde pr Geiger
saabus siia Itaaliast. [-- -]
1. novembri postkaardist jéreldub, et AT on kurtnud raskuste iile kontsertide
korraldamisel Eestis. Seevastu EA r66mustab, et tema teosed «hakkavad Saksamaal
viahehaaval tuttavaks saamas ja neil on «juba edu mérgatas.

IX, 15. novembril 1920 Segenhausist Tallinna

AT kavatsusele teha turnee Saksamaal vastab EA térjuvalt, pohjuseks meeletu
inflatsioon.

Korgemad klassid on veel eriti koormatud riigimaksudest ja muudest vdilja-
minekutest, mis aina tdusevad. Nii ka minu armas sébranna. Ainult sdéjast kasu
saanud spekulandid, enamikus juudid, elavad hdsti ja nad vdivad endale lubada luk-
sust aidata ka kunstnikke. [-- -]

Kuid ohtuti me elame kaunile ja ilusale ja meil viibib praegu iiks tore kiilaline
Rootsist, kes jadb siia kauemaks ajaks ja meie kdik siiveneme Goethe teoste lugemisse.

[---] Kas Peterburis on veel konservatoorium vdi on kdik paremad joud dra
soitnud? Meie mdngime vahel klaveriduetti minu andeka naabrinnaga: Tsaikovski
siimfooniaid, mida ta nii armastab. Hiljuti kuulsin Bruckneri 8. siimfooniat jdlle

“* AT liilitas sageli kavadesse nii saksa kunstmuusikat kui ka rahvalaule, mainitud Vollweiteri
nime me ei kohta.

" 110 aastat G. J. Schultz-Bertrami sinnist. 1988. a — 180. siinniaastapieval — wviidi
Ulo Parniku initsiatiivil Tormas labi malestuskonverents. Kontserdil Maarja kirikus kolas siis
ka viis EA helitood, nende seas «Eesti hillilauluds.
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kord orkestri ettekandes piarast ligi kiimneaastast vaheaega. Samuti Chopini kontserti
f moll, mille esitas vorreldamatult Peenbauer. Lithidalt — olin jdlle elust ja endast
vaimustatud. [- - -] -

X, 2. detsembril 1920 Segenhausist

Minu kirjast Teie ndete, et vabakunstnike elu on praegu Saksamaal viga raske.
Reisid inimestest tdistuubitud rongides, kus vagunid on suitsu tdis, on lauljannale ta-
lumatud. Mittesuitsetajate vaguneid, nagu vanasti, enam ei ole. Inimesed ei hooli
liksteisest. Pakke tuleb endal kanda. Kohvreid peab viga korgelt kindlustama, sest
nende kaotsiminek on kergesti voimalik. Soit voorimehega vdi autoga jaamast
hotelli maksab, kohutavalt palju, ca 70 marka. Uks 66pdev Kélni hotellis maksab
140 marka. Teie Eesti rahas ca 300 kr. Teil peavad seega v dga suured rahad
olema, kui tahaksite siin Saksamaal 2—3 kuud viibida.

[- - -] Ka meie siin Segenhausis oleme ruumi poolesi vdga suures kitsikuses. Ma
ei ela oma toas, sest meie iilemiste korruste keskkiite on vdlja lilitatud. Ainuke
tuba iileval, kus on ahi, kuulub iihele kurdile vanale daamile, kes selle toa eest iiiiri
tasub. Selle téttu parunessil puudub lihtsalt voimalus osutada Teile oma kiilalislah-
kust, nagu ta tegi seda enne sdda ja oleks tahtnud ka praegu meeleldi teha.
Omavahel Geldes on paruness séja tottu ka raskelt majanduslikult kannatada
saanud, ta vdéimalused on viga piiratud. Pdarast revolutsiooni Venemaal olen mina
kaotanud kéik oma hoiused ja mulle pole jddnud iihtki krossi. Nii nagu meil on
ldiinud, on ldinud ka meie tuttavatel. [---] Kuigi see kdik ei kdla sdbralikult,
pean Teid tdelisest olukorrast informeerima, et Teie mulle pdrast ei teeks etteheiteid.

XI, 23. septembril 1921 Segenhausist

Ma todtan usinasti, vaatamata oma korgele eale, kuid kahju, et triiki- ja paberi-
kulud on nii tohutud, et enamik mu heliloomingust trikkimata jddb. [---] Ainult
minu muusikaalased artiklid toovad mulle veidi tulu. +Rivista Musicale» avaldas
hiljuti mu artikli «Tatari lauludest» selle kohta, mis ma siin sojavangidelt kuulsin
ja iiles kirjutasin.

[-- -] Mu vanad prantsuse rahvalaulud — rondellid — ei leia Saksamaal sobivat
pinda. [- - -]. Mu Kreeka sonaati, mis lebas 30 aastat kaustas, on sel aastal parimad
kunstnikud korduvalt esitanud, ta leidis sooja vastuvétu ning see oli mulle trodstiks,
et mu t66 ja vaev ei olnud asjata.

XII, 5. oktoobril 1921 Segenhausist

Mu artikkel «Slavatele» ldheb tdna Rheinimaa muusikalehte. [-- -] Eesti Selts

pole mulle seni midagi kirjutanud ega midagi saatnud. Palusin itht oma vana sugulast

Tartus selgitada, milles asi seisab. Sest mu uurimustes eesti rahvalaulude kohta on
peamiselt tdhtis kdik, mis on seotud muusikaga.

XIII, 1. detsembril 1921 Segenhausist

Kas on praegu juba olemas eesti rahvalaulude kogumikke? Millised nad on,

kelle poolt vilja antud ja trikitud? Mul oleks viga tdhtis kdigest iilevaade saada.

Igatahes oleks vdga tdhtis saada lihteandmeid iihe artikli jaoks «Eesti rahvalau-

ludest» ning ndidata selles, mida eestlased on teinud oma rikkaliku rahvaluule vara-

salve sdilitamiseks ja populariseerimiseks. [-- -] Samuti oleks vaja avaldada fotosid
Eesti kohta, pilte heliloojatest ja lauljatest, mis annab artiklile erilise vélu.

X1V, 9. detsembril 1921 Segenhausist

Teie kiri 2. detsembrist saabus eile. Ta sisaldas tieki iile 1000 Mk, mille saatmise
pohjust ma alguses ei suutnud endale seletada. Alles kirja lopus lahenes moistatus.
Enne kui ma kirja edasi kirjutan, tahan delda, et need kolm eesti rahvalaulu ma kom-
poneerisin rédmust té6 iile ja soprusest Teie vastu, ilma et ma oleksin mdelnud mingi
praktilise kasu vdi honorari peale. [---] Mul on praegu ka mitu rauda tules,
pean mitmesuguseid asju instrumenteerima «Kreeka dhtus jaoks, pean «Fredrike»
seadma harfi ja floodi jaoks, siis oma vdikese ooperi posituuri seadma, kuna see on
osaliselt kaduma ldinud. Uldse paluti mind sellele ooperile instrumentaalmuusika
kirjutada.

XV, 19. jaanuaril 1922 Segenhausist Berliini

Armas lugupeetud preili Tamm/!

See on suureks iillatuseks saada Teilt kaart Berliinist. Ma kirjutasin Teile veel
Itaaliasse ja saatsin harmoniseeritud laulu «Kallis Mari», loodan, et noot saade-
takse Teile jiarele ning et saade Teile meeldib (arpeggio). Laulu meloodia on vdga

48 kaunis ja leiab kohe kuulajates vastukaja, kuigi ta ei ole just méni vana rahvalaul.



XVI, 19. veebruaril 1922 Segenhausist

On AT-lt saanud 7 rahvaviisi.

Kunstilisest vaatekohast on tihtis, et saade peab olema muusikaliselt huvitav ja
tdstma esile laulu meloodilise joone lihtsuse, milte aga varjutama vdi katma seda,
sdilitades iihtlasi tema rahvuslikku joont. [---] Mis puutub Teie saadetud laulude
meloodiatesse, siis on nr 1, 2, 3b ja 4 iildiselt kahtlased. Nad vdiksid esineda
rubriigi all: saksa ja rootsi mdéjud eesti rahvalauludele. Viis 3b on tegelikult
variatsioon Saksamaal viga populaarsest laste mdngulaulust «Rebane, sa oled hane
varastanud!» Tdiesti ehtne, vanast luulevarast pdrit on minu arvates viis laulule
nr 7 «Laula, laula . . .», mis kannab eesti rahvalauludele iseloomulikke jooni. Samuti
ka riitmis, mis erineb teiste rahvaste lauluviisidest. Kahjuks ei ole aga kdik kiillalt
selge Teie kdsikirja tekstis, mida olete vist teinud suure kiiruga. Nii on laulus nr
5 alguses 2 risti (dieesi) ning ta on h-mollis, aga alates 4-ndast taktist on 2 bemolli ja
laul lépeb hoopis B-duuris. Kuna laul kélab nii mollis kui ka duuris viga ilusti, palun
Teid mulle delda, kumb nendest kahest tonaalsusest Gige on.

Mina ja paruness kahetiseme viga, et Teie ei saa jargneda meie kutsele ja meile
tulla, sest kohapeal oleks loomulikult palju kergem kéik iiksikasjalikult ldbi aru-
tada. [- - -] 7 -nda meloodia kirjutasin ma iiles selliselt, nagu ta mulle digena pais-
tis, palun oelge mulle, kas ma sain tast oieti aru. [---]

Jargneb oige tihe ja iiksikasjalikult téine kirjavahetus, millest siinkohal vaid iiks
originaalniide 13, aprillist, ikka Segenhausist Leipzigi (sinna on likitatud AT-le
edaspidise tarvis ka mitme kirjastaja koordinaadid):
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XXIV, 26. aprillil 1922 Segenhausist Berliini

Teie ridgite imekaunisti Segenhausist, aga midagi ei ole enam nonda, kui kunagi
oli. Et delda tott, niipea kui ilm soojemaks muutub ja kevad loplikult saabub,
olete meil siidamest teretulnud, kuid pikemalt kui paariks pdevaks ei saa mu sdb-
ranna mulle seda véimaldada, ja mitte raha pdrast, vaid toiduainete pdrast, kuna
kartuleid, piima ja rasva on véimatu kusagilt saada. Ajad on nii kurvad, et mu
gobranna on sunnitud heinte ja kaerte puudusel laskma oma armsad hobused tappa.
[- - -1 Mind hirmutab Teie teadaanne sellest, et laulude publikatsioonist midagi vilja
ei tule. .. Arvasin, et asjad on juba triikkimisel. Kahju, et meie maailm praegu nii
kole on!

XXV, 2. mail 1922 Segenhausist Berliini

Paruness v Loe:

Prl Adaievsky on vdga surutud meeleolus; ta plaanid vdhemalt moneks pdevaks
Teid siin ndha ei tditu; ta tahab siidamest aidata Teid nii Teie t66 juures kui ka
teiste kilsimuste lahendamisel, kuigi ta ise véitieb paljude raskustega. Mul on ka endal
valus ndha seda koike, kuid loodusndhtuste vastu, mis niiiid meie maal valitsevad,
oleme abitud. Kdige hea tahtmise juures ei saa jddkiilma tuba ilma Riitteta soojaks
teha. Kui Teie kuulete, et toas temperatuur kunagi iile 11 °C ei touse, siis voite
endale ette kujutada, milline kiilm valitseb teistes, mitte kdetud ruumides.

Ning EA:

Ma tulin just ruumi ja ndgin, et paruness hakkas kRirjutama, votsin talt sulepea
dra, sest tal on tugev reumatismus kdes ja ta sormed on paistes. [- - -] Seega peatse
jallendgemiseni, ma tres chére, et aimable amie, Aino! 49




2. juuni postkaardist nihtub, et AT on talle jdlle raha saatnud (nii siindis méned
korrad veel hiljemgi). Ja kiilastuse edasi likanud — delikaatsusest? Kiillap sellegi-
parast, et, nagu EA roomustab, Berliinis ¢professor B juures toGtadas vois. Edasises
kirjavahetuses kahetseb EA, et <«Kallis Mari» on Eestis juba seatud, soovitab
reaaluste tolgete kaudu leida voimalusi kvaliteetseks riimtolkeks («Kiila mul iitlebs
jt). uurib ja kommenteerib hulga seadeid Hérmalt jt, nende seas «Nekrutilaulus,
«Orjalaulus, «Tiitre tdnus, ¢«Orvulauls jt. Peab kiisitavaks monotoonsuse viltimist
iilleharmoniseerimisega ja modulatsioonidega. Eristas histi ehedat ja rahvalikku laulu,
niiteks K. A. Hermanni «Siida tuksub...» praakis kohe vdlja. Moeldi ka prantsuse
ja itaalia tolgetele.

XXXIII, 26. oktoobril 1922 Segenhausist Bad Kreuznachi
Mis minu élimaaliportreesse puutub, mille maalis Koehler-Wiliendi, siis on mu su-
gulased, kui raske neil ka ei oleks, nous sellest loobuma méne eesti muuseumi kasuks.
[- - -] Kuid arvestades praegust rasket aega ja mu ddrmist majanduslikku kitsikust,
protesteerisid nad selle vastu, et ma portree kingiksin. Nad tahaksid, et selle miiigist
saadud raha minu heaks laekuks. [- - -]
Mida Teie arvate. milliseid samme peaksid astuma mu sugulased selles suhtes,
kelle poole peaksid nad péérduma? Kas ei votaks Teie hdrra vend sellle asja enda peale!

XXXVI, 25. novembril [1922] Bonnist Bad Kreuznachi

Paruness paneb vapralt vastu kdikidele eluraskustele, vaatamata sellele, et terve
suur furgoonitdis tema mooblit oksjonil maha miiiidi ta volgade katteks, on ta maja
veel ikka asju tdis. [---] Suureks tréostiks on, et védin veel ohtuti ta toredal
«Backsteini» kontsertklaveril mdngida. See on ka meie ainuke puhketund raske 166-
ja murepdevade kestel. Mdngime ka tema Gega neljal kdel Mozarti kvartette, see
on otse taevalik muusika. Kas laulate, harjutate palju? Kirjutan selles miljoos,
vasaraléokide saatel, millega naelutatakse meie kaste pakitud asjadega. Vaimset té6d
teha, komponeerida véi «Rivistale» artikleid kirjutada ei tule praegu kéne alla. Kiill
igatsen tagasi seda head vana téékiillast aega. Kuid métlen oma kalli isa elumoto
iile, mis rippus ta todlaua kohal: A. D. W. V. — ka see mdodub!

[---1 Minu delt Veneziast on mul head teated, ta tdé6tab praegu mitme portree
kallal ja naudib iihtlasi Venezia pdikesepaistet ja sametpehmet 6hku. [-- -] «Rahu-
orust» kahjuks mitte mingeid uudiseid. Mu motted lendavad pdeval ja 66! mu armsate
ddede-vendade juurde. Séita Tallinna? Laulupeole? Oh kujutusi, soovunelmaid!

[- - -] Sain Rootsist Rootsi Kuningliku Muusikaakadeemia esimehelt viga sobraliku
tdnuavalduse «Kreeka sonaadis eest, mis seal ka ettekandmisele tuli. [- - -]

XXXVII, 9. detsembril 1922 Bonnist Bad Kreuznachi
Mu aeg siin on tdidetud kiilaskdikudega endiste sdprade ja tuttavate juurde.
Kdigin ka teatris ja kontsertidel, mida pole juba ligi 12 aastat teinud. Kiilastasin
balalaikaorkestri kontserti (see oli vaga huvitav), samuti kuulsin D’ Asbeati klaveri-
ohtut, kdisin siimfooniakontserdil, Bruckneri 4. simfoonia, see oli kdige suurem ela-
mus. [-- -] Mu armas, métlen tihti Teile ning muretsen Teie pdrast. Need viivitused
ja venimine on Teile kiillalt kurvad. Tahaks, et armas Jumal hakkaks kord juba
«keetma», sest olete nii suure vaevaga ekiittepuud» kokku tassinud. ;

XLI, 22 veebruaril 1923 Segenhausist
Pirast arutusi tervisest, enda ja AT eluolust ning rahvalaulude télke- ja triikiprob-
leemidest:

Flick [parunessi ainuke allesjddnud hobu) on terve, Agathe on tditsa tubli, annab
veel hdsti piima. Meie koerad ja kassid saavad suurepdraselt libi ja voiksid olla ees-
kujuks kogu maailmale.

Jatkab paruness:

Maestro oli liiga vdsinud, et edasi kirjutada, ta ei saanud veel eesti t66d alus-
tada, kuna tal puudus tervis ja rahu, kuid ta lubas t66ga toime tulla nii kiiresti,
kui iganes véimalik.

Edasi EA diktaat:

On Teil tuttavaid Eesti Kirjanike Seltsis, seal on liikmeks iiks koolidpetaja
Kampmann. Kas Teie voite midagi ldhemalt selle seltsi kohta oelda? Samuti, kas
ta on saksavaenulikult hddlestatud voi ei? Omal ajal kirjutasid nad minu isa téode
kohta. Minu maali miiiimise kiisimus ei ole veel lahendatud, minu vennapojad on
selle vastu ja leiavad, et see ei digusta end moraalselt. Mis minusse puutub, siis
tahaksin delda, et piibliainelisi stseene hakatakse siin laupdeval laulma, olen péne-

50 vuses, millise mulje nad jdtavad.
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XLII, 27. mdrtsil 1923 Segenhausist Bad Kreuznachi

Millal toimub Eesti laulupidu? Tahaks Rheini muusikaajakirjale selle kohta artikli
saata. [-- -] Mu silmad ldhevad jirjest halvemaks. Hiljuti vaatasin libi ja redigee-
risin iihe ooperipartituuri orkestri ning hdiltega. See ooper tuleb alles lavastamisele.

XLIV, 23. aprillil 1923 Segenhausist

Armas kuldlinnuke!

Eile sain ma lopuks Tallinnast s6numeid portree kohta. Mu vennapoeg kirjutas
mulle, et maal ripub tema juures ja iiks tema sdpradest, kunstnik Peterburist,
vaatas seda teost ja tundis kohe selles dra tuntud Koleri maali ning hindas selle
70 000—80 000 Eesti margale ning mdrkis, et alla 50 0000 Em seda dra anda ei tohi.
Mu vennapoeg on arvamisel, et kuna eesti maalikunstnikke on iildse vdha ja Koleri
maale pole pildigaleriis eriti arvukalt esindatud, siis véib-olla oleks kasulikum maal
milila rikkas A meerikas, Suur-Britannias voi Prantsusmaal, kus praegu dollari kdrg-
seisu juures leiduks selle hinnaga kiillalt ostjaid. Teie, cara mia, teate aga vdga hdsti,
kuidas mina tahaksin, et maal jadks minu kodumaale ja kui palju pohjusi mul on
sdilitada see maal Eestile. Need on siidame ja hinge soovid ja péhjused.

[- - -] Kirjutasin kaks artiklit Tallinna laulupeo kohta ning saatsin need Rheini
Muusikalehele ja «Rivistale». [- - -] Niiiid tahaksin kogu oma jou eesti rahvalauludele
ohverdada, ennast tdielikult sellele kontsentreerida ja kirjutada iihe mitte liiga pika
artikli nende kohta. Muidu «Rivista» ei véta seda vastu.

XLV, 30. mail 1923 Segenhausist Berliini
Kirjutab paruness.
Armas preili Tamm.

Maestro puhkab pdrast pingelist pdevatood ning dikteerib mulle oma sonumeid, et
Teid mitte kaua vastuse jirele oodata lasta.

Esmalt teatame Teile, et laulud on Réderilt'’ tagasi tulnud. Onnitleme Teid viga
maitsekalt kujundatud noodialbumi ilmumise puhul. [---]. Ella kirjutab «Rivistale»
retsensiooni selle kohta. [- - -] Seega igas vihikus on juttu Eestist.

. XLVI, 6. juuni 1923 Segenhausist Benneckensteini

Tegelen oma todga eesti rahvalaulude alal ning loen mulle selleks nii sdobralbkult

saadetud raamatuid. Teen vastavaid vdljavotteid nendest. [- - -] Oma maalist ei ole ma

veel midagi kuulnud. Varsti olete Teie taas oma kodumaal! Kui hea meelega oleksin

mina ka séitnud laulupeole. Kui Jumal tahab, siis tulen ma jdrgmisel kevadel,
et oma ema hauda ndha ja oma dde ja koiki armsaid kiilastada.

XLVII, 25. juulil 1923 Segenhausist Tallinna

Armas Péhjamaa Filomela!

Lugesin laulupeost «Pester Loydist» (Ungari ajaleht). Ndgin fotosid ja lugesin sel-
lest siindmusest Itaalia saatkonnas, kus rddgiti palju Eesti tulevikust. [---] Minu
«Kreeka sonaat» kanti Kdélnis vdga suure eduga ette sealses Moodsa Muusika Seltsis.
Mind huvitab viga mu armsa isa 50. surma-aastapieval peetava mdlestuséhtu kava.
Kuidas suhtuvad sellesse eestlased? [-- -] Kas Teie ei saaks paari eesti rahvalaulu
dr. Bertrami tekstiga (eesti keeles) sel 6htul ette kanda, see meelitaks palju rahvast
juurde, ka rohkesti kohalikke sakslasi. Kas ei oleks hea luua dr. med. Bertrami nim.
stipendium eesti ja saksa iilidpilastele?

XLIX, 10. oktoobril 1923 Segenhausist

EA diktaat

Mu vennatiitar Lina v. Schultz Tallinnast on momendil minu juures kiilas. Me vaa-
tasime tdna moningad laulud ldbi, monda ta tundis ja réémustas selle iile viga. Ta
leidis, et meie tolked on suurepdrased. Ta oli mone aja hdrra Tiirnpu dpilane, ta
hindab teda vdga kérgelt nii kunstniku kui ka inimesena. T'a rddgib ja kirjutab eesti
keelt hdsti, nii et mul ei ole praegu sénaraamatut vaja, kuid tinan Teid lubaduse eest
minule iiks sonaraamat saata.

[---]1 Ma olen vdga liigutatud Teie lubadusest kaasa aidata mu isa mdlestuspidus-
tuste ldbiviimisele. [-- -] Kuidas oleks kirikukontserdiga, kus voiks tulla ettekand-
misele Mozarti «Requiem». [---] Teksti peaks veidi revideerima, keeleliselt uuen-
dama. Hans Schmidti'" surm méjus minule raskelt.

' C. G. Roder, Leipzigi kirjastus.
' H. 8. (6. sept. 1854—29. aug. 1923) — baltisaksa muusikategelane, pianist ja luuletaja.
Vt lihemalt TMK 1988, nr 4.
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L, 31. oktoobril 1923 Segenhausist

Kallis Aino Tamm!

Te ei voinud oma kaastddlisele rohkem teretulnud kingitust saata kui eesti sona-
raamat, mis praegu saabus. [- - -] Niiiid vdin ma eesti keelt 6ppida, kuigi see minu
vanuses kiill Herculese td6é on. Oleksin ma ometi sellega varem, minu isa abiga alus-
tanud ...

; [- - -] Sisemaa kirjad maksavad juba 100 miijonit marka, jdrgmisel nddalal vist
juba 300 milj. marka. [- - -] Ka Teie kirja Hsan iihele oma sugulaste kirjale juurde
ja loodan, et mu vennapoeg (Lina vend) Claus v. Schultz, ta teile toob. Siis vdite
mdolemad rddkida Segenhausist, mida ta hasti tunneb.

[- - -1 Hirrad muuseumist tulid, et mu portreed ndha, kuid mu vennapoeg Hans
Schultz, kelle juures see ripub, oli kahjuks oma suvilasse séitnud. Hirra Raud'® olevat
aga delnud, et muuseumil pole raha. Olen aga kindlalt otsustanud, et mu portreed
ei miiiida vdlismaale ja kui ta iildse miiiigile ldheb, siis ainult monele Eesti asutusele.
Parima meelega oleksin ma selle maali kinkinud Eesti Muuseumile, kuid praeguse
raske majandusliku olukorra juures pean ma raka koguma, et armsa isa viimne soov
td@ituks ja ta maised jidnused tema armsate eestlaste juurde ta siinnimaale viimsesse
puhkepaika ile viidaks.

Teie kirjutasite mulle, et Teie oma veana juures Toompeal kdisite. Te ei lea,
kuivord see sona mind liigutab. Seal iileval Toompeal on mu isa siindinud, seal
kdis ta toomkoolis, seal olid ka tema isa ja vanaisa toomkiriku jutlustajad. Kiill
tahaksin ise ndha seda Toompead, mida ta oma raamatus «Balti skitsids nii iiksik-
asjalikult kirjeldab.

[- - -1 Palju tervist, armas Aino, oma keastdélise poolt.

E. Adaiewsky.

Viimane lause on kirjutatud servale juba eesti keeles.

LII, 14. jaanuaril 1924 Segenhausist
Kirju motetes olen likitanud Teile sadade kaupa, kuid uskuge mind, need oleksid
maksnud miljardeid. Selle asemel saatsin Teile iihe triikitéé'"”, et Teie ka teaksite, et ma
pole veel surnud ega maetud. [---]
Kristjan Raud oli 1919—1924 Haridusministeeriumis riigi muuseumide korraldaja ja
Muinsusvalitsuse juhataja.
" Jarelehitiid H. Schmidtile « Rheinimaa muusikalehess nr 33/34.

Uks viimaseid fotosid Ella Adaiewskyst.




Andke hdrra Roderile edasi minu tdnu Teie laulualbumi tasuta saatmise eest.

. Proua Busch tahab Teie laule Kélnis propageerida, kuhu Aenne’’ peatselt
siirdub, et vétta laulutunde. Ta 6pib seal iihe kohaliku professori juures, kavatseb
ka mdénd Teie laulu 6ppida, millest nad on vaimustatud. Mina kinkisin Aennele
«Sulase laulu» ja «Titre tdnulaulus. [-- -]

Nilga meil siin ei ole. Paruness teeb pidevalt vanadest asjadest midagi iimber.
Meil on soojad sukad. Uldse ldheb tal korda meid riiete poolest vee peal hoida. Seega
oleme suurest hddast iile saanud, vorreldes paljude téotute inimestega, kes ei saa
isegi endale sooja suppi lubada. [- - -]

Pean niiiid kirja lopetama, armas kallis linnukene, ja oma «Kreeka tantsukoori»
kallale minema (Hiimn muusale). [---] Meie lavastame ta iihel abistamise kont-
serdil vaeslaste heaks veebruari alul. Viljas kdime vihe kiilasjad tottu. Mdgede
nélvad on tdis kelgutajaid, ka Lina ei jid pealtvaatajaks.

[-- -1 Lina hoolitseb loomade eest, Blum (kurt teener) talitab Agathet ja Flicki,
meie hobukest. Vasika vahetas paruness sea vastu, mis on juba vorstiks iimber t6ota-
tud.

LIII, 3. nelipiiha pdeval [1924/ Segenhausist
Ikka araelamise mured, mailestused, to6jutud ja kurtmine, et iilevaatlikuma artikli
jaoks Eesti muusika kohta puudub materjal.

Suurt roomu pakkus mulle Neuwiedis hiljuti esmaselt lavastatud «Kreeka
tantsukoor». Lava, dekoratsioon, kostiiiimid, laul ja muusika — kéik oli kaunis. Tiikk
esitati kaks korda suure menuga. [---] Ka Koélni muusikaringkondades rddgiti
sellest ja ka minu teistest kompositsioonidest. Ma saatsin Koéilni muusikakeskusse
Teie laulude albumi ja moned enda laulud. Samuti Teie «Hdllilaulu», millel on suur
menu.

LIV, 11. augustil 1924 Bonnist
Siit teeme viljavotte vaid arvustusest, mille EA meie lauljatari ette toob:
«Kunstilise korgpunkti saavutas ohtu suureparaselt ettekantud hiimniga muusadele,
mis oli nii luuleliselt kui ka muusikaliselt vordselt viairtuslik. Hiimn oli EA kompo-
neeritud, teos on seatud klassikalise kreeka templitantsuna. Vanakreeka hiimni télgen-
dus on vilja peetud klassikaliselt puhtas stiilis, siidamesoojusega lidbi péimitud,
tdis elavaid impulsse ning siigavat usaldust koiki haarava, eluandva jumaluse vastu.
Muusika voolab otse joena, siimfooniliselt suletud kompositsioonina, mis on rikas
mitmekesistest toonidest. See kompositsioon avab meile ta looja suure ande ja
oskuse.»
LV, 20 septembril 1924 Segenhausist

Meil aga pole sel suvel iildse ilusat ilma olnud ja imestame, et vaatamata
vihmale ja niiskusele ruumides terveks jiime, vdlja arvatud 6 hane, kellele tekkis
silmapdletik, mida raviti edukalt sooja piimaga. Terveks sai ka isahani nimega Faust.
Ta nimetati nii meie vorratult armsa kindral Mincki auks, kes kahe aasta eest ta meile
kinkis. [---]

Teie kirjutasite parunessile, et minu isa mdlestus eesti noore generatsiooni juures
on tdiesti kustunud. Selle iile ei tohiks eriti imestada, sest pdrast nii suuri muudatusi
Teie maal on see tdiesti moeldav. Hdrra Tiitso, keda 0 ppisime Bonnis tundma, nditeks
ei teadnud isegi, kes oli dr. Bertram. Kuid kui ma ndaitasin talle «Balti skitsides»
luuletust «Eesti peaks suurem olema»*', l6i ta ndgu sdrama, ta oli sellest viga vai-
mustatud.

LX, 2. mail 1925, Segenhausist

Paruness kirjutas Teile mu isa vdikesest mdlestusaktusest Viinis [- - -] 16. mail
kell 6 ohtul. Hans Rilger, evangeelse luteri koguduse pastor, peab milestusjutluse,
millest ta mulle kirjas teatas. Koik see on mulle rdémuks ja trodstiks. Valus on,
et ei mina ega keegi sugulastest sellest osa ei vota, ega keegi ta kodumaalt. Véimalik,
et siiski moni korp! Estonia liige, kui ta Viinis sel ajal viibib, ilmub aktusele, eks nde!

LXI, 5. juunil 1925 Segenhausist Tallinna

Teie suurepirasele isale ja teistele hdrradele, kellest Teie meile rddkisite, saadan

oma suurima tinu minu isa mdlestuspdeva korraldamise eest. [- - -] See olite jillegi

Teie, kes saatis kirja Eesti konsulile Viinis ning mille tulemusena véttis mu isa

mdlestustseremooniast osa hdrra Andresen. Mu isale sai ta haual osutatud au tema
kaasmaalaste, rahva poolt, keda ta nii hindas ja armastas.

" A. isik teadmata.
‘' J. Krossi tolkes olemas ka TMM-is (fond M13,"103)



LXII, 29. detsembril 1925 Segenhausist

Armsam!

Eile saabus postiga Teie armas, liigutav kiri roémusonumiga minu Koleri maali
miiiigi kohta. Ma ei suuda, mu armas Aino, kullakene, kiillalt sénades vdljen-
dada®. [- - -]

Ma pean vabandama, et kirjutan pliiatsiga, kuid pean lamades kirjutama, see
on mul kergem. Arst kiskis mind palju vdrskes é6hus viibida. [- - -]

Teid tervitades E. Adaiewsky

Lehepoordel, parunessi kdega:

Millises lehes ilmus see artikkel? See pakub meile palju nalja, et Ellat on tostetud
seal viirstinna seisusse. Oige on, et ta kunstnikunimi on pdrit virst Odojevskilt, kes
tol ajal oli vene kirikukooride juhataja ja suur asjatundja kirikumuusika alal. T'a oli
Ella juhendaja nende vaimuliku muusika kompositsioonide loomisel, mida Ella kirjutas
kreeka oOigeusu kirikutele ja mis ta oli heale keisrile Aleksandrile ja ta naisele
piihendanud. Nagu Teie teate, oli Ella keisrinna stipendiaat. Kunstnikunimi Ada-
jevski anti talle sel ajal viirst Odojevski poolt, kes oli tema kuulsa opetaja Henselti
saber. Ta ei tohtinud ju laule, mis ta oli Rirjutanud digeusu Ririkule, oma nime all
vilja anda, sest ta oli 1) sakslanna 2) naine 3) protestant. [-- -] Koomiline on see, et
Ella esineb Nesse muusikakalendris kui E. Adoievsky meesheliloojate nimestikus ja
kui Ella Adoiewsky (teistkordselt) naiskomposiitorite loetelus, mille iile me vaga
naersime.

LXIII, 8. aprillil 1926 Bonnist

Kiri on dikteeritud.

Armas, pai, kullakene!

Kui dnnelik Teie olete, teades, et olete oma isamaale nii palju andnud ja ta kuulsu-
sele muusika alal nii tdhtsalt kaasa aidanud. Seda ei saa kiill paljud enda kohta delda.

Mulle oli eriliseks rodmuks kuulda, et laaulsite ka iihe laulu, mida mina har monisee-
risin ja mille Teie Segenhausis komponeerisite. See oli toesti ilus aeg, kui meie koos
Teiega tootasime. Kas Teie tulete kunagi jdlle siin mdest iiles ja ma saan Teid taas
emmata?

LXIV, 1. juunil 1926 Bonnist

Diktaat.

Saadan Teile iihe juubelimdlestuse oma foto ndol, et saaksin vdhemalt «pildiss
Teie ldhedal viibida. [- - -]

Beethoveni pidustustest 9.—13. maini ei saanud kahjuks meie osa vétta, kuna mu
tervis halb oli. Pdevakangelane, kuulus pianist Elly Ney, rdomustas meid oma
kiilaskdiguga ja esitas oma programmist Mozarti Sonaadi ja Fantaasia. [- - -] Riiast
sain teate, et mu Kreeka sonaat esitati eduga 10. mail — esimest korda kodumaal
Klaveril mdingis Karin [?] Bolm rahvusteatrist.

Jatk 2. juunil s. a.

Lamasin tdna 66sel tundide viisi uneta, muretsesin vdga, et mul ei ole [dinud seni
korda lopetada artiklit eesti rahvalaulude kohta. Kogu mu armastus ja vaimustus asja
vastu enam ei aita. [---/

Eesti rahvalaulud on olnud mulle juba algusest peale armsad ja siimpaatsed,
enne kui suutsin nendesse siiveneda. Mu isa toode kaudu avaneb mul nende sisemine
maailm. Kogusin neid juba noorusajal seal Friedenthalis tolleaegse kistri abiga. Selle
t66 kohta on dr. Veskele saadetud andmed ja ta on sellest ka kirjutanud. Kas see
to6 voiks Teile kasulik olla?

Tema viimased s6nad Eestimaale: «Teid tervitab siidamest, armas, kallis Aino, Teie
E. Adaiewsky.» Need on kirjutatud oma kéega, viga norgalt ja esimese lehe iila-
darele tagurpidi — nagu sonumi loppu. Tagasiteel ta ju oligi, varav sulgus 26. juunil
1926. aastal.

20. septembril 1924, aastal, oma 78. eluaastal oli ta kirjutanud: ¢«Iga maa austab
end ise, kui ta oma paremaid poegi ei unusta! Andku jumal, et ma selleni elaksin!»

Kompileerinud IVALO RANDALU

““ EV maksis Schultzidele 550 Emk. Muidugi vodis see saada vaid nurgakiviks dr
54 S-B viimase soovi tditumisele, kuid — ka eetilistel pohjustel — asjaga kaugemale ei mindud.



TOOMAS RAUDAM

KINO KAITSEKS

KOLM LAUSET JA NELITEIST SONA
ARVO VALTONI «PROOVIPILTIDE»
UMBER

Toomas Raudam.
K. Suure foto

1. «Et kirjanikud ei taha kinole kirju-
tada, on tdiesti arusaamatu.» Olen
selle lause Arvo Valtoni raamatust
«Proovipildid» (Tallinn, «Eesti Raamats,
1990) meelega pahupidi pééranud. (Ori-
ginaal négi vélja nii: «Et kirjanikud ei
taha kinole — aga mitte eriti ka teatrile
— kirjutada, on taiesti moistetav.»

Lk 112.) Sest igale teesile leidub vastu-
tees ja see, mis iihele véib olla arusaadav,
voib teises tekitada hammingut. Kuna
tootasin raamatus kirjeldataval ajal ise
stuudios «Tallinnfilm» samal ametikohal
kui Arvogi, otsustasin oma kauaaegse
kolleegi ja hea sobra milestusi tdiendada
enda omadega, asetada tema hinnangute
korvale oma arusaamad, mis osati
kattuvad, osati erinevad. Toestada ma
oma kirjutisega midagi ei taha: nagu
Arvo ise mainib, on kéik vaatenurgad
vordselt respekteeritavad. Pealegi oleks
tulemusrikkam soelaga vett kanda voi
hiigieenilisem vasikaga voidu joosta kui
«Tallinnfilmis» harjumuslikult madalat
reputatsiooni pddstma hakata. Miiiit
Eesti kino kehvusest on visa piisima, ei
kummuta seda tegelikud edusammud,
festivalidelt saadud preemiad ega
kohatine sobralik kriitikagi. Praktiliselt
on see viinud madalate méttemallideni
meis enestes. Tean inimesi, kes alates
«Jalgrattataltsutajatests pole ndinud
iihtki Eesti filmi, kuid kes kohtudes
armastavad delda: «Noh, ega te midagi
paremat ikka teinud pole. . .» See muidu-
gi nditab, et kinos kui meediumis on

midagi valulikku, mélluséobivat. Halb
raamat ununeb, halb kino mitte kunagi.
Hea kino, halb kino, kehv kino; kintsi/
kinti ldhed? no on alles kinu! (tdhendu-
ses «maailm», «elus, etsirkus» voi ka
«nditeméng», voimalikud ka teised tol-
gitsused, kuid enamasti kujutavad nad
endast eespool mainitute noérgemaid voéi
tugevamaid asteid), kova kino, moni kino
voi midagi, moni kino voi asi, lihme
kinno, kinno lahme? kinost tulles, kinno
minnes jne. Mones kinos — kino enne
kino — saab limonaadi juua ja méngu-
automaatidega méngida. Kino on juba
pihta hakanud. Seierid seinal toksivad
aega, tualettruumi vedruuks plaksub
kinni ja lahti, lahti ja kinni, veel viimane
mahv, noh nii, niiiid véib minna.
Kartsti (lubatagu see reministsents, kui-
gi tdnapéeval kinodes kontsutémbajad
enam saali ukse ees ei seisa ja filmi ajal
sooja ahju korval toolil istudes kampsu-
nit ei koo ning ka suured sildid kino-
uksel kédskude ja keeldudega kuueteist-
kiimnest eluaastast ja seansi ajal saali
sisenemisest on olematusse haihtunud)
— ja pool piletit, rea number ja koht ithes
sellega! Kuid olgu see dpetuseks: kinos
nagu eluski (see ongi pikaleveninud vord-
luse pohisisu, jutu iilim moraal ja
mote! ), elus nagu kinoski peab oma kohta
teadma, méletama, mitte valetama, kui
kiisitakse. Lahed sisse, istud, vaatad,
imestad. Vahel ei joua dra imestada —
tunne, nagu oleksid iseennast niinud,
ehkki ekraanil (kui rumal viljend:
kinolinal!) on eskimo, punanahk, panga-
réovel, pervert. Sellest piisab taiesti,
et delda — kinost lahkudest ei olda
kunagi tdpselt samasugused kui sinna
minnes. Minu, Kino (Kindi, Kinu) poolt
vaadates — tulles!

Raamatut lugedes loeme iseendid,
filmiga on veidi teisiti, film on meie
suhtes aktiivne, ta piiliab meid veenda
(meid endasse hélmata) ning iga pisemgi
eksimus selle juures tasub end tuhande-
kordselt kdtte ja vaataja lahkub saalist
ega naase enam kunagi, erinevalt raama-
tust, milles véimalik igavamad kohad —

looduskirjeldused, motisklused, targutu- 56



sed — vahele jdtta. Film on kino
(hiipnotisdéri) silm, lummata voib iithte-
viisi nii Sarlatan kui Delfi oraakel,
(kes, nagu ajalugu ndidanud, on sageli
Sarlatan).

2. «Stsenaarium ei ole kirjandus.»
Seda lauset ei tulnud mul peaaegu
iildse muuta, olen Arvoga iihte meelt,
kui ta iitleb: «Minu veendumuse kohaselt
ei ole stsenaarium kirjandus. Igatahes on
ta seda vdhem kui ndidend.» (Lk 111.)
Kuid siiski on ta ¢midagi». Vaevalt on
ithtki teist sellist ndhtust, mille kéige
tdpsemaks ja sisudigemaks méadratluseks
on ebamédrasus (kui ¢elu» védlja arvata)
voi nagu Pasolini on delnud — vahe-
pealsus. Temas, tolles stsenaariumiks
nimetatud imeasjas peab aimuma too
«miski», mida nimetatakse kinoks,
kinuks, kindiks, kintsiks. Ei aita siin
siizee selgus ega faabula kirevus — ehkki
sellised stsenaariumid ja nende saladus-
likult vaikivad, 6llesopradest ja muidual-
kohoolikutest vorpijad on kéikides filmi-
stuudiotes sagedased kiilalised. Abi pole
ka tédpsetest looduskirjeldustest — selle,
mille kallal kirjanik vaeva nédinud ja
sonu kulutanud, fikseerib kaamerasilm
mone sekundiga, ning alati on see oma-
moodi, kirjutaja visioonile mitte vastav.*
Oma toimetajaks olemise ajal onnestus
mul kohata sadu maalilisi tulbipeenraid,
nukralt kohisevaid metsatukki, ekstaati-
liselt Gitsevaid aasu kogu oma liigi-
téiuses ja sordirikkuses ning monel nos-
talgilisel noruhetkel kerkib mu silmade
ette toostuskooli uks, millest filmi kange-
lane pidi sisse-vélja kdima ning mille
stsenarist umbusaldusest «Tallinnfilmi»
toodanigu vastu stsenaariumi «sisse oli
joonistanud». Tahaksin Oelda, et eesti
kirjanik ei pruugi ilmtingimata olla
hea eesti stsenarist (voi ka lihtsalt —
stsenarist). Samad sonad kédivad eesti
kirjanduse (iildse kirjanduse) kohta.
Ukski hea lugu, olgu selle autoriks
Tammsaare, Tuglas, Proust voi Joyce,
pole veel kino, vastupidi, kirjanduse t61-

# Peale oma naiivsuses siimpaatse ebaprofessio-
naalsuse oli asjal veel teinegi, tunduvalt reaalsem
pohjus. Nimelt esitati stsenaariumid hiljem (im-
bertéotatuna) kirjastusse kui tdisvaartuslikud ro-
maanid wvéi jutustused. Uhest Zanrist (keelest)
teise iimberkehastumise metamorfoos oli seejuu-
res, usun, suures osas niiline. Kino tissamist
iildiselt ei héabenetud, sest kino justkui oligi
loomuldasa selline — pettus pettuses, vale vales.
Igal juhul oli ta seda rohkem kui kirjandus. Nonda
harjusimegi, harjutasime end motlema (koos vas-
tavate alateadvuslike teoreetiliste iildistustega):
KINO, see on vale iitlemise, vale métlemise ja
vale niditamise pesapaik, mis tast tithjast rohkem
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kimine kinokeelde on dramaturgile iiks
raskemaid iilesandeid. Sellega olen
joudnud k#esoleva artikli kolmanda
lauseni, kuid lubatagu absatsi 16petuseks
lisada neliteist sona: kinokeel ja kino-
kujund (defineerimatud, igal iiksikjuhul
erinevad) — neist moodustub halorongas
St. Stsenaariumi pea kohal.

3. «Stsenaariumi kirjutamine on raske,
vastutusrikas, vastik, ponev, masendav,
roomus, rahatoov t66.» Sellele oma lau-
sele vastandaksin Arvo stiililt ja sisult
umbes samamoodi koélava (kuid vastu-
pidise mérgiga) — «Igatahes ei pane
mind imestama, et eesti kirjanikud ei tee
meelsasti «Tallinnfilmiga» koostood,
neid voib vaid raha selleks meelitada.
Iseenesest pole filmile kirjutamine nii
suur 160, aga koik see, mismoodi sind
parast vintsutatakse ja kui vdhe valmi-
nud film vastab sinu ettekujutusele ja
soovile, kaalub iiles ndiliselt holpsasti
teenitud raha ja kiisitava kuulsuse.
Nonda et vahel pidin keelde hammusta-
ma, et oma heale tuttavale mitte delda:
ma kiill agiteerin siin sind, sest pean, aga
tegelikult teeksid targemini, kui sa end
«Tallinnfilmiga» ei seoks. Enamasti
polnud seda tarvis delda, teati isegi.»
(Lk 137.)

Jah, minu arvates on stsenaariumi kir-
jutamine raske ja suur t66, ehkki kesk-
mise romaani 300—350 késikirjalehekiil-
jega ei anna stsenaariumi 60—70 lehe-
kiillge muidugi vorrelda. Ning raskeks
ldheb ta sealtmaalt, kust méngu tuleb
vastutus, mis pole pelgalt vastutus ise-
enda ees, vaid votab endasse kogu
autori tahtel kihama 166nud sipelgapesa,
kinotootmise vastuolulise masinavérgi
(«Isedralik tunne on muide see, kui kési-
kirja autor dkki nagu asjast eemaldu-
des néeb, kui palju tili on ta teinud
suurele inimeste kollektiivile,» mainib
Arvo «Proovipiltides 79. lehekiiljel ).
Esialgne variant pole kunagi téaiuslik,
sellega peab filmidramaturg alati arves-
tama. Tegeliku filmini on veel tiilkk maad
ning séltub tdiel midral autorist endast,
kas ta filmigruppi sel konarlikul teel
iiksi kéia laseb voi oma abi pakub
(seejuures ise abistatava osas olles). Mui-
dugi voib juhtuda, et stsenaristi ja re-
7issoori teed juba alguses lahku ldhevad,
kui rezissoor kisikirjast hoopis midagi
muud vilja loeb ja seda koigest hingest
ka tdide viia tahab. Koik need juhud, kui
stsenaristi sunnitakse (meelitatakse)
juba algusest luhtumisele médratud
méngus kaasa tegema, on kurvad ja
kahetsusvéirsed ning ma jagan Arvoga
tema nérdimust, piinlik meelde tuletada,



et olin «Hundiseaduste aegu» toimeta-
jana selles kaasosaline. Kuid ikkagi
arvan erinevalt Arvost, et jumalik
hingus tekib ja on selgelt tuntav nimelt
siis, kui sinust (kirjandusest) pole enam
midagi alles jidnud, aga uus (kino) on
siindimas. Siigavalt sulgudes voin veel
mirkida, et aastase enesetapumotete
varu (ca 365 tiikki) kulutasin Peeter
Simmiga «Inimene, keda polnud» kallal
tootades. Moned tema ettepanekud ei
olnud minu arvates kiill halvad, kuid see-
eest sellised, et minu piitha lehm Stsenaa-
rium neid kuidagi seedida poleks suut-
nud. Onneks piirdusin kodus peeglilaua
ees (vannitoa uks kinni, kuum vesi
lahti keeratud: kino mis kino!) peakam-
mimisega ning méodusin kauges kaares
ziletiteradest, mille peidupaika abikaasa
pingutustest hoolimata juhtusin teadma.
Jargmisel hommikul avastasin, et koéik
on siiski voimalik, vdhe sellest, paljud
Peetri ettepanekud olid n-6 olemuslikku
laadi ning jéi iile imestada, kuidas ma
neid stsenaariumis peituvaid véoimalusi
ise polnud osanud tdhele panna. Palju
jai muidugi ka tegemata (avastamata),
vigadeta pole Peetri filmgi (arvan, et ta
ise tunnistaks seda esimesena), kuid iiks
on hea — siiani on mul raske vahet teha
voi meelde tuletada, mida mina kirju-
tasin ja tema tegi, naljatoonis (to6si-
meelselt) iitleksin, et monikord tundub
mulle, nagu oleksin ka Imbi (Katri)
kostiiiimide (eriti too karakullmiitsike,
mis kangelanna koheva soenguga nii
imehé#sti sobis) autor, ehkki Mare Raid-
ma nendega vaeva négi.

Niipalju siis raskusest, vastutusest,
vastikusest, ponevusest, masendusest ja
roomust. Veel paar sona rahast.
Sellel, et kirjaniku osa filmi loomisel
l6ppes tavaliselt «Tallinnfilmi» kassa-
luugi ees, kust saadi kéitte lepingus ette
nihtud 1500 rubla (seda siis, kui film
kiiku ei lainud, mis oli kiillalt tavaline,
sest vastuvoetavaks tunnistati — sageli
digustatult — ainult véhesed lepinguli-
sed stsenaariumid), on muidugi piinli-
kult pikk ja piisavalt piinlik ajalugu.
Kuigi Arvo on veendunud, et vaid raha
vois kirjanikke meelitada kino heaks oma
geeniust raiskama ja noéustuma oma
inglitiivalikult hea nime mé#drimisega
(andestust, ei tahtnud olla irooniline,
kuid millegipérast kukkus nii vilja!),
arvan siiski, et mul onnestus olla
tunnistajaks sellele, et piiiiti endast anda
parim (see, et raha siirast soovi voib
tekitada, pole vist mingi ime?), ning olla
vahetu kaasosaline protsessis, mida vaid
tinglikult, nominalistide ja biirokraatide
roomuks kinoks véib nimetada. Ei saa

salata, et esines ka puhtalt rahalisi
kokkuleppeid, kus stsenaariumi péhe
vois esitada tikspuha mida ja kui siis
korduvate meeldetuletuste peale stuu-
diosse midagi 16puks laekus, siis hinga-
sid koik kergendatult, 'sest t66 oli
justkui tehtud, kulutatud raha vois maha
kanda ja revidenti ei pruukinud karta.
Nagu ei saa salata ka seda, et paljud
stsenaariumid surid juba ideejdrgus, sest
polnud ideoloogilistel pohjustel vastu-
voetavad. Muuseas, ideologiseeritud

ei olnud mitte ainult ideoloogia, vaid
praktiliselt k6ik — psiihholoogia, seks,
kangelaste riietus, dialoog, kaamera jne.
Kuid olnuksid nood merkantiilsed tehin-
gud stuudios tollal enamuses, ikkagi
arvan, et asja iseloomustas just too siiras
tahtmine kaasa teha ja oludest hoolimata
osa saada ning sellele jargnev pettu-
mus («Tallinnfilmiss, kinos), kui midagi
vélja ei tulnud. Kino on julm vérk!
Julm, petturlik, 66nes, pumba juures
olijate méang, voitlus, kus voidab tuge-
vam, jne. See koik voib ju isegi nii
olla ja suures osas ongi, kuid miks ei
voiks olla teisiti? Miks lepime sellega?
Tegelikult on kogu aeg just teisiti
olnudki, sest iiks pole kiill sajast suurem,
kuid tugevam igal juhul.
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MARGUT VISNAP

TEATER OTSIB OMA TEED,
KRIITIKA — TEATRIT

1972 AASTAL KORRALDAS ROBERT

MORRIS HEARING-INSTALLATSIOONI:

TOOLILE ASETATUD MAGNETOFONIST TULVAS JUTTU KUNSTIST. TOLLASES KES-
KUSTELUS UELDI VALJA MOTE: «JUTT ON ODAV, ASJAD AGA MITTE.» SEDA VOETI
KUI MOTESTAMISKUNSTI VASTULAUSET KUJUTAVA KUNSTI KOHTA KAIVA JUTU-
PUHUMISE HOOGUSTUMISELE. EHK ON MEIE TEATRIKRIITIKAGI ARA TEENINUD
NIISUGUSE VASTANDAMISE. TEINE ASI, KAS ONNESTUB SIIT JARELDADA: JUTT

ON ODAV, TEATER AGA MITTE?

Kriisiaeg teeb teatriga imet. Vaib-olla
kunagi vaadatakse praegusaja teatrile
tagasi kui iithele viga ¢loominguvabales
teatrile. Teatrit ei kohusta enam.miski, ei
ideoloogiline kontroll (see stagnaaja nee-
tud paine), ei esteetilised kriteeriumid, ei
konkurents. Isegi turg mitte. Laulev
revolutsioon voimaldas teatreil pisut
publikukriisi nuusutada, ent endiselt on
teater jadnud paljudele peaaegu ainsaks
vaba aja veetmise kohaks. Miski ei sunni
teatrit kuigi aktiivselt oma kohta véi
uusi voimalusi otsima, loominguliselt
uuenema. Kas vajamegi plahvatust,
midagi uut? Uksikud lavastused-
lavastajad ju pakuvad veel kunstir6omu:
kord vilksatab horkude detailideni nau-
ditav psiihholoogiline teater, kord heias-
tuvad laval totaalse teatri puhangukesed
otsekui tsitaadid 70-ndate avastustest.
Kord lummab peenendunud maitsega

vaataja meeli tabav kujund, kord wval-

lutab lava NAITLEJA. Kord... On la-
vastajaid, kes enese ja teatri véimeid
tundes taset hoiavad. Aga iildpilt on kui-
dagi kiretu, iikskéikne.

See koik ei vajaks enam iilekorruta-
mist, kui hiljuti poleks Linnar Priimielt
lugeda olnud nouet: uus teatriaeg peab
vanad kriitikud vilja vahetama uute vas-
tu (vt «Postimees» 25. IT 1991). On's uus
teatriaeg juba kitte joudnud? Voi kuidas
Priiméde méadratlust iildse késitada: kas
i;uit"eateetilist voi astronoomilist néh-

ust?

Eksib see, kes arvab, et jirgneb kaitse-
kone teatrikriitikale. Kui vihegi enese-
kriitiline olla, siis vdiks etteheiteid
kriitikale koguda hea hulga: pealis-
kaudsus, heietavalt igav iimberjutusta-
mine, lapidaarsete hinnangute jaga-
mine, millel puudub argumentatsiooni
kate, Zanrivaesus jne. Tundub, et meie
teatrikriitiline mo6te on moneti ummikus
— nii raske on vabaneda kulunud vote-

58 test, kiretust fikseerimiskohustusest, ar-

vustuste stamplikust iilesehitusest. Vai-
mukalt vottis Mihkel Mutt meie kriitika
keskpédrasuse tédiesti tahtmatult kokku
oma paroodilise arvustusega «Eesti Eks-
pressis» «Vanalinnastuudio» lavastusele
¢«Ameerika Kristuss. Toénu Karro
ootab eesti teatrisse Suurt Alustajat-
Lavastajat-Opetajat (vt «Péevalehts
06. IV 1991). Kas ei wvajaks sellist
autoriteeti meie kriitikagi? Voi tuleks
siiski dra oodata see uus teatriaeg, mis
annaks kriitikalegi impulsi kvaliteedi-
muutuseks? Akki peaks teatergi enese-
kriitiliselt kiisima, mis pohjusel kohtab
nii sageli kriitikat, millel kisitletava
lavastusega vahe iihist, kuid mis sisal-
dab palju tsitaate ja korvalheietusi,
nii et hakka vé6i kahtlustama 70-ndatel
maailmas tekkinud uue laine — The
New Criticism — siindi Eestiski (kriitiku
elamuste, enesetunde ja kokkuloetu kir-
jeldamine on tdhtsam analiiiisitavast la-
vastusest, st keskendutakse arvustuse
tekstile endale). Eespool nimetatu korval
piisib joudsalt ka veel dhmastamine ja
loitsimine. Niiiid on kriitikupaarist
Schuttingute produktiivse tegevuse tu-
lemusel lisandunud ka desorienteerimine
ehk musta valgeks ridikimine, mis
annab tunnistust igasuguste kriteeriu-
mide kokkuvarisemisest nii teatris kui ka
kriitikas. Markantseim néide selle kohta
on Schuttingute eufooriline kiidulaul
tdnaseks juba méngukavast kustutatud
R. Trassi lavastusele «Romantikuds (vt
«Péevalehts 6. IV 1991), mis viis motted
kriitika eetika ja oma positsiooni kuri-
tarvitamise teemadele. Vahest koige
stiilipuhtamas suunas iiritab oma négu
leida liihike ja operatiivne pressikriitika
(¢«Eesti Ekspressi» valitud arvustused),
mis piiiab tuua teosed juba #rasele-
tatuna, méoistetuna, liigitatuna lugeja
silme ette. Ent siingi peitub oma oht:
koik grammatiliselt digesti eldu tundub
toepirasena ja seetéttu langeb suur
vastutus lehtede kultuuritoimetajatele,



kes peaksid hoolt kandma, et meie teatri-
maastiku voimalikult objektiivset pee-
geldust ei hakkaks dhmastama kriitiku
subjektiiveed eelistused ja kahtlased
maitsehinnangud.

Ei olekski vist hakanud iiles soojen-
dama maélestusi ldinudsiigisesest teatri-
festivalist Hollandi sadamalinnas Rot-
terdamis, kui tollasest muljest siindinud
motted koduse teatri ja selle retsept-
siooni taustal veel praegugi aeg-ajalt
meeles ei molguks. See, kuidas avardus
festivalikogemuse kaudu teatri moiste ja
moistmine, on selgunud alles koduses
kontekstis. Ja see puudutab ka kriitikat.
Sest Hollandi reisi tegelik eesmérk oli
osalemine Rahvusvahelise Teatrikriiti-
kute Assotsiatsiooni (International Asso-
ciation of Theatre Critics) korraldatud
iga-aastases seminaris. Seekord oli mois-
tetavalt suurenenud Ida-Euroopa esinda-
jate osa, nii olid lisaks ameerika, inglise,
tiirgi, kreeka, norra ja soome kriitiku-
tele kohal noored Ungarist, Poolast,
Tsehhoslovakkiast ja Eestist (NSVL).

Ei, metodoloogia poolest ei pakkunud
seminarikogemus midagi avastuslikku:
ikka oli ldhtealuseks lavastuse koodi
lahtimotestamine. Ent mu seniste ko-
gemuste salves seisid vaid kodused krii-
tikute keldriarutelud, iiksikud konve-
rentsid ning «Balti teatrikevadete» (ja
veel mone NL-i festivali) arutelude paha-
endeliselt subjektiivne, tuliste vaidluste
sildi all toimunud madal kdhmlus. Selle

taustal tundus sealne pingevaba seminar_

jumaliku esteetikaparadiisina, vabana
kriitikukompleksist, vabana lokaalsete
suhete, kinnisideede ja positsioonivoit-
luse painest. Arusaadavalt voidigi olla
vaba vastutusest nii teatritegijate kui ka
lugejate ees, aga see ei vidhendanud
suhtumise tésidust. Loomulikult asus se-
minari juhendaja, Antverpeni iilikooli
professor ja teatriteadlane Carlos Tinde-
mans klassikalise analiiiisi positsioonil
(see tundus pisut vanamoelinegi, nagu
arvasid temast paar-kolmkiimmend aas-
tat nooremad seminaristid). Liihidalt ta-
hendas see kunstindhtuse nimetamist,
maidratlemist esteetiliste kategooriate
abil. Aga Tindemansi ekskursid kunsti-
ja teatriajalukku polnud kuivad ja nahk-
sed, vaid voluvalt elegantsed ning panid
igatsema sidirast persooni meiegi kriiti-
kute hulka.

Niisiis, kui hr Priimégi ootab meie
kriitikute hulka muljendajate asemel
arvustajat, kes opereeriks moistusega,
siis eeldab see klassikalist erialast
koolitust. Siin annab vahest kodige valu-
samalt tunda rahvusliku teatriteadus-

hariduse puudumine. Tahtmata midagi
ette heita Leningradi ja Moskva teatri-
koolidele, kust meie diplomeeritud kriiti-
kud on tulnud (see saaks praegu méjuda
ainult konjunktuurse riinnakuna), on
nende oppeprogrammidel ometi iiks ob-
jektiivse paratamatuse kategooriasse
kuuluv puudus — arusaadavail pdhjusil
asub programmides esikohal vene teatri-
kultuur ja -teadus. Peale TA kultuuri-
loosektoris iiksikteaduritena tegutsenud
Lea Tormise ja Karin Kase, kes on piiiid-
nud eesti teatriajaloo ja tédnase pideva
motestamiseks siiski midagi &ra teha,
pole siistemaatiliselt teatriteoreetilise
mottega tegelnud Eestis iikski institut-
sioon. (Kas pole veider, et viimased
teatriteoreetilised artiklid tolkis Alek-
sander Kurtna juba 20 aastat tagasi!)
Asi pole mitte niivord tekstide kitte-
saadavuses emakeeles, kuivord eestikeel-
se terminoloogia aegumises. Siit tdpsuse
puudumine, ebamédrasus, kammitsetus,
vohav iimberjutustamine ja muljenda-
mine (iseasi on, et kunstikeele kirjeldami-
seks vajaliku metakeele loomine on iildse
vaga keeruline ja toendoliselt igavene
probleem). Hollandi seminari taustal ei
saa muidugi viaita, et terminoloogia
oleks see voluvits, mis kéik raskused mi-
nema piihib. Téen#oliselt annab meie ko-
duses kriitikas kdige rohkem tunda tead-
likult valitud vaatepunkti puudumine.
Priiméel on moneti 6igus, kui ta vididab,
et tédnast teatrit moodetakse ndidiste
pohjal, milleks on kriitiku Suur Isiklik
Elamus. Kuid ometi, olgu selleks siis

Panso, Irdi, Toominga, Hermakiila,
Mikiveri, Raidi, Komissarovi voi teiste
lavastused — seda ajaloolist mélu ei

maksaks siiski alahinnata. Just toosama
suurte isiklike elamuste aeg on eesti
teatrikriitilisele mottele olnud arendav
ja opetlik etapp. Ja kas ei joua me siit
ringiga tagasi praktikas kontrollitud, sa-
geli vodib-olla ehk ebameeldivagi toe
juurde, et iga teater on oma kriitikat
vaart.

Hollandi festival t6i minu jaoks esile
ithe viga tdhelepanuviirse erisuse, mis
ei torganud silma ainult siinses konteks-
tis: «Assofa Herald Tribune» kriitiku
Jay Andelmani arvates oli Hollandis
nihtu midagi sellist, mida Ameerikas
voivad enesele lubada ainult suurlinnade
véiksed teatrid. Talle tundus veider, et
riigi toetusel on voimalik teha nii mo-
dernset teatrit. Seda kinnitas ka festi-
vali direktor Arthur Sonnen: «See, mis
teistel maadel on marginaalne, vihem
védrtustatud, on Hollandi teatri pea-
suund.» Niisiis nigime modernset teat-

rit, mis pole maailmateatrit ndinule 59



«Ballett».

Toneelgroep. Amsterdam. Lavastaja
Gerardjan Rijnders.

mingi uudis, kiill aga sageli veel meile.
Sest kuigi Eestiski tehakse mitut moodi
teatrit, on eesti teater maailmateatri
v & ga erinevate vormide taustal UKS
. teater, UKS suund, milles voivad vahel-
duda kiill erinevad Zanrid ja laadid, kuid
valda vaks jadb iiks lihenemine —
literatuurne, kirjandusel péhinev psiih-
holoogiline ansambliteater. Tekstist 1dh-
tuv teater. Ja kuigi Toominga, Herma-
kiila, Raidi ja teistegi lavastused pakku-
sid T0-ndatel eesti teatrivaatajale ka
vastupidist kogemust, ei ole meil
kanda kinnitanud need nn poststruktura-
lismi alla paigutatavad teatrindhtused,
kus erinevad véiljendusvahendid asetse-
vad tasakaalus, kus ei voimutise teksti
prioriteet, vaid vordselt on esiplaanile
tostetud tekst, liikumine, tants, ruum,
muusika. Muidugi, probleem on vastu-
oluline, sellist teatrilaadi ei pruugi ainu-
eelistada, temale toetudes kodust teatrit
pohjata. Kas me iildse vajame teist-
sugust teatrit, kui tegijad sellest ei huvi-
tu, ja kas traditsioonilise laadiga har-
junud, pealegi veel koméodiaaldis publik,
midagi muud iildse <alla neelab»?
Samas on raske vastu vaielda neile,
kes vaidavad, et traditsiooniline, ainult
tekstile toetuv teater ei suuda meie
fragmentaarses maailmas ldbi liiia. Seda
seisukohta iseloomustab Juha Siltaneni
1988. aastal Eestis peetud ettekanne
uuest dramaturgiast (vt TMK 1989, nr
2): «Nn uus dramaturgia piiiiab otsida
vahendeid sellise maailma kujutamiseks,
kus teave ja tunne segunevad iiks-
teisega, kus arusaam moraalist, indi-
viidist, maailmaruumist, riigist, oman-
dist, kaugustest, poldudest, jirvedest,
isast, emast, perekonnast, pangast, ra-
hast — koigest — on pidevas muutumi-
ses. Neid protsesse on viga raske edasi

60 anda ndidendiga, millel on korralik ja

sile algus, korralik ja sile 16pp ning
lisaks veel kombekas keskkoht. Mida siis
ette votta? Eriti olukorras, kus vaatajad
istuksid meelsamini televiisori ees, s60k-
sid ohtust, oleksid vilismaal, voodis,
passiivsed, rumalad, agressiivsed, iiheso-
naga tédiesti prognoosimatud vo6i &ra-
olevad?» Siltaneni seisukohad méjuvad
ile lugedes himmastavalt aktuaalseina,
eriti niilid, 1991, mil ka meie oleme
kaasa haaratud muutuva maailma dii-
naamikast. Muidugi on paljudel valmis-
vastus olemas: neurootilises eestimaa-
ilmas rabelev vaataja vajab klassikalisel
siizeel pohinevat l6dvestavat teatrit.
Usna tden#oline, et nii see ka on, kuid
kas pole me selle korval ehk kiipsed ka
sellisest dramaturgiast lahtuvaks teat-
riks, millest rddgib Siltanen?

Paljude Hollandis ndhtud etenduste
pohjal annaksin oiguse ka neile, kes vii-
davad, et iga hetk muutuva, info-
uputuse k#es heitleva, vadrtusi kao-
tava maailma (Siltanen: «Mida peaks
lastetiikk rédkima lastele kuningast ja
kuningannast, kui juba pelk sona eriik»
on niiiidsel ajal nii raskesti télgenda-
tav?») peegeldamine noéuab erilist, frag-
mentaarset dramaturgiat, mille iiks ise-
loomulikke jooni on assotsiatiivsus sub-
jektiivsel tasandil, iiksikisiku koige
intiimsemate tunnete puudutamine —
see suudab veel lava saaliga iihendada.
Moelgem, et ka klassikalises laadis
lavastused on publikut véitnud siis, kui
nad kannavad endas mingit iildist inim-
liku olemise tasandit. Dramaturgia
aspektist voiks uuele draamale lihedal
seista nii Witkiewicz kui ka Ko6iv. Meil
pole teatri ja dramaturgia teisenemisest
eriti rddgitud, ent méletan méned aas-
tad tagasi Rimma KretSetovat kaitsmas
itht kehva, avalikult massikultuurile
orienteeritud lavastust, mitte aga lavas-
tuse enese, vaid just Selle dramaturgilise
alusmaterjali pédrast. Tegemist oli nor-
galt seotud siizeega, kus iiksikute frag-
mentide ja assotsiatsioonidena toéusis
esiplaanile tdnapdeva inimese sisemaa-
ilm.

Just publikuga kontakti otsimine ja
selle kontakti leidmine inimese peidetud
instinktide, soovide, ihade, tunnete ta-
sandil oli enamiku Hollandis ndhtud
lavastuste ithisjoon. Eitamata niisuguse
voimaluse olemasolu eesti lavastajate
toodes (hoopis teiste vahenditega saavu-
tavad seda ka Unt, Raid, Pedajas, Too-
ming), pakkusid Hollandi etendused iil-
latava kogemuse. Ei ole mingi uudis,
et sageli kohtame véljaspool kodupinda
teatrit, milles néitleja kehal ja liikumisel



on hoopis suurem tdhendus kui meil.
Ehkki koik uus on hésti &raunustatud
vana (ekspressionistliku teatri katsetu-
sed Eestis 20. aastatel? Uht-teist ka nn
noore rezii péevilt 1960-ndate 16pust —
1970-ndate algusest?), puudub meil prae-
gu sellise teatri tegemise ja vastuvotmise
kogemus. Kahe ponevama lavastuse do-
minandiks oligi liikumine ja tants, kuid
vale oleks neid lahterdada tantsuteatri
hulka.

Amsterdam Toneelgroep tantsuteatri
nimetusele ei pretendeerigi, nende de-
viisiks on: «It's a certainty that not-
hing’s certain», mida voiks tolgendada
kui eesmirki jddda igavesti teatrikuns-
tis uusi vorme otsima. Trupp kasutab
viga palju klassikalisi miiiite ja nende
mugandusi (Medeia, Kuningas Lear,
Titus jt), mida tuleb siiski votta vaid kui
alusmaterjali erinevate teemade arenda-
miseks. Ka Gerardjan Rijndersi loodud
«Ballett» toetus Orpheuse miiiidile, ent
rohkem toimis see kui kood, mille abil
loodi kujundid armastusest, surmast,
kunstist, need tousid esile liikumise ja
dialoogifragmentide kaudu. Viieteist-
kiimnest naiitlejast polnud keegi pro-
fessionaalne tantsija, ometi viitas lavas-
tuse pealkiri balletile. Kummaline, et
teater, kes tegi 80. aastatel l6pu nn
tomati-perioodile Hollandis (60—70-

ndatel puhkenud avangardi protest tra-
ditsioonilise kunsti vastu), tostes oma li-
pukirjaks klassika restaureerimise, suh-
tub ometi sellesse mingi nihestatusega.
«Ballettki» ldhtus klassikalise ooperi ja
balleti traditsioonist, kuid see oli servee-
ritud iroonilises voorituslikus votmes.
Orpheuse ja Eurydike miilidi moderni-
seeritud tolgenduses olid otsekui kihti-
dena ladestunud erinevad ajastud oma
stiilidega. See oli nagu nihestatud tsi-
taatide kogum: Christoph Willibald von
Glucki ooperi «Orpheus ja Eurydike»
muusika ja sama ajastu dekoratsioonide
kasutamine vihjas viga rangetele mén-
gureeglitele, mida aga ometi rikuti. Nii
said ka klassikalise balleti votted néitle-
jate utreeritud esituses vooritava ilme.
Korraga oli see ka meie kaasaegsete
tabude rikkumine: selles massi- ja iik-
sinduseiihiskonnas oli igal tegelasel oma
teema (sotsiaalsest erootilisteni vilja),
mida teater mingi sooja moistvusega
avas. Keeruline on kirjeldada teatrit,
kus tajud, kui adekvaatne, viljendus-
rikas voib olla inimese keha, kandmaks
tema siseelu hoopis tdpsemalt vaatajani
kui sonad (see ei tdhenda, nagu oleks
tekst lavastusest puudunud!).

Sama raske on kirjeldada tdenéo-
liselt iht festivali parimat t66d, koreog-

«Stellay. Lavastaja Anne Teresa De Kreesmaeker.



raaf Anne Teresa De Kreesmaekeri
lavastust «¢Stella», mille naiselikkuse-
paljastus oma iidini mineva julgusega
mojus toelise Sokina. Bejart'i juures
oppinud koreograaf on loonud isiku-
pirase moderntantsu maailma, kus ihi-
nevad teater ja tants, mitmesugused
tekstid ja tsitaadid, filmiloigud, muusi-
kavalikud klassikast modernmuusikani,
kostiiiimid ja hiilgav ruumitaju. Ekvi-
valentsete elementide dramaturgial po-
hinev teater. Lavastuses véljendus trupi
stuudiovaim. Viiele tantsijannale oli
kogu ldhtepunktiks lavasiigavuses aset-
sev treeningusaal ja garderoob, kust kas-
vasid vilja slindmused, situatsioonid,
karakterid, suhted, mida naised eraldi
ja koos kandsid — tantsus, liikumises,
kones, riietumises, muusikas... Atmos-
fadri kandiski tédnapdeva ungari heli-
looja Gyorgy Ligeti muusika, «Kaheksa
t66d klaverile» ja «Siimfooniline poeem
100-le metronoomile». Lausa imena ma-
jus iiks etenduse kulminatsioonidest,
mil tantsijatar eeslaval asetsevad met-
ronoomid liikkuma liikkas ja sellega segi-
paisatud, kaootilise maailma kujundi 16i.
Lavastuse metateksti mahtusid Goethe
ndidend «Stellas, Kurosawa film «Ras-
homon» ja Williamsi ndidend «Tramm
nimega «Ilha»». Viis naist ei lahkunud
kordagi lavalt, nad olid kui iihe tdhe
(stella — it k: tdht) viis erinevat nurka
— oma naiselikkuses lahutamatud, ehkki
igaithel oli selles maailmas oma tee.
Ligeti muusikas lausa elades, vaheldusid
nende kohtumised, tardunud staatilised
poosid, naiselikku kaitsetust ja joudu
viljendavad sooloetteasted. Teater toes-
tas, et suudab veel publikule delda mi-
dagi igavest ja uut tema enese, inimese
kohta.

1972. aastal korraldas Robert Morris
Hearing-installatsiooni: toolile asetatud
magnetofonist tulvas juttu kunstist.
Tollases keskustelus oGeldi vilja mote:
«Jutt on odav, asjad aga mitte.» Seda
voeti kui motestamiskunsti vastulauset
kujutava kunsti kohta kdiva jutupuhu-
mise hoogustumisele. Ehk on meie teatri-
kriitikagi dra teeninud niisuguse vastan-
damise. Teine asi, kas 6nnestub siit jarel-
dada: jutt on odav, teater aga mitte?

TONU KAALEP

ESIMESI TEATEID
TULIJAILT

MIDA ARVATA JARGMISEST
TEATRIKOOLI LENNUST? KAS_15.
LEND, MIS ON AVALIKKUSELE
“TUTTAVAKS SAANUD JUBA
KUUE OPPELAVASTUSE KAUDU,
ESINDAB NAITLEJATE (JA KA
LAVASTAJATE) UUT POLV-
KONDA? KUNA OPPELAVASTUSIS
TEGUTSETAKSE VANEMA
POLVKONNA SEATUD RAAMES,
ANNAVAD OULIOPILASTE ENDI
LAVASTATUD TOOD NOORTE
HOIAKUTE JA TOEKSPIDAMISTE
KOHTA TUNDUVALT ENAM
INFOT. NAITEKS VOIB
TUUA LABINISTI [IROONILISE
SUHTUMISE POLIITILISTESSE
SEBIMISTESSE (+« ULGUMEREL»)
VOI SELGELT VALJENDUVA
S00VI ARGIELU TUHISUSEST
KORGEMALE TOUSTA, MIS
ILMNEB «VAIKESE EYOLFI»
LAVASTUSES.

Ei tea, kas ka mujal ilmas moni teatri-
kool sel méidral tihelepanu keskmes sei-
sab, kui meie konservatooriumi lava-
kunstikateeder? Muidugi, vidikese rahva
vaike ja praktiliselt monopoolne niitleja-
te ettevalmistuse paik ilmselt teisiti ei
saagi. Nii nagu koolis (praegu kiill roh-
kem kooli iimber) hoéljub Panso-miiiit,
mélestus paremaist aegadest, nii saadab
teatav #ravalitusemiiiit ka lavakunsti-
iiliopilasi, kes on tihtipeale tavalisest
ekstravertsemad tiiiibid ja hinnatud selt-
sielutegelased. Neid tunda-teada kuulub
vist hea tooni juurde. Tasub vaid vaada-
ta melu, mis tekib ¢lavakates Tallinna
etendusil, kuhu kogunevad emad, isad,
oed, vennad, klassikaaslased, opetajad
algkoolist peale, hulganisti kriitikuid ja
muidki huvilisi, Seda seltskonda seob
teadlik voi ebateadlik usk mingeisse
muudatusisse ja lihtne uudishimu, soov
vorrelda eri lende ning prognoosida tule-
vaste tdhtede tousu. Noudmiste nivoo on
korge ja viahimgi kérvalekaldumine loo-
detust toob kaasa kriisihoiatusi ja ette-
heiteid kuni kateedri laialisaatmise idee-
ni vélja. Raske on helge mineviku kiest
pédsedal

Teatrikooli 15. lend, mille 6ppelavas-
tusist edaspidi juttu tuleb, on muidugi
kergelt 13. lennu (loe: kursuse- ja ka-
teedrijuhataja Kalju Komissarovi) nigu.
Kursuse ettevalmistamise meetodid on
samad, varasemaid kogemusi arenda-
takse lihtsalt edasi. Ka tdnuvidrset prak-
tikabaasi rolli tditval « Ugalals aidatakse



endiselt vee peal piisida, kuigi kassaplaa-
ni téditmisest enam ei piisa: lennu seni
viimase lavastuse, <«Limonaadi Joes»
sponsoriks on Tallinna Karastusjookide
Katsetehas. Aga siiski, milleski on 15.
lennu ndgu oma eelkdijaist erinev: nii
moneski oppelavastuses on vilksatanud
isikupéraseid jooni, mida ei kipu kursu-
sejuhendaja omadega enam #ra segama.
On see juhus? Voi saame aasta pérast,
mil kursus lopetab, toepoolest radkida
oma nidoga lennust?

15. lend alustas suurel laval dige va-
rakult.

«SUVEUU UNENAGU»
esietendus juba teisel kursusel, 24.
veebruaril 1990. Oigupoolest ei oskagi se-
da lavastust analiitisida, segab pikk aja-
vahe. Miletan ainult, et jdin algajate
muidu tublit méngu jdlgides draootavale
seisukohale. Liigset aukartust Shakes-
peare'’i ees onneks ei tuntud, kuigi kur-
susejuhendaja lavastus meenutas kohati
naivistlikku taidlusteatrit. (Muidugi
voib seda muljet seostada ka sellega, et
15. lennust on vdhemalt Tarvo Krall ja
Andres Raag meelde jaiinud omaaegseilt
kooliteatrifestivalidelt.) Kolmest tege-
vusliinist v6is hinnaalanduseta vaadata
kisitooliste jantlikku teatritegemist. Ou-
konnaintriig ja isedranis metshaldjate
maailm jatsid aga piitidliku lastetiiki
mulje. Reziilahenduselt kontrastne 13.
lennu agressiivselt vaba <Hamletigas,
oli «Suve66 unendgu» siindmuseks roh-
kem tegijaile endile. Lavaristsed.

Veelgi aktiivsem teatritegevus algas
hooajal 1990/91, juba 24. septembril
esietendus <«Ugalas» Henrik Ibseni

«VAIKE EYOLF».

Nii ¢«Suvetd unenigus kui ka hilise-
maid «Keiser Nero eraelu» ja «Limonaa-
di Joed» voiks kisitleda kui Komissa-
rovi tiilipilisi vaateméngulisi 6ppelavas-
tusi. Tema opilase Katri Kaasik-Aaslavi
lavastajadebiiiit aga lahtub hoopis teiselt
pinnalt. Uliépilase Ibseni-t6lgendus, mis
on lavale toodud psiihholoogilise realis-
mi vaimus, on andnud eesti teatrile
toelise kammerlavastuse. Onnestunud
etendusel tekib siin iiliopilastéodes ja
kutselistegi lavastuis nii harva esinev
terviklik atmosfddr, kaasa hakkavad
méngima tundlikult seatud wvalgus ja
neutraaltoonides lavakujundus (kunst-
nik Krista Tool). «Viikese Eyolfi» kodu
on «Ugala» keldrisaalis, nditeks Draama-
teatri viaikese saali tagaread jadvad juba
lavastuse hapra atmosfddari moju alt
vilja.

Ei saa jidtta mainimata pidhetulnud

motet, milleni viis Kaarin Raidi Roti-
eide ponev ja psiihholoogiliselt peen
osatditmine. See paralleel v6ib mojuda
kunstlikuna, kuid Raidi valimine Roti-
eide ossa tudengilavastuses méjub otse-
kui tunnustusena Raidi lavastamislaadi-
le (voi teatrisuunale?), mida jdrgmise
generatsiooni esindaja nii veendunult
jitkata on otsustanud. Téepoolest, ka
Katri Kaasik-Aaslavi lavastust iseloo-
mustab seesama struktuurikindlus, inim-
likkus, kriipiv liigutavus. Hammastab
algaja lavastaja julgus valida nii mit-
mekihiline ja probleemirohke néidend,
nagu ka tulemuse enesestmaoistetav liht-
sus, seda ka tidhendusrikastes detaili-
des. Ullatav on seegi, et see on just
iiliopilase lavastus, mis pakub kursusele
psithholoogilise méngulaadi voimaluse.
Sellega pole Komissarov ei 13. ega 15.
lennu avalikkuse ette joudnud téis just
liijaldanud: 13. lennu liithiealine (ja
kiidetud) «Kolm odes. «Eyolfiss intri-
geerivalt, kuigi kumbki eri laadis, vaata-
ja tdhelepanu keskendavad hirra ja
proua Almers (Jaanus Rohumaa ja Gar-
men Tabor) koos orna preili Almersi
(Tiina Maélberg) ja joviaalse insener
Borgheimiga (Ullar Saaremie) moodus-
tavad kompaktse nelinurga. Rotieit viib
neilt Hamelni rotipiilidja kombel dra vii-
kese Eyolfi, jirgmise vaatuse koloriidis
asendub valge mustaga. Esimesele vaa-
tusele, mis on vaid iiks pikk sissejuhatus,
jargneb tegelik intriig, vihemalt kolme
kaardimajakese kokkuvarisemine ja re-
signatsioon.

«Ugala» viikeses saalis esietendus iili-
opilase Rednar Annuse debiiiitlavastus

«MEESTE MANGUD>»,

millest algas kentsakas diskussioon
«Péevalehes», kus teatrisobrad vaidlesid,
kas see oli koolitoo voi paristeater. Koik
soltub loomulikult sellest, mida silmas
pidada. Uldmuljelt jaidb see kahest néi-
dendist koosnev teatriéhtu «Viikesele
Eyolfiles kiill alla, kuid asja teeb siim-
paatseks algaja lavastaja tekstivalik.
Stawomir Mrozeki <«Ulgumerel», jant
parvel viibivast kolmest mehest, kes pea-
vad ellujddmiseks iihe endi hulgast ara
s6oma, vdaga hea nédidend niikuinii, on
praegu poliitiliselt teravamgi kui juba
tuntud totalitarismikésitlus «Keiser Ne-
ro eraeluss». Absurdset situatsiooni mu-
deldades piitiab Mrozek kombata demok-
raatia rakendamise piire. Dan Példroosi,
Ivo Uukkivi ja Sten Zuppingu (Jaanus
Rohumaad samas osas pole kahjuks nii-
nud) merehéddalistest voib vilja lugeda
igasuguseid vihjeid, ennekdike muidugi



H. Ibseni «Vdike Eyolf», lavakunstikateedri 15.

esietendus 24. septembril 1990. Lavastaja iilidpilane Katri Kaasik-Aaslav, kunstnik
Krista Tool. Esimeses reas: Rotieit — Kaarin Raid, teises reas: Eyolf — Kaiko
Kaur, Rita Almers — Garmen Tabor, Alfred Almers — Jaanus Rohumaa, Asta
Almers — Tiina Mdalberg, insener Borgheim — Ullar Saaremde.

Margus Kubo foto

lennu oppelavastus «Ugalass,
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S. MroZeki eUlgumerels (I 0gq tectrichtust eMees-
te mdnguds), 15. lennu dppelavasius «Ugalass,

esietendus 22, septembril 1990, Lavastaja — (li-
apilane Rednar Annus. Musta lipsuga mees — Sten
Zupping, Sinise lipsuga mees — Dan Pildroos,

Punase lipsuga mees — lvo Uukkivi.
T. Huigi foto




poliitilisi. Kolme mehe otsus asuda kan-
nibalismi teele, kuigi kohvris on veel
purk mulgi kapsaid, seostub naiteks ko-
halike poliitiliste liikumiste voitluse ja
iildiste inimsoédjalike kalduvuste ning vé-
givalla tungimisega meie igapdevaellu.
Soovija saab lavastusest ka kinnituse
hiipoteesile, mille kohaselt noorsugu ei
taha poliitikat teha, vaid eelistab iro-
niseerides korvalt vaadata. Omaette
huvitav kiisimus on, kas vanem publik
miletab, milliseid assotsiatsioone kutsus
esile «Ulgumerel» telelavastusena aas-
tal 1967.

Kui «Suvedd unendgu» to6i publiku
ette hulga tundmatuid nimesid ja nédgu-
sid, siis jirgmistes lavastustes hakkavad
vidlja kujunema kursuse <esinditlejads.
Niideteks sobivad needsamad Poéldroos
ja Uukkivi, kuigi mitte ainult nemad.
Juba on neil (nagu deldud, monel teisel-
gi) vilja kujunenud kindel ampluaa ja
stiil. Teatud piires polegi see halb, Dan
Poldroos néiteks on osav parodist. Kuid
neilt, kellele on antud rohkem méngu-
voimalusi, tahaks seda rohkem nouda.
Teatrikoolile ei saa sobivaks pidada
osaliste valikut kindlate patentnoksude
alusel, umbes nagu «Ruto Killakunnas
mones projektis: kes oskab laulda, kes
kududa, kes elegantselt uksi avada voi
mune purustada. Esialgu jaidb see just
kiiremalt edu saavutanud noortele niit-
lejatele oluliseks ohuks.

Teatriohtu teine osa, Bernard Mala-
mudi «Voluvaats», kurbnaljakas ja oota-
matult 6nneliku l6puga looke New Yorgi
juudikogukonna elust, esindab tavalise-
mat komooddiatiiiipi. Gert Raudsepa teo-
loogiaiiliopilase ja Ingomar Vihmari ko-
loriitse kosjasobitaja kemplemine 16bus-
tab publikut. Tunda on lavastaja riitmi-
taju ja oskust tempodega mingida, kui
lopu dravajumine maha arvata. Ometi
tekkis ajuti tunne, et see lugu voéinuks
jaada siiski opilastéona kinniste uste

taha.
«KEISER NERO ERAELU»

on vaatemiingulise suuna parim niide
15. lennu seniseist etendusist. Pean kiill
mainima, et Kalju Komissarovi lavastu-
si palju ndinud vaatajale midagi pohi-
motteliselt uut ei pakuta. Pigem on tun-
da lavastaja nostalgiat vanu aegu mee-
nutades. Veidi pingutades voéiks leida
ithisjooni ka Undi-Tammsaare «Priiu-
se ...» ja Hermakiila-Schaefferi «Proo-
videga», siiski on eneseirooniline ja en-
nastparodeeriv tendents viimaseis selge-
malt mérgata. Undi ndidend «Keiser Ne-
ro eraelu» kuulub kindlalt seitsmekiim-
nendaisse aastaisse, lavaline lahendus
toob aga meelde kiimnend hiljem méangi-

tud Komissarovi «Vennad Lautensackid»
(ah jaa, seegi Undi tekstivariandis).
«Lautensackidega» iithine on ka teema,
iiksikisik ning tema tous ja langus ajaloo
taustal, totalitaariihiskond oma hiilguses
ja viletsuses. Seitsmekiimnendate aastate
Unt kasutab koikvéimalikke efekte, de-
heroiseerib kangelasi (kdrbseseenenuu-
sutajast apostel Paulus, rimedalt jantlik
Seneca jt), tehes koéik, et iroonia-
pelglikku publikukihti eemale torju-
da. Nero ema moérvamise taustaks kélav
«Suveniiri» 166klaul «Niiiid head 66d, mu
armas ema» mojub umbes samuti kui
sentimentaalse melodraama ootamatu
poore rdigeks mulgi tosieluks Toominga
aastatetaguse «Jane Eyre'i» finaalis.
Ilmselt on soov vastu tegutseda pub-
liku alateadlikele ootusile, teatud lavas-
tajapoolne joudemonstratsioon, polvkon-
naomane nédhtus.

Ohus on Brechti vaimu ja muudki.
Iseenesest teravmeelne on kursuse iihis-
toona valminud helitaust: tohutus kogu-
ses muusikalist kit$i, mis loob seisaku-
aja atmosfdéri. Uhelt poolt kuulub
Komissarovi lavastus kindlalt minevik-
ku, koike seda o n juba nidhtud, lavastaja
on jddnud truuks ajale, mil peidetud
vihje sellele, et Hitleri, Breznevi ja Nero
voiks iihe miitsi alla mahutada, oli julge
ja tdnuvédrt tegu. Koik on iiks ja see-
sama, on alatine opositsionddr Komissa-
rov aina korranud. Eks ta olegi. Teisalt
esitavad iiliopilased seda siin ja praegu,
lavalt kostvad Baltikumi-repliigid kuu-
luvad sellesse aega, mida saalis viibija
kickell tiksub.

Vordlusvoimalusi pakuvad lavastu-
se kaks oluliselt erinevat koosseisu.
Ilmselt so6ltub palju ka juhuseist, nii
ei ndinud ma pohimottelist erinevust
Marika Korolevi ja Kaili Ndarepi Poppea
vahel (voi oli teine neist julmem ja ra-
medam?). Ka Nero ema (Garmen Tabor
voi Katri Kaasik-Aaslav) kaks esitajat
erinesid vaid detailides.

Rohkem on erinevusi peategelase la-
hendusis. Tarvo Kralli skaudimundris
Nero on voéluvalt paheline, tema voitlu-
sed ja piinlemised teatraalsemad, ldhi-
mad késilased ja hiljem soodsal hetkel
mahamiitijad (Mees lillas — Ivo Uukkivi,
Mees rohelises — Dan Poéldroos) kolo-
riitsemad. Ullar Saaremie Nero alustab
rohkem nullist ja hakkab publiku silme
all arenema, tema kohklused ja siiiime-
piinad mojuvad siiramalt. Jaanus Rohu-
maa ja Gert Raudsepa kovakiibaratega
mehed, Uukkivi-Poldroosi duetist hulga
vaiksemad ja mérkamatumad, ajavad
oma asju elegantse professionaalsuse-
ga. Nende korval on Saaremée Nero
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poisike, kes toimuvast alati arugi ei
pruugi saada. Tema diktatuuris on mar-
gata kollektiivse juhtimise jooni. Kralli
Neros on rohkem elu néitelaval tegut-
sevat niitlejat.

Kristel Leesmendi Octavia jédb lopuni
mingile teisele lainele, voorkehaks Nero
inimlike vé#rtuste seisukohalt pahupidi
pooratud maailmas, kuhu ta vigivald-
selt on toodud. Vaib-olla sellepédrast
kujuneb lavastuse kulminatsiooniks koh-
tupubliku ees ettekantav Octavia mono-
loog «Naine kaotab hébitundes, mis on
voetud hoopis Mati Undi teisest néiden-
dist «Good-bye, baby». Sel hetkel néib,
nagu aeglustaks ajalugu oma kiiku,
nagu otsustataks Nero saatus just sel
silmapilgul.

Esimeses vaatuses on reviiliinumbrid
kenasti tasakaalus, teise vaatuse iilipikk
varieteestseen muutub efektselt seatud
litkumisele (Inge Poder, Mall Noormets,
Mait Agu) vaatamata igavaks. Uldse
sobiks «Keiser Nero eraelus poliitiliseks
reviiiikavaks monda laudade ja teeninda-
va personaliga saali, ja see pole iildsegi
halvasti éeldud. Voib muidugi arutleda,
mis juhtuks, kui laulud lindi asemel esi-
nejate endi suust tuleksid. Et see téiesti
voimalik oleks, seda toestab jdrgmine
etendus, paroodiamuusikal

«LIMONAADI JOE»,

See tSehhi péritolu totternaljakas
kantrimuusikal tuletab vaatajaile meelde
kédibetode, mille jargi ajalugu iildjuhul
farsina kordub. Silme ees 13. lennu
«Oklahomay», tekib kiusatus hakata péh-
jendama, miks sedapuhku valikuga alt
mindud. Véi ei ole? Etendus toob piisa-
valt publikut kokku, annab iilidpilasile
muusika- ja lavalise liikumise kogemuse
ja on iildse iiks lustlik lugu. Siiski
leian, et 1968. aastal vois Parnu teatri
lavastus karskest piistolikangelasest veel
iildisele taustale sobida: meenutagem
tollast muusikalibuumi. Praegu pole
muusikal just see kdige paroodiavéérsem
objekt, pigem voiks t66delda mond sa-
longikomoddiat voi Hugo Raudseppa.
Aga see selleks, parodeerib ju 15. lend
histi. Esimeses vaatuses saab naerda loo
naiivset tobedust, teise vaatuse maga-
mistoamdoll laskub juba nauditavasse ab-
surdi. Andres Raagi liiliriline Limonaadi
Joe on tédpselt nii helesinine ja posi-
tiivne, kui ta autorite jargi just olema
peab. Osatiditja teeb niitlejatehniliselt
palju huvitavaid katseid seda siledust
ironiseerida, varieerida ja retuseerida,
tajudes ilmselt ise ohtu iihekiilgseks
jidda. Kuid pole parata, peategelase
koha haivab siiski hoopis valeméngija

Horatius Gaylord Ravenal (Ivo Uukkivi),
sest iilevoimendatud negatiivsus (eriti
kui ta on nii hidbeliku enesestmoiste-
tavusega mingitud) on tavaliselt nalja-
kam, veenvam ja voimalusterohkem.

Kursusejuhendaja valitud meetodi
juurde kuulub ka kaasategemine «Uga-
la» jooksvas repertuaaris, tavaliselt kiill
asendusnéitlejana. Elmo Niiganeni la-
vastatud «Kajakas» on aga esimesest
proovist alates iiht peaosa teinud iiliopi-
lane Merle Palmiste, kelle nooruslikult ja
rikkumatult naiivne Niina Zaret3naja
sulab ansamblisse hinnaalandusteta, lee-
vendades «Ugalat» kiusavat noorte ja
voimekate néditlejataride pouda. Uhtlasi
on see kova plusspunkt 15. lennule.*®

Mida siis arvata jdrgmisest teatri-
kooli lennust? Kas 15. lend esindab
niitlejate (ja ka lavastajate) uut pélv-
konda? Kuna o&ppelavastusis tegutse-
takse vanema pdlvkonna seatud raames,
annavad iiliopilaste endi lavastatud t66d
noorte hoiakute ja téekspidamiste kohta
tunduvalt enam infot. Néiteks v6ib tuua
ldbinisti iroonilise suhtumise poliitilis-
tesse sebimistesse («Ulgumerels) voi sel-
gelt villjenduva soovi argielu tithisusest
korgemale téusta, mis ilmneb «Viikese
Eyolfi» lavastuses. On's teatav erinevus
opetajate polvkonna métteviisist piisav,
et uskuda muutuste voimalikkusse?
Muidugi voivad praegused nooremad
lavastajad nédida iillatavalt varavanade-
na ja traditsioonikindlatena, nagu oleks
oma opetajate korvalt samm tagasi astu-
tud, kuid tegelikult voib see osutuda
juba arenguspiraali jirgmiseks ringiks.

Loplike jarelduste tegemise aeg on
aasta pérast, praegu voib ainult nentida,
et jiarjekordsed kuulujutud lavakunsti-
kateedri allakdigust on tublisti liial-
datud.

TONU KAALEP (s. 1966) on TPedl kunsti-
dpetuse eriala IV kursuse iiliopilane

* Lisaks eespool vaatluse alla véetud viiele dppe-
lavastusele kuulub kursuse repertuaari veel laste-
etendus «Tilimilimlandias (Noorsocoteater, lavas-
taja K. Orro, esietendus 15. mail 1990.),
mida siinse filevaate autor kahjuks niinud ei ole.
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TONU KARRO

FILM KODUMAAIGATSUSEST

«KA SIBER ON OLNUD MU KODUMAA». Stsenarist
ja refissé6r MErt Miilr, operaator Arve Vily,
helilocja Sven Griinberg, helioperaator Henn Eller,
monteerija Irja Miiiir. 1881 m (7 osa), varviline ja
mustvalge. «Tallinnfilm», 1990.

Maért Miiri filmi «Ka Siber on olnud mu
kodumaa» alguskaadrites liikatakse vaguneile
piltlikult Seldes riivid ette ja rong kiiditatu-
tega hakkab veerema kiilma maa poole. Jarg-
nevat voikski interpreteerida |dbikdidud Siberi-
tee etappidena, mida taaselustavad kidditatute
kurbkibedad maélestused sunnitulf mahajaetud
kodust, nende ldbielamised teel olles, meenu-
tused elust Siberis ja vangilaagris ning 16puks
kauaigatsetud tagasitulekust kodumaale, kuhu
paraku mitte kdigil vagivallaga viiduist polnud
maédratud tagasi jduda ja kuhu mitte kéik isegi
nendest, kel dnnestus ellu jédda, pole tdnaseni
pérale joudnud. Kérgelennuliseks minnes julgek-
sin delda, et Miiliri uus film jutustab kodumaa-
igatsusest, mida |&bi rénkraskete aegade kanti
hinges. Tegelikkusele ilekantult vaib viimati
deldu tdhendada ju ka kodumaatust, sest sageli
polnudki enam kohta, kuhu tagasi péérduda
nagu Miiiiride suguvdsa «vidikese kodumaa» —
kodutalu — r&dmas ja umbrohtu kasvanud ase-
mest néha.

Cigupoo'est ei maksaks lasta end petta filmi
fegelaste suhteliselt rahumeelsest keskustelust
nende saatusesse vahkvalusaid vermeid lGiganud
kannatusaastate tmber, millest varem vaikida tuli
ja mille malestust niilid avalikult kinokaamera
vahendusel jdadvustada tohib. Otsekui juhus-
likulf Arvo Vilu kaamerasse piiiitud ilmed, kaa-
mera pealesdidud néiteks Milri emale voi Niko-

«Ka Siber on olnud mu kodumaan, 1990. ReZisséér
Mért Miiiir. Filmi autor koos isa Martini ja vend
Reinuga (vasakul).

«Ka Siber on olnud mu kodumaa». Méart Miiir koos ema Leida ja vend Reinuga. Nii ema kui ka isa
72 lahkusid meie hulgast enne filmi valmimist.



lai Sarsinile — tegelikult eesti mehele Enn Saar-
sele, kes ligi viiskimmend aastat elanud muula-
sena vodral maal vééra nime all — (tlevad
tihtipeale rohkem kui kaadritagune nimme kire-
tult pealeloetud autoritekst. Jutustavad varjatud
valust, mis jdib meelekohal vasardades hiliste
66tundide kaaslaseks seni, kuni elupdevi antud ja
mida ei suuda leevendada ka tekitatud dlekohut
kaaluva rehabiliteerimiskomisjoni ikka ja alati hi-
linenult digust taastada piilidev otsus.

Film on ilesehituselt lihtsakoeline, tegelaste
malestused on jérjestatud meenutatavate siind-
muste tegeliku toimumise kronoloogilist jargne-
vust silmas pidades, vastavalt on valitud ja
filmipildis reastatud ka mélestusi elustavad votte-
paigad. Filmi keskmes on Miiiride traagiline
perekonnasaaga, refissGori otsese seotuse tottu
viimasega voib filmi vaadelda ka autobiograa-
filisena, millist maaratlust, t6si kill, laiendab
Miiiride saatusega ldhemalt v6i kaugemalt seo-
tud voi sellega lildse mitte kokku puutunud,
kuid ometi toonaste siindmuste konteksti ava-
miseks ja tdpsustamiseks oluliste inimeste (nagu
néit. julgeolekuboss Vladimir Pool) intervjuee-
rimine, autori kaadritagune kommentaar v&i
neutraalselt peale loetud diktoritekst. Miiiir oleks
just nagu peljanud subjektiivse voi perekeskse
alge iiletdhtsustamist, eeldades kiillap &igesti,
et raudse filmiteljena ei kao see niikuinii kuhugi.
Teisalt ei saa minagi nagu «Eesti Ekspressi»
(1991, nr 9) retsensent Ulo Mattheus paéris

«Ka Siber on olnud mu kodumaa». Mért Miilr paljude
aastate jarel oma kunagises kodupaigas Siberimaal.

«Ka Siber on olnud mu kodumaas. la siis tundis
Ren Miiir &ra oma lapsepdlvesdbra Arbekovi.

«Ka Siber on olnud mu kodumaa». Mért Miliir koos
Tarvastu vallavanema poja, kaks korda (1941 ja
1949) kaaditatud Ants Reinetiga, kes on t&naseni
siberlane.
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hasti aru, miks oli Miiiiril tarvis naiteks kiildi-
tatud eestlaste pilgeni taitunud kannatuste-
karikat vihekegi leevendada aidanud lihtsate
siberlaste inimlike miniportreede korval nii
pikalt jaddvustada ametlike kdibetddedega vehk-
levat julgeolekutegelast. Kas testi oli pohjuseks
unikaalne filmimisvéimalus arhiiviks muudetud
kurikuulsas Tallinna julgeolekukeldris? On ju
ometi selge, et suure impeeriumi repressiiv-
aparaadi lhe pohilili esindaja suust kostvad
kinnitused valmisolekust tée véljaselgitamiseks
mdjuvad pehmelt 6eldes variserlikult ja kiitinili-
selt, kui neid ei toeta tegusad ja silman&htavad
sammud valulise enesepuhastuse teel, mis reaal-
selt tdhendaks aktiivset kaasaaitamist julgeoleku-
organite laialisaatmisele ja imperiaalse méotte-
viisi lagundamisele. Seda vaataja V. Pooli séna-
votust kiill vélja ei lugenud — ent véib-olla
seda Miiliril oligi tarvis toestada? Kahju siiski,
et filmi objektiivsel, n-6 dldistaval tasandil,
millelt vaadatuna Miiiiridele osaks saanud vint-
sutuste rada koosnes etappidest, mis nii véi
teisiti tuli ldbida suurel osal eesti rahvast, jaid
Vladimir Pooli véljadeldu korval kblamata
meie rahva kannatuseaastate kohta kdiva siinge
toe viljaselgitamiseks palju dra teinud ajaloolaste
(néit. Mart Laar, Lauri Vahire, Kiillo Arjakas)
seisukohad.

Arvatavasti pole vale védita, et Mart Miidri
film kannab endal meil silamaani ametlikult keh-
tiva segase iileminekuperioodi pitserit, olles
ometi ehe inimlik dokument eesti rahva siidame-
valu, kinni kasvamata haavade ja valatud pisarate
kohta. Hea on, et Miiiir sai kilbeke sellest valust
ausa filmi vahendusel oma hingelt &ra Gelda.
Kuid me ei tohi unustusse jatta ka neid kiimneid
tuhandeid eestlasi, kes lebades nimetuis hauda-
des, mis on laiali paisatud moédda &aretuid
Venemaa lagendikke, ei saa ise enam mitte kui-
dagi enda eest seista. Kes peab meeles neid
sageli viimse liilkmeni kodumullast vélja juuritud
taluperesid ja hoiab alal nende Gigusi, muuseas
omandidigusigi, mis on kiintud kolhoosipdldude
alla? Oieti pole vastust antud retoorilisevoitu
kiisimuselegi raske &ra arvata. Seda ei saa
teha ei ndukogude voim ega mingi kunstlikult
katseklaasis nurisiinnitatav Kolmas Vabariik, vaid
ainult see vaba Eesti riik, mille tdisvereline elu
1940. aastal katkestati ja mida kui oma kallist
kodumaad armastasid ja pidasid piihaks koik
punase tferrori poolt j6hkralt koheldud, piina-
tud ja poodud, vagivallaga viidud.

Mart Midiri film kéneleb, ja mitte muuseas,
sellestki, et nende tagasijdudmist kodumaale
pole vaja enam véga kaua oodata. In spel

JUHANNES SAAR

LEMBI'T
PALUTEDER
OMAS KOJAS

«SEE OLEMIMNE». Stsenarist, reZissé6r ja operaator
Peeter Sirge, helikujundaja ja helioperaator Igor
Garinek, monteerija Aino Lootus. 570,7 m (2 osa),
véarviline. «Tallinnfilm», 1990.

«See olemine», 1990. Reiiss66r Peeter Sirge. Filmi
peategelane Lembit Paluteder.

Film kujur Lembit Palutederist pidi tulema
varem vdi hiljem. Ainuiiksi fakt, et keegi kunst-
nik voetakse iihel pdeval avalikkuse hammaste
vahele, téendab laiemat huvi tema vastu. Filmi-
tegijate ootuspdrased katsed seda huvi rahul-
dada raliseerusid antud juhul juba kunstniku
eluajal, mis polegi igapdevane nadhtus meie
portreefilmis. Et aga paari aasta taguses aatle-
mise tuhinas oli Paluteder tdhelepanu kesk-
punktis kui «Estonia» koérval asuva 1905. aasta
revolutsiooni monumendi autor, «okupatsiooni
kéasilane» jne, vdis niilid eeldada tollal alustatud
«loomapiinamise» jatkumist.

ReZissodr Peeter Sirge «See olemine» iilla-
tas aga meeldivalt. Filmis antakse séna kujurile
endale, kes ladusalt kirjeldab maailma ja
motiive, millest siinnib tema lcoming. Jutt
kdib peamiselt kunstnikust ja tema tege-
vusest, molema {mber keerlevast avalikust
arvamusest hoidutakse delikaatselt (diskreet-
selt?). Mottemdlgutusi ja filosofeerimist saadavad
ajakohased kaadrid kdnealustest taiestest, plaa-
nitsetavate projektide mudeleist. Filmis kasutatud
illustratiivse materjali rohkus annab vaatajale voi-
maluse kujundada oma isiklik arvamus. Kéne-
alune film veenis, et Palutederi satumine enim



monitatud kollaboratsionistidest kunstnike hulka
ning sellest johtuv jahe huvi tema (ilejaédnud
loomingu vastu on &nnetuseks ka eesti kunsti-
avalikkusele. On ilmne, et kujuteldavas surma-
heitluses mingi sotsrealistliku hiidraga on rahvus-
aadetega vehklejad valmis maha vaikima terve
epohhi skulptuuriloos ning ménd teist ajastut
jalle mottetult dlistama.

«See olemine» néditab, et vooristusel, mida

tunneme lilepaisutatud pateetika ja dramatismi.

vastu Palutederi eespool mainitud monumendis
ning imetlusel samasuguse heroismi vastu naiteks
Amandus Adamsoni Lembitu monumendis, on
puhtpoliitilised péhjused. N&ukogulik kunsti-
ideoloogia tuli ja laks koos néukogude véimuga,
kuid ometi vaevleme siiani kunsti poliitilise
hindamise silmaklappides. Palutederile on
saatuslikuks saanud see, et erinevalt Adam-
sonist pole temal olnud 6nne realiseerida oma
romantilist kunstnikupaleust Eesti iseseisvuse
ilistuseks. Jumal ndeb ja teab, et praegustele
trummipéristajatele ning kémisevate kdnede pi-
dajatele piisab sellest, et nouda lihtede monu-
mentide taastamist ning teiste mahakiskumist,
kiisimata kummagi kunstivddrtusest. Keegi nagu
ei tahakski méletada, et ka Adamson on gran-
dioosseid monumente Vene impeeriumile pii-
hendanud, ning sama ignorantsusega hoidutakse
huvi tundmast Palutederi rahvusaateliste monu-
mentide vastu.

Filmi «See olemine» teene on selles, et
ta votab poliitilistes arutlustes aja maha ning
ulatub ndgema ka asja inimlikke kiilgi. Tava-
vaatajale on ilmselt meeldivaks t6demuseks, et

«See olemine». Kujur Lembit Paluteder.

«See olemine».




nn «Hei, taksol» autor pole méni paadunud
reaktsiondar, vaid monus mees, kes kuskil Louna-
Eesti kuplite vahel pastoraalses idillis haub ja
judumdBda ka teostab plaane maailma paranda-
miseks kunsti kaudu. Kolossaalsed projektid
inimkonnale ja rahvustele piihendatud skulptuu-
riparkide rajamiseks, kodulooduse plaanipérane
dekoreerimine skulptuurse animalistikaga jne
rédgivad Palutederist kui eetilisest mehest, kelle
jaoks kogu maailm ootab romantilist hingesta-
mist. Koik see on veenvalt ning kunstiliselt
terviklikult serveeritud.

«See olemine.» Lembit Paluteder oma taiesega.
' P. Sirge fotod

Ometi ei saa jaita tdhelepanu juhtimata 15i-
gale, et piirdumine Palutederi monoloogidega
pole ainus vdimalus teda porireteerida. Mdnede
olmeheietuste ja koduvillaste métteterade ase-
mel oleks ehk kohasem olnud objektiivsem
lilevaade eluloolistest seikadest ning kunstiaja-
loolistest oludest, milles” Palutederi looming on
siindinud. Pdlvkonnakaaslaste ja kunstiteadlaste
kommentaarid ning repliigid oleksid pilti avar-
danud. Kujuri enda kogemused ja muljed on
arusaadavalt subjektiivset laadi. Kindlasti pakku-
nuks huvi Lembit Palutederi Eesti Kunstnike
Liidust lahkumisega seotud seigad aastal 1964,
mis kujukalt ilmestavad tollast pingerohket kuns-
tielu ja paljuski on kujundanud kujuri edasist
kdekdiku. Samuti oleks &ra kulunud asjatund-
likum eritlus eetika ja esteetika vahekordadest
Palutederi loomingus. Kujuri enda &eldust jai
siiski arusaamatuks, kuidas saab loomingus «eita-
da isiklikku kasu», mida ta vdidab end tegevat,
ning ometi luua monumente Leninile ja Vene
revolutsioonile. Vai inspireerisid need teemad
omal ajal toesti meest, kes ténapdeval kirg-
likult vabadusmonumente kaitseb? Ka skulptori
enda nending «aeg paneb seda tegema, mitte
tellimus» ei aita vaatajat edasi. Endiselt jaab
piisima kiisimus, mis aeg see siis ikkagi oli?

Ajad muutuvad ning uued olud tostavad
esile uusi soosikuid ja unustavad vanu. Palu-
tederi siiras soov kaasa rédkida igasugustes

76 oludes on toonud talle kahtlase vadrtusega

kuulsust. Tema enda jaoks pole see probleem,
see ei hairi teda. «Ma pole sellele mdelnud,
et ma sellega kellelegi halba vdiksin teha,»
modnab ta. Loomulikuit polegi sellel «globaal-
set» tdhisust, kas {ihest ostmata j8dnud Lenini
monumendist Voru linnale stinnib edaspidi Si-
beliuse v&i Kristuse portree. Hammingut
tekitab vaid kergus, millega poolelijdénud Leni-
nit ollakse valmis Kristuseks maskeerima. Uhen-
dada kdike seda iihe maailmavaatelise kont-
septsiooniga on raske, kui mitte vdimatu.
Sellisena esindab Lembit Paluteder s&jajargset
kunstnike pélvkonda, kelle l6hestatus ja heit-
likkus on ebaloomuliku {hiskondliku arengu
loomulik tagajérg. Peeter Sirge debiiiffilm
«See olemine» foda teemat nii laialt kiill ei
valgusta, kuid paljukest lihifilmi ikka mahub.
Samm selles suunas on siiski fehtudl

JOHANNES SAAR (siind 1965) lépetas Tartu
Ulikooli ajalooteaduskonna kunstiajaloo eriharu
1991. aastal. Avaldanud skulptuurialaseid kirjutisi
ajalehtedes «Postimees» ja «Maaleht».
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OMA POISS
NEW YORGI AGULITANAVAILT

KAREN MOLINE KULASTAB REZISSUOUR MARTIN SCORSESET
TEMA KODULINNAS NEW YORGIS JA RAAGIB TEMAGA TA
FILMIDEST, USUST JA TAGASIPOORDUMISEST UURIMAJADE

Niiitleja Robert De Niro ja reZissiér Martin Scor-
gese filmi «Taksojuhty votete aegu 1976, aastal.

Kuigi Martin Scorsese (siind. 1942)
praegune elukoht New Yorgis on vaid
moned miilid eemal tema lapsepélveko-
dust iiiirimajas Elizabeth Streetil, jddb
too ometi nendest agulitdnavatest itaal-
laste linnajaos viiga, viga kaugele. Aga
MS ei ole neid agulitdinavaid unustanud.
Seal valitsenud karnevaliochkkonda piiha
Januariuse pidustuste aegu polistas ta
«Agulitdnavates» ning poordus uuesti
selle teema juurde viimases filmis «Omad
poisid», kus kujutatakse gangster Henry
Hilli (Robert De Niro) vigivallaga téide-
tud elu New Yorgi allilmas 1950. aasta-
test tdnapéevani.

Martin Scorsese istub oma toas Cent-
ral Parki ldhedal asuva kdorghoone seits-
mekiimne viiendal korrusel (selge ilmaga
on siit niha Manhattani saar, mis imeli-
selt kaugusse vaob) ja hoiab hellitlevalt
siiles abikaasa Barbara koera, valget kar-
vandssi, kellel on punane tutt silmile va-
junud. Ta silmitseb Zoed, kes on dsja
koerte iludussalongist tulnud. <Anna
andeks, Zoe,» iitleb ta, viidates polatud

tutile, «ega see mulle ka ei meeldi.»
&

KVARTALISSE TEMA UUSIMAS
TOOS, MIS ON VIIMANE PIKAS
EKSPERIMENTIDE REAS.

Akira Kurosawa filmis «Unendods (1989) kohtab
Akira Terao noore kunstnikuna meister Vincent
van Goghi, keda kehastab Martin Scorsese.

Zoe-taolist koera ei oskakski vist kohe
seostada Scorsesega, kelle iile-eelmine
film <«Kristuse viimne kiusatuss kutsus
kogu maailmas esile kriitikatormi. Ka
tema korter, mis on sisustatud <«Decora-
tor Modernis iisna ilmetu, mustvalgetes
ja kroomkollastes toonides modbliga, ei
anna tunnistust tundeerksusest, mis téu-
kas Travis Bickle'i «Taksojuhis» ja Jake
LaMotta ¢« Raevunud hiirjass meeleheitli-
kele tegudele. Projektor, mis on suuna-
tud varjatud ekraanile laes, korralikult
laudadele asetatud kovakaanelised laik-



paberis filmiraamatud ja fotod filmidest,
porandale ja diivanile laiali pillutud pad-
jad viitavad paljudele pimedatele ning
vaiksetele ohiutele, mis médduvad siin
filme vaadates. Koige tdhelepanuvair-
sem selles muidu silmapaistmatus toas
on viljavaade akendest, see ulatub 16p-
mata kaugele. Koige ilmekam «ekspo-
naats» on aga korteriperemees ise.

Karges tumesinises séirgis ja sama
viarvi teksastes, jalad paljad, jalgib MS
Zoed, kes on oma st0dava ménguasja kal-
lale asunud, ja laskub tagasi patjade kuh-
ja. See sidravpuhas, kuid isikupératu
korter on tema pelgupaik. «Linnas tun-
nen end ebamugavalt,» ridgib ta. «Ma ei
kuulu oieti kuskile. Kuigi siin iileval,
75. korrusel, pole viga vigagi. On vaikne.
Olen omaette. Ma ei hooli seltskonnast
tdnapdevani. Istun kodus, rdégin telefo-
niga ja vaatan filme.» Seda muidugi siis,
kui see «tooori» (nagu ta ise ennast nime-
tab) tood ei tee.

Péarast seda kui Martin Scorsese oma
kuulsa habeme #ra ajas, ndeb ta palju
noorem véalja kui 48-aastane. Ta silma-
vaade on ettevaatlik, nagu ikka inimesel,
kes on harjunud end kriitika eest kaits-
ma, aga ta naerab tihti ja nakatavalt,
Jutu sekka puistab ta tahtmatult vih-
jeid tdiesti tundmatutele filmidele, kuid

«Raha vdrve, 1986, Paul Newman ja Helen Shaver.

tema kommentaarides puudub véiklane
enesekiitus ja oma lavastajamina upita-
mine; oma {66 suhtes on ta sageli kriiti-
line. Scorsese on nii vastutulelik, kui
iildse saab olla see, kes on pidevalt «val-
vel», nagu ta seda ise sonastab. Vaariti
maistmisest tiidinud, kasufab ta sageli
pehmendavaid viljendeid, nagu «arvata-
vasti voiks ka nii delda» vo6i e¢see on
ainult minu arvamuss». Ta rddgib oma
koikidest filmidest kui «eksperimenti-
dest» (tegelikult ei olegi need niiliselt
veidrad koikumised «Taksojuhis poora-
sest loost eepilise ja lddgelt magusa
bigbéndi stoorini « New York, New Yorks
tingitud ainult finantseerimiskapriisi-
dest, vaid ka MS-i varjamata soovist
end iga jirgmise filmiga uuesti toesta-
da).

Nii tema ta-ta-ta-ta kone, mis on otse-
kui automaadivalang, kui ka tema viike
kasv on ts seesmiselt hellaks teinud.
See on autsaideri, iihiskonna #ddremail
olija nirviline ebakindlus, ja tal on on-
nestunud see kogemus iile kanda oma
tegelastele, kelle tihtipeale neurootilise
kiditumise tagapohjaks on lausa komba-
tav iiksildustunne. «Filmi «Taksojuht»
produtsent Irwin Winkler pakkus oma
uues teoses «Kahtlustatuna siilidi mois-
tetud» iht osa, kelle prototiiiibiks on
kaudselt filmirezissoor Joseph Losey,»




rafigib Scorsese, kes on ménginud ka sel-
listes filmides nagu Bertrand Tavernier’
«Keskoo paiku» ja Akira Kurosawa
«Unenédod» (esmajoones selleks, et mitte
unustada, kui raske on niitleja t66).
Selle rolli tottu filmis, kus on juttu
Hollywoodi mustast nimekirjast, ajas ta
dra oma habeme; viiekiimnendate aastate
alguses olid habetunud vaid biitnikud.
«Bobil (De Niro) ja minul on selles filmis
iiks viga hea stseen, aga on ka teine,
peo episood, kus ma endale eriti ei meeldi,
sest ma raagin liiga kiiresti. Ja te kiisite
endalt, et mida see pisike seal ekraanil
teeb?» Ta hakkab naerma. «Tosi mis
tosi! Ma pidin koéikidele naitlejatele alt
iiles vaatama, kui nendega raiakisin.»
Too, mis juhtus pidrast «Elukogemusi»
— see oli MS-i novell filmis «New Yorgi
lood» —, andis talle inspiratsiooni, kui-

«Taksojuhts,
1976. Filmi pea-

tegelane Travis
Bickle (Robert De
Niro).

%

.;".'

das teha filmi «Omad poisid». Scorsese
oli juba pikka aega teinud koost66d
ajakirjanik Nick Pileggiga tema menuro-
maani «Tarkpea» stsenaariumiks kohan-
damisel, kui kunstnik Giorgio Armani
tellis talt kaks reklaamfilmi. «Kui ma ei
oleks neid teinud, poleks ma <«Omade
poiste» stiili tabanud. Ma sain teada, kui
liithike voib olla kaader ekraanil, et vaa-
taja jataks selle kujutise méllu ja saaks
selle tdhendusest aru. Kahekiimne kolme
sekundiga on ikka viga raske lugu jutus-
tada. Reklaamfilmi tegemine oli kinnitu-
seks minu ideele, et tegevus peaks arene-
ma palju kiiremini.»

Uelda, et «Omad poisid» on film, kus
tegevus areneb kiiresti, on pehmelt oel-
dud. MS on kavakindlalt iga sekundi
pilgeni tditnud. «Muidugi liigub kaame-
ra kiiresti, aga seda oligi vaja elulaadi

79



«New York, New Yorks, 1977,
Robert De Niro (Jimmuy Doyle) ja
Liza Minnelli (Francine Evans).

«New York, New Yorks. Keskel
80 Liza Minnelli (Francine Evans).
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nditamiseks,» selgitab ta. «Filmi stiil
peab vilja kasvama materjalist, ja mina
tahtsin edastada seda, mida tunnevad
tegelased. Neil on nii palju tehinguid
ja sekeldusi, et nad ei olegi tiiiipilised
¢iiksildased». Neil pole aega iiksindust
tunda.»

Kuigi film sai Venezia festivalil «Ho-
belévi» parima rezii eest, on moned krii-

tikud nagu ikka Scorsese puhul riinna-
nud teose brutaalsust, samuti teemavali-
kut, kuigi praegu, kus iiks gangsteri-
film jargneb teisele, voib vigivald filmis
«Omad poisid» Sokeerida vaid oma oota-
matuste tottu. Eriti véib-olla sellepirast,
et iiks kapriisne tegelane, keda mingib
Joe Pesci, suunab oma irriteerivad ja oh-

¢Raevunud hdrge, 1980. Poksija Jake LaMotta

(Robert De Niro) oma hiilgeaijal.

8i



jeldamatud raevusdostud alati siititute
korvalseisjate vastu. See teema on iiks
neist, mis paneb Martin Scorsese tusaselt
naeratama: «Kas on olemas mingi reegel,
mis itleb, et filmid peavad olema hea-
dest inimestest? Kui motlema hakata,
siis idee, et igas inimeses on midagi
head, midagi halba ja midagi vahepeal-
set, on igati kristlik. Ja kas gangsteri
elulaad erinebki nii viga riigipea omast,
kes oma toopdeva jooksul voib tuhan-
deid inimesi surma saata ja hiljem kodu-
ses perekonnaringis olla armastav ja
orn? <Agulitinavatests saadik on mult
péritud, miks ma niisugustest inimestest
filme teen. Ma ei tiritagi sellele kiisimuse-
le vastata.»

Siiski valgustas MS seda toika iisna
pohjalikult iihel pressikonverentsil mo-
ned nddalad tagasi: «Juba kreeka fra-
goodiates on antikangelane huvitavam
kangelasest; need kaabakad peegeldavad
meie varjukiilgi ning meile meeldib end
nende suurepéiraste tegelaste kaudu vilja
elada.» Kuid iroonia seisneb selles, et
MS on neid «Omades poistes» nii hasti
kujutanud, et me hakkame moistma, kui
kohutav on ikkagi tegelikult selline elu-
laad. «Te peaksite nigema Foderaalse
Juurdlusbiiroo toimikuid nende meeste
kohta,» iitleb ta. «See on hullem kui iiks-

i

ki reede ja kolmeteistkiimnes. See on
lihtsalt kohutav.»

Teda on sageli kritiseeritud (ja mitte
ainult teda, vaid ka tema kolleege Oli-
ver Stone’i ja Brian De Palmat) veel
sellepérast, et naised tema filmides, kui
neid seal iildse esineb, méngivad ainult
teatud tiilipe vo6i stampe. «Omades pois-
tes» on tegelikult ainult iiks naisosaline,

82 Henry Hilli muserdatud naine. Selle siiii-

«Raevunud hdrgs.
Robert De Niro
fJake LaMotta) ja Joe
Pesci (Joey).

+Raevunud hdrgs.
Allakdinud poksija
Jake LaMotta (Ro-
bert De Niro).

distusega ei cle MS piri. «Minu filmid
pohinevad enamasti iihel ja samal mater-
jalil, ja enamasti on ka tegemist iihe tea-
tud naisetiiiibiga meeste juhitud maail-
mas. Samal pohjusel to6tan sageli koos
Bob De Niroga, sest iiks ja sama mater-
jal kéidab ju iihtesid ja samu inimesi.
Kui tuleb asg, et mind hakkab huvitama
niisugune materjal, kus naised on tuge-
vamad, siis votan ta igatahes kisile.



eAlice ei ela enam siin», 1975. Kris Kristofferson (David), Alfred Lutter (Tommy) ja Ellen
Burstyn (Alice).

Ma usun pidevasse muutumisse.»

Vaatamata sellele, et Scorsese filmides
on huvitavaid naisosi vihem kui pone-
vaid meeste rolle, tahavad naisniitle-
jad temaga koos tootada. Niiteks Linda
Fiorentinol, kes méngis filmis <«Pérast
péevatoods» naisskulptorit, on eriline
anne niisuguste asjade peale, mida isegi
skaudilaagris ei opetata. «Ma raéagin tei-
le iihe naljaka loo filmist «Pdrast pée-
vat6ods,» titleb Fiorentino. «Marty sisen-
das mulle, et ma saan koigega hakkama,
sest hea lavastaja on nditleja jaoks
otsekui pédsteingel — kui kukud, piiii-
takse sind kinni. Aga tol pédeval filmisi-
me stseeni, kus mina laman kinniseotult
porandal, ja ma olin toesti nérvis, sest
Marty vanemad olid tulnud voétetele, ja
pealegi oli mul seljas labipaistev kleit, nii
et mul oli veidi piinlik. Niisiis ettevalmis-
tused votteks olid tehtud ja mina laman
porandal, kui tuleb Marty ja iitleb, et ta
tahab mind kellegagi tuttavaks teha. Ma
vaatan iiles ja nden, et see on Brian De
Palma. Brian kummardub alla, raputab
mu vaikest sorme ja iitleb: <«Mulle
meeldib see, kuidas Marty oma naisi riie-
tab.s»

Millised ka ei oleks vastaste argu-
mendid, ent Scorsese edu oli iipris suur
kiisitlusel viimase kiimne aasta parimast
filmist. Peaaegu iiksmeelselt tunnistasid
kriitikud «Raevunud hérja» 1980. aasta-
te parimaks filmiks. See oli magus vait

mehele, kelle jarjekindlus teha filme, mil-
lest kumavad ldbi tema enda isiklikud
pained, tundlikkus ja vaimsed dilemmad,
on pohjustanud selle, et kogu tema la-
vastajatee jooksul on teda pidevalt saat-
nud poleemika, rahalised raskused ja
kriisid isiklikus elus (kolm lahutust ja
narkomaania 1970. aastate 16pul, nagu
Andy Warhol oma pievikutes sadistliku
kahjuroomuga nendib).

Kohe filmi «Omad poisid» alguses
teatab Henry Hill, et ta ei olegi tahtnud
saada kellekski muuks kui gangsteriks.
Martin Scorsese, parit vaesunud ameeri-
ka itaallaste perekonnast, ei ole kunagi
tahtnud saada kellekski muuks kui filmi-
rezissooriks. Raske astmahaigus takistas
tal osa votmast tavalistest iimbruskonna
laste méangudest, sport oli aga taiesti
vastundidustatud. Selle asemel piithendus
ta filmide vaatamisele, mida néidati nii
kohalikus kinos kui ka televisioonis.

Peaaegu kogu lapsepolve oli ta hea ka-
toliiklane. Tema usuvaimustus taandus
astumisega New Yorgi iilikooli, kus ta
oppis filmikunsti aastatel 1960—1965,
s. o siis, kui oli prantsuse e¢uue laines
hiilgeaeg, kui itaalia ja Ida-Euroopa fil-
mikunstis valitsenud suundi tutvustati
tudengitele, kes olid valmis Hollywoodi
malle murdma. Scorsesele, kes oli pea-
aegu kogu oma senise elu veetnud iso-
leerituna itaallaste linnajaos, oli see

avastuslik kogemus. «Te peate moistma, 83



eAgulitdnavad», 1973,

kuivérd kitsarinnaline ja suletud mu sil-
maring oli,» iitleb ta. «Esimest korda
sattusin Greenwich Village'isse alles siis,
kui iilikoolis oOppisin. Kuigi see asus
ainult kaheksa kvartalit eemal.»

Too ahas sotsiaalne kogemus andis
end tunda ka tema esimeses mingu-
filmis «Kes koputab minu uksele?», mis
liks maksma 75 000 dollarit ja kus Har-
vey Keitel peaosas mingis MS-ile nii ise-
loomulikku teemat: noor katoliiklane
vaevleb seksuaalsete ahvatluste ja usulis-
te kohkluste kiées. Sissepdfisemine Holly-
woodi oli Scorsese jaoks kiillaltki vaeva-
line. Roger Corman, kuulus ameerika
meelelahutusfilmide rezisséér, tuli appi,
pakkudes talle ¢«Kaubavaguni Berthas
késikirja. See voimaldas MS-il asuda fil-
mireziss6oride iihingusse ja filmida
¢« Agulitdnavaid», mis kogus New Yorgi
filmifestivalil 1973. aastal hulgaliselt
kiitvaid hinnanguid. Scorsese ei ole aga
kunagi unustanud iiht mérkust, mille
pillas John Cassavetes, kes oli tol ajal
tema vaimne isa. ¢«Marty,» utles ta, ¢ter-
ve aasta oma elust oled sa kulutanud sel-
le kiiki peale. Ara lase end kasumijahist
kaasa haarata, piiiia ikka midagi muud
ka teha.»

«Taksojuht» oli kindlasti miski muu.
See film, mis tehti vdljaspool Hollywoodi
ainult 1,9 miljoni dollariga, puudutas
ootamatult teravalt iihiskonna heidikute
hella teemat. Teos voitis 1976. aastal
Cannes'’is «Kuldse palmioksas ning jou-
dis tolle aasta kiimne tulutoovaima filmi
hulka. Jiargmisest filmist «New York,
New Yorks algas pidev langus ja ko-
kaiini kuritarvitamine isiklike murede
téttu. «Kui ma oma t66s midagi kahet-
sen,» riadgib ta, vihjates katsele teha
muusikali klassikalises 1940.—1950.
aastate stiilis, ¢siis seda, et mul ei olnud
suuremat kontrolli nende eksperimentide

84 iile, mida ma tegin filmis «New York,

New Yorks. Too oleks vdinud parem
olla.» Ja siis tuli ¢«Raevunud hérgs.
«See oli minu elus rink murede aeg,»
iitles Scorsese. Just siis oli léppemas
tema teine abielu produtsent Julia Ca-
meroniga ning jirgmine kooselu Isabella
Rosselliniga jii lithiajaliseks. « Raevunud
héargs pilvis «Oscari» nii montaaZi kui
ka Robert De Niro osatditmise eest, kes
vottis muide 55 naela kaalus juurde, et
maingida allakdinud poksijat Jake La-
Mottat. «See oli raske film. Ei usu, et te
liheksite seda meelelahutuseks vaatama.
Seda on valus vaadata, emotsionaalselt
mdjub see iisna tugevalt.»

MS-i jairgmine film «Komoodiakunin-
gas» kukkus armetult ldbi. Sellest hoo-
limata hellitas ta lootust teha teoks iiks
plaan, mis tal juba aastaid oli siidamel
olnud. «Kaubavaguni Bertha» peaosas
esinenud nditlejanna Barbara Hershey,
kes hiljem mingis Maarja Magdaleenat,
andis rezissoorile Nikos Kazantzakise
raamatu <Kristuse viimne kiusatus»,
mis rdfgib viga inimlikust ja vaevatud
Kristusest, kes endas kahtleb ja kellel on
hirm, nagu iihel tiiiipilisel Scorsese kan-
gelasel peabki olema. «Paramounts andis
lopuks 1983. aastal rohelise tee. Votte-
paigad leiti Iisraelist, nditlejaid juba
valiti osadesse, kostiiiime ommeldi...
ja siis algasid raskused.

Fundamentalistid alustasid laialdast
protestikampaaniat, mis oli suunatud
«Gulf & Westerni» vastu, kelle tiitar-
firma <«Paramounts oli. Pdrast mitme-
nédalasi kaalutlusi tombas «Paramount»
asjale kriipsu peale. Scorsese, kes ei olnud
ainus kannataja, hakkas uusi stsenaariu-
me otsima. Ta leidis ithe &#rmiselt
naljaka komdoddia, pealkirjaga «Pérast
paevatdods, mille must huumor vois rea-
vaatajale siiski paljuski méistmatuks
jidda. See aga ei heidutanud Paul New-
manit, kes helistas ja kiisis, kas MS ei
tahaks filmi «Raha vidrvs teha. «Raha
viarvs, mis on rezisséor Robert Rosseni
linateose «Pettur» (1961) jdrg, sai Scor-
sesele esimeseks kassafilmiks pérast
«Taksojuhti» ja t0i Newmanile «Oscari»
parima osatditmise eest.

Saabus aeg veel kord «Viimset kiusa-
tust» iiritada. Sel korral see ka 6nnestus.
Aga mitte niisama lihtsalt. Kuigi sellest
pidi MS-i kavatsuste kohaselt saama
usku jaatav film, tekitasid pogusad het-
ked Kristuse viimasest kujuteldavast
kiusatusest terava poleemika, mis wveel
praegugi toob Scorsese silmi vihase hel-
gi.

«Mind vihastas see, et mina teadsin,
mida olin selle filmiga modelnud, aga



inimesed, filmi vaatamata ja midagi sel-
lest teadmata, moistsid mind lihtsalt
hukka. See riivas mind isiklikult ning
minu enesearmastust. Terve kildkond
inimesi ei ldinud filmi iildse vaatama sel-
le poleemika tottu.» Kuid naljakas on
see, et kui filmi nédidati 16puks Venezia
filmifestivalil, siis lahkusid paljud itaal-
lased saalist rahulolematult. Ja mitte
sellepédrast, et neid oleks solvatud, vaid
sellepiirast, et nad ei saanud aru, millest
kogu see kira oli tousnud.

Niiiid, kus «Omad poisid» on lépeta-
tud, on pidevakorrale tousnud 1962. aasta
ponevusfilmi «Kartuse neem» iimberte-
gemine. Peaosa mingib Robert De Niro
Robert Mitchumi asemel. De Niro to6i ka
stsenaariumi. «Bobiga on mul hea olla.
Me oleme teineteisega avameelsed ja meil
on teineteise usaldus. See on mulle
toeliseks puhkuseks. Filmivotete kaoses
on see nagu midagi pitha.»

«Voib-olla arvas Bob,» lisab ta, «et
film sobib mulle oma siiii ja kdttemaksu

«Koméédiakuningase. 1982. Robert De Niro (Ru-
pert Pupkin) ja Sandra Bernhard (Masha).

temaatikaga. Kellel on digus ja kellel
mitte; kartus, et vanad pained hakkavad
jalle sind ja su perekonda vaevama. Viga
huvitav teema. Need on selles filmis
pohiprobleemid.» Kindlasti on need ka
pohiprobleemideks tema elutdos.
Praegu aga rahuldub ta sellega, et
elab erakuna korgel oma tornmajas, raa-
gib telefoniga ja vaatab filme. Ka
proovib ta o6ppida kiiremini lugema, et
lugeda voimalikult palju kirjandust, aja-
loolisi romaane ja pédevikuid. «Ma tun-
nen, et minu noérkus on selles, et ma ei
ole kiillalt teatrit nédinud ega kiillalt
raamatuid lugenud,» tunnistab ta. «Aga
teisest kiiljest vottes olen kogu elu olnud
kujundite kiitkes, ja vo6ib wvaielda, kas
ma oleksin niisama vastuvotlik, kui olek-
sin rohkem lugenud.» Ta kehitab 6lgu.
«Usk on iiks neid kiisimusi, millele
ma ei lakka kunagi motlemast. Mis
veel? Otsin oma elu motet ja — ei
suuda seda leida.» Ta hakkab naerma.
«Nii et tuleb lihtsalt edasi elada, arvan
ma. Seda ko6ik teevadki, elavad edasi.»

Ajalehest «The Sunday Times»
30. IX 1990 lithendatult télkinud
KRISTA MITS
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MARTIN SCORSESE FILMOGRAAFIA
LUHIFILMID

1963 «Mida sinusugusel kenal tiidrukul on teha
siidrases paigas?» (« What's a Nice Girl Like
You Doing.in a Place Like This?») (+ stsena-
rist) (9 min, 16 mm) (New Yorgi Ulikooli
filmiteaduskond).

1964 «Asi ei ole ainult sinus, Murrays (“It's
Not Just You, Murray”) (+ kaasstsenarist)
(15 min, 16 mm) (New Yorgi Ulikooli filmi-
teaduskond).

1967 «Suur raseerimines (“The Big Shave”)
(+ stsenarist) (6 min, 16 mm) (sponsor:
Cinémathéque Royale de Belgique).

1974 ¢« Ameerika itaallanes (“Italianamerican™)

(+ kaasstsenarist) (48 min, 16 mm) (dok MS

parastlounasest vestlusest oma vanematega,

mida hiljem demonstreeriti kui TV-seriaali

«Storm of ‘Strangers» itht episoodi).

« Ameerika noormees. Portreefilm Steven

Prinee’ists (“American Boy: A Profile of

Steven Prince”) (55 min, 16 mm) (tehtud

TV-le).

TAISPIKAD FILMID

+«Kes koputab minu uksele?s (“Who's That

Knocking at My Door”) (-4 stsenarist ja

episoodiline roll). Varasemad tédpealkirjad:

«Bring on the Dancing Girlsy (1965) ja

«I Call Firsts (1967).

«Tinavastseenids (“Street Scenes”) (dok

New Yorgis toimunud Vietnami sdja vasta-

sest demonstratsioonist).

«Kaubavaguni Bertha» (“Boxcar Bertha”)

{+ kaasmonteerija, uc, ja bordelli kiilastaja).

«Agulitinavads (“Mean Streets”) (+ kaas-

stsenarist, kaasmonteerija, ue, ja autos istuv

pissimees Shorty).

s¢Alice ei ela enam siine (“Alice Doesn’t

Live Here Anymore”).

«Taksojuhts (“Taxi Driver”) (+ néarviline

mees taksos). «Kuldne palmiokss Cannes'is.

«New York, New Yorks.

«Viimane valsss (“The Band in Concert —

The Last Waltz") (+ intervjueerija) (kont-

sertfilm).

«Raevunud hiirgs (“Raging Bull”) (+ lava-

tooline Barbizon).

«Komdidiakuningas» (“The King of Co-

medy”) (+ TV-reZissbér).

1985 «Pirast pdevatétds (“After Hours”). Pari-
ma rezii auhind Cannes’is.

1986 s«Raha virvs (“The Color of Money™).

1988 «Kristuse viimne kiusatuss (“The Last
Temptation of Christ”).

1989 «New Yorgi loods (“New York Stories”): 1.
osa «Elukogemuseds (“Life Lessons™).

1990 «Omad poisids (“Good Fellas”) (+ kaas-
stsenarist). Parima reZii +Hobelovis Vene-
zias.

Teok- «Cape Fears (uus versioon 1962. a. J. Lee

sil Thompsoni lavastatud pénevusloost).

Plaa-Alustada 1991. a suvel filmi helilooja George

nis Gershwinist (1898—1937) ning tema edukast

koostaost vend Iraga (1896—1983).

MUUD

1968 Tegi Londonis reklaamfilme ja osales CBS-
TV uudistesaadete kokkumonteerimisel.
1968 Kaasstsenarist: «Paineds (“Obaessions™)

(rez: Pim De La Parra ja Wim Verstappen).

1968 Ettevalmistused filmivéteteks, 1 nidal rezis-
sobritoolil: eMesinddalamérvaride (“The
Honeymoon Killers”). Filmi lopetas 1970. a
Leonard Kastle.

1970 Montaazi jarelevalve ja reiissoiri assistent,
uc: «Woodstocks (rez: Michael Wadleigh)
(kontsertfilm).

1971 Filmi direktor ja montaazi jarelevalve:
+«Medicine Ball Caravans (ka “La Caravane

1978

1969

1970

1972

1975
1976
1977
1978
1980
1982

d’Amour”) (rez: Frangois Reichenbach)
(kontsertfilm).

1972 Montaazi jdrelevalve (oma osalust selles
oopuses ei tahtnud MS hiljem ise tunnista-
da): +Elvis ringreisils (“Elvis on Tour”)
(rei: Pierre Adidge ja Roberi Abel) (kont-
sertfilm).

1973 MontaaZi jidrelevalve: «Riivatud rollerids
(“Unholy Rollers”) (rei: Vernon Zimmer-
man).

1973 Monteerija assistent: «Minnie ja Mosko-
witze (“Minnie and Moskowitz") (re%: John
Cassavetes).

1976 Mingis mafioosot filmis «Cannonballs
(rez: Paul Bartel; USA /Hongkong).

1977 Lavastas Broadwayl muusikali «Vaatuse
(“The Act”) Liza Minnelliga peaosas.

1978 «Filmid on minu elus (“Movies Are My Li-
fe”) (rei: Peter Hayden) (inglaste tehtud
portreefilm M. Scorsesest).

1980 ¢«Kolmikmings (“Triple Play: Roger Cor-
man, Hollywood's Wild Angels) (dok) (rez:
Christian Blackwood) (M3 oli iiks paljudest
intervjueeritavatest).

1983 Méngis episcodilist tegelast filmis ¢«Anna
Pavlovas (rez: Emil Lotianu; NSVL/Inglis-
maa).

1986 Goodley filmis «Keskod paikus (“ Round
Midnight /Autour de minuit™) (rez: Bertrand
Tavernier; USA /Prantsusmaa).

1989 Kehastas Vincent van Goghi Akira Kuro-
sawa «Unendigudes» (“Akira Kurosawa’s
Dreams”) (Jaapan/USA).

1990 Kaasprodutsent: «Petturide
ters”) (rez: Stephen Frears).

(“The Grif-

A. E.

ue (uncredited) — on jdetud tiitrites miarkimata.



MARDI VALGEMAE

MIS JAI SOELALE BROADWAYLT

John Steinbecki «Vihakobarads. Cort Theatre'i lavastus Broad-
wayl.

MONDA AEGA INSPIRATSIOONIJUMALUSTE

POOLT HULJAT BROADWAY MUUSIKAL NAIB OLEVAT
TOUSNUD VARJUSURMAST JA VAATAMATA KAOSELE
MEIE UMBER TIKSUB AMEERIKA DRAMATURGIA KELLA-
VARK VEEL KULLALTKI KORRAPARASELT.

NII ARVAB VALISEESTI TEATRIKRIITIK MARDI
VALGEMAE MOUDUNUD HOOAJA BROADWAY HETKE-

SEISU HINNATES.

Pirast hiliskevadist auhindade jaga-
mist ja publikupoolset rahakottidega
hééletamist (teatripileti hind New Yorgis
on tousnud juba kuuekiimne dollarini)
jadb suvisele Broadway sodelale vaid
enam-vihem puhas lavaline kuld. Umbes
poolesajast méddunud hooaja teat-
ritiikist, mille hulka ei ole arvestet Off
Broadway ega Off-Off ndidendeid, piisis
juulis 1990 veel rambivalguses ainult
seitseteist lavastust. Neist kuut, valda-
vas enamuses muusikalid ning pool ing-
lise paritoluga, on esitatud juba aastaid.
Soelale jadnud uute lavastuste hulgas on
seitse ndidendit ja neli muusikali. Sona-
lavastuste iillatav iilekaal osutub lootust-
andvaks siinsele dramaturgiale. Tugevad
algupédrased muusikalid ennustavad
omakorda selle zZanri taasvirgumist
Ameerikale omase lavavormina, sest
ainult iiks neist on seekord périt Londo-
nist.

Selles, et pikemat aega Ameerika
monopoliks olnud muusikalise koméédia
raskuspunkt on viimaste aastate jooksul
nihkunud Broadwaylt Londoni West
End’i, on ¢siiiidi» peamiselt iiks heliloo-
ja, inglane Andrew Lloyd Webber. Tema

«Jeesus Kristus superstaar» ja <«Evitas
on iildtuntud ning momendil véimutse-
vad New Yorgi lavadel kolm tema toéod.
Kaks neist, «Kassid» ja «Ooperifan-
tooms#, on osutunud tombenumbreiks ju-
ba mitu head aastat. Webberi uut muusi-
kali ¢« Armastuse ilminguds voiks nime-
tada isegi pseudo-ooperiks, sest kogu
tekst kantakse ette lauldes. Ka kisitleb
Webber oma uues teoses intiimsemat te-
gevust, kui tal tavaks on olnud. Jumalate
voi ebajumalate, koduloomade v6i viiras-
tuste asemel, rddkimata rongidest «Téahe-
valguse ekspressis», esinevad laval see-
kord iisna tavalised inimesed, kes siple-
vad abitult Erose vorgus. «Armastuse
ilmingute» muusikagi osutub romantili-
selt mahlakaks ning pealtvaataja voib
vana hea kombe kohaselt lahkuda teat-
rist, iimisedes vastkuuldud viise. Webbe-
ri uue muusikali tdit mojulepdisu takis-
tavad aga naispeategelase hingeelu
keerdkédikude puudulik motiveering ning
moningate kolavate meloodiate alaline
ja sageli muudatusteta kordamine.
‘Webberile nagu vastukaaluks seatud
menukate niiiidisaegsete ameerika muu-
sikalide looja Stephen Sondheim ei tul-



nud méddunud hooajal vilja uue todga.
Suvel etendub Broadwayl kiill veel Sond-
heimi laulusonadega Jule Styne'i «Gyp-
sy» korduslavastus. See aga ei vota tuld,
peamiselt peategelast kehastava niitleja
héileliste puuduste tottu, mida ei suuda
varjata ka pidev mikrofoni karjumine.
Broadwayl on kiill enesestmoistetav, et
esinejad kasutavad voimendajaid, aga
vaatamata kdige moodsamale tehnikale
moonutavad need ikkagi laulja haalt
ning muudavad ettekande kuidagi
kunstlikuks v6i mehaaniliseks. Publik on
muidugi sellega harjunud, ent kui hur-
mavalt kolasid loomulikud, koolitet
héidled kiilmmekond aastat tagasi Frank
Loesseri «Koige onnelikuma inimeses
kordusetendustel, kus peaosi tditsid
ooperilauljad!

Tulles niiiid tagasi varasematest hoo-
aegadest mullusuviste, séelale jainud la-
vastuste juurde, siis neegrireviiii «Must
ja sinine» ning kuulsa ameerika koreo-
graafi tantsunumbrite rida tema nimega
seot muusikalidest pealkirjaga e¢Jerome
Robbinsi Broadway» pakuvad viimistlet
meelelahutust. Kuigi need lavastused
jiid pohiliselt kirevateks kavadeks,
kuid ndhtuna puht ettekandelisest kiil-
jest, voib neid pidada 6nnestunuiks.

Ka enam kui kolm aastat Broadwayl
ménginud prantsuse-inglise péritoluga
Claude-Michel Schonbergi <«Les Misérab-
les» (¢Hiiljatuds) saavutab markimis-
vadrse spektaakellikkuse, ent mojub
pigem viliselt koitvana kui hingeliselt
haaravana, Vaestele tehtud iilekohut tau-
niv <«Les Miz» osutub sellegipoolest
oigeks lavastuseks 6iges kohas. Viljudes
etenduselt, kohtab teatriillusioonist osa-
saaja peatselt karmi toelisust. Kustunud
silmadega kerjused nuruvad ténavatel
ande. Pilvelohkujate ukseesistel (ja met-
roos) magavad kodutud. Kuigi tédnava-
nurkadel istuvad uhketel araabia hobus-
tel piinliku korrektsusega riietet ratsa-
politseinikud, luuravad taskuvargad ja
narkomaanid korralikke kodanikke,
ithendades seega tdnapdeva New Yorgi
tdnavateatri Charles Dickensi Londoni
voi Victor Hugo Pariisiga.

Koige ehtsama Broadway kulla leiame
kahes uues ameerika muusikalis: «Grand
Hotell» ja «Inglite linns. Austria kirja-
niku Vicki Baumi romaani jargi mitu
korda varem dramatiseerit ja Greta Gar-
boga ekraniseerit, ei jid uhiuus «Grand
Hotell» millu helisema mitte ainult muu-
sikaliselt kompleksse partituuriga (mille
16id Robert Wright, George Forrest ja
Maury Yeston), vaid imponeerib eelkoige
Tommy Tune'i iihiskondlikku kriitikat

88 gisaldava, ent iilinauditava reziiga.

Kuna tiiki tegevus toimub 1928. a
Berliinis, on Tune rakendanud monin-
gaid Bertolt Brechti vooritusefekti
sugemeid: orkester on paigutet lavale,
hotelli teisele korrusele; niditlejaid esi-
tatakse kui nditlejaid, mitte kui ¢péris»
inimesi; kavalehel tutvustatakse iga
stseeni tegevust nii, nagu seda tegi
Brecht nditeks <«Kolmekrossiooperiss.
Lavale ilmuvad ka ekspressionistlikult
grotesksed noudepesuruumi toolised, kes
ei lase meil unustada, et luksushotellides
viibib hérrasmeeste ja peente daamide
korval ka higi ja vaevaga leiva teenijaid.
Lavastaja eesmirgiks ei ole siin aga pub-
likule moraali lugeda. «Grand Hotells
volub peamiselt Tommy Tune’i poolt
osavalt liikuma pandud kaleidoskoopilise
tegevusega, mille jooksul ristuvad pal-
jude hotellikiilaliste eluteed. Kolmekiim-
nelitkmelisest ansamblist pé#dsevad koi-
ge rohkem mojule Hollywoodi ihkav
noor masinakirjutaja ning eriti markant-
selt surma ootel esimest korda elu nautiv
vananev raamatupidaja (Michael Jeter),
kelle purjus olekus tantsit t3arlston
kroonib <«Grand Hotelli» lavastust nii
puhtvisuaalse huumoriga kui ka eviaike-
se» inimese eluvoitlusega kapitalist-
likus iihiskonnas.

Kui ¢«Grand Hotell» oma kahekiimne
kahe pildiga ja Webberi ¢« Armastuse il-
mingud» kolmekiimne kolmega meenu-
tavad kaudselt filmimontaaZi, siis Cy
Colemani «Inglite linns, milles esineb
kolmkiimmend seitse pilti, matkib ava-
meelselt ja parodeerib 1940. aastate Hol-
lywoodi kriminaalfilme. Colemani muu-
sikali pealkirigi on ingliskeelne toélge
(City of Angels) hispaaniakeelsest kiila-
nimest El Pueblo de Nuestra Senora la
Reina de los Angeles de Porcuincula —
asula, millest pikapeale sai Kalifornia
suurlinn Los Angeles, kuhu kuulub ka
Hollywood.

Colemani 1940. aastate dzissile rajat
muusika saavutab noéutava taseme pea-
aegu mirkamatult, sest tiiki libreto (Lar-
ry Gelbart) on niivérd vaimukas ja
lavastus (Michael Blakemore) niivord
mitmekoeline, et «Inglite linns osutub
meelepiraseks tunnetele ja mdoistusele.
Muusikali siiZzee h6lmab koomilisi paral-
leele kriminaalfilmi stsenaariumi kirju-
tava noormehe ja filmi peategelase,
eradetektiivi armuseiklustes. Lavastu-
sele annab omapérase tooni filmistsee-
nide esitamine ainult mustvalgete deko-
ratsioonide, rekvisiitide ja riietusega,
kuna «péris» elu kulgeb kontrastses
virvikiilluses. Mis aga lisab humoorikate
repliikidega pipardet muusikalile drama-
turgilist siigavust, on klassikalise kreeka



Andrew Lloyd Webberi +Ooperifantooms Majestic Theatre'is. Fantoom — Cris Groenenaaal, Christine
— Sarah Brightman.

lavapraktikaga seot sugemete teadlik
tarvitamine.

Maskide kasutamine jiddb «Inglite lin-
nas» metafoorseks, ent tegelaste kahe-
paiksus filmi ja <reaalelus raames on
ilmne. Mitu korda ilmub lavale surnut
voi surijat kandev ratastega platvorm —
voodi voi moni muu ¢sdiduks, mis mee-
nutab kreeklaste ekkyklema’t. Seal veere-
tati see koos koolnutega maja sise-
musest lavale nagu siingi, lava tagaseina
keskel asuvast kulissiavast. Kdige selgem
vihje kreeka teatrile esineb «Inglite
linna» lopus, kus (umbes sama ebaloo-
giliselt kui mones Euripidese nédidendis)
deus ex machina ehk <«jumal masinast»
harutab lahti siiZeelised umbsolmed.
Siinne machina (kreeklastel kraana-
taoline seadeldis, mille abil jumalad la-
vale lennutati) esineb tadiesti loomuli-
kuna lopustseeni filmistuudios leiduva
operaatorikraanana. Selle méngutoomi-
ne omakorda peripeetia ehk #dkilise saa-
tusemuutusega votabki iiheainsa ku-
. jundiga kokku «Inglite linna» era-
korralise tiheduse.

Monda aega inspiratsioonijumaluste
poolt hiiljat Broadway muusikal niib
olevat tousnud varjusurmast. Loodeta-
vasti toimub sama ka sonalavastustega.

Kui moéodunud hooaja lavastustest
suveks soelale jadnud tiheksast muusika-

list poélvnesid viis (ehk peaaegu pool)
varasematest aegadest, siis Broadwayle
piisima jddinud sonalavastuste arvud on
hoopis teised: kaheksast nididendist on
ainult iht — Wendy Wassersteini
feminismiprobleeme kisitlevat «Heidi
kroonikat» — mingitud rohkem kui
aasta. Uutest tiikkidest parineb iiks Lon-
donist, iiks on korduslavastus, iiks dra-
matiseering ning neli — algupéarandid.

Inglase Peter Shafferi tolkekindla
pealkirjaga ndidend «Lettice and Lova-
ge», mida olen juba kommenteerinud
ithes Londoni teatrikirjas, wvallutas
Broadway Margaret Tyzacki ja Maggie
Smithi niiansirikka méinguga. Peamine
muudatus kontinentidevahelise rdnnaku
tulemusena (iimbertegemist muide véis
méargata ka Webberi kassi-muusikali
juures) esineb tdnapdeva maitsevaese
arhitektuuri vastu suunat lohkeaine mit-
tekasutamises. Ilmselt on terroristide
pommiplahvatused, eriti Inglismaal, nii-
vord ohtlikuks muutunud, et teatris ei
tohi enam sellel teemal naljagi teha.

Tennessee Williamsi «Kass kuumal
plekk-katusel» korduslavastus taastab
nédidendi algversiooni viimase vaatuse,
mille autor oli muutnud optimistliku-
maks esilavastaja noudel. Niiiidne rezis-

goor (Howard Davies) summutab aga 89



latentse omasooiharuse iimber keerleva
tiki pohiintriigi. Selline tolgendus mitte
ainult ei lahjenda niikuinii tagasihoid-
liku ampluasga meespeaosalise mangu,
vaid tundub pisut kummalisena téna-
paeva AIDS-i miljoos, Williamsi enese
intiimelu rsamistikus ning néidendi
pohiprobleemistiku seisukohalt, sest kui
noor abielumees ei ole seksuaalses sega-
duses, miks keeldub ta siis voodisse
minemast teda ihaldava hurmava abi-
kaasaga. Onneks holmab nédidendi sekun-
daarne siizee, vihki sureva isa viimsete
lootuste purunemine, voimekat néditlejat
(Charles Dunning), kelle raev saavutab
kohati metateaterliku modtme.

John Steinbecki tuntud romaani (ja
John Fordi klassikaks tunnustet filmi)
«Vihakobarad» dramatiseering Chicago
«Stepihundis (Steppenwolf) teatririih-
ma esitusel tabab maodjuvalt 1930. aas-
tate katastroofilise majanduskriisi ta-
gajirjel Oklahoma osariigist Kalifor-
niasse rinnanud laostunud talunike kol-
gatateed. Kolmekiimne viie liikmeline
ansambel naitleb laitmatu realismigs,
ning Frank Galati rezii loob lavalisi
efekte ainult vihmavee ja leegitseva tu-
lega. Nagu mairkisime Victor Hugo

romaani muusikalise iimbertootluse
puhul, sunnib ka ¢stepihuntide» «Viha-
kobarad» pealtvaatajat moistma puu-

.dust kannatavate inimeste traagikat,

eriti kui Ameerika majandusliku kiilluse
keskel kasvab praegugi kodutute armee.

Londonist laenat néidendid, siit il-
mast lahkunud suurkirjanike todde kor-
duslavastused ning iikskoik kui olulised
dramatiseeringud ei vii aga edasi dra-
maturgia arengut. Selleks on vaja uusi,
teedrajavaid algupédrandeid. Tennessee
Williams (rdakimata Eugene O’Neillist)
ei ole enam elavate kirjas. Arthur Miller
on muutumas muuseumieksponaadiks.
Edward Albee ja isegi Sam Shepard
vaikivad juba aastaid. Kuhu on siis
suundumas ameerika niitekirjandus?
Neljast mullusuvisest soelale jadnud
Broadway algupédrandist annab iiks sel-
lele kiisimusele osalise vastuse. Ent heit-
kem enne selleni joudmist pilk ka iilejaa-
nud kolmele.

Jay Preston Alleni monodraama
«Tru»kirjanik Truman Capote elu viima-
sest podrangumomendist jadb iilesehitu-
selt norgaks. Tru'd kehastav niitleja
(Robert Morse) elab aga osasse nii siiga-
valt sisse, et ta vallutab koige kiuste

Claude-Michel Schénbergi «Hiiljatuds oli I989. aasta septembriks jdutud Broadway Theatre'is mdn-
gida juba 1000 korda. Javert-Herndon Lackey, Valjean — William Solo.




pealtvaatajate siidamed. Aaron Sorkini
Broadway-debiiiitndidend «Paar head
meest», Kuubas valvepostile méidrat
ameerika merejalavdelasi hélmav kri-
minaaldraama on oma juurtega Her-
man Wouki arhetiiiipilises merevie
sojakohtuniidendis (T'he Caine Mutiny
Court Martial). Kuigi kohati ponev ning
toe ja Oiguse eest siidilt voitlev, sisaldab
«Paar head meest» liiga tugevaid melo-
draama sugemeid. Osatditjaist on enamik
tasemega, kaasa arvat iiht peaosa min-
giv minu endine opilane Ron Perlman,
kes on niidelnud selliste lavastajatega
nagu Tom O’Horgan ja Peter Brook ning
kes hiljuti saavutas laia populaarsuse
televisiooniseerias «Kaunitar ja ko-
letis» (Beauty and the Beast).

Neegrikirjanik August Wilson jatkab
orjaaja parimustega maadlevat mustade
elu esitamist 1930. aastatesse paigutet
nididendiga «Klaveritund». Pohivormilt
realistlikud, 16pevad Wilsoni lavateosed
tihti dgeda tegevusega, milles ei puudu
tubli annus neegrite hingeelus pesit-
sevat ebausku voéi Aafrika Samaanide
noiakunsti juurde tagasiulatuvate ri-
tuaalide ahmaseid peegeldusi. Otsesed
pinged Wilsoni néidendeis, muidugi
mustade ja valgete vahelise vigivalla
taustal, esinevad peamiselt mustade endi
vahel nagu «Klaveritunniski», kus iiks
meheikka joudnud lastest tahab maa-
ostu tagamottel turustada kaua perekon-
nas olnud maskitaoliste nikerdustega
klaverit, mis seot esivanemate orjaks
miiliimisega.

Siimboliks verehinnaga omandet kla-
ver, mida nédidendi 16pul tiritakse kiill
iihele, kiill teisele poole, ei osutu
see puhtlavaliseks metafooriks, vaid jadb
ikkagi moistusega tajutavaks kujundiks.
Klaveril musitseerimine ndéuab ju nii
mustadel kui valgetel klahvidel méngi-
mist, ent sellisele arusaamale rasside-
vahelises ldbikdimises ei vihja ei Wilsoni
niidendi tekst ega tegevus. Lavaliselt
tdiuslikumalt realiseerit siimbolismi pea-
me otsima neegrinididendites nagu Le Roi
Jonesi (alias Amiri Baraka) «Hollandla-
ne» voi Adrienne Kennedy «Uo6kull vas-
tab».

Ameerika niitekirjanduse paremik on
peaaegu alati pakkunud realismi ja anti-
realismi siinteesi. Teatrilukku ldinud néi-
dendid, nagu O’Neilli «Keiser Joness»,
Milleri «Proovireisija surm», Williamsi
«Tramm nimega <«Ihas»», Albee’ «Pisi-
Alice» voi Shepardi «Maetud laps»,
piistitavad tosielulistele alusmiiiiridele
fantaasiarikkaid korgehitisi. Midagi sar-
nast iiritab ka Craig Lucas oma Broad-
way-debiiiitndidendis «Suudluse eel-

méng» (Prelude to a Kiss), milles esinev
igapdevane armuvahekord avardub ji-
relmodernistlikuks muinasjutuks ehk,
teisipidi vottes, nagu mingiks «Okas-
roosikeseks» voi «Konnakuningas de-
konstrueerit variandiks.

Kaks tdnapdeva noort newyorklast,
Rita ja Peter, kohtuvad, armuvad ja abi-
elluvad. Laulatustalituse jirel kombe-
kohaselt pruuti suudeldes vahetavad aga
Rita ja tundmatu ning pisut veidrik
vanem mees hinged voi kehad, oleneb
kuidas sellele vaadata. Ukskoéik kuidas
juhtunut seletada, kogeb Peter mesini-
dalate jooksul, et Ritaga on midagi kor-
rast éra. Kui ta lopuks taipab, et Rita
on siimboolselt muutunud kédrnkonnaks,
et ta naise kehas elab keegi vooras mees,
et Rita on muutnud sugu, vananenud,
ldinud paksuks ja ajab habet, oleme sat-
tunud allegooria haardesse, millest nii
kergesti ei pddse ja mille lahtimotesta-
miseks ei ole veel iihest keelt.

Jiargnevalt vdljapakut ¢«Suudluse eel-
miangu» tolgendus pohineb kahel ndiden-
dis esineval repliigil (niipalju, kui neid
etenduselt méletan, sest tekst ei ole veel
ilmunud) ja hetkelisel tegevuskillul. Kui
Rita kiisib enne abiellumist, kas Peter
teda armastab ka siis, kui ta on vanaks
jddnud, juuksed kaotanud ja temaga
enam magada ei taha, vastab noormees:
«Aga muidugil». Teisal iitleb Rita:
«Maailm on ohtlik paik.» Ja kui Peter on
16puks iiles otsinud Rita hingega vana-
mehe, suudleb ta teda siigavalt suule.

Lucase ndidendi tdhenduslikeks tel-
gedeks osutuvad niisiis mitte ainult
inimhinge igivana (ja lootusetu) voitlus
mateeriaga, absoluutne truudus alatasa
muutuvas armuvahekorras, igas inime-
ses pesitsev naiselikkuse ja mehelikkuse
sulam vo6i vanuri soovunelm saada jille
nooreks, vaid ka luuleliselt projekteerit
arusaam, et jarelmodernistliku ajastu
must surm, AIDS, varitseb koikjal, aga
eriti just noori armastajaid. Kuna nii-
dend lopeb siiski onnelikult ning on tege-
likult raamjutustus, vo6ib terve see
dekonstrueerit muinasjutt olla ainult
halb unenégu, millele vihjavad Magrit-
te’i siirrealistlikke pilvemaale meenutav
lavahorisont, ekspressionistlikult dhvar-
davad kulissid ning lavastaja (Norman
René) poolt groteski viidud pruudivane-
mate kditumine.

Kahtlematult leitakse Lucase «Suud-
luse eelmingus» veel teisigi tédhendusi.
Olgu sellega kuidas tahes, aga Broadway
hetkeseisu tunnistades voime siigki viita,
et vaatamata kaosele meie iimber, tiksub
ameerika dramaturgia kellavirk wveel
kiillaltki korrapéraselt.
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PERSONA GRATA

VELLO JURNA

Siindinud 1. detsembril 1959 Vidike-
Maar jas, Georg Lurichi naabermajas. Ema
kehalise kasvatuse, voorasisa eesti keele dpe-
taja, peres viis last. Kodus oli klaver, kuid
selle oppimisest ei tulnud suurt midagi vilja.
Lopetas 1978 Viiike-Maarja keskkooli, siin
hakkas ta bindi solistina laulma. Koha-
pealne, juhuslik populaarsus. Vaimustus an-
samblitest «Genesis», «Yes» ...

Esimene sissekanne tédoraama-
tusse: Vidike-Maarja surnuaia vaht.
Tallinna Muusikakooli sattus 1978
juhuslikult, paljuski tdnu Uno Naissoole.
Dokumentide sisseviimisel oli iseenesestmois-
tetav, et kirjutas end estraadiosakonda, laul-
jaks.

Pirast N. arm e e s omandatud helikopterite
mehaaniku kutset jiitkas kammerlaulun
ja klassika alal, mida ei tahtnud alguses
oppida, sest polnud sellest kuulnudki. Arvas
siis, et laval esinemiseks ei jitku iial piisavalt
julgust, niiiid on selle métte unustanud. Siiski
lopetas sel alal 1985 Raimond Alango juures,
kes viis kiiekérval viieks aastaks RAM-i. Selle
sildi all tditus lapsepdlve meremeheunistus
— niiha kaugeid maid. Ka Siber on selge.
Opetajatega on vedanud, pole tarvis ol-
nud iimber 6ppida. Neli aastat Hendrik Krum-
mi juures, kes dpetas kujunditega motlema,
joonistama. Et joonistamine lauluoppimisel nii
eriline polegi, niitas ka Savonlinna Gpetaja,
hiinlane Shen Hijang. Vi iiks kujundlik
vordlus Hendrik Krummilt: kérget nooti peab
votma, nagu astuks jalaga kaussi, nii et
vett pritsib. Praegu on dpetajaks Ivo Kuusk.
Itaalias, 7-nidalases Accademia Verdia-
na's onnestus tdnu «Estonia» teatrile ja
seltsile, oOppida mbédunud aasta 16pul.
Akadeemia asub Bussetos, Verdi siinni-
linnas. Kdige olulisem: oppis hindama aega
ja jdrjepidevust. Onnestus niha kdigi Verdi
ooperite klaviire ja tenoripartiidest koopiad
teha.

Maestro Carlo Bergonzi on 67-aas-
tane tenor, kes on oma elutédé teinud Met’is
ja keda peetakse, vihemalt Itaalias, maailma
iiheks parimaks lauludpetajaks, viimaseks bel
canto meistriks, kes on oma Opetuses viga
konkreetne. Koik dpilased elasid Bergonzi ho-
tellis «Il Due Foscaris. Bergonzi on oma aka-
deemia tdeline peremees, tema iitleb, mida
jirgmiseks oOppida. Laulis Bergonzile alul
aariaid «Toscast», tervenisti voeti ldibi «Ri-

goletto» Hertsogi ja «Traviatas Alfredo par-
tii.

Kevadisse tiograafikusse mahu-
vadki nii Alfredo «Traviata» noortekoossei-
sus kui ka «Rigoletto» Hertsog «Vanemui-
ses», Tamino « Voluflo6dis» ja konservatooriu-
mi lopueksamid. Oige tihe.

Ooperit peaks laulma originaalkeeles. On
piiiidnud dppimise ajal coperit voimalikult lii-
hidalt iseloomustada. « Volufléét» ehk muinas-
jutt sellest, kuidas prints leidis oma printsessi.
Tenoritest nimetab Bergonzi kdrval Ni-
colai Geddat ja Tito Schippat, kelle tehnilise
tdiuseni ei kiiiini praegune suur kolmikki —
Pavarotti-Domingo-Carreras.

«Estonias la val loi esimest korda silma-
de ees mustaks 1988. aastal Nathanaelina
Offenbachi «Hoffmanni lugudess». Jargnesid
Wagner Boito «Mefistofeleses», Tubina «Rei-
gi oOpetajas», «Barbara von Tiesenhusen»,
Nemorino Donizetti « Armujoogis».
Lemmikheliloojad muutuvad arvata-
vasti koos vanuse, kogemuste ja hiiiile arengu-
ga. Praegu meeldivad iile kdige Verdi oope-
rid ja Tubina kammerlaulud. Tahaks laulda
nii hiisti, et saaks Oelda tipselt seda, mida
helilooja on méelnud.

«Estonia» Pohjamaade reisil oli
esimene tOsisem esinemine vilismaal — Bon-
nius «Barbara von Tiesenhuseniss Gotebor-
gi teatris. Norra Ooper esimene tdeline maa-
ilmalava, kus laulnud sellised suurused nagu
Lucciano Pavarotti, Placido Domingo, Katia
Ricciarelli, José Carreras.

S ii g i s e 1 loodab taas Itaaliasse piiiseda, iga-
tahes maestro Bergonzi kutsus.

Maailma ilusaim paik on Neeruti
Virumaal.

Lasnamied ei vihka, sest elab seal, koos
oma perega. 6-aastasel tiitrel Awuril on nddri-
vanale varuks suur valik tenoriaariaid.

U s ub natuke saatusesse: et ennustada tule-
vikku, tuleb tagasi vaadata.

Meel ib idee, et Jumal enne motles, kui
maailma 15i. Tiahtis on t e g u, seda ka polii-
tikas. «See hetk, iga viiv, ongi elu. Muud
elu ei tule.» Voi lause Walt Disney filmist
«Bambi»: «If you can't say something nice
don't say nothing at all.»

M. P.

P. S. Teeb ettepaneku Eestimaa kirikutes taas
aun sisse tosta kellalédja ameti.
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THEATRE

E. PAAVER. The modernist Wild Duck (17)

A review of Ibsen's The Wild Duck produced by
the Tartu Vanemuine theatre (directed by Jaan
Tooming) which discusses at length the problems
of the play and the production. As the uncompro-
mising Gregers Werle with his ,ideal demandss
brings about the suffering of other people, even
an innocent victim, the question poses itself: can
we not feel doubts about the ultimate truth, is
there nothing more important than the truth? If
the truth appears as destructive and unreliable,
what can we have trust in? What can we follow?
In the current Estonian situation when the cult of
no compromises and the craving for heroism have
been raised high on the agenda, and, at the same
time, the air vibrates with the admiration for
suecess, power and climbing, Tooming's choice of
the play was quite to the point as the production
probes the depths of doubt, making quite an
impression and prodding the audience into thin-
king.

K. i ARNTZEN. A visual performance and the
project theatre in Scandinavia (26)

The Bergen International Theatre Festival has in-
troduced modern theatre art to Scandinavian
public for years. In his article one of the festival
organizers K. 0. Arntzen examines the basic trends
of the ,fashionable” theatre groups in Scandi-
navia — their movement from a visual performan-
ce to a visual dramaturgy, and from there to
textual landscapes. K. O. Arntzen illustrates his
statements with the descriptions of the produe-
tions by Robert Wilson, one of the most influential
reformers of European theatre, also with those
from the practice of the Billedstofteater, the
Remote Control Productions group and the BAK-
truppen. The basic element in the work of these
groups is their equalization of the visual and the
textual in the performance.

M. VISNAP. The theatre in search of a path, the
critic in search of a theatre (58)

A reflection on the relationship of Estonian
theatre and theatre criticism, against the
background and in comparison of the recollections
of the last autumn’s theatre festival in Rotterdam,
Holland where the International Association of
Theatre Critics arranged its annual seminar. The
author, a participant in the seminar, calls the
unstrained atmosphere of the seminar ,a heavenly
paradise of aesthetics“ as it was free from the
obsessions with mutual relations, fizxed ideas and
jockeying for position. Estonian current criticism
(which mostly relies on impression) badly needs
an elegant analyser such as Prof. Carlos Tinde-
mans. The critic alsp discusses the productions
seen in Holland which broadened the critic’s under-
standing of the limits of the theatre as ex-
perienced in Estonia. Estonian theatre should also
be renewed which would inevitably necessitate the
renewal of theatre criticism in its turn. Each
theatre deserves its critics.

T. KAALEP. The first messages from the
newcomers (62)

94 A survey of the productions in which the third-

«PERIOODIKA ».

year students of the Estonian drama school (the
Drama Department of the Tallinn Conservatoire)
have taken part (Shakespeare’'s The Midsummer
Night's Dream, M. Unt's The Private Life of
Emperor Nero, 8. Mrozhek's On the Open Sea,
B. Malamud's The Magic Barrel and H. Ibsen’s
Little Eyolf as well as a Czech musical parody
with the title Lemonade Joe. The critic, who is of
the same age as the student-actors, tries to analyse
the world view and the attitudes of his generation
through the performances, reaching the conclusion
that the debut productions by the students them-
selves offer more relevant information than the
more professional works completed under the di-
rection of their teachers.

M. VALGEMAE. What was
Broadway? (87)

Mardi Valgemie, an Estonian theatre critic in emi-
gration, analyses the current situation on
Broadway. The author notes that some important
changes are under way — one the one hand, the
significance of drama is increasing in the Borad-
way repertoires, on the other hand, the American
musical is again gaining the predominance over the
European musical. As an example, Valgemaie
brings the musicals The Phantom of the Opera,
Les Misérables, The Aspects of Love, The Grand
Hotel, The City of Angels, The Broadway of
Jerome Robbins.

sifted out on

MUSIC

The leading article (2)
Mare Pdldmsde looks at the problems of the opera
theatre.

1. AAV-LOO-TALVARI answers (5)

Ida Aav-Loo-Talvari, a one-time primadonna of
the Estonia opera stage who impressed with the
range of her voice in 1928—1944, is now living
in the environs of Géteborg. Her most important
opera roles included Violetta in La traviata, Gilda
in Rigoletto, and the Night Queen in The Magic
Flute as well as Leonora in Il trovatore and

. Turandot. She also made her appearance in the

first Estonian national opera composed by her first
husband Evald Aav. There is more information
about the opera singers (Olga Torokoff-Tiedeberg,
Els Vaarman, Helmi Einer, Olga Mikk-Krull, Karl
Ots, Eedo Karrisoo), the conductors (Juhan Aavik,
Raimund Kull) and the producers (Hanno Kom-
pus, Eino Uuli) active in the Republic of Estonia.
As the Estonian reader has not seen anything in
print about the songstress after she settled in
Sweden in 1944, a survey of ther life in that
period has been given. Interview by Mare Példmae.

o

G. SUNOL. The perfection of the Gregorian
Chant (21)
The Gregorian chant — the cornerstone of Euro-
pean church music — has been in the limelight in
Estonia since the early music consort Hortus
Musicus released their first album about 20 years
ago. In the past few years several choirs have
included plainsong in their programmes.

The handbook on Gregorian music by Gregorio
Sufiol dates back to the early 20th century



(published in 1905), being one of the most popular
treatments of its kind. The magazine reprints one
chapter from this book, a beautiful eulogy to this
old and venerated and, at the same time, still viable
style of art and music. The Gregorian chant is
first treated from a liturgical, then from an aesthe-
tical point of view, and in both of these aspects it
is viewed as highly beneficial.

A sketch of Ella Adaiewsky together with her self-
portrait as revealed in her letters to Aino
Tamme (44)

Ella Schultz-Adaiewsky (1846—1924), the daugh-
ter of a prominent Baltic German cultural figure
and an Estophile Georg Julius Schultz-Bertram,
was a composer of considerable renown herself
who also made herself a name as a Wunderkind
pianist. Adaiewsky did not learn Estonian until a
mature age in Germany. The magazine publishes a
selection of Adaiewsky's letters to the Estonian
singer Aino Tamme, the two of them co-operating
in publishing Estonian folk song collections. The
letters which date from 1914—1926 contain
information about the presentation of Adaiewsky's
works in different European countries, aesthetic
discussion on music and also refer to everyday
problems, painful during and after the First World
War. Compiled and commentad on by Ivalo Rand-
alu.

CINEMA

Y. LOTMAN. Film language and the problems of
film semiotics (13)

On the initiative of Yuri Lotman a theoretical
seminar on the film language was arranged in
the University of Tartu in spring, 1987. The parti-
cipants were the scholars and cinematographers
from Tartu, Tallinn and Moscow. Yuri Lotman
made a speech on the last day of the seminar.
A summary of his speech is published here, trans-
lated from the magazine Kinovedtcheskiye zapiski
No. 2, 1988.

M. KIVASTIK. An evil eye (35)

A brief review of the first short-length feature
To Each His Own (Tallinnfilm, 1990), by a noted
animated film director Hardi Volmer. The reviewer
finds the film to be affected and strained in
places. The attitude of the leading character played
by Andrus Vaarik to reality is partly incompre-
hensible. It is not possible to peep into the inner
world of this ,little man®, the meaning of the
story is presented through action, the actor is
followed from the distance, in a dry and objective
way. The cinematography by Rein Kotov is also
somewhat monotonous. However, the conclusion
of the reviewer is that the film deserves attention
as the debut feature by Hardi Volmer.

T. RAUDAM. In defense of cinema (55)

The writer Toomas Raudam engages in polemic
with Arveo Valton after reading his book The
Proofs (published by the Eesti Raamat, 1990).
Both of them have worked as editors in the Tal-
linnfilm studio and both have tried their hand at
seriptwriting. So the present article will broaden

the reader’s idea of filmmaking and the secript-
writer's role in it from the inside.

T. KARRO. A film about homesickness (72)

A brief review of Mart Miiiir's documentary My
Home Has Been In Siberia (Tallinnfilm studio,
1990), a story of the tragic fate of the Miiiir family
who were scattered about in Siberia after their de-
portation’in 1949. The reviewer says that the film
might be regarded as an autobiography, although
the director has avoided focusing on one family
only. On the other hand, the film is an
authentic document recording the grief of the Esto-
nian people. The reviewer goes on to say that the
interview by the local KGB chief Vladimir Pool
should have been shorter with the historians' views
on deportation being included.

J. SAAR. Lembit Paluteder on his own (74)

A brief review of the director Peeter Sirge's
debut This Being (Tallinnfilm, 1990) by a young
art historian. The reviewer appreciates the delicate
handling of the material — the life and work of
the sculptor Lembit Paluteder, severely eriticized
in the past few years. The documentary portrays
the artist as a human being, first of all, but we
also get to know his principles — and his works.
To give a wider picture of Paluteder, the reviewer
would have liked to hear the opinions of the
artists of the same generation and the art histo-
rians.

A good fella from New York’'s mean streets (77)
This is an abridged translation from an article
in the Sunday Times on the noted American film
director Martin Scorsese (b 1942), his work, his
attitude to religon and his return to the fenement
area in his latest film Good Fellas, the last in a long
series of experiments. The article provides infor-
mation about the work of Scorsese and gives a
picture of him as a human being and as one of
the best contemporary filmmakers.

MISCELLANEOUS

The phenomenon of August Roosileht (40)

An essay by the writer Toomas Raudam entitled
»A Room“ and an article by the art historian
Juta Kiviméae on ,, August Roosileht as a Decorati-
ve Artist“ both study the phenomenon of August
Roosileht (1887—1941) who created an aestheti-
cally original environment under the influence of
Oriental and Egyptian art in the small town of
Paide in the 1920/1930s. Roosileht planned and
directed theatrical and social events, wrote plays,
designed interiors, pieces of furniture and com-
modities, decorated the town with spectacular il-
luminations.

Persona grata, VELLO JURNA (93)

The tenor Vello Jiirna, a leading opera singer
from the Estonia theatre, whose most notable roles
have been in The Tales of Hoffmann, The Elixir
of Love, and Tubin's The Parson of Reigi and
Barbara von Tisenhusen. This spring added the ro-
les of Tamino in The Magic Flute, Alfredo in
La traviata and Duke in Rigoletto.
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Algus Ik 43.

volusid vaatajaid meisterlikkuse ja varviku-
segas. Samalaadseid arvustusi oli teisigi.
Arvukat fotomaterjali vaadates torkavad
eriti silma damad kujundused, mis on pogu-
salt dra margitud juba 1986. aastal ilmunud
August Roosilehe monograafias (K. Kirme,
R. Loodus). 1920. aastail t6i Roosileht lava-
kujundusse ekspressiivset siimboolikat, nagu
on sama perioodi geometriseeriva kisitlus-
laadiga joonistustes. Muide, ka need joonistu-
sed mojuvad oma teatraalsetes poosides vana-
testamentlike tegelastega lavastuslikult. Ro-
hutatult ekspressiivses laadis on lahendatud
F. Tuglase sJumala saares (1924) keskne osa-
tditmine, massistseenid dpilastega on aga juba
olustikulisemas laadis. Ekspressionistliku kal-
lakuga on kujundatud ka teine siimbolist-
lik ndidend, M. Maeterlincki «Pelléas ja Mé-
lisandes» (1927). Need kaks lavastust jaid
muidugi erandlikuks, peegeldavad aga tollase
niiteseltskonna ambitsioone ja voimekust.
A. Roosilehe maailmataju ja esteetilised
hoiakud olid vdlja kujunenud sajandi alguse
Peterburis, kus orientaalsed mojutused ja hu-
vid olid korgetasemeliselt omased nii filo-
soofiale kui ka kunstilee Ka Roosilehel oli
tugev kiindumus oriendi ja kéikvéimaliku
etnograafilise eksootika vastu. Oma kujundusi
tehes tutvus ta vdaga pohjalikult materjaliga
ja oli detailides usutavalt tdpne. Nii andis
1928, aastal lavastatud S. Jonesi operett
+Geidas voimaluse jaapaniparaseks fantaasia-
ménguks, «Nii oli muistes (1927) dekorat-
sioonides on tuntav kelti ornamentika motii-
vistik. Soov kujutada véarvikat orientaalset
olustikku oli nii tugev, et A. Roosileht kir-
jutas ise ndidendeid. Tema kolme teada oleva
idaainelise lavatiiki tegevustik on viidud
muinasegiptuse olustikku. 1929, aastal lavas-
tati Paide Kodanike Klubis <¢Sarkofaags,
1930 (?), «Manala lauls ning aastaid hiljem,
1937. aastal suurima menuga «Hiiiid kaugu-
sest», didaktiline lugu kaasaegsetest haua-
kambririiiistajatest, muinasteadlastest ja
aegade tagant alatuid kavatsusi takistama
totanud vanadest egiptlastest. Need kolm ei
jadnud A. Roosilehe ainsateks omaloomingu-
listeks néidenditeks. Tuntumad neist on veel
ulmeline lastendidend «Rakettlennuks, kus
peaosa mingis kunstniku titar Helve, nagu
paljudes muudeski Paides lavastatud teatri-
tiikkides, esiaja karme rituaale kujutav draa-
ma «Ohvers jt. Lavaiihing oli Paide selts-
konnaelu keskmeks ja niiteseltskond moodus-

tas A. Roosilehe koduga tihedalt seotud soprus-

konna, kus kunstnik oli koigiti aktseptee-
ritud isiksus. Tal oli voéimalus olla niite-
kirjanik, lavastaja ja kujundaja iihes isikus.
Juba oma uhkete detailirohkete kujundustega
médras ta enamasti #ra stiili ja kunstilise
tolgenduse ning iihtlasi kogu Paide teatri-
tegemise laadi.

Kahjuks on otseseid dekoratsioonikavan-
deid sdilinud viga vidha. Vaid «Manala lau-
lust» on kaks varvilist lavapilti, mis annavad
siiski ettekujutuse Roosilehe suurepiérasest
koloristi- ja dekoraatoriandest. Tema kujun-

96 dused oleksid au teinud ka suuremate teatrite

lavadele. Paides rakendas A. Roosileht oma
annet veel mitmeti. Veel praegugi maletab
vanem publik tema kujundatud peo- ja balli-
ruume. Nii toimus 1935. aasta mardiball
Egiptuse hauakambriks dekoreeritud saalis,
fotod meenutavad Aafrika-tcemalisi saale,
veealuseks maailmaks kujundatud ruume jne.
Dekoraatoritoé oli lasterikka perekonnaga
kunstnikule (kolm tiitart ja poeg) kindlasti
oluline sissetulekuallikas pedagoogitoé korval,
aga kindlasti ka lustlik ja pretensioonitu
voimalus rakendada oma annet provintsi
piiratud oludes, kuigi August Roosileht ar-
mastas provintsi ja tundis end seal hasti.
1924, aastal loobus ta «Pallases kunstikooli
pakutud Gppejoukohast koduse Paide kasuks.
Kiindumusest kodukanti annavad tunnistust
ka arvukad joonistused ja akvarellid Paide
umbruse vaadetega, eelkdige aga juba 1920,
aastal valminud linoolloigete mapp «Provin-
ces oma viikelinnamiljod pildikestega.

Omaste milestustes oli romantilise hinge-
laadiga A. Roosileht sotsiaalselt viga tundlik
imbritseva vidikekodanliku keskkonna suhtes.
Oma igapiéevase kunstniku- ja pedagoogitooga
kujundas ta seda keskkonda aste-astmelt
imber, argielu esteetiliselt vidrtustades.
Kunstniku enda stiilselt kujundatud kodust
laienes tema kujundustegevus kogu kodulinna-
le. Paljudes avalikes hoonetes olid A. Roosi-
lehe kujundatud interj6orid, kodanike kodudes
tema kavandatud méobel ja tarbekunsti-
esemed. Vabariigi aastapievadel kaunistas ta
linnakeskuse suurejooneliste illumineeritud
dekoratsioonidega. Tundub, nagu olekski kogu
Paide linn olnud A. Roosilehele suureks
teatrilavaks, kus tema dekoraatorianne mit-
mekiilgselt avaldus, Niiiid, tagasivaates on
tema tegevus eriti hinnatav omas kontekstis,
kunstniku armastatud provintsis, mille piiha-
piéevailme ta oma n#o jirgi kujundas ning
elava ja siravana hoidis omaenda elupievade
ootamatu l6puni.

August Roosilehe aplikatsioonvain
Eva». 1930. aastad.

sAdam ja
T. Huigi foto
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