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RUDOLFTOBIAN

JOONANE
IAHETAMINE

IXOYZ

8. Liibergi plakat

RUDOLF TOBIASE «JOONASE LAHETAMISE» esiettekande puhul

Tdendoliselt kujuneb Rudolf Tobiase oratooriumi «Joonase Ildihetamine» esiettekanne
«Estonia» kontserdisaalis 25. mail meie rahvuskultuuri suursiindmuseks. Seni oleme vdi-
nud imetella tema suurejoonelisi muusikalisi helimaalinguid vaid osade kaupa. Niiiid kdlab
see oluline teos tervikuna (viis pilti) tegelikult esimest korda, ka piiratud esituskoos-
seisuga esiettekandel Leipzigis 1909. aastal jdid moned osad ette kandmata (puudus laste-
koor). Niiiid saame aduda mitte ainuli selle suurteose muusikalisi vddrtusi, vaid siveneda
ka teksti varjetud tagamaadesse, olles avatud siidamega valmis vastu vdétma jumalikku
sGnumit, mis on kdtketud teose filosoofilisse allteksti. Juba varakristlikust ajast peale
on .Joonase siimboolika olnud seotud Jeesuse kui Lunastaja ja Pddstja taastuleku ideega.
Sellele viitab piibli tekst (Matt, 12, 40): «Sest otsekui Joonas oli kolm pdeva ja kolm
66d vaalaskala kohus, nonda peab ka Inimese Poeg kolm pdeva ja kolm 66d maa pdues
olema.» Kuid see siimboolika avaldub ka kreekakeelse séna IXOYZX kaudu, mis tdhendab
tolkes «kala» ja mille algustihed annavad kokku mdtte: «Jeesus Kristus, Jumala Poeg,
meie Pddstja». Prohvet Joonasele kui siimbolile osutab ka Tobias oma oratooriumi algus-
taktiga, mille aluseks on Jeesuse sénad (Matt, 12, 39): «See kuri ja abielurikkuja
sugu otsib tunnustdhte, aga talle ei pea muud tunnustihte antama kui prohvet Joonase
tunnustdht.» Kui niiiid vaatame rahvusena oma kdidud teele, on ka meil olnud kohustus
kuulutada jumalikku tdéde (I pilt, Joonase ldhetamine). Oleme kdinud libi vastuhakkamise
ja kRannatuste (Il pill, Jumalast hiljetuse 66), ldbi alanduse ja diglusendudmise (IIT pilt,
Kittemaksupsalm) ja Jumalaocotuse (Sanctus), libi kohtumdistmise (IV pilt, Kohtukuulu-
tus) kuni patukahetsuse ristteeni (IV pilt, Kyrie). Millise tee valime? Otsustavalt lahti
iitlemata valest ja hdbist, on raske sillutada teed moraalsele taassiinnile. Me vajame
lunastust (V pilt, Inimese Poja mdrk). Meie tee on vaimse iseseisvumise tee, mille ldbi
jouame kdikehdélmava jumaliku tée tunnetamiseni. Me peame oma iseseisvuse hoone ehi-
tama eetiliselt kindlale alusele, nagu iitleb Jeesuse tdhendamisséna mehest, kes ehitas
oma maja kindlale kaljule (vt Matt, 7, 24—27). Véi kuulakem soprani arietat (nr 23):
«Tdna kui te kuulete Tema hddlt, drge kalgistage oma siidant!s (Ps 95, 7—8.) Vaid sel juhul
vdime loota Jumala halastusele ja saavutada iseseisvuse, mis pole meile eesmdrk omaette,
vaid vahend palju olulisemate ja korgemate vddrtuste saavutamiseks.

Nii osutub Tobias meie rahva prohvetiks, kes pole mitte ainult esimene iseseisvuslane
mebe helideriigis, vaid ka sonumitooja.

Jidrgnev kirjatiikk on kirjutatud juba iile 70 aasta tagasi, Eesti Asutava Kogu valimis-

deval, kuid i llest lugeda lubatud id fiksikuid katkendeid.
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RUDOLF TORBIAS

olgu esimesed sonad uue Eesti, uue ajakirja muusikakunstile madratud esimesel lehe-
kiiljel. Rudolf Tobiase silmad ei saanud uue Eesti tousvat eluhoonet mitte néha.

Pole viga: Tobiase vaim, Tobiase geeniuse teravatiivuline lend oli ammugi vanast vae-
sest Eestist vdlja kolinud, kaugemale lehvinud, kérgemale tousnud, oli ammugi sisu loonud
uue Eesti vaimukama valmi ja hoogsama hoone jaoks. Tobias suri naeratusega huulil
maailma igapéevast tikitood ja mustlase musteldamist padlt vaadates ja nagu lausudes:
«iilistage niilid teie oma suurt aega tappes ja vihates ja kui teie nummer iihest kuni
kiimneni oma hédaled dra annud ja siis uuesti veel iliksteist oreduseni libi soelunud, aga
siis viimaks ometi Uue Eesti valmis olete ehitanud, kiill siis tuletate ka mind meelde
ja votate omaks seda, mida ma uuele Eestile oma liiga lithikeses elueas omalt poolt
kingiks olen toonud.» Ja Tobias suri 1918 aasta siigisel, ilma et ta oleks tohtinud &ra
oodata kuupéeva ja termini, millal Eesti julgesti ja avalikult vilja iitles: ¢mina olen mina ise.»

Ei huvitanud Tobiast ka pormugi, kas oli see iitleja Péats voi Poska. Et see tulema pidi,
seda teadis Tobiase geenius ammugi: temal polnud tarvis enam iseseisvas Eestis akadeemiku
aunime, ega sibeliuslikku stipendiumi — Tobiase suurvaimu suutis luua uuele Eestile,
iseseisvale Eestile ka akadeemiku aunimeta ja kas voi kerjaja kehalikus vaesuses ometi
koige uhkemat vaimurikkust. Tobias oli vanas Eestis elades ja surres ometi ammugi uue
Eesti vaba kodanik, oli Eesti helideriigis esimene iseseisvuslane.

Ta tuli ja tagus oma «¢Noorte seppade» sforzando vasarate lookidega puruks ja pihuks
me senised tagurlise saksikuse juba meile luusse ja lihasse imbunud, meie hingele aga
vooraste helide ahelad. Oo kuis kdélas see, ta helide kohin, hoopis teisiti, kui senine igas
laulupeo noodis leiduv sentimentaalne &ratuse laul, mis Saksa vilistlased Abt ja Heiser
oma pitsidest 66tanus haa tédile siinnipdeva hommikuks lusikatdie suhkru aseainena tddi kohvi-
tassi kingituseks olid toonud. Ei olnud aga Tobias, et seda vilistlikku saksikust 16hkuda,
mitte sugugi Aasiast revolutsioonilist vaimu otsima ldinud, nagu moéned Eesti muusika-
arvustajad-vohikud Tobiast Vene mojualuseks kippusid tegema. Ei ole Tobias mingisugune
Vene x-r ega y-T, seks on tema «Noorte seppades» vasara 166gid liig raksuvad ja algjoulised,
liig terved ja igast haiglasest pessimismist puhtad, liig iseseisv ad omapdrased ja uhked,
et vodra aia iile vahtimiseks oma kaela kummardada. T6si, eurooplase kuube kandis Tobias
juba siis, kui Eestile talupoja kultuuri ideaaliks seati. Ja kui Tobias omale viljamaa
moodi loikega iilikuue selga pani siis ei olnud see iialgi Saksamaa <gemiitlich Bieronkli
Ueberzieher.s, ei olnud see ka iialgi Vene «parenis piihapieva kaftan, kiill aga ehtis Tobiast
monikord Bachi-Hindeli peaaju kattev stiilne parukas, ehk jédlle hiljem ta muusika kone
ridade vahel vilksatav debussyline, prantslase espriit. Kuid liig iseseisev, liig vaba,
liig uhke oli Tobiase oma iseloom, liig teravad ta naojooned, liig karakteristlik ta huulte
pigistus, et ta ilusat pead mitte juba kaugelt ei oleks voinud dra tunda klassikalise paruka
alt, ehk ta kone vaimukuse pohjamaa vilkusid ei oleks hing viirisedes tunda saanud.

Ja sellepiirast veelkord: Tobias oli meie muusika riigis esimene Eesti iseseisvuslane,
oli suurvaim, keda ainult kord iseseisev Eesti mdistma saab, niisama nagu seda suurt
kaotust, mida meile Tobiase liig varane «Niitja» on toonud.

Niisama peame aga veel nii moénigi kord Tobiase interpreteerimise asemel Tobiase
profaneerimisega leppima, kuna Tobiast tema tdies hiilguses ja sdras alles kord uus, ise-
seisev Eesti kuulda saab. Sama iseseisev Eesti, mille kallal Tobias ehitas ainult temale
omase algjouga ja genialiteediga, mis samades «Noortes seppades» nii kujukalt, nagu
taeva poole kramplikult viljasirutatud kiimne kiiiinega ja tuleleegi pilguga fanaatiliselt
polevate silmadega kisendavas fa-diees mazooris hiiidis: ¢meie iha, meie ootuss!

Niiiid on nad juba tdide minemas, meie iha, meie ootus ja meist radgib niid
Euroopa ... Ja viimaks, Tobiase oma nidgu, oma naoilme.

Missugune oli ta siis see, tema oma individualiteedi pédle vaatamata, aga siiski sama
individualiteedi paidl pohjenev n#oilme? See oligi eurooplase néoilme, oli siis kui ta oma
Eesti lapsepolves lapsepolvest lauldes <kui mina alles noor veel olins, meie ees tdiskasvanud
eurooplasena seisis. Ta ridakis juba siis kui eurooplane, missugusena niiiid Euroopa eest-
last nédeb. Ja kui tdnapéev Eesti siidamed maalapi jérele igatsevad, siis irgu unustagu nad iiht
maalapikest oOnnistamast, iiht vaikest maalapikest suure Euroopa vahuvees, kus Rudolf
Tobias siindis.

Arge tehke ainult nalja, kui tédna Hiiumaa mehed oma nimekirjaga tulid, sest veel
viiksemal Vormsil oli ki oma Tobias, meie saarlastel on siis tdesti oma filisiognoomia ...

Iseseisvale Eestile iitles aga Rudolf Tobias juba paljude aastate eest: «Meie
iseloom oleme meie ise. Solkida ei luba. Olgu, mis vormis tahes, kas siimfoonias, laulus,
ooperis — igalpool raputab vangis oma ahelaid meie rahva igavene deemon: hoidke
eest kui ta padseb vallals

Tartus Eesti Asutava Kogu valimise pdeval LEENART NEUMAN 3



Juri Lotman kénelemas UNICA festivalil ani-
matsioonfilmi semivotikast 1386. aasta augustis.
P. Lauritsa foto



Vastab Juri Lotman

Pirast teie esimese semiootilise raamatu «Loengud strukturaalpoeetikast» ilmu-
mist 1964. aastal hakkas humanitaarteadustes juurduma sekundaarsete model-
leerivate siisteemide moiste. Sellest moistest lihtuvalt hakati ikka enam ridkima
erinevatest kunstikeeltest kultuuri raames, kultuurist kui paljukeelsest siistee-
mist. Missugune on teie arvates kunstikeele kui iildméiste ja erinevate kunsti-
liikide keelte vahekord?

Arvan, et siin on tegemist hierarhiaga. Koigepealt peab inimesel eksis-
teerima kujutelm kunsti olemasolust iildse. On olemas argine maailm, on
olemas vahetult aistitavate esemete esmase, argise libielamise maailm, ja
on olemas nende esemete kunstis jdddvustamise maailm. Tédpselt samuti,
nagu enne konelemist peab meis tekkima arusaam keele voimalikkusest.
Meil pole veel keelt, pole mingit grammatikat, meie teadvuses pole veel
midagi, kuid intuitiivselt me oleme oma lapsepolves, mil alles 6pime kone-
lema, juba uleni keeles sees. Nagu ujuma oppides tuleb vette minna ja
moista, et vesi on eriline stiihia, et see pole maa ega 6hk, nii tuleb ka enne
erinevate kunstide moéistmist minna sisse kunsti atmosfééri, teada, et kunst
on olemas, et see on eriline sfiér, pole maa ega 6hk, vaid hoopis see vesi,
milles tuleb ujuda, ja et see on omaette maailm, milles valitseb iselaadi
kditumine. Nagu ujuma oppimisel omandatakse erinevaid kaitumisviise,
stiile, nii joutakse tasahilju suhtlemiseni erinevate kunstidega, seejirel
erinevate kunstnikega, erinevate zanritega, st leiab aset keelte konkreti-
seerumine, kusjuures kusagil tipus asub koige iildisem, kunstikeel kui sel-
line. Sellist keelt ei ole olemas, ta justkui moodustuks véljaspool meie
teadvust, kusagil siigavamal, terves meie isiksuses. Siia ei kuulu ainult
motlemine, vaid ka niiteks selline asi, et muusika tajumiseks on ilmselt
mingil méadral vajalik riitmilise liilkumise oskus. Sattusin kord lugema
ithe ameerika balletispetsialisti arutlusi imiku toitmisest. Valge naine
hoiab toitmise ajal last siiles ja iimiseb laulda. Neegrinaisel aga kaasneb
toitmisega riitmiline liikumine, ta teeb tantsuliigutusi, kogu ta keha vib-
reerib riitmis. Spetsialisti arvates algab just siin tulevase tantsija kooli-
tamine, sest riitmid omandatakse enne arusaama sellest, mida kujutab
endast tants. Ilmselt voib rédkida mingitest impulssidest, mida ma ei
tahaks siduda alateadvusega, sest ei tea, mida alateadvus endast kujutab,
olen tuttav vaid arvukate spekulatsioonidega sel teemal. Neid impulsse
voiks vorrelda toitelahusega, millesse meid koiki on pistetud ja mis loob
ithenduse somaatilise, kehalise isiksuse ning intellektuaalse, vaimse isik-
suse vahel, loob terviku. Sellest toitelahusest saab alguse ka kunst. Kiillap
on seaduspérane, et kogu jargnevaks eluks jddb meile substraadiks, koige
aluseks just see toitelahus, see kunsti atmosféair, millesse me satume viga
varakult. Siia kuulub perekonna maitse, keskkonna maitse, meid imbrit-
sevad traditsioonid ja seetottu on vidga kurb, kui traditsioonid mingil
pohjusel katkevad ning inimene puutub kunstiga kokku alles sellises eas,
kus kunsti tajutakse mitte kunstina, vaid kunstiliigiti, kusjuures tajumine
ise on juba kriitiline, intellektuaalne tegevus. Niisugune suhtumine kuns-
tisse jddb minu arvates alati alavdartuslikuks, kunst muutub kunstlikult
omandatud keeleks. On viiga suur erinevus lapsepolves omandatud (ja taht-
liku oppimisena teadvustamata) emakeele ning nende keelte vahel, mille
Aradppimine algab grammatikast, foneetikast, kogu reeglistikust ja mis
jadvad meie jaoks alati ménevorra kunstlikuks.

Aga kas teie arvates soltub kunstisse suhtumine sellest, kuidas toimub spetsia-
liseerumine, tihtsama kunstiliigi eristumine lapsepdlves?

Arvan, et soltuvus on suur ja me jidme muretsema selle pirast, mida
voiks kroonulikus keeles laste esteetiliseks kasvatuseks nimetada. Sellest
kirjutatakse ju vdgagi palju, kuid arvan, et muretsemisest on vihe kasu.
Niiteks sain ma hiljuti kirja Novosibirski tuntud iilikoolilinnaku entusiast-
likelt noortelt, kes on otsustanud seal kooli organiseerida ja kirjutavad
mulle, et ruumid on neil olemas, rahapuudust ei ole, koik on korras, nagu
Krolovi valmis: «Oh, kui sul aega leiduks meie jaoks,/ sa meile pisut s



annaksid ehk nou./ Meil noodid olemas ja pillid ka,/ kuid — kuidas istuda,
kaib iile jou.» Kuidas nad peaksid siis istuma, et tagada korraga esteetiline
kasvatus, intellektuaalne areng ja vaimsus ja mis koik veel. Mina aga néen,
et nad kasutavad vooraid sonu, ajalehesénu, kroonusénu ja arvan, et nad
peaksid teiste kasvatamise asemel koigepealt ennast kasvatama. Sellega
seoses arvangi ma, et esteetilist alget on koolitundide abil inimeses viga
raske arendada, seda saab teha vaid atmosfdiri kujundamise abil. Laps
peab sattuma atmosféaari, milles kunstil on oma kindel koht, kus kultuur
ei ole 16unasdoki lopetav magustoit, vaid sissehingatav 6hk. Kui aga laps
istub koolitunnis — algul iiks aine, siis teine, seejdrel esteetiline kasva-
tus —, usun ma vihe tema mojutatavusse.

Arvan, et ka mingi kunstiliigi varane domineerimine pole eriti kasulik.
Minu arvates on hiadavajalik mingi siinkretismi periood. On ju vigagi voi-
malik, et teatava kunstimaitsega inimene on lapsepdlves hoopis teiste
kunstiliikidega kokku puutunud. Tdhtis on selle kokkupuute fakt! Ule-
iildse viitsid juba vanad kreeklased, et muusad liiguvad késikédes, ring-
tantsus, ja ithe muusa viljarebimine sellest ringist peaks toimuma vaid
isiksuse arengukiipsuse etapil.

Milline on siis ema hillilaulu v6i esimese pildiraamatu tdhisus lapsepdlve

dominantidena?

Loomulikult viga suur. See on just see, millest ma riadkisin neegri-
naisega seoses. Pean iitlema, et mul pole veel olnud midagi ilusamat
lapsepolveraamatutest. Meie peres olid peamiselt heale paberile suurepéra-
selt triikitud saksa lasteraamatud, kuid ma ei arva, et nad olid nii ilusad,
kui mulle tundus. Ma mailetan, kuidas me vérviliste vahapliiatsitega joo-
nistasime, kui l6pmata ilus nédis mulle see kollane virv, millega ma tibu-
poega varvisin. Muidugi tunduvad need olevat lihtsad asjad, kuid nad on
sajandite vdltel kujunenud ning kaasaegse keeruka maalikunsti voi tdna-
pideva riitmide iilekandmine lasteraamatutesse 16hub neid. Voib-olla olen ma
vanamoodne. Néditeks meeldib mulle viga Jiiri Arraku looming, pean teda
silmapaistvaks graafikuks, kuid tema illustreeritud lasteraamatud tundu-
vad olevat adresseeritud pigem lastevanematele kui lastele.

Kuidas siis jddb kunsti ja kasvatuse vahekorraga?

Nad on lahutamatud, kasvatamine peaks ise kunst olema. Néiteks tuleb
lapsi kindlasti muuseumi viia. Ei ole midagi hullu, kui nad millestki aru
ei saa. Uleiildse pole mittemoistmises midagi kohutavat. Voin jille isik-
liku nédite tuua. Mul on lapsepolvest palju virsse pdhe jadnud. Need olid
kiill venekeelsed, mu emakeeles kirjutatud virsid, kuid nende tihendust ma
tollal ei moéistnud. Ja nad olid vdga kaunid, kuigi ma joudsin nende moist-
miseni aastaid hiljem. Moni asi jadb ilmselt praegugi arusaamatuks, kuid
need virsid on ikkagi peas, ja muuseas muutub sona vahel isegi kaunimaks,
kui sa ta tdhendust ei tea. Kui aga laps vaatab pildil jaddvustatud miito-
loogilist stseeni ja ei saa selle siiZeest aru, siis pole selles midagi hirmsat.
Ta nideb kujusid, vdrve, ta tajub ehk maalikunstis just &rve, mitte
siizeed. Muidugi oleks seejuures hea, kui keegi ka siizee idra seletaks.
Stendhal on kunagi viditnud, et maalikunst ja skulptuur on kirjaoska-
matute raamatud. Toesti, enne sonalist elu elab inimene kujutavalt, muu-
sikaliselt, riitmiliselt ja ma arvan, et kasvatuslikult kasutame me liiga
vihe seda varajast staadiumi, mil last saab méjutada visuaalsete kujundi-
tega, viarvi iluga. Vana inimesena on mul praegu niditeks raske nautida
virviga kaetud siledat pinda, kuigi tdnapdeva kunstnikud néevad ka selles
ilu. Ma miéletan oma vaimustust varvitud lihavottemunadest. Tollal ei
varvitud neid sibulakoortega, vaid osteti enne lihavottieid spetsiaalsed
virvid. Kui vorratult ilus see oli, kui virvisegusse lasti valge muna ja
voeti vilja nii sini-sinine v6i nii kaunis lilla muna ja pérast olid nad
koik hunnikus taldrikul.

Tuleb viilja, et lapsepdlves puutusite te kdige rohkem kokku kirjanduse ja
joonistamisega.

Oigem oleks oelda, et tegemist oli eelkdige visuaalsete aistingutega.
Aga kuidas olid lood auditiivsete aistingutega. Oli teil kodus klaver?
Pianiino oli, sest 6de 6ppis konservatooriumis. Muusikatunde said koik



lapsed ja kujutage ette, ma miéngisin siis pédris hésti. Praeguseks olen
selle koik unustanud. Ka muusikaline kuulmine on mul vilets. Riitmi-
tunne on olemas, aga kuulmine on vilets, oli seda juba siis. Et aga kodus
sageli musitseeriti, kujunes mul muusikas vdlja vidga arhailine maitse.
Skrjabini ja Stravinskiga algav etapp muusikas jatab mu kahjuks kiilmaks.
Minu muusika paikneb Mozarti ja Schuberti vahel, ulatudes iihelt poolt
ehk Bachini ja teiselt poolt TSaikovskini. Armastan viga romansse. Uldiselt
on mu muusikaline maitse primitiivne, sarnane kiesoleva sajandi alguse
vene intelligentsi omaga. Ma ei pea silmas professionaalseid muusikuid,
vaid just kodust musitseerimist. Kui miletate, kujutab sama keskkonda
Bulgakov: «Faust», «Aida», romansid; iihelt poolt Schuberti romansid,
teiselt poolt labasevoitu operetiaariad voi midagi taolist.

Olen teid mitmel korral kabinetis siivenenult Bachi kuulamas tabanud. On muu-
sika kuulamine teile oluline naudingu v6i puhkusena, psiihhoteraapiana voi on
muusika teile oluline lihtsalt mottetood aktiviseeriva taustana?

On ju erinevaid muusikaid. Uhe muusika puhul on vdga meeldiv, kui
tootamise ajal grammofon mingib, sellel voiks siis olla moni Mozarti voi
Vivaldi plaat, mina aga oieti ei kuulagi seda. Ma tootan selle muusika
saatel, muusikat ennast médrkamata, kuid temast kuidagi abi saades. Aga
on olemas ka sellist muusikat, mille kuulamine on ise t66. Nii néiteks ei
saa ma Bachi saatel kirjutusmasinal t66tada, sest Bachi kuulamine néuab
joupingutust. Muidugi on ka tdnapdeva heliloojate hulgas neid, kelle muu-
sika kuulamine pingutamist ndéuab ning seetottu ka hea on.

Proovime niiiid vaadata kunstile kui teadusliku tegevuse objektile, Mida tdhen-
dab professionaalne suhtumine kunstisse teadlase poolt. Kas niiiteks saate lugeda
mond tdnapdevast romaani lihtlugejana, seda kategoriaalselt lahkamata?

Mulle ongi omasem lihtlugejana lugemine. Lihtlugeja positsioonist
loobumine néuab minult joupingutust. Arvan, et tavalise lugeja tunnet
ei tohi hdvitada mingi analiiiitiline tegevus. See tunne peab analiiiisis
alati teise mootmena eksisteerima. Lugejatunne peab sidilima juba see-
tottu, et kirjandus pole loodud analiiiisimsiseks. Kui me hakkame teostes
nidgema vaid ¢kirjandusmilestisi», nagu armastati delda XIX sajandi
l16pul, hdbenedes vihemteaduslikku moistet <«kirjandusteos»; kui me hak-
kame nidgema nimelt méilestisi, st mingeid uurimisobjekte, siis me kaotame
ithe viaga olulise asja — pragmaatika. Kirjandusteose tekst ei todta tiih-
juses, ta peab meiega konelema. Kui ma piirdun analiiiisiga, asetan teksti
inimese olukorda, kes tahtis vestelda sobraga, sattus aga selle asemel diag-
noosi paneva arstiga jutlema. Tema koneleb minuga, aga mina panen
talle diagnoosi. Vestlusest ei tule niiviisi midagi vilja. Seet6ttu arvan ma,
et kunstiline analiiiis eeldab uurija poolt teatavat kahestumist: iiks peab
olema lihtsiidamlik, isegi lihtsameelne, vihemasti vahetu, aga teine...
Mida vahetum on esimene, seda enamale n-6 abstraheerimisele, seda ana-
liiiisivamalt ja modelleerivamalt peab olema meelestatud teine. Tépselt
samuti, nagu objekti ndgemiseks oleks hea teda hésti ldhedalt, justkui
ruumis sees ja samas ka sputniku korguselt vaadata. Nii voime kahe
vaatepunkti l6ikumispaigas saada mahulise kujutise, mida ei loo kumbki
vaatepunkt eraldi.

Kas teie arvates eksisteerib selline nihtus, mida véiks nimetada professionaal-

seks kretinismiks?

Nagu iga kutsehaigus. Ja nagu igale kutsehaigusele, peab isiksus sellele
vastupanu osutama. Ukski tendents, isegi meie voorused, ei tohi meie
iile peremehetseda. Kui meie analiiiisiv moétlemine muutub meie pere-
meheks, mitte aga meie tema omaks, toob see meile otsest kahju ning
tekib kunstiteadus, mis ndib kunstis otsivat mittekunsti. Ta otsib mois-
tusega hoomatavaid asju, nagu poliitiline angazeeritus, mis on kergesti
tabatavad, kuigi kunsti enese elu on samal ajal hoopis keerulisem ja
reeglina, muide, kaasneb selle superabstraktsusega impressionistlik fraseo-
loogia. Uhelt poolt tuuakse esile mingi poliitiline voi sotsiaalne positsioon,
ka siizee, teiselt poolt aga rdagitakse millestki tunnetamatust, peenest
ja harukordsest, mille puudutaminegi, kdttevotmisest rddkimata, on luba-
matu. Seejuures arvan ma, et teadlane voib koike kitte votta, ta votab 7



kéatte inimaju, sidame, votab vdga peened psiithholoogilised kategooriad,
votab kédtte ka kunsti. Selleks peavad lihtsalt vastavad ka@ed olema.

Merab Mamardasvili ja Aleksandr Pjatigorski viidavad oma 1984. aastal ilmunud
raamatus, et keelt tuleb uurida keele seest vdljumata. Teiselt poolt aga meenub
iiks Dino Buzzati jutustus kunstikriitikust, kes pidi kirjutama talle tdiesti vo6-
rast abstrakisest kunstist ega suutnud leida kirjeldamatu jaoks kirjelduskeelt.
Lopuks kirjutas ta sensatsioonilise artikli abrakadabras — leidis arusaamatu
kunsti jaoks arusaamatud, vidljamoeldud sonad. Teie suhtumine kirjelduskeele
ja kunstikeele vahekorda?

Koigepealt ma ei tea, kas iildse on 6ige kasutada moistet arusaamatu
keel. Kellele arusaamatu? Voib-olla on see keel mulle arusaamatu, aga
kellelegi on see arusaadav., Kiilaskdigul Tiecki juurde iitles kord Kiichel-
becker, et Novalis on keeruline, mille peale Tieck vastas: «Novalis on
lihtne.» Uhelt positsioonilt arusaamatu, teiselt aga voib-olla elementaarne.
Vaga voimalik, et abrakadabras kirjutades asetas see kriitik end keelt
mittemoistva vilismaalase olukorda, kelle arvates ei moista iiksteist ka
seda voorkeelt emakeelena valdavad inimesed. Olukord muutub, kui on
tegemist orientatsiooniga arusaamatule keelele. Mida aga tdhendab orien-
tatsioon arusaamatule keelele? Mul on sellesse raske uskuda, sest tekst
suhtleb alati kellegagi, kas voi iseendaga. Ja kui votta isegi koige abstrakt-
semad kunstivormid, nditeks abstraktne maalikunst, ei saa ju seegi geomeet-
riast valja hiipata, ei saa loobuda ka kromaatilisest siisteemist. Kui abst-
raktne kunst tundub kasutavat arusaamatut keeli, siis on see arusaa-
matu Aivazovski voi Repini kunstist, figuraalsest maalikunstist lahtudes,
kiill aga on see keel tdiesti loomulik inimese ruumiteadvusest lahtudes.
Ruumilise abrakadabra teadvustamise piiride ililetamine on aga minu arva-
tes voimatu. See kriitik kirjutas abstraktses keeles, kuid ta ei saanud ju
viltida oma emakeele fonoloogiat. Aga fonoloogias sisaldub meie jaoks
juba mote. Seega oli tema abrakadabral kindlasti seos emakeelega, mille
taustal ta eksisteeris.

Kuid kirjelduskeelega seoses kerkib esile veel iiks minu arvates viiga tdsine,
isegi eetiline probleem, mida voiks nimetada teaduslikuks siinoniiiimiaks. Ma
pean silmas asjaolu, et sageli kirjutavad erinevad inimesed iihel ja samal ajal
ithest ja samast asjast peaaegu iiht ja sama, kuid teevad seda erinevates kir-
jelduskeeltes. On see teie arvates probleem?

Vaieldamatult. Oleks ju ideaalne, kui me véiksime kirjeldada mingit
objekti iihes keeles ja anda siis selle keele iildiseks kasutamiseks. See
ammune unistus, need arvukad katsed luua loogika keelt Leibnizist ja
Port-Royalist alates on vist siiski lootusetud, sest kui me loome vastu-
raikivusteta keele, naiteks matemaatilise, siis hakkab see keel ju kirjeldama
meie konstrueeritud objekti. Objektid matemaatikas ei ole vorreldavad
objektidega looduses, need on mingi kindla keele jaoks loodud objektid,
voi on keel nende jaoks loodud. Seega on matemaatilist tiiiipi metakee-
led homogeensed, neil pole ajalugu ning nad on objektiga isomorfsed.
Samal ajal on loomulikud keeled kindlasti heterogeensed, sisaldavad palju
kooskolastamata allkeeli ja seda peeti isegi loomulike keelte puuduseks
ja prooviti neid ebaratsionaalselt loodud keeli parandada. Tegelikult pole
see puudus, vaid omadus ja t66tingimus, kuna objekt, reaalne elu, on juba
aprioorselt heterogeenne konstruktsioon, mille kirjeldamisel mingi iihe-
tdhendusliku keele abil saame ainult iihe projektsiooni. Me voime saada
ouna projektsiooni geomeetrilistes vormides, voime saada mingi vedeliku
projektsiooni keemilistes valemites, tolkida ta keemia keelde. Tegelikkuses
aga kasutame me ebatdpset ja metafoorset igapievast keelt, kasutame
sisuliselt paljusid poimuvaid ja segunevaid keeli korraga. Kuid see loob
meile voimaluse objekti igakiilgselt kirjeldada. Asi on ilmselt ka selles, et
tthetdhenduslikkuse, mille ideaaliks voiks olla valgusfoor v6i méni kunstlik
metakeel, ja metafoorse keelekasutuse vahele jaéib hulk erinevaid astmeid,
mis sunnivad igal iiksikul juhul rddkima tédpsuse astmest. Humanitaar-
teadustes nagu paljudes teisteski teadustes jdab optimaalne metakeel
kunstlikult iihetdhendusliku metakeele (millesse tolkides oleme saanud

8 huvitavaid, kuid iiheprojektsioonilisi tulemusi) ja metafoorse, esseistliku,



kunstilise kaasloomise vahele. Kui me suudame seejuures millestki riddkides
kirjeldada ka oma positsiooni ja liillitame selle kiillalt keerulist hetero-
geenset keelt kasutades objekti kirjeldusse, siis me tagame minu arvates
vajaliku tdpsusastme.

Kas olete siis niiiteks ka nous Karl Popperiga, kes seob metakeele ja isegi termi-
noloogia iihetdhenduslikkuse teaduses regressiga? Mitte progressi, vaid regressiga!

Siin oleneb koéik iiksikjuhtudest. Oma ldhtepunkte vo6i aksioome for-
muleerides peame siiski tdpsed olema. Ja kui meil tuleb vorrelda kaht
objekti, peame seda kindlasti iihe keele raames tegema, sest muidu pole
korvutamine voimalik. Nii jouame minu arvates jidlle todemuseni, et tea-
duslik motlemine peab olema binaarne, nagu seda peab olema igasugune
moétlemine. Uhelt poolt piiiidlemine iihetdhenduslikkuse ja tédpsuse poole
lootuseta selleni jouda, teiselt poolt piilidlemine keele mahukuse voi mitme-
kesisuse poole lootuse voi antud juhul ka soovita selleni jouda. See on
nagu pingevili kahe pooluse vahel.

Tulgem niiiid nende arutluste juurest tagasi kunsti juurde ja peatugem neil
kunstidel, mida saab siduda siintetismi méistega. Kui niiiteks kirjandus on suhte-
liselt iihekeelne kunstiliik (siivenemata siin erinevatlesse tekstiteooriatesse), siis
teatri ja kino puhul on ka pealiskaudsel vaatlemisel selge, et tegemist on mitme
kunstiliigi ithendusega ja vaataja-kuulaja seisukohast ka mitme kunstiliigi iihe-
aegse tajumisega. Te olete teatrist ja kinost ka kiillalt palju kirjutanud. Milline
koht on neil teie suhtumises kunstisse iildse ja konkreetsemalt teie semiootilises
kontseptsioonis?

Voib oelda, et teater ja kino on mul olulisel kohal. Ma arvan, et iiks
pohjusi, mis sunnib nende kunstiliikide vastu huvi tundma, seisneb molema
olemuses. On nad ju thelt poolt ddrmiselt illusionistlikud, teiselt poolt
aga tajutavad iilima reaalsusena. Midng reaalsuse ja selle varjudega voi
reaalsuse tinglike projektsioonidega kunstis, mittekunsti ldbielamine kuns-
tina, on alati olnud omane igasugusele kunstile, kuid just neile kahele
kunstiliigile on eriomane niitlikustada keele suhtumine tegelikkusse. Hil-
juti leidsin Bulgakovile piithendatud memuaaridest nidite, mis tédiendab
kulunud lugu sodurist, kes tulistas Othellot, et Desdemonat p#ésta jne.
Bulgakovi «Turbinide pdevade» etendusel, stseenis, kus haavatud Nikolka
koputab uksele, aga laua taga istuvad Jelena, Servinski ja Lariossik, kes
ei kuule haavatu ja suure vaevaga ukseni joudnu koputust, kostis saalist
dkki kellegi naise hadl: « Avage ometi, seal on omad! » See on toesti vahetu
kaasa- ja libielamine, mis ei pea muidugi hoopiski domineeriv olema, kuid
ta peab olemas olema. See elamuslikkus lubab illusiooniga liigse harjumise
korral mingida publiku illusionistlike harjumuste suhtes koige ddrmisema
tinglikkuse piiril, ja kui see harjumus kulub, ammendub, omandab viimse
lihvi, siis leiab aset vastupidine lilkumine ning lavale jouab naturaalsuse
imiteerimine. Need edasi-tagasi lainetamised, vahetu tegelikkuse moju
teatrile, teatris ja kinos méngitavale kunstile, samuti nende tekstide tagasi-
moju elule on selgesti tajutav ja neid peab oskama eristada mitte iiksi
kunstiloolane, vaid ka tavaline ajaloolane. Eriti aitab see moista revolut-
siooniliste aegade massikditumist. Revolutsiooniaastatel astutakse tihti
samme, mis muudes oludes oleksid moeldamatud, ebareaalsed, teatraalsed
ja ebasiirad. Tegelikult toimub see elu teatraliseerimise tottu. Muide, pole
juhuslik, et ajaloolased on tdheldanud juba Suures Prantsuse revolut-
sioonis, mille juubelit me peagi tdhistama hakkame, andetute niitlejate
ja mitte eriti edukate dramaturgide suurt osatdhtsust. Nad lihtsalt korda-
sid dramaatilisi episoode ja Zeste viljaspool lava. Siivenedes nende elulugu-
desse ja leides sealt kiditumise, milles veidralt péimuvad mingi pingsus,
iilespuhutus ja kangelaslikkus, jadb meile koik arusaamatuks, kui peaksime
unustama, et tegemist on tohutu ndidendiga, milles XVIII sajandi prants-
lased méngivad vanu roomlasi. See roomlaste méngimine méadrab &ra
nende Zestid, aga ka elud ning moéjutab oluliselt ajaloosiindmuste kulgu.
Minu arvates mojutas Oktoobrirevolutsiooni kdiku samamoodi Prantsuse
revolutsiooni méngimine. Toon vaid ithe vdga olulise ja valusa niite.
Praegu arutletakse ja kirjutatakse (suurepéraselt tegi seda ajaloolane
Vassiljev ajalehes «Izvestija») sellest, miks talupoegadega siiski nii jul- ¢
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malt iimber kiidi. Pohjusi on palju, kuid psiihholoogiliselt suudan ma
moista neid inimesi, kes kidisid nahkkuubedes ringi. Neil oli viga kindel
tunne, et nemad on kommunaarid, aga kiila on Vendée. Nad otsisid ping-
salt oma Vendéed, leidsid selle Doni ddres voi antonovluse ndol Tambovi
kubermangus, nagu ka nep muutus paljudele Direktooriumiks, taandumi-
seks jakobiinlaste rangusest. Seetottu oligi Stalinil nii lihtne nep murda.
Ta apelleeris n-6 vanade jakobiinlaste pohimotetele. Need olid viga ohtli-
kud méngud, sest tegelikult kordub ajalugu hoopis uutes parameetrites
ja mingit Vendéed polnud Venemaal olemas. Don oli Don, Vendéega pol-
nud tal mingit pistmist, see koik oli midagi muud, kuid ladbi teatri tajutud,
oigemini ldbi ndidendina kujutletud ajalookogemuse tajutud. See t6i endaga
kaasa rollide jaotamise ja 16ppes nagu ikka verise etendusega. Minu arutlu-
sest tuleneb iiks jireldus: teatrikunst on viga mojuvoimas, kuigi on tundu-
nud, et tal on kino ees taanduda tulnud. Siiski pole see nii, neil molemal -
on oma koht ja kumbki pole teist kérvale surunud. Kui aga need vbimsad
kunstid end diskrediteerivad, kaotavad nad tidielikult usalduse. Ukski
kunstiliik ei korbenud stalinismi ajal nii pidulikult kui teater ja kino.
Kui kirjanduse ja eriti luule vastu tundis iihiskond veel teatavat usaldust,
giis teatris lakkasid inimesed kidimast, saalid jdid tiihjaks. See oli ka
loomulik, sest kellelt palju oodatakse, sellelt ka rohkem néutakse, ning
vale on seal eriti nihtav. Ma aiman teatri iihiskondliku rolli uut téusu. Tei-
salt aga vaatan ma ohutundes ringi, kas pole me jille hakanud kedagi
oma eelkiijatest méingima, kas ei 4hvarda meid jdlle oht jatta vaatamata
tegeliku elu toesti kohutavasse nikku ning hakata kostiiimilaos rekvisiite
otsima ja kiiresti kohanema, teha nédgu, et me miangime mingit ammuste
aegade miisteeriumi.

Teatris ja kinos, muidugi ka ajaloos, st ajalooteatris on viga oluline reZissoori
osa, nagu on oluline ka selle osa nigemine uurija poolt. Aga xiisida tahaksin ma
siiski muud. Olete huvitavalt kirjutanud teatrilavast. Mil miiral on iildse
korvutatavad ekraan ja lava?

Arvan, et nad on korvutatavad kui kaks (rambi ja kulissidega voi ekraani
dartega) piiritletud ruumi, kusjuures piiri taga ei ole midagi. Teatris
lopeb maailm rambiga. Orkestriauk on juba olematus. Vaadata Amoreid
lambikuplitel voi kella lava kohal seinal tdhendab juba etendusest vilja-
langemist. Meie vaatevali piirdub selle ruumiga, olgu see iihel juhul rist-
kiilik ja teisel juhul kuup vo6i réoptahukas, karp. See on muidugi iithisjoon.
Kuid erinev on ilmselt vaataja positsioon. Kinos istuv vaataja on liikuv,
muidugi mitte saalis lilkumise moéttes, vaid selle méttes, et ta on oma silma
kaamera objektiivile loovutanud ja voib seetottu kogu aeg vahemaid muuta,
niitlejale liheneda, rakursse muuta. Seega on ta positsioon kahestunud:
pileti ostnud vaatajana istub ta omal kohal ja selle koha kiilge aheldatuses
sarnaneb ta teatrivaatajaga. Kuid nidgijana, sellena, kellele kuulub nége-
mine, on ta pidevas liikumises ja osaleb tekstis. Rakurssi muutes voib ta
vaadata iilalt ja voib vaadata alt, voib lausa siindmuste keskele sattuda.
Tuntud on trikid, kus kaamera asuks justkui jalgpalli sees ja palli lendu,
oigemini liikkumist ruumis n#deb wvaataja palli vaatepunktist. Teatris on
selline asi tdiesti voimatu, seal korgub saali ja lava wvahel lédbipaistev
sein ja vaataja vaatepunkt on fikseeritud. See-eest ei nide teatripublik
niitlejate varje, vaid justkui elavaid naiitlejaid. Siin kahestub niitleja,
tehes filminéitleja jaoks tdiesti voimatut: pdrast verisena porandale kuk-
kumist ja eesriide langemist ilmub ta taas publiku ette, talle tuuakse
lilli ja ta teeb kummardusi. Sellist elamust ei saa filmivaataja kunagi. Kui
niitleja tapetakse, lahkub vaataja teadmisega, et ta on tapetud. Teatris
aga kiib pidev kahestumine, hoigatakse autorit ja lavastajat vilja ning
keskaegsete riiiitlite keskel hakkavad sagima mingid pintsakutes tegelased,
mis lohub pikantselt illusiooni. Ma ei hakka siin koiki erinevusi loetlema,
sest molemad ruumid puutuvad siiski kokku, ma isegi iitleksin, et to6tavad
teineteise heaks, sest filmivaatajal on teatrikogemus ja teatripublikul
filmikogemus ning see ei jata etenduse vastuvotule moju avaldamata.

Kas etenduse vastuvdttu voib méjutada vaataja ruumiline positsioon, istu-
mine parteris, loozis véi kolmandal rédul?

Kindlasti. Koigepealt mojutab see minu n-6 presumptsiooni. Kes ma 11



selline olen? Ma olen parteris, isegi esimeses reas istuv vaataja. See loob
mulle teatava meeleolu, tingib teatava kditumisviisi. Ma istun {ilemisel
rodul. Nagu klassiski s6ltub opilaste kditumine palju sellest, kas ta istub
parimate Oppijatega esimeses pingis voi on ta viimasesse pinki kahemeeste
hulka saadetud. Ka koige eeskujulikumast opilasest saab tagapingis korra-
rikkuja. Ulemise rédu vaatajad on vabamad, reageerivad vahetumalt,
kaituvad teisiti. Siia kuulub koéigepealt noorem publik, teiseks on tege-
mist ka sotsiaalse erinevusega: iiks asi on loozis, eriti veel valitsuse loo-
zis istuv publik, teine asi on parteri publik, ning niitleja méngib alati
mingile publikule. On iilemisele rodule méngivaid néitlejaid, on ka valitsuse
loozile méngivaid. Ma pole ammu Moskva Taganka teatris kidinud, kuid
Ljubimovi ajal sattusin sinna kiillalt tihti ja alati hdmmastas mind
piinavalt lohe lava ja saali vahel. Lava on orienteeritud drksavaimulis-
tele noortele, aga saalis istuvad ministeeriumitootajate abikaasad, ena-
masti mundreid kandvate ministeeriumide té6tajate omad, ning vélismaa
korrespondendid. Kelle heaks selline saal tootab? See muudab kohe
atmosfadri. Tihti oli lausa valus vaadata — see meenutas périsorjade
teatrit, kus périsorised nditlejad pingutavad laval, aga hérrad suvatse-
vad samal ajal apelsine mugida. See oli teatri tragoddia, sest teater oli
viga populaarne, kuid faktiliselt tungles o6ige publik tédnaval lootuses
juhuslikule piletile. Mina ei kuulunud kiill esimese koosseisu abikaasade
hulka ega ka pressiesindajate sekka. Oli siiski wveel iiks liik publikut,
isiklikult tuttav eliit, kes pédses saali Ljubimovi kabineti kaudu. Selle
publiku hulka kuulusin ka mina, kuigi ka see polnud see publik, kellele
néditlejad méngima oleksid pidanud. Sellest teatrist oli toeliselt kahju, sest
teatril peab olema oma publik, nagu raamatul oma lugeja. Ehk parandavad
olukorda uued teatrid, stuudiod?

Te joudsite minust ette. Et oman ka isiklikke kogemusi, tahtsin just Taganka
niitel kiisida, kuivord voib publik teie arvates teatrile ohtlik olla? Publiku ja
sotsiaalse tellimuse vahekorrast me juba riikisime, niiiid siis méne sonaga veel
publikust kui kunsti aktiivsest elemendist.

Publiku osa on vidga tahtis, sest teater on ju ainuke kunst, mis sarnaselt
teiste interpreteerimiskunstidega siinnib vahetus kontaktis publikuga. Fil-
minditlejale on publik abstraktne moiste, tema kaasvestlejaks on kaamera
ja rezissoor. Ka maalikunstnikule on publik abstraktsioon. Luuletaja vo6ib
oelda, et laulab kui lind iseendale v6i nagu Pugkin on kirjutanud: sKir-
jutan enda jaoks, triikin raha pédrast.» Sama Puskin tavatses korrata
Chamforti: «Kui palju on vaja lolle, et saaks publiku?» Teater vaatajasse
niiviisi suhtuda ei saa. Olgu lollid vo6i targad, kuid nad on need, kes
peavad osalema dialoogis. Nende hdidleka voi vaikiva heakskiidu voi hal-
vakspanuta ei kujuta ma etendust ette. Muuseas tundub mulle, et just
seet6ttu on kiilalisesinejatel vidga raske auditooriumides, kus reaktsioon
tuleneb rahvuslikust temperamendist voi traditsioonist ning esinejad ei
suuda seda moista, neile voib tunduda, et auditoorium ei reageeri, tege-
likult on reaktsioon aga téiesti olemas. Ja eriti on see olemas siis, kui audi-
toorium on sotsiaalselt voi esteetiliselt vooras voi nagu tihti juhtub,
koguni vaenulik. Nii et ma pean auditooriumi etenduse aktiivseks kom-
ponendiks ja kogu asi ongi ju selles, et teater peab looma oma vaataja.
Nii on see ka olnud. On olnud Ostrovski teater ja Ostrovski vaataja. Sel-
leks oli Viike Teater Moskvas ning kes seal kiis, sellel polnud enam asja
Meierholdi juurde.

See koik on vdga kena teatri kiittesaadavuse olukorras.

Muidugi. Kuid teate. .. Meil on paljud kultuurilatted, kust juua voéiks
ammutada, hdvitatud. Ja kui polekski hévitatud, oleks neid ikka liiga vihe
selle tohutu auditooriumi jaoks. Oletame, et teil on véimalik soita Rooma
ja Leningradi. Te lihete Vatikanis muuseumi ega n#e seal rahvamollu.
Grupis kiivad seal ainult jaapanlased. Jaapanlasi on palju, nad kéik on
ekskursioonidena, kéigil on reisijuhid ja kataloogid kées, nad teavad tép-
selt, mida nad vaadata tahavad, ning liiguvadki suurtes gruppides. Muidu
aga on rahvast viahe, sest vaatamisvidrsusi on arvutult, on suuri ja viikesi
galeriisid, on eragaleriisid, on kohvikuid ja inimesed, keda galeriid iildse

12 ei huvita, sest tdnavad on juba ise muuseumid. See on tohutu, elukiillane



kultuurilinn. Te jouate Leningradi. Kui te ei torma kohe mingit defitsiitset
kaupa jahtima, mida jéd#b teil siis iile teha. Minna Ermitaazi! Ermitaazi
ees seisab tohutu rahvahulk, seistakse pikas sabas. Miks? Niiteks soidan
ma taksoga mitte kiill Ermitaazi, vaid m6oda Neeva kald pealset 6e poole.
Kaks noormeest peatavad takso: «Viska meid ara, vana!» «Kuhu?» «Ermi-
taazi juurde.» Soidamegi. Noormehed konetavad mind jédlle: «Vana, kust
giit 6lut saab osta?» Vastan, et ei tea, ja kiisin omakorda: «Kust périt
olete?» «Saraatovist. Olut oleks vaja.» «Milleks teile Ermitaaz?» «Seal
kiilmetavad meie eided juba hommikust saadik jdrjekorras. Kuidas siis
teisiti, kui juba Leningradis oleme. Jouame koju, kiisitakse, kas Ermitaa-
zis kiisite?» Neil ei olnud mingit vajadust Ermitaazi minna, nad polnud
selleks valmis, neil oli seal kindlasti igav, kuid kuskile mujale pole minna,
linn on vaene. Suures linnas on vdhe vaatamisvadrsusi, kultuurikeskusi,
keskkond on ilmetu. Saad Ermitaazi sisse, aga sealgi on palju rahvast,
tegelikult ei saagi pilte vaadata. Siis néded iiht ilmselt Kesk-Aasiast parit
noormeest, kes konnib iihest saalist teise ja istub naerdes palee tugitooli.
Talle teeb nalja, et ta saab sellises tugitoolis istuda. Milleks ta siia tuli?
Seejuures ei taha ma hoopiski véita, et see inimene on voéimetu kunstiga
suhtlema. Kuid see peab olema mingi teine kunst. Muidugi peaks nii suu-
res linnas iga inimene oma kunsti leidma. Aga paljukest neid voimalusi
on. ErmitaaZ, Lenini muuseum, Vene muuseum, mis tihti remondiks sule-
tud. Ongi koik.

Georgi Tovstonogov kurtis moni aeg tagasi, et teatri iiks hiddasid on selles, et
teatrisse on ilmunud kinopublik, s o primitiivsem vaataja. Teie suhtumine sellesse
probleemi ja ehk kunstitaju primitiivsusesse iildse?

Koigepealt ma ei arva, et kinopublik on primitiiveem. Utleksin teisiti.
Meie kinopublik on primitiivne, sest talle pakutakse primitiivseid filme.
Ja kui ekraanile jouavadki pisut keerukamad filmid, kipuvad vdhemalt
Tartus kiill saalid tiithjaks jadma. Raskel filmil ei ole publikut, ta ei tee
kassat, aga mone India filmi, olgu voi « Armastuse ja armukadeduse» kaks
seeriat istutakse rahulikult dra. See pole kino, vaid tulusid jahtiva ja
halba maitset kultiveeriva filmilaenutuse eripira. Mis aga puutub primi-
tiivsusesse, siis seda on mitut liiki. Primitiivsus voib kunstiliselt teadvus-
tatud keelena kasvada primitivismiks kunstis ja selles on kunsti iiks suuri
voimalusi. Kui aga primitiivsus tunnistatakse normiks ja ideaaliks, on
see kunstile hukutava mojuga. Kuid pohjused ei taandu primitiivsele
vaatajale. Vaataja primitiivsus on alguse saanud kriitika ja kunsti kdsu-
tavate organite primitiivsusest. Soitsin kord aastaid tagasi rongis koos
ithe tdhtsa ametniku autojuhiga. Ametnik todtas tollases kunstiasjade
komitees. Autojuht radkis, kuidas iilemus temalt péris, kas ndidend meel-
dis. Hiljem aga teatas: «iahvale see ndidend ei meeldi.» See iilemus on
nagu Bulgakovi «Purpursaares Savva Lukit§ ise primitiivne ja osutub
selleks vormiks, millesse kunst surutakse. Seejirel kandub see primitiivsus
iile kriitikasse selle tuntud stampidega: tiiiipiline — ebatiiiipiline, tege-
likkust kujutav — tegelikkust moonutav, positiivne kangelane — nega-
tiivne kangelane. Seejarel propageeritakse seda koike koolis ja lopuks
kurdame, et vaataja on primitiivne. Aga miks ta teistsugune peaks
olema?

Te mainisite oma primitiivset maitset muusikas. Kuidas on lood teie maitsega

kino ja teatri vallas?

Raske iitelda. 20—25 aasta eest jumaldasin ma kino. Niiiid olen ta
vastu pisut jahtunud. Voib-olla olen lihtsalt néudlikumaks muutunud.
Juba ammu ei nde ma filme, mis tugeva elamuse esile kutsuksid, nagu
omal ajal. Praegu pean endale iiheks lihedasemaks rezissooriks Jancsot.
Ma arvan, et selles suunas liikudes on veel voimalik midagi avastada,
tema filmides on uudne keel ja nad pole veel kaotanud oma véarskust.

Olete te paljusid Janeso filme ndinud?
Nigin neid Ungaris oige palju.
Ja teile ei tundu nende filmide keel liiga iiksluisena? Voi liiga elitaarsena?

Ei arva, et Jancso elitaarne oleks. Arvan, et ta on viga ungaripiarane.
To6si, ma ei ole siin mingi asjatundja, kuid mulle tundus Ungaris, et teda 13
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ei vaadatud elitaarsena. Mulle meeldib ja pean ka suureks kunstnikuks
Paradzanovit. Samas olen ma ikka arvanud, et nii tinglikke filme nagu
muusikalid ei saa kiill tosiselt votta. Formani muusikal «Juuksed» on aga
hiilgav film. See nditas mulle, kui pime inimene ma olen ja kui vihe taipan,
sest just Forman avas minu jaoks muusikali riitmi véimalused filmis
omaette keelena. Seal on vidga huvitav siizee, poliitilised tiipaazid, suure-
pidrane operaatoritéd, film on korgeklassiliselt professionaalne ja koigele
lisaks riitmidele iiles ehitatud. See on toeline muusikal, music hall, ning
jarelikult voib see olla kérge kunst.

Mulle tundub, et teie filmitajus domineerib riitm, sest Jancsé filmides on isegi
liikumine riitmile allutatud, ka ParadZanovi riitmitunne on tuntud.

Voib-olla, sest mind drritab teadlik deriitmiseerimine Bergmani viimas-
tes filmides.

Kas nad tunduvad teile aeglastena?

Nad tunduvad mulle sisemiselt ebamusikaalsetena. Ma olen olnud Berg-
mani tuline austaja, kuid tema viimased filmid jédvad mulle vooraks.

Isegi nii musikaalne film nagu «Siigissonaat»?

Jah! Ta ei ole musikaalne. Ilutsemine ei ole veel muusika. Ei, mingit
sonaati ma seal ei nie.

Eesti film?

Mis puutub Eesti filmi, siis olen ma suur Eesti multifilmide austaja.
Ma arvan, et véib-olla néditasid just Eesti multifilmid, et see pole see kunstlik
kunst, mida luuakse justkui laste jaoks, nagu lastenurgake kirjanduses,
kus kirjutavad lastekirjanikud. Arvan, et ei ole olemas laste- ega nais-
kirjanikke, on lihtsalt kirjanikud. Kujutelma, et ka multiplikatsioon on
mingi lastenurgake, mida v6ib kasutada viis minutit enne seanssi, on
Eesti multifilmid kummutanud. Arvan, et praegu on meil kolm iseseisvat
kinematograafiat: dokumentaalfilm, mis on lakanud olemast lihtsalt ring-
vaade enne pohifilmi; méngufilm ja multifilm. Need on kolm erinevat
kunsti, oma seadustega, kuid riikides, mille filmitegijad on suures rahalises
kitsikuses, leiab aset jairgmine nihtus. Néiteks on Litis, Riias, esile kerki-
nud dokumentaalfilm, tekkinud on koolkond, mis voiks ka finantsiliselt
labi liitia, kassat teha, kuid kahjuks pole neid filme kusagil ndha, neid ei
nédidata, sest filmilaenutus peab dokumentaalfilme millekski teisejargu-
liseks. Samas aga on see toeline kunst, publitsistlik, kuid téeline kunst.
Eestis on selliseks kunstiks minu arvates multifilmid. Sel on juba oma
traditsioonid, vilja on téotatud oma tinglikud keeled ja sellelt koolkonnalt
ootan ma tulevikus vidga palju.

Lopetuseks tahaks pisut otsi kokku vottes kiisida, missugune eksisteerimisoigustus
saab olla humanitaarteadlasel, milleks kunstide seletamist iildse vaja on.

Arvan, et seletamine on vajalik. Teate, igal piiiitial on oma preester.
Piiiitia iitleb midagi ning ennustuse tellija kiisib preestrilt, mida 6eldu
tdhendab. Ses mottes vajab kunst kriitikat, vajab seletajat. Ja nagu prees-
ter ei saa asendada piiiitiat ega tema ennustusigi ammendavalt seletada,
nii ei saada siiski ka ilma temata hakkama. Ma arvan, et autor kui teksti
looja, kriitik kui tolkija autori ja lugeja vahel ning lugeja kui teksti tarbija
moodustavad sellise kolmnurga, mille kéik nurgad on iiksteisele vajalikud.
Seletamist ehk interpreteerimist tdhistava nurga sees on aga terve hierar-
hia: peab olema keegi, kes koneleb viga abstraktses keeles teistele seleta-
jatele; ka peab olema keegi, kes rasgib publikule, keda huvitab teos, mitte
selle kirjeldamise viisid. Seega arvan ma, et selles keerukas ajalooliselt
kujunenud maailmas, kus on oma koht kriitikul, teadlasel, lugejal ja mui-
dugi autoril, kuid kus ajalooliselt puudub koht tsensori ja arvan, et ka
toimetaja jaoks, — selles viljakujunenud organismis on koik osised vajali-
kud, koigil on oma koht.

Aitdh!

Vestelnud PEETER TOROP



FILMIKIRJUTISTE VOISTLUS

Kirjandus filmis

PEETER TOROP

Kuigi kirjandust uurib eelkéige kirjandusteadus ja filmikunsti filmi-
teadus, on neil kahel siiski iiks oluline puutepunkt. Nimelt on kunsti-
morfoloogias eepika, liilirika ja dramaatika korvale omaette kirjanduslii-
gina kerkinud filmistsenaarium, mis erineb kiill iilejdinud kolmest pohi-
liigist, kuid liigitub Zanriteks just neist ldhtudes: filmpoeem, filmjutus-
tus v6i -romaan ja filmnédidend'. Kuni filmi loomisprotsess jaguneb stse-
naariumi, votete ja montaazi etappideks, siilib paratamatult seos kirjan-
dusega, hoolimata selle mandumisest teel kirjanduslikust stsenaariumist
mitme rezissooristsenaariumi kaudu montaazilehtedeks. Seega siilib side
kirjanduse ja kino vahel seni, kuni eksisteerib vajadus stsenaariumi jirele.?
Seejuures ei olegi pohimotteliselt nii oluline, kas stsenaarium on loodud
kirjandusteose pohjal voi on stsenarist selle ise védlja motelnud. Nii on
ka filmi puhul alguses ikkagi sona, kuigi filmilikku nigemisviisi jaadvus-
tav. Uelduga oleme joudnud totaalse ekraniseeringu tunnistamiseni, sest
igat filmi vo6ib ju antud aspektist ekraniseeringuna vaadelda. Globaal-
seks muutub siis ka pohiprobleem — kuidas kirjanduslik (stsenaarne) alg-
materjal filmikeelde tolkida. B. Eichenbaum andis juba 1926. aastal kiillalt
universaalse dpetuse: «Kirjandusteose filmikeelde tolkimine tdhendab teose
stiiliprintsiipidele filmikones analoogiate leidmist.»”

Neid analoogiaid on otsitud ja leitudki, on filmi tselluloidkirjanduseks®
ja vaatamist lugemiseks’ nimetatud, kuid siisteemse ja produktiivse
ekraniseerimisteooiiani pole siiski ioutud. Vajadus selle jarele on ilmne
nii rezissdori eneseteadvuse (oma téomeetodi eksplitseerimine), kriitiku—
vaataja koolihariduse kui ka filmi- ja kirjanduskultuuri seisukohast. Et
kirjanikud eristuvad eelkdige autoristiilide kaudu, ongi iitheks olulisemaks
komistuskiviks muutunud stiili moiste. Kuna filmiteoorias pole see kiillalt
itheselt (iihena pohikategooriatest) méadratletud, siis loodetakse abi kirjan-
duslikust stiiliopetusest.® Teisalt aga tunnistatakse, et stiili unikaalsus
kui sonaline fenomen pole iildse filmikunsti vahenditega edastatav.’” Ise-
loomulik on seegi asjaolu, et uusimas noukogude kinosonastikus puudub
stiili moiste omaette miarksénana hoopis (nagu ka teema, motiiv, siiZee,
faabula jms).! Ehk peitub seletus tdsise filmiteoreetiku M. Jampolski
viites, et film on oma olemuselt heterogeenne, eklektiline ja filmiajalugu
koneleb selget keelt puhaste stiilide eluvéimetusest.’

! M. Karau Mopdonorua uckyccrsa. L, 1972, 1k 400—401. Zanrindideteks pakub autor
vastavalt «Ivani lapsepdlves, «Esimehes ja +Kaksteist vihast meests.
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Kuigi kirjandusteadus kasutab montaaZi ja simultaansuse ning filmitea-
dus siizee ja faabula méisteid, ei jareldu sellest ometi, et filmi oleks oige
kirjeldada kirjandusteaduse ja kirjandusteost filmiteaduse keeles. Kuigi see
oleks tdiesti voimalik. Ka filmi struktuuri heterogeensus ei tohiks segada,
sest film on terviklik kunstiteos, tervikloome on aga ka stiililoome. Voiks
teha sellise tdpsustuse, et kirjandusega vorreldes tuleb filmis rddkida
mitte filmiteose, vaid selle loomiseks kasutatud materjali heterogeensu-
sest.

Kuna meid huvitab kidesolevas artiklis kirjandusteose saamine filmi-
teoseks, siis tuleb koigepealt lahendada iiks metodoloogilist laadi prob-
leem. Mingit eset kilogrammides kirjeldades saame teada ainult eseme
raskuse, meetrites kirjeldades tema mootmed. Seega midrab infohulga
ja -tiiiibi dra kasutatav kirjelduskeel (metakeel). Umbes sama on lugu filmi
ja kirjanduse vahekorraga — teineteise kaudu neid kirjeldades saame kiill
huvitavat, kuid iihekiilgset voi edaméirast infot. Olgu kirjandusteaduse
keel kirjelduskeeleks (metakeeleks) ja filmikeel kirjeldatavaks (objektkee-
leks) vo6i filmiteaduse keel metakeeleks ja ilukirjanduse keel objektkee-
leks — molemal juhul tekib tdnu loomuliku keele kasutamisele objekt- ja
metakeele segunemine ning ebatipsustumine. Selle probleemi olulisust
roéhutab asjaolu, et tdnapdeva semiootika iiheks tdhtsamaks iilesandeks
on teede otsimine metakeele ja objektkeele interferentsi vihendamiseks
miinimumini.'” Probleem on siin rohkem metodoloogiline kui terminoloo-
giline. Metakeele jaik iihetdhenduslikkus vaesestab ju samuti kirjeldust.

Koige ahvatlevam tundub jidlgida kirjanduse joudmist filmi tolketea-
duse pohimotetest ldahtudes. Tosi kiill, ka tolketeadusel pole noore ja
interdistsiplinaarse teadusharuna oma véljakujunenud metakeelt, kuid ta
voimaldab meil rakendada tdiendusprintsiipi — abstraheeruda filmist ja
kirjandusest ning vaadelda nende seoseid tolkeprotsessist lihtudes. Nii
eristub uus kirjeldustasand, tekib uus lihenemisviis ning sdilib kirjandus-
teose ja filmi vordvaddrsus. Liigse globaalsuse viltimise huvides on alljarg-
nevalt ekraniseeringuiks peetud ainult ilukirjanduslike teoste pohjal loo-
dud filme. Sellisel juhul on stsenaarium n-6 verbaalne montaaz, kirjan-
dusteose esmane transformeerimine. Artikli piiratud mahu tottu tuli loo-
buda kirjandusteose filmiks saamise protsessi liigendamisest, st stsenaa-
riume eraldi ei analiilisita ning kirjandusteost ja filmi kérvutatakse kui
originaali ja tolget. Niiviisi kérvuti funktsioneerivad nad ka kultuuris.

Muidugi on ekraniseering ennekodike film ja vajab mone uurija arvates
ainult filmilikku analiilisi.'' Filmikultuuri orgaanilise osana vajab ekrani-
seering siiski ka kirjanduskultuurist lidhtuvat motestamist. Koigepealt
voib ekraniseering olla originaali esmatutvustajaks kultuuris, kus seda
raamatuna veel ei eksisteeri. Selles n-6 eellugemise situatsioonis on film
raamatule (anti)reklaamiks. Film vo6ib olla ka koigile tuntud teose n-6
jarellugemiseks, mingi uue aspekti avajaks voi ka teose karikeerijaks. Jére-
likult kéibib ekraniseering korraga kahes traditsioonis: 1) ta on seotud
omamaise filmi arengusuundade ja -voimalustega, 2) ta on lahutamatu
mingi kirjandusteose interpreteerimise traditsioonist. Esimesel juhul on
ta korvutatav koigi kultuuris kédibivate filmidega (nii oma- kui ka wvalis-
maistega), teisel juhul kuulub ta koos artiklite, retsensioonide, kooli-
opikute jms metatekstidega kirjanduskultuuri. Ekraniseeringut voib vaa-
delda iseseisva filmina, kuid algteksti lugenud inimese jaoks on ta kaksik-
tekst (nagu tolge vo: paroodia), kahe teksti, filmi ja teose vordlemine on

" 8§, Shaumyan. Semiotic Laws in Linguistics and Natural Science. — Rmt: New

Directions in Linguisties and Semiotics. Houston, 1984, lk 232, Loomulik on ka vastureakt-
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psiihholoogiline paratamatus. Niisiis on ekraniseeringu puhul lugemine
ja vaatamine lahutamatud méoisted.

Maalikunsti puhul kutsub M. Hannoosh iiles usaldama kunstiteost kui
tolget, mille abil saab moista kunstniku visiooni iimbritsevast maailmast
ja selle kaudu seda maailma ennast.'” Ekraniseeringu puhul véiks nime-
tada «tolkimist» takistavat vastuolu algteose lugejate subjektiivse ette-
kujutuse, nende kujuteldava nigemise ja filmivisiooni vahel.'” Taidetél-
kega seoses on tolke terviklikkuse huvides soovitatud télkimisel origi-
naalis kujutatud stseene silme ette manada.'* See tihendab seda, et tolki-
mine peaks algama teksti aegruumilisest konkretiseerimisest visualiseeri-
mise kaudu. Nii polegi ekraniseerimine ja tolkimine voimatult kauged asjad.

R. Jakobsoni klassikalises t66s'’ on eristatud kolme télkeviisi: intra-
lingvistiline t61ge ehk iimbernimetamine —verbaalsete mirkide
interpreteerimine teiste sama keele méarkide abil; interlingvistiline
tolge ehk tolge tavatdhenduses — verbaalsete mirkide interpreteeri-
mine teise keele abil; intersemiootiline t6lge ehk transmutat-
sioon — verbaalsete mirkide interpreteerimine mitteverbaalsete mirgi-
siisteemide abil. Ekraniseering kuuluks siis intersemiootilise toélkeviisi
alla, ehk vaid selle tdpsustusega, et kasutab siiski ka verbaalsete mir-
kide abi.

Laskumata siin kitsalt tolketeaduslikku poleemikasse léhtub allakirju-
tanu tdédemusest, et metodoloogilises plaanis on télkeprotsess koigil kol-
mel juhul paljus sarnane ning kirjeldatav iihe teoreetilise mudeli abil.'?
Tolketeaduse objektiks voikski olla tolkeprotsessi virtuaalne ja taksonoomi-
line mudel, mille taksonoomilisus tagab voimaluse kirjeldada koiki pohi-
mottelisi tolketiiiipe omavahelistes seostes, virtuaalsus aga voimaluse vaa-
delda tolkeprotsessi tolke ja originaali seoste kaudu, milles konkreetne
aktualiseerimisvorm so6ltub originaali eripérast, tolke eesmirkidest voi
tolkija loomelaadist. Seega aktualiseerib iga konkreetne tolge mingi pohi-
mottelise tolkeprotsessi mudelis fikseeritud voimaluse. Et toélkeprotsess
saab eksisteerida vaid kahe teksti vahel kulgevana, peab tema kirjelda-
mine algama igasuguse teksti koige iildisematest omadustest.

Kuigi ithe miérgisiisteemi télkimine teise mirgisiisteemi vahenditega
tundub noéudvat semiootilisemat ldhenemisviisi, on olemasolevad mirgi-
tiipoloogiad liiga vaesed keerukate teoste interpreteerimiseks. Nii néiteks
eristab Ch. S. Peirce'ist ldhtuv J. Plaza kolme transmutatsiooniviisi:
ikoonilised mérgid transkribeeritakse, indeksid transponeeritakse ja siim-
bolid rekodeeritakse.'’

Niisugune tolkimine on liiga analiiiitiline, tervikut hiilgav. Teksti méis-
test lahtumine annab voimaluse korvutada filme ja kirjandusteoseid,
teha nad vorreldavateks, kirjeldada (tiipologiseerida) kirjaniku- ja rezis-
siiiirisltaiile. Lihtsamaks muutub ajalooline analiiiis, traditsiooni kirjelda-
mine.

'""M. Hannoosh, Painting as Translation in Baudelaire's Art Criticism. — «Forum for
Modern Language Studiess 1986, kd 22, nr 1, lk 30.

" ¥Vt nende kahe tajumisviisi kohta: A. R. W hite. Visualizing and Imagining Seeing. —
s«Analysiss 1987, kd 47, nr 4, 1k 221 —224.

'""R. Schulte. Translation: An Interpretive Act through Visualization. — Translation
Agent of Communication. A special issue of ¢«Pacific Moana Quarterlys 1980, kd 5, nr 1,
lk 82; Vt ka: M. A. Caws. Literal or Liberal: Translating Perception. — «Critical
Inquirys 1986, kd 13, nr 1, lk 61.

" R. Jakobson. On linguistic aspects of translation. — Rmt: R. Jakobson. Selected
writings. 2. Word and language. The Hague-Paris, 1971, 1k 261.

'" Vt péhjalikumalt: II. Topomn Ilpomecc mepeBOga M HEKOTODHIE METOXONOFHYECKHE
npobaemsl nepesogoBefenna. — Tpyas no ssakossim cucremam, XV. Tartu, 1982, 1k 10—23.
'"J. Plaza. Traductio intersemiética. Siio Paulo, 4987, 1k 89—93.

'"* Ka paris viimaste aastate toodes torkavad tiipologiseerimis- ja iildistamisraskused
selgesti silma: Vt néiteks: X. Ca 60 x u. 'pann skpanusauun. (Ha MaTepuane TagmuKCKHX
duaemor 60—T70-x rr.) Dudanbe, 1987.
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Alustama peaks sellest, et tekst ei ole lihtsalt mingis méargisiisteemis
fikseeritud (materialiseeritud) sénum, vaid on lahutamatu oma funktsioo-
nidest, st teksti tihendusest saab konelda vaid tekstisiseste ja tekstiviliste
seoste puutepunktis. S6ltuvalt nende seoste teadvustamisest saab alguse
teksti struktureerimine, sisu- ja viljendusplaani eristamine. Kuigi on
teada, et sisu- ja viljendusplaan on lahutamatult seotud, et iiks pole méa-
ratletav teiseta, on nende operatsionaalne lahutamine alati aset leidnud
ning juba R. Jakobsoni viidatud tooski on védidetud, et tolkeprotsess on
tegelikult kahest protsessist, rekodeerimisest ja transponeerimisest koos-
nev.

Koige iildisemal kujul voib viljendusplaani all moista antud teksti
kunstilise struktuuri konkreetseid aktualiseerimisvorme (keele- vo6i troobi-
kasutus, siizee — faabula vahekord jms). Sisuplaan on méaidratletav kunsti-
lise mudeli abil, st ei taandu teksti iimberjutustusele vo6i reaalsusele, vaid
soltub autori kontseptsioonist. On selge, et kirjaniku keelekasutuse hiil-
gamine tolkes toob kaasa eemaldumise autoristiilist, nagu on selge seegi,
et tolkes peab keel muutuma. Jarelikult tuleb autoristiili séilitamise huvi-
des motestada seosed sisu- ja viljendusplaani vahel ja selle kaudu leida
siis viljendusvahendid teises keeles.'’

Sisu- ja viljendusplaani seoste kaudu saab voéimalikuks teksti vaat-
lemine sidusa, kuid hierarhilise struktuurina, milles koik elemendid on
kiill seotud, kuid pole vérdselt tihtsad. On ju teada, et kadudeta tolget
ei eksisteeri ja iga t6lke puhul tuleb tegemist teha nelja komponendiga,
mille proportsioonid ja olemus mé#dravadki &ra tolke oGnnestumise voi
ebaonnestumise: need on originaali siilitavad, hillgavad, muutvad ning
tolkija poolt lisatavad komponendid. K6ik nad on paratamatud, kiill aga
on nende vahel voimalikud optimaalsed proportsioonid.

Nii tuleb tolkijal voimalikult tédpselt fikseerida koige <«ebaolulisemy»,
koige asendatavam element originaalis, mis tagab talle vajaliku méngu-
ruumi. Péhipingutused aga tuleb suunata koige tdhtsama fikseerimisele,
dominandi leidmisele, sest vaid selle 6ige méaaratlemine tagab tolketeksti
sisemise iithtsuse. R. Jakobson on dominandi maiste ka kiillalt paindlikult
defineerinud: «Dominanti v6ib méaratleda kunstiteose fokuseeriva kompo-
nendina: ta alistab, méa#ratleb ja transformeerib iilejddinud komponente.
Dominant tagab struktuuri integreerituse.»”” Sisuliselt lihtub dominandist
ka iiks esimesi tolkemeetodi méa#ratlusi, millest tulenevalt on tolketegevuse
aluseks «selle elemendi valik, mida pead tolgitavas teoses kodige téhtsa-
makss.?!

Dominandini joudmine on muidugi intellektuaalse pingutuse vili ja
dominant ise kiillalt objektiivne suurus. Kuid praktilises tolketegevuses
kohtame koigi tolkeviiside puhul ka tekstivilist dominanti, millele tolge
soltuvalt oletatavatest funktsioonidest voi tolkija eesmirkidest allutatakse.
See on reaalsus, millega tuleb paratamatult arvestada. Tolkeprotsessi
teoreetilise mudeli taustal ongi erinevused tolketiiiipide vahel seotud just
dominandi nihkumisega iihelt tasandilt teisele, teksti struktuurilt tema
funktsioonile jne.

Tolkeprotsessi ldhemalt vaatlema hakates tuleks selles koigepealt néha
kaht etappi, analiiiisi jasiinteesi, kui télkeprotsessi kahesuunalise
orienteerituse tahistust. Konkreetne tolketegevus voib ldbida palju etappe,
kuid antud juhul on individuaalsus iildistatult taandatav kahele etapile —

19 Just selles on niahtud tolketeaduse keskseimat probleemi ning télketegevuse pohiraskust:
H. J. Storig. Einleitung. — Rmt: Das Problem des Ubersetzens. Stuttgart, 1963,
lk XXI—XXII; H. Meschonnic. Pour la poétique, 2. Epistémologie de I'écriture. Poé-
tique de la traduction. Pariis, 1973, 1k 365.

W p, Akob6con. Jdomunanra, — Rmg: XpecroMaTHs M0 TeopeTHYeCKOMY JIHTepaTypo-
pegenuw. I. Tartu, 1976, 1k 56.
! B. Bpiocos. ®uanku B turene. — Rmt: B. Bpiocos. Cobp. cou. B cemu Tomax. T. VL

18 M, 1975, 1k 106.



-orienteeritusele originaali pohjalikule analiiiisile ja tolkele ning selle tar-
bijale (tema tajuvdimele), siinteesile. Esimesel juhul on tdhtsam originaali
moistmine, teisel juhul vastuvoetava tolke loomine, seega <¢analiiiis selgi-
tab faktid, siintees seoseds.’”> Muidugi on need etapid ideaalsel juhul seo-
tud, tdhistades iithe protsessi algust ja 16ppu, alguse—Ilopu iihtsust.

Lisaks etapilisele vajab konkretiseerimist ka protsessuaalne aspekt. T6l-
keprotsessis seostub kunstilise teksti fihtne struktuur kaht tiiiipi protses-
sidega: viljendusplaan rekodeeritakse teise keele ja kultuuri vahen-
ditega tolke véljendusplaani ja sisuplaan transponeeritakse
tolke sisuplaani. Kui rekodeerimine on valdavalt keeleline ja formaalne
protsess, siis transponeerimine on seotud teksti sisulise struktuuri, kuns-
tilise mudeli méistmisega ning on valdavalt kunstiline (taasloov) prot-
sess. Muidugi on need protsessid ideaalsel juhul (adekvaatne tolge) tihe-
dalt seotud.

Niisiis voib tolkeprotsessi vaadelda kaheetapilise ja kaheprotsessilisena,
kusjuures nii rekodeerimine kui transponeerimine ldbivad mélemad kaks
etappi — analiiiisi ja silinteesi. Kui transponeerimine ja rekodeerimine
sailitavad analiilisi- ja siinteesietappe ldbides oma seosed, voime riddkida
adekvaatsest tolkest. Tdpsemalt isegi adekvaatsetest tolgetest, sest sisu-
ja vdljendusplaani seoseid saab edasi anda erinevate vahenditega, jarelikult
voib iihe originaali pohjal luua mitu erinevat adekvaatset télget.”

Kuid séltuvalt (kunsti)keelte struktuuri- ja kultuurikaugusest, origi-
naali iilesehituse keerukusest jms on enamasti pohjust rddkida dominandi
paratamatust hilbest. See lubab meil adekvaatses tdolkes ndha eelkdige
teoreetilist voimalust, mis praktikas enamasti mitmetel pohjustel saavu-
tamata jddb. Sel taustal on iseloomulik adekvaatsuse moéiste diferentseeri-
mise soov. Nii vaatleb J. Vannikov adekvaatsust semantilis-stilistilisena
(originaali struktuurist lahtuv), funktsionaalsena (originaali pragmaatili-
sest funktsioonist, autori eesmirgist lahtuv) voi desideratiivsena (vastu-
votja vajadustest-voimetest lahtuv).”

Allakirjutanu eelistab adekvaatse tolke n-6 mudeltolkeks kuulutamist
ja selle tolketiiiibi kaudu teiste voimalike tolketiilipide tuletamist. Ske-
maatiliselt voiks seda kujutada jargmiselt:

adekvaatne tolge

rekodeeriv tolge 3 transponeeriv tolge
analiiiitiline siinteesiv analiiiitiline siinteesiv
tolge tolge tolge tolge
: . : . - ;
autonoomne autonoomne autonoomne autonoomne
tépne  tsitaat- © kirjeldav vaba
tolge tolge tolge tolge
dominantne dominantne dominantne dominantne
formaalne keeleline temaatiline ekspressiivne
(makrostilis- (mikrostilis- tolge (retseptiivne)
tiline) tolge tiline) tolge tolge
* B, f pxo. Merogonorusi TOMHOrO JMTEpaTypoBeAeHHs (HaGpocok maana). — Tpyam mo

aHaKoBRIM cHeremam. IV. Tartu, 1969, 1k 523. Vrd samas: «Valmis kujul on analiiiis
kirjeldus ja seejuures kbikehdlmavusele pitiidlev kirjeldus.» (Lk 521); «Siintees on
eelkdige voitlus muljete paljuse ga. Inimene piiiab moista solemusts, tuua arvutust
massist esile ¢peamise» ja heita korvale «teisejirgulises.» (Lk 522.)

%% yrd seda vajadusega eristada stilistikas (iihest) vahendist ja tema erinevatest efektidest
ning (iiht) efekti tagavatest erinevatest vahenditest lahtuvat kaht suunda: S, Ullmann.
Two approaches to style. — Rmt: S. Ullmann. Meaning and style. Oxford, 1973, lk 85,
24 10, BaruukoB O THnax ajgexsaTHocTH mepesoja. — <«Fremdsprachens, 1985, 29. a-k,
v 1, 1k 17—18. '
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Rekodeerimisest, transponeerimisest, analiiiisist ja siinteesist oli juba
juttu. Autonoomsus ja dominantsus on seotud suhtumisega sisu ja viljen-
dusplaani — dominantne toélge tuletab originaali iihest plaanist tolke
molemad plaanid, autonoomne tolge piirdubki vaid sisu- vo6i viljendus-
plaani lahus télkimisega.

Formaalse (makrostilistilise) t61ke dominandiks on origi-
naali viljendusplaan, millest tuletatakse télke molemad plaanid. Luule-
tolkes tdhendab see riimiskeemide, stroofika ja meetrumi tdpset matkimist.
Keeleline materjal allutatakse tdielikult formaalsetele kitsendustele.

Téadpne tolge piirdub viljendusplaani eraldi vahendamisega, ilu-
kirjanduse puhul kogu leksika rida-realt esitamisega. Niiteks voiks olla
luuletuse reaalune, kusjuures formaalsed tunnused voivad olla eraldi kir-
jeldatud (riitmiskeem, riimitiiiibid jne).

Keelelise (mikrostilistilise) t61ke dominant on originaali
viljendusplaanis. Selle tdlkega on seotud eksotiseeriva ja lokaliseeriva
tolke moiste, samuti troobitélge. Originaali lingvistiline eripdra dikteerib
siin iilejadnud véljendusplaani tunnused, tingides nditeks virsirea pikene-
mise, riimitiiiibi voi meetrumi muutmise, proosas nn sonastikubukvalismi.

Tsitaattolke eesmiargiks on sonaline tdpsus antud formaalsete
piirangute raames, st piiiid sdilitada kéik viljendusplaani tunnused, luua
formaalne tsiteeritavus.

Temaatilise td1ke dominant on originaali sisuplaan, millest tule-
tatakse tolke molemad plaanid. Sellise tolketiiiibi puhul surutakse sisu
mugavasse ja harjumuspdrasesse vormi. Nii on P. Neruda vabavirsse
vene keelde tolgitud jambilises ja riimilises vérsis.

Kirjeldav tolge seostub teadliku loobumisega originaali viljen-
dusplaanist. Nditeks luule tolkimine proosaks prantsuse traditsioonis.

Ekspressiivne (retseptiivne) tolge tdhendab originaali
mojujou sailitamist sisu ja véljenduse kohandamise hinnaga. Siia kuulu-
vad omal ajal levinud tolked vene keelest, kus vene tegelasnimed tolgiti
eesti nimedega, nimetati Ivan Jaaniks ja Marfa Mariks. Vastab nn diinaa-
milisele ekvivaletsusele, mis seab tdhtsaimaks originaali ja télke lugejate
reaktsioonide sarnasuse.”

Vaba tolge kasutab originaali algimpulsina, vahendades vaid tol-
kija kontseptsioonile vajalikke elemente ja ideid.

Nende tolketiiiipide tdpsem diferentseerimine ei ole selle artikli iiles-
anne. Eesmiérgiks oli ndidata iihtsest teoreetilisest mudelist lihtuva kirjel-
damise voimalust. Filmikunsti seisukohalt on motet viidata ka véimalusele
kirjeldada antud mudelist ldhtudes kontakte tekstiosade tasandil. Ajaloo-
lises poeetikas on ju téhtsal kohal autori suhtumine eelkiijatesse, iga-
sugused viited teistele tekstidele, tsitaadid, vihjed jms. Tidpsele tdlkele
vastaksid tsitaat, cento, aplikatsioon; formaalsele tolkele pastis$ ja buri-
mee; tsitaattolkele perifraas ja gloss; keelelisele tolkele reministsents ja
stilisatsioon; kirjeldavale tolkele parafraas; temaatilisele télkele antono-
maasia, adaptatsioon, irradiatsioon; vabale télkele allusioon; ekspressiiv-
sele tolkele burlesk ja travestia.”®
. Viidatud tolketiiiibid esindavad tekstidega ¢manipuleerimises pdohi-
mottelisi voimalusi ja ei moodusta hierarhiat. Uks tolketiiiip ei ole parem
teisest, tolketiilibi méAratlemine ei ole veel kvaliteedi médératlemine, Kva-
liteedist saab rddkida tolketiiiibi sees, samatiiiibilisi tolkeid omavahel vor-
reldes. Nagu tolgete puhul, nii on ka ekraniseeringu puhul kéige lihtsam

* Vi: E. A. Nida, Ch. R. Taber. The Theory and Practice of Translation. Leiden,

1969, lk 23.

“ YVt péhjalikumalt: II. To p on. Ipo6aema HHTeKCTA. — TpyAr [0 SHAKOBBIM CHCTEMAM.
20 XIV. Tartu, 1981, 1k 33—44.



ja stiili moistmise seisukohalt opetlikum vorrelda ithe teose erinevaid
ekraniseeringuid.” Kuna aga tegelikkuses on selleks suhteliselt vihe voi-
malusi, on tiipoloogiline (taksonoomiline) lihenemine igati vajalik.

Ekraniseerimisest tuleb ldhtuda kui iihes mérgisiisteemis fikseeritud
originaali (loomulikus keeles teos) tolkimisest mitmes mirgisiisteemis fik-
seeritud tolkeks. Filmis kasutatavate mérgisiisteemide hulk ei ole limitee-
ritud ja jarelikult ei saa sellest asjaolust tiipologiseerimisel lihtuda. Raske
on ekraniseeringu puhul riddkida ka tagasitolkest. U. Eco, kes vordleb mingi
teksti interpreteerimist dekodeerimisega, on toonud kiibele ekstrakodee-
rimise moiste, mis iihendab endas alakodeerimise (olematust koodist potent-
siaalse koodi loomise) ja iilekodeerimise (olevast koodist analiiiitilisema(te)
subkoodi(de) loomise).” Kirjanduse saamine filmiks oleks sellisel juhul
iilekodeerimine ja tagasitdlge alakodeerimine. Ulekodeerimine konkretisee-
rib, alakodeerimine Ahmastab (kujutlegem néiteks filmiléiku voi fotot, mis
oleks fraasi <ilus lills tdlkeks ja vastupidi).

Kooditeooriast lihtudes voiks seda vaadelda omamoodi superkoodina,
koodide koodina, mida saab méista nii tervikust, kui ka {iksikutest subkoo-
didest lihtudes. Ja kui teoorias nimetatakse dekodeerimist (moéistmist)
voora koodi muutmiseks loomulikuks (arusaadavaks) koodiks®, siis ekrani-
seeringu puhul on esmaseks loomulikuks koodiks kirjanduslik voi keeleline
kood. Peamine vastuolu, mis tekkida v6ib, tuleneb terviku lammutamisest
analiiiisija poolt. Arusaadavas koodis osatakse nidha koodi enda iilesehi-
tust, teistes koodides (montaaz, valgus, vdrv, heli jms) aga ainult lisa-
informatsiooni, st neid enamasti ei ndhtagi omaette (sub)koodidena. Samuti
segab filmisemiootika moistmist n-6 natuursemiootika, arusaamad Zzesti-
dest, miimikast, riietusest voi prestiizist, rikkusest, vaesusest.*

Nii ei saa tiipologiseerimisel toetuda ainult, filmile ja ainult kirjandu-
sele, proovime need aspektid iihendada kahes puutepunktis, millest juba
oli juttu TMK-s (1987, nr 1): tekstis (narratiivis) ja aegruumilisuses.
Lihtsuse huvides vaatleme aegruumi iildise moistena ega peatu eraldi
metafiiiisilise, psiihholoogilise ja topograafilis¢ aegruumi vahekordadel
(iga tiiiibi raames on siin mitu voimalust). Ka ei ole antud kontekstis olu-
lised kino- ja telefilmi erinevused.

1. Formaalne (makrostilistiline) ekraniseering on teksti- ehk vor-
mikeskne. Siia kuulub enamik klassikalisi ekraniseeringuid, kus piiii-
takse sdilitada teose raamid, pohitegelased, siizee-faabula vahekord. Nii
tahtis L, Visconti ekraniseerida A. Camus’ «Voorast»: stsenaariumita,
otse raamatu pohjal.’’ Nii piiiitakse ekraniseerida rahvusklassikat, heaks
niditeks voiks olla inglaste «Jane Eyre» (J. Amyes). Oluline on sellistes
filmides ka jutustaja vaatepunkti sdilitamine isegi jutustaja vahetumise
korral tekstis. Nii vaatab filmis «Koera siida» (V. Bortko) kaamera algul
maailma ldbi koera silmade, nagu seda teeb oma teoses ka M. Bulgakov.

Makrostilistilistes ekraniseeringutes domineerib stiliseeritud
aegruum. Stiliseerimine voib ldhtuda teose stiilist, nagu iilaltoodud
filmides, aga ka orienteeritusest teisest rahvusest vaataj le (N. Mihhalkovi
«Oblomovi» estetiseeritus kohati lausa piltpostkaardini), teose (iile)sot-
siologiseerimisele ja vaatemingulisusele (E. Rjazanovi «Julm romansss»)

¥ Niisugune materjal oleks aluseks korvutava stilistika, seega ka stiilide tolgitavuse
teooria loomisel: W. O. Hendricks. Grammars of Style and Styles of Grammar.
Amsterdam — New York — Oxford, 1976, 1k 178.

“ U. Eco. A Theory of Semiotics. Norfolk, 1977, 1k 133—136.

2 O. Dy6posckuit. Pacmupposka xomos. (Merogosoruueckue acnexTh mnpobiembi). —
«Bonpocsl dunocobuns, 1979, nr 12, 1k 92,

3yt semiootiliste siisteemide taksonoomilist skeemi: R. P. Fawcet t. System networks,
codes, and knowledge of the universe. — Rmt: The Semiotics of Culture and Language. Kd 2.
Language and other Semiotic Systems of Culture. London—Dover N. H., 1984, 1k 149.

' JI. BuckosnTu Crateu. Ceugerensersa. Buickaswsamna. M, 1086, 1k 251,
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voi lihtsalt aegruumi markeerimisele voora kultuuri vahendamise juhul
(K. W. Vidori «Soda ja rahu», 1956).

Need filmid ei ole kramplikult tekstis kinni ja vastavad igati E. H. Gomb-
richi viitele, et valikuline, kuid valikuprintsiipe mitte varjav represen-
tatsioon on palju informatiivsem koopiast.’

2. Tépne ekraniseering on info- ehk sisukeskne. Seetottu on
tegemist n-6 aeglaste filmidega, kus piititakse teoste sisu maksimaalselt
edasi anda ning vajaduse korral ka selgitada. Diinaamilisematel juhtudel
on kasutusel epiloog v6i sagedamini proloog. Nii algab E. M. Remarque’i
romaan «Arc de Triomphe» lausega: «Naine tuli joonelt Ravici suunas.»
W. Husseini ekraniseering peab tekstist viga tédpselt kinni, kuid vaataja
huvides kasutab héilestavaid kaadreid ja tiitreid. Nii saab vaataja siind-
mustiku algushetkeks juba palju teada: 1939. aasta Pariis (tiitrites), poge-
nike hotellid, Ravic on passita, tal on arstipraksis, ta on olnud iilekuulami-
sel gestaapos ja ihkab kédttemaksu. Romaani lugenutele on see kiire meelde-
tuletus, teistele vajalik selgitus.

Teine voimalus on esindatud I. Talankini filmis «Isa Sergius», mis algab
kaadriga L. Tolstoi postuumselt ilmunud jutukogu kaanest (sisaldas ka
«Isa Sergiuse» esmatriiki) ja 1opeb tegevuslikult Sergiuse lahkumisega
kloostrist ning kaadriga teose viimasest lehekiiljest, millest vaataja saab
teada ka loo 16pu. Nii et ekraniseering kaanest kaaneni. Kuigi Tolstoi jutus-
tuses peatiikkidel pealkirja pole, on Talankin kasutanud vahetiitreid (Maa-
ilmas, Kloostris jne) peategelase iga eluetapi jaoks.

Kolmas voimalus on kaadritaguse jutustaja kasutamine. Jutustaja voib
selgitada aja kulgemist, fikseerida ajavahemiku kahe kaadri vahel, nagu
tegi A. TSehhovi ekraniseerimisel V. Zalakevi¢ius («Tundmatu mehe mérk-
med»). Jutustajal véib ka rohkem iilesandeid olla. S. BondartSuki «Sojas
ja rahus» loeb ta ette Tolstoi filosoofilisi motteid, tutvustab siindmusi,
tegelasi ja isegi kommenteerib viimaste tundeid. Need filmid piiiiavad
sdilitada konkreetse (teose siindmustiku) aegruumi. Vai-
malik on tasakaalustatud retro («Triumfikaar»), selgitavad algus-, vahe-
ja léputiitrid, ka rohutatud tédpsusetaotlus kostiilimides, m&déblis, laua-
noudes jms (A. Alovi ja V. Naumovi «Legend Thijlist» Ch. De Costeri
teose pohjal). .

3. Keeleline (mikrostilistiline) ekraniseering on tegelasekeskne.
Tegelasekesksus tédhendab siin siivenemist (enamasti psiithholoogilist) iihte
karakterisse ja seetottu pohjalikkusele vaatamata teosest kui tervikust tea-
tavat hdlbimist. Hélbimissuundi on mitu. Kéigepealt hidlbimine siizeeruu-
mist — loobumine poéhisiizeest ja koos sellega vahel ka teose kontsept-
sioonist. Teiseks voib hédlbida aegruumist — viia iiks tegevusliin iseseis-
vana ja tidpsena teise aegruumi. Niisiis on siin tegemist konkreetse
(muudetud) ajaloolise aegruumiga. SiZeeruumist hialbimise
iseloomulikuks niditeks on I. Porjevi Dostojevski-ekraniseeringud. Tema
filmil <¢«Idioot» on isegi alapealkiri «Nastasja Filippovna». 1958. aastal
tehtud filmi puhul v6ib méista loobumist romaani peategelasest ja krist-
likust pohipaatosest. 1969. aastal valminud «Vennad Karamazovid» aga
jaitkab sama teed, filmi peategelaseks on tehtud wvaid iiks vendadest,
Dmitri. Kuigi tegemist on huvitava karakterfilmiga, vaesestab see siiski
vaataja Dostojevski-moistmist.

Teine véimalus on karakterite viimine uude ajaloolisse aegruumi. Selli-
sel juhul héirib loobumine originaali monedest olulistest ideedest, teema-
dest voi tegelastest hoopis vihem — eellugemine ei sega. Nii toimub
A. Kurosawa «Vere trooni» (originaalis «Amblikuvorguloss») tegevus
XVI sajandi Jaapanis, kuigi tegemist on Shakespeare'i «Macbethi» ekrani-
seeringuga. Need on n-6 kirefilmid.

4. Tsitaattolkega vorreldav ekraniseerimistiiiip on motiivikeskne.

22 “E.H.Gombrich. The Visual Image. — «Scientific Americans 1972, kd 227, nr 3, 1k 91.



Need filmid on lahedased eelmisele tiilibile, kuid seos originaaliga on kas
hapram, motiivi(de) tasemel voi siis on tegemist n-6 terve autori toélki-
misega, mitme teose ihendamisega iiheks filmiks.

Esimese niditeks voiks olla A. Kurosawa <«Ran» («Kaos»), mille aluseks
on rezissoori enda sonade jargi lugu XVI sajandil elanud ja 6nnelikuna
kolmest armastavast pojast iimbritsetuna surnud jaapani iilikust. Oli vaja
lisada poegadele pisut voimuiha ja saigi kunstiteos, mida autor ise ekrani-
seeringuks ei pea®, kuid mis n siiski lahutamatu Shakespeare'i «Kunin-
gas Learist». Need filmid on konkreetse (kontseptualiseeri-
tud) aegruumiesitajad. Ajalooline keskkond on dratuntav, kuid rikas-
tatud (voi ka tendentslikuks muudetud) siimboolikaga kditumises, eseme-
tes, kontseptsioonis voi heli-, virvi- ja valgusefektidega. Niiteks kirjutab
B. Parker Leari-versioonidega seoses: «Kus Brook ja Kozintsev vildivad
vaatemingu, seal Kurosawa naudib seda.»*

Mitme teose iithendamisel on véga raske séilitada autori eripédra ja
(pohjuslikke) seoseid siindmuste ning tegelaste vahel. Tulemuseks on rida
vaevu tervikuks haakuvaid episoode. Selline on S. Susteri TSehhovi-aine-
line «Tuled» (1984) ja ka T. Kase «Kaks paari ja iiksindus» (1986). Siia
kuulub ka N. Mihhalkovi «Lopetamata pala pianoolale», mida aitab tervi-
kuks siduda niitlejate atraktiivne méngumaneer ja valgusrezii.*

5. Temaatiline ekraniseering on muidugi teemakeskne. Erinevalt
eelmisest tiliibist tahendab teemakesksus suurema osa motiivide sdilitamist.
Just teema kaudu seonduvad tegelased. Teemakesksuse puhul tuleneb ka
aegruum teemast, mida voib arhaiseerida vo6i moderniseerida. Seetottu
voiks siin konelda kompensatoorsest aegruumist. Uheks selle
ekraniseerimistiiiibi esindajaks on filmid, mis ldhtuvad teostest, mille
aegruum on autoril konkretiseerimata. Selle nditeks on V. Zurlini «Tatar-
laste korbs».

Sellesse tiilipi kuuluvad ka filmid, mis toovad kirjandusteose teema
teise aegruumi, kaasajastavad seda. Niditeks R. Bresson tegi 1983. aastal
filmi «Raha» L. Tolstoi jutustuse «Voltsitud kupong» pdhjal. Tegevus
toimub tdnapdeva Prantsusmaal, kuid filmi algus on tekstiliselt réhu-
tatult tdpne — (vale)raha teema tuuakse pohjalikult vaatajani. Ka tege-
laste analoogilisus on ilmne, vaid ajavoolu arvestav: giimnasist on jadnud
giimnasistiks, fotodri on jidanud fotodriks, vangla vanglaks, puumiiiijast
on saanud vedelkiitust transportiv autojuht, kojamehest miitijaabi jne.
Teemakesksus séilib 16puni, kuid Tolstoi poeetikani Bresson ei joua. Tolstoi
jutustus on nagu valmis stsenaarium (66 lehekiiljel 43 peatiikki), milles
peatiikid on selgelt pohjuslikus seoses — algul siinnitab kurjus kurja, see-
jarel headus head. Vorreldav on see O. Ioseliani «Kuu lemmikutegas,
kus samuti juhuslikkus pohjuslikkuseks muutub. Teose diinaamikat jat-
kub filmis vaid esimeseks veerandiks, tegelastevahelised pohjuslikud seo-
sed habrastuvad, haakuvad vaid pohiteemaga.

Selles ekraniseeringutiiiibis muutub ka psiihhologism temaatiliseks,
labielamiste dominandiks ei ole mitte tegelaste omavahelised suhted, vaid
sama teema, mida erinevad tegelased erinevalt realiseerivad.

6. Kirjeldav ekraniseering on konfliktikeskne ja kirjeldavana
seda konflikti koigi vahenditega voimendada ja iildistada piiiidev. Ta teeb
seda assotsiatiivse aegruumi abil. Nii on V. Rasputini «Lahku-
mine Matjorast» saanud L. Sepitko — E. Klimovi versioonis pealkirjaks
lihtsalt «Lahkumine», mis algab viie toomehe saabumisega uputada plaa-

“ A, Kypocasa. «PHIBM — 5T0 KPHCTANI ¢ MHOMKeCTEOM rpaHeit.s — «JInTeparypuas
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nitud saarele ja romaani alguslausega tiitrites, kuid juba need té6mehed
assotsieeruvad oma kilekeepides tulnukate voi inglitega ja kogu jirgnev
siindmustik Johannese Ilmutusraamatu eshatoloogiaga. Uldistusaste on
romaaniga vorreldes tohutult téusnud.

Teistsugune, kuid samatiiiibiline on M. Sveitseri «Kreutzeri sonaats.
Siin ei ole pikki arutlusi mehe ja naise suhetest ning omakorda mélema
suhetest iihiskonnaga, millest L. Tolstoi jutustus kubiseb. Kiill aga on
Tolstoi iihiskonnakriitiline paatos jiadvustatud kroonikaldikude ja foto-
likkuse abil (pornograafilised pildid ja pidev poseerimine — viljapoole
elamine). Mehe-naise suhete hingetuse siimboliks saab todtav vedur. Vaa-
tajal ei kao seos ajaloolise aegruumiga, kuid tdnu tinglikkusele muutub
see kiillalt ithemotteliselt assotsiatiivseks. Liiga iihemotteline ja tekstist
hilbiv assotsiatsioon tekib stseenis, kus peategelane satub esmakordselt
lobumajja — meelde tuleb vastav koht Tolstoi autobiograafilistest mérk-
metest.

7. Ekspressiivne ekraniseering on eelkdige zanrikeskne. Zanri
spetsiifikast séltuvalt on kas kiillalt vabalt iimber kididud tekstiga, tehtud
see tekst tdnapievaseks voi koguni igavikuliseks. Seetottu on tekstildhedus
nende filmide puhul vidga koéikuv. Nii on G. Kozintsevi «Hamlet» ja
«Kuningas Lear» ekraniseeritud tragoodiatena, noukogude « Kolme muske-
tdrie variant muusikafilmina, W. Scotti «Ivanhoe» muutus <Ballaadiks
vaprast riiiitlist Ivanhoests V. Vossotski lauludega. Karnevalilik tantsu-
ja laulufilm on P. A. Grissolli «Otelo de Oliveiras, mille tegevus toimub
Rio de Janeiros, kus mustlanna poeg on sambakooli muusikajuht, reet-
likku rdatikut asendab ema sérmus ja karnevali peab see brasiilia Othello
vaatama ldbi trellide. Lihtne moralitee-hénguline lugu karnevalimelu
taustal. Seega voib ekspressiivsus olla selles ekraniseeringutiiiibis nii
sisemine (Kozintsev) kui ka viline (Grissolli).

Zanrikesksus sunnib tegijaid lihtuma abstraktsest (muude-
tud) aegruumist. Ekspressiivsus ei noua historismi, véib lidhtuda
maailma asjade filosoofilisest kisitlemisest, kujundada iildinimlikke moraa-
liomadusi, aga olla ka rahvusliku eetika viljendamisviisiks. Harukord-
seks nditeks on T. Abuladze «Palve», milles V. Psavela luule annab riitmi
tervele filmile ja teksti iileminekud diktoritekstist niitlejatekstiks ning
tagasi loovad dialoogi filmi sees ja aegade vahel. T. Abuladze etnografismi
ja ildinimlikkuse siinteesiga véib korvutada M. Jancsé n-6 arhetiipaal-
selt rahvuslikke (¢«Elektra, mu arm») véi P. P. Pasolini igavikulisi filme
(¢«Kuningas Oidipus», «Medeia»). Seega ei ole sonum selle ekraniseeringu-
tiilibi filmides liiga tihedalt seotud aja ja ruumiga, tidhtsam on sénumi
ajatu iildinimlikkus.

8. Vaba ekraniseering oninterpretatsiooni-ehk versiooni-
keskne, vahendab rohutatult kindlat individuaalset versiooni tekstist
ja on seetottu tekstiga eelnevast tiilibist enam seotud. Vastavalt tuleb siin
konelda ka konkreetsest (rezisséori) aegruumist. ReZissobri
aegruumi eristamine on vajalik, sest tegemist on siin mitte teema kaas-
ajastamisega, vaid reZissoori lugemisversiooni, interpretatsiooni toomi-
sega rezissdori kaasaega. Sellised filmid on temaatilistest tunduvalt origi-
naalilihedasemad ja kontseptuaalsemad, réhutades reZisstori enda kie-
kirja. Aegruumiline muutumine vdib lihtuda ajast ja ka ruumist. Ajast
lahtumise niiteks voiksid olla A. Kurosawa «Idioot» ja L. Visconti «Val-
ged 60d» — mélemad viiga dostojevskilikud filmid, kuigi iihe tegevus
toimub so6jajirgses Jaapanis, teise oma Itaalias. Ruumist ldhtuv on
M. Sveitseri lihenemine N. Gogoli «Surnud hingede» ekraniseerimisele,
kus korvuti tegelastega on ekraanil ka siindmusi kommenteeriv autor,
veelgi enam, autor on antud kahestununa (tumeda ja heledana), et Gogoli
vastuolulisus otse vaatajani tuua.

Teiseks selliseks niiteks voiks olla A. Tarkovski «Ivani lapsepélvs,



mis on filmitud V. Bogomolovi jutustuse «Ivans pohjal. Olles viiga teksti-
truu, likib Tarkovski filmi oma stiili elemente, néitab iihe poisi lapsepdlve
hidvitamist inimkonna ja kultuuri hdvitamisena iildse. Siit ka filmi pikem
pealkiri., Filmile on tekstiga voérreldes lisatud mitu unendgu (ema surm
ja pange kukkumine kaevu filmi alguses ja Ivani enda kadumine vette
filmi 1opus); vanamees ahervaremel; viike kirikukell, mille Ivan lakke
tombab; rindeajakirjade asemel vaatab Ivan Diireri albumit; filmi l6pus
on dokumentaalkaadrid Goebbelsi perekonnaliikmete surnukehadest; kui-
vanud puu filmi 16pus. Kirikukell ja varemeis kirik, kunstiteosed, kuiva-
nud puu — see koik hakkab hiljem seostuma Tarkovski stiiliga, tema
juhtmotiividega.

Kuigi viidatud ekraniseeringutiiiibid ei ole selles artiklis veel kiillalt
selgelt piiritletud ja iihetiiiibilisteks on tunnistatud viga erinevaid filme,
tahaks siiski loota, et sellise tiipoloogia loomine on véimalik ja produktiivne.
Igat tiilipi pohjalikumalt analiiiisides peaks lisaks kirjandusteose muutu-
misastmele filmis selguma ka ekraniseerija kdekiri. Nagu télkekultuuris
seostub halb tolkija just stiilituse moistega, nii peaks see olema ka ekrani-
seerimisega seoses.

Eks kultuuri iilesanne ju olegi kasvatada endale ise tarbija, muuta
raamatu lugemine autori lugemiseks ja filmi vaatamine rezissoori vaata-
miseks, muuta lugeja ja vaataja isiksuseks, kes otsiks ka kunstiteostes
isiksust. Isiksuse otsija aga mirkab peagi, et loojad ei ole head ega halvad,
nad on erinevad ja seda erinevust tuleb piiiida ndha, osata teadvustada.
Ka ekraniseeringutes.
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moevaramu

Naitlejast

SERGEI VOLKONSKI

Mida iitleb meile nimi SERGEI VOLKONSKI (1860—1937)? Mis assotsiatsioonid
tekivad? Kuulus vene viirstisuguvdsa. .. Mdddunud sajandi algul iiks dekabrist. . .
ja tema naine, kes oma mehele Siberisse jirgnes... Tdnapdeva Eestis iiks teatri-
ja muusikamees «Vanemuises». .. Ja veel olevat see suguvdsa ammu seotud Eestiga,
Keila-Joaga, maaliline méis, suvitamised. . .

Tdoepoolest, suguvdsa on sama. Eluaastad 1860—1937 mdrgivad iiht eelmist
teatrimeest, kill rohkém teoreetikut kui praktikut. Viirst Sergei Mihhailoviti Vol-
konski kohta mainib 1979. a vdlja antud O4epku HMCTOPHH DYCCKOH TeaTpajibHOM
KpuTHEH lakooniliselt, et tema oli XX sajandi algul iiks vene teatriteaduse rajajaid
(koos Jevreincvi, Vsevolodski-Gerngrossi ja teiste tdnapdeval vahe populariseeritud
nimedega), viies oma raamatutes teatrikriitika ja -publitsistika kvalitatiivselt uuele,
uurimuslikule tasemele. 1899—1901 on hirra viirst olnud koguni Keiserlike Teatrite
Direktsioonis direktoriametis, kiill liihiajaliselt. Kirjutanud ka ndidendeid. 1909—
1918 esines ta intelligentsi kunstiajakirja e«Apollon» piisiautorina, saades tuntuks
etingliku teatri» aktiivse pooldajana. Ometi oli ta ka Kunstiteatri osanike-aktsio-
ndride nimekirjas ja 1911 oleks peacegu astunud nditlejaks Kunstiteatri truppi.
Igatahes on Nemirovits-Dantienko arhiivis leitud D’Annunzio «Surnud linna» osade-
jaotus, kus lihe dublandina mdrgitud #a S. M. Volkonski nimi. Proovid kestsid aga
vdhem kui kuu, mitmel pohjusel tiikk lavale ei tulnud ja Volkonski trupi liikmeks
siiski ei astunud. Kiill on ta aga pdrast Oktoobrirevolutsiooni dpetanud lithemat
aega just MHAT-is konetehnikat.

Kone- ja Eehatehnika ongi need kaks ala, mille uurijana ja prohvetina Volkonski
jdrjepidevalt esines (olles muide vidga hea oraator). Teda huvitasid nditlejatehnika
siisteemid, nditlejate tehniline treeniius. Uhes 1913. a kirjas on Meierhold kiill

26 ironiseerinud, et Volkonski esineb nii, nagu oleks tema avastanud Ameerika. Kuid



1920. aastatest mdletatakse mitut puhku Meierholdi (ka avalikku) tunnustust Vol-
konskile, kes taotles nditleja teadlikule kone- ja kehatehnikale suuremat tdhelepanu
(Meierholdil olid seejuures omad péhjused vaikida samal ajal Stanislavski psithho-
tehnika-alastest otsingutest — vt kogumik Berpeun ¢ Meitepxonsgom, M, BTO, 1967).
Ilmselt ei olnud Volkonski uurimused kuigi originaalsed, ta viitab ise avameelselt
Delsarte’i siisteemile ja Daleroze'i riitmilisele voimlemisele (Jacques-Daleroze’i vene-
keelne tutvustus tuligi Volkonski kdie alt), kuid ilmselt on oigus A. Rumnevil, kui
ta oma raamatus O naaromume (1964) nimetab Volkonskit Delsarte’i esimeseks jiing-
riks Idas. Sellele siisteemile on stanislavskistide poolt ette heidetud asjaolu, et
Delsarte-Volkonski jitavad Zestides arvesse votmata individuaalsed ja karakteersed,
kordumatu varjundiga eripdrad, kuid tdnapdeval on ilmselt ammu aeg need erine-
vad tehnikad ja erinevad lihenemised omavahel siinteesida. Et (post)Stanislavski-
koolituse iiha lahjenevas oskustekompleksis on tdnaseks vdhevoitu omandatud mis
tahes tehnikat, oleks aeg taas tdhelepanu vaita ka klassikalisele vastandpoolusele.
Muide, sama katse on tehtud Eestis ka 1939.—1940. aastal, kui ajakiri «Teater» aval-
das seeria tutvustavaid artikleid Zestist Voldemar Kuljuselt (1939, nr 6: «Palve-
Zestist»; 1940, nr 3, 4, 5, 8—9: «Zesti lavalisest kasvatusest Delsarte’i siisteemi
jdrgiv» ), kes muide oli samuti Delsarte’i ja Dalcroze'i korval uurinud. .. Volkonskil.
Veel oli Sergei Volkonski iiks kolmemdétmelise lavaruumi (ruumilise lavakujun-
duse) apologeete, see vastavat nditleja fiiiisise kolmemddtmelisusele. Siin ja ka
muusika kasutamise asjus draamalavastuses on neil olnud kokkupuutepunkte ja
poleemikat Tairoviga.

Tdnapdeva vene teatrimaailm ei ole teatrimees Volkonskit veel eraldi uurimis-
véi serveerimisobjektina avastanud, paljalt nimigi vilksatab harva, vaid mones
spetsiifilises viites voi loetelus. See viirst on kodumaal ammu unustatud ja pohjuski
on selge: kui 1911 oli loomulik, et Nemiroviti-Dantienko kohtus Pariisis Champs
Elysées’ kohvikutes Djagilevi ja Volkonskiga (vt N-D kirjavahetust, 1979. a kogumik,
II osa), siis Sergei Volkonski drasoit Pariisi 1920-ndatel aastatel tdhendas muidugi
loplikku emigreerumist ja pikkadeks aastateks ta nime kustutamist noukogude kul-
tuuriloost. Mihhail T$ehhovi taasavastamiseni on niilid juba joutud. Volkonskiga
tutvumine seisab vene teatrikoolidel veel ees, kuigi tema suurusjirk pole Tiehhoviga
ilmselt kiill vérdne. Seniks aga ei leidu Tallinna linnas, ka meie Rahvusraamatu-
kogu soliidsetes fondides viirsti piltigi. Ei leidu ka sugulasel Peeter Volkonskil, kes
teab aga lisada, et see hdrrasmees suhelnud sdbralikult vene miiiitilise poetessi
Tsvetajevaga ja olnud temaga kirjavahetuses (mida pole seni publitseeritud).

REET NEIMAR

Niitlejat kujundab iiksnes kool ja traditsioon.
Ostrovski

Niitlejakunst koosneb sdnast ja kehaplastikast.
Goethe

Eelnevatel lehekiilgedel' oli juba juttu sellest, et teatri uuestisiind (val-
jumine kurikuulsast e<kriisist») pole rezissuuri, vaid kasvatuse kiisimus.
Nii nagu nouanded lisada <«tunnet», «meeleolu», «lébielamist» jne ei
suuda parandada etlejat, kes valesti loeb, tipselt samamoodi ei suuda
lavastusele elu sisse puhuda rezisséori véljamoeldised ja kavalused (isegi
geniaalsed leiud), kui néditlejad ei valda fiiiisilisi viljendusvahendeid, mida
nouab toepdrane esitus, ning seda enam — elu ideaalne timberkujunda-
mine. Niitleja kasvatamine, jidrelikult niitlejavoimaluste ja -vahendite
opetamine — just siin on peidus meie hukkuva teatri taassiinni juured.
Teater on hukkumas. Kes toeliselt teatrit armastavatest inimestest pole
seda teadvustanud? Teadvustamine ise on muidugi mark, et «koik pole
veel kadunud», et on veel lootust. Kuid kurb on see, et nii vdhe on neid, kes
teadvustavad teatri allakdigu toelist pohjust. Mille kiilge kiill ei klammerdu
meie kriitikud, teatrielu efilosoofid» kriisi pohjuste otsinguil! Siiiidista-
takse direktoreid, antreprendore, dekoraatoreid, stitidistatakse autoreid,
stuudistatakse publikut! Keda kiill ei stilidistata! Koéiges otsitakse pohjust,
koiges — ainult mitte naitlejas. Kuid pruugib vaid mones etenduses ilmuda
inimesel, ja hukkuv kunst on paéstetud. Naib kiill ometi selge ndpunéide
olevat. Kas on keegi kwhagi delnud: ¢autor passtis etenduses, voi — «deko-
ratsioon paistis»? Ei, epédistis» etenduse ja v 6ib toeliselt pddsta ainult
inimene — néitleja. Selge, mis on olemuslik; aga kus on olemus, seal 27



peitub ka pohjus — p6hjus on niitlejas. Ja kui ma iitlen: allakdigu pdohjus
on niitlejas, ei pea ma silmas tema vidhest andekust; asi pole andekuses,
vaid — meisterlikkuses. Ka talent ei pruugi olla oma ala meister, nii nagu
voib olla meister, ilma et oldaks andekas. Meil kiputakse segi ajama
moistet «teater» moistega «talent». Kui teater on kehv, koneldakse kahet-
susega, et talente pole; on aga trupis paar-kolm silmapaistvat annet, riaa-
gitakse uhkusega: teater on hea. Ei, see pole kaugeltki iiks ja seesama;
teater (¢teater kui niisugune»®) on miski muu kui andekate isikute olemas-
olu ja teatril (kui sellisel) oleks aeg lakata drplemast sellega, mille tek-
kes ta pole absoluutselt siiiidi, milles tal pole mingeid teeneid. Talent pole
ju teatri produkt, nagu ka meteoriit, mis on taevast alla sadanud, pole
selle pinnase produkt, kuhu ta on sattunud. Mitte geeniused, keda vo6ib
leiduda iiksikuid ja kes iseenesest moodustavadki juba <kooli», wvaid
need tavalised, keskmised niitlejad, kelle kool vilja saadab — nemad on
teatri taseme ja elujou moodupuu. Otsustada ei tule andekate jargi, vaid
andetute jargi, sest mitte andekate arvus pole teatri moot, vaid tema ande-
tute meisterlikkuse astmes. Oma meisterlikkust, oskusi peavad inimesed
tundma; kui néitlejad oskavad riddkida ja liikuda, siis teater ei sure ja
voib rahulikult oodata talentide tulekut; kui nditlejad ei oska radkida
ja lilkkuda, tuleb veelgi enam ilmsiks teatri vaesus siis, kui ilmub talent.
Nagu iga tervik on ka teater «enam kui liidetavate summa», ta on summa
teda moodustavate ithikute kasvatusest. Sest anne ise ei ole ainult
taeva kingitus, ta on ka oskus seda kasutada, oma meisterlikkuse motesta-
mine ja oma eelduste teadlik arendamine. Néitleja areng tdhendab tema
viljendusvahendite, kone- ja kehatehnika, arendamist. Ning selles ja ainult
selles on teatrikunsti elujoulisuse alus. Ja kui me tunneme, anname endale
aru, et teatris jadb puudu elulisusest, et ta kdngub, kui me viljume teat-
rist pettunult, niljasena, siis drge otsige teisi pohjusi: niitlejad on kaota-
nud voime rddkida, kaotanud voime lilkuda — nende keha ja nende hiail
on kaotanud voime vdljendada. Jah, iiksnes sellepdrast on «vaatesaal
halliks muutunud» ja on <igav, himar, oudne». Oma toonilt kiillaltki
korgelennulises, kuid siiras artiklis «Tulevane artist»® puudutab N. Jev-
reinov iillatava julgusega lavakunsti kéige poOletavamat probleemi, lausa
«olla voi mitte olla»-kiisimust. Ja asja olemust digesti moistes maalib
see asjatundja tulevase artisti omadusi (mis pole praegusaegsetega sarna-
sed). Milles need siis seisneksid? «Tema keh a' saab olema imekaunis,
voimas ja notke. Ainuiiksi selle arenenud, vdljendusrikka keha
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niahtaval olek, mida juhib tdiusliku esteedi ta he, sunnib hinge kinni
pidama... Ja kélab ta hddl, motestatult muutlik...» Keha ja
hail, ja nende vahele otsekui anumasse, mis ei tditu molema olemas-
oluta, paigutab autor «sisendusjéus, milles néitleja iiletab india fakiiri.
———/

Koike eespool deldut, st nouet, et néitleja oleks saanud teatud etteval-
mistuse, voib viljendada ka nii: oma ndhtava jakuuldava ¢«mina»
arendamine. Siinkohal kerkib muidugi eelkoige iiles kiisimus, millistel
alustel ja mis suunas arendamine? Igal juhul on vastus iiks — jiargige
looduse ndpuniiteid. Niihésti kehaplastika kui ka kone — et nad oleksid
véljendusrikkad ja oiged — peavad moélemad olema kooskdlas nende
suundadega, mida annab meile loodus ise. Paraku ldahtub ténase pideva
kunstiline kasvatus millest tahes, ainult mitte sellest. Ta kas ei poora
iildse tdhelepanu liikumise ja lugemise ilule, jattes sel moel looduse hari-
mata, voi opetab selliseid votteid, mis mitte ainult ei tdiusta loodust,
vaid lausa sandistavad teda: selline on meie tavapdrane deklamatsioon,
selline on tavalise tantsuopetaja plastika.

Mis aga voiks olla tdiuslikum loodusest, kuni ta pole rikutud ja tema
oitselepuhkemine takistatud? Milleks meile deklamatoorsed &hkimised,
sonade kokkuvoolamine, kui elus on nii head loomulikud intonatsioonid,
toeparased peatused seal, kus vaja? Kas te olete kunagi kuulatanud laste
intonatsioone? Milline kiisimuse esitamise paindlikkus, milline uudishimu-
tungi peenus! Aga kes on opetanud neid kiisim a? Loodus. Miks siis
mitte kuulatada, miks mitte 6ppida lastelt. Tarvitseb moéelda vaid sellele,
kui ebatdiuslikud on meie kiisivad intonatsioonid teatris — miks siis jatta
kasutamata see rikkalik 6petus, mille loodus on pannud laste suhu! Ja lii-
kumine. Noortele niitlejatele opetatakse koolides «tantse», ¢«maneere»,
«graatsiat» ja palju muud, mida elus pole. Milleks kogu see pettus, kui
nii suurepdrane voib olla lihtsalt konnak, nii suurejooneline hiipe, nii
kaunis jooks. Vaat mida peab oppima. Ei tule o6ppida seda, mida looduses
pole, mille inimesed on ise vdlja moelnud, et muuta inimene koigest sellest
eraldunuks, mille keskel ta elab, erinevaks isegi endataolistest. Kas pole
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valus vaadata seda lopmata hulka preilisid, kes opivad mingeid <kreeka
tantse», ¢«idamaa plastikat» jms? Kondida ei oska, istuda ei oska, kitt
ulatavad nii, et see pole mitte «kdesurumines, vaid ei-tea-kohe-mis, kas
elava olendi kdsi voi mingi kalts — iihesdonaga, midagi niisugust nad ei
oska, mida justkui polekski oppida tarvis, olla lihtsalt elus normaalne
inimene, aga tantsivad looridega, pooritavad ¢muusika jargi» silmi, isegi
Griegi setendavad». ..

Me oleme unustanud, mis on inimene, milline oleks véinud olla inimene
ja milline peaks olema inimene laval.

/— — —/ Tema looduslik ilu on praegu laval kas vilja arendamata
voi viddraks arendatud. :

Uks peamisi kohti lavakunstikoolis peaks kuuluma spordile: keha aren-
damine on ju samal ajal védljendusvahendite arendamine, inimese fiiii-
sise arendamine on aga voimalik ka iiksnes fiiiisiliste vahendite, mitte
psithholoogilise halisemise abil. Uldse moistetakse meil liiga vidhe fiilisilise
elemendi tdhtsust, lausa olulisust kunstis. Et keha liikumine (kuigi see
védljendab hingelist liikumist) allub fiilisikaseadustele, seda ehk keegi
kahtluse alla ei sea, kuid kui me viidame, et ka kones, intonatsioonis,
selle tugevuses ja norkuses, kiirenduses ja aeglustuses me tunnetame ikka
sedasama diinaamika moéjujéudu, on arvatavasti vihe neid, kes meid mois-
tavad. Kuid kuulatagem — ja mitte teise inimese kone helilist kiilge,
vaid n-6 sisekorvaga omaenese kone diinaamilist mitmekesisust, ning
isegi mitte konet, vaid neid diinaamilisi kavatsusi, mis eelnevad
sonade hiddldamisele. Teile ei saa mirkamata jadda, et enne fraasi hiilda-
mist te tunnete suuremal vo6i vdhemal mééral, iihes voéi teises suunas
lihaspinget, ja et oma olemuselt on koik need kavatsused nagu muusikaski
diinaamilise iseloomuga. Forte, piano, crescendo, diminuendo, accelerando,
ralletando, pesante, leggero, stringendo, staccato, legato, andante, soste-
nuto, mosso jne. Peaaegu kogu peamine muusikaline tdhistus on diinaami-
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lise iseloomuga, rajatud kaalu, jou ja kiiruse moistele; psiihholoogilisi
tdhistusi on mérkimisvadrselt vihem ja need on igal juhul méisteliselt
ebaselgemad — nad alluvad tolgendustele ning on seetdttu enam vaielda-
vad kui diinaamilised tahistused. Sama kehtib ka kone puhul (rddkimata
liikumisest). Tuleb omandada diinaamiliste pingete kéik vormid ja astmed,
tuleb t a jud a enese kiiruse ja aegluse, kerguse ja raskuse, jou ja norkuse
méngu. Tuleb osata visata, loopida, laiali pilduda, l6hkuda, iiles visata,
kinni piiida, maha suruda, lohistada, tirida, tassida, tougata, alla lasta,
tosta, muljuda, purustada; tuleb osata minema visata, kaitsta, liiiia, sisse
tungida, vilja tdbmmata, suunata, peatada, jitkata, l6petada jne. Kes suu-
daks iiles lugeda diinaamilise mitmekesisuse voimalusi ja wvarjundite-
rohkust!. .. Ja koike seda tuleb ta juda, kui soovite midagi véljendada,
edasi anda. Vaat, kus on tdeline «ldbielamine», mille juured asuvad
loodusseadustes ja inimese kehaehituse voimalustes.’

Tédhtsaim element selles néditleja fiilisilises kasvatuses on takistuse
element voi OGigemini takistuse liletamise element. Kui soovite, et
liikumine poleks 16tv, loid ja mis peamine — afekteeritud, oppige iiletama
takistusi, esialgu reaalseid, hiljem kujuteldavaid. Ennée, milleks on néit-
leja opetamisel vajalik lavaline voitlus. Mitte musklite pérast, vaid sel-
leks, et tunnetada pingutuse ilu, vastutegevuse ilu, voidu ilu, kaotuse ilu.

Reaalse takistuse asendamine kujuteldavaga on esimene aste iileminekul
millegi voi kellegi <«kujutamisele». Kuid siin on tédhtis teada, millest
alustada ja mis suunas harjutust teha. Peaaegu koigis meie teatrikooli-
des on sisse viidud mimodraama opetus.” Tdiesti dige printsiip, kuid téiesti
vaar kasutus. Pannakse kinni olematu saapa ndédpe, juuakse olematust
klaasist, pannakse selga olematu mantel. See on 6ige, kuid see pole see.
Need on ju peensused, aga alustama peab suuremast, silmatorkavamast.
Alustage raskuse tOstmisest, tostke porandalt puudane pomm, jélgige
oma muskleid, raskuse ja vastumoju méngu, kaalu ja vastukaalu, iildse
koiki asendimuutusi, millele allub teie tasakaalu noéudev keha. Jilgige,
seejirel aga pange puudane pomm poérandale, selle kérval aga tostke
porandalt vdljamoéeldud kahepuudane pomm, tostke ja «suruge» iiles kaks
puuda, jdlgides neid seisundeid ja pingeid, mida te &sja enese peal tund-
site. Pirast seda minge juba edasi, peensuste juurde: pange kinni olema-
tuid néope, tithjendage olematu klaas... Lilkumise areng toimib tsentrist
viiljapoole; vaat milleks on tdhtis harjutused iiles ehitada niisugustele lii-
kumistele, mis ei holma iiksnes jasemeid, vaid ldhtuvad tsentrist jisemete
suunas, mis haaravad kaasa kogu inimese, kogu liikumise selle tekkemomen-
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dist alates. Samal pohjusel tuleb harjutada ka vastupidist liikkumist, tagur-
pidist; tuleb tajuda lakkamatut liilkumise voolu tsentri ja jisemete vahel;
nii nagu ennast avava liigutuse puhul me saadame impulsi tsentrist jiseme-
teni, nonda vastupidise liikkumise puhul me eemaldame energia koéigepealt
jasemetest. Laval voib aga iiha ndha, et inimene seisis, kisi iiles tostetud,
seejirel pinge tema kehast kaob, on ammu kadunud, aga kisi on ikka
veel vilja sirutatud ja laskub iseseisvalt, kuigi ta oleks pidanud esimesena
niartsima, enne iilejddnud keha.

Rédkides «takistustests, nende ¢iiletamisest» kui elementidest, mis regu-
leerivad keha liikumise viljenduslikkust, ei saa jatta tihelepanu juhtimata
sellele vahele, mis on olemas kahe liigutuse vahel, liigutusel enese poole
(kontsentriline) ja liigutusel enesest eemale (ekstsentriline). Oma olemu-
selt erinevad nad iiksteisest selle poolest, et kujutatav takistus paikneb
kummalgi juhul organi erinevates otstes. Kui tombate kétt enese poole,
on kujuteldav takistus organi lopus: te justkui hoiate seda takistust rusi-
kas; kui viite kde enesest eemale, on kujuteldav takistus organi sisemuses,
liigestes, meie keha tsentris. Esimene Zest on lihaspinge mottes alati tuge-
vam kui teine. Juba Leonardo da Vinci markis, et toukavas kées pole koik
lihased rakendatud, kuna ki#es, mis tombab, on rakendatud nii tombavad
kui toukavad lihased. Vaat miks on meil kontsentrilisse zesti mérksa lihtsam
panna pinget, mis tingib vidljenduslikkuse. Viga tdhtis on iihe vdi teise
liigutuse harjutamisel tajuda, eneses libi elada lihaspinge siind, kasv,
l6dvestus ja loplik ndrbumine. See on tiiesti reeglipdrane, omaette l16petatud
protsess, Jilgige end, kui te haigutate. Jélgige, kuidas siinnib pinge, kuidas
see aegamooda liigub tsentrist véljapoole, kuidas ta <haarab» organid,
kui selgelt te tajute pinge kulminatsiooni, p66érdepunkti, siitpeale saabub
samavord jirkjarguline 16dvestus. Sama toimub ka siis, kui te end sirutate.
Ja samasugust liikumisjou arengut tulebki osata esile kutsuda ja tunnetada,
kui harjutate keha liikumist. Kokkuvéotvalt voime odelda: valjendus-
likkuse aste ja iseloom on otseseoses kujuteldava
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takistusega ja jouga, mis kulub selle tiletamiseks.

Muidugi ei jdreldu eeléeldust, et ‘peab loobuma eraldi harjutustest jése-
metele — kitele, sormedele, jalgadele. Kboige selle kohta, arvan ma, ilmub
kunagi eraldi opik. Seni iitlen, et niiteks kde kogu viljendusrikkus on
otseses soltuvuses koige pikema sorme ja iilejddnud sormede vastanduse
astmest. Kui sormedes on vastandus — on viljenduslikkus, pole vastan-
dust — pole viljenduslikkust. Parallelism sormedes, nagu iildse kogu
keha organites, on enesest loobumine; selgesti on see niha kate palvepoo-
sis, kus mitte ainult kummagi kde sérmed pole omavahel paralleelselt, vaid
ka iihe kde sérmed on paralleelsed teise kide sormedega, On selge, kui téh-
tis on arendada kidtt vastanduse printsiibil. Muide, vaadake meie kasi —
kui vihe on neis viljendusvéimet, kui vihe motet, kui vihe nad osalevad
rollis. Miks? Seepirast, et neis ei kajastu vastanduse seadused, seetottu, et
nad viljuvad parallelismist tiksnes selleks, et tombuda rusikasse; meie kied
ei konele, vastandus on keha keel, meie kded ndrbuvad parallelismis —
nad on tummad.

Kui vihe meil teadvustatakse looduslike fiiiisiliste vahendite tAhtsust
ja hidavajalikkust, toestab koige paremini see tdhendus, mis on antud
sonale ¢plastika». Suurem osa inimesi moistab plastika ja plastikatundide
all kaunite maneeride omandamist, ei nde selles mitte looduse edasiarenda-
mist, vaid, kuidas niiiid 6elda, — loodusele selle kiilgepookimist, mida tas
pole. Ei, plastika on loodusliku notkuse edasiarendamine viljendusvoime
saavutamise eesmirgil, nii et see oleks kooskolas ‘loodusliku viljendus-
rikkusega. Me oleme piisavalt raikinud viljendusvoime seaduspérasus-
test (...), kuid ma ei saa méarkimata jdtta hoolimatust, millega meil suhtu-
takse fiitisilis-esteetilise kasvatuse sellesse kiilge. Me nédgime, kui tdhtsat
osa mingib viljenduslikkuse juures kinnipidamine vastandamisprintsii-
bist.

Huvitav, otse tidhelepanuvdirne on, et laval jirgitakse seda printsiipi
iipris vihe, nagu eluski on kogu tavalise néitleja fiiiisiline laad suunatud
iga vastandusprintsiibist ldhtuva ilmingu tasandamisele. Alates juba
sellest, et keskmisel naitlejal on alati kalduvus koike iimardada; aga
timarus on viljenduslikkuse antipood, see mitte iiksnes ei raskenda, vaid
otse takistab vastandust. Ja toepoolest, Zesti siimmeetria, iiheaegsus ja
parallelism — hneed on vead, mis hakkavad silma, kui jdlgime elus meie
keskmist néitlejat. Jisemete liigutused on juhuslikud, vilja t66tamata, vihe
sellest — nende kasutamisest on vabatahtlikult loobutud. Kellele poleks
tuttav selline kétehoid, kus rinna kohal on sérmed seongus, otstega
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mitte viljapoole, vaid sissepoole, kiiiinarnukid o&ieli nagu tiivad, ning
selles asendis kied «veenavad», liilkudes enesest eemale ja enese poole voi
iilalt alla. .. Ei, samasugune vahe kui kujuri noal ja treipingil on ka plasti-
kal, mis on rajatud vastandusele, ja plastikal, mis rajaneb iiheaegsel paral-
lelismil. Kui te noustute, et kunstilis-fiilisilise hariduse eesmirk on keha-
miimika véljendusvahendite aren g, aga mitte nendesilumine, rajage
esteetilise gliimnastika harjutused vastanduse printsiibile.

Piiiid iimardada tungib kahtlemata tdnapédeva niitleja olemusse. Mille
muuga seletada neid alati veidi tostetud, alati pisut kokkusurutud kiiii-
narnukke? See on loomulik tagajdrg, see on otsekui iimardamise lisand.
Sel valel, ebaloomulikul harjumusel on juba iseenesest kahjulik, hukutav
moju viljenduslikkuse mottes, kuna kiiiinarnukkide tostetust ei saavutata
muidu kui vaid lihaspinge kaudu. Niisiis on see liigutus esimene aste ses
hukutavas pideva pinge piiiides, millesse on nakatunud meie niitlejad
ja lauljad. Teisal olen ma kiillalt konelnud kokkusurutud rusikatest ja
tostetud olgadest®, ei hakka siin enam selle juurde tagasi péérduma, kuid
neile, kes kahtlevad selle tahtsuses, millest rddgin, tuletan meelde, et
Goethe oma nouannetes noortele niitlejatele keelab neid elus kanda jalu-
tuskeppi, sest see harjutab sormi kokku suruma, ning soovitab alati
hoida ki#si vabalt rippu, lastes neil voimalikult palju liikuda. Ta astub
vilja ka oieliaetud kiitinarnukkide vastu ja soovitab niitlejal, kui see on
iiksi, siduda oma kiilinarnukid taha.” Kui méelda, ke s seda on 6elnud, ja
et see Oeldi 111 aastat tagasi, jdad tahtmatult aru pidama kasvatuslike
nouannete saatuse iile... Kui juba tema noéuanded on unustatud...
Vaid K. Stanislavski suust olen ma kuulnud <«lihaspinge lédvestuse»
vajadusest. Toepoolest, igasugune viiljendus on iildse alati pinge resul-
taat: on selge, et seda, mis on juba pinges, ei saa sundida midagi
viljendama, koigepealt on vaja keha lodvestada, viia nullpunkti ning see-
jarel tosta juba iihele voi teisele pingenivoole. See on esmane noue, millele
peavad alluma koik, kes opivad lavakunsti; see on igasuguse viljendus-
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voime algpunkt, enese viimine pinge mottes nullpunkti, lihaste lodves-
tus, kuni nad pole vajalikud, nende tegevuse isoleerimine, nende osavotu
eemaldamine neist liigutustest, milles nad ei pea parajasti osalema. Ja vaat
kus Dalcroze'i riitmiline giimnastika puutub kokku piris niitlejakasvata-
mise hiigieeniga, ja seda veel varem, kui ta puutub kokku iithe voi
teise lavakunsti vor m i g a. Tean, et koik siinrdégitu tundub tithine nende
silmis, kelle huulile kerkivad kodikmoeldavad korgelennulised sonad, niipea
kui juttu tuleb teatrist, néitlejast, tema kutsumusest (on téhelepanu-
vidrne, et nditleja «kutsumusest» radgitakse meil mérksa rohkem kui ta
harimisest). Teile on kahtlemata tuttav see tiilip teatritegelasi voi oige-
mini mitte teatritegelasi, vaid teatrioraatoreid voi veelgi tipsemalt — mitte
teatrioraatoreid, vaid oraatoreid teatri asjus: ta armastab esineda koosole-
kutel, ta radgib piihakojast, ohvrist, dratamisest, «porgu hauast», mis
el suuda neelata teatrit... Niisiis sellisele korgusele héilestunud kriiti-
kule tahaks Gelda esiteks, et nagu lavapedagoogikas nii ka meie kriitikas
domineerib huvi korvaliste kiisimuste vastu. Ning mitte liksnes kriitikas
jia pedagoogikas, vaid teatriasjanduses eneses valitseb huvi koige vastu
peale selle peamise, milles peitub teatri tuum — néitlejakunsti veatus,
néditlejameisterlikkus. Meenub, kuidas iiks kubermangu iilemus kandis oma
iilemustele ette viljasaagi valjavaadetest: <Leivavili tootab tulla sel
aastal kehv, aga surrogaadid tootavad tulla head.» Kas poleks aeg meenu-
tada leivavilja. . . Teiseks vididan, et kui ma tostan esile fiiiisiliste valjendus-
vahendite kasvatamise kui kunstilis-pedagoogilise noudmise, siis tidiesti
ilmselt pole sellega veel vilistatud temperamendi, tunde, ande tidhtsuse
tunnustamine. Kuid sdidrane on juba kord igasuguse vastureaktsiooni
saatus, teda siiiidistatakse alati selle tunnustamata jatmises, mille eelista-
mise vastu ta vilja astub. Kdesoleval juhul, tehniliste vahendite ja psiiiihi-
liste ldbielamiste kultiveerimise kiisimuses, ei peaks vaidlus wviima iihe
voi teise eelistamiseni, vaid kokkuleppeni, millest alustada kasvatust?
Ja siinkohal ei saa ma jidtta juhust kasutamata, et koige energilisemal
moel protesteerida tava vastu alustada lédbielamisest, aga mitte tehniliste
viljendusvahendite opetamisest, mille abil seda elamust viljendada. Nagu
muusikas ei luba iikski opetaja oma oOpilasel «anda tunnet», kuni pole
omandatud noodikiri ja iiletatud ¢sormeharjutuste» raskused, tdpselt sama-
moodi on ka meie kunstis: alustada tundest tdhendab alustada lépust,
kuid igasugune lopust alustamine toob endaga kaasa kahekordse t66 —
on vaja tagasi poorduda alguse juurde ja uuesti alata.

Kord sattusin ma vaidlusse iithe sobraga, kes tegeles lavakunsti ope-
tamisega. Tema seisis libielamiskunsti 6petamise eest, mina seisin liigu-
tuse ja sona, st vor m i opetamise eest, milles elamus valjendub. Ma iitle-
sin, et ka halvatu voib tunda ja isegi rohkem kui meie sinuga libi elada, kuid
mis sellest, kui ta ei suuda seda vdljendada, kui me ei nie ega
kuule? Tema tunded jddvad temasse... Vaidlus muutus mdolemapoolselt
ddrmuseni dgedaks. Ma arvasin juba, et me ei suuda oma noudmistes
iial kokkuleppele jouda, kui mu sober ékki hiitiatas: «Mul pole ju midagi
selle vastu, et nad oGigesti rdadgiksid ja Oigesti liiguksid.» «Noh,
ja mulgi pole midagi selle vastu,» iitlesin ma, «et nad poleks puupakud,
vaid tunneksid seda, mida nad rddgivad ja mida neile rdigitakse.»
Jah, tundeta on kunst muidugi igav, kuid asjata arvatakse, et tunne on
teatrikunsti olemus; mitte iiheski kunstis pole tunne olemus, vaid ikka ja
alati «kiite», ta soojendab, kuid ta ei ole element, mitte iikski kunst
ei eksisteeri iiksnes tunde varal. Miks tahetakse meid kiill veenda, et
néitlejakunst on midagi muud, erinevat teistest kunstidest? Uelda, et niit-
leja puhul on tunne peamine, on sama, kui 6elda, et masina jaoks on
peamine médre. Méddrdeta on raske, ent kui see oleks tdhtsaim, voiksid
koik masinad olla ithesugused. Asja olemus on erinevate elementide iinita-
mises ja nende opetamises. Kuid millised on néiitlejakunsti elemendid, ndib 35
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kiillalt selge: «Niditlejakunst koosneb sonast ja keha-

plastikast.» Kuidas neid 6petada, on samuti selge: «. .. iiksnes kooli ja
traditsiooni kaudu.»

Peterburg

5. mirts 1914

' Artikkel pirineb kogumikust «O7gauxu Tew "pas (Pe rograd, 1914).

Vihje sajandi alguse tea‘riteoreetiku ja -p -aktiku N. Jevreinovi raamatu pealkirjale
«TeaTp xax Taxkonoite. — Toim.
" Kogumikus «Pro scena suas. Artikli peaik.i «Tpagymuit aunegeiis kuulub raskesti
tolgitavate hulka, sest vanavene sona emuueneiis — bukvalistlikult en@omoondajas, «ni-
gudetegijar» voi koguni +silmamoondaja  ei ole vene (eriti sajandi alguse) tarvituses kdibel
sugugi odava komejandi madalas tdhenduses. Pigem viitab see poeetiline niianss illale
artistlikkusele, artisti volurlikule moondumisjoule. — Toim.
‘ Minu sérendused. — §. V.
" Ei saa jdtta tdhelepanu pooramata ka sellele, kui tahtis osa kehalise valjendusoskuse
kesvatamisel voiks olla méne kisitdooskuse harjutustel. Vaadake, kui kaunid on inimese
li gutused, kes t66tab vasara, kirve, saega... — S. V.
® Hiljem, Stanislavski dpetuses: etiifidid kujuteldavate esemetega. — Toim.
' Huviline leiab selle kiisimuse siigavama kasitluse minu raamatust «Valjendusrikas ini-
menes (+BrlpasHTeabHBld Yemosexs), — S. V.
" Vt «Yenosex Ha cueHes, +BhipasHTenbubil YenoBeKs, « BupasurensHoe cnosos. — S, V.
" «Regeln fiir Schauspieler» (1803).
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Eugenio Barba

QS 2

Neile, kes kuuekiimnendail-seitsme-
kiimnendail aastail vaimustusid ekspe-
rimentaalteatrist (off-off, fringe, avan-
garde, alternative-teater jt), on Eugenio
Barba nimel maagiline aura. Gro-
towski, Brooki, Becki jt etendusi on
Eestist moned inimesed ndinud, ent selle
novaatori, organisaatori ning lavasta-
ja etendustel pole allakirjutanu and-
meil onnestunud kellelgi Eestist viibida.
1964. aastal Oslos loodud, hiljem
Holstebrosse (Taani) iile kolinud Odin
Teatret’i juhina sai Barba 1960.—1970.
aastail kuulsaks nii Euroopas kui Amee-
rikas. Olles praktilise teatritegevuse
korval ka tugev teoreetik, kirjutanud
ise artikleid ning andnud intervjuusid,
on ta olulisel méédral mojutanud pal-
jude teatri uuenemist taotlevate trup-
pide juhtmotet. (Pole ka juhuslik, et
enne, kui eesti keeles ilmusid ulatus-
likumad iilevaated Grotowskist voi
Ameerika off-off'ist, triikiti meil juba
1968/69. a «Teatrimirkmikus» M. Undi
tolkes E. Barba «Kiri niitleja D-le».)
Teoreetikuna on ta isegi kuulsam (Bar-
ba enda sonavottude hulk iiletab mitme-
kordselt talle pithendatud artiklite ma-
hu). Viimase kiimne-viieteistkiimne aasta
jooksul on ta oma vaateid pidevalt
uuendanud. Viimane asjaolu teeb raskeks
temast kirjutamise, seda ka pohjusel, et
siit Hestist saab E. Barba tegevuse
iile otsustada wvaid kaudsete allikate
pohjal, mis tingib ka alljirgneva artik-
li referatiivse iseloomu.

#® & &

Uhes 1969. aasta intervjuus («The
Drama Review», nr 45) annab itaalia
sojavielase perekonnast parit E. Barba
oma elust jirgmise iilevaate: «Saabu-
sin Skandinaaviasse 1954 1T-aastaselt.
Sain tood keevitajana Norras ja jéin
sinna aastaks. Seejdrel tootasin kaks
aastat madrusena Norra alustel. Jét-
kates tootamist keevitajana, astusin
Oslo iilikooli. Lopetasin iilikooli norra
ja prantsuse keele ning religiooni aja-
loo alal. 1960. aastal otsustasin end
pithendada teatrile ning UNESCO kaudu
sain stipendiumi opinguteks Poolas, ku-
hu jiain neljaks aastaks.

Mu teatrialane haridustee sai alguse
Varssavi teatrikoolist. Jargnevad kolm



aastat veetsin koos Grotowskiga Opo-
les, kus tal oli teater, enne ta siirdu-
mist Wroctavisse 1965. aastal.

Tulin tagasi Norrasse, kus piiiidsin
paddseda teatrimaailma, ent asjata; koik
uksed jdid mu ees suletuks. Ainus
voimalus oli hakata todle omaette. Et
professionaalseid nditlejaid oli viga
raske loovtdole ahvatleda, siis votsin
ithendust moénede noorte inimestega, kes
kirglikult unistasid teatrist, ent olid
samas olukorras kui ma isegi: nad olid
jaanud riikliku teatrikooli ukse taha.
Esialgu oli meid iiksteist, neist kaks
tulid minuga koos Holstebrosse ning
on niiid mu ldhimad kaastoolised:
Else Marie Laukvik ning Torgeir Wet-
hal.»

Andmed E. Barba elu kohta enne
1964. aastat on napid. Ent tdhelepanu-
vadrne on 1964. aasta ise. Peter Weiss,
kes elas Stockholmis, on just kirjuta-
nud «Marat-Sade’i». Kolm aastat varem
ndgi ilmavalgust J. Genet’ «Sirmid».
Living Theatre, ameerika off-off'i esi-
mene padsuke, on just &sja maalt
vialja saadetud ning saabub Euroopasse,
tuues kaasa etenduse «Misteeriumid
ja vdiksemad palad». Hakkavad levima
(tinu E. Barbale) esimesed sonumid Gro-
towskist. Stockholmis himmastab
kunstisopru Moderna Museet, kus Skan-
dinaavias esmakordselt korraldatakse
happening. Happening'id 16ovad laineid
ka USA-s...

Need on aktiivsuse ja nihete aastad.
Euroopas radgitakse majandusbuumist,
Itaalias suisa «imest». Saksamaa muu-
tub voimsaks toostusriigiks ning Uhis-
turg kavatseb oma tegevust laiendada.
Skandinaavias on Stockholm saanud
heaoluriigi siimboliks, muutudes arene-
nud tehnoloogiaga metropoliks.. .

Poliitikas toimub muutusi ka hal-
vemuse poole. USA president Johnson
saadab tuhandeid Ameerika noormehi
Vietnami. Breznev tuleb voéimule ning
hakkab kiilmutama HrustSovi sula. Hii-
na, eraldades end muust maailmast, val-
mistab ette oma masendavat 1966. aasta
¢kultuurirevolutsiooni» .. .

Teatrikunstis aga hakkavad puhuma
uued tuuled. Viiekiimnendate aastate
vaimustus Brechti ning teatri politi-
seerimise iile on lahtunud: «voorituss-
votteid hakkavad kasutama juba ka
kommertslavastajad. Berliner Ensemb-

le’i, Milano Picecolo Teatro ning Jean
Vilari Thédtre National Populaire’i hiil-
geaeg jddb pigem eelmisesse kiimnen-
disse. Roger Planchon, kes Prantsus-
maal on murdnud Pariisi teatrimono-
poli, loob Lyoni ldhedal téostuskesku-
ses Villeurbanne'is hiiglasliku saaliga
(2000 vaatajale) Thédtre de la Cité. Uht-
lasi hoiatab ta uuesti ausse tostetud
Artaud’ esseede iihekiilgse tolgenda-
mise eest (nn julmuse teatri apoloogia),
viiites, et poeedi vaadetest ei tohi lahu-
tada metafiiiisilisi pingeid, irratsionaal-
sust ning reaktsioonilisust. Viiekiimnen-
dail aastail loodud teooriad linna- ning
rahvateatrist kui ideaalist on oma
fikseerunud kujul uutele kuulsustele
Living Theatre’le, Grotowskile jt juba
voorad . ..

Uus norra trupp ei tea veel oma
tipset suunda. Oktoobris 1964 kogune-
vad nad kahekiimne seitsme aastase
Norras elava itaallase Eugenio Barba
imber, et asutada miiiitilise nimega
Odin Teatret. Nimi on kélav, ent peale
selle pole neil midagi: ei ruumi, abi-
rahasid ega professionaalset ettevalmis-
tustki. Nad ei péordu kindla publiku
poole, neid ei liida ka kindel lavastus.

«KASPARIANA» (1967). 1960. aastate lipu eks-
perimentaalteatrite iildine mood: olustikulisus

taandub, keshmesse jadb inimene. Nagu nditeks
J. Tooming voi E. Hermakiila oma tolleaegsetes
lavastustes nii ka Barba riietab tegelased pdhili-
selt nende pdaritolu, iseloomu jms vaid markeerides.




«MIN FARS HUS» (1972). Else Marie Laukvik,
Tage Larsen, Iben Nagel Rasmussen (esimesest
ja viimasest kujunesid Barba ldhimad kaaslased),

Spontaansus, ekspressiivsus ja improvisatsioon
olid Grotowski, Barba jt vallandatud uue laine
pohilised mdrksonad.

Nad lihtsalt tahavad saada néitlejaks. ..
Barba leiab nad Oslo teatrikooli ukse
taha jadnute nimekirjast. Sest ka ta ise
ei paasenud sinna: kuidas ta saanukski
oma kareda norra keelega? ...

Teatri lilkkmed teenivad oma igapée-

40 vast leiba mitmesuguste. tookohtadel,

ohtuti aga kogunevad proovidele juhusli-
kesse paikadesse. Kahtlusi on palju.
Nagu on meenutanud Else Marie Lauk-
vik, liks teatri asutajaliikmeist: «Vahel
oli hémmastav jilgida inimeste reagee-
rimist, kui nad imestasid: teater pom-
mivarjendis? Ainult viis teid ongi?
Vilja jaanud teatrikoolist? Poolast tul-
nud itaallase juhatusel? Lava polegi?
Ja wvaatajad?» Moned osalejad jdid
korvale, sest ootasid Barbalt muud; nad
ei uskunud nii pikkade prooviperioo-



dide ning akrobaatiliste harjutuste
vajalikusse. Torgeir Wethal on tunnis-
tanud: «Minu mélus on see aeg iiks
fiilisiline koSmaar. Kui ma treeninguid
alustasin, olin puine ning nork. Vottis
aega kuus kuud, enne kui suutsin
omandada koige lihtsamad harjutus-
votted, mis tavaliselt opitakse dra viie-
teist pédevaga.» Ning Barba oli range.
Palju loeti raamatuid, teiste hulgas Sta-
nislavskit, Meierholdi. Nii nagu P. Brook
luges Artaud’d. Sest otsisid teisedki. ..

Need olid aastad, mil Dario Fo to66-
tas veel soliidsetes kodanlikes teatri-
tes. Lucas Ronconi aga oli vaid teise-
jarguline naitleja. Sellist néitlejat, kes
treeniks end iga pidev wviljaspool eten-
dusi ja proove, ei tuntud; néiitlejatoo
eraldi alana ei kuulunud otsingute
sfasri...

$ x»

1966—1970 tiéhistab Euroopa (ja ka
Ameerika) teatris uut perioodi. Siinnib
hulgaliselt uusi truppe; teatri pale —
vihemalt avangardi osas — muutub
pohjalikult.

Lausa plahvatuse pohjustavad Gro-
towski «Kindlameelse printsi» etendused
Rahvaste Teatri Festivalil 1966. aastal
Pariisis. Seda hakatakse pidama Artaud’
unistuse, metafiilisilise, maagilise teatri
itheks parimaks néiteks. Grotowski nimi

«MIN FARS HUS». Himmastav! Kas ei meenuta
see pilt iht Eesti 1971. aasta rabavamat lavas-
tust «Sina, kes sa saad kérvakiiles (lavastaja
E. Hermakiila) noore J. Toomingaga peaosas?

muutub lausa terminiks téhistamaks
eksperimentaalse, alternatiivse teatri
teatud suunda. Temaga seoses maini-
takse ka aeg-ajalt Barbat (eelkéige kui
jdrgijat). Barba ise tunnistab 1968. aas-
tal: «Kui iildse on keegi, keda ma voin
nimetada oma opetajaks ja meistriks,
siis on see Grotowski. Tema Opetas
mulle mu ametit ning ma kannan endas
siigavat austust oma t66 vastu. [---]
Oled opilane nii kaua, kui tunned, et
opetajal on ikka veel sulle midagi anda,
ohutades sind edasisele soltumatule
kasvule.»

Odin’i esimest lavastust «Ornitofi-
lene» (1966), mis siindis J. Bjorneboe
teksti pohjal, méngiti suurema eduta.

# % %

1966. aasta juunis vahetab Odin oma
asukohta, asutakse toole Taanis Holsteb-
ro vidikelinnas, nimetades ennast iiht-
lasi Néiitlejakunsti Inter-Skandinaavia
Teatrilaboratooriumiks. See oli Barbale
onnelik leid. 18 000 elanikuga Holsteb-
ros, kus enne seda oOeldi, et seal ei
jatku teatrile isegi publikut, kidivitati
1960. aastail kultuuriprogramm, mille
ithe osana otsustati finantseerida ka
teatrit.

Sonal <¢laboratoorium» on teatris
maagiline tdhendus: ta ei tdhenda mi-
dagi konkreetset, kuid vo6ib holmata
ddrmiselt palju. Mida Barba sellega
motles? Allakirjutanule kittesaadavate
allikate pohjal seda fikseerida ei saa.
Ent moned ta motted annavad sellest
siiski aimu. 1968, aasta noorsoorahutuste
ning aktiviseeruva elutunnetuse taustal
mojuvad nad eriti iseloomulikult. Odin
Teatret'i ajakirjas «Teatrets Teori og
Teknikks artiklis «Oodates revolutsioo-
ni» (1968) vdidab Barba: <Rédkides
teatrist, ei motle ma, et see on puh-
talt meelelahutuskoht ega ka oOpetus-
voi revolutsioonikeskus. Teater on fikt-
sioon, ndgemus.» Ning teisal: «Teater
ei saa p#édsta iithiskonda. Vidhemalt
siiani pole seda juhtunud... Me taha-
me luua uut keelt, mis suurendaks
meie voimet ldheneda teistele inimes-
tele, viiks meid suhete uue vormini.»

Niisiis moodustab Odin'i teater Hols-
tebros grupi, kes, saades koéik vordset
tasu (5000 krooni, wveidi alla tavalise
keskmise kuupalga), kujutab endast

iithtaegu véaga suletud (proovidesse ei 41



lasta!) emungalikku keskust» ning sa-
mal ajal organisatsiooni, mis kulutab
rohkesti energiat kontaktide loomisele
ning kultuuri aktiviseerimisele. Teatri-
laboratoorium Holstebros hakkab kor-
raldama seminare Skandinaavia teatri-
tegelastele -ning kutsub juhendajateks
silmapaistvaid esinejaid Euroopa ja Ida
teatritest. Ta kirjastab raamatuid ning
oma ajakirja, mis, nagu nahtub pealkir-
jastki, on piihendatud teatriteooriale
ning -praktikale: commedia dell’arte,
vene teater, Piscatori poliitiline teater,
Zeami ja nditekunst Jaapani no-teatris,
India klassikaline teater, Decroux ja Gro-
towski — need on vaid osa teemadest.
Kirju on ka seminarides esinejate
nimekiri: tootatakse koos Barrault',
Lecogi, Colombaioni perekonna klou-
nide, Hideo ja Hisoa Kanzega no-teatrist,
Sardonoga Indoneesiast, Shanta Raoga
Indiast, Chaikiniga USA off-of f’ist, Dec-
roux’, Krejéa, Marowitzi, Grotowski ja
Cieslakiga Grotowski komuline raamat
«Vaese teatri poole», mis mojutab kogu
jirgmise kiimnendi motet, ilmub esma-

«COME! AND THE DAY WILL BE OURS» (1976).
Iben Nagel Rasmussen, Else Marie Laukvik.

Tage Larsen.

kordselt just Odin Teatret Press'is,
toimetajaks — Barba. 1966 —1972 tuntak-
segi Odin’it Taanis eelkoige tdnu ta
organiseerimistoole. . .

1967. aastal nédeb ilmavalgust Odin'i
teine lavastus «Kaspariana». Sellel ajal
toimunud ulatuslikud diskussioonid pe-
dagoogikast on ilmselt seotud ka lavas-
tuse ilmumisega. Trupp esitab oma tol-
genduse Kaspar Hauseri loost, kes
«metsiku» lapsena toodi Nirnbergi
1828. aastal, sai seal <hariduse» ning
morvati moni aeg hiljem. Etendus toi-
mib eelkdige dramaatilise tegevuse kau-
du, sest enamik trupi liikmeid on wvilis-
maalt ega valda taani keelt wvabalt.
Venezia biennaalil jddb lavastus pea-
aegu mirkamata. Sveitsi kriitik M. Fu-
maroli mirgib aga ajakirjas <«Journal
de Genéve»: etendust ei saagi prakti-
liselt sonadesse tolkida, ent ta mojub
«suurepérase suhtlemisfaktorina». La-
vastus on kutsutud 1968. aasta mais ka
Pariisi Rahvaste Teatri Festivalile, ent
sbit jadb #ra: nagu teada, vallutasid
«kuumal kevadel» iiliopilased Thédtre de
I'Odéon’i, Barrault kui teatri juht ning
ka festivali korraldaja liks aga «més-
sajate» poolele...

* ¥ %

1968. aasta tdhistab Euroopa teatris
itht solmkohta.* Ametlike korval otsi-
takse alternatiivseid voimalusi nii kino-
le, teatrile, kirjandusele kui ka muusi-
kale.

Strehler, kes 161 oma Piccolo Teatro'ga
Milanos naidise demokraatlikust «linna-
teatrists», jitab oma teatri, kus ta on
tootanud kogu sojajargse aja, ning
asutab soltumatu trupi Teatro Azione.
Barrault asub téole <«Rabelais» kallal
ithes suures spordisaalis. Brook aval-
dab oma laineid 166nud raamatu «Tiihi
ruums», kus valdav osa ametlikest
teatritest liigitub ¢surnuds» teatri alla.
Living Theatre loob oma Sokeeriva ning
«méssajate» poolt vaimustusega vastu-
voetud etenduse <«Paradiis — niiiid
kohe! », Ronconi aga «Orlando Furioso».
Living kutsub vaatajaid otsesonu om a
revolutsioonile, riinnates nii poliitilist
voimu kui ka seksuaalseid tabusid

* Muuseas, ka meill 1968, a esietendub pédrde-
line Suitsu-6htu ning samal aastal saab valmis ka
sTuhkatriinuméngs, mis véimude takistuse tottu
esietendub kiill alles 1969. a — R. H



ja muutes etendused festivalilinnas
Avignonis poliitilisteks demonstratsioo-
nideks. Mone kuu jooksul muutub teatri
ideaalpilt pohjalikult. Grotowski eesku-
jul hakkab siindima hulgaliselt alter-
natiivteatrite truppe...

Odin ja Barba reageerivad koigele
sellele etendusega «Ferai» (1969), mille
aluseks on voetud taani autori P. See-
bergi tekst. Ilmselt Grotowski eeskujul
méngitakse seda lavastust korraga vaid
kuuekiimnele inimesele. Pérast «Ferai»
etendusi Pariisis (1969) nimetab krii-
tika lavastust «rituaalseks ja esotee-
riliseks», mis on kaugel sotsiaalsetest
probleemidest. Ja ometi toob nimelt
«Ferai» Barbale rahvusvahelise kuulsu-
se. Kreeka ja Skandinaavia miitoloogiale
vihjav tekst, kus keskseks on autori-
taarse voimu ja vabaduse, pimeda
voimukartuse ja demokraatlike aadete
teema, leidis Tsehhoslovakkia siindmus-
test ja Prantsuse—Saksa iiliopilasrahu-
tustest kuumaks koetud Euroopas elava
vastuvotu.

1972. aastal siindinud «Min Fars
Hus» toob Odin’ile kuulsust juurde. Alg-
selt Dostojevski tekstide pohjal planee-
ritud, hiljem vaid Dostojevskile piihen-
datud lavastus on toesti originaalne:
niitlejad réddgivad-mingivad oma isik-

diungli-

Kohtumised-kokkumingud Brasiilias
indiaanlastega.

likke Dostojevski-kogemusi. Kolm aastat
kestnud 166 ainega kulmineerib konk-
reetse tekstita, siiZeeta ja tuntud fak-
tideta etenduseks, mis Odin Teatret’i
arengus on ilmselt iiks intiimsemaid.
Kriitikud nimetavad «Min Fars Hus'i»
«raskeks» lavastuseks, trupp ise aga
avastab seaduspérasuse: mida isiku-
pidrasem ja siigavamalt tunnetatud ela-
mus, seda suurem on selle sotsiaalne
kola.

Piarast seda lavastust hakatakse
Odin'ile vaatama kui eeskujule ja nou-
andjale. Paljudes Prantsuse, Belgia ning
Itaalia linnades ei saa iilikoolide, koo-
lide voi teiste kultuurikeskuste juures
tekkinud trupikesed aga sellist abi-
raha nagu Barba teater. Nende ainuke-
seks voimaluseks saada oma iiritusteks
toetust on kasutada meilgi tuntud bii-
rokraatlikku trikki, kasutades teiste
fondide voimalusi, pohjendades Odin'ile
saadetud kiillakutseid pedagoogiliste se-
minaride ning kultuurialaste stuudiu-
midega. Nii satub Barba teater tihti uude
rolli, tal tuleb seminarides hakata kasu-
tama «Min Fars Hus'i» kui néditemater-
jali. Barba ja ta trupi moju mitmeis
Euroopa paigus osutub isegi nii suureks,
et nditeks 1977. aastal pakub Itaalia
Kommunistlik Partei Barbale voimalust
esineda iihe oma kultuuriajakirja veer-
gudel kui rahvaliku teatri esindaja.
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Seitsmekiimnendate aastate uues at-
mosféaéris, kus paljud sotsiaalselt ak-
tilvsed avangarditrupid lagunevad (nii
nditeks hajub Ameerika off-off-Broad-
way eksperimentaalteatrite suund), l&-
heb Odin Teatret reisima. 1974. aas-
tal siirdutakse Louna-Itaaliasse nn teat-
riteta piirkonda; varsti pérast seda jarg-
neb Venezuela. Nii nagu P. Brook
(meenutagem lavastust <«Ikid») tunneb
ka tema huvi aborigeenide kultuuri
vastu. Lavastusega «Tulge! Ja piev on
teie péaralt» siirdub teater Caracase
festivalilt Orinoco joe iilemjooksule, esi-
nedes Yamomami dzungliindiaanlastele,
kes oma iirgsel kujul jirgmistel aasta-
kilmmetel hoimuna ilmselt kaovad.
Niitlejaid votavad vastu maagilised s6-
jatantsud ning Samaani loits, tootem
loomadest — jaaguarist ja kilpkon-
nast. Ja nagu konelevad teatri kaasa-
toodud fotod, lopeb etendus vaatajate-
méngijate piiri kadumisega. ..

Teater reisib Sardiinial ja Apuulias,
Occitanias ning Kataloonias, Barloven-
tos, Venezuelas ja Jugoslaavia mustlas-
aladel. Ta saab kuulsaks oma klounaad-
like tédnavaparaadidega, millest moodus-
tub etendus <¢Anabasis». ¢« Anabasis»
sai nime iihest kreeka kroonikast, kus
rithm v66ramaalasi marsib labi v66-

raste alade. Naiitlejad, kes on varus-
tatud karkude ja lippudega, maskide,
pasunate ja trummidega, iihinevad ning

kaovad kaduvikku nagu sodurid. Kon-
takti vaatajatega astuvad wvaid kaks
surma kuju protsessiooni lopul. ¢Ana-
basise» rongkiik 1opeb suure musta pala-
kaga, millesse méssitakse niitlejate
kihermu, kus siis hédled ja helid sum-
buvad ... Peruus votab Barba trupp
osa ka Cuatrotablase tfeatri esinemis-
test vdlja kasvanud massimeeleavaldus-
test, mis peegeldasid riigi kriisiseisun-
dit. Siinnib eraldi etendus <«Pikems».
Ténavaparaadide hoimkonda kuulub ka
sJohann Sebastian Bach» (1974).
Canpignanos tehakse Odin Teatret'ist
kaks dokumentaalfilmi televisioo -
nile.

1978, aastal laguneb teater kolmeks

kuuks. Niitlejad soidavad tiksi véi
kahe-kolmekesi koos laiali: kes Indias-
se, kes Brasiiliasse, kes Balile, kes

Haiitile; moéned jddvad ka Euroopasse.
See on esimene kord, kus Odin ldheb
«laiali». Naastes kolme kuu parast, toob
igaiiks kaasa oma reisiloo, kostiilimid,
muusika, tantsud ja valminud stsee-
nid. Sellest ainest pannakse kokku
lavastus nimega «Miljon», sonadeta eten-
dus, mis siiski leiab hea kontakti vaa-
tajatega. Kuigi E. Barba ja P. Brook
tegutsevad teineteisest soltumatult,
voiks ka Barba taotlusi sel kiimnendil
viljendada P. Brooki sonadega: «Ma
ei eira sonade tdhtsust, kuid me otsime
midagi sddrast, mis mojuks ithtmoodi
koigis maailma paigus sonalist keelt

«MILLIONEM»
(1978)



kasutamata.» See on teatri ilirgjuurte
otsimise uus laine. ..

Rakendades proovides ja niitlejate
treeningul traditsionaalsete teatrite
viljendusvotteid, uurides pohjalikult
Jaapani no- ja kabuki-teatreid, India
kabukit ja Bali teatrit, samuti ka an-
tiikse ja keskaegse klounaadi vorme, loob
Barba omalaadse teatrikeele, mis on
moistetav erinevates kultuurides. Ta t66-
tab mitte intellektuaalide tarvis, kes
kuidagi ei suuda tema etendustest leida
poliitilist ¢s6numit», wvaid (nagu on
delnud taani dramaturg Leif Petersen)
¢kirjaoskamatuteles., Viimaste all on
moeldud koiki neid, kes seisavad sél-
tuvuses selle maailma vigevatest, keda
«juhid» on roéhunud nii majandusli-
kult kui ka intellektuaalselt.

1976. ja 1977. aastal organiseeris
Barba Belgradis ja Bergamos kaks

rahvusvahelist riihmateatrite kohtumist.
See on rihmateatrite hiilgeaeg, kus

«teatrikerjused» ilmutavad himmasta-
vat joudu.

1982, aastal tegi Barba Odin'iga eten-
duse ¢Brechts Aske 2», millele jirgnes
veel «Oxyrynchus». Esimese pildid osu-
tavad irreaalsete sugemetega poliitilisele
teatrile, teise tekst ja kavaleht aga
rddgivad avameelsest huvist maagilis-
esoteerilise maailma vastu, kus iiri miis-
tilised ornamendid poimuvad teatri mis-
jonikuulutuste ning apokriiifiliste
(transformeeritud?) evangeeliumil®i-

kudega.
Ja veel, 1979. aastatel organiseerib

Barba UNESCO egiidi all Rahvusvaheli-
se Teatriantropoloogia Kooli (Interna-
tional School of Theatre Antropology),
mis allakirjutanu andmeil on sessioonselt
koos kdinud vdhemalt viis kord: Bon-
nis, Volterras (Itaalia), Blois's (Prant-
susmaa), Holstebros ja Salentos (Itaa-
lia). Organisatsiooni ja tema eesmérgi
kohta iitleb kooli esimene mérgukiri
selgelt: «See kool, mille loojaks ja
juhiks on Eugenio Barba, on iihtaegu
nditlejatoé aluseid uuriv laboratoorium
ning kogemuste ja teadmiste levitami-
se keskus Ida ja Liddne teatri niitlejate
ning lavastajate vahel.» Opetajad on ena-
masti Idast, osavotjad ning vaatlejad
Léadnest, Siimptomaatiline on maéarge
neljanda sessiooni materjalides: «Osa
kultuure (viidatakse Idale — R. H.)
on vilja arendanud véga usutava keha
bioloogilise tunnetuse. Teised kultuurid

aga (moeldakse ilmselt Léddne omi —
R. H.) on alla kdinud, liikkunud kaudse
tehnika suunas.» Viiendal sessioonil
piititakse erinevatest teatritraditsiooni-
dest périt nditlejatega luua etendust
Goethe <«Fausti» pohjal. Barba iiritab
«globaalset teksti» muuta «tdpseks teat-
raalseks tegevuseks» ...
® % &

Need on lithimad andmed Eugenio
Barba ja tema Odin Teatret’i kohta.
Muidugi on see napp ning annab vaid
viiteliselt edasi ta t66 volu ja origi-
naalsust. Raske on isegi vastata, kas
Barba on kuulsam lavastaja, pedagoogi,
publitsisti voi kultuurivahendajana.
Ilmselt nende koigina. Lisaks eespool
deldule on aga A#drmiselt oluline ka
see, et tema loodud teater kehastab
(vihemalt kehastas pikka aega) vaba
loomingulise grupi mudelit, millest unis-
tasid paljud 1960. aastate noored radi-
kaalid. Ta laiendas teatri moistet, néi-
dates uut suhtumist kunstisse. Tdhtis
pole iiksnes tehniline meisterlikkus, vaid
ka otsimine, suhtlemise ja endaavas-
tamise protsess ise. Sarnaselt Gro-
towskiga ei opeta ta mingeid kindlaid
tehnikaid, vaid on ainult 6ppimisele suu-
naja. Lébides hulga keerukaid psiihho-
fiilisilisi harjutusi, tuleb naitlejal leida
oma isiklik rikkus. (Uheks ta t66
terminiks on fiskedam, kalatiik. Iga
etenduste osaline valib elementaarteh-
nikate oppimise jérel talle sobivad soo-
jendus- ja arendusharjutused: kes eelis-
tab tsirkuselaadset akrobaatikat, kes
kathakali votteid, kes koturnidel kon-
dimist, kes Ida voitlustehnikaid jne.
Pead lihtsalt 6ppima omaenda voimalus-
te ja annete tiigi #d#dres <kalastamas».)
Sellist teatrile ldhenemist oigustab
talielikult ka' teatri nimi. Nagu vidida-
vad raamatud, olevat muinasskandi-
naavia jumal Odin iikskord rippunud
puu kiiljes iiheksa pédeva ja 06d, et
kukkuda siis nagu kiips vili, saavuta-
des vde n @ h a elu.

Kas Odin Teatret on Barba kehastus?
Jah ja ei. Pole kahtlust, et ilma temata
poleks kollektiiv siindinud ega piisinud.
Programmi ja raamid volgneb see trupp
siiski lavastajale. Ometi pole ta auto-
kraat ega ka tavalises mottes lavastaja,
sest kuuldavasti ei kirjuta Barba ette,
mida keegi tegema peab. Koik on
teel.-Barba toetab <kolmandat teatrits,
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ei ametlikku ega ka avangardi: ta otsib
seda, mida veel pole. Kogu aeg. Ande-
kali. Ennast avastades. Igavesti. Nagu
Barba iihes oma moétiskluses on Gelnud:
«Lahustudes ise kui grupp kujutluse
universumis, leides julguse mitte teesel-
da ... Selline on «kolmanda teatri» para-
doks».

REIN HEINSALU

«BRECHTS ASKE 2»
(19582). Nagu
sellistele truppidele
tiliipiline, rdandab
moni tegelaskuju
tikist tikki. Mis siin
toimub? Teksti me ei
teq. Pdris kindlat
struktuuri etendustel
ei ole. Uks
improvisatsioonidest?



TEATRIANTROPOLOOGIA JA SELLE
TOIME (ESMANE HUPOTEES)

EUGENIO BARBA

«Antropoloogia» all moisteti algselt
inimkéitumise uurimist peale iithiskonna
ja kultuuri tasandi ka bioloogia tasan-
dil. Mis siis on teatriantropoloogia?
Teatriantropoloogia on inimk#itumise
uurimine <«etendamise» olukorras nii
bioloogia kui ka iihiskonna ja kultuuri
tasandil.

Minu uurimistéd sai alguse huvist
Idamaa teatri wvastu. Mulle jai aru-
saamatuks, kuidas Idamaa naitlejad
sdilitavad isegi tdiesti kiilma, tehnilise
harjutuse puhul ilme, mis vddramatult
kdoidab juuresviibija tdhelepanu. Jutt
on olukorrast, kus niitleja ei tolgenda
ega viljenda midagi. Ometi paistab
nditlejast kiirguvat erilist energiat (ta
on esilemanav, koikemoistev ja siiski
ettekavatsematu). See kiitkestab meie
tdhelepanu ja magnetiseerib meie mee-
led. Aastaid olin ma arvamisel, et kiisi-

«ANABASISy (1978). Odin Teatret on pidevalt
randav trupp. Kasutatakse commedia dell’arte
maske, laadateatri (kargud) ja muid efektseid
karnevalilikke vatteid.

mus on tehnikas, kidttedpitud oskuses.
Ent kui ma piilidsin nimetatud harju-
muspédrast médratlust avardada, veen-
dusin, et see, mida me nimetame teh-
nikaks, on tegelikult eriline keha kasu-
tamine.

Meie kehahoiak argielus erineb tun-
duvalt kehakasutusest «etendamisel».
Meie igapidevase kehahoiaku on kujun-
danud kultuur, milles me elame, meie
iihiskondlik positsioon ja elukutse. See-
vastu «etendades» on meie kehahoiak
tdiesti teistsugune. Niisiis, voime erista-
da argitehnikat mitteargisest.

Nimetatud erinevus ilmneb kéikides
kodifitseeritud teatri wvormides, eriti
idamaistes. Ldfnes avaldub see vihemal
médral. Sest — nagu iitleb Brecht —
nditlemise kunsti pole olemas: on ole-
mas viisid ja laadid ning kokkuleppe-
lisus, kusjuures meelevaldne on voima-
lik vaid subjektiivsuse wvallas, kus va-
litseb individualism ja puuduvad teh-
niline nomenklatuur ning tdpsed hinnan-
guiiksused. Ainus erand on siin klassi-
kaline ballett, mille reeglid, nomenkla-
tuur ja saavutatud tulemuste kodifikat-
sioon voimaldavad kaheksa-aastaselgi
lapsel kogu balleti-¢teaduse», kiimnete




eelnevate polvkondade kogemuse éra
oppida, oma kehaga meelde jitta.

Teaduslik uurimismeetod téhendab
valdkonna valimist, kus teatud ndhtuste
kordumine voimaldab avastada teata-
vaid muutumatusi ehk seadusi. Kui
votame oma uurimisvaldkonnaks Ida-
maa teatri ja juurdleme Idamaa néitle-
jate kehakasutuse kallal, siis avastame
kiiresti kolm seaduspérasust.

Esimene neist on tasakaalu muutu-
mise seadus. Jaapani no-teatri niitleja
liigub jalgu libistades, neid maast ker-
gitamata. Kes seda proovib jarele teha,
veendub kohe, et iga sammuga muutub
kondija raskuskese ja seega ka tasa-
kaaluseisund. Kes tahab kondida no-teat-
ri naitleja kombel, peab polvest kergelt
jalgu koverdama. See toob kaasa liili-
samba ja jarelikult kogu keha lasku-
mise pisut allapoole. Just sellises asendis
on inimene, kes on valmis hiippama mis
tahes suunda.

Jaapani kabuki-teater tunneb kaht
erinevat stiili, aragoto’t ja wagoto't.
Aragoto’s, liialdatud stiilis, kehtib dia-
gonaalide seadus: nditleja pea peab alati
méarkima diagonaaljoone iitht otsa, kus-
juures teise otsa moodustavad jalad.
Kogu keha, mis on muudetud ja di-
naamilises tasakaaluseisundis, toetab
ithele jalale. Kirjeldatav asend on vas-
tand Léane naitleja tavalisele asendile.
Viimane pililab sdédsta energiat, asu-
des  viikseimat pingutust ndudvasse
staatilise tasakaalu seisundisse.

Wagoto on kabuki-teatri nn realist-
lik stiil. Siinne naitleja liigub wiisil,
mis meenutab klassikalise india tantsu
tribangi't. Tribangi tahendab <kolm

kaarts.
India Orissis omandab tantsija keha

kuju, just nagu labistaks S-tiht tema
puusi, o6lgu ja pead. Koikides klassi-
kalistes India kujudes on tribangi
sinusoidsus = selgesti aimatav. Kabuki
wageto puhul liigub néitleja otsekui
laine, kiilg ees. Selline liikumine toob
endaga kaasa lillisamba vahetpidamatu
tegevuse, mis pidevalt muudab néitleja
tasakaalu, muutes seega ka aina tema
kere ja jalgade omavahelist suhet.
Bali teatri niditleja ja tantsija libis-
tab taldu mé6da maad, tostes seejuures
oma varbad iiles, mistéttu jalgade puute-
pind maaga vidheneb poole vorra. Et
mitte pikali kukkuda, peab ta jalad
harki ajama ja polvi kéverdama. India

kathakali naitlejal libisevad mooda maad
tallaservad, muu on sama.

Ainsa kodifitseeritud Euroopa teatri-
vormi, klassikalise balleti reeglid nii-
vad justkui meelega tantsijat sun-
divat ebakindlas tasakaalus liikuma.
Nonda on see pohiasendite puhul ja
nénda on see ka terves liikumiste siis-
teemis, nagu néditeks arabeskides (ara-
besques) ja hoiakutes (attitudes),
kus kogu keha raskus lasub iihel jalal
ja koguni ithe jala varbaotstel. Uks olu-
lisemaid liikumisi, plié, tantsitakse ko-
verdatud polvedega, mis loob parima
lahteasendi pirueti v6i hiippe sooritami-
seks. 1

Miks siis kéik etendamise kodifit-
seeritud vormid nii Idas kui L#ines
katkevad jaava suuruse, seadusparasu-
se: jalutamise, ruumis liikumise, liiku-
matult paigal piisimise argitehnika on
muundunud, deformeerunud. See argi-
oskuse muundumine, see mitteargine
tehnika rajaneb oluliselt tasakaalu
muutmisel. Hoidudes ¢«loomulikust tasa-
kaalust», avaldab idamaine néiitleja oma
moju imbrusele sellega, et ta asub n-o
luksustasakaalu, mis on mottetult keeru-
line, néiliselt iileliigne ja suurt energia-
kulu noudev.

Voidakse viita, et nimetatud luk-
sustasakaal moéjub stilisatsioonina ja on
esteetiliselt sisendusjouline. Tavaliselt
voetakse see seisukoht omaks, arvesta-
mata ajendeid, mis on sundinud valima
inimese <«loomuliku oleku» minetanud
kehaseisundeid.

Mis siinnib tegelikult?

Me voime kinnitada, et tasakaal —
inimese voime hoida oma keha pisti
ja liilkuda ruumis — tuleneb mitme-
suguste lihaste pingest ja jouvahekor-
rast. Mida keerukamaks muutuvad meie
liigutused — vottes tavalisest pikemad
sammud, kallutades pea tavalisest roh-
kem ette voi taha —, seda enam on
meie tasakaal ohus. Kiiku lastakse
terve lihaspinge ahel, et hoida dra kukku-
mist.

Euroopa miimi traditsioon kasutab
just seda ebatasakaalu mitte kui viljen-
dusvahendit, vaid kui vahendit teata-
vate orgaaniliste kehaliste protsesside
intensiivistamiseks. Tasakaalu muutu-
mine vallandab pingeahela, mis tugev-
dab keha teatavat seisundit, ent ei too
endaga kaasa tahtlikku individualisee-
ritud valjendust.



No ja kabuki-teatri naitleja kohta,
kel on eriline energeetiline seisund,
oeldakse: ta on ko-shi. Ko-shi aga té-
hendab jaapani keeles «¢puusad». Kui
me konnime tavaliselt, aimavad meie
puusad jédrele jalgade liikumist. Kui
me aga tahame puusade liikumist piirata
— st luua oma kehas liikkumatut tel-
ge —, peame koverdama polvi ja
liigutama keret jdigalt. Puusade sulus-
tamisega tekitame kehas kaks pinge-
tasandit: alaosas — jalgades, mis pea-
vad liikuma, ja iilacsas — keres ning
lillisambas.

Kahe vastandtasandi esilekutsumine
kehas sunnib meid votma erilist tasa-
kaaluasendit, mis liillitab tegevusse pea,
kaela- ja kere-, tuhara- ja jalaliha-
sed. Kogu niitleja lihastoonus on muu-
tunud. Vorreldes tavalise kondimisega,
peab ta kasutama hulga rohkem ener-
giat ja tegema hoopiski suuremaid
pingutusi.

Kuid sona «energia» on siinkohal
loks. Tavaliselt seondub energiaga iile-
voolav jogi, mis avaldub liikumises,
lihastegevuses.

Ent...

Paus.

Niisiis tegin ma mottepausi: piiiidsin
motiskleda selle iile, kuidas koige pa-
remini selgitada seda, millest praegu
jutt. Ka pausi tegemiseks kulutasin
energiat, vaimuenergiat. Kogu mu keha
oli silmanédhtavalt pingestatud, ehkki
ma ei lilkunud paigast. Oluline on
moista, et energia ei too endaga
kaasa iiksnes tegutsemist ja liikumist.
Energia on ka meie organismi erine-
vate tasandite potentsiaalide vahe, ala-
tes tiksikust rakust ja lopetades kogu
organismiga.

Seda energia erilist olekut on suure-
pdraselt moistnud jaapani teater. N&-
teatris koneldakse «ruumienergiast» ja
«ajaerergiast».

Ruumis rakendan ma oma energiat
selliselt: sirutan vilja kde ja mu pihk
haarab laualt pudeli. Kuid ma voin
sedasama teha ka nonda, et kasutan
peaasjalikult «energiat ajas»: kogu mu
keha ilmutab valmisolekut, ma olen val-
mis tegutsema tédpselt ettekavatsetud
viisil, haarama pudeli. Mind liikuma-
tult hoidvad lihased on ametis, mu
keha asend on pisut muutunud ja
olgugi, et see koik on viliselt peaaegu

mirkamatu, olen sama palju tarmu
(energiat) kulutanud, kuipalju ldheks
tarvis teo tegemiseks. Ma ei soorita
oma tegu mitte ruumis, vaid ajas, ma
kasutan lihaseid, mis hoiavad mind
paigal, mitte noid, mis mu késivarre
ja sormed liikkuma paneksid.

No-teater tunneb reeglit, mille koha-
selt kolm kiimnendikku koikidest lii-
gutustest tuleb teha ruumis ja seitse
kiimnendikku ajas. Kui ma haaran pude-
li laualt tavalises olukorras, kulutan
ma vaid niipalju energiat, kuipalju
toepoolest selle votmiseks vaja lidheb.
No-teatris seevastu kulub seitse osa
enam tarmu selleks, et jidtta pudel

votmata, et jdtta see tarm nditlejasse -

pidama («energia ajas»). See aga tédhen-
dab, et iildkokkuvottes liheb no-teatri
niitlejal tarvis enam kui kaks korda
rohkem energiat, kui kuluks iiksnes
teoks ruumis, kuid teisest kiiljest jatab
ta iile kahe korra enam iseendasse.

Sellega oleme joudnud teise seadus-
parasuseni vastandite seaduseni.

Kui me tahame moista teatri fiiiisi-
lise tasandi dialektikat, peame uurima
Idamaa niitlejaid. Vastandamine on see
pohimote, millele sealne niditleja rajab
oma tegevuse.

Veel kord: ma tahan votta laualt
pudeli. Ma rakendan oma energiat ruu-
mis, sirutades kide, koverdades sdrmed,
vottes pudeli. Ent rakendades energiat
ajas, jittes pudeli votmata, tekitan ma

vastanduse: iihest kiiljest ma kiill si-

rutan ké#tt, kuid teisest kiiljest hoian
seda tagasi.

[---]

1960. aastate alguses viibis Grotowski
Hiinas. Kui ta sealt tagasi tuli, rddkis
ta mulle, et hiina niitleja teeb enne
iga liigutust vastupidise liigutuse. Nai-
teks, selleks et vaadata paremal istuva
inimese poole, teeb Léédne nditleja oma
kaelaga otsekohese, sirge liigutuse. See-
vastu hiina ja enamik teisi Ida nait-
lejaid teevad, nagu tahaksid nad algu-
ses vaadata vastassuunas. Siis aga muu-
davad jarsult suunda ja vaatavad pa-
remale. Vastavalt sellele pohimottele:
kui tahetakse suunduda wvasakule, siis
siirdutakse alguses korraks paremale ja
poordutakse seejédrel jérsult wasakule.
Kui kavatsetakse kiikitada, toustakse en-
ne kikivarvule.
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Kui Grotowski mulle sellest jutus-
tas, arvasin, et kiisimus on lava-
konventsionaalsustes, mis voimaldavad
hiina néitlejal oma tegevust avardada ja
voimendada, muutes oma liigutused
iillatusefekti abil selgemini tajutavaks.
See koik ongi kahtlemata tosi. Kuid
niiid ma tean, et asi pole mitte ai-
nult hiina teatri lavakonventsionaal-
sustes, vaid see on reegel, mida voib
kohata kogu Idamaal. Ida teater ei
tunne sirgjoont. Vo6i kui, siis kasuta-
takse seda vidga erilisel wviisil, nagu
néiteks no-teatris.

Kui jédlgida Bali tantsijat, no-teatri
nditlejat (kas voi nii lihtsas tegevuses
nagu lehviku kandmine néo ees), abuki-
teatri naitlejat, klassikalist india voi tai
tantsijat, voib pikemata méirgata, et nen-
de liigutused ei kulge kunagi sirg-
jooneliselt, vaid {imarjalt, sinusoidselt.
Umarust réhutavad nii kere kui ka kisi-
varred ja k#éelabad. Léédnes tantsitakse
jalgadega, Idas kitega.

Jillegi voib ridékida lavakonventsio-
naalsustest ja esteetikareeglitest. Ent
mida need moisted sisaldavad?

Naaskem inimese bioloogilise ehituse
juurde. Kogv lihastegevus ja sellega
kaasnev bioelektriliste laengute vallan-
dumine toimub liigeste abil. Kui ma
tahan osutada minust vasakul asuvale
inimesele, sirutan ma oma kiée vilja
ja nditan ndpuga tema peale. Teen
liigutuse, kus ainsaks liikuvaks liige-
seks on kiilinarliiges. Idamaa niitleja
ei talitaks ealeski nonda. Tema kisi
alustaks kaarjat lilkumist vastassuunas,
rakendades seejuures kolm liigest: rand-
me, kiilinar- ja o6laliigese. Jédrsu poor-
dega, mis nouab koigi kolme liigese
tipset ning muutuvat koosté66d, lope-
taks ta oma liigutuse sérmeosutusega
vasakule olevale isikule.

Vastandus on niisiis teine seadus.
Esimene oli — tasakaalu muutumine.

Kolmandat seaduspérasust voiksime
nimetada «<sidusa sidusetuse» (ehk:
«koherentse inkoherentsuse») seaduseks.

Idamaa nditleja v6i ka FEuroopa
klassikalise balleti viljeleja tegevus-
eesmirgi ja otstarbekuse seisukohalt on
tdiesti ebasidus (voiks ka odelda: ots-
tarbetu) votta asendeid, mis takista-
vad liikumisvabadust, viivad korvale
argisest kehahoiakust — selleks, et kasu-

s0 tada pingutatult kunstlikku ja energia-

kulukat asendit. Kuid just nimelt see
mitteargine kehahoiak voéimaldab luua
potentsiaalide vahe. Pealegi voib niit-
leja harjutamise tulemusena muuta
kédesoleva sidusetuse uueks kehakultuu-
riks, mistottu uudne, mitteargine vottes-
tik osutub loppkokkuvottes &ddrmiselt
sidusaks.

No-tea ri naitleja iillatuslikumaid il-
minguid, jarsk iileminek kondimiselt
jooksmisele (kusjuures jalatallad libi-
sevad endiselt m6oda maad), on véimas
nagu vialgulédk, otsekui mao vinger-
dus, otsekui ammunool 1dbi 6hu. Kuigi
nditleja voib valida sidusetu léhtepunkti,
on pikaajaline harjutamine teinud ta
selliseks meistriks, et tema liigutused
tunduvad meile tédiesti spontaansed.
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KREEK A

Kreeka teater seostub tavakujutluses hiig-
lasuurte vabadhuareenidega, kus tradit-
sioonilises laadis kantakse ette antiikautorite
tragbodiaid. Suvekuudel on niisugune pilt
tiitipiline. Kreekas peetakse arvukalt teatri-
festivale, kohaliku koorekihi korval véib
seal nidha tipptegijaid kogu laiast maailmast.
Pole siis mingi ime, et Kreekamaal ollakse
hiisti kursis mujal maailmas populaarse
repertuaari ja mitmekesiste mingustiilidega.
Hiljemalt oktoobriks on suvehooaeg libi ja
silani vabas Ohus etendusi andnud trupid
on sunnitud tombuma teatrimajade seinte
vahele. Talve- ja kevadkuudel pakutav haa-
kub antiikse teatrilaadiga iisna ladvalt, an-
des tunnistust tugevatest vilismojudest.
Vaadelgemgi sealset teatriargipiieva Ateena
nidite wvaral, mis on loomulikult ka maa
teatripealinn. Seal on umbes 70 statsionaar-
set mingupaika, enamik neist kinolaadsed
saalid lihtsa tehnilise sisustusega. Peale mone
ilksiku erandi on nad kéik eravalduses
ja esitavad lddneliku malli kohaselt korraga
vaid iihte ndidendit, kuni publikut jédtkub.
Kreekas ei tunta puudust headest niiitle-
jatest, kiill aga lavastajatest. Paljud neist
tootavad suure koormusega, mis ei tule alati
kasuks kunstilisele tulemusele. Ateenasse on
kogunenud umbes 3000 vabakutselist niit-
lejat, kes pakuvad oma teeneid teatrile,
kinole, televisioonile ja raadiole, kuid sageli
tuleb libi ajada erialase todta. Ainult
iiksikud erateatrid, nagu Teatro Technis ja
Amphi Teatro, voivad endale seda luksust
lubada, et hoiavad piiratud arva niitle-
jaid alalisel palgal. Uha rohkem artiste
koguneb isemajandavatesse iihistutesse, kes
annavad samuti etendusi Riiklik plaan
nideb ette iiheksa uue regionaalteatri ehita-
mist, kuid siiani on pérkutud finants-
raskustele.

Publiku ja kriitikute hulgas laialdast vastu-
kaja leidnud totdest mainigem esimesena
Arthur Milleri «Vaadet sillalt» Kappa teat-
ris. Itaaliast Ameerikasse viljarindajate
rasket saatust kiisitlev teos on kreeklastele
hiisti moistetav, sest nendegi rahvast elab
suur osa piiri taga. D. Chronopoluse lavas-
tus on atmosfdirilt tihe ja professionaal-
selt ldbi komponeeritud misanstseenidega.
Peategelast kehastav neljakiimneaastane
N. Kourkoulos on tuntud filminditleja,
iihtlasi 350-kohalise Kappa teatri omanik.
Tema intensiivne ja tipne osalahendus
koidab kohe tidhelepanu, ilma iilejaénud
ansamblit limmatamata.

Uks Ateena juhtivaid teatreid kanmab nime
Broadway, polgamata seejuures repertuaari,
mis périt pisut lihemalt. Nende viimaseks
menutiikiks kujunes meilegi tuttav Galini
«Retros. N. Charalampos lavastas selle

tinapievakombodia tundliku huumorisoone-
ga, niidates koigi tegelaskujude vastu
iiles siidamesoojust ja maistmist. Suhtumine
Moskva abielupaari, kes vanast isast lahti
tahab saada, ei ole kuigi kriitiline; satiiri-
listest nootidest on tdielikult loobutud. Ilm-
selt on vanaduspdlve veetvate vanemate ja
keskikka joudnud laste suhted Kreekas
monevorra teistsugused kui niidendi autori
kodumaal. Suurepiraselt on esitatud kolm
eakat pruuti, kes kdik avavad erineva
nurga alt oma liigutava elusaatuse, Siravai-
mad osatdlgendused loovad aga T. Wandis
(Nikolai) ja E. Estanidoso endise baleriinina,
kelle iga Zest ja hiiletoon on nagu apteegi-
kaaluga vilja moddetud. Ateena. Broadway
teatris ei tehtud katsetki tabada ndukogu-
likku olustikku. Teksti iiritati esitada iild-
inimlikul, elufilosoofilisel tasandil.

Rahva seas tundub hetkel populaarseim ole-
vat Orpheus'e teater, kus vaatamata 1700
kohale ja krobedatele piletihindadele tuleb
tihti lisatoolegi kasutada. Mis siis rahvahulki
magnetina ligi tombab? Kahjuks siingi mitte
sisukas sonalavastusteater, wvaid reviii
ithenduses estraadisketSidega, kuhu vahele
liikkitud filmikatkendeid ja laulunumbreid.
Lavale ilmuvad ka antiikajaloo kujud, kes
publikut naerutades kommenteerivad poliiti-
lisi pdevasiindmusi. Kolmel erineval mingu-
pinnal toimuvat aitab tervikuks siduda
N. Stratigose muusika. Programmi autor,
lavastaja, peaosaline ja iihtlasi teatri di-
rektor on W. Triantafilidis, kunsinikunime-
ga Harry Klinn. Vorratu miimikaga ja heas
fiiiisilises vormis, ei lasku ta kordagi klou-
naadi. Vilise vaoshoituse ja subtiilse iroo-
niaga suudab ta hiigelauditooriumi siiski
pihus hoida ja oma iihiskondlik-poliitilise
sonumi nendeni viia.

Alaline niditetrupp on Hellases vaid vihes-
tes teatrites, nagu Ateena Rahvusteater ja
Saloniki Linnateater. Laiaulatuslik reper-
tuaar on ainult viimases. Rahvusteatris min-
gitakse poolteist kuud paralleelselt kahte
nididendit (suurel ja viikesel laval), mis
asendatakse siis uue paariga. Hiljutise tan-
demi moodustasid Schilleri «Maria Stuarts
pealaval ja Fugardi «Teekond Mekasse»
kammersaalis (niiiid ka meil Draamateatris,
kiill suurel laval). Pompoosselt lahendatud
«Stuart» on kriitikute meelest paiguti iile-
pakutud, kuigi iihtlase ansambliminguga.
LAV-i dramaturgi Athol Fugardi teos kuju-
nes aga maailmas hiljuti tédielikuks avas-
tuseks, nii ka Kreekas. Lavastaja Jules
Dessin on kolme tegelase omavahelised liinid
pohjalikult libi komponeerinud. Kiidusonu
palvisid koik osatditjad, eriti aga M. Lambri-
nu, kes toelise sisseelamisega 16i iihiskonna
poolt torjutud iiksiku vanaproua portree.
Kassaedu poolest ei suuda aga isegi Rah-
vusteater konkureerida niisuguse show’ga,
mida pakutakse Orpheus’e laval. Seda tingib
juba kreeklase lounamaine temperament, mis
ootab etendamiskunstilt rohkem angaieeri-
tust, kui pakutakse akadeemilises draama-
teatris.
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Klaverikunsti «lovidest» I

Meie aja suurte pianistide seas on
mul raske luua paremusjdrjekorda.
Claudio Arrdu, Wilhelm Kempff, Alfred
Brendel, Alicia de Larrocha, Arturo
Benedetti Michelangeli, Annie Fischer,
Rudolf Serkin on kahtlemata XX sa-
jandi Lédne pianistide esireas. Kui
repertuaari jargi votta, siis on koige
mitmekiilgsem

CLAUDIO ARRAU

Ta on veel mitmekiilgsem kui Artur
Schnabel, sest ta méngib kogu klassi-
kalist repertuaari — Bachist ja Mozar-
tist Debussyni.

1903. aastal Tsiilis siindinud pianist
omandas iisna varakult Euroopa muu-
sika- ja interpretatsioonikultuuri (l6-
petas 15-aastaselt Berliini konservatoo-
riumi Liszti oOpilase Martin Krause
juures). Ta on tohutult palju kontser-
teerinud ja reisinud. Viimase! ajal elab
ta Ameerika Uhendriikides, New Yorgi
léhedal. ..

Minu kogus on C. Arrau plaadid

Claudio Arrau

BRUNO LUKK

alati olnud auvaarsel kohal: ta plaa-
distab ainult eriti head muusikat. Bachi
mul kahjuks ei ole, aga Beethovenit
ja Liszti on kaunis palju, on Chopini,
Brahmsi, Schumanni, Debussyd...
Kuigi Bachi on ta omal ajal palju mén-
ginud — 1935. aastal toimusid Berliinis
ja Viinis tema Bachi muusika ohtud
(kumbki tsiik el koosnes 12 kontserdist),
kus ta esitas wvaldava osa Bachi
klahvpillimuusikast.

Minu hinnangute jargi on C. Arrau
kindlasti meie sajandi koige suurem
Liszti méngija. Voimalik, et Ferruccio
Busoni oli suurem, aga teda ma ei ole
kuulnud. C. Arrdu viimase kahekiimne
aasta plaadid niditavad kiill, et tal ei
ole rivaali sellel alal.

C. Arrau puhul on mulle eriti meel-
div, et ta miéngib ilma liialdusteta,
tdpselt ja sealjuures vabalt. Ta ei liialda
agoogiliselt, ei kiirusta, ei koonda —
v.a muidugi siis, kui muusika seda
nouab. On ju tosiselt voéetavas muusi-
kas (pohiliselt kiill Chopinil ja Lisztil)
kiillalt palju niisuguseid momente, kus




on vaja muusikat laiemas plaanis lii-
kuma panna iildiste accelerando’dega.
Ta méngib kiillalt detailiseeritult, seal-
juures ei esine kuskil mitte mingi-
suguseid halbu illatusi.

C. Arraul on erakordselt peen, kul-
tiveeritud maitse. Tema mingus ei ole
midagi, mis eemale toukaks voi pele-
taks, nii nagu seda minu arvates viga
sageli esineb Vladimir Horowitzil véi

Martha Argerichil — rahutust, nérvi- -

lisust, ka véaiksemas ulatuses liialda-
tud emotsionaalseid iilepakkumisi, kii-
rustamisi. Ja loppude-l6puks ei oskagi
V. Horowitzi kohta enam midagi muud
oelda, kui et ta méngib lihtsalt eba-
riitmiliselt, ei pea taktimoodust kinni.
C. Arraul on just riitmiline joonis
ideaalselt selge. Tema médngus on muu-
sika kulgemine alati ritmiliselt hiasti
arusaadav ja organiseeritud liikumine.
See on ndhtavasti ainudige suund — ta
on ju loppude-16puks Liszti opilase juu-
res oppinud ja on nédhtavasti ka kiillalt
palju kuulnud sellest, kuidas Liszt
ise méngis voi kuidas ta opetas (kuigi
paljud <«tunnistajad» kirjeldavad Liszti
méangu kui vabalt improviseeritut, mee-
nutavad, et Liszt lubas endale palju kii-
rustamisi, isediranis nooremas eas).
Mis C. Arrau juures veel eriti silma
torkab, on suurepérane evolutsioon tema

Wilhelm Kempff

pikal kontserteerimise teel. Séravast,
hulljulgest noorest virtuoosist kujunes
aastate jooksul motisklev, siigavustesse
tungiv muusik, kellel virtuoossed voi-
med teenivad jadgitult muusikalist mo-
tet ja sisulisi iilesandeid. On opetlik
ja veenev vorrelda tema plaadistatud
Liszti 1. klaverikontserti 1941. aastast
plaadistusega 1979. aastast. Kommen-
taarid tehku igaiiks ise, kel korvad ja
pianistlik taibukus olemas! Samasugust
evolutsiooni tdheldame veel Artur Ru-
binsteini ja Emil Gilelsi kunstis.

WILHELM KEMPFF

W. Kempff (s 1895) on toéepoolest
saanud koolituse, mis on Beethoveni ja
Liszti parimate traditsioonide véariline.
W. Kempffi repertuaar, ampluaa jiéb
viaiksemaks kui C. Arraul — toeliselt
suur on ta siis, kui esitab oma kodumaa
muusikat. Beethoven, Mozart, Schubert,
Schumann, Brahms on tema heliloojad. . .
Mond W. Kempffi plaati, nagu Schu-
berti «Muusikalised momendid» voi
B-duur sonaat D 960, v6ib pidada meie
interpretatsiooniajastu tipuks. Kontsert-
esinemisi on ka temal olnud viga
palju ja loomingulise korgvormi on ta
sailitanud aukartustdratava eani. Prae-
gugi jdtkub tal energiat viia Itaalia
viikelinnas Positanos ldbi Beethoveni
interpretatsiooni kursusi

Ka W. Kempff mingib alati takti-
mo66dus — hésti arusaadavalt, organi-
seeritult ja selgelt, tema musitseeri-
mist saab jilgida ilma et peaks nooti-
desse vaatama voi moistatama, mismoodi
see kirjutatud on.

Need jooned iseloomustavad muidugi
teisigi meie aja suuri pianiste. Neid,
kel muusika tegemine ndib lihtne —
koik on omal kohal ja samal ajal muusi-
kaliselt s«seestpoolt» tdidetud, koik elab,
detailid liituvad suureks harmooniliseks
tervikuks. ..

W. Kempffi musitseerimine on kui-
dagi eriti voluv ja lummav. Fraaside
ja suuremate léikude pidev ning jérje-
kindlalt ilus vormimine ja lakkamatu
voolamine, ideaalne terviku kujundami-
ne, sihikindlus, lihtsus ja riitmiline
elastsus ta mingus vaimustavad alati
kuulajaid. Lugesin kunagi, kuidas iiks
Viini arvustaja kirjutas W. Kempffi
klaveriohtu kohta: «Da war jede Note
ein Geschenk.» (Iga noot oli kingitus.)
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Alfred Brendel

ALFRED BRENDEL

Viin on andnud maailmale terve
rea nooremasse polvkonda kuuluvaid
héid pianiste: peale Alfred Brendeli
veel Friedrich Gulda, Jérg Demusi,
Ingrid Haebleri, Rudolf Buchbinderi.
Noorem polvkond on muidugi suhteli-
ne moiste. A. Brendel on iile viie-
kiimne.

A. Brendeli (s 1931) repertuaar jaib
voib-olla natuke kitsamaks kui C. Arraul,
kuigi ta miéngib paljusid heliloojaid
ja on ka vidga palju salvestanud: Beet-
hoveni koik sonaadid, kontserdid ja
muid teoseid, palju Liszti, Schubertit,
Schumanni ja Mozartit. Aga Schuberti
sonaatidest méngib ta ainult hilisemaid.
Uksikud plaadid on ilmunud ka Haydni
teostega. Minu meelest méangib A. Bren-
del Mozarti kontserte paremini kui
Daniel Barenboim ja Murray Perahia —
voib-olla ka sellepirast, et ta ise ei diri-
geeri. Eks iithel ajal dirigeerimine ja
méngimine on ikka teatud aga-dega
seotud. Moned A. Brendeli Liszti-inter-
pretatsioonid on lihtsalt grandioossed.
niiteks «Benediction de Dieu dans la
Solitude» «Poeetilistest ja religioosse-
test harmooniatest», klaverikontserdid
ja Sonaat ning moéned hilised palad.
Veel on tal iiks minu arvates téiesti
erakordne Bachi plaat («Itaalia kont-
sert», «Kromaatiline fantaasia ja fuu-
ga», vihemiéingitav Preliiiid-fantaasia ja

s4 Fuuga a-moll BWV 922, Fantaasia ja

fuuga e-moll BWV 904 ja kaks koraali-
eelméngu). Tema Beethoveni sonaatide
tsiiklit hindab monigi kriitik korgelt,
aga minu meelest ei ole seal koik
ithesugusel heal kunstilisel tasemel.
A. Schnabelil on aeglased osad pone-
vamad ja tdiuslikumad.

Uks mind vdga hédiriv moment tema
plaatidel on paigutised nootide lisami-
sed, enamasti bassides. Faktuuri alumi-
sed jooned, sealne intervallide jérjes-
tus on heas muusikas alati range
loogika jargi loodud. Kui Beethoven
oma Sonaati op 106 ei kirjuta B, siis
ei ole seda vaja ka kaasaegsel «Stein-
wayls méngida; v6i kui Schubert ei
kirjuta oma Sonaadi D 960 koodasse
F,, siis on sellelgi raudne loogikal
(Adremérkuseks: eliitklassi pianistidest
ainult A. Schnabel, S. Richter ja
E. Gilels, noorematest veel M. Pollini
ei lisa kunagi noote!)

24, ja 25, mirtsil 1988 kuuldud
A. Brendeli klaveriohtud Leningradi
Filharmoonia suures saalis kinnitasid
minus teadmist, et tegemist on erakordse
isiksusega, kes lausa lummab oma inter-
pretatsiooniga. Jille veendusin selles,
et iga suur interpreet esitab koige
tdiuslikumalt rahwvuskaaslasest heli-
looja loomingut, millega on lapsest
saadik tegelnud ja milles tunneb ennast
jadgitult kodus. See Schubert (mélemal
ohtul kolas ainult Schuberti muusika)
oli A. Schnabeli ja W. Kempffi korgu-
sel, samal tipptasemel, kus kaob iga-
sugune kriitika ja jddb vaid nauding.
Veendusin veel kord, et A. Brendelile
el ole praegusel ajajadrgul vordset, et ta
voib tédie Ooigusega tunda ennast kroo-
nimata kuningana oma erialal!

ARTURO BENEDETTI MICHELANGELI

Viga tosine, kindlate pohimotetega
kunstnik (s 1920), kes on jadgitult
andunud muusikategemisele. Ta elab
eraldatuses viikeses Sveitsi linnas Lu-
ganos; on itaallane, aga ei ole lahk-
helide tottu aastaid Itaalias manginud;
esineb suhteliselt harva, aga kui seda
teeb, siis paneb muusikamaailma endast
riddkima. .. Retsensioonidest v6ib luge-
da, et ta kaitub ka laval jarsult,
enesessesulgunult. Mitte mingisugust
teatraalsust, valisust, naeratust aplausi
eest — tema missioon on tédidetud, ta
voib lahkuda.



Arturo Benedetti Michelangeli

A. Benedetti Michelangeli repertusar
ei ole suuremahuline, aga on see-eest
kvaliteedilt iilikorgel tasemel. On viga
imponeeriv, kui tdpselt ta esitab autori-
teksti (kuigi ka tema lubab endale
vahel vabadusi). Kuulasin tema esitu-
ses Mozarti kontserti KV 450 B-duur
ning Beethoveni Es-duur kontserti ja
pean kiill itlema, et see oli objektiivne

tode tdpsuse koha pealt. Tdpsuse all ei
motle ma mitte ainult seda, et ta méngib
oigeid noote diges tempos ja oigetes
vahekordades. See on Tiapsus suure
tdhega: teksti lahtimotestamine, tooni
tekitamine, sormede mobiilsus ja osavus,
nootidevaheliste pingete teostamine,
vertikaali kujundamine, akordi- ja pe-
daalitehnika, mis on viidud toepoolest
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maksimumini. Seda ei saa delda isegi
koigi W. Kempffi véi A. Brendeli
plaatide kohta. Tal on tidiesti vapusta-
vad Debussy plaadid, minu meelest iiks
parem kui teine. Eriti korgelt hindan
Debussy preliiiidide esitusi. Ka C. Arrau
on plaadistanud molemad vihikud, kuid
A. Benedetti Michelangeli meeldib
mulle rohkem. Ta on, mulle niib, siiga-
vam ja tdpsem, tal on rohkem wvirve
ja paljudes kohtades on ta voib-olla
puhtpianistlikult viimistletum. Kuid te-
ma Brahmsi-Paganini variatsiconide
plaat tekitab mitmeid kiisimusi. Ma ei

saa aru, miks ta teeb wvariatsioconide
jarjekorras muudatusi... Koikidest
«Paganini variatsioonide» plaatidest

pean koige autentsemaks ja téiusli-
kumaks C. Arrau salvestust.

Et A. Benedetti Michelangeli oma
Chopini plaadil ja ka Moskvas kuul-
dud klaveriohtul Chopini teoste ette-
kandega mind lo6plikult ei haaranud,
on kindlasti minu viga.

WALTER GIESEKING

Walter Giesekingi (1895—1956) kuul-
sin kontserdisaalis kahel korral: klaveri-
ohtul Berliinis (1929) ja kolme klaveri-
kontserti orkestriga Roomas. Ta ei olnud
siis veel maailmakuulus, Berliini klaveri-
ohtu toimus viiksemas saalis, malemal
korral oli kohal vdhe kuulajaid.
Berliini klaveriohtu kavast on siiani
hésti meelde jadnud Bachi Partita e-moll,
Schuberti B-duur sonaat D 960, Skrja-
bini kaks poeemi op 32, rithm nn
impressionistide palu, sh téiesti fantas-
tiliselt méngitud Raveli «Couperini
haud». Roomas méngitud kontsertidest
imponeerisid Beethoveni Es-duur ja
Mozarti C-duur KV 467.

Kahtlemata kuulus W. Gieseking ju-
ba siis maailmaklassi pianistide hulka.
Jiéllegi viga tédpne, puhas, siiras, klas-
sikaliselt selge klaveriméing, kus puudus
igasugune pateetika, viline retcorili-
sus, virtuooslik eputamine, kus toimus
tihe ja stigavalt ldbitunnetatud musit-
seerimine, kus erakordselt korgelt are-
nenud pianistlikud voimed ja sarav
virtuooslikkus teenisid sisuliste todede
edasiandmist. Téiesti unikaalne, otse
jalustrabav, voiks 6elda — enneolematu
oli tema Debussy ja Raveli muusika
tolgitsemine, mis on Onneks ka plaa-
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Alicia de Larrocha

did, nende hulgas plaadid Bachi ja Mo-
zarti teostega on minu arvates vadhem
onnestunud: siin segab mind sageli
ebakonkreetsus (Bachi mangimisel isegi
tehniline ebatdpsus), allakriipsutatud
asjalikkus, teatud kuivus ja pedantsus.

ALICIA DE LARROCHA

Koige korgemasse kategooriasse tos-
taksin ka Hispaania pianisti Alicia
de Larrocha (s 1923), esmajéarjekorras
hispaania muusikaga: Albénize siiidi
«Ibeeria», de Falla ja Granadose teoste
plaadistustega. «Ibeeriat» on ta salves-
tanud kaks korda, ja ma ei suuda 6elda,
kummal paremini, Molemal plaadil ko-
lab minu meelest tdiuslik musitseerimine
klaveril. Seda loen ma kahekiimnenda sa-
jandi klaverimingu iiheks absoluutseks
tipuks! Siin on saavutatud ideaal, tdius-
lik klaverivaldamine koéikides iiksik-
asjades, kus ma enam ei oska midagi
rohkemat ette kujutada, see on muusika
desifreerimine koige tdiuslikumas pia-
nistlikus vormis. A. de Larrocha esitab
oivaliselt ka Mozartit: laitmatu maitse,
ideaalse stiilitunde ning s#ddrase en-
dastmoéistetava lihtsuse ja wveenvusega,
et igasugune kriitika jddb iilearuseks.
Iga iiksik noot on omal kohal, kindlas
kontekstis eelneva ja jargnevaga, koik
proportsioonid on ideaalses tasakaalus,
koik elab, hingab, wvoolab ja areneb
siigavalt tunnetatud muusikategemise
vajadusest ja korgelt arenenud intel-
lektist juhituna.

A. de Larrocha repertuaar on suur
ja mitmekiilgne: Bach, Scarlatti, Mo-



zart, Beethoven, Schubert, Schumann,
Chopin, Liszt, Ravel, Grieg, Rahma-
ninov, HatSaturjan ja hispaanlased.

Alates 60. aastatest on ta tousnud
pianistide kuningannaks — peamiselt
USA-s, Louna-Ameerikas ja Liéne-
Euroopas. Ta on meie konkurssidehaige
sajandi esimene pianist, kes ei ole osa-
lenud voistlustel, aga vaatamata sellele
on tousnud sajandi teise poole maailma
eliitpianistide esiritta. Kordan: kuulates
A. de Larrocha plaate «Ibeeriaga»,
tema Granadose «Goyescasid», jadb mi-
nule kiill mulje, et paremini klaverit
méngida ei saal

ANNIE FISCHER

Seda, mida on teinud Annie Fischer
(s 1914), mida ta niditeks tegi Tal-
linnas oma ainsal klaveriohtul, peab
kiill pidama véga suureks kunstiks. 1933.
aastal voitis ta Liszti-nimelise konkursi
Budapestis. Minu Berliini Hochschule
professor Leonid Kreutzer oli ziiriis.
Miletan, et kui ta . tuli Budapes-
tist tagasi, radkis ta meile mitmel
korral, et seal siindis uus tdht: Annie
Fischer.

Meie kuulsime teda péhiliselt pédrast
soda, ta oli palju kordi kdinud Moskvas
ja Leningradis ja koik muusikud olid
arvamusel, et ta on toesti iiks sajandi
tippe pianismis.

Pohiliselt méngis A. Fischer klassi-
kalist ja romantilist repertuaari: Mo-
zart, Hindel, Beethoven, Schumann,
Chopin ja Liszt olid tema heliloojad.
Olen Chopini b-moll sonaati palju
kuulnud, igasuguste suurte pianistide
kontsertidel, aga mitte niisugusel kujul
nagu temal: nii spontaanne ja mojuv,
kohutavalt tahtejouline ja grandiocosne
esitus — iga mees voib teda vaid kades-
tada! Mulle meenub, et Maria Grinberg
oli tema kunsti eriline austaja, iitles
kunagi, et A. Schnabel ja A. Fischer
on tema silmis koige suuremad kunstni-
kunatuurid. Ainus klaveriohtu, mille
A. Fischer andis siin Tallinnas 1963. aas-
tal, jadb meelde surmatunnini; iga iiksik
lugu sellest kavast on jidnud unustama-
tuks — Hindeli Chaconne G-duur, Mo-
zarti Sonaat F-duur KV 332, Schumanni
«Kreisleriana», Chopini b-moll sonaat
ja Polonees fis-moll, lisapaladeks Cho-
pini «Hallilaul» ja Schuberti viimane
Eksprompt f-moll D 935. Arvan, et ta
on E. Gilelsi ja S. Richteri korval

voib-olla koige suurem klaverikunstnik
iildse, kes on Tallinnas pérast soda
esinenud. Spontaanne, aga vdga orga-
niseeritud méng, pidevalt vaoshoitud ja
sealjuures emotsionaalselt kiitkestav...
Ideaalne harmoonia temperamendi ja
enesekontrolli vahel... Ja ta ei ldinud
kunagi nii kaugele, et hakkaks demonst-
reerima oma toesti vdgevat tehnikat,
suurepdraseid sormi ja oktaveid, mis
mind nii Sokeerib nditeks M. Argerichi
juures.

Niahtavasti on ikka koige tahtsam —
mulle vdhemalt tundub nii —, et kla-
verikunstnik koigepealt oskaks siigavalt
tungida esitatava teose sisusse, jdddes
teatavas mottes objektiivseks, ja os-
kaks ennast valitseda; ndidates koikides
olukordades oma iileolekut, endast-
moistetavat materjali wvalitsemise os-
kust, kus ei ole midagi juhuslikku,
kus taaslooja kaudu kéneleb ja elab au-
tor ise koige oOigemal ja veenvamal
kujul. Seda tiiiipi interpreeti esindas
ideaalselt A. Fischer. Kahjuks andis
stuudio «Melodija» vilja tema topelt-
albumi, kuhu on kogutud rida lohakalt
esitatud ja puudulikult salvestatud iiles-
votteid, mis ei anna iildse oiget pilti
tema toeliselt suurest kunstist.

ARTUR RUBINSTEIN

Laval olen teda kolm korda kuul-
nud. Esimene kord, see oli Briisselis
1938. aastal, mingis ta klaveriohtul
Chopini ja Liszti teoseid. Ja ma pean
ausalt {itlema, et ma mitte midagi
sellest ei méleta, ta ei jadtnud mulle
mingisugust muljet. Tollal olin ma
A. Schnabeli, R. Casadesus’, Wilhelm
Backhausi, Walter Giesekingi, Edwin
Fischeri moju all ja tema tundus mulle
nende korval puhtakujulise virtuoosina.
Tal oli viga hea ja ladus tehnika, aga
ma isegi ei méleta, mida ta méngis.

Hiljem, tema viimasel kiilaskaigul
Noukogude Liitu 1964. aastal kuulsin
teda kahel ohtul Leningradis. Uks
o6htu oli segakavaga (Schumanni «Kar-
neval», Schuberti B-duur sonaat D 960,
Raveli «Oilsad ja sentimentaalsed wval-
sid» ja mitu Chopini teost), teine l&bi-
nisti Chopin. Niiiid olid muljed juba
hoopis teised. Toeliselt tdiusliku tehnika
korval oli ta ka muusikaliselt siigav,
ta toesti wvaldas klaverit ja mater-
jali, mida ta esitas, méngis loomingu-
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hea maitse ja suurepédrase pianistliku
kultuuriga. Aga moéningad asjaolud te-
ma méangus mind siiski segasid. Cho-
pini juures lisas ta monikord noote ja
akorde. Ja tema Schubert ei olnud minu
arusaamist mooda A. Schnabeli, A. Bren-
deli voi W. Kempffi tasemel.

Nagu teada, esines A. Rubinstein oma
karjaari alguses kaunis kaua peamiselt
Ladina-Ameerika riikides ja Hispaanias.
Kummaline ja isegi iseloomulik, et
Saksamaal tunti teda wvidhe. Voib-olla
ta kunagi esines seal ja eriti ei meel-
dinud. Selles ei ole ka midagi imeks-
pandavat, sest toepoolest viga ladusa
tehnika juures vois temas mirgata tea-
tavat tiikskoiksust, pinnapealsust véi
isegi lohakust. Ilmselt oli ta niisugune
natuur, kes elu teisel poolel, saades
targemaks, tegi suure evolutsiooni labi
ka kunstnikuna ... Alles hiljem kujunes
temast tosiselt voetav muusikainimene.

Chopini méngimises on A. Rubin-
stein ndhtavasti kéige pohjalikum, tdht-
sam ja terviklikum isiksus meie sajan-
dil, nii nagu ma pean C. Arraud
sajandi Liszti-méngijaks number iiks.
Need Leningradi esinemised olid toesti
ilikorgel tasemel. Chopini etiiiide (nende
hulgas op 10 nr 4, op 25 nr 1, 5) ei ole
ma kunagi kuulnud nii tdiuslikus ette-
kandes. Ideaalselt plastiline musitseeri-
mine suhteliselt m66dukas tempos, notke
riitm, Adrmiselt tabavad ja maitsekad
agoogilised vabadused, mis alati kasva-
sid vélja hetke muusikalisest situatsioo-
nist, haruldased koélalised perspektiivid
ja proportsioonid. Ja peamine: virtuoos-
lik element oli jddgitult muusikaliste
motete ja kujundite teenistuses. Ideaalne
tdpsus ja puhtus lihtsalt rabas. Etiiudid
kolasid erutavate ja  voéluvate poee-
midena. Kusagil ei saanud aru, et nad
on tehniliselt keerulised, rasked pahklid
tavalise pianisti kdes. Ka «Barkarool»
oli viga ilus. Eriti jdid meelde aeg-
lane Valss a-moll ja poloneesid. Voib-
olla b-moll sonaat ei jitnud tervikuna
nii vapustavat muljet nagu A. Fischeril,
ei olnud nii mottetihe, veenev, suure-
jooneline. Kolas wveel hulk lisapalu,
nende seas liigutasid eriti Debussy
«Undiin» ja Schumanni «Ohtul».

Vapustavaima elamuse A. Rubin-
steini méngust sain ma raadio kaudu,
kui kuulsin ta Chopini f-moll kont-
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— nii spontaanselt, nii ponevate
iiksikasjadega, nii hingestatult-poeetili-
selt, nii hea maitsega, nii sédrava
elegantsusega méngitud. Muidugi on
imetlusviirne, et ta suutis sellises vor-
mis piisida nii korge eani.

Oma viimastel eluaastatel kirjutas
A. Rubinstein mitmeosalise meenutuste
raamatu «My Many Yearss. Olen luge-
nud selle teist osa saksakeelses tolkes.
Toesti mahukas raamat, ainuiiksi teine
osa on oma seitsesada lehekiilge pikk.
Elanud on ta paljudes paikades ja on
palju reisinud ... Viga iseloomulik, kui-
das ta seal oma elu kirjeldab ja kui-
das ta iildse asjadesse suhtub. Muusi-
kast kirjutab ta kahjuks wvéhe.

Vaid

Artur Rubinstein




iitksikuid lauseid, iiksikuid motteid oma
toekspidamistest. Rohkem on kirjelda-
tud koéikvoimalikke juhtumusi, igasugu-
seid armuseiklusi. Ta oli ilmselt suur
gurmaan: armastas siilia, armastas juua.
Igasugustest pidudest, dineedest ja
supeedest on kaunis palju juttu, krah-
vinnadest ja krahvidest ja suurtest
seltskonnategelastest, kuidas on korter
sisustatud, kust on moobel, kust pildid
ostetud jne. Jadb mulje, et see oli tema
elus peamine. Véib-olla on see tingitud
ka nendest, kellele raamat on adres-
seeritud?

Eks A. Rubinsteini elu esimesel
poolel tekkis ka tema méngu kuulates
niisugune tunne, et see ei ole péris 16-
puni ldbi moeldud, ldbi tunnetatud ja
lihvitud. Siin on muidugi ka karak-
teri ja temperamendi kiisimus. Kui
kuulame tema plaatidelt jadrgemooda
néditeks Chopini masurkasid, siis voiks
ette kujutada, et neid saab veel pare-
mini mangida — poeetilisemalt, nuk-
ramalt, suuremate kontrastidega, suu-
rema julgusega. Aga vodib-olla ei saa
plaatide kaudu temast ka taielikku
pilti, sest A. Rubinstein oli ju iiks neid
interpreete, kes publiku ees méngib
paremini kui stuudios, keda elav kon-
takt saaliga inspireerib rohkem kui
tithi ruum mikrofoniga.

ROBERT CASADESUS

Robert Casadesus (1899—1972) kuulus
samuti sellesse vanemasse polvkonda,
mis on maailmale nii palju vairtus-
likku andnud. Tallinnas k#dis ta enne
soda, see vois olla 1936. voi 1937. aas-
tal, ja miletan, et ta méngis oma kla-
veriohtu esimeses pooles Scarlatti sonaa-
te ja Beethoveni «Appassionatat». Ma
pean ilitlema, et paremat <«Appassio-
natat» ei ole ma kunagi ku lnud, vi-
hemalt tookord tundus mulle niimoodi.

Kuulsin tema Mozartit Briisselis,
aga M. Grinbergi, A. Schnabeli,
W. Kempffi, A. de Larrocha ja C. Has-
kili Mozarti-esitused on, mulle niib,
tabavamad. Prantslasena mingis ta
muidugi hiilgavalt prantsuse muusi-
kat, aga see on omane toesti koigile
prantsuse kooliga eliitpianistidele.

R. Casadesus kidis ka Noukogude
Liidus esinemas ja ma miletan, et talle
heideti siin ette moningast jahedust.
Aga voib-olla just see teatud maédral

Robert Casadesus

objektiivne joon imponeerib mulle. Ta
ei paku oma tundeid liiga palju, ei
eputa nendega ja ei nidita kunagi oma
hiilgavat tehnikat. Niisugune perfektne
klaveriméng nagu praegu néiteks A. Be-
nedetti Michelangelil v6i A. Brendelil,
ddretult puhas, tdpne ja kultuurne. Voi
ka E. Gilelsil ja S. Richteril, paljudel
teistel <«ldvidel» — jddgitu andumine
esitatavale tekstilee On vdga tédhtis,
et interpreet oskaks ndha ka vaatleja
positsioonilt, et ta ei ldheks iile piirist,
kus esitus muutub juba show’ks voi
edvistamiseks, enda tunnete drastiliseks
ja lilaldatud pakkumiseks.

R. Casadesus on palju plaadistanud —
terve Raveli, palju Mozartit. Mozartit
méangis ta vidga sdravalt ja puhtalt.
Puhtalt mitte ainult tédpsuse mottes,
tema méng oli vaimselt, hingeliselt viaga
puhas ja siiras. Aga, nagu juba maini-
sin, moéned teised Mozarti méngijad
imponeerivad mulle rohkem. ..

RUDOLF SERKIN

Rudolf Serkin (s 1903) esineb alates
30. aastatest, alguses Saksamaal ja siis
pohiliselt USA-s, ja on saanud suur-
kujuks nii miéngijana kui ka peda-
googina. Ta on USA-s vilja koolitanud
palju pianiste, kes rahvusvahelistel
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Rudolf Serkin

on ta juba korges eas; nii nagu A. Ru-
binstein omal ajal, esineb ka tema
veel pidevalt ja plaadistab klassikalist
repertuaari nagu kolmekiimneaastane.

Eriliselt on temalt meelde j#adinud
Bachi «Goldbergi variatsioonid». Ta
méngib palju Mozartit, Schubertit, Schu-
manni, Brahmsi. Viga sirgjooneline,
jouline interpreet, vdga autentne ja
tdpne teksti suhtes, puuduvad iilepak-
kumised ja virtuoositsemine ... Aga mi-
nu arvates on A. Schnabeli Schubert
mitmekiilgsem, haaravam, julgem, avas-
tavam. Ka Beethoven. Kuulates R. Ser-
kini plaate (ja neid on toesti suur hulk),
jadb monikord mulje, et teda kisub
moningal médral koolmeisterliku mdngu
poole, st nditama, alla kriipsutama (mi-
da oppejoud peab tundides parata-
matult tegema .

GLENN GOULD

Kanada pianist Glenn Gould (1932—
1982) kidis Leningradis ja Moskvas
1957. aastal, vapustades koéiki muusika-
inimesi oma Bachi-ménguga. Jillegi iiks
omapérane ja véga suur kunstniku-
natuur. Omapédrane oli juba tema kite
asend klaviatuuril (ebatavaliselt madal
istumisasend), omapéirane oli maneer
dirigeerida vaba kdega méingu ajal...

Kontserdisaalis ei ole ma teda kuul-
nud, aga ta plaate on mul palju ja
olen jélginud videosaateid temast. Vii-

60 mastel aastatel ta ju enam ei esinenud

avalikult, vaid ainult plaadistas, ja see,
mis ta plaatidel korda saadab, on
adretult ponev ja mojuv. Tema poli-
fooniaméngus toesti iga hddl elab. Ma
arvan, et ta saavutab seda viga teravate
ja pohjalike kontrastidega diinaamikas
ja artikulatsioonis: iiksikud hidled on
sageli eraldi artikuleeritud, eraldi dii-
naamiliselt kujundatud ja selle tottu
elab terve faktuur tdiuslikku elu.

G. Gould on kahtlemata vaieldav
paljudes asjades. Tema tempod tundu-
vad mulle sageli kiisitavana, ka Bachis.
Oma intervjuudes on a viitnud, et on
nous igasuguse tempoga. Beethoveni
Es-duur kontserdi plaadistamiseks olevat
G. Gould otsinud dirigenti, kes oleks
nous seda juhatama kas viga Kkiires
voi aeglases tempos. Niisugune viga
imelik suhtumine muusikasse. ..

Muidugi on hea, kui esitaja otsib
oma teed, oma tode. Ainult et alati peab
lihtuma tekstist ja vidltima ebatavali-
sust ebatavalisuse pédrast.

Uhes oma intervijuus tegi G. Gould
maha Mozarti klaverikontserte, ja see
mind lihtsalt hémmastas. Minule on
Mozarti kontserdid voib-olla koige pone-
vamad oopused, mida ta iildse on klave-
rile loonud. Tahtis G. Gould olla liht-
salt originaalne?

Beethovenit on ta suhteliselt palju
ménginud: plaadistanud koik kontser-
did, mitmel plaadil on ilmunud Beet-
hoveni variatsioonid ja sonaadid. Vihe
voi peaaegu iildse ei ménginud ta
Schubertit, Schumanni, Chopini, Liszti.
Ponevalt ja vastuoluliselt esitab ta
Beethoveni sonaate. Kui me kuulame
op 57, siis jadb segane mulje. Oli see
plaadistamisel tekkinud meeleolu? Héi-
rib vastuolu tekstiga: Beethoveni diinaa-
milised eeskirjad on kohati pahupidi
keeratud, ka tempod. Kuigi nimetus
«Appassionata» ei piarine Beethovenilt,
valitseb ometi sonaadi esimeses ja vii-
mases osas tormi ja tungi meeleolu
(valdavas enamuses), G. Gould aga mén-
gib hoopis aeglases tempos, hiiri-
valt mugavalt, ettevaatlikult, vaatle-
valt ja resigneerinult (eriti esimest osa).
Aeglased <¢visinud» trillerid (nagu 95-
aastase mehe sormed, mis vaevalt lii-
guvad), originaalitsemine igal sammul
— ko6ik need otsingud ldhevad kiill
taielikult mé6da sellest, mida see kirg-
lik, iilistavalt ja ildistavalt dramaati-



line muusika oma tervikus koneleb.

Kuigi G. Gould wvididab, et ta Mo-
zartit ei armasta, on tema Mozarti
sonaatide esituses palju hoogu, veetle-
vat aktiivsust, on temale omane tédpne,
konstruktiivne riitm, hea perspektiivi-
tunne ja individuaalne suhtumine, mis
seekord autori tekstiga kooskolas.

Pean moningaid G. Gouldi Bachi-
plaate erakordselt suurteks saavutus-
teks. See on kindlasti ka maitseasi,
stiilitunnetuselt on need moénikord vaiel-
davad. Aga nende esituste riitmiline
joud, voolavuse agressiivsus, liikumise
monu, poliifooniline selgus ja meister-
likkus on grandioosne, haarab ja kutsub
mind kaasa peaaegu koikides partiitades
ja siiitides.

Enne tema surma plaadistatud ja vi-
deofilmile méngitud «Goldbergi variat-
sioone» pean ilma liialdamata selle
sajandi suurimaks imeks interpreteeri-
misvaldkonnas — teose sisu lahti-
koorimise, motestamise ja kolamapane-

Glenn Gould

mise seisukohalt (olgugi et kaasaegsel
«Steinwayl»).

MAURIZIO POLLINI

Uks suuremaid kujusid, kes viimasel
ajal esile kerkinud, on Maurizic Pol-
lini (s 1942).

Voitnud 18-aastaselt triumfaalselt
Varssavis Chopini konkursi, ei ldinud ta
ise publiku vaimustusega kaasa. Varsti
péarast voistlust katkestas ta esinemised,
loobus pakutavatest lepingutest ja tea-
tas ajakirjanduses, et ta ei ole veel kiips
alustama kontserttegevust. Alles mitu
aastat hiljem ilmus ta uuesti lavale,
toestades, et vahepealne enesetédienda-
mine (muuseas ka A. Benedetti Miche-
langeli juhtimisel) on ennast tdielikult
oigustanud. Ma ei tea, mitu tundi ta
A. Benedetti Michelangeli kédest sai, aga
kindel on, et neil on palju iihist. See
on jidlle see suund, mis on mulle eriti
lahedane. Palju méngib ta kaasasgset
muusikat: Schonbergi, Webernit, Nonot,
Stockhausenit. Ja koike esitab ta vord-



Maurizio Pollini

selt - hédsti, koike oskab suurepéra-
selt elama panna, olgu see viini klas-
sika, ¢<romantilines voi niiiidismuusika.

Olen kontserdil kuulnud M. Polli-
nit iiks kord Leningradis, kus ta mén-
gis esimeses pooles Schoénbergi ja tei-
ses pooles Beethoveni sonaate op 101 ja
op 111. Ta on toeline suur kunstnik,
toeline meister. Mitte kuskil ei ldhe
midagi médéda — nii kujundite loo-
misel ja edasiandmisel kui ka puht kla-
verimédngu seisukohalt. Kéik on tipp-
topp: mahukas repertuaar alati hasti
selgeks méeldud, selgeks kujundatud, nii
Mozarti, Beethoveni, Schuberti, Schu-
manni, Chopini kui ka Prokofjevi,
Schonbergi, Boulez’ ja Weberni loomin-
gus. Ja koigel on olemas méte, sisu,
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Koikide toeliselt suurte pianistide
kohta oleks voib-olla mottetu sona votta,
kuna ma ei ole paljusid elus kuulnud
ja ma ei pretendeeri ju entsiiklopee-
dilisele pohjalikkusele. Pealegi néaiteks
Halina Czerny-Stefanskat, Geza An-
dat, Jorg Demust voi Friedrich Guldat
ma ei pea eriti silmapaistvaks nahtu-
seks meie sajandi pianistide seltskonnas.
Meelega ei kisitle ma V. Horowitzi
(keda moned peavad viga suureks ta-
heks) ega M. Argerichi, sest nende
taasloomise kunst on minule téiesti
vooras ja isegi vastuvotmatu.

Neist, keda pean veel suurteks muu-
sikuteks ja pianistideks, ei mahtunud
meenutustesse Myra Hess, Elly Ney, Ed-
win Fischer, Wilhelm Backhaus, Wanda
Landowska, Radu Lupu, Dinu Lipatti,
samuti Clara Haskil ja Clifford Cur-
zon, keda tean ainult plaatidelt. Tallin-
nas kiéinud ja esinenud pianistidest
jidvad unustamatuks Annie Fischer,
Malcolm Frager, Eric Heidsieck, Ralph
Votapek, Anton Kuerti, Leonard Hokan-
son, Aldo Ciccolini, Ingrid Haebler,
Moniquie Duphil, Georgios Temelis, Ivan
Moravee, Witold Matcuzynski, Vladimir
Ashkenazy kui erakordselt kditvad,
siigavalt musikaalsed, harmooniliselt
arenenud, pianistlikult laitmatud isik-
sused, samuti enne séda Tallinnas esi-
nenud Sergei Prokofjev, Magda Taglia-
ferro, Carlo Zecchi, Eduard Erdmann,
Nikolai Orloff, Aleksander Borovsky.

Loetelu voiks ju veel tdiendada, aga
iildjoontes on pohilised Lédne pianistid
giiski niiiid mainitud ja ka moningal
médral iseloomustatud, vdhemalt koik
need, kes minu arvates on séravad isik-
sused ja jaddvad mélestustes elama.

Vahendanud TOIVO NAHKUR
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Teatriprobleem 1989?

REET MIKKEL:

Probleemidest kirjutamine on keeruline
asl. Lihtsamad, igapdevasemad mured ja
motted kipuvad kindlasti esimestena pihe,
el lase keskenduda peamistele. Oleks vaja ka
mingit ajalist distantsi, et praegusele het-
kele objektiivset hinnangut anda. Piilian
siiski peatuda monel minu meelest olulisel
kiisimusel, mille lahendamist ei saa edasi
likata.

Koigepealt teatriharidusest. Uldse ei taha
ma puudutada erialast ettevalmistust, sest
pole ma ju tuttav ei oOppeplaanide ega
metoodikaga. Kiill aga arvan, et kdrgkoolis
peaks tagatama arvestatav iildharidus, mille
itheks osaks on kahtlemata voorkeeleoskus.
Meie polvkond on tanaseks valusate koge-
mustega oma rumalusest, passiivsusest keele
oppimisel aru saanud. Norgaks jaab vaban-
dus, et tegelikult ei olnud praktilist kone-
keelt ka vaja. Niiiidseks on teisiti, kui aga
jatkame nii, et koérgkoolist, sealhulgas ka
teatrikoolist vidljuvad noored ehk hiadapiérast
kohustusliku lektiitiriloo voorkeelest éra
tolgivad, ent ei suuda ennast isegi olme-
tasandil vdljendada, siis paneme eesti teatri
ees maailmaga suhtlemiseks ukse Kkinni.
Olgu piinlikuks nditeks toodud tdnavunegi
aasta, mil Rahvusvahelise Teatriinstituudi
(ITI) istung peetakse Helsingis, kus to6-
keelteks on inglise ja prantsuse keel, ainuke
erand tehakse Noukogude delegatsioonile, kel-
lele on lubatud tolge vene keelde.

Oleme optimistid ja loodame, et rahvus-
vaheline suhtlemine saab eesti teatrile ldhi-
tulevikus normaalseks toovormiks. Sellepi-
rast el maksaks enam loota tulevase niitleja
enese aktiivsusele, vaid otsekohe intensiivis-
tada lavakunstikateedris tldharidust, muu
hulgas ka keeledpetust.

Sissejuhatuseks valitud hariduseprobleem
asub minu enda otsesest toost koige kau-
gemal, seetdottu jai arutlus nididetega vihe
kindlustatuks. Probleemisdlmeks, mille puhul
Teatriliit on wiimasel ajal olnud otse
sindmuste epitsentris, voib pidada meie teat-
rimajade projekteerimist ja ehitamist.

Eestlastele omasesse kainusesse ja liigagi
aeglasesse arupidamisse on niiiid veel lisaks
sekkunud {iisna asjatundmatud nduandjad.
«Estonia» uue maja ehituse iimber tekkinud
kemplemine oli alguses ehk huvitavgi, niiiid
aga on joudnud seisu, kus isegi teatrirahva

huvi hakkab juba raugema, joudes kibestumi-
se staadiumi. « Estonia» fuajees oli mitu kuud
publikule lugemiseks vilja pandud silma-
paistvate kunstnike pé6rdumine: palun lubage
meil endale uus maja ehitada! Sinna juurde
pandud raamatusse kogunes nii toetavaid
kui ka vastuarvamusi. Kiisin sellest albu-
mist monda aega mooda. Siidames teadsin,
et uus maja tuleb ehitada, ent ei pidanud
ennast asjatundjaks otsustama, missugune
ehitusplats see koige oigem oleks. Hiljuti
ilmus aga «Ohtulehess» soovitus, et uue
ooperiteatri voiks ehitada praeguse «Estonia»
vastu Teaduste Akadeemia ja Poliitharidus-
maja vahelisele alale. See tegi minusuguse-
legi mittespetsialistile selgeks, et diskussioon
on viljunud igasugustest raamidest. Uue
majakarbi paigutamine iikskoik kummale
poole praegust «Estoniats» oleks vo6imalik
ainult ménguklotsidega ehitades, pealegi
piisivad koik soovitajad lihtsameelsel arvami-
sel, et teater koosneb iiksnes lavast ja saa-
list.

Miks ma seda just praegu oluliseks paeva-
probleemiks pean? Seletan. Teatavasti oleme
aastaid rdakinud, et NSV Liidus gastro-
leerivad vilisteatrid ei kiilasta Tallinna
kommertslikel kaalutlustel — meie saalid
on kassatuluks liiga viikesed. See on isegi
lohutav olnud — et mis siis ikka teha, kui
nad koéik nii viga palju raha tahavad! Ent
veebruari keskel oli Tallinnas Pariisi Nevilly
linnaosa kultuurikeskuse tehniline direktor
Patrick Saumier, kes pakkus meile ei rohkem
ega vihem kui Euroopas koérgelt hinnatud
Corneille'i «Cidi», kusjuures saalitulu polnud
médrav, sest lavastus rdndab NSV Liidus
ringi Uleliidulise Teatritegelaste Liidu poolt
valuutas kinnimakstuna. Nditasime prantsuse
kiilalisele meie lavasid ja siis ta kiisis:
kas Tallinnas pole siiski monda teatrit, mis
oleks viimase 20 aasta jooksul ehitatud?
Need modtmed ja olud, milles praegu to6-
tavad Eesti Draamateater ja RAT «Estonias,
olid talle arusaamatud. Enamikus Euroopa
teatrites on lavamddtmed iihtlustatud ja
gastrolli tehnilises kiiljes saab lavaplaani
abil kokku leppida kohale sbditmata. Eriti
himmastas kiilalist meie lavaava viaiksus ja
see, et lavapindade laiust ja sligavust ei saa
nendeski voimalustes périselt kasutada, sest
koiki kohti laval pole saalist niha.

Jiaime ilma etendusest, mis oleks kind- &3



lasti vaartustanud rahvusvahelist {eatri-
padeva. Uhtlasi saime kinnitust, et kui me
oma teatrite materiaalset baasi, lihidalt
uusi maju, valmis ei ehita, jaime veel kauaks
maailmateatrist osa saama vaid video kaudu
ja jatkame wvoitlust Moskva ja Leningradi
teatripiletite jaotajatega, rongi- ja lennuki-
piletite kassadega, hotellidega — et vihe-
malt osa meie niitlejaid ja lavastajaid
kiilaliskunstist osa saaksid. Aga meie publik,
noored — mis oOigusega jatame nemad
veel pikkadeks aastateks vilisteatrist ilma?

Kolmanda olulise probleemina nien null-
seisu meie teatriteaduses. Arvatavasti on
ammu kées aeg teha ildistusi ja jareldusi
moddunud aastakiimnegi kohta. Toon nai-
tena itheainsa voimaliku léhenemisnurga
praeguse teatriseisu teoreetiliseks motesta-
miseks. Tuleme tagasi aega, kui teatri-
lavadel veidrikust Potapov («Uhe koosoleku
protokolls) keeldus preemiat vastu votmast,
kui parteikomitees otsiti ausust («Tagasi-
sides), kui eesti lavadele joudsid «Laudaliiii-
rikas, «Kes paljajalu kaibs, «Titarlaps ja
teised» jne. Neid nididendeid kasitleti kui
tinapdevateemalisi ja peaaegu koigis neis
leidus ka midagi premeerimisvdérset meie
tollal iildiselt preemiarikastes teatrihooaega-
des. Pisut wvarem olid algupédranditena
«Vanemuises» lavale tulnud <«Kiilvikuus,
sJuubels, ja «Kaks viimast ridas. Toon need
ndited just selleparast, et usun nende varal
oma motteid péhjendavat.

Oleme niiiid aastate tagant vialja oelnud,
et iihepdevarepertuaar vaesestas teatrite
loomingulisi vdéimalusi ja publiku teatriela-
musi. Aga niitleja, tema viljendusvahendid,
tema haare, tema areng?

Millal meie teatriteadus hakkab neid asju
libi motlema? Tuletama minevikust praegu
niitlejate kiekirjas ilmnevate eri stiilide ja
mangumaneeride tagamaid? 1960.—1970. aas-
tate noorte niitlejate poélvkond koos kéigi
oma vooruste ja puudustega on juba kesk-
eas. Teatris ei toota Merle Karusoo, oma
mottekaaslasi ja viljendusvoimalusi otsib
ikka wveel Lembit Peterson, ajakirjandus
vaikib Jaan 'Toominga programmidest, kadu-
nud on Kalju Komissarovi aktiivne, voitlev
teater.

Kas nendel asjadel on ka konkreetne
teatriajalooline taust? Kes seda lahti moétes-
tab?

Vastus jai saamata kriitikasektsiooni
esimehe Rein Heinsalu pikast artiklist «Sir-
bis ja Vasaras» «Quo vadis, Eesti teater?»
R. Heinsalu nimetab sektsiooni korduvalt
kriitikute tsunftiks. Tsunft — oskustéoliste
iithendus, mille hierarhia oli: dpipoisid, sellid
~ ja meistrid. Mis t66d tsunftis tehakse, et
opipoisist meister kasvaks?

Jéatsin lopetuseks moned kiisimused, mis

64 on tulenenud otseselt Teatriliidu toost.

NSV Liidu Teatritegelaste Liidu aktiiv-
sel mojutusel asus valitsus ldbi vaatama
teatritootajate palkasid. Kuna Vene NFSV-s
oli olukord lastele téotavates teatrites ka-
tastroofiline, siis 1988. aasta lopust tosteti
oluliselt palgaméérasid nuku- ja laste(noor-
soo)teatrites. Meie vabariigis tookordne olu-
kord nii tasakaalust wvéljas ei olnud kui
niiiidne: kahe teatri niitlejate ja tehniliste
tootajate palgad erinevad praegu mérgata-
valt teiste omadest. Ma ei taha oelda, et
palkasid poleks olnud tarvis tésta — seda
tuli tingimata teha, ent vahe teistega ei tohi
kaua piisima jadda. Eestis, kus koik teatrid
lavastavad ka lastele, on praegust palga-
vahet raske péhjendada.

Palkade tostmine nagu ka lepinguli-
sele toovotule iileminek (muuseas leping peab
alati olema kahepoolsete oiguste ja kohus-
tustega!) noduab asjatundlikke teatrijuhte
ja ma pole dige inimene otsustama, kuidas
need ametikohad meil tdidetud on. Kerge
kohedus ometi kummitab...

Oleme ka ise rahaasjadega hiddas. Eesti
Teatriliit on otsesidemetes mitme Soome
teatriorganisatsiooni ja asutusega. Oleme
saatnud Soome pedagoogideks Ilse Adus-
soni, Aita Indriksoni, Saima Kranigu, Alek-
sandr Kikinovi. Ettevalmistamisel on veel
teisigi lepinguid. Nende sélmimisel on tar-
ganud mitmeid aga-sid. T6oks vialismaal on
ette nihtud kindlad arvestusmaérad ja neist
mitte koik ei ole kunstnikule soodsad. Kui-
das orientecruda ja kust leida alused kas
voi balletitundideks Soomes? Soome Tant-
sijate Liit on nditeks kehtestanud iihe
tunni tasuméaraks 107 marka. Sellest lihevad
Soomes moistagi maha maksud. Meie peda-
googide tasustamist ei ole aga kuskil regle-
menteeritud. Nii otsimegi teid.

Kirjutan neid ridu ja tunnen, et pean
vilja iitlema kogu aeg kummitava motte:
kas me oleme nii rikkad, et meil on kai-
bel moiste <niitleja, kellel pole toéods», ja
ons see vordne moistega «¢todtu niitlejas?
Kui on, siis kuidas peaks toimima Teatriliit?
Tosi kiill, kunstis loeb ennekoike aus konku-
rents, ent naitleja puhul ei pruugi see alati
nii olla. Ta ei pruugi ju véimalustki saada.

Ule koéige meeldiks mulle, et jargmisel
kiimnendil saaksime arutada Potapovite pseu-
do- ja paristodede asemel niitlejaloomingut,
mida kannab Hamleti maailmavalu ja Des-
demona helge armastus.

MARTIN VEINMANN:

Saalis

On nii, et ithiskond, kus pool sajandit
on organiseerutud pohikirjade, kongresside
otsuste ja loosungite alla, iihiskond, kes
hoikas enese vilja kui humaanseima iihis-
konnakorraga riigi maailmas, on siigavas eeti-



lises kriisis. Meiegi vabadusvéitlus ei pohine
alati sugugi mitte meie eetikal, loomulikul
piiiidel téiuse, vaimsuse ja Onne poole. Sa-
geli on appikarje tingimatu refleks, 6hu-
puudus. Lihtsalt elutahe. Neis tingimustes
oleme draarvamata iihtsed — nagu ollakse
vordsed surma ees. Kaob vahe kultuuritul
ja kultuursel, heal ja halval, lollil ja tar-
gal. Ja selle vordsuse tajumine teeb meid
koiki toepoolest paremaks. Ent arvestagem
hetkeks, et me jaame ellu, st et me saame
vabaks, suverdinseks riigiks, On tdielik alus
arvata, et paljud meist jadvad ka siis oma
rikutud lapsepdlve, nooruse, kogu eilse elu
vangideks. Ja koik, mis me teha saame, on
oma kong iimber nimetada maailmaks. On
taielik alus arvata, et on vdoimalus kaotada
orientatsioon oma valduste jirsu laienemise
tottu. Et oletatava vdidu, oletatava suve-
riadnsuse, oletatava stabilisatsiooni jarel muu-
tume jélle tagasi iseendiks? Veel on aega
ja me peame pingutama, et koigepealt
muutuda t66joust inimesteks, koikvoima-
like organisatsioonide liikmetest vaimselt
vabadeks iiksikisikuteks. Niisiis «isiklikud
kolbelised otsingud» voi me (teater) ¢«muutu-
me kultuuri osaks, millel ei ole eetikats
(A. Schweitzer).

Laval

Me oleme oma aja lapsed. Ka naitlejad,
lavastajad. Minu nooruse aja nimi oli Vale
ja Organiseeritud Uksindus. Mul on kéik
eeldused kuuluda «kadunud podlvkondas, kel-
lele teater on olnud varjupaigaks, kus on
olnud voimalik méangu sildi all olla tdeline.
Ma olen kasvanud kinnises ruumis. Sama-
sugune nelinurkne, kuubikujuline on mu fan-
taasiagi. Oma hingejoul olen ehitanud ene-
sele maailma ja ehk isamaagi, mida armas-
tan, ent ei oska niiiid Gelda, kas olen ikka
armastanud seda rikutud, raisatud ja vagis-
tatud isamaad voi vaid viljavalitud kilde
toelisusest ja kujutlusest. V6i kas on mu
armastus muud olnud kui aade v6i kui mu
enda lapsepolv?

Etendusel

Moni iitleb, et teatris on praegu vahe-
aeg. Mulle tundub téinane p#ev rohkem tode-
lise PAUSINA, see on toeline motlemishetk,
kus maélu kerib end péris algusesse tagasi,
olnusse ja elatusse. Tekst on meelest ldinud.
Must auk. Nii sisseméngitud etendus! Suur-
suur riik on talitanud kui vdike paha poiss —
pool sajandit salanud maha oma pahateod,
jirsku need iiles tunnistanud ja iitleb, lepime
ara, hakkame niilid teist mangu méngima.
See on jahmatama panev, kui kergelt see
kdib. Kui rahulikult, kui seaduslikult. Sama
seaduslikult, kui saadeti korda ko6ik oma
kuriteodki.

Selle pausi ajal peaks talitama nagu ikka
parast toelist katastroofi — piiiidma sel-

gusele jouda, kui palju on... ellujddnuid.

Voib-olla et olen nende hulgas?

Paus kestab, pausil on oma elu, oma
faabula, tdis avastusi. Ta muutub iiha ise-
seisvamaks. Usun, et {ihel hetkel ei nimeta
ma seda enam pausiks.

KATRIN SAUKAS:
Ma tean, mis juhtus Oidipusega, kui
ta hakkas uurima, kes on siiiidi
Teeba katkus.
M. Karusoo ndidendist
«Haigete laste vanemads

Inimesele on siinniga kaasa antud kéik —
nii tema rikkus kui vaesus. Paraku on saanud
juba harjumuseks ilma lihtsustada, ja seda
nimetatakse kdttesaadavuseks. Aga kattesaa-
davus ei tAhenda muud kui kleepuvat poolik-
lust. Tuleme maailma ja naib, et on praegu
lausa psiiihiliselt kasulik alustada oma elu
alles siinniaastast, teadmata-motlemata ela-
tud eludest. Pooliklus koiges. Mitte poolik
tode, vaid selge vale. Kaos. Kaos, mis on
tekkinud hirmust ja mugavusest. Ei ole
maailmas iithtegi olukorda, mis poleks meile
piiblis mudelina ette antud. Ka eksimused,
vead. Oppimine algab otsast. Teadmine tahab
tapsust. ¢« Uleiildse»-aeg peab hakkama iimber
saama. Mul on kahju inimestest, kes on
teleri ees pisarateni heldinud trikoloorist Pika
Hermanni tornis — lipu heiskamist pidid
nad sellepdrast 6htul uudistesaatest vaatama,
et lihtsalt ei saanud hommikul maast lahti.
Mul on kahju konemeestest, kes konelevad
ja teevad isegi jareldusi iileiildisest kriisist,
aga jatavad vélja elementaarse asjaolu —
valitsejate perekonnakroonika. Mul on kahju
naitlejast ja publikust, kui parast etenduse
algust tilgub saali veel oma veerand tundi
hilinenud kiilalisi. Pooliklusest vabanemine
vajab korrektsust. Killap vdib selliseid
antavaid olukordi veel iiles iitelda, aga lugu on
itks — peab olema viga ettevaatlik vditmaks,
et tean voi olen ndinud véi olen kuulnud
itht voi teist, sest see toob kaasa vastutuse.
Teadmine asjade algusest tihendab vastutust.

TOOMAS KALL:

Minule on tdhtis, et kui ma juba teatrisse
ldhen, oleks seal siis ka midagi vaadata.

Teatrile on tdhtis, et ma pileti ostaksin.
Kas ma ka vaatama tulen, see teatrit enam
ei huvita. Teater muidugi teab, et ma péris nii-
sama, heast peast piletit ostma ei hakka, selle-
parast tehakse ikka mingisugune lavastus ka.

Minu ja teatri niisugune suhe ei ole ilus.
Minule on see ka natuke piinlik. Loomulikum
oleks, eriti praegu, kus ka loomulikku eluviisi
jalle lubatakse, et teatrile poleks raha
illdse tahtis. Et riik oleks rikas ja metseenid
lahked. Ning etendus antaks mulle ainult
selleks, et ma teda vaataksin.
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Niisuguseid siiraid etendusi siinnib ka
praegu, siinnib teatrites, siinnib TRU-s, siin-
nib Raplas. Siinnib koguni «teatritoost vabal
ajals. Nende etenduste iiks meeldivaid
koérvaltundmusi on see, et tegijaile on téhtis,
mis nad teevad. Ja pole minu, vaataja asi,
miks see on neile tdhtis: kas mone puht-
kunstilise taotluse parast, mida ma ei tarvitse
taibatagi, voi lihtsalt sellepdrast, et nad kohe
peavad epateerima kas toolisi, talupoegi,
intelligentsi voi burzuaad.

See koik on muidugi igavene, kunsti
soltumatuse probleem, mitte teatriprob-
leem '89. Aga nii mugav oli asetada ennast
vaataja positsiooni ja kuulata, mis motted
tulevad, selle asemel, et kiisida endalt otse
ja ausalt: «Miks ei ole mul valmis need
nididendid, mida olen méelnud, isegi alustanud
juba- ja lubanud, ja mida on koguni telli-
tud? Kas pole enam o6iget surutusetunnet,
mis lausa sunniks? Kas stagnaajal oli mul
parem?s

Ja kui juba minul on teatriprobleeme, mis
giis veel teatritegijatel véib olla? Ruumid,
lavastajaisiksused, algupédrandid, vilisside-
med, publikukaod, andekused, meisterlikku-
sed, kriitikud ... Onnitlen toimetust: tuleb
kohutav ankeet!

17. mai

18. mai

30. mai

OINMITLEME!

OIE MAASIK,

Pirnu Draamateatri ja TRA
Draamateatri endine niitleja
— 60

ROMAN SABSAY,
«Tallinnfilmi» helioperaator
— 60 !
REET KASESALU,
«Tallinnfilmi» rezisséor — 60

META JURGO,

Nukuteatri endine niitleja
— 80

KAUPO SINK,

Rakvere teatri butafor — 50
MARJU TARRE,

RAT «Estonia» kooriartist

— 50




Dii-pii-muusikud ja muusikast dii-pii-dele

Lugedes veel kord iile TMK k.a esi-
meses numbris ilmunud muusikute (ja
ddripidi teistegi) poOgenemisloo «Kui
kodupinnalt sepitseti emigratsiooni»,
pean vajalikuks lisada wveel iiht-teist
neisse laagriaastatesse, mis nii voi
teisiti olid jdlgi jatvad.

Koigepealt veel pisut iildisest olus-
tikust . ..

1945, aasta kevadel seisis kogu maa-
ilma, eriti aga KEuroopa ees tosine
probleem, mida peale hakata tohutu
pogenike hulgaga? Rahvusvaheline t66-
biiroo arvas kodutuid, <¢paigalt &ra-
nihutatuid» (Displaced Person, DP=dii-
pii) olevat iihtekokku 30 miljonit.
Selline inimmass vois kujuneda tosiseks
koormaks koikjal laostunud majandu-
sele.

_ Saksamaa léddnepoolses osas tegeles
nendega soja viimastel kuudel mingil
méadral Liitlaste Ekspeditsiooniarmee
peakorter (Supreme Headquarters of
Allied Expeditionary Forces). Péarast
selle likvideerimist 15. juunil 1945 hak-
kas sdjapogenike probleemidele lahedusi
otsima UNRRA (The United Nations
Relief and Rehabilitation Administra-
tion), mille peakorter asus Washingto-
nis ja mille osakonnad loodi ka Euroo-
pas, Austraalias, Hiinas ja Egiptuses.
UNRRA toos osales paljude rahvaste
ja riikide esindajaid.

Koigele vaatamata oli segadus suur.
Moistagi leidus sellises olukorras ja
tohutus ametnike armees neidki inime-
si, kes soodustasid korruptsiooni ja
loikasid majanduslikku kasu. Ega siis
muidu lithendit UNRRA naljamehed
omamoodi desifreerinud ... Juba USA
armee ajaleht «Stars co Stripes» tegi
sellest Unhappy Nations Receiving Ri-
diculeus Assistane (Onnetud rahvad,
kes saavad naeruviirset toetust). Koha-
likud sakslased néigid asju oma métta
otsast: Unsere Neue Regierung Raubt
Alles (Meie uus valitsus réovib koik). Ja
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moistagi oli eestlastelgi kiibel lithendi
omapoolne tolgitsus: Uskumatu noks
roovitud rahvaste tombamiseks.

Kui UNRRA 1950. aastal likvidee-
riti ja selle juhid erru saadeti, levis-
ki kuuldusi iihe voi teise officer’i voi
suplai soetatud farmidest ja muudest
kinnisvaradest iilemeremaades.

UNRRA laagrite loomine ei lainud
algul kuigi libedasti. «Lindpriid» poge-
nikud olid igaks juhuks joudnud hajuda
laiali iile kogu Euroopa. Libi Saksa-
maa oli eestlasigi rdnnanud Itaaliasse.
Sveitsi, Prantsusmaale, Taani, Belgias-
se... UNRRA mojusfadrist jaid aga
tdiesti vilja Rootsi joudnud séjapogeni-
kud.

Et oma ridu koondada, hakkasid
siin-seal Saksamaal tekkima rahvuslikud
komiteed. Kus aga nende loomine oli
keelatud (vdhemalt laagrite alguses,
nditeks Briti okupatsioonitsoonis), loodi
Punase Risti rahvuslikud komiteed.
Otsiti omakseid, sopru, kolleege, tutta-
vaid. Kardeti ja piiiiti védltida Nouko-
gude okupatsioonitsooni sattumist, sest
viimane tdhendanuks vigivaldset repat-
rieerimist... (keda kuhu, niitas hili-
sem aeg). Hirmust viimase ees vo00-
ristati algul laagreid iildse, vaatamata
sellele, millisesse okupatsioonitsooni neid
looma asuti. Pdrast voéimude kordu-
vaid kinnitusi, et dii-piide kallal végi-
valda ei kasutata, saabus suurem osa
pogenikest <«laagriviravate taha». Nii
oli nendega, kes kodumaalt olid lahku-
nud omal algatusel. Need aga, keda
sakslased vievoimuga rinde ees kaasa
vedasid, piilidsid, vastupidi, sattuda just
Noéukogude tsooni, et voimalikult ruttu
koju tagasi jouda. Paljudel see ka on-
nestus — ldbi vintsutuste, ndhtud kole-
duste ja julmuste; paljudele omaste
kaotuse hinnaga. Nimekaid eesti muusi-
kuid nende hulgas aga polnud.

Kiill oli muusikuid iithes teises inim-
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olid niitid sattunud need meie kunagi-
sed muusikud, kes aastatel 1939—1941
olid lahkunud Eestist Hitleri kutsel.
Nende hulgas oli pédris puhastverd eest-
lasi, kes vanadest kirikuraamatutest
olid «leiutanud» esivanematena balt-
lasi. Muidugi leidus ka neid, kellel iiks
vanematest oli sakslane; oli ka puhast-
verd sakslasi, kes varem olid eesti iihis-
konnas normaalset elu elanud. Niiid,
ilma isiklike tugipunktideta laastatud
riigi territooriumil, ei olnud neil mingit
lootust isegi pisutki eelistatud dii-pii
seisusse jouda; neil polnud kusagilt abi
loota. Oli ka neid, kel tuli viibida Nou-
kogude sojavangilaagrites.

Koigepealt meenutagem Sigrid Ant-
ropoff-Horschelmanni', kunagist teene-
kat Tallinna Konservatooriumi klaveri-
professorit; lausa legendaarset viiuli-
professorit Johannes Paulsenit’; Werner
zur Miihlenit’, kes monda aega enne
lahkumist oli konservatooriumis oreli-
pedagoog; Artur Kapi lemmikopilast
tema kompositsiooniklassis Gregor-Kon-
rad Heuerit', Carl Otto Martsonit®,
H. Lepnurme oreliklassi edukat lopeta-
jat jt. Neile ja paljudele teistele kuju-
nes saatus viga karmiks. Hilisemad
aastad ja tegevus aga niitasid, et eesti
kultuurist ja muusikast ei saanud nad
el imber ega iile...

Ka otsese sdojategevuse kidigus esines
eestlaskonna hulgas ohvreid. Nii huk-
kusid 16. martsil 1945 Wiirzburgi pom-
mitamisel Ludmilla Hellat-Lemba ja ta
pianistist tiitar Vera.

Esimestel laagriaastatel levis eestlas-
konna seas Pariisis massitiraazis vilja
antud ja bestselleriks muutunud Boris
Vilde viimane vanglapéevik. See sisaldas
palju luulet ja siigavaid eluvaatlusi. Tea-
tavasti oli see karmi saatusega voitleja
vidga tundlik ka muusika suhtes. Tema
pdevikust voetud lause «See mida ma
muusikas armastan, on sissejuhatus
surmales oli muutunud nagu mingiks
painajalikuks ohkeks rahvuskaaslastele.
Oma tahenduslikkuse sai ka B. Vilde
hukkamise daatum — 23. veebruar
1942 ... Olemise-mitteolemise pained
votsid iisna laialt maad, levides eriti mit-
te milleski siiiidi olnud noorukite seas.
Need olid endised mobiliseeritud, niiiid-
sed s6javangid. Nende iisna lootusetu sei-
sund pohjustas meeleheitlikke ettevot-

68 misi, isegi enesetappe, samuti <hiippeid»

vabadusse, mis 6nnestumise korral andis
samuti vaid <lindprii» seisundi, kellel
puudus to06, peavari, toit, kehakate...
Selle koletusliku s6ja tagajdrgi on hili-
sematele polvedele avanud vaid iiksikud
milestused, nagu niiteks Juhan Lind-
stromi vdga muusikatundlikud «Tsehhi
porgus» (Toronto, 1960).

Ka dii-pii-laagritesse kogunenuil tuli
moelda oma ebahariliku elu ja seisundi
edasisele kujundamisele. Algatusvoime-
lisemad hakkasid otsima tegevuspinda
endale ja kaaslastelegi. Tekkisid esi-
mesed tookojad. Asutati eesti koolid
(suurimaks kujunes esialgu 7. augustil
1945 Augsburgis avatud kool, mille
alg- ja gilimnaasiumiklassides hakkas
iihtekokku oppima 203 6pilast). Hakkasid
ilmuma laagrihddlekandjad. Korraldati
kontserte (7., 8.  ja 11. juulil 1945 toi-
mus Kemptenis Balti rahvaste iihis-
kontsert, kus koore juhatas A. Pruks,
solistidena esinesid L. Aadre, A. Chris-
tiansen, pianist L. Lesta ja kodumaal
populaarsuse voitnud «Heli-4»). Augs-
burgis organiseeris eestlaste puhkpilli-
orkestri Ruudi Anderson, iisna populaar-
seks sai meelelahutuslik trio (Seliaru,
Kuriks, Avasalu), kelle estraadikava
«Mikumérdi voora taeva all» 16ikas péris
priskeid loorbereid. Liibeckis tegutses
populaarne eestlaste tantsuansambel
«Tune Mixer».

4. oktoobril 1945 asutati Augsburgi
lihedasse Geislingeni wuus eestlaste
laager, kuhu algselt oli kavandatud pai-
gutada 2500 dii-piid. Selleks rekviree-
risid okupatsioonivéimud sakslastelt
tolles looduslikult kaunis linnakeses
(nimetati ka «Viie oru linnaks») esi-
algu 25 maja. Hiljem suurenes eestlaste
vool Geislingeni, on arvatud, et selles
suurlaagris iiletas eestlaste arv 1947, aas-
tal juba 5000 piiri. Nii pidi kasvama
ka rekvireeritud majade hulk — 190-ni.
Kuna 20 000 elanikuga viaikelinnalt voeti
eestlastele dra selline hulk elamuid, poh-
justas see omajagu pingeid ja hoo-
rumisi.

1945. aasta juulis hakkas ilmuma esi-
mese eestlaste ajalehena Gottingenis
«FKesti Teated», mis aga aasta pérast
16petas tegevuse. Seejdrel hakati
Augsburgis vilja andma «Eesti Rada»,
mis ilmus algul kolm korda nédalas,
hiljem aga néddalalehena. 1945. aastast
anti Kemptenis vélja ajakirja «Kauge



Kodu»; see sisaldab mondagi muusika-
ainelist (eriti aastatel 1946—1947). Hil-
jem see hiddbus biilletddniks <«Kauge
Kodu Pédevauudised» ja 1949, aastal lo-
petas ilmumise. Kbigist neist voiks saada
mérksa terviklikuma pildi dii-piide muu-
sikaelustki, kui nende aastakidigud meie
raamatukogudes poleks nii liinklikud.
Monest on vaid iiksik number, monest
pole midagi.

Novembris 1945 hakkas Geislingenis
ilmuma <Eesti Post», algul biilletdé-
nina, oige pea ajalehena. Liithemat aega
ilmus Briti tsoonis ka «Sonumids.

Erakordselt suureks kasvas Geislinge-
ni eesti kool (juhatajaks Meeme Milgi®),
kus 1946. aastal oli juba iile 400 opi-
lase. Siin asutati kohe ka Geislingeni
Eesti Segakoor (juhatas taas M. Milgi)
ja Geislingeni Eesti Meeskoor (juhatas
E. Reebs).

Nagu juba eelmises artiklis maini-
tud, loodi 1945. aasta detsembris
Geislingenis ka oma orkester, milles
algul oli vaid 9 li get, hiljem juba 25.
Selle hing oli Peeter Paul Liidig’. Isegi
nii kaugele jouti, et 1946. aasta jaa-
nuaris avati Geislingenis Eesti Muusika-
kool, mille lauluklassi asus juhtima
Olly Tallmeister (esimesi opilasi oli 12).

Koorijuht, viiulimeister ja Saksamaal Geislingeni
eesti kooli juhataja Meeme Mdlgi jdrjekordset
lendu ellu saatmas.

Klaveriklassidesse oli tung veelgi suu-
rem (48). Seal olid opetajateks Leida
Aalund, Talvi Jaldre, Elsa Luiga ja
Erna Tamm. Mone aja pdrast avati samas
veel ka Hindrek Ojamaa trompetiklass.
Kooli direktoriks oli endine Tartu Kor-
gema Muusikakooli juht Artur Ojas-
son.

Oma muusikakool oli ka Hanau laag-
ris. Siin opetas eeldustega noortele
laulmist mone aasta eest (1942) Tallinna
Konservatooriumi lépetanud Meeta
Pruul®, muusikaajalugu ja -teooriat aga
August Pruul’. Neist esimene tegut-
ses pidulikel siindmustel ka aktiivselt
solistina, teine juhatas aga laagri sega-
koori. 1949. aastal lahkusid molemad
Austraaliasse. Ka Arno Niitofil oli
Geislingenis oma o6pilaskond. Uks tema
opilaste laulude o6htu toimus «Eesti
Raja» andmetel 23. IV 1950 Téostus-
kooli saalis.

Ka teatriinimesed koondusid. Geis-
lingeni Eesti Teater, mille kéisutusse
anti linna suurim, 700 kohaga Jahn-
halle, t6i juba 25. detsembril 1945 vilja
oma esiklavastuse, Gailiti «Toomas Ni-
pernaadi» A. Sepa dramatiseeringus
(osades P. Lipp, R. Aarma-Parrest,
S. Lott ja O. Teetsov). Kuid juba enne
avaetendust anti teatri- ja muusika-
ohtuid, kus aktiivseteks kaasalodjateks
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 Viktooria ja ta husaar

Alivnd Granwaldi ja Beda nporett 3 vastuses Ghes
veimBnguga. Poul Abrahami mussike

Orbestronrinid:  Pastor Paul Lidig, Lambit Ranoe

ja Roman Toi
. -

Lavestve Ravo Hannuss
Sk aiaht . Peater Poul Liidig
Diubgr atn ot Vella Rebans:
Homlimerrila | . Liidia Virkmea
Tantsod Effo Lukn-Kudu
Hogrmuisier Raman Toi
Papatatorid Albert Sleka
Tomara Kaseorg

Ende! Limbwei

olid peale mainitute veel Arno Niitof,
Ravo Hannura, Valli Hannura, Ella
Lukk, Albert Siska, Meeta Antje, Tuiju
Truupats, Gerda Sammelselg, Helju
Limbek, Leo Ojakddr ja Paul Piiss.

Geislingeni Eesti Teatri suursaavutu-
seks tuleb aga pidada operetilavastusi,
millest esimene sai teoks jdrgmisel aas-
tal. Selleks loodi ka (lisaks juba mai-
nitud orkestrile) 24-liikmeline koor (ju-
hatas R. Toi) ja 15-liikmeline tantsu-
rithm eesotsas Ella Lukk-Kuduga. Teatri
kolmeliikmelisse juhatusse kuulus ka
Arno Niitof.

Plaani voeti koigepealt I. Kalmani
«Mariza». Kuna Hitleri Saksamaal olid
koik selle helilooja teosed keelatud, oldi
raskustes noodimaterjali leidmisega.
Uhel Riia dirigendil juhtus aga «Ma-
riza» partituur kaasas olema ja see os-
teti dra laagripdevade koige kindlama
«valuuta», sigarettide eest. Esietendus
toimus 16. juulil 1946, nimiosas esines
Olly Tallmeister, krahv Tassilona Ravo
subretipaarina aga Salme
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Lott ja Alfred Saarne (uustulnukast
illatusmees teatrilaval). Teistes osades:
0. Teetsov, O. Lipp, V. Sarv, E. Tonis-
son, R. Plakk, A. Sulev ja V. Somer.
Orkestrijuhina oli tegev Peeter Paul
Liidig, kes oli ka teatri direktor. Koor-
meistrina tegutses selle lavastuse juures
Parfeni Valgemée, tantsud seadis Ella
Lukk-Kudu, dekoratsioonid tegi Vello
Rebane, lavastas Ravo Hannura.

See lavastus liks iile 100 korra ja
olevat pakkunud isegi tésist konku-
rentsi kohalikele truppidele. On teateid
selle kohta, kuidas nad sattunud kord
Ausbachi ja Ambergi iihel ajal Karlsru-
he trupiga ja saanud <loobumisvéidu»,
st viimane jdtnud oma etendused &ra.
Olgu veel lisatud, et opereti toélkijad
Agnes Vesilo ja Aita Mardus olid teksti
pipardanud kohalike laagrisituatsiooni-
dega, mis moistagi tabasid méirki eest-
laskonna hulgas. Kuid tiikki kdisid vaa-
tamas ka kohalikud sakslased ja teiste
rahvuste esindajad.

Innustatuna <«Mariza» edust, asuti



varsti uue t66 kallale. Selleks sai
P. Abrahami «Victoria ja ta husaar»,
mis esietendus Jahnhalle’'s juba poole
aasta pérast (15. detsembril 1946). La-
vastaja, dirigent ja ballettmeister olid
samad. Lisandus vaid Liidia Virkmaa
kostiimeerijana. Peaosades Helmi Aren
(kellel dsja oli onnestunud Briti tsoonist
iimber asuda), Ravo Hannura, Salme
Lott, Alfred Saarne, Erich Ténisson jt.
Lavastuse tombenumbriks kujunes niiiid-
ki Meeta Antje, Joosep Kuusiku ja
H. Kivimée (hiljem A. Ojassoo) grotesk,
taas aktuaalsetel pdevateemadel. Seegi
operett ldks edukalt, ringreisidel jouti
isegi Stuttgardi ooperimajja. Nagu kava-
lehelt nédha, oli tegelaskond siin juba
hésti suur.

Kolmanda operetina toi Geislingeni
Eesti Teater 1948. aastal vilja wveel
P. Abrahami «Havai lille», mille pea-
osades olid mitmekiilgne Oskar Seliaru
Jim Boyna, Helmi Aren Layana ja
Claire Lipping Bessina. Siit edasi hak-
kasid teatri- ja muusikainimesed maa-
ilma mooda laiali pudenema ning ka
teatrid hakkasid otsi kokku tombama.

Omamoodi muusikalavastusena Geis-
lingenis tuleks ndha ka K. So6dédori
joulumiisteeriumi «Ja tdht nditas meile

«Viktoria ja ta husaars» Geislingeni Eesti teatris.
Vasakult: Salme Lott, Helmi Aren, Alfred Saarne
ja Erich Ténisson.

teed», mille muusika kirjutas Mahta
Soodor ja kus oli oluliselt tegev
Roman Toi. Teda hindas selle lavastu-
sega seoses korgelt A. Pruks («Eesti
Rada» 30. XII 1947), kes arvas, et Roman
Toi «toimis kindlalt ja asjatundlikult,
saavutades orkestriga tdiusliku paindu-
vuse ... Samuti voib lugeda igati on-
nestunuks R. Toi orkestratsiooni, eriti
aga kolmanda pildi (Herodese stseen)
eelméngu, kus domineeris idamaine ras-
kepérane stiil». Olgu lisatud, et 1947. aas-
ta lopul oli R. Toi ka juba «Havai lille»
dirigent.

Saksamaal tegutses samal ajal teisigi
eestlaste teatreid. 1945. aastal asutati
Schwarzenbeckis teater, mille nimeks sai
Eesti Rahvusteater Saksamaal. 1946 kolis
see tea er Oldenburgi (Briti okupatsico-
nitsoonis), kus saadi oma kisutusse
300 kohaga saal. Avamine toimus 17.
jaanuaril 1946 L. Koidula ¢Ojamdldri
ja tema minia» lavastusega K. S&6-
déri dramatiseeringus. Ka selle teatri
juurde oli koondunud hulk endisi
Tallinna, Tartu ja Rakvere teatrite jou-
de: Kaarel ja Mahta S66dor, Jaan Mirk,
Maie Suurallik, Liidia Vohu, Valentin
Lind, Leida Lepik, Arvo Vabamie, Niini
Loona, Priidu Pirnsalu, Robert Sild-

nik, Orm Jaagu, Siina Kiitt-Looga, Priit
Prillup, Maret Pank ja algselt ka Helmi
Aren.

10
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Ka Hanau laagrites tehti teatrit. Selle
eestvedajaks oli Hilda Heister (varem
ehk enam filminime Ary Anso all tun-
tud). Haunstettenis tegutses iisna edu-
kalt Oskar Seliaru nukuteater «Seli
Marionetid», kus tuli ette ka muusika-
tiikke (O. Seliaru/J. Mandre «See oli
unenégu», 1946). Memmingenis juhatas
teatrielu E. Kuik. Kaua ridégiti seda nagu
legendi, kuidas ta vend Vambola Kuik
taastas siin maélu jargi terve E. Vilde
«Pisuhénna», mis esietendus 23. martsil
1946.

Memmingenis tegutses ka noor pia-
nist ja laulja Maimu Miido''. Siin asutas
ta eestlaste segakoori ja juhatas seda
kuni lahkumiseni USA-sse 1949. aastal.

Mujalgi jatkus aktiivne kontsert-
tegevus. Sagedased olid A. Christian-
seni'’, L. Aadre'’, N. P6llu, Th. Lemba,
H. Aumere, E. Liivaku ja C. Prii-
Berendseni soolokontserdid (viimane t66-
tas siis juba Berliini filharmoonia
siimfooniaorkestri kontsertmeistrina).
Geislingeni kirikus kujunesid tradit-
sioonilisteks eestlaste muusikalised lau-
paevadhtud, kus esinesid ka organistid.

Viike eestlastest muusikute grupp
elas ka Detmoldis, lithemat aega elas
siin ka H. Aren, kellest oli juba juttu.
Siin intensiivistus varem kodumaal
vaid dirigendina tuntud Leo Virkhausi
heliloomingualane tegevus (kantaat
«Palve» K. E. S66di sonadele, Esimene
tsellokontsert jm). Detmoldis elasid ka
«Marizas Geislingeni Festi Teatris. Mustiaspilli-
meeste taustal vasakult: Ravo Hannura (Tassilo),

Olly Tallmeister (Mariza) ja Osvald Lipp (Popu-
lesco).

i
'

!

LA

¢
i ‘ .
]

téellist Kirill Tatar ja harfiméngija Iri-
na Tatar, monda aega ka Andrei Chris-
tiansen, kes aga siirdus peagi Wiesba-
deni ooperi solistiks.

Tegutses ka «Balti Trio», kus méngi-
sid ldtlane Ferdinand Heinrichsons
(viiul), Kirill Tatar (tSello) ja leedulane
Vladas Jakubenas (klaver). Trio lopp
kujunes traagiliseks. 1947. aasta juuli
algul jai professor V. Jakubenas mootor-
ratta alla ja vigastas oma sérmed.

Juba nimetatuile tuleks lisada wveel
viiuldaja Rudolf Avasalu (Elsa Avessoni
vend) ja Jiri Mandre, kes elasid eraldi
suurematest eesti muusikutest nagu ka
endine estoonlane V. Kask. R. Avasalu
joudis 1947. aasta 1opul Geislingeni ja
oli sealse orkestri kontsertmeister. Ode-
del Valentine Kasel ja Niini Loonal on-
nestus kiill peagi kokku saada ja 1947.
aastal Rootsi jouda. Geislingenis elas
neil aastail ka Helen Tobias.

Erilise rohu asetaksin aga siiski juba
mainitud minisiimfooniaorkestri loomi-
sele, mis oli neis oludes siiski suur
saavutus. Andis see ju teatrietenduste
korval ka iseseisvaid kontserte, pohili-
selt P. P. Liidigi juhatusel. Esimene suur-
kontsert toimus 5. novembril 1946. Sama
aasta 28. novembril aga oli Jahnhalle's
orkestri kontsert koos meeskoori (juha-
tas R. Toi) ja segakooriga (juhatas
U. Kasemets), laulusolist oli Erich To6-
nisson.

Suhteliselt edukaks kujunes Saksa-
maa aeg Liidia Aadrele, kelle esinemisi
tostis esile ka okupatsioonivéimude aja-
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1949. ¢ kontsertturnee Saksamaale viis Olav Roots: ka kaasmaalaste keskele
Hochfeldis. Vasakult: Johannes Pedak, Marianne Michelson, Endel Kalam, Olav
Roots, Marta Kaasik ja Herbert Michelson. Ees Michelsonide titar.

kirjandus. Teda kutsuti monigi kord
Hamburgi ringhédalingusse eesti heli-
loomingut salvestama. Ta olevat kiilali-
sena kaasa teinud ka Liibecki ooperis.

Hamburgi ringhdilinguga seondub
veel iiks oluline eesti muusikasiindmus.
Nimelt méngis Dagmar Kokker siin
1947. aasta novembri teisel poolel esma-
kordselt heliplaati E. Tubina klaveri-
sonaadi ja ka iihe H. Elleri preliiiidi.
See plaat joudis kodumaale alles 1960.
aastate algul.

Siinkohal puudutagem pogusalt kaas-

maalaste riihmi mujal. Taanis osutus
vahest iitheks tohusamaks eesti muusika
produtsendiks kohe pérast soda siia ela-
ma asunud Voldemar Aarelaid'!, kes
tootas Riigiarhiivis Kebenhavnis ja tai
selle hoidlatest aja jooksul vidlja nii
mondagi Eesti varasemasse ajalukku
puutuvat. Kuid ta! on teeneid ka muusi-
kaloos. Tema korraldas E. Tubina 5. siim-
foonia joudmise Nikolai Malko'” ja taan-
Eduard Valtman-Valioni

graafiline nigemus

Saksamaa dii-pii laagri olustikust selle algus-
pdevil.




Roman Toi.

lase Thomas Jenseni'® repertuaari; tema

organiseeris eesti pagulassolistide esi-
nemisi Taani Kuningriigi pinnal jpm.
Taanis tegutsesid ka méned lauljad,
nagu endine estoonlane Maimu Mardi-
Bang, samuti omaaegsete Narva teatri-
tegelaste jareltulija ja Narvas siindi-
nud Eva Tamulenas-Rasmussen. Vii-
masel kiimnendil on siin esile kerkinud
isa poolt eestlane Guido Pédevatalu, kes
huvitava baritonina piisib iisna kind-
lalt Kebenhavni ooperi repertuaaris.
Nagu siit-sealt lugeda, on ta reper-
tuaaris ka eesti muusikat: E. Aava Olavi
aaria, M. Saare ja J. Simmi laule. Siingi
olid oma laagrikoorid, millest tuntumaks
said 65-liikmeline segakoor ja 380-liik-
meline meeskoor Vaido Radamuse juha-
tusel. Viimane oli erialalt viiuldaja.
Belgiasse, Antverpeni ldhedale, asus
peagi elama perspektiivikas pianist Ka-
rin Prii-Raudsepp (siis kiill juba Gri-
sar). Kahjuks tuli tal tervislikel pohjus-
tel peagi kutsetddst loobuda.
Omamoodi pilt kujunes vélja Inglis-
maal. Siia toimusid rinded Saksamaa
laagritest koige varem. Juba 1947 vér-

vati siia toodle wvallalisi (iiksikuid) nai-
si, iihtekokku u 4000, koondnimetuse
all e¢valged luiged» — haigladdedeks.

Mehed lisandusid aasta péarast «West-
ward Ho» raames — peamiselt kaevu-
riteks. Kiillap vist sellise iihekiilgse

74 virbamise tottu ei saadudki siin muusi-

kaelule jalgu alla. 1948. aasta lopust
Londonis ilmuma hakanud iiks sisuka-
maid Vilis-Eesti n#édalalehti <«Eesti
Haidl» 16i oma veergudel kiill koik tin-
gimused selleks (toimetas seda ju Gerd
Helbemie). Kiill aga tegutsesid siin
moned koorid, nagu Londoni Eesti Nais-
koor (juhatas A. Torma, hiljem K. Rit-
ter ja A. Jerums), meeskoor <«Koit»
Bradfordis (juhatas E. Luuk, hiljem
E. Ottan ja A. Toomsalu), Bradfordi
Eesti Segakoor (juhatas E. Luuk), Chor-
ley «Umera» seltsi segakoor (A. Meristo),
Leicesteri Eesti Segakoor (L. Veski,
hiljem E. S&ddgi) jt. Tédnu kooridele
said siingi teoks laulupdevad, millest
teisele (1953) kogunes 1200 eestlast, seega
iga neljas Inglismaal elanud eestlane.
1955. aastal aga loeme «Eesti Hadélests
Londoni laulupéieva asendamisest suve-

Peeter-Paul Liidig Geislingeni teatri muusika-
juhkina.

pdevadega Leedsis: «Kahetsusega tuli
konstateerida, et iildsegakoorist osavot-
jate arv kiesoleval aastal téesti kujunes
liiga vidikseks.»

Viis aastat (1947—1952) elas Londonis
Dagmar Kokker, tdnu kellele said teoks
mitmed toredad soolokontserdid ja teis-
tegi eestlaste kiilalisesinemised Inglis-
maal. Seal esinesid A. Christiansen ja



L. Aadre Saksamaalt, Z. Uhke-Aumere
ja O. Roots Rootsist, L. Juht USA-st jt.
Need aastad olidki ehk Inglismaa eest-
lastele muusikaheldemad. Selle jérel
toimus vaibumine. D. Kokker siirdus
1952 Kanadasse.

Nimekamaks lauljaks Inglismaal on
ehk Tartus siindinud Hedi Marge, kes
monda aega on oppinud ka Tallinna
Konservatooriumis (A. Arderi juures),
seejirel Saksamaal ja Londonis (V.
Gruendel, Cunell). 1963 voitis ta BBC
korraldatud konkursil, mis andis talle
voimaluse edasioppimiseks Norras (U.
Sinding-Larsen). 1976. ilmunud viike-
sel heliplaadil laulab ta ka eesti laule.
Ta on esinenud iseseisvate kontserti-
dega Euroopas, Ameerikas ja Austraa-
lias — pohiliselt eestlaskonnale.

Markantsemad figuurid Suurbritan-
nias on ehk siiski astronoomiaprofes-
sor Ernst Opik ja matemaatikaprofes-
sor Enn Saluveer. Viimati mainitu on
juhatanud sealsete eestlaste kogunemis-
tel iihendkoore ja pidanud loenguid
eesti muusikast (viimati tdhelepanda-
vaim Heino Ellerist 1988. aastal Pa-
riisis). E. Saluveer 6ppis Tartu Ulikoolis
matemaatikat ja lopetas 1954 Camb-
ridge’i iilikooli matemaatika ja muusika
alal. Ernst Upiku loomingus on olulised
viis klaveripalade vihikut, tdhelepanu-
vidrsemad asjad meie klaverimuusikas.

Pariisis elas sojajirgsetel aastatel Evi
Liivak, tehes siit kontsertmatku iile
kogu Euroopa. Monest on teada palju
réomustavat, nagu 1948. aasta det-
sembri turneest Itaaliasse, mis loppes
Rooma Teatro Argentino 1800 kohali-
se tdissaali ja kiitvate arvustustega.
1951 siirdus ta New Yorki.

Kui veel kaugetesse maadesse rédnna-
nuid meenutada, siis todegem, et muusi-
kuid oli nende hulgas vihe. Argenti-
nast on kuulda viis nime: Liidia Laks,
Andres Pirk, Asta ja Orm Jaagu ning
Lemmi-Reet Vilms. Liidia Laks (siindi-
nud Pett, 1909—1984) tootas lauljana,
pianistina, organistina ja pedagoogina
Olivos. Andres Pirk (1912—1987) oppis
Tallinna Konservatooriumis klaveri- ja
lauluerialal. Opingud katkesid 1944, mil
ta lahkus Saksanmale. 1948. aastal
siirdus A. Pirk Argentinasse. Eestis
oli ta enam tuntud ringhdidlingu tea-
dustajana. Argentinas téotas usu alal.
Lauljatepaarist Jaagudest on teateid

napilt. Orm- Jaagu (1910—1987) laulis
monda aega ansamblis «Heli-4», kellega
koos siirdus ka Saksamaale, sealt asus
koos abikaasaga Taani, 1948 reisis
Argentinasse, kus olevat tegutsenud
tislerina. Nii ongi sealse ainsa tosiselt
voetava professionaalina meil andme-
sugemeid viiuldajast Lemmi-Reet Vilm-
sist, kes tousis solistina esile juba
1950. aastate keskel Rootsis ja kes hili-
sema viljardndajana kuni viimase ajani
méangib Buenos Airese Colon’i siim-
fooniaorkestris, samuti mitmes kammer-
ansamblis. On teada, et ta on sealsele
publikule tutvustanud ka eesti muusi-
kat (Tubin, Aavik, Raid) ja koostanud
raadiosaateid eesti muusikast.

Sojajargsed olud Rootsis erinesid pal-
juski Saksamaa omadest. Kuid oli ka
midagi sarnast. Koigepealt olid selleks
muidugi pogenikelaagrid, mis tegut-
sesid seal kiill vaid aasta. Ténu poge-
nike abistamise organisatsioonile (H jdlp
Krigets Offer), koondati Rootsi kogu-
nenud teatri- ja muusikategelased alates
1. detsembrist 1944 Neglinge erilaag-
risse. Sellest laagrist said alguse eest-
laste esimesed koorid, tulevane Eesti
Pagulasteater Rootsis. Seal loodi ka
mitu meie muusikaklassikasse kuuluvat
teost. Kuid sellest, kuidas eesti muu-
sikutel siin ldks, voiks hargneda oma-
ette jutt, nagu ka eesti muusikast USA-s,
Kanadas ja Austraalias.

Saksamaa dii-pii-laagrid likvideeriti
1950. aasta jooksul ja paigalejddnute
meeleolu polnud kaugeltki hea. Oma ta-
gasivaates 1950. aastale kirjutas «Eesti
Rada» (¢«Harry Am», 28. XII 1950) nii:

Diipiid on vabaks skriinitud
ja saksa seeki paigutud.
Kes olid esissekutsutuds,
on live taha visatud.

Kel jalg on amputeeritud,
sel hingki niitid prakeeritud.
Ei iihtki repatrieeritud,

ei iihtki ole saksastud.

Kaebusi produtseeritud

ja véikselt sopru noogitud.
See omas campis lubatud,
kuid lehte pole torgatud.

On lédbi aasta kolitud
ja aina kohvreid pakitud.
On iile lombi ujutud
ja tagasigi saadetud.

On palju asju triikitud,
poolmuidu vilja jagatud.
Idee eest Saksas elatud
ja Eesti Usku kuulutud.
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Kommentaarid

! Sigrid Antropoff-Hérschel-
mann sindis 1. IV 1886 Tallinnas, suri
9, IV 1987 Hamburgis. Temast pikemalt vt
V. Lensin, Esimene Eesti naisprofessor —
100, TMK 1986, nr 4.

?Johannes Paulsen siindis 13, II 1878
Krementsugis, suri 17. XI 1945 Liibeckis.
Meie kunagise tugeva viiuldajate plejaadi
kasvataja (H. Aumere, V. Alumie, R. Fein-
stein-Drabkin, H. Laan, E. Liivak, R. Matsov,
R. Milli, C. Prii, E. Turgan, Z. Aumere). Tema
matustel Litbecki Vorwerki kalmistul 22. XI
1945 mingis ka iiks tema opilastest — Carmen
Prii-Berendsen.

S Werner zur Miihlen siindis 11. X 1912
Tallinnas. Lépetas 1937 konservatooriumi
H. Lepnurme oreliklassi. 1937/38 tdiendas
end Leipzigis, alates 1938. aastast Tallinna
Konservatooriumi o6ppejoud. Lahkus 1939
Saksamaale, kus tobtas organistina Ruhri
piirkonnas. Zur Miihlenite suguvdsas on tei-
sigi viljapaistvaid muusikuid.

‘*GregorKonrad Heuer siindis 27. VI
1915 Harkovis. Lopetas 1937 Tallinna Kon-
servatooriumis A. Kapi kompositsiooniklassi
ja 1940 A. Lemba klaveriklassi. Tootas
«Estonias» repetiitorina (E. Vaarmann, P.
Hallap jt). Esinenud avalikel kontsertidel diri-
gendina ja pianistina. Loonud eestiainelisi
suurvorme, sh klaverikontserdi, kantaadi
«Eestimaale»; kavandas 1940 ooperit «Liba-
hunts; hulk laule A. Haava sonadele jm.
Alates 1941. aastast Saksamaal, kus ta on
dirigent Allensteinis, seejarel tolk Kiievi
ooperiteatri juures, 1943. aastast taas diri-
gent (Gablonzis), 1944. lopus mobiliseeriti,
langes 9. mail 1945 vangi ja viibis Siberi
vangilaagris 1950. aastani. 1952 lopetas
Miincheni Muusikatilikooli kompositsiooni ja
dirigeerimise erialal ning Augsburgi Leopold
Mozarti nim konservatooriumi klaveri erialal.
1956. aastast viimases Oppejoud.

®Carl Otto Mirtson sindis 29. VI
1917 Viljandis; oppis seal klaverit Aino
Korbi juures. Lopetas 1940 Tallinna Kon-
servatooriumi oreli erialal (A. Topmani ja
H. Lepnurme klass). 1940 liks Saksamaale,
kus 1954. aastast Hannoveri Muusikaiilikooli
klaverioppejoud, 1977. aastast professor.
Esinenud organistina, sh koos lauljast
abikaasa Eva Wilson-Mirtsoniga, kellega
ithiselt on ilmunud heliplaadid «Das Est-
nische Orgel und Vokalverkes», vol 1; vol 2.
Loonud ka ise muusikat (vokaaltsiikkel
+«Sinine tunds, 1980). Esinenud kontsertidega
eestlaste suuriiritustel, sh ESTO-del.
"Meeme Milgi siindis 8 IV 1902 Tartus,
suri 22, XII 1976 New Yorgis. Oli Tartus
koolitegelane. Pagulasaastatel lisandus sel-
lele koorijuhtimine ja lopuks viiulite valmis-
tamine. Tema valmistatud pillil méngis ka
Hubert Aumere, iiks tema pillidest kuulub
Alfred Pisukesele Stockholmis. New Yorgis

saavutas pillimeistrina tunnustuse — nii
vanade pillide restaureerijana kui ka uute
valmistajana.

‘Peeter Paul Liidig sindis 11. VII

1906 Kirdlas, suri 25. IV 1983 Buffalos.
ja Mathilde Liidigi poeg, pianist,

dirigent ja organist. Lopetas 1929 Tallinna
Konservatooriumi klaveri erialal (S. Antro-
poffi klassis), tdiendas ennast Viinis ja Ber-
liinis (C. Kraussi juures dirigeerimise alal).
1949 siirdus USA-sse, kus toétas muusika-
pedagoogina ja organistina Buffalo ldhe-
dases Wellsville'is. Oli hinnatud kontsert-
meister, esines koos L. Juhi, C. Prii, M. Laidi
jt. Oli tihedalt seotud s6jaeelse «Estoniagas.
“Meeta Pruul-Veinmann sindis 14.
XII 1912 Téanassilma vallas, suri 18. XI 1981
Austraalias, Adelaide’i-lihedases Gawleris.
Austraalias juhatas eestlaste koore, on loo-
nud ka moningaid laule.

" August Pruul — eelmise abikaasa,
giindis 5. X 1907 Rigaveres, suri 9. X 1984
Austraalias, Adelaide’i-lahedases Gawleris.
Lopetas 1931 Tallinna Konservatooriumi
koolimuusikaklassi ja 1938 oreliklassi (A. Top-
man). Tootas Tallinna Pedagoogiumis muusi-
kadpetajana ja koorijuhina, soja aastatel
Viljandi tiitarlaste giimnaasiumi 6&petaja
ja kiriku organist. Austraalias toétas muu-
sikaopetajana Brightoni giimnaasiumis. Asu-
tas 1952 Adelaide'i Eesti Segakoori; juhatas
ka Gawleri meeskoori «Orpheuss. Viimati
juhatas EELK Adelaide’i segakoori. Loonud
arvukalt koorilaule, sh kantaat «S6duri emas»
(M. Under). Oli ka hea sulemees. Tema
artikkel «Meie senisest muusikaelust» («Rah-
va Haals 1. IX 1940) on iisna konekas.

" Helmi Aren siindis 1906. Oli «Vane-
muise» ooperi- ja operetisolist. Lahkus 1944
Saksamaale ja 1950 asus iimber USA-sse.

" Maimu Miido siindis 1915 Tallinnas.
Lopetas Tallinna Konservatooriumi klaveri
erialal (H. Mohrfeldti klassis) ja oppis
samas ka laulmist A. Arderi ja 1. Aav-Loo
juures. 1941—1944 kuulus «Estonia» koossei-
su. 1949 siirdus US A-sse, kus tdiendas ennast
Philadelphias (Philadelphia Academy of
Vocal Arts), koorijuhtimise alal Chicago
Konservatooriumis ja dr Elaine Browni koo-
rijuhtide meistriklassis (Philadelphias). Elab
Seabrookis ja on kohaliku muusikaelu juht.

On loonud laule. T
Andrei Christiansen siindis

27. 1 1914 Moskvas, suri 11. IX 1968 Mont-
tereys (California, USA). Oppis 1941. aas-
tast Tallinna Konservatooriumi lauluklassis
(A. Niitof) ja tootas «Estoniass. Osad:
Wolfram («Tannhéusers), Figaro («Sevilla
habemeajaja»), Sharpless (¢«M-me Butterfly»),
Marcelle («Boheem»). Esines ka solistina
vokaalsiimfoonilistes teostes (E. Oja «Koju-
tulek s, Becthoveni 9. siimfoonia). 1944. aastast
Saksamaal, kus laulis Wiesbadeni Ooperis:
Don Juan, Mustlasparun, Raskolnikovi teine
mina (H. Suttermeisteri ooperis). 1951. aastast
elas USA-s, kus toitas vene keele opetajana
Californias.

" Liidia Aadre (siind. Patrason, abielus
Adler, 1935 eestistas Aadre; hiljem oli
abielus E, Uuliga) siindis 24. VI 1904
Peterburis, suri 2. IX 1957 Baltimore'i haig-
las (ajukasvaja). Lopetas 1931 Tartu Korgema
Muusikzkooli A. Mahotina klassi ja 1935 Tal-
linna Konservatooriumi (A. Arderi klassi).

1932—1944 «Estonia» solist. Osad: Tatjana
(eJevgeni Onegins), Liisa («Padaemand»),



Margarete («Faust»), Mimi ja Musette (¢Bo-
heem»), Elisabeth («Tannhéuser») jt. Lahkus
1944 Saksamaale, kust 1950 asus USA-sse.
“"Voldemar Aarelaid (1936, aastani
Ahlman) siindis 26, VII 1897 Peterburis,
suri 17. XI 1982 Kebenhavnis. Noorusaastad
veetis Vladivostokis, kus 1922 lépetas giim-
naasiumi, oppis seal konservatooriumis ka
viiulit. 1923 opteeris Eestisse. Tootas panga-
ametnikuna Tallinnas ja asutas Maapanga
juurde segakoori ja wviikese orkestri. 1930.
aastast oli Eesti Ringhédilingu noodikogu
hoidja, méngis aeg-ajalt kaasa ka orkestri
vioolarithmas. 1944. aastast elas Kabenhavnis.
" Nikolai Malko (1883—1961), Ukraina
pirioluga dirigent, lopetas 1909 Peterburi
konservatooriumi ja oli heades suhetes
ka eestlastest muusikutega. 1928 emigreeris,
956—1961 oli Sydney siimfooniaorkestri pea-
dirigent. Tubina 5. siimfooniat esitas ta
1958. a 7., 8. ja 9. X Sydney’s ja 21. X 1958
New Castelis.

" Thomas Jensen, Taani raadio siim-
fooniaorkestri peadirigent, juhatas Tubina 5.
siilmfooniat 1. IV 1958 Kgbenhavnis.

Qeatri-

(loobus

PRANTSUSMAA

O Pariisi noudliku teatripubliku huviorbiiti
tousta pole kaugeltki lihtne. Seda suurem
aupaiste iimbritseb neid viheseid, kes sinna
ikkagi on joudnud. Oeldu kehtib tdiel mii-
ral Thédtre de la Colline’i trupi kohta, kes
kolis #sja Ménilmontant’i todlislinnaossa
(varem teenindas seda Pariisi Idateater).
Ultramoodsas mugavas hoones toi Jorge La-
velli (pdrit muide Argentinast) vilja F. G.
Lorca «Publiku». Kirjanik 16i selle 1930. aasta
paiku Ameerikas viibides, peamiselt New
Yorgis ja La Habanas, olles tookord 32-aas-
tane. Isiklikel pohjustel ei soovinud ta nii-
dendit ndha triikitult ega ammugi mitte la-
val. Moneti selgitab tagamaid Lorea intervjuu
provintsiajakirjale « El Mercantil Valenciano»
1935. a: «Tinapideva teater huvitub ainult
kahte sorti probleemidest: sotsiaalsetest ja
seksuaalsetest. Nididendit, mis eirab neid
kahte suunda, ootab ldbikukkumine, olgugi
ta histi kirjutatud. Mina uurin seksuaalsust,
kuna see tombab mind rohkem.» Kui siia
lisada, et Lorca kiisitleb «Publikus» ava-
meelselt homoseksualismi, peaksid tema mo-
tiivid monevorra selgemaks saama. Igatahes
oli niidendi tekst pikka aega kadunud ja
leiti tdiesti juhuslikult alles 1976. Kiimme
aastat hiljem, F. G. Lorea 50. surma-aasta-
pdevaks toodi see lavale Milanos ja peatselt
ka Madridi Rahvuslikus Draamakeskuses (la-
vastaja Luis Pasqual). Niiiid ei raba seksuaal-
teemad enam kedagi, ammugi siis vabameelses
Pariisis. Lavelli t66 kdidab hoopis tehnika
viimase sona jirgi sisustatud teatri kéigi
voimaluste drakasutamisega. Lavamaagia pa-
kub rohkeid iillatusi ja metamorfoose, mis
ei muutu siiski eesmiirgiks omaette ja evivad
ka sisulist katet. Lorca lavatekstidele omase
poeesia on Lavelli riiiitanud harukordselt
atraktiivsesse vormi — niisugune on spetsia-
listide iiksmeelne jdreldus.

[0 Prantsuse teatri tippude hulka kuuluv
Antoine Vitez on end sidunud Chaillot’ Rah-
vusteatriga. Seal tehtud Jean Métellus'i
«Anacona» ridgib Haiiti viimasest voéimu-
kandjast enne hispaanlaste vallutusretke ja
tema kaotusest. reetmise ldbi. Vitezi teine
t60 samas majas, Moliére'i «Misantroop», on
vormilt vaoshoitum ja traditsioonipirasem.
Seetdottu meenutati moningase kahetsusega
tema omaaegset avastuslikku Moliére’i-tsiik-
lit, mida méngisid konservatooriumi iiliopi-
lased. Vitezi juhendatav kursus niiitas tookord
iiles toelist entusiasmi ja mingulusti. Prae-
gune «Misantroobi» koosseis on kiill profes-
sionaalsem, aga esitus jidb kohati tuimaks
ega nakata pealtvaatajaid.
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Uksindusest ja vastutusest

FILMIKIRJUTISTE VOISTLUS

«KONELUS» (+The Conversations). Rezissoor ja
stsenarist Francis Ford Coppola, operaator Bill
Butler, helilooja David Shire, monteerijad Wal-
ter Murch ja Richard Chew, kunstnik Dean Tavou-
laris, produtsendid F. F. Coppola ja Fred Roos.
Osades: Gene Hackman (Harry Caul), John Ca-
zale (Stan), Allen Garfield (Bernie Moran), Frede-
ric Forrest (Mark), Cindy Williams (Ann) jt.
Viirviline, 113 minutit. USA, 1974.

Mario Puzo romaani jargi vdndatud
mammutfilmi «Ristiisa» (1972) saatnud
hiiglasuur kassamenu t6i Francis Ford
Coppola (FFC) kauaaegse unistuse —
muuta oma lemmiklinn San Francisco
oitsvaks kultuurikeskuseks — taitumise
sammu vorra ldhemale. Teiste ideede
korval avanes tal voimalus realiseerida
omaenda filmistsenaarium, mille esi-
mene variant oli valminud juba 1966.
aastal. Rahvusvahelistel filmifestivali-
del juhtub harva, et ziirii ja kohalviibi-
vate pressi esindajate arvamused kattuk-
sid. Kuid just nii oli 1974 Cannes’is, kus
enamik ajakirjanikke ennustas ette ning
isegi noudis ¢« Kuldse palmioksa» andmist
FFC ponevusfilmile « Konelus#» (mille see
ka sai).

Uks linateose olulisemaid stseene leiab
aset kirikus, kuhu «USA lddneranniku
parimaks pealtkuulamise spetsialistiks»
kutsutud Harry Caul (Gene Hackmani
suurepirases kehastuses) tuleb oma sii-
dametunnistuspiinu kergendama. Hilju-
ti oli ta saladusliku Direktori iilesandel
lindistanud kahe noore inimese vahelise
koneluse. Salvestiste tdhelepanelikul
labikuulamisel joudis ta jare]dusele, et
neid noori dhvardab hidaoht.

On selge, et Caulil (veidi hairivalt
mojus peategelase nime moonutatud
kuju filmi subtiitrites!?) pole oma
ameti tottu oigust sekkuda klientide
asjadesse. (Liignime valik sellele iiksil-
dasele mehele on iisna énnestunud, sest
«caul» tdhendab tolkes feetust kaitse-
vat membraani, millega on tahetud arva-
tavasti vihjata sellele, et, tegeldes kogu

78 aeg teiste jdrele nuhkimisega, kaitseb

AARE ERMEL

Harry samas ise vidga kiivalt omaenese
eraldatust.) Ta peab olema nagu elav
mehhanism, kes juhib aparaatide tood,
registreerides vaid jdlgitavate inimeste
héali. Caul peab endast eemale torjuma
motte, et, kuulates pealt inimeste kone-
lusi, astub ta nendega iihepoolsesse kon-
takti. Teisalt on ta ju ometi keegi, kes,
ise kiill varjatuna, sekkub nende inimeste
ellu ning pole seega tédielikult vaba mo-
raalsest vastutusest selle eest, mida teeb.

Just nende kahtlustega tuleb Caul
kirikusse. Pihitoolil olles puudutab ta
lopuks koige tdhtsamat: ¢Olen seotud
ithe teatud té6oga... Voéin tundmatutele
inimestele halba teha, kuid mina selle
eest ei vastuta.» Me ei kuule, mida vastab
vaimulik, me ei tea, kas ta jagab Cauli
vaadet tema vastutuse puudumise kohta,
kas ta annab tema patud andeks. Méne
aja parast Caul lahkub.

Tegemist on vaid vdikese peategelast
iseloomustava episoodiga. Kuid laialt
arusaadavana on pihiprobleem <«Kone-
luse» votmekiisimus. Harry Caul elatab
ennast inimestelt saladuste ¢«varastami-
sega», kuid endal pole oma saladusi kel-
lelegi usaldada. See pihtimus kirikus
on vaid iiks tema katsetest siidant ker-
gendada. Ta iimber pomisevad pidevalt
hiddled magnetofonilintidelt. Uksikutest
sonadest ja lausekatketest vormub mingi
tdhendusrikas informatsioon.

Siin ongi méoétlemapanev paradoks:
ajastul, mil tehnilised vahendid voimal-
davad sekkuda siigavuti kellegi eraellu,
tunnevad inimesed rohkem kui kunagi
varem vajadust teistega suhtlemise ji-
rele. Peidetud aparaadid piiiiavad sénu,
aga temal endal jddb mulje, et ta sonad
ei joua mitte kellenigi. Ja just see erilise
rahulolematuse, erilise frustratsiooni sei-
sund seletab, miks Caul hakkab nende
noorte asja votma nagu isiklikku.

Filmi vaadates jouame jdreldusele, et
see ei jutusta mingist konkreetsest juhtu-
mist, salakuulamise mehhanismist (mis



inimesi pédrast Watergate'i aféddri nii
drevile ajas; Watergate’i siindmuste
aegu FFC «Konelust» juba filmiti). Lina-
teos koneleb millestki muust: tksildase
inimese kiillaltki ohtlike tagajirgedeni
minna voivast eksimusest, inimese, kes
mingite faktifragmentide pohjal piisti-
tab endale teatud kindla versiooni, see-
jirel aga jadb ise selle versiooni rusude
alla. Noored inimesed, kelle jutuajamise
Caul lindistas, ei kujutanud endast seda
kaitsetut, siimpaatset ja suurde hida-
ohtu sattunud paari, nagu vbis nende
sonadest vilja lugeda. Mitte nemad ei
vajanud Cauli abi, mitte nemad polnud
koéige suuremas ohus. Magnetlint noorte
konelusega ei langetanud neile kohtu-
otsust.

«Koneluses» ei avata koiki fakte. Re-
Ziss66r ei piiiagi informeerida vaata-
jat, millist teed modda siindmused just
tdpselt arenevad, sest need ei oma esma-
jargulist tdhtsust. Tdhtis on Cauli eksi-
mus ja see on tdhtis just tema enda,
mitte mingi kriminaalse loo seisukohast.
Téahtis on tema siidametunnistuse ja
kujutlusvoime, elukutse (Caul reedab
oma ameti jdigavoitu reeglid) ja tun-
nete draama: inimestest, kellesse ta oli
suhtunud heasoovlikult, said tema sil-
made all mortsukad. Kui piiida piirit-
leda printsiipi, mille jdrgi FFC oma ma-
terjali organiseerib, jouaksime jareldu-
sele, et antud filmis pole see printsiip
allutatud sensatsioonilistele skeemidele
(ega ole nendega ka vastuolus), vaid
kangelase sisemiste muutuste riitmile.

Viahem tundlikumale ja vastuvotliku-

«Konelus». Gene Hackman (Harry Caul).

male vaatajale on «Konelus» film era-
detektiivi raskest eksitusest, kus olemas-
olevaist faktidest on loodud enesele eks-
lik kontseptsioon. Filmi teostus on dar-
miselt professionaalne. See toelisuse
fragment, millele keskendub Cauli ta-
helepanu ning mille ta registreerib mag-
netlintidel ja fotodel, on kahe noore,
Anni (Cindy Williams) ja Marki (Fre
deric Forrest) vestlus. Kaamera filmib
rahvarohket San Francisco Union Squa-
re'i suurest korgusest, seejiarel toob meile
ldhemale moddujad viljakul, et lopuks
jidda pidama rahvasummas liikuvaile
Annile ja Markile ning neile jérgnevale
Harryle. Kogu selles sekventsis osaleb
Caul samavord kui isikud, keda ta jal- 79




gib. Mitte koikides olukordades, kuhu
Ann ja Mark satuvad, pole pealtnigi-
jaks tema, vaid noori jalgib siin kaamera.
Kogu see osa on jutustatud traditsiooni-
liselt, on teatud reaalsete siindmuste
iilekanne ekraani kaudu.

Katked filmi algul kuuldud-né&htud
konelusest naasevad meie ette veel nel-
jal korral. Pildid Union Square'ilt saavad
peagi kahekordse tdhenduse: need ei
dokumenteeri enam iiksnes méodunud
siindmusi, vaid illustreerivad ka Harry
Cauli hingeseisundit. Ta kuulab linte,
lootes avastada mingit tdhtsat saladust.
Ning téepoolest, iihel teatud hetkel iitleb
Mark midagi. Erinevate aparaatide ja
voimendajate abil 6nnestub Caulil 62ldut
kuulda: «Tema tapaks meid ilma pike-
mata.»

Caul juba teab, et tema tuttavaid
dhvardab hédaoht. Olles selles 16plikult
veendunud, ldheb ta iile pika aja kirikus-
se. Konelus vaimulikuga kinnitab tema
otsust linte Direktorile mitte anda. Di-
rektori kantselei hoiatusele, et ta peab
loovutama magnetlindid vastava tasu

«Kdnelusy. Cindy Williams (Ann) ja Frederic
Forrest (Mark).

eest neile ilma liigseid kiisimusi esita-
mata, reageerib Caul sellega, et ta alus-
tab vastu oma seniseid harjumusi era-
viisilist uurimist66d katsumaks &ra hoi-
da plaanitsetavat kuritegu. Alles lina-
teose eelviimases episoodis Caul taipab,
et ta oli algusest peale olnud eksiteel,
et vastupidiselt sellele, milles teda veen-
sid lindid, just noorpaar sooritas morva.
Ekraanil nieme Cauli katseid suunata
oma kujutlusvéime uutele radadele. Ta
piitiab rekonstrueerida koéike ésja hotel-
lis «Jack Tar» kogetut. Uksikud lause-
katked kunagisest pealtkuulatud kone-
lusest saavad niiiid hoopis teise tdhen-
duse.

Harry Caul, kes on veendunud, et
teda ahvardab hiddaoht just nende ini-
meste poolt, kellesse ta oli suhtunud siim-
paatiaga, alustab oma korteri demontaa-
zi, Ta arvab, et tal onnestub avastada
sinna paigutatud pealtkuulamiszparaa-
did. Caulile ndib, et niiiid jdlgitakse
teda. Selles viimases episoodis ei nde me
enam mingeid sisemisi nigemusi. Koik,
mis ekraanil toimub, véljendab peatege-
lase kinnismotet: Caul on kindel, et tege-
likkus, mida ta ise ei suutnud dra tunda,
tahab talle kidtte maksta.




Caul oli oma lindistusi valesti luge-
nud. Ta oli loonud pildi inimestest ja
siindmustest oma tunnetele tuginedes.
Cauli amet oleks pidanud opetama talle
mitte ainult diskreetsust, vaid ka midagi
hoopis tdhtsamat: usaldamatust regist-
reeritud signaalide sonalise tolgenda-
mise vastu. ¢Konelus» toob USA filmi-
kunsti subjektiivse elemendi ning avab
oma kangelase «eksituses mehhanismi.
FFC pogeneb vahendite juurde, millest
Ameerika rezisstorid pigem hoiduvad,
ta loob tegelikkuse subjektiivse nédge-
muse kujutluste ja unendgude kaudu.

Qeatri-

(loobus

PRANTSUSMAA

[0 Tuntud lavastajatest riddkides ei paise
kuidagi méoda Roger Planchonist. Tema virs-
keimaks tooks Villeurbanne'i Thédtre Natio-
nal Populaire’is on Moliére’i vihemtuntud
teos «George Dandin», kus teevad kaasa
Claude Brasseur ja Emmanuelle Riva. Krii-
tika vastukajasid ei ole paraku onnestunud
lugeda. Konekas on aga fakt, et TNP kiila-
lisetendustel pealinnas mingiti « Dandini» ligi
kaks kuud Mogador’i 1700 kohaga saalis.

[0 Tinapideva niitekirjanikest on viimastel
aastatel fookusse tousnud Bernard-Marie Kol-
tés. Tema teoseid mingitakse mitmel pool
Euroopas ja Ameerikaski. Maailma esietendu-
sed on aga aset leidnud kodumaal kuulsa
Patrice Chéreau’ kie all. Nanterre'is Aman-
diers’ teatris tulid esmakordselt lavale «Voit-
lus neegrite ja koerte vahel» (1983), «Liine-
kai» (1985), «Puuvillapoldude iiksinduses»
(1987). Neist viimane kujutab mustanahalise
drika ja valge punkari, kahe iiksildase mar-
ginaalinimese sonaduelli elu péhivdirtuste
iile.

See on igati kooskdlas tdnapdeva Liidne
teatri piiiidlustega — ajada libi minimaalse
tegelaste arvuga. Uhelt poolt on siin kaht-
lemata tegemist finantsiliste kaalutlustega,
et kiirpida lavastuskulusid. Teiselt poolt pais-
tab jirjest emam silma dramaturgide huvi
iiksikisiku hingeelu lahkamise vastu. Seda
holbustab voimalikult vidike koosseis, sest
nonda pddsevad mojule need iiksikud oma
ala meistrid, kel téesti rahvale midagi Gelda
on.
Samadelt lihtepositsioonidelt on 1956 siin-
dinud Claude Carré loonud kahele osatiit-
jale moeldud «Kaelapuu», mille «L'Avant
Scéne» leidis vajaliku olevat tiielikult ira
triikkkida kilesoleva aasta aprillinumbris.
Autor juurdleb siiii ja karistuse, lunastuse
ja oma risti kandmise iile. Teadmata pohjus-
tel on tundmatu mees aheldatud keskaegse
kaelapuu kiilge, kuid juhuslikult moéduv
naine ei julge teda vabastada: «Miks just
mina? Te pidite ikka midagi korda saatma,
et teid nii karistatil » Vaatamata sellistele
argimdistuslikele postulaatidele sugeneb nai-
ses mingi siimpaatia ja halastus mehe vastu
ning ta otsustab... Lopp jddgu siinkohal
siiski lahtiseks, kuna kooperatiivi «Tiihi
ruum» vahendusel peaks siideleva dialoogiga
«Kaelapuu» joudma meiegi vaatajate ette.
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Muusikaelu kroonikast: hooaeg 1940—41

«Partei seisukoht intelligentsi suhtes on
selge ja stalinlik. Intelligents peab olema
liha tédtava rahva lihast, veri tema verest.»
(EK(b)P neljanda kongressi materjalidest,
mdrts 1941.)

1940. aasta muutis viga tugevasti
eesti muusikaelu struktuuri. 1940. aasta
6. juulist périneva Eesti NSV Rahva-
komissaride Néukogu otsusega nr 36' lik-
videeriti koik ihingud ja seltsid. Sel-
lega lakkas olemast seni loomuliku
arengu teel vilja kujunenud muusika-
liste asutuste siisteem. Lakkas olemast
ka néiteks selline voimas massiorgani-
satsioon nagu Eesti Lauljate Liit, mille
pohiiilesandeks oli koorilitkumise suu-
namine ja laulupidude l&dbiviimine. See
liit oli nii teovéimas, et suutis aasta-
tel 1924—1940 vilja anda professio-
naalset muusikaajakirja «Muusikalehts,
milleni me jidrgneva 49 aasta jooksul
pole joudnud. 1940. aastal pandi, tosi,
koos ilmuma ajakirjad «Muusikaleht»
ja <«Teater» iithise nimetuse all «Teater
ja Muusika», millest viis numbrit ka

lugejani joudis. Konekas on see fakt,
et Lauljate Liidu motteline jareltulija,
Eesti Kooriiihing, loodi 42 aastat hiljem,
1982. aastal.

Eesti Akadeemilise Helikunsti Seltsi
jéreltulijat, Eesti Noukogude Heliloojate
Liitu hakati kiill kohe looma. Kiillap
sellepdrast, et Noukogude Liidus oli
hakatud Heliloojate Liitu organiseerima
juba 1936. aastal ning 1940. aastaks
polnud suudetud veel iihtset organisat-
siooni luua, see oli alles pdevakorral.
Seepédrast liilitati ka eesti heliloojad
kui tulevased NSV Liidu Heliloojate
Liidu liikmed kohe organiseerimistdosse.
Koorililkumine pole aga Venemaale ise-
loomulik, jdrelikult polnud tarvis seda
liikumist ka Eestis toetada, vdhemalt
esialgu mitte.

Et Heliloojate Liidu loomisega Ees-
tis kiirustati, nditab jirgmine kiri, mis
pd ineb 27. augustist 1940 ning mida
polnudki wveel kuhugi mujale saata
kui Eesti NSV Rahvakomissaride Nou-
kogule.

«27. amr. 40 Opreomurer Corosza CoBeTcKMX KOMIO3HTODOB

YsamaemMsble TOBApPHIIH!

Paspemnre mepenarTs 4epes Bac mame HCKpeHHee NPHBETCTBHE HOBOMY OTPAAY
CoBercKHX KOMIO3HTOPOB DCTOHAH, BIABIINXCA B e JHHYI0 GPATCEYIO CEMBI0 TBOPYECKHX

paboraukos Cosercroro Coraa.

Hac ¢ Bamu ofegmEser Temeph ONHO HEYKJOHHOe CTpeMJeHHe, ogHa OGaaropon-
HAA NerTh: BIOXHOBIATH Hamum tsopuectBom Coserckmii mapos B ero Oopsfe 3a
KOMMYHH3M, CO3IaBaTh NPOH3BeleHHs NOCTOHHEBIe BeamMroi CraaHMHCKOH SMOXH.

Her Goabimie mperpaj, KOTOpPhle NOMEINHIM Obl CAYHHTB 2TOH LEMH, OTKPBITHI
BCe BO3MOIRHOCTH [JIf COBETCKOH JAPYy#HOH H IIOZOTBOPHOM padoThL

Bamgaiimue HAIUH JHYHBIE BCTPEYH IIOMOTYT YCTAHOBHTE O0jee KHBOE TBOp-
uyeckoe obmenwe. Iloka e mbl mockuiaem Bam paj matepHasioB, KOTOpDEIe HOMO-

ryr Bam

B OpraHH3anuoHHOH pabore. Hanmwmure mam KakMe OpraHH3anMOHHLIE

H TBOpYeCcKHe Bompockl Bac HHTepecyloT, O3HAKOMBTE € COCTOAHHEM TBOPYECKOI

xu3EH Bameit PecnyGamkmn.
IIpunoscenne:

1) Ipoexr Ycrasa Cowxosa Cos. KommozaTopos

2) ¥cras Myadorga

3) Ioxoxmenne o6 YmpaeJeHHH [0 OXpaHe aBTOPCKHX IpaB.
P. T'nuep, napoausti apracr CCCP, npodeccop, OpAeHOHOCe]
A. XauaTypaH, sacaysceHHBIH AeATeNh HCKYCCTB, KOMIO3HTOD, OPXEHOHOCSI»



Korraks, 1. detsembril, annab aja-
leht «Sirp ja Vasar» desorienteeri-
vaid andmeid HL-i asutamise kohta:
«Eesti Noukogude Heliloojate Liidu org-
toimkond moodustatakse 1. jaanuariks
1941. a. Lisaks Eesti Noukogude Kirja-
nike Liidule ja Eesti Noukogude Kuju-
tavate Kunstnike Liidule tuleb Eesti
NSV-s iseseisva kunstitéoliste organi-
satsioonina loomisele veel Eesti Nou-
kogude Helikunstnike Liit. Helikunst-
nike Liitu kuuluksid Eesti NSV heli-
loojad, muusikategelased, muusikaar-
vustajad, solistid, muusikapedagoogid jt.
Hariduse Rahvakomissari juhendi ko-
haselt Eesti Noukogude Heliloojate
Liidu organiseerimistoimkond peab ole-
ma moodustatud 1. jaanuariks 1941. a.»
Sellest muusikute liidust rohkem juttu
ei ole, ikka raagitakse heliloojate, muu-
sikateadlaste ja -kriitikute iihendusest.

8. augustist 1940 pédrineb Johannes
Semperi, haridusministri asetaitja all-
kirjaga kéaskkiri: «Madran helikunstisse
puutuvate kiisimuste arutamiseks ja
otsustamiseks Haridusministeeriumi
juurde nodéuandva organina helikunsti
komisjoni jairgmises koosseisus:

Haridusministeeriumi esindaja, ko-
misjoni esimees Ed. Reining’

EKP esindaja Jaan Parna

EA Keskliidu esindaja Ksenja Aisen-
Stadt’ )

Konservatooriumi esindaja Riho Pits”

Toolismuusika Liidu esindaja A. Ti-
bar

Muusikategelaste esindajad

N. Goldémidt
T. Vettik
0. Roots
A. Uritamm.»

12, augustil 1940 istub see komisjon
esmakordselt koos, Nikolai GoldSmidt
teeb ettepaneku kutsuda komisjoni juur-
de veel Eugen Kapp, Adolf Vedro ja
Artur Kapp. Keskkomitee esindaja
J. Parna ettepanekul liitkatakse muusi-
kute erikomisjoni organiseerimine eda-
si, J. Pdrna soovitab hankida selleks
vajalisi materjale Noukogude Liidust.”

5. oktoobril 1940 ilmub ajalehe «Sirp
ja Vasar» esimene number., Muusika-
kiilje avasbna on antud helilooja
Isaak Dunajevskile, kes alustab nii:
«Kus noukogude kunstnik ka ei viibiks —
Esimese mai pidustustel voi demonstrat-
sioonil, spordiparaadil, rahvapeol, kar-
nevalil, noukogude kangelaste ileliidu-
lisel kokkutulekul, stalinliku viisaastaku
uue lapsukese avamisel, valimisjaos-
konnas — koikjal tulvab allikana meie
eluroom, koikjal tundub oma o6nne ehi-

tava suure noukogude rahva raudne

tahe.»

Eesti Heliloojate Liidu organiseerimi-
seks ja pohikirja védljatootamiseks
moodustati 3. jaanuaril 1941 komisjon,
kuhu kuulusid Heino Eller (esimees),
Adolf Vedro, Eduard Tubin ja Cyrillus
Kreek. Veebruaris liitus nendega teadus-
liku sekretdrina Riho Pits (1. juulist
1940 on sellel kohal Alfred Karindi,
Riho Pitsist saab Muusikamuuseumi
direktor). 1. martsil 1940 saadeti pohi-
kiri labiarutamiseks Moskvasse, iileliidu-
lise Heliloojate Liidu organiseerimis-
toimkonnale. Uleliidulise HL-i asutamis-
kongress oli tol ajal planeeritud 1940.
aasta maisse. Eestit oleks pidanud seal
esindama kaks-kolm heliloojat, 30. april-
lil polnud veel selge, kes nimeliselt.
(Olgu siinkohal oeldud, et NSVL HL
moodustati tegelikult alles seitse aastat
hiljem, asutamiskongress algas 19. april-
lil 1948.) EHL-i ajutine pohikiri kin-
nitati Eesti NSV Rahvakomissaride Nou-
kogu méarusega nr 785 28. aprillil
1941. Teatri- ja Muusikamuuseumis on
sdilinud pohikirjast nii késitsi kirju-
tatud mustand kui ka masinakirjas
puhas variant. Mustandile on alla kir-
jutanud Eller, Kreek, Vedro ja Tubin,
puhtandi all puudub Tubina nimi, kuid
on Eugen Kapi allkiri. Nagu jargneva-
test ridadest naha, oli dokument eesti-
keelne, milleni EHL viimase ajani pole
joudnud. See iisna konekas dokument
algab nii: «To6o6lisklassi suured véidud
voitluses sotsialismi eest on kindlus-
tanud koik eeldused kunstide arenguks
ja  kultuuri tousuks NSV Liidus.
Stalinlik konstitutsioon ning Partei ja
Valitsuse erakordne tdhelepanu kunsti-
kiisimuste ja kunstiloojate wvastu on
loonud aluse ka helikunsti koéige edu-
kamaks viljaarendamiseks ja garan-
teerinud koigi loovate joudude kasvami-
sele piiramatud voimalused. Tiivustatud
kommunismi ideest, loovad Néukogu-
de rahvad iiksteise o6hinal uut elu
ja uut kultuuri. Eesti téorahva vaba-
nemisega kapitalismi ikkest ning lii-
tumisest Noukogude Liidu iihediguslike
rahvaste perre sotsialismi iilesehitami-
seks on eesti heliloojaile avanenud koik
voimalused ndidata oma voéimeid téies
ulatuses, luua taisvaartuslikke teoseid
sotsialistliku realismi’ vaimus, kus ra-
kendamist ja edasiharimist leiavad eesti
rahvamuusika olulised elemendid.

Eesti Noukogude heliloojad tahavad
oma loominguga anda vaartuslikku lisa
N. Liidu paljurahvuselise kultuuri vara-
salvedesse iihise sotsialistliku kultuuri
tilesehitamiseks, mille {iheks tédhtsaks
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iilesandeks on wvilja juurida inimeste
hingedest kapitalistlike pérandite jda-
nuse ja kasvatada iiles uus inimene —
kommunismi eest voitleja.»

Pohikirja koos ijate kaitseks peab
iitlema, et lopuk. jout kse ka asja
juurde: kes voivad liitu . iuluda, selle
struktuur jne. Kuid himma tama p neb
see, kui ihikese ajaga suuviid sellied
mehed na;'u Eller, Kreek, Vedro, Tulin
ja E. Kapp ennast sellesse sonamiirass
sisse elada, Moskva néited olid muidug
pidevalt kdepérast.

SV 6. XI 1940: «Rahvusliku kunsti
oitseng. 1941.—432. a, toimuvad Mosk-
vas tadziki, tatari ja baskiiri kunsti
dekaadid. Lisaks neile demonstreeri-
takse Moskvas uute noukogude vabarii-
k de — Lati, Leedu ja Eesti — kunsti,
viimasel on eriti suur tdhtsus.

Liti, Leedu ja Eesti, muutudes Nou-
kogude vabariikideks, omandasid pii-
ramatud véimalused oma kultuuri aren-
guks, mis on rahvuslik vormilt, sotsia-
listlik sisult. Andekail, edumeelseil
kunstitoolisil polnud seal varem oigusi
loominguliseks t66ks. Niiiid on nad tdie
jouga asunud ndéukogude kunsti teoste
loomisele. Rahvuslike talentide ditseng,
kultuuri ja kunsti tohutu areng meie
maal partei ja valitsuse, rahvaste juhi
seltsimees Stalini abi ja hoolitsuse
tulemuseks. Innustatuna kommunismi
ideest saavad kodigi NSV Liidu rahvaste
kunstitoolised ka edaspidi toéotama
kunstiteoste loomiseks, mis kajastavad
meie epohhi suuri siindmusi.

M. Hrapcenko, Kunstiasjade Komi-
tee esimees Noukogude Liidu Rahva-
komissaride Noukogu juuress»
Asjad kdisid vidga kiiresti, sest
tsiteeritud artikli ilmumise ajal polnud
okupeerimisest veel poolt aastatki moo-
das. Kui aga pool aastat ldbi saab,
ilmub 1941. aasta uusaastatervitus
kunstirahvale SV veergudel Juhan Sii-
tiste allkirjaga: e¢Alles poole aasta eest
seisime nagu abituna kahe pohiliselt
erineva maailma vahel. Ladnes kapita-
listliku korra s6jakoledused, idas mark-
sistliku sotsialismimaa rahutaotlused.
Uhel pool hullumeelne inimelude ja
kultuurisaavutuste hdvitamine imperia-
listliku s6ja tapamasinate kaudu, teisel
pool uue elu ning maailmakorra iiles-
ehitamine. Seal laguneva vOoimu mé-
ratsevad agooniad, siin aga loova inim-
vaimu edu parema ning oiglasema iihis-
konna suunas.»
Iseenesestmoistetavalt puudutavad
1940. aasta iimberkorraldused ka ha-
ridust. Tartu Korgem Muusikakool kui
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9. septembrist pdrineva ENSV RKN-i
otsusega. Samal 9. septembril avaldati
ka «Tallinna Konservatooriumi sea-
duse muutmise ja tdiendamise seadus»,
mille alusel viiakse konservatooriumi
too iile uutele néukogulikele alustele.”
Tallinna Riikliku Konservatooriumi
reorganiseerimine viidi lopule 1. veeb-
ruariks 1941°, samast kuupievast
sa ib direktoriks Vladimir Alumsée. Pohi-
kirja kinnitas ENSV RKN 17. veebrua-
ril médrusega nr 252 ning see pohikiri
on sama noutukstegev nagu Heliloojate
Liidu omagi. Kuigi péris esimestel
noukogude voimu kuudel ei paista kon-
servatooriumi elus suuri muudatusi
olevat. Nii nimetatakse 5. septembri
1940 koosolekut ikka Tallinna Kon-
servatooriumi valitsuse koosolekuks, Ise-
gi koosolekute numeratsioon jatkub.
9. septembri 1940 koosolekul on kiill
midagi uut, positiivset. Konservatooriu-
mi valitsus istub koos: direktori kt Riho
Piits, inspektor Artur Uritamm, liik-
med Heino Eller, Tuudur Vettik, Arno
Niitof, Adolf Vedro, Julius Vaks, Bruno
Lukk ja Leo Kalmet. Uliopilased vabas-
tatakse oppemaksust. Viahe sellest, ter-
velt seitsmele iiliGpilasele méédratakse
stipendium: «Midrata stipendiume: a)
Konservatooriumi oppijale U. Viglale
ithekordselt 40 krooni, b) Lavakunsti-
kooli oppijatele L. Rajala, E. Kuus,
V. Panso, E. Liiger, L. Rannas, T. Vii-
res.»'”

Muidugi tegeleb konservatooriumi
valitsus viihesel médéral ka n-6 6ppetod
uutele alustele viimisega. Pohiliselt puu-
dutab see aga ideoloogilisi kiisimusi.
Niiteks viljavote valitsuse koosolekust
26. septembril 1940: «VIII punkt.
Oktoobrirevolutsiconi pidustustest osa-
votu kiisimus. Tunnistada pohimotte-
likult tarvilikuks konservatooriumi osa-
vott Oktoobrirevolutsiooni pidustustest
olemasolevate joududega. Teha osakon-
dade juhatajaile iilesandeks selgitada
oppejoud ja vas av repertuaar ning
vastavad andmed anda direktorile. Uht-
lasi tunnustada pohimottelikult viga
soovitavaks oppejoudude aktiivne osa-
vott nimetatud pidustustest. Pidustuste
kava ldbikuulamiseks korraldada opi-
lasohtu.»

Olgu siinkohal dra toodud ka konser-
vatooriumi lopetajate hulk iihe kiim-
nendi 16ikes. 1938 lopetas Tallinna Kon-
servatooriumi 44 inimest (klaveri, laulu,
oreli, puhkpilli, kompositsiooni ja keelpil-
li erialal); 1939 — 44; 1940 — 30; 1941 —
4 (koolimuusika alal); 1942 — 13; 1943 —
14; 1944 — 10; 1945 — 0; 1946 — 1 (Els
Aarne, kompositsioon, 16petas konser-



vatooriumi kolmandat korda); 1947 —
2; 1949 — 5; 1950 — 7.

Sirvides 1941. aasta «Sirpi ja Vasa-
rat», ei aimu kill kusagilt, et lahene-
mas oleks soda, voi sedagi, et kusagil
juba kédib Teine maailmasoda. Veel 21.
juuni 1941 lehest ei aima midagi. Kui
aga ilmub 28. juuni «Sirp ja Vasar»,
loeme veendunud vormeleid: «Voit on
kindel.» Viimane «Sirp ja Vasar» ilmub
veel 24. juulil 1941 ja sisaldab pohili-
selt maailma tuntud kultuuritegelaste
hukkamoistusonu fasismile.

Ei saa oelda, et hooaeg 1940/41 oleks
meie tippmuusikute hulgas mingeid eri-
lisi muudatusi toonud, uus ideoloogia
viljendus ennekoike sonavahus. Muusi-
kute jagamine kolme erineva saatusega
rihma algab alles 1944. aasta siigisel.
Need, kes emigreerusid, vaikitakse maha
voi siis kasutatakse nende nimesid rai-
gemate illustratsioonide tarvis. Need,
kes olid rindel v6i tagalas, Jaroslavlis
Eesti Kunstiansamblites, jddvad kauaks
muusikaelu juhtpositsioonidele. Need,
kes soja Eestis, Saksa okupatsiooni all
iille elasid, méargistatakse kiill kui for-
malistid, kiill kodanlikud natsionalistid,
rahvavaenlased, sakslaste sabarakud jne.

MARE POLDMAE

! «<ENSV Teatajas nr 6.

* ORKA, 1958, n 1.

Y Bduard Reiing. ‘(1898—1986). Oli pohiliselt
majandusmees, toimetas aastatel 1934—1940 aja-
kirja «Teaters. Emigreerus 1944 Rootsi.

! Ksenja Aisenstadt oli «Eesti rahva kannatuste
aastas jargi 1940/41. o-a ka konservatooriumi
direktor. Arhiivimaterjalid viitavad aga sellele,
et novembrist 1940 kuni wveebruarini 1941 oli
sellel kohal Tuudur Vettik.

% Riho Piits (1899—1977) oli esimene ndukogude-
aegne konservatooriumi direktor (kill kt), 1. veeb-
ruarist 1941 liks ENSV HL-i organiseerimis-
komitee teaduslikuks sekretdriks, 1. juulist 1941
Muusikamuuseumi direktoriks.

* TMM, F MO 251.

" «Kunstilise kujutavuse odigsus ja ajalooline
konkreetsus peavad iihtuma tédtavate inimeste
imberkujundamise ja {mberkasvatamisega
sotsialismi vaimus. Selline kunstikirjanduse
ja kriitika meetod ongi see, mida me nimetame
sotsialistlikuks realismiks.» SV 28. XI 1940.

“ ORKA, F 1956, n 1.

" Sealsamas.

" Sealsamas.

YADEMECUM

Siin rubriigis peaks oigupoolest jutusta-
ma vilismaistest raamatutest, kuid arvesta-
des, et teos, millest juttu tuleb, on Eestimaal
erakordne, ja et teatriraamatute arvustamise-
tutvustamise komme muudes viljaannetes
peaaegu taiesti soiku on jddnud, lubatagu
siiski teha erand eesti raamatu kasuks.

Laiemas kontekstis pole Lea Tormise koos-
tatud ja kommenteeritud dokumendikogumik
«A. H. Tammsaare — V. Panso «Inimene
ja jumals» midagi eriti haruldast. Mitme-
suguse mahu ja ulatusega iihe-lavastuse
kogumikke on Euroopas ilmunud kiillalt palju.
Niiteks on pohjalikud dokumentatsiooni-
raamatud ilmunud peaaegu koigist B. Brechti
lavastustest Berliner Ensemble'is. Vene kul-
tuuriringis, mis rohkem isiku- ja vihem
kunstikeskne, on lavastuseraamatud harulda-
semad, kuid kaugeltki mitte tundmatud. Meil
Eestis on Lea Tormise raamat esimene.

Eelmine eesti teatriraamatute iiksluist pilti
rikkuda piitidev teos, mida voiks mingil
madral <Inimese ja jumala» raamatu eel
kdijaks pidada, oli «Eesti teatriajaloo
vihikutes sarjas 1979 ilmunud A. Jéarve koos-
tatud ¢e«Libahunts teatris ja kriitikass, mis
on siiani arvustamata ja mille analoogi pole
hiljem ilmunud, kuigi ettevotmine oli igati
positiivne. Selle raamatu 6nnestunult wvali-
tud objekt andis wvoimaluse kaemuslikult
peegeldada Eesti wvaimulugu ja kultuuri-
poliitikat, mida samas ulatuses, arvestades
tollaseid tsensuuriolusid, muus vormis teha
poleks saanud. Kuid ka ilma tsensuurilise lisa-
vadrtuseta oli too teos oluline. Samasugu-
seid raamatuid oleks vaja veel dige mitme
eesti draamakirjanduse suurteose kohta.

Meie teatriloo uurimise praegusel etapil
peaks iildse pohitdhelepanu olema suunatud
mitmesuguste allikmaterjalide publitseerimi-
sele. Selles ollakse maha jédinud isegi enam
kui koletus olukorras ajaloolastest. Meie
teatri arengu kondikava on tdnu K. Kase ja
L. Tormise teatrilooraamatutele iildjoontes
juba olemas. Edasine iilesanne peaks olema
selle tditmine konkreetse materjaliga, niians-
seerimine, kontroll suurema faktilise andmes-
tiku abil. On hadavajalik lidbi teha mater-
jalide publitseerimine ja detailuurimuste
etapp, et siis juba tdielikuma ldbitéotatuse
astmelt uute ildistuste tegemisele asuda.
Seejuures on vajalikud igasugused allika-
publikatsioonid. Siiani on péhiliselt piirdutud
mélestuste avaldamisega, ilmselt seetottu, et
nende viljaandmisega on koige vdhem tiili
Tasapisi on hakanud ilmuma ka kriitikute
autorikogumikud, on {iks ndaidendi dokumen-
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tatsioon, R. Poldmée detailset andmestikku
ja rohkeid tsitaate sisaldavad «Vanemuises-
raamatud, niiiid siis ka the-lavastuse-kogu-
mik. Hoopis puudu on kriitika antoloogia.

L. Tormise koostatud teos kergelt tehtud
raamatute hulka ei kuulu. Raamatu avab
koostaja pohjalik artikkel lavastusest, jarg-
nevad V. Panso enese iilestdhendused ja
kirjavahetus H. Siimiskeriga enne drama-
tiseeringu siindi, dramatiseering ja iles-
tdhendused lavastuse proovidest kuni kunsti-
noukoguni. Véaga tédhtis on rubriik «Lavas-
tus tegijate milupeeglis», millesse on koon-
datud peale juba ilmunud meenutuste ka
selle raamatu jaoks tehtud intervjuud, mis
sisaldavad etenduse siinnimiljood ja aurat
taastavate subjektiivsete meenutuste korval
hulga faktilist materjali. Sageli on niiteks
voimatu arhiiviandmete pohjal kindlaks teha,
kes iildse iihes voi teises noukogudeaeg-
ses lavastuses mingis — ainsad sailitatavad
dokumendid selle kohta on f{riikitud kava-
lehed, kuid neis voib olla kirjas dublante,
kes tegelikult etendustel ei ménginud, voi
puuduvad need, kes hiljem mingisid. Seda
liinka tditvat informatsiooni on raamatus
inspitsient Madis Ojamaa intervjuus. Interv-
juudele jargnevad triikis avaldatud vastu-
kajad lavastusele, mida on Eestimaalt 24,
mujalt 18 Tinapdeva lugejat hdmmastab
eelkdige kodumaiste arvustuste hulk, isegi
kui arvestada, et tegemist oli vaga vilja-
paistva lavastusega. Analoogiliste raamatute
koostamise meie tdnapdeva lavastuste kohta
ja iildse tuleviku teatrilugude 80. aastate
kasitluse teeb praeguse teatrikriitika puu-
dulikkus juba voimatuks. ogu raamatu
kohta oleks mul ainult iiks kriitiline mar-
kus ja see puudutab just vastukajade osa.
Oleksin codanud, et leian sealt ka katkendi
Ain Kaalepi arvustusest Mikiveri lavastatud
«Armastuse ja surma» kohta, milles ta pikalt
meenutab Ants Eskola Maurust — pole ju
koik selles rubriigis avaldatud tekstid sugugi
otsesed retsensioonid ¢Inimese ja jumalas
lavastusele. Vaadanud aga raamatu ladumi-
sele andmise aega (mai 1986), adusin, et
pretensioon tuleb koostajalt imber suunata
umbisikulisele triikitsiiklile, sest liites siia
veel toimetuses seismise aja, voib oletada,
et teistes iihiskondlik-poliitilistes oludes cleks
raamat ilmunud aastaid varem, mil Kaalepi
kirjatiikk oli veel kirjutamata.

Raamatu lopetab valik vaatajate reakt-
sioone arutelult Tallinna Kultuuriiilikoolis
ja oOpilaste kirjanditest ning bibliograafia.
Liialdamata vo6ib oelda, et siin on kaik
«Inimesest ja jumalasts, esitatuna viisil, mis
rahuldab nii laia publikut kui ka uurijat.
Seekord peab paika ka vanasona ¢kaua teh-
tud — kaunikenes: kujundus (A. Tali) on
kaunis ja funktsionaalne, paber valge ja

86 raamatupaberi paksune, illustratsioonid (fo-

tod ja faksiimiled) asjakohased ja kvali-
teetsed. Dramatiseeringu teksti paigutatud
fotod, mille allkirjadeks on tédpselt mAaratle
tud repliigid voi remargid, annavad koos
tekstiga ka lavastust mitte nidinud inimesele
hea ettekujutuse sellest, mis laval toimus.

Tahaks loota, et ¢«Inimene ja jumals ei
jAd viimaseks omataoliseks. Niisama kauneid
ja tarku raamatuid liheks vaja ka V. Panso
«Hamleti», J. Toominga «Porgupdhja uue
Vanapagana», L. Petersoni «Godot’d oodates»
ja veel Oige mitme lavastuse kohta. Tulu-
samaks voiks niisuguste raamatute avalda-
mist muuta trikiarvu suurendamisega, sest
«Inimese ja jumalas 5000 eksemplari kadus
nagu kerisele, raamatust on ilma jéddnud
isegi moni meie vahestest professionaalse-
test teatriuurijatest.

ANDRES HEINAPUU



fl

FILMIKIRJUTISTE VOISTLUS

Rahva ja kehtiva riigikorra vaenlane

«DOKTOR STOCKMANN». Stsenarist Valentin
Kuik Henrik Ibseni ndidendi +Rahva vaenlanes
jargi, reiissoor Mikk Mikiver, operaator Ago
Ruus, kunstnikud Epp-Maria Kokamigi ja Heiki
Halla, helilooja Lepo Sumera, helioperaatorid
Kadi Miiiir ja Silvi Pruul, monteerijad Sirje
Haagel ja Helju Sderd. Osades: Lembit Ulfsak
(Tomas Stockmann), Maria Klenskaja (Katrine
Stockmann), Angelina Semjonova (Petra Stock-
mann), Evald Hermakiila (Peter Stockmann),
Aarne Ukskiila (Hovstad), Martin Veinmann
(Billing), Rein Aren (Morten Kiil), Mihkel
Leesment (Eilif), Juhan Ulfsak (Morten), Heino
Mandri (Aslaksen), Ain Lutsepp (kapten Horster),
Ene Jérvis (Astrid Olsen), Jaanus Orgulas (Vik)
jt. Vérviline, 39434 m (15 osa). «Tallinnfilms,
1988.

Uhe iisna sapise retsensiooni puhul
«Sirbis ja Vasaras» kuulsin kord tut-
tavatelt filmiinimestelt nérdinud néud-
mist, et filmist peaks iileiildse kirju-
tatama siis, kui ollakse teosest naudingu
saanud. Umbes nii: milleks peaks filmi
arvustama autor, kes voéib-olla lihtsalt
oma tunnetusliku laadi tottu ei sobi
antud loojaga kokku, ja veel, et: miks
kirjutada sellest, mida ei olda moist-
nud? Filmi «Doktor Stockmann» rezis-
soori ei saa pariselt kutsuda filmiinime-
seks. Tema kuuluvus teatriinimeste hul-
ka annab julgust see retsensioon siin kir-
ja panna filmi nautinud, kuid mitte
koiges mdistnud vastuvotja seisuko-
hast. Mille poolest on siis teatriinimesed
erilised? Lihtsalt on nondel onn olla tihe-
damini arvustatud ja seega paratama-
tult harjunud selle piiritu ebataius-
likkusega, millega voib jahmatada iga
retsensendi valitud vaatekoht.

Teater ja film saavad Eestis kokku
teatrilaval (Urbla, Soosaare, Simmi la-
vastused) ja — veel enam — votte-
platsidel. «Doktor Stockmannis» kasvab
film teatriga labi nii tegija, aine kui
teostuslaadi poolest. Niitlejad (selles
filmis pohiliselt Draamateatri omad)
laenab viikeriigi kino niikuinii teatrist.
Mikiveri filmi piirnemine teatriga lisab
analiiiisivoimalusi, ja filmi esteetika
teatraliseerimine polegi maailma filmi-
kunstis uudis. «Doktor Stockmanni» iga
stseeni lahendus toimub justkui lava-

HANS H. LUIK

karbis, ning mida filmi lopupoole, seda
ilmsemalt. Kusjuures filmitervik sellest
ainult voidab. Selle etteruttava dratund-
mise pohjendamisest alakemgi.

«Doktor Stockmanni» esimesed, intro-
duktiivsed kaadrid on kiillap iihed koige
filmilikumad selles filmis. Peategelaste
ilmeproove andes juhatab operaator
nditemingu sisse, nagu seda raamatus
teeb karakterite nimistu. Tempo suges-
tiivsus, mis tuleneb kaamera liikumi-
sest ja muusikast, kannab meeleolu
veel monda aede. Isegi veel siis, kui
tempo lohutakse ja filmi s6lmitus on
vilja méngitud. Filmi avaakord on nii-
vord majesteetlik, et tegevuse kestel ei
suudeta seda enam samas votmes orkest-
reerida. Kaamera ei leia enam sellist
sujuva ja iseseisva liikumise voimalust.
Mida episood edasi, seda rohkem piira-
takse kaamera iseseisvust, kuigi, nagu
oeldud, mitte halbade tulemustega.
Vahendite diilnaamika, toimudes filmili-
kelt teaterlike suunas, lihtsalt sunnib
kaamera paigale, nagu seda lava suhtes
on pealtvaataja.

Mudaravila hoone interjéor, eriti selle
tihedalt kasutatav koridor oma pavil-
jonlikult illumineeritud siimmeetriaga
viib meid juba tuttavasse lavakarpi.
Kazys Saja «Liivakella» v6i Diirren-
matti <«Fiilisikutegi» tegevuskohtadeks
on ravilad ja tegelasteks peatohtrid.
Dr Stockmanni mudaravilat ehitades on
filmi kujundajad loonud steriilse ja uni-
versaalse ravilainterjoori, kus voiks
toimuda mis tahes teine ravilaga seotud
draama. Heleda taustvalgusega koridor
ja aknakaare siimmeetria voimaldab
filmida kuurordi heategijaid (doktorit
ja ode) tdhenduslikus valguskumas. Sa-
ma koridori valgel taustal liigub mone
minuti véltel ka tumedasse riietatud
piirjelite salgake.

Nonda, hulga pisikeste portreedega
juhitakse vaataja tegevusse sisse. Veel
moned siimmeetrilised kaadrikujundused
(linnapea kabinet, mererand) ning oota-
matu suur n#doplaan (doktor telefoni
votmas), ja ongi pingeks vajalik esteeti-
line vastasseis loodud. Karakterite
vastasseisu on seekord lihtsam luua.
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eDoktor Stockmanne. Maria Klenskaja (Katrine)
fa Lembit Ulfsak (Tomas).

See on Henrik Ibseni poolt.

Niidendi on stsenarist Valentin Kuik
umber kirjutanud lihtsaks ja praktili-
seks. Konet on vidhendatud julgel,
vaga julgel kidel. Kui vihe on jadnud
sellesse filmi Ibseni teksti, vorreldes
selle hulga Tammsaare lausetega, mis
mahtus Mikiveri filmi ¢Indreks! Alates
paris algusest, on Kuik teksti juurde
kirjutanud, lastes Ibseni karakterite
hoiakutel koélada uutes situatsioonides.
Enamasti on tegelaste suust dra korjatud
iileliigsed tépsustused ja jdetud ainult
koige dramaatilisemad repliigid, kusjuu-
res naiteks Morten Kiili suhu on kéhkle-
mata pandud sonad, mida Ibsenil lausus
doktor Stockmann, ja ometigi pole lugu
sellest segasemaks ldinud. Sest tege-
lasedki, keda Mikiveri film meile nii-
tab, on suurelt osalt teised kui Ibseni
samanimelised karakterid. See puudutab
eriti doktor Stockmanni ennast, kelle
voitlus ndidendis on oluliselt ratsio-
naalsem, pohjamaisemalt motiveeritud.
Kuid, ime kiill, iisna pohjalike muu-
datuste kiuste on filmi nii-6elda kogu-
kujund siiski vidga ldhedane Ibsenile.
On see voimalik?

Eks uurigem. Film areneb peale sisse-
juhatavat stseeni mudaravilas (see on
stsenarist Kuigi looming Ibseni motii-
videl) edasi dialoogide kaudu. Kuurordi
isa ja hing Stockmann kempleb mdoda-

minnes oma venna, linnapeaga, aga
nende meeste jooned on veel roobiti
ja ristumisele ei viita eriti miski.

Mererand on veel hele ja kaunis, kuigi
juhtmotiivi, vankrit likkava emaga an-
takse juba dra paratamatu haiguse mérk.

g8 Seda, et vankris olev maimuke nagu

linnakese teisedki lapsed toendoliselt
haige on, saame teada hiljem. Olukor-
ras, kus koéik on veel harmooniline ja
isegi linna piirjelid on solidaarsed pea-
arst Stockmanniga, kannab &revaid
meeleolusid ainult muusika. Ja dokto-
rile iilikoolist voetud kone, mis kuulda-
vuse puudusel katkestatakse.

Stseenid filmi alguses on heledad
oma valgustuselt. Ohu ja konflikti kasva-
des liigub film toonide tumeduse suunas.
Koduaed, kus Stockmann esimest korda
surmakarva ndoga naist kohtab, on paha-
endeliselt varjuline. Saastatud mere-
rannas rédndab Stockmann keset eha-
hdmarust. Viljavihastatud linnapea
kiilastab doktorit dosel. Ud, mil Stock-

eDoktor Stockmann». Evald Hermakitla (Peter).

manni vend end vihma kédes leotab,
on suisa must. Aikeseddl kirjutab dok-
tor oma voitluskoosoleku kuulutust ja
koosolekki, see iithiskondliku pahe kul-
minatsioon, toimub pimedal ajal. <«Lin-
nale pilvelaam vajus,» kolas kord iihe
kirjandusteose pealkiri, ja vist ongi
tumedus ning 606 selles filmis linna &an-
gistava paine mirgiks. Ega muidu tulis-
ta liksildase Stockmanni ainus sober
laevakapten Horster oma laengut otse
oosse. Siit edasi tulevad hommikud ja
selge pédev kuni filmi lopuni. Koos-
kolas Ibseni ndidendi 16pu optimismi-
ga. Ka valgusrezii on niisiis jdlginud
teose kogukujundit.

Kriis on antud kéige klassikalise-
malt, iimberlauastseenis, kesk perekon-
da ja soépru. Lembit Ulfsaki doktor
Stockmann on algusest peale selline
tundlik psiihhofiiiisiline tiiiip, keda pee-
takse potentsiaalseks kaotajaks, lunaa-
tikuks. Hoiduksin siiski sonamast, et
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wDoktor Stockmanns. Aarne Ukskiila (Hovstad),
Martin Veinmann (Billing) ja Lembit Ulfsak

(Tomas). P. Sirge fotod

nditleja Lembit Ulfsak seda tiiiipi on.
Ulfsak kiill kaldub oma rolle selliselt

lahendama, kuid nagu niitas tema
seni viimane Venemaa-t66 iithes migila-
viinidega seotud poénevusfilmis, voib
Ulfsak méngida ka iisna narvideta tiiii-
pe. Ent mitte «Stockmannis». ReZissoor
on niitleja natuuris veelgi réhutanud
jubedate aimuste lédbielamise teravust
ja kohutava tée kandmise pinget.
Doktor Stockmanni silmapupillid suure-
nevad, tema huuled ja sormed vari-
sevad, ta jddb vigisi alla. Jddb alla
juba tema tuilip, vorreldes Evald Her-
makiila loodud masinataolise linna-
peaga (kellest Stockmanni venna teeb
kiill ainult teadmine, et see Ibsenil nii
kirjas on. Siin voinuks Kuik resoluut-
sem olla. Voi on vendadevaheline soda
inimestevahelise sdja korval siin olu-
line? Vennatapu motiivita oleks kiillap

libi saanud, nagu on saadud ilma nii
paljude muude motiivideta. Film on
naidendi suhtes ikka pagana julm. Ma
motlen, iileiildse. Kahjuks ei ole kursis
ithegi juhtumiga, kus nédidendil oleks
onnestunud filmile kdtte maksta sel teel,
et saada kirjutatud filmi pohjal,
ainult et dialooge moénuga laiali veni-
tades ja iiht «kineemi» sajaks «morfee-
miks» iimber seletades).

Neurootilise dr Stockmanniga on
Mikiver sisse toonud Kristuse ja mis-
moodi ndaidatagi Kristust, kui mitte kan-
natavana? Ainult et kas {tha? Mingil
hetkel tundub, et vihjed suurele saatu-
sele ja ka ettevalmistus ristile mine-
kuks algab sel Kristusel liiga vara.
Naatsaretigi mees ju ravis, opetas,
pilkas, armastas, enne kui saabus aeg
teoks Siit lahtuvalt saabub ristigi
méangutoomine iithes Stockmanni slaidi-
laadses nigemuses liiga vara. Uldiselt
ei pea ma sellise kujundi kasutamist
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selles stiliseeritud filmis sugugi iile-
aruseks. Teatrilaval oleks ristile ja Kol-
gata teele saanud vihjata kiillap orgaa-
nilisemalt. Filmivahenditest usaldas
Mikiver neid koige selgemaid. Peate-
gelast on aimehetkel lihtsalt filmitud
risti kandmas. Mikiver armastab karget
selgust. Publik ei armasta selgust, mis
saabub liiga vara.

Tee ja kandam #&ra tuntud, hakkab
Stockmanni lugu koikidest koérvalliini-
dest puhastatuna tiiiirima lahenduse
poole. Kaadrite wvalgustus, kom posit-
sioon ja muusikaline kujundus siili-
tavad oma keele. Teaterlikkus siiveneb.
Linnapea mérgub 66sel dkki puhkenud
vihmavalingu all postmodernselt illu-
mineeritud kaevu ja lilleklumbi taus-
tal. See meenutab kunstvihmakappi,
mille reziss66r Urbla Osborne’i «Vaata
raevus tagasi» lavastades Rakvere
teatri lavale laskis ehitada. Uhke stseen.

Rahvakoosolek on siis ristiloomine.
Stockmanni konekatked, mida kuuleme
himaravoitu saalis laevniku majas, on
kaugel selgusest. Need on kaugel ka
veenvusest, enesekindlusest, siimpaatsu-
sest. See on tegelikult ndkku siilitamine
piirjelitele, iildise tédhendusega «l6oge
mind risti! ». Nii juhtubki. Mida o6elda
selle konservatiivsete piirjelite hulga
kohta, keda isegi viga orgaaniliselt
esitab Draamateatri néiteseltskond? Mi-
nu arvates toovad need vahvad negatiiv-
sed kangelased film iihe mora, ja nimelt
aja ning olude mora. Ibseni saja aasta
vanused enesestmoéistetavused ei  ole
enam nii kergelt moistetavad. Eks juh-
tunud sama ka Ibseni <«Nukumaja»
lavastamisel Viljo Saldre poolt «Uga-
las». Moddunud sajandi publik, eriti
naised olid Nora kodust lahkumise pu-
hul Sokeeritud ja saalis olnuvat nuuksed
tavalised, sest varanduse ja toetuseta
naise loobumine kodust ja mehest
tdhendas tookord ei midagi muud kui
enda midramist moraalsele langusele.
Ténasele publikule pole naise lahkumi-
sel kodust, olgu ta kas voi kolme
lapse ema nagu Nora, enam viltimatu
traagika tdhendust. Ibseni «Nukumaja»
lopp jéi eesti publikule sama vahe-
utlevaks kui ¢Rahva vaenlase» kriitika
kodanlike elementide kohta. Inimesele,
kes on oma silmaga nédinud arene-
nud sotsialismi, on raske selgeks teha,
et harmooniliselt arenenud Pohja-Euroo-
pa kuurortlinn oma viikeomanike ja
valitavate v0 mumeestega ongi ¢mida-
paise», mis tuleb puruks litsuda.
Téanu sellele, et purukslitsujaid on ohjes
hoitud, suutis kapital kujuneda paind-
inimese olemust arvestavaks

ehitavaks jouks. Isereguleeruv orga-
nism nimega <kodanlik vidikelinn» on
see, mida meil praegu taga nutetakse.
Meeleldi tahetakse ndha kapitali taas
akumuleerumas ja inimesed laseksid en-
did vististi heal meelel muuta sellis-
teks, millistena kapital neid vajaks. See
tdhendab, kaalutlevateks vaikeomani-
keks ja piirjeliteks nagu ¢«Stockmannis».
Sest sellest, mida teeb viaikekodanliku
vaimu puudumine, ollakse juba surmani
tiidinud. Viikelinna piirjelid Mikiveri
filmis tootavad mitte polastust, wvaid
isegi nostalgiat tekitavatena. Seda enam,
et filmitegijad on iisna silmahakka-
valt piitidnud suhtlemiskeskkonda illust-
reerida, igal juhul ndidanud &ra ka
entourage’i, nagu tahetaks koigest joust
usutavad paista. See on iiks «Tal-
linnfilmis» tihti ette {tulev enesekind-
lusetuse ilming. Kui filmi keskkond on
nappide lavastusrahadega vilja vali-
tud voi iiles ehitatud, piiiitakse seda
kaadris maksimaalselt &ra kasutada.
Kui siia lisada Ago Ruusi staatiline
kaamera selles filmis, siis pole enam-
jagu misanstseene tagasi moeldes muud
kui teaterlikud slaidid. Seda on ponev
jalgida ja olen kaugel sellest, et stiili
halvustada. Isegi mererand, lainete-
viirg muutub justkui lavadareks, mida
jalgid teatrisaalist. Epp Kokamigi ja
Heiki Halla (filmi kujundajad) on l6pu-
kaadrisse seadnud tithja rannatooli 6isel
mererannal, ja see punakalt valgustatud
objekt pimeduse-tumeduse piiril on {ipris
siimboolne kogu dr Stockmanni voitlus-
loo suhtes.

Kogu film on iiks tervik, vigagi klas-
sikaline, «Tallinnfilmi» viimase aja ter-
viklikumaid. Véib-olla mojub film just
tdnu asjaolule, et siin jutustatakse
lihtsalt iiks lugu. Sest voitleva doktori
lugu ise on liiga traditsiooniline, et
eetika pinnalt eriti mojuvaks tousta.
Voitlejatiiiip, kes onnetul kombel nér-
veldades seltskonnale tode nékku hei-
dab, on tiiiibina suures osas ka estee-
tiline nidhtus. Mis eetiliselt oluline tun-
dus, oli Mikiveri-poolne paatos filmi
lopus: Stockmann otsustab mitte page-
da, vaid sellessamas «miilkas», viike-
linnas, edasi ravida. Toeline rahva sober
ei saa temast véikekodanlaste sbéima-
mise, vaid nende hulgast mittepagemise
hetkel.

Lopuks ka kiisimus Mikiveri kohta.
Ons tema pagemine Eesti Draamateat-
rist seotud teatri hiilgamisega filmi
kasuks? «Doktor Stockmanni» lahendus
kinnitab meile, et Mikk Mikiver ei hiilga
teatrit kunagi — isegi filmi tehes.
Draamateatri nditlejate rollid selles



filmis sundisid korraks isegi mottele —
kas ei ole reziss66r mingil moel filmisse
peitnud seletust oma lahkumisele teat-
rist? Mitu huvitavat tdhelepanekut voib
sellest aspektist vaadates kiill teha —
alustades linnapea Hermakiilaga ja lope-
tades moosekandiga, kes silmandhtavalt
meenutab Raivo Trassi, aga siiski Tras-
siks el osutu... See on aga kiillap
puhtalt meelelahutuslik motteliin. Oluli-
sem on, et Mikiveri tempotunnetus ja
nditejuhtimine loovad ka filmis vastu.
Lavastaja on osutunud eetiliseks doktor
Stockmanniks, kes tiidimuse ja voib-olla
ka pettumuse kiuste siiski ei lahku
Ameerikasse, mille iile linnakodanike
paremal osal suur heameel on.

Gilmi-

(loobus

Akira Kurosawa on 1971. aastast alates
pidanud iga uue filmi tegemiseks otsima
rahaliselt toetajaid viljastpoolt Jaapanit.
Kuigi ta on esimene Liines tunnustust
leidnud jaapanlasest filmilooja ning jdinud
koige tuntumaks ja sagedamini jiljendata-
vaks seniajani, suhtuvad Jaapani filmistuu-
diod ikka veel umbusklikult AK tdiuslik-
kuse taotlemisse, suhteliselt korgetesse filmi-
eelarvetesse ning ka tema populaarsusse
Lidnes. Kui AK aastavahetusel teatas, et
ta on otsustanud teha filmi oma unenigu-
dest (mis oleks tema 29. ja iihtlasi ka
viimaseks jaiv mingufilm), ei tahtnud kodu-
maised filmimagnaadid teda kuuldagi votta.
Vanameister poordus abi saamiseks kahe
Hollywoodi silmapaistva kineasti, Steven
Spielbergi ja George Lucase poole, keda AK
poeg ja «Unenigude» produtsent Hisao
iseloomustab kui isa parimaid sépru. Viima-
sed aitasidki lepingut sdélmida. «Warner
Brothers Pictures, Inc.» lubas filmi finant-
seerida 12 miljoni dollariga (saades wvastu-
tasuks endale selle linastamisoigused). Kavan-
datud eelarve, mis on tagasihoidlik Lu-
case suurproduktsioonidega vorreldes, on
kallis Jaapani mastaabis, kus filmistuu-
diod on keskendunud peamiselt viikese-
biidZetiliste soft-porno- ja science fiction-
filmide tootmisele. Spielberg on 6elnud, et
AK filmid on suuresti méjutanud nii tema
kui ka mitme teise tdnapieva USA reZis-
soori loomingut. Niiteks inspireeris «Seitse
samuraids» (1954) John Sturgesit omal ajal
tegema seiklusfilmi «Seitse alistamatut»
(1960) ning «Varjatud kindluses» (1958) nih-
tud koomiliste talupoegade paari eeskujul loo-
di robotid R2—D2 ja C-3PO Lucase kosmose-
fantaasiale «Tihtede soda» (1977). 1979. aas-
tal valmis AK-1 Lucase ja Francis Coppola
toetusel eepiline samuraifilm «Kagemusha»
(«Sodalase vari»). Pirast 8-aastast Jaapani
filmistuudiote uste kulutamist viis saatus
AK kokku prantsuse produtsendi Serge
Silbermaniga, kes oli nous finantseerima
tema filmistsenaariumi «Ran» («Kaos»).
Mitmed kriitikud uskusid, et «Ran» (1985),
suurejooneline keskaegsesse Jaapanisse vabalt
iile kantud kuningas Leari lugu, jdib AK
viimaseks filmitooks. Kuid nagu vanameister
on odelnud, tuli tal paar aastat hiljem jille
tahtmine stsenaariumi kirjutada, mis valmis
iisna kiiresti. Linateos hakkab koosnema
iiheksast episoodist, mis poéhinevad AK
lapsepolves ja tidiskasvanuna nihtud une-
nigudel (algselt oli ta plaaninud vétta
filmi 10 episoodi, kuid Coppola veenis teda,
et 10 on «liiga tasavigine» number). Une-
nidgude ainestik ulatub luupainajatest ja
idiillilistest unematkadest endisaegsetes Jaa-
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pani kiilades kuni fantaasiarikka kohtumi-
seni iihel van Goghi maalil olevate inimes-
tega ning kunstniku endaga. G. Lucase abiga
kavatseb ta oma tulevases filmis esmakord-
selt kasutada ka eriefekte, milleta sellise
linateose tegemine oleks moeldamatu. AK
«Uneniigude» esilinastus USA-s on planeeri-
tud tulevaste joulude ajale.

[0 Nimekas bengal Satyajit Ray (s 1921) on
Akira Kurosawa korval iiks neist vanemasse
polvkonda kuuluvaist suurtest kineastidest,
kellel ikka veel jétkub tahtmist filmitoéga
tegelda. Pidrast R. Tagore romaani jirgi
vindatud «Kodu ja maailma» («Ghare
Baire», 1983) votetel saadud siidameriket
ning sellele jirgnenud operatsiooni on ta
pidevalt viibinud range arstliku jirelevalve
all (lubatud oli iiksnes vanaisa poolt 1913. a
asutatud lasteajakirja «Sandesh» illustreeri-
mine). Moédunud aasta 1. detsembril alustas
SR oma uue filmi «Ganshatru» vatteid,
mis kujutab endast H. Ibseni niiidendi «Rahva
vaenlane» vaba mugandust. Siigisel oli ta
kahe kuuga kirjutanud filmile neli algstse-
naariumi, minnes iiha kaugemale originaal-
tekstist ning viies ndidendi siiZee Indiale
spetsiifilisse olustikku. «Ganshatru» kiisitleb
korruptsiooni ning minnalaskmise tagajirjel
tekkinud todstusliku saastumise ohu problee-
mi, mis dhvardab kujutletavat Liidne-Ben-
gaalia linna Chandipuri. Sealsete asukate
elujirg on otseses soltuvuses linnas asuva
pitha templi populaarsusest. Rituaalne pese-
mine saastatud «piiha veega», milles leidub
rohkesti koolera-, kohutiiiifuse-, kolla-
tove- ja gastroenteriidibaktereid, kutsub esile
epideemia. Dokior Ashok Gupta (SR meelis-
niitleja Soumitra Chatterjee) teeb selle
leviku peatamiseks ettepaneku tempel sulge-
da. Kohalikud ametivoimud sunnivad ajalehe-
toimetajat juhtumist vaikima, saavutades
samal ajal Ashoki toblt vallandamise. Soo-
vimata kummutada kuulujutte, mida niiiid
linnas tema kohta levitatakse, kavatseb l66dud
Ashok Calcuttasse siirduda. Ent ootamatult
ilmub eraviisil publitseeritavas infolehes
kirjutis, kus kogu situatsioon avalikusta-
takse ... Linateoses kujutatu aktuaalsuses
voib koige holpsamini veenduda Khaligati
piiha templit kiilastades (siit on nihtavasti
oma nime saanud ka Caleutta linn), kus
jumalannale ohverdatakse tdukudest kiha-
vat toitu. Kuna Khaligat on iiks India
viiekiimne iihest piihast paigast, siis arva-
takse, et iga hindu peaks oma eluaja
jooksul vihemalt kordki seda kiilastama.
Ning iga usklik peab otse loomulikuks pesta
end haisva veega lihedases «avalikus puhas-
tuskohas», enne kui ta langeb pormu hirmu-
Aratava hivitusjumalanna raidkuju ees. Sa-
mas aga miiiitab meeletu hulk ripaseid
tinavakaubitsejaid ulguvate litaaniate saa-
tel oma kaupa.

Tootades keskmiselt viis ja pool tundi pdevas
(kui tervis seda lubab) ning kasutades aega
iilimalt 6konoomselt, loodab SR oma filmi
valmis saada suve alguseks, et seda oleks
voimalik demonsireerida juba tdnavusel
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Tipsustusi E. Reimo memuaaridele

Uhe dramadurgitee
kroonikast.

Hugo Raudsepp.
Viimane eluaasta 1952»*

Lugesin kaasaelamisega L. Tormise
publitseeritud memuaare Hugo Raud-
sepa laagriteekonnast 1952 aastal. Nagu
toimetuse kommentaaris lk 77 poh-
jendatult mérgitakse, vajavad H. Raud-
sepa represseerimisega seotud asjaolud
tdiendavat uurimist. Minu kasutuses
olevad andmed, mis saadud Kirjan-
dusmuuseumist (KO Fond 202, M. 9:8
ja 9:9) ning H. Raudsepa leselt Lydia
Raudsepalt 1968. aastal, lubavad siis-
ki juba praegu esitada mone tidien-
duse, et E. Reimo mélu jirgi kirjapandu
nii loomulikud ebatédpsused ja fakti-
eksimused ei satuks edasisse kiiibesse.

Hugo Raudsepp arreteeriti 11. mai
oosel 1951 oma korteris Nommel Metsa
t 53—4. (Ametlikku vastuseisu eirates
paigutati Raudsepa juubeli puhul 1983
majale milestustahvel.) Arreteerimisel
konfiskeeriti neli suurt kasti raamatuid
ja kasikirju. Esialgu kuulati kirjanikku
iile Pagari tdnavas, seejirel viibis
ta Kesk- ehk Patarei vanglas. 5. okt
1951 tehti talle teatavaks Julgeoleku-
ministeeriumi erikomisjoni poolt Mosk-
vas langetatud otsus: 10 aastat paran-
duslaagrit. Abikaasa kohtas meest vii-
mast korda Patareis vore taga 21. okt
1951; selleks ajaks oli ta ldbi podenud
kopsupdletiku vangla haiglas ja kandis
luumurru tottu lahases kédtt kaelas; abi-
kaasale iitles ta, et oli murdnud kie-
luu saunalaval libastudes. Novembris an-
nab ametlik kiri lootust, et Lydia Raud-
sepa taotlus kirjaniku jatmiseks Eesti
NSV piiresse leiab rahuldamist. Edasi-
sed kuus kirja H. Raudsepalt endalt
riadgivad siiski pikast tapiteekonnast.

7. IT 1952 on vahialune viidud Pata-
reist Lasnamée jaotusvanglasse. 18. II
algas teekond ja jArgmisel pédeval on
joutud ldbi Narva Leningradi tapivang-
lasse; sestpeale on kirjad venekeelsed.
2. III kisipostiga saadetud eestikeelne
kiri kannab juba Kirovi tapivangla aad-
ressi. Omaste rahustamiseks on teekon-

* TMK 1989, nr 1, Ik T3—80,



nast vintsutatud eakas kirjanik leidnud
endas joudu naljatada, et temast on saa-
nud turist: «Kujutan end kriminaal-
romaani kangelasena, keda koikjal ootab
palju tundmatut. Samal ajal on tunne, et
see el voi olla ilmsi, et nden «ponevats
und ja kuidagi ei saa drgata.» Viimane
kiri Irkutski oblasti Sitkini rajooni
. Novo-Tsunkast kandis kuupéeva 19. VII
1952 ja teatas haiglasse suunamisest
«mittetootava invaliidina». Hugo Raud-
sepp suri 16. sept 1952 ja maeti laagri
kalmistule Ozerstroi vangilaagrite siis-
teemis TaiSet-Leena raudtee trassi 117.
kilomeetril. Hauda numbrimérgiga 749
ei ole hiljem o6nnestunud leida.

Lydia Raudsepa teateid kinnitavad
ka kirjaniku tiitre kogutud andmed. (Vt
«Hugo Raudsepa kannatustee», Stock-
holm, 1979, 1k 64.)

Olgu oiendatud veel paar ebatidpsust.
H. Raudsepp astus sotsialistide-revolut-
sionédédride parteisse 1917. aastal, mitte
1920 (Ik 75). «Postimehe» juurest suu-
nati ta toole Valga «Sona» toimetusse,
mitte Viljandisse (lk 77). (Vt ka «Eesti
kirjanduse ajalugu» IV, 1. Tin, 1981,

Ik 446—474.)
H. Raudsepa nididendid joudsid pos-
tuumselt koigepealt isetegevuslavale.

1956. aastal avaldas Karin Kask pikema
artikli Raudsepa loomingust (SV 30. XI,
nr 48). Jirgmisel aastal hakkasid tema
niidendeid mingima ka kutselised teat-
rid. Kirjanik rehabiliteeriti abikaasa
taotlusel ENSV Ulemkohtu (venekeelse)
otsusega 14. X 1961 <kuriteo koos-
seisu puudumisel».

Et Raudseppa teatrites wvdhe on
miangitud — ikka need kiilakomoodiad!
— on siiski kurb. Praegusel ajahetkel
tahaks vdga, et mone lavastaja silm
satuks <¢Sinimandriales v6i «Siinai
tdhistele»; ka «Salongis ja kongis» oleks
oige ajakohane. Omal ajal kavatses
Viljandi teater lavastada «Kohtumoistja
Simsonit», S. Levin kutsus mind konsul-
tandiks ja jdin nousse, aga niéhtvasti
tekkisid keelud ja takistused. See oli
ca kakskiimmend aastat tagasi. Ehk
saab teie ajakirjas avaldatu kedagi 6hu-
tada Raudseppa tegudes rehabilitee-
rima, ta on seda véaart.

LEHTE TAVEL

PRANTSUSMAA

[0 Juba 1930, aastaist Prantsusmaal elav iir-
lane Samuel Beckett kirjutas romaani «Mer-
cier ja Camier» 1946. aastal, kuid trikki
toimetas ta selle alles 1970. Niiiid on teos
Pierre Chabert’i kide all joudnud Créteil’
Kunstimaja lavale. Tegelikult on see teine
autoriseeritud variant romaanist. Esimeses
figureeris 15 tegelast, kuid tulemus ei rahul-
danud Beckettit tidielikult. Ta leidis, et see
kopeerib liigselt proosateost ja pole piisavalt
teatripdrane. Uues versioonis jiid alles vaid
kaks nimikangelast, keda saadab jutustaja
hiidl. Niisiis kahe mehe konfrontatsioon, mis
kaudselt meenutab «Qodates Godot'd» situat-
siooni. Mida nad taotlevad? Kas asuda teele,
lahkuda, pogeneda? Voi oodata? Mercier ja
Camier on kiill viga erinevad, kuid samal ajal
moneti ka identsed. Neid kehastavad Jacques
Seiler ja Claude Evrard, kelle loodud kujusid
nimetati kriitikas poeetilisteks hulkuriteks:
«Libi huumori kandub saali dngistus. Nad
otsustavad seotuks jdida, sest iiksindus on
talumatu. See on allakiiik, mandumine. Pea-
lispinnal niib koik lihtne olevat, aga veidigi
siigavamale vaadates osutub olukord iisnagi
ambivalentseks ja komplitseerituks. Dominee-
rima jidiib traagiline maailmatunnetus.»

[0 Regulaarselt mingitakse kodikjal Prantsus-
maal klassikute Corneille’ ja Racine'i teoseid.
Paraku ei kiiiini enamik provintsiteatreid
klassikalise tragbidia toelise avamiseni. Asja-
tundjad tostavad iiksmeelselt esile Comédie-
Frangaise'i tolgendusi, mille kavas on Racine'i
«Esther» ja Corneille’ «Polyeucte». Mdlema
puhul tdiheldatakse ilmseid kaasaja mirke.
Racine’i tragtodia rullub lahti Liibanoni ja
Iraani vahelisel maa-alal, kus praegugi kes-
tab vaenutegevus. Lavastaja Francoise Seig-
ner rohutas oma toos «hukutavat kirge, reli-
gioosset fanatismi ja rassiviha». Ta oskas
leida tasakaalu piiblilegendi ja opetlik-kas-
vatava klassitsismi vahel, autori perfektse
vormi ja siiZee tdnapievasuse vahel. Cor-
neille’ teksti pdéhjal uuris lavastaja Jorge
Lavelli eelkdige voimumehi, kes kriisisituat-
sioonis ja vddrtuste devalveerumise ajastul
on sunnitud voima seisukoha uue religiooni,
kristluse suhtes. Veel on Comédie-Frangaise’i
repertuaaris Giraudoux' «Trooja soda jdidb
dra» ja Shakespeare’i «Suvedd uneniigu»,
viimane samuti Lavelli lavastuses.
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The Treasury of Thought.
About the actor (26)

Sergei Volkonsky, a Russian theatre critic
and scholar from the beginning of this century,
has undeservedly fallen into oblivion. His books
and articles, discussing the problems of actor’s
technique, means of expression and methods of
training (plastie, physical and wocal) are of
interest even today. The extract translated for
this issue comes from a book published in St.
Petersburg in 1914,

Who's who? EUGENIO BARBA (38)

The theatre critic Rein Heinsalu acquaints
the reader with Eugenio Barba, an Italian-born
Danish theatre teacher, director and theorist. The
foundation and practice of Barba's Odin theatre
is reviewed. His connection with Grotowski is
dealt with. In the background we see the deve-
lopment of European and American avant-garde
theatres in the late 1960s and early 1970s. We
also learn about the International School of
Theatre Anthropology founded under the aegis
of the UNESCO in 1979.

E. BARBA. Theatre anthropology and its function
(a primary hypothesis) (47)

A translation of Eugenio Barba's article —
study the of human behaviour in the conditions
of “perform”, with regard to biology as well
as different cultural traditions. Many examples
of acting in oriental theatres are given.

8. VOLKONSKY

Theatrical questionnaire 1989 (63)

Questions are answered by the actors Katrin
Saukas and Martin Veinmann, the dramatist
Toomas Kall and the deputy chairman of the
Union of Theatrical Workers, Reet Mikkel.
Vademecum (85)

The theatre critic and bibliographer Andres
Heinapuu outlines the first one-production book
in the Estonian theatrical history, i. e. a book on
Voldemar Panso's production Man and God (on
the basis of the 2nd part of Tammsaare’s novel
Truth and Justice). The book contains the
dramatization with Panso's notes, photos of the
performances, recollections of the colleagues and
actors, the criticism from Estonia and else-
where, impressions of the audience (incl. extracts
from schoolchildren’'s essays). The compiler of
the book is one of Panso's closest friends, theatre
historian Lea Tormis whose work is highly appre-
ciated by the author of this article.

L. TAVEL. Supplementary to E. Reimo's me-
moirs The chronicle of a dramatist’s career:
Hugo Raudsepp, the last year of his life, 1952

94 (92)

The January number of “Theatre. Music. Ci-
nema” 1989 issued E. Reimo's recollections of
the Estonian dramatist Hugo Raudsepp who was
his fellow sufferer on the journey to Siberian
prison camps. A recount of the life in Stalinist
camps was given. L. Tavel, a literary historian,
having got some more information from the
writer's widow, now gives the exact dates of
his arrest (11 May 1951) and death (16 Sept. 1952).
Other additional material is given, including
references to documents,

MUSIC

The leading article. The first performance of
Rudolf Tobias' Jonah's Mission (3)

R. Tobias’ oratorio Jonah’s Mission, written
more than 80 years ago, will first be fully perfor-
med in the concert hall of the Estonia Theatre on
25 May 1989.

B. LUKK. About the “lions” among pianists I
(52)

Bruno Lukk, the piano professor of the Tallinn
Conservatory and the teacher of Estomian best
pianists of today, recounts his impressions about
the celebrated pianists of our time (C. Arrau,
W. Kempff, A. Brendel, A. Benedetti Michelangeli,
A. Rubinstein, a. 0.), gathered during half a cen-
tury through concerts, recordings and personal
contacts.

A. HIRVES00. About DP musicians and music
for DPs (67)

The article is about the musicians who fled
Estonia in the autumn of 1944, Their stay in
German refugee camps is described. A longer
account is given about the piano professor of
the Tallinn Conservatory, 8. Antropoff-Hérschel-
mann, and the violin professor, J. Paulsen, also
the Baltic Germans who participated in the cultu-
ral life of the Republic of Estonia. We learn about
the first DP newspapers in Germany that came
out in 1945, music schools set up already in
the camps, the Estonian Theatre of Geislingen,
and the small symphony orchestra conducted by
P.-P. Liidig.

From the chronicle of musical life: the season
1940/41 (82)

In 1940 musical societies and unions were
abolished in Estonia. Work at the Tallinn Con-
servatory was reorganized. The old structure
was destroyed but nothing new was offered in
place of it. Empty words and hollow phrases
appeared in periodicals and matter-of-fact docu-
ments: statutes, records of meetings, ete.



CINEMA

YURI LOTMAN answers (5)

The place of music, theatre and film in
Y. Lotman’s semiotic conception is regarded. Some
acute problems of aesthetic education are touched
upon, also relationships between art and science
and different types of art. The developmental
problems and the role of arts at the turning
points of history are reviewed. Attention is paid
to the means of intercommunication with art,
the primitivity of understanding and interpreting
works of art, as well as the primitivity of
instruction. Some biographical facts about the
celebrated scholar are given.

P. TOROP. Literature in films (15)

The author views the adaptations of lite-
rary texts into films, compares the literary and
film texts and gives a stylistic and poetic ana-
lysis of them. As a film cannot be approached
from a purely literary point of view, the author
concludes that it can be treated as a semiotic
interpretation. The relationship between a work
of literature and a film based on it can best be
explained by means of interpretation analysis.
The author presents eight types of films based
on literature and gives their general characteri-
zation.

A. ERMEL. On loneliness and responsibility (78)

A brief review of Francis Ford Coppola's film
The Conversation (1974) which was the first film
by the director to be shown on Estonian screens.

H. LUIK. An enemy of the people and the existing
regime (87)

The eritic suggests that the stage director
Mikk Mikiver has made his film Doctor Stock-
mann in a theatrical style. The outcome is
aesthetically interesting and complete. As for
the plot of H. Ibsen's An Enemy of the People,
it just remains, despite the effective conveyance
of the content, a “story"” retold by the film.

MISCELLANEOUS

The masks of Ténu Tamm (96)

The actor Tonu Tamm is a self-taught painter
whose works have been displayed on several
exhibitions, lately in the lobby of the Estonian
Drama Theatre where his masks (oil paintings)
were exposed. A number of them could be
associated with Estonian actors.

«TEATEP. MYY3HKA. KHHO.» (+Teatp. Mysnika. Kunos)
Hypuan komurera kyanTypsl, Cowsa komnoautopos, Cooaa
ruHemMaTorpaducros m Cowaa TeaTpalsHMX pgesteneil
DCCP. Ha sctonckom gasike, BuXoantT ofuH pas B Mecsi.
Pegawmua: 200090 Tannuuu, n/a 3200, Hapeckoe mocee 5.
Haparenrcrso sllepuoanras, 200001 Tannuns, Mapuycroe
mocee 8. Tunorpadma Maparenscrsa I[IK KII9, 200000
Tanauns, Ilapuyeroe mocee 67-a.
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TONU TAMME MASKID

Niitleja Tonu Tamme olimaalid, mis olid véljas niditusel Draamateatri fuajees,
kujutavad maske (valminud 1988). Autori kommeniaar: «Elu on iiks suur feater
ja maske kannavad koik, nii on julgem arvata, et me oma mina nonda varjame
ja hoiame. Eks meed pildid ildis

elds
tuletavad, si

se poole piiia, aga kui nad kedagi me

sellepirast, et olem proovides oma kolleegide ndojooni uurid
tundma Gppides neid maske visandanud.»

Riiiitel Sinihabe. Jutustaja. Oli, 1988.

Vana pealik. Oli, 1988.

96 Kuldsidame mask. Oli, 194




Tark. Oli, 1988.
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