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0. MUUSIKAPAEVAD TARTUS

Aasta 1979. Manduva komsomolielu pojalikud truudusehoéisked ning breinevliku
propaganda lillutused rahvuskultuuride enneolematust 6itsengust annavad Tartus
kummalise siimbioosi — TRU rahvaste sépruse pievadel siinnib sohilaps, kel
seni end valdavalt imperialismi keeles viljendanud nihtusega silmahakkav sarnasus.
Ometi oli ju kaksteist aastat varem Tallinna dZassifestivalidele pandud piir, viis
aastat tagasi tehtud lopp folgikevadetele Kiek in de Kokis! Kas tdesti tuleb niiiid
veel kidsi méadrida ka sellise joledusega nagu rock? Seitsmel kontserdil «Vanemui-
ses», EPA aulas ja noortemajas «Sopruss saavad esimese miirgituse umbkaudu
neli tuhat iiliopilast...

Vajakajaamisi kasvatustoos asutakse korvama tohusate meetmetega kultuuri-
poliitika oblastis. Ministeeriumid, komiteed, liidud iithendavad oskuslikult oma
ergutusvoimalused kutsumaks korge professionaalsusega heliloojaid kirjutama noor-
soole toepoolest védrilist lauluvara. Ja kuigi parimate patriootiliste podérdumiste
saamisel, mehisemate massilugude leidmisel voib tdheldada teatud problemaatili-
sust, ei jdad preemiasummad jagamata. T6si, nende kodanikupaatosest tulvil teoste
operatiivne ilmumine triikis pole iseenesest veel garantii, et niiidismumsika komp-
litseeritud helikeel kohe massidele joukohane oleks. Selles 16igus usaldataksegi t6o-
pold eeskiitt juhendajaile, pedagoogidele, klubitéitajaile, Hiid kogemusi ammutatakse
noukogude laulule pithendatud avalikelt KTV salvestustelt Tallinna ¥. I. Lenini
nim Kultuuri- ja Spordipaleest .

Perestroika kiib inimkonna algusest saati — kus aga sdéna «nii enam ei saas
vahetub teoga ¢<kuid proovime nii», Julgele algusele jirgnesid evolutsiooniaastad
(1980—1987), mil Tartu muusikapidevade rockivaimustus mahenes tolerantseks
moistvuseks koige suhtes, kus ilu ja sddet. Oma vormikiindumusi sugugi reetmata
opiti kolleegi nippide tagant leidma ideed, mis just sellist liha sundis kondi iimber
kasvatama. See demokraatia kool — iihtviisi tarvilik nii lavale kui ka saalile —
lasi korvu sdrada isegi niisugustel paaridel nagu punk ja dziiss, rock ja regi, soul




T. Volmeri fotod

ja kantri. Vahemalt iiheks kevadiseks néddalaks unusid argised rahalohnad: tantsulka,
teledri, siildipidu, variett, fila. V6i moéni muu kauplemine. Siin tehti seda, mida
igatseb hing. Hing! Sellest aga #drksameelne saal unistaski. Olla vabade inimeste
peol! Loota, et Taiir, Rannap, Griinberg, Sibul, Alender, Volmer, Mattiisen just
tiana teeksid midagi vapustavat. Uskuda, et Silvi ei vési iial. Arvata dra,kas Volkonskit
on seekord hammustanud Einstein, Roheline Muna, Schubert, Majakovski vai
Ysolt. Aidata Zaltus libi kuuenda seitsmendasse meelde. Panna kokku kunagine
«Hoims. Laulda «Ilusat maad» ja niha «Sepapoisses ...

Kaks kuud tagasi, mais 1988 tehti uuesti jirsk hiipe. «Vanemuise» viheseid
valituid tdiendas Tdhtvere rahvameri. Oivaline ilm, ideaalne sound, haruldane pub-
lik — see oli korraldajaile vidrt tasu kiimne aasta vaeva eest. Kui peo lopetuseks
érkamisaegsed laulud uut dratust hiiiidsid, téusid tuhanded 6laga iithtsust tundma.
Rahvalikumat rocki pole ndinudki...

Ja ei olegi vaja — voib tervisele halb olla! Loominguliste liitude juhtidega
kohtumisel NLKP Keskkomitees (7. mail 1988) toonitas Uleliidulise Muusikaiithingu
esimees NSVL rahvakunstnik Irina Arhipova peasekretar M. Gorbat3ovile jirgmist:
¢...mitte unustada, et muusikakunst on tdhtis idecloogiline kunst. Kui me ei
hakka lapses varasest east kasvatama armastust hea muusika, rahvamuusika ja
nditeks patriootilise laulu vastu, siis tdidavad selle liinga peagi mingisugune
rock voi lihtsalt hirmus muusika, mis praegu on paljunenud uskumatus ulatuses.»

PEETER TOOMA
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Vastab Kalju Komissarov F

Loominguliste liitude juhatuste iihispleenum oli aprilli algul, praegu on mai kesk-
paik — kuidas sina kui idee autor, sellise iihisettevitmise viljamétleja ja viiljaiitleja
(Teatriliidu kongressil) ise rahule jdid?

Mina olen asjaga pohimotteliselt rahul. Tédhtis oli see, et ei ldinud omavaheliseks
arvete klaarimiseks, mis tavaliselt meil ju ikka 6hus ripub. Onneks oli iiksmeel
oluliste problee mid e asjus nii suur, et sellesse sohu me seekord ei libisenud.
Siindinut saab seletada aratundmisega, et praegustel elujous polvkondadel toe-
poolest teist 5anssi ei ole. Edasi, mulle niib, et Parekilt ja tollelt Soltumatuse
Parteilt sai selleks korraks platvorm dra voetud. Seda iitlen ma niiiid kui kommu-
nist: midagi ei ole teha, mina kuulun sellesse parieisse, nendel on jille omad
parteid — see ongi poliitiline voitlus. Praegu tundub mulle, et pleenumil raagitu
oli laiem, siigavam, tdahtsam ja ka konstruktiivsem: on lihtsalt mingid reaalsed
kdigud, mida saab ette votta. Sest vehkida lihtsalt sinimustvalge lipuga ja hiiiida, et
Eesti peab iseseisvaks saama, on sama naiivne ja maksab niisama vahe kui NSV Liidu
hiimni sénad, mida Vetemaa viga elegantselt tsiteeris: «Cowoa Hepymumsiii cBo-
GoAHBIX pecnyOJHK co3fan Ha BeKH Bemukasa Pyce.» Positiivne moment on see, et
situatsioonis, kus vesi on toepoolest juba kérini, sai meelda iihiste pidisteoperatsioo-
nide peale. Aga mis puutub negatiivsesse kiilge, siis — jdllegi kommunistina —
kiisin ma, kuidas saab nii lolli poliitikat teha, nii lolli poliitikat suhtlemisel rahvaga
iildse ette kujutada ja voimalikuks pidada, nagu seda praegu Vaino ja Saul teevad.
Mikiver pakkus neile enne pleenumit kindlat kdiku: et nad kohale tuleksid, ehk siis
olnuks voimalik leida veel mingi iithine platvorm ja teha isegi iihiskiri iileliidulisele
parteikonverentsile . . . Nad otsustasid meid ignoreerida. Niiiid on 16hki see kiina ja
enam seda ei lapi.
Kuidas jidd rahule vastukajadega?

Rahva reageeringuga loomulikult vaga. Leian, et oleme oma iilesande taitnud
kui toesti oma rahva missioonitundeline intelligents. Mis puutub pédevalehtedesse,
siis... 9 pdeva pdrast pleenumit viitis EKP KK kultuuriosakonna juhataja Tiit
Koldits, et «Sovetskaja Estonia» ja RH ei saa pleenumi loppdokumente selleparast
avaldada, et paljundatud tekstil puuduvad loomeliitude juhtide allkirjad! 9. pdaeval
tuldi selle konksu peale. Niisugust lasteaeda voib ju edasi mangida ja, nagu niha,
mangitaksegi. Niiiid on pleenumit arutanud ka keskkomitee biiroo ja oma hukka-
moistvad seisukohad valja oelnud, ka pleenumi materjalide avaldamine on pret-
sedenditu. Aga viga hea — me ndgime kogu sdras nende inimeste maailmataju ja
informeeritust. Kogu vabariik toetab pleenumi otsuseid. aga pool biirood ei saa nagu
aru, millest jutt on olnud, kasvéi naiteks Valeri Liiv voi Kortelainen. Ilmselt on
juhtkonna praegune taktika jaanalinnu méngimine. Véluva naeratuse saatel antakse
intervjuusid ja tehakse niigu, et vabariigis on kéik endiselt korras. Oigus on Viktor
Palmil, kes iitleb RH-s (1988 19.V), et nende juhtide rong on juba dra ldinud.*

Ma olen ka seda méelnud, et kui ei oleks otsuses olnud nimelist punkti — rahulole-
matuse, umbusalduse avaldamist K. Vainole ja B. Saulile — oleks asi killap labi 1ai-
nud, sest need lakitused ei sisaldanud midagi, milllest seni poleks juba raagitud: koik
muu oli nendes piirides, kus nemad ise ka flirdivad. Aga iile moistuse tundus
seltsimeestele see, et nemad kaks nimeliselt olid dra méargitud. Jah, toesti, pretse-
denditu meil ja seni... Aga demokraatia iiks péhitunnuseid on ka see, et tuleb
osata oma kaotust avalikult tunnistada. Tdna oled sa valitsuse juht, aga homme
void sa olla opositsioonis. Kui seesama Karl Vaino esines ettepanekuga, et partei-
konverents kehtestaks valitavatele ametikohtadele ajapiirangu — mitte iile kahe
tidhtaja — ja kui see ettepanek niiiid vastu voetakse, siis mone aja pirast (oleneb,
kuidas see tihtaeg mifAratakse), liheb ka GorbatSov erru. Aga kas see tdhendab
siis, et seda meest pole ameti loovutamise hetkest olemas olnudki — nagu me ikka ja
jille oma ajalooga teinud oleme, et ajalugu algab iga juhiga uuesti nagu Orwellil
«1984-s», — igal hommikul triikitakse ajalugu tmber vastavalt tinase pieva
otsustele ... Siin agoonias v6ib muidugi koike juhtuda, aga agoonia ei saa kesta
loputult. Mina poen sotsiaalset optimismi just selles aspektis.

Sind on alati huvitanud poliitika, aga vahepealne poliitika mingimine on selle sonagi

dra diskrediteerinud, nii et jirgmine pélvkond vottis seda vastu mingi formalismi,

avalikku valet ja demagoogiat tihistava séimusonana. Iimselt just selles kontekstis on
vilidetud, et kunst ja poliitika ei sobi kokku. Mis sina sellest arvad?

Just eile lehitsesin iile Orwelli «Loomade farmis, olin sellega varem tuttav.
Niiid vaatasin jarelsona, kus ta ise iitleb, et tema ei nie kirjandust ja kunsti viljas-
pool poliitikat. Mis teha — mina ka ei nie. Sest mind huvitab, mis iihiskond minuga
teeb, miks minu riik minuga niimoodi kditub: miks ta meid moénitab, alandab,

* Aga nagu niitas pleenum, kus evalitis XIX parteikonverentsi delegaate, olid sel pideval
veel nemad vedurijuhid. — K., K. 5



miks ta peab meid lollitama, miks taga kiusama. Miks arvatakse, et iithiskond peab
meid sinuga kartma, valvama, telefonikonesid pealt kuulama, artiklitest sénu vilja
rookima. Miks? Mind huvitab see. Kui seda huvi nimetatakse paha sonaga poliitika —
mis parata. Niisuguses iihiskonnas, kus mina olen praktiliselt veetnud kogu elu,
on minul igav, aga ka fisna talumatu, ebaeetiline, nautida ainult paikesetousu,
nuusutada hiiatsinti ja saada orgasmi eriti peenelt vilja méodetud vérsist voi
rafineeritud varvikompositsioonist. Ma ei ironiseeri, ma tean, et need naudingud on
maailmas olemas, ma voingi seda koike ajuti nautida, kujutavas kunstis ma pean
ennast isegi pisut asjatundjaks, aga poliitika on palju huvitavam, poliitika — see
on elu.

Aga sellisel juhul on su elus esmapilgul iillatavaid sépru, iillatavaid kaaslusi — niiteks

Helmi Tohvelman?

Helmi Tohvelmaniga olen mina neist vanadest inimestest, kellega elu on mind
lihemasse kontakti viinud, k6ige rohkem poliitikast rdaakinud! Oi-oi, kui
palju. Sest Tohvit huvitasid ka need asjad — miks on see maailm selline ja millest
ta koosneb. Tohvi... Ma olin kuni l6puni temale nii ldhedal, et ei teagi, millest
siin alata ... Minu esimene lavastus, kui nii votta, ei olnud mitte teatrikoolis ega
isetegevuses, vaid toimus «Estonia» kontserdisaalis. Uks meeskoori kontsert oli vaja
ara lavastada ja selle pistis Tohvi mulle pihku; talle pakuti, ta {itles, et tema ei tee,
kuid ta pakub iihte tudengit, kes selle dra teeks. Aga elu ja poliitika juttudest meenub
kas voi see, kuidas ta pdrast Vaagi matuseid hommikuni Viimsi rannas
kivi peal istudes rdidkis ilmselt oma elu kdéige raskemast ajast, perioodist 1945—
1953. Kui ta «Estonias» «Kalevipoega» lavastas ja kodus oobida ei saanud, sest
head inimesed olid teda hoiatanud, et tema on ka nende nimekirjas, kes niiiid minema
peavad . .. Kombeks oli rohkem 6dsiti votta, ja nii ta viimata jai, sest paeval teatrist
«Kalevipoja» lavastajat jalle ei arreteeritud. Ma olen Tohvit igas olukorras nainud,
ajasin ta asju ka siis, kui vanadus ja haigus oma t66 olid teinud ja ta enam piiris selge
ei olnud. Rasked asjad. Aga ma ei usu, et ta pahandab, kui see poiss, kes talle
suitsupaki ja tikud kirstu pani, votab tema haual pélevalt kiiiinlalt tuld.

Toepoolest, on iiks niisugune foto, tosi kiill, Thilisis su « Hamleti» etenduse eel pildistatud,

kus sa votad kiiiinlalt suitsule tuld. Osa inimesi ei tee seda iialgi, tihendavat halba.

Sina ei 166 niisuguste asjade ees kunagi risti ette, eks ole?

Ei noh, ma siilitan ka vahel kolm korda iile 6la ja kui meenutan surnud inimest,
iitlen: olgu muld talle kerge. Mingid rituaalid on inimesele ikka vajalikud. Aga
muidugi, kui naiteks Tohvi haual poéleb kiiiinal, miks mitte tuld votta — tema, kes ta
eluaeg suitsetas. Ei, siiski mitte eluaeg, tema suitsetas alates 22. septembrist 1944, kui
Tallinn vabastati...

Nii et inimeste iile sa ei otsusta poliitiliste kriteeriumide jirgi?

No kuulge, kallid inimesed, ma ei 800 lapsi, mis sest, et ma olen seitseteist aastat
kommunistliku partei liige olnud, ja mu isa ja ema olid partei liikmed! Mu naine
vaidab kiill, et ma olevat valjaspool kodu nii kohutav, et koik kartvat mind. Mina ei
saa aru, miks mind kartma peab. Nagu iga inimese puhul — on neid, kellega ma
suhtlen ja keda voin oma sopradeks nimetada, on teisi, kellega ma ei suhtle. Ja on
neid, kellega on suheldud, isegi sobrad oldud ja kellega on suhted katkenud pdeva-
pealt.

Pievapealt? Mis siis juhtunud on?

Ma iitleksin, et siis on olnud tegu kohe ilmse reetmisega. Minu jaoks see moiste
kiill tahendab midagi.

Aga rahvus, rahvusprobleem tihendab sulle midagi isiklikku? Algul, kui su nimi ava-
likku ellu ilmus, kiisiti sageli, mis rahvusest see poiss iildse on, nimi ju véoras ...

Jaa. Rahvustunne on muidugi tdhtis. Ja tina on ta eriti tdhtis. Kui seda tunne-
tust kaasa siindinud ei ole, siis teda lihtsalt ei ole — nagu muusikalist kuulmist;
aga kui alged on olemas, voib see hiljem aja jooksul vilja kujuneda. Ma olen seda
marganud ka teiste juures ja kui ennast tagasi moelda, siis vahest 30. eluaastani ei
héivanud need probleemid mind nii nagu niifid. Siin ei ole kiisimus ainult konkreet-
ses demograafilises situatsioonis, mis praegu Eestimaal valitseb ja mis o n muidugi
probleem, rahvustunne on ka iiks neid momente, mis vanusega siiveneb. Kui sa naed
omaenda lapsi kasvamas, kui sa hakkad ka juba surma peale motlema, siis hakkad
nende asjade iile t6sisemalt juurdlema.

Seni ei ole iiheski intervjuus puudutatud sinu perekonnalugu. Mis suguvdsa see siis on?

Noh, nagu siit Eestimaalt mindi hingemaad saama — kes Kaukaasiasse, kes
Vaikse ookeani dirde,ja kiillaltki suur osa liks pohja, Pohja-Venemaale, nii sattusid
ka minu isapoolsed esivanemad Vologda kanti. Nendel oli seal eesti kiila ja eesti
kirik ja eesti kool. Ja Esimese maailmasodja tegi vanaisa veel Joosep Kommusaarena
libi. Kodusdja tormides tehti Kommusaarest dokumentides Komissarov ja nii need
asjad niiiid on. Minu isa tuli Eestisse tagasi soja 16pul, kohe kui Noukogude viaed
Narvast tulid, edasi Voru, Tallinn jne. Isa pani enne sdda poisikesena kodunt, Volog-

6 dast loikama, sattus Bakuusse ja tootas Bakuu kanalisatsioonitrustis arveametnikuna,



kuni aega teenima kutsuti. Siis algas soda, kui moodustati eesti rahvusviieosad,
liks Uuralisse, Velikije Luki all jdi ta jalast ilma.
Ema oli vist isast noorem?

Jah, kuid mitte viga palju — 6 aastat. Emapoolset liini tean ma natuke rohkem,
sinnamaani vilja, et 305 voi 306 aastat tagasi oli iiks Erik tulnud Rootsist siia
Viru randa, Vaivara ja Merikiila kanti, ja iihe Tiiu seal endale naiseks votnud. Mida see
Erik Rootsimaal tegi, oli ta mortsukas voi kuninga parem kisi, ei ole teada. Aga
niisugune sugupuu on, jah, paika pandud, kuni praeguste kéige nooremate ja veel siin-
dimata lasteni koik oksad vilja joonistatud.

Niiiid, kui nii palju ridfigitakse fosforiidist, koloogiast, vete reostusest, tuli mulle

meelde sinu ammune niitlikustatud publitsistika, kui sa telesaates kaladele akvaariu-

misse pesupulbrit valasid. Siis oli Eestimaa tormiline reaktsioon sinu suhtes viiga
negatiivne?

Nojah, seda lahutab praegusest drkamisajast 15 aastat. Ma méletan, saatega oli
pahandusi tollase TV-juhtkonnaga ja isegi GLAVLIT-iga oli minu meelest iitlemist.

Mis selle saatesarja nimi oli?

«Moned motteds. Ja niiiid on siis «Modtleme veels. Mul on kéik tookordsed kisi-
kirjad alles. Saade tunnistati peaaegu néukogude vdéimu reetmiseks, kuna mul
jitkus hibematust delda, et maakera on iiks ja kas see on kapitalistlik solk véi
noukogude solk, ikka satub ta likskord maailmamerre. Ja et me,séltumata ideoloo-
giatest, peame hakkama tegelema okoloogiaga, muidu kaob lihtsalt voimalus elama
jaidda. Selle eest sain ma kangesti sugeda.

Need olid instantsid, aga rahva meelepaha teenisid sa ka ira.

Rahvas pahandas seepirast, et kujutage ette, milline sadist see Komissarov on, vo-
tab ja valab ilusatele forellidele pesupulbrit. Ma panin sinna tédpse doosi, nii palju, kui
on vaja selleks, et itks paar sokke puhtaks pesta, ja kalad kdrvasid dra. Tdiesti loomu-
lik. Eesti inimene ei tahtnud méeldagi sellele, mis nende forellidega tegelikult jogedes
ja jarvedes juhtub.

Niide oli liialt nditlik. Voideldes selle vastu, et loodust tapetakse, tapsid sa ise niite
korras samuti. Mingi ebaeetiline moment oli siin sees. Kas sa ei arva nii?

Ei arva. Loodusteadlased on alati sunnitud katsetama ka elavate organismidega.
Pealegi olen ma tdiesti kindel, et kui t 4 n a votaks kiitte ja teeks midagi analoogilist
seoses diktiioneemakildaga — korvetaks sellega rotte voi merisigu — siis, vastupidi,
karjutaks <hurraa, see on toestatud!s, sest kohe samastutaks selle roti voi meri-
seaga. Tol ajal ei viitsinud keegi samastuda iihe forelliga.

Miletan, sul oli endal poisipélves ka bioloogiahuvi, aga ta taandus teiste arvukate

hobide ees.

Arvan, et mingisugune méjutus tuli vist onu, akadeemik Kalju Paaveri poolt —
olﬁu muld talle kerge —, kelle auks kadunud isa mullegi Kalju nimeks pani. Vanemad
seda huvi muidugi toetasid, aga see ei olnud kunagi siisteemne huvi, et midagi piris
pohjalikult endale selgeks teha. Pigem huvi maailmast aru saada, elavat loodust
oma iimber mérgata ja hoida. Viis aastat elas mul orav vabalt toas. Miletad, meie
kooli elavnurgas elasid aksolotlid ja piirituse sees oli konni ja ristikuid. Ma olen
isegi iihe hiire surma poéhjuse kindlaks teinud. Leidsin lahkamisel maksa kiilge kas-
vanud kotikesest 20 em pikkuse paelussi. ..

Teised harrastused olid siiski juba kunstimeelsemad. Maalisid niiiteks vahepeal pilte, mis

praegugi kdlbavad seinale panna.

Koolipoisina kiisin ma koigepealt hoopis Reiteli juures skulptuuriringis. Koos
Jaak Soansiga. Selle harrastuse lopetas teatrihuvi, Pioneeride Palees sain Helmut
Vaagilt niditlemise pohialused viga varakult kitte. Muuseas sellest, mis tema opetas,
pole hiljem tulnud raasugi iimber hinnata vé6i oppida. Pirast konssi, «Tallinnfilmis»s
ajal hakkasin, jah, maalima — oli iiks intensiivne pintslite kulutamise periood.
Aga koige-koigega paralleelselt on mind juba lapsest saadik kohutavalt huvitanud
seesama poliitika. Ma voin veel korrata, kuigi mulle on deldud, et éira seda raiigi, see
on iiks ebapopularsemaid avaldusi, millega sa, Komissarov, esineda void — hiljutistel
:fkgsdei eriti, praegu vihem, oli teater minu jaoks ainus reaalne vorm tegelda polii-

aga.

Ja sinu teater pidi tingimata olema terav, brutaalne ja viiljakutsuv?

Sellest pasast, mida niiiid ilusasti viisakalt nimetatakse stagnatsiooniks, ei saa-
nudki mu meelest muud moodi libi rammida. Seda vo6ib votta kui minu poliitilist
vastasseisu voi manifesti. Kogu selle absurdi vastu, mille keskel me elame.

Sinu auks peab iitlema, et sa oled kiill alati vidikinud iihtsama juttu ja ramminud iiht-

sama poliitilist absurdi, aga ometi on iiks osa publikut votnud su lavastusi mitte kui

vastasseisu, vaid kui konjunktuurset stellimustléiéde, pidanud sind koige enam valitseva
ideoloogia poolt angaieeritud lavastajaks Festis. Kas sa sellest oled endale aru andnud?

Jah, kuni tdnase pidevani olen ma suutnud kahe tooli vahelt ikka ja jédlle porandale
istuda. Tdnapéevani vilja! Mingisugune paradoks selles ilmselt on. Ma ei usu, et ma 7



pohimétteliselt muutun. Kui ma véitlen kommunismi ideaalide eest, siis ma palun igal
juhul ennast mitte samastada Karl Vainoga, kes vaidab ka end voitlevat kommu-
nismi ideaalide eest. Ja niiiid, palun kiisige — need mehed on veel koik elus —, kiisige
Rein Ristlaanelt, kiisige Olaf Utilt, kiisige Johannes Lotilt, kiisige Kalev Tammis-
tult, kiisige Ants Saarelt, vihe sellest, kiisige isegi Vello Pohlalt ja Enn Siimerilt,
kuidas on olnud Komissarovil selle konjunktuuri méistmise ja koostodga. Kui palju
on neil tulnud oma vo6i kellegi teise absurdseid kartusi mulle selgeks teha ja kui
kuulekas Komissarov on olnud. Ega see polnud ainult minuga nii, eks need vihastama
panevad jaburdused saatsid ju igaiiht, kes vihegi midagi tegi. Ma pole igatahes mingi
marter.
Aga moni absurdi niide, dpetlikku tuleviku jaoks?

Neist on hibi raikida. Kui nditeks ¢««Hamletis» Alamkolka kiilas» olid foonil
peldikud tdéhistatud tihtedega M ja K, siis nidhti selles eriti salakavalat ja rafi-
neeritud miini rahvaste soprusele ning tants nende asjasse vaga vihe puutuvate
tihtede iimber muutus juba tiiesti ajuvabaks. Kategooriliselt kisti tihed iile varvida,
siis ma vérvisin need valged tihed punaseks. Seda voeti muidugi oela irvitusena,
noéuti niisugust tilevarvimist, et jaaksid lihtsalt valged laigud (just-just — siis ei
olnud see veel moetermin), tegelikult jiid need sissekraabitud tdhed siis eriti rel-
jeefsena paistma. Seda sorti idiootsusi, kui kiimnendajargulised asjad suureks prob-
leemiks puhuti, on ju kill olnud.

Tihtipeale nihti ohtlikke tagamaid seal, kus normaalsel inimesel ei tule unes ka
pihe midagi kahtlustada. See iileni onnetu «Kevades, seal ndgi minister Lott jille
erilist salakavalust stseenis, kus Teele iitleb Arnole, et vene keel on koolis raske.
Selles nihti eredat natsionalismioit. Tsaari tsensor omal ajal Lutsus riigitalade
kangutajat ei kahtlustanud, aga meilt nouti kirpeid. Sest ka lumesojas on Luts Tootsil
lasknud oelda, et venelaste poolele tema ei lahe. Kolmveerand sajandit on «Kevadets
selle tekstiga triikitud, opetatud ja mangitud, niiiid siis earenenud sotsialismi»
tingimustes tegime l6puks ka Lutsu «Kevadests poliitilise kiisimuse.

Niiteid on l6putult, minul on siisteem ammu i | iselge, avastada pole midagi. Sel-
lepdarast ma raagingi sellest ldbi hammaste, vastumeelselt — ei ole vaja kurta, vaid
midagi teha, teisele tasandile jouda. Mina usun kiill, et ajaloost opitakse. Aga ma
arvan ka, et ma ainult hoiatamiste, maskide maharebimiste, kiisimiste ja drritamistega
olengi tegelnud. Ja siisteemi «avamisega» — koigis oma lavastustes. Sellepdrast ma
nii ebameeldiv ju olengi, et mu aine on olnud vordlemisi ebameeldiv. Kas sa ei leia?
Muide, méned on ikka vaatamas kédinud ka. Uhtegi s6javidepolku pole ma saali toonud.
Inimesed on vabatahtlikult kdinud ja ndinud. Nende muljete uurimine on juba teie asi.
Ja veel: kabinettides olen mina kadinud ainult kaklemas, mitte palumas ega pugemas.
Ainult kaklemas. Aga tead, kui viisitav see on.

Aga mis sa iitled selle olukorra kohta, et niiiid ongi meieealistel kummaline kabinettides
kakelda, varsti juba igal pool eakaaslased véi omad poisid ees?

See ei tihenda midagi! Sellest hetkest peale, kui ta seal ametis hakkab lollusi
tegema, pole ta enam oma.

Aga miks ta hakkab?

Seda ma ei oska oelda — praeguse aja kohta. Sellest ma aru ei saa! Olen
nidinud Breznevi péaevil neid mehi, kes Keskkomitee aparaati sattusid ja muutusid
seal poole aastaga ... suitsuturskadeks.

Vihemalt pole sa neid kunstiinimesi, kes kabinette kardavad. Utle, kuhu kabinetti on
vaikselt kadunud rahvusvahelise vabadhuteatrite festivali korraldamise idee? Sa tegid nii-
suguse ettepaneku meie ajakirjas juba 1984. aastal.

Ei tea, ma ka ei jaksa kogu aeg noéuda. Ukski iilemus ei tegele sellega. Niiiid on
Savonlinna-eufoorias hoopis see pdevakorral, et teha meil ka ooperifestival, hakata iile
lahe voistu laulma. Kusjuures see sonalavastusfestival oleks meil ammu véinud
olemas olla, sest koik teatrimaad, mis meid iimbritsevad, praktiseerivad vabachuteat-
rit aastakiimneid. Aga ma ei taha enam kogu aeg diendada. See rahvaste sopruse pa-
raad ja publicity pole siin ilmas see koige tdhtsam asi — kui ei soovita, siis ei
soovita (digem on praeguses ajas delda — ei viitsita). Pealegi on praegu poliitiliselt
tdhtsamaid asju, mille parast niikuinii tuleb rammida. Ma elan ka ilma selle fes-
tivalita @ra, eks ole. Ja see ongi vanadus, kulla kooliode. Las niiiid ajavad asju
nooremad. Ma voéin iseendale ja meie publikule ju moéne etenduse veel teha,
kui tervist on; oma t66 on tdhtsam, kui saja asja piérast pidevalt turubiirok-
raatidega vehelda. Tegelikult mulle viga meeldib koik see, mis on seotud vabachu-
teatriga — spetsiaalsega, algideest alates selleks otstarbeks tehtuga, muidugi maista.

Laiema hulgaga demokraatlikum suhtlemine v6i milles asi on?

Tead, see on norkus, mida ma ei oskagi seletada. Jah, norkus. Pilved randavad
pea kohal ja vares kraaksub ja puud kohisevad. Ning vahel tuleb vihma. See on ELU.
Selles on riski. Méarga ja lodisevat publikut végisi ja viisakusest kinni ei hoia.
Niitleja ise peab viga keskendunud olema, siis keskendub ka publik. Euroopa

g traditsioonilises teatrisaalis on koéik rajatud maagilise helendava ruudu



peale — kogu arhitektuur on suunatud sellele, et sa ainult lavale vahiksid.
Aga looduses on alati véimalus, et huvitavam on varblane véi kajakas. Proovi
anda motet labi tuule ja lehesahina, proovi! Ménikord énnestub, ménikord ei 6nnestu.
Muidu on teatris see vana néide, et kui kass lavale tuleb, on niitleja surnud mees:
kogu saal vahib kassi. Looduses on teater kogu aeg voitluses kassiga...

Opetajaametis on sama risk — monega onnestub, monega ei, proovida on ponev. Su
esimene kursus, 13. lend lopetab. Kui palju sa algul seda to6d teistmoodi ette kujutasid, kui
need neli aastat on ndidanud?

Ma ei iitleks, et see vahe suur on. P6himétteliselt — nii nagu ma motlesin siis, kui
ma sellele toole kallale laksin, nii ma motlen ka praegu. Mingid niiansid véivad
iillatada, aga pohiprogramm on tdidetud. Niiid on mu esimene katse loppenud, ma
olen sellest enam-vihem puhtalt vilja tulnud ja voin delda, et olen kogu aeg tundnud
kukla taga teie, igavesti kateedris istunud tadide ja osa teatrirahva térksust, kaht-
lust, imestust. Sellesama «Sorry», « Hamletis jt puhul: Komissarov on hulluks ldinud,
II kursusega publiku ette, kohe teatrisse, suurde saali, 6ue, miks nii palju etendusi
jne. Aga see oli taiesti teadlik programm. Vaata, vahepeal tuli noor naitleja teatrisse —
moni neist vaieldamatult viaga andekas —, kuid ta ei hoolinud seal kaéige olulise-
mast — etendusest. Koik dekoratsioonid lendavad temaga laval kaasa, ta ei saa aru,
miks on vaja fikseerida misanstseeni; ta irvitab, kui raagid talle, et ta peab valguses
piisima (sest Salme tdnava laval ei ole selliseid proZektoreid nagu «Vanemuisess
voi uues «Ugalass, kus jalgija on peal, kappa mooda lava kuhu tahad, kill ta su
kinni piitiab), et naitleja tdpsus misanstseenis peab olema +5 cm. Aga valgust pean
ma kohutavalt tdhtsaks, vordvaiarseks, isegi tdhtsamaks muust lavakujundusest.
Mind rabas, hiljem vihastas, et noored nditlejad ei piiiidnudki selliseid asju
moista. See oli minu teadlik vastureaktsioon, et alustada uutega iisna algul selgitu-
sest, mis on aks ja mis prozektor, mik s on vaja fikseerimist, nii sisemist kui vilist,
Vahepeal, oli see ajastu mark voi mis, muutus peamiseks kriteeriumiks proov, peaasi,
et sai proovi teha, katsetada, analiiiisida, mediteerida; etendus ei pidanudki vilja tu-
lema. Etendusel puudus uue niitlejapdlvkonna silmis vidartus. See ei olnud eesmirk,
see ei olnud pithadus. Aga teater ei siindinud omal ajal mitte sellest, et hakati proovi
tegema, teater siindis etendusest, esinemisest, kontaktist publikuga. Uhel pideval
koolis iitleb mulle Ivika: «Niiiid sina jille nouad, et kogu kursus oleks korraga
tunnis, vahepeal oli see komme meil kadunud, tehti ajagraafik ja selle jirgi paari-
kolme-kaupa individuaaltunde. Et aega ratsionaalselt kasutada.» Ma kiisisin: «Mis
see on?! Ma ei saa aru! See pole ju proov teatris, see on kool — mille pealt siis
opitakse?» lial ei joua koiki juhtumeid, koiki dpardusi ja vigu, 16puks — koiki kavalusi
ja nippe igaiihega eraldi labi korrutada. Uhega tuleb ette iiks, teisega teine prob-
leem. Kui tudeng teisi nédeb ja koik korva taha paneb, see on ju suur pagas, see on ju
kapital. Selles mottes liksid minu tunnid kill selle malli jargi, nagu ma vanadel
aegadel Panso, Kalmeti, Kromanovi juures ise oppisin.

Peale selle — teatrit saab teha ainult siis, kui koos tehakse. Ja koik, mis
tootab sellele printsiibile vastu, on minu meelest teatrikahjulik. Ké6ik konfliktid, mis
mul noortega on olnud, kunagi teatris, hiljuti ka iiks raksakas koolis, algasid

sealt peale — iseenese vastandamisest teatrile, trupile, etendusele. Siis mine palun
teatrist dra, tegele millegi muuga. Kui te ei ole voimelised teistega koos téétama,
minge dra tksi voi sobraga voi pundiga — kellega te olete voimelised koos

tootama. Aga ei tohi tappa selle nimel teisi, nemad on ka inimesed ja monikord,
kujutage ette, isegi kunstnikud.

Kas sinu kursusel ei ole pisut viihe kogemusi erinevate lavastajatega kohanemiseks?

Seda kiill. Aga mis teha, kui ajad ei sobinud ja Mikiver Tiehhovit lavastama
tulla ei saanud, kuigi ma talle pakkusin. Karusocoga nad siiski téotasid terve
semestri, tegid kahes variandis «Tabamata imets. Ka Ukskiila t66tas nendega algul,
kui olid etiiiidid ja katkendid. Ja minu 6petamise paatos, kui nii véib éelda, on olnud
see, et nad peavad ka ise toovoimelised olema. Ma olen neile sisendanud: olgu
valmis selleks, et enamik lavastajaid, kellega nad kokku puutuvad, ei ole kaugeltki
geeniused. Ja et on eriline 6 n n, suur 3anss, kui moni neist on tark ja andekas iihte-
aegu. See on héadlestatuse kiisimus. Kui ma soidan autoga, siis sdidan selle teadmisega,
et iga vastusoditja on hullumeelne ja mu taga on maani tdis, deliiriumis juht. Arasele-
tatult: valmis tuleb olla koige hullemaks, siis tundub normaalne olukord hinge-
kosutav ja talutav. Selle hoiaku t6ttu olen ma ka siiani autoga soites terveks jaanud.

Mis on nendel aga praegu téesti puudu, on see, et nad ei ole pidanud kordagi tulema
lavalt ara omaenda sammude kaja saatel. Nende esinemised on seni l6ppenud ovat-
sioonidega ja ma olen neile delnud, et te olete nagu Liidu hokikoondis, kes on hié-
lestatud ainult voidule, sellepérast voib kontrast reaalse teatri argipdeva iile minnes
olla esialgu jahmatav.

Meie kursused on olnud erineva edukusega. Kas sa arvad, et vastuvdtu, onnestunud

kursuse komplekteerimise moment on siin olulise tihtsusega? Tavaliselt nii arvatakse.

Ei, mitte koige olulisem. Vastuvotu médravad objektiivsed ja subjektiivsed tegurid.
Koigepealt — pakkumine. Meie populatsioon ei saa anda iga kahe aasta tagant tervet 9



kursust tdisvddrt suuri andeid. Maksimaalselt oOnnestunud valikut ei saagi
olla, istugu seal eksamilaua taga kes tahes. Teiseks, kursuse komplekteerimise
printsiipe voib olla mitmesuguseid. Ma ei arva, et 13. lennus on mingid superandekad
kokku saanud. Aga vaadake, neist iikski ei kattu omavahel, seda kursust komplek-
teerisin mina téiesti teadlikult kui teatritruppi. (Ma olin tookord veel Noorsoo-
teatris ja arvasin, et teatri kvalitatiivseks uuendamiseks peaks iihe niisuguse kur-
suse, noore trupi kogu tdiega sisse votma. Elu ldks teisiti.) Jéarelikult andekaid
vois jidda neli aastat tagasi kindlasti ka ukse taha, sest Epp Eespiev voi Hendrik
Toompere konkureerisid nad vilja.

Kas oled lootnud ka noori lavastajaid avastada?

See, mis ma 13. lennult néudsin, et iga inimene kursuselt, viimne kui iiks, teeks
oma iseseisva katkendi, see polnud niivord lavastajate avastamiseks-koolitamiseks
moeldud. Leian, et niitleja peab oskama materjaliga ka ise tootada, ei saa loota
passiivselt lavastaja peale, pole teada, kellega elu neid kokku viib. Piret Kalda ei
lavastaks lasteringis «Punamiitsikeses lugu ka éira, aga ma noéudsin temaltki, sest
see arendab motlemist. Iseseisev katkend paneb motlema ka ruumiliselt, taipama,
mis asi on ikkagi misanstseen. Mitte ainult, et mul on tekstiraamat ja mina, vaid see
arendab suhtlemist, arendab partneritaju, tekitab analiiiisivaeva ja paneb nuputama
viljendus v or m i iile. Mis siis, et ei tule hdsti vilja, aga tema kui niitleja on omal na-
hal tundnud neid asju, nende vajalikkust.

Kooli algus ja alus, a-+b on mul puhtalt seesama, mis oli meil Panso ja Kalmetiga,
vana malli jirgi. Aga edasi olen just iseseisvate toode osas natuke korrigeerinud.
Igatahes iitlesin ma Elmo Niiganenile nende katsetuste pohjal, et enne ma teile
diplomit ei anna, kui olete oma diplomilavastuse teinud. Mul on viga histi meeles,
kui papi Kalmet andis meile I kursusel kodus ette valmistada iseseisvad etiilidid
ja mina instseneerisin kohe terve loo, niiiid vahepeal riigivastaseks kuulutatud
Voinovitdi «Tahan olla auss. Ja Anne Tuuling, kes oli IV kursuse iiliopilane, tuli mulle
iitlema: hull peast, poisike, sa oled teatrikoolis, nditeming tuleb hiljem. See loikas
tookord mulle vdga hinge. Niiiid ma arvangi, et ise teha tahtmist ei tule piirata, vaid
tuleb soosida ja sundida, sest see on kasulik, ja lastehaigused tuleb varakult libi
podeda.

Ma tean, sa oled ménikord ménda algajat vaadanud ja Gelnud: see poiss ei ole lavastaja.
Mille jirgi sa otsustad? Kes on lavastaja?

Viga primitiivseks taandatuna on lavastus mingisuguse mateeria iimberkujunda-
mine teiseks, uueks mateeriaks. See eeldab voimet toepoolest midagi kujundada.
Kiisimus on selles, kas su ettekujutused materialiseeruvad, kas tekib uus kooslus,
tekivad mingid uued suhted, mingi atmosféaér, mingi oma riitmis hingav teine reaal-
sus voi ei teki. Ehk teisisénu: igal lavastajal on 6igus iga lavastusega luua mingit
uut maailma.

Kuid proovide algstaadiumis (lavastus véib ju materialiseeruda veidi hiljem), mille jirgi

sa otsustad? Kuidas sa vaatad niiiteks opilasi — kellel on lavastajaeeldusi, kellel pole?

Votame kas voi niisuguse aspekti. Ma vaatan pealt, kuidas lavastaja ise jilgib
oma proovi ja ma tunnen selle kohe éra, mida ta néeb, mida ei nde. Edasi tulevad
juba keerulisemad asjad. Kuidas ta suudab niitlejat toita — mis tal endal taga on,
tema huvid, tema eetilised, esteetilised, poliitilised jne tdekspidamised; kui teadvus-
tatud, kui sihipdrane see koik teiste suunamisel on. Arvan endiselt, et kui niitleja
millegagi toime ei tule, siis koéigepealt tuleb hakata vaatama seda, mis lavastaja
talt noudnud on ja millega teda toitnud. Aga see on tasand, mis kriitikas tavaliselt
vist iildse puudub. See on ju alles jirgmine tasand — hakata vaatama, mis néiitleja on
teinud vo6i mis tal on realiseerimata jadnud.

Ja veel. Iga elav inimene teeb paratamatult kompromisse. Lavastaja peab oskama
kompromisse doseerida, kus maani ma voin ka jarele anda — hea kiill, las olla — ja
milles ma pean raudne olema — iikskoik mis hinnaga. Ma aiman, et nende kompromis-
side timmimises peitub ka iiks professionaalsuse saladusi. Ja iihtlasi professionaal-
suse moot ja eelduste kaalukeel.

Niiiteks? Millest tekivad lavastamisel kaod, taganemised ideaalist?

Me elame koik reaalsetes oludes. Ma tean, et kunagi ei juhtu seda, et mulle antakse

10 miljonit dollarit selleks, et lavastada «Kolme dde» ja kutsuda Masat mangima
Vanessa Redgrave. Aga minus on iiletamatu soov lavastada «Kolme 6de». Tihendab,
ma pean tegema juba méondusi, loobumisi maksimumist. Tavaliselt on iga tiiki lavas-
tamisel 1—2 néitlejat, kes nende voimaluste juures, mis sul tegelikult on, siiski ideaal-
selt sobivad oma ossa. Enamik on aga kaasavara, mida sa mitte kunagi oma nige-
muse ja soovi jirgi muuta ei saa. See on teatri paratamatus. Kadu oleneb ka sellest,
kas niitleja on parajasti vormis voi ei — on hiid, on paremaid aegu. Ja ma ise sama-
moodi! Aga siiski, arvan, et kui lavastaja asub temale tihtsa t66 kallale, siis ta suudab
end mobiliseerida ja tommata kaasa ka néitlejad. Kui ikka on tihtis. Iseasi, mis
see koik talle maksma laheb! Aga edasi kaod: kui ei laabu t66 kunstnikuga, jitab
10 soovida kujunduse teostus, ebatdpsed on valgus, heli. Loppkokkuvottes piiiiad sa



selle masinavirgi siiski nii vélja timmida, et ainult nénda ta saabki olla. Ideaali
enam pole (varasemad kompromissid), kuid on optimum. Esietendusel ei saa niitleja
liigutada sorme ka teisiti, ilma et ma kohe méarkaksin. Ja siin ongi liks pohjus, miks
ma kunagi hiljem oma lavastusi vaadata ei voi. Ma ei suuda etenduste jooksul tekki-
nud ebatépsusi niha, see on nii, nagu loigataks minust noaga lihatilkke — kui muusika
jadb hiljaks voi tuleb johkralt peale, kui niitleja ei piisi valguses vai ei viitsi reagee-
rida, kui epole tema koht». Aga drme taas unustame, et proovides on juba nagunii
tekkinud loputu kompromisside ahel ... Ega asjata korranud kadunud Ird: valida
saab sita ja veel sitema vahel, ja mida rutem te seda moistate, seda parem, seda rohkem
te elus suudate.

Milles sa oled ise viga jireleandlik? Kust sinu kaod tulevad?

Ma piiiian teatud ajani kiill kiitte saada seda oma ideaali, aga kui ma néen, et
niitid edasi energiakulu, nii minu kui ka niitleja oma, tulemust ei anna, siis teen
moonduse: noh, aga kui ta ei suudal!? Ta on ju ka inimene, olgu see kuju siis
selline. Voiksin ju iithte niitlejat timmida véi pigistada, nii et me molemad sureme
sinna, aga siis ei ole niikuinii lavastust voi etendust. Tosiselt! Tuleb iiks inimlik
piir ja sealt edasi enam ei kruvi. Pealegi kui ma néen, et selle tottu hakkab juba muu
kaduma, kéik kukub iimbert éra.

Aga see Si‘]ll] kdrsitus, millest on kirjasonaski juttu olnud? Mul on ka vahel mulje, et
sa lihtsalt ei malda mingeid peensusi villja timmida v#éi fira oodata?

Selle kohta iitlen ma jdlle niimoodi, et kallid sobrad, olge ka 13 aastat majata
teatris peanditejuht, teades, et sul on 12 lavastust aastas, millest sa ise pead 5 tegema,
ja votke siis endale aega ja timmige. Teistel on aega, tehakse lavastust kolm kuud,
neli kuud olen aega andnud, aga mina pidin garanteerima, et kuni keegi kusagil
timmib, lihvib ja ei ole kirsitu, pidid inimesed teatris ka palka saama. Muidugi,
ma voinuksin ka liiiia koigele kdega ja votta endale aega, aga siis on viga raske seda
hullumaja koos hoida, mida teatriks nimetatakse. Nii viiga hea naitleja kui iipris kehv
niitleja — nad peavad oma palga saama. Réddakimata juba lavapoistest, omblejatest,
grimeerijast — see on koik itks mehhanism. Jah, minu elus oli 13 aastat, kus lihtsalt
see piits oli taga. Mujal Liidus oli neil aastatel nii, et ¢eglavnoi» iitles, mida on vaja, ja
«otderednoi'd» tegid. Meil (ja iildse Eestis) niisugust situatsiooni siiski ei olnud,
repertuaariplaani panime alati nii kokku,et koéik said teha, mida soovisid, keegi ei
pidanud end tundma selle «otierednoi'na». Aga l6puks ma lihtsalt ei joudnud. Ma
ei suutnud kahjuks realiseerida seda Irdi «Vanemuise» mudelit; vahel 6nnestus, aga
loppkokkuvottes mitte. Voib-olla sellepirast, et mul ei olnud korval teist sellist lavas-
tajat, kes suruks alla oma ambitsioone . .. iitleme nii — ei olnud Kaidut. Visisin éra.
Teiseks ei teki ilmselt minu iseloomu ja nérvilisuse puhul iialgi enam seda
aega, kus ma saaksin tdielikult, nagu teldakse, piihenduda, anduda mingile nikerdus-
Loole. Praegu on jillegi kompromiss-situatsioon — kool ja teater, iiks Tallinnas,
teine Viljandis. See vastutus tdhendab tegelikkuses pidevalt koolilt varastamist
teatri jaoks ja vastupidi.

Kas tiidimus on ligi tikkumas? Maotled juba nii, et sai seda kooli peetud ja aitab kiill,

pidage edasi ilma minuta?

Ei, praegu veel ei ole koolitiidimust. Aga ma ei vilista, et see voib tekkida. Kui
Ukskiila kateedrist vahepeal liks, teldes, et on vaja paus teha, siis see on vist
normaalne. Niiiid ta arvas, et on nous uuesti 6ppetdosse liilituma. Néed, kui nor-
maalne.

Aga millest see tuleb? Kas tiiiitab algajatele «pudi tegemine» véi visitab see, et peab

teiste inimeste saatuse eest vastutama vdi tunni andmise rutiin vdi mis?

No vaata, miski ei ole igavene. Peab endale aru andma, et me liheme iga pdevaga
vanemaks, me oleme juba iile poole ... «Pudi tegemine» pakub, vastupidi, rahuldust;
seda voiks teha surmani, sest sa nied, et midagi su silma all muutub. Aga iihel pdeval
ma voin tunda, et olen nii visinud, et ei suuda neile enam midagi uut anda.
Siin on iiks niianss: neil «lastel» ei ole sugugi iikskoik, millega ja mis tulemustega
sa tegeled mujal, kuidas sa ennast niditad kui lavastaja, kui niitleja. Just siin
voib tekkida térge, ei joua kahel pool end maksimaalselt rakkesse panna. Ma
lootsin, et saan kateedris olla vaba mees, rohkem iseenda peremees kui Noorsooteatris,
aga niiiid ma hakkan juba jille minema «nokk kinni, saba lahti» situatsiooni, tdnu
Viljandile. Seda, mis seal oleks vaja teha, on 6udne hunnik, ja koolis on ka hunnik
ees. Kuidas seda iithendada?! Nii et sellise fiiiisilis-psiiiihilise kulumise juures
voib tulla drakukkumine v6i poosasse pugemine.

Viljapiiis oleks siis kooli- voi kateedri dppeteatris?

Jah, mingi muu oma teatri jirele ei tunne ma koéige vidiksematki vajadust. Aitab.
Ainult ithe vormi puhul votaks veel selle asja ette. Seal vdiks olla kiimmekond
kogenud niitlejat ja baas oppivale kursusele, kes esineks koos nendega (kui vaja, ka
eraldi). Ule aasta noorte koosseis vahelduks — nad suunatakse ju teatritesse laiali.
Oppetdd toimuks selles teatris kompaktselt ja pidevalt. Kahe aasta asjaajamise 11



tulemusena pole praegu teatada muud, kui et iiks motteline osa Tallinna linnast on
oppeteatri asukohana linna arhitektuurivalitsuses n-6 kinni pandud (nende poolt
vilja pakutuna). Ideaalne, kui saaks kuskilt umbes miljoni valuutat ...

Valuutat?!

Jah. Siis oleks iliks moodulhall valmis 6—8 kuuga. Kui valuutavarianti ei leita, siis
liheks see maksma 4—5 miljonit ja oppeteatrit ehitataks 6—7—8 aastat — kui iildse
hakatakse ehitama.

Nii et lahendus on veel kaugel. Tuleb edasi rabelda. Mida iitled oma éopilastele kaasa?

Eesti keeles on ilus sona — elukutse. Elu kutse! Kui see o n sinu elu kutse, kutse
kogu eluks, siis tuleb iga péev selle heaks midagi teha. Tootada. Analiiiisida, Maelda,
kuhu ma tanase prooviga joudsin. Igal naitlejal kiib see isemoodi, aga heas niitlejas
kaarib alati kahe proovi vahel mingi motte- voi tooprotsess. Lavastaja nieb selle
proovis kohe éra, sellise naitlejaga saab tdna sealt e d a s i minna, kus eile l6petasime.
See ei pea olema mingi teaduslik uurimus ega ka higitd6, aga niiteks niisugune mees
nagu Enn Kraam to6tab ka. Tohutult téotab. Ta loeb, ta on raamatuniljas. Utleb, et
peab kogu elu seda tagasi tegema, mis ta kauges nooruses mootorratta seljas
tithja laskis minna. Nii et seda uudishimu, mottegiimnastikat, eneseanaliiiisi,
toojanu soovingi igaiithele neist.

Sa ise oled ju ka naitleja. Utle, mil midral vajad sa partnerit? Karm olevat niiteks

kuulutanud, et ta voib toolijalaga ka mingida ...

Ma saan sellest aru. Toesti, voib ka niimoodi olla, et mangid toolijalaga, st norga
partneriga, kujutad ise ette, mis kuju sul vastas peaks olema. Aga ma saan aru sel-
lestki, et kui ma méangin toolijalaga, siis lopptulemus jadb ka toolijala vérra kehve-
maks. Pohimotteliselt on mul vaja ikkagi seda, et mul ei oleks kehv niitleja vastas, sest
ma olen siis juba kehvas seltskonnas. Vahel on partner teises hingestuses — mind see ei
hairi, seda huvitavam laval on.

Missugust lavastajat sa tunnistad, kui ise nditleja rollis oled?

Kui lavastaja ise ei telli, ei néua iiht konkreetset lahendust, voin ma 5—6 varianti
vilja pakkuda, aga ma tahan siis paris kindlasti, et lavastaja valiks, iitleks, mida
talle just vaja on. Muidu ma ei oska... Ja kui mulle pakuks tédnasel pieval osa
Tooming, Hermakiila, Mikiver (kellega mul kunagi iiks véimalus kiill untsu liks), ma
laheksin kohe. Pole aimugi, mis vilja tuleks, aga ma liheksin, sest seni pole mul
olnud ainsatki niisugust kogemust — maéngida seda klassi lavastajate juures.
See ei ole mingi, noh, salasoov, et ma ilma elada ei saa, aga see on uudishimu. Mil-
leks ma oleksin siis voimeline? Kas sinniks ime (ha-ha-haal!) voi oleksin pauguga
ldbi.

Uudishimu sul ikka jitkub veel?

Tundub, et veel ikka on. Aga 42-selt ei saa see olla samasugune kui 16-selt.
Need on erinevad asjad. Ma olen néinud kiill viga erksaid uudishimulikke vana-
inimesi, kuid teatud vanuses ilmselt huvide ring paratamatult aheneb. Mis minusse
puutub, siis minu tédhelepanu on pigem suunatud vialjapoole teatrit. Mulle ei meeldi
lugeda naidendeid, ma ei taha naha etendusi. Olen meelsasti mingis valmimiskatlas,
aga hetkel, kui ma olen lavastuse kunstinoukogule &ra andnud, algab uus elu.
Ja taastamisproovid, voora lavaga kohanemise proovid jne, mille juurde olen
sunnitud aeg-ajalt tagasi péorduma, on minu jaoks piin, sunnitoo. Uopaev labi,
aastaid, aastakiimneid pidevalt teatris ja teatrile elada ma ei taha. Muu maailm
puudutab mu emotsioone ja koidab tdahelepanu palju rohkem.

Sinust tuleb aeg-ajalt mingeid emotsionaalseid purskeid, nditeks loominguliste liitude
pleenumil sa iitlesid konepuldist alla astudes: «Me ei ole kohustatud seda hullumaja
kaasa tegema.» Mis sind koige rohkem segab siin ja praegu — selles riigis?

Koigepealt litriline sissejuhatus sellele teemale. Kui Hemingway esimest korda
pirast seda, kui Castro oli Kuubal voitnud, koju joudis, lasi ta lennuviljal nelja-
kapukile maha, niipea kui oli trapist alla tulnud, ja suudles selle maa pinda. Ja kui
tal siis kari fotoreportereid iimber kogunes, kes hiilgava hetke olid muidugi maha
maganud, ja palusid tal seda korrata, siis ta saatis nad temale omasel maskuliinsel
viisil just sinna, kuhu neid tuligi saata.

Mis mulle kdige rohkem haiget teeb, mille nahka on lainud ... sadu uneta 6id:
kuidas ikkagi on niimoodi ldinud, ja vihe sellest, et ldinud, vaid kestab veel prae-
gugi edasi — see absurd, mis tollest suurepirasest kommunismiideest libi revolut-
siooni l6puks silamaani on saanud. Need, kes pole vaevunud teooriat oma silmaga lu-
gema, kellel on torge tdnu meie praktikale, need ju ei usu ega saagi uskuda, et
idee oli ilus ja inimsobralik.

Komissarov, sa oled idealist, oled olnud ja jifinud romantikuks ja idealistiks. Nii

arvavad muide need, kes sinust kéige paremini arvavad.

Kuule, kui tsiviliseeritud riikides ei kiusata taga homoseksualiste, miks peaks siis
meie riigis polatama idealiste? Jadigu mulle see vaike réom.

Aga see kiiib nii vihe kokku selle naturalistliku maskuliinsusega, mis on su stiiliks
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Mulle meeldib nimetada asju nende oGigete nimedega. Uelda sita kohta fekaal?
Niisuguseid inimesi on ju kiill, aga see pole mina. Mina iitlen, et sitt on sitt ja ei mingit
kolme punkti. Aga samas... piilian elada ja kiituda nii, et ma lausa teadlikult ja
tahtlikult teistele inimestele haiget ei teeks.

Kas sa tahaksid, et su lapsed oleksid millegi poolest teistsugused?

Ei, seda mitte. Mu poeg vottis hiljuti ette esimese iseseisva poliitilise sammu —
astus omal algatusel vilja pioneeriorganisatsioonist, mis olevat igav ja tithi kombe-
tditmine. Mille eest ma teda hukka moistan? Tubli poiss, see ongi algus. Tiitar Kaja
on juba 19-ne inimene, sportlane, esialgu ujub, ei probleemitse, tahab arstiks saada.
Monel norkushetkel olen ainult seda méelnud: annaks jumal, et nad ei roniks sellesse,
millega meie tegeleme — teatrisse! Métle, kui ilus oleks elada, kui sul oleks 7-tunnine
toopéev ja kaks vaba péeva nddalas ning sa v6id oma suvemajas kurke kasvatada ja
lastega biadmingtoni mingida.

Teil on peale sinu veel Gde ja vend samasugused hullud, mis see kunstiteadlane ja

arhitekt paremad on. Tihendab, geneetiline kood?

Ma arvan, jah, et see hullus on meie emapoolsest vanaemast Kroosust pirit.
Temast on jatkunud mitte ainult meile, vaid ka pojalastele — Ene Paaver, Tiit
Paaver, see liin seal Tartus.

Sa riigid kogu aeg: vanadus, viisimus. Kas sa vananeda oskad?

Piiiian endale vaikselt sisendada: ¢«Rahu, Komissarov, rahu!s Ikka veel ei lihe
korda. Aga tunnen ennast kiill vanana. On asju, mille peale vanasti kindlasti oleksin
momentaanselt piisti karanud ja vahele seganud, niiiid lasen neil juba omasoodu
minna. Vanadus ei tdhenda ju seda, et matteid, ideid ei ole, vaid et ei lihe enam
iga asja pirast sotta.

Sa oled elus viiga palju haige olnud. Kas see méjub isiksusele?

Mojub see, kui sa nied, et teised on haigemad. Haiglates see kogemus tuleb. Seal
nded ka, kui su korval inimesed surevad. Kuidagi on niimoodi juhtunud, et iga kord,
kui ma olen haiglas sees, on mul tulnud aidata sanitaril v6i oisel valvedel kedagi
fira viia. Ja see mojub tahes-tahtmata. Kogu oma vitaalsuse voi iikskoik mille juures
nided, et kéik on ajalik. Koik mured viljaspool haigemaja seinu tunduvad tiihistena,
ka o m a haigused ja hiidad. Seniks — kuniks. Jah, kui kéik kokku liiiia, siis ma arvan,
et kaks aastat, ei, lapsep6lve meningiitidega kokku rohkemgi — ligi kolm aastat oma
elust olen ma veetnud haiglates.

Nii et viide shaige inimene on egoistliks ei pea alati paika?

Vaata, kui meie lapsed olime, oli imberringi niha palju séjainvaliide, kerjuseid,
sante ... See oli tdiesti igapdevane. Peale selle mu oma isa. Siindida séjasandist,
elada kogu aeg temaga koos ja teada, et homme voidakse tal ka teine jalg alt dra
votta, see on mul lapsest saadik, sealt peale, kui ma midagi taipama ja méistma hak-
kasin, kogu aeg silme ees olnud. On see siis eriti kalestanud vo6i vastupidi, eriti
hellaks teinud. Ma olen niiteks sentimentaalne selle kandi pealt, kui métlen: mu ema
liks noore tiidrukuna mehele jalutule ja ta pole kunagi oma mehega tantsida saanud.
Aga vist seetéttu, et meie lapsesilmad selliseid asju nii palju nigid, pole meile piris
vooras mingi halastuse, kaastunde, praktilise abi andmise maoiste.

Ma mailetan iitht sellist juhtumit. See ei olnud midagi erakordset, tédiesti tiiiipi-
line, normaalne minu lapsepdlves. Praeguse «Moe» kaupluse vastas Karja tdnaval,
raadiodiri juures kerjas iiks mutikene, ilus puhas eesti mutikene, umbes nagu Kroosu
mul kodus oli. Kui ma négin, et ta kerjas, iitlesin talle, et oota niiiid siin, ja ma jooksin
(sest trammid kéisid veel harva) koju Virmalise tdnavale ning tulin sealt tagasi
oma hoiukarbiga. Nii palju, kui mul, heaolulisest perekonnast 10-aastasel poisil,
hinge taga oli, andsin sellele mutile. Tegin seda vist sellepirast, et ta nii puhas oli —
nagu niiiid televisioon naitab eesti ema, eesti vanaema, valge riitik peas ... Sest seal-
samas vois olla ka #rajoonud, pétistunud kerjus. Aga kéikidele vigastele annan
alati midagi, nagu ma vilismaal koikidele tdnavamuusikutelegi annan. Uhesénaga,
ma ei saa neid niha, ilma et mul valus ja hiibi oleks. Niisugune nérkus on brutaalsel
Komissarovil, pole midagi teha — lapsepélvest tuleme koik.

Kas sinu elus on midagi miiranud kool?

Muidugi. Meil oli tolle aja kohta ikka viiga demokraatlik kool. Tookordses 4. kesk-
koolis Koidu tdnaval lubas direktor Virte pidada linna peal keelatud dzassifestivale
ja teha taunitud tvisti-pidusid. Nii et koéik Tallinna koolide 6pilased kokku voolasid
ja porandad vonkusid. Kool, see oli Enn Laidre raadiokubrik ja meie kooliraadio;
need olid esimesed iilekoolilised viktoriinid, kui médluméngu sénagi veel polnud vilja
moeldud, kus me koos sinu, Indrek Tardi, Mart Puusti, Tiina Talviku (Linna), Arvo
Laidi ja Enno Sutiga olime véidukas IXb; see oli niitering, kus me méngisime
Priedet jne. Klassijuhataja Sogrina oli just tulnud tagasi Saksamaalt; ta oli elanud
Euroopas ja kujutas endast meil tidiesti uusaegset dpetajatiiiipi. Aga péris siigavasse
alateadvusesse on jitnud jilje kohtumine kahe isiksusega. Need olid eesti keele opetaja
Teder ja matemaatikadopetaja Haavamie, eks ole? Opetaja Tederiga puutusime
kokku ainult 6.—7. klassis ja ilmselt taipasime tookord liiga vihe, et kiisida, pirida 13



ja isegi osata vaadata. Ta oli olnud Gustav Suitsu assistent — motle, kui armetuna
pidi meie seltskond talle tunduma. Koloriitne kuju, koloriitne sonapruuk, pidevalt
sigaretiga, iile keskea naine. Meelde on jadnud ta jutustus mingist suurest tahtsast
t00st seoses Suitsuga voi tema kateedriga. Igatahes oli see seotud tohutu lugemisega,
vaimse pingega, ja ta kiisis: «Kas te teate, kuidas ma pérast seda puhata sain?»
Head eliitkirjandust lugedes ja iile lugedes, ise pikali maas, oli ta vilja puhanud. See
jutt teritas mu tdhelepanu, jdi meelde. Ja teine lugu: kui ta sdja lopul Tartu
vabastamisel linna tagasi tuli ja majja laks, kus ta raamatud kastis seisid, oli seal
parajasti iiks vene ohvitser raamatukastis oma loomulikke tarvidusi diendanud ja
hunnikule raamatute keskel pudeli odoori peale valanud. Nii ta just Utleski: sPudel
odoori.» Ja kui tema oli kiisinud, mis see siis tdhendab, oli ohvitser vastanud, et
pirast soda, parast seda, mis tema koik niinud, ldbi teinud, ei saagi inimene teisiti
kiituda ... Vaat selliseid lugusid rédakis 7. klassile see ebamédrases eas deformeerunud
jalgadega naine. Laskis loputult kirjutada kirjandeid ja ise suitsetas akna all.
Mida ta motles? Kahju, et olime siis alles nii 6rnas kutsikaeas.

Matemaatikaopetaja Haavamaée oli olnud ohvitser ja teatud ajal sattunud kooli-
opetajaks. Ta loopis vahel klassi kriidiga, vahel moirgas, naljaga pooleks, aga tava-
liselt viskas nalja ja lasi monikord opilasel ise endale hinde panna. Ténu Haava-
maiele olen iildse see, kes ma olen, sest muidu ma poleks lihtsalt algebra parast iial
keskkooli lopetanud. Tema, hiilgav matemaatik, nagi, et mul on teised huvid ning
mébistis, et seda neetud algebrat ei lahe mul iialgi vaja. Ta kutsus mu valja, kiisis mida
ma oppima kavatsen minna, ja me solmisime kokkuleppe — mina tegin talle igasugu
niitlikke 6ppevahendeid, graafikuid, sain nende eest hindeid, ja tema ei kiisinud mind.
Eksamitest olin tervise tottu vabastatud. Haavamie oma inimliku tarkusega viis
praktikasse reaal- ja humanitaarkooli ka siis, kui sellest ametlikult isegi ei raagitud.
Meie ajal oli koolis veel meesopetajaid. See oli tdhtsam, kui me tookord taipasime,
ehkki nad olid meil ka siis populaarsed. Ja aeg (1960. algus) ning dpetajad lasksid meil
koike ise teha, sealt see sotsiaalne motlemine, see igavene maailmaparandamise
soov. See on sisse programmeeritud. Kuigi inimestena, iseloomudena oleme meie ju
ka loomulikult erinevad, seepdrast see pélvkondade jutt mind vahel &rritab. On ju
praegustegi noorte hulgas vdga erinevaid inimlapsi. Ometi pole ma niiteks oma
koloriitseima o&pilase, punkar Mercaga, pohimotteliste konfliktideni joudnud. Ma
olen monikord mdéelnud, et kui mul endal kodus samasugune laps oleks — arvan,
et suhtuksin temasse tdpselt nii, nagu ma praegu Mercasse suhtun. Niipalju kui
sain, olen teda kaitsnud ja aidanud ning kui ta tulevikus mu abi vajaks, aitaksin
kohe. Ei nde ma temas mingit ohtu maailmale. Vastupidi! See tiidruk on loodetavasti
tulevane eesti kultuuri- ja iihiskonnategelane.

Missugused inimesed sulle ei meeldi?

Pugejad! Nad on orgaaniliselt vastikud. Ja kahekeelsed ei meeldi. Mulle meeldib
pohimdtteliselt selge méang.

Kas teater siivendab neid omadusi? Niitleja soltuvuslik olukord niiteks?

Ei tea, ei iitleks, et see teatrikunsti olemus on. Rohkem isiksuse norkus siiski, kui
ta ilmneb. Ja siis ma distantseerun. Mulle tundub see alandav. Ja mis mind alati narvi
ajab ja tigedaks teeb, on see, kui ma naen, kuidas inimene ise ennast taiesti tahtlikult
alandab. Mul votab see silme ees mustaks. Inimene on uhke asi, vanal Gorkil on
oigus.

See «Pohjass oli iiks ilus nditemiing, mis te Kromanovi juhtimise all diplomilavastuseks

mingisite. Minule jii Kromanov natuke méistatuseks, loodetavasti selgitab midagi

milestusteraamat, mida lesk nii innuga kokku kogub. Vilises suhtlemises ta nagu pol-
nudki kunstnikutiiiipi inimene. Seestpoolt oli?

0Oi, oli kiill! Ma iitleksin isegi nii, et tdnapédeva oludes, kiirete tempodega, oli
ta seda liigagi palju. Sellist totaalset kahtlejat ja kohklejat ei olegi mina oma elus
teist ndindd. Minu temperamendi jaoks oli see kohati tappev. Kuid inimlikult, kérvalt
vaadates oli see arusaadav ja ilus. Parast kooli olin tal filmide juures assistent
ja mitte ainult seda, me olime s6brad. Mida vanemaks ma saan, seda rohkem ma
Grisat moistan. Kui tema surmateade tuli, siis olin ikka viga maoli maas.

Sa planeerisid ja kutsusid ta oma kursusele Gppejouks. Vitsite 13. lennu ju koos vastu,
ainult iihist 1. septembrit enam ei tulnud. Mida lootsid temast koolile?

Sedasama, mida tema mulle opetajana koolis andis. Kultuuri, delikaatsust,
hinge. Ja kui oleks elus olnud veel papi Kalmet, siis ma oleksin ka teda palunud. Uks-
kaik, et niiiid juba vana, aga et ta oleks lihtsalt juures ... Nagu oeldakse, on inimesi,
kes suudavad isegi 6hku oma lGimber vaéristada. Ka Grisa oli iiks nendest.

Kummaline, Kalmet ja Kromaov — nad ei ole olnud viga efektsed lavastajad...
Kummalgi on olnud omas ajas kdrval kuulsamaid kolleege. Nad olid siis vaikse, peene
pitsitoo tegijad?
Jah, nad olid ausad, pohjalikud professionaalid. Aga nad olid veel imelised ini-
mesed — see maksab ka, nii teatris-kui koolis. Mulle meeldib kohutavalt iks lause
14 Anouilh’ «Becketists: «Koéik eetiline peab olema esteetilines.



Kui sa viilismaal kiiid, mida vaatad ja jilgid kdige rohkem?

Koigepealt: nii palju, kui saab nende pdevade jooksul niha kunsti, eeskitt maali-
galeriid. Ja siis edasi — see kolab nii banaalselt! — inimesi. Istun kusagile tdnava-
kohvikusse voi 6llekasse ja piiiian sinna sisse sulada, lakata olemast vilismaalane.

Kus sa ennast kéige paremini tunned /tunneksid?

Rootsis, Ladne-Saksamaal, Soomes. Olen ikka meie regiooni elanik. Kaks korda
olen niitid Prantsusmaal kédinud ja — see ei ole minu oma. See voib kélada iilbusena
ja praalimisena inimestele, kes pole sinna saanud ja on sellest palju unistanud,
aga ... toepoolest. Ma saan moistusega aru, mis on Pariis. Jah, seal on Louvre ja
Seine ja Pompidou keskus, aga see ei ole minu oma, ma tunnen end seal ebamugavalt.
Ei, see on liiast, lihtsalt — kiilalisena. Tunne, mida mul ei ole hetkegi Stockholmis
voi Helsingis voi Yviaskylds. Isegi Varssavis tunnen end paremini, Poola on viiga
siimpaatne. Ja meeldib iiksi kdia, parimad s6idud on need, kus sa ei séltu tidiesti voo-
rast delegatsioonist. Turismigruppe ei talu ma iildse. Kohutavalt kahju, et enamiku
inimeste jaoks on see seni ainus voimalus, ja seegi piiratud. See on jéllegi asi, millega
ei saa siin riigis leppida. Ja et me oma armetult kitsastes oludes saame nii vihe
perega koos reisida.

Paljud iitlevad, et koige hirmsam moment, mis rikub kdik reisimuljed, on see kontrast,

mis tekib tagasi tulles Moskvas...

Minul seda pole. Ma ei ole uskuma hakanud muinasjutte nende maade kohta, kust
ma tulen, veel vihem on mul illusioone meie barbaarse maa suhtes. Sellepiirast ei raba
mind sugugi need kuupsiillased séimavad koristajamutid Seremetjevo lennujaamas
ega porandale siilitavad miilitsad. Ma tean, et see nii on. Ma tulen ikka ja alati tagasi
koju. Kui mu kodu on selline, siis ta on — seni! — selline. Aga ta on mu kodu —
muuseas tihendab see kahjuks seda, et Moskva ja Tallinna vahel ei ole enam kontrasti.

Kunagi ridikisid palju Antonionist. Mis filmid sulle tinapieval huvi pakuvad?

Multikad. Téiesti tosiselt, ma voiksin paevade kaupa vaadata multifilme — joonis-
filme, mitte nukufilme. Ja kiill ma olen siis kade: no miks ei saa teatrit niimoodi
teha? See atraktiivsus, see virtuoossus, see tdpsus — jumalik! Ma ei saa mooda
iithestki telekast, kui see niditab multikat. Sadu kordi ndidatakse lastele iiht ja seda-
sama (milline vaesus!), enamik sellest on jama, ja ometi — seda ei saaks teha teatris!

Mis on eesti kodigi aegade parim film? Véid sa nimetada absoluutse rekordi, Zanre
arvestamata?

Priit Pdrna <«Eine murules. Koigepealt, ta riddgib viga tdhtsast asjast. Ja see ei
ole mingi kosmiline tihtis, vaid viga tdpselt m e ile tdhtis. Teiseks, ta ei ole labaselt
ithene, sinna sisse on peidetud, kodeeritud nii palju, kujutavast kunstist miitoloogiani,
ma kujutan ette, et Lotman saaks sellest hiilgava t66 kirjutada. Mis minule vist
veel tdhtis on — ma ta jun seda teost, mulle tuleb kéik pérale, kusjuures mitte
ajude ragina saatel, vaid tidiesti loomulikult. Visuaalset kujundit taban alati, aga
see film veel m 6 j u b kuidagi, ta to6tab koikidel tasanditel nagu hea muusika. Muide,
mu praegune maitse on juba romantikud. ..

Enam sa ei palu matta end biitlite saatel?

See on teine rida. See on ilmselt see, et igaiiks jaib oma lapsepolve. Biitlite
saatel moodus meie maailmaavastamise aeg. Ja maailm muutus milleski, kui John
Lennon tapeti, nagu ta ei olnud enam péris endine pidrast seda, kui tapeti John
Kennedy, Martin Luther King, kui Gagarin kosmosesse lendas, kui ¢sotsialistliku
soprusiihenduses tankid Praha tédnavatele ilmusid, kui ameeriklased kuul dra kiisid.
Maailm inimeste teadvuses polnud enam kunagi see, mis ta oli enne neid
siindmusi. Lennon oli iidol sellele polvkonnale, kes praegu sérme maailma pulsil hoiab.
Ja ma olen tdiesti kindel, et kui 12 aasta parast, sajandivahetusel korraldatakse
mingi lilemaailmne kontsert selle sajandi muusikast, on need poisid seal kindlasti sees.
Kas seal on Penderecki, ma ei tea, aga biitlid kindlasti.

Mis sa arvad, mida sa teed sajandivahetusel?

Ma usun, et olen seks ajaks juba surnud. Matle, 12 aastat veel.

Aga oletame, et veel ei ole?

No kui veel keegi peale minu ka elus on, siis vaataks huviga ringi. Ja kui Issand
Jumal on nii armuline, et mu poeg Johannes ka sel paeval elab, siis teda tahaks sil-
mitseda. Ja iiht kenas keskeas daami — tiitar Kajat. Uhesénaga, lapsi tahaks néha:
mis négu nemad sel hetkel on, kui kell kukub. Meile koigile tundub see nii kauge,
me ei kujuta sajandivahetust, aastatuhandevahetust (!) ettegi. Kas siis Sampanjat
juuakse? Mida siis iiksteisele teldakse? Aga ei midagi rohkem. Ei mingeid plaane.

Vestelnud REET NEIMAR
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The beginning is Silence

LEO NORMET

Kuuldes, et tulen Eestist, hiiiiatas malta helilooja Charles Camilleri:
«00, Arvo Pirt!»

Tallinnas esinenud London Sinfonietta viiuldajad meenutasid oma osa-
vottu Péardi autorikontserdist Pariisis.

Kiidusonu tema toode kohta on voidud lugeda New Yorgis ja Londonis,
Miinchenis ja Ziirichis, Helsingis ja Stockholmis.

Pirti tuntakse peamiselt tema hilisemate teoste pohjal, mis on kirja
pandud tintinnabuli- ehk kellukeste stiilis. Selleni joudis ta Eesti pievil,
1976, ja on leitule truuks jddnud juba aastatosina viltel. Ent endast
konelema pani ta 1958, aastast peale, kui oli loonud klaveripartiita ja
kaks sonatiini, paar aastat hiljem veel lastekantaadi «Meie aeds. Tarvitses
tal vilja tulla dodekafoonilise orkestripalaga «Nekroloog», kui hakkas
sadama sajatusi nende suust, kes arvasid end aru saavat viljendi «forma-
lism» téhendusest. 1961 valminud oratoorium «Maailma samm» Enn
Vetemaa luuleridadele mojus jéllegi uudselt: selle muusikaliigi kohta
harjumatult 6konoomselt kirjapandud osadele sekundeeris ka kéneldud
sona, tdhtsuselt vorreldav nimiosalise tekstiga Honeggeri oratooriumis
«Jeanne d'Arc tuleriidals, mille Paul Claudel oli teinud endise tantsijatari
Ida Rubinsteini jaoks. «Maailma sammus muusika oli lausa filmilik, kuu-
lutades nagu ette Pédrdi arvukate filmipartituuride tulekut.

Aastatevahe 1963—1968 kulus Pérdil kaheteisttoonise muusika kirju-
tamisele. Efektne poliiriitmiline orkestrilugu <Perpetuum mobile» on
pithendatud serialismilembesele Luigi Nonole ja, vastavalt Nono, Schén-
bergi itaallasest viimehe nime tdhendusele (ro no=ei ei), piiiiab viljendada
eituse eitamise seadust. Toepoolest, kaks kolmandikku kestusest lugu aina
akumuleerib joudu ja energiat, viimase kolmandiku jooksul hajutab kogutu
sama teed pidi tagasi liikudes. See eesti muusika kéige konstruktiivsem
helit66 on saavutanud koéikjal suurimat menu. Kuulnud selle ettekannet
Venezia festivalil 1964, leidis itaalia kriitik G. Manzoni, et helilooja on
viltinud moes olevate suundade moju, ent sealjuures iildistanud viimaste
aastate tdhtsamaid kogemusi. Seda v6is delda mone teisegi Pérdi pélv-
konda kuuluva eesti helilooja kohta.

«Perpetuum mobilega» oli sugulussidemeid 1964 valminud Poliifoonilisel
siimfoonial. Selles oli iihtse riitmiliselt liikuva 12-toonilise helirea osti-
naatseid kordamisi, jdllegi akumulatsioonivotteid, téusu kuni ménguni
12-tooniste sammastega, l66kpillide olulist osatdhtsust. Voime konelda
diinaamilisest dodekafooniast. (Selle kompositsioonisiisteemi olemuses
diinaamilisus ju puudub: rea iiksikhelide vahel pole mingit hierarhiat
ega tunglemist.)

Aasta 1964 oli iildse viljakas. «Collage sur B-A-C-H» osadega Tokaata,
Saraband ja RitSerkaar on viheldane siiit, millest peale, Uno Soomere
sonade jargi, hakkab Pirdi loomingusse <«imbumas barokiajastu vaim,
esialgu veel kergelt, ebalevalt, nagu voimaldades kiillalt vaba kompromissi
«vana» ja euues vahel.! Ei puudu siin tsitaadid Bachilt ega rida, mis on
seekord 10-toonine. Valmis Kvintetiino puhkpilliansamblile, tolgitsejaile
aleatoorilist fraseerimisvabadust pakkuvad «Musica sillabica» ja klaveri-
pala «Diagrammids. Viimase aluseks olevast dodekafoonilisest jadast
tuletas Arbo Valdma iihel oma kontserdil kaks nii erinevat varianti, et
vois iihega alustada kava esimest, teisega teist poolt.

"¥. Coomepe. Cambonnsm Apso Ilapra. Komnosurops: colosnux pecny6auk I1. Mocksa,
1977, 1k 185.



Uued teosed valmivad 1966. Teises siimfoonias on jéllegi lastepiérast:
algteemat puhutakse pisikesel lastepillil, 16pus ilmub TSaikovski lastelugu
«Magus unelm». Ent see on siimfoonia iiks poolus, teiseks on varutud
dramatismi, midagi, mis dhvardab esimest. TSellokontsert «Pro et contras»
toob jillegi viiteid barokiajastule, vastandseisus on kaos ja kosmos.
Panus iilimatele vastuoludele on 1968 esitatud viimases dodekafoonilises
toos — kantaadis «Credo». Bachi C-duur preliiiidi tselestiaalsusele jirgneb
kromatismide ldikav infernaalsus. Kaheteisttoonistes sammastes laulab
12-h#ilne koor: «Oculum pro oculum, dentem pro dentes.’

Pirast «Credot» pole Pardi muusikasse dramaatilisi vastuolusid enam
ilmunud. See tee oli ldbi kdidud. Helge maailmapilt, mis oli ta teostes
kollaaziprintsiibil juba koha leidnud, ootas voéimalust tulla pilvituna.
Enne 1971 valminud Kolmandat siimfooniat avastas Part enda jaoks gruu-
sia varase rahvapoliifoonilise muusika. Uus, pohiliselt diatooniline, ldbi-
nisti poliifooniline siimfoonia sai nagu sillaks hommiku- ja ohtumaiste
renessansimeeleoclude vahel. Ent gruusia vaért vanavara ei andnud talle
veelgi rahu. Minu raamatute hulgast leidis ta Sota Rusthaveli «Viigilase
tiigrinahas». Sellest eepose kaaluga varsspoeemist otsis ta vélja read, mis
sobisid tema ideega luua kantaatsiimfoonia <«Laul armastatule». Esitus-
kiipseks sai uus helitéé 1973. Kolailust, mida rikastasid arvukad 166k-
pillid, jatkus preliiiidile, vahepealsele neljale osale ja avarale finaalile.
Lauluosades oli hommikumaist ornamentaalsust. Kogu helité6 oli kantud
iihtsest meeleolust — eri osad pakkusid selle eri aspekte. Pirt oli joudnud
tintinnabuli lahedusse ja jai kannatlikult ootama algusmomenti. See saa-
bus 1976.

Tintinnabuli — iilim lihtsus

Tintinnabuli-stiili sisuliseks ja vormiliseks aluseks on kolmkdla, eelis-
tatult minoorne. See labib taustana kogu helit6od ja tingib muusika
puhast diatoonilisust, téielikku &rapodérdumist keerukamatest viljendus-
vahenditest. Kolmkolal — kellukeseh#élel — on palju meloodilisi liitkumis-
variante. Ikka ja jdlle tekivad kerged dissonantsed ¢h66rdumised» kolm-
kolahelide ja meloodilise liikumise vahel, millel on gregoriaani koraali
hongu.

Midagi lihtsamat nagu ei saakski enam olla. Lihtsuse méjujoudu muu-
sikas on tundnud paljud suurmehed, ent sellise lihtsuseni pole nad tahtnud
voi riskinud jouda. Carl Orffi lihtsuseiha viljendus riindavas riitmireipu-
ses, erutavates riitmivaheldustest. Vabastamaks iirgjoudu veelgi enam
hoidis ta lavalise kantaadi «Catulli carmina» alguses harmooniat ostinaat-
ses seisundis, tampides d-moll kolmkola péris pikka aega. Samalaadsed
vialjendusvahendid lédbisid nii kevadiselt purskava elujouga «Carmina bura-
nat» kui ka aegade lopu mingu <«De temporum fine comoedia» (1973),
Orffi viimast lavalist kantaati, tulvil meeleheidet kustuva piiikese pirast.
Orffi eesmirk — erutada kuulajat — on olnud vastupidine Pérdi sihtidele.

Sibelius jadttis seljataha romantismiaegsed vormikaanonid, 16i igale
siimfooniale meie sajandile kohase individualiseeritud vormi. Kolmandasse
siimfooniasse (1907) t0i ta sisse rohkem ostinaatsusi ja variantseid kordusi,
iseloomulikuks sai senisest suurem vahendite 6konoomsus ja diatoonilisus,
pikk, kuid pillide vahetusest tingitult varvi- ja riitmimuutlik orelipunkt.
Kolmandas, 1opuosas ilmub esmakordselt tema partituuridesse neljaheli-
line motiiv a@-h-c-e, mida méngivad neli sooloviiulit, igaiiks alates ise
kohast. (Tekkinud vertikaal nagu aimaks ette tintinnabuli-muusika ver-
tikaali!) Seda iililihtsat motiivi kasutas Sibelius ka jargmistes siimfoo-
niates, eriti kaalukalt aga viimases, Seitsmendas, kus mazoorse variandi
c-d-e-g helidest kasvab vilja teose pohikujund, trombooni teema.

Sibeliusel ja Pérdil on veel iiks sugulusjoon: Sibelius laskis teemadel
n-6 siindida, tuues neid algul sisse ositi, pohielementidena. Pirt oma
dodekafoonilisel perioodil toi ositi ja sealjuures motiivikordusena sisse
pohirea. Tintinnabuli-perioodi iihe tihtteose «Tabula rasas algul kolab
ainult kolmkola aluseks olev heli @ ja jirgneva pika pausi ajal on kuulajal
voimalus seda tdiesti omaks votta.

Pirt on igati intervalliteadlik — seegi tuleneb tema 6konoomsuse-
vajadusest. Otseses suguluses tema tuginemisega kolmkoélale on mitmete

20  Silm silma, hammas hamba vastu — lad k.



muusikaloojate téodes esinev konstruktiivne intervall, s.o intervall, mis
tervikuna valitseb lithema helit66 voi pikema teose mone l6igu jooksul.
Piitidu selle poole on Sibeliuse Viienda siimfoonia pikkades tertsivaniku-
tes. Eriti aktiivne oma suhtumises intervallidesse oli Sibeliuse kaasaegne,
taani suursiimfonist Carl Nielsen. Artiklis «Muusikaline probleem» kirju-
tas ta: «See on maitse kiisimus, see s¢iiberschwengliche» ja kahjutoov
Wagneri motiivides, mis on talumatu. Selle maitsesuuna vastu muusikas
pole muud rohtu kui siivenemine pohiintervallidesse. Tdissoénutele peab
opetama, et meloodilises tertsikdigus tuleb niha jumala annetust, kvardis
elamust ja kvindis iilimat onne. Mottetu 6§imine rikub tervist. Nii ndemegi,
kui hédavajalik on olla seotud algsega.»

Konstruktiivsele intervallile tugines Debussy oma klaverietiiiidides,
koige konsekventsemalt on see aga ldbi viidud Bartoki toodes. Viimane
on seda kasutanud ka tervete loikude kaupa («Orkestrikontserdi» teises
osas «Paaride médng» — erinevad puhkpillipaarid astuvad iiksteise jdrel
sisse, iga paar miéngib oma partii lopuni iihes kindlas intervallis).

Ent Pérdile moeldes ei saa mooda ka eesti muusika aluste alusest —
regivéirsilisest rahvalaulust elik runolaulust. Aastatuhanded on selle meisse
kodeerinud. Eks seegi tuginenud kordustele, mille sugestiivsuse péritolu
tuleb otsida iirgsest S3amaani-, meil noéiapraktikast. Tanapéeval voib see
parand vilja litia mitmeti, nii eesti nooremate muusikute rockiharrastuses
kui ka Pdrdi kolmkolalisuses. Sedapidi ldheneb teineteisele kahe kange
mehe — Pérdi ja Tormise looming.

Paralleeli leiab ka Mart Saarega. Mul on pohjust olnud Saare kohta kir-
jutada: «Saare sisepilgule aga avanesid alati mitmed, rodbiti eksisteeri-
vad lahendusviisid. Uhte ja parimat varianti tema jaoks praktiliselt ei
saanudki olla.»* Jittes korvale koik Pirdi leiud kolmkélade muusikas, toome
esile, et mitu tema 70. aastate helito6d on 80. aastatel leidnud uue téotluse,
voimalik, et seda on tinginud uute ettekandevoimaluste avanemine.
1977. aastal instrumentaalansamblile kirjutatud <Fratress», mille tookord
esitas ¢Hortus Musicus», on 1980. aastal iimber toéotatud kahel kujul:
Berliinis valmis versioon Berliini Filharmoonikute 12 t8ellistile, Salzburgi
festivali jaoks aga algvariandist kaugem versioon viiulile ja klaverile.

Kas tintinnabuli-muusika on tonaalne? Kiillaltki. Pdart on ise 6elnud:
«Minu muusikat v6ib nimetada tonaalseks ainult teataval mé#aral. Teda
ei ole kerge klassikalise tonaalsuse moistesse mahutada.» Muidugi, sest
selles stiilis puudub ju astmete funktsionaalsus. Kolmkola kohta iitles ta:
«Kolmkola volu seisneb selles, et see on loomult puhas, lakooniline ja
meloodiline.»
Kdla ja vaikus Valge kolab nagu vaikus, mis
jarsku moistetavaks muutub.

V. Kandinsky

Parallelismid meie rahvaluules, koik need «iitlen iimber teisipidi»
tdahendavad ju kiirustamata peatumist ithe motte juures, sellele uue séna-
lise riiii otsimist. Siin nagu kehastuks «Kaunis viiv, oh viibi veel», Fausti
surmaeelne ihalus. Peab ju olevikus viibimine olema meeltméoda eestlastele,
kelle keeles pole tulevikuvormi. Sama lugu on soomlastega. Sibelius
soovis, et tema muusikat méngitaks ja kuulataks ruttamata. Pardi
sonutsi tuleb peatuda, siiivimaks ilileelatavasse hetkesse; hetkesse haar-
duda, et elada selles nagu igavikus. Olla ainult olevikus.

Keskendumine igale hetkele — eks sellest tulenevalt siinnigi jirgmine
heli siindmusena.

Heli ja pausi vahekorda on késitletud mitmeti. Rahvusvaheliselt méngi-
tumaid jaapani niiiidisheliloojaid Toru Takemitsu on oma orkestritos
«Novembri sammud» kasutanud rahvuslikku bambusflooti Sakuhatsit.
Kommentaaris sellele teosele mérgib ta: «Lidne muusikas asetuvad helid
horisontaalselt. Sakuhatg&ihelid ilmuvad vertikaalselt, sel viisil nagu kasvab
puu ... Koigepealt peate kuulatama tervenisti, avama kuuldava jaoks
korvad péarani. Peagi saate aru helide endi tungist. On ju kindlaks tehtud,

% Ccarl Nielsen. Levande musik. Stockholm, 1963, 1k 45.
‘ Leo Normet. Kodu ja vdlismaailm Saare varasemas kammerloomingus. Hiipassaare

laulik Mart Saar. Tallinn, 1982, 1k 148,
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et delfiinid peavad iiksteisega iihendust mitte vadistamise, vaid erinevate
vaikuste, vaheaegadega hiilitsuste vahel. Provotseeriv avastus.»’

Uks vanemaid ja armastatumaid jaapani Sakuhat8ipalu kannab nimetust
«Kellakola taevatiihjusess. Tiihjuse kujutlus muusikas, valged pinnad
jaapani joonistel — need ei ole tegelikult iildse tithjad ... Nende taga on
vaikus ja ootus, et taevatiihjusse tungib kellakola. Néhtuste ja asjade
toeline elu ning olemus on jaapanlaste arvates varjatud. Nende kunsti-
looja ei pitiiagi kujutada asju kogu nihtavas detailirikkuses. Ta vaid vihjab
ja laseb kunstinautijat aimata, milline 16pmatus valitseb iga vihje taga.

Jaapani kunsti- ja mottemaailm ei ole Arvo Pérdile tundmatu. Oma
autoriplaadile « Arbos» (1987), mille ta piihendas Andrei Tarkovski miles-
tusele, leidis ta motoks XVII sajandi jaapani luuletaja Basho haiku:

Templikell kustus.

Ikka veel tema kaja

lilledes elab.

Arvo Pirt on métisklenud pausi ja vaikuse iile: «Enne kui keegi midagi
iitleb, peaks ta voib-olla mitte midagi {itlema. Minu muusika on ikka esile
kerkinud peale seda, kui olen kaua vaikinud, vaikinud sona otseses mottes.
«Vaikus» tihendab mulle seda ¢«mitte midagi», millest jumal 16i maailma.
Ideaalselt vottes on paus midagi piiha... Kui keegi liheneb vaikusele
armastusega, voib sellest siitndida muusika. Heliloojal tuleb tihti kaua aega
oma muusikat oodata. Niisugune harras ootus ongi just see paus, mida ma
nii vdga hindan.»

Indias usutakse, et kéiksust 1ldbib hédletu heli akaasda, mis on kuuldav
ainult jumalustele ja kérgematele joogidele. Koigile muile muutub akaasa
kuuldavaks muusikas.

Vordmoodulisuse volu

Kas votta ette Pardi varasem voi hilisem looming, ikka on néha, et
talle on olnud meeltmééda siimmeetriline struktuur. Kaosele vastandub
loogiline korrastatus — kosmos. Ainult see avab tee vabanemisele. Kaoses
end vabana tunda ei saa. Sellest ka loovkunstnike tdhelepanu struktuurile
ja siimmeetriale.

Karl Ristikivi ja Bernard Kangro kirjavahetuse pohjal on viimane koos-
tanud raamatu <«Kirjad romaanists. Loeme Ristikivi motteid: «Neetud
siilmmeetria, millest ma lahti ei saa! Aga tdepoolest on nii kergem kirju-
tada, kui on mingi skeem .. .»° «See on juba inimloomuses eneses. Niisama
nagu selle vastaspoolus — vabaduseiha. Uheta ei saa teist olla...»” Tun-
nistanud, et tema ajalooliste romaanide skeemi eeskujuks olnud Bachi
«Fuugakunst», jitkab Ristikivi: «Tean juba algusest peale, et pole véimalik
seda skeemi tdpselt jilgida. Muusika side matemaatikaga on palju tugevam
kui kirjandusel. Voimalusi on selletéttu ka palju rohkem, kombinatsioo-
nide arv ei ole antud, vaid nende hulgast tuleb valida. Sellest on «skeemi»
suurem vabadus ja voimalus seda peita, nii et see iildse vilja ei paista.
Keegi pole veel iiles leidnud, et ma kogu aeg kirjutan iiht ja sedasama lugu,
ainult igakord natuke teisiti. Teema ise on antud juba «Poélevas lipuss» —
koik teised on ainult variatsioonid. Vaheldub muidugi miljé6, peategelase
tiilip ja missuguse vaatenurga alt seda on ndhtud. Ja muidugi ka kompo-
sitsioonilised votted, mille suhtes ma siiski siiamaani olen vahest koige
vithem varieerinud.»®

Kas iihe ja sellesama loo monevorra teisiti kirjutamine on miinus?
Vaevalt kiill. Mitte ainult Ristikivi varasem looming, vaid ka tema ajaloo-
liste romaanide tsiikkel on meie kirjanduse vaieldamatuid tippsaavutusi.
Ka tintinnabuli-muusika on ju iga looga ikka jdlle teisiti tehtud, ega see
ei sega meid pormugi itht voi teist helindit omaette hindamast voi kogu
tintinnabuli-muusikat vaartustamast.

Pérdi volutus vordmooddulisusest muutus nahtavaks ammu enne tintin-
nabuli-muusikat — «Perpetuum mobiless. Selle alguses astuvad orkestri-

"Toru Takemitsu. November Steps. RCA Victori heliplaadi LSC-T051 i{imbrisel.
" Bernard Kangro/Karl Ristikivi. Kirjad romaanist. 31 kirja aastaist 1966—1977.
Lund, 1985, 1k 10,
" Samas, lk 14.
22 * Samas, lk 23—24.



héiled iiksteise jirel sisse: algul 6-166giline b, siis 4-166giline gis, 2-166giline
dis, poolnoodi trioolides e, veerandnootides g, siis sama moodi kiirenevalt
teised dodekafoonilise rea helid. Muidugi, muusika edasi arenedes peavad
sisenenud héiled peagi pausi, astuvad sisse teisiti. Samal ajal kogu kolme-
kordne orkestrikoosseis kogub joudu téusmaks haripunktile, kus koigil
pillidel on iseendaga tegemist. Skeem on ellu viidud iilima tdpsusega.
Algus nédeb vilja nii (iga takt kestab neli sekundit):

dl J=60

ppimp mp

VieliniX
div.

Viole

Viole
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Niide 1. «Perpetuum mobile».

«Cantus Benjamin Britteni milestuseks» kuulub juba tintinnabuli-muu-
sikasse. Pianissimo's <kerkokella»-lodgile jirgneb viietaktine paus, siis
ilmub 166k iihetaktise vahega iga takti keskel, toetatuna (ad libitum)
harfist. Jallegi kindel skeem, ometi nagu vastupidine « Perpetuum mobileles.
Keelpillidest astuvad sisse kérgemad varem, madalamad jérjest hiljem
ja aina poole aeglasemates viadrtustes. Tintinnabuli-hadlt (e-c-a) méngivad
kaheks rithmaks jagatud esimeste ja teiste viiulite alumised hédled (lisaks
kellaléokidele ja harfile), madalamad kontrabassid hoiavad pikalt heli e
kuni kulminatsiooni fortissime's allahiippeni a-le, laskudes seejérel samm-
sammult ¢-ni.

Terviklik skeemikasutus on hésti niha «Kyrie's» Missast (1977 oli selle
nimetuseks «Missa sillabica»). Pohimotiivi algkuju koosneb kahest taktist
ja kordub kolm korda. Sama palju kordub vastumeotiiv, siis jéille pohi-
motiiv. Alumine on tintinnabuli-hail helidel d-f-a. Tintinnabuli-hédle eri-
neva variandi tottu kolab pohimotiiv mones suhtes teisiti.

Ky-ri-e e=le-1-sgon, Ky-ri-e e-le-i- son,
1 y
l%a'—u — Ty = e —————— |

Jo' TE
i : T
= v = © 5 T = % © R
ﬁ @ - le-i-2on, Chri-ste e-le-1i- gon, Ky-ri-e

= ————— - —

e =le-i-gon,Ky-ri-e e-le-i -son,Ky-ri-e e-le=-i-ason.

24 B i e 0y P e e s Y > Niide 2. «Kyries.



Kui «Kyrie» on kahehiéilne, siis jirgnevatest Missa osadest on «Gloria»
kolmehéiélne (¢«Kyries» 18 takti vastu on <«Glorias» 84 takti), «Credo»
nelja- ja «Sanctus» kuuehéilne.

Missa vaba taktim66t on muutunud iseloomulikuks just Pirdi vokaal-
teostele. Pohjuseks on silbilisus, ladinakeelse tekstiriitmi vialjapidamine.
Iseloomulik on see ka esialgselt meeskoorile ja orelile kirjutatud teosele
«De profundis» (1977—1980), milles tintinnabuli-hiél kolab orelil vorreldes
vokaalteostega ¢natuke teisitis.

Niide 3. «De profundise.

Tallinnaski tuntud «The Hilliard Ensemble» on esitanud «De profundist»
meeskvartetina (kontratenor, tenor, bariton ja bass). Lisaks orelile kasutab
Part siin lodkpille. Need on tédhtsuselt tdiesti vordsustatud viisipillidega.
«Perpetuum mobilest» rdakimata on seda laadi vérdsustatust juba Polii-
foonilises siimfoonias ja teises tintinnabuli-teoses «Modus» (1976), mille
algupoolt kuni viienda palani on méngima pandud tom-tom ja tamburiin
vaheldumisi tSembaloga. Alles kahes viimases palas tulevad juurde sopran,
viiul, kontrabass, tam-tam ja kellukesed. Esimene lehekiilg mitte ainult
ei kutsu, vaid lausa sunnib rahulikule kuulamisele.

Selle loo esialgse pealkirja kohaselt ¢«Saara oli iiheksakiimneaastane».
Hilisemas ettekandes New Yorgis oli Saara saanud juba 91-aastaseks.

1985 valminud «Stabat mater» on kirjutatud kolmele lauljale (sopran,
kontratenor, tenor) ja kolmele instrumendile (viiul, alt, tSello). Katkendis
on viisihddl antud tenorile, vastuh&ddl — tSellole, iilejadanud neli on
tintinnabuli-hailed (vt naide 4).

Vottes muusika, selle struktuuri aluseks ladinakeelseid liturgilisi tekste,
on Péart kahtlemata tdhtsaks pidanud ka ladina keele enese olemust. Voi-
malik, et tema suhtumine sellesse langeb iihte C. Nielseni vaatega, mida
ta ilmutab iihes kirjas seoses kantaadi «Hymnus Amoris» valmimisega
(1896): «Seda lauldakse tervenisti ladina keeli. Mulle niib, et kogu teos,
kogu idee kolab niiviisi objektiivsemalt ja universaalsemalt. Veelgi enam, 25



sonakordused on selles keeles talutavamad. Peale muu on ladina keeli
koik paremini lauldav tdnu vokaalirohkusele.»” Umbes samasuguse aval-
duse tegi kolm aastakiimmet hiljem Igor Stravinski iihenduses oma ladina-
keelse ooperiga «Oidipus Rexs».
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Niide 4. «Stabat maters.

Nii vordmoodulisuse harrastuses, temaatika kui ka ladina keele abil
on Pirt oma subjektiivse tintinnabuli-siisteemiga taotlenud iilimat objek-
tiivsust. Ja joudnudki selleni.

Moénevorra teisiti

Korduste alged on rituaalsuses, seega juba $amanismis. Kordused véivad
tunduda staatikana, ometigi on nendes diinaamika joudu. Nende lihtsus
on niiline. Heliplaadile «Tabula rasas» saateséna kirjutanud Wolfgang
Sandner mirkis helit6é «Frater» kohta: «Kompositsiooni skemaatilisus,
arvukombinatsioonid, lihtne ja silmahakkav siintaks méjuvad kui pooleldi
labipaistev vahesirm (Schutzwand): 1ibi selle véib kiill ndha, kuid teos ei
avalda enesest sellel teel veel midagi»'’. Oige ligilihedaselt sellele kélab
Eric Walter White'i arvamus Britteni kohta: «Tema muusika pindmist
vidrtust on lihtne moista, ent ainult viliste omaduste hindamine jéatab

¥ EMI firma heliplaadi 60065-39200 iimbris.
26 ' EMC Records, LC 2516.



puudutamata ta asja siidamiku.»'' Britten ise on lausunud: «Ega inspirat-
siooni saa lahutada tehnikast. Tahaksin, et keegi nditaks mulle, kus Mozar-
til 16peb inspiratsioon ja algab tehnika.»'”

Inspiratsiooni voim peab tdesti suur olema: kui Ristikivi moodi loov-
kunstnik <kirjutab iiht ja sedasama lugu igakord natuke teisiti», siis just
inspiratsioonist tingitud <natuke» annabki igale teosele kordumatu nio.
Kordused voivad mojuda kordumatusena.

Arvo Pirt on riadkinud, et just siis, kui ta oli hakanud hindama Britteni
muusika sisemist puhtust, sellist nagu varases muusikas vois leida Guil-
laume de Machault’ juures, oli joudnud kohale teade Britteni surmast. Ei
teostunud lootus kohata Brittenit isiklikult, kiill aga valmis «Cantus Brit-
teni mélestusekss. (Muide, Karl Ristikivi ajaloolises muusikuromaanis
«Roomulaul» on peategelase korgeimaks iluideaaliks just Machault’ muu-
sika.)

Tihtipeale kannab Britteni loomingut tahe ndha maailma lapsesilmade
puhtusega, kasutades selleks niiiteks poistekooride heledat ja puhast tiis-
kanditdmbrit. Helgust ja puhtust on Britten otsinud samuti inglise minevi-
kumuusikast, ikka ja jdlle Henry Purcellilt, isegi jaapani no-teatri teema-
dest (kadunud last otsiv hullunud ema ooperis-moistujutus «Koovitaja
jogi»), eraklike inimeste (kalur Peter Grimes) voi vaimuhaigete (kantaat
«Roomustage lambatalles», mille tekst pidrineb XVIII sajandil vaimuhaig-
las vaevelnud luuletajalt Christopher Smartilt) juures, kes on enda peale
tommanud vdikekodanliku massi viha ainult sellega, et on teistsugused.

Nii annab ka Arvo Pért, poordudes sajanditevanuste motete ja vormide
poole, neile niiiidisaegse kola; teeb seda, vaatamata oma helitoode iilimale
lihtsusele, lausa lapselikule lihenemisele loodavale. Selline lihtsus polegi
niisama lihtsus, sellel on avarad ja siigavad tagamaad.

Korduselementide kasutamise pidrast on Pardiga vorreldud ameerika
minimaliste ja vastupidi. Juhani Nuorvala kirjeldab Uhendriikides 60.
aastate keskel tekkinud minimalismi kui stiili, millele on iseloomulikud
tugev pulsiléok, kordused ja liihikeste, tonaalsete v6i modaalsete motiivide
jarkjarguline transformeerumine, ja mainib, et <«soomlaste helitdod,
millel on mérgata moningat ameerika minimalismi moju, on vagagi hilju-
tised. 1960. ja 1970. aastatel esines neotonaalne tendents, mis viis minima-
lismildhedasele viljenduslaadile. Teisisonu, moned heliloojad joudsid oma
minimalismini ilma 1'1118 tahes ameerika mojuta. Ilmselt oli nii ka eesti heli-
looja Arvo Pirdiga.s'

Ameerika minimalisti Steve Reichi ideelist eeskuju, XII sajandi Notre-
Dame'i koolkonna moéju on Reichi muusika lokkava ornamendi varjust
kiillaltki raske iiles otsida. Uliviljakas Philip Glass kannatab masinlikkuse
all, tema tehtu moéjub ménikord robotimuusikana. Ka Steve Reich pani
korvuti poorlema kaks kokkuliimitud otstega helilinti, millele oli salves-
tatud iihe nelipiihilaste jutlustaja h&dl. Jéirk-jirgult hakkasid tekkima
heliloojat kéitvad korvalekaldumised. Olivier Messiaeni « Aegade 16pu kvar-
teti» algusosas «Kristalne liturgia» on ringiliikumine lahendatud hoopiski
loovamalt: viiuli ja klarneti linnulauluimitatsioonide motiivkujundid
kolavad vabade variantidena ilmudes ikka uuesti, téello kordab kogu pala
kestel viiest helist koosnevat jairgnevust, mis on kolmel viisil riitmiseeritud.
Klaveripartii 29 akordi korduvad samuti riitmiliselt varieerituna. Igal
hetkel on tunda helilooja otsivat ja korrastavat motet.

Pirt vois kiill iitelda, et ¢sama tarvidus voib siindida maailma eri pai-
kades. Puud lihevad koikjal lehte, aga lehed natuke erinevad iiksteisest''s.
Vajadus iitha 6konoomsemaks muutuva viljendusviisi jirele véib ajast tin-
gitult esineda mitmel pool. Ometigi on Pérdi loomingule omane hingav
seisundimuusika, mis liheneb meditatiivsusele. See sisuline kvali-
teet on ohus juba Wagneri «Parsifalist» peale, tdnapédeval aga avaldub
nii siiva- kui ka levimuusikas.

"' Eric Walter White. Benjamin Britten. His Life and Operas. London, 1983, 1k 109.
'Y Sealsamas, lk 108.

'3 Juhani Nuorvala. Minimalism in Finland. Finnisch Music Quarterly, 1987, nr 3/4,
1k 32,

't ¢Helsingin Sanomats 11. X 1987. Intervjuu pealkirjaga «Ei tietdd, sévellinko endis.
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Kas ei kinnita deldut «Tabula rasas, topeltkontsert kahele viiulile,
keelpilliorkestrile ja ettevalmistatud klaverile. (Selles klaveritimbrit muut-
vast vottestki kolab vastu Pirdi kaasajatunnetus!) Kontserdil on kaks
osa: <Ludus» ja «Silentium». <«Ludus» (méng!) on suur tousulaine,
«Silentium» (vaikust!) rajaneb tintinnabuli-hddle pidevatel ohkornadel
kordustel, mis 16puks nagu olematusse hiisbuvad. Ulemlaul vaiku-
sele.

I silentium
Senza mets (J=ca®)

|




Nidide 5. «Silentiums.

Ming muusikas ja elus
Mingu muusikas armastas ka Johann Sebastian ise. Pardile on meeldinud
ming ootamatusega. Veel 1964 valminud Kvintetiinos puhkpillidele ilmub
siin-seal helijarjestus B-A-C-H, lopeb aga see dodekafooniline lugu ulja
moosekandinaljaga.
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Niide 6. Kvintetiino.

Pirdi tintinnabuli-ajastu alguses leiduvad sellised pealkirjad nagu «Saa-
ra oli iiheksakiimneaastane...» ja «Kui Bach oleks mesilasi pidanuds.
Lisandusid elamuse otsingud happening'ides. Toompeal toimunud Heliloo-
jate Liidu kongressil sammus ta konetooli, peitis end korraks selle varju,
ilmus nihtavale, suur parukas peas, ja hakkas protesti avaldama, et
viivitati talle viiljasdiduloa andmisega Inglismaale «Cantuse» esiette-
kandele.

Alexander Liberman kirjutab: «Picasso grotesksed ndod, maskid pole
fantastilised visioonid. Picasso on minginud, piiiides mangu kaudu esile
kutsuda lapsesilmadega niigemise siiiitust . .. puhastada end oma kassikul-
lalistest elukogemustest ... Huumorimeel, teatrimeel, lapselik vaimustus
méngust on paljude kunstnike pshiomadus.» Ent samaaegselt: «Picasso
ihalusl_klassika!.ise distantseerumise jarele on tema kunsti peidetud selg-
roog.»

Kuid mingude taga vbib enamatki olla. Albert Einstein on oelnud, et
salaparane on tdelisim, mida voime kogeda. See on pohiline tunne, mis
seisab toelise kunsti ja toelise teaduse hilli juures. Kes seda pole kogenud,
ei ole voimeline ka imestuma ega himmastuma, ta on samahidsti kui
surnud, on kui kustutatud kiiiinal.

Salapira kiirgavad jaavad viartused. Pért on seda otsinud Bachi ja

Aleksander Liberma n. The Artist in his Studio. The Viking Press, USA, 1960, 1k 34—
35.

29



10

Rusthaveli juurest, joudnud piiblisalmideni, leidnud kristalliseerunud, iga-
vikustunud vaimsust, iirgrahu. 1984 on ta vokaalkvartetile ja orelile loo-
nud helit6é 137. psalmi sonadele: «Paabeli jogede kaldail, seal me istusime
ja nutsime. Sest seal kiisisid meilt meie vangiviijad laulu sonu ja meie
piinajad roomulaule: «Laulge meile Siioni laule!» Kuidas me voime laulda
Jehoova laulu véoral pinnal?» Helitéos «De profundiss on kasutatud teksti
130. psalmist: «Pohjatumaist siigavusist hiilian ma sinu poole, Jehoova!
Issand, kuule mu h#ilt ... Kui sina, Jehoova, hoiaksid meeles koik paha-
teod — kes siis, Issand, piisiks?» Ulatuslikum ja mitmes suurlinnas esi-
tatud t66 on 1977 valminud «Johannese passioons, pigemini H. Schiitzi
kui Bachi passioonide jareltulija. (Huvitav, et Evangelisti asendavad siin
evangelistid meeskvarteti ndol.)

Motted «voorast pinnast» voi ¢pahategudest» voiksid ju esile kutsuda
emotsionaalset pinget. Part pole selleni ldinud. Ta teab sisemise tasakaalu
viédartust, mis on omane olnud ka eesti regiviirsilisele rahvalaulule.

Kipuvad tekkima paralleelid ka india muusika ja joogakultuuriga.
On ju Piardi tintinnabuli-muusikas tervikutaju, tungi iirgse iihtsuse poole.
Dualismi on Indias vaadeldud ihade ja kannatuste pohjusena, kohklusi
ja kujutlusi — pinge- ja piinaallikatena. Uks Tarkovski filmi «Nostalgia»
tegelasi, Domenico, karjus enne enesepoletamist vélja oma valu lirgseisundi
iihtsuse kaotsimineku pirast.

Kehalist iihtsust ja tervikutaju piiiitakse Indias saavutada fiiiisiliste
aasanate’ga, motteiihtsust uitmotteid viltiva kontsentreerumisega. Motte
fokuseerimine, kehaline liikumatus, kindel hingamisriitm — indialaste
silmis viib see eluriitmi iihte kosmoseriitmiga, taevakehade liikumise
seaduspérasustega. Ent inimene-looja jidb seejuures ikka individuaalsuseks.
Elu ja loomingu mote on ka iseenese paikapanemises.

Joogapraktika kulminatsiooniks on samadhi-seisund, milles méte sulab
ithte motteobjektiga. Kas ei taotle sama ka Piérdi tintinnabuli-muusika
kulmi?natsioonid? Kas ei ole selle poole piiiielnud Oliver Messiaeni loo-
ming

Pirdi muusika aina avab uksi uutele motetele ja seostele. Eks see aita
miédratella tema kohta nii eesti kui ka maailma kultuuris.
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1987. aasta algul ilmus Miincheni fir-
malt ECM Arvo Pdrdi teine Lddnes vdlja
antud heliplaat «Arbos» (nii LP, kasseti
kui ka CD ehk hompakiplaadina).
ECM-ilt ilmus kolme aasta eest ka esime-
ne plaat «Tabula rasa», alustades uut
sarja «ECM New Series».

Pdrtiaana maailma ajakirjanduses
kasvab joudsalt. « Arbosele» piihendatud
arvustustest on meieni joudnud ligi 30,
enamik pdrineb rahvusvahelise kaaluga
pdevalehtedest, autoriteetsetest muu-
sika- ning plaadiajakirjadest (lisaks all-
tooduile «Die Zeit», «Financial Times»,
«Sunday Times»; «Fono Forum», «Ste-
reo», «Audio», +«Diapason»). Esitame
neist huvipakkuvamaid léike.

NB! «Arbos» tervikuna on Eesti Raadio
kavas 30. juulil kRl 22 I ja Il programmis.

«Neue Zeitschrift fiir Musiks (Saksamaa LV) 1987, nr 7/8.

KUU VALJAPAISTVAIM HELIPLAAT — ARVO PARDI « ARBOS».

Kui ahvatlevalt ilus ning véluv voib monikord olla nitiidismuusika! Lééne-Berliinis
elava eesti helilooja Arvo Pirdi muusika ei karda loobuda montaaziprintsiibist,
asiimmeetriaseadusest ja dissonantside voimutsemisest, liithidalt — moodsa helikunsti
alustugedest. Millest siis ammutab see muusika oma kiilgetémbejou? Pirdi teosed on
rangelt terviklikud, jireleandmatud, sageli usuliselt inspireeritud; nad siinnivad
korraparatus riitmis — helilooja enesesse keskendunud komponeerimismeetodis on
kindel koht vaikimisaegadel. Kogu ta loomingut iseloomustab kélasubtiilsus, mis
tuleneb aga varasest maagilisest muusikamoéistmisest. Uusim heliplaat Arvo Pirdilt
(esituste autorimottega iihtesulavus takistab sama hingetémbega mainimast «tolgit-
sejaids» ) annab tunnistust muutunud réohuasetustest ta helitbodes: vorreldes kolme
aasta taguse (samuti ECM-i) plaadiga «Tabula rasas»,on Pirdi seitsmes uues teoses
veelgi otsustavamalt korvale heidetud igasugune taiteaine, veelgi pingsamaks tihen-
datud kompositsiooniviotted. Lisandunud <instrumendiks» on inimh#dl, enamasti
kolmeses voi neljases rithmas. [-- -]

«Paabeli jogede kaldail» on muusikas antud traditsiooniteadlikult kui (pisara)jogi,
laskuvate ¢nutvates vokaliiside ning burdoonilaadse oreli- ja vokaalsaatega, viihi-
malgi méédral taotlemata kunstipéirast poliifooniat. Uldse niiib olemasolevale pédrdu-
nud eesmirgitus Pidrdi hairimatult voolavate partituuride iihe peatunnusena. «De
profundis» vokaalkvartetile, orelile ja (vdga tagasihoidlikele) loékpillidele koosneb
hadlte iihestainsast riitmilisest iihetasasest kulgemisest muutumatul e-moll ostinaatol.
Sivenenumal kuulamisel — sest Pirdi muusika sisaldab mahedat jéudu, mis sunnib
siivenema tema helide elusse — tajume diinaamilist tousu ning hédltejuhtimise
tihenemist, ilmneb, et teosel siiski ei puudu selge vormidramaturgia.

[- - -] Uldjoontelt rondolik, «toonilts viga iihtne «Stabat maters jdtkab hilisaja

32 saadikuna Alessandro Scarlatti, Pergolesi, Rossini, Dvofaki jt heliloojate tuntud



samateemaliste teoste rida, jadb aga selles kiill jdljendamatuks — jarjekindluselt
arhailiste muusikavahendite taaselustamisel, julguselt loobuda teksti detailsest muu-
sikalisest kommenteerimisest.

Siegfried Schibli

«The Gramophones (Inglismaa) 1987, september.
ARVO PART. «ARBOS».

Otsides huvivdidrset 1986. aasta Almeida festivalil, koges Londoni kontserdi-
publik, et tema tdhelepanu koidavad lausa vastupandamatult Arvo Pirdi teosed.
Imestati, miks kestis nii kaua, kui Lidds sai teadlikuks selle juba kaugeltki mitte
enam noore eesti helilooja muusikast. Onneks on viimasel ajal lisaks ikka veel suhte-
liselt harvadele kontsertettekannetele hakanud ilmuma tema 1-omingu plaadistusi.
Kiesolev plaat (...) on tegelikult teine Pardi muusika antoloogia ECM-ilt; esimene,
«Tabula rasa», hélmas uuemaid instrumentaaltdid (k.a moéjuv «Cantus Benjamin
Britteni méalestusekss), «Arbosess on iillekaalus vokaalpalad. Kuigi viimane plaat
pakub ehk ponevama valiku kui eelmine, tunnistan kohklemata, et molemad on
taiesti kiitkestavad; vihemalt minus on nad leidnud tulise austaja.

Uheks pohjuseks on esituse ning salvestusttd vorratu kvaliteet. Siiski, veelgi
suuremat respekti pilvib Pidrdi muusikakeele joud. Selle komponisti helindeid ei ole
kerge liigitada voi kirjeldada. Tema teostes tdidavad pohiosas tonaalse materjali
viikesed iiksused valdavaid ajavahemikke ning allutatakse tihti lihtsatele arengu-
protsessidele. Selles mottes on Pardi muusika minimalistlik, kuid ldheb olemuslikult
lahku ameerika minimalistide Reichi, Glassi ja Adamsi loomingust oma eriliselt
intensiivse tundesisu poolest, mille pohijooned on minevikunostalgia ning siigav
religioossus. «Pari intervallo» néiteks on tolgendatav iilistusavaldusena Bachi
koraalieelmingude juurdlevale vaimsusele; «Paabeli jogede kaldails viitab kauge-
male maailmale — Perotinusele ning XIII sajandi mitmehé#élsusele; « Arboss mojub
Janhadeki komavate vaskpillifanfaaride kajana. Usutunnistuse tekstile loodud «Credos»
lahima sugulasena meenub iiks teine vahendeilt napp «Credo» — Stravinskilt.
Siin pole vdhimatki tegemist epigoonlusega. Pirdi teosed toendavad, et ta liheneb
suurima austusega faktuuridele, koladele ning arendusvotetele, mida hindab teiste
komponistide muusikas; et ta oskab neid kasutada, avastada nende saladusi ja leiab
neile uusi imelisi tdhendusi.

Plaadi teiste teoste kohal korgub «Stabat maters» kolmele soololauljale ja keelpilli-
triole. Juba algus on hingemattev — tosiselt ja kaalukalt laskuvad kéik kuus haalt
libi kogu oma ulatuse, peatumatult, nagu libiseksid miindid veesiigavusse. Tekib
meeleolu, kus péimuvad ahastus ning loobumus. Kogu teos on rida-realt teksti
jargivalt libi komponeeritud, samas aga ei hdlbi muusika kordagi ainsast lihtsast
harmooniast, mis tdidab tonaalse aluse iilesannet — kuni l6puni, mille haripunktiks
on Pirt hoidnud oma geniaalseima kdigu: avardudes, harunedes, peaaegu ammen-
dades oma energia, suubub muusika viimasesse sonasse ¢«Aamen!»

[ - - -] Esitused on laitmatud. Eelkdige véérivad korgeimat kiitust «The Hilliard
Ensemble’is lilkmed intelligentsi, tundlikkuse ning iilima tdpsuse eest. Kui mulle
saadeti arvustamiseks see LP, kiirustasin varsti kodunt vilja ostma ka kompakt-
plaati oma kogule, sest see muusika ei salli vihimatki véaratust voi koérvalmiira.
Vaimustav plaat, mida peab kindlasti kuulma!

J. M.

«Compact» (Prant ) 1987, september.

RUBRIIK «ERISOOVITUSs: «ARBOSs.

Hémmastav, segadusse viiv, ajastuviline muusika, mis iihtaegu sukeldub mélu
voogudesse ja flirdib avangardsete tehnoloogiatega! See eesti helilooja teine plaat
liheb veelgi kaugemale kui eelmine, «Tabula rasas (vt «Compact» nr 21). Véimsalt
jarjepanu korduvate fanfaaridega (pala «Arbos») (...) algab kélade rituaal, mis
heidab meid nagu kiigel miistitsismi siigavusse — muistsed hdiled, mida toetab
oreli peen muster («Paabeli jogede kaldail»); kummaline lineaarne orelipala («Pari
intervallos). Edasi staatiline, hiipnootiliselt sundiv «De profundis+. Salapéra tiheneb.

[ - --] Pérast «Arbose» naasmist jirgneb «Stabat maters» kolmele lauljale, kahele
viiulile ja tSellole. Hirmuératava sisendusjouga teos, nagu himarusse uppuv kesk-
aegne religioosne fresko...

Veatu, uhke plaat (isegi saatevihik on Zanri musterndide, kahjuks on tekst vaid
saksa ja inglise keeles), mis toob tiiesti erilist muusikat, unikaalset omas laadis; 33
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seda on méjutanud vanamuusika, aga ka india ragad (subtiilsed puudutused vaikuse
dfiremaal), samuti méned Brian Eno ning noore Steve Reichi teosed. Paistab, et
Arvo Pirt peab oluliseks varjatud kollektiivseid périmusi, muusikakunsti usulisi,
kontemplatiivseid funktsioone. Jitkem meelde — tema allkirja kannab «ECM New
Series» ilusaim 6is. See plaat peab olemal

Pascal Bussy
«Alte Musik aktuells (Saksamaa LV) 1987, oktoober.

Tutvustada selles viljaandes praegusaegset heliloojat — on see eksitus, provokat-
sioon, koletu viga? Kahtlemata midagi enneolematut! Pilkehimulised véiksid niiiid
siiiidistada vanamuusika leeri, et see kavatseb juba isegi niilidiskomponiste endasse
haarata — ja reedaksid, et ei ole ikka veel moistnud vanamuusika olemust. Vana-
muusika-liikumine ei holma mitte iiksnes ajaloolise muusika esitamist ajaloolisel
instrumentaariumil, vaid on pigem uus musitseerimisliik véi -laad. [ ---] See uus
musitseerimislaad iihendabki Arvo Piirdi «Arbosts ja ajaloolist muusikat. Tema
1976—1986 loodud teosed elustavad keskaja, on sillaks praegushetkest katedraalide
ajastusse. Muidugi, meile on varemgi pakutud moodsat keskaega, nagu juba 1937.
aastal Carl Orff oma versiooniga benediktlaste «Luarmina buranasts, kuigi esialgu
veel stile nuovo’s, ritmikalt ning agressiivselt, pealispindselt ja burleskselt. Teisel
kombel ldheneb praegu Arvo Pirt: tundlikult, l6pmata kannatlikult, Machault’,
Dufay ja teiste gregoriaani suurmeeste traditsioonides.

Omaette ilmutuseks on esitus «The Hilliard Ensemble’ilts, sellises headuses ei ole
neid veel kuulnud. Pérdi muusikas vahetevahel vilgatavad modernsed jooned sobivad
neile, erutavad neid, panevad proovile nende suutlikkuse ning muundumisvéime.
Ka iilejadinud osalised, isedranis alt Susan Bickley, musitseerivad samal moel, viga
kaunilt ja vdga, viga peenelt.

Noiduslik plaat, ammuste helidega tinapieva komponistilt!

Robert Strobl

+CD Reviews (Inglismaa) 1987, oktoober.
HINGESTATUD MODERN. ARVO PARDI «ARBOSs JA «+TABULA RASA..

On haruldane nauding kuulata nii jouliselt kommunikatiivset niiiidismuusikat.
Arvo Piart on eesti helilooja, kelle uuemad teosed on kasvatatud lihtsast, kuid
iiliekspressiivsest meloodilisest ning harmoonilisest materjalist. Nende tohutu vélu
peitub hingestatud lihtsuses, mis peaks tegema kadedaks enamiku Pirdi kolleege.

[---1

Kahe plaadi vahest imposantseim helitéé on «Tabula rasas, mille teine osa viib
pohjatusse ruumi, salapirasesse ajatusse maailma.

Véib-olla tundub see muusika esmalt veidi kummaline? Julgen vilja tulla konk-
reetse soovitusega: kasulik on alustada puhtinstrumentaalsest plaadist, «Tabula
rasasts, vilja arvatud juhul, kui huvitute vanast vokaalpoliifooniast — siis tuleks
kodigepealt tutvuda «Arbosegas. Kuigi, kumbapidi te ka ei vali, ennustan, et teete
vaartusliku avastuse.

Koik esitused ja salvestused on oivalised!

[---]

eFrankfurter Allgemeine Zeitung» 26. V 1987,
TUHJUS HELIDE VAHEL. ARVO PARDI TEINE PLAAT «ARBOS».

ga gleli, mida Pirt peab viiriliseks, et peatada see noodipaberil, on juba kolm
korda iimber pdéératud, on niilid ¢muusika jagunematu tuums. Ei ole kiill palju
teoseid niiiidismuusikas, mis digustaksid Ernst Blochi iitlust: piihak ei saa langeda
siigavamale kunstist. [ - --] Asunud elama Lé#inde, peab autor véitlema valitseva
esteetilise parituulega. See kipub hajutama seda, mis sealpool murdus vastu miiiiri.
Tema palades vilgatab (moneti vorreldavalt Erik Satie ¢vaese» klaverimuusikaga)
kogemusi, mida ei aima veel dodekafoonilise koolkonna tulemustes, kuigi see toetub
kogu 6htumaise muusikaajaloo paatosele. See on helikeel, mida leiab ka ameeriklase
George Crumbi teostest: iiksildaste maastikkude vaiksed karjed, niivord tihendatud
toonid, et neis ei jid ruumi meeleheitele.

[ ---1 Interpreedid védrivad kérgeimat kiitust. Arvo Pirdi tonaalseid, ilusaid
ja ometi viiga voorapiraseid kolasid esitavad nad nagu omaenese hingeseisundi
peegeldusi. Teisiti vist kiill ei saagi seda muusikat télgitseda. Pirdi muusikasse
peab uskuma.

Wolfgang Sandner



«The Times» 1. VIIT 1987
ROHKEM KUI PUHTINIMLIK MUUSIKA.

ECM-i teine plaat Arvo Pirdi muusikaga on samaviérd himmastav uudis kui esi-
mene: niisama kirgas, kuid sisaldab peamiselt vokaalteoseid (laulnud neile ainuvéi-
maliku kiirgava puhtusega «The Hilliard Ensembles) ning méjub uskumatult iihtselt.
Toepoolest, kuigi need seitse teost on loodud kiimne aasta viltel, véib neid kuulata kui
peaaegu terviklikku liturgiat, voib-olla reekviemina Andrei Tarkovskile, kelle miles-
tusele plaat on piihendatud.

Teenistus algab «Arbosegas puhkpillidele, kelladele ning gongidele, mis kestab
veidi iile kahe minuti, kogub aga vidgeva hoo. Lihtne oleks kirjeldada seda ¢majes-
teetlikunas voi stseremoniaalsenas, kuid need epiteedid vihjavad millelegi puhtinimli-
kule. Part aga kasutab siin, nagu iildse enamasti oma muusikas, minimalistlikku
modaalset ning repetitsioonitehnikat, et ulatuda subjektiivsusest kaugemale, jouda
alandlikkuseni inimesest rohkema ees. [---]

Paul Griffiths

+«The Timess 19. XII 1987
AASTA SILMAPAISTVAMAD HELIPLAADID.

Oli aasta, kus sadas hobeplaate, kus ilmus hulgaliselt kordusviljaandeid. Piirdun
siin aga uute salvestustega.

Esimeseks oma nimestikku asetasin ¢« Arboses, Arvo Pardi muusika teise plaadi —
lihtsalt sellepérast, et ma ei oska ette kujutada kuulajat, keda jiataks kiilmaks selle
isediralik selgus ja rahu. «Arboss on niisama lihtne, hé6guv ning objektiivne nagu
ikoon; ta erineb enamikust minimalismist nagu pithak idioodist.

[---1

Paul Griffiths

«Neue Ziircher Zeitung» 13. VI 1987.

ARVO PARDI «TINTINNABULI-STIILs. « ARBOS» — EESTI KOMPONISTI UUEMATE

HELITOUDE PLAAT.

[---]

Moningad vilised tunnused lubavad toepoolest siduda Pirdi loomingut nende
vooludega [minimalismi ja ¢uue lihtsusega» — M. K.]; siiski leidub sellele filigraanse
tehnika, meditatiivse rahu ning arhailise (mitte kunagi vaid arhaiseeriva), koigest
subjektiivsest lahtiiitleva meelekindluse ainnomasele, vaimustavale péimingule vae-
valt mingit analoogi teiste heliloojate muusikas — kui ka mitme ¢«Arboses teose kola-
pilt nidib iisnagi lahedane teatud <eeskujules (niiteks «Paabeli jogede kaldails
Gregoriuse koraalidele, ¢« Arboss — Venezia mitmekoorikunstile).

[---1

F. Me.

«Helsingin Sanomat» 19. IX 1987.
KESKAEGA, MARSS!

Arvo Pérdi isediralik muusika kannab kuulaja miiiitilisse keskaega. Niib, nagu
oleks tegemist osakesega musica mundana’st, mis seab taevakehade igavest liikumist,

Tervikuna meenutab Pdardi muusika gooti katedraali, mis ei saa iial valmis, jatkab
alati kasvamist uude, cotamatusse suunda.

[cArhllseo algupoole lithidad teosed (...) moodustavad imelise kontrastide jérg-
nevuse kahehiilsest orelimeditatsioonist fantastiliselt peene «The Hilliard Ensemb-
le'is ning ponevate pillikoosluste kélapindadeni. Imelise, kuna vailispidisest eri-
palgelisusest hoolimata on kéik teosed iihesarnased kaemused mone pentatoonilise
astmiku voi koguni ainsa kolmkéla saladuse iile.

[---]

Arvo Pirdi kuulamise elamust on raske mairatleda, sest ta muusika ei kuulu ei
meie, ei dieti iihtegi ajastusse, ei ole périt meie muusikakultuurist, veel vihem aga
monest muust.

Voib-olla satub keegi sellest ekstaasi, himmastuksin aga, kui ta jouaks seeldbi
katarsiseni.

Olavi Kauko
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«The New York Times» 26. VII 1987.
KVARTETI «KRONOS» MITMELIIGILISEST REPERTUAARIST KUNI ECM-i
TOODANGUNI — ZANRIPIIRID VARISEVAD,

[- - -] Kipume meie lithindgelikul kombel vahel uskuma, et vaid Uhendriikides
toimuvad koige ajakohasemad eksperimendid ja kultuuride vastastikused mojutused,
siinnib moekaim popmuusika. Tegelikult tootavad iile maailma kéikvoimalike muusi-
kaliikide loojad usinalt samasuguste otsingute kallal. Seetottu futvustaksin lopuks
kaht uut plaati kahelt Euroopa juhtivalt muusikauuendajalt, kellel on omal maal
neid korgelt hindav kuulajaskond.

Karlheinz Stockhausen oli 1950-ndatel ning 60-ndate algupoolel juhtiv ratsionalist,
tema praeguse miistilise suuna valimisel sai ilmselt otsustavaks viibimine hipide
keskel P6hja-Californias 60-ndate 16pul. Tema uus plaat «Ndhtamatud koorids (...)
kujutab endast Stockhausenile tiifipilist sulamit ekstsentrilistest struktuuridest,
kosmilise iilempreestri hoiakust, teravmeelsest elektroonikakasutusest, iihisrituaalist
ja lihvimata muusikaandest. Tdnasest vaatenurgast on péris keeruline kindlaks teha,
kui palju on hr Stockhauseni viimaseaegses loomingus (mida ustavalt propageerib
«Deutsche Grammophons) prohvetlikkust, kui palju tiihipaljast 66nsat pretensiooni.
[---]

Niiilid teise 1dbinisti miistiku, SFV-s elava ning Eestis siindinud Arvo Pirdi
uuest plaadist. Kolm aastat tagasi sai markimisvaédrse tihelepanu osaliseks hr Péardi
«Tabula rasa» oma rahuliku vastupandamatu méjuvéimu ja nauditavalt mitme-
kesise esitajaskonnaga, kuhu kuulusid teiste hulgas Dennis Russell Davies, Gidon
Kremer ja Keith Jarrett.

Uuel plaadil «Arbos» (saadaval koigis kolmes formaadis) on taas interpreetideks
hr Davies ja hr Kremer, juurde on tulnud suurepérased vanamuusika lauljad Lon-
donist «The Hilliard Ensembles». Plaat kannab piihendust niiiidisvene filmirezissoorile
Andrei Tarkovskile ning on samuti nagu eelmine varjamatult miistiline; iihendab
iileskutsuva puhkpillimuusika looritatud, kuid sisendusjouliselt religioossete meele-
oludega. Tulemus meenutab kohati Alan Hovhanessi muusikalisi rituaale, kuid
hr Pért on peenem ja leidlikum helilooja kui hr Hovhaness. See plaat peaks
tosiselt rahuldama igaiiht, kes otsib siigavalt puudutavat meditatiivset muusikat.

John Rockwell

«Stereophile» (Saksa FV) 1987, november.
ARVO PART: «TABULA RASA», «ARBOS,.

[---1

Austagem Manfred Eicherit [firma ECM asutaja ning produtsent — M. K.}, et
ta plaadistab Arvo Pirdi teoseid, et ta on kulutanud ohtralt joudu igale pisiasjale,
esitlemaks seda suure tdhtsusega, hunnitut muusikat. Ettekujutused Euroopa muu-
sika voimalustest on oluliselt avardunud; enamat ei saa teha iikski helilooja ega
interpreet.

R. L.
Koostanud MADIS KOLK



Tintinnabuli — eluhoiak, stiil ja tehnika

MERIKE VAITMAA

«Tormiliste muudatuste ajastu,» iitlevad ajalehed, on alati delnud. Eesti
luuletaja iitleb lihtsamalt: ¢«Aeg on ldinud kiireks.» Meie sajandi kiire aeg
on siinnitanud kunstnikke, kelle looming ei muutu sujuvalt, vaid hiippeliselt
ja isemeelselt, iillatades publikut teisenemisega just siis, kui see on hakanud
autori senist viljendusviisi omaks votma. Selline kunstnik on ka Arvo
Piart. Teatavasti jaguneb tema looming laias laastus kahte suurde stiili-
perioodi (1958—1968 ja 1971—), mille silmatorkavamad erinevused sonas-

tuvad vastandipaaride abil: konfliktsus — tasakaalukus, energilisus —
meditatiivsus, kromaatika — diatoonika, tihedad kolaviljad — o6huline
labipaistev helikude ... Kuulaja, kes tutvuks Pardi loominguga niiteks

Esimese siimfoonia (1964) ja «Tabula rasa» (1977) v6i «Credo» (1968) ja
«Johannese passiooni» (1977) kaudu, oleks arvatavasti himmastunud, et
nii erinevad teosed on kirjutanud iiks ja sama helilooja.

Stiilip6ore nidib vdhem salapdrasena, kui mérgata Pérdi loometeel ka
viiksemaid kddnakuid. Siis tuleb ilmsiks veel iiks suur liigendus: muu-
tumine (1958—1973) ja piisivus (1976—). Otsekui oleks autor leidnud kiires
ajas peatamist vaart hetke.

Tee algus (esimene stiiliperiood) oli samasuunaline kogu tolleaegse
eesti muusikaga. Seejuures oli Pdrdi loomingus koige suurem see «kii-
rendus», millega eesti noored heliloojad pérast tabude kaotamist votsid
tagantjarele omaks meie sajandi uuemad véljendusvahendid. Alustanud
neoklassitsismist (kaks sonatiini ja Partiita klaverile, 1958), joudis ta ldbi
vaba dodekafoonia («Nekroloog», 1960) siinteesini: range, ent iilimalt lihtne
dodekafooniline pohikonstruktsioon iihes sonoristliku kolakésitlusega
(¢«Perpetuum mobile», 1963). Selle siinteesi kompositsioonitehniline suve-
rdansus (konelemata teose kujundilisest omapérast) dratas kohe tdhelepanu
uue muusika festivalidel Venezias, Varssavis ja mujal. Sama siintees —
mitmes teisendis — on olemas koigis jirgmistes teostes kuni 1968. aastani.
Autori siinteesivoime ilmneb ka stiili iiksikelementides, millest nii viljen-
duslikult kui vormikujunduslikult eriti oluline on mitmekesine riitm:
neoklassitsistlikust motoorikast serialismile omaste matematiseeritud,
kaleidoskoopilise ilmega struktuurideni.

Uhendades erinevaid niiiidismuusika vahendeid, 16i Part oma kuue-
kiimnendate aastate teostes rikka ja sugestiivse kujundimaailma, millesse
siseneval kuulajal ei tule pead murda nagu labiirindis, sest teoste arhitek-
toonika on selge ja moéjus — nagu teistelgi toonase avangardismi juht-
heliloojail, kes ei tegelnud iiksnes tehniliste probleemidega, n-6 ei kirju-
tanud helikeelt, vaid teoseid: Ligeti, Berio, Lutostawski, Penderecki...
Piart on nendega vorreldes eriliselt lakooniline: pikim teos, Esimene siim-
foonia, kestab umbes 15 minutit.

Erandlik Pédrdi kogu varasemas loomingus on «Solfedzo» (1964), voluv
poeetiline kooriminiatuur, milles C-duur gammat on késitletud nagu
dodekafoonilist rida ja mille kolaline tulemus ndib ennustavat autori
hilisstiili. Tegelikult olid edasise jaoks tdhtsamad kollaazid: <Collage
sur B-A-C-H» (1964), Teine siimfoonia (1966), «Pro et contras tsellole ja
orkestrile (1966). Nad koik sisaldavad loike m66dunud sajandite muusikast,
mis on vaidrtustatud kui harmoonilise tasakaalu ja puhtuse kehastus.
Eredaid n-6 plussmirgiga kujundeid oskas Péart luua ka avangardistliku
muusika vahenditega, meenutagem <«Perpetuum mobile» uhket vitaalset
tousulainet, «Musica sillabica» ja Teise siimfoonia I osa l6pu kirgastumisi.
Valdab siiski muusika, mis on teadlik olemise ridngast koormast. Ja
«Credos» (1968) vastandab ta eri aegade viljendusvahendid drastiliselt, 37



tolgendades selle kaudu ei midagi vihemat kui hea ja kurja vastasseisu,
mis tekstis esitatakse Uue Testamendi sonadega (katke Miejutlusest, teoses
ladina keeles): «On Geldud: silm silma ja hammas hamba vastu. Aga
mina iitlen teile: kurjale ei tule mitte kurjaga vastata.» Selles teoses on
Part kasutanud avangardistliku muusika vahendeid kéige kalgimal
kujul (aleatoorne <kaoss katastroofitaolisel kulminatsioonil) ja selle teo-
sega ammendas ta need enda jaoks loplikult.

Kiimmekond aastat hiljem seletas autor oma kollaaZide siindi vordlus-
pildiga: inimene, kellel tema enda teadmata on puudus mingist ainest,
voib hakata niiteks lupja s6oma.' Juba «Credos ajaks oli ta palju asju
ldbi moelnud. 1968. aasta algul vastas ta Eesti Raadio tookordse muusikalise
saatesarja «<«Inimene ja looming» standardkiisimusele, kuidas médista
progressi muusikas, nonda: «Ma pole kindel, kas kunsti juures saabki
mingist progressist juttu olla. Enne voiks rddkida progressist tehnikas.
Igaiihele on vist selge, mida kas vdi sdjatehnikas progressi all maiste-
takse. Kunstis on lugu keerulisem ... Ueldakse, et mitmed mineviku
kunstiteosed méjuvad kaasaegsematena meie aja omadest. Kombinatsioon
kunst—kaasaegsus on iseenesest absurdne, siiski, kuidas seda Gelda? Igal
juhul mitte nii, et geniaalne kunstnik nigi, litleme, paarsada aastat ette.
Arvan, et niiteks Bachi muusika niinimetatud kaasaegsus ei kao ka jirgneva
kahesaja aasta jooksul, sest absoluutsest aspektist voetuna voib ta lihtsalt
olla korgema kvaliteediga, parem, kui teda parajasti tarbival <kaasajal»
looduga vérrelda. Niisuguse kaasaegsuse saladus peitub hoopis selles, kui-
vord pohjalikult on autor tajunud mitte oma kaasaega, vaid elu iildse, tema
roomude, murede ja moistatuste vadrtusi... See on umbes nii, nagu oleks
meile lahendamiseks antud mingi arv (néditeks 1) ddrmiselt keerulise, palju-
tehtelise murdarvu kujul. Selle lahendamine on pikk ja pingutust noudev,
aga ikkagi seisneb kogu tarkus taandamises. Kui niiiid mdelda sellele, et
neid erinevaid murde (ajastuid, elusid) iihendab iihesugune lahendus, 1,
siis see 1 on midagi enamat kui ainult iiksiku murru lahendus. Ta on
koikide murdude (ajastute, elude) Gige lahendus, on alati olnud. Nii j&i-
vadki talle kitsaks iiksiku murru piirid ja ta liheb ldbi koikide aegade. ..
Téhendab, «kaasaegsem» (ja alati kaasaegsem!) on see teos, millel on sel-
gem, suurem oOige lopplahenduse (1) tunnetus. Kunst peab tegelema iga-
veste kiisimustega, mitte aga ajama ainult tdnapdeva asju.» Otsides mo66-
dupuud, mis voimaldaks «...koige objektiivsemalt vorrelda iiksteisest
ajaliselt nii kaugel asetsevaid teoseid nagu Bachi ja Penderecki passioonid,
Mozarti ja Verdi reekviemid, Gregoriuse koraalid ja verividrsked massi-
laulud», leidis helilooja: «Kui me tahame jouda iikskoik millise muusika-
teose tuumani, ei péédse me jillegi mooda taandamisest, s. o tuleb &ra
visata kogu ballast: ajastud, stiilid, vormid, orkestratsioonid, harmoonia,
poliifoonia — ja nii jouda iiheh#dlsuseni, selle intonatsioonideni. Seal
alles oleme silm silma vastu kas siis tée voi valega.»

Piart oli moistnud, millisest «ainest» ta oma muusikas tundis puudu
olevat. Aga laks veel kaheksa aastat, enne kui ta selle leidis nii ehedal
kujul, nagu oli soovinud.

*

Minu kollaaZid olid katse istutada lill vddrasse keskkonda (kudede sobivuse
probleem: kui kasvab kokku, on siirdamine digustatud), kuid ma ei tahaks tegelda
imberistutamisega, vaid kasvatada ise kas véi itheainsa lille.”

Kolmas siimfoonia (1971, esiettekanne 1972) oli esimene <¢taandatud»
vahenditega teos, esimene katse kasvatada oma lill. Vaikimisaastail pérast
«Credot» oli helilooja pohjalikult uurinud keskaja muusikat. Stimfoonia
temaatilise materjali meloodiajoonised meenutavad XIV—XYV sajandi koori-
muusikat (tsitaate pole, vihemalt teadlikke), riitm hilisemaid aegu —

! Helilooja motteavaldused (tsitaatideks vormistamata) on pirit talvest 1977/78, vestlustest
artikli autoriga, kel oli kisil pikem kirjatikk «Arvo Pirt ja tema stiililised muudatuseds
(kavandatud Leningradis ilmunud kogumikku eesti muusikast), millest parineb kiesoleva
artikli pohiosa.

* Kursiivkirjas tsitaadid, varem ilmunud «Hortus Musicuses kontsertide kavalehtedel
19 (1976—1978), piirinevad A. Pdrdi méttepdevikust, mida ta ise nimetas tod6vihikuteks.



Viini klassikat ja vararomantismi. Faktuur on poliifooniline (Madalmaade
poliifooniast ldhtuv), orkestrikoosseis ja -kisitlus tdnapdevased. Rahuliku,
ulatusliku arenduse poolest erineb teos (kestusega 20—22 minutit) Pardi
varasemaist iililakoonilistest suurvormidest. Kolm pealkirjata, vaheta min-
gitavat osa toetuvad klassikalistele vormitiiiipidele: 1 osal on sonaadi-
vormi tunnused, II ja III ithendavad kumbki eri viisil kolmeosalisuse ja
variatsioonid.

Teemasid on palju, nad kéik pohinevad iihtsel intonatsiooniringil, mis
kontsentreeritud kujul on olemas juba sissejuhatuse puhkpillimeloodias.

Ndgide 1

Selline reflekteeriv liilirika on omane siimfoonia kujundite enamikule,
toustes erilise kandvuseni II osas. Konflikti alge peitub juba sissejuhatuse
teises teemas. Suurima kontrasti algusmeeleolule moodustab aga koiki osi
ladbiv trioolide-motiiv, millega kaasneb drevuse- ja ohutunne.

Nagu Pirdi kahele esimesele siimfooniale, saab ka Kolmandale ldhe-
neda siimfonismi tiiliptolgendusega, leides subjektiivse ja objektiivse alge,
«mina» ja ¢maailma» konflikti. Ent erinevalt esimestest, voib tervikuna
subjektiivsemat Kolmandat siimfooniat moista ka iiksnes isiksuse sees-
miste kahtluste ja tdiustumise loona.

Kolmandas siimfoonias on kindlasti sees see valu, millega ma uuesti «kdima dppi-
sins.

Kolmanda siimfoonia stiililine jirg on kantaat-siimfoonia «Laul armas-
tatule» (1973, 2. redaktsioon 1974) kahele solistile, segakoorile ja orkest-
rile. Tekst pirineb 8. Rusthaveli poeemist «Kangelane tiigrinahas»
(K. Balmonti venekeelses tolkes), mis volus heliloojat riiiitelliku armastuse
maailmapildiga, kus «¢...armastus tdhendab annet, nigijakssaamist,
ainukest olemisvéimalust, mitte aga joobumust, nagu seda tihtipeale
kisitlevad hilisemate aegade luuletajad»’. Tekstikisitluse poolest on kan-
taat ldhedane renessansi koorimuusikale. Voérreldes Kolmanda siimfoo-
niaga, on teose meloodika altereeritum, riitm ja laadisuhted keerukamad,
meenutades moneti Idamaade vana muusikat.

Kolmandas siimfoonias ja «Laulus armastatule» oleks uut intonatsioo-
nilist materjali otsiv autor nagu meelega lahti 6elnud oma voéimest luua
originaalseid viimistletud struktuure [«tuleb &ra visata (...) stiilid, vor-
mid . ..»]. Kummagi teose vabas poliifoonilises arenduses kujunevale vor-
mile ei saa kiill midagi ette heita, Pdrdi loomupérane proportsioonitunne
ja dramaturgivaist toimivad ikka, kuid tavapérasemalt, vorreldes varase-
mate — ja hilisemate — teostega.

*

Ka need teosed ei rahuldanud autorit périselt. Jirgnes uus vaikimis-
periood, 1976. aastani, mil valmis seitse teost erinevaile instrumentaal-
ja vokaalkoosseisudele: «Aliinale», «Modus», ¢Calix», «Triviums, «Pari
intervallo», «In spe» ja «Kui Bach oleks mesilasi pidanud». <«Hortus
Musicuse» kontserdil 27. X 1976 joudsid nad kuulajani iihise pealkirja
all «Tintinnabuli» («Kellukesed»), mida autor nimetas avatud oopuseks
ja lubas jatkata. Seda on ta teinud t&naseni.

Tintinnabuli on terviklik muusikaline maailmapilt, viimistletud stiil
ja originaalne kompositsioonitehnika.

Domineerib meditatiivsus, kolamaailm on valdavalt habras, iga heli
vidrtustav. Sageli siinnib muusika aegapidi vaikusest ja kulgeb vaikuse

9 Esiettekande kavalehelt (koostanud E. Pirt), 22, IX 1973.
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piiril. Konstruktiivselt on Piart jille niisama range ja tédpne kui kuuekiim-
nendail, ent kdik helikeele elemendid on lihtsustunud, allutatud «taanda-
misprintsiibile». See on tundlik ja valiv lihtsus.

Mis maksab iiks heli véi sona? Need tuhanded, mis meie kérvust méodda voolavad,
on teinud tuimaks meie vastuvdtuaparaadi. Hoolikalt suhtuda igasse helisse, sénasse,
teosse.

Tintinnabuli meloodikal pole otsesidemeid vanamuusikaga, mis
Kolmandas siimfoonias oli — autori sonade jargi — taitnud vereiilekande
rolli; enam polnud seda vaja. Ometi on meloodiajoon veel lihtsam kui siim-
foonias — valdavalt astmelise liikumisega vo6i kolmkoélahelidel kulgev.
Ritm on lihtsustatud véltussuhetega (sageli iiksnes «pikad» ja <liihike-
sed» helid), matemaatiliselt korrastatud, piisivat meetrumitunnetust valtiv.
Ka meloodia helikérgussuhted on enamjuhtudel konstruktiivsed, kuid mitte
intervalliliselt (nagu seeriamuusikas), vaid laaditunnetuse alusel.

Tintinnabuli kompositsioonitehnika tdhtsaim komponent on poliifoonia,
mis pohimétteliselt sarnaneb range stiili noot-noodi-vastu kontrapunktiga.
Pohihadl on valdavalt astmelise liikumisega. Temast s6ltuvad koéik iile-
jadnud — nagu ranges stiilis cantus firmus'est, seepdrast nimetagem
seda edaspidi cantus. (lad — laul, viis).! Kérvalhaal liigub kolmkalaheli-
del, kusjuures — olenevalt teose voi selle osa piires kehtivaist reegleist —
cantus'e igale noodile vastab kérvalhaidles lahim v6i kaugem, iilemine
voi alumine (jne) kolmkélanoot. Kui cantus kolab iihtaegu mitmes varian-
dis (peale pohikuju ka peeglis, suurenduses, vihenduses jne), siis suureneb
vastavalt kolmkaolaliste hdalte arv. Peaaegu eranditult on kasutatud tooni-
kakolmkdla, seetottu on laaditunnetus eriliselt piisiv, kuid funktsionaalseid
pingeid viltiv. Kolmkolaliste saatehdilte, n-6 taitehadlte olemasolu tottu
poliifoonilises faktuuris meenutab Pardi poliifoonia XV sajandi faux bour-
don’i praktikat — see on Toomas Siitani tahelepanek.’ Kolaline iildtulemus
on kiill suuresti erinev, sest needsamad kolmkolahiiled toovad vertikaali
dissonantseid kooskolasid.

Kolmkolast tulenebki kellukeste-stiili nimetus, sest: «Naturaalse kellu-
kesekdla ilu assotsieerub autoril heakdlalisuse moéistega, konkreetsemalt —
kolmkélaga.»®

Ilmneb, et kellukeste-poliifoonia lihtne iildprintsiip sisaldab l6pmata
palju struktuurselt, niisiis ka kolaliselt erisuguseid voimalusi. Teose kui
terviku seisukohast vo6ib aga olulist rolli mangida Péardi juba kuuekiimnen-
daist aastaist tuttav komme luua hetke erilisus hoopis konstruktsiooni
raamest vidljumisega.

Poeetilises klaveriminiatuuris «Aliinale» liigub saateh#ddl cantus’ega
ithes ja samas riitmis iile oktaavi lahimail alumistel péhikolmkélahelidel,
ent lopupoole, ligikaudu kuldléike punktis, <¢eksib» dominantkolmkéla
lahimale helile. Muutuse tdhendusrikkust toonitavad pedaali abil loodud
tausta kadumine ja fermaat (ning 6is noodipildis! Vt nidide 2).

«Aliinale» oli esimene tintinnabuli-teos, lithim ja lihtsaim. Ometi, kola-
line tulemus on komplitseeritum, kui lubab arvata kiirpilk nooti, — jatab
ju kohustuslik pikk pedaal ko6ik méngitu koélaruumi holjuma.

Tihedama faktuuri puhul on keerukamad juba hé#éltevahelised koos-
kolad; iildkoloriidi staatika iihenduses pideva seesmise liikumisega mee-
nutab moneti sonoristlikku kélavidlja. Vaadelgem naiteks katkendit teosest
«In spe» («Lootuses», piithendatud ansamblile «Hortus Musicus»), nédide 3.
Selles teoses on lihtsal konstruktiivsel printsiibil kujundatud nii cantus'e
riitm kui ka helikérguslik struktuur. Toodud 16igus on cantus bassis, peegel-
kuju sopranis, saatehdiltes (vastavalt tenor ja alt) sekundeerivad meloodia
helidele vaheldumisi ldhim iilemine ja ldhim alumine kolmkélaheli, iga
uue kooskolaga kaasneb kordamooda korgemate voi madalamate naaber-
héalte ristumine. Haali dubleerivad instrumendid voivad esitajad ise valida.
Seegi on iiks Tintinnabuli isedrasusi: mitmes teoses on tambrite valik kas

! Oma poliifoonia pdhiprintsiibist kéneles helilooja artikli autorile pégusalt 1977. aastal;
tema nimetas pohiha#lt lihtsalt tihtsamaks haidleks voi viisiks.
"T.8iitan. Vana muusika uues muusikas. Ettekanne Balti liiduvabariikide XVII muusika-
teaduslikul konverentsil Siauliais, 1983.

40 " Esiettekande kavalehelt (koostanud E. Pirt). 27. X 1976.
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taiesti voi osaliselt vaba, nii nagu keskaja ja renessansi musitseerimisprak-
tikas. Ka esialgu klaverile méeldud «Aliinale» on kolanud vanadel instru-
mentidel.

Muusikaline materjal on fokuseeritud iseendale ning peab silmas ja arvestab
omaenda joudu. Taémber tuleks nagu vdljastpoolt ja véib olla igal eri juhul erinev.

Ometi, miks valmisid esimesed tintinnabuli-teosed just varajase muusika
ansamblile? Loomulikult austusest vana poliifoonia vastu? Helilooja enda
seletuse jiargi oli pohjus hoopis praktilisem: «Hortusega» oli voimalik t66d
teha. Kuna kellukeste-stiil on akustiliselt iilitundlik, vajas autor aega kat-
setamiseks, et tarviduse korral midagi muuta. Siimfooniaorkestri t66-
graafiku ja harjumuste juures poleks peent66 kone allagi tulnud.

Kellukeste-stiili riitm ei ole muidugi alati nii lihtne, kui eelmistes,
monoriitmilise faktuuriga teostes. Niiteks liiguvad teoses «Pari intervallo»
(«Vordsel kaugusels, orelile voi neljale instrumendile) saatehéiled pide-
dena, kumbki oma péhihéaile suhtes isemoodi nihutatud (cantus on 2. héiles.
bass dubleerib detsimis):
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Ndiide 4

Tintinnabuli iihes suurema koosseisuga (segakoor, orel, istrumentaal-
ansambel), siinkja viljendusintensiivsuse poolest erandlikus teoses «Calix»
(¢Karikass, pithendatud Alfred Schnittkele) on laskuval a-moll gammal
pohinevast cantus’est ja kolmkolaliikumisest ehitatud 10-hdidlne keeruka
riitmimustriga topeltkaanon.

*

Luues oma range stiili reeglid, on Part saavutanud Tintinnabuli's
helikoe iihtsuse ning temaatilise materjali ja vormi iihtsuse.

Helikoe horisontaali ja vertikaali iihtsus, vastastikune seotus on muu-
sika suurte muudatuste aegadel ikka olnud heliloojaile probleem. Meie sa-
jandil, parast funktsionaalse harmoonia kui struktuuri valitseva elemendi
troonilt toukamist, on leitud mitmesuguseid lahendusi nii péris individuaal-
sete kui ka laiemalt levinud kompositsioonisiisteemide n#ol. Viiekiimnen-
date aastate seeriamuusika autorid tostsid (kromaatilise) helikoe iihtsuse
iilimaks printsiibiks ja determineerisid selle saavutamiseks teose koik muu-
sikalised parameetrid. Samasuunalisi otsinguid — kiill mitte totaalse seria-
lismi néol — oli ka Pirdi kuuekiimnendate loomingus, kuid tema struktuu-
rid on palju lihtsamad kui seeriamuusika avangardistidel, kellel helikoe
iihtsus liheneb toepoolest tdiusele, kolaline tulemus aga on — paradoksaal-
sel kombel — kaosesarnane.

Tintinnabuli-stiilis lahendab Pirt helikoe iihtsuse probleemi diatoonilise
materjali alusel, kordamata iihegi ajaloolise stiili reegleid ja kolalist tule-
must. See on sajandite kogemusele toetuv siintees: valdavalt astmeline
meloodika ning poliifoonia pohinevad keskaja mudelitel, klassitsismist on
pirit kolmkolatunnetus, meie sajandist — struktuuride matematiseerimise
viisid ning kirbed vabalt tekkivad sekundikooskdlad. Mis tahes reeglite
piires teeb valiku autori korv, mitte silm.

Vorm soltub igas teoses otseselt materjalist, materjali struktuurist.
Sageli, ka suuremates teostes madrab terviku piirid pika joonega cantus'e
kulgemine, mille etteantud véimaluste loppedes 16peb ka teos. Kui cantus
on lithem, vdib ta olla ldbi viidud mitu korda eri variantides, nagu erine-
valt valgustatuna, tervik kujuneb siis range struktuuriga iiksikosadest.
Molemad voimalused jatavad ruumi autori viljendustahtele, mis véib
avalduda niihdsti konstruktsiooni enda kui konstruktsioonist lahkumise
kaudu.

Tillukeses klaveripalas «Aliinale» kujundab terviku cantus’e iililihtne
riitmistruktuur, lisaks viike kinnitus.

«In spe» tervikvorm kujuneb variatsiooniliselt: teos koosneb 19 loigust
(11. 16ik oli tervikuna noodiniites), milles muutuvad cantus ise, tdmber ja
faktuuri tihedus; vertikaali moodustamise reeglid piisivad.

Teistsuguses variatsioonivormis on «Trivium» («Risttees) orelile: muu-
tumatu cantus — 42-taktiline 16putuna niéiv meloodia, mille riitm on organi-
seeritud seeriaprintsiibil — viiakse ldbi kolm korda, varieeruvad faktuur
ja diinaamika, 2. variatsioon on kulminatiivne.

«Modus» sopranile ja instrumentaalansamblile (piithendatud Helle ja

42 Andres Mustonenile) on iilimalt lihtsa, ithe- v6i kahehiilse faktuuriga



ja «ldbikuuldava» konstruktsiooniga, koosneb seitsmest vaheta esitatavast
osast. Esimese viie osa (vaheldumisi 166kpillidele ja t8embalole) askeetliku
kolaatmosfadriga keskendumine, aeglaselt teisenev ¢«monotoonsuss ulatub
kuulaja vastuvotuvoime piirini. Kujundiolemus, sobnum avaneb aga teose
lopul rangest siisteemist vabanemise kaudu, mida kroonib sopranisoolo.
Ja kui pealkiri «Modus» tuleneb konstruktsioonist, siis alapealkiri «Saara
oli 90-aastane...» on seotud teose dramaturgiaga. Balletilaval sai «Mo-
dus» otseselt sonumist ldahtuva pealkirja: «Ceepimennes» («Tditumines),
«Kirgastumine» (Mai Murdmaa koreograafia ja lavastused 1977, esmalt
Leningradi Viikeses Teatris, siis RAT «Estonias»s).

«Moduse» lopuosas on tdmber intonatsioonist lahutamnt.u, inimh&alt
ei saa asendada iikski muu virv.

Téambriline, koguni sonoristlik toime on mé#drav teose «Kui Bach oleks
mesilasi pidanud...» (piihendatud Ofelia Tuisule) I osas, mis on erandlik
ka kromaatilise materjali poolest. B-A-C-H-motiivi. katked alustavad eri
héiltes eri korgustelt (helidelt b, a, ¢, k) ja liiguvad eri kiirustega ning
kuhjuvad haripunktil tihedaks sumisevaks kolaviljaks (seitsmekordne
stuudiovote tdembalole neljal kdel). Aktiivsele ja humoorikale I osale jirg-
neb leebe kommentaarina tintinnabuli-stiilis II osa — Bachi preliiiidi
(h-moll, HTK I) seade kuuehdilsele puhkpilliansamblile, kus originaali
kolmele héaidlele on lisatud kolm kolmkolahelidel liikuvat haalt.

Nagu oma esimeseski hommage’is Bachile («Collage . . .», 1964) korvutab
Pirt Bachi muusika aktiivset ja meditatiivset poolust, siin — ldbi omaenda
varasema ja hilisema stiili.

Tintinnabuli-muusika leidnud helilooja to6tas tavatu intensiivsusega:
1977. aastal valmis 13 teost, nende seas hilis-Piardi meil tuntuimad, «Cantus
Benjamin Britteni milestuseks» keelpilliorkestrile ja kelladele ning «Tabula
rasa», kontsert kahele viiulile, ettevalmistatud klaverile ja keelpillidele
(piithendatud Tatjana Grindenkole, Gidon Kremerile ja Eri Klasile).

Struktuurselt on «Cantus» «Calixi» sugulasteos. Astmeliselt laskuv lii-
kumine (konstruktiivne cantus) algab jirgemdéoda viies pilliriihmas eri
registrite a-st:

LJd=112-120]
Cemp. = o=

et LA i

— Niide 5

Iga pohihédl alustab uuesti itha oma algushelist, joudes iga kord helirea
ithe astme vorra madalamale. Riitmijoonised on sarnased, liikumiskiirused
erinevad — iga madalam hédédl kulgeb oma korgemast naabrist kaks
korda pikemates vidltustes. Saatehéailed liiguvad lahimail madalamail kolm-
kolahelidel; altidel kui sooloriihmal pole kontrapunkti, et tdimber moneti
eristuks. Pidevalt muutuvad vertikaal ja riitmimuster, luues varjundirikka
kolavilja.

Teose lopuks touseb helitugevus aegamisi fff-sse, koik hidiled jouavad
jairgemooda pika a-moll kolmkélaakordi helidele madalregistris. Selgub,
et muusika suursuguselt rahulik, loppematuna tundunud kulgemine sisal-
das etteantud eesmargi.
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«Tabula rasas, Pirdi ulatuslikemaid teoseid (ca 80 min), Tintinnabuli
esimene suurvorm, koosneb kahest kontrastsest osast: «Ludus» (¢eMing»,
Con moto) ja «Silentium» («Vaikus», Senza moto).

Esimeses osas on mitmel tasandil pingeid ja vastuolusid, tdhtsaimad

— liikumistiiiibis (kontsertliku motoorika ja vaikusse suubuva staatika
vahel), tdmbris (puhta keelpillikéla ja méranenud kella heli meenutava
ettevalmistatud klaveri kola vahel) ja materjalis (diatoonika ja altereeritud
materjali vahel). Keerulisem kui iiheski senises tintinnabuli-stiili teoses
on vorm — mitmeastmelised variatsioonid.
_ Osa koosneb kaheksast sektsioonist (variatsioonid «suures plaaniss), kadentsist
ja koodast, cantus'e keskmeks, tugiheliks on loomuliku a-molli péhitoon. Esimese
sektsiooni cantus ongi kdigest nelja a kordus, igas jirgmises sektsioonis suureneb
ka ulatus laadi astme vorra keskmest iiles- ja allapoole.

Kolme esimese sektsiooni cantus’ed:

1. 2.
i i : -
3.
ﬁ%&vhﬂ! -

Kaheksanda sektsiooni cantus on kaheksa takti pikk, astmeline liikumine ulatub
kesksest a-st mdlemas suunas oktaavini. Igas sektsioonis viiakse cantus libi sama-
aegselt:

1) keelpilliorkestris — kaks korda kuuehiiilse topeltkaanonina, saatehiiled liigu-
vad vaheldumisi lihimail {ilemistel ja ldhimail alumistel kolmkolahelidel, teisel
libiviimisel on ecantus peeglis, sellest s6ltuvalt muutuvad saatehéidled; esimene
ldbiviimine suundub kérgematelt pillidelt madalamale, teine — vastupidi;

2) sooloviiulitel nelja figuratiivse variatsioonina, neljas ritmivariandis, mis kordu-
vad ldbi koigi sektsioonide; 2. ja 4. variatsioonis on cantus peeglis.

Sooloviiulite neljas variatsioon on salapéirane <peatuss: barokk-kontserti mee-
nutav liikumisenergia asendub iihe soolopilli pikkades viltustes, otsekui vaikust
kuulavate helidega kdrgregistris, kontrapunktiks ettevalmistatud klaveri «kahjus-
tatuds kolmkolahelid (orkestri kaanonid on selleks ajaks loppenud). Viimaks jédb
solist péris iiksi, ja vaiksed pikad helid kustuvad tdielikku vaikusse, generaalpausi
(teis: sektsiooni 16pp):

V1.I t —i% g%____

PP G.P.

Pr.

Tod. Niide 7

Vastavalt cantus'e pikenemisele pikenevad sektsioonid. Neid eraldavad vaikuse-
l6igud, vastupidi, lihenevad korrapiraselt (°/; kuni '/;). Uhtlasi kasvab iga sekt-
siooniga aeglaselt, kuid pidevalt helitugevus. Viimane sektsioon, l6ppedes «peatuses
ja pausita, viib dramaatilisse kulminatsiooni — kadentsi, mis péhineb mitmekihi-
liselt laskuval a-moll helireal: sooloviiulitel ja klaveril akordides (arpeggiato, tre-
molo), keelpillirihma taustas pikkades nootides.

Valus dramaatiline pinge ei alane ka koodas, kus tuuakse sisse uued, tihedamad
riitmifiguurid ja alteratsioon — vihendatud septakordid —, mis mojuvad drama-
turgiliselt veel tdhendusrikkamalt kui kunagistes vararomantismi teostes, aegadest,
mil avastati selle akordi drev ja salapéarane kola. Kooda lopuks térjub «vddras
akordi vilja a-moll kolmkadla.

Pikk ja aeglane, keskendunud, iileni pianissimo’s II osa on iihtse suure-
joonelise konstruktsiooniga, piisivalt diatooniline, puhast kolasfédiri ohus-
tavad otsekui kaugusest iiksnes harvad, muutumatuina korduvad klaveri-
passaazid, ettevalmistatud instrumendil «mééaritud» koélaga. Cantus’e heli-
korguslik struktuur on samasugune kui I osas, siin keskse heliga d. Nagu
«Calixis» ja «Cantuses» viiakse iiks ja sama cantus eri hailtes ldbi eri

44 kiirustega, ent siin on iga saatehiil kirjutatud isesuguste (kellukeste-polii-



foonia) reeglite jirgi. P6himotteliselt 1oputa meloodiavool 16peb igal pillil
n-6 tehnilistel pohjustel — kui joutakse instrumendi madalaima helini.
Viimasena méngima jddnud soolokontrabass aga vaikib enne oma madalai-
mat heli, mis iihtlasi olnuks toonika — l6pmatuse rahu sisendav muusika
ei saa loppeda konkreetselt, vaid hajub vaikusse ja siigavusse, otsekui
jatkuks ta teisel pool meie kuuldevéime piiri.

Aga miks 6ieti «Tabula rasa»? Salapirast pealkirja annaks seletada
mitmesuguste mottespekulatsioonide abil. Autori enda jaoks seostus see
tosiasjaga: kui pdrast ereda kujutise ndgemist ainiti vaadata valget lehte,
ilmub sama kujutis sinna, kuid — iialgi ei saa ta olla nii ere ja selge, kui
oli toeluses. ..

Pérdi viimane kodupublikuni joudnud suurvorm oli «Itaalia kontsert»
viiulile, t3ellole ja kammerorkestrile, mis kolas esiettekandes 1978. aasta
varajase ja niiidismuusika festivalil. Kuid helilooja ei jiinud teose esimese
variandiga rahule ega lubanud kontserdisalvestist raadiosaateski kasu-
tada. Veel Tallinnas elades todtas ta teose iimber.

Kiimme aastat hiljem

Pikaajaline ilmaolek Pardi muusikast niib iiksnes tugevdanud selle
kiilgetombejoudu Eestimaa kontserdipublikule. «Tabula rasat» mingiti
esimesel ja kolmandal varajase ja niiiidismuusika festivalil, 1978 ja 1987,
esimesel oli saal tdis enam-vidhem, niiid — viimse vdéimaluseni. See teos
on téesti populaarne, joudnud koguni soovikontsertidesse. Ka «Cantus»
on taas kdlanud. Muuga on lood kehvemad. Juhtub, et muusikudki peavad
Pérdi uusloominguks mond vilissditudel kuuldud teost, mis tegelikult val-
mis juba kodumaal. Niiteks oli viimase «Varssavi siigise» reisimuljeis
Eesti Raadios sel kombel juttu teosest «Fratres», mida «Hortus Musicus»
aastail 1977—1979 méngis koguni kahes variandis (teine variant iihes soolo-
viiuli partiiga G. Kremerilt). Mitmed juba Tallinnas loodud teosed on meil
tildse ette kandmata. Suur asi oleks seegi, kui plaaditidiel tintinnabuli-
muusikal, mis Tallinna Heliplaadistuudios jdi seisma 1979. aastal, 6nnes-
tuks niitid 16puks heliplaadiks paljuneda. Aga mine tea, kui keerulisi mani-
pulatsioone selleks vaja on, stuudio allub ju iileliidulisele firmale
«Melodija». Andres S66di filmil « Arvo Piart novembris 1978» pole siiamaani
korda ldinud riiulilt alla tulla, kuigi vahepeal olla ta justkui adartpidi
paistnud.

Pirdi varasemast loomingust on taas kélanud klaveriteosed kui koige mobiil-
semad, «SolfedZos ja «Collage...» (Raekoja viiikese publiku ees), hiljaaegu Keel-
pillikvartett. Tema kuuekiimnendate tippteoseid vo6ib endiselt kuulda iiksnes vanadelt
kitsa heliribaga monoplaatidelt. Tosi, tintinnabuli-teoste, niiteks <«Johannese
passiooni» ettekandmine oleks praegu tdhtsam. Aga — uus muusikute pdlvkond
on kuuekiimnendate tippteostest saanud elavas ettekandes kuulda ainult Radtsa
Kontserti kammerorkestrile ja meie muusikaloosse hakkavad tekkima uued evalged
laiguds. Must-valgel téendab seda kuuekiimnendate muusika iseloomustus Evi Papi
muidu veenvate mottekdikudega artiklis ¢«Muusika ja ajads (TMK 1987, nr 7):
loetletud tunnustest ei néi iikski silmas pidavat Parti — ega Tambergi ja Tor-
mistki. Kuid neid ei tohiks korvale jitta ei eesti ega néukogude muusika kuuekiim-
nendaist rédkides.

Niiiid, kiimme aastat hiljem, on selgemini nédha Tintinnabuli asend
maailma muusikakaardil. Juba seitsmekiimnendate 16pul oli tunda, et heli-
keele lihtsustumine kdis mitmel moel ka mujal, et nditeks poola avangardis-
tidki otsisid uut kolaesteetikat, esialgu kiill hilisromantismile toetudes.
Praegu on pilt veidi avaram. Viimastel aastatel on meie ¢kuuldekaugusse»
joudnud uuslihtsuse isepidraseim ilming — muusikaline minimalism, mis
on saamas nii populaarseks, et varsti hakkame sellega mootma vaat et
Karl August Hermanni. Rddkimata Pirdist.

Siindinud USA-s (San Franciscos) kuuekiimnendate keskel, oli minima-
listlik muusika Euroopas kiillalt kaua tundmatu. Seitsmekiimnendate
keskel, kui Pért leidis oma tintinnabuli-stiili, polnud Eestimaal minima-
lismist veel midagi kuuldud. Ka meist paremini informeeritud soome
muusikute enamik ei olnud enne kaheksakiimnendaid isegi teadlik minima-
lismi olemasolust, ometi hakati moningate minimalismi tunnustega muu- 45



sikat sigalgi kirjutama juba seitsmekiimnendail, esimene oli Erkki Salmen-
haara.

Varemgi on moni uus muusikaline suund tekkinud enam-vihem iihe-
aegselt mitmel pool ja ilmunud iiksteise t6id mitte tundvate autorite
loomingusse mitmesuguste teisenditena. Ehk Arvo Pédrdi sonadega (vastu-
seks jarjekordsele kiisimisele, kuidas ta seletab oma muusika ldhedust mini-
malismile, mida ei tundnud): <Igal pool lihevad puud lehte, aga lehed
on ikka veidi isemoodi.»®

Tintinnabuli ja minimalismi sarnased jooned on diatoonika eelistus,
konstruktsiooni «loetavus» korva jaoks, iithe kujundi pikaajaline variantne
arendus. Erinevused tulenevad erisugustest lihtepunktidest.

Pért otsis iihehéidlsuse ilmekaid intonatsoone ja sai tdhtsamad impulsid
keskaja muusikast. Ameerika minimalismi kasvupinnast toitsid Ida, hil-
jem ka Aafrika riitmisiisteemid, millest saadud ideed kohaldati euroopa-
likule, klassikaliselt lihtsale motiivistikule. Steve Reich, kes alustas koguni
kindlate helikérgusteta materjalist (lindistatud konefraaside montaazist),
peab riitmi muusika tdhtsaimaks elemendiks: «Kui mul jatkub ideid, kuidas
muusikat ajas uutmoodi kokku panna, siis ma ei muretse, milliseid noote
voi instrumente kasutada. Tean, et need hoolitsevad enda eest ise, nii kaua
kui ma suudan kujutleda, kuidas alustada ja jatkata liikumist moénel uuel
moel. Riitmistruktuur annab teosele selle toelise karakteri. [---] Korva
jaoks on riitmistruktuur esikohal helikorguse ja tdmbri ees.»” — Meenu-
tame Piarti: «Hoolikalt suhtuda igasse helisse. . .»

Ameerika minimalistide muusika riitmipulss on erk, tintinnabuli-riitm
voolab enamasti aeglaselt ja rahulikult, intensiivne pulss (meetrumitun-
netus) tekib harva ja on ajutine (néiteks «Tabula rasa» I osa kontsertlikes
16ikudes).

Vihemalt niisama olulised erinevused on seotud suhtumisega tervikusse.
Minimalistid ldhtuvad idamaisest ajakasitusest (osalt — ldbi John Cage’i
esteetika) ja loobuvad nii sihipérasest dramaturgiast (peaaegu alati) kui ka
I6petatud vormist (sageli), nii et iithe ja sama teose kestus ja nooditekst
voivad igal ettekandel olla suuresti isesugused. Piirdil seesuguseid nn lah-
tise vormiga teoseid ei ole. Pikemais teostes voib ka tema muusikaline
aeg esialgu tunduda <sihitunas, ometi valitseb autor tervikut viimase
noodini ja teos 16peb kuulaja jaoks Gigeimal hetkel, ménikord koguni
pudndiga.

Minimalistide muusika on eeskiétt minguline, vahel (harvemini, kui
autorid seda taotlevad) loitsiv. Tintinnabuli on mediteeriv, igavikku otsiv.

Kuid niib, et maailmas jirjest tuttavam minimalismi moiste on laiene-
mas ameerika minimalistide muusikalt ka teistsugustele uuslihtsuse ilmin-
gutele, nimetus ise voimaldab kiillalt avarat télgendamist.

Eelpool viidatud «Finnish Music Quarterly» artiklist leidsin 16busa piltliku sele-
tuse, mille autor on ajakirja toimetaja ja mis eesti keeles vdiks vilja niha umbes
noénda:

Mis see minimalistlik muusika dieti on?
(Presto)

Hea kiill, liihidalt, minimalistlik muusika on minimalistlik muusika on minimalistlik
muusika on minimalistlik muusika on mini on 16p minimalistlik muusikaon 16pm mini-
malistlik muusika onlépmata minimalistlik muusika on l6pmata viike minimalistlik
muusika on 16pmata vaikesteminimalistlik muusika on 16pmata viikeste mini mini-
malistlik muusika on lopmata véiikeste l6pmata viikeste lopmata viikestemuud
minimalistlik muusika l6pmata viikeste minimalistlik muusika vaike minimalistlik
muusika likmuusika minimalistlik muusika muudatus minimalistlik muusika on
muud minimalistlik muusika on lépmataviiikeste muudatuste kestemuud minima-
listlik muusika muudatustega minimalistlik muusika on minimalistlik muudatus-
tega minimalistlik minimalistlik muusika on lépmataviikeste muusikaliste minima-
listlik kord miniminimalist muusika kordusika muudatustega kordustega muusika

miniminikord kord korduminestegamuusika miniminikordkordumine kordumine
Lau au au au ri Otonkoski
tototoicicimtoimeoimetoimetaja

"VYtJ. Nuorvala, Minimalism in Finland. Finnish Music Quarterly, 1987, nr 3—4.

" H-I. Lampila, Arve Piirt haaveilee Suomen yksindisyydestd. Helsingin Sanomat,

11. X 1987.

“E. Wasserman. An Interview with Composer Steve Reich. « Artforums, 1972, mai.
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Nii voiks minimalistlikuks nimetada ka tintinnabuli-muusikat. Ka nii-
teks Lepo Sumera ja Erkki-Sven Tiiliri muusika teatavat osa (simfooniate
minimalistlikel arendusvotteil pohinevad kindlat tiiiipi kujundid, millele
aga on konflikti- v6i kontrastidramaturgia traditsioonilisemate meetodi-
tega vastandatud teistsugused).

Olgu minimalism Steve Reichi moodi, Arvo Péirdi moodi, Sumera voi
Tiiliri moodi — millest on tingitud tema kélapind? Eelkoige ehk sellest, et
ta pakub kuulajale voimaluse ajutiselt vilja liilituda kiirest ja kiirenevast
ajast, kus iga homme vo6ib tuua jirske muudatusi, sealhulgas soovima-
tuid. Pakub voimaluse osa saada millestki piisivast. Ja kui leidub kuulajaid,
kellel on sellist péris ajast muusikalise aja kaudu eraldumist vaja, siis
jarelikult on see muusika ajakohane.

*

Tintinnabuli 1980. aastani:

1976

«Aliinales klaverile

«Modus» (¢Saara oli 90-aastane...») sopranile ja instrumentaalansamblile
«Calix» segakoorile, orelile ja instrumentaalansamblile

«Triviums orelile

«Pari intervallos kvartetile ad libitum

«In spes (¢Kyries) neljale hiilele ja instrumentaalansamblile

«Kui Bach oleks mesilasi pidanud...» tSsembalole, magnetofonile ja instrumentaal-
ansamblile

1977

«Variatsioonid Ariinugka tervekssaamise puhuls klaverile

«Cantus Benjamin Britteni milestusekss keelpilliorkestrile ja kelladele

«Tabula rasas, kontsert kahele viiulile ja kammerorkestrile

«Fratress instrumentaalansamblile

«Arboss instrumentaalansamblile

«Summa» («Credos») neljale héélele voi instrumendile

+«Missa sillabicas neljale hailele ja instrumentaalansamblile

«Cantate Domino canticum novums» (¢Psalm 95s) neljale hiilele v6i instrumendile
«Johannese passioons» kahele tenorile, baritonile, bassile, segakoorile (v6i neljale
héilele) ja orelile

«De profundis» meeskoorile ja orelile

«Psalm 116» segakoorile voi neljale hidlele (instrumentidele ad libitum)

«Psalm 130» segakoorile voi kolmele hdidlele (instrumentidele ad libitum)
«Psalm 67» segakoorile

1978

«Peegel peegliss viiulile ja klaverile

«Itaalia kontserts viiulile, tsellole ja kammerorkestrile.

NB! Vabandame vigade pérast noodindidetes. Naites 2 puudub lopust 5. taktis
viimase kooskdla juurest lilledis. Pedaali téstmine ja vajutus toimuvad tépselt
takt varem. Naites 7 lugeda iilemise rea 3. noot g.
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Arvo Part novembris 1978

Alljirgneva intervjuu Arvo Pdrdiga tegi
Ivalo Randalu helilooja kodus Mustamadel
28. novembril 1978. aastal. Andres Soéddi
iiles voetuna sai kahekdne (aeg-ajalt sekun-
deerib filmis kaadri taga Arvo Pdrdi abikaasa
Eleonora) ning esiettekandele tuleva «Itaalia
kontserdi» harjutus «Estonias» aluseks filmi-
portreele, mis kannabki pealkirja «Arvo Pdrt
novembris 1978». Ule tunni kestnud juttu, mil-
le jaddvustamise ning kirjapaneku eest vdlg-
neme tdnu Jaak Ellingule, on siin veidike
loetavamaks silutud ja napilt lihendatud,
filmis olev tekst on antud kursiivis.

980. aasta veebruaris siirdus Arvo Pdrt
iithes perega voorsile. Kodumaale jdii tema
muusika jo kaks Andres Soodi filmi temast:
«Arvo Pdrt novembris 1978» («Eesti Tele-
film», 1978) ja «Fantaasia C-duur» («Eesti
Telefilm», 1979), mida helilooja nime ja teoste
keelamisest siiani Eesti Televisioonis ndida-
tud polegi.

[--1]

Ivalo Randalu: Ma mailetan, kui sa tulid
1954. aastal [konservatooriumi]. Sul oli kéva
patakas noodipaberit kaasas — hakkasid
viiulikontserti kirjutama. Seejarel oli sul iiks
véaga ilus preliiiid d¢ la Rahmaninovi eis-moll,
mille sa juba aasta parast minema viskasid.
Sa kogu aeg muutusid, tekkis uus kvaliteet.
See liks konservatooriumis teisel kursusel 1.
simfooniani wvalja. Siis koik need kollaazid
tol ajal. Ning siis oli sul jialle poore. Mis
olid need hoovad, mis sind niimoeodi litkuma
ja muutuma panid?

Arvo Pirt: Ma arvan, et vbdib-olla ideaa-
lid, mis inimest tema elu jooksul saadavad ja
temaga kaasas kaivad. Voi iitleme — 6petajad,
kui nii voiks nimetada. Inimesel on mitu
dpetajat. Uks dpetaja védib olla tema kaas-
aeg, teda imbritsevad inimesed, itleme, mo-
ningad koolidpetajad kuuluvad sinna. Teatud
perioodil on inimene nagu selle elu sees ja hdd-
lestatud nendele. Ja siis dkki avastad enda
jaoks teise dpetaja, iitleme mineviku, mineviku
suurkujud, koik kunstivddrtused. Vaéib juhtu-
da, et ta muutub dkki pimedaks kiige muu
suhtes ja péorab oma pilgu sinna. Ja see mo-
jutab inimest kindlasti, annab tema tegevu-
sele tdiesti uue vdrvingu. Peale selle on veel
voib-olla koige suurem dpetaja inimesele ole-
mas, see on tulevik, vai iitleme — siidametun-

48 nistus. Pilk enda peale, milline sa tegelikult

tahaksid olla. Milline sq ei ole, aga millisena
sa tahaksid ennast ndha. Voiks oelda, et see on
nagu tulevik, milleni me tahaksime ikkagi
védlja jouda. Kas on arusaadav? Nagu loom
valib endale toitu wvo6i, litleme véaike laps.
-]

I. R.: On loojaid, kes jaavadki eluks ajaks
lasteks, andmata endale aru vahendeid vali-
des, kuid on ka palju neid, kes pidevalt juurd-
levad. Minu meelest sina kuulud kiill viimaste
hulka. Sina oled ju viaga palju valinud.

A. P.: Ei tea. Ega see valimine ei ole mitte

moe pérast. Miks see nii on — ei tea. Kui
tunned, et sa must oled, siis lihed ikka sauna
poole.

I. R.: Mis on sinu enda arvates muutunud
sinu loomeprotsessis? Utleme siis tehnikas ja
ka sisus?

A. P.: Ma ise olen muutunud.

I. R.: Nojah, kuidas?

A.P.: Koiges. Kas seda ei saa kuidagi moo-
di vdlja lugeda muusikast? Ma tahaks seda
kuidagi teada saada...

I. R.: Aga oled sa kuulanud oma wvanu
asju niad? Millal sa niiteks 1. siimfooniat
kuulsid?

A. P.: Thilisis, autorikontserdil tdnawvu
kevadel. See oli kohutav iileelamus.

I. R.: Mida sa iile elasid ja kuidas?

A. P.: Hibi, et ma nii palju aega inimes-
telt dra votsin. .

I. R.: Rédagi ausalt. Kas sulle endale ei
meeldinud? Oli ta sulle vooras?

A. P.: Ei, mitte vooras. Mul ei ole iildse
mingisugust seisukohta oma teoste suhtes,
eriti nende suhtes, mis on viga kaua aega
tagasi kirjutatud. Mul ei ole nendega mingi-
sugust kontakti. Ma olen kaotanud nendega
laheduse, ihusoojuse. Nad on nagu linnud,
kes pidrast munast védljahaudumist mone aja
moddudes dra lendavad. Vahel nad tulevad
nagu tagasi, sest ikka ménikord juhtud kuu-
lama moénd ettekannet véi satud juhuslikulg
noodi kallale. Uldiselt piiiian kéik selle unus-
tada. On olnud juhuseid, kus ma olen tahtnud
monda teost parandada, kuid see ei ole andnud
haid tulemusi. Ma ei saa taastada seda vaimu,
seda mudelit, mis tol ajal, kirjutamise ajal
valitses. Vdaga tahtis on ennast puhtaks teha,
koik dra unustada enne uue teose alustamist.
[---] Ja mitte kunstlikult. Kui oled null-
seisundis, siis vast saabki midagi tekkida.



I. R.: Sul on ju ka rohkesti tarbetood,
ma motlen filmimuusikat.

A. P.: See on kohutav. See on iildse koige
kohutavam asi maailmas.

I. R.: Kas see ei aita sind jialle natukene
muust kiiljest?

A. P.: See aitab ainult voileivaraha saa-
da. Muus see ei aita.

I. R.: Kas kontserttegevus aitab sind
rehitsemisel?

A. P.: See ka ainult segab. Koige pare-
mini aitab vaikus...

I. R.: Votaksime niiiid vaatluse alla selle
viimase — «Itaalia kontserdi». Praeguseks
on sul esimene kogemus kies, kuulsid seda
esimest korda.

A. P.: Midagi uut ma sealt ei kuulnud.
Vanaviisi laheb koik. Esimene méangimine on
niisama visandi tegemine. Parast seda hakkab
alles see tosine t66 — hinge sissepuhumine
sellele savitiikile. Tuleb viiga palju parandusi
teha.

I. R.: Histi. Ma ei teegi end naiivsemaks
kui ma olen, kiisides: kuidas sa seda siis sees-
mise kuulmisega kohe ette ei kujuta?

A. P.: Kohe? Ma ei tea. Voib-olla moni os-
kab niimoodi, mina ei saa sellega hakkama.
Aga voib-olla see probleem on koikidel inimes-
tel olemas. Onneks on minul olnud véimalus
viga palju selliseid katseid teha, proovide kii-
gus oma teoseid muuta. Ma kujutan ette, et
kui ma peaksin kirjutama iithe teose niiteks
BBC orkestri tellimusel ning esiettekanne toi-
muks seal, kohapeal, siis oleks see vordlemisi
keeruline. Siis ma peaksin juba eelnevalt te-
gema sellise arvestuse, et laheks ¢kiimnesses.
Aga tegelikult on see rumal jutt, sellepérast
et soov ennast vordlemisi tdpselt viljendada
on ju alati. Siis nalja nagu ei tahaks teha.

I. R.: Loojate puhul, kes kirjutavad tra-
ditsioonilises laadis, on téiesti moistetav, et
nad peast partituuri valmis teevad, sest on
olemas ju kaanonid, orkestreerimise nipid.
Pane muudkui kirja ja kélab ka. Sinul ei ole
vist iihtegi eeskuju selle vaikuse pinge loomi-
seks.

A. P.: Voib-olla on praegu selline aeg,
kus koik vaga palju timberringi muutub.
Kunstis ka. Puuduvad nagu sellised sissetal-
latud rajad. Aga voib-olla see on individuaal-
ne?

I. R.: Kas sa oled kohanud ménd heliloo-
jat voi muusikut, kes motleb ligikaudu sinuga
sarnaselt?

A. P.: Ei tea.

I. R.: Naiteks Schnittkega olete absoluut-
selt erinevad.

A. P.: Vaib olla.

Eleonora Pirt: Erinevad motlemise laadid.
Ma olen selle peale vidga palju mdelnud. On
heliloojaid, kes on teose lopetanud, punkti
pannud ja mitte kuidagi ei saa selle juurde
tagasi, likskoik kui palju ta hiljem ka ei kuu-

laks. Protsess on loppenud, ta on tiihi. Aga osa
heliloojaid teeb parandusi. See on viga ise-
loomulik joon Arvole. Pirast esiettekannet
alles algab see dige too.

A. P.: Ei ole oige. See ei ole koikide lugu-
dega niimoodi.

E. P.: «Cantusega» oli, «Calixigas oli...
Ma tahaks, et Pirt oleks natukene julgem.

A. P.: Ma olen nii, nagu ma olen.

I. R.: Radgi aga julgesti. Ega me filmi
ei pane midagi niisugust, mida hiljem peaksid
kahetsema.

A. P.: Ega ma ei kardagi midagi. Ma ei
tahagi tegelikult réddkida.

E. P.: See vaev, mis on Arvol pirast teose
lopetamist — siis, kui koik inimesed dra rahu-
nevad, temal alles hakkab t66 kdima. See on
seotud iihelt poolt uue kélavidrviga, teiselt
poolt uue akustilise kolaga, mis nouab uusi
kérvu, uusi arvestusi.

1. R.: Nagu me siin ennist rddkisime, sel-
les puudub veel kogemuslikkus. On nii?

A. P.: Jaa.

E. P.: Liiga tormiliselt ldksime Pardile
kallale.

I. R.: Hea kiill. Viotame nditeks «Tintinna-
buli». Mida sa seal piiiiad avastada voéi leida
voi saavutada? See pohitoon ja kolmkdlad. . .,
mida sa seal otsid?

A. P.: Lopmatust ja puhtust.

1. R.: Ja milliste vahenditega?

A. P.: No niimoodi ... kdsikaudu.

I. R.: [---] Mis on puhtus selles mottes?
Kolaliselt?

A. P.: Seda ei saa seletada, seda peab
tundr@, seda peab tunnetama. Seda peab ot-
sima, seda peab avastama. Peab avastama
kdik, peab avastama mitte ainult seda, kuidas
seda edasi anda, vaid enne seda peab vist
olema vajadus selle jarele. Ise peab seda.ihal-
dama, ise tahtma selline olla. Ja muu tuleb siis
koik iseenesest. Siis tekivad korvad selle kuul-
miseks ja silmad selle nigemiseks. Isegi vord-
lemisi tavaliste ja igapdevaste asjade juures,
vdga paljudes kunstiteostes ja inimestes.

I. R.: Itaaliast tulles sa kirjeldasid oma
muljeid Michelangelo poolelijddnud toodest.
Minule tundus, et siin sa leidsidki niisuguse
seose, oma nagemise. [- - -]

A. P.: Ma ei mileta.

I. R.: Sa peaksid oma muljed kirja panema.

A. P.: Ma panengi. Need on «Itaalia
kontserdiss».

I. R.: Mida see nimetus tédhendab? On
see sealt saadud impulsid vo6i mis?

A. P.: Ma ei tea. See tuleb pika peale
koik iseenesest vilja.

1. R.: Mis nimelt?

A. P.: Mida see tihendab. Ega ma enne
Itaaliasse soitu sellist pealkirja ei oleks pan-
nud.

1. R.: Kas sa siis ikkagi kangekaelselt ei

maleta neid Michelangelo ja muusika suhteid? 49
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A. P.: Minu jaoks ei eksisteeri seda mo-
menti, seda muljet. Ma ei suuda nagu taas-
tada seda...

Ma ei v6i oma valuutat dra kulutada sona-
de peale. Ei, see ei ole lihtsalt nali. Ma alati vd-
ga palju kannatan selle pdrast, kui ma olen
palju rddkinud. Ma palju iildiselt ei rddgi. Ei
ole nagu inspiratsiooni praegusel hetkel. Rdd-
gime millestki muust.

I. R.: Aga vota ise teema iiles. Naistest
ei saa riddkida (vaatab Eleonora poole, kes
end dra minema seab). Ei, Nora dra mine #ra.
Sinu juuresolekul ta radgib paremini ja see
pole ka huvitav teema. Réfigime parem sel-
lest, mida sa tahaksid jirgmisel aastal kirju-
tada!

A. P.: (teeb kidtega ohus ebamiiraseid
otsivaid liigutusi) No niimoodi.

E. P.: Mis see «niimoodi» on? Aga véib-
olla ei hakkagi kirjutama, hakkame hoopis
tantsima. Mismoodi see eniimoodis on? Mis
heli see on?

: Mis heli?

: Mis vdrvi see heli on?

: Sinine.

: Mis vdrvi sinine?

: Helesinine.

: Peaaegu valge voi?

: Jaa.

P.: Saimegi otsa peale. Kas ta lendab
iippab véi konnib?
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A. P.: Sealt kérvalt paistab pdike, aga me
pdikest ise ei nde.

E. P.: Me ei ole pimestatud?

A. P.: Ei ole jah. Meie hing igatseb selle
vdrvi ja valguse jirele ja tahab nagu selle
poole lennata. No vdiks ju kohe minna. ..

E. P.: Mis teda seob? Mis vdrvid teda
koormavad?

A. P.: Paari keti kiiljes on ta kinni.

I. R.: Aga saab ta lahti?

A. P.: Mis mottega sa muidu elad, kui ei
usu, et lahti saad.

I. R.: Aga tegelikult ikkagi. ..

A. P.: Mis ikkagi?

I. R.: Kas saab lahti?

A. P.: Muidugi saab.

E. P.: Noh, juba olemegi péris ldhedal.
Aga mida see heli iildse teeb, mida ta laks
sinna otsima? Milline ta peaks olema?

A. P.: Ma ei tea, milline ta peaks olema.
Uks noot kindlasti. La.

E. P.: Aga voib-olla kaks nooti?

A. P.: Kaks on raske. Kui ¢las, siis ainult
alumine emis juurde panna. Ainult alumine
«mis.

E. P.: Tal on igal pool ¢las. Kvart tuleb
ka igal pool.

I. R.: Biis pole ju raske?

A. P.: Aga sellest on vidhe. Sellest on
viahe ...

I. R.: Aga palju peaks olema? Palju vaiks
olla, et oleks koige parem?

A. P.: See on natukene kurb. La-minoor
on natukene kurb. Aga ta on ka nii ilus. ..

E. P.: Aga kui «do» veel juurde lisada?

A. P.: Ei. See on liiga toores. Ja paks.

E. P.: Nii et kaks nooti jaab?

A. P.: Jaa. Need voivad alati olla.

I. R.: Aga kuidas on puhas? Ikka ldbi
selle varvi vai?

A. P.: Puhas on siis, kui on rahulik.

I. R.: Missugune see rahu on?

A. P.: Seisev. Ja kindel, Ja 6rn. Ja ta
peaks natukene o6nnelikum olema, kui mina
suudan praegu ette kujutada voi sellest unis-
tada.

I. R.: Kas «Itaalia kontserdist» on natuke
rohkem onne kui «Tintinnabulists» ?

A. P.: Mina olen kiill viga onnetu praegu
selle «Itaalia kontserdis pirast, seepirast, et
ta mul kohe vilja ei tulnud.

Ivalo Randalu ja Arve Pdrt helilooja kodus 28.
novembril 1978, Kaadrid Andres Séddi
cArvo Pdrt novembris 1978».
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E. P.: Aga iikski lugu pole kohe vilja tul-
nud.

A. P.: Nojaa, aga ta oli nii pretensioonikalt
serveeritud — auvidrt solistid ja orkester
ning festivali raames ...

E. P.: Minu meelest oli ta natuke 6nneli-
kum, kui «Tabula rasas-aegu aasta tagasi.

A. P.: Ei tea.

E. P.: «Tabula rasas» oli kohutavalt palju
parandusi. Siiamaani veel kiib paranduste
tegemine.

A. P.: Asi on selles, et need kaks teost
on téiesti ebavérdses olukorras. «Tabula ra-
sa» jaoks me saime eelnevalt orkestriga ja
kohalike solistidega palju proove teha ja siiski
oli esimene ettekanne Kremeri ja Grinden-
koga vdga toores.

E. P.: Misasi see 6nn muusikas siis on?

A. P.: Onn on igal pool iihesugune. Uks-
koik, kas muusikas v6i milleski muus.

I. R.: Aga iitle, mida sa tundsid niiiid
«Tabula rasa» ettekandel festivali raames?

A. P.: Ma olin nagu kuulaja saalis, olin
kaasa kistud esitusest.

I. R.: See on vidga hea mirk.

A. P.: Ei tea.

E. P.: Kas see helesinine noot juba vajus
dra?

I. R.: Ei, sellest ta ju radgibki.

A. P.: Aga musta oleks vaja vahest hulka
panna.

E. P.: Milleks?

A. P.: Ma ei tea. Monikord tekib selline

vajadus, niisugune agressiivsus tuleb peale,

E. P.: Kas see on kindlasti agressiivsus,
voib-olla on see vari, mis peaks...?

I. R.: Oled sa pannud musta sisse?

A. P.: Ei, ma ei tea, mis ma olen pannud.
Ma tean, mis ma praegu tahan teha. Mind
see el huvita. Ma vaatan teisele poole.

E. P.: Meil on juba kolm nooti — kaks hele-
sinist, itks must, aga mis noot see must on?

A. P.: Must voib olla lihtsalt iiks tugev
noot bassis.

E. P.: Ahaa, aga see on igal pool juba
olnud, absoluutselt. Vaat seda ma tahaksin
iikskord koigile naidata, et igas teoses on see
bassinoot olemas ja sellest ei saa kuidagi
vilja.

A. P.: Ei saa. No niiiid vaite juba ise edasi
teha seda lugu. Ei ole midagi uut taeva all.

I. R.: Muusika iildse, nagu teisedki kuns-
tid, on mingisuguse motlemisviisi tulemus.
Mida sina motled elust?

A. P.: Nii nagu koik teisedki inimesed.
Ma arvan, et selles suhtes on kéik ithtemoodi.
Mingisugune iihine nimetaja on olemas koi-
kide inimeste vahel. Nende motete, nende soo-
vide, nende tegevuse vahel. Kuidas nad aga,
itleme, mingisugusele korvalt vaatavale kol-
mandale silmale paistavad, ei tea. Ma ei julge
siin suud lahti teha.

I. R.: Me jouame siis ikka tuntud liht-
labase elu motte juurde voi?

A. P.: See elu tuleb ikka kuidagimoodi
dra elada. Ega see lihtne ei ole, aga radkida
sellest on veelgi raskem.

I. R.: Inimesed, kes on harjunud oma
motteid organiseerima ja defineerima, ma
motlen filosoofe, ega nemad ka ju pohjani
neid asju ei tea.

A. P.: Tegelikult me defineerime ja dekla-
reerime neid motteid kogu aeg oma tegudega,
mitte ainult sonadega.

I. R.: Aga sonades me voib-olla ei olegi
tipsed, tegudes oleme palju tdpsemad?

A. P.: Jaa, loomulikult. See on vordlemisi
vaene moodus enese vidljendamiseks ja endale
aruandmiseks iildse. Ma usun, et on olemas

selline keel meie sees, milles aetakse neid
péris tdhtsaid ja peenemaid asju.

I. R.: Nagu oeldakse — sonulseletamatu.
Muusika on ju ka keel. Kiill on seda piiiitud
nii voi teisiti seletada, aga ega ta vist sele-
tatav olegi?
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E. P.: Arvo iitles kord iihe huvitava lause:
«Ma tean suurt saladust, aga ma tean seda
ainult muusikas ja ainult muusika ldbi saan
ma seda viljendada. Kiill tahaks seda kitte
saadal»

I. R.: Kuidas sa tundsid? Kas tundsid, et
tead voi tundsid, et tajud? Jiai see sul alles
voi libises k#est? On see midagi piisivat?

A. P.: Eks ta pea ikka piisivama viadrtu-
sega olema, muidu véiks ju igasugust udu
kokku keerata: vota paar pilli sisse ja selles
vaimustusehoos pane kirja. Sellel kirjapandul
ei ole aga ju mingisugust védrtust. Meie
hind on ikka selles, millised on meie voorused
ja puudused, meie toeline hind.

Kuule, ma s66n sinu pooliku 6una dra, voib-
olla ma oskan siis sinu kiisimustele paremini
vastata.

I. R.: See o6un ongi sinu oma, ta veeres
ainult minu poole. [- - -]

A. P.: Mulle meeldivad dunaseemned viga.
Nii hea on seemneid siiiia. Mul on tunne, et
nendes seemnetes midagi ikka peitub, Mingi
joud.

E. P.: E-vitamiin.

A. P.: Ei. Elu iildse.

I. R.: Vaat sealt tuli teadus, mudel, aga
siit tuli filosoofia.

A. P.: Ja seemnes on valem, seemnes on
iildistus. Seemnes on taandatus. Miinimumini.
Ja see ei sure kunagi.

I. R.: Méletate, ma argitasin Arvot vord-
lema seda perioodi, mil ta kirjutas 1. simfoo-
nia, ja praegust perioodi loomingus. Kuni
tdnaseni ongi toimunud iiks suur taandamine.
Eks siin olegi vastus?

A, P.: Jah.

I. R.: Kas sa kasutaksid niiteks soolo-
harfi?

A. P.: Mitte kunagi. Ma ei tunne harfi.

I. R.: Kas ainult sellepdrast?

A. P.: Jaa, vist kiill.

I. R.: Aga klaver?

A. P.: Aga klaverit. Palun viga.

E. P.: Ta ise on 6elnud selle muusika kohta,
et see on riietus iga ilma jaoks. Tahad, mingi
orkestriga, tahad, laula, tahad, mangi rahva-
pilliga.

A, P.: Jaa. Oigus.

E. P.: See on diapasooni kiisimus. Kui
pilli ulatus langeb selle muusika diapasoonini,
siis saab seda muusikat ka selle pilliga mén-
gida. Ansambliméngu juures on péhikiisimus:
milline pill rohkem vilja kostab? Vastavalt
sellele tuleb ka pillide vahel tasakaalu otsida.
See on praktiliselt kéik . ..

A. P.: ...dirigendi mure.

E. P.: Mitte koik teosed ei ole kirjutatud
sellel printsiibil, méned on kinnitatud tdmb-
riliselt, aga motlemine on siiski sellel pinnal.

A. P.: Kas see vastus rahuldab sind?

I. R.: Taiesti. Kusagil tuleb mulle kérvu
«Tabula rasa» II osa niiiidsest viimasest
ettekandest. See ldbipaistvus ja...

A. P.: ...aga seda on viiga raske leida.
Koigepealt olin ma ise kaua aega téielikus
segaduses. Ma ei tea, kas see on minu siii, et
esimestel proovidel ei kola. Véib-olla on see
meie koikide siiii, et me ei oska leida ja otsida
seda muutuvat akustilist fenomeni. Ja selle-
pirast liheb vidga palju vaeva voib-olla isegi
tihja. Voimalik, et tihtipeale hivitame #ra
sellised variandid, mis oleksid véinud alles
jddda. Aga see on loomulik.

I. R.: Aga kujutame niiiid ette, et me
selle fenomeni tabame ja omastame niivérd
kindlalt, et meile ei tekita mingisugust ras-
kust seda muudkui regenereerida ja regene-
reerida ilihest teosest teise?

A. P.: Interpreedil v6i orkestril? See on
kdes nditeks Vilniuse kammerorkestril.

I. R.: Aga ma riaigin abstraktselt. Me
oleme saavutanud selle tasandi ning tahame
jélle kuhugi edasi minna,

A. P.: No sellepirast ei ole vaja muretseda.
Kui mulle leib niivord maitseb ning minule
koik annab, siis on viga tore seda siiiia. Ja
sellepirast ei ole midagi, kui helilooja kirjutab
palju teoseid, mis paistavad vordlemisi iihe-
sugustena. [---] Peatidhtis on, et nad head
oleksid.

I. R.: Kummati huvitav, kuidas noor
Beethoven erineb vanast Beethovenist. Bach
arenes palju vihem. Temal ainult meisterlik-
kuse tase tousis.

A. P.: Bach oli nagu stabiilsema elulaa-
diga. Ta oli kirikuga seotud, kogu elu istus
oreli taga ja...

B BE a2l et

A. P.: Need hoidsid ka teda iihesugusena.

I. R.: Kui Beethovenile oleks antud igavene
elu, kuhu tema kiill vélja oleks joudnud?

E. P.: Vaikuseni, ma usun. Mitte-midagi-
kirjutamiseni.

A. P.: Eks ta sinna vist vilja joudiski.
Igavese eluni. Ega ta muusika muidu ei
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elaks. Ta elab praegu lihtsalt meie jaoks sel-
lisel kujul.

I. R.: Oled sa vahel moelnud, mida oleks
kirjutanud néditeks 70-aastane Mozart?

A. P.: Ma arvan, et ega ta mitte juhuslikult
surnud dra 35-aastasena. [---]

I. R.: Voi poleks enam midagi kirjutanud,
nagu Sibelius, voi Puskin, kes end tiithjaks
kirjutas?

A. P.: Ei tea. Voib-olla need inimesed ei
kirjutanudki end tiithjaks. Véib-olla nad liht-
salt vaikisid, elasid teist elu. Meie seda ei
tea ju. Ega see vaikimine ei tdhendanud seda,
et nad enam ei arenenud. Nad lihtsalt valjen-
dasid end teistmoodi.

I. R.: Kas sina tahaksid vaikida?

A. P.: Ega rddkida kiill eriti ei taha.

I. R.: Ei, ma motlen — loominguliselt.

A. P.: Et mitte kirjutada muusikat voi?
Ei tea.

E. P.: Ei taha helilooja olla! Vahel ta
lendab mobtda korterit ringi ja laulab — tahan
helilooja olla, tahan helilooja olla! Aga vaat
— téna ei taha!

A. P.: Ma pean seemneid rohkem stéma.

I. R.: Mis sinu arvates praegust pdlv-
konda kisub vana muusika poole? Mis lubab
XIX sajandi téiesti vahele jatta?

A.P.: Ma arvan, et ei voi nii kategooriliselt
iitelda iihegi ajastu kohta, et me voime selle
vahele jatta. Me oleme seda toitu lihtsalt palju
saanud. Meil on tekkinud mingisugune avita-
minoos. Meil on vaja midagi muud — seda,
millest me nii kaua oleme ilma olnud. Ega
see pole mingisugune moenarrus, et seda vana
muusikat praegu mingitakse, kogu maailmal
on janu sellise ilu, puhtuse ja wvirskuse
jérele [---]

I. R.: Kiillap vist on kaasaegsel iluméistel
midagi iihist selle iluga, mis varajasel muu-
sikal oli. Mis ilu see voiks olla?

A. P.: Armastus on armastus, ilu on ilu.

E. P.: Romantikud vdga palju armasta-
sid. Miks seda praegu ette heidetakse?

A, P.: Viga halb, et heidetakse.

I. R.: Mulle tuli iiks jaapani haiku meelde:
tsikaad karjub armastusest, jaaniuss péleb
vaikse armastusega.

A. P.: No vaat, viiga tore!

I. R.: Minule on tidiesti selge, et ka Arvo
oma muusikas piiiidleb selle puhtuse ja val-
guse poole, sellesama poole, mis on ju maa-
ilmas juba olnud, ainult teisel kujul.

A. P.: Ma hiisti ei saanud aru praegu...
Ei pannud tihele.

I. R.: Kas sina nided mingeid paralleele
varajases muusikas ja enda teostes?

A. P.: No jah... vist kiill.

I. R.: Selles gammas, kus tavaline ja kau-
gemalseisev inimene kuuleb vaid ménda var-
jundit, kuuled ja eristad sina tuhandeid.

E. P.: Ta on seda nii palju 6ppinud, lausa
pliiatsi ja paberiga. Vidga palju kuulanud.
See algas kusagil 15 aastat tagasi. Niiiid on
sellel alles tulemused, aga Arvo ise ei anna
enam endale sellest aru.

I. R.: Ma miiletan neid pakse kladesid me-
loodilise joone kulgemisest. Kas see oli ainult
treening? Kuidas sa nimetaksid seda? Oled
sa neid uuesti endast libi lasknud? Miks sa
nad jaadvustasid?

A. P.: Tegelikult peab olema julgust vas-
tutada iga sona, iga noodi eest.

I. R.: Nendes kladedes on sul, muide, ka
parandusi sees. Kas need on kohe tehtud voi
hiljem? .

A, P.: Igatmoodi. Ma maétlen, et voiks koik
iiles kirjutada. Vahest on isegi hea niimoodi
iildistusi teha, analiiiisida ennast, teha kokku-
votteid. Uks asi on, kui sa kirjutamise ajal
selle kirjutatu peale vaatad, teine asi, kui see
siinnib méne aja méddudes. See on juba midagi
muud., Enamalt jaolt ei tunne lihtsalt éra.
Eriti kui mirkmed olid tehtud kiirustades.

I. R.: Sa kasutad noodimirkide kirju-
tamisel erinevat vdrvi pliiatseid? On sel ka
konkreetne tdhendus?

A. P.: Eks tal ole kindlasti mingisugune
tdahendus.

I. R.: Ja niiiid — taastades, distantsilt —
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meelde tuletama kirjutamise momenti, seda
olekut?

A. P.: Vast mitte seda. Tihtipeale ma valin
ka iihe voi teise asja kirjutamiseks vastavat
virvi pliiatsi. Palju oleneb ka sellest, milline
virv on enne olnud. Nende virvide kombinat-
sioonid siiski midagi rddgivad. Véib-olla on
nad ainult antud hetkel minule toetuseks.

I. R.: Peale selle, ma kujutan ette, et sa
ei vali ju teadlikult mingit varvi, vaid teed
seda ikka tunnetuslikult?

A. P.: Jah, vahel ma lihtsalt eristan erine-
vaid motteid erinevate varvidega. Ei, see ei
ole viArvimuusika, sellest ei tea ma midagi,
see on lihtsalt viike vaheldus, lohutus mulle
sellel vordlemisi raskel ja kurval hetkel tihti-
peale. Vahel ma isegi sunnin ennast kirju-
tama.

I. R.: Jah, kui nii votta, siis minu meelest
on téiesti kohatud need filmid, mis tehtud
muusikutest, kus koik on viga romantiline.
Kus muusikud kannatavad eluraskuste all,
kuid loomeprotsess on tehtud hirmus Gnneli-
kuks. Kas sa usud seda? Oled sa niiteks iildse
elus tundnud, et oled punkti pannud?

A. P.: Ma usun, et suured mehed voib-olla
tunnevad kiill, et nad on punkti pannud.
Aga voib-olla ei tunne ka. Ma ei tea ju...
Kiisi veel midagi muud. Anna andeks! Kas
makilinti veel jatkub ja kas midagi kuulda ka
on?

Thengiz Abuladze filmis «Patukahetsus»
esitatakse katkendeid Arvo Pdrdi «Tabula
rasast». Tiitrites seisab iiksnes: «Filmis on
kasutatud fragmente klassikute helitéidest.».
Abuladze ise on kénelnud (vt «Sovetskaja
Muzéka» 1987, nr 10, lk 5): «Filmisime stseeni
raudtee ddres, kus naised otsivad taigast
veetud palkidelt vangistatud omaste nimesid.
Vatted toimusid hilissiigisel Batumis, pdris
linna sees asuvas jaamas, mere ligidal. Sal-
vestasime loomulikke helitaustu ja fono-
gramm sai iipris ilmekas. Rongirataste login,
saeveski, koerte haukumine, hddled, sammud.
Niitlejanna Mzija Mahiveladze mdngis hdsti,
terve grupp nuttis ...

Filmitut vaatas helilooja Gija Kanrtieli.
Ta iitles: «Mul on iiks muusika, see vdib
teile sobida.» Ja andis lindi. Mis see on, ¢i tea
ma siiamaani. Muusika? Helitaust? Oiged?
See kaolabki filmis. Esimest korda palkide
episoodis. Raudteehiidiled ja saeveski sirin tuli
dra jitta.

Teist korda kostavad needsamad helid
stseenis, kus Nino Barateli jookseb oma sébra-
tari Eleni juurde ja, ndinud uksel plommi
ning saanud naabritelt teada, et Elen viidi
oosel dra, istub meeleheites trepile. See on
hida hddl, siiiita siiiidlaste itkemine.»

Me ei tea, kas Abuladze teadis, millise heli-
looja muusikat ta neis episoodides kasutas.
Tema kujundikonstruktsioonide ldbimoeldust
silmas pidades véib ainult oletada, et vastus
kriitikule on miistifikatsioon. Olgu sellega
kuidas on, eestlasest filmivaatajale, kes tundis
nimetatud loikudes dra eesti helilooja muusi-
ka, lisandus siin kiliiditamise ja vangipdlve
teemale ka eksiili teema. Nonda laienes filmi
problemaatika meie ajale.

Mis puutub toona filmimuusika kohta del-
dud kibedatesse sonadesse (lk 49), siis umbes
sama on helilooja viljendanud teistelegi,
varemgi. Muidugi, kriitika kriitikaks, sellele
vaatamata ilmestavad tema loodud helid
rohkem kui kolmekiimmet ajavahemikus
1962—1978 tehtud eesti filmi; aga Pdrdi kui
filmihelilooja vaatlus oleks juba omaette asi.

Teadujdrgu on Pdrti vddrsil kinemato-
graafiaga sidunud ainult paar seika. Esiteks:
nagu on juba osutatud, piihendas ta Andrei
Tarkovski mdlestusele oma heliplaadi «Ar-
bos». Mullu lubas ta USA reZissééril Sandy
Smolanil mdngufilmis «Rachel River» kasu-
tada ldike oma varasematest helitéddest, seal-
hulgas «Tabula rasasts. =
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Viadimir Tatlin. Taluneiu kostiim. M. Glinka
ooper «lvan Sussaniny. Akvarell, 1913.

Aleksandra Ekster. Bakhandi kostidm. I. An-
nenski draama «Thamyr — kitaramdngijas. A.
Tairovi lavastus. Moskva, 1916. Guass, kuld.







Mees, kes ei mahtunud filmi

P
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«LEND OLE MAGEDE». Stsenaristid Roman Baskin ja
Heini Drui, reiisstor Heini Drui, operaator Mikolai
Sarubin, heliloperaator Jaak Elling, monteerija Kaie-
Ene REdk. 788,9 m (3 osa), varviline. «Tallinnfilms,

1987. Esilinastus Tallinna kinos «Vait» 16. septembril
1987.

Eino Baskinist filmi teha peaks olema ihest
kiiljest daretult lihtne — artistlik, sarav, alati
vaimukas ja vormis EB voiks sama hdasti ka ise
olla enda stsenarist ja lavastaja. Aga teiselt poolt
— kuidas ikkagi tungida l8bi naljamehe, satiiriku,
estraadikunstniku naerva maski ja tuua tuntud
ilmete kihistuste alt vaataja ette tundmatu (vaid
hetkeks valgatav) olemuse p&hi. Visandada
poriree, kaotamata osakestki porireteeritava
isiksuse valust. Mis vaiks ju olla filmi eesmark.

Filmi «Lend iile mégede» tegijate eesmark
naib olevat vaadelda {iht ajakatket EB elust, teiste
hulgas méédalibisevat ja samas teatavas méttes
representatiivset. Pakutakse labiliget ajast, mil
EB tegeleb jérjekordse lavastuse, E. Radzinski
nadidendi «Kena naine lillega» proovidega
«Vanalinna Stuudios». Lavastuse teemast on saa-
nud filmi allhoovus ja sideaine. Sellega on
filmile tabav alltekst leitud, sest nditeméngu fee-
ma sekundeerib ka EB-d ennast viimasel ajal
huvitanud temaatikale: absurdseks muutuv elu
ithiskonnas, mis ndeb inimeses vaid tarbimis-
vaartust, manipuleerides temaga kui mangu-
kanniga. Kui varem kdsitles EB satiirikuna seda,
mida teevad inimesed ihiskonnaga, siis praequ
on aktsent imber asetunud — mida teeb ihis-
kond inimesega; EB-d ei huvita enam «méningad
pisipuudused», vaid inimvaarikust jalge alla

58 tallav elulaad. Vahest seetottu meenus Baskini

MARGOT VISNAP

lugu vaadates Mart Midri film «Miks kukuvad
tdhed» — masendav pilt Eestimaa p&llumajan-
duse tippjubtide pudenemisest oma ametikoh-
tadelt, peegeldus siisteemist, mis vétab inime-
selt viimase ning annab vastu stressi ja
infarktid. Mingit vihjet sama skeemi kordumisele
oodanuks ka H. Drui filmist, ent seda ei néi
tegijad olevat taotlenud. Pigem on nende ees-
mark siiski EB isiksus «kunstiliselt labi t66tadan.
ReZiss66r Heini Drui on materjali esitusel
lahtunud kollaaZiprintsiibist, mis tema «Teise
reaalsuse» puhul (snagi &nnestus: erinevaid
kaadreid ootamatult kokku liites, neid otsekui
suhtlema pannes saavutas ta huvitava, emotsio-
naalselt haarava ajas liikumise illusiooni. Too-
kordne eesmérk luua visuaalselt kujundlik,
assotsiatsiooniderohke filmikeel, millele sénaline
tekst vaid tagasihoidlikult sekundeerib, joudis
vaatajani. Seekordki pikib Drui konkreetsele
ajateljele — lavastuse prooviperioodi — erine-
vaid situatsioone ja elupilte, justkui piiiides
voimalikult rohke illustireeriva materjaliga EB isi-
kut mbritseda (rikastada?). Alguses nédeme
EB-d, kes pdikesepaistel, piltkaunis sirelipoosas
oitest 6nne ofsib (iseenesest vaimukas kujund,
kui meenutada peategelase nii paradoksaalsete
kdikudega elusaatust). Film 16peb karussellisi-
duga l6bustuspargis: EB téusmas atrakisiooni-
luige seljas kérgustesse, «iile mégede», nagu
soovivad filmitegijad. Algus ja |6pp moodusta-
vad filmi kurb-iroonilise, tdhendusliku raami, mis
kahjuks eriti veenvalt ei suuda kirevat materjali-
hulka koos hoida. Raamistikku mahuvad kaadrid:
EB nokitsemas garaaiis ja kaamerasse konelemas;
fataalsustunnet sisendavad, pisut irreaalsetena
méjuvad operatsioonipildid pluss usutlus EB-d
opereerinud dr Sullinguga; EB esinemas estraa-
dikavas «Topeltkokteiln; EB Rannamdisas oma
siinnipdevapeol; EB tollipunktis piiri iiletamas
jne. Taiesti sobivad situatsioonid, milles EB-d
jalgida. Teine asi k u i d a s. Kuidas portreteerida
teatriinimest nii, et see ei jddks liksnes vaate-
looks, milles peaosaline méingimas naidendit
«Just nagu elus». Oleks nagu vastu tuldud vaa-
taja maitsele, kes tegelikult tahab ndha vigagi
stereotiilipset mudelit &8 la «nditleja on ka
inimene». Eraldi véetuna on kéik kaadrid EB-st
vaga vaartuslikud, Imekombel need libisevad
aga pilgu eest mééda, mdjudes pealiskaudselt,
sest isiksusel neis ei lasta kesta. Vaimalust igasse
kaadrisse siiveneda pole tegijad endale vétnud
ega andnud ka vaatajale. Lopuks véis iillatusega



todeda, et tegemist oli pooletunnise filmiga —
kuidas suudeti sellesse mahutada nii véhe Baski-
nit ennast!

Seekord H. Drui kollaaZiprintsiip ei 166ta, ei
lco kunstilist kujundit. Pildiridade ré6bitine kulg
tundub kunstlik, kaadrite vaheldumine jénklik ja
iksteist mattev. EB isiksus kahjuks killustub sel-
lises montaaZivariandis: naiteks katkestavad filmi
iht pohitelge (EB proovis) héiriva sihikindlusega
kaadrid publikust — rahvas naerab, aplodeerib,
jalutab, siseneb teatrisse, seisab puhvetis
tdiskuhjatud koogivaagnate ees jne. Omast ko-
hast tervitatav katse: portreteerida ka publikut,
kellz jaoks EB tééteb (réhuasetus on tépne juba
seepdrast, et oma 166des arvestab EB esma-
jérjekorras just publikuga). Paraku jdéb dominee-
rima naerust |6kendav, pingeist vabanev, tanu-
likuit aplodeeriv publikumass. Jadb vaid mulje,
nagu piitaks toestada fakti, mis tGestamist ei
vajagi: EB on populaarne, armastatud, tema kunst
leiab vastuvottu. Seda on EB juba ise toestanud.
Seeparast need kaadrid segavadki, kiskudes
ilekohtuselt eemale EB isikust. EB-d Umbritseb
naer, aga filmi veatajale ei anta mdista, millist
hinda selle eest maksta tuleb. Sellest teemast
jéab filmis kélama liialt lihtsustatud mote, mis
madaldab néitleja ja publiku vahekorrz arusaa-
male «iga nditleja on oma publikut véarts. Siiga-
vamate seoste piiidmiseks ei j&a filmi tempo-
riitmi arvestades kahjuks mahti. Ja et EB ise
taastas oma t66voime pdrast rasket operatsiooni,

ei peaks selguma ainult dr Sullingu poetatud
lausekesest, seetdttu mojusid Idikusekaadrid
praegu spekulatiivsetena. Kahju, et filmi ei mah-
tunud veel (ks isiksuslik mG5de: inimene, kes on
tagasi tulnud teispoclsusest, tunnetab arvatavasti
igavikulisi vaartusi feisiti kui varem. Kiillap oleks
saanud hoiduda sentimentaalsest toonist see-
juures.

Ei saanud lahti fundest, nagu ei usaldaks
filmitegijed périselt EB-d ning seepdrast on
putitud feda kunstlikult midagi tegema voi
kuskile istuma panna. Kui EB nditlejana vajabki
lavastajat, siis igal juhul mitte kui isiksus. Rahu-

Eino Baskin filmis «Lend iile mdgedes.
J. Ellingu fotod
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likult liikuv (vdib-olla isegi varjatud) kaamera,
véljapeetud riitm oleks andnud vaimaluse kes-
kendumiseks. Portreefilmide puhul on mind alati
huvitanud (ks kiisimus, mis on pigem eetilist kui
esteetilist laadi: |6ppresultaadi (seega ka tegijate
endi) suhtumine objekti. Kuidas kaitsta portre-
teeritavat kahvatu tommise, ebadiglaselt aktsen-
tueeritud image’i eest? Eriti juhul, kui portre-
teeritav on lavastajaambitsioonidega reZisséori
meelevallas. Uhes varasemas filmis «Meenutus»,
kus Heljo Sepp jutustab Heino Ellerist, on H. Drui
hiilgavalt toestanud oma suutlikkust distantsee-
ruda filmitavast nii, et vaataja ise voiks konelejat
jdlgida ja avastada. On selleski filmis tore-
daid episoode, mis viitavad samale |dhenemis-
nurgale, kas vdi kena baskinlik riugas filmimees-
tele, kus ta vaikselt, aga teksti kuuldavuse
piiril Olle Kaljustele kérva sosistab: «... aga
see film jaab ikka alles. Ukskord, kui sina vana-
ema oled, siis naitad, et see on Baskin, lapselap-
sele ttled, et see oli onu Baskin. (Ja siis kaamera
poole — M. V.) Ei saanud katte?» |lus leid on ka
«Topeltkokteili» erinevate etenduste transformat-
siooninumbrite jalgimine, kus avaldub estraadi-
kunstniku oskus etenduste rutiinist [dbi murda.
Nende ja monede feiste hetkede pérast oleks
voinud kas v6i materjali juurde filmida, et mahu-
tada filmi véimalikult rohkem EB isiksusest.

Juhan Peegel kui rahutuvi

AP HANS H. LUIK

«RAHUTAEYAS». Stsenarist Mart Kadastik, reiis-
séér Sulev Keedus, operaator Toomas Massov, heli-
operaator Mari Otsa, monteerija Margit Maran.
55 min 36 sek (1584,2 m). «Eesti Telefilm», 1987.
Esilinastus Eesti Televisioonis 1. jaanuaril 1988.

Filmi «Rahutaevas» peategelane rédgib kui-
dagi vaoshoitult, silmad maas. Aga rddkima peab.
Kaamera ees seismine on peaaegu véltimatu
parast seda, kui juba kord oled kirjutama haka-
nud ja kui seda kirjutamist on avalikult hindama
hakatud ja kui oled iiles kasvatanud iiksjagu
noori, keda on ka «Eesti Telefilmi» jatkunud.
Ja |6puks on elus olnud tilikamaidki kohustusi
kui rédkimine. On sbditud vaenlasega, nii ef
lahingujdrgne jadpind jumala verine. Kakeldud
biiroomeestega, kelle usaldamatus on akadeemi-
lises elus hulpinud nagu pardisitt vee peal.
Seda koike on teinud vana Juhan Peegel, ja
niidd siis tahavad noored filmitegijad kaame-
raga uldistuse kinni piida, et mis kdigest kokku
oelda voi arvata.

Peegel on maheda stiili mees. Tean seda
professori &pilasena, kahjuks vist mitte kéige
usinamana. Kui paljud meist, Academia Peeg-
liana |6petajatest suudavad lldse teos kitkeda
Peegli tigedusetut leebet mehisust? Hea, kui
tema liberaalsustki iile voetakse ja edasi kan-
takse — voib-olla ménikord hoopis laisaks
seisukohavotmatuseks degradeerituna. Paraku
kiill, kuid see selleks. Kaesoleva artikli kiisimus
on, millisel maaral saab tagasihoidlikkust ja
mahedust lldse filmis jdddvustada? Ja teiseks,
kuivérd on Juhan Peegli tagasihoidlik mahedus
jdadvustatud filmis «Rahutaevass?

Nagu televaatajad juba korduvalt véinud
kogeda, on just professor Peegli leebus ja tasa-
sus need omadused, mida Sulev Keeduse film
eelkdige edasi annab. Noutuks tegi asjaolu, et
neid kvaliteete voimendades film ka ise mingil
moel tasaseks ja... loiuks jéi. See tekitas rahu-
tust, sest paistis, et esitatav aine justkui filmi-
tegijate kiuste ise sellise efekti tingis.

Votkem niisugused omadused nagu rahu-
meelne téokus ja tasane luterlik edasipliGdlik-
kus. Siinkirjutajal on vahest ainult paaris t&si-
elufilmis 6nnestunud néaha, kuidas sellest ainest
tugev dldistav kujund tekib. Seevastu terake
avantirismi ja feine edevust ning véliseid edu-
mérke annavad lsna kindlalt katte hea filmi-
materjali — visuaalse, elava, hdlpsasti strukturee-
ritava isiksuse. Tosi kill, avantiirismi- ja ede-



vuseterakestest ei saaks vististi vormida kir-
janikku, professorit. Tubli mehe atribuut ei pea
olema hea filmitavus, nagu filmi ei ole keegi
kohustatud tegema just ilmtingimata tublidest
meestest. Kui just missioonitunne ei kohusta.
Siin ongi see ring: pagana kahju, et kéik vaimu-
inimesed ei kola oma tegevust kommenteeri-
des nii suurejooneliselt ja iseendaga adekvaat-
selt nagu kunstnik Paul Wunderlich lImar Taska
filmis, ent moni sisemine kaalutlus sunnib re-
Zissbore ja stsenariste siiski prominentseid ku-
jusid filmima.

Veel tublidusest. |Imselgelt on tublidus te-
gevuse kategooria. See téhendab, et teda on
raske ndidata mujal kui tegevuses avalduvana.
Filmis «Rahutaevas» on rahutukstegevalt palju
métisklusi, tsitaatide lugemist, jutuajamist — iihe-
sénaga, metategevust. Leidub veel teinegi fil-
mijate passiivsust ettemadrav toik. Nimelt valiti
filmi teljeks ajatelg, meenutuste jada. «Rahu-
taevas» piiliab hoida kaadris Juhan Peeglit
suvel 1987, ja radkida selle kaudu ka millestki
muust. Juhan Peegli noorusest Saaremaal, sédi-
misest territoriaalkorpuses, meeleoludest Peegli

* varasemas proosas. Kogemustega filmitegija
voiks oelda, et kdik need eeldused (meta-
tegevus, mineviku projitseerimine ténasesse ja
voib-olla isegi ekraani taga loetud proosa-
I6igud) vbivad vdga hdsti voidule viia. Koge-
mustega noore tegijana tohiks Sulev Keedus
delda, et Juhan Peegli avamine vaataja jaoks
ei eeldagi é&kilisemaid olukordi v&i rakursse.
Kes voiks kogemustega tegijale pahaks panna
reeglite eiramisf, kui need on viies varasemas
filmis 1abi katsutud. Seekord kahjuks maksid
reeglid endi eiramise eest kétte,

Miks noor rezisséor, praegune kérgemate
reziikursuste kuulaja, just selle teema ja selle
steenaariumi valis? Aimates noore téésoovija
olukorda filmistuudios, julgeksin arvata, et Kee-
dusel lihtsalt tuli valida lisna véheste voimaluste
vahel. Olgu mu oletus pealegi vale, kuid mille
muuga seletada filmi autorite nii véheisiklikku
suhtumist Peeglisse, nagu see nahtub filmist?
See suhtumine on véljendatav paari sonaga:
«loty aupaklikkus». Juba valitud kujundid ree-
davad midagi: séduri plekk-kauss, vana talu-

Juhan Peegel filmis «Rahutaevass.

maja Saaremaal, vana puu. Uks konkreetsemaid
ettevétmisi filmi jooksul on iihe vana leinakase
plistiupitamine taluduel riihma saarlaste poolt.
See, mis kerkib, on leinakask, mis peaks tdhen-
dama koike minevikulist ja head mitte {iksi Peeg-
lite duel, vaid nii kuidagi iiledldse. lkkagi
vana puu, auvdérne vana peremees ja nii edasi.

Kuid mis «nii edasin? Mis edasi!? Terav
aktiivsuse puudus ldhenemises pluss portreteeri-
tava enda lahe rahumeelne olek tekitab filmis
palju episoode, mis justkui peaksid rddkima
iseenda eest, kuid ei tee seda. Kujundite loplik
tdhendus ei koondu selgelt vilja, nagu ka selle
vana puu puhul.

Onneks on (iht-teist, mida sellise «isetun
ldhenemise puhul Juhan Peeglist jdddvustada
saab: tema jutustamislaad. Uldsegi mitte dot-
seeriv, ometi kukuvad jutud véérast dunaaiast
ning koera hauvale lillede panemisest kiillalt
mojuvalt vilja. Loenguski kukkusid Peegli
sonad maéletamisi iisna raskelt, soojalt ja veel
niiviisi, et liksvahe nagu enam ei oodanudki
jdrge, aga just siis veeres esile jutu puént, mis
hiljem mallu kinnistus.Veel on filmis énnelikult
kinni phitud Juhan Peegli omadus erinevates
valgustes erisugune paista. Seda on Tartu
ilikooli peahoones aastaid imestusega jélgitud.
Niitid ka filmis on professori kuju varjuline ja
I6dgastunud, kui ta péeva ajal istet vétnuna
juttu vestab. Metsas lehtpuude varjus moéjub
ta kuidagi raskelt, linnakorteris jille — labi-
paistvalt. Seda on méttetu sénadega kirjeldada,
kuid vaatlejana on operaator omal kohal olnud.
Aeglaselt kulgedes toob kaamera meie ette kum-
malise episoodi vanast mehest metsas, kes leh-
tede all ndeb ootamatult siigavat ja tumedat
auku. Seos ajab vodinad peale.

On midagi, mida tahaksin oletada rezissééri
ldhtekoha suhtes. Nimelt: Keedus on noor ja
tema vaatepunktis on tunda pelgust vanaduse,
vanaks saamise vastu. Ta hoidub sellesse sisse
elamast, proovib eakast mehest igati distantsee-
ruda, andes ainet edasi mitmenda astme vahen-
datuses. Naitab verinoori suurtiikivdelasi, muld-
vana tadikest laevatrepil, energilist Marju Lau-
ristini Peeglist konelemas . .. See on omamoodi
eksistentsiaalne torge, mille reZisséér on ausalt
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labi ménginud. See torge, mis tekib pilgu tost-
misel olemise feise ofsa, paistab juba filmi algu-
sest. Marju Lauristini monoloog tundub siin
périnevat kiilll ménest jérgmisest filmist —
filmist, mis rddgiks Marju Lauristinist ja mille
pealkirjaks «Rahutaevast» jérele aimates voiks
olla «Viljaviljad». Selles filmis voiks kaudkdne
olla veelgi ulatuslikum. Naiteks voaiks Marju
Lauristin seal radkida sellest, kuidas Juhan
Peegel kunagi olevat vaadanud iseendast van-
datud filmi, kus ndidatanuvat tema enda kunagi
kirjutatud lihijuttu illustreerivaid episoode saar-
laste elust... Liiga palju kdiakse Peeglist iile
ja tmber, tahan ma kerge liialdusega &elda.
Muuseas, Saaremaa nditamise puhul oli filmis
siimpaatne see, ef tegemist ei olnud mingite
slaididega, et see iileiildse ei plidnudki olla
midagi erilist.

Voib-olla kéige onnestunumaks lisandiks
Juhan Peegli méistmisel on episoodid kahur-
véelastest. Samas naidatakse ka pilte Toravere
observatooriumi teleskoobildatsedest. See lubab
tekkida kujutlusel, nagu sihiksid kunagisest
kahurvaelasest kénelevas filmis kahurid noorte
kérsitute meeste kdes sdjakalt taevasse, sealt
ilevalt aga vaataks andestavalt vastu suur ja
rahulik Téravere teadussilm ... Rahulik, nagu
varjulise ndoga vana olija Juhan Peegel.

1. juuli —

3. juuli —

9. junli —

14. juuli —

23. juuli —

31. juuli —

31. juuli —
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Aeglane kojupoordumine
JUTUAJAMINE WIM WENDERSIGA

oy
Wim Wenders.

Hirra Wenders, kas teie eesnimi Wim on

liihend voi hiiiidnimi?

Minu véilispassis on nimi Wilhelm.
Wim ei ole reeglipdrane saksa lithend,
vaid tavaline hollandi nimi, mis pandi
mulle ithe mu onu jargi. Mu emapoolne
suguvosa parineb Hollandist.

Teie film «Asjade seis», mille pidulik esi-
linastus Ungaris toimub just praegu siin,
selles filmiajaloo seisukohalt igivanas
mauri stiili kinos, jdattis mulle sigava
mulje. Pean seda vdga heaks filmiks, ta mao-
jus nii nagu mu noorpélve, viiekiimnenda-
te-kuuekiimnendate aastate vahetuse suu-
red filmid. See tdhendab selle ajajdrgu,
mis, otsustades teie filmide jdrgt, on eten-
danud mddravat osa ka teie arusaamise
kujunemisel kinost. « Asjade seis» «tootaby
ja méjub ka ilma igasuguste eelteadmis-
teta nagu mis tahes suverddnne kunsti-
teos, tuletades seejuures meelde ka kuul-
dusi, mis ajalehtedes teiec Hammetti-filmi
ja «Asjade seisus kohta silma on puutu-
nud. Kas te ei rddgiks, missugune oli
nende kahe filmi tegelik saamisiugu?
See on 6ige pikk jutt. 1978. aasta veeb-
ruaris kutsus Coppola mind San Fran-
ciscosse, et arutada iiht kavandatud fil-

mi, mis ridégiks Dashiell Hammettist',
kahekiimnendate aastate silmapaistvast
detektiivromaanide autorist, ja mille
rezissoorina ta oli mérgile pannud minu.
Et ma Hammettit histi tundsin — olin
viis tema romaani ldbi lugenud — ja
et ta oli ameeriklastest iiks mu lemmik-
autoreid, siis huvitas plaan mind viga.
Joe Gores oli temast romaani kirjutanud,
see sai lahtepunktiks. Gores oli ka ise
detektiiv olnud nagu Hammettki, enne
kui temast kirjanik sai. Coppola oli selle
romaani filmimisdéiguse dra ostnud ja
lasknud Goresil ka stsenaariumi kirju-
tada, kuid see ei meeldinud talle. Asusin
koos autoriga uut varianti kirjutama.
Gores ei suutnud aga kuigivord raama-
tust eemalduda ja parast pikki vaevle-
misi otsustas Coppola otsida teise stse-
naristi. Selleks sai Thomas Pope. T66ta-
sin temaga pool aastat uue variandi
kallal ja me saime lopuks valmis kisi-
kirja, mis minule kiill viga meeldis, aga
Coppola ja tema stuudio jaoks polnud
kiillalt detektiivne, oli rohkem Hammetti
kui kirjaniku elulugu. Mulle pakkus al-
gusest peale huvi voimalus teha filmi,
mis on fiktsiooni ja reaalsuse, vilja-
moeldud detektiivioo ja toelise eluloo
vahepeal. Hammett alustas ju oma tege-
vust detektiivina, to6tas San Francisco
Pinkertoni-agentuuris, jattis siis ameti
tuberkuloosi tottu sinnapaika ja hakkas
kirjutama. Paari aastaga pani ta kirja
kogu oma elutéd, siirdus Hollywoodi
ega kirjutanud enam ridagi, kuid sai
raamatute honorarist rikkaks. Asi vo-
lus sellega, et on antud iiks reaalne kuju,
kirjanik, oma toelise elulooga, kelle me
monteerime viljamoeldud detektiivloos-
se. Hammett on juba paar aastat kirjuta-
misest elanud, kui korraga iiks endine
kolleeg ta iiles otsib ja soovib, et ta
aitaks paljastada iht korruptsiooniasja

' Dashiell Hammett (1894—1961), nn karmi kool-
konna rajaja ameerika detektiivkirjanduses.
1922. aastast alates avaldas oma suhteliselt
liihikese loominguperioodi viltel 5 romaani ja
iile 60 jutu. Eesti keeles ilmusid 1987. aastal
romaanid s+Klaasist votis (1931) ja «K6hn meess
(1934). Neist, esimese jargi tegi Arvo Kruuse-
ment «Tallinnfilmiss 1985. aastal mingufilmi
«Bandes. (Siin ja edaspidi toimetaja mirkused.)
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politseis, Hammett ei vota vedu: ta ei
ole enam detektiiv, ta on kirjanik. Kuid
endine kolleeg koristatakse ootamatult
ira ja Hammett tunneb, et tema kohus
on uurimist edasi toimetada. Kirjutamist
jitkab ta aga 66siti. Siis ta mérkab, et
kuna kirjutab sellest toost, pole ta enam
endine hea detektiiv. Hammett ei ole
enam selle ala meister, koik ldheb kihva,
aga viimaks, kiill suurte ohvrite hinnaga,
aga just tdnu oma raevukale rabelemi-
sele viib ta asja lopuni. Igal juhul
jouab ta selgusele, et ta pole enam detek-
tiiv. Niisiis, aasta oli moéodas, valmis oli
variant, mis mind vdiga tombas, ei meel-
dinud aga Coppolale ja tema stuudiole.
Selles ei olnud kiillalt action'it ja meil
soovitati materjal kuuldeménguks iim-
ber tootada, mida me ka tegime. Ent
seegi ei kolvanud. Me hakkasime juba
nirviliseks minema ning Coppola ette-
panekul rakendasime t66le uue, kolman-
da stsenaristi, Dennis O'Flaherty. Too
kirjutas koigepealt koos Coppolaga va-
riandi, mis oli koéigist varasematest tem-
pokam ja aktiivsem.

Nimetatud stsenaristid olid koik elukutse-

lised hollywoodlased?

Jah.

Minule viimane variant ei meeldinud,
see kaldus teise #Adrmusse, polnudki
muud kui detektiiv-story. Selle peale

Frederic Forrest filmis «Hammetts, 1982,

Coppola soovitas jdlle mul endal proo-
vida. Ta oli muide algusest 16puni viga
tolerantne ega sundinud midagi peale.
Ma tegin jdlle mitu varianti. Dennis
O’Flaherty jatkas meiega koostood, as-
jasse liillitus ka Ross Thomas ja lopuks
onnestus meil kokku leppida tasakaalus-
tatud variandi suhtes, kus oli dra kasu-
tatud see keeruline intriig, mida pakkus
O'Flaherty ja mis sisaldas samal ajal
ka loomingupsiihholoogilisi ning elu-
loolisi momente, mida mina tdhtsaks
pidasin. Pidrast kaheaastast to6d alus-
tasin filmi véAntamist. Mitte kiill must-
valge, nagu esialgu oleksin tahtnud, sest
stuudio oli selle vastu. Ka osatiditjate
asjus iihele poole saamine vottis tiikk
aega, sest stuudio noudis Hammetti
ossa staari ja see oli raske probleem.
Robert de Niro’, meie esimene kandi-
daat, oli end aastateks sidunud Scor-
sese poksija-filmiga, pealegi oli ta selle
rolli jaoks tiisenenud, Hammett oli aga
koéhn mees. Lopuks joudsime kokkulep-
pele Fred Forresti asjus, keda mina
olin algusest saadik silmas pidanud, aga

* Robert de Niro (s 1943) on minginud filmides
«Ristiisa IIs (1974, F. Coppola), «1900s (1976,
B. Bertolucei), +Viimane magnaats (1976, E Ka-
zan), e¢Hirvekiitts (1978, M. Cimino) jm, aga ka
paljudes Martin Scorsese toodes, nagu «Réapased
tinavads (1973), «Taksojuhts (1976), «+New York,
New Yorks (1977), s«Raevunud hirgs (1980),
«Komoodiakuningass (1982). Intervjuus peetakse
silmas osatéitmist filmis «Raevunud hirgs, mille
eest R. de Niro sai «Oscaris.




kes 1978. aastal ei olnud veel staar. Osa-
tditmise eest filmis «Roos»’ esitati ta
«Oscarile», tal oli ilus roll ka filmis «Té-
napdeva Apokaliipsis». Nii et lopuks
oleks ka stuudio temaga noustunud, aga
selleks ajaks oli temagi hoivatud, ja
tuli veelgi oodata. Lopuks, kui saime fil-
mima hakata, planeerisime t66 kaheteist-
kiimne n#dala peale. Kiimme nédalat
sellest kasutasime dra, aga filmi 1opp jii
ikka tegemata. Filmi vintamise ajal
me muutsime Dennis O'Flahertyga veelgi
stsenaariumi. Lugu vottis natuke teise
ilme ja vahehaaval selgus, et varasem
lopp ei ole kiillalt hea. Mulle ta ei istu-
nud ja ei meeldinud 6ieti ka Coppolale,
mispeale stuudio otsustas, et katkestame
filmimise ja mina monteerin juba val-
mis materjali kokku. See oli hea ette-
panek, paljud rezissoorid roomustaksid,
kui nad saaksid filmi enne monteerida
ja alles siis peaksid tegema lopu. Eriti
niisuguses keerulises filmis, kus méng
toimub korraga mitmel tasandil, mis
peavad omavahel tasakaalus olema. Nii
ma siis asusin monteerima, see vottis
aega ...
Kas «Hammett» oli kallis film?

Ei, sugugi mitte. Ameerika oludes
polnud see kallis film, ta liks maksma
natuke iile 7 miljoni dollari, keskmise
filmi hind oli tollal juba 10 miljoni
ringis. Kui arvestada, et filmi tegevus
toimub 1920. aastatel ja et me algul t6o6-
tasime San Francisco ja Los Angelese
tdnavail, kus koik tuli vastavalt imber
kohandada, oli see tegelikult viga odav.

Valmis monteeritud variant ei meeldi-
nud jalle kellelegi, see leiti olevat liiga
aeglane, miargiti, et seal on liiga vihe
action’it, et see radgib iilearu Hammet-
tist kui inimesest ja et lugu ei ole kiil-
lalt detektiivne. Toole kutsuti uus stse-
narist, niitid juba neljas, Ross Thomas,
kes kirjutas uue 16pu. Selle pohjenda-
miseks poimis ta tegevusse uue liini,
mistottu tekkis vajadus siitndmuste kesk-
paiga ja ka alguse osaliseks iimberfilmi-
miseks. Péarast seda jdi mulje, et filmist
puudub veel peaaegu kolmkiimmend
protsenti. Kuni uus stsenaariumivariant
valmis sai ja koik sellele oma onnistuse
andsid, joudis Coppola enda ettevotmine
«Kogu siidamest» nii kaugele, et ta pidi
seda filmima hakkama, ja kuna Fred
Forrest méngis ka seal peaosa, tuli
«Hammetti» tegemine edasi liikata.
«Kogu siidamest» tdhendas pealegi suurt
rahalist koormust stuudiole, mis siis juba

* Moeldud on rezisséér Mark Rydelli filmi « Rooss,
mis 1979. aastal kandideeris mitmele «Oscariles,
sealhulgas Frederic Forrest parima korvalosatiit-
ja auhinnale.

maadles majanduslike raskustega. Kuna
polnud voimalik korraga viandata kahte
filmi, sai Coppola eesdiguse.

«Zoetrope» stuudio ei teinudki tollal muid

filme peale nende kahe?

Vahepeal valmis kolmas, «Pégenemis-
kunstnik», ja kéisid veel paari-kolme
ettevalmistused, aga need filmid ei joud-
nudki vintamisstaadiumi. Tegelikult oli
stuudio kédsutuses suur kapatsiteet, aga
paviljonid seisid kasutamata. Nii langes
mulle vahetult enne filmi l6petamist
dkitselt kaela vdhemasti pool aastat,
mille jooksul mul polnud midagi teha.
Sel ajal, kui O'Flaherty iithe vahepealse
stsenaariumivariandi kallal té6tas, just
enne «Hammetti» filmimise algust, olin
ma iiles votnud filmi «Vilk vee kohals.
Kui siis too jalle katkes, monteerisin
selle kokku, aga ikkagi jai iile tohutult
aega. Coppola filmimine venis pealegi
oodatust palju pikemaks, Fred Forrest
aga tiisenes, nii et oli ilmne, et kui
Coppola lopetab, saan ma ikkagi to6d
jatkata alles vihemalt paarikuuse vahe-
aja jarel. Ma ei tahtnud tegevusetult
vahtida, istusin Ziirichis maha, et kirju-
tan stsenaariumi Max Frischi «Stille-
rist», aga selgus, et juriidilistel pohjus-
tel tuleb see plaan korvale heita. Siis
helistas iiks tuttav Portugalist, kes mén-
gis seal Tsiili emigrandist rezisséori
Ratil Ruizi' filmis, ja iitles, et nad on
hédas, toorlint olevat otsakorral. Mina
asutasin just Berliinist New Yorki so6it-
ma. Kuna mul biiroo kiilmkapis oli veel
viike jadk toorlinti, mida ma polnud
«Vilgu» jaoks éra kasutanud, pakkusin
neile, et teen New Yorki minnes korvale-
poike Lissaboni ja toon neile need paar
ketast. See ei aita palju, aga kaheks-
kolmeks pédevaks piisab. So6itsin Lissa-
boni, otsisin vottegrupi iiles, veetsin
nendega paar pdeva ja mind haaras
igatsus, et, oh, saaksin ka mina jdlle
tootada nii, nagu see vaike prantsuse-
portugali vottegrupp, vaikselt, rahuli-
kult, kaugemal maailma kédrast, iihte
masti mehed isekeskis, samuti nagu mina
omal ajal. Tutvusin Rauli operaatori
Henri Alékaniga®, kelle t6id olin imetle-

' Raul Ruiz, erakordselt viljakas tsiili rezissoor,
kes oma esimese filmi tegi 1967. aastal. Parast
Allende valitsuse kukutamist 1973 emigreeris nagu
Helvio Soto ja Miguel Littin. Teda on oluliselt
mojutanud prantsuse euus laines ja Brasiilia
scinema novos. WW kasutas oma filmi «Asjade
seiss tegemisel R. Ruizi teose + Territoorium» nait-
lejaid ja vottegruppi.

" Henri Alékan (s 1909). Prantsuse operaator,
kes alates 1925. aastast on téétanud koos paljude
nimekate lavastajatega, nagu René Clément, Jean
Cocteau, Julien Duvivier, Marcel Carné, André
Cayatte, William Wyler jt.
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nud ega teadnudki, et ta veel filmib;
ta oli must-valge ajastu kunagisi suuru-
si, Abel Gance'i ja Cocteau’ kaastodline.
Hulkusin natuke ringi. Tahtsime Iza-
belle Weingarteniga minna kuskile resto-
rani, kiisisime Lissaboni ldhedal mere-
rannas iithelt kohalikult elanikult teed,
aga saime temast valesti aru, sest ta
radkis portugali keelt, ja eksisime &dra.
Ning #dkki olime selle mahajdetud mere-
ddrse voorastemaja ees, millest hiljem
mu filmis sai vottegrupi peatuspaik.
Poole aasta eest oli suur torm seda
hoonet ja sinna juurde kuuluvat bas-
seini rdngalt lohkunud ning veel polnud
juttugi remondist. See oli viirastuslik
vaatepilt. Mahajdetud, tiihi ja osalt vare-
meis betoonpoolkaar vastu ookeani,
mille lained tungisid 14bi basseini laine-
murdja seinas haigutava suure ldhe.
Ohtul naasin voéttegrupi juurde, kes
parajasti 6htustas, kutsusin korvale por-
tugali kaasprodutsendi, Henri Alékani ja
nditlejad ning f{itlesin neile: «Kuulge,
nédala parast saate selle filmi valmis,
kas te ei tahaks kohe hakata tegema
iht teist filmi?» Muidugi vastasid kaik,
et jah, miks mitte, sest nad motlesid,
et ma lihtsalt narrin neid vo6i luuletan
niisama. Jérgmisel pdeval lendasin New
Yorki ja otsisin iiles Chris Sievernichti,
kes oli «Vilgus produtsent, ja iitlesin
talle, et meil tuleks jélle iiks film teha,
aga et ma ei tea sellest esialgu muud
kui tegevuskohta ja lahtesituatsiooni.
Kahe nédalaga korjasime nii palju raha,
et sellest piisas parajasti alustamiseks.
Ma kirjutasin kolmelehekiiljelise stse-
naariumivisandi ja me palkasime lisaks

66 Ruizi meeskonnale ning niitlejatele veel

Wim Wenders jo Ronee
Blakely filmis «Nicki
film ehk Vilk vee ko-
hal», 1951.

mone inimese. Ulmefilmitegelased minu
filmis on Ruizi filmist, mis muide oli
ka ulmefilm; vottegrupi liikmeid mingi-
vad niitlejad palkasime meie.

Kuidas teil dnnestus nii liihikese ajaga

rahe saada?

Kui olin Chris Sievernichtile oma
plaani dra radkinud, panime asjad kokku
ja lendasime tagasi Euroopasse. Vot-
sime kaasa ka iihe tithja kohvri raha
jaoks., Kéisime lédbi koik need viaikesed
soltumatud Euroopa filmilevitajad, kel-
lega olin varemgi koos tootanud. «Asja-
de seisu» finantseeris seitse-kaheksa
Saksa filmitootmis- ja leviettevotet,
nende hulgas ZDF, ja peale selle iiks
Prantsuse, iiks Hispaania, iiks Hollandi
ja uks Inglise tootmisettevote. Kahe
nédalaga oli koik koos — raha, tege-
lased, vottegrupp, improviseeritud kava.
«Asjade seis» oli nii-6elda leitud film,
ma leidsin selle Portugali mererannast,
ta tuli ainult iiles votta.

Tiitrites esineb Fkaasstsenaristina Fobert
Krameri nimi, kas rddgiksite natuge te-
mast?

Robert Kramer oli sé6liumatu, vasak-
poclne filmimees kuuekiimnendate aas-
tate lopul, iiliopilasliikumiste ajal. Tema
film sJ#a#d» radgib ithe revolutsionéé-
ride rihma tegevusest. Ma helistasin
talle Pariisi, sest niiiid elab ja tootab ta
Eurcopas, ja iitlesin, et iilehomme hak-
karn iht filmi vdntama, mul on kaks-
teist naitlejat, aga pole stsenaariumi, kas
ta ei tuleks mulle appi. Ta tuli ja kirju-
tas kiill 66sel, kiill pdeval episoode, 6h-
tuti aga arutasime koik ldbi. Ta oli fil-
mimise 16puni mu kérval. Ta méngis ka



itht osa — kehastas filmi filmioperaa-
torit. Viis nddalat védntasime Portugalis
ja siis veel kaks nidalat Hollywoodis.

Kas tundsite juba filmimisel ja kohe pd-
rast seda, et see film on rédpas, et tabasite
mdarki?

Mulle oli algusest peale selge, et sel-
lest tuleb védga isiklik, mulle vaga ldhe-

dane film. Ja mulle meeldis ka see, et
sain iihtlasi kaudselt radkida oma Holly-
woodi-kogemustest ja sel kombel neid
endast voorutada.

Mis seos on teil peategelase, filmireZis-
sodriga? Uhest kiiljest oleks nagu auto-
portree, teisest Fkiiljest tundub see veidi
piirjoonteta, laialivalguva kujuna. Tei-
sed, nditeks Sam Fulleri® mdngitud ope-
raator, véi moned nditlejannad on elava-

mad.
Rezissoori ithendab minuga ainult
probleem, mitte isiksus. Ma piiiidsin

teda endast voorutada sedavord, et Pat-
rick Bauchau lopuks juba kiisis, miks ma
teda nii vihkan?

Kas Patrick Bauchau on reZisséor? Prant-
suse rezissoor?

Ma usun, et belgia. Aga mitte rezis-
s0or. Bauchau'd olin ma ainult kord nai-

" S8amuel Fuller (s 1912), ameerika julmade péne-
vusfilmide stsenarist, rezisstor ja produtsent.
Viga hinnatud prantsuse suue laines poolt. Meie
filmilevis on tema film «Uised vargads.

Viva Auder ja Jeffrey Kime filmis «Asjade seis»,
1882,

Isabelle Weingarten ja Jeffrey Kime filmis «As-
jade seis»,




nud. Eric Rohmeri’ filmis «Meeste-
koguja» kuuekiimnendate aastate keskel.
Olin sellest filmist tdiesti vélutud. Hil-
jem uurisin korduvalt, mis nditlejast on
saanud, aga keegi ei teadnud temast
midagi. Kui otsisin rezissoori osataitjat,
kiisisin Pariisis iihest néiitlejate agen-
tuurist, ega nad temast midagi tea, mille
peale vastati, et miks mitte, ta on nende
klient. Aga ta pole juba kiimme aastat

osa saanud ning t66tab puusepana. Juba
ammu laseb ta ainult nalja parast end
agendil esindada. Mul vedas temaga ran-
galt. Ta riédgib suurepidraselt inglise
keelt, on kogu maailma labi rdnnanud,
seda on temast kuidagi niéha, ta sobib

sellele eikellegimaale, Ameerika ja
Euroopa vahele, kus minu filmi tege-
vus toimub.

Ja Paul Getty III? Miljarddiri perekon-
nast?

Jah. Ka tema pirisin Rauli filmist,
ta mingis seal iiht pisiosa. Esimese suu-
rema filmiosa, stsenaristi rolli, keda tom-
bab siia ja sinna, rezissoori poole ja
produtsendi poole, sai ta minu filmis.

Kas Portugali stseenides mdngivad ndit-
lejad ja vaottegrupi liitkmed iseennast,
st kas nad téid oma osad «kaasa» vdi
matlesite teie ja Kramer need vilja?
" Eric Rohmer (s 1920), prantsuse <uue laines
tuntumaid refisséore; mainitud film «Meesteko-

gujas (1967) kuulub seeriasse s Kuus kombedpetus-
likku lugus, mis vindatud J.-F. Marmonteli

68 juttude jirgi.

«Asjade seis» ei ole improviseeritud
film. Ta on leitud, aga mitte improvi-
gseeritud. Moned pisiasjad vélja arvatud,
on koik ette kirja pandud, olgu v6i ainult
piev enne filmimist. Filmist olid koige-
pealt valmis rollid, tegelaskujud visan-
dis, mille alusel me filmi ette valmista-
sime. Fiktiivsed rollid. Niitlejad tead-
sid, keda neil tuleb méangida, aga mis-
sugustes stseenides, seda said nad teada

«Alice linnadess,
1974,

alles pdev varem. Muuseas on filmis ka
rezissoor kaua aega liks tegelastest, mitte
peategelane. Lihtsalt viljapaistev asend
teeb temast peategelase. Kaua aega ei
ole lugu, on ainult inimestevaheline
ruum, lugu tuleneb sellest ruumist, ja
pole juhus, et rezisséor on selle loo kand-
ja. Tema on see, kes peab elu ndgema
lugudes.

Ja mis sai «Hammettists»?

Pérast «Asjade seisu» vantamist jai
mul veel aega, et «Hammett» iildjoontes
kokku monteerida. Kitte oli joudnud
1981. aasta suvi. Ross Thomasele meeldis
see, mida ta tegi, niivord, et ta tootas
stsenaariumi kallal edasi. Pean iitlema,
et minu ja ka Coppola meelest oli see
variant oluliselt parem. Ja lopuks me
viantasime iiheksakiimmend stsenaariu-
milehekiilge nelja niddalaga. Esimesel
korral olime kiimne nidalaga teinud nii-
sama palju. Viimase variandi filmisime
tdies ulatuses paviljonis. Loppude l6puks
vastasid nii t66 tempo kui ka votted pa-
viljonis filmi iseloomule: 1930.—1940.



aastatel vindati just nénda neid filme,
mida « Hammett» tahtis meelde tuletada.

Kuidas te talusite seda nelja-aastast vaev-
lemist?

Olen véaga visa inimene. Kui olen kord
midagi pidhe votnud, pean sellest lopuni
kinni. Ka Coppola oleks voinud minust
lahti f{itelda, kui oleks tahtnud, aga
temagi pidas mind vajalikuks. Ja véib
kiisida, kas siis, kui poleks olnud seda
vaevlemist, oleksin ma teinud «Vilgu»
ja «Asjade seisus.

Kas «Hammettil» oli menu?

Ma ei tea tédpselt. Tean, et tal oli menu
Inglismaal, Prantsusmaal, vahest ka
Itaalias. Saksamaal ei ldinud ta just
hésti, kuna tehti see viga, et ta linastati
pédrast <«Asjade seisu», ja kaks filmi
jirjest minult oli vaatajatele natuke
liig. Ameerikas polnud tal menu. Véib-
olla sellepdrast, et mingi vana lepingu
pohjal levitas seda «Warner Brotherss,
ja nad ei osanud temaga eriti midagi
peale hakata. Hea kriitika osaliseks sai
film néaiteks Los Angeleses, aga kom-
mertsmenu tal polnud.

Hirra Wenders, mis tombas teid Amee-
rikasse? Missugused juured on sellel miiii-
tilisel Ameerika-elamusel, mis juba filmi
«Alice linnades» fotograafist peategelast
Ameerikasse meelitas ja mis viib «Amee-
rika sobras» pildiraamija peaaegu et
saatuslikult kokku allakdinud narkomaa-
nist kauboiga?

Kogu mu noorus moodus Ameerika
filmi ja muusika vélus. Ja mitte iiksnes
mulle, vaid kogu minu poélvkonnale oli
Ameerika midagi miiitilist, Saksa elus
ei tundnud ma end kodus. Tundsin, et
mul pole midagi iihist Saksa eluga. Mulle
ei tahendanud midagi olla sakslane. Seda
enam tdhendas koik, mis oli ameerika
piritolu. Westernid, gangsterifilmid,
rock 'n’ roll. Ja siis, kui hakkasin filme
tegema — kas on rezissoori, keda ei
peibutaks voimalus teha filmi Hollywoo-
dis, mis on ikkagi filmi Meka? Kas on
rezissoori, kes ei prooviks, kui tal voima-
lik, iihelt poolt voistelda Hollywoodiga
_ja teiselt poolt teostada Hollywoodi abiga
oma filmiunelmaid?

«Asjade seisy annab tunnistust, et olete
neis unelmais pettur 1d?

Jah. Ameerikas ¢ saa nonda filmi
teha, nagu mina taha tsin. Aga siiski on
Ameerikas kohutava t palju vaimusta-
vaid asju, ka ameeri: a kinos. Iseasi, et
filmirezissoorina olin parandamatult
eurooplaseks vo6i iitle ksin parema mee- -
lega s6ltumatuks jda ud.

Ja mitte sakslaseks?

Jah, muidugi sakslaseks. Loppude
lopuks olen selleks ju siindinud, ehkki
ma siiamaani ei tea, mida minu jaoks
tdhendab olla sakslane, olen siidamepoh-
jas seda kuidagi kindlasti. Elan juba
aastaid New Yorgis® ja tunnen, et Amee-
rika annab voimaluse sakslust voi
eurooplust teadlikumalt 1&dbi elada kui
kodus. Siit nahtuvad asjad perspektiivis.
Muidugi, New York on veel viikselt
Euroopa, Euroopa eelpost. Ameerika al-
gab toeliselt teispool Hudsoni joge, New
Jersey's. Uhtlasi pean lisama, et ma ei
tee erilist probleemi sellest, kuhu kuu-
lun. Filmitegijana huvitavad mind iik-
siksaatused ja — olukorrad. Minu mee-
lest on meie ajal suurem osa inimesi
oma kodus kodutud ja voiksid tegelikult
ka mujal elada, kus nad muidugi samuti
ei tunneks end koduselt.

Kuidas mojus teile kuuekiimnendate aas-
tate alguses, teie mddravate noorpdlve-
muljete ajal, Euroopa filmi suur ditseng,
prantsuse «uus laine», Fellini, Antonioni,
Bergmani, Bufiueli, Bressoni filmid?

Ma négin neid, aga niiteks prantsuse
¢uues laines» koitis mind koige rohkem
see, mis parines Ameerikast, Ameerika
filmi reflektsioon. Godard niiteks tsi-
teeris pidevalt Ameerika filme, voi
votame Truffaut: tema kommenteeris
alatasa Hitchcocki laadis filmitegemist,
kiill raamatus, kiill niditelinal. Ma ei
tahtnud takerduda seesugusesse filmi-
praktikasse, mis vahetpidamata viitab

% W. Wenders tootas pirast New Yorki Austraa-
lias ja Jaapanis,
vabariigis.

Yolla Rottlinder filmis w«Alice linnades», 1974.

Praegu taas Saksamaa Liit-
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Harry Dean Stanton ja Dean Stockwell filmis
e«Paris, Texass».

mingile teisele, st ameerika moodusele
kui allikale. Ameerikalikus filmitege-
mise viisis koéitis mind algusest peale
loo jutustamise vahetus, see, et seal esi-
tatakse véarskeid, peaaegu fiiusiliselt
kombatavaid lugusid, samal ajal kui Eu-
roopa filmis valitseb intellektuaalne pre-
kontseptsioon. Euroopa film on ena-
masti ideoloogiline, nditeks imiteeris ise-
gi Godard, rakendades ameerika im-
pulsid mingi ideologicumi teenistusse.
Ma vooristan igasugust ideoloogilist pre-
kontseptsiooni. Minu jaoks on filmi
tegemine tunnetus, avastusretk; film,
itkskoik teen ma siis seda vo6i vaatan,
on reis. Ma ei taha ega saagi ette teada,
kuhu tee viib ja mida ma naha saan, ma
tahan filmiga, iikskoik, kas ma siis teen
seda voi vaatan, kuhugi jouda, aga filmi
alguses ei voi ma toesti teada, kuhu
nimelt.

Kes on need ameerika rezissiorid, kelles
teie arvates koige enam kehastub filmi-
tegija ideaal?

Koigepealt vahest iiks jaapanlane,
Yasujiro Ozu, siis muidugi John Ford,
Howard Hawks, Anthony Mann. Nico-
las Rayd’ ei sbanda nimetada kui rezis-
s60ri, sest tema on eeskdtt olnud mu
sober, ehkki ta seisab mulle viga ldhe-
dal ka s6ltumatu ameerika filmimehena.
Ka s6ltumatu Samuel Fuller, kes méngis
mu filmides «Ameerika sober» ja «As-
jade seis». Neis nimekirjades on aga
palju juhuslikku ja subjektiivset. Minu
vaatekohad pole objektiivsed, pole filmi-
ajaloolised.

" Nicholas Ray (1911—1979), ameerika stsenarist
ja rezissoor, kelle tuntuim film on «Ideaalideta
missajas (1955), kus oma aja iidol James Dean
(1981—1955) kehastas noort missumeelset amee-
riklast. Koos W. Wendersiga tehtud «Vilk vee
kohals esilinastus alles pirest N. Ray surma ning

70 on pithendatud tema milestusele.

«Asjade seisu» peategelast nimetatakse
Friedrich Munroks. On see vihje Fried-
rich-Fritz Langi ja Murnau, saksa ekspres-
sionistliku filmi suurkujude nimedele? Kas
véib filmis ndha ka Fritz Langi kui holly-
woodlaseks muutunud saksa rezZissoori
jalge?

Jah, muidugi need on sihukesed mén-
gud, mis pole vahest voorad filmis, mis
rafgib kinotegemisest. Ka John Fordi
filmi «Otsijads plakat vilksatab iihe
kino fassaadil.

0Oli teil omal ajal kaaslasi selles Ameerika-

kultuses?

Muidugi oli. Kogu minu pdlvkond.
Aga kui te moétlete kolleege, filmimehi,

Hunter Carson ja Nastassja Kinski filmis «Paris
Texas», 1984,

siis tollal polnud mul filmiga veel mingit
pistmist. Kuulasin iilikoolis iiht-teist —
filosoofiat, germanistikat, romanistikat,
psiihholoogiat Freiburgis ja Diisseldor-
fis. Aasta otsa elasin Pariisis kui kunst-
nik ning tootasin vaseloikeateljees, ja
tegelikult Pariisis ma avastasin enda
jaoks filmi. Muidugi olin ka juba varem,
lapsepolves, ndinud tohutu hulga filme
ja mul oli isegi oma kisitsi vdndatav
8mm kaamera, aga filmitegijaks hakata
ei tulnud mul Saksamaal veel pihe,
ma tahtsin saada kunstnikuks. Aga siis
kohtusin ma Pariisi Cinemathéque'is
filmi kui kunstiga, kohtusin filmidega
kui teadlikult filme vaatav inimene.
1960. aastatel ei nédidatud Saksamaal
kuskil niisuguseid filmiprogramme, mis
oleksid voinud kaheksateistkiimne-kahe-
kiimneaastases noores inimeses filmi-
kunsti vastu huvi dratada. Ka saksa
filmiajaloo meistriteoseid ndgin ma Pa-
riisi Cinemathéque’'is. Ma ki&isin seal
aasta ldbi, juhtus sedagi, et ma vaatasin
péevas nelja-viit filmi, aasta jooksul ehk
tuhandet. Omal ajal oli see ka viiga odav



lobu, kui ma oigesti miletan, maksis
pilet 1 frank.

Millal see oli?

1966.—1967. aastal. Eeskava jooksis
kahes saalis, rue d'Ulmil ja Palais de
Chaillot’s. Enne léunat téotasin vaseloi-
keateljees, siis ldksin Cinemathéque’i,
juba sellegi pérast, et oli kiilm ja koik
oli vaga kallis. Kui ma siis koju naasin,
tegin sisseastumiseksamid Miincheni
filmiiilikooli, mis 1967. aastal avati, ja
mulle sai osaks onn olla esimese 20 kuu-
laja hulgas. Kaisin seal kolm aastat. Ei
oppinud kiill palju, sest polnud midagi
oppida, ei teatud veel oieti, mida ope-
tada. Palju opetlikum oli, et juba neil
kooliaastail ja parast seda kirjutasin fil-

" miarvustusi mitmesse lehte ja ajakirja —
«Filmkritik», «Die Zeit», «Der Spiegel».

Millal te tutvusite Peter Handkega?

Temaga tutvusin veel sel ajal, kui val-
mistusin kunstnikuks saama. Tema oli
mu esimene ja ainus ostja, kuid ta ostis
mult iiksnes kaastundest. Tutvusime
arvatavasti 1966. aastal. Igal juhul siis,
kui esietendus tema esimene lavatiikk
«Publikumonitus», ja nimelt Oberhause-
nis. Seal elasid mu vanemad. Sain tema-
ga juhuslikult tuttavaks, sellest peale
oleme sobrad. Nagu te kindlasti teate,
tegin ma tema romaanist «Viaravavahi

Hunter Carson ja Harry Dean Stanton filmis
«Paris, Texas».

hirm tiiheteistmeetri 166gi juures» oma
esimese pdris mangufilmi, ja tema kirju-
tas stsenaariumi minu filmile «Vale
liigutus».

Minu arvates ilmneb iillatav sarnasus
teie tédde vahel, koige enam Handke ro-
maani «Liihike kiri pikaks kiivastijituks»
ja teie Ameerika-filmide, eeskdtt w«Alice
linnades» vahel. Handke romaani ja teie
poolt korgesti hinnatud ameerika filmi-
vaimu vahel on nii tihe seos, et Handke
kangelane teeb romaani lopus tdhendus-
rikka visiidi John Fordile, ameerika kino
miiiitilisele suurkujule. Kas te pole moel-
nud selle raamatu filmimisele, mis kui
Handke romaan, kui arenguromaan ja kui
reisiromaan sobib tdiuslikult teie filmide
viljakujunenud — muidugi tihtsustatud —
skeemi?

Kindlasti oleksin ma seda teinud, kui
poleks siis, kui Peteri romaan ilmus,
filminud parajasti «Alice in den Stdd-
ten». Kokkulangemine oli tdiesti miisti-
line. Mina ei teadnud Peteri raamatust
ja Peter ei teadnud, et mina seda filmi
teen, me tutvusime teineteise toodega
alles siis, kui need olid juba valmis, ja
sarnasus oli toepoolest jahmatav.

Kas te viimasel ajal pole koostoole moel-
nud?

Oleme kiill, vagagi. Pdrast «Hammet-
ti» valmimist lavastasin Salzburgis
Handke véirssndidendi «Kiiladests» ja siis
kirjutasin poole aastaga stsenaariumi
«Aeglane kojupoérdumine» Handke nel-
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jast viimasest raamatust. Romaan
vLangsame Heimkehr», mis stsenaariu-
mile pealkirja andis, radgib vaimus koju-
poordumisest, sellest, kuidas iiks geo-
loog leiab aeglaselt, jirk-jérgult, samm-
sammult tagasitee Euroopasse, oma ko-
dukiilla, provintsi. Alustati Ameerikast,
maastikult, kus ta uuris lirgsete tektoo-
niliste ja erosiooniprotsesside veel puu-
tumata jalgi. Minu stsenaarium pohines
eeskdtt sellel romaanil ja nididendil
«Uber die Dorfer», aga lopuks ei andnud
keegi raha selle plaani jaoks, ei Saksa
toetusasutused ega televisioon.

Kuidas sellest dieti aru saada, et te olete
olnud oma viimaste filmide, vdlja arvatud
¢Hammetts, produtsent vdi vdhemasti
kaasprodutsent, ja ometi pole tleil raha
niisuguse filmi tegemiseks, mida tahate
teha?

Minul endal pole raha, tegelikult olen
ma iillatavalt vaene. Olen oma filme
finantseerinud koige erinevamatest alli-
katest, esmajérjekorras televisiooni sub-
ventsioonist, millega thtlasi loovutan
nende néditamise oiguse, vihemasti pé-
rast teatavat tihtaega. Niisugused riik-
likud subventsioonid katavad tavaliselt
ithe kolmandiku kuludest. Viimase filmi
viljaminekutest vottis osa enda peale
Inglise televisioon. Teatava osa katab
mu oma produtsendiettevote eelmise
filmi sissetulekute arvel. Selle, mis nii-
moodi laekub, paigutan kogu tdiega jarg-
misse filmi. Igal juhul, «Hammetts
valja arvatud, olen olnud ja olen alati

«Tokyo-gas», 1985.

1977.

Dennis Hopper filmis «Ameerika sobers,

produtsent, mis tdhendab seda, et ma
kasutan eri allikatest laekunud summa-
sid oma drandgemise jargi, nii niiteks
ei jita ma omaenda honorariks kuigi
méarkimisvddrset summat ja tdnu sellele
pole keegi kunagi iithegi minu filmi juu-
res peale «Hammetti» saanud wvahele
segada.

eLangsame Heimkehr» oleks rddkinud sel-
lest, et te péordute aeglaselt Ameerikast
tagasi?

Jah. Ma oleksin kohutavalt tahtnud
seda filmi teha, loomulikult juba teema
ja keele parast. «Langsame Heimkehr»
on minu armsaim Handke-raamat, ja
kahtlemata radagib see osalt minust, mina
otsin seal teed kodu poole, aeglaselt,
koheldes, ebakindlalt. Muidugi ei tule
kodu tingimata votta kui geograafilist
moistet, vaid pigem kultuurilis-eksis-
tentsiaalset. Mul oleks olnud, mida sel-
lest rddkida, aga sellest ei tulnud midagi
vilja, film oleks pidanud algama Alas-
kas, oleks siis viinud ldbi Ameerika
ladnerannikult idarannikule ja seejdrel
libi Euroopa, see oleks palju maksma
ldinud, minul endal ei olnud kiillalt raha,
riigi raha aga Saksamaal keegi selleks
ei andnud.

Kas te ka selle filmi oleksite tahtnud teha
mustvalge?

Ei. Seda ma kujutlesin vdrvilisena.

Nagu ma tean, tegite te selle asemel 1o-

puks iihe teise filmi.

Selle filmi tegin l6puks jille inglise
keeles, st stsenaariumi kirjutas inglise
keeles ameerika autor Sam Shephard.'’

" Sam Shephard (s 1943). Enam méngitav amee-
rika kaasaegne dramaturg. Alates 1964. aastast
avaldanud suurel hulgal nédidendeid, millest
praegu «Vanemuisess laval «Toeline Ladss. Esi-
nenud ka filmides, nagu «Kaltsakass (1981, Jack
Fisk), «Oige nutss (1983, Philip Kaufman), «Ar-
muhulls (1985, Robert Altman), «Kirekrimkas
(1986. Bruce Beresford).



Kas tema polnud Antonioni kaasautor

«Zabriskie Pointis»?

Seda kiill. See oli tema esimene ja
(minu filmini) viimane stsenaristitoo.
Aga iihtlasi oli temast vahepeal saanud
iiks Ameerika tdhtsamaid lavaautoreid.
Viimasel ajal on ta ka néitlejana kar-

Solveig Dommartin filmis «Berliini tacvas», 1986.

jdari teinud, ta on juba neljas filmis mén-
ginud, tegelikult teeb ta seda iiksnes
nalja pidrast, ent suurimate vaariliselt.

Millal ja kus on selle filmi esilinastus?

Filmi pealkiri on «Paris, Texas». Te-
xases on linn, mille nimi on Paris. Tege-
likult on minu film Odysseuse loo iiles-
soojendamine. Aga ta erineb «Odiis-
seiast» selle poolest, et peategelane ei
joua lopuks koju.

Praegu ma monteerin seda filmi ja
kui ma temaga valmis saan ja valik te-
male langeb, voiks esilinastus toimuda
Cannes'is saksa véistlusfilmina. Ta on
palju rohkem saksa film kui «Asjade
sels»,

Miklos Gyorffy usutlus ajakirjas
«Filmvilag», 1984, nr 4.
Liihendatult télkinud EDVIN HIEDEL

‘antud juhul

WIM WENDERS (s 1945) appis pdrast medit-

siini- ja filosoofiadpingute katkestamist
1967—1970 Miinchenis reZissuuri, oli samas
kriitikuna tegev «Siiddeutsche Zeitungi»

ning ajakirja «Filmkritik» juures ja rajas
filmiraamatute kirjastuse. WW tunneb suure-
piraselt filmilugu ning kasutab oma lina-
teostes tihti reministsentse paljudest klassika-
listest filmidest. 1967 alustas ta lihifilmi-
dega; esimene tdispikk tdd «Suvi linnase
(1970), ebaiihtlase montaazi ja kohmakate
dialoogidega diplomilavastus, koneleb vang-
last vabanenud mehest, kes piiiiab taastada
katkenud suhteid viliskeskkonnaga. Labimur-
re toimub Peter Handke jutustuse pdhjal
tehtud filmiga «Vidravavahi hirm iiheteist-
meetri lo6gi juures» (1972) — kuritéé soori-
tanud sportlaste psiihholoogia analiiiis, re-
Zissdori hilisematele teostele omase respekti
ning distantsiga teostatud isikuvaatius, kus
iithel hetkel kohtuvad koik olnu ja tulev.
1973 valmib Nathaniel Hawthorne'i romaani
jargi «Tulipunane kirjatdht», mis jutustab
XVII sajandi puritadnliku Ameerika iihis-
konnast ja selle moraalist. Kui senini oli WW
filmides inimese domineerivaks seisundiks
eraldatus, siis jdrgmises téos «Alice lin-
nades» (1974) analiiiisitakse kaht inimest,
tdiskasvanud meest ja last
iihendavaid sidemeid; siindmustik aga kulgeb
nagu ikka reiside ning maastike miljios.
P. Handke stsenaariumi jdrgi tehtud film
«Vale liigutus» (1975) on Wilhelm Meisteri
teema wvaba irterpretatsioon niliidisaegse
Saksamaa oludes. «Aja kulg» (1976) aren-
dab edasi inimliku ldheduse ning kontakti
vajaduse teemat. «Ameerika sober» (1977)
on Patricia Highsmithi kriminaalromaani
«Ripley mdng» suurepdrane ekraniseering,
kus jalgitakse Fkangelaste keerulisi vahe-
kordilinnakeskkonnaga. Koos Nicholas Rayga
valmis 1981 «Nicki film ehk Vdlk vee
kohal», lugu Hollywoodi ithe koige mdssuli-
sema lavastaja elu viimastest pdevadest. Fil-
midest «Hammett» ja «Asjade seis» (molemad
1982) on juttu intervjuus. 1984 valmis «Paris,
Texas» — peenes kujundikeeles linateos lohe-
nenud perekonnast ning iiksteise leidmise
raskustest —, mis ainsana esindab meie filmi-
levis WW loomingut. «Tokyo-ga» (1985) on
film Tokiost, nii nagu seda on ndinud jaapani
filmiklassik Yasujiro Ozu ning nagu seda ndeb
eurooplasest reZisséor. Seni viimane film
«Berliini taevas» esindas Saksamaa Liitvaba-
riiki 1987 Cannes'is ning sai parima rezii
auhinna. Peale selle on WW teinud vahete-
vahel liihifilme televisioonile, nii et tema fil-
mograafiast leiame kokku 24 nimetust.

Vene keeles on W. Wendersi loomingut
kdsitletud pohjalikumalt raamatus I'. Kpac-
Hoea «HKuno ®PI's, Mockea, 1987, Ik 167—
183 ning ajakirjas «Hexycereo Kuno», 1987,
nr 4, lk 120—125.
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Wish we would never die

Niipalju kui vo6ib miletada ja korvalt
aimata korgkooli humanitaarsete erialade
kursuse lopetamisest, tundub lopetajatele sel
hetkel petlikult, et vdga palju (kui mitte
koik) on juba seljataga. Vitaalsus, mis val-
landus kollektiivis, tahaks veel kesta, ja samas
tundub koik, mis seljataha jdi, nii koikehol-
mava suure kogemusena, peaaegu et kogu
eluna, et pealkirjaks tundus hiisti sobivat
Peter O'Toole’i lépulause Richardi rollis
filmist «Lovi talvel» — soovin, et me iialgi
ei sureks, Usna mitu kursust lavakunsti lépe-
tanuid on sundinud socovima, et nende vaim
iialgi ei sureks reateatrite rutiinis. Minu
mélus nditeks 10. lend, kes toepoolest niitas,
et teab, mida tdhendab etendus. 10. lennu
diplomilavastused sundisid paljusid, eriti noo-
ri kriitikuid kiitmisega minema nii kaugele,
et analiliisimisel ldksid segi lavastaja ja niit-
lejad, ja ilmsesti kirjutati nii méndagi lavas-
tajate onnestumisest noorte siravate niitle-
jaannete teeneks. Ainult et sellest segadu-
sest, kui juba kord ollakse tema kiiiisi sat-
tunud, ei olegi viga lihine iile saada. Mina
ei usu siiamaani, et jii toimumata see revo-
lutsioon ausa, ithiskonnakriitilise ja andeka
teatri suunas, mida 10. lennu tulek meie
teatrites minu arvates kindlasti pidi tekitama.

Voiks vist arvata, et koik eelnev on patu-
kahetsus ja ettevalmistus tootuseks, et enam
ei lase ma end alt vedada monest lavas-
taja onnestumisest, milles teevad kaasa lava-
kunstieriala diplomandid . .. Tegelikult on asi
teisiti. Ei kavatse taganeda veendumusest,
et teatavatel asjaoludel véib histi kokku
sattunud kursus, kui ta leiab koolist teatrisse

Rain Simmul (eVanemuines)

HANS H. LUIK

minnes eest vidhegi mottekaaslasi, toesti
hakata suunamiskohas oma oskuste ja ande
nidolist teatrit tegema. Libimurre ei siinni
dkki, aga ta on voimalik. Pole ka aega viivi-
tada, sest virskus ja tahe voivad kuivada,
see on meie oludes nii tavaline. Labimurde
valtimatu tingimus on, et oiged inimesed
iihelt kursuselt satuksid oOigesse teatrisse.
Nagu Paluver, Kerge, Krjukov ja Kibuspuu
Draamas. Jaan Rekkor, Margus Oopkaup,
Laine Maigi, Katrin Nielsen, Elmar Trink
Pidrnus. Talve Pabut, Terje Pennie, Kiiri
Tamm ja Reeda Toots Rakveres. Teadupirast
on eesti teatriloos ménelgi korral (Draama-
teatris, Vene Draamas ja Noorsooteatris)
terve kursus niitlejaeriala l6petajaid koos
ithte teatrisse suundudes ménda aega sealse-
tes lavastustes taasloonud omaenda nio, mis
omakorda on olnud, vihemalt esialgu, ka 6pe-
tajate ndgu. Niisiis, need moned lennud soori-
tasid lavakunstiopetuse kdige otsesema vere-
iilekande tegelikku teatrisse. Sddraseid e¢vere-
iilekandeids Toompealt tuleks vahetevahel
ikka korrata. Naiitetrupi-sisene ideekaaslus
annab monikord lavastusi, mis palju tdiusli-
kumalt vaatajat haaravad kui vilunud profes-
sionalism. Noukogude kutselise teatri organi-
satsiooniline kohmakus néitab ka Eestis oma
tagupoolt sellega, et ideekaaslaste etendusi
ndeb meil pohiliselt poolkutseliste iihenduste
esituses. Pédrast Puhkeparkide Direktsiooni
sildi all ¢Aucassini ja Nicoletet» esitanud
trupi lagunemist tegutsevad ideekaasluse alu-
sel «Valhalla» ja J. Toominga stuudio Tar-
tus, VAT «Tudengiteater» Tallinnas ja Rapla
ATK miilusektori niiitetrupp. Sellepirast pool-

Merie Jadger («Vanemuines)




daksin moéne jirgmise lavakunstilennu iihte-
jAtmist, kui nad silmandhtavalt kursusevaimu
leitakse kiirgavat.

Niiiid 13. lennust. Kui 10. lennu diplomi-
etenduste «Draakons, « Antigones, ¢ Jumalata
noorus#», «Meie elulood» ja « Ruumid on téis»
vaimsusel oli ainult iiks viga — ta lagunes
koos etendustega —, siis niiiidse 13. lennu
puhul ei tea (6igemini ei sbanda) ma oelda,
kuidas sellele kursusele kokkujdimine mo-
juks. Viimati ndhtud «Kolmes oGes» paistis
igatahes kdtte moni ebakola mangude ja vas-
tuméngude niidistikus, mille tagamaa tundus
peituvat isiklikus suhtumises tehtavasse.
Hendrik Toompere niaiteks, et mitte iild-
sonaliseks jdada, niis sojavdearst Tsebu-
tokini rollis ménel hetkel lausa imestavat voi
ka turtsuvat selle iile, mida ta sealsamas
rollis tegi. Midagi selletaolist vois méne osa-
tditmise puhul jédlgida ka «Oklahomass.
Need tdhelepanekud seavad kahtluse alla
vordluse kiimnenda lennu <¢Draakoni» ning
«Jumalata noorusega», mis kolasid toesti
nagu iiksainus akord. Kuidas suhtuda eraldi
helisemisse, sealhulgas diplomilavastuses?
Professionaalsus, nagu seda traditsiooniliselt
ette kujutatakse, tingiks justkui etenduse
seadmise esikohale, nii et iile etenduse ei jéai
suurt tihtsamat midagi. Siiski tuleb kiisida,
millised v#drtused (loomingulise isiksuse
vaimne autonoomia? Koéigi jairgmiste eten-
duste torgeteta toimumine?) véiksid vord-
luses etenduse kui pohividirtuse korval iildse
jutuks tulla. Ka tunnustatud teatriprofid,
nditlejad Saukas ja Vaarik ning lavastaja
Karusoo «Uka-uka» puhul, 16id ju pretse-
dendi, kus iiksiketendusest tédhtsamaks peeti
teatrijuhtimise eetika printsiipe ENSV Riik-
likus Noorsooteatris, ja kuulutati, et ilma
eetilise teatrikorralduseta voib siindida kiill
etendusi, mitte aga teatrikunsti. Kellel siis
oigus oli, tahaksin Noorsooteatri ténase
kunstitaseme taustal retooriliselt kiisida?

Teades koikidest neist juhtumitest ainult
pisut iile selle, kui saali poolele vilja paistab,
soovin ometi 13. lennule siivenenud moétiskelu

Hendrik Toompere { Noorsooteater)

piiride iile, kus lopeb lavastajakdsi ja algab
teatri diktaat isiksuse iile. Ja kui see piir on
éra tuntud, soovin kannatlikkust kdige suhtes,
mis jddb siiapoole piiri.

Piiri kiisimuse teravus 13. lennu puhul
saab selgeks libi nime Kalju Komissarov.
Uldiselt pole kahtlust, et Komissarov oli lava-
katele kingituseks, ja mitte vidhem tihtis
pole ka Komissarovi enese muundumine
ideedekandjast teatrikunsti peenuse edasta-
jaks. Just sellise vektoriga arenes Komissarov
lavakatega ja lavakateta tehtud loomingus
aastatel 1984—1988. Aga liiga kergelt see
¢kingituss lavakatele kitte ei tulnud. Veidi
isiklikke meenutusi selle niitlikustamiseks.

Ohtune etendus sJa sajandist on pikem
pievs Viljandis. Komissarovi méngitud Jedi-
gejst sai paradoksaalsel kombel paiksuse ja
jddvuse siimbol, ja ometi oli Jedigej ise
Boranlg-Burannoi teivasjaamas ju migrant,
raudteed moéoda saabunu. Sellest paradok-
sist jirgmine mottepeatus toimus ohus, tép-
semini lava ja iilemise prozektorigrupi vahel,
kus trossi otsa riputatuna holjusid kaks
skafandritdit pariteetkosmonaute, ja muud-
kui andsid teksti. Tekst oli ilihuvitav, ini-
mese totaalselt vabast otsusest, ja ometi pae-
lus mind samavérra teadmine, et pariteet-
kosmonaudi skafandris ripuvad seal kaks
usinat iiliopilast ja nagu TRU-s sooritatakse
seminare, teevad nemad seal oma esimesi
teatrirolle, seejuures pagana kummalisi. Kind-
lasti arvestas sellega ka lavastaja-kursuse-
juhendaja, kui osi jagas. FEriotstarbeline
bussisoit Tallinnast Viljandisse, sinnasamma
skafandrisse, kus siis radkida tuli, ilma et
niigu viljapoole niha oleks olnud. Naitleja-
vahenditena pidi kasutama jisemeid, et kaalu-
tuses sumamise liigutusi teha. Péris kind-
lasti selgitas see enam kui toetruult kahele
iiliopilasele — Raivo Tammele ja Dajan Ahme-
tovile —, milline on néitleja olukord lavastaja-
teatris. Kui veel mdelda, et véib olla tegi
samal ohtul mone kultuurimaja laval «Kio-
pesas» oma erilist rolli Merle Jaager...
Parasjagu keset seda motet tabas mind elevus

Kiilli Palmsaar (Pdrnu teater)
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Tallinna Konservatooriumi lavakunstikateedri
13. lend «Hamletiga» Tbilisis noorsoolavastuste
festivalil, kevad 1987. Lehekiiljed ajakirjastsEtu-
des Sovietiquess (oktoober 1987) (Vt Ik 76 ja 77.)

L. Zinkevitsi fotokompositsioon

saalis. Midagi oli lahti mikrofoni vaskkon-
taktidega, need ei andnud vahepeal iihendust
ja Dajan Ahmetovi mikrofon lakkas vapra
iilliopilase hailt skafandrist vilja kandmast.
Dajan karjus, et ilma mikrofonita kuuldav
olla, ja karjuda tuli iisna tdie kopsuga, kus-
juures tekst oli pingeline ja raiikis niiiid kahe
pariteetkosmonaudi suhetest kogu iilejadnud
inimkonnaga. Ikka veel jitkus mul huvi mael-
da paralleelselt ka kahe pariteetiiliopilase
suhetest oma lavastajaga. Dajani seisukord oli
vordselt piitha ja naljakas, omades veel iihe
vdga konkreetse allteksti minu kui «Ugalas-
huvilise silmis: Viljandist ei lihe Tallinna
poole pérast teatrietendust liinibussi ja pal-
jast skafandrist lendamiseks ei piisa. Nii kuju-
neb siis noor niitleja. Kiillap oli lavastajal
osajaotust tehes Gigus, sest see episood, mida
mina pealt nédgin, lihtsalt pidi iiliopilasele
kogemuseks kujunema. Samal 6htul kohtasin
Dajani arvukas seltskonnas niitlejanna Vilma
Luige pool, kus Dajan iisna reipalt esines, poe-
tades mulle muuseas, et mind olevat jdle
lihtne parodeerida. Nii kujuneb siis noor nait-
leja, motlesin uuesti hella kadedusega.
Viljandi «Ugalagas peaks lavakaid niisiis
siduma hulk emotsionaalseid sidemeid, kuid
«Ugala» sidus lavakaid omakord iipris prag-
maatiliste sidemetega. Pole vist kahtlust, et
eelmise hooaja tipud «Ugalass olid diplomi-
etendused «Torksa taltsutus» ja «Kolm odes.
Kui neile lisada ka «Oklahomas ning mullune
+«Teekond punktist A punkti Bs, mis samuti
kovasti publikut on toonud, siis tuleb lavakate
osaks ¢Ugalas kassaplaanis méddunud hoo-
ajal vist ligi pool. Siingi viidi iiliopilased
niisiis {isna lihedale piiri katsumisele, nimelt
selle piiri, kus lopeb niitleja (silmas peetakse

Elmo Niiganen («Ugala»)

diplomeeritud proffniitlejat, kelle rolli 13, lend
eriti vara astus) vaba looming ja kus algab
massiline teatripubliku teenindamine, plaan-
graafiku tditmine ja rutiin, mis iiletab
roomu. «Torksa taltsutusts méngiti poole aas-
taga ligi 30 etendust, «Oklahoma» aga viidi
Tallinna linnahalli, kus ta oli lahja, nagu
suurtele massidele médratud kunstiga juhtub.

«0Oklahoma» on pealiskaudne, see on tosi,
kuid stiilne oma pealiskaudsuses. Ta on stiilne,
see on tosi, aga see stiil on tithi. Olgu
«Oklahomas esimene lavastus, millel iiksik-
asjalisemalt peatun, juba sellepérast, et arvan
«Oklahomast» oige pogusalt iile saavat. Lii-
kumistiiki vajalikkust rohutades (ja samas ar-
vustavalt mérkides, et linnahalli etenduse lii-
kumine sugugi erilise hoolsuse ja tdpsusega ei
hiilanud) tuleb ikkagi todeda, et tegu on
pigem lastetiikiga. Kiillaltki laialivalguvas
tervikus, sealhulgas arusaamatu ja kiretu
hoiakuga esitatud laulude seas jdid meelde
moned Piret Kalda—Allan Noormetsa duetid,
Mart Nurga, Dajan Ahmetovi ja Anne Ree-
manni karakterrollid ja paar iisna naudi-
tava muusikalitunnetuse pealt antud repliiki
Niiganenilt, Draamanditlejatega lavastatud
muusikale vaagides leiame viimastest hooae-
gadest Eestis vaid kolm vordluspunkti «Okla-
homales liginemiseks, millest « Mary Poppins»
on mul nigemata. Rakvere « West Side'i lugus»
jatab «Oklahomas nii liilkumise fantaasialt
kui loo haaravuselt alla, esimese armastaja-
paari ming kiitkestab aga «Oklahomass»
rohkem. Vene Draamateatri «Lobusate ker-
justes korval on «Oklahomals siiski rohkem
vilist joont, kuid vihem sisu. Mis veel kord
sisusse puutub, siis kujunes <¢Oklahomasts
itks jidrjekordseid piire, milleni Komissarov
13. lennu juba stuudiumi ajal juhtis ja mille
dratundmine ning sellele omapoolse hinnangu
andmine siinnib mida varem seda parem.
«Oklahomast» veel natuke edasi asub maa-
riba, mille lihenemist kartes moned elitaar-
sema hoiakuga niitlejad sellestki lennust on
iitelnud, kui kasutada Kalju Komissarovi
sonu loominguliste liitude pleenumilt, mina ei

Andres Dvinjaninov («Vanemuines)




taha seda hullumaja enam kaasa teha. (Sa-
nad ise pirinevad kiill iihiskonnaelu kon-
tekstist.)

Kollaaz «Sorry, me oleme tulekul» viiris
koigiti Mihkel Muti parafraasi «Okay, me
ootame dral!s. 13. lend tuli haudesoojade
katsetustega vilja ennekuulmatult vara. Kui
«Sorry . ..» eelkiija, Voldemar Panso koosta-
tud «Naiitleja siind» olevat publiku ette vii-
nud 3. lennu tudengite esimese ja teise kur-
suse ¢salaharjutuseds, siis Kalju Komissarov
viis glasnosti-liini veel siigavamale, nididates
13. lennu puhul juba ainult <rebasepdlves
etiiiide. Kursuse voimekus paistis iisna selges-
ti dra, nii isiksuste panusest deklameerita-
vate tekstide puhul kui ka tegevuslikest etiiii-
didest (eriti «Juuksuri juuress ja «Ma kingin
sulle paikeses» wvastavalt Elmo Niiganeni ja
Allan Noormetsa ning Merle Jiadigeri ja Dajan
Ahmetovi esituses). Mis puutub laval nihtud
loomaetitiididesse, siis nende hindamine jifigu
Konservatooriumi oppejoudude monopoliks,
kes miletavad ehk ka veel, kuidas Komissarov
ise «Naitleja siinnis» oma looma esitas.

13. lennu ¢«Hamletist» on juba kirjutatud
ja teda kiidetud, ent millegiparast tundub,
et veel vidhe. Sisuliselt hindasid eesti krii-
tikud «Hamleti» vabadhuetendusi kaheti.
Komissarovi «Hamlet» lavakate esituses as-
tus iisna ilmselt kontakti mingi stiili, moe ja
motteviisiga, mida kodu-Eestis kuigipalju ei
ole kultiveeritud. Kriitikute arvamused hoo-
ajaankeedis ja arutluskoosolekul eristusid
just selle jirgi, kuivord tabati, et teksti
kidrped, samuti kujundus on seoses millegi
muuga kui Shakespeare. Meie kultuuri abi-
tus teatud iildiste maailmakultuuri ja seal-
hulgas noortekultuuri véngetega resoneerimi-
sel on teatris voib-olla lootusetum kui maali-
kunstis vo6i luules, Meetodi ja paradigma
muutused metropolis toimuvad kiiremini,
niirvilisemalt kui meil. Mingitki vonget
tabanutena voime end iiheks hetkeks viga
hésti tunda, nagu noore publikuga Domi-
niiklaste kloostris juhtuski, sest pidris mitme
stseeni ajal selles rabedas ja {isna ruttu

Andres Noormets (eUgala»)

vormist vélja vajunud lavastuses vois korraks
vaimusilmas nidha Trans-Euroopa Ekspressi
tagatulesid, ma motlen neid, mida tiheda
udu tottu ammu enam ndhtud pole.

Mis iiliopilastel oli « Hamletist» kaasa vot-
ta, oli esiteks taas iiks esinemiskogemus.
Kolmeteistkiimnendatele polnud esinemisko-
gemus kiill eriti haruldane wvaluuta. Oli
«Hamletils veel vadrtusi? Voib-olla tédemus,
et Shakespeare ei ole piitha egooti Guduss,
vaid siiski renessansikirjanik, kellele voib
liheneda ka teistmoodi, kui seda tehakse draa-
maliteratuuri loengutes. Ehk andis kateedri-
juhatajast lavastaja eeskuju Elmo Niiganenile
enesekindlust «Torksa taltsutuseles ldhene-
misel kasutada renessanslikku eneseteadli-
kuks saanud vaimu vabadust, kusjuures noore
lavastaja e¢vabanenud wvaims osutus viga
lustakaks. .

«Torksa taltsutusest» sai 1987. aasta siigi-
sel Viljandis hit, mis kummutas kahtlused,
nagu oleksid kolmeteistkiimnendad ilma Ko-
missarovi mobiliseeriva tahteta voimetud.
Lavastaja Elmo Niiganen (ise ka inspitsient)
kontrollib komo6ddia tempot virtuoosselt. Sa-
mavorra iillatas lakooniline ja eesmérgi-
parane muusikavalik ja muidugi liikumised
oma seatuses. Ma ei soandaks Niiganenile
ette heita Shakespeare'i tekstist iilelibisemist,
tdpsemini mooda teatud liine libisemist, sest
asja huvides siindinud e¢Hamleti» kondista-
mise korval on see tédpes, Siiski pidas kriitika
(konkreetselt Avo Uprus SV-s) voimalikuks
teha lavastuse sisule etteheiteid sotsiaaleetili-
sel pinnal. See toestab ainult itht — kui tosi-
selt jalgitakse koiki lavakate avalikke iilesas-
tumisi, médrksa tosisemalt kui teatritruppide
reaetendusi. Arvatavasti ei votnud enamik
publikust «Torksa taltsutusts vastu kui iiht-
set méirgisiisteemi, vaid pigem kui iihtainsat
mirki. Etendus moodub paari o6nnestunud
muusikafraasi saatel nagu puhang. Umbes
samuti kujutan kaudse allika jirgi ette ka
klassikalise commedia dell’ arte etenduse moju.
Etteantud rollid, rollidest tulenevad orgaani-
lised tegevused. Kui vihma sajab, siis saa-

Epp Eespdev (Noorsooteater)




dakse mirjaks, tuleb pidike vélja, hakkab
soe . .. Toepoolest, «fuurias rollile saab osaks
teatav vigivald «taltsutaja» rolli poolt. Ent
kas tekib kiisimusi eetikast siis, kui arlekiin
dell’ arte’s poolkohustuslikke vomme saab?
On see inimvaarikuse jalge alla tallamine,
mille pohjal tasuks vaatemingu lahata?
Draamateoses tdhendaks vémmu saamine
tdesti isiksuse alandamist, ja kui palagani-
etenduses andestab kloun lahkelt paar kurni-
hoopi tagumiku pihta, siis gruusia rahvus-
likus tragoodiateoses voiks neist hoopidest
kasvada sugukondadevaheline nugademéng ja
veritasu.

Teine asi on, et lavastaja ise tundub
«Torksa taltsutuses» kiillalt ilmselt hoiduvat
Petruchio poole. Rain Simmuli aadelliku hoia-
kuga Petruchio vastu méngib Anne Reemann
isegi iillatavalt vihetorksat Katharinat. Anne
Reemann kui karakternditleja véinuks oma
ilmset koomilist annet siin rakendada tule-
purskaja kujutamiseks, nagu klassiku tekst
«torksas» lavaleilmumist ka ette valmistab.
(Kui Anne Reemannil veel peatuda, siis
méjus vorratult tema Hauakaevaja «Hamle-
tiss», kes laulis «Entusiastide marssi» — viis:
I. Dunajevski, sonad: Lebedev-Kumats. Era-
elus on ¢<Entusiastide marsss kélanud Anne
suus nii ilisulnilt, et ei imestaks, kui selle
laulu pealt veel iiks karakterroll tuleks.)

«Tdismang» oleks vahest «Torksa taltsu-
tuse» kohta Gige sona. Julgus ka kujundaja
valikul, sest ERKI diplomandi Anna Andres-
te to00 lopptulemusele on ette heita ainult
seda, et see pole teostatud tdpselt nii, nagu
niditab eskiis lavakate endi kujundatud kava-
lehel, kus ambitsioonikas Milose Venus liht-
salt puudub. Kavaleht torjub liigset tosimeel-
sust juba tdhtsiindmuste reaga, mis seal
kirjas on ja kus maailma Seikspiriaana esi-
mesteks suurpidevadeks pérast XVII sajandit
mérgitakse 13. lennu <«Hamlet» ja <«Taorksa
taltsutuss. See on vaimukas ja aplombikas,
kuigi neisse omadustesse ei suhtu vaatajad
ithtviisi tolerantselt.

«Teekonna punktist A punkti B» puhul
kuulun nende hulka, kes sellest lavastu-

Mart Nurk (Noorsooteater)

sest tdit naudingut ei saanud. Lavalised
suhted olid iiles ehitatud iilihuvitavalt ja
kogu «Teekonna ...» lavaatmosfadr etenduse
algusest kuni esimese telesketsini iillatab ja
kiitkestab. Hendrik Toompere Robin Hoodina,
samuti Merle Jadgeri ingel ja lopuks Dajan
Ahmetovi armas teismeline, jadrjekordne on-
nestumine Dajani markantsete rollide epopoas
— see koik paneb iihelt poolt jilgima, teiselt
poolt aga on suurel mééral tekstiiilene,
kogu méng ja lavastus ripub autori kirjuta-
tud teksti ¢kohals sel méidral, et see disso-
nants hakkab hdirima. Kéigel huvitaval, mis
laval siinnib, pole alati tekstis katet. Iga-
tahes ldksid lavakad hiisti kaasa selle iisna
uudse kujundliku laadiga, mille Komissarov
valis oma ammuse valulapse, iihiskondliku ja
individuaalse infantiilsuse kujutamiseks. Just
eriti lavaliste tiiiipide suhteline drarippuma-
tus tekstist, mida nad rdigivad, tegi nende
loomise toendoliselt keerukaks ja tulemuse
kummaliselt uudseks — kahjuks ainult tii-
pide ja lavaatmosfiddri, mitte terviku seisu-
kohalt. J#dn selles suhtes enda juurde.
Arvatavasti tekib monel jargmisel kateed-
ri voéi kursuse juhendajal kiusatus valida
kas vo6i demonstratiivseltki teine taktika
noorte teatrisse viimiseks, kui valis Komis-
sarov, sest tagantjidrele tundub Komissarovi
pedagoogiline liin (see, mis esiti monele
tundus isegi rabeleva epateerimisena) olnu-
vat jouline, sihikindel ja edukas. Sest siin
kisitletud viie lavastuse jirjeks kujunes’'«Uga-
las» Anton Tiehhovi «Kolm o6de». Tahtmata
kontrolletendusel iisna paratamatuid apse ja
kitiindimatusi varjata, tuleb siiski aus olla
selles suhtes, et «Kolm &de» on tour de
force nii lavakate individuaalse arengu kui
ka opetaja pedagoogilise liini seisukohalt.
«Kolme oOe» esimese vaatuse alguses on
veel voimalik oletada voi karta, et lavakad
kavatsevad ka «Kolmest 6est» midagi «tehas.
Lavakujundus «Ugala» viikeses saalis (Krista
Tool) meenutas milleski Jaak Vausi kujunda-
tud plastikaatsabaga Hamleti isa vaimu. Traa-
giline teema ja suured kilepalakad nagu
unistus voi mélu, mille ees istuvad vaatajad,

Anne Reemann (Noorsooteater)




kelle keskel, koigist kiilgedest avatuna. mén-
givad lavakad. Harmoonia vahtralehed, mille
kujundaja saalipérandale maha on laotanud,
sotkutakse kolmanda vaatuse lopuks tiiesti
kiibemeteks. Neljas vaatus loob uue, parata-
matuse harmoonia ja taas on jalge all suured
vahtralehed.

Ekspressiivselt vialjajoonistatud staabi-
kapten Soljondi (Allan Noormets) ja Anne
Reemanni halastamatu liialdusega antud Na-
talja Ivanovna, samuti ka Hendrik Toompere
vaidlus sbjaviearst TSebutdkini rolliga loo-
vad kolme e iimber esialgu viga rabeda
suhtluskeskkonna, mille kaudu tundub TSeh-
hovi juurde joudmine kiisitav. Venelane Tu-
senbach moéjub Elmo Niiganeni antuna juba
iisna realistlikulg, kui arvestada, millist
kramplikku viljendust peavadki parunile
peale suruma tema sisemised taotlused ja
kidur viline olek. Niiganeni neuroosist lae-
tud naeratus peidab ja réhutab simultaan-
selt mitut tunnet, ta on veiderdades viga
teadlik sellest alandusest, millesse ta end ase-
tab, ja mingi iiletamatu vidiksus astub otse
meie silme all tema ambitsioonidele tok-
keks ette. Nagu skoerapolkas motiiv tema
klaveril tippimises takistab «Rhapsody In
Blues noote.

Oed. Nad on tiiesti konventsionaalsed
niitlejameetodi mottes, ldbielamisteatri pro-
dukt, tihegi lihtsustuse vo6i jareleandmi-
seta, viliste toetusvoteteta. Koige selgemalt
peidab sisemist aadellikkust endas Epp Ees-
paev. Eespdeva Masa pilk on kuumalt janu-
nev ja selle pilgu peitmine muutub omaetie
vaatamisviidrsuseks juba esimeses stseenis,
kus Masa oma o6dede lobisemise ldbi siindi-
vat ndidendi ekspositsiooni vaikides pealt
kuulab. Neist kolmest noorest naisest tahab
tema koige rohkem sellest kolkast lahkuda ja
see dratahtmine on liiga meeleheitlik, et olla
pinnal. Naitlejavahenditelt oli Epp Eespiev
juba <«Hamletis» minimalistlik, kui meenu-
tada kuninganna Gertrudi absoluutselt liiku-
matut ndgu voi tema viljendusrikkaid kasi
suremise hetkel. Masa pole «Kolmes des»

Dajan Ahmetov («Ugala»)

mitte iseseisvalt esilekerkiv roll, vaid just see
kuninganna, kelle peab viilja mingima tema
meeskond. Masa elu tupiku joonistab l6p-
likult vélja Raivo Tamm ta mehe, joviaalse
gliimnaasiumiopetaja rollis. Joviaalsus, mille-
ga Tamm oma entrance’i esimeses vaatuses
tdhtsiindmuseks teeb, arendab ta wviimases
vaatuses niivord professionaalseks traagili-
seks naeruks, et miski selles lootusetuse nae-
rus hakkab meenutama Nekrosiuse ¢«Onu Van-
jas kirkamaid hetki.

Piret Kalda esitatud 6de Irina tuli hea iilla-
tusena. Alles see roll sundis tagasi motlema
Piret Kalda arengule, véib-olla selgemini nih-
tavale kui iihelgi teisel 13. lennu tiidrukul.
Kalda alustas iisna raskelt, sest «Sorrys ette-
asted, aga ka «Hamleti» Ophelia jatsid palju
soovida kdige olulisemas, nditleja isiksuslikus
eripdras. Kuidagi pisike (jumala eest — mitte
fiitisiliselt!) tundus see, mille pealt nait-
lejannal roll siindis. Edasi, Bianca «Torksa
taltsutuses» tundub olevat <korraliks, kuid
sellele eelnenud Laurey Williams «Oklaho-
mas+ sisaldas first lover’ile muusikalis
hiddatarvilikku eneseteadlikku korvaltnigija
pilku (sest sellist muinaslugu jilgid huviga
siis, kui tegelased seda surmtosiselt ei esita).
Utleksin, et kergelt iilepakutud hooga oli
Laurey Williams Piret Kaldal toérksamgi
kui Anne Reemanni «térges» «Torksa taltsu-
tuses» (vdhene torksus on, réhutan, minu
ainus etteheide Anne Reemanni muidu mah-
lakale Katharinale).

Piret Kalda Irinas on taas mingit pone-
vat korvaltvaataja pilku, millega Irina ka koi-
ge erksamatel tiitarlapseliku elevuse momen-
tidel nagu néeks ette oma murdumist. Soljo-
ndi-Noormetsa ja Tusenbach-Niiganeni ar-
muavaldustest vabanedes kannab Irina ilus
haprus endas iihtlasi ka eelaimust, et niikui-
nii tuleb end heita iihe kétte neist provintsi
hidaaristokraatidest. Piret Kalda niiitlejatoos
Irinana on selgelt tunda veel midagi peale
hapruse ja loomupérase ilu, ja see 4«veel
miskis» on Piret Kalda rollidesse kasvanud
jiark-jargult, ilmselt niitlejanna tugeva kitte-

Raivo Tamm (Pdrnu teater)




votmise tulemusena, mille esimeseks sam-
muks pidi ilmselt olema loomupérase ilu
¢iiletamines hoiakus.

Ode Olga on oekestest koige maisem.
Merle Jidgeri tegelaskujus on daam veel
vilja arenemata. Paris alguses ongi Jidageri
méng silmatorkavalt argine ja loomulikkust
rohutav, erilisi kiisimusi mitte piistitav. Koik
puhkeb lopus. Niiid ni#eme esimest korda,
kuidas huvitav, isegi komuline isiksus Merca
tdaiskasvanute maailma valuprobleeme viljen-
dab. Vist kiill esimese diplomeeritud punka-
rina niditab Mercagi niifid, et noortekultuuri
esialgne nihilism vaib l6ppkokkuvottes kogu
kultuuri ainult rikastada.

Neljas vaatus tdispikkuses maha mingitud
Tsehhovist piihib kdrvale koik kiisimused ja
sunnib ennast lihtsalt vaatama. Millega? Esi-
teks, kahe esimese vaatuse jooksul kujunes
paratamatult lavastuse pealisiilesandeks t3eh-

Piret Kalda (Noorseoteater)

A. Tiehhov, «Kolm oddes. Lovakunstikateedri
13. lennu dipiomilavastus «Ugalar vaikeses saalis,
esietendus 8. mail 1988 (lavastaja K. Komissarov,
kunstnik K. Tool).

E. Veliste foto

hovliku atmoesfédidri loomine, tusa ja varjatud
meeleheite delikaatne edasiandmine. (Deli-
kaatsusest kalduvad korvale Toompere ja Al-
lan Noormetsa rollilahendused, kuid iildises
simfoonias, néiteks suurepiraselt seatud
pidudhtustseenis, on needki helid paigas).
Viimast vaatust voib aga sona tdpset tdhen-
dust kasutades vist siiski nimetada melodraa-
maks, pidades silmas mitte «odava melo-
draama» definitsiooni ENE-s, vaid kulminee-
rivaid tundeid ja dramaturgilisi paisutusi, mis
aitavad ka pisimatel niianssidel teravamini
esile tulla, Kas ei kanna neljandat vaatust
siiski hulk tegevusliinide melodramaatilisi

Toomas Vooglaid (eUgalas)




loppe — armastatu lahkumine igaveseks
(Versinin), platoonilise paruni hukkumine
duellil, Masa l6plik langemine niiri abielu
letargiasse jm. Kolmandast vaatusesest ala-
tes on need, kelle kandvad rollid selles lavas-
tuses on onnestumisele mddratud, ennast lahti
miénginud. Juba teise vaatuse toomingalikult
poliifoonilise tegevusega nimepievastseen ku-
juneb akordiks, mis naitab, et lavastuse tipp-
tase on kées. Tulekahju-meeleolu ja eriti
kolmanda vaatuse lopp kujuneb tSehhovlik-
kuse kulminatsiooniks. Stseen tulekahjudél
pimedas lahti riietuvate dekeste Olga ja Iri-
naga néditab tiidrukuid tédiesti abitutena, siiii-
tukestena, ja ka olud on &#rmiselt kokku-
surutud: asemed on tehtud salongi toolidele.
Lavahetk pisikeste pesuvael tilidrukutega
kontrasteerub vidga emotsionaalselt koige
selle suurega, Moskva ja Armastusega, mida
ainult unenédgu neile siin salongis vaéiks kin-
kida. Tegelikult nad ei ole ju peened, need
oed. Keelteoskuski pigem rusub kui arendab
neid.

Kui Komissarovi lavastus «Kolm o&des»
loppu jouab, on igasugune ebalus etendusest
kadunud, tudengid teavad tdpselt, mida klas-
sikalistes tSehhovistseenides teha. Punases
kleidis Epp Eespaeva traagika, Merle Jadgeri
vanima oOe valus kiipsus, Hendrik Toompere
sojaviearsti piinlik masendus, o6dede naer
Reemanni frivoolset Natalja Ivanovnat kuu-
lates — see koik on tehtud enesekindlalt,
kunstiliselt, puhtalt. Ehk annab neljanda vaa-
tuse lavakujunduses taastuv traditsiooniline
méngukoht publikuridade ees samuti joudu —
koigist kiilgedest avatuna mingides tuli sel
kursusel ju uus lavakogemus alles omandada.

&

«Kolme oe» lopp oma Onnestumise, enese-
kindluse ja kunstilisusega saab minu silmis
justkui kujundiks kogu 13. lennu iiliopilaste
kohta. Raske on delda, mida see lend on kaota-
nud iiliopilastena selle arvel, mis on voidetud
niitlejana. Kindlasti viis diplomilavastuste

Artur Talvik (Nukuteater)

tihe ekspluateerimine ummikusse iihe vai
teise loengutsiikli. Mis eriti kiire lavale astu-
misega veel kaasas kiib, on teatud kordused
rolliloomes, mida veel ei tohiks nidha olla, aga
ometi on. Paar-kolm noort on juba selgelt
kordamas varem tehtut, oodates ehk mone tei-
se lavastaja silma, ja kas pole siin siiiidi ka
hakitud erialatunnid, kus taotletakse enese-
leidmist niitlejana. Kuid selliseid murelapsi
on ju igal kursusel, absoluutselt igal, hooli-
mata lavale astumise enne- voi oigeaegsusest.
13. lend on algusest peale silmapaistvalt
tahtnud mingida, ja ma ei tea seda kinni-
tada mitte kuulujuttude, vaid etendusmuljete
pohjal. Selles mottes sattus Kalju Komissarov
kokku oigete inimestega ja oleks sula onn na-
ha, kuidas see viikese jouiilejddgiga soorita-
tud jou- ja onnenumber eesti teatrikunstis
elujouliselt edasi kestab. Soovides mitte iialgi
surra, magada, ja mitte iialgi jdtta oma, ning
ikka — anda etendusi.

Toimetuselt: Sel aastal lépetas Konserva-
tooriumi lavakunstikateedri juures ka vene-
keelne appegrupp, millest on jdrele jddnud
3 inimest: Olga Penner, Galina Pjanova ja
Valeri Stortdak (eriala dppejoud N. Seiko,
A. Tsukerman, V. Laptev). Iseseisvaid diplo-
milavastusi neil polnud, kaasa on tehtud Vene
Draamateatri ja «Viadukti Stuudio» lavas-
tustes.

Allan Noormets («Ugala»)

P, Lauritsa fotod




50 aastat Riikliku Lavakunstikooli avamisest

Eestis

1937. aasta mais anti vdlja riigivanema
dekreet lavakunstikooli asutamise koh-
ta, milles mainiti: «...ette valmistada
tarvilike teadmistega ja oskustega varus-
tatud lavategelasi, voimaldada lava-
kunsti harrastavatele seltskonnategelas-
tele lavakunstilist enesetdiendamist ja
edutada ning arendada eesti rahvuslikku
kunsti...». Kuid kooli, mille loomine
oli olnud pi#evakorral kogu kodanliku
vabariigi aja, ei saadud siiski veel
avada ka 1937, aastal. Vaidlused jatkusid
nii kooli alluvuse kui ka direktori kandi-
daadi kiisimuses, mistéttu avamiseni
jouti alles 1938. aasta siigisel. Kiill aga
asuti 1937. aasta suvel teostama monin-
gaid ettevalmistusi. Teatritegelastest
moodustatud komisjon (A. Lauter, P.
Sepp, P. Példroos, L. Kalmet, A. Adson,
juhataja Haridusministeeriumi teaduse-
ja kunstiosakonna direktor J. Vasar)
vottis vastu teatrikooli seaduse alused,
milles oli mérgitud, et lavakunstikool
on riiklik oOppeasutus ja tootab Eesti
Vabariigi Tallinna Konservatooriumi
osakonnana ning seda juhivad konserva-
tooriumi valitsus, direktor ja inspektor,
konservatooriumi néukogu, lavakunsti-
kooli kogu ja selle kooli juhataja. Uhen-
duse pidamiseks teatrist huvitatud ring-
kondadega oli ette ndhtud kuratoorium,
kuhu kuulusid esindajad Haridusminis-
teeriumist, Tallinna linnavalitsusest ja
viis liiget néitlejate organisatsioonidest
ja teatritest. Kooli juhataja pidi kinni-
tama Haridusministeerium, arvestades
kuratooriumi arvamust.

Koolile kavandati kolm eriharu: sona-
lavastus- (3 a), muusikalavastus- (2 a) ja
lavatantsuharu (4 a) tingimusel, et vas-
tuvotmine toimuks tarviduse ja teatava
normi jargi ning korraga téotaks koolis
ainult iiks lend. Oppemaksuks maésdrati
120 krooni aastas.

Vastuvotunduded olid fikseeritud
jirgmiselt: molemast soost isikud, kes
soovivad astuda sdnalavastusharusse
peavad olema keskkooli voi kutsekesk-
kooli haridusega (praeguses méistes 9
klassi) ja vihemalt 17-aastased, muusika-
lavastusharusse soovijad 21-aastased ja
lopetanud konservatooriumi lauluosa-

84 konna, lavatantsuharusse astujad tiitar-

lapsed mitte iile 14 aasta ja poeglapsed
mitte iile 16 aasta vanad. Modjuvatel
pohjustel vois erandina vastu votta ka
viahema haridusega isikuid. Ko6ik opilas-
kandidaadid pidid sooritama katsed
nende voimete kindlaksmédramiseks.
Sonalavastusharu jaotati nooremaks
kursuseks (esimesel poolaastal katseaeg),
keskmiseks kursuseks ja lavapraktika
kursuseks. Parast kolmeaastast 6ppimist
oli noutav kaheaastane lavapraktika
kutselistes teatrites ning alles siis leiti
olevat dige aeg viljastada léoputunnis-
tused.

Konservatooriumi juures asuva Lava-
kunstikooli direktoriks valiti 1938. aastal
L. Kalmet, kes vottis kohe ette vilisreisi,
et tutvuda Léédne-Euroopa vastavate op-
peasutustega. Tema naasmisel Varssa-
vist, Prahast, Viinist ja Riiast asus kiirelt
téole komisjon, et oma kooli oppekava vil-
ja tootada. L. Kalmet, A. Lauter, P. Pold-
roos, P. Sepp ja F. Moor tutvusid lihe-
malt Varssavi riikliku teatriinstituudi,
Viini riikliku muusika ja teatrikunsti
akadeemia, Preisi riikliku teatrikooli,
«Deutsches Theater’i» juures asuva teat-
rikooli, Lili Akmanni erateatrikooli
(Berliin), Praha konservatooriumi juu-
res asuva riikliku teatrikooli ja veel teis-
tegi koolide programmidega. Aluseks
voeti siiski Varssavi oppekava kui Euroo-
pas koige paremaks tunnistatu. Tdhele-
panu omistati ka L. Akmanni omapira-
sele téomeetodile kehalise ja hingelise
tegevuse kooskdlastamiseks, milles oli
asetatud eriline rohk hingamise riitmika
ja keha tasakaalu harjutustele.

Niisiis voisid vastuvotueksamid alata
(esialgu sonalavastusharus). Need toimu-
sid 1938. aasta juunis. Eksami kava
edastati sisseastujatele juba varem. Nei-
dudele: M. Underi «Ema laul», A. Kitz-
bergi ¢«Libahunt» — Tiina monoloog IVv
voi A. H. Tammsaare «Juudit» — Juu-
diti monoloog IVv. Poistele: A. Alle
«Eesti Pastoraal», A. H. Tammsaare «T6-
de ja oigus» I osast kaks katkendit
valikuliselt. Peale néutava kava pidi iga
sisseastuja esitama wvabal wvalikul iihe
luuletuse ja iihe proosapala. Siis jirgnes
improvisatsioon, nn etiiiid. Seejirel kat-
setati opilaskandidaatide riitmitunnet ja



kehalise litkumise voimet, muusikalist
kuulmist ja haalt. Esitati ka kiisimusi
ja vesteldi praeguse kollokviumi laadis.
Vastuvotukomisjon oli kiimneliikmeline.
Kooli astuda soovijaid oli 120, nendest
voeti vastu 33 — 16 meest ja 17 naist.
Opilaste keskmine vanus oli 21,8 aas-
tat, kuid peab mainima, et nende vanuse-
vahe oli himmastavalt suur. Kaks koige
vanemat olid sisse astudes 29-aastased,
kaks koige nooremat — M. Mardi ja
I. Tammur — 17-aastased. Giimnaasiumi
olid neist lopetanud 9, keskkooli 2, ilma
keskhariduseta oli 9 &pilast.’

Paljud opilased kdisid t66l. Niiteks
I. Tammur téotas Kopli Metallitehases
sepana, hiljem Tallinna Linna Trammi-
osakonnas liinit66lisena, L. Aru Aal-
bergi firmas miiijana, H. Viisimaa
«Kawe» vabrikus pakkijana ja suviti
Kohtla-Jdarve o6livabriku kontoris, A.
Ruus opetajana 17. algkoolis, L. Rajala
Johansoni paberivabrikus péevatooli-
sena, E. Kuus teenis iilalpidamist K. K.
Arnold Ungersoni kaubanduskontoris,
V. Leetjarv «Volta» tehases montoori
abilisena, L. Lepik juhuttédel joonesta-
jana. M. Harm oli samuti juhutédéline.
E. Tauden to6tas suviti maal. Téolkdijad
oli veel teisigi.

Seoses sellega, et opilaste enamiku
majanduslik olukord oli kehvapoolne ja
oppemaks suur, piiiti neid majandusli-
kult abistada. Mitu organisatsiooni eral-
das koolile stipendiume voi ithekordseid
toetusi. «Estonia» teatris loodi Th. Alter-
manni ja K. Jungholzi nim stipendium,
molemad 250 krooni. Eesti Draamateater
annetas koolile kaks 120-kroonist, T66-
listeater kaks 100-kroonist ja Eesti Ring-
hadling kaks 250-kroonist stipendiumi.
Lavakunstikooli kogu jaotas neid opilas-
tele olenevalt nende oOppeedukusest ja
majanduslikust olukorrast.

Oppetoo koolis hakkas toimuma 6htuti
kella 17—22, Individuaaltunnid nendele,
kellel voéimalik, viidi l1dbi enneléunasel
ajal. Laupédeviti loppesid tunnid varem,
et oOpilased saaksid kiilastada teatri-
etendusi.

Esimene semester algas dr Kirsimie
psithhotehniliste katsetega, mille najal
piiiiti kindlaks m#édrata opilaste sobi-
vust lavatoole.

Koige suurem tundide arv oli eralda-
tud oppekavas néitlemispraktikale, 19
tundi néddalas, seda juhatasid esimesel
poolaastal L. Kalmet, A. Lauter ja
P. Sepp.

Kalmeti oppetundides alustati «tun-

! Need arvud kajastavad 20 lopetaja andmeid.

nete registrists. Teostati kombinat-
sioone kolmest tundest, harjutati «hin-
gelise» keskkonna loomist, tundeid kol-
mes astmes. Siis jdrgnesid etiilidid seni
ldbi voetud tunnete peale. Semestri
lopu poole lisandusid rithmaetiiiidid.
Lauteri juures harjutati tédhelepanu,
kontsentratsiooni, fantaasiat ... ja mui-
dugi etiiiide (¢«Endatapp», <«Franken-
Stein», <«Laps, koer, naer» jne). Veel
tootas Lauter kirjanduslike etiiiididega,
nagu <«Arno ja Teele» jt, ning samuti
«tunnete registriga». Sepaga kiilastati
kunstinditusi, vaadati filme. Tundides
koneles Sepp niitleja silmast, ninast,
peast, kéitest... ja nagu teisedki 6ppe-
joud juhendas etiiiide. Enesestmoisteta-
vaks kujunes tetrietenduste kiilasta-
mine, millele jirgnes ndhtud lavastuste
arutelu.

Paralleelselt lavapraktikaga toimusid
kehatehnika, voimlemise, konetehnika
ja hadleseade tunnid. Teoreetilistest aine-
test kuulati sel semestril 30 tundi
H. Reimani psiihholoogia- ja karaktero-
loogialoenguid.

Poolaasta eksamite tulemusena tun-
nistati erialale mittesobivaks kaheksa
opilast. Seitsmel pikendati katsesemest-
rit esimese oppeaasta lopuni (kaks neist
olid R. Andre ja I. Tammur). Kaheksa-
teist opilast lubati rahuldavate tulemus-
tega jirgmisele semestrile.

Teisel semestril jiatkasid koik kolm
lavapraktika oppejoudu oma tundides
tood etiiiididega, Kalmet ja Lauter
pohiliselt kirjanduslikule materjalile toe-
tudes. Nii siindisid néiteks etiiiidid-kat-
kendid «Juss ja Mari» ning <«Joosep ja
Liisi» «Toe ja 6iguse» I osa pohjal. Kat-
kendeid oli teisigi, koik olid valitud rah-
vuskirjandusest. Sepp katsetas improvi-
satsioonidega commedia dell’arte laadis.
Pidevat treeningut jatkati keha- ja kone-
tehnika ning h#dleseade tundides.

Teoreetilisteks aineteks olid aga teisel
semestril muusikateooria ja iildine teat-
riajalugu. V. Mettuse loetud teatriajaloo
kursuse maht oli 30 tundi ning see jagu-
nes jargnevateks teemadeks: kreeka
draama tekkimine (1 t), kreeka traagikud
(1 t), Kreeka teater (1 t), Kreeka teatri
personal (1 t), koor klassikalises tragoo-
dias (1 t), kreeka komoodia (2 t), Hiina
teater (2 t), Jaapani teater (3 t), Idamaa-
de tants (1 t), jaapani, korea, birma,
malai tants (1 t), India draama ja teater
(1 t), vaimulikud méangud (1 t), miistee-
riumid ja moraliteed (1 t), moodsad miis-
teeriumid (1 t), commedia dell’ arte
(2 t), Shakespeare (1 t), Moliére (1 t),
Shakespeare'i trupp (1 t), Itaalia teater
(1 t), Saksa teater ja Vene teater (1 t)
ja materjali kordamine (7 t). Lisaks alus-
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tati veel kunstiajaloo kursusega, mida
kisitles H. Kompus.

Tehes kokkuvotet aastasest oppetdost,
mainis kooli juhataja L. Kalmet «Rah-
valehe» korrespondendile: «. ..aasta ku-
lus vaid isiklike tunnete viljendamise
kujundamiseks. Meie t66 ei ldhe ju nii
ruttu, kuna oppetéé alus on nouda tun-
nete ehtsust. Opilane peab oskama esile
manada elulisi tundeid, mitte neid nait-
lema. Hea niitleja peab valitsema oma
tundeid, peab neid suutma tuua esile ja
samuti suutma neist kiiresti vabaneda.
Ta peab olema véimeline anduma oma
tundeile, mitte nditama, mitte ainult
¢«mangimas» ...». Katkendite puhul
ta lisas: ¢...siin on nii opetaja kui ka
opilased nédidendi lahendamise ees, ning
tootavad koos, otsides uusi ja paremaid
lahendusviise. Nii saavad noored julgust
asuda ise oma osa kallale, teha midagi
isikupérast . . .»”

Maikuust dppeaasta 16ppes ja teatati
tulemused: 25 opilasest pidid lahkuma
veel viis, lilejaanud 20-st hinnati sheaga»
5 ja erahuldavaga» 15 opilase to66d. Hin-
net «viga hea» néitlemispraktikas terve
oppeaasta jooksul ei esinenud.

Teisel oppeaastal liilitus toosse ka la-
vapraktika neljas oppejoud Priit Pold-
roos. Ta alustas etiiiididega. Samuti pidid
opilased harjutama méngu esemetega,
tegema riitmivahetuse harjutusi ja ka-
rakterivaatlusi. Nii jouti jark-jargult
ka dramaturgiani ja alustati t66d H. Hei-
jermansi néidendiga <«Lootus onnistu-
sele» (II ja III v).

Kalmeti juures jatkusid etiiiidide har-
jutused, «tunnete register» ja referaa-
did n&htud etenduste kohta. Samas lik-
sid toosse katkendid: A. H. Tammsaare
— A. Sédrevi «Abielust ja armastusest»
(Ip), J. Linnankoski «Laul tulipunasest
lillest» (VIIIp), A. H. Tammsaare—Sire-
vi «Andresest ja Pearusts (Ip), A. Gai-
liti — A. Sérevi «Nipernaadist» (VIIp)
ning kaks G. Gay lithindidendit «Tule-
siititajad» ja «Suudlus — esimene ja vii-
mane». Lauteri tundides 6piti R. Sterni
nédidendit «SOS» nelja koosseisuga ja
H. Raudsepa «Vedelvorsti» (I, II, III v).
Sepp tegeles improvisatsioonidega, mille
tulemusena pidi elustuma iiks vana stse-
naarium <«Pulcinella apardused» com-
media dell’arte stiilis. Stseenide tegevus
siindis improvisatsioonidest, mis hiljem
koos tekstiga fikseeriti. Proloogi ja lau-
lutekstid kirjutas opilane V. Panso. Vii-
sid olid valitud itaalia rahvalauludest.

Kehatehnikale lisandusid vehklemis-,
akrobaatika- ja tantsutunnid, hiile-

* Bv. J. V. Konservatooriumi hoonest kostavad
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seade- ja diktsioonitundidele aga laul
ja deklamatsioon. Uueks aineks oli ka
grimmiopetus.

Teisel kursusel olid teoreetilistest ai-
netest mahukamad V. Mettuse lavaku-
junduse ja H. Kompuse kunstiajaloo loen-
gud. N. Meile olid usaldatud kostiimee-
rimistunnid, milles ta kisitles varvi lava-
kostiiiimis, figuuri muutmist vastavaks
lavakujule, kostiiiimide materjale ja sti-
lisatsiooni, rahvakostiiiime viljastpoolt
Euroopat, ajaloolise kostiiiimi iilevaadet,
eesti rahvaroivaid jne.

L. Soonpiaa tutvustas opilastele kos-
tiilimi- ja kommete ajalugu.

Oppeaasta lopul oli seitse eksamit.
Esimene lavapraktika eksam toimus
Draamateatri laval kutsutud kiilaliste
osavotul. Opilased esitasid P. Sepa juhen-
damisel iseseisva téona valminud «Pul-
cinella #pardused» (grimmis ja kostiiii-
mis). Seejirel jitkusid kolm pdeva eksa-
mid konservatooriumi ruumides. Siis
siirduti uuesti Draamateatri lavale, kus
kutsutud kiilaliste ees toimus kinnine
lavapraktikadhtu.

1940. aasta poordelised siindmused
toid endaga kaasa hulga muutusi ka
Lavakunstikoolis. Hariduse rahvakomis-
sari korraldusel eraldati koolile vajali-
kud opperuumid omaaegse Krediit Pan-
ga direktori endisesse korterisse Parnu
mnt 10. Suuremal osal opilastest
kaotati oppemaks. Seda pidid niiiid tasu-
ma ainult need, kelle vanemad elatasid
end mittetoisest tulust. Seitseteist Lava-
kunstikooli opilast hakkasid saama sti-
pendiumi 150 krooni kuus.

Pirast tutvumist NSV Liidu teatri-
koolide oppekavadega voeti vastu uus
oppeplaan, mis pidi kehtima hakkama
1941. aasta siigisel koos uue kursuse vas-
tuvotmisega (erialatundide maht pidi
suurenema ligi kolm korda, teatriajaloo
kursus 330 tunni vérra; kooli programmi
arvati tootmispraktika jne). Viimaste
semestrite pearaskus asetati lavaprakti-
kale, mida oli ette ndhtud 23 tundi néda-
las. Ka kiesoleva lennu 6ppeplaanis tehti
moningaid muudatusi. Vajalikuks osutus
esteetikakursuse #rajdtmine, sest NSV
Liidu teatrikoolide kavades see doppeaine
puudus ja seega ei olnud aluseid selle
aine opetamiseks. Kiill aga lisandusid
kaks uut oppeainet — marksismi-leni-
nismi péhialused ja vene keel. Kaheaas-
tast praktikat teatrites vdhendati iihe
aasta vorra ning opilased, kellel puudus
keskharidus, pidid niiiid paljude keskkoo-
liecksamite asemel sooritama ainult iihe
eksami (eesti keeles) T7-klassilise kooli
kavade ulatuses. Tunde alustati uuel
oppeaastal kell 10. Kella 15—17 oli



léunavaheaeg ning siis jiatkus o6ppet6d
kella 22-ni.

28. ja 30. oktoobril 1940 toimusid
Draamateatri laval esimesed avalikud
esinemised eelmise dppeaasta repertuaa-
rist. See avalik esinemine leidis ajakir-
janduses laialdast wvastukaja. «Rahva
Héadles» kirjutas Adson: «...ettekande
laadis valitseb realism ja ansambli
tootlus. Kooli iseloomustamiseks tuleb
veel mérkida head juhtide silma naitle-
jate rakendamisel ja 6konoomia ja takti
printsiibi seiramist . . .»* Eriliselt tosteti
esile Edmar Kuusi, Leida Aru ja Ellen
Liigerit: «...need kolm nime voiksid
juba esimestena liituda mone meie kutse-
lise teatri tegelaskonda . . .»* Tunnustust
péalvis veel terve rida opilasi. Puudus-
tena mainiti halba kuuldavust ja eba-
puhast diktsiooni. Uldiselt mérgiti, et
«...noorte lavajoudude jarelkasvu ku-
jundamises ja viljaarendamises teeb
teatrikool hinnatavat toods.’

Lopuaastal téotasid lavapraktika op-
pejoud peamiselt klassikalise repertuaa-
riga: L. Kalmet N. Gogoli «Revidendi»
(II, IIlv), A. Kitzbergi «Libahundi»
(IIv), A. Tsehhovi «Karu» ja E. Vilde
«Pisuhdnnaga»; A. Lauter W. Shakes-
peare’i «Suvetd unendoga» ja H. Raud-
sepa «Vedelvorstiga» (terve titkk) (mo-
lema puhul kahe koosseisuga); P. Sepp
katkenditega Sophoklese <«Kuningas
Oidipusest», J. B. Moliére'i ndidendist
«Arst vastu tahtmists, F. Schilleri «Ma-
ria Stuartist» (kaks koosseisu) ja F.
Schilleri «Oelusest ja armastusests.
P. Poldroos lavastas E. Rice'i «Téna-
vats.

Teoreetiliste ainete tsiikkel lopetati
juba jaanuaris, kuid peale lavapraktika
jatkusid héileseade, kehatehnika ning
reziitunnid. Lavakone tunde viidi labi
veel peaproovidegi ajal.

V. Pansole anti ililesanne lavastada
A. Tsehhovi «Kosjas». See V. Panso
«esiklavastus» (milles ta ise kaasa maén-
gis) nédgi L. Kalmeti juhendamisel ilma-
valgust lavapraktika eksamil 28. mail
1941. Kolmanda aasta lavapraktika ek-
samid kestsid kuus pdeva ning siis alus-
tati lavastuste viimistlemist.

Juunis 1941 ilmus Kunstide Valitsuse
juhataja J. Semperi kiaskkiri opilaste
médramisest praktika-aasta sooritami-
seks teatritesse kuupalgaga 300 rubla.
Praktikal olevaid 6pilasi pidi teater aasta
jooksul kasutama kahes suures rollis,

4 ArA. Teatriopilasshtu. «Rahva Haials 29, X
1940.

! Samas.

% P. Riikliku Lavakunstikooli
«Noorte Hail» 30. X 1940,

esinemisdhtu.

aga ei tohtinud neid kasutada mimans-
osades. «Estoniasse» méaidrati 8, Draama-
teatrisse 5, Draamateatri juures asuvasse
Noorsooteatrisse 2 ja Toodlisteatrisse 5
opilast.

Juunis sooritasid opilased ka riigi-
eksami marksismi-leninismi pohialustes.

18. juunil aga sai kooli direktor teate,
et Kunstide Valitsuse juhataja on kee-
lanud «Vedelvorsti» lavastuse viljatoo-
mise ja t60 selle lavastusega seiskus.

19. ja 20. juunil 1941 toimusid E. Rice’i
«Tédnava» etendused Téolisteatris. La-
vastuse kohta ilmus neli arvustust ning
koik arvustajad tostsid iiksmeelselt esile
H. Viisimaa Rose’i. 8. Levin andis temale
«Sovetskaja Estonias veergudel veel eri-
lise lédhetuse ellu: «...Heli Viisimaa
isikus omandab eesti teater andeka niit-
lejanna, kellel on suurel miiral iimber-
kehastumise oskust, liitirilisust ja teatri-
kultuuri . . .»®

22. juunil iiletasid Hitleri vied Nou-
kogude Liidu piiri. Opilastest mobili-
seeriti L. Rajala, I. Tammur ja K. Toom,
oppejoududest A. Lauter. P. Poldroos
evakueerus. Nii et teine kolmanda kur-
suse lavastus, E. Vilde «Pisuhédnd», tuli
ettekandele alles novembris 1941, osalis-
teks R. Andre — Sander, V. Panso —
Piibeleht, L. Lepik —Matilde, E. Liiger —
Laura, E. Kuus — Vestmann.

17 noort niitlejat alustas oma prak-
tika-aastat teatrites niisiis okupatsiooni
tingimustes. Tooga olid kindlustatud
koik, kuid osade ulatuse méédras niiiid
igaithe kutseoskus ja t6ovoime. Erilise
tdhelepanu pialvisid E. Kuus «Estoniast»,
H. Viisimaa Viikesest teatrist’, E. Lii-
ger ja L. Aru Draamateatrist. Arul,
Liigeril, Pansol, Ripusel ja Holstil tuli
méngida osa repertuaarist saksa keeles.

Praktika-aasta osutus lihemaks, mille
tottu koik hooajal mingitud rollid ei
mahtunudki arvestatavasse aega. Lava-
kunstikooli kogu protokoll fikseeris
praktika-aasta ldbituks juba 28. veebrua-
riks 1942. E. Kuus pilvis ainukesena
vaga hea hinde ja see oli ka koigiti poh-
jendatud. Mingis ta ju sel hooajal Peer
Gynti ja teises koosseisus Rudolf ITkkat.
Rahuldavaid hindeid oli ainult kaks.
Ulejaanud hinnati aga heaga.

Péarast Eesti vabastamist Saksa oku-
patsioonist médrati koigile endistele La-
vakunstikooli opilastele uus praktika-
aasta, sest okupatsiooniaegsed diplomid
tunnistati kehtetuks.

Kuigi L. Rajala, I. Tammur ja K.
Toom naasid tagalast, oli kursus selleks

“desnn, C. VYauna. «CosercKas DCTOHHSAS,

22, VI 1941.
" Taélisteatri okupatsiooniaegne nimetus.
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ajaks horenenud. Emigreerisid R. And-
re, L. Holst, E. Kuus, L. Lepik, M. Mardi,
V. Sirgava, T. Toom ja J. Viire. E. Tau-
den lahkus lavalt.

I. Tammur sooritas oma praktikat
«Vanemuises». Sellesse aega kuulub ka
tema esimene lavastus, J, Svartsi ¢« Lume-
kuningannas». Niitlejatoddest olid kand-
vamad Porthos, Petruchio, Cyrano. Ka
L. Aru oli siirdunud «Vanemuisesses ja
rakendati seal kohe suure koormusega
toosse. Tema tdhtsamad osad olid Matil-
de, Katariina, Roxane. E. Liiger jdtkas
oma tousuteed Draamateatris, méngides
sellel praktika-aastal Elizat B. Shaw’
«Pygmalionis» ja Aniskat L. Leonovi
«Vallutusretkess. H. Viisimaa nimi il-
mus niiiid «Estonia» afissidele, A. Kitz-
bergi <¢Enne kukke ja koitus Maiele
jairgnesid kiirelt Valja K. Simonovi
«Vene inimestes», Amelia Godarin R.
Farchois’ ndidendis «Ettevaatust, virske
viarvs, Maria R. B. Sheridani <«Keele-
peksukoolis» ning siigisel Ophelia. V.
Panso alustas niitlejatoo korval tegut-
semist L. Kalmeti assistendina ja drama-
tiseeris A. H. Tammsaare «Porgupdhja
uue Vanapaganas». K. Toom asus tdole
vastloodud Noorsooteatrisse, kus ta nait-
lejatoo korval tegutses ka lavastuste as-
sistendina. L. Rajalast sai <Estonia»
teatri direktor. A. Ripus, M. Héarm,
V. Leetjarv ja A. Ruus tegutsesid vaik-
sema koormusega.

Viimane sissekanne Lavakunstikooli
kogu protokolliraamatusse tehti 10. mail
1946: «. .. otsustati lugeda praktika-aas-
ta sooritatuks hea hinnanguga...»
ja viljastati iiksteist loputunnistust.

Aastatepikkune voitlus Riikliku La-
vakunstikooli loomise eest ja selle iiles-
ande teostamine nditab meie omaaegsete
lavakunstimeistrite piisivat tahet ja
jarjekindlust, nende kindlat eesmairki
pithenduda jareltuleva niitlejapolvkon-
na kasvatamisele. Selle missiooni tditmi-
seks olid nad koik iihte koondunud, ole-
nemata nende isiklikust kunstikreedost.

Kuigi Riikliku Lavakunstikooli esi-
mese lennu oppeaeg sattus ajalooliste
siindmuste keerisesse — Teine maailma-
soda, NSV Liidu baasid Eestis, 1940.
aasta juunipoore, esimene Noéukogude
aasta, 1941. aasta kiiiiditamine, Isamaa-
soda, okupatsioon, Hitleri surmalaag-
rid, emigratsioon, soja voidukas 1opp —
suutis see lend meie teatriajaloole siiski
anda hulga unustamatuid nimesid.”

Koostanud INNA TAARNA

® Artiklis on kasutatud TMM ja ORKA mater-
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EINE MURUL»

JA TEISED TAMPERES

2.—6. miirtsini toimus XVIII Tampere rah-
vusvaheline liihifilmifestival, kus konkureeris
68 filmi 27 maalt. Festivali peaauhinna
«Suure suudluse» ja 15000 marka sai Priit
Pirna «Eine murul». Avaldame mdningad
Soome ajalehtedes ilmunud hinnangud festi-
valil ndidatud Eesti filmide kohta.

O

«AAMULEHTI» 7. III 1988. Harva on Tam-
peres filmifestivali voitja saanud nii tormilise
aplausi osaliseks. kui eestlane Priit Pidrn
piihapdeva ohtul, kelle filmi «Eine murul»
nii #iirii kui ka publik iiksmeelselt soosisid.
[-- -] Tampere rahvusvahelise festivali Ziirii
kiitis iiksmeelselt voistluse korget taset ning
eriti «Tallinnfilmi» tdid. [- - -] Tugeva suusa-
tajana ning uisutajana tuntud P. Parn dratas
Tamperes imetlust just oma filmi «vaba stii-
liga», Tema 24 minutine multifilm mdjus nii
tehnilise leidlikkuse kui ka nigemuse poolest,
mis oma siinguseski oli vastupandamatu.
Manet' kuulsast maalist #Argitatud «Eine
muruls nditab nelja peategelase kaudu vilet-
sat ning ahistatud elu, kus juhtijaks on
nidota ja koikvoimas Riik, biirokraatia, polit-
sei ja iiheiilbalisuse surve.

O

«KOTIMAA» 8. ITI 1988. Vaatajaid oli tinavu
rohkem kui kunagi varem — iile 12 000. Festi-
vali direktori Pertti Paltila arvates toimus
2.—6. mirtsini seniste filmipidustuste parim
festival. Ziirii iiksmeelsel otsusel peaauhinna
saanud Noukogude reZisstori Priit Pirna mul-
tifilm «Eine murul» tousis koigi teiste hulgast
esile leidlikkuse ja kunstilise viiljendusrikku-
sega. [---] Pdrna film on sisult loikav sa-
tiir suletud ja kalgist iihiskonnast. Eesti
festivalikiilalised iitlesid, et filmide tegemine
pole niisama lihtne, nende turjal on tsensuuri
kova kisi. Tosi kiill, praegu on lood paremad.
Festivali voitnud multifilm on armutu iihis-
konnakriitika. Viihemalt Eesti liihifilmis nii-
vad uuendused edenevat kiires tempos —
24 kaadrit sekundis. [- - -] Sel korral oli fes-
tivalile kooundatud suurepirane valik Eesti
dokumentaalfiline, alates sajandi algusest
kuni tdnaseid I'Shja-Eesti fosforiidiprobleeme
kajastavate teosteni.

O

«TIEDONANTAJA» 8. III 1988. Rahvusvahe-
lise voistluse #iirii pidas iildist taset korgeks.
Eriti hinnati multifilme. «Ka dokumentaal-
filmid olid head,» mirgib Ziirii, kuid réhutab
siiski, et need sobinuksid pigem televisiooni —
puudu jdi diinaamikast.



Ingmar Bergman 70

Rootsi filmiajakiri «Chaplins
tihistas oma kevadise erinumbriga
Ingmar Bergmani 70. siinnipdeva
(14. VII).

Tervitusi ja késitlusi on numb-
risse andnud Akira Kurosawa,
Erland Josephson, Paolo ja Vitio-
rio Taviani, Andrei Plahhov, Fe-
derico Fellini, Satyajit Ray, Woody
Allen, Wim Wenders, Ettore Scola,
Jérn Donner, Jean-Luc Godard ja
Pubishad ty Te Swedia® Fim mitmed teised. Avaldame kirjutis-
test ANDRZEJ WAJDA oma.

Kogu oma filmirezissoori elu jooksul olen imetlenud Ingmar Bergmani

ja olen kadestanud tema meelekindlust, mis on tal lubanud:

1. teha nii palju filme, kui tal on olnud soovi ja energiat;

2. teha filme lihtudes ainuiiksi omaenda vajadusest ning mitte haarata
nn tdnapdeva probleeme, tema maailm on alati olnud temas endas ja
see on teinud ta tdiesti séltumatuks;

3. levitada oma filmidega iile terve maailma rootsi keelt; ja kuigi mina
isiklikult ei saa aru iihestki selle keele sonast, tunnen ma, el iikski
teine keel pole sobivam mdtte- ja tundevahetuseks mehe ja naise vahel:

. olles siindinud Strindbergi kodumaal, mitie unustada seda téika;
. valida oma filmide aineks naise ja mehe, mitte nooruki ja neiu;
6. ndidata oma filmiarmastust igas filmis, ja nii pole filmiarmastajad
teda kunagi hiiljanud;
7. olla, eksisteerida nagu suur ja ilus kal ju lagedas meres.
Olen onnelik, kuna tean, et ta seisab seal alati.
| agéj_7

[N
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TEATRIKUNSTI AASTAPREEMIAD 1987

" Karin Kask (raamat «Eesti tea-
ter 1940—1965»); K. Kask pélvis
ka P. Poldroosi mim preemia.

Mikk Mikiver ja Aarne Ukskiila (+Vaikuse vallamajas lavastamine
ja Kaljase osa tditmine).

Tatjana Voronina («Piahklipu-
rejas ja «Don Quijotes).

Liina Pihlak (¢«Macbethis kujun Ines Aru (+«Kena naine linnegas
dus «Vanemuisess ). «Vanalinna Stuudioss).
Eri Klas (+Hovanstiinas muusi- V. Menduneni, G. Vaidla, P. Sirge

kaline juht). ja A, Tatsi fotod




EESTI TEATRILIIDU AASTAPREEMIAD 1987

Aasta parimaks lavastuseks tun-
nistas ziirii M. Mussorgski «HO-
VANSTSINAs RAT «Estoniass
(lavastaja B. Pokrovski, dirigent
E. Klas, kunstnikud R. ja V.
Volski).

A. Lauteri nimelise niitlejapree-
mia pilvisid: ANDRUS VAA-
RIK (Piirjermeister J. Svartsi
«Draakonis», Andrus M. Karu-
soo niiidendis «Ma olen kolme-
teistkiimne-aastanes, Peapiis-
kop G. B. Shaw' «Piihas Johan-
nass, Jean A, Strindbergi «Prei-
li Julie's» ja arvestades kogu
niditlejaloomingut);

MADIS KALMET (Falck J.
Krossi/P.-E. Rummo s+Rakvere
romansiss, Liilia F. Molnari
«Liiliass, Margus A. Kitzbergi
¢«Libahundis», Kurt F. Diirren-
matti «Strindbergiménguss ja
arvestades kogu niitlejaloomin-
gut).

Lavastajapreemiat vilja ei an-
tud.

P. Példroosi nimelise preemia
sai kunstiteaduse doktor KA-
RIN KASK pikaajalise teatri-
ajaloo ja -sotsioloogia alase
uurimistéé ning teatrikunsti
laialdase tutvustamise eest. Ar-
vestatud on tema kirjutatud
raamatuid, teatrikriitikat, loen-
gulist tegevust, teatrilooliste
uurimuste juhendamist ja koor-
dineerimist.

Otsustati viélja anda ka Zirii
eripreemia KALJU HAANILE
Karl Menningu tegevust késitle-
vate raamatute «Kunstiviha on
sama piitha kui vaimustuss» ning
«Karl Menning ja <Vanemui-
ness eest.

A. Kurtna nimeline preemia

Esmakordselt anti wvilja Alek-
sander Kurtna nimeline télke-
preemia. Esimeseks laureaadiks
sai EDVIN HIEDEL K. Szakonyi
«Tiiskuus tolkimise ja ungari
dramaturgia varasema vahen-
damise eest.

G. Otsa nimelise preemia otsus-
tas Ziirii jdtta vdlja andmata.

Noore muusiku preemia

Noore muusiku preemia anti
RAT «Estonias solistile NA-
DEZDA KUREMILE osatditmis-
te eest ooperites «Maskiballs
(Osecar) ja +Carmens (Frasqui-
ta).

Noore balletiartisti preemia
laureaat on niiiid RAT «Esto-
nia» solist IGOR VASSIN (osa-
tditmised lavastustes «Don Qui-
jote», «Pihklipurejas ning
«Karje ja vaikuss).

Preemiad parimale igast teatrist

RAT «Estonias — TEQO MAISTE
(Ivan Hovanski «Hovanstsi-
nass),

RAT «Vanemuines — HANNES
KALJUJARV (Prill «Vaikuse
vallamajase ja Macduff e«Mac-
bethiss ),

TRA Draamateater — AIN LUT-

SEPP (Prill «Vaikuse wvalla-
majass ),
Noorsooteater — MATI UNT

(+Preili Julies lavastamine),
Vene Draamateater — SERGEI
BEZDUSNOI (Arlekino, «Loks
nr 46, teine kasvs),

Piarnu Draamateater — HELLE
KUNINGAS (Arnes «Tdiskuuss
ja Beatrice «Saialilledess),
«Ugalas — ANDRES TABUN
(Matt ¢Lihtsalt lihas ja Molt-
salin «Hida moistuse piirasts),
Rakvere Teater — MADIS KAL-

MET («Koduvaorade lavasta-
mine),
«Vanalinna Stuudio» — EINO

BASKIN («Revidendis lavas-
tamine),
Nukuteater — REIN LAUKS

(«Méagramingus ja «Lumehelbe-
keste koolis kujundamine),

«Viadukti Stuudio» — ANDREI
BULOTSOV (Artur «Tangoss).

Kriitikupreemia anti LILIAN
VELLERANNALE ajakirjas
+Tallinns nr 6 avaldatud iile-

vaate «Lootuste hooaegs (arves-
tati ka varasemaid eesti teatri-
kunsti viljaspool vabariiki pro-
pageerivaid tdid samas ajakir-
jas) ja ajakirjas «Noukogude
Naines nr 4 avaldatud Anu
Lambi portree s«Noor niitleja
tuli teatrisses eest (arvestati ka
varasemaid naisnditlejate port-
reesid «Noukogude Naisess).

Lisapreemiad anti:

ULO VILIMAALE «Bambys,
parima lastelavastuse, lavasta-
mise eest,

KALJO KIISALE Linnapea osa-
taitmise eest «Vanalinna Stuu-
dios lavastuses «Revidents,
INGO NORMETILE L. Tolstoi
niidendi «Ja pimedusest paistab
valguss» eesti teatris esmalavas-
tamise eest,

IIVI LEPIKULE Kristini osa-
tditmise eest Noorsooteatri la-
vastuses «Preili Julies,

AVO UPRUSE arvustuste eest
ajalehes «Sirp ja Vasars nr 6
«Sarkastiline lavapeegels, nr 9
«Aeg, ajad ja mitu aega ehk
Kes lavastas «Paunveres?s, nr
16 «Gulliver ja Gullivers, nr 21
«Lill, naine ja kontserts, nr 50
«Kaksikportree ehk kuidas
pidista tooinimests.

A. LAUTERI NIM PREEMIA laureaadid
Madis Kalmet ja Andrus Vaarik.

P. Lauritsa foto
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TEATP. MY3BIKA. KAHO. HIOJIb 1988

KYPHAJI MHHHCTEPCTBA KYJIBTVPEI,

rOCY IAPCTBEHHOI'0O KOMHWTETA IIO

KWHEMATOIPA®HH, COIO3A KOMIIO3UTOPOB, COIO3A KHHEMATOTPA®UCTOB U
COI03A TEATPAJIbHBIX NESTEJIEHA BCTOHCKOH CCP

TEATP

Oreegaer KAJIBIK) KOMHCCAPOB (5)

Ha sonpocsl oTBedaeT pemHccep M Nefaror, HApPoj-
amn apruct DCCP Kaansw Komuccapos, ofHH H3
npejcTaBETeNel MONOAOH peMHCCYDPHI B BCTOHCKOM
TeaTpe, BRABMHEYBIIHXCcE B KoHue 1960-x rogos.
Hmes 3a cnanoit 13 ner paboThl riasHEIM pesuc-
cepom B locygapcTBeHHOM MONOJEXHOM TeaTpe
BCCP, 8 1985 r. K. Komuccapos cran paborats
sapepyoOmEM Kadeapoli CHEHHYECKOro HCKYCCTBA
Tannu rocy Aaper it PBATOPHE H
saunEas ¢ 1986 roga mocraHoBmMMKOM B BHabsH-
i APaMaTH TeaTrpe «Y¥raxas. Ilo-
CKOJNBKY B S5TOM TOAY 3AKAHYHBAET TeATPANBHYIO
mrony pyxosogumsiii K. Komuccaposmm 13
BHNOYCE, To B Gecefe maer peus Kak 0 ero neja-
roraveckoil jesTensHOCTH, Tak H pabore mocTa-
HOBIIHKOM, KOTOpas AnuTcH ymxe Gomee 15 ner.
Pemuccep, Becerja conHaNLHO AYMAKULKA, PASMBIIL-
nger W o OGomeBwX TOYKax Hamwero obumeer-
BA H MPOHIOUIEAIIAX HIMEHEHHAX.

X.X.JN¥YBAK — Wish we would never die (74)

PenesseAT cuWTaer, YTO AHMNJOMHBIE CHEKTAKIH
cryaeaTor 13 Bmnycka kadelps ClUeHHYECKOro
HCKYCCTBA NOKA3LBAWT, YTO 3TOT KYPC OMEeHb CHO-
cobumii. Ilegaroruueckas pabora pykoBoguTENSH
kypca K. Komuccaposa Maxcumansno npubamamnna
CTYAEHTOBR K NpaKTHYecKod TeaTpansHoil pabore.
Hecmorps Ha oTAenbHHE HEJOCTATKH ATOr0 Me-
TOAS, AMNJOMHWE COeKTeKJH, B 0OcobOeHHOCTH
«¥Yrpomense coponTHBwEs B «Tpu cecTpuis B
«¥ranas, AoKazWBawWT, 4T0o 13 BRIOYCK MoOMeT
yCOemHo BRIOYMHETECH B CE30HHWH penepryap
npodeccHOHANBHOrO TeaTpa. Buiino 6 MAAB,
ecan Gn AOCTHrHYTHI YpPOBeHL PACCHINANCH MOJ
BO3jieCTEHEM TeaTPANBHON pPYTHHW mOocie pac-
npeieNeHHs KYpea 1o TeaTpam.

H. TAAPHA — 50 ner co aus OTEPBITHS TOCY-
AAPCTEEHHOIN? TEATPANBRHOrO YYHIAHILA B JCTOHHM
(84)

B arom rogy mcnonasercs 50 ner co HA OCHOBAHKS
NepBoro rocy AapeTBeHHOro TEATPANBHOIO YYHIKIA
8 Jeronnn B 1938 roay. B craree aaerca meropu-
YecKHil SKCEYPC B OPeALICTODHI0 COZAAHHA YUHIH-
Ia, FOBOPHTCA O MeToAHKe OOy4YeHHS M OpPraHmM-
saume paborm. Bonee moapobuo npocnemmpaeTcs
obyuenne | BHOycka, Mo BPeMeHH COBNABIIEs ¢
HEPHOJAOM TOJNHTHYECKHX H3MEHEeHHH — 3aHATHSN
HAYMANKCH, Korga Deronusa Gmna Gypsyaanoii pec-
nybnukoifi, TPOAONMANKCE B B HEPHOJ, BOCCTAHOR-
neAns coperckol saacte B 1940 roay u B ORKYDH-
poBaHHON Hemunamm Jerouun. HKype okoHumn:a
YYHARIGEe NpAMO nepej BoitHoR B 1941 r, xora
cBRAeTenkeTsa o6 sroMm GMAH BEINHCAHE OCTAB-
mumea 1lsunyceankam 8 1946 ropny.

MY3BIKA
. IOOMA - Tlepsaa xomomxa (2)
JI. HOPMET — The beginning is Silence (19}

O6sop reopuectsa Apso Ilapra /p. 1935/, B RoTO-
POM DACCMATPHBAKTCH DA3HHE NePHOAL TBOPYECT-

91 Ba Komnonwropa: B 1963 —1968 rr. A. Ilapr nucan

MY3HIKY B CTHAE Aefako(OHMN, KOAJAMH; 3 cHM-
touna, ornocamasca & 1971 roagy n cumbonus-
kanraTa «Ilecua sosnwbaennoiis 1973 r. crazanm
¢ paHHell TPpYSHHCKON HAUWOHANBHO-MONH(OHH-
yeckod myswmikoil. B 1976 roagy kommoamTop mo-
men Ao crHaa tintinnabuli, wpafineit npocroThl.
C 1979 r. A. llapr smuser u pabortaer B 3anagHoR
Espomne, B HacTo#Imee BpeMa B 3anagaoM Bepansxe.

OrauBm Ha ofHY naacTHEEy (32)

B nauane 1987 ropa mionxenckas dupma ECM
BRINIYCTHIA BTOPYH BHINeAIIYI) HA 3amajge mnJjac-
Tuaky Apso Ilapra «A6Gpocs» /ECM srinycTuaa
TPH Fofia HA3AJ H NepPBY ero naacTHHEY» «Tabula
rasas /.

Jinreparypa o Apso Ilapre B mMupoBo# mnpecce
pacter. M3 o0T3biBOB, NOCBAWEHHHMX +«AGpocys,
Ao Hac gomno oxkono 30, GONBLIIMHCTBO H3 HHX
HANEYATAHE B I'A3eTAX, HMEOIIMX BEC B MeKAY-
HApogHOM Macuitabe, ABTOPHTETHHRIX MY3BIKAIL-
HBIX H NOCBANEHHBIX TI'PAMBANHCH KYPHAIAX.
MypHan nevuaTaeT OTPLIBKH M3 DeIeH3H, NOABHE-
muxca B «Neue Zeitschrift fir Musiks [DPPT/,
+«The Gramophones [Anrnua/, «Compacts [Dpan-

nusa/, «Alte Musik aktuells [PPT/, «Rewiew»
[Aurnaa/, u gp.
M. BAATMAA — Tintinnabuli — EuaHeHHan

NO3HIEA, CTHAL B TexHuka (37)

27 okrabpa 1976 roga Hamw 3apHTENs MOT YelBILIATE
npounasefenna A. Ilapra «K Anunes, sModuse,
«Calixw», «Triviume, «Pari intervallos, «In spes
u «Ecnm O6m Bax sasumancds n4eN0oBOACTBOM#
nog obmuEm sarnasuem «Tintinnabuli» [«Kono-
KONBYHKH*. ABTOD HA3BAJ ero OTKPBITEIM NPOH3RE-

2. 8B TMK 7 resiimeed vene keel Raav

JleHHeM M NPOAOJMKAET JONOAHATH A0 HACTOAULEro
spemenn. Tintinnabuli — neaccTHO® MY3HIKANLHOE
BHISHHE MHDA, OTTOYEHHHIH CTHIbL M OPHIMHAJL-
HAH TEXHHKA KOMIOJIHIKHH, B KOTOPOH JOMHHHpYeT
MEAHTATHEHOCTE, 3BYKOBOH MHD B OCHOBHOM XpyIi-
KHil, KamAbll 3BYK HMeeT UeHHOCTh. JAaYAcTYIO
MY3EIKA MOCTENeHHO PO AAETCS H3 THIIWHEI B TIPOC-
THPAETCH HA I'PAHHM THIIHHEL.

KHHO

A. IAPT — Becena B voabpe 1978 (48)

My6nukyemoe B JXYPHAJE HHTEPBLIO B3ATO MY 3hiKO-
pegom Meano Paupany 28 moaGps 1978 roaa goma
y kKomnoauropa Appo Ilapra. HYacrs auanora,
CHATAS KHHOAOKYMeHTaNHcToM AHapecom Céatom,
H PeHNeTHIMA POTOBAILErOCH K MNEPBOMY MCION
HeHHI0 +ATANBAHCKOrO KOHIEPTA» B KOHUEPTHOM
3ane «JCTOHHA» JeriM B OCHOBY KHHONOPTpeTa
«Apeo Ilapr » Hoabpe 1978 rs. B uutepssio
KOMIIO3HTOP FOBOPHT O CEOEM OTHOLIEHNM K MY3bIKe,
06 HCTOKAX CBOETO TEROPYECTBA M BAHAHKSEX HA Hero.

M. BHCHAIl — My:xumua, e yMecTHBmuaiicn B
buanme (58)

ABTOpP CTATBHM, TCATDANLHLIH KPHTHE, DACCMATDH-
BAET B KPaTKOl pelneHsHH KAPTHHY pemHccepa
Xeiinn Jlpya e«Iloner ugepea ropuis [e¢Tanaus-



tbunems 1987/, B woropoit rosopuTca o Xyjo-
mecTBeHHOM pykoBoguTene «Cryaum Craporo
ropogas, axKTepe u pemxuccepe iiHo Backume.
PeuexseHT cunTaeT, YTO PASHOCTOPOHHAS H HCKPHC-
Taf apTHeTHYHOCTE D. BackuHa He Ramaa B PHABMe
aJeKBATHOrO OTPAMEHHA.

X. X. IVHAK — Hxan Mesrear xak roaybs mupa
(60)

B kpaTkoil peneHZHH DACCMATPHBAETCH AOKYMEH-
TanbHbi GuasM sMupHOe HeGos [e«DecTOHCKHIE
renedunsms, 1987/, B KoTOpoM peub HAET O KOJIrO-
merHeM saBeiywinem kadeapoil RypHAIHCTHEH
TapTycKoro rocyiapcTBeHHOr0 YHHBepCHTeTa, NMH-
carene u auHreucre Oxane Ilesrene. [lo mBeruno
p Cyner HKaegyc ucnsiTan
YpesMepHOe MOYTeHHe Nepeji CKPOMHOCTRI0 M MATr-
KOCTBIO MOXKMJIOr0 npodeccopa, H BTO He NO3BOJIHIO
eMy MOAHOCTEI0 BHMKHYTH B AHYHOCTE HO. Mesrena.

Ta pex

B. BEHJIEPC — Mepaennoe Bo3Bpamenue RoMol
(63)

B nepesogHom wuuTepBbid pemuccep PP Bam
Benzepc roBOPHT © CO3JAAHEH CBOHX QHJIBMOB
«Ilonomenne pemefis u «Xommerrs. Oruacrn aar-
PArHBAKTCA H PAaHee clelaHHEe paGoTH aBTOpa H
npocleXHBAETCH, KTO OKA3an mﬁmmnee BARAHHES
Ha ero TBOp4YecTBo. UnTaTENh Yy3HAET O MHPOBO3P-
eHHH peRHCCepa M ero CJHOKHBX OTHOIIEHHAX
C AMEpPHKAHCKONH cHeTeMOll KHHONPOR3BOACTEA.

PA3HOE

B. BEPHIITEHH — HocrcxpunTy™: TeaTpaasHeii
ICKH3 KAK Npou3Befenme mckyccrea (96)

B cBasu ¢ cocrossuieiica B Mockse u Jlemusrpaje
BeicTaBkoil Konnexuun JloGaHOBMX aBTOp CTABHT
BONPOC © CYIIHOCTH TEATPANBHHEIX SCKHIOB, HX
MecTe B TeaTpe /nocTaHoBKe/ H O TEATPANBHEIX
SCKH3IAX KAK CAMOCTOATENBHOM XYAOKECTBEHHOM
IIPOHEBGJIEEEH.

Apnpec pejaxmmm:
Deronckasa CCP.
200090 Tannus, u/s 51
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THEATRE

KALJU KOMISSAROV answers (3)

An interview with Kalju Komissarov, People's
Artist of the ESSR, dramatic director and teacher,
one of the representatives of the young generation
of directors who came to the fore in the Estonian
theatre in the '60s. Leaving behind thirteen years
of work as principal director at the Estonian
State Youth Theatre K. Komissarov accepted the
post of the head of the drama department in the
Tallinn State Conservatory and also, since 1986,
he has been a director at the Ugala Drama
Theatre in Viljandi. This year the 13th class of
graduates of the drama department who were
under his coaching leave school and so, the conver-
sation focuses both on his work as a teacher and
his more-than fifteen-years’ of directing experien-
ce. The director who has always been an active
social thinker reflects on the pain spots in our
society and the changes which have taken place.

H. H. LUIK. Wish we would never die (74)

The reviewer states that the diploma productions
presented by the 13th class upon their graduation
from the drama department of the Tallinn Conser-
vatory point to the potentialities of the graduates.
Their drama coach K. Komissarov has been able to
familiarize them with practical theatre. Despite
some flaws in this method the diploma productions
of The Taming of the Shrew and Three Sisters
mounted in the Ugala Theatre prove that the 13th
class can effectively contribute to the season’s
repertoire of a professional theatre. What a pity if
the level achieved would be allowed to slip through
fingers in the routine work at the theatres where
they will go to.

I. TAARNA. 50 years from the opening of the
drama school in Estonia (84)

This year it will be 50 years from the foundation of
the first Estonian public drama school in 1938. The
article is a historical retrospect into the prelimi-
nary stage of laying the foundations for the drama
school, it introduces the teaching methods applied
at the school and the organization of its work. More
attention has been paid to the first class whose
studies fell on the period of political changes:
their studies began at the time of the Republic of
Estonia, continued into the period of Soviet regime
in 1940 and later into the German occupation of
Estonia. The diplomas were awarded to eleven
remaining students in May, 1946 by what time,
however, the state Drama School had already
been officially closed.

MUSIC
P. TOOMA. The leading article (2)

L. NORMET. The beginning is silence (19)
A survey of Arvo Part's (b 1935) work in which his

94 different periods have been outlined: 1963—1968

Pirt composed collages, twelve-tone serial musie,
1971 the Third Symphony was completed and 1973
he wrote the cantata-symphony A Song to the
Beloved, both bearing relationship with early
Georgian folk polyphony. In 1976 he came to his
next, the so-called tintinnabuli period, the utmost
simplicity. Since 1979 A. Pirt has been living and
working in Western Europe, at present in West
Berlin.

The resounding success of a record (32)

In 1987 the ECM, a recording firm in Munich
released Arvo Part's second album in the West
entitled Arbos (his first album Tabula rasa was
also released on ECM label three years ago).
The bulk of reviews about Pirt in the world press
is on the increase. From the reviews dedicated to
Arbos about 30 have reached us, most of them
written for internationally influential dailies, pro-
minent musie or record magazines. We print here
excerpts from the following periodicals: Neue
Zeitschrift fir Musik (FRG), The Gramophone
(GB), Compact (France), Alte Musik aktuell (FRG),
Review (GB), ete.

M. VAITMAA. Tintinnabuli — attitude to life,
style and technique (37)

Oct. 27 1976 Estonian audiences got acquainted
with A. Pért's compositions To Alina, Modus,
Calix, Trivium, Pari intervallo, In spe, I'f Bach Had
Been a Beekeeper under a common title Tintinna-
buli (Little bells). The composer called this an
open composition and has continued it till today.
Tintinnabuli — this is an integrated musical Welt-
anschauung, a polished style and an original
compositional technique in which meditation pre-
vails, the sound is overwhelmingly fragile, each
tone has been valued. Very often his music is
gradually born out of silence and proceeds on the
threshold of silence.

CINEMA

A. PART. An interview in November 1978 (48)

The interview published in our journal was obtai-
ned by the music critic Ivalo Randalu in Nov. 28
1978 in the home of the composer Arvo Pirt.
A part of this dialogue and the rehearsal for the
first performance of his Italian Concerto in the
Estonian Concert Hall formed basis for the film
profile Arve Pédrt in November 1978 made by the
documentarist Andres Soot.

In this interview the composer discusses his rela-
tion to music, his musical sources and influences.

M. VISNAP. A man who was too big for the film
(58)

The author of the article who is a theatre critic
analyses briefly Heini Drui's film A Flight Over
the Mountains completed in the Tallinnfilm studio
in 1987 which tells us about Eino Baskin, actor and
director, artistic director of the 0ld City Studio.
The reviewer is of the opinion that Baskin as an
artist of diverse talents and sparkling wit has
not found adequate reflection on the screen.



H. H. LUIK. Juhan Peegel — a dove of peace (60)

This brief reviéew deals with the documentary
Peaceful Skies released by the Estonian Telefilm
Studio in 1987 which tells us about Juhan Peegel,
prose writer and linguist, long-time Head of the
School of Journalism in the Tartu State Univer-
sity. According to the reviewer the director Sulev
Keedus has stood in awe of the elderly professor's
gentleness and modesty which has hindered a dee-
per look into the personality of the filmed man.

W. WENDERS. A slow return home (63)

In the translated interview Wim Wenders, a FRG
film director speaks on shooting the films The
State of Things and Hammett, To a certain extent,
his earlier works are also under discussion and the

people who have most influenced him are pointed
out. We learn of the director's views and his
complicated relations with the American-style
film-making industry.

MISCELLANEOUS

B. BERNSTEIN. A postscript: theatrical design
as a work of art (96)

Regarding the exhibitions in Moscow and Lenin-
grad where the Lobanov collection was on display
the author of the article raises a problem of the
essence of stage design, its place in the theatre
(theatrical production) and its status as an inde-
pendent work of art.
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POSTSKRIPTUM: TEATRIKAVAND KUI KUNSTITEOS

BORISS BERNSTEIN

Lobanovite kollektsiooni niiitus Moskvas ja Leningradis on loppenud; see
oli sirav kunstisindmus, vbéimalus ndha palju toelisi Sedoovreid. «Mis koidab
vene teatrikavandites, miks neist kirjutatakse, mispirast kollektsmneentakae,»
kiisib kataloogi eessonas kuulus vene avangardi tundja G. Bowlt.! Neid kiisimusi
tahaks laiendada: miks me iildse teatrikavandeid imetleme? Kas voib nimetada
Sedoovriks loominguprotsessi osalist ja vahepealset momenti, mille tulemus ja siht
on hoopis teise kunstiliigi, teatrikunsti teos — etendus? Kavand pole méeldudki
olema valmisteos, ta on vaid rattake teatrimasinas ja niib, et iiksnes protsessis,
iiksnes fihenduses, suhetes teiste osadega on tema moéte. Aga teatrikavandit ekspo-
neeritakse ja ta omastab ainuiiksi niidendile kuulunud valmisteose eesdigused:
eesmirgikohasuse ja iseviirtuse, esteetilise suverdinsuse.

Nihtavasti on see iiks tuntud seaduspéra ilminguid. Kultuurisiisteemi komplit-
seerumisel piiiidlevad ta allsiisteemid iseseisvuse ja enesekiillasuse poole. Seejuures
pole vilistatud funktsioonide ifimberliilitumine: mingi tegevus v6i asi muudab
oma tdhendusi ja eesmirke.

Kunstist voib tuua rohkesti sellekohaseid niiteid. Portreejoonis oli kunagi abi-
vahend 6liportree maalimisel: selle maailma viigevatel polnud aega pikalt poseerida.
Peagi aga joonistus emantsipeerus ja nii siindis XVI sajandil Prantsusmaal ise-
seisev pliiatsiportree Zanr. Teine niide. Mu laual on plakatifirma kataloog. Selgitus-
tekstis on Geldud; «Algselt massikommunikatsiooni vahend, arenes plakat enese-
kiillaseks vormikss” T6si mis tosi, plakati funktsioonid on péhjalikult teisendunud
ja kataloogis triikitud ligi kahte tuhandet plakatit (loomulikult valmisteoseid) voib
kasutada peaasjalikult dekoratiivsetel eesmirkidel. Vaid vidhene osa neist on
seotud konkreetsete siindmustega ega kanna iiksnes kunstilist informatsiooni, ent
siindmuse aegudes on needki plakatid ikka vihem sobivad millestki teatama,
milleski veenma ja millekski virbama — ikka enam on nad vaid silmar6omuks.

Veel laiem, hélmavam funkisionaalse metamorfoosi vorm seondub asjadega,
mis aegade jooksul on kaotanud omaenese esialgse eesmérgipidrasuse ja muutunud
praktilistest esemetest vaatlusobjektideks. Uldskeem niieb alati ette véljapéasu alg-
sest seosest, pogenemise kontekstist, mitte iiksnes teise konteksti, vaid ka :teise
tasandi — esteetilisse — konteksti, mis jitab suured vabadused, iilendab, annab
kunstilise suverdinsuse

Nonda on ka teatrieskiisiga. Tema esialgne paik oli dramaturgilise materijali,
rezissborimotte, niitetrupi (jms) ja valmis ndidendi vahel. Aeg mo6dub ning ta
rebib end lahti algsest sidemest iseseisva kunstielu nimel. Lobanovite kollektsioonis
kajastuvates aegades on juba kunstnik ise endale sellest tdielikult aru andnud.
L. Baksti eskiisi hork ja sidelev lopetatus pole ju teatrirdtsepale moeldud ning isegi
mitte lavastaja tarvis — selles on omaette nauding, koigile, igavikuks. N. Gontsa-
rova imelised kostiiiimid «Liturgiales ei niinud ealeski rambivalgust, nad on moiste-
tud muuseumisaali valgusse. A. Ekster tegi oma trafaretid Pariisis olematutele ja
teatavas mottes voimatutelegi lavastustele, venitades vahel siiZee kuni Zanripiiri-
deni (+«Operetts). Kuid nihtuse tuum pole autori kavatsustes — kunstiteose oreooli
saavad ka K. Malevitdi hooletud, argiste mirkustega visandid futuristlikule
ooperile +Voit piikese iiles voi V. Tatlini vabad stsenograafilised improvisatsioonid
tundmatute niidendite teemal.

Ometigi on teatrikavandi lavastusejirgsel voi lavastusevilisel saatusel omad
erijooned. Erinevalt muudest teostest, mis kultuurimetamorfoosis kalduvad unus-
tama oma paritolu, ei taotle seda teatrikavand. Uues rollis saab tema kaksipidisus
uue pinge. Omandanud enesekiillase kunstiteose staatuse, jddb ta killukeseks naii-
dendi kadunud terviklikkusest ja selle surmajirgseks mirkkujundiks. Dinaamilise
lavareaalsuse projektist saab selle milestusmirk: eskiisi tulevikku suunduv seman-
tika muutub draspidiseks ja po6rdub minevikku. Kavand on iihtaegu l6petatud ruumi-
kunsti teos ja ka milestus oma eelnenud elust. Kavandi volukristalli ldbi pole
teatrisiindmuse koéik piirjooned kiill vordselt selged, kuid sellegipoolest voime niha
peatatud hetke, ruumilist raamistust, virvigammat, nende taga aga niiidendi struk-
tuurseid-plastilisi pohimotteid ja kontseptsiooni. Tolles kaksipidisuses, ajalise ja
ajatu, lopetatud teose ja minevikku avaneva tunnusmiirgi katkematus iihendu-
ses on teatrikavandi kordumatu vaartus, vidrtus kollektsioonis, néditusevitriinis voi
muuseumistendil.

! Pycckoe TeaTpansHO-JeKOPANHOHHOE HCRYceTBo. 1880—1980. Ha konnexunn Haxura 1 Hunast
Jlobanosmx-Pocrosckax. M., 1988, 1k 19.

96 2 The Posters Catalogue. Bruce McGaw Graphics. N. Y., 1984.



El Lissitski. Vanamehe kostiiiim. Elektromehaaniline show «Voit piikese iiles M. Matjudini ooperi
jargi. Rithma UNOVIS lavastus. Vitebsk, 1920.
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