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TAIE

EESTI KUNSTI AJAKIRI

»1 A I E*

» laide“ synniga teostub paljude kunstisOprade kauaaegne soov —
omada kunstikysimusile pyhendet eriajakiri.

Siiamaani kunstikysimused on leidnud perioodiliselt ilmuvais vélja-
andeis ainult juhusliku Résitelu ja pole olnud kuigi palju neidki vélja-
andeid, kus kunst oleks olnud esitet vddriliselt muude alade kérval.

»laie“ tahab jatkata kujutavate kunstide sihtkapitaali valitsuse poolt
»FEesti kunsti aastaraamatute® kaudu alustet eesti kunsti populariseerimis-
ja uurimistédd. Sddrane perioodiliselt ilmuv kunsliajakiri on saand héda-
vajaliseks. Kord aastas ilmuvad aastaraamatud voisid tdita neid suuri
ylesandeid vaid osaliselt ja puudulikult.

Olgu siin mérgit lyhisonaliselt, et ,Taide“ kavva kdib koik kuidagi
viisi eesti kunsti ja yldse kunsti puuiuv. ,Taie“ toob jooksvast kunsti-
elust ylevaateid ja arvustusi, toob uurimusi ja monograafilisi kirjutisi
yksikuist ajajirgest ja kunstnikest, annab ruumi feoreetilisile kysimusile
ja mdrgib kroonikaosas téhtsaimad syndmused nii kodu- kui viljamaa
kunstis.

Selle suure ja laiaulatusliku kava ldbiviimiseks ,Taie“ oolab publikult
poolehoidu ja toetust ja ise katsub teha koik femast oleneva.



EESTI KUNST 1927. AASTAL

Kunstielu méddund aastal oli kyllaltki elav. Tallinnas {a Tartus peeti kokku
kaheksa kunstinditust. Need olid: 1) E. K. K. K. yhingu ja E. K. Ryhma yhine
kevadine naitus Tallinnas borsisaalis 15 V—15VI; 2) E. K. K. K. Y. VI jdrjekorraline
niitus Tallinnas Harjum#e paviljoonis 111X—11 X; 8) E. K. Liidu V juubelniitus
Tallinna pritsimajas 18 IX—3 X; 4) ,Pallase® X jirjekorr. ndilus Tallinna borsisaalis
25 IX—9 X; 5) Gerhard Roseni maalide n#itus Tallinna Toommuuseumis novembri-
kuus; B) kuanstikool ,Pallase* lopetajate nditus Tarlus 8 V—27 V; 7) Saksa
kultuurvalitsuse korraldet ,Rindav akvarellide ja graafikaniitus® Tartus maikuus;
8) sygisene kunstinditus Tartus ,,Vanemuise® saalis 16 XI—24 XI.

Kui jitta korvale G. Roseni ja sakslaste rindav nditus, siis sygisene niitus
Tartus (kus esineti juba Tallinnas esinet teostega) ja arvata Pallase lopetajate
niituselt viimasel aastal teht t66d lisaks uute teoste néituste kogudele, saame yle
700 uue teose, millega esineti 1927. a. avalikult. Olgugi, et sellesse arvu kuuluvad
ka pisemadki joonistused ja akvarellid, see on siiski meie oludes suur arv, p#ilegi
et nende teoste hulgas oli suuremaid kompositsioone nagu nidit. A. Janseni
»Kalevipojad karujahil®, A. Starkopfi ,,Andumus®, ,,Virginia®“ jne.

Et meil viimaseil aastail on koneld palju kriisist eesti kunstis, siis katsume
peatuda koigepddlt sellel kysimusel. E. K. K. K. Y. avaldas 1927. a. oma viie-
aastase kestuse puhul albumi ,,Viis aastal" (toimetand Mért Laarman). Sail
on avaldet muuseas rida vastusi ankeedile: kas pdeb eesti kunst kriisi. S#il
on vidhe vastusi, mis kinnitavad pddemist, rohkem n#ihakse aga edenemist, visa,
jarjekindlat arenemist. Ants Laipman n#eb podemist, sest tema arvates kdik
pOeb praegu, on yldse haige aeg. Joh. Barbarus tunneb aga juba elujoulise
kunsti saabumist, meil olevat kyllalt otsingut ja leidlikkust ja Gnnestund eksperimente,
Me nihkume edesi, meil otsitakse, meil leitakse. A. Jansen vérdleb meie kunsti
halvus tingimusis kasvand lapsega, kes halvas perekunnas halva toitmise ja peksu
tagajarjel verevaene ja kahvatu, aga kus kaugeltki pole tegemist elu ja surma
vahel voitleva niihtusega. Bernhard Linde nendib, et tinapideva kunstis,
vorreldes seda meie kunsti esimese Gitsengu ajajirguga, aasta 17—20 tagasi, on
mérgata suurt edu. G. Ney leiab, et meie kunstnikkude pere on kasvand ja
alad ja harud, mis nad haaravad oma loomisega, on ldind mitmekesisemaks. Kui
teda see ei rahulda, siis seepérast, et arenemine oleks pidand olema iseseisvus-
pdivil kiirem ja lopsakam, oleks pidand syndima omapirane eesti kunst, tyybiline
eesti kool maalis ja skulptuuris. Kui ta nimetab seda nihtust kriisiks, siis ikkagi
vaid relatiivseks.
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Nikolai Triik K. Partsi portree. Ol

Huvitavalt k#sitab seda kriisi kysimust H. Kompus. Ta leiab, et eesti
kunsti kriisini on alles pikk maa, kuid see ei tarvitse tihendada veel, et eesti
kunstiga on k&ik korras. Nagu teada, ei syndind eesti kunst mitte eesti seltskunna
tarvetest, vaid syndis vo0rsil, vilispool eesti yhiskunda. Eesti yhiskund ei rea-
geerind sellesse kypse kunsti. Kujutav kunst esines nii valmina, viimistelduna, nii
vanana, et ta pidi jiima kaugeks lapseliselt noorele eesti yhiskunnale. Ta jatkab,
et meie kunst on olnud alati arenenum, sellega yhtlasi vanem meie yhiskunnast.
Kunsti ja yhiskunna arenemine kummalgi on litkund iserada, ja nii meie kunst on
olnud mitte ainult vaba yhiskunna teenistusest, vaid isegi ,,vallaline, mis pikapéale
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Roman Nyman Tirooli maastik, O/

pShjustab ahtruse. Ja jatkab siis: ,,niiemegi, et meie kunsti ainsaks ja ylimaiks
muredeks on saand ning jd#ind vaid ateljeeprobleemid (,,voolude®, vormi, virvi,
faktuuri jne. kysimused), samal ajal, kui me kirjandus ammutab jille vérsket elulisust
meie yhiskunda liigutavaist joududest, olgu need périt aatevallast, tegutsegu inim-
karakteritena vOi tingigu me tahteid tegusid ja teid looduslikkude, majanduslikkude,

poliitiliste oludena . .. Kogu meie maalikunst aga samuti kui vaba graafika ja
vaba plastika ei mé#ngi, olgem avalikud, me yhiskunna elus vihematki rolli. Neid
nagu polekski, neid ei panda tdhele, neid pole vaja . . . Kunstil pole loomulikku

kolapdhja, kandepinda yhiskunnas ja yhiskunnal pole tema tendentside vormijat
kunstis."* Kompus usub, et meie kunsti lihemaks ylesandeks on saavutada yhis-
kundlik maksvus.

Toin need mdtted selleks, et oleks mdistetav see imeliselt kylm vo6i jahe
meeleolu, mis valdab suure osa publikust meie kunstinditusil. On selge, et puudub
see sisemine ja vaimne side, mis v0iks teha teineteisele tarviliseks publiku ja meie
kunsti loomingu. Midagi oli ka 1927. a. otsegu katki, otsegu rebit vastolu poole.
Ei ole olnud vist kunagi teravusrikkamaid aastaid, kus kunstnikud poleks s6elund
ja sOnelnud omavahel ja kus ka seltskund oli jidnd #irmiselt jahedaks kogu selle
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4

August Jansen Maastik. Oii

asja vastn, mis syndis meil veel kujutava kunsti nime all. Ei mitte B. Linde yksi,
vaid paljud teisedki mé#rkisid sama mdtte, et ,yldmajandusliku kriisi ajal ainsal
allikal mysklev ja touklev kunstnikkude pere, kellel jiib leivakysimuste sekelduste
tottu loomingukski aega napiks,” ei suuda anda kunslis yldiselt seda, mis
meie areng nouaks, samuti on publik unustand meie materialistlikul hetkel vihemagi
tabte katsuda moista seda, mis tehakse kunstinditustel. Midagi oli nagu pingul;
palju tolmu synnitasid kujur J. Koorti kohtulood ja viljardindamine Austraalia,
sygiseste n#ituste ajal tekitas pabameelt kunstiringkundades n#htus, et ajakirjandus
laskis naeruvé#ristada esialgn oma veergudel labasevditu féljetones kunstielu
(ndit. Vares Vabalase kirj. ,,Pdevalehes* 18., 21. ja 29. IX 27) jne. Hilisygise]
algasid sisemised k##rimised kunstiyhing ,Pallases® Tartus, mis ei jilnud ka h#id
muljet kunstoikkude pere h#idst tervislikust seisukorrast. 1927. aasta oli kdigiti
pahur, sest k#drimised olid kevadel ka kunstnikkude sihtkapiiaali valitsuses Vold.
Pitsi ja teiste sihtkapitaali valitsuse liigete vahel ja 16psid Pétsi lahkumisega. Kunst-
nikkude peres tundus midagi analoogilist sellele, mis n#gime sel aastal looduses:
maavirisemised, vulkaanide tegevus, suured tormid.

Kui Ants Laipman kysib ylalmainit ankeedi vasiuses: ,,Ons see mdne uue
aja voi tuleva katastroofi-eelne nérviline palavik ?* siis tuleb loota, et see kuulutas
uut aega ja paremat aega. Kunstnikkund on #ratundmisel, kuidas nende looming
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Arnold Kalmus' Roomlanna. Ol

ei vasta olude sunnil oma vaimistele voimetele ja kuidas kippus tegema annetele
raskusi veel suuremaks piris andetute ja loomisvGimetute mdjuvdimule kippumine
tihtsais organisatsioones. K##rimine oli vajaline Ghkkunna selgitamiseks, ta
aitas reguleerida ydist kunstielu olukorda ega takistand loomingut ennast sugugi.
Ta oli osaliselt tingit ka sellest sGgedast kultuurpoliitikast, mis valitses Tonismiel
ja kandus Toompdéile.

Kunstinditustelt oli 1927. a. rikkamaid. Harilikult on korraldet meil n#itused
sygisel. Seekord korraldasid aga E. K.K.K. Y. ja E. K. R. koos ka suurema
kevadise néituse borsisaalis. Sa#l esines 88 kunstnikku yle 250 numbriga (kataloogis
on mirgit 237 n., aga seda tdiendavad hiljaksjisind Grinev, Oskar ja Krusten).
Niitus koostus viikesist teoseist, graafika oli ylekaalus.

Niitust korraldavad organisatsioonid p66rdusid kunstnikkude poole yleskutsega,
kus manitseti tulema k&iki vGtma niitusest osa. Ei olnud tulnud aga rida nime-
kamaid mehi. Nii puudusid Triik, Jansen, Aren, mdlemad Burmanid j. n. e. Sain
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Karl Burman

Joonistus

mulje, et nende teoste puudumine ei tihendand aga mitte naituse tasapinna liiasti
tunduvat langust, sest vahe meie sunremate meistrite ja viihemate ning nooremate
vahel ei ole viga suur. Meie kaaluvamad kunstnikud said meistrite nimede juure
eesti kunstielu alguspdivil, kus jdeti silmade vahele modningadki puudused, mis
voetakse tiinapdeva hinnangus aga arvesse. Viimane aeg on kasvatand kunstnik-
kude pere arvurikkaks, ja arvurikkas peres on ka h#id andeid ja h#idd oskust.

Aga natuke ndutuks publik jii alul. Puoudusid suured teosed, puudus n#ituse
keskpunkt, ja nii mingisugune teos ei sidund eriti tihelepanu. Ainult Kkiies,
vaadeldes, silmitsedes yksikasjaliselt, syda ldks kergemaks.

Niitusel torkas silma, et alles mOne aasta eest moesolevast modernitsemisest
oli hakat hoiduma tagasi. Oli mirgata pyydu olla isegi realistlik. Oli mirgata,
kuidas moned kalduvad kubismist yle reaalsema maailma poole. Nii, niiteks
F. Johannsen ja Ed. Ole, kes varem esinesid tyybilistena kubistidena, olid
loobund sellest ja esinesid tublisti realistlikkude kalduvustega. Aga uus kalduvus
noéuab uut tehnikat, uusi kogemusi, ja seepirast oli raske rodmustuda nende esi-
mesist ketseist. Aga lase harjutavad.

Norgeimini oli esitet skulptuur. OIli lihtselt vihe. T#helepanu vidris neist
minu arvates vaid kaks: H. Halliste ,Mehe pd#d“ (nor. 14) ja J. Raudsepa
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Paul Burman Joonistus

monumendikavand ,Virav®., Esimesel oli kindel 13ige ja sobivus materjaaliga,
teisel Onnestund imposantselt mdjuv katse kasutada skulptuuri ja arkitektuuri koos
monumendiks.

Maalid ei pakkund iseloomult midagi isefiralist uudist. Oldi korduv suuremalt
jaolt. Mirkida tuleb aga siiski Jegorovi ,06% (27), kus maalija olt tarvitand
viiga Onnestunult uudisena hall-rohelist koloriiti §ise pimeduse knjutamiseks Oleviste
kiriku ymbruses., Mairkida tuleb ka, et A. Kilgas oli hakand t66tama tublimini.
Tema monotyypiais tundus tugev Viiralti mdju. Venelane Kulkoff, hii
virtuoos aga kindlama suunata mees, kes alles hiljuti maalis vanalaadilisi jumala-
emi jne., esines siin reisivisetega Pariisist, Marseille’ist ja Veneetsiast ja ootamatuit
padletykkivais karjuvais virves. Meeldiv oli tema rahulik Notre-Dame.

Grinev oli podrdund nirviliselt kogu oma tihelepanu India templitele ja
Egypti sfinksidele. Iseloomulik, et ta teosed olid pea viimseni yhe ja sama aine
kordamine. Akvarellide hiid meistrina esines seekord ¥. Kask. Veevirvi mérg
kokkusulamine on omadus, mis annab tema tema teostele (Sygis, Vaikus) erilise
ornuse.

Naitusel oli palju teisigi, aga nad ei esinend uudistega. Olgu tihendet siiski
et noor Gentalen niitas, et tal graafikas rohkem 6nne on kui maalis. Karika-
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~ Peet Aren Pannoo. Olf

Villem Ormisson Tartu motiiv. Ol
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Joh. Pytsepp

Joh. Muks

Piljardimiing. (Gl

Natyyrmort. Ol



A. Laigo Mees piibuga. Olf

tuuride joonistaja Gori-TOnison n#itab harva ka maale. Ka sellel niitusel
nigime temalt ysna kordaldind neoimpressionistliku maastiku.

E. K. R. oli esinend tfies koosseisus. Nende kubism ja kontruktivism pole
liigetele mitte ryhma poolt ettekirjutet vooruseks, aga see huvi on saand s#él hoo
iseenesest nendel tinapfeva mdjudel, mille keskel nad on kasvand. Ole ja
Johannsen, kes votnud uue suuna, olid eraldet, kuna muidu ryhma kubistlik
nurk-oli korraldet hoolsa maitsega.

Arvustusi kevadisest n#itusest t0id mitmed ajalehed. Mirgime siin ,Rahva
S6na“ 25. ja 31. V ARP-ilt, ,Vaba Maa“ 26. V RP-1t ja ,Pdevaleht* 19. ja 20. V
R. Kangro-Poolilt.
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[irich Adamson Saint-Servain’i maastik. Ol

Eduard Ole

Seine’i #dres. OIf
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Felix Johannsen Ed. Ole portree. Oif

Sygisel avati Tallinnas kolm n#itust korraga. Arvustus rdhutas juba varem,
et nditused tehakse publikule ja publiku seisukohalt ei ole sugugi soovitav kolm
n#itust, mis konkureerivad enam kvantiteediga kui kvaliteediga, vaid yks h#i
valikuga ja hoolsalt kaalut ning korraldet niitus. Nii kirjutab Hanno Kompus:
»iga ,firma“ katsub olla mitmekesine ja pakkuda ohtrasti kdike: maali ja skulptuuri,
kisijoonistust ja triikigraafikat, portreid ja maastikke, figuuri ja natyyrmorti; kes
aga tahab ylevaadet sellest, milliseid saavutusi meie kunstilooming pakub ké#es-
oleval pilgul yksikuil aladel, nagu niiteks portree voi figuuri vdi maastiku alal,
kes tahab vorrelda sellelt seikukohalt yksikuid kunstnikke, see on sunnit otsima
ylevaadet kokku mitmelt néituselt, see peab kandma vdrdlusainet endaga milus
kaasas, siirdudes Harjuméelt pritsimajja ja s##lt borsisaali. See eeldab aega, see
eeldab aga ka arenend voimet hoida seejuures vastuvotte vOime ikka veel erksana,
see on meie horeda ja arenematu kunstipubliku jaoks yle jou kiiv ylesanne.
Seepidrast korraldetagu yks ja h## niitus valjema zuriiga. See on Kompuse seisu-
koht (v. Pvl. 285).
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Aleksander Bergman Ema porlree. Joonistus

Niitused kujunesid nyyd tdesti séiraseiks, et viljapanekud ei yllatand kedagi
eriliselt. Palju oli pandud vélja, aga selle hulga keskel leidus hédd vihe ja seda
haid oli leida raske. Tuleb ka méarkida, et eriti E. K. K. K. Y. niitus oli s#et
lubamata juhuslikult yles. N#itus tervikuna on samuti kompositsioon oma séfidustega
nagu yksik maal. Seda ei saa pidada aga muidugi silmas, kui riputetakse teoseid
veel tund aega enne niituse avamist seintele — kus leidub aga vaba kohta. Ei
mingisugust systeemi teoste sisu v0i koloriidi seisukohast. Yhtlasi mdnel oli last
panna (nditeks Adamson, Kulkoff, Kaigorodoff) mdottetalt palju t6id. See koik
rikkus tunduvalt n#ituse viljandgemise.

Sygisestel niitustel tundus teht t66s tublisti seda kindlusettust, kus kunstnikul
ei nai olevat kodigiti kyps, mis ta pyyab Oieti. Siin ei maksa heita kunstnikule
palju ette, sest terve meie ajavaim véinleb k#drivais otsinguis. Inimestel ei ole
suunda, kust see kunstnikki peaks olema kukkund, et tema peaks olema kristalli-
seerund koigiti.

HannoKompuson arvand vilja, et kogu produktsioonist oli sygistel néitustel
umbes 55%, maastikke. See on suur arv tdesti ja see maastikurohkus hakkab



Voldemar Kangro-Pool Portree. Oli

tyytama juba. ,,Asjalikkusele p6ordud aeg vajab eepikat. Seda drgu lastagu silmast®,
nii ta jatkab oma md&tteavaldusi.

Siiski on tunda figuraalse kompositsiooni vastu tousvat huvi. Esimesena tuleb
nimetada siin kyll A. Janseuni ,Kalevipoegi karujahil®. See suur pannoo on
juba mo6dult teos, milliseid pole teht meie kunstis pirast Kolerit ja Hoffmanni.
Sellele teosele kulutet joukulu nduab tunnustamist meie oludes, olgugi teos ise ei
ole Onnestund vast mitte kdigiti. Isiklikult pean teose tihtsamaks puuduseks kujude
dynaamika, voitluse tuhina puudumise. Kandmine ei tundu kandmisena, vaid
kandmise poosina jne. (Looming 1927, lhk. 768.) H. Kompusel on vissisti Sigus
et need ,Kalevid kyttimas“ gobeld#inina leiaksid yldise tunnustuse (vt. Pvit. nr. 286).
Jgatahes niitab see teos, et meil on tdusmas kalduvusi eepika poole.

Kubismi kalduva tyseda teose oli annud ka Blumenfeld oma ,Sadamaga®.
Joonistuselt igatahes tugev {60 ja mdeld kompositsioonilt hésti libi. Hirmus palju
pidime nigema Adamsoni, kes on teind palju t66d, aga asjata néitas neid koiki.
Tema kujunematute teoste suur hulk halvas tublisti nAituse yldmuljet. See ei
tdhenda aga kaugeltki, et Adamsonilt ei vdiks oodata tulevikus héid maale.
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Boris Ottenberg Meri. Oli

Yldiselt jai mulje, mis ei rahuldand. Oli kyll mirgata ka maastikus kalduvust
maastiku-kompositsiooni poole (Murakin, Jansen), aga suurem jagu neist kannatas
vhest ja teisest puudusest. Monel tundus kompositsioon virilana, teisel virvid
johkrad jne.

E. K. Liit pidas seekord oma viieaastast juubeln#itust. S##l on mdddukad
impressionistid ja realistid ylekaalus. Ja see tundub kohe. Koloriit on s##l tagasi-
hoidlikum, ja m&ddukus on vajutand kogu nende tegevusele teat tuimuse pitsati
kylge. Peab mirkima siiski, et see viimane niitus oli kunstitasapinnalt vissisti
parem eelmisist.

Niitusel esines 36 kunstnikku 166 numbriga. Need kunstnikud on aga suurelt
osalt vGoOrad, ja omadki on olnud vihese tegevusega eesti kunstielus.

Tugevam maalija sellel niitusel oli kahtlemata A. Kalm us, tugev fraktuuri
meister ja h##d joonistaja. Kalmus oli kauemat aega Pariisis ja esines nyyd selle
160 tagajirgedega, mis tegi Pariisis. | Hi#irgraafik Roosileht kipub liiasti deko-
ratiivsusse ja on jd&nd nagu’ kahvatumaks sellest. Tugevana, tasakaalustund
realistina esines B. Ottenberg.

Imestan, et kui vGetakse ette portree, et siis vdiakse sattuda nii plakaatilikule
libedale teele kui Maksolly. Magus kui vesi ja viksit. Maksolly oli annud muide
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Eduard Viiralt Vérviline puuloige.

ka kaks representatsiooniportireed — Aino Tamme ja kindrai Laidoneri. ,Missu-
gune edev kompositsioon ja lihavottemunalik kirevus, mi#herdune elutu kisi
kindralil, millised nuku jalad, millel keegi ei saaks seista?! Yldse mitte tolligi meie
vabadussGja ylemjuhatajast® jne. hindab seda H. Kompus, mirkides, et muidu
Maksolly tabab elava tipse sarnasuse. Aga sarnasusest on portrees vihe (v. Pvlht.
nr. 286). T&in selle arvamise, et ei vGidaks heita mulle sihilikkust ette, sest mu
arvamised ei ole nendest h#ad (vt. Looming 1927, lhk. 771). Peab nentima, et
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Arnold Akberg Mariin, Ol

O.Jungberg on saavutand oma portreedes seekord tubli hulga paremat virskust
kui varem.

Kolmas ni#itus ,Pallase® poolt pidi olema ajalehtede sdnumite jirele 10. a.
juubelnditus. Sygisel sai ,Pallas“ kymme aastat vanaks. See aeg on lyhike kyll,
aga meie kunstielu arengus on ,Pallasel® siiski suur téhtsus.

Soda eraldas meid kauaks muust maailmast. Iseseisvus tdmbas meie ymber
kitsad piirid. Tartu kunstnikud organiseerusid, et hoida ylal ja arendada kunstielu.
»Pallas® asutas alul joonistamise, maalimise ja voolimise ateljeed ja hiljem kooli,
kus noored anded vdisid &ppida. Pallase yhingu ymber koondus peaaegu terve Tartu
kunstielu. Korraldeti ni#itusi, peeti loenguid ja tehti t66d loomingu alal,

Pallaslastel on omavahel arenedes osalt oma ilme, erinev tallinlaste omast.
Seepirast oli nende ndituse vastu teat huvi. Esines 16 kunstnikku 131 n. (Kata-
loogis puudub R. Paris, kes t3i oma joonistused hiljem kohale.)

Publiku ja arvustajate poolt avaldeti peaaegu yksmeelne arvamine, et see niitus
oli kyll arvult viikesem, aga vairtuselt rikkam teistest. Otse yllatusena tundus
sddl skulptuuri rohkns — pronksis, kivis, puus ja majoolikas. Tubli meistri nime
teenisid kui A. Starkopf nii F. Sannamees. Starkopfi reniissansiline ,Virgi-
nia“, stiliseerit ,Flora“ ja lihtne sydamlik reljeef ,Mees ja naine“ Saaremaa kivis
annab h#&d tunnustust tema kypsist vdimeist ja kunstipirasest Kiisitusviisist.
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Juhan Raudsepp Viravakavand

Tema porireed on pidulikult rahulised, seejuures vahest veidi elutud, aga stiliseerit
vormitunne on hi#. Tysedana portretistina vGitis Sannamees nii mdnegi sydame.
Tema joontes on palju soojust, kodusust, eriti kui tuletame meele tema ,Lamavat
naist’. Melnik on kahtlemata kuivem, aga vormis tugev. Eesti kunstiniitusil
pole suudet yllatada kunagi publikut siirase vidrtusliku skulptuuri koguga kui
sellel ,,Pallase niitusel.

Eriliselt palju vé#rtuslikku pallaslased pakkusid ka graafikas. Ei ole tarviline
tuletada siin meele Ed. Viiralti meisterlikkust, virtuositeeti. Samana meistrina
ta esines ka sellel niitusel, Aga pani mdtlema siiski ja veidi koOhedaks liks
sydames, vaadeldes millega ta koik pole hakand tegutsema. Iga tyhine asi
igast iseilmat on huvitand teda korraga. Ja nii ta on raband sinna ja teisale.
Kas ta ei vii ennast tyhja sel teel? H## portreejoonistajana esines Bergman
oma ema portree ja prl. T. portreega jne. Bergman mdistab anda elu oma joonis-
tustele. Tublit annet joonistamises n#itas ka Karell ja teised.

Maal ei olnud sellel niitusel just tugevaim. Hé4de numbrite korval oli ka tublisti
norka t66d. Nooremaist ilmutasid ha#d, aga veel viiljakujunematut annet Bergman,
Pytsepp, Muks, Laigo. Ei ole koht siin lihemaks arvustamisekatseks, aga peab
ytlema, et noored pallaslased on téétand Gige palju ja hooga. Ja see on tihtis
alus jifda lootma meie kunstielule tublit virsket verd. Ka nyyd néitusel olevate
numbrite keskel oli monigi teos, mis annab hiist oskusest tunnistuse. On aga
veel tihti tunduvad mdjud. Vanemaist maalijaist esinesid Triik, Aren,
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Henrik Olvi Monument,

Ormisson, Vahtra. Vahtra oli vOtnud ka uue suuna, aga nihtavasti uues
kisitamisviisis harjund veel vihe. Ormisson oli ji4nd endiseks — sympaatilik aga
tiheduseta, Aren virvides tagasihoidlikum ja sellega soliidsem.

Olgu t#hendet, et publikut nditusel kiis jargmiselt: EKKKY — 1150 tdis-
ealist; EKL — 1000; Pallases — 700, see teeb kokku 2850. Et need suurelt osalt
igal niditusel kiisid (tuleb nii arvata), siis oli vissisti natukene yle 1000 tdisealise
Tallinnas, keda kunst huvitas. ()ppiv noorsugu tuleb arvata sellele lisaks.
Eks ole védike arv inimesi kyll, keda huvitab kunsti nigemine. Mdistetav siis, et
ostjaid ei leidu peaegu yldse. Kui me kaebame tihtigi, et kunst ei tduse ikka kyl-
lalt kiirest suurele korgusele, siis peame mdistma, et meil puuduvad tarvitajad.
Mis asi v3ib ditseda, millest ei tunta tarvidust.

Sygisestest Tallinna n#itustest on jdrgmisi kirjutisi: 1) Seesygisene kunsti-
Ioikus, Hanno Kompus, Pdeval. 19—20 X; VL Kunstausstellung des EKKKY,
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Anton Starkopf
Virginia. Puu.

LK, Rev. Bote 28 IX; V Kunstausst. des EKL, LK
26 1X Rev. B; Kunstausst. der ,Pallas‘~-Gruppe,
LK. Rev. B. 4 X; ,Pallase kunstiniditusel. Balder
Jaan, ,,Vaba Maa“ 28 IX; K. K. Keskyhingu kuns-
tinditus Spectator, R. SOna, 14 IX; Kunsti-niditused
Tallinnas 1927, Rasmus Kangro-Pool,
Looming 1927, lhk. 766—772; K. Y. ,,Pallase®
10. kunstin#itus, Perpendikkel, ,,R. Sdna“ 20 X.

Novembris korraldeti kohaliku saksa maalija
Gerhard Roseni (1857—1927) milestusniitus
Toommuuseumis. Kadund professori tdist oli koos
219 numbrit. Arvustuslik kirjutis sellest nHitusest
on Hanno Kompuselt Pievalehes 17 XIL

Tartus lopetasid 1927. a. ,Pallase’ kunsti-
kooli J. Karell, A, Kesner, A. Laigo, A.
Madisson, J. Pytsepp ja A. Siivard
maali alal ning prl. L. Lind skulptuuri alal.

Maikuus korraldeti nende l0petajate nditus,
mis niitas noorte kunstnikkude andelisi vOimisi.
Arvustusi sellest nditusest: .,Rahva Sona“ 14 V H.
M-ik; Pievl. 21 VI J. Pert; Postim. 11 V -a-; Samal
ajal oli Tartus veel sakslaste rdndav ak-
varellide ja graafikanditus (v. Pdeval.
21 VI J. Pert).

,»Pallase' kunstiniituse 15ppedes Tallinnas
pidi avatama see kohe Tartus. Yhingus tekkisid
aga vastolud liigete vahel selles asjas. Osa vane-
maid maalijaid oli n#ituse wvastu. Asi kippus mi-
nema teravusteni. Nooremad koos Starkopfiga soo-
vivad niitust, kuna Aren, Melnik, Ormisson, Vaht-
ra, Vabbe, Paris, Triik olid wvasiu. Hé&#letamisel
kukkuski n#ituse korraldamine l#bi. N#iluse soo-
vijad korraldasid siis iseseisva sygisese niituse
Vanemuise saalis, millest v0ttis ka Tallinna kunst-
nikke osa. Niitusel oli ligi 200 numbrit 27 kunst-
niku poolt. (vt. ,,Vaba Maa® 20 XI Joh. Jot. ja Pos-
tim. 19 XI.)

Kiadrimistest ,,Pallases“ leiame kirjutisi Pie-
val. 29 X; ,,R. S6na‘*“ 2 XI, 8 XI, 16 XI; Postim.
8 XI 1927.

Meie kunstielule teeb suuri raskusi eriti ost-
jate puudus. Rahvas rabeleb suures majanduslikus
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Ferdinand Sannamees A. Tassa portree. Graniit

kitsikuses ja on huvitet kunstist vihe. Toesti imelik, aga tosiasi, et meie kunst
umbes 70 a. tagasi oli eraldet oma synnipdivil rahvast voorsiloleku pirast, aga
nyyd on jédnd vdoraks ka kodumaal olles.

Luua side voi sild kunsti ja rahva, rahva ja kunsti vahel on kultuurpoliitika
ylesandeid. Kunsti vaja populariseerida, viies teda vihemalt Oppiva noorsoo
kitte. 1927 a. tegi sellel alal mdnegi sammu. Mirkida tuleb siin noorsoo ajakiri
sNoorusmaa“, kus toimetaja M. Laarman on avaldand hoolsasti materjaale
kunstist ja kunstnikest.

1927 a. suvel ilmus k. k. sihtkapitaali véljaandel ,Kunsti Aastaraamat
I, mis p#fseb aga oma hinna tottu viheste kitte. Seepirast otsustetigi siht-
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kapitaali valitsuses asi ymber ja hakkab ilmuma aastaraamatu asemel kiesolev
ajakiri.

EKKKY andis vilja oma ,Viis aastat® &ige paljude piltidega, kunstnik-
kude n#opiltidega, elulooliste andmetega ja mitmesuguste kirjutistega.

Samuti ilmus M. Laarmani sulest raamat ,,Puuldige® hulga piltidega.
See raamat annab kenakese selge ylevaate puulSikest kui kunstiharu arenemisest.

Kuai meie ei vdind kriipsutada 1927 a. kunstielust alla mingit erilist syndmust
ja erilist tousu, siiski pole meil pohjust olla sellest nukrad. Kunst elab ja astub
pisikeste sammudega oma arenemisteed edesi.

Me ootame rahvuslikke suurteoseid kunstilt.

Lase rahvas kasvab suurteoste vi#irseks, kyll siis tulevad need suurteosed.
Rd0msa meeleoluga vdime astuda ja peame astuma uutele pievadele vastu.

Rasmus Kangro-Pool
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SAienge - i

Riigivanema kodu.

RIIGIVANEMA KODU

Tallinna Toomp#d# lossiplatsi idakyljel Pikkjala nurgal seisab lihtne valgeks-
lubjat hoone — vabariigi esimese kodaniku, meie riigivanema, ametlik kodu. Nelja
kohetu toskaana samba toetetuna varjab tema paisissekdiku palkon, millelt avaneks
kaunis ylevaade platsile ja selle vastaskylge piiravale valitsushoonele, kui mitte
Sahhovskoi pirandus, vene katedraal, ei seisaks vahel. Mitte ainult viljavaadet ei
takista selle vooras, kohmakas ja maotu kogu, vaid ta teeb ka vdimatumaks iga-
suguse vidhegi ulatusrikkama meeleavalduse, mille kaudu rahvas tahaks austada ise-
ennast ja kinnitada enese loodud riiklikku rippumattust ja korda oma esimese viilja-
valitu isikus. Ning kuna pole pdhjust arvata, et lossiplats saab kunagi tagasi oma
algupérase avaruse ja ilme, siis ei peaks kGheldama kyll kaua meie riigi esimesele
esindushoonele valimast syndsamat paika, v#rilisemat ja yhtlasi vi#irikamat, vaba
rahva iseteadvusele vastavamat.

Selliseid molgutusi kdib 1dbi paa riigivanema kodu kylastajal, silmitsedes
ymbrust kuni avaneb valvat uks. Pole uhked need mdlgutused ega rahuldavad —
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Riigivanema kodu: Kylaliste ooteruumist.

nad konelevad ju dratundmisest, et vaja kohendada, teha ymber, jille uuesti asutada
ja ehitada nagu asunikul kunagi. See on mure, kuid yhtlasi see on ka lootus, et
teinekord teeme juba paremini.

Téhtsaimaks ruumiks hoone alakorral on kylaliste ooteruum. Sdbralikkuse
ja soojusega see avaneb sisseastujale, ymbritseb ta wvalit mugavusega ning kut-
sub viibima. Kyllap tekitab selle tunde rohke, soojades toonides pruunoraanzist
mustjaspruunini peitsit puukaunistis: silmikdrgune seinpaneel ja O6gu- ning kaar-
joonelise raamistikuga mitmekujulisteks geomeetrilisteks viljadeks jagat lagi. Seina-
riba p#ilpool paneeli, seinapaberiga kaet, on parajaks pShjaks viihemakaustalistele
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Riigivanema kodu: Sgogisaalist,

maalidelz, mis ymbritsevad kirjus reas kogu ruumi, lisades yldiselt tumedale kogu-
mojule virvi ja heledust. Kahjuks ei ole teatada piltidest ykshaaval vaadeldes
just palju réomustavat, kuid sellest pérastpoole. Esialgu veel ei raatsi pddrduda
monusast mdjust, mida avaldavad intarsiaga kaunistet ja lakeerit seina- ja lae-
vooderduse rendssansvormid. Eriti pilku paelav on uks kui pinna suurejooneliselt
liigituselt kauni sepa taot haarakuga nii ka kahe ldbusa fauni poolkujuga ehit
raamistiku nikerduselt. Selle ruumi ehtimisr6omu jatkub porandalegi keset parketti
paigutet erivérvilisist puudest kokkupand ligikaudu meetrilise 1abim66duga paindu-
valt joonistet pindornamendi n#ol.

Toasisustus omagi poolt pdhjustab toda intiimset, kodust mdju, mis selle ruumi
vooruseks. Kirjutustoana mdbleerit on siin silmapaistvamaks esemeks suur kirjutus-
laud empire vormides kasinate kuldpronkskaunistustega. Laua kaunimaks ehteks
aga on suured valitult ja suursuguselt proportsioneerit empire lyhtrid ja muud
kirjutuslaua ndud tumedast pronksist peenelt tsiseleerit kuldpronksdetailidega.
Puritaanliselt lihtsana kontrasteerib nendega riigivanema kodu visiitide raamat.
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Riigivanema kodu: Riigivanema kirjutustoast.

Muust moébleeringust biedermeieri stiilis eraldub, rdhutades vi#rikust, paar
tugitooli, mille vormid tuletet hollandi barokist.

Mis nyyd puutub piltidesse, siis p#dile mdne erandi enamik on sattund siia
kyll juhuslikult: nidib, me kunstnikkunnal, ta enda kahjuks, on olnud vidga eba-
méédrane késitus riigivanema kodu kaudu kogu rahvast, ta kultuuri tasapinda ja nii siis
ka me kunstilist loomingut esindavast tédhtsusest, kui on voidud toetuse hankimiseks
kiia pakkumas s#iraseid 15uendeid ja lehti nagu neid leidub siin: osalt Opilas-
katsed, osalt p#iliskaudsed harjutised, nad ei suuda pidada ruumi ja mobleeringu
vadrikuse korval paika ega kajastada me Kkunstilisi saavutusi. Yksikasjaliselt
neil peatuda oleks kaunis roomutu; nimetetagu vaid, et tidhelepanu peatab yks
koopia portselaanil Neff’i jargi: kaks eesti rahvariides neidu kase varjus oja veerul
istumas ja tammikust neile seltsiv noormees. Varem rippus siin p#evpildi-suuren-
disi, meie maastikutyype, ning paraku peab ytlema, need andsid kes-teab tervik-
likuma mulje. Saagu see mirkus me kunstnikkunnale yleskutseks hoolitseda meie
kunsti vi#rikamast esindusest riigivanema kodus.
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Riigivanema kodu: Jacob-mddblit yhest vahekabinetist.

Kitsast punase vaibaga pehmelt kaet treppi tduseb kylastaja ylakorrale, piris
representatsiooni ruumide ridastikku. Tubade pagu, anfilaad, koostub siin kuuest
ruumist, piddtudes yhes otsas riigivanema kirjutustoaga, teises sdogisaaliga, millest
kumbki asetseb mOne astme vOrra madalamal vahepiilseist ruumest — viike
vote, mis yldiselt napi majaorganismi peab moondama né#iliselt raumikamaks: paar
astet tOusu vdi lasku, juhtides teisele tasapinnale, viivad otsegu uude organismi
ning lasevad paista yldkompleksi avaramana kui see on tegelikult.

Trepilt astume keskmisse kolmest v#ikesest kabinetist, mis moodustavad
vahelyli yhelt poolt riigivanema kirjutustoa ja teiselt poolt pidusaali ja selle taga
asetseva sbdOgisaali vahel. Liikndes toast tuppa, sammume siin pehmelt vi#rtuslikel
kaunikirjalistel vérvikyllastel idamaa vaipadel. Mobleeringu toast tuppa erinev
stiil loob meeldiva vahelduse, hoidudes ometi liig jirskudest kontrastidest: kesk-
mise kabineti punane mahagoni natuke kainetes biidermeier-vormides tagasihoidli-
kuima nikerdusega moodustab paraja ylemineku nii yhele kui teisele poole. Poor-
dudes vasemale, leiame vahakollase siidiga polsterdet mahedas pruunkollakas maha-
goni toonis biidermeieri, mille rohke nikerdus valmistab ette riigivanema kirjutustoa
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Pidusaalist.

kodu:

Riigivanema

idusaalist.

Mosblit p

Riigivanema kodu:
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Riigivanema kodu: Tool kylaliste ooternumist.

raskele, pidulik-tdsisele puuvoolile; paremal aga satume tollele napile, sirgejoone-
lisele, sihvakale empire’ile, mis meil kutsutakse ,jacob-stiili“ nimega — peeni tume-
punaseid puuosi ehivad pailepandud ldikivad triibud, ringid ja rosetid valgest vasest,
andes kogumdjus hapraima elegantsi pildi. Istmed on tdmmat siin erandlikul kom-
bel yle nahaga, mille pinnal pressit korrapdraste vahedega sisse Bourbon’ide
liilia. Nimetus ,jacob“ ei ole hakand silma ld#ne kunstikirjanduses ning n#ib
tultav olevat vaid Venes ja vene pirandusena ka meil. Ometigi nimi pGlveneb
kui asi Prantsusmaalt, kus empire-ajal oli tuntumaid mé6blimeistreid Francois
Honoré Jacob, nimetet Jacob-Desmalter’iks, kellest on teada, et ta teostas tellimusi
losside mdbleeringuks Belgiast Venemaani, ise olles yhe juba Louis XVI ajal kau-
gelt kuulsa ,ebenistide“-perekunna vOsu, nagu hyyti tol ajal kunstlandseppi. Nimelt
olid juba Louis XIII ajal, s. o. XVII sajandi alupoolel v#lismaised puusordid —
-,bois des fles — nagu esijoones eebenpuu, siis mahagoni jms. hollandi eeskujul
hakand torjuma mddbliehitusest korvale prantsuse tavalise p#hklipuu; siit saidki

siis moobliehitajad ebenistide nime.
£
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Riigivanema kodu: Tool kirjutustoast

Pérast seda viikest ekskurssi astugem riigivanema kirjutustuppa. Siin valit-
seb pruunikspeitsit tamm nois raskeis, rikkais, pidulik-vi#rikais vormes, mida
armastasid hollandi hilisreniissansi ja barokk-meistrid. Kirjutuslaud, raamatukapid
— teine neist kordab noid faune alt ooteruumist —zon reniissansvormides; tume
terrakotta virvilise damastpolstriga kaet sohvagarnituur samuti kui juure kuuluv
peegelgi esinevad barokis nikerduses, Ka laest rippuv, valgest vasest valat kroon
vanade kirikukroonide laadi — suurt keskkera ymbritsevate kahtpidi looka pai-
nutet harudega — osutab XVII sajandi hollandi vorme. Seinu ehivad terved
kollektsioonid p#evpiltlikke portreid kitsa kuldliistuga raamis. Eesti rahvusmdotte
drkamisaegsete kandjate: Janseni, Kreutzwaldi, Koidula, Jakobsoni, Hurda, Villem
Reimani korval iseseisva Eesti tdhtsamaid tegelasi: p##stekomitee, vabadussgja
juhid kindral Laidoneri ymber, meie riigivanemad. T0si, selle ruumi seinad ei
suudaks mahutada suuremaid portreemaale; ometigi tunned teravasti suure portree-
kunsti puudumist: nii mitmeid mehi, karaktereid, p#id, kuid ei yhtki kongeniaalist

iAfddvustajat piadle ykskoikse fotograafilise objektiivi ... Vajame portretiste!
#
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Riigivanema kodu: Tool kirjutustoast.

P6ordume tagasi, et suunduda pidusaali ning taas sammume ldbi tolle kolme
viikese veetleva vahekabineti, mis igayks omaette meelitab viibima, tas peituvat
meeleolu maitsma, motiskelema. Yhes silmitseme rikkalikku kollektsiooni viikese-
maid ja suuremaid gravyyre ja litograafiaid, meie linnade vaateid, kuis nad olid
kunni sada aastat tagasi, vanades kaunistes siledates mahagoniraamides, mis kokku
modbliga annavad yllatavalt yhtlase, maheda kogumdju. Muu hulgas ripub siin
tundmatult autorilt suurem guas-maal: Vana-Narva vaade. Edesi minnes leiame
uuemaaegseid, suuremakaustalisi Tallinna vaateid originaalmaalides Kleverilt,
Winklerilt, Jegorovilt. Jacob-toas ootab meid haruldusena seeria inglise vérvilisi
gravyyre XVIII sajandist. Siin ripub ka Laipmani ainus Glimaal, poisike kaukaasia
ylikunnas, siingi ,Agu tervitab lainet® Adamsoni pirnipuu nikerduses.

Kéikjal, postamendel, peeglilandil, kapikestel seisavad alati sobivana ehtena
lyhtrid mitmest ajajirgust, tGestades liigne kord, et kyynlajalg yhes sirge valge
kyynlaga ikka veel on kaunimaid dekoratsioone, rdikimata sellest, et mahedaima,
meeleolukaima valguse intiimiks, syvenend lugemiseks annab yksi kyynlatuli, samuti

32



Riigivanema kodu: Kuldserviis.

kui suurte kandelaabrite kyynlasira loob igale pidulauale teretulnud liiheduse
kylaliste vahel. Kyynal ja kolle — toeliselt pdlev, paistev, soojendav, elav tuli —
ei pelga yhegi tehniliselt olgu kuitahes t#iusliku ,valguskeha“ voi ,kyttekeha®
voistlust, senni kui meil on elutarviduseks kodususe, varjuloleku tunne.
Moodne elu aga pohjustab, et vajame just seda tunnet jérjest rohkem. Nii viib
meid iga tehnika edusamm yhtlasi tagasi esiisade ilma sygavamale moistmisele ja
vajamisele, Tehnitsismi ryndav ylim#A#rasus ja yhekylgsus &ratab vastukaaluna, —
et me ei kaotaks hingelist tasakaalu, — vallutava vajaduse kdigi primitiivsuste
voluvuste jirele. Mida moodsemaks muutub inimsugu, seda enam ta yhtlasi hakkab
armastama mdéddunut . ..
®

Pidusaal vdotab meid vastu symfooniana valges, hahkjasvalges ja hdbehahkjas,
kus seda mdjukamalt pédisevad esile maalide sygavad véarviakordid. Mobleering,
valgeks lakeerit, esineb vormides, mis jd#ind tdnini prantsuse geeniuse Oilsamaks
oieks: Louis XVI klassitsismi peenused ja Ornused on siin olnud ristiisaks. Sama
maitse kajastub suures krooniski ja neljas kaunis seinlyhtris peene lehestikuga
kuldpronksist ja ripatsitega kristallist. Piliehe on kasin, kuid v##rtuslik: kaks
suurt 1duendit, paarikud, kujutades kumbki kitsi ja lambaid, juhivad otsima nende
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autorit XVII sajandi 16pu itaalia koolist;
yks suur maastik kuulub nihtavasti hol-
landi kooli samuti kui oletetavasti ka kaks
natyyrmorti — nende maalide samuti kui
veel yhe itaalialiku maastiku ldhem m#a-
ritlus nbuaks yksikasjalisemat uurimist.
Veel ripub siin koopia Rembrandti jérele:
too tuttav poola aadliku portree Peeter-
buri Eremitage’ist.

*

Laskume loppeks paari astme kaudu
viimasesse ruumi tubade paos— sdogi-
saali, mis tervitab meid piduliku tumepu-
nasega: punasest puust m6dblid on punase
kaleviga polsterdet, punased on akende
eesriided, punane valitseb suures persia
vaibaski. Teisi kolasid toob vaid suur
gobeld@in n. y. pronks-toonides kahvatu
valgevase virvist pruunide varjundite
kaudu roheka ja sinaka paatinani, ning hel-
kivast valgest vasest taot ja voolit sein-
lyhtrite paar. Inglise XVIII sajandi alguse

Riigivanema kodu: Seinlyhter sédgisaalist. mugavaid vorme, n. n. Queen Anne stiili,
jaljendavad toolid ja lauad, kuhu tugi-
toolides lisaneb sugemeid hilisemas, sajandi teisel poolel valitsema tulnud Chippen-
dale’i maitses. Neile seltsib suur inglise, kargeis vormes kappkell, nagu see
inglise klassitsismile omane. Mahlakamat, lopsakamat vormitunnet ilmutavad hol-
landi XVIII sajandi porstelaani kapid nagu ju yldse XVIII sajandi eelklassitsistlik
kunst veel oli algupdrane ja elav vorreldes klassitsismi laenkunstiga. Siiski ei saa
salata, et see laenkunstki saavutas v#drika, representatiivse mdju, mida tSendab
siingi leiduv biidermeieri klaaskapp hobeda ja kristalli jaoks, varjates muu hul-
gas négemisvidrsusena barokkides vormides kavatset, ylirohke figuraalse plastilise
dekooriga kaet kuldserviisi. Need on mitmekesiseimad, naturalistlikult kisitet
talupojastseenid hoonete ja puude foonil otsegu kant mdne hollandlase maalidelt plas-
tilisena kannudele ja kaussidele yle.

Selle serviisi soe kuldldige juhib pilgu uuesti ta kahvatumamale kajastusele
nois valgevasest seinlyhtrites, mis muide on téhelepandavaks rariteediks: kui pole
tegu vdltsinguga vdi koopiaga, mida praegu k#esolevad andmed ei luba otsustada,
siis omame siin algupirandeid arvatavasti mdnest hollandi t66kojast XVI sajandist
nagu ilmutab ornamendi iseloom, mis yhendab n. n. rullviirki vérdlemisi natura-
listlikult késitet puuvilja kobaratega, ning nagu lausub piiilegi aastaarv 1561,

#
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Oleme kiind ldbi kdik kylalistele avat esindusruumid. Saadud yldmulje nii
ruumide suuruselt kui sisustuselt rohutab kodusust. See on esijoones kodu,
mille riik siin asutand. Oligi ju algup#raselt see hoone eraisiku koduks, enne kui
see omandeti riigile. Kodu iseloomu on see siilitand nyydki. See on ta voorus
kuid yhtlasi ka puudus. Voorus, sest see iseloom vastab meie praegusele elujir-
jele, kus esindustahe, esindustarve ja esindusvfime mingib alles teisejdrgulist rolli;
puudus, kuna siin ei saa tédrgatagi esindav Zest laiemas ulatuses mone piduliku
tseremoniaali vdi m. s. ndol — see oleks siin kitsendetuna deplatseerit, nagu ta
voib-olla tundub yldse deplatseerituna kogu meie praeguse &ripdeva kitsikuse
seisukohalt.

Siiski, rilk peab esinduma, ka riigivanema kodus. Ja siin peame kyll tun-
nustama, et meid endid on siin liig vihe. Meie t66d, meie saavutusi, meie loomin-
gut, mis kajastaks ja esitaks meie tahteid ja vOimeid, meie kylvi ja vilja. Kuigi
oleksime sunnit mé6nma monelgi puhul, et oleme olnud ahtrad ning n#idata on
meil vihe, millest tohiksime olla uhked — saagu see vaid me tahte uueks kan-
nustajaks.

Tédna veel jdtab meie riigivanema kodu mitte just spetsialiseerund vdi yhe-
kylgselt individuaalse maitsega privaatse kollektsion#ari kodu mulje, tunnistades
siiski nii esemete valikus kui paigutuses ta tegelikkude korraldajate, kunstniku
Nikolai Triigi ja ehituspd#valitsuse tolleaegiste arkitektide Eugen Habermani ja
Edgar Kuusiku maitsekultuurist, teadmistest ja oskusest. Kuid périselt Eesti riigi-
vanema esinduskodu peab alles saama — vormides, mille loob meie oma rahva
geenius oma palge jérele.

Hanno Kompus.
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Alfred Hirv Kannikesed. Olf
pr. Pukitsa omandus

ALFRED HIRVE MALESTUSEKS

Kédesoleva aasta varakevadel moodub sellest kymme aastat, kui Peeterburis
pikaldasest rinnahaigusest kurnatuna varises surmale kunstnik Alfred Hirv, lugupeet
ja tunnustet maalija, kelle nimi on jiind aga kodumaal kahjuks peagu tundma-
tumaks. Ainult mdned yksikud kunstiharrastajad endise Venemaa p#ilinna eestlaste
seast, kellel oli saand hingeliseks vajaduseks v3i harjumuseks kiiia akadeemia
ja shidlsete kunstiseltside poolt igal aastal korraldet jirjekorralisil niitusil, maletavad
tema nime ja teoseid, ning kaks-kolm nende seast on omandand mdne ta pildigi.
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Alfred Hirv Natyyrmort. Oli
Hra M. Ulemanni omandus.

Vorsund vaesest perekunnast — méletavasti Vorumaa Urvastest — ja elades
kehvades oludes, loomult ise vaikne ja tagasihoidlik, ei armastand Hirv vili-
selt kdmu ega pyydnud tikkuda kuski esile oma isikuga ega teostega, millega
voibki seletada tema vOoraksjidmist Peeterburi eesti seltskunnale. Asjaomased
vene ringkunnad aga oskasid hinnata seevastu tarviliselt Hirve kunstilist loomingut
ja vOimaldasid ostudega talle ka ainelise ldbisaamise ja omaette draelamise.

Kahjuks puuduvad meil Hirve elust ja tegevusest tipsemad andmed ja teated,
neid on tarvis alles koguda ja otsida. Nende ridade kirjutajal oli paaril korral
kyll juhtum n#ha kaugelt kunstniku saledat ja kdhna kuju, kuid ldhem tutvus jii
tegemata mingipédrast. Ja kui 1918 kevadel p#dlinnas elutsevad eesti kunstnikud
asutasid omavahelise seltsi ,Lennok® ning maikuus Nevski prospektil Jansoni
kaubanduskooli ruumides korraldasid oma esimese ja yhtlasi viimse n#ituse, kuhu
oli tarvis hankida ka Hirve t6id, siis haige kunstnik oli juba ldind manalasse.
Hiljaks ja#nd tulijale avas ukse yhel Vassiili saare kaugemal liinil kunstniku
hobepidine emakene, kes oli jdlind téiesti yksi, kuna aasta varem teine poeg,
kes tootand kuski vabrikus, oli saand Onneta surma elektritrammi all. Ema andis
mainit nditusele poja paar jubtumisi kodu leiduvat vihemat asja, kuna kaht
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Alfred Hirv Natyyrmort. Oli

portreed, mis kujutasid ta mdlemat poega, ta keeldus andmast kategooriliselt, pidades
neid enesele liig kalliks ja kartes ja#da neist ilma. Kyll oli pojal valmis olnud
veel teisigi t6id, need aga olid jidud hoiule yhe kadunu sGbra, poola nimega
kunstnikn kitte, keda tookord polnud Peeterburis. Ema ytles viimehe elavat

Pihkvas ja kavatses asuda 0ige pea sinna.

Hirv oli omandand tarvilise tehnilise oskuse p#fmiselt iseSppimisega, saades
juhatust ja nipunditeid tuntud balti kunstnikult professor Julius Kleverilt, kellega
teda yhendasid ligidased sOprusesidemed. Tema kitsamaks erialaks oli natyyrmort,
millega ta oli suutnud vdita enesele ysna laialdase tutvuse ja mida eriliselt hindas
ka arvustus, mérkides maalide toonirikast koloriiti, elavat vérskust ja keskendet
valguskyllust. Ka teistel maali aladel Hirv on katsestand, mida t6endavad niituste
kataloogides leiduvad piltide nimetused nagu Ateljees, Kaardiméngijad,
Tema lemmik ja Raamatu taga.

Hirv on esinend Peeterburi n#itusil juba alates 1897. aastast, nagu selgub
kunstiharrastaja ja meie kunstiajalooliste materjaalide koguja Julius Genssilt saadud
andmeist. Mainit aastal Hirv on vGtnud osa Keiserliku Peeterburi kunstnikkude
seltsi (obstSestvo) n#itusest, millise seltsi liikmeks ta jii surmani, olles yksvahe
isegi ta esimeheks. NoOnda Hirve kunstiline tegevus on vildand vihemalt kaks-
kymmendyks aastat.
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Kaasalisat yhetoonilised reproduktsioonid ei anna kyll ettekujutust Hirve
vérvikisitusest ja koloriirist, mis natyyrmordi juures on ometi téhtsaim kylg, kuid
voimaldavad tutvuda siiski ta ainestiku ja esitusviisiga. Oleks soovitav ta teosed,
mis kuidagi kiittesaadavad, koondada kord mdnele nditusele, et nad saaksid tutta-
vaks ka laiemalt ja aitaksid hoida kunsiniku nime sattumast unarusse. Ka meie
muuseumid peaksid katsuma omandada kas vGi paarigi tema teost, need on seda
kindlasti vairt.

M. Pukits.

Alfred Hirv Natyyrmort. Ol
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MOODSEST TARBEKUNSTIST.

Jilgides meie kunstielu avaldusi viimaseil
aastail ei saa jitta mérkimata suurt agarust
ja pysi, millega meie kunstnikkude pere on
asund tdhe. Kas pind on siis selleks nii vastu-
votlik ja kyps, et on tekitandsiiirase pala-
vusliku t66? Syvenedes neisse kahte teine-
teisele nii lihedalseisvasse kysimusse, jiifid
mbotiskelema niihes ennastsalgavat ryhkimist,
askeetlikku “enesepiinamist, et pysida ainult
kuidagi ja jidda truuks algatet mdotteile, te-
gevusele ning jouda I3ppsihini. Vottes meie
kunsti produktsiooni ja publiku suhtumistlsel-
lesse paaril viimase aastal, kergib%kysimus,
millest tingit sifirane julgus likitada niitus-
tele nii suur arv maale, joonistusi, skulptuuri,
kui neist leidub!publiku hulgast ostja vaid
yhele voi kahele. Kus on siis diged vahekor-
rad kunsti ja selle tarvitaja vahel ? Ei ole
ses palju imestada. Kunstnikkund on olnud
leivakysimuses alati viihe-materiaalne, esinend
rohkem aga uute ideede otsijana.

Demokraatlik ilmakord tahab teha muga-
vuse-osaliseks laia rahvamassi, ja kunst, mis
teenis enne dravalituid, peab astuma kdrgu-
sest alla rahva sekka, et olla abiks sellele
ehtimis- ja kaunistumistungile, millega loo-
dus varustand igayht meist, yht vihem, teist
rohkem. [Esteetiline kysimus, mis voeti
varem ainult maitse kysimusena, on saand
yheks tarbekysimuseks yldtsivilisatsioonis.
H#d maitse on saand sama vajaduslikuks kui
hiii toon seltskunnas.

Tarve ja ndue enesekaunistamise ja elu mu-
gavuse jirgi syvendub ikka rohkem ja rohkem
laia rahvamassi, mida m&jutab suures m##ras
mehhaaniline fabrikatsioon, mis saadab oda-
vuse tOttu oma saadused isegi sygavaimaisse
metsanurki ning leiab tarvitaja. On tdde, et
kisitd mehhaniseerimine ja imasina tarvita-
mine tdi kaasa esialul stiili ja vormi languse,
kuid esteetiline printsiip on j##ind pysima,
kujundudes ymber ja muutudes stiili ning vormi
alal, vastavalt tSoriistale-masinale ja ajavai-
mule. On syndind uued tarvitajad, nduded ja
vormid kunsti alal; on tekkind uus kunstitea-
dus, isegi uued mdoisted ja terminid — dekora-
tiivne- ja tarbekunst ja muud sifrased. Sel-
leks viimaseks mdistame seda osa kunstis, mis
viib meid liihemaisse suhteisse vormi, virvi
ja igap#devaste tarvete ja eluavaldusnduetega.
Kunst on saand hingeliseks kehastuseks elu-
tarbele, tungides t60stusse ja kaubandussegi.
Uuemaks kunstimGistes sisalduvad elemendid
ei pretendeeri sugugi vihemaile ndudeile, mis
esitame endise mdiste jArgi hi#ile kunstiteo-
sele, maalingule ja raidekunstiteosele. Uuest
liihtepuntist vaadatuna igapiievane tarve voib
osutuda suuremaks kunstiviirtuseks kui maa-
lind v6i muu vormikujundus. Tarbeese, mis
valmistet yhest ja samast materjaalist ja sama
joonistuse jirgi, voib kujuneda yhe isiku libi,

kellel tarviline vormi-, materjaali- ja ilutund-
mine, ning loov vaim — kunstiteoseks, kuna
teine, kellel need eeltingimused puuduvad
piifile tehnika, valmistab samast materjaalist
Sabloni jirgi kisitd6eseme. Esimene on
kunstnik oma alal, teine aga mitte. Sellele
kunstimdistele vastav suurem yksus ja tervik
on arkitektuur. Temas peaksid sisalduma
koik tarbekunsti ylesanded, alates hoonest,
tema asendist, ymbrusest, yldkujust ja stiilist,
kooskolastades vastavalt viilimuse siseruumide
jaotustega, nende otstarbekohaste kaunistus-
tega, méobliga ja tarbeasjadega kunni pisima
esemeni.

Moodne kultuurelu tingib uued nduded
ruumis ja vormis. Barokk- véi biidermeieri-
aegne roivas ei sobi enam moodsele daamile,
kes liigub moodseil suourlinnatinavail, kus
kihab mootoriline litkkumine, kus iga viihem
liigutus on kooskdlastet ruumiga. { Moodse, aja
inimene erineb ka oma hinge konstruktsioo-
nilt ja elundudeilt mdodund pdlvest. Meie
moodse kuultunrelu tinapiev keerlebmooto-
rilise diinaamika, trikkide, kOmu, vahelduse
ja voluvuse tdhe all. Elu tempo liigub kii-
resti, kdik muutub ja,vaheldub. Teaater kipub
kaduma kino varju, siimfooniakontserte asen-
davad grammofoon ja raadio; portreemaaliga
konkureerib foto, maalikunstiga — viirviline
masinareproduktsioon. Kodik mehhaniseerub,
et nautimise voimalus oleks kiittesaadavam ja
vaheldusrikkam, millest ka tingit nduded uute
vormide jirgi, mis vastaksid moodseid eclu-
avaldusi ja ndudeid.

Sellest pakkus viiga kujuka pildi viimane
rahvusvaheline, dekoratiivse v6i tarbekunsti
niitus Pariisis, kuhu olid koondund”pea koik
suuremad wmaailmarahvad, pé#ile Saksamaa.
Niitus demonstreeris meie aja moodse tarbe-
kunsti saavutusi, alates arkitektuuriga ja
Ioppedes ndela voi nddbiga. Kogu niitus ku-
junes iseseisvaks linnaosaks kahel pool Sene’i
jdge, midratu suurte mitmekordsete selleks
otstarbeks ehitet paviljoonidega. Kui arvata
sinna juure veel elektritulestiku ming?ylal
taeva all Eifeli tornis, maal ning all vees oma
mitmekarvaliste ja silmipimestavate viirvidega,
mis moodustas osa suurest tervikust reklaam-
fontifinide {a muu valguseornamendi niol,
siis kogu nditus pakkus viliselt ilme, mis viis
meid omapirasesse ja enneolematusse ning
nigematusse moodsa aja kultuuri- ja kunsti-
linna. Vaadeldes neid grandioos-moodseid ehi-
tusi ja neisse viljapand tarbekunsti esemeid:
tubade sissesiifideid, ruumikunsti, méébleid,
igasugu tekstiil-saadusi, vaipu, kangaid, ro6i-
vaid, tikandusi, keraamikat, portselaan-, klaas-,
nahk-, paberiasju ja lugematut arva muid
kribn-krabuasju, siis ei saa jitta mainimata
yhtlast joont ja tendentsi, hoolimata nii kir-
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just rahvuslikust perest, mis sirutab vastu
yldise lihtsuse tdhe all moodse aja vaimule
ja ndudeile. Koik korvaldub, mis koormab,
mis osutub tarbetumaks, koik, mis ei vasta
moodse aja ndudeid ja vaimu. K®oigis
neis moderniseerimispyydeis 166b domi-
neerivana joonena Iibi see  isedirasus,
omapiirane ja omasugune arusaamine moodse
aja nOudeist ja ajavaimust, mis lahutavad
yksikuid rahvusi vormis, virvis, kaunistus-
viisides nii selgesti teineteisest. Si#des kor-
vuti kauge lda, Jaapani ja Hiina moodse
kunsti saavatused, kylmavereliste anglo-sak-
side ja muude Euroopa rahvaste omadega, ei
saa olla juttu yhisest moodsest laadist, nii-
sama leiame suuri erinevusi, kuigi mitte nii
kujukalt kui esimeste jouures, Lduna-Slaavi,
Tsehhide ja Poola rahvaste ja Pohjamaa Rootsi
ja Soome modernkunsti esemeis. Isegi nii
lihedased sugulas-rahvad nagu Saksamaa ja
Austria sakslased erinevad teineteisest mood-
selt stiililt nii silmatorkavalt: viimased neist
liihenevad pigemini slaavi stiili elementidele
kui saksa rahva omadele.

Ehk kyll moodsed liikumisvahendid voimal-
davad kiiresti yhe rahva suhtumisi teise kul-
tuurellu, kus elamistingimused erinevad teine-
teisest viihe ja kus isegi seedimine yteldakse
olevat rahvusvaheline, tarvitades toite, mille
péritolu mitmeilt maiit, vaatamata sellele Pa-
riisi mood ei sobi muutmatult pdhjamaa kare-
dale kliimale, isegi Viin, mis peagu yhes
kliimavods asub Pariisiga, ei tarvita Pariisi
moodi iimberkujundamatult oma maa nduete
ja maitse kohaselt, niisama veidrana sobiks
kasukasse riietet kuju [taalia monumendil, kni
alasti monument meie kiilmas kliimas, lume-
hang Olgadel. Mottetu oleks ka nduda soome
monumentaalselt avarate piikest-ihaldavate
akendega modernselt arkitektuurilt, et ta
sarnleks Aafrika véi mdne muu IGunamaa
arkitektuurile, mille vilikesed aknad peituvad
laiade rifistaste varju, et niiha viihem piikest.

Vastavalt suurtele tarbekunsti vormidele,
erinevad niisama viiikesemate tarbeesemete vor-
mid, arenedes vankumatult kindlate reeglite
piires ja ndudeis, millega igayks on seot sel-
lesse suure ahelikku, mille lyliks ta on esijoo-
nes. Kui rddgime meie modernsest stiilis-
tarbekunstis, siis ei saa pidada selleks rah-
vuslikku lahutamata yksust. Samuti nagu eri-
nes prantsuse barokk vene barokist ja itaalia
rendssans — Saksa renissinsist, samuti me
ei saa teha kunstlikult tokkeid moodsele rah-
vusliku stiili arenemisele, mis kujuneb vanku-
matult ja reeglipiiraselt.

Kui vaatleme meie moodse tarbekunsti
arenemist enne iseseisvust, siis ei ole nime-

tada peagu midagi pé#ile rikkalikkude rahvus-
likkude etnograafiliste esemete: vaipade, ti-
kanduste, rdivaste, puundude ja tarberiis-
tade. Viimased kymme aastat iseseisvuse aja-
jirgul on rikastand meid mdnegi tarbekunsti
alaga. Nileme arenevat neid suunas, mis meile
vastuvdetav ja omane. Vorrelge meie graafika-
toOstust aastat kymme ja rohkem tagasi,
sifidke korvuti kirjastusiiride vaateaknad tol-
leaegistega, heitke pilk raamatu vilimusse,
koitesse, kaunistusse ja trykki voi jélle pea-
tuge hetkeks meie tinava- ja kinoreklaamil,
myyrilehtedel ning plakaatidel, siis ei saa
jitta mnentimata seda suurt edu, mis meie
saavutand sel alal. Niisama miirgime suurt
edu muu tarbekunsti ja nahktddde alal, mis
ieidnud endale toru omapérasuse ja kunsti-
viiirtuslikknse tottu vilismailgi. Ka teks-
tiil-tarbekunstis on miirgata viimaste viie
aasta jooksul suurt edn vaipade, kinnaste,
sviitrite ja muude kodukaunistusesemete niiol,
mis on saand vilismaalasile otsitavaks kau-
baks. Keraamikattostus, sise-dekoratsioon ja
ruumkaunistus ja tikavdus kui tarbekunsti
alad on levind viimasel ajal ja on mir-
gata neis tousu, tiinu koolidele, kus antakse
vastavat Opetust Pange tdihele veel meie
dride vaateaknaid, publiku riietumist tiinavail,
teaatris ja seltskunnas, kdik see annab tun-
nistust maitse arenemisest ja ndudlikkusest
tarbekunstis.

Puudutades moodse stiili kysimust meie
tarbekunstis, oleks vara konelda stiili erine-
vusest sel alal rahvaste peres. Tehnika oman-
damine on kuunde ja aastate kysimus, stiili
arenemine aga aastakymmende saavutus.

Algus meie moodse tarbekunsti ja stiili
arenemisele on rajat, vaja visa organisee-
rimis- ja juhtimist6od kunsti tegelasilt ja mdis-
tete selgitamist moodse kunsti tegevusvallast
mis ei piirdu mitte ainult traditsioonilise maa-
linguga ja raidekunstiga, vaid juhtida meie vor-
suv kunstipere aladele, mis seot moodsete
elunduete ja tarvetega ja milline 166 nduab
kunstnikelt niisama loovat siidet, elavat hinge
ia vaimu. Loodame. et kasvab ja kergib meie
kunstipere, kes rajab kunstimdiste moodsele
kunstiteadusele ja pyhendub sellele ylesehi-
tavale toole, mis moodne elutarvidus nduab
meilt kunstis. Usume, et siis vastastikkune
suhtumine kunstirahva ja kunstitarvitaja pub-
likn vahel teostub soojemalt ja kaovad vas-
tastikkused kaebused, milles tihti ehanormaal-
sed olukorrad ja vddriti enesehindamine on
annud selleks pdhjust.

August Kilgas.
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LUULE JA TAIE

(Paralleele ja mirkeid)

qus valulast, kaks vaestlast, kaks ,jumalparaku® viirlast. Kemmalgi poole digeid vanemaid-
hooldajaid, — pole toetajat publikut. Pole ime, kui vabalt kasvand kaksikud ei pane kasuva-
nemate manitsusi vahest mikski ja teevad ylekiteldinuina tuska tdiskasvanuile. Kunst (yldmattes!)
ja publik on vastamisi vaenujalal: kunst tungib piile uute maitseabindudega, uute leidu-
dega, — publik hoiab ja kaitseb kramplikult status quo kaevikuid. Mitte asjata ei pea publik
kaltsefb'@a: hiidaohus on juba omaseks saand kunstimaitse. Senni on vditnud alati kunst.
Iga tdeliseltuus ja virskeid leide kandev kunstitdd sisaldab 16hkeainet. Chef-d’ocuvre on
granaat, mitte muna, mitte harilik lihtne muna, olgugi et ta kipub &petama kana, dikteerima
publikule oma arenevat kunstimaitset. Seda ei sallita. Rahvusliku kunsti nimel kana istub
pesale, et haududa kunstimunast midagi méistlikku. Aga mis nieme? Kana pole istund oma
munet munale, koore avanedes jookseb metsik piilu vette, sukeldub sygavusse. Tiibade kasvades
touseb metsik pardipoeg lendu kaugete kunsti- ja lunlehoritsontide poole.

* 3

Taie ja luule ei lepi lausega: ,pole midagi uut piikese all.“ Piikesel vahest kyll mitte,
meil aga kindlasti! Katsume viljendada seda uut, demonstreerime oma leidu. Pierre Courthion
toob omas ,Panorama de la peinture Francaise contemporaine’is® Marcel Gimond’i lause:
voyez vous, aujourd’hui on peint des toiles comme une modiste fait des chapeaux. On expose
sa petite trouvaille“. Leiduri r66m on looja r6om. Tosine looja peab olema leidlik, kunstnikul
iga pilev peab olema uus. Eilsest loobumiseks pole vaja surra, nagu arvas V. Hugo, vaja aga
igal hommikul syndida uuesti. Kunst peab olema noor ja elurddomus. Sentimentaalsus ei sobi
loomisrgdomuga.

Fernand Léger lausub: créer le bel objet en peinture, ¢’est rompre avec la peinture
sentimentale. Samuti uus tuul hoidub meeleolutsemise ld#gusest ja pisarnédirmeid arenda-
vast haletsemisest. Inspiratsioongi meeleolu eelstaadiumina on kaotand erivifrtuse. Samuti
taie ! Meeleolu asemele — konstruktsioon, kaaosi asemele — kord. Muidugi, moéned pro-
testeerivad kunsti amerikaniseerumise vastu, mis tdhendavat luule surma, hingelise elamuse
asemel toovat sensatsiooni. Hing sest vaatekohast olevat tidiesti vastuvétmatu asi. Siin mui-
dugi on mdeld muistne kino- ja raadioeelne hing, — see passivselt ilutseja, meediteeriv, veidi
sentimentaalne ja neurasteeniline inimhing k&igi oma sisemaailma pisiasjadega, sydamebuduaariga,
enese ,mina“ imeteluga elevandiluises tornis. Nyydne hing pole leinapajuliselt tukkuv, vaikse
sydametiigi kohal auto murt lillekest kahjatsev, passivselt mediteeriv. Hinge lainepikkus on
muutund: me enam seda ei mddda oma sisemiku, interjdori masStaabiga, vaid eksterritoriaalse
mdddupuuga — lajuskraadiga, meridiaaniga. Looja ja publiku hing peab ajale kohanema, — see
on paratumattus. Kas see hii voi halb, see on isekysimus. Too mugav hingelisus on nagu
»,vana hiii aeg®, mida nutab taga reaktsiooniline element. Kunstiline Iyrism vanas mdites on
surnud. Asjatu oleks kutsuda vilja kodukdijaid. XX sajandi inimese meelil on teine tempo —
jirsem ja aktiivsem, — mdttelend nagu knock-out, upperecut, swing. Eistédagi enam nii aeglaselt
nagu vanal hiiidl ajal. Kuupaistelise hinge asemel on valgusreklaamiline hing. Oleks imelik, kui
taie ja luule sest ei oskaks teha vastavaid jireldusi: vana-muistne hing tuleb kanda passivasse,
uus aktivasse ja kunsti loomingu raamatupidamine on korras, lohutuseks neile, kes niievad jou-
kulu miiniumiga kasueifekti maksimumi pyydmises suurimat roima. Piilegi meil nood ,effets
brutaux“ on senni kasutamatud. knigi igal loojal kunstnikul ei puudu see relv traditsiooni purus-
tamiseks, .

Kui térjume meeleolutsemise nii luules kui taides kdrvale, mis jiiib siis vilirtusena uue
kunstielu mdtte esiplaanile? Kunst pole surnud ega amerikaniserund nagu arvatakse, kunst
vaid on syndind uuesti: kunsti suur-reede on moddas, lihavotted tulemas. Hauavalvajad on
on olnud l66dud pimedusega, nad pole kiind kunsti — lunastaja ylestdusu. Ometi ylestusnuc
kunst ei piirdu elu ,kujutamisega®, vaid on asund elu vormimisele-kujundamisele. YlestGusnu
(kunst) juba on joudnud astuda elulise suursammu, ta on loond epoogile vastava stiili, mis tungib
koikidesse tarbekunsti aladesse ja nende kaudu ellu. Ainult uskumatumad toomad peavad kat-
suma k#ega, nad ei usu oma silmi. Uus ,rendssaans® kuulutub koigil aladel ja tungib ellu.
Jean Goudal omas ,Volontés de Part moderne’is leiab samuti, et praeguse kunsti ja elu vahe-
kord on vastastikkune lihenemine. Meil aga kunsti syydistetakse eluvodruses. Vohikud vGivad
istuda modernkunsti mdjutet ja vormit monumentaalsel mo6blil suure mugavustundega ja lauldes
s#iil man jeremiia nutulaule kunsti eluvddrusest. Aga istmikuga yksi on raske lahendada kunsti
kysimusi! Vaja niha silmaga ja otsustada ajuga. VOottes appi viimased, nideme moodse kunsti
(yldlses mdttes ka Inule kaasa vodet) olevat pystitand uue viifirtuse ,plastilise ilu* — ,beauté
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plastique®, taotades monumentaalsust, arkitektoonilisust oma_.konstruktiivsgis sagtvatusis._ Sge
sbeauté plastique® on pannud enda maksma praeguse epoogi stiilina. Sy.mbf)llsml ajal muusikalist
kylge rohutand luule (de la musique avant toute chose!) eemaldub ko}ahsest V_arswiiluvpsest
plastilis-niiliste, matemaatiliselt selgete vdrdlustega kujundamisele, sdnadega joonistamisele-
ehitamisele. Taie ja luule, need kaks valolast astuvad kisikiies. Nad ei kopeeri, nad loovad

teise, — kunsti reaalsuse.

J. Barbarus.

KUNSTIKIRJANDUS.

E. K. K. K. Y. Viis aastat

on E.K. K. K. Y. viiljaanne, Mért Laarmani
toimetet. Raamat ilmus 1927. a. l15pul, on
128 Ihk. paks ja sisaldab rea kirjutisi ning
165 pilti  (reproduktsioone kunstiteoseist,
E.K.K.K.Y. liigete n#opilte, karikatuure).

Kevadel 1922, a. kinniteti E. K. K. K. Y. pd-
hikiri ja yhing algas oma tegevuse. Viis aastat
tegevust on iseenesest viiga lyhikene aeg, aga
meie oludes, kus elu on mitmeti arenend liig
kiires tempos, on see siiski kyllalt pikk, et
seda milestada ylemaaliku albumiga ja nii on
ylalnimetet albumi ilmumine tervitet. Liia-
tigi veel, et meil kunstielu yle yldse on kirju-
tet dige vihe.

Peab aga mirkima, et ,E.K. K. K. Y. viis
aastat® kannab tublisti juhuslikku ilmet. Ei
nidi olemas olnud kindlat valmis materjaali,
mille keskelt valida vastavaim, Ei néi ole-
mas olnud ka kindlat kava, mille jirgi sdfida
kokku albumi sisu. On pidand arvestama
tublisti niihtavasti seda, mis juhtus olema
kiittesaadav. Nii on albumist saand kirju piit
meie kunstielust, mis ei anna hiiid systemaa-
tilist ylevaadet ithingu tegevusest, aga mis
kunstielu sOpradele siiski v6ib pakkoda palju
huvi.

EKKKY synnist onkirjutis August
Jansenilt. Iseseisvuse piliviks kunstielu
oli arenend kodumaal kyllalt juba nii Iaialda-
seks, et tekkis organiseerumistarvidus. Tartu
kunstnikud olidki asutand oma yhingu ,Pal-
lase“, aga omaette jiet kunstnikkund tundis
tarvidust yleriiklikuks yhinemiseks, et koos
yhisel joul kasvatada seda pinda, millel kunst
saaks elada ja areneda. Sifrase kutsehuvi-
lise ja kunstikultuuri levitamise organisat-
siooni tunnistas tarviliseks kunstnikkude yle-
maaline kongress 1920. a. ja teine kongress
1921. a. Keskyhing voib oma esimese sygis-
nilituse korraldada 1922. a. sygisel Tallinnas.

E. K. K.K. Y. ei jiiind aga kdikide kunstnik-
kude kutseyhinguks, vaid peagi tousid lahk-
helid, ja nii syndis E. K. Liit nendest mees-
test, kes yhingust lahkusid. Hra Jansen on
selle miirkind dra, aga ma m&tlen, kuoivalt ja
moédda minnes. Esimesed kunsinikkude kon-
gressid pakkusid palju huvitavat materjaali
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meie noore kunstielu kujunemisest. Samuti ka
organisatsioonide synnid, kunstnikkude ilma-
vaatelised lahkhelid, organisatsioonide sise-
mine t66 jne.

Koiki materjaali tarvitades oleks elavama
ja mahlakamal kisitamisel voind saada Jan-
seni kirjutisest albumi teksti elav ja haa-
rav keskpunkt. Nyyd annab see kahjuks vaid
lyhikese protokollilise seletuse yhingu saami-
sest ja esimesist sammest.

Bernhard Linde kirjutab milestusi
eesti esimeste kunstindiituste piivilt. Isiklikud
milestused on tihti h#&dks materjaaliks, et
andmelise materjaali kérval saada seigem pilt
meeleoludest, mis yhele voi teisele ajajirgule
iseloomuline. B. L. on siin ytelnud mondki hu-
vitavat: meie seltskunna ja selle juhtide suh-
tumine kunstiellu, vGimukandjate kartused
eesti kultuurilise tegevuse puhal, meie brink-
manniaad j. n. e. Kirjutises tundub tublisti
berhardilindelist, mis armastab end asetada
keskpunkti.

»Yhest kadund pojast* kirjutab M. Pukits
ja toendab materjaalide varal, et liti kunstiisa
(nagu meil oli J. Kéler) Karl Theodor
Huhn (1841.—1877) oli synnilt eestlane, kes
Liitti kolides litistus. Andmeid on toodud
Janseni ,Eesti Postimehest® ja liti ,Baltijas
Vestnesis’t 1869. a. On miirgit, et Huhni kohta
on tolle aja tunt kunstikirjanik Stassov 1861.—
1877. a. ,Novoje Vremjas“ ja ,,St. Peterburgskija
Vedomostis* avaldand viga kiitvad arvustusi.

Hanno Kompuselt on mdtteid kunsti
kogumisest. H. K. armastab ilusasti filosofee-~
rida ja seda on ta teind ka nyyd. Ta ri#gib
koigist asjust, mis on aluseks kunsti kogumi-
sel ja saab esimeseks algmeelitajaks armas-
tuse ilusate asjade vastu ainult ilu pirast,
mis Plato jéirgi on inimliku arengu ja edu
tagakihutajaks. Ta leiab, et meil seda armas-
tust ilusate asjade vastu ei ole kyllaldases
méiras. Meil on kunsti kogumine olnud v#-
hem isiklikust omamistahtest. rohkem aga
kultuur-sotsiaalsest kohusetundest. Room ilu-
saist asjust ylendab inimese hinge, seepiirast
on armastuse Shutamine ilu vastu ylim t66
kultuurelus.

Saatesfna ja miirkusi publikust, kriitikust
ja kunstnikust on M. Laarmanilt.



Huvitavaks osaks tekstis on veel vastused
ankeedile: kas pdeb eesti kunst kriisi? On
pé6rdud kunstnikkude, arvustajate ja kunstist
huvitet seltskunnategelaste poole, et saada
nende arvamisi viimasel ajal nii paljukoneldud
kriisist eesti kunstis. Vastusi on annud
A. Laipman, R. Espenberg, J. Barbarus,
A. Jansen, B. Linde, G. Ney, H. Kompus,
H. Reiman, N. Andresen. Selgub, et kriisi
nievad viiga vihed. Voib kdnelda olude ras-
kusest ja meie kunsti vdib vorrelda ,halvus
tingimusis kavand lapsega, kaugeltki aga mitte
elu ja surma vahel vgitleva n#htusega®
(Jansen). H. Kompus niitab oma seletuses
ysna oieti, knidas meil kunst alati algusest piiile
on arenend rahvastlahus ja sellepdrast ka teed
pole leidnud rahva juure. N. Andresen nieb
koiki asju ilmas kapitalismi ja sotsialismi sei-
sukohast ja samuti késitab ta meie kunsti
kysimusi ka ankeedivastuses.

Rikkalik piltmaterjaal, lyhikesed andmed
kunstnikkude elulugudest, karikatuurid jne.
annavad raamatule selle sympaatiiku omaduse,
et seda vdib soovitada kunstielu armastajaile.

R K.P.

Puulbige.

Selle viiikese raamatukese on Méart
Laarman kirjutand ja see ilmus 1927. a.
I6pus. Meil on kunstikysimustest yldse vihe
kirjutet, peagu aga mitte sugugi graafikast,
Graafika kui kujutava kunsti haru on hin-
nat meil haruldeselt vihe. Ometigi on see
mujal viga hinnat nihtus nii kunstnikkude
kui kunstiarmastajate juures. Puuldige, lito-
graafia, etsingud on kujutavas loomingus oma-
ette suur ja ilus maailm, millel oma aja-
lugu ja arenemine selja taga.

M. Laarman ei ole oma raamatuga piiiid-
nud ytelda midagi erilist uut puuléikest, vaid
on annud populaarse seletuse meie kunsti-
voorale publikule puuldike moistest, arenemi-
sest ja tehnikast. See seletus ei ole pikk, aga
on kyllalt selge ja ylevaatlik nende jaoks,
kes tahavad tutvuda selle kysimusega.

Raamatus on 44 puuldikendidet selle aja-
loolises arenemises. Tahaks uskuda, et see
intiimne kunstiharn voiks havitada paljusid.

R.K.P.

KUNSTIVOLTSINGUIST.

Siiamaani vdltsiti p#dmiselt vana kunsti.
Moodseid asju ju osteti vordlemisi vdhe ja
voltsingud s#él polnud kyllalt tasuvad. Viimane
aeg aga osutab eriti suurt huvi impressionismi
vastu ja loomulikult ka kunstivgltsijad poéra-
vad oma teguvdime sinna. Lé#ind aastal Ham-
burgis oli suur kunstivdltsingute protsess, kus
yks kunstikaupmees oli lasknud teha kuus ja
pooisada prantsuse, saksa ja muid impressio-
niste. Kboik impressionismi suurmeistrid olid
aimat osavasti jédrele ja yhe asjaosalise seletust
mosda olid ldind ,nagu kompvekid“. Yks
dnnetu hispaania kunstiarmastaja parun sel
kombel sai kahesaja ehtse impressionistliku
suurteose omanikuks.

Sel puhul P. W(estheim) ,Kunstblatt’is®
avaldab rea huvitavaid mdtteid: ,Pole kahtlust,
et selletaoline kunstivoltsimine on suur kuri-
tegn, eriti kui seda tehakse nii rumalasti. Aga —
kidsi sydamele! — eks ole grotesk seisukord,
et kunstnikud, kes oskavad teha jirele Sisley’d,
Monet’d ja Daumier'd nonda, et asjatundjale
saab raskeks otsustamine ons pilt ehtne voi

milte, — et sdiirased andekad kunstnikud on
sunnit seks, kuna nende oma toid keegi ei
osta. Niipea aga kui nad maalivad XIX sajandit,
liheb see koik kompvekina?

Muil aladel on teisiti. Kui jarsku rikkail
inimesil tuleks kombeks kanda vaid vanu saa-
paid, siis — olen veendund — koik érid vab-
ritseeriks veel vaid vanu saapaid. Kunstis see
aga ei lihe. Kuis oleks kui korraga kujuta-
vate kunstnikkude majanduskoondis teataks :
meile ou kyllalt juba sest meile ylalt allavaa-
tamisest, oleme otsustand tulla vastu ndudeile
ja maalida veel vaid vanu pilte. Ons vanade
piltide maalimine raske ?! Ei sugugi. Igasu-
gused vanad pildid leitakse kdikide poolt hiiks,
nagu niiitab Hamburgi lugu. Aga uued ?! Kaa-
lukaimgi kunstiajalooline ei leia neis midagi
haad.

Kord peab olema. Xuna pilte voetakse
nagu rahaviirtust ja kaubeldakse nendega nagu
viiirtpaberitega, siis loomulikult pildivolisijat
tuleb karistada nagu viirtpaberivoltsijatki. Aga
peab olema nende kunstiarmastajate vasiu kaas-
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tundlik. Neil olid seinad tapitseerit kunsti-
ajaloos tunnustet nimedega, piltidega, mida
nyyd keegi ei oska maalida enam, kuna nyydsed
kunstnikud on vaid viletsad mé#é#rijad ... ké-
perdajad ... ja korraga see valus teadmine, et

ei voi uskuda isegi sddrast kindlat védrtust nagu
vana kunst ... See on kallilt fasut kogemus.
Vahe uue ja vana kunsti vahel — uue
kunsti teose puhul teab alati, kelle t56 see on,
vana juures ei voi teada aga seda kunagi.

M. L.

SYGISESILT PARIISI KUNSTINAITUSILT

Pariisis — praeguse maailma kunstisydame
niituste rigastikus on vooral raske orienteeruda.
Siin on kaugelt yle saja galerii, mis korralda-
vad enamasti kahe nidala takka vahelduvaid
n#itusi, lisaks suured saloonid ja erakorralised
niitused.

Niitused gruppeeruvad kahte hooaega —
sygisesse ja kevadisse. Sygisene algab oktoob-
ris, ja ta haripunktiks on ,Sygissalon“. Keva-
dine hooaeg algab veebruaris ,Rippumatute
salooni® avamisega ja jouab haripunkti ,Tuli-
eries’® salooniga.

Siiamaani mo&dduandvaiks olnud suured sa-
loonid kaotavad ikka enam ja enam oma mdju
ja huvi keskpunktideks hakkavad saama yksi-
kute kunstnikkude erinditused galeriides.

Pariisis on 60.000 kunstnikku, kuid vihe on
ses hulgas neid, kellede nimi jddb pysima
pédrast ndituse 16ppu kunstiringkundadesse.

Liind sygisene hooaeg oli kaunis vaene

jargmised.

Otse hooaja alul avati Utrillo ylevaateniditus,
kus vois ndha ta uusimate tsdéde korval ka
valikut vanemaist. Spontaanne ja rahutu Mau-
rice Utirillo on tdnapideva kunsiis kuulsaimaks
nimeks, kes oma paarikymne-aastase jirjekindla
esinemise kestes kutsund esile terava kriitikute
sulesBja, mis kestab tinapdevanigi.

Uue etteheidete puhangu on kutsund esile
ta viimaste aastate tood, mis kaotand endise
dhurikkuse, kus aga on vditnud virvikyllus ja
joonistuslik kindlus. Taltsutamatult jdurikkad
ja jutustavad on ta uued t66d ja Shurikkad ja
mahedad vanemad, eriti vanad kirikud.

suurnimede erinditusilt. Nimetamisviirsed olid P ’
P

E

Kui moOned yksikud kunstiveteraanid on
jdénd truuks oma endisele ilmele nagu Paul
Signac, Maurice Denis, Emile Bernard, Pierre
Bonnard ;. t, siis dnnelikem neist on subjek-
tilvne ja Ornatundeline Pierre Laprade. Imp-
ressionistile omase kerguse ja ohulisusega ta
maalib Chartres’i nisuvilje, Seine'i kaldaid ja
vaateid avat aknast. Ta palett on tagasihoidlik
ja hallitooniline, ta armastet natyyrmordid —
valged roosid hallil foonil, lihiseis valkjais ja
halles vaases, vanul nahkéitelisil raamatuil.
Kogu raskus langeb lopsakale tehnikale ja peh-
mele ning Srnale vdrvigammale,
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Et kunstnikul v&ib olla h#4 menu meiegi
piivil, seda niitab Laprade’i erinditus. Kolman-
dal p#deval pdrast avamist minnes néitusele
torkas silma senniniigematu fakt, koik: 65 tood
olid myydud. Ja kui siis tuli hiljaksjasind
asjaarmastaja, toodi talle laduruumist viike
akvarell — hinnaga 15.000 franki. Muidu koi-
kusid hinnad 25—50 tuhande frangi vahel.

#

Maurice de Vlaminek on tyybilisim ,pariisi
kooli“ esindaja. Vo&rratumalt maaliline ning
muutumatult pysiv oma ,vliaminckilisuses®.
Nagu protestiks valget ja musta hylgavaile
impressionistele on need ddrmused rohutet Vla-
minckil alati. Ta maastikes kunagi ei puudu
valge maja, mis kunagi aga ei tundu dissonant-
sina. Sest valgest on suurepirase meisterlikku-
sega arendet passaaZ kunni puhtani mustani,
yldtoonina aga domineerib sygav pruun.

Viimasel ajal Vlaminck maalib p#imiselt
maastikku. Neist andis ymara ylevaate ta
akvarellide nditus Bernheins-Jenne'i juures. Ta
t6id yksikuina ndhes tekib kysimus, kas poleks
vajaline suurem mitmekesisus ainevalikus. Selt
ylalmainit n#ituselt Jahkudes aga votsid kaasa
veendumuse, et pole tihtis — mis vaid — kui-
d a s. Koik 25 maastikku olid yheformaadilised ja
vhelgi ei puudund too valge maija, igayks neist
ylesehitises oli lihtne, kuid selle eest igayk-
andis tunnistuse suurest leidlikkusest puht
maalilises kisituses.

*#

Produktiivseim tdnapieva meistreist on kyll
Raoul Dufy. Sama osavasti ta kisitab mater-
jaale — 0li, akvarelli, graafilisi tehnikaid, maa-
lib jaapani aedu vdi ilustab vaipadega losside
seinu. On raske otsustada, kus ta on enam
meister, kas graafikas, vaibajoonistuses, vaasi-
maalis, akvarellis, guadis, glis. Ta vérvipalett
on rikkalik ja sdrav.

*

‘Kui nyyd heita pilk veel sygissalooni, mille
avamine siinseis kunstiringkunnis syndmuseks,
siis saame kokkuvotliku ylevaate ldind hooaja
tihtsamaist kunstielu avaldusist.



Kui poolesaja aasta eest kevadine saloon oli -

seks paigaks, kuhu vastuvott tunnustas noore
algaja kypseks kunstnikuks, siis nyyd see osa
on ldind sygissaloonile,

Ténavune sygissaloon on yldmuljelt yhtlane,
on tunda zyrii praakiv kisi. Puudub ka hulk
esmajirgulisi nimesid.

Néituse keskpunktiks osutusid teineteise ligi-
dale riputet Mattisse ja Vlaminck. Mattisse’il
seekord oli kaks viiikest maali — naised kuge-
til. Dekoratiivne ja pinnaline kompositsioon,
kuid vorratumalt maaliline ja rahulik. Samunti
Vlamincki bpatyyrmort kuulub selle meistri
paremate t00de hulka, Varvi s#il peagu
polegi, — must, pruun, valge, Kuid seevastu
selle musta-pruuni-valgega antud Ghukyllus ja
nyansside rikkus. Mattisse’i korval silmame
teist viirviprobleemide lahendajat — impressio-
nistide jdlgedes kiivat vana Pierre Bonnard'i.

Minnes edesi viikestesse saalidesse, torkab
silma van Dongeni suur naisportree. Van Don-
geni hiljuti veel snur populaarsus on minemas
allamége. Edesi Bauchaut’i kompositsiooni
,Homerose surma“ korval on leidnud aset Erich
Adamsoni 1duna-prantsuse maastikud. Kiesolev
saloon on esimene, kus esineb eesti kunstnikke
pédle Jaan Koorti, kes ainuke eestlane sygis-
salooni liige. Ohurikkalt maaliline ja ylesehi-
tiselt kindel on Adamsoni St -Servain’i maastik.
Adamsoni kaks I6uendit niitab suuri edusamme,

A

Minnes edesi peatume Jean Dufi viirvirodom-
sal  tsirkusmaalil, Annenkovi sinifoonilisel
punase katusega majal, imeteleme Marvali hall-
roosat kompositsiooni ja André Lhote’i rahulist
akti ja kubistlikke lilli. Nende jirel jouame
saali, kus kolmandajidrgulisie maalide vahel on
leidnud koha Eduard Viiralti monotyypiad.
Koidab nende virtuooslikkus ja see kergus,
millega ta niitab vaest ja tyybilist Pariisi
tdnavastseeni. Viiralt joonistuses on jdiind
sama meisterlikuks ja kindlaks, millele on tul-
nud lisaks meisterlik virvikisitus. Ta tuge-
vasti eraldub pariisi kooli graafikuist ja seega
dratab siin tihelepanu.

Edesi yhes vidikeses saalis on Berliini ,Se-
cessioni“ grupp eesotsas #dsjasurnud L. Corint-
higa. Sel on metsikultlohakas ja tujukas teh-
nika ja ta pruunhallid toonid on proosalikumad
ja dripdevalisemad prantslaste omast. Magnus
Zeller suure kompositsiooniga .Ratsanikud
dikese ajal*, mis kaldub liikumis- ja tsentraal-
valgustusprobleemide lahendamisse. Samuti
suurt lilkumist katsub anda Heckendorf oma
,Autovoidusoidus®. Joulisemaks ja kindlamaks
on ldind Pechstein omas natyyrmordis. Endised
on Klee ja Gross.

K. Teder.

Prof. T. NEFFI KOLLEKTSIOONI OKSJON.

Esimene ja suurem kunstiesemete oksjon,
vbttes arvesse myygile méiiirat materjaali roh-
kust ja selle véirtust, leidis aset 8. veebruaril
s. a. Tallinnas Bobrsisaalis.

Mainit kunstiesemed koulusid prof.
T. Neffi périjaile ja olid oma ajal pandit Hoppe
pangale, kellelt need kunstiesemed lédksid hiljem
yle Harju pangale ja nyyd omakord Harju
pangalikvideerimiskomisjonilt miifirat oksjonile.

Oksjonil esinev materjaal koostus 91 nr.,
kuhu kuulusid 23 nr. skulptuuri (marmor,
pronks, kips); maale 40 nr., selle hulgas prof. Neffi
originaalmaale ja kavandeid 25 nr., sama kunst-
niku koopiaid, pdfimiselt Rafaeli jirgi, 7 or.
ja kunstniku tytre, Mary Neffi koopiaid 8 nr.
Siis veel prof. Neffi originaaljoonistusi 6 nr.
ja gravyyre mitmelt meistrilt 15 nr. Voiks
veel nimetada kogusse kuuluvaid vaase, ar-
vult 6.

Oksjon mo6dus ootamatu-elavusrikkalt,—
vihegi nimekamad, vi#rtuslikumad esemed
leidsid ostjad juba esimesel myygipieval, kus
juures hoogse pakkumise tdttu ostusummad
yletasid mitmekordselt esemete alghinna. Suu-
rimaks ostjaks oksjonil osutus J. Maisel
Londonist. Uuele omanikule liksid Canova

,Veenus“, marmor (£03 kr.); Volfi tdhelepanu
vidriv ,Nymf“, marmor (1456 kr., alghind 800
kr.); ,Bambino®, marmor (411 kr., algh. 250 kr.);
Poiss delfiinil, marmor (513 kr.). Piiile loe-
teldute veel hulk maale (koopiad) ning jarg-
neval oksjonmipieval, 9 veebruaril, lisaks Neffi
,P. Sebastian®, Glimaal, kunstniku noorusea
166, — yldsummas 4523 kr. eest.

Kuna. J. Maiseli ostud lidksid viljamaale
ja me kaotasime sellega need jaiddavalt, on
hiiimeel siin tdihendada, et ins. Pihlaka
kaudu jii meile Neffi ,Tytarlaps kirssidega®,
(millisest maalist T. E. muuseum oli huvitet).
Maali hind enampakkumise! tdusis 200 kr. 530
kroonini. Samale ostjale ldks Neffi koopia
»Viiuldai® (Rafaeli jdrele) 601 kr. eest (algh.
350 kr.) ja kaks ,Inglite* maali, samuti koo-
piad Rafaeli jirele, 595 kr. eest (algh. 400 kr.).
Ins. Piblaka ost tousis kogusummas 1825 kroo-
nini. Jirgmised ostud ei suuda enam tdusta
eeloleva kahe ostusumma suuruseni: 580 kr.
eest omandab ehitusmeister Henrichson
massiivse ,Firentsi vaasi® (362 kr.), veel kaks
suurt dekoratiivvaasi (156 kr., algh. 40 kr.) ja
ybe kipsi. Dr.Kiigelgen omandab huvitava
antiikse marmorbaieljeefi (456 kr.), Neffilisaku
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kiriku suure maali kavandi (101 kr.), sama
kunsiniku moned vihemad maalikavandid ja
yhe originaaljoonistuse, — kogusummas 400
kr. ymber.

Ostjate hulgast erineb nime téttu, yhine
kunstniku omaga — Neff, kelle omanduseks
ldheb ,Magav Jeesuslaps®, originaalmaal, 165
kr. eest ja koopia ,Dante* 162 kr. eest.

Muuseumid omandavad paraku véga viihe,
— Tallinna Eesti muuseum Neifi
suure kartooni ,Kristuse taevaminek®, sama
kunstniku neli pliiatsjoonistust ja prof. Neffi
bysti (kips) baltlase v.Bockitod, kuna Eesti
Rahva muuseum omandab kéigest yhe
Neffi viiikese portree, kavandliku &limaali.

Gravyyride kogust omandab Dr. Lipping
neli aset. Yldiselt ei tdusnud graviiiirid enam-
pakkumisel oma alghinnast, 25—40 kr., s#i-
rase hooga nagu maalid myygil. Erandiks

oli ,Vaarao hobuste“ nimeline tuttav gravyyr,
mis 25 kr. kerkis $6 kroonini.

Loppeks voiks tihendada, et ostjate huvi
oli kiindund pé#iimiselt maalidesse, kuna kor-
gema hinna t6ttu paremad teosed skulptuuri
alalt ei annud voimalust igalyhel pakkumisest
votta osa. Suurem osa kipsi jii myygist jérele
teisele oksjonipiievale, kuid teiselgi myygipie-
val oksjonikorraldajad ei suutnud myya seda
viimseni, — jérelejdiind esemete hulka kuu-
lus, niiteks, tuntud baltlase v. Clodti t66 —
Nikolai 1 pronksist mask.

Igal juhtumisel tuleb lugeda mainit oksjon
tiiesti Onnestunuks, sest esemed, hinnatud
8000 kr. ymber, andsid myygil kiiesoleval raha-
kehval ajal kangelt yle 10,000 kr. ja myyk ise
osutus sellega vist kyll dnsa Harju panga
parimaks operatsiooniks. AT

RINGVAADE

Pariisist

Kiesoleva aasta jaanuaris oli Pariisis R o-
senbergi galeriis Courbet’ 50. aasta sur-
mapéieva puhul ta valit téist méilestus-
néditus, milles enamik oli senni publikule
vihetunt toid. Hiljem teine Pariisi tidhtsam
galerii Bernheim-jec une korraldas samal
puhul teise Courbet milestusnidituse,
millel oli esitet rohkesti lopetamata téid ja
nende tarvis teht etyyde, kui ka variante
yksikuist t6ist. Eriti huvitavoli uurida nende
jirgi selle meistri kyllalt omapéraseid ja
virtuooslikke votteid.

Teiseks ylevaaten#iituseks oli ylalnimetet
Rosenbergi galeriis teise 19. sajandi suur-
meistri — jourikkama romantiku Eugéne
Delacroix’ milestusnéitus ta 130. aasta syn-
nipieva puhul. Sellest on yle neljakymne
aasta tagasi, kui Pariisis oli viimane De-
lacroix’ niitus, kuid praegune, millel oli
esindet 40 maali ja umbes sama palju akva-
relle ja joonistusi, oli nagu sissejuhatiseks
kavatsetavale ylevaate - niitusele, millele on
mbeld koguda voimalikult koik vihegi kitte-
saadavad Delacroix tédd. See ettevdote
pole lédbiviimiseks nii lihtne, sest D. toodang
yletab tugevalt nii mdnegi teise kunstniku
toode hulga. Delacroix’l on katalogiseerit
9540 (loe yheksa tuhat viissada neli-
kymmend!) t66d, neist dlimaale yksi 853.,
selle juures ei maksa unustada, et D. enami-
kus oma téis harrastas suuri formaate.

Et Pariisi kunstielus pole viihemasti majan-
duslikku kriisi, t6endab noudmine kunstiteoste
jdrele, mis on nii suur, et peagu yliproduk-
tiivne meister ei joua valmistada kyllaldaselt
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originaallduendeid, mis siis veel réikida vara-
surnud Mo diglian’ist, kes kohviku nurgas
kane purjusoleku vahel andis oma parema.
Sellestki nii erakorralisest produktsioonist on
mondki 1dind kaduma, aga vahepéil on Modig-
lian’i enam kui otsit, ja siis pole ime, et koiki
esimese jirgu kunsti kolleksiondirigi noud-
misi ei saaks rahulda muidu, kui et alatasa
tekib juure uusi Modigliani viskeid.

Veel veidram lugu syndis neil péivil. Pro-
duktiivsemaid Pariisi kunstnikke Mauri-
ce de Vliaminck Ileidis yhest gale-
riist terve niiituse tiie ehtseid ,,vlamincke®, mil-
ledel demonstratiivseimalt ei puudund allikr-
jadki.

Olgugi et Vliaminek péritolnlt flaam,
jdrelikult kiilmaverelisem prantsuse ametven-
dadest, see niditus avaldas temasse siiski nii
tugeva moju, et enne veel kui galerii pere-
mees ning teised juuresolijad said segada va-
hele, oli kymmekund l6uendeid kiiresti toota-
val noal kiristet libi. Asjale on ant s#i-
duslik kiik, ja omapirane protsess tdotab tuua
pédevavalgele mdondki kunstikaubanduse telgi-
taguseist.

Kauemat aega kestsid teravad vaidlused
Lionardo da Vinei ,Gioconda“ origi-
naali piirast. Piile Pariisi ,Louvre’i“ ilmus pie-
vavalgele 32 ,Gioconda“ omaniku, kelledest
igayhel oli tema ette kyllalt kindlaid fakte,
et just temal on originaal, teistel koopiad.
Seda kysimust ei suutnud lahendada seni ka
parimad eksperdid. T65, mida praegu
noteeritakse mitte miljonites, vaid miljardides
frankides, on seda viirt, et iga parema koopia
omanik saaks tunnistada teda originaaliks.
Alles mdni aasta tagasi voisime lugeda lehist,



VI A8 T

Claude Monet

Pr. Monet rannal, 1870

Impressionistide niituselt Berliinis

et Pransuse rahakursi suuremal languse ajal
Ameerika rahamehed pakkusid ,Gioconda®
ajutiseks Ameerika Muuseumi paigutamise eest
kuus miljonit dollarit aastas yyri, millega aga
Prantsuse valitsus ei olnud ndus. Prantsuse
rahvuslik iseteadvus, kelle suurimaks uhku-
seks on kunst, haavus sellest kysimusest,
mistdttu hiljuti voeti ette tehnika viim-
sete saavutuste abil pdhjalik ,Louvre’i
sGioconda® ekspertiis. Ultra-violett- ja
~X“-kiirte, samuti mikrofotograafia abil tehti
kindlaks terve pildi ajalugu — ta krunt, esi-
algne joonistus, parandus, samuti iga maali
kord. Uurimine tdendas, et ,Gioconda®
krunt kuulub 1500. aastaisse. Samuti vaib
nidha nende ylesvdtete jédrele selgesti iga pildi
muutust, mis Lionardo de Vinci oli ette
votnud neljaaastase tédtamise juures. Senni
»Gioconda’t® restaureerit pole.

Kiesoleval kevadel korraldavad Eduard
Viiralt ja Erich Adamson Parlisis oma
esinditused.

Pariisi Eesti kunstnikkude koloonia ette-
votted ei piirdu ainult sillatalade-rajamisega

eesti ja prantsuse kunstielu vahel, vaid selles
maailma  kunstitsentris leitakse yhendus-
voimalusi ka teiste ilmakaarte-kunstieluga.
Nii oli osavdtt Kagu-Aasia ,Euroopa kunsti
ylevaate - niitusest®, mis podrdub oma ring-
reisilt Kauges-Idas tagasi k#esoleval aprillil,
nii on ka nyyd osavGtmine Skandinaavia
kevad - néitustest, milleks knotsed on saand
E. Adamson, Kr. Teder ja Ed. Viiralt.

Lisaks on asut eesti kunsti vilismail tut-
vustama laialisemaile hulgile.

Kavatsetakse hakata avaldama eesti kunst-
nikkude monograafiad, voties eeskujuks selle-
kohased Prantsuse, Itaalia ja Saksa viljaanded.
Reas reproduksioones tahetakse anda meie ak-
tiivsematest meistritest kanstiline protiil, kuna
tekstile ning arenemisylevaatele p6ordakse
vihem téhelepanu. Viljaanne on vihemasti
kahes keeles. Redigeerimisel on Ed. Vii-
ralti monograafia, A. Salmon’i eessdnaga,
ja Erich Adamsoni oma, mis ilmuks ta
erindituseks. Libirdékimisse on asut kodu-
maisetest meistritest A. Vabbe, A Star-
kopfi ja J. Koortiga, samuti on kavas
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Cézanne

Maastik 1871

Impressionistide n#ituselt Berliinis

N. Triik’, K. Mdgi ja Paul Blurman’i
monograafiad, milleks aga tehnilistel pohjus-
tel esialgu puuduvad viljavaated, sest soo-
vitav oleks neist rohkemas arvus virvilisi re-
produksioone, mis aga teeb villjaanded kulu-
kaiks. K. T.

Degas’ oksjon

Prantsuse impressionistliku kunstniku De-
gas’ pirijad saatsid hiljuti Pariisis oksjonile
nende kides olevad Degas’ pildid. Kaheksa-
kymmend neli pilti andis myygil kogusum-
mana 2.212.185 franki. Vana Degas teatavasti
oli viheseid impressioniste, kes elas oma
piltide muinasjutulisteni hindadeni. Rouart’i
kollektsiooni okjonil aastal 1912 vana kupstnik
ise istus selle juures, kui ta ,Tantsijannad®,
mille eest ta sai oma ajal 500 franki, myydi
435.000 frangi eest. Kord vaid varemini on
makset veel elus oleva kunstniku t6ost suurem
hind: Meissonier’ 136 eest sel ajal, kus Meisso-
nier’d peeti koikide aegade suurimaks kunst-
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nikuks. Yks Londoni pankiir siis maksis ta
akvarelli eest 500.000 franki ja yhe ta pildi —
»1809¢ — eest yks miljon#dir koguni miljon
franki!

Sel oksjonil yks Degas’ {66 t8usis 265.000 fran-
gini. Louvre ostis kunstniku de portree 181.000
frangi eest, mis praeguse frangi seisu juures
on tundnvalt vihem ta ,Tantsijannade® hinnast,
mille eest Louvre 1918. a. maksis 132.000 franki.
Yks autoportree maksis 150.000 franki. Pastel-
lest tOusis korgeimale ,Therese Degas® —
180.000 franki.

Berliinist

Berliin praegu elab prantsuse kunsti tihe all.
Vincent van Gogh’ile on pyhendet kaks
nditust, Otto Wackeri galerii niitab van Goghi
joonistajana ja akvarellistina, Paul Cassirer
esindab yheksakymmend van Goghi maali.
Vihe aega enne suurt maailma sgda oli samas



Vincent van Gogh
Van Goghi niituselt P. Cassireri juures Berliinis

paigas van Goghi n#itus, mis ajast dieti algaski
van Goghi maailmakuulsus. Van Gohgi t8dd
on levind mdédda kogu maailma muuseume.
Usuti joba omatavat pohjalik ylevaade ta too-
dangust. Sest hoolimata viimased aastad on
avastand selle meistri uusi ja jille uusi ning
sennitundmatumaid toid.

[.B. de la Faille poolt kokkn siiet van Goghi
teoste loetelu kirjeldab t#pselt ja yksikasjali-
kuit 850 maalingut ja sama suurt joonistuste
arvu. Liind aastal aga veel leiti kuus t#ihelepan-
davat van Goghi maalingnt aastaist 1883—1885

Le pere Tanguy 1887

ja 1886—1888. Kolm neist on périt Hollandi
ajajargust, kus ta Nuenen’is karmis otsekoheses
maalis talupoegi nende elus ja toiminguis.
Moned leit pildest n#itavad huvitavat yle-
minekuajajirku ta endisest tumedatoonilisest
skaalast heledasse virvisirasse, mis tSusis
ylimale tipule Arles'is.

Van Gogh’i joonistuste n#itus valgus-
tas meistrit nii monestki uuest kyljest ja
seda joont jatkab veel Cassireri niitus,
kus palju haruldasi ja siiamaani yldsusele
vihetunt pilte kunstniku perekunna ja yksi-
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_V. van Gogh

kute eraisikute kogudest, mis kahekordselt hu-
vitavad.

Rasked ja tumedad 1884—1885 aastate t66d
oma vanameisterliku sisekdlaga annavad jirsku
pérast tutvumist prantsuse impressionistidega
ja japonismiga 1886 ja 1887 aastail maa Iopli-
kule endaleiule, kus ta kahe oma viimse elu-
aasta kestes metsiku temperamendi piitsutetuna
kihutas libi loomingu korgepinge kunni I4bi-
polemiseni.

*
* *

Samuti Berliinis praegu on Matthieseni
uures impressionismi isa Edouard Manet’ néi-
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Gauvguin’i tool 1888
Van Goghi ndituselt P. Cassireri juures Berliinis

tus,3M. Goldschmidt'i juures prantsuse impres-

sionistide erinditus ja Thannhauseril Monet’
milestusnéitus.

Vaid ainus kord varemini Manet’ t6id on
olnud veel suurem arv korraga koos — aastal
1884, aasta pédrast Manet’ surma Pariisis. Nyyd
on teiskordselt teostund Manet’ tséde suur
ylevaade.

Saksamaa yldse on olnud prantsuse impres-
sionistide esimene suur tunnustaja ja ostja.
Juba 1896. a. Tschudi omandas yhe Manet’
tihtsaima teose — ,Dans le Serre“ Natsionaal-
galeriile. Suurem osa Manet’ teoseid tuli



Edouard Manet

La Sultane 1876

Manet’ n#ituselt Berliinis

eraisikute ja rikkalikkude kogude kiitte 1910 a.
Pellerini kollektsiooni myymisel, ndnda et
Prantsusmaa vois konstateerida pirast vaid
kahjatsusega impressionistide parimate piltide
puudumist prantsuse avalikes kogudes — need
olid ldind Saksa- ja Venemaale.

Praegune Manet’ nditus on koostet suure
huvi ja hoolega ning sinna koondet Manet’
paiteosed Pariisist, Oslost, Kopenhaagenist,
Stockholmist ja Saksa kogudest.

On tdhelepandav, et maailmasdja kaudu
eraldet ja laialikisut riigid leiavad esijoones
yhised kokkkupuutepunktid — kunstis.

*
* *

Flechtheimi galerii — viimase aja tiiht-
saim prantsuse kunsti Saksale lihendaja — on
toond Berliini Fernand Léger. Siir piHimiselt
on Léger’ viimase kolme aasta to8d.

Pédrast Juan Gris'i surma Léger on ainus
praeguse Prantsusmaa tdhelpandavaim n. n.
nabstraktne“ kunstnik, kes pyyab asjade abso-
luutset realiteeti. Ta ise on avaldand sel pubul
sDer Querschnitt’is® huvitava kaassdna oma
néitusele.

Ta nimelt ytleb vditlevat enda reniissansi-
meistrite poolt kunsti toodud pahede — per-
spektiivi ja syZee vastu, mis kunsti tiielikult
on vallutand ja muutnud kunsti tdelise olemuse
teisejirguliseks ja teenivaks, kuna see primi-
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Fernand Léger

Fbc
e

Kompositsioon 1926

Flechtheimi galeriis Berliinis

tiivide juures oli ymberpssrdult. SyZee asemel
astub personaliseerit, isoleerit, ruumi asetet
objekt, mis muutub oma eralduse kauda ymbrit-
sevast omaette indiviidiks (king v8i paar
sukki vaateaknal!).

,Puhas ,abstraktne“ kunst on arkitektuuri
osa ja s#dl leiab endale avarad arenemisvdi-

malused. Molberdipilt aga peab olema elav
organism, tdis vaheldust, rikas, intensiivne.
Ta peab samuti suutma valitseda ruumi seinal
nagu kauneim ja lilkuvaim fabrikatsioonitoode.
Ohverdan syZee objektile, kiifinan formeli ymber.
See mu arvates omab ylima aktuaalsuse. Ja
sellele tugen, ehitades oma pildid.“
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SOOME.
EESTI KUNSTINAITUS HELSINGISSE.

Soome suure pdevalehe ,,Uusi Suomi* s. a.
30. numbris kirjutab O. O-n. ylalleiduva péiil-
kirja all vajadusest kutsuda eesti kunstnikud
esinema oma nditusega Soome péiilinna.

Kokkuvdtus ses kirjutises avaldetakse jirg-
misi mdotteid. ,,Oleme saand teada, et praegu
Turus avat rootsi kunstinditus tuleb mone aja
pédrast Helsingisse, kus see v@etakse rddomuga
vastu nagu teated taani ja norra kunstindituste
korraldamisestki. Sd#rased niitused on meie
kehvas kunstielus tihelepandavad juba puht-
kunstilisest kyljest. Samal ajal nad aitavad
heita pilgu nende rahvaste hinge, uusimaisse
harrastussi ja saavutussi. Need annavad moddu-
puud teiste ja endagi mdotmiseks.

Skandinaavia niitusist iseendast tekib
mdate, — et oleks juba ylim aeg dppida tundma
meie ligema naabermaa Eesti taideharrastusi.
Kui vihe tunneme eesti kunstiolusid ja saavu-
tusi! Tunnmeme ses suhtes paremini kaugeid
vilismaid.

Ons meil aga eesti nditust Helsingisse pyy-
des loota, et see kunstilises suhtes on kyllalt
tihelepandav, et see annab midagi meile, et
tulemus pole negatiivne? — Sellele kiisimusele
tahaksime vastata selle vihese pohjal, mis meil
teada eesti kunstist. Eesti voib meile niidata,
kuidas viike uus maa tungib looma taiet uue-
aegses hinges, kuis sel on tunnustust, nudus-
pyydeid, tahet.

Eesti kirjanduse nimedest on teada, et mo-
ned neist kestavad mitte ainult soome, vaid
yleeuroopalistki arvustust. Aga eesti kujutavaski
kunstis, juba vanemas ja eriti nyydisaegses, on
positiivseid vidrtusi. Olgu siin nimetet Konrad
Mégi, Jaan Koort ja Nikolai Trijk. Eestis on
tousmas uus kunstnikupdlv, kes tupgib hooga
edesi uute kunstivormide poole. Uue pdlve
pyydeist annab tunnustuse hulk kunstiavaldusi,
almanakke, aastaraamatuid j. m. s., milledelt
meie oleme olnud viimasel ajal kehvad.

Eriti eesti nditus voiks olla Opetlik meiegi
kunstielule. On teada, et meie kujutav kunst
on pysind viimase paarikymne aasta kestes
euroopa stiilinuendusist puutumatuna. Eesti
uus kunst vdib meile pakkuda pildi noore kunsti
futuristlis-kubistlikkude p&himdtete teostami-
sest. Kes teab, vahest need pingutused vdivad
Opetada meilegi midagi, anda meilegi midagi
positiivist. Ja kes teab, valest viiljamaine aga
yhtlasi ka ligidane soome arvustus vdiks olla
kasuks eestigi kunstile.

Oleme kaks viikest, ldhedast maad, mis
kauge minevik on sidund yhte ja mis kauge
tulevik koidab veel enam. On aeg otsida kuns-
tigi alal teineteist, moista ja toetada teineteist
korgemale tousvais pyydmisis.

SKV. STIPENDIAATE.

Sihtkapitaali stipendiaatidena asuvad
praegu Pariisis A. Bergmann ja F. Sannamees.
Kodumaa stipendiaatideks on A. Kesker, A. Laigo
ja V. Bergholz.

TALLINNA MUUSEUMIST.

Tallinna Eesti Muuseumi kunstiosakunna
korraldajaks valiti Aleksander Tassa, kes siia-
maani to6tas samal alal Tartu Eestirahva
muuseumis. Muuseumi kunstiosakund loode-
takse avada uuendet kujus ja korralduses pea
publikule.

Kolmandal mértsil avati Helsingis hil-
juti valmis saand Kunstihoone. Kunstihoone
ehitamisega avaneb Helsingi kunstnikel suure-
pirane vdimalus niituste korraldamiseks. Tdhe-
lepandav on, et Kunstihoone ehitamine sai
voimalikuks eraisiku annetuse kaudu, mis meil
vaevalt kunagi on kujuteldav.

KUNSTI POPULARISEERIMINE.

Alfred Vaga pidas Tallinna haridus-
seltsi korraldusel esimesest mérisist alates kaks
seeriat kunstiajaloolisi loenguid. Esimene loen-
guteseeria kiisitas kuues loengus kodumaa
kunsti, alates 13. sajandist tinapievani, 7.) Ehi-
tuskunst Eestis 13., 14. ja 15. sajandil (kindlus-
ehitused, lossid, kloostrid, kirikud, kodanlikud
ehitused). 2.) Skulptuur, rakenduskunst ja
maalikunst Eestis 13., 14. ja 15. sajandil (haua-
kivid, monumendid, skulptuur, kaunistused,
kantslid, altarid, epitaafid). 3.) Kunstid Eestis
16., 17. ja 18. sajandil (ehituskunst, skulp-
tuur, maalikunst, kullasepakunst, portselaan).
4.) Kunstid Eestis 19. sajandil (ehituskunst,
skulptuur, maalikunst ja graafika: viljamaa ja
Balti kunstnikud). 5.) Eesti kunst 19. sajandil
(maalikunst, skulptuur, graafika: Koler, Mai-
hach, Aadamson, Veitzenberg ja t. 6.) Eesti
kunst 20. sajandil (ehituskunst, maalikunst,
skulptuur, graafika, rahenduskunst).

Esimesele loenguteseeriale jirgneb teine
viljamaa kunstist ja kunstnikest.

K. K. S. V. KUNSTIVOISTLUS.

Kujutavate kunstide sihtkapitaali valitsus
on kuulutand vilja kunstnikele voistluse mit-
mesugustel aladel.

Ylesanded oleksid jargmised:

Maalijaile :

1. Episood Eesti vabadusvoitlusist XVII
sajandist kunni vabadussgjani.

2. Episood Eesti rahva elust voi laia-
ulatuslikum maastikukompositsioon.
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3. Episood Eesti rahva téostusest.
4. Momente noorsoo elust {pannoo).
_ 5. Kiriku seinmaal — usulise v&i piibli-
syzeega.

Arkitektidele:
6. Arkitektooniline monument.

Skulptoreile:

7. Kaev platsil.

8. Monument kultuurajaloolise sisuga.

Punkt 6 on mdteldud arkitektooniliste
kavatsuste Ohutamiseks, kusjuures mainit
monumendi koht ja otstarve
meie olude piirides on autori mérata.

Suuremate maalide - pannoode ja sein-
maalide kavandite suurus oleks soovitav yks
ruutmeeter pindala. Viikesemate maalide ja
graafiliste tséde kavandite suurus 1:2. Kavan-
dite autoril tuleb mérkida #ra kavatsetava t66
ariginaalsuurus,

Auhindadeks on médédrat:

1, Maalijaile ja graafikuile
kaks esimest preemiat & 500 krooni; kaks teist
preemiat & 300 kr. ja 400 kr, ergutuspreemiaiks.

2. Skulptureile yks esimene preemia
500 kr., yks teine preemia 300 kr.

3. Arkitektidele yks esimene
preemia 500 kr., yks teine preemia 300 kr.

Preemiaid vdib poolitada vdi kohaste
tovde puudumisel ka jitta hoopis andmata
vilja, kus juures viljaandmata summad reser-
veeritakse jirgmiseks vOistluseks.

T6od tuleb anda kavandeis sihtkapitaali
valitsusele hiljemalt 1 maiks kell 12 péeval
sihtkapitaali byroosse (Tallinnas ,Estoonia“
’Eeaatrimajas) kinnises ymbrikus mérgusdpa all.
Zyrii koosseis: Hanno Kompus, R. Kangro-
Pool, Kr. Raud, haridusminister dr. Mottus,
Hugo Reiman ja dr. Leo Kiigelgen. Kandidaa-
tideks dir. Vestholm ja A. Veiderman.

Voistlusest vdivad votta osa ainult Eesti
kodakondsusest kunstnikud.

EESTI RAHVAKUNSTI NAITUS
ROOTSIS.

Stokholmi Rootsi-Eesti yhing organisee-
ris iseseisvuspyha pubul eesli rahvakunsti
ndituse. Niitusel oli esindet eesti vanem rahva-

kunst, kisitood ja rahvariided eesti muuseumide
kogudest ja pdile selle o.-y. ,Kodukisitds“
todde kogu.

Avamisel viibis muude seas ka Rootsi
kroonprints. Niitus oli avat 24.II—4.IlI ja
sidl kiis 4000 vaatajat. Néitus sai ajakirjan-
duses suure tidhelpanu osaliseks. Enamik mood-
geid kiisitodesemeid myydi.

LATIL

Liti ajakirja ,lllustrets Zurnals* 1928. aasta
jaanuarikuuz pumber on ilmund eesti kunstile
pyhendetuna. ,Eesti kujutavast kunstist® kir-
jutab Hanno Kompus ja ,Eesti uunest kirjandu-
sest Friedebert Tuglas.

Ajakirjas on toodud pilt Tallinna Ranna-
viravast ja reproduktsioone eesti kunstnikelt,
kelledest esitet: P. Raud, J. Koler, O. Hoffman,
E. Viiralt, E. M. Jakobson, F. Johannsen, P. Aren,
G. Reindorff, K. Raud, K. Migsi, O. Kilgas,
N. Triik, R. Espenberg, J. Koort, V. Melnik,
A, Starkopf, R. Nyman, V. Ormisson, A. Jansen,
E. Ole, L. Starkopf-Mey, N. Mey, K. Veeber,
F. Sannamees, A. Vabbe, O. Krusten, Gori,
P. Liivak, F. Hist, A, Akberg, H. Olvi, J. Vahtra,
M. Laarman.

P. ARENI PANNOOD BALTI
JAAMAS.

Veebruaril sieti yles Tallinna Balti jaa-
mas kunstnik Peet Areni pannood. Pannood
on sihtkapitaali valitsuse ja raudteevalitsuse
poolt yhiselt ant tellimuseks. Areni pannood
osutuvad esimeseks katseks Eestis kaunistada
suurema maaliga avalikkn asutist. Pannoode
aineiks on mitmesugused liiklemisviisid ja -va-
hendid. Kummagi suurus 18 meetrit. ,Taide“
kiesoleva numbri 9. lhk. on ant yhe panno
parempoolne pool.

»laidest® imub eriviljaanne 50 eksemplaari suuruses. Neil numbreil nimelt on kaasas
graafikaarmastajaile eesti kunstnikkode originaalgraafilised lehed mitmesuguseis tehnikais. Esimese

numbri kaasandeks on Giinther Reindorffi puuldige.

hind on kr. 3.50.

Erivdljaande yksiknumbri

Toimkund: A. Jansen, R. Kangro~Pool, H. Kompus, M. Laarman, N. Triik.
Vastutav ja tegev toimetaja M. Laarman.
Kujutava Kunsti sihtkapitaali villjaanne.

Tallinna Eesti Kirjastus-Yhisuse trykikoda, Pikk tin, 2.
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TELLIMISHIND AASTAS 15 KR. YKSIKNUMBER KR. 2.50
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YHENDATUD SAAPA- JA
' NAHAVABRIKUD A.-S.
TALLINNAS

Saapavabrik “"Esfoking”

Soovitab oma jalandusid, missugused on valjaspool
voistlust oma nagususell, vastupidavusell ja hinnalt

A/S. "EESTI REISIBYROOQO”

TALLINNAS, PIKK TAN. 6
KONETR. 20-20 & 20-21

TARTUS, SUUR TURG NR. 7
- KONETRAAT 3-72

MYYB RAUDTEE PILETEID JA PLATSKAARTE

kdikidesse kodumaa jaamadesse ja valjamaa suure-
matesse keskkohtadesse, laeva pileteid maailma osa-
desse, muretseb valispasse ja viisumeid, annab ndu ja
juhatust reisimisse puutuvates kysimustes jne., jne.

REISIJAD, KES SABADES SEISTA ElI TAHA OSTA-
VAD ALATI RAUDTEEPILETID REISIBYROOST



