
К. ДОАЛвЗИЧЪ. 

П КУБИЗМА И ФУТУРИЗМА = 

^ _ = ^ к ъ СУПРЕМЯТИЗМУ. 
НОВЫЙ живописный 

ИЗДАНІЕ ТРЕТЬЕ. 

М О С К В А . 

І9!6. 



к. даалебичъ. 

ОТЪ КУБИЗМА И ФУТУРИЗМА = 

= КЪ СУПРЕМАТИЗМУ. 

ноаый живописный 
• • РЕАЛИЙІ ІЪ. • • 

ИЗДАНІЕ: ТРЕТЬЕ. 

М О С К В А . 

1916. 



Тип. «Общественная Польза» Москва, 3-я Твер.-Ям., 34. 



Когда исчезнетъ привычка сознанія вид ть вт. карти-
нахъ изображеніе уголконъ природы, мадонъ и безстыдныхъ 
венеръ, тогда только увидимъ чисто- живописное про-
изведеніе. 

* 
* * 

Я иреобразился въ нул формъ и выловилъ себя изъ 
омута дряни Акадсмичсскаю Искусства. 

* 
* * 

Я уничтожилъ кольцо — горшонта, и вышелъ изъ круга 
вещей, съ колъца горизоята въ которомъ заключены ху-
дожвикъ и формы натуры. 

Это проклятое кольцо открывая все новое н новое 
уводитъ художника отъ ц ли гибили. 

И только трусливое сознаніе и скудность творче-
скихъ силъ въ художник поддаются обдіану и устанав-
ливаютъ свое искусство на формахъ натуры, боясь 
лишятъся фундаиента, на кот<ромъ основалъ свое искус­
ство дикаръ и академія. 

* 
# * 

Воспроизводить облюбованные предметы и уголкя при­
роды, все равно, тго восторгаться вору на свои закован-
ныя ноги. 

*• # 
Только тупые и безсильные художника прикрываютъ 

свое искусство искренностью. 
* 

# * 
Въ искусств нужна истина но пе искренность. 
Всхч,и исчезли какъ дымъ, для новой кулътуры 

искусства и искусство идетъ къ самоц лн —творч.'-
ства, къ госнодству надъ формами натуры. 

Искусство дикаря и его приндипы. 
Дикарь— первый положилъ принццпъ натурализма: 

изображая свои рисунки изъ точки й пяти палочекъ, 
онъ сд лалъ попытку передачи себ подобнаго. 

Этой гіервой попыткой была положена основа въ со-
знаніи подражательности формамъ природы. 

Отсюда возникла ц ль подойти, какъ можно ближе 
къ лицу натуры. 
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И все усиліе художиика было направлено къ исре-
дач ея творческихъ формъ. 

Первымъ начфтаніемъ примитивнаго изображенія 
дикаря. было положено начало искусству Собирателъ-
ному, или искусству повторіенія. 

СобирательноМу ло тому, что реалыіый челов къ 
не былъ открытъ ,со вс ми, его тонкостями линій 
чувствъ, психологіи и Іаиатоміи. 

Дикарь не вид лъ ни вн шняго его образа, ни вну-
тренняго состоянія. ' 

Его сознаніе могло только увид ть схему челов ка, 
зв ря и т. п. 

И по м р развитія сознанія усложнялась схема 
изображенія натуры. 

Ч мъ больше его сознаніе охватывало натуру, т мъ 
усложнялась его ріабота и увеличнвался опытъ ум нія. 

Сознаніе развивалось только въ одну сторону—-сто-
рону творчества натуры, а не въ сторону новыхъ 
формъ искусетва. 

Поэтому его примитивныя изображенія нельзя ечя-
тать за творческое созданіе. 

Уродство реальныхъ формъ въ его изображеніи— 
результатъ слабой технической стороны. 

Какъ техниМа, такъ и созианіе находились только 
иа пути развитія своего. 

— И его картииы нельзя считать за Іісйусство. 
Ибо не ум ть — не есть искусство. 
Имъ только былъ указанъ путь къ искусству. 

Сл дователыю, первоначальная схема его, явилась 
остовомъ, на который рокіол нія нав шивали все новыя 
и новыя открытія, найденныя ими въ природ . 

/ 
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И схема все усложнялась и достигла своего раснв -
та въ Антик и Возрожденіи искусетва. 

Мастера этихъ двухъ эпохъ изображали челов ка 
въ полной его форм , кайъ наружной, такъ и вну-
треішей. 

Челов къ былъ собралъ и было выражеыо его вну-
треннее состояніе. 

Но несмотря на громадное мастерство ихъ — ими 
все-таки не была заКончена идея дикаря: 

Отраженіе, какъ въ зеркал натуры на холст . 
Й ошиботно считаггъ, что ихъ время -было самымъ 

яркимъ расцв томъ въ иекусств и что молодому 
покол нію нужно во что бы то ни стало стріемиться 
къ этому идеалу. 

Такая мысль ложная. 
Она уводитъ молодыя сіілы отъ современнаго те-

ченія жизни, ч мъ уродуетъ ихъ. 
Т ла ихъ летаютъ на аэрюнланахъ, а искусство и 

жизнь прикрываютъ старыми халатами Нероновъ и 
Тиціановъ. 

Потому не могутъ зам тить новую красоту въ на-
шей современной жизни. 

Ибо живутъ красотой прошлыхъ в ковъ. 

Вотъ почему непонятны были реалисты, импресіо-
шісты, Кубизмъ, Футурйзмъ и Суіфематизмъ. 

Эти посл дніе художники сбросили халаты нрошла-
го и вышли наружу современной жизни и находиуш 
новыя краооты. 

И говорю: 
Что никакіе заеттънки Академій не устоятъ 

про ти в ъ приходящаго врвм ени. 
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Двтаютпя и рождаются формы и мы дгълаем 
новыя и новыя отщттія. 

И то, что нами открыто, того не зайрыть. 
й нел по наше время вгонять въ старыя формы 

мннувшаго времени. 

Дупло прошлаго не можетъ вм стить гпгаптскія ио-
стройки и |б гъ иашей жизни. 

Какъ въ нашей техничеекой жизни: 
Мы не можемъ пользоваться т ми кораблями на 

которыхъ здили Сарацины — таКь н въ искусств 
мы должны искать фор!мъ, отв чающихъ еовременноіі 
жизни. 

Техническая сторопа нашегр времени уходнтъ все 
дальше виередъ, а лскусство стараются иодвинуть 
все дальше ыазадъ. 

Вотъ ночему выніе, болыпе и ц нн е вс т люди, 
которые сл дуютъ своему времени. 

II реализмъ 19-го в ка гораздо болыне, ч мъ идеаль-
ныя формы эстетическихъ иереживаній эпохи Возро-
жденія и Греціи. 

Мастера I пма и Греціи, достигнувшіе знанія ана-
томіи челов ка и давшіе до н юоторой стенени реаль-
но Езображеніе: 

были задавлены эстетическимъ вкусомъ и реализмъ 
ихъ бшнь ономаженъ. опудренъ вкусомъ эстетизма. 



— 7 — 

Отсюда идеалыіая линія и красивость красокъ. 
Эстетическій вКусъ увелъ ихъ въ сторону отъ реа-

лизма земли и они пряшли въ тупйкъ Идеальноети. 
Живонись у нихъ есть средство, для украшенія 

картины. 
Знанія ихъ были унесеиы съ- натуры въ закрытыя 

мастерекія, гд фабриковались картины многія сто-
л тія. 

Вотъ псчему оборвалось ихъ иекусство. 
Они закрыліи за собоіо двери и т мъ ушгттожилй 

связь съ натурой. 

II тотъ моментъ, кстда идеализація формы захва-
тила ихъ—надо считать паденіемъ реальнаго искус-
ства. 

Ибо иекусство не должно идти Кь сокращенію, или 
упрощенію, а должно ддти къ сложности. 

В нера Милосскал на.глядный образенъ упадкіа-
это не ральная женпціна, а пародія. 

Давидъ — Анжело — уродливость: 
Ёго голова и торсъ, какъ бы сл плены изъ двухъ 

противоположныхъ формъ. 
Фаитаетическая голова и (реалыіый торсъ. 

Ве , мастера возрожденія достигли болыішхъ ре-
зультатовъ въ анатоміи. 

Но не достигли правдивости впечатл нія т ла. 
Живоишзь ихъ не передаетъ т ла и пейзажи дхъ 

пе передаютъ св та живого, несмотря на то, что 
въ т лахъ ихъ людей сквозятъ синеватыя в ны. 
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ІІскусство иатуралцзма есть идея дикаря— стрс-
млені къ ііередач вндпмаго, но не созданіе новоіі 
формьь , \ 

Творческая воля у аего была въ зародыш , впечат-
л ніе же у него было бол е р'азвито, что п былю 
причииой восироизведенія — реальнаго. 

Такъ же иельзя сдага/гь, что даръ воли творческой 
былъ развитъ и у классиковъ. 

Такъ, какі. мы видимъ въ ихъ картщіахъ только 
повторенія реальныхъ формъ жизни въ бол е богатой 
обстановк , ч мъ у родоначалъниКа дикаря. 

Композицію тоже иельзя считать за творчество. 
ибо распред леніе фигуръ въ большийств случаевъ 
зависитъ отъ сюжета: шеетвіе короля, судъ и т. п. 

Король и судья уже оирод ляютъ на холст м ста 
лицамъ второстепеннаго значенія. 

Еще композиція иоКоится иа чпсто эстетдч скомъ 
основаніи красивостн расііред лспіи. 

Такъ, что распред леніе мебеліг по комиат еще 
не есть процессъ творческій. 

ІІовторяя. или кальКнруя формы па/гуры, мы восшт-
ваше созналіе въ ложііомъ ііоииманіи искусства. 

Примитнвы ионішалпсь за творчество. 
Класеаки - то же творчество. 
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20-ть разъ поставить одинъ и тотъ же 
стаканъ— то же творчество. 

Искусство, Ваікъ ум ніе передать видимое на холстъ, 
считалось за творчество. 

Неужели поставить на столъ самоваръ то же твор­
чество? 

Я думаіо сове мъ иначе. 
Передача реальныхъ вещей на холстъ — есть искус­

ство ум лаго воспроизведенія и только. 
II между искусствомъ творить и искіусствомъ по-

вторить —- болынал разница. 

Творить зиачитъ ж|ить, в чно создавать новое и 
новое. 

И сколько бы мы йе распред ляли мебель по комна-
тамъ, мы не увеличимъ и ие создадимъ ихъ новой 
формы. 

II сколько бы не гшсалъ1 художникъ лунпыхъ пейза-
жей, или пасущихся коровъ и закатиковъ: будутъ 
все т же коровКи и т же закатгпки. Только въ го-
раздо худшемъ вид . 

А в дь отъ колпчества ііаішсалиыхъ коровъ опре-
д ляется геніальность художника. 

Художникъ можетъ быть творцомъ тогда, Когда 
формы его картины не им ютъ ничего общаго съ 
натурой. 

А искусство — это ум ніе создать Конструкцію вы-
текающуіс не изъ взадмоотношеній формъ и цв та и 
не на основаніи эстетическаго вКуса красивости ком-
иозиціи построенія, — а на основаніи в са, скорости 
и направленія движенія. 
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Нужно дать формамъ жійзнь и право на индивидуалт,-
ное сущеетвованіе. 

Природа есть живая картина и можно ею любовать-
ся. Мы живое сердце природы. Мы самая ц ыная кон-
струкція этой гигантс'кой, живой картины. 

Мы ея живой мозгъ, который увеличиваетъ ея 
жизнь. ; 

Повторять ее — есть воровство ,и ловторяющій ее, 
есть ворующій; ничтожество, которое не можетъ дать, 
а любитъ взять и выдать за свое. (Фильсификаты). 

На художник лежитъ об тъ быть свободиымь твор-
цомъ. ЙО не свободнымъ грабителемъ.' 

Художнику давть даръ для того, чтобы дать въ 
кизнь свою долю твортества и увеличить б гъ гибкой 

НШЗНИ. ! 

Только въ абсолютиоімь творчеств оігь обр тетъ 
право свое. 

А это возможно тогдау, юогда мы лшщшъ вс наиш 
искусства м шанской мысліи — сюжета и приучимъ 
сознаніе вид ть въ лріірод все не какі. реа.іыіын 
вещи и формы, а ка!йъ матеріалъ, массы изъ кото-
раго надо д лать формы штчего не им ющія общаго 
съ натурой. 

Тогда ис-чезнетъ привычка вид ть въ картипахъ 
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Мадонъ и Венеръ еъ заигрывающпмъ, ожир віітимъ 
амуромъ. 

Самоц нное въ живописномъ творчеств , есть цв тъ 
и фактура— это живописная сущность, но эта сущ-
ность всегда убивалась сюжетомъ. 

И если бы маетера Возрожденія отыскали живолис-
ную плоскость, то она была бы гораздо выше, ц нн е 
любой Мадоны и Джіоконды. 

А всякій выс ченный ляти, шести угольникь, былъ 
бы ббльшимъ произведеніемъ скулыітуры, нежели Ми-
лоская, или Давидъ. 

Принципъ дикаря есть задача создать исйусство 
въ сторону повтореніл реальныхъ формъ натуры. 

Собираясь передать кизнь формы— нередаваля въ 
картин мертвое. 

Живое превратилось въ неподвнжно мертвое о -
стояніе. 

Все бралось живое, трепещущее и прикр плялось 
кт. холст ; какъ прикр ітляютъ нас комыя въ колекціи. 

IIо то было время вавилонскаго столпотворенія в*ь 
понятіяхъ искусства. 

Нужно было творить— повторяли, иужно было ЛІІ-
шить формы, смысла и содержанія— обогатили ихъ 
этимъ грузомъ. . 

Грузъ надо свалить, а его привязали па шеіо тпор-
•ческоіі воли. ; 

йскусство живопиеи. еловач (•'ку.и.птуры: было ка-
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* 
кимъ-то верб.іюдо.мъ. наівьюч янымъ разнымъ х.іа-
момъ одалисвъ, Саломеями, принцами и йрщщесамй'. 

Живопись была галстухомъ на крахмальной рубаш-
к джентльмена и [розовымт. Корсетомті стягивающимъ 
животъ. 

Живопись была эстетическоіі сторояой вещи. 
11о ояа не была аикстда самособойна, самоц льна. 

Художники былй '1ІІ1ЮН1ІИКІМІІ. ведущимй опись ІІМ -
шества натуры, любителями к.оллекцііі воологіи, бо-
таяики, археологіи. 

Ьлиже къ намъ молодежь заяялаеь парнографіей и 
п] евратила живопись въ похотлпвый хламъ. 

Не было ноныткіі чисто живойиеныхъ задачъ, какъ 
тлковыхъ, безъ всякпхь атрибутовъ реальной жизни. 

Не было реализма самоц льной живописнои фор-
мы . пе было ткорчества. 

Реалисты академисты. ееті. посл дніе иотомкп ди-
каіря. 

Это ті;, которые ходятъ въ поношенныхъ хала-
тахъ стараго времеии. 

И опять, ісаікіъ и прежде, н ісоторые сбросили этотъ 
з&саленнйШ х&латіь'. И далп поншадну етарьевщийу 
акздеміи ооъявивъ футуріті ъ. 

ііали мошнымь дішженіемь бпті» ві, е&знавіе, каюь 
-ъ камоннуіе ('т иу гвоэ#и. 

Чтобы выдерйуть вап, изъ катаі; імбі, въ совре^ 
мгнноа скорости. 
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Ур рпо. что т , кто не пошелъ по иучги футурпз-
ма, какь выявителя совремешюй жизни, тотъ обре-
•кчгь в чію ползаітъ по старрымъ гробннна.мъ и ии-
тагься объ дками стараго времени. 

Футуризмь опкрылъ «новое» въ совремеішой жяз-
ки: красоту екоростн. 

А черезъ скорость мы двнгаемея быстр е. 
Л мы еше ьчера футуристы, черезъ скорость дірп-

НІ.ІП къ новымъ формамъ, Ыъ новымъ отношеніямь 
1.;, гатур и ік:ь вешамъ. 

Мы пришли къ Супрематизіму, бросивъ футуризмь, 
ка ь лазейку, черезъ которую отставшіе будутъ иро-
ходить. 

Футурізмъ брошенъ наіми и мы наибол е изъ г;м -
лыхъ плюнули на алншрь его искусства. 

\\<) смогутъ .И! трусіпвыо плюнуть па своигь ігю-
ЛОЬІі.--

Какъ мы вчеріаШ ! 
Я говорю вамъ. что по увиднте до той поры повых 

иаеотъ і; (пірі&вды, псіва не р щитесь плюнуть. 

Вс до насъ пскусства есть старыя кофты, кото-
рыя ем няются, такъ же, кчкъ п ваши шелковыя 
юбки. > 

II бросивъ ихъ, пріобр таете н-овыя. 
Почему вы не од ваете костюмы вапшхъ бабу-

ІІНМП,, когдд вы млвете пвреді. картшкши ихъ на-
пудреішыхъ нзображспііі. 
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Это все подтверждаетъ, что т ло ваше живетъ і,ъ 
сосременномъ времени, а душа од та въ бабуіішпіъ 
егарый лифчикъ. 

Вотъ лочему пріятны вамъ Сомовы Кустодіевы и 
раыіые старьевщики. 

А мн ненавистны такіе торговцы старъемъ. 
Мы ьчера, съ гордо поднятымъ челомъ защища.ш 

футуризмъ.— 
Теперь съ гордостью плюемъ на него. 
іі говорю что оплеванное намч—пріемлетея. 
Плюйте и вы на старыя платья и од ньте лскус-

ство въ новое. 

Отреченіе наше отъ футуріизма не въ томъ, что 
оиъ изжитъ и настуйилъ конецъ его. Н тъ. Найден-
вая имъ красота скорости в чна и многимъ еще от-
кроется новое. 

Такъ какъ. черезъ скоростъ футуріизма мы б жимъ 
і:ь ц ли, мысль движется свор й и т , кто въ фу-
туризм , т ближе къ задач и далыне отъ прошлаго. 

И вполн естественно ваше неполиманіе. Разв мо-
жетъ понять челов къ, ОДэторіый здитъ всегда въ 
таратлйкъ, лереживалія и впечатл ніл, дуінаго эк-
епроеомъ, или летяліаго въ нозд\х . 

Академія—запл сн впіііі логребъ, въ которомъ са-
моОлчуютъ лскусство. 
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Гшантскія войны, велиікія изобргЬтенія, поб да и&дъ 
иоздухомъ, быстрота лерем щенія, телефоны, теле-
графы, дредноуты—царіство электричества. 

Л наша художественнач молодежь пчшетъ Неро-
новъ и римскихъ лолуголыхъ воиновь. 

Честь футуристаімъ, ксторые запр< тили пчсать 
женскі'3 окороіСа, писать портреты и гитары при лун-
номъ св т . ', 

Они сд лали громадный шагъ—бросили мясо и про-
славили машину. 

Но мясо . машина, есть мышцы жизни. 
То п дгугое—т ла двигующ:я жизяь. 

Зд сь сошлись два м'ра: 
Міръ мяса и міръ жел за. 
Об формы есть средства утилитаряаго разума. 
Іі требуется выяснить отношрніе художника къ фор-

мамъ вешек жизни. 
До этой поръі/ веегда худождчісъ шелъ всл дъ за 

вешью. I 
Такъ н новый ф/туризмь идетъ за машиной совре-

меннаго б га. 
Эти оба искусства: старое и новое—футурчзмъ:— 

сзади б гушихъ формъ. 
И возникаетъ вопросъ: будегъ ли это задача въ 

живописномъ искусств ,—отв чать своему существо-
в а і і і ю ? ' • ' | і і ' 

Ы тъ! ; • • : 
Потому. что идя за форімой аэроплановъ, автомо-

билей, мы будемъ веегда въ ожидани новыхъ, вы-
брошенныхъ формъ технчческой жизни... 
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II второе: 
Идя за формой вещей, мы не можемъ выдти къ са-

моц ли живописной, къ |непос|іедственном7 творчеству. 
Жквопись будетъ сріедствомъ ітередаіть то, или иное 

состояніе формъ жчзни. 

Но футуриеты запретили писать наготу—не во имя 
освобожденія живописи, или слова къ самоц лін. 

А іпо причин язм нен'я техндч ской •сгороны жизни;. 
Новая жел зная, мацщнная жизнь, ревъ автомо-

билей, блескъ элекітріическихъ огней, ворчаіше про-
пеллеровъ—раізбудили душ/, которая задыхалась въ 
ката&омбахъ стараго раіЗу.ма и вышла на сплетеніе 
дорогъ неба и земли. і 

Если бы вс художники увчд ли пере'ьррстйіі этихъ 
небесныхъ дорогь, если бы они охватидиі этотъ чу-
довишный проб гъ и сплетен-я напшхъ т лъ, съ ту-
чами въ неб —тогда бы не цисали хрнзантемы. 

Динамика движенія навела на мыель выдвинуть и 
дішамику живописной пластиіьіл!. 

Но усилія футуристовъ дать чисто живописную 
нластику, какъ таковую—не ^в нчались усп хомъ. . 

Они но могли разд латъся съ предметностъю, что 
облегчило бы ихъ задачу. 

Еогда ими былъ наполовин/ изгнанъ съ гюля кар-
тпны разумъ, каМъ старая мозоль привычки вчд ть 
все естественныі гъ—чмь удалхъ пості:оитг. карти-
ну новоіі жизни, вещей, но и только. 
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Цри передач движен'я, я льноет^ вещей исчезла, 
такъ, тсакъ мелькающ:я ихъ часги СіСрывались между 
б гушими другими т лами. 

И ксшструируя части проб гаюшиіхъ вещей, ста-
рались передать только впечатя іье движенія. 

А чтобы лередаіть движеіге современной жизни, 
нужно оперировать съ ея формами. 

Что и осложняло выходъ живописнлму искуссгву 
КЪ его ц ли. 

Но, каИйъ бы таімъ ня было, сознательно, яли без-
сооНательно; ради ли движенія, или радл, передачй 
впечаіл нія.— 

Ц льность вещей была нарушена. 
й въ этомъ разлом ч наірушен'ч ц льности, ле-

жалъ скрытый емыслъ, ъЪторый пріикрывался нату-
ралистической задачей. 

Въ глубин этого іразрушеіья лежало, какъ главное, 
не передача двпжеіья вещей, а ихл> разру іиеніе, ра­
ди чисто живошісной сущности, т.-е. къ выходу Зйъ 
беьпрудметному творчеству. 

. Быстрая см на вещей поразила новыхъ натурали-
стовъ—футуристовъ и они. стали декать средства ея 
перодачи. 

Поэтойу конструкц/я вядимыхъ вами футуристи-
чеекп. ь шртшп, возіпінла отъ нахожденіл на пло 
скости точекь, гд бы ііоложеніе реальныхъ пред-
метовл. при своемъ раЗрыв , или вст| ч , дали бы 
время наибольшей екорости. 
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ІІ.чхожденіс этязгь тсчекъ. можетъ быть сд лано 
неэавиоимо отъ физическаго завояа естественности и 
перспективы. 

Поэтому, мы видимь въ фут^ристическихъ кдрти-
йагь появленіе тучь, лошадей, колесъ и разн. дру-
гихъ предметовъ въ м стахь. нрсоотв тствующих і, 
натур . 

Состояніе предмеговъ стало важн е ихъ сути и 
смысла. 

Мі>і видимъ картину необычайную. 
Новыіі порядокъ предметовъ заставлялъ содрагать-

ся разумъ, 
Толпа выла, плевалась; къічтшса бросалась, какъ 

соба&а иьъ подворотни на художника. 
(Позоръ имъ). ! 
Футуристы проявили громадную силу волп. чтобы 

иарушить привычку стараго 'мозга, содрать огруб в-
шую кожу а'кадемизма и плюнуть въ лицо старому 
:І;І| авому смыслу. 

Футуристы, отвергнувъ разумъ, провозгласилп. іш-
туицію, какгь подсознательное. 

ІІо создавали свои ка.ртшіы ие изъ ііодсозпатель-
ныгь формъ интуйціи, а пользовашсь формами утй-
лптарііаго разума. 

Сл давательно на долю шітуитіівнаго чувства ля-
жетъ лишь нахожденіе разіінцы между двумя жиз-
нямп стараго и 'іюваго иск^сства. 

Въ самой конструюціч картины мы не видимъ под-
сік-пательности. 

Мы видимъ скор е сознательный разсчетъ по-
строенія. 
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На футуристической картин есть масса предме-
товгь. Они разбросаны по иолскости въ неестествен-
номъ для жизші порядк . 

Нагроможденіе предметовъ получено не отъ интуи-
тивнаго чувства, а отъ чисто зрительнаго впечатл -
нія, а пострюеніе, конструкдія картины д лалась въ ' 
разсчет достиженія впечатл иія. 

И чувство подсознателыюсти отпадаетъ. 
Сл довательно въ картин мы ничего не им емъ 

•чисто интуитивнаго. 
Тоже н красивость, если она встр чается, исхо-

дитъ отъ эстетическаго вКуса. 

Интуитивное, мн кажется, долж.но выявиться таімъ, 
гд формы безсознательны и безъ отв та, 

Я думаю, что интуитивное въ искусств нужно 
было подразум вать въ ц ли чувства исканія предме-
товъ. И оно шло чдсто сознательнымъ ііутемъ, опре-
д ленно разрывало свою дорогу въ художник . 

[Образуется, катсъ бы два сознанія борющихся ме-
жду собой]. 

Но ісознаніе, привыкшее кЪ воспитанію утилитар-
наго разума, не могло согласитьея съ чувствомъ, 
которое вело Кг, уничтоженію предметіюсти. 

Художникъ не разум лъ этой задачи и подчиннжі. 
чувству. изм нялъ разуму и уродовалъ форму. 

Творчество разума утилитарнаго им етъ опреД -
лешюе назначеніе. 

Интуитивное же творчество не им етъ утилитарна­
го назначенія. До сихъ норъ въ искусств мы не 
им емъ этого выявленія Интуиціи. 

Вс картины въ искусств ндутъ сзади тпорчо-
скихъ формъ ути.іитарнаго поряДка.. Картины іатура-
листовъ вс икг ютъ форму ту, что п въ патур . 
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Интуитйвнад форіма должна выйти изъ ничего. 
Такъ же, Йакъ и Разумъ, творящШ веіцн для оби-

хода жизни, выводитъ изъ ішчего и совершенствуетъ. 

Поэтому формы разума утилитарнаго, выше вся-
кихъ изображеній въ К&ртинахъ. 

Выше уже гютому, что он ж;ивыя и выш.пі азъ -
матеріи, которой данъ новый видъ, для новой жизни. 

Зд сь Божество, повел ваюпіее выйти кристалламъ 
въ другую форму суіпествованія. 

Зд сь чудо... 
Чудо должно .быть и въ творчеств искусства. 

Реалисты же, перенося :на холстъ живыя вещи, 
лишаютъ ЙХЪ жизни движенія. 

И нашк академіи не живописныя, а мертвописныя. 
До сихъ поръ іштуитивному чувству предписыва-

лось, что оно ;изъ кайяихъ-то бездонныхъ пуст тъ та-
шитъ въ напгъ !міръ, все новыя и новыя формы. 

Но въ искусств этого доі лзательства п тъ. а 
должно быть. 

И; я чувствую, что оно уже сть въ рвадьшжъ в,ид 
и вполн созпателыюе. 

Художішкъ долженъ знатг. теперъ. что и почему 
нроисходитъ въ его картшіахъ. 

Равьше ОЙЪ жплъ вайнмъ-то наетро ніеімъ. Ждаль 
восхода луны, сумероігь, над на..і ь эеленые абажу-
ры иа ламиы, и (это все его на.(*т'раинало, каікіі. сісрііііку. 
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Но, когда его спрюсшпь почему это лицо кривое, или 
зеленое, онъ :не 'могъ.дать толнаго отв таі. ; 

«Я такъ хочу, мн таікъ нравятся»... 
Въ конц -івэнцовъ это желаиіе црщщеада интунтів-

НОЙ ВОл . 

Сл довательно интуитивное чувство не говорило 
ясно. А разъ такъ, то оно находилось не тольі&э въ 
полуеознателышмъ состояніи, но было совс мъ без-
сознательное. 

Въ картинахъ была путаница этяхъ понятій. Картп-
п; была полуреальиая, полууродливая. 

Будучи живописцемъ, я долженъ сказать почему 
въ картинахъ лица людей расписывалисъ зеленымъ 
п краснымъ. 

Живопись,— красва, цв тъ, она заложена выутріі 
наніего организма. Ея всиышки бываютъ велики и 
требователыіы. 

Моя нервная система окрашена ими, 
Мозгъ мой горитъ отъ ихъ цв та. 
Но крас'ка: находиласв въ угнетеніи здраваго смыс-

ла, была порабоідена имъ. II Духъ краскіи слаб лъ и 
угасалъ. 

Но когда онъ ноб ждалъ здравый смвіслъ, тогда 
краски лялись на ненавистную имъ фо$Ш'у реальныхъ 
вещей. ; 

•Краски созр ли, но ихъ форма не созр ла въ со-
знаніи. 

Вотъ дочему лнціа и т ла были красными, зеленымн 
и синими. ' 

.Но это было предв стшікомъ, ведущимъ кь творче-
ству еамоц льяыхъ живонисныхъ форімъ. 

Тенерь нужно оіформиті, г ло и дать шу ІЛІИОІІ 
видъ въ реальной жизни. 
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А это будетъ тогда, когда формы выйдутъ изъ жи-
вописныхъ массъ, т.-е. воэникнуть таюъ же, какь 
возникли утилитарныя формы. 

Такія формы не будутъ повтореніемъ живущихъ 
вешей въ жизнн, а 'будутъ сами живой вещью. 

Раскрашеішая плоскость — есть живая реальная 
форма. 

Интуитивное чувство переходитъ теперь въ созна-
ніе, больше оно не подсознательное. 

Даже скор е наоборотъ,—оно было всегда созна-
тельнымъ, но только художнитеъ не могъ разобраться 
въ требовйніи его. 

•Формы Супрематизма, новаго живоииснаго реализма 
есть доказательство уже постріойки формъ изъ ни-тего, 
иайденныхъ Интуитивнымъ Разумомъ. 

Поиытка изуродовать форму іреальную и разломъ ве­
шей въ кубизм — им ютъ въ себ задачу выхода 
творческой воли въ самостоятельную жизнь создаіі-
ныхъ ею фор'м'ъ. 

Жіивопімсь въ ф>турглзм . 

Еслн мы возьмемъ въ каірТин футуристовъ лгобуіо 
тстеу. то найдемъ ;въ ней уходящую, нли іірііходяііцло 
вешъ, или заклкненное дространство. 

• Но не найдемъ самостоятельную, индивидуалыіую 
ж [шописную плоскость. 

Живопись зді сь ни >что иное. каікь верхнее платі.е 
вешей. 

И каждая форма ветдп была постолько жіівоіыспа. 
поскольюо форма ен была ну ки.і для свеего существо-
ва»ія, а ;нг' наоборіотъ. 
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Футуристы выдвигаютъ. какь главное динамику жи-
воиисной пластики. 

Но не уничтоживъ іпредметность, достигаютъ толь-
ко динамиіси вещей. 

Поэтому футуристическія и вс. Картияы прошлыхъ 
художвииовъ могутъ быть сведены изъ 20-ти Вріасок ь 
къ одной, не іютерявъ своего впечатл нія. 

Картина Р пина—Іоаннъ Грозный, можетъ быть 
лишена краски и дастъ намъ одинаковыя впечатл нія 
ужаса, какъ и въ краскахъ. 

Сюжетъ всегда убьетъ краску и мы ее не за-
м тимъ. 

Тогда, какъ расписанныя ліща въ зеленую и краісную 
краски убивають до н которой етепени сюжетъ п 
красжа зам тна больше. А краска есть то, ч мъ жи-
ветъ живописецъ: значитъ она есть главное. 

II вотть я Припіелъ кь чпето красочнымъ формамъ. 
Л Сунрематшмь есть ЧІІСТО живописиое иекусство 

красокь, самостоятелыюсть которагл, не можетъ быть 
сведена къ одной. 

Б гъ лошади можію ііередать однотоішымъ каран-
дашемъ. 

Но ііередать движеніе красныхь, зеленыхъ, синихъ 
масгь, карандашемъ нелі>зя. 

Живописцы должты бросить сюжетъ и вещи, 
если хотятъ бышь чнсшылн живопищами. 

Потребіюсть догпіжспіи /шііамііки жиьчині.снои ила-
сткки, указываетъ па желаніе выхода живонисныхъ 
массъ изъ вещи къ самоц лд краски, къ господству 
чисто самоц лыіыхъ живошісныхъ формъ надъ содер-
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жаніеі гъ и вешаМи, къ безнредметному Суігріематизму 
—къ новому живописному реализму, абсоліотному 
творчеству. 

Футуризмъ, черезть академпчнопъ формт идетъ кі> 
динамизму живописи. 

И оба усилія вчь своей сути стремятся къ Супрема-
тизму живописи. 

\ 

Есди разсматривать искусство кубизма, возиикаетъ 
вонросъ, какой энергіей вещей интуитивное чувство 
нобуждалось къ д ятельности, то увидимъ, что живо-
писная энергія была второстетіенной. 

Самъ же предметъ, а такъ же его сущпость. назна-
ченіе. смыслъ, илк полпость его представлепііі (какь 
думали кубисты) тоже было ненужнымъ. 

До сихъ поръ казалось, что красота вещей сохра-
ияется тогДа, когда вещи переданы ц ликомъ въ кар-
тину, при чемъ въ грубости, іі.іп уііроіценігі: ЛЙИІЙ ви-
д лась сущность ихъ. 

Но оказалосъ. что въ веіцахъ нанілоеь еще одно 
положеніе, которое расътываетъ иа.мъ нов\ю врасоту. 

А нмешю: лнтуитивное чувство нашло въ вещахъ 
энергію дисонапсоіп,. но.іучеішыхъ отъ ветр чп двухъ 
противоположныхъ формъ. 

Веши им ютъ въ себ ма-ссу моментовъ вромсмш. 
Видъ ихъ разный н. сл довательно жйвопись ихъ 
рагіная. 

Вс эти виды временн вощоіі п анатомія (слоіі де-
рева) стала важн е ихъ сути и смььсла. 

И эти новыя іюложенія были взяты к\бистаміі. какъ 
средства для построййи картпнъ. 

При чемъ коііструировалис!. эти средства такъ. что-
бы неожнданность встр чи двухъ формъ. дали бьі 
дисонансл> шшболыней силы наііряженія. 

И масштабъ каждой формы ироизволепъ. 
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Ч мъ ІІ оправдынпется поянленіе частей реальныхъ 
предметовъ, въ м стахъ несоотв тствуюіцііхі. натурф. 

Достигал этой новоіі красоты. или нросто энергіи, 
мы лишились вііечатл пія ц лыіости вещи. 

Жеряовъ начішаетъ ломаться на ше живоішспон. 

Предметъ, шіг-ашіыіі по пршіцппу куоизма. можетъ 
(читаться законненньш і». тогда. ійэігда исчерпаны ди-
сонансы его. 

Вс же повторіяющіеся форімы должпы быть опу-
[дены художникомъ, ЙІІКЪ довторныя. 

ІІо если въ карпіп художпігкч, находитъ мало яа-
пряженія, то онъ волоиъ взять ихъ вь другомъ пред-
мет . 

Сл довательно въ кубизмі. принцилъ передачіі ве-
щей отпадаеть. 

Д лается картияа, вю не передается предметъ. 

Отсюда выводь такой: 
Если въ ііропіодшигь тысячел тіяхъ художникъ 

стремился подойтм. каЙ.ь можпо ближе къ дзображенію 
вещи, къ передая ( я сути и смысла, то въ вашей 
эр кубизма, художникъ удвдтожил ъ веши съ яхь 
смысломЪ; суіцпостыо ІІ назначеиіемь. 

Изъ ихъ обломковъ выросла ионая картшіа-. 
Вещи псчезли. кайд, дымъ, для повой культуры 

пскусства; 

КубизмЪ, какь п футуризмъ и ІНфО ІВП7ІЛШЧ(ЧЧІіО 
разны по евоимъ зада.нія.м ъ, и равны почти въ «ки-
вопнсномъ смысл . 
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Кубизмъ строить сноіі картшіы ікп. формъ лішііі п 
іі.іь разности живописныхъ фактур ъ. пр.и чемъ слово и 
буква входить, иаійъ соіюставл ніе разіюетн формъ 
в*ь картин . 

Важно ея наяерггателыое знач ві . Вс это для 
достиженія дисонайса. 

II это доказываетъ. что живоішсная задача иаи-
меныпе затропута. 

Такь. !каіп> строеніе тавихъ формъ основаво больше 
иа самой нажлад& , нежели на цвТ.тпоггп ея, что 
можно достигнуть одною черяою и біугою краскЮй, іі.іи 
рисункомъ. 

Обобщаю: 
Всякая жіівощісна.я плосюость. будучи превращоиа 

іп> выпукчый живописный ре.іьо(|)і>. сть [іск сствен-
ная красочная скульптура, а всякііі рельефъ, превра-
ШДМІІІЫІІ в'і. плосюоетьа, есть жавоаясь. 

Доказательство въ живописномъ исйусств^ интуи-
тивпаго творчества, было ложно, такгь какъ уродство 
есть результатьі внутренней борьбы иятуиціи въ фор-
м роальнаго. 

Интуиція есть новый рйвумъ, созйат льно творяідій 
формы. 

Йо художнйвъ, будупі порапшцоігі. утилитарнымъ 
разумомъ, вед тъ б зсозна^гельяую борьбу, т«> под 
чиняясь веши, то уродуя ее. 

Гогоігь. уб жавшій отъ культуры въ дцварямъ и 
ііаіподшіп въ прймитивахъ больше свободы, ч мъ въ 
академизм . находилсв въ ііодчпікчии ийТуйтивнаго 
разума. 



— 27 — 

Онъ искадъ чего то проетого, кривого, грубаіго. 
Это было пскаіііе творчеейой волн. 
Во что бы то ни стало не написать такъ, какь ви-

дпп. его глазъ зд.раваго смысла. 
Онъ нашелъ краеки, но не нашелъ формы п не 

нашелъ потому, что здравый смыслъ доказывалъ ему 
пел пость писать, 'что-либо, кром натуры. 

Ы вотъ болыная сила творчества была имъ пов -
шена на костлявомъ скелет челов ка, на которомъ 
она и высох.іа. 

Многіе борцы и нослтели большого дара в шали 
его, какъ б лье на заборахъ. 

И это все д лалось изъ за любви къ уголку ііри-
роды. 

II пусть авторитеты ие м шаютъ намъ предсн-те-
рсчь покол ніе отъ в шалокъ, которъія ощі такъ по-
любиліі и отъ которыхъ имъ такь теило. 

Усиліе художествённыхъ авторитетовъ налравить 
искусство по нутіі здраваго смысла—дало пуль твор­
чества . 

II у самыхъ сильныхъ субъектовъ рюальная форчма 
- уродство. 

Уродство было доведено у бол е сильныхъ до ис-
чезаюшаго момента, но ие выходило за рамки нуля. 

Но я преобразился въ нул формъ и вышелъ за 
нудь къ творчеству, т.-е. къ Суіірематизму, къ но-
вому живописному реализму- безпредметному твор­
честву. 

Супрематизмъ—начало новоіі культуры: дикарь по-
б жденъ, какъ обезьяна. 

Н тъ больше любви уголковъ, н тъ больше любви, 
ради которой изм нялась истина искусства. 



— 28 — 

Квадратъ не подсознательная форма. Это творчеетво 
тштуитивнаго разума. 

Лицо новаго искусетваі 
Квадратъ живой, царственный младенецъ.. 
Первый шагъ чистаго творчества въ искусств . 

До него были наивныя уродства и коніи иатуры. 

Нашъ міръ искусства сталъ новымъ, безпредмет-
нымъ, листымъ. 

Исчезло все, осталась масса матеріала, изъ кото-
раго будетъ стршіться новая форма. 

Въ искусств Супрематизма формы будутъ Ж;и;ть, 
какь и вс живыя формы натуры. 

Формы эти говорятъ, что. челов къ пришелъ кь 
равнов сію изъ одноразумііаго состоянія къ двура-
зумному. 

(Разумъ утилитарный и, днтуитивный). 
Новый живонисный реализмъ, именно живоиисньій, 

такъ, Какъ въ інемъ н тъ реализ.ма горъ, неба, воды... 
До сей поры 'былъ реализмъ вещей, но не живопис-

пыхъ, красочныхъ единицъ, йоторыя стріоятся такъ, 
лтобы не зависить пи формой. ни цв томъ, ни но-
ложеніемъ своимт. отъ другоя. 

Каждая форма свободна и ипдивидуалыіа, 
Каждая форма есть міръ. 
Всякая живописная шюскость жив е всякаго ллда. 

гд торчатъ пар;а глазъ и улыбка. 
Написанное лицо въ картин даетъ жалкую паро-

дію иа жизнь и этотъ иамекъ, лиіпь напоминаніе о 
живомъ. 

Плоскость же живая, она ріоддлаеь. Гробъ наломи-
наетъ намъ о мертвец , картина о живомъ. 

Или наоборотъ живое лицо, пейзажъ въ натур , 
напоминаетъ нам(ь о картии , іт.-е.. о мертвомъ. 
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Вотъ почему странно смотр ть на красную. йли 
черную закрашенную плоскость. 

Вотъ почему хихикаіотъ и плюютъ па выставкахъ 
новыгь течеяій. 

Искусство и новая задагаа его было всегда илева-
тельницей. 

ІІо кошки прішыкаютъ къ м сту н трудііо вхъ ні)і-
учить къ новому. 

Д.ія т хъ искусство совс мъ пе нужно. Лишь бы 
были написаны и\ ъ бабушка п любимы уголш си-
ревевыхъ рощъ. 

Все бі.житъ изъ прош.іаго къ будущему, ио все 
должно жить настоящимъ, ибо въ будущемъ отцв -
тутъ яблони. 

Сл дъ настаящаго стираетъ завтра, а вы пе по-
сп ваете за б гомъ ашавд. 

Тина прошлаго, какь мелышчныіі жерновъ, тянсті, 
васъ въ омутъ. 

Вотъ ио'чему мн неііавистііы т , которіые обслу-
живаютъ васъ падгробными паодятникамд. 

Лкадемія и к.ритііка есть этотъ жерновъ на вашей 
ше •— старый реализмъ, теченіе устремдяющееся въ 
передач живой иатуры. 

Впь иемъ лоступаютъ такгь же, Вйысъ во времена 
великой Инквизицщ. 

Задача ем шна, дотому что хотятъ во что бы то ші 
стало ва холст заставнть жить то, что берутъ въ 
натур . ' I 

Въ то время, «огда все дыиіетъ и б житъ,—въ кар-
тииахъ ихъ застывшія позы. 

А это пытка хуже колесованія. Скулыітурныя . ста-
туи одухотворенныя. значитъ жпвыя, стоятъ на мерт-
воіі тотк , въ поз б га. 
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Разв ие пытка? 
Вложить душу въ мраморъ и потомъ уже надъ 

живымъ изд ваться. 
Но ваша гордость — это художникъ сум вшій пы-

тать. і 
Вы сажаете п итичекъ въ кл тку тоже для удо-

вольствія. 
И для зііаііія держите животпыхъ въ зоолстическихъ 

садахъ. 
Я счастливъ, что вырва.іся изъ инквизиторсіСаго 

заст нка а'кадемизма. 
Я пришелъ въ плоск )сти и могу придти юъ азм р-е-

нію живого т ла. 
Но я 'буду (пользоваться изм реніемъ, изъ котораго 

создамъ новое. 

Я выпустилъ вс хъ итицъ изъ в чной к і тки, отво-
рп.гь ворота зв рямъ зоологическаго сада.. 

Пусть они расклюютъ н съ дятъ остаткн вашего 
нскусства. 

И освобожденный медв дь пусть купаетъ т ло свое 
м жду льдовъ хо.іо.хнаго с иера. ао не томится въ 
акваріум Кішяченой воды академическаго сада. 

Вы восторгаетесъ композиціей картины. а в дь ком-
нозиція есть приговоръ 'фигур , обреченной художни-
комъ 'къ в чной доз . 

Вашъ восторгъ утвержденіе этого нршовора. 
Труппа Супрематистовъ: Е. Малевичъ, И. Пу-

ни, М. Мениковъ, И. Елюнъ, К. Богуславская и 
Розанова — повела борьбу за освобожденіе вещей отъ 
обязанности искусства. 
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И призываетъ академіи отказаться отъ инкви-
зиціи натуры. 

Идеализмъ есть орудіе пытки, требованіе эстетиче-
скаго 'чувства. 

Идеализадія формы челов ка есть умерщвленіе мно-
гихъ живыхъ линій мускулатуры. 

Эстетизмъ есть отбросъ интуитивнаго '•іувства. 
Вс желаете вид ть куски живой натуры наі крю,;і-

кахъ своихъ ст нъ. 
Такъ же Неронъ любовался растерзаиными т лами 

людей и зв ріями зоологическаго сада. 

! — < 

Я говорю вс мъ: бросьте любовь, бро-сьте эсте­
тизмъ, бросьте чемоданы мудрости, ибо въ новой куль-
тур ваша мудрость см шна и ничтожна. 

Я развязалъ узлы мудрости и освободилъ сознаяіе 
краСки. ! 

Снимайте же скор е ісъ себя огруб вшую кожу 
стол тій, чтобы вамъ легче было догнать на.съ. 

Я ііреодол лъ невозможіюе, и пропаісти сд лалъ 
своимъ дыханіемъ. 

Вы въ с тяхъ горнзопта;, каКь рътбг.і! 
Мы, супрематиеты - бросаемъ вамъ дорогу. 
Сп шите! 
— Ибо заівтра не узнаете ііасъ. 

1915 г. Москва. 
К. Малевичъ. 
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