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SAALID ON MEIL TAIS NIIKUINIL...

Ei tea, kas keegi on kokku lugenud, kui palju on Eestis muusikafestivale? Voiks lugeda
ja siis sinna korvale panna teatrifestivalide arvu. Teater saaks lakki nagunii. Spordivéist-
lustega ei tasu hakata vordlemagi. Milles on asi? Miks me teatrielu piriselt ei laineta,
miks ei jitku festivale, et tippe tunnustada ja vidrtustada?

Miiletan, kui 2011. aasta suvel Kristiina Ehini ja Silver Sepaga Treimannis, Silveri
nelisada aastat samas kohas kestnud stinnikodu ouel juttu ajades vditsin, et molema tege-
mised on teatraalsed. Kristiina oli siis just avaldanud luulekogu ,, Viimane monogaamla-
ne”. Mulle meeldis ja meeldib siiani tema tookordne reaktsioon: ,Mis mottes teatraalne?
Ise oled! Minu luuletused ja jutud on kirjutatud siidameverega!” Ta jitkas veel, et motte-
tu tundub kirjutada midagi sellist, millega sa iseennast ei iillata. Ja et tuleb oma loomuse
vastu ka huligaanne olla. ..

See seostub mul Adolf Sapiro jutuga, kui ta méodunud aasta oktoobris Permis kone-
les teatrifestivali , ReZiiruum” noortest teatritegijatest osalejatele: , Kartke selgust, kui
alustate. Ebaselgus aktiveerib arusaamise protsessi. Niiteks ukse voti. Kui teil uks avaneb
korralikult, siis te enamasti ei tea, milline see voti on, mis ukse avab. Avate ukse, astute
tuppa ja elate palju aastaid nii, et ei poéra votmele mingit tahelepanu. Alles sel hetkel, kui
uks ei avane, te vaatate votit. Vaatate ust, proovite, tegutsete ja kiisite, mis lahti on. Kas
see voti on vale? Mida temaga peale hakata? Alles siis algab loominguline protsess...”

Treimannis jagas Kristiina, kes oli koos Silveriga hommik otsa hoopis talu elutoa po-
randalt vana virvi maha kraapinud, muljet: , Eks Silver tee rohkem, aga olen ka juures
olnud ja moelnud, et kogu meie polvkonnal on viisteist aastat... ldinud vana Noukogude
aja keltsa maha kraapides. Aga mis see on, mida me sealt alt tahame kiitte saada? Hea kiill,
et see on see eestiaegne laud, voi tsaariaegne, voi veel vanem aampalk, aga tegelikult —
mida see esteetiline ideaal siimboliseerib? Mis on see piris asi voi tuum?”

Panen siia korvale veel Stanislavski teesi, mille Sapiro Permis hindas geniaalseks ja
tihelepanuvdirseks, — teisejirqulist tuleb mingida kui koige tihtsamat ja koige tihtsa-
mat kui teisejirqulist — ning tunnistan: mul on tunne, et meil Eestis on palju teatrit
kiill, kuid natuke liiga vihe siidameverega tehtud teatrit.

Kas pole nii, nagqu Anna Levandi on meie sportlaste kehva esinemist oliimpial pohjen-
danud, et Eestis on lihtne kuulus olla, ja esimene olla, ja koige parem, ning see ongi, mis
ei pane pingutama. Meil on teatrisaalid peaaegu tdis niikuinii!?

Septembris peaks avatama Vaba Lava teatrimaja Telliskivi loomelinnakus. Akki just
seal keskkonnas saab siindida ka moni uus teatrifestival? Koige enam mu meelest on meil
puudu just klassikalise teatri festivalist.

Teatridiplomaat Oleg Lojevskile meeldib riikida, et kunst ei suuda midagi parandada
v0i Opetada, kuid suudab emotsionaalset muljet avaldada ja need tunded, mis tekivad,
voibolla kunagi mojutavad vaataja otsuseid. Et teater seda muljet avaldaks, peab ta olema
ndhtav ja tundeid puudutama.

Head elusamat teatrit soovides

MARGUS MIKOMAGI
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VASTAB
GERT RAUDSEP

Toomas Trapido riddkis kunagi, et enne, kui mingil teemal konelema haka-
ta, tuleks kaardistada iimbritsev aegruum ja kontekst. Tdna on 25. jaanuar 2014
aastal, me asume Tallinnas. Uudised radgivad kiratsevast Aafrikast: Egiptus,
Nigeeria, Liibiia, Kesk-Aafrika Vabariik. Viimasesse saadab Eesti oma vieiik-
suse. Kiievi tinavatel tapab miilits protestivaid inimesi. Eestis riidgitakse era-
konnaseaduse muutmisest, mis polistab suuri erakondi.

Muudeti juba.

Liheb see koik sulle korda? Oled sa asjadega kursis?

Uritan olla. Aga mitte viga siistemaatiliselt. Ma tiritan hankida ka alternatiiv-
set infot sinna korvale, et hoida pilti laiemana. Laiemana, kui piitiab esitleda pea-
voolu meedia.

Aafrikat puudutasime. Vihetuntud fakt on see, et Gert Raudsep veetis osa
oma lapsepdlvest AlZeerias? Kus nimelt ja miks?

Mu isa oli geoloog. Eestis tegeldi fosforiidiuuringutega ja tema oli fosforiidi
uurijate grupis. Alzeerias avastati tollal tohutu suured fosforiidivarud. Alzeeria
oli selline riik, mille nimetus oli kiill ,rahvademokraatlik vabariik”, aga nad sem-
misid kdigiga. Nii laane kui idaga. Ule maailma otsiti spetsialiste — seal tootasid
laanesakslased ja ameeriklased ja inimesed Noukogude Liidust. Ule NSV Liidu
koguti kokku vajalikke spetsialiste. Ja isal dnnestus siis sinna gruppi saada.

Mis sa sellest ajast miletad?
Ma v&in sulle pilti ndidata sellest majast, kus ma elasin. (Nditab telefonist.)

See on koik, mis sa miletad?

Ei, ma madletan paris palju ikka. Ma ei tea, kui detailseks me liheme... Véin
tiksikuid detaile vilja tuua... Ma leidsin Facebookis kommuuni, mis seob neid
titipe, kes selle linna selles linnaosas on elanud.

Sinu generatsioon?

Nad on natuke nooremad. See on iiks linnaosa viikeses Alziiri-lihedases lin-
nakeses, kus voortoojou eest hoolitsev AlZzeeria firma oli rentinud korterid nende-
le inimestele. Esimesed kaks néddalat, kui me kohale joudsime, elasime koos tihe
aserbaidzaani perekonnaga. Meil oli iiks tuba, neil oli teine, suur tuba oli tihine.
Ja siis ma méletan oma ema viha sellepérast, et see aseri naine kiis kogu aeg oma
pikki musti juukseid meie toas kammimas. Pdrast ema korjas neid mooda poran-
dat kokku ja oli ilgelt vihane. Ja siis veel... Miletad seda laulu , taka-taka-taka-ta-
ka-taka-taaa...”? [Joe Dassin, , Taka, takata” — E. K.] Aseri naine ei osanud seda
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lauly, tahtis, et mina laulaksin talle seda, sest tal ei tulnud see nii kiiresti vilja kui
mul. Talle meeldis, kuidas ma seda tegin. Ma olin siis vist viieseks saanud.

Aga iildiselt m66dus su lapsepdlv Tallinnas?
Keilas ka. Need esimesed aastad kuni AlZeeriani.

Aga pirast Alzeeriat oli Tallinn?
Siis me saime suurema korteri Oisméele. Kolmetoalise, , koigi mugavustega”.

Uhe ,Tihelaeva” kiisimuse ma kiisin ikka ara: millal tajusid endas soovi
laval iiles astuda? Kas oli mingi konkreetne hetk?

Ma miiletan seda hetke viga histi. See on téiesti fikseeritav. Kui ma klassi-
kaaslaste kéest jarele kiisiksin, siis saaksin teada ka tdpse aastaarvu. Noukogude
ajal pidid koik tegema nédrindidendeid. Iga klass pidi tegema. Me tegime ka. Ma
miletan seda konkreetset hetke, kui kooli nddripeol 1. keskkooli, praeguse Gus-
tav Adolfi giimnaasiumi voimlas toimus ettekandmine. Ma maletan, kuidas ma
pidasin pausi ja justkui lahe tunne oli méngida. See laheda-tunde-hetk on viga
meeles. Seejarel tekkis kiisimus: mis see niitid oli siis? Ménus tunne oli. Et to6tab
kohe tditsa huvitavalt sinu peal. Ja siis ma lihtsalt hakkasin huvi tundma. Ma ei
kdinud eriti palju teatris. Kooli kaudu sai ikka kdidud, aga enne seda mul otseselt
mingit teatrihuvi polnud. Siis hakkasin uurima, kuhu saaks nditeringi minna.

Kas oli parast keskkooli 16ppu ka mingeid muid ideid edasisteks 6pingu-
teks?
Siis enam ei olnud.

Kes sind siis niimoodi ,dra tegi”? Kelle juures sa ringis kiisid?

Lembit Petersoni ja Katrin Saukase juures (Tonu Peterson juhendas ka vahe-
peal). Seal olid veel Elina Reinold, Kért Johanson, Henrik Normann. Oed Talid,
Kristiina Davidjants, Marius Peterson... Selline punt oli. Kui ma niitid kellegi dra
unustan siis...

...annavad andeks. Teatrikool. Kui palju sinu meelest piitidis Koma XV len-
nuga rakendada sama meetodit mis iilieduka XIII lennuga — lavastused ruttu
valmis, ruttu teatrisse, ruttu osakeseks suurest Ugala masinavirgist?

Jaa, ma arvan kiill, et puitidis. Ma ei maleta, millal XIII lend oma esimese tiiki
tegi. Meil vist oli see isegi varem. Teise kursa teise semestri alguses tuli juba vilja
,Suvedd unendgu”. See oli minu meelest vist veebruaris. Nii et pohimotteliselt
ikkagi kohe.

Oli see sinu meelest ige otsus?

Ma arvan, et seal ei olnud Gigeid ega valesid otsuseid. See lihtsalt oli selline
otsus. Uhtepidi oleks voinud olla kauem koolis, teisest kiiljest, miks siis mitte ko-
he lavale. Kiisimus on lihtsalt selles, kuidas sa seda dra kasutad. Kuidas panna
tudengid seda &dra kasutama. Et nad nina piisti ei ajaks.



Edward Albee,
,,Bessie Smithi
surm”. Lavastaja:
Katri Aaslav-
Tepandi.

Sanitar — Gert
Raudsep.
Esietendus

29.I1X 1991
Ugalas.

Seda ma silmas pidasingi.
Mulle tundub, et meie saime kasu. Voibolla me saime suure lava kogemust
natuke palju. Sellist fa-fa-faad.

Et pisitood oli vihem?

Jah, seda kindlasti. Aga dnneks oli meil ju kursusel kolm inimest, kes lavas-
tasid. Meil ei olnud ametlikult iihtegi lavastajat. Katri [Aaslav-Tepandi], Jaanus
[Rohumaa] ja Rednar [Annus] olid need, kes tegid oma t5id.

Enamik teie diplomitoid oli Ugalas. Ja pdrast seda sa jaidki Ugalasse, sa olid
seal kokku kolmteist aastat. See on paris pikk aeg. Seda peaks saama kuidagi
kokku votta... Niiiid on ka juba piisav distants.

,Koik mu noorus ldks sinna...” (Viga suur naer.) Kolmteist aastat istusin teat-
ris. Elasin viga teatrile. Sai ikka tiikist tiikki ,ratsutatud”. Aastas viis esikat.

Ugalast veel. Kui sa peaksid Ugala kohta midagi halvasti iitlema, siis mis
see oleks?

(Paus.)

Suletus.

teater 7



Kas see on midagi sellist, mis iseloomustas kogu sinu seal oldud aega? Kas
koik see kolmteist aastat oligi nii?
Fi. Ej, ei olnud.

Voi on see hinnang sellele, kuhu Ugala praegu on joudnud?

Ei, ma ei tea, kuhu ta joudnud on. Mul puudub sellele adekvaatne hinnang.
Et aru saada, kuhu nad on joudnud, peaks asetsema natuke ldhemal. Nad on ju
viimastel aastatel joudnud erinevatesse kohtadesse. See ei ole mingi stabiilselt tiks
seisund.

Aga kuidas sa seda suletuse probleemi laiendaksid?

Mulle tundub, et Ugala énnelikumad aastad on olnud siis, kui ei soovitud j&da-
da ainult oma majja. Mitte olla Viljandi teater, vaid olla Eesti teater. See soov, see
mote teebki koik. Seal ei ole vaja mingeid administratiivseid vahendeid. See mall,
et ,meil on isekeskis nii hea, et me ei vajagi midagi muud, ei huvitu millestki
muust, vodras on vooras”, on olnud kahjuks samuti levinud.

Mulle tundub, et Ugala parimad ajad ehk ongi olnud siis, kui on mingi juur-
devool tekkinud.

Nii ongi, sest tookohana on Ugala hea. Noor inimene, kes ldheb sinna, ja need
vanad, kes seal on... See on ju lihtsalt suurepérane. Tipp-topp teater. Kaks lava.
Suur lava... Tdida see ainult dra. Kui aksid on tiles tostetud ja sa seisad seal, on
ikka voimas tunne. Et on ikka lava!

Siit tulebki mu jargmine kiisimus — midagi head Ugala kohta?

Ma vist juba joudsin natuke sinna. Et reeglina vidga-viga toredad inimesed.
Ugalas pole kunagi olnud, v&i vihemalt polnud seda minu ajal, sellist margata-
vat staaritsemist. Voi ei teinud mina sellest vélja. Kui Ugala kohta on positiivselt
Oeldud, et on tugev ansambliming, siis see on olnud selleparast, et inimesed on
parimatel hetkedel manginudki koos.

Kas sul lavastaja ambitsiooni pole olnud?
Ei.

Mitte kunagi?
Ei ole, jah, olnud.

Miks?

Koma sundis koolis koiki lavastama. Kdik pidid mingi asja tegema. Ja ma maé-
letan, kuidas ma votsin Mrozeki , Stinnipdevapeo”. Ma votsin ithe stseeni, kus on
see paberite rebimine. Ma maletan, kuidas ma ei suutnud sellest teha mitte mi-
dagi. Mis sa ikka esimesel kursusel teed. Kuidas sa ldhened sellele, kui sul endal
mingit soovi ega ambitsiooni ei ole? Mitte midagi ei osanud teha. Ja siis pérast,
natuke aega hiljem tegi Mati Unt meie vanema kursaga, XIV lennuga, diplomila-
vastuse. Siis ma vaatasin seda ja métlesin: no tépselt see! Vaga hésti!



John Driver/Jeffrey Haddow, , T$ehhov Jaltas”. Lavastaja: Peeter Tammearu.
Maria T$ehhova — Vilma Luik ja Ivan Bunin — Gert Raudsep. Esietendus 17. XI 1995
Ugalas.

Ugala fotod

Et tipselt minu mate!

Just seda ma métlesin! Eks minul ka ikka mingi visioon oli, aga... Nali naljaks,
aga on tulnud ette ka kordi, kus ma olen kdinud mingites workshop’ides ning seal
on ka sunnitud lavastama. Ma ei saa, ma ei oska ju votta neid inimesi nii, nagu
lavastaja peaks.

Aga kus siis viga on? Kas sa lihened neile justkui nditleja perspektiivist?
Jah, ma tahan, et nad méngiksid nii, nagu mina mangiksin. Ma ei ldhtu neist.
Véi nii, nagu minu pilt on vilja moeldud.

On ju lavastajaid, kes just niimoodi asja paika panevadki.

Jah, aga minus on karsitus, selleparast, et lavastamine lihtsalt ei huvita mind.
Kuid ma pidin need asjad dra tegema. Ja siis ma leidsin koige lihtsama tee. Ma ju
ei hakanud seal workshop’is néitlejatele ette nditama, aga ma tahtsin, et nad teeksid
niimoodi, nagu mul vaja. Ent see on ju surm. Nii ei saa teha. Ma arvan, et iga nit-
leja saab mingi titkiga hakkama, et see ei ole tildse kiisimus. Aga miks ma peaksin
selle peale raiskama teiste aega? Ma v&in selle tiiki ju parem mdottemédnguna val-
mis teha.
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Sind iseloomustab mingi iilim ratsionaalsus. Nii palju kui mina sinuga
koostood maletan, kiisisid sa proovides kogu aeg viga lihtsaid, aga olulisi kii-
simusi.

Ma olen ise jannis. Mul oleks vaja nagu selgust, et me koik saame asjadest tiht-
moodi aru. Loomulikult me saame koik erinevalt aru, aga et sellel iihisel pinnasel,
kus me tegelikult oleme, saaksime asjadest ithtmoodi aru. Viahemalt pohilises voi
mingilgi médral. Ma ei suuda tiksi tootada. Ma ei taha niitid 6elda, et ma ei tea,
mis ma enne mdtlen, kui olen 6elnud. Mitte niipidi, aga motted selle asja kohta,
mida me teeme, selginevad dialoogis. Olen viimastel aastatel mingite asjade pu-
hul meelega loobunud. Lihtsalt vdoimalusi kaalunud, mitte otsustanud, et ntitid
ma teen nii.

Millest siis loobunud?
Loobunud asjade viljamotlemisest. Et mul on kindlasti selline oma variant.

Et teed seda, mida palutakse?

Vaatan, mis sobib. Ma ei tea, see on praegu ka v&ibolla liiga kindlalt viidetud,
aga mote on sinnapoole liikkunud. Ma olen proovinud nii, et ma ei motle midagi
ratsionaalset vilja. Eks see ole teataval médral seotud ka selle teatriga, mis me
siin teeme, kuhu me liikunud oleme. Ma ei oleks vanasti osanud ettegi kujutada,
et mulle antakse pdev enne esikat tekst kitte. V&i tildse ei antagi teksti kitte. Ma
mdtlen selle ise suvaliselt proovis voi enne etendust vilja, mis ma radgin. Ma liht-
salt hakkan minema ja vaatan, kuhu vilja viib.

Joudsimegi otsapidi NOni. Sa oled siin peaaegu kiimme aastat olnud. K&i-
ge rohkem oled sa Ojasoo lavastustes minginud. Me nideme teie kodulehel fo-
tosid dressides higistavatest niitlejatest... Rddgi palun ristiinimesele dra, kui-
das Ojasoo proovid kiivad. Ma saan aru, et materjali on erinevat ja lihenemisi
on erinevaid. Aga on need proovid aastatega muutunud? On seal mingi lidbiv
joon?

Mina olen oma loomult laisk inimene. Ojasoo ei ole laisk inimene. Tal on suu-
repdrane omadus alustada proovi tdis matsuga. Mis mind alguses voibolla vihe-
ke hdiris. Siilamaani vahel hiirib. Mul on vaja aega. Loomulikult ma peaksin ise
ennast nii kaugele viima. Et me oleksime kaik kell 11 valmis alustama.

Nii-oelda ,soojad”?

Soojad, jah. Mina isiklikult voin iiksi ennast soojaks teha. Minul on inimesena
vaja sinna vahele mingit vahekohta. Et me oleksime k&ik koos ja koos hakkaksime
peale. Et jouame koos siis sinna kohta, kust me alustame. Aga kuidas prooviaega,
nelja tundi hommikul ja kolme tundi Shtul, normaalselt raisata, seda aega tiks-
teise elust, seda ta oskab, enamasti. Ta on distsipliiniga lavastaja. Ja kui sa raédgid
dressidest... Kui peab mingeid asju fiiiisiliselt tegema, siis on tdnavariietega liht-
salt ebamugav. Me oleme tavaliste riietega ka proovis. Et kogu aeg ei ole higipull
otsaees. Kogu aeg keegi ei voimle ega karju. Kurjemad keeled viidavad, et siin
oleks nagu mingi spordikool...
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See ei vasta toele?

Ma voiks siis monda teist kohta ,,0llesaaliks” nimetada. Sellel ei ole motet. See
tuleb lihtsalt teadmatusest. Kui sa ise midagi ndinud ei ole, siis pole motet ka sil-
distada. Ojasoo iiritab proovis nii fuitisilist kui vaimset temperatuuri hoida viga
korgel.

See on midagi, mis on libiv?
See on ldbiv, jah.

Aga... Voibolla sa ei ole parim inimene, kelle kiest seda kiisida, aga mones
mottes oled ka... Oskad sa mulle natuke riikida NO-teatri kuvandist, kas need
iilivordelised epiteedid , XX sajandi olulisem materjal”, ,vene tantsuteatri iiks
olulisemaid lavastajaid”, ,Euroopa iiks olulisemaid kunstnikke” jne, kas need
on teie jaoks pariselt ka olulised asjad v6i kannavad nad lihtsalt labast tu-
runduslikku eesmirki?

Ma tdesti ei ole dige inimene nendele kiisimustele vastama. Aga algusaegadel,
kui see teater muutis ennast, siis tiritati iga hinna eest ka ennast tdestada. Oli vaja
ldbi murda barjddrist, mis selle majaga seotud oli. Nendest miititidest a la ,Eino
Baskin 166di vélja”. Kuigi ta oli siit juba varem ise lahkunud. Et sellele sildistami-
sele vastu seista, tiritati iga nipiga ennast kehtestada. See enesekuvandi reaalne
analiitis polnud ehk kdige tdpsem. Minu arvates oleks vdinud sellest voibolla na-
tuke varem loobuda. Aga need epiteedid... Ma ei tea, voibolla nad ongi tahtsad.

Et kas on teadlik valik vottagi niditeks Euroopa parim lavastaja toole?
Muidugi on. Poliitika on selline, et ikka saaks parimaid. Linnateater votab ka
ju Sapiro.

Teine pool sellest asjast on turunduslik. Et I6pptulemus on kies, see ei ole
parim, aga miiiimine kiib ikka: ,Euroopa parim”, ,maailma koige olulisem”.
Kas sulle tundub, et sellist tendentsi on ka?

Jaa, ikka. Aga mida siis titlema peaks? K&ik séltub nii kohutavalt miitigist.
Teater on teatriviliselt muudetud selliseks, et peab ennast miitima. Ma ennus-
tasin tihes véikeses repliigi korras esitatud sonavotus viimasel teatriliidu tld-
koosolekul, et selline teater, nagu me praegu Eestis teame, on kiimne aasta pérast
kadunud. Kiimne aasta pérast on Eestis alles keskmisele maitsele orienteeritud
meelelahutuslik kodanlik teater ning rodmustada véime vaid selle {ile, et teatrior-
ganisatsioonide majandamine on korras ja ,teatrietendus on turumajandusliku
suhtega”, kui tsiteerida ametist lahkunud kultuuriministrit.

Ma kiisin niiiid dra selle kiisimuse, mille kiisimata jatmise pirast eesti kont-
septuaalse kriitika esikirjutaja vana Sirpi sarjas: miks sinu arvates on NO trupp
viimase paari hooajaga laiali jooksnud?

(Pikk paus.)

Teater on tdpselt need inimesed, kes seal sel hetkel parasjagu on. Keegi ei ole
selle kohaga laulatatud. See muutub kogu aeg. Kéik muutuvad ise. Keegi ei saa
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jddda muutumatuks. Ma ei hakka siin lahkama, miks inimesed &dra ldksid. See on
teine teema. Ma ei pea seda ajakirja veergudel lahti seletama. See ei ole teistele
tahtis. See on tdhtis meile, kes jdime, ja neile, kes ldksid.

Kas selline laiali jooksmine on sinu arvates normaalne?
Muidugi. See, et inimesed lihevad mujale, on normaalne.

Selle saab siis turvaliselt ja viikekodanlikult kokku vétta nii, et ajad lihtsalt
saavad otsa ja...?

Pohjused on hoopis teine kategooria, mida hinnata. Aga tildiselt on see ju
tdiesti normaalne. Eriti sellises linnas, kus on palju teatreid. Kui see toimuks Vil-
jandis, Parnus, Rakveres, siis oleks see teravamat tdhelepanu véaart.

Ma tahtsin kiisida NO aktsioonide kohta. Kuidas need sulle on meeldinud?

Nad on véga erinevad olnud. Ja erinevalt mojunud. Véga lahe on neid teha
olnud, neid voiks isegi rohkem olla. Me oleme ldinud natuke seda teed, et meie
aktsioon peab dnnestuma. On tekkinud justkui selline pinge. Tegelikult aktsioon
ei pea dGnnestuma. Mote ongi selles.

See on proovimise koht?
Kontseptsioon peab muidugi kandma, peab olema v&imalus, et sul dnnestub.
Meil on siin igasuguseid hulle ideid olnud.

Et pagas on veel suur?

Jah, eks seal midagi ole, aga osast ideedest on aeg tile kdinud. Ma ei tea, kas
neid on vaja enam teha.

Nalju sai ka vilja moeldud: 4 la kutsud inimesed kohale, saal on voodeid tiis. ..
Sa paned nad niimoodi maheda muusika saatel magama. Ja siis nad magavad.
Tunnevad ennast imehésti ning on vilja puhanud. Ja kui drkavad, siis esimene
asi, mida ekraanilt ndevad, on see, et niitlejad teevad garderoobis nende taskuid
tiihjaks...

Aga mis olnust oma hullusega meelde on jddinud?

Ma ei maleta, kas see oli esimene v&i teine... ,Ulgumerelainetel”, kus me pédev
otsa viina joime. Ja parast méngisime tédis peaga. See oli ikka péris hull asi. Meil
oli olemas tdiesti adekvaatne lavastus, aga me joime ennast tdiesti purju ja hakka-
sime seda siis purjus peaga méngima. Publikul ehk tekkis seal mingi muu kont-
septuaalne asi ka. Tiit algatas mingisuguse jutuajamise... Aga aktsioon toimub
tegelikult ju sinu endaga. See toimis. Téiesti reaalselt. Ma méletan seda aja kulgu.
Kuidas aeg venis ja kuidas vahepealt 16igati mingid niidid &ra. See ei pruukinudki
nii palju vélja paista... Ja veel ka see, et kiill selline kdsu peale joomine oli raske!
Hirmus raske! Et hakka niitid! Kell on neli, kell seitse algab etendus. Mehed, peab
votma! Kolm tundi on aega, niitid on vaja ennast ruttu purju juua. Oh, kuidas viin
ei maitsenud, kiill oli halb! Meil oli ldbi méeldud pressikonverents. Juba seal ldks
kaik untsu.
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Michael Cimino, ,Hirvekiitt”. Lavastaja: Tiit Ojasoo. Pildil: Mike — Tambet Tuisk ja
Julien — Gert Raudsep. NO90 esietendus 21. X1 2006.
Tiit Ojasoo foto

Aga oli sellel koigel mingi moraal ka? Sest kolleegid Rakvere Teatrist on
radkinud ndukogude ajal purjus paega mingimisest uskumatuid lugusid...

Ei olnud. Véibolla kunagi sai idee sellest alguse, aga see ei olnud meie aktsioo-
ni eesmérk.

Mina olin kunagi veendunud, et ma ei suuda teatris voi teatriruumis teha
mitte iihtegi muud t66d peale niitleja oma. Praegu arvan ma tdiesti vastupidi.
Kuidas sinuga on?

Mina suudaksin kiill. Mulle meeldib niiteks valgus. Ma voin lava ehitada. Mul
ei ole sellega mingit probleemi. Ma v&in praeguseks kujutada ennast ka tildse mit-
te teatrisse ette. See ei ole enam nii ilmvoéimatu kui varem.

Ma olen viimasel ajal sellises seisus, et ei oska enam mangida. Paar viimast
aastat. Et ei tea, kuidas méangida. Ja see ei ole kriitikameel. Ma suudan ennast laval
taluda kiill. Aga tiks ring on tdis saanud. Kust peaks alustama uut ringi? Mis on
see, mis oleks dige? Praegusel hetkel. Minu jaoks. Kuidas peaks méangima? Need
asjad, mis on, need ei rahulda. See, mida timberringi ndeb, see ka ei rahulda. Ei
leia kuskilt sellist tunnet...

Kuidas sai sinust Eesti Niitlejate Liidu esimees?
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Kui ma Ugalasse toole ldksin, siis minu esimene leping oli enam-vihem ka-
heksa lehekiilge pikk. Meie olime esimene lend, kellel ei olnud suunamist; kellele
tehti tihtajaga lepingud, kus oli ikka véga imelikke punkte sees. Minus on alati
trotsi tekitanud igasugune ebadiglus. Kui sa teatrikoolist tuled ja hakkad kokku
puutuma sellega, et kellegi tegemata t66, laiskus, pahatahtlikkus voi hoolimatus
toob teistele inimestele lisatood, siis tekitab see tunde, et nii ei saa. Miks see nii
on? Seda oli tol ajal vidga palju. Sel teemal tekkisid vaidlused. Tallinnast kuuldus
héaili, et midagi hakatakse tegema. Siin ajasid asja Viiding ja Lutsepp ja Rétsep ja
Oja... Mina oma kursusevenna Tarvo Kralliga, kes oli ka meie kursavanem, kuu-
lume ka nditlejate liidu taasasutajaliikmete hulka. See oli vist aastal 1993. Kuigi
me olime alles esimest v&i teist aastat teatris. Alguses oli Ugala niitlejate usaldus-
isik Allan Noormets, siis ta ei jaksanud enam, seejérel sain usaldusisikuks mina.
Usaldusisiku tilesanne on teha koik endast olenev, et suhted néitleja ja juhtkonna
vahel ei jouaks konfliktini. Ma olin ka seet&ttu liidu juhatuses, me tegime kollek-
tiivlepingut ja nii see léks. Rein [Oja] ldks siis teatriliitu ja mina olin selle aja peale
juba tulnud Tallinna. Mulle tundus, et seda t66d peaks jdatkama, seda ei tohtinud
lasta raisku minna.

Milline on sinu meelest niitleja iihiskondlik-poliitiline positsioon XXI sa-
jandi teise kiimnendi Eestis?
Viga kahetine.

Ma ei arva, et sa peaksid seda ilmtingimata niitlejate liidu esimehe posit-
sioonilt hindama. Mida arvad lihtsalt sina?

Viga kahetine ikkagi. Uhtepidi on ithiskonna respekt olemas, teisest kiiljest on
néitlejad oma odava t66 tegemisega ennast lihtsalt kuhugi kolikambri nurka man-
ginud. See tdhendab, et odavateks meelelahutajateks. Mélemad dédrmused on ole-
mas. Ma réékisin Steven Scharfiga [Miinchner Kammerspiele nditleja — E. K.], et
nii kummaline kui see ka pole, me voime rddkida siin koigest — loomeinimesed ja
loomeliidud ja et nende sona maksab ja inimesed armastavad teatrit —, aga enami-
kus valitseb ikka selline XIX sajandi suhtumine, et , teete oma néiteringi, aga kus te
tegelikult todtate?”. Ta titles, et midagi pole parata, neil Saksamaal on samamoodi.

Et see polegi pelgalt Eesti probleem, vaid hoopis laiem?

Ma arvan kiill niimoodi. Ma ei ole enam nii palju selle peale méelnud ega
puitidnud seda kuidagi enda jaoks paika panna, sest see ei ole nii tdhtis. Sellest
positsioonist ei muutu mitte midagi. Ohtune etendus sellest paremaks ei lihe.
Teatud mottes on muidugi tegemist néitlejate ametiuhkusega — et kuhu sa oma
tod ametite reas paigutad; et kas sa julged enda eest seista, kas sa julged streiki
vilja kuulutada: kurat, me ei to6ta enam nii ndruse palga eest! Voi siis on endiselt
suhtumine ,,ah, mis niiiid meie”.

Riiklik lepitaja Henn Parn iitles selsamal nidalal, et streik on iganenud

nihtus.
Jah, et see jadb manufaktuuride aega. Selliseid sildistamisi saabki teha ainult
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inimeste kohta, kes ennast ei hinda. Kui sa kiisid, et milline on niitlejate posit-
sioon, siis see soltubki enesehinnangust. Kui enesehinnang on madal, on ka po-
sitsioon madal. Kui oled véirikas ja seisad enda eest, siis on voimalik ka nditleja
positsiooni tthiskonnas tosta. Teisest kiiljest, néitleja positsiooni korgusel ei ole
mingit tdhtsust, kiisimus on respekteerimises. Mis mottes ta monest teisest ame-
tist parem on? Ei ole ju. Mitte mingil moel. Ametid on koik tédiesti vordsed.

Mis sina arvad, kas see igadhtune t66 teatris ongi nditleja manifestatsioon?
Kas etendus ongi viis, kuidas niitleja ithiskonnas kaasa raagib?

Osaliselt muidugi. Ta ju loob mingisugust vaimset ruumi ehk siis kultuuri.
See koik kannab, see mojutabki tthiskonda. Aga see ei tdhenda, et niitleja ei voiks
ilma laval kidimata tihiskonda méjutada.

Kuhu ma vilja jouda tahan on see, et Mari-Liis Lill kiill pidas laia kélapinda
tekitanud kone, aga selliseid lugupeetud loomeinimeste viljaiitlemisi on vihe.

Jah. Ma {itlengi, et ma ei tea, kas loomeinimesed on oma positsiooni ise maha
miénginud voi on nad lihtsalt nurka mangitud. Mul puudub sellele diglane hin-
nang. Aeg on teine. Nii nagu minister Lang viljendas, siis see kuulub kommunis-
miaega. Niitid on teised ajad ja teised seadused. Nii kerge on tthiskondlikku ar-
vamust mojutada, kedagi naeruvidristada, kellegi motteid naeruvadristada, kel-
legi tosiselt voetavat viljatitlemist sildistada ja asetada see téiesti teise konteksti.
Ja koik muutubki naeruvaarseks. Selleks on véga lihtsad tehnoloogiad. Need on

,Kommunisti surm”. Autor ja lavastaja: Hendrik Toompere jr. Nikolai — Gert Raud-
sep. NO87 esietendus 27. X1 2007.
Eero Epneri foto
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niitid koik selgeks opitud. Liitia voib vaid massiga. Koguneda fooliummiditsikes-
tega Vabaduse viljakule. See on keel vastuseks sellisele keelele. Mulle tundub,
et loomeinimesed, sealhulgas niitlejad, on liiga alalhoidlikud. Sdilitatakse suhtu-
mist, et ,kuidas me ikka streigime; kuidas me ikka niimoodi etenduse &ra jdtame,
publik tuleb ju saali! Miks me neile niimoodi teeme?”

Unustades éra, et see ongi ju asja mote.

Tegelikult teed ju endale ja oma to6le karuteene. Ma ei taha 6elda, et ainus
voimalus on tinavatele minna. Ma tahan 6elda, et on olemas keeled, mida ei ole
opitud veel radkima.

Aga mida arvata kunstnikust, kes iitlebki, et tema iilesastumine 6htul laval
ongi kogu panus? See sonum ei pruugigi vilja jouda.

Kelleltki ei saa seda nduda. Aga kui keegi nurgas raégib, siis ka see mojub. Kui
vdhemalt iiks inimene etendust vaatab, siis on dialoog juba olemas. Koik ei pea
kogu aeg koigis keeltes rddkima. See on ka méttetu, tekib lihtsalt mingi kisakoor.
Aga viitele, et nelja seina vahel etendust anda on ainuke keel, vdidan ma vastu.

Niiiid ma kiisin sinult, kui Eesti Niitlejate Liidu esimehelt: kui solidaarsed
eesti nditlejad praegu iiksteisega on?

Vaiks olla palju solidaarsemad. Ja ma ausalt deldes ei tea, kuidas neid solidaar-
semaks muuta. Kunagi ma arvasin, et tuleb uus pdlvkond ja me oleme solidaar-
semad, aga ma ei ole selles viga kindel. See tuleneb meie rahvuslikust loomusest.
Siin ei ole nii véga kiisimus ametis. Voi kehvas liidu esimehes.

Aga iseenesest — voib ju moelda, et me tirime koik tekki enda poole ja niit-
lejad ei ole solidaarsed ega suuda iihes tegutseda, aga taasiseseisvunud Eestis
solmisid esimesena kollektiivlepingu teatri juhtidega niitlejate liit ja lavastajate
liit. Voiks arvata, et need tiiiibid ei suuda eluski koostodd teha, nende motted on
kuskil mujal. Ometi tegutseti ratsionaalselt ja koikide néitlejate tthise panuse tu-
lemusena eksisteerib Eesti Nditlejate Liit siiamaani. Kiisimus on lihtsalt selles, et
solidaarsus voiks olla suurem.

Mbonest kokkuleppest moodaminek tombab kogu tegevusele vee peale?
Rein Oja sénastas kunagi liidu moto: ,,Me oleme tidpselt nii tugev liit, kui tugev
on meie koige norgem liige.”

Sa ka ise mainisid, et see moningatest punktidest méodaminek ongi laiem
moraalne ja filosoofiline probleem. K6ik piitiavad natuke petta. Niitleja piitiab
petta riiki, tehes ,mustalt” reklaami, riik piiiiab petta teatreid, 6eldes, et toetus
on suurenenud, arvestamata, et suurenenud on ka kulutused ja osa toetusest
s60b dra inflatsioon. Sama on mujal eluvaldkondades...

Muidugi, kui me radgime liidu tasandil, siis meil on kehtestatud oma t66 jaoks
miinimumtasud. Me arvame, et me peaksime to6tama nende jargi. Alla selle d&rme
tee. Koolist tulnud vérske niitleja tase. Kui sa sellest allapool to6d teed, siis esime-
sena petad ennast. Sa ei kiisi tasu, mis oleks vaddrikas. Teiseks, sa ei peta mitte tiks
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kord, vaid teine kord ka, sest jirgmine kord pakutakse juba alla selle. Ja seejirel
veel rohkem alla. Sa petad iseennast. Ja kolleege. Kui me rddgime reklaamist, siis
tuleb julgeda moelda, kellena sind &dra kasutatakse. Ma ei tohi niimoodi ehk 6elda-
gi, aga see t60, mis sa reklaamis teed, on vorreldes sellega, mis sa teatris voi filmis
teed, tegelikult viga vihe vaart.

»Tootlikkus” seejuures on viga suur.

, Tootlikkus” on vdga suur. Sa miitid ju tegelikult oma isikut, muiud pilti en-
dast ja koike, mis sellega kaasneb. Kiisimus ongi aus: kui suur on mahamiiiimise
hind? Ja kas koike saab maha miitia voi ei saa? Vana asi — kas maksavad hébi
kinni voi ei maksa?

Uks teema on vaja veel lahti raikida. Mones méttes peetakse seda elemen-
taarseks, ometi olen ma oma teatris kolleegidegi suust justkui vihjamisi kuul-
nud, et tegelikult on niitlejate enesetdiendusreisid puhtad 16bureisid. Avali-
kust arvamusest radkimata. Kuidas sinu meelest ikkagi moni kulka voi niitle-
jate liidu toetatud reis nditleja enesetiiendusega on seotud?

Kulka kohta ma ei oska sona votta. Kui nditleja vaatab teatrit, mida mujal maa-
ilmas tehakse, siis on see puhas enesetdiendus. Ma ei oska seda kuidagi muud
moodi votta. Vahepeal pidime tildkoosolekutel niitlejatele lausa meelde tuleta-
ma, et palun taotlege raha ja minge. Kui see on tildist pilti avardav; kui sa néed,
kuidas mingitakse, kuidas on erinevad lavastused tehtud; kus ollakse selles riigis
praegusel hetkel teatriga; kus mote liigub — siis mida see muud on kui enese-
tdiendamine. Nditleja vaatab teatrit ju professionaalselt: ta analiitisib, kuidas nah-
tud lavastus tehtud on, kuidas méangitakse jne. Kui keegi votab seda lobureisina,
siis ma ei tea, mida selle peale 6elda. Et pdeval saad linna peal kiia ja...

Piike hakkab peale.

Kaheksatteist etendust pédevas ju ei vaata. Pdike paistab ja peab kohvikus is-
tuma, sooma jddtist ja votma tihe aperitiivi — see kdik on tdesti 1obu. Aga 6htul
ldhed sa teatrisse. Selline on kohustus, sest muidu sa toetust ei saa. Kdiakse ju po-
hiliselt teatrilinnades: Londonis, Berliinis, Pariisis, Sankt-Peterburgis, Moskvas.
Kuidas see ilma toetuseta toimuda saakski. Selle palga eest, mida riik teatritele
annab, seda teha ei ole ju voimalik. Néitlejad istuksid Eestis ja kaiksid coca-cola
kinos videoiilekandeid vaatamas.

Miks on Eesti kultuurile hea praegune riiklike ja osaliselt munitsipaal-re-
pertuaariteatrite siisteem?

Eesti teater on ennekdike ikkagi ansambli- ja grupiteater, kus inimesed tdota-
vad kaua tihes koosluses. Projektipohise teatriga killustub see teater &ra. Tekib n-6
lithidate perspektiivide teater, kus ei ole liikumist, vaid toimub hetkeline tulemu-
se paiskamine. Ma muidugi absolutiseerin ja liialdan, aga... Repertuaariteatris on
voimalik eksida. Nditlejal tuleb proovi tehes need valed asjad &ra teha, et 16puks
selle dige ja lihtsa ja heal juhul geniaalse juurde jouda. Mulle tundub, et repertuaa-
riteater tagab sellise eksimise voimaluse paremini.
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Kas sinu meelest repertuaariteatrite praegune arv, nii palju kui neid on,
peaks jaima? Kas see on see konstant, mida ei tohiks puutuda?

Isiklikult ma arvan nii kiill, jah. Kui selle tile tekib kultuuripoliitiline vaidlus
ja keegi pohjendab mulle vastupidise &ra, siis ma v&in oma arvamust muuta. Aga
keegi peab selle minu jaoks viga dra pohjendama, miks. Miks on kasulikum, kui
neid vihem oleks? Mida see kasu toob peale n-6 raha kokkuhoiu?

Aga kas sa sellega ndus ei ole, et praeguse teatrite arvu juures ongi raha vaat
et koige tihtsam? Histi, kunst ise on sellest iile, aga tegelikult on teatrite jaoks
juba ammu raha koige olulisem.

Jaa, muidugi. Kahjuks on. Selle , turumajandusliku suhtega etendustega” ongi
sinna joutud, et tasakaal on paigast dra. Eestis on viimastel aastatel tdiesti selgelt
liigutud produtsendikeskse teatrijuhtimise poole. Tegelikult peaks kunstilise juhi
ja majandusjuhi vahel valitsema habras tasakaal.

Minu arvates on kodige hullem, mis kunstilise teatriga saab juhtuda see, et tea-
ter peab motlema, kuidas ennast miitia. Aga selleks, et miitia, peab meeldima
publikule. Kuid see ei tohi olla teatri eesmark. Jah, teater voib publikule meeldida,
aga ta ei pea. Teater voib olla meelelahutus, aga ta ei pea seda olema. Kuid sunni-
tud meeldimise kohustuses kaob vdimalus riskida, aga ilma véimaluseta riskida
jadb voimalus millelegi olulisele pihta saada vdga véikeseks. Kui teatris haarab
voimu miitimine, on kunstiline teater surnud. Jadnud on kdigest ,,turumajandus-
liku suhtega etendus”.

Loogika iitleks ju, et teeme vihem, aga teeme paremini.

Jaa, aga praeguses olukorras pole see lihtsalt voimalik. Repertuaariteatris on
kiimne nditleja jaoks vaja viahemalt tihte grimeerijat, tihte helitehnikut, tihte val-
gustajat jne. Keegi peab seda to6d tegema. Kui tahetakse lasta tiks 16ik lahti, siis
ei pea lahti laskma mitte tihe, vaid veel kiimme inimest. Koosseisu saab vihenda-
da mingite gruppide kaupa. Kulusid ei ole enam véimalik rohkem kokku hoida.
Vaest teatrit on ka voimalik teha, aga see ei ole alternatiiv. Ega vaene teater ei taga
head teatrit.

Ott Karulin on avaldanud arvamust, et endise kultuurisiisteemi iileval hoid-
mine ongi reaalsust arvestades raske.

See on tema arvamus. Rahastamine v&iks olla kasv6i nii suur, nagu ta oli kiim-
ne aasta eest. Et teatritel poleks vaja nii palju publiku peale mé&elda, et nad saaksid
vidhendada etenduste arvu, uuslavastuste arvu. Et teatrid ei peaks nii palju teeni-
ma, et oleks voimalik etendusi normaalse tundega anda ka siis, kui saali tdituvus
on 75 protsenti. Mulle meeldib, kui on kolmveerand saali publikut, sest nii on voi-
malik ka ise teatrisse sattuda. Teha eksprompt otsus minna Shtul teatrisse, praegu
ei ole see voimalik.

Samal ajal tegelevad teatrite turundusosakonnad sellega, et saalid jumala

eest sajaprotsendiliselt tiis saada.
Muidu ei jdd ju ellu. Aga kui keegi tdesti titleb, et repertuaariteatrite tilalpi-
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damise asemel on sellele rahale sada korda parem kasutus, siis palun, see on ju
vaidluse koht. Kuid lihtsalt arvata, et midagi on liiga palju, on sama, mis delda,
et koole on liiga palju, koolitunde on liiga palju, ravitakse liiga palju; et tihiskon-
nale oleks kasulikum, kui vanad inimesed tildse &ra sureksid, siis ei peaks neid
hooldama. Kuskilt jookseb kokkuleppeline piir. Mis on ndukogudeaegne parand
ja mis ei ole ndukogude ajast. ,Noukogudeaegne” on ka kokkuleppeline.

Alati saab asju iimber rddkida.
Muidugi.

Ma olen sellele ise palju moelnud... Kui ma lgpetaksin niiteks sel kevadel
teatrikooli, ma pole kindel, et ma valiksin suure riigiteatri, nagu tegin aastal
2001. Kuidas sinuga on? Oled sa selle peale méelnud?

Miks sa ei valiks?

Mulle tundub, et julgust midagi ise alustada oleks mul palju rohkem. Ka
nendel noortel, kes praegu lopetavad, on julgust rohkem.

Jaa, kindlasti. Sina oled muidugi repertuaariteatris to6tanud, aga tihti on selli-
ne tunne, et repertuaariteatrit halvustavad need, kes pole seal kunagi tootanudki
voi on tootanud lithikest aega. Repertuaariteater pole mingi vangla, kus ei saa
oma vabadust realiseerida. Enda probleemide puhul struktuuri siitidistamine on
mulle alati kummaline tundunud. Mind on héirinud ka vastandamine. Kui oli
taasiseseisvuse algusaeg, siis monitasid riigiteatrite stisteemi inimesed vabatrup-
pe. Niiiid monitavad vabatrupid riigiteatreid. No kurat, ei saa see maailm inimes-
tel nii vaike olla! Kuidas ei saada aru asjade paljususe huvitavusest! Uks toetab
ju tihte ja teine teist. Loppkokkuvéttes peavad ka kunstilised programmid tiks-
teisele vastanduma, tekitama vaidlusi, aga mida sa tiksi vaidled. Ma olen tdiesti
veendunud, et igatiks voib olla kunstnik. Aga see vajab eeldusi ja teatud oskusi.
Oskused lihtsalt aitavad sellele kaasa, et eeldused saaksid paremini vélja tulla.
Kui sul on oskused, on suurem voimalus kunsti tekkeks.

Ja muidugi pead sa keele selgeks 6ppima. Mulle tundub, et repertuaariteatris
on noorel niitlejal voimalusi aru saada, milline on tema keel. Sea ainult endale
tilesandeid, kuidas méngida. ,Mangi selle pealt voi méngi selle pealt.” Tambet
Tuisul on hea lause: ,Ma ei oska seda tiikki méangida, sest ma ei saa aru, mil-
le pealt maseda méngima peaksin.” Tuleb &dra 6ppida see, mille pealt mangi-
ma hakata, sest valikuvdimalusi on ju nii palju.

Eesti teatrikiilastuste arv aastas on fenomenaalne. Ometi, kui seda arvu
ndoudlikuma maitse pilguga iile vaadata, pole pilt kaugeltki nii roosiline.

Ei ole ega saa ka kunagi olema. Kuidas ma titlen... Ma oleksin justkui vil-
jendanud, et ma olen kohutav meelelahutuse vastane. Tegelikult ma ei ole. Peab
olema ka meelt lahutavat teatrit. Teater peab olema selline, nagu inimesed pa-
rasjagu tahavad teha. Kui nad tahavad komoodiat ja muusikali teha, kui neile
meeldib see, siis las nad teevad. (Ma ei réégi siin sellest, et riigi toetuse eest teh-
taks kommertsteatrit, mis elatab ennast tegelikult ise &dra.) Praeguses seisus liht-
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salt ollakse sunnitud seda tegema. Siis tekib see, millest sina radkisid. Me peame
tegelikult kaks asja eraldama. On olemas ka vdhem noudlikke maitseid. Aga ka
koige paremad nditlejad ja lavastajad ei saa ka koige noudlikumale maitsele ga-
ranteerida elamust. Ma tulen ringiga tagasi eksimise juurde. Kuidas voimaldada
loomevabadust struktuursel tasandil. Ma ei rddgi sellest, et ,ma ei saa mangida,
sest mul ei ole loomevabadust...”.

Kusjuures Euroopa Liidus on riik, kus teatriinimeste loomevabadust piira-
takse...
Noh?

Ungari.

Koige drastilisemad ndited reeglitest on Austrias. Saksamaa on isegi suhteli-
selt liberaalne. Soomes tekkisid reeglid pérast koolitulistamisi. Laval ei tohi rel-
vaga paugutada. Jaagul [Prints] on ,Kolmes kuningriigis” stseen, kus ta noaga
hakib peos édra Guna, paneb taskuritikusse ja pigistab sellest vilja vérsket mahla.
Austrias kdis enne etendust laval komisjon, nuga niiristati, terav ots murti &ra,
tehti timaraks ja pehmeks nagu kingalusikas, sellega vois lavale minna. Pohjus
oli selles, et keegi niitleja oli varem lihtsalt haaranud vale noa ja tdmmanud en-
dal laval veenid labi. Vabadust oli piiratud sellega, et sa ei tohi endale isegi teo-
reetiliselt viga teha. Sest siis saab teater trahvi, mitte niitleja.

Mulle on tundunud, et niitlejaks olemine on séltuvus. Nagu suitsetamine.
Algul on hea, kuigi siida liheb natuke pahaks ja pea kdib ringi. Aga kaifi saab
ka. Ja 1opuks, kui sa isegi tahaksid loobuda, ei saa sellega enam hakkama...

Jaa. Nditlejaga on veel see asi, et ta ei ole kunagi rahul. Kui teatrit on vihe,
pole ta rahul; kui on palju, pole ka rahul. Sellist normaalset tunnet ei olegi. Ka
proovis ei ole ju normaalset olekut. Vene néitlejate lause Repetiitsija, ljubov moja.
Tegelikult on ju ilge jant ja vaev kogu aeg. Nagu sa titlesid — suitsetamine. En-
dise suitsetajana voin elda, et enamik suitse olid sitad. Koik toimus ju selle tihe
suitsu pérast. Et mingil hetkel mingis lahedas kohas tuleb ninna mingi hea tuba-
ka aroom — selle pérast tasus tommata. Néitlemisega on sama asi — kogu selle
jama peale, kogu selle punnitamise, kdigi nende valestiminekute, lootusetuse,
pideva teadmatuse, drritumise, teiste inimestega koos olemise peale ainult need
moned hetked.

Parimal juhul iiks etendus, halvimal juhul iiks stseen voi moment.

Jah. Onnelikul hetkel isegi iiks sekund sellist kaaluta olekut laval... See on ju
tegelikult ratsionaalne, libimdeldud asi. Need on ju skeemid. Sa ju tead. Pea on
skeeme tidis — tekstiskeeme, litkumisskeeme, visuaalseid skeeme, motteskeeme
ja alateadvuse skeeme. Sa ju valdad seda kdike, muidu sa oleksid afekti-néitleja.

Austria niitleja...

Ma olen seda alati defineerinud endale nii, et nende skeemidega ehitad enda-
le justkui suusahtippemaigesid. Et korraks lendu saada ja siis uuesti méest tiles
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»Kirsitubakas”. Stsenaristid ja rezissoorid: Andres Maimik ja Katrin Maimik. Joosep
— Gert Raudsep ja Laura — Maris Nolvak. Planeeritud esilinastus 16. X 2014.

Mart Varese foto

ronida. Ja siis jélle lendu tousta. Nende 6hus olemise hetkede nimel sa tootadki.
Samas, kui sa sinna 6hku jddd, siis on tegemist hullumeelsega. Ja kui murdmaad
paned, siis oled ka loll.

Ma jduan tagasi selle 1. keskkooli voimlas kogetud totaalse vabadustunde
juurde. Usun, et see ongi see, mille parast publik teatrisse tuleb. Ja eesmirk on
voimalikult palju neid hiippemagesid ehitada.

Sa oled minginud ja mingid ka praegu filmis. Kuidas sulle see t66 meel-
dib?

Ma ei ole palju manginud. Viga meeldib. Jarjest rohkem. Mulle meeldib teles
teha ja mulle meeldib filmis teha. Ma tegingi oma esimese tdispika filmi [, Kirsi-
tubakas” — E. K.] just niitid. Sellise, kus oled votetel algusest [6puni.

Mis meeldib?

Ma radkisin enne, et ma olen hakanud jirjest viahem mingisuguseid lahendusi
vilja motlema. Selle filmiga ma tegingi nii, et ei mdelnud iihegi stseeni lahen-
dust vilja. Lihtsalt valmistasin ennast ette. Casting’ule minnes leppisin kokku ka
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rezissooridega [Katrin ja Andres Maimik — E. K], et kui neile nii sobib, siis on
okei. Kui ei sobj, siis ei ole mul pohjust seal raha voi lihtsalt kaasategemise parast
olla. Neile sobis, nad olidki tdpselt niimoodi moelnud. Ma kujutasin ainult ette,
milliseks ma tahan seda meest méngida, millest ta ldhtub. Ja nii oligi, votetel oli
jumala vaba olla. Selline mitteviljamd&tlemine on teatris Shtust Shtusse méngides
palju raskem. Filmis on sellise variandi pealt palju ménusam mangida. ,Kéaes!”
ja ma ei pea oma pead rohkem vaevama. Ma olen varem moelnud teistmoodi,
kuidas peaks mingima, teise asja pealt. Kunagi voib veel proovida kolmandat
moodi teha. Aga mulle meeldib vétteplatsi dhkkond ja see, et mingi asi kéib. Sel-
le filmi puhul oli eriti tore koht, kus me filmi tegime, ja viike ning tore grupp.

Aga tulemust kardad?
Jaa, ikka. Kohutavalt.

Mida sa kardad?
Et méngisin kehvasti. Et on piinlik. Teatris on ju samamoodi.

Ko6ige hullem on see, kui ise seda tajud?

See on koige hullem, jah. Voi néded pérast, salvestust tile vaadates. Mulle meel-
dib ka votteplatsil, kui vihegi voimalik, kaader tile vaadata. Mind see ei sega, ma
ei ldhe sellest krampi.

Seda sa siis ei karda?

Ei. Kui sealt ei tule vélja, mis ma motlesin, voi keegi teine tahab, et teeme
uuesti, siis teemegi uuesti. Ma tean, mida parandada. See on korrigeerimise va-
hend. Ise oled endale alati piinlik, nii voi teisiti. Sealt ei tasugi loota, et paistab
mingi pilt vastu, mis sulle r6dmu valmistab. Sellega tuleb lihtsalt leppida. Enda
salvestatud h&él on ju alati kdige ebameeldivam. Kui meeldima hakkab, siis on
midagi valesti. Siis oled hiipekaga tiles saanud ja lendama jaanudki.

Mida sa veel teha oskad peale selle, et oled ametiiithingu esimees ja mingid
hasti?
Autot oskan parandada.

Miks sa kogu aeg siis oma autoga Viljandis selle toomehe juures kaid?

Tooriistu pole, kanalit pole... (Naer.) Mis ma ikka oskan... Ma oskan natuke
poldu harida. Ma v6in ehitada natuke. Krohvida oskan. Arvuteid oskan paran-
dada. Aga ma ei tea, kas ma saaksin hakkama. Ehkki hetkiti on tunne, et voiks
tildse mitte teatrit teha. Ega sellest siis ju midagi ei juhtu. Ma ei armasta ennast
teatris nii palju, et ma loobuda ei suudaks. Aga mulle meeldib teater.

Kuni see sulle endale veel pinget pakub, palun dra hakka midagi muud te-
gema. Tdnan.

Kiisinud ERNI KASK
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SOKRATESE ELU JA SURM:
KAS SELLIST DEMOKRAATIAT NAD

TAHTSIDKI?

ANNE LILL

»Sokrates ehk Pidusoék Prytaneio-
nis”. Autor ja lavastaja: Aare Toikka.
Kunstnikud: Narelle Sissons (USA) ja
Pille Kose. Valguskunstnik: Sander Pol-
lu. Koreograaf: Marge Ehrenbusch. Osa-
des: Raivo Trass, Katariina Unt, Ka-
tariina Ratasepp, Tanel Saar, Margo
Teder ja Ago Soots. Esietendus: 11. XII
2013 Rahvusraamatukogu teatrisaalis.

Antiikaja Kreeka joudis Tallinna la-
vastusega Sokratese surmast ja sellega
koos ka suur hulk tdnapdevaseid mot-
teseoseid elu véimalikkusest poliitilis-
te intriigide keskel. Peab kohe titlema,
et lavastaja ja stizee looja Aare Toikka
loomingulise ldhenemise tulemus on
huvitav ja nauditav. Tore oli ndha an-
dekaid ja innustunud noori niitlejaid
ning nende meelikoitvat kontrasti vana

Liiga tarku inimesi ei salli {ikski voim, eriti kui need oma tarkust avalikult vilja nai-
tavad ega vaevu kuulekat ndgu pahe tegema. Sokrates — Raivo Trass.
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peategelase Sokratesega (Raivo Trass).
Jargnevad moétted kasvasid vilja lava-
loo vaatamisest filoloogi pilguga, kelle
huvi on keskendunud kreeka eetika-
arusaamadele nende mitmetes viljen-
dusvormides, sealhulgas poliitilises fi-
losoofias.

Sokratese lugu on saanud alapeal-
kirja ,Lugu vaimust ja voimust”. Ja
seda vanast Kreekast parit tegelased
ja stindmused VAT Teatris meie ette
ka t6id. Vaim ja voim on harva sébra-
likult késikdes kdinud. Enamasti ikka
on paremal juhul teineteise peale vaik-
selt hambaid kiristatud ning vahem voi
rohkem edukalt teineteist vilja kanna-
tatud. Sest ka vaimukate (sic!) inimes-
te vaim hakkab maérgatavalt kahane-
ma voimu juurde saades, rddkimata
voimumeestest, kellel drksat vaimu
polnud ka varem olemas. Ateenlasel
Sokratesel oli vaimsus, tarkus, terasus
kindlasti olemas. Ta oli arukas, olles
ise sellest vigagi teadlik, ja talle meel-
dis niidata, kuivord rumalad on need,
kes end ise targaks peavad. Sokrates oli
aga ka tiks neist, kes voimualasil haam-
riga laiaks 166di.

Sokratest ~armastatakse nédidata
mirtrina ja sellega sarnaneb ta ka siin-
ses teatrilavastuses. Oli ta ju mees, kes
oma veendumuste eest surma ldks. Ja
mitte lihtsalt, vaid valides ise surma,
kui padsemis- voi ellujgdgmisvoimalus
oli olemas. Selline lugu &ratab alati tu-
gevaid tundeid, paneb katarsise ootu-
ses kaasa elama.

Aga kes see imelik mees oli, kes
eelistas surma elule, tarku vestlusi ra-
hale, iroonilist eemaletdombumist kar-
jddriredelil tilesronimisele? Kiisimu-
sele vastamise teeb keeruliseks see, et
Sokrateselt endalt pole mingeid kirja-
toid sdilinud. Pohilise materjali saab
tema Opilastelt ja jarglastelt (Platon,
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Xenophon jt ning hilisemate autorite
viited). Sokrates on tiks Platoni dialoo-
gide pohitegelasi ja peamise idee kand-
jaid, kes titleb vestlusringis vilja need
toed, mida autor tahtis kélama jitta.
On kiisitav muidugi samastada seda,
kuidas Platon Sokratest nditab, sellega,
kes mees ise oli. Tunnistuseks on kas-
voi vordlus sellega, kuidas Xenophon
Sokratest kujutas. Aga eks eri inimestel
olegi teiste kohta erinevad arvamused.

Sokratese loo kaks tasandit, inim-
lik-isiklik ja poliitiline-riiklik, on vord-
sel médral huvi tema vastu ldbi aegade
tilal hoidnud ja sellele on eriti moju-
vust lisanud mehele saatuslikuks saa-
nud dramaatiline kohtuprotsess.

Sokrates elas linnriigis, polises, mil-
les valitses demokraatlik kord. Atee-
na oli ju demokraatia stinnikoht. As-
ja voibki ka nii vaadata, et see oli de-
mokraatia, mis oma sonavabadusega
Sokratese stinnitas ja hiljem ka huku-
tas. Sokrates kaevati kohtusse ideoloo-
gilis-poliitilistel pohjustel (vdhemalt
ametlikult). Sellega kaasnes siitidista-
jate poolt tunnistajate draostmine, et
stitidistus kinnitust saaks.

Sokratese stitidistajad kasutasid &dra
voimalused, mida pakkus Ateena de-
mokraatia. Sokrates ise ja ka ta opila-
ne Platon olid veendunud demokraa-
tia vastased. Aristotelese jargi, kes oli
Platoni dpilane, oli halb just d&&armuslik
demokraatia, kus rahva enamus sai ot-
seselt mojutada kogu riigitegevust koi-
kides selle otsustes, vottes osa rahva-
koosolekust ja kohtupidamisest (seega
otsedemokraatia). Rahvast mojutasid
otsustamisel aga , rahvajuhid” ehk de-
magoogid, kellel sageli olid mingus
isiklikud huvid. Ka kohtus soltus tu-
lemus rahva héilestatusest. Rahvako-
hus, heliaia, koosnes loosiga valitud ta-
vakodanikest ja selle hddlekas arvamus



i

Laval vélja toodud rdpane, kiitiniline ja omakasupiitidlik poliitika ja selle esindajad
loovad tilimalt selged seosed tdnapdevaga.

maédras enamasti stitidistatava saatuse.
Kohtus polnud eraldi siitidistajaid ega
kaitsjaid, vaid vastaspooled esinesid
ise konedega ja esitasid oma loo. Tun-
nistajad olid pohiliselt stitidistuse poo-
lelt ja harvad polnud valetunnistused
draostetud meestelt. Esinemisel piititi
rohuda tunnetele, toodi endaga lapsi ja
naisi, et haletsust tekitada ja otsus enda
kasuks poorata. Seega oli kohus suu-
resti emotsioonide méngumaa.

Sellise kohtu ette pidi siis astuma
Sokrates siitidistusega jumalate teota-
mises ja noorsoo moraali rikkumises.
Siuitidistus kolas: ,,Sokrates rikub sea-
dust sellega, et ajab hukka noorsoo; ta
ei austa jumalaid, keda linnriik austab,
vaid teisi, uusi jumalikke joude.” See-
ga oli kohtuasi ideoloogiline. Sokra-
tes polnud riigile lojaalne, drritas oma
avalike juttudega tdhtsaid tegelasi, iro-
niseeris nende tiile ja ei hoolinud tld-
tunnustatud vaartustest. Liiga tarku
inimesi ei salli iikski voim, eriti kui
need oma tarkust avalikult vilja nai-

tavad ega vaevu kuulekat ndgu pihe
tegema. Néidata, et need, kes end tar-
gaks peavad, on tegelikult rumalad,
pole sugugi ohutu tegu. Ateena de-
mokraatia oli lausa haiglaselt tundlik
meeste suhtes, kes kuidagi esile tousid
ja rahva hulgas liiga suurt méjuvéimu
voisid omandada. See oli jdlg vaenust
varasema tiirannia vastu, kui dema-
googidest rahvajuhid endale voéimu
haarasid ja oma klikivoimu kehtesta-
sid. Kuid koigele vaatamata Ateena
demokraatia (st rahvavoim) toimis ja
oli edukas. Kollektiivsuse vaim oli tu-
gev nii riigikiisimuste otsustamisel kui
ka sGjavderivis. Ka Sokrates oli soduri-
na vdga vapper olnud. Sellest raagib ta
ise ,Sokratese apoloogias” (28e2—7) ja
ta sober Aristodemos dialoogis , Pidu-
s60k” (220d5—221c3). Ateenlased ise
olid uhked oma riigis valitseva demo-
kraatia ja sellega kaasneva sonavaba-
duse tile, mis andis koigile kodanikele
voimaluse valjusti oma arvamust aval-
dada. Sokratese puhul sai see vabadus
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oma veendumusi kuulutada aga saa-
tuslikuks. Tuli vélja nii, nagu ei austaks
ta riiki ja rahvast, kelle keskel ta elas ja
kelle seast ta polnud néus lahkuma
ka selleks, et oma elu pagendusse mi-
nekuga sddsta. Aga missugust riiki ta
siis eelistanuks? Ilmselt sellist, kus va-
litseks moistus ja otsustajateks oleksid
filosoofias haritud mehed. Kui vaadata
asjale Platoni silmadega ja riigiideaalist
ldhtudes (aga ega palju muid véimalu-
si ole), siis oleks see utoopiline riik re-
ligioosne ja totalitaarne moodustis, kus
oleksid voimul temasugused filosoofid
ja kus kehtiks ideaalne moraal, millega
kaasneks tihisomand nii vara kui ka
naiste ja laste suhtes (tdielik kommu-
nism, nagu tuleb vilja Platoni teosest
,Riik”, kus peamiseks konelejaks on
Sokrates). Nii et Sokrates oma filosoofi-
liste veendumustega oli tdesti isedralik
kuju.

Iseloomulikud tiitibid olid Sokrate-
se stitidistajad; kolmik koosnes todstu-
rist-rikkurist (Anytos), kirjanikust-tra-
gooddiate autorist (Meletos) ja oraato-
rist-sofistist (Lykon). Sokratese pdlgus
raha kokkuajamise vastu oli tildteada
(aga mida see perekonnale tdhendas?).
Tragoodiakirjanikud  polnud tema
meelest riigile tildse vajalikud, kuna
ohutasid oma lugudega liigselt kirgi ja
viisid eemale mdistuse tilemvoimust.
Sofistidesse suhtuti Sokratese koolis
aga avaliku halvakspanuga, vorreldes
neid miirgisegajatega.

Lavastuses on kdega katsutavalt ro-
hutatud, et esitatud siitidistused olid
valed. Jumalate koha pealt ei saanud
Sokratesele midagi ette heita, sest ega
ta nii-delda riigijumalaid (lavastuses
Athene kuju, oma stiliseerituses toe-
poolest tore) pariselt ei torjunud. Aga
tegelikult oli Sokrates ilmselt paras
miistik, nagu nidhtub ta jutust jumaliku
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hddle kohta, mis talle juhatusi andis,
mida teha ja mida mitte. Tegudele Shu-
tasid teda ka ennustused ja unendod ja
tildse juhindumine jumalikust osalu-
sest (,,Sokratese apoloogia” 33c5—7).
Mis puutub noorsoo hukka aja-
misse ja moraali rikkumisse, siis seda
ilmestas teise vaatuse alguses 16buma-
jastseen, mis oli pikalt ja naudinguga
vilja mangitud. Mulle tundus see siiski
liiga tilepaisutatud. Kdidi muidugi an-
tiikajal nii Kreekas kui Roomas Iobu-
majades, aga erilist moraalset allakai-
ku see siiski ei tdhendanud. Meestele
oli see nagu meelelahutuse osa. Laval
esitatud poosid olid kiill huvitavad ja
grupiseksi asjus pikantselt inspiree-
rivad, aga loo kui terviku seisukohalt
vist ikka liiga tilepingutatud, nagu ka
vaatajaskonna hulgast kuulda oli. Aga
ndhtu oli muidugi ajalooliselt péddev,
nagu annavad tunnistust kreeka vaasi-
maalid, Pompejist leitud seinamaalin-
gud ja Napoli muuseumi salajases toas
(gabinetto segreto) esitatud pornograafi-
line kogu, mida paddsesid XIX sajandil
vaatama ainult ,tdiskasvanud ja mo-
raalselt kindlad” isikud, kelleks olid
enamasti hérrasmehed. Lisaks seksi
afiSeerimisele rohutas 16bumaja stseen
muidugi vastandumist hingele ja m&is-
tusele — see on maailmale, mis jai
Sokratese ideedest viljapoole. Aga eks
olnud selle stseeni esitamine lavastuses
ka moonduseks praeguse aja maitsele.
Omamoodi paradoksaalne on see,
et Sokratest on sageli néitelavale too-
dud. Tema enda hoiak teatrikunsti
suhtes oli torjuv. Platon paneb Sokra-
tese rddkima tithes oma varajases dia-
loogis ,lon” luulekunsti olemusest.
Selle jargi on kirjanik ja luuletaja ainult
vahendajad, nagu jumaliku inspirat-
siooni tolkija, kuid toelisest teadmi-
sest, filosoofiast, jadvad nad kaugele



Lisaks seksi
moistusele — see on maailmale, mis jdi Sokratese ideedest viljapoole. Margo Teder,
Katariina Unt, Ago Soots, Tanel Saar ja Katariina Ratasepp.

maha. Siit tekib see vana tiili filosoofia
ja luuleloomingu vahel, millest Platon
radgib teoses ,Riik” (jdllegi Sokratese
suu kaudu). Kirjandus ja luule riku-
vad inimesi ja viivad nad tdest eemale,
seepdrast on luuleteosed kasvatusli-
kult kahjulikud ja seda eriti eepos ning
tragdodia. Need panevad kahtlema ju-
maliku maailmakorralduse digluses.
Mida kaunim ja tundeid drgitavam on
looming, seda kahjulikum ta on, sest
lilkkab tagaplaanile moistuse tege-
vuse. Platoni ettekujutuses ideaalsest
riigist pole tema seadusteraamatu jir-
gi tragoodiakirjanikele seal kohta. Ka
néitleja timberkehastumine pole hea ja
jdtab jélje tema olemusele, rikub hinge.
Legend ra&gibki, et Platon olevat kirju-
tanud nooruses tragoddiaid, kuid siis
Sokratese mdjul loobunud ja need &ra
poletanud — nii kirjutab III sajandil
Diogenes Laertios, kes koostas tradit-
siooni jargides kuulsate filosoofide elu-
lugusid. Hea ja dige toimimise aluseks
on moistus ja arusaamine, et teadvalt ei
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dugi vastandumist hingele ja

e

tee keegi halba (mis iseenesest on kau-
nis kahtlane viide, nagu seda kritisee-
ris ka Aristoteles). Platon ise oli suur
mdistuse apologeet ja idee tuli muidu-
gi Sokratese koolist, Akademeia’st (ehk
Akadeemiast). Nii ongi omamoodi
irooniline ndha laval Sokratest ja Plato-
ni ettekujutust temast.

Igatihel on 6igus oma ndgemuse-
le Sokratesest, eriti kuna ta ise pole
endast jatnud mingeid otseseid jalgi.
Oma 6igus oli Platonil, kes pakub mei-
le iidolit, Gpetaja ja filosoofi ideaali,
peaaegu et kristlikus mottes piithakut
— millele viitavad ka arvamused, nagu
,halva vastu ei tohi astuda halvaga, lai-
tuse vastu laitusega, lookide vastu 166-
kidega” (,Kriton” 5lal—2, 49d7-9,
b10—11). Need ja teised sellesarnased
titlused, jumala ja vaimu osa rohuta-
mine on kristlikus traditsioonis loonud
harda suhtumise Sokratesse kui vagu-
rasse kannatajasse.

Oigus on ka Xenophonil, kes oma
Opetajat imetleb, kuid vaatab teda kui
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ajalookirjutaja ilmselt veidi realistliku-
ma pilguga. Oigus oma vaatele on ka
paljudel Sokratese-raamatute autoritel
hilisemal ajal, kellest paljud on ta tost-
nud prohveti seisusse: tdekuulutaja,
kes on mdistetud ebadiglaselt, nagu
usutaganeja, surma oma Opetuse eest.
Ta ongi legendikangelane, keda idea-
liseeritakse ja pannakse iitha isemoodi
elama erinevate aegade valguses.

Nii ndeme praegu teatrilaval stim-
paatset ja rahulikku, veidi vdsinud va-
na meest, kes jadb koigele vaatamata
kindlalt oma veendumuste juurde. See
sisemine kindlus tuleb laval hasti val-
ja. Ta on isegi veidi draolev aktiivsete
vastaliste ja stitidistajate korval. Te-
da ei kdiguta ta soprade ja naise pal-
ved ning laste tulevik. Voi tahabki ta
naisest pddseda, sest traditsiooni jdrgi
oli Xanthippe (Katariina Unt) igavene
nddgutaja ja tulehark? Lavastuses on
ta kull stimpaatne ja kaastunnet dratav
naine, kelle palveid aga mees tihele ei
pane. Kuid ega mees teda ka ilmselt
varem eriti tdhele pannud, kui pdeva-
de viisi agoraal jalutas ja oma , tarku-
setesti” tegi. Eks ole ,Sokratese apo-
loogiaski” celdud, et kodune elu pole
talle tdhtsam kui filosoofilis-eetilised
pohimotted ja eriti diglus (,Sokratese
apoloogia” 36b7, ka ,Kriton” 54b3).
Siin tuleb aga vilja ka see asjaolu, mil-
le pdrast Aristoteles Platonit (ja Sokra-
test) kritiseeris: et peamine ei peaks
olema mingi abstraktne idee, vaid tdht-
sam on selle realiseerumine. Vaadelda-
val juhul peaks ju rddkima ka diglusest
naise ja laste vastu, mis Sokratest ei
huvitanud. Aristoteles tunnustas aga
Sokratest kui esimest, kes otsis voorus-
likule meelelaadile iildisi maadratlusi,
tuletades neid induktiivsest arutlu-
sest tiksikasjade alusel (,Metaftitisika”
13.4.1078b18 —19, 28 —29).
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Peab {itlema, et minu ettekujutus
Sokratesest on mitmetahulisem, kui la-
vastusest vilja tuli. Muuseas viitab ka
Xenophon, et Sokratese surmamineku
pohjuseks vois olla tisna tavaline hirm
vanadusehiddade ees. Surra on oige
aeg siis, kui ees paistavad ainult vae-
vad: ndgemine ja kuulmine lihevad
viletsamaks, dppimine vaevalisemaks
ja unustamine hullemaks. Kui mida-
gi oli minu jaoks siin laval puudu, siis
just sokraatilisest irooniast, vaimuku-
sest ja paradoksidest. Xenophoni jargi
ironiseeris ta oma soprade iile, kes te-
da surmamdistmisest pddsta piitidsid
ja pogenema drgitasid: ,Kas te teate
monda kohta viljaspool Atikat, kuhu
surmal pole ligipddsu?” Ja kui sober
titles, et koige raskem ei ole taluda nii-
vord surma ennast, kui seda, et ta eba-
oiglaselt surma mdisteti, siis Sokrates
vastas teise pead silitades ja naerata-
des: ,Mu armas Apollodoros, kumba
sa oleksid tahtnud niha, kas seda, et
mind moistetaks surma Gigusega voi
ebadiglaselt?” (Xenophon, ,Sokrate-
se apoloogia” 28.6—8). Vahest natuke
liiga leebe ja liiga vdhe terane tundus
mulle Sokrates lavastuses — mees, kes
tajus ikka oma tileolekut teistest.

,Sokratese apoloogias” kirjutab
Platon, et mehe enda meelest oleks ta
oma tegevusega dra teeninud riikliku
austusavalduse pidus6ogi néol Pryta-
neionis — siis praeguse analoogia jargi
umbes nagu teenetemargi koos kutse-
ga presidendi vastuvotule. Selle asemel
valis Sokrates surma, sisuliselt eneseta-
pu, kuna tal oleks olnud ka péédsemis-
voimalus. Surma kohta on ,Sokratese
apoloogias” histi veldud, et seda kar-
detakse, kuid keegi ei tea sellest mi-
dagi, kas see on hea v6i halb, voibolla
on see hoopis suurim hiive (29a6—8).
Ka dialoogis ,Kriton” titleb Sokrates,



Nagu tragoddiakangelast Aiastki, ei pane ka Sokratest (Raivo Trass) oma otsusest

loobuma ei sdprade palved ega naise (Katariina Unt) anumine.

et vana mees ei tohi ahnelt elu kiilge
klammerduda (53el). Sokratese surma-
minek meenutab tragdodiakangelaste
enesetappu, kes eelistasid austusvadr-
set surma laiduvéérsele ja autule elule,
kuigi tragoodiates oli sel puhul tegu
parimas eas meestega. Aga nagu tra-
goddiateski, mojutab kangelane parast
oma surma timbruskonda, kaasaegseid
ja jarelpolve nende motetes ja tegudes
veel rohkemgi kui elavana. Nii on ka
Sokratese legendi m&juvus seotud suu-
rel médral tema vabatahtliku surmaga.
Nagu tragoodiakangelast Aiastki, ei
pane ka Sokratest oma otsusest loobu-
ma ei soprade palved ega naise anumi-
ne ja laste ndgemine.

Sokratese keskendumises vaimule
ja hingele koige kehalise asemel aval-
dub kogu tema ja tema jérgijate eluvaa-
de. Muidugi on see ebamaise idee iha-
lus ja enamasti kdttesaamatu tegelikus
elus, radkimata sellest, et on darmiselt

ebapraktiline viis elus hakkama saada.
Lopuni sellist filosoofiat jargida oleks-
ki utoopiline — vdhemalt niikaua, kui
olla oma maises kehas. Isegi kiitinik
Diogenesel (Sokratese-Platoni kooli
jarglasel), kes oli koigest materiaalsest
loobunud, oli vaja tiinni, kus elada (ja
seda ldounamaa oludes!).

See, et Sokrates oli koige targem
mees, oleks aga vdinud etenduse jook-
sul selgemini vilja tulla kui ainult so6-
nades. Tahtnuks kuulda, kuidas ta toe
teiste suust oma , dmmaemandakuns-
tiga” pédevavalgele toob, kogeda tema
vaimukust ja terast motet. Eriti kuna
tema vastaspool esines viga eredalt
ja jouliselt. Laval vélja toodud rdpane,
kiitiniline ja omakasuptuitidlik polii-
tika ja selle esindajad loovad tilimalt
selged seosed tdnapdevaga. Lavastu-
ses ja nditlejatel on see koik haaravalt
esitatud. Oleks oodanud aga suuremat
joudu positiivse poole pealt — vooru-
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Jumalate koha pealt ei saanud Sokratesele

se idee voinuks ju tugevamini kolama
jadda.

Lavapilt oli napp, aga ilmekas. Filo-
loogi stidame tegid eriti soojaks kree-
kakeelsed moraalifilosoofiast parit so-
nad, mis taustal veiklesid, koik digete
rohkudega ja puha. Kui neist ka mi-
dagi vaatajatele arusaamatuks jii, siis
hea dhkkonna 16id nad ikka, nii et tore
leid. Mis aga jdi ebamééraseks ja mille
mdju oma stimboolsuses kiill kdigini ei
joudnud, oli lava puhtakstegemine loo
16pul. Tahtnuks ndha seda, mis jadéb,
mitte seda, mis kaob. Eks kaob ju nii-
kuinii, kes seda ei teaks, aga Sokratese
vaimust on palju alles, mis voiks silme
ette jadda.

Sokratesest sai demokraatia ohver,
tema surma pohjuseks oli ta oma so-
nul , Apoloogia” jdargi rahvahulkade
laim ja kadedus, monede tdhtsate te-
gelaste enesearmastuse riivamine. Eks
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(Raivo Trass) midagi ette heita, sest ega
ta nii-oelda riigijumalaid périselt ei torjunud. Athene — Katariina Ratasepp.
Siim Vahuri fotod

ole ka demokraatiat erinevat liiki, mo-
raalsemat ja sallivamat voi siis tilbe-
mat ja korrumpeerunumat. Ka Kreekas
vois molemaga kokku puutuda. La-
vastus pani mdtlema, mida tdhenda-
vad ja millist kohta tdidavad inimese
elus vaimsus ja materiaalsus, kehaline
ja hingeline olemus. Aga kas on just
mdistus see, mis vaimse juurde viib ja
hinge arendab, nagu uskus Sokrates,
selle tile voiks jaddagi vaidlema. Teat-
riskdik pani liikuma tunded, mis keer-
lesidki inimese ja vdimu, riigikorra ja
inimese sisemise korra timber. Et ei to-
hi niiteks olla liiga tark, sest see teki-
tab teistes hulga paksu verd. Ja et surm
pole sugugi see, mida elus peaks koi-
ge rohkem kartma. Aga kui tahad end
sddsta, on koige ohutum sulada massi
sisse, siis pole miskit karta. Voimu ja
rahaga ning nende nimel v6ib ka koige
ausama mehe maha tampida.



MA PEAKSIN RAAKIMA
MAAGILISEST RUUMIST!

AARE TOIKKA

Alustagem siis a-st ja b-st: maagiast
ja ruumist. Maagiast ei taipa ma tuh-
kagi, kuid seda, mis on ruum, peaksin
nagu teadma. See siin. See seal. See
siin. Soome keeles on ruumis surnud
keha. Surm on muidugi teatriteema
igati, nagu ka stind ja armastus, ning
ega neid paris teatriteemasid oieti roh-
kem olegi. Piisab neist kolmest kiill,
sest koik kolm sisaldavad midagi, mis
inimese meeltele ja tunnetusele piitid-
matuks jddb. Teatud miisteeriumi,
teatud maagiat, millest mina, uskma-
tu pagan ja teadusliku maailmavaate
usku postsovett, midagi ei taipa, na-
gu enne sai deklareeritud. Aga raagi-
me siis maagiast! Kui ma lausun séna
,Mmaagia”, siis ilmub mu vaimusilma
ette NSVLi tsirkuselegend Igor Kio,
kelle mustkunstietendusel olen ma
noores eas viibinud, kuid tema silma-
moondused pole piris see, mida kées-
olevas kontekstis maagia all mdelda.
Kio tegi silmapetet, kuid 2013. aasta
draamafestivali deviisis ,, ruumimaa-
gia” polnud mu meelest otseselt viida-
tud illusioonile, v6i vihemasti polnud
see peamine. Mis maagiast me siis ko-
neleme? Jéuame sinna.

Niete, ma viitasin ruumile. Jouda
saab kuhugi, mingisse ruumi. Jouda
saab teise riiki, teise linna, koju, toole
— igatahes mingisse teise ruumi. Ma
motlesin sOnapaariga ,jouame sinna”
tegelikult: saame aru. Voi teatri keeles
oleks tdpsem: taipame. Kas ,taipame”
ja ,jouame sinna” on iiks ja sama? Aga

nii me tihtipeale rddgime. Taipamine
vajab ruumi. Ja drgem niitid véga fiiu-
sikaliseks mingem! Teadusliku maail-
mavaate ja teatri suhted voib maagia
ja ruumi kontekstis vaatluse alla votta
kiill, voib kiisida: kas teatrist teadust
tehes aitab m&otmine ja kaalumine,
juppideks votmine ja kokku panemine
voi tuleb abiks votta ka teatav maagia-
tunnetus? Nimetagem seda maagiat
kasvéi andeks ja kiisigem, kui mot-
tekas tegevus on teatrisuguse {ileloo-
muliku fossiili teaduslike meetoditega
uurimine — modtmine ja kaalumine
—, voi tuleb sellest vilja koigest tiks
taipamatu vaasilohkumine? Seda laa-
di kriitiline kiisimustik on tegelikult
tdiesti iseteema, aga teaduslik maail-
mavaade lddnemaailma valitseva reli-
gioonina mojub teatri korval siiski kui
lapsemeelne jonglane.

Igor Kio mustkunstietenduse pu-
hul, mida ma ornas eas nidgin, tahan
aga just taipamatusest réddkida. Tai-
pamatus, kuidas ta seda teeb, see oli
peamine voluvégi, mis poisikest must-
kunstietenduse juures kditis. See vo-
luvdgi toimib ka teatri puhul, sama-
moodi nagu ka nditeks stiil ja niitlejate
loomajoud (seksuaalne kiilgetdomme),
aga see pole teatri juures peamine. Me
peaksime radkima maagilisest ruumist,
mida ma tahaksin méaratleda kui tai-
pamise ruumi! Ei tahaks motterdnna-
kutega vdga kaugele ekslema minna
ja ega me teab mis kaugele lihegi, kui
liigume ajas nii kaks tuhat viissada aas-
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tat tagasi ja nihkume samal ajal ruumis
peaaegu sama arvu kilomeetreid —
avastades end Antiik-Kreeka polisest
nimega Ateena ja kohates agoraal filo-
soof Sokratest. Peaksime enesele tun-

nistama, et see mees taipas peamist:
tode muutub ajas, tdode ei mahu defi-
nitsiooni sisse dra. Formuleering on
kui soel, mis vett ei pea, kui kujutleda
tode voolamas. Ja ta voolab — aegruu-
mis. Sokrates ei taibanud, miks ta mi-
dagi ei taipa, ja taipas seega peamist.
Ajas muutuvat tdde voib hetkiti kin-
ni piitida. Selleks on tdepoolest tarvis
viahemalt kahte inimest ithes ruumis,
millele viitab ka Peter Brook. Inimeste
kohtumisel voib avaneda uks maagilis-
se ruumi, kus tdde on taibatav. Sokra-
tes jdi enamasti janni, kuid tema piii-
dis ptitidmatut; ta puitidis defineerida
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Igor Kio.
Arhiivifoto

defineerimatut — tdsikindlat moistet.
Sokrates kiitus tihtipeale nagu lapsu-
kesest semiootik, kes hakkab teatri-
etendust lahkama, tulemuseks suur se-
gadus. Andku Sokrates andeks. Mee-
nutagem Platoni dialoogi ,Laches”,
milles tihe lihtsa m&iste — mehisus —
médratlemisel jddvad janni nii 4ge soja-
mees kui ka piititia poolt maailma tar-
gimaks kuulutatud kiviraiduri poeg. Ja
jadvad janni ka semiootikud, ptitides
vene muinasjutu kitsetallena teatreid ja
teatritegijaid tile lugeda. Andkem Leh-
mannile andeks, kuid drgem andesta-
gem tema andetutele epigoonidele!
Radkigem pigem maagilisest ruu-
mist. Mis imeasi see taipamise ruum
teatris on? Teater iseenesestmdista stin-
nib ruumis, aga see pole niitid jutt ega
midagi. Ruum on! Lihtne oleks hakata



tithja ruumi juttu ajama ja ma hakkan-
gi. Mu hea sober, lti lavastaja, kes tihti
noortele niitekirjanikele draamateoo-
ria aluseid Opetab, on kord titelnud,
et lavastuse mote peab kolama sonas-
tamisel nii iidselt, et lavastaja korvad
ldhevad piinlikkusest punaseks — siis
on lootust. Toelises teatris tilendatak-
se inimhinge tihtipeale ldbi arhetiiiip-
sete todede. Paradoks! Aga teater ongi
paradokside kunst. Hea kiill, tuletame
niitid meelde Brooki omajagu kuluta-
tud teatrimiaidratlust: ,Ma vOin votta
tikskoik missuguse tithja ruumi ja ni-
metada selle lavaks. Keegi ldheb ldbi
selle tithja ruumi, moni teine vaatab se-
da, ja ongi koik, mida on vaja selleks,
et tegemist oleks teatriga.” Keeruline
oleks leida midagi, mida lisada, kui
just mitte vdita, et see teatrimddratlus
on vadr voi kui mitte just védr, siis va-

hemasti stigavalt puudulik. Aga viit-
kem, et Brook eksis voi vihemasti liht-
sustas. Mulle tundub, et tema lihtsus-
tust on tihtipeale moistetud just ndnda,
et me voime konelda eksitusest. Teatri
stinniks ei piisa sellest, et tiks ldheb l4-
bi ruumi ja teine vaatab. Ja tegelikult
jatkab ka Brook lausega: ,, Aga teatrist
rddkides me ei motle hoopiski seda.”
Kuid mida me méotleme?

Kunagi 1990-ndate algul niitasid
me kodumullased avangardistid Sar-
ka [Toomas Saarepera] ja Hussar Pér-
nus ,,Baltoscandalil” oma nn lavastust,
mida mélu jargi kirjeldades voiks tut-
vustada nonda: lavaeesriie avanes ja
vaatajad négid laval lauda ning kahte
tooli. Laual olid kohvitassid ja tuha-
toosis tossas koni. Seda ndidati meile
kiimne minuti jooksul. Eesriie sulgus
ja etendus oligi ldbi saanud. Kas kir-

~Sokrates ehk Pidusook Prytaneionis”. Esiplaanil Raivo Trass ja Margo Teder.
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jeldatud aktsioon oli teater? Kui Broo-
ki médratlusega teatrist ndustuda, siis
oleks Gregori Trupi lavalugu lihtsalt
selle edasiarendus. Teine, see vaataja,
oli lihtsalt hiljaks jadnud, sest esime-
ne, nditleja, see, kes ruumist 14bi liks,
oli joudnud juba lahkuda. Me voisime
muidugi konealust aktsiooni vaadates
oma peas igaiiks oma elukogemuse ja
rikutuse astmel loo vélja moelda: mis
juhtus laua taga, kes olid toolidel istu-
jad, kuhu nad ldksid, miks sigaretiko-
ni jdi kustutamata? Koik need ja palju
muid kiisimusi oli meile ndkku heide-
tud? See koik oli viga postmodernist-
lik, postdramaatiline, postnarratiivne,
isegi postavangardistlik. Neid ,poste”
voib veel mitmeid piisti ajada, teatri-
le ldhemale see meid ei vii. Kénealu-
se teatriaktsiooni voib liigitada nende
juhtumite hulka, mille puhul teatrist
kirjutada, targutada ja arutada on hu-
vitavam kui konealust teatriks nime-
tatud aktsiooni teatrina kogeda. Post-
modernism — jajah. Saalis oli totaalselt
igav, tihti suisa talumatult piinlik, kuid
hiljem, postdraamal kohvikulaua taga,
jagus jutuainet kuipalju. Kui tihti ole-
me kuulnud teatrimeeste suust jutu-
kest teatrist, mis stinnib vaataja peas;
loost, mille vaataja ise kokku paneb,
jne. Minul tekkis Sarka ja Hussari nn
etendust vaadates malu jargi ainult
tiks kiisimus: kas silmamoondus ja tea-
ter ongi niitid tiks ja seesama? See nn
lavastus polnud midagi muud kui hale
pettus, Sarlataanlus. Seda tunnet ei tek-
kinud mul Igor Kio etendusel, sest Kio
esinemises oli virtuoossust. Miks? Kio
oskas midagi. Gregori Trupp ainult
ambitsioonitses.

Taas ei tahaks pikka motterdnnakut
ette votta, aga kontekst sunnib viitama
XX sajandi alguse vene teatrimehele
Aleksandr Tairovile, kes on rdadkinud
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nditleja digusest lavale tulla, mis on
vilja teenitud koolituse, t66 ja vdsima-
tu enesetdiustamisega. Brooki méérat-
luses kirjeldatud konspektis teatrist
— {iks ldheb ldbi ruumi ja teine vaatab
— pole sonagi sellest, kas laval kon-
dija on diletant voi meister. Kui tuua
tiks ndide meie kaasaegsest teatrist, siis
omamoodi Brooki teatridefinitsiooni
tolgendusega oli tegu iithisnimetaja al-
la Rimini Protokoll koondunud saksa
teatritegijate Kreekas teostatud teatri-
projektis , Prometheus Ateenas”. Seal
diletandid muud ei teinudki, kui kon-
disid tihest lavaservast teise ja kogu see
kupatus tootas, sest motted tekkisid ja
arenesid, kuid kasutades ithe oma dpe-
taja véljendit — kogu virk oli kiilm na-
gu koera nina. Ja just seetottu jai ka uks
maagilisse ruumi avanemata, sest tea-
ter on ikka emotsioonide kunst. Broo-
ki kujutlusetendus, Rimini Protokolli
,Prometheus Ateenas”, Sarka ja Hussa-
ri 1990-ndate alguse postmodernistlik
Sarlatanietendus ning virtuoosse must-
kunstniku Kio taipamatusele mangiv
silmamoonduse kunst — mis neil koigil
tthist on? Lihtne vastus on: kaigis kol-
mes puudub ,maagiline ruum”. Aga
miks? Laseme filosoofil vastata: , Keha
ja vaimu vaheline 16putu kaugus kuju-
tab piltlikult palju I6putumat kaugust,
mis jddb vaimu ja armastuse vahele,
sest armastus on tileloomulik.” Blaise
Pascal koneleb oma ,, Métetes” muidugi
inimesest ja see tsitaat kuulub siia kon-
teksti just seetdttu, et kolmel eespool
kirjeldatud juhul puudus laval inimene.
Aga maagiline ruum, kus midagi taiba-
ta, eeldab seda, et inimene on kohal, et
rédgitakse inimesest, et peateemaks on
inimene. Ja see inimene pole lihtsalt
koolis kédinud imetaja, haritud primaat,
vaid tdepoolest métlev inimene, keda
pole voimalik ette kujutada ilma maa-



ilma avava A-nimelise jumalata. Minu
kujutlusruumi mahub métlev inimene
ainult armastava inimesena! Koéik tile-
jadnud voimalused on maagilise ruumi
voimaluseta. Kuid tulgem nuitid tithja
ruumi juurde tagasi!

Ruumist ldbi kondiv keha pole teat-
ri maagilise ruumi tekkeks piisav, la-
valt lahkunud kujuteldavate kujude
jilg tuhatoosis pole teatri maagilise
ruumi tekkeks piisav, Rimini Proto-
kolli Brooki teatrimadaratlusele, Platoni
dialoogis , Euthydemus” kirjeldatule
ja Augusto Boali teatritehnikaile toe-
tuv lavateos, milles inimesest konel-
dakse kui statistilisest tihikust, ning
ka Igor Kio filigraanne illusioonikunst,
ei radgi meile 16ppkokkuvéttes mida-
gi muud, kui vaid seda, kui lihtne on
meie tdhelepanuvdimet petta. Selle
koige taipamiseks ei vaja me maagilist

Rimini Protokolli ,,Prometheus Ateenas”.
Rimini Protokolli foto

ruumi. Milleks me teatrit siis vajame?
Ma kasutasin niitid moisteid maagiline
ruum ja teater siinontitimidena ja minu
meelest see ndnda ongi. [lIma maagilise
ruumita pole teatrit ja vastupidi. Mi-
na tahan uskuda, et teatritegijad kogu
maailmas ja koigil aegadel on piitid-
nud ja ptitiavad teatris tunnetada, tai-
bata, sonastada, teatrikeelde tolkida,
vaatajani tuua kéesoleva hetke tode,
loodetavasti tabavad nad téde hinge
puudutaval ja meelt tilendaval moel,
sest teater ei teeni ainult Tode, vaid
ka Ilu. Maagilise taipamise ruumi uks,
mis teatrisaalis vaatajaile avaneb... sel-
le ukse v&ti on ilu ja selles ruumis asub
tode. See igavene aegruumis voolav to-
de viljendab end hetkeelamusena, va-
pustusena sellest, et maailm on m&is-
tetav. Koik on selge! Igavene Inimene
ilmutab end! Aristoteles nimetas selle
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hetke katarsiseks, aga nagu eespool
tteldud — tode ei seedi definitsioone.
On veel kolmas komponent, mis maa-
gilisse ruumi joudmisel hddavajalik,
— kaasatundmine. Aleksander Puskin
on kunagi {itelnud dramaturgia kohta
nonda: ,Hirm, hdrdus ja kaastunne on
kolm pillikeelt, millel mangib drama-
turgi viiulipoogen.” Dramaturgia on
teatri keel. Kuid selle keele grammati-
ka on kaasatundmine. Ja tdhestik seega
lugu. Sest ilma loota pole kaasatund-
mine voimalik. Seega, kui ma radgin
kaasatundmisest, siis ma pean radki-
ma ka draamateooriast, peategelasest,
stindmustest jne. Aga jitkem see mo-
neks teiseks korraks voi isegi koolipin-
ki, mida on postmodernistlikul ajastul
ehk koguni palju tahta.

Maagiline ruum! Ma titlesin ennist,
et ,maagilises ruumis” on tingimused
toe taipamiseks, ja sellesse ruumi viib
ilu uks. Siia ma lisaksin, et see ruum on
iseenesest tirgsel moel pime, too ruum
on veel pimedam kui olematuseto ja
ainsaks lambiks, mis seal inimvaimule
teed niitab, on kaasatundmine! Kaasa-
tundmine on see tirgema, kes stinnitab
pimeduse 60sse A-nimelise jumala ja
stinnitab sellega ka motleva inimese kui
isiku, kellest tildse midagi on radkida.

Stitidistasin Brooki lihtsustamises ja
lihtsustan ntitid ise nii et vihe pole —
piinlikkusest kdrvad punased. Aga po-
le parata. Vahekokkuvotteks nii palju,
et mis puutub maagilisse ruumi teat-
ris, siis see on ruumihetk, mil taipame
teatrisaalis ajalikku ja igavesti voolavat
tode inimese kohta. See juhtub siis, kui
teatritod teema on teatriteema — {iks
kolmest: surm, stind, armastus (ma ei
radgi alateemadest, nagu reetmine, us-
tavus, kittemaks jne, voi tendentsidest
ja teisenditest, nagu soprus, haigus
jne). See juhtub siis, kui teatrietendus
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on juhtinud vaatajad ldbi ilu-ukse toe
taipamise ruumi ja valgustanud kaasa-
tundmise lambiga toevilja. Siis hiitia-
tab vaataja hing: ma taipasin! Ma nden
inimest! Ndete — aga hinge pole ju ole-
mas, millest me rddgime. Me ju teame,
et meie teadvus on vaid aju aktiivsus!
Millest me rddgime. Me rddgime teat-
rist, sdbrad, ja maagiast! Aju aktiivsu-
sest jadb teatris paraku viheks! Aga ol-
gu pealegi selle valitseva religiooniga
iikskoik kuidas, teater on vanem kui
mistahes religioon. Teatris on hing ole-
mas. Kes julgeb, see vaielgu vastu! See
vaidlus oleks sama mbttetu kui Sokra-
tese piitid voorust defineerida.

Mida ma oma jutukesega titelda ta-
han?

Véljaheidetega oskab loopida iga
puuriahv. Simpans on kiill meie liigi
ldhim sugulane, kuid teatris me ei ras-
gi loomariigist. Tungid, instinktid, loo-
mariiki kuuluv, on teatri puhul siiski
vaid kaasanne. Me réddgime teatris ik-
kagi inimese eluvoitlusest. Me radgime
Sokratese Sisyphose-t6ost — méaédratle-
da inimlikku tode. Kui me seda ei tee,
alandame teatri hirmutoaks voi lusti-
kummutiks Tivolis, ja see on tdepoolest
labane. Nii labane, et isegi veri ei tduse
korvusse. Aga jah, kui teatrietenduses
on koik need eespool nimetatud tasan-
did esindatud — maéng, ilu, tode, iil-
distus, moju —, siis vdib panna punk-
tiks valgustushetke maagilises ruumis.
Hetke, mis tabab sind kui vilgusdhva-
tus ja sa taipad, et: ma sain kdigest aru.
Ma tean, mis mind inimeseks teeb. Ma
tean, kes ma olen. Mina, motlev inime-
ne! Voi tulekski teatri kontekstis titelda
hoopis: kaasatundev ja taipav inimene!

Kommentaar:
1 Ettekanne lavastuskunstnikele festivalil
,Draama 2013”.



MARKMEID VENEMAA
TEATRIFESTIVALIDELT

ETERI KEKELIDZE

(Algus TMKs 2014, nr 2)

,Oblomov”, ,Vassa Zeleznova”,
»,Pohjas” ja ,Vennad Karamazovid”
,Oblomovi” lavastas Riia Uues
Teatris Alvis Hermanis. Lavastus mee-
nutas tema voimsat ,, Pikka elu”, lavas-
taja stitivib niitid tegelaste minevikku
samasuguse detailitipsusega, nagu ta
vaatles siis tihiskorteri asukate elu. Te-
gelased olelevad oma idiillis rahmelda-
mata, uskudes, et koik ldheb nii, nagu
vaja, ja et see ongi ainudige elu. , Casta
Diva” motiiv on siin kaigile tuttav, ise-
gi sulane Zahhar laulab seda. Romaa-
ni peatiikk ,,Oblomovi unendgu” har-
moonilisest ja turvalisest maaelust on
lahendatud tlimalt lihtsalt: Oblomov
heidab magama, valgus kustub, helen-
daval lael heiastuvad tuules 66tsuvad
puuladvad ja kostab linnulaulu. Uhe-
sonaga, paradiis. Siseneb valges 60sir-
gis poiss raamatuga. Ta istub diivanile
Oblomovi korvale ja hakkab seda pea-
tukki lugema, vaga puudlikult, otsekui
ptuihakirja. Aeglase tempoga esimest
vaatust saadab lavastaja iroonia — kui-
gi see pildike ei sobi kuidagi tanapdeva
ideaaliga, on nii liigutav ndha inimesi,
kes usuvad sellesse. Aga kui Oblomov
hakkab teises vaatuses Stoltzi ja Iljins-
ki mojul elama aktiivset elu, viib see ta
hukatusse. Hermanise Oblomov teab,
et rahmeldamine hévitab tema ideaa-
lid ja see tdhendab, et ka tema elu, ning
nii ptitiab ta torkuda, kuidas saab, kuid
alistub ikkagi ennasthévitavalt sébra

ja armsama survele. Niisiis motestab
Hermanis suure vene klassika kaudu
ideaalide kaotamise kahjulikkust, nai-
gu need kuitahes primitiivsed, ja kirge-
de hukatuslikkust, tundugu need kui-
tahes viikesed...

Oskaras Korsunovase lavastuses
Gorki ,Pohjas” pulbitsevad tosised
kired. Seda sai ,, Euroopa kultuuripea-
linna 2011” raames ndha ka Pohuteat-
ris. Lavastus on rabavalt lihtne ning
peamine pole selles lavastaja kontsept-
sioon, vaid nditleja. KorSunovas on
votnud ainult ndidendi neljanda vaatu-
se, parast Luka lahkumist, parast viim-
se lootuse kadumist. Olgugi see lootus
kummituslik, oli see tuleviku suhtes
helge, kuid niitid jdi alles vaid mooda-
nik, mis poletab tegelasi seestpoolt. Te-
gelased istuvad pika (peie?)laua taga ja
poorduvad oma monoloogidega otse
publikusse, igatiks isikupérase, pihti-
musliku tooniga. Ei mingit ansambli-
méingu, ei mingit kujundlikkust, kill
aga vaba kontakt publikuga. See on
mingi tédiesti eriline lavalise psiithholo-
gismi tasand.

Seevastu Vilniuse Viikese Teatri
Vassa Zeleznovas” nidgime just tu-
geva psithholoogilise traditsiooniga
teatrit ja voimsat tragoodianditlejannat
Eglé Gabrénaitét. Noor lavastaja Kirill
Glusajev, teatri asutaja Rimas Tumi-
nase Opilane, vottis lavastuse aluseks
Gorki ndidendi esimese versiooni, mis
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oli karmim ja jamedakoelisem, lihtne ja
paatoseta lugu perepeaks jaanud nai-
sest, tema vditlusest pere ellujidmise
eest ja suhetest oma lastega, kellega ta
eileia tihist keelt ja kes ei taha mitte mi-
dagi teada eluraskustest. Sellest, kui-
das elu sunnib norku ohvriks tooma,
aga kuidas norgad muudavad kohan-
dudes oma norkuse tugevuseks. Viga
tdnapédevane olukord...

Dostojevski ,Vennad Karamazo-
vid” t6i Luk Perceval lavale Hamburgi
Thalia teatris. Tegemist on viga lakoo-
nilise ja selgepiirilise lavastusega, kus
koik stindmused — Dmitri Karamazo-
vi, Grudenka, Katerina Ivanovna, Liisa,
Smerdjakovi lood ja Fjodor Karamazo-
vi surm — on iiksnes ajend, Aljosa ja
Ivani filosoofilise vaidluse illustrat-
sioon. Tegelikult ongi see ennekdike
dispuutlavastus, kus tegelased toesta-
vad oma etteastetega iiht voi teist pos-
tulaati.

Percevali kujundimaailm on tidpne
nagu alati. Kui mulluse tantsulise , Kir-
siaia” litkumisjoonis oli frontaalne, siis
,Karamazovite” ranged sirgjooned
kulgesid lavastigavusse. Nende liiku-
mistega suhestub kiimmekond laest
alla rippuvat toru, millest suuremad
tekitavad pidulikku heli, otsekui pea
kohale laiali laotatud orel.

Perceval alustab lavastust justkui
detektiivi kiisimusega ,kes on stitidi
Fjodor Karamazovi surmas?” ja lope-
tab Ivani tunnistusega: ,,ma tapsin isa,
kuid mitte oma kitega” ning Dmitri
pihtimusega ,ma olen siitidi selles,
et soovisin isa surma”. ,Igaiiks meist
kannab stitid koiges ja koigi eest maa-
ilmas,” kordab Aljosa vanake Zossima
Opetussonu. Lavastuse ldrmi keskel on
neid sonu aga raske kuulda, nii nagu
ka keset elumiira. Kuid just neis sona-
des viljendub lavastaja kontseptsioon
ja inimeksistentsi périsosa.

Alvis Hermanise ,,Oblomov” Riia Uues Teatris.
Hermann & Clarchen Bausi foto
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Pikimad ja méttetihedaimad rep-
liigid annab Perceval Ivanile: lugu pii-
natud tudrukust, koertega taga aetud
poisist, Suurinkvisiitorist... Ta lihtsalt
loeb teksti ja Aljosa lihtsalt kuulab te-
da, kuid ka kogu saal kuulab pingsalt
koos temaga. Ndib, et Perceval kinni-
tab tdielikult arusaama, et inimlikkust
saab padsta vaid siis, kui igatiks votab
endale vastutuse kdigi eest. Avameel-
ne kristlik jutlus tdnapdeva Euroo-
pa teatrilaval on suur haruldus, kuid
ehk on Percevali lavastus mirk sellest,
et kristlikud viddrtused pole Euroo-
pa jaoks ammendunud ning et nende
juurde tagasipodrdumine on vajalik ja
moodapddsmatu.

Tundmatud Strindberg ja Shakespeare

Teinegi Hollandi teater rabas festi-
valipublikut: noor lavastaja Bram Jan-
sen 161 oma teatritrupi alles 2012. aas-
tal, kuid juba selle esimene lavastus
»Vaadates preili Julie’d” pélvis kohe
tahelepanu. Strindbergi , Preili Julie’d”
lavastatakse maailmas tihti ja tildjuhul
kasitletakse vorgutatud teenri ja end
hukutanud preili suhet freudistlikust
vaatepunktist.

Bram Jansen on pikast ndidendist
votnud vaid moned stseenid ja mo-
noloogid. Etendus kestab tund aega ja
néditlejad méngivad tillukeses koogis,
mis publikust klaasiga eraldatud. Neid
endid me ei kuule, nemad vaid illust-
reerivad kaadritaguse jutustaja sonu.
Tasapisi saame aimu, et jutustaja on
mingi giid, ilmselt etnograafiamuuseu-
mis, sest ta radgib sellest, milliseid ma-
ju ehitati Rootsis XIX sajandil, millised
olid siis seadused ja kuidas négi vilja
tthiskondlik hierarhia. Ta ré&gib sel-
lest, et inimloomus ise tdukab inimest
tthiskondlikku korda rikkuma. Giid
avab meile inimeste ja loomade kiitu-

mise tagamaid etoloogia kontekstis ja
pakub selle nditena Julie ja Jeani lugu.
Tekst on irooniline ja kiretu, rohutades
teaduslikku huvi toimuva vastu. N4it-
lejad illustreerivad tema juttu kuuleka-
te nukkudena, kuid mingil hetkel just-
kui elustuvad. Seda siis, kui Julie tdstab
miéssu ega ole enam bioloogiline ob-
jekt, vaid inimene, kelles drkavad loo-
madele tundmatud hibi- ja autunne.
Just need takistavad tal kohanemast ja
just seetdttu hukkubki tema, mitte tee-
ner, kellel need tunded puuduvad.

»Vaadates Julie’d” on vdga huvitav
eksperiment, mis erineb oma minima-
lismiga nditeks Venemaa iithe huvita-
vaima lavastaja Juri Butussovi mas-
taapsest lavastusest ,Macbeth —Kino”
Lensoveti teatris. See viietunnine eten-
dus oli tihe ja koormatud, Butussov ise
nimetab seda , mittelineaarseks teat-
riks”, selle kujuteldava filmi kujutelda-
vad votted toimuvad samaaegselt eri
ajajarkudel ja eri paikades ja seda, mil-
liste reeglite jargi on need kokku pan-
dud, teab tiksnes lavastaja, kes monel
etendusel mingib ka ise laval elavat
muusikat tegevas ansamblis trummi.
Lavastuses topeldatakse kangelasi ja
ohvreid. Naiteks muutub verisena sur-
nud Duncan hetk hiljem Macbethiks,
toustes tiles ja asudes kirglikult suud-
lema leedi Macbethi. Voi siis 16ikab ar-
mas noor lillelise kleidiga preili huule-
pulgaga labi arsti kori, muutudes hetk
hiljem tapetud leedi Macduffiks, kes
kiigutab pilve peal veripunases sirgis
poissi:
— Ema, kes on reetur?
— See, kes vannub valet.
— Ja kéik, kes vannuvad valet, tuleb iiles

puua?
— Koik, koik...

Koigi selliste pooretega rohutab
Butussov nidhtavasti nimese palju-
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tahulisust, tema vdimet olla erinevatel
eluhetkedel erinev. Lavastust komp-
litseerisid veelgi rohked vihjed mitme
rezissoori filmidele, tuues meelde ka
Butussovi lavastatud Ionesco ,, Macbet-
ti” Moskva Satirikonis. Seost kinnitab
kavalehel ka Butussov ise, deldes, et
Ionesco ,,Macbettiga” algas tema jaoks
justkui uus eluetapp. Sellest viietun-
nisest lavastusest oleks vdimalik festi-
vali tilevaateartiklis kirjutada tiksnes
punktiirselt, kuna selles on nii palju
liine, vihjeid, kujundeid, ilu, peenust ja
miéngu, et seda saab kogeda vaid oma
silmaga.

Monoteatrist epopoda ja vdrssromaa-
nini

Védga huvitava elamuse pakkus
noor ldti lavastaja Valters Silis, keda
Eesti vaataja tunneb tema , Leegioni-
ride” jargi. Idee ja dramaturgia autor
on lavastuse esitaja Janis Balodis. Mo-
nolavastuse nimi on ,Riiklik arengu-
kava” ning Balodis 6ppis spetsiaalselt
festivali jaoks selgeks ndidendi teksti
vene keeles, jagades tund aega vaataja-
ga oma motteid ja ettepanekuid sellest,
kuidas parandada riigi ja tiksikisiku
elu. Huumoriga kiill, aga tdiesti tosi-
selt. Selle matiskluse kokkuvottena jai
kolama arusaam, et ei ole ithtki muud
teed tiletildisele onnele kui vaid armas-
tada oma ligimest nagu iseennast.

Niuitid aga lavastusest, mis ilma
tolketagi volus kriitikuid nii Taanist,
Hollandist, Prantsusmaalt kui ka Ing-
lismaalt, rddkimata neist, kellele vene
keel emakeeleks. Solohhovi epopda
,Vaikne Don” tdi lavale Peterburi Mas-
terskaja teatri pealavastaja Grigori Koz-
lov oma tilidpilastega. Pdrast Fjodor
Abramovi ,, Vendija 6desid”, mille Lev
Dodin peaaegu nelikiimmend aastat
tagasi oma Opilastega lavale tdi, pole
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mitte keegi ptitidnud lavastada sellise
haardega rahvuslikku eepikat.

Lavastaja ise tegi dramatiseeringu
ja suutis imetlusvédrselt kaasata prak-
tiliselt koik stizeeliinid, tegelaste saatu-
sed ja nende suhted, luues selle juures
nii diinaamilise lavastuse. Proloogis
tapavad kasakad Prokofi Melehhovi
turklannast naise ja selle moérva vari
lasub needusena kogu kiilal. Perekon-
na lagunemine, kasakate hukk ja koik
muud siindmused on p&imitud kirg-
likku lavastustervikusse. Rahvalau-
lud, tantsud, tavad, Solohhovi imeline
jutustus ja vdimas lavapilt rahvalikust
elust ja ajastu tragooddiast, suurest ar-
mastusest maa, riigi ja inimeste vastu...
Selliseid teatristindmusi tuleb ette har-
va. Lavastus kestab kaheksa tundi kol-
me vaheajaga, vaatajad veedavad teat-
ris terve pdeva ja saal ei tithjene kuni
16pulaulu kdige viimase noodini.

Ja lopetuseks veel iihest teatriimest,
Rimas Tuminase Vahtangovi teatris
tehtud ,Jevgeni Oneginist”. Tallinnas
saab seda niha stigisel ,Kuldse mas-
ki” raames. Tuminas suudab Puskini
poeetilist atmosfaéri laval meisterlikult
edasi anda ka ilma otseselt lugu jutus-
tamata. Mitmed stseenid kasvavad vil-
ja justkui moodaminnes lausutud eral-
di seisvatest repliikidest. Néiteks One-
gini fraasist ,Mind héirib ainult veel
praegugi see marmelaad ja pohlamarja
limonaad”" on vélja arendatud {iilimalt
naljakas stseen, kuidas tegelast kostita-
takse kannude kaupa sellesama joogi-
ga. Lavastus moodustub allusioonidest
ja assotsiatsioonidest, saavutades non-
da tédiesti uue mdootme. Kui Larinite pe-
re ldheb Moskvasse, ronivad nad kogu
oma teenijaskonnaga samasugusesse
musta kinni naelutatud kuubikujulis-
se tolda, nagu oli maja Tuminase , Kir-
siaias”, lumetorm mollab samamoodi



nagu tema ,Maskeraadis” — lavastaja
tsiteerib vabalt omaenda varasemaid
vene klassika lavastusi. ,Jevgeni One-
gini” pliit toob kohe meelde pliidi Tu-
minase Sovremennikus tehtud lavastu-
sest ,Hdda moistuse péarast” — tildse
on soojuse teema avaras vene ruumis
lavastajale alati tdhtis. Aga stseen jane-
sega pédrineb kuulsast hoiatusest, kui
Pusgkin liks Peterburis kohtuma oma
dekabristidest sopradega, jooksis ta
saani eest tile tee janes, mida peeti hal-
vaks endeks...

Lavastuses on kaks Oneginit — tiks
noor ja teine elukogenud; samuti kaks
Lenskit, kuid vaid tiks Tatjana. Talle
tiksi on antud vdimalus kasvada noo-
rest avalisilmsest provintsiplikast suur-
ilmadaamiks, muutumata oma olemu-
selt ning jaddes sama tundlikuks ja vas-
tuvotlikuks. Mehed aga muutuvad nii,
et neist saavad tiiesti teised inimesed. ..

Lavastus algab Onegini sapise to-

demusega: , Kes vaadelnud on inime-
si ja votnud vaevaks motelda, see 16-
puks oma ligimesi peab hingepdhjas
polgama”?, 16peb aga sellega, kuidas
suurilmadaamid hoéljuvad piinleva
peategelase eest kiikedel korgusse ja
kostab Faustas Latenase tootlus Tsai-
kovski , Lastealbumi” , Vanast prant-
suse laulukesest”. See pilt jadb kauaks
millu, nii nagu kogu see rabavalt Pus-
kini-pérane lavastus.

Kiisisin Tuminaselt, kas sellised la-
vapildid ilmuvad talle unes. Ta vastas
muiates, et voibolla monikord une ja
drkveloleku piiril midagi sellist vilksa-
tabki.

(Jirgneb)
Vene keelest tolkinud MADIS KOLK

Kommentaarid:
1.2 Betti Alveri tolge.

Rimas Tuminase ,Jevgeni Onegin” Vahtangovi teatris.

Vahtangovi teatri foto
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IGATSUS TUMEDA VAIKUSE JARELE

LEENU NIGU

Karl Saksa ja Hendrik Kaljujirve per-
formatiivne aktsioon ,, Santa Muerte and
the Sun”.

Séltumatu Tantsu Uhendus ja Kanuti
Gildi Saal.

Esietendus 25. jaanuaril 2014 Kanuti gildi
saalis.

Sinakas suletud ruumis iihtlase
madalsagedusliku heli taustal liigu-
vad kaks noort meest, niod tumesini-
seks véarvitud, vaevaliselt nagu étid, ja
vahetavad seosetuid, ohku rippuma
jddvaid repliike, mis koik kokku jatab

mulje dementse moisateenija dhma-
sest malestusest. Sellele jargneb video
,Cuntervilla lossi kummitused” —
mustvalge pildirida, kus on eelkdige
palju valgust ja pimedust, mille vahe-
le vilksatavad dhmastuvas fookuses
mullane maapind, palktare pime nurk,
tumedaks vérvitud ndod, oksaraag
pimestava pédikese kies, sibulkupliga
tipnev torn. Video loppedes jddb tiks
noortest dttidest istuma, teine liigub
diagonaalis lava etteotsa ja hakkab
paigal seistes liikuma. See on kumma-
line vaikselt tdomblev tants, kus kehal

Sinakas suletud ruumis tihtlase madalsagedusliku heli taustal liiguvad kaks noort
meest. [- - -] Sellele jargneb video ,, Cuntervilla lossi kummitused” — mustvalge
pildirida, (...) fookuses mullane maapind, palktare pime nurk, tumedaks vérvitud
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ndod, oksaraag pimestava pédikese kies, sibulkupliga tipnev torn.
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puudub kese, see vadndub timber oma
telje. Koik on liigestest lahti, keha lii-
gub tasakaalu piiril, mis kaob ajuti
sootuks. Veel iiks video — ,,Biitsants”.
Selle selgroo moodustavad liikumatud
kaadrid stigiseselt koledast inimtiih-
jast magalarajoonist kusagil Ida-Eu-
roopas. Aeg on seisma jddnud, liigub
vaid tuul ja kohati ka kaamera pilk.
Video ajaks lavalt kadunud etendajad
tulevad tagasi. Ndod on puhtad, kées
on pikkade erinevat varvi juhtmetega
mikrofonid. Usna suvaliselt kénnivad
kaks osalist mooda lava ringi, juhtmed
ldhevad sassi ja moodustavad must-
reid, kuni iiks meestest votab mole-
mad mikrofonid enda kitte. Ta haa-
litseb neisse, ent see, mis kuuldavale
tuleb, pole inimhdil, vaid masinaga
manipuleeritud kummaline heli, mi-
da 16puks tekitatakse mikrofone vastu
porandat tagudes. Lavastus 1opeb veel
the videoga, sedakorda virvilisega,
milles on tiles filmitud kulunult méju-
va lossi interjoori, voltsluksust ja hér-
matanud aiakujusid ohtuvalguses. Ja
ongi koik.

See on iiks voimalik katse kirjel-
dada pogusalt Karl Saksa ja Hendrik
Kaljujdrve lavastust ,Santa Muerte
and the Sun” (,Pitha Surm ja paike”).

* Ok Kk

Santa Muerte (hisp k piitha surm)
pole katoliku kiriku silmis mingi dige
piihak, kuid sellegipoolest on viimasel
ajal eriti just vaesemate ja kriminaalse-
mate mehhiklaste hulgas tema austa-
jaskond plahvatuslikult kasvanud. See
moraalselt ambivalentne piihak kait-
sevat neid, keda keegi teine kaitsta ei
suuda, — transseksuaale, prostituute,
narkodiilereid, taksojuhte, mariachi-
orkestrite muusikuid, baariomanikke
jne.!

Biitsants ehk Ida-Rooma keisririik
tekkis Rooma impeeriumi jagunemi-
sel, holmates viimase idapoolse osa.
Riik eksisteeris IV sajandist aastani
1453, ligikaudu tuhat aastat kauem kui
L&&ane-Rooma keisririik. Enamiku sel-
lest ajast kuulus Biitsants oma majan-
duse, kultuuri ja sojavéelise tugevuse
poolest Euroopa mdjukamate riikide
hulka.?

Cantervilla loss ehk Pikajdrve mois
asub Louna-Eestis Polvamaal. See XX
sajandi algul ehitatud hoone kuulus
algselt von Muelleri aadlisuguvosale
ja on hetkel kasutuses puhkekomplek-
sina, kus pakutakse nii ,romantika-,
spaa- kui ka eksklusiivseid perepaket-
te”.3

Mis neid kolme nahtust tthendab?
Absoluutselt mitte midagi. Ehkki koik
kolm leiavad mainimist Karl Saksa ja
Hendrik Kaljujarve performatiivses
aktsioonis , Pitha Surm ja pdike”. Koik
eespool loetletud teadmised on kone-
aluse lavatuse puhul tiiesti tileliigsed.
Isegi kui moni erudeeritud teatrivaata-
ja automaatselt sellist teadmiste paga-
sit eviks, oleks tal kdige targem kogu
see entsiiklopeediline ballast heaga tile
parda visata ja tildse mitte tiritadagi
neid kilde omavahel méistuspéraselt
kokku panna.

Tolgendamise tiihisus

Saks ja Kaljujérv on tdiesti tikskoik-
sed tdhistajate sisu suhtes, mida nad
oma lavastuses elementidena kasuta-
vad. ,Biitsants”, ,Santa Muerte” ja nii
monigi teine kujund voi viide on tiih-
jendatud oma harjumuspérasest kul-
tuurikonteksti ette kirjutatud sisust.
,Piha Surm ja pdike” on intuitiivne
kollaaz, mitte labimoeldud viidete ra-
gastik. Ometi on see lavastus tdpselt
tunnetatud ja veenev tervik. Seda ei
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iseloomusta tihenduse puudumine,
vaid harjumuspérasest erinevad ta-
hendusloome mehhanismid. Soénad,
pildid, kujundid ei pruugi omada ot-
sest referentsi, ent mangivad esteetili-
se terviku seisukohalt oma ainuvéima-
likku ja méjuvat mangu.

Lavastuse autorid ise madratlevad
oma teost performatiivse aktsioonina
ja annavad juba ainuiiksi selle mééarat-
lusega publikule votme ndhtu moist-
miseks ja tunnetamiseks. Performa-
tiivse aktsiooni puhul oleks tdlgenda-
mise vaev vaid tithi t66 ja vaimu né-
rimine.* Oigupoolest oleks selline Zan-
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Ruumis on kaks
noort meest, ndod
tumesiniseks
varvitud,

[nad liiguvad]
vaevaliselt nagu
atid ja vahetavad
seosetuid, ohku
rippuma jadvaid
repliike...

riméddratlus olnud kohane ka autorite
eelmise koostt6 puhul, mis koos Tanel
Randeriga Von Krahli teatris eelmise
aasta stigisel lavale toodi. Ka lavastus
,Oh My God” tekitas oma tdlgendus-
tele allumise voi allumatusega noortes
teatrikriitikutes vastakaid arusaamu.’
Piuitides Saksa ja Kaljujiarve see-
kordsest aktsioonist stivenenumalt
moelda, tuleb vigisi meelde viiskiim-
mend aastat tagasi esmakordselt ilmu-
nud Susan Sontagi essee , Tolgenduse
vastu”®. Ehkki Sontagi tekst kuulub
niitidseks juba moodsasse klassikas-
se ja ega ,Pitha Surm ja pdike” po-



Video 16ppedes
jddb tiks noortest
Attidest istuma,
teine liigub dia-
gonaalis lava
etteotsa ja hakkab
paigal seistes
liikuma. See on
kummaline
vaikselt tdomblev
tants, kus kehal
puudub kese, see
vaandub timber
oma telje.

le oma performatiivsuselt isegi Eesti
kontekstis teab mis senindgematu asi,
néib siiski asjakohane poorduda uues-
ti Sontagi poole, et Saksa ja Kaljujdrve
oevre'i tile veidi ldhemalt métiskleda.
Sontagi arvates viitab juba tdlgen-
damise akt ise teatavale rahulolema-
tusele teosega, soovile asendada see
millegi muuga, lausungiga. Just selle-
taoline rahulolematus sunnib publi-
kut otsima teose varjatud tihendusi ja
moistatama, mida selle koigega Gelda
taheti. Minul pole 6rna aimugi, mida
Saks ja Kaljujarv oma aktsiooniga oel-
da tahtsid. Ja vdga vdimalik, et seda

ei oskaks 6elda nad isegi. Ei ole motet
spekuleerida, miks Peterburis filmitud
magalakaadritele on pandud pealkir-
jaks ,Buitsants”, modistatada, kas tahe-
ti ndidata urbanistlikku tiksildust voi
molkus autoritel meeles vene kultuu-
riloos ldbiv troop Peterburist kui Kol-
mandast Roomast. See oleks Sontagi
sonutsi ,tagurlik ja lammatav tundlik-
kuse miirgitamine”, ,intellekti katte-
maks kunstile ja maailmale, maailma
vaesestamine ja kurnamine” (lk 16).
Sontagile pole oluline mitte see, mida
kunstiteos iitleb, vaid see, mida ta
teeb, teose puhas, tolkimatu, vahetu,
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meeleline moju. Kunstiteose toime-
mehhanism on tema meelest sarnane
mitteprogrammilise muusikaga, see
peaks mojuma ilma intellektuaal-ver-
baalse vahefiltrita.

Pole juhuslik, et ka Saksa ja Kalju-
jdrve aktsioon on vilja kasvanud helist.
Lavastuse algimpulsiks oli soov luua
koos , helimuusikat”, nagu nad ise ni-
metavad. See taotlus on mones mottes
kogu lavastuse dominant, heli on see,
mis lavastuse pealtniha haakumatud
jupid oma sugestiivsusega tervikuks
seob. Ka autorite eelmise lavastuse
,Oh My God” puhul oli tugevaim ele-
ment just helipilt. Praeguses lavastuses
koosneb Saksa ja Kaljujarve helimuu-
sika pidevast, viheste riitmimuutuste-
ga madalsagedusel vonkuvast foonist,
kuhu kohati viskab sisse tiksildaselt
habrast ja igatsevat, pikkamisi kulge-
vat meloodiat. Selline helimaastik v&ib
kohati olla kérvulukustav, ent 16pp-
mulje jddb sellest helimuusikast siiski
pigem kui omalaadsest vaikusest. Lop-
pude 16puks seisneb info ju erinevuses,
muutustes, diinaamikas, riitmistatu-
ses. Kuid need poisid teevad hoopis
vaikset miiramuusikat. V&i kui soovi-
te, siis muusikalist ,, miiravaikust”.

Nagu 6eldud, on lavastuse , Piiha
Surm ja pédike” puhul oluline vormi si-
suline meelelisus. See, kuidas kiituvad
tiksteise suhtes heli, pilt ja lavaline te-
gevus. Erinevad elemendid on lihtsalt
kunstnikel lavastuses korvuti asetatud
ja see tekitab huvitava ja kandva pin-
ge. Sel pingel tuleks lasta lihtsalt mo-
juda. Koige arukam, mida vaataja teha
saab, on lihtsalt viibida autorite loo-
dud aegruumilises keskkonnas ja seda
voimalikult avatud meelega tunneta-
da. Mida ldhemalt etendust kogetakse,
seda enam on sel voimalust publikule
otseselt fiitisiliselt mojuda. Nii nagu
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pole motet lavastust intellektuaalselt
distantsilt analtitisida ja tolgendada,
pole motet seda ka kaugelt tagareast
vaadata. ,Piitha Surm ja pdike” nduab,
et vaataja oleks autorite loodud kesk-
konda koigi meeltega kaasa haaratud.
See on abstraktne meelte liigutamine,
mitte meelte lahutamine, meelelahutu-
sest radkimata.

Nii nagu arvatavasti paljud ei peaks
nende noorte meeste loodud heli toeli-
seks muusikaks, virilduks ilmselt nii
monigi ndgu, kui nimetada , Pitha Sur-
ma ja pdikest” tantsulavastuseks, seda
hoolimata Karl Saksa tugevast tantsi-
ja- ja koreograafitaustast. Kui lavastu-
se kuuldava poole puhul on muusika
asemel heli, siis tantsu asemel on siin
litkumine. Seega voiks sarnaselt selle-
ga, et autorid ise nimetavad oma muu-
sikat helimuusikaks, nende ldhenemist
liikumisele nimetada litkumistant-
suks. See on paljas, puhastatud, napp,
mis kohati tipneb teadlikult pingesta-
tud liikumatusega. See liikumatus po-
le mitte méss senise tantsutraditsiooni
vastu, vaid enesekiillane esteetiline
valik. See ei pea enam ammu end tdes-
tama voi vastanduma mingisugusele
harjumuspérasele ontoloogiale tantsu-
likkusest, vaid loob koos heli ja pildiga
keskenduvalt viibivat, veidi miistilist
ja igatsevat lavailmaruumi.

Seejuures on oluline silmas pidada,
et tolgendusele mittealluvus ei vabasta
kunstnikku vastutusest. Saksa ja Kal-
jujarve lavastuses ei ole tegemist intel-
lektuaalse laiskusega, mida moni aeg
tagasi kontseptuaalse tantsu sildi taha
varjudes halvematel juhtudel harras-
tati. Suvalisust nende lavastuses pole,
hoolimata sellest, et seda ei ole voima-
lik I6puni sénastada voi dra seletada.
Elemendid on viga tépselt paika pan-
dud,” pisimalgi Karl Saksa pealiigu-



tusel on terviku seisukohalt tdhtsus,
nagu ka igal helil, mis tekib siis, kui
Hendrik Kaljujérv mikrofone vastu la-
valaudu peksab.

Susan Sontag lopetab oma kuulsa
essee tddemusega, et me vajame her-
meneutika asemel kunsti erootikat.?
Kuid nagu erootika puhul tildse, on
see véga tihti tunnetuse kiisimus. Se-
da ei arutle ka parima tahtmise juu-
res elusaks, see kas on vdi ei ole, tekib
voi ei teki. Nii lihtne ja nii keeruline
see ongi. Alati iga intuitiiv-abstraktse
pretensiooniga kunstiteos seda vahe-
tult tuntavat mdju saavutada ei suuda.
Naditeks Saksa-Kaljujdrve-Randeri ,,Oh

My God” jdi minu meelest selles poo-
lele teele pidama. Selle pohjusena voib
aimata tosiasja, et lavastajate enda ase-
mel olid tol korral laval niitlejad, kes
ei suutnud autorite taotlusi tdielikult
realiseerida. Saksa ja Kaljujdrve see-
kordses performatiivses aktsioonis on
tugev eeldus niisuguseks erootikaks
kindlasti olemas.

Tumeda aegluse védorandunud aja-
likkus

Autorid loovad oma performatiiv-
se aktsiooniga keskkonna, milles aeg
liigub teistmoodi, voibolla isegi kaob
dra. See on aja peatamise kunst, kus

Mis puutub konealusesse lavastusse, siis teatav voorandumine siin kindlasti on ja
sellest ei olegi pddsu. See on seisund, kus s6it maale loodusesse ei too enesega kaasa
ruraalselt punapdskset rodmsameelsust ega Valdur Mikita stiilis reibast omamiito-

loogiat.

Mati Sirkel on delnud, et meie ajastu ikoonid asuvad ainult arvutiekraanil. Positiiv-
sust pritsivatest turundussdnumitest ja neoontulede miirast kiillastunud argipdev
karjub aeglasema, tumedama, pimestavama vaikuse jdrele teatrisaalis.

Riinno Lahesoo fotod
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aeglus on asjade toimumise loomu-
omane tempo ja tegevuste horedus
muutub intensiivseks mittetegemi-
seks. Lavastuse aeg on laiali venitatud
ja liikumatusest saab tegu.

Teatriteadlane André Lepecki kir-
jeldab antropoloog Nadia Seremetaki-
se ideedele toetudes, kuidas tdnapée-
va etenduskunstides vo6ib tdheldada
votet, mida Seremetakis nimetab ing-
liskeelse terminiga still-act (paigalte-
gu?).? Selle all on moeldud kehalist
katkestust, keeldumist aja harjumus-
pérase vooluga kaasa minemast, mil-
lega seatakse kiisimuse alla tildkehtiv
ajadkonoomia ja otsitakse alternatiiv-
seid olemise viise, mis poleks juba et-
te paika pandud kdikehdlmava kapi-
tali-, t66- ja liikumisreziimide poolt.
Niitidisaegsetel etenduskunstidel on
potentsiaali teha meie aja rtitmidesse
ja voogamisse kandev paus. Just selle
potentsiaali on Saks ja Kaljujarv maér-
ganud dra kasutada.

Teistmoodi ajalisus hakkab min-
gima peale lavastuse riitmistatuse ja
etenduse kulgemise tasandi ka repre-
sentatsioonis. Just nimelt koige algu-
ses mainitud ajalooliste reaalide kuhja-
mise kaudu, millel ei ole sisulist seost.
See on erinevatest tiikkidest kokku
pandud anakronismi pillerkaar, ta-
henduseta ajalootolm, milles puudub
kord véi selge lugu.

Teatavat hdmarat tungi mineviku
poole, teadlikku astumist kaasajast
vilja on olnud tunda ka Karl Sak-
sa varasemate soololavastuste puhul
(,Tsuud”, , The Drone of Monk Nes-
tor”). Ja ndib, et Saks ei ole selles su-
gugi tksi. Viimasel ajal etendunud
lavastustest tuleb meelde René Kostri
soolo , Tzion”, voi kui etenduskuns-
tidest kaugemale minna, siis haakub
sellega moneti ilukirjandusest Ro-
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bert Kurvitza romaan ,Pitha ja dud-
ne 16hn”, kus harjumuspérane aeg on
tiletildse paigast dra loksunud ja ajalu-
gu dhvardab terve maailma halli uttu
miéhkida. Kdigis neis voib aduda min-
gisugust tumedat tungi stimbolistliku,
kergelt obskuurse, piihaliku ja kaugelt
kadunu jarele. Olgu selle avalduseks
siis mustvalged sibulkuplid, kiitinla-
kumas kabala voi ,,haihtumismemora-
biilia”. Mis ajendab neid enam-vihem
iiheealisi mehi sellises tumeduses kae-
vama? Kuidas sobitub see ajast vilja
astumine tdnapdevasesse , ideedecko-
loogiasse”™ v6i on need loovorganis-
mid oma kaasaja keskkonnast périselt
vodrandunud?

Mis puutub konealusesse lavastus-
se, siis teatav voorandumine siin kind-
lasti on ja sellest ei olegi pddsu. See on
seisund, kus sdit maale loodusesse ei
too enesega kaasa ruraalselt puna-
poskset roomsameelsust ega Valdur
Mikita stiilis reibast omamiitoloogiat.
Sonapaar ,suur reheahi” on kaotanud
tdhenduse ja muutunud samavéarseks
suvalise sirgeldusega paberil. Orga-
nism ei oska keskkonnas olla ja on ise-
enesest irdunud nii maal kui linnas, nii
mdisaaias kui paneelmajade vahel. Va-
namehed ilmutavad end noorte mees-
te kehades nagu tondid anakronistli-
kus lossis, rudimendid keskkonnast,
mis pole enam ammu elujouline. Ent
ometi on ,Pitha Surm ja pdike” senti-
mentaalsest nostalgiast voi eksistent-
siaalsest mustmasendusest valgusaas-
tate kaugusel. Minevikuhongulised
stimbolid miksitakse tehnikaga, palk-
tare méahitakse mikrofonijuhtmetesse.
See pole ei tuleviku minevik ega mine-
viku tulevik, sest lineaarne ajatunne-
tus on sama sassis nagu juhtmed laval
ja sellest pole hullu midagi.

Kuid mis on siis meie tdnases ajas



see, mis just selliseid esteetilisi otsin-
guid ajendab? Kui veel korraks Susan
Sontagi poole poorduda, siis tema to-
deb, et selleks voiks olla ,liiasusprint-
siip, mis on tdnapdevase elu peamine
onnetus”. Sontag jdtkab: ,Meie kul-
tuur pohineb liialdusel, tiletoodangul;
tulemuseks on jdatkuv teravuse kadu
meie meeleelamustes. Koik moodsa
elu tingimused — selle materiaalne
kiillus, selle mddratu rahvastatus —
koonduvad meie meeleelundeid nii-
ristama.”" Teisal on Sontag viitnud,
et korvulukustaval tilekiilluse ajastul
on just kunst see, mis voiks pakkuda
mooduse tdhelepanu harjutamiseks,
kunst suudab tervendada meie mee-
li ja dpetada meid rohkem ndgema,
kuulma ja tundma.'

Kunstiteos, sh ka lavastus, on mo-
nes mottes kui stimptom. Mati Sirkel
on Jelnud, et meie ajastu ikoonid asu-
vad ainult arvutiekraanil. Positiivsust
pritsivatest turundussonumitest ja
neoontulede miirast kiillastunud argi-
péev karjub aeglasema, tumedama, pi-
mestavama vaikuse jdrele teatrisaalis.
Kavalehelt voib lugeda: , Koik kohad
on valgust tdis, see ogib tervet iumb-
rust. Seejdrel padsmatu pilkane pime-
dus. Kummalgi puhul ei ole midagi
niha.”

Koike ei peagi ndha olema. Koik
ei peagi olema lihtne ja kittesaadav,
mugavalt seeditav ja tarbitav. Kérvuti
asetatud killud moodustavad moista-
tuse, mis jddbki lahendamata, 16puni
moistmata. Kdige targem on Oppida
elama saladusega, ebamddrasusega,
teadmatusega. Vaid nii jadb inimesele
piisavalt ruumi olla oma motete, ais-
tingute, tunnete ja aimustega, et pari-
selt toime tulla.
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konnast, on kirjutanud voluvalt ja veen-
valt uskumatult laia haardega briti teadla-
ne Gregory Bateson. Vt Gregory Bateson.
Form, Substance and Difference. Kogumi-
kus: Steps to an Ecology of Mind. Collected
essays in anthropology, psyhiatry, evolu-
tion and epistemology. Chicago University
Press, 1999. Lk 467.

1 Susan Sontag. Tolgendamise vastu. Ko-
gumikus: Vaikuse esteetika, lk 23 —24.
12Sealsamas, 1k 73 —107.
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MUUSIKALISE TEKSTI
PERFORMATIIVSUSEST JA
PERFORMATIIVSUSEST KUI TEKSTIST
Parnu nttdismuusika paevad 2014

KERRI KOTTA

Performatiivsusest raédkides peetak-
se muusikas tavaliselt silmas esitust.
Akadeemilises traditsioonis mdistetak-
se esitust noodis fikseeritud abstraktse
,stsenaariumi”, muusikalise teksti ak-
tualiseerimisena ehk selle kuuldavaks
tegemisena. Selline vaade on mojuta-
nud muusika moistmist iisna oluliselt:
néiteks kipub teksti ja esituse dualism
kasitlema neid vastandpaaridena, mil-
les teksti nidhakse pigem teost konsti-

tueeriva strukturaalse alusena ning
esitust sellelt toukuva ja vordlemisi
efemeerse fenomenina. Kui muusi-
kalise teksti teoreetiline maotestamine
saavutatakse sageli muusikale loomu-
omase pidevuse Idhkumise (liigen-
damise) hinnaga, siis muusikalisele
kontiinumile réhuvate esituskésitluste
soltuvus sellest, mida interpreteeritak-
se, ndib omakorda tiihistavat esituse
mdiste autonoomsuse ja selguse. Selle

PNP 2014 avakontsert. Christian Fischeri teose , Brahmavihara” videoprojektsioon,

mille jargi teost esitati.
Gerhard Locki foto




tulemusena tekib ebamugav olukord,
kus muusikast rdgkimise arusaadavus
ndib paradoksaalselt olevat seda suu-
rem, mida kaugemal sellest kui kolali-
sest ndhtusest ollakse.

See pole aga alati nii olnud. Muusi-
kalise vormi mdiste kujunemise vara-
semal jargul késitleti seda omalaadse
protsessina, mis sisaldab kindlas jirje-
korras labiviidavaid muusikalisi tege-
vusi, s.o retoorilisi akte, ning mis alles
hilisemal ajal — siis kui saadakse aina
enam teadlikuks muusikale omastest
spetsiifilistest ~ véljendusvahenditest
— hakkab viitama teose tilesehitusele
resp. struktuurile. Teisisonu, enne seda,
kui muusikalist tervikut hakati definee-
rima struktuuri kaudu, méairatleti seda
pigem lausungite afektiivse sisu ehk
teatavat tiitipi muusikaliste esituste
ehk performatiivsuse kaudu. See nih-
tub juba sellest, et rangelt vottes ei viita
dispositio — véidete esitamise kord voi
asetus — {iihele voi teisele konkreetse-
le vormiskeemile, vaid on vidhemalt
muusikas moistetav pigem iseloomuli-
ku tegevus- voi tdlgendamisjuhisena.

Ndib, et ring on taas tdis saanud
ning retoorika, mis kompositsiooniope-
tusena kaotas oma aktuaalsuse XVIII
sajandi teisel poolel, on muusikasse
naasnud humanitaariat vallutanud
performatiivse podrdena. See ei tihen-
da tingimata ja ainult teksti ning esitu-
se jouvahekordade timberméngimist,
teksti kui struktuuri olemasolu sisulist
vilistamist — kuigi ddrmuslikemais il-
minguis on ka see voimalik, nagu vois
todeda salvestisteuurija Daniel Leech-
Wilkinsoni moéddunud kevadel pee-
tud loengutel Eesti Muusika- ja Teat-
riakadeemias, — voi pelgalt esituslike
kiilgede eelistamist strukturaalsete-
le, vaid eelkdige tddemust, et muusi-
kaline tekst pole esitajast soltumatu

abstraktne struktuur, vaid sageli tisna
provokatiivne eeskirjade kogum, mis
omandab tihenduse alles koostoimes
tolgendajaga, olgu selleks siis teose esi-
taja voi analiitisija.

Parnu nutdismuusika pédevadele
(PNP) on alati olnud omane praktika
sidumine teooriaga. Viimastel aastatel
on teooria osa oluliselt suurenenud,
algselt vaid tavaliselt paari-kolme et-
tekannet sisaldanud stimpoosion kas-
vas juba 2013. aastal esinduslikuks
kahepédevaseks trituseks ning péaadis
tdinavu suure rahvusvahelise konve-
rentsiga."! Tallinnas alanud ning Pér-
nus jatkunud konverentsi pohiteemaks
oli muusikaline vorm ja selle motes-
tamine juba mainitud performatiivse
poorde valguses. Kdige selgemalt esin-
das uut vaadet muusikateose vormile
tiks konverentsi peaesinejatest James
Hepokoski (Yale'i tlikool), kelle ar-
vates soOltub vorm, mis on sisuliselt
dialoog kuulaja ja muusikalise teksti
vahel, suuresti muusika retoorilisest
valisilmest ehk muusikalise teksti oma-
laadsest performatiivsest voimekusest.
Kuigi Hepokoski teooria ei hiilga otse-
selt koike seda, mida muusikalise vor-
mi seisukohalt olulisena kisitlevad ka
traditsioonilisemad lihenemisviisid,
paneb see vormi mdistmise soltuma
suuresti asjaoludest, mida siiamaa-
ni késitleti pigem dekoratiivsetena. Et
muusika retoorilised aspektid on eri-
nevalt strukturaalsetest — voi vihe-
malt nendest, mida traditsiooniliselt
kasitletakse strukturaalsetena — ka
muusikaliselt ettevalmistamata kuula-
jale vordlemisi lihtsalt ligipddsetavad,
siis ei tasu ehk ka imestada Hepokoski
vormiteooria aina kasvava populaar-
suse tile.

Kuigi performatiivsuse teemat vois
seostada ka enamiku PNP kontserti-
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dega, oli see siiski otseselt fookuses
festivali ava- ja loppkontserdil. Ava-
kontsert, kus tuli ettekandele Chris-
tian Fischeri teos ,Brahmavihara”,
kompas muusikalise teksti performa-
tiivseid piire. Helilooja ise on nimeta-
nud seda litkuvaks graafiliseks notat-
siooniks neljas osas. Teose aluseks oli
reaalajas genereeritud animeeritud
graafikas video, mida projitseeritu-
na ekraanile nédgid nii esitajad kui ka
kuulajad. Mainitud video funktsio-
neeris kahel tasandil, tihelt poolt kui
juhend esitajatele (Mari Targo, viiul ja
Helena Tuuling, klarnet) — video eri-
nevad parameetrid, nagu varv, graafi-
liste objektide liikumiskiirus, optiline
stigavusillusioon jne, olid tisna ran-
ges vastavuses registrikasutuse, tem-
po, artikulatsiooni jt muusikaliste pa-
rameetritega — ning teiselt poolt kui
kuuldava visuaalne viljendus, sellele
lisamddtme andja.

Mainitud teose muutiski ponevaks
eelkdige muusikalise teksti (video)
eespool kirjeldatud ebatavaline posit-
sioon, mis ei vdimaldanud seda ni-
ha tavapdrase muusikalise tekstina,
osana lineaarsusest helilooja— parti-
tuur —esitus. Teksti mitmemdotmeli-
sus ja poliifunktsionaalsus viljendus
totaalsuses ja pidevas kohalolus, mille
kaudu see kontrollis vo6i mdjutas teo-
se koiki aspekte. Tekst oli siin nii teose
muusikalise poole kiivitaja kui ka selle
umbermotestaja, nii realiseerija kui ka
realiseeritu kommenteerija. Pidevu-
sest tingituna omandas tekst 16ppkok-
kuvottes omamoodi topeltidentiteedi,
milles segunesid tekst kui juhis ja tekst
kui esteetiline kategooria, mis ehk oma
ddrmuslikuma vormi vottis peami-
selt moodunud sajandi kuuekiimnen-
dail aastail eelkdige vaid vaatamiseks
moeldud partituuride néol.

PNP loppkontsert ,Eksperimen-

Stimpoosioni timarlaud, vasakult paremale istuvad: Poundie Burstein, Peter Smith,
James Hepokoski, Nathan Martin ja William Caplin.

Sona Andreasyani foto
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taalsed muusikainstrumendid” kes-
kendus performatiivsusele kui kompo-
neerimisprintsiibile. Isegi kui esituslik-
ke aspekte tdhtsustatakse, eeldatakse
siiski sageli, et need seostuvad pea-
miselt muusikalise teksti ja selles pei-
tuva sisu véljendamisega. PNP 16pp-
kontsert demonstreeris aga, et maini-
tud suhe voib olla ka timber pooratud:
voimaliku teose loomist alustati hoopis
instrumendi ehitamisest, mis piiritles
omakorda esitusliku konteksti, ning
teose vorm ja seda fikseeriv tekst kuju-
nesid koigi eespool mainitud ning pea-
miselt performatiivset laadi aspektide
koosmgjul alles protsessi 16ppjargus.

Paraku PNP Ioppkontserdil per-
formatiivse vabaduse kogu muusika-
line potentsiaal siiski ei realiseerunud,
seda vdibolla ka Eesti Kunstiakadee-
mia tilidpilaste Kaarel Kiitase, Maria
Sidorenko, Sander Raudsepa ja Vei-
ko Tamme suhteliselt vihese kom-
poneerimiskogemuse tottu. Kuuldud
kolamaailmad olid pénevad, kuid
monevorra hakkas hidirima tendents
suruda neid omamoodi Prokrustese
sdngi — etteantud kompositsioonilisse
raamistikku, milles ootusparaselt sisal-
duks esitus, arendus ja Iopetus — selle
asemel, et lasta hoopis uuel muusika-
lisel reaalsusel dikteerida stindmuste
voimalikku kulgu. SeetSttu jdi kontser-
dist ka monevorra Spilaslik mulje. Per-
formatiivse kompositsiooni kui aina
olulisemaks muutuva suuna teadvus-
tajana oli stindmusel aga Eesti konteks-
tis markimisvéarne tiahtsus.

Teised PNP kontserdid olid mone-
vorra traditsioonilisemad. Kontserdil
»,Inimhdil ja elektroonika” moodus-
tasid loomulik ja tehislik heli mitmesu-
guseid stimbiootilisi kooslusi, mis PNP
2014 helilooja Malle Maltise teostes
mojusid Eesti loodushdilte kasutami-

Kaarel Kiitas oma pilliga Kori parast
kontserti , Eksperimentaalsed muusi-
kainstrumendid”.

Gerhard Locki foto

sest tingituna dkoloogiliselt. Omalaad-
se vastandpaari moodustasid klaveri-
ohtu ,Avatud vorm” ja Kiiberstuudio
kontsert. Esimene ldhtus moodunud
sajandi viie- ja kuuekiimnendate aasta-
te modernistlikest vormieksperimenti-
dest, pikkides seda postmodernistlike
vahepaladega (pianist Diana Liiv), tei-
ne erinevate meediumide segamisest.
Performatiivsed mangud ju needki.

Viide:

1 Seitsmes rahvusvaheline muusikateooria
konverents, Tallinn-Parnu, 2014; vt http:
//www.schoenberg.ee/index2.php/
index.php?sitesig=SB&page=SB_060_
Arhiiv&subpage=ARH_PNP_2014.
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ERSO AEG 1944—1963 |
Rahuaja rodbastele — Eesti NSV
Raadiokomitee siimfooniaorkester
(ERSO)' 1944—1948

MAIA LILE

Teisele maailmasdjale jiargnenud
poliitilised stindmused, uus okupat-
sioon ja ttha tugevnev ideoloogiline
surve mdjutasid kogu Eesti kultuu-
rielu, laostasid inimeste psiitihikat ja
hégustasid tulevikulootusi. 1944. aasta
septembris Eestist emigreerunud ligi
80 000? inimese hulgas oli ka kiimneid
muusikuid — lauljaid, instrumentalis-
te, dirigente, heliloojaid. Stimfooniaor-
kester kaotas paljud esimingijad, kes
olid just sdja-aastatel kujundanud or-
kestri korge méngutaseme. Kodumaalt
lahkusid orkestri peadirigent Olav
Roots, viiuldajad Carmen Prii, Zelia
Aumere, helilooja ja tsellist Kaljo Raid
(aasta varem oli ldinud Hubert Aume-
re), kes jatkasid oma muusikukarjdari
voorsil. 15. septembril 1944, vaid nddal
enne Noukogude Vene vigede tulekut,
juhatas Draamateatri laval oma viima-
se kontserdi Olav Roots.

Hoolimata sellest, et rusudeks olid
langenud Estonia teatri- ja kontserdi-
maja, konservatooriumi hoone ning
soja tottu seiskunud uue raadiomaja
ehitus,® taastati muusikaelu institutsio-
naalne baas iillatavalt kiiresti. Juba neli
pédeva pdrast Tallinna ,vabastamist”,
25. septembril 1944 tihendati Eesti NSV
Raadiokomitee esimehe Paul Uusman-
ni vélja antud kaskkirja alusel suur osa
sojaajal kodumaal tegutsenud Eesti
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NSV Riikliku Raadiokomitee stimfoo-
niaorkestri (ERSO) koosseisust tagalast
tulnutega ning orkestri suurendami-
seks kutsuti konkursita toole ka uusi,
veel konservatooriumis dpinguid jit-
kanud noori mingijaid. Sama kéaskkirja
alusel asutati ka Raadiokomitee ajavii-
te- ja tantsuorkester.

1944. aasta 16puks oli orkestri koos-
seis kasvanud 73-liikmeliseks. Dirigen-
tideks méédrati orkestris soja eel viiul-
dajana manginud ning ERKA ajal or-
kestrit juhatanud Roman Matsov, juba
soja eel fagotimédngija ning dirigendi
karjadri alustanud Sergei Prohhorov
ja trombooniméngija, Estonia teatris ka
dirigendina tiles astunud Paul Karp,
kes vormistati peadirigendi ametisse,
mida ta pidas kuus jargmist hooaega.

Septembris taastati 1941. aastal asu-
tatud Eesti NSV Riiklik Filharmoonia,
mille juures hakkasid tegutsema sega-
ja meeskoor. Oktoobris alustas endise
kino Gloria Palace ruumides t66d Es-
tonia teater, konservatoorium jdtkas te-
gevust Kaarli puiesteel asuva elumaja
korteritest kohandatud klassiruumides.
Stimfooniaorkestri peamisteks esine-
mis- ja tegevuspaikadeks said kuni Es-
tonia kontserdisaali taastamiseni 1946.
aasta juulis Tallinna Riikliku Draama-
teatri saal ja J. Tombi nim Kultuurihoo-
ne Pikal tinaval (Mustpeade maja), raa-



Teel kontserdile. Paul Karp ja Roman Matsov.

diosalvestusi tehti esialgu ka endises
Inglise Kolledzis ja J. Tombi nim kul-
tuurihoone Olavi saalis. Eesti NSV Raa-
diokomitee alustas regulaarset tegevust
28. oktoobril, pidulikule avatseremoo-
niale jargnes stuudiokontsert stimfoo-
niaorkestri ja solistide osavotul.

ERSO esimene sojajargne avalik
kontsert toimus 12. novembril 1944
Tallinna Riiklikus Draamateatris — va-
nade heade traditsioonide kohaselt li-
sajoududega Estonia teatri orkestrist,
dirigeeris Sergei Prohhorov. Avakont-
serdi kava tilesehitus — Mjaskovski
, Tervitusavaming”, Villem Kapi kolm
orkestripala, ,Stigislaul”, ,Intermez-
zo0” ja ,Tants”, Sostakovitsi Klaveri-
kontsert nr 1 Bruno Luki soleerimisel ja
Tsaikovski Viies stimfoonia — sai jarg-

nevate hooaegade kontserdikavade
koostamisele etaloniks. Valdavalt vene
ja noukogude muusika korval méngi-
ti enamasti ka eesti heliloojate teoseid.
28. novembiril osales orkester Paul Kar-
bi dirigeerimisel Draamateatris korral-
datud Tsaikovski ohtul, kus tollased
eesti esilauljad Tiit Kuusik, Elsa Maa-
sik, Jenny Siimon ja Karl Ots esitasid
katkendeid ooperitest. 17. detsemb-
ril tdhistati Noukogude Liidu ja Eesti
NSV Raadiokomitee siinnipédeva pidu-
liku stuudiokontserdiga, mille kavas
oli taas Mjaskovski ,, Avamang”, 1943.
aastal Moskvas esiettekandele tulnud
Eugen Kapi , Patriootiline stimfoonia”
c-moll ja katkendid ooperist , Tasulee-
gid” ning Tsaikovski ,Serenaad keel-
pillidele”.
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ERSO jargmine avalik kontsert toi-
mus alles veebruaris. Selle jarel kirju-
tas Bruno Lukk: (...) meie muusikaelu
suurimaks puuduseks voib lugeda asjaolu,
et stimfooniakontsertide korraldamine toi-
mub viga harva ja kannab juhuslikkuse il-
met. 27. veebruaril Draamateatri ruumes
aset leidnud (...) selle hooaja kolmas siim-
fooniakontsert P. Karbi juhatusel oli jille
toenduseks, et meie kontserdipublik tahaks
kindlasti selliseid tiritusi kiilastada sageda-
mini. Saal oli peaaegu tiis. [- - -] Orkester,
piris hea, suur ja arenguvoimeline, on ole-
mas. Orkestrandid, vihemalt suurem osa
raadioorkestri mdngijaist ei ole koormatud
téoga, proovideks ja individuaalharjutus-
teks on kiillalt aega (loodetavasti ka taht-
mist). Repertuaari hankimise raskustest
peaks ka tile saama — muidugi ei aita siin
nukrutsemine, et noodikogu on sojakeerises
hivinud! Tuleb aktiivselt tequtseda, hanki-
da vajalikud partituurid ja kas voi hakata
timber kirjutama orkestrihddli. Isegi diri-
gentide kriisist v6ib iile saada (...).*

Nii langeski orkestrantide, inspek-
tori ja dirigentide 6lule arvukate olme-
liste asjade lahendamine, kiill pillide ja
nootide hankimine Tartust ja Parnust,
Leningradist ja Moskvast, kiittemater-
jali ja toiduainete muretsemine {iihis-
sooklale jpm.

27. mairtsil 1945 toimunud kontser-
di jérel kirjutas Karl Leichter: Nihta-
vasti on jooksev t66 [raadios] ja peamiselt
halvad té6ruumid tosiselt takistanud ava-
like kontsertide kavakindlat korraldamist.
Vajaduste kohaselt suureks komplektee-
ritud koosseis on kahtlemata olnud liiga
ebaiihtlane, et sellega oleks saanud anda
kaks kontserti kuus korralikult ettevalmis-
tatud kujus. [- - -] Teisipdeval Tombi klu-
bis antud kontsert lubab arvata, et on iile
saadud olulisemaist takistusist. See tiise-
da kavaga kontsert (Beethoveni avaming
, Egmont”, Bachi Brandenburgi kontsert
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nr 3 ja Brahmsi siimfoonia nr 3, dirigent
S. Prohhorov) (...) on uuel ajajirqul esime-
ne, mis jittis tiiesti soliidse mulje. Kahtle-
mata peab orkestriga tegema veel viga pii-
sivalt ja rangalt t60d, et saavutada kolalist
ja tehnilist taset, mis nii suurele ansamb-
lile annab viljendusliku notkuse. Teravalt
tuleb dirigentidel silmas pidada koigepealt
koosmingu tipsust ja kolapuhtust (...).°

Uue hooaja kiinnisel, septemb-
ris 1945 ilmunud ulatuslikus artiklis
andis Leichter tagasivaatavalt ka esi-
mesele sdOjajdargsele kontserdihooaja-
le, 1944/45 hinnangu: Kokku anti Raa-
diokomitee stimfooniaorkestri poolt kuus
kontserti. Esitatud on peamiselt eesti ja
vene muusikat, seejuures kahe silmapaist-
va helilooja Sostakovitsi ja Hatsaturjani
teoseid. Uks kontsert oli piihendatud tiiesti
eesti heliloomingule: esitati A. Kapi siim-
foonia f-moll, H. Elleri , Ballaad” tsellole
ja orkestrile, H. Lepnurme ,, Stiit eesti tant-
suviisidest” ja E. Oja ,Merelaul”. Kolm
viimatinimetatut esitati juunis Moskva
dirigendi S. Gortsakovi juhatusel, nagu ka
E. Kapi , Patriootiline siimfoonia”. Juhata-
sid neid kontserte veel P. Karp kahel korral,
S. Prohhorov, R. Matsov ja P. Nigula. So-
listidest esitas A. Lemba oma esimese Kla-
verikontserdi, teeneline kunstnik B. Lukk
Beethoveni Klaverikontserdi Es-duur, tee-
neline kunstnik V. Alumidie HatSaturjani
Viiulikontserdi, A. Klas Mozarti A-duur
kontserdi ja L. Siim (Leichter) Elleri , Bal-
laadi”. [- - -] Kui vaid pilku heita dirigen-
tide arvule, siis selqub, et puudunud on
keskne kuju, kes orkestrile oleks saanud an-
da kindla ja noudlikke tingimusi rahuldava
distsipliini ja ettekandelise kooli.®

1944. aastal orkestri peadirigendiks
kinnitatud Paul Karp oma kuue tege-
vusaasta jooksul selleks keskseks ku-
juks siiski ei saanud ega suutnud talle
pandud ootusi paljuski tdita. Kui esi-
mest sojajargset hooaega iseloomustas



kontsertide ebaregulaarsus ja vihesus,
siis jargmine pakkus juba mitmekesise-
maid kavu ja rohkem kiilalisesinejaidki.

Avakontserdil hooajal 1945/46
J. Tombi nim kultuurihoones seisis di-
rigendipuldis Berliinis ja Moskvas te-
gutsenud ning tollal Noukogude Lii-
du parimaks peetud Leningradi Fil-
harmoonia stimfooniaorkestri dirigent
Kurt Sanderling. Kontserdi kava, Sme-
tana stimfooniline poeem , Vltava”,
Prokofjevi stiit balletist ,,Romeo ja Ju-
lia” ning Beethoveni Kolmas stimfoo-
nia, pakkus kuulajaile suurt huvi.

Jiiri Variste kirjutas arvustuses: (...)
kiilalisdirigendi liihiajaline t06 orkestriga
oli avaldanud positiivset moju nii orkestri
tehnilisele kui ka tolgitsuslikule tasemele.
(...) [raadio] kunstilisel juhtkonnal on aeg
t60 kavandamist siimfooniaorkestri osas re-
organiseerida ning asetada rohk kvantitee-
dilt kvaliteedile. [- - -] Oleks vidir jitkata
t60d ainult tempo pirast ning plaani tiit-
miseks, arvestamata asjaolu, et meie esin-
dusorkestrilt tuleb nouda eeskitt head
ettekannet ja mitte suurt kontsertide arou.”

30. novembril toimus Tombi-nim
kultuurihoones orkestri jargmine kont-
sert, mida dirigeeris Sergei Gortsakov
Moskvast, kavas Elleri ,, Liitiriline siiit”
(esiettekanne), Mjaskovski Stimfoonia
nr 21 ja Rakovi Esimene stimfoonia.
Alles martsis toimusid hooaja neljas ja
viies kontsert. 10. mértsil kolasid We-
beri avaming , Noidkiitt”, tiks Beetho-
veni itaaliakeelne duett (solistid Veera
Tales ja Martin Taras), mille kasikiri oli
leitud tithest Leningradi arhiivist alles
1939. aastal,® Stravinski balletisiiit , Tu-
lilind” ja TSaikovski Viies stimfoonia.
Viimasest kujunes sojajdrgsete aastate
enim esitatud teos.

15. mértsi kontserdi kavas oli Ar-
tur Kapi looming. Avamingu ,Don
Carlos” dirigeeris autor, &dsja valminud

1944. aastal kinnitati ERSO peadiri-
gendiks Paul Karp.
Fotod ETMMi kogust

Teist siimfooniat juhatas Roman Mat-
sov muljetavaldavalt peast. 12. aprilli
kontserdil Tombi-nim kultuurihoones
astusid solistidena tiles orkestri kont-
sertmeistrid Rudolf Palm ja Artur Va-
rik, kavas Bachi Siiit d-moll ja Kontsert
kahele viiulile ning Brahmsi Neljas
stimfoonia, dirigeeris Sergei Prohho-
rov. Peaaegu koiki stimfooniaorkest-
ri avalikke kontserte transleeris Eesti
Raadio. Olulisema osa orkestri toost
moodustasid aga mérksa rikkalikuma
repertuaariga stuudiokontserdid, kus
maéngiti rohkem ka eesti muusikat. Nii
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oli 3. mail toimunud stuudiokontser-
di kavas Karbi dirigeerimisel Lemba
,Pidulik avaming”, Lepnurme ,Siiit
eesti tantsuviisidest”, Il osa ja Finaal
Artur Kapi Teisest stimfooniast. April-
list hakati Tombi-nim kultuurihoones
korraldama odavate piletitega rahva-
kontserte.

1946. aasta mais toimus Leningra-
dis Uleliidulise Kunstide Komitee kor-
raldusel dirigentide iilevaatus, stind-
mus, mis t6i palju elevust ka meie or-
kestri argiellu. Selle peamiseks eesméir-
giks oli saada tilevaade uue dirigen-
tide polvkonna kunstilisest tasemest
ja leida Noukogude Liidu orkestritele
noori perspektiivikaid juhte. Osaleja-
te vanusepiiriks oli 35 aastat. Seniseid
saavutusi silmas pidades saadeti Eestit
esindama Roman Matsov. Tulemused
kujunesid rodomustavaks — Konstantin
Simeonovi jdrel tunnistati tilevaatuse
parimaiks Arvids Jansons ja Roman
Matsov (II koht jagamisel) ning Nijazi
Hadzibekov. Stindmusele kohapeal
kaasa elanud Vladimir Alumde kirju-
tas Matsovi esinemisest: Meid roomus-
tab, et ta on arenenud eelkdige kui muusi-
kamees, kui kunstnik. Eeskditt puudutab see
stiilitunde ja maitse arengut. [- - -] Ta to6-
tab kindla, varem hdsti ldbiméeldud plaani
jargi, ratsionaalselt, kulutamata asjata or-
kestrantide joudu ja energiat. Matsovil on
olemas kaik eeldused, et saavutada ka edas-
pidist arengut. [- - -] Viljaspool véistlust
esines tilevaatuse esimeses ringis ka meie
teine dirigent — Sergei Prohhorov, kelle
esinemine oli jatnud Ziirii litkmetele ja or-
kestrantidele viga hea mulje. Rohutati eriti
tema korget muusikakultuuri taset, heli-
téode pohjalikku tundmist ning ka oskust
orkestriga tootada. [- - -] Teame, et meil on
moningaid vihem-onnestumisi tema kont-
sertidel kantud peamiselt juhatamistehnika
puudulikkuse arvele. [- - -] Niib, et Sergei
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Prohhorovile tuleb tema moraalse edu pu-
hul onnitledes soovida ja soovitada sama,
mis Roman Matsovile.?

Leningradis saavutatud edu tiivus-
tas kavva votma iitha noudlikumaid
teoseid ning andis ka orkestrantidele
kindlust nendega kaasa minna. Nii ko-
laski 31. mail Tombi-nim kultuurihoo-
nes Matsovi dirigeerimisel Bruckneri
Neljas stiimfoonia. See andis aga ajendi
otseseks riinnakuks tollal tildiselt tau-
nitud saksa muusika vastu (erandiks
oli ehk vaid Beethoveni looming): Pet-
tumuse valmistas Bruckneri IV. Selle teo-
se tile ei ole motet palju vaielda! Imelikuna
tundub vaid asjaolu, et noor dirigent oli
endale valinud sellise tinamatu tilesande.
Kuna kontserte on harva, oleks vahest ots-
tarbekam ette kanda teoseid, mis pakuvad
head muusikat ja meil seni esitamata teo-
seid. Bruckneri siimfoonia on temaatiliselt
vaene, viheiitlev ja katkendlik. [- - -] Adr-
mine vaimulagedus, tiihisus, igasuguste
motete puudumine on siin maskeeritud
lopmatute sekventside ja modulatsioonide-
ga. [- - -] Kahju ajast ja vaevast, mida pidid
orkester ja dirigent raiskama selleks, et se-
da teost enam vihem kolblikus seisukorras
kuuldavale tuua.®

Muide, Bruckneri Neljas stimfoo-
nia oli iiks teoseid, mis tdi Matsovile
Leningradis konkursiedu! Selliste sak-
sa-austria orkestrimuusika suurku-
jude nagu Bruckner, Mahler, Richard
Strauss, radkimata Wagneri voi mood-
samate heliloojate teoste kavva votmi-
sest ei saanud olla veel aastaid juttugi
olukorras, kus vaenulikkus ,lddne”
kunsti vastu muutus tiha avalikumaks.

Ometi pddses sama aasta 14. juunil
kontserdi kavva emigrandist helilooja
Eduard Tubina Viiulikontsert nr 1 Vla-
dimir Alumée soleerimisel. Ideoloogi-
lise surve tugevnedes seisis ees aga ka
Tubina loomingu otsene keelustamine.



Hooaeg 16ppes Eesti muusikatild-
susele erakordselt roomustava sitind-
musega: 13. juulil 1946. aastal avati
Alar Kotli ja Edgar Johan Kuusiku pro-
jektide jargi sojapurustustest taastatud
Estonia kontserdisaal just selleks stind-
museks loodud Elleri ,Piduliku ava-
miéinguga”. Kavas olid veel Artur Kapi
Teine stimfoonia ja Alfred Karindi kan-
taat ,Voit”, mille ettekandel osalesid
Riikliku Filharmoonia naiskoor, Tom-
bi-nim kultuurihoone meeskoor ning
solistid Jenny Siimon ja Martin Taras,
dirigeerisid Roman Matsov ja Alfred
Karindi.

Uus kontserdisaal erines moneti va-
rasemast. Saali tildilme ja suurus jdid
endiseks, samuti rodud. Lava voitis

esialgu oreliruumi arvelt, orel paigal-
dati juurdeehitisse hiljem. Saali lakke
oli riputatud 350 pirniga kristall-lith-
ter, samas stiilis oli ka kiilgvalgustus,
mis valmis Alar Kotli kavandite jargi
tehases Tarbeklaas. Kipsornamenti-
ka sai rikkalikum kui enne. Stindmu-
se tdhtsust rohutades ehtis lava Jossif
Stalini hiiglaslik portree. Kontserdi-
saali avamine ei kergendanud aga
kuigivord orkestri argielu. Proovid
toimusid alles valmivas Raadiomajas,
kontserdieelsed prooviajad Estonias
soltusid suuresti Filharmoonia juht-
konnast, kes pooras oma majas marksa
suuremat tdhelepanu koikvoimalikele
estraadi- ja isetegevusiiritustele. Suve
hakul andis orkester vabadhukontser-

Eesti NSV Raadiokomitee stimfooniaorkester sojajargsetel aastatel.
Ees keskel dirigendid Paul Karp ja Sergei Prohhorov.
Foto ERSO arhiivist

|
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te Kadriorus ja alustas jargmist tdoaas-
tat septembris mitme stuudiokontser-
diga.

Hooaja 1946/47 avakontsert toimus
6. oktoobril Estonia kontserdisaalis
peadirigent Paul Karbi juhatusel, ka-
vas juba korduvalt méngitud Eugen
Kapi , Patriootiline stimfoonia”, esiet-
tekandes kolasid Artur Lemba Klave-
rikontsert nr 3 autori soleerimisel ning
Hatsaturjani Esimene stimfoonia.

Eduard Visnapuu peatus oma ar-
vustuses pikemalt dirigendil: P. Kar-
pi kui dirigendi kohta on mitmel puhul
voetud arvustustes teravalt sona. Mui-
dugi ei saa vaikida ilmsetest puudustest,
ometi peab nigema ja arvestama olukordi.
Kui meil viga rasketes tingimustes ning
laostatud pinnalt on kerkinud iisna hin-
damisvidrne stimfooniaorkester, siis sel
puhul peab alla kriipsutama ka P. Karpi
teeneid."?

Paul Karbi dirigeerimise puhtteh-
niline ja muusikaline teostus palvisid
etteheitvat kriitikat ka edaspidi. Muu-
sikute tegevuse hindamisel said peagi
maédravaks aga hoopis teised, kunsti-
vilised kriteeriumid. Uut ideoloogiat
viljendas selgelt sojajdrgsete laulupi-
dude tiks tldjuhte Serafim Milovski
oma artiklis ,,Puudustest meie muu-
sikaelus”. Artikli ilmumise otseseks
ajendiks oli UK(b)P KK otsus 1946.
aasta 14. augustist, milles riinnati nn
apoliitilist kultuuri: Hiljutised UK(b)P
KK otsused kohustavad koiki kunstialade
téotajaid kriitiliselt tile vaatama oma seni-
se tG0 ja olukorra ideoloogilise rinde alal.
Sellega koos tuli ilmsiks ka puudusi nou-
kogude eesti heliloomingu osas, milles eriti
olulisena tuleks mdrkida selle mahajidmist
kaasaja ftilesannetest. Esimeseks puudu-
seks on noukoguliku repertuaari vihesus
(...). Teiseks puuduseks, mis niisama te-
rav, on ideoloogilise ja printsipiaalse muu-
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Dirigent Roman Matsovist saab ERSO
juhtfiguur aastail 1944 —1963.
Foto ETMMi kogust

sikakriitika puudumine (...). Kolmandaks
puuduseks (...) on mone kunstialal t66taja
algeline arusaamine noukogude muusi-
kalisest keelest, milline asjaolu tekitab se-
gadust ja arusaamatust heliloojate hulgas
(..)."

Noukoguliku repertuaari vahesust
ei voinud ka orkester niitid endale kui-
dagi lubada ja heliloojad pidid mdist-
ma, et kui iildse muusikat luua, tuleb
seda teha ideoloogiliselt , Gigesti”.



Hooaja tiheks suursiindmuseks ku-
junes juba soja-aastail ka USAs ja Ing-
lismaal iilipopulaarseks saanud Sosta-
kovitsi Seitsmenda stimfoonia esma-
ettekanne Eestis 7. novembril 1946.
Raadiokomitee ja Estonia teatri orkest-
rite tthendkoosseisus oli laval 119 mén-
gijat! Dirigeeris Roman Matsov. Pal-
juski tdnu Matsovi isiklikele loomin-
gulistele sidemetele Sostakovtsiga sai
ERSOst selle XX sajandi stimfonismi
suurkuju mitmete teoste iiks esmaesi-
tajaid Leningradi ja Moskva orkestrite
jédrel, ehkki mitte alati samal kunstilisel
tasemel.

Tollane ENSV Riikliku Filharmoo-
nia direktor helilooja ja dirigent Alek-
sei Stepanov kirjutas kontserdi jarel:
Uldiselt sai R. Matsov oma iilesandega kor-
da, kui mitte arvestada tiksikasjade teatavat
viljatéotamatust ja orkestri teatud kare-
dust mingus. [- - -] Vigu tegid soleerivad
pillid (fagott, oboe). Dirigent peab pdorama
tdhelepanu keelpillide mitte kiillalt puhtale
intonatsioonile unisoni v6i oktaavi min-
qus. Koik need eksimused nditavad (...), et
koigil polnud selget kujutlust siimfooniast
ega saanudki olla, sest teost méngiti tdieli-
kult (terviklikult) alles... kontserdil.**

Kriitik moonis, et vaatamata or-
kestriproovide vidhesusele kontserdi-
saalis, sai teose ettekanne voimalikuks
siiski tdnu dirigent Matsovi ,energiale
ning andekale juhtimisele”. Stepanovi
sonul oli suurte siimfooniakontsertide
korraldamine juhuslik ja oli tekkinud
,tosine vajadus alatise stimfooniaor-
kestri jarele ENSV Riikliku Filharmoo-
nia juures”.”®

Kdidi vilja mote asutada pealin-
nas Raadiokomitee orkestri korvale ka
teine stimfooniaorkester nagu mones
teises NLi vabariigis (ndit. Leedus, Ar-
meenias, Gruusias) seda ka tehti. Meil
see idee teadaolevalt ei realiseerunud

Sergei Prohhorov.
Foto ERSO arhiivist

ja seetottu oli Eesti ainukese profes-
sionaalse stimfooniaorkestri koormus
aastakiimneid vaga suur, eriti kui sil-
mas pidada erakordselt tohusat tood
eesti ning ka ndukogude ja klassikalise
muusika helisalvestamisel Eesti Raa-
dios. Salvestustoodega alustati kohe
pérast soda ja jaddvustati tdnaseni heli-
seva parandina enamik eesti heliloojate
tollaseks loodud orkestriteoseid.

Usna regulaarseks sai eesti muusika
lindistamine ka Uleliidulisele Raadiole
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Moskvast spetsiaalselt kohale sditnud
salvestusbrigaadidega. Esmakordselt
toimus see detsembris 1946, helirezis-
soor oli Ilja Gordetski. Repertuaari kin-
nitas EK(b)P Keskkomitee, Kunstide
Valitsuse, Heliloojate Liidu ja konser-
vatooriumi esindajatest koosnev toim-
kond. Tombi-nim kultuurihoones sal-
vestati helilindile Elleri ,Koit”, Eugen
Kapi , Patriootiline stimfoonia” (Paul
Karp), I osa Artur Kapi Teisest stimfoo-
niast ja Tubina Viiulikontsert nr 1 (Ro-
man Matsov, sol. Vladimir Alumée).

Parast pikemat vahet avalikes esi-
nemistes dnnestus jaanuaris-veebrua-
ris 1947 korraldada kaks tdiesti apolii-
tilise kavaga kontserti. Esimesel kola-
sid Priit Nigula dirigeerimisel Francki
,Eoliidid”, Raveli ,Hispaania rapsoo-
dia”, Sostakovitsi Esimene siimfoonia
ja Liszti Klaverikontsert Es-duur Ar-
tur Lemba soleerimisel. Schuberti 150.
stinniaastapdevale piithendatud kont-
serdi kavas 14. veebruaril olid Stim-
foonia h-moll (,Lopetamata”) ja ,Suur
simfoonia C-duur”, mida dirigeeris
Sergei Prohhorov.

Orkester mdngis vordlemisi loiult, pea-
liskaudselt ja ilma pingeta, sellele lisandus
igasuguseid viperusi intonatsiooni ja koos-
miéngu suhtes ja Schuberti muusika ilu jdi
tildjoontes avamata. S. Prohhorov kuulub
kahtlemata meie andekamate orkestrijuhti-
de hulka, kes musitseerib suure andumu-
sega, armastab muusikat ja kellel on oma
viljakujunenud tehnika ja  stiilitunne.
Kuid Prohhorovil puudub viga oluline in-
terpreteerimisfaktor: stabiilne riitm. Sellest
puudusest on tingitud asjaolu, et teda on
vahest raske jilgida (...)."

Hoopis koérgemalt hindas Bruno
Lukk 28. mirtsil toimunud kontser-
ti Leonids Vignersi juhatusel, kus
lati heliloojate Vitolsi, Skulte ja Me-
dinsi teoste korval kolasid Tsaikovs-
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ki , Francesca da Rimini” ja Skrjabini
, Ekstaasipoeem”: (...) konesoleval kont-
serdil [vois] tihele panna orkestrantide
suuremat elavust, korrektsemat suhtumist
oma tilesandeisse ja mdrksa erksamat dist-
sipliini. [- - -] Liti NSV teeneline kunstnik
Leonid Vigner osutus toeliseks orkestriju-
hiks ja silmapaistvaks interpreediks (...)."”
Hooaja tegemised leidsid ajakirjan-
duses viahest kajastamist, kultuurielu
kogu tdhelepanu oli koondunud esi-
mese sdjajargse {iildlaulupeo etteval-
mistustele. Erakordselt rohke osavot-
jaskonnaga toimus see 1947. aasta juu-
lis. Kevad- ja suvekuudel andis orkes-
ter Karbi ja Prohhorovi juhatusel mitu
stuudiokontserti ning juunis mangiti
vabadhukontsertidel Kadriorus.

Hooaeg 1947/48

Kontserdihooaeg algas Noukogude
Liidu parimaks orkestriks tituleeritud
Leningradi Riikliku Filharmoonia Tee-
nelise Stimfooniaorkestri kiilalisesine-
mistega Tallinnas. Anti kuus kontserti,
mida dirigeerisid Kurt Sanderling ja
Boriss Haikin. Solistidena olid kaasas
Galina Barinova, Lev Oborin ja Grigori
Ginsburg. Kavas olid Tsaikovski, Glin-
ka, Prokofjev, Mussorgski ja Brahms.
Hinnangud kiilaliste esinemisele olid
ulivordelised.

26. septembril seisis ERSO ees esi-
mest korda sdja jdrel noor Ida-Saksa
dirigent Kurt Masur, kes juhatas Han-
deli, Sibeliuse ja Beethoveni teoseid.
Septembrikuu kontserdid jdidki tiht-
stindmusteks enne poliitilise kursi jars-
ku muutust.

1948. aasta veebruaris avaldati koi-
gis Noukogude Liidu tdhtsamates vil-
jaannetes UK(b)P Keskkomitee otsus
Vano Muradeli ooperi ,Suur sdoprus”
kohta,’® milles mdisteti hukka forma-
lism ndukogude muusikas kui ,rah-



vavastane ja muusika sisuliselt digeid
vaddrtusi likvideerimisele viiv suund”.
Kaheksa helilooja ja muusikategelase,
Eugen Kapi, Gustav Ernesaksa, Heino
Elleri, Alfred Karindi, Lydia Austeri,
Edgar Arro, Harri Korvitsa, Aleksei
Stepanovi allkirjaga reageering otsuse-
le oli ootuspédrane — taunimisvadrseks
tunnistati ka eesti muusikas ilmnenud
formalism ning heliloojaid kohustati
analtitisima ja kriitiliselt hindama oma
seniseid loomingulisi suundumusi.
Avaldati uus méadrus kontserditegevu-
se suunamiseks, osutati vadrnidhtustele
Riikliku Filharmoonia ja Raadiokomi-
tee t00s, ilmusid artiklid, kus heliloo-
jaid hoiatati ldadne muusikas valitseva
,~dodekafoonia epideemia” eest jne.
Otsus mdjutas otseselt ka orkestri t66-
korraldust ja tulevast repertuaari, jaa-
des jousse kuni Jossif Stalini surmani
1953. aastal.

Stimfooniaorkestri osavotul planee-
riti raadios hilisdhtuste stuudiokont-
sertide-loengute tstiklid ,TSaikovski
simfooniad” ja ,Beethoveni tiheksa
stimfooniat”. Esimestega alustati mart-
sis. Juba jargmisse hooaega kavandati
uusi Stalinile piithendatud teoseid. Ka
eesti heliloojad asusid neid suurema
voi vihema innuga komponeerima.

Tolle hooaja peamiseks tegevus-
liiniks kujunesid stuudiokontserdid,
mille noodimaterjali ettevalmistamisel
oli hulgaliselt t66d nii noodikirjutajatel
kui ka uute teoste oppimisel ka diri-
gentidel.

Eesti muusikast esitati 1947/48.
aasta teisel poolel olulisemate teoste-
na Tubina Viiulikontsert nr 1 Vladimir
Alumade soleerimisel, Villem Kapi Esi-
mene siimfoonia ja Hugo Lepnurme
kantaat ,Jiirioo tuled”. Suurima tidhele-
panu pélvis ajakirjanduses Eugen Kapi
ballett ,Kalevipoeg”, millest moningad

tantsud on orkestri repertuaari jadnud
tdnaseni.

Hooaja viimasel avalikul kontserdil
Wagneri muusikat dirigeerides — pea-
le Griegi Klaverikontserdi (solist Heljo
Sepp) ja Beethoveni ,Eroica” oli kavas
Wagneri avamang ooperile ,Niirnber-
gi meisterlauljad” — tdestas Matsov
taas, et tal oli julgust ideoloogilisest
peajoonest aeg-ajalt korvale kalduda.

Beethoveni stimfoonia ettekande
puhul nenditi: R. Matsov on alles noor
dirigent ja tema kogemused pole kuigi
suured. Kuid ta on juurdlev, otsiv, ande-
kas kunstnik, kes visimatult tootab enda
kallal; juba mirgatava individuaalsusega
dirigendina oskab ta paeluda auditooriu-
mi tahelepanu. Tema Zest on tagasihoidlik,
puhuti jarsuvoitu, kuid ilmekas ja tippis.
[- - -] Raadiokomitee orkester, meie vaba-
riigi ainus suur siimfooniaorkester, mdn-
gis sel ohtul siiralt ja meeleolukalt, niida-
tes kiillaltki professionaalset mingutaset,
mis kahtlemata tunnistas dirigendi hoolsat
t60d programmi ettevalmistamise juures.”

Leningradi orkestri ja Kurt Masuri
esinemistega alanud hooaeg ei paist-
nud silma teiste nimekate kiilalisdiri-
gentide ja ka solistide poolest. Mitmeid
stuudiokontserte dirigeerisid kolm
oma dirigenti ja solistid leiti orkest-
rantide hulgast: Silvia Tobias (harf),
Arnold Sepp (flo6t), Arnold Treumuth
(metsasarv) ja Juhan Kaljaspoolik (klar-
net).

Kolme sojajdrgse kontserdihooaja
jooksul andis ENSV Riikliku Raadio-
komitee stimfooniaorkester iihtekokku
250 kontserti, neist 212 stuudio- ja 38
avalikku kontserti.

(Jirgneb)

Viited:
! Aegade jooksul on orkestri nimetus kor-
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duvalt muutunud. Hoolimata sellest sobib
lithend ERSO nende kdigi puhul. Artiklis
on toetutud aastail 1944—1963 valdavalt
ajalehes Sirp ja Vasar ilmunud kontserdiar-
vustustele jt artiklitele. Kirjutises on vaatlu-
se alt vilja jaanud Eesti NSV Riikliku Raa-
diokomitee stimfooniaorkestri nende aas-
tate stuudiokontserdid (kavad, dirigendid,
solistid) ja salvestustt6, mis védrib eraldi
peattikki.

2Toomas Karjahdrm, Helle-Mai Luts. Kul-
tuurigenotsiid Eestis: kunstnikud ja muusi-
kud 1940 —1953. Tallinn: Argo, 2005. Lk 64.
* Kreutzwaldi tdnavale ehitatud Raadioma-
ja projekt valmis 1939. aastal, autoriks Tal-
linna linnaarhitekt Elmar Lohk. Ehitust
alustati 1940. aasta suvel. Tood katkestas
soda ja hoone valmis 16plikult alles 1952.
aastal Moskva arhitekti Grigori Sumovs-
ki plaanide jdrgi. Raadioteatri imposantse
roduga saal avati Eesti NSV Riikliku Raa-
diokomitee stimfooniaorkestri osalemisel
9. veebruaril 1952 piduliku stuudiokontser-
diga. Orkester oli proovitooks kolinud Raa-
diomajja juba 1948. aastal, kui I6ppes hoone
esimene ehitusjark.

* Bruno Lukk. Raadiokomitee stimfoonia-
kontsert. — Sirp ja Vasar 3. II1 1945.

®Karl Leichter. Stimfooniakontsert. — Sirp
ja Vasar 31. 11 1945.

¢Karl Leichter. Noukogude muusika aren-
gujooni. — Sirp ja Vasar 1. IX 1945.

7 Juri Variste. Stimfooniaorkestrite hooaeg
algas. — Sirp ja Vasar 13. X 1945.

8 Tdendoliselt oli see Beethoveni ainus
itaaliakeelne duett ,Nei giorni tuoi felici”
(WoO 93; Metastasio tekstikatkend ooperi
,L’Olimpiade” libretost) sopranile ja teno-
rile orkestriga, mille avaldas esmakordselt
Leipzigi kirjastus Eulenbrug samal 1939.
aastal ja mille tiks kolmest kasikirjast asub
Moskvas Glinka-nimelises Riiklikus Muu-
sikamuuseumis. Duett valmis 1803. aasta
kevadel, kui Beethoven oli 1opetamas oma
opinguid Antonio Salieri juures.
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?Vladimir Alumie. Noorte dirigentide {ile-
vaatuse puhul Leningradis. — Sirp ja Vasar
3. VIII 1946.

10 Bruno Lukk. Raadiokomitee siimfoonia-
kontsert. — Sirp ja Vasar 8. VI 1946.

! Eduard Visnapuu. Méodunud kontserte:
Stimfooniakontsert. — Sirp ja Vasar 12. X
1946.

2Serafim Milovski. Puudustest meie muu-
sikaelus. — Sirp ja Vasar 5. X 1946.

13 Aleksei Stepanov-Aas. Sostakovitsi Seits-
mes stimfoonia: Motteid stimfoonia ette-
kande puhul Tallinnas 7. novembril 1946. —
Sirp ja Vasar 16. XI 1946.

“Sealsamas.

5 [Bruno]L[ukk]. Stimfooniakontsert. —
Sirp ja Vasar 22. I1 1947.

16 B[runo] L[ukk]. Raadiokomitee stimfoo-
niakontsert. — Sirp ja Vasar 5. IV 1947.

7 6. martsil 1948 ilmus ajalehes Sirp ja Va-
sar EK(b)P Keskkomitee otsus ,, Abindudest
UK(b)P Keskkomitee 1948. aasta 10. veeb-
ruari otsuse , V. Muradeli ooperist ,Suur
soprus”” tditmise kohta”.

8 L[ydia] Auster. Stimfooniakontserdilt. —
Sirp ja Vasar 3. VI 1948.
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MUUSIKAELULE V

Nitdismuusikateatrist |l

SAALE KAREDA

Iga maine nihtus on illusioon ja iga il-
lusioon on avatud virav, mille kaudu
voib hing — kui ta selleks valmis on
— minna maailma sisemusse, kus sina
ja mina, pdev ja 66 on tiks ja seesama.
(Hermann Hesse)

Niuudismuusikateater on tdnuvéaar-
ne laboratoorium loovale vaimule, kes
— teadvustades end osana piiramatust
loomepotentsiaalist, mis on sisenenud
sila tihket materiaalsust sisaldavasse
kosmilisse sagedusribasse, — otsib mo-
testatust olemasolule ning arusaamist
paradokside rédgastikus. Nii nagu vesi
on oma vedelas olekus olnud iidsetest
aegadest nn iileminekumeediumiks
siin- ja sealpoolsuse vahel, nii voib se-
da olla ka muusika, mis paneb kuulaja
teadvuse voolama ja voogama — aeg-
ruumilisi piiranguid ldbistades, tileta-
des... Nuudismuusikateatri vahendi-
tega saab seda protsessi vdoimendada
ja ldbida olukordi, mis sdhvatusena
voivad heita valgust eksistentsi pime-
aladele. Meid timbritseb selles nn ta-
vareaalsuses tohutu hulk nihtavaid ja
ndhtamatuid manipuleeritud struktuu-
ritasandeid, mis kipuvad ahistama ke-
ha ja kammitsema meeli, ent inspireeri-
val niitidismuusikateatril on véimalus
kuulamise hetkel seda koike lahustada
ning lubada hingel ja vaimul osa saa-
da hoopis avaramast olemiskogemu-
sest. Hermann Hesse on kirjutanud:

,,...usun, et oleme siin maa peal selleks,
et meenutada ja otsida ja kuulatada ka-
dunud kaugeid helisid, ning et nende
taga asub meie tdeline kodu.” Tundub,
et niitidne inimene on erinevaid mani-
pulatsioonitasandeid ja teadvuse kihte
labistades justkui teel selle millegi mee-
nutamise poole, mille oleme unusta-
nud, mille kuju ja olemus on alles &h-
mane, aga kust parinevad valguseséh-
vatused meid aeg-ajalt tabavad, taas-
tades jark-jargult tthendust kosmilise
malu ja meie allikaolemusega.

Valgustatud pimedusejiinger
Ldinudsuvine Nargenfestival toi
esiettekandele hollandi helilooja Do-
miny Clementsi muusikalise draama
»An Enlightened Disciple of Dark-
ness” / ,Valgustatud pimedusejiin-
ger” Bernhard Schmidti elust (2011,
inglise keeles, kahele jutustajale, ka-
hele lauljale, kaheksale floodile, koo-
rile ja helilindile), mis oma tdiuslikus
viimistletuses oli kahtlemata tiks 2013.
aasta tdhtstindmusi Eesti muusikaelus.
Héammastava tundlikkuse ja tervikteo-
se orgaanilisusega lummanud ,Val-
gustatud pimedusejiinger” toi kuulaja-
vaatajani mingit sonulseletamatut pee-
nekoelist informatsiooni selle kohta,
mis asub asjade ja ndhtumuste taga...
Clementsi muusikaline draama tuli
Noblessneri valukojas ettekandele nel-
jal korral 1.—4. augustil 2013, jaddes
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nii puhkuseaja sisse, védriks aga kind-
lasti taasesitusi Eestis ning ilmtingima-
ta viimist maailma teistelegi lavadele.
Nargenfestivali , Valgustatud pimedu-
sejiingri” kompaktsus, kontsentreeri-
tus ja maagiline viljendusjoulisus on
pika ja pingelise loomisprotsessi tule-
mus, mille dnnestumise saladus pei-
tub kindlasti votmetdhtsusega tiles-
annete koondumises viheste, iiksteist
hésti tunnetavate loojanatuuride katte.
Teose libreto autor on muusika looja
Dominy Clements, kes mingib iiht-
lasi subkontrabassflooti floodioktetis
BlowUp!, millel oli selle ebatraditsioo-
nilise ooperi ettekandes tdita orkestri
funktsioon. ,Valgustatud pimeduse-
jungri” lavastaja, itaallane Giuseppe
Frigeni oli iihtlasi lava- ja valguskunst-
nik, kelle tunnetusega harmoneerus
hasti kostutmikunstniku Reet Ausi
tod. ,Valgustatud pimedusejingri”
muusikajuht Tonu Kaljuste oli idee
genereerija, teose tellija ning sobivate
inimeste leidja ja kokkusulataja. Muu-
sikalise draama peaosad koondusid
kahe noore vorratu, vokaalse ja lava-
lise kiipsusega hiilanud solisti Endrik
Uksvirava (Bernhard Schmidt) ja Ma-
ria Valdmaa (Ema, Minna Bretschnei-
der) kitte, kellele sekundeeris suurepa-
rane Nargen Opera koor, koorisolisti-
dest tegi kauni meeldejddva rolli Kady
Plaas. Jutustaja neutraalset, ent pide-
vat vaimset kohalolekut noudvat, teost
justkui punase niidina ldbivat rolli tdi-
tis delikaatselt Benjamin T. M. Kirk.
Libreto tolkis nauditavasse eesti keel-
de ja vdga informatiivse kavaraamatu
koostas Kai Tamm, tdlke toimetas Joel
Sang.

Tonu Kaljuste kirjeldab kavaraa-
matus hidmmastavaid siinkroonsusi,
mis juhtis teda kokku digete inimeste-
ga, loomaks seda muusikalist draamat.
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Selle nn juhuste jada kirjeldust luge-
des ja ,Valgustatud pimedusejiingri”
erakordset atmosfdidri kogenuna tekib
tahtmine viljendada metafiitisilist mo-
tet, et see teos — ehk siis see, mis on
selle lavateose essents, — otsinuks just-
kui ise vélja sobivad inimesed, olukor-
rad ja ,kokkusattumused”, et stindida
siia reaalsusse. Dominy Clementsi mo-
tisklus kavaraamatus algab motlema-
panevalt: , Ukskaik kellele ma titlesin,
et tootan ooperi kallal, mis raagib Bern-
hard Schmidtist, sain vastuseks kiisi-
muse , kes see on?”. Isegi pérast libreto
ja partituuri 16petamist otsin ma ikka
vastust moistatusele. Jah, ta oli lditse-
de valmistaja, astronoom ja tdhelepa-
nuvdadrne leiutaja, kuid need sdonad on
pelgalt sildid. Mul on kogu aeg tunne,
et ta tdhendas palju enam, kuid siiani
arvan, et on raske tdpselt médratleda,
mis on ,,enam”.” Clementsi muusika-
lise draama koige rabavam omadus
ongi minu jaoks see, et Clements ja te-
ma lavastusmeeskond tundub olevat
saanud kontakti vaimse energiaga, mis
tegutses inimese kujul geniaalse lei-
duri Bernhard Schmidtina, ning nad
on suutnud kosmilisest infovéljast al-
la laadida selle vaimsuse olemuslikke
tunnusjooni. Nii nagu Bernhard Sch-
midt joudis oma hdmmastavate tu-
lemusteni (Karl Schwarzschild: ,Ta
teab optikast rohkem kui koik teised
kokku.” Richard Schorr: , Ta on isesei-
sev astro-optik, parim peeglite ja ldat-
sede lihvija maailmas.”") tliintensiiv-
se tooga — millega saavutas vaimse
korgkontsentratsiooni ja stinnitas siia
reaalsusse geniaalseid leiutisi, saavu-
tades juveliiri tipsuse oma ainsa, va-
saku kdega —, nii aimub ka lavateo-
sest ,Valgustatud pimedusejiinger”
erakordselt intensiivset teemasse sii-
venemist, kontsentreeritud t66d ning
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Dominy Clementsi , Valgustatud pimedusejiinger”: Bernhard Schmidt — Endrik Uks-

vdrav.

pihendunud peenhiilestumist. Alles
seejdrel saab ettevalmistatud pinnases-
se siseneda korge kontsentratsiooniga
vaimne essents, mis elustab teose ja
hingestab kogu terviku. Selliselt stindi-
nud muusikalised lavateosed on harul-
dased ning, parafraseerides Clementsi
titlust Schmidti kohta, tdhendavad mi-
dagi palju enamat kui lihtsalt tiht jarje-
kordset muusikalavastust, ehkki sona-
des on raske tdpselt madratleda, mis on
see miistiline ,,enam”.

Et niitidisooperi onnestumise suu-
rimaks komistuskiviks kipub enam-
jaolt olema libreto, siis on see tdeli-
ne onn, kui helilooja suudab ise luua
zanri vajadustele vastava libreto. Nii
on peamine eeldus orgaanilise tervi-
ku stinniks loodud. ,Valgustatud pi-
medusejiingri” tdiuslikult lihvitud ja
voluvalt poeetiline libreto omandab
teoses sellise iildistusjou, kus narra-
tiiv ei ole mitte hddavajalik karkass

lavateose , kdigus-” ja tilalhoidmiseks
(nagu niitidisooperis pahatihti kipub
olema), vaid sellest saab laval lahtirul-
luvat distantsilt jilgiv ja kommentee-
riv, teatud mottes justkui objektiivne
vaatleja. Inimese ja geniaalse leiduri
Bernhard Schmidti lugu on tihest kiil-
jest libreto kandvaks teljeks, ent oluli-
sem kui konkreetsete stindmuste reas-
tamine, on hoopis teatud ajatilene tild-
foon — vaatlev teadvus —, mis jalgib
uuesti meie aegruumi toodud ajatut
informatsiooni, on selle tunnistajaks.
Samasugune tunnetus kannab ,Val-
gustatud pimedusejiingri” muusikalist
materjali. Muusikalised lahendused on
minimalistlikud nii vahendite valiku
osas kui ka otseselt muusikastiili puu-
dutavalt. See on napp ja kontsentreeri-
tud, ent vdga viljendusrikas materjal,
kus kasutatakse nii elektronmuusika
16ike (muljetavaldav on ooperi algus,
mis mojus justkui kuuldavaks tehtud
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kosmiline miira), floodiokteti koossei-
su eksootilisi, teatud méttes kiill piira-
tud, ent samas fantastilisi ja varskeid
senikuulmatuid véimalusi, ning solis-
tidele ja koorile loodud orgaaniliselt
hingavaid, vaga loomulikult ja kaunilt
kulgevaid tonaalse muusika meloodia-
kaari. See on lihtne ja ilus muusika —
karge ja kirgas. Huvitava stiilivottena
on Clements muusikakangasse pdimi-
nud tsitaate Bachilt ja kasutanud ka tol
ajal Saksamaal moes olnud kergemat
muusikat. Seetdttu on muusikaline

narratiiv vaheldusrikas ja loomulikult
voogav, luues vaevata jilgitava, ent ab-
soluutselt isikupdrase muusikalise aeg-
ruumi.

68

Peaosalised Endrik Uksvirav ja Ma-
ria Valdmaa dppisid teose loomise ajal
Haagi Kuninglikus Konservatooriu-
mis, kus todtab ka Dominy Clements,
samuti tegutseb Haagis floodioktett
BlowUp!. Pohjalikku eeltodd, mille
nad olid tihiselt dra teinud Haagis enne
produktsiooni joudmist Tallinna ette-
valmistusfaasi, oli kuulda Endrik Uks-
vdrava ja Maria Valdmaa igast fraasist
— niivord tdpset, kontsentreeritud,
orgaaniliselt hingavat-elavat musit-
seerimist ning vaimselt fokuseeritud
lavalist kohalolu esineb muusikalistes
lavastustes harva.

Lavastuse lakoonilised kujundus-
elemendid, iithes tonaalsuses vilja-

Noorena I6hke-
aine katsetusel
parema kielaba
kaotanud Bern-
hard Schmidt
(Endrik Uksva-
rav) oli oma vasa-
ku, ebatavaliselt
tundliku kée tree-
ninud iiliosavaks
ning suhteliselt
primitiivsete va-
henditega suutis
ta teha imetédpset
tood.



»Valgustatud pimedusejiinger”, Minna Bretschneider — Maria Valdmaa.
Leo Samama fotod

peetud valgustus, lihtsad, maitsekad,
ajastule iseloomulikud kostiitimid,
tegelaste lavaliste liikumisjooniste
puhtus, selgus ja samal ajal visuaalset
tervikut loov diinaamilisus — koiges
valitses himmastav tervikutunnetus,
laseritaoline tdpsus ning seda tthendas
ja kandis loomulikult ja orgaaniliselt
voolav muusika. Minimaalsete kujun-
duslike aktsentidega oli esile mana-
tud nii XIX sajandi Naissaar oma eri-
pérase hongu ja vana rannarootslaste
kultuuri pitseriga kui ka XX sajandi
alguse Saksamaa olustik ja atmosfaar.
Eriti liks hinge ooperi 16pp. See toi
voimendatult vilja geniaalse looja-
natuuri teisitiolemisest tingitud sobi-
matuse timbritsevaga jamedakoelises
tihiskonnas, ning meistri elutoo tilevu-
se. Bernhard Schmidt astub viimases
stseenis vaikselt vette — tlemineku-

meediumi, teel teispoolsusse — ning
kogu maine traagika, koik vaimsed ja
futsilised kannatused libisevad moo-
da nagu veele asetatud kiitinlad, an-
des unustamatu vérvingu inimlikule
kogemusele. Sukeldunud kosmose pi-
meduse siigavaimatesse saladustesse
(loe ka: kehastununa korgsagedusliku
vaimuenergiana madalasageduslikku
tihedusse), toob Schmidt sellest siin-
gest stigavusest esile tilendava.

»Valgustatud pimedusejtingri” lib-
reto, muusika, lavastus, lavakujundus,
valgustus, videokujunduselemendid,
kosttitimid ning muusikaline ja lavali-
ne esitus saavutasid komplementaar-
selt tdiusliku kooskodla, moodustades
tihtse teadvusvilja, vaatlemaks suur-
vaimu, kes oli kehastunud Bernhard
Schmidtina sajand tagasi meie rahva
keskel.
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ja Leho Karin.

Siigismuusika

Unikaalne ja eredalt maillu s66-
binud niitidismuusikateatri  ette-
votmine oli ka ldinud stigisel Yxus
Ensemble’i kontserdisarja ,Stock-
hausen!” avasiindmus — Karlheinz
Stockhauseni ,Herbstmusik” / ,Sii-
gismuusika”. Naljaga pooleks v&iks
viita, et eesti muusikutel nidib olevat
mingi eriline voime olla erakordsete
muusikastindmuste (kaas)looja, mi-
da sel kujul mujal maailmas pole veel
tehtud. Julgen nimelt viita, et Stock-
hauseni tilimalt originaalne muusika-
line lavateos ,Stigismuusika”, mis on
loodud juba 1974. aastal, kolas esimest
korda oma tiies ilus ja hiilguses alles
oktoobris 2013 Tallinnas NO99 teatri
kammersaali laval Yxus Ensemble’ilt
Anne Tiirnpu lavastuses. ,Stigismuu-
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Karlheinz Stockhauseni ,Stigismuusika” I osa ,, Katuse naelutamine”: Lauri Kaldoja

sika” on pithendatud Péter Eotvosile,
Suzanne Stephensile ja Joachim Kris-
tile, kellega koos Stockhausen teose
Bremenis 1974. aastal esiettekandele
toi. Seejdrel esitati ,Stgismuusikat”
La Rochelle’is ning Darmstadti suve-
kursustel, ent sellele sai osaks mitte-
moistmine ja kohatine véljanaermine.
Pohjusi selleks oli kindlasti rohkem kui
tiks. Lisaks Stockhauseni raamidest
vilja astumisele, isepdisele ja ekstrava-
gantsele oma rada modda kulgemisele
loomefilosoofia, esteetika ja muusikali-
se kdekirja mottes hdiris tema kaasaeg-
seid ilmselt ka harjumatu esteetiline
kontrast, mis tekkis maaelu stseenide
ehedal toomisel kontserdisaali. ,Sii-
gismuusika” pohineb helilooja poolt
fikseeritud ilitdpsel, ,krobekuival”,
pedantsete tehniliste detailideni kirja



pandud juhendil, mille ,ellu dratami-
seks” on vaja voimekat ja pithendunud
lavastajat, kes end sellest tdppisteadus-
likust ragastikust koigepealt ldbi nérib
— hoomates selle taga asuvaid véik-
semaid ja suuremaid plaane —, koik
detailid motestab, hingestab ja sellest
materjalist muusikalis-lavalise terviku
kujundab. Nii nagu ka , Valgustatud
pimedusejiingri” puhul esile tin, saab
tervikut kandev ja hingestav energee-
tiline laeng siseneda loodavasse alles
siis, kui piisavalt intensiivne eelt66 on
lavastajal ning osatditjatel tehtud —
kui tehnilised, esituslikud, psiihholoo-
gilised, vaimsed, energeetilised ,tok-
ked” teosesse siivenemisel on iiletatud
ja loomeenergia vabalt voolama paa-
seb. Stockhausen oli distsiplineeritud
strukturaalne motleja, kes vaimustus

peendetailidest, mille omavahelistest
suhetest ja korrastatusest stinnib har-
mooniline tervik. Kuid see saab juh-
tuda alles parast koigi peendetailide
moistmist, motestamist, (esituslikus
mottes) ,,omandamist” ja nende oma-
vahelist tthendamist elusaks tervikuks.
,Stgismuusika” puhul on tegemist ta-
vatu kontseptsiooniga, nii et ei olnud
voimalik toetuda tihelegi eelnevale sel-
lesarnasele kogemusele. Sestap nduab
kogu lavaletoomise protsess viga head
vaimset kontsentratsiooni, ldbinagelik-
kust, fantaasiat ja piisavalt joulist loo-
miskirge. Ilmselt see, et Stockhausenil
endal ei olnud ,Stigismuusika” lavale-
toomisel kasutada andekat, holistliku
tunnetusega lavastajat, oli tiks pdhjus,
miks teose potentsiaali ei olnud vdima-
lik tollal adekvaatselt kuulajateni viia.

»Stgismuusika” III osa , Rehepeks”: Toomas Vavilov, Karin Sarv, Lauri Kaldoja ja

Leho Karin.

&
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Lédinud suvel kanti teos jille terviku-
na ette Kiirtenis ning sama ansambel
MAM (Manufaktur fiir aktuelle Musik)
esitas selle 5. novembiril 2013 ka Berlii-
nis. Todesin MAMI esituse suvist sal-
vestust vaadates-kuulates, et ka MAMi
ettekandes ei ilmutanud teos oma tiit
potentsiaali nii, nagu see avanes An-
ne Tirnpu lavastuses Tallinnas 29. ja
30. oktoobril ning 1. ja 3. novembril
2013. Lavastuse manuaal oli MAMIi
interpretatsioonis kiill korralikult l4-
bi tudeeritud ning kohusetruult ette
kantud, aga puudus tervikut motestav
arusaamine, miks kogu see vaev tildse
on ette voetud, ning korralikku soori-
tust elustav loominguline side. MA-
Mi ettekandes veenis iiksnes teose ai-
nus nootides fikseeritud osa, 16puduo
,Laub und Regen” interpretatsioon

(,Lehed ja sadu”, seda on erinevalt iile-
jadnud teosest sagedamini ette kantud
ja ka salvestatud).

Yxus Ensemble’i esituskoosseisu
kuulusid ,Stigismuusika” projektis vé-
ga musikaalne nditleja Lauri Kaldoja
(kes tegeleb ka heliloomingu ja heliku-
jundusega) ning Yxus Ensemble’i va-
rieeruvast koosseisust Leho Karin (kel
,Sugismuusikas” ei olnud kiill vdoima-
lik esitada tihtki nooti tsellol), klarne-
tist Toomas Vavilov ning vioolamén-
gija Karin Sarv. Etenduse kunstnik oli
Kairi Mindla, heli eest vastutas Tam-
mo Sumera ja valgustas Holger Helm.
Iga etendus oli ponev ja teistest erinev,
kuna nditlejatele-muusikutele on jae-
tud lisaks selgetele tilesannetele selles
tukis ka vdga suur improviseerimisva-
badus etteantud piires. Yxuse esituses

,Sugismuusika” II osa ,Puuraagude murdmine”: Leho Karin, Karin Sarv, Toomas

Vavilov ja Lauri Kaldoja.




oli lavateoses kirge ja méngulusti, huu-
morit ja ehedaid emotsioone, pinget
ja intensiivsust. Teos koosneb neljast
osast, mille homogeenseks tervikuks
sidumine polegi nii lihtne, nagu ndhtus
MAMi esitusest. Anne Tiirnpu lavastu-
ses tekkis terviklik pingekaar algusest
16puni, polnud tihtki juhuse hooleks
jdetud tileminekut, koik oli peendetai-
lideni métestatud ja omavahel suhes-
tatud. Ponev lavastuse komponent oli
kosttitimide valik — frakid ja ohtukleit
koos valgete kinnastega. See 16i oota-
matu kontrasti maaelu idiilliga ning
lisas teisigi dimensioone. Muu hulgas
tekkis vaatajail assotsiatsioone Estonia
katuse parandamise saagaga voi ka
laiemalt kultuurielu katakliismidega
(kui katus juba lootusetult sditma la-
heb, tuleb muusikuil endil iihel hetkel
tellingutele ronida, et katus jélle paika
saada). Kolavdimalused ja riitmikom-
binatsioonid, mida meelitasid naelte
ja haamriga opereerimisest vélja Lau-
ri Kaldoja ja Leho Karin, olid lihtsalt
miistiliselt mitmekesised. Kolmanda
liinina lisandus Karin Sarv ja see oli
tdiesti omaette abstraktne lugu, mis
nende koosmingust teose esimeses
osas lahti rullus...

Heli kui elu orgaaniline koostisosa
igal sammul ja igal hingetombel, loo-
gilistes ja ootamatutes situatsioonides,
soolodes ja poliifoonilistes kolapdimin-
gutes — elu kui avasilmi helimeditat-
sioon, see sonum kandus ,Stigismuu-
sikast” Yxus Ensemble’i esituses saali
taiuslikult.

,Sugismuusika” sisaldab potent-
siaalina erineva diinaamikaga kulmi-
natsioonikohti ning osatditjate suure-
pérast materjali valdamist ilmestas see,
et kord mingiti tilevoolava fantaasiaga
rohkem vilja tiks, teisel etendusel jal-
le teine pudnt. Teine osa, jalust niitvalt

vaimukas ,puuraagude kvartett” oli
esitatud sellise viljapeetuse, professio-
naalse muusiku vadrikuse ja tosidu-
sega, millele lisandus kvartetiliikme-
te omavaheliste suhete diinaamika, et
jadb vaid tle stigavalt imestada, miks
pole seda geniaalset teost taibanud va-
rem keegi teine toeliselt (I)avastada.
Stockhauseni ,Stigismuusika” ette-
kandmise idee tuli Leho Karinilt, kes
toestas end selles projektis voimeka
néitlejana ja kelle kuudepikkune pii-
hendumine proovideks ja etendusteks
vajaminevate, tohututes kogustes kui-
vatatud lehtede, vilja ja sobivate okste
kogumisel oli samuti iiks ettekande on-
nestumise eeldusi. Oli puhas nauding
jilgida energeetiliselt sdrisevat, detai-
litdpset ja hea huumoriga viirtsitatud
esitust igalt osatditjalt. Umbes tund ae-
ga kestev performance’lik muusikatea-
ter akumuleeris erinevaid muusikalisi
elemente ja energiaid stigisese maaelu
kontekstis — katuse naelutamisest,
okste murdmisest, vilja peksmisest,
lehtedes hullamisest jne kuni vioola-
maéngija ja klarnetisti vallatust tosise-
maks muutuva teineteise avastamise
ja helideni, mis seda véljendasid. So6-
duri sisenemise stseen 16pu eel, kes le-
hehunnikus hullavatele armastajatele
sOna otseses mottes vee peale tdmbab
(ehk nende kohal olevad dusid avab),
oli Anne Tiirnpu lavastuses keeratud
paar kraadi kangemaks Stockhause-
ni manuaalist, lisades soduri partiis-
se (keda viga efektselt kehastas Lauri
Kaldoja) saksakeelseid militaarse ise-
loomuga késklusi. Kergesse, rodmsas-
se ja manglevasse ,stindmustikku”
lisandus teose 16puosas niisiis tdsise-
maid noote, neid samas aga iiksnes
aktsentidena markeerides. Stockhau-
senil oli vastavalt tema ldhikonnas ole-
vatele muusikutele klarnetipartii esita-
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jaks naine ning vioolamingijaks mees.
Yxus tegi siin muudatuse, vahetades
oma voimalusi arvestades vilja , Stigis-
muusika” romantilise paari instrumen-
did. Klarnetist Toomas Vavilovi ja aldi-
mangija Karin Sarve kanda jdi lavateo-
se finaal, mis koosnes tdie eheduse ja
kirega kehastatud mangulis-romanti-
lisest stseenist mérgades lehtedes ning
ainsa tdiemoddulise traditsioonilises
mottes muusikanumbri ,,Laub und Re-

gen” tundlikust esitusest. Labileotatu-
na ning lehepuruga kaetuna kannavad
klarnetistja vioolaméngija ette eelnevat
stindmustikku, erinevaid psithholoo-
gilisi tasandeid kokkusélmiva muusi-
kapala, mida esitades suunduvad nad
avardunud ruumi (saali korged uksed
tehakse lahti, nad liiguvad méngimist
jatkates suurde fuajeesse ja sealt edasi
trepikotta), jattes nditelavale maha kor-
ge intensiivsusega energiavilja. Muu-

,Stgismuusika”
16puduo , Lehed
ja sadu”: Toomas
Vavilov ja Karin
Sarv.



Lahkumisstseen: Toomas Vavilov.
Peeter Lauritsa fotod

sikale lisanduv kaja avaramas ruumis
ja sinistes toonides valgustus loovad
kosmilise md&tme, maha jddnud elu-
teatri nditelava koneleb enda eest...

Raud-Ants

Helikunsti sihtkapitali aastaauhin-
naga parjatud Kristjan Korveri kam-
merooperit ,Raud-Ants” (2013) an-
sambli Resonabilis — Iris Oja, Kristi
Miihling, Tarmo Johannes ja Aare
Tammesalu — ning dirigent Andrus
Kallastu esituses mul kahjuks elavas
ettekandes moodunud suvel kuulata ja
vaadata ei 6nnestunud. Kammerooper
haélele, floodile, kandlele ja tsellole tu-
li esiettekandele 27. juulil 2013 Mustja-
la festivali ja Saaremaa ooperipdevade
raames rannakaitse suurtiiki laskepe-

sas Ninase poolsaarel. Jadadvustusvi-
deot (st ei heli ega rezii poolest olnud
tegemist professionaalse tiilesvottega)
vaadates oli see Korveri kammerooperi
esiettekandeks hésti sobiv paik, ent sin-
na ei olnud voimalik kohale sdita pal-
judel, sestap oodatakse suure huviga
ooperi jirgmist ettekannet. Ansambel
Resonabilis, kes méodunud hooajal ta-
histas vdga meeldejdédvate kontsertide-
ga oma kiimnendat tegevusaastat, oli
votnud kavasse tuua Korveri ,Raud-
Ants” ettekandele tuleval suvel Hiiu-
maal. Ootamatult on aga tekkinud ab-
surdne olukord. On tidiesti arusaamatu
ja aktsepteerimatu, et Kultuuriminis-
teerium ei leidnud v&imalust eralda-
da ansamblile Resonabilis aastaks 2014
tegevustoetust. Eriti sellel taustal, kus
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eelmist hooaega ehtisid huvitava ka-
vaga ja korgel tasemel kontserdid ning
Kultuurkapitali aastaauhinnaga pér-
jatud Korveri ,Raud-Antsu” esiette-
kanne. Huvitav, milliste kriteeriumide
alusel siin riigis kiill tegelikult maksu-
maksjate raha jagatakse? Uhiskonnas,
kus tiks hidbivddrne rahaskandaal jarg-
neb teisele — eriti absurdne on muidu-
gi 100 miljoni maksumaksja raha tuul-
de lennutamine Eesti Energia Ameeri-
ka-seikluse kdigus? —, ei veena paraku
valitsuse argumendid, et raha ei ole.
,Raud-Antsu” libreto on loonud
helilooja Kristjan Kérver Jacob ja Wil-
helm Grimmi muinasjutu ainetel. See
tekstiline alus on inspireeriv, drama-
turgiliselt veenev, rutmiliselt koitev
(kasutades muinasjutule omast kor-
duste struktuuri), histi kolavas sonas-
tuses ja vastab oma stiilse véljapeetu-
sega hidsti nutdismuusikateatri Zzanri

nouetele. Ka ,Raud-Antsu” libretol
on teatav ajatilene dimensioon, narra-
tiiv liigendab tihest kiiljest selgelt teose
kulgu, teisalt aga loob oma tdhendusli-
ku mitmekihilisusega hoopis teist laadi
tunnetuse, andes to66d nii intellektile
kui ka jattes kujutlusvoimele piisavalt
avara lennuruumi. Muinasjutud on
pohjatu varaallikas, neisse on aegade
jooksul kodeeritud tihedalt informat-
siooni, mille talletamiseks on erineva-
tel pohjustel tulnud valida m&istukd-
ne. Selle varaallika lahtikodeerimine ei
onnestu niisama moddaminnes. Krist-
jan Korveri lidhenemine &ratab tosist
huvi ning paneb fantaasia toole. Esi-
ettekande lavastas Ott Aardam, video
pohjal otsustades (kusjuures koik esi-
tajad kahjuks kaadrisse ei mahtunud
ja seega jdi olulisi lavastuslikke detaile
ilmselgelt kaadrist vilja) oli tegemist
lavaliste elementidega viirtsitatud, ent

Kristjan Kérveri kammerooper ,Raud-Ants” esietendus Saaremaal. Sdjastseenis moo-
dustub instrumentidest risti kujund. Ansambel Resonabilis: Iris Oja, Tarmo Johannes,
Aare Tammesalu ja Kristi Miihling.
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siiski peamiselt muusikale keskenduva
ettekandega, mis jéttis oma karges vil-
japeetuses koos tegevuslike réhuase-
tuste ja minimaalsete litkumisjooniste-
ga vaga viarske mulje. Kuulaja-vaataja
pohitidhelepanu on nonda keskendu-
nud erksale ja fantaasiarikkale muusi-
kakangale, mida elavdasid ootamatud,
jutustavast pohijoonest korvalekaldu-
vad stindmused. Ooperi helikeel koi-
dab esimesest fraasist peale intensiiv-
susega, mis tootab huvitavat teekonda.

Kristjan Korver on saatesénas oope-
rile kirjutanud jargmist: ,Muusikali-
seks inspiratsiooniallikaks oli XVIII
sajandi numbriooper, ka teose liigen-
dumine muinasjutu peatiikkide alu-
sel meenutab ajaloolist ooperivormi.
Lisaks on kammerooperi vokaalpartii
inspireeritud numbriooperi aaria teh-
nilisest keerukusest. ,Raud-Ants” on
lauljale tosine véljakutse, sest just laulja
kanda olen jdtnud nii loo jutustaja kui
ka erinevate tegelaste rollid. Kergem ei
ole ka teistel ansambli liikmetel, kellelt
lisaks pilliméngule on oodata veel tiht-
teist teatraalset. Kammerooperi ,Raud-
Ants” libreto sai tdouke vendade Grim-
mide muinasjutu stivapsiithholoogili-
sest analiitisist, mille leidsin Arnold
Bittlingeri raamatust , Kristlike piithade
péritolu”.”

Videomulje pohjal vormus teosest
Resonabilise esituses tihes joones kul-
gev pingekaar, stindis orgaaniline ter-
vik, milles olid hésti tasakaalus ekspres-
siivsemad ning liitirilised voi loitsivalt
sissepoole vaatavad muusikanumbrid.
Resonabilise koigile neljale muusikule
on helilooja kirjutanud tédisintensiivset
pihendumist néudva partii, lisandu-
vad muud lavalised tilesanded. Iris Oja
tilesandeks oli pikkade 16ikude valtel
ka $amaanitrummi l66mine. Samaa-
nitrummi partii 16i kammerooperile

rituaalse alusfooni (ooperi 16pu poole
kolab dirigendi esituses suur trumm)
ning selle vaikimisel said v&imen-
datult esile tdousta ekspressiivsemad
voi ludrilisemad muusikaldigud. La-
vastaja Ott Aardam luges kaugusest
tdhendamissonade laadi, ooperi koi-
ge tdhendustihedamaid tekste. Oope-
ri viltel saavad konetekste esitada ka
Resonabilise instrumentalistid ning
iga kord mojub see vidga loomulikult ja
enesestmdistetavalt, et just see muusik
oma isikupadraga koneteksti koloreerib.
Véga ilmekad on stseenid, kus muusi-
kud konekoorina ldbisegi rahvast ke-
hastavad. Korveri fantaasiarikkus, kui-
das luua ooper neljale muusikule nii, et
oleksid kaasatud koik ooperi peamised
komponendid — ,orkester” (ehk siis
kdesoleval juhul modernset barokk-
triot meenutav kooslus), solistid (ithe
laulja esituses!), lavaline liikumine ja
koor —, on tdesti hiammastav! Koos-
toos viie muusiku ja lavastajaga on
Korver kontsentreeritult saavutanud
rohkem kui teinekord terve teatrima-
ja, hoolimata tolle rikkalikust eelarvest
ja paljudest tosinatest tootajatest! Nii
nagu eelnevalt olen vilja toonud —
tosiseltvoetava niitidismuusikateatri
onnestumise peamiseks eelduseks on
kandev idee v&i kontseptsioon, mis sii-
nergias muusikaga loob iseseisva muu-
sikalis-lavalise aegruumi. Aga voibolla
ongi teatud juhtudel sellist vaimselt
korge kontsentratsiooniga kontiinumit
viie inimesega lihtsam luua kui maja-
tdie kireva seltskonnaga?

Kindlasti tuleb ooperit ,, Raud-Ants”
analtitisides esile tuua Korveri viga
loomulikku vokaalikasitlust. Eestikeel-
sete tekstide nn kunstmuusikasse riiii-
tamisel tekib sageli (voiks oelda, et lau-
sa enamasti) mingi omamoodi tokes-
tus. Kas on siis tegemist sellega, et eesti
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keel on meile olmetasandil liiga ldhedal
(ega Part ole ilmaasjata komponeeri-
nud valdavalt voorkeelsetele tekstide-
le) ning kolab ooperizanris pentsikult,
voi siis sellega, et helilooja pole suut-
nud leida sellele meile liiga ldhedal-
seisvale keelelisele kolapildile sobivat
muusikalist ekvivalenti — vdi mole-
mat. Kristjan Koérver on selle tokke tar-
galt voi intuitiivselt (voi molemal moel)
tiletanud nii, et ka keeruliste passaazi-
de kolades on tekst arusaadav ja muu-
sika kulgeb loomulikult. Meenutagem,
et libreto autoriks on samuti helilooja
— sonade ja haélikukombinatsioonide
valik mojutab ju samuti viaga tugevalt
muusikat ning kui selle valiku teeb he-
lilooja ise, siis voib arvata, et ta valib
vilja oma muusikalise motlemise jaoks
sobivaima. Vdga hasti todtasid kordu-
sed — struktuuri liigendamise mottes,
muinasjutule iseloomulikku arhailist ja
arhettitipset esile tuues ning kuuldava
tile motisklemiseks aega ja ruumi voi-

maldades. Kahtlemata oli ooperi ette-
kande 6nnestumisel vdga suur osa tdita
Iris Ojal, tdnu talle alati omasele stivit-
siminevalt raputavale, nii intellektuaal-
selt kui ka emotsionaalselt jadgitu pii-
hendumusega musitseerimisele. Imet-
lusvédrne oli tema kiire timberliilitumi-
ne erinevate rollide vahel ning nende
rollide karakterite kujundlik tabamine.

Enne ooperit lopetavat regilaulul
pohinevat loitsivat koodat kolab kau-
gusest Raud-Antsu koige kontsentree-
ritum tihendamissona, mis paljastab
tema péritolu ning millesse on kok-
ku pakitud suur hulk tihenduskihte
inimkonna ajaloost just nagu zip-faili.
Siinkohal saab ring tdis ning lausuda
jadb taas Hesse sonadega: ,Iga maine
ndhtus on illusioon ja iga illusioon on
avatud varav, mille kaudu v&ib hing —
kui ta selleks valmis on — minna maa-
ilma sisemusse, kus sina ja mina, pédev
ja 00 on tiks ja seesama.”

Ent viimase sona jdtan heliloojale,

»Raud-Antsu” ringikujuline esiettekandepaik ning tulesddri suures sddris kujund
ilmestas hasti ooperi miitoloogilist vundamenti. Andrus Kallastu, Aare Tammesalu,
Iris Oja, Kristi Miihling ja Tarmo Johannes.
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,,Raud-Ahts”: Tarmo Johannes, iris
Ingrid Miihlingu fotod

sest ooperit elavas esituses mitte kuul-
nuna on mul tervikpilt veel saamata.
,Loo nimitegelaseks on salapdrane
metsik mees, kes stigavas metsas ini-
meste kadumist pohjustab ning julge
jahimehe eestvedamisel kinni piititak-
se ja kuningalossi hoovis puuri pan-
nakse. Mehe vabastab viike kuninga-
poeg, kes manguhoos puuri juurde sa-
tub. Raud-Ants ning poiss pdgenevad
koos ja nende saatused jadvad edaspi-
digi omavahel seotuks. Loodetavasti
drgitab kokkupuude selle kammeroo-
periga kuulajaid motisklema metsiku
mehe moistatuse tile. Ehk tasuks meil
koigil peeglisse vaadates kiisida, kes
(voi parem juba kus) on Raud-Ants?”

* ok %

Jatsin meelega koik alapealkirjad
jutumaérkidest ilma, sest igatiks ooperi
tiitlitest kannab endas mahukat tahen-
dusvilja, mis moddunud suvel-stigisel

Oja ja Kristi Miihling.

tihe ajastu stigisele oma valgusvihke
heites on mojutanud nii meie oma rah-
va kultuuri kui ka transformeeruvat
tthisolemist sellel planeedil.

Kommentaarid:

!, Tsitaadid Bernhard Schmidti kaasaegse-
telt”. Kai Tamme koostatud kavaraamatust
etendusele ,, Valgustatud pimedusejtinger”.
2Vt saateid: http://tallinnatv.eu/index.
php?id=12185 ja http://tallinnatv.eu/in-
dex.php?id=12459 , millest ilmneb, et Ees-
ti Energia Ameerika firma Enefit kontoris
t60d ei toimu, ,kaevanduses” ulub vaid
tuul, sest inimesi pole seal enam ammu
nidhtud ning tehnoloogiat, mida sealse ki-
vimi kaevandamiseks kasutada, pole veel
loodud. Kiill aga on selle ,projekti” sis-
se voolanud juba kolme aasta jooksul 100
MILJONIT Eesti maksumaksja raha. Kuhu
on see raha kanditud tegelikult???
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DZASSVIIULDAJAST
INVESTEERIMISPANKURIKS
Tuntud ja tundmatu Kuno Laren
29.1X 1924 — 17. X 2013

MART KARMO

Dzissviiuldaja Boris Kuum Rootsis.

17. oktoobril 2013 suikus parast lii-
hikest haigust viimsele unele oma ko-
dus Philadelphias tiks Tallinna Reaal-
kooli vilistlasi (1943), 1940. aastate
silmapaistev dzadssviiuldaja ja Teise
maailmasdja jarel Ameerikas investee-
rimispankurina, ,realistidest” sel alal
ilmselt koige edukamalt labi l6onud
Kuno Laren.
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Kuno Laren, tollal veel Boris Kuum,
stindis 29. septembril 1924, umbes kaks
kuud enne enamlaste véimuhaaramis-
katset. Viiuli olla juntsu kétte votnud
juba kaheaastasena, mil pagarist isa
talle esimesi ndpunditeid jagama hak-
kas. Andekas poiss haaras koike len-
nult ja juba kolmeselt pakkunud viike
viiuldaja Grand Marina kinokiilastajai-
le seansside vahel meelelahutust.

1933 kolis Kuuma pere Tallinna.
1935. aasta stigisel astus tiheteistkiim-
neaastane Boris Kuum Reaalkooli (6ieti
kiill selle all-kooli, Tallinna Poeglaste I
Keskkooli) I klassi (5. 8.-a.) ja pani pdhe
mustkuldse koolimiitsi.

1937. aasta stigisel moodustas tolla-
ne Reaalkooli muusikadpetaja Volde-
mar Toomingas paarikiimneliikmelise
stimfoniettorkestri. Loomulikult voeti
sinna ka kibe kisi viiulil, kolmeteist-
kiimneaastane progiimnaasiumi Il
klassi (7. 6.-a.) opilane Boris Kuum.
Kiullap tundis poiss end enam soidu-
vees peaaegu samal ajal tegevust alus-
tanud kooli tantsu-, v6i nagu poisid
seda nimetasid, dzdssorkestris, mille
noodipulte kaunistas R-tdhega iluriie.
See koosseis jdtkas reaali Oppurite-
ga seotud varasemate bandide (The
Murphy Band, Vivo Band, Dancing
Travellers) kuulsat rida, selle erinevu-
sega, et konealuse orkestri moodusta-



sid tiksnes ,realistid”. Mitmed neist,
nagu Emil Laansoo (saksofon, viiul),
Vallo Jarvi (trumm, kitarr, 1940) ja Jiir-
gen Miilen (trompet, 1940), kujunesid
hiliem tuntud muusikuiks. R-bandi
ees said lauljaina esmase esinemiska-
rastuse ka Harald Laan (1940) ja Bo-
risist klass eespool (1942) o&ppinud
Eugen Raudsepp (realist Kirill Raud-
sepa noorem vend). Eugen Raudsepp
laulis sdprade arvates nagu pesuehtne
Frank Sinatra, Harald Laan aga nagu
Bing Crosby ja koos moodustasid nad
vadrvika lauljapaari.

Reaali tantsuorkestris méngis teisi-
gi kullalt korraliku tasemega kooliven-
di, naiteks klaverit Ilmar Laaban, kont-
rabassi August Sepp (moélemad 1940) ja
Kalju Hollas (1942), saksofoni-klaverit
Eugen Justsuk (1940) ning trombooni
Heino Mikiver (1942). Neist kellestki
ei saanud kiill elukutselist muusika-
meest, kuid ladus pillivaldamine lubas
neil oma ,tormi ja tungi” aastail mo-
neski ansamblis edukalt méangida. Bo-
ris Kuum orkestri noorima liikmena,
kuid paljulubava viiuldajana sai niisiis
juba teismelisena mangida koos vane-
mate koolivendadega, teiste hulgas ka
tlliandekalt mitmekiilgse Ilmar Laaba-
niga (soprade jaoks lihtsalt Labunn).

Reaali punt oli koolinoorte kuum
kaup ja oodatud esineja eriti tiitar-
lastekoolide, nagu iileaedse Komme
(Tutarlaste Kommertskool), Lenderi
(Tutarlaste Eragiimnaasium) voi Rat-
sagtimna (I Tiitarlaste Glimnaasium)
pidudel. Peagi hoivas hinnatud tant-
sumuusikuks arenenud Boris Kuuma
kogu vaba aja viiuliméng erinevais or-
kestrikoosseisudes. See andis ka hea
sissetuleku ja vanemail oli kergem poe-
ga koolitada, seda enam, et roopselt
keskkooliga 6ppis noormees ka Tallin-
na Konservatooriumis.

Nelja-aastane Boris Kuum viiuliga.
Fotod Boris Kuuma kogust

1940. aasta novembri 16pul sund-
paigutasid punavoimud pérast Reaal-
kooli koérval asunud Vabadussoja mo-
numendi mahavotmist noorte viljaas-
tumiste hirmus kiimneid Reaali, Gus-
tav Adolfi ja Nomme giimnaasiumi
(tollal juba vastavalt I, I ja X keskkoo-
li) poisse teistesse koolidesse timber.
Boris Kuuma pédstis Gustav Adolfi
Glimnaasiumi tleviimisest tema ema
Jenny Kuuma paari punase kaibeloo-
sungiga palvekiri viitega poja opingu-
tele konservatooriumis.

Reaali tantsuorkestri tippkoosseis
hajus, sest paljud méngijad 16petasid
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kooli ja leidsid rakendust muudes bén-
dides. Ka Kuuma viiul hakkas sira li-
sama restoraniorkestrite (Must Kass,
Gloria jt) asenduskoosseisudes, Pirita
rannahoones ja juhuslikel tantsupidu-
del. See andis ka tuntavat lisa pere eel-
arvesse.

12. veebruaril 1941 toimus Estonia
kontserdisaalis Priit Veebeli (Reaal-
kool) dzédsskontsert Hans Speegi (Gus-
tav Adolfi Glimnaasium) eestvedami-
sel, laval oli ka Boris Kuum. Nii tema
kui ka Eugen Raudsepp olid Hans
Speegi kindel valik. Kummalegi pol-
nud vaja svingi opetada.

1941. aasta hilisstigisel moodus-
tas Hans Speek suure bigbdndi, mis
hakkas méingima varieteeteatris Plaza
(endise kino Modern ruumides Tartu
maantee 4a, hivis 9. mirtsil 1944) ning
taas pddsesid koolivennad Boris Kuum
ja Eugen Raudsepp (soprade seas Mas-
sa) orkestri pohikoosseisu.

Ameerikas sai Boris Kuumast Kuno
Laren. 1995. aastal manalasse ldinud
koolivend Eugen Raudsepa nekroloo-
gis on Kuum kirjutanud, kuidas nad
Saksa ajal janunesid voimude keelatud
dzassmuusika jérele: Kuulasime salaja

Reaalkooli stimfoniettorkester ja meeskoor 1937. aastal. Keskel seisab 6petaja Volde-
mar Toomingas, viiulirithmas esiplaanil orkestri kontsertmeister Emil Laansoo ja Bo-
ris Kuum, nende vahel tagapool Vallo Jarvi, klaveri taga Ilmar Laaban ja viiulirithma
teises reas esimene Mati Kuulbergi isa Vdino Kuulberg.

Foto Tallinna Reaalkooli arhiivist
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lithilainel ingliskeelseid saateid. Noteeri-
sime viise. Panime sonu kirja foneetiliselt,
kuna inglise keelt vaevalt osati. Siis Massa
laulis neid raadiost varastatud laule. [- - -].
Gestapo loaga kuulutati vilja varieteekont-
sert, kus programmis oli héstituntud , sak-
sa” laule nagu , Kommt der Tiger” (Ti-
ger Rag) ja ,Mein Schatten” (My Echo).
Massa laulis ,, Es klingt eine Rhapsodie”.
Kuulajad kiljusid. Boris Kuum on mee-
nutanud sedagi, et saksa keelde tolgi-
tud teksti iilelombi 166klaulust ,I Hear
a Rhapsody” laulis Eugen Raudsepp
taotluslikult nii tlitugeva aktsendiga,
et see kolas nagu ingliskeelne.

Valter Ojakéddr on kirjutanud Plaza
kontsertide kohta, et Hans Speek riiii-
tas monegi lihtsa helikeelega loo, nagu
néiteks , Komm zuriick”, mille iilemaa-
ilmse menuslaagrina (,] attendrai”)
oli kuulsaks laulnud ka sametihddlne
tenor Tino Rossi, hoopiski dzéssili-
kumasse riitisse. Boris Kuum aga esi-
tas Plazas viiulisoolona Juan Lossase
, Tango boolero”.

Pérast Plaza kontserte tundis Boris
Kuum ambitsioone enamakski, sestap
hakkas ta koos kitarrist Endel Hein-
laidiga tegema sama laadi svingmuu-
sikat, mida hilisemad maailmanimed
Stéphane Grapelli ja Django Reinhardt
olid juba alates 1934. aastast esitanud
ja plaadistanud. Seda enam, et eesku-
judueti koosesinemised olid 1939. aas-
tast peale soja tottu katkenud. Muide,
nii Kuum-Laren kui ka Stéphane Gra-
pelli elasid kaheksakiimne tiheksa aas-
taseks.

Sageli musitseeris Kuum koos koo-
livenna Ilmar Laabaniga, kellest oli
saanud hea dZéssipianist. 1943. aastal
kuulus Reaalkooli (toonase II Gim-
naasiumi) abiturient Boris Kuum Ilmar
Laabaniga iihe rindetrupi koosseisu,
mis pakkus sOjameestele muusika-

list meelelahutust. 1943. aasta stigisel
dhvardas 1924. aastakdigu noormehi
mobiliseerimine Saksa armeesse ja Bo-
ris Kuum pages koos tollal hea dzis-
sittummarina tuntud Erich Kélariga
(Westholmi poiss) salapiirituspaadil
Soome.

Sinna joudsid eri teid pidi paljud
muusikamehed: Hans Speek, pianist
Henno Tooming, aga ka Boris Kuu-
ma koolivennad Ilmar Laaban, Eugen
Raudsepp ja mitmed teised. Loomuli-
kult otsiti ning leiti Helsingis mangu-
voimalusi. Dzédssiuurija ja -pianisti Tiit
Laugu andmeil palvisid Eesti muusi-
kute tihisesinemised suurt tihelepanu
ning nende tehnikat, pillivaldamist ja
repertuaaritundmist testisid pdohja-
naabrid ka mitmel jamsession’il.

Boris Kuum ja Henno Tooming
pddsesid oige pea esinema Jaakko
Vuormaa bdndi ja mélema mehe, eri-
ti Boris Kuuma suurepdrane mang
pélvis kiidusonu kohalikus dzéssiaja-
kirjaski ning teda peeti ansambli pari-
maks pillimeheks. Nagu Tiit Lauk on
toonitanud, on Boris Kuum ainsa eest-
lasena polistatud Soome dzidssiajaloo
raamatusse ja krestomaatilisele plaadi-
le. Ja seda vaid viie Soomes oldud kuu
pohjal!

1944. aasta veebruaris tuli Boris
Kuumal ning ta pillimeestest sdpradel
aga jatta Soomegi ning otsida turvalise-
mat elu ja musitseerimispaika Rootsis.
See oli vdga dige samm, sest septemb-
ris 1944 viljus Soome riik sdjast ja tegi
venelastega vaherahu.

Rootsis 161 koige edukamalt labi
Eugen Raudsepp. Tema astus tiles ala-
tes 5. mértsist 1945 Lulle Ellboy bandi
solistina igal nddalapéeval Stockholmi
Vinterpalatseti 2000-kohalises saalis.
Koosseis oli suurepérane, kuid mitte
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Foto Boris Kuuma kogust

vdhem tdhtis polnud Massa-Raudsepa
menu, sestap olid korraldajad sunni-
tud béandi esinemisi kahe nddala vorra
pikendama.

Jarelhtitides Eugen Raudsepale, kes
saanuks 2. detsembril 2013 iiheksa-
kiimneaastaseks, todes viiuldajast so-
ber: Ta laulis nagu Sinatra. Eesti esimene
matinee-iidol. [- - -]. Kui joudsime Stock-
holmi, oli Massa kuulsus temast ette joud-
nud. Massa alustas 2000-istmelises Vin-
terpalatsetis. Siis oli Rootsi tiidrukute kord
kiljuda — voi minestada.

Erinevalt Lareni hinnangust pida-
sid soomlased Massat rohkem Bing
Crosby laadis lauljaks. Kuulajate soo-
sing voimaldas Eugen Raudsepal liitia
kaasa teisteski ansamblites ning moo-
dustada hiljem oma kvinteti, mis méan-
gis terve augustikuu tantsulokaalis
Maxime. Selles pundis oli nimekaim
solist muidugi Raudsepp, kuid has-
ti svingisid ka teised eestlased Hans
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S : s e T
Eugen Raudsepa kvintett septembris 1944.
Raudsepp, Boris Kuum ja S. Lundquist.

Vasakult: L. Isberg, Hans Speek, Eugen

Speek ja Boris Kuum, lisaks kaks roots-
last (klaver, trummid).

Koik need méngud andsid pidetui-
le pagulastele kindla sissetuleku. Ara
ei saanud polata ka kortsiméange. Mui-
de, ilmselt neil aegadel ristis Ilmar Laa-
ban Boris Kuuma Poutsiks. Pakkumi-
si tuli veelgi, kuid koik kolm (Kuum,
Raudsepp, Speek) alustasid Spinguid
Stockholmi iilikoolis, mis ndudis tdsist
pithendumist ja hakkas muusikat taga-
plaanile torjuma. Majandusstuudiumi
valinud viiulimees oli niisiis keeranud
oma eluraamatus uue lehekiilje, mis
ennustas ka muusikukarjddri 16ppu.
Olgu nimetatud, et akadeemilises lii-
nis kuulus Boris Kuum korporatsiooni
Rotalia. On hea meel todeda, et ereda
tdhena Eesti dzéssitaevasse tousnud
Kuuma-Lareni muusikuteed on uuri-
nud nii Valter Ojakéér kui ka Tiit Lauk,
nende raamatuist ongi parit siin aval-
datud fotod.



Kui Rootsi valitsus andis 1946. aas-
ta jaanuaris Noukogude Liidule vil-
ja Saksa poolel voidelnud 139 liti ja 7
eesti sodurit, kes olid soja 16pul Ku-
ramaalt Rootsi pdgenenud, tekitas see
eestlastest pagulastes suurt ebakind-
lust ja paljud sGjapdgenikud hakkasid
Rootsist edasi litkuma. Nii jéttis ka Bo-
ris Kuum 1946. aastal Rootsi — stuu-
diumgi jéi pooleli —, et leida turvali-
sem elupaik Ameerikas. Algas uus elu,
juba uue nimega — Kuno Laren.

Uuel kodumaal piithendus ta tiie
jouga opingutele, ta 16petas Missouris
Park College’i ja seejdrel majandusma-
gistrina New Yorgi tilikooli (NYC). Nii
pani ta aluse oma jargnevale finants-
karjadrile. Kuno Laren omandas esi-
meste seas finantsanaliititiku (Certified
Financial Analyst / CFA) diplomi ja tou-
sis kiiresti kaalukatele ametikohtadele
New Yorgi firmades Shearson Ham-
mill, Jessup & Lamont, MacDonnell &
Company ning Janney Montgomery
Scott Philadelphias. 1960. aastate kes-
kel rajas ta riskikapitalistina oma firma,
et rahastada viikesi ettevotteid, millest
hiljem kujunesid edukad borsifirmad.
Ule veerand sajandi tegutses Kuno La-
ren tulemusliku investeerija ja inves-
teerimispankurina, asutas ja juhtis mit-
meid elujoulisi firmasid. Ta oli aastail
1952 —1966 seotud mitmel moel sellis-
te firmadega nagu Shearson Hammill,
Lehman Brothers, Smith Barney & Jan-
ney Montgomery. Aastail 1986 —2006
oli Kuno Laren firmade Age Health
Services Inc (AHSI) ja Grant Enterprise
Ltd tegevjuht ning kaua aega (1976 —
2010) firma Kalex Corp tegevjuht, fi-
nantsjuht ja juhatuse liige.

Kuni 2006. aastani elas Laren New
Yorgis, viimased seitse aastat Phila-
delphias.

§ 7
M Kuno Larenil g 9§ 110
oli lisaks abi- ;
kaasale Y :
Tallinnas _ :
kaasas pool

suguvosa.

Kuno Laren abikaasaga Tallinnas 2000.
aasta suvel.
©Ajakiri Anne, Mari Kasela foto

2000. aasta suvel kiilastas ta perega
Eestit ja Tallinna ning kohtus Cotton
Clubis nendega, kellega kunagi koos
oli musitseerinud. Larenis oli silma-
paistvalt tthendatud muusikaline an-
dekus ja taiplikkus &drimehe vaistuga,
ning see lubas tal parast muusikukar-
jadri 1oppu teha hilisemas elus Reaal-
kooli vilistlastest kiillap kodige eduka-
mat finantskarjadari.
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AEGUMATU KLASSIKA
LABI KAHE SAJANDI I
Andres S60di elu- ja loomelugu

KAROL ANSIP

(Algus TMKs 2014, nr 2)

Artikli esimeses osas andsin lii-
hitilevaate Andres S6odi eluloost ja
analiitisisin tema varasemat loomingut
aastani 1970, mil valmisid ,, Ruhnu”
(1965), ,511 paremat fotot Marsist”
(1968) ning koos Mati Kasega Antarkti-
ka triloogia , Kontinent koigile” (1969),
,Enderby valge maa” (1969) ja ,Jda-
riik” (1970). K&esolevas kasitlen Soodi
filme, mis valminud viimase neljakiim-
ne aasta viltel.

Autorifilmid

Andres Soodi dokumentaalfilmi-
dest koneldes voib kasutada autorifil-
mi moistet molemas tihenduses — ta
on enamiku oma filmide operaator ja
rezissoor ning tema filmides véljendu-
val autoripositsioonil ja filmide margi-
stisteemil on spetsiifilised, Soddile ise-
loomulikud tunnused.

Uht osa vanameistri filme saab ise-
loomustada kui pehme irooniaga viirt-
sitatud reportaaze, millele tunnuslik
vooritusefekt ja labimoeldud kujundi-
siisteem. Vooritusefekti abil toob So6t
vdlja  inimeste/n&htuste/stindmuste
olemuslikke, iillatuslikke, raskesti ta-
batavaid omadusi voi koguni oma aja
kontekstis keelatut. Kokku siinnib sel-
lest paras annus elutervet huumorit,
mis tekib iseloomulike detailide leidmi-
sest ning nende eripérasest tthendami-
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sest konkreetse aegruumiga. Huumori
vahendusel kingib S66t vaatajale va-
bastava ja tervendava samastumisvoi-
maluse, mis mojub kui meelepuhastus.
Eelnevalt kirjeldatud mustri jargi
valminud ,Dirigendid” (Eesti Tele-
film, 1975) votab sihikule tildlaulupeo
teeneka liikumisjuhi Fred Raudbergi,
koloriitse kuju, kellel rahvapeo ldbivii-
misel oluline missioon tiita.
Uldlaulupidude filmimisega oli
Andres So6t operaatorina Tallinnfil-
mis kokku puutunud juba varasemalt,
meenutagem dokumentaale ,Pill oll
helle” (rez Ulo Tambek, 1967), , Leelo”
(rez Juiri Miiiir, 1969) ja ,Me ise peoli-
sed” (rez Ulo Tambek, 1972). Loetletud
filmide tdhtsus omas ajas seisnes eest-
laste rahvusliku identiteedi sailitami-
ses voOrvoimu tingimusis, kunstiliselt
olid need tehtud klassikaliste tilevaa-
tefilmidena. ,Dirigentides” seevastu
kasitleb So6t teemat uudselt ning jal-
gib laulupeo korraldamise koogipoolt,
tuues sellega suurde plaani seigad ja
konekatked, mis ametliku versiooni
puhul tavaliselt vélja 16igatakse. Paral-
leelselt pildireaga loob méjuva drama-
turgilise pinge helireas kuuldav; vili-
sevad voi katkised mikrofonid, unda-
vad raadiosaatjad ja puuduv ithendus
tekitavad koomilis-iroonilisi vooritusi.
Autori eesmirk on jaddvustada iga tik-



sikasi, tabada ja fikseerida juhuslikkus,
kordumatu moment. S66t portreteerib
mahlakalt ja meeldejdédvalt persooni,
kelle kaudu avaneb foonsiindmus, lau-
lupidu, mérksa inimlikemais toonides,
kui oleks saavutatud stindmuse fron-
taalse jdlgimise ja paljude anontitimse-
te osaliste kaudu.

Autorifilmide rida jatkub 1978.
aastal valminud dokumentaalfilmiga
,Unendgu” (Eesti Telefilm), milles tis-
na egotsentriliselt ldhenetakse making-
off-dokumentaalzanrile. Vaatajaid ei
teavitata, kes filmisid, mida filmiti voi
miks — filmi pealkirigi vilistab m&is-
tuslikult ratsionaalsed lihenemised.
So6t voolib filmitud materjalist hoopis
uneniolise kaemuse, milles filmiteadli-
kum vaataja voib dra tunda legendaar-

se filmioperaatori Anton Muti ning
teha ekskursi ndukogude filmiloome
telgitagustesse. Uldjuhul askeetliku
stiilitajuga So6t ei pelga seejuures tule-
muse saavutamiseks kasutada eriefek-
te ja keerukaid kaameraliikumisi. Oma
olulise panuse filmiterviku vormimisse
andis helioperaator Jaak Elling, kelle
mikrofoni piititud heliorkestratsioonid
rikastavad dramaturgiat.

Olen nii monegi filmiringkonda
kuuluva inimese suust kuulnud arva-
must, et ,Jaanipdev” (1978, see ja koik
jargmised filmid valmisid Tallinnfil-
mis, kui ei ole muud stuudiot margi-
tud) on ldbi aegade tiks parimaid Ees-
ti dokumentaale. Edetabelite loomisse
voib ju suhtuda skeptiliselt, ent tuleb
tunnistada, et ,Jaanipdeva” néol on te-

,Dirigendid”, 1975. Uldlaulupldude litkkumisjuht Fred Raudberg
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gu tihe tilimalt vadarika jaddvustusega
ndukogude kuldajast Eestimaal.

Filmi pohiteemad, jaanipédeva pida-
mise traditsioonid ja méngu, juhatab
sisse kaadritagune vanema naise mur-
rakus jutustus. Avakaadriga tdiskuust
annab autor vihje filmi kujundistis-
teemi moistmiseks — ring erinevates
modifikatsioonides ldbib kujundina
kogu jargnevat lugu. Ring kui stimbol
kannab végevat tdhenduskoormat ala-
tes absoluudi, tihtsuse ja tdiuslikkuse
stimbolist kuni ringi maagilise vdoime-
ni kaitsta kurjade joudude eest. So6t
otsib kontrapunkte filmi pShiteema ja
-kujundi vahel, ristates mangu ja ringi
mitmetes situatsioonides. Naiteks rin-
gikujuliselt projekteeritud uuselamu-
rajoon Oismée avab arhitekti absurdi-
hongulist mangulusti ainult linnulen-
nult vaadates, sinna juurde lagunenud
raketikujuliste karusellidega lustivad
lapsed voi seieriteta kellad linnamelus.
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»,Unendgu”, 1978.
Operaator Anton
Mutt ja assistent
Kalle Jiirgens
muusikafilmi
»Imelugu” (1978)
votetel; see val-
mis Raimo Kang-
ro samanimelise
ooperi ainetel,
rezissoor on Irene
Laan.

Pilt ja heli vastanduvad. Vanad
jaanipdevateemalised regilaulud saat-
mas kaadreid hiiglaslikest paneelela-
mukompleksidest; vadrikalt kaikuv
tornikell andmas sissepéddsusignaali
kaubamajja triigivatele hommikustele
rahvamassidele; kuskil maéidratul ti-
hermaal kolav &rn floodiviis. Rahvali-
kud mangud muutuvad jarjepanu, aas-
tal 1978 lustiti Tsehhi 16bustuspargis ja
tunti stigavat rahulolu, kui saadi méne
importkauba omanikuks. Elu raudsete
piiride sees pani inimesi kohati ennast-
unustavalt tosiselt mingima. Vahet
polegi, kas arhitekti, pillimeest voi mii-
litsat. Uks mallusoobivamaid kaadreid
kujutab 16kkekuumusega voitlevat joo-
bes kodanikku, kes iiritab korduvalt
taarakasti lokkesse visata.

Linaloost eksisteerib kaks versioo-
ni, ekraanile joudis variant, millest tuli
vilja ldigata stseen eestlaste lustimist
sarjava aseriga.



Aasta hiljem kaunistab ekraane jar-
jekordne ajastu portree , Pulmapildid”
(1979), mille tegijad jdlgivad kaht pul-
mamelu. Sarnaselt ,Jaanipdevaga” se-
gunevad selleski loos kentsakad kont-
rastid: rahvalikud méngud ja tantsud
ning kuum séna diskomuusika niol,
ndukogulik asjaajamine ning Viru Val-
ge, fassbinderlik 70-ndate disain ja iga-
vene inimlik komoddia. Soodile oma-
selt leidub fellinilikke karaktereid ning
karnevaliga sarnast melu, mis paadib
pulmaisa suust kostva naljaga filmite-
gijate aadressil.

Autori ja filmiloojana eksponeerib
So6t end oma filmides tisna harva ja ta-
gasihoidlikult. Seda eriti maailmas lai-
neid 16onud filmiliikumise cinéma vé-
rité foonil, milles autori osalus kippus

»Jaanipdev”, 1978.

lausa domineerima. , Reporter” (1981)
on iiks S66di filme, milles autor kaad-
ritaguse héddlena osalejaks muutub
ning tihendab selle kaudu filmimater-
jali tdhendusvilja. Vahest autori osa-
luse tottu véljub film objektiivsusele
pretendeeriva reportaazi raamest ning
pustitab kiisimuse filmist kui konst-
rueeritud tootest. Osalustaktika kaudu
rehabiliteerib autor filmi peategelase,
fanaatilise ptistolreporteri Felix Leedi,
kes oma intervjueeritavaid suunab voi
neile lausa sonad suhu paneb.

XVII sajandil ehitatud Joeldht-
me kultuurimaja andis inspiratsiooni
,Rahvamaja” (1985) stinniks. Vadrikas
hoones elu keeb, ent entusiastlike lau-
lu ja pillimédngu harrastavate inimeste
silmasdra varjutab olmeline viletsus.
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Koike napib ning suurem osa aastast
peab tegutsema kiilmas ja koledas re-
noveerimata majas. Voiks arvata, et
1985. aastaks oli loosungi , Kunst kuu-
lub rahvale!” aeg timber saamas ning
kerkinud vajadus teravamate sotsiaal-
sete kirjelduste jdrele, kui kultuurien-
tusiastide t60d ei inspekteeriks vene
keelt konelev ametnik kultuuriminis-
teeriumist. Filmis koélav laulukatke
,On voimas meie kodumaa, ei suuda
keegi voita teda...” kolab selles kon-
tekstis ehtsoddilikult — irooniliselt.

»,Draakoni aasta” (1988) alguse pi-
dulik ptihendus viitab Tallinna poole
miljonda elaniku stinnile, aga faktid
konelevad, et 1987. aastal kasvas linna
elanikkond 5688 inimese vorra, kellest
eestlasi oli koigest 488. Oli migratsioo-
nilaine kérgaeg ning tihtlasi murran-
guline aasta eestlaste taasiseseisvumis-
protsessis.

Manglevalt julge ja tulevikku vaa-
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,Reporter”, 1981.
Pustolreporter
Felix Leet interv-
juud votmas.

tav teos. Koomiliste episoodide (mis-
sivoistlus, rammumehe valimine) vas-
tandamine dramaatilistele siindmuste-
le (rahvuslipu rehabiliteerimine, tihis-
laulmised jne) maandab liigse rahvus-
liku pateetika ja muudab teose aegu-
matuks, seda dokumentaalfilmi voib
vaadata (ja nautida) ldbi pdlvkondade.
Nii isikupérase kunstnikukésitluse kui
ka ajaloolise dokumendina vaadeldav
teos on tiks Eesti taasdrkamisaja parle
dokumentalistikas.

Filmi 1abib So6di isiklik metatekst,
kui Lauluvéljakul toimuvate tirituste
tiks tegelasi Fred Raudberg (,,Dirigen-
did”) tombab filmi 16pul tuletorni leh-
vima rahvuslipu.

Mottelise jdrjena ,Draakoni aas-
tale” jargnes ,Hobuse aasta” (1991),
mis samuti Hiina horoskoobi jargi ni-
me saanud aastakroonika. Ainult kui
,Draakoni aastas” jilgitav 1987. aasta
oli kantud kartmatust vabaduseufoo-



riast, siis 1990. aastal ilmutab hobune
mirksa suuremat pragmaatilisust ja
kriitilist meelt. Eesti NSV iseseisvus-
voitlus toi kaasa hinnatousu, titha pike-
nevad jdrjekorrad ja talongimajanduse.
Likvideeriti kiill kommunistliku partei
ainuvoim, valiti Eesti Kongress ees-
miérgiga taastada Eesti Vabariik, voe-
ti kasutusele Eesti Vabariigi nimetus
ning rahvuslik stimboolika jne, kuid
ohus virvendab pinget ning poliitili-
sed vastandused pole enam nii selged
— vabadusjuubeldus on asendunud
skepsisega.

Angi osalisekski lammutamiseks
kasutab So6t diktoriteksti autorina hu-
morist Toomas Kalli, kelle andekas so-
naseadmisoskus tekitab pildimaterjali-
ga haakudes arvukalt vaimukaid kont-
raste. Ent voorandumine ei haju, vaid
pigem kinnistab oma positsioone.

,Hobuse aasta” kujundististeemis
kasutatakse piiri ja suletuse stimbo-

,Arnold Mat-
teus”, 1981.
Stsenarist Ike
Volkov Kkiisitle-
mas Tartu linna-
arhitekti Arnold
Matteust.

leid — katkistest taradest sissepiilu-
mist, suletud laudadega kinni 166dud
poelette jne. Aken kui siimbol on S66di
jaoks alati olnud margilise tdhenduse
kandja, ,Hobuse aastas” eksponeeri-
takse arvukalt kioskite aknaavausi, mis
on tdis rampstoitu ja poolalasti naiste
postereid. Vabadus pole idiill!

Tellimus- ja portreefilmid

Andres Soodi filmograafias eksis-
teerib autorifilmide korval mérkimis-
vddrne parand tellimus- ja portreefil-
me, mis senini avalikkuse silmis teeni-
matult varju jadnud ning alles leidmas
oma véddrikat kohta Eesti filmiloos.
Naiteks Noukogude Liidu Kesktele-
visiooni tellimusel valminud , Elavad
mustrid” (1970). Juubelitantsupeole

pihendatud, visuaalselt kaunilt tiles
voetud etnograafilises filmis esitatakse
kaasaegsete tantsude korval vanu al-
gupdrandeid. Ja kui muldvana &tt lau-
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lab voodiveerel tuhat aastat vana laulu,
siis sellise materjali kullaproov aastate-
ga aina kasvab. S66t on selle filmi pu-
hul hakkama saanud kiibaratrikiga —
tootnud dokumentaalfilmi kiill Keskte-
levisioonile, ent seda filmi on eelkoige
vaja Eesti omakultuurile.

Mitu filmi valmis Eesti NSV Kul-
tuuriministeeriumi tellimusel (mahu-
kad stinkroonfilmid kunstiteadlasest
Voldemar Vagast, kunstnikest Efraim
Allsalust ja Johannes Vderahansust
ning arhitekt Arnold Matteusest). Te-
geldes neis linatoodes isiksuste kujuta-
mise ja kunstilise m&testamise teema-
dega, onnestus Soodil jouda méarksa
joulisema tildistuseni, kui tellimusfilmi
informatiivne formaat eeldaks.

Filmide ,Efraim Allsalu” (1977) ja
,Johannes Vaéerahansu” (1978) niol
avaneb portree tervest kunstnike polv-
konnast — Efraim Allsalu oli Johannes
Voéerahansu Opilane, kes omakorda
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,Draakoni aasta”,
1988.

teeb filmis kummarduse oma Opeta-
jale Ants Laikmaale. Polvkondlik jar-
jepidevus kunstitegemisel aitas Tartu
Pallase kunstikoolist parit traditsioo-
nil puisima jddda hoolimata vahepeal
tile vuhisenud sotsialistlik-realistlikest
sundustest. Ilma loosunglikkuse ja kee-
rukate alltekstideta avaneb filmis rah-
vuslik sonum.

,Johannes V&erahansus” ndeme
taas So6di loomingule iseloomulikku
aknamotiivi — kunstniku korteri ak-
nast avaneb vaade Opetaja Ants Laik-
maa ateljeele, sealt paistavad ka Esto-
nia, kunagise muusikakonservatooriu-
mi aknad, kuhu muusikahuviline Voe-
rahansu soovis oppima pédseda. Ole-
mas on kogu maéluks vajalik aegruum.
Ainult Pariis jadb kaugele, ja koik need
nédgemata jadnud nditused...

See film on malust, selle emotsio-
naalsusest ja valikulisusest. Voi mida
muud kui eneseisolatsioon méalulabii-



rintidesse jédigi tile Véerahansul, end
lébi ja Iohki kunstnikuks pidaval me-
hel, 1978. aasta noukogude tegelikku-
ses.

Vormiliselt lihtne film , Arvo Part
novembris 1978” (Eesti Telefilm, 1978)
kujutab tihe heliteose noodist muusi-
kaks saamise lugu. Tagantjirele vaada-
tes geniaalselt ajastatud. Filmi dateeriv
pealkiri omandab tdhendusliku moat-
me, teades, et 1980. aastal Part emigree-
rus Noukogude Liidust Viini, asudes
hiliem elama Lé&&dne-Berliini. Teinegi
oluline murrang toimus helilooja loo-
mingus vahetult enne filmi valmimist
— 1976. aastast hakkas Part kirjutama
nn tintinnabuli-stiilis muusikat, millega
pélvis aastaid hiljem laialdase tuntuse
ja tunnustuse maailmas.

,Hobuse aasta”, 1991.

Péardist on hiljemgi filme vindatud,
aga So66t oli ime stinni juures. Kahjuks
film pagendati aastateks Eesti NSV Te-
levisiooni- ja Raadiokomitee salariiulile.

Filmi ,,Dotsent Seppo aparaadid”
(Eesti Telefilm, 1978) peategelane sar-
naneb S66di hilisema filmi, 1989. aastal
valminud ,Johannes Hindist” nimi-
tegelasega. Molemad mehed, Arnold
Seppo ja Johannes Hint, vastandusid
oma leidlike ja innovaatiliste ideede-
ga tollasele stagneerunud néukogude
stisteemile ega peljanud isiklikku arva-
must ausalt vélja delda. Molemad me-
hed lahkusid enneaegu teispoolsusse.

Omalaadset maértridraamat asub
,Dotsent Seppo aparaatides” uurima
toimetaja Jaan Ruus, Johannes Hindi
loo puhul reziss6or Andres So6t.

»

KOIMMYHUCTH CHIMh- '
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Traumatoloog-ortopeed dr Seppo
operatsioonide ja aparaatidega saavu-
tatud tulemused olid omas ajas teed
nditavad, ent tema kasutatav teadus-
lik metoodika meditsiiniringkondade-
le arusaamatu. Miks tohtrihdrra oma
ametisaladusi ainult enda teada hoi-
dis, jaabki tdpse vastuseta, kuigi vih-
jeid pudeneb. Toendoliselt valis Seppo
teadlikult haigete ravimise, selle ase-
mel, et voidelda vilja koolituseks vaja-
likke vahendeid voi toestada end tea-
dusringkondades. Film 16peb Seppo
viimsele teekonnale saatmisega ja oh-
ku jadva kiisimusega tithiskonna rollist
andekate toetamisel.

Johannes Hint kogus tuntust kui
aine mehaanilise aktiveerimise véima-
lustega tegeleja ning uue ehitusmater-
jali silikaltsiidi tehnoloogia viljatoota-
ja. Hindil oli suurepédrane teaduslik in-
tuitsioon, aga mitte piisavalt haridust,
et oleks suutnud oma ideid teoreetili-
selt toestada. Siia lisandusid poliitili-
sed joud, mistottu Hindi eeluurimise-
vahistamise protsess kujunes mahu-
kaks ja pdddis Lenini preemia laureaa-
di stitidim&istmisega. Viisteist aastat
tugevdatud reziimiga vangilaagrit ta-
hendas eakale mehele surmaotsust.

Soot kdib kogu eeluurimise ku-
ni kohtuprotsessini sammhaaval ldbi
ning tema tugevad lavastajaoskused
voimaldavad jadda neutraalseks kiisit-
lejaks-uurijaks. Paraku tode, millest see
lugu alguse sai ja kelle huve teenis, ei
selgu. Filmi proloogis jadb kolama mo-
te digusemodistmise ekvivalentsusest —
kui Hindi stitidiméistmise puhul téitis
kohus poliitilist, siis rehabiliteerimine
kujutas sotsiaalset tellimust.

Eesti Reklaamfilmis valminud port-
reelugu ,, Arnold Matteus” (1981) vo-
tab uurida kunagise Tartu linnaarhi-
tekti elutoo. Arnold Matteus tegutses
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Tartu arhitektina (ja peaarhitektina)
tdiesti erinevatel ajalooperioodidel:
Eesti Vabariigis (1926—1935), Teise
maailmasdja pédevil (1941—1944) ja
Eesti NSVs (1944 —1960). Oma elust
ja toost rddkides koneleb Matteus eri-
nevatest ajastutest voi tdpsemalt ajast
ja ruumist, I6hnast ja varvist. Tundub,
et poliitilistel pohjustel on filmist vil-
ja jdetud ainult Matteuse Vabadussojas
osalemise fakt (1919 —1920), muus osas
radgib piibuga vanahérra oma parema
arusaamise jdrgi ausalt, ilma hébi ja
hirmuta.

Tagasihoidlike vahenditega vormi-
tud eluloost siinnib tildistus, mida il-
mestavad nii koomilised seigad kui ka
kummalised paradoksid. Kasvoi fakt,
et linna esindushooneid projekteerinud
mees jdi eluajal ilma isikliku majata, voi
todemus, et Matteus pidas oma suuri-
maks saavutuseks Noukogude ajal Tar-
tu kesklinna ,, puhtana hoidmist” ttitip-
projektidest. Isegi partei Keskkomitee
moistis filmi kétketud kriitikat ja filmi
avalik nditamine keelati.

Soodi  loomingu kontekstis  td-
hendusliku pealkirjaga filmis ,Mai-
Iu” (1984) teeb kunstiteadlane Villem
Raam ekskursi mitmesse Eesti tdhele-
panuvédrsesse arhitektuurimalestisse,
Karja, Muhu ja Poide kirikusse. Pea-
liskaudsel vaatamisel voiks linalugu
pidada informatsioonile orienteeritud
loengfilmiks, ent siivenemisel avaneb
tisna eripdrane viis luua portreed; sar-
naselt keskaegsete meistritega, keda
tdnapédeval tunneme vaid nende loo-
mingu pdhjal, avaneb kunstiteadla-
ne Raam oma to06 ja teadmiste kaudu.
Tundlikult ja peenelt tthendatud ko-
netekst, pilt ja heli loovad askeetliku
vormitunnetusega terviku, milles sii-
gavust ja rahu.

Soodi portreefilmide tegelastele on



,Emakala surm”, 1996.

tunnuslik, et nad ei ela selles aegruu-
mis, kus elavad nditeks ,Jaanipdeva”
osalised. Raami isiksuseruum on seda-
vord rikas ja rikkumatu, et viline aeg
ja ruum ei sea talle piire. Filmis on ko-
nekas kaader, kus peategelane astub
kiriku aknast sisse ja filmi I6pul viljub
selle kaudu — Raam, kes iiletab aja- ja
ruumipiire.

,Kiilaskdik” (1987) sarnaneb kont-
septuaalselt ,Miluga”. Ka selles fil-
mis juhatatakse vaataja selgelt piiritle-
tud territooriumile, seekord Johannes
Mikkeli tavalise korrusmaja korteris-
se. Vaatajat tabab aga tillatus, kui har-
jumuspdrase sisustuse asemel katavad
eluaseme seinu kuldraamides maalid,
tube sisustab védrikas antiikmoobel
ning kummuteil ilutsevad hinnali-
sed portselanfiguurid. Soodile on ala-

ti meeldinud isiksused, kes ei soovi
omas ajas-ruumis valitsevate ideedega
kohaneda. Vastuvoolu ujujad. Selline
oli kahtlemata ka Mikkel, kes kauban-
dustootajana leiba teenides rajas tihe
viahestest erakogudest sojajargsel ajal.
Filmis véljendub Soddile udini
omane maailmatunnetus; ekskursil
vdhem kui sajaruutmeetrises korteris
ulatub méte liikuma sajandeid mine-
vikku, puudutama aja kulgu ja kunsti-
vaimu eriomasel piihalikul viisil.
Kultuuritegelaste, teadlaste, kol-
lektsionddride jpt portreede kaudu
avanes Noukogude ajal voimalus saili-
tada omakultuuri, hoida traditsioonide
jarjepidevust, siilitada malu. Uhtaegu
tdhendas see aktiivset vastupanu valit-
senud ideoloogilisele survele. Vaada-
kem kasvéi tsensuuri reaktsiooni S66di
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filmidele — noéukogude elu avalikult
pilavad ,511 paremat fotot Marsist”
(1968) ja ,Jaanipédev” linastuvad (kui-
gi parast diskussioone voimukoridori-
des, toimetamist ning timber montee-
rimist), samas pealtndha tisna preten-
sioonitu ,,Arnold Matteus” keelatakse.
Noukogude elu kriitikat eelistati mélu
jatkuvusele.

Riigi siinnivalud ja sajandivahetuse
apokaliipsis

Ajaks, mil Eesti tihiskonnas vot-
sid sotsiaalsed ja poliitilised arengud
poordeliselt uue suuna, tiksus S66-
dil aja ja ruumi kaardistajana téis ligi
kolmkiimmend aastat. Vérskelt Eesti
NSV teeneliseks kunstitegelaseks saa-
nud (1987. aastal), tuli teha kogu seni-
ses loomettos kannapoore, sest muu-
tusid nii riigikord, filmide tootmis- ja
levisiisteemid, nende rahastamine ja
filmide tegemiseks kasutatav tehni-
ka. Aeg noudis palju. Aeg oli ka hel-
de pakkuma, elu Maarjamaal pulbitses
enneolematu hooga ning miitinguid,
meeleavaldusi, allkirjade korjamisi ja
tihislaulmisi toimus peaaegu iga péev.
Dokumentalistile oli see kui pidu ko-
dutdnavas.

Neil poordeliselt poodrastel aastatel
jdddvustas Soot aega ja inimesi koigis
nende sotsiaalsetes ja sotsiaalpsiihho-
loogilistes protsessides ja mentalitee-
dimuutustes. Esimesed avalikustami-
se margid ilmnevad So6di loomingus
ajaloolise toega tegelevas filmis ,Mara-
ton” (1986). Ajastuomased piitided tol-
gendada mineviku stindmusi ja inim-
elusid avalduvad filmides ,Johannes
Hindist”, ,Pogenemine” (Filmé&Scen
AB Rootsi ja Tallinnfilm, 1991) ning
,Elasime Eestile” (MONOfilm, 1996).
Rahvussuhted ja Vene vigede vilja-
viimine Eestist ldbib teemadena fil-
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me ,Joulud Leninita” (Eesti Telefilm,
1994) ja ,Araneetud linn” (Eesti Kroo-
nikafilm, 1997).

Koaigis neis filmides viljendub And-
res Soodi juba tuntud autorikdekiri,
milles olulisel kohal mélutemaatika ja
malujélgede historiseerimine. Eesti va-
banemisel etendas milu individuaalse
ja kollektiivse identiteedi taastamise
vahendina keskset rolli, just selle kau-
du loodi perspektiive tulevikuks.

Uus aeg kinkis harjumatu vabadu-
se. Dokumentaalses diskursuses sai
niitidsest késitleda varem tabuks pee-
tud teemasid, ekraanidele joudsid kee-
latud filmid. Soot jdi endaks ega haa-
ranud ddrmuslike meetodite voi komu-
temaatika jdrele. Minevikku ja tollast
kaasaega kisitlevate teemade korval
jdddvustas So6t nii Eesti esinduspoolt
(»Mina, Lennart Meri”, 1993) kui mo-
delleeris ka pogusalt distantseeruvaid
autorifilme (,Emakala surm”, 1996).
Jatkus talle nii omane eesti kunstni-
ke teema filmidega ,Eduard Riiga”
(1993), ,Saared” (koik neli Eesti Tele-
filmis, 1995) ja ,Konrad Migi” (MO-
NOfilm, 2001).

,Koige olulisem aspekt, jaddvusta-
mine, ei ole praegu tihtis. Keegi ei vae-
vu motlema sellele, mis saab kiimne
aasta pérast,” tdodeb Soot tihes hiljuti-
ses intervjuus ning kinnitab loomingu
kaudu, et dokumenteeriv ldhenemine
omandab tema toddes ttha enam kaa-
lu. 1970—1980. aastate uljus ja ekspe-
rimenteerimislust on asendunud disk-
reetsusega — samavord koitva kui ha-
rukordse nihtusega ajal, mil delikaat-
sus ei iileta uudiskiinnist.

Dokumentaalis ,,Uksinda kiigel”
(MONOfilm, 2002) kirjeldatakse kan-
ge mehe ponnistusi pddsta viletsusest
hiiljatud ddremaad; ,Leigo jdrvedes”
(Exitfilm, 2002) rajatakse ideaalmaas-
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vaatepala Tammsaare majast.
Jaak Ellingu foto

tikku, kus kohtuksid hurmav Louna-
Eesti loodus ja klassikaline muusika.

Andres So6di praeguseks viima-
sed filmid kujutavad rannakuid isikli-
kel m&lumaastikel. Filmis ,Ajapikku
unustatakse meie nimi” (Andres S66t
FIE, 2008; filmi toimetatud versioon tu-
li vilja DVDI pealkirjaga , Aegumatu”,
2011) naaseb autor lapsepdlvemaile, et
jdddvustada 1941. aasta juunikutidita-
mise ldbi teinud pélvkond. Ta teeb sel-
les kummarduse oma esivanematele,
kelle on fotole jaddvustanud esimene
eesti filmimees ja dokumentalist Jo-
hannes Padsuke. See sild elu- ja loome-
tee vahel, parinemine ja parand, votab
ithtlasi kokku eesti dokumentalistide
polvkondliku jarjepidevuse.

Retkel 14bi Eestimaa suve pakub
polvkonnakaaslane ja rahvalaulik
Hando Runnel seltsi — nii vaimus kui
ilmsi (,Kodu-kidija”, F-Seitse, 2010).
»Camino” (Exitfilm, 2011) viib palve-
rannakule Santiago de Compostelasse,
milles filmija ja filmitav itheks saanud.

Andres S66t Sotsis Punasel Lagedal jaanipdeval 1988. Ants Paju osavotul tehti ring-

Kord kirjutas montaaziteooriatest
vaimustunud vene filmilegend Dzi-
ga Vertov valemi, mis kodeerib lahti
tosielufilmi tegemise protsessi: mon-
teerimine enne filmimist (idee siind) +
monteerimine filmimise ajal (erinevad
filmivotted) + monteerimine pérast
filmimist (valmisfilmi stind). Nailiselt
primitiivne lihenemine sisaldab ko-
gu Vertovi tookogemusest stindinud
toevddrtust, ja tuleb ndustuda — nii
see dokumentaalfilmi tegemine enam-
vahem kiibki. Ainult Vertov unustas
dra tihe olulise etapi, selle viimase ja
vahest olulisima — monteerimine vaa-
taja teadvuses. Just see viimane akord
loob dialoogilisuse vaataja ja filmi va-
hel, kontakti, mis paneb loodud teose
elama.

Ja seepdrast kutsungi Andres So6di
filme vaatama.

(Lapp)
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PUUDUOLEK JOUDEELU SUDAMES:
ULRICH SEIDLI KEHATRILOOGIA

MARTIN OJA

+PARADIIS: ARMASTUS” (Paradies:
Liebe). Rezissoor: Ulrich Seidl. Stsena-
ristid: Ulrich Seidl ja Veronika Franz.
Produtsendid: Philippe Bober, Chris-
tine Ruppert ja Ulrich Seidl. Operaa-
torid: Eduard Lachman ja Wolfgang
Thaler. Monteerija: Christof Scherten-
leib. Casting: Eva Roth. Kunstnikud:
Andreas Donhauser ja Renate Martin.
Kostiiiimikunstnik: Tanja Hausner. Osa-
des: Margarete Tiesel (Teresa), Peter
Kazungu (Munga), Inga Maux (Teresa
sobranna), Dunja Sowinetz (puhkusesob-
ranna), Helen Brugat (puhkusesobran-
na), Gabriel Mwarua (Gabriel), Josphat
Hamisi (Josphat), Carlos Mkutano (Sa-
lama), Melanie Lenz (Teresa tiitar), Ma-
ria Hofstdtter (Teresa dde) jt. 120 min,
virviline. © Ulrich Seidl Film Produk-
tion GmbH / Tatfilm / Société Parisienne
de Production jt, Austria— Saksamaa—
Prantsusmaa, 2012.

,PARADIIS: USK” (Paradies: Glau-
be). Rezissoor: Ulrich Seidl. Stsenaristid:
Ulrich Seidl ja Veronika Franz. Produt-
sent: Ulrich Seidl. Operaatorid: Edward
Lachman ja Wolfgang Thaler. Mon-
teerija: Christof Schertenleib. Casting:
Eva Roth. Kunstnikud: Andreas Don-
hauser ja Renate Martin. Kostiitimi-
kunstnik: Tanja Hausner. Osades: Maria
Hofstitter (Anna Maria), Nabil Saleh
(Nabil), Natalya Baranova (Natalya),
Rene Rupnik (hirra Rupnik) jt. 115 min,
virviline. © Ulrich Seidl Film Produk-
tion GmbH / Tatfilm / Société Parisienne

98

de Production jt, Austria— Saksamaa —
Prantsusmaa, 2012.

»PARADIIS: LOOTUS” (Paradies: Hoff-
nung). ReZissoor: Ulrich Seidl. Stsena-
ristid: Ulrich Seidl ja Veronika Franz.
Produtsent: Ulrich Seidl. Operaatorid:
Edward Lachman ja Wolfgang Thaler.
Monteerija: Christof Schertenleib. Cas-
ting: Eva Roth. Kunstnikud: Andreas
Donhauser ja Renate Martin. Kostiiti-
mikunstnik: Tanja Hausner. Osades: Me-
lanie Lenz (Melanie), Verena Lehbauer
(Verena), Joseph Lorenz (arst), Mi-
chael Thomas (sporditreener), Viviane
Bartsch (dieedinoustaja) jt. 92 min, vir-
viline. © Ulrich Seidl Film Production
GmbH / Tatfilm / Société Parisienne de
Production, Austria — Prantsusmaa —
Saksamaa, 2013.

1

Ulrich Seidl tahtis alguses teha tihe
filmi, mille tegelasteks on kolm Austria
naist: keskealine ema, teismeline tiitar
ning ema siivausklik 6de. Usna ruttu
paisus projekt suureks ja ttheksakiim-
ne tunni jagu materjali, mis oli vinda-
tud improviseerides, ilma stsenaariu-
mi range kammitsata, jagati kolme os-
sa. Iga tegelane sai oma filmi, iga film
sai oma rohud ja probleemid. Nii on
triloogia tihelt poolt orgaaniline tervik;
teisalt loob iga film omaette aegruumi
ja seega saab linateoseid vaadata téiesti
omaette. Uheskoos vdetuna on tervik
siiski suurem kui osade mehaaniline



summa; sellel koondfilmil on vdime
kanda metatasandi tdhendusi ja pak-
kuda ulatuslikumaid tldistusi. Esmalt
ilmuvad fookusse polvkondi tithenda-
vad niidid, kultuuridevaheline dialoog
ning religioosse ja ilmaliku vaheline
piir. Tegu on semiosfadri ldbivate, ko-
nekate ning suure mdjuga rajajoonte-
ga. Kavatsen neile metatasandi kiisi-
mustele ldheneda jark-jargult, toetudes
valdavalt Jean-Paul Sartre’i ja Maurice
Merleau-Ponty filosoofiast hargnenud
kehateooriatele ning uskudes, et Seidli
rezissooritod iks tildistavamaid, kok-
kuvotvamaid eesmirke on kaasaegse
tthiskonna kujutamine.

Etteaimatav ja kohustuslik on kii-
sida, miks see triloogia paari viima-
se aasta viltel Euroopas nii laialdase
kolapinna haivas? Oigupoolest jitkab
Seidl ju seda, mida ta on teinud ammu.
Seidli kaasmaalane Michael Haneke
on vorrelnud ta filme haisvate sokki-
dega; see vordlus on mdeldud kiitu-
sena. Nimelt voib Seidli filmide isik-
likkus kodanlasest vaataja pohjalikult
tiles drritada. Seidli tegelastes on napilt
kangelast ja rohkelt viikest, passiiv-
set ja alasti inimest, kelle elu joondub
igapédevase sogeduse, kinnismotete ja
egoismi, koige rohkem aga iithismoo-
dutu kooseksistentsiga raamitud tik-
sinduse jargi. Teravaimalt votab selle
kokku dokumentaalfilm ,Loomaar-
mastus” (Tierische Liebe, 1996), mida
ndhes olevat Werner Herzog 6elnud,
et pole kunagi enne vaadanud nii ot-
seselt porgusse. Seidlil dnnestub seal
vaatajat veenda, et omanike kleepumi-
ne lemmikloomade kiilge on sirgjoone-
lisest zoofiiliast midagi veel 56nsamat.
See, kuidas oma loomadest ,partne-
reile” jarjekindlalt inimese funktsioo-
ne iile kantakse, on inimsuhete, nende
stigava kriisi otsene peegel. Eelnevaga

on otseselt seotud meeste ja naiste suh-
ted. Seidlil on, nagu Lars von Trieril-
gi, pidevalt mingi teema naistega, keda
mehed alandavad [, Leitsakupievad”
(Hundstage, 2001); (,Import/Eksport”,
2007)], torjuvad voi dra kasutavad.

Seidli filmide aegruumis voib tdhel-
dada sarnasust vaikse pirastlounaga,
aga tegemist pole tasakaalu saavuta-
nud, vaid soojussurmale ligineva maa-
ilmaga (isedranis , Leitsakupédevades”),
milles on suur ajalugu juba ammu ldbi
saanud ja kangelastegude vo&imalik-
kuski mineviku hagusse vajunud. Selle
maailma elanikud on tarbimistugede
najal kaotanud suure osa moraalsest
joust ja esteetilistest teravnurkadest.
Seidli Austria, katoliikliku mineviku
ja loppjaamana ndiva kapitalismiga
voietud heaoluriik, on tdnapéevasel
maamunal vdibolla tiks sumbunumaid
paigakesi, millesse hoovab tdelise elu
tuult vaid ida ja Iduna poolt, aga kiil-
lap ka lumpeni ja néodrameelsete hul-
gast. On juba peaaegu liiane elda, et
koik see on vaikus enne tormi; olgu siis
tormiks naftatipp, kliimakatastroof voi
midagi ndhtamatut ja raskesti hooma-
tavat, mis juba praegu kusagil stigaval
inimeste sees halastamatult ja vééra-
matult vorsub.

Seidlit on iseloomustatud kui ja-
hedat ja distantseeritud vaatlejat, aga
minu meelest pole see dige. Esiteks on
ta eemaldanud oma meetodi jaoks eba-
vajaliku, nditeks kasutab ta peaaegu
ainult diegeetilist ehk filmimaailma-
sisest muusikat; teiseks aga kerkib ta
omapédra pinnale kerges nihkes kaa-
meraeelse (profilmic) ruumi tasandil.
Seidli jaoks ei ole probleem kujutada
seda, mida keskmine filmilavastaja,
kes visuaalse jutustamise kirjutamata
kokkulepetest alateadlikult kinni peab,
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enamasti vélja jatab. Kiisimus on nii
teemades (ilustamata alasti kehad, tua-
letiskdimised ja muud orgaanilised toi-
mingud) kui ka kestuses. Kaadris aset
leidvad konelused ja litkumised ei kii-
rusta. Seidli maailmas toimuvad asjad
isikupdrases tempos. Seidl pole ka tile-
olev viikese inimese norkuste suhtes;
isedranis dokfilmis ,Jeesus, Sa tead”
(Jesus, Du weisst, 2003) saavutab ta viga
korge empaatiataseme, mis voimaldab
tal (voi kaameral — tdlgendamise kii-
simus) kehastuda pihiisaks voi koguni
selleks tilemaks kujutletavaks jouks,
kellele mures olijad oma koige isikliku-
mad pained usaldavad.

Erinevalt peavoolukinost ei hooli
Seidli tegelaste tungid kehade ebatéiu-
sest. Joudeelust vormituna takistavad
need ebatdiused osavalt toimetamast;
sellest aspektist mojuvad filmis , Para-
diis: Armastus” (Paradies: Liebe, 2012)
rannal akrobaaditrikke tegevad neeg-

rinoorukid terava kontrastina. Ka reli-
gioon voi kinnismd&te on midagi tsellu-
liidi vdi vohava rasvkoe taolist; teiselt
poolt ei taga heas toonuses lihased tin-
gimata moistmist ja osadust. Hoolima-
ta sisekoormast otsivad Seidli filmides
kujutatud inimesed alati mingil kom-
bel onne. Ka siis, kui see pole otsing
aktiivses mottes ja jadb pigem perso-
naalsete tagauste kobamiseks, et nende
kaudu ldodvendada eksistentsiaalseid
paineid. Tdpsemalt, unustada oma ke-
ha kui raskuse kese ja allikas. Kehali-
sus voikski olla tiks votmeid, millega
avada Seidli filmisisude koondumist
isikuparaseks, tthiskonnakriitiliseks ja
vastuolusid takseerivaks filosoofiaks.
Aga uuesti. Mis toi just ,Paradii-
si” triloogiale erilise edu? Esiteks on
triloogia avafilm ,Armastus” hésti
tehtud ja koondab endasse triloogia,
voibolla ka kogu Seidli loomingu koi-
ge virskemalt mojuvale teemadekihile:

,Paradiis: Armastus”, 2012. Rezissoor Ulrich Seidl.
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valgete naiste enese- ja 16buotsingud
koloniaalmaades; armastuse ja miii-
davuse teravad suhted sootsiumis,
mis kipub oma litkmeid jagama klien-
tideks ja teenindajateks. Kui varasem
Seidl voib mojuda karedalt ja é&rrita-
valt (meenutagem Haneke vordlust),
siis ,Paradiisi” triloogias on rezissooril
onnestunud maailma serveerida veidi
mahendatult; voibolla on ta toime pan-
nud tundliku, vaevu mérgatava ma-
noovri: muutunud pole kujutlusviis,
ent triloogia peategelased on moneti
keskmisemad, tiitipilisemad ja seetSttu
vaataja samastumisvSimet t6husamalt
soodustavad eurooplased kui varasem
seidliaana rahvas.

2

Jean-Paul Sartre’i arvates on ini-
mese kehakujutelm fragmenteeritud.
Kolm peamist tasandit selles on keha
iseenda jaoks (keha, milles paikneb ,Mi-
na” ja milleta ,Mina” ei saakski olemas
olla), keha teiste jaoks (keha, mida tei-
sed ndevad ja puutuvad) ning vooran-
dunud keha, mis aktualiseerub siis, kui
keha iseenese jaoks hakkab ennast tajuma
kui keha teiste jaoks ning subjekt hakkab
ennast vaatama objektina. Voi teiste
sonadega, teadvus satub tdodemusele,
et ,elutseb samal ajal kahe erineva ja
omavahel lepitamatu olemiskorra (or-
der of reality) sees”. Sartre’i kuulsas néi-
tes puudutab inimene oma iihe kiega
teist. Sartre’i arvates niitab see, et keha
voib olla vaheldumisi subjekt ja objekt,
aga mitte kunagi molemat korraga.
Seega eitab Sartre topeltkodeerituse
voimalust, viites, et kirjeldatud tajuta-
sandid on teineteisest jdigalt eristatud
ja voimetud omavahel kontakti leidma.

Kuigi Sartre’i jaotust on paljastatud
kui ebasidusat ja valedele alustele raja-
tut — Sartre ei pddsenud mooda ladne

filosoofiat igikaua valitsenud pohiaru-
saamast, keha ja hinge dualismist, —
on sel teatav illustreeriv joud. Olgugi
et vodorandunud keha ndib Sartre’ile
probleemne ja anomaalne, on prakti-
kas tisna voimatu valtida keha iseenda
jaoks ja keha teiste jaoks ristumist; peaae-
gu voimatu on niha iseseisva voimalu-
sena seda, et elaksime teiste pilkudest
hermeetiliselt eraldatuna ega saaks
mingilgi viisil aimu, kuidas teised me
keha tajuvad. Teadvusse saabuvaid
signaale selle kohta, et su keha tidhele
pannakse ja hinnatakse, voib vaadata
loomuliku bioloogilise kommunikat-
siooniaktina. Ukskoik millise stisteemi
arengul on keskkonnast saabuval taga-
sisidel valtimatu ja tilitdhtis roll.

Sartre’i kaasaegse motleja Merleau-
Ponty (M. P.) ideed tundusid ainulaad-
sed terve tollase motteloo taustal. M. P.
jdrgi ei saa tajuvaid, métlevaid ja toimi-
vaid agentsusi rangelt eristada; inime-
se mina on lahutamatult tema kehaga
seotud ja nii pole dige delda, et ma oman
keha, vaid ma olen oma keha. Ténapéeva
kontekstis voib iisna kindlalt viita, et
digus on M. P. poolel. Merleau-Ponty
filosoofia asjatundja Vivian Bohl votab
kokku: ,,Ihu ei ole puhas objekt ega pu-
has teadvus, vaid kogemuse vili, kus
sinnib puudutava ja puudutamise,
ndhtava ja ndgemise, tajutava ja taju-
mise lahknevus. Ihu on algupérase t4-
hendusgeneesi organ [- - -] (Bohl 2009:
279).

Tdhendusgeneesi vastuolude sel-
gitamiseks on siiski instrumentaal-
ne kahe pooluse eristus, olgu see siis
kunstlik voi mitte. Heidelbergi tilikooli
psiihhiaatriaprofessor Thomas Fuchs
toetub stiti- ja hidbitunde juuri otsides
nii Sartre’ile kui ka M. P-le, ndhes prob-
leemi keskmes olevat liigse mojujou
omandanud teise-perspektiivi. Fuchs
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tostab esile vastanduse M. P. moiste
omaihu (corps propre, lived body) ning
corporeal body vahel. Tolkigem viima-
ne ,,objektistatud ihuks”. See on Fuchsi
jargi ,fiisioloogia ja meditsiini anatoo-
miline objekt, mida saab jdlgida, haa-
rata ja isegi manipuleerida; objekt, mis
on omaduste poolest elav organism ja
inimese viljenduste véli ning mis as-
tub (seetottu) keerulisse suhtesse oma-
ihuga” . Fuchs sedastab, et objektistatud
ihu annab endast méarku 1) raskuse,
vdsimuse, vigastuse voi haiguse koge-
mise ajal, mil keha kaotab oma endast-
moistetavuse ning inimesel tekib tun-
ne, et tal o n keha; 2) kohmakuse het-
kedel, nditeks mingi uue liigutuse tree-
nimise ajal; tthesonaga siis, kui muu-
tub tooriistana raskesti kisitsetavaks;
3) kui keha satub teiste pilgu alla ja
muutub nende jaoks objektiks. (See vii-
mane kattub {tildjoontes Sartre’i mois-
tega keha teiste jaoks.) Hébi tekib Fuchsi
arvates hetkel, kui objektistavad tegu-
rid ristuvad: keha on parajasti kaota-
nud oma endastmdistetavuse ja loo-
mulikkuse ning satub samal ajal vilise
pilgu alla.

Nii pulseerib keha pidevalt kahe
oleku vahel, omaihu loomulikus auto-
maatsuses viibimise ning teistele objek-
tiks olemise vahel. Omaihu voib kiill
hetkeks nautida keskkonnaga loomu-
likuna tunduvat tasakaalu, kuid objek-
tistavad joud on alati valvel, et tungida
peale ja pohjustada selle tasakaalu hai-
rumist. Inimesel kui kehal on voimatu
tihes olekus , paigal” piisida, isedranis
pideval kontaktis olemisel sootsiumiga
(siinkohal tildse mainimata sisekonet
ja muid autokommunikatsiooni voi-
malusi). Pidev semiootiline kontakt
vilisega muudab isiku sellest, kes ta
on, selleks, keda ta etendab, voi rolliks,
mida ta méngib. Ka enesest teadlikuks
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saamist voib seostada Teise pilguga;
identiteet ei kujune kunagi hermeetili-
ses tdhendusruumis, vaid alati mérgi-
stisteemis, milles tajuv ja motlev keha
on iiks mark teiste sarnaste hulgas.
Fuchsist lahtuval mudelil on minu
arvates kirjeldusjoudu, et seletada in-
diviidi ja tithiskonna suhteid ning luua
sealjuures tthendus margiliste ja eel-
semiootiliste mojuprotsesside vahel.
Evolutsioonilisel tasandil paigutub
keha Teise vaatevilja igas oma aren-
guetapis; selleks Teiseks on keskkond
koige avaramas mottes koigi oma mo-
judega. Teiseks, kitsamaks, kuid mitte
vidhem oluliseks tasandiks on suhted
oma liigi piires. Liigikaaslaste tagasisi-
dest teadasaamise tirgne tee on sugu-
line valik — see paneb paika, kelle ke-
ha eelistatakse ja kelle keha torjutakse.
Inimkultuuris saadab sugulist valikut
hulgaliselt margististeeme, millest pal-
jude seos oma pd&hifunktsiooniga on
maskeerunud puhtkultuurilise hagu-
ga, peale selle on paljud omandanud
keha represseeriva iseloomu.
Kéesoleval juhul on olulisim, kui-
das kirjeldame Teise pilku ja mida me
Teise moiste alla koondame. Lébinisti
asjakohatu pole Suure Venna metafoor;
tumbritseva populatsiooni igivordlevat
tdhelepanu ja agressiivset tagasisidet
jagavat meediat v&ib kasitleda kui lak-
kamatult jélgivat silma, mille pilgu all
indiviid ebamugavalt niheleb, sest pole
kunagi voimeline saavutama nii tdius-
likku vormi, nagu reklaamid ja muud
elustiilimtitidid temalt nduavad. Trau-
maatiliseks voib olukord muutuda siis,
kui meie kehakujutelma suunav Teise
pilk tletab teatud intensiivsuspiiri ja
hakkab keha joondama vastavalt véér-
tusskaaladele, mille erinevus vorreldes
sadade tuhandete evolutsiooniaastate
jooksul harjunuga on talumatult suur



ning ilmselgelt moistlike vahenditega
tiletamatu.

3

,Paradiis” on turismitodstuse lem-
miksona, mis sisaldab nii iilendavat
metafoori kui ka teravat irooniat. Pa-
radiis viitab selgelt utoopiale, kuid eri-
nevalt nditeks sci-fi'st pole reklaamis
utoopiakontseptsioonil enam tdsiselt-
voetavust. Vdhemalt vihegi arukate
silmis. Miitigimehed ise on oma relvad
devalveerinud, umbes nagu arutud
rahandusministrid, kes loodavad fi-
nantsprobleeme lahendada kupiitiride
juurdetriikkimisega. Kaubandussiis-
teemis, kus iga teine toode on , parim”
voi iga kolmas puhkepaik , paradiis”,
on sellise margi moju leige; mitte ole-
matu voi tingimata &rritav, aga suure
toendosusega labindhtav. Asja jérjekin-
del nimetamine selleks, mida ta pole,
muudab 16puks maiste tdhendust. Tei-
sest kiiljest on see lihtsalt valetamine,
kuid kapitalistliku tihiskonna elanik
on &ppinud moéningat tiitipi valesid to-
lereerima, tegemata suuremat problee-
mi ka paradiisidest, mille hulk ajab se-
gadusse ja mis ei sisalda ammu midagi
ptiha.

Kirjandusteadlane ja reisisemioo-
tik David Scott on veendunud (2004),
et kuigi turism ajapikku paratamatult
oma objekti hidvitab, muutes maailma
tiksluisemaks paigaks, ei sisalda turis-
tile omane reisimisviis kuigivord Voo-
ra moistmispiitiet. Turisti ja Teise vahel
on semiootiline turvasein. See algab
fuusilistest tokkepuu voi aiaga kind-
lustatud piiretest, millega timbritsetak-
se soojamaiseid puhkekodusid, 16peb
turisti sisemiste hoiakute, endassep6o-
ratuse ja stereotiitibivorgustikuga, mil-
lega ta Teisele ldheneb. Moistagi tuleb
Teine selles kiisimuses turistile vastu,

olles juba ammu lddne kultuuri isedra-
sustest ja ndudmistest mojutatud: kee-
lekursuse nime all 6petab mikrofoniga
giid leitsakust loidudele bussisoitjatele
paar suahiilikeelset fraasi; hotelli fua-
jees ketravad oma igapdevast reper-
tuaari , etnilise muusika” artistid. Koik
on toodud kéeulatusse; turist ei pea as-
tuma sammugi, et enklaavist viljuda ja
,autentsele” liheneda. Turvavéarava ta-
ga terendab esmapilgul siiski vodram,
riskide ja avastustega seotud maailm.
Kui ,Armastuse” peategelasele Teresa-
le (Margarete Tiesel) miski harjumatu
ja eksootiline tundub, siis on see esime-
ne retk neegripoisi onni. Tundmatuks
territooriumiks on ka musta noormehe
keha, mille geograafiat on juba uuri-
nud ,julgemad riandurid”, kaaspuhka-
jatest keskealised daamid.

Triloogia avafilm algab diisfunkt-
sionaalsete olenditega; kaamerapilk
viib meid Idbustuspargi autodroomi-
le, kuhu on sditma toodud salk vaim-
se puudega inimesi. Filmi peategela-
ne Teresa on sealsamas t60l, pealtn-
ha valge, normaalne kodanik. Peagi
saab selgeks, et ka tihiskonnas terveks
ja normaalseks tunnistatuid ootavad
omad kannatused; nii valge kui mus-
ta keha omanik on pidevalt kellegi
voi millegi pilgu all. Siinkohal esineb
idioot kui suure tildistusjouga mdoddu-
puu. Téendoliselt on omaihu ja objek-
tistatud ihu vahekord tema puhul eriti
huvitav. Idioodi piinlikkusetundel ja
minapildil on ,normaalsele” inimesele
palju 6elda, kui oleks vaid kedagi, kes
kuulaks ja aru saaks. Mida Seidl aga
isiklikult ja otse delda tahab, on see, et
keegi pole sada protsenti normaalne,
igatihel on oma puuduolekud.

Kénekad on ka euroopaliku heaolu-
tihiskonna sammud (vt ka Kanada film
,Gabrielle”, 2013, rez Louise Archam-
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bault), millega idiootide elu ldbusa-
maks muudetakse. Kui seada kérvuti
tihte stisteemi nodrameelsete meele-
lahutus, vanurite hooldekodud, siibrit
tihjendavad idaeuroopa immigran-
did, kelle alandamine on pigem norm
kui erand (,Import/Eksport”), ning
suhted koloniaalmaa elanikega, joonis-
tuvad vilja tegelikud piirid: need tei-
sed seal, kelle riiki austerlane turistina
ldheb, on vihem inimesed kui kodu-
maised idioodid. Eestlaste siiski veel
metsikum, kiillap ehk elutervem kor-
valpilk nédeb, kuidas norgamdistuslike
Idbustamine ja ithiskonda integreeri-
mine mojub tabava metafoorina terve-
le todstusele, mis on vilja modeldud en-
nast tdisvéartuslikeks kodanikeks pi-
dajate meeleolu tostmiseks ja igavuse
peletamiseks. Sellest hoolimata ei joua
onn Suele, probleem on visa kaduma.
Keha torgub, votab lisakilosid ja vana-
neb. Uhiskonda valitsevad miitidid ki-
hutavad armastama valist ilu: kui keha

,Paradiis: Armastus”.
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ei vasta ideaalidele, on raske osadust
leida.

Teresa lamab piikest vottes sugu-
odede seltsis; koiki neid ithendab sar-
nane mure. Nad on viiekiimnendates
naised, kellel on habi valge mehe ees
lahti riietuda. Koige teadjam kiidab
neegrinoorukeid: nemad ei tegevat
numbrit, kui keha on voltidega v6i kar-
va kasvanud, loomulik just meeldibki
neile. Teresa tunneb korraga vajadust
pihtida: ,Ma tahan, et mulle vaada-
taks hinge, stigavamale pealispinnast,
stigavamale kortsudest ja paksust per-
sest.” Hiljem tdiendab ta ndudmisi. Ni-
melt pole ta rahul sellega, et must mees
katsub teda nagu looma. Sellega tiritab
Teresa tahes-tahtmata piire tdommata
inimese ja looma ning keha ja hinge va-
hele. See ei osutu paraku niisama liht-
saks. Nonda nagu keha meile iga pdev
hinge etendab, pole ka mustal mehel
suurem t60 armastusest ilusad sonad
kokku luisata.



Paradiis on kiill varustatud muga-
vuste ja merevaatega, kuid miski, mida
oodatud ja loodetud, justkui pdgeneb
eest. Rodule kargavad pérdikud, kes
kahmavad neile antud toidu ja pis-
tavad plehku enne, kui Teresa jouab
kaamera tosta. Olles liiga viledad, et
neid pildistada, modelleerivad nad
kujundina filmi edasist kulgu: mustad
poisid on liiga teisest puust, et kinkida
korpulentsele austerlannale , toelist”
armastust. Nende sonad vastavad koi-
gile romantilistele kaanonitele, kuid
tdhendavad hoopis midagi muud; tu-
rist ei pruugi taibata, et pragmaatika-
tasandi kood on hoopis teine. Olgugi et
koloniaalmaa, on selle asukad usinalt
lddne reklaamikunsti omandanud ja
kohalike oludega sobitanud. Simulaak-
rum imbub esile tiksinduse pragudest.
Rannalgi ei saa segamatult jalutada,
tulikad kaubitsejad sagivad kogu aeg
tumber ja ookeanivesi ndib ujumiskolb-
matu.

Lopuks suubub , Armastus” liht-
sasse prostituudi dilemmasse — tar-
bijal ja armastajal on raske iihte ke-
hasse mahtuda. ,Téeline” ja vastatud
armastus peaks keha vabastama ob-
jektistamisest ja laskma tal tunda end
soltumatu omaihuna. Samas hoitakse
tarbimismaailma tileval just omaihu ja
objektistatud ihu vahel vagisi tekitatud
pingega, sisendades inimesele, et tema
kui keha ei kolba kuhugi enne, kui on
ostnud reklaamitavaid tooteid ja tee-
nuseid ning saavutanud nende abil
ideaalildhedase elustiili voi kuju. Nii
nédib ainsa voimaliku retseptina piihki-
da endalt koik meedia ndudmised, ot-
sides v0i rajades uut taustsiisteemi, mis
keha rahule jdtaks, ning leida meeldiv
inimene, kes on ndus sellesse pdorases-
se vandendusse koos sinuga sukeldu-
ma. Nagu suurem osa Seidli tegelasi,

pole Teresagi, reegleid trotsiv, iiletav
karakter. Sestap jddb ta osaks piiratud
vaatevili ja tupiktee.

4

Film ,Paradiis: Usk” (Paradies:
Glaube, 2012) mojus mulle nagu , Para-
diisi: Armastuse” ja ,Paradiisi: Lootu-
se” (Paradies: Hoffnung, 2013) vahetelg.
Selles m&ttes sarnaneb film hantli kée-
pidemega. Seda voib pidada vihem
tahtsaks, aga ta on asendamatu, sest
ta tilesandeks on siduda kaalukamaid
tiksusi. See on puhtalt ruumi- ja ajastu-
pohine hinnang. Kuigi korgkultuur ja
teadus on alates renessansist jark-jar-
gult religiooni painetest vabanenud, ei
saa sedasama delda rahvamasside koh-
ta. Sotsioloogid satuvad raskustesse,
kui neilt kiisitakse, kas religioossus on
terves maailmas suurenenud voi vihe-
nenud. Parameetreid ja tahke on palju
ning rahvaloenduste andmed ei ava
tingimata teed indiviidi stigavamate
veendumusteni.

Kui range Kkatoliikliku kasvatuse
saanud Seidl konstrueeris Jeesuse-do-
kis pihisituatsiooni ja pani subjektid
radkima detaile, mille intiimsus vois
liigutada, torgata voi kohati ka muiga-
ma ajada, oli see koik tehtud tdsises ja
inimest austavas vaimus. ,Usk” kisub
kohati koomiliseks, aga see on stidam-
lik, irooniata huumor, mis kerkib esile
jarmuschlike vastandite dialoogipiitie-
test. Film jdlgib Anna Mariat, Teresa
usklikku ode, kes kiib Viini laokil ees-
linnade elanikele pitha sénumit kuulu-
tamas. Naist kehastab Maria Hofstit-
ter, kellele Seidl andis oma varasemas
filmis , Leitsakupdevad” moneti sar-
nase rolli. Seal kehastab ta regulaarset
héiiletajat, kes asub teda peale votnud
autojuhte ttititama l6putu kiisimuste
laviiniga, tsiteerib ja laulab telereklaa-
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me, kommenteerib piinlikkustundeta
kaassbitjate vanust ja kehalist olukor-
da, esitades muu hulgas kiisimusi in-
tiimelu ja hitigieeni tiksikasjade kohta.
Ta teadvus ndib olevat otsetihenduses
lakkamatult lobiseva meediauniver-
sumiga: ullivditu naine peab tdhtsaks
pikki loendeid populaarsetest lemmik-
loomadest, telestaaridest ja nonda eda-
si. ,Leitsakupédevade” héédletaja tahab
neid kuulajaga jagada isegi siis, kui tei-
ne seda ei soovi.

Ka uskliku teadvus on kontaktis
mingi siisteemiga, mis voib kihutada
sojakdigule, mille jooksul tungitak-
se vOOraste inimeste personaalsetesse
ruumidesse ning heidetakse sinna se-
miootilisi granaate. Ilmalikku olendit
see siisteem iilemééra ei paina, aga pa-
ralleelid on olemas. Kui eelnevalt vi-
sandasime skeemi, mille jargi toovad
kehale hibi ja ebamugavust meedia
turjal ratsutavad vaddrtushinnangud
ning nendest mojutatud liigikaaslas-

te pilgud, siis uskliku meetodiks on
konstrueerida (voi tildjuhul kasutada
valmiskonstruktsioonina) , kéikendge-
vate” ja miittiliste silmade vaatevilja,
milles ta pidevalt paikneb. Meid silmit-
sevad kaaskondlased saab asendada
jumalaga, kellele voime projitseerida
selliseid omadusi, mida vaid soovi-
me. Voi siiski, mil mdaral on usklikel
selleks vabadust? Kui paljud neist saa-
vad hakkama sellega, et loovad endale
heasoovliku jumala ja loodavad, et see
nende ihu heldemalt objektistab? Para-
tamatult on enamik valmis-jumalaid,
kellega leping sdlmitakse, mojutatud
arhailise argiteadvuse mutitidest, kus
soosing on pdimunud julmusega ja mis
16puks, nii voi teisiti, peegeldavad ikka
loodusseadusi.

Iroonia on ka selles, et ennast , koi-
kendgeva” pilgu ette laotades ei mar-
ka usklik, kuidas ta liigikaaslaste pil-
gud ja ideoloogiad sellesse ,erilisse”
Teise-kujutelma segunevad ja selle

,Paradiis: Usk”, 2012. Rezissoor Ulrich Seidl.

106




paratamatult oma tihendustega oku-
peerivad. Kultuurist séltumatut perso-
naalset religiooni on viga raske luua,
tulemuseks on harilikult — eriti main-
stream-vooludes nagu katoliiklus — ju-
ba selge lihenemine samale objektis-
tatud minale. Nii on Anna Maria, kes
usub end olevat jumala palge ees, te-
gelikult sootsiumi vaateviljas; sellest
vorsub paratamatu dngistus ja v&ibolla
ka pidevalt pitsitav alateadlik kahtlus
oma valikute digsuses. Pessimismi kal-
duv usklik on kehaliselt eriti tdbaras
olukorras. Ilmalik inimene v6ib {iksin-
duses ja meediavaikuses nautida puh-
kehetke, olla korraks loomulik omaihu,
kes ei pea end korvalt jalgima. Uskli-
ku jaoks on jumal aga Suur Vend, kelle
eest pole kuhugi pddsu. Anna Maria re-
ligioossus osutub samasuguseks tupik-
teeks nagu Teresa armastuseotsing. Jal-
legi ei peitu lahendused siisteemi sees,
vaid sellest viljaspool.

5

,Lootus” ei ole lootus seepérast, et
saatus nookis Teresat meestega, Anna
Maria on koéidetud vastandlike sig-
naalide ahelaisse, aga Melaniel (Me-
lanie Lenz), Teresa kolmeteistaastasel
tutrel, on koik ees ja seega voib tal elu-
onnega veel korralikult minna. Mitmed
arvustajad on otsinud vihjeid ttidruku
tulevikku projitseeritud eneseleidmi-
sele, kuid minu arvates ei puutu need
asjasse. Uldse kdlab heaoluiihiskonnas
tekkinud maiste ,eneseleidmine” iile-
méédra tarbijalikult, nagu oleks ,ise”
mingi eripdrane kaup, mida on vaja
marketiriiulite vahelt voi internetioks-
jonilt tiles otsida. Maistlikum oleks raa-
kida keskkonnast, millega tasakaalu
saavutamine kehale histi mojub, ja ka
keha voimest oma keskkonda jéark-jar-
gult endale vastavaks kujundada. Mil

maddral hakkab noor inimene tulevikus
end sellistes kategooriates motestama,
jadb Seidlil muidugi lahtiseks. ReZis-
sO00r tunnistab ka ise, et ,,Lootus” on
Lolita lugu. Kaaluprobleemidega Me-
lanie viiakse noorukite dieedilaagrisse,
kus keskealine ja tipris soliidne toht-
rihdrra talle nii palju muljet avaldab,
et tidrukut tabab esimene tdsisem ar-
mumine. Oigupoolest on ta Lolita, kel-
lel ei Gnnestu meest vallutada ja keda
torjutakse. Lolita-miitidi keskmes on
keha. Pole sugugi selge, kui palju blo-
keerib potentsiaalset suhet doktori kai-
ne mdistus ja moraalsus, kui palju aga
pakutava afdédri kaheldav kvaliteet.
Kui meenutame Vladimir Nabokovi
Dolly ihulikku relvastust, siis ndeme,
et Melanie oma jddb sellele tulejoult
kordades alla. , Lootuse” ebakindla ja
tilekaalulise peategelase volu on pi-
gem aimatav, see meenutab graniiditii-
ki sisse maetud skulptuuri, mille vilja-
toomine nduab mehelt aastatepikkust
kannatust ja t66d. Doktor pole sellest
projektist huvitatud, kuid ei lange ka
tudruku &drakasutamiseni. Nii nagu
Seidl on moraalne, aga mitte morali-
seeriv rezissoor, pole ta ka lugude vil-
jamotlemises pealetiikkiv ega panusta
vaataja ekstsessijanule.

Teismeline ja iilekaaluline on tarbi-
misithiskonna painete kvintessentsid.
Rasvumine on 6ieti maailmakorra hai-
gus, iiks raiskamise vorm. Selle taga on
tihelt poolt sdltuvus, teiselt poolt aga
evolutsiooniline strateegia, mis piira-
tud ressurssidega keskkonnas sunnib
tarbima iile, et ladestada varusid. Kui
koik vajalik on pikka aega kdeparast,
pole ratsionaalne liialt varusid kogu-
da. Selle asemel tuleks kindlustada
toorainete jatkusuutlik kittesaadavus.
Ténapdeva keskkonnaprobleemid nii-
tavad selgelt, et raiskamisel on viga
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stinge tagapohi, aga kuna see on tava-
inimesele liiga hirmutav vaatamiseks
ja veelgi enam moistmiseks, kiputakse
laialdaselt tegelema stimptomite, mitte
pohjustega. Sama vdadralt on positsio-
neeritud erinevad kohnumislootuse
projektid. Kuigi Seidl korraldas diee-
dilaagri spetsiaalselt filmi jaoks ja jul-
gustas noori kaamera ette tulema, lei-
dub niisuguseid ettevotmisi kindlasti
arvukalt. Ka lugematud naisteajakirjad
jagavad seda laadi ,lootust” sdgeda
jarjekindlusega.

Suurim saavutus ,Lootuses” on
ilmselt t66 ndiitlejatega, arvestades
nende tundlikku iga ja kompleksial-
dist fuitisist. Seidli puhul on ,niitleja”
muidugi tinglik mdiste, sest ta meetod
soosib non-acting’ut; sujuvust ja voola-
vust sellega, et inimesed on kaamera
ees vdimalikult iseenda moodi. Ka see
on iiks voimalus omaihust lugu pida-
da ja vdhendada noudliku Teise-pilgu
survet. Dieedilaagri kohmakad noo-

,Paradiis: Lootus”, 2013. ReZiss66r Uh‘jch S,e,idlj
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red mojuvad igatahes sama orgaanili-
selt kui milestused algklassi kehalise-
tundidest, véljendades nii jonnakat
tahet paremaks saada kui ka painavat
kinniolekut oma muredes ja soltuvus-
tes — seda ikka ja jédlle meenuvat taju-
must, et inimesed on vangistatud oma
maailmapilti nagu kérbsed liimipabe-
rile.

Ainuke toeline lootuse mark on fil-
mi ndiliselt suvaline 16pp dieedilaagri
sooklas. Keegi pole kiill kaalu kaota-
nud, aga keegi pole ka laagrist lahku-
nud. Ideetasand avaneb lihtsa meta-
foori kaudu: sama kehaga draminek
tombaks lootusele kriipsu peale. Nii
nagu alati, on ka seekord suurim voi-
maluste generaator teadmatus.
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ULRICH SEIDL on siindinud 24. no-
vembril 1952. aastal Viinis. Praequseks on
ta lavastanud kakskiimmend filmi, suures
osas tosielulood. Olulisemad filmid: 1982
»Ball” (Der Ball, dokfilm); 1984 ,,Look
84”; 1990 ,,Good News: Von Kolpor-
teuren, toten Hunden und anderen
Wieners” (tdispikk dokfilm); 1992 ,,Mit
Verlust ist zu rechnen” (tdispikk dokfilm);
1994 ,Die letzten Minner” (dokfilm);
1996 ,,Loomaarmastus” (Tierische Lie-
be, tiispikk dokfilm); 1996 ,Bilder einer
Ausstellung” (dokfilm); 1997 ,,Der Bu-
senfreund” (dokfilm); 1998 , Spass ohne
Grenzen” (dokfilm); 1999 ,Modellid”
(Models, tiispikk dokfilm);, 2001 , Leit-
sakupdevad” (Hundstage, midngufilm;

auhinnad Bergeni, Bratislava, Fantasporto,
Gijoni ja Veneetsia festivalil 2001/2002);
2002 ,,Zur Lage: Osterreich in sechs
Kapiteln” (tiispikk dokfilm); 2003 ,,Jee-
sus, Sa tead” (Jesus, Du weisst, tdiispikk
dokfilm; Erich Neubergi auhind 2004 ning
auhinnad Karlovy Vary ja ,, Viennale” fes-
tivalil 2003); 2007 ,,Import / Eksport”
(Import / Export, mdngufilm; Jereva-
ni filmifestivali grand prix 2007); 2012
,Paradiis: Armastus” (Paradies: Lie-
be, mingufilm; festivalil ,, Viennale” 2013
Austria parim mangufilm, reZisséor, nais-
nditleja (Margarete Tiesel) ja stsenaa-
rium (Veronika Franz ja Ulrich Seidl);
2012 ,Paradiis: Usk” (Paradies: Glau-
be, midngufilm; Euroopa filmiauhindade
parim helikujundus 2013, Veneetsia filmi-
festivali voistlusprogrammi parim film ja
Ztirii eriauhind Ulrich Seidlile 2012); 2013
,Paradiis: Lootus” (Paradies: Hoff-
nung, mdngufilm); 2013 ,, Venice 70: Fu-
ture Reloaded” (tiispikk dokfilm,).
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TIIU KIRSIPUU EDU KOOD

RIIN KUBARSEPP

,TIIU KIRSIPUU. EDU KOOD”. Stse-
narist, reZissdor ja montaaz: Rein Raa-
mat. Operaatorid: Rein Raamat ja Ar-
vo Vilu. Produtsendid: Helvi Raamat ja
Rein Raamat. 22 min, virviline. © Raa-
mat-Film, 2012.

Rein Raamat on Eesti kunstiprojek-
tide ja loojate portreteerijana saavuta-
nud omaette tdhenduse. Stsenaristi, re-
Zissoori ja operaatorina (koos Arvo Vi-
luga) on ta 2012. aastal valmis saanud
tilevaatliku filmi ,Edu kood” skulptor
Tiiu Kirsipuust.

Véibolla on film pisut katkendlik ja
algab akki kuskilt Kirsipuu tegevusvald-
kondade keskelt ilma sissejuhatuseta,
kuid tilevaatlik tulemus kunstniku loo-
mingulistest keerdkiikudest on saavu-
tatud. Kokkuvéttena tundub Kirsipuu
mottemaailm parafraasina sarnanevat
Dan Browni iilieduka romaani ,Da
Vinci kood” stizeega, milles Leonardo
da Vinci mdjub intrigeeriva, salapdrase
kujuna, keda huvitab rohkem miistilis-
te salasektide juhtimine ja koodide val-
jamotlemine kui kohati tiksluine maali-
mistod. Kirsipuu puhul peaks siinkohal
kasutama sona ,,skulptuuritos”.

Kirsipuu esimene personaalnditus
1985. aastal Eesti Ajakirjanike maja
fuajees oli edukas ja innustas autorit
edasi todtama. Ta avastas enda jaoks
uue ja tol korral veel suhteliselt odava
materjali, pronksi, mistottu sel perioo-
dil valmis suur hulk pronkstoid. ,Oma
esimesed iseseisvad skulptuurid tegin
aastal 1983 pérast Eesti Riikliku Kuns-
tiinstituudi skulptuurikateedri 16peta-
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mist. Materjalid, mida tookord kasuta-
sin, olid kips, Samott ja vahesel méaéaral
pronks. Seda loominguperioodi minu
elus iseloomustavad sonad , humoori-
kas”, ,r00mus”, ,imar”.” Nii on teda
korduvalt iseloomustatud.

Kirsipuu on tiks isikupdrasemaid
naisskulptoreid meie skulptuuriloos.
Tavapdraselt peetakse skulptoriame-
tit maskuliinsete meeste pdrusmaale
kuuluvaks, kuid paratamatult véivad
tihel hetkel véimust vétta hoopis nai-
sed, kel on monikord mirksa rohkem
delda kui nende O&pingukaaslastest
meestel. Feminism lokkab, aga siinko-
hal positiivses stiilis, millest ei puudu
loomulikult viike (enese)iroonia ning
kerge tileolekutunne 4 la vaadake ette,
ka mina suudan raiuda rasket kivi ning
valada pronksi. Sealjuures tunnistab
Kirsipuu aga siiralt, et koik see, mida
ta on teinud, poleks voimalik ilma pal-
jude abistavate tookéteta. Ta saavutab
soovitu alati positiivse maailmavaate
kaudu, kus ei puudu viike grotesk.

Koan on lithikene, tihti paradok-
saalne titlus, kiisimus v&i lugu, mis on
moeldud selleks, et aidata inimestel
paremini mdista mingit vaimset kont-
septsiooni. Koan'i eesmérk on neutrali-
seerida analiititilist meelt ja aidata ini-
mestel saavutada intuitiivne kaemus,
mida kutsutakse ka ahhaa-kogemus-
seks. Sellega piititakse juhtida inimese
mottetegevus mittetraditsioonilistele
radadele. ,Et saavutada visioon, ole
valmis ndgema koike, mis seisab sinu
teel.” Nii on delnud Kim Michaels,
tuntud koan'ide kirjutaja.



Sellised koan’id kehtivad just Tiiu
Kirsipuu varvika isiksuse loomingu
puhul.

Esimesena kangastub linnaruumis
analtititiliselt vaatlevale woyageur’ile
1999. aastal valminud ,Kahe Wil-
de kuju”, mis on pithendatud Oscar
Wilde'’ile ja Eduard Vildele. Need on
elusuurused pronksfiguurid istumas
graniitpingil Tartus Vallikraavi tdna-
val. 2004. aastal asetati ,Kahe Wilde
kuju” koopia Eesti kingitusena Euroo-
pa Liiduga tthinemise auks lirimaale
Galway linna. Viljaka ja védsimatu loo-
jana andis Kirsipuu jargmisel aastal
juba Soti luuletaja Robert Burnsi biis-
ti Soti klubile Tallinnas. 2011 lisandus
sinna ka Sean Connery pronksist, gra-
niidist ja terasest biist.

Kirsipuu on voitnud kaks Eesti Pan-

ga korraldatud miindikonkurssi, mille
tulemusena on olemas euro kasutuse-
levétu tihistamiseks vélja antud kuld-
miint (vermitud 1999 Austrias) ja Tartu
Ulikooli juubeli puhul vilja antud ho-
bemiint (vermitud 2002 Austraalias).

Naitustele eelistab Kirsipuu esitada
abstraktseid toid koikvoimalikest ma-
terjalidest. Tellimustoodena naudib ta
viaga ka modelleerimist ja realistlikke
toid. Tallinna Tehnikatilikooli dppurid
satuvad iga pédev paratamatult kokku
kooli esiukse juures seisva kahemeet-
rise pronksist igavese iilidpilase Juu-
liusega. Samuti on Kirsipuu loonud
vdga teravmeelse ja stimboolse kolo-
reeritud kipsskulptuuri ,Milius: kuld-
sed kided” legendaarsest Tartu vaimu
kandvast kunstikollektsiond&rist Matti
Miliusest.

,Tiiu Kirsipuu. Edu kood”, 2012. Rezissoor Rein Raamat.

Matti Milius ja ,Kahe Wilde kuju” (1999).
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2006. aastal piistitati Estonia teatri
saja aasta juubeli puhul Tallinna Réva-
la puiesteele graniidist, roostevabast te-
rasest, keskosas kineetiliselt poorlev ja
pimedas seest valgustatud atraktiivne
monument, mida on raske mitte mar-
gata. Samal ajal valmis ka jalakéijatele
moeldud tasapinnaline installatsioon
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, Tiiu Kirsipuu.
Edu kood”.
Matti Milius ja
Tiiu Kirsipuu
ning skulptuur
,Milius: kuldsed
- kded” (2008).

konniteel, kuhu on véimalik paigutada
oma jalad kas Ants Eskola ja Theodor
Altermanni v0i teiste teatriga seotud
kunstiinimeste jélgedesse. Nii et &rgem
vaadakem ainult iiles, vaid ka enese et-
te maha, kus on vdimatu korgelt kuk-
kuda, aga ometi kunsti nautida.
Kirsipuu on filmi saatesdonas sii-



ralt vditnud, et viimaste aastakiimne-
te jooksul on ta tosiselt hakanud mét-
lema oma vodimaluste ja kohustuste
peale selles elus, sest enda meelest ta
ei tekita siia midagi juurde, mida va-
rem pole eksisteerinud. Selles mottes
on Kirsipuu védga osav interpreteerija.
Ta leiab minevikust tinuviirset ainest,
millest kolmemootmeliselt kollaazi
kokku pannes suudab tekitada taiesti
uue loo. Lustakas ndide on sellest te-
ma 2009 valminud piparkoogist jalajal-
jed ,Head teed!” Tallinnas toimunud
kunstiprojektis ,Piparkoogimaania”.
Selle korval on pisut raske ette ku-
jutada, et sama autori kite all valmis
kaks aastat hiljem Tartu Ulikooli rajaja
Johan Skytte terasest, graniidist, laser-
graveeringutega monument Toome-
méel. Tartus voib nidha ka elusuuruses
pronksfiguuri lootusetust voi lootust-
andvast talendist tSelloga , Eesti muu-
sik” Vanemuise kontserdisaali ees.
Tiiu Kirsipuu ei ole klassikaline
skulptor, kes tegeleb vaid traditsioo-
nilise kipsi ja pronksivaluga. Ta on
emotsionaalne installatsioonide piisti-

,Tiiu Kirsipuu.
Edu kood”.
Sean Connory
biist (2011) on
Soti klubis
Tallinnas.

taja ning energiline initsiaator ja noorte
autorite loovuse kiivitaja. Uheks ma-
terjaliks on jéé ja teiseks tuleskulptuur,
mis kahjuks siilivad moénikord vaid
pogusa hetke, kuid sealjuures on koi-
ge tdhtsam just emotsioon, tunnetus ja
malu, mis vaataja puhul koik talletab.
,1990. aastal votsin osa esimesest
puuskulptuuristimpoosionist ja ar-
musin puusse kui materjali. Sellest
ajast muutuvad mu t66d ka jdrjest
abstraktsemaks. Puu on jadnud tiheks
mu lemmikmaterjaliks tdnaseni. Ala-
tes 1990-ndast olen igal aastal votnud
osa monest rahvusvahelisest siimpoo-
sionist — Eestis, Soomes, Costa Ricas,
Walesis Suurbritannias, Prantsusmaal,
indiaanlaste juures Wisconsinis USAs.
Viimastel aastatel on lisandunud ka
maakunsti  (land-art) stimpoosionid

Hollandis. Alates 2000. aastast olen ka
ise organiseerinud rahvusvahelisi puu-
skulptuuri stimpoosione Sagadi m&i-
sas Ladne-Virumaal,” réddkis Kirsipuu
moni aasta tagasi.

»Eluvanker” on nditeks hobusega
liikuv kaarik, mis sisaldab endas rari-
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MU ESTONIAEATER 100." 2006 Tallinnas

teetseid fotosid lasersodvitusena roos-
tevabal terasel. See oli esmalt esitlusel
2011. aastal Karepal maalikunstnik
Richard Sagritsa majamuuseumi Suel.
Mailestused ja malu teema on samuti
vdga olulised Kirsipuu loomingus. Ta
usub, et tema todde sisu on m&jutanud
koige rohkem eesti miitoloogia ja pa-
ganlik maailmavaade, mis kajastub ka
tema pohjamaistes kargetes jadaskulp-
tuurides.

Ponevad on ka tema fotojaddvustu-
sed resideerimisest Koreas, mille tule-
musena valmisid intiimsed padjad rii-
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,Tiiu Kirsipuu.
Edu kood”.
Monument
,Estonia Teater
100" (2006)
Tallinnas.

sist, mis kogutud sealsetelt poldudelt,
ning padjaptitiridel on dokumenteeri-
tud fotod poldudest.

Arvatavasti selline tahtejouline ja
mitmekiilgne ptthendumine skulptuu-
rivaldkonnale, kus leidub erinevaid
ambivalentseid ja kontseptuaalseid
tahke, ongi Tiiu Kirsipuu edu kood,
nagu kolab Rein Raamatu filmi pealki-
ri. ,Kiillap ma panen neisse asjadesse,
mida ma loon, sisse oma energia. Need
on positiivse programmiga ja see ongi
minu viike panus sellesse maailma,”
titleb Kirsipuu.

, Tiiu Kirsipuu.
Edu kood”. Tiiu
Kirsipuu ndituse
,,Hommage ema-
kesele riisile”
(2012) avamisel
Tallinna Ulikoo-
lis. Idee esitada
riisipdldude fotod
patjade kujul p&-
rineb 2010. aasta
oktoobrist, mil
kunstnik viibis
kuu aega Louna-
Koreas.



NEW YORG] VARJUS —
SAATUS MANNIMETSA TAGA

JAMES THURLOW

+NEW YORGI VARJUS” (The Place
Beyond the Pines). ReZissdor: Derek
Cianfrance. Stsenaristid: Derek Cian-
france, Ben Coccio ja Darius Marder.
Produtsendid: Lynette Howell, Sidney
Kimmel, Alex Orlovsky ja Jamie Pat-
ricof. Muusika: Mike Patton. Operaator:
Sean Bobbitt. Monteerijad: Jim Helton
ja Ron Patane. Casting: Cindy Tolan.
Kunstnik: Inbal Weinberg. Osades: Ryan
Gosling (Luke), Eva Mendes (Romina),
Bradley Cooper (Avery Cross), Ro-
se Byrne (Jennifer), Emory Cohen (A]),
Dane DeHaan (Jason), Alex Pulling
(Alex), Ray Liotta (Deluca), Ben Men-
delsohn (Robin), Bruce Greenwood (Bill
Killcullen) jt. 140 min, vdrviline. © Sidney
Kimmel Entertainment / Electric City En-
tertainment / Verisimilitude, USA, 2012.

Tuntud filmiajaloolane Siegfried
Kracauer kirjutas ,Filmiteoorias”, et
kuigi filmi ldhedasimaks kunstiliseks
sugulaszanriks peetakse tavaliselt teat-
rit, on see tegelikult fotograafia. Peaae-
gu oma loomishetkest peale on foto-
kunst piitidnud kujundeid ellu dratada
ja neid toeliselt liikvele liitia. Sellepa-
rast ei ole kino potentsiaal Kracaue-
ri arvates mitte selle voimes lugusid
jutustada — teater teeb seda piisavalt
hésti —, vaid aidata mérgata protses-
se, mis ,alasti” silmale ndhtamatuks
jddvad. Kinolinal saab aegluubis nii-
data, kuidas lind lendab, niiteks fil-
mis ,Randrahvas” (Le peuple migrateur,
2001). Katkestustega saab filmida seda,

kuidas ilm muutub voi viikesest seem-
nest kasvab suur puu. Kuid filmis ei
viljendata ilmekalt ainult looduse voi
sotsiaalseid protsesse. Kracauer mdr-
gib, et rdpane tdnav paistab kinos veel-
gi ehedam ja koledam kui elus eneses.
Sergei Eisensteini ,Soomuslaev Pot-
jomkinis” (1925) ndidatakse montaazi-
efektide abil ajaloolisi ja poliitilisi
protsesse; kujundite vastandamine ja
stindmuste kokkusurumine ei mdjuks
tiheski teises meediumis nii haaravalt
ja selgelt kui siin. Sellepdrast kaitseb
Kracauer realismi sellise esteetika ase-
mel, milles télgitakse filmikeelde une-
néolisi vOi teatraalseid fantaasiaid. Fil-
mi voib digustatult pidada kunstiteo-
seks siis, kui ta viljendab ja arendab
meediumi potentsiaali, dokumentee-
rides reaalsust — niisamuti, nagu tegi
fotograafia enne filmikunsti.
Fotograafia ja filmi hargnenud
funktsioone illustreerib hasti Roman
Vishniaci karjdédr — fotograafi, kellel oli
kogu elu suur huvi bioloogia ja mikro-
skoopia vastu. Suurema osa oma elust
nautis ta tunnustust t66 eest fotomik-
roskoopias, filmides ldbi mikroskoobi
bioloogilisi protsesse. Paljud, kui mitte
koik sellealased filmid, mida oleme né&i-
nud, volgnevad tinu tema leiutistele.
Juba korges eas avaldas ta fotod, mis
olid pildistatud Ida-Euroopa juudi ge-
todes 1930. aastatel, pealkirja all ,Had-
bunud maailm”. See raamat t6i Vish-
niacile niisuguse kuulsuse, mis varjutas
taielikult karjddri fotomikroskoopias.
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On viidetud, et filmid on tdnapdeva
muinasjutud. Ootame neilt, nagu mui-
nasjuttudeltki, onnelikku 16ppu, tut-
tavlikke tegelasi omas miljods ja liht-
said, ponevaid lugusid, mis algul veidi
ehmatavad, aga pdrast lohutavad. Va-
hel piirgivad filmid siiski ka suurejoo-
nelisemate eesmirkide poole: viia ellu
antiikkreeka tragdodiate suuri ja stiga-
vaid sonumeid. Francis Ford Coppola
»Ristiisa” triloogia (1972, 1974, 1990)
on iiks ndide sellistest ambitsioonidest,
samuti hiljuti linastunud ,New Yorgi
varjus”!, milles jutustus esitatakse kol-
mes osas nagu ,, Ristiisaski”.

Derek Cianfrance’i filmi ,New
Yorgi varjus” tegevus leiab aset New
Yorgist pohja pool asuvas keskmise
suurusega linnas Shenectadys. Omal
ajal oli see todstuslinn, kuid pérast se-
da, kui Ameerika kompaniid tootmise
piirkonnast vélja, iile mere, viisid voi
lihtsalt kinni panid, on linn hakanud

alla kdima. Esimene kolmest loost ko-
neleb tsiklimees Luke’ist, kes teenib
elatist randtsirkuses. Joudnud pérast
aastast vaheaega jdlle Shenectadysse,
leiab ta siit neiu, kellega oli eelmine
kord tutvunud, ja nende lapse. Nais-
terahvas on ennast juba uue mehega
sidunud. Luke otsustab siiski Shenec-
tadysse elama jddda ja lapse ning ema
eest hoolt kanda. Ta raagib, et ka tema
isa hiilgas kord tema ning see suunas
teda valele teele, kui tuli aeg ellu astu-
da. Kuid Luke’il ei dnnestu siin t66d
leida ja ta hakkab hoopis koos iithe me-
haanikuna to6tava mehega panku roo-
vima. Saadud rahaga piitiab ta toetada
oma poega ja endist tiidrukut, kuid sa-
tub konflikti tolle uue partneriga. Uhel
péeval tritab ta roovida kahte panka,
kuid midagi ldheb viltu ja Luke saab
tulevahetuses politseiga surma.

Filmi teine osa koneleb Luke’i tu-
listanud politseinikust, kelle nimi on

~New Yorgi varjus”, 2012. Rezisso6r Derek Cianfrance.
Luke — Ryan Gosling ja Romina — Eva Mendes.
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~New Yorgi varjus”. Avery — Bradley Cooper.

Avery. Kuigi tuli oli avatud enesekait-
seks, piinab meest siititunne, sest te-
da diskvalifitseeritakse — laskis ta ju
esimesena. Avery tunnistab politsei-
psiihhiaatrile, kui raske on olla karistu-
seks madratud koduarestis. Stitimepii-
nades on tal vdga raske vaadata oma
poega, umbes niisama vana last, nagu
on hukkunud tsiklimehe poeg. Teised
politseinikud kutsuvad ta kaasa reidi-
le, millel puistatakse Luke’i pere kodu.
Politsei leiab roovitud raha, mis on dra
peidetud, ja konfiskeerib selle.

See intsident suurendab veelgi
Avery stitimepiinu ja kuna tal on ju-
ristikraad, otsustab mees hakata ring-
konna advokaadiks ning asuda voitle-
ma korruptsiooni vastu politseis. See
voorandab teda endistest kolleegidest
ja Avery jouab vilja poliitikasse; omal
ajal on seal karjddri teinud ka tema isa.

Filmi kolmandas osas on mooda li-
nud viisteist aastat ja molemad pojad

suureks kasvanud. Endine politseioh-
vitser viib parasjagu ldbi valimiskam-
paaniat, et saada osariigi advokaadiks.
Ta soidab isa matustele ja kohtub seal
oma lahutatud naisega. Naine raagib,
et nende poeg tahaks asuda elama koos
isaga. Mees noustub vastakate tunne-
tega. Juhtumisi kohtuvad kaks noor-
meest koolis, teadmata, et nende teed
on minevikus sellisel kummalisel viisil
ristunud.

Nédeme, kuidas moélemad poisid
oma isade jdlgedesse astuvad — para-
tamatusega, mis meenutab antiikkree-
ka tragoddiaid. Me voime ju Kracaue-
rile ette heita teatri ja filmi vahel ole-
vate seoste viltimist, kuid tal on siiski
oigus, kui ndeb neid kunstiliike pohja-
panevalt erinevatena. Film on loomu
poolest palju mitmekiilgsem ndhtus
kui teater ja nduab ka koikeholmavat
diskursust.

Kui muistsed kreeklased votsid
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~New Yorgi varjus”. A] — Emory Cohen ja Jason — Dane DeHaan.

Orestese ja Oidipuse tragdodiaid toe-
naoliselt lihtsalt kui saatust, siis tdna-
pédeva vaataja otsib tegelaste kaditumi-
sele rohkem bioloogilisi, psithholoogi-
lisi voi sotsioloogilisi pohjusi, ja film
pakub koiki kolme.

Selle pohjuseks, et poeg liheb isa
jilgedes, voib olla geneetiline kaldu-
vus. Kui tsiklimehe poeg Jason, kes ei
ole kunagi mootorrattaga sditma &p-
pinud, hiippab tsikli selga ja lihtsalt
minema sdidab, voiksime radkida pea-
aegu Lamarci vaimus determinismist.
Ka Avery poja AJ kditumine peegeldab
tema isa kunagisi samme.

Kui soovime tegelasi psithholoogi-
liselt analiitisida, médrkame, et Avery
eemaldumine oma naisest ja pojast,
samuti poja soov tema juurde tagasi
tulla, on pohjustatud mehe varasest
voorandumisest perekonnast, mis sai
alguse saatuslikust tulistamisest. Néib,
et nii Luke’i kui ka Jasoni kiitumises
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avaldus see, et bioloogiline isa ei olnud
nende juures elanud.

Aga me voime ka oelda, et stind-
musi mojutab Shenectady ise — Koht
méndide taga ehk Mohawk. Allakiivas
linnas on Luke’il viga viike tdendosus
endale sobiv koht leida ja t66d saada;
sama kdib tema poja kohta. Tundub
valtimatu, et tegelased satuvad kokku
kurjategijate ja korruptsiooniga. Vii-
kelinna klaustrofoobiline miljo6 paneb
meid uskuma, et tegelaste saatused
voivad vdga toendoliselt pdimuda.

Kuid kéige huvitavam liin, mis fil-
mis tekib, ei kuulu bioloogilise, psiih-
holoogilise ega sotsiaalse tolgenduse,
vaid pigem eksistentsiaalse juurde.
Paremini kui tikski teine kunstivorm
annab just film vaatajale v&imaluse
identifitseerida ennast sellega, keda ta
ndeb. Kui interpreteerime tegelaste as-
tutud samme nii, et need on kuidagi
ette maddratud, kas ei pea me siis enda-



legi sama kiisimust esitama: kas ka mi-
nu isiklik tdlgendus neist siindmustest
on determineeritud? Kuid film suunab
meid siiski asjale teisiti vaatama.

Uks alateema keerleb foto timber,
mis on tehtud Luke’ist, Jasonist ja Ja-
soni emast Rominast. Pilt meenutab
objektiivselt minevikku: Luke’i seost
Jasoniga ja politseiniku sttitunnet.
See foto annab Jasonile touke valida
elu, mitte surm. Nii etendab see filmis
keskset rolli, luues méaluseose minevi-
ku ja tuleviku vahel. Kodust lahkudes
astub Jason stimboolselt oma isa jdlge-
desse: see vana pilt ja vana lugu jagdvad
temast maha ning koos sellega ka siiii-
tunne, mis nende kahe perekonna va-
hel on olnud.

Foto esindab objektiivset, tardunud
hetke malus ja neid, kes on surnud voi
kadunud. Kuid see esindab ka taastihi-
nemist minevikuga, mis annab lootust
saavutada toeline vabadus. Kui filmi-
kunsti vddrtus ja eelis seisneb Kracaue-
ri jargi eluprotsesside tabamises, siis
on selle suurim potentsiaal vdimalus
tulla eksistentsiaalselt toime mineviku
varjudega vaataja ning vaadatava va-
hel, igatihele isiklikult antud vodima-
lus minevikku tdlgendada ja saatusega
kooskolas uus lehekiilg poorata. ,New
Yorgi varjus” nditab, et filmi juured
on fotograafia soovunelmates ja teatri
maagilistes rituaalides. Parimal juhul
on sellest saanud meedium, mis voib
tiletada nende molema piire ning hoi-
da peeglit meie vaimse arengu vilja-
vaadete ees.

Tolkinud VAPPU THURLOW

DEREK CIANFRANCE on sindinud
jaanuaris 1974. Filmialase hariduses sai
ta Colorado iilikoolis, kus teda Opetasid
avangardfilmide tegijad Stan Brakha-
ge ja Phil Solomon. Harrastusfilmidega
alustas ta kolmeteistkiimneselt, kahekiimne
kolmeselt valmis esimene tiispikk mingu-
film ,,Brother Tied” (1998). Sundance’i
festivalil kiiduavaldusi saanud debiititfilm
linastus paljudel festivalidel ja véitis hulga
auhindu. Seejirel lavastas Cianfrance aas-
taid liihi- ja dokumentaalfilme. Enamasti
on ta oma filmide puhul reZissior, operaa-
tor, stsenarist ja monteerija. Uldtuntuse,
ka kommertslevis toid talle mangufilmid
,Kurb valentinipiev” (Blue Valentine,
2010) ja ,,New Yorgi varjus” (The Place
Beyond the Pines, 2013). Molemas kehas-
tab tiht peaosa Ryan Gosling.

Kommentaar:

! Filmi nimi on inglise keeles , The Place
Beyond the Pines” ja see on tolge indiaani-
keelsest kohanimest Mohawk — nii nime-
tati paika enne, kui see sai ingliskeelse nime
Shenectady.
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OLULINE ON SALADUSE
SAILITAMINE JA LOOMINE
Intervjuu Andrzej Chyraga

5.—10. augustini ldinud aastal toi-
mus Tartus taas armastusfilmide festi-
val tARTuFF, sedapuhku juba kahek-
sas. Festivali programmis linastus ka
poolatar Malgorzata Szumowska vii-
mane film ,,...nimel” (W imie..., 2013)
ning filmi peaosalist, homoseksuaal-
set preestrit Adamit kehastav Andrzej
Chyra tuli selleks puhuks festivalipub-
likuga kohtuma. Chyra (stind. 27. VIII

1964) on iiks tdnase pdeva hinnatu-
maid Poola niitlejaid, aastatel 1999 ja
2005 pdrjati ta Poola filmi festivalil pa-
rima meesnditleja tiitliga.

Ka Tallinna publik sai Andrzej Chy-
raga kohtuda, keskraamatukogu vii-
keses saalis kiisitles teda Slawomira
Borowska Peterson, hiljem oli Chyra
nous ka Teater. Muusika. Kino kiisi-
mustele vastama.

Andrzej Chyra rezissoor Malgorzata (Malgoska) Szumowska filmi ,Naised” (2011)
osatditjatega: (vasakult) ]uhette Binoche, Anais Demoustler ja Joanna Kulig.
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Kasutan voimalust, et algatuseks
veidi laiemalt Poola teatri- ja filmi-
elust radkida. Teame koik moodunud
sajandi suuri Poola teatritegijaid. Mis
seisus on aga Poola teater tina?

Teater Poolas on loomulikult ak-
tiivne ja jdtkuvalt arenev. On palju
noori tegijaid ja isegi kui koik, mida
nad teevad, pole avastuslik, siiski, tea-
ter on elav. Kui radkida tendentsidest,
siis teatris on alati mitu etappi. Uhel
ajaloohetkel on olulisim instseneerija,
teisel hetkel tekst, kolmandal niitleja.
Praegu, tundub, on olulisim just inst-
seneerija, lavale seadja etapp. Took-
sin esile kaks nime, Krystian Lupa ja
Krzysztof Warlikowski, kes minu ar-
vates on praegu kehtiva teatrisuuna
teerajajad.

Kuidas on aga omaaegsete Poola
ja maailma teatriuuendajatega, kes
niiiidseks on klassikute staatuses: Ta-
deusz Kantor, Jerzy Grotowski, nii-
tekirjanikest Stanistaw Witkiewicz,
Tadeusz Rozewicz, Witold Gombro-
vicz... see nimekiri tuleb pikk. Kui
tuntav on nende kohalolu tina Poola
teatris?

Poolas on teatritraditsioon ikka ol-
nud ajalooliselt tugev ja oluline, kui
aga rddkida moodunud sajandi viie-
ja kuuekiimnendatest, siis toonane
teatrikeel oli arusadavatel p&hjus-
tel allusioonide keel, ja siinkohal tu-
leb muidugi vaadata ka varasemasse
aega, Kantori toid ka neljakiimnenda-
tel, kui ta otsis teatri jaoks uusi véljen-
dusvahendeid ja oluliseks mojutajaks
sai avangardkunst. Kuuekiimnendatel
saame aga iihiskondlikult radkida ju-
ba ka ladne mojudest, kditumisnormid
tthiskonnas muutusid. Tdna aga ei nde
ma, et Kantori ja Grotowski traditsioo-
nil oleks vdga tugevaid jdtkajaid, ja nii

on ka teiste autoritega, keda nimeta-
te, kuigi jah, voibolla veel Witkiewiczi
ndidenditest on esil moned huvitavad
tolgendused.

Aga kui ka mainitud autorite pare-
mad pédevad ndivad seljataga olevat,
siis ometi ei saa ka vilistada, et need
on veel ees. Praegu kasutatakse aga
palju adaptatsioone, teisalt on rohkesti
ka uut dramaturgiat — on palju noori,
kes teatrile kirjutavad.

Samasugune kiisimus filmikuns-
ti kohta. Teame mitmeid nimekaid
vanema polvkonna Poola rezissore:
Andrzej Wajda, Krzysztof KieSlows-
ki, Krzysztof Zanussi jt. Kas noorem
polvkond on tulemas vanade meistri-
te korvale?

Jah, praegu on peale tulemas kiill
uus polvkond, aga neid on raskem
maédratleda. Méodunud sajandi viie- ja
kuuekiimnendate vahetusel vois raa-
kida Poola filmi koolkonnast, praegu-
ne pilt on eripalgelisem. Uldiselt liheb
aga filmikunstil hésti, on nii noori re-
zissoore, kellel on lootust, samuti on
moned tugevad keskmise polvkonna
autorid. Ka raha osas pole pilt lootuse-
tu. Kuigi ei saa 6elda, et raha on palju,
toetus siiski on, ja seda suuresti tinu
Poola filmiinstituudile.

Liikudes edasi teie enda loomin-
gulise tee juurde. Teatrit66 on teid si-
dunud teatritega Rozmaitosci ja Novy
Teatr. Kuidas iseloomustaksite nende
teatrite loomingulisi ldhtekohti?

Novy Teatr on uus teater, mille ees-
otsas on Krzysztof Warlikowski; see
teater tekkis suuresti juba varem siindi-
nud Rozmaitosci baasil. Nende teatrite
palge mddrab dra nende vaimne liider.
Novy Teatri puhul siis Warlikowski ja
Rozmaitosci puhul Grzegor Jarzyna,
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kes on Lupa opilane. Neid tithendab
see, et mdlemad on vdga vaatemin-
gulised, aga isiklikult mulle on War-
likowski ldhenemine siidameldheda-
sem. Warlikowski toetub rohkem kir-
jandusele, voibolla ka seetottu tundub
Novy Teatri looming mulle stigavam.

Olete tootanud koos mitme ni-
meka rezissooriga, nditeks Krzysztof
Zanussi (,Persona non grata”, 2005)
ja Andzej Wajdaga (,Katon”, Katyn,
2007). Kiisin viga tildiselt, mille poo-
lest on hinnatud rezissoorid, kellega
olete tootanud, sarnased, mille poo-
lest erinevad? Kas selliseid jooni on
iildse voimalik esile tuua?

Sellele on raske vastata, kuna olen
todtanud védga mitme polvkonna re-
zissooridega, ja isegi polvkonnasise-
selt, nditeks Wajda ja Zanussi kino on
tdiesti erinev. Kui moelda tdnapdevale,
nooremale generatsioonile, siis on veel
raskem leida iihist nimetajat kui viie-
kuuekiimnendate aastate Poola kool-
konnale. ReZziss6ori suurus soltub eel-
koige ikka tulemusest, tooprotsessis
ilmnevad signaalid sellest erineval vii-
sil, nditeks keegi v&ib olla votteplatsil
vdga paindlik ja anda niitlejale impro-
visatsiooniruumi, aga see pole muidu-
gi reegel, mille pohjal saaks tildistada.
Isiklikke méodupuid, mille jargi rezis-
s00ri tooprotsessis hinnata, mul pole.

Kui aga meenutada enese jaoks
olulisemate rollide kaudu, siis tagant-
poolt alustades: rezissoor Malgorzata
Szumowska puhul, kellega olen teinud
viimased t60d , Naised” (Elles, 2011) ja
,...nimel”, tunnen, et see on isiksus,
kellega tahan tootada. Peale selle on ta
ka tulemuslik, efektiivne — Szumows-
ka suudab oma filmid ka maailma viia,
mis on tdnapdeval oluline tingimus.
Kui aga varasemast valida, siis nime-
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taksin esmalt koostood Krzystof Krau-
sega ja filmi ,Volg” (Dlug, 1999).

Wajda filmis ,Katon” mingisite
Poola ohvitseri. Kuidas , Katon” Poo-
las vastu voeti? Ja niipalju kui teate,
siis kuidas voeti see film vastu mujal
maailmas, niiteks Venemaal?

Poolas oli vastukaja hea. Isegi kui
kostis moéni kriitilisem noot, siis puu-
dutas see filmispetsiifikat, aga oli mui-
dugi oluline, et see lugu saaks Poolas
just niimoodi &ra raggitud.

Kuidas on olnud ,, Katoni” vastuka-
jad Venemaal, seda ma ei tea. Ukrainas
olin linastusel, kus vastuvott oli viga
hea, filmi vaatas ka toonane president.
Hiljem viibisin linastusel Saksamaal,
kus ka Angela Merkel oli kohal ja vas-
tuvott oli samuti vdga hea. Hiljem {it-
lesime omavahel poolnaljatamisi, et
sakslastele meeldis ,Katon” muidugi
ka selleparast, et see oli esimene film,
kus sakslased pole pahade rollis.

Kohtumisel Tallinnas, kui teatrit
filmiga vordlesite, iitlesite, et teater
opetab filmile sisukust ja aktsentide
asetamist, film dpetab aga teatrile vail-
jendust. Milline lihtekoht ehk siis 14-
henemine, kas sisu voi rohkem vormi
suunalt, on ses vordluses teile endale
kodusem?

Enese t60s ma tegelikult neid asju
lahutada ei oska. Kiivitajaks on ikka
sisu, sest see mairab omal moel dra ka
vormi. Minu jaoks véljub voi ldahtub
teater ikka kirjandusest, ja kui vorrel-
da kirjandust, millest ldhtub teater —
draama —, ja kirjandust, millest lahtub
film — stsenaarium —, siis on selge,
et kirjandusena on teater, draama to-
siseltvoetavam. Ent teatri puhul hu-
vitab mind alati ka vormi, véljendus-
vahenditega mangimine. Filmi puhul



on viljendusvahenditel oma piirid ja
Ioppkokkuvottes, mida ldbipaistvam
see vorm on, seda parem filmile. Teat-
ris annab keele otsing ja vormimang,
mis ldhtub voibolla algul lihtsast ju-
tustamisest, viimaks ikkagi rohkem
voimalusi. Sel pohjusel tootangi vii-
masel ajal koos Warlikowskiga. Uhelt
on tegemist hea kirjandusega, teisalt
toimub lakkamatu keele- ja vormiot-
sing, et leida uusi viljendusvahen-
deid, mis pole iseenesestmdistetavad.

Niitleja toomeetodeid on mitme-
suguseid. Kui aga klassikalisemas
mottes, Konstantin Stanislavskist
lihtudes riikida kahest suunast, siis
temal on t60s oluline, et niitleja lih-
tuks iseendast, Mihhail TSehhov nii-
teks jdtab aga niitleja isiklikud ma-
lestused jm just teadlikult korvale ja
lihtub fantaasiast, tegelase kohta kai-
vast kujutlusest. Kumb lihenemine
on teile siimpaatsem?

Arvan, et tdnapédeval on raske teha
teatrit selliselt, et end isiklikult tegelase
loomisest korvale jitta ja keskenduda
tiksnes fantaasiale. To6 Warlikowskiga
ldhtub samuti suuresti néitlejate isikli-
kust kogemusest. Ei saa elda, et néit-
leja radgiks rolli tehes vaid iseendast.
Mingil hetkel tegelane ikkagi ka n-6
eemaldub ja saab iseseisvaks, isikliku
kogemuse moju on selles protsessis
aga kindlasti tdhtis. Minu jaoks ei ole
tegelased kunagi péris 16plikult minust
endast lahus.

Tallinnas kohtumisel mirkisite, et
rollid tulevad ise teie juurde ja et nii
see elus tootabki. Muide, luuletajad
radgivad tihti samamoodi, et luuletu-
sed tulevad ise nende juurde. See on
ilus méte, ent samas te ju valite rolli-
de ja pakkumiste vahel.

Ma ei ole kunagi tahtnud méngida
tiht voi teist viga kindlat rolli. Mul ei
ole nii, et ohh, kui saaksin vaid min-
gida niiteks Macbethi... Elu voolab,
esile tulevad uued teemad, teemade-
ga kaasnevad uued rollid. Ja rollid tu-
levad selliselt, nagu ma ise iildse ette
ndha ei oska. Nii on ka teater pidevas
muutumises, raske oleks siin viga pal-
ju ette planeerida. Mul ei ole sdérast
oma teemat, mida kindlasti tahaksin
edasi kanda ja méngida, pean oluliseks
impulsse, mis voivad tulla ka ootama-
tult. Rolli puhul on oluline, et tegelane
kannaks tosiseltvGetavat probleemi ja
néitlejalt, kes tegelast kehastab, ei oota
ma naiivsust ega tiheplaanilisust, vaid
tahan nidha tema tegelase keerukust.

Oma to6s piitian alati teha min-
gis mottes sedasama, ndidata inimest
tema keerukuses ja samal ajal teda
nagu mitte liiga palju avades, viljas-
tades. Igas tods on oluline saladuse
loomine voi siilitamine. Saladus on
see, mis meid huvitab. Me niitame
inimest, aga ei ndita teda n-6 16puni.
Ka filmi ,,...nimel” puhul, mis Tartus
tARTuFFil linastus, oli oluline mitte
koike esimestest kaadritest &ra ja vélja
anda. Minu arvates keskendub vaata-
ja just tegelase tasapisi avanemisele,
et ndha, mis temas koik veel varjul on.

Olemegi joudnud teie viimase fil-
mitooni, preester Adami osatditmi-
seni Szumowska filmis ,,...nimel” ja
kasutan niiiid voimalust, et tosta esi-
le teie rolli ja operaatorit66d. Eeldan,
et kuna film puudutab religiooni- ja
homoseksuaalsuse teemat, siis kiillap
olete ka selle kohta kiisimusteks val-
mis. Kui tihtis on religioon teie jaoks
isiklikult?

Kui radgime kirikust, siis ma ei
ole vidga religioosne inimene. Reli-
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gioon ei ole minu elus oluliste asjade
seas. Oluline on vaimsus tildisemalt.

Vaatasin seda filmi ja moistan, et
peamise teemana tahetakse riikida
sellest, et inimesed vajavad iiksteise
lihedust. Kuid ilmselt ei ole juhus,
et iiks oluline suhtekolmik siin fil-
mis kannab nimesid Adam, Ewa ja
Lukasz. Ehk siis Aadam, Eeva ja Luu-
kas. Tolle kolmiku suhetes jookseb
n-o teisese kirjeldusena vilja hoopis
omamoodi pilt.

Alustuseks voiks meenutada, et
Aadam ja Eeva olid esimesed inime-
sed. Filmis nideme sedagi, et Ewa ah-
vatleb preester Adamit, aga Adam ei
anna Ewa ahvatlusele jirele. Lihedus
on hoopis Adami ja Lukaszi vahel
ning Adam on siin nii juhendaja kui
ka elupdistja, filmi keskel piistab ta
nooruki uppumissurmast. Filmi 16pu-
osas pdddib Adami ja Lukaszi lihedus
ka homosuhtega, ent see on esitatud
ideeliselt sootuks omamoodi. Finaalis
nieme, et Lukasz on pirast seda, kui
Adamiga vahekorda astus, ootamatult
poordunud vaimulikule teele. Niiiid
on koik selge ka nime Lukasz kohta.
Luukas on ju see, kes kuulutab evan-
geeliumi. Joonistub vilja ootamatu
asetus. Ewa ahvatluse Adam torjub,
Lukasziga leiab aga liheduse ja... kas
peaks siis inimestele keelama armas-
tust ja lihedust? Seejuures piistab
Adam Lukazsi mitmekordselt. Koi-
gepealt pddstab ta Lukaszi keha (up-
pumine), tinu homosuhtele suunab
ta aga nooruki vaimulikule teele ja
pédstab nonda ka tema hinge. Vaata-
jana olen niiiid kimbatuses, mdistan,
et loo peamine teema on inimliku li-
heduse vajadus, ent kas ka see kirjel-
dus kannab iiht selle filmi olulisemat
eesmarki?
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Sel loogikal on kindlasti alus. Aga
sellised asjad stinnivad vahel ka vail-
jaspool loojate algset kavatsust. T6o
,,...nimel” stsenaariumiga kestis viga
kaua ja alguse sai see hoopis teisest
loost. Algselt oli plaanis teha lugu tihe
preestri morvast, selle loo aines olnuks
elust voetud. Esialgse versiooni, stse-
naariumi kirjutamise ajal ei olnud ot-
seselt teada, mis oli mdrva pohjus, aga
vOis aimata. Kui aga filmi osatditjad
olid juba médratud, ent t66 stsenaariu-
miga veel kiis, siis esimene asi, millest
stsenaariumis loobuti, oli just nimelt
morv, niisiis, lugu muutus tegelikult
ka t66 kdigus. Kusjuures 16pustseen,
kus ndeme, kuidas Lukaszist saab vai-
mulik, filmiti tildse tagantjdrele ja lii-
deti nonda tervikule viimasena, algselt
polnud seda planeeritudki.

Tidnan teid vestluse eest ja kiisin
l6petuseks, millist tunnustust oma
toole ise siidamelidhedasemaks peate?

Minu jaoks on olulisim, kas vaata-
jat onnestub liigutada. Auhindadel on
ju samuti teatud tdhtsus, need anna-
vad ka mingi kinnituse, et su t66d hin-
natakse, ent auhinnad pole see, mille
pérast t60d teha. Kindlasti on loo pu-
hul tihtis ka intellektuaalse sisu edas-
tamine ja sonum, eelkdige on aga ikka
oluline just see, et inimene oleks emot-
sionaalselt liigutatud; et lugu, mida ta
négi, on teda puudutanud.

Vestelnud DONALD TOMBERG
Poola keelest vahendanud
MARIUS PETERSON



PERSONA GRATA
TOOMAS VANA
Pianisti portree

Eesti Kontserdi kdivitatud ja Kalle
Randalu kunstiliselt néustatud kont-
serdisari ,Pianisti portree” on alates
2013. aasta stigisest tdie hoo sisse saa-
nud. Milles avaldub pianisti portree?
See pole ju tiks kindlalt fikseeritud
maal voi foto ega ka mitte pikem jutt
voi kasvoi raamat pianistist. See on ik-
kagi klaveriohtu, kus avaldub esineja
elav suhe muusikaga, soltuvalt sellest,
kui palju end publiku ees ,lahti riieta-
takse”. See on voimalus esineja koige
peenematesse hingesoppidesse puge-
da, kui ta seda lubab. Siin saame tema-
ga toeliselt tuttavaks, voime teda imet-
leda voi saame koguni sobraks.

Uks selline portreekontsert oli kides-
oleva aasta jaanuaris, kus portreteeri-
tavaks Toomas Vana, kellele ulatasin
pérast donnestunud klaveridhtut oma
tinukde. Ja ometi, vaatamata sellele,
et dnnestus esinejast tema sundimatu
musitseerimise kaudu palju teada saa-
da, tekkis vajadus veel veidi ka juttu te-
ha, millest niitid see jargnev lugu siin.

Kiisisin Toomase esimeselt klave-
ridpetajalt Maigi Pakrilt, kellelt ta on
enda sonul saanud klaveritehnika alu-
sed, oskuse ,end kuulata” ja esimesed
kunstilised impulsid, st milline see
poiss oli, kui ta oma klaverioppimist
alustas. Pakri kiitis Toomast kui korra-
likku ja usinat harjutajat, kellega oli vé-
ga meeldiv tootada. Koik laabus kuni
umbes kolmeteistkiimnenda eluaasta-
ni, mil tekkisid teised huvid ja klaveri-
méngimine muutus tilearuseks. Tdsine

huvi selle vastu tekkis jarsku 10. klas-
sis, kui Toomas hakkas intensiivselt
harjutama. Sel perioodil kiis Opetaja
oma hoolealusega konsultatsioonides
professor Bruno Luki juures, kel oli
noorukile ilmselt suur m&ju. Aga Mai-
gi Pakriga on Toomasel sdilinud hea
kontakt tdnaseni. Saanud Bruno Luki
opilaseks, kinnitab Toomas Vana Luki-
le pithendatud raamatus , Meistri haa-
re”: , Viie aasta jooksul oli mul 6nn osa
saada ainulaadse pedagoogi ja suure
muusiku vaimsusest ja tdekspidamis-
test. Tema isik oli mis tahes hetkel mul-
jetavaldav...”

Opingute jatkamisest Saksamaal
Karlsruhe Muusikakérgkoolis profes-
sor Kalle Randalu juures sai Toomasele
ilmselt teeviit kogu eluks:

Kalle Randalu oli ja on eeskuju, nou-
andja ja sober. Voimatu on iilehinnata
mulle osaks saanud voimalust jitkata opin-
quid stindinud muusiku, aktiivse kontsert-
pianisti, kogenud pedagoogi ja siidamliku
inimese juures.

Opingud 16ppesid kérgema kraadi-
ga 1998. aastal, Toomas Vanast on ti-
naseks kujunenud kiips klaverikunst-
nik ning pedagoog.

Mis on esinemine? Kas suhtlemine,
viljapakkumine, oma m&tete jagamine
vOi enese proovilepanek?

Hea kiisimus! Soltub sellest, milline on
situatsioon. Mul on esinemistest erinevad
milestused, toost kuni nirvaanani. Esine-
mise jooksul toimub minek tihest seisun-
dist teise. Ma ei ole eriti kontakine inimene.
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Toomas Vana veebruaris 2014.
Viktoria Zagalskaia foto

Koige onnestunumad esinemised on need,
kus ma publikut ei méirka. Aga need onnes-
tumised, mis mulle sellistena tunduvad, ei
tarvitse olla onnestunud publiku arvates!
Voib ka tekkida olukordi, kus esinemisse
tuleb suhtuda nii, nagqu omal ajal rddkis
Kalle Randalu, kui tema juures tunnis kii-
sin: vordle esinemist autosoiduga — kee-
rad rooli, vahetad kiiiku, annad gaasi. See
on tédvariant. Nagu komponistile, kui on
vaja kirjutada teos. Istu maha ja hakka kir-
jutama!
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Téhendab see oskust viia end tea-
tud olukorras seisundisse, kus on voi-
malik oma kavatsusi teostada? Aga
kas esinemisel tekib inspiratsioon ja
stinnib uus kvaliteet, mis tuleb enese-
legi tillatuseks?

Absoluutselt. Eriti suudan end kokku
votta, kui keegi kuulab. Ettevalmistamise
kdigus mitte nii, aga esinemisel kiill. Td-
hendab, on oluline, millal end kokku votta.
Ajastus! Peab olema ka seda teatud taht-
mist.




Olete esinenud paljudel erinevatel
lavadel, erinevates maades, peale Bal-
ti riikide Rootsis, Soomes, Saksamaal,
Venemaal, Ukrainas, Brasiilias... Kas
meenub moni eriti meeldejddv esine-
mine positiivses mottes?

Lava on lava. Monel pool tekib hea kon-
takt akustika, klaveri ja publikuga. Aga
hea klapp voib ka keskpirase instrumendi-
ga tekkida. Huvitav oli tulemus, kui Kalle
Randalu korraldas dpilasohtu pelgalt heli-
redelite mingimisest! Kuuldu tillatas oma
erinevuse poolest. Asi polnud nitvord miéin-
qukiiruses, kuivord kolalises erinevuses ja
kujunenud Shustikus. Nagu oleks iga esi-
neja minginud erineval instrumendil. Isik-
suse eripdra 16i selge pildi.

Olete osa votnud paljudest kon-
kurssidest ja voitnud auhindu: esiko-
ha vabariiklikul pianistide konkursil
1988, teise koha rahvusvahelisel Johan-
nes Brahmsi konkursil Austrias 1992.
aastal, neljanda koha José Vianna da
Motta konkursil Aomenis Portugalis
1999, teise koha rahvusvahelisel Citta
di Marsela konkursil Itaalias 2002. aas-
tal, esikoha Valsesia Musica konkursil
Itaalias 2003. Kuidas on méjutanud
voistlused teie pianistielu ja kas soovi-
tate neist osa votta oma opilastel?

Minu jaoks on tosiselt ette valmistatud
konkurss, nii ka kontserdikava — kohtu-
mine, dialoog ja ka voitlus iseenesega. Kui
ma olen rahul oma minguga, kui stidame-
tunnistus on puhas, siis mind Ziirii otsus
voi kriitiku arvamus tegelikult ei huvita.
Opilastega on nii, et kui nad soovivad kon-
kursist osa votta, siis arutame asjad libi, ka
ettevalmistuse etapid ja pstiholoogilised
aspektid. Mina neile osavotuks survet ei
avalda.

Kuidas on teie arvates viimasel ajal
lugu traditsiooniliste klaverichtutega
Saksamaal? Uldine tendents kaldub
sinnapoole, et need hakkavad , moest

minema” ja et publiku , meelt lahuta-
da”, on hakatud kombineerima klave-
riohtuid video, lugejate voi liikumis-
numbritega?

Sooloinstrumendi ja keelpillikvarteti
kontsertidel on tavaliselt ikka horedamalt
publikut. Kombinatsioon teiste meediumi-
de v6i sonakunstiga voib olla nii hea kui
ka halb. Minulgi on soolokontserte puhtal
kujul olnud vihe, kiill aga mingi muuga
kombineeritult. Oleme esinenud ka 4-kla-
veri-kontserdiga, samuti olen esinenud
koos oma abikaasa Natalja Zagalskajaga
klaveriduetina, niitidki on meil peagi tiks
kontsert ees, kavas Milhaud, Rahmani-
nov jt.

On jadnud mulje, et olete eriti just
Brahmsi ja Schumanni muusika ar-
mastaja, Saksamaal on ilmunud kaks
CDd Schumanni, Brahmsi ja virtuoosse
muusikaga. Kas olete viimasel ajal han-
kinud oma repertuaari tdiendamiseks
uuemat klaverimuusikat? Teie klave-
riohtul Estonia kontserdisaalis jaanua-
ris ette kantud Mart Siimeri , Péike ja
loojang” kolas elektroonilises seades
(Tammo Sumera) viga ponevalt.

Brahms ja Schumann on kiill lemmi-
kud, aga ka Liszt, Sostakovits, Prokofjev,
Barber, Rahmaninov... Eelkoige on mulle
tihtis, et mind huvitaks teos ja siis alles au-
tor. Siimeri loo sain kitte nidal enne kont-
serti e-maili teel. See, mis kontserdisaalis
kolas, seda ma sellisena ise ei kuulnudki!
Mina mingisin oma partiid ja mis seal veel
toimus, seda ma ei tea. Saksamaal ei ole ma
ekstra uudisloomingu otsimisega ajapuu-
dusel tegelnud.

Uhel kohtumisel teiega Rakvere
klaveriopetajate pdevadel sai meile
teatavaks, et te ei poolda Bachi teoste
ettekandmist klaveril, kuna see kolab
voltsilt. Kuidas suhtute nendesse pia-
nistidesse, kes Bachi ikkagi klaveril esi-
tavad, nagu nditeks Andras Schiff?
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Bachi avalikult klaveril ette kanda mul-
le ei meeldi. Schiffi pean geniaalseks.

Olete dppinud omal ajal Tallinna
konservatooriumis Lepo Sumera juu-
res kompositsiooni. Kas olete midagi
ka kirja pannud voi harrastate impro-
visatsiooni?

Ma ei komponeeri. Armastan kiill va-
hetevahel improviseerida enese voi Opilaste
lobuks.

Kas saaks rohkem teada teie tege-
vusest oppejouna Karlsruhe Muusika-
korgkoolis ja Badeni konservatooriu-
mis? Nagu teiega juteldes vois aru saa-
da, kuulub klaveri harjutamise koérval
oviosa teie pdevakavast Opetamisele.

Nii see on toepoolest. Badeni konser-
vatoorium on Karlsruhe linna muusika-
kool, mis on méeldud koigile, kes mingida
soovivad, ka ilma ettevalmistuseta. See on
nn harimisprogramm, millele linn maksab
peale. Oppekavad on vordlemisi paindlikud
soltuvalt Opilase voimekusest. Iga kahe aas-
ta jirel on eksam, kus tuleb siis vastavalt
tasemele mingida kaks erinevat teost, kas
siis nditeks kaks voi kuus minutit. Kahest
tunnist nidalas tihe eest maksab lapseva-
nem. Teatud stipendiumi saamiseks tehak-
se konkurss. Karlsruhe Muusikakorgkoolis
opetan muusikapedagoogika ja muusika-
Zurnalistika eriala Opilastele eri- voi iild-
klaverit soltuvalt, millise pilli on iiliopila-
ne valinud. Ulidpilaste suhtumine klave-
rimingu on teiste ainete korval, mida on
toepoolest palju, tilimalt kohusetundlik.
Silmaring on lai, muusikaline eruditsioon
suhteliselt korge, mingutehnika aga kiil-
laltki abitu. Siin valmistutakse muusika-
kallakuga grimnaasiumi muusikadpetajaks,
kes peab valdama dirigeerimist, erinevaid
pille, erinevaid muusikaZanreid, vestlust,
luule lugemiskunsti ja olema toeline ,rah-
vamees”. Seltskond on rahvusvaheline, ek-
sisteerivad keeleprobleemid.
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Teil on veel tiks huvitav tegevus.
Radkige palun lihemalt oma toost heli-
salvestuste produtsendina ja helireZis-
so0rina. On see huvi, hobi voi elatusal-
likas?

See on nii huvi, hobi kui ka elatusalli-
kas. Salvestan peamiselt soliste ja kammer-
muusikat. Sageli teen orkestritele kontsert-
tilesvotteid. Mind vaimustab voimalus teh-
nika kaasabil esituse kunstilist ja kolalist
vidrtust tdiustada. Helisalvestusega tege-
len vaba graafiku alusel, peamiselt kooliva-
heaegadel.

Suvel on teie peret Parnus nahtud.
Esinesite seal koos abikaasaga. Tuleb
vilja, et teie tiitar Victoria iiritab kiia
vanemate jalgedes ja opib klaverit.

Jah, Pirnus véttis ta osa Arbo Valdma
suvekursusest, mis on juba omaette feno-
men. Seal on lisaks intensiivsele opetustoo-
le erinevatest rahvustest noortel voimalus
kohtuda, moétteid vahetada ja tiksteiselt
mootu votta. See kursus innustas Victoriat
sedavord, et olin tulemuse ile viga uhke.

Kuidas kasutate oma vaba aega, kui
seda on?

Voimaluse korral harrastan  sporti.
Kasutan aega sopradega kohtumisteks ja
méottevahetusteks, ka mottevahetuseks ise-
enesega. Mind on alati huvitanud igavesed
kiisimused: kust me tuleme, milleks me ole-
me? Sellest hoolimata ei pea ma ennast ei
religioosseks inimeseks ega ka ateistiks. Mi-
nu tutvusringkonda kuulub koikide suure-
mate religioonide kummardajaid, kellega
probleemitult suhtlen.

R66m oli teiega vestelda, abiks hea
sober Skype.

Vestelnud ja iiles kirjutanud
LEELO KOLAR



27. mirtsil antakse Tallinna
Linnateatris iile Eesti teatri aasta-
auhinnad 2013. aasta loomingu
eest. Aasta lavastuse nominendid: |

,Jevgeni Onegin” Vanemuises
(TMK 2013, nr 6-7).
Alan Proosa foto

, Tannhduser” Rahvusooper
Estonias (TMK 2013, nr 5).
Harri Rospu foto

,Titanicu orkester” teatris
R.A.A.AM. (TMK 2013, nr 10).
Arvet Migi foto

,Utoopia rannik I” Tallinna
Linnateatris (TMK 2013, nr 6-7).
Siim Vahuri foto
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Monika Mattiesen. Kiiberstuudio kontsert Endla teatri Kiitinis, PNP 2014.
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