


Tunnistame me seda voi mitte, olevikku kogeme Libi mineviku ja selle
kaudu saame enda jaoks mingilgi méiiral reflekteerida tulevikku. Isee-
neset triviaalne ammuviiljendatud t6de, mida aga iga ajastu ja igaiiks
on mingil hetkel siidamest tahtnud unustada. Niiteks muutub minevik
dkki sedavord viiljakannatamatuks, et osutub méodapéismatuks kum-
mardada iiksnes téinast pdeva. Voi siis vastupidi, méératleme heaks ja
tiihtsaks vaid mineviku, olevik - see on halb, unustustviiiiriv erand. Het-
keaustajatena niieme tulevikku tavaliselt helgena, minevikuihalejaina
suhtume tulevasse miérksa skeptilisemalt. Nii me siis lihtsustame. Alles
koigi kolme aja paratamatu iihtsuse tajumine votab meilt pained, jir-
Jjestab motted ning lubab avatud silmil ringi vaadata ja ausalt todeda,
et koik on palju keerulisem. Sellel on tegemist ka kiesoleva " KUNSTI”
sisuga. Siingi on kohal kéik kolm ajamoodet, esitletuna kunsti, kunst-
niku ja kunstist kirjutaja pilgu libi. Aegade omavaheline sidusus ava-
neb kasvoi Eduard Ole, Eesti iihe kunstilegendi, kibedalt elutarkades
iitlustes: ” Ainult esimene asi, mida rahvas tahab, on leiba; teine asi on
teater.” Numbris on teisigi minevikumoétestusi ning kummaline, mida
suurem on ajaline distants, seda selgemini niime minevikku mdistvat -
olgu tegu siis meie enda kunstiga Il Maailmasdja péevil, maailma pop-
’iga selle kuldajastul voi hoopiski 18. sajandi kaunite kunstidega. Selgi-
nemine on iihtlasi settimine, tekkiv essents pakub palju 6petlikku, kuid
loob ka illusiooni, justkui olnuks selgus méodaniku immanentne oma-
dus. Jiirele moeldes oleme jélle sunnitud tunnistama - koik on palju kee-
rulisem. Niisiis taandume - voi hoopis edeneme - positsioonile: "néhta-
vat ei saa fira delda” (nagu selleni on joudnud prantsuse uus esteetika
oma kunstiarutlustes), jouame keeleni, tekstini, kirjutamiseni, indivi-
duaalse viiljenduseni. Olles aktsepteerinud keerulisuse (pluralismi) ja
selle trakteerimise ”nii nagu oskame” (subjektiivsuse), oleme joudnud
paratamatusse konflikti: on nii "ebamugav”, kui puudub ilus, iimar,
koigileusutav "suur narratiiv’. Just seetottu kirjutavad filosoofid
(Horkheimer, Adorno) iihiskonna enesedestruktsioonist ja sealhulgas
(Danto) ka kunsti surmaagooniast.

Kummalisel kombel pole aga keegi, vaatamata sellele, I6petanud ei kir-
jutamist ega kunstitegemist. ”Niihtava” - mineviku ja oleviku - iile arut-
lemine, nagu ka selle “modelleerimine” kunstiks jitkub, sest, olgu Suur
Tundmatu, Maailmamosaiik milline tahes, selle lahtiméistatamine, ikka
samm-sammult ja alati ebatiiuslikult, on siiski olemine enda ”causa fi-
nalis”. Vi Nietzsche sonadega: “Mingi interpretatsioonisiisteem ei ole
voimeline ammendama ajaloo potentsiaali, vaid iiksnes pakkuma va-
riante koiksusest. Uheskoos teevad fragmendid totaalsuse (h6lmamise)
voimalikuks”.

Noénda siis meiegi - kogume kilde &iiretult suure mosaiigi tarbeks, piiii-
des leida selle kompositsioonis paika, kuhu sobitub Eesti kunst. Selle
leidmise voimalikkus oleneb - nii kunstis kui ka sellest kirjutamise pu-
hul - oluliselt sellest, missuguses kvaliteedis suudame pakkuda fragmen-
te - "variante”.

Uldkompositsiooniga iihtuvad need vaid siis, kui vaatame ja niieme oma
kunsti mitte i ksnes o m a kunstina, vaid k u n s tin a, seotuna mitte
iiksnes o ma ajalooga, vaid ajaga, iikskoik, kui keeruline see siis ka

ei oleks.
/ Sadkogs
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KUUEKUMNENDAD
EESTI TARBEKUNSTIS

Naitus Tarbekunstimuuseumis
" 25. okt. - 8. dets. 1991. a.

LeaPruuli

1960-ndate aastate tarbekunstinditus oli varemtoimunud sellelaadse-
te néituste reas kolmas. Eelnevad néitused holmasid 1920-ndate,
1930-ndate ja 1950-ndate aastate tarbekusti ning andsid ehk piisava
tausta, et hinnata sel kimnendil toimunu téhendust meie tarbekunsti
ajaloos ja praeguses ajas.

Liikumised ja stiilimuutused kujutavas ja tarbekunstis pole toimunud
meil alati stinkroonselt. Véljakujunenud tarbekunstistruktuurist ja ar-
vestatavast professionaalsest tasemest saab réékida alles alates
1930-ndatest aastatest. Et 1940 — 1950-ndad aastad jddvad parata-
matult loomulikust arengust valja I6igatud ajaks, voib 1960-ndaid
vaadelda ajajdrguna, mil see kunstiala omandas kaasajale iseloomu-
likud ja harjumusparased piirjooned ja nii monegi tédnase probleemi
algallikad ulatuvad tagasi sellesse kimnendisse.

Eesti tarbekusti puhul tuleks "kuuekiimnendatest" radkides nihutada
gjaline piir pisut ettepoole, 1958. aastasse. 1958-1968 moodustab
kiill erinevate suundade ja kihistustega, kuid stiililiselt kokkukuuluva
ajajargu.

Algusperioodil, aastail 1958-61, leidis aset véga kiireid muutusi, mil
peaaegu kaheklimne aasta pikkuse vahe jérel tulid esimesed vdima-
lused naidata eesti tarbekunsti ka vélismaal. Toimusid esimesed va-
hetud kokkupuuted kaasaja Euroopa kunstiga (1958 — Kunstitoodete
Kombinaadi toodang Briisseli maailmanaitusel, 1959 — Poola graafi-
ka ja Tsehhoslovakkia klaasi néitused Moskvas, 1960 — suur eesti
tarbekunsti néitus Helsinkis, 1961 — soome t66stusliku tarbekunsti
nditus Tallinnas, 1962 — rahvusvahelisel keraamikanéitusel Prahas
osalesid Ellinor Piipuu, Juta Matvei, Aurora Tippe, Naima Uustalu,
Elgi Reemets, Imbi Ploompuu, Lydia J&&ts ja Helene Kufna). limselt
vdib nende kontaktide peegeldusena késitleda kiimnendivahetusel
eesti tarbekunstis valitsenud lisna stereotiilipseid, pehme voolujoo-
nelise siluetiga tarbevorme, mille analooge véib leida samaaegses
|da-Euroopa ning 1940-50-ndate aastate PShjamaade keraamikas
ja klaasikunstis.

Tekstiilikunstile annavad isedraliku lleminekuaja ilme naiivse, pisut
nurgelise stiliseeringuga, figuraalsete stseenidega piltvaibad. Ehte-
kunstnikel oli kasutada suurel hulgal téstusele sobimatuid tiirkiise
ja koralle, mille helesinine-kahvatupunane varvikombinatsioon oli
paari aasta jooksul valdav kogu ehtekunstis. Tasakaalukamalt toimu-
sid muutused nahkehistdds, mille regionaalne traditsioon 1930-nda-
tel aastatel oli selgepiirilisemalt vélja kujunenud kui teistel erialadel.
Pérast kimnendivahetuse suunaotsinguid, mille tulemused méjuvad
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radikaalseina kiill vaid vordluses eelnenud sotsrealismi kaanonitega,
on 1960-ndate aastate esimesel poolel juba tisna kindlalt eristata-
vad kunstnike individuaalsed véljenduslaadid. Sellesse aega langeb
mitme erineva kunstnikepdlvkonna loomingulise energia vabanemi-
ne — kiipses eas, juba 1930-ndatel aastatel alustanud kunstnikud
Leesi Erm, Mari Adamson, Ellinor Pii u, Aino Alamaa j6udsid oma
loomingulisse kérgvormi. Stalinismi kulminatsiooniperioodil Kunstiins-
tituudis hariduse saanutel oli olnud aega toibuda selle halvavast mo-
just ja nii alustas energiliselt tolleaegne noor, &sja instituudi [Gpeta-
nud tarbekunstnike pdlvkond — Tiiu Lass, Naima Uustalu, Mall Valk,
Haivi Raadik jt.

Eelnenud perioodi parandiks voib pidada jatkuvat ornamendiroh-
kust. Sulades lihte vérskendavate mojutuste ja uuenemistaotiuste-
ga, andis klassikaliste ornamentide valdamine ainet julgeks fantaa-
siaménguks vormi ja dekoori kooskdlade loomisel, véib-olla on siin
ka pShjusi, miks suhteliselt véhe tegeleti puhta vormi modelleerimise-
ga, ehkki funktsionalismi ideed olid meie 1960-ndate aastate tarbe-
kunstile ldhedased. Aja tundliku ning otsingulise vaimuga ha nonee-
rusid dekooris valdavalt diinaamilised kujundid — meandrid, tuulerat-
tad, kalad, linnud ning seesmiselt tasakaalustatud asimmeetria.
1950-ndate aastate abstraktsionismi jooned joudsid tolleaegsesse
tarbekunsti eelkdige Adamson-Ericu loomingu kaudu. Tema mgjuvali
1960-ndatel aastatel oli mérkimisvéérne — erinevate erialade tarbe-
kunstnikud Helene Kuma, Aino Lehis, Juta Vahtramée on maininud
teda oma Opetaja ning eeskujuna enesevéljenduse julguse andmi-
ses.

Traditsioonide jérjepidevust réhutades on meie tarbekusti ajaloo ka-
sitluses, ka 1960-ndatel aastatel, kdige enam viidatud rahvakunstile
kui toetuspinnale, mis on andnud professionaalsele tarbekunstile ter-
vikuna rahvuslikult eriomase ilme. Nii palju, kui see tuleneb loodu-
sest, elulaadist j& temperamendist, voib sama Uldistust kohandada
‘mistahes ajajérgule, kuid (isna selgelt on siiski eristatavad perioodid,
mil on domineerinud taotlus sulanduda rahvusvahelistesse kunsti-
vooludesse, aktsepteerides rohkem isiksuse individuaalsust kui rah-
vuslikku omapéra. Selles rohuasetuses, mis eeldab mitte pelgalt in-
formeeritust, vaid suurel maaral Ghiskondlikust taustast tulenevat
avaliolekut, on 1960-ndate aastate ja praeguse hetke tarbekunstil
mondagi sarnast.

Kiumnendi Idpupoole tundub elev atmosfaar asenduvat suurema pro-
fessionaalse enesekindlusega ning slivenemisega puht-erialastesse
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probleemidesse.

Kuigi suuremad Ulevaatenditused piihendati 1960-ndatelgi aastatel
NLKP konverentsidele, oli kunstis eneses vahe demagoogiat ning
tarbekunstnikud tegelesid enamasti ikkagi kunstikesksete, dekoratiiv-
suse ja funktsionaalsuse ning materjali ja vormi valjendusvdimaluste-
ga. Tarbekunstil oli kultuuripildis oma kindel koht ja ta ees seisid
lisna praktilised llesanded, mille taitmist voeti iimselt missioonitun-
dega. Monumentaalkeraamikas ja metallis otsiti sidet sisustuskunsti
ja arhitektuuriga.

Vordvéaarselt unikaalloominguga tegeldi masstoodangu kujundamise-
ga. Toostuskunst moodustab neil aastatel kindla osa tarbekunstist —
néiteks klaasikunstis, eriti kiimnendi esimesel poolel, koguni olulise-
ma osa. Jaik piiritlus toodangu ja ainueksemplari vahel iimub alles
jargneval perioodil. Paljud 1960-ndate aastate nimekad kunstnikud —
Leesi Erm, Elgi Reemets, Ella Kllv, Helge Pihelga jt. — tegid pidevalt
kavandeid Kunstitoodete Kombinaadi ateljeedele, toodangunaidiseid
eksponeeriti ka tarbekunstinaitustel ja osteti muuseumi kogudesse.
Kunstitoodete Kombinaat saavutas sel ajal vdga korge maine oma
toodangu kunstilise taseme, kvaliteetse teostuse ning kéttesaadava
hinnaga, ilmselt inertsist toimib see maine veel praegugi. Ajapikku

on tarbekunstist kadunud paljud néahtused, mida voib leida tolleaeg-
setest naitusenimestikest. Metallikunsti haare ulatus sepistatud tuu-
lelippudest (Haivi Raadik) kuni hobeserviisideni (Vaida Suits, Liidia
Elken, Edith Riidas), vaipade ja sisustuskangaste korval eksponeeri-
ti tekstiilikunsti osas ténaseks kasité6 valdkonda torjutud linikuid,
kampsuneid ja kattetekke. 1960-ndate aastate tarbekunstist périneb
aga ka markimisvaérne hulk teoseid, mida voib pidada moodsaks
omas ajas ja samas ajatuks séna parimas tahenduses, mida voib
kokku votta moistesse klassika — Lilian Linnaksi ratsionaalse vormi-
kisitlusega alumiiniumndud, Tiiu Lassi ja Helene Kuma serviisid,
Leesi Ermi sdravad vaibad, Ellinor Piipuu soojatundeline "Laps kassi-
ga", Ellen Hanseni riiiud, Mari Adamsoni ja Mall Tombergi maalilised
pdimevaibad, Erik Arne Uustalu pannoo "Noored", Juta Matvei ja
Elgi Reemetsa aiavaasid, Maret Kuke ja Endel Valk-Falgu nahatédd
— nii voiks seda loetelu jatkata veel pikalt.

Naitus 1960-ndate aastate tarbekunstist oli kild mosaiigist, vimasel
ajal miitiliseks ragitud kiimnendi kultuuripildist, et viia tolleaegne
tegelikkus pikkamdéda tasakaalu niiidsete tagasivaadete illusiooni-
dega.



NAOST NAKKU

1991. a. 6. oktoobrist kuni 10. novembrini toimus Kieli Kunstihallis
programmi "Ars Baltica Prologue" raames kaheteistkimne La&ne-
meremaa kujutava kunsti néitus "N&ost nakku" (Face to Face). Kok-
ku eksponeeriti 14 kunstniku toid, Eestit esindas sedakorda Raul
Rajangu looming.

Schleswig-Holsteini lidumaa peaministri Bjérn Engholmi sénul on
projekti "Ars Baltica" eesmérgiks taaselustada ja intensiivistada Ghis-
te kultuuritraditsioonidega Ladnemeremaade kultuurikontakte, mis
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voiksid saada Uheks sillaks Ule aastakiimnetega kujunenud eralda-
tuse, arendada kriitilist kultuuridialoogi, stimuleerida &ratundmist,
moistmist, uusi motte- ja tegutsemisvorme.

Allpool mdned métted néituse direktori Maaretta Jaukkuri kataloo-
gis avaldatud eessonast.

Néitus kujundab alati spetsiifilise ruumi ja aja, kus tdhendused sol-
tuvad peale teoste ja retsipiendi suhete ka kunstiteoste omavaheli-
sest ruumist, s.t. ruumist, kus néituse Uldkontseptsioon kohtub (ik-
sikkunstnike individuaalsete sGnumitega. Olukord meenutab Ro-
land Barthesi interpretatsiooni tekstist kui tekstidevahelisest ruu-
mist, mis sdltub suhetest teksti (kujundi) ja retsipiendi vahel ja too-
dab seega pidevalt uusi tdhendusi. Seega soltub tekstidevahelise
ruumi tdhendus konkreetsest kultuurisituatsioonist. Poliitiliselt ja
sotsiaalselt nii erinevate maade Uhisnaitus tekitab keerulise multi-
kultuurilise situatsiooni, kus eri kultuuride mérkide ja tdhenduste
maistmine on Uisna raske. Kui endiste nn. sotslalismimaade kunst
lammutab raevukalt kdiki seniseid politiseerimise resultaate, siis
1dane kunst pliliab vabaneda kéiki eluvaldkondi haaranud tilemaéa-
rasest estetiseerimisest. Sellistest arengutest tingitud téhendused
ei saagi identsed olla. Balti regiooni koostd6 on nii varases staadiu-
mis, et piirkonna kultuuriidentiteedi ideedel on praegu veel vaga tu-
gev kandepind. Voib oletada, et kultuurisituatsioonide heterogeen-
suse tottu ei vii identiteediprobleem hiipnootilise lummuseni, mis
iseloomustab PShjamaade séjajérgset perioodi, arenedes kindlate
rollidega rituaaliks. L4anemeremaade kultuurinormid on vélja kas-
vanud nii erinevast pinnasest, et nende lihisfaktoriks vdiks olla
ainult "olu-emotsionaalne Iahenemine”, millega ameerika kriitik Do-
nald Kuspit iseloomustas kogu Euroopa kunsti. Sellele vaatamata
voib siiski radkida ka spetsiffilistest PGhjamaade kogemustest, kas-
voi iseloomulikust introvertsusest, siseorientatsioonist. See ei vabas-
ta kaasaegset regionaalset kultuuri dilemmast: kas identifitseerida
end "keskuste" kultuuriga voi piisab ka horisontaalsest diskussioo-
nist, ndgemata selles Uksnes omaenda norkuse peegeldust.

Antud néituse puhul ei saa piirduda lokaalsete kultuuride spetsiifilis-
te joonte sedastamisega, tuleb uurida informatsioonikanaieid, ku-
jundi- ja keeletraditsioone. Ometi eeldab tdeline distants omaenda
ja "vodra" kultuuri vahel distantsi ka meie meeltes. Samal ajal aitab
see distants ndha naivuse taga tdhendust, anda kunstiteose sisust
selgemat pilti. Ndituse kontekstis annab selline distants teosele kok-
kuvéttes tagasi tema loomupérase autonoomia, nii et mdte muutub
lldarusaadavamaks ning hakkab retsipiendi enda kultuuri-, tunde-
ja kogemustevéljaga paremini haakuma.

Ka selle naituse kontekstis on kesksel kohal aja ja ruumi kontsept-
sioonid ning interpretatsioon. Vastukaaluks senistele liga otseko-
hestele kasitustele, mis on vorminud meie aja- ja ruumitunnetust nii
lokaalsel kui ka globaalsel tasandil, on eriti noorematel kunstnikel
kasvanud vajadus saada kaasaja méttemaailmast ja keskkonnast
tdesemat pilti. Ruumi transformeerimise pdhimeetodiks néib olevat
valida protsessi selline siindmus, mida saab kasutada kui metafoo-
ri. Aeg ja ruum on sisemiselt pdimunud, (iha enam leiab kdlapinda
Martin Heideggeri vaide: "Ruum on kokkusurutud aeg. Selleks
ruum olemas ongi". Siit jjuame t&nap&eva kunsti ihe pohiteema,
malu juurde, mis on loomupéraselt olemas igas kujundis. Mélu ei
véljendu liksnes ajaloos, teiste rahvaste kultuurides véi teadustes,
vaid ka selles, kuidas esemed valitakse ja vastastikku seesmiselt
suhtestatakse — loogiline jarjepidevus ja kokkukuuluvus I5hutakse,
kollektilvse méluga korvutatakse omaenda métted ja subjektiivne
valik. Tulemuseks on uus, kontemplatiivne méalu. Nii meetodi kui ka
pildi sisemise tdhendusvélja kujundab ruumi asemel niisiis aeg ja
méu, andes ainet hoopis uuteie tdhendustele. See on oluline ka sel-
le thisnéituse puhul, sest nii ei ole objekti "toelisel tdhendusel" kind-
lat lokaalset kuuluvust ning ta voib véljendada palju Uldisemat, mé-
testada lahti aega ja ruumi.

Ulevaate koostas Ténu Tammets



‘‘ENAM-VAHEM-ULEVAADE‘‘ EESTI TARBEKUNSTIST

Suurtele Ulevaatenaitustele saab alati esitada pretensioone. Koike
on seal liiga palju koos, sellest tekkiv segadus ei lase korralikult si-
veneda eriti millessegi, réékimata sellest, et ei teki naitust kui tervi-
kut. Kéik need hadad painasid ka 1991.a. tarbekunsti ilevaatenéi-
tust, mida detsembrikuus eksponeeriti korraga Kunstihoones ja "Sa-
kala" keskuse ruumes.

Teisalt lasevad aga suurnaitused korraga ja palju néha, kontrastid
tulevad hasti esile ja nende baasil on véimalik formuleerida hetkel-
distusi. Niisiis — mitte ainult miinused, vaid ka plussid, kuigi selle-
taolist ettevdtmist voiks nimetada ka néitusemessiks ja pidada vas-
tavates ruumides.

"Enam-véhem-iilevaade" (néitus oli zureeritud) 1991.a. Eesti tarbe-
kunstist lubab éelda: ildine tase on normaalne. Domineerib vanem
ja keskmine pdlvkond, (véga) noori on, aga kuivdrd enamikule neist
imponeerivad eelkiijad, seesama kohalik koolkond, ei torka nad
néitusel eriti silma. Mdni uustulnukatest demonstreerib koguni se-
davdrd osavat epigoonlust, et tiitlisedelit vaatamata voiks 66 arva-
ta kellegi vanema kolleegi omaks (Malle Karik-Hallimae "Ivo Lille-
Vello Soalik" klaasobjekt). Valjakujunenud ja selgelt isikupéraseid
kéekirju ja seetdttu ka tuttavlikke ideid oli ekspositsioonis siiski tun-
duvalt enam, kindlustades hea Uldtaseme. Kuutmalikud, gerretzli-
kud, valterlikud jne. vaibad, laasilikud kéited, amoslikud ehted, un-
duskilikud nahatééd ja kaasikulikud tekstiilid — rida voiks jatkata.
Eesti tarbekunstis on taolistel nime ja eriala Ghendusest stindinud
moistetel olemas praeguseks visuaalne kate ning see on asjade
normaalne seis, sest isiklikud stiilid on oma loomult reeglina kons-
tantsed. Siiski tuleb tddeda, et kuigi n.-6. isiklikus jérjepidevuses
peituvad omad volud (dratuntavus, mérgilisus!), on selles ka parata-
matud ohud — vdnge siia, sinna, tasemelt kas paremaks voi halve-
maks, lihtsalt enesekordamine, milles puudub kunagi juba saavuta-
tud kontsentratsioon. Nii ka kénesoleval naitusel on vasimust hus
enam kui sadelevat eneseliletamist, kaht darmust aga nivelleerib
omakorda paljude kunstnike suutlikkus eriliselt uut pakkumata siis-
ki kvaliteeti hoida. (Mdistes, et siinkohal ei saa hakkama nimedeta,
mérgiksin endapoolsed "plusspunktid" "sadelevatele": Ulle Kéuts,
Sergei Isupov, Ulle Rajasalu, Signe Kivi, Maarja Undusk). Tuttavate
nisn=-eriala (ihendmaistete kdrvale uusi sellel tarbekunstinéitusel ei

stindinud, seepérast polnud ka Ullatusi.

Ulle Rajasalu.
Amatsoonid. 1991.

Ulle Rajasalu.
The Amazons. 1991.

Nahtavasti pole "uue laine" aeg veel kiips, kuigi vimasest — Gerretz,
Kivi, Isupov, Lill, Soa jt. — on méddas juba viis aastat. Probleeme,
mis vahemalt meie tarbekunstipildi kontekstis on veel pohjalikult
"lle vaatamata", leiduks aga kiillaga, mainimatagi seda, millega te-
geldakse mujal ja mille labielamine siingi on nagunii paratamatu:
funktsiooni ja kujundi suhted, funktsioonitus ja funktsionaalsus, tar-
bekunst ja disain, kontseptualism ja triviaalsus, mérk ja sdnum jne.
Detsembrikuu naitusel Kunstihoones ja "Sakalas" terasemalt ringi
vaadates ja Uildse paari vimase aasta tarbekunsti- ja disainiloomin-
gut sime eest labi lastes saame muidugi méénda, et nende prob-
leemide plstitamine on vorsuvalt juba alanud. Nende selgem tead-
vus.amine ei saa aga siiski toimuda suurtel "seinast-seina-néitus-
tel", vaid deklaratiivsete grupi- ja personaalirituste kaudu.

Krista Kodres

Tarbekunstinditus 1991.
Vaade nahaekspositsioo-
nile.

Exhibition of Applled Art
In 1991.



FORMA ANTHROPOLOGICA

Ants Juske

Slim-Tanel Annuse performance
Kunstihoone ees"Forma Anthro-
pologica" avamisel.

Foto: Peeter Sirge.

On palju vaieldud selle (le, mis siis dieti determineerib kunsti (kul-
tuuri). Aastaid on meid Gpetatud, et kunst kui Gihiskondliku teadvu-
se vorm on rangelt determineeritud materiaalseltja sotsiaalselt, st.
kunst oleks nagu Uhiskonnas valitsevate"baasiliste" suhete peegel.
Tegelikus elus tdhendas see tees pigem kunsti séltuvust ideoloo-
giast, millele ta oli sunnitud alluma repressiivse aparaadi otsesel
survel (tsensuur, reglementeeritus, mida teostati kuni dhvarduste ja
draostmiseni vélja). Oleks omaette uurimuse teema, kuidas stagnat-
siooniaja kunst vingerdas "keelatuse-lubatuse" piiril, kuid kunsti de-
termineeritus ametliku ideoloogia poolt oli kindel fakt.

On &eldud, et kommunistlik ideoloogia on hirmus kahel juhtumil —
siis, kui ta tuleb ja siis, kui ta 1&héb. Praegu elamegi ajajérgul, mil
endised, surve all kujunenud vaéartushinnangud enam el kehti ja
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Slim-Tanel Annus. Performance
In front of Tallinn Art Hall during
the opening of "Forma Anthropo-
logica" exhibition.

Photo: Peeter Sirge.

uued pole veel valja kujunenud. Kuid Uhtteist hakkab juba selgine-
ma. Eslalgu tundus, et kergendus on testi suur ja seda kuni totaal-
se vabaduseni — vabaduseni "millestki". Nuiid ndeme, et alates suur-

test muudatustest realiseeris kunst ainult need véljaelamata vdima-
lused, milleks puudusid tingimused surve all. Mis saab aga edasi?
Mis hakkab determineerima kunsti tulevases, tiiesti uutel tihiskond-
likel suhetel pShinevas ihiskonnas? Kiisimus néib olevat pistitatud
jallegi marksistlikult, kuid juba on mérke, et alles niiiid saab "mate-
riaalne baas" liheks voimsamaks kunsti méjutavaks faktoriks. Jutt
on kunsti paratamatust kommertsialiseerumusest turumajandusele
lleminekul. Ja viimasest ei saa me ile ega Uimber.

"Forma Anthropologica" on katse taita seda ideoloogilist vaakumit,
mis kolme Balti riigi enam-vahem sarnaselt kujunenud kunstipoliiti-




ka tulemusena on tekkinud. Uhelt poolt elab naitus vélja ikka neid
samu stagna ajal Iopule viimata ihalusi avangardse kunsti jérele, tei-
selt poolt aga pliliab puhtalt kontseptuaalsel alusel néitusena seis-
ta vastu uuele kunstituru ideoloogiale. Néituse deviisi autorina on
Lati-poolne kuraator Helena Demakova tahtnud aktsenteerida kuns-
ti inimesekesksust. Veelgi enam: inimene kui selline on oma loo-
mult voimatu olemisviis. Inimene konstitueerub ainult tanu kunstile,
kus ta ennast tdeliselt loob ja reprodutseerib. Viimane on voimalik
ka teistes inimtegevuse valdkondades, kuid just kunst on kdige
"antropoloogilisem vorm". Pole raske mérgata, et nimetatud tees
lahtub eeldusest, et kunst on determineeritud ainult tema enda
poolt ja ménes méttes determineerib kunst isegi inimest ennast!
Kindlasti on sellisel spekulatsioonil oma norku kdilgi, kuid praegu-
ses kontekstis on oluline réhutada just inimese ja kunsti darmiselt
intimset vahekorda, (ikskdik millise kunstikommunikatsiooni tliibi
me aluseks votame (kunstnikust teoseni voi publikuni voi vastupi-
di). On ju viimasel ajal kunsti segatud palju kunstivélist - kil rahvus-
likkust, kill poliitikat, kill raha. Vanade ideoloogiate purunemise ja
uute ehitamise vahel tekkinud vaakumi olukorras on soodne aeg
panna maksma kunsti endakeskne ideoloogia. Vaib-olla on juba
oige varsti  lleks lootusetult hilja.

Naituse deviis on sellisel kujul piisavalt tolerantne igasuguste

kunsti tegemise voimaluste suhtes. Pealegi on arusaamad sellest,
milline on toeliselt vaba ja soltumatu kunst, kolmes Balti riigis erine-
vad. Tapselt nagu on erinev meie I&himineviku kunsti ajalooline
taust ja I6puks ka maitsetraditsioon. Alustaksime latlastest. 1960.
aastatel j&i neil tiiesti vélja elamata Lé&ne-Euroopa kunsti koge-
mus. Samas ei ole Latis kahe soja vaheline kohalik traditsioon ol-
nud niivord oluline nagu naabritel. Nii on latlaste kunst alati tundu-
nud piisavalt amorfsena: ei radikalismi, ei traditsionalismi. Olukord
muutus Latis 1980. aastate alguses, kui kunsti astus 1950. aastate
teisel poolel siindinud pdlvkond. Esimesed performance’id ja hap-
peningid said alguse Riia kunstipdevadest. Ténaseks on liikumine
joudnud oma haripunkti, millele on kaasa aidanud alternatiivse
kunsti legaliseerimine ning viimasel ajal ka véimsa vedruna arvu-
kad vélisnaitused. Helena Demakova poolt valitud kuuele kunstniku-
le leiaks Létist veel kolm korda lisa. Vaieldamatuks liidriks on latias-
tel Olegs Tillbergs. Hariduselt on ta sisekujundaja, ent kuigi veidi hi-
linenult (ta Iopetas LAti Kunstiakadeemia 1986. aastal) liitus ta kohe
|ati avangardiga. Tillbergsi installatsioonid ja performance’id on
vaga brutaalsed — H. Demakova on neid iseloomustanud "hinge kar-
jena". Siin pole tegemist johkruse dekadentliku estetiseerimisega
nagu seda esindab naiteks meie T-Riihm. Beuysl vaim hdljub ka
Tillbergsi kohal, kuid nii tunde kui ka materjali poolest on ta isikup&-
rane. Kord veab ta priigiméelt rauakola, kord surnud tuvisid ja kas-

se, kord eksponeerib hiigelsuure loomakihva, kord titirib sojatehas-
telt mootoridetaile. Seejuures on kdik Tillbergsi tood véga installat-

sioonipérased — kui eestlased valmistuvad stsenaariumide ja joonis-
te jargi, siis Tillbergs improviseerib kohapeal. "Forma" tarvis vedas
ta Riiast kohale lennukirattad! Tallinnas valminud installatsioon

Raul Meel. Osa Installatsioo- Raul Meel. Part of the Installa-
nist "Kullajaht". tion "Striking gold". Infantile
Lastehalgus. 1991-1992. complaint. 1991-1992.

Foto: Peeter Sirge. Photo: Peeter Sirge.




Olegs Tillbergs. Tdhistades mereranda.

Katastroof kloostris. Kile, 6ll, lennuki rataste ja kassl
skeletiga Installatsioon. 1992.

Foto: Peeter Sirge.

meenutas paljuski tema viimast lavastust Stockholmi Kulturhusetis:
samasugune mingi maérdega moksitud sein (seejuures véga pone-

va faktuuriga), ainult et Stockholmis oli rataste asemel tdle pan-
dud peenist meenutav pump. "Formas" eksponeeris Tillbergs need
suure vaevaga kohale tiritud lennukirattad vaid vihjeliselt, massides

nad peaaegu labipaistmatusse kilesse. Niisugust ileolekut materja-
list vGib endale lubada ainult suur meister.

Soodne mulje jéi ka Ojars Petersonsi installatsioonist "Oranz
ménd". Petersons oli kasutanud looduslikke materjale, esitades
need omapoolse veidi estetiseeriva nurga all. Siiski andis kriiskav
oranz vérv kogu sellele esteetikale veidi iroonilise varjundi. Téhele-
panuvéérne on installatsiooni pealkiri — "ménd" on ju saksa keeles
"Kiefer"! Installatsioonikunst on alati plitidnud olla puhtalt kontsep-
tuaalne, véltida metafoore, parafraase, allegooriat ja muud sellist
kraami. Petersons on aga oma lavastusse sisse toonud véikese an-
nuse postmodernismi tsitaadilembust. Indulis Gailansi "nimetu"
sein sisaldas suure hulga tdhenduslikke vihjeid, kuid seda kindlasti
mitte literatuurselt. Pigem oli see inimteadvuse stigavate arhettitip-
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Olegs Tillbergs. Marking the Seashore. Catastrophy in
Cloister. Installation with plastic, oll, weels of aircraft
and cat’s sceleton. 1992.

Pfoto: Peeter Sirge.

sete kihistuste visualiseerimine. Tillbergsiga samas galeriiruumis
eksponeeritud Juris Putrams néib olevat samuti hea konseptuaalse
vaistuga kunstnik, millele sekundeerib "raskete" materjalide valda-
mise oskus. Uldse on latlaste puhul tunda saksa avangardi tugevat
maju. Miitidid, vaimu arhailised kihistused, ekspressiivne vorm ja
raskepérased materjalid — kdik see kisub selle sama "Einfiihlungi"
poole, mida on kirjeldanud Wilhelm Worringer juba sajandi algul.
Ja kas saabki kaasaja kunstis olla siin suuremaid eeskujusid kui
Beuys ja Kiefer, kes néivad lati avangardile tdhendavat {isna palju.
Kirjeldatud vaimust jéid Iati ekspositsioonist puutumata ainult Juris
Boiko videoinstallatsioon noore Warholi (pildi jargi otsustades veel
Warhola) teemal ning Ausma Neretniece kitSiparoodia. Muidugi
voib delda, et latlaste avangard on hilinenud, kuid aeg on teinud
pddrde ja kontseptuaalne kunst on pérast transavangardlikku maali-
kunsti uuesti harjal. Latlased toovad mujal valitsevasse 1960. aasta-
te avangardi retrosse oma esmaavastamise innukust ja viimane on
1&bil6égi tarvis suu jdud.

Raminta Jurenaite t5i Tallinnasse kdige noorema leedu kunstnike




pdlvkonna. Leedulaste moodsa kunsti avastamise buum on alanud
vaid moni aeg tagasi. Rahvuslikud traditsioonid on olnud seal alati
au sees ja eks ulatu nende visuaalsete kunstide traditsioon ténu ka-
toliiklusele ka kdige kaugemale. On huvitav, kuidas nad ntilid, Uleta-

on tulnud arvestatavaid idee-kunsti tegijaid. Kuid antud kontekstis
hakkab méngima kunstniku image. Viimane on 1960. aastate pdlv-
konnal niivord tugev, et selles osas polnud ka latlaste véimsusel
kaasa raakida. Kogu "Forma" keskne figuur (isiksusena) ja objekt

Ojars 2etersons. Oranzh mand. 1992,
Foto: Peeter Sirge.

des nii senist paratamatut kultuuriisolatsiooni kui ka traditsioonibar-
jaari, sisenevad kaasaegsesse kunstikeelde. Palju nad senisest hiil-
gavad, palju kaasa votavad? Leedu véljapanek jaguneski selles
suhtes kahte lehte. Gediminas Urbonas parafraseerib materjali kau-
du valmisobjekte ja teeb seda veenvalt. Isiklikult mulle . eeldisid
isegi rohkem madni aeg varem "Ars Baltical" Riias eksponeeritud ob-
jektid. Darius Gircys haakub postmodernistliku semantikaga. Mul
pole andmeid, kui originaalne on tema idee tuua vaatajani (iheaeg-
selt pilt ja vaade selle detailile 1abi toru, kuid efekt oli hésti vélja
mangitud: eriti "Punane ja luik" andis téhendusliku vastanduse puh-
ta geomeetria ja postmoderni nii paeluva luigemiilidi vahel. Teiselt
poolt jatkavad leedulased oma puuskulptuuri traditsiooni, mida
nooremad néivad puhastavat harjumusparasest skulptuursusest. Ar-
turas Raila ja Deimantas Narkevicius on selles suhtes ilmselt leedu
kunstis aset leidvaid otsinguid hasti peegeldavad kunstnikud. Ome-
ti ootaks midagi niisugust, nagu teeb jaapanlane Toshikatsu Endo,
kelle pdletatud puust installatsioonid on {ihtaegu nii rahvuslikud kui
moodsad. Uldse tundub, et leedu "uuel lainel" pole veel kujunenud
selgeid liidreid ja "Forma" valik on siin vaid (iks vdimalikest vérdse-
test variantidest. Kiill aga andsid leedulased ka seekordsel, veidi
uut moodi kavandatud naitusel terava kontrasti eestlastele — nib,
et vanad vaidlused leedu ja eesti kunstimaitse vahel ei vaibu nii
pea. Ja nlilid Eesti valjapaneku juurde. V&ib vist téie kindlusega &el-
da, et "Forma" valikus oli toetumine 1960. aastate avangardipGlv-
konnale ainus voimalus. Asi pole ainult teoste kunstilises kandvu-
ses —ka noorematest (T. Raidmets, E. Jirgenson, R. Kelomees jt.)

Ojars Petersons. Orange Pine. 1992,
Photo: Peeter Sirge.

(teosena) oli vaieldamatult Leonhard Lapin. Lounanaabrite jaoks ke-
hastas tema installatsioon "Euroopasse" tuntud "eesti maitset" ja
ega me peagi seda habenema, eriti kui ta on esindatud nii puhtal ja
166val kujul. Samas ei saa Lapin kunagi puhta geomeetria korval
maodda literatuursest alltekstist. Nii ka seekord: geomeetriline ku-
jund oli puhtalt antropomorfne nagu tema maalidest tuttavad Kale-
vipoeg, Amor ja Psyche voi Dionysos. Seljas raske koorem, ees
peeglitest peenis, juhatas Lapini mees-masin teed Euroopasse
kogu "Forma Anthropologicale". Raul Meelil avanes seekord vdima-
lus realiseerida tdies mahus terve ruumilavastus. Meel tunneb oma
image'it iimselt juba nii karismaatilisena, et plstitas oma isiku nime-
le "egotsentrilised monumendid". Ei puudunud ka autoretro ele-
mendid — serigraafilistes sarjades on Meel péérdunud oma 1970.
aastate alguse konkreetse luule poole tagasi. Aeg soosib samuti
Juri Kase puristlikku maalikeelt. Kui tulla korraks tagasi "Forma"
programmiliste spekulatsioonide juurde, siis arvan, et neid voitlusi
kunstniku (anthropos) ja teose (forma) vahel on vast Kask kéige
enam endale teadvustanud. Eesti valjapanekus kujuneski kandvaks
telg Lapin-Meel-Kask. Neile sekundeerisid performance‘idega Siim-
Tanel Annus ja Raoul Kurvitz. Performance’id on (ildse saanud noo-
rema pdlvkonna parusmaaks, kus elatakse vilja 1980.aastate vai-
mu. Paljuski on see vaim tuntavalt erinev 1960. aastate happeningi-
de vaimust ja samas ka latlaste "Einflihlungist". Siin on hoolikalt la-
vastatud mutoloogialembust, dekadetsi ja sajandildpu meeleolu-
sid. Kéike seda sisaldab ka Sergei Isupovi looming, mis t&i néituse-
le lisaks véikese annuse kaugemat rahvuslikku koloriiti. Kokkuvot



Leonhard Lapin.
Into Europe. 1992.
Photo: Peeter Sirge.

Leonhard Lapin.
Euroopasse. 1992.
Foto: Peeter Sirge.

tes voib ka Eesti komplekti pu-hul raskida méningasest "vaimsuse
amplituudist”, kuid see oli rohkem kui leedulastel avangarditradit-
siooni sisemine asi. Raske on summa summarum Gelda, mida pee-
geldas "Forma Anthropologica" rohkem — kas kolme Balti riigi kuns-
ti uuemaid Uhiseid puldlusi v6i vanu erinevusi. On tuntav, et muutu-
nud ajas on Baltimaade kunstis siinkroonne taotlus murda l3bi aas-
takiimnete jooksul kujunenud stampidest — eks "Forma" teokssaa-
mine ra&gib nendest taotlustest juba iseenesest. Peab silmas pida-
ma, et eesti, lati ja leedu kunst on ka kdige tugevama ideoloogilise
surve all sailitanud kdillalt suure sisemise vabaduse. Nii pole praegu
pohjust réékida mingist katakliismist, st. vadrtuste radikaalsest (im-
berhindamisest. Muutunud on vaid aktsendid ja paratamatult kerki-
vad esile need kunstiligid, Zanrid ja kunstnikud, kes vastavad pare-
mini aja vaimule. Ega sellest kurikuulsast Zeitgeistist mééda ei saa,
kuigi ta monele kindlalt oma joont ajavale kunstnikule vahel liga
teeb. Onneks pole Zeitgeist mitte ideoloogiline tont, vaid inimvai-
mu liikuvuse, paindlikkuse ja arenemisvéime véljendaja. Kindlasti
reflekteeris "Forma" aja vaimu nii, nagu ta on kolme Balti riigi kuns-
tis, kuid ometi polnud see néituse eesmark iseenesest. Téahtsam oli
ikkagi rohutada arusaama, et kunst on inimese seesmise vabaduse
manifestatsioon, mis véarib kaitset kdige selle eest, mis vagisi
pldab nii kunsti kui inimest determineerida. "Forma Anthropologi-
ca" tegigi niisuguse katse. Kas see 6nnestus voi mitte, jadgu tume-
da tuleviku otsustada.

"FORMAANTHROPOLOGICA" ~
10. jaanuar — 2. veebruar Tallinna Kunstihoone, Kunstihoone galerii,
galerii "Luum"

EESTI

Leonhard Lapin
Raul Meel

Juri Kask
Siim-Tanel Annus
Raoul Kurvitz
Sergei Isupov

LATI

Olegs Tillbergs
Ojars Petersons
Indulis Gailans

Juris Putrams

Juris Boiko

Ausma Neretniece -

LEEDU

Gediminas Urbonas
Arturas Raila
Deimantas Narkevicius
Darius Gircys

Kampas

Gintautas Kazemekas

NAITUSEKURAATORID:
Ants Juske

Helena Demakova
Raminta Jurenaite

NAITUSESPONSORID:

Eesti Kunstnike Liit, Eesti Kultuuriministeerium, Tallinna Linnakujun-
dusfond, afs "Flores", Leedu Kultuuriministeerium, galerii "Langas"
(Vilnius), Kommertsfirma "Auseklitis" (Riia), Lati Kaubanduspalat.

Jurl Okas. Installation No. 9 In
Porl Art Museum.
Photo: Erkkl Valll-Jaakola.

Jurl Okas. Installatsioon nr. 9
Porl kunstimuuseumils.
Foto: Erkkl ValllJaakola.



JURI OKASE INSTALLATSIOON NR. 9

25.0ktoobrist 1.detsembrini 1991 eksponee-
ris Pori muuseum Juri Okase Installatsiooni
nr. 9. Number ei tahistanud jarjekorda, vaid
oli samasugune abstraktne mark kui to0 ise-
gi.

Projekt oli suurejooneline, nii muuseumi kui
kunstniku vaariline. Kogu muuseumi suurt
saali — muuseumi sisearhitektuur on vaga
onnestunult Umber ehitatud moodsa kunsti
eksponeerimiseks — oli kaetud neljakandilis-
te pakitud heina pallidega, nende vahele
olid asetatud neoontorud, mis hddgusid ro-
helist valgust, heinapallide kohal rippusid
6hus traaditiikid nagu joonistused 6hku ning
heinapallidesse olid torgatud ristkuilikukujuli-
sed metallmargid, mida Sigupoolest tunne-
me kunstniku 1970. aastate graafikast.

Kogu sellesse korraparasuse ja juhusliku se-
gusse I6ikus suur, heinapallimaastikku
peaaegu poolitay asfaltristkdilik, selle juures,
porandal, oli hunnik purustatud kive. Instal-
latsiooni irratsionaalsuse Iopetas Erkki-Sven
Tauri muusika — "Stmfoonia nr. 257". Kui
palju mange on J.O. dieti Poris ménginud?
Kui palju tahendustasemeid (lihte esitusse
pannud? Kogu installatsioon oli suur seman-
tiline stisteem alustades sellest, milliseks ku-
juneb Gieti installatsiooni moju ja tdhendus
modernismi hiiljata pliidnud kunstististee-
mis, Iopetades kunstniku enda subjektiivse
kogemuse ja meeleseisundiga installatsioo-
ni loomise ajal.

Kogu installatsiooni stisteem seisab oGieti
J.O. pikal kogemusel esitada koos omava-
hel konfliktseid materjale ja ststeeme, mis
loovad objektile vajaliku pinge ning koos-
hoidva struktuuri. Nii voi teisiti — kunstnik ei
saa loobuda pohimotetest, millega loob néi-
teks graafikat. Olen kindel, et kui mul oleks
onnestunud kogu ehitist vaadata Ulalt, ele-
gantsete laekonstruktsioonide vahelt, mis te-
gelikult Okase installatsiooni (iht aspekti, p&-

rit tehnilise isikupératuse ideoloogiast — kiill
motteliselt — peegeldasid, oleksin nédinud
vaga loogilist ja klassikalisele esteetikale tut-
tavat kompositsiooni. Suhe ruumiga on J.O.-
| tunduvalt parem kui paljudel kunstnikel ja
see on ka Uks vaheseid |ahtepunkte tema
loomingus, millesse ta teatava kahtlustuse
ja irooniaga ei suhtu, vaid mida kasutab
oma kahtlustuste mdéddupuuks. Teine voima-
lus oli vaadata installatsiooni ainult néituse
ukselt — ja see mojus suurejoonelise tasa-
pinnalise tasakaalustatud kunstiteosena,
kus minimalistlikku ideed mahendasid vaba
pliiatsijoonistus (traat) ja roheka valguse
kuma. Kolmas voimalus oli liikuda imber
saali ja avastada, et koik neli klilge radgivad
eri keelt. Musta asfaldi johker I6ikumine hei-
napallidesse ei ole igast punktist hoomatav
ja samuti ei saa me kohe teada kivihunni-
kust.

Installatsioon ei saa olla kunagi midagi
muud kui looduslikkuse antipood ja ei huvita
J.0.-ki looduse metafoorina (hein, kivid
jne.), vaid selle irratsionaalse, muudetava
aspektina. Pehme vormitu hein on pakitud
rangetesse geomeetrilistesse vormidesse,
looduslikud kivikamakad on purustatud kil-
lustikuks, voolayv asfalt on tahkunud igasu-
guse konfliktsuse stimbolina keset heina.
Kahtlemata on J.O. oma lahtekohalt minima-
listlik, kuid tasandid, mida ta sellele liidab,
on juba kaugel selle purismist. Muidugi ar-
mastab J.O. néivusi ja kokkuleppeid kahtlu-
se alla panna — miks siis mitte rikkuda &ra
avangardist parit heroilist minimalismi ja
seega paasta kogu projekt stiilsuse naeru-
vaarsusest? Ometi ei saa ma tema puhul
uskuda nii lintsatesse vahenditesse. Usun
pigem, et nagu mitmec kunstnikud, nii ar-
mastab ka J.O. ideed rohkem kui selle mate-
rialiseerunud varianti, sest kogemust, mille
installatsioon peaks oma erinevatzs struk-

tuurides kokku votma, ei suuda ta I6ppkok-
kuvottes ikkagi taielikult realiseerida. Seepéa-
rast jadb ka kogu suur ehitis kiisiméargi alla
ja on ettevalmistatud ideest tdepoolest vaid
mark. Installatsiooni rajamise hetkel hakka-
vad seetottu paratamatult mangima muud ta-
sandid — palju lahemal kunstniku intuitsiooni-
le, materjalitundele, aistingutele, tasakaalu-
tundele jne. Kui juba Jumalal tuli ette vaik-
seid korvalekaldumisi superideest, miks
seda siis kunstnikule meenutada? Tosi,
praegu jaab mulje, et koik, mis jaab vélja-
poole minimalistlikku pohiideed, ei ole Instal-
latsioon nr. 9-s nii vaartuslik. Ma ei taha
seda vaita, kuid emotsionaalse domineerimi-
se oht oli olemas — [6puks mdjus juba vérs-
ke heina I6hn ja hing oli korrapealt téis ime-
kauni suve nostalgilisi meenutusi ... Ma ta-
han J.O. néite puhul lihtsalt tahelepanu juhti-
da lihele vanale, aastast 1969 parit ja nlilid
vaga suurejoonelisel kujul Poris lles seatud
dilemmale — kas kunstnik peaks olema filo-
soof, loomulikult ammu Ule traditsioonilisest
filosoofia kunstlikest pohiklisimustest, voi on
tal veel mingi digustus jadda materjali juur-
de ja tegeleda edasi nn. kasitédlise motiemi-
sega. Postmodernistlik inimkesksus juba on
kord sellele vastanud, seegi on ebadnnestu-
nuks tunnistatud, ja nlld, paistab, on jélle
koikvoimalike variantide aeg kdes. Pori muu-
seumi aktsioon — siiani suurejoonelisem per-
sonaalnéitus eesti kunstnikule — oli tdenéoli-
selt Uks samm selles pikaks kujunevas liiku-
mises. Ja siiski ei vannu filosoof veel puhta-
le meelelisusele péariselt alla — Pori muuseu-
mi direktriss Marketta Seppéla keeldus kus-
tutamast saalitulesid, vaites, et vaid roheline
hddguv valgus, lisaks muusika ja heinaldhn
— koik see kokku oleks J.O.-le liiga ebameel-
div..

Sirje Helme




RAHVUSVAHELINE NOORTETRIENNAAL VILNIUSES

Heie Treier

Muutusi kunstielus tdukavad taga muutused poliitikas. Veel 1991.
a. suvel kahtlesid mdned noorkunstnikud, kas stigisel on Balti riike
enam sellisel kujul olemas ja kui, siis millises riigis Vilniuse noorte-
triennaal toimub. Téepoolest, néitus toimus dsja-iseseisvunud Lee-
dus ja hoolimata narvilisest 6hkkonnast suutsid leedukad suurejoo-
nelise projekti teoks teha.

Triennaal oligi kavandatud lle aegade voimsalt — véliskUlalised
kiimnest riigist alates Jaapani ja Iopetades Islandiga, kataloogid,
plakatid jm. Naituse statuudis seati eesmargiks iga maa noore
kunsti koige aktuaalsemate tendentside esiletoomist, millest vois
eeldada, et Vilniuses saab kokku terve Baltikumi, aga miks ka mitte
kaugemate maade uue kunstimotte kontsentratsioon. Ometi jattis
Vilniuse noortetriennaal 6hku rohkem kisi- kui hliumarke.

Kuna olin Eesti ekspositsiooni kuraator, ndgin oma Ulesannet voi-
malikult erinevate kunsti perspektiivsete mottesuundade esitlemi-
ses. Aegki langes onnelikult kokku tdusulainega uuemas kunstis, ta-
sub vaid mainida TKU 1991. a. I6petajate erakordset lendu, uute
rihmituste siindi jm. Eestit esindanud 11 kunstnikku olid seekord
maalijad Inga Aru, Maria-Kristiina Ulas (temalt guaSimaalid), Kreg A-
Kristring, graafikud Ly Lestberg, Virve Sarapik, Urmas Viik, montaaz-
ze loonud Andro Kéép ja Paol Mario Ving ning koos tédtavad arhi-
tektid Andres Siim ja Hanno Kreis installatsioonidega. Rohk oli see-
ga asetatud erinevate mottekaaslaste gruppidele — Neoeksprepost,
Graafika Galerii Stuudio, Tonis Vindi koolkond ja arhitektid — et
autorid, kes on Eestis viimati kiirelt tunnustust leidnud, koos toetak-
sid ja voimendaksid Uksteise taotlusi.

Vilniuses keset rahvusvahelist seltskonda 168di nditusekujunduses
aga Eesti noored segamini erinevate maade autoritega. Selle tule-
musena tekkis diametraalselt erinevate ideede, kultuuride, koolkon-
dade ja tasemete kohati ebameeldiv kakofoonia, milles orienteeru-
mist raskendasid ilma tolketa leedukeelsed pildiallkirjad. Naituse
anallitsivat arutelu ei toimunud, preemiad eraldati vaikselt korralda-
jate poolt, need said Jaapanit esindav korealanna Sunok U (suurele
kangale trikitud ateljee parkettpdranda monotoonne imitatsioon),
soomlane Jari-Pekka Juvonen (installatsioon patjade, puidu ja me-
talliga) ning leedulaste riihmitus "Roheline leht", kelle installatsioo-
nist Iahemalt allpool. Preemiad réégivad sellest, et leedukad soovi-

Hanno Krels, Andres Slim. Installatsioonid "Panta rhel" Ja
"Eestl maastikud". Osa Leedu riihmituse "Rohe.ine leht"

Installatsioonist (laest rippuvad mustad niidid tdhistavad

Parthenoni sambald). Foto: Andres Siim.

sid olla killalislahked eelkdige kaugemate esindajate suhtes ning et
eriliselt osutati tdhelepanu meil juba oma téusulaine Ule elanud ins-
tallatsioonidele.

P&asedes Vilniuse triennaalile alles esimest korda, tundusid instal-
latsioonid Balti regiooni kunstis uudsena. Nuld on naabridki paase-
nud vabaduseni, mis périneb dada, popi, Fluxuse, Beuysi kogemu-
sest — hea idee annab diguse kasutada (ikskdik millist materjali,
sest idee valitseb mateeriat. Ometi on olukord keerulisem ja prae-
gusel hetkel ei saa elda, et ainuliksi installatsioonide loomine teeb
kunstniku a priori moodsaks; kui idee on halb vi nork, ei paasta
installatsiooni enam miski. Kdige arvukamalt esitasid baltlaste hul-
gas installatsioone latlased — K. Gulbiselt suured, pooleldi skulptu-
raalsed ja minu arvates ebadnnestunud installatsioonid looduskait-
sest, A. Rutksilt puupilbastest méjuv slimboolne vordkuju praeguse-
le ajale.

Head vdrdlusainet pakkusid aga latlaste ja leedukate analoogilist
eesmarki taotlevad kaks installatsiooni, mélemad esitasid ambit-
siooni tdusta kogu naituse slimboliks. Latlase Juris Putramsi auah-
ne hiigelinstallatsioon plitidis hoida tervet néitust oma kontrolli all
lisna otsesonalise slimboolikaga — kolm suurt paati, kolm dhubal-
looni Balti riikide nimedega ja kaalutaolekus hiigel-plekknukk. Mui-
de, Putramsi kohta peab siiski littema, et paar kuud hiljem Tallin-
nas "Forma Anthropological" esinedes jattis ta endast kiill keeruka-
malt métleva kunstniku mulje. Vilniuse triennaalil andis leedu riihmi-
tuse "Roheline leht" ohuline installatsioon aga naitust labiva idee
aarmiselt delikaatselt, sekkumata kaasesinejate té6de ruumivalja.
Leedukad projekteerisid naitusesaali méttelise Parthenoni pShiplaa-
ni méodus 1:2 tapselt iimakaarte jérgi orienteerituna. Laest rippu-
nud peenikesed mustad niidid markeerisid dooria sambaid. Instal-
latsioon (st. niidistik) l&bis motteliselt teisi tdid, vaheseinu, saale ja
koridore, olles korraga pretensioonitu ja taiuslik.

Eesti installatsioon kandis teistsugust vaimu, mis tuleneb teistsugu-
sest taustast — installatsioonide loojaiks on arhitektid, kelles on 6n-
nelikult Ghendatud terav silm ndgemaks probleeme, tugev ruumili-
ne métlemine ja voime teostada keerulisemaidki projekte. Andres
Siim ja Hanno Kreis jatkasid oma "Eesti maastike" projekti, mis sali
alguse Helsinki Esplanaadil. Nende installatsioone iseloomustab

Hanno Krels, Andres Slim. Installation "Panta Rhel" and
"Estonian Landscapes". Detall of the Installation by Lithua-
nlan group "Green Leaf" (black threads hanging from the
celling mark Parthenon’s coloumns). Photo: Andres Slim.




esiplaani tumm ekraan ja fragmentaarsed sisseldiked nagu aknad,
mille kaudu n&eb ekraani taha, kus avanevad fundamentaalsed seo-
sed.

Voib-olla on eesti kunstile omane esteetiline hoiak meid selles mot-
tes "ara hellitanud", et suudame teistegi maade kunstis imetleda
Uksnes puhta tehnilise teostuse ja mottega installatsioone, nagu Ari
Rantaméki (Soome) huvitavalt disainitud objekte ("Economic Work
of Art" — metallist joonlaud) voi sakslanna Doris Halfmanni jaa ja
veega seadeldist, mis havitas end néituse avapaeval ja millest jaid
jargi vaid fotod.

Kui tulla kujutava kunsti teoste juurde, siis siin vaarib probleemse-
mana esiletéstmist mitmete té6de suhe klassikasse, kitsi ja konser-
vatiivsusse. Milleks teha suurt ja tosist kunsti, kui muuseumid on
seda niigi tais, parem suhelda maailmaga I6dvemalt, produtseeri-
des jultunud kitsi — sellise suhtumise tippnéide oli norralase Hege
Nyborgi sihiteadlik Rubensi ja Griinewaldi epigoonlus. Teine norra-
lanna Hanne Nielsén esitas aga buduaari maale, mis tundusid ole-
vat dekadentliku alltekstiga ja ma ei imestaks, kui tegemist oli lesbi-
de kunstiga. Kitsi ja klassika rubriiki sobivad ehk ka leeduka A. Pui-
pa sotsrealistlikud (1) 1950. aastate laadis akvarellid, mida saatis mi-
serabelistlik tekst selle kohta, mis pildis kdik toimub — absurdi vii-
dud enesehaletsus ongi vast praeguse Balti olukorra adekvaatse-
maid kajastusi.

Vilniuse triennaali kujutava kunsti tendentsidega haakus vaga hésti
just eesti kunsti valjapanek — ehk isegi rohkem kui latlastel ja leedu-
katel, kellel paistis valitsevat installatsiooni buum. Eesti noore kuns-
ti praegune seis seondub omade tekkeallikate ja koolkondlike (?)
eriparadega, mis pole viinud kunstiajaloo suurkujude epigoonluse-
ni, vaid vaarika, eneseteadliku kunstiloomeni — lahtutakse teadlikult
vaid laiemalt lugupeetud vaartustest.

Uhe omaette pdneva allhoovusena nimetagem "Neoekspreposti"
autorite Andro Kodbi, Paol Mario Vingi, Urmas Puhkani taotlust luua
Glimalt Sikki, yuppie ja miljonari mentaliteedist kantud suurilmalik-
ku kunsti, mis ei takista kunstnikke ometi kaarte sealsamas segi 166-
mast, kuna td6des méangitakse odavatele (meil aktuaalsetele) ma-
terjalidele — pUssikuulid, tabletipakid jms. Elegantselt klassikalist
joonistuskooli rohutasid aga Ly Lestberg ja Maria-Kristiina Ulas.
Nende ning ka maalijate Inga Aru ja Kreg A-Kristringi stvitsimine-
kus oma erialla kajastus justkui pisivaartuste ja jarjepidevuse trots-
lik enesekaitse pealetungivate installatsioonide vastu.
Noortetriennaalil iimnenud leebed vastasseisud kujunesid aga oota-
matuks motteduelliks 1992. a. algul, kui Tallinnas avati Uiheaegselt
kaks néitust — installatsioonidega "Forma Anthropologica" ning tava-
parasema kunstiga "Mutoloogiline ja allegooriline noores kunstis".
Mbtteduelli ootamatus seisneski selles, et naitused olid tegelikult
ebavordsed nii oma mahult kui ambitsioonidelt, et nad sattusid
vaid juhuslikult tihele ja samale ajale ning nende (imber tekkinud
poleemiline 6hkkond tundus kohati isegi kunstlikult tekitatuna.
Ometi oli seda kdike nahtavasti millekski vaja, kasvoi selleks, et
teadvustada kunstnike momendisiimpaatiaid, pidevalt teisenevat
kunstipilti ja varjatult varemgi olemas olnud kavatsuse valjakéimist.
Vahemalt tdmmati tdhelepanu noorele kunstile ja selle probleemi-
dele.

Kokkuvottes — rahvusvahelisel noortetriennaalil oli palju heataseme-
list, e t veidi igavat graafikat; rohke maaliekspositsioon esitas aga
koikvoimalikke tendentse alates tiihjavéitu dekoratiivsusest kuni
ekspressionismi vananaistesuveni. Naituse leedulasest kujundaja
oli eesti toddele andnud paremad kohad, mida vdib kasitleda hin-
nanguna. Kérgeima tunnustuse osaliseks sai Urmas Viik, kelle 3
graafilist lehte osutusid vargale ihaldusvéarseks. Tervet triennaali ju-
hatas sisse Andro Ké6bi teos "KAOS" — pildil figureerisid korvuti nii
satendava ehtsa kristalli killud kui ka toores puit ja muu kahtlane
prugikasti materjal.

Andres Slim ja Andro Kbbp,
Paol Mario Vingl maall ees
"Moelooja A.K." (segatehni-
ka, 1990). Foto: Hele Treler.

Ly Lestberg. L&bl halll F 1/1.
Susl, 1991.

Andres Slim and Andro
Kb6p, In front of the painting
by Paol Mario Ving, "Fashion
Creator A.K." (mixed media,
1990). Photo: Heie Treler.

Ly Lestberg. Through the
Grey Stone. Charcoal, 1991.




KREG A-KRISTRING

naitusest ‘‘Mutoloogiline ja allegooriline noores kunstis*

Urmas Viik. Kivivihm.
Kulvndel, 1990.

Urmas Viik. Raining Stones.
Dry point, 1990.

Selle néituse votmesdnaks voiks olla "jarjepidevus”. Esiteks — kbik
esinejad on pélvinud tahelepanu paari-kolme aasta jooksul, mil nad
on kinnitanud oma kanda meie kunstiellu. Enamus on IGpetanud
kunstiopingud 1991. aastal. Seega demonstreerib néitus umbes 30-
ne aastaste noorkunstnike jarelkasvu jarjepidevust ja potentsiaali.
Teiseks — aastasadu on saanud inimlikud olukorrad I&bi kunstniku
lldisemana véljendatud miitoloogilises ja allegoorilises. Ka selle igi-
vana teema uued isikupdrased lahtimdtestamised réhutavad loo-
metraditsiooni jarjepidevust noorte kunstis.

Ja kolmandaks — sisuliselt on antud teemanéitus varjatud Uleskutse
figuraalsete kompositsioonide manifestatsiooniks, toonitades jarje-
pidevat klipsust oskuste ja vahendite valdamisel, mis la3nes kipub
muutuma defitsiidiks.

Lihidalt autoritest selle naituse kontekstis.

Inga Aru mitmekihilised ja mitmetahenduslikud miitoloogilised vi-
sioonid voi maagilised protsessid — labipdimuvad ja sulavad, (ikstei-
sest véljakasvanud ja Uksteisesse hadbuvad — on mdistatuslikud,
kuid veenvalt olemuslikud oma lummas. Inga Aru maailm, mille
phja me ei taju, jadb meid painama nagu unenégu, mis kord oli.
Ove Biittner loob erinevatest kogemustest ja kujutlustest, (iheaeg-
setest slindmustest tihenenud emotsiooni kui simbool-allegoorilise
aja, mis saab oma véljenduse pea muinasjutulise rikkusega vérvis.
LyLestbergi joulise kujundikolaga piltides véljendub otsekohese
kargusega vastasseis ideaalse vormi ja inimliku emotsiooni vahel.
Lilian Mosolaineni inimesehdnguga piltide maalilise segaduse ja
kauni pintslikirja alt avaneb sulnis mitoloogiline miljéd, tais mitme-
tahulisi dialooge. Igas pildis valjenduv uus ja kordumatu, kuid ome-
ti lahedane emotsioon kulmineerub reeglina tema tegelaste sala-
duslikesse nagudesse.

Jaan Toomiku irratsionaalsusele l&henevates painajalikes té6des
saab labi visuaalse vormi néhtavaks varjatud alateadlike joudude
sligav loomus.

Maria-Kristiina Ulase elegantselt mangulistes t66des on midagi ro-
kokoolikku. Teatava kililma eemalseisvusega fantaasiast kantud
kontekstid meenutavad veidi ohtlike mangureeglitega ménge. Mee-
leolu aga loovad mahenenud varv ja loomuliku iseendastmoisteta-
vusega teravust ja varskust kilvav kalligraafiline tants.

Urmas Viigi to6de pilkuplldvas kujundis, mille sees méangleb
vorm nii skulptuurse kui ka graafilise tundlikkuse ja sundimatuse-
ga, on midagi arhailist ja arhetlilipset. Tema kunst on téis kaasaeg-
se inimese sugavat pinget, mojudes veidi ahvardavana ja samas ka
endassesulgununa.

Kreg A-Kristringi filosoofilise veendumusega lahendatud piltides-
se kéatketud psudhiline kogemus véljendub varvi ja kunstniku Ghise
energia sulatamisega pildi Gihtsesse energeetilis-pstihilisse potent-
siaali.
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Naitust sissejuhatavale tekstile lisaks voiks avada néituse monin-
gaid tagamaid ja kontekst kultuurisituatsioonis. Kunstilatti kérgel
hoides oli néitus vaba nii poliitilistest kui ka kunstipoliitilistest akt-
sioonidest, &ratas oma kunstilise jou, varskuse ja digeaegsusega
suurt huvi. Selle néituse teema tulenes otseselt meie noores kunstis
avaldunud tendentsidest. Ei mingit varakult ette kuulutatud teema-
naitust ... Mitoloogiline ja allegooriline kui kogu naitust ihendav
teema oli loomulikult tdusnud iga kunstniku enese seest. Teada

olid vaid autorid ja nende teosed — nii slindis n&itus, andes Uhtse
pildi ajahetke noore kunsti otsivast iseloomust antud Zanris puhtalt
maali ja graafika vahendite raames. Hoolimata klassikalistest valjen-
dusvahenditest, milles avaldub jarjepidevus, oli néitus avatud, olles
Ule kolkamentaliteedist, mis aastate jooksul on pulidnud vormida
ilma teravusteta Uhtset "Eesti Kunstimuna". Nii andis iga autor n&itu-
se véarvingusse oma vektori, réhutamaks kunsti vabadust ja indivi-
duaalsust maailma paljususe tdlgendamisel. Pllidke kujutleda
seda naitust iima J.Toomiku kunsti teise polaarsuse ja selle suges-
tiilvsuseta, |.Aru slilibimisest tulenenud maalide sdnastamatu mit-
metéhenduslikkuseta, L.Lestbergi irriteeriva véljakutseta, K. A-Krist-
ringi kérgenenud psuhilise pingeta, O.Blttneri mitte dekoratiivse
kujundi, vaid varvi saladuse avaldumiseta, labi selle mahu aega ja
ruumi loova emotsioonita.

Enne noorkunsti olukorra ja konteksti juurde asumist lisaksin mida-
gi ndituse pohjalikumate vastukajade kohta. "Pdevalehes" (21.jaa-
nuaril 1992) ilmunud Piret Puki artiklis "Mythos + logos... ja ei min-
git poliitikat" katarsisena mojuv emotsionaalne laeng omas interpre-
teeringus ei jata kahtlustki, et artikli autor oli tabanud Gige noodi sel-
lelt néituselt. Ja (24.jaanuari) "Sirbis" Heie Treieri artiklis "Konserva-
tiivsus kui radikaalsus" tajun hoolimata pohjalikust UldanalliUsist, et
tema iseeneslik slimpaatia dekoratiivsuse vastu ei ole lubanud teda
sukelduda antud naituse stivavee rikkusse, olles piirdunud vaid vee
Ulemiste kihtide sillerdava efektsusega.

Mulle kui kunstnikule on Ulimalt simpaatne too seletamatu kirg,
mis toob noori kunsti. Noored siiski tulevad kunsti — see fakt iseene-
sest on juLa aare, eriti olukorras, kus enamik meist mitte-Kunstnike-

Ly Lestberg. Koik kordub.
Pastell, 991.

Ly Lest :rg. Everything
recurs. Pastel, 1991.




Inga Aru. Diana. Oll, I6uend, 1991.

Liidu-likmetena oleme sisuliselt blokeeritud ateljee ja materjali voi-
malustest, dotatsiooniga esinemisruumidest, réékimata veel kunsti-
dotatsioonidest.

NUidseks on kunstipoliitika sinna jéudnud, et blokeeritakse juba
ette noorte kunstnike pa&semist naitustele. Tuletagem meelde l&i-
nudaastast sligissalongi, mis sisuliselt seostas kunstiloome Eesti
Kunstnike Liidu liikmestaatusega... Noortenaitusest kui sellisest eel-
misel aastal enam ei radgitudki ja korduvatel rahvusvahelistel néi-
tustel on saanud lausa pohjendamatuks loosungiks "Vana kaardiva-
gi"? Uks selliseid oli Kunstnike Liidu kérgema ametnikkonna poolt
Kunstihoones samaaegselt labiviidud néitus, millele harjumatus né&i-
tusepaigas "Sakala" keskuses vastandus kolava akordina noorte
kunst. Just hastidoteeritud kunstipoliitilise aktsioonina avalduski sel-
le Kunstihoone ja tema galeriide néituse jouetus ning veenvusetus.
Naitus, kus puudus varskus ning hoopis rohkem kui ruumikujundus-
likud ideed, véljendus kunstiadministraatorite paaniline hirm vana-
moodsuse ees ja nii moodsate inimestena pllitakse Léane pelgale
hetkele kannule jouda. Jah, kahjuks meie kunstielus vahemlevinud
moodsate véljendusvahendite tulises verbaalses apologeetikas ei
voi tulla selle peale see, kes kunsti ise ei tee, et traditsioonilistes val-

Inga Aru. Diana. Oll on canvas, 1991.

jendusvahendites voiks ka revolutsioonilist otsida. Toetudes sa-
maaegselt meie kunstikogemuse tugevatele kligedele, pakkus eks-
perimenteeriv noorte véljapanek avarat kunstivalijendust nii veenva
vaimse kui ka emotsionaalse laenguna. Eks tolles Uihtses huvis ja
kindlas veendumuses, et maal ja graafika valjendusvahenditena
pole veel ammendatud ideede vormimisel, iimnebki noorte kunsti
polaarne radikaalsus, isedranis eelmainitud konteksti silmas pida-
des. Avaldub ju selles analoog Cézanne’i sindroomiga. Cézanne ta-
jus impressionistliku tendentsi 16puleminekuga peatset pidetust
ning asus otsima uuesti plsivat ja kindlat maalikunsti enese vahen-
dite puhtas véljenduses. Ja ta realiseeris oma idee, millest sai voti
peagi vallandunud uuele epohhile maalikunstis ja kunstis Uldse. Tol
korral tuli lletada monopoolses-terroristlikus seisus méeldav ideaal-
vorm — mille lahustasidki Iplikult impressionistid ning milles
Cézanne omakorda pidi tajuma I8bi puhta ndgemisomaduse uut
psuuhilis-visuaalset reeglistikku.

Nii ilmneb antud naituse noores kunstis mehisus otsida spetsiifili-
selt uut traditsioonilistes vahendites, et lletada taas traditsioon kui
toimiv anoniiimsus ning milles omakorda ajalooline polaarsus ei
vélista kunagi ehk ndgemast uut traditsiooni kui arengu astet.
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Antoine Watteau. Gersaint’l kaupluse siit.
Detall. Oli, iduend, 1720.

MERKUURI VARI

Boris Bernstein

Turusuhete halastamatu sissetung kunstiellu on kaasa too-
nud erinevaid sutumisi sellesse kiisimusse. Spektri iihes ot-
sas voib leida nostalgiat m66dunud acgade jirele, mil kuns-
ti teeniti omakasupiitidmatult ja ohvrimeelselt - taoline mi-
nevikuigatsus lihtub kunagiste porandaaluste ehk, miitoloo-
giliselt viljendudes, underground‘i miitologiseeritud- aja-
loost. Spektri keskele jidb art-business‘i kui paratamatuse
kaine tunnustamine, millele jirgnevad hibelikud katsed 166-
gastuda ning saada naudingut. Spekti teist ddrmust iseloo-
mustab konjunktuuriteadlik (oleksin peaaegu elnud - kiiii-
niline) drakasutamine praktikas, piiiides teoorias tosta tur-
gu tingimusteta hiive seisusesse, mida turgutab iildine soov
teha 1opparvet neetud minevikuga.

"Mittekaubalise sotsialismi ideoloogiale on arusaam kuns-
tist kui kaubast vooras. .../ Meie rahvusliku traditsiooni ki-
tel lilespoputatud ectiline piir vilistab tegelikult igasugused
katsed viljuda oma loomingu piiridest. /.../ Toimub veel iiks
senisele siisteemile mugav stereotiitip - iileiildine veendu-
mus, et kommertseerumine, majandusseaduste sissetung ta-
pab méddapiismatult otsiva, toelise kunsti, mille vastuvott
eiole laiale publikule joukohane,” nii kirjutab iiks viljapaist-
vamaid Moskva kunstisotsiolooge D. Dondurei "MIF-1”
eestvottel viiljaantud brosiiiiris' - ja ometieiolnud tal digus.
Kdigepealt tahaks sotsialistliku parandirasket patukoormat
kergendada viihemalt iihe patu vorra. Kutsume appi kauba-
lise kapitalismi keskkonnast pirit isikud. Ameerika kriitik
Donald Kuspit kirjutab irooniliselt: “Ilukdnelises tautoloo-
gias nditab kunsti rahaline maksumus tema kdrgeimat viir-
tust. Kunst ja raha vahetavad kohad: “iilekantuna” kunsti on
raha "jumalikustunud”, kunst aga, rahasse iimberarvestatu-
na, muutunud argiasjaks. Ent sellest piisab, omistamaks
kunstile ainus selge ja absoluutne tihendus - niisama uni-
versaalne ja substantsiaalne kuiraha tihendus - ,mille kunst
saab selles farsimaailmas.” D Kuspiti kolleeg ja kompat-
rioot E. Heartney iitleb keerutamata vilja: “Viide, et turg
juhib kogu kunsti masinavirki, on kujunenud ténapéeva
kunstimaailma aksioomiks.” Tinu sagedasele pruukimise-
le on aksioomist saanud triviaalsus. New Yorgi kunstnik

Jenny Holtzer on seda juba ammu parodeerinud iihes oma

Antolne Watteau. The Signboard of Ger-
saint’s shop. Detall. Oll on canvas, 1720.

“Truismis” - “Raha miirab maitse” Ilmetu kidibekliSeega
nagu "Brillo”seebikarp voi “Campbell‘s”supietikett voib soo-
ritada “banaalsuse muundamise™ efektse pop-artliku ope-
ratsiooni.
Voiksin nimetada esimese mulle teada oleva kunsti ja kom-
mertsi vastanduse. Plinius Vanem kirjeldab “Loodusloos”
(Naturalis historia) legendi Z euxisest, kes "hakkas oma maa-
le kinkima, 6eldes, et pole olemas nii korget hinda, mis oleks
kiillaldane nende eest tasumiseks”. Vanaaja moéte leidis, et
kunstiteosel ei saa olla rahalist ekvivalenti, sest kunstiviir-
tus kujuneb erilisel tasandil, mis ei puutu kuskil kokku ma-
dalate aineliste huvidega; pealegi ei saa taiuslikkust modta.
Tosi kiill, antiikelu juurde kuulus ka kunstiturg koos absurd-
se "maitse6konoomikaga”. Cicero on hiitiatanud: “Kes teist
eiteaks, mis on nende esemete hind? Kas mitte teie endi sil-
me ees eimiiiidud viike pronkskuju enampakkumisel 40 000
sestertsi eest? Kas ma ei voiks aga soovi korral nimetada ini-
mesi, kes pakuksid mitte madalamat, vaid koguni korgemat
hinda? Ja téepoolest, sa hindad asja just nii kalliks, kui suur
on su soovteda osta; hinna lilemmiira on raske kehtestada,
panemata piiri oma kirele.”
Nii méngiti esmakordselt iildjoontes, kuid artikuleeritult
labi situatsioon, milles me tidna elame. Kunsti ja turu vahe-
lisi niitidissuhteid voib kujutada vihemalt kahel moel.
Esimene. On olemas kaks teineteisele siigavalt voorast
maailma - kunstimaailm ja turusuhete maailm. Kapitaliilma
sissetungimine kunstiilma piihadesse piiridesse siinnitab art-
business‘iripase enklaavi, mille on okupeerinud kommerts-
vie erisalk ning mis dhvardab kogu kunstiuniversumi laos-
tada.
Teine moodus. Tinapieva kunstimaailm kujutab endast sot-
sioloogilisest voi, mis veelgi parem, sotsiokultuurilisest vaa-
tevinklist erilist korgestiorganisceritud siisteemi, kuid seal-
juures paradoksaalset siisteemi, mis on samaaegselt iihtne
ja kahestunud. Mitte niivord isikud (kuigi isikud ka) ja ise-
gi mitte rollid (kuigi rollid ka) eiseisa seal iiksteisega silmit-
si ega tingi tiksteist vastastikku, kuivord paradigmaatilised
mudelid, mille jirgi kunstimaailm end korraldab. Uht neist
nimetame tinglikult kunstitegevuse ideaalmudeliks, mis ku-
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junes juba uusajal. Teist kutsume tinglikult turumudeliks.
Turumudeli illustratsioonina olgu toodud 1980-ndate aasta-
te New Yorgi menuka Zeuxise autointervjuu 16pufragmen-
did ja moned aforismid.

MK: "Millele sa meelsamini alla kirjutaksid: maalile, autog-
raafile voi tSekile?”

mk: “"Kummale tseki kiiljele?”

MK: "Tahaksid sa veel midagi lisada?”

mk: "Vaid palju nulle minu hindadele.”

"Maalid on uksed kollektsionédéride majja.” “Mitte kaupme-
heleipea olema tallitdis kunstnikke, vaid kunstnikul tallitiis
kaupmehi.” Take the '" out of "play". Take the "r"out of 'free n8
Seevastu ideaalmudeli formuleeringuna tahaksin esitada
tuntud tsitaadi, mille peamist motet on meie New Yorgi
kunstnikul Mark Kostabil 6nnestunud lingvistiliselt kastree-
rida. "Esteetiline loomeaje ehitab keset jou hirmuriiki ja sea-
duste piiha riiki mirkamatult kolmanda - méngu ja niilik-
kuse roomuriigi, kus ta votab inimeselt maha igasuguste su-
hete koidikud ja vabastab ta kdigest, mida voib pidada sun-

niks nii fiilisilises kui ka moraalses méttes.” Tsitaat on Schil-

lerilt ("Kirjad esteetilisest kasvatusest”).
Kaht teineteisele nii kauget iitlust eiseadnud ma korvuti mit-
te tingituna postmodernistliku ideoloogia poolt ettekirjuta-
tud kultuurilisest nomadismist. Veelgi vihem oleksin soovi-
nud vastandada kiilinilisele tinapéevale iilevat m66danik-
ku. Otse vastupidi, tahan néidata kahe epohhi geneetilist su-
gulust. Kahesaja aasta tagune reminestsents sobib iseloo-
mustama “ideaal-mudelit”, mis kujunes peamistes joontes
vilja just nimelt X VIII sajandil. Piisab, kui meenutada, et
sajandi kiinnisel iitles Ch. Perrault esmakordselt vilja sona-
paari "kaunid kunstid”, mis vastandus keskaegsele “vabade-
le kunstidele”, ning et varsti pani A. Baumgarten aluse filo-
soofia erivaldkonnale, mille ta nimetas esteetikaks. 1730.
aastail hakati Prantsusmaal regulaarselt korraldama kunsti-
niitusining iihtlasi tekkis kunstikriitika; samal ajal vottis Ing-
lise parlament esmakordselt ajaloos vastu seaduse, Hogart-
hi billi, mis kaitses kunstnike digusi. Kéik need olid uue
maailma ehitusblokid, mille plaan kitkes uut institutsiooni
kunsti ja kunstniku suhetes.

Meie pievadeni on piisinud illusioon, nagu jiiks plastiliste
kunstide olemus igavesti samaks ja nagu tuleks neil kultuu-
tis tiita fikseeritud funktsioone. Asi pole nii. Maal vi raid-
kuju vdib olla iilemeeleliste jsudude, hingede, surnud esiva-
nemate eksistentsi jitkuks meelelisel kujul, vahendajaks ini-
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mese ja jumala vahel, inimelu ja olematuse vahel; 16puks voi-
vad nad olla vahendajad ka inimeste vahel, muutuda korge-
lennulise joudeaja tditeks ja spetsiifilise kunstinaudingu ob-
jektiks. Just siis, kui nad kaotavad sakraalfunktsiooni, algab
loomingu enda sakraliseerumine ja kunstniku miitologisee-
rumine.

Sellist voimalust aimati esmalt antiikajal. Renessansiajastu
humanistid ja kunstnikud tuletasid vanu ideid meelde ja
arendasid neid edasi. Nad tegid 16pu kunstniku kisit6olise
seisundile, nihutades kunstniku kaupmehi ja meistreid
kaitsva Merkuuri mérgi alt Saturni soosingu alla, Saturn on
aga teatavasti melanhoolikute, meeletute ja geeniuste tiht.
XVIII sajandi keskpaigast muutubki geenius pidevaks filo-
soofiliscks motteaineks. Romantismiajastu annab loov-
kunstniku ideele 16petatud miitoloogilise vormi: “Milleks
inimesed on teiste maal elunevate olevuste suhtes, selleks
on kunstnikud teiste inimeste suhtes”, kunstnikud on "brah-
maanid, korgkast, keda ei Gilista mitte siinnipira, vaid ene-
sepiihitsus”.10 Kvaasireligioosne kunstniku- ja kunstikuju on

valmis, temast johtub eriline kohuse-cetika. See on spetsii-

filine deontoloogia, mis erineb igast teisest nii missioonitun-
de, preesterliku piihitsuse kui ka selle poolest, et kunsti tee-
nides on kunstnik 16ppkokkuvottes kutsutud teenima
omaenda isiksust ja vabadust.

Kui on dige, et valgustusajastu tulemusel nérgenenud usku
asendab loomf:rcligioonl l, siis on seda uut religiooni algu-
sest peale tabanud manihheistlik Ihestatus. Ideaalne kunst-
nik ja ideaalne kunst voivad eksisteerida niivord, kuivord ek-
sisteerib nende vastand. Kunstnik - looja, nonkonformist,
dissident, missaja vajab enesemairatluseks “inimeste suh-
tes” inertset massi, viikekodanlust, madalat ja mitteloomin-
gulist elu; geenius vajab keskpirasust, kisit66lisi, “konvent-
sionaalseid kunstnikke”, et ennast miiratleda maitsesfiris.
Augustinuse jumalariigis puudub kurjusel iseseisev eksis-
tents, kurjuseks nimetatakse iiksnes headuse puudumist.
"Loomereligioonis”, vastupidiselt, on vaimsusetul, mitte-
kunstilisel, mittealgupérasel, mittelooval iseseisev primaar-
ne olemine, mis kujutab endast kunsti ja kunstniku konsti-
tueerimise viltimatut tingimust.

Niisamasugune on ka uue kunstimudeli ja tema institutsioo-
nilise vatju vastastikku tiiendav suhe. Tema poolt kavanda-
tud kunstitegevus vastandub ka kunsti kasutamisele instru-
mendina - niiteks totalitaarsetes iihiskondades ja “rdpases”

kommertshuvis, mis teeb kunstist kauba; méiemal juhulsaab



kunstist kunstiviliste eesmirkide saavutamise vahend.

Tosi kiill, tegemist on erinevate opositsioonidega. Autori-
taarne vigivald kunsti iile tihendab kunstile arhailiste, sur-
nud kontseptsiooniliste ja institutsionaalsete vormide pret-
sedenditut pealesurumist. Kunstiturg, vastupidiselt, kujutab
endast ideaalse kunstimudeli paradoksaalset siindi ja kest-
mist. “Parimuse jirgi suri Leonardo da Vinci Prantsuse ku-
ninga kiitel, ent ajalugu rifgib Watteau‘surmast kunstikaup-
mehe E. Gersaint ' siileluses.”' Kunstikaupmees astus ma-
jesteetliku metseeni kohale. Kunstimaailma tegelaste sellist
vahetumist on koige kergem seletada jargmiselt: kapitalist-
likud suhted torjusid feodaalsuhted vilja. Ent tegelikult kut-
sus kunstimaailm ise kaupmeest, teatud méttes isegi 16i ta.
Lihtealuselt “saturnilik” kunstnikukontseptsioon iihes eda-
siste implikatsioonidega ei sisaldanud mingisugust veidike-
gi méiratletud institutsioonilist hiipoteesi. Kuidas tuleks
korraldada ja tagada kunstnike tegevust? Millised peaksid
olema teoste esitamise, liikumise, jaotamise ja tarbimise vii-
sid? Kuidas tuleks kunst - see kultuuri paratamatu luksus-
lillitada sotsiaalsetesse struktuuridesse? Ideaalmudel suu-
dab ses mottes kujutada iiksnes ideaalseid kujundeid - nii-
teks haritud, omakasupiitidmatut ja heldet metseenlust, nii
personaalset, korporatiivset kui ka riiklikku. Kummatigi ei
kujunenud niisugxznc vorm institutsiooniprobleemi tdieli-
kuks lahenduseks ega oleks selleks voinudkisaada. Algusest
peale moodustus kontseptsiooniline tiihimik, mida voinuks
taita kaheti. Quartrocento maalikunstniku t56d tasustati liht-
satel ja tsunftikisitod seisukohalt loomulikel alustel: maks-
ti toole kulutatud aja eest (voi vastava arvu figuuride eest)
ja kallite viirvide eest - kulla ja india sinise eest.'> Ent mil
kombel voiks vilja arvutada maali loomisele kulutatud ge-
niaalsuse hulka? Andes maalile, sellele jumalikuga sarnane-
va loomeakti viljale hinnaks kﬁmn{c tuhat dollarit, vordsus-
tame ta seega kiimne tuhande kot dog'iga, mida miitiakse
Guggenheimi muuseumi sisspiisu juures, dollar tiikk. Mui-
dugi on niisugune ekvivalentsus totter ja voimatu. Tihen-
dab, siin peab tdepoolest rakendama pShimétet, mida oleks
Giglane nimetada “Zeuxise printsiibiks”: geeniuse loomingul
pole hinda. Tegelikkuses tihendab hinna puudumine aga
mistahes hinda, mis kujuneb ilma igasuguse seaduseta. Siit
on parit ka kunstimaailma kommertsabsurdid - mitte ainult
niitidisaegsed, kuid niitidisaegsed eriti. Mitte keegi pole suu-
teline seletama, miks maksti Van Goghi “Tiriste” eest Sot-

heby‘s oksjonil viimati 53,9 miljonit dollarit, aga mitte 5,39

voi 539. See-eest on igaiihele selge, et kui mdddunud siigi-
sel miitidi Sotheby's juures Willem de Kooningi maal 20,68
miljoni dollari eest ja Jasper Johns‘ “Kaks lippu” 12,1 mil-
joni dollari eest, viie péicva pirast liks aga Christie‘s oksjo-
nil E. Kirchnerimaal 1,54 miljoni dollari eest %, siis ei tihen-
da see veel sugugi, et viimati nimetatu on esimesest umbes
13,5 korda ja teisest 7,9 korda halvem. Maali ja hinna suh-

ted on esteetilisest vaatepunktist irratsionaalsed; “maitsed-

_konoomika” voib olla majandusteaduse, sotsioloogia ja sot-

siaalpsiihholoogia (vdi sotsiaalse psiihhopatoloogia) iihi-
seks tunnetusobjektiks; vanaaja méttetargal oli digus, estee-
tikal pole siin midagi peale hakata. Niiviisi tiidab kunstiturg
hindade suhtes tekkinud kontseptsioonilist tiihimikku. See-
sama tiihimik korralduse suhtes on nii-6elda vothud mingi
vormi.

Kunstniku uus sotsiaalne ja kulfuuriline seisund kinnistus
tsunftisiisteemi iiletamise tulemusel. Tsunftimeistrid, "“Mer-
kuuri lapsed” slmisid tellijaga ise lepingu - tehingu. Tuli
ette, et Madalmaade maalikunstnikud vedasid XV-XVI sa-
jandil, isegi veel XVII sajandil oma maale médda maad
vankritel ja miiiisid neid laiali kandes.'® Uut tiiiipi, “Saturni
mirgi all sindinud” kunstnike jaoks tekib adekvaatne, viihe-
malt nii on see tundunud, institutsionaalne struktuur aka-
deemiate niol. Koige eeskujulikum neist, tsunftidevastases
voitluses tekkinud Prantsuse Akadeemia keelab oma liikme-
telise tegelda oma teoste mﬁiigiga.l6Milline ka poleks kuns-
tiga kaubitsemise reaalne genees, siin ja pracgu eraldub
spetsiaalselt tema jaoks institutsiooniline niss. Selleks, et
looja, kes asub korgemates sfiirides, ei seguneks kuskil ei
kisitoolise ega kaupmehega, muutub “madal” miitigifunkt-
sioon iseseisvaks ja kujuneb agentide eriklassi asjaks, ilma
selliste agentideta ei saa uus kunstimaailm eksisteerida.
On veel teinegi pohjus, mis teeb kaupmehest kunstimaail-
male vajaliku tegelase. Loomingu isiksuseline iseloom
nouab siimmeetrilist 16puleviidust tajus; selle asjaolu otse-
ne véljendus oli plastiliste kunstide méddapéddsmatu vabas-
tamine kunstide siinteesist ning adresseerimine individuaal-
sele tajule. Ent tarbimise privaatsus on kahemotteline, ta
voib tihendada mitte ainult isiksuse arusaamu ja libielami-
si, vaid ka eravaldust, ikskoik millised huvid seda ka ei sti-
muleeriks. Omandus eeldab ostu-miiligi vdimalust; nii iiks
kui teine muudab kunstiteose kaubaks.

Loppude 16puks peab kunstniku vabaduse idee enda loo-

mulikuks tdienduseks ja tagatiseks olema tema loominguga
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kaubitsemise siisteem. Just siin avaneb viljapdis tsunftilise
reglementeerituse, tellimuskunsti (mis soltub tellija maitsest
ja tahtest) voi palgat6o mittevabadusest, iihesonaga mitte-
vabadusest, mis tekib vahetust kontaktist tulevase tarbija-
valdajaga. Tiiclik vabadus eeldab adressaadi anoniiiimsust,
selle tagavad kGige paremini autorit ja tarbijat eraldavad ja
nende suhteid tiielikult ebaisikuliseks muutvad majandus-
mehhanismid. Ent kord kujunenuna, ei saa turumehhanism
elada, tuginemata oma seadustele. Kunst, mis ideaalmude-
lisesineb otstarbena iseenesesja isevidrtusena, muutub turu
modjul paratamatult ja pidevalt kunstiviliste eesmirkide saa-
vutamise vahendiks. Ulev kunstimudel satub siigavasse ja
viltimatusse konflikti omaenda institutsioonilise vormistu-
sega. Kunstniku kutsumuse eetos saab pidevalt tunda érili-
se kiinismi survet ja sagedasi liiiasaamisi. Kummatigi, kas
selline eriline eetos on veel iildse olemas? Kas me ei uuri
mitte libi romantilise miitidi véirviliste klaaside hoopis teist,
postromantistlikku, 6igemini 6eldes, antiromantistlikku te-
gelikkust? Seda voib tiiesti oletada, kui votta arvesse, kust
saatus juhtis libi nigema tinapdeva kunstimaailma. Argu
tundugu imelik, kuid meie kunstielu ebakolbeline ja kolbe-
liselt hukutav 6hkkond on traditsioonilised loomingu deon-
toloogia mdisted histi konserveerinud. Kiilmunud, liikuma-
tus keskkonnas omandas igasugune nonkonformistlik Zest-
sotsiaalse ja kolbelise tihenduse; mitteosalemine loeti dis-
sidentluseks, kunstiline dissidentlus aga miassuks; viieminu-
tiline hiippening heitis viljakutse suurriigi riiklikule julgeo-
lekule. Keegi hoidis ohvritule leeki siigaval poranda all, kee-
gi aga tiiesti avalikult; Tallinnas vois ndidata seda, mis Kiie-
vis olnuks lubamatu. Ent kdikjal ammutas vaba kunstitege-
vus kontekstist eetilist korgpotentsiaali, isegi viljaspool ot-
sesidet esteetilise vidrtusega. Sealjuures niis, et igasugune
nonkonformistlik loomeakt oli samm dige, ei, ideaalse vaba-
dusmaailma suunas, mis on tdielikult teostatav “seal”. Dissi-
dentliku kdlbelise maksimalismija iihiskondliku laengu, mis
siinnitas liilkumatul viljal mistahes liikumise, samastasime
me tahtmatult Lifine kunstimaailma normidega.

Seal, muide, arenesid asjad omasoodu. Kunstnik asetus sot-
siokultuurilises ruumis iimber teisele kohale, tema kuju vot-
tis teised kontuurid. Kunstniku alaline méssumeelsus, origi-
naalsus, konflikt tavapiraste konventsioonidega lakkasid
olemast viiikekodanlasele ko$maar. Niiiid on radikaalne no-
vaatorlus normiks saamas, ta kuulub sotsiaalsete ootuste

kompleksi ja muutub sel kombel kodustatuks. Avangard on
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kultuuriliselt omaksvoetud, sisseelatud, muudetud tavalise
kultuurilise olme osaks, ta tiidab suuri hiigelkollektsioone
ja on leidnud koha keskklassi interjoorides.

Avangardism, mis oma olemuselt on miiratud siisteemist
pidevalt vilja langema, on kujunenud siisteemi integraalo-
saks, koos temaga on “siisteemi integreerunud” ka kunstnik.
Rolli sotsiaalne marginaalsus kaob minevikku, niiiid on meil
tegemist auvairse seisundiga, mis on niisama ahvatlev ja ka-
destusviirne kui iilikooli professori voi korporatsiooni pre-
sidendi seisund.!” Maoistagi on siin silmas peetud menukat
kunstnikku. Tunnustuseta kunstnik, kelle jaoks mittetunnus-
tamine oli veel hiljuti “aadlikirjaks”, elu paratamatuks osaks,
pole enam mitte niivord méssaja, kuivord hidavares.'®

Nendel muundumistel peavad olema kolbelised tagajirjed,

mida tundlikult registreerivad koige erinevamat laadi kul-

tuurilised retseptorid. Néiteks razgitakse, et viimastel aas-

tatel on Hollywoodi filmides pohjalikult muutunud kunstni-

ku tiitipiline kuju. Kui varem oli ta olnud kélbelise viiriku-

se ja loomeideele andumuse etalon, “viimne korralik inime-

ne”, siis niitid, vastupidi, “teatavad filmid kunstist meile ikka

ja jille, et kunst on kelmus.”*® Juhime tihelepanu, et silmas

ei peeta mitte lihtsalt kunstniku moraalset palet nii-6elda

maises elus - selleks on meil pattude andeksandmise vor-

mel. Arevus tekib siis, kui piiha ohver ise on falsifitseeritud,

kui “kunst on kelmustiikk”. Kuigi ka Hollywoodi kinematog-

raaf ei kajasta clu alati kogu toes, ei saa tema signaale ome-

ti ignoreerida. Uhesdnaga, meie ees laiub selle meie poolt

pakutavate arutlustega seotud kunsti- ja kunstnikumudeli

kriisi {isnagi hargnenud siiptomaatika. Siia voiks lisada ka

méned sisukad siivametamorfoosid. Léppude 16puks seadis

hilisavangardism kiisimirgi alla voib-olla et teose peamise
omaduse - olla autori unikaalse subjektiivsuse viline ole-

mine, ilming voi jitk, mis tihendab olla unikaalse vaimsuse

unikaalne kandja. Edasised raskused on tekkinud seoses

subjekti kohaga postmodernismi ideoloogias ja praktikas.

Eksisteerib arvamus, nagu poleks kunstiteosed postmodet-

nismis mitte “viljaspool acga asuvad milestusmirgid, vaid

nad muutuvad dokumentideks, see tihendab, et nad on kao-

tanud privilegeeritud positsioonid, mis nad olid saavatanud

romantismi acgadel ja mis siilisid modernismi perioodil

tinu taotlusele viljendada inimolemuse sii gavusi”.ZOOn ras-

ke 6elda, kas veelahe modernismi ja postmodernismi vahel

ldheb tegelikult just siit, aga ega asi pole selles.

Hoolimata koigist pogusalt loctletud (aga ka nimetamata)



kriisitunnustest, julgen ma viita, et oma phiolemuselt eiole
meile XVIII ja XIX sajandilt pirandatud ideaalne kunsti-
ja kunstnikukontseptsioon mitte iiksnes elus, vaid jaib tina-
pdeva kunstimaailma orienteerivaks nirvikeskuseks. Koik
katsed teda viirata on Ioppkokkuvottes tema enda siinnita-
tud ja vdivad olla tema voimu negatiivseks kinnituseks.

Pole vajadust spetsiaalselt iiles lugeda mitmesuguseid kuns-
tielu kommertsialiseerumise vastu suunatud protseti vorme,
alustades miiiigiks kolbmatute teoste loomisest ja Iopetades
lamenteerimisega turu iilemvoimu asjus voi selle funktsio-
neetimise miirgiste analiiisidega. Koik nad lihtuvad sellest,
et tunnustavad traditsioonilist mudelit aksioomina, millel on

tingimusteta normatiivne joud.

Vaatleme siiski arn-business'i fenomeni ennast. Kui suur po-
leks ka tema viline sarnasus mistahes muu bisnessiga, tege-
likult tdhendab ta erilist kaubitsemist erilise kaubaga ja tema
spetsiifiline iscloom on tema geneesi pitser; kogu ta mote
seisneb selles, et ta on meie Kunsti-kuju paradoksaalne siin-
nitis ja jatk. Ostu-, miiligi ja omandusobjektiks on kultuuri-
line siimbol, oma absoluutselt eesmirgilt kdige puhtam
vaimne toode, objekt, mida timbritseb Walter Benjaminiuni-
kaalsusaura. Seepirast on ta kaubalised nihked ja muundu-
mised seotud paljude eriprotseduuridega - eksponeerimi-
sega niitustel, professionaalsete interpreteeringutega ja es-
teetiliste hinnangutega, saatetekstidega, iihesonaga, koige
sellega, millest koosneb kunstimaailma kordumatu atmos-
fidr, erinevalt mistahes teisest maailmast. Oleks kdige jime-
dam viga arvata, et need on tiihjad rituaalid, mis sarnanevad
mone ammu mdtte kaotanud austraalia corroboree ‘ga. Vas-
tupidi, koigil neil toimingutel on sisu, aga kui me avastame
nende mittealgupirasuse ja kunstivilisele kommertshuvile
alluvuse, siis ilmneb, et voltsi on raske eraldada toelisest,
loomingulist palangut spekulatsioonist, kunstist vaimustu-
mist raha koige kasulikumast mahutamisest. On dige, et ti-
napieva kollektsionidir meenutab viihe Daumier* iilistatud
graviiiirihuvilist; see ei tihenda kummatigi, et ta eioleks suu-
teline adekvaatselt nautima talle kuuluvaid esemeid. Uusim
teatmeteos mairatleb galeriiomanikku kui kunstiteostega
kaubitsejat (artdealer), kes "iihendab kaubandusoperatsioo-
nid puhtkultuurilise tegevusega kunsti levitamisel ja nende
kunstnike toetamisel, keda ta esindab”?! Kunstimaailma
manihheistlik kahestumus viljendub nii vaenulike algete
vastastikuses voitluses kui ka nende lahutamatuses. Kunagi

pagendusse saadetud Merkuur ontagasi p66rdunud ja muu-

tunud Saturni varjuks. Kuid vigagi tegusaks varjuks, niinagu
see Merkuurile just sobibki. Vahel heidetakse nalja, et vari
voib peremehest ilma jidda - teda alla neelates. Muide, see
tahendaks kunstiparadigma tidielikku viljavahetumist, mis
oleks niivord radikaalne, et seda on raske endale isegi ette
kujutada.

Seni tuleb meil elada kahestunud kunstimaailmas. Jaab iile
ainult joudu md6da pehmendada vastasseisu ja kaitsta kor-
geimat kultuurimudelit atendaadikatsete eest tema institut-
sioonilise teisiku poolt. See on kunstielu struktuuriprobleem
ja sugugi mitte viihemal méiral ka iga tema tegelase sisee-
hituse probleem, asub ju kunstimaailm teatud mottes meis

endis.
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UUS ESTEETIKA PRANTSUSMAAL

Robert Flecki kirjutis ajakirjast “Flash Art”, No. 156, Ja-
nuary/February 1991 (Laiendatud refereering)

"Prantslased on saanud filosoofiale sellekssamaks, mida jaa-
panlased on elektroonikale. Juba ligi kakskiimmend aastat
kasutab kogu maailm - eriti kunstimaailm - kontseptsioo-
ne, mille formuleerijateks on uue prantsuse ja Pariisi filo-
soofia eestrddkijad alates kuuekiimnendatest ja seitsme-
kiimnendatest aastatest.”

Sellise, vahest vaid Grnalt populistliku loosungiga alustab
mojukas kunstiajakirjas iilevaadet prantsuse uuemast kuns-
timottest Pariisis elavkriitik Robert Fleck. Refereerime jarg-
nevalt artikli pohiseisukohti, neid vajaduse korral meie lu-
gejatele vilhetuntuma informatsiooniga ka tiiendades.

Looge lahti iikskoik mis uuem Euroopa voi Ameerika nai-
tusekataloog: harva juhtub, et te sealt ei leia teragi prantsu-
se filosoofiat. Miks on just Prantsusmaa osutunud nii erand-
likult edukaks “motte ekspordi” konkurentsivoitluses, jittes
Ameerika ja Saksamaa filosoofid endast kaugele taha?
Sellele ja monedele teistele kiisimustele piitiab R. Flecki at-
tikkel umbkaudu vastata. Konkreetne “miks Prantsusmaa”
jiib muidugi endiselt mbistatuseks, seda on vahest palju ras-
kem pohjendada kui Jaapani edu elektroonikas, millele
vordluseks vihjatud. Samas pole filosoofia-alane edu kuna-
gikaniisama vaieldamatu: paljudest tuntud prantslaste idee-
dest on laias rahvusvahelises kiibes saanud paljad kliseed,
nonda et tihti tekib Sigustatud kiisimus, kas uutel mdistetel
ja arutlemisviisidel mingit mottekat sisu ongi. Filosoofia
moejooneks saamine voib luua mulje, et ta on midagi ajutist,
kergestiiileminevat. Ka voib nn. Foucault-polvkonna (kuhu
kuuluvad sellised suurkujud nagu Jacques Derrida, Jean-
Frangois Lyotard, Gilles Deleuze, muidugi Michel Foucault
ise, Jean Baudrillard ja Guy Debord) taustal tekkida kaht-
lus, kas vanadele leidubki enam viirilisi jireltulijaid. Niib,
et teatavas mottes on Euroopa filosoofias kaheksakiimnen-
datel aastatel tekkinud seisak, mis praegugi kestab; midagi
oluliselt uut ei tule ka Ameerikast. Siis on prantsuse filosoo-
fia jitkuvmoespiisimine osalt tingitud iimbritsevast mdona-
seisust.

Need kiisimused lugeja silme ette laialt laperdama riputa-
nud, kiiib Fleck viilja ootamatu avalduse: ta lubab “vastata
nendele kiisimustele, ndidates, et kdik need musttuhat 1960-
ndate prantsuse filosoofide kontseptsiooni keerlevad kolme
lihtsa ning sidusa printsiibi iimber”. See olevat “votmelise
tihtsusega igaiihele, kes soovib mdista ja kasutada seda fi-
losoofiat”. Olevat ka juba olemas mitu filosoofide generat-
siooni Pariisis, kes paljuiilistatud Fouca'ilt*- polvkonna saa-
vutustest edasi on ldinud ning nende kontseptsioone rikas-
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Fleck siin universaalsus- pretensioonidega natuke ei liialda.
Edasisest nihtub siiski, et kui Flecki linnulennult iildistus
ongi ehk pisut entusiastlik, voib teda nimelt kunstiteooria
seisukohalt pidada kdepiraseks ja hiid orientiire pakku-
vaks.

Esimene neist printsiipidest, mis Fleck vilja pakub, on nih-
tava ja 6eldava, valguse ja keele, pilgu ja kone radikaalne la-
hutamine filosoofilises diskursuses. See on Ghtumaises es-
teetikas midagi tavatut. Platonist peale on dige riikimine
asjast vordunud tema esitamisega Siges valguses; koik, mis
jdab hamarusse, on sellega iihtlasi 6eldamatu ja kaugeneb
loomulikkusest ning tdest, mis paratamatult kuuluvad kok-
ku valgusega. Méte, et vaadatav ja kuuldav ei olegi vastas-
tikku teineteiseks taandatavad - eelkdige aga see, et nihta-
vateisaa édra delda - annab kujutavatele ja plastilistele kuns-
tidele korraga uudse, senitundmatu autonoomia. Maal voi
skulptuur pole iildse enam hinnatav selle jargi, kui histiiga
joon voi mohn sellel mingit raskemini voi kergemini sonas-
tatavat ideaalset substantsi "kujutab”, “viljendab”, (Viimast
tiitipi kunstikisituse ddrmuslikuks viljenduseks on klassit-
sistlik maal, ndit. Poussin ehitas oma kompositsioonid iiles
retoorika reeglite jirgi, nonda et iga kujutatud tegelase iga
hoiak voi Zest on viljenduslik nagu kdnemehe liigutus.)

See oluline logotsentrismist (sona-kesksusest) éraiitlemine
on muidugi midagi palju radikaalsemat kui lihtsalt keeldu-
mine maali vGi kuju taandamisest kirjanduslikule siiZeele,
nn. literatuursusest. Ettevotmisel ei puu&u prantslaste seas
omad eelkiijad. Loosung “radkida, see pole sama mis vaa-
data” pirineb Maurice Blanchotlt, kes on siirrealistide
eakaaslane kirjanik ning moétleja. 1961. a. on Francis Ponge
kirjutanud iiht Pariisi skulptorit késitlevas palas nonda: “On
piris kindel, et valgus on pime; teatavat sorti pime kiikloop;
ja et jirelikult tuleb teda juhtida. /---/ Nii voiks skulptuur
sama histi olla pimedate kunst. Tal pole absoluutselt tarvis
valgust, et olla meeleliselt tajutav.”Kdige libimurdelisem on
aga siiski Michel Foucault® 1967. a. ilmunud Magritte ‘i-ki-
sitlus "See ei ole piip”.

See viike raamat viiriks kindlasti pikemat tutvustamist (ja
ka eesti keelde tolkimist). Mirgitagu praegu ainult, et kiisit-
luse lihtepunktiks on Magritte ‘i tuntud maal “Ceci n‘est pas
une pipe.”, kus tipris kena kujuga standardse piibu kujutise
all seisab tema piibu-identsust eitav viiide. Foucault vaatleb
maali erinevaid variante, keskendudes eriti 1966. aastal teh-
tud hilisele t36tlusele “Kaks miisteeriumi”. Sellel on niha



juba kaks samasugust piipu; iiks neist on maalitud (?) klas-
sitahvlit meenutavale mustale alusele,all ikka seesama eitus-
sisuline kiri; teine aga holjuks justkui vabalt ruumis (?),sama
oletatava tahvli kohal, tohutu suurena. “Siin on kaks piipu.
Vo6i peaksime hoopis titlema, kaks joonistust samast piibust?
Voi on need ikkagi piip ja joonistus sellest piibust, voi siis
hoopiski kaks joonistust, millest kumbki esitab erinevat pii-
pu? Vai kaks joonistust, millest iiks esitab piipu ja teine mit-
te, voi koguni kaks niisugust joonistust, millest ei iiks ega tei-
ne pole piip ega esita piipu? Voi on Gieti nonda, et joonis-
tus ei esita mitte piipu, vaid iiht teist joonistust, mis omakor-
da esitab piipu nii suurepéraselt, et ma pean endalt kiisima:
millele iildse viitab see maalile kirjutatud lause?”

Nieme, et Foucault jouab siin kohe spetsiifilise reptre-
sentatsiooniproblemaatikani(mida maaliildse esitab? ja mis
ta seejuures ise on?). Magritte i maal on muidugi eriti hea
nédide ja materjal niisuguse analiiiisi jaoks. Ta illustreerib, ei,
pigem kehastab eriti ilmekalt teesi nihtava ja 6eldava lah-
kuminekust. Nihtava-deldava lahkumineku printsiibi filo-
soofilist tihendust selgitab iihes intervjuus lihtsal viisil Gil-
les Deleuze: "Kui ongi disjunktsioon vaatamise ja iitlemise
vahel, kui need kaks ongi teineteisest teatava vahemaaga,
taandamatu distantsiga eraldatud, siis tihendab see dieti
ainult: et ei saa lahendada tunnetuse (voi digemini “teadmi-
se”) probleemi sellega, et voetakse appi mingi vastavus voi
kokkusobivus. Pohimétet, mis neid kaht ristuma ja vastas-
tikku libi pdimuma paneb, tuleb otsida hoopis mujalt.”
Niisiis, mitte et eisaaks kujutatavast iildse radkida voiet raa-
gitavat ei saaks samas ometi ka kuidagi "kujutada” lihtsalt
nende kokkuméngu tooprintsiip on midagi muud kui vasta-
vus, sujuv hambumine voi teineteiseks iileminek ideaalsel
pinnal. Néhtav ja 6eldav ei kohtu mitte logos‘es. See, nagu
6eldud,on radikaalne lahtiiitlemine logotsenttismist ja kind-
lasti kdige ringem murrang, mis prantsuse motlejad kunsti-
teooriasse voivad tuua.

Teine oluline printsiip on Flecki arvates uudne iihiskonnaa-
naliitis, mille vormeliks voiks pidada Guy Debord ‘i omaaeg-
set viljendit “vaatemingu iithiskond"”(sama pealkirjaga teed-
rajav raamat ilmus 1971. aastal). Arusaam postmodernsest
meediumiiihiskonnast kui eelkdige vaatemingulisest, simu-
latsioonilisest iihiskonnast, toob kunsti poole peal kaasa
omapirase inversiooni: kuna iihiskonnaelu ise on turust po-
liitikani muutunud estetiseerituks, saanud simulacn.m ‘iks,
“kunstiks”, on kunstil enesel ddrmiselt raske eraldada ennast
iimbritsevast “elust”, kehtestada piiri, mis lahutaks teinetei-
sest kunstiteose ja kaubaartikli, esteetika ja poliitika. Koige
kaugemale ja pohjalikumalt on neid ideid arendanud Jean
Baudrillard hulgas raamatutes, mille problemaatika hiljuti
on otsapidi ulatunud ka eestikeelsesse kirjasonasse (vt. Ed-
gar Kaskla "Kultuuri reaalsed piirid”, ajakirjast “Vikerkaar”
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Fleck kommenteerib Baudrillard i teooriate moju uuemale
kunstile niimoodi: “Jean Baudrillard ‘i kontseptsioonid osu-
tusid piisavalt libindgelikeks, et oluliselt mojutada neo-
kontseptuaalse kunsti kujunemist. Viimane keskendub pi-
gem audiovisuaalsetele meediumidele kui keelele, just sel-
lega erinedeski kontseptuaalkunstist perioodil, mida vaib
piiritleda aastatega 1965-79. Uhtlasi oli neil teatav laastav
toime, kuivord nad aitasid kaasa neokontseptuaalse kunsti
banaliseerimisele, soodustades lihtsat “meediumi-efcktide
jaljendamist".”

Baudrillard‘i jaoks on kogu tinapieva poliitika tegelikult
massimeediumide varal toimepandav vaateming, etendus,
mille reaalsus on puht esteetiline. Oieti elab postmodernne
inimene ammugi juba ajalootuses, kus muistsed poliitilised
kategooriad on kaotanud igasuguse sisu. “Viiritimdistmine
on tiielik ja just see annabki nendele valimistele oma disk-
reetse volu. Tosiselt poliitiline voim, mille eest kdik olema-
solevad joud korvale poiklevad, olles veel vaid programmi
tiaideviijateks, see voim muundatakse voimuks kui vaate-
ménguks, ainsaks, mille jagamises veel tinapieval osalevad
liikuvad ja statistilised massid - sest irgem tehkem endile il-
lusioone: jargmise peripeetia ajal valivad nad parempool-
sed, aga sellel ei olegi mingit tihtsust - nad tahavad vaate-
mingu, mirki, iildse mitte iihiskonna muutumist! Nad taha-
vad ilusat etendust, mitte head programmi!” (La Gauche
divine”).

Gilles Deleuze i jirgi voib sellise vaateménguiihiskonna iile
kavaldada ainult seesugune audio-visuaalne kujund, mis lu-
bab kuuldavat ja nidhtavat seostada ebaratsionaalsel viisil,
keele vahenduseta, moodustades nii “mentaalse image‘”,
mida voib lugeda ebalingvistiliselt, kehtestades otseseose
ndgemisaistingu ja motte vahel (sarnaselt, ainult ilma kuul-
dava lisandita, toimib ka mitte-kujutav abstraktne kunst).

"Ometi jiiks kogu selle pensée lilevaade ebatiielikuks ilma
kolmanda printsiibita, mis on samuti iihine koigile siin ni-
metatud autoritele; p an silmas nn. “sGjamudelit”. See on
mudel, mis paneb tegelikult p66na lepingu ja diguste mdis-
tetele filosoofias, nagu need on piritud valgustusest, ja teeb
sellega ruumi vdimu mdistele endale kui joududevaheliste-
le suhetele ja "strateegiate” organiseeritusele (hlmates ka
kujundi, image'‘i voimu).” Nonda kirjutab Fleck, arvates sel-
lise “sGjamudeli” voivat tagasi viia AlZeeria soja aegadesse,
mil paljud neist filosoofidest soda aktiivselt vastustasid (vt.
Lyotard ‘i hiljem avaldatud "Kirju AlZeeria sdjast”, 1989).

Niib, et kolmandat printsiipi siin praegu lihtsamalt iile se-
letada eisaa. Flecki esitus on ka iipris hajuv, oma konstrukt-
siooni toestamiseks pole ta vaevunud voi mallanud kauge-
maid iildistusi teha. Miks just “s6jamudel”? Uksi viitest Al-
Zeeriale ei piisa niisuguse mirksona pohjendamiseks. Koi-
ge kidepirasem niib seletus: sdda on olukord, milles voimu
toime tuleb esile koige puhtamal kujul, olles teatavas mot-
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tes alasti; see, mida varem voidi maskeerida humanistlike
printsiipidega, on niitid antud paljaste jouvahekordade
ménguna. Soda on iihiskonna ja tsivilisatsiooni olemuse ilm-
sikstulek. Aga vahest on siin meie seisukohalt kdige oluli-
sem just voimu-mdiste uudne Kisitus prantsuse motlejatel;
piitidkem siis pogusalt avada seda, kui ka tema seos kunsti-
teooriaga esialgu jadb liksnes aimatavaks (“estectikaga”klas-
sikalises tihenduses polegi siin midagi tegemist). .
Voib piris kindlalt 6elda, et uudne voimu-analiiiis prants-
lastel on alguse saanud ja kdige suurejoonelisema viljatoot-
luse omandanud Michel Foucault‘ toddes. Teedrajavad olid
Foucault‘kisitlused hullumaja (1961), haigla (1963) ja vang-
la (1975) mudelit andvast rollist iihiskonnas. Tosi kiill, vdi-
mu-analiiiis ei saanud neis keskseks mitte kohe; koige mar-
kantsem voimu-raamat on ilmselt just vangla-kisitlus “Sur-
veiller et punir”. Liihidalt sonastades on Foucault® voimu-
kontseptsioon niisugune - voim pole mitte mingi viikese sur-
vegrupi poliitika, mida teostatakse “iilevalt alla” (ndit. mark-
sismis ekspluateerijate klassi poolt). Voim toimib iihiskon-
nas ihesuguse jouga igas voimalikus suunas, seda teostavad
ja kannavad koik tihiskonna kihid - teatavas mottes on voim
inimese elust lahutamatu. Voim kehastub otseselt keeles
(see, kuidas millestki voidakse, osatakse voi piititakse radki-
da), kuid ei ole muidugi mingi paljas keelefenomen - vGim
ulatab inimese elu kdige elementaarsemate avaldusteni,
kaasa arvatud nn. intiimelu sfiir (perekond, seksuaalsuh-
ted). Koik on iihiskonnas juba teataval viisil reglementeeri-
tud, monedest normidest iileastumist ei osatakski ette kuju-
tada. “Voim on koikjal”, kolab Foucault® tuntud vormel.
Kuna voim juurdub nii sligaval, ei koiguta tegelikke voimu-
suhteid kuigivord ka riigipo6rded ja revolutsioonid, need
voivad hakata muutuma alles viiga aeglaselt hiljem jérgi tul-
les (vrdl. kas voi Eesti nn. “laulev revolutsioon”).

Foucault* voimukisitus voib ehk paista d4rmiselt pessimist-
lik voi isegi rusuvalt totaalne. Tegelikult on ta eesmiirk siis-
ki ainulaadselt emantsipatoorne, olgugi vahest harjumatul
viisil. Foucault pidi uskuma, et voimusuhete tdielikum nége-
mine loob vihemalt minimaalsegi, kuitahes mikroskoopili-
se voimaluse tekitada pragu postmodernse totaalse manipu-
latsiooni iihiskonna voimupidevusse. Kuid seejuures ei ole
voimu moiste Foucault]l ka mitte mérgistatud ainult nega-
tiivselt. Kuulame korraks iiht intervjuud 1977. aastast:

"Kui defineerida voimu toimimist rohumisena, voetakse
omaks puht juriidiline arusaam sellisest voimust; identifit-
seeritakse vdim seadusega, mis iitleb ei; vdimu voetakse eel-
kodige kui midagi niisugust, mis endas kannab drakeelavat
joudu. Arvan, et see on tervenisti negatiivne, kitsas, luusti-
ku-sarnane vdimukonseptsioon, kummalisel kombel kiill
viiga laialt levinud. Kui vdim tdesti tihendaks iiksnes rohu-
mist, kui ta alati titleks ainult ei, kas te arvate, et siis iildse
oleks voimalik sundida kedagi talle kuuletuma? See, mis voi-
mu kindlaks teeb, mis ta vastuvoetavaks muudab, on lihtne
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tosiasi, et ta mitte iiksnes ei lasu meie peal ei-iitleva jouna,
vaid labib koiki asju ja loob neid, tekitades-naudingut, ku-
jundades teadmist, tootes diskursust.”

Vahest mGjub seesugune véilhukonscptsioon siinses post-
sotsialistlikus olukorras kiill veel natuke arusaamatuna.
Need tingimused voivad aga varsti muutuda ja dieti toimib
voim Foucault’ moistes tdiesti samamoodi ka meil (voimu
hulka tuleb siis kindlasti arvata puudus, valuuta, maffia jne.).
"Sojamudeli” teine pool on Flecki arvates see, mille eri as-
pekte Gilles Deleuze‘il tihistavad mirksonad "nomadism”,
“masinlik mitteteadvus”, “barokk” jne. Siinkirjutaja peab
praegu siiski paremaks sidista head lugejat deleuze‘like
arenduste labiirintidest, mida kiillalt detailselt esitada nii-
kuinii ei jouaks. Nentigem ainult, et “s6jamudel”ja eriti uud-
ne voimuanaliiiis on midagi, mis teisiti kui varem problema-
tiseerib iimberoleva iihiskonnaga ja lubab anda senitundma-
tuid, tiiesti esteetikavabu tolgendusi kunstile, millel “estee-
tikaga” klassikalises mdistes niikuinii ei ole midagi tegemist.

Flecki kirjutise poleemiline argument on, et legendaarne
Foucault-polvkond prantsuse filosoofias sugugi tiksipiinis
eilehvi iimbritseva tiihjuse kohal, vaid et on juba olemas ter-
ve uute filosoofide polvkond, kes nende pakutud suurejoo-
nelistest eeldustest edasi oskavad minna. “Ullataval kombel
mirksa vihem tuntud viljaspool Prantsusmaad kui koha-
peal,onsee pdlvkond jirjekindlalt toGtanud suunas, miseel-
mise polvkonna paradigmat isediranis esteetikale kohaldada
laseb ja scda avardab. Kui aplodeerime esimesele polvkon-
nale selle uurimisalade mitmekesisuse drast, mis nad meile
avasid, peame samuti aplodeerima ka teisele ja mitme asja
pirast. Nad ei ole mitte iiksnes rakendanud eelkiijate teoo-
riaid praktikasse - sellega, et on loonud uue konteksti aja-
loo, poliitika ja kunsti teooriale, jdudes teatava “empiirilise
filosoofiani”, mis annab tulemuseks uue filosofeerimisstiili
tegelikkuses, - vaid nad on ka asetanud rinnutsi postmodern-
suse ja postindustriaalsuse, lihtudes pigem nende mdistete
seesmisest kui vilisest loogikast.” '

Uued suunad jagunevad kolmeks haruks: 1) “uusbarokk”, 2)
uuskantism, 3) noored, kes uuel viisil kahe eclmise debatti
elustavad. "Uusbaroki” kohta iitleb Fleck, et see oma prog-
rammina ei postuleeri mitte “uut barokki” ega “tagasip5ot-
dumist baroki juurde”: pigem arvatakse, et postmodernne
maailm ise on iile minemas baroki-laadsesse olekusse,on n.-
6. barokiseerumas ja et teda seepiirast (koos kunstiga) voib
analiiisida baroki-analiiiisi terminites. On nimetatud mo-
ned nimed nagu Guy Scarpetta, Christine Buci-Glucksman,
Gilles Lipovetsky, Jean Clair. Siinkirjutajale on need tege-
lased koik tundmatud; loenditest nihtub, et nad oma pohi-
t66d on enamasti avaldanud hiljuti voi kaheksakiimnenda-
te teisel poolel. Arvakem siis heaks laenata baroki-moiste
uudne tdlgendus otse vanema polve esindajalt Gilles Deleu-
ze'ilt, kes sellega on tegelnud oma seni vist viimases raama-



tus "Kurd. Leibniz ja barokk” (“Le Pli"):

"Barokk ei viita mitte olemusele, vaid pigem toimivale funkt-
sioonile, tunnusjoonele. Lakkamatult loob ta kurdusid. Ta
ei leiuta midagi: koik tema kurrud on tulnud Oriendist, tal
on kreeka, rooma, romaani, gooti, klassika kurrud ... Kuid
ta kiiinab neid kurde aina iile ja juurde, ajab nad dérmise
16puni,kurd kurru peale, kurd kurru jirele. Baroki tunnus-
jooneks on kurd, mis ulatab 16pmatuseni.” Ja veidi edasi,
juba barokile iseloomulikku labiirindi-kuju puudutades,
juba ka spetsiifilisemat erikeelt kasutades: “Etiimoloogiliselt
on labiirint mitmekordne, sest tal on palju kurdusid. Mitem-
kordne ei ole mitte ainult see, millel on palju osi, vaid ka see,
mida on kurrutatud mitmel eri viisil. Igale korrusele vastab
just oma labiirint: pidevuse labiirint mateerias ja selle osa-
des, vabaduse labiirint hinges ja selle predikaatides.” Veidi
iillatav, et eespool peab Fleck just seda Deleuze‘i raamatut
kunstiteoorias eriti mojukaks: tegelikult on suurem osa raa-
matust tdidetud kiillalt detailse Leibnizi-analiiiisiga. Uus-
kantismi ja uuskantistide kohta esitab Fleck vihe andmeid.
Nimetatud on nimed nagu Luc Ferry, Frangois Ewald,
Thietry de Duve, Georges Didi-Huberman. Eemalseisjale
pohiliselt tundmatud jillegi. Miks on aga pievakorda tous-
nud baroki- ja Kanti-meelsete debatt? Et Fleck need taga-
maad jitab selgitamata, peame oletama. Kuna baroki-meel-
ne suund ilmselt peab lihtuma radikkaalselt moistetud pal-
jususe-ideest (vrd. Leibniz: “substantsi lihtsus ei ole takistu-
seks ta erikujude paljususele ... ndnda nagu keskmes chk

punktis, olgu ta nii lihtne kui tahes, kohtub 16pmatu hulk te-
mas iihinevate joonte poolt moodustatavaid nurki”), mis
postmoderni motestamiseks eriti soodus, saab Kantist tou-
kuv vastulause orienteeruda eelkoige tuntud kantlikele an-
tinoomiatele, mis omakorda viivad kogemuse- kriitikani ja
Kanti oma sonade jirgi sunnivad "filosoofi poorduma taga-
si puhta moistuse enda algallikatele”. Nii voikski arvata, et
uuskantistide jaoks niiib vastuvdetamatu baroki-meelsete
armastus ebapuhta, hiibriidse vastu, et nad eelistavad tugi-
neda puhtamatele moistuskategooriatele ja viltida otsest
paljususe- jaatust. Niisiis peaks see olema debatt, mille sisu
suurelt osalt elutundeline ja isegi n.-6. maitse asi.

Fleck paistab eriti lootvat kolmandale, noorele harule. “Just
see voib olla filosoofidepdlvkond, kes meid vilja juhib meie
(tugevasti pohjendatud) pessimistlikest arusaamadest, et

moodne kunst on surnud.”

Kokkuvotteks. Vahest tekitab iilemairagi segadust referee-
ringu pealkiri, mis tolgitud otse Fleckilt: tegemist pole, nagu
juba kordasime, dieti mitte “esteetikaga”. Kolmest printsii-
bist, mis Fleck vilja toob, on kaks suunatud pigem iihiskon-
na-analiiiisile. Siin peab moistma, et mingit autonoomset es-
teetikat klassikaliselt idealistlikus mdistes ei saa moodsa
motte jaoks ollagi, kunst on juba ise teatav sotsiaalne vorm.
Teisest kiiljest ei allu kunst aga iildse enam tavapirasele

ideoloogilisele analiiiisile: moraalsed, poliitilised jne. kritee-
riumid on siit lahti rebenenud ja laperdavad vabalt, kuna
kunst neist mdoda liigub voi neid ka tarviduse korral mil-
lekski kasutab. Uhelt poolt institutsioon, teiselt poolt anar-
hia; iihelt poolt kaup, teiselt isegi mitte tarbimine. Uhelt
poolt on kunst alati juba ise vdim; teisalt voiks ta olla pragu
selles.

Muidugijitavad Flecki viljapakutud printsiibid jirele moel-
des veidi katkendliku ja hakitud mulje. Kuidagi peab aga
aeg-ajalt piititama timbruses ringlevaid filosofeeme ja nen-
de arendusi (hilbeid, moondumisi) koondada. Nonda on
see kindlasti iiks voimalik katse, olgu kas voi pogus ja ajuti-
ne.

Hasso Krull
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SUUREL MAANTEEL

Jutuajamine Eduard Olega

Raadioajakirjanik LEA VEELMA kiilastas
1991.a. novembri keskel Stockholmi l&hedal
Véllingbys 93 aastast Eduard Ole ning lindis-
tas Rootsi Raadio lahkel kaasabil jutuajami-
se, mis joudis eetrisse Eesti Raadio kes-
kédprogrammis. Siinkohal on raadiosaate
teksti kohandatud ajakirjale "Kunst".

Te pakkusite oma koogis prantsuse pu-
nast veini. Kas see vein tuletab Teile
meelde noorusaastaid?

Selgesti. Ja kogu seda prantsuse kunsti sar-
mi.

Mis aastad need olid, kui Te prantsuse
kunsti $armiga kokku puutusite?

Jaa, need on minu vaikeses raamatus Kir-
jas. Vana pea, ei pea enam koike tépselt
meeles, koiki neid aastaid.

Raamatu pealkiri on "Suurel maanteel" -
panen ka raadiosaatele sama pealkirja.
Kui Te, Eduard Ole, tuletaksite meelde
aega suurel maanteel. Millal avanes Teie
ees suur maantee?

Oh, see algas juba lapsepdlvest peale. Siis,
kui ma esimesed sammud suurel maanteel
paljajalu tegin. See oli Valga linnas. Véike-
ses Valga piirilinnas, millest umbes pool voe-
ti &ra L&t riigile ja pool jai Eestile, millest oli
suur tlli kisimus Eesti ja Lati vahel. Aga
meie, kunstnikud, unustasime tiili &ra ja tegi-
me lati kunstnikega Uhise néituse Eestis.
Esimese Uhise naituse. See oli kubistide esi-
mene naitus. Koos latlastega.

Ja kui Te Eestist lahkusite, oli aasta
19447

See oli ieti 1943, sest terve aasta olin ma
veel Soomes.Tulin ju lle Soome. Siis, kui
venelased hakkasid pressima Soomele kal-
lale, pidin pogenema natukene laane poole.
Kas Te méletate oma meeleolu sellel ajal?
Meeleolu oli vaga stinge ja kurb. Nii, nagu
kogu eesti rahval. See oli n.-6. kultuuriline
taganemine, taganemine barbaarsuse eest.
Kas keegi mojutas ka Teie otsust voi oli-
te Te ise selle otsuse tegija?

Ma tundsin Venemaad ja vene revolutsiooni
natukene pohjalikumalt. Selleparast ma
teadsin, mis sealt on oodata. Niisiis mul ei
olnud lihtsalt teist véimalust. Ma pidin mine-

Eduard Ole.

ma. Kui ma tahtsin natukene jatkata vaba
kunsti, seda, mida ma olin Pariisis Sppinud.
Kas Te olete oma otsust kunagi hiljem
elus kahetsenud?

Mitte kunagi. Et ma lldse siin elan praegu ja
elus olen. See on selletotty, et ma lahkusin
oigel ajal. Ma jatsin (ihe osa oma kunsti ja
hinge sinna maha.

Kas kartust ei olnud véi olite uljust téis?
Viidi mind isegi vene sojalaevale. Aga ma
votsin kaasa auto sisekummid, et hada kor-
ral, kui pommid tabavad meie laeva, et ma
siis saan ujuda Soome. See oli véimatu ette-
kujutus. Aga onneks léks paremini. Ma ei tar-
vitsenud neid autokumme kasutada. Ma
sain Soome siiski. Mul oli seal vaga hea
olla. Ma sain kontakti kdige kdrgemate Soo-
me kultuuriinimestega. Ma maalisin nende
nagusid, jaadvustasin. Paljud on niild juba
surnud. Aga minu maalid nendest elavad
edasi. Nii on professor Kettunen, professor
Targiainen, terve rida teisi.

Kui kaugel laiali Teie pilte igal pool on,
peale Eesti?

Neid on Ameerikas, neid on palju Kanadas.
Austraalias on neid ja igal pool on neid laia-
li. Ja ma ise olen ju risti-rasti Euroopa l&abi
rannanud. Koikides maades.

Mis on kdige siigavama mulje jatnud?
Muidugi méista Prantsusmaa ja Itaalia. Ning
loomulikult Madalmaad ja Holland, samuti
Inglismaa ja isegi Saksamaa kunst on hir-
mus palju minu kunsti méjutanud. Me kuulu-
me Euroopasse kogu oma hingega. Meie
kunst aitab selleks kaasa. Ja ma loodan, et
noor Eesti, kes on niiiid unehdlmast lles ar-
kamas, et see jitkab vanu Euroopa kunsti
traditsioone. Minul on suur usk eesti rahvas-
se, kuna eestlased on oma pika ajalooga
naidanud stabiilsust ja rahulikkust.  Milli-
seks eestlaseks Te ise ennast olete pida-
nud? Kas ka rahulikuks ja tasakaalu-
kaks?

Ma ei usu, et oleksin véga rahuliku iseloo-
muga, sest maantee, mida olen trampinud,
on olnud kaunis keeruline ja kiinkeline. Nii,
et see ei olnud mitte sujuv maantee, kus
autoga ajad edasi-tagasi. Ma pidin ise tram-
pima. Monikord péris jala, just nagu Laik-
maa kondis jala Laane-Euroopasse Eestist
alates. See oli vana ménus mees. Ja (ks
meie tugisambaid vanast generatsioonist.
See oli Uks neid tdpilisi energilisi eestlasi,
kes ei vandunud alla saatusele, vaid jatkas
edasi oma maal.

Kas Te olite Laikmaaga head tuttavad?
Laikmaa ajal olir. ma noor mees. Imekombel
olin juba siis tdusnud teatavasse tippu Ees-
tis. Siis oli juba valmis maalitud minu kuulus
Simmi portree. Ja Laikmaa juba teadis seda
asja ja selleparast ma olin aktsepteeritud ka
vanemas generatsioonis sedavord.

Kas siis oli kombeks ka iliksteisele hasti
oelda, kui kellelgi midagi elus hasti laks?
Ikka nii. Me ikka respekteerisime teise plus-
sisid. Miinused unustasime é&ra.

Mulle tundub, et voib-olla valisite ka ise
keerulisemad maanteed, mitte niisugu-
sed sirged, kus autoga hasti ajada saab,
nagu Te utlesite.

Tol ajal ei olnud meil véga palju valida. Me
ei saa kogu aeg unustada, et meil Eestis tol
ajal, tdhendab tsaaririigi ajal, et meil siis va-
litses Baltikumis veel liks vooras Ulemklass,
n.-6. baltisakslased. Ja see oli end nii muga-
vasti sisse seadnud, et kogu kapitali hoid-
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Eduard Ole. Joonistus
raamatust "Suurel maan-
el 1."

sid rad oma kétes. Nii et eestlastele ei jaa-
nud muud kui teise jargu saatus. See oli
see, mis maaras meie kibeda maantee.
Teie véaga kuulsat pilti "Reisijad" teavad
Eestis vist koik, kes vahegi kunsti vastu
huvi tunnevad. Kas see on ka mingilt
maanteelt inspiratsiooni saanud?

See on just see Uks maantee vaikene osa.
Véikesest Valga linnast pidin minema kunsti-
kooli kaugele Venemaale. Ja sealt rongides
soites ma tegin need esimesed skitsid.

See pilt on just sealt parit. Nii et see pilt on,
nagu Geldakse, veel Iopetamata. Tal on veel
nagu lisa tulemas siit ja sealt.
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Eduard Ole. Drawing In
the book "On the Open
Road 1." (Uppsala 1973).

psala, 1973).

See pilt on toonud Teile kuulsust ja vii-
nud teid igale poole. Kas Teile endale
see pilt ka meeldib?

Ma pean utlema nii, et meie, maalijad, me ei
ole kunagi rahul mineviku saavutustega. Me
ligume kogu aeg edasi, nagu see vaikene
planeet ligub Péikese Umber. Me ei saa
planeedi teid muuta. See on kosmos, mis
madarab teekonda. Ja nii ma olen nagu (ks
likuv mehhanism, mis vétab impulsse véljas-
poolt ja et kogu vélismaailm liigub, siis peab
ka minu vaim likuma kuidagimoodi minu
peas. Selleparast mina kogu aeg ja iga
kunstnik vahetab stiili. Need votted, kuidas
ta pintslit késitleb. Sellepérast ei ole endine
maal enam kunagi see, mis ta oli tol ajal, kui
ma need valmistasin.

Kas Teil on meeles midagi Visnapuust,
kelle portree Te ka olete teinud?

Jaa. Poeedid nagu Visnapuu ja terve rida
teisi on ju andnud vaga palju Eesti rahvale.
Eesti keel on ju see tuum, mis hoiab rah-
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vast koos. Meie maalid — need suunduvad
véljapooole Eestit. Tahendab kogu Euroo-
passe, kogu maailma. Aga Visnapuu raagib
ainult oma rahvale, oma véikesele rahvale.
Aga vastupidavale rahvale. Ja kui ma seda
maali alustasin, siis métlesin just Eestile ja
Visnapuu kaunitele luuletustele. Ja kdige hu-
vitavam oli see, et mul oli jaanud pintslikasti,
molberti kasti vaga palju pruune varve, tu-
medaid varve. Kuna eesti rahva saatus oli
ka hallitooniline, siis ma valisin just Visna-
puu oma jargmiseks portreeks Simmi port-
ree jarele.

Kas Te olite Visnapuuga lahemalt tutta-
vad?

Ei saa (telda, et ma olin vdga |éhedalt tuttav
temaga. Tema vend Eduard, muusikamees,
sellega olin hea séber. Ma méngisin kogu
aeg temaga malet.

Kas sellel ajal oli kombeks ka portreed
tellida?

Ma Gtlesin, et meil oli Glemklass vooraste
kées. Meie enda Uilemklass oli vordlemisi
vaikene. Moned arstid, moned pastorid.
"Reisijad", millest meil juttu oli algul, seda
tahtis ju dra osta liks pastor. Ma lubasin tal-
le selle maali juba muilia, aga parast tuli
muuseum vahele ja muuseum ostis selle
maali pastori eest dra. Nii et meil oli vaga
raske eratellimisi saada. Meil puudus joukas
intelligents, kes vois tellida neid. Teine asi,
kui ma kolisin &ra Soome, Soome oli Gihen-
duses Skandinaaviaga ja ma imestasin, kui
ma Soomes esimese portree, Kettuse maali
valmis sain, siis kiisis soomlane, see tellija,
et keda me siis votame jargmiseks port-
reeks. Minul oli imestamisvaarne lugu, et
siin esimest korda ksitakse, mida me jérg-
miseks votame. Meil oli kombeks Eestis, et
kunstnik pidi ise otsima omale modelli ja te-
gema omal kulul portreed.

Kas modellidele tuli palju maksta?
Kunstnik modellile tavaliselt ei maksa. Mo-
dell peab ise ju peale maksma. Hollandil
olid omal ajal suured asumaad. Ja sinna oli
muidugi sjavage vaja asumaade korras-
hoidmiseks. Ja nii kogus terve rida ohvitsere
Hollandisse, kellel oli palju raha. Ja need oh-
vitserkonnad moodustasid grupi ja otsusta-
sid tellida grupp-portree. Iga ohvitser maksis
siis oma osa, see, mis sinna vélja tuli. Nii
olid Franz Halsi, kuulsa maalija grupp-port-
reed ja Rembrandti grupp-portreed makse-
tud kinni edu kétel (etu kéateen). Juba nende
poseerijate poolt ise. Nii oli see lugu.
Kuidas elas harra Eduard Ole sellel ajal,
kas ta elas héasti?

Jaa. Eduard Olega oli lugu nii. Meil tol ajal
deldi, et meil Eestis vois ka Rembrandt nél-
ga surra tola ajal, sest meil puudus tellija
aristrokraatia. Aga mis Eduard Olesse puu-
tub, seal oli v&ga lihtne lahendus. Tal oli
ainuke vdimalus kuidagimoodi teenida teisel

viisil oma elu Ulalpidamist. Ta oli koolidpeta-
ja. Ta oli joonistusdpetaja. Ta oli Prantsuse
lGtseumis ja Reaalkoolis ja Treffneri glim-
naasiumis. Et ma siiski maalida sain, siis ma
koondasin oma koolitéo teatavate paevade
peale nii, et ma sain pihapéaeval ja laupae-
val maalida enda jaoks. Sealt tekkisid minu
maalid.

Kas uhiskonnas, kus kunsti armastatak-
se, kas seal peab olema niisugune kindel
klass, tippintelligents, kes kunsti méis-
tab ja kunsti soosib?

Jaa, mulle tundub, et see absoluutselt on
tarvilik, muidu ei saa kunst Uldse elada. See
oli vanas Kreekas, see oli vanas ltaalias.
Itaalias naiteks vottis kunsti hooldamise
enda hoolde just kirik, katoliku kirik. Nii et ka-
toliku kirik on véaga palju head teinud kunsti
tippude saavutamiseks, nagu naiteks Sixtu-
se kabeli laemaalid Michelangelo poolt. Kui
kirik ja Ghiskond on véimetu aitama kunsti
piisaval méaaral, siis vaibub see tegevus, va-
heneb ehk kaob hoopis.Kunst ripub I16ppude-
I6puks ikkagi enamvahem kapitalist, kui pal-
ju on rahva kées kapitali kasutada. Ainult
esimene asi, mida rahvas tahab, on leiba,
teine asi on teater. Seda tundsid juba vanad
roomlased.

Ja kolmandana tuleb kunst.

Just nii.

Te konelesite Itaaliast. Mis paneb Itaalia
endast ikka ja jélle konelema ja meelde
tuletama? Mis see oli, mis Teid nii vaga
volus?

Huvitav on jélgida kultuuri ajalugu. Suure
Rooma riigi ajal roomlased vallutasid ju
kogu Vahemere limbruse. Nad nimetasid
ise seda Vahemereks selleparast, et nende
riik oli imber Vahemere. Aga mis puutub
Itaaliasse, siis Itaalia on ju (ks Vahemere
tulipilisemaid riike. Tema sai oma impulsi
kéigepealt muidugi kreeklastelt ja siis muidu-
gi roomlastelt ja teistelt naabermaadelt. Nii
et selletdttu on Itaaliasse kontsentreerunud
teatav nooruslik kunstihing, mis hiljem ristiti
renessansiks. Téhendab uuesti stinniks. Ja
renessanss kandus edasi pohja poole. Meie
olime siis veel barbaarid. Need barbarid su-
lasid ka selle Itaalia soojusega Uhte. See on
see kunstiline soojus, mis kiirgab kogu aeg
jatkuvasti Itaaliast vélja.

Aga Prantsusmaal on vist nii, et kéik on
koondunud Pariisi.

Prantsusmaa oli tks tlitipilisi uhkeid litera-
tuuri maid. Tema kirjandus on ju hirmus kor-
gele tdusnud. Filosoofia ja nliid on muidugi
tehnika ka joudnud korgele jarjele. Aga
Prantsusmaa ise sai ju Itaaliast parandiks
kogu selle soojuse. Ja mitte ainult Itaaliast,
Prantsusmaa vottis ka Madalmaadelt, Hol-
landist ja Inglismaalt ning Saksast naiteks
laenas Diireri kaudu omale jouimpulsse.
Kas ka Teie opetajad on olnud suurel



maanteel?

Meie ei 6pi mitte kunagi Uiksikute isikute
k&est. Icegi mina, kui ma esimest korda Pa-
riisi tahtsin sdita, siis ma pelgasin Pariisi.
Misparast? Ma arvasin, et ma ei ole veel
klps Pariisi jaoks. Ma saatsin Pariisi kuill
enne oma minekut oma kubistlikke maale.
Uks neist on praegugi reproduktsiooni kau-
du minu ateljees siin. "Laud" on tema nimi.
"La table" prantsuskeeles. See oli viljas
seal. Kaks maali oli véljas. "Lapsed" oli ka
véljas. Ja need figureerivad jatkuvasti minu
kunstiraamatutes, kaks kubistlikku maali.
Niid on muidugi minu kubism votnud teise
vormi ja n.-6. Iahenenud voib-olla rohkem
naturalismile.

Kuidas Rootsi Teile méjus? Ma métlen
nii loominguliselt.

Rootsi on ju dige kdrgele arenenud maa, in-
dustriaalmaa, aga kunstialal on nii, et Rootsi
ei ole mitte mingisugust erilist panust lisa-
nud Euroopa kunstile. Aga teised maad? Eri-
ti kdrgel on Norra. Edvard Munck on (ks
neid kdrgemaid tippe, mis kogu Euroopas
sérab kaunis korgel.j Rootsis esimesed aas-
tad sain ma té6loa. Siis ma sain maalida
kaks tellimisportreed. Aga need olid véikese
hinnaga. Ma ei saanud sellest elada. Nii et
ma pidin votma mingi teise t66. Tapselt
nagu Eestis. Nii et ma tegin paeval muuseu-
mi t66d, illustreerisin raamatuid, teaduslikke
raamatuid ja randasin médda Rootsimaad
ringi teadlastega. Ja isegi oma viimased
aastad olin ma professor Eriksoni erasekre-
tér, n.-6. tema abistaja tema reisidel I&bi
Rootsi. Nii et ma olen Rootsis selles mottes
rahuldatud, et ma sain Rootsit ndha, kogu
rahvast néha. Stockholm ise ei pakkunud
mulle eriliselt midagi. Seda néitab juba see,
et Viiralt, kes siia saabus, pidi siit &ra mine-
ma, sest tal ei olnud hingamisvoimalust.
Vaimne hing ei olnud tal siin olemas. Siin on
iga kolmas s6na raha.

See tundub ka praegu siin nii olema. Oel-
ge, kas te Viiraltiga olete palju kohtunud?
Jaa. Viiraltiga, sellest olen ma kirjutanud
pika loo ihes oma raamatus. Vdite hiljem
seda jélgida. Aga siis Viiralt kutsus mind, ta
tundis minu olukorda, kutsus mind ka Parii-
si. Ma (tlesin talle &ra sellepérast, et ma Ut-
lesin, et ma ei ole ju graafik, mina ei saa tec-
seid paljundada nagu sina. Mina pean maali-
ma portreesid ja 6li. Nad votavad palju
aega, nende tellimine on raske, neid ei saa
tellida. Ja kui sa oled veel tundmatu. Nii et
mina jain siia n.-6. muuseumi téésse n.-6.
kuni pensioni aastateni.

Ma vétan veel sellest eelmisest jutuot-
sast kinni. Te iitlesite, et Rootsis on iga
kolmas sona raha, aga kust Te vérsket
ohku Rootsis saite?

Ma olen Rootsi ajal kéinud just palju Euroo-
pas. Algul oli mul ainult pdgeniku pass, hil-

Eduard Ole. Kirjanik August
Galliti portree. Oll, vineer,
1932. 116 x 90 cm. EKM.

jem sain ma Rootsi passi. Nii et mul olid
koik maad vabad. Siis ma sain kéia Hispaa-
nias kuulsas Prado muuseumis ja Kreekas,
Ateenas kaéisin ja isegi Kliprose saarel kéi-
sin &ra. Rootsi kaudu ma isiklikult paasesin
rohkem Euroopasse, veel rohkem kui Eesti
ajal. Kuigi mul oli omal ajal Eesti valispass.
Kuidas Te kaunitesse daamidesse suhtu-
te? Kas need t66d, mis Teil siin ateljees
praegu seinte peal on, on ka inspireeri-
tud vooramaa naistest?

Need on krokiid dieti. Need on tehtud siin
Rootsi Stockholmi Kunstiakadeemias. Meil
oli nii, et valmis kunstnikud, mina olen Root-
si Kunstnike Uhingu liige ja me oma era
maksu eest saime iga nadal Uks kord kéia

Eduard Ole. Portralit of the
Writer August Gailit. Oll on
plywood, 1932. 116 x 90 cm.
Estonian Art Museum, Tallinn.

seal krokiisid tegemas, skitSesid tegemas.
Muidugi peaks neid hiliem maalima, seina-
maalid, suured kompositsioonid. Algul oli
see sein koik tdis maale. Ma Uitlesin, et need
on praegu éra saadetud Soome, Helsingi
Ulikooli Raamatukogusse. Seal saab iga
eestlane ja kunstist huvitatud eestlane
sorida neid maale. Nad on ilusasti pakitud,
hoitakse neid alles. Ma ei voinud ju neid jat-
ta, sest minuga voib tabada, nagu iga vana
inimesega, et ma voin ruttu &ra minna. Ja
siis on parem, kui nad on seal kindlas pai-
gas Uhes erapooletus riigis, mitte venelaste
kates.

Te Eestit veel ei usalda?

Niikaua, kui vene véed sees on, ei kavatse,
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Eduard Ole. Lahenev torm.
Oll, Iduend, *.957. 67 x 71 cm.
Erakogu, Stockholm.

Eduard Ole. Kollane laud.
Oli, I6uend, 1974. 65 x 76 cm.
Kunstniku omand.

Eduard Ole. Approaching
Storm. Oll on canvas, 1957.
67 x 71 cm. Private collection,
Stockholm.

Eduard Ole. The Yellow Table.
Oll on canvas, 1974.
65 x 76 cm. Owned by E. Ole.

ei saa mina sinna minna.

Ja arvate, et Soome on ka koige éigem
paik, kes hoiab Teie t6id?

Ainukene, kes minda aitas kdige suuremas
hédas, oli just Soome.

Teie ateljees tuletab plakati peal ennast
meelde ka Gailiti portree.

See maal on Eestis praegu. See osteti juba
Eesti iseseisvuse ajal. Osteti &ra vene Mosk-
va Laéne kunsti muuseumi poolt. Aga hil-
jem, kui Vene okupeeris, aga see raha luba-
ti maksta.

Aga ei makstud.

Jaa. Seda ei makstud ja mina ei saanud sel-
lest palju radkida. See oli juba alul mitdud
Eesti Kunstivalitsusele. Nii et see ei olnud
enam minu oma, aga ma andsin diguse eda-
si miia, kui nad tahavad. Venelased ostsid
selle ja pakkusid mulle raha, et tulgu mina
ise jarele, raha ei tohtivat vélja viia. Minul
olid pikad kirjavahetused Vene saatkonnaga
ja mina ei lainud muidugi jarele ja vahepeal
okupeerisid venelased Eesti ja siis jéigi
maksmata. Aga venelased olid niivord head,
et nad andsid, see oli ju okupeeritud maa, ei
tarvitsenud viiagi dra Moskvasse, jatsid Ees-
tisse. Praegune 6nn, et see pilt on jatkuvasti
Eestis.

Ega Te ei méaleta, missuguste summade-
ga siis tegemist oli?

See oli ... keerulised summad olid, suured
summad olid. Meil oli radkimist kunstnik
Nommikuga, kellelt oli ka ostetud Uks véike-
ne maal. Nommik oli samuti hadas, et ei
makstud vélja tal t66d.

Voéib-olla Te meenutate ka Gailiti maali-
mist.

Seda méletan kdige rohkem. Mispérast?
Just tuli, kui ma Visnapuu portreed olin ala-
nud, aga Visnapuu millegipérast ei saanud
vist jatkata oma poseerimist, midagi oli ette
tulnud. Temaga me puutusime aga iga péev
kokku, méngisime malet. Siis Galilit tuli ja se-
letas mulle, et kuule, sa voiksid alustada
minu portreega. Mul on ju praegu aega. Siis
ma olin rédmus, et teeme siis nii. Ja Visna-
puu jatsingi ma pooleli ja hakkasin jatkama
Gailiti portreed. Aga niilidsest peale ma ei
ménginud kunagi enam temaga isiklikult ma-
let. Panin teda ikka mdne teisega malet
méngima. Ja siis ma sain jalgida, kuidas
tema istumine on, kuidas ta poseeri votab.
Ma katsusin vétta nii loomuliku kui véimalik.
Siis l&ksid ju ajad méoda. Gailiti portree os-
teti mult jélle &ra kaunis hea summa eest.
Ma sain siis majanduslikult jalad alla, nagu
Oeldakse. Parast seda tekkisid niisugused
véikesed vahemaalid, terve rida maastikke
ja Narva, naiteks vanad kindlused, mis ma
tegin. Siis oli vahepeal vene okupatsioon ja
hiliem saksa okupatsioon. Ja saksa okupat-
siooni ma kasutasin just selleks, et hiipata
Eestist minema. Siis kui ma I6ppude 16puks



joudsin n.-6. "pudrumaale" Rootsi. Siin oli
vags palju "pudru" ja just "suhkurdatud pud-
ru", "magedat pudru". Isegi see, kus ma
elan praegu, Stockholmi Vallingby, on ju
oieti Pudrukila. Ja siia judes ma sain ikka
vaga headesse kontaktidesse muuseumi
meestega. Ja need aitasid kaasa, et ma ran-
dasin mééda maad ringi. Ja just tehti mulle
ettepanek, et kas ma ei voiks muuseumis
teha oma eranditust. Kui ma eranéituse 16p-
pude I6puks valmis sain ja kataloogi valmis
triikkida, siis séitsin ma ise ka kohale. Ja
mis ime. Siis, kui ma peaaegu Uksi, arvasin,
et ma olen (iksi eestlane, aga selgus, et
seal on moned eesti arstid veel pealinnas
Garlstadis ja mis imestama pani mind, et pa-
rast ndituse avamist konnib muuseumi uk-
sest sisse August Gailit ise. Muidugi tema
portreed ei saanud ma vélja panna. Seal oli
kil vélja pandud Gustav Suitsu ja terve rea
teiste, aga mitte tema, Gailiti portreed. Nii et
ta oli isiklikult seal minu néituse juures. Ja
sai jélgida. Nii et seal oli minu suurem labie-
lamine Gailitiga.

Siin portreel on tal ka suits ees. Oli kdva
suitsumees?

Kogu aeg suitsetas.

Kas napsu ka vottis?

Jaa. Seda kogu aeg. See oli vana boheem-
lus temas olemas kogu aeg.

Aga kas napsu voeti ikka piiritundega
voi?

Tol ajal me tundsime alati piiri. Me ei joonud
nii palju, et muutuda sigamaiseks. Seda me
ei teinud. Me tundsime piirituse vaartust ja
tema kvantumi moju. Aga siin on kuidagi mi-
dagi imelikku. Siin sa satud tanaval kokku
inimesega, kes maast ega ilmast midagi ...
nad on niivord end tais nakatanud.
Rootsis?

Ja-jaa.

Neil on siin palju raha ja hea elu voib-
olla?

Tundub nii. Aga imelik lugu on teine asi. Nai-
teks ei olnud sama asja Norras, ei sama
asja mitte ka Taanis. Eriti Taanis, kus on 6lu
vabal miitgil. Siin ei ole dlu vabamuugil.
Koik peab ostma piirituse kauplusest. Ja ise-
gi enne pidi ostma raamatu kaudu, tSekiraa-
mat, kus margid Ules, kui palju sa jood.

Ka Te Rootsis olete ka palju néitusi tei-
nud?

Igal aastal votsin osa eesti grupinéitusest.
Aga peale selle tegin ma isiklikke naitusi ter-
ve rida isiklikus ateljees. Siin ma olen ka tei-
nud naitusi.

Kas Te olete kogu aeg Roosis siin paigas
elanud? d

Ei. Ma olin kesklinnas. Ma olin kesklinnas ja
monikord oli mu ateljee nii vaikene, et pidin
peeglid appi votma, et distantse saada.

Kas Te olete Rootsi kunstnikega tuttav ja
teate Rootsi kunstielu?

Eduard Ole. Joonistus
raamatust "Suurel maan-
teel 1." (Uppsala, 1973).

Ma kaisin varem nende koosolekutel ja igal
pool. Ja nende néituste avamisel. Nitd ma
el saa enam kuskile minna. Ma olen n.-6. pii-
ratud liikumisega inimene.

Aga sellelegi vaatamata, kas Te teete
praegu t66d edasi?

Aga ma teen ainult ajaviiteks, et sisu anda
elule. See on see maote. Aga mitte, et ma kel-
legile tahan neid miitia. Ma ei ole huvitatud
sellest enam.

Aga ilmselt olete Te terve elu maalinud
sellepérast, et sisu anda oma elule.

Jaa. See on iseasi. Isegi need raamatud,
kaks raamatut, mis ma kirjutasin, oli ka sisu
andmine, et anda oma elamisele mingit
sisu. Ja teiné asi, et ma siis vihem tarvitsek-
sin kirjadele vastata. Need voivad ju lugeda
mu raamatuid. Seal on palju eldud, mida
ma muidu kirjutaksin. Ja voib-olla halvasti
kirjutaksin.

Nojah, aga raamatud on ilmunud Rootsis,
aga kes tahab Eestis seda raamatut luge-
da, sellel pole véimalust..

Muidugi ks osa on ju seal raamatukogu-
dest saadetud ka siit sinna. Minu jarele voib-
olla terve see kupatus, kui minu périjad vota-
vad selle ateljee lle, et saadavad sinna Ees-
tisse need asjad ja eestlased voivad seda n.-
6. nautida.

Kas raamatu kirjutamine oli tore periood
elus?

Raamatu kirjutamine on niisugune, et siis
elad uuesti Ule need vaikesed maantee
trampimised, mis on 14bi kéidud. See on see
mote. Sa oled sunnitud meelde tuletama Uk-
sikuid detaile, mis muidu unustusse jaévad.

Eduard Ole. Drawing in
the book "On the Open
Road 1." (Uppsala, 1973).

Oelge veel millised on Teie sidemed Teie
kodumaaga Eestiga iildse olnud?

Mul on olnud seal véga palju sépru. Aga
enamik neist kdik on surnud. Praegu on mui-
dugi minu opilasi ainult seal olemas.

Kuidas Te arvate praegu, kui kuulus
kunstnik Eduard Ole on? Maailmas nai-
teks?

See on relatiivne asi. Kuulsus on Uldse rela-
tiivne asi. Kuulsus ripub koiges selles, kui
kuulus on tema maa, kust ta parit on jne.
Muidugi on ju inimesi nagu naiteks Picasso,
kes oma maa Hispaania on maha jatnud ja
on muutunud prantslaseks. See on teine
lugu muidugi. Aga ikkagi on maa ise see
keeleline grets. Nimelt eesti keel, see maa-
rab Uhe rahva koosseisu, Umbruse ja suuru-
se ja tema asendi kogu maailmas. See ri-
pub rahvast endast, kuidas oskab enda lles
ehitada.

Ja Teie olete ja olete jaanud eesti kunstni-
kuks?

Jaa.

Kuidas Te arvate, kas liks vana mees
peab ka teistele midagi litlema eluteele
kaasa? Kas niisugused opetused on ini-
mestele vajalikud ..., mis tulenevad elu
kogemustest ja enda elust?

Kogu eesti rahvale ma sooviksin kdige pare-
mat edu uue Eesti lilesehitamisel. Ja mis
peaasi, hoida rahu alal. See on see, mida
ma sooviksin kdikidele. Siis padseme meie
péris loomulikul teel edasi ja rullume koos
kosmosega limber meie vaikese kollase pai-
kese. Arge unustage, see paike on juba kol-
lane. Ei ole enam valge.

1991.a. november
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KUNSTIELU

“Beyond control” - ookeanitagune nditus Balti kunstist

Beyond control (Viljaspool kontrolli) - see on saanud Kana-
da fotokunstniku ja kriitiku Jon Baturini tahtel nimeks tema
poolt koostatud naitusele, mille eesmirk on esitada fotograa-
fia voimalustega eksperimenteerivat kunsti Balti riikidest. Nai-

Alfonsas Budvytls. Seerlast:
"Meeste palat seltse". 1984. °

Alfonsas Budvytls. From the
Serles, Ward Seven for Men.
1984.

tus avati 29. nov. 1991.a. Presentation House galeriis Vancou-
veris, Vaikse ookeani rannikul. Esindatud oli nelja kunstniku
- litlase Andris Breze, leedukate Gintautas Trimakase ja Al-
fonsas Budvytise ning eestlase Jiiti Okase - looming.

Niha niitust, mille ettevalmistamisel osalesin alates idee tek-
kimisest 1988.a. kuni selle teostumiseni viiga hea mainega ga-
leriis peaaegu teisel pool maakera oli lisna omalaadne koge-
mus. Kummalisel kombel joonistus see tiikike balti kunsti, vaa-
tamata pikaks veninud ettevalmistusperioodile, suurepiraselt
Pohja-Ameerika kiesoleva stigissesooni kunstipilti. Viimane
oli mérgistatud toelisest hirmust AIDSi ees ning majandusdep-
ressiooni siingetes meeleoludest, mille tulemusena New Yor-
gi, aga ka Kanada muuseumide ning paljude juhtivate mitte-
kommertsgaleriide niitusi iseloomustas terav ning otsekohe-
ne sotsiaalne alatoon. Nii oli Whitney muuseumis New Yorgis
viljas tilevaade ameerika 1920.-90. aastate kunstist, mis ase-
tas moodsa kunsti voolud otseselt soltuvusse oma aja sotsiaal-
sest tegelikkusest. Moodsa Kunsti Muuseumi néituste seas an-
dis tooni 7 installatsioonist koosnev viljapanek, kus Bruce
Naumann, Ilja Kabakov, Louise Burgess ja mitmed teised tun-
tud autorid esinesid tiiesti otsese sotsiaalse sonumiga teoste-
ga... Uues Moodsa Kunsti Muuseumis SOHO's aga pakkus
niitus nimega The Interrupted Life voimaluse seista silmitsi
surma koige rdigemate tahkudega...
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Andres Breze.
Monument of Tension. 1988.

Andres Breze.
Monument pingele. 1988.

Vancouveri kunsticlus domineerisid hetkel kaks poolust -
korgetasemeline tugeva neokontseptualistliku alatooniga fo-
tokunst ning viimase institutsionaliseerunud staatust otseselt
vaidlustav Hollywoodist ldéne-rannikut pidi iiles liikunud kit-
Simaiguline underground. Meie niitus oli moeldud haakuma
ning liituski suurepéraselt esimese lainega. Kohalikud vastas-
seisud aga olid ilmselt pohjus, miks viimasel hetkel jiid nii-
tuselt vilja Jiiri Kassi teosed, kes taastamisprotsessis oli lisa-
nud oma 1970. aastate 16pu ideedele kitsilikke elemente.

Gintautas Trimakas.
Klaver. 1988.



Reet Mark (TKM) ettekannet
pidamas.
Foto: Malev Toom.

Reet Mark (Tartu Art Mu-

Photo: Malev Toom.

Ko&ige iillatavam oli, et nii erinevad kui esimesel pilgul ka pole
Okase miljéokesksed varasemad siigavtriikitchnikas ning
uuemad ofsettestambid, Breze suuremootmelised ekspressiiv-
set litojoonistust ja portreefoto elemente iihendavad lehed (sa-
mad, mida nigime eelmisel Tallinna Graafikatriennaalil),
Budvytise dokumentaalsed votted psiihhiaatriahaiglast ning
Trimakase estetiseeritud kollaaZid iimbritseva esemelise kesk-
konna teemadel, hakkasid nad tervikuks iihendatuna tiksteist
toetama. Koos J. Okase retrospektiivse videoga (kuivord
kunstnik ei saanud ise kohale tulla, jii dra tema poolt kavan-
datud installatsioon) loovad nad aimduse tinglikust tervikust,
mida ei saa muuks nimetada kui Baltimaade kunstiks, kuigi
siin kohapeal vaadates niiivad koolkondlikud erinevused iga-
suguse iihtsuse vilistavat. Uheks iihendavaks jooneks, mida
vOOras taust eriti tugevasti voimendas, oli koigi nelja kontsep-
tualismist mGjustatud kunstniku kisitlustega liituv estetiseeri-
tus. Isegi Budvytise psiihiaatriakliiniku toepérastes kaadrites,
teistest samuti dokumentaalse algega kisitlustest riadkimata,
omavad olulist tihendust toonivahekorrad, riitmid, faktuuriku-
jutiste vastandamised... Kohaliku fotokunsti hoiakutest, aga ka
meie niitusega Presentation House'is iiheaegselt avatud kuul-
sa TSehhi fotograafi Josef Koudelka loomingust oli balti kunst-
nike algselt terava sonumi pehmendatud esitusviis tisna erinev.
Meile endile annab see esmajoones ainet motisklusteks oma
kunsti arengumehhanismide lile, maine loomisel naituse kui
sellise retseptsioonile ning panusele, olgu see nii tagasihoid-
lik kui tahes, peaks aga igal juhul kasuks tulema. Ekspositsioo-
ni kui tervikut iseloomustav esteetilise ja dokumentaalse kee-
rukas vahekord loodetavasti ei anna pohjust ainuiiksi sotsiaal-
poliitilisteks interpreteetinguteks, mida J. Baturin oma kata-
loogi tekstis juba niigi ilearu voimendab ning millele niiiid-
seks kiill maailma joudnud, kuid tihekiilgne teave meist samu-
ti kiillaga pohjust annab. Igatahes jii avamispubliku arvamus-
test kolama asjatundlik mote, et kogu nditus paistab silma
must-valgete voimaluste erakordselt tundliku ning mitmeplaa-
nilise kasutusega ning et samahommikuses kohalikus radiore-
portaazis esile toodud virvide puudumine kui kunstiliste voi-
maluste piiratuse tunnus pole ilmtingimata nork, vaid hoopis
tugev joon. Presentation House il onnestus vaatamata koigile
niituse saatmisega seotud viivitustele avapidevaks valmis triik-
kida ka kaunis kataloog, koos millega rindab niitus esmalt Ka-
nada lasineosas, kiib vahepeal ka idarannikul ning 16petab San
Franciscos USA's.

Anu Liivak

Gintautas Trimakas.
Plano. 1988.

seum) presenting the paper.

Mida on sojal kunstile 6elda...

25. novembril 1991. aastal toimus Tartu Kunstimuuseumis II
Maailmasdja aegse kunsti néituse raames ettekannete piev.
Esitati neli ettckannet kunstist — Reet Vatrblane, “Eesti maalit-
raditsioonide jitkumine soja-aastail”; Mare Joonsalu, “Niitu-
setegevus Eestis 1941-44"; Reet Mark, “Eesti kunst Noukogu-
de Venes 1941-44"; Tiiu Talvistu, “Eesti kunstielu suundumu-
sed sdja-aastail”. Uks ettekanne kirjandusest - Kaarel Tarand,
“Kirjandus kolmandas maailmasdjas” ning liks muusikast -
Avo Hirvesoo “Muusikaelu vaevuaastail”.

Niitus ja arutlus vaagisid esmakordselt toonast arenguprotses-
si tervikuna ilma vilise ideoloogilise surveta. Todeti, et vaata-
mata 1940. aasta Noukogude okupantide taotlustele purustada
varasemad kultuurikotralduse struktuurid, eemaldada kultuu-
ritegelased, tekitada kaost nii kultuurielus kui ka -méistmises,
siilis Eestis s6japéevil kunsti tdiesti loomulik areng varasema-
te traditsioonide vaimus. Prantsuse kunsti vaimus viljakuju-
nenud koolkond osutus iillatavalt vastuvoetavaks, kohati ise-
gi omaksvoetavaks siia tulnud sakslastele. Saksa tlilemvalitsus
soosis siinset tikast kunstielu (vihemalt soja tingimusis), suh-
teliselt arvukate niituste avamisel viibisid saksa tilemvalitse-
jad, ilmusid kataloogid, sakslased ostsid siinset eesti kunsti.
Nii avalikus kunstipildis kui ka retseptsioonis eristus kaks eri-
tasandit - ametliku, natsionaalsotsialistliku vaimuga seotud
saksa propaganda ja eesti kunst ning selle retseptsioon. Siit
edasi kerkiski kiisimus eesti kunsti vastupanuvoimest vooras-
te voimude all, kunsti ja kunstnike enesetsensuurist ning pa-
gemisest estetismi, millest kujunes pohiline protestivorm, mis
on aidanud Eestitiile elada vooraste ideoloogiate surutises ilma
porandaaluse kunsti tekkimiseta. Ka Jaroslavli koolkonna
poolt toonast olukorda vaagides t6i Reet Mark vilja sama kait-
semehhanismi, mis vaatamata kiitinilisele draostmispoliitika-
le ja teadlikele kompromissidele sisemiselt kontrollis ka seal-
sete kunstnike loomingut. Siingi méngis oma rolli sisemine
tsensor, mis ei lasknud vastuvotmatuga kaasa minna, kuid mis
valvas ka iga uuenduslikku sammu.

Todeti ka, et nii vastuolulisena kui see ka ei tundu, luuakse just
kriisi olukorras tippteoseid ja sageli just oma ajast eesolevas
laadis (niiteks E.Kitse “Oises Habaneeras”). Ka muusikateac.-
lase Avo Hirvesoo muusikaelu iilevaatest vois leida sama toes-
tuse - frustreeritud hingeseisund, iiksk6ik millise ideoloogili-
se piiri taga, voib viia iillatavate ja ddrmiselt viirtuslike tule-
musteni (Eugen Kapi “Patriootilises siimfoonias” ja Kaljo lai-
di “Tallinna stimfoonias”). Ka Kaarel Tarandi esseistlik ette-
kanne oli mingitud irriteerivale postulaadile, et soda ja kitjan-
dus on lahutamatud, sest ka vastupropaganda omab agiteeri-
vat joudu. Tartu Kunstimuuseumil on kavas neist ettekanne-
test ja tollase teatri- ja kirjanduselu kiisitlusist vilja anda ko-
gumik, mis oleks esimene sdjaaja kultuurielu vaatlus. Aastad
1941-44 on ju lithike, k 1id keeruline ja vastuolulire aeg, mis
annab .0lgendusvajadus. ja -voimalust tulevikuski.

Reet Varblane
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KUIDAS KUNST LAANERANNIKUL ON

MartKalm

Ants Juske kirjutas kord “Sirbis”, et meie kunstnikud voori-
vad juba mitu aastat ld%ne vahet, aga midagi nad seal ei 6pi.
Uhtepidi ei peakski lootma, et ringi kédies niahtut lihtsalt me-
haaniliselt iile voetakse, teisalt aga ei joua nappide varude-
ga ja enamasti liithiaegselt kohal viibivad eestlased veel aru
saama hakatagi, mida seal oleks voinud voi pidanud vaata-
ma. Eelteadmised on kesised ja raamatupoodides giidide
jirgi oma marsruudi koostamine votab aega. Suvalises lin-
nas galeriigiidi silmitsedes voib juhtuda, et nii esitatavate
kunstnike kui galeriide nimed ei title midagi. Leia siis jook-
supealt, mis on oluline, kui maailma kunstikeskuste niituse-
kalendrit ei avalda likski eesti viljaanne ja matkajuhte ko-
dust kaasa osta pole. Kuulates kunstiuudiseid raadiost voi
lukku puutuvatest néitustest, kus nimed juba tuttavad, sest
puuduvad tegelikus kaasaegses kunstis orienteeruvad koos-
tajad.

Ojsalesin oktoobris 1991 Santa Monicas Rahvusvahelise
Kunstikriitikute Asotsiatsiooni (AICA) XXV kongressil.
Selle iirituse raames kanti lausa kandikul ette koik oluline
USA ladneranniku kunsti(elu)st. Alljairgnev ei pretendeeri
enamale, kui edastada esmast teavet selle kohta, kuidas
kunst lddnerannikul on.

Oietisaab alles sadu miile kdrbe kohal lennates aru, kuivord
eraldatud on lidnerannik iilejadnud Uhendriikidest. Geog-
raafiline draldigatus toob kaasa ka kultuurilise omapéra. Ca-
lifornia meeletu majanduslik tous algas 1950. aastatel ja
praegu on see iiks maailma enamarenenud ja jirelikult ka

Carroll Dunham. Rihm D, 6.
Segatehnika, pleegitatud lina, 1991.

rikkamaid piirkondi. Kunst aga teadagi koondub sinna, kus
palju raha. Nii on lddneranniku osa ameerika kunstis tohu-
tult kasvanud. Sellele osutavad ka tosiasjad, et New Yorgi
olulised galeriid avavad iiha innukamalt tiitargaleriisid 1i4-
nerannikul ja paljud tuntud New Yorgi kriitikud on kolinud
Los Angelese piitkonda. Muidugi on lidnerannikul kdik uus
ja New Yorgi suhteliselt euroopalikumad ning vana kesku-
se hoiakutega kriitikud suhtuvad kohati iileolekuga l4zine-
ranniku kunsti, kuid v3ib-olla tunnevad nad siin ka tdusvat
konkurentsiohtu. Uldiselt toimib praegu skeem, et liiine-
rannik on noorte annete ia tdusvate tihtede piralt, tuntuks
saades aga minnakse kindlasse keskusesse New Yorki. See-
gavoibjireldada, et tiitargaleriide iilesanne on hankida New
Yorgi suurtele galeriidele virskeid nimesid. Noorte annete
iilesleidmise ja -t6Gtamisega tegelevad eriti vanemad naisk-
riitikud. Seda oli huvitav todeda, mdeldes nukralt meie krii-
tikute enneaegse vananemise probleemile. Megapolis Los
Angeles koosneb tegelikult kiimnekonnast omaectte linnast:
Santa Monica, Hollywood, Pasadena, Long Beach, Beverly
Hills jne., mis kdik lootusetult laialivalguvatena on kokku
kasvanud. Linnachituslikult ainus tajutav keskus on Los An-
gelese all-linn (downtown) paarikiimne pilvelohkuja ja tea-
tud linnamaja tiiiipi hoonete piirkonnaga. Kergesti hooma-
tavaid keskusi teistel pole, nii et galeriide piirkonnad peab
lihtsalt giididest kindlaks tegema. Santa Monicas on niiteks
kolm-neli galeriide koondumiskohta. Ameerikas on tiiiipi-
line, et selleks osutub perspektiivituks osutunud viikeette-
votetele ehitatud lihine suurem tddstushoone. Algul iiiirib

Carroll Dunham. Group D, 6.
Mixed Media on Bleached Linen, 1991.




F. Welsmani kollektsioon. Phoebe Adams. See on

Beverly Hills. Sinu, aga see on minu.
Foto: Mart Kalm. Pronks |a puu, 1990.

F. Welsman'’s collection. Phoebe Adams. It’s yours
Beverly Hills. but it's mine.

Photo: Mart Kalm. Bronze and wood, 1990.

tiks galerii 16igu pikast hallist ja kui ta paistab edu saavuta-
vat, jirgnevad peagi teised.

Los Angelese piirkonna galeriides on viga kindelsisekujun-
duse mall: traditsiooniliselt valged seinad ja lae puudumine.
Nende kliimasse sobib histi katusetarindite tiiclik avamine
siseruumi. Puhta puu eksponeerimisele seltsivad sageli ho-
bepaberisse missitud torud. Kiilastada sai iile saja galerii,
kaasa arvamata lillepildi-poode. Neid meile muidugi ei pa-
kutud, aga tundub, et seda sorti iri esineb iildse vihem kui
Euroopas. Californias on viga tugevkohaidentiteet, kuid lii-
hikesed traditsioonid ja seega pole looduslihedasel moder
nismi-eelsel kunstil nii laia turgu. Alles aegapidi hakkasin
taipama, miks ameerika kolleegid, nihes realistlikke figuu-
rijoonistusi, alati vaimustusest sirama 16id (“See on suure-
pérane”, hiitidsid nad ehtameerikalikult iga asja peale, tege-
lik arvamus selgus hiiiide innukuse astme jitgi). Ameerikas,
eriti aga lifinerannikul on vaid vihesed kunstnikud kunsti-
koolides joonistamist Sppinud ja see mojub haruldase ning
erakordse oskusena. Galeriides nidhtut paari sdnaga iildis-
tada on voimatu. Pakutakse nagu alati kdike, millest kahte
kolmandikku polnud raske pidada ebaoluliscks (nn. easy
art) ka oma pisku maailmakogemuse juures. Enim nigimaa-
le, kuid mitte viihem installatsioone. Erinevalt Euroopast
esitasid galeriid d4rmiselt vihe graafikat, selle asemel tun-
dusfoto palju kindlamalt kunsti kuuluvat. Santa Monica Roy
Boyd Gallery omanik, niihes minu rinnalipikut, luges vilgu-
kiiruse] iiles kiimmekond eesti noorema pdlve fotograafi,
kelle koigi toid ta omavat. Uldiselt tundus valitsevat mehhi-
ko voi laiemalt ladina ameerika kunsti buum, Mehhiko nii-
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Gwynn Murrill. Puuma B.
Kipsvorm suurtele pronks-
skulptuuridele. Projekt Plaza
Park Tower’lle Sacramentos,
1991.

tusi oli ka mitmes suures muuseumis. Uhtepidi on kogu -
nerannik iildse viga mehhikolik, kuid hetkel ollakse ka meh-
hiko ko6gi vaimustuses, mis kasutab vihe liha ja ameerikla-
sed on veendunud, et liha on kahjulik. Ilmselt kuulub kuns-
timood lihtsalt pakutava elustiili paketti. Kunsti nigemise
hulgalt v6ib vaheastmeks enne snuri muuseume pidada era-
kollektsioone. Loomulikult on voimatu soovitada sinnasat-
tujale nende kiilastamist, kuid erakogude roll kunsti funkt-
sioneerimises on iilimalt oluline. USA-le omase kultuuripo-
liitika tottu puudus konverentsil riiklik toetus ja korraldajad
lasid nutikalt Beverly Hillsi multimiljonéridest kunstikogu-
jail osalejaid voorustada. Kogu Toyota USA omaniku F.
Weismani uhiuues villas on kaks elukorrust ja kolmas, mis
tilanolvalt lihenedes tundub esimene ja ainus, kunstikogu
péralt. Ruum ise on Kunstihoone suure saali suurune ja si-
saldab kvintessentsi kolme viimase aastakiimne Ameerika
kunstist, lisaks Kiefer. Silmates siin Rauschenbergi, Warho-
li, Oldenburgi, Juddi, Shermani jt. t3id, oli tunne, nagu le—_
hitseks mond kaasaegse kunsti iilevaadet. Arvatimagnaadi
Nortoni kodu niitas, et osa kontseptualistlikust kunstist so-
bib suurepiraselt just antiikmddbliga inimlikes moddetes
ruumi. Siin anti uksel kaasa ka teoste nimekiri tubade kau-
pa majaplaanil. Ehkki eraisikute ja firmade annetused moo-
dustavad 16viosa kollektsioonidest suurtes muuseumides, on
ka ulatuslikke peremuuseume. Niitcks Ely Broad Family
Foundation, mis tegeleb viimase veerandsaja kunstiga.
Ocean Park'is asuv vana neljakorruseline telefonikeskjaam

36

Gwynn Murrill. Cougar B.
Plaster model for large scale
bronze sculptures. Project:
Plaza Park Tower, Sacramen-
to, 1991.

pakub E. Fischeri poolt rekonstrueerituna kollektsiooni R.
Artschwageri, C. Shermani, M. Tansey, T. Wintersi, J. Schna-
beli, A. Kieferi, D. Salle‘i, E. Fischli, L. Pittmani jt. toodest.
Lisaks on siin hoidlad, uurimiskeskus, raamatukogu ja ar-
hiiv. 1984 asutatud fond on toetanud iile maailma 53 muu-
seumi suurniituste teostamisel. Siia kuuluvad lihimatena
Helsingi Ateneumis ja Moskvas niha olnud niitus “10+ 10:
kaasaegsed noukogude ja ameerika maalijad”. Santa Moni-
ca kunstimuuseum on tegelikult Kunsthalle tiiiipi asutus. F.
Gehry kavandatud (rekonstrueeritud) hoonekompleksis on
niitusesaaliks vaid endine laolahmakas, kus parajasti niida-
ti Mehhiko kaasaegset fotot. Arhitektuurselt mirksa pone-
vam on koik niitusesaaliga liituv, st. iimber due koondunud
boutique‘id ja restoranid ning baarid. Ameerikaliku arusaa-
ma jéirgi on kunstiniituse kiilastamine inimesele samamoo-
diviljaskidimine nagu kaubakeskuses kolamine ja restoranis
s6omine. Need tegevusvdimaluse pakkumised on tulusaim
lihtsalt iihendada. Los Angelese kaasaegse kunsti muuseum
(MOCA) paikneb kahes hoones all-linnas. A . Izosaki kavan-
datud uus maja asub piris pilvelohkujate vahel, paiknedes
suures osas maa all. Sealoli viljas seniulatuslikuim Ad Rein-
hardti retrospektiiv ja Ameerika-Euroopa kaasaegse foto
dialoog. Liheduses asuvat muuseumi teist osa, mille moo-
dustab vana tohutu té6stushoone, kutsutakse The Tempo-
rary Contemporary. See sisaldas iilevaate tulmeist 1975-91,
mille enamniinud kolleegid tembeldasid parimaks kaasaeg-
se kunsti viiljapanekuksiildse. Olulisemate kunstnikena olid



esindatud Ameerikast: J. Baldessari, B. Bloom, T. Ebner, M.
Kelley, B. Kruger, S. Levine, L. Pittman, S. Prina, R. Prin-
ce, D. Salle, J. Schnabel, A. Smith, J. Welling, C. Wool ja
Euroopast: C. Boltanski, G. Herold, J. Immendotf, A. Kie-
fer ja A. R. Penck. Kuna just sel perioodil kasvas kunstis
plahvatuslikult installatsioonide osatidhtsus, oli neile aseta-
tud erirohk. Lisaks sai vaadata enam kui sajast maalist koos-
nevat T. Wintersi niitust, 1980. aastail oli ta tliks olulisemaid
abstraktsionismi jitkajaid. The Temporary Contemporaty
iiht hiiglaslikku vélisseina katab New Yorgi kunstniku Bar-
bara Krugeri verbaalne maaling, mis arutleb demokraatia
hapruse iile ning meenutab visuaalselt USA lippu.

Omaette maailma kujutab The J. Paul Getty Trust, mis on
maailma absoluutselt suurim kunstitoetaja asutus. Trustil on
seitse programmi: muuseum, kunstiajaloo ja humanitaartea-
duste keskus, konserveerimise instituut, kunstiajaloo infor-
matsiooni programm, kunstifilmide programm (koost6os
New Yorgi Metropolitan Museum ‘iga) , museoloogia istituut
ja toetuste programm. 1990. a. kulutati 3,37 miljardit $.
AICA kongressil kattis trust 22 endise ida-bloki esindaja
osalemise. Muuseum kasvas vilja Getty endale vanaduspie-
viks muretsetud rantSost Malibus Los Angelesest veidi poh-
jas. 1974 valminud uus hoone aimab jirele viljakaevatud vil-
la dei Papirit Naapoli lahe direst, seda muidugi kohanda-
tult, sest kogu hoone ja acdade alune on parkla. See-cest
aedade kujundus ja liigiline koostis piitiab olla arheoloogia-
le tuginev tdpne rekonstruktsioon. Siin tuleb eriti ilmekalt
esile U. Eco riigitud California kultuurile omane simulat-
sioon. Muuseum ei kogu sugugi kdike, vaid jatkab oma asu-
taja pohihuve: kreeka ja rooma muistised, Euroopa maal,
skulptuur ja graafika enne aastat 1900 rGhuga barokil ja re-
nessansil, prantsuse tarbekunst, keskaegne raamatuillust-
ratsioon ja fotograafia. Getty muuseumi peetakse maailmas
ainukeseks, kes siistemaatiliselt tiiendab oma kogusid ostu-
dega oksjonidelt, milleks teistel ei jitku raha. Nad on ost-
nud tdepoolest terveid rokokoo salonge Pariisist ja 18. sa-
jandi inglise lordide jirgi nime saanud kreeka skulptuure.
Saalides vois kohata paljusid kunstiajaloo klassika nimesid,
kuid tundub, et krestomaatilised taiesed kuuluvad ikka
Euroopa vanadele muuseumidele. Samas on see, mis kuu-
lub kunstiajaloo kullafondi, kunstiajaloolaste teha ja Euroo-
pas ollakse lihtsalt mirksa varem alustanud. Ma ei imesta,
kui mone aja pirast Getty muuseum konkureerib Louvre‘i
voi mone muu hiigelkoguga. Just kongtessi ajal voeti vastu
otsus alustada uue Getty keskuse ehitamisega, millest peaks
tulema maailma suurim kunstikeskus. Uhtepidi on muuseu-
mi kogud kasvanud nii joudsalt, et villasse lihtsalt enam édra
eimahu, teisalt aga tahetisaada kogu oma kunstide uurimist
toetavale tegevusele iilikoolilinnaku mahus kohta. Kolmas
motiivoli anda Los Angelese linnale siimbolhoone ja vaata-
misviirsus, kunstidele piihendatud arhitektuuri monument.
Mitmekiimne trusti poolt silmaspeetud viljapaistva arhitek-
ti seast osutus 1984. a. viiljavalituks R. Meier. Puht arhitek-
tuuri poole pealt maketti silmitsedes tundub, et 1970. aasta-
te siravvalge neofunktsionalism on olnud tema loomingu
kaunim karghetk, kuid see pole etteheide praegusele kavan-
dile. R. Meier koos trusti juhtkonnaga pidas keskuse arhi-
tektuurile parimaks lihtckohaks keskaegseid Itaalia migi-
linnu ja korraliku linna mdddu annab kavandatu vilja kiill.
Liineranniku kunstielus on Getty muuseum moneti erand-
lik, sest kunstiajaloo klassikat pole teised nii ulatuslikult ko-
gunud. U lejainud muuseumid tegelevad pcam'isclt sOj ¢ S
se amecrika kunstiga. Siin koiki tutvustada ei joua, mainita-
gu vaid, et suured kunstimuuseumid on ka San Franciscos
Ja selle vahetus timbruses Oaklandi linnal ja Berkley iilikoo-
lil, veidi 16unas San Joses ning Los Angelesest 1ounas San
Diegos. Kisitlemata jiid samuti Los Angelese linnagalerii
Barnsdalli pargis koos F. L. Wrighti villaga ja Bank Ameri-
;{a Corporation i joonistuste kogu Louna-California {ilikoo-

is.

1991. aasta tippniitused
Popkunsti taasavastamine ¥Mitkub

1991. aasta kunstielu tdhtsiindmuseks olid suvine “Metro-
polise” nditus Betliinis Mattin Gropius Baus ja siigisene
popkunsti esimene krestomaatiline tagasivaade Londoni Ku-
ninglikus Kunstiakadeemias. Esimese koostasid Norman
Rosenthal Londonist ja Christos Joachimides Betliinist, tei-
se peaorganisaatoriks oli Marco Livingstone. Esimene pidi
olema kokkuvéte kaasacgsest kunstist pohirohuga perspek-
tiivseile suundadele lihitulevikus, s.o. 1990.-ndail aastail,
teine pSoras nostalgilise pilgu “kuldseisse” kuuekiimnen la-
tesse. Popkunsti lembusest saab konelda juba mitmete aas-
tate viltel, tuletagem meelde Robert Rauschenbergi, Andy
Warholi, Claes Oldenburgi, James Rosenquisti jt. isikuni-
tusi, millest nii mondagi vois niha ka Moskvas, 1990. aas-
tal mitmel pool Skandinaaviamaades ringelnud PShjamaade
kunsti 1960. aastate viljapanekut, aga 16puks ka meie ko-
dust retrospektiivi rithmituse “SOUP-69" kunstist. Nii “Met-
ropolis” kui ka popkunsti viljapanekud kutsusid esile tera-
va poleemika kunstiajakirjanduses. “Metropolisele” heideti
ette peamiselt  proportsioonide rikkumist - niitusel

Robert Rauschenberg.
Dylaby. Kombineeritud
maal, 1962. Sonnabend
Gallery, New York.

Robert Rauschenberg.
Dylaby. Combine Painting,
1962. Sannabend Gallery,
New York.

valitses Ameerika ja Saksa kunst, jittes iilekohtuselt korva-
le terved kontinendid, nditeks Aasia ja Aafrika, kuigi nii mo-
nigi prominentne kunstivaatleja (Richard Strange,ajakitja
“Art. Line. International Art News” Berliini toimetaja jt.)
ennustab just Jaapanile dominandi rolli maailma kunstis
jargmise kahekiimne aasta jooksul. Selleski irriteerivas eks-
positsioonis, mis voib-olla teenimatultki hellitas balanssee-
rimist kitsi ja kunsti (nimetagem “neopopiks”) vahelisel kit-
sal alal, oli liheks keskseks kujuks Yasumaso Morimura oma
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Claes Oldenburg. Soft Tollet.Viny! fil-
led with kapok, painted with liquitex,
and wood, 1966. Collection of Whitney

James Rosenquist, James Rosenquist. Claes Oldenburg. Pehme tualettpott.
Valitud president. Oli, papp, President Elect. Oll of fibre- Maalitud vinull téidisega ja puu, 1966.
1960-1961. Georges Pompl- board, 1960-1961. Centre Ameerika kunsti kollektsioon Whitney
dou Keskus, Pariis. Georges Pompldou, Parls. muuseumis, New York.

hiiglasliku Lucas Cranachist inspireeritud ristilo6mis-stsee-
niga, kus aga kanoonilised tegelased olid asendatud kom-
mertssiimboli Barbie nukkude ja elegantsete Jaapani turisti-
dega, andes vihjates mirku Jaapani voimalikust kolonisat-
sioonist lddane (kommertslikku) kunsti.

Popkunsti retrospektiiv tGstatas taas vana, niiiid juba distant-
silt vaadeldud, kuid ikka veel valusa kiisimuse priotiteedist
popkunstis. Eduardo Paolozzi tegi juba 1951. aastal kollaa-
zi kommertsplakati vaimus, Peter Blake maalis 1954.a. koo-
miksid, kuid koomiksite kasutamise esmadigus osutati Roy
Lichtensteinile, 1960. aastal maalis Peter Blake gigantse
kapten Webbi tikutoosi, kuid kommertsobjektide “isa” au on
liinud Andy Warholile jne. (P. Blake‘i kurtmine Geordie
Greigile, kuidas ta on pidevalt korvale jietud - “The Sun-
day Times” 15. IX 1991). Tegelikult laienes ka seekord Ing-
lise popkunstnike isiklik solvumus korvalejictusest (nii
1960. aastate jooksul kui ka praeguses viljapanekus, kus
efektsemad Ameerika ametivendade t53d leidsid prominent-
semad kohad ning ka tavakriitikas suurema tihelepanu) laie-
male probleemile - oma kodus Inglise 1960. aastate kuns-
ti kaitsele, oma orginaalse nihtuse réhutamisele, mis ei tek-
kinud vdimsa libiloogiga ameerikaliku kommertsi ja ka
kunsti varjus, vaid vaat et esmakordselt suutis Inglise kuju-
tav kunst ise vilja pakkuda uue fenomeni. Inglise oma teo-
reetikud on end kujutavas kunstis tagasihoidlikult nimetanud
“harimatuiks”, rohutades rohkem endi kirjandusalast voime-
kust. Ka Euroopa mastaabis on Inglismaa jdinud kogu aeg
kuulsate kunstimekade Pariisi, Rooma, aga ka Berliini var-
ju. Siit tdusis esile juba pohimatteline terminoloogiline kii-
simus, kas on iildse dige kasutada iiht ja sama moistet nii
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erinevate nihtuste kohta. Tuletagem meelde, et niiteks E. Lu-
cie-Smith on jirjekindlalt eristanud Ameerika ilminguid "neo-
dadaismina” ja Inglise omi “popkunstina”. Termin “popkunst”
leiutati kiill 1958. aastal Lawrence Alloway poolt Richard Ha-
miltoni tuntud kollaazi pdhjal, kuid nii Inglise kui Ameerika
noorte kunstnike sekka imbus see siiski sootuks hiljem - Ing-
lismaal peale 1963. aastal toimunud “Noorte kaasaegsete” vil-
japanekut (Allen Jones‘i meenutused - “Modem Painters” sii-
giseses numbris 1991.a.) ja Ameerikas peale Sidney Janisi Ga-
leriis ldbiviidud niitust “Uued realistid” (Larry Riversi mee-
nutused oma loomingu algusaastail - samas "Modern Pain-
ters”‘i numbris). Pierre Restany jiigi eclistama terminit “uus-
realistid”.

Ulatusliku kataloogi eessonas votab ndituse peaorganisaator
Marco Livingstone kokku popkunsti olemuse ditseajal, ka
praeguses jarellainetuses kui “mooloki, mis halastamatult, aga
elegantse kergusega liikkab koik ettejédiva oma teelt”. Kata-
loogiski antakse eraldi pohjalikud kisitlused Euroopa varian-
dist (sisuliselt ikkagi Inglise niihtus), Ameetika omast, aga ka
kaasaegsest neopopist, mis on eriti tuult tiibadesse saanud
1980. aastate teise poole Ameerika kunstis, nimetagem siin voi
viimase Veneetsia biennaali kdige skandaalsemat esinejat Jeff
Koonsi voi Tony Craggi jt. Kogu popkunst ise aga jaotub nii
lokaalseid erinevusi kui ka aega silmas pidades eelpopiks, klas-
sikaliseks popiks, kiipseks popiks ja neopopiks. Et luua veidi-
gi selgust ja reflekteerida popkunsti klassikute arusaamu, kor-
raldas “Modem Painters” samaaegselt niitusega kiisitluse nii
néihtusest iildse kui ka kunstnike identifitseerumisest sellega.
Uut fenomeni defineeris enamik kui uue ajastu uute tingimus-
te viljendust (s6da ja selle pained olid 16plikult md5das, tat-
bimisiihiskond kapitalistlikus maailmas teed rajamas, tele- ja
reklaamibuum vditnud inimeste hinge ja siidamed). George
Segal miiratles popkunsti kui “uut viisi kirjeldada kaasaegset,
niihtavat, kombatavat maailma, aga ikka koos kaasaegsete si-
semiste, s.0. nihtamatute ihadega”, Allen Jones méiratles seda
kui “kunsti urbaniseerunud keskkonnast” (ise vilistades enda
kuulumise liikumisse), Clive Barker miiratles aga otseselt
“tarbimisiihiskonna kunstina”. Oma identiteedis enamik kres-
tomaatilisi popkunsti klassikuid ometi kahtleb (iildse mitte tah-
tes ennast siduda mingi liikumisega). Patrick Caufield nous-
tub vaid “kerge stilistilise lihedusega”, Tom Wesselmann to-
deb, et on avastanud enda jaoks oma kaasaegsete (Roy Lich-
tensteini ja James Rosenquisti) laadi, tajudes pigem etinevust.
Tema enda jaoks -t termin “popkunst” pidevalt tihistanud
Jargmist arenguastet kunstis. Ka ei pea nad ennast vasturekt-
siooniks eelnenud abstraktsele kunstile (nagu kunstiajaloolis-
tes skeemides kiputakse rohutama), vaid nihes eelnenus ees-
kuju, kasutasid voimalust just seda dialektilise hiippelauana
kasutada. Larry Rivers rohutab Archile Gorky laadi lihedust,
Tom Wesselmann kiill teatud reaktsiooni de Kooningi taolise-
le abstraktsionismile: “...kuid see reaktsioon pShines pigem at-
mastusel ja kadedusel. Ma tahtsin samamoodi luua nagu tema,
kuid ma méistsin, et leidmaks ennast, pidin eitama kdike seda,
mida kadestasin. Nii ma siis valisingi nii suure vastandi kui
vihegi voimalik ... Mu eesmiirk oli siis ja on ka niiiid teha sama
erutavat kunsti nagu oli 1950. aastate abstraktsionism minu
jaoks.” Artschwagerit hiiris vaid abstrakstsionismi keeru- line
Ja sageli asjasse mitte puutuv ideoloogia, vastuhakk seis- nes
vaid kunsti moistmise lihtsustamises, ja sedagi mitte eita- vat
teed pidi. Popkunst ei 16iganud lébi varasemat arenguteed, vaid
tinu uuele sotsiaalsele keskkonnale pidi uus kunstinihtus
laiendama oma piire (esmakordselt dikteeris kujutav kunst ot-
seselt moodi), muutuma koheselt turuks (Larry Riversi iildine
todemus, et tema noorus oli Hollywoodi maailm), olema to-
taalse nihtuse iiheks osaks. Allen Jonesi pohjendus koikehaa-
favale fenomenile: “Popkunst oli (ja on) tosine kunsti vorm
sellest, mille keskel me elame. Parim osa popkunstist on jire-
leandmatu, oma moraalindudeid ning kunstilist krgtaset jir-
81V nagu teised -ismidki”. Pohjamaade 1960. aastate kunsti
analiiiisivas kataloogis eristab Folke Edwards Inglise ja Amee-
rika tollase kunsti nihtusi jargmiselt: “Kui ameeriklased ava-
likult hoidsid kinni sohumist - “Vaata pealispinda ja ma olen

seal” -, siis eurooplased leidsid teise ambitsiooni - olla vaat-
leja ja limberkujundaja - toendoli selt pirandina varajasest
“evangeelsest” modemismist (Kandinskyst, Mondrianist, Ma-
levitsist) ja minnes veel kaugemale tagasi romantikute (Blake,
Runge, Friedrich) juurde ning idealistliku traditsiooni juurde,
juurtega antiikkultuuris ( Platon, Kristus, Plotinus)” (The Nor-
dic*60s. Upheaval and Confrontation. 1990). PShimétteliselt
samadest punktiiridest lihtusid ka Kuninliku Akadeemia nii-
tusest kirjutajad. Euroopa kunst on analiilisivam, ornem, tra-
ditsioonidest ldhtuv (kasvai moodsa kunsti omadest), Ameeti-
ka kunst libilodvam, efektsem, pinnalisem, lahedasem [_)igcm
oma 1930. aastate realistidele (Ed. Hopper, St. Davis, G.
Murphy) kui enamikus Euroopas siindinud abstraktmoqlstld.c-
le, tundmata aukartust Euroopa gigantide vastu - Matisse‘ist
Davidini. Samaaegselt pohiniitusega Burlington House“is toi-
musid kogu siigise viltel popkunsti véljapanckud peaaegu koi-
gis tihtsamais Londoni galeriides. Serpentine‘i Galeriis oli nii-
tus "Objektid ideaalse kodu jaoks” pop kunsti pirandist, Wad-
dingtoni galeriis viie Inglise popkunstniku Gihisnditus (Peter
Blake, Patrick Caulfield, David Hockney, Allen Jones, Joe Tll-_
son), Bernard Jacobsoni galeriis “Mitte-pop ehk mida tegid tei
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Roy Lichtenstein. M-Maybe
(tudruku pilt).

Magna I16uendil, 1965.
Museum Ludwig, K&in.

Roy Lichtenstein. M-Maybe
(A Girl’s Picture).

Magna on canvas, 1965.
Museum Ludwig, Cologne.

sed samal ajal”, Salama-Care‘i Galeriis Robert Indiana vara-
jastest skulptuuridest, Albermetle‘i Galetiis siigisnditus “60-
ndate aastate maalist ja joonistustest” jne. Retrospektiivi esi-
mene aste oli peamiselt dialoog Inglise ja Ameerika kunsti va-
hel, inglaste enese maksmapanemise katse. 23. jaanuarist kuni
5. aprillini 1992 eksponeeritakse sama kunsti Kolnis Ludwigi
Muuseumis ja suvel, 8. juunist kuni 25. augustini 1992 Reina
Sofias Madriidis. Loodetavasti dialoog Ameerika ja Euroopa
vahel jitkub. Vahest peaksime meiegi oma 1960. aastate pop-
kunsti esimesi samme iile vaatama, isefiranis ajal, mil meie po-
pis ristsed saanud klassikud on taas parnassile tostetud?

Reet Varblane
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Kiilas kunstnik Urve Roodes Arrakul

Urve Roodes Arrak on Iopetanud 1968. aastal Tallinna Kuns-
titilikooli (tookord ERKI) ja tema t6id on eksponeeritud Ees-
tis, Venemaal, TSehhoslovakkias, endisel Ida-Saksamaal, Soo-
mes, Ameerikas ja mujal. Urve Arrak tootabki praegu, niitid
juba teist aastat, Ameerikas Los Angeleses. Urve Roodes Ar-
raku t6id iseloomustades on alati tiheldatud tema ande ebaha-
rilikkust ja véga isikupidrast, unikaalset kunstnikunigemust.
Jargnevalt moned motted to6ovoimalustest kunstnikult endalt
Los Angeleses.

Kas iihel eesti kunstnikul on véiiga raske Ameerikat sel méa-
ral tundma 6ppida, et siin ennast oma kunstiga éira elata-
da ja kas on voimalik selle elulaadiga iildse kohaneda?
U.A.: Oelda, et ma Ameerikat selle kahe aastaga tundma olek-
sin dppinud, oleks ilmne liialdus. Siinne pilt on véga kirju, on
palju igasuguseid etnilisi gruppe. Iga asja jaoks on siin olemas
ostja. Aga kui ridkida kunstist, dilsast kunstist, nii nagu meie
sellest aru saame, siis seda leiab ikkagi muuseumi viljapane-
kutes. Ja nendele inimestele, kes otsustavad muuseumi vilja-
panekute iile, on viga raske meeldida. Ma arvan, et Elo Jarv
on puhta kunsti, oma nahast skulptuuride, oma kujutava naha-
kunstiga oleks siin kindlasti kohe huvi dratanud. Neid, kes toid
valivad, huvitab just see, mis on ka kui kujutav kunst, et ta
oleks ruumis vaadeldav. Meil Eestis on nii palju hdid naha-
kunstnikke, Mall Mets, Ivi Laas ja mitmed teised, kes kindlas-
ti voiksid teha siin niituse. Muidugi peaks sel juhul nendele
kovasti reklaami tegema. Viga oluline on, et sul oleksid soo-
vitajad ja siru loomingut tutvustav resiimee. Kunstnikke on
siin palju ja kdik tahavad niitusi teha. Jatjekord on viis aastat.
Kuid iiks asi on niitusekunst ja teine on see, mida tarbitakse.
Niitusemiiiiki mones galeriis saaks siin teha niimoodi, et pa-
ned kusagil galerii kinni, maksad selle eest voi rendid ruumi,
seejirel paned t66d vilja. Aga kes garanteerib, et selle koik,
mis néitusel on, saab ka maha miitia. Aga kui ei miii, siis ei
ole sul millegagi galerii iilirimise eest maksta, ja teine kord sul-
le seda voimalust enam lihtsalt ei anta. Ameerika turul on iile-
kiillus. Et midagi teha, peab iillatama, kasvai tilepakkuma, seda
mis eestlastele mojub isegi maitsetusena. Aga ei tohi unusta-
da seejuures siiski kunsti! Aga nagu eelpool mainitud, on ka
siin inimesi, kes hindavad kunsti ja ostavad ka midagi tagasi-
hoidlikumat, paremale maitsele. Aga enamuses noutakse meie
moistes laiatarbekaupa. Alguses ma ei saanudki oma t6id ga-
leriisse miitiki anda, sest nad titlesid ausalt, et nad ei saa anda
vastavat tasu, sest see on kanst, mis kuulub mujale mérksa kor-
gemate tasustamisnormide alusel. Eragaleriides on olukord pi-
sut teisem. Sa lahed ja pakud oma t66d ja kui see édratab huvi
galerii omanikule, uskudes, et ta saab selle maha miiiia, siis ta
votab su too6 vastu. Soovitustest oli juttu, kuid eriti tihtis on
siin diplom. See, et olen I6petanud Tallinna Kunstiiilikooli, oli
esmane eeldus selleks, et sind iildse jutule voetakse. Aga on
veel vaja teist diplomit, Ameerika oma! Nii ma siis hakkasin-
gi uuesti 6ppima Beverly Hillsi Korgemas Kunstikoolis ja 1.
Jjuunil 1990. viljastati mulle diplom. See diplom pannakse nii-
tuse ajal seinale ja see on véga tihtis, et ta seal on, samuti hagu
kunstnikku tutvustav resiimee: mida teinud, kus esinenud jm.
Kui tahaks teha ainult puhast kunsti, siis ei elaks #ra. Tavali-
sele turule teed iihtemoodi ja galeriile teed nii, et see oleks ka
kunst ja samal ajal drataks tihelepanu selles mottes, et teda os-
tetaks. On vaja panna viga erinev hind, mis ménikord ei ole
taiesele vastav, aga sa oled huvitatud sellest, et ta dra miiiidaks.
Ja onne peab olema! Siin maal peab 6nne ka olema!

Kas sul on seda olnud?U.A.: Ma arvan, et mul on 6nne ol-
nud! Saatus on mind kokku viinud heade ja huvitavate 1ni-
mestega, kes on aidanud leida tellimusi ja luua kontakte. Tel-
lijast oleneb siin viiga palju. Disainer, kes riskib sinuga t66d
teha, kui sa oled tundmatu, see on suur asi. Mul oli selline
disainer ja ma pidin tegema oma 33 nii, et sce vastaks tema
kujutlusele. Eesti kunstnik, kes on harjunud iseenda nige-
musega, peab ennast sellises olukorras justnagu transfor-

mieerima. Tegin Eestis ju palju seda geomeetrilist kunsti, aga
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siin ma pidin timber orienteeruma Ameerika maitsele ja Holly-
woodi maitsele. See on viiga orgaaniline ja omane 16unamaa-
le. See on vaba ja avatud ja elur6omus kunst. See elurdom on
pohjaks Ameerika olemusele, ta hkub sellest, sest inimesed
pole tundnud sellist valu, mis meie. See vabadus, rddm, avas-
tus, 16hn... Mina, kes ma kiiresti kohanen, mul ei olnud raske
vastu votta lennulisust, sest minus endas algas see vabanemi-
ne... Suur eneseleidmine ja avastamine nahakunstis! See oli
viljatulek traditsioonist. Uued kompositsioonid, uued mater-
jalid. Ma sain 16pptulemusena kitte koik mulle vajaminevad
materjalid. Sain Kitte taolise naha, mis vastas eesti nahale ja
koik need virvid ning kinnitid. T66 kuulsa Cosmetic Labora-
tory of America vastuvoturuumi jaoks andis mulle tohutultene-
sekindlust. Tundsin, et iiks suur t56 oli valmis saanud ja et ma
olin endast viiga palju andnud. Disaineri tellimus oli mulle kui
iiks suur polemine, et kas ma suudan neid rahuldada ja ka ise
rahule jaada?!

Mainisid, et said kiitte naha, mis vastas eesti nahale, kas
see oli midagi erilist?U.A.: Eesti nahkon siin eriline, sest
seda siin lihtsalt ei tunta. Tihti peab neile iitlema, et see on
nahk. Karp veel, aga kiievorud niiteks, mis on tehtud nii pee-
nelt ja korralikult, panevad neid kahtlema selles, et see ikka
n11k on. Siin Ameerikas on harjutud Mexico nahaga, mis on
kohe tuntav. Ka Itaalia nahk on siin histi tuntud, see on utili-
taarne nahk.

On need erinevad viirtushinnangud? U.A.: Viirtused on
siin tdesti teistmoodi kui Eestis, ka sellega peab harjuma, piiiid-
ma teistmoodi maista ja aru saada, miks just iiks véirtushin-
nang on just selline ja mitte teistsugune. Viiga hinnatud on ruu-
miline kompositsioon, tiiesti etinevad tehnikad. Palju on na-
hamaalimist, mistottu on vaja ka hiiid viirve. Olen tellinud nah-
ka Inglismaalt ja saanud hiid virve nii siit Ameerikast kui ka
Saksamaalt. Iga materjal peab saama Sigesti rakendatud, siis
ta annab hea tulemuse,

Kas teed koostdod ka siinsete eestlastega?U.A.: Oo, jaa!
Viga }.K:a maitsega tekstiilidisainer Karin Nukk otsib nii oma-
kasupiitidmatult koosto6mingu, andes seejuures mulle kogu
aeg vabad kied ja voimalused. Kuna ma haaran kdigest kinni
kiiresti ja ka vahel nagu miingeldes, oskame teineteist jifigi-
tult moista. Samuti on Karin leidnud mulle ka mitmeid voi-
malusi teiste disainerite juures tootamiseks.

Eda§pidised plaanid?U.A..: Teha voimalikult palju t66d, viies
edasi ruumilise kujunduse ménglevust, s.t. oma ruumielemen-
tide edasiarendamist. Sest tundub, et selles vallas on siin tar-
bijaid, viiga suuri ja rikkaid maju, seega siis rikkaid tellijaid.
Proovida erinevaid tehnikaid ja materjale, milleks siin on pii-
ramatud vGimalused. Panna ennast proovile, kas 166d ldbi voi
¢i 166, see on ka onne asi!

Edu soovides, Oie Orav.



Usuline motiiv eesti kunstis

1991.a. jouludeks avati Maatjamée ajaloomuuseumi saalides
ulatuslik nditus, mis kajastas usulise teema erinevaid tolgen-
dusi eesti kunstis (maal, graafika, skulptuur, tarbekunst). Ule-
vaade algas baltisaksa kunstist, joudes vahetusse kaasaega,
esindatud olid ndukogude aegseid tdid ja Eesti pagulaskunst-
nike loomingut. Seega vois ekspositsiooni probleemiasetust
pidada esimeseks omataoliseks - niituse koostasid Maire
Toom ja Anu Allikvee -, millega kaasnes ka aine teoreetiline
analiiiis. 7. jaanuaril 1992 toimus kitsamas ringis ettekannate-
piev, kus piiiiti selgust saada paljudesse kiisimustesse.
Sissejuhatava iildisema sonavotuga esines Mai Levin. Ta an-
dis iilevaate Liine-Euroopa 19. saj. romantikute, siimbolisti-
de suhtumisest religiooni. Kuna ametlikult valitses veel kano-
niseeritud lihenemine usulistele motiividele, on moistetav J.
Ruskini viide oma kaasaja kohta: kui otsida kunstis siirust ja
loomulikkust, nieme seda eelkoige ilmalikes t66des. Reli-
gioossus kunstis oli sageli muutunud pigem silmakirjaks. Uhis-
konna kriisi situatsioonides (majanduslikud vapustused, laos,
s6da) on aga reeglina toushud huvi usulise temaatika vastu. Nii
on see olnud I ja IT maailmasdja aegses kunstis, aga ka kieso-
leval ajal, mida iseloomustab Paul Tillichi kriisi teoloogia. 20.
saj. avangardism toi kunsti tolgenduste vabaduse, mistottu on
sageli raske otsustada usulise tunde olemasolu voi selle puu-
dumise iile teoses, kui pole kasutatud dratuntavaid Piihakirja
motiive. Pracgu on aga tervitatav, et huvi keskmesse on tous-
nud senised geograafilises ja vaimses mottes perifeersed alad,
sealhulgas usuline kunst, ja probleeme seoses sellega on pal-
ju.

Niituse koostaja Anu Allikvee vaatles Eestimaal kujunenud
usulise traditsiooni eripira ning mojusid kunstile. Miks on usu-
line teema eesti rahvuslikus kunstis nii tagasihoidlikult esin-
datud? Kas pohjuseks on pracguse ajastu ilmalik vaim voi meie
igivana paganaks-olemine? Piiblis keelab Moosese 2. kiisk pil-
di loomise Jumalast, mistdttu varakristlikus kunstis kasutati
vaid siimboleid. Usu ja kunsti omavahelist scostamatust ope-
tas Eesti alal aga mojukas tsistertslaste mungaordu. Ka hilisem
luterlik kirik toonitas kasinust ja asjalikkust, vastupidiselt ka-
toliikliku kiriku pidulikkusele, mis on meile tundunud vaid vi-
lise siirana. Viimaste aastakiimnete ndukogude perioodil valit-
ses lausa keeld luua usulist kunsti. Imestada tuleks mitte usu-
lise teema vihesuse iile eesti kunstis, vaid pigem selle olema-
solu iile. Religioosse sisuga teoseid voib temaatika alusel ja-
gada kolme suuremasse rithma.

L. Usuliste-olmeliste motiivide kujutamine. Sel juhul on vili-
selt tegemist usulise maaliga, ent sisuliselt jaddakse neutraal-
sele olmelisele pinnale, niit. Karin Lutsu “Leerilapsed”. 2. Fi-
losoofilis-miistilised teosed. Otseselt religioossed motiivid
puuduvad, ent kunstniku taotlus on selgelt viljaloetav. Niiteks
mitmed Kristjan Raua, Eerik Haameri t56d.

3. Sonasonaline kristlike teemade kiisitlemine. Eesti kunstis on
levinuim madonnateema - kunstnik viiljendab austust oma
ema voi oma laste ema voi lihtsalt ilusate naiste vastu. Seevas-
turistiloomise pilte esineb suhteliselt viihe. Kas armastav, Spe-
tav Kristus on eestlastele ldhedasem kui kannatav Kristus? Ing-
lipiltides puudub dualistlik heade ja kurjade joudude vastan-
damine, taoline médtlemisviis pole meile nihtavasti omane.
Eesti usuline kunst on viiga Eesti-pérane, ka teemaderingi osas.
Otseselt niitusekorralduse probleemidel peatus Maire Toom.
Ta iitles, et piitideks oli labi vaadata uue pilguga kogu fondi-
des asuv matetjal, tehes pigem analiiiisiva kui emotsionaalse
ndituse, mis ei tihenda aga, et kunagi ei voiks ka emotsionaal-
selt teemale liheneda.

Eesti usulisele kunstile vajutab pitseri luterlus, mis ei ole ava-
tud filosoofilistele, religioossetele matisklustele, piitiab pigem
varjata kui rohutada tunnet, on pragmaatilise suunitlusega
(kunsti loomine kirikutele, surnuaedadele, Piibli illustratsioo-
nid jne.). Selle kdrval on luterlus andnud kunstile ka mondagi
Ppositiivset, toetades moodukat vabamotlemist, igaiihe isikliku
suhte tekkimist Jumalasse, vaimse atengu individuaalset teed.
19. saj. II pool oli Eestis soodsaim acg usulistele teemadele -

need olid elu ja kunsti orgaanilised osad. Hippius, Gebhard jt.
parinesid pastori peredest, kiisid Itaalias ja suhtlesid natsa-
reenlastega. Fanatismi puudumine, loomulikkus ja respekt,
mis iseloomustas baltisaksa usulist kunsti, kandus edasi ka ees-
ti rahvuslikku kunsti. Siiski on I ja I maailmasdja aastail loo-
dud mitmeid traagilisi toid. Noukogude aastail taandus reli-
gioossus vaid vihjeliscks. Kaasaja kunstnikest on mitmed
podrdunud taas usuliste teemade juurde - Silvi Liiva, Evi Ti-
hemets, Reti Laanemie jt. ning Jiiri Arrak on maalinud altari-
pildi Halliste kirikule.

Jargnevalt riikis Soome noor kunstnik Jyrkki Siukunen juu-
gendlikust Tampere toomkirikust ning Hugo Simbergi maalin-
gutest.

Lopuks peatus Juta Kivimée pikemalt Kristjan Raua loomin-
gul. Suurt moju K. Raua kujunemisele avaldasid Johannes
Miilleri loengud, mida kunstnik Miinchenis kiilastas. Kristjan
Raua loomingu religioossus viljendub inimese iilamaises suh-
tes koiksusega, omamoodi panteismis. Paljusid t6id liabib kin-
nisteemana iiksindus, igatsus, rindaja-motiiv, tegemist on iiht-
lasi oluliste teoloogiliste probleemidega. Kristjan Raud kuu-
lus Tallinnas Kaarli kogudusse, kiilastas kirikut peamiselt usu-
piihadel. Olles iiksildane, ebasotsiaalne isiksus, riivas teda tee-
nimatu kriitika, nii piiiidis ta kaasaja reaalsust asendada just-
kui huviga muinasusundi vastu, astudes oma loomingusse nagu
labi imevirava (“Muinasvirav”). 1930. aastail ilmus K. Raua
loomingusse sugestiivselt leinateema ning palvetamise teema,
olles justkui ennustuseks tulevatele rasketele acgadele.

Heie Treier

Olga Terrl. Judas’ kiss. Oll on
plywood, 1945. 37 x 30 cm.
Estonian Art Museum, Tallinn.

Qlga Terrl. Juuda suudlus.
Oll, vineer, 1945. 37 x 30 cm.
EKM.
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Voitlus Eesti Kunstimuuseumi eest 1991. a.

26. juuni
Linnaehitusnoukogu td6koosolek. Otsustamisele tuleb Ees-
ti Kunstimuuseumi asukoht. Sel teemal on vaieldud alates
1987.a. ja eelmiste vaidluste tulemusel jouti seisukohale:
Kunstimuuseum tuleb Kadriorgu, eelistatud on Vana-Kola-
koja-Miekalda piirkond.
Antud koosoleku tulemus: moodustada uued t56grupid, kes
projekteerivad uuesti ldbi Falk-pargi, Maarjamie ja Kadrio-
ru piirkonna, leidmaks sobivaimat lahendust. Muuseum
nieb ainuvoimaliku uue muuseumi asukohana Kadriorgu,
seotuna vanas lossis avatava viliskunstimuuseumiga.
Kuid kolama jadb hoiatus - Kadrioru dominandiks tuleb te-
gelikult ja toendoliselt presidendiloss. Kas Kadriorus tuleb
voitlus voimu ja vaimu koha pirast voi leitakse mdistlik
kompromiss?

29. august
Kadrioru loss on tiielikult amortiseerunud. Keskkiittesiis-
teemid enam t66le ei hakka. Ees on siigis ja talv. Fondid tu-
leb evakueerida, aga kuhu? Manddverpind - Riiiitelkonna
hoone Toompeal ei ole vabastatud, pealegi on see antud EV
Vilisministeeriumile. Peale moningaid pingutusi 6nnestub
raamatukoguhoone manddverpinnana siilitada. Hoone on
taielikult amortiseerunud. Perspektiivis on iihe lossi asemel
kahe restaureerimine. Kas hoone, mis on kolbmatu raama-
tukogu fondide hoidmiseks, peab sobima Eesti kunstipdran-
di sdilitamiseks?

26. september
Libi raadio, TV ja ajakirjanduse piitiab muuseum mojuta-
da nii laia iildsust kui seatud ametnikke motlema EV rikkai-
ma kunstikogu saatusele. Vabariigi valitsus eraldab Kunsti-
mguseumile kunstikogu hoiupinnaks keskuse ”Sakala”2160
m”. Kunstimuuseumi mandoverpinna vajadus - 2000 m“!!

4. oktoober
Viimases hidas p66rdub muuseum Vabariigi presidendi
seegi. Selgub aga, et muuseumi teadmata on voorandatud
EV Ulemnoukogu Presiidiumi bilanssi muuseumile kuulu-
nud hoone Weizenbergi tn. 30. Kas selline saatus ootab ka
Kadrioru lossi?

14. oktoober
Suletakse Ad. Ericu Muuseum. Graafikafond saab endale
seal uued ruumid. Suletakse ka Tarbekunstimuuseumi pii-
siekspositsioon maali-, m66bli- ja tarbekunstifondihoidlaks.
Kas tuleb sulgeda ka Niguliste Muuseumi kaunis keskaegse
kunsti ekspositsioon ja lopetada kontserttegevus, muutes
sellegi hoone fondihoidlaks?

15. oktoober

Muuseumile pakutakse hoidlapinnaks Orlovi Lossi (st. Aja-
loo muuseumi filiaali), Ajaloomuuseumile aga niitusepin-
naks ruume KGB Pagari tn. hoonest. Algab omapirane voit-
lus Orlovi Lossi siilitamise eest Ajaloomuuseumi filiaalina
ja samas leidmaks Kunstimuuseumile vajalikud pinnad. Kas
Orlovi Lossi andmises Kunstimuuseumile taheti niiha koigi
muuseumi probleemide kohest lahendust? Kas ka uus Muu-
seum Maarjamiele?

5. november :
Kunstimuuseum organiseerib kunstnike ja kultuuriinimeste
piketi Toompea Lossi ees, et sellisel darmuslikul viisil juhti-
da valitsuse tihelepanu lahendamist ndudvatele probleemi-
dele. Lahendus, kuigi mitte parem, tuli samal paeval: Riigi-
minister R. Vare andis iile Pikk tn. 73 votmed. Sajandivahe-
tuse kauni villa, viimaste aastate Tallinna KGB osakonna
maja uus omanik on Kunstimuuseum.

12. november ; ; E
Eesti Vabariigi Ulemndukogu otsus Eesti Kunstimuuseumi
olukorra kohta (otsuse koopia eraldi lehel).
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27. november
Linnachitusnukogu istung. Esitatud on viis erinevat Kuns-
timuuseumi projekti kolmele asukohale. Neli tundi tulist
mottevahetust viis otsuseni ehitada uus hoone Lasnamie
klindile, Oktoobritee ja Kadrioru piirkonda. Muuseumi téip-
se asukoha otsustab rahvusvaheline arhitektuurikonkurss.

5. detsember
Tallinna Linnavolikogu kinnitab Linnaehitusnéukogu otsu-
se.

1991.a. I6pp.

Eesti Kunstimuuseum Kadrioru lossis on suletud. Kolitak-

se fonde Tarbekunstimuuseumisse, Pikk tn. 73, keskusesse
“Sakala”. Ad.Ericu Muuseum on suletud, seal korrastatak-
se niiskunud graafikafondi.
Rahvusraamatukogu pole vabastanud Riiiitelkonna hoonet
Toompeal. Ekspertiis niitab, et hoone on tiielikult amorti-
seerunud. Ees ootab Kadrioru lossiansambli restaureerimi-
ne, Riilitelkonnahoone remontimine ja ekspositsiooni ava-
mine, uue Eesti Kunstimuuseumi rahvusvahelise arhitektuu-
rivoistluse korraldamine ja selle projekti ellu viimine.

Marika Valk

Eesti Vabariigi Ulemnéukogu Otsus Eesti Kunstimuuseumi
olukorra kohta

Eesti Vabariigi Ulemnéukogu md'rgt_'b, et Tallinna Linnavalit-
sus pole tinaseni tditnud ENSV Ulemnéukogu 1989. aasta
15. detsembri otsust, millega teda kohustati votma hiljemalt
1990. aasta esimese poolaasta jooksul vastu otsus Eesti Kuns-
timuuseumi uue hoone asukoha kohta. Seoses Kadrioru los-
si avariiseisukorraga ning sulgemisega pikaajalisteks restau-
reerimistoddeks pole Eesti Vabariigi Valitsus tegutsenud vas-
tutustundega rahvuslike kultuurivadrtuste sdilimise garantee-
rimisel ning nendele ajutiste eksponeerimisvoim aluste leidm i-
sel.

Ldhtudes Eesti Kunstimuuseumi kui rahvuskultuuri varamu
erilisest tihtsusest, Eesti Vabariigi Ulemnéukogu otsustab:

L. Eesti Vabariigi Valitsusel tagada ENSV Ulemnéukogu
1989. aasta 15. detsem bri otsuse "Eesti NSV Ulemnéukogu
saadiku J. Loti arupdrimise kohta Eesti Kunstimuuseumi hoo-
nete restaureerimisest ja uue hoone ehitamisest”tiitmine Tal-
linna Linnavalitsuse poolt kahe nddala jooksul kiesoleva ot-
suse joustumise paevast.

2. Eesti Vabaniigi Valitsusel tagada Eesti Kunstimuuseumi
uue hoone ehitamine ja kuni selle valmimiseni ruumid, mis
véimaldaksid muuseumi tegevuse jitkumise, garanteerides
seejuures fondide sdilitamise ja osalise eksponeerimise.

3. Eesti Vabariigi'_V(.zlitsusel selgitadavalitsuse litkmete ame-
tialase vastutuse kyszm us seoses Eesti Kunstimuuseumis tek-
kinud olukorraga ja avalikustada tulemused.

4. Tallinna Linna Volikogul arutada Tallinna Linnavalitsu-
se juhtkonna ametialase vastutuse kiisimust seoses Eesti NSV
Ulemndukogu 1989. aasta 15. detsem bri otsuse punkti 1 mit-
tetditmisega ja avalikustada tulemused.

5. Otsus joustub vastuvétmise pdevast.

Eesti Vabariigi Ulemnéukogu esimees
A. Riititel

Tallinn, 12. novem bril 1991

Kunstnlkega kunstiteadlaste pikett
Toompeal 5. nov. 1991.
Foto: Jaan Kloshelko.

The picket of artists and art historlans
In Toompea In Nov. 5th, 1991.
Photo: Jaan Kldshelko.



imesté plkett Toom'pea'Los'si ees.

1992. Kunstnike ja Kultuuriin

-t

s

~

%

seisundile.

Aarmuslik viis juhtida tahelepanu Eesti Kunstimuuseumi

MUUSEUMID - KINNI,

MINISTRID - VAATAMISVAARSUSEKS



KROONIKA

Katrin Kask. Polva hotelli
"Pesa" interj6or.

25.-26. oktoobrini 1991 tahistas Eesti Arhi-
tektide Liit oma 70. aasta juubelit (asutatud
8. oktoobril 1921). Oma tegevuse algperioodil
kujunes ametiliidust pestiiZikas organisat-
sioon, mis oma kdllalt range ametieetikaga
suutis elukutse renomee Uihiskonna silmis kor-
gel hoida. Noukogude véimu tingimustes oli
Arhitektide Liit, nagu kdik Eesti loomingulised
liidud, sisuliselt Ehitusministeeriumi voimkon-

nas, kuid siiski oluline vdhemalt seetdttu, et or- l

ganiseeris arhitektuurivoistlusi ja seminare, ja-
gas vélissoite ja autosid. Taas iseseisvas Ees-
ti Vabariigis seab EALoma péhililesandeks ar-
hitektikutse taseme ja prestiizi tagamise, piil-
des muidugi ka séilitada vajalikke organisa-
toorseid kohustusi: konkursside korraldamist
ja seltsitraditsioonide elustamist. Juubelipi-
dustuste raames puliti rohutada veel Giht EAL
olulist funktsiooni: kontakte teiste Euroopa
ametiliitudega. Kiilalisi oli kdigist Balti- ja Poh-
jamaadest, ka Saksamaalt ja Sveitsist. Nende
vaimustusel juubeli avairituse Ule polnud pii-
re — Onnitlemised, véike arhitektuurinditus,
puhkpilliorkester ja $ampanja EALI poolt ren-
ditavas majas Uus 7 kujunesid ebasoliidselt
performance’ilikuks.

Jaanuaris 1992 astusid EAL juhatus, aseesi-
mehed ja esimees ametist tagasi. 21. jaanua-
ril 1992 valis uus eestseisus EAL esimeheks
arhitekt Margus Koodi. K.K.
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Katrin Kask. The Interior
of the "Pesa" hotel In
Poélva.

1991. a. interjodrililevaatuse kéigus tutvuti 15
uue sisekujundusega ning arutati lébi disainip-
reemiale kandideerijate t66d. Interj6ori aas-
tapreemia '91 anti Uksmeelselt Katrin Ka-
sele Pélva hotelli "Pesa" kujunduse eest.
Eriti hinnati autori tahet ja suutlikkust I&hene-
da objektile terviklikult: arhitektuurselt rekonst-
rueeritud on niilidseks ka 1970. aastatest péa-
ri. hoone seni iimetu fassaad, uus on haljas-
tus, kogu maja labib Uhtne infodisain, spet-
siaalselt selle hoone jaoks valmisid tekstiilid
(Elna Kaasik) ja joonistused (Tonu Tulev).
Stiililiselt on Katrin Kask taotlenud modernis-
mi pika kogemuse slinteesi: fassaadi funktsio-
nalismile lisandub interjé6rides viiteid 1960.
aastate kujundusvotetele ja skandinaavia mo-
dernismile. Vestibliiil, restoran ja baar on si-
sustatud Katrin Kase originaalmodbli ja -val-
gustitega. Aasta disainipreemia sai Jiri Ker-
mik Soome firmale "Avarte" kujundatud istme
eest. KK.

Eesti Arhitek-
tide Liidu juu-
belipldustu-
sed: Improvi-
seeritud néi-
tus Uuel tédna-
val...

Celebrating
the jubllee of
the Estonian
Architects’
Union: impro-
vised exhibi-
tion In Uus
Street...

... ning laest

langeva tolmu-

Lc')aga. Fotod:
alvo Loonela.

... and stream
of dust failing
from the cell-
Ing. Photos:
Raivo Loonela.
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AKSONOMEETRIA M50

Juba paar aastat on arhitektuuriajakirjad tut-
vustanud Sevilla 1992.a. maailmandituse
paviljonide projekte ja makette — EXPO on
teadagi kdigele lisaks gigantne reklaamiliritus,
muuhulgas ka véljavalitud arhitektile. Eesti Va-
bariigi iseseisvumine pakkus voimaluse Sevil-
las osalemiseks, seetdttu korraldati viimasel
hetkel paviljoni idee saamiseks arhitektuurne
voistlus, vist esmakordselt ka nii rangelt vélja-
valitud seltskonnaga. Osalema olid kutsutud
Juri Okas, Leonhard Lapin, Vilen Kiinnapu ja
Jaan Ollik — kdik tuntud nn. Tallinna kooli arhi-
tektid. Ometi ei stindinud "imet", péris tapset
ettepanekut, kuigi ametlikult kuulutati vitiaks
Juri Okase dekonstruktivistlik torn. Suure en-
tusiasmi ja teiselt poolt mittekutsutute nordi-
musest saadetud Uritus jooksis siiski liiva: pa-
viljoni ehitamiseks jéi aeg liiga napiks. Jargmi-
ne kord ehk ei jaa! Hispaanlased ei jatnud Bal-
ti rilke siiski osavotuvdimaluseta, andes neile
kolme peale (ihe klaaspaviljoni. K.K.

Leonhard Lapin. Leonhard Lapin.
Eestl paviijoni ka- The project of the
vand Sevilla EXPO-l  Estonlan pavilion at
'92. EXPO '92 in Sevilla.

Jurl Okas. Eestl pa- Jirl Okas. The proj-

viljonl kavand Sevil-  ect of the Estonian
la EXPO-I '92. lllon at EXPO '92
n Sevilla.

AVENIDA &
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12. novembril 1991 avati Tallinnas esimene
endale tosisemaid eesmarke seadev tarbe-
kunsti- ja disainigalerii "Molen". Galeriid ju-
hatavad Malle Agabus, kes oli (ihtlasi ka uute
ruumide sisekujunduse autor, ning EKM nai-
tuste osakonnast tuntud Andres Amos. Esime-
sed néitused laksid suure eduga, sest tasemel
kujundatud esemeid on meeldiv vaadata, nad
ei tekita ka reakulastajas sellist vooristust kui
moodne ja arusaamatu kunst. Seda arvesta-
des on "Molenil" kindlasti tulevikku, sest "Arsi"
esinduskaupluste tase ja renomee on téna-
seks kovasti alla kédinud.

Avanaituseks pakkus "Molen" Riinaja Juri Ker-
miku ning Urve Kiittneri loomingut. Téhusaim
osa ekspositsioonis oli Juri Kermikul, kes esit-
les oma viimaste aastate istme- ja valgustidi-
saini. Muu hulgas sai esmakordselt ndha ka
Kermiku Soome vaga mainekale disainifirma-
le "Avarte" kujundatud kaht tooli. Viimaste
funktsionalistlik napisonalisus ja head ergo-
noomilised omadused on viinud toolid tile lahe

Qlavi Helno. Maal sarjast "Tikal".
Oll, Ibuend, 1991.

Olavi Heino, 1953. aastal slindinud soome
maalikunstniku naitus oli avatud Galeriis G-s
1991.a. I6pul. Maastikumaalid sarjas "Tikal",
loodud Mehhiko-reisi jarel, on lsna abstrakt-
se kunsti piiri peale joudva keelega, ent kunst-
nik on siiski ilmselgelt Ilahtunud loodusest. Iim-
ne on kauge kultuuri moju, kuid see pole mit-
te etnograafilistes vihjetes voi praeguses La-
dina-Ameerika kunstibuumi véimendamises,
vaid Uldises tundlikkuses, soovis tajuda teise
riitme, pingeid ja valgust enda (imber. Maalid
on véga lakoonilised, midagi ei ole palju — ei
varvi, faktuuri, isepéiseid vormielemente.
Maalid on suhteliselt monokroomsed —

ka seeriatootmisse. Eesti disaineritest on Ker-
mik seega esimene, kes padses rahvusvahe-
liselt elitaarsesse sisustusetootmise sfaari.
Kohe "Moleni"-néituse [oppedes reisis Kermi-
ku ekspositsioon Stockholmi, kus seda de-
monstreeriti sealses "Avarte" galeriis.
Leonhard Meigase ja Zoja Jargi néitus "Aja-
vaated" méjus "Molenis" vdga elegantselt. M-
lemad disainerid — (iks oma kella- ja teine roi-
vakujundusega — teevad tegelikult panuse
"ajatusele”, kuigi ekspositsiooni pealkiri vai-
dab vastupidist, sest stiilivottestik, mida nii
Jarg kui Meigas kasutavad, kuulub meie sa-
jandi modernismile, milles 1990-ndate "ajalik-
kus" kajastub Uksikutes detailides, kuid neiski
mitte transavangardi taotlusliku raigusega.
Téapne soliidsus, head materjalid ja kujundi-
keele Uhesus lubavad Zoja Jérgi ja Loenhard
Meigase loomingus néha ka p&lvkondlikku tih-
tekuuluvust 1960. aastate keskel alustanud
generatsiooniga: Helle ja Toivo Gansi, Juta
Lemberi jt-ga. K. Kodres

Olavl Helno. Painting from the serles

"Tikal". Oll on canvas, 1991.
kunstnik on usaldanud vaid valget, halli, pruu-
ni, pisut rohelist. Labi Shukese maalikihi pais-
tab I6uendi krobeline faktuur, mis maalile tund-
likku elu lisab. Olavi Heino pole radikaal, tema
kunstjaab traditsioonilise modernismi piirides-
se ja kasutab &ra kogu sealt saadud positiiv-
se kogemuse.
Probleemid, mis sellises maalis on, jadvad
koik tema sisse ega vélienda mingit agressiiv-
sust, et levida véljapoole. Inimene peab kon-
takti otsima maaliga, mitte vastupidi. See on
taolise kunsti eelis — olla vaba didaktiliste..
kompleksidest.
Sirje Helme



Ove Biittner (1959) on dsja kunstiellu tulnud
kindla oma laadiga — tal on véga 6rn suhe
maailma ja kunsti, mis véljendub suurefor-
maadiliste maalide heledas péikeselises kolo-
riidis, kus naib valitsevat rahu ]e&rt'ihalikkus.
Pearolli méngivad tal vérvid, need muutuvad
sujuvalt Uksteiseks ja kaovad Uksteisesse,
moodustades aimamisi kujundeid, mis on kas
vaevu dratuntavad margid elust vol abstrakt-
sed laigud. 1980-ndate aastate IGpul, mil Ove
Blittner endast néitustel mérku andis (debiiit
1986 noortenaitusel, osalemine 1987 ja 1988
noortenaitustel, 1988 Rihm T néitusel Laulu-
lava all, 1989 TKU maalija-diplom), tundus aeg
soosivat kill otse vastupidist kunsti, sest néi-
tuste dominandiks oli jouline, ameerikalikult
efektne voi saksalikult ekspressiivne laad. Ehk
on Ove Briittner pannud publikutoma t6id mér-
kama just ténu tekkivale kontrastile? Ta on al-
gusest peale olnud kunstnikuna iseseisey,
eakaaslastega seostamatu, varasematele
kunstiajaloo suurnimedele taandamatu. Tema
puhul voiks raakida kil prantsuse rafineeritud
\éarvti‘lmltuurist, aga see, mida ta maalib, on
esti,

1991. a. novembris toimunud Ove Briittneri
esimesel ulatuslikul personaalnaitusel Kunsti-
hoone galeriis oli véimalik jalgida kunstniku se-
nist arengut alates kdige varasemast "Madon-
na maalimisest" kuni omavahel Uhtesulamise-
ni lahedaste suurte maalideni, millest eespool
Jutt ("Kuld magi", "Arearea" jt.).

Uudse ja Ove Blittneri puhul ootamatu kéigu-
na oli kunstnik viimastesse téddesse pannud
aga lausa konflikti — jélle vérvide kujul! Ta kat-
Setas senisele loomingule vastupidist maali-
tehnikat, vajutades kontrastseid (otse tuu-
bist?) varvitappe Uksteise kérvale, kiisimata,
kas tulemus on harmooniline (tema senises
loomingus oluline kategooria). Tédde vaikses-
Se€ unelemisse oleks nagu sisse I6iganud suur-
linnalik tuledesira ("Pariis"), teravdades kaiki
vaistusid ("Suvi"). Ove Biittneri muundumine
sellise| kujul oli natuke védrastay, kul valja ar-
Vata vgrratu portree "Elo" —harmoonilise jadis-
armoonilise laadi stintees. Ehk jatkubki eda-
Sine mdttearendus sinna suunas, aga seda
Voime ainult oletada.

eie Treier
Jaan Toomik. Ove Bittner.
Tantslja 2. Bingkélk.
Segatehnika, 1991. Oli, Ibuend, 1991.
Jaan Toomik. Ove Blittner.
The Dancer 2. Circulation.
Mixed media, 1991. Oil on canvas, 1991.

Peatselt parast Kunstitilikooli Iopetamist 1991. a. esines Jaan Toomik
personaalnéitusega prestiizikas "Vaal" galeriis (1992. a. veebruar). N&i-
tus oli Gldmuljelt tervik ja vorreldes kunstniku varemnéhtud t66dega
uudne. Maalija oli loobunud Iduendist ning katsetas mitmesuguste te-
hismaterjalidega (kummi, vineer, ruberoid jm.), mille robustne faktuur
vdimendas kunstniku taotlusi ja olemuslikku ekspressiivsust. Jaan Too-
miku kunsti teemad on olnud teravad, inimhinge ja keha aarmuslikke
seisundeid kompivad, kus pannakse proovile kunstniku enda ja vaata-
ja kannatus. Tema kunstis véljenduvat negatiivsust voib seletada vas-
tureaktsiooniga Eesti Uhiskondlikele, majanduslikele jne. vapustuste-
le. Viies oma katastroofi-meeleolude pinge &armuseni, oleme sunnitud
nakku vaatama alasti toele iseendi kohta. Jaan Toomik esindab prae-
guses noorema kunsti laines ehk koige pessimistiikumat ja kriitilisemat
tiiba, ta ei otsi imbritsevast negatiivsusest dekadentlikku ilu ega pltia
end ka negatiivsusele vastandada lihtsalt selle eitamisega — l&bi Too-
miku tddde méssu jouab meieni ehk meie endi puhtam slidametunnis-
tus.

Heie Treier
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Pilt ja Vaip

Kaire Tali néitus Kunstisalongis

Kaire Tali, nagu mitmed te 1a tekstiilikunstni-
kest pdlvkonnakaaslased (eriti Anna Gerretz),
aga tegelikult ka juba 1970. aastatel kunstiellu
astunud (Mall Antson), peab tekstiilis tahtsaks
sonumit ja otsib kujundikeelt ning pinna orga-
niseerimise viise, millega seda edasi anda. S6-
num ise naib olevat seotud eelkdige seisundi-
ga, emotsiooniga, ajamomendi fikseerimisega.
Sellisena pole ka Kaire Tali jaoks pohiprobleem
mitte tekstiil voi vaip, vaid pilt, mis on edasi an-
tud selles voi teises tuntud tehnikas. Kunstisa

longis autori esimesel isiknéitusel eksponeeri-
tu demonstreerib, kuidas pildipinna geomeetri-
lise késitluse korvale ilmub Ulimalt maaliline ja
tépne ekspressionism. Mida on Kaire Talil del-
da? 3

Oma varasemates suurtes vaipades ("Suur lu-
melagedus" 1985, "Hallad" 1987) on kunstnik
teinud panuse margile. Kasutades tiihjal foonil
tillukest ruutu, risti ja kriipsu, on Ghelt poolt teh-
tud ndhtavasti kummardus rahvakunstile. Seda
assotsiatsiooni toetab ka kompositsioonide riit-
mika, mis annab neile ornamentaalse iseloo-
mu. Rahvakunsti-métet elimineerides, nagu ar-
vatavasti teeks vooramaalane, muutuvad geo-
meetrilised mérgid millekski teiseks, viidates
kunstiajalooliselt voib-olla Malevitsile voi mo-
nele ebajarjekindlamale suprematistile. Igal ju-

hul tegelevad Kaire Tali kompositsioonid —
enam "Sein" (1987) ja "13x20" ning "12x19"
(1991) — pinnaméangudega ja see pind oman-
dab tanu varvilisusele ka uue plastilise vaartu-
se. Kujutatagu neid teoseid maalidena — mis-
sugune kontseptsioon ja isevaartus!
Sedasama adub ka ekspressionistlike tddde
juures — erilise sugereerivusega vaipades
"Noiutud", "Teine elu" ja "Jaatunud tiik" (1991),
mis on siinkirjutaja jaoks Ule hulga aja traagili-
semad maa lid Eesti kunstis.

Vaiba ja pildi vahekord pole muidugi uus prob-
leem. Esimesed Flandria renessanssvaibad,
nii nagu ka hilisemad Pariisi Gobelins’i manu-
faktuurist tulnud, olid piltvaipadena tehtudki ja
sellistena eriliselt hinnalised, pohitéhtis oli siin
stiZee ja selle kallis teostus. William Morris ja
"Bauhaus" rohutasid tekstiilis nii selle iseseis-
vat kunstiteoslikkust ("Pole olemas suuri ja vai-
keseid kunste —on kunst", deklareerisid nii Mor-
ris kui ka Gropius), eriti aga selle ruumikujun-

- davat rolli ja vajadust sobituda arhitektuuri ja

interjéériga. Ajaloolt paranduseks saadud kési-
téénduslikkuse aura (t66 ei tulnud mitte otse
kunstniku kdest, vaid oli vahendatud kuduja voi
kudumismasina kaudu), oli vaibakunstist kuni
1970-ndate aastateni siiski visa kaduma, ja koi-
gest hoolimata sailis ka arusaam vaibast kui di-
sainerlikust (st. tarbimiseks kujundatud) voi
Uiksnes puht-dekoratiivsest "esemest". Seetot-

tu pole piltvaiba iseseisvat pildilist vaartust
reeglina enam hinnatud, vahemalt mitte sama-
vaarselt maali kui pildilise fenomeniga. Eelar-
vamused selles osas vajaksid kummutamist.
Oieti oleks tulnud seda meil siin teha juba v&-
hemalt siis, kui naitustel hakkas esinema Anna
Gerretz.

1970-80-ndad olid {ihelt poolt kunstiliikide pii-
ride nihutamise, teisalt aga, ka tekstiilikunstis,
n.-6. suurema liigisisese diferentseerumise
aeg. Vabasid valikuid, muuhulgas ka materjali-
valikuid tehes liiguti individuaalse métte ja kée-
kirja poole. Paber ja plastmasskiud, niit ja néér
— koik on aktsepteeritud ja transavangardis
praeguseks korduvalt l&bi méngitud, nii nagu
ka tekstiilobjektid voi -installatsioonid kui ise-
seisvad kunstiteosed. Kui selles suunas liikuda
(mida Eestis pole peaaegu s6andatud), siis
peaks seda tegema originaalsemalt ja liratu-
malt, sest kuigi "avangard on surnud", tahame
me selle stindi ikka ja jélle kogeda. Kaire Tali
valitud traditsioonilisem tee ei vaari pisemat
keskendumist ja nduab vdhemalt sama suurt
intellektuaalset pingutust, sest kuigi piltvaip on
ka vaip, tuleneb tema vaartus eelkdige, ana-
loogselt tahvelmaaliga, "teema" valikust ja sel-
le esitamise sugestiivsest kunstikvaliteedist.
Krista Kodres

Kaisa Puustaku uuem looming (néitus Draakoni galeriis 1991. a. 16-
pul) pakub ainet kiisimusteks. Kunstnik eksponeeris, igemini lavas-
tas oma naituse teemal mererannik ("Veealused, pilvepealsed ja
muud") ning tema kunstikasitlus oli muutunud vorreldes varasemate
toddega peaaegu iseenda vastandiks. Kuna Kaisa Puustaku t66d on
saavutanud jérsku uue varskuse, tuleb laadimuutuses néha omapa-
rast teekonda kunstniku identiteedi séilitamisel, mitte selle kaotamisel.
Naituse kdik kihistused tegelesid liheainsa méttega —kuidas anda eda-
si vahetut loodusetunnet. Naituse Uldkujundusse kuulusid programmi-
lisena korkjad, kivid ja merekarbid, piltidele oli trlikitud lindude ja me-
reolendite kujutisi, paberi faktuur sisaldas ehtsaid linnusulgi. Varasem
ratsionaalne, vodrandunud, urbanistlik, réhutatult esteetiline suhtumi-
ne loodusesse, mida teame Kaisa Puustaku 1970-ndate, 1980-ndate
aastate loomingus ja mis kajastas sellisena oma aja lildisemat tendent-
si, on kadunud. Asemele tulnud aga uus nédgemine, mis taotleb justkui
kunstniku Uhtesulamist loodusega, looduse tunnistamist kogu elu alli-
kana.

Kahtlemata vGib taclise muutuse pdhjusi otsida niihdsti 1980-ndate
aastate eesti kunsti lainest, mis vaartustab eelkdige emotsionaalsuse,
aga ka avardunud véimalustest suhelda vabalt iilejadnud maailmaga.
Viimasest annab tunnistust kasvdi tehniliste vdtete mitmekesistumine
Kaisa Puustaku graafikas (uued trikimenetlused ja isetehtud paber,
mida Eestis kuni vimaste aastateni ei tuntud).

Veslgi kaugemale ulatuva tagamaana vdib aga késitleda 1980-ndatel
tekkinud loodussébralikumat ellusuhtumist maailma juhtivates t66stus-
riikides, kus varasem ekspansionistlik hoolimatus (inimene kui loodu-
se kuningas) tekitas tagasilédke. Muutub ellusuhtumine, muutuvad akt-
sendid, muutub kunst.

Heie Treier

Kaisa Puustaku néditus "Veealused,
plivepealsed Ja muud" 1991.a.
Foto: Jaan Kldseiko.

Kalsa Puustak’s exhibition
"Creatures under the Water, above
the Clouds and Others" in 1991.
Photo: Jaan Kloselko.




Kaire Tall. Teine elu. Gobel44n, 1991.

Foto aastapreemia 1991

Kaheksandat korda kaaluti/vaagiti tervet aasta
fOtoIoomet, etmaarata Haljala Foto Aastapree-
mia ning Eesti Kinoliidu Noortefoto Aastapree-
mia — nii mitme korra jérel voib kénealuseid
Preemiaid pidada juba téepoolest traditsiooni-
listeks. Senised esiletostetud té6d on markinud
Meie loomingulise foto suundumisi ja kdrghet-
ki hoolimata mitmesugustest eriarvamustest
ZUrii otsuste kohta. Kui ptitida ménesdnaliselt
formuleerida kaheksa aastaga tekkinud (ld-
muljet, siis on ilmne, et eesti folo on suundu-
Nud nn. puhtaltfotolt kasitsitddle (viimane heas
mdttes, muidugi). Selleks voib olla kas lihtne
toneerimine v6i hoopis peenem koloreerimine
(osaline voi taielik), montaaz, Ulejoonistamine
—kuni selleni vélja, et puhast fotot jaéb I5pptu-
lemusel meenutama vaid fotopaber — kogu ku-
lutis sellel on saadud mingite eri- véi omapé-
raste manipulatsioonide abil. Utleksin, et niisu-
Quses lildtendentsis peegeldub fotograafia pa-
ratamatu huku alateadvuslik tunnetamine,
€elaimus, et pilditegemine sulandub kompuut-
rite- ja videoajastu masinavarki. Kaovad fotog-
raafid, jaivad vaid kunstnivérki. Kaovad fotog-
raafid, ja&vad vaid kunstnikud, kes vahel ek-
Sootika méttes kasutavad mingisugust arhailist
Menetlust, mida kunagi olevat nimetatud fotog-
raafiaks. Nagu 6eldud, on puhtastfotosteemal-
dumine ilmne, kuid tulemused siiski huvitavad.
Haljala Foto Aastapreemia saanud Toomas
Volkmanni (muide — esimene autor, kes selle
Preemia juba teistkordselt sai) kiimnefotoline
Seeria "Passio Theresae" on intellekti ja emot-

Martin Vuksl kunstfoto.

sioonide koosmang kus véljendusvahendeina
on kasutatud dige mitmeid votteid fotograafi-
lisest arsenalist.

Eesti Kinoliidu Noortefoto Aastapreemia (kuni
27 aastastele piltnikele) maarati Martin Vuksi-
le, kelle stiililihtne komplekt pakkus ilusaid
reklaamilikke varvilahendusi mustvalge foto
paiktoneerimisel. Zdrii (Rein Maran, Peeter

Kaire Tall. Another Life. Gobelin tapestry, 1991.

Photcgraph by Martin Vuks.

Kinks, Arvo lho, Harry Liivrand) tegi oma otsu-
se taielikus lksmeeles. Kuigi eesti paevapildi-
kunstis puudub hetkel korralik "puhas foto" (v&-
hemalt oli see niimoodi 1991. aasta I6ikes, mil-
le ulatuses preemia madarati), on meie nn. ma-
nipuleeritud foto oma senises korgseisus. Nais,
mida toob tulevik.

Peeter Tooming
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Marl Kurismaa.
Pélevad printsiibid.
Oli, 1duend, 1991.

Marl Kurismaa.

The Burning Principles.

Oll on canvas, 1991.

Marl Kurismaa.
Helendus.
Oll, 16uend, 1991.

MARI KURISMAA "VAAL"-GALERIIS

Mari Kurismaa kuulub nende kunstnike hulka,
kes loob mitte-objektiivseid maailmasid, mis ei
eksisteeri kdegakatsutavalt, kuid on tenéoli-
selt siiski olemas. Kas suudame neid tajuda ja
kui, siis mil maaral? Selliseid klisimusi on inim-
kond endale esitanud labi ajaloo juba alates
Platonist, kes seadis inimelu vordkujuks koo-
pamiitdi. Koopas olles ja selle seinal véljas-
toimuvast varje nahes voib (y<snes oletamisi
Selda, kumb on tegelikum, kas varjud voi see,
mis toimub véljas ja mida ei nde. Ega suurt
kaugemale pole joutud niitidki, oleme peaae-
gu aktsepteerinud tead mise, etkdikehdl-
mavat ndgemust olla ei saagi ning see, mida
arvame teadvat, on loomult paradoksaalne ja
mitmetdlgenduslik.

Kunstnik tegeleb enda jaoks ja meie eest var-
jude "vangistamisega" ja selle pliidmisega,
mis jadb véljapoole koobast. Mari Kurismaa

Marl Kurlsmaa.
Glowing.
Oil on canvas, 1991.

suudab seda teha erakordselt sugereerivalt,
lUlendudes kohati vist selleni, mida Hegel k&-
sitles "absoluutse vaimuna" — (lelildise koge-
muse ja teadmise kokkuvéttena.

Oma l6uenditel tegeleb Kurismaa eelkdige
teatud koiksusseisundi esiletoomisega, mis
toimub labi ru u mi. Nagu deldud, on ruum
mitteobjektiivne, seega ajatu, kus esinev (mit-
te toimuv) pole konkreetne. On ruum, milles-
se meile nédhtamatust allikast imbub valgus,
misteeb ndhtavaks objektid. Ka need
pole konkreetsed, kuigi kohati aimame ara
tundvat mone torni, fragmendi seinast voi
maja. Sein, maja jm. lasevad meil iseenda
kaudu tajuda tuttavat, nad on pildis pidepunk-
tidena, kuid siiski tdhtsad. (Gaston Bachelard
kirjutab: "Maja/hoone kui niisugune omab
inimkonna métete, mélestuste ja unistuste in-
tegreerijana tohutut joudu".) Siiski pole Kuris-
maa "reaalsed" objektid slimbolistlikud sGna
tavatdhenduses, pigem on nende eesmark
seotud tdhtsamaga, ruumiga. Erinevalt de
Chiricost, kelle Iduendite esmapilgulist sarna-
sust Mari Kurismaa maalidega oleks asjatu
eitada, el huvita Kurismaad lildse inimene ega
tema suhted Umbritsevaga. Oluline on vaa-
kumlik maailm, varjude "teispoolsus" oma ruu-
milises lummuses.

VGib veel kiisida: miks nimelt ruum? Kurismaa
puhul saaks ju triviaalselt vastata, et huvi on
seotud tema akadeemilise haridusega, sisear-
hitektuuri ja ruumikujunduse erialaga. Oluli-
sem on siiski teada: missugune ruum? Ruum,
mida visualiseerib Mari Kurismaa, on eelkdige
taiuslik. Taiuslikkuse kasitlus, mida esitletak-
se, pole aga seotud niivord klassikaliste estee-
tiliste arusaamadega (=iluga), kuivord koiksu-
se filosoofilise hdlmamisega: ruum on korra-
ga nii vaikus kui pinge, nii maaramatus Kui
méaaratletus, nii varv kui varvitus jne. Kursimaa
ei suhtu neisse poolustesse kui vastandeisse,
vahemalt néitab ta neid harmoniseerituina, ta-
litsetult, puudub Uhesuunaline eksalteeritud
vdimendus ihe voi teise kasuks. Ekspressiiv-
sus siinnib niisiis mitte valjenduse, vaid teema
enda baasil — ruumikdiksus Kurismaa maali-
del on toepoolest sugestiivne. Siiski oli vara-
semaga vorreldes "Vaal'-galerii néituse uutes
téddes ("Barokne motiiv", "PSlevad printsiibid"
I-I) ka uus, varasemast erinev "ruum". Peh-
mete abstraktsete kujunditega tuleb ruumi lii-
kumine, "pdlemine", nagu kunstnik ise on s6-
nastanud. See on juba protsess, millega kaas-
neb ajaline mddde. Aeg ja ajatus vastanduvad
avalikult — suured tummsinised kuubid contra
"polemine" dramatiseerivad seni harmoonilise
ruumi. Nii jbuab Kurismaa vastandite omava-
heliste suhete allakriipsutuseni. Sellesse, mis
varem toimus vaid Uhel tasandil — ideaalse,
absoluutse ruumi tasandil — sekkub intriigi te-
kitav kontrast. Kuigi endiselt rahulik valgus ja
tuttav varvipalett seda mahendavad, on uutes
maalides siiski killalt Kurismaale seni vodrast
rahutust. Kas koopaseinale on ilmunud meie
aja varjud?

Krista Kodres



SIRJE RUNGE

1991. a. detsembris oli Kunstisalongis Vaba-
duse valjakul avatud Sirje Runge maalide nai-
tus. Esitatud olid osad pikkadest sarjadest
"Objekt"(XXVIII-XXX) ja "Fantoom"(V-XVII).
S. Runge on aastaid téétanud Uht sisteemi
taiustades. Tema abstraktsete, 6rnades tooni-
des vaevumaérgatavate sujuvate tleminekute-
ga maalide alglate voib olla 1960. aastate mi-
nimalismis, kuid minimalistliku esteetika ebai-
sikulisus ei rahuldanud kunstnikku. Sailitanud
kiill viimasele omase puristliku kompositsioo-
ni, muutub kunstnikule Uiha olulisemaks valgu-
Se probleem. Et valgust iseenesest ei saa ku-
jutada, on Sirje Runge kompositsioonidel olu-
line ruum, (ikskdik, kuidas ta seda nimetab —
maastikuks, objektiks vai lihtsalt ruumiks. S.
Runge maalid pole staatilised, seal toimuvad
aeglased protsessid, erinevad tasapinnad ja
ruumiosad nihkuvad Uksteise suhtes, et teki-
tada valguse levikuks uusi voimalusi.

Sirje Rungele on valgus kindlasti mitte ainult
maaliline, vaid ka filosoofiline probleem.
Kunstniku ihalus igaveste vééartuste ja kosmi-
liste mdddete jarele on selgesti tuntav. Samas
on valgus talle puhtsubjektiivne, hinge prob-
leem ning véimalik, et Sirje Runge valguse
kontseptsioon saab alguse kdigepealt seest-
Poolt, omaenese sisemistest visioonidest,
kasvades alles seejérel lile pretensiooniks
Suhtlemisele kdiksusega.

Paralleele Sirje Runge maalidele tbmmata on
raske. Vahest on tema esteetilistel seisukoh-
tadel, suhtlusel tihiskonnaga ja kunstiga mida-
gi sarnast 1950. aastate ameerika nn. vaikse
Maalikunstiga.

Eesti kunstis on Sirje Runge positsioon igata-
hes selge —kindel esteetiline positsioon ja kr-
ge tehniline meisterlikkus tdhendavad siinse-
tes kunstihinnangutes kéige enam aktsepiee-
ritud kooslust.

Sirje Helme
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Sirje Runge.
Fantoom V.
Oli, I6uend, 1991.

ANDRES TOLTS G - GALERIIS

Galerii G on pérast remonti arendanud hoog-
sat néitusetegevust, plilides Uihitada esmapil-
gul kaks vagagi vastandlikku asja — hea kuns-
ti ja hea &ri. Ainus véimalus selleks néib ole-
vat orienteeruda hea mainega kunstnikele,,
kelle puhul maksab palju juba Uksnes nimi.
Eestis on parimas loomeeas terve pdlvkond
endale nime teinud kunstnikke, kelle "firma-
mérki" tuntakse. Andres Tolts on Uks neist ja
oma produktiivsusega on taigale galeristile ta-
nuvaart koostédpartner. G-s eksponeeriski ta
suure hulga koige varskemat loomingut ja tegi
seda talle ainuomase elegantsiga. Naitust
markas ajaleht "Sirp", kes omistas Toltsile oma
kunsti aastapreemia. "Sirp" on samuti juba

Andres Tolts.
Kollane.
Oll, I1duend, 1990.

Andres Tolts.
The Yellow.
Oll on canvas, 1990.

Sirje Runge.
Phantom V.
Oll on canvas, 1991.

ammu véljakujunenud firmamark ja nii on kéik
omal kohal. Tolts esindab seda osa kunagisest
maéslevast polvkonnast, kes on I6puks maha
rahunenud ning votnud sisse stiilselt konser-
vatiivse hoiaku. * ‘iimane peegeldub ka Toltsi
loomingus, kus aomineerivad ilusad faktuurid
(marmor!) ja hastiseatud natliirmordid. Mulje
voéimendus tanu sellele, et tegemist oli esmalt
mugile orienteeritud galeriiga. Samas ei kla-
pi Tolts iimselt nii pea "puhta esteetikaga". Siin
ja seal tekitab ta reaalsete seoste nihestusi,
vastandab esemeid, andes neile kergelt iroo-
nilise ja kohati isegi absurdi laskuva omapool-
se hinnangu. Tolts armastab ilusaid asju, kuid
konventsionaalse "ilusa ilu" kdrval peab asja-
del olema mingi metafitisiline tihendus. Tée-
néoliselt on ta sellise asjademaailma "ilista-
mise" kaasa votnud ajast, kui ta maalis veel
inetuid asju. Ajas on muutunud kunstniku ku-
jutamisaines ja stiilgi, kuid Ukskoik mis kim-
nendi Toltsi kellegi teisega &ra ei vaheta.
Ants Juske
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UHE AJASTU IMAGERIE
Kolm kohtumist 18. sajandiga

Krista Kodres

AJALUGU
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Harju 21 - Kleinhoffl
malja fassaad 1908. a.
Alates 18. sa|. keskpal-
gast pole fassaadi oluli-
selt muudetud. Projekt
Tallinna Linnavalitsuse
Ehituse osakonna arhil-
vis (nr. 508).

21 Harju Street. The faca-
de of the Kleinhoff's hou-
se In 1908. The facade
has not been remarkably
changed from the middle
of the 18th century.
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18. sajand oli valgustussajand. On aga muidki sisulisi méiratlusi, mis kahesaja aasta tagust ajastut
tipsustavalt iseloomustavad - hddbuv absolutism Gilmitses oma viimset totaalselt Gitsengut, tulemas
oli Suur Prantsuse Revolutsioon, algamas oli “masside miss”, aadli suverdansust koigutas edasipiir-
giv ja praktiline kodanlane. Palju sellest puudutas ka Eestit, kuigi Euroopa siidames kédimasolevad
murrangulised protsessid ilmnesid siin siiski latentselt ja aimamisi. Aga mitte ainult siin, sest Pariisi
kui 18. sajandi metropoli suhtes polnud Eesti- ja Liivimaa kubermangud ainuke perifeeria. Seda oli
ka voimas Vene impeerium ning viirstiriikideks killunenud Saksamaa. Molema maa aadelkonna, st.
iihiskondlikult ja kultuuriliselt domineeriva kihi eesmirgiks oli olla d la mode, olla nagu oldi Prant-
susmaal.’ Eesti omakorda polnud “veel kunagi olnud Saksamaaga vaimselt sedavéord tugevasti seo-
tud kui 18. saj andil”? Siinne korgseltskond (aadel) orienteerus iihelt poolt saksa aadlikultuurile, tei-
salt séilitas linnapatritsiaat aga ka 18. sajandil tugevad kontaktid Lidnemere-dirsete linnadega, ka
sealse linnakultuuriga. See adapteeris omakorda aadlikultuuri - elustiili, arhitektuuri, kunsti jm. -
vastavalt oma voimalustele. Eestis 18. sajandil toimunud kultuuriprotsessi voiks seetottu nimetada
"peegelduse peegelduseks”, kus “peegel” oleks sajandi juhtiv kultuurimaa Prantsusmaa, peegelda-
jaks-tilevotjaks aga siinsele aadlikule véi piirjelile eeskujuks olnud Saksamaa. Uhtlasi oli toimumas,
nagu kinnitab ka kiiesolevas artiklis analiiiisitav materjal, aadli- ja linnakultuuri lihenemine, kohati
isegi iihtesulamine.

Niisiis - peegelduse peegeldus. Meid huvitab, kuidas see ilmneb meie 18. sajandi kunstiajaloos, ka
olmekultuuris. Ning kiisida tuleb 16puks: missugused olid meie materjali valgusel ajastu kujutelmad
kunstist, athitektuurist ja nendega seonduvast. Missugune oli ajastu kunsti imagerie?

Eelduseks Eestis 18. sajandi keskpaiku algavale kultuurielu elavnemisele oli parast katastroofilist
Pohjasoda taastoibuv maj andus.” Selle tagajirjel hakati ka Tallinnas, mis ongi kiiesoleva kirjutise pG-
hiliseks huviobjektiks, chitama maju” ning hakkas suurenema taas kisitoomeistrite sisserdnne”. Juba
jéi aadelkonnal ja linnapatritsiaadil {ile sularaha’, mida asuti investeerima mitte iiksnes tootmisse voi
kauplemisse, vaid ka niiliselt tiiesti ebapraktilisse valdkonda - kunsti. Niiliselt seetottu, et tegeli-
kult kisitleti kunsti viihemalt renessansist alates mitte ainult esteetilise ilminguna, vaid selles néhti
ka fenomeni, mis rahuldab inimese muid olulisi ambitsioone. Selle arusaamise jirgi kompenseeris
kunst mitut vajadust7: 1. olmevajadus - ilusate, kunstipiraselt (kisito6lise resp. kunstniku poolt) ku-
jundatud asjade omandamine; 2. investeerimine — véirtesemete, juveelide omamine; 3. perekonna-
teadvuse rohutamine ja kinnistamine - portreede, hauamonumentide tellimine; 4. kogumiskire rahul-
damine - isiklikult endale haruldaste asjade omandamine. Kokkuvdttes: kunsti tellimine ja ostmine
oli ka “omanikurddmu”® rahuldamine, viimane aga tGestas omakorda esi 1dusambitsioonide olulisust.
Koike seda kinnitavad ka Tallinna 18. sajandi aadli- ja patriitskonna kohta nii siilinud kunstiobjek-
tid kui arhiividokumendid.

I. Harju 21

Eesti Vabariigi Haridusministeeriumi juurde kuulunud Muinsuskaitseameti dokumentidest leiame
teate, mis on périt juba juunipddrde j'zirgsest ajast, 30. novembrist 1940: "Harju tiinav 21 hoones on
kolm iileni laemaalidega kaetud ruumi”.” Esimeses toas oli kogu lage kattev 1ouendil lacmaaling “Usk,
Lootus, Armastus” ja lisaks kaks viiksemat 16uendimaalingut aknasillutistel. Teises toas kattis lage
samuti 1duendile tehtud plafoonmaal “Ondsad on vaimust vaesed” , mille iihes nurgas leicus tekst
“Jobst.Rud.Haecks.Geb.1708.d.30.Dec.” Selleski ruumis olid maalitud ka aknasillused. Kolmanda
toa laeplafoonil, mida dokument lihemalt ei kirjelda, lclidus kirje: "Dorothe Spiel. geb.1617
d.25.Dec.”. 1941.a. voeti koik maalin%ud muinsuskaitse alla.” Saksa okupatsiooni ajal (1943.a.) kir-
jeldas Harju 21 ruume Johannes Naha. ! Varasemale lisaks mainib Naha, et maalingud teostati 1748.a.
tollase majaomaniku, kaupmees Jobst Haecksi tellimusel, aastaarv olla olnud maalitud iihele plafoo-
nidest. Koik maalingud oli enne soda tiles pildistanud Ricl}zzlrd Kirchhoffen. Ainuke jiidvustus, mida
meie seni teame, on plafoonist “Usk, Lootus, Armastus”. = 1944.a. Tallinna pommitamisel hivinud
Harju 21 plafoonmaal “Usk, Lootus, Armastus” on Kadrioru laemaalingu korval kahtlemata kdige
meisterlikumalt ja suurejoonelisemalt teostatud 18. sl%iandi laemaal Eestis. Figuuriderohkus, keeru-
line kompositsioon ja religioosse siizee kasutamine ~ lubavad teda teadaolevate interjoorimaalide
hulgas pidada unikaalseks. Plafooni kompositsioonis oli kaks siizeeliselt erineva kaaluga tasandit:
maalingu keskmesse paigutatud n.-5. esmase sonumi tasand ja louendiiirtesse ja nurkadesse maali-
tud ornamentaalne raamistus, mis sisaldas ka figuure. Keskne grupp koosnes kokku seitsmest figuu-



rist, kes “toetusid” suurele dramaatiliselt maalitud pilveriingale. Siizeeliselt on olulisemad kolm nais-
figuuri: rahu ja valguse atribuudiks oleva tdrvikuga ning ristiga naine, kes on Usu (Fides) personifi-
katsioon'*; temast paremale jadv hingestatud ilmega, ankrule toctuv naine, kes kehastab Lootust
(Spes)™; kompositsioonis "Usust” vasakule jady, iiht imikut imetav ja teist hoidev naine, kes tihis-
tab Armastust (Caritas), ka ligimcsearmastustm. Niisiis “Usk, Lootus, Armastus”, eelkdige protes-
tantlikus kunstis kasutatud’’ kolmikgrupp, mille siizee allikaks olid uustestamentlikud kirjad Korint-
lastele I (13,13) ja mis pidi rohutama hingeliste vooruste olemuslikku priotiteetsust maiste viirtuste
ees. (“Ent niiiid jaib usk, lootus, armastus, need kolm; aga suurim neist on armastus.”)

Kolmele phifiguurile lisaks oli keskel pilvel veel poollamavas asendis naisefiguur, kiies riitik. Ole-
masolev foto ei luba piris kindlalt viita, et naise vasakul kiiljel oli kujutatud lammast, siitituse ja puh-

Harju 21 majaase korrastatuna pé-
rast 1944. a. pommitamist.

Praegu asub sellel kohal Kirjani-
ke Maja.

Foto Tallinna Linnaarhlivis.

The site of 21 Harju Street put In
order after the bombing of 1944,
The Writers’ House has been bulit

here.
Photo In Tallinn City Archives.

Harju 21 plafoonmaal Iduendil
"Usk, Lootus, Armastus" 1748,
Foto Eestl Riigiarhiivis.

21 Harju Street, the cellin mural
on canvas "Faith, Hope, ove"
1748. Photo In Estonlan  .e Arc-
hives.
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tuse Sﬁmbolitls, sellisena vois konesolev daam kehastada ka Moddukust ja Kasinust (Temperantia),
kes samuti kuulub seitsme kristliku pdhivooruse hulka. Keskse stseeni kohal oli lendlemas veel tii-
vuline lillevanikut kandev puto, vaniku teist otsa hoidis nokas lind.
Plafooni vilimine serv oli raamistatud kitsa marmoreeringmaalinguga. Sellele jirgnes rocaille’ mo-
tiividesse poimuvate lilledega ornamendivédnd, millest omakorda “kasvasid vilja” kaheksa erinevat
kompositsiooni - neli nurkades ja neli kiilgedel. Maalingu nurkades oli neli istuvat naisefiguuri, kel-
lest kaks kandsid siimboliviirtusega atribuute: parempoolses nurgas oleval libipaistva riiliga naisel
oli kiies kolme viljapeaga kors, mis tihistab Kristuse ihu®?; vasakpoolsesse nurka jiiv naine hoidis
tihes kiies Kristusele viitavat viinapuuoksa ja teises paabulindu - surematuse siimbolit’. Ulejasnud
kahel nurgafiguuril atribuudid puudusid (v6i viihemalt ei luba neid mérgata tumenenud foto). Plafoo-
ni drtel oli kujutatud veel ka kaht putot ja kaht pilgeni lilli tiis korvi. Nagu Seldud, oli Harju 21 pla-
foonmaali kunstitase kdrge, figuurikisitlus meisterlik, nioilmed karakteersed. Terasel vaatlusel vaib
aga siiski avastada teatud vastuolu keskkompositsiooni ja nurgafiguuride kisitluses: niib, et siin oli
tegu kahe erineva - kahjuks kiill anoniiiimseks jééiva - meistriga® (voi meistri ja selliga?), sest po-
hikompositsiooni maaliline tase on tunduvalt tugevam. Ka sisaldas maaling teatud stilistilist vastuo-
lu: kuigi ornamentaalne osa oli rokokoostiilne (J. Naha mainitud aastaarv 1748 on seetéttu tdenéoli-
ne), viitab kompositsioon tervikuna veel kiillalt selgelt hilisbaroklikule laadile. Maaling on “liiga
tiis”, vaba ohuruumi on vihe ja ornament kipub iildpinda liialt liigendama. Nii ei piise obligatoor- ~ Teomkooll 23 maja Toompeal.
ne sutto in su efekt piisavalt majule. Jobst ja Dorothea Haecksi ambitsioonid oma maja kaunistami- 23 Toomkooli Street In
ses aga ei piirdunud iiksnes kolme laeplafooniga.”” 1763. aastal, kui Dorothea Haecks oli juba leses- ~ Teompea.
tunud, laskis ta koostada oma vara inventari” ja selle pol jal voib Gelda, et Tallinna kaupmehe ja iiht-
lasi ka raecametniku perekond kultiveeris ajastustiili tdie innuga. Neil oli vaatamisviirsuste - harul-
daste asjade kogu (”Schau-Stiicken - eine Samlung guten Silbers von Medaillen und alten Miint-
zen”), sealhulgas Carl X! ja Gustav Adolphi medaleid. Neil oli portselani - 10 paari mustrilisi teetas-
se, 12 sini-valge: delfti taldrikut, 14 samasugust kaussi jne. Neil oli seintel 8 suurt kuldraamistuses
maali, 5 mustas raamis ja 26 muud pilti (“Schilderey”), radkimata kroonliihtritest ja suurest peegliga
seinalampetist (“Scheinlampe”). Mo6blit olid Haecks’id muretsenud juba komplekt-garnituurina —
olles jirelikult samuti ajastu maitsest teadlik®; neil oli tosin sameti ja nn. ponto-griini 22 kaetud
tooli ning sama kangaga kaetud iimmargung laud ja selle juurde kuuluvad lauailustused”’, neil oli ka
viiiksem lakk-laud (“laquirter Tisch”), sirm?%, kaks baldahhiinvoodit, iiheksa (1) suurt kappi jne.

Muidugi polnud Haecks’ide maja interjoorid sellest hoolimata ideaalsed. “Taisluksusest” jiid puu-

du niiteks tapeedid ja aknaeestiided, md6blist kanapee, diivan, gueridonid - moeesemed, mida sa-

maaegses Tallinnas siiski leidus, ka all-linna joukate kaupmeeste kodudes.?’ Prantsuspirase termi-
noloogia kasutamine nende ja paljude teiste linlaste varaloendiies 18. saj. keskel viitab aga sama iihe-
motteliselt kui eelpoolkitjeldatud sisustus ja plafoongi: dukonnastiilide-vaimustus oli jdudnud ka siia.

L. Toomkooli 23.

18.sajandi keskpaiga Toompea on seni piisinud hoopis suurema ajaloolise saladusena kui samaaegne
all-linn, 1684.a. suur tulekahju jéttis toendoliselt paljud siinsed aadlite ja kisitdoliste elamud vare-
meisse” ning see andis jirgneva sajandi jooksul phjuse piistitada uushooneid ja ehitada vanu iim-
ber. Pohiline Toompea ehitusperiood langeb siiski alles 18. sajandi 16pukiimnenditele. Maja Toom-
kooli 23 asub otse klindi serval, Toomkiriku vahetus naabruses. 1980. aastate algul leiti sealselt puit-
laelt maalingud, hiljem ka veel teised, analoogsed, mis osutasid, et tegemist on hiljem vaheseinaga
poolitatud ruumiga - maja teisel korrusel on algselt olnud suur, hoonet selle laiuses libiv saal, mille
aknarida avaneb iihel pool Toomkirikule, teisel aga mere poole. Tallinna jaoks on Toomkooli 23 lagi
erandlik nihtus mitmes mottes. Koigepealt pole tal tiiiipilist tihedat taladeasetust nagu seda niieme
pea eranditult™ all-linnas - siin on ruumiga risti jooksvad talad paigutatud harvalt, nii et nende va-
hele tekib lai laudisepind, kuhu ongi kantud maalingud. Erandlik on lagi ka seetdttu, ct seal kujutatu
viib meid tagasi hoopis teise ajastusse ja ka piris vodrale maale, Hispaaniasse. Lookleva rohelise le-
heviinla ning punaste marjadega kaetud talade vahelisele pinnale on maalitud kokku kuus pilti. Pil-
did on laias ovaalses, sirgelt 16igatud otstega raamistuses ning neist neljal raamil leidub ladinakeel-
ne tekst. Tekst osutab, et tegemist on nn. embleemidega ehk allegoriseeritud peitepiltidega. Klassi-
kaline embleem>? koosnes tavaliselt kolmest osast: allegoriseeriv pilt ehk pictura, moto ehk inscrip-
tio ehk sentens ja kunstiline tekst ehk subscriptio. Niisiis oli embleemidel tiita topeltfunktsioon, ku-
jutada kui ka seletada. Seda piitiavad teha ka pildid Toomkooli tinava saali lael. Toomkooli 23 emb-
leemid on laenatud ménevorra iillatavast allikast, Diego de Saavedra Fajardo (1584-1648) emblee-
miraamatust, mille hispaaniakeelne viljaanne ilmus 1642.a. Milanos ja saksakeelne 1640.a. Amster-
damis.> Selle 983-lehekiiljelise raamatu pealkirjaks oli : “EIN ABRISS/Eines Christlich-Politischen
PRINZENS / In / Sinn- / bildern vnd merklichen symbolischen Spriichen / gestellt von / A DIEGO
SAAVEDRA FAXARDO / Spanischen Ritter und C.” ja see sisaldas 101 numereeritud embleemi.
Toomkooli 23 saali lael on neist kasutatud iiksnes nelja:

[ - motoga "FAMA NOCET” - “Kuulsus kahjustab”. Toomkooli maalingul on pracguseks sailinud
liksnes #hmane linnukujutis. Saavedra jirgi oli sealsel pictura’l algselt stseen, millel pistrik piiiiab
nokaga oma jalalt korvaldada vangiraudu. Subscriptio, mis seda pilti Saavedra raamatus avab, klab
Jargmiselt (ligilihedane tolge): “Vabakslastud pistrik piiiiab end nokaga ahelaist vabastada, sest need
ohustavad tema vabadust, kuna nende lirm ja kdla on héiled, mis ka vdiksema liigutuse puhul jahi-
mehe kohale juhatavad ja vaesekese uuesti vangipdlve viivad, kuigi ta peidaks end ka koige pakse-
mas tihnikus. Oi, kui paljud on kannatavalt karjatanud ja kui palju toovad kahju kuulsusrikkad teod!
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Toomkooli 23 laemaa-
ling, embleem "Hic tu-
tior". 18. saj. keskpaik.

Toomkooll 23 laemaaling,
embleem "Consilia consi-
llus frustra".

18. saj. keskpalk.
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23 Toomkooll Street. Cel-
ling mural, the emblem
“Hic tutior". Middle of
the 18th ccntury.

23 Toomkooli Street. Cel-
ling mural, the emblem
"Consilia consilius frust-
ra". Middle of the 18th
century.

Diego de Saavedra Fajar-
do. Embleem "Hic tvtior"
1640.

Dlego de Saavedra Fajar-
do. Embleem "Consllia
consilllis Frvstrantvr"
1640.

Diego de Saavedra Fajar-
do. The emblem "Hic
tvtior" 1640.

Dlego de Saavedra Fajar-
do. The emblem "Consl-
lia conslllis Frvstrantvr"
1640.



Kui paljud on kuulsuse libi viha-aluseks saanud ja raskesse teenistusse sattunud. Ja viiksem pole see
hidaoht suure ja heatahtliku kisa kui kurjaga katjumise puhul”.

IT - moto "QUID VALEANT VIRES” (maalingu autor kasutab erinevalt Saavedrast u-, mitte v-transk-
riptsiooni) - “Mida (koike) voimaldab joud”. Toomkooli saali lael on aimatavad kaalude ja modga
piitjooned, Saavedra abil embleemi rekonstrueerides saame teada, et pildil olid kilbilt ja moogalt al-
larippuvad kaalud, mis pidid kutsuma valitsejat oma auahnust ja voimukirge méistuse abil taltsuta-
ma: "Igal voimul on oma eesmirk ja moot, auahnus aga on inimloomuse raske taak, millel puudub
eesmirk. Mida enam teda on, seda enam tahetakse (siiski) juurde, niib, et see on 166mav kirg, mis
stidamest vilja purskub, sealt oma joudu ja toitu ammutades. Viirsti jaoks on see hullem kui teistele,
sest tema puhul on saatjaiks ka kuulsus ja kiisud, ja need ei lase end sundida ei moistusest ega ka hi-
daohust. Seetottu peab viirst libi métlen a, mida ta oma modgaga langetab, sest ka tema kroon pole
enamat kui surelik ja sellel on omad piirid”. ‘

II pildil - motoga “"HIC TUTIOR” - “Seda kindlamini” on pracguseks niha vaid punase katuse ja
ovaalse kupliga hoonet. Saavedra jirgi on see kirik, mille tippu toonekurg on pesa teinud. Nii on iilis-
tatud usu ja voimu liitu. Epigramm kolab: “Toonekurg ehitab oma noortele (poegadele - KK) pesa ki-
rikutorni, et 14bi asukoha piihaduse seda kindlamini oma sugu jitkata. Korge viirst, kes oma valitse-
mise kiriku nurgakividele rajab, kindlustab ja kinnitab seda (samuti).”

IV sentens - "CONSILIA CONSILIUS FRUSTRA (ntur)” - “Kavalam kavaldab kavala iile” iilistab
veel iiht valitsejale tihtsat loomuomadust. Tallinnas s#ilinud pictura’l on veel niiha iiksnes lehtpuu,
seal pidid aga olema ka papagoi ja md6da oksa tema poole roomav madu. Opetlik saatetekst iitleb:
“Papagoi on truusiidamlik ja siiras lind, omadused, mis muidu saadavad korgeid ja andekaid hingi.
Oma truusiidamlikkusel ei lase ta alla kiiia, vaid oskab ka onnetustest kavalalt hoiduda. Et piiista end
ja oma pesa mao eest, tegi ta selle imepéraselt targalt puu otsa, selle korgematele ja peenematele oks-
tele. Nii nagu meie epigramm néitab: kui maod tahavad iiles ronida, kukuvad nad iseenese raskuse
tottu alla. Niisiis tuleb alati minna osavusega osavuse vastu ja 160biga 166bi vastu”. Nagu mainitud,
on Toomkooli 23 lael veel kaks eelmistele analoogses raamistuses, kuid ilma motota pilti, kuid pea-
le dhmaselt niha olevate suurte puude pole neilt muud enam véimalik vilja lugeda. Nagu enamik
Saavedra embleeme, on ka kdik siinsed kompositsioonilt kiillalt lihtsad 4, kuid seda enam pretendee-
tib “suurusele” sénum. (Opetussonadest leiame Saavedralt muuhulgas ka sellised “klassikalised” nagu
“Festina lente” - "“Kiirusta aeglaselt”, “Labor omnia vincit” - “T66 voidab koik” jpt.). Nonda siis on
saali laele kantud maalingud selgelt moraliseeriva sisuga. Hispaanlase Saavedra, nagu teistegi te-
maggegsete autorite eesmirgiks oli poliitiline traktaat, mis kasvataks ja Gpetaks monarhi riiki juhti-
ma.’ Sealjuures vastandas Saavedra n.-6. machhiavellilikule printsiibile kristluse dilsad ideed, voi-
mukandjale ometi rohkem lubades kui lihtsurelikule: valitseja ei saa olla leebe tuvike, ta peab olema
tark madu. :

Mida saab sel koigel pistmist olla 18. sajandi kcslncpaiga%z(i5 Toompeal? Et maalingud valmisid nimelt
siis, sada aastat pérast Saavedra raamatu esmailmumist™, tdendavad pilte iimbritsevad ornamendi-
kompositsioonid - see on nn, 7pae:lornamcnt, mille esmakujundajaks oli Louis XIV Suedekoraator
Jean Berain 17. sajandi l(”)pul3 ja mis (stukk)dekoori korgmoena piisis kuni jirgmise sajandi kesk-
paigani ¢ Tallinnas leidub 18. sajandi I poolest arvukalt paclomamendiga lagesid, millest mdnda on
vbimalik ka usutavalt dateerida.> Toomkooli 23 hoonest on teada, et maja ja krunt kuulusid juba ala-
tes 17. sajandi 1opust (ja ka veel 1765.a. ) Tallinna Toomkirikule.”* Esmapilgul tundubki seetottu kiil-
lalt kummaline, et kirik, kasutades neid ruume koolina (?), Spetaja elamuna(?) voi muulgi eesmirgil,
on tellinud saalilaele sellised ilmaliku sisuga maalingud. Samas aga nigime embleemidest, et vihe-
malt siintehtud valikus pole mingit vastuolu ka jumaliku moraaliga - valgustussajand soosis nii il-
malikku kui jumalikku ja selle Kisitluses sai maapealne Siglus siindidagi vaid nende kahe siimbioo-
sis.

Vaimuloolisest pohjendatusest hoolimata ei saa siiski veelkord jitta osutamata kiisitletud lae kunstia-
jaloolisele mitmeplaanilisusele - tegemist on iihtaegu nii moodsa kui ka vanamoodsa teosega. Vii-

mane seostub eelkdige lae enda konstruktsiooniga ja sellega, et maaling on teostatud mitte 16uendi-

le, vaid puidule. Seetdttu ei olnud muidugi ka voimalik kasutada ei stukki, mis olnuks maalingute
raamistusena loomulik, ei tsentraalkompositsioonilist ideed ega kogu lage katvat taevafooni, nii nagu
seda négime Harju 21 plafoonil. 18. sajandi keskpaiga suhtes kaasaegsed on seevastu ormamentaal-
ne osa (muudetud on ka Saavedra embleemide 17. sajandi pirane rullisornament-raamistus) ja piitid-
likult lae alla seintele maalitud drapeeringud, mis 17. sajandil olnuks paigutatud seina allosasse. Kok-
kuvdttes on Toomkooli 23 saali lacmaali%ud siiski pigem veidi iganenud, kuigi siin kasutatud kisi-
t66nduslik kunstimeetod, nn. inventsioon™ - kiiibelolevate erinevate kaanonite (siizeede, komposit-
sioonide, mustrite) kasutamine ja seostamine omal véi tellija poolt mi#ratud suval - on valdav veel
vihemalt 18.sajandi 16puni. Meie jaoks niitab kone all olnud maaling ajastumaitse kohanemisvoi-
met. Kui tehti kunstilaene, siis mitte iiksnes aadlikultuurist, vaid ka linnakultuurist, voeti iile ja tehti
Jirele juba jirele tehtut, interpreteeritut, kohandatut.

Aga Tallinn pole siin erand - Toomkooli laele analoogset kujundust voib leida kdigist Liinemere-
ddirsetest linnadest.

III. Rahukohtu 1.

1786. aastal, niisiis paar aastakiimmet senikisitletud ajalukku sissevaadetest hiljem, kirjutas Peter
Zoege von Mannteuffel Toompea kohta: “Elu oli erakorraliselt seltskondlik: nihti iiksteist ikka ja jil-
le ja kui viibiti maapiieva v5i jaanilaada puhul linnas, siis elati aadlilinnas Toompeal. Aadlidaamid
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Toomkooll 23 aknaslllus Initslaall-
dega "HL". 18. saj. keskpalk.

23 Toomkooll Street, lintel with

the Initials "HL". Middle of the
18th century.

Rahukohtu 1. Ballisaal.
1 Rahukohtu Street. The Baliroom.
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kiisid jala ainult Toompea hoonete vahel. Oli toiminguid, siis sdideti omas téllas... Eriti suur oli kii-
lalislahkus joulu ajal. Jouluchtut piihitseti balliga ja sageli tantsiti kolm paeva jéirgemééda...”42 Nii-
sugune elulaad eeldas ka vastavat keskkonda, interjoori. Peter von Mannteuffeli enda maja Toompeal
Rahukohtu 1 *® vastas selles osas tiielikult Euroopa standardile - see oli luksuslikuit kujundatud ja
sisustatud aadlipalee juba vihemalt kakskiimmend aastat enne iilaltsiteeritud ridade kitjapanekut.
1764.a. koostati Mannteuffelitele kuuluva vara tiielik inventar™, mis heidab valgust nii 1923-24.a.
administratiivhooneks iimberehitamise kidigus mahaldhutud® interjodridele kui ka nende sisustuse-
le. Maja Rahukohtu tinavas oli kahekorruseline seitsme volvkeldriga, 8 ruumiga alumisel ja 8-ga iile-
misel korrusel. Viimane oli piano nobile, esinduskotrus, kus ruumiplaneeringus valitses kitjeldusest
selgelt viilja loetav paraadne anfilaadsiisteem. Esinduskorruse keskseks ruumiks oli peegelvolviga
saal (halbgewolbter Saal), millel neli akent. Seinad ja lagi olid kaunistatud stukkdekooriga (Stucca-
tur Arbeit und Gips) ja valge lambrii oli varustatud kullatud liistudega. Ruumis oli suur messinguk-
sega kamin, mille kohal rippus kitsas kuldraamistuses pilt - vana mees piipu siititamas (Gemdhlde
einen alten eine Pfeiffe anziindenden und sich wérmenden Mann). Saalis oli ka maalitud kahlitega
(puna-valge) ahi. Seintel oli kokku kuus suurt kullatud raamistuses peeglit, millest kolm olid barokk-
interjoorikujunduse reeglite kohaselt paigutatud akende vahele; need peegliraamid olid varustatud ka
igaiiks topeltbraaga. Peeglite all olid gotlandi marmorist skulpturaalsel kullatud toel konsool-lauad
(Standtische mit verguldeten Fussen von Bildhauer Arbeit). Kamina vastas asuval seinal rippus Pee-
ter I elusuuruses portree ehtsas kuldraamis, selle all seisis suur marmoreeringmaalinguga, kuldsel



skulpturaalsel toel laud. Ka saali sisustus oli luksuslik, kuigi vastavalt moele ja funktsioonile (tege-
mist oli ilmselgelt ballisaaliga) kiillalt viihene: siin oli tosin hollandi kérge leeniga punutud tooli (hol-
landische Stroh-Stiihle) kollaste patj-adcga“; kaks mahagonivirvi rohelis > kangaga iile 156dud (kaat-
di?) méingulauda ja iiks nelinurkne piklik laud - lauad seisid aknaseina vastasoleva seina aires, peeg-
lite all. Veel oli saalis valgeks marmoreeritud ja kuldsete liistudega seinakapp ja viis lihvitud klaasist
kroonliihtrit, neist suurim 14-haruline.
Ballisaali korval oli 3 aknaga piljardituba, kus seinad olid kaetud kuld-rohelise pabertapeediga ja lage
chtis stukkdekoor. Siin oli veel sini-valge kahhelahi, rohelise kangaga piljardilaud ja 12 polstertooli.
(Polstri mustrit on inventeerija pidanud vanamoodsaks: sellel oli tikitud lillomament - mit altmodisc-
hen gestrickten geblumten Triepp). Piljardiraumi seintel rippus hulgaliselt maale: 27 (!) neist lduen-
dile, 6 puu-alusele maalitud, lisaks veel graviiiire St. Peterburgi kaardi ja vaadetega.
Teisele poole ballisaali jiéivas ruumis oli lael Iduendiplafoon ja seintel maalitud tapeedid (bunt ge-
mahlten Tapeten), lambriitahvlid olid siin kactud marmoreeringmaalinguga. Ruumis, mida nihtavas-
ti kasutati s65gisaalina, seisid kaks lahtitdmmatavat mahagoniviirvi lauda ja iiks samalaadne iimmar-
gune, 12 siniselillelise istmepolstri ja punutud leeniga tooli, 2 pruuni gucridoni47, kaks rohelise ja
kullaga maalitud joogikappi, sini-valge kahhelahi, suur kuldraamis peegel ja 8 peeglitega seinabraad
(wand-Platen von Spiegel-Glas mit verguldeten Rahmen und einfachen Messingeren Armen). Ka so6-
gisaaliga kiilgneval toal oli laes Iduendmaaling ja seintel kullatud mustriga tapeedid, seekord taftkan-
gast; selle all jooksva paneeli tahvlid olid marmoreeritud ja liistud kullatud. Mooblist seisid siin ka-
napee - siidist punaselillelise-hébetriipudega polstriga, samamustriliste patjadega varustatud 4 hol-
landi punutud tooli, “Allin-Walckeri” seinakell Amsterdamist, mis “166b ja mangib” ja mille kapp oli
pihklipuus., kaks mahagonipuust kokkukéivat lauda; veel rohelise kangaga iilel6ddud mingulaud,
kaks skulpturaalse kullatud jalaga gueridoni, kaks kdrget kullatud raamis nurgapeeglit ja kaks sarnast
seinapeeglit - kdigil peeglitel olid kiitinlahoidjad. Ruumis oli ka keisrinna Jelizaveta (Eliesabeth)
portree keeruliselt nikerdatud kuldraamis (echt zier verguldeten, mit Bildhauer Arbeit). Akende ees
olid valged ja rohelised linased kardinad, ahi oli kaetud sini-valgeks maalitud kahlitega. Sisustuse
pohjal voib seda ruumi pidada Mannteuffelite salongiks. Salongile liitus omakorda Toomkiriku poo-
le avanev tuba - niihtavasti kabinet - , mille lage ehtis jille Iouendplafoon ja seinad olid kaetud kuld-
» hdbe- ja kirjulilleliste kangastapeetidega, lambrii oli siingi marmoreeritud ja kullaliistudega varus-
tatud, samasugused olid ka uksed. Sisustus oli kiillalt rikkalik: sinise-kullaga hiinasiizeeline (Gold
und Blau bemalten Chinesischen Figuren) kirjutuspult ning analoogselt kaunistatud kaks kummutit,
siidpolstriga kanapee ja selle juurde kuuluvad leentoolid, kuus siidpatjadega hollandi tooli, kaks kér-
get kuldraamides seinapeeglit ja kaks skulpturaalselt kujundatud seinavalgustit - lampetti. Rahukoh-
tu tiinava poole avaneval magamistoa kahel aknal olid samuti kardinad - valged kiilg- ja rohelised
siideesriided, mis virvilt sobitusid seinu katva rohelise damastiga ja valge stukk-lacga. Ka lambrii ja
uksed olid kaetud rohelise marmoreeringmaalinguga ja :lustatud kuldsete liistudega. Magamistuppa
avanes veel ka iileni vaipadega kaetud eeskoda (diele) - riietusruum. Toas oli kahekohaline baldah-
hiiniga voodi (franzdsisches Bettstell), mille kardinad olid rohelisest kuld-tressidega maSblidamas-
tist, ja mida katsid suured ning viikesed padjad. Siinsamas oli veel diivan (Sopha), kanapee, kaks
leentooli ja 6 mahagonist inglise tooli - kéik samuti rohelise damastiga iile 166dud; kaks nurga- ja
Uiks seinapeegel ning kuldsele, kotkast kujutavale skulptuutile toetuv laud. Abiraumidest olid samal
teisel korrusel veel kaks viiksemat tuba ning tiielik rootsi k6ok (complete schwedische Kiiche).
Nagu geldud, pole eelpoolkirjeldatud Mannteuffelite interjoorid tinaseks enam siilinud. Allesjainud
fotol™ nieme nende Toompea-residentsi ballisaali, mis vastab tipselt 1764.a. inventari kirjeldusele:
siin on stukk-lagi ja -seinad, puuduvad kamina kohal rippunud maal “Vanamees piibuga” ja peeglid
- nii akendevahelised kui ka vastasseinal stukk-tahvlite vahel olnud, ning muidugi pole siin enam
lilesloetletud mosblit. Saali stukkdekoor on aga sedavdrd huvitav, et sellel pogusaltki peatuda. Nie-
Ine, et tegemist on rokokoo-stiilis stukiga, mis katab liksikute suuremate motiividena nii lage kui sei-
. Rocaille’ motiivid sisaldavad sealjuures veel mitmesuguseid ikonograafiliselt olulisi figuure, mil-
lest aimatavad on kellegi biist ja keeruline vaas seintel ning putofiguur lael - tervet programmi pai-
ka panna ei dnnestu. Kujundus on sellest hoolimata tihelepanuviime, sest ka olemasolev foto lubab
Viita: stukimeister on olnud lootusetult ebakompetentne. Ta on teadlik 1730. aastast peale levinud ro-
kokoostiili ornamentaariumist ja ka interjodrikujunduse printsiipidest: lage enam ei maalita, vaid stu-
kitakse nonda, et ornament “valgub” peegelvdlvilt iile karniisi, seinapaneelide raamistus on samuti
stukist ja sealjuures vilditakse sirgeid jooni ja tdisnurki. Ometi pole Mannteuffelite ballisaali kujun-
dus sisuliselt rokokoolik, sest stuki plastiline kisitlus jargib tiiclikult barokkstiili pohimétteid: stukk
on modelleeritud iilimalt plastilise ja joulisena, seina- ja laepinnast tugevalt eenduvana, pealetiikki-
Vvalt skulpturaalsena nagu seda oli olnud Jean Le Pautre’i dekoor Louis XIV-aegsetes interjoorides.
Mannteuffelite stukimeister eksib muuski, liigendades niiteks seina iililaiadeks tahvliteks ja paigu-
tades uksekrooniks rocaille’-dekoori - rokokoo seinapaneel on, vastupidi, kitsas ja ukseraamistust
€i rohutata.
uidugi tuleb arvestada, et Tallinna (Eesti) tingimustes on tegemist v%rajasc rokokoo-stiiliga, sest
annteuffelite Toompea-residents valmis nihtavasti parast 1756.aastat.”” Varasemat stiilikasutamist
Besti arhitektuuris teame Tallinnas 1751.a. valminud hoone Uus 15 portaalikujunduses ja 1749.-
1750.a. chitatud Sagadi moisahoone fassaadidekooris.>® Viimase sarnasus Rahukohtu 1 maja balli-
Saali dekoorikisitlusega on sedavord ilmne (muidugi ei tea me, missuguseks kujunesid Sagadi stukk-
unistused tegelikkuses, moisa fassaad ehitati hiljem timber), et viihemalt sunnib analoogiale osu-
a. [gatahes aga puudus nii Sagadi moisa kui ka Mannteuffelite Toompea-maja meistril Gige aru-

Rahukohtu 1 hoone
Toompeal.

1 Rahukohtu Street in
Toompea.

Peeter | paraadportree stukk-
raamistuses. Kirlku 6 ballisaal.
18, saj. keskpalk.

Stateportrait of Peter I. Stucco
frames. The ballroom at 6 Kiri-
ku Street. Middie of the 18th
century.

Toompea 8 lae rokokoollk
stukkdekoor. Maja lammutat!
1936. a.

8 Toompea Street, the rococo
style stucco decor on the
celling. The house was dis-
mantied In 1936.
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Kuninga 6. 6 Kuninga Street. The Dunkri 6. Puup!afoon
Plafoon "Minerva". plafond "Minerva". "Taevane paradiis”.

saam rokokoo taotlustest olla peen ja Shuline, kerglane ja intiimne. Mirksa enam on rokokooline stu-
kit55 Snnestunud Mannteuffelite vahetus naabruses elanud Stackelbergide majas Kiriku 6 (vahepeal-
he Raaamatukogu tn.), mille ballisaali on siiani ehtimas, nagu kunagi Mannteuffelitelgi, Peeter I pa-
raadportree.

Mis puutub iilejainud Mannteuffelite maja ruumidesse, siis vihemalt nende kirjelduse alusel on siin-
gi kasutatud Euroopa aadlipaleedest tuttavaid kujundusvétteid. Viidatud laeplafoonid, paber- ja kan-
gastapeedid kuuluvad nii 17. sajandi 16pu Louis XIV stiili kui ka 18. saj. alguse regendistiili intetj66-
Hirepertuaari, viimasega, aga juba ka rokokooga (Louis XV stiil) seotusele osutab samuti chinoiserie
esinemine - hiinasiizeelised kitjutuspult ja kuumutid kabinetis.

Kaugemaleulatuvaid jireldusi kirjeldatud ruumide, neis asuvate esemete ja kunstiteoste kvaliteedi
lile on raske teha. M66bli puhul kasutatavad médratlused - “hollandi”, “inglise”, “prantsuse - osuta-
vad kaudselt siiski ka sellele; lisaks on teada, et sisustuse otseimport vilismaalt oli 18. sajandi kes-
kel juba viigagi kaalukas ning et sealjuures on vahendajailt ka eraldi ndutud, et kaup oleks valmista-
tud kdige uuema moe kohaselt (nach der neuesten Mode verarbeitet).

Kolm kohtumist valgustussajandi keskpaiga Tallinnaga peaksid suutma anda mingi pildi kone all ole-
Vast ajastust, eriti kui vaadelda arhitektuuri ja intct;i&')ri kui teatud keelt, mis on suuteline viljenda-
ma sotsiaalse ja ideoloogilise iscloomuga jireldusi. *18. sajandi aadli ja jouka linnakodaniku ambit-
sioonidele ja neid esilekutsunud pohjustele kunsti suhtes eespool juba viitasime. Missugused aga olid
sellel valgusel ajastu arusaamad ja kujutelmad arhitektuurist ja kunstist? Kolm toodud niidet, mille-
sarnaseid Tallinnast (aga ka nditeks Narvast v6i Pérnust) voiks tuua veelgi, kinnitavad, et 18. sajan-
dil, nagu ka sajanditel enne ja pirast seda, ei eksisteerinud absoluutselt iihtset kunstikaanonit. 18. sa-
jandi arhitektuuri kuni klassitsismini iseloomustab relativistlik esteetika>”, kiillalt praktiline suhtu-
mine, mis pidas mdistetavaks ka kohanemist etteantud voimalustega. Nii niiteks ei nudnud ka tol-
leaegne teoreetiline ja Gpetav kitjandus, mis ju iildiselt tugines Vitruviuse “Kiimnele raamatule athi-
tektuurist” ja seda aktsepteetivatele renessanss-kisitlustele, et linnamajade fassaadidel ja siseplanee-
tingus peaks olema libi viidud absoluutne siimmeetriaprintsiip, vaid leppis ka assiimmeetriaga ja Spe-
tas, kuidas seda proj ekteerida.” Toodud niidetest nieme niisu gust "korvalekallet” Toomkooli 23 hoo-
hes - siin on kiill kahelt poolt siimmeetriliselt valgustatud saal, kuid hoone enda suhtes selle siim-
Mmeetriline paigutus puudub. Olemasolevale situatsioonile kohandumist sama saali laemaalingu auto-
ti poolt juba rohutasime. Sedasama nieme ka paljudes Tallinna all-linna piitjelimajades, sest siin ei
lubanud kitsad gooti hooned telgsiimmeetria rakendamist, nii nagu puudus ka sageli voimalus luua
avaraid ohtra valgustusega saale, kaunistada neid stukiga ja liiia seinad iile damastiga. Adapteerimi-
se korval nieme muidugi ka stilistilist perfektsionismi: tipset vastavust eeskujudele tipp-arhitektuu-
tist, mis kisitlesid hoonet, interjoori ja koike selles olevat kui tihtset tervikut, Gesamtkunstwerki. %

laltoodud kirjeldus Mannteuffelite Toompea-majast on siin hea niide: liseenidega liigendatud, siim-
Meetriliselt lahendatud fassaad, klassikaline kortustejaotus ja anfilaadsiisteem, stiilipiraselt libiku-

6 Dunkri Street.
The plafond
"Heavenly Paradise".
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jundatud ruumiansamblid (samatoonilised lambriid ja uksed, plafoonid), garnituuridena muretsetud
moGbel, mis arvestab ruumi virvigammat jne. (konkreetsete tiksikelementide stiililine eklektika pole
siinkohal nii tihtis). Kui hoonet kisitleti kunstilise tervikuna, siis terviku osaks oleyvaid laemaalin-
guid ndhti omakorda poeesiat, maalikunsti ja retoorikat iihendava "kolmainsusena”.”’ Poeesia ja re-
toorika tihtsust rohutades kirjutatakse veel 18.sajandi 16pulgi: “Sobiva allegooria leidmine ja maali-
mine pildile annab sellele enam viirtust, kui see oleks teostatud Tiziani pintsliga, aga korgemate ees-
mitkidega seostamata.””" Eelpoolnimetatud kunstnikupoolsel inventsioonil - ithendamis- ja kombi-
neerimisoskusel - oli seega tiita oluline roll, mida polnud aga voimalik tiita antiigi ja ajalookirjan-
duse tundmiseta. Muidugi oli alati voimalik ju ka kopeerimine, sest 18. sajandil polnud puudust ei
embleemi- ega ikonoloogiaraamatutest, eeskujudest, mida ka “pimedalt” kasutada. Et mingidki konk-
reetsemad andmed Tallinnas teostatud teistegi allegooriliste plafoonide - “Justitia” - Pikk 7, “Miner-
va” - Kuninga 6, “Flora” - Raekoja plats 12, “Taevane paradiis” - Dunkri 6 jt. - tellimise ja maali-
mise asjaolude kohta puuduvad, pole selles arutluses siiski kaugemale voimalik minna. Nii voi teisi-
ti oli ruumis asuv maalikunst aga omalaadseks “universaalkeeleks”, millel kujutatud stseenid ja fi-
guuride atribuutika lubas teadjal pilte nautida - 18. sajandil oli Balti aadelkond aga reeglina iilikoo-
liharidusega™ ja linnapatritsiaadi lugemus oli viga lai

Osaliselt maalingute, aga ka muu kaudu realiseerub 18. sajandi illusoorsuseihalus. Interjoorides koh-
tab seda lausa igal sammul: kullatis imiteerib kulda, maalitud dekoor - stukki, lagi - taevast. Taeva-
fooniline plafoon muudab ruumi illusoorselt korgemaks, akende vastu voi ka vastakuti seintele pai-
gutatud peeglid nditavad ruumi avaramana kui see tegelikult on. Kujutuslik on eksootika — chinoise-
rie -, mis edvistabhiinalike, mitte hiin a esemetega. Lopuks on illusoorne seegi, et end iimb-
ritseva inerjoori kaudu loodetakse samastuda kellegi teisega — aadel monarhiga, piirjel aadliga. Luk-
suses peegelduv ilu, sageli saadetuna moraliseetivast (n.-0. valgustavast) alltekstist, demonstreerib
kunstile palju andnud, aga sellelt ka palju nGudnud ajastut.

! Vt. ngit.: Edith Fiindt. Reise in das Barock. - Leipzig, 1971. - S. 41 jj.; Amold Hauser. Sozialgeschichte der Kunst und Li-
teratur. - Miinchen, 1983. - S. 625.
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Tsiteeritud raamatus “Emblemata” on reprodutseentud umbes pooled Saavedra 101 embleemist. Raamatu originaal asub
Géttingeni iilikooli raamatukogus.

stem A. Literatura ispanskogo barokko. - Moskva, 1983. - S. 156.

17 18. sajandi jooksul ilmus arvukalt ka kordustriikke. - Emblemata. - S. LXIIL
% ” Paul Jessen. Der Omamentstich. - Berlin, 1920. - S. 233. 5

Vtniit.: Helga Baier-Schrocke. Der Stuckdekor in Thiiringen vom 16. bis 18. Jahrhundert. - Berlin, 1968. - S. 32 jj.
Vt.niit.: Krista Kodres. Monda Tallinna maalitud talalagedest // Kunst 66/1. - 1986. - Lk. 36-43. Uhel Toomkooli 23 saali sa-
muti paelomamendiga kaunistatud aknasillustest on piiiitud néiha (kunstiajaloolane Rita Arman) akantusviznlasse (tagurpidi)
peidetud daatumit “1750”, siinkirjutaja jaoks on see siiski pigem senidesifreerir .ata monogramm.

Ténan nende andmete eest Rasmus Kangropooli.

Wilhelm Mrazek. Ikonologie der barocken Deckenmalerei // Oster- reichische Akademie der Wissenschaften. Philosop-
hisch-historische Klasse. SB, 228. Bd. 3. - Wein, 1953. - S. 48-54; Erik Forssmann. Siule und Omament. Studien zum Prob-
lem des Manierismus in den nordischen Saulebiichemn und Vorlageblitter des 16. und 17. Jahrhunderts. - Uppsala, 1956. - S.
30

Tsn Pilte krahv Peeter Mannteuffeli (1768-1842) ja ta aja elust // Eesti Kirjandus. - Nr. 10, - 1936. - Lk. 433.

Aadressl kindlakstegemise eest olen seegi kord ténulik Rasmus Kangropoolile.

* Besti Ajalooarhiiv (=EAA). - F. 1396. - N. 1. - S. 432. - Lk. 1-3; Mannteuffeli inventari mainib ka H.Uprus: Tallinna aja-
lugu 1860-ndate aastateni. - Tallinn, 1976. - Lk. 383.

% Marta Méinnisalu. Tallinn, Rahvakohtu 1. Arhitektuuriajaloolised eritingimused Tallinna vanalinna hoonestuse rekonstruee-
zlgmseks - Tallinn, 1973. - Lk. 3. RUPI “EE" arhiiv, P - 1671.

“gelb triepenen Kiissen” - “triep” oli villane triibuline velvet, sissepressitud mustriga.

4 “gueridon” - korgel jalal lille-, vaasi- vms, laud.

Pubhtseerltud ka “Eesti arhitektuuri ajaloos”. - Tallinn, 1965. - Lk. 263.

® Vahemalt loodi sel aastal majoraat. EAA. - F. 1396. - N. 1. - §.432. - Lk. 13p.

Vt.: Eesti Ajaloomuuseumi arhiiv ja “Eesti arhitektuuri ajalugu” (1k.274).

Chinoiserie, orientaalmotiivide adapteerimine, algas juba 17. sajandi I6pul ja kujunes 1720.-30. aastatel rokokoos iiheks
tdhtsamaks aspektiks. Madeleine Jarry. Chinoiserie. ~ Chinese Influence on European Decorative Art 17th and 18th Centu-
Hes. - Fribourg, 1981. - P. 13.

Gottfried Etzold. Seehandel und Kaufleute in Reval nach dem Frieden von Nystad bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts //
Wissenschaftliche Beitriige zur Geschichte und Landeskunde Ostmitteleuropas. - Marburg/Lahn, 1975. - S. 111. 3 Alan
Ellenius. - S. 136-137; Juri Lotman. Olustikuruum esteetilise ansamblina // Kunst. - 41/2. - 1976. - Lk. 35.

Hanno-Walther Kruft. Geschichte der Architekturtheorie von der Antike bis zur Gegenwart. - Miinchen, 1985. - S. 195.

Vt.niit.: Sturm L. Chr. Der auserleseste und"Nach den Regeln der Antiquen Baukunst sowohl als auch der heutigen Gusto
V:meuene Goldmann oder die ganze Civil-Bau-Kunst. - Augsburg, 1721. - S. 29. jj.

5 Vt.niit.: Amold Hauser. - S. 476.
Wilhelm Mrazek. - S. 33. 58 Johann Georg Sulzer. Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. - Leipzig, 1792 (tsit. Mrazek.
5Lk 53).
Remhold Wittram. - S. 115. 60 Seda peegeldavad kdnekalt tallinlaste varainventaridele lisatud koduraamatukogude nimis-
tud. TLA - F. 230. - N. 1.



SUMMARY

The Sixties In Estonian Applied Art.

The development of applied art in the period 1958-68 was af-
fected by the first contacts with contemporary European artin
the Cold War period. A generation of talented artists came on
the scene, who designed for mass production as well as un-
dertaking unique works. This is no longer the case in current
Estonian applied art, writes LEA PRUULI. Page 2

"A Sort Of Overview" of Estonian Applied
Art.

KRISTA KO DRES summarizes the 1991 applied art overview
exhibition. Page 5. *

Forma Anthropologica.

ANTS JUSKE writes about the joint Baltic exhibition in Tallinn
in January 1992, where he was one of the curators. He terms
the exhibition an experiment to fill the ideological vacuum in
Baltic art at a time, when the communist ideology is shattered
and the artistic market has yet to develop. The idea to organize
the exhibition came from Latvian curator Helena Demakova,
who wished to emphasize the being of art as the most
*anthropic® form of human activity.

Amongst the six artists who represented Latvia at the exhibi-
tion, the undoubted leader was Olegs Tillbergs, who was
trained as an interior designer, and whose brutal installations
and performances have been called soul screams. German

avant-garde, particularly the strong influence of Beuys and"

Kiefer, is apparent in Latvian art.

The Lithuanian curator RamintaJurenaite broughtthe younger
Lithuanian generation to Tallinn. The Lithuanians were the last
to discover modern art— they have strong ethnic traditions and
Catholicism. It seems that the Lithuanian *new wave" has yet
to develop clear leaders.

The Estonian display was based on the powerful avant-garde
generation of the 1960s. The central personality was Leon-
hard Lapin with *Into Europe*’; Raul Meel created a particular
space production; time has been kind to Jiri Kask’s puristic
artistic language.

*Forma Anthropologica* attempted to break free from the mold
which had developed in the Baltics over the decades. Art has
managed to preserve an inner freedom despite the previous
ideological pressure, and it is therefore not possible to speak
of a radical re-assessment of values. Page 6.

Jiri Okas’ Installation At the Pori Museum.
Juri Okas (born 1950), who is the only Estonian artist repre-
sented in the Ateneum exposition in the Finnish National Art
Museum, presented Installation No. 9 at the Pori Museum at
the end of 1991. The grand projectfilled the whole hall — which
was full of straw balls, with neon tubes, wire, pieces of asphalt
at the center — resulting in a graphic element effect. The art-
ist brought together conflicting materials and systems. Natural
materials interested Okas less as a metaphor of nature than
as a semantic system. Written by SIRJE HELME. Page 11.

The Vilnius Youth Triennial.

The Estonian curator in this international project, HEIE
TREIER, presents her opinion. She selected eleven artists to
represent Estonia in this exhibition — artists in whom she sees
a future. Painters Kreg A-Kristring, Inga Aru, Maria-Kristiina
Ulas, graphic artists Urmas Viik, Virve Sarapik, Ly Lestberg,
ceramic artist Urmas Puhkan, fashion designer Andro Kédp,
Paol-Mario Ving, architects Andres Siim and Hanno Kreis. As
opposed to earlier exhibitions, the Vilnius Youth Triennial was
dominated by installations — a form which has not been much
evident in Baltic art. The works represented the most current
tendencies in the participatory countries, but despite this, the
standard of the exhibition seemed to be uneven. Of course it
is not possible to create a complete artistic conception — to
analyze some exciting problem — at such an overview exhibi-
tion. The Triennial gave an overview of the trends of young ar-
tists from the Baltic States and other participating countries.
Page 12.

Kreg A-Kristring On the Exhibiton:
"Mythology and Allegorical Elements Inthe
Art of the Young"

The young painter justifies the principles behind his controver-
sial exhibiton. At issue is a concealed appeal for the manifes-
tation of figurative compositions. The polarizing

radical attitudes of the young are apparent in the defiant em-
phasis of continuity and the adherence to artistic traditions,
which are beginning to disappear ever faster with the
encroachment of a boom-time for installations. Page 14.

The Shadow Of Mercury.

The .elationship between art and business in history is
analyzed by BORIS BERNSTEIN. Since, in a socialistic
society, the concept of art as marketable goods is completely
foreign, now — with the invasion of market forces into the ar-
tistic life of the former Soviet Union — we need to be aware of
the problems. The ~urrent relationship between art and the
market could conditionally be represented with the aid of at
least two models: 1) the ideal model for art (artistic and market-
ing worlds are deeply foreign to each other) and 2) artistic
market model (artists can use market manipulations for their
benefit).

While the guild artists of the Middle Ages were under the
protection of the sign of Mercury, who protected traders and
master craftsmen, the Renaissance moved the artists to be in
Saturn’s favor — Saturn being the sign for the melancholy, the
crazy and the geniuses. A new institutionalized structure — the
Academia — became an adequate structure for artists born
*under the sign of Saturn®, in place of the guilds of the Middle
Ages. The French Academy actually forbad its members to
deal with the sale of their works. In this manner, the *low” func-
tion of selling became independent — a function of a special
class of agents. The artist however found an escape from the
reglementation of the guilds — the commissioned art, the
salaried lack of freedom. True artistic freedom requires the
anonymity of the receptor.

Mercury, once sent into exile, has returned in contemporary
times and has become the shadow of Saturn. But a very ac-
tive shadow, as becomes Mercury. Sometimes it is said as a
joke that the shadow can lose its master — by swallowing it
This would mean athorough exchange of the artistic paradigm,
which would be so radical that it would be hard to imagine.
Until that time we have to live in a split artistic world. Page 17.

On the Open Road.

Radio journalist LEA VEELMA visited 93-year-old Eduard Ole,
an Estonian artist living in Sweden. Ole spoke of his begin-
nings as an artist in Estonia, when he joined the cubism move-
ment, and his contacts with leading Estonian writers, whose
portraits he has painted. In 1943, after being forced to leave
his homeland, he lived for a while in Finland, where he painted
portraits of the top Finnish intellectuals. Living and working in
Sweden, Eduard Ole wrote his memoirs *On the Open Road".
He has travelled much in Europe, and is especially fond of
France and ltaly. Page 27.

"Beyond Control" — An Exhibition of Baltic
Art Overseas.

ANU LIIVAK writes about the exhibition compiled by Jon
Baturin, with participation by the writer in the preparation. Bal-
tic art which experiments with the possibilities of photography
was displayed at the Presentation House in Vancouver at the
end of 1991. Latvian Andris Breze, Lithuanians Gintautas
Trimakas and Alfonsas Budvytis and Estonian Jiri Okas par-
ticipated. The exhibition will travel around Canada and the U.S.
Page 32.

Art On the West Coast.

Young art expert MART KALM provides an overview of the
current artistic situatsion on the west coast of the U.S. Kalm
participated in tre 1991 AICA XXV Congress, held in Santa
Monica. Page 34.

Visiting Artist Urve Roodes Arrak.

OIE ORAV interviews the Estonian leather artist, who recent-
ly moved to Los Angeles. Urve Roodes Arrak, who practised
geometric art in Estonia, now feels at home in the new en-
vironment, with the southern way of life and Hollywood tastes.
Page 40.

Religious Themes in Estonian Art.

An exhibition with this title was opened during Christmas 1991
in Tallinn. Art from the 19th and 20th centuries was exhibited,
and a seminar was also held. The Estonian religious back-
ground is strongly associated, firstly with ancient beliefs,

and secondly with Christianity, which was propagated during
the Middle Ages by the Cistercian monks, with their moderate
way of life, and later by the Lutheran church. There is no
fanaticism in Estonian religious art — we rather observe
naturalness and respect. The exhibition was compiled by
MAIRE TOOM and ANU ALLIKVEE. Page 41.

Ove Biittner.

‘oung painter Ove Blittner (born 1959) presents, as a counter-
balance to American-like effective and German-like expres-
sive tendencies, a very gentle relationship between the world
and art. His sunny coloring seems to contain peacefulness
and holiness. HEIE TREIER provides an overview of the ex-
hibition. Page 47.

Jaan Toomik.

HEIE TREIER writes about Toomik’s first full exhibition in the
Vaal Gallery. The aggressive and pessimistic work by the art-
ist seems to express catastrophic moods — no doubt that there
is a possibility that it senses the mood of today. Page 47.

Pictorial Element in Wall Hangings.

The work of young wall hanging artist Kaire Tali is analyzed
by KRISTA KODRES. She sees the pictorial element as basic
to the wall hangings where the emphasis is on symbols. The
rhythm of the compositions shows homage to folk art. Page
48. >

Mari Kurismaa in the "Vaal" Gallery.

The space envisaged by Mari Kurismaa is, first and foremost,
a complete space. The handling of the completeness, which
is presented, is not linked so much to classical aesthetic con-
cepts, but more to the embrace of the philosophy of the whole
— writes KRISTA KODRES. Page 50.

Andres Tolts In the G-Gallery.

ANTS JUSKE writes about the work of Andres Tolts (b. 1949.)
who is a highly regarded "trademark" artist. Tolts entered art
as a radical, but is now stylistically conservative. Tolts loves
beautiful things and their metaphysical meanings — placing
them into an aesthetically pure environment. Page 51.

The Imagery Of One Era. Three Rendez-
vous With the 18th Century.

Art historian KRISTA KODRES analyzes the extent to which
the Tallinn aristocracy, during the period of enlightenment,
went along with its era's artistic taste. The cultural processes
in Estonia could be termed "reflections of the reflection® — we
can see reflections of French art in German culture, which in
turn was reflected in Estonia. The article covers the interior
design and ceiling murals of three 18th century Tallinn build-
ings.

I. 21 Harju Street. The site of the most masterly known 18th
Century ceiling mural (on canvas) *Faith, Hope, Love®, which
was destroyed during the 1944 bombing of Tallinn.

1. 23 Toomkooli Street. The ceiling murals (on timber), which
were discovered in the 1980s, were unusual for Tallinn ~ both
due to the positioning of the ceiling beams, as well as the
theme of the painting, which has reference to Spain. Four
emblems have their origins in Diego de Saavedra Fajardo’s
(1584-1648) book of emblems.

1Il. 1 Rahukohtu Street. The luxurious design of the interior
was up tothe standard of Europe of thattime. The stucco decor
of the hall is in early Estonian rococo style. The stucco master
however was hopelessly incompetent, and he essentially fol-
lowed baroque principles. Relativistic aesthetics are often
reflected in the interiors, based on practical requirements (for
example, suiting a new style for the narrow gothic buildings).
The paintings in the buildings were however "a universal lan-
guage", which allowed enjoyment of that which was depicted.
The 18th Century Baltic aristocracy was generally university
educated, and the city patricians were well-read. Page 52.

Translated by: Tiia Raudma
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