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KUNST - 1 -1963

KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI ALMANAHH

NOUKOGUDE KUNSTNIKE TEISELE ULELIIDULISELE
KONGRESSILE

Kallid seltsimehed!

Néukogude Liidu Kommunistliku Partei Keskkomitee tervitab palavalt noéukogude
kunstnike teise tleliidulise kongressi delegaate.

Teie kongress on kokku tulnud tidhelepanuvairsel ajajdrgul meie maa elus, ajajargul
tulvil loomingulist indu, entusiastlikku t6od ja pingsat voitlust. Noukogude rahvas viib
esimesena maailmas ellu tootajate ammust unistust — loob meie planeedil koige oiglase-
mat, koige kaunimat tihiskonda — kommunistlikku tihiskonda. Véitluses kommunismi
eest on suur tdhtsus noukogude inimeste kasvatamisel kommunistlike ideaalide vai-
mus. See on praegusel ajal ideoloogilise t66 pohiline llesanne. Juhtides suurt tildrahva-
likku voitlust kommunismi eest, kannab partei pidevalt hoolt, et kdoik meie ideelised
relvad, sealhulgas ka kommunistliku kasvatuse téhtis vahend — kujutav kunst — oleksid
voitlusvalmis.

NLKP Keskkomitee méargib rahuldusega, ct tervikuna areneb noukogude kunst oGiges
suunas ja tdidab oma tllesandeid edukalt. Noukogude kunstnikud on hakanud aktiivse-
malt kisitlema kaasaja teemasid ning ilmekamalt nditama seda uut, toeliselt kommunist-
likku, mida on toonud rahva ellu sotsialismi tdielik ja 16plik vo6it. Pérast partei ajaloolist
XX kongressi, eriti aga niilid, NLKP programmi — kommunismi ehitamise suurejoone-
lise programmi — elluviimise perioodil on néukogude kunstiintelligentsi koigi viesal-
kade loominguline aktiivsus kasvanud. Tugevneb Noukogude Liidu vennasrahvaste inter-
natsionaalne iihtsus, nende kunstikultuuride vastastikune moju. Ko6igi Noukogude vaba-
riikide kujutava kunsti meistrite read on tdienenud, nendega on iihinenud palju ande-
kaid noori.



Isikukultuse tagajirgede likvideerimine, partei- ja tuhiskonnaelu leninlike normide
taastamine, sotsialistliku demokraatia edasiarendamine on taganud soodsad tingimused
kunstiloomingu uueks 6itsenguks.

Noukogude kujutava kunsti tegelastele on kindlaks kompassiks sotsialistliku rea-
lismi meetod, mis on tugevnenud véitluses kommunistlike ideaalide eest, abstraktsio-
nismi, formalismi ja vulgariseerimise vastu. Sotsialistlik realism relvastab kunstnikke
tegelikkuse kunstipirase kajastamise eesrindliku, kdéige revolutsioonilisema meetodiga
ning avab igale kunstnikule kdik voimalused tema loomingulise individuaalsuse parimate
kiilgede, tema talendi arendamiseks.

Juba sotsialistliku realismi olemus ise néuab julget novaatorlust elu kujutamisel,
uue otsinguid. Need otsingud on viljakad siis, kui kunstnik votab omaks ja arendab maa-
ilmakultuuri progressiivseid traditsioone — elu siigava, julge, realistlikult 6ige kajasta-
mise suuri traditsioone.

Meie partei kaitseb resoluutselt noukogude kunsti ideelist puhtust ja kunstilist tdius-
likkust, toetab néukogude kunstnike tdeliselt novaatorlikke otsinguid, hoolitseb kunsti
mitmekiilgsuse — teemade, stiilide, Zanride ja individuaalsete loominguliste lahenduste
rikkuse eest.

Kunst, mis peab jaddvustama ja ilmekates kunstilistes kujundites iilistama maailma
revolutsioonilise timberkujundamise epohhi, kommunismi ehitamise suurt ja kangelas-
likku ajajidrku, peab ise olema voitlev, revolutsiooniline, toeliselt rahvalik. Uksnes teo-
sed, mis on kantud suurtest revolutsioonilistest ideedest, loomispaatosest, mida iseloo-
mustab korge realistlik kunstimeisterlikkus, jouavad inimeste siidamesse ja teadvusse,
dratavad neis korgeid kodanikutundeid ja kindlat tahet pithendada end vditlusele ini-
meste Onne eest.

NLKP Keskkomitee kutsub noukogude kunstitegelasi looma korgeideelisi ja suure
kunstilise mojujouga teoseid, mis kajastavad toepéraselt reaalset maailma kogu selle
varvikiilluses, mis haaravad kaasa oma inimlikkusega ja kasvatavad lugupidamist ini-
mese vastu.

Noukogude kunstnik, kes votab aktiivselt osa rahva loovast tegevusest, peab hasti
nigema nii positiivset kui ka negatiivset meie elus, peab neid nidhtusi Gigesti moistma ja
hindama, peab aktiivselt propageerima koike uut ja eesrindlikku, millel on thiskonna
arengus otsustav tdhtsus. Teie ilesanne, seltsimehed kunstnikud, on ausalt ja toepira-
selt kujutada uute, kommunistlike suhete kujunemist ja voitu, Ulistada koike seda, mis
teenib kommunismitiritust! Meie sotsialistliku elu téde on kunstniku inspiratsiooni
allikas.

Noukogude kunstniku korgeim kohus on olla kommunismiehitajate ridades, oma
andega teenida rahvast, meie leninliku partei suurt duritust, anda purustavaid 160ke
kommunismi vaenlastele. Uksnes kunstnik, kes on kommunistliku parteilisuse positsioo-
nil, kelle huvid {ihtivad rahva huvidega, suudak luua realistlikke teoseid, mis kunstiliselt
taiuslikult, oigesti kajastavad elu, mis on moistetavad ja ldhedased miljonitele nouko-
gude inimestele.

Leninism liheneb kunstindhtustele klassipositsioonidelt, nouab kunstilt parteilisust ja
rahvalikkust, astub resoluutselt vilja sotsialistliku ja kodanliku ideoloogia rahuliku
kooseksisteerimise vastu. See, kes arvab, et noukogude kunstis voivad leplikult korvuti
olla sotsialistlik realism ja formalistlikud, abstraktsionistlikud voolud, see libiseb valti-
matult meile voorale positsioonile — ideoloogia alal rahuliku kooseksisteerimise posit-
sioonidele.

Meie partei astub praegu ja tulevikus avameelselt ja leppimatult vélja formalismi
vastu, abstraktsionistlike moonutuste vastu kujutavas kunstis, naturalismi, hallide,
primitiivsete, imalmagusate, ebakiipsete teoste vastu, mis on vaesed sisult ja mannetud
vormilt. Néukogude kunstile on voorad teosed, mis kujutavad inimesi moonutatult,
pooravad tegelikkuse pahupidi. Mbistame alati sddirased ndhtused avalikult ja leppima-
tult hukka.
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Keskkomitee mirgib rahuldusega, et partei seisukohta kunstikiisimustes toetavad pala-
valt loomingulised té6tajad, kogu noukogude rahvas ja meie sobrad véilismaal. Meie maa
loovad joud astusid resoluutselt vilja ebatervete néhtuste ja formalistlike tendentside
vastu, katsete vastu kuulutada formalistlikud, abstraktsionistlikud veidrused «uueks
sonaks» meie kunstis, revideerida hinnangut rahva poolt 6igusega hiiljatud modernistli-
kele minevikuvooludele, mis eitasid kunsti lihiskondlikku tdhtsust, kunsti ideelisust.

Partei leninlikus poliitikas, kunsti parteilises juhtimises ndevad noukogude kultuurite-
gelased oma ptitidluste kehastumist, oma loomingulise t66 voimsat ideelist allikat. Partei
eesmirk on siititada ja tugevdada iga kunstniku hinges kindlat otsust luua rahvale, kom-
munismi nimel, luua suurte moétete ja tunnete kunsti, mis avab uue maailma tilevust ja
ilu. Partei peab oma tdhtsaks tlilesandeks kasvatada noukogude kunstnikes korget
kodanikuvastutust, ustavust kommunismi ideaalidele.

NSVL Kunstnike Liit peab vditlema néukogude kunsti kommunistliku ideelisuse eest.
Konsolideerides ja tthendades kujutava kunsti tegelasi parteilisuse ja rahvalikkuse
printsipiaalsetel positsioonidel, tuleb Kunstnike Liidul juhtida aktiivset véitlust deka-
dentliku kodanliku kunsti ja kunstiteaduse vastu.

Kunstnike Liidu tdhtis lilesanne on hoolitseda noorte kunstnike ideelisuse, moraalse
palge ja kutsemeisterlikkuse eest. Noortesse talentidesse on vaja suhtuda noéudlikult ja
hoolitsevalt.

Kunstnike Liit peab igati tugevdama ja pidevalt arendama loomingulist sidet Kkir-
janike, arhitektide, heliloojate, teatri- ja filmitodtajatega. Kirjanduse ja kunsti loovate
joudude tihtsuses on meie kultuuri viljakas arengutee.

Kunstnikud peavad kaasa aitama kunstilise isetegevuse pidevale tousule, pidades mee-
les, et noukogude iihiskonna kunsti edasiarenemine ja rikastumine on saavutatav isete-
gevusliku ja kutselise loomingu tthendamise alusel. On muutunud aktuaalseks vajadus
resoluutselt edasi viia kunstiloomingu koige massilisemaid harusid. Kunstnikke ootab ees
suur t60 toostuse valdkonnas, koduesteetika alal, meie linnade, kiilade ja elamute kujun-
damisel. Toeline ilu peab limbritsema noukogude inimesi, innustama neid t60s, muutma
meie elu veelgi roomukiillasemaks.

Kallid seltsimehed!

Teie kides on kaunis ja voimas relv, kunstirelv. See relv peab alati tegutsema rahva
huvides, rahva hilivanguks.

Partei kutsub paljurahvuselise noukogude kujutava kunsti tegelasi uutele saavutustele
kunstis, uutele korgendikele voéitluses ideelisuse ja meisterlikkuse eest, kunsti ja rahva
elu tihedate sidemete edasisele laiendamisele ja tugevdamisele.

Noukogude Liidu Kommunistliku Partei Keskkomitee avaldab kindlat veendumust, et
noukogude kunstnikud piihendavad oma ande kogu jou niisuguste teoste loomisele, mis
toepdraselt, haaravalt ja eredalt kajastavad meie ajastu suurust ja ilu, annavad viirilise
panuse kommunismi ehitamise tildrahvalikku {iritusse!

NOUKOGUDE LIIDU KOMMUNISTLIKU
PARTEI KESKKOMITEE



NOUKOGUDE LIIDU KOMMUNISTLIKU PARTEI
KESKKOMITEELE

Meie, noukogude kunstnike paljurahvuselise kollektiivi saadikud, oleme kogunenud
oma II tiileliidulisele kongressile meie maale nii tdhendusrikkal ajal.

Noukogude rahvas, innustatuna kalli Kommunistliku Partei poolt, on astunud kom-
munismi laiahaardelise iilesehitamise perioodi. Kasvab ja tugevneb kogu voimsa sotsia-
lismileeri majandus ja kultuur.

Noukogude Liidu Kommunistliku Partei uus programm, seltsimees N. S. HrustSovi
esinemised kirjanduse ja kunsti kiisimustes olid ulisuureks panuseks leninlike kunsti
juhtimise meetodite, marksistlik-leninliku esteetika loovasse arenemisse. Nad méédrasid
selgelt kindlaks meie kunsti arenguteed, tema osa kommunistlikus tilesehitustoos.

Me oleme palavalt tanulikud leninlikule Keskkomiteele néukogude kujutavale kuns-
tile kui kommunistliku kasvatuse voimsale vahendile antud kérge hinnangu eest, partei-
lise noudlikkuse ja noukogude kunstnikele osutatud suure usalduse eest, mis on véaljen-
datud NLKP KK tervituses meie kongressile. Me votame NLKP KK tervitust néukogude
kujutava kunsti arengu konkreetse voitlusprogrammina.

Voitlus kommunismi eest toimub kahe maailma vaheliste teravate ideoloogiliste la-
hingute olukorras. See on tddtava inimkonna polised unelmad vabadusest, vordsusest ja
onnest tdide viinud sotsialismi maailma vo6itlus hukkumisele médratud kapitalismi maa-
ilma, julmuse ja vihkamise maailma, iihe inimese teise inimese poolt ekspluateerimise
maailma vastu.

Nende kahe iihiskonnasilisteemi ideoloogiate vahel ei ole ega saagi olla rahulikku
kooseksisteerimist. Me oleme alati olnud ja oleme tulevikus veendunud véitlejad kunsti
eest, mis aktiivselt ja avalikult voitleb kommunismi suurte ideede elluviimise eest.

Astudes vilja reaktsioonilise kodanliku ideoloogia igasuguste avalduste vastu, kaits-
tes meie kunsti kommunistlikku suunitlust ja ideelist puhtust, toetame aktiivselt maailma
progressiivsete kunstijoudude voitlust kunsti eest, mis kindlustab rahu ja demokraatia
ideaale. Taites oma internatsionaalset kohust ehitame vennalikus koostoos sotsialismimaa
kunstnikega ideeliselt sisult iihtset, kunstiliselt vormilt mitmetahulist suurt sotsialismi
kultuuri.

Me oleme piiritult tdnulikud parteile, tema leninlikule Keskkomiteele eesotsas Nikita
Sergejevits HrustSoviga osa meie kunstnike ja kunstikriitikute poolt tehtud vigade pohi-
mottelise, hoolika ja range Kkriitika eest. Partei ja valitsuse juhid kutsusid meid iiles
otsustavale voitlusele kodanliku ideoloogia mojude vastu, voitlusele sotsialistliku rea-
lismi printsiipide puhtuse eest, toelise novaatorluse eest noukogude kunstis, mis stivendab
kunstikultuuri progressiivseid revolutsioonilisi traditsioone.

Kogu ndoukogude kujutava kunsti arengutee téendab kujukalt, et ainult sotsialistliku
realismi meetod avab tee toeliselt vabale loomingule, mis on lahutamatult seotud rahva
eluga, viljendab tema tahet, tundeid ja motteid, kutsub tles kangelastegudele kommu-
nismi nimel. Meie kunst on pdérdunud inimese poole, ta plitiab olla tema abiline ja hea
noéuandja voitluses kommunistlike ideaalide eest. Just sellepdrast astume me otsustavalt
ja veendunult vilja ebardliku, ebainimliku abstraktsionismi ja formalismi vastu, selle-
pérast ongi meile voorad naturalism ja ké&sitoolikkus.
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Arenemine sotsialistliku realismi teed mooda kindlustab meie kunstile vormide ja
zanride toelise mitmekesisuse, talentide o6itselepuhkemise, loominguliste individuaalsuste
vaba arengu. Véideldes formalistliku suuna ebakunstiliste moonutiste vastu, me kinni-
tame realistliku kunsti toelist mitmepalgelisust, ilu mitmepalgelisust.

Ainult suurte revolutsiooniliste ideede, korge loova paatose ja kunstilise tdiuslikkuse
kunst suudab rahuldada rahva esteetilisi noudeid, aktiivselt kujundada kommunistliku
iihiskonna inimese esteetilist kultuuri.

Partei poolt innustatuna oleme meie, noukogude kunstnikud, koigi polvkondade esin-
dajad, iihtsed oma piitides kidia moodda partei poolt kavandatud teed.

Néukogude kunstnikud annavad kogu oma jou, et digustada partei ja rahva suurt usal-
dust. Me tunnetame siigavasti noukogude kunstniku kodanikukohust ja tema vastutust
rahva ees. Noukogude kunstnikud teenivad kommunismi ehitamise ja tema voitleva revo-
lutsioonilise kunsti loomise iihtset iiritust. Partei Uleskutsele vastame koéigi kommu-
nistliku parteilisuse, rahvalikkuse ning sotsialistliku realismi positsioonidel seisvate nou-
kogude kunstnike veelgi tihedama liitumisega. Me suuname koik oma loovad joud
kunsti arendamisele, mis abistab rahvast tema elus ja voitluses, kunsti, mis vaimustu-
sega jaddvustab meie elus tekkiva uue, kommunistliku tllast ilu.

Meie, II iileliidulise kunstnike kongressi delegaadid, kinnitame kommunistlikule Par-
teile ja tema Keskkomiteele, et me piihalt kaitseme ja arendame kunsti parteilisuse ja
rahvalikkuse suuri leninlikke printsiipe, sotsialistliku realismi printsiipe.

Onnelik on néukogude kunstnik, kes tunnetab, et ta loob oma rahvale!

Onnelik ja uhke on ndoukogude kunstnik, teades, et ta on partei sodur, et tema kunst,
mis on ustav Lenini ideedele, on alati rahvaga!

Elagu ndéukogude rahvas — kommunismiehitaja!

Elagu meie kallis Kommunistlik Partei!



SEISTA AJASTU POOLT PUSTITATUD ULESANNETE
KORGUSEL

Viimaste kuude jooksul on meie maa kunstielus
toimunud rida tdhtsaid siindmusi. Kunstnike Liidu
Moskva osakonna kolmekiimnendale aastapdevale
piihendatud néituse kiilastamine partei ja valitsuse
juhtide poolt, nende kohtumised loomingulise intel-
ligentsi esindajatega detsembri- ja maértsikuus,
Nikita Sergejevits HrustSovi kone, L. F. IljitSovi
ettekanded on uuteks eredateks toenditeks partei
ja rahva alalisest hoolitsusest noukogude kunsti
arenguteede Oigsuse, selle ideelise puhtuse ja kom-
munistliku sihikindluse, selle vaimse tervise pérast.
Nende kohtumiste kidigus kritiseeriti teravalt iiksi-
kuid abstraktsionismi ja formalismi n&hteid, meie
kunsti parteilisuse ja rahvalikkuse korgetest print-
siipidest eemaldumise juhtusid, virske jouga leidis
kinnitust, et kommunistliku ja kodanliku maailma-
vaate rahulik kooseksisteerimine on voimatu, et
vaenulikud iihiskondlikud ideaalid on printsipiaal-
selt lepitamatud.

Noukogude kunst areneb pidevalt ja korvalekal-
dumatult sotsialistliku realismi ainudigetel positsioo-
nidel. Oleks ebadige mdtelda, nagu oleks ndoukogude
kunstis toimunud viimastel aastatel mingisugune
umbersiindimine, mingisugune eemaldumine nen-
delt ideelistelt ja kolbelistelt kérgustelt, mis moo-
dustavad tema peamise isedrasuse ja jou. Vastu-
oksa, isikukultuse jirjekindel kriitika ja tema kah-
julike tagajérgede iiletamine on tocnud kaasa loo-
mingulise aktiivsuse uue tdusu, teemade- ja siizee-
deringi avardumise, mitmesuguste laadide ja
Zzanride kvalitatiivse omapdra valjakujunemise,
individuaalsete stiilide, maneeride, kunstiliste kie-
kirjade Gitsengu realistliku meetodi raamides. Meie
ndituste stendidel ei ole enam kunstlikke, retoori-
lis-paraadlikke pilte, {iha harvem esineb kiilmi, na-
turalistlik-késitoolislikke nokitsusi — neid on haka-
nud asendama teosed, milles on {ihte sulanud vaat-
lus ja elamus, siigav idee ja siiras veendumus; ka-
vatsus ja selle plastiline, kujundiline kehastus
esinevad lahutamatus iihtsuses. Viimaste aastate
parimad teosed viljendavad toepdraselt ja suure
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poeetilise jouga noukogude inimeste motteid ja
lootusi, jutustavad Noukogudemaa tédnapdevast,
avavad kommunismiehitaja kauni vaimse palge.

Ometi oleme voinud viimaste aastate ndukogude
kunstis margata moningaid ebaterveid ndhteid. Loo-
mulikult ei saa iiksikud — ja pealegi lipris vadikse-
arvulised abstraktsionistlikud 1ouendid, samuti nagu
formalistliku kallakuga tood muuta meie kunsti
uldist ideelist ja realistlikku suunda. Kuid ei tohi
lubada ega oigustada leplikku suhtumist s#darast
laadi ndhtustesse: visa, hetkekski lakkamatu idee-
lise voitluse olukorras kujutab igasugune parteili-
suse printsiipidest, sotsialistliku realismi pohiseisu-
kohtadest taganemine endast objektiivselt jarele-
andmisi vaenulikule ideoloogiale. Sellepdrast ongi
partei praegu kinnitanud meie tdhelepanu esmajar-
jekorras neile ndhtustele kujutavas kunstis, kirjan-
duses, heliloomingus, kino- ja teatrikunstis, mida
tdhistavad ebaselgus, vahel koguni ideelis-esteeti-
liste positsioonide valelikkus.

On tldtuntud tGsiasi, et kodanlik maailmavaade
ei esine kaugeltki alati avalikult, «lahtises méangus».
Sageli maskeerib ta end — ja maskeerib pealegi
vaga osavalt. Kaasaegse kodanliku esteetika lem-
mikpositsiooniks on véide, et kunst olevat tthiskond-
likult neutraalne ja eksisteerivat wvaéljaspool reaal-
seid elulisi huvisid, sotsiaalseid kokkuporkeid, klas-
side ja parteide vGitlust, seisvat korgemal «heitlu-
sest». XX sajandi idealistlikul kunstiteoorial on
varuks mitmesuguseid kunstilise loomingu olemuse
definitsioone. Uhed viidavad, et kunst on fantaasia,

teised nimetavad kunsti intuitsiooniks, kolmandad
alateadlike instinktide materiaalseks valjendu-
seks... Kuid iihes punktis {iihtivad paratamatult

kéik need (ja teised) kontseptsioonid. «Meie peame
loobuma katsetest hinnata kunstiteoseid nende
moju seisukohalt elule ja lugema neid emotsioonide
viljenduseks, mida vaadeldakse kui eesmérki oma-
ette», kirjutab Roger Fray. «Kunst asetseb vil-
jaspool moraali, kunstnik ei seisa iihel ega teisel
poolel ...» arvab Benedetto Croce. Freudist Herbert



Read arvab, et kunstniku ainuke ja pohiline funkt-
sioon seisab «vO0imes materialiseerida pstiiihika si-
gavaimate kihtide instinktiivset elu». Ja edasi:
«Kuid teatud perioodidel teeb iihiskond kunstniku
«lli-mina» moraalsete ja ideaalsete emanatsioonide
télgendajaks ja kunst muutub seega religioosse, mo-
raalse ja sotsiaalse ideoloogia iimmardajaks. Edasise
arengu niisuguse suuna puhul kannatab kunst kui
niisugune alati...» Ilma mingi vaevata voiks jat-
kata analoogilisi valjakirjutusi teisteltki autoritelt ja
madarkida iga kord hdmmastavat {liksmeelt ptitius
eraldada kunsti igasugustest {ihiskondlikest prob-
leemidest ning proklameerida tema moraalset vas-
tutustundetust.

Kunsti {ihiskondlikust elust tdieliku isoleerimise
idee on just kaasaegsete kodanlike kunstivaadete
produkt, kusjuures olgu margitud, et isegi mineviku
idealistlik esteetika ei tundnud seda. Tadpselt samuti
on kodanliku kunstikultuuri langusaja lopp-pro-
duktiks saanud abstraktsionism — kunsti ideetuse,
amoraalsuse ja asotsiaalsuse printsiipide tdiuslikem
praktiline kehastus. On juba ammugi aeg moista,
et abstraktsionism ei ole mitte novaatorlik kunsti-
line (poole sajandi pikkuseks veninud!) eksperiment,
ei sissetallamata teede ja plastilise védljenduse oota-
matute voimaluste avastamine ning isegi mitte vor-
mide ja vérvide siilitu méng. Abstraktne kunst, mis
on kuulutanud oma peamiseks loosungiks kunstniku
«eneseviljendamise» piiritu vabaduse, on tege-
likult tdieliku absurdsuseni viidud individualistliku
egoismi #ddrmuslikem vaéljendus.

Abstraktsionismi ajalugu on tédie selgusega nii-
danud, et eneseviljenduse «absoluutne vabadus»
poordub halvimaks akademismiks. Kunsti voordu-
mine reaalsest esemelisest maailmast aheldab
kunstniku kujutlusvéimet, suleb ta iihtede ja sa-
made meetodite ndiaringi, mis ei ole piihendatud
ei korgetele eesmirkidele ega oOilsale vaimsele pole-
misele.  Lisaks jalitavad «vabadustarmastavad»
abstraktsionistid igasugust muud kunsti sektantliku
fanatismiga, muutes oma teooria dogmaks.

Juba ammu on kindlaks tehtud, et abstraktsionis-
mis on voimatu avastada piiri professionaalsete
oskuste ja vohikluse, loomingulise veendumuse ja
garlataanliku moega spekuleerimise vahel. «Maa-
ratu enamus «abstraktseid» pilte» — kirjutab tun-
tud esteet R. Ingarden (kes muide on marksismist
viga kaugel), «ei oma mingisugust esteetilist vaar-
tust, nad on lihtsalt soperdised.» Kuid isegi vdhesed
«tosised» abstraktsed teosed, millised on valmistanud
andekad inimesed, jddvad vaimse laostumise ja

rusuva — iikskoik kas vabatahtliku voi pealesun-
nitud — iiksinduse toendiks. Piitides isoleerida end
2 Kunstl .

thiskonnast, eitab abstraktsionism oma &darmistes
vidljendustes jarjekindlalt koike, mis on inimesele
juba sitinnipédraselt omane: motet, loogikat, kolbeli-
sust, inimtaju seadusi... «Lubatud» on ainult tiks
— alateadvuse sfdari tumedate, tunnetamatute
sdhvatuste automaatne véljendus.

Abstraktne kunst ei pea kedagi petma oma néi-
liku ideelise neutraalsusega. Tema aluseks on poo-
rane kodanlik individualism. Loogilise tipuni viiduna
muutub ta valtimatult kodanlikuks antihumanis-
miks. Ja selles peitubki meie vaidluse juur abstrakt-
sionismiga. Abstraktsionismi voib nimetada «idee-
tuks» ainult tlekantud moéttes. Tdpsemalt oeldes on
ta «ainulise isiksuse» tilemaé&drane iilespuhumine
iimbritseva maailma arvel ja piitid kunsti isolee-
rida koigist neist probleemidest, mis on olnud ja
jddvad tema peamiseks sisuks — selline on hoopis
idee, mida rohutab abstraktne kunst,
kuulub tdielikult
epohhile.

Abstraktse kunsti ndide kinnitab veel kord, et
kunstis ei ole «puhast vormi», et igasugune vorm
on moodapddsmatult sisuline. Seda peab alatiselt
silmas pidama ja nimelt jdrgmisel pdhjusel. Eesti
noukogude kunstnike kollektiivis ei ole kiill neid,
kes oleksid maksnud 16ivu abstraktsele kunstile,
kuid juhtub siiski, et uute vormide ja viljen-
dusvahendite otsingud toimuvad nagu eraldi
sisust, valjaspool selget ideelis-kujunduslikku iiles-
annet.

ja see idee
kapitalistliku maailma langus-

Novaatorlik suhtumine ellu, t6osse, loomingusse
on alati sotsialistliku iithiskonna, noukogude kunsti
arenguseaduseks. Ilma alalise uuenemiseta on kunst
médratud tardumisele, pidevale, kuid korvalekaldu -
matule ndrbumisele. Tosi on ka see, et uued kunsti-
vormid ei siinni iseendast, nad voivad tekkida ainult
suure t00, kogemuste, motiskluste tulemusena. Halb
on ainult see, kui uued vormid muutuvad eesmir-
giks omaette. Siis on kunstnik, pilitides iga hinna
eest luua uut, valmis lahti {itlema traditsioonidest,
poeetilise toe kalleist aardelademeist, mis on oman-
datud paljude ja paljude podlvkondade kogemuste
abil. Siis muutuvad votte, maneeri otsingud ise-
endast rahuldust pakkuvaks iilesandeks, milles pei-
tub palju ohtusid. Kunstis ei ole votteid, maneeri
«iseeneses», igasugune vote, maneer on sisuline prob-
leem. Muutke pildil joonistust, nihutage figuure,
tooge sisse uus vérvilaik — ja paratamatult muutub
sisu ilme. Moningad meie kunstnikud, taotledes
uusi védljendusvahendeid, ei markagi, kuidas niili-
selt viliste votete kannul «tungib» teosesse oota-
matu emotsionaalne niianss, kuidas aktsendid oota-
matult teisale asetuvad ja to6 tervikuna omandab
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niisuguse kujundusliku métte, mida autori kavatsu-
ses voib-olla ei olnudki.

Tundub, et moningad eksimused meie viimaste
aastate kunstis on vahetult seotud mingi iildise
kaasaegse stiili abstraktse moistmisega, mis on
omandanud védga laialdase leviku. Kujutlus uuest
stiilist on ekslik mitte seetottu, et see nouab kunstilt
kaasaegset kolavust, wvaid selleparast, et kaasaeg
ise pole sisult iihtne. Vaenulikeks leerideks jagu-
nenud maailmas ei saa olla ttht kunsti. Stiil tekib
ainult maailmamoistmise ihtsuse alusel, iikstei-
sele vaenulikke ideesid on vo6imatu kehastada tihe-
suguses voi sarnases kujunduslikus struktuuris.
Samal ajal kujutlus «jagamatust», lildisest kaasaeg-
sest stiilivotmest lausa Gigustab formaalsete, meie
iihiskonnale orgaaniliselt voorast sisu kaasatoovate
votete ebakriitilist laenamist. Ndhtavasti abstrakt-
selt moistetud véljenduslikkuse otsingud ongi siin-
nitanud terve seeria kujundeid, mida iseloomusta-
vad vaimne segadus, kaotusmeeleolud, psiiiihilise
elu pessimistlik allasurutus. Nimelt just pessimist-
lik — seda peab alla kriipsutama, kuna igasugune
iilev tragoodia on olnud ja on ndukogude kunsti
lahutamatuks koostisosaks — ent pessimism, lootu-
setus, inimliku olemasolu mottetuse rohutamine on
saanud tdnapieval kodanliku maailmataju tiitipili-
seks jooneks.

Vastuoksa kunstniku moraalse vastutamatuse sil-
makirjalikule loosungile hindab sotsialistliku rea-
lismi esteetika igasugust kunstiteost kui moraalset

akti. Veel enam, see moraalne akt on meile samal
ajal poliitilise tdhtsusega samm. Noukogude kunsti
korge humanism selles seisabki, et ta vastutab oma
arengu igal hetkel kodumaa, rahva, kommunismi
saatuse eest. Partei tuletas veel kord meelde koigile
noukogude kirjandus- ja Kkunstitegelastele, et
kunstniku koht on keset pulbitsevat elu, et tema
siida peab tuksuma {iht riitmi oma aja pulsiloogiga.
Tegelikkuse olulisimate protsesside sligav ja toe-
liselt poeetiline avamine, néukogude inimese kuju
kehastamine kogu tema tédiuslikkuses, sligav par-
teiline veendumus elundhtuste hindamisel — nii-
sugune on meie kunsti ainudige tee. Praeguses kahe
maailma vahelises ideelises voitluses ei ole olemas
«eikellegi maad», voib olla ainult kas siin- voi
sealpool rindejoont. Noukogude kunstnikud on juba
ammu teinud oma valiku. Aprillikuus toimunud
noukogude kunstnike teine {ileliiduline kongress
demonstreeris veelkordselt noukogude kunsti idee-
list klipsust, valmisolekut teenida néukogude rahva
pidevalt kasvavate esteetiliste vajaduste rahulda-
mist, korget vastutustunnet rahva ideelise kasva-
tamise eest kommunistlike ideaalide vaimus. Kong-
ress maidras kindlaks noukogude kunsti ideelise ja
kunstilise taseme tostmise, esteetilise kasvatuse,
kunstilise elemendi noukogude inimeste toosse ja
olustikku edasise juurutamise avara programmi.
Eesti kunstimeistrite auasjaks on tousta nende iiles-
annete korgusele, mille on ndukogude kunstiloo-
mingu ette piistitanud maa, rahvas, ajastu.
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KONGRESSIJARGSEID MOTTEID

Noukogude kunstnike II tleliiduline kongress on
16ppenud. Nii koned kongressi triblitinilt kui ka
kunstnike omavahelised vestlused toestasid wveen-
valt, et Noukogudemaa paljurahvuselise kunstnike-
pere monoliitsus on tdna suurem kui kunagi varem.

Delegaatide sonavotud rohutasid, et ndoukogude
kunsti edasine arengutee saab kulgeda ainult sot-
sialistliku realismi meetodil. Koiki sonavotte lidbis
juhtmote, et kunstilooming saab oma suurt iles-
annet rahva kasvatamisel tdita ainult siis, kui ta
suudab toeliselt sligava kommunistliku ideelisusega
ning suurepdrases realistlikus kunstivormis eredalt
kujutada meie kaasaega koige selle uue, areneva ja
kasvavaga, mis on meie elule tdnapédeval nii karak-
teerne.

Terava kriitika osaliseks said need kunstnikud,
kes oma loomingulises t60s olid kaldunud korvale
meie kunsti tervetelt alustelt ning voltsnovaatori-
tena sattunud jédljendama juba ammu oma aja &ra
elanud formalistlikke kunstisuundi. Oigesti méirgiti
dra ka iksikute kunstikriitikute ebadiged, sotsia-
listliku realismi printsiipidele mittevastavad seisu-
kohad. Oma. desorienteerivates kriitilistes .artiklites
ja sonavottudes viljendasid nad motteid ja ideid,
mis tegelikult propageerisid meie kunsti pohiolemu-
sele voOoOraid, formalistlikke suundi.

Kongressi delegaatide sonavottudes viljendus
kindlalt seisukoht, et ka kunsti valdkonnas ei saa
olla mingit kahe omavahel vaenuliku ideoloogia
rahulikku kooseksisteerimist. Noukogude kunstniku
loominguline tegevus saab areneda ainult kommu-
nistliku parteilisuse alusel. Sotsialistliku realismiga
ei saa kunagi sobitada kodanliku ideoloogia pro-
dukti — abstraktsionismi ega ka teisi meile vastu-
voetamatuid formalistlikke voole.

Noukogude kunst on suurte tunnete ja motete
kunst, mis on loodud siidamega ja ldheb vaatajate
stidameisse. Sellel pole midagi tihist kiilma ja kiretu
elu kopeerimisega. Nagu formalism, nii on ja jadb
ka naturalism sotsialistliku realismi kunstimeeto-
dile voOoOraks.

Mitmel ja mitmel korral réhutati, et tuleb k&ikjal
tosta aukohale mineviku realistliku kunsti progres-
siivsed traditsioonid nii meie rahvaste kui ka kogu
maailma kunstipdrandist. Senisest veelgi tihedamad
sidemed on vaja luua progressiivsete kunstnikega
kapitalistlikes maades.

Oigesti mainiti seda, et meie kunsti edusammud
tulevikus olenevad kunstinooruse tugevast ette-
valmistamisest, tema Oigest suunamisest ja kasvata-
misest. Nagu igasse talendisse, nii ka noore, are-
neva kunstniku andesse tuleb suhtuda suurima hoo-
likusega. On vaja osutada palju hoolt ja s6bralikku
tdhelepanu, et noor, arenev talent ei kaoks ega
hdibuks tiihiste, formalistlike katsetuste ummikus,
vaid et ta kujuneks ja kilipseks toeliselt uueks ning
vaartuslikuks kuldseks teraks noukogude kunsti
varasalve.

Teravalt vdljendus mote, et meie kunstis ei saa
ega tohi olla vahetegemist polvkondade wvahel,
vanade ja noorte eraldamist. Vaatamata erinevale
eale on meie kunstnikkonna loomingulised eesméir-
gid {ihised ning nende nimel peab monoliitsus
veelgi kasvama. Igal noorel tuleb austusega suh-
tuda pika loomingulise elutee ldbinud vanemasse
seltsimehesse. Samuti iga kogemustega kunstimeis-
ter peab abivalmilt kaasa aitama selleks, et loomin-
gulisel teel esimesi samme astuv noor kolleeg kuju-
neks tugevaks kunstnikuks ja et ta voiks vaari-
kalt edasi arendada meie Kkunsti parimaid tradit-
sioone.

Konelused kongressil olid siirad. Neis véljen-
dus stidamlik soov, kindel tahe silivendada kunsti-
loomingus  veel rohkem parteilisuse print-
siipi, viia kunst veel tihedamasse seosesse rahva
eluga.

Ei ole kahtlust, et kongress andis meie palju-
rahvuselisele kunstnikeperele uut loomingulist indu
ja lithendas tema ridu veel kindlamalt sammuma
edasi koige progressiivsema revolutsioonilise kunsti-
meetodi — sotsialistliku realismi teel.

Ed. Einmann
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Uheks kesksemaks kiisimuseks kongressi dele-
gaatide ja kiilaliste sonavottudes oli voitlus forma-
lismi ja abstraktsionismi vastu. See on ka selge,
kuna see on vahetu jareldus enne seda toimunud
partei ja valitsuse juhtide kohtumisest kunstit66-
tajatega. Kuigi otse esteetiliste vaadete ja maitse
kasvatamisest radgiti suhteliselt vahe, eksisteerib
nende vahel siiski vahetu seos. Niib, et formalist-
like tendentside olemasolu meie kunstipraktikas on
seletatav rea kunstnike ja kunstiteadlaste esteeti-
liste vaadete ja ideaalide ebaplisivusega. Kunstindi-
tuste aruteludel, omavahelistes vestlustes basee-
rume me peamiselt maitsekiisimusel, rddgime mait-
sete rohkusest, halvast ja heast maitsest voi hoo-
piski selle puudumisest ning paratamatult muudame
esteetilise maitse omaette ndhtuseks, lahutame
ta lihtsest kommunistlikust esteetilisest ideaalist.

Esteetiline ideaal on alati olnud klassiline, kuigi
seda ei saa identifitseerida poliitiliste, moraalsete,
filosoofiliste vaadetega. Ideaal iihest kiiljest peegel-
dab meie tihiskonna praktika olulisemaid ja tdht-
samaid kiilgi, selle arenemise pohitendentse, seadus-
parasusi ja reaalseid voimalusi ning teisest kiiljest
on hinnanguline kategooria, mis maé&idrab inimeste
loomingulise iimberkujundava tegevuse stiimuli ja
eesmargi. Maitse aga on seotud selle ideaaliga, tule-
neb temast, suunates ja korrigeerides inimese prak-
tilist esteetilist tegevust. Ideaal kuulub ideoloogia,
maitse aga psiihholoogia valdkonda. Nad peaksid
olema lahutamatult seotud kunstnikus, kunstitead-
lases.

Kriitika osaliseks saanud kunstnikud, eriti abst-
raktsionismi kaitsjad ptiiidsid maitseid tolgendada
kui ainult tehniliste votete kompleksi. Tegelikult
viis maitsete absolutiseerimine anarhismini kunstis
ja nagu nidgime nende kunstnike juures — kodan-
liku esteetilise ideaali kammitsaisse.

Kuid kongressil ilmnes moningate delegaatide
sGnavotus ka teine ddrmus — maitsete unifitseeri-
mine, millega paratamatult kaasneb ka erinevate

Aeg ja Kiirelt arenev elu dikteerivad meie kuns-
tile ja kunstnikele {iha wuusi iilesandeid. Nii ei
rahulda meid enam kunstipropaganda senised vor-
mid, samuti on vaja leida uusi teid rahva, eriti
koolinoorsoo esteetiliseks kasvatamiseks. Need prob-
leemid olid ndukogude kunstnike teisel iileliidulisel
kongressil tédhtsal kohal, neid késitleti pohjalikult
nii aruandekones kui ka paljudes sonavottudes.
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kunstistiilide eitamine, meetodi ja stiili, ideaali ja
maitse samastamine.

Ometi on thtsel, iildrahvalikul esteetilisel ideaalil
oma reaalses viljenduses tohutult palju ntiansse,
varjundeid, mis on kas rahvusliku, professionaalse,
grupilise voi individuaalse iseloomuga. Selle baasil
stinnibki maitsete rohkus. On ju teada, et {ihise
ideaali piirides on maitsete rohkus esteetiliseks sea-
duspérasuseks. On vaja hdid ja mitmesuguseid mait-
seid, kuid ikkagi iihe, pidevalt areneva kommunist-
liku esteetilise ideaali raamides. Diskussioonide ja
vaidluste hoos v6i konkreetsete kunstiteoste vaat-
lusel aga unustatakse see loomulik ideaal ja maitse
dialektika.

Moeldes sellele kongressile, viib mote ka meie
ndituste arutelude ja ilmunud artiklite juurde. Kas
ei ole tihti arusaamatuste ja pahanduste pohjuseks
siin samuti oma maitse iileliigne usaldamine ja
esteetilise ideaali dhmasus. Esteetiline ebakindlus,
ithest seisukohast teise viskumine, selguse ja sihi-
kindluse puudumine on eriti kunstikriitikas ebasoo-
vitavad ndhtused. Vahest endale aru andmata
paneme me vaataja raskesse olukorda ja rasken-
dame rahva esteetilist kasvatamist. On ju ilmunud
artikleid, kus liks ja sama autor esineb tidiesti vas-
tandlike arvamustega iihe ja sama teoreetilise kiisi-
muse kasitlemisel. Sealjuures ei pohjendata mille-
gagi lleminekuid tihest seisukohast teise. Alles
viidetakse, et elu enda vormide taasloomisel kuns-
tis ei ole midagi lihist realismiga, et see on natura-
lism, et kunsti olemuseks on elu tinglik kujuta-
mine jne., aga tdna juba loeme vastupidist, ainult et
teise kunstniku kohta. Koige selle pohjuseks on
segasus esteetiliste vaadete ja ideaalide osas ja
kunstiteoste hindamine oma maitse prisma l&abi.

On viimane aeg tosta artiklite ja teoreetiliste
toode kultuuri ning vilja tootada pohiliste esteeti-
liste probleemide osas Oiged vaated ning moelda
ideaali selgusele.

R. Sarap

Meie rahva iiha kasvavat janu kunsti jarele ei
suuda enam tdielikult rahuldada kunstinditused ja
muuseumide ekspositsioonid. Eriti on vaeslapse osas
maarajoonide elanikud. Samal ajal on muuseumide
fondid ja hoidlad tdis kunstiteoseid, mis ei mahu
alalisse ekspositsiooni ja jddvad seega kiilastajaile
kéattesaamatuks. Miks mitte organiseerida neist
fondidest vidiksemaid rédndnditusi voi lihtsalt luua



rida alalisi kunstigaleriisid véadiksemates keskustes
voi isegi koolides? Selles kiisimuses valutatakse
stidant paljudes liiduvabariikides. Pohjendatult
heideti ka ette, et riiklikel tellimustel pole enami-
kul juhtudel konkreetset aadressi. Selle asemel, et
luua suuremaid kunstiteoseid tellimuste ndol ainult
naituste v6i muuseumide jaoks, peaks neile juba
alguses leidma koha rahva hulgas — mones ihis-
kondlikus hoones voi kultuuriasutuses ja lahendama
teose siis juba seda konkreetset aadressi arvestades.
Ehkki meie vabariik sai kongressil kunstipropa-
ganda-alase t60 eest kiita (rdndniditused, kunsti-
nédalad), oleks meilgi veel palju teha kunsti viimisel
rahva hulka.

Uheks mojuvaks vahendiks kunsti propageerimisel
ja rahva esteetilisel kasvatamisel on monumentaal-
dekoratiivkunst, mis on igapdevases kontaktis laiade
rahvahulkadega. Monumentaalkunsti probleemid on
aga tiileliidulises ulatuses veel lahendamata. Meie
hoogsalt arenev linnaehitus kulgeb lahus monumen-
taalkunstist, teoreetilist ja praktilist ldbitéotamist
ootab kujutava kunsti ja arhitektuuri stinteesi kiisi-
mus. Meie vabariigi kunstnikud on selles valdkon-
nas iht-teist teinud (mille eest meile kongressil
kompliment oeldi), kuid see kdik on seni kulgenud
omaalgatuslikult ja keskse organiseerimiseta, mis-
t6ttu monedki tulemused on vaieldava vaartusega.
Kongressil nouti, et nendes kiisimustes peab NSVL
Kunstnike Liit ja tema uus juhatus votma algatuse
enda kitte, et kokku viia kunstnikud, arhitektid kui

Voitlus kunsti ideelise puhtuse eest — see oli pea-
mine mote, mis jdi ko6lama Noukogude kunstnike
II iileliidulisel kongressil. Leppimatu voitlus idee-
lageduse ja abstraktsionismi wvastu kunstis, meie
kunstil ei saa olla teist eesméirki kui teenida rah-
vast — nende liksmeelsete seisukohtadega tegi kong-
ress kokkuvotte eelnevast laialdasest arvamuste-
vahetusest meie kunsti arengusuuna kohta. See
sunnib meid, kunstnikke, stigavalt jédrele motlema
oma osast kunstniku-kodanikuna, analiiisima oma
loomingut iihiskondliku vajalikkuse seisukohalt.

Kunst kuulub rahvale. Meie, tarbekunstnike t66
kujundab koige otsesemalt timber olustikku, on
koige vahetumaks ja laialdasemaks abinduks rahva
esteetilise maitse kujundamisel ja kasvatamisel.

Kuigi moodunud kongressil kritiseeriti abstrakt-
sionismi ja formalismi esinemist peamiselt kujuta-

vas kunstis ning hoiatati kiisimuse vulgariseerimise

3 Kunst 1

ka majandusorganisatsioonid, kellest soltub monu-
mentaalkunsti tulevik.

Palju rédagiti kongressil ka noorsoo esteetilisest
kasvatamisest. See méddratu tdhtsusega to6ldik meie
tulevase podlvkonna harmoonilisel kujunemisel on
praegu meie koolides veel tipris hooletusse jietud.
Kritiseeriti nii koolide praegusi 6ppeprogramme kui
ka Opetajate ettevalmistamist, mis kaugeltki ei vasta
kaasaja noudeile. Noored, kes lopetavad meil iild-
haridusliku keskkooli, omavad kujutavast kunstist
véiga udust ettekujutust ja norku teadmisi, neis ei
ole dratatud huvi kunsti ega muu ilusa vastu. Uldist
tdhelepanu péalvis kongressil selles osas Liti NSV
Kunstnike Liidu ja Haridusministeeriumi iihine vil-
jakas tegevus. Litis on keskkoolide 9. ja 10. klasside
oppekavadesse sisse viidud fakultatiivse ainena
kunstiajalugu. Ka meie vabariigi Haridusministee-
rium peaks lounanaabritest eeskuju votma.

Néukogude kunstnike II ({ileliidulise kongressi
otsuses kajastuvad koik eespool nimetatud kiisimu-
sed. Jarelikult hakatakse meie kunstnike organi-
satsiooni edasises t00s neile probleemidele tdsist ja
vajalikku tdhelepanu omistama, mistéttu ka tule-
mused ei tohiks end kaua oodata lasta. Siit tulene-
vad samad {lilesanded ka meie vabariigi kunstnik-
konnale, kes koostéos ENSV Kultuuriministeeriu-
miga peaks suutma lahendada monedki kitsaskohad
kunsti propageerimisel ja rahva esteetilisel kasva-
tamisel.

I. Torn

eest — voitluse mehhaanilise tilekandmise eest deko-
ratiiv-tarbekunsti, selle spetsiifiliste esteetiliste sea-
duspirasuste vastu, tuleb arvestada formalismi esi-
nemise voimalikkust ka tarbekunstis. Mulle tundub,
et formalism tarbekunstis avaldub esmajoones deko-
ratiiv-kujundusliku kiilje absolutiseerimises, funkt-
sionaalse kiilje ja loogilise olustikulise seose alahin-
damises. Muidugi — sedavord kui dekoratiiv-tarbe-
kunst on temaatika kandjaks, sedavord eksisteerib
ka voimalus, et ta vdib muutuda antihumanistlike,
vaenulike ideede kandjaks.

Arvan, et need on peamised karid, milliseid
tuleb tarbekunstnikel viltida, et jddda oma loo-
minguga rahvale vajalikuks.

Teine kiisimus, millel on eriti monumentaal-deko-
ratiivkunsti arengu seisukohalt suur tdhtsus ja mil-
lest konelesid mitmed sonavotjad kongressil, on
kunsti stinteesi kiisimus. Ka meie vabariigis arene-
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vad arhitektuur, kujutav kunst, tarbekunst ning
dekcratiiv-monumentaalkunst iiksteisest eraldatuna.
Nende kokkupuutepunktid on juhuslikud ja tule-
mused paljudel juhtudel kiisitavad. Kuid suuri, kogu
avalikkuse tdhelepanu fookuses olevaid iilesandeid,
nagu oli omal ajal «Estonia» interjoori kujunda-
mine, kuhu olid toole rakendatud meie voimekad
kunstnikud, pole meil praegu ette ndha. Elu areneb.
Arusaamised kujunduse laadist, maitsest ja pohi-
motetest muutuvad. Ja on kahju, et hiljem pole
enam leitud voimalusi selliseks koostooks arhitektide
ja kunstnike wvahel.

Arvan, et meil vabariigis on embriionaalses ole-
kus valminud ko6ik tingimused suure, toelise kunstide
siinteesi loomiseks — ansamblite loomiseks, kus koik
kunstiliigid leiaksid oma koha ning seostuk-
sid orgaaniliselt tiiksteisega. Tuleks ldbi moelda
ja lahendada asja organisatsiooniline Kkiilg. Sa-
geli erilise eesmairgita killustatud vaikeste sum-
made ja tellimuste koondamisega vodiks leida vO0i-
malusi suurte ja vastutusrikaste todde teostami-
seks.

Jarelkasvava kunstnike poélvkonna harmooniline
arenemine, lilitumine meie kunsti ja iihiskonna
ellu — see oli liks keskseid kiisimusi kongressil.
Ideeline kiipsus ja korge kunstimeisterlikkus peavad

olema eelduseks tdisvédartuslike kunstiteoste loomi-
sele. Meie tarbekunsti arenguks on selle korval viga
tédhtis kiillaldase eksperimentaal-materiaalse baasi
olemasolu. Eriti vajalik on see noorte kunstnike
arengu seisukohalt. Vdhe on tarbekunstnikul ainult
paberil kavandamisest. Toelise meisterlikkuse saa-
vutab kunstnik pidevalt kontaktis olles materjaliga,
ka uute materjalidega, tundma Oppides ja edasi
arendades nendes peituvaid voimalusi ja véljendus-
vahendeid.

Uheks ldhemal ajal lahendust vajavaks iilesan-
deks vabariigis on tugeva eksperimentaalse baasi
loomine koigile tarbekunstialadele. See kindlustab
meie tarbekunstile uue téusu ja aitab kahtlemata
paljudel noortel kunstnikel kiiremini astuda tais-
vaartusliku liilkmena meie tunnustatud kunstimeist-
rite ridadesse.

Toimunud partei ja valitsuse juhtide kohtumised
kunsti- ja kultuuritegelastega, samuti 16ppenud
kcngress puhastasid meie vaated kunstile vooras-
test ja vaaratest tendentsidest, kinnitasid sotsialist-
liku kunsti pohialuseid ning panid meile, kunstni-
kele, veelgi suurema vastutuse oma t60 suhtes. Oma
jargneva tooga peame nditama, et oleme ajastu vaa-
rilised ja meile esitatud tiilesannete korgusel.

J. Matvei

KROONIKA

TEENETE EEST néukogude kujutava kunsti
arendamisel andis NSV Liidu Ulemndukogu Pre-
siidium NSV Liidu rahvakunstniku aunimetuse
Evald Okasele.

...eesti ndukogude kujutava kunsti arendamisel
andis Eesti NSV Ulemndukogu Presiidium Eesti
NSV rahvakunstniku aunimetuse kunstnik Eduard
Einmannile, Eesti NSV Kunstnike Liidu juhatuse
esimehele kunstnik Jaan Jensenile ja Riikliku
Kunstiinstituudi professorile kunstnik Paul Luhtei-
nile. Eesti NSV teenelise kunstniku aunimetuse said
Riikliku Kunstiinstituudi dotsent kunstnik Leesi
Erm, Riikliku Kunstiinstituudi dotsent kunstnik
Lepo Mikk (Mikko), kunstnik Ellinor Sinka-Piipuu

ja Riikliku Kunstiinstituudi rektor kunstnik Jaan
Vares.

NOUKOGUDE KUNSTNIKE II ULE-
LIIDULINE KONGRESS valis uue NSVL
Kunstnike Liidu 143 liikmelise juhatuse. Oma esi-
mesel koosolekul valis juhatus 23 liikmelise sekre-
tariaadi, kuhu kuuluvad esindajad koigist liidu-
vabariikidest. Juhatuse esimeseks sekretdriks wvaliti
Noukogude Liidu rahvakunstnik Sergei Gerassi-
mov. Eesti kunstnikest valiti sekretariaati ENSV
Kunstnike Liidu juhatuse esimees, ENSV rahva-
kunstnik J. Jensen. Juhatusse kuuluvad veel
ENSV teeneline kunstitegelane I. Kimm, kunstitea-
duste kandidaat H. Kuma. Revisjonikomisjoni kuu-
lub meie vabariigi esindajatest ENSV Kunstnike
Liidu vastutav sekretdr I. Torn.



TUTVUSTAME MOLDAAVIA KUNSTI

NOUKOGUDE MOLDAAVIA KUNSTNIKUD

L. GrigoraSenko
MOLDAAVIA NSV RAHVAKUNSTNIK

Ncukogude Moldaavia kujutava kunsti areng on
lahutamatult seotud rahva eluga, tema osavotuga
kommunistlikust tiilesehitustoost vennalike rahvaste
peres.

Ajaloolisel XXII kongressil wvastuvoetud NLKP
programm maaéritles selgelt noukogude kunsti arengu
peajoone: s. o. sidemete kindlustamine rahva eluga,
meie tegelikkuse rikkuse ja mitmekiilgsuse elutruu
ja kunstimeisterlik kujutamine, kdige uue ning toe-
liselt kommunistliku hingestatud ja ere kajastamine
kunstis, ning koige selle paljastamine, mis takistab
tihiskonna edasiminekut.

Partei kutsub ja innustab kunstnikke korge
kunstimeisterlikkuse ja ideelisuse saavutamisele,
julgele novaatorlusele, kogu maailma kunsti arse-
nalis leiduva parima ja progressiivse loovale oman-
damisele.

Moldaavia kunstnike kollektiiv on suuteline oma
loomingulise tooga, kunstimeisterlikkuse pideva
tdiustamisega, tdnu katkematule sidemele rahva elu
ja putidlustega, lahendama rahva ideclise ja esteeti-
lise kasvatamise ililesandeid ja andma hinnatava
panuse ildrahvaliku kultuuri kujunemisse.

Veendumust sellesse sisendab kujutava kunsti
vaieldamatu tous vabariigis, paljude kunstnike loo-
mingulised edusammud, kes on poordunud meie
kaasaja poole ja piistitanud oma peaiilesandeks tema
suurepadraste tegude ja saavutuste edasiandmise
kunstivahenditega.

Noukogude Moldaavia kunsti arengut soodustas
suurel maé&dral rahvuslike Kkultuuride iiksteisele
ldhendamise ja vastastikuse mojutamise protsess,
mille kdigus tugevnes paljude kunstnike professio-
naalne meisterlikkus. Vennasvabariikide ja rahva-
demokraatiamaade kunstnike teosed olid meie
kunstnikele paljuski Opetlikeks, aitasid neid edu-
kamalt lahendada oma loomingulisi {tilesandeid.
Tihedam suhtlemine vennasvabariikide kunstimeist-
ritega ja tutvumine nende toodega aitasid meie
kunstnikel selgemini tunnetada kunsti ees seisvate
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peamiste lilesannete tiihtsust ning tosta ‘
ncéudlikkust oma t66 suhtes. Kaotamata
sidet oma vabariigi eluga, aitas see neid
lihikese ajaga saavutada vordse taseme

teiste vennasvabariikide kunstiga. Kui
arvestada moldaavia kujutava kunsti
noorust, siis on see kahtlematult suur saavutus.

Kunstnike viimase aja toodes avaneb vaatajale
itha sagedamini uue oOitsva Moldaavia pale
roomsa ja loova t66 maa pale. Parimad neist t66-
dest roomustavad oma kujundilise varskuse ja kor-
dumatusega, mis toestab maalikunstnike, skulptorite,
graafikute ja tarbekunstnike professionaalse meis-
terlikkuse kasvu. Figuraalsetes kompositsioonides,
portreedes, maastikumaalides, natitirmortides lahen-
datakse keeruka struktuuriga véaljendusrikka plas-
tilise kuju loomise komplitseeritud iilesandeid
umbritseva tegelikkuse tdhelepaneliku vaatluse,
uurimise ja hindamise alusel. Kaasaeg on tunginud
koigi meie kunstnike loomingusse kui peamine
teema, mis méadrab dra nende loomingu suunitluse.

Nii on kolme viimase aasta jooksul meie maali-
kunstnikud, arvuliselt koige suurem sektsioon,
muutunud maérgatavalt julgemaks oma loomingu-
listes otsingutes. Seetottu ilmub ka néiitustele iiha
rochkem poeetilisi, vaatajat aktiviseerivaid teoseid.
See tdhendab, et meie kunstnikud on tabanud aja
pulsiléoke, et paljudel juhtudel on kasvanud nende
ncudlikkus enda vastu oma loomingus.

Seoses tlaldelduga ei saa vaikides modda minna
meie ithe vanema kunstniku R. Okusko maalist
«Asfalt». Varskelt ja omapéraselt ndeb kunstnik
meie silme all {iha kaunimaks muutuvat ehita-
vat linna. Tavalise episoodiga avab ta meile t66
romantika. Maalist chkub helget ja r6omsat meele-
olu.
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L. Dubinovski. Koidule vastu. Triloogia. Pronks, 1960.

Véljakujunenud kunstnike korval astub iiha jul-
gemini loomingulisele teele noor podlvkond, kes on
saavutanud juba hinnatavat edu ja kordaminekuid.
Sageli baseerub nende todde erutavus kaasaja elu-
néhtuste sligaval ja omapérasel tunnetamisel.

See on iseloomulik toodele, nagu G. Saintsuki
«Mase mare», V. Zazerskaja «Loikus», I. Vieru
«Kevad», J. Sibajevi «Reidil», V. Obuhhi «Raudbe-
toonitehases», A. Baranovit$i «Keskpdev», M. Rasn-
janski «Kiilamehed» ja teistele, kus autorid on vil-
tinud illustratiivsust ja detailsust ning suutnud tuua
oma teostesse vidljendusrikkuse ja tilevuse jooni.

Mbdni aasta tagasi voisime me parimaid saavutusi
portreekompositsiooni alal siduda M. Gamburdi,
D. Sevastjanovi, K. Kitaika nimega. Tédna lisandu-
vad neile selles zanris uued meistrid, kes edukalt
avardavad oma loomingus portreekunstis peituvaid
voimalusi.
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Nii andis hinnatavaid resultaate Moldaavia
kunstnike IV kongressi pdevil ldbiviidud Kkinnine
konkurss parima portree saamiseks kaasaegsest.
Koik auhinnalised kohad omandasid noored kunstni-
kud — Demjan Janku, Naum Epelbaum, Stepan
Tuhhar, Olga Orlova ja teised.

Kunstnike-portretistide edusammudest annavad
tunnistust ka V. Russu-TSobanu Maria Brovina,
V. Sadovskaja akadeemik J. Grossuli, O. Orlova jt.
elujaatavad portreed.

Pilitidest anda edasi uut Moldaavia looduse ilmes
on ldbi imbunud A. Vassiljevi, M. Petriku, I. Jer-
Sovi, M. Greku ja teiste kunstnike parimad maas-
tikumaalid. Kunstnikud sbidavad sageli vabariigi
rajoonidesse materjali kogumiseks oma t6dde jaoks.
Koos sellega ei ole kunstnike tdhelepanu keskpunk-
tist vdlja jadnud voitlus stigava, ldbimoeldud, meie
kaasaega kajastava temaatilise maali eest, kompo-



B. Necvedov. Harap Alb. Illustratsioon rahvamuinas-
jutule. Tus$s. 1960.

sitsioonimeisterlikkuse tousu eest, stigavate meelde-
jddvate noukogude inimeste kujude loomise eest.
Samaaegselt tuleb kunstnike kollektiivis pidada
voitlust nii valenovaatorluse kui ka fotorealistlikku,
kisitoolislikku maalikunsti libisemise vastu, mis
voivad tuua palju halba ning muutuda tosiseks
takistuseks kunstnike loomingulisele kasvule.

Edusammud on tdheldatavad monumentaalskulp-
tuuri arengus, mis orgaaniliselt liitub Moldaavia lin-
nade uute arhitektuuriliste ansamblitega. Seda téhis-
tavad viimastel aastatel loodud mélestussambad
kangelaslikule kommunistlikule noorsooiihingule
Kisinjovis (autorid L. Dubinovski ja arhitekt
F. Naumov), Pavel Tkat$enkole Benderds (autorid
B. ja N. Epelbaum ja arhitekt Soihet), V. I. Leninile

(autorid A. Maiko ja I. Ponjatovski), samuti
A. Maiko madlestussammas I. Soltdsile, milles soja-
mehe-kangelase ere kuju on saanud viljendusrikka
plastilise lahenduse. Orgaaniliselt liitub uue Tiras-
poli arhitektuuriga K. Kobizeva kompositsioonigrupp
«Moldaavia annid».

Mainitud maélestussambad riédgivad meie juhtivate
skulptorite voimetest lahendada edukalt monumen-
taalpropaganda suuri {iilesandeid.

Mitmekesiste tilesannete lahendamine skulptuuris
on tinginud ka loominguliste véiljendusvahendite
rikastumist ning eriilmeliste loominguliste indivi-
duaalsuste véljakujunemist. See koik on aidanud
muuta meie skulptuuri mitmekiilgsemaks elu pee-
geldamisel. Positiivne on ka see, et lahenduste otsin-
gul on huljatud illustratiivsus, mida varasemates
toodes vois sageli kohata. Skulptorite kaader on vii-
mastel aastatel kasvanud ka professionaalse etteval-
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mistuse saanud noorte kunstnike arvel. Uhises peres
kogenud kolleegidega on nad asunud figuraalsete
kompositsioonide ning portreede lahendamisele
skulptuuris. Nimetatud aladel on moldaavia skulp-
tuurimeistritel rida onnestunud saavutusi: K. Kobi-
zeva «Laul», L. Dubinovski «Koidule wvastu» ja
«Tiraspoli 6mblejad», B. ja N. Epelbaumi «Elektri-
keevitaja», V. LartSenko «Liipsja» jt. Nende loomise
on tinginud skulptorite elav huvi kaasaja elunidh-
tuste vastu ja nad on tdendiks meie skulptorite kol-
lektiivi ideelis-teorestilise taseme tousust.
Skulptorite suurenenud huvi inimese vastu port-
reezanris on viinud kujutatavate psiihholoogilise ise-
loomustuse siivendamisele, nende sisemaailma rel-
jeefsemale edasiandmisele. Ndiitena voiks tuua
L. Dubinovski loodud rumeenia kunstniku Korne-
liu Baba ja akadeemik Skrjabini portreed, K. Kobi-
zeva «Metsatoolised», B. Epelbaumi «NataSa» — teo-
sed, mis katkevad endas hingestatud inimese kuju.
Moldaavia skulptorite tédhtsaimaks {ilesandeks
jddb likskoik millises skulptuurizanris selliste teoste
loomine, mis oilistavad inimest, kasvatavad teda
esteetiliselt ja kolbeliselt. Selle {ilesande lahenda-

mine on lahutamatu skulptorite kunstimeister-
likkuse pidevast tdiustamisest. Oeldu kehtib taiel
maéairal kogu moldaavia skulptorite kollektiivi kohta.

*

Arvuliselt mitte suur moldaavia graafikute kol-
lektiiv tdendas kahel viimasel naitusel oma maérki-
misviirset loomingulist kasvu. Kasutades Kunsti-
fondis dsja avatud estambitsehhi, on nad aktiivselt
asunud estambi viljelemisele. Kuna neil varem pol-
nud vdéimalusi graafilistes tehnikates tootamiseks,
pliiavad nad tasa teha kaotatut ja seda kiires tem-
pos.

Monikord vorreldakse graafikakunsti reportaaziga.
Siiski pole see dige vordlus, sest kuigi kunstnik-graa-
fik sageli jdlgib ning fikseerib aktuaalsete siind-
muste kidiku, annab ta need vaatajale edasi oma
kunstilises iimbertootluses. Graafika, nagu maali-
kunstigi valduses on tohutult mitmekiilgsed loomin-
gulised voimalused, millega ta saab Kkunstikeeles
lahendada kaasaja tdhtsaid teemasid.

Mairkimist vadrib S. Tuhhari seeria «Inimesed —
Moldaavia rikkus», mille parimais lehtedes on uud-

I. Vieru. Kevad. Oli. 1961.




V. Sadovskaja. Moldaavia NSV TA presidendi J. Grossuli

selt ja julgelt lahendatud vabariigi eesrindlike ini-
meste kujud.

Eredamaks ja sihikindlamaks on muutunud polii-
tiline plakat. Kuid kahjuks antakse vabariigis pla-
kateid vilja veel vdhe ning nende triikist ilmumine
toimub hilinemisega.

Meie plakatistide kaader on vorsunud Moldaavia
pinnal. Nende meisterlikkus on saanud oma lihvi
meie kollektiivi keskel. J. Averbuhhi, V. Obuhhi,
G. Dumitriu, J. Merega, V. Kubani, S. Pikunovi ja
teiste kunstnike plakatid on alati aktuaalsed ja
paevakajalised.

portree. Oli. 1960.

Edukalt arenevad ka moldaavia satiir ning massi-
lise leviku omandanud tarbekunst, mida kéisitlevad
eri artiklid almanahhi kdesolevas numbris.

Oma panuse Moldaavia kultuuri arengusse on
andnud ka teatri- ja kinokunstnikud, kelle t66 iga
uue lavastuse voi filmi loomisel nduab loominguliste
joudude tdit pinget ja suurt tovarmastust. Teatud
epohhi ja keskkonda iseloomustavate tunnuste uuri-
mine, etnograafilise materjali uurimine, téotamine
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J. Averbuhh. Ema. Linoolloige. 1962,

P. Silingovski. Bessaraabia. Oli. 1911.




M. Petrik. Tee. Oli. 1960.

natuuriga, pidev kontakt teatri kollektiiviga, piilie
tdpsemalt avada ja edasi anda teose sisu, abi osuta-
mine néditlejale tema méingus laval, lavakomposit-
siooni sidumine muusika iseloomuga, lava ruumili-
suse julge lahendamine, valgusefektide kasuta-
mine — ko&ik see kuulub kunstniku-dekoraatori
loomingulise t66 keerulisse kompleksi. Sel alusel lii-
tub teatridekoratsiooni véiikesearvuline sektsioon
ithtseks kollektiiviks.

Selle sektsiooni kunstnikud votsid oma toodega osa
iileliidulisest teatrikunsti nditusest Moskvas, teatrite
tileliidulisest tilevaatusest.

Parimate toodena tuleb mainida néidendite «Kui
oitseb akaatsia» ja «Kremli Kkellad» (kunstnik
K. Lodzeiski), ooperi «Deemon» (A. Mater), «Amm
kolme miniaga» (A. Subin), «Mitrutsi tee» (S. TSer-
vinskaja) lavakujundusi.

Suure t66 tegid &dra teatrikunstnikud Moskvas
toimunud Moldaavia kunsti ja kirjanduse dekaadi
ettevalmistamisel ja ldbiviimisel. Seal ndidati kino-
filme ja teatrilavastusi A. Subini, K. Lodzeiski,
A. Materi, N. Alentjevi lavakujundustega. Samade
autorite dekoratsioonieskiisid kui iseseisvad teosed
olid eksponeeritud ka dekaadi raames toimunud
kujutava kunsti néaitusel.

M. Gamburd. Ketraja. Oli. 1946.
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V. Russu-TSobanu. Naise portree. Oli. 1961.

K. Kobizeva. Moldaavia tants. Kips. 1951.

Meie teatrikunstnike toid on korduvalt autasusta-
tud diplomitega, paljudel vabariiklikel ja {ileliidu-
listel néditustel on neile omistatud konkursside lau-
reaatide nimetusi.

Meid roomustab, et oma viimastes téodes lahevad
nad lavakujunduste uudsete julgete lahenduste teed,
mis aitab vaatajal moista dramaturgi kavatsuste ole-
must.

Lavakujundus on vabanenud detailidega tilekuh-
jamisest, mida voOis kohata varasematel aegadel.
Lavastuste kujundiline kolavus on muutunud vor-
reldamatult véljendusrikkamaks ja ilmekamaks.

Kui koigest mone aasta eest teatrikunstnikel pea-
aegu puudus voimalus esitada oma to6id nditustel
eskiiside alahindamise tottu iseseisvate kunstiteos-
tena, siis nitid on olukord muutunud. Spetsiaalsed
iileliidulised néitused, samuti dekoratsioonikunst-
nike osavott vabariiklikest nditustest annab ette-
kujutuse selle ala kunstnike loomingulisest kas-
vust ning rikastab meid.

*

Moldaavia kujutav kunst areneb koos kogu nou-
kogude kunstiga, millele on iseloomulik iildistada ja
tdiuslikumalt kajastada meie riigis toimuvate stind-



I. Bogdesko. Kiri.
Linoolloige. 1961.

S. Tuhhar. «Krasé’d». Leht seeriast «Meie elu riitm». Litograafia. 1962.
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L. GrigoraSenko. Ulestéusnud. Akvarell. 1959.



muste tdhtsust, plitie siigavamalt avada inimeste
sisemaailma ning kunstnike professionaalse meis-
terlikkuse tostmise pinnal luua ideelis-kunstiliselt
taisvédrtuslikke teoseid.

Kiesoleval ajal seisavad meie vabariigi kunstnike
ees uued suured iilesanded.

Kommunistliku homse uus inimene — see on iga-
kiilgselt arenenud isiksus, kartmatu kosmoseuurija ja
looduse tiimberkujundaja — inimese ideaal, millisest
unistasid koigi aegade ja rahvaste humanistid. Tema
kasvatamises, tema vaimsete ja fiiisiliste joudude
harmoonilises arengus kuulub tohutult tdhtis koht
kunstile. «Kui tahad nautida kunsti, pead olema
kunstiliselt arenenud inimene» — need Karl Marxi
sonad viitavad kunsti moistmise erakordsele tdhtsu-
sele. Mitmekiilgse esteetilise kasvatustoo eesmérk
ja lilesanne on iiletada halbade kunstiliste mait-
sete mdjusid, vidikekodanlikkust ja labasust.

Sellega seoses tahaks veel kord rohutada neid
suuri tilesandeid, mis seisavad meie ees kunsti liili-
tamisel toostusse.

On teada, et kunst tiksnes ei dilista inimese hinge,
ei muuda teda vastuvotlikuks koéige ilusa, helge,
puhta ja hea suhtes, vaid aitab ka olulisel méairal
tosta tema tooviljakust. Kui aja jooksul ilu tungib
rahva toosse ja elu-olusse, siis voime olla veendu-
nud, et meie t60 tliks tdhtsamaid {ilesandeid on
lahendatud edukalt.

Teine mitte vdhem tédhtis {ilesanne on niidata
vabariigi eesrindlikke inimesi, kommunistliku t66
166klasi, neid tulevikuinimesi, meie avangardi, kes
rajavad uusi teid tooviljakuse tGstmiseks.

Hiljuti toimus vabariigi ideoloogilisel alal té6tajate
noupidamine, mis tostis iiles palju uusi lahendust
noéudvaid iilesandeid, nagu tdotamine agitplakati
valjalaskmisel, parteiorganisatsioonide abi kunstni-

P. Silingovski. Bessaraabia. Dnestr. Ofort. 1912.
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kele ateistliku propaganda teostamisel, meid timbrit-
seva tegelikkuse rikkuste néditamine. Me peame oma
toodes peegeldama Moldaavias ja meie paljurahvu-
selise riigi teistes vennasvabariikides ldbiviidavate
imepéraste iimberkorralduste suurejoonelisi néiteid.

Koik koige noorem, uuem, eesrindlikum, progres-
siivsem, rahvale vajalikum ja kasulikum peab
leidma kajastuse meie kunstnike teostes. Nende loo-
mingu moodupuuks peab olema see reaalne kasu,
mida kunstnik toob iihiskonnale, inimestele. Ta peab
sisendama meisse roomu ja innustust, pakkuma
esteetilist naudingut.

On saabunud imekaunis aastaaeg — kevad. Meie
vabariik on kattunud oitest valendavate aedadega.
Kunstnike piitideks on nédidata oma louenditel
kevade, meie suurepdrase tegelikkuse volusid.

«Toole!» — ftitlesime me tksteisele meie thisel
koosolekul, piihendatud néukogude kunstnike teisest
uleliidulisest kongressist kokkuvotete tegemisele.
Meie koht on praegu toopinkide juures, kolhoosi-
farmides, uusehituste tandril, aedades, viinamarja-
istandikes — koikjal, kus toimub loomine, kus alli-
kana keeb ja kihab elu, kus sdravalt paistab péike.
Nii hoiame me kurssi péikesele!



MOLDAAVIA KUNSTI

AJAL OOST

K. Rodnin

Kauges minevikus oli Moldaavia territoorium iiks
Musta mere poéhjaranniku antiikkultuuri keskusi,
millest annavad tunnistust III—II aastatuhandest
e. m. a. parinevad muistised. Arheoloogilised uuri-
mused voimaldavad jalgida Kklassieelse iihiskonna
perioodil Dnepri alamjooksu asustanud hoimude
pikka arenguteed. Moningad maélestised tdoendavad
Alam-Dnepri asukate sidemeist teiste rahvaste kul-
tuuriga. Seda kinnitab laialdaselt tuntud, XIII
sajandist e. m. a. parinev Borodini aardeleid, mis
1912. aastal leiti Belgorod-Dnestrovski linna lihe-
dalt. Aardeleiu esemete hulgas esineb egeuse kul-
tuuri kuuluvaid hobendusid, nefriitkirved aga anna-
vad tunnistust kaubavahetusest Kesk-Aasiaga ja
Siberiga.

Alates VI sajandist e. m. a. algab antiikse kreeka-
rooma kultuuri sissetung, millest on sdilinud arvu-
kaid maélestusmarke. Siduvaks liiliks nende kultuu-
ride levikul oli vana-kreeka Tirase koloonia, mis-
sugune eksisteeris alates VI sajandist e. m. a. See
kindlustatud asula siirdus I sajandil roomlaste val-
dusse ja ta kohale tekkis keskajal Belgorod-Dnest-
rovski kindlus, Moldaavia kindlustusarhitektuuri
{iks suuremaid milestisi. Antiikkultuuri rohkem kui

tuhandeaastane moju oli Alam-Dnepri ala asukate
kunstiliste maitsete ja wvaadete véljakujunemisel
oluliseks teguriks.

IX—XI sajandini moodustas Moldaavia territoo-
rium iihe osa Kiievi feodaalriigist, feodaalse killus-
tumise perioodil XII—XIII sajandil kuulus ta
Galiitsia-Volodonia virstiriigi koosseisu.

Ajavahemik XIV—XVIII sajandini, mis on Mol-
daavia ajaloos moldaavia rahvuse ja feodaalriigi
formeerumise perioodiks, pakub oma kultuurialaste
saavutuste poolest suurt huvi. Silmapaistev koht sel-
les kuulub kujutavale kunstile ja arhitektuurile,
mis peegeldavad tolleaegses tihiskonnas valitsevaid
sisemisi vastuolusid. Arenenud kiill hierarhilise ja
seisusliku feodaaliihiskonna tingimustes, on neist
kunstialadest sdilinud arvukaid maélestisi, mis sisal-
davad rahvaloomingu jooni ja ulatuvad juurtega
rahvahulkade ellu.

Keskaegse Moldaavia arhitektuuriméalestusmér-
kide hulgas on arvukalt kindlustus- ja kultus-
ehitusi.

Kindlustusehituste iseloomulikeks ndideteks on
Tsetatja-Albe (praegune  Belgorod-Dnestrovski),
Tigina (praegune Benderd), Soroki ja Hotini kind-

Belgorod—Dnestrovski kindlus. XV sajand.




Kaljuklooster Bututsenaos.
XV—XVII sajand

lustused, mis XV-—XVI sajandil kaitsesid riigipiire
ja labi Moldaavia kulgevaid Idamaid ning Lé&édne-
Euroopat ithendavaid kaubateid. Monumentaal-ehi-
tuskunsti eredate niidetena loovad nad vdimsa
mulje, mida veelgi rohutavad miitiride massiivsed
pinnad, tornide ning bastionide selge geomeetriline
iseloom. Keerukas planeering, samuti arenenud arhi-
tektuurilised votted lubavad korgelt hinnata tolle
aja ehitusmeistrite suurepérast kunsti.

XV—XVIII sajandi kultuseehitustest on séilinud
huvitavaid kiriku- ja templitiilipe. Kolmelehelise
ristikheina kujulise pdhiplaaniga tsentraalne kup-
pelehitus — kuppeltempel on feodaalse Moldaavia
kultusearhitektuuris iiks omapirasemaid néhteid.

Feodaalse perioodi arhitektuuri omapéraseks
haruks voib nimetada Dnestri ja Reuta &dires aset-
sevaid kaljukirikuid ja -kloostreid. Lihtsate ehitus-
komplekside korval, mis sisaldavad endas viikese
kultuseruumi ja iihe vdi kaks kaljusse raiutud
mungakongi selle kdrval, on tuntud samuti kloostri-
ansambleid kujutavad koopaehitused.

Ehitajad on suurepiraselt arvestanud kalju rel-
jeefi. Ja kui nad {ihelt poolt taotlesid soodsate Kloostrikirik Rudis. XVIII sajand.
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kaitsetingimuste loomist, siis teiselt poolt ei saa
jatta ndgemata ehitajate oskust luua kompositsiooni,
mille eesméark seisis loodusliku kivikuhila muutmi-
ses maaliliseks arhitektuuriliseks ansambliks. Samu
jooni ndeme ka BututSena kiila ldheduses oleva
kaljukloostri ehituskompleksi sdilmetes, mis on
mitte hiljem kui XVIII sajandi algul kannatanud
maaveerme Kkées.

Arhitektuuriga on vahetult seotud monumentaal-
maal, mille ditseng oli XV—XVI sajandil. Reli-
gioosse sisuga stseenide korval esinevad freskodes
sageli tellijate-kirikuvanemate portreed, keda kuju-
tatakse tavaliselt koos nende summadega pustitatud
kirikuga. Ka valitsejate ja bojaaride-Kkirikuvane-
mate portreed olid levinenud nédhteks Moldaavia
XV—XVII sajandi monumentaalmaalis.

Neid freskosid maalinud meistritel tuli tootada
tingimustes, mis aheldasid elulist ldhenemist inimese
kujutamisele. Kiriku ideoloogilised seisukohad
kohustasid neid alaliselt jdlgima kaanonit, mille oli
pithaks kuulutanud keskaegse religioosse kunsti pal-
jude sajandite pikkune traditsioon; selle tradit-
siooni innukaks kandjaks olid XV—XVII sajandil
Athose Kkloostrid, millistega oldi alalises sidemes.
Moskva riigiga ja samuti Balkani maadega tihedas

kultuurilises suhtlemises olevas Moldaavias esineb
kohalike meistrite l&henemist nimetatud maade
Irunstile. Ent wvaatamata traditsioonilisusele, mis
avaldub eelkoige slizeedes ja sageli ka komposit-
siooni iseloomus, tungivad monumentaalmaali elu-
lised vaatlused, mis tugevnevad XV sajandi 16puks
niivérd, et me voime oigustatult konelda tolleaegse
algupdrase maalikooli olemasolust Moldaavias.

Mitmesugused tolleaegsed dokumendid konelevad
suurest arvust Moldaavias tegutsenud maalijaist.
Néiteks teame, et 1570. a. asutati SutSavas maalijate
tsunft, kes nimetas end zograafi vennaskonnaks.
Ei puudu téendosus, et sellesse kuulusid ka teiste
kunstialade meistrid, kellede hulgas esines sageli
kullasseppi. K¢ik nad aitasid kaasa mitmekiilgse ja
mitmepalgelise kunstikultuuri arengule.

Korge arengutaseme saavutab XIV—XVII sajan-
dil raamatuminiatuur. Seotuna kirjanduse levikuga,
mis tekkis juba Galiitsia-Voloonia viirstiriigi perioo-
dil, on see pdrandunud meie pdevini paljude meist-
rite omapérase loomingu néidistes.

XV sajandi esimestest aastakiimnetest alates
luuakse suur hulk rikkalikult kaunistatud kasikirju,
mis on kirjutatud maa suuremais kloostreis — raa-
matukultuuri viljelemise tookordsetes keskustes.

Ktiitorite portreemaaling. Fresko Novdje-Kausanos. XVI—XVIII sajand.
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Nende hulgas esineb sageli eksemplare, mis on loo-
dud valitsejate ja nende ldhikondsete tellimusel ja
on moldaavia késikirjalise raamatukunsti ja luksus-
liku illustreerimise parimaiks niidisteks.

Kuna moldaavia késikirjad paistavad silma korge
teostamistasemega, siis koguti neid meelsasti ka
véljaspool riigi piire. Meie ajal sdilitatakse neist
paljusid Noukogude Liidu ja reas vidlismaade suure-
mates raamatukogudes. Moldaavia kirjanduse tdht-
samate, véalismail asuvate maélestusmarkide hulka
kuuluvad Oxfordis Bodley raamatukogus sdilitata-
vad «Neli evangeeliumi», mille on kirjutanud ja
illustreerinud meister Afanassi Njametski kloostris
1427. a.; Miincheni raamatukogus «Neli evangee-
liumi», kirjutatud ja illustreeritud munk Filippi
poolt 1493. a.; samuti Viini Rahvuslikus Raamatu-
kogus asuv, XVII sajandist pdrinev «Apostlite teodo».

Dekoratiivse lahenduse iseloomulikuks nditeks on
Johannese evangeeliumi avalehekiilg. Kirjutatud
moldaavia ustaavkirjas, kuulub ta luksuskéisikirjade
hulka. Pool lehekiilge hoélmab keerukas ornamen-
taalne kompositsioon, mille aluse moodustab p&imik.
Suure maitse ja meisterlikkusega on teostatud
samuti suur initsiaal, mis avab evangeeliumi teksti.
Selle keerukas pdimik on kaunistatud kulla, ultra-
mariini ja kinaveriga.

Noéukogude Liidus olevate késikirjade hulgas
pakub eriti suurt huvi Moskvas Lenini nimelises
raamatukogus siilitatav, XV sajandist parinev «Neli
evangeeliumi».

Teksti miniatuurid ei ole raamitud ja paiknevad
vabalt kisikirja lehekiilgedel. Figuuride kontuurid
on teostatud sulega, hiljem kaetud pool-ldbipaistvate
virvidega, millele lisaks on ohtrasti kasutatud
kulda nimbustes ja roivaste kontuurides.

Kunstnik ei ole illustreerinud mitte ainult evan-
geeliumi stindmusi, vaid ka arvukaid, tekstis roh-
kesti esinevaid tdhendamissonu, mis voimaldavad tal
kujutada iimbritsevat elu. Nonda nditeks on kahes
illustratsioonis jutustatud tdhendamissonadest viina-
marjakorjajatest, kes leidsid t66 ajal aarde. Esimene
neist kujutab tooliste poolt leitud aarde toomist
peremehe kitte; peremees on sellel kujutatud kuk-
rut kdes hoidvana; teine illustratsioon néitab viina-
méel to6tamise stseeni: kaks toolist kaevavad maad
labidaga, kolm ldikavad viinapuuvorseid koverate
aednikunugadega.

Jutustuse naiivsus, mis tuleneb inimese figuuri
proportsioonide tinglikkusest, aga ka joone- ja 6hu-
perspektiivi reeglite hiilgamisest, ei takista illust-
ratsioone olemast sisukad ja kunstiliselt véljendus-
rikkad. Uhtlasi on vajalik mirkida vaadeldava kisi-
kirja miniatuuride ja ornamentide ldhedust tolle-
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aegse Moskva kooli kisikirjadega, mis veel kord
kinnitab Moldaavia ja Moskva kultuurisidemete
olemasolu.

Alates XVI sajandi keskpaigast elab Moldaavia
miniatuurikunst iile kriisi, mille on esile kutsunud
riigi poliitilise seisundi halvenemine, tatarlaste ja
tiirklaste korduvad riitsteretked.

Kriisiseisundi katkestab liithiajaline tous XVII
sajandi algul, mis on seotud moldaavia kirikutege-
lase, SutSava linna rikkast kaupmehekihist pdlvneva
Anastassi KrimkovitSi tegevusega. Tema joupingu-
tused raamatukunsti taastamiseks viisid valja sel-
leni, et tal onnestus koondada laialipaisatud raa-
matukirjutajad ja miniaturistid ning organiseerida
suured raamatukirjutamise téokojad SutSsava ja
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Johannese evangeeliumi pdisliist ja initsiaalid. XVI sajand.

Saltékov-Stsedrini nim. raamatukogu, Leningrad.



Dragomirinski kloostrites. Neist parit olevad kasi-
kirjad paistavad silma rikkaliku ornamentikaga.

Eelneva perioodiga vorreldes on siizeelistes minia-
tuurides uudseks jooneks kunstniku piilie ekspres-
siivsusele, mis leiab véljenduse joonises, mis ilme-
kalt annab edasi figuuri liikumist uudses kompo-
sitsioonis.

Krimkovit$i kooli tegevus on moldaavia raamatu-
miniatuuri arengus viimaseks etapiks. XVII sajandi
keskpaigu, seoses raamatutriikkimise levikuga, kao-
tab raamatukirjutamine oma téhtsuse. Selle asemele
tuleb lihtsam ja odavam puu- ja metallgraviiir.
Selle levitamisest X VII—XVIII sajandil votsid laial-
daselt osa Kiievi triikikoja gravoorid, kelle poolt
valmistatud plaatidelt triikiti raamatuid Jassd linna
triikikojas.

XV—XVI sajandil arenes Moldaavias kullassepa-
kunst, mida sageli mainitakse tolle aja dokumen-
tides. Valmistanud mitmesuguseid tarbeesemeid
rikastele bojaaridele ja kirikuteenistuse jaoks, saa-
vutasid moldaavia juveliirid omal alal korge meis-
terlikkuse. Kasutades vaidrismetallide mitmesugu-
seid tootlemistehnikaid: valu, vermimist, graveeri-
mist, filigraantehnikat, valmistasid nad edukalt
ornamente ja siiZeelisi pilte, luues terviklikke ja
ilmekaid kompositsioonilisi lahendusi. Kuigi meieni
sdilinud juveelitéode arv on viike, voime olemas-
olevate malestiste abil luua kujutluse selle kunstiala
saavutustest, milledest tervet rida hoitakse Mosk-
vas Kremli Relvapalatis. Need on feodaalse Moldaa-

Tidhendamissénad wviinamdeharijatest. Moldaavia
evangeeliumi miniatuur. XVI sajand. Lenini-
nimeline raamatukogu, Moskva.

via ja Moskva riigi vaheliste sobralike suhete tun-
nistajaks.

Selle ala iseloomulikuks nditeks on evangeeliu-
mide metallkaaned, mis on rikkalikult kaunistatud
ornamentidega, siizeeliste piltidega. Uhe niitena
voib tuua 1487. aasta evangeeliumi hobedast valmis-
tatud ja tlekullatud koidet. Selle esikiiljel on kuju-
tatud porgumineku stseeni, vastaskiiljel jumalaema
suremise stseeni. Need on teostatud vermimistehni-
kas bareljeefina ja tmbritsetud rikkaliku taim-
ornamendiga.

Toodud ndited iseloomustavad seda moldaavia
kunsti haru XV—XVIII sajandil, mis oli tihedasti
seotud feodaalide eluga ja kirikuga, mille ideoloogi-
liseks aluseks oli religioon ja mis koige tdielikumalt
kajastas feodaalide klassihuvisid. Vaadeldava
perioodi véltel piisib see feodaalse Moldaavia kunsti
liin peaaegu muutumatuna, kuna selles esinevad
uued tuuled ei korvaldanud sugugi kunsti iildist
kirikulist iseloomu, vaid t6id sellesse ainult {iksikuid
realistliku maailmasuhtumise elemente.

Ometigi esineb vaadeldava perioodi kunstimiles-
tistes, mis teenindasid feodaale ja Kkirikut, sageli
dekoratiivse rahvakunsti rikastavaid mojusid. Neid
on tunda ornamendi rikkalikkuses ja iihtsuses, aga

samuti paljudes erinevates tehnikates loodud
teoste kompositsioonilise iilesehituse printsiipide
ldheduses.

XV—XVIII sajandi feodaalse Moldaavia rahva-
loomingu tdhtsamaid alasid on vaieldamatult vaiba-




kudumine, mida viljeldakse meiegi pdevil kui tradit-
sioonilist dekoratiivset rahvakunsti ja mis on leid-
nud tunnustust ka kaugel valjaspool Moldaavia NSV
piire.

Vaibakudumise loomingulised kogemused ja valja-
kujunenud traditsioonid viisid selleni, et Moldaavias
tekib neil sajandeil omapédrane vaibatiiip, mis
paistab silma kunstilise vdljenduse viimistlusega ja
kompositsioonilis-dekoratiivse tédiuslikkusega, orna-
mendi ja véarvistruktuuri omapéaraga.

XVIII sajandist voi XIX sajandi algusest parinev
rezboi (suur seinavaip), kujutab endast piklikku
roopkiilikut, mille kiillgede suhe on 1,5—2:1, ja mis
jaguneb enamikel juhtudel keskviljaks ja timbrit-
sevaks kaheks-kolmeks #ddreribaks. Keskvdlja daris-
tab kitsas, tihetooniline voi lihtsa geomeetrilise
mustriga ribake, mida omasoodu piirab kogu vaipa
neljast kiiljest holmav lai &arisriba keeruka orna-
mendiga, mis sageli erineb laiuselt roht- ja ptst-
kiilgedes ja mida piirab veel viline kitsas bordiiir.

Moldaavia vaipade &idris on peaaegu alati kesk-
viljaga viarvilt kontrastne ja erineb sellest ka orna-
mendilt. Moldaavia vaipade ornamendi levinenu-
maiks elementideks olid stiliseeritud taimelehed ja

Johann Damaskusest. Graviitir. 1859. Munk Damian
Njametsist.
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Miniatuur «Lahingustseen»,
rinski klooster.

1616.

a.

psaltrist.

Dragomi-




-0ied. Harvemini esinevad ornamentides stiliseeri-
tud inim-, linnu- ja loomakujutused ja niisugused
geomeetrilised kujundid, milledes paljud uurijad
tahavad ndha talupoja tarbeesemete stiliseeritud

kujutusi (vartnat, villakraasi jne.).
Vaibakudumine ei olnud vaadeldaval perioodil
mitte ainuke moldaavia kudumiskunsti harusid,

kuigi talle vaieldamatult kuulub esikoht. Freskodel
ja raamatuminiatuurides esinevad kostiiimide detai-
lid lubavad wviita arenenud kudumis- ja tikan-
dikunsti olemasolu, mis arenes koos vaibakudumi-
sega. Kootud mustrilised vo06d, laualinikud, kéate-
ratid, tikandiga kaunistatud roivad — Kkoik see
on paljude polvkondade kestel tarvitamist leid-
nud.

Vaipade korval arenes Moldaavias XIV—XVIII
sajandil vdga laialdaselt kivildike- ja puunikerda-
mise kunst, mille arvukad séilinud mélestised osu-
tavad dekoratiiv-rahvakunsti silmapaistvalt korgele
tasemele. Oma otstarbelt ja iseloomult mitmekesine
16ike- ja raidkunst esineb levinenuima ehitus-
dekoori elemendina ja mitmesuguste tarbeesemete
kunstipdarase kaunistusena.

Siilinud puunikerduskunsti néiteist on rohuv
enamik seotud kultustavadega. Nikerdistega on rik-

kalikult kaunistatud koige mitmekesisemad puust
tarbeesemed: lugemispuldid, lauakesed, kiitinlajalad
ja tugitoolid, kroonliihtrid ja ikonostaasid. Viimased
kujutavad endast vahetevahel lausa monumentaal-
seid kunstiteoseid, milledes on meie ajani parandu-
nud nende autorite hiilgav meisterlikkus. Puu-
nikerdistest malestusméirkide levik, samuti esemets
vormide, ornamentika ja teiste kompositsiooniliste
dekoreerimisvotete iihtsus, alates juba XIV sajan-
dist, annab kahtlematult tunnistust selle dekoratiiv-
kunstiharu originaalsusest.

Ajaliselt iiks hilisemaid maélestisi on VornitSend
kiila kiriku altariuks, mis kuulub XVIII sajandi II
poolde. Rikkalikkuse taotlus sunnib meistrit reljeefi
tootlemisel kasutama azuurseid nikerdamise votteid,
tootlema samaaegselt kolme tiiksteise peale asetatud
lauda; kaks alumist azZuurset ornamenti foneerivad
pealmisele ornamendile, luues sellega voimaluse rel-
jeefi rikastamiseks valguse ja varjuga. Kokkuvot-
tes on meister suutnud luua kompositsiooniliselt har-
moonilise ent ilmeka lahenduse, mis baseerub teose
ritmilisel selgusel ning ornamentaalsete motiivide
kiillusel. Sellise Sedoovri teostamine poleks olnud
moeldav ilma eelnevate traditsioonide olemasoluta
ning nende loova edasiarendamiseta.

Evangeeliumi kaaned. 1487. a. Hobe, vermitud.



Moldaavia rahvuslik vaip. XVIII sajandi lOopp.



XV—XVIII sajandi dekoratiivkunstis on leidnud
viljelemist ka nahavool ja kunstiline keraamika,
mis véddrivad mainimist sdilinud esemete véhesest
arvust hoolimata.

Nahavool esineb pidevalt vanade moldaavia kasi-
kirjade koidetes. Selle ornamentika on oma motii-
vide ja stilisatsiooni iseloomult ldhedane raamatu-
ornamentidele — mdningail juhtudel aga kaasaegse
metallikunsti ornamentikale.

Kunstilise keraamika ja kahhelkivide levikust
annab tunnistust nende tarvitamine XV sajandi
kirikute dekoreerimisel ja nende esinemine korvuti
freskomaalide imitatsioonidega. Poliikroomsed kah-
helkivid ldbijoonistatud ornamendiga, roheliste,
siniste, kollaste ja mustade glasuurialuste toonidega
ja valge angoobi laialdase kasutamisega elustasid ja
mitmekesistasid interjooride dekoratiivset kaunista-
mist. Nagu teisedki dekoratiivkunsti liigid, leidsid
need laialdast kasutamist ka joukamate Kkihtide
argielus.

Vornitseno kiriku altariuks. Fragment. Puu.
XVIII sajand.

6 Kunst 1

Bessaraabia vabastamine Tiirgi ikkest 1812. a. oli
tema majanduslikus ja kultuurilises elus erakordselt
tahtis tegur ja méadras tema edasise arengu. Vaata-
mata sellele, et tsarism r&hus rahvaid, 16i ta siiski
hoopis suuremad eeldused vabastatud maa arenemi-
sele, mis juba ldhemail aastakiimneil muutus pool-
kérbest majanduslikult arenenud pdllumajandusli-
kuks maaks.

XIX sajandi alguses vdoime nidha ka Bessaraabia
kultuuri suurt elavnemist, mida soodustas suuresti
Balkani rahvaste voitlus tlirgi ikke vastu, paljude
eesrindlike inimeste koondumine Bessaraabiasse
20-ndail aastail, samuti dekabristide ja Louna-Liidu
tegevus, mis aitas kaasa Bessaraabia iihiskondliku
motte kujunemisele ja vene eesrindliku kunsti tut-
vustamisele.

Muudatused tihiskondliku elu tingimustes peegel-
duvad ka Bessaraabia kujutavas kunstis, kus XIX
sajandi viimasel veerandil hakkab arenema realist-
lik suund maalis ja skulptuuris, mis on suunalt

demokraatlik ja seab oma {lilesandeks rahva elu
ning -maa looduse kujutamise.




RAHVAKUNSTI

TRADITSIOONE JALGIDES

K. Rodnin

Moldaavia professionaalne tarbekunst on oma
lihikese, wvaevalt kolmekiimneaastase olemasolu
kestel teinud ldbi kiire arengu. Eriti hoogsalt on
see kulgenud Suurele Isamaastjale jirgnenud aasta-
tel. Moldaavia tarbekunsti kvalitatiivne ja kvanti-
tatiivne kasv avaldub ilmekamalt viimase viie-kuue
aasta saavutustes, mis on sotsialistliku realismi ava-
rama tolgendamise seaduspiraseks tulemuseks. Nen-
del aastatel omandab kiipsuse ning individuaalse
ilme paljude tuntud moldaavia tarbekunstnike loo-
ming, vanema pdlvkonna meistrite read téienevad
andekate noorema generatsiooni esindajatega.Uni-
kaalse tarbekunsti viljelemise korval votavad nad
toostustes aktiivselt osa massitarbeesemete kujun-
damisest, kasutades sealjuures edukalt kaasaegse
teaduse ja tehnika saavutustele tugineva toostus-
kunsti voimalusi.

Sellega aitavad nad kaasa toeliselt massilise kunsti
tekkimisele, meie paljurahvuselise kultuuri kuju-
nemisele.

*

Noukogude Moldaavia tarbekunsti ldtteks on rah-
vusliku dekoratiivkunsti rikkalik pérand, milles
sajandite kestel on vélja kujunenud viga mitme-
kesised vormid ja dekoorielemendid. Moldaavia
rahvuslikele vaipadele, tikandile, keraamikale ja
puuldikele omased ornamendi riitm ja stilisatsiooni
originaalsed votted, vdrvi ja mustri harmooniline
kooskola jadvad tdnapdeva tarbekunstimeistritele
alatiseks tdhelepaneliku uurimise objektiks. Rahva-
kunstis kasutatud kunstilised votted ja eeskujud,
mis vastavad kaasaja maitsele ning Kkonkreetse
kunstniku tundelaadile, leiavad loovat edasiarenda-
mist nende teostes. Suures osas on loobutud rahva-
kunstielementide mehaanilisest tilekandmisest tdna-
pideva tarbekunsti, mis paratamatult pidurdas selle
joudsat arengut.

Sellist lihenemist pirandile v6ib nimetada uuri-
muslikuks. See sidistab kunstniku eklektitsismist
ning loob eeldused uute eluldhedaste ning kaas-
aegsete lahenduste leidmiseks. Traditsioonide loova
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edasiarendamise tulemusena vabaneb kaasaja tarbe-
kunst rahvakunstis esinevaist konservatiivsetest
elementidest ning omandab tédnapdeva toostuskunsti
tooteile omased jooned.

*

Tarbekunsti tiksikute alade hulgas on omandanud
silmapaistva tdhtsuse vaibakunst, millel on sajan-
ditepikkused rahvuslikud arengutraditsioonid. Mol-
daavia rahvuslikule vaibale on omane poeetilisus
ning korge Kkunstimeisterlikkus. Siilinud nédited
konelevad eseme otstarbekohasuse ning materjali
spetsiifika harmoonilisest seosest, mis on tinginud
ka dekoori iseloomu ja selle sdrava volu. Neid
rahvakunstile iseloomulikke jooni arendavad loo-
minguliselt edasi tdnapdeva vaibakunstnikud.

Rahvuslikule vaibale omaseid dekoratiivseid print-
siipe on edasi arendanud N. Serova oma rahvusli-
kel motiividel loodud véljendusliku joonistuse ja
riitmilise iilesehitusega vaibas. Vaiba must foon har-
moneerub suurepédraselt ornamendi punaste, hele-
siniste, kuldsete ja valgete toonidega, luues veenva
ettekujutuse maailmast tulvil ilu. Oskuslike ja kuju-
kate lahenduste poolest paistavad silma M. Retsile
vaibad «Vetikad» ja «Tarekesed». Need kuuluvad
kaasaegsete moldaavia vaipade onnestunumate néai-
dete hulka, milles rahvakunstile omased dekoratiiv-
sed jooned on leidnud tdnapdeva noduetele vastava
edasiarendamise.

Uueks jooneks moldaavia vaibakunstnike loomin-
gus on poordumine inimese poole. D. Gobermani,
G. Filatovi, V. Poljakova, J. Rotaru vaipades on
késitatud 166 teemat, mis orgaaniliselt on seosta-
tud ornamentaalse dekooriga. Originaalsed varvi-
lahendused ning kompositsioonivotted konelevad
kunstnike pidevaist otsinguist uute vidljendusvahen-
dite leidmisel.

Huvi pakuvad ka kaasaegse elamu interjoori sobi-
vad lakoonilise lahendusviisiga vaibad. Pohinedes
vaid véaheste virvide riitmilisel kombinatsioonil
méjuvad need ometi vdga mitmekesiselt. Triibulise
siledakoelise vaiba populaarne motiiv omandab neis
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oma tdiusliku arengu (S. Tsokolovi, D. Gobermani,
Zagnoiko, N. Serova, B. NetSajeva, V. Noviku —
I. Tsehhanovit$i wvaibad).

Roomustab, et igal moldaavia vaibakunstnikul on
oma kéiekiri. Sealjuures voOib erinevate meistrite
loomingu vahel tunnetada teatavat seost, mille tingi-
vad iihtsed pohimdtted ning teostusvotete areng.

Rahvuslikke traditsioone jargib ka puitehistoo.
Minevikus rahva hulgas levinud tarbendud, kaotades
oma utilitaarse tdhenduse, on sdilitanud kunstilise
sisu; moningad nendest on jddnud pilisima ka kaas-
aegse kodu tingimustes.

Lameda pudeli ja voolitud dekoratiivndu tradit-
siocnilised vormid on olnud aluseks Kkunstnikele
V. Novikule ja I. TsehhanovitSile paljude t66de loo-
misel. Dekoor on aga igaiihel neist originaalne. Vari-
eeruvad ka kompositsioon ja voolimisvotted, tin-
gituna soovist tuua igas to0s esile materjalis peitu-
vaid esteetilisi vaartusi.

Moldaavia traditsioonilised tarbeesemed on oman-
danud uue varvingu rahvuslikel motiividel loodud
suveniirides. Autorid on leidnud neis véljendusrik-
kaid lahendusi, poorates tdhelepanu vormide puh-
tusele ja selgusele ning teostuskultuurile.

Materjali kunstiliste véljendusvahendite rakenda-
misel puitehistéds on tunnustuse omandanud rahva-
kunstimeister M. TSeban. Tema toode kujunduslik
tugevus on seotud puuliikide — valge podokpuu,
kirsi, pahkli, mureli, kasetohu, mooruspuu tundmi-
sega, iga liigi vérvi- ja toonivoimalustega, milli-
seid meister oma toodes oskuslikult esile toob. Eriti
viljendusrikkad on tema loodud ehted, milles puu
ise, oskuslikult ja ldbimoeldult téodelduna, saab
korge kunstilise ilu kandjaks.

Viimastel aastatel on tarbekunstis tdhelepanu-
vadrse koha omandanud keraamika. Sageli kasuta-
vad keraamikameistrid rahvakunstis esinevaid Kkit-
sama ja laiema avaga kannude, topside ja anu-
mate vorme, rikastades ja mitmekesistades neid
kaasaja maitsele vastavalt. Nende korvale on tekki-
nud arvukalt otstarbekaid ja ndgusaid tarbeesemeid,
mida rahvakunstis ei kohta — piima-, kohvi-,
veini-, likéoriserviise ja -komplekte, lillevaase, ke-
raamilisi ehteid.

Moldaavia G6neskeraamikale on omased sujuvad,
vahelduvad vormid, rikkalik ja vérvikas dekoor,
milles angoobi- ja glasuurimaal sulab iihte gravee-
ringuga.

Moldaavia keraamika veteranideks on Moldaavia
NSV teeneline kunstitegelane S. TSokolov, P. Bes-
pojasndi, V. NetSajeva, T. Kana$, I. Postolaki. Nende
korval tuleb maérkida kunstnikke V. Vadanjukki,

N. Serova. Vaip — porandariie. Villane. 1962,

F. Nutovitsit, V. Novikovi, M. Bebeskot, E. Grekut
ja skulptoreid B. ja N. Epelbaumi, kes on saavu-
tanud oma loomingus suuri kunstilisi kordamine-
kuid.

Otsingute mitmekiilgsuse poolest paistavad silma
kunstnik S. TSokolovi kaunid ja dekoratiivselt vil-
jendusrikkad to6d. Palju on teinud kunstnikud
P. Bespojasndi ja T. Kana$ nii rahvuslike kui ka
uute vormide arendamisel keraamikas. Eriti huvita-
vad on seina- ja rippvaasid, mis véluvad oma uud-
suse ja peenusega. Ofneskeraamika osas dratavad
tdhelepanu E. Greku mustast massist teostatud to6d
crnamentaalse dekooriga.

Odnesvormide kérval omandab keraamikas iiha
tahtsamat kohta pisiplastika, kus koos tarbekunstni-
kega tootavad edukalt skulptorid B. Epelbaum ja
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J. Rotarw. Vaip. Villane. 1962.

N. Epelbaum. Enamikule nende téodest on omane
uldistatud vorm ja figuuri silueti véljenduslikkus,
mis teeb nad védga sobivaks interjooris.

Tuleb maéarkida ka terve rea keraamikute katse-
tusi arhitektuurilise keraamika valdkonnas. Viimase
kahe aasta jooksul on Moldaavias hakanud arenema
virvilistest keraamilistest plaatidest mosaiik, mida
kiesoleval ajal rakendatakse uhiskondlike hoonete
arhitektuuris (autorid — I. Postolaki, V. Novikov,
V. Vadanjuk, F. Nutovits).

*

N. Serova. Vaip. Villane. 1962.

Ajaloolisel NLKP XXII kongressil vastuvdetud
uus programm avab grandioossed arenguperspektii-
vid meie maa koikidel elualadel. Igakiilgselt are-
nenud inimese kujundamisel kuulub tdhtis koht
tarbekunstile, mille sfidris kulgeb miljonite ini-
meste t66 ja elu.

Moldaavia tarbekunstnikele on ldhedased ja elu-
lised tilesanded, mis seab nende ette kommunistlik
partei ja rahvas. Nad pithendavad oma loomingu-
lised voimed {illale tUritusele — kommunistliku
ihiskonna tuldrahvaliku kultuuri tilesehitamisele.



NOUKOGUDE MOLDAAVIA SATIIR

J. Merega

MOLDAAVIA NSV TEENELINE KUNSTITEGELANE

Moldaavias arenes satiir kuni viiekiimnendate
aastate 10opuni aeglases tempos. Satiirizanris t60-
tasid ainult tksikud kunstnikud. Pohjuseks oli
baasi puudumine, mis oleks soodustanud satiirikute
noore polvkonna kasvatamist.

1958. aastal organiseeriti satiiriajakiri «Kiperu$»,
millega loodi soodne pind selle kunstiZanri arenda-
miseks. Algul koondusid ajakirja tmber kogenud
joud, seejarel saabus tédiendus noorte talentide
néol, kellest enamik hakkas peatselt rddkima juba
oma loomingulises Kkeeles.

Rahva huve teeniv partei lahingurelv — poliiti-
line satiir — on suunatud voitlusse rahu eest,
demokraatia ja sotsialismi vaenlaste vastu, kapita-
lismi igandite vastu meie inimeste teadvuses. Meie
péevil, kus eriti suurt ja tdhtsat osa etendab ees-
rindlik ideeline kunst, on satiiril taita tosised
ja vastutusrikkad tlesanded, et anda omapoolne
panus meie partei poolt peetava poliitilise vbitluse
areenil.

Uue voitlus vanaga, sageli dramaatilistes vormi-
des toimuv, uute kommunistlike joonte avaldu-
mine ja nende Kkindlustumine meie elus leiavad
itha vaidrikama koha noéukogude kunstis. Jdadvus-
tades sajanditeks silmapaistvat perioodi inimkonna
ajaloos — kommunistliku tihiskonna tilesehitamist,
— ei viljenda kunst mitte liksnes rahvahulkade
vaimustust ja indu koige tadiuslikuma tihiskonna
rajamisel, vaid ka raskusi, mida tuleb iiletada sellel
suurejoonelisel teel.

Suurt osa etendab selles satiir, mis voib ja peab
kujutama elu tdnapdevaseid konflikte, votma osa
nende lahendamisest ja seega {(ihtlasi kasvatama
rahvast. Kriitikazanri uued vormid Kkunstis —
poliitiline plakat ja karikatuur, votavad aktiivselt
osa rahvahulkade kasvatamisest ning on omanda-
nud seega meie kunstielus suure tiéhtsuse. Uheks
kunstnikuks, kelle meisterlikkus selles voéitlevas
satiirizanris iiha areneb, on B. Sirokorad. Ta on
lconud palju teravaid aktuaalseid toid antud Zanris
ja tal on auvdarne koht moldaavia juhtivate satiiri-
meistrite hulgas. Kunstniku talent avaldus eriti ere-

dalt Suure Isamaasdja ajal. Tema poolt loodud
arvukad «TASS-i aknad» kajastasid s6jastindmusi
ja rahvamajanduse taastamist ning paistsid silma
oma aktuaalsuse ja elutGe tabamisega. T66de kunsti-
meisterlikkus ja terviklikkus, teemade tédhtsus ja
avarus andsid neile suure uhiskondliku kaalu.
Alates 1945. aastast tootab kunstnik KiSinjovis,
peaasjalikult poliitilise satiiri alal. Ta on loonud
ulatusliku sarja karikatuure, mis on koondatud te-
maatilistesse tstliklitesse «Sojastititajad», «Ajaloo-
veltsijad» ja «Euroopa poole sirutub abistav kési».
Kcigist neist toodest éhkub vihkamist rahvusvahe-
lise imperialismi roovliteleeri vastu. Neid kiipseid
ja sihikindla suunaga toode tsiikleid iseloomustab
sisu teravus ja aktuaalsus, tiitipide lakoonilisus ja
ilmekus, raevukas ja piitsutav naer. Téode korval,

SONADETA D, Trifan



VIIMANE KATSE vanud. Neist enamiku puhul véirib esiletGstmist
ka teemale vastav varvilahendus.

1958. aastal hakkasid satiirilise ajakirja «Kiperu$»
lehekiilgedel ilmuma algul veel kohmakad ja mitte
kiillaldaselt ilmekad joonistused, mille autoriks oli
Moldaavia Riikliku Kunstikooli uliopilane
A. Grabko. Jargnevatel aastatel, tdiendades oma
meisterlikkust, leidis kunstnik oma andele vastava
rakenduse olustikulises zanris. Eriti silmapaistvad .
on tema t66d usuvastastel teemadel ja sari «Naab-
rid». Kunstnik A. Grabko, ehkki ta loomingul on
palju iihist taani kunstniku Bidstrupi teemakésit-
luse ja maneeriga, on leidnud oma viljenduslaadi
ja temaatika. Eriti terav silm on tal jumalasonakuu-
lutajate ja usklike mitmesuguste avantiiliride kuju-
tamisel, kus humoorikate joonistustega fikseeritakse
naljakaid usu kahjulikkust paljastavaid situat-
sioone.

PRAKTIKAL
J. Averbuhh

Voib-olla leian viimaks niiviisi iles siloaugu.

milles kunstnik elavalt reageerib rahvusvahelistele
siindmustele, on ka arvukalt teisi, kus ta piitsutab
mineviku igandeid meie inimeste teadvuses — bliro-
kratismi, kroonulikkust ja muiduséomist, samuti
sari, mis paljastab religiooni ja tema iga laadi aval-
duste reaktsioonilist olemust, religioosse maailma-
vaate ebateaduslikkust ja selle tihedat seost eks-
pluataatorliku iihiskonnaga, kelle teenistuses ta on.
Nimetatud sarja kuuluvad lehed kujutavad epi-
soode jumalasulaste kolvatusest ja parasiitlikkusest,
nditavad nende tegevuse rahvavastase iseloomu
vahetut seost tdnapédeva imperialismi verise polii-
tikaga, mille eesméargiks on rahvaste orjastamine
ja uue sboja ettevalmistamine, samuti usklike nome-
dust, kes ei nde vagaduse maski taha pugenud hin-
gekarjaste toelist palet. Nagu varasemad, nii ka
need tood paistavad silma teemade ja siiZzeede
aktuaalsuse poolest.

Viimane, vérvilises litograafias teostatud satiiri-
liste lehtede sari — «Umbrohud» — on silmapaist-
vakg saavutuseks kunstniku loomingus. Kui varem
teostatud tcodes jdi vahel puudu plastilisest véaljen-
dusrikkusest ja joonistamisoskusest, siis viimastes
lehtedes on kunstniku meisterlikkus tunduvalt kas-

I. Vieru
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A, Starkman
B. Sirokorad

Endal muresid on vdhe, «Mida sa jood kogu talve?»

jumalale laob koik pdhe. «Vett, millega kauplesin suvel...»

I. Vieru

«Miks sa sabad sélme sidusid?»
«Et ei unustaks toitu ette anda .. .»

7 Kunst 1



Uhel peos on adrakurg,
muidusoojaid tdis on turg.

PIMEDUSEGA LOODUD
B. Sirokorad

CAE“ubl \ 4

Samal ajal hakkasid ilmuma ka mitmekiilgse
kunstniku, tollal Moldaavia Riikliku Kunstikooli
abituriendi I. Vieru joonistused. Kunstnik I. Vieru
esines algul maalijana ja raamatugraafikuna, hiljem
ka satiirikuna. Olles péarit maalt, oskab ta leidlikult
kasutada rahvuslikku koloriiti, olustikulisi atribuute
ja tuupilist rahvalikku huumorit. V&ga head on
tema lehed «Praktikale kolhoosi». Nimetatud teos
oli algul moeldud maalina, kuid kasvas hiljem
huumoririkkaks, ent salvavaks kriitikaks nende
noorte spetsialistide pihta, kes ei ldhe pollumajan-
dusinstituutidesse oppima mitte kutsumusest, vaid
uksnes korgema hariduse saamise eesmargil.

Satiirizanris on oma joudu proovima hakanud
ka plakatikunstnik ja raamatuillustraator J. Aver-
buhh, kes samuti on 16petanud Riikliku Kunstikooli.
Tema t66d, eriti viimased, konelevad meile isiku-
piarase kiaekirjaga kunstnikust, kel on oma teosta-
mismaneer ja nédgemisviis. FErilise teravuse on
Averbuhhi satiir saavutanud olustikulise temaatika
valdkonnas. Norgemad on t6od, mis kasitlevad rah-
vusvahelisi siindmusi. Edukalt esinevad satiiri-
zanris ka kunstnikud J. Rumjantsev, V. Plenu-
kovski, S. Polinger, D. Trifan, F. Hemuradu jt.

Huvitav kunstnik on D. Trifan, kelle ere anne
avaldub eeskétt teostes argielu teemadel. Kahju, et
kunstnik pole veel astunud avaramale areenile ega

B. Sirokorad
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«Siingi ei ole rahu!»

asunud lahendama suurema kdolapinnaga teemasid,
kus tema talent voiks avalduda veelgi laialdase-
malt.

Eriti tuleks dra méirkida kunstnik N. Makarenkot,
kes peale Riikliku Kunstikooli 16petamist 1955. aas-
tal alustas téod ajalehe «Molodjoz Moldavii» toime-
tuses. Satiirialast kaasttod teeb ta edukalt ka teis-
tele ajakirjadele. N. Makarenko véljenduslaad on

lakooniline, ent ilmekas ja tabav, sageli groteski
kalduv. Erilise véljendusrikkuse on ta saavutanud
olustikuliste teemade lahendamisel. Ent Makarenko
kogu loomingu vaértust véhendab moningal méiiral
tiksluisus tlipiseerimise osas. Paljudes toodes kordu-
vad samad tiilibid, teostatuna kindlalt omandatud,
ent kohati maneeri kalduvas vormikones.

Viljakalt on N. Makarenko t6otanud ka raamatu-
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PENTAGONI RAJOONIS

N. Makarenko

«Palun habe maha ajada. See tuletab neile hdrrastele
meelde Kuubaga seotud ebameeldivaid mdilestusi...»

illustraatorina. Huvitavamad on tema illustratsioo-
nid Perovi satiirilistele valmidele.

Moldaavia satiirikunstnike loomingut tervikuna
analiitisides tundub, et satiirikute poolt kasitletud
teemade ring on veel liialt kitsas. Palju esineb
nokitsemist ainult oma ldhedases {imbruskonnas,
kusjuures ei méirgata suuri imberkujundusi vaba-

riigis, kogu meie maal. Kunstnikud lahendavad
viahe tosiseid satiirilisi tilesandeid, meie thiskond-
liku elu s6lmpunkte.

Praegu, kus meie maa sammub kommunistliku
{ilesehitustoo teed, on kunstnike-satiirikute tilesan-
deks aidata parteid inimeste kasvatamisel ja paljas-
tada koike seda, mis takistab meie edasiliikumist.



KYHCT 1
(«<MCKYCCTBO»)

AnbMaHax M300pasUTEeIBHOTO

M IPUMKJIAAHOTO MCKYCCTBA, 1963 Tox

P ESSEIONVISE

BEITE HA BBELCOTE 3.aJl AT

TTocnenaue COOBITUA B XYAOMKECTBEHHONM IKUSHU
Hale’ cTpaHbl — IIOCellleHMe  PYKOBOAUTEIAMMU
napTMy ¥ IIPaBUTENBCTBA  BBICTABKM MOCKOBCKMX
XYIOXKHUKOB B MaHeike, BCTpedu pYKOBOAMTENEN!
nmapTuym M I[IPaBUTEJIbCTBA C TIPE/CTABUTENIAMMI
TBOpHYECKOl MHTeJIMreHuuu, pedsb H. C. Xpyl1esa,
nokaanpl JI. @. VnpudeBa SABUINCH HOBBIM CBUJE-
TENBCTBOM ITOCTOSHHOJM 3ab0Thl mapTuy U Hapoja
00 MAEMHON YMCTOTE Y LieJlIeyCTPEeMJIEHHOCTH COBET-
CKOTO MCKYCCTBA, O ero JYXOBHOM 3JIOPOBBIL..

COBETCKOe MCKYCCTBO HEYKJIOHHO pasBMBaeTcsd Ha
eIVMHCTBEHHO BEepHOM IIYyTM COLMAJIMCTUYIECKOTO
peanuama. KpuTuka omimboK Iepuoja KyJabTa JIMY-
HOCTM M IIpPeoJoJIeHVe ero IMOCIECTBUI NpPUBEIM K
MoAbeMY TBOPYECKO} AKTUBHOCTM, K DPAaCIBETY XYy-
IO’KECTBEHHBIX MHAMBUYAJNbHOCTEN, K BO3pacra-
HUIO IIO9TUYECKOJ CUJIIBI  COBETCKOIo JMCKYyCCTBa.
TeMm He MeHee, B NOCJe/IHVe TOAbI HAOIIOAAIUCH OT-
JlenTbHbIe He3J0POBble  ABJEHNMSA, C KOTOPBIMM MM-
PUTbCS HEBO3MOYKHO, MO0 OHM IIPEICTABIISIOT cobon
OTXOJ OT IPUHIUIIOB KOMMYHMCTHYECKON MapTuii-
HOCTM M — CIIeJloBaTeJbHO — YCTYIKY Bpammued-
HOI1 UIE0JIOTUI.

CinenyeT NOMHUTB, 4YTO OypsKyasHoe MMPOBO3-
3peHye He BCErjla BbICTYMAeT OTKPBITO. HacTo OHO
MacKMpyeTca BUAMMONM HeNTPaJbHOCTHIO, TIPUKPBI-
BaeTcs JIOBYHIOM «0OecrmapTUIHOCTM», BHeECOLMallb-
HOCTM MCKyccTBa. PasiuyHble Te4deHMs COBPEeMeH-
HOJM MOeallMCTUYECKO)  BCTETUMKM  IIOPa3UTENIBHO
€IVMHOAYINHBI B CTPEMJEHMI OTTOPOAUTE MCKYCCTBO

OoT J0ObIX OOIIECTBEHHBIX MpPoBJIEeM ¥ IIpPOKIaMU-
POBaTh €ro MOPaJbHYH) Oe30TBETCTBEHHOCTD.

KoHeuHbIM ITOPOXOeBMeM OypiKyas3HCH KYyJIbTy-
Pbl BpeMEHM ee yrnajKa craj abCTpaKIMOHM3M, —
NPOBOBINIACME CBOE} LEeNbi0 abCONMIOTHYIO CBOOOAY
«CaMOBBIABIEHMA» XYNOMHUKA, OH OKasbIBaeTcsa Ha
JleJle  KpaiHMM BBIPaXeHMeM MHAUBUAYAJIUCTIYe-
CKOTO 3romsmMa, fOoBeJeiHbIM a0 abcypma. B cBoeM
CTPeMJIEHMI OTTOROAMTLCA OT OOIecTBa abCTpakr-
MOHM3M  TIOCTefOBATENILHO  OTPHUIlAeT BCe, 4YTO
CBOVICTBEHHO 4YeJIOBEKY, KaK pOJOBOMY CYIIECTBY:
MBICJIb, JIOTMKY, HPaBCTBEHHYIO MJEl0, OH MUIHOPU-
pyeT pajke 3aKOHbI YYBCTBEHHOTO BOCIIPUATUA. By-
AYy4YU CBUAETEIHBCTBOM JIYXOBHOM OITyCTOILIEHHOCTH
VI THETYILEro OXMHOYECTBa, abCTPAKIMOHU3M TJIy-
60}{0 AHTUTYMAaHMCTHUYEeH.

IIpumep abGeTpakiMOHM3Ma CBUAETENLCTBYET, 4YTO
COBEPLIEHHO OECCOLEPIKATENHBHOTO MCKYCCTBA HET —
BCiKasA ¢opma B MCKYCCTBE HeCeT B cebe ompeje-
JeHHoe cozepxkaHue. O6 3TOM clefyeT IIOMHUTbH
¥ HEKOTOPBIM HAUIMM XYAOKHMKaM, 160 clydaercs
ellle, YTO IIOMCK HOBBIX CPEJICTB BbIDa’KeHUS BefeT-
cs KaK-Obl B OTpbIBE OT cofepskaHusda. Mexay e,
opManbHbI IIPUEM «caM TI0 cefe» He CYIeCTBYET,
OH BHOCUT B IIPOM3BEJIEHVIE TaKMe CMBICJIOBble aK-
LIEHThI, KOTOPbIe MCKa{al0T ero obpas3HbIil CTPON W
UAEVHYIO YCTPEMJIIEHHOCTb.

Hexoropble 3abiyKAeHUS B HaIleM MCKYCCTBE
MOCTeAHUX JeT CBA3aHbl ¢ abCTpaKTHBIM TOHMMa-
HMEM HEKOero BCeOOIleT0  COBPEMEHHOTO CTMJIA.
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IIpesncraBieHre O COBPeMEHHOM CTUJIe OILIMO0OYHO
He IIOTOMY, 4YTO TpefyeT OT MCKyCCTBa COBPEMEH-
HOTO 3BY4YaHMA, HO IIOTOMY, YTO COBpeMeHHasd 3I10Xa
110 COZEPIKAHMIO CBOEMy He ejyHa. B Mupe, nopge-
JIEeHHOM Ha BpakjebHble Jarepi, He MOXKET ObIThb
OZIHOTO MCKYCCTBa,

B NOpoTMBOIOIOKHOCTL PACCYUTAHHOMY XaHMKeCT-
BY NPMHUMIIA MOPAJIbHOM 0e30T3eTCTBEHHOCTH XY-
JIOKHMKAE, BCTETMKA COLMAIMCTUYECKOro peajusma

YTBEpIKaeT BBLICOKYI) OTBETCTBEHHOCTH COBETCKOTO
MCKYCCTBA B KaXAYK MMHYTY €ro pasBUTHUS 3a
cyabObl pOAMHBI, HapoAa, KOMMyHMaMa. IlapTudA
ellle pa3 HallOMHMJIA HaM, 9TO MeECTO COBETCKOTO
XYOOMKHUKA -— B TYLIe JKUBHM, YTO CepAle ero
JOJIPKHO OMTHCS B €IMHOM PUTME C MyJbCOM BpeMe-
HM. MOMKHO He COMHEBAThCH, YT0 MacTepa 3CTOHCKO-
o COBETCKOI'0 MCKYCCTBA OKAMKyTCA Ha BBICOTe 3a-
3a/iay, MOCTABJEHHDLIX IIapTMEel M HapojoM.

XYOOMXHUKN COBETCKOVM MOJIOJABUU

JI. I'puzopautenxo

PasBuTie M306pasuTeIbHOTO M ITPMKJIAZHOTO MC-
kyccrBa Cosercroit MoajgaBuyM HepaspbIBHO CBS-
3aHO C KMBHBIO PECnyOJMKM U ee ydyacTMeM B KOM-
MYHMCTUYECKOM CTPOMTEJBCTBE B CeMbe OpaTCKUX
HapOJ0B.

OTOMY pasBUTHMIO HEMaJio CIIOCOOCTBOBAJ IIPO-
ecc CONMMMEHUsT ¥ B3aMMOJEMCTBUA HaLMOHAb-
HBIX KYJbTYpP, B XOJe KOTOPOT0 MCKYCCTBO COBET-
ckoit MoazaBuu mpuobpesio  uYepTbl Ipodeccuo-
HaJIbHOM 3PEeJIOCTH.

B pa6orax riociiefHero BpeMeHM Bce 4allle Ipef-
cTaeT repej IyaszaMy 3puTeseit o6auKk HoBoy Moi-
naBum. Jlydmme M3 HUX PaAylT CBoell 00pasHo
CBEIKECTBK) M HEIOBTOPMMOCTBIO. CBUAETENHCTBYHA
0 pocTe NpodeccuoHANbHOI0 MacTepcTBa  KMBO-
NUCLEB, CKYJbITOPOB, TPadUKOE M XYNO0MHUKOB-
NpUKJIagHNKOB. COBPEMEHHOCTh BOIILJIA B TBOPYECT-
BO BCeX MOJJABCKMX XY[AO0MHMUKOB, KaK IJaBHAdA
TeMa, ONpejeNidilas HalpaBJIeHHOCTb MX TBOP-
YyecTBa.

910 XapakTepHo anA kaptuH «Kaca Mape»
I'. Caunuyka, «Yposxait» B. 3azepckoi, «BecHa»
. Buepy, «Ha peitne» IO. IlInGaeBa, «Ha keneso-
6eToHHOM» B. O6yXa M Ap., aBTOPbI KOTOPBIX M3be-
JKadM MIANOCTPATUBHOCTM ¥ ObITOBMBMA, CyMenn
BHECTM B CBOM paboThbl 4epThl 3HAYUTENBHOCTM U
TNPUIIOGHATOCTHA.

Jlydmiue AOCTUMKEHMA B 00JIaCTM IOPTPeTa MOMKHO
cBAsaTh ¢ umMeHamu M. l'ambyppa, [I. CeBacTobsi-
HoBa, K. Kuraukxu, B. Pyccy-Hebarny, O. OploBoi,
H. 9nenvbayma u 1p.

94

CrpemyieHMeM K Hepefade HOBOTO B ODJMKe IIpuU-
ponabl MoJaBuy MPOHMKHYTHI Jy4lUMue Iei3a’kHble
paborel A. BacuabesBa, M. Ilerpuka, Y. Epuiosa,
M. Tpery M JAPYTUX XYJIOMKHUKOB.

VYenexy B PasBUTHUM MOHYMEHTAJBHOW CKYJIBII-
TYpbl, OPraHMYeCcKy BXOHAAIIEH B HOBbIe apXUTEK-
TypHble aHcaMbOay ropomoB MoanaBuy, 03HaAMEHO-
BaJiM CO3JaHHBIE B TOCHEAHYVE TOAbl NaMATHUKA Te-
pouyeckoMy Komcomodly Jl. J[yGMHOBCKOIO M apXu-
TekTopa @®. HaymoBa B Kummuene, IIaBay Tka-
4yeHKO — B. m H. Bnensbaym m apxmurexTopa IIloi-
xera B Benpgepax, B. . Jlekuny — A. Maiiko u
J. TIoOHATOBCKOTO.

B ob6jacT KOMIIO3MIIMOHHOM  TeMaTU4YecKOoi
CKYJBITYPbl M TOpTpeTa paboTarT  YCIIEUIHO
K. Kobusesa, JI. lyouHoBckui, B. u1 H. Snensbaym,
B. Jlap4¥eHKO U Ap.

HeGoJbIIIo}i M0 YMCIEHHOCTM KOJIJIEKTUB MOJIaB-
CKMX TpacdMKOB Ha [ABYX IIOCJIEJHMX BBICTaBKax
MoKAa3aJl 3HAUMUTEJNbHBIM TBOPYECKUI POCT, OKasalj-
CA CIIOCOOHBLIM TIOAHATH 2HAYMTENbHbIE TEeMIbI COB_
peMeHHOM W3HM, HaJaauJl BBIIYCK acTaMiia, Mc-
MOJb3yA BCTAMITHBINA 1€X, HeZAaBHO OTKPBIBIINICH
B XypnosxectrBeHHOM PoHzpe. PazsBuBaroTca U IIOIU-
TUYECKMM TJIaKaT, carupa M KHMIKHAf MILIIOCTpa-
U,

CBOJi BKJIa[i, B pas3BUTUe KyJabTypbl MoapaBuu
Jandy M XYJOMHMKM TeaTpa UM KuHO. OHM ydacTBO-
BaJii CO CBOMMM ITPOU3BENEHUAMM Ha BCecoI3HBIX
BbICTaBKaX TeaTPalbHOTO MCKyccTBa B IMOCKBe
¥ Ha PecrnyOaMKaHCKMX BBbICTaBKaX,



Pazeurtne wusobpasurenbHoro mucryccrBa Moaga-
B/UM B II€JIOM MIET B HOI'Y CO BCEM COBETCKMM MC-
KYCCTBOM, JJId KOTOPOTO XapaKTepHO II0BBIIIEHNE
YPORHA HOPO(ECCUOHANBHOTO  MAaCTEPCTBA XYIOMK-
HMKOB, UX yMeHue Gosiee riiyboKO pacKpbIBaThb Xa-
paxTepbl JOfel, oboblIaTh M IIOJHee O0ToOparKaTb

CMBICJI TIPOMCXOAALIMX COOBITHMIA, co3haBasi B KO-
HEeYHOM MWTOTe TIIOJHOLIEHHbIe B MAEMHO-XYLOMKeCT-
BEHHOM OTHOILIEHUM ITPOMBBENEHMUA.

Celfuac miepel Xy[AOKHMKaMMU BO BCeM CBOeM Be-
JIUYUM Ha HOBECTKY JAHS BBIIBUTalOTCA HOBBIE 6OJb-
mue 3ajadn.

N3 IPOIIJOIO M3OBPASUTEJBHOTO
MCKYCCTBA MOJOJABUU

K., PoOHUH

B panexom mnpomwioMm — Tepputopmsa MoajgaBum
Oblla OOHMM M3 IIeHTPOB KYyJbTypbl CeBepHOro
IIpuyepnomopsda. Ha repputopun MoapaBuyu Hay-
JeHbl NMaMATHUKM MCRYCCTBA, HauMHasd ¢ 3-TO ThbI-
cAYeJeTUs [0 Hamlel 3pbl. MHoOrodyuclieHHble XY-
JIOXKeCTBeHHble M3feNnusd U3 KaMH#, TJIMHBI, MeTaj-
JIOB, OTHOCHIIMecd K l1-oMy ThIcA4YeNneTuIo, CBuUue-
TEJLCTBYIOT O CBA3AX obOuraresen IlogHeCTPOBbA C
KYJAbTYypO} APYTMX HApPOAOB, B TOM YMClle M cja-
BAHCKMUX HapojoB. OOLIHOCTH MOJAABCKOIO MCKYyC-
CTBa C JPEBHEPYCCKMM ¥ YKPaMHCKMM MCKYCCT-
BOM cOXpaHseTcs M Io3fHee, korgza MoapaBus Ha-
xonuiachk B cocraBe KueBckoy Pycu m Tanmikoro
KusokectBa, B 15-—-18 BB., BO BpeMeHa BacCaJbHON

3aBucumocru ot Typuuyu, pazsBmuBaeTcd MOHYMEH-
TajlbHad KUBONMCH PEJIMTMO3HOTO COJepyKaHusdA, a
TaxkKe IIOpTPeTHadA M OpHaMeHTalbHadA (B POCHUCH
uepKBey). BBICOKOrO MacTepcTBa JAOCTUraeT Xyno-
JKecTBeHHOe O(opMIIeHMe PYKONMCHBIX KHuUr. Oco-
0eHHO NIMPOKOe  paCIpoCTpaHeHye TIoJNYy4alT Ha
TPOTAKEHNIM BEKOB pas3Hble BUAbI HApPOAHOrO MC-
KyccTBa: pe3bba Mo KaMHIO M JIepeBYy, a TaKiKe Ke-
paMifKa, KOBpOJeslie M BBbIIIMBKA.

ITocne ocBoGoxpeHns Beccapa®um WM3-IOK HUra
Typuum B 1812 r. MOJI#aBCKOe MCKYCCTBO MCHBIThI-
BaeT HEIOCPe[CTBeHHOe BOZJEMCTBME TOTAAIIHEeTo
TIepeIoBOr0 PYCCKOI'0 MCKYCCTBAa,

NPURIATHOE UCKYCCTBO MOJIOABUUA

K. PooHun

IIpukagHoe MCKYCCTBO BO3HMKJIO B MoapaBumu B
30-X rr., OpPOZOJIKAJIO pa3BUBATbCA B IIOCJIEBOEH-
HBIVl NepHMOoI M AOCTHUINIO 0COOOTO paciiBeTa Ha py-
Hexxe 50-x M 60-X IT., KOrja mepef HUM B IIMpOYai-
mieM o6beMe ObIITM IIOCTABJIEHBI 3aZady BHECEeHUd
SCTETUYECKOro Hadyajla B OBIT COBETCKMUX JIIOZEeN.
VIcTOKM MOJIZAaBCKOTO IIPUKJIAJHOTO VICKYCCTBA BOC-
XOAAT K OoraTenillel Tpaguuuy HapOAHOIO TBOP-
4ecTBa. Hacnepgue HapogHOTO M[EKOPATMBHOIO MC-
KyccTBa TIpeodpalyeTcd B COOTBETCTBUM C COBpe-
MEHHBIMU TpebOBaHMAMM, YCIOBUAMM TIPOUBBOICT-

Ba, XapaKTepoM TBOPYECKOI0 AAPOBAHMUS TOTo MJIM
MHOI'o MacTepa.

B npuraapgHom uckyccrBe Coserckoyt MoapmaBum
BeJlylllee MECTO 3aHMMAaeT KoBponeiue. BbICoOKoe
YyBCTBO aHCaMOIA M yMeJioe BBIABJIEHME CIleLycu-
KM MaTepuajia, BbIpaboTaHHOE B XOJle MHOTOBEKO-
BOTO Pa3BUTHHA, TIPUCYILY ¥ COBPEMEHHBIM KOBDP4M,
Pa3BUBAOIIUM TPaAMIMOHHBIE  JOeKOpaTMBHbIE
NPUHLMUIIBI ¥ 00OTAallleHHBIM COBPEMEeHHBIMM MOTM-
Bavmyu (padorel xypoxHUKoB H. Ceposoi, M. Peun-
a9, . Tobepmana, T. dunarosa, B. ITonaxosoii,
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E. Porapp, C. Yokojosa, 3arHoiiko, B. HeuaeBoi,

B. HoBuxa-J. IlexanoBuua).

Mspennsa ua3 nepeBa, MMEBIMe HEKOrZa yTUJIM-
TapHOe 3Ha4YeHMe B HapOAHOM OBITY, CErogHS CO-
XPaHAKT IMPeUMYIIeCTBEHHO NeKOpaTUBHble (MyHK-
oy, 910 quIATM UM pesHwle 6amna (xyx. B. Ho-
Bura u V. IlexaHoBM4YA), CYBEHMpPBLI Ha MOJIAaB-
CK}ie TeMbl, pa3HoOOpas3Hble U3AENUS HAPOIHOTO
macrepa M. YebaHa, BENMKOJIENIHO yMEIOLIEro BbI-
ABJATL BCTETUYECKME OCOOEHHOCTHM  Pal3IMYHBIX
APeBeCHbIX II0POJ,.

B KepaMuke LIMPOKO MCIONB3YHOTCA MHOTME CIIO-
YKUBIIMECA B HApOZHOM TBOpYecTBe (POPMBI, OAHO-

CATUPA COBETCHKOMNI

BPEMEHHO IIOABIAIOTCH HOBbIe OBITOBbIE IIpeaMe-
Thl — CEpPBM3bI, HA00OpBI, Bazbl, Kammo 1 ap. JAad
MOJABCKOM  OBITOBOM  KEPaMUKM CHeUOUIHbBI
JIaBHble Teky4uyue (opMBbI ¥ HAaCBILIEHHBII MHOTO-
LBETHBIM JAeKop. B 3To¥ 006JacTy IJIOZOTBOPHO pa-
ooraror C. Yoxonos, II. BecnosacHb, B. Heuaesa,
T. Kanaur, M. Ilocrtonarky, a Take B. BopaHIOK,
@. Hyrtosuy, B. HoBukoB, M. Bebemko, 3. I'pery,
B. 1 H. Oneasbaym u ap. Hapaay ¢ yTUuiIMTapHbBIMU
dopMaMu OBITOBOM KepaMMKM YyCIIEIIHO pa3BUBa-
eTcss M MenKasd IIIacTMKa, B mociiefHue rojpl II0-
Jy4aeT pacHpocTpaHeHVe M apXUTeKTypHad Kepa-
MUEA.

MOJIABUMN

E. Mepeza

Carupa MonnpaBumM CpaBHUTEJbHO MoJjoja. JIMib
B 1958 roxy c opraHmzanmer CaTUPUYUECKOTO KYpP-
Hajla «Kunspyui» modeuiach OJarornpuATHad II0Y-
Ba AJA IOVMPOKOIO Pa3BUTUA 3TOr0 KaHpa MCKYyC-
ctBa. OCHORHBIMM TevaMmMu catupnl MoJanaBuy sB-
JfAeTcA TeMa BHEIUHe) IMOJUTUKM, CJysKallas WH-
TepecaM MMpPa; TeMa OOPLOEI C OIOPOKPATUIMOM,
KOCHOCTBIO M TIepeXMTKaMy Kanuranauama. OIHUM
U3 BbIgalomuxca catupuxoB MoanaBuy ABJIAETCHA
B. llInpokopaj, KOTOPBI yaxe ¢ 1945 roga 3aBoe-
BaJl LIMPOKOe IIPU3HaHMe.

Catupuky Mongaeuu, B OCHOBHOM, BBINYCKHUKN
PecnybnuxaHckoro XyJOKeCTBEHHOTO  yYUIMIIA,
U3 LOTOPBIX caenyeT oTMeTnTh A. I'pabko, ybu pa-
00Tl  OTJIMYAITCA OONBLLITION  JIAKOHMYHOCTBIO,
V. Buepy — OWMYYIOIETO PEJUTMO3HbIe II€PerKUT-
ky, . ABepbyxa — IMUIYIIEro Ha OBITOBBEIe Te-
MblI, a Takxe [[. Tpudana n H. MaKapeHKO — KO-
TOpble, HECMOTPA Ha HENOCTATOYHBIN OIIBIT, OCT-
p¥eM CBOEro Iiepa IIOMOTalOT BbIKOPYEBBIBATH BCE
TO, YTO MelllaeT HaIlleMy JABUJKEHNIO0 BIIEPe.

HKYHCT, =1

(«(MCKYCCTBO») AJapmMmaHax M300pasUTeIsHOTO

M TIPMKTAZAHOIO0 MCcKyccTBa, 1963

HA DCTUHCKOM M PYCCKOM A3bIKAX

M3parenbeTBO «VMICRyceTBO DCTOHCKOM CCP»

npyu Xy/A0KeCTBEHHOM
TanuwH, yn. IIMKK,

Toimetuse kolleegium: E. Allsalu,

G. Raunam, 3

Kunstiline toimetaja A. Koemets.

B Bie pnistenn;
Seilen th al,

®

*

L.

OHJZle DCTOHCKOIi CCP
6.

G e n's;
N. I

E. Hansen;
M. Alas

H. Kuma,
(toimetaja).

O. Manni,

Tehniline toimetaja K. Kuusik. Korrektor V. Ansip.
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«Cnena 6osi»., Muruatiopa. 1616

Woanun Aamackme, Ipasiopa. 1859

Oknap esanreaust. Cepebpo, 1487

HanuonaanHbli kosep. Konery XVIII B, v
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1. Sneanbaym. KO3AHK H AaHb
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. CepoBa. Ba3oHHEIM KOBEp

. Tpudan. Be3 caos e
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ITupoxopag. Kapukatypa

IIrapkman. Kapukarypa

M. Buepy. Kapuratypa

B. HIupoxopag. Kapukartypa

B. Hlupoxopag. Kapukarypa

E. Mepera. M1 3pech HET IOKOs

H. Maxkapenko. B paunone Ilenrarouna
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Ha mepBOl CTpaHHIE O0OAODXKHM:

11
11

12
12
13
13
14
14
20
21
22

50

52

H. Buepy, @. Xsmypapy. Ilserymast Moapasms.

Burpax. 1961 . . .

Ha mocAeapmedr crpanuune 0G6GAOKXKM:

K. Ko6usesa. Torosa MoapaBaHKH., Aepeno. 1949,
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