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KUJUTAVA JA TARBEKUNSTI

ALMANAHH

TULEVIKKU SUUNATUD PILGUGA

Jaan Jensen

ENSV Kunstnike Liidu juhatuse esimees

Noukogude Eesti kujutav ja tarbekunst on saa-
vutanud viimastel aastatel margatavat edu. Meie
tarbekunstile on pidevalt lausutud kiidusénu. Hea
hinnangu osaliseks sai ka meie kujutav kunst
NLKP XXII kongressile piihendatud kunstinditusel
Moskvas. Meeldiv oli kuulata, et viimast fakti kin-
nitas NSV Liidu Kunstnike Liidu juhatuse sekre-
tar, NSV Liidu rahvakunstnik S. Gerassimov
Eesti NSV Kunstnike Liidu XI kongressil.

Voiksime niiiid hakata loetlema teoseid, millis-
tele on osaks saanud iildine tunnustus, kunstnikke,
kelle nimed on laialt tuttavaks saanud niihé&sti vaba-
riiklikus kui ka iileliidulises ulatuses ning kelle
looming on tdhelepanu &ratanud ka vélisriikides
korraldatud kunstinditustel. Kuid vaevalt oleks
sellel siinkohal sligavat motet. Esiteks teab meie
kunstnikkond ja kunstiavalikkus neid fakte kul-
laltki hésti. Ja teiseks — kui korvupaitavad ja
meelililendavad ka ei oleks kiidusonad, ei tohi
nad meid siiski viia olukorrani, et me enam ei

nde puude tagant metsa. Meil on kiillalt rohkesti
saavutusi, kuid need ei anna veel kaugeltki poh-
just rahuloluks.

Meenutagem veel kord Eesti NSV Kunstnike
Liidu hiljutist XI kongressi. Me ju ei piirdunud
seal ainuiiksi saavutuste loetlemisega, me konele-
sime eelseisvatest suurtest tlilesannetest, seadsime
sihtjooni oma t60 edasiseks paremaks korraldami-
seks. Radkisime meie kunsti senisest kammerlikku-
sest, monumentaalkunsti probleemidest, vaarotsin-
gutest, vajadusest fiile saada plakati, raamatu-
graafika ja tarbegraafika kohatisest paigaltammu-
misest. TGstsime tiles tarbekunsti pakilisi kiisimusi
— tootmisbaasi kitsust, lunklikku materjalidega
varustamist, kunstnike toopollu senisest veelgi
suuremat arvardamist téostusettevotetes jne.

Aga peamine ja koige tdhtsam: ajal kui kogu
Noukogudemaa on méidratu suure entusiasmiga
asunud ellu viima NLKP XXII kongressi ajaloolisi
otsuseid, kui meie rahvas on pithendunud kogu



jouga kommunismiehitamise grandioossete plaa-
nide elluviimisele, langeb hiiglaslikus t66s kom-
munistliku thiskonna rajamise laial rindel jarjest
vastutusrikkam osa ka meile, kunstnikele.

Noukogude Liidu Kommunistliku Partei pro-
gramm kutsub meid looma kunsti, mis oleks r6omu
ja innustuse allikaks miljonitele inimestele, mis
viljendaks nende tahet, tundeid ja motteid, aitaks
kaasa nende ideelisele rikastamisele ja kolbeli-
sele kasvatamisele. Partei kutsub meid olema tema
ustavateks abilisteks uue harmooniliselt arene-
nud inimese kujundamisel, tema esteetilise meele
ja maitse arendamisel, niisuguse olukorra loomisel,
et kommunismihoone pistitamise erakordset san-
garlikkust ilmutavate inimeste t66d hingestaks ja
innustaks koikjal ilu.

Kas tarvitseb eraldi rchutada, et siin peame me
koik tunnistama veel oma suurt volga rahva ees.

*

Ent oma senise t66 puudujiidkide tunnistamine
on ainult asja tks kiilg. Igasugusest enesekriiti-
kast on vidhe kasu, kui sellega ei kaasne prakti-
liste teede otsimise ja négemise tahe puudustest
tilesaamiseks, oma to6volgade lunastamiseks. Ja
see on juba palju raskem iilesanne.

Meie kunstnikud on koos rahvaga labi teinud
suure arengutee. Oleme ammu 1iile saanud sot-
sialistliku realismi Kkitsapiirilisest tdlgendamisest,
naturalismi ja fotorealismi tendentsidest kujutavas
kunstis. Me teame, et ndukogude kunsti loomingu-
line meetod avab koigi kunstialade toctajate ees
laialdase tegevusvilja isikliku loomingulise init-
siatiivi ning korge meisterlikkuse avaldamiseks,
loominguliste vormide, stiilide ja Zanride variee-
rimiseks. Isikukultuse ja selle tagajiargede otsustav
likvideerimine on kunstnikud vabastanud elu-
nahtuste dogmaatilisest moistmisest, thekiilgsest
ja piiratud ldhenemisest temaatilistele probleemi-
dele.

Ja ometi on vana viga visa kaduma. Peaaegu
igal néitusel voime kohata toid, milles ilmneb
aastatepikka juurdunud rutiini niihdsti ainevali-
kus kui ka teoste vormikéisitluses. Ndeme paraku
ikka veel halle, vaatajat {ikskoikseks jatvaid teo-
seid, kus loominguline podlemine on asendunud
asjaliku kiilma késitéoga.

Me koik tunnistame, et kunsti peaiilesanne on
toetruult ja kunstimeisterlikult kujutada meie sot-
sialistliku tegelikkuse rikkust ja mitmekesisust, et
kunsti peamine ainevald on meie tdnapideva elu,
selle roomus toohoog ja mehised kangelased.

2

Ent kui sageli juhtub ikkagi veel, et puiliame
endale tédnapédeva kujutamise {iilesannet liiga liht-
saks teha: lepime elunéhtuste otsese mahajoonis-
tamisega, — t0si kiill, teinekord véagagi, vigagi
meisterlikus vormis, ning esitame selle valmis
kunstiteosena. Toepoolest, ei ole eriti suurt vahet
selles, kui néitusesaalides varematel aegadel domi-
neerinud tagahoovipildikeste ja idilliliste maas-
tikuloikude asemele astuvad sama Kiretud indust-
riaalmaastikud tehasekorstnate ja ehituskraana-
dega esiplaanil; ka nende fikseerimisel on ju hea
fotoaparaat palju edukam ja vihem vaeva nou-
dev. Kunstilt aga noutakse midagi rohkemat kui
suudavad pakkuda mehaanilised reporterivahen-
did.

Lugejad vabandagu, aga mottekdik toob mind
kaunis uldtuntud néitele selle kohta, kuidas suur
sonameister Maksim Gorki seletas sonaloomingu
kunsti, iseloomude ja tlitipide loomise kunsti. Ta
utles: kirjeldades uht talle tuntud kaupmeest,
ametnikku, toolist, teeb kirjanik vo0i kunstnik
enam vOi vihem onnestunud foto just sellest iihest
inimesest, saadeski nii ainult foto, millel puudub
sotsiaalselt kasvatav tdhtsus, ja see ei anna pea-
aegu midagi selleks, et lugeja-vaataja laiemalt ja
sligavamalt tunnetaks inimeste elu; kui aga kir-
janik v6i kunstnik oskab votta 20-1t, 50-1t, 100-I1t
kaupmehelt, ametnikult, tocliselt kdige iseloomu-
likumad jooned, harjumused, maitsed, Zestid, usku-
mused, koneviisi jne. ning tiihendada nad iihte

kaupmehesse, ametnikku, toolisse, siis selle
vottega on loodud «tliip» — ja on tekkinud
kunst.

Laenasin selle Gorki motte, et tema kiirtevihu
valguses veel kord vaadelda Ilmar Kimmi popu-
laarset temaatilist kompositsiooni «Sepad». Milles
on selle teose voorused, mida me selles koigepealt
hindame?

Mulle tundub, et just seda, et kunstnik on
lainud Gorki poolt Kkirjeldatud «tiitibi» loomise
teed — kunsti siinni ainudiget teed. I. Kimmi
maal ei ole ainult kolme tooeesrindlase portree,
ei ole teatava toomomendi detailne mahajoonis-
tamine. Aga siiski tunneme me koik neid energi-
lise hoiakuga, toopingest jdigitult haaratud, rikka
vaimujouga tugevaid seppi maalil — need on
noukogude inimesed, meie kaasaegsed kommu-
nismiehitajad. I. Kimmi teose peavéirtus seisab
tema {ildistusjous.

Ja meile saab selgeks ka see, et selliste sep-
pade Kkujutamiseks pidi kunstnik tGesti tundma
kahtkiimmet, viitkimmet, sada seppa. Seppa ja
sepa tood tildse.
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«Kirjanduse ja kunsti arenemise peajooneks on
kindlustada sidemeid rahva eluga», konstateeri-
takse Noukogude Liidu Kommunistliku Partei
programmis.

Me oleme oOppinud seda pidama aksioomiks.

Aga vahetevahel arenevad siiski vaidlused nii-
suguste probleemide uimber, nagu: kas on tahtis,
kuidas kunstnik elu tundma opib — oma kan-
gelastega kiilg-kiilje korval elades voi loomingu-
liste komandeeringute kaudu?; kas on oluline, kus

kunstnik elab — pealinnas v0i rajoonikeskuses?
Voib-olla tuleks siin kunstnikku vorrelda mesila-
sega, — korjab ju esimene kogemusi elu igalt

oielt ning annab korjatu ideeliselt ja kunstiliselt
umbertootatuna juba korgemas kvaliteedis elule
jalle tagasi.

Voib-olla muigavad sedalaadi «diskussioonide»
viljatuse ilile niilid eriti meie plakatistid oma hil-
jutisele kasulikule kogemusele moeldes.

Plakati alal tootavaid kunstnikke hairis nimelt
asjaolu, et just plakatites pollumajanduse teema-
del on meil olnud viimastel aastatel eriti vihe
onnestumisi. Otsustati kunstnike paremaks kurssi-
viimiseks pollumajanduse pédevaprobleemidega kor-
raldada kunstnike ja Eesti NSV pollumajanduse

juhtivate tootajate kohtumine. Vestlusest kasvas
valja idee votta ette matk monesse eesrindlikku
majandisse. Graafikasektsiooni plakatisektor haa-
ras mottest kinni ja koos ministeeriumi juhtivate
spetsialistidega soitiski grupp kunstnikke Kehtna
naidissovhoosi. Matk kujunes kunstnikele viga
tulusaks — tutvuti nii po6llumajanduse problee-
midega kui ka huvitavate inimestega, saadi uusi
ideid, aga ka asjalikke méirkusi varem valminud
plakatite kohta (viimastest korraldati sovhoosis
nditus). Kunstnikud pooérdusid sellelt ekskursioo-
nilt tagasi tdis uut loomisindu, kindla kavatsu-
sega selletaolisi matku korrata.

Ei tarvitse vaeva niha elu tundmadppimise ret-
septide leidmisega — niisuguseid ei ole, nagu pole
olemas retsepte ka hea kunstiteose loomiseks.
Voib elada keset kdige siigavamat eluhoovust, aga
pugeda sellele vaatamata omaenda mina ahtakesse
teokarpi. Voib ké&ia aastas kolm-neli korda loo-
mingulistel komandeeringutel, aga neilt toelise
loomingu jaoks véga védhe tallele panna.. Kuid
tiht ei maksa kill kunagi karta, et iikskdik mil-
line vahend v6i abinéu elu ja tema probleemide
tundmaodppimiseks liigne oleks. Elult on meil
alati ja koikjal oppida!

A. Keerend. Pohja-Eesti maastik. Linoolloige. 1961.




Ka seda voib muidugi juhtuda, et kunstnik on
dirmiselt hoolikas eluliste téhelepanekute kogu-
misel, et ta on talletanud rikkalikult né&htusi
ja detaile, aga tUldistusteni koigele vaatamata
siiski ei joua.

Uldistamisoskus oleneb esmajoones teadusliku
maailmavaate kujunemisest. Meil, noukogude ini-
mestel, on marksismi-leninismi Opetuse n&ol eksi-
matu kompass, mis aitab meil siligavalt moista
maailma arenemise kdiku ja perspektiive, oigesti
orienteeruda nii meie maal kui ka rahvusvaheli-
sel areenil toimuvates siindmustes, koiges ja koik-
jal kommunistlikke ideid tihendada kommunistlike
tegudega.

Kuid stigavasti eksivad need, kes ideoloogilise
teadlikkuse arendamiseks tehtavat tood kipuvad
mootma ainult poliitoppustel &drakuulatud loen-
gute ja seminaridest osavotu arvuga. Asjata ei
rohutata parteidokumentides, mis annavad juht-
noore ideoloogilise t66 korraldamiseks uutes tin-
gimustes, dogmatismi ja talmudismi kahjulikkust
selles t00s, asjata ei tosteta esiplaanile teooria ja
praktika lahutamatut seost Oppimisel.

Teooria ja praktika seos poliitilises Oppuses
meie kollektiivi seisukohalt lédhtudes aga tdhen-
dab seda, et Oigus on neil, kes kunstniku loo-
mingus aktuaalsetest pdevaprobleemidest korvale-
hoidmise pohjust ndevad vihearenenud kodaniku-
tundes. Ja vastupidi —kui me marksismi-leninismi
késitleme mitte kui valmis dogmade kogu, vaid
kui tegevusjuhendit, siis aitab see meid sisu-
rikaste, ideeliselt kiipsete ja vormilt meisterlike
teoste loomisel.

Loppkokkuvottes on ju kunstniku teadlikkuse
taseme koige paremaks néiitajaks tema to6.

Vormiprobleemid on kunstiteose siinni kolmas
pohikomponent. Kujutavas kunstis on need eriti
olulised, sest on ju siin kunstniku motete, tunnete
ja ideede edasiandmise vahendiks ainult varv ja
vorm.

Kui me peame silmas marksistliku esteetika
pohitode sisu ja vormi dialektilisest seosest, siis
on pdevaselge, et tdnapdeva probleeme ja elundh-
tusi ei saa edasi anda vanas vormis. Me olemegi
otsustavalt selja pooranud varasemale elu lakee-
rivale, ilutsevale laadile, detailides jutustavale
kujutamisviisile, pliiame lakoonilise, joulise ja
monumentaalse véiljendusviisi poole, mis rohkem
vastab ajavaimule.

Samast marksistliku esteetika pohitéest ldhtu-
des on selge ka see, et vorm ei tohi muutuda
kunstiteoses eesmirgiks omaette ja et kiisimus
saab olla ainult 0iges vormitunnetuses. Aga ka

6

digest vormitunnetusest on veel vdhe. Kunstiteos
kasvab viélja individuaalsest elutunnetu-
sest ja individuaalsest, isikupédra-
sest, kordumatust meistrikdekirjast.

Selle keerulise kiisimustekompleksi lahendamisel
on otsingud kunstnikule paratamatud. Leidmisi saab
olla ainult seal, kus on otsingud. Aga otsi-
misel juhtub vahel eksimistki. Ka see on parata-
matu.

On roomustav, et eriti pingsalt otsivad noored.
Ma ei tahaks end lugeda nende Kkilda, kes siit
piitiavad vilja arendada erilist «noorte ja vanade
probleemi», «isade ja poegade probleemi». Vanema
generatsiooni voorus on tema elukogemused, noo-
ruse eelis — tema tulisus koige uue vastuvotmi-
sel, uute teede, novaatorluse otsingul. Niisugune
on juba elu seadus.

Niisiis, noorus on pilihendunud otsinguile, ta otsib
uut ja otsib iseennast, ning meil v6ib olla ainult
hea meel selle {lile, et noorte kunstnike naitused
leiavad nii elavat tdhelepanu, et nende teoste
tule vaieldakse, nende loomingus ilmnevate ten-
dentside {ile motteid vahetatakse. Aga kui me
koneleme eksiradade voimalikkusest otsinguis, siis
ei tdhenda see, et me peaksime leppima eksimiste
ja viltulaskmistega kui paratamatusega ka seal,
kus neid on voimalik véaltida.

Vaevalt tasub niiteks vaeva n#ha otsingutega
selles valdkonnas, mis on tegelikult tihe voi teise
rahva kunstis voi kultuuriloos juba labikdidud
etapp. Esiteks pole mingit alust sdaraseid «leide»
esitada novaatorluse pdhe, tegemist on ju siis
puhtal kujul kultuuri- voi kunstiajaloo véhese
tundmisega. Ning teiseks, iga ajastu, iga olukord
kédtkeb erinevat elutunnetust ja nouab seega ka
vastavat vormi, mehaaniline tithe vormi teisele
sisule Umbermugandamine ei anna kunagi elu-
joulist tulemust.

Mis aga puutub isikupdra otsinguisse, siis ei
saa «oma nidgu» leida voorast kunstialbumist. Op-
pida vG6ib ja tuleb igalt poolt, kus leidub midagi
head. Kuid igaiihel tuleb see iseenda loominguli-
ses veskis ldbi jahvatada vastavalt oma karakte-
rile, kalduvustele ja voimetele.

On Kkahjuks ka seesuguseid ndhtusi, et vormi-
veiderdustega pilititakse varjata seda kurba tosi-
asja, et realistliku elukujutamisega ei tulda liht-
salt toime. Viimasel juhul ei aita mingi muu rohi
peale avameelse toe véljautlemise: andeta ei
sunni kunsti.

Suhtumine otsinguisse peab olema viaga deli-
kaatne. Hea onu noomiv targutus mojub siin
véhe, ldbematu tddi hiisteerika on veelgi hal-
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vem. Vaja on tarka sopra, kes toeliselt on voi-
meline noori nende otsinguvaludes aitama ja juh-
tima.

Tahaksin véga, et meil tulevikus ilmuks palju
rohkem selliseid siiraid ja sisukaid kunstikriitilisi
artikleid, nagu B. Bernsteini iilevaade noorte
kunstnike t60de nditusest ajalehes «Sirp ja Vasar»
nr. 26, 29. VII 1962. — «Mille nimel?» Ja et meie
kunstikriitika tildse kujuneks kunstnikule senisest
kaugelt suuremal méidral selleks targaks sobraks
ja nouandjaks, kelle jéargi kunstnikud tunnevad
suurt vajadust.

Lopuks veel moéned métted kunsti rahvale ldhen-
damisest, kunsti levikuteede avardamisest.

Loomulikult kuulub siin otsustav sona kunstile
ja kunstnikele enestele. Pole vaja palju soénu
raisata, et seletada, miks kunstindituste saalid
kodanliku korra ajal haigutasid tithjusest: see,
mida seal pakuti, oli oma réhuvas enamikus elu-
kauge ja rahvale vooras. Noukogude rahvas hin-
dab ja armastab kunsti, mis elab temaga {ihist
elu, roomustab koos tema rédémudega, muretseb
koos tema muredega. Seepirast on meie esmane
tlesanne kunsti levikuteede senisest veelgi laie-
maks muutmist silmas pidades — tihendada side-
meid rahva eluga, kujutada tema t66d ja piiiid-
lusi veelgi mitmekiilgsemalt, siigavamalt, veelgi
meisterlikumalt.

Aga kui me Kkoneleme Kkunsti iihiskondlikust
missioonist, siis kuulub selle hulka ka rahva
kunstimaitse kasvatamine, tema esteetilise meele
arendamine.

Votkem vahel aega rahva jalgimiseks néituse-
eksponaatide ees. Millest ldhtutakse hinnanguis?
Rohuvas enamuses iililihtsast jaotusest: meeldib,

el meeldi... Aga kui puhkevad vaidlused, siis
porkavad pahatihti kokku kaks #dirmuslikku
poolt: tiihed, kes tunnustavad ainult ilutsevaid

looduse vaikelusid, naeratavaid plakateid, jutus-
tavaid pildikesi ja teised, kes on valmis miitsi
maha votma  Uksnes koige #d#rmuslikumate
vormivigurduste ees.

Kunstnik ei tohi orienteeruda mahajidnud mait-
sele ega ka kaasa minna snoobide ekstravagant-
suse kummardamisega. Kuid ka sellest on vihe,
et ta kummalegi neist ddrmustest ei orienteeru.
Nii mahajddnud maitset kui ka ultramodernismi
harrastajaid on ju vaja kasvatada.

Ei siindinud iseenesest, et me vanaema voki-
vurina ja ptssikuulist tabatud hirve sentimentaal-
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setelt lauludelt oleme joudnud siimfooniakontser-
tideni tédissaalidele. Meie heliloojad ja muusika-
tegelased aga on praegu Usna kaugel sellest, et
hardalt imetleda ainult koorilauluharrastuse mas-
silisust, vaid motlevad tosiselt sellele, kuidas saa-
vutatud tasemelt edasi minna, kuidas lauljaid har-
jutada kaasaegse helikeelega.

Kunstnike peres imestatakse sageli selle iile,
et SiSkini karudel veel tdnapdeval nii palju aus-
tajaid on ja et tilekullatud kipskujudele visasid
kaasatundjaid leidub.

Nagu tosise muusika nautimine, nii noéuab ka
kunsti moistmine teatavat ettevalmistust. Kas ei
voiks siin tohusaks abiks olla kunstnike eneste
sagedasemad kohtumised kunstihuvilistega néituse-
saalides? Palju voiksid sel alal &dra teha kunsti-
kriitikud. Oigusega on nii monigi kord méirgitud,
et meie kunstikriitilised artiklid on kas siis iild-
sonaliselt Sabloonilised voi on kirjutatud sageli
niivord professionaalses keeles, et kunstihuviliste
laiadel ringidel on raskusi nende arusaamisega.
Miks ei voiks nédituse tilevaated olla piihendatud
ainult paari-kolme vailjapaistvama teose pohjali-
kule analiitisile? Sellisele analiitisile, mis aitaks
moista mitte ainult Kkésitletavat konkreetset
kunstiteost, vaid arendaks kunstihuvilistes ka ise-
seisvat analiitisivoimet. Aitaksid vaatajal eral-
dada head halvast.

On loomulik, et esteetiline kasvatusto6 peab
algama juba lapse- ja koolieast. Viimastel aasta-
tel on koolides sel alal mondagi hinnatavat korda
saadetud: areneb kunstiringide ja -klasside tege-
vus, koolihooneid kaunistatakse kunstiteostega,
jarjekindlalt organiseeritakse oOpilaste {ihiskiilas-
tusi niitustele. Seda hdmmastavam on, et sellele
hésti alanud kasulikule t6dle leidaub mojukaid
vastuseisjaid. Eesti NSV rahandusminister A. Ti-
hane nimetas isegi oma ettekandes Eesti NSV
Ulemnoukogu  viienda  koosseisu kaheksandal
istungjargul liialdusteks summasid, mis on
kulutatud Kkoolihoonete kaunistamiseks maalide,
skulptuuride ja bareljeefidega!

Noorsoo esteetiline kasvatamine on {ilesanne,
mille suurt tdhtsust rohutatakse Noukogude Liidu
Kommunistliku Partei programmis. Kunstnikud
saavad siin palju korda saata, kuid nad vajavad
selles vastutusrikkas t00s ka toetust ja abi, sest
see ei ole iulesanne mitte tliksnes kunstnikele, vaid
kogu tihiskonnale.

Arvan, et meie kultuuriavalikkus avaldab tait
tunnustust kunstnike kollektiivile suure to6 eest,
mis seni on tehtud kunstipropaganda hoogustami-
seks eriti traditsiooniliste kunstinddalate puhul.



H. Eelma. Kalurid. LinoollGige. 1961.

Eesti NSV Kunstnike Liidu juhatuse iilesanne on
aga seda tood veelgi ulatuslikumalt ja sihikind-

lamalt organiseerida ning arendada.

*

Ulalesitatu nidol olen pogusalt kénelnud kunstni-
kele ja kunstisoprade arvukale perele Kkiillalt tut-
tavatest probleemidest — kunsti sidemete tihenda-
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misest eluga, kunstimeisterlikkuse Kkisimustest,
kunsti teedest rahva hulka.

Kuid see pole siiski juhuslik. On ju just need
probleemid solmpunktideks noukogude kunsti
arengu peajoonel. Ja ilmselt on meie kunstnike
teotahtelisel Kkollektiivil wveel mondagi teha ja
saavutada selle nimel, et need pohimotted saaksid
meile tunnustatud printsiipidest senisest suuremal
maaral ka tegutsemisjuhendiks.



ILLUSTRATSIOONIDEST W. SHAKESPEAREI TEOSTE
EESTIKEELSETELE VALJAANNETELE

Hilja Jogi

W. Shakespeare’i rikkalik looming on eesti rahva
kultuuriellu leidnud tee teatri kaudu. See algas
juba moddunud sajandil rahvusliku litkumise ajal
tegevust alustanud A. Wiera aegses «Vanemuise»
teatris. Kui suursiindmusest Kkirjutati ajakir-
janduses 1888. aastal «Venedigu linna kaupmehe»
lavaletoomisest. Sellest ajast alates on W. Shakes-
peare’i teoseid meie lavadel méngitud peaaegu
pidevalt, kuigi erineva ldhenemisega. Umbes paar-
kiilmmend aastat pérast esmaseid teatrilavastusi
ilmub Shakespeare’i draamalooming ka raamatuna.
1910. a. andis kirjastus «Uhiselu» vilja «Daani
prinz Hamleti», mis ilmus Peterburis A. Tombach-
Kaljuvalla tolkes. Seda teost on piliitud illustree-
ridagi, milleks kasutati pilte skulptor A. Weizen-
bergi loomingust. Tolkija maéargib eessonas, et
A. Weizenberg andis talle lahkelt oma raidkujude
«Hamleti» ja «Ophelia» péaevapildid.

Esimesele katsele Shakespeare’i loomingut raa-
matu kujul esitada jirgnes pikem paus. Alles
20. aastail tekkis Tartus Eesti Kirjanduse Seltsi
kirjastusel uuesti suurem huvi Shakespeare’i loo-
mingu véiljaandmise vastu. Need viljaanded pole
aga jatnud meie raamatukultuuri vélise palge
ajalukku kuigi stigavaid jidlgi. «Kuningas Lear» oli
moeldud noorsooviljaandena maailmakirjanduse
seeriast. Teda kaunistas vaid kirjaniku portreegra-
viulir frontispissil. «Veneetsia kaupmeest» on puii-
tud kiill suuremate kavatsustega, terviklikumalt
kujundada, kuid ilma eriliste tulemusteta. Raama-
tus avanevad vaated Veneetsiast, reproduktcioonid
vanadest graviiliridest: Doodzide palee, Piiha
Markuse kiriku torn jne. Peente laineliste joon-
tega on jdadvustatud ka haaravamaid stseene tra-
goodiast. Kuid illustratsioonides puudub Seikspiir-
like suurte kontrastide ja rikka tundemaailmaga
inimeste ja siigavate kirgede tunnetamine ning
nende emotsioonide edasiandmine. Kaanel kujuta-
takse Suure kanali vaadet, Schylockit, Veneetsia
kaupmeest, kelle {imber areneb teose pohiprob-
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leem. Kujutise graafiline, kuidagi rabe kontuur
mojub joonistuslikult abitult ning konstruktsioo-
nilt ebadnnestunult, ja mis peamine — selles pole
rohutud ja vihatud liigkasuvotja hingehddade
veenvat kunstilist joudu.

Raamatu illustraator, mitmete laste- ja noorsoo-
raamatute kaunistaja ja kujundaja R. Kivit ba-
seerus slizeelisele piltkaanele ja lehele, s. o. suu-
nale, mis meie raamatukultuuris juba sajandi alg-
pédevil esines. Kuid puudujdédgid on kunstimeister-
likkuses, vorreldes neid E. Viiralti tolleaegsete
paremate illustratsioonidega. Sama kunstnik
on kujundanud veel «Macbethi» (1929) ja «Ham-
leti» (1930) kaaned. Hiiljanud niiiid tidielikult
stizeelise liini, ldhtus kunstnik uuest aspektist.
Kaaned on puhtate lokaalvirvide ja tasakaalusta-
tud kompositsiooniga, gootipdrased majusklid imb-
ritsetud keskaegsete taimeornamentika motiividega.
Kuid ka siin, kas kirjastuse sdendamatuse tottu
oma kunstnike t66d kasutada voi muudel kaalut-
lustel, paigutati teosesse veel reproduktsioon
A. Delacroix’ maalist Hamleti kalmistustseeniga.

30. aastate keskel Kkatsetab fantaasiarikka
«Tormi» ja armastustragoodia «Romeo ja Julia»
kaanekujundustega H. Mugasto.

Ajal, millal loomingulise kiipsuse saavutanud
H. Mugasto koos teiste ksiilograafidega arendas
védlja meie raamatu kui kunstilise terviku kujun-
damise, ei suutnud ta kaantega Shakespeare’i teos-
tele anda oma talendi parimat. H. Mugasto kujun-
datud kaantel on tugev aktsent asetatud Srifti
kujundamisele ja paigutamisele.

Viimase viljaandena kodanlikul perioodil ilmub
brogeeritult kirjaniku luiirilisemaid teoseid —
«Valik sonette» (1937). Vilimuselt pretensioonitu,
illustratsioonideta, imponeerib raamat aga oma
poliigraafilise teostuse ja kvaliteetse paberiga.

Kirjaniku 375. slinnipdeval 1939. a. tehti kokku-
votteid lavastustest. Analiilisiti ka ilmunud tolkeid,
kurdeti Kkeele vaesust, mahajddmust Kkirjaniku



R. Kaljo. Illustratsioon ajalookroonikale.
«Kuningas Richard Teine» 1959.

motte- ja tundevadrtuste vihegi adekvaatseks eda-
siandmiseks. Teiselt poolt leidus ka neid, kes
pidasid Shakespeare’i loomingut vahetiitlevaks ja
vananenuks, kirjaniku stindmuste esitamist naiiv-
seks. Ilmselt sellest tingituna ongi osalt seletatav
Shakespeare’i teoste véhene vdljaandmine ning
nende tagasihoidlik kunstiline kujundus. Liiatigi
kus nende teoste kujundajatena ei rakendatud
alati parimaid kunstnikke voi ei arvestatud nende
talendi iseloomu.

Sojajargseil aastail ilmusid viljaanded broseeri-
tult, pearshuga kaanekujundusel, griftil jne. Kuid
peagi hakati ndudma tosisemat suhtumist teose
sisusse, tiiiibistiku omapérasse, lédhtumist

teose
konkreetsest stizeelisest situatsioonist.

Domineeri-
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lehekiiljeline

Ent neid printsiipe ei
leti» (1946),
patra»,

kasutatud siiski «Ham-
«Julius Caesari», «Antonius ja Kleo-
«Coriolanuse» ja «Kuningas Leari» (1948)
illustratsioonide puhul. Siin lasub pearaskus kaa-
nekujundusel. Siiski — esmakordselt Shakespeare’i
eestikeelsete teoste ajaloos on M. Laarmanil onnes-
tunud kujutada tragoddia kangelast uues kunsti-
parases tolgenduses. Leari on kujutatud viaikeses
ovaalis. Huvipunktiks on traagika,

mis on esile
kutsutud saatuslike

eksisammude paratamatute
tagajargede tajumisest. Teose tagakaanel, raskete

dikesepilvedega foonil kordub samuti Leari diinaa-
miline poolfiguur. Need viikesed ovaalid nagu
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avavad ja sulgevad vaatajale tragoédia probleemide
pohiliini. Molemad miniatuursed lahendused on
kunstikiipsed, professionaalselt meisterlikud.

Sellised olid iildjoontes Shakespeare’i teoste ees-
tikeelsed vidljaanded oma kujunduselt kuni 1959.
aastani. Ei saa Oelda, et nende kunstiline kujundus
oleks tervikuna silma paistnud voi keskmist tasetki
meie raamatukultuuris peegeldanud. Vorratult rik-
kam ja kaunim on olnud meie niitlejate t66 ja
teatri parand, tdnu kellele oligi Shakespeare’i kan-
gelaste tolgitsemine meil seni toimunud.

Seoses suure kirjaniku kogutud teoste viljaand-
misega on graafik R. Kaljo graviiliridega «Kogu-
tud teostele» ja noore kunstniku H. Laretei illust-
ratsioonidega «Hamletile» Shakespeare’i loomingu
kunstilises kujutamises juhtima asunud raamatu-
illustratsioon.

Kunstnikul, kes asus illustreerima Shakespeare’i
teoseid, tuli sisse elada nii eepiliste ajalookrooni-
kate, tragoodiate kui ka siddelevate komdodiate
rikkasse ja sligavasse tundemaailma, ajaliselt véga
kaugesse, kuid voib-olla ka teatud {ihiste parallee-
lidega epohhi. Uued maadeavastused, avastused
teaduse valdkonnas XV—XVI sajandi vahetusel
toid kaasa ka vananenud filosoofiliste siisteemide
purunemise. Paiskusid esile uued energia allikad,
uued ihiskondlikud joud. See oli karm ja
heroiline aeg, kus tundeavaldustele oli veel vo0-
ras mandri kommete peenutsev maneerlikkus.
Kunstnikul tuli eelkéige tunnetada ja edasi anda
sellest pinnast vorsunud kirjaniku loomingu jouli-
sust, humaansust, ammendamatut stligavust, kan-
gelaskujude rikast tliibistikku, diinaamilisust ja
poeesiat — jooni, mis meid tdnapdeval ikka veel
koidavad.

Illustreerida Shakespeare’i teoseid tdnapdeval,
see lilesanne noudis suuri raamatugraafika-alaseid
kogemusi. Tuli tabada illustreeritava teose ideed,
struktuuri, emotsionaalseid varjundeid, tuli leida
sobiv tehnika ja kindel vialjendusviis. Kunstnikul
oli seejuures voimalus tutvuda ka varasemate,
maailma parimate, samuti noukogude illust-
raatorite GontSarovi, Konstantinovi ja Favorski
poolt illustreeritud teostega. Kuid tal tuli anda
kaasaegset lugejat haarav omapoolne tolgendus,
mitte laskuda epigoonlusse.

Ulesanne anti lahendada meie tuntud ksiilograa-
file ja illustraatorile Richard Kaljole.

Pohjaliku ja stigava Kkirjandusteostesse stivene-
mise jarel vottis kunstnik kasutusele lehekiilje-
lised illustratsioonid originaalgraviitiridena.

Illustratsioonides ajalookroonikaile on R. Kaljo
valinud koige dramaatilisemad, kirjanduslikult
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haaravamad ja meeldejadvamad episoodid. Teda ei
paelu stizeelise liini kulg, nagu lehekiiljeliste illust-
ratsioonide puhul meil varem sageli esines, vaid
ithe voi teise kangelase psiihholoogia edasiandmine
sindmuse kulminatsioonipunktil, eriti ajalookroo-
nikate I osas. Emotsionaalse kiilje siigavamaks pee-
geldamiseks on kunstnik hiiljanud graviiiiridel iile-
liigsed esemed, ajaloolise butafooria ning litera-
tuursuse. Sageli on kujutatud kangelast iliksi oma
saatusega, kantud sisemisest kohklusest ning tunde-
pingest. Pohjalikult labimdeldud kompositsioon,
tdhelepanelik detailide valik, tehniliste votete oGige
rakendus, pooside ja liigutuste rakursid ning riitm
voimaldavad aimata kangelaste pingelisi siseheit-
lusi ja elamusi. Téhelepanelikult on jalgitud teoste
dramaatilise liini arengut, kangelaste plaanidevahe-
lisi nihkumisi {iksikisiku ja masside wvahelistes
suhetes. Viimane on joon, mis R. Kaljo illust-
ratsioonide tsiiklis eredalt esile kerkib.

Eepilisest ajalookroonikast «Kuningas John» on
R. Kaljo valinud kirjaniku loomingu véiljapaist-
vama dialoogi-stseeni Arthuri ja Hubertiga. Oma-
kasuptitidlik, individualistlikest huvidest ajenda-
tud John on andnud kidsu teha pimedaks lapse-
ohtu troonipretendent Arthur... Kunstniku stihhel
liigub noétkelt, eraldab puupinnalt selleks teoks
ettevalmistuva Huberti kuju. Siiraim ja iillaim,
uihtlasi kontrastseim kuju ridmedaist sajatusist kiil-
lastatud miljoos — Arthur klammerdub meele-
heitlikult Hubertisse. Hetkeline koéhklus, kor-
valepoordumine sisemise kaastunde tirkamise mo-
mendil, ja Arthuri pateetiline kuju on vditnud
Huberti. Kuid kunstnikku ei huvita niivord
Arthur, kelle kujutamisel varitseb idealiseerimise
oht, vaid Hubert.

Lehepinna organiseeritus, Huberti surumine
vélisddrte nailisse kitsusse, ta poos, tagasihoitud
liigutus, ndo karm ilme — koik see aitab ekspres-
siivselt edasi anda ummikut, pingelist kohklust —
tdita kask voi anda jarele siidametunnistuse hid-
lele. Ulluse ja kurjuse, elu kahe vastaspooluse dra-
maatilise voitluse edasiandmisel on kunstnik suurt
rohku asetanud valgusele, stimboolselt md&juvale
must-valge pinnakaésitlusele. Klassikalise selgusega
siluett, eriliselt helendav ja sdrav kontuur lisab
lehele {illust, humaansust, heroilist kola.

Absolutistlike kavatsustega Richard II puhul,
kes voitluses suurfeodaalidega ei osanud leida
oigeid vahendeid, veetleb kunstnikku kuulus troo-
nist loobumise stseen. Kuigi Richard II loobub
troonist, ei suuda Bolingbroke teda hébistada,
pigem vastupidi. Jéaddvustatud on stseen peeg-
liga. Huvitavalt jaotatud valgus ja paigutus eral-



R. Kaljo. Illustratsioon komdéédiale «Nagu teile meeldibs.,
Puugraviiir, 1960.
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R. Kaljo. Illustratsioon ajalookroonikale «Kuningas Henry
Neljas» Il osa. Puugraviiiir. 1959,




dab kuningad. Uue troonianastaja nigu on varju-
tatud, ta ei saa roomustuda, sest komplitseeritum
Richard II oma kannatuste ja jouetusega saatu-
sele vastu panna on siiski suursugusem, moraalselt
korgemal.

«Olen kuningast niilid suurem;

kui olin kuningas, mu meelitlejad

vaid olid alamad, niitid olen alam,
ja mul on meelitlejaks Kkuningas».

Ta kuju vormub elegantselt puhtate ja ilusate kon-
tuuridega. Virtuooslikust $rafuurist sétendab kos-
tiiim. See on sisult ja vormilt ekspressiivne, tunde-
rikas stseen, milles iillalt kaasa heliseb mustade
pindade saateméng.

Illustratsioonis jargnevale ajalookroonikale
«Henry IV» asenduvad sisemistest vastuoludest
lohestatud kujud tiiheplaanilisema  Falstaffiga.

Falstaff on jiaddvustatud vahetult lopsaka huumori
kehastusena, elust monu tundva kujuna, kes viibib
lehe tagaplaanil kujutatud voitluse momendil oma
materialistlikes soovunelmais. Ta elav karakteerne
kuju on vastandatud vehklejate siluettidega vir-
vendava valguse foonil. Oukonna konventsionaal-
susse sobiv elegantne joon ja suursugune toon on
demokraatlikuma liini sissetoomisel muutunud
kontrastselt burleskseks. Vorreldes A. Gont$arovi
illustratsiooniga sama kroonika venekeelsele véilja-
andele, tuleb nentida R. Kaljo késitluse lakoonili-
sust ja humoristliku joone tabamist.

Ajalookroonika «Henry V» illustratsioonidega
hakkab pearohk kanduma figuuririkaste rahva-
stseenide kujutamisele. Uksikisiku psiihholoogilise
liini jalgimine taandub. Troonile saanud Henry V
on jarginud oma eelkdija nouannet. Ta asub sel-
leks, et juhtida rahva tdhelepanu voimu kiisimu-
sist rahu ajal eemale, kindlustama oma voimu
sojalise voiduga. Uksikisiku dramaatilise meeleolu
esitamine illustratsioonides asendub laiahaardelise,
eredalt karmi ja mehise eepilise jutustusega. Kiit-
kestava IlGkketulestseeniga hakkab kunstnik ava-
ma uut patriootilist teemat kroonikaist.

«Henry VI» Iosa illustratsioonidega (reprodutsee-
ritud almanahhis «Kunst» nr. 4, 1961) jéatkab
kunstnik rahva patriotismi teemat. Mitmeplaanili-
ses figuuriderikkas kompositsioonis on ta jaadvus-
tanud kangelasliku hukkumise stseeni. Kuid huk-
kumise stseeni kujutamine osutub jou, vitaalsuse
avalduseks, karmiks, kuid pateetikata hiimniks riigi
huvidele truuks jddnud kangelastele. Nagu polii-
foonilises muusikas poimub selle juhtmotiiviga mu-
relikkuse, vasimuse ja slinguse toone, siiski mitte
pessimismi. Emotsionaalse kola annab lehele figuu-
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ride paigutuse diinaamiline rutm. Sisutihedust
lisab mitmesuguste tehniliste votete — kontuuri,
toongraviiiiri ja musta pinna oskuslik rakendamine.

Illustratsioonis «Henry VI» II osale (reprodut-
seeritud almanahhis «Kunst» nr. 4, 1961) saavutab
joulisuse ja vitaalsuse avaldus kulminatsiooni. Era-
kordse otsekohesusega avatakse rahva &dgedaid,
stiihilisi tundepurskeid. Saatanliku irvituse saatel
on eilsed autoriteedid muudetud tdna julma, hooli-
matu naeruvadrsuse ohvriks. Selles {irgses pilka-
vas tundeavalduses kolab vaimustus nagu voimas
voog, mis purustab ja korvaldab teelt koik norga
ja mannetu. Toorevoitu ja robustse piigistseeni
lahendamisel on kunstnik minetanud graviuri raa-
mistuse ning vahetu otsekohesusega seadnud figuu-
rid wvastamisi wvaatajaga. Stseeni végivaldsuses,
agressiivsuses on isegi teataval madaédral paradok-
saalset, voib-olla teatud vastuolu humanismi print-
siipidega. Siin on tunnetatud Sekspiirlikku {iksik-
isiku ja troonitiilide foonil vallapddsenud rahva
kirgede vastuolu. Must-valge siigavalt kolavad
pinnad on asendunud jirsu ja karmi kontuuriga.

Kroonikate illustratsioonide viimastel lehtedel
tuleb uue kujuna sisse naiskangelane. Siitpeale
annab naiskujude to6lgitsemine illustratsioonidele
juhttooni, mis ldbib graviilire ka koméddiates. Nais-
kujudele ja loodusepoeesiale omistab kunstnik,
nii nagu kirjanikki, komoéodiates suurt tdhelepanu.
Need graviilirid ei konele enam siligavate ja ras-
kete pstihholoogiliste probleemide lahendamisest.

Motiivi valikul ldhtub kunstnik endisest aspek-
tist. Nii kujutab ta pingelist stseeni niidendis
«Palju kéra ei millestki», kus Beatrice kuulab pealt
Hero ja Ursula juttu. Need on noorusvirsked ja
kaunid daamid, graatsilised ja eluromsad. Side-
leva sarmi ja voluvusega on kujutatud teiste
komoddiate naiskangelasi.

Shakespeare’i meisterlikumast naiskangelasest,
ornast ja graatsilisest, arukast Rosalindist komoo-
diast «Nagu teile meeldib» koneleb kunstnik kaud-
semalt, poeetilise metsa foonil. Erinevalt teistest
naiskangelastest on lahendatud Cressida komoo-
diast «Troilus ja Cressida». Tabades kirjaniku
satiirilist suhtumist armatsejate arvel, on kunstnik
jdédvustanud Cressida koketsena, maneerlikult dra-
poodrduvana.

Kahevoitluse stseen «Kaheteistkiimnendale o66le»
meenutab musketdre A. Dumas’ noorema seiklus-
romaanist «Kolm musketédri». Kuigi komoodia
kangelased on oma Zanrile vastavalt vaimukalt ja
humoristlikult lahendatud, tekib siin siiski teatud
stereotiilipsuse mulje. Ilmselt on kunstniku vara- -
sem stivenemine Louis XIV 6ukonna intrigeerivate



daamide ja vaprate musketdride kujutamisse jatnud
oma jdlje ka tema Shakespeare’i komoodiate kan-
gelastele. Kunstnikul on kindlaks kujunenud tea-
tud iildistatud tiitbid, mis seiklusromaanide sule-
jooniseilt kandusid Shakespeare’i komoodiate gra-
viiliridele. Seda on méirgata ka tehniliste votete
valdkonnas, mis kiill iseenesest on kooskdlas stii-
liga. Joone graatsilisus ja lennukus on omanda-
nud sulejoonistuse hoogsa maneeri.

Oma vaimukuse ja sdraga koidavad R. Kaljo
illustratsioonid vaataja tdhelepanu. Eriti ilmneb
nende varskus vorreldes A. Gontsarovi illustrat-
sioonidega, milles kohati elab edasi kroonikate dra-
maatiline toon, pateetika, teatud tihekiilgne emot-
sionaalsus. R. Kaljo on suutnud oma illustrat-
sioone anda mitmekiilgsemalt ja varjundirikka-
malt.

Kuigi suure kirjaniku «Kogutud teostest» on
ilmunud seni ainult kolm osa, voib siiski oelda, et
kunstnik on nende illustratsioonidega teinud suure
edusammu, eelkdige oma raamatugraafika-alases
loomingus. Silmapaistval kohal on nad ka kogu
Noukogude Liidu kaasaegses raamatugraafikas.
Uhtlasi on need ka esimesed kunstikiipsed lehed
W. Shakespeare’i  eestikeelsetes  viljaannetes.
Kunstnik on suutnud tabada ja veenvalt lahti
motestada kirjaniku loodud kangelaste psiihholoo-
giat, teoste ideesid, probleeme ja neid omalt poolt

emotsionaalselt edasi anda. Ta paremates illust-
ratsioonides kolab terve, eluroomus ellusuhtu-
mine, aktiivsus ja energia, usk rahva jousse ja
inimisiksuse vaarikusse.

R. Kaljo illustratsioonide orgaaniline kompakt-
sus vastab ajalookroonikaile, komoodiate illust-
ratsioonide oOhuliselt kerges ja graatsilises joone-
késitluses on jooni, millega ta erinevalt mo-
nestki teisest kunstnikust on suurema tabavusega
ldhenenud teoste struktuurile ning stiilile. Gravui-
ride seeria, eriti ajalookroonikaile, on antud loogi-
liselt, selge Kkontseptsiooniga, tundepingega ning
tousva gradatsiooniga. Nad moodustavad oma-
ette sisutiheda, siigavalt motestatud lakoonilise ter-
viku.

R. Kaljo korval on Shakespeare’i loomingule
andnud omapérase, siigavalt emotsionaalse ja eks-
pressiivse lahenduse tsiikliga «Hamlet» noor
kunstnik H. Laretei. On soov neidki illustratsioone
avaldatuna n#dha. See teema viidriks aga késitlust
omaette.

Kéesoleva kirjutise autor ei taha kaugeltki
vdita, nagu oleks kirjaniku loomingu kunstiline
kujundamine nimetatud illustratsioonidega juba
16plikult ammendatud voi antud lahendused ainu-
oiged. Kirjaniku looming on selleks liiga rikas ja
mitmepalgeline, et seda seniajani valminud gra-
viiride arvuga tidielikult avada ning ammendada.

ALLTKMATER JALE

1. Karin Kask. «Shakespeare eesti teatrilaval». 1958, Ilk. 8.

2. A. Tombach-Kaljuvald. «Daani prinz Hamlet».1910. lk. 6.

3. R. Kangro-Pool. Ketserlikke motteid Shakespeare’i puhul.
«Teater» nr. 4. 1939, lk. 196—197.

4. W. Shakespeare. Ajalookroonikad I, 1961, lk. 235.



H. Mitt. Vana Buhhaara. Soévitus. 1961.

I. Linnat. Heinategu. Siisi, 1961.




L. Mei. J. Haini portree. Akvarell. 1958.

N. Kormasov. Natiiirmort banaanidega. Tempera. 1961.

3 Kunst 3



E. Okas. Montmartre'i kunstnik. Kuivnéel, akvatinta, 1962. Sarjast «Pariis».



ADAMSON-ERICU VARASEMAST LOOMINGUST

Leo Soonpdd
(Lithendatud peatiikk monograafiast)

Teatavasti on Adamson-Eric oma kunstialase
hariduse omandanud Berliinis ja Pariisis. Ka
parast Opingute lopetamist tootab ta monda aega
vilismaal. Alles 1932. aastal tuleb ta tagasi kodu-
maale, valides oma elukohaks Tallinna.

Ajal, mil Adamson-Eric Tallinna asus, oli siinne
kunstielu hall. Kunstnikkonnas valitses mingi eba-
méédrane endaga rahulolu ja loidus. Kui kahekiim-
nendatel aastatel kunstnikud omavahel lahinguid
16id oma Kkunstikreedo nimel voi Kultuurkapitali
summade pérast, siis vois neid hodrumisi vahemalt
kunstielu pinnavirvendusena votta, mille all mingi-
suguseid toekspidamisi vO6i védhemalt elu aimata
vois. Ent niitid valitses tdielik rahu. Nokitseti
maastike ja natliirmortide kallal, vahel sekka
maaliti moni portree — ja see oli peaaegu koik.
Kui kahekiimnendate aastate algul vahekorrad
vaikekodanlusega vordlemisi teravad olid (eriti
Tartu kunstnikkonnas), siis niiid oldi lepitud ja
liksteise moistmisele joutud.

Peab tunnistama, et Adamson-Ericul ei olnud
kodumaiste kunstnike omast pohiliselt lahkumine-
vat kunstikreedot. Temagi kunst on asotsiaalne.
Temaatika — natlitirmort, maastik, portree. Uue
alana hakkab tema tdhelepanu koéitma akt. Tosi
kiill, akti maalis ta juba eelmisel perioodil, kuid
vidga juhuslikult. Senisest suuremat tdhelepanu
hakkab ta omistama ka maastikule. Need moningad
muutused temaatikas on tingitud uutest maali-
probleemidest, mis kunstnikku huvitama on haka-
nud. Ma motlen siin neid atmosfdari kujutamise
tendentse, mis ilmnesid kunstniku loomingus juba
Hispaania reisi pédevil ja mis tugevnevad tema
kodumaale asumisega.

1933. aastal vottis Adamson-Eric ette pikema
vilismaareisi. Ta soidab ldbi Léti, Leedu, Poola,
TSehhi, Ungari, Jugoslaavia ja Rumeenia Kree-
kasse, tehes teel siin-seal lithemaajalisi peatusi.
Kreekas viibib ta lile poole aasta. Selle aja jook-
sul on ta maalinud arvukalt maastikke, umbes
monekiimne iimber.
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1934. aastal tuleb Kkunstnik tagasi kodumaale.

Teatavasti toimus sama aasta martsis faSistlik
«riigipoore». Tolle demokraatianatukesega, mida
enne seda vidhemalt sonades deklareeriti, tehti

niitid voimuletulnud K. Patsi kliki poolt otsusta-
valt 10pp. Sellega seoses muutus olukord ka kuns-
tis. Kui senini oli valitsev kodanlus kunsti kaud-
selt suunata pilitidnud, s. o. Kultuurkapitali sum-
made jaotamisega, kunstiarvustustega jne., siis
nuitid rakendatakse selleks otseselt riigivoim.
Kunsti diktaatoriks tousis V. Pits, kellega Adam-
son-Eric juba varemalt oli opositsioonis. Seega
oli olukord kunstnikule iisna ebamugavaks muutu-
nud.

Kuid ta ei lase end sellest suurt héirida.
1934. aastal organiseeris kunstiiihing «Pallas»
kunstnike ekskursiooni Noukogude Liitu. Sellele
uritusele ei vaadatud valitseva ladviku poolt just
heatahtliku pilguga, ent Adamson-Eric sdidab eks-
kursiooniga kaasa. Muidugi ei olnud kunstniku
Noukogude Liitu s6itmisel stimuleerivaks tahe juh-
tivat klikki &rritada. Otsustavaks oli see, et ta
tundis elavat huvi nende muutuste vastu, mis
oli toimunud néukogude kunstielus 1929. aastast
saadik. Nii kiilastab ta koos ekskursiooniga Mosk-
vat ja Leningradi, uuendab tutvusi sealsete
kunstnikega ja solmib uusi.

1935. aastal korraldati Moskvas eesti kunsti n#i-
tus, mille komissariks valiti Sihtkapitali Valit-
suse poolt Adamson-Eric. See tuli Kkunstnikule
endale kui ka paljudele teistele tdiesti ootamatult.
Kuid tuleb silmas pidada, et niituse komissari ei
madratud. Teiseks, SK esimehe kandidaat tollele
kohale oli eelnenud aastal «Pallase» poolt Nou-
kogude Liitu organiseeritud ekskursiooni puhul
end intervjuudega kompromiteerinud. Kolmandaks,
Adamson-Eric oli juba kahel korral Noukogude
Liitu kitilastanud.

Niisiis siirdub kunstnik juba kolmandat korda
Noukogude Liitu. Péarast néaituse 10ppemist Mosk-
vas siirdub ta lithemaajalisele matkale Krimmi
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ja Kaukaasiasse. Siin 16i ta Suhhumi {imbrusest
moningaid maale.

1935. aastal tootatakse V. Pétsi poolt vélja
kunstnike nn. kutseseadus. Selle alusel jagunesid
kunstnikud kolme kategooriasse: diplomeeritud
kujutavad kunstnikud, kutselised kujutavad
kunstnikud ja kutselised maalijad, graafikud ning
skulptorid. Haridusministeerium asus kutsetunnis-
tuste jagamisele ja seejuures ilmnes, et Adamson-
Eric ei sobinud iihegi kategooria alla. Kutsetunnis-
tused anti vilja kunstikoolide loputunnistuse ja
senise loomingu alusel. Kuna aga Adamson-Eric
oli Oppinud Pariisi eraakadeemiates, siis puudusid
tal paberid kunstilise hariduse kohta. Tema esine-
misi néitustel ei arvestatud. Kuna ta kutsetunnis-
tuse saamist ei taotlenudki, siis kaotas ta kunstniku
oigused ja ei saanud enam olla SKV liikmeks. Nii
vabanes V. Pits ebamugavast «kaastootajast».

Adamson-Ericu «diskvalifitseerimine» keerutas
omal ajal kunstiringkondades palju tolmu {iles.
Voeti seisukohti tema poolt ja vastu. Kujutavate
Kunstnikkude Keskiihingu juhatuses oli tilekaal
serviilsetel valitsuse poliitikat pooldavail kunstni-
kel ja siin asuti Adamson-Ericut riindama koige
valimatumate abindudega, mille hulgas soimami-
negi ei puudunud. Seepidrast pidas ta paremaks
thingust wvélja astuda. Kuid ta voeti tarbe-
kunstnike {iihingu «RaKU» liikmeks ja siit dele-
geeriti ta ikkagi Sihtkapitali esinduskokku. Niisiis
osutus V. Piatsi voit poolikuks.

Adamson-Eric osutab sel ajal suurt loomingulist
aktiivsust, toestades sellega kunstnike kutseseaduse
absurdsust. Ta esineb jirjekindlalt kunstinaitustel.
Uhtlasi algatab ta hoogsamat tegevust tarbekunsti
alal.

1936. aastal korraldab Adamson-Eric oma todde
nidituse Soomes, Strindbergi kunstisalongis, kus ta
eksponeeris 38 maali ajavahemikust 1929—1936 ja
neli seinamaali kavandit. Sellelt néituselt omandati
Soome valitsuse poolt maal «Talvine Tallinn»
(1935). Soomes viibides maalis ta ka F. E. Sillanpdi
portree, mis samuti oli konesoleval niitusel eks-
poneeritud. Naitus sai Soomes kriitika poolt posi-
tiivse hinnangu.

Tahes-tahtmata tuli nititd temaga ka kodumaal
arvestada. Ja otsekui ametliku mittetunnustamise
kiuste hakkab talle igasuguseid preemiaid sadama.
Nii maéaarati talle 1936. aastal Rakenduskunsti
Uhingu «RaKU» tekstiili preemia, samuti premee-
riti teda samal aastal «RaKU» vaibakavandite
voistlusel. Jiargmisel aastal sai ta preemiaid Pariisi
maailmanéituse Balti paviljoni kujundamise voist-
lusel. Tol aastal sai ta ka suurima vialismaa tun-
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nustuse osaliseks, sest Pariisi maailmanaitusel
maarati talle koguni kaks «diplome d’honneuri» —
vaipade, portselani ja keraamika eest. 1938. aastal
anti talle Berliini rahvusvahelisel kiasitoonéaitusel
aumedal nahktoode eest ja Tartu naitusel Grand
Prix nahktoode eest.

1937. aastal sooritas ta reisi Saksamaale, Prant-
susmaale ja Itaaliasse. Samal aastal teeb ta ka
ettevalmistusi oma néituse korraldamiseks kodu-
maal. Jargmisel aastal saabki see teoks.

Too nditus andis taieliku {ilevaate kunstniku
loomingust ja arenemiskdigust. Esitatud oli
133 maalialast viljapanekut alates 1923. aastast.
Lisaks sellele teatridekoratsioonide ning kostiili-
mide visandeid ja tarbekunstiesemeid tekstiili,
metallehistod, portselani, moobli ja nahkehistéo
alalt.

Samal aastal viibis kunstnik monda aega Soo-
mes, Klippulas, ja tegi siit reisi Stokholmi, et ette
valmistada oma teoste néaitust Rootsis. 1939. aastal
korraldaski ta Stokholmis Konstnirhuset’is kunsti-
néituse. Sellel néditusel eksponeeris ta 56 maali oma
hilisemast loomingust (alates aastast 1934), teatri-
dekoratsioonid «Veneetsia kaupmehele», dekoratiiv-
pannoosid, kostiiimikavandeid, vaipu, nahktoid,
portselani jm. Néituselt omandas Stokholmi Natio-
nalmuseum {ihe naisakti (1938), nahkehistoddest
«Kalevipoja» koite (1938) ja iihe portselantaldriku
(1938).

Rootsi ajakirjandus reageeris niitusele véaga ela-
valt — ajalehtedes ja perioodikas ilmus iile kolme-
kiimne arvustusliku sonavotu.

Kunstniku edasistest esinemistest tuleb veel mir-
kida tema osavottu «Kuue kunstniku niitusest»
1939. aasta stigisel. Ta esines siin koos A. Berg-
manni (Vardi), J. Griiinbergi, K. Liimandi,
K. Pérsimde ja K. Tedrega. Kataloogi eessdnast
loeme: «See, mis viis need maalijad kokku, vaa-
tamata vastastikele erinevustele, on nende iihine
veendumus iihes olulises punktis — et maal peab
jaéma maaliks, et valgus ja virv on maalija esi-
mesed viljendusvahendid.» Kiillap see tol korral
nii oligi. Kuid eks iseloomusta see seletus suure-
péraselt kodanlikku kunsti, kus kunstnikke gru-
peeriti ldhtudes ebaolulistest iihistest joontest.

Adamson-Ericu teine loominguline periood 16peb
1940.—41. aasta paiku, s. o. esimese ndukogude
aastaga Eestis. Kokkuvotte sellest etapist voib teha
juba 1938. aastal korraldatud teoste niituse alusel,
mis andis {isna iUimmarguse tulevaate kunstniku
kolmekiimnendate aastate loomingust. Paar iile-
jaénud aastat, s. o. 1939. ja 1940. a., ei paku kvali-
tatiivselt palju uut. Vo6ib vaid méirgata tendentsi



Adamson-Eric. Maastik valge majaga. Oli. 1961.

siivenemist vormi hajuvuse ja atmosfdari osatdht-
suse kasvu suunas.

Uldine tendents on suurema maalilisuse poole.
Ka ei otsi ta tegelikkuses enam meelega mitteilu-
said motiive, vaid rakendab sageli ka objekti ilu
kunstiteose esteetilise toonuse tostmiseks. Kunstnik
sammub iluloomise teed. Seepidrast omandabki sel
perioodil tema loomingus tdhtsa koha tarbekunst.

Ilu pohiliseks kriteeriumiks tunnistamine paistab
silma tema maastikus, natiilirmortides ja aktimaa-
lides. Moningal mdaidral voib seda madérgata isegi
portreedes. Vaadeldavast etapist leidub tal portree-
sid, kus sarnasus on umbkaudne, kus inimese ilme
on ebaloetav, kus puudub tédpsem karakteristika.
Nendes portreedes on kunstniku tahelepanu koon-
dunud peamiselt koloriidile, maalilisele ilule. Neid
tendentse voib margata juba Karola Lipu portrees
(1932), samuti tema autoportreedes 1933. aastast,
milledest {iks on teostatud monotiiiipias, teine
guasis. Siia kuuluvad ka kreeka kirjaniku Sfakia-

nakise ja kujur Joesaare (molemad 1934. aastast)
ning veel mitmed portreed hilisematest aastatest.

Muidugi ei tdhenda see, et Adamson-Eric oleks
elutde kriteeriumi minetanud ja seega realismi tee-
delt lahkunud. Et veenduda vastupidises, selleks
on kiullalt, kui peatuda real tema tolleaegsetel port-
reedel. 1935. aastal 16i ta «Tiudruku rohelises». See
on joukasse perekonda kuuluv, mittemillegagi tege-
lev noor neiu, nagu neid tol ajal leidus. Uksk&ik-
sus, passiivsus, loidus ja moningane tiudimus, mille
kunstnik «rohelise tlidruku» hoiakus ja ilmes
véalja toob, iseloomustab tervet leegioni noori neide
kodanluse hulgast. Sellega on kunstnik dieti loonud
tiupportree, milles ei puudu ka individuaalsete
joonte Kkujutamine.

Eelmisega omab iihiseid jooni samast aastast
pirinev «Daam mustas». Erinevus seisneb selles,
et siin on Kkunstnik kujutatava individuaalseid
jooni vaid pogusalt markinud. Peamine rohk on
asetatud «daamilikkuse» edasiandmisele. Selles
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portrees on meil tegu mondididnse (voi moddinse
olla tahtva) seltskonnadaamiga. Oma pohiolemu-
selt on ta «Tiudruk rohelises», ainult vanematest
aastakéaikudest.

Uheks silmapaistvamaks vaadeldavast perioodist
on F. E. Sillanp&a portree (1936). Kuulsa kirjaniku
valimus ei vasta just nendele kujutlustele, mis
laiadel hulkadel vaimuinimesest on kujunenud. Ta
héstitoidetud négu ja tiise keha meenutavad pigem
mond drimeest voi majaomanikku. Kunstnik polegi
plulidnud seda vélist mittevastavust maskeerida.
Négu on {ihtlaselt wvalgustatud, kuju asetuses
(istme seljatoel lamav kisi) on suund laiusesse
isegi alla kriipsutatud. Votab ju kirjanik kahe-
inimese Kkiiktooli taielikult enda alla! Kuid ometi
tunneme, et meil on siin tegemist vaimuerksa
inimesega. Kirjaniku enesekindlus ja suverdinsus
véljendub pilgus, millest vilksatab isegi teatavat
iileolekut. Ent n#do alapartii reedab meile inimest,
kes suhtub heatahtlikkuse ja modistmisega end
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Adamson-Eric. Akropolis. (Ateena). Oli.
1934.

iimbritsevasse tegelikusse. Poosis ja ilmes on impo-
neerivat lihtsust ja rahu. Portreteeritu nidib meile
{itlevat: «Niisugune ma olen ja niisugusena tuleb
mind ka votta!»

Adamson-Ericu portreelooming kolmekiimnenda-
tel aastatel on lsna viljakas, kusjuures iilekaal on
neil portreedel, milles inimese karakter on pohili-
seks teemaks. Eelnevalt nimetatud kolme portreega
on analoogilised Akeli, Mia Pressi, E. Vebermanni,
Mari Adamsoni, Aurora Semperi, Karola Akeli jt.
portreed. Koigis nendes on kujutatute individuaal-
sed jooned selgelt vilja toodud.

Adamson-Ericu poolt loodud portreed on Gieti kdik
intiimportreed. Tema inimesed on sissepoole poor-
dunud, tegelevad oma motete, oma elamustega,
vilisele maailmale suuremat tihelepanu omista-
mata. Nad voivad pildist vdlja vaadata, nende pilk
voib otseselt sinule suunatud olla, kuid nad ei nie
sind. Nad ei teagi, et neid portreteeritakse, niivord
vn nad tegevuses endaga. Selline on «Tiidruk rohe-



lises», selline on E. Joesaar, F. E. Sillanpdd, foto-
graaf Akel, Mari Adamson ja palju teisi.

Kui enamikus portreedes on kunstniku tdhele-
panu kéitnud inimese vaimne olemus, siis paljudes
figuraalsetes maalides degradeerub tal inimene
puhtbioloogiliseks nédhtuseks. Teinekord lihtsalt
varviliseks maali elemendiks. Nii néiteks maalis ta
1934. aastal Kreekas kuninga ihukaitsevéelasi
«evsonoseid». Siin on ilma pikema jututa selge, et
kunstnik on huvitatud vaid sodurite véarvilistest ja
omapédrase loikega kostiilimidest. Midagi ldhedast
sellele on ka tema «Trummimeestes» (1937), mis
on «evsonoste» eestikeelseks tolkeks. Need maalid
on vidga ilusad, kuid see on puhtaistinguline ilu,
elutde, s. o. assotsiatiivne ilu on siin tagaplaanile
nihutatud. Ja eks ole see tarbekunstniku esteeti-
listele positsinonidele nihkumine.

Teemat «inimene maastikus» on Adamson-Eric
oma tolleaegses loomingus sageli késitlenud. Ena-
mikus on need naisaktid, kuid kolmekiimnendate
aastate teisel poolel hakkab esinema ka meesakt.
Néib, nagu ei piisaks kunstnikule maastiku ilust,
ta piitiab seda tésta inimkeha kaunidusega.

Adamson-Ericu naisaktide seksuaalsuse nappus
paistab silma isegi tema koige «riskantsema» selle-
laadilise t66 juures. Ma motlen siin «Lamavat akti»
(1932). Riskantseks nimetan seda maali sellepérast,
et kunstnik on siin kujutanud naist niisuguses
poosis, nagu seda armastasid teha erootikast 1&bi-
imbunud rokokoomeistrid. Kuid selgub, et kui
kaks iiht ja sama teevad, siis pole resultaat kau-
geltki sama. Rokokoomeistrite aktides on alati
midagi pikantset, provotseerivat ja otsitult juhus-
likku. Hoopis teisiti mojub Adamson-Ericu maali-
tud akt. Tema ihu kisitluses on midagi kainet
ja asjalikku. Kuid peamine on see, et kogu pildi
pind on {iihesuguse intensiivsusega ldbi maalitud.
Koik esemed maalil on antud tthevéérselt.

Samalaadse kisitlusega puutume kokku ka tema
«Kolmikmaalis» (1935), «Kompositsioonis» (kolm
akti, 1935), «Naisaktis lillelisel taustal» (1937) ja
paljudes teistes. Koik need naised mojuvad maas-
tiku lahutamatu osana, nagu puud voi lilled. Sel-
lise kisitlusviisi tottu ei muutu nad pildis wvalit-
sevaks.

Erandi tahaks teha wvaid paari maali suhtes.
Need on «Soome» (1936) ja «Tudruk punases seeli-
kus» (1939). Molemates on feema sama: naine
maastikus, molemad on poolaktid. Nendes muutub
inimene juba maastiku {iile valitsevaks. Ja seda
koigepealt tdnu asjaolule, et me nendes tlidrukutes
nideme mitte «naist lldse» (nagu enamikus
kunstniku aktides), wvaid konkreetseid isiksusi.

Adamson-Eric. Akt. Oli. 1940.

Muidugi on nendeski maalides palju formaalset ilu,
kuid lisaks sellele koidab meid siin ka inimsus.
Punase seelikuga tiidrukus on noorusvarskust, liht-
sust ja naiivsust, mis teda paratamatult teeb timb-
ritsevast tdhtsamaks ja paelub meie tdhelepanu. Ja
killap vist seetottu hoogubki nendest naistest sek-
suaalsust.

Kui Adamson-Ericu aktides ja isegi iiksikutes
portreedes on natilrmortlikku ldhenemist, siis
natiiirmort kui zanr on nihkunud kunstniku loo-
mingus tagaplaanile, vdhemalt kvantitatiivselt. On
kitsenenud ka natilirmordi temaatika, sest
kunstniku peamiseks téhelepanu objektiks on niitiid
lilled.

Kuid lille ilu tiksi tundub talle vdhesena. See-
parast paigutab ta nad tihti maastiku taustale.
Teinekord on too maastikuldik nii kitsas ja konk-
retiseerimata, et me temast 0iget kujutlust ei
saagi. Sel puhul on ta lilledele vaid vérviliseks
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ja oOhuliseks fooniks. Kuid on ka natiilirmorte,
kus maastik domineerima kipub.

Maastik méangib vaadeldaval perioodil kunstniku
loomingus tdhtsat osa. Maastik esineb portreedes
«lisandina» («Tldruk rohelises», «Joh. Semperi
portree» jt.). Ka aktid on enamikus paigutatud
maastikku, ehkki see sageli ei vdimalda palju
muud peale kujutluse «véljas» — «Kompositsioon»,
«Kalevipoeg» (1937) jt.

Muidugi on kunstnik maalinud ka «puhast maas-
tikku». Pidevalt on ta seda viljelnud 1934. aastal
Kreekas. Kodumaale naasnud, korraldas ta loodud
toodest ateljeendituse. Kunstnike ringkondades
kutsusid need maalid esile elava vastukaja. Hakati
konelema kunstniku «kreeka perioodist». Nendes
maastikes voib mairgata teatavat murrangut tema
loomingus — seda kiill mitte pohilistes kunstiprint-
siipides, vaid vormiké&sitluse alal. See on tingitud
huvi tekkimisest atmosfadri vastu, mille edasiand-
mine néuab juba suuremat toonide «pulveriseeri-
mist». Ent katse neid maastikke iihise nimetaja
alla viia on raskevoitu.

Siin leidub teoseid, kus maastiku vormid on
antud rasketena, otsekui oleks kunstnik tahtnud
vihjata tolle vana kultuurikolde eale, piisivusele,
Nii mojub Herakleioni vaade tdsiselt, eepiliselt —
nagu jutustus «Iliasest». Ka Akropolise voimsat
massiivi ei suuda o6hk veel «lahustada». Méni-
kord on isegi tinases taevas midagi rasket, dngis-
tavat, otsekui dikese ldhenemisel. Kuid sealsamas
on vaade monele unustatud nurgakesele, kus maas-
tikuobjektid on méhitud Ghuloori, voi kus puude
vahelt sillerdab tiikike kuningalossi.

Kunstnik pole Kreekat otsinud tema ajaloos,
vaid tema ténap#evasuses, nii nagu nievad seda
inimesed, kes ei hooli palju minevikukuulsusest,
kes ei lase oma pilku tumestada mosdunud aegade
mélestustest. Ta iitleb: «Jah, Kreeka on ilus, kuid
samalaadset ilu voib leida ka mujal!»

Hiljem on ta maalinud Tallinnat. Tallinale lihe-
neb Adamson-Eric nagu Kreekalegi. Ta ei vali
siin vaateid ega objekte, mida niidatakse turis-
tidele. Ta otsib tallinlikku k&ige tavalisemates
vaadetes. Ja sageli onnestub tal tabada spetsiifi-
list, nagu néditeks «Talvises vaates Toompeale»
(1936—1938). Oieti peaks seda maali nimetama vaa-
teks Toompea suunas, sest kunstniku pilk ei jduagi
temani, vaid peatub «tee peal» — tdnaval, majade
katustel — Toompea ise lahustub talvisesse &hku.
Kuid vaatamata Tallinna «topograafiliste» tunnuste
puudumisele on siin ehtsat Tallinnat. Sama ehtne
on «Talvine Tallinn» (1935) oma niiskelt Kkiilma
ohuga ja mitmed teised.
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Sageli on Adamson-Eric maalinud Louna-Eesti
motiive. Ta viibis tihti suveti Puka l&hedal
Komsi talus, kus motiive oli kiilluses. Kuna ta ei
otsi huvitavaid vaateid, siis on tal peaaegu iiks-
koik, millist maastikuldiku maalida. Kui tema
«Puka» (1936) oma intiimselt romantilise honguga
on emotsiooniderikkam kui moni Rannapungerja
maastik voi Narva vaade, siis ei seletaks ma seda
kunstniku erilise armastusega Louna-Eesti vastu,
vaid sellega, et ta siin rohkem on maalinud ning
oma objekti sligavamalt tunnetanud.

Tema tolleaegsetes maastikes puudub range
arhitektoonika, vilja arvatud moned erandid, eriti
Kreeka perioodist. Ta néib valivat tdiesti juhusliku
16igu, kuid too on maastikuvormide looduslik, niiv
juhuslikkus. Siin ei tundu midagi meelevaldset
ega otsitut, nagu see sageli impressionistide juures
esineb.

Pohiliseks maali objektiks on tal 6hk. See seob
tema maastikes erivarvilised elemendid iihte,
annab neile {tildtooni. Adamson-Ericu maastike
esteetiline moju baseerub koloriidi rikkusel ja
atmosfairi sillerdamisel. Siiski on tema maastikes
téhtis mitte hetkeline, muutlik nii nagu seda piiiid-
sid teha impressionistid, vaid piisiv, jdiv. Seega
ldhtub ta oma maastikukiésitluses realismi posit-
sioonidelt.

Ka tema maastikumaalis tundub tihti natiiiir-
mortlikku printsiipi, kuna tema sellealased teosed
apelleerivad eelkdige vaatleja ilutundele. Meeleolu-
lised komponendid, nagu liilirika, dramaatika jne.,
on tema maastikes haruldased. Ta ei kasuta loo-
duse muutlikkuses peituvaid emotsioonide voi-
malusi kuigi palju. Teda pole kunagi koitnud
hommiku vidrskus ega ohtu raugus. Isegi aasta-
aegade muutumisele ei kingi ta erilist tdhele-
panu. Tema keskpdevane valgus maastikes on lébi
kunstniku silmaprisma pihustunud virviks. Ja nii
jadbki vaatleja peatuma koloriidil ja selle ilul.

Kui Adamson-Ericu maalialane looming véahe-
malt kunstnikkonnas mingeid proteste esile ei
kutsunud, sest mitmeid teda huvitavaid probleeme
kisitasid teisedki, siis oma tarbekunstialase loo-
minguga tekitas ta teatava sensatsiooni. Siin oli
tal pooldajaid kui ka vastaseid — viimaseid tun-
duvalt rohkem. Nendeks osutusid peamiselt Riigi
Kunsttoostuskooli (RKTK) ringkonnad. Seega oli
tema vastasrind {isna arvukas, sest kolmekiim-
nendate aastate tarbekunst oli peaaegu téielikult
RKTK monopoliks.

RKTK-1 oli kindlasti moningaid voorusi, millest
esikohale voOiks tOsta esemete tehnilise teostamise
korrektsuse. Ka oli ornamentika késitlemine lait-
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Adamson-Eric. Puka maastik. Oli. 1938.

Adamson-Eric. Lillu. Oli. 1938.

4 Kunst 3




matu. Suurema puudusena esines maitselise kiilje
uhekiilgsus. Rida selle kooli Oppejoude, Peterburi
Stieglitzi kunstkésitookooli kasvandikke olid oman-
danud arusaamise ilu seadustest kui igavestest,
muutumatutest. Nad ldhtusid akademistliku estee-
tika pohimotetest, millistest koige ohtlikum on
arvamine, et kunst on oma «lae» saavutanud
renessansi ajal ja seetottu pole hilisematel gene-
ratsioonidel muud teha kui noid kuulsusrikkaid
eeskujusid jaljendada. Loomulikult istutasid peda-
googid need vaated ka oOpilastesse. Tulemuseks oli
kujundusprintsiipide stagneerumine meie tolle aja
tarbekunstnike suurema osa loomingupraktikas.
Rakendati vanu, &draproovitud ja igavaks muutu-
nud kompositsiooniskeeme, samuti tiitituseni kasu-
tatud ornamentikaelemente. Igasuguseid korvale-
kaldumise katseid loeti «igavese ilu kaanoni» rik-
kumiseks.

Adamson-Eric hiilgab akademistlikud komposit-
sioonireeglid ja aprobeeritud ornamentikaelemen-
tide assordimendi ning sellepidrast on arusaadav,
miks tema tarbekunstialased katsetused mojusid
torkena erilasepessa.

Pinna ornamenteerimise akademistliku kaanoni
aluseks on stimmeetria, pealegi oma koige pri-
mitiivsemas vormis — see on peegelpildiline iihe
poole vastavus teisele. Adamson-Eric aga asetab
pinna kaunistuse aslimmeetriliselt. Pealiskaudsel
pilguheitel on dekoor paigutatud pinnale juhusli-
kult, vastavalt kunstniku tujule. Kuid ometi pole
see nii. Summeetriat asendab tal tasakaal — ja
teatavasti on see rohkem wvaistlikult tunnetatav
kui sirkli ja tollipulgaga moodetav.

Lihtsate, matemaatiliste rlitmide asemel, millest
akademistlik kaanon rangelt kinni peab, kasutab
Adamson-Eric vabu looduslikke riitme. Ka need
pole Kkergelt loetavad, vaid tunde hoolde jaetud.
Tema riitm on sama peidetud kui tuule ulvamise,
metsamiithina ritm, mida sa kil tunnetad, kuid
mille viimine matemaatilisse vormi on raske.
Muidugi noduab vaba riitmi Kkasutamine peent
vaistu ja viljakujunenud maitset ning siin vodivad
kunstnikku ebaonnestumised palju kergemini
tabada kui stimmeetria rakendamise puhul.

Kui akademistlik kaanon nouab kaunistuse pai-
gutamisel vertikaalist ja horisontaalist rangelt kin-
nipidamist, siis Adamson-Ericule tundub isegi dia-
gonaal liialt igavana. Tema ornamentaalsed «read»
kalduvad mainitud joontest ikka pisut korvale,
andes dekoori paigutusele monevorra juhusliku
ilme. Kaunistava pleki nihutab ta peaaegu alati
pinna tsentrumist pisut eemale. Raamatukoidete
kujundamisel asetab ta monikord isegi &rifti tea-
tud kallakuga. Muide, srift omab tal sageli nagu
islami kuufilistes kirjades ornamenteeriva funkt-
siooni.

Tema kaunistamissiisteemis on téhtis koht pin-
nal. Peaaegu kunagi ei kata ta seda {ileni orna-
mentikaga, vaid jdtab dekooriga kaasa mojuma.
Tanu sellele saab ta paljudel juhtudel materjali
esteetilised omadused esile tuua, samuti kolorist-
likke voOimalusi suurendada.

Ent koige isikupdrasemad, uudsemad ja seega
RKTK ringidele vastuvotmatumad olid tema orna-
mentika motiivid. Tema koverjoon ei kulge sirkli
radu, samuti puudub tal juugendlik voolavus —
ta voib paiguti isegi vdga viinelda, kuid alati on
temas «kasitsi tehtu» hong. Sama on maksev ka

tema sirgete kohta — joonlauaga tommatut ei ole
neis kiitinevordki. Tema taimemotiivid, loomad,
esemed, inimesed — koik omavad paiguti lapse

joonistuse naiivsust voi primitiivsete kaljujooniste
vormikésitlust. Igal juhul on nad visandatud
alle primae ning nendel puudub pliiatsi ja kummi
16hn.

Adamson-Eric on loonud kavandeid koikvoima-
likele tarbekunstiliikidele. Nende jdrgi on teosta-
tud mitmesuguseid tekstiiliesemeid, mooblit,
metallitéid, keraamikat, portselani ja nahkehis-
toid. Kolmekiimnendate aastate esimesel poolel on
tema peamine huvi suunatud tekstiilile, kuna
1937. aastast peale muutub tema lemmikalaks
nahkehist6o.

Adamson-Ericu tolleaegse tarbekunstialase loo-
mingu esteetiliste kvaliteetide suhtes vodivad ju
arvamised erinevad olla, kuid fakt on see, et
tema tegevus on meie tarbekunsti tugevalt rikas-
tanud.



ERIK OBERMANNI LOOMINGUST
27. I 1890 — 12. II 1911

Rein Loodus

Erik Obermann, kelle varasest surmast moodus
mullu 50 aastat, oli késitoolise poeg Tartust.
Varakult tekkinud kunstihuvi viis ta moneks ajaks
Peterburi Kunstide Edendamise Seltsi Kunstikooli,
kust ta 1908. a. siirdus Miinchenisse, sealt 1910. a.
algul Pariisi. Elades #dirmiselt viletsais majandus-
likes tingimustes, sealjuures veel boheemlasli-
kult, ei pidanud kunstniku tervis vastu ja ta jéi
kopsutuberkuloosi. Lootuses paranemisele asus ta
AlZeeria pehmemasse kliimasse; sunnitud sealt
tagasi tulema, ei joudnud Obermann kaugemale
kui Marseille’sse. Sealses haiglas suri 2l-aastane
noor kunstnik, kes oma aastatelt Oigupoolest ei
joudnud veel vilja Opingute ajast.

Obermanni kunstiline pédrand ei ole ega saa-
nudki olla eriti ulatuslik, kuid on ometi véga
omapédrane ja hinnatav. Tédhelepandava osa sellest
moodustavad Tartu Riiklikus Kunstimuuseumis
asuvad tood (muuseumi arhiivis leidub ka Ober-
manni ulatuslik ja huvitav kirjavahetus, mis laseb
kunstnikku paista avara silmaringiga inimesena),
mida on enamuses kasutatudki ké#esoleva artikli
koostamisel. Noore meistri graafilise loomingu
silmapaistvama osa voib jagada kahte: mitme-
sugused joonistused ja karikatuurid. Eelistatui-
maks teostamisvahendiks on tal tuss. Obermanni
tuntaksegi peamiselt Pariisi-aineliste tuSijoonis-
tuste autorina, kuna osa teiseainelisi toid ja kari-
katuurid on jiddnud iildse tdhelepanust korvale.

Kiillaltki suurearvuline on Obermanni karika-
tuurilooming, mis sisaldab ligi pooltuhat joonis-
tust. E. Obermanni t66 karikatuuri alal langeb
Esimese vene revolutsiooni ja sellele jérgnenud
aastatele (1905—1909), s. t. pohiliselt Peterburi ja
Miincheni perioodi. Miinchenis loodud toodest on
enamik kaotsi ldinud, neist teame rohkem Kkirja-
like allikate jirgi. Ilmne on, et Obermann seal
palju aega karikatuurile piihendas. See né&htub
tema kirjadest. Nii kirjutab kunstnik 7. apr. 1909
Miinchenist emale Tartusse, et «...karikatuurisi
olen ma viimasel ajal iisna rohkesti teinud —
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Obermann. Ameerika hiiglane Vaikses meres.

Tuss.

1908.




umbes 300 Umber... Mineval nddalal tegin juba
paar karikatuuri sligiseseks Tartu néituseks, tahan
neid paarikiimne iimber teha, siinsete kunstnik-
kude elust ja paar soprade padid» (Tartu Riikliku
Kunstimuuseumi Arhiiv).

1905.—1907. a. liitus terve rida noori eesti
kunstnikke rahva revolutsioonilise voitlusega,
andes héavitavalt satiirilisi joonistusi tsaari ise-
valitsuse, moisnike, kiriku ja kodanluse aadres-
sil. Nende hulka kuulus ka noor Obermann, kelle

karikatuure (pseudoniiiim Heeringas, signatuur El)

voib kohata J. Lilienbachi revolutsioonilises lend-

lehes «Pdevakaja», pilkelehes «Meie Mats» jm.
Suur osa tema joonistustest aga ei nidinudki
trikimusta.

Nii avaldatud kui Tartu muuseumi kogudes ole-
vatest toodest saab tilevaate Obermanni-karikatu-
risti loomingulisest palgest ja arengust. Nagu eesti
noorte kunstnike enamik, ldks ka Obermann kaasa
revolutsiooniga. Reaktsiooni naeruvéiristamine,
selle hukkamodist on neil aastail ja hiljemgi
kunstniku peateemaks. Ta paljastab tsaaripolitseid
ja sandarmeeriat revolutsiooni veriste mahasuru-
jatena, luues hulgaliselt tabavaid «mustatootegi-
jate» kujusid. Korvuti isevalitsuse tugedega piit-
sutab ta halastamatult rahvuslikku kodanlust ja
selle juhte, paruneid, samal ajal mitte saéastes
logelevaid bursSe, joodikuid, iihiskondlikke v&&r-
nahtusi. Olulised on kunstniku loomingus ka liht-
sad humoristlikud stseenid, oskuslikult tabatud
karakterkujud Peterburi tdnavailt, Miinchenist ja
mujalt, millest osa, tosi kiill, karikatuuri raami-
dest valja langeb.

Koigepealt liithidalt kunstniku ajakirjanduses
ilmunud toodest. Tartu Kunstimuuseumis sailita-
takse Obermanni isiklik markmik, kus on muu
hulgas &dra toodud ajakirjade nimetused, kus ta
t60d ilmusid. Kui korvale jatta juba ulalmaini-
tud, siis ndeme siin «Rahva Lobulehte», «Sédde-
meid», «Ulakut», «Ké&sitoolehte», «Eesti Naesterah-
vast». Isegi kaanekujundustega on kunstnik kat-
setanud.

Parimaid karikatuure sisaldab ajakiri «Meie
Mats». 1907. a. 23. number toob &dra «Neitsi Paksu
Margareta piduliku jalutuskdigu». See Tallinna
kindlusetorn oli revolutsiooni ajal voimude poolt
vanglaks muudetud. Vottes selle fakti, 161 kunstnik
sligavalt motlemapaneva groteskse kunstiteose —
tiiseda naisena kujutatud torn astumas, Umbritse-
tuna sandarmeist. Eriti sandarmite puhul on taba-
tud ilmekaid fiisiognoomiaid ja poose. Komposit-
siooni oskuslikkus, figuuride vormi {terviklikkus
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ja selgus, leidlik pinnajaotus aitavad kaasa selle
omapirase peene iroonia tajumisele, mis kunstnik
on Kkarikatuuri kéatkenud. Tsarismi lootusetust
lagunemisest annab tabava pildi karikatuur «Vana
korra toed» *. Omalaadse eksliibrisena on teostatud
joonistus tsarismi pédkaga Tauria paleel, mis on
kunstniku reageeringuks II Riigiduuma sotsiaal-
demokraatlikule fraktsioonile avaldatud repres-
sioonide puhul. Reaktsioonilise kodanlase tiiiibi on
Obermann loonud J. Tonissoni satiirilises port-
rees «Tore moéte» (nr. 22 1907).
Enamik kunstniku karikatuure,
jai mitmel pohjusel avaldamata.
1906. a. tood, nagu eesti kodanluse liidrit
J. Tonissoni pilkav «Nuustaku Herzog trooni
peal» * jt. reedavad veel ilmset kohmakust, joone-
tomme on ebakindel, anatoomia lonkab, fiisiog-
noomiad on ilmetuvditu. Sellesse aega langeb ka
tubli annus monede teiste karikaturistide otsest
moju, eriti tuilipide edasiandmisel (mulkide
kujud jne.). Edaspidi muutub see moju aga iiha
kaudsemaks. Kompositsioon 1ldheb elavamaks,
kuigi teatud staatilisus jdib kunstniku loomingus
eriilmena pusima. Figuurid on tihti madalad, jas-
sakavoitu, joonekdsitlus kindel, pisut raskepéarane.
Viimane asjaolu andis «Postimehe» kriitikule poh-
just iildiselt kiitva hinnangu juures teatud digus-
tatud markuseks, «et nad (Obermanni karikatuu-
rid R. L. mitte kiillalt vabalt loova hoo lapsed
ei ole» («Postimees», 21. aug. 1909. nr, 189). Siin-
kohal olgu selgituseks Geldud, et Obermann esines
rea karikatuuridega 1909. a. Tartus korraldatud
nditusel. Kuigi noore kunstniku karikatuuridel
jaab toesti puudu taolisest lennukast sddelevu-
sest ja hoost, mis iseloomustab n#iteks Gorit, teeb
selle tasa nende omapirane asjalikkus ja sligavus.
Tabavaks poliitiliseks satiiriks on leht, mis
kujutab reaktsionddr Puriskevit§it Tauria palee
ees *. Tigedust ja julmust ohkuv nagu, kadbuslik
figuur taskusse topitud kitega, eemal duumapalee
kohal tiirutav pahaendeline kaarnaparv annavad
ilmeka pildi tsaristlikust reaktsioonist. Leidlikult
on kavandatud karikatuur, kus korgem tsaristlik
riigiametnik (tdendoliselt duuma esimees Golovin)
ajab ohku seebimulle * — vihje isevalitsuse tiihis-
tele ajakirjandusvabaduse, sonavabaduse jt. luba-
dustele. Silmapaistev on karikatuur, millel riigi-
korra «toed» venitavad koerana kujutatud konsti-
tutsiooni. Siin on autor teravmeelselt niidanud
tsaristlike konstitutsiooniliste lubaduste tiihisust
ja naeruvéirsust. Kunstnik on saavutanud ela-
vust ja hoogsust, kasutanud julgeid rakursse, ja
mis peaasi — idee on selgelt ja kujukalt viljen-

nagu oeldud,



COTARIS.

E. Obermann. Sandarmi pealikud. Akvarell, tus$s. 1907.
datud. Uks Obermanni Iloikavamaid satiire on

«Tdnapdeva Napoleon» *. See 1907. a. oktoobris val-
minud {ildistav portree sandarmist on ilmekamaid
selletaolisi eesti karikatuurikunstis. Voimukalt
seisab ta seal, kded risti, tige altkulmu pilk seirab
umbrust. Ja polegi seal enam midagi — tema
laastav vigivallatoo on tehtud, rahvas «rahusta-
tud». Mainimata ei saa jatta ka lehte kahe san-
darmiohvitseriga,* kes lausa aginliku teravusega
on esile toodud nende niirid, loomalikud néoilmed,
siis derzimordat-kardavoid * jne. Lihtsa ja selge
kompositsioonilise lahenduse niiteks on karikatuur
«Pogrisse»,* mis paljastab teravalt tsensuuri mérat-
semist: trellide tagant paistavad tsarismile ohtli-
kuks muutunud ajalehed.

Mitte vdhem polglikult suhtub kunstnik kodan-
lusse, kes tegelikult abistas tsarismi revolutsiooni
lammatamisel. Nii on ta korduvalt pilganud suur-
kodanlust Tonissoni n#dol (ka oma Kkirjades).
Karakteerne on tema tousikkodanlane traksidega.

\‘.fm
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E. Obermann. Portree. Tus$s. 1910.

See on nilirimeelne, haljale oksale joudnud tais-
soonud virtspoodnik, kelle iseloomustamiseks on
kunstnikule parimat materjali pakkunud korpu-
lentne tagapool — esivaade oleks olnud kind-
lasti vdhem ilmekas. Selle hirjakaelaga, tompide
sormedega rasvunud indiviidi kaudu on peene
irooniaga vilja naerdud tousev ekspluateeriv
«suguvendade» Kkiht.

Obermanni loodud karikatuursete tiilipide galerii
on rikas. Mainida tuleks veel Miinchenist
K. E. Soodile saadetud humoristlikku autoportreed
reisimehena (KMKO F. 173 M), eriti aga esi-
mest ameerika imperialismi paljastavat karika-
tuuri eesti kunstis — «Ameerika hiiglane Vaikses
meres» *, kus Obermann hibimirgistab TUSA
imperialistlike ringkondade voOimutaotlusi Vaikse
ookeani piirkonnas. Onu Sami kuju on joonista-
tud toreda satiiriga, vaba joonetombega. Toodud
pilti tdiendab moningal mdidral Tartu Kunsti-
muuseumi arhiivis leiduv Obermanni karikatuu-
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ride ja joonistuste nimestik, kust ka selgub, et
enamiku karikatuuride ainestikuks on teravad
sisepoliitilised kiisimused «III Riigiduuma monu-
ment», «Stolopini deklaratsioon», «Tsaarivalitsus
ja III Riigiduuma» jne. Huvipakkuv on ka asja-
olu, et K. E. So6t koos Obermanniga kavatses
vilja anda illustreeritud huumorikogumikku. See
ndhtub Obermanni kirjast Soodile 1908. a. oktoob-
ris Miinchenist. «Mis naljapiltidesse puutub, siis
olen ma valmis neid tegema. Kui Teil moned koe-
rusluod vast juba valmis riimitud on, siis voiksite
neid ristpaela all siia saata...» (Kirjandusmuu-
seum, f. 173 M 13 :11). Kahjuks jdi kavatsus ainult
kavatsuseks.

Juba iilaltoodu peaks Obermannist andma pildi
kui omapédrasest individuaalsusest. Tema karika-
tuurid, mis on teatud méiiral nagu kontemplee-
riva iseloomuga, pisut md&istuslikult joonistatud,
esindavad meie karikatuuris suunda, mis rajaneb
tltupide hoolikal vaatlusel, lahtimotestamisel ja
nende kaudu teatud sotsiaalse kihi voi klassi ole-
muse avamisel. Obermann saavutas ruttu korra-
liku tehnilise taseme ja isikupirase joone. Hooli-
mata noorusest andis ta tugeva panuse eesti vara-
semasse karikatuuriajalukku, toustes meie tolle-
aegsete satiirikute esiritta.

Kunstniku revolutsiooniline hoiak ilmneb ka
mitmes joonistuses. Sellised on niiteks laiemale
avalikkusele tundmata suured lehed «1905. aasta.
(Trellide taga)» * ja «1905» *, Eriti viimasest toost,
mis kujutab toolisi voitlusjoonel, Shkub revolut-
sioonilist paatost.

Kui Obermann Miinchenis siilitas sideme kodu-
maa eluga, tehes eestiainelisi karikatuure, siis
Pariisi asunult poordub ta tdhelepanu kihavale
kapitalistliku suurlinna elule. Siin valmivad tema
tuntud Pariisi-ainelised sulejoonistused, mis on
avaldatud «Noor-Eesti» IV albumis 1912. aastal.
Vahel on neid impressionismile lidhedasi, viga

peene faktuuri ja oskusliku hele-tumedusega teos-
tatud joonistusi peetud lihtsalt fantaasiakiillase
kunstniku erootilisteks négemusteks. Kuigi neis
on fantaasiat, ka erootikat, eksootikat, on selline
hinnang siiski lihtsustatud. Noor kunstnik, sattu-
nud pahedest tiinesse kapitalistlikku metropoli,
kajastab viimast omalaadselt. Nendes joonistustes
esinev end miiiima sunnitud naine on Obermanni
poolt kujutatud kui ebadiglase {iihiskonnakorra
produkt. Sarja huvitavamaks t66ks voib lugeda
istuva naise portreed. See on tiisedusele kalduv,
vananev, rikkalikult riietatud daam, kelles pole
raske &ra tunda jooni, mis viitavad kergetele
elukommetele. Uhtlasi on siin midagi traagilist,
mis rohub kujutatavat. Oma tiiipide teravuselt
ja ilmekuselt hdmmastab «Kaffee stseen». Pehmed
hele-tumeda kontrastid toovad esile olulise, 16bu-
naise toorevditu ndo ning ta korval istuva mehe
ndo profiili. Sotsiaalne karakteristika on viga
tabav — eriti naise osas. Nagu ndeme, on tiitipide
loomisel kunstniku karikatuurialane t66 kasuks
tulnud.

E. Obermann tajub seega kiillaltki omapira-
selt kapitalistliku suurlinna pahesid. Ta kiill
oigemini néitab sooja poolehoiuga ohvreid, kuid
niitab ka Kkiskjaid. Kaugemale kunstnik siiski
ei lahe — laiade, suurte {ildistusteni ta ei
joua.

Varane surm katkestas kunstniku pooleliolevad
tood ja kavatsused (nende hulgas ka J. Oksa
teoste illustreerimise. Vt. Fr. Tuglas, Milestused
Erik Obermannist. Looming, 1924, nr. 6, lk. 447).
Kuid juba seegi, mis E. Obermann oma mone-

aastase palavikulise loomist6é juures saavutas,
kindlustab talle jddva koha eesti varasemas
kunstiajaloos.

Tdrniga mirgitud teosed asuvad Tartu Riiklikus Kunsti-
muuseumis.
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VARIA

TARTU KUNSTNIKE TEOSTE NAITUST MEENUTADES

Eksponeeritud olid koik kuju-
tava kunsti ja tarbekunsti alad.
Nagu ikka, oli ka seekord tuge-
vamalt ning kunstikiipsemalt
esitatud maal, ehkki mitte nii
saavutusterikkalt kui mocdunud
aastal. Uldse oli tdnavune Tartu
nditus tunduvalt tagasihoidli-
kum mullusest. Esiteks puudu-
sid kaalukad temaatilised kom-
positsioonid (mis iseloomustasid
moodunud-aastast Tartu néi-
tust). See ei tdhenda aga nende
puudumist Tartu maalijate vii-
mase aasta loomingus. Meenu-
tades E. Kitse suurepédrast trip-
tithhoni kunstide teemal ning
E. Allsalu uut Kalevipoja-aine-
list kompositsiooni (Kilingi-
Nomme koolis), pole pohjust
kahelda arengujoone tousus te-
maatilise maali alal. Teiseks
puudusid néituselt selliste meist-
rite nagu A. Vardi, J. Saali,
A. Kongo teosed, tagasihoidliku-

malt kui tavaliselt esines
E. Kits.

Rohkearvuliste teoste hulgas
naitusel mojusid tdhelepanu-

vadrsematena ning sisukamatena
I. Malini, R. Sepa ja E. All-
salu teosed, eeskitt portreekom-
positsioonid. I. Malini «P. Vabbe
portree» oli tugevamaid maale
niitusel. Emotsionaalne ja vee-
nev, temperamentselt maalitud,
on see kunstiliselt terviklik

M. Lumiste

teos. Kujutatu «mina» on siin
edasi antud mitte ainult véiliselt
kirjeldava iseloomustusega, vaid
eelkdige véarvide ekspressiivse
harmoonia ja kontuuride -eluli-
susega. Varv on vahend mate-
riaalsuse illusiooni loomiseks
ning ka rahutult motliku meele-
olu valjendamiseks. See on hea
portree ning hea maal. Kunsti-
liselt on ta  voOrreldamatult
onnestunum kui Malini samas
eksponeeritud  suuremootmeline
kompositsioon «Vaibakudujad»
(Kesk-Aasia motiividel), milles
puudub kunstiline sugestiivsus
ja  elulisus. «Vaibakudujate»
puhul, mis teatavasti on riiklik
tellimustoo, tekivad oigustatult
veel teisedki kiisimused. Kas on
motet maalida nii suurelt kom-
positsiooni, mis vaiksemamoot-
melisena oli Malini Kesk-Aasia
reisimuljete seas tdiesti omal
kohal, kuid suurendatult mojub
pretensioonikana ning tiithjana?
I. Malini teostes poimuvad ot-
singud ja veendunud kindlus.
Ta areng (resp. saavutused)
pole {ildiselt kuigi stabiilne, mis-
tottu P. Vabbe kahtlematult
onnestunud portree najal on
raske teha mingeid tulevikku
kanduvaid ldistusi.

R. Sepp on viljakujunenud
stiiliga kunstnik, kelle toode
vairtus ei ole meile enam tlla-

tuseks. Ehkki mitte tippsaavutu-
sed tema enda loomingus, on ta
portreed néituse kunstikiipse-
maid ja inimlikumaid. Nagu
ikka, on need filosoofilise kal-
lakuga teosed teemal «inimene
ja ta elu», kus autor on pilid-
nud avada Kkujutatava sisulist
sigavust nappide vahenditega.
Maalitud jouliselt, realistlikult,
ennem  vanameisterlikult kui
moodsalt, kuid ometi kaasaeg-
selt. Neis puudub taiesti vormi
efektsuse taotlus. Uhtlasi nau-
dime Kklassikaliste votete raken-
damist kaasaegse elutajuga. N&i-
teks «Vanaema» ndo ja kite esi-
tamine heledamas valguses on
teatav  vanameisterlik, barok-
ne vote, mis Sepa Kkésitluslaa-
dis mojub kaasaegselt.

E. Allsalu «A. Suumani port-
ree» on tles ehitatud hoopis
teistel alustel. Voiks isegi oelda,
et see on modelli pisut aristo-
kratiseeriv paraadportree. Sepa
massiivsete, rahulike figuuri-
dega vorreldes valitseb siin suu-
rem liikkuvus poosis ning silue-
tis. Valjendusjoud on aga viahem
sugestiivne, ehkki tdiesti isiku-
parane. Nii «A. Suumani port-
ree» Kkui ka istuv naisfiguur
(Allsalu wvalitseb figuuri haésti)
on maalitud monevorra kuive-
malt ning asjalikumalt kui ena-
mik  Allsalu teoseid. Erinev
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ldhenemiselt ja késitluslaadilt (a
la V. van Goghi realism) on
«A. Réngeli portree» — kom-
paktselt 13bi maalitud mehe
pea leekivkollasel taustal, kus
peamine rohk on keskendunud
ndoilmes. Maalilise {ildmulje sei-
sukohalt tdiuslikum, ent sisuli-
selt vbib-olla viheiitlev on
vaike, pisut viiraltliku meele-
oluga satiiriline kompositsioon
«Hasartméangijad».

Ei oleks o0ige o6elda, et ainult
mainitud teosed on t#dhelepanu-
véddrsed Tartu naitusel, kuid just
need kujundavad positiivse mul-
je nditusest. Tekib aga ka nega-
tiivne mulje. Selle tingivad arvu-
kad mittemidagiiitlevad, tiihised,
kiretud teosed, mis kas fikseeri-
vad néhtut tdiesti ilma, voi siis
véhese omapoolse lidbielamisega
(K. Nagel, E. Maaser, L. Rull)
voi kultiveerivad tiihja poosi,
serveerides seda uudsete votete
nimel (K. Kiérner, S. Jdgever,
A. Suuman). Nii ithed kui teised
ei rahulda vaatajat. Viga sageli
meeleoluta ning véaljendusjouta,
on see pisut provintsiaalne,
kohati epigoonliku maiguga
kunst, mis ei peegelda stigavaid
ning  tosiseid  otsinguid ega
rahulda ka meisterlikkuse seisu-
kohalt. Kui kunstiteose sise-
mine joud on ndrk (v6i puudub
taiesti), pole tal ka mdju vaata-
jale.

V. Pirgi viikesed komposit-
sioonid  («Vietis pollule»  ja
«Rahusdit») ei kuulu samuti nii-
tuse tugevamate hulka. Figuurid
on norgad, poosid tardunud ning

kramplikud, méojudes seepéarast
kohati karikeeritult. Liikumist
ning vormide riitmi V. Pirgi

sporditeemalises «Rahusdidus» ju
on, aga enamat on sealtki raske
leida. Aga kas see on kiillal-
dane, et rahuldada vaatajaid?
Koige enam poosi ning eri-
neda tahtmist on A. Suumani
toodes. Ta erinebki, kuid ikkagi
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pole ta saavutanud toelist isi-
kupdra ja on ilmselt pealis-
kaudne. Kisitlus on vaieldav.
Kiisimus on mitte tldistatuses
ja vormi lihtsustamises, wvaid
selles, et formaalsete momentide

taga ei tundu peituvat midagi
stigavamat. Seega kiisimus on
kunsti sisulises vé&irtuses. Ja

kuivord sisu ei saa eksisteerida
omaette, siis jarelikult ka vor-
milises meisterlikkuses. Oigu-
poolest pole tema maalides mi-
dagi uut voi seni avastamatut.
Teatav koketeerimine loob
kunstliku, kuid mitte kunstipd-
rase tuldilme. On tunda, et do-
mineerib vormiprobleem. Otsin-
gute sulgumisega puhtformaal-
sete taotluste ringi kitsenevad
arenguperspektiivid paratama-
tult. Senise kunstiajaloolise ko-
gemuse jargi otsustades ei vii
see kunagi stigavate tulemus-
teni.

Jouame tosiasjani, et ehkki
kunsti luua ei ole kerge, vde-
takse seda monigi kord kergelt.
Igaiiks voib maalida, kuid iga
tdismaalitud 1ouend pole veel
kunst. Ja kui né#itusele on sat-
tunud moénigi kerge kiega loo-
dud teos, ei ole diglane, et vaa-
tajad ja kriitika pigistavad sil-
mad kinni nende puuduste ees.
Kunstnikul on vabadus luua
oma arusaamade kohaselt, kuid
ka vaatajal on vabadus kunsti-
teost aktsepteerida voi mitte.
Konesoleva néituse puhul ker-
kis mote, kas ei peaks ekspo-
sitsiooni valikusse suhtuma ran-
gemalt. Ei ole tdhtis niidata
rahvale koike, mis on tehtud,
vaid ikkagi seda, mis on Onnes-
tunud. Parem v#he, kuid head!

Kasvatuslikult pole péaris oige,

et vaataja (tihti vajalike eeltead-
misteta) peab ise tegema selekt-
siooni heade ja halbade teoste
vahel. See oli {liks pohikiisi-
musi sel néditusel. Teine ja kaht-
lematult tosisem on inimese

kujutamise kiisimus. See on
meie tdnapideva kunsti Utldkiisi-
musi ja ei ole seotud mitte ai-
nult Tartu nditusega. Eespool
peatusin peamiselt neil toddel,
kus kunstnik on kujutanud ini-
mest. Peale mainitute on veel
paljud autorid kisitlenud seda
vastutusrikast teemat. Kuid just
inimese kujutamisel on suuri-
mad puudujiagid, 1oppkokkuvot-
tes jdab vaatajale kuidagi tiihi
tunne. Vialja arvatud moned
vihesed kunstnikud (Sepp, All-
salu), piirdutakse inimese edasi-
andmisel silueti ja kontuuriga.
Nigu antakse tihti wvarjus voi
poolvarjus, inimese psuihika
jadb ebamdiédraseks. See nagu
enam ei huvitagi kunstnikke.
Mingi irreaalne malbus, kaugus
vaatajast iseloomustab inimesi
niditeks L. Vallim&e-Margi kuns-
tiliselt kiillaltki kiipsetel maali-
del. Inimesele avarat nikku-
vaatamist neis aga pole. K. Polli
sona otseses mottes kooljalik
A. Puki portree votab nagu
kokku koik selle dhmasuse, mis
kunstniku silmis inimest néaib
umbritsevat. Selles avaldub tea-
tav moejoon ning pealiskaudsus,
ehk teiste sonadega tendentsid,
mis mojuvad hukatuslikult psiih-
holoogilise portree arengule.
Portree aga on koikide aegade
ja ka ténapdeva ndukogude
kunstis ks tdhtsamaid Zanre.
See on kunstivaldkond, mis avab
meie tdnapédeva kommunismiehi-
taja vaimse palge ning jaidvus-
tab selle tulevikule.

Et luua koigiti haaravat
kunsti, mis oma ideeliselt tase-
melt ning meisterlikkuselt rahul-
daks kaasaja noudeid, on vaja
eelkdige histi tunda elu, teada,
mida tahetakse néidata ja 6elda
oma kunstis. See on pohiline
pretensioon, mis kerkib Tartu
naitust vaadeldes ning on {iiht-
lasi aktuaalne meie ténapédeva
kunsti suhtes tervikuna.
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E.

Allsalu. A. Suumani portree. Oli. 1962.

KUNSTINADAL 1962

Tadnavu juba neljandat aastat
viidi meie vabariigis 1dbi jarje-
kordne kunstinddal 12.—22. ap-
rillini. Selle trituse algidee on
parit 1918. aastast, millal
V. I. Lenini ettepanekul ilmus
Rahvakomissaride Noukogu dek-
reet monumentaalsest propagan-
dast. Selle eesmaiargiks oli revo-
lutsiooniliste tegelaste maélestuse
jdadvustamine ja kunsti ldahen-
damine rahvale. Dekreedi vilja-
andmise pdev, 12, aprill, ongi
saanud aluseks kunstnike pédeva
tdhistamisele, mis tegelikult on
vélja kasvanud nii pédeva Kkui
ka né&dala raamidest, haarates
pikemal ajavahemikul mitme-
suguseid kunstialaseid tiritusi.

Aastast aastasse on Kkunsti-
nidal omandanud iiha laiema
kandepinna ja suurema popu-
laarsuse. Sihikindlamaks on
muutunud kunstnike t66 kunsti
viimisel rahvahulkadesse, mida
suuresti soodustab rahva oma-
poolne initsiatiiv ja kaasabi ko-
hapeal. Jirjest rohkem haaravad
kunstinditused, kunstnikega koh-
tumised, konsultatsioonid ja
kunstialased loengud ning vest-
lused meie maa kaugemaid ra-
joone ja asulaid, jarjest rohkem
suureneb nendest uritustest osa-
votjate hulk. Kui néaiteks wveel
paari-kolme aasta eest tuli
Eesti NSV Kunstnike Liidul asu-
tuste ja koolidega labirddkimisi
pidada ndituse v0i kohtumise
labiviimiseks, siis praegu on
olukord tublisti muutunud.
Juba varakult laekunud soovide
ja ettepanekute pohjal koostati
ulatuslik kunstinddala {rituste
kava, mis holmas kultuurimaju,
koole, kohalikke muuseume ja
mitmesuguseid teisi asutusi pal-
judes meie vabariigi linnades,
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rajoonikeskustes ning asulates
mandril ja saartel. Olgu siin-
kohal margitud, et mdodunud

kunstinddala valtel viidi viljas-
pool Tallinna ja Tartut labi tle
40 taolise {rituse.

Juba kunstiniddala eel oli osa

nditusi avatud Péarnus, Parnu-
Jaagupis, XKehtnas, Viljandis,
Rakveres. Seega jdi kohapeal

kiillaldaselt aega niituse vilja-
panekutega pohjalikuks tutvu-
miseks, mille alusel hiljem toi-
munud kohtumistel kunstnikega
tekkis sisukaid ja asjalikke arut-
lusi kaasaegse kunsti ning mit-
mesuguste kunstiprobleemide iile.
Vahetult enne kunstinddalat toi-
mus ka Tallinna Kunstihoones
raamatugraafika ja karikatuuri
nditus, mis esimese sellelaadi-
lise algatusena kujunes kiillaltki
huvipakkuvaks.

Naitustest oli Tallinna Riikli-
kus Kunstimuuseumis eksponee-
ritud Araabia tdnapdeva tarbe-
kunst, mis tutvustas meie vaata-

jaskonnale esmakordselt selle
maa keraamika, tekstiili, me-
talli, puuinkrustatsiooni jm.
valjapanekuid. Liiduvabariiki-

dest esitati usbeki kunsti valik-
nditus Haapsalus ja Kohtla-
Nommel. Tallinna Kunstimuu-
seumi ruumides oli kunstinida-
lal avatud veel niitus muu-
seumi kogudes leiduvaist vene
kunstiteostest ja eesti kunstist
selle laiendatud skulptuuri osa-
konnaga. Ulatuslikul néitusel
Tallinna Kunstihoones esitasid
oma loomingut plakati ja tarbe-
graafika viljelejad, graafikasekt-
siooni ruumis oli voimalik tut-
vuda I. Malini matkamuljetega
Kesk-Aasiast.

Eesti NSV teenelise kunstite-
gelase professor A. Vabbe loo-
mingust anti {ilevaade néitusel,
mille Tartu Riiklik Kunstimuu-
seum korraldas kunstniku 70.
sltinniaastapédeva tahistamiseks.
Sama muuseumi ruumides avati
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12. aprillil ka Eesti NSV rahva-
kunstniku Aino Bachi personaal-
néaitus. Kunstinadal Tartu
Kunstnike Majas algas traditsi-
oonilise kunstinddala néitusega.

Arvukalt oli  kunstinddalal
avatud néitusi véaljaspool muu-
seumi- ja mnditusesaale. Nii oli
Tallinna Laevastiku Ohvitseride
Majas eksponeeritud A. Pihelga
personaalnditus, RAT «Estonias»
tutvustati N. Mei, RT «Vane-
muises» R. Sepa, E. Maaseri ja
L. Rulli loomingut, kinos «Rahu»
R. Treumani, kinos «Soprus»
V. Parise maale, Lihula sovhoosi
klubis V. Lember-Bogatkina ja
H. Miti graafikat. Menukalt
moddus E. Hallopi ja E. Lepa
teoste nditus Voru Fr. R. Kreutz-
waldi Memoriaalmuuseumis,
A. Keerendi ja E. Lehise toode
nditus Kingissepa Elektrijaama
klubis. Veel esitati J. Muksi toid
Viljandi ja R. Sagritsa omi Rak-
vere Koduloomuuseumis. Tartu
Kammivabrikus oli avatud né&i-
tus A. ja R. Saare toodest, Tudu-
linna Kultuurimajas tutvustati
E. Maisaare, Tallinna 21. kesk-
koolis J. Jenseni, Tallinna Ker-
getoostuse Tehnikumis ja Riisi-
pere Internaatkoolis N. Mei,
Rapla keskkoolis L. Mei, Kivi-
0li 1. keskkoolis O. Raunami,
Narva 7. koolis V. Lember-Bo-
gatkina, PoOltsamaa keskkoolis
K. Polli, Jogeva keskkoolis
E. Polli loomingut. Peale selle
olid avatud grupiniditused Tal-
linna Tselluloosi- ja Paberikom-
binaadis, Tartu Riikliku Ulikooli
kohvikus, Tallinna 1., 7. ja
46. keskkoolis, kalurikolhoosis
«Nord» jm. Niituste puhul toi-
munud kohtumistel andsid
kunstnikud selgitusi oma téode
kohta, rddkisid oma tuleviku-
kavatsustest ja mitmesugustel
kunstialastel teemadel. Huvita-
vaid uritusi viidi 1dbi veel EKP
Tallinna Linnakomitee Mark-
sismi-Leninismi Ohtuiilikoolis,

Tallinna Politehnilises Instituu-
dis, Tallinna Kultuuriiilikoolis,
Tartu Rahvaiilikoolis, EKP KK
Noukogude Parteikoolis Kehtnas,
Parnu, Viljandi, Kiardla, Kohtla-
Jiarve ja Sonda kultuurimajades.
Kunstinddala dritusi oli Haap-
salu sanatooriumis, Kopsutuber-
kuloosi dispanseris ja sanatooriu-
mis Tallinn-Nommel ning Selis,
«Kilvaja» kolhoosis, Muraste
lastekodus jm.

Tohustunud on esteetiline kas-
vatustoo koolides. Edukalt tegut-
senud kunstiringid esitasid oma
tootulemusi noorte omaloomingu
ulevaatustel. Uha sagedamini
kohtame koolinoori kunstinditus-
tel, kunstnikega kohtumistel.
Tegevusrohkelt moodus koolides
ka tdnavune kunstinddal. Lisaks
eespool nimetatuile toimus kuns-
tinditusi, vestlusi ja kohtumisi veel
Tallinna 2., 19., 24., 39 keskkoo-
lis, Tallinna 37. ja Tartu 11.8-kl.
koolis, Pérnu, Viljandi, Tapa,
Mustvee, Répina, Elva, Puur-
mani, Parnu-Jaagupi, Kohila ja
Keila keskkoolides, Tallinna
Kaubandustehnikumis, Ehitus-
tehnikumis, Kohtla-Jirve Kee-
mia-Mé&etehnikumis. Samuti olid
kunstnikud kiilalisteks Hargla,
Loodna, Nissi, Varbla 8. kl. kco-
lides ja Emmaste koolis Hiiu-
maal.

Ruumide kujunduse ja nait-
liku agitatsiooni paremaks kor-
raldamiseks viidi kunstinddalal
14bi reid mitmetes Tallinna koo-
lides ja toostusettevotetes. Juhiti
tdhelepanu esinevatele puudus-
tele ja vigadele ning arutati,
kuidas olemasolevaid vo6imalusi
paremini kasutada. Et oma jou-
dudest alati ei piisa ja tihe-
kordne konsultatsioon jaab sa-
geli napiks, siis Kkinnitati osale
Tallinna koolidele kunstnikud-
Sefid, kes annavad nou ruumide
kujundamisel, abistavad kunsti-
ringide tood jne. Kodukultuuri
klisimustes oli voimalik kunsti-



nidala viltel iga pdev asjatund-
likku nou saada Kunstihoone
miuitigisalongist, kus andsid kon-
sultatsiooni tuntud tarbekunstni-
kud-sisearhitektid. Samas vOis
soodustatud hindadega osta vaar-
tuslikke originaalteoseid kodude
kaunistamiseks.

Isetegevusliku kunsti osas toi-
mus suurema Uritusena EKP
Keskkomitee ja Tallinna Linna-
komitee Poliithariduse Majas
isetegevuslike kunstnike toode
nditus. Tallinna Pioneeride Pa-
lees olid véalja pandud sealse
kunstiringi liikmete t66d. TRU
kujutava kunsti kabineti liikkmete
toid esitati Tartu a/ii Kultuuri-
hoone ruumides, Tartu Aparaa-
ditehases tutvuti tehase isetege-
vuslike kunstnike valjapaneku-
tega, Viljandi Kultuurimajas
kohaliku isetegevusringi toodega.
Peale selle toimusid Opilastoode

KUNSTIKROONIKA

naitused wveel paljudes koolides.
Uudse ja tahelepanuvairiva al-
gatusena sai teoks tuihiskondlikel
alustel tootava skulptuuristuudio

asutamine Tallinna Mereklubi
juures, mille tldjuhiks on
K. Reitel. Tohusat abi osutati

isetegevuslastele ka paljude kon-
sultatsioonidega kohalikes kuns-
tiringides.

Nagu varasematel aastatel, nii
ka ténavusel kunstinidalal olid
kiulastajaile avatud mitmete
kunstnike ateljeede uksed Tallin-
nas ja Tartus. Samuti oli voi-
malik tutvuda tooga graafika
eksperimentaalateljees, skulp-
tuuri thisateljees, Kunstitoodete
Kombinaadi ateljeedes ja Eesti
NSV Riiklikus Kunstiinstituudis.

Kunstinddala viimastel pieva-
del toimus Eesti NSV Riiklikus
Kunstiinstituudis teaduslik kon-
verents, kus instituudi Gppejoud

ja uliopilased esinesid sisukate
ettekannetega kunsti arengu-
probleemide, korgema Lkunstilise
hariduse, kunsti periodiseerimise,
klaasimanufaktuuri ajaloo, arhi-
tektuuri, graafika, tarbekunsti jt.
teemadel.

Rahva jarjest suurenevat huvi
kunsti vastu ei saa loomulikult
seostada ainult kunstinddalaga.
Kuid kahtlemata on kunstin&dal
taitnud oma osa kunsti viimisel
lajadesse rahvahulkadesse, on
suurel maaral hoogu andnud pi-
devale kunstipropagandale. Mois-
tame ju kommunismiajastu ini-
mest ka esteetilises mottes are-
nenuna, kelle elus kunst ja ilu
moodustavad lahutamatu osa,
umbritsedes teda néitusesaali-
des, uhiskondlikes hoonetes, t66-
kohas, kodus. Jadgu edaspidigi
pusima kunstinddala deviis —
«Ilu koikjale».

KUNSTINAITUSED 1961. a. II POOLEL

22. juulist kuni 27. aug. oli
Tallinna Laevastiku Ohvitseride
majas avatud Eesti NSV plakati-
naitus.

3.—27. aug. oli Tallinna Kunsti-
hoone saalides avatud Nouko-
gude Ukraina kunstinditus.

14. sept. kuni 24. okt. oli Tal-
linna Kunstihoone saalides
NLKP XXII Kongressile plihen-
datud vabariiklik kunstinditus
(maal, graafika, skulptuur). N&i-
tuse arutelu toimus 24. oktoob-
Tl

6*

1.—8. okt. oli Nomme kultuu-
rimajas kunstnike-nommelaste
V. Lember-Bogatkina ja E. Le-
hise toode néitus, mis koosnes
40 akvarellist ja temperamaa-
list. Toimus kunstnike kohtu-

mine kultuurimaja Kkiilastaja-
tega.
10.—16. okt. oli Tallinna

V. Kingissepa nim. Tselluloosi
ja Paberitoostuse Kombinaadi
klubis avatud J. Jenseni, A. Pi-
lari ja H. Sarapi t6ode niitus.
Toimus kombinaadi tooétajate
kohtumine vabariigi kultuuri-

tegelastega. Kunstnike nimel
esines ENSV teeneline kunsti-
tegelane J. Jensen.

4, nov. kuni 5. dets. oli Tal-
linna Kunstihoones avatud
Turkmeenia vaipade néitus.

16. dets. avati XKunstihoone
saalides Tallinna kunstnike teoste
niitus. 17. jaan. 1962. a. korral-
dati néaituse arutelu, kus ette-
kandega esines kunstiteadlane
E. Lamp. Néiitus suleti 19. jaan.
1962. a.
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Moskva 577. kool korraldas
juunikuul oma Seflusaluse
kunstniku, Suure Isamaasdja

invaliidi Paul Kammi t6ode né&i-
tuse. 18 wvarvilist pliiatsijoonist
tutvustasid noortele kunstihuvi-
listele kunstniku kodukoha,
Hiiumaa looduse omapéra.

15. okt. avati Moskvas kesk-
niditusesaalis Maneezi valjakul
NLKP XXII kongressile plihen-
datud {leliiduline kunstinditus.

Mairtsikuul, mil Tallinna Kuns-
tihoones pidulikult tdhistati pro-
fessor Martin Saksa 60. juubeli-
siinnipdeva, ei aimanud keegi,
et ta juba moni kuu hiljem,
7. juunil jadddavalt lahkub ela-
vate kirjast. Oma 4&sja valmis-
ehitatud avaras ateljees lootis ta
veeta veel palju toérohkeid aas-
taid, anda Kkunstilise vormi nii
monelegi loova motte kavatsu-
sele. Ka oma oOpilastele Riikli-
kus Kunstiinstituudis, kus ta
tootas palju aastaid skulptuuri-
kateedri juhatajana ja profes-
sorina, oli tal wveel rohkesti
edasi anda oma pikaajalisest
praktikast.

Noukogude Eesti kunstile jét-
tis Martin Saks oma ligi kolme-
kiimneaastase tegevusega (ta
lopetas Korgema  Kunstikooli
«Pallas» 1934. a.) silmapaistva
loomingulise pédrandi. Peamiselt
varasemast perioodist on tal

80 maali, graafilist teost ja skulp-
tuuri tutvustasid néitusekiilasta-
jaile Noukogude Eesti kunstnike
uusloomingut. Eesti NSV osa-
konna kujundajaks oli kunstnik-
arhitekt B. Tomberg.

Septembrikuu  teisel  poolel
avati Moskvas M. Gorki nim.
kultuuri ja puhkepargi pavil-

jonis III tleliiduline marinistide
néitus, millest votsid osa 11 Nou-
kogude Eesti maalijat ja graafi-

MARTIN SAKS

sdilinud dekoratiivplastika né&i-
teid kovades kivimaterjalides
(graniit, marmor). Viimaste aas-
tate teostest pélvivad tahele-
panu eesti helimeistrite portree-
biistid (A. Kapp, H. Eller,
T. Vettik) ning mitmed tooees-
rindlaste rinnakujud («Kaevuri

kut ligi 40 teosega. Naituse aru-
telu toimus 29. septembril.

ENSV  Kunstifondi néaituste
sektor korraldas 1961. a. teisel
poolel kunsti randnditusi jéarg-
mistes kohtades: Tori kultuuri-
majas, Viandra kultuurimajas,
kino «SoOpruse» vestiblitilis Tal-
linnas, Oftepdd kultuurimajas,
Paide ja Rakvere rajoonidevahe-
listes koduloomuuseumides ja
Tallinna 1. keskkoolis.

portree», 1961). Uks skulptori
tulevikukavatsusi oligi asuda
uue toolisportreede seeria loo-
misele.

Martin Saksa loomingulise pi-
randi hulka kuuluvad ka mit-
med véljapaistvad to6od monu-
mentaalskulptuuri valdkonnas.
1956. a. ptstitati Tallinnas Kad-
rioru pargis monument Fr. R.
Kreutzwaldile, mille figuraalse
osa uheks kaasautoriks oli
M. Saks. 1953. a. teostas Oskar
Lutsu portreeosa hauamonumen-
dile Tartus. Skulptori viimaseks
tooks jai revolutsionddr Jaan
Anveldi bustmonumendi vala-
mine pronksi, mis valmis paar
pédeva enne kunstniku surma.

Metsakalmistu liivasel kiinkal
noorte méindide all sai jaaddava
puhkepaiga kunstnik ja inimene,
kellelt voinuks veel palju oodata
Noukogude Eesti kunstikultuuri

rikastamisel.



KUNSTIPEDAGOOGILINE NURK

AKVARELLMAAL

O. Raunam

Akvarellimine on maalimine vees lahustuvate ja
maalipinda ldbipaistvalt katvate vérvidega.

Maalimine vees lahustuvate varvidega on igi-
vana. Peale freskotehnika kasutati Euroopa kuns-
tis kuni XVII sajandi lopuni akvarellitehnikat ka
joonistuste ja triukitommiste koloreerimiseks. Alles
barokkajastu prantsuse kunstnikud N. Poussin ja
C. Lorrain kasutavad oma maastikumaalides see-
piat, mille maalimisviis on sama, mis akvarelli-
mine, olgugi et maalimine toimub kill ainult the-
varvilisena.

Toeline alus akvarellmaalile kui iseseisvale
kunstitehnikale, mis hiina ja jaapani kunstile oma-
ses laadis on sajandeid vana, pannakse Euroopas
XVIII sajandil inglise kunstnike W. Turneri ja
T. Girtini loominguga. Akvarelli hakati viljelema
Inglismaal laialdaselt ning ta muutus seal véga
populaarseks. Inglismaa jdrel kujuneb Itaalia.pea-
miseks akvarelli viljelevaks maaks. Et Itaalia oli
XIX sajandi esimesel poolel kunsti tsentrumiks,
levis akvarellmaal sealt kunstnike loominguliste
matkade kaudu Euroopasse.

On tuntud tosiasi, et head, otstarbekad t66vahen-
did soodustavad tootamist. See on kehtiv ka maa-
limisel. Samuti pole {ikskoik, kuidas ja missugu-
seid materjale maalimiseks kasutatakse. On {ile-
kohtune noorte kétesse anda halbu materjale.
Taiskasvanu oma distsipliini ja teadlikkusega,
oskustega ja kogemustega maalijana teostab ka
halbade materjalidega midagi, noortel aga kaob
korduvate ebadnnestumiste korral huvi. Seepérast
on vajalik anda ka algaja ké&sutusse monevorra
valitud kvaliteediga maalimismaterjale.

Akvarelliga maalitakse paberile. Akvarellpaber
peab olema valguskindel, kiillalt tugevalt liimitud,
imama vadhe vett, olema krobeline. Viimase oma-
duse tottu mojuvad varvid optiliselt paremini ja
kinnituvad paberi pooridesse tugevamalt. Pehmel
vaheliimitud paberil valgub varv joonistuse
(vormi) kontuuri hoidmata laiali. Teiselt poolt liialt
tugevatele, siledatele paberitele akvarell ei kin-
nitu. Kvaliteetseim akvarellpaber on késitsitoode-
tud kaltsupaber (goznak). Tselluloospaberitest on
kohasemad nn. aleksandripaberid, milleks on joo-
nistuspaberid plokkides. Pabereid tuleb hoida mur-

dumise eest, sest murdekohad jddvad t60s néhta-
vale. Paberi liigset veeimavust vihendatakse maar-
jajdid lahusega uletdombamise teel, vérvi mitte-
kinnituvat, rasvast paberit kas pestakse puhta
veega vOi tommatakse tile lahjendatud nuuskpii-
ritusega.

Maalimiseks tuleb akvarellpaber ette valmis-
tada, kuna akvarellimisel tombub ta laineliseks ja
kaardu, mis segab tootamist. Paberi sirgena hoid-
miseks ei piisa rohknaeltega kinnitamisest, wvaid
paber tuleb Kkleepida kas papile voi ainult serva
pidi akvarellilauale ehk pingutada stiraatorile.

Koige lihtsama moodusena iildhariduslikes oppe-
asutustes voiks soovitada joonistusplokkide timber-
ringi liimimist tugeva liimiseguga, mis Ohukese
paberiga tile Kkleebitakse. Selline paberiplokk lii-
mitakse, kuid peab kuivama surve all, et paberi
servad tugevalt kinnituksid. Selle moodusega on
alati kéepédrast akvarellimiseks kohane paber, mis
ei tombu niivord laineliseks ega kaardu servadest.
Valmis t66 loigatakse noa abil alumiselt lehelt
lahti.

Paberi kleepimine papile toimub jirgmiselt —
liimiga kaetud paber surutakse vastu pappi paberi
keskpinnas ja siis surutakse jidrk-jargult Kkinni
tema pikemad ning seejirel lithemad kiiljepinnad.
Papi kaardumise viltimiseks kleebitakse ka papi
tagakiilg paberiga iile.

Puidust vo6i vineerist akvarellilauale kleebitakse
paber vilist serva pidi. Paberi servad murtakse
iihe sm Kkorguselt iiles, niisutatakse paber pealt-
poolt ja servad kaetakse tugeva liimiseguga. Ase-
tanud paberi lauale, surutakse koigepealt kinni
pikemad servad, siis lilhemad, seejuures pinguta-
takse paberit tema vilistele Hirtele.

Pusivalt akvarellitehnikas tootamisel on sobiv
kasutada nn. stiraatorit, mis lihtsamal kujul koos-
neb kahest tihedalt iiksteise sisse kidivast raami-
kesest. Viaiksema raami peale pingutatakse akva-
rellpaber, murtakse servad &artpidi alla ja suru-
takse viaikese valtsOnaraga suuremasse raami.
Viiksema, sisemise raamikese nurgad peavad olema
Umarad.

Akvarellis peab toime tulema vidheste, kuid val-
guskindlate varvidega, sest ohukese katte tottu on
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Natiiiirmort tédfaasis. Joonistus ja maalimine.

nad pleekimisohus rohkem kui modne teise maa-
limistehnika puhul.

Akvarellviarve valmistatakse histipeenendatud
pigmendist voi virvimahlast (looduslikest voi kee-
milistest), mis segatakse vihese liimainega destil-
leeritud vees. Sideaineks kasutatakse taimseid
liime, mis lahustuvad kiilmas vees. Virvide vali-
kul tuleb eelistada keemilisi looduslikele (virvi-

46

muldadele), kuna keemilisi vdrve saab alati toota
pusivas headuses, looduslikud vérvained voivad
olla aga ebaiihtlased. Enamik kunstnike késu-
tuses olevaid virve toodetakse juba ammu keemi-
liselt.

Hea akvarellvirv peab katma paberi ohukese,
ldbipaistva kihina. Vérvi sadestumine reedab tema
pigmendi mittekiillaldast peenust. Virvide valik on
vdga suur, kuid piisab 12 pohivéarvusest. Labipaist-
vuse ja valguskindluse poolest voiks soovitada
jargmisi vérve:

Kollased — marsskollane, ookrid (hele,
tume, sjeena), kaadiumkollased (sidrunkollasest
oranzini), strontsiumkollane.

Punased — kaadmiumpunane, poletatud ook-
rid (inglise punane, caput mortuum), marsspunane,
krapplakk.

Rohelised — kroomokstitidroheline, koobalt-
roheline (hele, tume) smaragdroheline, roheline

muld (Volkonski roheline).

Sinised — ultramariin, koobaltsinine, pariisi
(berliini) sinine.

Pruunid — sjeena (poletatud), marsspruun
(hele ja tume), umbra (looduslik, poletatud).
Must — luu- voi lambimust.

Kojk segutoonid pole hédavajalikud, sest nad
on saavutatud pohiviarvide segamisega.

Valget varvi akvarellimisel ei kasutata, sest selle
osa tdidab valge paber. Tuleb arvestada, et kogu
varvi joud tuleb wvalgelt paberilt, mis tuleb hoo-
likalt puhas hoida. Peab alati motlema, eriti mitte-
kiillaldase kvaliteediga vérvide puhul, missuguste
védrvide segamisega saavutatakse koige tabavamalt
soovitud toon. Valgeid kohti, nagu liikeid, tuleb
hoolikalt hoida, sest valge vérviga parandused
jadvad néhtavaks, pigem kasutada valge pinna
taastamiseks terava noaga kraapimist. Viimasel
juhul peab paberi pind olema kuiv. Kui maalitakse
mittekvaliteetsete akvarellidega, tuleb soovitud toon
saavutada maksimaalselt kahe tooni iihtesegami-
sega. Pigem jddgu soovitud toon natuuriga vorrel-
des monevorra vooramaks, virv toonitugevuselt
kergemaks, kui et maaling muutuks paljude vér-
vide segamisega méidrdunuks. Akvarellidega kat-
misel tuleb meeles pidada, et nad kuivamisel kao-
tavad umbes tihe kolmandiku oma esialgsest tooni-
tugevusest. Et varv kuivab 3—5 min. jooksul, siis
on sihipdrane vajaduse korral teistkordse katmi-
sega tooni tugevdada vOi soovitud niianss saavu-
tada teise tooniga iilekatmisega, selle asemel et
katta segatud tooniga.

Hea akvarellipintsel on Ummargune, pehme ja
kergelt vetruv, ei oma karedaid karvu. Ainult sel-



Siluetile ilesehitatud akvarell algstaadiumis.

lise pintsliga voib koguda kiillaldaselt vett ja vérvi
ning paberit {iihtlaselt katta. Parimad akvarelli-
pintslid valmistatakse soobli, siberi kérbi, enamasti
aga orava voi tuhkru karvadest voi ka juustest.
Maalimiseks on soovitav valida keskmise suuru-
sega pintsleid 0ige vormi ja terava otsaga, mil-
lega pole raske ldbi tootada ka viikseid detaile.
Liiga viike pintsel aeglustab ja kuivatab tood.
Sobivaim pintsli suurus on nr. 14—20.

Akvarellvdrve pole soovitav tootamisel segada
mehaaniliselt ega t66 pinnal, vaid proovida enne
mujal. See lihtne vote hoiab #ra paljud vead ja
kajastub maalis véarvide puhtuses ja kolavuses.
Lihtsamal juhul kasutatakse selleks tiikikest pabe-
rit, valget fajanssplaati voi, kui vérvid asetsevad
plekk-karbis, karbi valgeks emailitud kaanepinda.

Akvarellimisel peab veendu olema mahukas, et
peale pintsli puhastamist jdiks maalimiseks veel
kiillalt puhas vesi. Maali on mdnikord vaja pesta,
mida tehakse koige edukamalt merekdsnaga voi
ka tugevama pintsliga (mitte akvarellipintsliga,
mida nii rikutakse). Puhas linane riidelapp, mil-
lesse piihitakse tleliigne vesi ja virv, kuulub
samuti toovahendite hulka.

Nagu {ildse pedagoogikas nii ka kunstialases
oppetoos on esimesel kohal metoodiline pdhimote
— kergemalt raskemale. See tidhendab,
et Oppetoos valitakse joonistamiseks, maalimiseks
vormilt lihtsad esemed (pohivormid), tithevirvili-
sed, iihtlased. Uksikesemete maalimiselt siirdu-
takse gruppide kujutamisele, millede keerukus vor-
mide, véarvide, valgustuse osas kasvab vastavalt
oskuste kasvule. Eeltoodud metoodilisele pohimot-
tele lisandub kunstispetsiifika metoodiline alus —
iildiselt detailile. See tdhendab, et koige-
pealt haaratakse kujutavat nii vormis kui vérvis
koige iildisemas, suuremas laastus, uldproportsioo-
nides, tildtoonis. Uldsuurused ja vahekorrad pea-

Esemete dekoratiivne modelleering pindadega ja sulatatult.

vad olema tabatud enne, kui minna detailide
edasiandmisele.

Noorte juures on oluline hoolikalt valida teed
lapselikust kujutamisviisist reaalse maailma edasi-
andmise oskustele. See iileminek peab olema
sujuv, et ta ei hévitaks noore (ka tédiskasvanu
toos vajalikku) fantaasiamaailma ning varviréoomu.
Koolide kunstialase oppetéd puudus seisneb tihti
selles, et tdiskasvanule arusaadavat reaalsuse kéasit-
lust hakatakse lapsele peale suruma tédiskasvanu
meetodiga, mis viib omaloomingu kui kunstiparase
moistmise {ihekiilgsuse tupikusse.

Lapselikkuse ja realiteedi vahepealseks metoodi-
liseks etapiks on dekoratiivse ldhenemise periood
kui aste kujutatava uldproportsioonide, varvide,
viarvide késitamise ja lopuks pohivormide model-
leerimise selgeksoppimiseks. Tehnilist laadi pinna-
katmise harjutused véarvide késitamise Oppimiseks
arendavad kull distsipliini, kuid samu oskusi saab
omandada ka pinnalise joonistamise-maalimisega.
Esemed, mida sel puhul kujutatakse, peavad aset-
sema silmade korgusel, olema vormilt lihtsad, tihe-
virvilised, hésti valgustatud ja selgelt loetavad.
Uksikesemeilt voib siirduda lihtsamatele gruppi-
dele, esemete omavaheliste erinevuste kujutamisele
koos fooniga. Seejuures esimese ruumilise elemen-
dina voib noortele moistetavalt sisse viia ruumili-
suse edasiandmise — esiplaan tugevalt, tagaplaan
norgemalt. Sama astme teine etapp on esemete
kujutamine, milles virvid on sulavalt Uleminevad.
Virvide sulatusharjutusi on algul soovitav teostada
tihevirvilisena, siis poliikroomselt, kus juba vér-
vuste tiksteisele katmisega Opitakse tundma nende
skaalat.

Teist astet iseloomustavad vormi edasiandmise
taotlused. Sihipdrane on jallegi alustada silmapii-
rile paigutatud iksikesemetega, nende dekoratiivse
vormi tabamisega. Vormi kujutamist tuleb algul
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Kolmes toonitugevuses dekoratiivpindadega modelleeritud
portree.

haarata samuti lihtsustatult — vormi korgus (&i-
kivatel esemetel — ldige), omatoon, omavari (selle
vilisddrel refleks) ja ruumilises asetuses ka lan-
gev vari. Vormi edasiandmine peab olema vaba,
varvitabavus teadlik, aga pigem tinglikum Kkui
kopeeriv. Tuleb hinnata spontaanset ldhenemist ja
siivendada  julgust kujutatava edasiandmisel.
Omandanud selliselt pohilised kujutamisoskuse
alused, voib asuda lihtsamate ruumiliste gruppide
kujutamisele.

Analoogiliselt portree ja figuuri kujutamisele
ldhenetakse ka maastiku maalimisele. Maastiku
maalimist alustatakse looduse iiksikutest detaili-
dest, seejirel siirdutakse ansamblite juurde. Loo-
dusvorme tuleb algul kujutada suurte dekoratiiv-
sete vormidena, iildtoonides ja jagades maastiku
toonitugevustega plaanidesse (pdhiliselt kolme
plaani). Maastiku maalimisel tuleb silmas pidada
perspektiivseid muutusi nii looduse kui ka seal
asuvate tehisvormide kujutamisel. Portree ja
figuuri maalimisel on samuti aluseks kujutamine
nii pinnaliselt kui ka skemaatiliselt ja lihtsate
vormidega. Tuleb selgitada ndo siimmeetrilist jao-
tust teljel kui ka figuuri skemaatilist proportsio-
neerimist. Dekoratiivsete tildvormide edasiandmi-
sega léhenetakse jarjest rohkem realiteedile.

Maalimisele eelnev joonistus peab olema Orn,
kuid kiillaldaselt tdpne, milles on histi tunda
eseme kuju, selle vorm, valguse ja varju oiged
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asukohad. Kui Oppija nédeb palju vaeva paiguta-
mise ja joonistamisega, rikub ta akvarellipaberi
pinda. Sel puhul on soovitav teha eeljoonistus
pakkimispaberile (sulfiit), millest see kopeeri-
takse akvarellpaberile ja joonistatakse siis veel
kergelt tle.

Asudes akvarellimisele, asetatakse akvarell-
paberi pind veidi kaldu (nagu koolilaud). See aitab
viltida virvi ebasobivat kogunemist ja kihistunud
varviplekkide tekkimist. Akvarellimise pohiliseks
tehniliseks omaduseks on see, et virv katab paberi
heleda vérvitooniga, mis jark-jargult katmisega
itha enam tumeneb. Mehaaniliselt l&dbipaistvaid
viarve segades, neid iiksteisele kattes koostatakse
optiliselt uusi vdrve ja saavutatakse uusi niiansse.
Uhe labipaistva vidrvi katmisega teisele saadakse
kolmas, nagu néiteks kuivanud kollasele varvi-
pinnale sinist kattes saadakse roheline. Maalimisel
tuleb ldhtuda akvarellvdrvide lébipaistvuse pohi-
mottest, millest olenevad ka to6 resultaadid. See-
piarast on oluline ette ndha, mil viisil ja missugu-
ses jdrjestuses on parem oma tood juhtida. Maa-
limisel eraldame pohiliselt kaht tootamisviisi —
tootamist kuivalt, kiht-kihile katmisega ja toota-
mist marjalt-mérga, kandes véarve iiksteisele voi
uksteise korvale kokkusulavalt.

Tuleb arvestada, et vottes metoodiliseks ldhte-
aluseks dekoratiivse ldhenemise kui virvidega mo-
delleerimise oskuse omandamise, on koige koha-
sem kasutada kiht-kihile maalimisviisi. Sihipéra-
semalt Opitakse just modelleerimist kiht-kihile
varvide katmisega, thtlasi vGimaldab selline toota-
mislaad kujutatavat detailideni tundma dppida, soo-
dustades koos maalimisega ka joonistamisoskuse
omandamist.

Nagu eelpool tutvusime, seisneb kiht-kihile maali-
misviis selles, et uus véarvikiht kantakse paberile
parast eelmise kihi kuivamist. Maalimist alusta-
takse suurtest tlildistest pindadest, kujutatava oma-
toonidest. Jargmise astmena kantakse peale uldi-
sem modelleering, varjud komplektselt. Jargnevalt
kulgeb to6 aste-astmelt vormidetailide, véarvi-
nuansside, toonitugevuste siivendamisega. Virvide
uiksteisele katmisel tuleb arvestada alusvérvi, kas
selleks on tume voi hele toon. Nii nditeks kattes
kollakasrohelisele osalt kiilma sinist, antakse edasi
pdikeses helenduvat rohelust. Kiilma sinist aga {iile
kattes heleda kollasega ei saavutata sellist tule-
must ja kaob véarvi puhtus. Soovitava tooni leid-
miseks tuleb virvide segamisel arvestada, et igas
pohivirvis on mitmeid variante, nagu soe punane,
roheline jne., ja kiilm punane, roheline jne., milli-
sed segamisega annavad rikkalikke toonintiansse.



Kihtide viisi kattes jdavad ndhtavale pintslitom-
bed, mida ei tulegi vailtida, sest nad kannavad
isikupérast kiekirja. Tuleb ainult véiltida mehaa-
nilist pintslilooki (nditeks kaldu tihes suunas), mis
16hub vormi.

Marjalt-mérga tootamisel on maalitav pind kas
osaliselt voi kogu pinnal niiske. Selles tehnikas on
kerge viarve sulavates iileminekutes katta kas tiks-
teise korvale voi mairjalt kiht-kihile. Tuleb aga
arvestada et tdiendavalt sissesulatatav virv oleks
samasuguse toonitugevusega kui aluspinna virv.
Lahjem, rohkem vett sisaldav vdrv kuivab heleda-
maks. Eriti sulavalt modelleerimisel peab vormi
rohutav tume virvus olema aluspinna virvitoonist
tunduvalt tugevam. Selles tehnikas vodidakse
maalipinda toodelda ka osade kaupa, seda hiljem
tervikuks sulatades, voi antakse algul kogu maali-
pinnale sulav ildtoon, kus jirkjéargult viimistle-
takse vormi. Mirjalt-mérga maalimisviis nduab
head vormi taju ja joonistamisoskust, kuigi ta
on akvarellmaalile iseloomulikke ja tehnikapira-
semaid késitluslaade. Méirjalt-mirga maalimisel on
veel probleemiks niiske maalialuse séilitamine.
See on vbimalik sel teel, kui paberi alla asetada
niiske vilt, kasutades selleks stiraatorit. Hiid tule-
musi annab ka paberi tugev iilepesemine, mis
hoiab selle vajalikult niiske, ning jitab maalimisel
kujutatavatele vormidele sulava kontuuri.

Pohiliselt on aga levinud molema kéisitluslaadi
tuheaegne kasutamine vastavalt kujutatava isedra-
sustele. Nii néditeks maalitakse maastiku keskmine
ja kauge plaan ning taevas sulavalt, esiplaan ja
detailid aga maalitakse kihtidena tugevamalt peale.

Maalimisprotsessi iiheks probleemiks on maali
terviklikkuse saavutamine, et iiksikvormid ja vir-

7 Kunst 3

Mitmeplaaniline maastik,

vid tervikust ei eralduks. Terviklikkuse saavuta-
miseks kasutatakse ka tehnilisi votteid, nagu maali
pesemist, mis hiljem kohati varskelt {ile maali-
takse. Ka kasutatakse maali iilekatmist ithe varvi-
tooniga, uleujutamisega, asetades maali iihelt ser-
valt kallakasendisse, jattes tileujutusest vilja nii-
teks ldaiked voi moned muud maali heledad kohad.

Maalis voib kunstiline lahendus olla iiles ehita-
tud dekoratiivsusele, kujutatava omatoonide ilule
(nditeks loodusmotiivi kujutamine wvastu valgust,
kus esemete vorm ei ole teravalt nihtav). Maali
kunstiline lahendus v&ib aga olla rajatud ka vor-
mide tugevale modelleerimisele valguse ja varju
abil.
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KYHCT
(«(MCKYCCTBO»)

AJbMaHaxX M300pa3uTeIbHOTO M TIPUMKJIAAHOrO MCKyccTBa, 1962 ropg

PES3IME

B3TrJAL HA BYIOLYIODEE

A. Enzen

IIporpamma KIICC npusbiBaeT XYyAOMKHUKOB CO3-
JlaBaTh IPOM3BEIeHNA, KOTOPbIE CIYXUJM Obl MCTOT~
HUKOM PajioCTM M BAOXHOBEHMA JJjd MUIJIVOHOB
JIONEN, BbIpakaliy MX BOJIO, MbICAM M HUYBCTBQ,
CIIOCOOCTBOBAJM MX MIASHOMY OOOraleHMI0 ¥ MO-
paJbHOMY BOCHMTAaHMIO. B 3TOM OTHOLIEHUM XY-
JOMHUKM YYBCTBYIOT cebA emle B OOJBIIOM AOJTY
nepen HapomoM. Ha BbIcTaBKax MHOTIZA BCTpe-
YalTCA ITPOM3BEIEHUS Cepble, OCTABJAIOIIME 3pHU-
TeJIsd PaBHOAYIIHBIM, B KOTOPHIX BMECTO TBOpYe-
CKOTO TOpeHMs OTpakeHo XoJyonHoe peMecyo. Ilo-
3TOMY BCE ONATb ¥ CHOBAa NPUXOAUTCA TOBOPUTH
0 HeoOXOAMMOCTM PAa3HOCTOPOHHE ¥ MacCTepCKu
nzobpaxkare 6oraTcTBa HAIIE) COLMATMCTAIECKON
meyicrBuTeNnbHOCTHM. Ho mipu aToM Heobxoaumo 0606~
uaTh SABJEHMA Hallell AeJCTBUTEJBHOCTH, TaK Kak
00bIYHOE KOIMPOBaHME KM3HM O3Hadaso Obl oTo-
pea;mm3M. YMeHue o0000IIaTh B IIePBYI0 oO4Yepelb
3aBMCUT OT MMPOBO33PEeHMA XYAOKHMUKA, OT WUIY-
YeHMA M IIPMMEHEeHMA OCHOB MapKCcu3Ma-JIeHMHU3-
Ma Kak pPYKOBOJACTBA K jeicrBuio. JIulip CcBASH
TEOPMM C IIPAKTUKOM, paboTa HajA aKTyaJbHLIMU
npobileMaMM M XOPOULIO PasBUTOE YYBCTBO Tpakia-
HUHa TNPUBOAAT XYAOKHMKA K CO3LAHUIO IIPOU3BE-
AEeHUII COZeprKaTelbHbIX, MAENHO 3pPesblX M CO-
BeplIeHHBIX 110 chopme. Ho wmzobpakeHue coBpe-
MEHHOCTM B CTapbIX (bopmMax HeMbICauMMo. MbI OT-
Kasanncb OT OCTEeTCTBA, JAKMPOBKM, M300pareHms
MeJIKMX JeTalieif, CTPEeMMMCS K JAaKOHUYECKOMY,
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CMJIBHOMY ¥ MOHYMEHTAJIBHOMY cCriocody wusobpa-
JKeHUA, OoJiee COOTBETCTBYWOIIEMY AyXy BpeMEeHM.
Yro6b1 BbIpaboTaTh CBOM JIMYHBIN, WHAMBUAYAlb-
HBIM TTOYEPK, XYAOMHMUK JOJKEH MCKaTh. PaJoCTHO,
YTO OCOOEHHO HANPAXKEHHBI TBOpPYECKME IIOVCKU
MoJiofesy. Ho B BTOM KPOETCA M OIMacHOCTb. BbI-
BalOT 3abiyKIeHMs, TIpOMaxy, BbIpaKarollyecs
b0 B moapakaHuy, Jmubo B MCKaKeHUM (QOPMBIL,
B GOJBIIMHCTBE M3-332 HEYMEHUA pealMCTUYeCKy
n3obparkarb AEMCTBUTENBHOCTb. B TakoM ciydae
MOJIOZIeKM HYMEeH YMHBIM TOBapuill, KOTOPbI MO-
JKeT I10-HACTOAIEMY IIOMOYb, HAIPAaBUTbL UX TBOP-
yecTBO. HaM HYHBI OTKPOBEHHbLIE M COJEpIKaTesb-
Hble XYIOXEeCTBEHHO-KPUTHYECKMe CTaThby Kak, Ha-
npumep, crarba B. BepHiuTeriHa o IocJaepHeil BbI-
craBKke paborT MOJOABIX XYAOMKHMKOB, HalledaTaH-
Has B ragere «Cupn s Basap».

BakHOM 3ajadeii ABIACTCS TaksKe elle OoJbliiee
cOMMIKeHNe JMCKyCCTBa C HApPOAOM, €ro IIPOHMKHO-
BeHMe B Maccebl. CyllecTBEeHHBIM ABJIAETCA IIPU
9TOM BOCHMTaHME XYJAOKECTBEHHOITO BKyca y JIO-
Iey, pasBUTHMe YyBCTBA IIPEKPACHOrO. 3HAYUTENBHO
rnoMorau 6bl U OoJjlee yacTbie BCTPEUYM XYOOMHUKOB
Cc JIOOUTEeNAMM MCKycCTBAa Ha BhICTaBKaX. MOKHO,
HanpyuMep, NPOBOAUTE OOCYMKAEHUSI NBYX-TpeX IIpo-
U3BEAEHUNM C MX IJIAyOOKMM aHaJM30M. OTO MTOMO-
JKeT PasBUThL y BPUTENA CIIOCOOHOCTH K CaMOCTOS-
TeJbHOMY aHaJIu3y, yMeHue OTJIMYaTh XOpolllee OT
IJIOXOTO.



K. Reitel. Ohtul. Kips,

patineeritud. 1961.

OB MAJIOCTPAIOINAX K S3CTOHCKUM U3TAHUAM

NIPOUSBELEHUN

B. IERKCIINPA

H. Vviey

Boraroe TBOpyecTtBo B. Illexkcrmpa 3HAKOMO HaM,
Ipesk/e BCero, o TeaTpaJbHBIM MNOCTAHOBKaM. Ilep-
Bbl€ IIOCTAHOBKM BEJIMKOIO AHTJAMMCKOIO KJacCUKa
y Hac orHocATCsA K 1888 romy, Korma Ha cueHe
«BaneMyiiHe» OblLI IIOKa3aH «BeHeLMaHCKMUIT KyIIel».
IlepBoe mapmanme npoussefenmii B, Illekcnimpa Ha
SCTOHCKOM S3bIKE OTHOCUTCA K 0oJice MO3IHUM
rogaM. B 1910 ropgy mnodasuiica mepeBop «lamiera,
MILIIOCTPUPOBAHHBIM ~ (POTOCHMMKAMM  CKYJIBITYP
A. Berenbepra. Ilocaeayooluye MU3LaHUS II€PeBO-
noB mpomsBeneHnii B. Illekcnypa He OTJIMYarTCA
BBICOKJMM KadeCTBOM WJLJIIOCTPALIVIAL

Tonbko B wmiamgrocrpaumax V. Jlaapmana k «Ko-
pomo Jupy» (1948) BaMeTeH TIyOOKMIT TOAXOL

K IlepcoHaskaM Tparegnu. B packpbliTuy 00paszoB
Ilexcnupa B KHMIKHBIX MJUIIOCTPALMAX HOCTUT 3HA-
YNTeNbHBIX ycrnexoB P. Kanbo B cBOMX TIpaBrOpax
B TeXHMKe pesbObl 10 AepeBy K «CoOpaHmio codm-
HeHni» B. Illexkcrmmpa. XYZOMHMK OCTAHOBMUJICA Ha
Haubojiee ApaMaTMYIHBIX M XapaKTePHbLIX JSMM30Aax.
JlocTOMHCTBOM yKasaHHbLIX mnpomsBesieHuii P. Kanbo
ABJAETCS NPOAYMAHHOCTb KOMIIO3ULINM, YAAdHBIN
BbIOOD JeTajieit M TEeXHMUKM WCIOJHEHMA, YTO I10-
3BOJIMIIO XYAOMKHUKY ITOJHOCTBIO PACKPLITH 3MOLIMO-
HaJbHOCTb XapaKTepa TepoeB JUTEePaTypPHOTO IIpo-
uasBenenus. Heob6xoaumo oTrMeTuTb, uTo P. Kajabo
CyMeJl CBOMMM WMJJIIOCTPAMAMM PACKPBITh IIIy-
OoxkmMii cmbica npousBemenuit Illexcrnmpa.
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O PAHHEM TBOPYECTBE AJAMCOH-3PUEKA

JI. Coonnsaa

XynoKHMK AJaMCOH-OPUK IMIOJYy4Yua obpaszoBa-
Hue B Bepimue u ITapuske. ITocae OKOHYAHMUS yde-
6bI OH Boz3BparuicA Ha PoamHy. TBopueckas
[eATeJbHOCTh XYROMKHMUKA OXBAaTbIBAET pPa3IMYHbIE
JKaHpbl — HaATIOPMOPTHI, IIeM3aKy, I[OPTPETHL
TBop4YecTBO AAaMCOH-OPUKA HePaspbIBHO CBA3aHO
C MHOTMMM 3arpaHMYyHbIMM noe3aramyu. OH IIOCETUJ
JlarBuro, JIntBy, IToabily, YeXocJIoBaKui, BeHIPHUIO,
IOrocnaBuio, PymbiHNIO, I'pelnio 1 Apyrue CTPaHbIL.
B 1934 rogy XyZOMHMK NpPUMHMMAaeT ydacTye B 3KC-
kypcuyu B CoBerckuii Coro3, 3HAKOMUTCA C XYAOMKe-
CTBEHHOM M3HbI MockBbl M JlenumHrpaza. OH
9KCIIOHMPYET TaKyKe CBOM IPOM3BeINeHMA Ha BbICTaB-
Ke 3CTOHCKOIO MCKYCCTBAa, ITpoBefeHHOM B 1935 roxy
B MockBe.

Hecmorpa Ha wuMHTpUIM, LapuBIUMe B XyJOXKe-
CTBEHHOJ JKM3HM OypikyasHoO OICTOHMM, AJaMCOH-

OpPUK TPYAUTCA AKTUBHO ¥ CHUCTEMATUYECKM yda-
CTBYET B BBICTABKaX. 3aTeM CJeAyeT pAJ II0e3I0K
3a IpaHMIly M ydacTue B XYHOKEeCTBEHHBIX BbLICTAB-
Kax 3a py0ekoM.

Hapaay c nensaskamy, HATIOPMOPTAMM 3aCIIyKU-
BaeT BHMMAaHUA M IIOPTPETHOE TBOPYECTBO XYLOMK-
HUKa. B OOJBUIMHCTBE IOPTPETOB OpocaeTcs B rJa-
3a MHTepeC XYJLOXKHMKA K BHYTPEHHEMY cojiepsa-
HUIO TIPOMB3BEAEeHMdA, HO OH TaKIKe yAesJseT MHOIO
BHMMaHMsS npobjeMaM KpacoOK M IIO3HAHMIO Kpa-
corel. I'mybokasa M000BL XYHOMKHMKA K KPacoTe 0Co-
6eHHO APKO OTpasyKaeTcA B €ro TBOPYECTBE B 00-
JacTy NPUKJIAJLHOTO MCKycCTBa. Ero sCKMabl HaXomAT
cebe BOMJIOLIEHME B TeKCTUIE, KepaMuke, cdapdope,
TUCHEHMM IO KOKe M B JAPYTOM TEeXHUKe BBINOJIHEe-
HMA, 3HAYUTEJHHO OGOTaTMBILIMX Hallle MPUKJIAIHOE
MICKYCCTBO.

O TBOPHECTBE O3PUXA OBEPMAHA
27. T 1880 —12. I 1911

P. Joodyc

Monopont xypoxHUK O. Ob6epMaHH — ypOKeHel]
rop. Tapry, yumiaca B Ilerepbypre m MroHXeHe,
orkyzaa B 1910 roay nepeexan B Ilapuik. TdAxenble
YCIOBUA IKM3HM IIOJIOPBAJM €ro 3740poBbe. EnaBa
JOCTUTHYB 2l-jleTHero BO3pacra, OH CKOHYAJCA
B Mapcesae or TybepKyJesa.

CBoeoOpasHoe TBoOpYecKkoe Hacaeaue Ob6GepmaHa,
KOTOpOe XPaHUTCA INPEMMYIIeCTBEHHO B TaprycKoM
XY[OXKeCTBEHHOM My3€ee, MOYKHO IIOApas/iesMTh Ha
ABE€ TPYMNIbI — PUCYHKM UM KapMKaATypbl. M3 IOBOJb-
HO OoJsbmIoro umcia kKapuraryp O6epmana (rnpu-
MepHO 500 paGoT) TOJBKO 4YacTb JOlIjIa [0 Hac;
OCTalbHble, K COKAJEeHUI0, yTepdAHbl. Pabora xXy-
JOMHNKA B 00JACTV KaPUKATYPhI COBIANAET C ITePUo-
ZIOM TIE€PBOJ DYCCKOM PEBOJIOIMM M TTOCJEYIOIIIMU
rogamu (1905—1909). OdepmaHH, Kak U GOJIBIIMHCTBO
MOJIOABIX 3CTOHCKMX XYHOMKHMKOB, CTajl Ha CTO-
POHY peBooIMu. B cBoMX KapurkaTypax OH

54

pazobiavyay podb LAPCKOM MOJMUMM M KaHZapMme-
pPUKM B NOAABJIEHUV DPEBOJIOLIMM, CO3[AJI LENbIA P
METKO CXBadeHHBIX 00pa30oB yepHocoTeHIeB. OH 6ec-
MOLIALHO OMYyeT HAMOHAJIMCTUUIECKYIO OYpiKyasuio,
OpubaaTMiMcKux O6apoHOB, He INAAUT M Oe3neJabHU-
YaIlyMX KOPIOPAHTOB U MNbSHUII, €ro OCTpble Ka-
PUKATypPbl BCKPBLIBAIOT M ApPyIMe IOPOKM obIecrsa.
Cpean paboT XyAOMKHMKA MMeeTcA LeJdblii psAj
IOMOPMCTUYECKMX CLEHOK, XapaKTepHbIX 00pasos,
MmojAMeYeHHbIX Ha yaunax Ilerepbyprau T. n. Ero kKa-
PUKaTyphl, HECKOJIBKO CO3epLIaTeJIbHOIO XapakKTepa,
MpPeACTaBJAAT cob0yi HanpaBJeHVe B 3CTOHCKOM Ka-
pUKaType, OCHOBBLIBAIOLIIEECS HA TIIATEJIbHOM M3yde-
HUM TUIIAXka, PACKPBLITUMM €T0 BHYTPEHHEro obamra
U repejade depe3 HUX COLMAJbHOM CYIIHOCTI OIpe-
JIeJIeHHOTO KJjiacca MM cJos obIecTBa.
PeBOIOLMOHHbIE HACTPOEHUS XYNOMKHUKA IIPO-
ABJAIOTCH TaKiKe B ILEJIOM PANE ero PUCYHKOB.



BIEYATJIJEHNUA O BBICTABKE TAPTYCKUX XYIOMHMUKOB

M. Jymucte

Ha cocroaBuIeiicA JeTOM BLICTaBKe IIPOU3BeJie-
HUJM TapTyCKUX XYIOMKHUKOB IOMMHMPOBAJA M-
Bormch. HecMoTpsA Ha O0OJBIIOE KOJMYIECTBO BBICTAB-
JeHHBIX paboT, sTa BBICTaBKa OCTaBuUJAa MEHbIIe
BIEYATJEHNUN, 4eM I[POULIOTOAHAA. BO-IePBBIX, 4yB-
CTBOBAJICS HEJNOCTATOK B TeMaTUYECKUX KOMITO3M-
IMAX. BO-BTOPBIX, HA MOCJeAHEl BBICTaBKe He ObLIO
paboT MBBECTHLIX TAPTYCKMX XyJNOMKHMKOB A. Bapnu,
M. Caans m A. KoHro, Koropble, KOHEYHO, 3Ha4M-
TeJbHO CIIOCOOCTBOBAaJM OBbI ODOTAIIEHUIO M Pa3HO-
o0pasuio BBICTABKMN.

Cpeau 3KCIOHATOB 3aMETHO BBIAEIAJIOCH ITOPTPEeT-
Hoe TBOpuecrBo M. Mammua, P. Cemma u 3. Ai-
caisry. MHOTO OBLIO IIPOM3BEAEHMIN, OCTABIARIINX
3pUTENIA XOJIOJHBIM, ITYCTBIX, OeCIBETHBIX M HUYEro
He TOBOPAIIMX. YINOMAHEM CpeA HUX HEKOTOpPbIe
HeBbIpasurTenbHble paborsr K. Haremd, 9. Maacepa,
K. Kapuepa, C. VpireBepa ¥ APYIMX, B KOTODPBIX
He BUAHO TIIIyOOKMX M CEPbEe3HBIX MCKAHUM XYAOXK-
HUKa WM KOTOpPbIE 3acTaBJAIOT MHOTOIO JKeJjlaTh

B 06JIaCTI/I MacTepCcTBa BbINNOJHEHWA. Maumno pagocru
mocTraBuaM ¥ Meaxue Komnesuuuy B. Ilupxa csou-
My cjabo BbINMCAHHBIMU durypamu. JJOBOJBHO Clla-
foe BreuaTJeHue ocraBuiam u paborsr A. CyymaHa,
HecMOTps Ha CBOoeoOpasHble TBOPYECKME IIOMCKMA
XYNOKHMKA, 338 KOTOPBIMM BCe JKe HeT JI0CTaTod-
HOM TJIyOWHBL

Ha BbICTABKY IOIAly, C JErKoi DYKM YCTPOUTe-
Jeit, paboThl, K KOTOPBIM HEOOXOAMMO ObLIO ObI
NpeAbABUTh OOJbIIe TPebOBATENBHOCT B obJacTu
UX XYIOOMKEeCTBEHHOT'O KadecTBa.

M3o6paskeHne BHYTpPeHHero wMyupa 4eJoBeKa B
noprperax ernle O4YeHb OJsefiHO. B MaHepe iKe BDLI-
NOJIHEHNS BbIpaskeHa HECKOJIbKO MOJHAas JMHUA U
M3BecTHAS [OBEPXHOCTHOCTH, YTO HE CIIOCODCTBYET
PAa3BUTHIO TICUXOJOTMYECKOTO IOPTPEeTa. TTociiegHUM
JKe Bcerzia ObLI OZHMM U3 BajKHEMIIMX IKAHPOB,
ocraercss OH TaKMM M B COBPEMEHHOM COBETCKOM
VICKYCCTBE.

AKBAPEJBHAd MUBOIIUCH

O. Paynam

B xynokecTBEHHO-IIeJaroTMyYecKoM pasjese aBTOpD
aeT IMMpakTUYecKue yKasaHMUs [0 aKkBapeJbHOM KMU-
Bormycy. O3HAKOMMB 4YMUTATEJNSA C TeXHOJOIMEeH aKkBa-
PeNbHBIX KPacoK, OH B BBOJHOM YacCTM CBOEM CTAThby
OCTAaHABJAMBAETCS TaKyKe Ha MCTOPUM pPAa3BUTUA
aKBapeJbHOM JKMBOIIMCHM, B YacTHOCTM B KEBpore
XVIII Beka.

B crarbe paHO onmcaHMe HEOOXOAMMBIX MAJIA pa-
0OTBI CpeACTB, yKas3bIBAETCA Ha CIOCOOLI IIpyMe-
HEHMS TOrO MJIM MHOTO MaTepyalia, Ha BajKHOe 3Ha-
YeHMe AUCLMINIMHMPOBAHHOTO TpyAa. ABTOpP OCBe-
1IaeT BOIPOC, KaKk BO3OYAUTH y MOJOLEIKUM UMHTepec
K 3TOMY BUJAY 2KMBOIIMCH, KAK OT Ka4YecTBa MCIIOJb-
3yeMbIX MAaTepuajioB M YMEHMS IPUMEHUTh UX Ha
NpakTUKe 3aBUCAT pPe3yJibTaThbl.

Haumnaromme paborarb B obxactu
HalgyT B cTaTbe II0JIe3HbIE COBETBI O TOM, Kak

aKBapeJn

crenyer obpalnarbcAa ¢ Oymaroy, Kak IMOATOTOBUTH
ee K mMUCbMYy ¥ T. 1. BaXHbIVI pasfea OTBeJEH u3y-
YeHMI0 AaKBapelbHBLIX KPAacok, crocobaM MuX Mpi-
MeHeHudA., IIpuBefeHbl Has3BaHMUA KpPAaCOK, WMCIIOJIb-
3yeMbIX B aKBapeJbHOM KMBOMNMCH, OIMCAHBI Me-
TOAbI MeXaHNYecKOro CMellMBaHMUA KPAacok, pabora
C TIOKPLIBHBIMM KPAacKaMy, TO-eCTb, KaK IIyTeM
HaHeCeHMs OJHOTO CJIOA KPpacKyu Ha JAPYToi JOCTH-
raloTcs pasiuyHble 1IBeTOBble TOHA.

B pasfesie BCIIOMOrarTeJbHBIX CPeACTE [JaHO II0-
IpoOHOe omycaHMe Das3HBIX BUAOB KMCTEH, MOKasa-
HbI UMX CcrenyuduyecKkue CBOMCTBA, NpPMeMbl pPaboTHI.

Jlanmee, aBTOp OCTaHABAMBAeTCs Ha BOIPOCax Me-
TOAMKY AaKBapeNbHOM JKMUBOIMCY, IIOACHAA, KaKUM
obpaszoM IIpy Iepejade B3ATHIX U3 NPUPOABLI HOPM
cjeyeT IIOCTEIIEHHO NepeXoauThb OT OoJjiee JETKUX
3aflaHnii K u300parkeHui0 0oJiee CIOXKHBIX (OpM.
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