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Mida edasi, seda olulisem tundub olevat vaid see siindmus, millest
jaab jélg, mida nididatakse teleekraanil, millest kirjutatakse ajalehes.
Muusikasiindmusi on palju ja tuleb pidevalt valida, millest juttu teha
ja millest mitte. Nii tekib igasuguseid naljakaid olukordi: uudisekiin-
nise tiletab toretsev keskparasus, tahelepanuta jaab korge tasemega
stindmus.

Sel suvel voitis pianist Irina Zahharenkova kahel jarjestikusel
rahvusvahelisel konkursil esimese preemia, iiks neist tilimalt tuntud
ja pikkade traditsioonidega Bachi konkurss Leipzigis. Uudisekiinnist
need teated muidugi {iletama ei kippunud. Tahes vo6i tahtmata tek-
kis paralleel tema ja sportlase Kristina Smiguni vahel. Smiguni iga
tegevust kommenteeritakse mitmete lehekiilgede ja suurte pilti-
dega. Loomulikult on sport massiline, holpsasti jilgitav ja koigile
mbistetay. Klassikaline muusika nouab pingutust ja siivenemist. Aga
need saavutused on ju tegelikult vordsed. Rahvusvahelisel konkursil
on sama palju osavotjaid kui suusavoistlusel. Vahemalt uudisekiin-
nist iiletav siindmus peaks see ikkagi olema.
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FOTO KAUPO KIKKAS

Siim Aimla (31) on paaril viimasel
aastal mojutanud Eesti dzdssimaastikku
rohkem, kui meedias rddgitu-loetu pohjal
tundub. Aimla on avatud ja piihendunud
saksofonist, noutud bigbdndijuht,
sdrasilmne ja missioonitundlik opetaja,
diplomaatiline ja hinnatud eestvedaja.
Kevadisel “Jazzkaarel” tutvustas ta
oma uut Eesti-Soome projekti Siim Aimla
Sound System. Ilmus Otsakooli Bigbdndi
ning Helin-Mari Arderi vaimulike
rahvalaulude plaat “Mu siida, drka
iiles”, molema plaadi arranzeeringute
autor on Aimla. Juuli-august on
kulgenud kahekiimne kontserdiga Eesti-
turnee tahe all, kus viikestes kirikutes
tutvustatakse neidsamu vaimulikke
rahvalaule. DZdssiprojektid, koosseisud
triost orkestrini ja plaadid on muusiku
tegemistest vaid jddmde veepealne osa.
Pirast ligi kiimneaastast Helsingi
perioodi naasis Aimla 2004. aastal
Eestisse, kus teda oodati ohje haarama
G. Otsa nim Tallinna Muusikakoolis.
Elu Soomes oli andnud noorele andekale
muusikule vddrt kogemusi ja kinnitust, et
dzdss vddrib mdrksa tosisemat tunnustust
ja toetust, kui Eestis toona pakuti. Tinu
sellele ndhti Aimlas inimest, kes aitaks
kodumail dZissiopetuse taset tosta.
Musitseerimise ja muusika kirjutamise
korval votabki praegu Aimla elust
suure osa Otsa kooli popi-dzissi suuna
arendamine, kooli bigbindi juhatamine
ning improvisatsiooni-, saksofoni- ja
floodiopetaja tio. Iseenesestmaistetav
on ka tema kuulumine Eesti Jazziliidu
juhatusse.
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Kui kiisida sind teadvatelt inimestelt, mis sinuga esmalt seostub,
pakuvad koik erinevaid tegevusi. Mida pead ise kbige olulisemalks?
Oluline on kindlasti dpetamine Otsa koolis. Pidevate tegevuste
hulka kuulub ka musitseerimine kindlate ansamblitega, nagu Helin-
Mari Arderi biand ja Estonian Dream Big Band. Péhitodks pean ka
tegelemist bighindidega, arranzeerimist ja orkestrite juhatamist.
Viimasel ajal olen lisaks Otsakooli Bigbdndile tegelnud ka Piirivalve
orkestri bighéindiga. Minu elus on ka palju iihekordseid projekte. See
on dzissis tavaline.

Toovaliselt tiritan nii palju kui voimalik tegelda spordiga. Olen
viiksest peale koos vanematega harrastanud igasuguseid spordialasid
ja avastanud hiljem enda jaoks tiha uusi asju, pohiliselt just vee ja
merega seotult. Meeldib soita merel siista ja purjelauaga. Saaremaa
rannad ja Pifinsi rand Viimsis on mu lemmikkohad.

Milliste marksonadega end muusikas kdige rohkem seostad? Oled
sa ehk sénastanud oma kreedo voi ideaalid?
Ma olen hingelt kindlasti pillimees, dzissmuusik. Nagu kéigil
pillimeestel, on mul soov areneda ja saada maailma parimaks, Samas
olen ma ka realist ja arvan, et lausa niisugust revolutsiooni muusikas
ma ei tee, et saaks delda: “Enne Siim Aimlat ja parast Siim Aimlat”
Muusikuna on minu ambitsioon kirjutada oma muusikat.
Kirjutada, arranzeerida. Eesmirk on mangida véimalikult palju
ja erineval muusikat, et silmaringi laiendada, saada mojutusi
erinevatelt stiilidelt ja inimestelt, ka mitmesugustest kunstiliikidest.
Kui rddkida maailma paremaks muutmisest, on see hoopis
inimlikkusega seotud teema, Piilian oma lastesse samu vairtusi
siistida nagu minu vanemad mulle. Pitian ise olla inimestega
voimalikult viisakas ja hea. Uldinimlik teema on mulle alati viga
oluline.

Mida oled lapsepolvekodust kaasa vétnud sellist, mis moéjutab sind
praegugi?
Koige tihtsam, mida olen saanud vanematelt, on hoolivus inimeste
ja timbruskonna suhtes. Inimlikul pinnal sallivus, viisakus,
ligimesearmastus, tildine kultuurihuvi. Ema on mingil mairal
range, aga viga hoolitsev ja toetav. Olemata kiriku liige ja tosiusklik
inimene, on mu ema koige kristlikum inimene, keda tean.

Isaga kiisin teismeeas viga palju kirjanike ringkonnas kaasas.
Temalt olen saanud palju kultuurilist héngu, mille iile olen viga
uhke. Mul pole kunagi vanematega teismeea konflikti olnud.

Kuidas joudsid muusikani? Kui palju suunasid vanemad, kui palju
on sinu enda teadlikke valikuid?
Olen tihtipeale moelnud, et minu muusikuks olemine on énnelik
juhus. Koik laks kuidagi pehmelt, kuni avastasin, et muusikaga
tegelemine on viga lahe. Kui olin viieaastane, pakkus mu tidi Anne,
et RAMi poistekoori on sisseastumiskatsed, kui tahaksin, voiksin
proovida. Vist tahtsin.

RAMi ettevalmistuskoori juhatanud Lydia Rahula tegi mu
vanematele ettepaneku panna mind Muusikakeskkooli. Vanemad
ei olnud sellest vaimustuses, kuna kool asus kodust kaugel, aga
nad kiisisid minu kiest. Muidugi tahtsin. Viiendas klassis hakkasin
mingima klarnetit. DZzissihuvi viis loogiliselt klarnetist saksofonini.

Kuidas tuli dzdss sinu ellu?
Mangisin klarnetil palju kaasa Glenn Milleri orkestri plaatidele, mis
isal kodus olid. Koolis tegin binde, ka dixieland’i.

Dziss pigem imbus minu ellu 1abi r1'b ja rocknroll'i. Keskkoolis
mangisin i’k bandis saksofoni. See oli vaga oluline. Paljud dzass-
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saksofonistid on joudnud dZdssi juurde just libi r#’'b. See annab hea
energialaengu ja energiakooli.

Tekkis ringkond, kes hakkas rohkem d#issi kuulama. Nende
hulgas olid koolivennad Jiirmo Eespere ja Taavet Vool. Jimmisime
tundide kaupa, koolitundi vahel ei liinudki. Voimalik, et hasti
tugevalt on “stiiidi” aastatetagused “Jazzkaare” kontserdid. See oli
ikka viga kova sona, kui Helmut Aniko ja Lembit Saarsalu méangisid.
Edasi tulid juba teised iidolid.

Kust ammutad inspiratsiooni?
Muidugi muusikast, aga kaudselt mojutab palju ka kujutav kunst ja
kirjandus.

Meenub méddunud aastal Rotermanni soolalaos olnud Peeter
Mudisti naitus. Selle meeleolu jii viga meelde. Kirjutasin vist kiill
midagi nditusest inspireerituna.

Mainisid, et oluline inspiratsiooniallikas on sinu jaoks muu hulgas
kirjandus. Kas sul on isiklikus raamatukogus méni teos, mis on
teistest tahenduslikum?

Oma kodus mul veel kohutavalt suurt raamatukogu ei ole, aga
vanemate kodus on raamatukogu selline, et piris koike ei jouagi vist
kunagi lidbi lugeda, Uksvahe oli lemmikraamat Bulgakovi “Meister ja
Margarita”. Uldse Bulgakovi teosed.

Siis Aleksis Kivi on viga tugev inspiratsiooniallikas. Inspireerib,
kui matlen mingile meeleolule, kas voi tema “Seitsmele vennale”.
Juba see annab ette tunde véi arengukaare.

Viimasel ajal meeldib mulle viga islandi kirjandus, sealt Nobeli
laureaat Halldor Laxness. Hiljuti olen avastanud natuke kergemaid
raamatuid, niiteks Terry Pratchetti kirjutatut. Maailma saab ikka
niha hoopis teise nurga alt ka. [lukirjanduse lugemisest ei saa kill
faktitarkust ja otseseid praktilisi teadmisi, aga see annab mingit
sisemist siigavust, mida viiga hindan ka teiste juures.

Kes on sinu jaoks ldbi aegade olnud muusikalised arvamusliidrid?
John Coltrane on muusikaliselt minu vaimne isa. Hindan viga tema
kolapilti, Teda kuulan palju ja tema poole poordun ikka tagasi.
Coltrane'i muusika on minu muusikaline kodu. Erinevatel pievadel
meeldivad mulle tema erinevad perioodid. Iga piev, kui olen
Coltrane’i kuulanud, on minu jaoks korda liinud. Suurem osa minu
esmasest muusikalisest sonavarast parineb Coltrane’i plaadilt “Blue
Train”. See on mulle kui emakeel.

On sul gruppe v6i muusikuid, kelle tegemisi jalgid huviga?

Jukka Perko Soomest teeb viga huvitavaid asju. Funky poole pealt
meeldib ikka kuulata Nils Landgreni ja John Scofieldi. Michael
Brecker, kuni ta oli veel tegevmuusik. Julgen tunnistada, et mulle
meeldib Brecker. Ta on ohtralt matkitud pillimees, mistottu
saksofonistide seas on tekkinud tema suhtes tugev vastulaine. Temalt
on metsikult dppida nii suhtumise osas kui ka muusikaliselt, kuidas
nii selgelt oma keelt vilja arendada. Bob Mintzer meeldib oma
mangu ja orkestri poolest. Eesti muusikutel hoian ikka silma peal.

Oppisid Helsingi popi-dzéssi konservatooriumis saksofoni ja
dzdssmuusika pedagoogikat. Kuidas Soome sattumine sinu
kdekdiku mojutas?

Soomes alles algas péris muusikaline areng. Kui Taavet [Vool] ja
Jiirmo [Eespere] liksid Soome 6ppima, kutsusid nad mind ka. Uhel
hetkel olid paberid taidetud ja mu nimi all, ilma et ma ise oleksin
ponnistanud véi viiga tahtnud minna. Katsete pohjal sain sisse.
Maotlesin: “Viga tore!” Ja siis kiis endal ploks — seda tahangi teha.



Aratundmine tuli piris hilja, olin selleks ajaks
juba kaks aastat Muusikaakadeemias klarnetit
oppinud. Pillimangust ja harjutamisest sain
tegelikult aru alles Soomes.

See oli ka sotsiaalselt viaga tahtis, sest mul
oli esimest korda enda jaoks palju aega. Kodus
oli kiill viga hea, aga ma olin seotud ka teiste
kohustustega. Soomes oli kakskiimmend
neli tundi 6paevas minu aeg - jagus
harjutamiseks, motlemiseks ja jai tlegi veel,
See oli viiga oluline, Oma kodulinnas oppida
on peaaegu voimatu.

Oled sa millestki teadlikult loobunud, et
saaksid piihenduda pedagoogiametile,
loomingule ja esinemistele?

Ei saakski ridkida loobumistest, pigem
valikutest. Uks valik oli lahkumine Eesti
Muusikaakadeemiasl klarneti erialalt

Soome saksofoni dppima. Aga see ei olnud
loobumine. See oli viga 6ige valik. Kuigi mul
akadeemias halvasti ei lainud, ei moelpud ma
kunagi sellele, et minust peab saama tohutult
hea klassikaline klarnetist.

Valikud pidavat olema rasked, aga minu
tiidalased suuremad valikud on siiani olnud
hoopis seda laadi, et kas votta uus 166 vastu
vai mitte.

Paljud Soomes éppinud jdid ka sinna
elama. Mina teadsin, et tulen kindlasti
tagasi. Juba viimasel Soome aastal pakuti to6d Otsa koolis. Eestisse
joudnud, pakuti veel rohkem tood.

Hommikul kool, épilased, proovid, kohtumised. Ohtul proovid,
kontserdid, salvestused ja muusika kirjutamine. Kas sa ei pelga, et
selline killustatus néuab iihel hetkel karmilt 16ivu?

Erinevad tegevused ja kiire eluriitm voivad pérssida vaid siis, kui
ajaliselt ei saa enam hakkama. Kui juba napilt hakkama saad, siis
sinnamaani mojub see viga rikastavalt. Minna vaga pohjalikult thes
suunas tihendaks minu jaoks loobumist. Praegune mitmekesisus
tahendab arengut. Kui dpetan, arenen ka muusikuna. Kui kirjutan
ja arranzeerin, opin pillimingus juurde. (‘)pin muusikat kuulama ja
kuulma, leidma uusi lahendusi, mida ma tiksnes saksofonistina teha
ei saaks.

Voti on selles, et peab oskama moelda ka taiesti muusikaviliseid
motteid. Mul on hea meel 6elda, et olen tinavu 6ppinud puhkuse-
pievi kalendrisse kirja panema. Kahjuks selle suve kohta see kiill ei
kehti.

Oled opetaja, orkestrijuhi ja muusikaloojana
valinud keerulisema tee, kus suur osa
tunnustusest on kaudne, |abi sinu opilaste,
sinu juhatatud orkestrite, bandide.
Rambivalguses saab sind solistina harvem
naha.

Eks mul ole ikka véimalust solistina laval olla.
Ansamblites saab end piris tithjaks mingida.
Soolopilli mingijana jadb dZissis piisavalt
kohta. Edeva inimesena ei saaks ma jadda
vaid Gpetajaks, arranzeerijaks, orkestrijuhiks.

Olen realist ja arvan, et
niisugust revolutsiooni
muusikas ma ei tee, et saaks
oelda “Enne Siim Aimlat ja
parast Siim Aimlat”.

"Floodimangijatele otsa vaadates ma punastaksin, kui peaksin iitlema, et olen flo6dimangija.

Ometi meeldib mulle viga fl66ti mangida.”
FOTO KAUPO KIKKAS

Mul on piisavalt siramisruumi. Kuulen kiillalt aplausi. Eks muusik
peabki suurema osa ajast prooviruumis mooda saatma. Julgen oelda,
et saan méngida nii palju kui tahan. Tunnistan, et see on oluline.

Mickeys, Helsingi popi-dassi konservatooriumi bigband, Sokrates
Euro Big Band, Estonian Dream Big Band, Otsakooli Bigband

ja Piirivalve orkestri bigband ei ole kindlasti Ioplik nimistu
bigbandidest, milles sa osaled. Kontserdikorraldajad tunnistavad,
et bigbandikontserte on publikule raske ahvatlevaks teha, saalid
jadvad sageli pooltiihjaks. Mis sind bigbandide ja selle muusika
juures kdidab?

Kéidab voimaluste rohkus. Bigbidnd on dzdssmuusikas sama mis
siimfooniaorkester klassikalises muusikas. Maailmas on viiga

palju viga huvitavat bigbdndimuusikat, aga teatakse sellest viga
vithe. Need, kes tellivad bigbindi niiteks oma suurejoonelisele
peole mingima, soovivad kuulda eelkdige vanu hitte ja seetdttu
seostataksegi bigbdnde just kulunud paladega.

Siin nden olulist liinka meie dZdssielus. Sarnaselt teiste Euroopa
riikidega peaks olema ka meil iiks palgaline bighdnd, kes nii nagu
ERSOgi tutvustaks rahvale huvitavat,
kuid voib-olla mitte nii tuntud muusikat.
Meil on Estonian Dream Big Band, mis
on kiill potentsiaalselt hea orkester, aga
finantsprobleemide tottu dnnestub teha
tosiseid projekte liiga harva.

Dzassmuusikas pead olema iseenda
miiligimees. Kuidas sina end néhtavaks oled
teinud?

Riigitakse, jah, et peab end miliima. Mina

ei ole pidanud. Ausalt. Pohjus on lihtne —

muusika 8-9/2008 5



dzassmuusikuid on Eestis suhteliselt viihe ja dzassi hinnatakse. Kui
sa vihegi tegijaks saad v6i oma projekti teed, siis keegi ikka kuuleb,
radgib sellest ja ikka leidub keegi, kes helistab ja pakub esinemisi.
See tahendab vaid jah-sona titlemist.

Vanemad kolleegid ka pigem aitavad. Kui nad ise ei joua voi ei
saa, pakutakse t66d ikka noorematele. Hea klapp on tekkinud teiste
seas kolleeg Raivo Tafenauga. Tore on tunda usaldust, et sind ei
voeta kui voistlejat, vaid et oleme sama asja eest viiljas.

Mangid nii saksofone kui flodti, see annab sinu kdsutusse laia
kolalise ampluaa.

Ma ei pea end kaugeltki flé5dimangijaks, ehkki paljud kirjutavad
minust kui “flotist-saksofonistist”. Mingin nii palju kui saan ja vahel
tuleb veidi vilja ka. Floodiméngijatele otsa vaadates ma punastaksin,
kui peaksin {itlema, et olen (l66dimangija. Ometi meeldib mulle
viga flodti mangida. Tanapdeva muusikas on {166t saksofonistile
oluline vaheldus, teine instrument. Kui pillimdngus natuke efekte
kasutada, saab huvitavaid asju teha. Tean, et suudan saksofoniga teha
rohkem erinevaid asju, floodiga on ala, milles ennast hasti tunnen,
siiski kitsas.

Sinu projektid on vdga eriilmelised, alates bigbandist kuni
viimasel “Jazzkaarel” esitletud Siim Aimla Sound Systemini. Kas
elektroonika kasutamine on sul uus suund?

Piifid elektroonikat kasutada on suhteliselt viimase aasta-poolteise
leid, Maailmas on buum kiill iile liinud, aga ma tahan seda poolt
ka tundma oppida. Sellepirast sai ka Sound System tehtud. Tahan
sellega kindlasti jatkata. Samas ei hakka ma kunagi mangima ainult
libi masinate. Oskajate inimestega koosto0s saab teha ponevaid
asju. Naiteks Raun Juurikas on minu arvates oskaja. Oskajad on
ka koik kitarrimangijad, kes kasutavad plokke. Nende jaoks on see
elementaarne. Mulle kui puhkpillimédngijale on see pénev ja annab
dimensiooni juurde.

Kuidas avastasid Chalice’i, kes Sound Systemis kaasa teeb?
Chalice oli teadlik valik. Kuulsin teda kunagi juhuslikult raadiost.
Tema sonum liks mulle viga korda. Osa tema muusikast voib

ka dzassi alla liigitada. Mulle meeldib tema stiil, tema tekstid on
tunduvalt vaimsemad kui enamikul rdpparitel. See on minu arvates
nagu luule. Luule ja dzéssi thendamine on mul ka kogu aeg hingel.

Tanavu ilmus sinu osavétul kaks helikandjat - Otsakooli Bigbandi
plaat ja Helin-Mari Arderiga “Mu siida, drka iiles”, millega tegite ka
tuuri Eesti kirikutes. Mida kummagi tegemine sulle andis?
Malemal puhul oli huvitav eelt6é ~ muusika seadmine. Kaks
koosseisu on viga kontrastsed. Suure pilasansambliga stuudios
tootamine annab hea kogemuse edaspidiseks stuudiotdoks: kuidas
niiteks aega kokku hoida voi erinevaid salvestusviise kasutada.
Noorte bigbandiga to6tamine on mulle suur room, sest nad
suudavad muusikast tihtipeale rohkem
ro6mu tunda kui professionaalid.

Kirikus pilli mingimine on omamoodi
kogemus. Viljandi Jaani kirikus, kus meil on
olnud mitu kontserti sama kavaga ja kus on
ka plaat salvestatud, on meie jaoks viiga hea
aura. Kavaga “Mu siida, drka tiles” esinemine
erinevates kirikutes tahendab iga kord ka
kohandumist kirikuga. Nii on kontserdid alati
pisut erinevad.
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Koige olulisern on oppida
millestki huvituma.
Huvipuudus on koige hullem,
mis opilasel voib olla.

Kuidas tirkas idee teha plaat eesti vaimulike rahvalauludega?
Plaadi tegemise mote tuli parast esimesi kontserte. Idee kujunes valja
Pohjamaade muusikute sellesarnaseid projekte knulates. Mulle on
alati jaénud tunne, et tegemist on hea ideega, kuid miski on nende
teostuses hdirinud. Otsustasin ise paremini teha. Protsessi juures
olid loomulikult viiga toeks koik ansambli litkmed. Kuna tegemist on
viikse ansambliga — Helin-Mari Arder, Mihkel Malgand, Ain Agan
ja mina -, siis on koigi panus vordselt suur.

Tootad palju koos Helin-Mari Arderiga. Mis teid muusikaliselt
seob?

Helin-Mari kutsus mind oma ansamblisse, kui tema triost hakkas
vilja kasvama suurem koosseis. See oli 2003, aastal. Kuigi me oleme
tuttavad ka perekondlikus liinis, minu abikaasa ja Helin-Mari on
oed, arvan, et koostod oleks stindinud ka sellest hoolimata. Meie
muusikalises ja esteetilises nigemuses on palju sarnast. Mulle viga
meeldib Helin-Mari tosine stivenemine muusikasse ja sonumisse,
mida ta edastab.

Mis voi kes on sind eesti dzdssis viimasel ajal iillatanud?

Eestis kuuleb palju head muusikat. Kui peaks tooma viimasest

ajast eredaima ndite, siis see oleks lugu, mida kuulsin Sauel noorte
dzéssimprovisatsiooni festivalil “Visioon” Otsa kooli opilane Mairo
Marjamaa mangis Eric Marienthaliga nagu vordne vordsega. Tdiesti
liialdamata. Ta on viga andekas ja tore, aga ta on alles opilane, sai
just sel paeval kaheksateist. Minu meelest ei oska ta veel nii hésti
mingida, kui ta tol 6htul mangis. Opetajana vaatan ikka kriitiliselt.
See oli viga eriline 6htu.

Kuidas joudsid pedagoogitoo juurde?

Pedagoogiline 60 algas Soomes, kuna pillimangu opetamine

oli iiks raha teenimise voimalus. Opetasin nii popi-dzissi
konservatooriumis kui ka Sibeliuse Akadeemias klarnetit, saksofoni
ja klaverit. Tunnistan, et kuigi olen 6ppinud ka pedagoogikat ja
sinna juurde kuuluvaid teoreetilisi aineid, ei usu ma sellisesse ainesse
nagu teoreetiline pedagoogika. Koik see, mis minu opetamises on
head, on périt praktikast voi minu enda opetajatelt. See on elust,
mitte raamatust. Opetajatena on mulle viga olulised Soomest Jari
Perkiomiki ja Islandi mees Sigurdur Flosason.

On sul mingi oma kindel péhiméte opetajana?

Minu arvates on opetamisel oluline anda viga vdike ja viga selge
tilesanne korraga. Teha on alati palju, aga tegemistesse voib uppuda,
kui ei ole selget viikest ala, mida korraga teha.

Mis on need pohimétted, mida peaks muusikadppuritesse siistima
soltumata erialast voi instrumendivalikust?

Opilased peaksid otsima ja leidma kas voi poolvigisi endale méne
iidoli, méne muusiku, kes oleks neile vaimne isa, kelle plaate nad
kuulaksid 66d ja pdevad, kelle tegemistest
nad teaksid palju. Pean kéige olulisemaks
suunata dpilasi 6ppima millestki huvituma.
Huvipuudus on kdige hullem, mis opilasel
voib olla. Vahetevahel ei pruugi opilasel
muusikakooli tulles veel olla huvi ja

sadet silmis. Dzdssmuusika dppimise ja
opetamise pool on Eestis sedavord uus, et
kuna algdpetust ei ole, siis tihtipeale ei tea
noored esimestel kursustel veel, mida nad
tildse tulevikus teha tahavad. Lemmikartisti



“Kuna oskan juba puhkust planeerida, saan oma lastega iiha rohkem aega veeta.”

Pildil koos Johan Kristjani ja Johanna Liisaga.
FOTO ERAKOGUST

leidmine on isiklike sihtide seadmisel viga oluline.

Siiski tundub dZassiépetus marksa paremas seisus kui vaid
moni aasta tagasi - lisaks Otsa koolile saab piihenduda dzéssile
EMTAs, Viljandi Kultuuriakadeemias, noori 6petatakse mitmes
muusikakoolis iile Eesti. Kuidas sina seespool olijana nded
dzdssiopetuse arengut?

Arvan, et votmekiisimus on algopetus. Kuidas valmistada ette
noori, kes tuleksid Otsa kooli ja ehk tulevikus ka Elleri kooli,
sealt edasi Festi Muusika- ja Teatriakadeemiasse voi Viljandi
Kultuuriakadeemiasse.

Kindlasti on Saue ja Viljandi muusikakoolis hea dzdssialane
algdpetus. Roomustay on olukord ka Pdrnus ja Saaremaal. Aga neid
kohti peaks rohkem olema.

Niiid on rohkem noori vilismaalt 6ppimast tagasi. Konser-
vatiivsed dppeasutused, kes seni eitasid dZassiopet ja ignoreerisid
toika, et igal pool maailmas opetatakse dzissi muusikaakadeemiates,
on joudnud arusaamisele, et dZdssi suunas arengut ei saa viltida.
Dzassis on niivord suur loovpotentsiaal, see tekitab palju inspirat-
siooni ja annab lisaks pillivaldamisele ka voime ise midagi luua.

Oled arranzeerinud palju nii bighdndidele kui ka vdiksematele
koosseisudele. Kust leiad selle aja, kui valdava osa sinu paevast
tundub votvat kool ja proovid?

Tihtipeale nieb piev vilja nii, et tulen kooli, teen korraldamise tiad,
annan maned tunnid ja proovid. Piris palju arranzeerimise eeltoost
teen klaveril, natukene Gimisedes ja lauldes. Arranzeerida saan vaid

kodus, kui koik on juba magama ldinud. Siis
avan arvuti ja hakkan muusikat kirjutama.
See on alati 66t66. Kuni linnulauluni. O on
rahulik ja vaikne aeg.

Kui on viiga onnelik piev, saab selle sisse
mahutada dpetamise, proovid, arranzeerimise,
moned kohtumised ja esinemise.

On sul oma nipp, kuidas haid ideid talletada?
Ega ma viiga palju ideid kirja pane. Usun
sellesse, et kui ma olen mingi idee leidnud ja
kui see on viirt, siis see jaib mu mottesse.
Kui ei jéd, siis ei olnudki hea idee. Toimib
automaatne séel.

Meenuta mond erakordset kogemust, mille
saad kirjutada dzassi arvele?

Tinu dzassile ja Eestis elamisele on meie
seltskond saanud koos méngida toeliste
maailma tippdZissmuusikutega, niiteks Randy
Breckeri ja Tim Hagansiga.

USA ja Island on ponevaimad kohad, kus
kohalike muusikutega olen manginud. Koige
paremad elamused jadvad ikkagi erilistest
kontsertidest, naiteks kirikukontsertidest.
Ponevad olukorrad on need, kus kontsert
kukub vilja viga hea, aga seal juhtub veel
palju rohkem head, kui on kokku lepitud, kui
tekib iihine laine,

Maéletan, kui Michael Brecker méngis
kunagi ammu UMOga Soomes. See oli toona
minu jaoks koige tipp, olin sonatu. Viimase
erilise elamuse sain kevadisel “Jazzkaarel”
Villu Veski ja Eivori kontserdilt Kaarli kirikus. See liks mulle viga
siigavalt hinge.

Tanu dzissile on mu kuulamisoskus teravnenud nii, et
saan mond kontserti nautida palju rohkem, kui ilma sellise
kuulamisoskuseta saanuks, Samas olen ka seetdttu monikord
kriitilisem.

Milline roll on perel sinu muusikutegemistes?

Mul on viiga hea meel, et koik on sellega seni nous olnud, et minu
perekonnaks olla. Laste kasvatamine on jadnud kiill pigem naise
olgadele, aga on perioode, mil ma saan lastega paris palju tegelda,
ja mulle viiga meeldib lastega koos olla. Kuna oskan juba puhkust
planeerida, saan nendega itha rohkem koos olla.

Mu abikaasa Kristina on siigavalt muusikaga seotud, sest ta on
muusikute perekonnas kasvanud. Ta ise ei ole muusik. See sobib
mulle viga. Naine on teistpidi humanitaarinimene, ta on keelte peale
mihkel, tlgib. Samas saab ta muusikast viga hasti aru ja on viga hea
kriitik.

Sinu trio kontserdil viimasel “Jazzkaarel” Kunstiakadeemia fuajees
olid ka su lapsed kuulamas. Kas sa nded, et neistki voiksid saada
muusikainimesed?

Ma piiiian lastele anda palju voimalusi tegelda erinevate huvialadega,
nii muusika, muu kunsti kui ka spordiga. Nad peaksid ise oskama
valida, mis on koige parem ja digem. Kui nad valivad muusika,
austan nende valikut,
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“Olen hingelt kindlasti pillimees, dzdssmuusik.”
FOTO RAUL VIITUNG

Vanem tiitar, seitsmeaastane Johanna Liisa 6pib klaverit
ddrmiselt hea klaveriopetaja juures, kes on tiitresse aasta jooksul
siistinud nii palju muusikaarmastust, et teinekord ei saa ta aru, miks
me ei luba tal kogu aeg klaverit mingida.

Kuueaastane Johan Kristjan on pool aastat manginud
tromboonitunnis kdimist. Ta on kidinud viikse alttrombooniga sobra
juures haalt vilja puhumas ja on selle tile viga uhke,

Aino Rahel on koige viiksem, kaheksakuune. Tema musikaal-
susest annab mirku see, et ta “laulab” kogu aeg.

Siim Aimla 2010. aastal - mis on teisiti?
Pole moelnud kunagi nii pikalt ette. Arvan, et soidan kindlasti
paremini purjelauaga, aga muusikaliselt pole moelnud ega motle ka.
Ma ei ole pikaaegsete plaanide tegija. Kindlasti 6petan, mingin pilli
ja loodan, et olen muusikaliselt parem pillimees.

Vahel motlen, et oleks tore teha moni kontsert piris oma
bigbandimuusikaga. Selle tarvis on veel vaja kovasti arranzeerijana
areneda.

Sul on olnud 6nn ndha seestpoolt USA ja Pohjamaade dzissielu,
Kuidas sealsed isedrasused Eestist vaadates tunduvad?

USA kéige suurem erinevus meiega vorreldes on see, et seal on
kohutavalt suur hulk viga hdid muusikuid ja suhteliselt vihe to6d.
Ameerikas pilliminguga dra elada ei saa. Arvan, et muusikud on
Eestis palju onnelikumad kui USAs. Tundub, et dzdss tervikuna

ei ole Ameerikas kuigi kova sona. Hinnatakse pigem ajaloolist
dZissi, aga festivalidel on suur hulk muusikast nn smooth-jazz, mis
on tegelikult imelik stiil, nagu taustamuusika liftis ja kaubamajas.
Dizidssiringkonnas ei voeta seda tosiselt.

Pohjamaades toetatakse dzissi palju rohkem kui mujal ja usun,
et seal on dZissmuusikud onnelikumad. Samas olen kuulnud, et
Rootsis on teist tiitipi probleem, kastidesse jaotamine, Kui oled
dzdssmuusik, void mingida ainult dzdssi. Kui dzdssmuusik liheb ja
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t66tab nédala laeval, siis ta on nimekirjast kustutatud, tema vastu ei
ole enam respekti. See on nukker. Eestis suhtutakse sellesse kiill véiga
sallivalt. Meil ei ole olelusvditlust. Pigem vastupidi - dZissi alal on
Eestis toojoupuudus. Asju toimub rohkem, kui on vastava tasemega
muusikuid. On olukordi, kus mingijaid tuleb laenata monest teisest
riigist.

Sinu tédkohustuste hulka kuulub ka vilissuhete korraldamine G.
Otsa nim Muusikakoolis. Millised on sinu iilesanded?

Otsa kooli eelmine direktor Madis Sander hakkas looma
koostoosidemeid soomlastega. Tekkis vorgustik, mida rahastavad
Euroopa Liidu sihtasutus Innove ja Leonardo da Vinci projekt. Kui
Sander lahkus, sain selle temalt paranduseks. Niiteks juunis votsin
vastu viie-kuue riigi esindajaid.

Praegu on Otsa koolil vilispartnereid neljast-viiest riigist. Lisaks
on tekkimas koostéo Litiga. Minu t66 on suhelda vilisriikide
oppeasutuste esindajatega ja leida oma koolist neid, kes tahaksid
minna mujale dppima.

Mida oled tanu valissuhtlusega tegel madrganud, mida
muidu voib-olla ei markaks?

Vilissuhted niitavad perspektiivi, annavad taustatunnet.
Rahvaarvuga vérreldes on meil kindlasti rohkem héid muusikuid
kui USAs. Meil pole habeneda midagi. Kindlasti ei saa me liiga palju
vastu rinda taguda, aga kohati voiksime seda siiski rohkem teha. Me
ei peaks seda tegema siin Eestis, vaid pigem mujal. Meil on éelda
kiill, on piris palju huvitavat muusikat.

Kahe aasta jooksul on Otsa koolist kiinud dpilasvahetuses
seitseteist noort. Opilased on saanud viiga hea kogemuse, eelkdige
aga eneseusku. Just sellistel “oppereisidel” saavad nad aru, et neil on
tegelikult rohkem oskusi, kui nad arvavad, ja et nad on juba tésisell
voetavad muusikud.



AARIA

Mida tahendas muusika

Riho Pa

\tsile?

KERRI KOTTA
muusikateadlane

Kéne Riho Pitsi auditooriumi avamisel Tallinna Ulikoolis 10. mail.

Inimest tema tegevuse jirgi méiratleda ei pruugi olla alati lihtne.
Kellena vaadelda nditeks inimest, kes on meile parandanud

mitu muusikalist lavateost, pisut simfoonilist ja kammerlikku
kontsertmuusikat, hulgaliselt koori- ja soololaule (see nimekiri
voiks veel jatkuda)? Eks ikka heliloojana, Kuid mida arvata
inimesest, kelle sulest on ilmunud kaks monograafiat, kes oma
kirjutistes ja ettekannetes on keskendunud muusikaelu erinevatele
tahkudele, tundnud elavat huvi kaasaegse looja ja tema loomingu
vastu? Siin avaneb hoopis pilt muusikateadlasest ja -kriitikust.
Kusjuures sellisest kriitikust, kes on ise sageli osaline ja mitte pelgalt
korvaltvaataja. Aga kui kéigele sellele lisanduvad veel metoodilised
kisiraamatud ja opikud ning teaduslikud publikatsioonid? Toéd,
mis annavad tunnistust aastatepikkusest huvist ja hoolest valdkonna
vastu, mida nimetatakse koolimuusikaks? Vaadeldes veel kord selle
inimese teoste nimekirja, on niha, et ebatavaliselt palju kohtab siin
lastele ja noortele plihendatud repertuaari, mis naib olevat siindinud
just mingit kindlat hariduslildu visiooni silmas pidades.

Jah, muidugi voiks tema tegevuse kirjeldamiseks kasutada
lihtsalt sona “muusika’, sest eks holma see koiki eespool nimetatud
valdkondi. Riho Pitsi tegevuse ja panuse hindamisel jddks aga sona
“muusika” liiga abstraktseks ja kaugeks, sest neutraalse {ildmaistena
ei annaks see piisava karakteersusega edasi tema fenomeni. Sona
“muusika” muutub Riho Pitsist rddkides konekaks alles siis, kui anda
sellele tapsem, hariduslikum sisu.

Mis on haridus? Tee harituseni. Peale kdige muu ka tee enese
identiteedini, ldbitunnetatud eneseteadvuseni. Ajaloos tagasi minnes
voiks kiisida, kuidas kujunes eestlaste rahvuslik eneseteadvus. Kohati
ilmselt tisnagi vigivaldselt, vaimses ja metafoorilises tahenduses
moistetud kolonisatsiooni tingimustes, kus geograafiliselt piiritletud
kogukonnale algselt véljastpoolt peale surutud uus roll hakkab kiill
varjatult, kuid seda pohjalikumalt kujundama kunagise maarahva
sisemist arusaama iseendast. Kuigi moiste “kolonisatsioon”
assotsieerub sageli millegi negatiivsega, voib selles
nitha tinglikult thte pohjust, miks eesti rahvas
tinapdevases mottes tildse siindis. Voib
oelda, et eelloige tanu kolonisatsiooni
edukusele maarahva seas oli drksam
osa eestlastest muutunud 19. sajandiks
vaimses mottes piisavalt “sakslasteks”,
mistottu Euroopa kultuuriroumis
aktuaalseks muutunud idee
rahvusest ja rahvuslikust drkamisest
suutis neid kaasa haarata. Kuulumata
olemuslikult Euroopa kultuuriruumi,
ei oleks 19. sajandi ideed rahva
teadyuses kaasa resoneerinud ning
eestlane kui selline oleks voib-olla
jadnud stindimata.

Kuna muusika on Euroopa kultuuriareaalis manginud tinu
kristlusele oluliselt suuremat osa kui mones teises kultuuriruumis,
on selge, et rahvusliku identiteedi otsingud ei jatnud puudutamata
ka muusikat. Euroopas tervikuna viljendub see esmalt muidugi
rahvuslike koolkondade tekkes, aga mitte ainult, Rahvuslikud
koolkonnad olid alles selle protsessi esimene etapp, mida
iseloomustas veel piiiid “tolkida” oma muusikalist keelt liine
klassikalise muusika keelde. Uus laine tuli alles 20. sajandil ning see
ei olnud seotud mitte ainult rahvuste suurenenud eneseteadvusega,
vaid muutunud oli kogu kultuuriline kliima Euroopas. On selge, et
suurenenud rahvusliku kultuurilise eneseteadvuse korval mangis
olulist rolli ka see, et senised muusikalise kultuuri n-6 keskused
hakkasid ise jark-jargult hillgama neid véartusi, mida nad varem olid
teistele peale surunud. Rahvuskultuure sai niitid vaadelda teatavas
maottes norgenenud kultuuriliste keskuste iseseisvunud lastena.
Selline rahvusliku eneseteadvuse tous leidis aset ka Eestis. Ja avas
rahvusele esmakordselt vabad voimalused arendada oma kultuuri,
oma muusikalist m&tlemist ja muusikalist keelt, ja mis eriti tihtis,
kujundada oma muusikalist minapilti teadlikult ja motestatult,

Nagu juba eespool Geldud, tahendab haritus omada identiteeti.
See tahendab eelkoige voimet teha libikaalutud ja péhjendatud
valikuid ning suhelda vooraga vordse partnerina. Sellise identiteedi
itheks kandjaks on kahtlemata muusika. Aga mitte lihtsalt muusika
kui iiks kunstidest, mis sellisena voib rohkem véi vihem kuuluda
meie igapdevasesse ellu. Vaid pigem muusika, mis on meie teine
emakeel, muusika, mis on meis niivord seotud kdige muuga, et me
selle olemasolu sageli ei mirkagi. Me teadvustame seda ehk alles
kokkupuutes “teisega’;, selle kaudu avanevad meile viartused, millele
me oma sisimas alateadlikult allume, mida me jirgime ja millest

juhindume.

Just selliselt moistetud muusika oleks minu arvates see, millele
pithendas oma elu Riho Pits. Muusika, mis algab rohujuure
tasandilt, mis algab lapsepolvest. Muusika, mis ei ole ainult rida

helisid, mis pole ka pelgalt klaveripala vé6i koorilaul,
vaid meie eneseteadyus, meie oma kultuur. See on
midagi, mille omandame peaaegu instinktiiyselt
ja mis peaks looma meis tausta, mille pinnalt
moista ja motestada koike seda, millega me
hiljem kokku puutume. See on muusika,
mis ei manifesteeri end tingimata
suurtel lavadel ega aita kergelt
loorbereid loigata. Sellisele muusikale
pihendumine nouab omajagu sisemist
julgust ja seda, nagu niha, Riho Pitsil
jatkus.

' FOTOTAAVIKULL
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MAILIS POLD
vabakutseline

Lahkus legendaarne Elisabeth Schwarzkopf * Daniel Barenboim
uhendab Liahis-Ida vaenutsevatest rahvustest muusikuid
uhisorkestrisse * Pariisi Sumfooniaorkester loobub frakkidest,
orkestrit roivastab niiiid Jean-Louis Scherrer’ moemaja

» 3. augustil liks Austrias Schrunsis manala
teele ustav Orpheuse jiinger Elisabeth
Schwarzkopf. 9. detsembril tihistanuks
ta 91. sinnipdeva. Olga Maria Elisabeth
Friederike Schwarzkopf siindis Poolas;
esimene kokkupuude lavaga sai teoks
Magdeburgis, kus ta teismelisena debiiteeris
kooliooperis. Aastal 1934 alustas ta
Berliinis (ikka Berliini Hochschules, tolles
legendaarses hariduskantsis) Lula Mysz-
Gmeineri suunamisel lauluépinguid. Ja
hakatuseks koolitati temast metsosopranit.
Eeldatay metso ei piirdunud ainutiksi
lauludpingutega, vaid siivenes ka klaveri-
ja aldimiingu, teooria ja harmoonia
saladustesse. See loetelu kolab ehk
tuima teabena, kuid just pohjalikust ja
mitmekulgsest haridusest kujunes Elisabeth
Schwarzkopfi andele voimas trampliin.
Berliinis saadu vormis tolle laitmatult
harmoonilise kultuuritausta, tolle rikka
pinnase, millest ammutades Schwarzkopf
aastakiimneid publikut lummas. Ande
eripirast radkides kiputakse muusikute
ringkonnis teatud sonu tlevidiristama, teisi
jallegi alamaks hindama: millegiparast
mojub “tark, intelligentne ja peen” marksa
leigemalt - ja otsekui vajakajaamisi
korvavalt — kui “Girgselt andekas” Ometi
on just nood “targad ja intelligentsed ja
peened” loonud seda, mil on méaaratud
kesta, tidini talendikad seevastu elupaliseks
“paljutdotavaks” jaanudki. Elisabeth
Schwarzkopf oli niisiis tagasihoidlikult
viljendudes “tark, intelligentne ja peen’..
Ent tagasi Hochschule aega! Mone
aasta moodudes selgus, et metsoks
koolitataval on pigem (koloratuur)soprani
kalduvused. Aastal 1938 debiiteeris
Schwarzkopf “Parsifalis™; jargnevad neli
aastat kuulus ta Berliini Deutsche Operi
hingekirja. Pealinna teatrimaja oli tihedais
sidemeis fadistliku ladvikuga ning Berliini
perioodil astus natsionaalsotsialistliku
partei ridadesse ka Schwarzkopf. Hiljem
tiritas ta toonast sammu aastak{imneid
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maha salata, kuni [6puks tunnistas tode
Timesi veergudel, Kuna ajakirjanik ol
Schwarzkopfi parteipileti numbri vilja
nuhkinud, olnuks edasine eitamine juba
halenaljakas. Schwarzkopfi sonul tahendas
partei lihtliikmeks olemine ligilihedaselt
sama, mida praegu erialatsunfti kuulumine.
Kiillap tuhmistas too ideoloogilis-juugendlik
vari lauljanna mitmeid hilisemaid triumfe,
ent suurtele on antud oskus varje peletada.
Berliini Ooperile jargnes t66 Viini
Riigiooperis. Neljakiimnendate keskel solmis
ta lepingu plaadifirmaga EMI, kusjuures
madravaks sai plaadimaja legendaarse
produtsendi Walter Legge sona. Legge oli
mees, kes oskas margata erakordset; artistide
teele olevat ta sageli ilmunud “otsekui
taevast sadanud onnistus” (digupoolest
kujutas Legge endast topelténnistust, sest
puhast kasu loikas ka plaadimaja; just Legge
voitis EMI-le Arturo Toscanini, Herbert
von Karajani, Maria Callase, Thomas
Beechami, Otto Klempereri, Dinu Lipatti...).
Schwarzkopfi puhul ei mahtunud kunstniku
ja produtsendi suhe aga koost66 raami
ara ning neist sai paar ka elus: Elisabeth
Schwarzkopf ja Walter Legge abiellusid
aastal 1953 Inglismaal. Kui sageli kuuleme
mainitavat, et kellegi tahtsust kellegi
kujunemisel on véimatu ile hinnata!
Pahatihti osutub see vaid titleja sisetundest
sindinud kiibefraasiks, mil polegi
konkreetset katet. Ei oska 6elda, kas Walter
Legge tahtsust Schwarzkopfi karjaaris on
voimatu voi voimalik iile hinnata... Uks on
selge: Schwarzkopfi diskograafia kullafond
stindis Legge suunamisel ja nouannete varal.
Pédrast Walter Legge surma (1979) ilmus
Schwarzkopfi sulest “On and Off the Record:
A Memoir of Walter Legge”, malestusraamat,
mis annab aimu tolle universaalpaari elust.
Viini Riigiooperi perioodil avardus
ka Schwarzkopfi koostoGpartnerite ring
(dirigendid: Herbert von Karajan, Wilhelm
Furtwingler, Victor De Sabata, Carlo
Maria Giulini, Wolfgang Sawallisch, Otto

Klemperer, George Szell, Karl Bohmy;
pianistid: Walter Gieseking, Edwin Fischer,
Gerald Moore). Viiektumnendatel tervitasid
teda koik Euroopa tooniandvad lavad;
kiimnendi keskpaigas pilvis ta Kuldse
Orpheuse, preemia, mille heakiigu jirele
valvas Arturo Toscanini. S6ltus Toscaninist,
kellele voi kas tildse... Ning Toscanini
kaasaegsed teavad riikida, et dirigent
polnud kiitusega mitte kitsi, vaid lausa

koi, kehastunud ihnsus. Elustalismanina
koheldav Orpheus ei tohtinud mingil juhul
valel aadressil minna! Schwarzkopfile andis
ta preemia dle isiklikult.

Schwarzkopf ei lahkunud lavalt iile6o,
ta laks markamatult, tasapisi esinemisi
vihendades. Minek ei roovinud olnu ilu.
Oma viimase ooperirolli tegi ta 1971.
aastal Briisselis (Straussi “Roosikavaler”),
ent kiitmnendi lopuni hellitas publikut
soolodhtutega; seejarel pithendus
pedagoogitoole, juhendas meistrikursusi.

Schwarzkopf oli meister eriilmelises
repertuaaris; voluloori, mille sametlkattest
aga kuulates justkui ei tahakski enam
vabaneda, mihib ta Mozarti tolgitsusi.
Utlen seda pelga plaadikuulajana. Kel
vahetu kogemus, arvab ehk muud voi
oskab tiiendada. Repertuaarist seda, et
Schwarzkopf stitivis ka lied'i. Soovitamine
on alati riskantne. Siinkohal hiilgaksin aga
koik voimalikud riskid ja soovitaksin: kes
veel pole kuulanud, see kuulaku, kuulaku
viahemalt niitid, kus Schwarzkopf oma
eluseiklusega ithel pool ja Glenn Gould
ammuilma eeterlikumas sfiiris, kuidas nood
kaks esitavad Richard Straussi. Hiljaaegu
sattusin lehitsema tht-teist Gouldi sulest
ilmunut-télgitut; ei maletagi, kas tegu
oli tolke viljaandja, koostaja voi eessona
auloriga... aga minu suureks rodomuks
mirkis ta eessonas éra just Schwarzkopfi
ja Gouldi lindistatud Richard Straussi - ja
mitte ainult et mérkis dra, vaid iseloomustas
selle koostdo vilja sonadega: “see on plaat,
mida peaks kuulama pélvitades”



N

Elisabeth Schwarzkopf 1965. aastal Richard Straussi “"Roosikavaleris”.
FOTO CORBIS/SCANPIX

1. jaanuaril 1992, aastal andis of the British Empire (DBE). Olga Maria
Suurbritannia kuninganna Elisabeth Elisabeth Friederikest oli sirgunud Dame
IT lauljannale kérgeima tiitli - Dame Elisabeth Schwarzkopf.

Commander of the Most Excellent Order

» 20. augustil astus Hispaanias Alhambras
iiles Daniel Barenboimi ning palestiina
kirjaniku Edward Saidi loodud West-
Eastern Divan Orchestra, kus kiilg kiilje
korval mangivad Tisraelist, Liibanonist,
Sitiiriast, Jordaaniast, Egiptusest, Tuneesiast
ja Hispaaniast pdrit muusikud (vanuses 13
kuni 26). Alhambras méngiti rahu nimel,
kavas Beethoven, Bottesini ja Brahms.
Uhisorkestri peadirigendi Barenboimi
sonum on lihtne: “Partituuri ees oleme

me koik vordsed. Ja Brahmsi simfooniat
esitades ei huyita kedagi, kas kolleeg on
parit lisraelist, Siifiriast voi Palestiinast.”
Uldarusaaday sonum, mis ei taandu
lauslihtsaks, sest Barenboim lisab selguse
huvides: “Me pole eales arvanud, et koos
musitseerides annaks probleeme lahendada.
Ja ega selle vottega, kui vastasleerid kenasti
seltsis musitseerima panna, veel rahu
saavuta.” Barenboimi jaoks on Gihisorkester
eelkoige dialoogi idandamise paik: kuna
kollektiivi litkmeid seob armastus muusika
vastu, siis ‘onnad sunnitud koos
t6dtama, nad peavad taotlema sarnast

kola, vibrato’t, diilnaamikat..” Ja kui samas
vaimus moddub terve pdey, siis ongi loodud
tingimused dialoogi jatkuks. Barenboim ei
nie Lihis-Ida konfliktile sojalist lahendust.
Tema meelest on lisraeli ja palestiinlaste
saatus sedavord tihte péimunud, et iikskaik
millise tuleviku-strateegilise nagemuse
seisukohalt osutub see, mis kasulik thele,
kasulikuks ka teisele — ja vastupidi.

« Pariisi Siimfooniaorkester muudab
valimust ja astub 13, septembril Pleyeli
saalis toimuval hooaja avakontserdil
publiku ette uues kuues. Orkestri meespere
murrab iile kahesaja aasta kestnud tava
ning loobub frakist ja valgest lipsust.
Revolutsioneerunud roivad kannavad
Jean-Louis Scherrer’ moemaja mirki,
kohustuslikuks saab redingot, kitsas lips,
valge popeliinpluus ja mustast siidist
vooside. Orkestri pressiesindaja sénul on
vastne roivastus tagasihoidlikum ning
esinemispaikade erinevust ja koikuvaid
temperatuure arvestades ka mugavam.
Pariisi Stimfooniaorkestri naispere,

kellele seni kehtisid kirjutamata reeglid,
mis noudsid kull jargimist, ent jatsid

ka varieerimisvabaduse, saab nuid ille
kohustuslikn musta jaki, mille juurde
asjaosaline voib sobitada nii seeliku kui ka

piiksipaari.
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Maailm ongi kula

JOOSEP SANG
muusikakriitik

3 3

estival “Maailmakila” ilmus

juuni keskel uustulnukana suviste

muusikafestivalide sekka ja leidis
heatahtlildu vastuvottu, kuigi ei tekitanud
ehk tervikuna seda vastukaja, mida
korraldajad olid lootnud, ega toonud
kohale nii suuri masse, nagu kavandatud.
Siiski saab kolmepaevast virrvarri pidada
pigem onnestumiseks. Mis koige tahtsam
~ “Maailmakiila” oli korralik, arvestatava
programmiga maailmamuusika festival,
millel on kindlasti Eestis publikut, isegi
kui esimesel korral see publik kohale tulla
ei osanud. Noored eestlased hailetavad-
matkavad ju aina enam ja kaugemale,
poimivad meelsasti rastapatse, imevad
vesipiipu, kannavad india riideid, soovad

i
:

Haydamaky ja Varttina festivalil “Maailmakiila”.

FOTOD JOOSEP SANG
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kuskussi ja falafelit. Seda rahvast oli
maailmakiilas naha kiill, kuid selliseid
inimesi on vaikesel Eestimaal veel kordades
rohkem. Usun, et jargmisel aastal on nad
ka kaik koos Pirita kloostri varemete

vahel, sest see muusika sobib just nimelt
seljakotiinimestele, kes rindavad mooda
globaalset kiila, tikskoik kas vaimus voi
kehas.

Festivali tilesehitus ja kontseptsioon
oli igati kiiduviirne: esimesel pdeval
suurejooneline special event, kahel
jargmisel meelega kirju kava kahel laval.
Just esimese pieva enneolematu crossover-
projekt, RAM ja Metsat6ll Tormise ning
“tollude” muusikat esitamas, palvis koige
rohkem meediakajastust (pikad artiklid

koigis suuremates lehtedes) ning toi

kohale koige arvukama kuulajaskonna.
Kontserdi muusikalisse poolde stivenemata
tuleb eraldi rohutada selle kava intriigi
ning mojuvust. Voetud risk digustas

end ning niitas, kuivord histi sulavad
kokku ndiliselt vastandlikud ndhtused:
rockikélad kooripartituuridega, neediviod
kikilipsudega, heroilised hevihtimnid
arhailise rahvalauluga. Kahtlemata oli see
crossover, kuid kindlasti midagi hoopis
viidrikamat ja sisukamat kui néiteks TTU
meeskoori komejant “Eesti muusika karika”
sarjas, Ja kindlasti paneks pilt sellest,
kuidas umbkaudu kolm tuhat inimest
Metsatollu Lauri Ounapuuga regilaulu kaasa
laulis, heldima ka koige konservatiivsema




folkloristi.

Olles seda oelnud, tuleb siiski
tunnistada, et seekordse “Maailmakiila”
kaks taismoodulist festivalipaeva vaga
palju eredaid elamusi ei pakkunud. Kéik
esinejad peale tuvalaste Olchey said dra
vaadatud, kuid binde, mis mingilgi moel
kaasa kiskusid, leidsin ma vaid neli. Kongo
band Kékélé esitas oma “aafrika rumbat”
vanameistritele omase vaarikusega, pigem
introvertselt, kuid siiski viga nauditavalt ja
ausalt. Udini siiras oli ka Jaipur Kawa Brass
Band, mis sarnaselt Kékéléga ei piilidnud
ennast kaunistada globaalse etno kulinatega,
vaid esitas veendunult oma veidrat, larmakat
ja naljakat ning just selleparast mojuvat
muusikat. Seevastu etnopopi supergrupp
Varttina kolas viga oonsalt — kiill
tilimalt professionaalselt ja tohusalt, kuid
hingetult. “Vingete” (alatasa 7/8- v6i 5/4-
taltimoodus) arranzeeringute ja popibandi
hoiakuga Varttind on sattunud {ihte kampa
Riverdance'i ja The Corrsiga. Ometi mojus
Varttind kunagi vaga eriliselt ja virskelt.

Midagi viga erilist oli kunagi ka
Piirpauke, toeline maailmamuusika pioneer,
mille maju ulatus kaugele tile Soome
piiride. Oli tisna nukker kuulata, kuidas
Sakari Kukko juhitud (varasemast suurem)
ansambel loiult-laisalt esines. Festivali ajal
tabasin end méttelt, et ilmselt on leiges
muljes stitidi ka keskkond ja helististeem.
Millegiparast ei padgsenud mitmed artistid
(naiteks Liisi Koikson) liiga suurel laval
majule, samuti oli ohtralt saundiprobleeme.
Sellepdrast mojuski hoopis paremini viikesel
laval toimuv. Cubanisimo ja Haydamaky
méngisid hoogsat tantsumuusikat, kumbki
omas votmes, Samal laval astus tiles ka
Taani Afenginn, mis oma (peamiselt
muusikaviliste) hoiakutega oli tisna
Haydamaky moodi. Samasugust marulist
energiat nad siiski iileval hoida ei suutnud,
peale selle on kahe ansambli erinevus ka
selles, et ukrainlased toetuvad oma rahva
pirimusele, Afenginni muusika on aga segu
mujalt kokku laenatud klezmerist, Metsiku
Ladne “rodeckantrist” ja Balkani muusikast.
Voorast, peamiselt keldi muusikat, pealegi
viga igavalt, esitasid ka neiud Hollandi
duost Ygdrassil.

Korraldajad on lubanud, et “Maailma-
kiila” tuleb tuleval suvel taas. Kui hiigellava
vdiksema vastu vahetada ning programmi
ja helivoimendusega seonduv paremini libi
moelda, tuleb kindlasti viiga hea festival.
Lihtsalt hea oli ta juba selgi korral.

Margo Kolari
autorikontserdist

MAIT JURIADO
kompositsiooni eriala tudeng

tagasihoidlikkus pani esmalt autorilt kiisima, et miks nii vihe reklaami ja teavet?

Margo on EMTA dotsent ja elektronmuusika stuudio juhataja ning ka minu
oppejoud. Oleksin kindlasti kontserdi maha maganud, sest isegi akadeemias ei ndainud
ma ithtki teadet selle toimumise kohta. Onneks sain elektronmuusika stuudio kasutajana
sellest juhuslikult teada. Miks oli vihe reklaami, sellest sain alles hiljem aru, olles
kontserdil kiinud.

Nagu vahel on 6eldud: “kohal olid helilooja ning omaksed”, nonda vois ka selle
kontserdi kohta telda. Aga mitte ainult! Margo lausus enne kontserti kiisimise peale,
miks ta ometi laiemalt kontserti vilja kuulutanud pole: “Nii on keéigile parem, see on ka
sinu jaoks nii, sinul endal on ka nii parem kuulata, keegi ei sega” Moistsin Margot ja ka
tema taotlust.

Mul on histi meeles veel {ihed Margo Kolari lausutud sonad enne kontserti, et see
autorikontsert on loodud rohkem “kodustesse tingimustesse”, mitte jargima tilesehituse
ja helimaterjali ntiidisaegseid norme. Viimasel ajal on toimunud palju hiid heliloojate
autorikontserte (René Eespere, Helena Tulve, Tonu Korvits jt). Ent Margo Kélari tritusel
vois kogeda midagi hoopis teistsugust: erilist emotsiooni, teistmoodi olustikku/chustikku
— koiges oli suurt siirust, soojust ning armastust.

Margo Kolari muusika on valdavalt tonaalne. Kontserdil kolanud muusika pakkus
viga erinevaid k()lavarjundeicl, Oli toelist nalja (“Kolli tuba®), kus ka publik pandi kaasa
laulma “kolli haalt” ning millega kiis kaasas Margo jutustus sellest, kuidas lugu alguse sai.
Nimelt on neil kodus ks kolituba, kuhu koik vanakraam kogutakse ja mida Margo pisike
poeg siis kolli toaks kutsus.

Oli rahvaviisi (“Jakobi nigemus”), oli vana armastusluulet (“Tandaradei” minnesinger
Walther von der Vogelweide tekstile). Peale "Tandaradei” kasutas Margo live-elektroonikat
ka loos “Ristpiste”. Oli filmimuusikat (pala “Martale” filmist “Nimed marmortahvlil”).
Seekord olid kitarrihelid asendunud klaveri-, vibrafoni- ja marimbahelidega. Koik selle
tegi veel topelt-eriliseks see, et klaverit mangis Margo noor poeg Johan-Eerik, kes niitas
oma nooruse kohta juba toelist andekust ning professionaalsete muusikutega koosmangu
oskust. Kontserdil juhtus ka toredaid apsakaid; kui siintesaatorimangija marimba sound'i
asemel keset lugu 166kpilli-set’i kogemata peale pani ning kuulda sai hetkeks tervet rida
erinevaid l6okriistu. Vai kui laulus “O8” oli saatekitarr ootamatult nii haalest dra ldinud,
et pirast esimest salmi palus helilooja pilli hddlde panna. Magusaima pala jattis helilooja
16puks, see oli “Ohtujutt’, milles leidsid rakendust peaaegu kdik kontserdil manginud
interpreedid. Muu hulgas oli helilooja teosesse kirjutanud partii ka viga eksootilisele
pillile nyckelharpalle ehk klahvviiulile. See on traditsiooniline rootsi muusikainstrument,
mida on méngitud juba tile kuuesaja aasta. Pillil on kolm meloodiakeelt, itks burdoonkeel
ning kaksteist resonantskeelt, lisaks kolmkiimmend seitse puust klahvi ning seda
mingitakse poognaga. Helilooja oli sellele pillile kirjutanud teosesse improvisatsioonilised
loigud, millega instrumentalist Janno Pokk ka suurepéraselt hakkama sai. Teos ise oli iiles
ehitatud minimalistlikule harmooniale ning riitmiviljale koos kolme vokaalhiélega, harfi,
floadi, vibrafoni ning marimbaga. Jidb vaid kujutleda, kuidas oleks véinud kolada see
teos ehtsa kammerorkestriga (kammerorkester tuli fonogrammilt).

Mis muutis selle kontserdi eriliseks? IImselt see, et mitte iga pdev ei kuule me
autorikontserti, mis ei sisalda vdiksemaid voi suuremaid teadlikke uudsuse piitidlusi.
Voib-olla seegi, et ei taotletud liiga tosist akadeemilist 6hkkonda, Ehk hoopis see, et
kontserdil oli hea, mugav ning kodune tunne? Ilmselt hoopiski see, mil moel oskab
helilooja kirjutada muusikasse nii ehedad, soojad ning siirad, lapselikud emotsioonid.
Koik see kokku pakkus mulle ithe parema autorikontserdi, kus mul on olnud au viibida.

Esimcsei neliptihal toimus Kirjanike Majas Margo Kolari autorikontsert. Selle
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Michaela Fiinfhausen Jiiri Reinvere teoses “Luft-Wasser-Erde-Feuer-

Luft”.

IMPRESSIOONID

Tartu Jaani kiriku festival

16.—-18. juunini

LIINA FJUK
muusikateadlane

aravasse kuuma juunikuisesse Tartusse
ni kiriku festivalile kutsutud
uue muusika esitajaid Tallinnast ja
Berliinist. Tartu on sel aastaajal unenioline,
ojalt 1dbi linna ja rohelus
bistab koike. Selle vohamise keskel oli aga
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valitud huvilistel - sest avalikku reklaami
kahjuks silma ei hakanudki — voimalus
minna kolmel ohtul Jaani kirikusse osa
ama sellest, mida inimene keskendumise,
h6 ja avatuse abil luua suudab: esitati eesti
heliloomingut.

Avaohtul etendati Miart-Matis Lille
multimediaalset titkki “Kurb room”, see
oli uue versiooni esiettekanne Ardo Ran
Varrese lavastuses. Lille teos kujutab endast

justkui iht tohutu suure luubi alla venitatud

pingeseisundit, kus on koos valu ja nauding.




Kunagi eesti muusika pdevade ajal Tallinnas
teose esiettekandel mojusid esinejate
stifidatud kiitinlad koos peeglite, slaidide
ja virvilise klaasiga maagiliselt. Kuid Jaani
kiriku pimendatud tornis hakkas ere piike
vallatult tembutama, kiisates peenikestest
pragudest sisse, ja tombas kuulajate meeled
tiki siivenevalt kontsentratsioonilt eemale,
“Kurb room” on vaikne ja intensiivne
nagu sosin arhiivis, sarnanedes pigem
pohjamaalase pika talvise kannatusega kui
kiire dkilise suvega. Ka lavastus justkui tahtis
vilja rabelda titki monotoonsest lummusest.
Lopus rebestati kardinad publiku ees ja
kuulajad-vaatajad, kes seni olid istunud
pisikeses himaras ruumis, leidsid end rodult
vaatamas avarasse kirikusse.

Teisel 6htul oli Jaani kiriku altari
ees istujail voimalus jalgida helilooja
Jiiri Reinvere ja koreograaf Michaela
Fiinfhauseni Berliinis loodud teost “Luft-
Wasser-Erde-Feuer-Luft” / “Ohk-Vesi-
Maa-Tuli-Ohk”. Selle tiiki puhul tundus
koostoime kiriku ja valgusega ideaalne.
Tund aega kestva teose heliline osa on
iiles ehitatud loodusest salvestatud ja
modifitseeritud helidele. Loodushelikangas
voolas aeglaselt, niisama aeglaselt
litkusid pdikeselaigud seinal. Samamoodi
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looduslikult ebasiimmeetriline, tuksley,
inspireeritud ja intuitiivne oli ka Michaela
Fiinfhauseni litkumine, selles oli lummavat
lihtsust. Puhtusetundmust stivendasid
lavakujunduses kasutatavad udusuled,
mille sees tantsija keerles mangeldes nagu
kutsikas voi linnupoeg. Kogu titki muusika
oli loodusriitmidele iiles ehitatud, vaid péris
I6pus tuli sisse Tveri-Karjalas 1956. aastal
salvestatud itk, mis oma inimlike kordustega
mojus sel hetkel tohutu kontrastina, ja siiski
ka omamoodi looduse osana.

Kui Jaani kiriku festival oli alanud
kahe viiga puhta ja viljapeetud autorite
kollektiivide ohtuga, siis kolmas kontsert
osutus viga kirjuks ja mitmekesiseks.
See meenutas oma tohutu esinejate
ja autorite reaga veidi eesti muusika
paevade Mammutkontserte, teisalt oma
juhuslikkuses ka tilevaatust, kus on
oluline, et koik saaksid esineda. Seda laadi
kuhjatud kava tilesehitus teeb tegelikult
karuteene koigile, kellele soovitakse
anda esinemisoigust — teosed hakkavad
paratamatult Gksteist s66ma. Kuigi paljude
lugude puhul oli tegemist viga tugevate
teostega, ei moodustunud nauditavat
kontserdiohkkonda. Pohimotteliselt oleks
sellest suurest kontserdist voinud teha mitu

Suvine Carmen

VIRGE JOAMETS
muusikateadlane

Georges Bizet' “Carmen”. Esietendus
7. juulil Tartus Toomemdel.

Carmen — Merle Silmato véi Maria
Kallaste, don José — Mati Kérts, Micaéla -
Hanna Krongvist, Escamillo - René Soom.
KaivConsorti siimfooniaorkester, ooperi- ja
lastekoor. Dirigent: Lilyan Kaiv. Lavastaja:
Ago-Endrik Kerge. Kunstnik: Liina Pihlak.
Valguskunstnik: Priidu Adlas.

anavu juulis etendus kuuel ohtul

Tartus Toomemaiel muusikaloo

iiks armastatumaid oopereid Bizet’
“Carmen’”. Miks ja kuidas see teoks sai, voib
lithidalt kokku votta fraasiga: Lilyan Kaiv
tahtis. Vottis pihe, likkas kdima ja tegi dra.

fabadhulise muusikateatriga on Kaiv

todtanud ka kahel eelneval aastal. Esialgu
katsetas ta metsas: Kiidi Metsafilharmoonia
pakkus moddunud aastal Orffi “Kuud” ja

Zuniga (Priit Volmer) ja tubakavabriku naised.

viiksemalt, teiste hulgas niiteks sellise,

mis oleks keskendunud ainult kandle
kasutamisele kunstmuusikas. Voib-olla
voinuks eraldi kontsertidele koondada
sarnasema polvkonna loomingut. Raimo
Kangro lahendas omal ajal sellise probleemi
eesti muusika paevadel nii, et laskis
esinejatel endil panna oma kava kokku -
eesti muusika kontserdid on ikkagi ju samal
ajal eesti interpreetide kontserdid. “Noorte
heliloojate festival™- selline oli kontserdi
pealkiri - ei hélmanud autoreid ainult kéige
nooremate hulgast, vaid ka viljakujunenud
heliloojaid: keskenduti rohkem noorele
muusikale, mitte noortele heliloojatele.
Selline lahenemine annab tegelikult hea
voimaluse tabada ira see hetk, mil noores
heliloojas miski avaneb, saabub akki kiipsus.
Sellist “uut ja tugevat kiipsust” kogesin
niiteks Mirjam Tally loos “Vool’, kus
floodi, kandle ja akordioni timbriveimalusi
oli iillatavalt kasutatud (esitasid Tarmo
Johannes, Kristi Mithling ja Sirje Mottus),
ja Malle Maltise teoses “Alla luce e all’aria
aperta” / “Valguse ja ohu kdes” viiulile ja
elektroonikale (esitas Kristjan Hallik).
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Don José (Mati Korts) ja Carmen (Merle Silmato).
FOTOD MAATAN HAAMER

aasta varem “Carmina buranat”. IImselt
tundis dirigent end kiipsena, et metsast vilja
tulla ja ttht oma lemmikteost koos esitajate
ja juba suurema kuulajaskonnaga nautida.
Kaivi t60 projekti algataja ja vedajana
on olnud fantastiline, Reklaamikampaania
algas juba naistepdeval, mil kaubamajast
moodujaile roose kingiti. Kindlakieliselt
sujus tal to ka etenduse juhina. Orkester
oli nauditav temperamentsest avaméngust
kuni uhke 16puni. Etenduse paik oli nutikas
leid Toomemdel, kus helitaustaks ja {ihtlasi
dekoratsiooniks toomkiriku varemete
pohjakiilg, millele htune loojuv pdike oma
hddbuvaid kiiri saatis ning mille miitirid
passisid nii tubakavabrikuks, kortsiks,
migedeks kui ka hirjavoitlustandriks,
paar ust ja kangas kohta markeerimas.
Tegevuskohaks jai Kitsas, kuid siiski
toimetada laskev astang, millel kirik asub.
Merle Silmato Carmenina oli kiipse
mahlaka hidlega, potentsiaalne suurepirane
Carmen. Paraku jii siinkirjutaja tarvis
viheseks liikuvust ja virve tegelaskuju
kiitumise ja iseloomu kujutamisel. Selles
osas tegi nimetatule silmad ette tanavu
kevadel (!) Elleri kooli lopetanud Maria
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Kallaste, keda énnestus kuulda 9. juuli
etendusel ja kes laulis esimese ja kolmanda
vaatuse. Tema hial oli lauljanna noorust
arvestades muidugi tagasihoidlikum, kuid
tegelase karakteristika huvitavam. Mehi
haarasid emotsioonid ning nende laulmine
omandas uue kvaliteedi: pean silmas Mati
Kartsi don Joséna ning Priit Volmerit
Zunigana.

Tegu oli vabadhuetendusega, mille
ettevalmistamiseks polnud nii palju aega
ja raha kui riiklikul teatril. T66 rollidega
oli jddnud peamiselt lauljate endi 6lule
ning vastavalt oma andele/téékusele/
oskustele/ajale olid nad seda teinudki. Uhe
soojematest aplausidest pélvis kahtlemata
teenitult soomlanna Hanna Kronqvist
Micaélana. Tema episoodid olid lauldud
tihtaegu kiipselt, samas tiitarlapselildu
joont hoides - olemas olid nii nooruslik
hibeliklkus kui ka tosine meeleheide
armsama kaotuse parast. Need olid
emotsionaalselt viga haaravad kohad.
Koor kolas kenasti. Ehkki tantsudes
oleks tahtnud niha rohkem l6unamaist
temperamenti, tuleb arvestada, et tegu ei
olnud professionaalse kollektiiviga; pealegi

oli nende r66m laval olemisest hasti armas.
Ringi sagivale lastekoorile teenis lisapunkte
Karl Aleksander Sirp, kes juhtis koige
pisema pikapikuna iilejaanud kampa ja loi
sodureile vapralt kulpi.

Olgem ausad, lausa sed6ovriga eesti
muusikateatri maastikul tegu polnud.
Manusa suvedhtuse meelelahutusega
aga kindlasti. Ning ménes mottes ka olu-
lise asjaga. Esiteks, ehkki suveteatrit ja-
gub kiillaga, on muusikalisi etendusi
nende seas vihe. Nii suurt tegijaskonda
rakendavat ja ettevalmistust noudvat
asja vilja tuua on omaette julgustiikk. Ja
nagu tagantjirele niha - see osutus viga
kaalukaks stindmuseks Tartu magedas
muusikasuves. Teiseks, kuigi ei solistid,
lavastaja ega kunstnik hakka seda lavastust
ilmselt oma n- tippto6de hulka arvama,
oli see kahtlemata viiga tihtis verstapost
idee autori ja dirigendi Kaivi biograafias.
Joulise persoonina matleb ta endale vilja
huvipakkuvat ja uusi perspektiive avavat
tood ning jaksab selle nimel hullumoodi
rassida ja vaeva niha. Indu ja jaksu talle
jirgmise suve Aava “Vikerlaste” projektiks!



Intervjuu dirigendi ja lavastajaga

Bizet’ “Carmen” on tilimalt populaarne ooper, ent samas ka teos,
mis tekitab rohkesti kiisimusi ja raskusi, alates juba sellest, millist
varianti kasutada: kas pidrduda konedialoogidega originaali poole,
nii nagu see opéra comique 1874, aastal Pariisis esietendus, voi
otsustada hilisema, Ernest Guiraud’ Kirjutatud retsitatiividega
redaktsiooni kasuks, Ja edasi loomulikult vétmekiisimus: kes on
Carmen oma karakterilt.

Allpool Lilyan Kaivi ja Ago-Endrilk Kerge motteid
“Carmenist”.

L.K.: Olen tahtnud teha igal suvel ooperiprojekti ning sel aastal

otsustasime kavva votta “Carmeni”. Geniaalne muusika, ja sobib
ka vabaohulavastuseks.

A.-E. K.: Mulle meeldis viga “Carmeni” konedialoogidega
originaalyariant, sona ja laulu ithendamine, paindlik seos nende
vahel. Tekstis on palju olulist ja ilusat informatsiooni, nii saab
rohkem aimu loo ja tegelaskujude taustast ning motiividest. On
tahtis, et see informatsioon jouaks publikuni.

L. K.: Guiraud’ redaktsioonis méjuvad retsitatiivid paljudes
stseenides voorkehadena, Too6tasin labi molemad variandid, et
leida optimaalne lahendus.

Carmenit laulavad vahel ka sobiva madala registriga sopranid,
aga minu meelest on selle rolli puhul iseloomulik tume tamber,
nii et meie Carmen on metsosopran Merle Silmato - noor, aga
juba kogemustega laulja. Iseiralik on see, et monel ohtul oli lisaks

Lilyan Kaiv soovib teha erinevaid

ooperiprojekte.
FOTO SCANPIX

Merlele laval veel teinegi Carmeni osatditja, Tartu Elleri kooli
opilane Maria Kallaste, Maria laulis esimest ja kolmandat vaatust
ning Merle teist ja neljandat. Don Joséd, kes meie télgenduses on
lihtne maapoiss (nagu Merimee novelliski), laulis Mati Kérts ning
talle vastanduvat Escamillot René Soom.

A.-E. K.: “Carmenis” huvitasid mind koige rohkem
inimestevahelised suhted, need on ka meie ajal aktuaalsed. Ja
lavastuse kaudu saab anda teatud aktsendid. Minu lavastus ei ole
avangardne, mootorratastega seal ei soideta, aga ikkagi tinase
paeva etendus. Olen oma toddes tulnud tagasi n-6 klassikaliste
lahenduste juurde. Mul on hea meel, et kunstnikutédd noustus
tegema Liina Pihlak — me oleme temaga iihel lainel. Tihtsal kohal
“Carmenis” on minu jaoks ka kooristseenid, mille lavastamine
paklkus huvi ja pinget. Kooris oli kahe teatri peale kokku umbes
kuuskiimmend lauljat,

L.K.: Milline karakter on Carmen? Teda juhivad
hetkeemotsiconid ja seetottu on ta heitlik, ta on naine, kes
lakkamatult otsib ja keda ei rahulda see, mis tal on. Aga ta ei anna
endale aru hetkeemotsiooni tagajirgedest.

A.-E. K.: Nigin seda ooperit esmakordselt lapsena, 1946. aastal
estoonlaste esituses, aga veel mitte Estonia teatris, vaid tollases
ajutises mingupaigas, endises kinos Gloria Vabaduse platsi &éres.
Bt niiiid, aastakiimneid hiljem, seda ooperit ise lavastan - selle
peale poleks ma tulnud.

Vahendanud Kristel Pappel
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MlS vennad

MARGUS KIIS
muusikakriitik

kka veel mingi hoo siilitanud

muusikali buumiga proovivad peaaegu

koik muusika vai teatriga seotud
nihtused kaasa minna. Sageli kujuneb see
kultuurilise elamuse pakkumise asemel
pigem lolli mdngimiseks. Eks seda ole
aastate jooksul ndhtud varemgi, aga tiks
viimaseid ebadnnestunud katseid moodsat
operetti teha on kindlasti tont teab kelle
(noh, ametlikult nn Komoodiateatri
toodang, Peeter Volkonski lavastus) kokku
susserdatud ei-tea-mis “Bluusivennad”

Idee teha bluusivendadest muusikal
polnudki iseenesest viga paha.“Blues
Brothers” on 1980. aastal valminud John
Landise tlimenukas film, kus kaks dsja
vangist vabanenud pisikriminaalset
venda, mustanahaliste lastekodus iiles
kasvanud valged kutid Elmore ja Jake
Blues (keda mingisid alati stoiline Dan
Aykroyd ja koleeriline John Belushi),
uritavad sulgemisohus lastekodu jaoks
raha teenimiseks kokku panna oma
laiali ldinud riitmibluusibindi. See isegi
onnestub, kuid edaspidine toob kaasa
laamendamist, lohkumist, tagaajamist,
autoga-kakahunnikusse-nalju ja muidugi
regulaarselt muusikalisi stseene. Filmi
erilisele volule aitavad kaasa teatud kindlad
elemendid: Blueside viga distinktiivne
vilimus (mustad Glikonnad, kaabud ja
prillid), grotesksed tegelaskujud, tdiesti
ebarealistlik pidev méll, igalt poolt vilja
hiippavad popstaarid juhuosades ja muidugi
ameerika bluusi, kantri ja rockiklassika
vinged esitused.

Oleks Komoddiateatri “Bluusivendadel”
mainitud filmiga peale vendade vilimuse
(sedagi 1opus) midagi muud ka iihist
olnud, siis oleks ehk ka lootust. Kuid telliti
kelleltki (kavalehel autorit ei selgu) uus
stsenaarium. Mis on muidugi tdielik jama.
Lithikokkuvéte. Kaks niitlejat - koleeriline
pikk Cops (Riho Kiitsar) ja heastidamlik
viike paks Max (Jaan Willem Sibul) -
saavad {ilbitsemise pérast teatrist “vabaks”
ja otsustavad uuesti “bandi tegema hakata”.
Raha lahevad nad kiisima oma kunagise
transamehe, niiiidseks parandusega
rikkaks saanud, kuid ratastooli aheldatud
Transformaatori (Peeter Volkonski) kiest,
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ad

? Mis bluusi?

Hetk “Bluusivendade” kiisitava vaidrtusega etendusest. Ratastoolis Peeter Volkonski, esiplaanil

poksikindais Jan Uuspald.
FOTO PM/SCANPIX

kes alguses on lahke, aga siis saadab neile
kaela idioodist I66mamehe Tysoni (Jan
Uuspold); see peksab hoopis ennast, aga
siili selle eest veeretatakse Maxi ja Copsi
kaela, kes selle eest kolmeks aastaks vangi
pannakse, Onneks vorgutab nende sober
Tonks (Tanel Jonas) dra Transformaatori
noore naise Kirke (Taisi Pettai), kelle abil
“vennad” vanglast viilja smugeldatakse,

et nad saaksid teha oma ammuigatsetud
kontserdi.

See tobe, labaste naljadega stsenaarinm
ei sobi kokku bluusivendade tuntud
formaadiga. Sest Max ja Cops pole vennad
ja muusikaga, saati siis bluusiga ei paista neil
kiill eriti pistmist olevat. Kui filmis oli bind
taiesti olemas, liilies siindmustes aktiivselt
kaasa, siis etenduses on Ahti Bachblumi
muidu tore koosseis (lauljaks-kitarristiks
naiteks Riho Sibul) etenduse taustabind.

Max ja Cops laulavad sama palju kui teised,
ei saa aru, mis erilised muusikud nad kill
olid.

Vahele pikitud lood rockiklassikast on
valitud selgelt filmi eeskujul, muud neil
etendusega iihist pole. Merca ja Contra on
teinud iisna vaimukad tekstid. Esitused ei
ole halvad, samas niitlejatood on enamasti
tehtud ile jala. Ullatas Silvi Vrait oma
viikeses, kuid efektses kohtuniku osas.

Jan Uuspold oli kill mitmikrollis, kuid
mitte palju varieeruv — ikka sama pahur
tegelane. Lavastuse tldine mulje oli konarlik
ja segane. Kuid nomedast stsenaariumist
rohkem tahta on ka palju. Ainus lohutus oli
pidevalt laval karglev poolpaljaste tantsijate
trupp, mis andis masendavale etendusele
teatud erootilise laengu.

Nii et kiisimused jadvad. Mis bluusi? Mis
vennad? Mis jama?
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Suvine muusikavikerkaar Parnus

TOIVO TRAKS
pedagoog

Juulikuises Parnus hingavad viga paljud
muusikat armastavad inimesed kiiremas
taktis kui muidu, sest kohale jouab suve
traditsiooniline suur muusikastiindmus, juba
kiimnendat korda toimuv David Qistrahhi
testival.

Vikerkaarevirviline muusikapidu
kutsus ka sel aastal kontserdikiilastajaid
jarjekordselt avastama maailmanimega
interpreete ja kollektiive ning osa saama
nende korgetasemelisest musitseerimisest
Pirnu kontserdimajas, Eliisabeti kirikus,
Tori kirikus ning sel aastal esmakordselt
ka Johvi kontserdimajas ning Tallinnas
Kumu auditooriumis. David Oistrahhi
muusikafestival on vilja kasvanud vajadusest
austada ja elavana hoida maailmakuulsa
suure viiuldaja mélestust, kes oma eluajal
selle viikese Festi linnakese idiillilises ja
rahulikus 6hkkonnas suviti puhkamas ja uut
loomeenergiat kogumas kiis.

Sellesuvine festival oli nagu alati tiiesti
globaalse haardega nii esinejatelt kui ka
esitatavalt repertuaarilt.

Festivali traditsioonid ja uudised
Oistrahhi festival sai alguse 1970. aastal

ja taaselustati parast vahepealset raskete
aegade poliitikatuultes soikumist 1997.
aastal Allar Kaasiku poolt, Festivalil on
vilja kujunenud hulk traditsioone - iihest
kiiljest on tekkinud seda muusikastindmust
korgelt hindavate kiilalisesinejate ring, kes

Lodkpilliansambel Kroumata Rootsist.

naasevad Pidrnusse rodmuga korduvalt
esinema; teisest kiiljest pakub festival Eesti
publikule igal aastal uute, huvitavate ja
korgetasemeliste kiilalisinterpreetide ja
muusikakollektiivide avastamise roomu.
Téanavuste esinejate hulgast vois leida
niiteks andeka jaapani dirigendi Kiyotaka
Teraoka, kes on festivalil pidevalt andunult
osalenud alates 2000. aastast, mil alustas
Neeme Jarvi rahvusvaheline dirigeerimise
Suveakadeemia. Festivali sagedaste voi
koguni traditsiooniliste kiilalistena voiks
nimetada veel Andres Mustoneni ja Hortus
Musicust ning maailmas palju tunnustust
pilvinud soome pianisti Antti Siiralat.
Samas oli muusikasopradel voimalus
paljudeks esmakordseteks muusikalisteks
kohtumisteks, Pirnu festivali iiks
peaesinejaid oli imeline sopran Patricia
Rozario Suurbritanniast, energiline ja
virtuoosne 166kpillide ansambel Kroumata
Rootsist, kaunilt ja hingestatult musitseeriv
interpreedipaar USAst, altviiuldaja Kim
Kashkashian ja tema partner, peenetundeline
pianist Lydia Artymiw, saksa plahvatusliku
temperamendiga tellist Ramon Jaffe,
imekaunilt sulanduvate hdiltega a cappella
vanamuusikaansambel Trio Medieval
Norrast, Aviv String Quartet lisraelist, Sveitsi
stigavalt erudeeritud renessansslautoméngija
Hopkinson Smith jpt.
Ka festivali repertuaarivalikus on
kujunenud omamoodi traditsioonid.
Nendeks on
muusikaline
mitmekesisus, eri
stitlide ja ajastute
laiahaardeline
esindatus keskajast
tinapdevani;
suurte heliloojate
tahtpdevade
tdhistamine —
tanavusel festivalil
oli peatdhelepanu
loomulikult
suunatud Wolfgang
Amadeus Mozartile
seoses tema 250.
stinniaastapdevaga.
Repertuaaris oli
aukohal ka Robert
Schumanni looming

seoses tema 150. surma-aastapdevaga ja
Dmitri Sostakovitsi hiilgeteosed tema 100.
siinniaastapaeva tahistamiseks. Veel on
David Oistrahhi festivali itheks kindlalt
viljakujunenud traditsiooniks uuema eesti ja
vilismaise muusika regulaarne tutvustamine,
seoses sellega ka uudisloomingu tellimine

ja selle esmaettekanne. David Oistrahhi
festival votab sellega pidevalt publiku- ja
kontserdikiilastatavuse riske, kuid need on
alati dra tasunud ja toonud suurt harivat
tulu, teadvustades muusikasopradele, et
muusika ei lope sugugi niiteks Debussyga...
“Festivali heliloojate” nditena voib nimetada
Galina Grigorjevat ning Gruusiast parit Gija
Kantselit, kelle muusikat kolab igal Oistrahhi
festivalil, samuti on silmapaistvalt esindatud
Arvo Pirdi, Erkki-Sven Tiitiri, Peeter Vihi
jpt looming.

Igal aastal serveeritakse publikule moni
tillatus. Tanavu nditeks tuli galakontserdil
“Venemaa kuldsed hdiled” ettekandele
imposantne valik ooperimuusikat. Laulsid
voimsate hailtega noored solistid Moskva
Suurest Teatrist ning teistest Moskva
muusikateatritest. Soojaks tillatuseks ja
publiku volujaks oli interaktiivne kontsert,
kus mitmed tuntud eesti muusikud, kes
moodustasid n-6 “elavate klassikute”
ansambli, mingisid koos publikuga
heliloojate ja nende teoste dratundmise
mingu. Need toredad ja vaimukalt sidelevad
muusikud olid Jaan Arder, Neeme Punder,
Ants Nuut, Allan Jakobi ning Lembit Orgse.

Traditsiooniliselt on alates 2000.
aastast festivali programmiga liitunud
maestro Neeme Jarvi Suveakadeemia -
rahvusvaheline dirigeerimise meistrikursus,
millel tinavu osales aktiivselt ka Paavo
Jirvi. Seoses sellega on vilja kujunenud
meistrikursuse “téoorkestri” traditsioon.
Tanavu oli kursuse todorkestriks Pirnu
Linnaorkester, aga kohal kiisid ka kaks
ﬂDlll’]]luuSikUtE‘St lOOdlld ﬂU()l‘tC()l’k@Sll’it,
Edegemi Noorte Stimfooniaorkester Belgiast
ning Bromley Noorte Kammerorkester
Inglismaalt. Samuti sai kuulata Peterburi
Kammerorkestri stiilseid ja korgetasemelisi
esinemisi Pirnus ja Johvis.

Kontserdisari “Surm ja Surematus”

David Oistrahhi festival on mitmel kor-
ral saanud rahalist toetust Euroopa Ko-
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misjoni kultuurifondidest. Tanavuse fes-
tivali raames toimus Euroopa Liidu fi-
nantseeritud kontserdisari “Surm ja Sure-
matus’, mille teemaks on Euroopa 20. sa-
jandi traagiliste ajalooliste siindmuste
kajastamine muusikas ning totalitaarsete
reziimide poolt (natsi-Saksamaa, stalinlik
Noukogude Liit) represseeritud heliloojate
teoste esitamine. Nimetatud projektiga oli
seotud Aviv Sting Quartet Tisraelist ning Tiri
Vanbrugh Quartet. See kontserdisari sisaldas
Noukogude Liidus skisofreeniliselt kord
taevani kiidetud, kord vaimselt taielikult
represseeritud Dmitri Sostakovitsi, natsi
koonduslaagris hukkunud Gideon Kleini
ning Victor Ullmanni, Witold Lutostawski ja
Saksamaalt pogenema sunnitud Alexander
von Zemlinsky loomingut.

Elamuslikud hetked
David Oistrahhi festivali haare on aastatega
tublisti laienenud. Viikesest lokaalsest
kontserdisarjast on saanud peaaegu kuu
aega kestev kilmnete korgekvaliteediliste
kontsertidega muusikapidu. Seet6ttu on isegi
suhteliselt mahukas artiklis voimatu anda
koigest toimunust ammendavat tilevaadet
— 21 kontserti, igaiiks omamoodi sidelev
mosaiigikilluke suures tervikus! Tuleb
paraku piirduda vaid lithiiilevaatega.
Festivali avakontserdil esinenud an-
sambli Kroumata téiuslikus lookpillitehnika
valdamises ja muusikalises maitses ei saanud
kuulajail kahtlusevarjugi tekkida. Kontserdi
esimeses pooles esitasid nad virtuoosselt
nitidismuusikat rootsi (Arne Mellnis,
John Eriksson), kreeka (Iannis Xenakis)
ja eesti (Galina Grigorjeva) heliloojatelt.
Peab siiski todema, et lisna konservatiivse
Pirnu kontserdipubliku reageering sellele
ei iiletanud viisaka aplausi piire. Publik, kes
tditis Pdrnu uue kontserdimaja suurest saalist
enam kui poole (mis on siiski viga hea
saavutus, sest siinkirjutaja kogemuste péhjal
kipub see peaaegu tuhande istekohaga saal
viikese linnakese jaoks liiga suureks jadma),
elavnes mirgatavalt kontserdi teises pooles
Anders Nilssoni 16ckpillidele ja orkestrile
kirjutatud concerto grosso ettekande peale,
eriti aga siis, kui lavalt hakkas kolama
igihaljas ja koigile muusikasépradele tuttav
muusika, Rodion Stéedrini “Carmen-siiit”
Pirnu Linnaorkester suurepérase jaapani
dirigendi Kiyotaka Teraoka taktikepi all
ning muidugi Kroumata oma virtuoossete
ldokpillisoolodega viisid aeglaselt siittiva
publiku kontserdi Iopuks lausa ekstaasi,
esinejaid tanati piisti seistes mitte 1oppeda
tahtva aplausiga.
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David Oistrahhi festivali kuulsad kiilalised

Kim Kashkashian ja Hopkinson Smith.
FOTOD INTERNETIST

Festivali kolmas kontsert oli tervikuna
pithendatud Sostakovitsi loomingule,
kus ERSO-t juhatas Paavo Jarvi. Kolasid
klaverikontsert nr 2 F-duur op 102, solistiks
austria nooruke pianist Anika Vavié, kes
mangis korrektselt ja stiilipuhtalt, ent
Sostakovitsi muusikalise teravuse kohta
ehk liiga orn-naiselikult, Kavas oli veel eks-
taatiline “Leningradi siimfoonia”, mis, nagu
oli oodata, publiku taielikult enesest vilja
viis.

Eliisabeti kirikus toimus Hortus Musi-
cuse nukra 6hkkonnaga, kuid ometi elu-
jaatav muusikaline métisklus, mis oli tdie-
likult piihendatud varalahkunud Helle Mus-
toneni milestusele,

Vaimustava kontserdi andsid Andres
Mustonen viiulil, Ramon Jaffe téellol ja
Andreas Frolich klaveril, méingides Hayd-
ni ja Beethoveni klaveritriode korval argen-
tiina “uue tango kuninga” Astor Piazzolla

improvisatsioonilist ja vaimukusest pulbit-
sevat muusikat,

Spetsiaalne festivaliorkester esitas
publiku toelise maiuspala, Saint-Saénsi
“Loomade karnevali”, vaimuka ja humoorika
tstikli, mis portreteerib suurt osa issanda
loomaaiast - tiiGituseni heliredeleid harju-
tavatest pianistidest viljasurnud fossiilideni,
kingurutest kigudeni.

Viga siigava mulje jittis kirglikult ja
samas tilimalt erudeeritult vanamuusikasse
sukeldunud lautomiéngija Hopkinson Smith,
kes kommenteeris ja mingis 16. sajandi ing-
lise ja itaalia Gukonnamuusikat.

Uks festivali kulminatsioone oli Mo-
zartile pithendatud kontsert, kus Peter-
buri Kammerorkestriga esitasid instrumen-
taalkontserte sellised suurepirased inter-
preedid nagu flétist Sharon Bezaly Rootsist
(tsiteerides Timesi kontserdiarvustust:
“Jumala kingitus fladdile”), meie oma
oboevirtuoos Kalev Kuljus ning festivali
“resideeriv interpreet’, noor andekas soome
pianist Antti Siirala. Ja ebamaise hdilega
Indiast périt sopran Patricia Rozario, kes
koostoos liri Vanbrugh-kvartetiga Pérnu
Eliisabeti kiriku nagu heledamaks laulis!
Kaunis kava pearchuga Eestis vihe tuntud
heliloojal sir John Taveneril, kelle muusikat
seob nihtamatu vaimsuse sild Arvo Pirdi
loomingnga.

Festivalil oli veel nii méndagi
huvipakkuvat ja meeldejadvat, mis jaib
kauaks stidamesse helisema. See oli toeliselt
kuum suve keskpunkt, mil Pirnu elanikud ja
arvukad festivalikiilalised lihedalt ja kaugelt
said nautida lakkamatult voolavat kirgast ja
puhast muusikajoge.
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Looduse ja muusika sumbioos - oine
sookontsert Hupassaares

ALO POLDMAE
TMMi muusikaosakonna juhataja

uure-Jaanil, Viljandimaa viikelinnal,

on vedanud - tanu siit kandist

périt heliloojate Kappide diinastiale
ja “Hiipassaare laulikule” Mart Saarele
toimub siin alates 1997. aastast Suure-Jaani
muusikafestival. Selle festivali korraldajaks
on olnud Eesti Kontsert ja kunstiliseks
juhiks Andres Uibo.

Suure-Jaani kultuurikihi oskuslik
sidumine festivali programmiga on iiks
pohjusi, miks iiritus on hoogsalt joudu
kogunud ja vaikest Suure-Jaanit tublisti
propageerinud. Kérvuti Artur, Eugen ja
Villem Kapi, Mart Saare ja teiste eesti
heliloojate muusikaga on festivalil “luubi
all” ka maailma ulatuses ilma teinud
heliloojate looming. Nii oli tinavu kesksel
kohal Wolfgang Amadeus Mozarti muusika
seostatuna tema 250, stinniaastapdevaga.

Suure-Jaani festivalile on lisanud
varvi ka huvitavad kontserdipaigad. Uks
neist on kindlasti tdiesti eriline: Soomaa
Rahvuspargi servas, kaheksateist kilomeetrit
Suure-Jaanist edelas asuv viike soosaar,
mis omakorda asub ligi kahe kilomeetri
kaugusel Mart Saare kodutalust. Seal toimub
juba mitmendat aastat jarjest Pdikesetousu
kontsert v6i ka Sookontsert voi Odkontsert.

Kumu sellest tavapiratust ettevotmisest
levis piris joudsalt ja nii votsingi uudishi-
must aetuna 22. juunﬂ ette reisi Suure-Jaani,
et 23. juunil kell kolm 66sel votta sisse plats
rabasaarel matta otsas. Oma silm ja korv
on ikkagi kuningad. Ja tulemuseks oli ela-
mus nii korvale kui silmale, hingele kui sii-
damele.

Autod ja bussid inimestega hakka-
sid Suure-Jaanist litkuma juba 00.30 paiku.
Hiipassaare talu lahedane parkimisplats tai-
tus autodega ja enam kui tunni jooksul voo-
ris kontserdikiilastajate ja orkestrantide gru-
pikesi mooda raba laudteed taskulampide
valgusel kontserdipaiga, umbes hektarisuu-
ruse, madalate mandidega kaetud soosaare
poole. Saarekese keskele asetatud telgi ette
seadsid muusikud iiles oma noodipuldid ja
noodid ning méinniokste kiilge noote valgus-
tavad taskulambid. Orkestri ette puude va-
hel asuvatele matastele seadis end poolrin-
gis muusikat kuulama tuhatkond inimest.

Sookontsert pdikesetdusu ootel. Papageno aariat esitab Priit Volmer.
FOTO JAANUS SIIM

Pimeduses métastel paremaid kohti otsivad
inimesed olid vaiksed ja tiksteise vastu viga
sobralikud. Umbruse valgenedes paistis eri-
line sébralikkus vilja ka inimeste nigudelt.
Oldi ju 6isel ajal valja tuldud millegi erili-
se nimel.

Soo-orkester, Mozart ja Grieg

Kontserdi pohiraskust kandev nn soo-or-
kester oli moodustatud mitmete orkestrite-
mangijate baasil ja selle kontsertmeistriks oli
Maano Manni.

Kontserdi alustuseks kolas Mozarti
serenaadina moeldud “Viike 66muusika”
Mitmed kuulajad avaldasid arvamust, et see
helitdo sobis siia ideaalselt. Rabasaarel kola-
nuna sai teos justkui uue kuue, uue tahen-
duse, ja oleks voinud kesta kas voi terve 60.
Miistika ja muinasjutulisuse hingust toid kaks
Papageno aariat Mozarti ooperist “Volufloot”,
Need esitas orkestri saatel viga meeleolukalt
Priit Volmer.

Igati sobis kavva ka Mozarti Metsasarve-
kontsert K 495, milles vaikesemoodulisel in-B
metsasarvel nimetusega corno da caccia solee-
ris virtuooslikult Jiri Leiten.

Krooni pani kontserdile Edvard Griegi igi-
haljas “Hommikumeeleolu” muusikast Ibseni
draamale “Peer Gynt”. Maano Manni an-
dis teada, et kui teos lopeb, siis touseb paike.
Rabasaarelt lahkuy publik saigi kiimmekond
minutit hiljem kitte elamuse, kui rabasaar-
te kohal holjuv udu ja pilveribad hajusid ning
paike heitis taies hiilguses oma kiirtevihke.

Veel erilisustest

Kui tavaliselt minnakse kontserdile muusi-
ka pirast, siis sookontserdil oli muusika va-
hend looduse tunnetamiseks. Ja ka vastupidi.
Elamuseks oli seegi lihtne asi, et erinevaid
pille ja inimhaalt sai kuulata loomulikus loo-
duslikus akustikas. Akustika oli aga vdga hea
ja muusika kostis vordselt igale soomattale.

Selline kontsert aitab kuulajail teadvus-
tada looduse ja loomingu otseseid ja varja-
tud seoseid, tajuda rabast ja soolaukaist 6h-
kavat volu, kinnistab loodushoiu vajadust.
Ta annab inimestele seda tunnet ja tunne-
tust, mida me tegelikult iga paev jarjest roh-
kem vajame. Et me loodusest liiga ei voor-
duks. Publiku kérget loodushoiu taset toen-
das tdiesti puhtaks jadnud rabamaastik.

Mulle isiklikult andis dine Sookontsert
veel lisaks olulise votme rabamaastike iile-
vuse esiletooja Mart Saare loomingu siigava-
maks moistmiseks (kuigi seal Saare helitoid
ei kolanud). Sest just nendesamade uduvines
tukkuvate soomaastike, rabalau gaste vahelt
tousvate esimeste paikesekiirte ja jandrike
mindide sonulseletamatust kooslusest pa-
rineb Saare loomingu paremiku karge ilu ja
aegumatu vaartus.

Oli haruldane, et iihel pealtniha vaid
veidi tavatul vabadhukontserdil vois olla nii
mitmetidhenduslik moode. Moode, mis puu-
dutas nii mineyvikku kui tulevikku.
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Kirevalt kaunis Haapsalu
vanamuusika festival

ALEKSANDRA DOLGOPOLOVA

muusikateaduse iiliopilane

Ma ei liialda, kui dtlen, et 5.-9. juulini
viisid ilmselt koikide muusikahuviliste
teed suvelinna Haapsallu, kus toimus VIII
Haapsalu vanamuusika festival. Loomulikult
meelitas kuulajaid sinna kaigepealt
“isudratav” esinejate ja esitatavate teoste
nimekiri, nende hulgas ka legendaarne
ansambel The Gothic Voices, aga kindlasti
ka lihtne ahvatlus veeta ilusaid suveohtuid
Haapsalu vastupandamatult nostalgilises
ohkkonnas. Kontserdid toimusid moistagi
toomkiriku volvide all, sest kus veel oleks
voinud kélada mitmete inimpolvede poolt
jumalikuks tunnistatud muusika kui mitte
pithakojas. Muide, igale kontserdile eelnes
jumalasona ja palve, mis tegi jargnevalt
kélanud muusikast omamoodi jutluse.
Avakontserdi kava oli viikeseks
kummarduseks Wolfgang Amadeus Mozarti
250. siinniaastapaevale. Samas sobisid
tema Sumfoonia nr 29 A-duur, virtuoosne
ja kontsertlikult sirav motett “Exultate,
jubilate” ja oratoorium “Davide penitente”
suureparaselt avaloogiks. Esinesid Tallinna
Kammerorkester ja Haapsalu festivali koor,
solistid Maryseult Wieczorek (sopran),
Kady Plaas (sopran) ja Mati Turi (tenor),
dirigendiks Toomas Siitan. Esimesena
kélanud Siimfoonia nr 29 A-duur iillatas
meeldivalt leidlike kujunditega. Seda
eriti esimeses osas, kus korduva materjali
osatdhtsus on kiillaltki suur. Dirigendi ja
orkestri koosluses leidis aga iga motiiv
oma kordumatu karakterintiansi, isegi
siduvad ja labiminevad kaigud olid
hoolikalt 1abi kuulatud ja motestatud.
Kontserti kuulates tekkis vaga hea tunne,
et muusikas ei toimunud mitte midagi

niisama, igal noodil oli oma koht helikangas.

Samuti olid veenvalt edasi antud vorm
ja diinaamikakaared. Seekordne Mozarti
tolgendus kolas harjumatult mahlaselt, seda
voib-olla tinu toomkiriku akustikale. Tugey
kaja segas iihelt poolt koik hiiled iihtlaseks
kolamassiks ja rikkus labipaistvust, teiselt
poolt aga andis kammerkoosseisule stigava
ja ootamatult voimsa kola.

Avakontserdi teise teosena kolas Mozarti
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tuntuim kontsertlik motett “Exultate,
jubilate”. Ettekujutuse moteti eksalteeritud
virtuoossusest annab fakt, et helilooja
kirjutas selle kuulsale kastraadile Venanzio
Rauzzinile. Solist Maryseult Wieczoreki
kaunis taimber tuli teoses histi esile, motett
sobis tlihasti ka tema virtuoosivoimete
demonstreerimiseks, seda eriti viimase 16igu
kaelamurdvates jubilatsioonides.

Kontserdi lopetas oratoorium “Davide
penitente” (“Pattu kahetsev Taavet”). Teoses
kombineeris Mozart oma Missa c-moll
muusikat itaaliakeelse tekstiga ja lisas vaid
kaks uut aariat. Kuna oratoorium vélgneb
suurema osa oma muusikast Missale c-
moll, esitatakse seda teenimatult harva. Seda
meeldivam oli kuulata muidu nii haruldast
teost. Oratooriumis ei ole traditsioonilist
rollideks jaotamist, nii solistide aariad kui ka
koorinumbrid on esimeses isikus. Siiski on
aariate muusikaline valjendus koorinumbrite
omast isiklikum ja virtuoossem. Solistid
Maryseult Wieczorek (II sopran), Kidy Plaas
(I sopran) ja Mati Turi (tenor) said oma
noudlike partiidega hakkama, ka koor andis
Mozarti fantaasiarikkad meeleolud veenvalt
edasi. Festivali algus kujunes viga hoogsaks,
esinejate ja dirigendi entusiasm kandus iile
ka kuulajatele, kelle aplaus véljendas siirast
vaimustust.

Festivali teine kontsert andis Eesti
publikule véimaluse kuulata suureparast
Belgia barokkansamblit 11 Gardellino.
Belglased esitasid 18. sajandi saksa
heliloojate Johann Sebastian Bachi,

Georg Philipp Telemanni ja Johann
Gottlieb Janitschi kammerteoseid. Sellel
kontserdil oli viga lihtne aru saada, miks
nimetatakse oboed orkestri kuningannaks.
Marcel Ponseele oboe kolas tema kies
niivord tundlikult ja kaulekalt, et tombas
endale kogu tihelepanu. Akustika tostis
oboe tambri esile, jéttes teised ansambli
litkmed pahatihti varju. Kahjuks muutis
kaja kdige virtuoossemad kohad moneti
kaootiliseks, iseseisvate haalte labipaistev
dialoog oli aimatav vaid aeglastes osades.
Kuigi ansambel méngis himmastavalt

kooskolastatult nagu tiks suur mehhanism,
ei olnud kolaline pilt alati tasakaalus.
Pillidest kostsid koige paremini oboe

ja vali klavessiin. Nendele akustilistele
puudujidkidele vaatamata oli ansambli
musitseerimine toeliselt vaimukas. Saray
dukonnamuusika ei tundunud mitte

raasugi tithine voi meelelahutuslik ja sobis
toomkirikusse ideaalselt. Il Gardellino
eeskujuks on eelkoige Bachi looming

ja vaimsus ning ansambel piitiab tema
muusikat esitada vastandlikus kontekstis.
Huvitaval kombel ei olnud seda vastandust
nii lihtne margata, Ka Telemanni ja Janitschi
teoseid esitati nii hoolivalt ja eredalt, et need
mojusid lausa tippkunsti ndidetena.

Sama paeva hilisohtul toimus
Ensemble Voces Musicalese diokontsert,
kavas muusikat barokiaegselt Inglismaalt.
Kontratenor Risto Joosti saatsid Ene
Salumie klavessiinil ja Robert Staak lautol,
Risto Joosti hingestatud laulmismaneer
jdttis iilimalt positiivse mulje. Joost andis
suureparaselt edasi barokklaulu meelelisust
ja tundekiillust, justkui elades ise libi koiki
neid kirepuhanguid, millest laulis. Ta toi
oskuslikult esile vajalikke sonaaktsente,
vahel ehk pisut iilevoimendatult, aga
see piir jai siiski ekspressiivsuse, mitte
lilalduse poole. Kontrastina solistile jittis
saade (isna pretensioonitu mulje, seda ka
soolonumbrites, ja ei toetanud solisti alati
piisavalt.

Festivali kolmandal 6htul nautis publik
maailmakuulsa Suurbritannia ansambli The
Gothic Voices esinemist. Ansambel kiilastas
Eestit koosseisus Stephen Charlesworth,
John Leigh Nixon ja Julian Podger. The
Gothic Voices tegutseb juba 25. hooaega ja
peab itheks oma missiooniks tuua publiku
ette seni avastamata muusikat. Haapsalu
festivalil olid repertuaaris téepoolest
Eesti publikule elavas esituses tundmatud
ristisodade ajastu laulud. Juba esimesena
kolanud gregooriuse koraalis “Haec dies
quam fecit Dominus” anti kuulajatele
voimalus hinnata lauljate vapustavaid
voimeid - koraaliread jagati koigi kolme



Kunstilise juhi Toomas Siitani dirigeerida on traditsiooniliselt festivali ava- ja Ioppkontsert.
FOTO ARVO TARMULA

laulja vahel. Toomkiriku kajavad volvid 1oid
seekord vokaalmuusikale ideaalse akustika,
lauljate imelised hidled heljusid suures
ruumis takistusteta, Taiuslikult esitati nii
12.-13. sajandi truvidride soololaule kui
ka keerukaid conductus’i ja motette. Isegi
moistuspirastes ja tundelisusest kaugetes
motettides dnnestus lauljatel sisse tuna
inimlikku dimensiooni ja lahjendada nende
puhtalt loogikal ja teoorial pohinevat kola
vihjega tunnetele.

Festivali loppkontserdil kolas J, S.
Bachi iiks ilusamaid kantaate “Ich hat-
te viel Bekiimmernis” BWV 21 ja Ules-
tousmisoratoorium BWV 249 Tallinna
Barokkorkestri ja Studio Vocale esituses,
dirigeeris Toomas Siitan. Siinsete muu-
sikutega liitusid ka Marcel Ponseele (oboe)
ja Walter Reiter (kontsertmeister) ansamblist
1l Gardellino. Algusest peale votsid esitajad
iipris nobeda tempo, mis majus kohati
nérviliselt. Nditeks muutis kiire tempo

imeilusa sopraniaaria “Seufzer, Trdnen”
karakteri formaalseks ja ei lasknud solist
Kidy Plaasil seda paremini libi tunnetada,
Aarias, kus iga sona kisendab ehedast
hingevalust (“Ohked, pisarad, mure, hida,
pelglik igatsus, hirm ja surm...”), oleksin
oodanud rohkem siivenemist. Rahutu tempo
sobis seevastu viga histi koorinumbrisse
“Was betriibst du dich, meine Seele” (“Miks
oled sa nii réhutud, mu hing, ja nii rahutu
mu sees?”). Kahjuks jdi minu arvates varju
ka teine ere aaria, tipsemalt soprani ja bassi
duett “Komm, mein Jesu”, milles oli puudu
ooperlikust minglevusest. Solistid laulsid
oigesti ja ilusa tdmbriga, aga suhteliselt
elutult, omavahel kahekonesse astumata.
Rohkem viljendusrikkust sisaldasid

ehk Mati Turi numbrid, retsitatiiv “Wie
hast du dich, mein Gott”, aariad “Biche

von gesalznen Zihren” ja “Erfreue dich,
Seele”. Viimase aaria Kiire tempo vastas
rodmsale karakterile, aga tekitas samas

ka sagimistunde. Vaatamata monedele
konarlikele kohtadele andis esitus viga
voimsa ja 6ige laengu ning kui meeleolu
saigi aariates ehk kannatada, siis ildmulje
esitusest oli siiski viiga hea. Nii siin kui ka
Ulestousmisoratooriumis méangis akustika
taas oma imelikke minge. Koori meesrithm
kostis molemast naisriihmast tugevasti iile,
samuti oli tildisest kolapildist raske viilja
noppida orkestri tiksikuid partiisid.

Bachi meeletult ilusad suurvormid
panid festivalile suure ja voiduka punkti.
Kuigi koik kontserdid esindasid erinevaid
epohhe, stiile ja koosseise, ithendas miski
festivali tugevaks tervikuks. Voib-olla oli see
“miski” koikide kontsertide korge tase, voib-
olla igal 6htul kuulajaid tdis toomkiriku saal
ja poorane aplaus, voib-olla lihsalt imeline
muusika, mis kolas Haapsalus neil viiel
ohtul.
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Klaasharmoonika - kas muuseumi
eksponaat voi elujous pill?

ANU VEENRE
muusikateadlane

Kontsert “Muusika klaasharmoonikale”
Jestivalil “Klaasparlimang” 22. juulil Tallinna
raekojas. Thomas Bloch (klaasharmoonika),
Neeme Punder (flodt), Olev Ainomae

(oboe), Tobiase Keelpillikvartett (Maano
Minni viiulil, Toomas Nestor vioolal ja Aare
Tammesalu tiellol).

homas Bloch on {iks vihestest klaas-

harmoonika mangijatest maailmas

ning kannab seetottu hoolt ka pilli
tutvustamise eest laiemale kuulajaskonnale.
Ta on teinud tanuviirset t60d, andes
aastate jooksul maailma eri paigus pilliga
timmarguselt kaks tuhat kontserti. Juulikuus
vaisas too prantsuse muusik ka Eestit
ning andis koos meie muusikutega kaks
meeldejiavat kontserti, kavas 18. ja 20.
sajandi muusika.

Klaasharmoonika leiutas 1761. aastal
USA riigimees Benjamin Franklin, kes peale
oma filosoofia- ja teadustédalase tegevuse oli
tuntud ka harrastusmuusikuna ning samuti
komponeeris, sealhulgas klaasharmoonikale.
Franklin sai inspiratsiooni meilegi nii
tuntud “pillist’, muusikalistest klaasidest,
kus heli tekitatakse marja sormega
mooda veega taidetud joogiklaasi dart
hédrudes. Klaasharmoonika toimib nii:
“Instrument koosneb 36-54 kristallklaasist
vl kvartsist taldrikust, mis likitud serviti
neid tsentrist labistavale vardale, nii et nad
itksteisega koklu ei puutuks - taldrikute
keerlema panemiseks kasutatakse vastavat
pedaali” (Eesti Kontserdi kodulehelt).
Selleks et sormede hoorumisel vastu
keerlevate taldrikute servi tekiks heli,
tuleb nii pilli kui ka mingija kasi eelnevalt
niisutada. Selline kitepesutseremoonia
eelneb igale mangukorrale ning
elavdab muidugi kontserdi visuaalset
poolt. Klaasharmoonikamuusika kélas
kontserdisaalides kuni 19. sajandi alguseni,
mil pill kdibelt kadus.

Mida siis selliselt kontserdilt digupoolest
oodata? Pilli erilise valimuse tottu tombab
see kahtlemata ligi ka neid, kes muidu nii
sageli kontserdisaali ei satu, ja see on hea.
Samad ootused on kindlasti ka kogenumal
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kontserdikiilastajal, sest klaasharmoonika
valine atraktiivsus ei saa kiill kedagi kiilmaks
jatta ning pakub kontserdist saadavale
muusikalisele elamusele igal juhul tdiendust.
Kuid veel huvitavamaks kui pilli vilimus voi
selle mangutehnika voiks osutuda hoopis
kiisimus, miks iiletildse on tarvis moni
unustatud pill ajaloo halmast iiles otsida,
uuesti ehitada ja kuulajate ette tuua. Kas pilli
esitletakse pelgalt kui muuseumieksponaati,
kui huvitavat detaili minevikust, millele
meie kaasaeg ei oska ega peagi oskama
kasutust leida, voi leitakse pillile koht ka
meid tmbritsevas muusikaelus? Blochi
kavatsustest ma pdris [dpuni aru ei saanud.
Uhelt poolt viidati kontserdi kavalehel,

et klaasharmoonikale on muusikat
lirjutanud ka vaga paljud niitidisheliloojad,
ning sellegi kontserdi kavva oli valitud

mitu 20. sajandi helitood. Niisamuti toi
Bloch oma jutus niiteid, kuidas pilli on
kasutatud filmimuusikas, isegi dzdssis ja
rockis. Selle pohjal voinuks jareldada, et
klaasharmoonika kasutamise voimalused
ntiidismuusikas on viaga mitmekesised.
Selliste ootustega ka kontserdile liksin. Kuid
stindmuse muusikaline pool jattis hoopis
mulje, nagu sobiks klaasharmoonikal siiski
mingida vaid sulnist 18. sajandi muusikat.
Miks?

Uks klaasharmoonika suurimaid
austajaid 18. sajandi teisel poolel oli
Wolfgang Amadeus Mozart. Tema
loomingust sai kuulda ka tihte teost
klaasharmoonika osalusel: kontserdi
esimese poole lopus kolas Adagio ja rondo
klaasharmoonikale, fladdile, oboele,
vioolale ja tSellole K 617 (aastast 1791).

Veel olid kavas kaks Mozarti floodikvartetti
ja oboekvartett. Kui Mozarti sinnist
moddub tinava 250 aastat, siis Benjamin
Franklin voib kiidelda juba oma 300.
slinniaastapdevaga. Kummardusena

pilli leiutajale oli kontserdi kavas ka

iiks Franklini teos - “Quartetto con
obligato”, mis pidi andma aimu leiduri
enda muusikalistest maitse-eelistustest.
Vabandamaks teose norka muusikalist
taset, pidas Bloch vajalikuks kahel korral

rohutada, et Franklin oli riigimehena
oluliselt tugevam kui muusikuna. Naljana
moeldud lause mojus aga tilekohtuselt, kui
arvestada, et lugu kolas korvuti Mozarti
loominguga, kelle korval kahvatub ilmselt
moni suuremgi helilooja. Voi teistpidi - kui
lugu esitajale ei meeldi, siis pole ju tarvis
seda repertuaari votta. “Kvaliteetsemast”
18. sajandi ansamblimuusikast sai kuulda
veel Carl Philip Emanuel Bachi Sonatiini
klaasharmoonikale, viiulile, vioolale ja
tsellole.

Kuna klaasharmoonika ise on viga
vaikse kolaga pill, tekib vihegi suurema
ansambliga koos mangimisel probleeme
kolabalansiga. Seda oli tunda ka kuulatud
kontserdil. Hoolimata ansambli litkmete
silmandhtavast pingutusest, ei kostnud forte-
Ioikudes klaasharmoonika teiste pillide
hulgast monikord piisavalt vilja ning piano-
leikudes muutus loo kélapilt vahel rabedaks.
Kuid seda ei saa iiksnes mangijate siitiks
pidada ning ilmselt ei muudaks ka veidi
vaiksema kolaga nn ajastupillide kasutamine
asja oluliselt paremaks,

Pilli miistiline kéla ja selle lummav maju
tuleb koige paremini esile sooloteostes;
Blochi kavas oli seekord kaks sellist lugu. 18.
sajandi muusikast sai kuulda Karl Leopold
Rolligi “Vaikest pala” (“Kleine Tonsticke”)
ning 20. sajandi muusikast Johann Julius
Sontag von Holt Sombachi lihikest Stiti
nr 1. Siin meenus kohe ka Blochi jutt
klaasharmoonika arvatavast méjust tema
kuulajatele 18. sajandil: pilli helid pidid
halvasti mojuma kuulaja nirvisiisteemile ja
hirmutama loomi. Mitu klaasharmoonika
mangijat olevat lopetanud oma elu isegi
vaimuhaiglas. Seevastu samast ajastust
parit doktor Franz Anton Mesmer kasutas
klaasharmoonikat hoopis oma patsiente
rahustaval eesmérgil. Kuna hirmul on aga
suured silmad, kaduski pill 19. sajandi algul
kiibelt ~-monedes Saksa linnades instrument
koguni keelati,

Viikeses koguses saab aga
klaasharmoonika soolomangu nautida
kull. Meeleolu poolest tuleb millegiparast
meelde mangutoosi muusika, ehkki selle



Haruldaste instrumentide spetsialisti Thomas Blochi “klaaspéarlimang” klaasharmoonikal.
FOTO PEETER VAHI

kélatekitamise mehhanism on muidugi
hoopis teine. Selline seos tekib ilmselt
sellest, et mélemad “pillid” loovad ruumis
kohe intiimse, rahuliku ja moneti ebamaise
ohlkonna. Kuid pikema aja jooksul oleks
see ilus muusika vist minule kill kui mitte
vaimu- siis vahemalt peavalu tekitanud.
Kuna pill tuleb pika ilu peale, siis nautigem
klaasharmoonika kola viikestes kogustes,
Imekaunilt kolasid 20. sajandi helilooja
César Espejo “Kaks tantsu vanas stiilis”
("Deux pieces dans le style ancien”), mis
kanti ette seatuna klaasharmoonikale ja

vioolale. Lugu on laiemalt tuntud kiill hoopis
duona viiulile ja Klaverile, kuid Thomas
Blochi ja Toomas Nestori esituses kolas see
vaimustavalt! Ehk oleks kontserdil voinud
rohkemgi kuulda klaasharmoonikamingu
ansamblis mone liksiku pilliga. See oleks
andnud kuulajale aega aru saada, kuidas
pilli enda timber voib koosluses mone
teise instrumendiga ndiliselt muutuda ning
sellega kuulajat tllatada. Uleiildse tekkis
kisimus, millised on klaasharmoonika
kasutamise voimalused koos tanapdevaste
pillidega ja niitidismuusikas laiemalt ning

kas vastukaaluks Espejo (ja ka Sombachi)
ajaloolises stiilis kirjutatud teostele on klaas-
harmoonikale kirjutatud ka helikeelelt
midagi toeliselt uudset. Kuulates Blochi
salvestatud heliplaate, leiaks kiisimusele
ilmselt vastuse, kuid siiski voinuks ta ka
kontserdil klaasharmoonika aktuaalsusest
veidi ldhemalt juttu teha. Seekord moddus
ohtu peamiselt 18. sajandi muusikalises
ohkkonnas ja oli oma uldilmelt viga voluy.
Kuid ndpuotsatiis viirtsi mone muus stiilis
muusikapala niol oleks kindlasti ainult
kasuks tulnud.
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Muu ilm Viljandi parimus-

muusika

INDREK SARG
folklorist

uu ilm oma muusikakiillusega on

eesti asja korval teiseks oluliseks

teguriks, miks Viljandi festivalil
kiib nii palju rahvast (tanavu ile 20 000
kuulaja). Aastatega naivad olevat kujunenud
ka teatavad eelistused: paljud teavad ja
armastavad just iiri, ungari voi rootsi
artistide muusikat, ent tuntuks on saanud
ka naiteks Venemaa soome-ugri rahvaste
ja grusiinide parimus. Juurde on tulnud
teadlikku publikut, kes oskab esineja puhul
hinnata peale muusikuoskuste ka seda,
kuidas kiilaline on kontserdiks valmistunud,
mil moel tunnetatakse publikut, kas
piiiitakse ja osatakse end arusaadavaks teha.
Sel aastal kujunes kuidagi iseenesest nonda,
et muusikaliselt huvitavamad tegijad olid
viitsinud oma kontserte just Eestile maeldes
ette valmistada.

Teeb siidame soojaks kiill,

kui Baskimaalt tulnud laulja on 6ppinud
oma vahetekste eesti keeles rahvani tooma
voi kui Prantsuse ansambel peab oma
kontserdi alustuseks eestikeelse kone! Kui nii
toimida taheti, niitab see eeskitt publikuga
arvestamist, ent ka festivali korget mainet.
Niitab ehk sedagi, et laiutav tileilmastumine
on sunnitud kukesammukese taanduma. Ja
meeldiv oleks siinkohal uskuda, et parimuse,
sealhulgas muusikapdrimuse joul, mille
missioon peaks olema aidata meil eneseks
saades ju ka eneseks jaada.

Iker Goenaga Baskimaalt vallutas
eestlaste siidamed juba esimese vaheteksti
(meenus kohe legendaarne Mordva
ansambel Toorama) ja vihemalt kolmanda
loo ajal. Virtuoosliku lo6tsamangija ITker
Goenaga ansambli pohiline joudlg on
166tsa ja bassi vahel, helikeel aga eestlasele
vdga moistetav ja omane. Etnopopi ja
etnodzissi sulandamine meenutas tihti
teatud tiitipi eesti muusikat ning teenis
dratundmisrdomsalt rahvalt iga loo jarel
tugevneva aplausi. Lauldes vaid 100tsa saatel,
ilma ansamblita, suutis Goenaga Eestisse
tuua osakese baski hingest: unistavat, samas
pidulikku, tantsulist, kuid ka veidi kurba -
ohkkergete laotsapassaazide toeks vaid veidi
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festivalil

sensuaalselt kihisev haal.

Vaba lavaloleku ja originaalsete kéladega
volus Duo Bertrand en Cie Prantsusmaalt.
Duo moodustavad veuze-nimelist vilepilli
mingiv onu {ihes oma l66tsamangijast
vennapojaga, neli iilejaanud muusikut
annavad téello, torupillide, Chapman
stick’i ja saksofonidega sira ja tausta. Duo
Bertrand on votnud siidameasjaks bretooni
rahvamuusika elludratamise, kontserdil
lasti lugude vahele ka bretooni rahvalaulu
ammuseid salvestisi. Ansamblilt kolas
prantslasliku sdrtsuga esitatud bretooni
parimus igatahes voimsalt, just sadrane
pillimang tundus olevat meeste loomulik
eluviis ja oma muusikalise velmamistoé
tohustamiseks olid nad meistrid tavatuid
kolasid leidma. Vihemasti torupilli
mingimine dziss-saksofonina peaks
siinsetele torupillipuhujatele tiikiks ajaks
meelde jaama.

Hasti ette valmistatud kava oli Mari
ansamblil Mursavos, nad olid leidnud
seletavaid tekste esitama Eestis oppiva mari
neiu. Tutvustati Marimaa eri paigust pirit
laule ja tantse - keelelisele lahknevusele
lisaks on ka maride kultuurilised erinevused
piirkonniti tisna ulatuslikud — ning néidati
pulmakombeid. Maride iilinobe l66tsamang
kolas isna omalaadselt, vdidetavalt olevat asi
veidi tatariparases mangutehnikas. Iga pala
juurde kdinud selgitused tegid kava hélpsasti
moistetavaks. Selle kontserdiga anti ilus
sissevaade hoimurahva maailma. Kahtlemata
ongi sealne parimus just sddrasel kujul
praegu kiibel, olles tiks rahvusliku kestma
jadmise tiisedamaid tugesid. Eriti Mursavosi,
aga ka teiste eelnimetatute toel oleks ainet
motiskleda, kuidas on nii, et {ilemiljonilisel
baski rahval ega poolel miljonil maril ei
ole oma riiki, bretoonidest ridkimata, aga
eestlastel siiski jalle on.

Oma riigist on lahutatud ka
Transilvaania ungarlased, kelle eksootilist
muusikat esitas Ungari Csik Band. Jutu
peale me aega ei raiska, kuid mingime
seda kiiremini! - oli madjarite sonum.
Muusikaliselt on ungarlastel vedanud, sest
sellised ansamblid on algselt vilja kasvanud

hoopis nende kuulsast tantsutubade
traditsioonist. Nois tubades hakati omal ajal
mangima rahvamuusikat tantsuks noortele,
kes uskusid, et rahvuskultuur jadb just
tantsu kaudu kestma ja et nemad toetavad
niimoodi ungarlaste iseolemist. Moeldes
tsaardasile, nagu seda esitas Csik Band, oli
neil ilmselt 6igus.

Pisut veidrust

Imestada vois Viljandis kummalise
projekti iile, mille ametlik nimi kolas
“Talent 20067, kuid mis rahvasuus saanud
hiitidnime “Eesti-Norra Elevant”. Tegu

oli rahvusvahelise projektiga leidmaks
mingil moel sildu voi seoseid kolme
paduerineva maa — Eesti, Norra ja
Elevandiluuranniku(!) — rahvakultuuri voi
pigem siis ikka esinejate vahel. Paraku ei
saanud kontserdipublik midagi teada ei
pikkade tihetooniliste norra rahvalaulude
ega eksootiliste neegritantsude taustast voi
tihendusest, ehkki algselt neil rituaalsetel
kehavainamistel ja trummitagumistel mingi
tihendus ju olema pidi. Tosi kiill, parast
l6putuid pillihddlestamisi ja peaaegu sama
loputuid arusaamatuid norra laule oli
neegritantsu ja tuleneelamist tiitsa vahva
vaadata. Aga tunne, et selgitava jututa

jaid selle eklektikaspektaakli korraldajad
publikule volgu, esituse l6ppedes pigem
stivenes. Vahest oli tegu omalaadse retroga,
katsega elustada teatavaid ajalulku vajunud
kontserte, mida peeti loosungi all “Druzba
narodov” viimati ligi kakskiimmend aastat
tagasi?

Lihtsalt hea muusika

parimuslikku poolt kandsid Viljandisse
kokku koigepealt naabrid Soomest ja
Rootsist. Hoimuveljede mehine jouk
Kiharakolmio nditas nii oma muusika kui
olemusega: liigsetesse siigavustesse me ei
upy, kiillap teame, mida teeme! Soome keelt
oskavat publikut naerutasid kovasti meeste
humoorikalt eneseiroonilised vahekaned.
Kahjuks pandi jutt kohe ka inglise keelde
timber, kuid sel moel tolgituna jaab nali
paratamatult lahjemaks ja pikad seletamised



Iker Goenaga Baskimaalt vallutas eestlaste siidamed juba esimese vaheteksti ajal.
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Haarav, meloodiline ja tuline Evgeni Genev & Balkan Folk Accoustic.
FOTOD NAATAN HAAMER

votavad lavalist hoogu maha.

Kiharakolmio esitas ménusa pumpsuva
kolaga (kontrabass ja harmoonium!)
algupirast rahvamuusikat ja samas laadis
tehtud oma lugusid, samuti nditas nii
head lavanirvi, piprast naljasoont kui ka
meisterlikku pillikisitsust. On selge, et
iilelaheonupoegi ei maksa alahinnata ei
pillimeeste ega sonaseadjatena, sestap voiks
jargmisel festivalil moni korraldajatest
juba enne kontserti naljade eesti keelde
tolkimisele veidi aega kulutada, mahlakas
lavasou saaks sedamoodi vahem kannatada.

Svart Kaffee esitas rootsi rahvamuusikat
tinapdevasell ja kaasakiskuvalt,
trumpideks hulk kummalisi puhkpille,
lamellofon ja ilusa selge hiilega lauljatar,
kes voimeline iihe hetkega laulma terve
kolmkdla. Moni lugu tundus kiill pakkuvat
esitajaile pisut rohkem kui publikule.
Rootsi muusikakardinate varju peidab
end selles ansamblis ka iiks prantslane,
kes laval enesekindlalt akordioni ja
floddiga kummalisi kolasid tekitas, kaval
muie habetunud niol. Umbes nii véib
esineda kolmekiimne aasta parast oma
maailmaturneedel Aapo Ilves.

Kuuma Bulgaaria hongu toi Viljandisse
Fvgeni Genev & Balkan Folk Accoustic.
Pelgalt akordioni, kitarri ja kontrabassiga
suundeti esile manada kogu balkanipéraselt
tuline helimoll, mis eestlasele ehk tuttavaim
kultusfilmist “Must kass, valge kass”. Mdne
laulu imeteldav meloodilisus ja haarav esitus
panid publikugi kaasa rokkama, eriti siis,
kui laulis karismaatiline kitarrist Dimcho
Angelov, kes véideti olevat omalaadne
Bulgaaria Bob Dylan.

Teatud maa voi stiili austajad leidsid
kindlasti iiles ka Filska (Shetlandi saared),
Altani (lirimaa) ja Barnstormersi (USA)
kontserdid, kus rahvamuusikat esitati kill
harjumuspirasemal, kuid koigiti kenal ja
usaldusviarsel moel.
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STUDIUM

Vana raua uuest needmisest

TRIINU OJAMAA

Eesti Kirjandusmuuseumi efnomusikoloogia osakonna juhataja

16. juunil sai Pirital kloostriduetdis rahvast
kaasa elada Eesti Rahvusmeeskoori ja
Metsatdllu kontserdile (dirigent Mihhail
Gerts). Kolasid Veljo Tormise, Valter
Ojakaaru, Markus Teeddre ja Lauri (_)unapuu
laulud, viimase kui ihe arranzeerija Tauno
Aints — ja-jah, isegi kuulus Tormise “Raua
needmine’, mis oli kontserdi nimilugu.
Kontsert kujunes pressile maiuspalaks.
Pievalehed uhkeldasid atraktiivsete
tollufotodega, arvustused olid pigem
taandatud illustratsiooniks. Seepérast on
siin rohkem juttu, vahem pilti ja pealegi
hoopis teistest meestest. Jargnev kirjutis
keskendub Tormise “Raua needmise” n-6
timberloomisele. Kontserdi publiku hulgas
leidus kiillaga neid, kes olid kohale tulnud
eelkoige huvist oma korvaga kuulda, kuidas
kalab tiks Tormise tippteoseid nii tavatu

koosseisu esituses. Lisaks kontserdimuljetele
on siinkirjutajale tuge pakkunud RAMi ja
Metsatdllu iihise proovi jalgimisel saadud
taustteave (proov, muide, oli vihemalt

sama elamuslik kui kontsert ise), vestlused
Tormisega ning “Raua needmise” originaali
ja Aintsi seade partituur.

Kui me partituurid vordlemiseks ette
votame, siis leiame end peagi edasi-tagasi
lehti lappamas, sest Tormise muusikaline
materjal on saanud sootuks teise vormi.
Juhtunu vaagimise hdlbustamiseks
meenutagem, milline see muusikaline
materjal on. Siinkohal on otstarbekas
toetuda Urve Lippuse varasemale “Raua
needmise” analiiisile.! Stizee aluseks on kaks

" Urve Lippus. Analiiiitiline etiitid “Raua
needmisest”. — Teater. Muusika. Kino 1985, nr 2 1k
20-29.

pohimotiivi: raua needmise ning stinniloo
jutustamise motiiv. Kummalegi motiivile
vastab oma viis, mida Lippus nimetab
needmise ja jutustamise viisiks. Kasutame
alljargnevas samu, juba juurdunud nimetusi
ning esitame thtlasi ka viisid sel kujul, nagu
need partituurides esinevad (naited 1 ja 2),
sest versioonidevahelised erinevused saavad
nihtavaks juba siin.

Muudetud on tempot (Tormisel J'=J\. =
168; Aintsil + = 180) ja see muutus osutus
oluliseks mulje kujundajaks. Uus tempo on
igati kohane, kui vaadata asjale metal'i as-
pektist. Tormise “Raua needmise” kui soo-
meugriliku loitsu maagilisusele, mis pohi-
neb ju eelkdige sonal, selline tempo kasuks
ei tulnud: meeltele ei jadnud piisavalt aega,
et sonad saaksid seal oma vie maksma pan-
na. Tosi kiill, kompensatsiooni pakkusid tei-
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Niide 1. Needmise viis Tormisel (A) ja Aintsil (B).
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Naide 2. Jutustamise viis Tormisel (A) ja Aintsil (B).
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Tauno Aints ja Veljo Tormis.

sed mojuallikad, eelkoige lummava laine-
na peale vajuv metal'i sound. Kui asetame
“Raua needmise” kogu kava konteksti, sii

i kulminatsioon algas Metsatollu
looga “Metsaviha 27, mis eelnes “Raua need-
misele”. Helilises mottes moodustavad need

omamoodi terviku.” Ka “Metsaviha” juha-

tab sisse Samaanitrumm. Seejirel alustavad
lauljad oma partiid: “vaikselt sisse imbudes,
noidudes” (Aintsi esitusviisi médratlus), mis

* 0li hea meel leida matteka Koit Raudsepa
arvustusest CD-le “Terast mis hangund me
hinge”: “Albumi parim pala on “Metsaviha® [si¢/],
puhas ja léikav loits. Tekitab tunde, nagu oleks
Tormise “Raua needmine” valatud hevimetalli”
(hitp://www.ekspress.ee/ Arhiiv/).

VELJO TORMIS

’_—.—‘_——#

sarnaneb kolaliselt “Raua needmise” par-
mupilli imitatsiooniga. On koneintonat-
sioone, on sosinaid, on jubehailseid timb-
riminge. Kasvatatakse pinget ja tempo tous
“Metsaviha” 140-1t “Raua needmise” 180-le
on loppkokkuvottes moddapiasmatu.
Tormise “Raua needmine” on iiles
ehitatud kahe viisi vaheldumisele. Selle
i on Aints sailitanud ning
fiksiti ainus, mis
Tormisega vorreldes on samaks jadnud.
Pirast Aintsi versiooni drakuulamist
RAMi ja Metsatollu proovis oli Tormise
esimeseks reaktsiooniks riukalik naer ja
siis kommentaar: “Uus lugu tdiesti ju!” Just.
Teatud moondustega voiksime Gtelda, et
“Raua needmisest” on saanud salmilaul.

Kuulamisel see esile ei tule, sest tegelikult
on struktuur tavalisest salmilaulust palju
komplitseeritum. Vormiiiksused selguvad
partituurist: “Intro 1 ja 2; 1. salm; Lamedalt
1; Intro 3; 2. salm: Lamedalt 2; Vaheosa
1; Lamedalt 3; Intro 4; 3. salm: Intro 5:

.» 5. ja 6. salm; Vaheosa 2; Lamedalt
4; Intro 6; 7., 8. ja 9. salm; Vaheosa
3; Lopetus.” Kompositsiooniloogika
moistmist lihtsustavat regulaarsust iiksuste
paiknemises ei ilmne, ent sellest hoolimata
tekkis partituuri silmitsedes kahtlus, et
mingi osavalt varjatud sisemine seaduspiira
selles siiski on. Vorm, muide, laseb end
siduda populaarmuusikaga, seda eelkoige
introde tottu, mis on praegu ju nii trendikas
struktuuri osa. Moned teravmeelsemad
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kasutavad lopetuse tihenduses outro't, kuid
Aints jadb siin soliidselt konservatiivseks.
Tahelepanu dratab ekstraordinaarne
“Lamedalt”, mis tundub olevat esitusviisi ja
kompositsiooniiiksuse vaimukas hiibriid,
ning kui Aints milleski silmandhtavalt
jarjekindlaks jaab, siis on need just
“lameosad’, mis sisaldavad alati Tormise
jutustamise motiivi. Aga radkigem asjadest
nende 6iges jirjekorras.

Loomulikult on Aintsi versioon
Tormisest erinev juba esimesest taktist alates
kas voi ainult seetéttu, et esituskoosseis on
erinev. Kuid lehti lappama sundiv lahknevus
algab teisest introst (pérast kuuendat takti),
sest see osa, mis niitid Tormisel jirgneb,
on vilja jaetud. Valjajitted ja Tormise
materjali imberpaigutamine ongi enim
kasutatavad votted uue vormi loomisel.
Ukski vormiosa ei pohine ainult tdiesti uuel
muusikalisel motiivil — uut ainest leiame
Tormise muusikaga samaaegselt kolavates
kitarripartiides.

Esitan siin “Raua needmise” algusosa
teksti illustratsiooniks jutule Aintsi seadest,
mida iseloomustaksin kui kompressiooni,
Jargnevas loigus on kaldkriipsu jdrel
kommentaar Tormise partituuri kohta,
nurksulud tahistavad viljajatet ning nool
niitab Tormise teksti vahele likitud
Vormiosi.

Intro 1 / Sissejuhatuse taktid 1-6
-]

Intro 2 / Parmupilli imitatsioon
1. salm / Needmise viis

Ohoi sinda, rauda raiska

=3

Rauda raiska, rahka kurja

Liha sédja, luu pureja

Vere siitituma valaja

—rLamedalt 1 / Jutustamise viis
Tean ma siindi su sogeda,

Arvan algust su oela

—>Intro 3 / Parmupilli imitatsioon
2. salm / Needmise viis

Kust said kurja, kangeeksi

Ulelija iilbeeksi

Hurjuh sinda, rauda raiska

]

Rauda raiska, rihka kurja
—Lamedalt 2 / Jutustamise viis
Tean ma stindi su sogeda,

Arvan algust su dela

-]
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Pirita kloostris.
FOTOD TRINU QJAMAA

—»Vaheosa 1 / Arenduse [ astme
sekundisekvents instrumentaalseades

-]

—Lamedalt 3 / Jutustamise viis

Nii koneles suuri surma

Taudi tappaja tihendas

... jne kuni Lopetuseni, mis saabub
parimate metal'itavade kohaselt viiga dkki
ning kalab pillidest viimast vilja pigistavas
tutti’s,

Kompressimise pohimotted tulevad
selle lithikese 16igu vaatlemisel kenasti
esile. Valjajitted ja imbertosted ei kaota
midagi dra, kui kiisimuseks on n-6 stoori
edastamine. Me saame teada, kuidas rauda
neetakse ja millised on siinniloo “olulisemad
faktid”. Kui otsida kompressimisele
paralleele, siis niiteks setu laulikudki on
kontserdipubliku kirsimatust aktsepteerides
pikki laule lithendama hakanud.

Brigitta Davidjants {itles oma arvustuses
vilja kiisimuse, kas tildse oli vaja hakata
sellist teost nagu “Raua needmine”
elektripillidele iimber seadma.” Kiillap see
kahtlus jdi nii monegi kontserdil kiinu
hinge vaevama. Tormis ise oli probleemi
juba varem selgeks matelnud, nagu niitab
proovideaegne intervjuukatke: “Véib-olla
arvatakse, et kuidas nii, et Metsatll ja
RAM, kuidas nad kokku sobivad - tdiesti eri
kultuuride kihid. Aga ei ole ju! RAMil on

! Davidjants, Brigitta. Metsatollu ja RAMi
regilaulu-mix. — Eesti Pdevaleht, 19. VI 2006,

ka, vaihemalt minu lugudes, sedasama asja
sees, mis Metsatéllulgi. Minu arvates on see
onnestunud idee, need asjad kokku panna.”
Ka téllude ndgemus on samasugune. Lauri
Ounapuu on juba kaks aastat tagasi seoses
CD “Hiiekoda” ilmumisega titelnud, et
metal ja rahvamuusika on suhteliselt sarnase
tilesehitusega." Niisiis on rahvamuusika
nédol Tormise ja Metsattllu loomingul
tihine pinnas, mis loppkokkuvottes pidi
paratamatult viima teineteiseleidmiseni.
Selle kinnituseks veel iiks l6ik intervjuust
Tormisega: “Mina pean Metsatollust vaga,
eelkaige selle tottu, et neil on rahvalaulu
tunnetus lausa veres. Ma métlen eelkoige
Lauri Ounapuud. Laulud oleks tal just nagu
mitte kirjasonast opitud, vaid kuidagi otse
temani tulnud: ma ei tea, minevikust voi
efiirist... Metsatoll seisab vastu nendele
rafineeritud ansamblitele, kes ménikord
tahavad asja ilusamaks teha, kui see on.”

Arutledes selle tile, kas “Raua
needmine” on uue esituskoosseisu toel oma
maksimaalse vile saavutanud, ttles Tormis,
et iiks kiilg tema “Raua needmisest’, mehisus
ja iirgsus, on tdesti iile voimendatud, kuid
algne filosoofiline tagapohi on koos sellega
kaotsi liinud. Tundub kiill, et Metsatéllu
variandi puhul voiksime rédkida just nimelt
sellest “nostalgilise raua-aja meenutamisest”)
mida Lippuse sonul (op. cit.) Tormise
muusikast otsida ei maksa. Vilja on jadnud
tinapievase tapatehnika needmine, mille
jaoks tollude maailmapildis kohta lihtsalt
pole.

Me voime seda projekti eksperimendina
kisitleda, sest, tunnistagem, see oli
riskantne ettevotmine, mis noudis omajagu
julgust molemalt poolelt. Kuna idee tuli
Metsatdllult, siis olen kahtlustanud selle taga
ka pisukest viljakutset Tormisele, sest tollud
on ju tuntud “lahinguvilja mehed”. Tormis
vottis viljakutse vastu. Algul imetlesin ta
julgust, hiljem sain aru, et see on sama
mottetu, kui imetleda niiteks lindu selle
pérast, et ta lendab. Sest lendamine on linnu
olemuses, just nagu riski trotsimine on
Tormise olemuses.

* Riid, Andri. Torupilliga tollud ja tirgne dng. -
Eesti Ekspress, Areen, 23, XTI 2004.
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Wagneri juhtum: 19. sajandi edulugu

Intervjuu Martti Raidega

MAARJA EANGRO
literaat

ohutult arvitka, kokku ligi

37 000 liikmelise Rahvusvahelise

Richard Wagneri Uhingu
(Richard Wagner Verband International)
tinavune aastakongress toimus mai lopul
Tallinnas. Avakontserdil kanti Wagneri
asemel ette Tiitiri ja Sumerat ning soome
rahvusromantilise helilooja Uuno Klami
muusikat. Kongressi teisel paeval pandi
saksaliku siistemaatilisusega punkthaaval
paika Wagneri Uhingu voimalikud
arenguteed. Kolmas pdev pithendati
seminarile teemal “Eesti ja soome miiiidid
ning nende kokkupuutepunktid Wagneri
loominguga” (ettekannetega esinesid Peter
Petersen, Erkki Tammela, Kristel Pappel ja
Pekka Asikainen); pieva lopetas Tubina
ooper “Barbara von Tisenhusen”. Neljandal
pdeval saitis seltskond Helsingisse “Parsifali”
vaatama.

Kiisisin kongressist vilja puhata joudnud
Eesti Wagneri Uhingu esimehelt Martti
Raidelt maned kiisimused iihingu, Wagneri
enese ja tema suhtes valitsevate hoiakute
kohta.

Avakontserdil, kus méngiti muu hulgas
ilusat eesti muusikat, koitis mu tdhelepanu
rahvusvaheline publik: hastiroivastatud
soliidsed vanemad inimesed. Jai mulje, et
Wagneri Uhing kujutab endast suuresti
heal jarjel kultuurihuviliste vanemate
inimeste klubi.

Mis seltskond see niisugune on - kui nii
suure liilkmeskonna péhjal saab tldistusi
teha?

Sinu médratlus on tegelikult iisna tipne,
need on téepoolest suuremalt jaolt iile
keskea inimesed, kellel on tekkinud vaba
aega ja vaba raha. Ja nende kultuurihuvi on
mingil moel Wagneri tmber koondunud.
Eks selles on pohiliselt siitidi vist Wagneri
enda muusika, millest need inimesed

on mingeid impulsse saanud, voi oieti
tema loomingu koikeholmavus. Mitmete
kunstiliikide thendamine on see, mis
inimesi paelub. Niiteks on olemas ka
Straussi ja Offenbachi iihing, aga need
pole kaugeltki nii rohkearvulised. Wagneri
tithingu suure lilkmeskonna juures on tore
see, et seal leidub mitmeid viiga meeldivaid

inimesi, kellega tekib vaimne partnerlus.

Mitu liiget on praegu Eesti Wagneri
Uhingul?
Voin julgelt 6elda: kakskiimmend!

Kui palju teil noori liilkkmeid on?

Ma arvan, et meie oma umbes neljakiimne-
aastaste seltskonnaga moodustame Wag-
neri Uhingus n-6 noortesektsiooni.

Meie keskmine vanus on allihingutes
kindlasti itks madalamaid. Eesti Wagneri
Uhing ongi vilja kasvanud pohiliselt
endistest stipendiaatidest, kes on tihingu
stipendiumiga “Bayreuther Festspielel”
kdinud. Stipendiaat saab olla kuni 35.
eluaastani. Ma arvan, et kui ise Bayreuthis
dra kiia, annab see Wagneri ooperitest
hoopis teise ettekujutuse. Mingit voltspaatost
sel firitusel kiiljes pole, kiill aga hakkab
silma tegijatepoolne pithendumus ja
malksimalism. Huvitav on juba see, kuidas
politsei sulgeb monisada meetrit enne teatrit
liikluse, vabatahtlikud nditavad heinamaal
parkimiskohad katte.

Wagneri Uhingu kéige dilsam iilesanne

on siis Bayreuthi stipendiumifondi
finantseerimine?

See on (ks oilsamaid iilesandeid kiill.
Pohikirjades on iihingu eesmark Wagneri
isiku ja loomingu tundmisele kaasaaitamine
maailmas, aga praktiliselt on tahtsaim
tilesanne stipendiumifondi rahastamine,

et igal aastal saaks 250 noort Bayreuthis

dra kiia. Raha tuleb pohimétteliselt “oma
taskust’, annetustest ja lilkmemaksudest,
kuna see {1hing ei saa kuskilt mingisugust
riiklikku v6i omavalitsuslikku toetust.
Idaeurooplastele on seni erandina kinni
makstud ka reisikulud ja 66maja, muidu
holmab stipendium kolme ("Sormuse” tsiikli
puhul nelja) etendust, samuti louna- ja
ohtusodke, muuseumikiilastusi ja loenguid.

Wagneri-alased uurimused, mida maailmas
iisna ohtrasti produtseeritakse, pole vist
otseselt Wagneri Uhingu rida?

Keskne rida ta kindlasti ei ole, kuigi regulaar-
selt toimub ka seminare ja kohtumisi, kus
lahatakse Wagneri loomingut mitmest aspek-
tist. Eriti populaarne on seoste leidmine

Eesti Richard Wagneri Uhingu president Martti Raide on téepoolest Wagnerile lihedal seisev
isik - pildil koos helilooja pojatiitre Verena Lafferenz-Wagneriga.
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tanapieva voi tulevikuga, samuti omaaegse
laiema kultuurisituatsiooni kaardistamine.
Uhesdnaga, vaatluse all on need niidid, mis
viivad Wagneri juurest maailma kultuuriloo
koige erinevamate ilminguteni. Kui koigel
on koigega seos, siis jouame Wagnerini
ullatavalt ruttu. Piltlikult 6eldes: Wagneri
ideede taust ja visioonidest lihtuvad arengud
on emakese maa tipris tihedalt kookonisse
mihkinud. Aga see kaik jiib ikka rohkem
iiksikettekannete tasandile, tosiseid
teadustdid ja monograafiaid kirjutatakse
pigem tilikoolide juures. Selle tihingu
eesmark ei ole kindlasti teadustegevus, oma
olemasoluga ta lihtsalt tombab Wagnerile
tihelepanu. Kuigi ega mujal maailmas see
nimi meeldetuletamist ei vaja, Wagneri
teosed on pidevalt méngukavades. Meil

on need asjad veidi teisiti. Ning litkmetele
pakub ta kindlasti voimalust kultuuriliseks
eneseteostuseks.

Wagneri-uurija Carl Dahlhaus on delnud,
et Wagner, kes kirjutas peaaegu koigest,
ei ole oma muusika puhtpraktilistest

voi tehnilistest aspektidest (erinevalt
ideoloogilistest/metafiiiisilistest) kuigi
palju kirjutanud. Ja ma olen mitmelt poolt
lugenud, et rohke Wagneri-kirjanduse
hulgas on tegelikult suhteliselt vahe
puhtalt muusika-alaseid uurimusi. Kas sulle
on jaanud sama mulje?

Koéigepealt, eks Dahlhausi peab muidugi
usaldama. (Muigab.) Mis praktilistesse

voi tehnilistesse kiisimustesse puutub, siis
oma teoste ettekandmise ja lavastusliku
kiilje kohta on Wagner kirjutanud ju viga
tiksikasjalikle juhiseid. Aga see on toesti
1651, et puhtalt noodimaterjali kohta ei

ole nii palju kirjutatud. Ma arvan, et koik
see, mis seondub Wagneri isikuga, tema
ideoloogia ja poliitilised intriigid, on lihtsalt
tunduvalt kditvam teema.

Milline hoiak valitseb Wagneri Uhingu
kongressidel ja muudel kokkusaamistel
Wagneri antisemiitluse suhtes? Kas see
vaikitakse maha vdi voetakse jutuks?

Ma ei ole sellest hoiakust pariselt aru
saanud. Kindel on see, et juudikiisimust pole
kongressidel (vihemalt viimasel ajal) kova
hiilega lahatud. Aga ma ei tea ka nende
inimeste sisemist meelestatust: kas see teema
on ehk nende jaoks juba nii selgeks raagitud,
et seda pole motet uuesti arutada, voi siis
kardetakse seda tiles votta, sest muidu
voivad asjad veel liiga kihisema hakata, iga
nurga tagant voib oponente ilmuda. Kiill
aga olen ma kuulnud ettekannet Wagneri
muusika feministlikust kisitlusest, sellest,
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kuidas naise kuju peab olema lunastuse
tooja. See arutelu ldks 16puks piris tuliseks.
Koneleja 16i nditeks ikka selliseid voitlevaid
joulisi naisi nagu Brinnhilde, esitades
tema iilespoole tunglevate kolmkéladega
juhtmotiivi. Siis aga tousis saalis kisi, ja
keegi toi nditeks Briinnhilde armastuse
teema kolmandast vaatusest, mis oli n-6
titipiline koduperenaise-muusika. Selle
peale liks ettekandja pehmelt 6eldes raevu,

Aga iildiselt kaldutakse pigem ridkima
ikka turvalisematel teemadel.

... sellal kui Knesset on arvanud Wagneri
ebasoovitavate heliloojate nimekirja. Sa
raakisid liht huvitavat lugu sellest, kuidas
lisraelis publik lahkus, kui lisapalaks
mangiti Wagnerit.

See oli, jah, juudi dirigent Daniel Baren-
boim, kes hakkas Tisraelis lisapalaks
“Tristani ja Isolde” avamingu mangima,
mille peale kolmyveerand kuulajaist lihtsalt
lahkus. Mina arvan, et niisugune reaktsioon
on liialdatud. Wagneri muusika tuleks
teatud mottes depolitiseerida. Nii palju aega
on mooda liinud, need asjad on maailmas
selgeks radgitud. Ja selge on ka see, et
Wagneri muusika on suurem tema isikust,
tema moningate seisukohtade vaiklusest,
ning iildinimlik tasand on seal alati tugevalt
esindatud. Tegelikult kdib juudi soost
dirigente Bayreuthis paris palju juhatamas,
nii et paljud neist ei néde siin mingit
probleemi. Teisest kiiljest voib ju aru saada
ka nendest, kelle kollektiivseid kannatusi
selline ideoloogia viga lihedalt puudutab.

Mida pakub eestlasele Wagner, kes on enda
kohta elnud der deutscheste Mensch? Kas
eestlase motlemises on olemas Wagneri
vastuvotmiseks sobivad kanalid?

Neid kanaleid on kindlasti, kuigi moned
neist on ehk aja jooksul ummistunud. Aga
meie taust on ju nii kirev ja keeruline, et
juba ajalooliselt leiab sealt iihiseid elemente.
Ja kui votta kas voi Wagneri miiditiline
maailm, siis see kaik on tal Pohjalast

pirit. Aga ka eesti vanemast miitoloogiast
on voimalik leida vordkujusid nendele
tegelastele, kes Wagneri ooperites ringi
miidistavad. Nii et juba -6 juurte tasandil
leiaks kindlasti tiht-teist iihist.

Ja muusika keel peaks ju olema teatud
mottes universaalne, kuigi ega Wagner
ennast nii kergesti Kitte ei anna. Ta nouab
ikkagi stivenemist ja pusivust, pikaajalise
kuulamise harjumust. Wagneri muusika
on justkui vastand praegu valitsevale
meelsusele, et kdike tuleb inimesele
serveerida lihikeste I6ikudena, kergesti

mbistetavate efektsete lausetena, eeldades, et
nad muust nagunii aru ei saa.

Wagneri ooperite puhul on raske mooda
saada nende ideoloogilisest taustast. Kui
palju on Wagnerit sinu meelest véimalik
kuulata lihtsalt muusikana ja kui paljust
jaab ilma see, kes ta siizeesid, miitoloogilisi
siisteeme ja allegooriaid ei tunne?
Kahtlemata péris paljust. Uks asi on muidugi
kuulata mond ava- voi vaheméngu, kus
muusikaline materjal on esitatud suhteliselt
kontsentreeritult. Aga ooperi puhul terviku-
na on oluline teada, mis neid tegelasi ajen-
dab, millised on loo pohilised mojurid -

see tingib ka muusikalise iilesehituse. I[Ima
tausta tundmata jaab kuulamiskogemus {isna
puudulikuks. Wagneri muusikadraama on
mitmekihiline ning ettevalmistuseta kuulaja
nopib sealt ainull fragmente. Siis v6ib juba
pigem soovitada Verdit - ilma irooniata, tema
viisid on kvadraatsemad ja selgemad, iiheselt
moistetavamad. Panevad kaasa laulma!

Mida kavatseb edasi teha Eesti Wagneri
Uhing?

Wagnerit pole Eestis iile kahekiimne aasta
lavastatud, nii et {iks eesmark oleks see autor
jille lavale tuua, Samas tahaks arendada
ka kultuurivaldkondadevahelist sidusust,
viia Wagneri-alast diskussiooni muusikast
viljapoole. Mul moélgub mottes ka noorte
lauljate konkurss, mis voiks kava poolest
olla viga laiaulatuslik, vanemast muusikast
libi klassika tdnapdevani. Sellist pole meil
aastaid olnud.

Kui sina peaksid kirjutama kooliprogrammi
jaoks Wagnerit tutvustava peatiiki, siis
mida sa sinna kirjutaksid?

Selle tile peaks ikka hea mitu ohtut jarele
métlema. Kuidas niisugust vastuolulist kuju
lasteni viia... Muusikat tuleks kindlasti
kuulata. Aga voiks radkida ka seda, et oli
niisugune vend, kel olid omad visioonid, ja

ta tdepoolest viis need tiide. See on ddretult
oluline. Mulle teeb ausalt teldes muret iisna
laialt levinud mottelaad, mis toimib mingi
stisteemi voi tava poolt ette antud tingimuste
raames, n-0 arvestab formaati. Seal puudub ju
toeline vabadus. Alati ei saa a priori arvestada
oludega, otsida eeskuju minevikust voi “lidine
demokraatiast”, vaja on vaadata ausalt endasse
ning kiisida oma tegelike vajaduste ja soovide
jarele — tulevikku majutavate otsuste puhul
on see eriti oluline. Kui siht on selge ja vaim
tugev, saavad asjad ka teoks. Uhesonaga:
think big! Mones mottes on Wagneri lugu ju
ka edu saavutamise lugu, mis voiks praeguses
ajas popp olla.
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Tants Mozarti ouel

KI WA
kunstnik

Festivalist “Radius 27 2. ja 3. juunil,
vorrelduna eelmise aasta sama festivaliga.

Austria vanimal nonkonformistlikule
muusikale ja avangardelektroonikale
pithendunud plaadifirmal Laton tiitus hiljuti
viieteistkiimnes tegutsemisaasta. Tahtpievale
oli ajastatud ka paljutahenduslikult sibula
pildiga kaunistatud kogumik-duubelplaadi
ilmumine, kus pool esindatud artistidest
on endise Ida-bloki riikide paritolu. Eestit
esindas lisaks allakirjutanule veel Andres
Loo. Latoni boss on rahvusvaheliselt tuntud
helikunstnik Franz Pomassl, kes esines
heliinstallatsioonidega niiteks viimasel
“Manifestal” ja hiljaaegu tegi hiigelsuure,
kirikute kellamangu dekonstrueeriva
installatsiooni Salzburgi linnaruumis.
Koos venelannast kunstniku Anna Ceehiga
on Pomassl asunud korraldama festivali
“Radius”, mis on piihendunud endise N
Liidu maade elektroonilisele muusikale, heli-
ning seda toetavale videokunstile. Valiku
printsiibiks allumatus konformismile ja n-6
tundmatute territooriumide vallutamine,
“Radius 1-¢” puhul ei saa iile ega imber
veidrast kontekstist: festival toimus Austria
vabastamise aastapdeval, Euroopa suurimas
betoonpunkris, milliseid faistlikud voarvied
Teise maailmasoja lopu eel ohutorje eesmargil
timber Viini ehitasid. Tornid muide oma
funktsiooni ei taitnud, kuna vaenlase
lennukid nagid neid kaugelt ja igaks juhuks
laskeulatusse ei tulnud. Endise Ida-bloki
riikide elekiroonika voimsad, vene hinge
avarust viljendavad helid muutsid torni aga

Miira

‘idest iisnagi lineaarseid
struktuure loov Andres Loo oli iiks

festivali “Radius 2" kiilalisi.
MELIST

mingi suure osalusinstallatsiooni taoliseks.

Oma Latoni firmamargi all ilmunud
kauamingivat esitles noor ukraina helilooja
Katja Zavoloka. Vahemirkusena olgu
oeldud, et hiljuti ilmus tal ka plaat koost6os
Berliini e-poetessi AGF'iga, mida voib
nimetada uueks tasemeks Euroopa eksperi
mentaalelektroonikas, Zavoloka muusika on
strukturaalsest vaatepunktist vaga ebatavaline,
kompositsiooniliselt ennustamatu ja isegi
noriv. Ruumi vastuoludele on veelgi: soe
atmosfair ja IDM'ilikud helged meloodiad
vahelduvad koige ootamatumate helide
ja voimsa miiraga, laialipaiskuvad riitmid
ukraina rahvamuusika elementidega. Kohati
on raske uskuda, et seda koike kidsutab
riitmimasina taga tagasihoidlikult nokitsev
pisike punasesse riietunud tatarlaps.

Parast seda, kui mu kaasmaalane
Andres Ldo oli koiki voimalikke nuppe
pohja keerates pannud proovile publiku
mirataluvuse, ilmusid oma masinatega
lavale kaks vanemapoolset meesterahvast,
Aleksei Borissov ja Pavel Jagun ehk duo
ER.ULT.S. Borissovit teab kodupublik
kui festivalil “Hea Uus Heli” esinenud ja
sel aastal siia uuesti tuleva folktroonika
trio Volga juhti. Voimalik, et keegi
maletab ka veel aastal 1987 Linnahallis
toimunud kontserti, kus Borissov esines
oma grupiga Nochnoy Prospekt, mis
oli Moskva elektroonilise psycho rock'i
pioneer. Tema kaaslase Jaguni panus
vene muusikasse, arvestades ER.U.IT.Si
muusika eksperimentaalset vaimu ja
kompromissitust, on hoopis teistsugune;
nimelt mangis mees aastaid Alla PugatSova
saateansamblis trompetit, kirjutas lugusid
ning produtseerib praegu t60 korras
mitmeid vene fop-10 hitte. Kontsert ja
plaadiesitlus “Radiusel” oli, pehmelt Geldes,
unustamatu. Kaks harra Moosest (miletate
kiill seda kruusiga tulnukat “Hukkunud
Alpinisti hotellist”), aeg-ajalt venekeelseid
tekste mikrofoni pomisemas ja masinatest
veidrat kiiksuga elektrot vilja kiitmas,
hiiplevad robo-riitmid psycho, drone’i ja
minimal'i keskel.

Jargmisena esitles kurikuulsa vene
neoakademistide koolkonna taustaga
kunstnik Sergei Bugasev Afrika oma

raamatut-kunstiprojekti, mis sisuliselt

oli dokumentatsioon tema kahekuisest
viibimisest Krimmi psithhoneuroloogia-
haiglas. Jargnes tema videoteosele “Stalker 3"
sekundeeriv laiv, mis oli jirjekordselt midagi
vaga erilist. Abstraktsete helimaastike

taustal mangis keegi anonutimseks jadanud,
hullu vene pithamehe vilimusega tiitip libi
efektiblokkide siberi paritoluga instrumente
ja sitarit. Tulemuses oli taigate avarust,
salapira ja vabaduseiha; umbes selline
muusika voiks mangida Stalkeri tsoonis.

Ohtu lapetas kaugeim kiilaline,
Vladivostokist parit Park Modern. Tegu
on jiirjekt':rdt' kLll'i(u'nSleigu. Projekti taga
on Jevgeni Beresnev, kes on suureparaselt
osanud thendada muusikukutsumuse
oma kafkaliku tooga Kaug-Ida raudtee
koordinaatorina. Ta lindistab nimelt
raudtee industriaalseid sound’e ning paneb
neist midi-manipulatsioonide abil kokku
kohmakalt hiiplevat ja tile méistuse rokkivat
muusikat, mille stiilinime pole veel keegi
vilja maelnud. Neokonkreetne muusika-
mehaanika? Meie artistidest voiks teda
huumeori, maneeride ja kordumatu kiekirja
poolest varrelda Rainer Jancisega.

“Radius 2-¢” laiem kontekst oli Mozarti
250. siinniaastapdeva pidustused Salzhurgis,
kitsam suur niiiidisaegse kunsti festival
“Kontracom 06". Midagi rohkem anti-
mozartlikku kui “Radius” oleks ilmselt
kall raske olnud vilja moelda. Lisaks
eespool nimetatud artistidele astusid
veel tiles Mombus Murmanskist, ADD
Petrozavodskist, Tonki Volos Kemorovost
ja Infra Red Army Harkovist, keda
ithendab polaaréade kaamose varjus
produtseeritav salapdrane helikeel. Eraldi
markimist vairib leedu muusik Benzo,
kelle omalaadse muusika koostisosadeks
on nii ise valmistatud kui ka retrodeelilised
noukogudeaegsed trummimasinad ja
suntesaatorid. Teistest artistidest erinesid
tugevalt kaks eesti esinejat, miira-loop’idest
usnagi lineaarseid struktuure tootev
Andres Loo ning optimistlik robo-punk akt
Olematute Bandide Festival.
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MODULATSIOON

Briisseli peaviljakud suureks
rahvapeoks muutnud
jazzimaraton andis pohjaliku
iilevaate tanapaeva Belgia

kahjuks kiillaltki iiksluisest
. jazzielust.

Tanavune Brusseli Jazzimaraton
jai traditsioonidele truuks

URMO KOHYV
vabakutseline

Vaheldumisi dikesetormis ja jahedas
piikesepaistes kulgenud Briisseli XI
Jazzimaraton toi hoolimata belglastele
harjumatult madalast Shutemperatuurist

kokku kiimneid tuhandeid muusikahuvilisi.

Kindlasti mangis rolli ka asjaolu, et koik
kolmel pédeval toimunud kontserdid olid
kiilastajatele tasuta. Siiski ei suutnud
suurepirane korraldus, publikusébralikkus
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ning stiililine ja vormiline kirevus téielikult
varjata {irituse moneti iihekiilgseks jianud
SiSLL

Maikuu kolmandal nadalavahetusel
Briisseli peaviljakud ning paljud kesklinna
klubid, kehvikud ja hotellid iiheks
suureks rahvapeoks muutnud festival
andis pohjaliku iilevaate tinapieva Belgia
jazzielust. Maratonil osales 400 valdavalt

kohalikku muusikut, kes iihtekokku andsid
125 tasuta kontserti. Kiilastajaid oli kohale
saabunud kogu Euroopast ja korraldajate
kinnitusel isegi Jaapanist. Tuginedes

mullu esmakordselt tasuta korraldatud
juubelitirituse suurele populaarsusele,
otsustasid korraldajad ka tinavuse festivali
publikule selle rahakotti kergendamata
kittesaadavaks teha, Korraldajate



hoolsast todst andsid aimu pohjalikult

ja tapselt koostatud voldik Briisseli
kesklinna kaardiga, kus olid arusaadavalt
ja viljeldava stiili jargi rithmitatult dra
toodud esinemiskohad, ning tiksteisest
kaugel asuvate kontserdipaikade vahel
soitma pandud tiheda graafikuga tasuta
bussiliin. Mitmel pool vabadhutiritustel oli
lisaks muusika nautimisele voimalik tasuta
degusteerida ka Provence’i veine ning Belgia
prantsuskeelse piirkonna Wallonie juuste.
Pieval vaid veidi tile kimne plusskraadi
kerkinud éhutemperatuur, paaritunniste
vahedega kirgatavad dikesetormid ning
vinge tuul vabaohukontsertide kiilastajaid
ega esinejaid suuremat ei hairinud.

Klubides ja kohvikutes esinejad
olid jagatud viide blokki: moodne jazz,
traditsiooniline jazz, funky-world-jazz,
blues-rock ja latino. Suure kiilastajate
arvuga vabachukontsertidel seda liigitust ei
tehtud, ilmselt seepdrast, et just seal astusid
iiles Belgia tuntumad ja populaarsemad
muusikud. Uute ja ponevate elamuste
otsingul eelistasin voimalusel kuulata just
moodsa jazzi kollektiive ja tiksikesinejaid.
Professionaalset ja kahtlemata korralikul
tehnilisel tasemel esitatud muusikat jagus
toepoolest igasse vabachu esinemispaika
(keskmiselt astus iihes kohas ohtu jooksul
iiles kolm esinejat). Ehkki viliselt ja
kohati ka ntianssides erinevad, tthendasid
enamikku neist tileliia traditsioonidest
lahtuvad ja sageli tiihjavoitu sisuelemendid,
araproovitud kolapilt ja sarnane
repertuaarivalik. Seetdttu jai festivalist
tervikuna tooni andma mingi ildine
tasaltilitatus, kramplik kahe jalaga maas
olek ja vihene lennukus. Piirgimuslikke
kirgastavaid momente, julgeid lahtihippeid
ja harmoonilist vabameelsust esinejate
seas peaaegu ei kohanud. Triod, kvartetid,
kvintetid; akustilised, poolelektrilised,
elektrilised — koik iihtlaselt silutud ja
pehmelt iimarad; nukid, nurgad ja mustrid
korrektselt maha kratsitud.

Vihegi intrigeerivat vaheldust pakkus
paar valdavalt noore lilkmeskonnaga
kollektiivi. Seda kiill rohkem ideeliste
puiidluste, mitte tulemuse poolest. Niiteks
vabaohulaval iiles astunud Qudtre, kelle
esinemises vois aimata péhjamaisele jazzile
omast metafiiiisikat, kuid ka lahjavoitu
kolapilti, voi klubides kuuldud Spacelab, kes
tiritas aeg-ajalt pingeliselt ja fredfrithilikult
mediteerida, paistes silma korraliku
puhkpillisektsiooniga, kuid ka vérdlemisi
mottetu kiilalislauljatari kaasamisega,
ning D] Reedo National Orchestra, kes

kohati piris edukalt world-jazz'i teljel
litkudes kasutas siiski liiga palju staatilist
riitmimaterjali.

Vanadest tegijatest jattis parima
mulje pithapdeval Grand’Place’il
esinenud trummar Chris Jorise kvartett,
sedapuhku just hea tehnilise taseme
poolest. Silma paistis nii ansamblijuhi
virtuoossus erinevatel lookriistadel
kui ka grupi karismaatiline klarneti- ja
saksofonimingija Pierre Vaiana. Tegemist
on staazika kollektiiviga, kes salvestanud
ridamisi plaate ja teinud koostéoprojekte
maailmamuusikutega. Belgia jazzi
tuntumatest nimedest astusid seekordsel
maratonil iiles veel No Vibrato, pianistide
Casimir Liberski ja Mike Del Ferro triod
(viimane esines koos hollandi flé6diméngija
Thys Van Leeriga), vibrafonimingija
Pascal Schumacheri kvartett, kitarrist
Peter Hertmani kyintett ja Pirottoni-
Houbeni band Phinc. Viimane, mida
juhivad kitarrist Jacques Pirotton ja floodi-
ning saksofonimingija Steve Houben,
on omapdrane selle poolest, et erinevalt
Belgia jazzis peaaegu kohustuslikust
instrumendist klaverist kasutab see kollektiiv
akordioni. Oma kontserti tulise fusion-
palaga vordlemisi lootustandvalt alustanud,
liksid needki muusikud sarnaselt enamiku
esinejatega peagi iile ladgevoitu ballaadide ja
ilmetute jazzistandardite ettekandmisele.

Eestlased jazzimaratonil

“Tere, astuge kindlasti edasi, meil on tina
viaga hea band,” julgustas siinkirjutajat
Briisseli kuulsaima ja kalleima jazziklubi
Music Village personali hulka kuuluv
naitsik. Pithapieva ohtul esines seal ithena
festivali vihestest vilisesinejatest Villu
Veski kvartett. “Pool kontserti on kiill juba
lébi, kuid nad teevad vihemalt kaks setti
veel ning me voime teid ntid juba poole
hinnaga sisse lasta,” muretses tudruk, et
akki jatab klient end puhta rumaluse tottu
heast voimalusest ilma. See eliitklubi vottis
nimelt ainukese kohana ka jazzimaratoni
raames sissepaasu eest raha, ehkki alandas
tavapirast piletihinda ligi poole vorra.
Olles Villu Veski ja tema bindi litkmete
esinemisest eelmisel paeval Sabloni platsil
osa saanud, tahtsin kindlasti vaadata ka
nende klubiesinemist. Paraku oli saal

nii puupiisti tiis, et vabast istekohast
polnud motet unistadagi. Kohapeal nihtu
ja eelmisel paeval kogetu pohjal vois
otsustada, et eestlaste jazz véeti kohalikule
publikule omaselt soojalt ja imestuseta
vastu. Ka ei erinenud see markimisviarselt

festivali {ildisest tasemest, olles
traditsioonisobralik, tehniliselt heal tasemel
ja mittepretensioonikas. Seetottu kujunes
siinkirjutajale meeldejadvaimaks Villu Veski
trio ja Vox Clamantise {ithiskontsert sarjast
“Kohtumised”.

Wolubilise kontserdisaalis 21. mail
toimunud etteaste kujunes tle ootuste
populaarseks. Silma jirgi vihemalt viissada
inimest mahutav saal oli kuulajatest
tulvil ning vilhemalt sada neist saadeti
istekohtade puudumise pirast ukselt
lihtsalt tagasi. Ehkki suure osa publikust
moodustasid Briisselis alaliselt elavad voi
resideerivad eestlased, osutusid seekord
alusetuks korraldajate kartused, et jazzi ning
gregooriuse laulu ja varajase mitmehailsuse
kohtumine kontserdilaval Belgia publikus
vooristust dratab. Kontsert ise moodus
algusest 16puni protsessiooni meenutavas,
viljapeetult hingestatud meeleolus, mis
kiiresti kandus ka publikuni, Uheks
vaieldamatuks kulminatsiooniks kujunes
Kadri Hundi esitatud eesti vaimulik
rahvalaul ja sellele jirgnenud Taavo
Remmeli vorratu meditatsioon kontrabassil.
Peamiselt kulgesidki esitatud muusika
vokaalne ja instrumentaalne osa vaheldudes
ja teineteist tdiendades, kuid paar korda
kohtuti ka meeldivalt soojas embuses. Vox
Clamantis esines oma tuntud headuses
ning Villu Veski kollektiiv andis siin ilmselt
oma parima Briisseli-kontserdi. Meeldiva
vaheldusena nende kvartetiesinemistele
sai aeg-ajalt jille kuulda korgustesse
piiidlevat kirgast saksofoni ning Brian
Melvini toimekat ja pithendunud sahistamist
l6okriistade taga.

Kahjuks kuuldus parast kontserdi
loppu, mille jooksul esinejad kaks korda
lavale tagasi plaksutati, siit-sealt repliike,
mis otsisid vastust kiisimusele, kust riigist
asja nihtud esinejad ikkagi parit olid.
Sissepaasupilet sisaldas kahetsusvéarselt
vahe infot esinejate kodumaa kohta, viidates
nimede ja Zanrite tileslugemise jirel viga
peenikeses kirjas iiksnes koostoole Eesti
Kultuuriministeeriumiga. Jagamiseks
moeldud pohjalikuma teabega flaierite pakk
seisis aga peaaegu puutumatult garderoobi
letil, kuhu aastaajale omaselt oli asja vaid
vihestel kontserdikiilastajatel.

Vérskete ideede nappus

Tallinna vaevaliselt hingitsevat jazzielu
Briisseliga korvutades tundub, nagu
vordleksid keldrit ooperiteatriga. Tallinna
ainus jazziklubi asubki suitsuses ja
kehvakolalises keldris. Siiski voib teinekord
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keldris isegi huvitavamat ja elujoulisemat
muusikat kuulda kui uhkes ooperimajas.
Mingil moel peab see paika ka Briisseli ja
sealtkaudu kogu Belgia jazziilmas. Olgugi
intensiivne ja reibas, tulvil professionaalseid
muusikuid ja mitte vihem asjatundlikke
kuulajaid-nautijaid, puudub siinses
jazziruumis ometi see miski, mis teeb
muusikast toeliselt nauditava kunsti. Ja

kui pérast pohjalikku vaatlust siigavalt
juurdlema hakata, tundub, et ideede ja
loomingulise julguse jaoks on see ruum ehk
liiga kitsas.

Vottes ette juba eespool mainitud
Briisseli populaarseima jazziklubi Music
Village repertuaari, leiab sealt peaaegu
eranditult {iksnes vana kooli muusikuid,
hulgaliselt draleierdatud standardeid,
lihtlabast kohvikujazzi, tavalist latiino- ja
mustlasmuusikat. Siiski kohtab viiksema
kiilastatavusega niadalapievadel aeg-ajalt ka
noorte kollektiive (tavaparane ligi 20-eurone
pilet on siis poole odavam), kuid needki on
valitud nénda, et nad klubi tavajoonest palju
ei erineks.

Traditsioonid on belglaste seas piihad,
nagu ka perekond ja koik sellesse puutuv.
On tunda, et see mojutab ka siin tehtavat
muusikat, mis paljuski on Ghiskonna
peegel. Kord juba valitud rajalt naljalt
korvale ei astuta, Ja kui leidubki uljaspiid,
kes muusikaelus paika loksunud ja
kivistunud piire loomingulise meisli ning
haamriga avaramaks ja kunstipirasemaks
tahuda proovivad, katsutakse sellised
“darmuslased” tildjuhul ka thiskondliku
piitine ddremaadele paigutada. Sealt pole
neid paraku kerge avastada ning kéige
jonnakamalt otsivate muusikasoprade
huviorbiiti jduab fiksnes see, kes suudab
kitsastes oludes piisavalt kaua vastu pidada.
Belgias on seda (kill mitte jazziruumis)
suutnud niiteks seitsmekiimnendate 16pul
ja kaheksakiimnendate algul alustanud
grupid Univers Zero ja Present ning ligi
viisteist aastat tegutsenud CroMagnon.
Kaks esimesena mainitut annavad aastas
heal juhul ehk iiks-kaks kontserti, kuid
mitte just megatiraazides tehtud heliplaate
on veerandsajandi jooksul siiski omajagu
kogunenud ja tinavugi tulemas,

Vesteldes nii kohalike artistide kui
ka Eestist saabunud esinejatega, jaib
siinsest (jazz)muusikabisnisest mulje, et
mis lahes tulevikku vaatavad ja julgemalt
eksperimenteerivad projektid ei ole soositud.
Pigem dritatakse neid viltida. Parem on,
kui maksujoulise publiku valjakujunenud
maitset millegagi ei ehmata. Ning loppude
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Villu Veski ja tema béndi (vasakul Taavo Remmel, paremal Brian Melvin) heal tasemel,

traditsioonisobralik ja mittepretensioonikas esinemine teenis sooja vastuvotu.
FOTOD URMO KOHV

lopuks on ju tahtsaim paevakiisimus see,
kuhu ohtust s66ma minna, Eesti- voi Lati-
taolises varakapitalistlikus vdikeriigis
usuks sellist juttu paratamatult, Euroopa
Liidu pealinnas kolab see aga dérmiselt
vooristavalt. Tahaks kiisida, kas toesti
on euroopalikke vddrtusi kandvas ning
sotsiaalsfdari tahtsustavas iihiskonnas
loomingulise métte areng takerdunud?
Miks jadb see mulje ka muusikaelu
nendest sfaaridest, kuhu riik voi kohalik
omavalitsus 6la alla paneb? Peitub
pohjus heaolutihiskonna mottelaiskuses
ja mugavuses? Miks napib kohalikus
muusikaelus uute ja virskete tuulte energia
ammutamiseks generaatoreid? Voi pole neid
uusi ja virskeid tuuligi enam kuigi palju?
Ehk on koik seletatav Belgia elanikkonna
podérdumatu vananemisega? Tosi on, et
keskmine jazzikuulaja on siin keskeas voi iile
selle, noored, kelle seas annavad (iha rohkem
tooni Mustalt Mandrilt périt immigrantide
jareltulijad, on aga vélutud (rikutud?) rapist,
hip-hopist ja nende derivaatidest. Moningaid
viimaste baasil moodustatud vordlemisi
muusikavaenulikke segusid on tinapdeval
millegipirast ka jazziks nimetama hakatud.
Ka klassikalise muusika saalides

valitseb suures osas samasugune olukord
nagu jazziklubides. Konkurentsitult
soosituimad on vanad, draproovitud ning
mitu polvkonda kiitust pilvinud heliloojad,
barokiajastu tuntumad tegijad ja Viini
klassikud. Aga niiiidisaegsed, veel elavad
klassikud: Bryars, Reich, Glass, Kanteli?
Elitaarsemates muusikapoodides nende
plaate kiill leiab, kuid Briisseli arvukates
kontserdimajades méngitakse monda neist
ehk korra poole aasta jooksul.

Tulles tagasi Belgia jazzielu sisulise
itksluisuse juurde, peab “lohutuseks”
mainima sedagi, et naaberriigis Hollandis
v6i Prantsusmaal nagu ka enamikus
Euroopa riikides pole jazziga lugu sugugi
roosilisem (erandiks ehk Pohjamaad).
Virskeid ja originaalseid tegijaid ei paista
just palju peale tulevat ning need valdavalt
seitsmekiimnendatesse ulatuvate juurtega
muusikud, kes avangardile, eksperimenteeri
mislustile ja uute horisontide otsingule veel
teed valgustavad, ei jaksa oma tungalt enam
kaua kanda. Nii ei suutnud ka Briisseli XI
Jazzimaraton kummutada iiht varalahkunud
geeniuse Frank Zappa juba kolmkiimmend
aastat tagasi sonastatud motet: “Jazz pole
surnud, ta iiksnes I6hnab pisut imelikult”



EKSPRESSIOON

Muusika on oma motete
valjendus

ESTER EGGERT
‘Jazzkaare” ajakirjanik

8. ja 9. juunil toimus Sauel neljas rahvus-
vaheline noorfe dédssifestival "' Visioon ",
Esinesid noortebdndid ja professionaalid
Eestist, Léitist, Soomest, Taanist ja USAst.
Festivali peakiilaliseks oli Eric Marienthal
International Band. Neljapdeval, 8. juunil
esines Sauel maailma tippsaksofonistide hulka
kuuluv Eric Marienthal.

Maailmas on tohutult palju
saksofonimé@ngijaid. Mis teeb teid eriliseks?
Eric Marienthal: Ma ei arva, et ma mingil
pohjusel eriline oleksin. Nagu ei leidu
maailmas kahte sarnast inimest, on iga
muusik omal moel unikaalne. Sina métled
nagu tahad, oled isiksus. Mina motlen teisiti
ja olen samuti isiksus. Muusika on lihtsalt
oma motete viljendus. On vaja vaeva niha
ja oma pilliga tutvuda, et suuta sellel midagi
valjendada. Harjutamine on raske to6, mille
palgaks ongi véime muuta end eriliseks.

Kas teie m@ngus on midagi erinevat, kui
esinete kahesaja voi kahe tuhande inimese
ees?

Ma tahaksin Gelda ei, aga tuleb Gelda jah.
Kui méngid suuremale publikule, peab
sellega ka arvestama. Viiksem publik

on intiimsem. Ka inimestega radkides

on alati lihtsam rdikida paariga kui

suure hulgaga. Mote peitub selles, et kui
mingida suuremale publikule, peab olema
l6dvestunum kui viiiksema publiku puhul.
Pead suutma suures hulgas tekitada tunde, et
nad on viike hulk inimesi. Selle saavutamine
¢i ole sugugi lihtne ja vaid koige suuremad
muusikud suudavad seda.

Harjutades ja oma pilli iiha paremini tundes voimegi muuta end eriliseks, iitleb Eric
Marienthal.

Kas md@ngimine Chick Corea Electric Bandis
oli teie karjaari tipphetk?
Jah, edasi on koik '.111;1111iige lainud...

= : pere... Tuleb tunnistada, et minu karjairis ei ~ koik fantastilised inimesed. Julgen 6elda,
viimased kakskiimmend aastat. Chick Corea

) - ole selliseid korghetki rohkem olnud. et ilmselt hakkas ta plaadiga tood tegema
bindis mingimine on loomulikult viga ToHehstan s Birbeks i Wlee areradas
tihtis osa minu muusikalisest karjadrist. Mida te arvate Chick Corea viimasest tahtis kaasata palju erinevaid muusikuid.
Tegelikult tegutseb koosseis veel praegugi. albumist “The Ultimate Adventure”?

Mingisime novembris New Yorgis ja Ma armastan seda. Armastan koiki Chicki Millised on teie suhted klassikalise
raikisime ka tulevikuplaanidest. Band plaate. Ta poordus tagasi ja vottis iihendust muusikaga?

on juba kakskiimmend iiks aastat koos paljude muusikutega, kellega oli varem koos  Klassikalise muusikaga puutun kokku iga
tegutsenud, oleme nagu iiks suur onnelik tootanud, nagu Hubert Laws, Steve Gadd... piey, sest mingin harjutades viga palju
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etiitide, Marcel Mule'i ja teiste looming

on minu saatjaks. Saksofon ei ole ju
oigupoolest tavapirasesse orkestrisse kuuluv
pill. Jarelikult on klassikalise muusika
méngimine selle instrumendiga tisna
piiratud. Michael Kayman kirjutas kiill

ithe kontserdi, mille esitasin koos riikliku
stimfooniaorkestriga kaks aastat tagasi.
Tegelikult oli see méeldud David Sanbornile,
nii et tegemist ei ole tiiesti klassikalise
loominguga. Teos on vigagi seotud
filmistsenaariumiga ja voib ehk osutuda
vahepeal veidi igavaks. Aga klassikaline
muusika huvitab mind muidu viga ja
tahaksin seda rohkem tundma 6ppida,

sest kdik muusikastiilid on omavahel
seotud. Dzass on mitmete stiilide sulam

ja klassikaline muusika on kindlasti tiks

osa sellest. Oluline on tunda erinevaid
vaatenurki muusikas ja samas neid nautida.

Kas teie muusikaline kdekiri oleks mingil
maddral erinev, kui oleksite Berklee
lopetanud?

Ma ei tea, sest ma ei lopetanud seda. Arvan,
et koolis kdimine on vaga oluline. Ausalt
deldes tulin mina sealt 4ra ainult selleparast,
et raha sai otsa. Raha jatkus kaheks

aastaks ja pirast seda ei olnud mul valikut.
Kindlasti oleks mu muusikaline kaekiri
niiiid teistsugune. Mina aga liksin tagasi
Californiasse ning otsustasin teha rasket
tood ja ndha palju vaeva, Edasi oppisin omal
kiel ja arvan, et sain paris hasti hakkama.

Kas on oluline hoida oma looming lihtsana,
et see enamikule publikust meeldiks?

Kui peaksin andma {ihesonalise vastuse,
titleksin ei. Arvan toesti, et inimesed
kirjutavad ja esitavad muusikat erinevatel
pohjustel. Monel puhul ei ole artisti
loomingul midagi pistmist kuulajaga.
Tegemist on eneseviljendusega nagu
maalijate puhulgi. Osa kunstnikke maalib
mottega, teised aga viljendavad lihtsalt seda,
mis nende hinges peitub. Hea, kui kellelegi
meeldib, kui aga ei meeldi, siis pole ka
hullu. Mulle isiklikult on kiill siimpaatsem,
kui inimesed ikka tahavad minu mingu
kuulata. Samas ei hakka ma midagi
sellepdrast lihtsamaks tegema. Kui hakkad
meelega lihtsamini mangima, alahindad
tahes-tahtmata publikut.

Teie koosseisus siin mangisid ka kaks eesti
muusikut. Kas sellise spontaanselt kokku
pandud rivistusega on lihtne mangida?
Uldiselt on raske delda... Tuleb kiill
tunnistada, et see pakub vaheldust ja

on lobus. Nii saab uusi ja intrigeerivaid
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persoone tundma dppida. Muusikaliselt
voib aga juhtuda, et moned inimesed ei

tee nii head koostood kui teised ja voivad
paljugi dra rikkuda. Peab aga ttlema, et
Mihkel Milgand ja Raun Juurikas olid laval
fantastilised, nendega oli lust koostood teha.
Mehed olid enne meie siia jdudmist palju
vaeva nainud. Mina, Krzisztof Zawadzki

ja Dean Brown oleme sellise suurepirase
koostéovoimaluse eest viga tanulikud.

Mida te arvate sellistest vaikestest noorte
dzdssifestivalidest?

Arvan, et need on fantastilised tritused.
Suurt rohku pannakse traditsioonilisele
haridusele, kuid noored inimesed vajavad
enesevaljendusvoimalusi. Surutakse
peale vajadust suure karjadri jarele ja
noorel inimesel ei jii véimalust unistada.
Aga see, mida ma nigin sellel festivalil,
teeb mind 6nnelikuks, sest laste ja neid
toetavate vanemate vaey on dra tasunud.
Neil on unistus, mida nad tahavad ka
tiide viia. Festivali koht oli ilus viikelinn
ja organisatoorsest kiiljest koik ideaalselt

paigas.

Suure nime varjus oli laval veel teinegi
tahelepanu védriv mees, kitarrist Dean
Brown. Kontserdijargsel hommikul avaldas
Brown motteid muusikast ja elust iildiselt.

Miks mangite just kitarri, aga mitte nditeks
trombooni?

Dean Brown: Toepoolest... tromboon on ju
huvitav pill. Mu ema oli dZissmuusik, aga
mina hoidsin lapsena muusikast kaugele.
Loomulikult kuulsin seda kodus siiski palju
ja eks vihehaaval avaldas see moju. Emal oli
arranzeerijast sober, kes mingis ka kitarri.
Mulle meeldis ta kiill rohkem inimese kui
muusikuna, aga hingepohjas moistsin, et
tegemist on ikkagi kitarristiga. Nii juhtus, et
pill hakkas seonduma inimesega. Siis, ausalt
deldes, kuulsin ma Jimi Hendrixit ja seejirel
otsustasin, et selliseks persooniks tahan ka
mina kunagi saada.

Mis on teie muusikat kéige rohkem
méjutanud?

Umberringi toimuvad siindmused,
hangitavad kogemused. Kaige rohkem
siiski kuuektimnendad aastad. Olin tollal
13-aastane ja esinesin. Minu jaoks taiesti
uskumatuteks aastateks kujunesid aastad
1969 ja 1970... nii palju oli suurepéraseid
ning uusi asju, mida avastada.

Kas teie “tantsuline lilkumine” laval on iga
kontserdi kohustuslik osa?

Huvitay jah, sest kui enamik inimesi minust
motleb, meenub neile just mu kehaline
liitkumine. Aga tegelikult on asi niimoodi,
et mingin nii ka oma toas {iksi olles. Ma

ei pea ennast esinejaks. Selline kditumine
aitab lihtsalt emotsioone vilja elada. Tean,
et voorad inimesed arvavad, et kiitun nii
selleks, et piitida publiku tihelepanu, aga
kinnitan, et nii see ei ole.

On teie karjaari tipphetk juba méddunud
voi veel tulemas?

Huvitav kiisimus viiekiimneaastasele
mehele... Arvan, et muusikud ja eriti
dzissmuusikud on onnega koos, et ei pea
sellise asja parast muretsema. Voib-olla
populaarsuse méttes kiill, aga radkides
loomeprotsessist — kaik lihtsalt areneb
pidevalt, muutub. Seega polegi ma sellel
teemal kunagi eriti arutlenud. Arvan ja
loodan, et olen ikka arenemisvoimeline ja
iiht-teist elus on veel ees.

Kuidas dzissil Uhendriikides liheb?

Mitte sugugi hasti. Ma arvan, et meil
Uhendriikides on liiga palju valikuvoimalusi.
Tuhanded kaabeltelevisiooni kanalid,
Nintendod, X-boxid. Viga palju erinevaid
mojutusi... [nimestel on iPodid ja
nupulevajutusega muudetakse lugu. Ma
arvan, et dziss vajab natuke imendumisaega.
See on rohkem nagu hea vein. Kui tahad
end tiis juua, pole vahet, mida kurgust

alla kallad, aga kui tahad saada kogemuse
vorra rikkamaks, tuleb otsida ja maitsta.
Ameerika inimesed ei viitsi midagi otsida,
nad tahavad, et koik ette kantaks.

Kas mainstream on halvustav séna?

Ei, mitte seda. Aga minu jaoks on
mainstream midagi, mis minule huvi ei
paku. Muusika iildiselt, mitte ainult dZss,
peaks peegeldama ajastut ja ma arvan,

et mainstream dzass siindis teistsugusel

ajal. Inimesed tantsisid siis teisiti. Ka
popmuusika oli erinev. Jarelikult ei ole
tegemist halvustava sonaga, aga mina lihtsalt
ei huvitu sellest. Felistan mingida, andes
edasi tundeid ja vibratsioone sellest, mis
toimub praegu ja mitte aastakiimneid tagasi.

Kas didssil on tulevikus elulootust?
Arvatavasti mitte. Utlen nii, sest mingi viike
lootus peab siiski sdilima. Hirmu tekitab see,
et paljud suured nimed lahkuvad pidevalt
meie hulgast. Muusikud, heliloojad...

Ja asemele ei tule kedagi?
Sellega on nagu lamba kloonimisegagi.



Omapérane kitarrist Dean Brown.
PRESSIFOTOD

Nieb sarnane vilja, aga pole piiris sama hea
ja sureb kiiremini. Tegelikult méned head
noored muusikud ju ikka on, kuid voib-olla
ei ole selle stiili nimi enam tulevikus dzass.
Aastaid arvasin, et hip-hopist saab uus dzass,
aga niitd on jarele jadnud ainult tiielik jama.
Ennustasin toesti sellele suurt tulevikku ja

see oligi suur... kuni mingi ajani. Ténaseks
on see, nagu kaik muugi, muutunud minu
meelest mitte millekski, taiesti tithjaks
kohaks. Lootust on ainult juhul, kui
suudame tanaseid hiid dzassmuusikuid
veenda opetamist jﬁlkmlm, sest nemad on
voimelised avama noorte moistust. Opetama
veenda on aga keeruline, sest dZzissmuusikud
on sageli viga introvertsed isiksused.

Kas hea svingimisoskus on opitav?
Jah. Kui inimene suudab tantsida, suudab
ta ka svingida. Muidugi, kui tantsimisega

hakkama ei saa ja kehas riitmitaju puudub,
voib raskeks minna. Tuleb siiski tunnistada,
et moned inimesed svingivad paremini kui
teised, ja seda ma seletada ei oska. Eks ma
isegi voiksin alati paremini. Tanapéeval ei
ole minu arvates svingimisoskus dziss- ja
ritmimuusikas tildiselt enam nii oluline kui
varem.

Kas absoluutne kuulmine on muusiku
ameti juures hiddavajalik?

Ei. Kaigil viga headel muusikutel, keda mina
tean, on suhteline kuulmine. Nad kuulevad
tthte nooti ja teavad siis koige muu asukohta,
Absoluutne kuulmine voib olla nii hea kui
ka halb. Minul see puudub ja olen sunnitud
kuulama suhteliselt. Absoluutse kuulmisega
inimene teab neoti kohe, kui seda kuuleb,

tal pole vajadust analiiiisida. Absoluutne
kuulmine on selles mottes isegi kahjulik, et

inimese tihelepanu- ja analiiiisivdime kipub
nii aegamisi norgenema. Suhteline kuulmine
on samas hddavajalik, aga treenitav. Pole
tosi, et osale inimestele on karu korva peale
astunud.

Te teete Eestis ka moned dpitoad. Mida te
noortele muusikutele 6petate?

Meil ei ole eriti aega. Parim asi, mida
jouame teha, on anda edasi natuke

enda kogemuspagasit ja lasta neil endil
konkreetsemaid kiisimusi esitada. Arvan, et
nii saame neile koige rohkem kasulikud olla.
Noortele on vaja suund kitte naidata, edasi
saavad nad juba ise. Niiteks peaksid nad
palju kuulama tanaste ja ka eilsete meistrite
loomingut, sest muusika kuulamisest
saadavat kogemust ei saa {ikski dpituba
asendada.
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Miisteeriumil Laitse lossis 2002, aastal

UVERTUUR

Von Krahli teatris iiritusel “Psiihhedeelne

Tallinn” 2001, aastal.
FOTOD PELLE KALMO

Pastacas - maavillane kosmopoliit

ERKKI LUUK
muusikakriitik

Pastacas on eesti muusikas sama vana
tegija kui Kohvirecords voi idm (intelligent
dance music) — selline stiilinimi siis, kuigi
selle alla lahterduv muusika ei pruugi
olla eriti intelligentne ega ammugi mitte
tantsitav, tapsemalt vt www.ishkur.com.
See koik — Pastacas, Kohvirecords, idm
ongi Eestis tiks ja seesama, eesti idm'i
ajalugu algas Kohvirecordsiga (mitte et seda
varem poleks olnud, aga peale Out-Or’i on
koik varasemad artistid tanaseks ammu
ununenud), ja Pastacas on alati olnud iiks

Kohvirecordsi peaesinejaid, kelle muusikasse
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kuuluvad peale idm'i kindlasti veel jazz, folk,
akustilised instrumendid ja eksperimendid

varasematel aegadel floot, hiljem tiha
rohkem ka laul.

Ramo Teder ehk Pastacas on muusik ja
kunstnik, kes liigub Eesti ning muu Euroopa
ja Soome vahet, kus ta oma naise ja lapsega
eelkoige elab. Poolteist aastal tagasi ilmus
tema plaat “Tsaca Tsap’, enne seda koos
Barbariziga “Dehemardik Datis” ja 2001,
aastal debiititplaat “Kérvaklapid”. Ramo
plaatide nimed on enamasti tihendusrikkad
ka tagurpidi lugedes. Kas sama kehtiks

ka tema muusikat tagurpidi kuulates,

pole teada. Ilmselt siiski mitte, sest teda
ennast (malu jargi) tsiteerides: “Enamik
eesti elektronmuusikat on tehtud nii, et
piimapakk on visatud ohku ja vaadatud,
mis juhtub. /---/ Minul on alati koik tapselt
vilja arvestatud.” Ja nii see toepoolest on.
Tagantjirele hinnates tuleb just sellest tema
helikeele ja kompositsiooni ebatavaline
tihedus. Vahel on isegi kerge hirm, et seal
millelegi muule peale konstrueerituse enam

ruumi ei jadgi. See viitab muidugi Ramo

hoolikusele, enesekriitikale ja obsessiivsusele


http://www.ishkur.com

- kaigile neile halbadele omadustele, mis
iseloomustavad péhjalikke inimesi. Samas
on Pastacas oma loominguga iiks koige
kaugemale (nagu Postimehest lugeda vois,
juba Jaapani kaubandusvérku) vilja joudnud
eesti elektronmuusikuid.

Réadgi veidi sellest 12. mai iiritusest,
Monolake'i kontserdist, kus sa viimati
esinesid.

Siiamaani ma oma esinemistest eriti hdsti

ei arva, sest need on siiski suuremalt

osalt olnud taustadele pealemangimised,
viimased live'id olen luuperiga teinud. See
on kiill tervikuna kuidagi palju mustem ja
saundiliselt rapasem, aga esinemise mattes
on palju parem sedasi teha, sest siis mangin
kogu kuuldava juppide kaupa kohapeal
sisse, kuigi need lood kunagi sellisel kujul
plaadile ei jdua. Aga iildiselt ma ikka esineja
titiip ei ole. Kunagi “kohvi” algusaegadel ma
millegipdrast podesin sedasi laval seismist
ja kahetsesin, et ei palganud enda asemele
monda hea karismaga sopra (niditeks Martin
Nurme) lavale cd-pleieri ja stindi taha
seisma.

Radgi oma kunstitegevusest praegu.
Mul on jadnud pisut hingele kiill, et ma ei
lopetanud EKA magistrantuuri dra, sest seal
oli mu teemaks just muusika ja kujutava
kunsti koost6o. Tahtsin leida, mismoodi
neid kahte valdkonda nii teoorias kui
praktikas koos tééle voiks panna. Joudsin
kiill selle ajaga paar saundi-installatsiooni
moodi asja teha ja sellega ka valjaspool
Eestit osalemas kiia. Aga on nagu miskit
veel, mida selles osas siiski teha tahaksin.

Kas plaat, turnee v6i muu selline on
tulemas, ja millised on muidu plaanid
muusika- ja kultuuririndel ning elus iildse.
Ei oska oelda, et mingeid plaane oleks,

sest silamaani on asjad, mis mu enda
meelest on vihegi 6nnestunumad, tiiesti
ilma plaanita tehtud ja koik, mida ma olen
pikemalt planeerinud ja méelnud, on olnud
labikukkumine.

Plaati plaaniks kill, aga niiiid kohe
oma albumit ikka veel mitte, aga voib-olla
kunagi hiljem. IImselt mingi remix’ide ja
omade versioonide plaat tuleb enne, neid
on niiiid mingi ports juba kogunenud.
Tegin vahepeal neljale filmile ja kahele
teatrietendusele muusika, nendest voiks ka
kunagi albumi moodi asja kokku panna,
aga kuidagi on tunne, et peab veel ootama.
Viike turnee peaks ka siigisel tulema, ei taha
veel reklaamimisega seda dra sonada. Plaan
oli minna koos Kago ja Jeyrope'iga Saksa

turneele viikestesse klubidesse ja vaib-olla
ka monda muusse riiki. Kuna kéik on pisut
elektroonika ja folgi tegijad, siis peaksime
kokku sobima. Jeyrope esines minuga mu
eelmise Saksa minituuri ajal kahel korral

ja tema live-esinemine on ikka viga hea, ta
teeb just akustilise kitarri ja luuperitega ning
laulab.

Kuidas kohv “keeb”?

Ma ei teagi, ma ise olen kohvijoomist
ptitidnud pidevalt lopetada ja niitid ongi
ehk kéige suurem paus, tile poole aasta
pole kohvi joonud. Aga muidu “kohvi”

on plaatide vélja andmisega samas seisus,
sealt tuleb plaate sellises tthtlases rahulikus
tempos; jargmine peaks olema Barbarizi
album, mis minu teada on juba valmis, voi
siis iga hetk ilmumas.

Siis veel sellised asjad nagu sonum,

hoiak, stiil, esteetika (jatka ise) - mida

sa muusikas/kunstis praegu primaarseks
pead?

Mul puudub igasugune seda sorti
viljadeldav sotsiaalne voi mis iganes
verbaalne sonum ja tegelikult mulle nii
viga selge sonumiga asjad enamasti ei
meeldigi, rikub justkui asja dra. See on
nagu umbrohi, mis kasvab nii kergesti

igale poole, suvalistesse lausetessegi sisse

ja vahele. Kunagi arvasin, et ainuke asi,

mis mul selgelt vilja 6elda on, on “ei
vigivallale”. Niitid panen tihele, et sinna on
siiski lisandunud ka pisut sellist kulutamis-
(tarbimis- )vastast hoiakut. Kuigi mul ei ole
nii konkreetselt sona “tarbimine” vastu, sest
naiteks muusikat kuulates ma ju ka tarbin
seda, seepdrast kulutamine on minu meelest
palju tipsem seda iseloomustama. See moju
on kindlasti ka pisut nendelt tuttavatelt
“rohelistelt” soomlastelt, keda siin tunnen.
Siin on sellist kulutamisvastast hoiakut tildse
rohkem kui Eestis, nditeks selliseid inimesi,
kes pohimotteliselt to6l ei kii ega midagi

ei osta ja kasvatavad ise omad porgandid ja
kapsad ja soovad siis ainult neid.

Mil méaaral sa oma muusikat ja kunsti
lahutad voi on see koik sinu jaoks pigem
“iiks ja seesama” voi hoopis harmooniline
siintees teoste voi elustiili tasandil?
Harmooniline stintees kiill mitte, ma
tahaksin vist kiill, et see kuidagi nii oleks.
Olen teatavate etappidega ja erinevatel
ajajarkudel neid mélemat teinud, umbes
2000-2005 oli kindlalt tugev muusika
tegemise periood. Ma tunnen muusikat
tehes rohkem, mismoodi ma peaksin tegema
ja mida dra jatma; maalides seda ei tunne,

vihemalt mitte nii selgelt. Muusikas on
kohe, kui ma mingi sequencer-programmiga
tegutsema asun, pilt paksult noote téis, nii et
siis {ilejaanud aja lihtsalt aeglaselt kustutan
neid tiht-ja teistmoodi. Aga maalimisega

on kuidagi kobam. Olen kiill kogu aeg ka
joonistanud, isegi esinemiste ajal teinud
samades klubiruumides tihe-6htu-niitusi
oma pastakaga joonistatud pisikestest
piltidest ja tihti sealsamas ka neid mitinud
ning dra kinkinud.

Traditsiooniline kiisimus: lemmikud
muusikas ja iildse kultuuris ja elus?
Muusikas on juba pikka aega olnud
suuremad lemmikud Arvo Pirt, Johann
Sebastian Bach, Nick Drake, Richard D.
James, Squarepusher. Muidugi kuulan veel
palju vanamuusikat ja jazzi. Lemmikuid
on alati palju ja tuleb loomulikult kogu aeg
juurde, sest olen vist isna suur melomaan.

Elad sa veel Soomes, ja kas see jaabki nii
voi kuidas tundub?

Praegu tundub kiill, et kogu perele on
lihtsam siia jaada, sest mu naine on
soomlane ja laps on meil ka passi jargi
loomulikult soomlane. Suvel kolime

oma majja ja seal on viike lasteaed kohe
lihedal ja mul on siin nuiid suhteliselt hea
160 olemas, mille parast ei pea nii palju
enam muretsema. Ma ise olen ikka siiani
majanduslikult kuidagi viga ebadnnestunud
olnud.

Avalda oma abstraktsed, piihad ja/voi
suured eesmadrgid, kui need on olemas voi
sobivad avaldamiseks.

Esimene mote oli siin loetleda midagi
dehumardi aastapdeva v6i rambo Eesti-
esmalinastuse voi pesumasina suunatulede
stiilis pithasid. Utleme aga ausalt, sellised
eesmirgid lihtsalt punduvad, mulle lihtsalt
meeldib niiviisi pooleldi manguliselt,
kuidagi nagu méddaminnes meeleoluga
muusikat teha. Olen tahele pannud, et

ka mu parimad joonistused ja maalid on
tulnud sedasi, et olen lihtsalt kellegi teisega
juturddkimise ja niisama sirgeldamise kiigus
need teinud. Nagu siis, kui inimene raigib
telefoniga ja samas sodib midagi kuhugi
paberinurgale. Tegelikult raigid ju teise
inimesega, aga mingi moistuseviline osa
sirgeldab... Moistus ikka rikub asja oma
liigse vahelesegamisega ira. Kuidagi niiviisi
just!
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HOMMAGE

Opetaja Aime Karm

PILLE TANILOO
pianist

Aime Karm (13. jaanuar 1923 - 22. veebruar
2006) oli kauaaegne Tartu Muusikakooli
Klaveripedagoog. Ta alustas klaveriopinguid
seitsmeaastaselt Rosalie Dietrichi juures

ning liks edasi éppima Tartu Kérgemasse
Muusikakooli Adele Brosse klassi. Tallinna
Riikliku Konservatooriumi lopetas Aime
Karm 1951. aastal Anna Klasi épilasena.
Aastatel 1961-1978 oli Aime Karm Tartu
Muusikakooli klaveriosakonna juhataja.
1993.-2000. aastani todtas Aime Karm H.
Elleri nimelise Tartu Muusikakooli Tabivere
filiaalis. Ta on pohjalikult uwrinud Tartu
Muusikakooli ajalugu, kirjutanud artikleid ja
pidanud ettekandeid Tartu Muusikakooli ja
Tartu linna muusikaeluga seotud inimestest

~ Aleksandra Sarvest, Adele Brossest, Harald
Laksbergist, Ernst von Knorrest ning Clara ja
Robert Schumanni viibimisest Tartus.

Mai Toode, Aime Karmi klaveriklassi
lopetaja esimesest lennust, hilisem kolleeg
muusikakoolis:

Toenioliselt olin ma tema jaoks viga
oluline, kuna olin esimene opilane. Ta
oli toesti nagu iiks “turvadpetaja” — alati
olemas; dpetas, suunas. Tol ajal oli pisut
teine arusaamine muusikast, voib-olla oli
see seotud Aime hea sobra Aleksandra
Sarve mojutustega. Programmid sisaldasid
tohutult palju vene repertuaari, mida pidi
siis suure hingega ja iiliemotsionaalselt
esitama. Tunnis oligi tihti nii, et Gpetaja oli
peaaegu et kohuli klaveri peal, laulis kéva
hédlega kaasa ja piitidis mulle sisendada
neid olematuid emotsioone. Uks miinushetk
emotsionaalses esituses oli aga iikskord,
kui méngisin Taikovski “Vene tantsu”.
Pakkusin tile, olin ise viga rahul. Siis tuleb
minu armas opetaja, 166b kisi kokku ja
titleb 6nnetu ndoga: “Mai, mis sa tegid?” Kui
korvaga ei kuula ja moistusega ei valitse, siis
voib kaos tulla - see oli {iks elu oppetunde.

Opetaja moju oli kindlasti see, et ta
siistis pidevalt huvi muusika vastu. Ma ei
kujutanud ette, et ma ei lihe edasi 6ppima,
viga suur soov oli. Hiljem, kolleegidena,
suhtlesime pidevalt. Vahel nimetasime teda
muusikakooli siidametunnistuseks. Tal olid
need mured koik hinge peal, mis koolis
pahasti oli. Ta vois ka kolleegides pahameelt
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Aime Karm 1951. aastal.

tekitada oma kriitikaga, aga kooli saatus oli
tema jaoks viga tahtis.

Leelo Kolar, 6pingukaaslane konservatoo-
riumi pievilt:

Koige rohkem puutusin Aimega kolku
1947.-1950. aastani. Ta elas moni aeg samas
majas Kreutzwaldi tinaval, kus minagi, oli
kaastitiriline, Seal oli tiks vana ja hadlest
dra "pann’, mille peal ta sageli harjutas.
Suvel oli siis selline pilt, et aken oli lahti
ja sealt kostis fisna hirmsaid helisid. Minu
isa kiis sealt ikka modda ja kiisis, kes seal
kolmandal korrusel méngib. Ta oli sel
ajal konservatooriumi dekaan ja kui ma
iitlesin, et meie iilidpilane, siis saatis ta kohe
klaverihadlestaja kohale.

Jalutasime viga palju koos ja arutasime
igasuguseid puhtmuusikalisi ja pianistlikke
probleeme, ja mitte ainult. Kdisime ka koos
kontsertidel ja arvustasime neid. Tollal olid
konservatooriumi kontserdid puupiisti tiis,
mitte nii nagu praegu, kui magistrikontserdil
on ménikord kiimme inimest. Aeg oli sel-
line pirast soda — inimestel oli suur nalg
niisuguste iirituste jirele.

Vahepeal kaotasime teineteist tiiesti
silmist. Mina soitsin Venemaa avarustele,
tema lopetas konservatooriumi ja liks
Tartusse téole. Siis vahetasime ainult kirja
teel métteid, monikord harva kiisime

teineteisel kiilas. Aga koigist neist aegadest,
mil oleme kokku puutunud, on minusse
jaanud Aimest viga soojad tunded. Tema
olek oli alati soe ja stigavuti miney, iikskoik
mida ta matles voi tles. Mulle meeldis,
kuidas ta asju nigi ja analiiiisis. Ja ta kaitses
oma seisukohti alati viiga kindlalt, ei lasknud
end mojutada korvalistest asjadest. Me
voisime vaielda, eri arvamustel olla — siis just
oligi huvitav temaga radkida. Aga Aime oli
aeglane, koigi asjadega. Mina ei voinud seda
vilja kannatada. Ta pani ka mind paika - dra
torma, kuhu sa ometi kiirustad!

Meeldivaks iillatuseks oli mulle see,
et ta kiitis heaks minu klaveriopiku. See
tekitas tol ajal tldiselt palju vastuseisu. Leiti,
et see on lastele vastuvoetamatu ja raske
- ebasiimmeetriline riitmika ja kummaline
helistikkude mang. Aime aga oli vaga soosiv,
ta ttles, et see on pohimétteliselt seesama,
mida Aleksandra Sarv omal ajal propageeris.

Aime oli viga musikaalne inimene,
mingijana alati sisukas, selge ettekujutusega
muusikast. Teda sidus suur soprus
Laine Metsaga, ta armastas viga tema
klaverimingu.

Vivian Tordik, kolleeg Elleri-nimelises
muusikakoolis:

Kui ma 1958. aastal Tartusse tulin,
oli Aime Karm siin juba tiikk aega olnud.
Tema positsioon ei olnud tollal selline
nagu hiljem. Siis olid tal kérval niisugused
isiksused nagu Aleksandra Sarv, Arthur
Hone, Mall Sarv - mojukad, sonaosavad ja
sugestiivsed. Aime oli suhteliselt vaiksem ja
tagaplaanil. Asjad hakkasid muutuma siis,
kui Aleksandra Sarv direktorikohast loobus
ja tema asemele tuli Ago Russak. Russak
tdi mitmeid opetajaid nagu varjust vilja,
Aegamdoda muutus Aime viga aktiivseks,
vottis agaralt oppenoukogu koosolekutel
sona. Tal oli alati oma vaatenurk, ta tundis
kooli asjade vastu stigavat huvi ja kunagi
ei istunud neil koosolekutel niisama,
moeldes voi tehes midagi muud nagu nii
monigi teine. Ta pidas kooli kalliks oma
elu viimaste nidalateni. Teised, kes ldhevad
pensionile, kaovad, aga tema tundis ennast
seotuna. Tuli ja vottis asjadest osa ja rdidkis
ka siis koosolekutel, kui ta enam opetaja



ei olnudki. Ukskord iihel tema juubelil ma
itlesin talle, et minu arust peaks poliitikas
ja majandusgrupeeringutes olema just iiks
selline inimene nagu tema, keegi, kes vaatab
ménele probleemile piris oma nurga alt ja
kui koik ttlevad jah, siis tema ttleb ei!

Aime oli tiks viga humaanne inimene,
Kui ma métlen eriti tema elu viimasele
aastakiimnele, siis... ta enda terviski polnud
enam viga hea, aga ta aitas paljusid inimesi.
Omaenda kogemuste pohjal voin delda, et
ta tunnetas vaistlikult, kui sul oli midagi
halvasti, ja aitas sind sellega, et kuulas su
lihtsalt dra, Ta vottis alati selliste asjade
jaoks aega, isegi siis, kui tegemist polnud
tildse mitte suure sobranna, vaid lihtsalt iithe
tavalise kolleegiga.

Muidugi oli Aime eluaeg viiga suur
kontsertidel kiija. Ta kiilastas neid ka
siis, kui interpreedid polnudki nii viga
kutsuvad ja oli enam-vahem teada, kuidas
nad mingivad, Aga tema laks ikka, voib-
olla elas temas mingisugune lootus, et
inimene on vahepeal arenenud. Ega Aime
viga halvasti kellegi kohta ei elnud, see
pidi siis ikka olema viga suur némedus
muusikas. Pigem leidis hiid asju, eriti
nooremate opilaste puhul. Huvitav oli ka see,
kui mérkamatult, voiks delda kammerlikult,
kasvatas Aime oma tiitart. Tal endal oli palju
tood osakonnajuhatajana, veel paras ports
apilasi, peale selle igasugused tihiskondlikud
kohustused. Ometi on tiitar Mari niivord
sirav ja omandoline isiksus! Hiljem lisandus
veel tiitrepoeg Marten. Oeldagu siis veel, et
naised ei oska lapsi kasvatada!

Maris Valk-Falk, kolleeg Tartus aastatel
1960-1974:

Tundsin Aime Karmi tle viiekiimne
aasta ja tunnen end temaga vaimselt
seotuna veel tinagi, tile Lethe joe. Teismelise
lapsena, Laine Metsa klaveriopilasena,
sattusin 1940.-1950. aastatel Tallinna
konservatooriumis klaverit dppides
muusikute sopruskonna ldhedusse, kuhu
kuulus ka Aime Karm. Pirast lopetamist
siirdusid Laine Mets ja Ester Migi
Moskvasse aspirantuuri, Endel Lippus ja
Virve Lippus jiid Tallinna muusikaellu ning
Aime Karmist sai poline Tartu Muusikakooli
pedagoog, Minu arvates ithendas neid
andekaid noori inimesi ustavus ja soprus,
vaimsed huvid, oma voimete rakendamise
soov muusikaelus, analiiiisiv meel ning
haridusjanu. Minu jaoks oli see terviklik ja
ponev keskkond.

Hiljem Gppisime molemad Anna Klasi
klaveriklassis. Aime Karm oli andelaadilt

Sopruskonnas. Vasakult: Virve Lippus, Ester Mdgi, Laine Mets ja Aime Karm.

Aime Karmi klass aastal 1953. Istuvad: Helga
Kruus, Aime Karm ja Mai Lang (Toode);
seisavad: Eva Lorek, Oie Maeots, Ene Rebane

(Arro) ja Eha Uudel (Malksoo).
FOTOD ERAKOGUST

pedagoog, Miletan ka Tsaikovski G-duur
kontserti ta lopueksamil, seda mangis

ta viimistletud ja valitud kélaga. Tema
esituses polnud suuri emotsionaalseid
kulminatsioone ega virtuooslikke

efekte, kuid oli tervikutunne ja teatud
intellektuaalne esituslaad.

Lopuks olime ligi viisteist aastat Tartu
Muusikakooli klaveriosakonnas kolleegid.
Aime Karm oli sel ajal klaveriosakonna
juhataja. See oli Tartu Muusikakooli
dircktori Aleksandra Semm-Sarve aeg,
nimetaksin seda kooli hiilgeajaks, siis
kutsuti lithikese ajavahemiku jooksul tééle
hulk noori pedagooge, ohutati 6petamise
meisterlilkdkust ja kaitsti humanismi sise-
ringis, mida piiras tilemiéraselt valvas
tihiskond. Opilaste kavades oli palju
vene muusikat, ka noukogude heliloojate
n-6 instruktiivseid lugusid. Tagantjirele
moeldes vois see olla seotud ka Aleksandra
Sarve isikuga, kes oli hariduse saanud
Venemaal. Oli ka absoluutselt loomulik,
et ta kasutas opetamisel vene muusikal.
Aime uskus temasse viga ja vottis ilmselt
omaks ta metoodilised toekspidamisedki.

Ma siiski toonitaksin, et kindlas stiilis
repertuaari ei sunnitud valima klassika arvel.
Pohikiisimused keerlesid ikka oskuste iimber
ja vaidlusi peeti muusikaliste kujutluste

ja veelgi enam kujundite teemal. Aime
Karm pidas metoodiliseks probleemiks
klaverimiingu tehnikat, millele sel ajal

tehti Tartu Muusikakooli klaveriosakonna
aadressil rohkesti kriitikat. Ta koostas siis
oma ainsaks jidnud triikise “Heliredelite ja
arpedzode sormestike stistematiseerimisest
ja épetamise metoodikast (klaverile)” Ta
oli osakonna juhatajana viga pohjalik.
Samas oli meil konsensus ja sageli peeti
pikki koosolekuid ka 6dusates kodudes,
mis liitis kolleege. Moned meist olid algajad
pedagoogid (mina nende hulgas), mul olid
siis veel viikesed lapsed, nii ei saanud ma
taielikult keskenduda opetamisele, nagu
oodati. Aga Aimest oli viga palju tuge. Ta
kritiseeris ja soovitas, Mulle isiklikult see
alati ei meeldinudki: muusika esitus nagu
selle opetaminegi on tolgenduskunst, kus
noor inimene peab otsima oma teed.

Aga tagantjarele moeldes olen ma eri
aegadel Aimega palju ja tihedalt vaimselt
seotud olnud. Eriti hiljem, kui laksin tema
juurde iile mitme aja ta Tartu koju, oli meil
vapustavalt hea koos olla! Meie arvamused
ithtisid suurepdraselt, kui sattusime mond
interpretatsiooni meenutama voi radkisime
muusikaga toimunud muutustest meie elu
jooksul. Kui Aimele oli miski vastumeelt,
siis oli see pealiskaudsus, Ent niiiid pidas
ta loomulikuks vaadata ilma ja inimesi
tolerantselt ja votta neid nii nagu nad on.
Minu jaoks oli Aime Karm see, kes miletas
Eesti Vabariiki méédunud sajandil, Tartu
sajandialguse kunsti- ja kultaurilugu,
mille kohta ta ammutas oma haruldaselt
rikkalikust piisimalust. Tema tugevus
parines onnelikul ajal saadud haridusest ja
tema nérkused - neid nagu polnudki.
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VICTORIA

Muljeid Tallinna esimeselt
rahvusvaheliselt pianistide
konkursilt

Eestis on libi aegade olnud rohkelt
isikupéraseid pianiste, kel on kogunenud

ka palju konkursivoite. Méte Eesti
rahvusvahelisest pianistide vaistlusest on
kiilllalt ammune ja 4.-15. juunini saigi
teoks esimene Tallinna rahvusvaheline
pianistide konkurss. Osales 28 pianisti
itheteistkiimnest riigist. Voistlejaid hindas
prominentne Ziirii, Pariisi kenservatooriumi
Jja Berliini Kunstide Ulikooli professor, 1978.
aasta Moskva Tsaikovski-nimelise konkursi
laureaat Pascal Devoyon, Leedu silmapaistev
pianist ja oppejoud Petras Geniusas, Pekingi
Keskkonservatooriumi professor Yang Ming,
soome professor Matti Raekallio, Madridi
Kuningliku Konservatooriumi professor
Joaquin Seriano ning EMTA professorid
Aleksandra Juozapenaite-Eesmaa ning Ivari
llja. Konkursi finaali pddsesid poola pianist
Szezepan Koviczal, Venemaa esindaja Daniil
Sayamov, hiina pianist Gang Sun, Gintaras
Janusevicius Leedust ning kaks eestlast:
Mihkel Poll ja Sten Lassmann. Konkursi voit
litks Mihkel Pollile, teise koha palvis Gang
Sun ning kolmandat kohta jagasid Sten
Lassmann ja Daniil Sayamov.

Konkursi lopul soostusid lithimuljeid
Jjagama Zirii esimees Pascal Devoyon,
Matti Raekallio, Joaquin Soriano ja Petras
Geniusas.

Mida arvate konkursi tasemest?

PASCAL DEVOYON: Tase oli igati
normaalne, kuid mitte just vaga korge. Kui
radkida tasemest, siis peab rdakima koigist
osavotjatest ja sellest lihtudes ei olnud
konkursi tase kérge.

Kas voite oelda paar sona eesti pianismi
kohta?

Pidades silmas siinset klaverikooli, millega
tutvusin konkurssi kuulates, on tase viga
hea ning arvan, et eesti pianismil on

head tulevikulootused. Teil on huvitavaid
iliopilasi.
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Kuidas kommenteerite finalistide
esinemist?

Nad on viga noored ning neil on palju
oppida. Ei tahaks raikida kéigi zuriilitkmete
nimel, aga minu isiklik arvamus on, et
moned neist peaksid po6rama rohkem
tihelepanu muusikale kui iseendale.

Mida vaite delda finalistide esinemise
kohta orkestriga?

Olgu, votan endale selle vastutuse ja ditlen, et
Estonia kontserdisaali klaver on viga halb.
Ta on omadega téiesti labi, ta ei kola, tal pole
virve, ei saagi paluda Ghtki pianisti sellel
hasti mangida. Klaver oli kiill kaigil sama,
kuid ta ei aidanud mingijaid karvavordki.
Siiski kuulsime neid ju ka esimestes
voorudes, nii et teadsime juba veidi nende
n-6 suundi. Kordan veel seda, mida titlesin:
moned finalistid on viga siirad ja toesti
piitiavad oma muusikaga midagi Gelda,
teised aga lihtsalt imetlevad ennast, ning see

on kurb.

Kas teie arvates konkursi programm avas
piisavalt interpreeti/voistlejat?

0o jaa, nad méngisid ju viiga erinevaid asju.
Ei saagi oodata, et keegi mingiks kdike hasti
- {iks on kodus ithes muusikas, teine teises.
Histi valitud programm.

Mida oleksite ise manginud vaba valiku
raames?

(Naerab.) Teate, on kaks eri asja, mida
oleksin manginud kahekiimneaastaselt ja
mida ma mangiksin niiid. Noorena oleksin
minginud loomulikult “Gaspard de la
nuitd’, Liszti Sonaati v6i midagi sellist...
Praegu mangiksin kindlasti Schuberti
sonaati.

Kas asi on maitse muutumises?

Aja moddudes pole teatud muusikal enam
seda veetlust, sellist kiilgetombejoudu, mis
varem. Nditeks toesti, Liszti Sonaat voi
moned teised teosed, neid e1 sooviks ma

enam mingida. Praegu mingiksin suurima
heameelega Rahmaninovi Kolmanda
klaverikontserdi asemel (mida olen viga
palju médnginud) Mozarti kontserti, kui
peaksin valima. Mulle ei meeldi esineda
nii, et pean fiitisiliselt tohutult palju joudu
kulutama,

Millised muljed on teil konkursist?

MATTI RAEKALLIO: Tase oli hea,

muljed konkursist on positiivsed. Ka
organisatoorsest kiiljest oli koik tasemel.
Eriti meeldiv oli niha nii paljusid haid eesti
mingijaid. Olin muidugi kuulnud mitmeid
eesti pianiste, aga see oli esimene kord nidha
eesti pianismi nii laia panoraami.

Ka paljud neist, kes finaali ei saanud,
olid korge professionaalse lasemega.
Nimetaksin koigepealt Jaan Kappi, kes on
viga hea kooliga, viga intelligentne méngija.
Maksim Stsural on samuti viga hea kool,
kahjuks polnud tema teine voor vaib-olla
koige parem.

Mida arvate eesti pianismist?

Tundub, et eesti pianism pohineb
klassikalis-romantilisel traditsioonil,

mis on loomulikult parim alus. Siinne
klaveriming on huvitay kombinatsioon vene
ja keskeuroopa klaverikoolist.

Mida voite 6elda konkursi programmi
kohta?

Oli suurepérane, el kavas oli nitiidisetiitd
Ligetilt, Messiaenilt, Stravinskilt, Bartdkilt,
Prokofjevilt voi Lutostawskilt. Naiteks
Ligeti nditas teed ja toestas, et ka tinapdeval
on voimalik kirjutada suureparast
klaverimuusikat, ilma loodut kordamata.
On viiga vajalik, et noored mingiksid sageli
tema etiitide.

Mulle imponeeris ka Tubina muusika,
eriti tema suurvormid. Muidugi, nii palju
Tubinat konkursi kavas voib probleemiks
osutuda, eriti see, et seda on kahe vooru
kavas. Aga teisest kiiljest on see taotlus ka



moistetay, Tubin on helilooja, kes viirib

suuremat tuntust. Noored pianistid 6pivad
kiiresti, nii et vahest pole see ka nii suur
probleem.

Kui moistetav on teie arvates Tubina
muusika teistest rahvustest mangijatele?
Selle muusika méistmine pole vist nii viga
raske, kuna ta on {isna sarnane paljude teiste
20. sajandi heliloojate omaga. Kuigi siin on
tuntavad soomeugrilikud jooned, see on

n-6 lingvistiline omapira, rohk muusikalise
motiivi alguses. See on arvatavasti aru-
saadavam eesti voi soome pianistile, kuigi
sellesarnast on ka Bartokil.

Kuidas kommenteerite finalistide méngu?
Kolmas voor, kontsert orkestriga, avas
pianistide neid kiilgi, mida polnud
varasemates voorudes niha, Ménel oli
ilmseid raskusi, Mangu orkestriga opitakse
kogemustest ja koigil osalejatel neid
piisavalt polnud. Soovitaksin kujuneval
pianistil voimalikult sageli kammermuusikat
mangida, see aitab ka orkestriga mangida.
Konczal meeldis mulle vaga esimeses ja
teises voorus, ootasin palju tema kolmandalt
voorult, aga oodatut ei tulnud. Kuid ta
on viga slimpaatne ja orgaaniline pianist.
Sten Lassmann on tugev intellektuaalne
mingija, kel on palju kogemusi erineva
repertuaariga ning viga hea suurvormide
tunnetus. Pianistlik tase on tal korge, on

Konkursi auhindadega pérjatud
pianistid Mihkel Poll ja Sten
Lassmann.

niha head Ivari Ilja kooli. Janufevicius
on siindinud artist, kiire reaktsiooni
ja matlemisega. See noor, viga heade
eeldustega mingija vaimustub praegu
liiga kergesti kattesaadavatest, mitte alati
muusikast tingitud efektidest. Gang Sun on
tosine mangija, nagu ka repertuaarivalikust
niha - Schuberti Sonaat B-duur, Beethoveni
Viies kontsert. Mihkel Poll on minu arvates
suurepdrane pianist. Hoolimata oma noorest
east on tal koik omadused esitada viga hasti
koige monumentaalsemaid teoseid, nagu
Liszti Sonaat h-moll ja Rahmaninovi Kolmas
klaverikontsert. Uks konkursi huvitavamaid
pianiste ja taas Ivari Ilja koolkonnast.

Daniil Sayamovil on erakordselt
hea vene pianistlik kool, tehniliselt on
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ta laitmatu. Vahel mulle aga tundub, et

tema maailm on liiga must-valge. Mind

ei veennud tiiesti tema Liszti Sonaat. See
teos mojub eelkéige kui suur draama.

Eriti oluline on pinge struktuuri eri osade
vahel, see on tihtsam kui oktavid. Sayamov
keskendus ehk liigselt selle teose pianistlikele
ilesannetele.

Milline oli teie arvates konkursi tase?
JOAQUIN SORIANO: Konkursi tase
on korge ja kéik Eestis on jitnud viga
meeldiva mulje. Kuulsin paljusid eesti
pianiste ja arvan, et voite uhkust tunda oma
muusikaakadeemia korge taseme ile.

Mida arvate konkursi programmist?
Programm on tavaparane. Oma maa
helilooja muusika sissepanek on vist
moraalne kohustus, Voib-olla ei peaks seda
kavas ainult liiga palju olema.

Kuidas kommenteerite finaali?

Tahan koigepealt 6elda, et on suur

erinevus selle vahel, kas médngida suures
kontserdisaalis voi kammersaalis. Orkestriga
mingides on vaja midagi hoopis muud ki
iiksi mingides, rohkem joudu jne. Estonia
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kontserdisaalis on usna keeruline, kuiv
akustika, mis solisti eriti ei aita, tuleb ekstra
pingutada.

Kas voiksite kommenteerida konkursi
taset?

PETRAS GENIUSAS: Ei saa delda, et see
oleks eriti korge voi eriti madal, lihtsalt
hea, baltikumi tase. Loomulikult pole see
Tiaikovski-nimeline konkurss, seda vaib
vorrelda naiteks Vitolsi-nimelise konkursi
lasemega.

Mida arvate eesti pianismist?

Olen eesti pianismiga kursis juba kaua aega.
Tunnen Kalle Randalu ajast, kui ta voitis siin
Tallinnas oma esimese preemia. Tundub,

et eesti pianism on parem leedu omast.
(Naerab.) Ivari Ilja ja Lauri Viinmaaga
oppisin koos Moskvas. Tean Bruno Luki
koolkonda ning teisi haid professoreid.
Sellelgi konkursil oli terve hulk noori
andekaid pianiste, ka nende hulgas, kes ei
pdisenud kolmandasse vooru,

Mida voite 6elda konkursi programmi
kohta?
Kui eesmdrk oli propageerida Tubinat, siis

Gang Sun ja Daniil Sayamov.
FOTOD ULO JOSING

oli kava viga hea. Kui eesmark oli saada
rohkem osavotjaid, siis oli Tubinat liiga
palju. Koik on liiga hoivatud, et 6ppida nii
palju uusi teoseid. Sama probleem on ka
Ciurlionise ja Vitolsi konkursil. Ulejdanu oli
normaalne konkursi kava.

Milline oli finalistide tase?

Minu meelest oli liiga viihe orkestriga
proovi tehtud. Finalistidel napib siiski
orkestriga mangimise kogemusi, paljudel oli
ansamblilisi probleeme,

Mida teie oleksite médnginud vaba valiku
raames teises voorus? (Konkursi kava nagi
ette Tubina teose, klassikalise sonaadi ning
voistleja poolt vabalt valitud teosed, kava
kogupikkuseks mitte iile iihe tunni.)

Akki mond Schumanni suuremat teost,
naiteks “Fantaasiat”, Beethoveni suuremat
sonaati ja midagi 20. sajandi muusikast,

Pascal Devoyoni ja Petras Geniusasega
vestles Piret Viinmaa, Matti Raekallio ja
Joaquin Sorianoga la Remmel



FESTUM

“Viiulimangud” Haapsalus

24.-30. juulini toimus Haapsalus jéirjekordne
“Vitulimdngude” festival ning samal ajal ka
iile-eestiline keelpillimangijate suvekursus.
Juba tosinkond aastat kisikées kdinud
iritused on kujunenud nii opilastele kui
dpetajatele véiga oluliseks enesetaiendamise
ja kogemuste vahetamise kohaks. Tanavu
osales 70 noort Eestist, Soomest, Leedust ning
Venemaalt. Lisaks kohtumisele meie parimate
keelpillipedagoogidega sai osa votta ka
Peterburist pdrit viiuldajate Tatjana Liberova
ja Alexander Fischeri meistriklassidest. Iga
péev toimusid korgetasemelised kontserdid.

Festivali avapdeval oli Wiedemanni
giimnaasiumi aulas 6htu Johannes Brahmsi
muusikaga. Esinesid Marge Uus viiulil,

Teet Jirvi tsellol ja Toivo Peiske klaveril,
Juba esimesena kalanud Sonaadis viiulile

ja klaverile d-moll op 108 ilmnes Pedske ja
Uusi iithine arusaam Brahmsist — ansambel
toimis laitmatult, teose struktuur oli algusest
I6puni jalgitav ning tekkis hea tervikutunne.
Esituses oli sisemist rahu ning kiipsust.
Peiske klaveripartii toetas suurepdraselt
Uusi loomulikku meloodiakujundust.

Trios c-moll op 101 astus publiku
ette ka Teet Jarvi, kes oma alati nauditava
tsellominguga lisas ansamblisse intensiivsust
ja tundeviirve. Lennuka ja joulise poognaga
tombas ta muusikalised liinid kdima, tema
alustatud dialoogidele vastasid viiul ja klaver
igati vaariliselt.

Teisipdeval, 25. juulil vois Evald Okase
muuseumis kuulata barokkmuusikat.
Esinesid Urmas Vulp ja Eva Punder viiulil
ning Toomas Trass orelil. Kavas kaks
Handeli ja liks J. S. Bachi triosonaat ning
Telemanni duo. Viiulite aktiivses kahekones
oli Vulbil 6hulisust, lopsakust ning fimarust,
Punderit iseloomustas konkreetne toon
ja artikulatsioon. Trassi esitatud Bachi
koraalieelmangud andsid kontserdile
religioosset meeleolu. Hiid tantsulisi
karaktereid vois nautida Hindeli sonaadi B-
duur op 5 nr 7 gavotis ja menuetis.

26. juuli ooperigalal toomkirikus
esinesid sopran Aile Asszonyi, viiulisolist
ja dirigent Mikk Murdvee ning festivali
orkester. Kavas olid Mozarti kaks
divertismenti, retsitatiividega ooperiaariad
ning Louis Spohri Viiulikontsert nr 8 a-moll.
Hoogsalt alustati K 136 divertismendiga

Ooperigalal sdrasid sarmikas sopran Aile Asszonyi ning Mikk Murdvee, kes joudis viiulil
soleerides veel ka festivali orkestrit dirigeerida.

keelpillidele. Koige rohkem paitas korva
armsalt ning konelevalt esitatud teine osa
Andante - Mozart parimas mottes,

Spohri kontsert alapealkirjaga “Vokaal-
stseeni vormis” koosneb retsitatiividest
ja aariatest. Murdvee esituses poimusid
mahlakal toonil paeluvalt kujundatud
meloodiad ning ooperlik dramatism.
Samaaegse soleerimise ja orkestri juha-
tamisega tuli ta kindlalt toime. Nii Murd-
vee viiulimingu kui ka dirigeerimist
iseloomustavad korge tase ja tehniline
meisterlikkus ning suurepirane muusikalise
litkumise ja terviku tunnetus. Koik
kontserdil kolanud teosed olid pingestatult
ja motestatult esitatud. Paindlik ning stiilne
orkester sobis histi kiriku akustikasse.

Laulja Aile Asszonyi valdab
vaieldamatult oma hadlematerjali - kord
jouline ja dramaatiline, siis jille orn ja
ilus. Ta oskab viga usutavalt afekti sisse
elada, kuid hoolimata viljendatavast
tundevarjundist jaib tema niole alati ka
pisut naeratust. Kontserdi lopetas aaria
“Daove sono” ooperist “Figaro pulm’; kus
Asszonyi nditas toeliselt oma vokaalseid
voimeid. Esitus tabas otse kiilmnesse,
pilvides publiku ovatsioonid.

Meelis Orgse
vituldaja

Seekordsel festivalil sai kuulata ka teist
laadi klassikat, nimelt Vitali Imereli
improvisatsioone dzassviiulil (27, juulil),
Elust huvituva kunstnikuna joudis

ta eelmisel ohtul saabudes kuulata
kirikukontserti, vaimustuda Aile Asszonyist,
pilgeni tdis Haapsalu toomkirikust ja
Mikk Murdveest ning selle jatkuks kuulata
veel ka kursuslaste 6okontserti. Oma
esinemisse poimis Imereli katkeid tuntud
viiulirepertuaarist (naiteks Paganini
“Kapriisid”) ja demonstreeris sellist
viiulitehnilist tulevirki, mis kohati kippus
tiletama inimvoimete fuilisilisi piire.

Ponev oli Imereli koostdo meie
muusikute Tonu Naissoo ja Toivo
Undiga. Kui Undiga on ta juba palju
koos musitseerinud, siis Naissooga, kes
saabus festivalile esinemistelt Londonis,
jéi tihise proovi pikkuseks ca viis minutit
{ehkki pogusalt oldi kohtutud ka viisteist-
kakskiimmend aastat tagasi). Nii toimuski
pohjalikum tutvumine laval, mida oli ponev
jilgida ja mille tulemustega molemad
muusikud rahule jiid.

Jargmisel paeval tutvustas Imereli, kes
opetab dzassiimprovisatsiooni Turkus ja
Berliinis, noortele dzissiimprovisatsiooni
tehnilisi algeid, kaasas ka kuus vihikut
Grapelli plaatide jirgi koostatud siisteeme
(strukturaalne motlemine!). Imereli stiili
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mairatles Tonu Naissoo pidrast mottepausi
traditsiooniline pole vist tipne, pigem selline
“happy jazz”

Viiulipedagoog Ivi Tivik Imerelist:
Huvitav leid! Akadeemilise Gpetuse
korval vajame hoogsat mottelendu ja
méngulusti. Loovust ja lavalist vabadust
siistis see ettevotmine (kontsert ja kursus)
osavotjatesse kindlasti.

Tonu Reimann
vituldaja ja 1-';'('1!1’!{&.‘;1‘:1‘{5{10}:, “Viiulimdngude™
kunstiline juht

*

28. juulil tulid Uueméoisa Valges saalis
ettekandele suured keelpilliansamblid.
Alustati Hillar Kareva 33. oopusega neljale
viiulile ja kahele vioolale alapealkirjaga
“Autogramm’, mis kirjutatud omaaegse
tuntud viiuli- ja vioolamidngija Herbert
Laane 80. stinnipdevaks ning juubelil ka
teada olevalt viimast korda etle kantud.
Sel korral esitasid teost Arvo Leibur, Elar
Kuiv, Urmas Vulp ja Tonu Reimann (Laane
opilane) viiulitel ning Arne Pilliroog ja
Kristiina Olev (Tonu Reimanni opilased)
viooladel. Huvitay, et vioolamangijate
keskmine vanus oli viiulimingijate omast
peaaegu kaks korda viiksem, aga esitus
mitte vihem vairikas kui eakamatel hirradel
(nende seas ka Elar Kuiv, Reimanni opilane),
Teos ise on, nagu Kareva looming iildse,
intonatsioonilt ja riitmilt keeruline, kuid
seda méngiti erksalt ja heas ansamblis.

Teisena kolas Johan Svendseni
Oktett A-duur op 3, norra helilooja ligi
kolmveerandtunnine noorpélveteos.
Reimanni vahetas vilja Eva Punder, lisandus
tSellorithm — Teet ja Marius Jarvi. Ehkki
moned kuulajad pidasid teost veidi venivaks,
oli mulle selle kuulamine kiill ponev. Kiillap
oli pohjuseks ka ansambli ddrmiselt aktiivne
musitseerimine. Moningase ansamblilise
kiipsemise vajaduse korvas méngijate suur
kogemus ning hetkekontsentratsioon,
mis muutis esituse eriti virskeks. Vois
nautida muusikute omavahelist “vestlust’,
haakumisi ja perfektseid unisoone, selgelt
vilja joonistatud eriilmelisi karaktereid,
isegi pisivdaratuste momentaanseid
kompenseerimisi.

Haapsalu festival koondab suure
hulga meie parimaid keelpilliméingijaid
ning see on voimaldanud esitada selliseid
kammermuusika suurteoseid nagu
Schonbergi sekstett “Kirgastunud 66",
Enescu Oktett, Mendelssohni Oktett jpm.
Koik nimetatud, nagu ka Svendseni Oktett,
on esmaesitused Eestis. “Viiulimdngud”
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Vitali Imereli demonstreeris oma dzdssviiulil sellist tehnilist tulevarki, mis kohati kippus
iiletama inimvoimete fiiiisilisi piire.
FOTOD TAAVI KULL

alustas soolo- ja duoteostega, niitid on
joutud oktettideni. Kuhu edasi?

Toivo Peiiske

pianist ja kammeransambli oppejoud

*

Tiellogala (29. juulil Haapsalu kuursaalis)
on tiks festivali traditsioonilisi kontserte, kus

oli seekordki voimalus nautida heatasemelist
tsellomingu Teet ja Marius Jarvi, Andreas
Lendi, Villu Vihermie ning Margus Uusi
esituses. Kava koosnes ansambliseadetest
neljale ja viiele tiellole ning ettekandele tulid
ka kolm laulu Elizabeth Paaveli esituses.
Kuna vaid Georg Goltermanni “Nokturn”
oli originaalteos, on sellise kava puhul



eriti oluline osa arranzeerijate leidlikkusel
ja oskustel - alati kummitab oht, et koik
lood kélavad {isna sarnaselt. Vaga hea oli
Mari Jarvi seatud Heino Elleri “Kodumaine
viis” ning eriti suure menuga kanti ette
fragment John Williamsi muusikast filmile
“The Jaws” (“Louad”) Madis Jarvi seades,
kus oli leidlikult kasutatud pillide kolalisi
voimalusi (klaveril Mari Jarvi). Kui Joaquin
Rodrigo “Madrigal” ja “Danza de cortesia”
ning Mariano Moresi tango “Crystal” sobisid
kenasti tSelloansambli liiirilis-melanhoolse
iseloomuga, siis Scott Joplini “Sunburst
Rag” ja “Chromatic Syncopation” tundusid
liiga siledad ja ilusad. Oleksin oodanud
teistsuguseid karaktereid ning teravamaid
strihhe. Kontserdi kulminatsiooniks ku-
junes popurrii George Gershwini tuntud
meloodiatest, mille ettekannet kuulata oli
toeline nauding.

Mart Laas

tsellist ja tsellopedagoog

Pithapéeval, 30. juulil Haapsalu kuursaalis
toimunud noorte suvekursuslaste orkestri
kontsert (kavas Bizet-Stiedrini “Carmen-

stiit™) oli meeldiv tillatus. Mitte et vara-
sematel aastatel oleks midagi vihem

meeldivat olnud - alati on ju teosed selgeks
opitud ja hoogsalt ette kantud. Seekordne
tilesanne aga oli orkestrile ddrmiselt noudlik
— Bizet-Stdedrini siiit oma vaimukate (mis
sellest, et tuttavate) kujunditega ei kuulu
just kergete kilda, sellega maadlevad paljud
professionaalsed orkestridki.

Seekord laabus koik laitmatult.
Kompaktne ja tipne riitmigrupp, mis teost
kenasti koos hoidis, ei varjutanud innukat
keel- ja puhkpilliméngu. Kokku moodustus
kaunis muusikaline tervik. Tasub ka lisada,
el selle toreda tulemuse taga oli dirigent
Mikk Murdvee péhjalik ja asjatundlik tgé.

Urmas Vulp
viiuldaja ja viiulipedagoog

*

Taiesti omaette koht on “Viiulimangudel”
kuulunud noorte solistide esinemisele
orkestriga. See on lastele harva esinev
voimalus stiveneda rahulikus to6ohkkonnas
ka partituuri. Vorreldes klaverisaatega on see
ju toeline virviline elamus! Dirigendina on
Tonu Reimann selle t66 jaoks just sobiv isik
— laste viiulibpetuse koormust ja repertuaari
tundva inimesena suudab ta noort solisti
jélgida, karidest ohutult mé6da juhtida ja

muusika volusid véimendada. Seekordne
kontsert (30. juulil toomkirikus) oli
tilekaalukalt nooremate solistidega, aga neil
koigil oli meeldivaid omadusi.

Linda-Anette Sussi Mozarti esituses oli
kergust ja sira. Katariina-Maria Kits volus
meeldiva kola ja siivenemisega, Johannes
Polda esitatud Mozarti Adagio’s sai kuulda
notket fraasi ning tSellopoiste Markus
Altrovi ja Marcel-Johannes Kitse mangus oli
riitmir6ome ja toredat ansamblitunnetust.

Liis Joamets ja Triin Ruubel on juba
viljakujunenud ja kérge klassiga noored
viiuldajad, kelle tehniline tileolek teostest
(vastavalt Rimski-Korsakovi “Kuldkikas” ja
Sarasate “Carmen-fantaasia”) lubab toelist
muusikalist naudingut.

Selleaastased “Viiulimingud” lopetas
meeldiv tillatus: Eesti Rahvuskultuuri Fondi
juurde loodi Vladimir Sapoznini nimeline
allfond, millest anti kontserdi Ioppedes iile
esimesed stipendiumid, Keskastme viiuldaja
stipendiumi (10 000 krooni) palvis Triin
Ruubel, iiliopilase stipendiumi (20 000
krooni) sai Marge Uus. Stipendiumid andis
tile Oleg Sapoznin.

Ivi Tivik
viiulipedagoog

“Hingemuusika”

2. seprembril, kell 16.00
Iiiri Pitha Martini kirikus
EMTA kammeransambel

“Hingemuusika”
2. seprembril, kell 19.00
Karu kirikus

EMTA kammeransambel

“Meistrite Akadeemia” hooaja
avakontsert

8. seprembril, kell 18.00

Torva Kirik-Kammersaalis
Sigrid Kuulmann (viiul)
Marko Martin (klaver)

“Meistrite Akadeemia™ hooaja
avakontsert

15. septembril, kell 18.00
Narva Linnuses

Pille Lill (sopran)
Marje Lohuaru (klaver)

PL Muusikute Toetusfond esitleb:

“Meistrite Akadeemia” hooaja
avakontsert

15. seprembril, kell 16.00
Sillamée Muusikakoolis

Pille Lill (sopran)

Marje Lohuaru (klaver)

“Hingemuusika”

L6, seprembril, kell 18.00
Qrepii Maarja kirikus
Sigrid Kuulmann (viiul)
Tiia Tenno (orel)

“Meistrite Akadeemia” hooaja
avakontsert

20. seprembril, kell 19.00
Tartu Ulikooli aulas

PLMF 2006 preemia laureaat
Anna-Liisa Bezrodny (viiul)
klaveril Thea Nestor

“Meistrite Akadeemia” hooaja
avakontsert

21. seprembril, kell 18.00
Rakvere Giimnaasiumi saalis
PLMF 2006 preemia laureaat
Anna-Liisa Bezrodny (viiul)
klaveril Thea Nestor

“Meistrite Akadeemia” hooaja
avakontsert

22. septembril, kell 18.00
Pirnu Vanalinna Péhikoolis
Pille Lill (sopran)

Marje Lohuaru (klaver)

“Hingemuusilka”

23, seprembril, kell 18.00
Haidemeeste Miikaeli kirikus
Sigrid Kuulmann (viiul)
Tiia Tenno (orel)

info: www.plhuf.ee
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BAGATELLID * EESTI

Tuulteskondija Salme Purre kojutulek

TIIU TOSSO
muusikateadlane

6. juunil 2006 toimus Mustpeade Majas
kontsert “Kojutulek” Rootsis elava helilooja
ja pianisti Salme Purre loomingust. See oli
sel aastal juba saja-aastast juubelit tahistava
helilooja loomingu esmakordne ulatuslikum
esitus tema kodumaal. Kontserdi idee ja
korraldus oli koorijuht Ene-Reet Fhalalt,
Teatri- ja Muusikamuuseumi kogud
taienesid kohvritiie kisikirjadega (kohvergi
oli sama, millega omal ajal lahkuti), mille
andis {ile Salme Purre tiitar Tiiu Peterstrom.
Kontserdil esinesid mitmed koorid, sh
naiskoor Virvik Olev Oja juhatusel ning
solistid; helilooja loomingust ridkis Tiiu
Tosso.

Salme Purre stindis 16. juulil 1906
Simbirskis koster-koolmeister Karl
Aleksander Kirschbaumi tiitrena. Perekond
naasis Eestisse 1914, aastal. Salme esimeseks
klaveriopetajaks oli tema isa, kes oli koos
Konstantin Tlirnpuga Tallinna Meestelaulu
Seltsi asutaja ja abidirigent. Tirnpu juures
Salme Purre klaveriopingud jitkusid. Edasi
oppis ta Ella Hirschi muusikakoolis, kus
olid opetajateks paljud tolle aja nimekad
muusikud: pianistid Wladimir Padva ja
Paul Presnikoff, viiuldaja Alfred Papmehl
ja koorijuht Karl Leinus, Jirgnesid
opingud Tallinna konservatooriumis,
kus Salme Purre itheks klaverioppejouks
oli Theodor Lemba. Konservatooriumi
ta siiski ei lopetanud, tegi aga mitmel
pool pianistitood, nditeks Edith Oltropi
tantsustuudios, kinodes Modern ja Bi-Ba-
Bo ja oli véimlemistruppide klaverisaatja,
kasutades saadetes palju improvisatsiooni.
Heliloomingu alal oli ta p&hiliselt isedppija.

1944. aastal lahkus Salme Purre koos
abikaasa ja tiitrega Saksamaale. Oldenburgi
pogenikelaagrile jargnesid aastad Rootsi
viikelinnades, kus eesti kogukond
praktiliselt puudus. Heliloominguga sai
ta tegelda vabadel hetkedel. Alles hiljem,
Stockholmi lihedal Eskilstunas elades,
sai Purre jitkata t66d klaverisaatjana ja
pithenduda rohkem heliloomingule. Ka
avanes tal voimalus 6ppida Juhan Aaviku
juures koorijuhtimist ja orkestratsiooni.
Eskilstunas elab helilooja siiani. Tema
esimene auhinnatud koorilaul oli 1959.
aastal Juri Remmelga sonadele loodud
“Sojamehe laul” meeskoorile. Auhindu
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Viliseesti helilooja Salme Purre.
FOTO TMMi KOGUST

viliseesti organisatsioonide korraldatud
konkurssidel on saadud mitmeid, samuti on
Salme Purre koorilooming kélanud paljudel
ESTOdel, viimati 2004, aastal Torontos
Kuno Arengu juhatusel.

Salme Purre loomingus ongi koige ula-
tuslikum osa koorimuusikal. Neljakiimne
aasta jooksul on loodud 34 mees-, 29 sega-
ja 11 naiskoorilaulu. Ta on kirjutanud
ka 19 soololaulu, 2 melodeklamatsiooni,
klaveri-, viiuli- ja tSellopalu. Triikis on ilmu-
nud koorilaulukogumikud ja klaveripalad.

Purre ei jirgi traditsioonilist koorilaulu
stiili, ta ei tule vastu amatdoridele, vaid
jargib oma sisetunnet. Tema teoste vorm
on tihti ebastimmeetriline, episoodiline,
suur tihtsus on teksti peente niiansside
esiletoomisel. Salme Purre on delnud: “Minu
laulud on omamoodi, mitte raskepirased,
mitte vanas koorilaulude stiilis. Uks hail
jookseb ees, teine jirel, ilma et teineteist
segaksid. Aga ettekande suhtes olen ehk
liigagi noudlik.”

Tekstid on enamasti eesti luuletajatelt,

ka rahvaluulest. Salme Purre laulud on eriti
populaarseks saanud Ameerikas tegutsevate
eesti kooride hulgas. Uks populaarsemaid
koorilaule on Henrik Visnapuu tekstile
loodud “Ule kodumie” naiskoorile.

Salme Purre instrumentaalmuusikas,
eriti ldaverimuusikas, kohtame ohtralt
improvisatsiooni elemente, ritmilist ja
meetrilist mitmekesisust. Huvitavad on tema
melodeklamatsioonid - klaveri saatel loetav
luule. Marie Underi tekstil pohinev “Kiik
tuultesse” (pithendatud Marie Underile tema
90. siinnipidevaks), viga ekspressionistlik
teos, on otsekui miniatuurne monoetendus,
kus luulekujundid rulluvad helimaalinguna
kuulaja ees lahti. Selles on rikkalikult
ponevaid harmooniaid ja see 16peb bito-
naalsena. “Kiik tuultesse” kolas ka kontserdil
“Kojutulek”, kill helilindilt, esitajaks autor.

Teatri- ja Muusikamuuseum on
tinulik Salme Purrele ja tema tiitrele
Tiiu Peterstromile helilooja loomingu
taiiskomplekti eest. Usutavasti sisaldab see
kogu avastusi paljudele muusikutele.



“Regioo”

LIINA FJUK
muusikateadlane

15.—17. septembrini kestab Tartus festival
“Regiod’, kuhu muusikutest korraldajad
on kutsunud oma hingesugulasi. Eesti
ainuke araabia lauto ehk udi mangija Toivo
Somer, kes musitseerib mitmes varajase
ja pdrimusmuusika ansamblis (niiteks
Triskele), kohtus hiljuti egiptuse piritolu
Soomes elava udiméngija Aladin Abbasiga.
Lepiti kokku koos esineda festivalil “Regi6d”
Toivo Somer: “Minu ettepanek Aladinile
on mingida erandlikke regiviise ja teha
improvisatsioone nende peale. Pakun talle
vilia moned teemad.” 1973, aastal siindinud
Alaa El Din (Aladin) Ahmed Abbas 6ppis
Araabia muusika institundis Kairos, to6tas
laulja ja pilliméingijana Egiptuses ning
alates 2000. aastast on muusik ja dpetaja
Soomes, kus on esinenud paljudel jazzi,
multikultuuri ja improvisatsioonilise
muusika ettevotmistel, Eestis on Abbas
esinenud naiteks festivalidel “Hea Uus Heli”
ja “Orient”.

Festival “Regitd” keskendub périmus-

festival

muusika vanema kihi viljakaevamisele

ja uuele kaemisele. Festivali korraldajate
hulgas on Aleksander Sinter ja Sulev Salm
ansamblist Oort. Oma kiilalisest, Karjala
ansamblist Mylldrit raagib Aleksander
Sinter: “Nad kutsusid meid Oortiga kevadel
Karjalasse Petrozavodskisse festivalile,

kuna olid kuulnud meie plaati ja nende
jaoks oli see olnud dratundmine. Niitid, kui
kuulsime neid esinemas, oli see dratundmine
ka meile, saime aru, et nad on ithed meie
kaige suuremad hingesugulased. Motleme
ithtmoodi just vanemast rahvalaulust:
tuumakama osa nende tootlustest
moodustavadki nende vanemad “Kalevala”-
moddulised laulud”

Suure elamuse sai festivalilt “Viru saru”
Tartu tantsuklubi korraldaja Triinu Nutt:
tema kutsel tuleb niitid “Regito” festivalile
Venemaalt ansambel Istoki, mille lilkmed on
rahvalauluga kokku kasvanud, véimelised
looma peeni tootlusi ja opetavad juurde ka
tantse.

[

Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
kontserdid septembris 2006

“Regiod” ponev kiilaline, Soomes elav

udiméngija Aladin Abbas.
FOTO ERAKOGUST

Mikk Sarvel ja Anne Maasikul siindis
kevadisel ajal Tartus idee kanda koos teiste
regilaulikutega ette 1930, aastatel Villem
Ridala kirjutatud mahukas regilaulu vormis
piiblitolgendus “Piiha rist”. Ulatuslik
kontserdisari “Piiha risti ringkaik” saabki
alguse “Regicol”

“Regitd” selle aasta teema on laulikuks
saamine. Avakontserdil laulavad sel teemal
paljud eeslauljad, niiteks ansamblitest
Liinatsurag, Metsatoll, Diskreetse Mango
Trio, Krid, Imeline Koda, Essa (Valgevenest)
ja Raud Ants. Ja nagu “Regi6él” kombeks,

saab dpitubades ja mujal kaasa laulda — nii
nagu regilaulu ikka on lauldud.

9, september kell 16.00
EMTA kammersaal
magistrikontsert
KATRIN TARGO (sopran)
klaveril Merike Kaver

Tartu Manguasjamuuseumis,
Antoniuse Oues ja Jaani Kirikus

17. september kell 18.00

EMTA kammersaal

dots. Aavo Otsa TROMPETIKLASS
klaveril Meeli Ots

TU (LRDELL
LN L TUUR LAKAD EEMIA
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MELOMAAN

Manuscript. Monika Mattiesen.
Eesti Raadio, M. Mattiesen 2006

Interpreedi rolli teose esitamisel
on moistetud mitmeti.
Akadeemilisema muusika puhul
on interpreedis sageli nahtud
pelgalt helilooja ideede teostajat
voi paremal juhul télgendajat.
Ehk teisisonu — interpreedil on
kiill voimalik votta hoiak esitatava
teksti suhtes, kuid teksti ennast

ta enam olemuslikult muuta

voi mojutada ei saa. Esmapilgul
tundub, et interpreet on siin
surutud sellisesse passiivsesse rolli,
mis ei voimalda tema loovusel
just koige mitmekiilgsemalt
avalduda. Kuid tegelikult ei pruugi
see nii olla, vihemalt Giritab seda
arusaama kummutada flotist
Monika Mattieseni debiititplaat
“Manuscript”.

Monika Mattieseni viimase
aja loomingulises tegevuses on
tema kui interpreet esitatavate
heliloojate varjust ttha rohkem
esile tousnud. Aina enam on tema
kontserdid kujutanud endast
kiill erinevate heliloojate teostel
pohinevaid, kuid samas iseseisvaid
ja labikomponeeritud etendusi,
milles iihendatakse terviklikumalt
ja julgemalt mitmeid kunstiliike.
Selliste etenduste kaudu on
selginenud ka tema taotlused ja
kavatsused, votnud kindlamad
piirjooned tema suhe esitatavaga
ning tema interpreediroll. Selles
mottes kujutab kdesoleyv plaat
endast kahtlemata mainitud
kontsertetenduste loomulikku
jarge.

Plaadil kolab kiill rida eesti
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heliloojate teoseid, kuid juba
eespool toodud pohjustel ei saa
seda votta lihtsalt iihe kogumiku
voi ulevaatena eesti viimaste
aastate uuest muusikast. Juba
CD pealkiri “Manuscript” ei

ole otseselt tuletatud thegi
plaadil kélava teose pealkirjast,
vaid viitab Mattieseni enda
autoriprogrammile voi
visioonile. Sellest visioonist
lihtudes on valitud ka teosed,
millele interpreet ldheneb kiill
delikaatselt ja neid viartustades,
kuid mis on ka tema isiklike,
monikord teostetileste kavatsuste
realiseerimise vahendiks.

Mida siis tahab see CD
kuulajale pakkuda? Monevorra
viitab sellele juba plaadiga
kaasnev, Monika Mattieseni
enda kirjutatud selgitav tekst.
Manuskript ehk kasikiri on
tavaliselt esimene terviklikum
vorm, milles teos parast looja
teadvusest viljumist n-o fitiisilisel
kujul ilmneb. Seetottu on kisikiri
objektina koige otsesemas seoses
loomeprotsessiga; erinevalt juba
tritkitud ja toimetatud partituurist,
mis justkui ajast viljaspool
seisva artefaktina suudab juba
suhteliselt edukalt varjata talle
elu andnud asjaolusid, kajastuvad
kasikirjas veel suurelt osalt teose
stinnitusvalud. Ja sellisena pole
see pelgalt objekt, vaid tunnistus
protsessist, muutumisest ja
lopetamatusest. Monika Mattiesen
ei niigi olevat huvitatud teosest
kui interpreedi suhtes neutraalsest
valmistekstist, millele tuleb alles
elu sisse puhuda, vaid teosest kui
piirideta arengust, mis ideaalis
siinnib paralleelselt nii helilooja
kui ka interpreedi teadvuses ning
mille vormimisel nad teineteist
viljakalt mojutavad.

Samas ei pruugi sona
manuscript viidata siin ainult
helilooja poolt algselt kirja
pandule. Kasikiri voib olla ka
timberkirjutus millestki juba
cksisteerivast ja sellisena voib see
olla ka interpretatsiooni metafoor.

Kui nii, siis keskendub see plaat
ka interpretatsiooni, st teose
“timber kirjutamise” erinevatele
aspektidele protsessis, kus teos
muudetakse struktureeritud
graafilistest markidest
helistindmuseks. Erinevalt tapsest
kopeerimisest jitab iimber
kirjutamine alati voimalusi nii
teadlike kui ka mitteteadlike
loominguliste impulsside
sissetoomiseks. Voib-olla tahab
Monika Mattiesen selle plaadiga
ka demonstreerida, et interpreedi
jaoks on teos paratamatult pidevas
“timberkirjutamise” staadiumis,
selle tihendus on pidevalt muutuv
ja mitte kunagi pariselt valmis.
Siinkirjutajale nais
kiesoleva CD puhul olevat teose
identiteedile ja selle tahenduse
problemaatikale ehk iildse
koige rohkem (ehkki varjatult)
tahelepanu pooratud. Eespool oli
juba mainitud interpreedi pidevalt
muutuvat suhtumist teosesse.
Kuid teose asetamine teiste teoste
keskele (nii nagu see plaadi puhul
paratamatult aset leiab) voib selle
strukturaalselt olulisi momente voi
isegi terviklikkust teisendada mitte
ainult interpreedi, vaid eelkoige
kuulaja jaoks. Teose kui terviku
kontseptsiooni on niitidismuusikas
muidugi korduvalt kahtluse
alla seatud ja mul on tunne, et
selle lopuni defineerimatus on
oluline ka Monika Mattiesenile.
Kuid minu arvates ei mangi
ta seda siin sellise rohutatult
eneseteadliku kontseptuaalse
aktina vilja, nagu seda sageli
teevad avangardismiklassikud
(pooratagu tahelepanu juba
mainitud védrtustavale ja
delikaatsele hoiakule, mida
Mattiesen esitatavate teoste
suhtes tunneb). Seega ei saa.
Gelda, et plaadil kolavate teoste
puhul oleks defineeritud voi
selgelt teadvustatud nende
kui sdltumatute objektide
tiahendus, mida siis oleks teadlike
manipulatsioonide abil hakatud
muutma ja kiisimirgi alla seadma.

CD on pandud kokku paladest,
mille maaratlemiseks voiks
klassikalise tervikteose moiste
tegelikult vabalt edasi kehtida.
Samas kaotavad need siin kuidagi
markamatult ja sujuvalt oma
iseseisva eksistentsi ja muutuvad
osaks mingist suuremast
jutustusest. Selle pohjuseks voib
muidugi olla ka teoste vordlemisi
sarnane stiil ja timber ning teoste
labiméeldud jirjestus, mis laseb
kuulaja teadvuses kergesti tekkida
huvitaval metastruktuuril.

Nagu oeldud, ei soovi Monika
Mattiesen teost kui objekti
dekonstrueerida. Mul on tunne,
et ta proovib pohimétteliselt
iildse valtida dekonstruktiivset,
s.0 vigivaldset ja voorandunud
hoiakut helilooja loodu suhtes.
Juba Mattieseni markustest CD
bukletis véib aru saada, et tema
eesmirk on jouda teosele nii
lihedale kui vaimalik mitte seda
lohkudes, vaid pigem holmates. Ja
seda kavatseb ta teha just moeldes
voimalikult vihe teosest kui
millestki endast eraldi seisvast.
Seda, mida interpreet siin teosega
teeb, on puhtintellektuaalselt
voi ehk ka objektiivselt iisna
raske kirjeldada. Parema maoiste
puudumisel nimetaksin ma seda
teose subjektiviseerimiseks.

Teose subjektiviseerimiseks
voiks iildisemalt pidada teatavat
loiku teose omastamise ja oman-
damise protsessis, kus piirid teose
ja interpreedi vahel dhmastuvad,
kus teose tahendus ja sisu teiseneb
ning laieneb, kui interpreet
seda oma n-6 minateadvusega
tihendab. Nimetatud protsessi
voiks kirjeldada jargnevalt. Algselt
kohtub interpreet partituuriga,
tutvub helidevaheliste kérgus- ja
viltussuhetega. Selles staadiumis
on teos veel sona otseses mottes
objekt, millega interpreet alles
otsib kontakti. Siis algab 166
sellega, et muuta teos olemuslikul
tasandil osaks iseendast, algab
teose subjektiviseerimine. See
on abstraktse helistruktuuri



intuitiivsel tasandil tolkimine oma
hingamiseks, kehahoiakuteks,
mentaalseteks ja kui soovitakse,
siis ka emotsionaalseteks,

st eelkaige voolavateks ja
teisenevateks seisunditeks. Kui
teos on saanud lopuks osaks
intcrprecdi minateadvusest, siis
helilooja ehk teose algne autor
mingis mottes kaob. Ta on justkui
oma panuse andnud, oma motteid
ja ideid nii palju kui voimalik
interpreedile nooditeksti kaudu
vahendanud ja niitid on tema
kohus taanduda. Vo6ib ka telda, et
helilooja “kadumisega” (seda voiks
kaudsemalt vorrelda Barthes'i
“autori surmaga’) lopeb teose
subjektiviseerimine. On huvitav,
et hilisemal kontsertesitusel
interpreet justkui esitaks helilooja
motteid, st tema loodud teksti,
aga samas justkui el esitaks enam
ka, sest reaalselt aset leidvas
siindmuses helilooja ja interpreedi
motete vahel enam selget piiri ei
cksisteeri ning teose ettekandmisel
elab interpreet oma minateadvuses
labi eclkoige iseenda olemist.

Kuigi selle plaadi peategelane
on Monika Mattiesen, tuleks
{iht-teist delda ka plaadil
kolava muusika kohta. Selle
thisnimetajaks voiks olla teatav
askeetlikkus. Juba fl66di timbrist
tingitult on sound'id valdavalt
jahedad, seda voimendab dldjuhul
ka elektroonika, kui seda on
kasutatud. Seega jitab soundtrack
pisut kristalse mulje, mis on
teatavas vastuolus plaadi muidu
stiilse kujundusega.

Ja lopuks, séna “manuskript”
voib tihendada ka vahendit
millegi talletamiseks ja
jadgdvustamiseks. Seega voib
kdesoley CD ise olla omamoodi
manuskript, mis dokumenteerib
iithe staadiumi juba korduvalt
mainitud teose ja interpreedi
pidevalt muutuvas suhtes.
Heliplaal proovib kombata veel
floodi kui instrumendi piire:
neis kohtades, kus pilli enda heli
ei nai olevat enam piisav teoses
peituva sonumi edasiandmiseks,
kasutab interpreet ka oma hailt.
On omamoodi huvitay, et plaadi
viimases teoses loovutab fl561
ja flooditamber aga oma keskse
koha, muutudes osaks suuremast
ansamblist. Kas mitte lahustumine

milleski endast suuremas ei nai
samuti olevat selle plaadi tiks
peamistest sdnumitest?

Kerri Kotta
muusikateadlane

Diktiioneemakilt. Wochtzchée.
Ulmeplaadid ulm 0.9

Juba monda aastat eesti
elektroonika lootuseks peetud
Taavi Tulev ilmub pseudonyymi
all avaldatud plaadil eriti
minimalistlikus votmes.
Somnambuulne, hypnootiline,
vahel loo kestel horedaks aeg-
luubis fechno’ks koguney

kolapilt liheneb ja ruumistub
eriti hasti 6isel ajal, kui ka
kuulaja ymbrus on vahem liikuv,
hamaram, soodustades omaette
olekut ja sissevaadet. Juhusliku
paritoluga helid, mis plaadi
kuulamisel mu korvadesse
sattusid, niiteks herilaste
lakkamatu krabin laepealses
pesas, juhuslikud kilksud-kolksud
ja vaiksed tanavamyhinad ning
olmeelektroonika kumin, liitusid
kolaritest kostva muusikaga

vaga sujuvalt. Ulmeplaatide
toodang pyydlebki suunduda
inimese ja masina mingi ideaalse
symbioosi poole, yritades pakkuda
heliuuringute abil voimalikult
taiuslikke elektroonilisi kaarte
oma artistide hingeelust. Kui
varem oleme Taavi Tulevilt
kodanikunime all kuulnud ysna
huvitavaid harmoonilisi trikke,
siis siin on meloodia allutatud
rytmi ja luupide diktaadile. Drone
kestab, kajad kaiguvad ja arendusi
on napilt. Méningaks erandiks
ehk ainult “Nullfraktal” Taustalt
tuleb ikka bassimydinat, méni
juhe progiseb, moni syndiklahv
on kauaks mobiiltelefoni alla
iaanud. Rahutus on olemuslikult

sees, toelise ambientse voolavuse
poole liigutakse harva. Vahel said
need tekkivate sygavike kohale
ilmuvad rabistamised plaadi
nautimisel kergelt takistavaks
asjaoluks. Kyllap otsin sellest
vallast pigem helikihtide
sulandumist ja teadvusse uurduvat
vaikvankelist hypnoosi, somnilist
(166 ) keskkonda Robert Henke

ja Ekkehard Ehlersi vaiksema
poole laadis ega viitsi une veerel
eriti tantsida voi rytmimasinat
kuulata. Ma ei suuda sulada
monede helide kaimajaamisse,
Kui ei taju seal taga ajuvonkeid.
Ja see, et meloodiaandega nooruk
end eriti moodsat ja sygavat
sound'i teha pyydes kitsendab,

ei meeldi mulle samuti. Milleks?
Liigutakse ju ikka edasi otsivas
elektroonikas, do watempo
popmuusikaliste mojuviljadeni
ka ei minda. Aga yldtulemus

on enam-vihem kaasamoeldav.
Kandvalt pikaldane, nagu avapala
“Raske delda”. Mitmetel luupidel
on draviivat jl')udu (Taavi Laatsiti
mingumaadega sugulaslik

“Talv sureb vanadusse”),

harvad kribinad keerlevad ja
moodustavad fraktaleid, pidev
podin ja “huug” muudab sydame
rytmi. Taavi tsehh tootab

tapselt. Poolpeidetud helidega
manipuleerib Tulev(ik) huvitavalt,
ka originaalselt synteesitud
tambreid ja mojuvalt ylituhmiks
keeratud helisid kohtab siin
kymneid. Salapdra on, ja eks igal
kuulajal ole nendel poollagedatel
maastikel rinnata omad rinnud.

Lauri Sommer
poeet, muusik

The Essential George Benson.
Columbia/Legacy 69699852152

Kitarrist-laulja George Benson
on koigile histi tuttav tanu oma
seitsme- ja kaheksakumnendatel
aastatel edetabeleid ritnnanud
hittidele, nagu “Give Me the
Night", “Breezin”, “On Broadway”
ja “This Masquerade”. Kiesoleval
topeltkogumikul on mainitud
jazzilikud poplood (et mitte
oelda diskolood) kill esindatud,
kuid pohitahelepanu on

koostaja koondanud varasemale

toodangule, mis tagas Bensonile
tinini kestva kitarrijumala
staatuse. Just kuuekiimnendatel
ja seitsmekiimnendate

esimesel poolel salvestatud

rajad demonstreerivad koige
paremini Bensoni stiili volu:

on palju viledaid, aktiivse
strihhiga kitarrisoolosid, ponevat
akordimdngu ning mdoistagi ka
palju jaljendatud kitarri ja vokaali
unisooni.

“The Essential George
Benson” sisaldab naiteid
kuueteistkiimnelt plaadilt,
lisaks Bensoni omadele ka
Miles Davise “Miles in the Sky”,
Stanley Turrentine'i “Sugar’, Tony
Williamsi “The Joy of Flying, Jack
McDuffi “Brother Jack McDuft:
Live!” ja Dexter Gordoni “Gotham
City”. Bensoni kuuekiimnendaid
iseloomustavad aktiivsed
gruuvid, kus kitarrile sekundeerib
hammondorel (koige sagedamini
Lonnie Smithi sormede all).
Kurioossel moel panevad on ka
kaks pala 1971. aasta albumilt
“White Rabbit™: toatlused
vastavalt surfi- ja hipihiimnidest
“California Dreamin™ ja “White
Rabbit”. Need kaks on toeline mesi
tanase lounge-muusika publikule.

Vorreldes varem ilmunud
George Bensoni hitikogumikega,
on kiesolev sisukam ja julgem.
Topeltplaat ei keskendu Bensoni
edetabeliperioodile, vaid naitab,
kuidas sai temast iiks suuremaid
eeskujusid mitme polvkonna
jazzkitarristidele, ning seletab,
miks see imetlus kestab viimaste
aastakiimnete kommertsiaalsuse
kiuste veel praegugi.

Joosep Sang
muusikakriitik
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COLLAGE

September

Tallinnas

2. 09 kell 12 Orelipooltund: Piret
Aidulo toomkirikus

3. 09 kell 18 Akadeemiline
kammermuusika Kadrioru lossis: Lea
Leiten (klaver), Oksana Sinkova (flaot)
#*

6. 09 kell 19 Mascagni “Talupoja au”
ja Leoncavallo "Pajatsid” Rahvusooper
Estonias

7. 09 kell 19 Tsaikovski ballett
“Luikede jarv" Rahvusooper Estonias
7. 09 kell 19 Diplomaatilised

noodid - Ungari. Suveldpu romanss
mustlastega: ansambel Etnorom
Kumus

8. 09 kell 19 Vaike siiditee: Hortus
Musicus Niguliste kirikus

8. 09 kell 19 ERSO hooaja
avakontsert: ERSO, Eldar Nebolsin
(klaver), Nikolai Aleksejev (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

8. 09 kell 19 Eespere ooper
“Gurmaanid 2" Rahvusooper Estonias
9. 09 kell 19 Prokofjevi ballett
"Romen ja Julia” Rahvusooper
Estonias

9. 09 kell 12 Orelipoaltund: Brita
Schmidt toomkirikus

9, 09 kell 16 Maglstrikontsert: Katrin
Targo (sopran) EMTA kammersaalis
9. 09 kell 18 Annemari Ainomade
(viiul), Gabriele Leporatti (klaver)
raekojas

10. 09 kell 12 Kaumanni coper “Mina
— Napoleon!" Rahvusooper Estonias
10. 09 kell 19 St Paul's Knightsbridge
Choir toomkirikus

10. 09 kell 21 NYYD Ensemble, Teet
Jarvi (t3ello), Aare-Paul Lattik (arel),
Olari Elts (dirigent) Niguliste kirikus

13. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
Bochumi sumfoonikud, RAM, Gal
James (sopran), Aleksandr Anissimov,
Steven Sloane (dirigent) Estonia
kontserdisaalls

13. 09 kell 19 Tiit Harmi ballett
"Kameeliadaam" Liszti muusikale
Rahvusooper Estonias

14. 09 kell 19 Bizet' coper “Carmen”
Rahvusooper Estonias

14, 09 kell 19 Tallinna Filharmoonia
hooaja avakontsert: Pille Lill (sopran),
Leonid Savitski (bass), Silver Ainomde
(tsello), Tallinna Kammerorkester, Eri
Klas (dirigent) Estonia kontserdisaalis
14, 09 kell 20 Sugisjazz. Going
North: ansambel BAR Teater NO99
jazziklubis

15. 09 kell 19 Galakontsert "Estonia
100": Gerli Padar (vokaal), Mati

Turi {tenor), Eesti Filharmoonia
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Kammerkoor, Estonia Seltsi segakoor,
ERSO, Neeme Jarvi (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

16. 09 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

16. 09 kell 19 Galaetendus "Estonia
100" Rahvusooper Estonias

16. 09 kell 19 Vocalissimo 2006.
Sostakovits ja kaasaegsed: Tatjana
Romanova (sopran), Siim Selis (klaver)
raekojas

17.09 kell 18 Aavo Otsa trompeti-
klassi kontsert EMTA kammersaalis
20, 09 kell 20 Stigisjazz. Legendid

~ John Coltrane 80: 566t 5tet klubis
BonBon

21.-24. 09 Oigeusu vaimuliku
muusika festival “Credo”

21. 09 kell 19 Rahvusvahelise
konkursi “Noor muusik” laureaadid
labi aegade: Mihkel Poll (klaver),
Gina Maria McQuinness (viiul), Heini
Laankoski (tiello), ERSO, Kaisa Roose
(dirigent) Estonia kontserdisaalis

22. 09 kell 19 Andres Mustonen
{viiul), Ivo Sillamaa (orel) Niguliste
kiriku Antoniuse kabelis

23, 09 kell 12 Orelipooltund: Henrik
Cervin toomkirikus

24. 09 kell 17 Maailmakodanikud
Maarjamaa helides: Hortus Musicus
Kadrioru lossis

26. 09 kell 19 Les 4 saisons

— 4 aastaaega: Ballet Preljocaj
(Prantsusmaa) Rahvusooper Estonias
27. 09 kell 19 J. Straussi operett “Viinl
veri” Rahvusooper Estonias

28. 09 kell 19 Prokofjevi ballett
"Romeo ja Julia” Rahvuscoper
Estonias

29. 09 kell 18 Tema Korgeausus Orel:
Toomas Trass Jaani kirikus

29. 09 kell 18 Peterburi Maloi Qoperi
solistid, Tallinna Kammerorkester
Estonia kontserdisaalis

29, 09 kell 19 Eespere ooper
“Gurmaanid 2" Rahvusooper Estonias
29. 09 kell 19 St Peterburgi

tahed: Peeter Laul (klaver), Julia
Simonova (sopran), Matalia Birjukova
(metsosapran), Dmitri Karpov (tenor),
Denitri Darov (bariton), Tallinna
Kammerorkester, Andrei Alihanov
(dirigent) Estonia kontserdisaalis

30. 09 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

30. 09 kell 18 Oksana Sinkova (flaot),
Lea Leiten (klaver) ragkojas

30. 09 kell 19 Mascagni “Talupoja au”
ja Leoncavallo “Pajatsid” Rahvusooper
Estonias

Tartus

1. 09 kell 18 Abo Akadeemia
naiskoor, UIf Langbacka (dirigent)
Florakéren Tartu Ulikooli aulas

1. 09 kell 20 Tartu Junior Big Band
Antoniuse dues

6. 09 kell 19 Diplomaatilised noodid
- Ungari. Suvelopu romanss mustia-
stega: ansambel Etnorom Vanemuise
vaikeses majas

7.09 kell 20 NYYD Ensemble, Teet
Jarvi (tsello), Aare-Paul Lattik (orel),
Olari Elts (dirigent) Tartu Ulikoolis
14. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
Bochumi siimfoonikud, RAM, Gal
James (sopran), Aleksandr Anissimov,
Steven Sloane (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

15. 09 kell 21 Pille Siht Trio kohviku
Shakespeare terrassil

16. 09 kell 16 Tulevikumuuseumi haal
IV: vaimuliku rahvamuusika ansambel
Vara Eesti Rahva Muuseumis

16. 09 kell 19 Lauttasaaren Laulajat
ja Vanemuise Seltsi segakoor Jaani
kirikus

16. 09 kell 19 Vanemuise hooaja
avakontsert: Peep Lassmann (klaver),
Vanemuise simfooniaorkester,
Toomas Vavilav (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

20, 09 kell 19 Meistrite Akadeemia:
Anna-Liisa Bezrodny (viiull, Thea
Nestor (klaver) Tartu Ulikoolis

22, 09 kell 18 Vanamuusika ansambel
Zarabanda (Hispaania) raekojas

27. 09 kell 19 Mozarti coper
“Volufloot” Vanemuise suures majas
28. 09 kell 20 Stigisjazz.

Lendavad inglased: Flying Pickets
(Suurbritannia) Rock Cafées

29. 09 kell 19 Mozarti coperi
"Idomeneo” kontsertettekanne: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, RAM,
ERSO, Olari Elts (dirigent) Vanemuise
kontserdimajas

29, 09 kell 19 Slgisjazz.

Lendavad inglased: Flying Pickets
(Suurbritannia) Endla teatris

30. 09 kell 18 Tema Kérgeausus Orel:
Toomas Trass Jaani kirikus

Parnus

5. 09 kell 15 Vivacello: tiellistid
Marius Jarvi, Teet Jarvi, Leho Karin,
Andreas Lend, Kristjan Saar, Margus
Uus raekojas

13. 09 kell 19 Sugisjazz. Going North:
ansambel BAR Endla teatri Kiilinis
16. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
Bochumi stimfoonikud, RAM, Gal
James {sopran), Aleksandr Anissimoy,

Steven Sloane (dirigent) Parnu
kontserdimajas

22. 09 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill {(sopran), Marje Lohuaru
{klaver) Vanalinna Pohikoolis

30, 09 kell 19 Mozarti coperi
“Idomeneo” kontsertettekanne: Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, RAM,
ERSO, Olari Elts {dirigent) Parnu
kontserdimajas

Johvis

15. 09 kell 19 Hooaja avakontsert:
Bochumi simfoonikud, RAM, Gal
James (sopran), Aleksandr Anissimov,
Steven Sloane (dirigent) Johvi
kontserdimajas

17. 09 kell 17 Vocalissimo 2006.
Sostakovits ja kaasaegsed: Tatjana
Romanova (sopran), Siim Selis (klaver)
Jéhvi kontserdimaja kammersaalis
22.09 kell 19 Rahvusvahelise
konkursi “Noor muusik” laureaadid
labi aegade: Mihkel Poll (klaver),

Gina Maria McQuinness (viiul), Heini
Laankoski (t3ello), ERSO, Kaisa Roose
(dirigent) J&hvi kontserdimajas

28, 09 kell 19 Peterburi Maldi Ooperi
solistid, Tallinna Kammerorkester
Johvi kontserdimajas

28. 09 kell 19 St Peterburgi

tahed: Peeter Laul (klaver), Julia
Simonova (sopran), Natalia Birjukova
(metspsopran), Dmitri Karpov (tenor),
Dmitri Darov (bariton), Tallinna
Kammerorkester, Andrei Alihanov
(dirigent) Johvi kontserdimajas

30. 09 kell 17 Dzass ja impro-
visatsioon: Quatuer Ixi (Prantsusmaa)
Johvi kontserdimaja kammersaalis

Koikjal lile Eesti

2.09 kell 16 Hingemuusika: EMTA
kammeransambel Tiiri Piha Martini
kirikus

2. 09 kell 19 Hingemuusika: EMTA
kammeransambel Karu kirikus

8. 09 kell 18 Meijstrite Akadeemia:
Sigrid Kuulmann (viiul), Marko Martin
(klaver) Torva kirikus

8. 09 kell 18 Annemari Ainomae
(viiul), Gabriele Leporatti (klaver)
Marva linnuses

9. 09 kell 19 ERSO hooaja ava-
kontsert: ERSO, Eldar Nebolsin
(klaver), Nikolai Aleksejev (dirigent)
Kuressaare spordikeskuses

15. 09 kell 16 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill (sopran), Marje Lohuaru
(klaver) Sillamae Muusikakoolis

15. 02 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Pille Lill (sopran), Marje Lohuaru



(klaver) Narva linnuses

16. 09 kell 18 Hingemuusika: Sigrid
Kuulmann (viiul), Tiia Tenno (orel)
Otepaa Maarja kirikus

21, 09 kell 18 Meistrite Akadeemia:
Anna-Liisa Bezrodny (viiul),

Thea Nestor (klaver) Rakvere
Glimnaasiumis

23. 09 kell 18 Hingemuusika; Sigrid
Kuulmann (viiul}, Tiia Tenno (orel)
Haademeeste Miikaeli kirikus

29, 09 kell 19 Jenny, Polly, Nanna

~ Kurt Weill: Triin Ella (vokaal), Jorma
Toots (klahvpillid), Taavo Remmel
(kontrabass), Meelis Vind (klarnet)
Toomnas Tross (jutustaja) Torva
kirikus

Andmed on kontrollitud 18. augus-
til. Oktoobrikuu kontserdiinfot
COLLAGE'is avaldamiseks ootame
hiljemalt 11. septembriks aadressil
kristinaema.edu.ee

Tapsem info kodulehekiilgedelt:
Eesti Filharmoonia Kammerkoor:
www.epcc.ee

Eesti Interpreetide Liit:
www.interpreet.ee

Eesti Kontsert: www.concert.ee
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia:
www.ema.edu.ee

Eesti muusikafestivalid:
www.festivals.ee

ERSO: www.erso.ee
Dzassikontserdid: www.jazzkaar.ee
J6hvi kentserdimaja:
www.concert.ee

Kontserdid Tartus: www.tartu.ee
NYYD Ensemble: www.nyyd.ee
Parnu kontserdimaja:
Www.concert.ee

Rahvusooper Estonia: www.opera.ee
Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee

ORIENT ET OCCIDENT

XI Rahvusvaheline Tartu Vanamuusika Festival

5.-8. oktoober 2006

Festivalil kolab
Euroopa keskaja muusika
[taaliast, Saksamaalt ja Hispaaniast,

KONTSERDIACGENTUUR
Korea traditsiooniline muusika

ja palju muud huvitavat.

www.festivitas.ce

*iEPhe

EESTI KULTUURKAPITAL

Tartee

heade motete linn

P enats Ilonn..-nv
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Jumalaema
siindimise
tahtpaevaks

X rahvusvaheline Sigeusu vaimuliku muusika festival
kunstiling juht Valeri Petrov

21. september kell 19:00 Niguliste kirik

Raifa Bogoroditski Kloostri
vokaalkvartet (Venemaa)
“Koraalid Neitsi Jumalaemale”

22. september kell 19:00 Kaarli kirk

Ansambel “Orthodox Singers”
(Eesti) Dirigent Valeri Petrov |
Kammerkoor “RU:NEKUND"
(Eesti) Dirigent Mareks Lobe

Niilidisaegne Oigeusu muusika
(A.Schnitke A.Part.J. Tavener)

23. seplember kell 19:00 Kaarli kirik

Vokaalansambel "The Seven Saints”
(Bulgaaria) Dirigent Dimitar Grigorov

|
“Oigeusu koorilaul Bulgaaria 1/

|

|

tahtsaimate heliloojate sulest” ]
24, september kell 19:00
Estonia kantserdisaal
Galakontsert
info: 645 5197 piletid tallinna kontsertidele 100-120 kr:  eesti kontsert, plletilevi, Bl

festivall korraldajad mitl “Vive muusika® miuusikaiihing "Crescendo”

0
tund enne algust kohapea| |
vivomuusika@hot.ee ‘

Tallinna linn

A P o b e ORI DT

MTL TARTU SAKSA KULTUURLINSTITULT
DEUTSCHES KULTURINSTITUT TARTU eV,

1. - 8. septembril kell 17

: s : ; ; . Intmdmtsr }maame va al‘fdkulttmm F-esbval .
Heino Elleri nim. Tartu Munsikakooli suures saalis NS 1p10 dept er%be?gzooﬁ Tartu ™ |

ROBERT SCHUMANN DT\ A AR

1810-1856 \  DAVIDTOOP- \
| INTERAKTIVSED FILMID *

Helide keel - sonakunsti tipp 2 ;_.TE.(_}EVUSKUNSTTANAVAIL

5 _ NUUDISTANTS i
Malestuskonverents /| OUNAVIKSI TRUBADUURID |
- Eva-Maria v. Adam-Schmidmeier ~ AVANGARDMOOD ./
| P AR ALTERNATIIVKINO |
| i ELEKTROPEG)D
Muusikat esitavad: RS- L EKLEKTIKA. /A
Karmen Puis, Taisto Noor, ’ | \ '.‘

Pille Taniloo, Jaanika Rand-Sirp,
Tonu Kalm, Indrek Leivategija,
noorteosakonna klaveridpilased
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L iy kowrer

www.concert.ee

M Hansapank
HOOAJA SUURTOETAJA
CYPRIEN KATSARIS (kiaver, Prantsusmaa)

Eesti Kontsert kutsub!
Muusikaelamustega ldbi hooaja 2006/2007
BOCHUMI SUMFOONIKUD (Saksarmaa)
jlll Hansapank esitleb
™ Meeskoor HUUTAJAT (Soome)
M GITARRISSIMA (Ungari/Ausiria)
MAHLER. Siimfoonia nr 8 Es-duur

Vokaalansambel KING’S SINGERS (Inglismaa)
... jne. Sajad kontserdid ootavad!
Meeldivaid muusikaelamusi!
ez

W TALLINK

BALLET PRELJOCAJ
MOZART. “Idomeneo, Kreeka kuningas™
RICHARD WAGNER-gala (,,Ring”)

FREDDY COLE QUARTET (UsA)

(Inglismaa)

Vokaalansambel SWINGLE SINGERS

MAX BRUCH. Oratoorium “Mooses”
ety

r‘ I\'I.r'\.\"_:kk'-'.\.'

PoOstimees

www.reinvere.ee
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TALLINNA
FILHARMOONIA

PZEE%%ZOOQ A

KONTSERDID

SEPTEMBER 2006

6. SEPTEMBRIL 19.00 Vanemuise vaikeses majas
7. SEPTEMBRIL 19.00 KUMU, Tallinn

DIPLOMAATILISED NOODID/UNGARI
SUVELOPU ROMANSS
MUSTLASTEGA

Ansambel ETNOROM vokaal, rahvapillid, Ungari

Erinevate maade mustlasmuusika
Filmikatked mustlaste elust ja kultuurist

Kontserti toetab Ungari Instituut
Tartu kontsert koostods Eesti Parimusmuusika Keskusega

Piletid Tallinnas 100.-/ 60.-

14. SEPTEMBRIL 19.00 Estonia kontserdisaalis

HOOAJA AVAKONTSERT

PILLE LILL sopran

LEONID SAVITSKI bass

SILVER AINOMAE tsello
TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent ERI KLAS

D. SOSTAKOVITS Tsellokontsert nr. 1 Es-duur op.107
D. SOSTAKOVITS Stimfoonia nr. 14 g-moll op. 135

Piletid 60.- - 200.-

T
P ’

28. SEPTEMBRIL 19.00 Johvi kontserdimajas
29. SEPTEMBRIL 19.00 Estonia kontserdisaalis

SANKT-PETERBURGI
TAHED

JULIA SIMONOVA sopran
NATALIA BIRJUKOVA metsosopran
DMITRI KARPOV tenor
ALEKSANDR MATVEJEV bass
PEETER LAUL klaver

TALLINNA KAMMERORKESTER
Dirigent ANDREI ALIHANOV

Suurepérased ooperiaariad Mussorgski nimelise
Sankt Peterburgi Vaikese Ooperi- ja Balletiteatri
solistide esituses, ,rosinaks” Eestis harvaesinev
Peterburis elav pianist Peeter Laul.

Koostaos Eesti Kontserdiga

Piletid B0.- - 200.-

Piletid miidigil Piletilevi ja Piletimaailma miitigikohtades e
ule Eesti, www._piletilevi.ee ja www.piletimaailm.com G

TALLINNA FILHARMOONIA
Toompuiestee 20, 10149Tallinn

Tel 6613 757 fila@filharmoonia.ee
www.filharmoonia.ee

][ rgllinn] L .‘iw @KrUUL <p HANSABUSS ’_“_J @;’M @ ﬁ-’a Eosti Randio % Eesti Pievalent  ERSTIEWSPRess PLETIPLEV [GRTRfiiEN
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