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Maestro Eri Klas pole ainult sarmikas muusik, vaid toeline ellujgamise meis-
ter, kes on kibestumata suutnud toime tulla igasugustel aegadel. Eesti
mitteametliku saadiku motteid elust endises ja praeguses Eestis loeme
vahetult enne seda, kui tema asutatud ja juhitud Eesti Rahvuskultuuri Fond
jagab jarjekordseid toetusi ja stipendiume.
Novembris on tavaparasest enam pohjust konelda kahest ameerika
heliloojast — Steve Reichist ja Philip Glassist —, kes uuendasid radikaalselt
muusikamaastikku oma “pulseerimise printsiibil" péhinevate vabastavate
rituaalidega. Reich ja Glass, kes on toitunud nii Iaane klassikalisest tradit-
sioonist kui ka teiste kultuuride (heebrea, india jt) muusika struktuuridest,
harmooniatest ja riitmidest, on oma kummalist ajataju tekitavate teostega
ilma teinud tle kolmekiimne aasta ning laiendanud mitte ainult heli, vaid ka
pildi — eriti likuva pildi — ja teksti kasutusvoimalusi. 26. novembril avaneb
Eesti publikul harukordne voimalus jalgida Godfrey Reggio ja Philip Glassi
kultusfilmi “Koyaanisgatsi” kontsertlinastust, esitajateks autor ja tema
ansambel, Steve Reichi kakskiimmend aastat hiliem valminud video-ooperi
“Three Tales” lavastuse jarellainetusest saame aga osa Tonu Kaalepi vahetu

mulje kaudu.

Kuna kaamos laheneb, annab muusikaterapeut Alice Pehk vihjeid,

kuidas muusika abil oma eluga paremini hakkama saada.
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Suunrepdrane vestleja Eri Klas on avatu-
maid helikunstnikke nii muusikas kui
elus. Kuni taasiseseisvuseni jutustas ta
ainult munsikast — iseendast ja paljudest
teistest selles —, niiiid aga rddgib ka elust
Eestimaal.

Patrioot ja maailmakodanik, nagu sa
oled, millisena iseendale paistad siin
paikese all, kus sind veel ainult poolus-
tel pole nahtud?

Arvan, et patriotismi pole minusse kas-
vatatud, see on mulle lihtsalt kaasa antud
ega olene sellest, kus ma igilitkurina
parajasti viibin. Kordagi pole juhtunud,
et sitdame alt ei kiiks jénks ldbi, kui koju
naastes nden Tallinna torne. On asju,

mida aateline inimene vahetada ei saa —

ema, kodumaa. Ent kiisimus on ka rol-

lis: oled sa va

sadusvaitleja voi iiks neist
paljudest, kes teeb kodus td6d ja otsib
muutuvais oludes oma kohta.

Tanu oma erialale olen tinini suut-
nud valtida mis tahes poliitlisi karke,
ehkki kosida on piiiitud nii vasakule kui
p.n'cll];:h'. isegi vabamiiiirlusse. Aga ma
olen endale aru andnud: ole see, kes sa

oled, kasu on sinust just sellisena. Mul

pole pohjust patriotismi demonstreerida
mulgi vammust ille tommates voi ise
viirvi lippudega vehkides. Nagu olin 20-
30 aastat tagasi, olen niitidki, \'rgnrcui
teen vihem, kuid piitian ikka olla mina
ise ja asjusse vanaviisi tolerantselt suhtu
da.

Kuidas sulle paljurdnnanud mehena
tundub, kas me eestlased oleme teiste
rahvaste taustal armastusvaarsed
inimesed?

Pealiskaudselr vastates iitleksin, et
niiteks Soomes kohtab hoopis rohkem
“marmornigusid”. Oleme avalamad, kui
ise arvata oskame. Niib, et sajandite taa-
gast ldbi tulles oleme olnud kiillalt tar-
gad ja kavalad, et ellu jaida. Piisima
oleme jiinud tinu suhtlemisoskusele ja
ka tinu oma muusikale. Samas jille ei
teagi teist nonda hullu paika — sajandeid
iiks leekiv sodaderoos.

Eesti eluolu on muutumas, kuid ses
muutumises ei tohiks nii juhtuda nagu
niiteks Brisbane'is, kus ingliskeelsete
tdnavanimede korval juba jaapanikeelsed.
Tallinna Veega asju ajades tuli mul siin-
sete filemustega inglise keelt pruukida...
Jah, piris miiiimata hakkama ei saa, kuid
peaasi et me oma maad ja rahvast maha

el miiiiks.

SOOLO

ri Klas:
orgeima
ullaproovi
agab
aridus

IVALO RANDALU
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Hetkel on Eri Klas Hollandi Raadio Orkestri peadirigent
(1996. aastast), Tampere Filharmoonia kunstiline juht
(1998. aastast), Tallinna Filharmoonia kunstiline juht
(2002, aastast), Soome Rahvusooperi esimene kilalis-
dirigent (1990. aastast) ja Rahvusooper Estonia audiri-
gent (1995, aastast).

Eri Klas dirigeerimas oma 60. sunnipaeva auks korral-
datud kontserdil Vabaduse valjakul 8. juunil 2000,




EWSs sai maa kiill rahvale, kuid
Kreenholmist Tallinna Trammini ei kuu-
lunud meile toonagi kuigivord. Siis seisid
Tonisson ja Pats vastakuti selles mottes,
et esimene nagi primaarsena vaimuelu,
teine aga majanduse arengut. Péts jai
maameeste toel peale ja vahemalt naiga
kunstirahvas ei surnud. Kas (ihiskonna
praegused hoovused on toonastega vor-
reldavad?
Mina ei ole siin vordleja. Kiill aga nien,
et sealt, kust vilja tulime, oleme teiste
Ida-Euroopa riikidega vorreldes paremini
vilja tulnud. Kuid traagilisim on see, et
aasta-aastalt liheb iiha vihem lapsi kooli.
Ka meie unikaalne laulupidude tradit-
sioon voib sattuda “punasesse raama-
tusse”. Aga just laulu najal saime rahvaks,
elasime iile vo6rvoimu surve, joudsime
taasiseseisvumiseni. Eesti kultuuritege-
laste jirgi on joondutud nii kodu- kui
vilismaal; nemad on olnud parimad
diplomaadid. Ja muusikud on oma t56d
teinud tolkide vahenduseta. Muusikat,
mida seni vaid “eksportisime”, on
hakarud “regema™ ka muu maailma inter-
preetidega. Ja nagu venelastele
Tsaikovski puhul, nii tundub tina meile-
gi endastmaistetav, et maailmas kolab
Pirdi ja Tormise looming. Omal ajal oli
Ernesaksal titkk tegu, et RAM Tsehhi-
maale saada; niiiid on Tonu, Andrese,
Kalle niol teatepulk iile antud. Hetkel
ridgitakse Eesti kaitsevoime tugevdami-
sest NATO suunal — minu arvates peaks
meie suunaks olema kultuur, sest eks ru-
gine ju Eesti tugevaim riinnakrithm
suuresti ajudele, haridusele ja haritusele.

Viitasid oma tolerantsusele, kehtis(b) see
ka noukogude perioodi kvislingite suh-
tes?

Jah, kuid mitte iiheselt, sest nad polnud
tihe vitsaga l66dud. Ja tuleb ka aru anda,
mis saanuks siis, kui rahvas kogu tiiega
oleks metsavennaks ldinud... Leedu
omaaegne esimene sekretir Sneckus
kauples Moskvalt vilja 6iguse, et kol-
hoosnik voiks kolmest porsast iihe enda
tarbeks kasvatada; Sneckus oskas riiges
reziimis laveerida ja oma rahva majan-
dusroomikute alt voimalikult rervena
vilja tuua. Eks sama firitasid siin Kibin ja
Viljas.

Moddanikus olid palgad madalad,
aga palganumbrid ligilihedased; niitidsed
kontrastid ongi pohjus, miks osa rahvast
endisi aegu taga leinab. Liiati tehti
esimestel vabadusaastatel ikka suuri vigu,
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Parteitu ja erakondlike paitseteta Klas ei
sekku poliitilistesse arginagelustesse,
kiill aga votab sona thiskonnaelu kitsas-
kohtade, (kultuuri)poliitika tosiste moo-
dalaskude ilmnedes. De jure pole i{a eales
kuulunud diplomaatilise korpuse
ridadesse, de facto on neid mehi, kes nii
sise- kui valisriiklikul tasandil hoidnud
elujoulisena Maarjamaa parimaid diplo-
maatilisi tavasid. Klasi taktitunne, tole-
rantsus ja sarm on kodukootud suht-
lemismaneeriga aastakiimneid kontras-
teerunud ning kohalikku maavillast kore-
dust ka lihvinud.

Ariel ja Eri Klas enne Soome Vabariigi
iseseisvuspdeva vastuvotule minekut
aastal 2000.

FOTO SVEN TUPITS

“Uks noormees on iga kuu
annetanud Peeter Lilje
fondi 15 krooni; kiisimus
ei ole 15 kroonis, kiisimus
on teos endas. Kas toetada
v6i elada kellegi arvel.”

radkimata sellest, et jarsud iileminekud
on alati valusad ja toimuvad kellegi arvel.
Olematuks ei saa muuta ka tohutuid
raiskamisi, valearvestusi, oma taskusse
krahmamisi — neid kadusid ei too enam
tagasi. Ses méttes on ka minul kui mak-
sumaksjal ebakindel tunne: minagi olen
histi teeninud — peamiselt muidugi raja
taga — ja siia piris kopsakaid summasid
maksnud, aga kust ma tean, kellel sellest
kasu on.

Sotsialismi laastav moju ulatub
tanasesse vélja: farmerid ei leia naljalt
toomehi... Aga see on ununenud, et kol-
hoosiski tegi ju kiimnest traktoristist
tood vaid kaks-kolm, teised vedelesid
niisama. Teatava kontingendi puhul pole
tegu mitte toopuuduse, vaid parsitud
loomusega.

Ses mattes on koigis Ida-bloki maades
palju “rikkis” inimesi. Esimest ja
eredaimat maailmade kontrasti tun-
netasin aastakiimnete eest Berliinis: iihel
pool tulede siiras ja roomsailmeline, teisel
pool pime ja tuim linn. Ometi alustati
s6jajirgsert elu itheaegselr. Uks, milles
Liiine-Saksa uus algus Eesti omast jirsult
erinenud, olevat olnud see, et kodanikele
anti materiaalses osas vordne lahetus; aga
meil sai esimees traktori ja muu rahvas
aiakiiru. Wirtschaft’iga paralleelselt réhuti
seal kohe ka kultuurile. Ja tegutseti kaa-
lutletult.

Eestiski on téhusa kultuuritaustaga
nupukaid majandusmehi, kes moistavad,
et riimas ja ebakultuurne majandus ei
tihenda otseselt veel hukku, selle algust
aga kiill. Matlen kultuursust laiemas
plaanis, suhtlusoskusest alates... Siinsed
haritud venelased, kellel eesti keel suus,
on varmad integreeruma; majanduse
koha pealt neil pea 16ikab, ent ka
muusikas, teatris, kunstis on nad hakka-
jad.

Meil olevat nuiid juba iile 300 inimese,
kes deklareerinud oma aasta sisse-
tulekut miljoni voi enama krooni ulatu-
ses. On nad helded fondidesse anneta-
jad?

Algul mitte eriti, selgitamise ja veenmise
peale kulus iiksjagu aega. Nimeline fond
eeldas sajatuhandelist algkapitali. Niiiid
aga on nimelisi fonde Eesti Rahvus-
kultuuri Fondi juures juba iile 70.
Valdavalt on asutajaks meie inimesed,
kuid on ka viliseestlasi. R6hurtan, et ERF
ei ole riiklik institutsioon, ei ole minis-



reeriumide kdepikendus nagu Kultuur-
kapital, kelle toetused lackuvad aktsiisi-
maksust. ERF haldab erakapitali, inimeste
vabal rahtel akumuleeritud vara. Me mitte
ei jaga pohikapitali laiali, vaid hoopis kas-
vatame seda; ja toetused tulevad protsen-
tidest. ERF téendab, et iithiskond on
moraalselt ja eetiliselt tugevnenud ning
leidnud viljundi vaimujou edendamiseks.
Pean tunnistama, et ma ei ole ithegi
inimese ega firma juurde ldinud raha
manguma, kisi oieli. Nad kéik on ise tul-
nud — nagu tulin minagi, kui Eesti
Vabariigilt preemiaks saadud saja tuhande
krooniga omanimelise fondi asutasin.
Selle toel kiivad noored muusikud raja
taga oppimas. Hea tunne on, ja tean, et
teistel annetajatel tdpselt samuti.

Kas oled Toompea prioriteete ja sealt
lahetatavaid suuniseid ka endamisi vaa-
ginud? Parteide platsdarme tunned?

Ei, minust ei ole analiiiisijat. Kui ma
oleksin poliitikast huvitunud siigavuti, jit-
nuksin kapellmeistri t66 sinnapaika. Olen
iile elanud rohkem kui kiimne kultuuri-
ministrit ja hulgaliselt teisi iilemusi; nen-
dega kisikies oleksin poliitikuna ilmselt
kiimneid kordi tousnud ja vajunud. Aga
ma olen kogu aeg olnud kapellmeister —
ja sealjuures elust mitte korval seistes.
Nagu iga teine nii olen minagi kuulnud,
mida lubatakse enne valimisi, ja ndinud,
mida tehakse pirast. Aga antuid on
kirikuopetajategi seas.

Surelikke voiks “lihtmenetluse” korras
liigitada kahte kategooriasse: lihed, keda
nende unistuste ohupall 1abi elu sinna-
tanna lennutab, teised, kes tollel pallil
lendama opivad. Klasil on see viimane
juba maast madalast kdes. Ent Kias on
ohupallur ka sona otseses mottes. Too
maast-lahti-tahtmine, mis teda veel
lahiminevikus ajendas kiimnel juhul
kiimnest votma kiire tempo asemel iili-
kiiret, ei andnud talle pikka aega
toovaliseltki asu... Lopuks, neli aastat
tagasi, sai rahutu hing ka hobi korras
maast lahti — tapsemalt Madalmaast, mis
moneti sarnaneb selle tasase kandiga,
kuhu Klas oma reisidelt alati tagasi ihkab.
Eri Klas Amsterdamis

moodunud aasta suvel.

FOTO ERAKOGUST
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Rahvus algab vaimust ja omariikluse tegelik areng kaib iihte jalga vaimukultuuri aren-
guga. Kui kultuur elu koigi valdkondade kaudu tungib siigavale riigi vereringlusse, on
see parim kaitse demokraatiale, rahvusriigile enesele.

Eri Klas on Eesti Rahvuskultuuri Fondi noukogu esimees fondi loomisest alates (1991).
ERF n@eb oma eesmadrgina eestluse jarjepidevuse tagamist; seni on toetusi jagatud
rohkem kui 30 miljoni krooni ulatuses. Sihtasutuse tédnavused stipendiaadid selguvad
novembris.

PEETER HUTT/TIPPFOTO

Kas kunst saab inimest paremaks
muuta?

Saab, viga palju. Ja on hakatud maistma,
et korgeima kullaproovi tagab haridus.
Paljud, kel joukust, saadavad praegn oma
lapsed viillismaale 6ppima — parimasse
kooli; ja tagasi tulles on toolgi kvaliteeti.
Nii touseb elujirg ja kultuur samuti.

Jarelikult on nn Péatsi kreedo Tonissoni
omast realistlikum. Aga sojajargsed laa-
nesakslased?

Nemad said ameeriklastelt ka véimsa
majandusliku siisti — ja ikkagi oli sealne
algus iitiratult raske. Oma mured on igal
rasitud polvkonnal, me ise oleme jirje-
kordne niide. Aga see ei kahanda mu
ootusi. Ega ma muidu neid fonde veaks.
Piiiian elada nende seaduste jirgi, mida
mulle on sisendanud mu lihedased ja
opetajad. Noukogude aeg ei loe siin
midagi, juured on siigavamal: moistmine
ja demokraatia, ja nende markamine, kes
abi vajavad, algab kodust. Uks noormees
on iga kuu annetanud Peeter Lilje fondi
15 krooni; kiisimus ei ole 15 kroonis,
kiisimus on teos endas. Kas toetada voi
elada kellegi arvel. Ma niien asju helgest
kiiljest. Sinagi jutustasid mulle, kuidas
kord aastate eest tuli “Onnevaka” aegu
Raadiomajja iiks mees, annetas kiimme
tuhat krooni, soovides kategooriliselt
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anoniiiimseks jddda; iitles vaid, et tal het-
kel lihtsalt on see raha vilja anda.
Reeglina pankureid ju, pehmelt Geldes,
kadestatakse. Aga Rain Lohmus tegi
omanimelise fondi mitte saja-, vaid
viiesajatuhandese sissemaksega, kusjuures
25 aasta perspektiivis, mis tihendab usku
nii fondi jidvusse kui ka Eesti tuleviklu.
Koigil neil niidetel on tihendus, mille
nimel tasub elada.

“Olen iile elanud rohkem
kui kiimme kultuuri-
ministrit ja hulgaliselt teisi
iilemusi; nendega kdsikdes
oleksin poliitikuna ilmselt
kiimneid kordi tousnud ja
vajunud. Aga ma olen
kogu aeg olnud
kapellmeister — ja seal-
juures elust mitte korval
seistes.”

Eri meeldib
koigile eriliselt
HANNU-ILARI LAMPILA

Eri Klas. “Eri estradeilla” (“Kes ma
olen?”), Tolkinud ja toimetanud
Joitko Vanhanen. Otava, 288 Ik,
30 ill.

Eesti dirigent Eri Klas on iiks koige

soositumaid muusikuid Soomes. Eri

meeldib koigile. Ta on ménus mees,

suurepirane dirigent, alati heas tujus
ja energiast pakatamas.

Eri Klas on kange rdikima ja vor-
ratu jutuvestja. Ta on Soome tele-
visioonis esinenud nii sageli, et
muusikapubliku meelde on talletunud
kindel kujutlus ka tema kone-
maneerist. Kui asuda lugema miiles-
tusteraamatut “Eri estradeilla™,
hakkab 6ige pea tunduma, nagu
kuuleksid raamatu lehekiilgedelt Klasi
enda hiilt. Viljenduslaad on
titiipiliselt erilik nii joulise tabava
riitmi kui ka ettepoole suunatud hea-
tujulise hoogsa mineku poolest.

Nii elav kui Jouko Vanhaneni tol-
gitud Eri Klasi keel ka poleks, erilist
kirjanduslikku méju see siiski ei aval-
da: lauseehitus on lihtne, tulemus
sageli looduslikult tahumatu,
Iseenesest ei ole iillatay, kui tolkija
jarelsonast selgub, et milestuste
aluseks on peamiselt tekstid, mis
ridgitud lindile Eesti Raadios tehtud
saadetes. Eestikeelne algupiirand “Kes
ma olen?” ilmus 1999. aastal Klasi
60. siinnipdeva eelohtul.

Oma virvikast elust pajatab Klas
viga huvitavalt ja vahendab samal ajal
teavet nii eesti muusikute kui kogu
rahva elukdigust NLi kisu ja surve all.
Onneseene ja toimetulemise meistrina
valab Klas optimismi ja usku tule-
vikku ka Eesti lihiminevikule, kuigi ei
kaunista asju.

Ta saavutas julguse, andekuse ja
sotsiaalsete voimete abil juba varakult
eeliseid, mida kindlasti nii ménigi
kadestas. Soome kaudu algas Klasi
karjddr vilismaal, koigepealt meele-
lahutusmuusikas; tore on lugeda tema
esimestest sammudest meie maakama-
ral.

Kuna Klas on soomlastele nii tut-



tav, pakuvad ponevust lisaselgitused tema tausta ja elu
algusperioodi kohta.

Pianistist ema suur tihendus on ilmnenud ka siinpool
lahte, aga isast on teada vaid, et ta jii kadunuks kusagil
Teise maailmasaja keeristes. Sakslased hukkasid Klasi isa ja
vanaisa koos teiste Tallinna jddnud juutidega 1941, aasta
siigisel, samal ajal kui venelased kiiiiditasid ema, rema
vanemad ja noore Klasi Siberisse. Isa kaotus suurendas
Klasi kiindumust emasse veelgl. Ta ei hibene sugugi pisa-
raid, mis voolavad silmist kallist ema meenutades. Klasi
meelest on ka mehel lubatud nutta.

Ornu ja valusaid iiksikasju toob muidu nii maskuliin-
selt mojuv Klas esile mujalgi, ja see toob ta lugejale
Iihedale; eriti kui tunnetele lisandub poisikeselik huumor,
siiras ja tagasihoidlik. Klas ei kiida ennast, vaid suhtub
endasse irooniliselt.

Autori avatusest hoolimata v6ib lugejale siiski jadda
tunne, et ta toendoliselt i rifigi kaugeltki koike, mida
teab, eriti néukogudeaegsest Eestist ja suhetest Moskvaga.
Kuna raamar on méeldud
celkdige eestlastele, on see FRI KLAS
noudnud Klasilt kahtlema- Eel estradeillu
ta teatud enesetsensuuri.

Soome muusikaelu
kasitlemisel ei ole Klas
usaldusviirne allikas.
Soome Rahvusooperi
1990, aastate alguse
juhtide Walton Gronroosi
ja Paavo Suokke vahelist
riidu selgitab ta iihekiilg-
selt oma s6bra Suokko
seisukohalt.

Kui Klas oleks teksti
kirjutanud, mitte raikinud,
oleks talle jainud rohkem aega seda libi kaaluda.
Koneldes ei saa peatuda jirelematlemiseks. Onneks on
Klasil kiire moistus, mis toob teksti teatud teravuse.
Konelemine inspireerib jutustama eelkéige anekdootlikke
lugusid, ja neid jagub Klasil lopmatuseni. Ta rddgib ka
palju dirigendit6dst ning selle tehnilistest ja vaimsetest
noudmistest.

Méned siindmused ja inimesed on Klasi innustanud
vigagi kujundlikke ja virvikaid pilte looma, sealsamas rut-
tab ra teistest eluperioodidest aga libematult moédda. Osa
juhtumusi kolasid kindlasti kaalukamalt kénelduna, koos
Klasi hiilerohkude ja isiksuse viljendusrikkusega.

Loppakordina on saanud véimaluse lisada oma miles-
tused hulk Klasi soome sopru. Parimad palad neist on
kogenud muusikameestelt Juhani Raiskinenilt ja Ilkka
Kuusistolt.

Ajalebest Helsingin Sanomat 28. 9. 2002 t6lkinud Reet
Marttila
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KONTSERDID
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Estonia kontserdisaal
Eesti debult

Haydn ISellokontsert C-duur
Dvorak Rondo g-moll tsellole ja orkestrile
Szymanowski Siimfoonia nr. 2 B-duur

Solist: Tanja Tetzlaff (tSello, Saksamaa)
Dirigent: JERZY MAKSYMIUK (Poola)

Estonia kontserdisaal
ERSO soliste
Tsaikovski Siiit balletist “Pahklipureja”
Koussewitzky Konirabassikontsert
Schumann Simfoonia nr. 2 C-duur
Solist: Mati Lukk

Dirigent: TOOMAS VAVILOV

Estonia kontserdisaal
Kuldne klassika
Mozart Avaming ooperile "Don Giovanni”,
Klaverikontsert nr. 21 C-duur

Rondo D-duur klaverile ja orkestrile

Schubert Simfoonia C-duur "Suur simfoonia”

e
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Piletid: Internetis www.piletipunkt.ee
Piletipunkti miugikohtades ule Eesti (tel (0) 6 400 337),

Eesti Kontserdi piletikeskuses (tel (0) 6 147 760)
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Twin Towersi purukssoitmise jarelkajad muusikas: New York Times siildistab
helilooja John Adamsit Ameerika-vastasuses ja terrorismi romantiseerimises

» “On the Transmigration of Souls” -
sellist pealkirja kannab “maksimaalse
minimalisti” John Adamsi (s 1947) uusi-
maid oopusi. Teos valmis New Yorgi
Filharmooniaorkestri tellimusel ning on
loodud 11. septembri katastroofis
hukkunute mélestuseks. Esiettekannete
seeriat (19.-24. september; Lincoln
Center; kaastegevad Brooklyn Youth
Chorus ja New York Choral Artists)
juhatas Lorin Maazel. Ent vastsed
“Hinged” pole Adamsi ainus teos, mis
mulluse terroririinnaku tottu paevakor-
ral. Liinud siigisest alates on 6hus — ja
paraku iipris kummalise helgiga valgus-
vihus — 1991. aastal kirjutatud laeva-
kaaperdamisooper “The Death of
Klinghoffer”. Kui varasematel aastatel
leitl, et titkk on naiivne ja totravaitu, siis
pirast Twin Towersi varisemist siitidistas
muusikateadlane Richard Taruskin New
York Timesi veergudel Adamsit “antise-
mitismis, Ameerika-vastasuses ning terro-
rismi romantiseerimises ja voimendami-
ses”. llmselr ikka seerdrru, er palestiinlas-
telgi on loos sdnadigus. Koraani tekst
korvu Vana Testamendiga, “hea” ja
“halva” kastisiisteemi eiramine, liigne
elliptilisus, mis voimaldab nii- ja
naasuguseid t6lgendusi — koik see jittis
ikitselt mulje, nagu osatataks Uue
Maailma valu. Ning demokraatia lipulaev
asus end kaitsma. Bostonis katkestati
ooperi viljatoomine, iseseisvad numbrid
haihtusid siimfooniaorkestri kavasr; “ter-
roristi-koorid” asendati Emily Dickinsoni
tekstile loodud “Harmoniumiga”. Kuid
reageeris ka Adams: ra kritiseeris Amee-
rikas siivenevat vaimset ruumipuudust,
mille tulemusena torjutakse palestiinlaste
arvamus isegl kunstiteosest. Adams téip-
sustas ka, mis leeri ta ise kuulub:
“Hiljaaegu nentis Susan Sontag, et USAs
valitseb 6hkkond, millesarnast pole
viimase neljakiimne aasta jooksul koge-
tud. Ma olen temaga piri.”

Hetkel on Adamsil kisil tellimust6o
Disney Concert Halli avamiseks (Los
Angeles; siigis 2003); ldhiajal kavatseb ta
kirjutada autobiograafilise alatooniga loo
Californiast — midagi sama pulbitsevar ja
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John Adams.

stereotiitibivaba helides, nagu see Jack
Kerouacil on énnestunud sénas.
Endistviisi oodatud on kéikjal maailmas
“El Nifio. A Nativity Oratorio”. 30,
novembril dirigeerib Adams seda
Amsterdamis ning jdib vaid loora, et
ideoloogidele Jouluoratooriumis midagi
kahtlast korva ei hakka. Kuid kindel ei
voi olla, sest juba pealkiri on kahemotte-
line: nino tihendab “poisslast”, kuid
samas ka “talviti Ameerika lounaosariike
laastavaid rormituuli”; ning jumalaemalgi
on teoses oma seisukohad ja teda oleks
justkui mitu.

» Maria Callas, keda ta kaasaegsed
hardalt Divina Mariaks kutsusid, siindis
1923. aastal New Yorgis. Tema siinnikuu-
pdev on tinini ebamiirane: pakutakse nii
2., 3. kui ka 4. detsembrit. Oma esivane-
mate maale Kreekasse siirdus ta teisme-
lisena. Merereis laeva Saturnia pardal
kestis ligi kuu ning kogu selle aja olevat
ta lahutamartuteks seltsilisteks olnud kolm
laululindu: David, Stephanakos ja
Elmina. Nemad olid esimesed, kellelt
Maria Callas 6ppis bel canto’t. Jirgnes
Ateena konservatoorium. Séja |6ppedes
poordus Callas Ameerikasse. Moodus
paar loominguliselt tagasihoidlikku aastat
ja ta naasis Euroopasse, sedakorda
Itaaliasse. Itaalias sai Callasest “sajandi
primadonna”, kelle repertuaar kiiiindis
110 ooperini. Nende viheste vastumeel-

sete asjade hulgas, mida talle laulda ei
meeldinud, oli Bizet’ “Carmen™. Callase
ja Toscanini tditumatuks unistuseks jii
Verdi “Macbeth”; tol ajal seda La Scalas
ei lavastatud. Maria Callas suri 16, sep-
tembril 1977 Pariisis. Vahetult pirast
Callase surma tegid Columbia Pictures ja
Paramount legendaarse soprani sobrale
Franco Zeffirellile ettepaneku viindata
diiva elust iiks toeliselt suurilmalik kas-
satiikk. Zeffirelli loobus, sest tema ja ta
isehakanud leivaisade pohimétted ei lan-
genud kokku. Idee kui selline jdi aga
piisima ning tinavu 16. septembril,
Maria Callase 25. surma-aastapieval
esitleti Pariisis Gaumont’i teatris Franco
Zeffirelli filmi “Callas Forever”,
peaosades Fanny Ardant ja Jeremy Irons.
Film rdigib lauljanna elu lopust, nendest
viimastest varjukuudest, mil Callas pages
kéigi oma séprade eest, ilma et nood
oleksid seda mirganud v6i méistnud.
Komulugude jirelkaja, mis Callase nime
ikka veel saadab, filmist ei kosta. “Callas
Forever” on lugu tiiust ihaldanud
geniaalsest lauljannast, kes on kaotanud
oma hiile, ainsa, mille ta tahtis jireltule-
vatele polvedele pirandada. Jeremy
Ironsi kehastatud impressaario Larry
Kellys ning tema pakutud “Fausti-lepin-
gus” (filmi-Callas soostub, piris Callas
loobus) on iiksjagu Zeffirellit ennast.
Vahetult enne filmi “Callas Forever”
esitlust raputas Zeffirelli avalikkust ham-
mustava kriitikaga Maria Callase
kunagise koduteatri La Scala ja peadiri-
gent Riccardo Muti aadressil, Zeffirelli
arvates on La Scalast saanud Bagdad, kus
voimutseb tiirann; kéik, lauljad kaasa
arvatud, on muutunud neljandajir-
guliseks. Oma koleerilise sénavalingu
kokkuvotteks lisas ta: “Esmaklassiline
dirigent oleks enda iimber koondanud
viljapaistvad isiksused. Praegu kulu-
tatakse aga astronoomilisi summasid vaid
jumaldatud peadirigendi imidzi kujun-
damiseks.” Koos Zeffirelli vihapurskega
triikkis ajakirjandus dra ka kultuuripolii-
tikute kaine vasturepliigi (17. september,
Quotidiano Nazionale, [l Messaggero).



Giuseppe Verdi “Macbeth”, millest
Callas ja Toscanini omal ajal jiidki
unistama, tuleb aga 24. novembril vilja
Firenzes (Teatro del Maggio Musicale
Fiorentino); dirigeerib Julia Jones, kes
voitis kohaliku publiku stimpaatia aastal

1999 “Lohengriniga”™; ooperilavastajana
debiiteerib leedulane Eimuntas
Nekrosius. Kaikmaoeldavate anhindade ja
preemiatega {ile kiilvatud Nekrosius
(s 1952) ei ole intervjueeritava rollis
kunagi noukogude remaatikal liugu
lasknud. Selgelt iihemorttelisele kiisimuse-
le, kas ja kui palju teda ikka Vene ajal
takistati, on Nekrosius alati sama iiheselt
vastanud, et teda ei takistatud.
Rahvusvahelise publiku ette piisesid ta
lavastused kaheksakiimnendate algu-
poolel ning kohe vallandus nn Nekro-
siuse-maania. Esialgu levis see vaid
piithendunute kitsas ringis, jark-jargule
aga nakatas laiema kultuuriiildsuse.
Nekrosiuse loomingule lihenetakse mit-
meti: iihest kiiljest liisitletakse tema
lavastatud vene klassikat (Puskin, T3Seh-
hov, Gogol) ja Shakespeare’i triloogiat
(“Hamlet”, “Othello”, “Macbeth”) kui
oppematerjali, mille metoodilisel
lahkamisel oleks justkui lootust jouda
salateadmise ldtteni; teisalt aga kui hetke
paleust, visuaalset poeesiat, mis korgub
allutamatute iirgelementide kohal.
Nekrosiusel tema enda teada loomemee-
todit ei ole, noortele ta sonumit jétta ei
taha, téoasjadest talle riikida el meeldi
ja oma elust, mis olevat moneti titiitu,
pole tal midagi pénevat pajatada.
Ponevus saabub “Macbethiga”. Ootame
dra.

Firenze on vilja kuulutanud ka
Maggio 2003 kava: kevadfestivali
70. aastapieval plaanitakse mingida
“Fideliot”, “Tituse halastust”, “Othellot™;
dirigeerivad Paavo Jirvi, Ivor Bolton,
Zubin Mehta.

Sider iirgelementidega, looduse var-
jatud ja vallali joududega niib otsivat ka
Peter Gabrieli (s 1950) “Up”, mille vil-
jatulek ajastati readlikult septembri
tiiskuufaasi. “Up” tilendab Gabrieli
varasemat nudipealkirjadega albumire
rida (*So”, “Us”, “Ovo”); unel soolo-
plaadil on 10 lugu, mille settimine,
toitlemine ja eeskidtt muidugi vélja-
sorteerimine 130 hulgast, vottis aega
kiimme aastat. Sest Gabriel, nagu ta ise
iitleb, on “neetult pikatoimeline” ja
uudishimuliku inimesena meeldib talle

Peter Gabriel.

maailmas niisama ringi vaadara.
Kultuurimisjoniri, impressaario ja
WOMAD-festivali juhina (World of
Musie, Arts and Dance; Gabrieli ja
Thomas Broomani algatus aastast 1980)
ta seda viimast peamiselt teebki. “Up” on
ambitsioonikas plaat: risteldakse simbo-
lite ja metafooride, olemise direpunktide,
ebakindluse ja hirmude vahel; ja mingu-
vottena kasutab Gabriel edukalt dra ka
seitsmekiimnendatel hiiljatud Genesise
hiigelretoorika.

Juba pikemat aega on Gabriel olnud
kontaktis Atlanta {ilikoolis tegutsevate
teadlastega, kes opetavad ahvidele kurt-
tummade keelt. Gabriel on ahvide
edusammudest (ka muusikalistest)
vaimustuses, edaspidi kavatseb ta kahe
Simpansi seltsis musitseerida ja ithised
saavutused plaadile jiddvustada.

4. septembril suri Pariisi lihedal
Neuillys 98. eluaastal pianist ja pedagoog
Vlado Perlemuter (s Kovnos; nitiidne
Kaunas). Viltimaks tsaariimpeeriumi

juudipogromme, emigreerus perekond
1907. aastal Prantsusmaale. Monda aega
suunas Perlemuteri pillimanguharrastust
Moritz Moszkowski, Pariisi konservatoo-
riumis 6ppis ta Alfred Cortot” kie all.
Poisipolves tuli tal leiba teenida tumm-
filmisaatjana; hiljem t&étas ta Pariisi kon-
servatooriumis, juhendas meistrikursusi
Jaapanis ja Kanadas. Esimese kaalulka
kontserdi andis ta 1922, aastal Genfis;
aastal 1993 toimus Genfis ka Perlemuteri
lahkumiskontsert. Oma pitseri vajutas
maailmasdda: nagu paljudele ta
rahvuskaaslastele, nii kujunes see ka
Perlemuterile sundriindamise ajaks; soja
jalust padsemiseks tuli kuulirahe all iileta-
da riigipiire. Perlemureri iilimaks imetlus-
objektiks oli Raveli looming. Tema
Raveli-tolgendus parineb “algallikast™, on
siindinud vahetus koostéos heliloojaga;
Raveli ideemaailma on Perlemuter kajas-
tanud ka raamatus “Ravel d’apres
Ravel”.

Mailis Pold
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Juko-Mart Kolar
Anneli Remme
Vardo Rumessen
Mart Jaanson
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Tiiu Tosso

“Atreme2002” -
igas mottes

aarmuslik festival
JUKO-MART KOLAR

“Oh sa heldene aeg! Me teadsime juba
varem, et eestlased on heas mottes hul-
lud, kuid ealeski ei osanud me oodata nii
suurt rahvamurdu, kes meile lava ees

vaimustunult kaasa elas. Suur tinu kéigi-
le, kes tegid sellest meie parima iilesastu-

mise viljaspool Soomet! Nautisime

laupdevast kontserti toepoolest tiie rin-
naga. Meile meeldis teie maa ja rahvas
ning loodetavasti kutsute meid varsti
tagasi!™ Nii on kirjas “Xtreme2002™

peaesineja Jacks of All Tradesi kodu-

lehekiiljel uudiste lahtris. Niisiis toimus
14, septembril Tallinnas Zelluloositehase
Skate Citys kristliku muusika festival
“Xereme2002”. Tegu oli samanimelisse
festivalisarja kuuluva iiritusega, mille
raames toimusid veel ekstreemspordi
voistlused ja performance.

Kella kuue paiku 6htul hakkas bussi-
jaama poolt “tehase”™ suunas iiles kompi-
ma sadu ekstreemselt riietatud tegelasi;
lunastanud pileti, pogenesid noored

vihma kiest ridsta alla ja leidsid eest
miistilise kujundusega kontserdisaali, kus
asti juba asjakohast muusikat ning projit-
seeriti ekraanile vastavasisulisi videoid.
Peagi kuulutas ekstravagantne 6htujuht
Risto Tamm kontsertohtu alanuks ja

eksalteeritud meeleolus publik valis
endale meelepidrasema — kas vélvidega
vdiksemas saalis toimunud ekstreemspor-
di voistlused ja etteasted voi suures saalis
inud D]
Critikali (kelle “t66laud™ asus muuseas

viniliilplaatidelt muusikat va

korge rulluisukausi iilaservas).

Kui sisu on dige, siis olgu vorm milline tahes!
Kristliku muusika festivali “Xtreme2002"
peaesineja Jacks of All Trades.




Live-muusika poole pealt tegi otsa
lahti 70. aastate peace-rock’i ja britpop’i
viljelev The Provokers. Kollektiiv erineb
tavalistest “nelja-mehe-bindidest” selle
poolest, et lugudes on kasutarud
trompetit, siintesaatorit, poliifoonilist
laulu ning péhituumikusse kuuluva nelja
noormehe erteastumisi toetavad sageli
mitmed interpreedid viljastpoolt (see-
kord olid nendeks soolokitarrist Paul
Dantel ja poplaulja Riina Riistop). Kuigi
valdavalr esitas kollektiiv oma kiiremaid
lugusid, jaid kaks paremat pala siiski
16ppu — aeglane ballaad “Evening Song”™
ja U2 repertuaarist parinev “Walk On”.
Viimati nimetatut voibki pidada The
Provokersi sénumiks — laul 16peb voimsa
kooriga “Hallalujah”, mida selleks ajaks
juba ligi 800-pealiseks kasvanud publik
innukalt kaasa laulis.

Jédrgmisena esines ansambel Dream
Room. Tegu on iihe esimese kristliku
rockmuusika kollektiiviga Eestis.
Siinkohal tulevad meelde aastateragused
noorteiiritused, kui biandi iilesastumisele
jargnes mitmepievane poleemika, kas sel-
line muusika saab olla kristlik ja kuidas
see mojub noortele. Niiiid, aastaid
hiljem, on eesti kristliku muusika tege-
lased hakanud seda aktsepteerima ja
tulisemad vaidlused paistavad seljataga
olevat. Siiski jddb kiisimus — kus on see
piir, millest iile astudes satub inimene
lihtsalt ekstaasi ilma mingi vaimuliku ela-
museta? Igatahes andsid “unistuste-
toalased” harjumuspiraselt hea kontserdi
ja kui enne esinemist véis skeptikutele
jidda mulje, et “mida iiks kolmelitkme-
line punt ikka suudab®, siis viimase loo
kolades (selleks oli “You™, mida kollek-
tiiv on esitanud juba iile kuue aasta jir-
jest!) oli see vidrarusaam tiielikult kum-
mutatud.

Ohtu viimane esineja oli juba hoopis
teisest puust, Selleks ajaks moodustusid
saalis n-6 “inimméed” — publik oli kohad
sisse votnud rulluisurampidel ja kéikvoi-
malikel tasapindadel, mida leidus ekst-
reemses kontserdipaigas rohkesti. Soo-
mest piirit Jacks of All Trades alustas esi-
nemist tidielikus pimeduses, kostis ainult
vaikne kitarrimeloodia. Siis kaisid “vil-
eusihvatused” (stroboskoobid), saal tii-
tus “uduga” (toss) ja “loodusonnetuste”
pohjustaja (bandi vokalist) huiatas:
“Good evening, Estonia!” Seejirel hiip-
pasid pohjanaabrid korraga 6hku ning
sellest sai mirgnanne massidele, kes niiiid
lava ette voorisid. Kontsert oli alanud!

Siinkohal on raske 6elda, kas koige
suuremat rolli miangis voimas muusika
ise, lava-show, sisuline pool voi hoopis
publiku seas valitsev {ihtsustunne; iga-
tahes lopptulemusena moodustus midagi
sonulseletamatut ning enneolematut ja
umbes tunni aja pirast, kui ekraanile
ilmus sénum “Go with God”, vais noorte
(higistelt!) ndgudelt vilja lugeda iilimat
rahulolu, vaimustust ja visimust (viimane
oli pohjustatud “kurnavast”™ fiiiisilisest
tegevusest lava ces).

Idee autori ja lihe korraldajana
tahaksin dra mainida vahest koige
olulisema kiisimuse, mis puudutab iri-
tuse sisulist poolt. Pidin “Xtreme2002-
le” eelnevatel nidalatel korduvalt selgita-
ma, kuidas on omavahel seotud sdirane
muusika, ekstreemsport ja kristlus,
Tegelikult on asi selles, et kui vaatame
tanapieva Eestit ja eelkoige noorte hul-
gas valitsevaid trende, siis voib Gelda, et
kristlane olla on viiga ekstreemne. See
vastandub tidielikult praeguse aja noorte
maailmapildile ja toekspidamistele. Eks
sama lugu ole ju ka ekstreemspordiga.
Selle harrastajad kogevad darmusi: pide-
valt dhvardab risk end vigastada, kuid
skeptikud ja kérvaltvaatajad voivad ainult
unistada tundest, mis valitseb niiteks
langevarjuga hiipates, ookeanilainetes
surfates, lumelauaga Elbruselt laskudes
voi rulluiskudega saltot hiipates...
radikaalseks: kui sisu on oige, siis olgu
vorm milline tahes! Utleme, et kristlik
muusika on iiks supp, millesse igaiiks
saab panna just nii palju soola, kui talle
maitseb. Teisisonu, kellelegi ei tohiks
mingit muusikalist stiili peale suruda voi
iiht teisest paremaks pidada; unustamartu
vaimuliku elamuse voib pakkuda nii gre-
gooriuse koraal kuoi koige karmim kristlik
metal. See koik soltub ainult kuulaja
vanusest, taustast, toekspidamistest ja
eelistustest.

Teine kiisimus puundutas DJ Critikali
osalemist kristliku muusika festivalil. Siin-
kohal ei saa mainimata jitta, et tegu oli
otseselt mittekristlastest noortele moeldud
iiritusega ja DJ Critikali kuulajaskond
kuulub just nimelt sellesse sihtgruppi.
Seega joudis teave “Xtreme2002-st” efek-
titvselt inimesteni, kellel seda voib-olla
koige rohkem vaja oli.

Lopetuseks voib delda, et nii korralda-
jatelt, esinejatelr kui ka kiilastajatelt on
seni tulnud vaid positiivset vastukaja ning
rahuldust pakkus kindlasti ka asjaolu, et

juba samal &htul véis dirituse ametlikult
kodulehekiiljelt www.xtreme2002.com
lugeda vaimustunud noorte kommen-
taare ja kiisimusi, mis puudutasid juba
jirgmise aasta festivali. Eks elu ndita, kas
Sonico (korraldav organisatsioon) kollek-
titvil energiat ja uusi ideid jagub, aga
tinu énnestunud “Xtreme2002-le” on
selleks lootust kiillaga!

Touse, mu arm,
sest su haal on
ilus
ANNELI REMME

Eesti Filbarmoonia Kammerkoori hooaja
avakontsert 13. septembril Rakvere
kirikus. Dirigent Paul Hillier. Solistid Kaia
Urb, Iris Oja, Eba Pérg, Juuli Lill, Mati
Turi, Allan Vurma, Uku Joller ja Tiit
Kogermar.

Tunnen kaasa. Inimesele, kes piitiab
sonadega kirjeldada Eesti Filharmoonia
Kammerkoori kéla. Palusin seda teha
inglise heliloojal Howard Skemptonil,
kelle uus teos “Rise up, my love” kolas
Rakveres maailmaesiettekandes. Ka tema
suutis vastuseks leida ainult sonu, mis
tunduvad banaalsed, aga vastavad iileni
toele: “Viga puhas, selge, viga hea into-
natsioon. Koik koori litkkmed on ju eraldi
kuulates nii head. Neis on tohutu joud —
nii 6rnus kui ka tugevus. Nad voivad
laulda maagilise 6rnusega minu teost, aga
kui peavad laulma suure jouga, niiteks
Tippettit, teevad nad seda sama histi.
Selle kontserdi kava oli eriti hea just sel-
lepirast, et sce niitas koori koiki
voimeid.”

Mida siia lisada? Kindlasti palju kordi
kinnitust leidnud tdhelepaneku, et koori
ainulaadseks peetud ildkéla tekib sellest,
et aastaid on piisinud kindel, histi kokku
sulav timbrituumik, milles aeg-ajalt do-
mineerib moodukalt teiste iile mone k-
sikn koorilitkme reetlikult tuttav hiile-
vary. See on nihtus, mis lisab koori iild-
kolale litkuvust ja elavdab iga esitust
veelgl. EFKK on oma viirvivahelduses
muusikaline kameeleon, see on iiks koori
jumaldamise pohjusi.

Skemptoni ja Tippetti korval seisid
avakontserdi kavas Desprez, Gesualdo,
Pirt ja Britten. Enesele ootamatult sain
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Howard Skempton ja Paul Hillier Rakveres.
FOTO TONU TORMIS

suurima clamuse Pirdi “Dopo la vitto-
riast”. Mone aasta tagusel “Vox Est
Festil” ei jatnud see mulle erilist muljet,
kuid seckord pani Hillieri ja koori
tolgendus mind tosiselt imetlema teose
tdimbririnnakuid ning vormi. “Dopo™
alustab vokaalselr riskantse tertside por-
gatamisega — hiiled hiippavad nagu pal-
likesed edasi-tagasi iile oktaavi. Seejirel
teeb lugu timbermaailmareisi, kiib méo-
da fakruure, kolasid, meeleolusid ja hak-
kab jille oma kardsiravaid tertsipalle
porgatama. Karvalt kuulates jube files-
anne eriti sopranitele.

Hiilides korvale kaunitest vana-
muusikutest ja Tippetti porgyjabessilikest
spirituaalidest — iihe erandiga: ei saa jitra
mérkimata tenor Mati Turi hiilgesoolot
selles, kuna harva tuleb kedagi kuulates
pédhe keeleliselt perversne, aga sisult
siiras vordlus positively transforming
deus ex machina —, liiguksin Britteni ja
Skemptoni juurde. Olen Brittenit téistel
pohjustel palju kuulanud ja veendunud,
et tikskoik millisele kooriliigile kirjutades
kélab tema puhul ikka poistekoor. Nii ka
hiimnis muusikute kaitsepiihakule
Ceciliale, kelle surmapiev on BB siin-
nipdev. On vist iilearune delda, et
Hillieril onnestus eesti koor viga
inglispiraseks voolida. Selle loo esitusse
jteis iludusmirgi Kaia Urbi ingliregistris
soolo. Ja kuidas mojus BB mister
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Skemptonile? Ennastunustavalt: “Britteni
muusika on minu elu suurimaid huvisid
ja ka sellel kontserdil oli Britten mulle
koige onnestavam osa. Olin tema kuu-
lamisest nii liigutatud, et mind tabas iilla-
tus, kui algas mu oma lugu. Olin tdiest
unustanud, et minu esiettekanne on
kavas jairgmine.”

Skemptoni lugu... “Rise up” on
mingis mottes nagu moni popmuusika
hitt — esimene kord kuulad lihtsalt dra,
motiskled materjali iile ja viiljud sellest
kriimustusteta. Aga siis kuulad veel iihe
korra (popmuusika puhul ei ole see kiill
enamasti vabatahtlik), veel iihe — ja avas-
tad end selles olelemas. D] Paul Hillieri
kommentaar: “Skemptoni “Rise up” on
pealispinnalt vaadares iililihtne, aga
stivenedes avastad selles midagi hoopis
muud. Viga isiklik muusika, viga meele-
line, aga talitsetult. Tekst Ulemlaulust
soovitasin talle mina, Qotasin huviga,
mida Skempton sellest teeb.”

“Rise up, my love™ on viiga leebe,
hingeline, kogu aeg “voolab miirri™.
Vanasti tavatseti sellist helikeelt ehk
nimetada eklektiliseks. Korv harjub éra
millegi vanamuusika stilisatsiooni laad-
sega, aga siis keerab helikeel kogu oma
leebuses tundmartu “nurga taha”,
Helilooja peab end viga kindlalt tundma,
kui nii lihtsana méjuvat muusikat kirjuta-

da julgeb.

Hupassaare klaveri
katkenud keel

Motteid Mart Saarest ja tema
120. sunniaastapaevale
puhendatud festivalist
VARDO RUMESSEN

On siigis. Kadriorus helilooja Mart Saare
monumendi jalamil kolletavad puulehed
ja selle juurde viival teerajal kasvab rohi.
Vaid harva eksib sila méne visinud tee-
lise jalg, et monumendi jalamil pudelist
riiiibata. Vastas asuvas majas elas kunagi
meister 1se ja sellel ilutses milestustahvel.
Niiiid on see juba ammu kadunud...
Vaevalt teab juhuslik moodakiija, kelle
maja see on, kellele see monument on
pandud voi kes oli Mart Saar...

Kaugel Mart Saare siinnikohas
Hiipassaares on kogu loodus end ehtinud
otsekui kirevate rahvariiete vookirjadega
ja metsaalune katrub kollase lehevaibaga
nagu kusagil volumaailmas, Rabalaukad
ja soosilmad peegeldavad sinise taeva all
héljuvaid pilvepuhmaid ja kutsuvad oma
salapirasesse embusse. Kanarbik tiidab
lillaka leegiga kogu timbruse. Kuigi selles
koiges on omajagu nukrust, pakatab hing
looduse ilust ja poeesiast, millest on vor-
sunud Mart Saare omapirane muusika.
Kunst, mis on siindinud pikkadel jalurus-
kiikudel metsas ja rabas, kodus klaveri
taga, seesmise paratamatuse sunnil:

Luule, see ei rule tuulest,

Ega holju ohust ka.

Ara sunni, iira keela,

Kéik see oleks asjara!

(“Luule, see ei tule tuulest™)

Keset metsalagendikkn seisab tiksiku-
na Mart Saare siinnimaja, kuhu harva
satub mani kiilaline. Siin on ka klaver,
millel ta kirjutas suurema osa oma
loomingust. Uks klaverikeel on
katkenud...

Saare siinniaastapdeva ohtul poérdus
Veljo Tormis tema poole: “Armas Mart,
meil on niiiid tavaks saanud sinu juubelit
tihistada iga kahekiimne aasta tagant. [---]
Sellepdrast ole armuline meie vastu. [
Aga kui meie el austa enam oma

muusikavanemaid [---], siis pole teada,
kas meie kiisi edaspidi ikka histi kiib ja
meie muusika kaua kolab maa peal?
Sellepiirast palume niiiid sind, armas
Mart, — kas sina saad koik selle meile

andeks anda?’



Aga kes see Mart Saar iildse oli?

Kui tihistasime aastal 1982 Mart
Saare 100. siinniaastapiieva, kujunes see
rahvuslikuks manifestatsiooniks voor-

voimu vastu. Meenutame: toimus 2 tea-
duskonverentsi (kokku 17 ettekannet),

Rabamaastik — Mart Saare
sudamesober ja “kunstiline nouandja”.
FOTO VARDO RUMESSEN

Klaveri-
teoste
kaua-
oodatud
véljaanne.
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laulupiev Viljandis, taidluskooride
voistlus, vokalistide ja pianistide konkur-
sid; ilmus 9 raamatut, 7 noodiviljaannet,
12 heliplaati; toimus 5 kunstiniitust,
avati 2 monumenti (Tallinnas ja Tartus),
tehti 3 filmi ja 7 telesaadert (lisaks

kontsertide iilekanded) ning 11 raadio-
saadet (peale selle kontsertide iilekanded
ja erisaated Koélni ja Oslo raadios);
aryvukalr kontserte Tallinnas, Stock-
holmis, Riias, Tartus, Pirnus, Rakveres.
Kadrioru lossis kolas peaaegn kogu
helilooja klaverilooming, ajakirjanduses
ilmus ligikaudu 30 artiklit. Gustay
Ernesaks avaldas lootust, et “juubeli-

jargselt leiab Saare looming veelgi laiema
leviku, veelgi meisterlikuma ettekande ja
alalise aukoha meie kontsertide kavades.
Hea vana on alati uus!” Kas Ernesaks
eksis?

Niiiid, Mart Saare 120. siinni-
aastapdeva puhul kiisime: kes oli Mart
Saar Eesti muusikaajaloos ja kes on Mart
Saar meie tinases Eesti muusikaelus?
Milline koht oli Mart Saarel oma ajas ja
milline on tema koht praegu?

Karl Leichter kirjutas kakskiimmend
aastat tagasi: “M. Saar ei ole suur eesti
rahvuslik helilooja mitte ainult sellepi-
rast, et ta helilooming vorsub eesti rahva-
muusikast, vaid veel enam sel pohjusel, et
tema teostes haruldaselt ndhraval kujul,
ka tinapideva moodsale villjenduslaadile
vaatamata, koikjal kajastub ja elab kaasa
iirgne rahva ellusuhtumine, elu tunneta-
mine ja looduslihedus. Saar ei ole mitte
ainule suur rahvuslik kunstnik, vaid ka
suur rahvuslik elufilosoof ja inimene.”
Kas need sdnad on aegunud?

Saare 120, siinniaastapievale pithen-
darud kontsertidel kélasid taas tema
laulud ja klaveripalad. Muusikaaka-
deemias toimus teaduskonverents.
Noored interpreedid piitidsid leida
volusona, mille abil taastada katkenud
seosed Saare loomingu poeetilise maail
maga. Kuigi meistri helitéod on juba
ammu tammepirjaga kroonitud, kolasid
need paljude jaoks otsekui avastusena,

8. septembril kogunes suur hulk laul-
jaid Hiipassaarde Saare loomingu latteid
orsima. Kohal oli iile tuhande laulja ja
metsavaikuses kolasid helilooja metsa-
[6hnalised koorilaulud. Helilooja té6toa
akna taha oli kogunenud arvukalt kuula-
jaid, kes siigispéikese kirkuses kuulasid
Saare rabahongulisi klaveripreliiiide.

Kadriorn lossis kolasid taas helilooja
kordumatult omapirased soololaulud
ning raekojas esitleti parast kolmekiimne
aasta pikkust ootamist Saare klaveri-
preliiiidide esmaviiljaanner. Mustpeade
Majas kolas julge ettevotmisena nais-
kooride ettekandes tsiikli “34 rahvaviisi”
maailmaesiettekanne ja pidulikul 16pp-
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kontserdil Estonia kontserdisaalis kostsid
ka taas (nagu uudisteostena?) mitmed
Saare kooriloomingu pirlid.

Ometi oli tunne, et midagi olulist
puudus. Puudus Saar ISE koos oma
vaimuga.

Kahjuks pidime todema, et koik need
siindmused iiletasid vaevalt uudiskiinnise.
[Imselt oli neis paevades liiga palju posi-
titvseid emotsioone, mis ajakirjanduse
arvates voiks turukonjunktuurile nega-
tivselt mojuda. Ajalehtedes ilmus Saarest
vaid paar artiklit, ETV piirdus ainult {the
(1) aastakiimnetetaguse kordussaatega.
Seni pole Saare heliloomingust ilmunud
mitte iihtegi CDd, kuigi mitmed Eesti
Raadios leiduvad soololaulude helisalves-
tused vidriksid raasavastamist.

Siiski kinnitasid need pidevad, et Mart
Saar ON suur meister Euroopa tasemel!
Millega aga seletada, et tema teoseid
Euroopas peaaegu keegi ei tunne? Kas
Saare korgrasemel kirjutatud segakoori-
laulud ei véiks vahel kolada ka mane
meie professionaalse koori kavas? Kas
tema tundekiillased soololanlud ei voiks
pilvida méne vokalisti tihelepanu?

Kas Saare vorratud klaveripreliiiidid
voiksid kunagi leida tee Estonia
kontserdisaali lavale ja ka viljapoole
Eestit? Ligi kolmkiimmend aastat pidid
need ootama triikis ilmumist! Ometi on
need eesti klaverimuusika pirlid, mille
korvale on hilisemast ajast raske midagi
leida. Eduard Tubin iitles kunagi Saare

preliiiidide kohta: “[—-] tema noorema-
aja preliiiidid on viiga huvitavad, voib-
olla isegi paremad, kui seal Eller véi
Tobias. Métte- ja fantaasiarikkamad. [—]
Miks siis neid vilja el saa anda? See on ju
lollus! [—-] Mida siis iildse tuleb vilja
anda?”

Niitidseks on need kiill vaatamata
rahalistele raskustele ilmunud, kuid kes
neid ostab? Saar ise iitleks: “Tasuks méni
ropp pilt neile ehk piile trilkkida, siis
ehk moni ostaks kah!™

Aga kui ostaks, siis kus neid esitada?
Kas seda koike ei ole meil toesti enam
vaja? Uksikute inimeste entusiasmi ei saa
I6putult tasuta ekspluateerida, ja miks
peaksid noored interpreedid tundma
huvi asjade vastu, mida riiklikult ei toeta-
ta?

Kas Hiipassaare lauliku laulud voik-
sid jille leida tee rahva siiddamesse? Kes
voiks taastada kadumaldinud esitustradit-
sioonid? Kes peaksid Mart Saare loomin-
guga rohkem tegelema? Kes voiks paran-
dada katkenud klaverikeele?

Tema noudlikud koorilaulud osutu-
vad meie isetegevuslikele kooridele tihti
iile jou kiivaks. Oleks vaja suurt ja
voimekat segakoori. Ernesaks on kirju-
tanud, et "M. Saare looduslaulude kohal
héljuvat koloriidiatmosfiiri pole kerge
tabada. Varuks olgu rohkeid pool- ja
veerandtoone, erinevaid timbreid ning
metsavirve. Ainult nii jouame meistri
paljude laulude viimistlemise kaudu

Hiipassaare laante voludeni. Otsem tee
M. Saare loomingu moéistmise juurde on
ennem Hiipassaares dra kiia!” Kas
Hiipassaare muuseum jidb iildse alles?

Saare omapdrased soololaulud ja
klaveripalad vajavad interpreete ja
toetavaid kontserdiorganisatsioone, kes
tunneksid rohkem huvi kordumatult
omapirase, kuid samas esitajaile viiga
noudliku loomingu vastu, mille esitamist
tuleks korraldada ka vilismaistes
muusikakeskustes. Muusikateadlaste t66-
mailt peaksid vorsuma uued uurimused ja
raamatud meistri loomingust. Kas ei
voiks asutada muusikateaduslikkn vuri-
misinstituuti, mille iilesandeks voiks olla
kogu Eesti klassikalise muusikapirandi
uurimine ja tutvustamine?

Ka meie noortel heliloojatel oleks
Mart Saare meisterlikest koorilauludest
nii mondagi Gppidal

Kuidas on aga voimalik seda kéike
saavutada, kui matleme ajale, milles me
elame, kus rahvuslikud aated ja
eesmirgid on peaaegu unustatud, kus
ajakirjandus ja televisioon on orien-
teerunud eelkoige materiaalse kasu
saamisele, vigivalla ning agressiivsuse
propageerimisele; ajakirjandus norgestab
rahva vaimujoudu ja lirmimuusika piira-
matu levik havitab professionaalsete
muusikute piirgimused? Juba rddgitakse
Hiipassaare muuseumi sulgemisest. Voib-
olla pole seda toesti vaja. Vaib-olla ole-
megi viikerahvana méairatud hiibuma

Veljo Tormise palve festivali
“Mart Saar 120” galakontserdil
Estonia kontserdisaalis

2. oktoobril 2002:

Olen siin heliloojate esindaja. Meie péordume
niiiid palves Mardi poole.
*

(Poordub selfaga saali poole, kujuteldava Mart
Saare pildi poole.)
Armas raevane Mart. Meie tiname sind, et sulle on péhe tulnud
muusika rahvuslikkuse idee, et oled esimesena jéudnud meie
rahvalaulu litetele ja ammutanud sealt esimesed dmbritdied. Sa
oled juhatanud nende allikate juurde ka oma amerivennad. Meie
kiidame sind, et sa oled koos nendega iiles ladunud eesti rahvus-
liku muusika alusmiiiiri, loonud meie rahvusliku helikeele ja
helimeele. Sa oled meile reada andnud, et meil on olemas
muusikaline emakeel. Meie tiname ja kiidame sind.
(Pécirdub ndoga saali poole.)

See koik toimus aga ammu, endises Eestis. Kuidas on lugu
niitid?
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Armas Mart, meil on niiiid tavaks saanud
sinu juubelit tihistada iga kahekiimne aasta
tagant. Sinu 80. siinnipdeva tihistasime veel si-
nuga koos. Selle jirel oli kakskiimmend aastat
vahet ja tuli sajas siinniaastapéev. Niiiid on kies
120-nes. Vahepeal on meil ju olnud palju muud
tegemist.

Sellepirast ole armuline meie vastu, kui
Heliloojate Liit enam sinu juubeli tdhistamisest
. 0sa el vota ja tegevheliloojad juubelikontsertidel
ei kii. Ei Hiipassaares ega Suure-Jaanis, ei rae-
kojas ega Mustpeade Majas voi Muusikaakadeemias. (Siin
Estonia kontserdisaalis vahest keegi meist on.)

Aga kui meie ei austa enam oma muusikavanemaid ja ei
miileta muusikalist emakeel, siis pole teada, kas meie kisi edas-
pidi ikka histi kiib ja meie muusika kaua kélab maa peal.
Sellepdrast palume niiiid sind, armas Mart, — kas sina saad koik
selle meile andeks anda? Aamen.

,

Mardile see palve ei meeldinud, ta ei plaksuta. Teeksime tar-
gasti, kui meiegi selle peale ei plaksuta, selleks ei ole mingit
pohjust. Aplaus kuulugu korraldajatele ja esinejatele.



selles nuenevas (vananevas!) iithiskonnas,
kuhu me piirg
vastu panna? Kust saada vaimujoudu?

Kas tuleks ehk péorduda sellesama loo-
duse poole, millest Saar oma loomejou

rime? Kas suudame veel

ammutas?
Vota mind meheksi, vota mind, mets!
Vota mind sobraksi,
Vata mind, soo, sobraksi jo!
Kas dsja toimunud Mart Saare juube-
likontserdid aitavad parandada katkenud

k

averikeele?

Albert Lortzingi
“Salakutt”
Vanemuises

MART JAANSON

8. septembril 2002 esietendus Vanemuise
viileses majas reatri 2002/03. hooaja
esimene lavastus, Albert Lortzingi koomi-
line ooper “Salakiitt” (“Der Wildschiitz”,
1842). See on Berliinis ooperilavastamist
oppiva noore eestlanna Liis Kolle esi-
mene Ghrurtiitey lavastajatdd. Lavastuse
kunstnik on Mathias Werner Saksamaalt,
muusikajuht ja dirigent Lauri Sirp.
Qoperi teksti on eesti keelde rolkinud
Erich Kélar ja Liis Kolle. Osades: Pille
Lill v6i Kristina Vihi, Merle Jalakas,
Jane Tiik, Tiina Piho, Jaan Willem Sibul,
Mati Korts, Rando Piho ja Heikki
Haravee. “Saksa helilooja Albert
Lortzingi pikantse siizeega koomiline
ooper mingib teoorjusaegses Eestis.
Parunite ja krahvide omavolile pannakse
ootamatu puindiga ajutiselt piir.
Tegelikult ei juhtu (peaaegu) mitte mida-
gi.” (Netis rippuvast ametlikust annotat-
sioonist.)

Saksi heliloojat, lauljat, ooperidiri-
genti ja -lavastajat Albert Lortzingit
(1801-1851) peetakse ravaliselr saksa
koomilise Spieloper’i rajajaks. “Salakiitt™
ning “Isaar ja puusepp” (“Zar und
Zimmermann”, 1837) on tema tuntumad
tHod.

Kolmevaatuselise (konealuses lavas-
tuses on kiill teine ja kolmas vaatus kok-
ku liiderud) “Salakiiti” teksti on August
von Kotzebue lustimingu “Der Rehbock™
(1815) jirgi kirjutanud helilooja ise. See
on korralik sénaliste vahetekstidega
numbriooper, mille siiZzee on piisavalt
hea, et toetada igati andekar ja profes-

Liis Kolle.
FOTO REIN URBEL

stonaalset muusikat. Tunda on Mozarti ja
Weberi eeskuju.

Kiisin 6. septembril ooperi kontroll-
etendusel ja leian, et tegn on eesti oope-

rilavastuste keskmist taset iiletava to6ga.
Olulisi ebadnnestumisi pole ooperilavas-
tuse kui siinteeszanri iitheski komponen-
dis.

Lavastuse muusikaline osa oli teos-
tatud nii, er miski 1 hdirimud. Orkester
kolas vajaliku tapsuse ja valjusega. Solis-
tid laulsid pmfcssiﬂnanisclt, el 0%

cakski
kedagi eriti esile tosta. Ansamblid, mis
paljuski meenutavad Mozarti voperi
ansambleid, kalasid puhtalt ja roomsalt.

Lauljate niitlejatédd tuleb samuti
kiita, Eriti sdravalt esitas oma osa Pille
Lill paruniproua Freimannina.

Ka kunstikutéé on suures osas
onnestunud. Eriti rahul olen lavakujun-
dusega. Eesti ooperilavastustes tisna
armastatud luitunud voi halli lavapildi
asemel olid erksad virvid valgel taustal,
tekitades maaliliku mulje. Eesriide
avanedes oli lavaruum varjatud libipaist-
va looriga, mis 161 salapirase seose mone
barokiaja madalmaalase maaliga. Kahjuks
lasti see uuesti ette alles etenduse [6pus.

Liitkumine ja valgus olid kavandatud
musikaalselr, arvestades muusika riitmi ja
tsesuure — veel iiks tihtis asjaolu, mida
meie lavastustes tavaliselt vihe nieb ja
kuuleb.

Kui iildse kriitikanooli ambuda, siis
kahe miirklaua pihta. Avamingu ajal pub-
likule demenstreeritud videofilm, mis toi
ooperi tegelased tdnapiieva, oli igati
vaimukas ja sobiv (ma pole nous Posti-
mehes ilmunud arvustuse autori vastu-

pidise seisukohaga), kahjuks aga liiga
lithike, paigutudes avamingu keskele.
Olnuks efektsem, kui film alanuks ja 16p-
penuks koos avaminguga.

Teiseks hairisid talurahvast mingivate
koorilitkmete kostiiiimid. Lavastuses on
justkui kaks stiilikihti. Esimene on tiiki
loomisajast (19. sajandi I pool) tulenev
biidermeier (kooskolas ka “tecorjusaegse
Eesti” ideega), teine tinapdeva Eesti.
Esimest esindab lavakujundus ja koigi
solistide kostiiiimid, teist nimeratud
videofilm ja méned lavastuslikud detailid
(nt loosungid rahva hulgas). Nende koos
kasutamine poleks tundunud vihimalgi
miiral sunnituna, kui poleks olnud talu-
rahva kostiliime, mis majusid stiilitult:

vaataja ees kakerdasid eluroomsad ker-
jused ja asotsiaalid, keda ei oskaks seosta-
da ei teoorjusaja ega tinapievaga.
Uldiselt v6ib aga Liis Kolle lavastaja-
debiiiiti pidada viga onnestunuks.
Kontseptsioon — inimeste madalate kir-
gede koomiliselt otsekohene, kuid esteti-

seeritud esitus — t66tab. Lavastus on mu-
sikaalne ja tipne, tunda on saksa joont
(muide, Liis Kolle té6tas méni aasta
tagasi maailma (ihe tipplavastaja Joachim
Herzi assistendina, kui too lavastas
Vanemuises Hindeli “Xerxest”). Piisavalt
on vaimukaid detaile (nt orkestriruumist
viilja kasvavad hiigelmoonid). Igatahes
igav ei hakanud kordagi. Kompliment ka
Vanemuisele: pirast onnestunud “Evitat”
juunikuus uus éGnnestumine juba sep-
tembris.
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Northern and
french

IA REMMEL

Eesti Kontserdi ja Eesti Riikliku
Siimfooniaorkestri hooaja avakontsert
20. septembril Estonia kontserdisaalis,
Dirigent Nikolar Aleksejev, solist Réka
Szilvay (viinl).

Ikka on nii, et “septembrikuus koik on
uus”. Algab uus hooaeg, 6hus on uudsete
tolgenduste ootus. 20. septembri
avakontserdil mojusid uuena ka sellised
tuntud teosed nagu Sibeliuse
Viiulikontsert, Debussy “Meri”, Raveli
Valss. Nii teoste valiku kui ka muljete
poolest oli avakontsert northern and
french. Northern eelkdige — avakontsert
oli iihtlasi esimene “Pohjatihe” sarjas.

Piduliku 6htu sisustas Eesti Riiklik
Stimfooniaorkester, kel seisab ees teine
aasta peadirigent Nikolai Aleksejeviga.
Esimesel aastal piitieldi nii mondagi: tip-
sust d la Stravinski, pehmet tdiskola @ la
Brahms. See omandatud, véib minna
vabamaks ja mingulisemaks.

Kombekohaselt on avakontserdi
alguslugu ikka eesti teos: sel aastal Veljo
Tormise Avaming nr 2. Seda eesti esimest
“Varssavi siigise” lugu kuulates hakkas
hargnema rida assotsiatsioone. Panen
vordluseks kirja: kuldsed kuuekiimnen-
dad, “Kevade” filmi muusika, “Hamleti
laulud”, nakatav-irev kappamine.
Nakatav-drev, mis hiljem haakus jirgneva
Sibeliusega. Mitte liitiriline avaming,
vaid aktiivsusele kutsuv.

Seejirel joudis kitre ohtu “tihiseim”
osa: Sibeliuse Viiulikontsert, solistiks
Soome nimekast Szilvay muusikutesugu-
vOsast périt voluv ja positiivne Réka
Szilvay. Sibeliuse kontsert on teos, kus
loomulikult on tihts das Virtuose —
kuid ehk teisel viisil kui nn viiuliheliloo-
jate kontsertides-kontsertpalades.
Sibeliuse teos kuulub siimfoniseeritud
kontsertide kategooriasse, nagu niiteks
ka Brahms neid kirjutas, Uksnes das
Virtuose’st ei piisa, koosming on siin
sama raske kui passaazid, tuleb olla nii
solist kui ka orkestri liige. Riitmiliselt
viaga keerukast Viiulikontserdist voib

halvemal juhul kujuneda ka amorfne la-
viin, millest vahel piiiiab kinni moéne
tiksiku varem meelde jiinud meloodia-
katke. Szilvay-ERSO-Aleksejevi ettekan-
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Réka Szilvay.
FOTO EK ARHIVIST

dega seda ei juhtunud. Esitus sai réhuta-
tult riitmiline, réhutatult ldbipaistev.
Solistile jii ekstaatilisteks sdostudeks kiil-
lalt vabadust kadentsides ning hore-
damais faktuurides. Kui palju ta neid ka
kasutas, kontrolli I6dvendas — korrektne
ja oskuslik oli ettekanne igal juhul.

Kava teises pooles suunduti jaheda
pahjamaa taeva alt mahedamatele ran-
dadele: kolasid Debussy “Meri™ ja Raveli
“Valss™. Suurepirased, ilusad, populaar-
sed lood. Debussy ja Ravel, iihe epohhi
grand paar, on tegelikult viga erinevad.
Kui Debussy {iheks paljudest kreedodest
oli nditeks: “...muusikas pole vaja mingit
teooriat. Tuleb lihtsalt kuulata. Nauding
on siin ainus seadus. Muusika on vaba
kunst, vaba kui tuul, taevas, meri, mida
el tohiks kunagi surnda akadeemilisuse
raamidesse”, siis Ravel seevastu arvas:
“...minu teoste iikski noot el ole leitud
juhuslikult voi intuitiivselt, vaid iga osa
tervikus liigub matemaatilise vorrandi
tapsusega tiiuse poole”. Debussy “Meri”,
see impressionistlikku tiitipi siimfoonia
méjub kuulajale kui pehme, hillitav
voogamine, millest vilgatab vahel midagi
selgemat, et jille lahustuda. Kas “ruleb
lihtsalt kuulata™? Jah, aga jouab ka taju-
da, et keelpillid kélavad kompaktselt ja
ithtlaselt, tousud-taandumised on oskus-
likult doseeritud, riitm erksalt toetamas
seda suurt vallapddstmist ootavat heli-
massi. Tempod on pigem méddukad, kui
nirviliselt tomblevad. Raveli “Valss”, see
danse macabre aga juba ¢nam ei hellita.

“Valssi” on interpreteeritud mitmel moel:
kiill on see nagu virvenday-ihvardav
capriccio, killl kummituste tants, mahler-
lik tragéadia, kiill nagu ball uppuval
Titanicul. Seekordne oli dhvardav, aga
mitte kummituslik; libipaistev, ohjel-
datud, tempomuutustega mitte liialdav.
Kultiveeritult vaba.

Credo - elava

muusika festival

IX Rahvusvaheline Oigeusu
Vaimuliku Muusika Festival
22.-25. septembrini

TIIU TOSSO

Uldmulje-impressioon

Neli pieva Credo lainel pakkus huvitava
ja elamusliku episoodi sooja ja kiilluslik-
ku siigisesse. Festivali juhatas sisse semi-
nar “Oigeusu vaimulik ja rahvamuusika”,
mis andis hea iilevaate kolme kiilalis-
kollektiivi suundumustest ja vaimsest
taustast. Sisuliselt olid kaalukad Leon
Zaborowski pohjalik akadeemiline
ettekanne partesnoje penije’st ja Sergei
Pivovarovi tutvustus oma koorit6
metoodika alustest.

Kaik festivali kiilalisesinejad olid
kérgtasemega professionaalid, kolm
tiiesti erilaadsert ja iiksteisega mittesarna-
nevat sammast digeusu katuse all.

Intervjuu festivali kunstilise juhi
Valeri Petroviga

Kuidas tekkis festivali idee?

Kiimme aastat tagasi kaisime Oigeusu
Vaimuliku Muustka Kammerkooriga
Poolas Czestochowas vaimuliku muusika
festivalil, mis oli korraldatud nii, et seal
saaks estneda iiks kollektiiv igast krist-
likust konfessioonist. Meie koori ja esi-
tatava muusika vastu tekkis juba tookord
elav huvi. Poolakad, vaga usklikud inime-
sed, tulid juurde ja iitlesid, et muusika,
mida teeme, on védga vaimne, ning soo-
visid robkem teavet. Kooriga oli kaasas ka
Tallinna Kaasani kiriku preester isa
Viatseslav. Tagasiteel leidsime iibiselt, et
maailmas esitatakse ja siinnib kill palju
kristlikku muusikat, kuid Gigeusu kiriku
muusika on siiski viga hary, eksootiline
ja paljudele tundmatu nihtus. Nii tekkis-
ki soov midagi ette votta. Mote alustada
Eestis oigeusu muusika festivali tundus
alguses kiill viga julgena, kuid leidsime



kobe toetajaid-kaasamotlejaid nii idas kui
lddnes. Esimeste festivalide korraldamine
oli eriti keerukas, kuna sellelaadset niuu-
sikat esitavaid kollektiive on maailmas
viga vdhe, nti 20-25 ringis, ja nad on
iipris hoivatud. Kergendav asjaolu oli aga
see, et tunneme tiksteist viga hdsti ja
oleme sobralikes subetes.

Milline oli tookord festivali iilesehituse
pohimate ja kas see on niiiidseks teise-
nenud?

Meie printsiibiks on olnud ja jéab voima-
likult sunr mitmekesisus. Paljude hulgas
on levinud vidrarusaam, nagu oleks
digensu muusika tiksnes vene muusika.
See arvamus on kiill téest viga kaugel.
Muidugi on Venewmaa viga sunr ja ka
muustkapotentsiaalilt tugev maa, kuid
saame ju rddkida ka nii kreeka, bulgaaria,
rumeenia, serbia kui gruusia oigeusu
muusikast, vor isegi kopti kiriku
muusikast, mis samuti sellega haakub.
Nditeks rumeenlased kasutavad ainult
neile omast veerandtoonsiisteemi, mis
kolab meie korvadele viga ponevalt.
Kunagi sooviks siia kutsuda ainulaadse
basside koori Alaskast. Meie festivalil on
aastate jooksul kiinud tippkollektiive

St Peterburgist, Moskvast, Ritast. Viga
huvitav kontakt ja koostoo tekkis Stock-
holmi piiba Eleonore kiriku jusres tegut-
seva kooriga. Eelmisel aastal toimuski
Credo kahes linnas: Tallinnas ja Stock-
holmis.

Festivali pohimatteks on noorte ja
laste kaasamine. Siiani on alati esinenud
ka lastekoor “Raduga”, kes seekord jdi
kabjuks dirigendi haiguse téttu korvale.
Kuna vaimulik muusika vajab vokaal-
tehnilise perfektsuse korval ka siigavamat
sisulist labitunnetamist, on hea sellega
maast madalast tutvust teha. “Raduga”
lapsed ongi toredasti sel teel edasi litnud.
Kuigi Credo festivali muusika on vdga
filosoofiline, soovime, et ka too kuulaja,
kes esmakordselt kontserdile tuleb, selles
kolapildis ja tunnetuses enesele koba
leiaks.

Jargmisel aastal on oodata Credo juube-
lifestivali. Millisena seda kujutlete?
Soovime ette kanda kolm suurvormi
kolme maa — Eesti, Rootsi ja Venemaa —
lauljatest koosneva tibiskollektitviga, mis
annaks kontserdi koigis kolmes riigis.
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Loodetavasti aitab labitunnetatult vaimne ja professionaalselt korgetasemeline
muusika tdnapaeva maailmas levivat kibestumist leevendada.

Fotol Gruusia ansambel Rustavi Kaarli kirikus.

~OTO PEETER 8 .

Laanelik sissevaade

partesnoje penije’sse

Kammerkoor Capella Musicae Antiguae
Orientalis (Poola) Niguliste kirikus

Koori dirigent ja kunstiline julit Leon
Zaborowski on Poznani Muusika-
akadeemia professor, kelle kiindumus vene
kirtkumuusikasse on parit opiaegadest
Moskva konservatooriumis. Ka koori-
litkmed on akadeemilise taustaga.

Poola koorimuusika pealinnast périt
Capella eripiraks on pithendumine vene
adigensu kirikumuusika esitamisele. Eelis-
tatakse nn partesnoje penije’t, mis on vene
koorikultuuris olnud kasutusel 18.-20.
sajandini. Partesnoje (nn partiidega laul-
mise) stiili kujunemisel on ka poola moju-
tusi. Partesnoje penije ei hiiljanud vana lau-
lukooli (znamennaoje penije) tiielikult, vaid
vorttis sellest iile rea elemente, andes neile
uue elu.

Kui kuni 17. sajandi keskpaigani tegid
kirikuheliloojad vaid arglikke katseid sajan-
dite jooksul kasutusel olnud unisoonsest
lavlust kaugemale minna ja loid véikserd,
méoduva tihtsusega 2-3-hadlseid kom-
positsioone, siis 40-50 aastat hiljem
(Peeter I valitsusaja alguses) kolasid Mosk-
va kirikutes juba monumentaalsed 12-hddl-
sed poliifoonilised koorikontserdid. Peatselt
levis see lopsakas kontserdistiil ka teistesse
linnadesse, mb rajatavasse Peterburi. Seistes

18. sajandi vene kirikliku ja ilmaliku kunsti
piiril, on partesnéi kontsert n-6 kaksipidine
néhtus. Seda dualismi voime tibeldada nii
Zanri eksistentsis kui ka seesmises olenises.
Kontserdi intonatsiooniline ja tekstiline
pool ning esitustraditsioon oli seotud nit
ilmaliku olustikuga kui ka rangete kiriku-
dogmade ja kirikukunsti traditsioonidega.
Partesndi laulmise all ei tule moista iiksnes
mivusikalist stiili, vaid soma ja muusika
siinteesi. Koorikontserdid on enamasti
mazoorsed, taktimootu kasutatakse kui
ithte tihtsamat kontrasti loomise vahendit
— unte tekstiosa ilmumisega kaasneb tak-
timoodu vabetus.

Vene mitmehddlsuse partesnoi stitli
v6ib vaadelda analoogina madalmaade va-
rasele koorimuusikale, mis tugines rabvali-
kit mitmehddlsuse traditsioonile ja mille
tundlik beakolalisus tulenes renessansi
uuest esteetikast.

Koori Niguliste kontserdil kélanud
partesnoi stiilis teosed Bortnjanskist ja Be-
rezovskist kuni T8aikovski ja Rahmanino-
vini olid selgelt akadeemilises ja iihtlasi 133-
nelikus pakendis. Vene digeusu terav-jouli-
ne maneer oli asendunud katoliikliku peh-
musega. Ka kammerkoori kiillaltki viike
koosseis ning hiilte mitte just iileliigne
voimsus ja koolitatus jitsid mulje uurimus-
lik-avastuslikust lihenemisest esitatavale,
Siiski suutis interpretatsiooniline respekt ja
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asjatundlikkus olla veenvam kui esmapil-
guline emotsiooni- ja kontrastivaegus.

Maestikuhelide lummus

Ansambel Rustavi (Gruusia) Kaarli
kirikus

Ansambel Rustavi on tegutsenud tile
kolmekiimne aasta, selle lanljad pari-
nevad erinevatest Gruusia piirkondadest.
Iga laulja valdab oma kodukohale omast
esitusviisi, hiiletimbrit ja oskab mingida
ka rahvapille.

Liiine- ja Ida-Gruusia rahvalaulude
korval esitatakse iile 1600 aasta vanust
gruusia oigeusu kiriku muusikat. Rustavi
on kuulsaim gruusia folkloorikollektiiv
libi aegade. Ansambli kunstiline juht
Anzor Ergomaidvili, seitsmendat pélve
muusik, on folklorist, laulja ja pillimees,
uurija ja rahvalaulukogumike autor.
Gruusia 6igeusu vaimulik muusika kélas
Eestis esimest korda.

Gruusia rabvalaulu aluseks olev
improvisatsioon ei ole vooras ka vaimuli-
kele lauludele. Kirikulaulu opetus on
Gruusias eksisteerinud vihemalt
10. sajandist peale. Gruusia neumade
kuju erines kreeka ja ladina omadest,
kutid kirikulaul arenes kreeka tekstide
baasil. Veel 9. sajandilgi tegutsesid kiriku-
laulu koolid, mille lopetajad suundusid
kloostritesse ja kirikutesse. Seetottu ei
saagi imestada rahvasse junrdunud kiriku-
laulutraditsiooni elujoulisuse iile.

Rustavile ongi iseloomulik tradit-
siooni elav ehedus. Lauldes nad justkui
hingaksid tihise kehana ja ei vaja ka koige
mirkamatumaid dirigendi viipeid. Kérva
hakkavad ponevad kooskalad, palju on
paralleelseid kvarte, kvinte ja triitoneid.
Nad valdavad vorratult piano’t, millest
kumab ldbi vokaali tegelik kolajoud.
Justkui mietipus asetsevast kloostrist
kanduv muusika.

Viga voluv on ka Rustavi loomulik,
perfektne improvisatsioonilisus. Sellist
hingamispausideta meditatiivset muusikat
oleks kirikukonrserdil rahtnud kuulata
vaheaplausideta.

Nii moistus kui ka motted asetsevad
siidames
Svjato-Donskoi StarotSerkasski munga-
kloostri koor Svetilen (Venemaa) Kaarli
kirikus

Peale laulmise kloostri jumalateenis-
tustel on kooril ka tihe kontserditegevus.
Voidu té1 XX Hainuvka rahvusvaheline
kirikumuusika festival Poolas.
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Credo festivali korge kor-
ralduslik tase on suutnud
veel kord toestada, et suur
kunst ei tunne territoriaal-
seid ega rabvuslikke piire.

StarotSerkasski klooster pithitseti
nunnakloostrina 1837. aastal,
Noukogude voim sulges selle 1929,
Tinane klooster registreeriti 1994 mun-
gakloostrina ja selles oli oma sona Gelda
ka Svetileni koorijuhil Sergei Pivovarovil.
Kloostri niitidne regent Pivovarov kasu-
tab kooritéds enda poolt vilja todtatud
metoodikat — erilisi intoneerimis- ja hiil-
damisprintsiipe, teksti vaimset tolgenda-
mist, ning lihrub iilemhelidel pohinevast
vokaaltehnikast.

Svetilen koosneb professionaalsetest
muusikutest: lauljatest, dirigentidest,
pianistidest ja puhkpillimingijatest.
Repertuaaris on vanavene kirikumuusika
ja kaasaegsed autorid. Eriline koht on
teksti tolgendamisel kuni kaashiilikute
viltuste reguleerimiseni vilja.

Festivalil tulid esitusele liturgilised
znamennoi viisid Kiievi-Petiersski kloost-
rist, kreeka kirikuviisid ja mitmete vene
autorite vaimulikud koorilaulud voi zua-
menndi harmoniseeringud. Orn piano,
eriline ansamblitunnetus. Selge, lakooni-
line dirigeerimismaneer.

Biitsantsi impeeriumi ajastul pédrati
suurt tahelepanu muusikale kui teadusele.
Uks muusikateooriaga tegelnud tead-
lastest, Aristides Quintiltanus, tostatas
probleemi chronos protos’est. See oli
tema maistes “jagamatu ja vdikseim aeg,
ntida nimetatakse ka punktiks. Ma
nimetan seda viikseimaks seepirast, et on
meie faoks vdikseim, sest on esmane,
mida tajume aistinguga. Punkiiks aga
nimetatakse seda sellepirast. et on jaga-
matu, nii nagu geomeetrid ninmetavad
punktiks seda, mis on jagamatu nende
jaoks”, Ukski muusik ei kabtle, et beli
algab punktist, kuid muusikalise viltuse
[6pp kutsub sageli esile kobklusi ja
erimeelsusi. Ei tohiks ignoreerida iibtegi
inimkone bddlikut, ka konsonante. lgal

neist peaks olema oma kdlamise aeg, kobt
ja korgus, kui see on olemas. Tekstiga
teose partituuris voime nii avastada hul-
galiselt eelliike, eeltakte ja siinkoope,
mida nootides pole mérgitud, kuid mis
laulmise sujuvuse ja ansamblitunnetuse
buvides on ilitdhtsad.

Koigile tuttavale kirikukellade helina-
le on omased paljud varjundid ja lisahe-
lid. Eriti hésti voib eraldada iibt kindla
korgusega beli. Libemale minnes kuule-
me aga koos tugeva heliga samaaegselt
vaiksemat ja madalamat heli — ja see on
pohitoon. Umberringi aga kélavad dilem-
helid. Inimbédlega on vastupidi, pohitoon
kélab valjemini, iilemhelid vaiksemallt,
pigem koos. Mis puntub koorilaulmisse,
siis tilemhelid on nagu majakad, mille
poole pitielda, resonantsi-efektis akordide
ja barmoouniliste intervallide pubul neid
2-3 oktaavi varra allapoole lastes voi
nende unisooni kuulates.

“Ma avan oma suu...”

Galakontsert Estonia kontserdisaalis
Kontsert pakkus hea véimaluse kuulata
koiki festivalil esinenud kollektiive
koryuti. Tdissaal nditas huvi sellise vord-
lusvoimaluse vastu, ka akustika oli teist-
sugune kui kirikutes. Paljudele oli iilla-
tuscks see, et ansambel Rustavi iilemheli-
de valdamise kunst avaldus Estonia kont-
serdisaalis selgemini kui Kaarli kirikus.
Kontserdi teises pooles esines ka Oigeusu
Vaimuliku Muusika Kammerkoor Valeri
Petrovi juhatusel, kes laulis varajase vene
mitmehailsuse korval ka Pirt, lopetuseks
“Kanon Pokajaneni” 3. osa. Viikese-
koosseisuline inglihailne koor néitas end
siivenemisvoimelisena korgel vaimsel
nivool. Nende repertuaaris on peamiselt
arhailine kirikumuusika ja kaasaegsete
autorite teosed (Arvo Pardi korval ka
nditeks Valeri Kalistratov jt). Ohulisel ja
Gilistaval tunnetuslainel 16petas gala-
kontserdi ja kogu festivali mungakloostri
koor Svetilen, andes iiritusele vaimse akt-
sendi.

Silani on ikka eestlaste korraldatud
muusikaiiritused jidnud enamasti eest-
lastest publiku huviorbiit ja venelaste
ettevormised oma rahvuse raamesse.
Credo festivali kérge korralduslik rase on
suutnud selle piiri iiletada ja veel kord
toestada, et suur kunst ei tunne terri-
toriaalseid ega rahvuslikke piire.



BAGATELLID * EESTI

Neljapaeviti kell 22.45 ja kordusena laupaeviti kell 15.45
voib ETV ekraanil ndha uut saatesarja “Muusika ja elu”,
mille saatejuhiks on Igor Garsnek.

Igor, mis kaalutlustel valisid sellise
pealkirja?

Saatesarja pealkiri “Muusika ja elu” viitab
veidi laiemale tagamaale, kui seda on liht-
t “Muusikaelu™. Tahame kaameraga
jouda vahendama ka neid nihtusi, mis ei
puuduta otseselt ehk muusikat kui kunsti,
kiill aga muusikuid kui tegijaid. Honora-
ride suurus ja viiksus, Kultuurkapitali
miljoniteskandaal, aastapreemiate taga-
maad — kogu see iri, meedia ja muusikafi-
nantseerimise karussell méjutab muusikute
tegemisi minu arvates rohkem kui nditeks
Schenkeri analiiiisimeetod. “Elu” alla kuu-
lub ka muusikaharidus, samuti klubikul-
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Angela Hewitt -
erakordne Bachi-
interpreet

24. septembril oli Estonia
kontserdisaalis ule kahe
aasta taas voimalus kuulata
Bachi Angela Hewitti
esituses. Sedapuhku mangis
Kanada tipp-pianist Bachi
suurtsiiklit “Goldbergi variat-
sioonid”, mille esitus kestis
vaheajata ligi poolteist tundi.

Palju on ridgitud-kirjutatud sellest, et
Angela Hewitti peetakse kuulsa Glenn
Gouldi mantlipirijaks ning ka sellest, kui
oluliselt on see veetlev daam majutanud
tinapievaseid arusaamu Bachi klahvpilli-
muusika tolgendamisest. Kuid oma kérv
on ikkagi kuningas ning Estonias kélanud
“Goldbergi variatsioonid™ jitsid kustu-
matu mulje kiillap koikidele kuulajatele.
Imetlusviirne oli see meisterlikkus, mil-
lega pianist poliifoonilisest faktuurise
justkui vihjamisi tihendusrikkaid me-
loodilisi liine vilja t6i, samuti karakteri
kujundamise veenvus igas variatsioonis
eraldi. Neid variatsioone, teadagi, on
suurteoses aga kokku tervelt kolmkiim-

tuur, mille peale moni “tésine” muusika-
teadlane voib kiill nina kirtsutada, kuid
olemaruks ta seda teha ei saaks ka siis, kui
viiga tahaks.

Kui niiiid saate vaatajaskonnast rigki-
da, siis “Muusika” poolus peaks telerite
ette tooma rohkem professionaalseid
muusikuid ning “Elu” sfiir teiste kunsti-
alade esindajaid, nii voiks see olla vihe-
malt ideaalis. Usun, et tdhtsusetu pole ka

tosiasi, et tahame igasse saatesse tuua n-6
elusa muusika l6igu, kus interpreedid
mingivad live’is. Ei mingit fono jirgi
markeerimist voi video tegemist — eheda
muusika ja “konservi” vahet peaks vaataja

Angela Hewitt.
FOTO EK ARHIVIST

mend. Samas polnud Hewitti esitus
mingutehniliselt sugugi mitte laitmatu —
korv tabas ka mone viikse ebaiihtluse
artikulatsioonis, kuid see ei tundu tema
puhul oluline.

Hewitti mingu eriline volu peitub
hoopis selles, kui sensuaalselt ta
kujundab niireks diinaamikat. Ning
kahtlemata ka selles, kui plastiliselr ta
modelleerib mitmesuguseid viiksemaid
tempolaiendusi, mis annab Bachi

Igor Gar$nek
FOTO ULO JOSING

tabama kohe. Niisiis peaks “Muusika ja
elu” tooma Muusikasse rohkem Elu ning
iimbritsevasse Ellu rohkem Muusikar,

muusikale nii elava hinguse aarialaadsetes
aeglastes variatsioonides kui ka tantsulise
esprii kiiremates osades. Tundeliselt
véljajoonistuv melodism ja remperament-
selt, kuid samas tipselt esile toodud riit-
mifiguurid — need oleksid ehk Hewitti
mingu koige silmatorkavamad mirk-
sonad.

Mis puutub “Goldbergi variatsioo-
nide” tervikukujundusse, siis tuleb
tihelepanu juhtida asjaclule, et pianist
esitas tsiiklit koiki alaosi korrates, mis
moistagi teeb teose esitusaja ligi kaks
korda pikemaks ning paneb interpreedi
iildrezii osas ka maneti keerulisse olu-
korda. Hewitt oskas siiski ka lihtsaid kor-
dusi erinevate virvivarjunditega muu-
sikaliselt mojuvalt lavastada, nii et mo-
ned viiksemad pingelangused kontserdi
keskel muutusid koguni omamoodi
loogastushetkedeks.

Hilisemas vestluses ridkis Angela
Hewitt siinkirjutajale, kui oluline on
Bachi méangimisel 6ige fraseerimine ja
artikulatsioon. Kiisimusele, milline on siis
see “Oige” fraseerimine, vastas pianist
voluva elegantsiga, et saladus peituvat
“stidame ja moistuse” koostoimes — mois-
tusega tuleb Bachi muusikar kiill uurida,
kuid siidamega tunnetada.

Igor Garinek
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AKTSENT
Koyaanisqatsi live

Kultushelilooja ja kultusfilm

Tallinnas

Filmitegija Godfrey
Reggio ning Philip Glassi
ja tema ansambli iiles-
astumine festivali NYYD
ja Pimedate Odde filmi-
festivali iibisprojekti
raames

Sensatsioon. Tolger mitte vajav kujundi-
keel. Tiissaalid. Aju kuju muutvad helid.
Stizeetus, dialoogitus, niitlejatus. Univer-
saalselt arusaadavad mirgid ja sonumid.
Kunsti suunanditaja aastal 1983.
Tasakaalust viljas elu.

“Koyaanisqgatsi” pealkiri tuleneb hopi
indiaanlaste keelsest sonast, mida Philip
Glassi emakeeles antakse edasi viljendi-
reaga life out of balance.

Glassi ja tookord reZisstorina debii-
teerinud Godfrey Reggio “Koyaanisqatsi”
(valminud aastal 1982) niitas kaheksa-
kiimnendatel uur teed muusikutele (nii
klassikalise kooli kui ka rocki taustaga
tegijatele), video-, filmi- ja fotokunst-
nikele ning on kiinud libi tohutute pub-
likuhulkade eest, suutes mojuda ka

- i o " ,"’h

kahekiimne aasta vorra rikkama kuula-
mis- ja ndgemiskogemusega inimesele.

Teose osade pealkirjad iitlevad palju-
gi: 1. Hullumeelne elu. 2. Rahutu elu.

3. Koost lagunev elu. 4. Tasakaalutu elu.
5. Elun, mis nouab muutust.

Asjaolu, et globaalselt arusaadava
kunstikeele esimeseks niiteks peetav teos
jouab ka Eestisse ning veel koos maailma
ithe tuntuima helilooja enese osavorul,
teeb kontsertlinastusest siindmuse juba
enne selle toimumist.

Glass on kultushelilooja. 31, jaanuaril
1937 Baltimore’is siindinud muusiku
suurem tuntus tuli nelja ja poole tunnise
ooperiga “Einstein on the Beach”

(20. sajandi muusikateatri teetihis aastast
1976). Muusika kui sellise avastas Glass
enda jaoks oma isa raadioparandustéko-
jas ning tema esimesed elamused olid
suurte klassikute teosed (Sostakovits,
Beethoven, Schubert), aga mitte klassika
n-6 mainstream-t66d. Need tulid tema
ellu koos hilispuberteediga. Glass on
oppinud viiulit, fl66t ja klaverit;
lopetanud Chicago iilikooli matemaatika
ja filosoofia alal, siirdudes seejiirel New
Yorki, Juilliardi muusikakooli kuulsate
seinte vahele. Tulevaste teoste seisukohalt
on vihemalt sama tidhtis tema kokku-
puude Ravi Shankariga, India muusika
tehnikate avastamine ning “kultuuri-
reisid” Himaalajasse ja Pohja-Aafrikasse.

30. novembri ohtul avab uksed kauaoodatud Parnu kontserdimaja!l

Arhitektide Katrin Koovi, Kaire Nomme ja Hanno Grossschmidti idee jargi valmiva
hoone ehitamist alustati kevadel, siinne foto dokumenteerib ehitise valjanagemise
oktoobri alguses. Péevaks, mil Eesti Kontserdi tahtsaim figuur Aivar Mae avamis-
konet pidama hakkab, peab kontserdimaja kiilastajaile juba oma parisnagu naitama.

FOTO MATI POLDRE
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Glass kuulub raamatutes rubriiki
*minimalism” ning selle muusikasuuna
transilik kordusteharrastus sai tugeva
taganttuule ka eespool nimetatud
piirkondade meditatsioonitehnikatest ja
kiirustamist vilistavatest kulgemis-
tavadest motlemises. Minimalismi-
teaduskonnas mahub Glass iihte klassi-
ruumi kiill nditeks John Adamsiga, kuid
paljudes kirjutistes temaga samasse audi-
tooriumi paigutatud Steve Reich ei sobi
paljusid viimati nimetatu teoseid arves-
tades mitte kuidagi Glassi pinginaabriks,
olgugi et nad kuuekiimnendate 16pul
teineteise teoseid analiiiisisid ning
iiksteise ansamblites mangisid.

Oo, looja — “Songs from Liquid
Days” (1986, koost66 Laurie Andersoni,
Suzanne Vega, Paul Simoni ja David
Byrne’iga), mis tinu ettevotlikele
inimestele viiga ruttu pérast salvestamist
ka Eesti muusikaarmastajate kasserridel
levima hakkas, tegi tookord pisarateni
sentimentaalseks vihemalt {ihe toatiie
konservarooriumi neidiseid.

“Koyaanisqatsi” kontsertlinastub teisipie-
val, 26. novembril kell 20.00 Sakala

keskuses.

Anneli Remme

Novembrikuus algab uus kontserdi-
sari “Korguste helid” unikaalses
kontserdipaigas — Tallinna teletorni
vaateplatvormil 170 meetri korgusel.
Ligi sada inimest saavad iga kuu
viimasel neljapéeval nautida
kontserte véga erilises atmosfaaris.
Suurepérase vaate ja paikeseloojan-
gu taustal on véimalus kuulata kdige
erinevamat muusikat alates keskajast
kuni tanap&evani vélja. Sarja
avakontserdil 28. novembril kell 19
esineb vanamuusikaansambel
“Rondellus”.
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Nomme Muusikakool 1963

§ .

Viiekimneaastane Nomme
Muusikakool kaleidoskoobis

LEMBI METS

Uhe kooli ajalugu algab kindlasti enne
tema avamist: aeg, millest ta stinnib, ja
inimesed, kes teda knjundavad, on enne
lindi libiloikamist juba ammu olemas.
Nomme Muusikakool (tollal Némme
Lastemuusikakool) asutati 1952. aastal,
ajal, mil stalinlik reziim elas oma
[6pupievi. Olemuselt konservatiivse
institutsioonina voib kool arukal juh-
timisel {ile elada koikvoimalikke reziime
— nagu korralik laev, mida tugevamadki
tormid pohija ei suuda viia. Nomme
Muusikakoolil on poole sajandi véltel
olnud kaheksa “kaptenit™ piisavale
palju, et tagada mitmekesisus, ning kiil-

lalt viihe, et meeskonnal pidevaist kursi-
muutustest pea ringi ei kiiks. Kui kiisit-
lesin vanemaid kolleege moddaldinud
aastate kohta, jii k6lama iildine veendu-
mus, et selle kooli juhtidest on olnud eri-
line roll kolmel: Maie Aasal (direktor
aastail 1954-1973), Indrek Vijardil (tuli
Némme Muusikakooli direktoriks aastal
1995) ning Anne Kruubil (t66tab oppe-
alajuhatajana aastast 1991).

Nomme Muusikakool on selge pea ja
sooja siidamega organism, kelle soontes
pulbitseb noor veri. Ta hingab iihes riit-
mis direktorist koolitidideni, kes samurti
opilaste kontserte kuulamas kiivad. Hea

kollektiiv on nagu eluterve perekond,
selle kujunemiseks on vaja hulka
tingimusi: kindlaid iihiseid p6himorteid,
lihtsat inimlikkust, vastastikust lugupi-
damist, jirjepidevust, nais- ja meespoo-
luse olemasolu ning fihiseid ettevormisi.
Oiges peres nihakse, mida lapsed suu-
davad, ning sellele vastavalt seatakse ka
nouete latt. Saavutustele orienteeritud
ithiskonnas on kulla kaaluga keskkond,
kus esiplaanil indiviidi isikupira ja
vajadused. Huvitav, et just siis téusevad
ka “ametlikud niitajad”: Nomme
Muusikakooli lopetajate seas on
muusikadpingute jitkajaid monel aastal
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kogunt 30 protsenti (Euroopas on sama
astme kooli puhul heaks tunnistatud
keskmiselt 10-15 protsenti). Needki, kes
muusikutena ei jitka, saavad kaasa mida-
gi meeldivat: lisaks muusika puudutusele
milestusi vahvast kambaelust, téost
kooris-orkestris, huvitavaist laagreist ja
villisreisidest ning igapaevasest pilliharju-
tamisest vilja kujunenud enesedistsipliini.
Seda koike ei olegi nii vithe.

Algusest peale...

Jédrgnevalt piitian vahendada kooli aren-
gulugu nii, nagu see kolleegide miles-
tuste kaudu minuni joudis — muljete ja
pildikestena. Alustan iihe vanima elusole-
va Gpetaja milestustega, oma nime ei
lubanud ra kahjuks avaldada.

“Nomme elanikele oli muusikakooli
avamine oma kodukandis muidugi
suursiindmuseks. Siiani olid lapsed
pidanud sditma Nommelt Tallinna, kus
Suvorovi (praegu Kaarli — L. M.) puies-
teel asuvas majas tootas Tallinna
Lastemuusikakool iihes Tallinna
Konservatooriumiga.

Muusikakool asus aadressil Parnu
mnt 320, samas majas Tallinna 28. kooli-
ga; esialgu oldi alliiiirnikeks teise korruse
kolmes klassiruumis. Koolimaja ja selle
lghitimbrus erinesid praegusest tunduvale.
Kaige elavam litklus oli munakivisil-
lutisega Pdrnu maanteel, kuid Jaama
tinava ja Pdrnu maantee ristmik oli kau-
nis vaikne kohake. Ei olnud ju tollal veel
Mustamiie linnaosa, Oismiest ridkimata;
seda kohta ei libinud iikski bussiliin ja
soiduautosidki niht harva. Koolimajal
endal puudusid nii saaliosa kui ka prae-
gune uusehitis. Ruumid olid iisna siinge
vilimusega: seinad tumepruuni puupa-
neeliga kaetud, iilemine osa krohvitud,
porandad valgeks kulunud, kohati kaerud
lillade tindilaikudega (sulepeatint oli
ametiasutustes iildjuhul lilla). Opetajate
tuba, direkrori ja 6ppealajuhataja kabinet
ning raamatukogu olid koéik {ihes viike-
ses ruumis, vahel tehti seal ka tunde.
Kool sai konservatooriumilr kaks pia-
niinot ja kaks iisna kehvas seisukorras
tiibklaverit.

Esimesed sisseastumiskartsed roimusid
1952. aasta septembris. Vastu voeti 635
opilast, neist moned ka vanematesse klas-
sidesse.”

Tiielikult sai kool maja oma valdusesse
aastal 1959, mil l6petas ka esimene
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tidislend opilasi. Tollest ajast hakkasid ka
l6petajate kontsertaktused toimuma
Estonia kontserdisaalis. 1963 valmis
endise sookla- ja voimlaruumi kohale
ehitatud saal. Uut maja hakati ehitama
19710

Nomme Muusikakooli
lopetajate seas on
muusikaopingute jitkajaid
monel aastal koguni 30
protsenti (Euroopas on
sama astme kooli puhul
heaks tunnistatud
keskmiselt 10-15
protsenti).

Laseme radkida kolleegidel

Helve Kuuskmann (Meigas), l6petanud
NMK 1961, tinaseni samas klaveri-
opetaja: “Tulin Nommele 6ppima 1953.
aastal, minu épetajaks sai noor Mate
Aasa. Meeles on tuvide kluugutamine pea
kohal, mida on iihes klassis praegugi
kuulda — nad kuuluvad selle maja juurde.
Avalikud kontserdid toimusid kas
Nomme Kultuurimajas voi Tallinna 27,
koolis (praegu Rahumie Pohikool). Kool
oli tollal viga iihtne ning praegugi on
siin viiga hea 6hkkond — sel majal on
mingi tomme.”

Sirje Kivi, klaveriopetaja NMKs alates
1965, aastast: “Saal oli sel ajal, kui mina
toole asusin, juba valmis, kuid t66 kiis
ahikiittega vanas majas. Neid ahje kiittis
kooli koristajatidi Tiina. (Tiina Téhe, iiks
kooli kahest “heast haldjast”™, teine on
praegune majahoidja, tadi Vaike. — L. M.)
Kui hommikul tééle tulin, siis ahjud juba
kiidesid — oli ménusalt kodune. Seoses
uue maja valmimisega sai vana pool
kentsakatel, néukogude ajale tiiiipilistel
pohjustel kannatada. Nimelt tehti see
remondi eesmirgil martsivaheajal tiih-
jaks, kraam viidi uude majja. Katus voeti
hooga maha — ja nii see jiigi.
Siigisvihmade ja esimese lumeni oli maja
ikka katuseta — kogu tammeparkett tuli
vilja vahetada. Aga 6hkkond oli Nommel
imepirane. Oli kellelgi uus laps v6i kor-
ter, terve kollektiiv liks lilledega 6nnitle-
ma. Pidudel tegime ka teatrit: {ikskord
esitasime rulluiskudel koguni “Luikede
jarve”, mille lavastas Helmi Puur!”

Peep Toldsepp, NMKs viiuliopetaja
alates 1965. aastast, praegu keelpilli-
osakonna juhataja: “Opetajaist on ere-
dana meeles Jaan Sepp, klaverioppejoud,
kelle juurde koik kippusid. Ta ei armas-
ranud heliredeleid, kuid ta opilastel oli
vaga hea tehnika. Ta oli erudiit, tegi ise
filme ja fotografeeris. Alles hiljuti lahkus
koolist klaveriopetaja Taivo Lest —
imeosav korraldaja, kelle asjaajamisel
kiisime viiel jarjestikusel Tgaikovski
konkursil Moskvas. Viga silmapaistev
natuur oli Uno Tambre, samuti klaveri-
opetaja. Veel tahaksin meenutada
Némme Muusikakooli épilast Madis
Moosaart, kelle traagiline hukkumine
varases nooruses jittis Eestimaa ilma
iihest siravast muusikutalendist, aga ka
haruldasest soojast ja roGmsast inimesest.
Madise kaotus oli koolile nii suur, et aas-



Anu ja Kadri Tali koos dpetaja Maire
Oidekiviga 1992. aastal; esireas
Kersti Kukke.
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taid korraldati talle milestuskontserte.
Tol ajal olid meil viga head voimalused

enesetdienduseks Moskvas ja Leningradis,

keelpilliopetajad on kiinud niiteks
Botikova, Reznikovski, Vaimani ja
Mahtina juures. Praegune 6hkkond on
siin sama helge kui algusaegadel ning
ideaalne loominguliseks tegevuseks. Pole
juhus, et Nomme Muusikakooli
viiuliosakonna kasvandik Marike Kruup
sai voidu tinavusel rahvusvahelisel
konkursil “Noor muusik”. Hiid saavutusi
on viimastel aastatel olnud palju.
Professionaalne oskus juhtimises — kuidas
siin majas joutakse iga kolleegini — vajaks
eraldi analiiisi. Direktor ja 6ppeala-
juharaja on osanud oma t6& targalt jaga-
da, alluvaid usaldatakse ja jietakse neile
initsiatiiv. Direktor Vijard on ka
muusikaliselt aktiivne, asutas kooli koori,
korraldab muusikaelu ja laagreid, kutsub
opilasorkestri ette hiid soliste ka viljast-
poolt kooli. Uhtlasi tahaksin 6elda, et
meie keelpilliosakonna kaader on praegu
iile aegade tugevaim. Viga hea meel on
téelloeriala saavutuste iile — saadakse
konkursivéite, opilased esinevad rahvus-
vahelistel iiritustel. Orkestri t&éle on
andnud uue kvaliteedi viiuliopetaja Valdo
Subi osalemine.”

Anne Kruup, éppealajuhataja 1991. aas-

tast: “Asi, millega me ise oma t66
raskemaks teeme, on piiiid iga lapse
probleemidele individuaalselt liheneda,
igaiihe vajadusi ja soove arvestada. See
on raske, kuid paneb lapsi tundma, et
nad on oodatud ja lugupeetud. Kui prob-
leemid lahenevad ning asjad laabuma
hakkavad - rulevad kontserdid ja
konkursid, lapsed mingivad histi —, siis
tunnen, ¢t mu té6l on mote.”

Indrek Vijard, direktor aastast 1995:
“Kohe tiiéle asudes hakkas silma, et

Hea kollektiiv on nagu
eluterve perekond, selle
kujunemiseks on vaja
hulka tingimusi: kindlaid
tihiseid pohimétteid,
libtsat inimlikkust,
vastastikust lugupidamist,
jdrjepidevust, nais- ja
meespooluse olemasolu
ning tihiseid ettevotmisi.

Ruth Alakiila 6petaja Vivi Raagi tunnis.

tegemist on ddrmiselt terve loomingulise
kollektiiviga, mida mujal kahjuks viga
sageli ei kohta. Esimestel aastatel tege-
lesin rohkem majaga, niiiid saan enam
jalgida ka sisulist arengut, mille all ma
motlen maine ja hea 6hkkonna siilitamist
ja arendamist. [gapdevases koolijuhi téos
on vaja viga palju psithholoogilise suht-
lemise voimet, suhtlemist n-6 rohujuure
tasandil.

Et Nomme Muusikakool on siiski
huvialakool, ongi meie esmane funkt-
sioon lastes muusikahuvi dratamine.
Sealjuures on tore, et meil on ebahari-
likult korge muusikadpingute jatkajate
protsent.”

Maie Aasa, direktor aastail 1954-1973:
“Minu ajal oli kool muidugi viike ja
niitid on ta suureks kasvanud, aga tal on
oma jirjepidevus ning ta liheb kogu aeg
paremaks. Ja Indrek Vijard on viga tore
direktor — talle annan ma kogu oma
sudame!™

23. novembril peab Nomme
Muustkakool oma 50. siinnipieva.
Pidulik kontsertaktus toimub Estonia
kontserdisaalis, sellele jirgneb koos-
viibimine Nomme Muusikakoolis. Koik
vilistlased on teretulnud!
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Kui viiksest mottest piisab,
et tdita terve elu!
Ludwig Wittgenstein

Ameeriklane Steve Reich, kes sai 3. ok-
toobril 66-aastaseks, on tinase maailma
iiks tuntumaid ja armastatumaid heliloo-
jaid. Tema traditsioonilisele ldine kunst-
muusikale suuresti vastanduyv stiil ei
koida mitte ainult eksperimentaalmuu-
sikahuvilisi, vaid on tosiselt voerav ka
traditsioonilise kunstmuusika esindajate
jaoks ning pakub pinget koguni rocki- ja
jazzisopradele. Sel aastal esietendub
maailma metropolides (maailmaesi-
etendus 12. mail 2002 Viinis) Reichi uus
projekt, ooperitriloogia “Three Tales”,
millega algas t66 juba 1997. aastal.

Stiil

Kogu Reichi muusikar ithendav joon, mis
selgub iikskoik millise tema teose esma-
kuulmisel, on selle heakalalisus. See ei
tahenda mitte ainult seda, et Reichi
muusikas valitsevad konsonantsed koos-
kolad dissonantsete iile (kasutan maisteid
konsonants ja dissonants klassikalises
tihenduses) ja et Reich jiib kindlaks
vordselt tempereeritud helisiisteemile,
vaid et kogu tema muusika vérdpulseeriv
faktuur jitab kuidagi sdrava, vahel ka
liiga klantsiva mulje. Selle pohjuseks on
ehk muusikaajalooline olukord, milles
Reich alustas: 1950.-60. aastate ameerika
professionaalses kompositsioonis oli
arvestarav ainult iiks stiil — dissonantne,
ariitmiline ja “pahatahtliku™ tarbija jaoks
hdmar serialism. Reich tahtis teha midagi
sellest erinevat ning ammutas muu hulgas
toitu jazzist (eriti John Coltrane’i mo-
daalse perioodi stiilist), keskaja euroopa
muusikast (Perotinus) ja oma kaasaegsete
kaasmaalaste eksperimentaalmuusikast
(La Monte Young, Terry Riley).

Teiscks iseloomustab Reichi stiili tip-
sus ja selgus. Koik, mis kélab, on oluline,
hoolikalt kontrollitud ja juhust, koguni
improvisatsiooni vilistav. Vahel muutub
see punktuaalsus ja libipaistvus isegi
naiivkoomiliseks, nt kénemeloodiatega
mingimisel. Sellist Reichile loomuomast
ja voib-olla tema kui juudi rahvuslikust
vaimulaadist pdrit korraarmastust tdien-
dab Reichi filosoofi-viljadope Cornelli
iilikoolis (ta uuris pohjalikult Ludwig
Wittgensteini parandit). Kompositsiooni-
tehniliselt viljendub see kord ohtrates
kaanonites, mille abil Reich oma muusika
struktuurid vilja ehitab.
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KADENTS

MART JAANSON

Kolmandaks torkab korva Reichi
armastus igasuguste, eriti helisevate
l66kpillide vastu. See aga on loomulik,
kui arvestada, et Reich on éppinud
l66kpillimingija ja ei méngi halvasti ka
klaverit.

Ning 16puks iseloomustab Reichi
loomingut selle iihtlaselt korge tase, mis
on enesekriitilise ja vastutustundliku pro-
fessionaali tunnuseks ning mida voib
delda koigi aegade tippheliloojate kohta.

Esteetika
Reichi on ikka peetud (ja ta peab end ka
ise) postserialistiks. Kuivord ta muusika
erineb oma kola poolest ilmselgelt 1950.-
60. aastate serialismist, on see usutav. Kui
aga votta moddupuuks kompositsiooni-
line konstruktiivsus, siis el jad Reichi
teosed alla vihemalt keskmisele serialis-
mile.

Vaadeldes Reichi loomingut eesrind-

likkuse skaalal, nieme, et oma eksperi-
mentaalsuses, lakkamatus uute viljendus-
vahendite orsimises ja katsetamises on see
koige ehtsam avangardism.

Selle konstruktiivsuse ja eksperimen-
taalsuse tottu pole Reichi loomingut
pélanud ka Euroopa juhtivad serialistid.
Parim niide sellest on Pierre Boulez, kes
vottis New Yorgi Filharmoonikute
peadirigendina juba 1971. aastal oma
kontserdisarja Reichi teose “Phase
Patterns” neljale orelile (1970), esitajaks
Reichi enda ansambel. Ka Boulezi asu-
tatud ja pikka aega juhitud elitaarse ima-
goga Ensemble InterContemporain on
Reichi muusikat palju esitanud. Sama
voib Gelda Saksa Ensemble Moderni
kohta,

Ehkki Reichi kisitletakse vahel John
Cage’i rajatud ameerika eksperimentalis-
mi esindajana (nii nt Michael Nymani
raamatus “Experimental Music: Cage




siskirooniiisad vahendid | akustilised vahendid
inimene, iihiskond, “Its Gonna Rain®, 1965
religioon “Come Out", 1966
"Violin Phase", 1867, jaakfiguurid
“Four Organs”, 1970, augmentatsicon
mang “Drumming”, 1970-1971, varvimine
e *Music for 18 Musicians®, 18741976,
ahelhingamine
inimene, Gihiskond, “Tehilin”, 1984, tekst
religioon “The Desert Music', 1952-1984,
“Different Trains®, 1988, knemeloodia
"The Cave", 1990-1993, video
“Three Tales”, 1997-2002, aegluubineli,
‘stoppkaadiineli

and Beyond™, 1974), réhutab Reich oma
vastandlikkust Cage’i “miiramatuse”
esteetikale: igasugused juhusemeetodid
kompositsiooniprotsessis ei méingi por-
mugi rolli muusika kuulamisel. Erinevalt
Cage’ist Ja temast lihtuvatest postmoder-
nistlikest muusikariihmitustest pole muu-
sika Reichi jaoks subjektiivne, st kuulay
inimene ei valmista seda oma peas, vaid
muusika on objektiivne, ratsionaalne
(helilooja poolt korrastatud) akustiline
nihtus.

Reichi esteetiliseks kreedoks véib
nimetada teesi “muusika on jarkjirguline
protsess”. 1968, aastast parinevas essees
“Music as a Gradual Process” rohutab ta,
et kompositsiooniprotsess peab olema
kuulajale selgelt tajutav. Selleks peavad
muusikalised siindmused vahelduma aga
jark-jargult, nagu kiib kella minutiseier
vOi niriseb liv libi liivakella.

Selline seisukoht annab lisaks faktile,
et Reichi heliloojakarjidri algusaastad
mdodusid pigem eakaaslastest kujutav- ja
filmikunstnike-minimalistide kui
muusikute seltskonnas aluse siduda
Reichi muusika moistega “minimalism”.
Selle kujutavast kunstist pirit nihtuse
tunnuseks on muu hulgas materjali alg-
osiste esiletoomine ja vormilise {ilesehi-
tuse korrapirasus, ning iiheks lo6klau-
seks “mida sa nded, on see, mida sa
nded” (Frank Stella).

Reichi muusikat nihakse tavaliselt
euroopalikule vastanduvana. Kui arvesta-
da gaana trummiméangukunsti, bali game-
lani ja juudi siinagoogilaulu méju Reichi
kompositsioonitehnikale (ta on koiki
neid muusikastiile kohalike meistrite
juures dGppinud), voib selline mote toe-
poolest tekkida, Tuleb aga tipsustada, et
ehkki Reichi kompositsioonitehnikat on
tugevasti mojutanud mitte-enroopalikud

muusikatehnikad, on Reichi esteetika
tdiesti euroopalik, kuivord euroopaliku
muusikaesteetika pohieelduseks on kom-
positsiooni tipne iileskirjutamine.

Kompositsioonitehnika

Reich 6ppis kompositsiooni New Yorgis,
algul eraviisiliselt Hall Overtoni juures
(1957—1958) ja seejidrel Juilliardi
muusikakoolis (1958—1961), ning
Kalifornias Mills College'is Luciano Berio
juures (1961—1963). Pirast muusika-
magistri kraadi omandamist tegutses
Reich San Franciscos, miangides impro-
visatsiooniansamblis ja kasutades elekt-
roonilise muusika komponeerimiseks San
Francisco Lindimuusika Keskuse voima-
lusi. 1964 kohtus Reich Terry Riley’ga ja
osales improvisatsiooniansambli koosseis-
us Riley “In C” (mida peetakse tavaliselt
muusikalise minimalismi esikteoseks) esi-
ettekandel. Riley “In C” kiire muutu-
matu pulss ja lihine diatooniline motiiyi-
ka avaldas Reichile tugevat muljet. Siiski

Kompositsiooniprotsess
peab Reichi arvates olema
kuulajale selgelt tajutav ja
selleks peavad
muusikalised siindmused
vahelduma jirk-jargult,
nagu kdib kella minuti-
seier voi niriseb liiv libi
litvakella.

said tema hilisema kompositsioonitehni-
ka aluseks lindikompositsioonid, mille
materjal on salvestatud inimkéne: “It's
Gonna Ramn” (1965) ja “Come Out”
(1966).

Teose “It's Gonna Rain™ aluseks on
katke piibli veeuputusloost koneleva
neegervaimuliku tinavajutlusest. Reich
mingis seda salvestust siinkroonselt kahe
magnetofoniga ja mirkas varsti, et iiks
aparaat jdidb teisest maha. Tekkinud
kolaliselt huvitava efektiga edasi tédrades
sai Reich hulga ideid, millest mone
tdielik realisecerimine osutus voimalikuks
alles kolmkiimmend aastat hiljem.
Jérgnevalt nimeran Reichi rehnika minu
arvates olulisemad uuendused, mis on
embriiona olemas juba nimetatud
lindikompaositsioonides (vt ka illust-
reerivat tabelit).

“Piano Phase” kahele klaverile (1967)
on Reichi poolt kalblikuks arvatud
teostest esimene, mille esitamiseks pole
tarvis elektroonilisi vahendeid. Kaks
pianisti viivad 12 kuueteistkiimnendikust
(hiljem 8-st ja 4-st) koosneva diatoonilise
motiivi jark-jirgult iseendaga nihkesse,
tekitades iiksteisest kuueteistkiimnendiku
kaupa eemalduvaid kaheh#ilseid
kaanoneid. Selles teoses realiseerib Reich
nn faasinihke tehnika esmakordselt
akustilistel instrumentidel.

Teoses “Violin Phase” neljale viiulile
voi viiulile ja lindile (1967) eksponeerib
Reich esmakordselt nn jiikfiguure
(resulting patterns), meloodiaid, mis
nopitakse vilja 2- ja 3-hdilsetest kaano-
nirest.

“Four Organs™ (1970) realiseerib
elektriorelitel 1967. aastast piirineva
lindikompositsiooni “Slow Motion
Music™ juhist “aeglustage jark-jargult
salvestatud heli, muutmata selle korgust
voi timbrit”; korratakse 9-helilisi akorde,
nende helisid pikendatakse jirk-jiargule
kuni jargmise akordini; nonda tekivad ja
kaovad meloodiad. Kompuutritehnika
areng yoimaldas Reichil seda tehnikat,
aegluubis heli (slow motion sound) —
vastavalt algideele, rakendatuna salves-
tatud konele — realiseerida alles
kolmkiimmend aastart hiljem ooperi-
triloogias “Three Tales”. Videolindile
salvestatud ridkivat inimest saab kuulata
ja vaadata aegluubis, ilma et helikorgus
muutuks. Sellega on seotud ka nn stopp-
kaadri heli (freeze frame sound) tehnika:
hiilikut pikendatakse kindlal helikor-
gusel, nii et see muutub harmooniliseks
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hidleks.

Teost “Drumming” (1970—1971)
voib nimetada Reichi esimeseks kiipseks
minimalistlikuks reoseks, milles realisee-
ritakse varasemaid tehnilisi avastusi.
Uudseks voib selles pidada Reichi tiiiip-
fakruuri, iihest lithikesest motiivist ehi-
tatud mitmehiilsete kaanonite virvimist
eri instrumentidega: bongode, marimba-
de ja kellaminguga, millele lisanduvad
jaikfiguure esitavad inimhiiled ja
pikkolofléot,

Teoses “Music for 18 Musicians”
(1974-1976), mida muusikalise mini-
malismi hea tundja Keith Potter (“Four
Musical Minimalists”, 2000) peab Reichi
loomingus murranguliseks, on uudne, su-
juvalt ja vorreldes varasemaga suhteliselt
kiiresti muutuy harmoonia, mis saavuta-
takse ahelhingamist meenurava tehnika
abil: harmooniahelide pikkuse miidravad
puhkpillimingijate ja lauljate hingetom-
bed.

1981. aastal komponeeritud “Tehil-
lim” on esimene tekstile (heebreakeelsed
psalmitekstid piiblist) komponeeritud
teos pirast varaseid lindikompositsioone.
Muusika riitm tuleneb otseselt heebrea
teksti riitmist.

Teoses “The Desert Music” koorile ja
orkestrile (1982—1984) kasutab Reich
esmakordselt pdrast varaseid lindikom-
positsioone muusika alusena ameerika
inglise keelt. Tekst périneb ameerika
luuletajalt William Carlos Williamsilt, kes
uuris ameerika rahvalikku konepruuki ja
kelle lunlet oli Reich nooruses piiiidnud
tulemusteta viisistada.

“Different Trains™ keelpillikvarterile
ja lindile (1988) seob simpleri véimalusi
kasutades konemeloodia instrumen-
taalmeloodiaga.

Ohtuttiitva suurvormiga “The Cave”
(1990) loob Reich koos oma abikaasa,
videokunstnik Beryl Korotiga uue Zanri
— video-ooperi. Selle ooperi tegelased
pole mitte laval esinevad lauljad, vaid
tavalised inimesed (nagu ka varaste
lindikompositsioonide “esitajad”), kelle
kone on salvestatud videolindile.

Inimene, iihiskond, religioon
Ehkki Reichi tihelepanu on pidevalr suu-
natud sellele, kuidas muusikat teha, pole
tema jaoks kunstis sugugi ainutihtis
tehnika, vaid ka iildinimlik sénum.
Reichi loomingu vaib jagada kolme
perioodi selle alusel, kas tema muusika
koneleb ortseselt inimesest, iihiskonnast ja
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religioonist voi mitte (vt ka tabelit; piirit-
letud perioodidesse kuuluvad muidugt ka
need teosed, mida tabelis pole mainitud).

Reichi varased teosed kuni lindi-
kompositsioonini “Come Out™ on pigem
kunstis ja iihiskonnas oma koha eest
voitleva ja elu traagikat kogeva noore
inimese eneseavaldused. Ehkki nt teosel
“It's Gonna Rain™ on piibliloo niol selge
religioosne taust, rddgib viis, kuidas
neegervaimuliku kénet to6deldakse —
voimendades Jumala hivitustds kirjel-
damise hiisteerilist tooni kuni kaosent —,
midagi ka Reichi enda psiiiithilise hetke-
seisundi kohta. Vaiksemalr kélab autori
mina teoses “Come Out”, mille taust on
iihiskonnakriitika: loo aluseks olev kat-
kend pirineb noore neegri kohtukonest,
keda alusetult siitidistati kuriteos.

Alates 1967. aastast huvitab Reichi
eelkoige isikupirase stiili leidmine. Ta
liigub edasi tehniliste ideede realiseeri-

Reichi varased teosed on
pigem kunstis ja iihis-
konnas oma koha eest
voitleva ja elu traagikat
kogeva noore inimese
eneseavaldused. Alates
1967. aastast huvitab teda
eelkoige isikupdrase stiili
leidmine, ta liigub edasi
tehniliste ideede
realiseerimise teed.
Muutus toimub aastal
1981 teosega “Tehillim”
— see on helge ja justkui
raskusjoust vabanenud
muusika, milles inimene
ja iihiskond pole
universumi korval
pormugi olulised.

mise teed ja tildinimlikud ideed jdavad
tagaplaanile. Koik selle perioodi kom-
positsioonid on instrumentaalsed (inim-
liku mé6tme toob siiski sisse inimhéile
kasutamine) ja jitavad enamasti preten-
sioonitult mingulise mulje.

Muutus toimub aastal 1981 teosega
“Tehillim”, kus piibli psalmitekstide
kaudu tilistatakse Jumalat. See on helge
ja justkui raskusjoust vabanenud muusi-
ka, milles inimene ja iihiskond pole uni-
versumi korval pormugi olulised. Teoses
“The Desert Music” jidb tinu luuletaja
William Carlos Williamsi tekstile kélama
aatomikatastroofijirgse maailma dng.
Reichi iiks tuntumaid teoseid “Different
Trains” on iihest kiiljest nostalgiline
meenutus helilooja lapsepélvest, ent rei-
sest kiiljest kurb ja kriitiline viide juudi
holokaustile 11 maailmaséja ajal. Video-
ooperi “The Cave” puhul tekitab minus
aukartust teema eriti siigav iildinim-
likkus. lisraellaste, palestiinlaste ja
ameeriklaste kiest kiisitakse, kes on
Aabraham, Saara, Haagar, lisak, Ismael.
Vastuseid on igasuguseid, alates pohja-
likel piibli- ja ajalooalastel teadmistel
pohinevatest arutlustest kuni himmastava
vohiklikkuseni. Ooperi teema ei viita
mitte ainult juutide harukordsele tradit-
sioonile lugeda oma esivanemaid alates
Aadamast, vaid esitab pigem kiisimuse,
kas inimene ikka tunneb oma juuri, teab,
kust ta tuleb ja kuhu ta liheb. Reichi
virskeima teose, video-ooperi “Three
Tales” aluseks on kolm siindmust l3hi-
ajaloost, mis stimboliscerivad tehnoloogia
konflikti inimese ja ithiskonnaga meie
ajal. Esimene ooper “Hindenburg™ ridgib
Hindenburgi-nimelise tsepeliini hukku-
misest 1937. aastal New [erseys; teine,
“Bikini" rdfigib aaromipommi katsetami-
sest Bikini atollil 1946—1954 ja kolmas,
“Dolly” — lamba kloonimisest 1997,
aastal Sotimaal.

Kolmandasse perioodi kuulub muidu-
gi ka parasjagu teoseid, mis voiksid
kuuluda nn mingu-perioodi, kuid Reichi
1980.-90. aastate loomingu nioilme
loovad ikkagi need teosed, mis kénelevad
inimesest, ithiskonnast ja religioonist.

Reich ja Eesti

Reichi ja teiste minimalistide muusika
sobis oma suhtelise lihtsuse, heakolalisuse
ja repetiivsuse tottu histi euroopa
modernismi “randsest haardest™ kergelt
pidsenud ja Pardi tintinnabuli-stiilist
inspireeritud 1980. aastate eesti muusika



fildpilti, mida heliloojatena kujundas nn
1970. aastate polvkond: Sumera,
Kangro, Eespere, Kuulberg, Poldmie jt.
Reichi kuulati ja ehk ka uuriti. Véin kin-
nitada 1980.-90. aastatel konservatooriu-
mis oppinud heliloojate Rauno Remme,
Toamas Trassi, Eerik Semleki ja Ariel
Lagle tosist huvi Reichi muusika vastu.
Arvan, et ka Tiiiirist ei ldinud selle méju
paris méoda,

Kummarigi polnud Reichi muusikat
lihtne esitada, vilja arvatud ehk “Clap-
ping Music”™ (1972), mida eesti muusikud
vahel ikka kontserdi lisapalaks on plaksu-
tanud. Reich kujundas oma stiili vilja ise
omaenese ansamblis mingides; juba
1960. aastate teisel poolel asutatud Steve
Reich and Musicians tegi iga uue esiette-
kande eel kuude viisi proovi. Mulle tun-
dus voimatu, et moni muusikakollektiiv,
kes liheneb Reichi muusikale vihema
empaatiaga, suudab seda kvaliteetselt
mangida.

Reichi muusika toomine eesti
muusikutega eesti kontserdilavale jiib
Olari Eltsi nimele, 1994. aasta siigisel esi-
tas ta NYYD Ensemble'i ja eesti lauljatega
Reichi “Tehillimi” — julge ettevote, mis
vaatamata mitte just kdige paremale
onnestumisele mojus, arvan, paljudele
lootustandvalt: ka eesti muusikud on
voimelised midagi sellist tegema! Tartu
Uue Muusika Pievadel 1995 mingis
klaveriduo Anto Pett — Siim Poll Reichi
“Piano Phase'i”. Kontserdisarja “City
Life” raames 1997/98. hooajal t61 Olari
Elts koos NYYD Ensemble'iga kuulajate
ette hulga Reichi ja teiste minimalistide
teoseid ning juhatas Reichi ka ERSO ees;
“City Life'i” (1994) salvestus saadeti
koguni Reichile endale ja pilviti autori
heakskiit. Tuleb loota, et tiituvad Eltsi
tollased kavatsused tuua Eestis lavale
“The Cave” voi “Three Tales”,

Reichist on ilmunud pikemaid ja lithe-
maid kirjutisi ja tolkeid, siin tasuks
mainida Merike Vaitmaa, Igor Garsneki
ja Rauno Remme omi.

Viimastel aastatel on eesti heliloomin-
gus mirgata modernismi tunnuseid.
Eelkoige on see seotud nn 1990, aastate
heliloojate pélvkonna — Helena Tulve,
Toivo Tulevi — ja nende opilaste, aga ka
Jiiri Reinvere, Mari Vihmandi ja Mart
Siimeri, noorematest Mirt-Matis Lille
loominguga. Huvitay, kui lihedane on
Reichi muusika neile?

“Hindenburgi” plahvatus, Steve Reichi ooperi esimese osa teema.
BERYL KOROT

Kolm apokaliiptilist lugu

Steve Reichi ja Beryl Koroti dokumen-
taaldigitaalvideo-ooper “Three Tales™
Londoni teatrifestivalil Bite:02 19. sep-
tembril 2002

“Three Tales” laiendab ooperi moistet.
Vihemalr see, et teos on nimetatud
ooperiks, annab nii moista. Kuigi, ega
seost traditsioonilise ooperiga peaaegu
pole: tegevus toimub videos ja sealgi
punduvad kangelased — kui iihe ropsuga
oma riigi kaotav énnetu Bikini kuningas
Judah vilja arvata.

Laval on Ensemble Modern pildi ja
heli siinkroonsust millisekundi tipsusega
— viihemalt tundus mulle nii — teostava
dirigent Bradley Lubmani juhtimisel, ja
viis krafrwerklikes iilikondades lauljat
kooseisust Synergy Vocals, ainsaks tege-
vuseks kohtade vahetamine ja {imber-
paiknemine.

Ooperlik pole ka see, et laulusolis-
tidele jddvad ravaooperi moistes koori-
osad, kordused ja kommentaarid; solis-
tideks on pigem reaalsed, hiile voi ka
nioga esitatud isikud: raadiokommentaa-
tor Herb Morrison ja vana saksa aadli-
naine Freya von Moltke “Hindenburgi”
allakukkumise loos; anoniiiimsed ohvit-
serid ja uudisreporterid Bikini atolli

puhul ja suur osa geenitehnoloogia ja
arvutiteaduse praegusi suurkujusid
“Dollys”.

“Kolm lugu™ on nagu pikk ja tipne
muusikavideo, pilti jilgides tundub heli
iseenesest moistetavana ja heli kuulates
ununeb pilt. Muusikavideo on alati
intensiivsem kui ooper.

Disainerid riddgivad, kuidas arvuti voi
selle rarkvara voib kasutada kujundajat

nagu tooriista. Mulle tundub, et Reichi
eelmises ooperis “The Cave” manipulee-
risid samplerid heliloojaga, mitte vastupi-
di. Ma ei ndinud seda t6od kiill layal,
kuid plaadil on véluvate hetkede korva
ka kordusi — mitte neid, mis minimalismi
kui Zanri midravad — ja tehniliste
trikkide liigkasutust. Pea kiimme aastat
kahe lavateose vahel on l6puks ometi
andnud Reichile viirilise tehnika; arvuti
suudab teha seda, mida helicoja tahab;
niiteks anda véimaluse aeglustada heli
ilma selle korgust muntmata. Tulemuseks
on hulk ebamaiseid helisid, midagi veid-
rast 6ovastavani ka elektrooniliste kola-
dega harjunule. Ja samas on need digel
kohal iildises helipildis, tunda on tugevat
kontrolli, iga heli libikaalutletust rervi-
kus.

Ma ei olegi veel riikinud lugudest, mida
hea ooper ikka jutustab. Reichi omad on
alguse ja loputa, kiisimirkidest tulvil
lood readuse triumfist, mis samas on kas
katastroof nagu kahes esimeses osas, v6i
siis muret tekitav, segadust kiilvay, ka
jargmisele katastroofile vihjav seisund,
nagu “Dolly” puhul. Koigel on taust ja
mida l6pu poole, seda rohkem paljastub
fragmentide tagant arusaamine koige
korduvusest. Pidevalt ilmub toimuvale
patalleeltekst Vanast Testamendist.
Banaalsete pildikatkete miksimine loob
iileva tulemuse; ja iildse, kui Reichi kogu
loomingut piitida mingi iihise, kuitahes
spekulatiivse nimetaja alla kokku vorea,
siis minu jaoks oleks see paatose- ja
poosivaba tilevus.

Kardan, et siinmail sellist muusika-
teatrit miipea ei tehta.

Tonu Kaalep
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Arne ja Signe.
FOTO PEETER HUTT/TIPPFOTO

Intervjuu Rahvusooper Estonia loomingulise juhi Arne Mikuga

> aasta jooksul peame koigepealt

leidma Estoniale uue peadirigendi.

Noustusite olema kaks aastat
Rahvusooper Estonia loominguline juht.
Mis on koige olulisem, mida te selle
kahe aastaga kavatsete teha, mida
muuta voi taastada?

amata remondi venimisele tuleb ette
a uus repertuaar, kus oleks téo6d

nii noortele kui kiilalissolistidele. Uks
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olulisemaid asju oleks aga ldbi testida
ed lauljad-tantsijad, kellest

rilist vaherust.




Kas seda vaarilist vahetust on paistmas
ja tulemas?

Kindlasti, sest muusikaakadeemias on
paljulubavad j6ud ning mitmed meie
noored épivad hetkel vilismaal. Me pole
neid aga orkestriga ja siinse lava akusti-
kas tosiselt proovile pannud. Hooaja ka-
vatseme lopetada mai keskel ballerikooli
tinavuse lennu, EMA magistrantide ja
vilismaal 6ppivate noorte eesti lauljate
galaga.

Kuidas hindate Estonia senist reper-
tuaaripoliitikat? On kava kujundamisel ka
piiranguid, mis koike, mida hing ihkab, ei
voimalda teoks teha?

Probleeme on palju, alustame v6i sellest,
et raha on vihe... Me ei suuda maailma-
tdht siia kutsuda. Aga ka Estonia lava ja
orkestriauk on vdiksed — iiht suurt Wag-
nerit me siin lavale mua ei saa. Ma ndi-
teks viiga tahaksin, et meie repertuaari
jouaks taas midagi Richard Straussilt.
Kava praeguste pohinimetuste, “Car-
meni”, “Traviata”, “Boriss Godunovi”
korvale voiks niiiid leida ka méne virske-
ma teose, mis iildpilti rikastaks.

Kas 20. sajandi ooperitest naiteks Bergi
“Wozzeck” tuleks kone alla?

Bergi “Wozzeckit” olen mujal maailmas
paar korda ndinud ja ma el usu, et suu-
daksime “Wozzeckist” v6i “Lulust”
praegu file olla. Mulle meeldiks viga
Richard Straussi “Ariadne Naxoselt”,
kuigi reise vaatuse jaoks peaksime ilmselt
kutsuma paar kiilalissolisti. Olgu Strauss
voi Britten, aga kaasaegsemat repertuaari
tuleb leida, et ajaga sammu pidada; et
seda, milles me aastaid oleme maha
jddnud, vihemalt mingilgi méiral rasa
teha.

Teatavasti oli suur osa Estonia tuleviku-
plaanidest juba enne teie taastulekut
paika pandud. Milliseid uuslavastusi on
oodata sel hooajal, milliseid kaugemas
perspektiivis?

Hooaeg oli toepoolest fikseeritud:
Tsaikovski balletr *“Luikede jarv”, Tonu
Raadiku ja Ago-Endrik Kerge muusikal
“Vargamie” Tammsaare “Toe ja diguse”
ainestikul ning hooaja viimaseks ooperi-
lavastuseks osutub meie ithismorete rule-
musel niiiid Weberi “Noidkiitt”. Aga
pohiprobleem on minu jaoks ikkagi
jargmine hooaeg. Remont jitkub, remon-
diaja sisse peab aga mahtuma iiks uus
kammeroperett ja iiks uus kammerooper.

Juhul kui proovisaalidega jargmisel aastal
koik laabub, siis alustame uut hooaega
2003. aasta novembris sellise valmis-
olekuga, et nii novembris, detsembris kui
ka jaanuaris tuleks vilja uus esietendus.
Arvan, et Estonia repertuaaripilti hakkab
kujundama pdris mitu uut tegijat. Loode-
tavasti saavad koik need lepingud kuu aja
parast ka fikseeritud, enne ei julgeks ni-
mesid ja tiitleid vilja Gelda.

Kas Raadiku-Kerge “Vargamae” puhul ei
pugenud teil hinge kahtluseuss, et
Tammsaare “Tode ja oigus” on muusikali
jaoks ehk liiga tosine teema, umbes
nagu “Soda ja rahu” voi “Kurit6o ja karis-
tus"?

Puges kiill, aga kuna see oli juba eelmise
juhtkonna poolt tipselt paika pandud ja
autoritega leping s6lmitud, siis ei tahrnud
hakata sellist “iile6lavaatamist” tegema.
Saime autoritega kokku, nad tegid teatud
korrektiive, muursid veidi partiisid,
tihendasid mitmeid l6ike. Téepoolest,
iikski eesti helilooja pole julgenud
Vargamied lavale tuua. Teame kiill
Tormise-Ernesaksa koorilaule, mis
inimestele hinge ldinud, aga kuidas
Vargamiel sellises Zanris see téotegemine
ja armastuse siindimine kiib, nieme
martsikuus.

Mis seisus lavastus praegu on?
Viimistletud klaviiri ja tekstiraamaru
lubasid autorid 1. oktoobriks iile anda,
siis méirame koosseisud ja novembris
laheb 6ppimine lahti.

Meie noored solistid kipuvad ara valis-
maale - kes Viini Volksoperisse, kes
Saksamaale. Kas vastupidist, et valis-
maal olijad solmivad lepingu Estoniaga,
on ka oodata?

Paar kokkulepet oleme juba sélminud:
ameeriklanna Cynthia Makris, kes elab
Soomes, laulab meil aprilli algul Verdi
“Macbethis”. Maailma lavadel néutud
Vladimir TSernoy on lubanud mairtsis
tulla kahel korral laulma Verdi “Ernanis”
Don Carlo rolli ja ma arvan, et “Noid-
kiitis” hakkab iihe peaosalisena kaasa
tegema soome solist Pdivi Nisula. Ning
veebruaris saab meie publik kuulda,
kuidas noor Juhan Tralla Viini Volks-
operist laulab “Traviatas™ Alfredot.
Taimo Toomast, kes todtab Dessaus, on
lubanud dra 6ppida “Don Giovanni”
nimirolli. Ja ma arvan, et ka Kristjan
Moaisnik Sibeliuse Akadeemiast ja veel

moned teised noored liilituvad meie
repertuaari. Peale selle valmib koost66s
Sibeliuse Akadeemiaga T3aikovski
“Jevgeni Onegin”™. See tuleb vilja
Joensuus Soome Rahvuseoperi Almi
saalis, maikuus ka Estonia laval, ning
peaks andma noorte lauljate tasemest
tilevaatliku pildi.

Kas Estonia ja Soome Rahvusooperi
vaheline koostoo on eksklusiivne projekt
voi kujuneb sellest pikem traditsioon?
See selgub pdrast lavastuse viljatulekut.
Aga me oleme Soome Rahvusooperi
juhtkonnaga sélminud pohiméttelise
kokkuleppe, et siigisel 2004 esitatakse
Tallinnas kontserdi korras Tauno
Pylkkineni ooper “Mare ja tema poeg”;
loo aluseks on Aino Kallase tekst, tegevus
toimub Eestimaal Viljandis. Soome solis-
tide ning meie koori ja orkestri
iihisjoududega kavatseme teose Tallinnas
ka laserplaadile salvestada. Ning pool
aastat hiljem, mais 2003, viime
Pylkkéneni ooperi kontserdi korras
Helsingisse Soome Rahvusooperi suurele
lavale; tihtlasi saame seal niidata ka
mond oma ooperit ja balletti.

Lopuks ka iiks huligaanne kiisimus. On
teada, et novembri I6pul avab uksed uus
ja uhke Parnu kontserdimaja. Kuid kas
keegi iildse veel motleb uuest ocoperima-
jast Tallinnas voi on see jaanud vaid
helesiniseks unistuseks?

Minu teada on siin mitu projekti tehtud
— viimane liks sinna hélmikpuu taha.
Teisalr, kui moelda Linnahallile vai
Rahvusraamatukogule, siis voib-olla
oleks tolleaegne uus maja toonud meile
palju muresid nii tehnilise kiilje pealt kui
ka ehituskvaliteedi osas. Ja kui niitid
arvestada, et Kunstimuuseum, Piarnu
kontserdimaja ja Eesti Rahva Muuseum
Tartus on juba nagu kindlad, siis ma ei
nde uuel ooperimajal tildse mingeid
Sansse. Ehkki ideid ja projekte, et teha
uus saal Estonia Pdrnu maantee poolsesse
kiilge, on ju vilja kiidud — Neeme Jirvi
on seda viga aktiivselt rohutanud. Nou-
kogude ajal olnuks tuhandeviiesajakoha-
line saal ju utoopiline, kuna sellest soltus
ka proovi- ja publikuruumide suurus.
Suuremat kui ruhande kohaga ooperima-
ja pole aga tAnapieval Eestisse motet ehi-
tada. Mulle tundub, et meie pélvkonna
jaoks jiidb see vaid ilusaks unistuseks, aga
silmist el tohi seda siiski lasta, sest oope-
rimaja pole Eestis veel kunagi ehitatud.
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KONTRAPUNKT

Muusika versus tabletid?

ALICE PEHK

“... kiilm on ja pime, ma ei nde midagi...
aga mingi tume kogu on seal, seisab keset
tuba... see on mingi sutir loss, histi
korged laed... hdsti ilus... kes see on?
seisab seal ja ei liiguta, ma ei nde ta
ndgu...vist on mingi naine, ta hakkab dra
minema, ma ei taba, et ta libeks...

... s niitid siis toimub, nagu mingt
laine tuleb kusagilt, liikkab jouga... appi!
valgeks liks kaik dkki, jumal kiill, ma
lendan ju...”

See on muusika. Vi tipsemalt 6eldes
— need on kujutlusprotsessid, mille véib
kiivitada muusika (antud juhul Mike
Oldfieldi “Tubular Bells I1”) ja mis
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aitavad meil uurida oma sisemaailma,
moista paremini eneses toimuvat ning
seelibi saada leevendust meid vaevavatele
probleemidele. Vaimaluse selleks annab
muusikateraapia.

Muusikateraapia olemus

Kui kiisida inimestelt, mida nad teavad
muusikateraapiast, voib kahjuks sageli
saada vastuseid nagu nditeks “...ah jaa,
see on see, kui sind pannakse pikali-
asendisse, teraapiline (!) muusika mingi-
ma ja...”, “... ma kiisin seal energia-
kookonis tervist taastamas, seal mingis
teraapiline muusika...” voi hoopis “...

eks see mingi posimine ole...”
Muusikateraapia juured on neis kauge-
tes aegades, mil Samaanid ja néiad kasuta-
sid helisid muu hulgas ka inimeste terven-
damiseks ja sisemise harmoonia loomiseks.
Tinapidevane muusikateraapia sai aga
alguse alles parast Teist maailmasoda
Ameerika Uhendriikides, kus sdjavete-
ranide taastuskeskustes avastati, et muusika
on viga efektiivne vahend patsiendi hinge-
seisundi soodsal méjutamisel. Praeguseks
on muusikateraapiast saanud omaette
teraapialiitk kindla teoreetilise tausta,
pohjendatud readuslike seisukohrade ning
toimivate tehnikate ja meetoditega.



Muusikateraapiat defineeritakse
jargmiselt. Muusikateraapia on muusika
ja/voi selle elementide (heli, riitmi,
meloodia, harmeonia) kasutamine kvali-
fitseeritud muusikaterapeudi poolt
thoprotsessis kliendi vai grupiga, aita-
maks lihtsustada suhtlemist, oppimist,
eneseviljendamist, jouvarude mobiliseeri-
mist ning saavutada teisi terapeutilisi tu-
lemusi, et rahuldada fiiiisilisi, emotsio-
naalseid, vaimseid, sotsiaalseid ja kogni-
titvseid vajadusi. Muusikateraapia ees-
mirk on arendada potentsiaalseid v6i-
meid ja/voi taastada indiviidi funktsioone
nii, et ta saavutaks parema intra- ja inter-
personaalse integratsiooni, seega saavuta-
da parem elukvaliteet ennetamise, taasta-
mise voi ravi kaudu (kinnitatud Ulemaa-
ilmse Muusikateraapia Féderatsiooni iild-
kogul aastal 1996).

Lihtsamalt deldes on munsikateraapia
ndol tegemist raviprotsessiga, milles
klient (kliendid) ja muusikaterapeut kasu-
tavad omavahelises suhtlemises peamiselt
muusikat, eesmirgiks kliendi tervist taas-
tada, sdilitada v6i parandada.

Muusikateraapia rakendusvaldkond
on viga lai. Seda kasuratakse neurooside
ja psithhooside ravis, sel juhul on
tegemist klitnilise muusikateraapiaga, mis
on iiks psiithhoteraapia alaliike. Pedagoo-
gilist muusikateraapiat rakendatakse nii
fiiiisiliste kui ka vaimsete puuetega ini-
meste elukvaliteedi parandamisel. Samuti
saavad muusikateraapiast abi koik “tava-
lised normaalsed” inimesed, kes on hidas
igapdevaste eluprobleemidega. Muusikat
kasutatakse teraapiliselt ka mitmete
meditsiiniliste protseduuride juures.

Muusikateraapia teoreetiliste ja meto-
doloogiliste lihtekohtadena on kasutusel
peamiselt humanistlik-eksistentsialistlik,
psithhodiinaamiline, biheivioristlik ja
bioloogilis-meditsiiniline lihenemine.
Milline neist saab teraapia aluseks, séltub
konkreetse kliendi hiire voi probleemi
iseloomust, aga ka terapeudi koolitusest-
padevusest,

Pean oluliseks rohutada, et muusika-
teraapiat voib teha vaid sellel alal spetsi-
aalse koolituse saanud inimene. Muusika-
terapeut on enamasti oma pohikooli-
tuselt muusik, kes lisaks muusikalistele
teadmistele omandab vajalikud psiihho-
loogia- ja psithhoteraapia-alased tead-
mised. Igal juhul on tarvilik kindel muu-
sikaline baas, millele teraapiaprotsess iiles
chitada.

Moistelise selguse huvides tuleb

Muusikaterapeut on
enamasti pohikoolituselt
muusik, kes lisaks
omandab vajalikud
pstibholoogia- ja
pstibhoteraapiaalased
teadmised.

toonitada: selleks, et me voiksime rddki-
da muusikateraapiast, peab kindlasti koos
esinema kolm komponenti: klient, tera-
peut ja muusika. Kui protsessist puudub
suunay ja reflekteeriv pool ehk terapeut,
siis el ole regemist muusikateraapiaga.

Muusikateraapia kuulub loovteraa-
piate hulka koos kunsti-, litkumis-, draa-
ma- ja biblioteraapiaga. Muusikateraapia
itheks eeliseks peetakse tema nn mitte-
verbaalsust, see tihendab, et vorreldes
iikskoik millise verbaalse psithhoteraapia
vormiga kasutatakse vihem sonu. Sageli
on nii, et inimene ei oskagi esialgu oma
probleemi sonastada, ta peab selle ole-
muse alles leidma. Niisiis toimibki muusi-
ka esialgu protsessi kiivitava jouna, mille
tulemusena inimene jéuab suuremale sel-
gusele endas toimuvas. Seejdrel on vajalik
need matted-seisukohad ka sonastada, et
olukorda teadvustada. Muusikateraapiat
kui mitteverbaalse ravi voimalust kasu-
tatakse sageli puuetega inimeste puhul,
kel on kéne moodustamisega raskusi voi
kes on piiris tummad. Ménede eriva-
jadustega inimeste jaoks vilja téotatud
muusikateraapia meetodite puhul polegi
sonu tarvis, klient ja terapeut suhtlevad
iiksnes muusika kaudu.

Muusikateraapia protsessis ei toimu
midagi juhuslikult. Teraapiat alustades
lepivad klient (vo1 tema hooldaja, kui
klient pole ise adekvaatne otsuseid vastu
votma) ja terapeut kokku, kuidas teraapia
kulgema hakkab. Koos piistitatakse ees-
miirgid ning valitakse tee ehk tehnikad ja
meetodid neile eesmirkidele joudmiseks,
Samuti lepitakse kokku teraapiaseansi
kestuses ning kogu teraapia pikkuses.
Eespool éeldu soltub konkreetse kliendi
probleemist voi hiirest. Erinevate ees-
mirkideni joudmine votab erinevalt aega.
Nii voib nditeks toetav muusikateraapia

kesta vaid 10-12 teraapiakorda, samas
kui analiifitiline lihenemine voi tegelemi-
ne erivajadustega inimestega nouab aas-
tatepikkust t66d, Samas on muusika-
teraapia protsess reeglina paindlik. Kui
poolel teel selgub, et oleks pohjendatud
muuta eesmiirke v6i muud protsessi
puutuvat, siis seda ka tehakse.

Muusikateraapial kui protsessil on
selge struktuur, kuid raviseansid on alati
erinevad, seega on voimatu kirjeldada
iiht “diiiipilist” teraapiaprotsessi. Iga
muusikaterapeut kujundab oma t66stiili
ja rakendab oma péhimétteid, toetudes
loomulikult omandatud metodoloogiale.

Edasistes moéttekiikudes toetun psiib-
hodiinaamilise muusikateraapia pohi-
matetele, mis vaiksid ehk ajakirja Muu-
sika lugejatele enim huvi pakkuda.

Muusikateraapia toimemehhanismid
Sageli esitatakse muusikaterapeudile selli-
seid kiisimusi nagu “Mul pea hirmsasti
valutab. Millist muusikat ma peaksin
kuulama?” jms. Muusika moju inimesele
ei ole universaalne, vaid viga diferent-
seeritud. Nii palju, kui on erinevaid
inimesi, voib olla ka erinevaid reaktsioo-
ne muusikale. Seega ei ole kahjuks
voimalik muusikat ravimina “vélja kirju-
tada”.

Muusika toimet on teaduslikult uuri-
tud juba alates 19. sajandi l6pust. Uuri-
mistulemused on aga sageli iiksteiscle
risti vastu kiivad. Seda eelkaige seetortu,
et iga inimene on unikaalne ja eriline,
millega kvantitatiivseres nurimustes ena-
masti ei arvestata. Loomulikult on ole-
mas teadusliku toestuse leidnud seisuko-
had, mis voiksid paika pidada enamiku
inimeste puhul. Toon méned néited:

kiire tempo stimuleerib ja ergutab,
acglane rahustab

kindla meetrumita sedatiivne muusika
on eriti rahustav

korged helid ergutavad/drritavad,
madalad ladvestavad

klaveri timber ergutab, flodihelid
rahustavad

inimesel on kalduvus hingata muusika
riitmis

konkreetse inimese jaoks meeldiy,
positiivseid seoseid ja emotsioone loov
muusika v6ib leevendada valu

minoorsele muusikale reageerib
“keskmine” lddne inimene emotsionaalse-
malt kui maZoorsele

muusika toimib aja “tihendajana™ —
muusikat kuulates liigub aeg justkui
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tavalisest kiiremini

Uurimistulemuste pohjal on tehtud
iildistusi muusika toime kohta ka teata-
vate inimgruppide puhul. Naiteks on lei-
tud, et

erinevas vanuses ja erineval intellek-
tuaalsel tasandil inimesed reageerivad
muusikale erinevalt

reaktsioonid muusikale séltuvad kul-
tuurikontekstist, millest inimene pirineb

muusikud kogevad muusikat kuulates
tugevamaid emotsioone kui mitte-
muusikud

introvertsed inimesed on muusikaga
méjutatavamad kui ekstravertsed (viide-
tavalt on enamik muusikuid introvertsed)

Kuid muusika moju ei saa siiski nii
iiheselt kisitleda. Kui inimene oleks liht-
salt itks emotsioonideta ja vaimsete prot-
sessideta tuim objeke, oleks kahtlemara
lihtsam ennustada, kuidas muusika teda
mojutada véib. Paraku mingivad muusi-
ka vastuvorul ja muusika kujundatavates
reaktsioonides viga suurt rolli iga
inimese varasemad elukogemused, tema
suhe muusikaga, hetke emotsionaalne
seisund ja palju muud.

Lisaks loetletutele on ilmselt olulise-
mateks teguriteks muusika toime kujune-
misel seosed, mida inimene muusikaga
loob, millise tihenduse ta muusikale
annab. Muusika on oma olemuselt
abstraktne, luues voimaluse vabadeks
assotsiatsioonideks ja tolgendusteks. Nii
voib iga inimene kuulda muusikas just
seda, mida hetkel “rarvis”.

Muusika méju inimesele on palju
uurinud tunnustatud muusikapsiihholoog
Leonard B. Meyer, kelle teooria jirgi
annab inimene muusikale tihenduse, lih-
tudes muusikalistes stiimulites sisalduvate
elementide “sobitamisest” oma koge-
mustepagasis leiduvaga. Nii voibki juhru-
da, et kuulates mond muusikareost, kan-
gastub iihele lihedase inimese matus,
teisele aga hoopis dnnelik hetk kallimaga
piikesepaistelisel rannaliival... Meyer
viidab ka, et teatud muusikaline stiimul
voib iihes inimeses reaktsioone esile kut-
suda, teises aga iildse mirte. Samuti {itleb
ta, et tuttay, varem kuuldud muusika
loob paremini seoseid ja tihendusi ning
voib saada afekti tekitajaks.

Voib oelda, et muusikateraapia prot-
sessis kuulab ja avastab inimene ennast
muusika kaudu. Muusika haakub rearaval
viisil inimese sisemaailmas toimuvaga.
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Muusika “toodab” tundeid, emotsioone
ja kujutluspilte, mis kirjeldavad inimeses
roimuvaid protsesse. See voib olla miski,
mis on meis tegelikult olemas, kuid mille
oleme justkui “unustanud”. Sageli sul-
geme just ebameeldivad runded ja koge-
mused enesesse ega luba neil esile tulla,
voi eitame nende olemasolu endas
sootuks. Samas voib aga nende tunnete
voi kogemuste taasesilekutsumine olla
votmeks probleemi lahendamisel voi
hiire kdrvaldamisel. Niiteks voib moni
varasem elusiindmus pohjustada inimeses
alateadlikku hirmu, kuid ta piitiab seda
tunnet viltida. Samas on see tunne objek-
tiivselt inimeses olemas ning kuni ta seda
eitab, saab see temaga omatahtsi toimida,
Niisugustest alateadlikest kontrolli-
matutest protsessidest voivad sageli
tuleneda impulsiivsed kiditumismustrid,
me el saa aru, miks tegutsesime mingis
olukorras eneselegi moistetamatult. Kui
aga saada neist peidetud probleemidest
teadlikuks, saame ennast jille tiiel
miiral kontrollida ja juhtida. Muusika,
joudes kergesti alateadvuseni, tuleb siin

Tihti ei oska terapeudi
poole poordunud inimene
algul oma probleemi
sonastadagi, ta peab selle
olemuse alles leidma.
Sageli sulgeme just
ebameeldivad tunded ja
kogemused enesesse ega
luba neil esile tulla, voi
eitame nende olmasolu
endas sootuks. Siis toimib
muusika protsessi kdivita-
va jouna, mille tulemuse-
na inimene jouab suure-
male selgusele endas
toimuvas.

appi, aidates ununenud materjali taas dra
tunda, sellega kontakti vorta, seda libi
tootada. Tihti piisab vaid meis peituva
teadvustamisest ja aktsepteerimisest, et
siimptom voi hiire kaoks.

Muusika kuulamine muusikateraapias
“Miiiidid” iiksnes klassikalise v6i siis
relaksatsioonimuusika teraapilisest
toimest on kahjuks juurdunud nii moénegi
inimese teadvusse. Muusikateraapia kuu-
lamistehnikaid ja -meetodeid kasurades ei
eelistata itht muusikastiili teisele.
Rakendust leiab igasugune muusika. Ehk
teisisonu — ei ole fihtki muusikazanrir,
millele voiks sajaprotsendiliselt kiilge
kleepida sildi “teraapiline”. (NB! Maiste
“teraapiline” ei vordu kaugeltki moistete-
ga “lodvestav™ voi “rahustav™!) Erinevad
inimesed vajavad oma probleemide lahti-
harutamiseks erinevat muusikat. Nii ongi
mone kliendi puhul moter kasutada Viini
klassikute teoseid, samal ajal kui ménel
teisel juhul annab efekti hoopis heavy-
metal.

Enamasti lihtub muusikaterapeut nn
iso-printsiibist, see tihendab, et muusika
kuulamist alustatakse teostega, mis voik-
sid peegeldada ja toetada kliendi hetke-
seisundit. On iitlematagi selge, et pole
sobiv pakkuda iidini masendunud inime-
sele optimistlikkn muusikat lootuses, et
ta sellest roomsamaks muutub. Kui ini-
mene tunneb muusikast ira millegi, mis
tema sees on maad votnud, kogeb ta toe-
tust ning saab justkui osa oma koormast
suunata muusikasse, seda tunnet muusi-
kaga jagada.

Muusikateraapias ei ole muusika
taustaelement — vastupidi, see on liiku-
mapanev joud. Teraapiaprotsessis néuab
muusika kuulamine kliendilt suurt aktiiv-
sust, Ei saa jddda lihtsalt unelema, muu-
sikast monu tundma ja kied riipes oota-
ma, er siinniks ime. Sageli annab terapeut
kuulamisele suuna véi iilesande, mida
klient voiks kuulamise ajal tiita. See lih-
tub loomulikult kliendi probleemidest
ning viib potentsiaalselt lihemale nende
lahendamisele ehk teraapia eesmirkidele.
Muusika kuulamise jirel on enamasti tar-
vilik piiiida teadvustada, milliseid mot-
teid, tundeid ja kujutlusi kasutatud muu-
sika esile manas, ning terapeundi abiga
leida neis seosed kliendi problemaatika-
ga. Terapeut aitab kliendil tema sise-
maailmas toimuvas selgusele jouda, esi-
tades asjasse puutuvaid kiisimusi ning
peegeldades ja kommenteerides kliendi



.. ja sellise teises.

tundeid-mortteid.

Et anda teraapilisele tegevusele mit-
mekiilgsem méade, leiavad koos muusika
kuulamisega sageli kasutust ka mitmed
loovtegevused, niiteks maalimine voi
joonistamine, voolimine, litkumine,
luuletuste ja lugude kirjutamine vms.
Nende viljendusvahendite abil saab
klient muusika kuulamise jirel enese
jaoks veel rohkem selgitavat materjali
selle kohta, mida muusika siis tegelikult
esile toi. Nii hakkavad emotsioonid ja
kujutlused votma selgemaid piirjooni ja
on voimalik veel kord l4bi kiia see, mis
juba muusikas kogetud ja mida esmapil-
gul vaib-olla sénastada voi oluliseks
pidada ei osatud. Lisavahendite kasuta-
mine voimaldab uudseid lihenemisnurki
ning loovaid lahendusi. Sageli on aga
parast muusika kuulamist voi ka kuu-
lamise ajal oluline hoopiski loovtegevus
kui protsess, mis erinevalt passiivsest
kuulamisest lubab iiles kerkinud tunnetel-
emotsioonidel ka juba mingil miiral esile

rousta.

Ka lodvestumine on muusikateraapias
tehnikana kasutusel, enamasti pole see
aga teraapia peamine eesmirk.
Relaksatsiooni kasutatakse nditeks pirast
pikka ja tsist teraapiatédd, et anda
kliendile puhkust tema meeli tditnud vir-
varrist. Lodvestavat muusikar kasutatakse
ka esmaseks pingete maandamiseks, kui
teraapiaruumi sisenev klient on nihtavalt
erutatud olekus, mis ehk ei voimaldaks
tal kohe seansiga haakuda.

Improvisatsioon muusikateraapias
Paljudele voib olla uudis, et muusika-
teraapias ei tegelda iiksnes muusika kuu-
lamise, vaid ka peamiselt improvisatsioo-
nil péhineva musitseerimisega. Selleks
kasutatakse enamasti kergesti kiisitse-
tavaid riitmipille, kuid méngirakse ka
klaverit, kitarri jm. Klient ei pea oskama
neid instrumente virtuoosselt kisitseda,
ta ei pruugi olla neid varem isegi puudu-
tanud. Haal kui instrument leiab samuti

muusikateraapias kasutamist. Siinkohal ei
ole tegemist niivord laulmisega (taas pole
nouet, et klient oleks viisipidaja), kuivord
just erinevate helide esilemanamisega
hiile abil. Oma hiilega “sinasobraks”
saamine voib olla votmeks oma mina
tugevdamisel, enesehinnangu tostmisel,
eneseteadvuse ja -vidrtuse suurendamisel.

Muusikateraapia seansil kolavaid
helisid on tavaarusaama kohaselt véib-
olla raske muusikaks nimetada. Tinglikule
voiks ehk paralleele tommata kaasaegse
avangardmuusikaga. Tési on, et vahel,
kuulates lindistatud teraapiaseanssi, ei
tuleks isegi selle peale, et tegemist pole
nn kunstmuusikaga.

Muusika abil toimuvas psiiiihilises
t0s on oluline musitseerimise protsess,
mitte esteetiliselt kaunis muusikaling
tulemus. Tihtis on see, mida inimene
musitseerimise ajal kogeb, milliseid tun-
deid, motteid, kujutluspilte jm musit-
seerimine temas drgitab, mida ta muu-
sikas dra tunneb. lga arglikumg heli voib
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omada suurt tihendust. Teraapias kisitle-
takse instrumenti kui inimese “keha-
pikendust”. Helid, mida instrument teki-
tab, tulevad ju neist impulssidest, mida
inimene nendesse valab.

Mirkimist vajab ka turvalisuse aspekt
musitseerimisel. Nimelt voib inimene
muusikasse valada iikskoik mida ja keegi
ei saa teada, mis see on, mida tema muu-
sika viiljendab. Samuti puudub v6imalus
teha midagi “valesti”. Koik, mida klient
viljendab, on kahtlemata dige, sest see
tuleb tema enese seest. Musitseerimine
annab voimaluse turvaliselt viljendada ka
koige ebameeldivamaid tundeid, mida
sageli nditeks sonadesse ei taha voi ei
julge panna. Samas pulbitsevad need
meie sees ning otsivad viiljapadsu —
musitseerimine annab selleks hea voi-
maluse. Ei saa salata, et improvisatsioo-
nikogemused on klientide jaoks viiga
chedad ja edasiviivad ning et musitseeri-
mine annab isegi paremaid tulemusi kui
kuulamine.

Mones mottes on muusikud siin
monevorra privilegeeritumas seisundis,
sest valdavad nad ju pille paremini,
teavad vaimalusi, kuidas soovitud helisid
esile manada. Samas peab iitlema, et
sageli saab musitseerimisoskus hoopis
takistuseks — hakatakse liigselt kontrolli-
ma oma tegevust, podrama tihelepanu
virtuooslikkusele ning seetotru ei lubata
enesel olla spontaanne. Oma kogemus-
tele tuginedes voin aga kindlalt 6elda, et
kui muusik on muusikateraapiast abi
saamiseks piisavalt motiveeritud, on need
karid kahtlemata tiletatavad.

Terapeut on kliendile musitseerimisel
enamasti toeks. Séltuvalt kasuratavatest
meetoditest voib terapeut olla kliendi
mingu saatja voi mianguskeemi mitmeke-
sistaja, provotseerija, viljakutsuja, teata-
vate tunnete forsseerija. Vahel on oigus-
tatud ka lihtsalt kliendi méngu jilgimine
ja verbaalne vo1 muusikaline tagasiside
sellele. Terapeurt aga ei t6lgenda kunagi
kliendi mingu. Ta voib vaid Gelda, milli-
seid tundeid-emotsioone see temas teki-
ras, mida ta koges. Terapeut annab taga-
sisidet, kuid 16plik dratundmine, véima-
lik “ahhaa-elamus™ vms jaib siiski kliendi
enda “toota”. Oluline on méista, mis see
on, mis improviseerides viiljendus, et te-
raapias edasi litkuda.

Kuulamis- ja musitseerimismeetodeid
kasutatakse nii eraldi kui ka iiksteisega
kombineeritult, lihtudes hetkevajadusest
ning loomulikult pohimottest — koik
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Joudes kergesti alatead-
vuseni, tuleb muusika

meile appi ning tunnete
estlekutsumine helide

poolt v6ib olla votmeks
probleemi lahendamisel
voi hdire korvaldamisel.

kliendi heaks.

Kuidas ennast muusikaga aidata?
[ga inimene saab ennast ise muusikaga
aidata. Kuna kindlaid retsepre muusika
teraapiliseks kasutamiseks ei ole, tuleb
igaithel lihtsalt oma intuitsiooni usalda-
da. Muusika, mis hetkel tundub sobivar
ja on meele jirele, ongi potentsiaalselt
see “Oige”. Samas voiks muidugi muusika
valikul lihtuda eesmirgist, mida muusika
kuulamine voi musitseerimine peab teeni-
ma. Niiteks voib tuna kas voi sellise iisna
tavalise olukorra. Kes meist poleks vahel
millegipirast tujust dra. Niiiid voib tekki-
da dilemma — kas valida selle seisundi
leevendamiseks moni optimistlik
muusikapala, mis muremotted eemale
viiks ja pdikese taas vilja tooks, voi
hoopis keskenduda meid vallanud tun-
dele ja valida muusika, mis seda jagada
aitab. Esimene variant on éigustatud, kui
tusatuju on tekkinud ménel kiiresti mé6-
duval pohjusel. Sellisel juhul on téesti
moistlikum mitte kiirbsest elevanti teha
ning iiritada muusika abil oma motred
mujale viia. Kui aga on tegemist mingi
siigavama ja tésisema probleemiga, voib
rohkem kasu olla ebameeldiva tunde
libitgotamisest seda tunnet “kandvat”
muusikat kuulates. Sellisel juhul on ka
voimalik, et muusika kiitub kui “mina-
objekt”, mis lahtiseletatult tihendab, et
muusika justkui teeb osa pstiithilist to6d
inimese eest dra, kuulaja v6i musitseerija
saab osa oma olgadel lasuvast koormast
muusikasse projitseerida ja tunneb end
seetottu paremini, kergendarumalt.
Tinapieva tormilises elukeskkonnas
on paljud valinud muusika “pdasteron-
gaks”, mis aitab neil moneks ajaks eemal-
duda igapdevarutust ja keskenduda iseen-
dale. Miks inimene liheb kontserdile,

mida ta sealt saab? Oluline on esteetiline
nauding, mida hea kontsert pakub.
Paljudele on muidugi tihtis niidata
ennast mingisse kogukonda kuulujana ja
osaleda teatud kontsertidel. Pohjusi voib
ju veelgi nimetada, ent teraapilisest
seisukohast lihrudes tuleb tunnistada, et
muusikat kuulates toimuvad protsessid,
mida igaiiks endale ei teadvusta, mis liht-
salt kulgevad meie tahtest séltumata.
Vaib spekuleerida, et osaliselt see ongi
SEE, mida inimene kontserdilt alatead-
likult otsima liheb. Méne hingemineva
muusikapala jooksul saab kas v6i pisara
poetada, ilma et peaksime esiletulnud
tunnetele nime andma. Paljud muusika-
teosed aitavad meid viia fantaasiamaail-
ma, kujutleda ja unistada asjust, mis
reaalses elus voib-olla kunagi tege-
likkuseks ei saa, Agressiivse alatooniga
muusikat kuulates saab sinna projitseeri-
da niiteks viha, trotsi vims. Nii et sageli
tuleb inimene kontserdilt justkui “puhas-
rununa” ja puhanumana, mille laiem
positiivne tulemus on parem toimetulek
ja tugevam tervis.

Muusikapoodides on minev kaup
koikvoimalikud relaksatsiooniprogram-
mid ja plaadid-kassetid, millel ilutseb
miirge “teraapiline”. Siinkohal tahaksin
tostatada probleemi rimpsmuusikast.
Seda voib sagedamini kohata kasimifigis
voi postimiifigikataloogides, samas aga
on ka viisakate kaupluste lettidel plaate,
mille sisu on kiisitava viirtusega. Alati
tuleks muusika valikul lihtuda sellest, et
ei ole olemas universaalselr toimivat
muusikar. Véib juhruda, et kui olete
soetanud endale programmi nimega
“Antistress”, vajute seda kuulates veel
siigavamale masendusse, sest plaadil olev
muusika ei ole teie seisundile sobiv.
Niiteks on ithes minu kitre juhtunud
viidetavalt stressist vabastavas
muusikaprogrammis kombineeritud
barokiheliloojate muusikateoste kahtla-
sevoitu esitused halva kvaliteediga siinte-
saatoril produtseeritud loodushelidega,
mis kohati meenutavad ukse kiuksumist
voi maja kokkuvarisemist. ..

Spetsiaalselt relaksatsiooniks maeldud
muusikaprogrammid on enamasti loo-
dud, kasutades teadlikult rahustava muu-
sika objektiivseid parameetreid (aeglane
tempo voi atemporaalsus, sujuvad har-
moonia- ja meloodialitkumised, mono-
toonne diinaamika, viike diapasoon
meloodiahelide vahel, sobivad timbrid
jms). Vaatamata sellele ei pruugi need aga



toimida iga inimese puhul ithtemoodi.
Taas soovitus liheneda kriitiliselt ja leida
just see enda jaoks Gige. Kui lodvestu-
miseks sobiv muusika leitud, ei maksaks
ennast seda kuulama asudes piitsutada
pideva kinnismoéttega: “Ma lodvestun,
ma lodvestun...” Kel pole omandatud
I6dvestumisoskust, voiks lihtsalt lasta end
muusikast kanda, mitte kinnitada oma
tihelepanu millelegi konkreetsele. Uks
levinud vote on kujutleda end algul
kohta, kus ennast histi tuntakse — see
loob pinnase relaksatsiooni énnestu-
miseks. Seejirel voiks lasta juba fantaasial
ennast lihtsalt vabalt edasi kanda.

Hea enesetunde saavutamiseks voiks
aga kuulamise kérval ka ise muusikat
teha, nii palju, kui see kellelgi voimalik
on. Kutsuksin iiles musitseerima ka neid,
kelle jaoks laulmine véi pilliming pole
just igapidevane tegevus. Need, kellel on
kodus lapsed, voiksid ju vahel koos nen-
dega musitseerida, kasutades selleks ka
koige tavapiratumaid vahendeid, ese-
meid, millega annab iikskoik millist heli
tekitada. Peale selle, et leiate tegevuse
iisna lobusa olevat, parandab see nii teie
enesetunnet kui ka kogu pere sisekliimat.
Ridkimara viikesest v6i suuremast
vilsiveeretamisest siiiia tehes, tube koris-
tades voi katust parandades. Naljaga
pooleks voiks soovitada, et igas peres
oleks suur trumm, mida saaks edukalt
kasutada peretiilide lahendamiseks, suu-
nates musitseerimisse energia, mis muidu
ehk kuluks teineteise inetute sonadega
iilekiilvamisele voi kalli serviisi purus-
tamisele,

Kui saaksime ise ja laseksime ka teis-
tel kuulata muusikat, mis meeldib, ning
musitseerida nii, nagu hing ihkab, piisik-
sime kéik tervematena. Ei maksaks tauni-
da ka teismeliste “omamoodi” muusika

Muusikat ei ole voimalik
ravimina “vdlja kirjuta-
da”. Ei ole olemas univer-
saalselt toimivat
muusikat. Mone kliendi
pubul on maotet kasutada
Viini klassikute teoseid,
samas annab monel teisel
jubul efekti hoopis heavy-
metal. Naljaga pooleks
voiks soovitada, et igas
peres oleks suur trumm,
mida tiilide lahendamiseks
kasutada, suunates kalli
serviisi purustamisele
kuluva energia
musitseerimisse.

armastust. Kui nad ise on enda jaoks va-
linud “vaibakloppimise”, death-metal’i
vm, on neil seda eluspiisimiseks ilmselt
lihtsalt tarvis. Niisugune muusikavalik
peegeldab sageli noore inimese enese-
otsinguid, ajapikku liheb sellise muusika
armastus enamasti lihtsalt iile.

Vaib viita, et inimese muusikaeelis-

tused ridgivad iisna konekalt tema sise-
maailmast. Ei saa vist piris must-valgelt
viiita, et “iitle mulle, mis muusikat sa
kuulad, ja ma iitlen, kes sa oled”. Kuid
korvutades “pilti” inimesest tema
muusikalise maitsega, voib sageli {isna
iillatavaid kokkupuutepunkte tiheldada
voi hoopis leida midagi, mis vilise koore
all kiivalt peidus on. Iseeneseski voib nii
ootamatuid avastusi teha...

“...istun mde jalamil ja ei tea, mida
teba... piike paistab ja tundub, et koik
on hdsti, aga mingi drevus on nagu sees...
mis see ons... tabaksin sinna iiles minna,
aga miski ei lase niul tousta, et minema
hakata...

...aga ma vist ikka lihen... ei! MA EI
SAA enam oodata, ma hakkan minema,
ma libtsalt pean minema... nii raske on
ronida, mdgi oli enne nagu lauge ja
robuga kaetud, niitid on dkki selline sile
kaljusein... kuidas ma laben edasi? ...
MA EI SAA JU! ...

...kas see on voimalik — mingi kdis:
ripub sealt alla, MA SAAN edasi
minnal... miks ma seda kiill teen, see on
ni raske...

... joudsin! tditsa tippu! MA SAIN
sita! kuidas ometi...” (Maurice Raveli
“Bolero™.)

Alice Pebk on muusikaterapeut, magister,
muusikateraapia oppejoud TPUs, EMAs,
Viljandi KultunrikolledZis jm. Eesti esin-
daja Exroopa Muusikateraapia
Konfaderatsioonis.
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Vardo Rumessen en face. (Intervjuu
Urmas Ott). Kirjastus SE&]S, 2002.
240 Ik.
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Ajakiri Muusika, kus see arvustus raama-
tust — mille tinglikkus allpool kéneaineks
voetakse — ilmub, on asetatud vordlemisi
delikaatsesse olukorda. Priit Kuuse ees-
sonast, mida intervjueerija Urmas Ort
kasutab poleemilise lihtekohana (umbes
nii, et “see on kiill pohjalik, aga Sind,
Vardo, inimesena jitab varju”), selgub, er
Rumessen on ajakirja Muusika algaraja.
Toimetus peab siis arvestama Rumesseni
kui “risti- voi leivaisaga” ja seetdttu —
sekelduste ja lisaseletuste viltimiseks —
pidas nihtavasti mottekaks tellida vas-
tukaja hoopis kirjandus- (resp. raamatu)-
inimeselt.

Sest, mis seal salata, Rumessen on oma
tegemiste, viljaiitlemiste, “diendamiste”
poolest ja kogu oma egoga tiilikas, eesti
muusikailmas nii tuliseid toetajaid kui ka
vihamehi omav tegelane. Raamatust sel-
gub, et see “tiilikus™ on kantud tée
dratundmisest, usust Jumalasse, usust
omaenda missiooni voidelda rahvus-
kultuuri piisivddrtuste eest, eestluse kest-
misse (vt Ik 185-191), ent kaike seda nii-
vad varjuravat paljude inimeste kius, mit-
temoistmine, Rumesseni teele veeretatud
takistused jms, mis kipub voitluse {ilevust
tuhmistama. Rumessen vatab selle ise
kokku jirgmises repliigis:

“Ma arvan, et ma olen elus ikka iiht-
teist saavutanud, vaatamata koigile takis-
tustele, kaige kiuste. Samas ma siiski tun-
nen, et elu on minu vastu olnud teatud
méttes illekohtune, ja ma oleksin suutnud
ennast rohkemal méiral muusikuna
teostada, kui ma oleksin elanud ménes
teises iihiskonnas, teises ajas.” (Lk 190.)

Nii see on, iga inimese elu algab
juhusega ja aeg ning tingimused, kus see
elu kulgeb, on juba ette antud. Rumes-
senil — ja ka siinkirjutajal — on ometi kaik
pohjused runda end énnelikuna, sest
need tingimused on pannud meid ennast
iiletama, olnud viljakutseks. Ja enamgi
veel, Rumessen — nagu taas allakirjutanugi
— on saanud olla ajastute vahetumise tun-
nistajaks, on saanud olla nende vaheru-
misele koguni kaasaaitajaks.

Rumessen, kelle tiheks elutéoks on
olnud eesti muusika ajaloo ithe monumen-
taalseima teose, Rudolf Tobiase oratooriu-
mi “Joonase lihetamine™ tagasitoomine
eestlastele ja maailma muusikaliteratuuri,
on iihtlasi andnud eesti omamiitoloogiasse
veel iihe piiblilegendi. (Varem on vérrel-
dud eestlasi Vanast Testamendist périt juu-
tidega, kes Egiptuse vangipolvest piise-
nuina rajavad oma riigi.) Sest toesti, Eesti

Ott jaab Rumesseniga
kontaktivotu pinnale — ja
tulemuseks on pahatihti

lihtsalt lobisemine.

vabanemist Noukogude okupatsioonist
hakati just neil aegadel (25. mail 1989 lei-
dis aset “Joonase lihetamise” terviklik
ettckanne) vordlema Joona pidsemisega
vaala kéhust. Voib siis delda, et Tobia-
sega koos on Rumessen ka iseendale
ausamba piistitanud. Ma ei véta endale
vihimatki 6igust kommenteerida, mil
madral ja viisil on Rumesseni redakt-
sioonid arvestanud autorite tahet — olen
kiill kuulnud siit-sealt kostvaid markusi —
minu jaoks on “Joonase lihetamine”
kolanud rahvusliku katarsisena.

Ent tagasi raamatu juurde. See on tele-
saate “Carte blanche” formaadis ja vaimus
iiles tihendarud urmasotilik mammut-
mtervijuu. See eeldab iildise konrelksti
tundmist, lugejapoolse eelarvamuse ole-
masolu (mida siis Otr kas voimendab vai
aitab iimber litkata), see ecldab téepoolest
en face’i, otsevaate-olukorda, mida aga
raamat mitte mingil juhul ei voimalda.
Sest raamatu paratamatuseks on olla kahe
subjekti vaheline mottevili, mis el siinni
aga reaalajas, vaid elab omaerte, siis kui
lugeja sellega kohtub. Selles méttes
hakkavad Oti kiisimused lausa segama.
Tahaks lugeda Rumesseni milestusi, pih-
timusi, programmilisi avaldusi en face,
mitte aga ldbi intervjueerija, kes Rumes-
seni enda ette istuma pannud. Ott j43b
Rumesseniga kontaktivotu pinnale — ja
tulemuseks on pahatihti lihtsalt lobise-
mine.

Minu jaoks joutakse asja juurde 191.,
raamatu viimasel sisulehekiiljel, kui Urmas
Ot kiisib, kas Rumessen on saanud niiiid
end tiithjaks riikida. Ja Rumessen vastab:

“Oi, kaugeltki mitte. Ma arvan, et
oleks veel palju ridkida iildisematel elu-
filosoofiliste] teemadel, muusikast ja selle
pohiviirtustest.”

Aga just see jaib tulemara. Olen seda
tiliipi raamatintervjuusid lugenud
(nditeks Jacques Derrida, Emmanuel
Levinase ja Jiirgen Habermasiga), kus
intervjueerija kaudu antakse lihtsamal
kujul ja kokkuvoetuna edasi ithe v6i teise
mehe dpetus. Aga see eeldab kiisija
samatasemelisust, hoopis teistsugust



hizlestatust.

Urmas Oti usutlus on seltskondlik
vestlus, traagelniidina paistab libi teatav
“raamatu kinkimise kohustus” 60-aas-
taseks saanud Rumessenile. Ometi oleks
voinud minna ka teist ja kindlasti palju
intrigeerivamar ja rikastavamat teed:
Rumessenil oleks tulnud lasta téepoolest
koik siidamelt ja motetest dra ridkida
(nii nagu seda on teinud Eri Klas oma
eluraamarus “Kes ma olen?”), piiiida see
siis siistematiseerida ning lasta seda kom-
menteerida tema lihedastel, kolleegidel,
opilastel ja miks mitte ka poliitikutest
vol muusikutest oponentidel. Praegu aga
arveteklaarimisi (niiteks juhtum Jaan
Riitsaga, tagantjirele niiklus Savisaa-
rega jt).

Siiski, iiks viirtus Oti-Rumesseni
raamatul on, lisaks iithe muusiku ja ava-
liku elu tegelase 60. verstaposti tihis-
tamisele: Ot on meister vilja peilima
“Iovi kiiiisi”, st ithe voi teise intervijueeri-
rava reageerimisviisi, millest omakorda
voib viilja lugeda kaasvestleja moningaid
iseloomujooni.

Kuigi suhtun astroloogilistesse siinni-
kalendritesse skepsisega, ei saanud ma
lugedes ometi lahti tundest, et Rumessen
avaneb Ori intervjuus fisna puhtakujulise
“lovi tahtkuju” inimesena, mida ta ka ise
143. lehekiiljel tunnistab:

“Noh, mulle on éeldud, et ma olen
autoritaarne. Vaata, Lovi tihtkujus on
iildse viiga raske elada. Sa lihtsalt
tunned, et sa kogu aeg kangesti tahad
midagi organiseerida, midagi juhtida.”

Ent midagi saame kindlasti kaasa ka
oma kodust, vanematelt ja lapsepolvest.
Minu laulu- ja muusikaépetajaks oli
omaaegse Pirnu iiks legendaarsemaid
koori- ja orkestrijuhte, Vardo Rumesseni
isa Voldemar Rumessen. Kui ta kérge
kuju hallis lovilakas lehvivi juuste klassi,
kooli voi ka laulupidudel kdoride ette
tousis, ei julgenud enam kéugi kirgata-
da. Sest tema vois sellegi tilesande enda
peale vorta.

Olen Vardo Rumesseniga olnud koos
poliitikas, istunud Kultuurifondi néuko-
gus ja mitmetel muudel kultuuriinimeste
koosolekutel, kiinud kuulamas tema
kontserte — ja ikka ja jille pidanud
(rahuldustundega) nentima tihe rahva-
tarkuse, “kibi el kuku kdnnust kaugele”,
paikapidavust.

limus Rauno Remme esimene noot

Kirjastus “Estonian Classics” andis viilja
miresis 33-aastaselt surnud helilooja
Rauno Remme esimese n-6 ametliku
noodi. Helilooja eluajal tikski tema
teostest paberkandjal ilmuda ei jéudnud.
Vast ilmunud t66 on oreliteos “Voyage™
(1998), pithendatud selle esmaesitajale
Aare-Paul Lattikule.

“Estonian Classics” on aasta tagasi
tegevust alustanud kirjastus, mille
meeskonda kuuluvad Heiki Laanemaa,
Vardo Rumessen, Ave Raudmie ja Imre
Litvrand. Kirjastuse esimene viljaanne
oli osake Rudolf Tobiase loomingu pikast
nimekirjast, mis ilmus selle aasta algul
koostéos kirjastusega ERES. “Estonian
Classics” kavatseb Eesti muusikaturul
osalema hakata viiga aktiivselt ja
jouliselt. Tobiase korval on nende huvi-
orbiidis seni olnud Mart Saare ja Eduard
Tubina muusika, esimeseks noorema
polvkonna “klassikuks™ sai Remme.
“Voyage'ile” on lihiajal oodata
mirkimisviirset lisa mitme partituuri
niol.

toeline vaikus voiks endaga kaasa tuua.

“El Silencio™ on moeldud just sellistele
rahu armastavatele inimestele. Kuldar ja
Marje Singi muusika pakub kuulajale tun-
nikese vabadust maailma keerulisusest.
Niifid on tal ¥6imalus iitkskord ometi enese
sisse kuulda. See muusika ei noua remalt
midagi — on tiiesti omaette olemas. Kaia
Urbi ja Heiki Mitliku esitus ei tekita ithregi
kiisimust, on heas mottes tdiesti ootus-
pirane. Ei mingeid liigseid hingeliigutusi.
Koik on paradiislikult puhas ja selge. Ilus
muusika. [lusad motted ja runded. Lihtne
inimlik pithalikkus.

Ema ja poja muusika moodustavad siin
hea terviku, kuna esindatud on enamasti
Kuldar Singi hilisema perioodi looming, mil
ta liks 1960.-1970. aastatel valitsenud
avangardistlikulr stiililt iile palju lihtsamale,
romantilise meloodilisuse, gregoriaani ja
eesti rahvalaulu elementidega helikeelele.
Neis aga, kes tunnevad Kuldar Sinki
eelkoige tema eksootiliste-drevate ja
siingete “Surma ja siinni laulude” (1985)
kaudu, tekitab see heliplaat ehk veidi imes-

El Silencio - Vaikus. Kuldar ja Marje
Sink. Ema ja poja laulud. Kaia Urb,
Heiki Matlik.

Eesti Raadio ERCD 0039

Kas vaikus voib olla muusika? Tiielikku
vaikust ei ole olemas, isegi kui piiiame seda
saavutada, Kurtus tundub neil hetkedel
omamoodi ahvatlevana. Kuid igaiiks voib

luua oma vaikuse, oma he.tke, nifig tiita trstled
selle linnulaulu, sosina voi muusikaga -
helidega, mis annavad aimu rahust, mida Kairi Kosk
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anf Joseph Fux

Pieces paligaclavecis

Johann Joseph Fux. Pieces pour
clavecin. Dorota Cybulska-Amsler.

K 617. K617138

Johann Joseph Fuxi tunneb tinapieva
muusikahuviline eelkoige kui “Gradus ad
Parnassumi”, kuulsa kontrapunktitraktaadi
autorit. Ununenud on, et oma eluajal tean
Fuxi kui regevmuusikut — organisti, heliloo-
jat, kapellmeistrit ja pedagoogi. Fuxi
juhatusel saavutas Viini keiserlik uekapell
oitsengu, milleni see hiljem enam eal ei
joudnud. Just Fuxi tarbeks 161 imperaator
Karl IV oma &ukonnas ouekomponisti
ametikoha.

Fuxi arvukas omanioline looming (iile
500 vokaal- ja instrumentaalteose) teeb
kummarduse varajase poliifoonia meistritele
ning ithendab endas kahte 17. sajandil
konkureerinud stiili, itaalia ja prantsuse,
milles eriline rohk on just esimesel.

Kiesolev plaat Dorota Cybulska-
Amsleri esituses tutvustab neid viheseid
sdilinud Fuxi klavessiiniteoseid, mis tinu
koopiatele on meie pievini joudnud.
Dorota Cybulska-Amsler, poola piritolu
Sveitsi klavessinist, ei kuulu klavessinistide
plejaadi tuntuimate nimede hulka, mis teki-
taks plaadiostjas kohe uudishimu, ning
seetotru voib jddda kaunis ja hast libimoel-
dud esitus teenitud tihelepanura.

Dorota Cybulska-Amsler on klavessi-
nist, kes kahtlemara tunneb oma instrumen-
ti kogu tema niiansirikkuses, poeetilisest
laulvusest mehise dramaatilisuseni. Eriti
voluv on plaadi see osa, mis sisaldab prant-
suse stiilis stiite. Interpreet on tabanud histi
prantsuse baroki olemust — pealtniha kerg-
lane ja mureru, pisut ehk flirtiv, seesmiselt
aga allutatud lihtsale selgepiirilisele struk-
tuurile, muutumatule meetrumile. Ka heli-
looja etrekirjurused ei jita interpreedi fan-
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taasiale just kuigipalju vabadust. Kaéik on
kontrolli all — varjatult, kuid kindlalt! Inter-
preedi pohiiilesandeks niibki olevat igasu-
guse selgepiirilisuse ja ratsionaalsuse hajuta-
mine, hdgustamine, et tekiks muretu ele-
gantsi illusioon.

Kristiina Are
| VAISTISM NCA
: . Elisubeth Riessbeck

i Alexander Juniczek

Wlous J u-tkle

NEUE

MU

Vaistism. Neue Musik aus Estland.
Elisabeth Riessbeck, Alexander
Janiczek, Klaus Jackle. New Classical
Adventure, NCA 60116-215

Vaistism — sellise terminiga iseloomustab
estofiilist saksa muusikategelane Ulrich
Hartmann eesti muusikat. Termin on tule-
tatud eestikeelsest sonast “vaist” ning tahis-
tavat motlemist muusikas pigem siidame
kui intellektiga. Julge iildistus, mis ei sobi
isegi selle plaadi kokkuvétteks. Motteviise
leidub siin koige erinevamaid.

Esitus osutub kohati nauditavamaks kui
lugu ise, see on aga teatavasti heade pilli-
meeste tunnus. Viiuldaja Alexander Janic-
zeki otsesteks kolleegideks on olnud Mur-
ray Perahia, Trevor Pinnock, Roger Nor-
rington jne, flétist-kitarrist on edukalt koos
minginud juba aastakiimneid.

René Eesperelt on plaadil kaks lugu:
“Trivium” ja kitarrifantaasia “Evocatio”.
Jaan Riitsa “Allegro op. 93” tolgendus on
liiga intensiivne ja tosine, tulemus pigem
arusaamatu. Erkki-Sven Tiiiiri “Drama”
varem kuuldud plaadistustest sai kiesolev
esitus kiill lemmikuks: veenev karakteritol-
gendus, lugu veelgl ponevam kui enne. Kai-
ge orgaanilisemana méjub koosseis kahe he-
lilooja puhul — Tonu Kérvitsa teoses “To
My Spiritual Brother” ning Peeter Vihi
loos “Mystical Uniting”. Need on euroopa-

lika kuju saanud pillide 6nnestunud tagasi-
podrdumised oma siinnimaade poole. Kai-
ge tavapirasemas (meelelahutuslikus) rollis
esineb kooslus fléot-kitarr Raimo Kangro
palas “Idiomen op. 43a™.

Muide, plaadilt ei soovita jirjest kuulata
rohkem kui kahte lugu, muidu vaib rekkida
tunne, et kuulad iiht ja sama pikka teost.
Nonda hork koosseis osutub kiiresti hiiri-
valt intensiivseks. Ehkki nii see vahest
moeldud pole.

Elena Lass

Heinar Goebbels Ensemble Modern  Josef Bierbichlar

Elstermaterial o

Heiner Goebbels. Eislermaterial.

Ensemblie Modern, Josef Bierbichler.
ECM New Series 1779, 461 648-2

Heiner Goebbels on oma vaimukalr
teatraalse motlemisega juba varemgi kuulaja
koérvu ergutanud, nimetagem siinkohal
nditeks tema plaate “Surrogate Cities” ja
“Landscape with argonauts™. Erand pole ka
kiesoley plaat: Goebbelsi kuulamine
valmistab alati iillatusi. Usna eklektilise,
samas sidusa helikeelega muusikas on leid-
likult kokku péimitud vihjed kértsilaulule,
nitiidismuusikale, jazzile ning vahel lisatud
juurde ka elektroonilisi kélamaailmu.
“Eislermaterial™ sisaldab helilooja Hanns
Eisleri laule, mida Goebbels oma maitse ja
stitli jargi arranZeerib ning oma helikeelega
kokku sulatab. Hanns Eislerit peeti omal
ajal Uus-Viini koolkonna “inetuks pardipo-
jaks™ (kiillap oli ta lihtsalt teistmoodi:
hiiples fihe stiili juurest teise juurde ega
jidnud dodekafoonia juurde pidama).
Laulud on kirjutatud enamasti Berrolt
Brechti, aga ka Peter Altenbergi tekstidele.
Lisatud on l6ike Hanns Eisleri kammer-
muusikast, “Viiksest siimfooniast™ ja
Keelpillikvartetist. Laulude interpretatsioon



on pigem groteskne, kuigi sénades peitub
ka nostalgilise liiiirika alge. Tekstilt on
absurdi ja nostalgia piirimail laul “On sui-
cide”. Laulev niitleja Josef Bierbichler on
hea lahendus heliloojale, kes otsib klas-
sikalisest laulutraditsioonist avaramat lihen-
emist. Bierbichleri esituses on tunda head
draamakunsti valdamist — Goebbelsi
muusikagi on neile kuulajaile, kes draamast
lugu peavad.

Plaadil on ka kaks Goebbelsi lithikuul-
demingu (vahest oleks neid Gigem pidada
tekstikompositsioonideks voi -kollaaZi-
deks?).

Mirjam Tally

|

Drikung Kagyu Monks * Martin Kuaskmann « Peeter Vahi

The Path of Mantra. Drikung Kagyu
Monks, Martin Kuuskmann, Peeter
Vahi.

Erdenklang 21092

Plaadi “Path of Mantra” (Mantra rada)
muusika lihtub Tiibeti Drikung Kagyu
koolkonna munkade rituaalidest, nipuot-
saga on lisatud ka ldinemaist 6hustikku.
Budistlikke rituaale ilmestavad Martin
Kuuskmanni fantastiline fagotimiing ning
Peeter Vihi delikaatsed elektroonilised ja
akustilised detailid, mis on enamasti viga
loomulikult rituaalidesse sulatatud. Veidi
aktiivsemalt sekkub elektrooniline kéla-
maailm plaadi I6puloos “Dedication of
Merits”, kus siintesaatori kristalne timber
katkestab munkade mediratsiooni ning
mojub poneva lddnemaise vahelepoikena.
Martin Knuskmanni fagotikéla viirib eraldi
esileroomist: tema toonis on siigavust, mis
tutvustab pilli kuulajale tdiesti uudse nurga
alt (fagoti timber meenutab kohati

idamaiste rahvapillide kéla). Minu jaoks on
plaadi mojusaim lugu Chod-rituaal — see
avaldas siigavat muljet juba mone aasta
tagusel sama koolkonna munkade
kontserdil Tallinnas. Peeter Vihit seob
tiibeti muusikurega juba pikaajalisem koos-
tH6, mis sai alguse 1997, aastal, kui ta
Druwang Rinpche kutsel Himaalaja jalamile
reisis.

Tegemist on siigava ja libirunnetatud
muusikaga, mis on vaba kommertslikest ele-
mentidest. Tiibeti munkade rituaalide ole-
must piiiiab avada ka kaunilt ja maitsekalt
kujundatud plaadibuklett.

Mirjam Tally
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Sharon Isbin. Gulbekian Orchestra,
Muhai Tang. Christopher Rouse,
Concert de Gaudi. Tan Dun, Concerto
for Guitar and Orchestra Yi2.
Teldec 8573-81830-2
Christopher Rouse’i kitarrikontserdi “Con-
cert de Gaudi” avataktide rasqueado-akor-
did toovad kohe meelde Joaquin Rodrigo
“Concerto de Aranjuezi” alguse. Seosed
pole juhuslikud, kuna Rouse’i enda sonul
ldhtus ta millestki olemuslikult hispaa-
niapirasest — flamenco’st. Knid nagu
Rouse’i teose pealkirigi iitleb, voib leida
seoseid ka Antoni Gaudi arhitektuuriga.
Just gaudilikult lainjate, kdédnuliste ja oota-
matute keerdudega liigub helipilt sujuvalt
flamenco-piraselt kélamaastikult Gaudile
omaste siirrealistlike ja ettearvamatute
kujundite poole.

Eriti paeluv on teose teise osa siigav
orkestrikola, mis piitiab edasi anda Gaudi
“Piiha perckonna katedraali” hingust.

Mitmeid auhindu, sealhulgas Grammy véit-
nud kitarristi Sharon Isbini eriline liiirilisus
loob siin orkestriga ilusa terviku.

Ka Tan Duni kontsert algab rasqueado-
akordidega, mida virvivad veel [66gid
kitarrikaanele ja dirigendi kiteplaksutused,
kuid seejirel liigub muusika hoopis teises
suunas. Hiina piritolu lautotaolise instru-
mendi pi-pa kolamaailmast lihtudes on
helilooja kitarri viljendusyoimalusi
omapdraselt laiendanud ja see néuab ka
solistilt fantaasiarikast lihenemist. Sharon
Ishin siirab siin toeliselt huvitava kéla- ja
nitansirikkusega, samuti on tal véimalus
ndidata oma tehnilist mitmekiilgsust. Hiina
ja hispaania kultuuri péimumine loob huvi-
tava siinteesi: kitarri kéla meenutab sageli
pi-pa glissando’sid ja tremolo’t.

Kuigi Tan Duni ja Christopher Rouse’i
maailmad on teineteisest vigagi kaugel,
voib nende kontsertide vahel leida paral-
leele, mis on peidus muusika pealispinna

all.

Lauri Joeleht

Gioachino Rossini

Abieluveksel

La Cambiale di matrimonio

EMA QDPERISTUUDIO DIPLOMIETENDUS

Eesti Muusikaakadeemia andis véalja oma
esimese DVD — Rossini ooper
“Abieluveksel” EMA ooperistuudio
ettekandes.
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COLLAGE

November

Tallinnas

1. 11 kell 12 Olav Ehala kogupere-
muusikal “Nukitsamees”
Rahvusooperis Estonia

1. 11 kell 18 Tallinna Muusika-
keskkooli, G. Otsa nim Tallinna
Muusikakooli ja H. Elleri nim Tartu
Muusikakoaoli puhkpilliorkestrite
kontsert noorte dirigentide juha-
tusel Eesti Muusikaakadeemias

1. 11 kell 19 Orffi ooper “Tark
naine” Rahvusooperis Estonia

1. 11 kell 19 Hingedepaeva
kontsert. Mozarti “Reekviem”:
tutarlastekoor Ellerhein, RAM,
ERSO, Andres Mustonen (dirigent)
Estonia kontserdisaalis

2. 11 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu (orel), Margarita Anstal
(tSello) toomkirikus

2. 11 kell 12 ja 14 Laste
teatrimang “Ooperimarakratid”
Rahvusooperis Estonia

2. 11 kell 16 Varavatorni muusika.
Kurbus ja lohutus Inglismaa udus:
Hortus Musicus Varavatornis

2.ja 3. 11 kell 16 Orelipooltund:
Tiit Kiik Niguliste Kirikus

2. 11 kell 19 Cannito ballett
“Cassandra” Rahvusooperis
Estonia

3. 11 kell 12 Lehari operett “Lobus
lesk” Rahvusooperis Estonia

3. 11 kell 13 Orelitund: Ene
Salumae Eesti Muusikaakadeemias
3. 11 kell 19 Mozarti coper “Don
Giovanni”; Lati Rahvusooper,
Normunds Vaicis (dirigent),
Kristina Wuss (lavastaja) Estonia
kontserdisaalis

3.11 kell 17 Raul Seppel (tsello) ja
Diana Moik (klaver) Kadrioru lossis

4. 11 kell 19 Stgisjazz: Frangois
Courneloup Quartet Vanalinna-
stuudios

5. 11 kell 19 Raekontsert: Roland
Lill (viola da gamba), Irina
Zahharenkova (klavessiin) Tallinna
raskojas

5. 11 kell 19 Sigisjazz: Arved
Haugi 80. slinniaastapaeva
kontsert Estonia kontserdisaalis

6. 11 kell 15 Matinee: Ivo Posti
(kontratenor), Urmas Taniloo (orel)
Estonia kontserdisaalis

6. 11 kell 19 J. Straussi operett
“00 Veneetsias” Rahvusooperis
Estonia

6. 11 kell 19 Ivo Posti (kontra-
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tenor), Urmas Taniloo (orel)
Niguliste kirikus

7. ja 9. 11 kell 18 Verdi ooper
“Nabucco” Rahvusooperis Estonia
8. 11 kell 19 Eesti debult: ERSO,
Tanja Tetzlaff (tSello), Jerzy
Maksymiuk (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

8. 11 kell 19 Diplomaatilised noo-
did — Norra: Frode Haltli (akor-
dion), Monika Mattiesen (floct),
Moonika Sutt (sopran), projekt-
ansambel eesti muusikutest,
Rauno Tagel (dirigent), Teet Kask
(tants, koreograafia), Pernille
Bonkan (tants) Niguliste kirikus

8. 11 kell 19 Adami ballett
“Giselle” Rahvusooperis Estonia
9. 11 kell 12 Orelipooltund: Aaro
Tetsmann toomkirikus

2. 11 kell 16 Telekontsert. Klassika
koos Klasiga: Tallinna
Kammerorkester, Eri Klas (dirigent)
Mustpeade Majas

9. ja 10. 11 kell 16 Orelipooltund:
Tiit Kiik Niguliste kirikus

10. 11 kell 12 Cannito ballett
“Cassandra” Rahvusooperis
Estonia

10. 11 kell 16 Lastekonisert “Isad
ja pojad”: Raivo Peaske (floot),
Mihkel Peaske (floot), Teet Jarvi
(tsello), Marius Jarvi (tSello), Parnu
Linnaorkester, Juri Alperten (dirj-
gent) Estonia kontserdisaalis

10. 11 kell 12 Isadepaeva kont-
sertakius Estonia kontserdisaalis
10, 11 kell 17 Lossikontsert:
Hortus Musicus Kadrioru lossis

11. 11 kell 19 Jazzi mojud klassi-
kalises muusikas: Perttu Kivilaakso
(tsello), NYYD Ensemble, Olari Eits
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
12. 11 kell 19 Raekontsert. Noored
ooperisolistid: Heli Veskus (sop-
ran), Rauno Elp (bariton), Riina
Pikani (klaver) Tallinna raekojas
13. 11 kell 19 Delibes'i ballett
“Coppélia” Rahvusooperis Estonia
13. 11 kell 19 Slgisjazz. Araabia
helid: Helin-Mari Arder, Lembit
Saarsalu, Taavo Remmel, Toomas
Rull, Mamba Vanalinnastuudios
14. 11 kell 19 Raekontsert: Duo
Dessert Time Tallinna raekojas

14. ja 16. 11 kell 19 Mussorgski
ooper “Boriss Godunov”
Rahvusooperis Estonia

15. 11 kell 18 Tonu Reimanni viiuli-
klassi kontsert Eesti Muusikaaka-

deemias

15. 11 kell 19 ERSO soliste:
ERSO, Mati Lukk (kontrabass),
Toomas Vavilov (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

15. 11 kell 19 Operetirevid
“Vahuvein ja paprika!”
Rahvusooperis Estonia

15. 11 kell 19 Lossimuusika:

Trio Romanss Kadrioru lossis

16. 11 kell 12 Adami ballett
“Giselle" Rahvusooperis Estonia
16. 11 kell 12 Orelipooltund: Kadri
Ploompuu toomkirikus

16. 11 kell 16 Aavo Otsa
trompetiklassi kontsert Eesti
Muusikaakadeemias

16. jJa 17. 11 kell 16 Orelipooltund:
Andres Uibo Niguliste kirikus

17. 11 kell 12 J. Straussi operett
“Od Veneetsias” Rahvusooperis
Estonia

17. 11 kell 13 Orelitund: Andres
Uibo Eesti Muusikaakadeemias
17.11 kell 17 Aleksandr Bobrovski
(vioola) ja Nata-Ly Sakkos (klaver)
Kadrioru lossis

19. 11 kell 19 Diplomaatilised noo-
did — Holland: Erik Bosgraaf
(plokkfldot) ja Izhar Elias (kitarr)
Tallinna raekojas

20. 11 kell 18 Magistrikontsert:
Aare Saal (bariton) Eesti
Muusikaakadeemias

20. 11 kell 19 Mati Mikalai (klaver)
Estonia kontserdisaalis

21. 11 kell 18 Koolimuusika
Instituudi Oliopilaste kontsert-
etendus Eesti Muusikaakadeemias
21, 11 kell 19 Orffi coper “Tark
naine” Rahvusooperis Estonia

21. 11 kell 19 Operetta Scretta
Turba kultuurimajas

22. 11 kell 18 Heiki Matliku kitarri-
klassi kontsert Eesti Muusikaaka-
deemias

22. 11 kell 19 Ceciliapaeva
kontsert: Cantores Vagantes
Rootsi Mihkli kirikus

22. 11 kell 18 Muinsuskaitse ja
muusika. Loengkontsert “Uus
kunstimuuseurn. Milline ja miks?":
Maarika Valk ja Pekka Vapaavuori
(lekierid), ansambel Tallinn
Baroque Kanuti Gildi saalis

22, 11 kell 19 Kuldne klassika:
ERSO, Mikhail Rudy (klaver),
Viadimir Ziva (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

22, ja 24. 11 kell 19 Falla coper
“Luhike elu" Rahvusooperis
Estonia

23. 11 kell 12 Olav Ehala kogu-
peremuusikal “Nukitsamees”
Rahvusooperis Estonia

23. 11 kell 12 Orelipooltund: Ene
Salumae toomkirikus

23. 11 kell 16 Magistrikontsert:
Joel Ots (metsasarv) Eesti
Muusikaakadeemias

23. 11 kell 16 Varavatorni muusi-
ka. Naer ja pisarad: Hortus
Musicus Varavatornis

23. 11 Némme Muusikakool 50:
kontsertaktus Estonia kontserdi-
saalis

23. ja 24. 11 kell 16 Orelipooltund:
Andres Uibo Niguliste kirikus

23. 11 kell 19 Lehari operett
“Lobus lesk” Rahvusooperis
Estonia

23. 11 kell 19.30 Tuigutuled: Maian
Karmas (laul), Riho Sibul (laul,
kitarr), Ain Agan (kitarr), Arvo
Haasma (vicola) Kanuti Gildi saalis
23.-25. 11 Eesti noorte interpree-
tide konkurssfestivali “Con Brio”"
eelvoorud Estonia kontserdisaalis

26. 11 kell 19 Eesti
Rahvusmeeskoor, Brass Academy,
Ants Soots (dirigent) Estonia
kontserdisaalis

26. 11 kell 20 Koyaanisqatsi-live:
Philip Glass ja tema ansambel
Tallinnas Sakala kultuurikeskuses
27. ja 29. 11 kell 19 Verdi coper
“La Traviata" Rahvusooperis
Estonia

28. 11 kell 19 Eesti noorte inter-
prestide konkurssfestivali “Con
Brio" loppkontsert Estonia
kontserdisaalis

28. Ja 30. 11 kell 19 Esietendus:
Tsaikovski ballett “Luikede jarv”
Rahvusooperis Estonia

28. 11 kell 19 Karguste helid:
Rondellus teletorni vaateplatvormil
29. 11 kell 20 Eesti Paevalehe
heategevuskontsert: Estonian
Dream Bigband, Eesti
Filharmoonia Kammerkoor, Etta
Cameron (vokaal), Orjan Félstrom
(dirigent) Estonia kontserdisaalis
30. 11 kell 12 Laste teatrimang
"Ooperimarakratid” Rahvusooperis
Estonia



30. 11 kell 12 Koraaliptiha lauluraa-
matu aasta lopetamise puhul:
Laudate Dominum, Veljo Reier (diri-
gent), Ene Salumae (orel) toom-
kirikus

30. 11 kell 16 Orelipooltund: Tiit
Kiik Niguliste kirikus

30. 11 kell 19 Diplomaatilised noo-
did - Lati: Dita Krenberga (floot),
Aija Osa (klaver) Tallinna raekojas

Tartus

1.ja 17. 11 kell 19 Teet Kase
moderntantsuetendus “Fluxus”
Erkki-Sven Tllri muusikale
Sadamateatris

2. 11 kell 18 Mozarti ooper “Don
Giovanni”: Lati Rahvusooper,
Normunds Vaicis (dirigent),
Kristina Wuss (lavastaja)
Vanemuise kontserdimajas

4.-9. 11 Raimond Valgre nimeline
kultuurinadal

5. 11 kell 19 Kalmani operett
“Bajadeer” Vanemuise suures
majas

6. 11 kell 19 Styné’i muusikal
“Gypsy” Vanemuise suures majas
7. ja 16. 11 kell 19 Balletiohtu:
“Chopiniana” ja Minkuse “Quiteria
pulm” Vanemuise suures majas
8. ja 13. 11 kell 18 Humperdincki
lasteooper "Hansuke ja Greteke”"
Vanemuise vaikeses majas

9. 11 kell 10 Raimond Valgre
nimeline noorte lauljate konkurss
Vanemuise kontserdimajas

9. 11 kell 19 Verdi ooper
“Maskiball" Vanemuise vaikeses
majas

10. 11 kell 16 Linna muusikud lin-
namuuseumis. Keelatud muusika:
Aare Saal (bariton), akordioni-
kvartett Bravo

13. 11 kell 19 Duo Dessert Time
Vanemuise kontserdimaja dzas-
sisaalis

13. ja 14. 11 kell 19 Russelli
muusikal “Verevennad” Vanemuise
suures majas

14, 11 kell 19 Lortzingi koomiline
ooper “Salakitt” Vanemuise vaike-
ses majas

19. 11 kell 19 Tuigutuled: Maian
Karmas (laul), Riho Sibul (laul,
kitarr), Ain Agan (kitarr), Arvo
Haasma (vioola) Sadamateatris
20. ja 21. 11 kell 19 K&mani
operett "Bajadeer” Vanemuise
Suures majas

22. 11 kell 12 Lortzingi koomiline
ooper “Salakutt” Vanemuise vaike-
ses majas

24. ja 27. 11 kell 19 Verdi ooper

“Maskiball” Vanemuise vaikeses
majas

26. ja 27. 11 kell 19 Stiles'i noorte-
muusikal “Inetu” Vanemuise
suures majas

29. 11 kell 19 La Forza del
Destino: Vanemuise simfoo-
niaorkester, Mihkel Kitson (diri-
gent) Vanemuise kontserdimajas
30. 11 kell 14 Styne'i muusikal
“Gypsy” Vanemuise suures majas

Parnus

1. 11 kell 19 Neli aastaaega
Eestimaal: Fred Jussi (slaidid,
looduse haéled), Mikk Mikiver
(loodusludrika), Heiki Matlik (kitar-
rid) Endla teatri kidnis

8. 11 kell 19 Marsime Mardiks,
kargame Kadriks: ETV muusika-
stuudio tutarlastekoor, RAM, Aarne
Saluveer (dirigent), Ants Soots
(dirigent) Agape keskuses

9. 11 kell 13 Lastekontsert “Isad ja
pojad”: Raivo Peaske (floot),
Mihkel Peaske (floot), Teet Jarvi
(tsello), Marius Jarvi (tsello), Parnu
Linnaorkester, Juri Alperten (diri-
gent) Agape keskuses

21. 11 kell 18 Meelis Vind Kvartett
Uue Kunsti Muuseumis

21. 11 kell 19 Tuigutuled: Maian
Karmas (laul), Riho Sibul (laul,
kitarr), Ain Agan (kitarr), Arvo
Haasma (vioola) Ammende villas
30. 11 kell 18 Parnu kontserdimaja
avamine

Koikjal lile Eesti

1. 11 kell 19 Haruldasi kalu: Viiu
Harm (sona), Paul-Eerik Rummo
(sona), Lembit Saarsalu (sakso-
fonid), Mart Soo (kitarr) Haapsalu
raudteemuuseumis

2. 11 kell 17 ja 6. 11 kell 18
Roland Lill (viola da gambay), Irina
Zahharenkova (klavessiin) Johvi
kiriku keldris ja Valga muusikakoo-
lis

2. 11 kell 18 Hingedepéaeva
kontsert. Mozarti “Reekviem”:
tutarlastekoor Ellerhein, RAM,
ERSO, Andres Mustonen (dirigent)
Viljandi Pauluse kirikus

2. 11 kell 18 Hingedepaesva
kontsert: Viljandi Kultuurikolledzi
rahvamuusika eriala oppejoud ja
lliopilased Viljandi Jaani kirikus
6. 11 kell 18 Roland Lill (viola da
gamba), Irina Zahharenkova (kla-
vessiin) Valga muusikakoolis

9. 11 Rakvere Linnaorkestri 10.
aastapaeva kontsert Rakvere gim-
naasiumis

10. 11 kell 16 Marsime Mardiks,
kargame Kadriks: ETV muusika-
stuudio titarlastekoor, RAM, Aarne
Saluveer (dirigent), Ants Soots
(dirigent) Poltsamaa kultuurikesku-
ses

11. 11 kell 17 Virgo Veldi (sakso-
fon), Tatjana Lepnurm (harf), Mati
Mikalai (klaver) Kohtla-Jarve kuns-
tide koolis

13. 11 kell 19 Tanel Joamets
(klaver) Kuressaare muusikakoolis
15. 11 kell 19 Neli aastaaega
Eestimaal: Fred Jissi (slaidid,
looduse haaled), Mikk Mikiver
(loodusltdrika), Heiki Matlik (kitarr)
Parnu-Jaagupi kirlkumoisa saalis
16. 11 kell 18 Marsime Mardiks,
kargame Kadriks: ETV muusika-
stuudio titarlastekoor, RAM, Aarne
Saluveer (dirigent), Ants Soots
{dirigent) Avinurme kultuuri-
keskuses

16. 11 kell 18 Tantsu misteerium:
Arvo Leibur (viiul), Terje Terasmaa
(vibrafon), Heiki Matlik (kitarr)
Narva kultuurimajas

16. 11 Koorijuht Regina Sokki
malestusiestival Polva kultuuri-
keskuses

17. 11 kell 14 Neli aastaaega
Eestimaal: Fred Jussi (slaidid,
looduse hadled), Mikk Mikiver
(loodusltdrika), Heiki Matlik (kitarr)
Maetaguse moisas

19. 11 kell 18 Sax Quatuor Voru
muusikakoolis

21, 11 kell 15 Neli aastaaega
Eestimaal: Fred Jussi (slaidid,
looduse haaled), Mikk Mikiver
(loodusltrika), Heiki Matlik (kitarr)
Johvi gimnaasiumis

22. 11 Ceciliapaeva kontsert:
Viljandi Kultuurikolledzi muusika-
osakonna oppejoud ja Ulicpilased
Viljandi Kultuurikolledzis

22, 11 kell 18 Tuigutuled: Maian
Karmas (laul), Rihe Sibul (laul,
kitarr), Ain Agan (kitarr), Arvo
Haasma (vioola) Torva kiriku kam-
mersaalis

23. 11 kell 16 Neli aastaaega
Eestimaal: Fred Jissi (slaidid,
looduse haéled), Mikk Mikiver
(looduslidrika), Heiki Matlik (kitarr)
Ruusa rahvamajas

23. 11 kell 18 Marsime Mardiks,
kargame Kadriks: ETV muusika-
stuudio titarlastekoor, RAM, Aarne
Saluveer (dirigent), Ants Soots
(dirigent) Otepaa kultuurikeskuses
24. 11 Narva Linnaorkestri
kontsert Narva kultuurikeskuses
28.-30. 11 Jaan Paku nimeline
noormuusikute festival
“Keelpillimangud"” Rakvere Kauri

koaolis
30. 11 kell 19 Riia toomkiriku pois-
tekoor Haapsalu toomkirikus

Muusikasaated ETVs

1. 11 kell 12.05 Muusikatund:
dokumentaalfilm “Richter: Enigma"
22

3. 11 kell 16 ja 8. 11 kell 12.05
Muusikatund: Jaan Raats 70

3. 11 kell 17 Keeled, poognad,
lootsad 9/10

6. 11 kell 23 ja 10. 11 kell 17
Keeled, poognad, lootsad 10/10
7. 11 kell 22.45 ja 9. 11 kell 15.45
Tour de danse. Tantsufilm “Tants
kaamerale”

10. 11 kell 16 ja 15. 11 kell 12.05
Muusikatund: Heljo Sepp 80

14. 11 kell 22.45 ja 16. 11 kell
15.45 Muusika ja elu: autor ning
saatejuht Igor Garének

17. 11 kell 16 ja 22. 11 kell 12.05
Muusikatund: Klassika koos
Klasiga 2/6

21. 11 kell 22.45 ja 23. 11 kell
15.45 Tour de danse. Tantsufilm
“Tants kaamerale”

24. 11 kell 16 ja 29. 11 kell 12.05
Muusikatund. Jaapani
Filharmoonikud ja Neeme Jarvi:
Sibeliuse Teine simfoonia

28. 11 kell 22, 45 ja 30. 11 kell
15.45 Muusika ja elu: autor ning
saatejuht Igor Garsnek

Andmed on kontrollitud

8. oktoobril

Tapsem info kodulehektilgedelt:
Eesti Kontsert: www.concert.ee
Eesti Kunstimuuseum:
www.ekm.ee

Eesti Muusikaakadeemia:
www.ema.edu.ee

ERSO: www.erso.ee
Jazzikontserdid: www.jazzkaar.ee
Koorilihing: www.kooriyhing.ee
NYYD Ensemble: www.nyyd.ee
Parnu Kontserdiblroo:
www.parnukontsert.ee
Rahvusooper Estonia:
www.opera.ee

Tallinna Filharmoonia:
www.filharmoonia.ee

Tartu kontsertide andmebaas:
www.lartu.ee

Teater Vanemuine:
www.vanemuine.ee

Vanemuise kontserdimaja:
www.vkm.ee

Viljandi Kultuurikolledz:
www.kultuur.edu.ee
Ule-eestiline kultuuridrituste and-
mebaas; www.kultuuriinfo.ee
Raimond Valgre nimeline
laulukonkurss: www.valgre.ee
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esitlevad:
L_AMSERV AUTO

Don Giovanni
Donna Anna
Donna Elvira
Don Ottavio
Leporello
Lerlina
Masetto
Komtuur

Egils Silins

Irina Samoilova
Dita Kalnina
Viesturs Jansons
Krisjanis Norvelis
Evita Zalite

Karlis Sarzants
Romans Polisadovs

~

YRl ooper taas Eestis

L 2. november KeNSENanen

ise kontserdimaja
Smapyember kell 19 Estonl idis

Eesti Muusikaakadeemia novembris 2002

R 1.11 kell 18 TMKK, G. Otsa
nim Tallinna Muusikakooli ja

H. Elleri nim Tartu Muusikakooli
pubkpilliorkestrite kontsert noorte
dirigentide juhatusel

EMA kammersaal

P 3.11 kell 13 orelitund
Ene Salumie
EMA orelisaal

R 15.11 kell 18 dots Tonu
Reimanni viiuliklass, klaveril
Reer Ruubel

EMA kammersaal

L 16.11 kell 16 dots Aavo Otsa
trompetiklass, klaveril Meeli Ots
EMA kammersaal

P 17.11 kell 13 orelitund
Andres Uibo

EMA ovelisaal

K 20.11 kell 18 magistrikontsert

Aare Saal, bariton, klaveril Piia
Yaemurru. Kavas Verdi, Rossini,
Chiara

EMA kammersaal

N 21.11 kell 18 Koolimuusika
Instituudi tiliopilaste kontsert-
etendus

EMA hammersaal

R 22.11 kell 18 Heiki Miitliku
kitarriklass
EMA ovelisaal

L 23.11 kell 16 magistrikontsert
Joel Ots, metsasarv. Kavas

F. Strauss, Brahms, Bujanovski
EMA kammnersaal

K 27.11 kell 18 A. Uibo ja

T Trassi oreliklassi tliopilaste
kontsert

EMA melisaal

Kontserdile sissepads on tasuta

L fr571 kowrienr W

toetal

LATI RAHVUSOOPERi kiilalisetendus

pirigent Gints Glinka
Lavastaja Kristina Wuss

Saksamaalt

— Eesti Konisert Vanemuise Kontserdimaja
PRIKE tel; 614 7760 tel: (OT) 377 537
e-post: info@cancert.ee e-post: pllet@vkm.ee

Postimees www.concert.ee

Eesti Raadio
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