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VASTAB ERNA SAAR

Erna Saar (3. I 1924) - tunnustatud klaveripedagoog, Bruno Luki esimene klaveri erialal
I8petanu, pikka aega tema assistent ning cluaegne sober. Pracgu Tallinna Konservatoo-
riumi ppejoud.

Réiill:ige palun oma perekonnast, kodust. Tavaliselt saab muusikaarmastus alguse just

sealt.

Mu ema oli vaga musikaalne, laulis Miina Harma ja Eduard Tubina kooris. Laul-
mine oli tema elu lahutamatu osa. Hadlematerjal oli tal eriliselt ilus. Kuna emal pol-
nud tol ajal olude sunnil voimalik 6ppida, kasutas ta vahemalt kaasavara selleks, et
osta klaver. Tema stidamesooviks oli anda lastele seda, millest ise pidi loobuma. Kui
olin 7-aastane, kolisime maalt linna. Elasime Tartus Ghes majas perekond Parksepa-
ga. Nende juures algaski klaverioppimine, esialgu minu vanemal &el ja vennal. Ka
suviti maal olles puutusin kokku lauluga, sest vanaisa iga uue paeva juurde kuulus
koraali laulmine. Kill oli tal hea korv, koik saime tema kaest dppust. Kui thel pae-
val keegi tuttav avastas, et mul on absoluutne kuulmine, otsustas ema minu saatuse.
Klaverit ma mangida suurt ei osanud, noodid olin &e ja venna kérvalt 6ppinud ning
Tartu Korgema Muusikakooli 6petaja pr Adele Brosse suunas mind oma opilase
Aleksandra Semmi (hiljem Sarv) juurde ettevalmistusele. Oli kevad 1934. Sugiscl
pidin tegema sisseastumiseksami.

Alecksandra Sarve mdletan omagi lapsepdlvest, ta oli monda aega Tartu Lastemuusika-

kooli direktor. Meenub vanem, omapirase vilimusega range daam, keda ma aupakli-

kult ja kartlikult tervitasin. Missugune oli ta aga 1934. aasta kevadel?

Aleksandra Sarv oli inimene, kes on mulle elus vaga palju andnud. Kohe volus
ta mind oma erilise valimusega, suurte stigavate silmadega. Ta oli siindinud peda-
goog. Suure kannatlikkuse ja armastusega tegi ta minuga kogu suve mitu korda
nadalas to66d. Temas oli unustamatu, suur andumus muusikale ja tahe midagi saa-
vutada.

Klaver tema kdes kolas. Huvi klaverikdla omaduste vastu oli tal tekkinud juba
noore titarlapsena Venemaal vendade Rubinsteinide nimelises muusikatehnikumis
oppides. On ju teada palju head vene pianismist, eriti kdlakultuurist. Aleksandra
Semm-Sarve isa, tuntud keelemehe Johann Voldemar Veski noorem vend Julius Alf-
red Veski oli parit Tartumaalt, teenis aga moisavalitsejana Venemaal. Aleksandra
stindis 7. juulil 1908, 1925. aastal tuli perekond Eestisse.

Minu kaega oli pr Sarv rahul, ma olevat selle klaverile pannud loomulikult, dige
hoiakuga. Ta enda mangus oli ilus laulev kandev toon, radkimata heast legato’st ja
fraseerimisest. Kdike seda hakkas ta kohe ka minult ndudma. Ta valmistas mind
sisseastumiseks nii pohjalikult ette, et eksamikomisjonis istuv Olav Roots soovis tal-
le onne sonadega "valjendus 5+". Aleksandra Semm-Sarv oskas ja suutis mind mit-
mekiilgselt arendada. Ta t6i varvikaid nditeid loodusest, kirjandusest ja clust iildse,
viis mind haid kontserte kuulama, samuti kinno muusikutest filme vaatama. Juba
sellel ajal tekkis mul suur armastus Schuberti ja Liszti vastu, mis on kestnud kogu
clu.

Aleksandra Semm-Sarvel oli kirglik huvi koige imbritseva vastu, ta arendas en-
nast pidevalt. Ta suhtles muusikakooli dppejoudude Heino Elleri, Eduard Oja ja
Olav Rootsiga ning kais viimasele vahetevahel ette mangimas. Volgnen talle suuri-
mat austust ja tanu. Vaartused, mida ta mulle andis, on aastatega jarjest olulisemaks
muutunud.

Olcte Gelnud, et pole teist Aleksandra Semm-Sarve taolist petajat oma clus kohanud.

Kas sidemed jitkusid ka pdrast klaveritundide 16ppemist tema juures?

Aleksandra Semmiga jatkusid ikka endised suhted. Inimesena oli ta emotsio-
naalne, avara hingega, abivalmis. Elasime tihes korteris, suvitasime koos. Suhtlemi-
ne katkes siis, kui mul tuli astuda konservatooriumi ja Tallinnasse kolida.

Meie viimasel kohtumisel tema raske haiguse ajal Tartus vaatasin suurt Rahma-
ninovi portreed seinal tema voodi vastas.



Ta radkis armastusega Rahmaninovist kui kuldse siidamega inimesest ja suure-
parasest pianistist-heliloojast.

Koik teie klaveriopetajad on aukartustiratava nimega: Aleksandra Semm-Sarv, Adele

Brosse, Bruno Luﬁ, Aurora Semper, ard Kaudre, igaiiks neist omamoodi isiksus

ja viiriks kindlasti eraldi esiletdstmist. Kuid jatkame 1934. aasta siigisega.

Astusin Adele Brosse klassi, sest Aleksandra Semm polnud veel tootavate dpeta-
jate koosseisus. A. Brossega ei harjunud ma kaua aega, kartsin seda aristokraatlikku
vanemat daami. Tunnid tema juures tundusid mulle liiga asjalikud. Kuigi Adele
Brosset peeti tol ajal vaga heaks ja autoriteetseks Opetajaks, kaisin ikka oma endisele
opetajale, A. Semmile, ette mangimas. Hiljem hakkasin end hasti tundma ka A. Bros-
se klassis, esinesin avalikel opilasdhtutel. Eriti soojalt suhtus ta minusse siis, kui
Griegi Klaverikontserdi esimese osaga hakkama olin saanud. See oli 1939. aastal. Siis
aga meie to0 katkes, sest ta soitis Saksamaale.

Sa_u;aaegselt muusikadpingutega Tartu Korgemas Muusikakoolis kdisite ka giimnaasiu-

miss

Kaisin Eesti Noorsoo Kasvatuse Seltsi Tatarlaste Giimnaasiumis, kuid ma pol-
nud kuigi hea dpilane. Téitsin teisi tilesandeid - juhatasin kooli koori, saatsin soliste.
Kooli kiilastasid tol ajal Karl Eduard S66t, Gustav Suits, Aleksander Late, Miina
Héarma jt, kellele esinesin suure rodmuga. Kaisin ka A. Late pool kodus, kus ta palus
mul mangida, Chopini Ballaadiga g-moll esinesin G. Suitsu 60. aasta juubelil. Kooli
1opetamisel sain kingituseks vaga ilusa raamatu, "Die kiinstlerische Phantasie von
Max Nussberger”.

Kui niiiid jille tagasi klaveridpingute juurde minna, siis 1939. aastal tuli Tartu Korge-

masse Muusikakooli seoses A. Brosse lahkumisega uus dppejoud, Bruno Lukk. Milline

oli noor Lukk?

Opiaeg tema juures oli esialgu lithike (stigis 1939 - kevad 1940), aga vaga ponev.
Bruno Lukk oli noor elegantne hérra. Esines tihti ning toi palju sdra ja hoogu Tartu
ellu. Me koik olime temasse armunud. Ma pole kahjuks kunagi palju klaverit harju-
tanud, armastan rohkem niisama mangida. Aga tol aastal harjutasin kill hoolega.
Kaasopilasteks olid Hilja Olm, Eugen Kelder, Mall Sarv ja teised, kes ka hiljem Bru-
no Luki juures konservatooriumis 6ppisid.

1940. aastal, seoses Bruno Luki té6leasumisega Tallinna Konservatooriumis, saite jille

uue ja huvitava klaveridpetaja...

Uheks aastaks (dppeaastal 1940/41) vottis mind oma hoole alla Aurora Semper,
viga tdhelepanelik ja heatahtlik inimene. Tema juures mangisin mahukaid teoseid,
ka Tsaikovski Esimese klaverikontserdi I osa, millega mitmel korral koos esinesime.
Tervenisti mangisin seda teost Konservatooriumi lopetamisel. Tunnis kaisin Aurora
Semperi juures kodus ning kuna minu tund oli pdeva viimane, mangisime kaua ja
parast pakuti teed ja midagi head sinna korvale.

Oppeaastal 1942/43, soja ajal olin Irmgard Kaudre klassis. Ka temast on jainud
ainult viga head malestused - suurepérane inimene ja haritud muusik. Ta tootas
pohjalikult ja esines kogu elu, tundis suurt armastust klaveri vastu ning nakatas
teisigi oma vaimustusega. Tema dpilasteks olid veel Laine ja Virve Kallak (hiljem
Laine Mets ja Virve Lippus).

Kuid koikidel aegadel on omadus modduda, nii kadus ka see kuldne Tartu acg...

Ei tahaks veel Tartu ajaga lopetada, on ju mainimata sellised suureparased Tartu Kér-

Eema Muusikakooli tolleaegsed 6ppejoud nagu Heino Eller, Eduard Tubin, Olav Roots,

duard Oja, Johannes Bleive jt.

Tartu Kérgem Muusikakool oli mulle ja arvatavasti ka teistele, kes selle majaga
tol ajal seotud olid, nagu pithakoda. Heino Eller dpetas harmooniat ja ansamblimén-
gu. Ta oli ndudlik, kuid heatahtliku huumorimeelega. Suureks elamuseks oli mangi-
da neljal kel simfoonilist muusikat, kus Eller oli dirigendi osas.

Tubin viis meid enda juurde koju, kus kuulasime plaate, partituurid kéaes. Teatris
tutvustas ta meile koiki orkestripille, dppisime tundma erinevate pillide omadusi ja
kolavarve.

Eduard Oja, noor, hea pedagoogilise narviga dppejoud, andis samuti sol-
fedZotunde. Ta tuli tihti r6dmsalt koolimajja, pakkus kdigile piparmindikompvekke
"Stidivend”, ise oeldes: "Paike tduseb nagu roos, siidivennad jalle koos.” Tema vai-
mukus ja aktiivsus sutitasid. Ta puudutas muusikalisi probleeme laiemalt, vahel
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mangis midagi ette, vahel radkis kuulsatest muusikutest. Kuulasime ja jalgisime
teda hoolega. Tal oli véiga tundlik ja ilmekas nédgu. Silmad suured, muutlikud, vahel
saravad, vahel nukrad, vahel, juba tol ajal, traagilised. Jai mulje, et ta mote oli pide-
valt seotud muusikaga. Eduard Ojaga puutusin palju kokku ka sdjapommitamiste
ajal, olime siis tihti koos Tartu lahedal tema Gpilase Oskar Roosaare juures. Kord
mangis Oja hommikuni oma helit6id meile ette. Kahju, et olin nii noor ja ei suutnud
aru saada koigist vaartustest, mis mind tookord iumbritsesid.

Tol ajal olin klaverisaatjaks Eevalt Turgani viiuliklassis, palju mangisime koos
Harald Aasaga. Turgan oli suurepdrane dpetaja ja inimene. Ka oli ta vaga ndudlik.
Kui teda julgeti kehva manguga valja vihastada, siis oldi sellest ka korvalruumides
teadlik.

Aastaid hiljem kéisin teda moned korrad vaatamas Nomme haiglas. Ta radkis, et
kui paraneb, siis hakkame koos méngima. '

Noorusajast on meelde jaanud ka Heljo Sepp. Tema oli oma imelapse karjaari
tipul. Andis kontserte, hiilgas erakordse pianismiga ja volus kogu Tartu publikut.

Kui kusagil kohtusime, tuletasid koik need inimesed, ka Eller, alati Tartut meel-
de. Nahtavasti ei olnud see aeg koige ilusam mitte ainult minu elus. Selle sigavamat
vaartust olen tajunud alles aja moodudes.

1944. aasta siigisel sai teist Tallinna Konservatooriumi iiliopilane ja seal kohtusite taas

Bruno Lukiga...

Sojaolude tottu jai mul muusikakooli 1opueksam tegemata. Konservatooriumi
voeti mind teisele kursusele ja ma 16petasin 1948. aastal. Olin Bruno Luki esimene
lopetaja, kui mitte arvestada aasta varem eksternina lopetanud Heljo Seppa.

Bruno Lukist kui pedagoogist on vaga palju raagitud. Rahvusvahelist kuulsust
toid talle dpilased Kalle Randalu ja Arbo Valdma. Bruno Lukil oli siinniparane peda-
googiline talent.

Kas tolleaegne ja hilisem Bruno Lukk olid oma Gpetamismeetodilt sarnascd?

Bruno Lukil olid juba tol ajal suured teadmised klaveridpetamise peensustes. Ta
pooldas viga ettemangimist, ette nditamist, noudis pidevat enesekontrolli, enese-

E. Saar koos abikaasa, kunstuik Johannes Voerahansuga.




kuulamist. Vahel tundus, et mind taheti liiga raamidesse suruda, aga kuna mul puu-
dusid veel vajalikud oskused, kogemused ja esmajoones julgus end ise maksma
panna, siis ei jadanud dpetajal muud {ile. Hiljem ta iitles, et oli ise tol ajal veel "rohe-
line". Tema areng on aga olnud avar ja suuresti tinu temale on eesti pianistlik kul-
tuur korgele tasemele jpudnud. Ta rdhutas alati, et muusik peab nooditekstile truuks
jaama, selle vastu patustatakse kahjuks tihti. Samuti tuleb teos viimse detailini labi
todtada, et kdik oluline muusikast kuulajani jouaks. Bruno Lukk eitas erinevate pe-
dagoogiliste meetodite olemasolu. Ta avaldas arvamust, et kdikide suurte pedagoo-
gide eesmark on thine - dpetada dpilasi muusikat tunnetama. Praktiline to60 on
muidugi iga opilase puhul erinev, arvestades mangija eeldusi ja vdimalusi. Lukk
piihendas kogu oma elu muusikale ja Opilastele.

Kui ma talle hiljem méngisin, nGustus ta peaaegu kdigega, mida ptitidsin teha.
Olime sobrad 50 aastat, meid sidusid iiksteisemdistmine ja muusika.

Ma olen kuulnud paljusid muusikuid kahetsemas, et teie ise olete nii harva solistina

esinenud.

Ma armastan vaga mangida, aga ei naudi esinemist suurele publikule. Et olen
narveerija, siis kaotan esinedes palju sellest, mida muidu suudan ja teha tahan. Kon-
servatooriumi ajal tekkis isegi teatud emotsionaalne kriis. On olnud ka teisi segavaid
faktoreid, naiteks tahtejou puudumine. Aastaid elasime abikaasaga lihes ruumis,
ateljees, mis samuti ei mojunud harjutamisele soodustavalt. Soprade ringis aga man-
gin ikka ja alati, klaverita ei kujutaks ma oma elu ette. Varasematel aastatel saatsin
lauljaid Enna Maripuud ja Aaro Pérna, viiuldaja Robert Pecnemaad ja paljusid teisi.
Sudamelahedasemaks on ometi jaanud soolomang, mis lubab rohkem isiklikku, kor-
valmojudeta musitseerimist.

Nii et solistiks olemise asemel teete rohkem pedagoogitdod?

Mida vanemaks saan, seda rohkem &petamine huvitab. Pérast konservatooriumi
16petamist olin Bruno Luki assistendiks ja dpetasin nii muusikakoolis, muusikakesk-
koolis kui ka konservatooriumis. Praegu tootan konservatooriumis tulevaste heliloo-
jate, koorijuhtide ja muusikateadlastega. Ja see t66 meeldib mulle viga. Need
tlidpilased on palju huvitavamad ja mitmekilgsemad kui pianistid. Neil on laialda-
sem kokkupuude inimeste ja eluga, oma motted ja arusaamad, see teeb t66 huvita-
vamaks.

Tunnen vajadust tegelda noorte inimestaga, see annab cnergiat. Teeb roomu, kui
ma suudan midagi edasi anda.

Kontserdilaval oleme teid niisiis harva ndinud, aga millised on olnud teie suurimad

elamused kontserdisaalis istudes?

Olen kuulnud vaga palju haid kontserte. Tartu ajast on meelde jaanud Magda
Tagliaferro Mozarti ja Eduard Erdmann Lisztiga. Eriliselt mojus Artur Rubinstein,
keda kuulsin Leningradis. Kreeka pianisti Georgios Temelesi Chopini /i-moll sonaa-
di ettekandes oli midagi, mis siiani korvus heliseb ja millesarnast hilisemates tolgit-
sustes pole leidnud. Schuberti muusika esitustega on mind eriliselt vélunud
Svijatoslav Richter ja Alfred Brendel.

Suureks elamuseks oli minu jaoks Lisztiga seotud paikade kiilastamine Ungaris
ia Saksamaal, Weimaris. Pérast seda ilmus Liszt mulle unes ja mangis. See oli nii
lummay, nagu polekski olnud uni. Samuti on sugava mulje jatnud ka Sibeliuse
Ainxola ja Chopini siinnikoha Zelazowa Wola kiilastamine.

Ja kuidas suhtute teistesse kunstiliikidesse, nditeks maalikunstisse? Olite ju Jochannes

Vaerahansu abikaasa.

Kunstinaitusi kiilastan palju. Mojunud on Gauguini maalid, samuti Rembrandt,
keda seon Beethoveniga - kas suured valgused ja varjud voi mis? Ka austan meie
orma kunsti, eriti "Pallase’ meistreid. Ei saa ju oma abikaasast méoda minna. Elu
viiski meid Johannes Voerahansuga kokku just muusika ja kunsti kaudu.

Johannes Voerahansut kui maalikunstniklku tunneme koik, kuid rddkige palun tema

muusikahuvist.

Tema stidamesoov oli 6ppida muusikat. See jai aga kitsaste materiaalsete olude
tottu unistuseks. Ta méngis natuke viiulit ja klaverit, improviseeris. Vahel tuli see
vaga hasti vilja, naiteks on sifani meeles improviseerimine Helmi Tohvelmani soovil
maali "Saaremaa tee" jargi. Vocrahansu puhul voib ozlda, et ta umbritsevat rohkem
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kuulis kui ndgi. Ta raakis, et iga kunctiliik on iihtaegu teiste kunstiliikide siintees.
Mida siigavamalt tunneb looja kdiki kunste, seda jédvam ja siigavam on tema loo-
ming. Voerahansut nimetatakse musikaalseks maalikunstnikuks, sest tema toid ise-
loomustab peen, niiansirikas koloriit ning liiiriline ja romantiline tundetoon. Ta
kogus raamatuid ja heliplaate (viimaseid sai tile 2000). Muusikast armastas ta eriti
Bachi "Brandenburgi kontserte”, kuid ka Mozart, Beethoven, Schubert ja Sibelius
olid talle stidamelahedased.

Kord tihes seltskonnas tuli jutuks Beethoveni Viiulikontsert. Kuidagi ei tulnud
meelde esimese osa imeilus teema. Helistasin koju ja Voerahansu laulis ilma pike-
malt motlemata selle mulle ette. Koik olid iillatunud.

Vahel andsin kodus tunde. Abikaasa soovitas mul mitte oma tahet peale suruda
- las Opilane ise leiab oma tee. Ta armastas minu Opilasi ja vestles nendega tihti. Ka
mulle andis ta palju elutarkust.

Teie siidamesoov?

Minu unistuscks on jouda Norrasse, Griegiga seotud paikadesse. Ja Wieni, ct
panna moned lilled Schuberti, Beethoveni, Mozarti ja Johann Straussi hauale. Kui-
das kiill oleks see voimalik?

Kiisimusiesitas SIRJE KULLERKUPP



NIKOLAI MEINERT

VABADUS JA VABADUSETUS

SERGEI SOLOVJOVI TRILOOGIAST LAHTUDES

Kes on vaid kord olnud ahelais,
kuuleb koikjal ahelate kalinat.
Friedrich Nietzsche "R66mus teadus”

Sergei Solovjov.

Parast Sergei Solovjovi "Maja tihistaeva all * 1op-
putsaalist viljudes mirkis Jaan Ruus, et esmakord-
selt oma loomingus on reZissodr tdeliselt vaba.
Olen sellega f)ﬁ'n .Enamgi, avaldatud mate drgitab
pohjalikumalt teoretiseerima vabaduse ning loo-
mevabaduse teemal.

POGUS PILK
VARASEMALE LOOMINGULE

"Vahepealse" polvkonna esindaja Sergei
Solovjov (siind. 25. augustil 1944) tasus pé-
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rast URKI Iopetamist 1969. aastal moni aeg
16ivu vene kirjandusklassikale: kdigepealt to1
ta ekraanile Anton TSehhovi novellid "Aja-
viiteks" ja "Abieluettepanek” filmis "Perekon-
na onn" ("Semeinoje stSastje”, 1970) ning
Maksim Gorki ndidendi "Jegor Buldtfov ja
teised” ("Jegor Buldtiov i drugije”, 1971), see-
jarel tegi Aleksandr Puskini pohjal telefilmi
'Postijaamatilem” ("Stantsionndi smotritel”,
1972, peaauhind Venezia telefilmide festiva-
lil, 1974).

Seda ajajarku voib vaadelda kohustusli-
ku koolina vaimsuse omandamisel. Uldtun-
nustatud, peaaegu kanoniseeritud siiZee
ekraniseerimine vdimaldas vahest interpre-
teeringut, kuid vaevalt iimbermdtestamist.
Selles suhtes ei ndudnud t60 reZissoorilt mit-
te niivord fantaasiat, kuivord just moistmist,
parimal juhul 16puni motestamist. S. Solov-
jov on oOelnud: "Puskini jutustus sarnaneb
mdistatusliku salakirjaga, mida ei ole voima-
lik tavapdraselt lahti motestada; ta on joonte
ja kontuuride keeruka ning eriskummalise
labipdimumisega arabesk - koik naib vaid
lihtne, tegelikult jadb paljugi salaparaseks.

tsenaariumi _kirjutades alustasin saladuse
lahendamist."

Sellest hoolimata algab S. Solovjovi loo-
ming, mida vdib nimetada autorifilmiks,
noorteteemalise triloogiaga "Sada paeva pé-
rast lapsepdlve” ("Sto dnei posle detstva”,
1975, parima reZii auhind Liane-Berliinis ja
hulganisti preemiaid muudelt festivalidelt),
"P‘aéstja" ("Spasatel”, 1980, Ziirii eriauhind
Venezia filmifestivalil) ja "Otsene jirglane”
("Naslednitsa po prjamoi”, 1982, kuldmedal
Salerno festivalil). Kahte filmi, "Valgete dode
meloodiad" ("Melodii beloi notsi”, 1977) ja
"Valjavalitud" ("Izbranndje”, 1983), ei saa pai-
gutada temaatilistesse tstiklitesse.

Viimati nimetatu kujutas endast samuti
ekraniseeringut, vene kirjandusklassika ase-
mel poorduti iberoameerika horgu filosoofi-
lis-metafoorilise proosa poole. "Viljavalitud"
valmis nimeka {hiskonnategelase, endise
Colombia presidendi, kirjanik Alfonso Lopez
Michelsen1 samanimelise romaani pohjal.
Kuigi teos pandi paberile 1952. aastal, tdhel-
dame selles teatud annust eneseirooniat, gro-
teski taotlust, mis teeb ta ldhedaseks
kuuekiimnendate skeptilis-kriitilisele eluna-

' A. Lipkov. Mir filmov Sergeja Solovjova.
"Vsesojuznoje bjuro propagandd kinoiskusstva”,
Moskva, 1986, 1k 63.



Egmisele. Hoolimata kirjaniku viitest, et

Oik romaani peate%(elasega juhtuv "vdinuks
aset leida ka tegelikkuses. Autcy viljendas
teoses oma elu jooksul kogetut."

Sest tollane Ladina-Ameerika tegelikkus
oli niivord moistusevastane, et isegi selle rea-
listlik kirjeldamine tingis groteski vajaduse.
Seega heitis Solovjov egsmaﬁgrdselt ja kiillalt-
ki ettevaatlikult pilgu maailma, mida vdib
surrealistlikuks nimetada. Aja kulgedes tegi
ta seda tiha ju]icma]t, kusjuures selgus, et
filmikunsti valdkonda kuuluvate hiiperboo-
lide loomisel ei pea tingimata Ladina-Amee-
rika olustikku tungima: siinsamas timber-
ringi oli ju grotesk nimetusega N Liit. Kai-
gepealt tuli aga seda iseendale teadvustada.

Solovjov alustas nagu teisedki komplek-
sidest parsitud normaalsed noukogude
rezisstorid: "Asi pole ildse selles, et ma
oleksin teadlikult wvaletanud voi elutdde
moonutanud mingite eelarvamuslike kont-
septsioonide loomisel, vaid pigem ma vaiki-
sin paljust, suutmata vOi tahtmata koigest
radkida.™ Ta meisterdas romantilisi menufil-
me kolbelistel teemadel, iiletades aeg-ajalt

iiri, mille tagajirjgl romantilisus omandas
ergelt sentimentaalse varjundi. Pateetilised
(kuid mitte mingil juhul patriootilised) too-
nid muutsid vahemalt mulle mdningad tema
varasemad filmid, nagu "Paastja", "Otsene
jarglane” voi "Valgete 06de meloodiad”, vas-
tuvoetamatuks; samas leidsid need hulganis-
ti poolehoidjaid ning Solovjovist kujunes iiks
tahelepanuvadrsemaid noukogude reZissoo-
re 1970. aastate 1opul ja 1980. algul.

Filmiga "Vooras Valge ja Tapik" ("TéuZaja
Belaja i lgjaboi", Boriss %Qjahhovski jutustuse
"Arhitekt Naidenovi poisiiga" jargi, 1986),
mis voeti varasematest téddest sootuks vi-
hema vaimustusega vastu, kuid leidis seda
rohkem hindamist intellektuaalide hulgas,
tuli Solovjovi loomingusse midagi uut: rea-
listlik johkruse taotlus ja valuline groteski
kaldumine uheaegselt. Téihelellzanu dratas
kasutatud esteetiliste vahendite kasinus ja ta-
vapdrane, lausa argine dramaatilisus poisi
ning tuvide loo jutustamisel. ReZissoor ise
maaratles seda hoovust oma loomes "puhta
filmikunsti” tdmbena.

Tollest hetkest avaneski Solovjovi kui
isiksuse tdiesti uus kiilg. Mingil seletamatul
pohjusel tungis ta esimesena "tosistest"” reZis-
sooridest noukogude rockkultuuri, mida
seni pidas vaid aarmuslikkuse viljenduseks.
"Meid koiki umbritsevad ekstremistlikud il-
mingud, see kajastub spordis ja rocki harras-
tuses, terrorismis ja lennukite drandamises,
"Spartakile” haiglases kaasaclagmises ja Alla
Pugatova kummardamises.” Ta avastas

2 Alfonso Lo pez Michelsen. Izbranngje.
S\ADSkva, "Progress”, 1982, Ik 6.

A. Lipkov, samas. Intervjuu S, Solovjoviga. Lk
?9

A. Li pkov, samas, 1k 107.

“Ajaviiteks” (esimene novell filmis "Perekonna
onn", 1970). Vjatseslav Tikhonov (Kapitonov).

" Abieluettepanek " (teine novell filinis " Perekonna
ann ", 1970). Georgi Burkov (Lonov).
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"Jegor Buldtsov pa teised ', 1971. Milthail Uljaiov
peaosas.

"Postijaamatilem”, 1972. Nikita Mikhaltov
(Minski).

korraga rockis mingi erilise maailma, mis
langes kokku tema enda muutunud filosoo-
filis-kriitilise elundgemisega. Sddrases haa-
lestuses siindis film "Assa” ("Assa", 1987).

VAIKE TAIENDUS - KORVALEPOIGE
ROCKKULTUURI

Mulle avaneb taas kord voimalus heita
pilk eluvaldkonda, millele olen kunagi hoole
ja armastusega puhendanud hulga joudu ja
acga. Selleks on noukogude rock. Sovetliku
eluolu paradokse ja kogu umbritsevat gro-
tesksust tajuti siin otseselt omaenda elu peal.
Milline enesepiitsutamiseni minev monita-
mine ja tdielik hingeline striptiis. Samas pea-
lesunnitud elamisviisi mitte tunnustamine ja
dge heitlus oma mina eest. Heitlus, mis vois
iile igasuguste piiride minna ega vastanud
alati pormugi sellesama mina taotlustele.
Sadrane isikliku vabaduse oaas, mis tihele-
panelikumal vaatlemisel osutus killalt sageli
miraaZziks.

Ja siiski andis rocki maailm paljudele jou-
du oma isikupdra sdilitamisel ja valtis tume-
daks massiks tasandumise tol kummalisel
ajal, mida me nuud kutsume seisakuks.

Oim polnud siis enam nii tugev nagu ka-
hekiimnendatest aastatest kuuekiimnendate
keskpaigani, mil vois paindumatud fausili-
selt hdvitada, kuid kiillalt tugev selleks, et
hirmutada torksaid.

SOVETLIKKUSE ULISTUS
KOLMES JAOS

Esimene jagu - "Assa"

Solovjov ei pooranud ndukogude rockis
niivord tahelepanu muusikalisele kiiljele voi
kunstitaotlustele, ja kindlasti mitte sensat-
sioonimaigulisusele, kuivord nagi koige olu-
lisemat, katset leida wvaimne vabadus ja
indiviidi soltumatus. Ta avastas silmapaist-
vaid ja komplitseeritud isiksusi. Teine asi on
muidugi, kuidas ta leitut peegeldas. Uhelt
poolt teatava iileolekuga, teisest kiiljest har-
da aukartusega. Naitena voib tuua Solovjovi
arvamusavalduse neist aastaist: "Nad llﬁid
kultuurj, mille meie ristisime primitiivselt ja
ebatapselt noukogude rockiks, kuigi tege-
mist ei ole mitte mingisuguse rockiga. Toc-
line rock on Amecerikas. Siin on tegemist
ndukogude noorte metakultuvriga, milles
valjendub vastuhakk. Vastuhakk biirokraa-
tiale ja korruptsioonile, valele ja variserlik-
kuscle, viikekodanlikkusele ja irvitamisele
isikuvabaduse ning sutime {le.™ Jatkakem
seda loetelu: putldijcmine mottekaaslusele ja
thtsusele, iroonia ja mis veelgi olulisem -
eneseiroonia; pohjendatud ning mottetu kan-

® Sergei Solovjov. BG "Sovetskii Ekran” 1988,
nr 8.



"Sada pieva parast lapsepdlve”, 13/, Moskva kooliiidrukus!

Tatjana Drubitsist (Lena Jergolina) sai hiljen: Szrge’ Solov ! j

pohinditlej.. ja ab‘kaasa. kzsutute pohimatete kuuly,
Larikovina.

"Pddstja”, Asje Vedenejeva (Taijara Truti duiiselt ..i suur laliknevus or: koolis
apetat: < wing t-geliku elu todede vahel.




"Otsene jirglane”, 1982. Lauljatar Valeria
(Tatjana Trubits) on leppinud elu labasuse,
kolmandajarguliste esinemispaikade |z
vastumeelse arnukesega.
“Viaaras Valgeja Tapik”, 1986. Neljateistkiimnene
nooruk, hiitidinimega Hall (Slava Iljustsenko),
lettlel sojajargse vaesuse ja jolikrusega.

", Estraadila zefjr.' Valeria

"Otsene jarglane
kuueteistkiimnene austaja Ganja (Andrei

Juritsén).
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gelaslikkuse paatos, mis muundub sapise
pealtvaataja infantiilseks korvaletombumi-
seks, ja Iopuks iiletildine pdlgus seadustatud
voltsmoraali ning vaartddede vastu. Kokku
vottes. Kiillalt palju nende aastate ndukogu-
de rockist kui elulaadist peegeldus "Assas",
ja siiski naitas vaimustatud reZissoori filmi-
peegel moonutatud pilti.

ahel tundub mulle, et "Assa" kogu roc-
kilik sisu koondub filmi mone lopukaadri
tumber, pean silmas rockbandi "Kino" esine-
mist koos Viktor Tsoiga paljutuhandelise
kuulajaskonna ees poolhdmaras, kuitinaldest
valgustatud hallis. Kuid filmi autor topib
suzee kaiku lausa masohhistliku kirega koi-
ge skandaalsemaid, koige \'éillidkuta:uval'naid
episoode reaalsest ja valjamoeldud noukogu-
de rocki miitoloogiast. Kas voi rithma "Ak-
vaarium" laulud nende kdige dretuslikumalt
lintalbumilt (laulude tsiikkel, mille olid vot-
nud lindile pdrandaalused stuudiod) "Kolm-
nurk” aastast 1981: "Noh, mammi, tule minu
juurde voodisse...” ("MotSalka bluus") voi
'Roomab Kozlodojev, marjad on ta piiksid.
Vana on ta, soovib peldikusse minna." ("Va-
namees Kozlodojev”). Hiljem levisid need
lood plaadina filmi "Assa" muusikaga.

3 "Melodija” 1987, C 90 26459 000

"Viljavalitud”, 1983. Ladina-Ameerika olustik
P:rknh eksootikat, panevust, armusciklusi,
fasismi...

'Valgete dode meloodiad”, 1977. Komaki Kuriliara

ja Juri Solomini méngitud jaapani pianisti Yuko
ming vene helilooja Ilja armastuslugu tointub
Lenmgrad-Kioto lunil.
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O1c'igupoclest nagi sce vilja joobumisena
iseenda julgusest voi nagu vallatu jompsika
vaimustus, kes korraga on avastanud kamb-
ri, tais keelatud, kuid ligitombavaid asjakesi
ja pornopilte, ning kasvatajad-jarelevaatajad
on kuhugi haihtunud voi dhmi tdis. Vaimus-
tuse demonstreerimine viitas aga sisemise
hirmu olemasolule. Stida peaaegu seisatas
igal jarjekordsel sammul alale, kus varem
kolas otsekohe kasklus peatumiseks. Ja selli-
ne siis ongi too kauaoodatud ja nonda ihal-
datud vabadus?!

Hirm iseenda julgusest viis veel suurema
vabadusetuse ragastikku kui varem, nuid
oli ees sisemine, hingeline toke. Nailik koi-
kelubatavus sundis tegema mitte seda, mida
oleks tahtnud, vaid hoopis, mida
v 0 i s. See ahendas veelgi reaalset loomeva-
badust ning inimest ahvardas oht muutuda
avanevate voimaluste orjaks...

Erk rockikriitika tabas kohe ara valenoo-
did. "Tockiibemed, mis filmis oleksid pida-
nud pohiroaks olema, kujutavad vaid sim-
boolset §arneeringut," kirjutas iiks selle a'E
juhtivaid rockiknitikuid ~ Arjom Troitski
'Assa” puhul.

Pretensioonikas film osutus lausa haigla-
selt raigemaks kui tegelikkus - isegi tehes
moondusi loomingulise hiiperboliseerimise
voimalikkuses. Ta nais niisama volts nagu
ldikima nuhitud ideoloogilised nipsasjad ni-
metusega sotsiaalne tellimus. Sai selgeks, et
pakutud vabadust tuleb ka osata kasutada.

Teine jagu - "Must roos - kurbuse mark,
punane :u2s - armastuse mark"
Jargmine Solovjovi film "Must roos - kur-
buse mark, punane roos - armastuse mark"
("TSornaja rcza - emblema petsali, krasnaja
rcza - emblema ljubvi”, 1989) sai tohusaks
sammuks cdasi. Arvestades nii ainesesse
sutivimist kur ka edastamist ckraaniteosena.
Pealegi laks kaiku vdimas reklaami masina-
vark. Midagi sellesarnast piitdis S. Solovjov
kaima saada juba "Assa" ekraanile tulekul,
kuid sellal takistas veel ideoloogiline vahele-
segamine (tehti katset korvaldada kogu ti-
raaz plaate filmimuusikaga, samuti kontrol-
liti igati esilinastusi). Hoolimata asjaajamise
keerulisusest tuli reZissoor nuiid hiilgavalt
toime oma to0 serveerimisega: scansside eel
korraldati hulga mainekate rockibandide
kontserte, mis kutsus esile tiksjagu komu.
Solovjovi "Rooside” puhul oli tegu esime-
se tosisema reklaamikampaania katsega N
Liidus. Mc‘)istagi voimaluse piires, kuid rels
laam wviidi 1ab1 prcfessionaalselt, arvestades
amecrika show-bisnise scadusi. Kesktelevi-
sioon ja Leningradi Televisioon pakkusid
rohkesti irnrormatsiooni filmi kohta nii eri-
saadetena kui ka reklaamirulle kasutades.
Vottegrupp ise valmistas koguni kiimnemi-

7 Artjom T roitski. Hooaja naclad. Ajaliri "333"
1988, nr 1 cletsembrikuust.
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nutise rekiaami, milles vois néha moningaid
filmi fragmente, mis jaid valja loppvarian-
dist, aga samuti inte]:'\a?luud Sergei Solovjovi-
a. Lisaks ilmus eksakiiljeline ajaleht
Gova pealkirjaga "Gljukovjak” ja taas heli-
plaat filmimuusikaga, mis tegelikult kujutas
endast nimeka Leningradi rockimuusiku Bo-
riss GrebenStSikovi duubelplaati.

Fﬂmi]eviga, tapsemalt leviorganisatsioo-
nidega pidasid sidet ning kontrollisid sisse-
tulekuid teose autorid ise. Selleks loodi
loometihendus "Krug".

Lopetagem pikaleveninud sissejuhatus ja
tulgem filmi enda juurde. Meenub, et kohe
parast tihte esilinastust 1989. aastal kirjutasin
arvustuse, mis osaliselt ilmus "Eesti Ekspres-
sis" filmi jdudmisel Tallinna kinodesse. Mul-
jed olid jargmised: "On see grotesk? Kaht-
emata. Vahest iroonia? Moistagi. Ja killalt
omaparane filmikeel? Ka seda voib oelda.
Sovetliku lumpenkultuuri (digemini kultuu-
rituse) intellektuaalne monitamine, Selovjovi
intervjuus mainitud reklaamiklipilt leiame
jargmise lahtemgtte: "Millisesse Zanrisse
kuulub see film? Zanrisse, milles elame! Are-
nenud ajaloolise mandumise Zanrisse. Ar-
van, et tegemist on romantilise kitSiga man-
dumisest orkestri saatel.” (Muide, orkester
on filmis toesti olemas "Akvariumi’ naol
koos Boriss GrebenstSikoviga.)

Kerjuste Fillerkaari kujutamine ei ole mi-
dagi uut. Selle sara ehib kas voi Luis Bunueli
"Viridianat”. Kuid need kaks pillerkaari eri
filmides pole vorreldavad. Buitueli kolme-
kiimne aasta vanuses teoses tajume peenen-
dunud (filmi)kultuuri hongu, millest Solov-
jovil ei ndi aimugi olevat. Fitides jaada kor-
valseisjaks ning hiiperboliseerides meie ole-
mise kogu absurdsust, vaadates sellele
sarkastilise kriitikuna, satub rezissoor kitsi
kSidikuisse.

Katse irvitada tolpluse ule muundub sei-
le tunnistamiseks ainuomaseks, loomulikuks
ja igati tavaparaseks. Kas see on naljakas, voi
oieti, mille ule siin naerda? Muidugi on
koik toelahedane, igapdevasest elust tuntud.
Taiesti loomulik, kui ndukogude inimene
oleks saanud ootamatult miljon dollarit (voi
paliu seal on), ostaks ta videoid, importolut
ning topiks pea valismaisesse pesumasinas-
se. Pigem tuleks teda haletseda, mitte aga
naerda tema tile. Kui ollaksegi olukorra tra-
gikoomilisusest teadlik, siis ainult situatsioo-
nikoomika tasandil, ent soosituks jaab see
lausa havitav mandumine, mille nimeks so-
vetlik xit3: alates dissidentlik-poliitilise atri-
buutikaga (Stalin, "Aurora”, Avtorhanovi
raamatud madratsi all) ja lopetades pseu-
doarmastuse kirglikkusega. Isegi headuse ja
eneseohverduse 1deed (vana aristokraatliku
genotudbina) ei avelda erilist muljet, sest
nad on scal tarbetud.

¢ "Meledija" 1990, C 60 30009 008.



Maletate anekdooti Andrei Tarkowvski
"Nostalgiast"? Kui iks tombab teise vilja po-
riaugust, siis sonab pdastetu: "Miks sa, loll,
mind siit vilja tirisid? Ma clan szal!” Voiks
isegi hittida, ot elagu meie poriauk ning sella
"poriaugu filosoofia" peenendunud ulistaja

ergel é?alovjnv_ )

oides oskuslikile tasakazlu Almi sisu-
liste vaartuste ja celdatava putlikumeau va-
hel, valis Solovjov, peab L':[Iicma, optimaalse
variandi - parajalt skandaalsust ja pikant-
sust, ménevorra 2bstraktsioone ja lisaks suh-
teliscit odav teostus (tegevus toimutb pohi-
liselt runmis)» Kui filmiga "Vooras Vaige ja
Tapik" tizenis reZissoor intellektuaalide
heakskiidu ning tavavaataja tdieliku eirami-
se, siis nind cii ta leidned laadi, mis voi-
naldas komu ning scsga dqatada kino-
kitlastaja léiheh:pnnil, cemaldumata seejuu-
res kdibzloleva.st molte- ja kiitumismalli-
cact: intellektuaalae tclamangimine Cletldi-
ses bordellis. Kuid miks ka mitte?

Kui tahate nautida normaalse* zovetlilku
elu, mis on leidnud kajastuse igati normaal-
ses (nii taotlustolt kui teostusers 1980. casti-
tc 1opu noukegude kunstiteoszs, ciis vaa-
dake S. Solovjovi filiai "Must roos - liurbuse
miirk, punane roos - armastuse mari"."

Panin eclnenu kirja kolme aasta eest ning
mul ei ele sellele nidki muud lisada. Filmi
kohta, mida ma vastu ei votnud, kuid mille
omananlisust tuleb tunnistada. Intuctiivselt

oli siingi tunda vaba inimese vabadusetust.
Solovjovi leomingust uue mulje saamiseks
o wvaja pizemat ajavahesikku ning seda
voimaldzs alles tanavu Tallinca filmiturul
ckraaniieos "Maja tidhistacva all’,

Zolmes jagu - "Maja tihistaeva all"

Se.gei Solovjov peab ise oma kolme vii-

mas: film: tihtsasce tsiiklisse kuuluvaks, see-
ga jérjecordne triloogia tema loomeleel.
/iimane :20s "Maja tahistaeva all” ("Dom
pod zvjozdndom nebom”, 1991) pidi 1opule
viime sovetliku mandumise wema ja pane-
ma pur.kti, vihemalt 5, Solovjovi loomingus.
Uks ajajirk on moodas ning kadunud ka va-
jadus sclle hammingut tekitavate paradoksi-
de ja absurdscte vastuolude paljastamiseks.
Zuid on ta ikka mdéddas?

En..g, ki alustada sedavord pikantse kii-
stvause tle arutlemist, lahakem Solovijovi tri-
loogia lovufilmi nitle just koige meeldiva-
mat 1ohnz 12 sitevat sisu,

asvinrdes rezisscori cdaastust, voib sc-
dastada: iga jirgmise filmiga muutus man-
demine jkka ot kem 1\1(1!‘5.1|..‘.v‘il~:_~+, oman-
daces viimaks |dpelatuse ja loomulikkuse
kuju. Enam polnud wvajpdust peita kappi
vee-abessiinia orkestrit (vihjan "Rooside”
alzile), kuigi lavsa vennalik side Grebenst-

"Assa®, 1987. Peavsas on jillegi Tatjana Drubits

{Aiika).




Sikovi ja tema mottemaailmaga pole katke-
nud. Kadunud on liltsalt olukordade ja si-
Zee podrdepunktide rohutatud piltlikkus.
ukutselised filmimehed leiavad "Majast
tahistaeva all” hulganisti patustamisi. Isegi
mulle, kelle filmitegemise kogemus on mini-
maalne ning ka telepraktika tisna pogus,
tundub kohati, ot tiksikud plaanid 16petatak-
se kunstlikult, justkui oleks kaamera oma lii-
kumisel midagi sobimatut fikseerinud ning
seeparast ldigati too valja pisut enne 13
loogikat. Voib ka vaita, et tegemist on r
s00ri novaatorlike otsingutega, mis
leidnud wvaarilist hindamist vana
klammerdunud retrograadidelt.
Kriitikud,- vahemalt osa neist, ei ilmuta-
nud samuti erilist vaimustust. "Solovjovi fil-
mides on Eiisikka joudnud KGBlane, ohmu,
konformist, bandiit, saadik, poksija, stalin,
ebameeldiv publik, kelle suhtes tuleb silmad

}Lwlu
khlge

lahti hoida, muidu panevad veel midagi
hakkama. Hea inimene niimoodi kuigi kaua

punane roos -
andr Abdulov
i‘f?’!’.'_.

d kui ingleid

"Must roos - kurbuse miark
armastuse mark”, :
(Vladimir) ja Tatjang Drubits
Absurdiajastul kolitame i kurad
tiliti pole aga arusaadav, kes on kes.

"

clada ei saa... "Majas tdhistaeva all” keeruta-
takse soOjakirvest vahctpidamata. Koguni
aulumaach lahevad kdiku. Kui idee sureb,
siis viib ta endaga kaasa hulganisti elavaid
hingi. Nagu oli lubatud, andis sotsialistlik
solovjism otsad nii kui oldi kommunismiga
ithel pool," ironiseeris Tallinna ajaleht "Den
za dnjor” parast filmi demonstreerimist ki-
noturul.

Peab mdéonma, et mitte ilma pdhjuseta.
Rumal naer iseenda iile voib muutuda hiis-
teeriliscks naerulaginaks, kutsudes normaal-
setes  korvalseisjates  esile  vastikustunde.

semalt neis, kes ei leia suhet Solovjovi fil-
mi(sonimise) ja tegelikkuse ning iseenda elu
vahel. Kui aga lelame seda? Esmakordselt
ndustusin lahtuma tema vaatckohtadest.
Seekord on grotesk peaacgu vaba pooseta-
misest. Peaaegu sellepérast, ot nagu paljud
intellektuaali s on korra vabaks saanud
iscenda estectilistest kammitsatest, ei suuda
S. Solovjovgi enam peatuda, Ta puiiab pide-
ralt tiletacda barjaare, ka enda valjamoelduid.
Millist lapselikku rahuldust pakub kas voi
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encseavaldamine teleintervjuus "matte” valja
ladudes.

Ent jattes tahelepanuta "vaba" autori val-
latused, tajume filmi ebaloogilist loogikat
tihtsena sovetliku ajuvabaduse cbaloogika-
ga. Kaks KGB osakonda vajalikku asja aja-
mas: ks kaitscb tahtsat isikut, kellele teine
jahti peab. Pea, kes ei tea, mida jalad teevad.

aabusest sugulane Ameerikas. Meic kdige-
ga harjunud silmad - mida koike nad ei nae!

aavutanud soltumatuse, pidas reZisséor sil-
mas sdarast tdolgendamisvoimalust, voi siis
leiame omacenese lihenemisnurga, sdltuvalt
meie endi sovetliku groteski kogemustest.

Raakimata suurcparasest (nagn alati) dis-
sidentlikust konformistist Mihhail Uljans-
vist, kes filmis jaab iscendaks: dokumen-
taalkaadrid esinemistest saadikuna ja ku-
luaarikonelused iikeadatakse maeisterlikult
filmi stiZeega. Teatud mdiral jitkatakse Clek
Panfilovi "Teemat"? Voi teiste seclle tdrisa,
poliitiliseit akiiivse %a noukogude voimu
pooit korgelt hinnatud naitleja omal ajal vil-
jakutsuvate rollide edasiarendus? Tema ck-
raanilt kadumisega (M. Uljanovi méangitud
akadeemik tapetakse elajalikult) jaab film
ilma millestki olulisest, mis sidus koiki tege-
lasi uhtscks tervikuks. Aga toc on siiski
ntianss, mida igati kompenscerib sellele jarg-
nev kurjade joudude saatanlik aktiivsus.
Halvimal juhul suutis mainitud ntanss ker-
{;ult koigutada suZeelaevukese tihtlast edasi-
iikumist, mitte aga seda kummu!i keerata.

Kurikuulus N2w York, olgugi ekrzanil

dgusalt, naib Solovijovi interpretecringus
1segi moistetavam kui nii moneski ameerika
rezissdori maalingus, alustagem kas voi
Martin Scorsescst. Painajalikkus ja ahvatlu-
sed on saanud dahtse reaalsuse ning koos
kadabusega anname suud New Yorgi ptihale
pinnale ?t;"i[.msvnmlt Times Square'i asfaldile),
mis pakub pelgupaika koigile kannatajatele,
otsigu nad siis ainelist voi Tlingclist lohutust.
XX sajandi Tootatud Maa!

Ja lopuks veel iiks varjatud, kuid filmi la-
biv joon, mida reZissoor pole iseendale taie-
likult  teadvustanud, ent minu arvates on
see olulisim - hullumine vaba-
d u s e s t. Mitte aga enam pinnalisena, nagu
triloogia varasemates filmides, kus ta sli
justkui pealesunnitud, tecseldud, sest hinge-
pohjas jiadi ikkagi orjaks. Nuad on vaba-
dust kujutatud loomuomasena, autor ja tema
kangeiased on ennast peaacgu leidnud ia
seenud iscendaks. Muutvnud Isiksustess,
kel on Gigused ja kohastusee, kes kannavad
vastutust oma tegude parast iscenda ja kaas-
laste ees. Kadunud on valjastpoolt korrale-
kuisujad ja karistajad, kedagi pole enam
voimalik suudistada, kui oled va&enr\'uat'_'.nu
teinud voi vaimult norgavoitu. Enam ei suiru
keegi maha sinu imetabast, ausat ja Oiglast
(vahest ehk geniaalsetki) loomingulist mina.

Kuid kas alati on teada, mida kkagi -eha
selle vabadusega? Filmi tegelased, ka autor,
naivad raskustesse sattul:us olevat. Vaieile

"Meja ilistaeva all™, 1991 Milthail Uljanovi
miangitid akadeentik Baskirtsev sureb piinarikkall.

"Maja talustacva all”. Lobusad ning jélkrad
kamraadid Valentin Kompesterov (Aleksandr
Basirov) ja Konstantin Kelogrivov (Ilja lvanov).
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happy-end, kus lapsed lendavad ornal ohu-
paﬂ uhugi maaratusse avarusse (poliitilis-
se voi majanduslikku?) ei veena erit1 kedagi,
vahest ehk S. Solovjovi ning dnnevahtu suu-
buvate melodraamade naiivitaridest austa-
jaid. Halearmas katse suluseisust vilja
rabelda populistlikku optimismi pakkudes.
Kuid aitab sellest, arutlegem 16 eks pa-
rem vabaduse kuningriigi paradokside tile.

Epiloog? Indiviidi vilise ja sisemise
fgbaduse lt\.m.xkl.u‘ssal a8

sseel, tapsemalt pogusal kdrv
pbikelpt%ipoolest gﬁl?mendgmamsse ja haa-
ravasse teemasse, ei ole otsest suhet
kasitletud filmiga, kuid see tuleneb sellest.
Nagu polnud kirjutisega vahetus seoses pai-
- ses toodud Nietzsche mottetera. Kuid on
nonda ahvatlev osaleda intellektuaalsetes
mottemangudes varem pdlu all olnud sim-
boleid kasutades. Selles avaldub hingeline
vabadusetus, mis on tulnud ideoloogilise
tsensuuri asemele. Need méngud ei erine
mitte millegi poolest Solovjovi edvistavast
flirdist skandaalsel

poliitika ja rocki teemal
tril

ia kahes esimeses filmis.

"Vabaduse tragoodia” - sddrast hammas-
tavalt tapset pealkirja (mis ulihasti vastab
meie ajale) kannab Washingtonis asuva
Georgetowni Ulikooli professori, USA koda-
niku ja niidisvene filosoofi Sergei Levitski
iiks traktaate. Levitski tuletab jarjekordselt
meelde ilmselget tdika, mida motiveeris juba
Benedictus Spinoza: "Me vdime subjektiiv-
selt olla veendunud oma vabaduses ning te-
gelikult ikkagi olla orjad.”

Vabaduse kéttevditmine ei seisne tiksnes
vangikongist viljarabelemises, see tdhendab
ka oskust kiituda vabana. Kui sageli voib
leida "eurcoplasi”, sedavord aheldatuna ol-
memuredest, et nende "isikuvabaduse” toes-
tamise ponnistused tunduvad lausa valu-
listena. Nietzsche jdudis esmapilgul para-
doksaalsele jareldusele: "Koik inimesed jagu-
nevad ka nuud, nagu koikidel aegadel,
orjadeks ja vabadeks; sest see, kel pole iseen-
da kasutuses kaht kolmandikku paevast, on
ori, olgu ta tilejadnud ajal, kes tahes: riigite-
gelane, kaupmees, ametnik, dpetlane.”" Ari-
mees, tegus inimene, on seega oma tegelikult
mottetu tegevuse ori. Samuti peavad poliiti-
lised ideaalid vastama iseenda rahulolu saa-
vutamise noduectele - vastasel juhul nad
orjastavad inimest talle kattesaamatu tulevi-
ku mustikaga... Muljet avaldav ja sihilikult
pisut Sokeeriv mottekaik.

Ja kuivord ihaldatav ning samas katte-
saamatu naib vabaduse ideaaF: kompleksi- ja
eclarvamustevaba looming loomingu enda

" 5 A Lewvits ki Tragedija svobods.
[rossev-Verlag, V. Gorachek K. G., Germany, 1958.

Fr. Nietzsch e TielovetSeskoje, slifkom
SelovetSeskoje. Sotdinenija, t. 1, Moskva, "Masl",
1990, 1k 390.
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arast; enesepiirangud (mitte politsei voi
E:adustega peglle sul%rlllit'ud) suhtlgtiisel kaas-
kodanikega, piiid neid mitte alandada, vaid
iilendada (sest sinu vabadus on virdsete va-
badus); isikuvabadus, mis toetub eneseaus-
tusele, sest "eneseaustust akse religiooni
jarel koige tygevamaks vahendiks pahede
ohjeldamisel””™", sest kdigis tegudes vaba ini-
mene, austades inimeseks olemist, ei lange
vale, ebabigluse, alatuse, kuriteo, autuse val-
da isegi mitte iseenda silmis; vaimuvabadus,
mis e1 alluta end hetkekasudele ja veel pal-
ir.x-paI.Hu niisama ilusat ning tihtlasi uskuma-
tut. Kui aga podrane ja tagakiusatud hing
tungib vabaduse kuningriiki, siis piitiab ta
tildjuhul taastada endisi olusid, otsides en-
dale uue peremehe. Isegi kui selleks tuleb
koik labi loigata, massu tdsta, 1dhkuda too-
sama ideaalne vabaduse kuningriik. Sest va-
badus nagu vabadusetuski on sinu enda
sees, mitte aga viljaspool, ning ta soltub
viga vahe, vaid tiksnes pealiskaudselt polii-
tilistest susteemidest ja Gpetustest. Vaba ini-
mest saab iiksnes tappa vOi aarmisel juhul
murda. Vabadusetut pole aga kuidagi voi-
malik vabastada. Ja selles ongi minu arvates
tolle tegelikkuse, mida piitdis oma filmides
kujutada Sergei Solovjov, pohiline kurblooli-
Sus.

2 E Bacon. Novaja Atlantida. SotSinenija, t. 2,
Moskva, "Masl", 1978, 1k 506.



PENTTI PAAVOLAINEN

REPERTUAARIUURIMINE -
TEATRI JA PUBLIKU SUHETE VOTI?

"Lavastaja XX t6i teatrisse Y noudliku repertuaari, mis sisaldas

mitmeid klassikatolgendusi, nagu Shakespeare’i ja Moliére’i, unustamata ka Ibsenit
ja tinapdeva klassikuid Millerit ja Williamsit. See periood oli repertunari

poolest huvitav ning kuulub kahtlemata teatri sibnapaistvaimasse ajajirku.”

Viktoriinikiisimus: millisest lavastajast voi teatrijuhist on siin juttu? Vastus: ole-
me samu lauseid lugenud koéikidest Euroopa teatrilugudest, vahelduvad vaid teatri
ja tcatrijuhi nimed. Teatrite repertuaari kirjeldatakse tavaliselt just niisuguse mudeli
jargi, mille kohta on ometigi tarvis esitada neli kiisimust: 1) millest niisugune tekst
raagib, 2) millistest Vaartubhmnangutc&t ja 3) missugustest teatri komponentidest
see koneleb ning 4) kellest ja millest selles ei radgita.

Vastan esialgu lithidalt: (1) igatahes iiks ndidend igalt kanoniseeritud autorilt on
tolle perioodi jooksul lavastatud. Teiseks, see nditab (2), et nii ajalookirjutaja kui ka
tema oletatud publiku implitsiitsesse vaartussiisteemi kuulub ettekujutus, et hea voi
repertuaari poolest silmapaistva teatri mangukavas peavad olema kanoniseeritud
autorite teosed. Ridade vahelt antakse samas moista, et teistel naidenditel ei ole ni-
metamisvaarset vaartust.

Kolmas kiisimus puudutas seda (3), kellest tekst koneleb. See raagib peale Sha-
kespeare'i jt asendist kaanonis veel sellest, milline on kirjutamisaja ajaloolaste teatri-
kasitus ja ametlik maitse. See radgib intellektuaalset arvamust kujundava
kultuuriinimeste kihi vaartushinnangutest. Ja radgib muidugi ka sellest, missu-
guste tlesannete kallal naitlejad, lavastajad ja kogu ansambel oma joudu proovinud
on.

Kuid (4), tekst ei konele vaatajast ja selle pohjal on raske midagi jareldada “teatri
ja publiku vahekorrast tol ajal". Teatriloolased on tavaliselt peenctundelisemad
kunstiliselt noudlike lavastajate suhtes ning jatavad titlemata selle, et etendusi man-
giti tavatult vahesele publikule voi et majanduslikult oli teater kokku varisemas liiga
korgelennulise repertuaari tottu voi et tegelikult vaatas publik koik need kunstilised
auahnuse aastad vasimatult Straussi ja Kalmanit, Neil Simonit voi Arbuzovit.

Takerdumine draama kaanonitesse ilmneb ka muus uurimistoss. On vaidetud,
et Sam Shepardist on juba ilmunud arvukalt akadeemilisi uurimusi, ent Neil Simo-
nist tildse mitte. Ja ometi on Simon olnud Broadway juhtivaid kirjanikke ligi 30 aas-
tat. - Soomes on vastavalt rohkesti uuritud Eeva-Liisa Mannerit, aga mitte Leena
Harmdt ega Inkeri Kilpineni. - Analoogiliselt mdtleme XIX sajandist kui Schilleri,
Puskini voi Ibseni ajast, unustades kindlasti kunagise Tallinna teatrijuhi August Kot-
zebue, kes voistleb edukalt Eugéne Scribe’iga moodunud sajandi enim mangitud
naitekirjaniku tiitli parast Euroopas. Kuid mida me teame temast ja tema naidendite
maailmast?

Nimelt kui seame teatriuurimisele iilesandg, et ta peaks suutma kirjeldada erine-
vatele teatrivormidele ja -nahtustele antud tahendusi ja funktsioone nende oma kul-
tuunkontekstv;, siis jadb see taitmata, kui uurimisobjektina - voiks isegi Gelda
peamise uurimisobjektina - ei aktsepteerita populaarseid Zanreid.

Filmiuurimine leidis endale esialgu koha "autori” -uurimisena. Traditsiooniliste
kunstiteadustega voisteldes pidi ta rohutama individuaalset "autorlust” ajal, mil fil-
mile alles taotleti kunstiteose staatust. Kuid filmikunsti uurimisel on juba ammu
saanud vélttmatuks asuda kartmatult menukate filmiliikide ja nahtuste analiiiisi
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juurde: Zanriuurimise ecu vesternide, detektiivfilmide, Rambo ja melodraama maa-
ilmade tolgendamisel on vaieldazzatu. Soome 1940.-1950. aastate filmigi on huvita-
valt analutisitud ja praegu tegeievad noored uurijad agaralt Uuno Turhapuro
filmidega, mis on garantceritult soome fenomen.

Teatriuurijaile seevastu on mote menutitkke puudutavatest kiisimustest ikka
veel veidi racke ja texitab sageli piinlikku vaikust. Pohjuste loctlemist yéime muidu-
gi alustada Aristotelesest, kes kuulutab vahen: tahtsaks koik, mis on seotud ctenda-
misega. (Vrd.: "..sest tragoodial on oma moju ka etenduseta ja naitlejateta...”
Aristoteles. Luulekunstist. "Keel ja Kirjandus” 1982, nr 7, Ik 342. - TIk) Samuti peab ta
kehvemateks stizeedeks neid, kus headel 1dheb hasti ja halbadel halvasti, kui neid,
kus koigil laheb kas hasti voi halvasti.

Komplitseeritud kunsliteose analiiiis on draamauurijale alati olnud tulemusli-
kum kui "iriviaalsete” naidendite kisitlemine. Teiselt poolt on teatrilugu meie noor-
tes kultuurides olnud osa "rahvuslike saavutuste ajaloost”, v6i, nagu me Soomes
monikord naljatades ttleme, osa "rahvamajanduse saayutuste nditusest”. Seega on
oma maa ajalookirjutusele seatud tlesanded kergesti edestanud muid.

Soome folkloristikas tostis professor Matti Kuusi juba 1960. aastatel poploori ja
niiadiskultuuri akadeemiliseks uurimisalaks. Sctsiazlsest vaatenurgast teatrile lahe-
nemine ei tohiks scetdttu olla nii problemaatiline. Ka tinapaeva naisuurimise seisu-
kohalt on alahinnatud teatrindhtused, nn naiste tukid loomulikult eriti olulised
uurimisobjektid.

Viimased aastakimned or osutanud, et eriti huvipakkuvaid asjaolusid on suu-
detud moista ja tolgendada, uurides nditeks seda madratut hualka melodraamasid,
mida Euroopa koikide metropolide hiiglasuured teatrid 19. sajandil mangisid.
Ameerika sotsiaalse ja majandusajaloo ctappe samal perioodil voib ndha kindlas
seoses teatripubliku muutuva sotsiaalse koosseisuga.

Millised on vasiavused melcdraaria kangelastiiipide ja sulide, abiliste ja vastas-
te, saatja (kommunrikaaori) ja vastuvotja (reisipiendi) taotluste ning tthiskonnakihti-
de vaartusststeemide vahel voi missugune vaartussiisteem teoses eneses valitseb:
kes on vooruslikud, mis on kuritegu eri aegadel jne? Kuidas suhtutakse naidendites
uihiskonnakihtide-vahelistesse vastuciudesse, kas soositakse seisusctiletamist, esile-
kerkimist voi rohutatakse oma seisuse piiris pusimist, millise seisukoha teosed vota-
vad omandi hankimise viiside suhtes jne?

Teatriajzlugu ei saa neia seiku tZhele panemata jitta. Ometi voib votta ka publi-
ku teatriloo aktiivseks subjcktiks. Kui repertuaari vaadelda publiku vaatenurgast -
moistagi selle cri sotsiaalseid ja kultuurilisi kihistusi arvestades -, voime kasu saada
sellest suurest materjalihulgast, mis meil enamasti nitkuinii kasutada on. Repertuaa-
ri puudutavad andined on justkui selle vastastikuse toime pohiplaan, mis teatri ja
publiku emotsionaal-sotsiaalsete vajaduste vahel toimib.

Radgin 16puks mdningatest repertuaari uurimise mcctoditest ning osutan sellis-
tele teorcetilistele kasitlustele ja lahenemisviisidele, mida olen oma 1960. aastate
Soome teatrite repertuaari kasitlevas toos kasutanud.

Koigepealt tiks praktiline markus, mida tuleks tihele panna. Endises N Liidus
on lavastused minu teada saanud teatri mangukavas olla mitmeid aastaid. Meil S00-
mes mangitakse tavaliselt @iht ja sama etencust jarjestikustel nadalatel, kuudel, kuni
publikut jatkub, siis see unustatakse ja ajalooline siindimus on maodas. Sectottu for-
meerub etenduse ja publiku suhe ajaliselt voib-olla veidi erinevalt kui siinpool Soo-
me lahte.

Toon esile kaks kasulikku metoodilist liigitust. Need on pirit Rootsist, nende
suurest "Dramatik pd svenska scener 1910-1975" projektist, mida juhtis Sverker Ek.
Koigepealt cn pohjust eristada deskriptiivser ja kronoloogilist laheaemist: kronoloo-
giline alusmaterjal peab andma siistemaatilised ia usaidusvairsed lahteandmed kir-
icldava repectuaariuurimise jaoks. Kronoloogilises uurimises - nende suures
arvutianduie pangas - tehti muudele pdhiandmetele lisaks oluline eristamine, arves-
tades eraldi esictenduste chk lavastuste arvu ja esitamiskordade arvu.

Sel moel mdistame tegelikku vastastikust suhet, mis mingii naicerdil voi néi-
denditiitibil, teatrivormil omas 2jas on olnud. Esistenduste vorclemine radgib teatri
poolt pakutavast ja ctenduste arvu uurimine naitab, mida vaataja sellest pakutust
eclistas ja vaatamise vaariliseks pidas.



Seega lahemal vaatlusel saab melodraamast vdi operetist sotsiaalselt oluline, lau-
sa mooddapaasmatu uurimisobjekt. Seda kaudu voivad mingi teatrivormi voi ajajir-
gu ilmingud asetuda tdielikult uude valgusse. Peame tahes-tahtmata vaatlema ka
neid nahtusi, mida oleme kanoniseerinud uuendustena. Kui sageli meenutame, et
André Antoine’i lavastusi esitati Thédtre Libre'is vaid 1-2 korda? Muudegi n-6 stiili-
liste labimurrete ajalugu tuleb vaadelda marksa ettevaatlikumalt, kui need suhesta-
da nende vaatajarihmadega, kelle maitsele ja ootustele nad vastasid.

Seega teatriuurijal on pShjust vaadelda publikut vahemalt mingilgi maaral oma
"tahet” omavana ja kiisida, millist avalikku v&i voib-olla salajast tarvet ta teatris ra-
huldab voi missugust publiku stigavamat soovi taidab teatud teatrilaad.

Uhiskondlike vadrtuste emantsipatsiooni ajajargul vahendab teater tavaliselt sel-
liseid soove ja lootusi, mis on pohiliselt juba vaatajate emotsionaalses struktuuris
olemas, aga millel ehk ei ole veel ithiskonnas muud viéljendusvoimalust. Teater on
dhiskondliku muutumise protsessis sageli viljendamas neid emantsipeeruvaid
vaartusi - rahvuslikke nagu Baltimaades (naitcks Vilniuse Noorsooteater) voi ectilisi
nagu minu meelest viimastel aastatel vene teatris (Peterburi Viikese Teatri "Gaude-
amus”) - ja seda protsessi kiirendamas. Aga teater voib seda monikord ka pidurdada
ja ohjeldada - voi ravitseda -, nagu see oli Soomes 1960. aastate jouliste vapustuste
jarellainetuses.

Teatri ja publiku suhete voti? Kogu etendava kunsti puhul on kiisimus 16ouks
"lepingakohasest tegutsemisest” - sec on muidugi semiootilise motlemse pohiteese.
Igas uhiskonnagrupis valitseb teatud ajal ieatava sotsiaalse struktuuri poolt teatrile
suunatud ectilistest ja estectilistest ootustest moodustunud vorgustik, avalikult so-
nastamata reeglite stisteem - esitusleping L Sec sisaldab enescs cksplitsiitseid ja imp-
litsiitseid arusaamu sellest, millistel .ingimustel esitatav tegevus ja siindmus mingil
aial eristatakse ..-0 -eaalsest maailmast, missugused on need teatrile suunatud ootu-
sed ja xonventsioor.id, milie kohaselt ctendus teostatakse. Mis on see siisteem, mille-
ga uthiskonnagrupp (soositum) wvolitab etendava instantsi edastama endale
peegelduse oma tahtmisest.

Mbnikord on normiks, et madratletud reegleid on vdimalikult vihe. On teatri-
kultuure, milles cza reegleid on cksplitsiitsed ja avalikud voi vahemalt tsensuuri
salajaisse tegevusjuhistesse kirjutatud. Aga ka seal, kus need on peainisclt implitsiit-
sed, on rad sama tugevad. Lepingu piirid tulevad ilmsiks alati siis, kui neid rikutak-
se: kui laval csimest korda vannutakse voi esinctakse alasti voi seatakse kahtluse
alla =ningi poliitiline tabu jne.

Suures modtkavas ja ulatuslikuma ajavahemiku valtel on teatrit suunavale
ootuste stisteemile voimalik laheneda just repertuzari kaudu. Maistagi unustamata
sealjuures etendamislaadi muutusi: repertuaariuurimus nouab niisiis alati teatrilugu
tocks.

Teatriskéiinist, teawrisindmuses osalemist, voib vaadelda ka rituaalse kaitumise-
aa, kus "lihiskond kinnitab oma usku" mingisse teatud eetilis-moraalsesse maailma-
xorraldusse. Usulistes rituaalices on tavaliselt mingi iranstsendentne side: usk
kadunud kuldaega voi tulevasse kuldaega voi side mingi jumalusega. Teatri tihis-
«ondlikus rituaalis vastab sellele unelm, millesse ithiselt usutakse ja mis tavaliselt
kinnitab seda, 2t thiskcnnal ja selle liikmei' on teatud tingimustel ees harmooniline
tulevik: rahurikkuja kdrvaldatakse; armastis voidab; et 1dpuks sobivad saavad paa-
ri; et Ameerika on "tdotatud maa" (nait. "Kabaree" vdi "Viiuldaja katusel”) voi "Ghiste

Neis soovunelmates, rituaalselt korratavais muutilistes unelmates on repertuaari
abil voimalik selgusele jouda. Soomes on olnud selliseks miiiit "rahvast, kes tegutseb
dhisel noul ja joul”. See on olnud esil erit neil aegadel, mil sotsiaalne eristumine on
olnud tugev. Teine on miit naisest, kes valitseb oma saatust. Kui ta on noor, siis
saavutab ta cesmargi end harides ja jargides korgeid moraalscid pohimotteid. Kui ta
on vanem, siis ta kindlustab naidendi tegelaskonnale "dnneliku tuleviku” eclarva-
musvabade votete ja tahtejouga. Molemast kesksest tiilibist esinevad teatud olulised
variandid "Zesti tiitre" Hella Wuolijoe vaga populaareetas naidendites.

! Belgia tea trisemiootiku André Helbo termin. vt niiteks "Theory of Performing Arts”. Critical
Theory. Vol 5. John Benjamrins Publishing Company. Am.sterdam/Ph”adelphia, 1987.
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1960. aastate Soome iihiskond pakub huvitava probleemi, mida olen iiritanud
selgitada. Meil toimus sel ajal eriti vdimas, kiire ja tormiline linnastumine, kus tiheks
teguriks olid nn suured pdlvkonnad (sdja jarel stindinud) ja nende saamine taiskas-
vanuks, lahkumine maalt linna t66d otsima ja uue elu alustamine kiiresti ehitatud
aarelinnades. Samal ajal oli tlidpilaskonna vasakradikaalsus Sige age, trotslikult
eitati vanu vaartusi (ndit sddade saavutused), mis pohjustas siigavat 16het need s6-
jad sodinud vanema sugupdlvega.

Sellega liitub samuti meie teatris suurt tahelepanu pélvinud esitusstiili muutus,
"uue podlvkonna labimurre" - kailakujuks Kalle Holmberg. Tegelikult on see takista-
nud ndagemast moningaid jooni kogu soome teatri arengus, milleni olen niitid puid-
nud repertuaariuurimuse kaudu jouda. Kui teatrite repertuaari uuritakse "publiku
tingimustel”, saab lisaks huvitavale teadmisele sellest, mida rahvas vaatas, jareldada
midagi ka selle kohta, mis talle sigavamat muret tegi, missuguste lahenduste abil
tahtis ta sisendada endale rasketes oludes tulevikuusku voi milliseid ideaalpilte ene-
sest ta naha tahtis.

Minu uurimuses moistagi suunab jouline sotsiaalne murrang tolgendusi. See
teeb iilesande kergemaks ja vastused selgemaks, kuid samal ajal ka tihetilbalisemaks
kui mingi staatilisema ajajargu puhul. Vbin ette kujutada, et naabermaade teatrite
méngukavad pakuvad samuti suurel hulgal ponevaid probleeme - just sellest ajast,
kui etendustesse oli peidetud tugev varjatud sonum, mida publik teatris sisimas
vastu vottis, ja mis tegi etendused talle oluliseks. Seda leidub eelkdige mittevene
teatris, ent sama kindlasti ka valitsevas kultuuris eneses: venelaste omadest tunne-
test, valupunktidest ja vastuoludest.

Kirjanik Veijo Meri sonade kohaselt: "teater iitleb seda, mida rahvas ei oska voi ei
julge”. Just selle parast on ka teatriteadusel tahtis uilesanne ja palju tood.

Ettekanne on peetud novembris 1991 teatriloo konverentsil Tallinnas.

Talkinud GIINA KASKLA



INTERVJUU PENTTI PAAVOLAINENIGA

TEATRIAJALUGU - ON’S SEE TODE?

Pentti Paavolainen (s. 1953), teatroloogia

oppejoud Helsingi iilikoolis, Teatterikorkea-
koulu's ja Tampere iilikooli lavakunstikateedris.

Paljud eesti teatriloolased motlevad, et teat-
riajaloo méte ja eesmirk on vaid kirjutada
iiles mingi valmis lugu teatri kohta. Pead sa
teorcetikuna seda véimalikuks?
Teatrilooga on eeskatt nagu muu ajaloo-
gagi: igal ajajargul tuleb seda uuesti kirjuta-
a. Lisaks sellele, et RO%:J aeg siinnib midagi
uut, muutub ebapiisavaks ka koik varem kir-
jutatu. Niisuguse ajaloo "uuesti" kirjutamise
tahtsus on teile Eestis ju veel palju konkreet-
sem. Aga ka meil on selliseid valdkondi,
mida ndiliselt ja traditsioonilises mottes on
uuritud, olemasolev aine ldbi kdidud ja jutt
mingi teatri tegevusaastatest rdadgitud. Prob-
leem on aga selles, et raamatud on kiill tdis
nimesid, mida paraku saadavad siiski tisna
uldised iseloomustused - need péarinevad
etenduste arvustustest. Nii-oelda faktiuskli-
ku vbi positivistliku uurimistraditsiooni ko-
haselt pidi uurija valtima tdlgendusi. See oli
muidugi vajalik vastutaotlus noil aegadel,
kui uurimust kirjutav subjekt, koiketeadev
professor, vottis alati isikliku seisukoha koi-
ge kasitletu suhtes. Aga tihtis on ka meeles
pidada, et teatriloo positivistlik ja positiivne

toosipelgas voib mitte tahta kiisimusi esita-
da. Eriti mitte tiilikaid kiisimusi mingi suun-
dumuse tdhtsusest voi niisugustest tagajar-
gedest ja mojudest, mis nditeks erinevad te-
gijate kavatsetust. On neidki, kes harjumus-
araselt peavad kinni asjade ideoloogilisest
ierarhiast, mille nad on mugavuse pérast
omaks votnud. Sedagi te teate Eestis paremi-
ni - vdi vahemalt on see teie valedes ilmsem
kui meil. Aga nagu Geldud, iga pdlvkond
kirjutab ajalugu uuesti, see, mis ei olnud
robleem viis aastat tagasi, mis ei olnud re-
evantne kiisimus, on niiiid méddapéddsma-
tult tahtis. Teatriajalugu peab olema endi-
sega vorreldes teadlikum oma eelarvamus-
test ja implikatsioonidest, unustamata seal-
juures traditsioonilise allikakriitika vaja-
ikkust.

Eesti teater ja kultuur viljendusid 1940-1985

konteksti kaudu, kus sénum peitus ridade

vahel. Ldane inimesed seda ei moistnud. Ut-
led oma artiklis, et Soomeski oli selliseid
peidetud ideid, mida ndhti miiiitide abil.

Neid sonumeid maisteti kiill, Ladnes ku-
jutati valdavalt siiski ette seda surutist, mil-
es ida pool elati. MroZeki, Orkény ja teiste
metafoorid olid taiesti mdistetavad. Ainult
seetdttu, et vasakpoolus on tahendanud Laa-
nes alati opositsiooni, tahtsid paljud intellek-
tuaalid noukogude siisteemist siiski 16puni
head uskuda. Minu kogemus Eestist on périt
1983. aastast, mil koik nahtud etendused olid
juba dekodeeritavad varjatud rahvustunde
manifestina, sellest hoolimata, et konkrect-
seid vihjeid vooras teadagi ei tabanud. Iga-
tahes nagin siis "Vaimude tundi Jannseni
tanaval" ja "Pommeri aeda". Muidugi leidus
kogu aeg selliseid iiksikuid kultuurisaadi-
kuid, kes Soomes pohimétteliselt levitasid
teadmisi Eesti kohta.

Aga on meilgi sojajargseil aastail teatris
olnud peidetud sénumeid, see ongi tiks meie
teatriloo uurimata valdkondi - vaimne, sise-
mine opositsioon Kekkoneni aja (1956-1981)
kulisside taga. Selles mottes leidub Kekkone-
ni ajal etendusi ja nahtusi, milles rahvas teat-
ri kaudu valjendab neid tundeid, mis muus
avalikkuses olid ebasoovitavad. Ruihma, kes
neist asjust koige vahem huvitatud oli, kuu-
lus siiski enamik meie nooremast kultuuri-
rahvast (n-6 suured vanuserithmad ehk soja
jarel siindinud), kes - soomlaste sojatrauma-
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de tottu - 1970. aastate algul ainulaadsel vii-
sil vandusid truudust BreZnevi Noukogude
Liidule ja sotsialismile. Nende innukas,
naiivne soov silmi sulgeda ja eitada N Liidu
tegelikkust, rddkimata eestlaste saatusest, on
meie kultuuri suur tume plekk. On paradok-
saalne, ¢t samal ajal kui Jaan Toominga ha-
lastamatult illusivonivabad lavastused elav-
dasid eesti kultuurielu, riiitati meil rahva-
parimus teatris nagu mujalgi optimistlikuks
ja kauniks, paikeseliseks ja helgeks, selliseks,
mis teil oli ametliku suunana juba piisavalt
tolmu kogunud. Meie kultuuris toimis folk-
loristika teraapiana - eriti kiire linnastumise
ajal.

: 1970. aastail ei oleks Soomes tikski noor
teatritegija tahtnud teada, et eesti eakaasla-
sed parasjagu kohutavat ahistust ja lootuse-
tut pettumust vélja valavad ning lihtuvad
lilat1 nii "irratsionaalseist vahendeist” nagu
Grotowski ja Samanism. Meil olid Brecht ja
Gorki samal ajal ratsionaalse ja progressiusk-
se teatri eeskujud. Soome teatris on aeg, mis
just oma moraalsete ja eetiliste kiisimuste
tottu nduab ausate meenutuste ja uue allik-
materjali korvale nuiid ka julgeid ja mitte
liialt asja secs olnute tehtud analiitise. 1980.
aastatel hakkas olukord muutuma, Kekkone-
ni ajastu 16ppes ja jargmine noor pdlvkond
hiilgas stalinismi. Hiljutises 1980. aastate
teatris oli meil vaga vahe optimismi.

Missugune on olnud teztriloo koht Soomes

ja milline see an praegu?

Teatriajalugu on meil olnud ldh:2kohte-
delt rahvuslik: lugu, mis kulgeb raskustelt
voitudele. Teatri argipaey jdeti korvale; pii-
halikud hetked, klassikalavastused ja suurad
rollid oli see Suur Saaga. Lisandus ka teine
Suur Saaga, selle kangelaseks oli "rahvas”,
kelle keskelt teater sundis, Praktiliselt tahen-
das see XIX sajandi !opu rahvuslike ithen-
duste juhitud haridusprojekti, mille teatri-
nagemus oeldi olevat voéidu'e pdasenud
1970. aastail. 1966. aastat on meil peetud
poordepunktiks }iwami:sclt Kalle Holmberei
a tema oOpilaste labimurde tottu. Sece poiv-

ond on mojutanud ka tolgendusi sellest
ajast, mille kohaselt varem ci olnud teatris
midagi head, aga pdrast meid voi vahemalt
meie ja meie kaaslaste tehtud teater »li alati
hea - kui veidi liialdades viljendada. Noori-
ma polvkonna esindajaile on just see tode
ks neist meie "ametlikest todedest”, mida
tuleks revideerida. Selletottu teatrilugu ja
selle uued paradigmad, millele oma kirjuti-
ses viitan, eeldavad enam nahtuste vaatle-
mist kontekstis ja teatri moistmist erinevate
elanikerithmade sotsiaalsete ja kultuuriliste
ootuste tditjana.

Mida saab teatrilugu neist asjust elustada?

Seda, mida selle kirjutaja neist moistab.
[---] Elustada ei saa teisiti kui kirjeldades ob-
jekti kohta koike, mis: uurijale tundub rele-
vantsena. Minu nimetamine teorcetikuks on
muidugi natuke liig maal, kus tootab Juri

24

Lotman. Minule on alati olnud tdhtis side
praktilise teatriga. Olen meeleldi seotud aka-
deemiliste ringkondade ja uurijatega, aga see
nduab vastukaaluks ka suhtlemist teatritegi-
jatega. Praegu Spetan nii teatriteaduse dppi-
jaid Helsingi iilikoolis kui ka nditlejadpilasi
teatrikoolis (Teatterikorkeakoulu) ja amgere
iilikooli lavakunstikateedris. Naitlejaile 6pe-
tan tildist tearriajalu u, iilikoolis teatriteadu-
se aluseid. Koigis ulikoolides, kus draama-
kirjandust ja teatriteadust petatakse, Hel-
singis, Tamperes ja Turus, on oppejoude
vihe. Varasemail aastail ei teinud need ka-
teedrid ka koostddd ja pealegi puudus kon-
takt teatrikooliga. Nﬁﬁg on onneks olukord
taiesti teine, Seda virskendab veel asjaolu, ot
teatrikoolis (chk ametikoolis) tehakse samuti
uurimistood, mis, tosi kill, keskendub roh-
kem elukutse praktilistele probleemidele. Tu-
delricf,kond on jille 1980. aastate teatriavan-
gardi ajal elavnenud ja seetdttu viga huvita-
tud teatriuurimise teooriast ja filosoofiast.
Aga ka teatriajaloo kirjutamise kchta kaiv
eclarvamus on taandunud, sest mdistetakse,
et teatriteooria ja ajalugu on tihedalt seotud.
Ise olen varem uurinud Jouko Turkka lavas-
tusi, aga viimasel ajal olen Kirjutanud vaite-
kirja 1960. aastate soome teatrist (ildise
linnastumise taustal - dieti just seda kasitleb
eelnev kirjutiski.

Kiisinud REIN HEINSALU
Tolkinud GIINA KASKLA
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GIDON KREMER, MEIE AJA KUNSTNIK

Vaevalt et praegu leidub teist viiuldajat, kelle
tolgendustes kumaksid meie aja héGgniidid nii
valusalt, nii ldbitungivalt kni Gidon Kremeril:
igavikulis-piilti teoseid ja traditsioone
valgustatakse unt moodi, iillatavalt ja dratcvalt.
"Meie ohtlikemad eelarvamused vdimutsevad meis
endis meie endi vastu, Neist vabaneda Hilendab
luna," arvab musikaalne esteet Hugo von
Hofmannsthal. Gidon Kremer on suutnud olla
soltumatu vainmga loov muusik.

Piirast kolmeteist aastat viibis Gidon Kremer
mai lopul taas Tallinnas, esitades orkestrite
festivalil Beethoveni Viiulikontserdi ja Schuittke
Concerto grosso nr 5 koos "Bambergi Siim-
foonikutega". Intervjuuks vdisime kulutada
tipselt nii palju aega, kui kaua kestis Beethoveni
Seitsmes sitnifoonia. Asja oli kdlanud Beethoveni
kontsert - Kremeri interpretatsioon tekitas
publikus poleemikat nagu ikka -, solist niis elevat
fipris kurnatud, nii et isegi ta armastusvddrme

Gidon Kremer "Estonia” kontserdisaalis esinemas
koos "Bambergi Siimifoonikutega”, dirigent
Christoph Eschenbach.

K. S:.-ure.fum
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leebus ei jaksanud varjata tidimust. Kiisige, aga
minu maailm on niikuinii tabamatu - alates Riia
rootsi-saksa-juudi pdritolust, Moskva-aegsetest
konkurssidest ja Moskva-kodust, abieludest ja
drasdidust ning lopetades minu sdpradega ja
Pariisi ja New Yorgiga, kus teie ju pole kdinud.

Ma olen téepoolest vasinud. Sel nadalal
oli meil iga pdev kontsert, pluss veel reisi-
mine. Aina need kaks kava.

Ulehomme méngite Schnittket juba Prahas.

Soidan kohe Tallinnast Peterburi kaudu
Prahasse. Loomulikult on niisugune graafik
liiga tihe, Ent ma ei suutnud vastu panna
kiusatusele tulla kolme Balti riiki. Oleksin
vdinud mingida Tallinnas ainult tihel kont-
serdil, aga ma motlesin, et kui ma siin juba
olen, siis mangin kahel. See hooaeg oli tildse
vaga pingeline, dnneks saan parast 20. juulit
moned kuud puhata.

Mida te siis ctte votate?

Meelsamini reisiksin neisse paigusse,
kuhu ma viiuliga esinema ei lahe: Vaikse
ookeani lounaossa voi pohjapoolusele... Lop-
pude 16puks on monus ka lihtsalt kodus olla.




Teie kodu on pracgu Pariisis. Ometigi olete

viiga tihedalt scotud saksa kultuuriga.

Mu ema elab Miinchenis ja Austrias
Lockenhausis toimub minu kammerfestival.
Esinen sageli Saksamaal, kuid mind kui
kunstnikku kiitkestab Pariis rohkem. Mulle
lihtsalt meeldib Pariis. Tegelikult elasin Pa-
riisis juba aastate eest, vahepeal olin New
Yorgis ja Sveitsis. Eelmisel aastal naasin Pa-
T1181.

Eesti publik tunneb ja armastab teid juba

kaua acga.

Esimest korda esinesin Eestis tdpselt
kakskiimmend aastat tagasi, mangisime
koos Jiri Gerretziga. Kéisin siin varemgi,
kooli ajal. Muide, vanaema elas enne Teist
maailmasdda monda aega Eestis. Mulle
meeldib Tallinn. Mul on olnud head sidemed
Andres Mustoneni ja eriti Arvo I’érdiﬁa. "Ta-
bula rasa” esiettekanne toimus ju 1977. aastal
siin, niilidseks oleme seda kogu maailmas
ménginud. Kahju, et Arvo Part pole tiikkk
aega kammermuusikat kirjutanud. Meil on
olnud sellest juttu, ma loodan, et iihel heal
Eé‘wval ulatab ta mulle midagi. Kui sain "Ta-

ula rasa” partituuri, olin illatunud, et kdik
naeb nii lihtne valja. Aga tegelikult... Tajusin
mdistagi kohe teose omapira, hiljem imetle-
sin selle transparentset ja tdpset instrumen-
tatsiooni. See, et Arvol on nii austajaid kui
ka taunijaid, on normaalne ja terve ndhtus.
Mulle tundub, et Arvo kidib oma teed véga
teadlikult. Ta on ju oma elu jooksul stili

"

muutnud, moned aastad enne "Tabulat..." oli

ka drastiline poore. Toeliselt loominguliste
inimestena peame olema valmis muutusteks.
Hindan kunstnikus koige rohkem viljenduse
ausust. Olen veendunud, et Arvo ei lange
kiusatusse spekuleerida teatud emotsiooni-
dega.

JURI GERRETZ: Leidub neid, kes ei suuda
Gidon Kremeri isiksust omaks vdtta. Kunagistel
NL-aegadel olevat kujunenud nii, et Armeenias
olid taﬁ:’fhjad saalid ja Eestis nagu mujalgi Bal-
tikumiis alati taissaalid.

Maletan Kremerit sellest ajast, kui ta wmbes
14-aastase imelapsena esines Moskvas. Meelde jai
Paganini Neljas kapriis. Ta mdang oli tollal risti
vastupidi korraliku viiulikooli nduetele, lisaks
veel ka meeletult kiirete tempode ja omalaadse fra-
seerintisega.

Moskvas Oistrahhi juures dppides muutus ta
mangulaad digemaks ja siledanaks. Teravad nur-
gad niihiti kiill maha, aga originaalsus, tradit-
sioonide pea iwnle pooramine jaid alles, Ta  otsis
alati virskeid tuuli, esitades Gubaidulinat ja teisi
Moskva avangardiste ning ka Pirti.

Miingisime koos temaga Vivaldi Kontserti ka-
hele viiulile Tartus iilikooli aulas. Kontserdist
hoopis eredamalt piisib mu milus meie teekond
Tartusse, Kremer! vaimukus ja iileolek iikskoik
missugusest elusituatsioonist.

ANDRES MUSTONEN: Esimest kordi
kuulsin Gidon Kremerit Tallinnas, kui ta tuden-

Gidon Kremer ja Andres Mustonen.
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gina valmistus mingiks suurenwaks esinemiseks.
Sattusin kuulama ka seda stiani iiletamatut Tsai-
kovski konkurssi, kus osalesid Gidon Krewer, Tat-
jana Gr