WSKOURE




Vastutav véljaandja Marika Rohde

tel 6 46 47 44

marika@perioodika.ee
Peatoimetaja Madis Kolk

tel 6 44 02 52

madis@perioodika.ee
Teater Madis Kolk

tel 6 44 02 52
Muusika Tiina Oun

tel 6 46 47 43

tiina@perioodika.ee
Kino Sulev Teinemaa

tel 6 46 47 45

sulev@perioodika.ee
Kujundus Jiiri Kass

tel 6 46 40 88

jyri@perioodika.ee
Keeletoimetaja Kulla Sisask

tel 6 46 47 40
Korrektor Solveig Kriggulson

tel 6 46 47 40
Tekstitootlus Pille-Triin Kareda

tel 64647 42
Fotokorrespondent ~ Harri Rospu

tel 052 06 312

Toimetus 10146 Tallinn,
Voorimehe 9
tmk@perioodika.ee
faks 6 46 47 42

Viljaandja Kirjastus ,Perioodika”
10146 Tallinn,
Voorimehe 9

Triikk ,Printall”

10134 Tallinn, Tatari 64
Praakeksemplari vahetamine tritkikoja miitigiosa-
konnas Tatari 64, tel 6 69 84 63

AJAKIRI ,TEATER. MUUSIKA. KINO” ILMUB
EESTI VABARIIGI KULTUURIMINISTEERIUMI JA
EESTI KULTUURKAPITALI TOEL

Toimetuse kolleegium:

Jaak Allik, Mait Laas, Reet Neimar, Margus Pirtlas,
Olev Remsu, Riina Sildos, Helena Tulve

Kodulehekiilg www.temuki.ee

Tellimine www.tellimine.ee

6 66 25 35
Niitid on voimalik tellida koiki ,Perioodika” vilja-
andeid otsekorralduslepinguga. '

Harri Rospu foto

Esikaanel
,Ugala” teatri
nditleja

Hilje Murel.
Vitlk 113, 127,

Eesti Nukuteatri
hetkeseis.
Vit Ik 26 ja 34

Harri Rospu foto

Veljo Tormis

vene ajal Kolni
Raadios.
Vit Ik 54.

~Kellele kuuluvad
dokfilmi
tegelased?”
kiisivad kriitikud.
Urmas E. Liivi
ajastuportree
»Palju énne!” ei
anna sellele iihest
vastust.

Vit lk 104.


mailto:marika@perioodika.ee
mailto:madis@perioodika.ee
mailto:tiina@perioodika.ee
mailto:sulev@perioodika.ee
mailto:jyri@perioodika.ee
mailto:tmk@perioodika.ee
http://www.temuki.ee
http://www.tellimine.ee

[T muusika ¥

Mark Soosaar Avaveerg
Teel Euroopasse 3
Vastab Mai Mering 5
feater
Liivi Kiinnapu Draamateater, see kaunis maja
Restaureeritud Eesti Draamateatri hoone 20
Rait Avestik Lavakunstikooli magistriteatri onnetud nukud
EMA Korgema Lavakunstikooli magistritood
nukuteatri erialal 26

Kui teater on kollektiivne kunst,
siis nukuteater on kdige kollektiivsem kunst

Vestlusring nukunditlejate ja -lavastajatega 34
muusika
Gerhard Lock Pidulik kontsert taasithinevale Euroopale

Baieri Ringhddlingu Siimfooniaorkestri kontserdist 46

Kuidas portreteerida laulupidu

Vestlusring 48
Priit Kuusk Tormis ndukogude ajal Kolni raadios

Eesti muusika joudmine Lidne-Euroopasse

kaheksakiimnendatel aastatel 54
Terje Lobu Moénda Tartu Ulikooli muusikadpetajatest 60

Ekstreemsus on korrigeeritav, ideelagedus aga mitte!

Uue muusika guru Pierre Boulezi motteavaldusi 71
Kaire Maimets Tasakaal su timber ja su sees: , Ukuaru”

Leida Laiuse ja Arvo Pirdi koostoost filmis 77

Anneli Remme Muusika, elu ja anekdoot 86



kino
D. N. Rodowick Doktor Kummaline Meedia ehk Kuidas ma lopetasin
muretsemise ja oppisin armastama filmiteooriat V. 88

Peeter Torop D. N. Rodowick ja kummaline meedia 91
Richard Combs Clint Eastwood

Loomingu tilevaade filmini , Tdiuslik maailm” 93
James Thurlow Clint Eastwood —

kattemaksuingel voi seadusemees? 99
Jaak Kilmi Asjade seisust euroreferendumi paiku

Urmas E. Litvi dokumentaalfilm , Palju onne!” 104
Peeter Sauter Andrus Tuisk pikaks filmiks valmis

Andrus Tuisu lithimangufilmid , Perebisnes” ja ,Ring” 108

Ilvese Aapo Saadan tull sanna
Andres Maimiku lihimdngufilm , Kurat tuleb sauna™ 113

Laura Kuusk Stseene Cannes'ist
Noore eurooplasena 57. Cannes'i
rahousvahelisel filmifestivalil 116
Olev Remsu Filmidraamatehnika II 121
Persona grata Hilje Murel 127

[ﬂﬂmmg T iniois




'RARRER

=

TEEL EUROOPASSE

Mu kolleegid Liine-Euroopast pirivad sageli — mis tunne on olla Euroopa Liidus?
Vastan, et hea tunne. Ja ma ei luiska.

Niiteks maikuus Kreekast Michalis Manoussakise maale Eestisse vedades iiletasime
kiimneid riigipiire ning keegi ei tuhninud enam meie autos ega alandanud seepirast, et
pirineme endisest kommunistlikust riigist.

Kui siigisel ,, Mehe ja naise” niituse kokku pakime ja tagasi Ateena poole veereme, siis
peatume paar pieva ka Veneetsias. Parajasti lehvivad lipud kuuekiimne esimese Veneetsia
filmifestivali kohal — ikkagi maailma vanim filmipidu! — ning mul on pohjust seal vihe-
malt kord elu jooksul dra kiia. Nimelt 1976. aastal, kui , Kihnu naine” uppuva linna ek-
raanidel mangis, ei saanud ma oma punasesse passi Itaalia viisat. ..

Aga on veel iiks pohjus, miks tahan Veneetsias peatuda. Saare hommikupoolses otsas
asub La Gardini. See on varjuline park tiis tsikaadide siristamist, kus juba enam kui saja
aasta jooksul on korraldatud maailmakuulsat La Biennale’t. Enamikul Euroopa riikidel
on seal oma paviljonid, Eesti ja teised Balti riigid on kui vaesed sugulased pidanud oma
kunstnike teoseid siiani nditama iitirikorterites voi kaldapealsetel. Meie oma rahvuslikust
paviljonist on kiill raigitud, motteid on molgutatud ka voimalikust ithispaviljonist Liti ja
Leeduga (Soome — Rootsi — Norra ning Tsehhi — Slovakkia on nii oma probleemi Veneetsias
lahendanud), konkreetsete tegudeni pole aga keegi joudnud. Maksumuse voimalikke suurus-
jérke ei tea keegi hoolimata sellest, et Tallinn on vist isegi Veneetsia sopruslinn...

Jah, olen uudishimulik inimene ning tahaksin teada — on see iildse voimalik? Pariisi
puhul on info olemas — ca 100 ruutmeetrise esimesel korrusel asuva galerii ostmine Pom-
pidou Keskuse kultuuripiirkonnas Marais maksaks umbes 4 —5 miljonit Eesti krooni.
Sellises galeriis saaks korraldada lisaks Eesti kunstinditustele ka meie filmide, muusikateoste,
minilavastuste, raamatute jne esitlusi. Uhe sonaga, see oleks viike kultuuriinstituut tillu-
keselt riigilt ja rahovalt. Saaksime niimoodi oma kultuurilist olemasolu paremini kuulutada,
meie loojatele arvestatava toetuspinna iihes maailma olulises kultuuri- ja turismipealinnas
tekitada.

Ja kui see projekt peaks ebaonnestuma, saab riik galeriipinna edasimiitigist oma raha
tagasi. Risk on viike ning raha tuuldeminekut pole karta. Onnestumise korral aga tasuks
edasi méelda Moskva, Pekingi, New Yorgi peale...

Olla Euroopa Liidus ei tihenda iiksnes paremaid voimalusi ennast eksponeerida. Teame
Ju omast kiest, et pole ilus kiilla minnes ainult endast ja oma soovidest pajatada. Oskus
teisi kuulata, voorustajate soove dra tunda on kultuurse inimese iiks tunnuseid.

Teistel rahvastel on meile samuti palju ndidata, palju on meil voimalik naabritelt ja
lileaedsetelt oppida. Et Euroopa kunstivorgustikus vorduvidirsena kaasa ridkida, peame ka
meie looma kiilaliskunstnike vastuvotmiseks residentsateljeed. Aeg on taastada Eestis kino-
virk, olgu ta siis kas riiklik voi munitsipaalne, kuid kindla eelarvelise toetusega. Teisiti el
suuda me Euroopa vidrtfilme Maarjamaa rahvani tuua.

Muusikavahetus toimib juba piris hdsti tanu uutele kontserdimajadele Parnus, Tartus
ning peagi ka Johvis, teatrivahetus aga tundub olevat enam kui tagasihoidlik.

Omas mahlas elamine-olemine voib ju tunduda monus kui pirikarva silitamine, kuid
iihel pdeval seisab siis ees valus ehmatus — me polegi iile-kiila-poisid, nagu olime endale
siiani sisendanud.

MARK SOOSAAR
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VASTAB MAI MERING

Mis on teater?

Teatrikunst ei kannata didaktikat, see on matete, tunnete, kujude, tegevuse,
naeru ja nutu stiihia, mille té6tulemus on tegijate taotlusi realiseeriv etendus.
Professionaalses teatris peab see olema teostatud professionaalsete néitlejate poolt,
professionaalse néitejuhi kie all. Professionaalne kunstnik on inimene, kes tunneb
oma to0 votteid, oskab realiseerida nende kaudu oma motteid. Viljapaistvaid,
toelisi elamusetendusi siinnib harva; aga et nad tildse siinniksid, peab olema pin-
nas ja see on tegijate professionaalse taseme korgus. Paljude suurte tookogemus-
tega teatriinimeste arvamus on: kui vaataja unustab saalis kas voi kiimneks minu-
tiks, et ta on teatris, on stindinud kunst.

Teater ei piisi koos, etenduste kvaliteet, kunstiline tase langeb, kui teatris pole
distsipliini: hilinetakse, ei tulda ettevalmistatult proovi, etendused jietakse kerge-
kéeliselt dra jne. Teatrit tehakse presidentaalse demokraatia, mitte parlamentaarse
demokraatia alusel.

Mida arvata ,repertuaariteatri” voi ,projektiteatri” arengust tinases Eesti
kultuuriruumis?

Toetan ja pean digeks ,repertuaariteatrit”, see tihendab teatrit, millel on oma
kindel koosseisuliste niitlejatega trupp ja koosseisulised lavastajad. Naitlejatele
sobivat, vaheldusrikast, head repertuaari valides nditleja areneb, saab ka ise teada,
mida suudab, mida mitte. Repertuaar ja tema kandjad, niitlejad ja lavastajad, an-
navad teatrile tema néo, kujundavad oma sonumi, mille nad vaatajale esitavad.
Ka teatrikiilastaja teab, kuhu ta ldheb ja mis teda ees voib oodata. Kaik see ei vi-
lista kasutamast kiilalisesinejaid, kuid nad jaévad ikka kiilalisteks. , Projektiteatri”
lavastaja on huvitatud talle antud véimalusest lavastada tiks konkreetne drama-
turgiline materjal ja teda huvitab saavutada maksimaalne heatasemeline lavastus.
Ta ei kanna vastutust néitleja edasise arengu eest. Néitleja voib sattuda projektist
projekti tihelaadseid osi méngima ja see on loomingulise arengu seisak. , Projekti”
lavastaja ei vastuta teatri kui terviku eest. On selliseid lavastajaid, kes kdivad rii-
gist riiki v6i suurriikides linnast linna ja toovad lavale ikka ja jédlle sama asja. Nad
voivad olla tipplavastajad, aga nad ei ole teatrikunsti alustalade loojad. Minu
Opetaja Juri Zavadski nimetas neid ithepdevaliblikateks. Toeline lavastaja on
inimene, kes koos oma kollektiiviga to6tab ja areneb.

Kes on lavastaja?

Nditejuht — ta on ndidendi lavastamist juhtiv isik, loominguline organiseerija
ja tildjuht. Lavastus on nagu kunstiteos, mille on loonud terve lavastuse kollektiiv
ning mille alustaladeks on dramaturgiline materjal ja néitleja. Lavastajaid on t&-
nasel pdeval palju ja eks igal ole oma méte ja tahe vaatajale midagi telda. Ma ei
vota endale Gigust teisi Opetada, sest teatrit voib teha igasugust, igas votmes ja
vormis, kuid etendus ei tohi olla vastik ega igav. Tooksin siin esile vaid méned
pohimotted, millest olen oma néitejuhitdos ldhtuda piitidnud.

1. Néitejuhil peab olema oma kindel maailmavaade, tahe, mida ta soovib oma
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vaatajale iitelda, ja seda teeb ta repertuaari valiku kaudu, siis kujuneb vilja ka
néitejuhi kaekiri.

2. Teatris tuleb piiiida luua iihtne néitlejate ansambel. Kui pole néitlejat ja iihtset
ansamblit, jadvad nditejuhi taotlused olematuks. Moned nditejuhid kasutavad n-6
oma niitlejaid, kindlaid persoone. Ei pea seda 6igeks. To6tama peab koigiga, eriti
on see peanditejuhi kohus. T66 koigiga, kui sa ta cled juba teatrisse kutsunud.

3. Lavastus peab olema niitejuhi poolt kindla kdega raami pandud. Ta ei tohi
.laguneda”. Méngitagu teda v&i aastaid. Etenduse tempo, riitm, misanstseenid,
nditlejate tdidetud iilesanded peavad jaama paika. Iga kord ei saa nditleja loomuli-
kult méngida iihe ja sama emotsionaalse laenguga, kuid tema iilesanded, suhted
parineritega, ei tohi paigast nihkuda. Mulle on arusaamatu, kui loen vahel ajakir-
jandusest, et iiks etendus oli véga hea, aga teine langes éra, , venis”. See on néitejuhi
praak. Igav hakkab siis, kui nditleja oma iilesannet selgelt vilja ei méangi, kui tege-
lastevahelised suhted pole konkreetsed ja arusaadavad, kui niitleja ei oska partne-
ritkuulata. Kui ,kuulaja” on osavotmatu ja ootab vaid oma repliiki, siis tegevusliin



katkeb. ,Kuulaja” suhe peab olema nihtav. Vastus peab valmima partneri antud
teksti ajal, samuti pausi ajal. Selle vastu eksitakse teatris sageli. Siis méngib igatiks
isegi mitte halvasti, aga omaette.

4. Lavastaja ei peaks tihti ainuisikuliselt olema nii nditejuht, dekoraator kui ka
muusikaline kujundaja. Teater on meeskonnat$ ja mida enam néitejuht koondab
enda timber andekaid inimesi, kes rikastavad lavastust, seda parem on 16pptule-
mus. Nende kohta, kes koike ise tahavad teha, vdiks Goethe , Faustist” viikekodan-
lase Wagneri sonadega titelda: , Ehk kiill palju tean, kuid tahan kaike teada.”

5. Oluline on mérkuste tegemine. Kui ei oska mirkust teha, ole vait. Mérkus
peab olema tehtud selgelt, konkreetselt, kdige parem tegusdnaga: kisi, palu, iro-
niseeri jne. Tegusdnaga tehtud mérkust saab téita. Uldsonalised literatuursed miir-
kused ei aita ,tdiskdigul” labivat proovi, vaid segavad. Niiteks: ,Ole poeetiline!”
Kes? Miks? Kelle suhtes?

6. Néitejuhtimise juures on viga oluline viimastel proovidel niitlejat mitte se-
gada. Vajalik on labiméngimine. Ukskoik kui pikk oli prooviperiood, 1abi méngida
tuleks tulevast etendust nn peaproovides vahemalt viis korda. Niitleja peab tunne-
tama oma osa ja lavastuse arengut kui tervikut. Markused tehakse péarast labiméan-
gimist.

Need motted on vaid killuke néitejuhi toost.

Kuidas leidsid ja valisid materjali oma lavastajato6s? Mis oli otsustav valiku
tegemisel?

Tuli kursis olla ilmuva ja kittesaadava dramaturgilise materjaliga. Pidi lugema,
raamatukogudes kidima ja pidevalt suhtlema NL Kultuuriministeeriumi repertuaa-
riosakonna toodtajatega, kes olid hasti informeeritud nii Liidus kui viljaspool Liitu
ilmunud dramaturgiaga. Sain neilt kdrmesti kitte uut materjali. Niiteks lavastati
New Yorgis 1954. aastal Arthur Milleri , Vaade sillalt”, minul 6nnestus see ndidend
1958. aastal Draamateatris lavale tuua. Toin tookord kaasa ka Bertolt Brechti ,, Hirra
Punttila”, aga Draamateater valis ,, Vaade sillalt”. Esmakordselt tutvus Eesti teatri-
kiilastaja ka Milan Kunderaga, kui lavastasin ,,Need, kelle kides on votmed”. Samuti
Tennessee Williamsi ,, Klaasist loomaaed”, Brechti ,, Hea inimene Sezuanist”, Max
Frischi ,Don Juan ehk Armastus geomeetria vastu”, Friedrich Diirrenmatti , Vana
daami visiit” jne. Eestis aitas mind iiks meie parimaid kultuurierudiite Aleksander
Kurtna, kes vois lugeda materjale kahekiimnes keeles, kuna ta oli Eesti Vabariigi
ajal 6ppinud Roomas Jesuiitide koolis. Ta mainis, et tdeline misjonér peab orientee-
ruma neljakiimnes keeles. Meil maitsed iihtisid ja kuna ta teadis, et mulle meeldi-
vad komoodiad ja satiir, siis laabus koostdé ladusalt. Kui vaadata tile minu viie-
kitmne lavastuse nimetused, siis valdavalt ongi nad mainitud Zanritest.

Draamateater vottis alati minu pakutud materjali vastu. Kui olin aga iiheksa
aastat Rakvere Teatri peanditejuht, siis kujundasin teatri repertuaari ise, koos oma
abimehe, kirjandusala juhataja Enn Kabritsaga, kelle leidsin 1964. aasta kevadel
Tartu Ulikoolist. V&ib leida viéiga hea dramaturgilise materjali, aga tuleb arvestada,
milline on teatri naitlejate koosseis. Vabakutselisi nditlejaid siis ju polnud. Samuti
eksisteerisid teatrid kindla koosseisuga. Draamateatris polnud néitlejate valikuga
probleeme. Rakvere Teatris aeg-ajalt kiill. Tol ajal ei jdudnud lavakunstikateeder
nii palju niitlejaid ette valmistada, kui suur oli teatrite nudmine. Seepérast tuli
appi Eesti Teatritihing. Teatrite juurde loodi oma dppestuudiod. Olulisemad olid
Tallinna Draamateatri ja , Vanemuise” teatri stuudio. Sain Draamateatri draama-
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stuudiost nii Feliks kui Tonu Kargi, Anne Margiste, Piret Sikkeli. Repertuaari va-
lisin ikka kindlaid naitlejaid silmas pidades. Repertuaari tuleb valida selle jargi,
mille lavastamisel fantaasia saab tuule tiibadesse ja te naudite proovi. Mulle on
alati meeldinud lavastada ja ka vaadata heade autorite, paljude tegelaste ja oluliste
stindmustega ndidendeid. Nork dramaturgiline materjal, esiteks, ei arenda niitle-
jat, teiseks, hea materjal mangib ise. Lopptulemus voib clla selline, et vilets algma-
terjal tugevamate néitlejatega annab halvema etenduse kui tugev materjal norge-
mate nditlejatega. Teiseks arvestavaks teguriks on vaatajaskond. Rakveres olles
piitidsin kondida keskteed. Niteks Brechti ,Hea inimene Sezuanist”, mille peami-
ne mote on, et tithjad taldrikud toovad tiili majja; kes ei soovinud sellesse mottesse
siiiivida, see vaatas lugu ehk stoorit. Ndidend pidi olema valitud nii, et seda votab
vastu enamik vaatajaist, selles peitub ka tdnapaeval repertuaarivaliku pohiprint-
siip. Liigne ropendamine, trikitamine, tileméngimine, klassika pea peale péorami-
ne voib kiill tegijatele meeldida, aga saalid voivad mone etenduse jérel tiihjaks
jaada.

Millest oled saanud inspiratsiooni ja mdjutusi?

Sellele kiisimusele iihest vastust ei ole. Mojutusi voib saada koikjalt, iimbritse-
vast elust, inimestest, muusikast jne. Uks on aga kindel: kui leiad nididendi, mille
mote sind erutab, tekib tavaliselt juba pilt vaimusilma ette ja mote hakkab toole,
motled nédidendi pealisiilesandele, tegelastevahelistele suhetele, vormilisele kiiljele.
Teisiti eldes, mote kiipseb ja siis voib toesti juhtuda, et sind tabab inspiratsioon,
leiadki lahenduse, votme, mis avab dramaturgilise materjali, sisu ja ka vormilise
sdlmlahenduse. Naiteks Nazom Hikmethi , Damoklese mook” (Damoklese mook
stimboliseerib aatomipommi).



Iga nditejuht tootab talle omasel viisil, mida peab 6igeks, ja liheneb tihti ka iga
ndidendi puhul oma toole erinevalt. Minu puhul on see kiill nii olnud.

Kui leiad néidendi, mis sind erutab ja iildisesse aastarepertuaari sobib (juhul
kui oled ise peanditejuht ja ise koostad aastarepertuaari), siis algab tiks pidev
motlemine. Loed palju, niipalju kui on véimalik, autori ajastu kohta. Kujutluspildid
kulgeva tegevuse kohta voivad tekkida juba teksti lugemise ajal. Siis kujutled,
kes sellesse voi teise osasse trupist (niitid ka vabakutselistest) kdige enam sobib.
Kuidas tekib inspiratsioon? Eks ikka nii nagu Isaac Newtonil, kellele kukkus 6un
péhe ja ta avastas Maa kiilgetombejou. Aga ega see arvatavasti tithjale kohale
kukkunud, sellele eelnes kindlasti tohutu pidev métlemisprotsess, t66.

Kuidas valmistusid proovideks ja milline niitlejatiiiip sind enim rahuldas?

Proovi tuleb nditejuhil minna ettevalmistunult. Ei saa minna proovi ja telda:
»~Hakkame niitid improviseerima. Mida me siis téina teeme?” Lavastama asudes
peab teadma, mitu proovi mul on, palju teen lugemis-, proovisaali-, lava-, montee-
rimis- ja peaproove. Loomulikult polnud see puhas ,plaanimajandus”. Tegelik
tooprotsess muutis nii mondagi, aga kui pole eeltd tehtud, tekib anarhia ja , jutu-
tuba”. Igaks prooviks motlesin valmis, palju ma tédna lidbi votan, kavandasin ka
misanstseenid. Ideaaliks on niitejuhi ja niitleja koostss. Uks inspireerib teist. Hea
néditleja paneb nditejuhi fantaasia ,lendama”. Kodus ette méeldud misanstseenid
jne muutuvad, kuid ettevalmistus peab olema. Kui niitlejale antud iilesanded on
konkreetsed ja selged, siis on vidhem juttu ja rohkem tegu. , Teatris aru saada ta-
hendab teha,” iitles Zavadski. Mida parem nditleja, seda kergem on temaga to6-
tada. Hea niitleja ei protesteeri, ta piitiab anda oma maksimumi ja kui talle toesti
moni pakutud iilesanne on vastukarva, siis esitab ta argumenteeritult oma arvamu-
se ja pakub omapoolse variandi. Protesteerijad, vaidlejad on tavaliselt need, kelle
vaim on valmis, aga tegu ei tule. Siis voib nditleja kurjaks minna. Esineb muidugi
ka jonnimist, vahel ka néitejuhi kiusamist, eriti kui nditejuht on noor ja niitlejal
kogemuste pagas suur. Kuid see tuleb vilja kannatada ja omapoolne tahe ja tiles-
anne ellu viia.

Mida niitejuht teha ei tohi?

Vigu tehakse palju. Hull on see, kui nditejuht liheb nérvi, kui hakkab niitlejale
etenduse ajal mérkusi tegema, tiititab oma , targa” jutuga voi segab niitlejal proo-
vis katsetada ja stseeni 16puni méngida. Koige hullem on, kui ta on loll, sest lollus
on sama mitmetahuline kui talentki.

Mis on lavastaja jaoks koige olulisem?

Anne, eeldused arenemiseks, elu pulsi tunnetamine, tildistusvoime, enesedist-
sipliin, organiseerimisvoime, totkus. Need omadused kdivad koos ande suuruse-
ga. Olulisim on d6ppida tundma iseennast, et tead, mida suudad, mida ei suuda.
Minu arvates voib toeliste suurdramaturgiate ja klassika oma néo jargi timbertege-
mine toimuda vaid juhul, kui , segi ajaja” on vahemalt sama tugev kui algmaterjali
kirja panija. Olen olnud alati arvamusel, et teater on noorte inimeste kunst. Parast
kuuekiimnendat eluaastat on hea, kui suudad saavutatud taset sdilitada. Tase
soltubki sellest, palju on annet, moistust, 166gijoudu ja arukust ka oigel ajal areenilt
lahkuda.
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Mai Meringu »Vaade sillalt” (A. Miller). Rodolpho - Heino Mandri, Marco - Olev
Tinn, Catherine - Ita Ever, Alfieri - Ants Eskola.
Esietendus 13. XII 1958 TRA Draamateatris.

Milline on olnud sinu koosto6 teatrikunstnikega?

Kui mul iildse on t66 sujunud , libedalt”, siis kunstnikega. Sama voib telda ka
muusikaliste kujundajate ja lilkumisjuhtide kohta. Vastastikune arusaam tuli ker-
gelt. Tosiseid vaidlusi ei méletagi. Mul on olnud 6nn toétada selliste kunstnikega
nagu Uuno Uibo, Kustav-Agu Piitimann, Jaak Vaus (védga paljude lavastustega
Rakveres), Helge Uuetoa, Lembit Roosa, Voldemar Peil. Mida sa hing veel ihkad!
Ainus, kes jittis oma t66 viimasele minutile, oli Heiki Halla Rakvere Teatris. Aga
tema t60 tegi siis dra tema abikaasa, samuti kunstnik. Alatiseks jadb meelde, kui
jargmisel paeval pidi toimuma kontrolletendus Tenessee Williamsi , Klaasist loo-
maaiaga” ja dekoratsioone polnud. Suur oli minu iillatus, kui hommikul teatrisse
laksin ja dekoratsioonid olid olemas, mérjad kiill, aga laval. Aarne Ukskiila, Feliks
Kark ja Andres Parn, meesosatditjad nimetatud lavastuses, olid 66sel dekoratsioo-
nid olemasolevate eskiiside alusel valmis teinud. Selline suurepérane atmosféér
valitses Rakvere Teatris, kui olin seal esimesed neli aastat.

Mis on to6d seganud?

Ebaprofessionaalsus, motlen eelkdige selle all teatrit mitte tundvat tehnilist
kaadrit, tehnilisi t66tajaid oli Rakveres iildse daretult raske leida. Néiteks valgusta-
ja, keda tuli ,tdnavalt” otsida ja teda ise vilja Opetama hakata. Rakvere puhul se-
gas ka viike palk, mida oli ette ndhtud 70 rubla. Sama kehtib ka helitehniku kohta:
ldhed nii nirvi, kui ta valel kohal, vale tugevusega heli saali saadab. Kadestan
praeguseid nditejuhte. Millised suurepérased tehnilised voimalused neil kasutada
on. Sotsialistlik realism taunis ,formalismi”. Tdnapdeval uskumatu, aga aastal
1960 heitis kriitik Karin Kask mulle ette formalismi, kuna kasutasin Hikmeti ja
Tuljakova nédidendis ,Kaks kangekaelset” Draamateatris punktvalgust. Seda vois
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Mai Meringu ,Damoklese madga” (N. Hikmet) proov.
Mai Mering, Roland Engman (A. B.) ja Eduard Ralja (Poksija)
Esietendus 19. 11 1961 Parnu Draamateatris.

lugeda ajakirjast , Eesti Kommunist”.

Samuti segas tugev tsensuur. Pidi oskama laveerida, et saada kitte hea reper-
tuaar, tdita noutavad ideoloogilised tingimused, ja samas nonda, et endal ei ldheks
siida pahaks. Ma ei oska seda seletada, aga mul ldks see ldbi. Mitmes teatris olid
direktorid, kes ei teadnud teatrist midagi, aga kuna direktor pidi olema parteilane,
siis ta ka ametit pidas. Targemad olid vait, aktiivsemad ikka segasid kiill.

Rakvere Teatri periood?

Tootasin Rakvere Teatri peanditejuhina iihtekokku iiheksa aastat. 1964 —1968
ja 1971—1977. See on suhteliselt pikk aeg, piirduksin vaid mone faktiga.

Lavastamise pdhiprintsiibid olid mul ikka samad, ainult selle vahega, et Rakve-
res tuli mul vastutada kogu teatris toimuva eest. Esimesel perioodil leidsin eest
iiksmeelse ja meeldiva kollektiivi. Peale ,vana” pohikoosseisu (Fausti Turban,
Eva Novek, Aleksander Viilma, Sulev Saarup jt) olid 1961. aastal teatrisse tulnud
Panso kooli esimese lennu 16petajad, Siina ja Aarne Ukskiila, Olev Eek; isetege-
vusest Viive Aamisepp ja Eldor Valter. 1960. aastate algul oli teater kosunud ja
repertuaar paranenud. Ei taha ndustuda Karin Kase raamatus , Eesti teater 1940 —
1965” 1k 460 toodud viitega: ,,...kuuekiimnendate aastate algus osutus ebasood-
saks jitkuvale [Rakvere teatri — M. M.] arengule. ReZissdori/ pedagoogi probleem
jdi edaspidigi lahendamatuks.” Minu meelest kole kuri ja ebadige ka veel.

Tol korral oli Rakvere Teatris ette ndhtud kakskiimmend neli néitleja kohta.
Palgafond oli rangelt limiteeritud ja see polnud suur. Aastas pidi andma 365 eten-
dust ja vilja tooma kaheksa lavastust. Lavastuskulud olid 8000 rubla aasta kohta.
Kiilalislavastajate ja eriti naitlejate kutsumine oli kulukas ja harv nidhtus. To6tama
pidi mitme lavastusega samal ajal ja kuna olin ainus lavastaja, siis aitas mind esi-
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Mai Meringu
»Vale pikkadel
jalgadel”

(E. de Filippo).
Olga -

Mai Mering,
Benedetto -
Lembit Magedi.
Esietendus
2.111962
Parnu
Draamateatris.

mesel perioodil Aarne Ukskiila, kes lavastas minuga paralleelselt ja sai sellega
suurepdraselt hakkama. Ega noortest andekatest inimestest ka tol ajal puudust
olnud, aga véiketeatritesse eriti ei tahetud minna, pealegi ei jitkunud lavakunsti-
kateedri Iopetajaid igasse teatrisse. Siis tulid appi Eesti Teatritihingu organiseeritud
oppestuudiod. Eriti edukad olid nad Draamateatrija ,, Vanemuise” juures. Draama-
teatri oppestuudiot juhatas Ilmar Tammur ja minagi olin seal 6ppejouks. Koos
Feliks Kargi, Andres Parna, Piret Sikkeli ja Anne Margistega ldksime kui iiks mees
Rakverre. Kuid siis algas uus hdda. Ei olnud kortereid, kus elada. Kéisime siis
Feliks Kargi ja Andres Pdrnaga vist iile kuu aja igal hommikul parteikomitee
esimehe kabinetis kortereid ndutamas. Ei tea, mis mojus, aga korterid saime.
Teatri direktor pidi olema parteilane ja seetottu sattus sellele kohale tihti juhus-
likke, teatrikunstist mitte midagi teadvaid inimesi. Meie teatri direktor oli Erni
Pass. Tema vooruseks oli, et ta ei seganud. Kdis paar korda niddalas teatrist libi,
riidles raamatupidajaga ja ldks dra. Tegelikultjuhtisime teatrit peangitejuhina mina
jasisulise direktorina teatri peaadministraator Kitty Eller, viga energiline ja suure
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Mai Meringu ,Mikumirdi” (H. Raudsepp). Jaak Jooram - I]rﬁaf Tammur, Maret -
Mai Mering. Esietendus 20. V 1975 Rakvere Teatris.

toovoimega inimene. Kolmandaks ,juhtivaks jouks” oli Enn Kabrits (keda kiisin
TRUs otsimas), kirjandusala juhataja, kes vajaduse korral tegi kaasa ka niitlejana.
Naitlejate otsingud kaiisid pidevalt. Nii jdi mulle silma ja sattus teatrisse Volli
Kéro, kes ilusa kdnnakuga kondis tile due kultuurimajja, mis asub teatrimaja teises
tiivas. Meie trupiga liitus ka viga mitmekiilgne, suure andega noor niitleja Ines
Parker (praegu Aru), kelle osatditmine pr Wingfieldina Tennessee Williamsi
~Klaasist loomaaias” oli rikkam, kui , vana kaardivielase” Aino Talvi samal ajal
telelavastuses mangitu.

Kollektiiv elas tol korral tdesti pohimatte jargi: , Uks koigi, kaik iihe eest.” Sel
perioodil andsime kiilalisetendusi Leedumaal Kaunases, kaasas Brechti ,Hea
inimene Sezuanist” ja Koidula ,Séddrane mulk...”. Kdisime ka Pihkvas, kus
méngisime Boriss Lavrenjovi , Viimast lasku” ja Arx Minskovski “Arge kaotage
vihmavarje”.

Niitlejad said preemiaid ja aukirju. Uhe lavastuse méngimine sada ja enam
korda polnud haruldus ja see oli nii kdigis Eesti teatrites.

1971. aastal oli Rakvere Teater taas peanditejuhita. Teatril oli uus direktor ja
mind kutsuti tagasi. Liksin. Tdiendasin kaadrit: Tonu Kark, Villem Indrikson,
Peeter Jakobi, Helgi Annast ja veel teisi, kes piisisid teatris lithemat aega. Kuna
olin jille ainuke lavastaja ja Ukskiilad olid siirdunud Parnu teatrisse, siis kutsusin
lavastama tugevaid néitejuhte, et teatri taset hoida ja tosta. Rakveres lavastas Udo
Viljaots , Estonia” teatrist. Rein Agur oli tubli abimees Nukuteatrist, samuti [lmar
Tammur.

Lastetiikkidele kirjutas originaalmuusikat Hans Hindpere, tantsud seadis Anna
Ekston. Lavastasin sel perioodil kuusteist lavastust. Eriti rodmustas mind iileliidu-
line tunnustus Gerhard Hauptmanni koméédia , Kopranahkne kasukas” eest.
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Mai Meringu , Klaasist loomaaia” (T. Williams) peaproov. Mai Mering, Amanda
Wingfield - Ines Parker (Aru), Laura - Siina Ukskiila. Esietendus 8. V 1966 Rakvere
Teatris.

Kui on head kavatsused ja vdhemalt endale tundub, et neid dnnestub ka rea-
liseerida, siis mojub moni kriitiku hinnang kui kiilm duss, mis viib tiikiks ajaks
rivist vilja. Nii juhtus minuga, kui lavastasin Alfred Meringu lastetiikki , Tuutu-
Luutu linna moosekandid”. Hans Hindpere kirjutas hea muusika, Anna Ekston
seadis tantsud, Feliks Kark sai Eesli osa eest preemia — aga kriitik Oskar Kruus
heitis mulle ette traditsioonilist lavastuslahendust ja tdi eeskujuks Evald
Hermakiila ,Uks ullike ldks rindama”, mis olevat uudne ja eksperimentaalne.
Tosi, ,Ullike...”oli uudne, koik rédskisid kole kovasti ja 16puks visati, ei méleta,
kas luud voi heinatuust publikusse niuhti! Praegu ajaks see kriitika mind naerma,
tookord nutma. Ei suutnud {ile olla omatehtust.

Ei saa konelemata jatta Tonu Kargist, kes oli juba algajana suure fantaasia,
improvisatsioonivoimega, nakatav ja sarmikas nditlejaisiksus. Tonul on véime
balansseerida realismi ja groteski piiril, laskumata labasusse, ja olla igas situat-
sioonis usutav. Néiteks tooksin bulgaarlase Stanislav Stratijevi komodia ,,Rooma
saun”, Tonu Kark méngis vetelpddstja Georgijevit. 1975. aasta kevadel korraldati
Tallinnas iiks tileliiduline kriitikute seminar. Osavatjaid oli 24. Mangisime Draa-
mateatris. Publik rokkas, kriitikud kaasa arvatud. ,Teadjad inimesed” teadsid
radkida, et isegi teatrikriitik ja ajakirjanik Endel Link olevat muianud.

Rakverre minnes métlesin, et kujundan teatrile komoéodia- ja satiiriteatri néo,
kus ei puuduks ka tugeva psiihholoogilise pohja ja arenguga draamateosed. Amet-
likult sellest ei koneldud, kuid sisuliselt nii ta kippus olema, kui heita pilk meie
kujundatud repertuaarile. Valdav osa minu viiekiimnest lavastusest on komo-
diad. Pogodini , Aristokraadid” ja Diirrenmatti ,,Vana daami visiit” on ju ka ko-
moddiad. Mulle meeldivad paljude tegelastega suured niidendid ja lavastused.
Piitidsin ka Rakveres viahemalt {ihe terve trupi ndidendi lavastada, et trupp ei kil-
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N / &3 -
Mai Meringu , Vana daami visiit” (Fr. Diirrenmatt). Ill - Olev Tinn, Claire
Zachanassian - Aino Talvi. Esietendus 31. 12. 1968 TRA Draamateatris.

lustuks ja ro6mu oleks nii vaatajail kui tegijail.

Teatrikunst on hetkekunst. Tanapdeval on voimalus teatritel kas voi ise teha
oma parematest lavastustest videofilm. Meil neid voimalusi polnud, aga nutikust
jatkus nii monelgi mehel. Draamateatris hankis Tonu Aav Teatritthingust 16 mm
kitsasfilmilindi ja kaamera ning jaddvustas nii monestki lavastusest loigukesi.
Miletan, et August Kitzbergi , Kosjasdidust” Draamateatris, mida méngiti elava
védikese orkestri saatel suure lustiga, kuigi siis kriitik Elem Treier iitles, paha, pole
traditsiooniline eesti klassika, tegi Tonu Aav toredaid tummfilmi 16ike. Rakverre
minnes votsin kaasa tema idee ja ,to6le hakkas” meie (samuti tumm) ,Kabrits-
film”. Kabrits tegi filmiloike ja korrastas eeskujulikult Rakvere Teatri arhiivi, mis
aga pdrast meie lahkumist teatrist on praeguseks tdielikult hdvinud. On siilinud
voib-olla fotonegatiivid ja ehk muudki Rakvere Koduloomuuseumis ning Teatri-
ja Muusikamuuseumis Tallinnas. Ka ,Kabritsfilm” on kohal

Kuidas tekib konfliktsituatsioon?

Konflikte tekib igal pool ja viga erinevatel pohjustel ka teatris, erinevate arusaa-
made puhul teatri ette piistitatud iilesannetest. Tegijatevahelisest kadedusest, m&-
nikord ka voimetusest end elus ja kunstis realiseerida. Vahel sandist iseloomust,
intrigeerimislustist jne. Minu arvamus on, et tildreeglina peab juht olema véimeline
konfliktsituatsioone likvideerima, kui see just méne grupi poolt pahatahtlikult
tile piiri minnes inetult viljas6omise eesmargil pole organiseeritud. Juht peab
tunnetama, kas ta saab ja tahab tekkinud olukorda normaliseerida voi ei. Paha-
tahtlikkusel pole piire. Ndide Moskvast Efrosega — loigati ta kasukal, kui ma ei
eksi, n66bid eest dra. Meil aetakse Jaan Toomingat teatrist dra. Uks voi kaks pahan-
dusetegijat voivad kollektiivis hea atmosfairi dra rikkuda. Mulle heideti ette juhti-
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Fotod TMMi arhiivist

Mai Meringu
LAristokraadid”
(N. Pogodin).
Ninka -

Tiina Kukli,
Tatoveeritu -
Mai Mering.
Esietendus

29, X1I1 1973
Rakvere Teatris.

misvigu, niitid tegutseb iga juht vastavalt oma toekspidamistele. Kes vaitleb ,, v&i-
duka 16puni”, kellele hakkab tekkinud olukord lihtsalt vastu ja ta astub korvale,
ilma kérata. Mina pooldan viimast varianti. Kunsti tehakse entusiasmi ja roému,
mitte viha ja voitlusega.

Kellelt ja mida oled 6ppinud?

Elust enesest, timbritsevast ajast ja inimestelt; teatrist, oma isalt Alfred Merin-
gult, oma opetajateltjuhendajatelt Juri Aleksandrovits Zavadskilt ja tema kaas-
oppejoult nditlejameisterlikkuse alal Irina Sergejevna Vulfilt Moskva GITISes (mo-
lemad téotasid teatris ,Mossovet”; Zavadski oli peanditejuht ja tihtlasi ka GITISe
kunstiline juht). Meie kursusel oli voimalus viibida ka Vladimir Majakovski (nn
Ohlopkevi) teatris ja néha Ohlopkovi proove Arbuzovi ndidendiga , Irkutski lugu”.
Mind volus selles teatris nii nditlejate seesmine kui ka kogu teatris valitsev orga-
niseeritus ja tugev distsipliin. K6ik oma teoreetilised, esteetikaalased teadmised,
samuti enesekindluse olen saanud oma juhendajatelt. Palju ma koigest sellest ellu
suutsin viia, nditasid mu lavastused. GITISes alustavad vist koik 6ppejoud motte-
ga: ,Nditejuhiks-nditlejaks ei Opetata, selleks opitakse ise.” Mind on viiga mojuta-
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nud ja arendanud teater ise. Esmakordselt viis isa mu teatrisse, kui olin kolmeaas-
tane. Viieaastaselt tegin oma esimese, Gea rolli eesti operetis ,Igavene legend”.
Teatris kéisin ma pidevalt. Toon paar ,rekordit” oma teismeliseea teatrikiilastus-
test. Neliteist korda Leo Kalmeti lavastatud Kivi ,Seitse venda”, paremat , Seitset
venda” ma pole hiljem ndinud, ooper ,Carmen” kaheksateist korda jne. Sisuliselt
etendusi vaatama oppisin GITISes. Naiteks kiisis Zavadski: ,Kéisid Kunstiteatris
Gogoli ,Surnud hingi” vaatamas?” — ,Jaa, viga meeldis,” vastasin. Kuid Zavadski
juhtis tahelepanu: ,Mis tdhendab meeldis? Tuleb pohjendada, kes v6i mis, miks
meeldis.” See polnudki alguses viga lihtne, kui tahtsid olla tipne ja korrektne. Ei
saa mooda ka meie l16pututest aruteludest isaga teatri teemadel meie Siida tinava
koogis, mida vdiks kokku votta isa sonadega: ,Nemad, st kriitikud ja ,muud tar-
gad” voiksid tulla meie Siida tanava kooki, siis saaksid paljud asjad selgeks.”
Tiitar Mall reageeris neid vestlusi kuuldes: , Vanaema, juba jille radgivad seda
tihte juttu.” Kui mu isa suri, siis tundus mulle, et mu , pea jii seisma”.

Pole kunagi osanud ega oska ja ei tahagi 6elda, kes on kdige parem lavastaja,
néitleja, kellel kbige parem osatditmine. Koigil meil on midagi 6nnestunud, midagi
mitte. Kuid eks koigil ole so6binud méllu moni osatditmine, stseen lavastusest,
etendus tervikuna. Minul on neid palju, seepirast ei nimeta iihtegi, sest ei saa
vorrelda vorreldamatut.

Milline on sinu suhe teatrikriitikaga?

See oli iildjoontes mitmepalgeline. Kriitik annab ndhtu kohta oma subjektiivse
kaemuse. Keskparane kriitik 1ahtub vahel omapoolsest 1dhtekontseptsioonist, aga
mitte sellest, mida laval ndha on. Mind ajas see tilearu nirvi ja ma ldksin nendega
tiilli. Kriitikuga tiilli ei tohi minna, sest siis sinu kési hasti ei kéi. Loomulikult ei
konflikteerunud ma kéigiga. Oli viga pohjendatud arvustusi ja héid kriitikuid.
Kui lugesin aga viga ebaprofessionaalset arvustust voi néiteks, kui tiks kriitik,
vaadates Boriss Lavrenjovi draamat , Viimane lask (41)” iitles, et Aarne Ukskiila
pole aristokraatlik, v6i kui Ilmar Tammur méngis Hugo Raudsepa ,,Mikumirdis”
Jooramit (minu arvates paremat Jooramit kui Tammur méngis, on raske leida), et
see on Tammurile nditlejana hea 6ppetto, siis 16i mul silme ees mustaks. Lopp-
kokkuvottes kirjutasin Teatriiihingule avalduse, kus palusin enda lavastusi mitte
kritiseerida. Isa titles: , Mis sa mollad, vaata kuidas Voldemar Panso oskab nendega
ideaalselt suhelda.” See kriitikutega végikaika vedamine oli itks minu suurematest
vigadest, mis sest, et ta sul kontrolletendusel {itleb: ,Ma ei saa aru, miks sa ei itle,
kui mina {itlen, kohe tehakse?” Voi: ,Ma ei saa aru, mida nad seal kaks kuud
proovi teevad, viga niiri t66.”

Milles voiks seisneda teatri tulevikuperspektiiv?

Eks ikka andekate inimeste tegemistes ja repertuaariteatri ning kindla péhikoos-
seisuga teatri viljelemises. Projektiteatris voib kiill stiindida moni hea lavastus,
aga teatri arengu paneb ta seisma. Kiilaline on kiilaline, hea on, kui tuleb, veel pa-
rem, kui digel ajal lahkub. Kui tahame olla kursis maailmas toimuvaga, siis soovi-
taksin kogemusi hankida ja votta eeskuju ikka oma ldhinaabritelt, vene ja saksa
teatritelt, kelle traditsioonid tuginevad repertuaariteatrile. Koolitusest: Eesti Muu-
sikaakadeemia lavakunstikool on paisanud teatrimaailma palju perspektiivikaid
noori inimesi. Jatkuks neile vaid to66d. Tartu Ulikoolis Spetatakse praegu teatri-
kunsti aluseid. Oleks dige votta sinna juhendajateks inimesi, kes on teatris t66ta-
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nud, praktikuid, kes tunnevad teatrit, mitte ainult dramaturgilise materjali teoree-
tilisi aluseid. Tihti loed viga pohjalikku, keerulist, voorsonu téis pdimlausetega
artiklit autorist ja tema teostest (vajalik voorsonastiku kasutamine), kuid , asjast”,
see tihendab lavastusestja lavastajast loed vilksamisi, aga péris tegija, ,néitleja”,
on pahatihti taiesti dra unustatud. Sellist kirjateost lugedes tikuvad vagisi meelde
Ivan Krlovi valmiread: , Kui kingsepp kringlisaiu kiipsetama tottab ja pagar saa-
paid teha votab, eks siis see asi dpardu.”

Mida pead enda loodud lavastustest parimateks?

Valin printsiibi, mille alusel julgen neid nimetada; need on koik suured, paljude
tegelastega, teravate ithiskondlike probleemidega, ka tinapéeval kdlapinda oma-
vad head dramaturgilised materjalid.

1. Nazom Hikmeti ,Damoklese mddk” Parnu L. Koidula nim. Draamateatris,
pealisiilesanne: ,aatomipomm on meie aja Damoklese mook, koik oleneb sellest,
kelle valduses ja kdsutuses ta on”. Kaasa tegi kogu trupp. Peaosalised: Roland
Engemann, Ellen Alakiila, Uuno Loit, Eduard Ralja ja kogu kollektiiv.

2. Bertolt Brechti ,Hea inimene Sezuanist” Rakvere Teatris, pealisiilesanne:
tiihjad taldrikud toovad tiili majja“, terve trupi lavastus. Peaosas kaksikrolli , head
inimest” méngis suurepéraselt Siina Ukskiila. Teised tdhtsamad osatiitjad: Feliks
Kark, Ines Parker (Aru), Aarne Ukskiila, Eldor Valter.

3. Vladimir Majakovski ,Lutikas” TRA Draamateatris. See lavastus tugines
toeliselt improvisatsioonile. Futuristlikule Majakovskile omasel viisil oli teksti
darmiselt napilt. Néiteks pulmapildis: ,kibe-kibe”, ,kahvel peas”, ,tulekahju”
jne. Andsin igale néitlejale konkreetse tilesande ja ldks lahti improvisatsiooniks.
Tegime nendest valiku, mis jdi piisivaks. Improvisatsioon on proovis. Etendus on
tdpne ja kindlas raamis. Kriitik Sergei Levin kirjutas tildiselt positiivse arvustuse,
kuid leidis, et lavastuses puudus sild tanapdevaga. Ei tea, kuidas nepi-aja ja XX
sajandi 60. aastatega seda silda luua oleks saanud, aga tidna, aastal 2004, oleks sild
olemas. Ei tea, miks seda keegi ei lavasta. Lobu oleks laialt.

4, Friedrich Diirrenmatti komddia ,, Vana daami visiit” Draamateatris. Pealis-
tilesanne: , raha otsustab koik, koik on ostetav ja miiiidav”. Selle lavastusega tahis-
tas Aino Talvi oma juubelit. Meespeaosalist Illi médngis pohikoosseisus Olev Tinn.
Proovide aegu tegin iihe olulise tdhelepaneku. Oli esimesi proove. Aino Talvi oli
leidmas viga huvitavat koomilist ldhenemist osale, kuid siis lubas Tammur iihele
algusperioodi proovile kirjandusteadlase-kriitiku Leenu Siimiskeri (Tammur tegi
tildse vahel imelikke asju). Parast proovi ajasid Siimisker ja Talvi kahekesi juttu
vana daami osa ,stigavuse” teemal ja jargmisel proovil oli Aino Talvi suurepérane
improvisatsioonileid osa lahendamiseks kadunud ja kadunuks see jaigi. Jareldus:
esimestel proovidel, kui néitleja otsib ja improviseerib, ei tohi teda segada ja veel
viahem ligi lasta Gpetajaid, kes ei tea niitleja loomeprotsessist midagi. Nagin seda
lavastust 1965. aastal Ida-Berliini , Volksbiihnel”, proovidest oli osa vdtnud ka
Diirrenmatt ise. Mul polnud aimugi, et mul avaneb voimalus seda komoédiat la-
vastada, kuid mulle jai meelde etenduse atmosféér ja koloriit. Piitidsin tabada se-
da hongu, mis oli mulle meelde jadnud. Suures osas tabasin. Kui meespeategelane
saadetakse rahva poolt surma ja publik kihistas naerda, oli eesmirk saavutatud.

5. Nikolai Pogodini , Aristokraadid” Rakvere Teatris. Teemaks Valge mere—
Volga kanali ehitamine (ajaloost tuntud kanal, mis on kaevatud inimluudele).
Pogodin nimetab seda koike aga komoodiaks. Miks? Arvan, sellepéarast, et ndiden-
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dil on kaks 16ppu. Algvariandi jirgi ei olnud voimalik paadunud retsidivisti iimber
kasvatada, ta pogeneb. Tolleaegne tsensuur aga noudis ndidendi 16pu iimbertege-
mist ndukogude voimule positiivses valguses. Nii jooksebki peategelane Kostja
tagasija palub andeks. ,Kasvas timber.” Seega pealisiilesanne Pogodini , Aristok-
raatides” oli: ,noukogude vdim annab eksinule alati kitte redeli alumise pulga ja
siis sOltub juba inimesest, kui kdrgele ta redelil edasi ronib“. Peategelasteks Eldor
Valter ja Viive Aamisepp. Kaasa tegi terve teatri kollektiiv. Minu arvates iiletas
Rakvere Teater tol korral koos minuga iseenda.

Kas oled tdotanud ka dppejouna?

1966. aastal loodi Tallinna Pedagoogilise Instituudi muusikakateedri juurde
kultuurhariduse osakond, 1967. selle juurde naitejuhtimise lisaeriala. Oppejoudu-
deks nditejuhtimise alal kutsuti [lmar Tammurit ja mind. Té6tasin instituudis pa-
ralleelselt teatriga vanemdppejouna 1972. aastani. 1962 — 1964 olin néitlejameister-
likkuse dppejoud ETU Draamateatri stuudios.

Kui otsast algaksid, siis kust ja millest?
Piitiaksin véltida tehtud vigu, kuid teeksin kindlasti uusi, sest vigadeta inimesi
ei ole olemas.

Kellena liksid pensionile?
Juristina.

Kiisinud KALJU HAAN

MAI MERING on siindinud 13. juulil
1929. aastal Tallinnas. Ta on lopetanud
1953 TRU digusteaduskonna ja 1961 Mosk-
va A. V. Lunatsarski nim. Riikliku Teatri-
kunsti Instituudi (GITIS) draamalavastaja
erialal, oppides tihel kursusel mh ka Jerzi
Grotowskiga. Todtanud , Ugala” nditlejana
(1952 — 1953), Eesti Raadio lastesaadete toi-
metajana, L. Koidula nim. Pirnu Draama-
teatri lavastajana (1960 —1962), TRA
Draamateatri niitejuht-assistendina ning
ETU dppestuudio dppejouna (1962 — 1964),
Rakvere Teatri peanditejuhina (1964 —
1968), TPEDi niitejuhtimise eriala oppe-
jouna (1967 —1972), TRA Draamateatri
lavastajana (1968 —1970), Rakvere Teatri
peanditejuhina (1971 — 1977) ning juristina
(1978 —1994).
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DRAAMATEATER,

SEE KAUNIS MAJA

LIIVI KUNNAPU

Ma téétan majas, kus ei tunta argust,
Seal majas petta pole voimalik.

See maja tiis on isemoodi kargust

Ja kunstigi — kus koik on voimalik.

Kui jouad sinna, kohe palju muutud;
Sa muutud nii, et sind ei muudeta.
Nii oma hinge kui ka teisi puutud,
Kuid hinge vitta sult ei suudeta.

See maja seisab keset Siidalinna —
Ei kaitse ingel teda, vaid kultuur!
Vassiljev ja Bubdr ta tegid sinna.

Koaik, mis ta sees, on kordumatult suur.

(Juari Udi. See kaunis maja. —
Armastuskirjad, 1975)

Draamateater muutus sellel aastal
pérast restaureerimist kindlasti kauni-
maks, kui ta oli 1970. aastatel, millest
radgib Jiiri Udi nostalgiline luuletus.
Kuid kahtlemata oli hoone koige stiil-
sem ja terviklikum just valmimise ajal,
kui , Vassiljev ja Bubor ta tegid sinna”.
Maja algsest sisekujundusest on kahjuks
iisna vihe siilinud, kuid viliselt on tea-
ter tildjoontes endine.

Kahekiimnenda sajandi algusaastad
olid kogu Euroopas, sealhulgas ka Ees-
tis, erakordselt aktiivne teatrite (ja seltsi-
majade) ehitamise aeg. Draamateatri
hoone, endine Tallinna Saksa teater, ra-
jati rahvusvahelise konkursi voitnud
Peterburi arhitektide Nikolai Vassiljevi
ja Aleksei Bubori projekti jargi aastatel
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1909 —1910. Detsembris 1906 16ppenud
arhitektuurivdistlusele laekus kuus-
kiimmend iiks t68d Saksamaalt, Soo-
mest, Austriast ja Venemaalt. Rohke
osavotu eelduseks peeti viga konkreet-
selt, saksa tdpsusega koostatud voistlus-
tingimusi. Tingimused nagid ette maja
ehitamist kohalikust paest, saali mahu-
tavuseks pidi olema viahemalt kuussada
kohta; saal pidi koosnema parterist ning
kahest rodust, millest esimene pidi jagu-
nema loozideks. Saali timber pidid paik-
nema garderoobid kahekiimne neljale
nditlejale ja kooriliikmele, mis iihtlasi
oleksid tditnud ka jalutusruumide iiles-
annet. Veel sooviti proovisaali (45 m?),
dekoratsiooniladu (40 m?), dekoratsioo-
nide maalisaali, rekvisiidiladu jm abi-
ruume.

Ziirii andis esikoha Peterburi arhi-
tektidele, kelle t66 esindas pShjamaist
rahvusromantismi. Hindajate otsus oli
vigagi edumeelne, sest teise ja kolman-
da koha voitnud Riia arhitektide H. Hart-
manni ja A. Reinbergi projektid olid tra-
ditsiooniliselt historitsistlikud. Aleksei
Bubor (1876 —1919) ja Nikolai Vassiljev
(1875—1941) olid inspireeritud soome
rahvusromantismist ning kujunesid Pe-
terburi pohjamaise modernismi tunnus-
tatud meistriteks. Ziirii otsusele vaata-
mata puudus Saksa Teatriithingu liik-
metel iiksmeel kavandi valiku suhtes
ning vilja kuulutati voistluse teine voor.
Laekus kuus projekti, mis saadeti 16pli-
ku otsuse tegemiseks Saksamaale teatri-
ekspert H. Seelingule. Temagi soovitas
Bubori ja Vassiljevi projekti, milles tostis
esile just head ruumiplaneeringut.

Hoone valmimise tihtajaks maarati
1. oktoober 1910. To6d vottis teha ehi-
tusettevotja F. Hiibbe 110 000 rubla eest.
Ta kohustus hoone katuse alla viima 1.
augustiks 1909 ning valmis hoone iile
andma 15. juulil 1910. aastal. 1909. aasta
stigisel olid miitirid karniisini tiles lao-
tud, betoonitédd alustatud ning sep-
tembris hoone katuse alla viidud. Ava-

mispidustused toimusid jargmisel siigi-
sel, 4. septembril 1910.

Vassiljevi ja Bubori 16plikus lahen-
duses on teatri kompositsioon, sealhul-
gas vilisarhitektuur selgem, rohutatak-
se vertikaalsust. Teostatud projektis on
arhitektid arvestanud konkreetse kin-
nistu eripéraga, selle paigutusega kahe
tdnava ning turuplatsi dares, ning sellest
tingituna hoone arhitektuuri veidi muut-
nud. Teatri koik fassaadid on juugendile
omaselt eriilmelised ja valjendusrikkalt
plastilised. Aktiivne liigendus demonst-
reerib ,seest viljapoole” projekteerimi-
se printsiipi. Hoonele annab monumen-
taalse iildilme paerustika, millega kont-
rasteeruvad siledad krohvipinnad. Hoo-
ne muudavad elegantsemaks korged
kitsad viikeseruudulised aknad, venita-
tud ovaalid, siledad vertikaalsiilud
klomprustika vahel. Kiilgfassaade il-
mestavad sujuvavormilise kupliga kae-
tud trepikojaeendid. Krohvitud katuse-
frontoone déristab diskreetne ornament,
esifassaadi kolmikakna kompositsiooni
tdiiendavad figuraalreljeefid (skulptor
August Volz Riiast). Frontooni keskele
jadb lopsaka lahendusega Tallinna
vapp. Elegantselt oli lahendatud kogu
peasissepédsu osa — ,riputatud” vari-
katus, selle kinnitused ja valgustid ning
madala paemiiiiriga tinavast eraldatud
peausteni juhtiv pandus.

Hoone tdhtsaim ruum, teatrisaal, ja-
gunes 374-kohaliseks parteriks, esime-
seks roduks ja loozideks, mis mahutasid
110 inimest, 142-kohaliseks teiseks r6-
duks ja saali tagaosas kolmandal korru-
sel paiknevaks 114-kohaliseks kolman-
daks roduks. Teine ja kolmas rodu olid
moeldud lihtrahvale, nihtavus nendelt
oli kehvem.

Saali tildtonaalsuse méarasid valged
seinad, mille taustal tousid esile varvi-
punktidega rohutatud stiliseeritud juu-
gendreljeefid — laine-, kuuse-, ringi- ja
spiraalimotiiv, varvilistest ruudukestest
komponeeritud mustrid ja joonorna-
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ment. Viikeste variatsioonidega on ar-
hitektid nimetatud dekoorielemente ka-
sutanud ka teiste publikuruumide, eel-
koige fuajee-galerii kujunduses, aga sa-
muti fassaadide kaunistamisel. Moobel,
ka iilalt trapetsikujulise seljatoega puna-
se sametiga kaetud saalitoolid, olid Bu-
bori jooniste jirgi valmistatud Lutheri
vabrikus. Loozidel, rodu- ja orkestriruu-
mi dirtel olid rohekad sametist katted.
Rodudele ja saali viisid pikad kitsad
kassettuksed. Nii saali kui ka publiku-
ruumide valgustus hajutati erineva suu-
ruse, disaini ja paigutusega valgusti-
tega, mille kujunduse miarksonaks oli
Jrippuvad kristallid”.

Viheste sdilinud fotode jérgi otsus-
tades oli Saksa teatri algne sisekujundus
iildjoontes viga sarnane soome juugen-
diga, mille ideeks oli tervikliku kunsti-
teose, Gesamtkunstwerk’i loomine. Teatri
interjoor oli delikaatne, dekoor ei olnud
tilepaisutatud, kuid samas oli selles nii
kunstilist pinget kui ka teatrile omast

pidulikkust. Tervikliku kunstiteose loo-
mise soovile viitavad stiilsed kujundus-
elemendid — nii trepivored, jalutusko-
ridori-galerii metallbarjdér, dekoratiiv-
sed madalreljeefid galeriipostide {iila-
osas (skulptor A. Volz) kui ka kardinad
— nendele kui terviku osadele poorasid
arhitektid vordset tdhelepanu.

Juba ehitamise ajal 4ratas uudse la-
hendusega hoone iildsuse laialdast tihe-
lepanu. Kaks aastat hiljem valmis teatri
vastas Eliel Saarineni projekteeritud Kre-
diitpanga hoone, mida nimetati eesti
pangaks ning 1913. aastal avati ,Esto-
nia” teater (arhitektid Wivi Lonn ja Ar-
mas Lindgren). Seega kerkis linna uude
tsentrumisse mitmeid korgetasemelise
arhitektuuriga juugendhooneid, mis
koos moodustasid moodsa ansambli.

Juugendstiil sattus 1920. — 1930. aas-
tail funktsionalismi levides pdlu alla.
1939 omandas Draamastuudio Uhing
teatrimaja koos inventari ja vallasvaraga
300 000 krooni eest. Ostu toetasid Kre-




diitpank ja Eesti riik. Plaaniti hoone ula-
tuslikku timberehitust, uusklassitsistli-
ku eskiisprojekti koostasid Teedeminis-
teeriumi arhitektid Ernst Kesa ja Arthur
Jiirvetson. Onneks jii see teostamata.

Teatrihoonet taiendati 1955. aastal
arhitekt August Taugi projektiga, mil
praeguse Georg Otsa tdnava poole ehi-
tati madal r6duga eendosa ning néitle-
jate garderoobide kohale neljas korrus.
»Estonia”-poolses idanurgas ja kiilg-
fassaadil aga laiendati tehnilisi ruume.
Juurdeehitused teostati delikaatselt ole-
masolevat arhitektuuri aktsepteerides.
1966. aastal, kui jouti kapitaalremondi-
ni, oli juugend tdiesti out. Remondi ajal
eemaldati algne juugendmdodbel ning
neutraliseeriti kus voimalik dekoratiiv-
suse moju — vestibiiiilide seintelt kadu-
sid maalitud mustrid, kuid treppe ja tre-
pivoresid siiski timber ei ehitatud. Teat-
ri sise- ja valisarhitektuuri tthtsus kadus
suures osas. 1968 valmis uus 130 kohaga
saal katusekorrusel.

Pohjalik uuenduskuur, Gieti kiill en-
nistamine, leidis aset 1983. aastal post-
modernismi tuules, mil ruumikujunda-
jate Sirje Uusbeki ja Heli Eensalu kavan-
dite jargi taastati ning osaliselt loodi
uued juugendist inspireeritud interjos-
rid. Kuna dokumentaalmaterjali origi-
naalkujunduse kohta oli viihe, kasutasid
kujundajad hea ajalootunnetusega dra
koik vihjed algsele. Saalis r6hutati taas
juugendlikku dekoori. Taastati fuajee-
galerii, kuigi lihtsustatud ornamenti-
kaga. Mooblile, ka saalitoolidele, anti
trapetsikujulised seljatoed ja juugendlik
vorm. Ka tdnaseni siilinud valgustid on
originaalide eeskujul 1980. aastatel teos-
tatud. Keldrikorrusel taastati baar.

Rédkides dsja 16ppenud renoveeri-
misest Draamateatris, tuleks alustada
tehnilistest ja ehituslikest muudatustest,
mille arhitektid Peep Jines ja Indrek Sui-
gusaar oma projektiga ette nagid. Liftile,
mis teenindab nii publikut kui ka deko-
ratsioonide transporti, leiti sobiv koht
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vanas lavatrepikojas. Neljanda korruse
ajalocline maalrisaal rekonstrueeriti ta-
napdevaseks proovisaaliks, mis eeldas
keerulist labimurret vanadest miitiri-
dest. Tehniliselt rekonstrueeriti lava-
karp ja orkestriauk, parandati avariioht-
likud katusekonstrukisioonid. Airmi-
selt oluline oli ka ventilatsioonisiisteemi
uuendamine vanas majas. Tdnaseks on
Draamateater vabariikliku tihtsusega
arhltekl:uunmﬁleshsmngrenoveermus
projekt koostati arhitektide ja arhitek-
tuuriajaloolase (allakirjutanu) koostsos.
Sisekujundaja Mari Kurismaa, kelle
loomingule on omane tundlik virvi- ja
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maitsemeel, oli autorina Vassiljevile ja
Bubbrile vordne partner. Ta pani oma
andeka lahendusega teatri interjoorid
taas sarama, lisas varviaksentidega pi-
dulikkust ja saalis ka miistikat. Kuris-
maaz sidilitas Draamateatris 1983. aastal
taastatud juugendlikud elemendid
(mdobel, valgustid), tdiendas neid Vas-
siljevi ja Bub6ri algsest kujundusest ins-
pireeritud dekooriga, nagu naiteks kuld-
ne lainetus ja ,jooksev koer”, ning ku-
jundas uue moobli keldrikorruse garde-
roobi ja kassavestibiiiili. Kohalikest pae-
plaatidest porand garderoobis ja vesti-
biitilis on hea leid.



Draamateater moodustab taas kuns-
tilise terviku — hocne vilisele joulisele
ja selgele vormile sekundeerib interjo6-
rides tapselt timmiftud peen varvigam-
ma ja subtiilne dekoor. Sisekujundus
mdjub loomulikult ja kergelt; kullatis,
kristall ja samet tagavad teatrile vajaliku
pidulikkuse. Draamateatrit tervikuna
iseloomustab eriline kunstiline soojus,
aura, millest kirjutas Jiiri Udi.

Kasutatud kirjandus:

1. Leo Gens. Tallinna Saksa teatri konkur-
sist ja arhitektuurivoistlustest sajandivahe-
tusel. — ,Kunstiteadus kunstikriitika” nr 4.
Artiklite kogumik. Tallinn, 1981.
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2. Karin Hallas. Eesti Draamateater. Ehitus-
lugu ja arhitektuur. Tallinn, 1995.

3. Eesti Draamateatrile oma kodu. ,,Posti-
mees” 7. 111 1939.

4. Draamateater ostab Saksa teatri maja.
,Uus Eesti” 4. 1T 1939.

5. Wettbewerb zur Erlangung von Entwiir-
fen fiir ein deutsches Theater in Reval. Refe-
rat von W. v. S. (Wilchelm von Stryck) —
Jahrbuch fiir bildende Kunst in den Ostsee-
provinzen. Riga, 1907.

6. Eesti Ajaloomuuseum, fotoarhiiv.

7. Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum, foto-
arhiiv.

8. Eesti Arhitektuurimuuseum (EAM), f1,
2ja4.
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LAVAKUNSTIKOOLI
MAGISTRITEATRI ONNETUD

RAIT AVESTIK

Eessona

Kaks aastat tagasi vois Eesti kultuu-
riajakirjanduses lugeda umbes sellist
teadet, et Eesti Muusikaakadeemia Kor-
gem Lavakunstikool vottis magistriop-
pesse vastu kiimme erineva loomingu-
lise korgharidusega inimest, kes spetsia-
liseeruvad konkreetselt nukuteatrile.
Ning et see olevat esmakordne eesti nu-
kuteatri ajaloos, kui on algatatud riiklik
nukuteatrialane korghariduslik kooli-
tus, mille kéigus saab stivendatud nu-
kuteatridpet terve spetsialistide rithm
(nditlejad, lavastajad, heliloojad, drama-
turgid).

Kuna siinkirjutajal oli siis ja on ka
praegu ettekujutus ideaalsest nukkude-
ga tehtavast teatrist, siis iihelt poolt tegi
selline uudis head meelt, et dkki tdesti
hakkab niitid midagi eesti nukuteatris
kardinaalselt paremuse poole pdérdu-
ma. Teiselt poolt siivenes aga skepsis
veelgi — pole meil (olen eranditest tead-
lik) isegi algharidusega nukuteatrila-
vastajaid-néitlejaid, ja niitid siis dkki ma-
gistrid?! Huvi see siiski tekitas ja olgu
tapsust silmas pidades mainitud, et kai-
sin isegi kooli juhi Ingo Normetiga opin-
gutest radkimas. Kuna aga hakati kooli-
tama ikkagi nukuteatrite gijaid, kellel
kdsito 6 oskus juba olemas, siis sain
lisna pea oma mottevddratusest aru ja
olin Normeti pohjendustega téitsa nous.

Sissejuhatus

Kédesoleva aasta juunis lopetasid
oma opingud kiimnest magistrandist
kuus (iilejianud neli teevad seda viide-
tavalt stigisel) ning neile anti magistri-
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kraad. Magistritood koosnevad teoreeti-
listest ja praktilistest totdest ning kuna
koolitati ikkagi praktikuid, siis on jarg-
nev kirjutatud peamiselt praktiliste t66-
de pohjal. Ehk nende t66de pohjal, mida
magistrandid ise on esitanud magistri-
toddeks ja mida siinkirjutajal on dnnes-
tunud niha; ehk — teoreetiliselt oleksin
pidanud ndgema huvitavat, katsetavat,
riskeerivat ja vahest isegi tudenglikult
geniaalset nukuteatrit. Kuna sattusin ka
kirjalike magistritddde tutvustamisele ja
hindamisele (kaitsmine see ei olnud,
mida ka kooli juht rohutas) ning samuti
onnestus neid lugeda, siis ei saa ka nen-
de kommenteerimisest loobuda. Uldi-
selt lahtun sellest, et magister on oma
ala spetsialist ja Lavakunstikool koolide
seas kova tegija. Kas nendel viidetel
kéesolevas kontekstis ka mingi toepohi
on, selgub edaspidi ja otsustagu siis juba
igaiiks ise... Lisan ka lithidalt iildtun-
nustatud arusaamad kraadioppest ja
nukuteatrist, mis oleksid mingisugu-
seks fooniks magistritdtde vaatlusel.
Laused magistrioppest on ammutatud
seadustest, laused nukuteatrist selle ala
asjatundjatelt ja teistelt, pGimituna siin-
kirjutaja arusaamadest.

Magistriope

EMAs on magistriope voimalik kol-
mes harus: loominguline — muusika-
v0i teatrimagistri kutsekraadi taotlemi-
seks; pedagoogiline — pedagoogikama-
gistri kutsekraadi taotlemiseks; teadus-
lik — magister artiunt’i (muusikateadus,
muusikapedagoogika) teaduskraadi
taotlemiseks.



Jaan Urveti
»Toattidrukud”.
Kiilli Palmsaar ja
Tiina Vilu-
Demjanov.

Magistriope on bakalaureusedppele
jargnev akadeemilise koolituse teine as-
te, mille eesmargiks on anda magistran-
dile stivendatud erialaseid ja tildteoree-
tilisi teadmisi ning arendada temas ise-
seisva loome- ja/ v6i teadus- ning kutse-
alase t60 oskusi. Olenevalt dppekava
tiitibist ja suunitlusest jaguneb magistri-
ope kutse- ja teaduslikuks magistriop-
peks. Kutsemagistri 6pe peab sisalda-
ma praktilise loometegevuse oskuste
siivendamisele suunatud osa, mis viib
mingi loomingulise probleemi uudse
lahenduse leidmisele.

Magistridppesse astumiseks soorita-
takse erialaeksam. Lisaks erialaosakon-
na kehtestatud eksaminduetele pdhjen-
dab iga kandidaat eksamikomisjonile
oma eelseisvat perspektiivset magistri-
opingute kava. Kui magistridppesse as-
tuja on lopetanud korgkooli teisel eri-
alal, voib osakond kehtestada vastuvo-
tueksamiks lisandudeid. Lahtudes ma-
gistrandi soovist, médrab erialaosakond
magistrandile juhendaja. Juhendajatena
aktsepteeritakse eelkoige akadeemilise
kraadiga voi professori voi dotsendi
ametikohal todtavaid dppejoude. Eran-
dina voib juhendaja maérata ka viljast-
poolt EMA-d.

Nukuteatrist

Et siinniks nukuteater, on esiteks
vaja inspiratsiooni mateeriast. Nuku-
teatrit tuleb moista eri teatriliigina selle-
pérast, et see on véga tehniline teater,
samuti ka selle pdrast, et sellel on ole-
mas oma spetsiifiline keel. Nukk on
stimbol, kahe nuku suhtlemine on stim-
bolite ja semiootika stimbioos. Etaduda
»nuku saladust”, on hddavajalik erista-
da ldhtekujutlus ,nukk kui ménguasi”
kujutlusest ,nukk kui mudel”. Kuju tu-
leb vaadata, nukku on vaja katsuda,
nukk vajab mingu. Seetottu kahjusta-
vad nukku liigne sarnasus, naturaalsus,
fantaasiat halvav pohjalikkus. Kuju on
vahendaja, mis annab meile edasi v66-
rast loomingut, nukk on stimulaator,
mis kutsub meid looma.

Nuku kui kunstiteose spetsiifika
(meile harjumuslikus kultuurisiistee-
mis) seisneb selles, et nukku tajutakse
seoses elava inimesega, nukuteatritaga
elavate nditlejatega teatri taustal. Nii et
kui elav nditleja mangib inimest, siis
nukk laval mingib néitlejat. (Seetottu
pole toeline nukuteater mitte teater,
vaid teatri méngimine.) Sel pohjusel
m&jub nukk lavalt ithelt poolt iroonilise
ja paroodilisena, teiselt poolt aga muu-
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Vahur Kelleri ,, Paber”.
Tiina Vilu-Demjanov, Kiilli Palmsaar, Mari Amor ja Maria Usk.

tub ta kergesti stilisatsiooniks ning on
aldis eksperimendile. Nukuteater pal-
jastab teatris teatraalsuse.

Nukuteatris on liigutus stindmus.
Iga liigutus peab vilja kasvama liiku-
matusest, mis on foon, millele liigutus
joonistatakse. Kuna nukul ei ole tun-
deid, motteid ja hingeelu, peab ta olema
pidevas liikumises, viljenduma ldbi lii-
kumise. Seepdrast muutub nukuloos
tahtsaimaks sisu, siindmuste ahel, vili-
ne tegevus. Nukunditleja ei kopeeri oma
objekti, vaid annab edasi selle hetkelist
olemust, viljendab eelkdige nuku/ese-
me meeleolu.

Nukuteatri tegijal on vahendite valik
suur; lisaks piiramatule dramaturgiale
on mitmekesine ka ,néitlejate” rivi —
kolmemoatmelised nukud: kisi- voi ki-
piknukk (ka kindanukk), varrasnukk
(ka jawa-nukk, ritv-nukk), marionett,
miim-nukk, sérmenukk (ka ndpunukk),
flanellograaf, vertepp-nukk; iihetasa-
pinnalised ehk kahem&6tmelised nu-
kud: varjunukk, plakatnukk. Peale selle
koikvoimalikud esemed ja materjalid,
mis oppinud nditleja kdes elustuvad
ning loovad oma maailma. Olgu aga
nukk milline tahes v6i olgu tegemist tel-
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liskivi voi varjuga — oluline on siiski
see, kas ja kuidas nditleja materjali ela-
ma paneb, kas suudetakse luua nukku-
dega ja nukkudele oma aegruum; kas
ja kuidas suudetakse toimima panna se-
miootiline ahel nukkude vahel ning nu-
ku ja nditleja vahel nii, et tekiks midagi
katarsisetaolist. (Kas nukuteatris tildse
on voimalik katarsis?!)

Pohimétteliselt on nukuteatri ting-
likkuse loomiseks kaks teed. Esimese
tee puhul me peaaegu lakkame tajumast
nukku nukuna; niipea kui me mangu-
reeglid omaks votame, saab nukk enda
kanda koik nditleja funktsioonid (ka
nditleja hddl kuulub siis nukule) ning
loob ise karakteri — fiitisiline néitleja
on etenduse jaoks ebaoluline. Teise tee
puhul on nditleja iseseisvam, ta on niha
ning tal on oma funktsioonid. Ta voib
tthineda nukust tuleneva karakteriga,
aga voib sellega ka konflikti astuda.
Kummalgi juhul ei lange tegelaskuju
piirid enam iihte nuku pii}'idéga, nukk
tegutseb oma, nditleja oma sisemise loo-
gika jargi. Tegelaskuju osana voib néit-
leja tegutseda ka ilma nukuta ja moo-
dustada oma tinglikkuse, samuti voib
ta oma nukust eemaldudes viljuda oma



~Paber”,

tegelaskuju piiridestja siseneda monda
teise karakterisse, v&i koguni irduda ko-
gu etenduse ruumist ja asuda nuku suh-
tes pealtvaataja positsioonile. Jne.

Nukuteatrimagistrandid

Minu loogika itleb, et kui 6pitakse
nukuteatrimagistrantuuris, siis peaksid
ka magistritood, nii teoreetilised kui ka
praktilised, selleteemalised olema. See-
sama loogika arvab veel seda, et kas
mitte ei peaks magistritoo eelkdige néi-
tama seda, mida dppur on 6pingute ajal
omandanud, ning kinnitama seda, et
Ooppur on vdimeline opitut iseseisvalt
rakendama, isegi edasi arendama?!
Jargnevalt siis magistrandid ning nende
praktilised t66d — ehk siis ,korgemate
teadmistega tehtud nukuteater”. Nagu
niha, on peetud kvantiteeti kvaliteedist
mirksa olulisemaks. Nditlejate puhul
kahjuks ei saa eristada t66d nukuga,
sestap tuleb radkida lavastustest, milles
nad ménginud on. Paistab ka vilja, et
Eesti Nukuteatris tootavad 6ppurid ei
ole suutnud luua midagi, mis oleks teh-
tud spetsiaalselt magistriténa. Esitatud
on ikka niikuinii mangukavas olevaid
lavastusi ja osatditmisi. Ehk tiitipiliselt
— midagi ei tehta muul eesmirgil, kui
ainult miitimiseks. Et mitte tihja juttu

ajada ja hoida ruumi kokku, kommen-
teerin ainult neid t6id, mida saan jami-
da on motet kommenteerida. Koik and-
med magistrantide kohta on saadud La-
vakunstikoolist.

Laura Nolvak — méngimine Eesti
Nukuteatri lavastustes: A. Bystrom,
~Suur ime” (lavastaja Finn Poulsen
(Rootsi), kunstnik Liina Unt, esietendus
19. X 2002); Judy Upton, ,Ashes and
sand” (lavastaja Annabelle Comyn,
kunstnik Kalju Kivi, esietendus 21. 1II
2003); Gianni Rodari, ,Cipollino” (la-
vastaja Eero Spriit, kunstnik Mari Ann
Ahas, esietendus 13. IV 2003); Aino
Pervik/Andres Dvinjaninov, , Kunks-
moor” (lavastaja Andres Dvinjaninov,
kunstnik Riina Degtjarenko, esietendus
27. IX 2003).

Osalemine korralikus lavastuses
»Suur ime” on néitlejale iseenesest vadrt
kogemus. Paraku valmis see peaaegu
enne dpinguid, nii et magistrantuuri
kontekstis on Noélvakut siin raske vaa-
delda. Lavastus ,, Ashes and sand” ei ole
ldhedalt ega kaugelt seotud nukuteatri-
ga. Kahjuks on ,Cipollino” ndgemata,
aga ajalehekriitika andis teada, et vili-
selt on ,Cipollino” viga efektne. Mitmel
tasandil asuva lava ja kiilglava kasuta-
mine leevendab tublisti etenduse dra-
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maturgilist venivust, tehakse vigevat
pauku ja lastakse rohkelt tossu, kostiiii-
mid helendavad pimeduses, maskid ja
nukud on isikupérased ja ponevad. Ka-
sutatakse erilisi peanukke, mis olevat
eesti publikule peaaegu tundmatud.
Sellise nuku pea on maskina nditleja
peas ja nuku keha kinnitatakse néitleja
tilakeha ette. Kunstnikutod on selle la-
vastuse vaieldamatuks trumbiks. La-
vastuse probleem on kindlasti dramati-
seeringus, mille pohjal on siindmuste ja-
da monevorra keeruline jalgida. Osale-
mine lavastuses ,Kunksmoor” — vt
Dvinjaninovi juures.

Liivika Hanstin — méngimine Eesti
Nukuteatri lavastustes: Andrus Kivi-
rihk, , Vapper keefir” (lavastaja Vahur
Keller, kunstnik Rosita Raud, esieten-
dus 5.1X 2003); , Cipollino”, ,, Ashes and
sand”, ,Sinine unistus”, Elar Kuus,
»Memme musi” (lavastaja Reeda Toots,
kunstnikud Rosita Raud, Kalju Kivi, esi-
etendus 8. IV 2004).

»Vapper keefir” on niitidisaegne las-
telavastus kaasaegsele urbaniseerunud
lapsele. Nagu mitmete teistegi lavastus-
te puhul, mis seotud kuidagi nukuteat-
rimagistrantuuriga, paistab silma see, et
teatrinukkude asemel tiritatakse eksp-
luateerida esemeid — vorst, keefiripakk
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,Paber”.

jne. Viga tore, aga niisama pole ju motet
nendega tegevuse illustreerimiseks leh-
vitada, materjal on vaja elama panna.
Lavastajal on mitmed head ideed, nuku-
teatri kontekstis jadvad need aga teosta-
mata. Hanstin sulandus truppi. ,Mem-
me musi” on heas mottes tisna klassi-
kaline, moningate uuendustega nukula-
vastus. Veel kord toestus sellest, et nu-
kuteatris on kunstnik lavastajaga sama-
vadrne. Mudilastele moeldud lavastu-
ses paistis koik justkui paigas olevat.
Kiillap on Hanstinilgi oma osa terviku
suhtelises dnnestumises. Kuigi Liivika
Hanstini puhul on tegemist noore ini-
mesega, voib teda hetkel nimetada mo-
nede teiste korval Nukuteatri raudva-
raks. Loodetavasti leiab ta tulevikus toe-
lise korgharitud nukuteatrilavastaja.

Andres Roosileht — mingimine
Eesti Nukuteatri lavastustes: ,Vapper
keefir”, ,Cipollino”, ,, Ashes and sand”,
»Sinine unistus”.

Andres Dvinjaninov — lavastused
Eesti Nukuteatris: Andres Dvinjaninov,
»Pékapikutajad” (kunstnik Hardi Vol-
mer, esietendus 10. XII 2002); , Kunks-
moor”; mdngimine Eesti Nukuteatri la-
vastuses: Henno Kido/Peeter Sauter,
,Vares Villem. Reis maailma otsa ja ta-
gasi” (lavastaja Reeda Toots, kunstnik



Rosita Raud, esietendus 30. IX 2000);
méngimine Emajoe Suveteatri lavastu-
ses: August Gailit, ,Nipernaadi(ming)”
(lavastaja Priit Pedajas, kunstnik Riina
Degtjarenko, esietendus juulis 2003).

On mboistmatu ja kummaline, mida
teevad selles nimekirjas juba 2000. aastal
esietendunud , Vares Villem” ja Emajoe
Suveteatri lavastus ,Nipernaadi-
(méng)”!? Lavastus ,Kunksmoor” on
aga meie lasteteatri kontekstis péris ar-
vestatav. Jdllegi tuleb esile tdsta kunstni-
kutdod, mitmed lavastuslikud ideed
olid vaimukad ja vidrsked. Kui niitid nu-
kuteatri poole pealt vaadelda (nukula-
vastuseks seda siiski nimetada ei saa),
siis oli mérgata, et lavastajal on selles
vallas mingid teadmised ja oskused, aga
nuku ja nditleja vahelist keemiat veel ei
tekkinud. Et asjad ja iseenesest ponevad
puujuurikatetaolised nukud elama pan-
na, on nukunditlejat vaja. Neid aga ei
olnud. Ja paraku on jdllegi dramatisee-
ring see, mis allpool arvestust. Siiski
prognoosin Dvinjaninovilt tulevikus ar-
vestatavaid nukuteatrilavastusi.

Tiit Palu — lavastused Pdarnu , End-
las”: Tiit Palu/August Gailit, ,Ekke
Moor” (kunstnik Kristiina Miind, esi-
etendus 9. XI 2002); Tiit Palu, ,Rai-
mund” (kunstnik Silver Vahtre, esieten-
dus 15. XI 2003).

Palu tundub sellest seltskonnast tu-
gevaima lavastajana. Paraku ei tahtnud
voi ei saanud ta oma vdimekust toesta-
da nukuteatri alal. Tema praktilised nu-
kuteatri-magistrit66d kommentaari ei
vaja ning tegemist on tegelikult péris
teravmeelse huumoriga.

Jaan Urvet — lavastused: Jean Ge-
net, , Toattidrukud” (kunstnik Mihkel
Ehala, esietendus veebruaris 2004 Eesti
Nukuteatris); Mats Traat, ,Harala elu-
lood” (esietendus 2002, teatriharrastaja-
tega), ,Kas jumal voi nukk?” (esieten-
dus 2003), , Istungite palavik” (esieten-
dus 2002, kaks viimast Kardla Nuku-
teatris).

Kiilli Palmsaar , Paberis”.

»Harala elulood” ei ole lihedalt ega
kaugelt seotud nukuteatriga. Kédrdla
Nukuteatris tehtud lavastused puutu-
vad kiill nukuteatrisse, on aga tehtud
sisuliselt kooliteatris ning magistridpin-
gutes ei peaks nendega kiill midagi teha
olema. , Toatiidrukud” on aga lavastus,
mis on tehtud magistritdtks ja tundub,
et sellega on vaeva ndhtud. Lavastaja oli
piitidnud oma t66ga ndidata koike seda,
mida ta 6pingute jooksul oli arvatavasti
omandanud. Rakendatud olid niitlejad,
nditlejad maskidega, esemed, millega
maéngiti ja tohutult palju méargilisust,
mis I6ppkokkuvdttes suutis loo arusaa-
matuks muuta. Arvestades aga kunstni-
kuttod, lavastaja ponnistusi ning néitle-
jatdid, on tegemist siiski tugeva harras-
tusteatritiikiga. Niitlejate korgemaid
teadmisi nukunditlemisest ei tuvasta-
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Andres Dvinjaninovi , Kunksmoor”.
Pildil Laura Nolvak.

nud. Samuti nagu Dvinjaninovi puhul,
voib ménede asjade paika loksumisel
oodata Urvetilt sisukat (nuku)teatrit.

Kiilli Palmsaar — méngimine lavas-
tustes: , Pdkapikutajad”, ,Head isu!”,
»Toattidrukud”, , Paber” (juhendaja
Vahur Keller, esietendus 24. V 2004).

Kelleri juhendusel tekkinud impro-
visatsiooniline ,Paber” on midagi eks-
perimentaalteatri laadset. Kuidas ja kas
hakkab paber niitleja kées ja/voi video
vahendusel elama. Iseenesest on selli-
sed eksperimendid nukuteatris viga
tervitatavad, kus on ndha lavastaja taot-
lus tiritada elutut materjali koos elava
materjaliga {ihes riitmis hingama pan-
na. Nelja néitleja-magistrandi lavalisest
tegevusest paistis rohkem siiski silma
lavastuse kontseptsioon kui teostus. Pi-
gem vadrib , Paberi” puhul markimist
just juhendaja jérjekindel multimeedia
juurutamine nukuteatri Zanris kui nelja
~paberielustaja” efektiivsus. Seekord jdi
paber veel eluta. ,Toatiidrukud” — vt
Urveti juures.
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Tiina Vilu — méngimine lavastus-
tes: ,Pdkapikutajad”, ,Head isu!”,
, Toatiidrukud”, , Paber”.

,Toatiidrukud” — vt Urveti juures;
,Paber” - vt Palmsaare juures.

Mari Amor — muusikaline kujun-
dus lavastusele , Toatiidrukud”, , Pa-
ber”.

,Toatiidrukud” — vt Urveti juures;
,Paber” - vt Palmsaare juures.

Maria Usk — joululavastus ,Suur
vanker”, ,Paber”.

,Paber” - vt Palmsaare juures.

Kirjalikud tood

Magistritoode pealkirjad on iseene-
sest paljulubavad ja ponevad, lausa 6pi-
kute pealkirjad: Liivika Hanstin, ,Nu-
kunditleja - kunstnik, kasitésline voi
instrumentalist” (juhendajad Ingo Nor-
met ja Rosita Raud), Laura Naélvak,
»Sissejuhatus nukuteatrisse algajale nu-
kuniitlejale” (juh Ingo Normet), Kiilli
Palmsaar, ,Inimhéil nukuteatris” (juh
Ingo Normet), Tiit Palu, ,Kaks katset
kaotada tdhendus” (juh Ingo Normet),
Jaan Urvet, ,Nukuteatri elementide ra-
kenduskeskkond lavastustes” (juh Rosi-
ta Raud), Tiina Vilu-Demjanov, ,Kuidas
elustada elutut” (juh Anne Tiirnpu).

Paraku on pretensioonikad pealkir-
jad tisna suures kontrastis totde endiga.
Sisuliselt on tegemist referaatidega, kus
ohtralt tsitaate. Paaris t66s moodusta-
vad pohiosa intervjuud ning dpingute
ajal tiles kirjutatud teadmised ja harjutu-
sed. Peale Palu t66 on koik teised siiski
nukuteatrialased, kust jadb kolama, et
tdnu 6pingutele on kdiki nukuteater vi-
ga huvitama hakanud. Niitlejate t6od
piitiavad vaadelda ja vist ka métestada
oma eelnevat tegevust. Siiski oli neis ka
huvitavat teoreetilist materjali, prakti-
kute t66 jaddvustamisel ja kirjeldamisel
on need aga lausa vajalikud kirjutised.
Olen sellega téiesti ndus (nagu ka kooli
juht pidevalt rohutas), et praktikud ei
peagi kirjutama mingit siivateoreetilist



Laura Nélvak , Kunksmooris”.

teost. Aga kas keskmiselt 25-30-lehekiil-
jelised viletsalt struktureeritud, hore-
dad ja tisna familiaarse alatooniga mul-
jed ikka sobivad magistritosks? Pisut
mahukam ja sisukam oli kiill Urveti t66,
aga ldputu tsitaatide kuhjamine ei tee
sellelegi au. Head meelt teeb see, et nii-
teks praegused Nukuteatri nditlejad
Hanstin ja Nélvak tunduvad intensiiv-
selt huvituvat nukuteatrist — ehk siis
loodetavasti on praktiseerivatele nditle-
jatele dpingutest kasu olnud. Uhesona-
ga — huvi on dratatud, niitid voiks alus-
tada 6petamisega.

Kokkuvote

Midagi on ikka médda. Enne kirjalike
todde lugemist sundisin ennast prakti-
liste todde pohjal arvama, et koolitati
siiski teoreetikuid v6i oskuslikke vaata-
jaid. Aga niiiid ei saagi aru — keda ja
milleks opetati?! Ega saagi siitidistada
oppureid, kes heas usus, ma loodan,
asusid korgendatud huviga 6ppima nu-
kuteatrikunsti. Samas on ka selge, et

meelitas muugi. Ja ega ole 6ppurid ka
selles siitidi, kui kool ennast ja magistri-
opet ning -moistet vie ja voimuga de-
valveerib.

Huvitav, mida radkisid voi tegid ma-
gistrandid kooli sisse saamiseks? Kus ja
kes olid (praktiliste toéode) juhendajad?
Kuidas laseb Lavakunstikool magistri-
toodena esitada iildse selliseid asju?
Miks ei toimunud nukuteatrialast 6pet?
Millele kulutati magistriopinguteks
moeldud riigi raha? Kas hindav komis-
jon tegi oma t66d ikka tdie tosidusega?
Kui tegemist oleks lauljate voi draama-
nditlejate voi kunstnike dpardunud 6p-
pega, ega siis vist selliste valdkondade
puhul vidga kriitilisi nooli ei lendaks,
sest tildiselt on tegemist siiski Eestis tun-
nustatud ja tugevate distsipliinidega.
Norgemaid tuleb aga kaitsta. Niisiis,
miks toimus (ja toimub pidevalt) sellise
teatrizanri nagu nukuteater avalik ja
korgemalt poolt korraldatud ruineeri-
mine ning repressioon?
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KUI TEATER ON KOLLEKTIIVNE
KUNST, SIIS NUKUTEATER ON
KOIGE KOLLEKTIIVSEM KUNST

Eesti Riiklik Nukuteater on tinavu ol-
nud esindatud kahel rahvusvahelisel nuku-
teatrite festivalil. Lavastus , Kunksmoor”
osales XIII Lidnemere maade nukuteatrite
festivalil Tamperes 10. — 15. mail. Vaatleja-
tena osaleti UNIMA XIX iilemaailmsel
kongressil Horvaatias, Rijekas 6. — 12. juu-
nini, kus ametlikuks saadikuks UNIMA
Eesti keskuse asepresident Harry Gustav-
son. Eesti nukukunsti hetkeseisu vilissuun-
dumuste ja festivalimuljete taustal votavad
kokku Eesti Riikliku Nukuteatri kunstiline
juht ja UNIMA Eesti keskuse president
Andres Dvinjaninov (A. D.), lavastaja ja
dramaturg Vahur Keller (V. K.) ning nait-
lejad Leino Rei (L. R.) ja Andres Roosileht
(A. R.).

Kas need festivalid koonduvad ka
mingi temaatilise iihisnimetaja alla?
A. D.: Lidnemere maade festivalil iild-
juhul teemat ei ole, kiill aga toimuvad
seal sageli (enamasti rahapuuduse tot-
tu) n-6 vdikevormide festivalid. Nii olid
ka sel aastal Tamperes valdavalt mono-
etendused, Eesti Nukuteatri , Kunks-
moor” ja Stockholmi Dramatiska Insti-
tutet’i ,Kong” olidki ainsad mastaapse-
mad lavastused.

Horvaatia festivali teema oli ,vesi”
ja sellest oli véga kahju, sest selle temaa-
tilisuse tottu sattus sinna asju, mis olid
vanad, iiles soojendatud voi tehtudki
ainult sellepérast, et selle , veega” festi-
valil esindatud olla. Resultaat oli seetot-
tu norgem. Iseenesest oleks see, kuidas
moduleerida vett, nukukunstis ddrmi-
selt intrigeeriv teema,

A. R.: Teema ei tdhendanud ilmtingi-
mata vee kasutamist. Nditeks oli seal va-
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Tabola Rassa ,Thnur” (Moliére).

ga huvitav Moliére’i ,Ihnuri” lavastus
Hispaania Tabola Rassa esituses, mis
méngiti maha veekraanidega. Samas oli
toesti palju just vdikelastele moeldud la-
vastusi, mis olid ilmselgelt tehtud just
sellepdrast, et teema on vesi, ning selleks
otsitud vilja moéni ndidend, kus tegevus
toimub nditeks vee all.

V. K.: Festivali teisel tipplavastusel, mil-
leks oli hollandlaste Neville Tranteri ja
Stuffed Puppet Theatre'i ,SCHICKLGRU-
BER alias Adolf Hitler”, ei olnud samuti
veega mingit pistmist.

Millised suundumused iseloomus-
tavad seda iilemist latti?
A.D.:  Ihnur” oli vaieldamatult festivali
tipp. Teemaks , vee puudumine” — mit-
te raha ei ole otsa saanud, vaid vesi. Uli-
ma lihtsusega loodud iilitdpne t66, mis
baseerub heal ideel: vesi on otsa loppe-
nud, mees kogub vett, olles ise kraan —



Neville Tranteri ja
Stuffed Pupped
Theatre'i
+SCHICKLGRUBER
alias Adolf
Hitler”.

tolge nukukunsti viga 6nnestunud. La-
val vaid laud, kraanid, nende kiiljes kalt-
sud. Rédkides sellest Rein Aguriga, ar-
vas ta, et nukuteatris on Moliére’i tema
sonarohkuse tottu praktiliselt voimatu
teha. Aga nagu draamazanris on vdima-
lik lavastada telefoniraamatut, on ka nu-
kukunstis voimalik Moli¢re'i teha selli-
selt, et see ei ole paljusénaline. Hollandi
»~SCHICKLGRUBERIT” iseloomustab
taas {ilim tdpsus, samas julgus ja nahaal-
sus n-0 mitte midagi teha. Mind ham-
mastabki koige rohkem see selgus,
konkreetsus ja tépsus — ei mingit vigur-
damist ja efektitsemist. Just selle viima-
sega vOib nukukunstis viga kergelt alt
minna. Laval oli nditleja Neville Tranter
ja kaks nukku: Hitler ja Eva Braun, ning
ise mangis ta veel ka Hitleri adjutanti.
Neville Tranter on oma ,Salomega” ka
Eestis ,, Baltoscandalil” kdinud. Meil on
plaanis teda veelgi siia kutsuda propa-
geerimaks tdiskasvanutele suunatud
nukukunsti.

Uks eksperimenteerimise suundi
tdnases nukuteatris ongi see, millest as-
ju valmistatakse. Oleme ndinud ukraina
teatrit, kus tegelased on padjad, néiteks
sket$id sumomaadlejatega. Vorratu.
Hispaanias on viga moes metall kui nu-
kumaterjal. Samuti puutiikid ja lauad,
nagu Meshke teatris Rootsis.

A. R.: Kui draamalavastuse puhul on
peamine kiisimus ,, miks?”, siis nuku-
teatris formeeruvad , miks?” ja ,kui-
das?” tiheks kiisimuseks. ,Miks” tekib
koos selle visuaalse viljendusega.
L. R.: See haakub ka dramaturgia kiisi-
musega. Viga palju head dramaturgiat
loovad ju lavastajad ise, sa pead nige-
ma seda visuaalselt.
A. R.: Lavastajaks ja idee autoriks ongi
sageli seesama naitleja, ka tekst siinnib
tihti lavastaja ja nditlejate koostoos.
A. D.: Tegelikult voibki viita, et nuku-
teatriga on motet tegelda siis, kui sa ta-
had millelegi anda teistsuguse vormi.
Me mitte ei rédgi Hamleti lugu, vaid pea-
me teadma, kuidas me seda tolgenda-
me, kas tegelased on kraanid voi kas Po-
lonius on dkki hoopis elavhabedast. See
on iiks osa teksti interpretatsioonist. Al-
les siis, kui on vajadus viljendada mida-
gi materjalide voi nende erinevuse kau-
du, tasub nukukunsti poole péérduda.
Lisaksin Andresele, et nukuteatris
ongi ideaalne, kui lavastaja, kunstnik ja
nditleja on tiks. Kui niitlejale tuuakse
nukk tookojast proovisaali ja teldakse,
et niitid on ta valmis, siis on see katast-
roof. Kui tahame seda nukku alles ise
leiutada ja ehitada, peab meie té6prot-
sess algama kuu voi kaks varem, selle
nuku vilja motlemisega. Teisisonu, kui
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meil on nukuteatri monoetendus, peaks
lavastusgrupp koosnema neljast inime-
sest — nditleja, lavastaja, kunstnik ja
teostaja — juba kavandite loomisel, kui
nad ei ole just tihes isikus. Neville Tran-
teri ja mitmete teiste puhul just see t66-
tabki, et idee ja tildine teostus on viga
tihedalt seotud selle niitlejaga, kes 16-
puks laval on. Milliste nukkudega, milli-
se lavakujundusega, kuidas nad liigu-
vad, missugune on nukumehaanika jne,
— seda ei tooda nditlejale ettei [a ,need
olid kavandid, kahe nddala péarast saate
nukud, siiamaani loeme”. Voiks telda:
»Kui teater on kollektiivne kunst, siis nu-
kuteater on koige kollektiivsem kunst.”

Kas kohtasite ka mingeid negatiiv-
seid tendentse voi anakronismi?
A.D.: Uks iildistus on paraku see, et las-
tele tehtav nukuteater ei ole nii intrigee-
riv ja huvitav kui tdiskasvanutele suu-
natud nukuteater.

L. R.: Vorreldes tdiskasvanutele pakuta-
vate lavastustega, mis on stilistiliselt
puhtad, pakutakse lastele ikkagi mingi-
suguseid kirjute nukkudega paksult tais
topitud lavapilte. Kahe aasta eest kéisi-
me Poolas, Bialystokis tilemaailmsel nu-
kukunsti koolide festivalil, kus ndgime
paarikiimmet tudengite koolitésd,
millest iikski ei olnud lastele suunatud.
Meil seondub nukuteater justkui ainult
lastega, kuid tdiskasvanutele méeldud
nukuteater puudub sootuks. Selles, mi-
da taiskasvanutele tehakse, ndeb tisna
huvitavaid asju, lastele tehtav peaks ju
olema veel klass kdrgem — kuidas teha
sellist lasteteatrit, et see pakuks ka nit-
lejale midagi, et see ei alavidristaks ega
alahindaks nditlejat kui loojat, et see
oleks tosiselt voetav. Miskiparast kipub
lastele tehtav teater olema ikka selline
~papist” ja ,tdispuhutud”.

A.D.:See ,trend” kipub olema kiill iihi-
ne, sdltumata riigist. Paljukiidetud Skan-
dinaavia, eriti rootsi lasteteater on siin
ehk teatud méttes lipukandja. Kui me
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vaatame aga endise Jugoslaavia ala sei-
su, siis tuleb tunnistada, et sellel festiva-
lil oleks voinud osaleda koik Eesti Riik-
liku Nukuteatri lavastused kui festivali-
lavastused, sest just nimelt realavastusi
seal festivalilavastuste pahe pakuti. Sel-
les piirkonnas polegi kunagi olnud véga
hiilgavat nukuteatrit, erinevalt naiteks
Bulgaariast voi Rumeeniast, radkimata
Poolast ja Tsehhist.

V. K.: Mina tahaksin seda endise Jugo-
slaavia teatrit siiski natuke kaitsta. See
ei olnud oma temaatikalt teab mis pae-
luv, aga kohati siiski {isna innovatiivne.
Niiteks sloveenlaste ,Poial-Liisi”, mis
oli iiles ehitatud arvutiménguna, mille-
ga publik vahetult suhtles. Uks niitleja
istus puldis, korvaklapid peas, ja mén-
gis koiki tegelasi, kes omakorda ootasid
juhtnoore ja valikuvariante publikult.
Vastavalt nende reaktsioonile improvi-
seeris ta teksti, Kvaliteedi tGttu jdi asi
poolele teele, aga idee oli minu arvates
hea ja ma usun, et lasteteatrina oli see
tdiesti tosiselt voetav.

A. D.:Minule meeldib elus teater. Selles
mottes voiks ju otsinguliseks pidada ka
Serbia ja Montenegro lavastust , Varjud
606s”, mis oli peaaegu taielikult varju-
teatri peale tiles ehitatud. Tegelikult aga
oli see surnud teater, sest taga naitasid
projektorid lihtsalt pilte. Elus teater on
see, mis siinnib laval, surnud on see, mis
on kokku miksitud kellegi stuudios.
Oluline on loomulikult tulemus. Véiks
muidugi kasutada ka liigitust aus ja
ebaaus teater.

V. K.: Mina nimetaksin seda serbia tiik-
ki pigem kopeeritud trendiks, sest seal
ma sisulisi otsinguid ei ndinud. Slovee-
nia lavastus oli kahvatuma teostusega,
aga ilmselgelt oli piititud leida mingit
tootavat vormi. Siin ongi oluline vahe,
et kui tiks voinuks eksisteerida puhtalt
kinona, siis teine ldhtus otse publikust,
haarates vaataja endasse. Muidugi voib
kiisida, kas see on teater, kino, arvuti-
méng voi midagi muud.



Kui novaatorlik on iildse nukuteat-
ris arvuti kasutamine? Ka Eestis?
A. D.: Nii , Tulipunases lillekeses” kui
ka , Vapras keefiris” oleme ju seda kasu-
tanud. Maailma kontekstis on aga nii,
et kes esimesena teeb, see on voidu-
mees, teised teevad lihtsalt , ka”.
V. K.: Mina niimoodi ei titleks. Arvuti-
graafikas iseenesest ei ole mitte midagi
novaatorlikku. Novaatorlik on ikka see,
mis eesmargil seda kasutatakse, ja see
on saalist vaadates tajutav, kas see on
maha viksitud, et olla ,,uus”, vdi on mi-
dagi jadnud puudu ja sellepérast kasu-
tusele voetud. Teater ldheb paratama-
tult sinnapoole, et haarata see orgaanili-
selt endasse. Nii nagu traditsioonilises
teatris kasutatakse prozektoreid ja heli-
tehnikat, on ka arvuti lihtsalt iiks tehni-
kavorm, mis voib pakkuda uusi voima-
lusi. Milliste muude vahenditega oleks
kas voi , Tulipunases lillekeses” olnud
vbdimalik saavutada perspektiivid ja
keskkonnad, mis saanuks nii kiiresti
muutuda.
A. D.: Uldiselt niib see olevat siiski l&bi-
tud etapp. Minu meelest toimub liiku-
mine ikkagi tagasi voimalikult alguse
juurde, elutu materjali elustamiseni. Sel-
lest nukuteatris koik algab ja sinna ka
16peb. Kui materjal ei elustu, voime
juurde ndidata tikskoik milliseid pilte,
ja kui ta elustub, voime hakata motlema,
kas on midagi juurde vaja.

Millised vormid veel iillatusi paku-
vad?
A. D.: Dresdeni nukuteater niitas Tam-
peres nukuteatri vormivotmesse viidud
Hitchcocki ,, Psychot”. Idee oli hea, kuid
teostus jdi paraku lohakaks. Aga poola-
kad nditasid minu jaoks esmakordselt
Petrugka-teatri zanrit haaravalt, nii et
see ei piirdunud ainult kaigastega tagu-
mise ja karjumisega. Stockholmi Drama-
tiska Institutet esitas kooli 16putss King
Kongi ainetel. Seal ndgime bunraku stii-
lis nukukiésitlust, kus tihte nukku juhtis

mitu musta riietatud naitlejat, olles nii-
moodi manguruumist eraldatud. Nen-
de perfektsus oli meeletu ja nad petsid
mu oma naturalismiga dra, aga mote oli
null. Milleks selline filmirealism teatri-
laval, jdi arusaamatuks paljudele saalis
viibijatele. Koolitéona oligi see muidugi
tehniline harjutus. Skandinaavia teatrile
ongi omane tilim lihtsus, selgus ja tipsus.

Rijekas négi laiemalt erinevaid teat-
rilaade: hiidnukkudega ténavateater
Kanadast, ungarlaste ,Maailma loomi-
ne kaheksa paevaga”, kus erinevaid
nukke ja situatsioone kujutati autokum-
mide abil. Vormiotsing oli huvitav, kuid
kahjuks veensid vaid tiksikud néitlejad.
Oli varjuteatrit, lihtsalt toredat lasteteat-
rit, videoteatrit. Prantsuse lastele, kes ar-
vavad, et piim tuleb poest, oli tehtud kar-
kudel tinavateatri votmes lavastus
»Lehm” nditamaks, kust piim tegelikult
tuleb. Mehaaniliselt juhitav lehm tegi
rodeotrikke, teda liipsti, igati hoogne ta-
navateater. Jillegi asi, mida Eestis on
kiill natuke proovitud, kuid ilmselgelt
ebapiisavalt.

Palju ndgi seda nukuteatris sageli
valitsevat ohtu, et kuna kéik on voima-
lik, kantakse koik ideed ka lavale. La-
vastamine kui valikute kunst, to6tas vi-
ga histi vaid jaapanlaste ja hispaanlaste
puhul.

Imetlusvddrne on niitlejakesksus.
Koaik algab sellest, et laval ndeme tipp-
nditlejat ja pole oluline, kas ta on nuku-
ga voi ilma.

Kas nukuteater eeldab ka spetsiifi-
list nukudramaturgiat?
A. D.: Nukudramaturgia on téiesti ole-
mas. Tekst peaks olema kujundlikum.
Argisust on raskem nukuteatri-péra-
seks teha. Kui kasutada Eugenio Barba
terminoloogiat, siis nukuteatri tekst
peaks olema see , extra-daily”.
V. K.: Nukuteatrile sobib paremini
poeetiline tekst, kus pole ainult méte 13-
bi tootatud, vaid ka selle motte vorm.
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Alati on muidugi erandeid, nagu see
eelnevalt toodud Moliére’i ndide. Mo-
liére on tisna paljusonaline, Shakespeare
on kujundlikum. Ka sona ise voib oman-
dada kujundi védrtuse. Samuti on nu-
kuteater nagu lakmuspaber improvisat-
sioonile. Seal tunneb ilmeksimatult dra,
kui tekst ldheb lobaks.

Mis tekitab ikkagi selle krambi, et

lastele tehtavasse nukuteatrisse ei suh-
tuta kui tosiselt voetavasse? Didaktili-
ne sisu voi iithekiilgsus viljendusva-
hendites?
L. R.: Need asjad on vist proosalisemad.
Voib-olla on tegemist hoopis majandus-
like kiisimustega. Kui mina siia teatrisse
tulin, réddkisid vanemad nditlejad sellest,
kui raske on kunstnikuna vee peale jdi-
da, kuna kogu aeg pead tegema tiikke,
mis on allapoole sinu latti ega paku sulle
kui niitlejale suurt midagi. Et pole uusi
véljakutseid, kogu aeg iiks képik teises
kinni. Piir peab jooksma kusagil enese
sees, et kas suudad enda jaoks motivee-
rida lastelavastust nii, et see ei oleks
ainult mingi dra tehtud asi, mida miiii-
giosakond on tellinud, vaid et see pa-
kuks tegijaile samasugust avastamis-
roomu ja teha tahtmist.

Dresdner
Figurentheater'i
,Psycho”.

A. R.: See ei tdhenda, et materjal on ba-
naalne voi lava tilekiillastatud. Naiteks
Rijeka festivalil ndgime jaapanlaste la-
vastust , Triangel — neli aastaaega”, kus
tdiesti ilma tekstita méngiti dra viiskiim-
mend minutit lugu, mis néis saalis viibi-
vatele lastele olevat vidga nauditav. Sa-
muti tdiskasvanutele. Lihtne esteetika,
kaks nditlejat, mees ja naine, laval suu-
red kolmnurgad, mida néitlejad timber
tostsid, méngides niimoodi erinevate te-
gelaste kaudu dra neli aastaaega. See oli
kiill pretensioonitu, ent puhtalt ja arm-
salt vdlja mangitud teater, mis pakkus ka
néitlejatele huvi ja improviseerimislusti.

Milles seisneb Skandinaavia maa-
de lasteteatri eripdra ja teedrajav roll?
L. R.: Tostasime lavastusega ,Suur
ime” kolm nidalat Rootsis Finn Poulse-
ni juures ning nagime seal mitmesugust
lastele tehtavat teatrit. Uks tildistus voiks
olla see, et pohjamaalastele on viga sii-
dameldhedane sotsiaalne teater. Kiisisin
isegi iihe sealse dramaturgi kéest, mil-
lest ldhtuvalt nad votavad tihe voi teise
tiiki repertuaari, et kas see peab ilmtin-
gimata sotsiaalne olema. Ta vastas, et
ei pea, et ndidend peaks ikkagi minema
korda néitlejale ja lavastajale. Aga mulle



tundus, et see, mis nende niitlejale ja
lavastajale korda laheb, ongi sotsiaalne.
Vaoib-olla selleparast kdidab see ka meid,
et siin ei ole seda nii palju pakutud. Kai-
ke seda, mis puudutab tdiskasvanut, ei
varjata ka lapse eest.

A. D.: Eesti nukukunsti ajaloos on seda
joont tilimalt aktiivselt ajanud Rein
Agur, alates juba kuuekiimnendatest
aastatest. Seesama vaidlus, kas néidata
lastele elu nii, nagu see on, voi peita see
ilusa katte varju, on kestnud aastakiim-
neid. Skandinaavlaste, kas voi Finn
Poulseni teatriruumi suhtumine lastes-
se on vaga labi moeldud, pohjalikult ette
valmistatud. Isegi Soomes on palju teat-
rialast kirjandust, mille sisuks ongi,
»kuidas méangida lastele”. Selle koha
peal on meil vdga suur tithik. Eestis on
tegelikult iiks teater, voib-olla isegi kaks
teatrit puudu. Téna tdidavad seda liinka
Nukuteaterja VAT Teater. Need oleksid
viéikelaste teater eelkooliealistele suuna-
tud repertuaariga, ja noorsooteater, mis
maéngiks alati ja ainult noortele.

Mille taha Eestis tdiskasvanute nu-
kuteater vahepeal jdinud on?
A. D.: Alustame ikkagi kultuuriruumist
endast. Nukukunst kui selline pole siin
luterlikus regioonis mitte kunagi olnud
populaarne, erinevalt katoliiklikest maa-
dest. Eestlane ldheb iiheksal juhul kiim-
nest vaatama ikkagi pigem draamaeten-
dust kui nukuetendust, mis assotsiee-
rub automaatselt lasteteatriga. See on
meist soltumatu paratamatus, millele li-
sandub kohe ka teine pohjus — harju-
muse puudumine, mis iseenesest ei ta-
henda, et see midagi ilmvdimatut oleks.
L. R.: Zanri tagasi toomine votab aastaid
aega. Koigepealt on aga vaja seda pohi-
mottelist otsust, et me lahemegi selle
peale. Siiamaani on ka rahastamissiis-
teem olnud selline, mille puhul tuleb ar-
vestada, et meie publik on lapsed. Ne-
mad kéivad teatris pidevalt, aga teatrid
ei saa nii suuri riske votta, et hakata

uuesti kasvatama ka teistsugust publi-
kut. Selles ongi suurim vastuolu.

A. D.: Siin vaidleksin vastu. Mina vii-
dan, et asi ei ole rahas vai selles, et meil
ei lastaks teha. Asi on ikka ideedes. Ma
olen ndus, et see on risk, aga mitte selle-
ga, et me ei saa seda riski votta. Pigem
titleksin, et asjal ei ole hetkel usaldus-
vadrset ideelist katet. Ei saa lihtsalt nii-
sama otsast tegema hakata.

Eestis kulmineerus selle zanri korg-
aeg kaheksakiimnendate 16pul isegi tea-
tava mulli Iohkemisega, mil Rein Aguri
juhtimisel léks asi juba nonda siigavale,
et tekkis teine darmus. Uks tipphetk oli
kindlasti kaheksakiimnendate keskpaik,
mil tulid ,Romeoja Julia” ning , Suveso
unendgu”. Isegi tiheksakiimnendate al-
gul jitkus veel ka ,, Vanameestele seits-
mendalt” palju publikut.

Kuhu voiks paigutada eesti nuku-
teatri sellel skandinaavia—balkani
skaalal?

A. D.: Vastukaja pohjal otsustades oli
.~Kunksmoor” Tampere festivali kon-
tekstis viga tugev. Vordluses Horvaatia
festivali lastelavastustega olnuks pilt sa-
ma. Ma arvan, et ma olen suhteliselt ob-
jektiivne. Suundumuse maottes ei ole
Skandinaavia nukuteater Euroopa tuge-
vaim. Segi ei tohi ajada nukuteatrit ja
lasteteatrit. Nukuteatri puhul vaatame
ennemini Saksamaale, Hollandisse, ka
Poolasse, T3ehhi ja Venemaale. Laste-
teatrist rddkides tahaks kiill vaadata
Rootsi ja Taani poole.

A. R.: Sellel skaalal ei paigutu eesti nu-
kuteatri esteetika minu meelest mitte
kuskile. See on kaunis eklektiline, me
pole veel oma rida leidnud. Skandinaa-
via asjade puhul v6ib juba kaugelt oel-
da, mis maal see on tehtud.

Kas eklektika tihendab antud ju-
hul pinnatust voi avatust?
A. R.: Ma arvan, et see on jarjekordse
otsingu staadiumis.
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A. D.: Jah, see on positiivse mérgiga.
Vestlesin sel teemal dsja Rein Aguriga,
kes nukuteatrit teinud juba kolmkiim-
mend aastat, ning ka tema oli seisuko-
hal, et murrang ei saa toimuda isegi mit-
te viie aastaga. Tana, mil kriitikatuli
meie {imber on tugev, voin telda vaid
seda, etilma koolita saab stindida ainult
imesid. Vahur on nukuteatris teist aas-
tat, Andres ja Leino kolmandat, mina ise
neljandat. K6ik me oleme draamakooli-
tusega. Mina hindan seda kui riikliku
kultuurihariduspoliitika téielikku puu-
dujddki. Teisisonu, olgu see lavakas, Vil-
jandi Kultuuriakadeemias voi kusagil
mujal, kuid Eestis peaks nukukunsti
olema vdimalik 6ppida, nii nagu ballet-
ti, ooperit v6i draamat, millele vastavad
teatrid on meil ju olemas. Nukuteater
on hariduslikus méttes jaetud justkui
iseenda hooleks, peame ise leiutama
jalgrattaid. Sel pohjusel loodi kaks aas-
tat tagasi ka magistriope, et midagigi
muuta. Maletame, et kuuekiimnendatel
I6petas kaks kursust stuudiolasi Nuku-
teatri enda juures, voib-olla tuleb seda
korrata.

Opetajadki on tegelikult maailmas
olemas. Soomes, Turu Kunstiakadee-
mias on nukukunsti osakond, kuhu kut-
sutakse nukuteatri petajaid tile maail-
ma. Néiteks Rene Baker Hispaaniast,
kes ka meil on kédinud workshop'i tege-
mas, samuti ameeriklasi. Teine voima-
lus oleks ithendada Turu Kunstiakadee-
mia nukukunsti osakonna ja Eesti mingi
haridusasutuse 6ppekavad, sest ilmselt
on odavam Soome soita kui opetajaid
tile maailma Tallinna kutsuda.

L. R.: UNIMA raames on kiivitatud ka
taienduskoolitus nii nukuniitlejatele,
-kunstnikele, -lavastajatele kui ka
-meistritele. P6hjamaade toetusel on see
juba kaks aastat toiminud ja tihed work-
shop’id on ldbitud, esialgu kiill ainult
nditlejatele. Jargmiseks kaheks aastaks
on aga plaanis projekt, kus koik neli
valdkonda on kaetud. Sest just koikide
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osapoolte koosttos ja koos arenemises
on hetkel kdige suuremad puudujadgid.
UNIMA koolituse eesmark ongi see, et
leida Ld&nemere maadest iiles parimad
oma ala meistrid, kellel oleks terviklik
zanritaju ja kes suudaks samas ldbi viia
workshop'e iihes kindlas valdkonnas.
A. D.: Tampere festivali ajal loodi
UNIMA Ladnemere maade haridusko-
misjon, kuhu kuulub Saksa, Taani, Soo-
me ja Eesti esindaja, Eestist Leino Rei.
Eelmisel koolitusel osalesid Laura Nol-
vak, Tiina Vilu ja Kiilli Palmsaar. Kooli-
tus toimus iiks nddal Viljandis ja teine
nédal Taanis, kus dpetas Berliini Ernst
Buschi nimelise Teatriakadeemia nuku-
kunsti osakonna 6ppejéud Constanza
Lorenz-Kawrakova. On olemas metoo-
dikad ja harjutused, mida draamandit-
lejad teevad lavakoolis teatavasti neli
aastatja iga paev. Nukunditlejatele selli-
ne riiklik tellimus puudub.

L. R.: Kuna ma pole ka ise spetsiifilist
nukuteatri haridust saanud, véin vaid
teoretiseerida ideaalse nukunditleja ole-
muse ja ettevalmistuse iile, kuid kas voi
Biatystoki festivalil ja ka mujal ndhtu
pohjal voin delda, et need nukuniitle-
jad, kes sealt on esile tdusnud, on viga
tugevad ka draamazanris.

A. D.: Hea draamanditleja pluss oskus
iseennast dra kaotada ning kanda see
tile mujale. Sama kiisimuse — kas halb
draamanditleja saab olla hea nukuniit-
leja? — olen esitanud oma magistrit6od
ette valmistades ka paljudele maailma
tipptegijatele ja vastus on alati sama —
hea niitleja on hea niitleja ja halb niit-
leja on halb niitleja. Lihtsalt viljendus-
vahendite eripira tingib selle, kas , nukk
istub kitte histi”. Heino Seljamaa voi
Viino Luup voi Ferdinand Veike — nen-
dele lihtsalt istub ta histi kitte, nad os-
kavad end sinna tile kanda. Kas voi see-
sama Neville Tranter ja paljud teised
festivalidel nahtud on tegelikult tipp-
niitlejad, kes voiksid sama histi olla
draamalaval, lihtsalt selle vahega, et va-
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hepeal suhtlevad nad ka nuku kui part-
neriga voi kaotavad ennast tdiesti dra.

Kas eesti nukukunsti vahepealses
tithikus on keegi konkreetselt ka siitidi?
A. D.: Mingil hetkel tekkis Nukuteatris
minnalaskmismeeleolu, lasti minna nii
inimestel kui ka koigel muul, tekkis taie-
lik auk jarjepidevuses ja traditsioonis.
Miks on Stockholmis Meshke teatris nu-
kumuuseum ja raamatukogu ja miks
meil ei ole, kuigi oleme molemad viis-
kiimmend aastat tegutsenud? Kus on
see ajalugu ja kas voi kirjandus, mis
voiks olla siia aastakiimnete jooksul
kogutud? Uks kunagine nukuteatri juht
vastas, et see tassiti laiali. Uheksakiim-
nendate algul tassiti laiali kolhoosid ja
sigalad, siin oleks justkui sama asi juh-
tunud, kitjandus ja nukud kondisid mi-
nema ja selle tdttu on valitsenud kaos
ja peataolek.

Uheksakiimnendatel vahetus siin lii-
hikese aja jooksul iiks juht teise jarel. Ise-
gi kui nad ptitidsid selles olukorras mi-
dagi koondada ja koos hoida, jouti para-
tamatult sellisesse olukorda, nagu siin
valitses aastal 2000. Sellist tiihjust ja ma-
sendust polnud mina varem mitte kusa-
gil kohanud.

Nukuteater, nagu muugi teater, sa-

muti publiku huvi teatri vastu, kuivas
koos iseseisvumisega kokku. Ka teatri-
tegijail tekkis peataolek, et millest siis
niitid rddkida, kui sini-must-valge juba
lehvib. Niimoodi kukkusid auku ka
Noorsooteater, , Vanemuine” jpt. Ules-
tulek on aga Nukuteatris votnud kauem
aega. Uhtpidi on meil niitid kiill publik
olemas, kuid nukukunsti seisukohast
voib meie teatris tihe kde sormedel iiles
lugeda nukuga sina peal olevad inime-
sed, kes on asjaga tegelnud rohkem kui
kiimme aastat: vanemast pdlvkonnast
Helle Laas, Hendrik Toompere, vahe-
pealsest pdlvkonnast Riho Rosberg, Lii-
vika Hanstin, Tiina Ténis. See on tegeli-
kult katastroof. Kus teised on? Ulejda-
nud oleme siin koik kas lavaka, Viljandi
voi EHI haridusega.
A.R.: Uheksakiimnendatel tekkis ka see
probleem, et lati vois lasta tikskaik kui
madalale, ikkagi oldi , vabariigi parim
punt”, sest konkurentsi polnud.

Kust veel elustavaid impulsse
oodata?
A. D.: Praegu on peamised elustavad
laengud ikkagi festivalid, kus oleme
kdinud: Oulus 1999 ja 2003, Biatystokis
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2002, Badenis 2002, Prahas 2003, Kau-
nases 2003, Tamperes 2004, Rijekas
2004, samuti Hiinas ja Hollandis —
koigil puhkudel on Eesti Kultuurkapital
meid viga maistvalt toetanud. Nendest
festivalidest on olnud véga palju kasu.
Tegelikult on need elustavad impulsid
eesti nukukunstile alati selliste kontak-
tide kaudu tulnud. Kui ajaloos tagasi
vaadata, siis 1936. aastal muutis Josef
Skupa Eestis kaik tdielikult arusaamist
nukukunstist. Samamoodi Sergei Ob-
raztsovi esimene kiilaskdik Tallinna
1947, mida inimesed on kirjeldanud kui
tdiesti uute maailmade avanemist. Sa-
mamoodi oli Eesti Riiklikul Nukuteatril
palju kasu ndukogudeaegsetest viilisrei-
sidest, kui kuuekiimnendatel aastatel
hakati kdima festivalidel.

Arvestades eelmainitud luterlikku
pdrandit, milline vdiks rahvuslikult or-
gaaniline eesti nukuteater vilja niha?
A. D.: Ajaloos tagasi vaadates on eesti
nukuteatril olnud aastaktimneid kaks
ndgu, mis pole olnud seotud ei rahvus-
likkuse ega ka millegi abstraktsemaga,
vaid konkreetsete inimestega: Ferdi-
nand Veike ja Rein Agur. Seegi oli ek-
lektika. Vaiks delda, et soltuvalt sellest,
kumma lavastus festivalile soitis, 16i ka
eesti nukuteater endast pildi.

Ma eijulge delda, et meie nukuteatril
oleks mingi tihtne nidgu, nagu niiteks
leedu teatril, millesarnast ei tehta kusa-
gil mujal. Ka projekt, mis niitid UNIMA
raames on toimumas, késitlebki just se-
dasama teemat: projekti sisu on kolm
naisnditlejat — Taanist, Soomest ja Ees-
tist; igatiks toob kaasa ithe omamaise
materjali, siis lavastab koigi nende kol-
me nditlejaga selle soome lavastaja, nii
nagu seda Soomes tehtaks, seejarel
Taani ja Eesti, nagu siin seda tehtaks.
Sealt tekibki vordlus, milline oleks taa-
nilik, soomelik voi eestilik nukuteater.

Riidkisime enne sotsiaalsest laste-

teatrist. Kas nukuteatri vallas saab veel
viilja tuua mingeid temaatilisi huvisid,
mida viljeldakse?
L. R.: Muinasjutud. Kui teater ei ole te-
ravalt sotsiaalne voi ei kaldu viga reli-
gioossesse maailma, on ta peamine in-
tentsioon ikkagi toetada pohivaartusi
andmaks kinnitust hea ja kurja olemuse
kohta. Minu, senini ainsa lavastuse , Ak-
nalaua Juss” autor Paul-Eerik Rummo
on ju teatavasti vagagi sotsiaalne ning
motlesin ka siis, et kas peaksin sellest
tekstist sotsiaalset sonumit otsima.
Soandasin seda isegi tema enda kadest
kiisida, mille peale ta vastas, et siin ei
ole sellega midagi pistmist. Tekst ei pea
istuma tingimata oma ajas.
A.D.: Laps peab saama teatrist elamuse,
tal peab tekkima kirg. Loomulikult on
olemas motestatud ja motestamata kire
tekitamine. Sonum voib olla nii sotsiaal-
ne kui ka asotsiaalne. Nukud ei pea ole-
ma alati nditeks Ilves ja Kass.
Teatavasti on olemas festivali- ja rea-
lavastused. Minu arust tuleks aga suuta
realavastuses voimalikult palju neid
kahte poolust ithildada. Suhtuda igasse
siin tehtavasse asjasse mitte vihem
noudlikumalt kui mujal pakutavasse.
Mitte mingil juhul ei tohi reapublikut
alahinnata. Kiill aga tuleb viga selgelt
aru anda sihtgrupi vanusest. Siin voime
néiteks vaielda Finn Poulseniga, kelle
seisukoht on, et ei ole olemas sihtgrup-
pe, on olemas head lavastused. Kui la-
vastus on hea, ldheb ta koigile. Ma ei
ole sellega sada protsenti nous, kuigi
tahaksin. Vaadates kas voi Stockholmi
viikelasteteatri etendusi, on selgelt ni-
ha, et nii kujundus, muusika, tempo jms
on loodud siiski lastepsiihholoogiale
tuginedes.

Kas Eesti mitteriiklikud nukuteat-
rid on rohkem selleks, et viia koolides-
se-lasteaedadesse etendusi, vdi esinda-
vad nad nukukultuuris ka mingit un-
derground’i voi vastuvoolu?



A. D.: Oleks tore, kui esindaksid, aga
paraku nad minu arusaamist méoda ik-
kagi alternatiivset tdhendust ei oma.
Kuidas nad on tekkinud? Vaadates aja-
loos tagasi, ndeme, et Viljandis , Ugala”
juures oligi olemas ka riiklik nukutea-
ter. Riiklik nukuteater oli ka Kuressaa-
res. Tdna on meil Kidrdla Nukuteater,
Kehra ,Kdpik”, Viljandi Nukuteater,
Ida-Virumaal on , Lepatriinu” ja , Tuu-
leveski”, Gustavsoni pereteater, Teater
Kohvris, Salme Kultuurikeskuses on
»Marionett”, mis jitkab Harri Vasara
tegevust jne. Nende juures ndeme pohi-
liselt ikkagi seda traditsioonilist sirmi-
teatrit, lastele suunatud teatrit. Ma voin
eksida, aga suures osas on see just nii.
Need on peamiselt siiski harrastusteat-
rid voi poolprofessionaalsed teatrid.
V. K.: Ilmselt selleks, et saaks tekkida
tosiselt voetav underground peab olema
ka tosiselt voetav mainstream, mida, na-
gu ennegi raakisime, Eestis tegelikult
eriti ei ole.

A. D.: Omal ajal vois ehk Ferdinand Vei-
ke tehtavat teatrit nimetada peavooluks
ja Aguri tehtavat vastuvooluks, suurt
vastasseisu pole aga tiikk aega olnud,
kuigi tegelikult oleks seda vaja.

Kas Eesti Riikliku Nukuteatri mis-

sioon on siiski koike olemasolevat ja
vilismojudest saadut integreerida ja
seda lavale tuua, nii palju kui hooaja
maht voimaldab, voi pigem ehitada
iiles tugev ja alalhoidlik mainstream,
millele teised saaksid vastanduma
hakata?
A. D.: Meie ei nde kindlasti enda mis-
siooni mainstream’i tekitamises, millele
keegi teine saaks vastanduda, vaid vas-
tupidi, nagu enne raddkisime, see mis
meid innustab, on ikkagi see uus, leidli-
kult tehtu. Igapdevane paneb meid ka
festivalidel saalist lahkuma, kuna me ei
née pohjust, miks peaks seda uuesti ja
uuesti tegema. Me ei taha olla vabrik
ega kasitooliste selts.

Meie praegune olukord on pigem
selline, nagu 1996. aastal Tartus, kui sai
loodud Suveteater, millist enne polnud
olnud, — lihtsalt tegime sellise asja &dra.
Tollal 6eldi ka, et te olete natuke hullud,
kuna Tartus ei olevat suvel publikut, Sa-
ma asi on ka praegu nukukunstis. Tege-
mata asju on palju. Kui tulime aastal
2000 Nukuteatrisse, siis enam-vihem
iga teise idee kohta vastati, kas: ,seda
oleme juba kiimme aastat isegi mdel-
nud”, voi: ,,seda ei saa, sest niimoodi ei
ole kunagi olnud”. Selle stagnaatilise
seisundi murdmisega, mis aastaks 2000
oli kiitte judnud, oleme praegu juba te-
gelnud, aga Eestis ei ole veel paljusid
asju. Kas voi péris oma Petruska-teatrit.
Rein Agur on pakkunud, et voiks olla
Juku-teater. See oleks siis sotsiaalselt ja
poliitiliselt aktuaalne, satiiriline ja iroo-
niline.

Puudu on ka kvaliteetne marionett-
teater, milleks oleks vaja iihte vaga head
marionetinitlejat, kes on pithendunud
ainult sellele. Kui Obraztsov nditas 1947.
aastal siin oma kdpikuid, muutus sir-
mindus sedavord domineerivaks, et te-
gelikult alles Agur toestas jouliselt dra
sirmi ette toodud nukukunsti, millega
omakorda jdi sirmitagune unarusse.
Lopuks oli see kadumas. Alender, Selja-
maa, Korvits, Ruubel, Presjdrv, Raadik
ja teised nditlejad, kes tegid suurepira-
seid lavastusi, nagu , Hiir, Hiir” voi , Su-
vedd unendgu”, on tunnistanud, et kuna
kogu aeg oldi sirmi ees, hakkas sirmita-
gustest oskustest puudu ja@ma.

V. K.: Enne sai iihe kide sormedel loetle-
tud nukuga sina peal olevaid inimesi.
Ka kaigi nende erinevate puuduolevate
suundade juurutamiseks on vaja laien-
dada kultuurilist pinda, leida kirgliku
huviga inimesi, kes just neile spetsiali-
seeruksid. Kas voi selle Juku-teatri
kunstlikult sisse toomine voi iile vot-
mine, kuna see on meil puudu, ei kuku
lihtsalt vélja.

A. D.: Hooaja repertuaari koostades
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oleme pigem ikkagi silmitsi mitte isegi
ideede, kui just jou ja voimsuse puudu-
sega. Kiisimus ei ole ka mitte rahas, vaid
sageli selles, et kuna tookojas tootab
kolm-neli inimest, lisaks paar butafoori
ja tiks dmbleja, siis nad suudavadki aas-
tas neli kuni kuus nukulavastust ette
valmistada. Voimsus on viga viike.

Kas kriitilisi noote eesti nukuteatri

hetkeseisu kohta tajute kriitikana en-
da pihta voi pigem vahepeal tekkinud
stagnatsiooni pihta?
A. D.: Nii ja naa. Konkreetse lavastuse
retseptsiooni voi tildise nukukunsti hin-
damist tulebki votta nii, nagu need on
esitatud. Kriitika sappi ja kibestumust
hinnates tuleb siiski silmas pidada fakti,
et paari aastaga ei saa muuta olukorda,
mis on tekkinud aastakiimnetega. Aas-
ta-aastalt ja lavastus-lavastuselt voiks
hakata realiseeruma see, kuidas meie
muutume ja kas publik jdrele tuleb.
Mina ei nde samuti pohjust, miks nuku-
kunst Eestis ei vdiks olla maailma tase-
mel. Kuid me ei ole imerelvad, kes, astu-
des tihest Zanrist teise, suudaksime ko-
he maailma tasemel kaasa radkida. See
on protsess. Ma ei tea, kas me radgime
tapselt samast seisust ka viie aasta pa-
rast voi kiimne aasta pérast, kuid ma
véidan, et need muutused toimuvad ja
see mure, siidamevalu, probleemide
tostatamine ja asjadele tdhelepanu juh-
timine on alati igatpidi teretulnud, kui
see on objektiivne. Kriitikud, tere tule-
mast nukuteatrisse! Meie probleem on
pigem selles, et meil neid saalis ei ole.
Alati on lihtne vastata, et tehke midagi,
et oleks pohjust tulla, aga paraku kaob
nukuteater, kus vordusmark lasteteatri-
ga on vahel, alati dra koikvoimalikest
ankeetidest, hooaja tilevaadetest ja kii-
sitlustest justkui iseenesest moistetavalt
mitte tdisvaartusliku teatrina. See on
teistpidi valus.

Kuidas hinnata aga esimest katset

nukuteatri magistrioppes?

A. D.: Ootused voivad olla erinevad,
aga kui need ei téitu, siis voib muidugi
lapse kraaniveega alla lasta, unustada
k 0 g u asja draja viita, et Eestis ei saagi
kunagi midagi sel alal onnestuda. Dest-
ruktiivne kriitika ei anna meile kellelegi
ilmselt diget suunda, kuhu liikuda, vaid
tombab lihtsalt piduri peale asjadele,
mis Eesti haridus- ja kultuuripoliitikas
on niigi olematud. Loomulikult ei saa
me eeldada, et Kiilli Palmsaar, Tiina Vi-
lu, Liivika Hanstin v6i Jaan Urvet, kes
on nukuteatris tédtanud, kidies niitid
kaks aastat koolis, saavad kohe geniaal-
seteks nukunditlejateks ja -lavastajateks.
Voi et Laura Nolvakust, Andres Roosi-
lehest v6i Andres Dvinjaninovist, kes ei
ole enne nukuteatriga kokku puutunud,
saavad kohe nukumeistrid. See oleks
tilimalt naiivne ootus.

Mina pean siin palju olulisemaks se-
da, et meist on iildse saanud nukuteatri
edendajad. See iilesanne on tdidetud ja
see on viga suur asi. Loomulikult voib
analiitisida, mis sellest koosseisust niitid
edasi saama hakkab ja kuhu nad oma
tegevuses suunduvad. See oli eksperi-
ment ja koik need, kes eksperimenteeri-
vad, on alati teadmatuses. Miks ei oska
keegi ka Eestis hetkel nukukunsti 6peta-
da? Sest mitte kellelgi ei ole metoodikat.
Kui me rddgime, kuidas keegi kunagi
midagi on teinud, ei tihenda veel, et see
on koolitus. Toon positiivseks néiteks
korvale sellesama Bakeri workshop'id,
mis olid tilimalt arendavad ja rikasta-
vad. Mina nimetaksin seda nukuteatri
maailma avamiseks, aga selleks, et saa-
da pooltki sellist koormust, nagu draa-
manditlejad lavakoolis, on vaja teha iga
pédev, kaks aastat jarjest a kolm tundi
t66d. Magistrantuuris toimub teatavasti
to6 kord nddalas, pohitos korvalt. Vord-
lust on vara tekitada.

Mina lopetasin lavakooli 1988. Ja ma
ei mileta, et {ikski kriitik oleks meid sel-
samal kevadel analiitisinud eesti teatri-



pildis. Mina poleks seda kuidagi soovi-
nud. Mul liks oma viis aastat aega enne,
kui lavaga sdbraks sain, metsiku té6ga,
labi nelja peaosa aastas. See tuleb prakti-
kaga. Isegi oma nelja siin oldud aasta
jooksul pole ma veel joudnud teha iihtki
sirmilavastust, ega ka véikelaste lavas-
tust. Nukuteatris joudsin alles eelmisel
aastal kuskile sinnamaale, et julgen tina
viita end teadvat, kuhu ma ldhen. Ma
leian, et see on parem kui mitte midagi.
Meie endi jaoks oli seda viga vaja. Sai-
me tutvuda paljude erinevate ndgemus-
teja arusaamadega, mida jagasid Rosita
Raud, Rein Raud, Priit Parn jt. Ka 6ppe-
joud olid selles rollis esimest korda elus.
See oli kdigi poolt esimene samm, mis
voiks muidugi mone aasta pérast viia
selleni, et tdnased 16petajad juba ka
opetavad.

V. K.: Eks eelootused 166 korgeks ka
magistri nimetus, mis eeldaks ju, et sel-
lele eelneb bakalaureuseope.

A. D.: Jah, kuid selle nimetuse pérast ei
olnud seal kiill kedagi. Ajendas ikkagi
sisuline huvi. Eestis puuduvad nukuba-
kalaureused. Péris koole pole isegi
Skandinaavia maades. On kiill Vene-
maal, kuid ka Turu kunstiakadeemias
on vaid kursus. Eestis voiks see olla,
vastasel korral on nukukunstis koik ju-
huslik. Nukunéitleja on ju nagu tantsija,
tema asend, héile liikumine ja soojen-
dus on midagi hoopis erinevat draama-
nditleja omast ning see nduab siisteem-
setigapédevast harjutamist. Enne raakisi-
me minnalaskmismeeleolust, kus nuku-
néitlejasse on suhtutud nagu paranditle-
jasse ja nukuteatrisse kui parateatrisse,
seega, t66pold on lai. See ei puuduta
ainult Skandinaavia maid, vaid isegi
Saksamaal selgus vestluses, et suhtumi-
ne nukuteatrisse on inimteadvuses kin-
nistunud millegi teisejirgulisena.

Kiisinud MADIS KOLK

OTT ARDER
26. 111950 — 27. VI 2004

On vahel tuttav tunne hoopis véoras paigas
ja vooras puhuti naib tuttav paik.

On peidus kaigis meis diks salajone laegas,
ei teagi, mis seal sees on peidus koik

Juuspeened keeled, mis ei katke,

mis el lihe iial haalest,

neid tahaks kuulda, nendel mangiks,
aga viis on voetud meelest.

Kui vahel kummaline tiihjus taidab hinge,
siis tithjusel on rusuv-raske kaal.

Kust leida sidet niiid, et lahendada pinget,
nii kerge kadwma on tasakaal

Juuspeened keeled, mis ei katke,

mis ei lihe tial hidlest.

Neid tahaks kuulda, nendel méngiks,
aga viis on voetud meelest —

ehk antakse see tikskord tagasi...

Kui [6hn véi hidl, mis niis, et ununenud ammu,
mind vahel hetkeks enesega viib,

sean kesef valgusi ja virve vaikselt smmmu

ja usun — pole murtud veel nu tiib.
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Euroopa Liiduga tihinemise eel6htul
30. aprillil 2004 kolas , Estonia” kontser-
disaalis Baieri Ringhdilingu Siimfoo-
niaorkestri esituses ning taanlasest diri-
gendi Thomas Dausgaardi juhatusel
peamiselt saksa (hilis)romantiline muu-
sika — Richard Straussi (1864 —1949)
stimfoonilised poeemid ,,Don Juan” op
20 (1888) ja , Till Eulenspiegel” op 28
(,Till Eulenspiegels lustige Streiche”,
1895) ning Johannes Brahmsi (1833 —
1897) Teine siimfoonia D-duur op 73
(1877). Kavas oli ka Veljo Tormise
(1930} ,Avaming nr 2“ (1959), millest

E’i__‘

orkestri io

kujunes ohtu esimene korgpunkt. Muu-
sika on Eesti visiitkaart mitte ainult
Eurocpas, seda on rohutatud koikjal.
Just Tormise avamang osutus sillaks
Eurocpa muusika erinevate aegade ja
stiilide vahel, tekitades kuulamise! mit-
mesuguseid assotsiatsioone. Kiilalisor-
kestri vapustavas esituses jdi positiivselt
tagaplaanile eesti muusikaga pérast
Teist maailmasoda paljuski seonduv nn
neoklassitsismi pitser. Esile toodi Tor-
mise muusikas leiduvaid pghjamaiseid
jooni, meenutades ihelt poolt Sibeliuse,
teisalt aga ka Tubina stimfoonilist muu-

Thomas Dausgaard on noutud kiilalisdirigent, kes on juhataniud mitmeid Saksamaa

tunnustatud orkestreid.
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sikat. Kolmandaks aga toi interpretat-
sioon vilja just teose tormiselikud kiil-
jed, nt avaméngu siimfoonilised ja
efektsed kontrastid ning $amaanlikud
kordused. Avamingu meisterlik instru-
mentatsioon ja pohjamaine kola pédses
mojule just Baieri Ringhéélingu Siim-
fooniaorkestri esituses perfektse into-
natsiooni ning virske, kaasakiskuva ja
innuka interpretatsiooni tottu. Lisaks
sellele kuuleb harva niivord tdpset or-
kestri-pizzicato't ja imelist pianissimo’t,
nagu demonstreeris kiilalisorkester.
Orkestrit ja dirigenti Thomas Dausgaar-
di ndis tihendavat justkui salapérane,
maagiline joud.

Richard Strauss 106i ldbi eelkoige
,voorsil” (nt Meiningenis, Weimaris,
Berliinis), eriti aga on teda austatud
stinnilinnas Miinchenis. Baieri Ringhaa-
lingu Stimfooniaorkestri jaoks tundub
Richard Straussi teoste interpretatsioon
olevat , kohustuslik” maiuspala ehk
Spezialitit des Hauses (,firma roog”).
Kontsert t6i kuulajateni kaks tuntumat
siimfoonilist poeemi, millest esimene

(»Don Juan”) on virtuooslik-briljantne,
teine (,, Till Eulenspiegel”) aga iroonilis-
dramaatilise huumoriga viirtsitatud. Ka
Johannes Brahmsi Teine siimfoonia, mi-
da peetakse viga omaparaseks ja heli-
looja onnelikul eluperioodil kirjutatud
teoseks, kolas sama perfektselt nagu
muud teosed. Dausgaardi interpretat-
sioonis kolas Tormise, Straussi ja
Brahmsi muusika vapustavalt distsipli-
neeritult, kergekieliselt ehk tehniliselt
vabalt — see oli muusika hingamiseks,
unistamiseks, kaasaelamiseks...

Kui iildse niivord iihtsest orkestri-
koosseisust kedagi esile tosta, siis pal-
visid seda eriti viiulid oma vorratult
tipse intonatsiooni ja koosménguga.
Puhkpillid (nii puu- kui ka vaskpillid)
méngisid nagu iseenesest moistetavalt
esmaklassiliselt, iga soolopartii andis
sellest tunnistust. Baieri Ringhiélingu
Stimfooniaorkestri kvaliteedimérgiks
ongi kahtlemata perfektsus, samas aga
ka hésti doseeritud kirglikkus ja haarav
interpretatsioon.

Baieri Ringhéélingu Stimfooniaorkester on maailmas tiks tunnustatumaid.
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KUIDAS PORTRETEERIDA

LAULUPIDU

Miks iga peo eel jille laulupidude tihen-
dusest ridgitakse? huvitus iiks eluaegne
koorijuht. Nagu kellavirk — probleemar-
tiklid iga viie aasta tagant.

Ilmselt vajab laulupidu analiitisimist. ..
(Mida muud ma oskasin vastata.)

Mhh, mulle tundub hoopis, et hakkamne
jdlle tegude asemel radkima, arvas tema.

Paratamatult tuleb kokku leppida,
mida me laulupeos eelkdige ndeme ja
mida me teeme. Kas kontserti, rahvalik-
ku massitiritust, eesti keele ja rahvariide
véartustamise kohta, oma patriotismi
véljendamise voimalust, turisimiatrakt-
siooni voi veel midagi kuuendat?

Oma motteid viljendasid vestlusrin-
gis psiithholoog Peeter Tulviste, diri-
gent Tonu Kaljuste, Eesti Muusikaaka-
deemia oppejoud ja Eesti Rahvusmees-
koori peadirigent Ants Soots ning lau-
lupidu korraldava Laulu- ja Tantsupeo
Sihtasutuse juhataja Aet Maatee.

Koht: Eesti Kooritihingu noupida-
miste ruum.

Aeg: pooleteisetunnine tiitkk 13.
juunist.

Mis on laulupidu?
Kaljuste: See, milleks teda peetakse.
Selline, milliseks me ta teeme.
Tulviste: Mis on elu mote? Mote saabki
olla see, mille ise annad.

Elu mdote pole onneks meie korraldada,
erinevalt laulupeost. ..

Soots: Eelkbige on laulupidu rahva vél-
jendusvoimalus, kokku tullakse koos-
laulmise pérast. Nii on see olnud esime-
sest laulupeost alates.

Tulviste: Esimene laulupidu kuulub

48

umbes samasse aega kui Hurda ,, Pildid
isamaa siindinud asjust” voi Jakobsoni
,Kolm isamaakonet”. Nende to6de tdht-
sus on nende esmakordsuses: Eesti aja-
lugu oli uuritud ka enne nende meeste
tood, aga mitte eestlaste endi poolt. Na-
gu Jakobsoni ja Hurda néite juures pol-
nud kdige olulisem ajalooteadus, pole
laulupeo juures koige olulisem muusi-
kakultuur. Kvaliteet on tingimus, aga
mitte omaette eesmark.

Maatee: Eestlane on muidu véga indivi-
dualistlik tiitip, kes ehitab isegi oma ma-
ja niimoodi, et paistab ainult naabri
suits, kuid kord viie aasta jooksul tahab
ta saada oma individualismile lunastust
ning tuleb kokku, et laulda ja end tihtse
rahvana tunda. Nii et laulupidu ongi
rahva kohtumispaik — aga tihtlasi zanr
voi formaat, milletaolist iihelgi teisel
tritusel ei ole.

Kas laulupeo 135 aastat suhteliselt
muutumatuna piisinud formaat jdib
selliseks ka jargmisel sajandil?
Kaljuste: Mulle meeldiks siin viga
vordlus ,Estonia” klaverivabrikuga.
Kui Indrek Laul tegi seal ettepaneku
moderniseerida eesti klaveri rattaid,
sest igal pool mujal maailmas piisab kla-
veri nihutamiseks iihe mehe tihest ni-
puliigutusest, siis titlesid vanad spetsia-
listid: no kuulge, see ongi , Estonia” kla-
veri eripdra, et seda peab neli inimest
toukama. Samasugune ortodokslik l&-
henemine laulupeole pole minu meelest
pohjendatud: inimesed tunnevad koos-
laulmisest igal juhul r66mu, aga pidu
vajab ikkagi otsinguid ja muutusi. Minu
jaoks on peo praegune formaat viga
aeglaselt jalgitav ja ei tekita head kont-
serti.



Tulviste: Uuenemine ongi laulupidude
kestmise pant. Tombaksin paralleeli tili-
kooliga — see on iiks maailma vanimaid
asutusi ning labi aegade piisima jaénud
tianu sellele, et on alati otsinud vana ja
uue tasakaalu. Arvutiajastu tulles tekkis
kiisimus, et milleks peaks kuulama ko-
haliku professori keskpirast loengut,
kui videost voi netist voib saada maail-
ma parima. Aga see maailma parim ei
asenda elavat kontakti teaduse tegijaga.
Samuti voiks laulupidu olla ithendav
liili eri aegade ja polvkondade vahel.
Maatee: Mulle kirjutas parast eelmist
laulupidu iiks Parnu kalkar viga vah-
valt, millise eelarvamusega ta laulupeo-
le ldks ja kui toreda kogemusega sealt
tuli. Jarelikult on vaja, et inimene laulu-
peole satuks, siis konetab see teda juba
ise.

Soots: Igal juhul ei tohi me hakata ko-
peerima suuri muusikafestivale voi ga-
lakontserte, muidu muutub laulupidu
itheks jarjekordseks festivaliks teiste
samasuguste pikas reas.

Tédnapédeva laulupidu portreteerimas:

(vasakult) Ants Soots, Tonu Kaljuste, Kaie Tanner, Peeter Tulviste ja Aet Maatee.

Maatee: Jarelikult on kunstilise juhi ja
kunstilise toimkonna roll d4retult téhtis.
Kui kultuur ja muusika laiemas mottes
on tihiskonna vaartushinnangute ku-
jundamine, siis konkreetse peoga tuleb
neid vaartusi rohutada ning omavahel
tasakaalustada.

Kaljuste: See ongi suur vastutus. Moni-
kord peab laulupeol tegema heas mottes
Sokke, millegagi tillatama. Kui peod
millegagi ei tillata, vaid annavad ainult
hea positiivse dratundmisrodomu, siis
kaob 16puks kunstiline erksus. Ega
sellepérast keegi formaadile vastu raagi,
aga formaadile tuleb luua lisavdartus.
Kui me tahame vaimsust hinnata, siis
peame sellele ka oma panuse lisama:
uued ideed, uued tekstid, uued sonu-
mid, uued laulud. Laulupeol on see, mi-
da sa laulad oma kodust ja isamaast,
alati vana ja modnikord ka viga uus. Uue
ja vana vahekord ongi ponev.

Hii kiill, laulupidu peab muutu-
ma. Aga kuidas ja kui palju? Kas eesti
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muusika ja eesti keel peavad jiama?
Esimene laulupidu tiitis 1oppude 16-
puks oma rolli hoolimata sellest, et esi-
tati vaid kaks eesti laulu.

Kaljuste: Koige loomulikum on inime-
ne, kui radgib oma emakeeles. Ja koige
ilusam, kui ta laulab emakeeles. Oleme
koik ndinud iimberringi naljakaid néi-
teid sellest, kuidas Karel Gott laulab
tsehhi keeles Tom Jonesi laule véi jaa-
panlased kopeerivad Laédne kultuurist
koike, mida kitte saavad. Selliste ma-
neeridega muutume ise ka naljakaks.
Muidugi ei saa iga asja tolkida ja osa re-
pertuaari voib voorkeeles laulda, aga
tegelikult on laulupidu emakeele pidu.
Maatee: Meie laulupeo teise pdeva kont-
serdi ainus ingliskeelne laul oli ,Can you
hear me?”, kuid selle teksti saadab viipe-
keel ja sonum on siigavam kui paljudel
teistel lauludel. Kas sa kuuled mind, kas
sa ka kuulad, kas sa nided, kas sa mérkad
— selles laulus korduvat kiisimust tuleks
sagedamini kiisida. Sonum on nii selge,
et selle voorkeelsus ei sega.

Laulupidu on nimetatud ka suuri-
maks rahvaharidusprojektiks.
Kaljuste: Inimeste pidutsemise varjus
on alati hea haridust arendada, aga siis-
ki pole laulupidu mingi pedagoogiline
kokkusaamine, kus me oma tehtud too-
dest aru anname. Et eelmisel laulupeol
laulsime nii raskeid laule, aga sel aastal
on palju raskemad — sellist raportit po-
le tarvis.

Peaks olema hoopis eesmirk: panna
lapsed lugema nooti ehk muusika rah-
vusvahelist keelt samamoodi, nagu nad
loevad oma emakeelt. See protsess oleks
kiill tohutult aeglane, aga peab kusagil
kuklas toimuma, siis pole edaspidi ka
suurte laulupidudega nii palju vaeva.
Selge see, et noorte laulupeod suunavad
muusikalist haridust.

Soots: Oleme realistid! Peame arvesta-
ma sellega, milline on kooride suutlik-
kus, vanus, omandamis- ja moistmisvoi-
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me. See seab igal juhul repertuaari ras-
kusastmele piiri.

Kaljuste: Aga voib-olla oleme selliste
piiridega oma erialal liiga palju tegel-
nud? Mina pole ka professionaalse koo-
ri dirigendiks stindinud, kiimme aastat
tegin taidlust ja osa koorist ei tundnud
iildse nooti. Ténapdeval on igasuguste
metoodiliste nippide mitmekesisus suu-
rem kui kunagi varem, inimestele tehak-
se imeasju selgeks ja see meeldib neile.
Mulle meeldis néditeks tohutult, kuidas
Paul Keres malepartiid analtitisis: ma ei
teadnud malest midagi, aga ma n -
gin, kuidas ta motleb ja see avaldas
muljet. Samuti avaldab dirigendi juures
muljet, kui ma n 4 e n, kuidas ta mingi
teose lauljale selgeks teeb. Igas eas ini-
mest on voimalik 6petada, aga ta peab
ennast oppides histi tundma.

Maatee: On tillatav, kuidas laulupeo di-
rigendid suudavad laialivajuva ja mitte-
oskava koori kokku saada ja laulma
panna. Uhes Kihnu tthendproovis ajasid
lauljad toesti erinevat joru ja iildjuht
hakkas jadrjest 6petama: pane sina niitid
oma hail teise hddle korvale. Niikaua
panid haali kérvuti, kuni lugu hakkas
vélja tulema.

Kaljuste: Minu jaoks on laulupidum i -
nu zanri pidu. Voin seal tunda piinlik-
kust voi uhkust, aga ametiau arendami-
se moment peab olema. Kui erialalist
latti kdrgemale ei sea, siis voib jaadagi
rddkima isamaalistest tunnetest ja suur-
test aadetest ja ilusatest emotsioonidest,
aga dirigent ega koorilaulja ei arene.
Soots: Paljude kooride piisirepertuaaris
on hulk kahehéilse saatega estraadilau-
le — kittesaadav ja pingutust mitte va-
jav kava, mis ei tohiks sellegipoolest lau-
luviljakule jouda. Laulupeo iilesanne
on ka lauljate ja kuulajate maitset suu-
nata.

Kaljuste: Absoluutset maitset on raske
defineerida. Minul on muidugi fantastili-
ne maitse — tean tapselt, kuidas peab ole-
ma ja mismoodi peaks tegema... (Uldine,



aga sobralik naer.)... Ja leian, et pohiline
vadrtus lauluklassikas on head tekstid.

Muusika on alati sona voimendaja
funktsioonis. Hall koorimuusika moo-
nutab teksti ebaloomulikuks ning siis ei
tunne inimene ennast selle sees histi.
Suured heliloojad (néiteks Ernesaks) os-
kasid luulet ja meloodikat homogeen-
selt siduda. Praeguse aja massilaulude
traditsioon ja muusikaline keel on hoo-
pis muutunud, see, mis varem tundus
loomulik, ei ole seda enam. Laulupidu
onnagu roheline tsoon enne suurt t6ds-
tuspiirkonda, mis peab tootma osooni
ja taastama loodust. Niipea, kui laulu-
peole tuleb mikker ja tiimps, kaotame
selle tsooni. Inimese loomulik héil peab
laulupeol peamiseks jadma.

Libi aja on laulupidu viljendanud
protesti — oma iseseisvuse eest, voor-
voimude vastu.

Soots: Praegu pole protesti kiilge minu
meelest motet voimendada, sest viis-
kiimmend aastat vastupanuvajadust ja
-véljendust on seda teemat tile eksplua-
teerinud. Ma ei taha alahinnata laulva
revolutsiooni tdhtsust voi seda, et ko-
hustuslike punaste laulude vahel ainult
seda tiht isamaalist oodatigi, aga sel tee-
mal on liiga palju rdédgitud. Tanapdeval
peaks rohuasetus olema sellel, kuidas
inimeseks saada ja jaédda, et idiootlikust
tarbijalikkusest ja ainult draelamisele
motlemisest mitte hulluks minna. Lau-
lupidu kui véimas tiritus peaks nditama
rahva vaimsemat poolt.

Kaljuste: Vaimne pool viljendub pal-
juski kunsti kvaliteedis — kui palju ja
missuguseid tekste jouad luua. Loovus
paneb inimesed liikuma. Pidev iihtede
ja samade laulude produtseerimine ei
avarda inimese piire ning ei saa loovust
piihitseda. Siis tarbime toodet, mis on
pakis drkamisajast saadik, millele on
antud hind, mis ldheb peale, — ja me
toodame seda, ehkki voime sellesama
tootmise vastu olla.

Tulviste: Laulupeo moned funktsioo-
nid on ehk ndukogude ajaga vorreldes
kadunud, osa alles jaanud ja moned
juurde tulnud. Esimeste hulka kuulub
kindlasti vastupanu demonstreerimine,
teiste sekka kokkukuuluvustunde rohu-
tamine ja muusikakultuuri edendami-
ne. Juurde on voib-olla tulnud riikliku
identiteedi tunnetus. Meie rahvuslik
identiteet on tidnu ajaloole iile moistuse
tugev, aga riiklik jatab riigi enda noore
ea tottu soovida. Ja kui on kuidagi voi-
malik leevendada maainimeste vooran-
dumist riigist ja tihiskonnast, siis ka sel-
les on laulupeol suur roll.

Kas laulupidu on ka praegu patrio-
tismi viljendus? Vi on ,patriotism”
vale ja moest ldinud sona?

Soots: Vastupidi, viga vajalik sona, aga
me oleme selle dra lortsinud ja ei julge
seetottu enam kasutada.

Kaljuste: Patriootlik, isamaaline — neid
sonu voib ka mitut moodi télgendada.
Huvitav on see, et eesti rahvalaul on ju
oma olemuselt individualistlik, igas kii-
lanurgas erinev ja erinevas dialektis,
ning see kiill rahvast kokku ei toonud.
Rahva toi kokku ja pani koos laulma
saksa laul.

Maatee: Laulupidu on iihe rahva pee-
gelpilt, mis néitab ldbi muusika, laulu
ja tantsu selle rahva meeleolu. Kas rah-
val on siis vastupanuliikumise vajadus,
vGi — nagu praegu tantsupeol — metsa-
sdilitamise vajadus voi... Aga kui keegi
titleb, et laulupidude aeg on lébi, siis ka
see {itlemine peegeldab rahva vairtus-
hinnanguid.

Laulupidu kui turismiatraktsioon
ja miitigiartikkel?
Kaljuste: Litlased on juba oma laulu-
peo turismiobjektiks muutnud, tutvus-
tavad ennast selle kaudu...
Maatee: ...Ja isegi nende Euroopa Lii-
duga liitumise teleklipp oli laulupeo-
teemaline.
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Tulviste: Igal asjal on oht muutuda tu-
rismiatraktsiooniks. On suur vahe, kas
kreeka pulma korraldatakse fiktiivselt,
populaarses restoranis turistide jaoks,
voi abiellub keegi toeliselt. Koik, kes ta-
havad laulupeole tulla, saavad seda te-
ha, aga voltsreklaami nimel rabelda po-
le vaja. Eelkoige on laulupidu siiski mei-
le endale vajalik.

Maatee: Toeliselt muusikahuviline ja
elamust otsiv turist tuleb laulupeole igal
juhul, aga paljud reisifirmad tahaksid
pidu miitia 20-minutiste tiikkidena. Kii-
sitakse: kas teil sellist paketti polegi, me
niitaksime klientidele laulupeo &ra, nad
rohkem ei jaksa vaadata. Muidugi on
neljatunnine laulupeokontsert pikk, aga
see on ka ainulaadne elamus.

Soots: Sama hésti voib kunstinditusele
mineku asemel kiirelt kataloogi l4bi le-
hitseda ja 6elda — niitid ma tean, niitid
on mulje olemas.

Tulviste: Viis aastat tagasi kéisin Jaapa-
nis kabuki-teatris. Kui ma digesti méle-
tan, algas etendus hommikul kell kiim-
me ja kestis kella kolmeni, seega viis
tundi. Ma ei kujuta ette, kuidas olnuks
voimalik sealt dra tulla, voi et keegi
voiks sinna paarikiimneks minutiks
sisse poigata...

Kaljuste: Ainsad selgelt toimivad asjad
siin maailmas on miitigiformaadid.
Laulupidu jadb neist raudselt vilja —
seda ei saa telekast vaadata, reklaami
pole kuhugi panna. Kui jaapanlased tu-
levad kahekiimneks minutiks laulupeo-
le pildistama, siis on see nende asi, aga
laulupeost saab dige mulje, kui seal
olla.

Soots: Mis omakorda tdhendab, et meie
reklaam ei peakski ptitidma laulupeole
rohkem paarikiimne-minuti-kiilastajaid
saada.

Maatee: On paratamatu, et osa turiste
tuleb siia maailma suurimat tihendkoori
vaatama, ning nad ei pea pettuma. Hulk
vilismaalasi on teinud sébraliku mér-
kuse, et kuulge, teil on seal internetile-
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hekiiljel iiks null itle. Et 20 000 laulja ase-
mel peab ju kindlasti 2000 olema. Keegi
ei kujuta ette, et 20 000 inimest laulab
ithes kooris ja teeb seda veel mitme-
hiélselt.

Milline mirk on Eesti laulupidu
eesti rahva jaoks?
Kaljuste: Voib-olla nagu , Piiha 66" jou-
luajal — et peab ikka kirikust ldbi astu-
ma ja seda kuulama, olgu siis seade sel
aastal pisut erinev voi mitte...
Soots: Meil piititakse vahel dubleeri-
vaid tiritusi teha, nagu saaks ka laulupi-
du jdljendades seda diget tunnet luua.
Vaatamata suurtele protestidele ei saa
me lahti ,Ollesummeri” laulupeost,
maakondlikke laulupidusid on viga
palju... Nii voib juhtuda, et pudendame
ithe suure asja vdikesteks.
Kaljuste: Meil on vaba rahvas vabal
maal, iga mees voib oma kodus ja kiilas
laulupeo teha, kui tahab. Pigem on kii-
simus nimetuses. ULDlaulupidu kdlab
nagu ULDklaver véi ULDv&imlemine,
pigem voiks raakida EESTI laulupeost.
Eesti laulupidu ja Eesti noorte laulu-
pidu.
Maatee: UNESCO maailmapérandi ni-
mekirja tarvis faili koostades otsisime
ingliskeelset vastet sonale laulupidu,
kuna festival jitab asjast tédiesti vale mul-
je... Leidsime péris hea variandi — ce-
lebration. Estonian Song and Dance Celeb-
ration ehk laulu ja tantsu tdhistamine voi
piihitsemine.
Tulviste: Sotsioloogiline modde lisan-
dub laulupeole kindlasti igal ajastul.
Kui neljateist aasta tagune loosung oli
»Hoidkem kokku, saagem vabaks!”, siis
niitid voiks selleks olla ,Saime vabaks,
hoidkem kokku!”

Kiisinud ja kirjutanud KAIE TANNER



1. juuli
ESTER PAJUSOO
nditleja — 70

REIN RAIDME
Jjoonisfilmide kunstnik — 70

MERLE KARUSOO
lavastaja — 60

2. juuli -
ELO TUST

mingu- ja dokumentaalfilmide
reZissoor — 50

3. juuli
VIIU HARM
niitleja ja luuletaja - 60

5. juuli
KADI VANAVESKI
teatriteadlane ja -kriitik - 60

7. juuli

HEINI DRUI
dokumentaalfilmide stsenarist ja
rezissoor — 50

9. juuli
UNO HEINAPUU
laulja ja , Tallinfilmi” toimetaja - 70

10. juuli
JANIS GARANCIS
balletitantsija - 60

OIVA KAUPINEN )
nditleja — 50

12. juuli
VANDA NEMILLO
balletiartist — 60

13. juuli
MAI MERING
lavastaja ja niitleja - 75

KAAREL KILVET
lavastaja ja nditleja - 60

JEVGENI NEFF
tantsija - 50

14. juuli
MEERI SARE
teatrikunstnik — 75

16. juuli
LIA LEETMAA
balletitantsija — 80

OIE ORAV
filmiajaloolane, dokumentaalfilmide
stsenarist ja reZissdor — 70

17. juuli
TONU TORMIS
laulja ja fotograaf - 50

19. juuli
HILJA VAREM
nditleja — 70 =

LARISSA SINTSOVA
balletitantsija — 50 =,

22. juuli
JOHN TUNGAL
koorijuht ja pedagoog - 80

23. juuli
KUNO ARENG
koorijuht - 75

ELS ROODE
kandlemdngija ja -pedagoog - 70

24. juuli
KARIN PEETRI
nditleja — 50 =)

30. juuli
TONU REIN
pianist — 50
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Eesti muusika uskumatult kiire ja ilus
[dudmine Ladne-Euroopasse
kaheksakimnendatel aastatel

PRIIT KUUSK

Wilfried Brennecke, Tormise muusika
austaja ja jaddvustaja Saksamaal.

Hiljaaegu Eestit kiilastanud Kélni
raadio koor (WDR Rundfunkchor Kéln)
esines meil kiill esmakordselt, kiill aga
polnud Erkki-Sven Tiiiiri uus teos , Me-
ditatio” ammugi kuulsa koori esimene
kokkupuude eesti muusikaga. Omal
ajal kuulsime Eesti Filharmoonia Kam-
merkoori ja Eesti Rahvusmeeskoori tolle
aja kohta harukordsetest laulmistest
Kolni raadios (Westdeutsche Rundfunk
Kéln), ent Kélni raadio koor on ka ise
korduvalt nii kodusaalides kui ka kau-
gemal esitanud Veljo Tormise teoseid
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ning need ettekanded salvestanud.
Ootamatult hea ettekujutuse sellest an-
nab hr Wilfried Brennecke hiljutine kin-
gitus Tormisele — vanahérra on kokku
kogunud koigepealt temaaegses Kolni
raadios tehtud ,oma” salvestised ning
palunud seda nimekirja tiiendada oma
tookordsel kolleegil ja praeguselgi raa-
diotoimetajal Christoph Zimmerman-
nil. Koos kena ja stidamliku saatekirjaga
hr Brenneckelt joudis see iillatav mater-
jal Tormiseni Tallinna 2003. aasta det-
sembris. Kirjas 6eldakse muu hulgas:

»Kallis auvddrne sober!

Niitid on mul veel vaid iiks palve:
radkisite, et tuleval aastal toimub iile-
eestiline muusikapidu. Kas voiksite
mind sellest informeerida? Tuleksin
meelsasti kord jdlle Tallinna ja mitte
ainult paariks tunniks, vaid veidi pike-
maks ajaks, et ehk ka teie kaunist maad
natuke rohkem nédha. Ja kas heliloojate
liit (v6i kes iganes) oleks ndus andma
mulle priipddsmed kontsertidele (minu
ammuste ,teenete” eest)? Loodetavasti
ei ole see minust liiga habematu...

Ja veel kiisimus praeguste tolliees-
kirjade kohta: kas on lubatud ja voima-
lik kinkida, st saata Teile paar pudelit
veini? V6i nduab toll selle eest suurt 16i-
vu? Kas te teate lugu Johann Sebastian
Bachist ja tema Schweinfurtist parit su-
gulasest Johan Elias Bachist ning toona-
sest korgest tollimaksust, mida Thomas-
kantor vaadikese kingituseks saadetud



veini eest maksma pidi? Hindemith raa-
kis selle loo oma Bachi-ettekandes 1950.
aastatel...”

Wilfried Brennecke nimekirjas on 30
(!) Veljo Tormise teost. Selle lshteallikas,
Zimmermanni nimekiri sisaldab Tormi-
se 38 teose raadiosalvestiste loetelu kai-
gi tiksikasjade, kronometraazi, teksti al-
gussonade ja solistide nimedeni vilja.
Niditeks , Vepsa rajad” oma tiheksa so-
listiga, mida meilgi kontserdikavades
harva néeb; peaaegu vigadeta on kirjas
ka eestikeelsed pealkirjad. See on iile-
vaade salvestustest, mille korraldamisel
oli kindlasti oluline Brennecke isiklik
initsiatiiv. Helilooja Tormise kohta on
koikjal mérgitud stinnidaatum ja siis
»,UdSSR, Estland”.

Meid huvitab enim ajavahemik
1980—1989, mis kuulub Wilfried Bren-
necke enda aktiivsesse toimetajaaega
(ka kammer- ja vokaalmuusika toimetu-
se juhatajana) Lddne-Saksa Raadios Kol-
nis (Brennecke t66 seal ndib algavat va-
hemasti 1960. aastatel). Millest siindis
niisugune huvi Veljo Tormise loomingu
vastu? Kuidas tulid KéIni plaadid, kust
saadi noodid? Luba ettekandeiks? (Mui-
dugi, autoridigused olid meil tollal ju
peaaegu olematud...) Niisugustel kin-
nistel aegadel! Kas juba umbes siis (aas-
tast 1980) ei tundu hakkavat méranema
isoleeritud kommunistlik impeerium?
Koigile kiisimustele pole vastuseid,
mondagi jadb Tormise-uurijatele edas-
pidiseks.

Kuidas Brennecke avastab Tormise
Wilfried Brennecke on kuulnud
RAMi esinemistest Saksamaal juba
1970. aastatel, tal on olnud véimalus
Moskvas kiilas viibides lasta end Eesti-
huvilisena ka Tallinna tleliidulisele
kammermuusika festivalile suunata.
Siin on ta ldhemalt tutvunud ka Eesti
kooridega, ta on saanud Tallinnast kaa-
sa ja hiljem tellinud noote ja plaate, ja
nii ongi ta leidnud ka Tormise... Vilja

on selgitamata, kas Tormise korval veel
kedagi eesti heliloojaist Kélnis lauldi.

Enne kui KéIni kanti jouavad ime-
kombel kaks Eesti kontsertkoori, on
Tormis Kélni raadio enda koori kava-
des. Esmakordselt 6. juunil 1980 Her-
bert Schernusi juhatusel (WDR, saal 2),
kavas , Raua needmine”, Samaanitrum-
mil nimekas Christoph Caskel (kes on
l66kpillisolist ka mitmes jargmises Tor-
mise teoste salvestuses). Tolle aja polii-
tilisi olusid silmas pidades on ,Raua
needmise” nii kiire joudmine kapitalist-
liku Laane tihte metropoli, KéIni, ja veel
raadiosse, toeliselt tihelepanuviirne.

Raadio segakoori tollane koosseis
voimaldas vélja panna ka eraldi mees-
ja naiskoori. 22. septembril 1983 kolab
koori meesrithma esituses samas saalis
koguni neli Tormise teost — , Katkuaja
malestus”, ,Laulja”, ,Pikse litaania” ja
,Héidled Tammsaare karjapolvest”.
Salvestati tile 28 minuti eesti muusikat.
1984. aasta 26. aprillil on raadiokoori
meesrithmaga sama dirigendi juhatusel
Langenfeldi linnahallis jiadvustatud
Tormise , Péhja-vene béliina”.

1984. aasta siigisel esinevad sealmail
juba Eesti Filharmoonia Kammerkoor
ja Tonu Kaljuste. Brennecke iitleb, et
,tundis koori juba enne Saksamaale saa-
bumist méningate suurepédraste heli-
plaatide kaudu”. Ilmselt toimus 25. sep-
tembril 1984 Remscheidi Versohnungs-
kirche’s Tormise loomingu salvestamine
Kolni raadio jaoks just tema algatusel:
kogu , Liivlaste parandus”, ,Jaanihobu”
ja ,Jaanilaul” ,Eesti kalendrilaulude”
,Jaanilauludest” ning , Vepsa rajad” —
kokku ligi 43 minutit muusikat.

Tonu Kaljuste (21. I1I 2004): ,Kélni
soiduga seoses on mulle meelde jadnud
rida ebaolulisi asju, enamik muusika-
viliseid... See oli meie esimene minek
Ladne-Euroopasse. Saksamaale joudes
selgus, et keegi RAMi lauljatest oli tei-
nud EFKle vidga suurt antireklaami
(sealne korraldaja oli sama, kes RAMi
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Harri Rospu foto

Saksamaa sditudegi puhul)... Onneks
vastuvotjad rahunesid parast meie esi-
mest kontserti.

Vahetult enne sbitu said koori naised
pédrast pikki vaidlusi soovitud materja-
list musta vormi. Kontserdi esimese loo
ajal selgus, et must pluus paistab lava-
prozektorite valguses viaga hasti libi —
veendusin ise selles kohe kontserdi al-
guses, Victoria ,Ave Mariat” dirigee-
rides...

Lindistasime K&lni raadiole hulgali-
selt Tormise muusikat, peaaegu koik
lindid tegime iihe-kahe vottega. Hérra
Brennecke oli siiras vaimustuses. Ka
Tormisele tundus, et tegime toelist aja-
lugu...

Grupi juht oli Oleg Sapoznin ja tdnu
tema asjaajamisele me sinna soitsimegi
— ta suhtus meisse mingi erilise siim-
paatiaga. Sapoznin négi kdvasti vaeva,
et meid vilja saada. Jutud, mis ta mulle
radkis, viitasid sellele, et meil oli oma
zanri piires kodumaal palju vaenlasi —
Kultuuriministeerium polnud meie
programmidega rahul, meie kavade
peale kaevati palju. Aga Lidne-Saksa-
maal voeti meid vastu viga tormiliselt
ja meie koori arengut véetati kiitvate ar-
vustustega ajalehtedes.”

Tormis tegi kooriga kogu reisi kaasa,
teele jdid veel Diisseldorf, Solingen,
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Paljud tildse
teavad, kuidas
Tormise
eestikeelsed
laulud sakslaste
suus kolasid?
Tormis mailetab,
et vististi on Jaan
Sarv siiski Kélni
salvestusi
Stereoraadios
kasutanud.

Weinheim, Offenbach, Radevormwald,
Kiel. Muuseas, reis vormistati , turismi-
reisina”, ENSV Riikliku Filharmoonia
direktor SapoZnin oli kontsertidel ka
saksakeelne teadustaja. Kontserdireisi
tegi omal kdel huvilisena kaasa Tormise
kooritegelasest sober Uolevi Lassander
Soomest. Eesti muusikast kolasid ka
Hérma, Kunileiu, Ernesaksa ja Tarmo
Lepiku laulud, kontserdi teine pool pii-
hendati koaikjal Tormisele. Koor elas
RAMi soprusmeeskoori kodulinnas,
Remscheidi ldhedal Radevormwaldis.

Uhel vabal piihapéeval korraldas
Brennecke Tormisele, Kaljustele ja Las-
sanderile lintide kuulamise Kélni raa-
dios, kus sealne raadiokoor Kaljuste hin-
nangul , laulis Tormise teoseid eesti kee-
lesja véga heas esituses”. EFK kontserti-
de kaja joudis Brennecke suu ldbi ka Eesti
ajakirjandusse (,Sirp ja Vasar” 26. X
1984): ,Oma kontsertidega Reinimaa lin-
nades jdttis koor dirigent Tonu Kaljuste
juhatusel hiilgava mulje. Nad ei veennud
mitte ainult erakordselt oskusliku kava-
valikuga, vaid eelkdige oma laulmise su-
verddnse viljenduslaadiga... Enam kui
kahekiimne aasta jooksul olen tundma
oppinud paljusid maailma koore ja véin
kinnitada, et Eesti Filharmoonia Kam-
merkoor kuulub parimate hulka, keda
ma eales kohanud olen.”



Tonu Kaljuste:
,Lindistasime
Kolni raadiole
hulgaliselt
Tormise
muusikat.
Brennecke oli
vaimustuses ja
ka Tormisele
tundus, et tegime
toelist ajalugu...”

EFK koigi kontsertide kohta ilmusid
arvustused, toome siin dra katke Norbert
Lauferi kirjutisest Diisseldorfi ,Rhei-
nische Postis”, mulje kavast, mille esime-
se osa l6petas ,,Raua needmine” ja teine
koosnes lddnemeresoome hoimude lau-
ludest, esitatud vastavates rahvariietes:
, Oli tunda, et koori elustavaks muusika-
allikaks on rahvalaulus peituv joud, mis
meil, keskeurooplastel, ikka enam ja
enam kaotsi ldheb.” Kahekiimne aasta ta-
gune, aga praegu aina aktuaalsem tdhe-
lepanek saksa kriitikult...

Tormis (2000): ,Brennecke tundis
minu vastu tookord elavat huvi, oleks
peaaegu hakanud midagi tellima. Aga
siis ldks ta pensionile ja asi jdi sinna-
paika.” Tormis (madrts, 2004): , Bren-
necke saatis mulle Vene ajal suure sa-
laduskatte all (ilma autori ja esitajate
nimeta) kaks suurt ketast linti (kiirus
38), millel on 1983. ja 1984. aastal Kolni
raadio koori ja 1984. aastal EFK poolt
Kolni raadiole lauldud teosed. Olin oma
depressiooniaastatel need lindid enda
kapi tilemisel riiulil tdielikult &ra unus-
tanud, kuni méodunud aastal seal , tol-
mutama” hakkasin. Lasksin méodunud
stigisel neist lintidest teha koopiad
CDRile nii Eesti Raadio fonoteeki kui ka
endale. Viisin koopia kui kurioosumi
kaasa ka Uhendriikidesse Mimi Daitzi-

le. Suured lindikettad jdtsin raadiomaj-
ja. Pakkusin neid ka Klassikaraadiole
tutvumiseks, aga nemad suhtusid asjas-
se polglikult, vist heli kehva kvaliteedi
ettekddndel.”

1985. aasta 16. augustil lindistab K&l-
ni raadio koori naisrithm ,, Looduspilti-
de” koik neli sarja — ,Kevadkillud”,
»~Suvemotiivid”, ,Siligismaastikud” ja
»Talvemustrid”, dirigent taas Herbert
Schernus ja esituspaigaks WDR, saal 2.
Sama aasta 3. oktoobril on Brennecke
initsiatiivil salvestatud Tormise ,Hea ja
halb ilm” (,Modaalsete etiitidide” peal-
kiri venekeelses véljaandes) Plovdivi
Uliopilaskammerkoori kontserdilt Lan-
genfeldi linnahallis Krikor Tsetinjani
juhatusel.

5. IT 1986 esitab ja salvestab Kolni
raadio koori naisrithm Schernusi juha-
tusel (WDR, saal 2) , Eesti Kalendrilau-
lud” IV — , Kiigelaulud”.

1986. aasta mais jouab Kélni tollane
ENSV Riiklik Akadeemiline Mees-
koor, dirigentideks Olev Oja ja Kuno
Areng. Kdlni raadio on koori lindista-
nud WDRi saalis 1 ning ka Giitersloh’
linnahallis (kus EFK 1996. aasta Euroo-
pa koorifestivalil Kaljuste kie all tulise
menuga taas Tormist laulis, siinkirjutaja
tunnistajaks). 20. mail jadvad salve
~Eesti kalendrilaulud” III (,, Vastlalaulu-
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de” 3 osa)ja ,Laulja”, dirigent Olev Oja;
22. mail on samas Oja kée all lindistatud
,Kolm mul oli kaunist sdna”, , Hamleti
laul 17, ,,Muistse mere laulud”, vaid
kaks aastat tagasi valminud , Kaitse, Ju-
mal, sdja eest” ja sama vérske teos , Vep-
sa talv”. ,Vastlalaulud” lindistatakse
veel kord Giitersloh’ 24, mai kontserdil
Kuno Arengu kie all. Eesti meestelt lan-
geb sakslaste ,saagiks” Kolni raadio
jaoks seekord kokku 48 minutit (!) Tor-
mise muusikat.

Olev Oja: , Lindistused olid spetsiaal-
sed, publikuta. Need olid meil enne vil-
jasoitu teada, et vastav noodimaterjal
tihes votta. Kes oli lindistamiste initsiaa-
tor, ei oska ma telda. Igal juhul olid need
meie voorustajate-kutsujate, Radevorm-
waldi meeskoori juhtkonna, ja Kélni raa-
dio vastavate ametnike vahel kokku lepi-
tud. Arvata vaib, et aktiivsem pool vois
olla hirra Brennecke. Hérra Brenneckega
oli mul vdga pogus kokkusaamine. Ta
meenub kui véga stimpaatne harras-
mees. Brennecke kinkis koorile hulga he-
liplaate klassikalise muusikaga, mis kah-
juks segaduses bussi rentimisel kaduma
liksid — buss lahkus meie kédsutusest
koos plaatidega. Ladne-Saksamaal kéisin
mina koos RAMiga neli korda — 1974
(RAMi esimene reis), 1977, 1980 ja 1986.
Tormis oli RAMi kavades alati, esimestel
reisidel ettevaatlikumalt, hiljem juba
suurema arvu lauludega. Véin tuua
vordluseks aplauside pikkused (moode-
tud aastal 1977), et nédidata, milline oli
Saksa publiku suhtumine Tormisesse.
Naiteks Braunschweigis, kus kontserdi
palade keskmine aplaus oli 61,8 sekun-
dit, kestis Tormise ,Kutse” aplaus 67 se-
kunditja , Pikse litaania” aplausi pikkus
oli 62 sekundit.”

Nentigem, et enam kui minut kesk-
mist aplausi liihiteostest koosneva tédis-
pika kava iga pala puhul on erakordne...

5 tundi ja 19 minutit Tormise salvestu-
si Saksamaal

1986. aastal tegi Tiia Jarg enne joule
Tormisega intervjuu Lohusalus (eetris
,Stereopiihapdeval” 28. XII), kus maest-
ro selgitab: , KéIni raadio koor on ei-tea-
kustkaudu alul saanud iiksikuid minu
noote, hiljem juba minuga kontakteeru-
nud ja praeguseks saanud kogu minu
loomingu. Ma olen neile suvest saadik
volgu oma teoste tdieliku nimekirja.
Tiikk tegemist on selle koostamisega,
sest varem pole seda niisugusel kujul
vaja olnud... Noote said nad minu kaest
ka 1984. aastal minu seal olles, ja minu
teada valmistavad nad ette ,Eesti ka-
lendrilaulude” ettekannet, siis kogu
tstiklit , Looduspiltidest” ja , Liivlaste pa-
randust” ning samuti on neil juba t5ds
~Modaalsed etiiiidid” ja veel iiht-teist.”

1987. aastal on K&lni raadio koori ees
Tormist juhatanud praegu kaua Stutt-
gardi Kammerkoori ja Barokkorkestriga
tegutsenud ning nendega Andres Uibo
kutsel meilgi Tallinna orelifestivalil iiles
astunud Frieder Bernius. Tema kontser-
dilt Kélni kooriga Miinsteri tilikooli ki-
rikus jaddvustatakse 13. veebruaril 1987
taas ,Raua needmine”.

Aastal 1988 juhatab Kélni raadio
koori ees Tormist juba uus mees, God-
fried Ritter: 20. mail lindistatakse WDRi
uues stuudios Stolbergerstrassel , Eesti
kalendrilaulude” I sari, , Mardilaulude”
9 osa meeskoorile. Sama aasta 23. no-
vembril laulab raadio koor taas Miinste-
ri tilikooli kirikus, dirigeerib inglane
Robin Gritton: ,Siigismaastike” sari

Poliitilisi olusid arvestades on ,Raua needmise” [pudmine kapita-
listliku Laéne Ghte metropoli juba aastal 1980 téeliselt tahele-
panuvadrne. Kas juba siis ei tundu hakkavat méranema isoleeritud

kommunistlik impeerium?2

58



»Looduspiltidest” naiskoorile, lindistus
Kolni raadiole.

Wilfried Brennecke Tormise ja Eesti
epopda lopuakordid toob KéIni raadios-
se augusti 16pul 1989 taas EFK Tonu
Kaljustega, mil lindistatakse veel 47
minutit Tormist: 10-osaline , Isuri eepos”
ning 7-osaline ,Vadja pulmalaulud”,
salvestus toimub niitid WDRi stuudios
Stolbergerstrassel.

Siin lisab Brennecke oma nimekirja
veel kaks uut salvestist KéIni raadio
koori kontserdilt WDRi saalis 1 1991.
aastast (20. XII), jdllegi Godfried Ritteri
juhatusel: ,Raua needmine” ja ,Mardi-
laulud”. Ja siis fakt hoopiski 2001. aas-
tast, kus koor nimega , Vokalkreis Bie-
lefeld” (dirigent markimata) on Reck-
lingshauseni Ruhrfestspielhaus’is (see on
ju kuulsal Ruhri triennaalil) esitanud
laulu ,Laine veereb”, ja ka see on K&lni
raadios salves...

Mida Zimmermanni nimestik veel
paljastas? Lisandused tulevad ansamb-
lilt ,, The King's Singers”. Esimene neist
Detmoldis 27. aprillil 1994 tehtud sal-
vestis, kus Tormiselt kolavad , Tabu-
tabu” (,Pdrismaalase lauluke”) ja , Ra-
tas” ,Bulgaaria triptithhonist”. Ja 17.
mail 1996 on ,, The King's Singers” laul-
nud neidsamu Tormise laule oma kont-
serdil Kolni Kérgemas Muusikakoolis.
Molemad kontserdiiilesvotted asuvad
Koélni raadios.

Kummaski nimekirjas pole tihtki
marget, millal ja kui palju on iihel voi
teisel aastal salvestatud lood hiljem K&l-
ni raadio eetris koélanud. Samuti selle
kohta, mida on raadio koor laulnud liht-
salt kontserdi korras, lindistamata. Ent
nimekirjade andmete podhjal kokku lii-
detud koondkronometraaz Kélni raadio
oma stuudiotes-saalides ning ldhikes-
kuste kontserdisaalides salvestatud Vel-
jo Tormise muusikast on toeliselt aukar-
tust dratav: 5 tundija 19 minutit! Kuidas
need Tormise lood algkeelsetena (eel-
koige eesti keeles) sakslaste suus on ko-

lanud, sellest on ettekujutus vaid paaril
pithendunul. ,Miletan, justkui oleks
Jaan Sarv neid saksa linte ikkagi meie
Stereoraadios kasutanud, kui meil oli
pikk saatesari, kus tema oli saatejuht,
mina réékija,” 16petab Veljo Tormis.

Eesti klassikalisel muusikal, kuhu ka
Tormis kuulub, pole praegu lihtne meie
rahvusraadio kavadesse jouda (ehk siis
veel vaid vdrskeimalt plaadilt), tundub,
et nagu raskemgi kui Noukogude oku-
patsiooni ajal (!?).

Viimastel aastatel on Tormisel haka-
nud toimima tolkeviljaannete suund
ning juba on rida teoseid uute inglis-
keelsete tolgetega ka ilmunud ja tun-
dub, et varasemate eesti-, saksa-ja vene-
keelsete korval kooride hulgas kiiremi-
nigi kdiku ldinud. Niitid lauldakse Tor-
mist festivalidel ja esitatakse raadios
vihemasti vélismaalgi. Kuigi CDde ajas-
tul ringleb repertuaar ringhdalingutes
hoopis teistel alustel — plaadid on koik-
jal saadaval (siiski: kiill New Yorgis,
Bostonis voi Seattle’is, aga mitte nii liht-
salt Tallinnas... Ka Tormise omad). Ei
enam spetsiaalseid erilindistamisi koo-
ridega maadelt, , kust vilja ei lubatud,
kuid siiski korraks vilja rabeldi”. Meie
muusikaelu korraldus on palju muutu-
nud ka poliitilistest muutustest tdiesti
soltumatult. Tegeldakse vaid salvestus-
tega, mis perspektiivis plaadile peavad
joudma, ja sealtkaudu kiiresti edasi
maailma. Nii on juhtunud ka meie maa-
ilmamehe Veljo Tormise kooriteostega.

P.S. M66dunud on kiimme aastat maest-
ro kahe olulise teose siinnist: , Kullervo
sonum” , The Hilliard Ensemble’ile”,
kes Pdrdi ja Bachi kavaga aprilli-mai
vahetusel Londoni Wigmore Hall’is oma
30. aastapdeva tdhistas, ja ,Suomalais-
ugrilaisia maisemia”, 15-osaline sari
soome-ugri rahvaste laule lastekoorile,
tellimus Soomest.
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MONDA TARTU ULIKOOLI
MUUSIKAOPETAJATEST

TERJE LOBU

Paljud iilikoolid on piitidnud anda oma
tiliopilastele lisaks opitavale erialale ka voi-
maluse tegelda muusikaga, nii ka Tartu Uli-
kool. Sellepiirast on tilikooli juures olnud pe-
riooditi ka omaette ametikoht — muusikadi-
rektor, muusikadpetaja, vanemdpetaja voi
lihtsalt koorijuht.

Kiiesolev artikkel keskendub probleemi-
dele muusikadpetaja koha iimber Tartu Uli-
koolis 1920. — 1930. aastail.

1928. aastaks, mil Tartu Ulikoolis
taastati vahepeal kaotatud muusikadpe-
taja (-direktori) ametikoht, oli musitsee-
rimisel seal juba pikk eellugu. Muusika-
list 6petust oli ilikoolis antud juba XVII
sajandil. 1691. aastal loodud muusikadi-
rektori ametikohale sai Tartu linnamuu-

sik Walter Bockmann. Tema tilesan-
deks oli usuteaduskonnas vaimuliku
laulu arendamine.

Pirast Tartu Ulikooli taasavamist
1802. aastal elavnes seal tasa muusika-
elu, 1807. aastal valiti muusikadpetajaks
Heinrich Fricke, kes tootas sel kohal ku-
ni 1815. aastani.! Tema ajal sidus iilikoo-
li ja linna muusikaelu akadeemiline
Musse (e Akadeemiline Klubi, mille
tilesandeks oli iilikooli litkmete ja linna-
kodanike vaba aja kultuurne sisustami-
ne), kus korraldati kontserte, balle ja
maskeraade. Kuna alates 1814. aastast
olid Tartu linnas teatrietendused keela-
tud, voisid tudengid muusikalisi teatra-
liseeritud ettekandeid korraldada vaid
akadeemilises Musse's. Jargmiseks muu-

Ulikooli peahoone XIX—XX sajandi vahetusel.




sikadpetajaks oli kuni 1839. aastani Ni-
colai Thomson, kelle ajal opiti profes-
sorite kaasategemisel ka muusikalisi
suurvorme, niiteks Mozarti Reekviemi
ja Handeli oratooriumi ,, Messias”. Kor-
vuti muusikadirektoriga musitseerisid
kirurgiaprofessor Johann Christian
Moier ja filosoofiaprofessor Gottlob
Benjamin Jdsche (Jaesche). Tuntuim
keiserliku tilikooli muusikadirektor oli
aga Friedrich Brenner (ametis 1839 —
1878), kes oli seotud ka eestlaste laulu-
pidudega ning kelle laule on tolgitud
eesti keelde. Brenneri aega iseloomustab
Tartus tihe kontserdielu, nii oma linna
kui kaugelt saabunud kuulsate muusi-
kute osavotul. Tema muusikadpetusest
said osa mitmedki tulevased eesti muu-
sikapildi kujundajad — David Otto ja
Joosep Heinrich Wirkhaus, Aleksander
Léte jt. Brenneri jarglane oli Heinrich
Zollner (ametis 1878 —1885).

Ulikooli venestusreformide ajal kee-
lati aastal 1893 (muusikadpetaja oli siis
Hans Harthan) kontsertide korraldami-
ne aulas ning muusikadpetaja koht lik-
videeriti. Tsaariaegse tilikooli muusika-
direktorite panus Tartu muusikaellu oli
tisna suur. Uliopilaste ja dppejoudude
esinemised ei jaanud mitte ainult {ili-
kooli seinte vahele, vaid kujunesid tile-
linnalisteks siindmusteks.

Eesti soost tilidpilaste varasem muu-
sikaline tegevus seostub eelkdige Eesti
Uliopilaste Seltsiga. Oli ju seegi loodud
esimese tildlaulupeo meeleolus. Eesti
tudengid votsid eeskuju korporatsioo-
nide ja seltside koosviibimistel harras-
tatud tliopilas-cantus’est ehk tudengi-
laulust. Koos eestlaste rahvustunde kas-
vuga kujunes vilja nende oma iiligpilas-
laul, mida olid mé&jutanud nii isamaa-
lised laulud, kaasaegsed rahvalaulud,
soomlaste tudengilaulud kui ka oma-
aegsed lovklaulud.” Kui cantus’e laul-
mine jdi konvendihoonete seinte vahele,
siis koorilaul ja pilliméng leidsid kuula-
jaid laiemates ringides. Eesti tiliopilased

Friedrich Brenner (1815—1898),
Tartu Ulikooli muusikadirektor aastail
1839 —1878.

I6id kaasa erinevates koorides, mille
juhtideks olid sageli EUSi liikmed ise,
nditeks Aleksander Lite 1900. aastal
asutatud stimfooniaorkestris ja hilisemas
mees- ja segakooris. Oodatud olid EUSi
kvarteti esinemised, mille koosseis aja
jooksul kiill muutus, kuid laulutase mit-
te. Samuel Lindpere juhatamisel laulsid
seal mitmedki hilisemad tuntud mehed,
sh Johan Képp, Peeter P5ld, Ants Simm,
Jaan Lattik. Professionaalse akadeemilise
koorilaulu alguseks voib pidada aga 1908.
aastat, mil Juhan Simm asutas meeskoori,
mille nimeks sai hiljem Tartu Akadeemi-
line Meeskoor. Selle nime all on koor jt-
kanud tdnaseni.

Kahekiimnenda sajandi algul laienes
lauluharrastus alma mater’i juures iiha
enam, kuna nii keiserlikus kui hiljem ka
rahvuslikus tilikoolis kiiresti kasvav iili-
opilastihenduste arv tdi kaasa uusi koo-
rikesi ja ansambleid. Muusikadpetaja
koht oli jadnud aga pikaks ajaks rahvus-
tilikooli loomisel pakilisemate iilesan-
nete varju. Kui asjaga tegelema hakati,
ei ldinud see kergelt, tekitas pingeid ja
probleeme nii muusikute kui iiliopilas-
test lauljate hulgas.

muusika 61



Tartu Ulikooli juures olid 1928. aas-
tal registreeritud sega-, nais- ja mees-
koor. Muusikadpetaja koha parast kéis
mitu aastat rebimine kahe mehe, Alfred
Karindi (aastani 1935 Karafin) ja Leon-
hard Neumani (pseud. Leenart Helisa-
lu) vahel, teised kandidaadid ei tulnud
tosiselt arvesse. Olukord muutus rahuli-
kumaks alles 1933, aastal, mil Karindi
siirdus Tallinna ning Neuman sama aas-
ta stigisel suri. Seejédrel hakkas muusika-
opetust juhtima Enn Vork.

Uue ametikoha loomine

Ettepanekut muusikadpetaja koha
taasloomiseks on omistatud professor
Hugo Bernhard Rahaméele. Usuteadla-
sena tundis Rahamagi vajadust arenda-
da tulevaste kirikudpetajate muusika-
alaseid teadmisi ja lauluoskust. Tegeli-
kult tostis selle kiisimuse siiski juba ma-
ni aasta varem, 1924. aastal iiles iilikooli
segakoor, toonase nimega Tartu Ulikoo-
li Uliopilaskonna Muusika Sektsiooni

Segakoor. Koori dirigent Juhan Aavik
kutsuti Tallinna Konservatooriumi pe-
dagoogilisele toole ning lauljad olid mu-
res oma tuleviku pérast? Siin on tege-
mist moningase segadusega. Joharmes
Jiirissoni jargi on tilikooli juures muusi-
kaopetaja ametikoha loomise algatajaks
just Juhan Aavik, kes oleks siis ehk ise
ka sellele kohale kandideerinud.* Ehk
seisiski koori ndudmise taga Aavik ise?
Igatahes palusid koori litkmed iilikooli
valitsust luua dotsendi Gigustega muu-
sikadirektori ametikoht, millele asuja ju-
hataks segakoori ja juhendaks tilikooli
muusikalisi organisatsicone.

Ulikooli valitsus andis kiisimuse
vastamiseks-lahendamiseks kuraator
Peeter Pollule, kes pohimatteliselt pidas
kohta vajalikuks; esialgu oleks tulnud
seda rahastada kiill erisummade ar-
velt® Kuraator Pold arvas ka, et muusi-
kadpetuses oleks lisaks praktilisele kiil-
jele tarvis ka teoreetilist. Muusikadirek-
tor peaks pidama loenguid nii muusika-

Eesti Uliopilaste Selts 1884. aastal. II reas (vasakult):
1. L. Hesse, 2. E. Jansen, 3. K. A. Hermann, 4. H. Rosenthal, 6. H. Jansen, 8. R, Kallas;

Il reas: 6. V. Reimann, 7. M. J. Eisen.




teooriast kui -ajaloost, need on vanad
polised tilikoolide 6ppeained, mille jaoks
oli Inglismaal lausa omaette teadus-
kond. Muusikadirektori iilesandeks
oleks ka kooride juhtimine, mis on eel-
koige praktiline tegevus. Pold arvas, et
muusikadirektori koht voiks edaspidi
kuuluda otse iilikooli valitsuse juhtimi-
se alla, kuid jadks esialgu filosoofiatea-
duskonna juurde.

Muusikadpetaja toolepanek liikkus
siiski moned aastad edasi. Segakoori di-
rigentideks said parast Aaviku lahku-
mist 1925. aastal esialgu Paul Konsap
ja Leonhard Neuman ning 1927. aastal
Alfred Karindi.

1927. aasta aprillis tostatasid kiisi-
muse muusikadpetajast dekaanid Hugo
Rahamégi ja Konstantin Ramul, esitades
muusikalise tegevuse kohta Tartu Uli-
koolis usu-ja filosoofiateaduskonna tihi-
se arengukava.® Nende ndgemuses oli
muusikadpetust tilikoolis vaja kui tild-
hariduslikku, filosoofilist ja esteetilist

ainet, mille raames tuleks korraldada
loenguid (vdhemalt kaks tundi nddalas)
ja praktilist koorijuhtimist. Peeti tarvili-
kuks praktiliste toode juures rohku pan-
na Eestis seni arendamata jadnud haale-
kultuurile. N&hti ette isegi kooride esi-
nemissagedus — aastas kolm: iiks aka-
deemiline kontsert a cappella, iiks suu-
rem teos saatega ja iiks kevadkontsert.
Plaanitu teostamiseks tulnuks ametisse
sattida lektor ja lauludpetaja, viimasena
mainitu oleks pidanud olema hiélesea-
de oskusega koorijuht. Dekaanid pida-
sid vajalikuks, et aasta jooksul piihen-
daks lauludpetaja kaks kuud uute laul-
jate hadlekultuuri arendamiseks, koori-
harjutusi viiks ldbi lektor. Toodi dra ka
plaanitud loengute kava, mille teemad
olid: ,muusika inimkonna teenistuses”,
,muusika teadusena”, ,muusikaele-
mentide mdju”, ,muusika suurteoste
vaim”, ,rahvuslik muusika”.

Ulikooli ndukogu, tutvunud kahe
dekaani ettepanekuga, otsustas 6. mail

1903. aastal Tartus toimunud Haydni oratooriumi ,, Loomine” ettekandel osalejaid:
ees (vasakult): 1. E. Sprenk, 2. A. Kare, 3. M. Sinkel, 4. G. Stahlberg, 5. A. Lite,
6. A. Schultzenberg; seisavad: 1. P. Rives, 2. H. Koppel, 3. ]. Kubja, 4. M. Goltisson,

7.]. Luiga, 8. D. Schultzenberg,.

muusika 63



1927 luua iilikooli juurde muusikadi-
rektori ametikoha laulukooride ja or-
kestri juhatamiseks, palga suuruseks
planeeriti eriainete 6petajate palk.” Tap-
semad juhendid muusikadirektori ame-
ti kohta pidi koostama vastav komisjon,
kuhu kuulusid filosoofiateaduskonna
oppejoud Peeter Pold, Gustav Suits ja
Konstantin Ramul. Edasine t66 uue
ametikoha loomisel jdigi filosoofiatea-
duskonnale, kes, kartes lisakoormust,
piitidis selle vastu protestida, leides, et
muusikaOpetaja, kelle pshitdoks on tili-
kooli kooride juhtimine, voiks olla ame-
tis sarnaselt raamatukogu juhataja voi
tilikooli arhitektiga, kes alluvad otse
tilikooli juhtkonnale.

Kuna vahepeal joudis kitte suvi ning
loodav ametikoht oli akadeemilisest
seisukohast mitte just poletav, liikkus
asjaajamine siigisele ja muusikaopetaja-
te sooviavalduste esitamise tdhtajaks sai
alles 10. jaanuar 1928. Teade uuest ame-
tikohast joudis ka ajalehte, kusjuures
,Postimees” kiitis plaanitu heaks, lei-
des, et kooride juht on iilikoolil niitid
omast kdest votta.® See solvas nii seni-
seid koorijuhte kui neid valinud lauljaid
— kas siis nemad polnud ,,omad”? Muu
hulgas on lehes ilmunule reageerinud
Richard Ritsing, kes on kirjutanud vas-
tukirja, kus ta avaldab motteid ja hirme,
mis liikusid seoses uue ametiga muusi-
Kainimeste hulgas. Arvatavasti pole Rit-
singu arhiivis leiduv kiri ajakirjanduses
avaldatud.’

Koorijuhina négi Ritsing muusika-
opetaja koha loomisel ohtu iilidpilas-
konnas hoogu votnud koorilaulule, ku-
na iiks dirigent poleks véimeline olnud
seni edukalt tegutsenud kolme koori
iiksinda juhendama. Ta ei ndinud uutes
plaanides ka mingit kokkuhoidu, sest
kavandatav muusikadpetaja palk oleks
olnud suurem summast, millega seni
toetati kolme koori kokku. Ritsing ei
ndinud mingit vajadust iilikooli juures
siigavama muusikalise hariduse andmi-
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sel, kuna seda oli voimalik omandada
muusikakoolides. Hoopis iseasi oleks
olnud filosoofiateaduskonna juures dek-
lamatsiooni, diktsiooni ja retoorika 6pe-
taja koha sisseseadmine — seda opetust
oleks vajanud nii filoloogiatudengid kui
oppejoud ise ning lausa moodapddsma-
tult vajalik oleks see olnud lauljatele.
Ritsing nentis, et muusikadpetaja koha
sisseseadmine toob kaasa vaid lauljate
pahameele, sest kooridega pole sel tee-
mal mingeid labiradkimisi peetud ning
see Iohub iilikooli juures vilja kujune-
nud koorilaulutraditsiooni.

Ulikoolis muusikadpetuse sissesead-
mise otsust tervitas ja toetas ,Postime-
hes” aga helilooja Aleksander Late."
Samas oli tal hulk ettepanekuid selles
asjas, mis suuresti {thtisid tilikooli pro-
fessorite arvamusega. Téhtsaimaks pi-
das Late korralikku hédleseadet. Lite
noudis tulevaselt muusikaopetajalt aga
rohkem kui iihele inimesele joukohane
ning seetottu pidas ta vajalikuks lausa
kahe muusiku toolevotmist.

Kandidaatide soelumine
Sooviavalduse iilikooli muusikaelu
juhtimiseks esitasid seitse muusikut —
Joosep Aavik, Hermann Andreae, Alf-
red Karindi, Evald Laanpere (aastani
1936 Lanenbek), Samuel Lindpere,
Leonhard Neuman, August Nieldn-
der.” Tuntuim oli neist tilikooli 6ppe-
joududele Leonhard Neuman, kes juha-
tas Akadeemilist Meeskoori ning oli
aastaid vedanud iiliopilaste segakoori.
Komisjon tundis huvi veel paari kandi-
daadi tausta vastu. Alfred Karindi kohta
esitas Konstantin Ramul néiteks kirjali-
ku jareleparimise muusikakooli direk-
torile, tundes huvi kandidaadi andeku-
se ja praktilisuse vastu, isedranis laulu-
kooride juhatamise asjus. Joosep Aavi-
ku kaitseks oli saatnud kirja staazikas
lauludpetaja Peeter Liitide, kes iseloo-
mustas saarlasest muusikameest kui
lauljate vastu lahket ja taktitundelist



Alfred Karindi (1901 —1969),
Tartu Ulikooli muusikadpetaja aastail
1928 —1932.

koorijuhti.' Sel ajal Tartu koolides muu-
sikadpetajana tootanud Hermann And-
reae, Samuel Lindpere, Evald Laanpere
ja Aleksander Nieldnderi vastu ei tund-
nud komisjon pohjalikumat huvi.
Sobivate kandidaatide véljasdelumi-
seksja filosoofiateaduskonna ndukogu-
le héddletamisele esitamiseks kutsuti ap-
pi eksperdid — muusikadpetaja ameti-
koha algatajaid, usuteadlane Hugo
Bernhard Rahamigi, Tartu Kérgema
Muusikakooli direktor Harald Laksberg
ja tunnustatud koorijuht ning pedagoog
Miina Harma. " Ekspertide abil pani ko-
misjon paika muusikadpetaja kohused:
akadeemiliste laulukooride juhatamine,
tarbe korral akadeemilise muusikakoori
(e orkestri) juhatamine ja 6petuse and-
mine muusikateoorias ja -ajaloos. Tun-
dide arv nddalas pidi olema kaksteist.
Komisjon ei pidanud vajalikuks erilist
rohku panna hédleseadele ja leidis, et
sellega tegeldakse koorides nagunii. As-
jatundjad arvasid, et koha voiks jagada

Leenart Neuman (1885 —1933), Alfred
}_(_arindi tugevamaid konkurente Tartu
Ulikooli muusikadpetaja kohale.

kahe mehe vahel. Laulu- ja muusika-
kooride juhatajana tuleksid nimetatud
isikute hulgast arvesse nende iildist
muusikalist andekust, haridust, senist
tegevust ja vilumust arvestades kolm
kandidaati: Leonhard Neuman, Alfred
Karindi ja Joosep Aavik. Muusikateoo-
ria dpetamisel tuleks aga poorduda Tar-
tu Kérgema Muusikakooli direktori Ha-
rald Laksbergi poole.

konna néukogule, mille kiimnest kohal
olnud filoloogist-ajaloolasest liikme
[Konstantin Ramul, Walter Anderson,
W. Wiget, Ernst Kieckers, Aleksander
Priidik, Partel Haliste (Bauman), H.
Mutschmann, Adolf Stender-Petersen,
Wilhelm Siiss, Peeter Tarvel (Treiberg)]
eelistused ei tihtinud muusikaeksperti-
de pakutud pingereaga — koorijuhataja
kohale valiti kiimne poolthdilega Alf-
red Karindi." Vastu polnud keegi, loo-
detud favoriit Leenart Neuman ja Joo-
sep Aavik said vaid kaks poolthaalt. Sa-
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Enn Vork (1905—1962), Tartu Ulikooli
muusikadpetaja aastail 1932 —1945.

mal istungil, 25. jaanuaril 1928. aastal,
otsustati ka, et koht tdidetakse esialgu
ainult tiheks semestriks.

Filosoofiateaduskonna vale protse-
duurilise vormistuse tottu litkkkus aga
muusikadpetaja ametisse asumine eda-
si, koht tuli kuulutada uuesti vabaks ja
valimine venis kevadele. Aasta jooksul
oli saanud muusikadirektorist muusi-
kadpetaja ametikoht.

Karindi v6i Neuman?

Kohale valitud Alfred Karindi sai Ri-
chard Ritsingu s6nul usuteaduskonna
mojutusel (kuna muusikadpetaja koha
algatajaid oli olnud dekaan Hugo Raha-
mégi) tisna suure téokoormuse. Tuli tdi-
ta organisti kohustusi tilikooli kirikus,
juhatada kirikukoori , Cantate Domi-
no”, iilidpilassegakoori ja -meeskoori,
organiseerida orkester ja pidada loen-
guid usuteaduskonna iilidpilastele.’
Tegelikkuses aga pudenes osa iilesan-
deid teistele voi langes hoopis dra.

Kuna pohiaeg kulus Karindil koori-
de kontsertideks ettevalmistamisele, tu-
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li iilikooli ndukogu vastu tema palvele
jatta muusikaloengud esialgu pidama-
ta.'* Muusikadpetaja teoreetiline to616ik
jai ka edaspidi alla praktilisele ning sel-
leks otsiti abi isegi véljastpoolt — ndi-
teks 1929. aasta esimesel semestril pidas
tulevastele teoloogidele kirikumuusi-
kast loenguid Tallinna Konservatooriu-
mi professor August Topman' ning
1931. aasta teisel semestril soovis pida-
da tasuta loenguid eesti muusika aja-
loost ja keskaegsest kirikumuusikast
muusikateadlane Elmar Arro, seda eriti
usuteaduskonna iiliopilastele.”® Prakti-
kust Karindi pohitodks jdi segakoor,
mille proovid hakkasid toimuma Aia
tdnava 6ppehoones, kuhu ajutiselt
transporditi aula klaver.

Konkurents muusikadpetaja koha
pérast jatkus Karindi ja Neumani vahel,
algul korraldati valimisi igal aastal, uusi
kandideerijaid lisandus vihe (Peeter
Laja, Viktor Krull, Herman Kénd). Kin-
del tugi Karindile oli tema tilidpilasse-
gakoor, kel ei olnud oma koorijuhile mi-
dagi ette heita. Senisele muusikadpeta-
jale sai plussiks Tartu Muusikakooli
kompositsioonieriala diplomile 1931.
aastal lisandunud Tallinna Konserva-
tooriumi organisti tunnistus,

Miks tunnustatud ja hinnatud Neu-
man, muusikaringkondade soosik, kao-
tas valimistel Karindile? Tegemist oli
erinevate arusaamadega muusikadpe-
taja rollist. Valijameestest professorid
nédgid iilikooli huve kitsalt. Muusika-
Opetaja oli nende jaoks lihtsalt oma eri-
ala asjatundja, kelle iilesandeks oli Gpe-
tada iiliopilastele muusikat kui tilikooli
jaoks mitte eriti tdhtsat 6ppeainet. Neu-
mani poolehoidjatele oli aga muusika-
opetus, ka koorilaul, midagi enamat kui
korralikult eksamiteks valmistumine ja
lihtsalt dradppimine. Muidugi vodis
Neumanile siin katte maksta nii monigi
terav muusikaarvustus, kus ta ei kart-
nud kritiseerida ei koriifeedest esinejaid
ega snooblikku publikut.



Richard Ritsing
1935. aastal
pirast EUSi
majas toimunud
autorikontserti.

Kui 1930. aastal oli Karindi veel kin-
del vbitja, siis juba jargmisel aastal oli
valijameeste seisukoht hakanud ses kii-
simuses muutuma.

1931. aasta valimiste eel oligi komis-
jon (Pértel Haliste, Gustav Suits, Kons-
tantin Ramul) pohjalikult vaaginud
kandidaate. Uksmeelel oldi vaid iihes
— muusikaopetaja koht tuleb teha piisi-
vaks. Kahe mehe, Suitsu ja Haliste poo-
lehoid kaldus Neumani poole." Suits
leidis, et akadeemiline laulukoor ei pea
rahuldama mitte ainult muusikalise
meelelahutuse tarbeid, vaid piitidma
jouda noudlikuma esinduskoori tase-
mele. Tema arvates oli Karindi organist
ja komponist, kuid vokaalmuusika ope-
tajana sobivam Neuman, kes vilunum
ja pohjalikult koolitatud ning kel on
teadmisi ka muusikateoorias ja -ajaloos.
Kuid Haliste seisukoht oli kompromis-
sialtim — kuna Karindi oli juba kolm
aastat tegutsenud, siis voiks ta tihe se-
mestri veel pidada muusikadpetaja koh-
ta. Eelduseks oli, et jargnevail valimistel
eisaa Karindi enam valitava kohatéitja-
na arvesse tulla ja ta peaks kohalt lahku-
ma, vaatamata sellega kaasnevatele isik-
likele raskustele.

Jargmisel, 1932. aastal voeti valimis-
tel taas appi eksperdid. Filosoofiatea-
duskonna dekaan saatis kirja muusikui-
le Juhan Aavikule, August Topmanile,
Heino Ellerile, Harald Laksbergile ja
Aleksander Litele, et paluda vordlevat
hinnangut kolmele kandidaadile, kel-
leks olid Enn Vork, Herman Kénd ja Alf-
red Karindi. Nagu n#ha, oli Neuman
loobunud. Seekord aga tuli Karindil ko-
hastloobuda — Tartu professorite usal-
duse voitis Tallinnast tulnud Enn Vork.

Millised olid aga olnud ekspertide-
muusikute seisukohad? Pohjalik, kuid
kandidaate mitte vérdlev vastus tuli va-
nameister Litelt, kes tegi ettepaneku ko-
hale valida hoopis Neuman.?’ Lite toi
vélja terve rea omadusi, mis peaksid
muusikadpetajal olema — anne, koge-
mused, hea lauluhdilte ja kunstlaulu
tundmine, oskus teha hiileseadet, head
teadmised muusikaliteratuuris, palju
,hiid ettekandeid” kuulnud inimese
hea muusikaline kuulmine. Uldiselt
peaks Ldte ndgemuses tilikooli muusi-
kaOpetaja olema elukogenud isiksus,
kellel on muusikas kindel viljakujune-
nud eriala, seisukohad ja maitse esine-
miskavade koostamisel ning oskus tun-
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Fotod TMMi ja TMK arhiivist

gida esitatavates helitoodes siigavamale
kui helilooja ise. Neuman, kelle muusi-
kuelu algus jdi tsaariaega, oli oma kon-
kurentidest viisteist kuni kakskiimmend
aastat vanem.

Koorijuht ja organist August Top-
mani poolehoid kaldus Enn Vorgu ka-
suks”, kellel suurimad kogemused ning
kes olevat ndidanud oskust ilma vahi-
magi karmuseta oma alluvaid téielikult
valitseda ja kellel olevat sobivust koiki-
dega kaastood teha.

Helilooja ja pedagoog Heino Eller
pooldas muusikadpetaja kohale oma
opilast Karindit.*’Elleri arvates oli Vork
rohkem sobiv rahvakoore kui akadee-
milist noorsugu juhatama.

Gustav Suits ei salanud, et muusika-
opetaja koha timber kdivad kired on fi-
losoofiateaduskonnale ddrmiselt tiili-
kad.” Tema arvates polnud iihtegi pre-
tendenti, kellel olnuks oskust ja vilu-
must kiiresti vahelduva koosseisuga
esindusliku tliopilaskoori juhtimiseks
ning muusikateoorias puudusid neil
veel vastavad uurimused. Suitsu arva-
tes tulnuks kohtjillegi vaid lithiajaliselt
tdita, kuni sobiva mehe leidmiseni Tal-
linna Konservatooriumi kompositsiooni

jainstrumentaalmuusika ala lopetanute
hulgast. Suits leidis, et kauaaegsemate
ja ndudlike kogemustega paistab silma
Vork. Uhtlasi tegi ettepaneku piirata
muusikaopetaja tootlesandeid vaid ka-
hele teooriatunnile nddalas ning médéara-
ta vordne rahaline toetus nii mees- kui
segakoorile. Koorijuhtide valik jaagu
tiliopilaskonna muusikasektsioonile,
kusjuures iilikooli valitsus andku selleks
nousolek ning valitsusel peaks olema
oigus kontrollida kooride rahakulutuse
otstarbekust.

Kooride reageeringud

Posrdugem tagasi 1928. aastasse.
Kuna kavandatav muudatus puudutas
eelkdige niigi kdhna rahakoti timberja-
gamist, oli kooride reageering muusika-
Opetaja ametisse seadmise asjus terav.
Onne paistis kdige enam olevat sega-
kooril, sest nende dirigendi Karindi
ametisse saamine kindlustas lauljatele
voimaluse oma kooris edasi laulda.

Akadeemiline Meeskoor, teadliku-
na oma vadrtusest, markis poordumises
ilikooli valitsuse poole, et nad ei ole ku-
nagi tahtnud olla ajaviitekoor; koor on
kogunud tosiseid lauljaid, kellest igatiks

Tartu Akadeemiline Meeskoor 1922, aastal. Keskel dirigent Juhan Simm.
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on pidanud esimese semestri jooksul -
bi tegema kooslaulu hadlekooli.** Koori
kiitvate ajaleheviljaldigetega tdienda-
tud kirjas paluti rahalist toetust edaspi-
diseks tegevuseks. Osalise rahastisti ji-
rel leppis koor kujuneva olukorraga ku-
ni jirgmise siigiseni, mil selgus, et nen-
de koorijuht Neuman polnud saanud
iilikooli muusikaodpetajaks.

Poorduti taas tilikooli valitsuse poo-
le noudlikus toonis avaldusega;® keel-
duti laulmast tilikooli muusikadpetaja
taktikepi all ning sooviti Neumanit eda-
si oma juhatajaks. Samuti anti teada, et
rahul ollakse vaid sellise koorijuhiga,
kes ei ole mitte ainult tunnustatud diri-
gent, vaid kellel oleks iihtlasi ka laulja
voi laulupedagoogi eriharidus, et ta tun-
neks , hdiletarvitamise” kunsti. Tehti et-
tepanek, et tilikooli juures voiks todtada
muusika alal kaks dpetajat, iiks teoree-
tik ja koorijuht, teine aga eriharidusega
laulja-laulupedagoog ning koorijuht.

Meeskoori probleemid anti lahenda-
da filosoofiateaduskonnale, kelle ette-
panekul suurendati tilikooli juures muu-
sikaga seotud ttotajate arvu. Nonda sea-
tigi muusikadpetaja koha juurde ame-
tisse ajutine hédleseade abioppejoud.?
Esimeseks hddleseadjaks iilikoolis sai
Ella Lipand, hiljem olid selleks Evald
Laanpere ja Rudolf Joks.

Tdanu meeste visadusele ja kindla-
meelsusele jdi neid juhatama Leenart
Neuman. Pinged iilikooli asjameeste ja
koorilauljate vahel jdid siiski h6dguma
kuni uue muusikadpetaja Enn Vorgu ja
uue koorijuhi Richard Ritsingu ametisse
asumiseni.

Kui mehed elasid muusikaopetaja
koha loomisega seotud keerulised ajad
tile ja on oma koori jarjepidevuse s4ilita-
nud tdnaseni, siis habrastel naishailtel
liks mérksa kehvemini.

Aastail 1926 —1928 tegutses Tartu
Ulikooli juures Akadeemiline Naiskoor,
mis on jadnud ténapdevase samanimeli-
se koori varju.

Koor asutati 26. veebruaril 1926, mil
Eesti Naistilidpilaste Seltsi majja kogu-
nenud lauluhimuline seltskond valis en-
dale koorijuhiks naiskoori lauljannade-
ga iiheealise Richard Ritsingu, tollal
veel tilikooli filosoofiateaduskonna tu-
dengi.” Vaatamata oma noorusele (ka-
hekiimne kolme aastane) oli Ritsing
kindlaké&eline ja noudlik dirigent. Juba
avakoosolekul andis ta lauljannadele
juhised kidtte — tingimata otsida héile-
seadjaks naisopetaja ning tulevane har-
jutusruum olgu piisavalt suur.

Milline oli naiskoori kunstiline tase?
Ritsing tahtis luua tugevat, akadeemilist
nime vidrivat koori, mis oleks olnud
meeskoorile vordne ,ode”. Lauljannad
ndgid aga kooskdimises eelkoige meel-
divat ajaviidet noore meesdirigendi juh-
timisel koorilaulu harrastada. Naised
arvasid néiteks, et hdileseadet on tarvis
vaid algajaile, kuid Ritsing noudis oma
hééle eest hoolekandmist ka kogemus-
tega lauljailt.

Tegelikult kandsid proovid siiski vil-
jailusate kontsertide néol. Liihikese aja-
gajouti 1927. aasta stigisel teha ka kont-
sertturnee — Valga-Antsla-Voru-Petse-
ri —, mida saatsid kohalikes ajalehtedes
kiitvad arvustused. 1928. aastal vottis
koor ainukese naiskoorina osa iildlaulu-
peost Tallinnas.

Kindlasti oleks naiskoor Ritsingu
juhtimisel {isna pea saanud eliitkooriks,
kui muusikadpetaja koha loomisega
seoses poleks ette voetud reforme, mis
pidasid paremaks jdtta naiskoor toetu-
seta ja saata hoopis laiali.

Uks naiskoori loomise katse Tartu
Ulikoolis voeti ette veel 1939. aastal. See-
kord oli muusikaliseks eestvedajaks
Enn Vork.*Koor tahtis jatkata oma eel-
kdija traditsioone, ka p&hikiri sarnanes
eelnevaga, tiksnes liilkmeskonna valiku-
piire oli laiendatud. Niitid sooviti oma
ridades ndha koigi tolleaegsete Eesti
korgkoolide naisiiliopilasi ja -vilistlasi.
Kahjuks jéi seegi kord naiskoori eluiga
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lithikeseks, siitidlaseks riigikordade
muutused. Kuid vdhemalt paberite jargi
eksisteeris Akadeemiline Naiskoor veel
Saksa okupatsiooni ajalgi. Voib arvata,
et naistel oleks laulusoovi ja piisivust
jatkunud, sest mitmedki neist, kes laul-
sid juba eelmises naiskooris, ning need,
keda sbda ja poliitiline elu Eestimaal
sadstsid, jatkasid laulmist ka 1945. aastal
loodud naiskooris.

Kirgede vaibumine

1932. aasta jii viimaseks, mil muusi-
kadpetaja koha tditmine tekitas elavat
arutelu. Edasi, kuni EV Tartu Ulikooli
16puni 1940. aastal juhtis iilikooli muu-
sikaelu Enn Vork. Siiski tuli tal veel iile
elada kahed, suuresti kiill formaalsed
valimised. Korra valiti end igati 6igus-
tanud Vork tagasi viieks aastaks ja 1939.
aasta 16pul méddramata ajaks.

Pérast paariaastast tood tilikooli
muusikadpetajana tegi Enn Vork mo-
ningaid kokkuvotteid tehtust ja téskavu
edasiseks.” Mone aastaga oli saadud
moonast iile, segakoor jdi Vorgu vedada
ja meeskoor jatkas Neumani traditsioo-
ne Ritsingu kée all. Jarjele saadi ka kiri-
kumuusika loengutega usuteaduskon-
na iiliopilastele, neid luges Vork, ning
tulevaste pastorite hiddleseadega, mille-
ga tegeles Joks.

Hoolimata raskustest ja ehk , tosiste”
teadlaste vastumeelsusestki muusika-
opetuse taaskdivitamisel joudis muusi-
kahariduse andmine peagi koiki osa-
pooli rahuldavale rajale ning muutus
Tartu Ulikooli juures loomulikuks 6ppe-
aineks. ,Eestiaegsete” muusikadpetaja-
te tooviljaks voib pidada 1956. aastal al-
guse saanud tiliopilaslaulupidude ,Gau-
deamus” tdnini kestvat traditsiooni.
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EKSTREEMSUS ON KORRIGEERITAV,
IDEELAGEDUS AGA MITTE!
Vésimatu vue muusika guru Boulezi
stambivabu métteavaldusi

XX sajandi muusika palet jouliselt vor-
minud helilooja ja dirigent Pierre Boulez
kuulub nende suurvaimude hulka, kelle pea-
le ajahammas ei ndi hakkavat. Kui ei teaks,
et meister laheneb kaheksakiemnele, ei pa-
kuks talle sitmast silma kohtudes palju iile
kuuekiimne. Askeetlik elustid ja erk vaim
on nii tema dirigendi- kui helHoojategevuse
kandetalad ning siravad vastu ka igast tema
antud intervjuust.

Austria ajakirjanduses on sel kevadel il-
munud mitu intervjuud Bouleziga — taoli
nii helilooja kui dirigendina kiilaline , Viini
pidunddalatel” (Wiener Festwochen), sa-
muti pakkus ettevaatavalt koneainef Boulezi
juthatatav Wagneri ,, Parsifal” sellesuvisel
Bayreuthi festivalil. Jargnevalt kommentaa-
ridega pikitult markantsemaid loike virske-
test intervjuudest.!

! Intervjuukatked périnevad nddalalehest ,Falter” (2004, nr 20), ajakirjadest ,,Profil”
{2004, nr 18) ja , Osterreichische Musikzeitschrift” (2004, nr 5).

Pierre Boulez kiilaskiigul kirjastusse Universal Edition.
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Hirra Boulez, , Viini pidunddala-
tel” remiksivad neli DJd teie kollee-
gide Iannis Xenakise ja Bernhard Lan-
gi teoseid. Lubaksite te midagi niisu-
gust teha ka oma teostega?

Kuidas peaks poeet suhtuma selles-
se, kui helilooja viisistab tema vérsse?
Miks ka mitte?

Te ise todtate moningaid oma teo-
seid ka pidevalt iimber.

Aga mitte nagu DJ. Sel juhul on tege-
mist muusikaliste ideedega, tikskoik
kas nad siis toimisid voi mitte, kas nad
olid piisavalt arendatud. Helilooja jaoks
pole raskeim leida mitte ideid — neid
leitakse kergesti —, vaid neid loogiliselt
ja huvitavalt arendada.

Kui kuulata niiteks teie teost , Ré-
pons”, hakkab pea siindmustihedusest
huugama. Kui palju selles on inspirat-
siooni, kui palju kompositsiooniteh-
nilist peent6od?

Seda on viga raske delda, kuna
ideed tulevad ka t66 kdigus. Ja moni-
kord ka juhuslikult. Naiteks kui satun
négema nditusel mond pilti, mille puhul
motlen: vaat see oleks lahendus! Aga
t66 on véga oluline allikas.

Kas olete perfektsionist?
Uldiselt kiill.

Juhtisite kord noore mehena isegi
Stravinski tihelepanu iihele valele
taktile.

Nii hirmus noor ma niitid enam ka
ei olnud, see oli 1965. Ma dirigeerisin
tema teost ,Les noces” (,Pulm”) ja seal
16pus korduvad moningad akordid tea-
tud kindla perioodilisusega, ainult kord
on iiks takt tileliia — see hdiris mind ala-
ti. Triikiviga, ei muud. Seda oleks voi-
nud talle naidata igatiks.

Aga teil oli see julgus, suurt Stra-
vinskit korrigeerida.
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Monikord tuntakse teksti ees iile-
médrast respekti: see on triikitud, see on
kui piibel. Ténapédeval tuntakse piibli
ees viiksemat respekti, niisiis on ka voi-
malik kergemini tuvastada, kui triiki-
viga osutub lihtsalt triikiveaks.

1925. aastal Montbrisonis Loire’i lihe-
dal stindinud Oliver Messiaeni opilane
Pierre Boulez murdis end muusikaavalik-
kusse mdssajana ning pole oma teravat ru-
tiinivastast hoiakut ja kriitilist meelt kaota-
nud tinini. Isegi uue muusika klassika gra-
niitrahnudest rédkides ei suigu ta vahe ana-
liitisivoime. Tema kuulsaks saanud lause
. Schinberg est mort” hoiatab isikukultuse
eest ning aktiveerib stambivaba motlemist.

Ma ei lepi Schonbergi teokraatiaga.
Ta vottis endale ebajumala, prohveti
rolli. Ja eriti oma elu teisel poolel piitidis
ta varasema perioodi mudeliga koike
kontrollida. Pisut liialdatult formuleeri-
des on ta neoklassitsist nagu Stravinski-
gi. Ainult selle vahega, et Stravinski tegi
seda teadlikult, samal ajal kui Schén-
berg enesest jirjest enam eemaldus, tes-
tides uusi voimalusi vanade mustritega.
Seetottu on Schonberg minu jaoks mais-
tatus; tema muusikalised ideed kanna-
tasid selle all. Kui te vaatlete tema ideid
»~Kuu-Pierrot's” voi ,Ootuses” ning
vordlete neid ,Moosese ja Aaroni” voi
stiidiga op 29, siis on ideed, eriti riitmi
poolest, viga sarnased, ainult et mitte
enam uudsed. Varane Schonberg oli
suurepdrane, hiline veel ainult ettevaat-
lik. Ja see ettevaatus ei ole viga veenev.

Ol Stravinski julgem?

Ei. Ta ei olnud lihtsalt ithegi tradit-
siooniga seotud, selles on vahe. Schon-
berg lihtus Wagneri ja Brahmsi tradit-
sioonist, eriti Brahmsi omast. Stravinski
oli nii-telda autsaider, vaatamata oma
suhtele Rimski-Korsakovi ja Debussy-
ga. Ta ei ole osa germaani traditsioonist.



Minu arvates on Stravinski helilooja, kes
ldheb uudishimust ajendatuna antikva-
riaati, ndeb seal vana trompetit, ostab
selle ning teeb sellest lambi. Stravinski
on sarkastiline.

Schonberg on viga hea, votkem kas
vOi ainult tema variatsioonid op 31; aga
ta motleb sealjuures alati Brahmsi va-
riatsioonidele. Ta loob endale mudeli
abil turvatunde.

Kui me aga Varése'i ja tema kompo-
neerimisideed jdrgime, oleks Stravins-
ki progressi méttes olulisem kui Schon-
berg.

Jah, seda kiill. Mis mind aga Stra-
vinski neoklassitsismi juures ei veena —
tema komponeerimislaad meenutab
mulle pisut moeri, kus ta visandab la-
bisegi erinevaid moode. Kahe maailma-
soja vaheline prantsuse iithiskond oli te-
ma jaoks surmav. Parimad teosed kirju-
tas ta isoleeritult Sveitsis elades, ,Pet-
ruskast” kuni , Pulmani”. Intellektuaal-
se Pariisi miljod mojus talle kontrapro-
duktiivselt.

Milliste kolleegidega muusikaaja-
loost tunnete suurimat lihedust?

See oleneb olukorrast. Loomulikult
on muusikaliteratuuri, mida ma ilmtin-
gimata vajan. Nditeks Beethoveni vii-
mased keelpillikvartetid voi , Tristan”.
Aga monikord ei vaja ma Wagnerit iild-
se, vaid selle asemel hoopis Stravinskit
voi Bartokit, monikord huvitab mind
Alban Bergi labiirintlik organiseeritus,
siis jdlle lahen tagasi ars nova juurde, et
uurida XIV ja XV sajandi riitmilisi konst-
ruktsioone.

Miks hakkasite iildse komponeeri-
ma, mis oli teie eesmirk?

Mul ei olnud eesmirki, vaid ma
tundsin vajadust komponeerida. See ei
ole ratsionaalne ja on alguses loomuli-
kult viga naiivne. Gustave Moreau f{it-
les kord: kunstnikuks ei saada seelébi,

et ndhakse maastikku, vaid seetottu, et
nihakse maastikumaali. Nii oli see ka
minuga, ma avastasin enda jaoks muu-
sika ning tahtsin tdpselt sedasama teha.

Kas tdpselt sedasama voi hoopis
teistmoodi?

Tapselt sedasama — esialgu. Ja hil-
jem arengu kéigus tahetakse viljendada
ka omaenda isikut. See on natuke nii na-
gu lapse puhul, kes ndeb rongi ning ta-
hab saada rongijuhiks — ent saab voib-
olla hoopis inseneriks.

Oli teile ehk keegi heliloojaist sel-
leks rongiks?

Ei. Ma kasvasin tiles paris vdikeses
linnas, kus puudus kontserdielu. Ma
oppisin klaverit ning avastasin klaveri-
literatuuri kaudu muusika. Alles seits-
meteistkiimneaastaselt kuulsin esimest
korda elusat orkestrit.

Kahekiimne kuue aastaselt oli teil
juba esimene hiigelskandaal , Poly-
phonie X” esiettekandel Donaueschin-
genis,

Teate, mis on kdige I6busam sealjuu-
res? Ma ei viibinudki kohal. Et elatist
teenida, tegin tookord nididendimuusi-
kat ning olin parajasti kompanii Re-
naud/Barrault'ga turneel Londonis.
Esiettekande lindistust kuulsin alles
péev voi paar hiljem.

Uhe radikaalseima muusikauuendajana
tombas Boulez alates 1951. aastast Donaue-
schingeni ja Darmstadti festivalil endale ti-
helepanu rohkete skandaalidega ning protes-
teeris valjuhddlselt muusikatédstuse rutiini
vastu. ,,Laske ooperimajad ohku!” noudis
ta tihes 1968. aasta , Spiegeli” intervjuus.
Ooperidirigendina onnestus tal aga aastal
1976 (kuni 1980) koos Patrice Chéreau’ga
Bayreuthis luua ,sajandi ,Nibelungide
sormus””, mis tol ajal loomulikult suure
skandaali saatel lavale toodi.
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Ma ei polemiseerinud kuuekiimnen-
dail aastail mitte ooperimajade, vaid neis
valitseva kohutava rutiini tile. Olles noor,
seistakse viljas ukse taga ja haugutakse.
Protest on siis ainus kasutada olev va-
hend. Kuid méne aja méddudes avanes
ka mulle voimalus midagi muuta.

Teie ,Parsifali” Bayreuthis lavas-
tab niitid iiks tinapideva suurimaid
teatriprovokaatoreid Christoph Schlin-
gensief. Kas arvestate skandaaliga?

Kui Schlingensiefi ideed on head, ei
ldhe mulle skandaal korda. Siis tasub
selle eest voitlemine end &ra. Schlin-
gensief on huvitava ja elava kujutlus-
voime ning tugeva karakteriga isiksus.
Mulle meeldivad ideedega inimesed,
isegi kui need ideed osutuvad ddrmus-
likeks. Ekstreemsust saab korrigeerida,
ideelagedust aga mitte. Ja millalgi on
peaaegu iga teatriajaloo skandaal saa-
nud klassikaks, nagu ka 1976. aasta
Bayreuthi , Nibelungide sormus”.

Viimane kord dirigeerisite ,Parsi-
fali” Bayreuthis 1966. aastal. Mille
poolest erineb teie tinavune ,Parsifal”
tollasest?

Minu Zestid on tdna mojusamad,
mistéttu suudan dirigeerides praegu
oluliselt paremini vahendada oma
muusikam®oistmist. Niisiis kolab ooper
seekord kindlasti hoopis teisiti kui nelja-
kiimne aasta eest. Mis aga ei tulene mit-
te Wagnerist, vaid minust.

Autodidaktist dirigendi Boulezi karjidr
sai alguse varastel kuuekiimnendatel. Alates
seitsmekiimnendate algusest mdngis Boulez
BBC Siimfooniaorkestri peadirigendina ja
Leonard Bernsteini jdreltulijana New Yorgi
Filharmoonikute peadirigendi kohal ning
seejirel kaiki esmajdrgulisi orkestreid diri-
geerides keskset rolli Stravinski, Bartoki,
Mahleri ja uusviini koolkonna heliloojate
muusika interpreteerimisel ja kinnistamisel
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stimfooniakontserdi repertuaari. Oma heli-
salvestiste eest on Boulez pilvinud 26
, Grammy” auhinda.

Te dirigeerite peast. Kui palju teo-
seid teil peas on?

Ma praegu praktiliselt enam ei diri-
geeri peast, kuna peaksin niitidseks
oma malu sellega juba liiga palju koor-
mama. Varem dirigeerisin ma peast, et
end distsiplineerida. Téna annab mulle
lahtiloodud partituur dirigendipuldis
kindlustunnet, isegi kui ma ka tildse sin-
na sisse ei vaata.

Miks te olete dirigeerimisel loobu-
nud autoriteedi sitmbolist dirigendi-
kepist? Kas puldisolek ei seostu mitte
voimuga?

Dirigendisau pole mingi voimusiim-
bol. Ta on lihtsalt iileliigne. Kitega saab
palju paremini td6tada. Mu esimesed
dirigeerimised olid viikeste ansamblite-
ga, seal oleks dirigendikepp mojunud
tdiesti naeruvéarselt. Kui ma 16puks
suuremaid orkestreid juhatama hakka-
sin, ei ndinud ma pohjust, miks pida-
nuksin timber orienteeruma. Seda viéi-
kest asjakest ei vaja ju keegi.

Kas teid hiirib, et olete dirigendina
kuulsam kui heliloojana? Oma arvu-
kate iilesvotete eest olete palvinud pal-
ju ,Grammysid”.

Jah, péris palju. Enamasti annan ma
need edasi orkestritele, kellega olen CD-
iilesvotte teinud, kuna mulle isiklikult
preemiad eriti palju ei tihenda. Aga au-
hinnad aitavad muusikat. Sest ma ei diri-
geeri ju mitte standardrepertuaari, vaid
hoolitsen selle eest, et inimesed saaksid
kuulda teoseid XX sajandi muusikast.

Boulezi enda teoste kataloog (kirjastajaks
Universal Edition) on vdrdlemisi céhuke,
holmates timmarguselt viitkiimmet teost —
perfektsionistist Boulez viimistleb monin-



gaid teoseid vahel aastkiimneid. Alustanud
range serialistina (, Polyphonie X", 1951),
liletab ta totaalse determineerimiskire tisna
varsti. Teosed nagu , Le marteau sans mait-
re” (1955), , Pli selon pli” (1957 — 1962) voi
»Répons” (1981) avaldavad muljet voimsa
kolalise valjendusjou, strukturaalse veenvu-
se ja istkupdraga. Alates seitsmekiimnen-
daist saab Boulezist iiks kompetentsemaid
elektronmuusika vahendite kasutajaid.

Te olete iiks radikaalsemaid muusi-
ka uuendajaid. Kust pdrineb teie koi-
gutamatu usk muusikalisse progressi?

See pole minu usk, see on nagu iiks
joud. Ma arvan, et ei saa lihtsalt minna
tagasi. Votke kahe ilmasdja vaheline
muusika, seal oli tiks niisugune litkumi-
ne. Ja me ndeme tulemust: see on nii
kunstlik. Mida peaks tildse tdhendama
see tdnane igatsus romantismi jérele?
Siin valitseb tiks tédiesti vale ettekujutus:
romantikud, eriti Wagner, tahtsid alati
ainult tuleviku jaoks tootada. Roman-
tism on avastamine.

Selles mottes olete ju ka teie ro-
mantik?

Jah, nii vaadates kiill. Jumal teab, et
mul pole midagi barokkmuusika vastu,
aga liikumist tagasi autentsuse juurde
ei moista ma tilepea mitte. End viga
vdiksesse ruumi sulgeda ning tdnast
maailma ignoreerida — selle leian ma
olevat viga problemaatilise. Surevad
kultuurid otsivad alati kuldset ajastut,
millele tugineda. See kuldse ajastu miitit
on surma mark.

Heliloojana te kasutate meelsasti
uusimaid tehnoloogiaid.

Ma ei ole tehnoloogiast pimestatud,
aga ma leian, et ei peaks seda ka valti-
ma. Siin saab ndhtavaks vahe popmuu-
sika ja nn tosise muusika vahel: tosine
muusika on alati seotud oma hiiglasliku
pédrandiga, popmuusikal seevastu pole
iildse mingit parandit...

Aga praegu rullub popmuusikas
iiks retrolaine teise jirel ja see on siiski
ju ka tegelemine pirandiga.

Siin on ju tegemist kolmekiimne aas-
ta, mitte aga nelja aastasajaga. See on
véiga kaduv pérand ja isegi mitte kitja
pandud. Aga just seetdttu saab pop-
muusika kasutada uusi vahendeid
probleemitult — ehkki ma ei taha viita,
et sellega avastataks uut maailma. Meie
seevastu, kui tahame litkuda edasi, ole-
me alati uskumatult tugevalt koorma-
tud oma traditsioonist. Niisiis vajame
me tehnoloogiaid, et teha oma maailma
avatumaks ja rikkamaks. Teost nagu
~Répons” ei oleks ma kindlasti saanud
kirjutada klassikalise instrumentaariu-
miga.

Niisiis ei mingit muusikalist prog-
ressi ilma tehnika arenguta?

Need kuuluvad tdepoolest lahuta-
matult kokku. Modernne klaver arenes
XIX sajandil — koos terasetddstusega.
Varem ehitati klavereid puust, mis ei
suutnud keelte suurt pinget vilja kan-
natada. Alles terasraam tegi selle voima-
likuks ja nii sai klaveri funktsioon teise-
neda. Liszti muusika olnuks moeldama-
tu ilma terasetotstuseta. Aga monikord
saab ka ilma tehnikata; naiteks koik
need 166kpillid, vibrafon voi kstilofon
— neid kasutati viiekiimnendail tilimalt
vérvilaikudena. Tdna on need aga téieli-
kult integreeritud ja see tuleneb teiste
kultuuride mojust, Aafrikast, Aasiast
vdi Louna-Ameerikast ja loomulikult ka
dzassist.

Boulez, Stockhausen, Nono: viie-
kiimnendate avangard kui teeniitaja
maailmamuusikale?

See polvkond avas palju uksi, loo-
mulikult. See on seotud ka pérastsoja-
aegse olukorraga. Me lihtsalt taitsime
oma funktsiooni.
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Prantsusmaal on Boulezi moju raske ala-
hinnata — fikski teine helilooja ei ole lihi-
minevikus Pariisi muusikaelu kujundanud
temaga ligildhedaseltki vorreldavalt. Boulez
asutas Ensemble InterContemporain’i,
rajas kontserdimaja Cité de la musique ja
IRCAMi (Institut de Recherche et de
Coordination Acoustique/Musique),
mida ta 1976. aastast peale juhatab — ning
loi seega uuele muusikale kolm histi funkt-
sioneerivat ja rahastatavat tugipunkti.

Teil on kaugelt rohkem méjuvéimu
kui iihelgi teisel heliloojal: Pariisi Cité
de la musique, Ensemble InterContem-
porain ning IRCAM vélgnevad tinu
oma olemasolu eest teie poliitilisele
osavusele.

Minu jaoks ei tdthendanud see kuna-
gi mingit voimu evimist. Voimul pole
iildse mingit motet, kuna ta on enamasti
lithiajalise kestusega. Kui ma kaalusin
USAstjille Pariisi tagasi poorduda, siis
need institutsioonid Pariisis lihtsalt
puudusid. Polnud ei saali, kus oleks
saanud adekvaatselt uut muusikat esi-
tada ega ansambleid, kes olnuksid voi-
melised seda muusikat kompetentselt
ette kandma. Niisiis iitlesin ma presi-
dent George Pompidou'le: , Kui te taha-
te, et ma tagasi tulen, siis peate te maks-
ma.” Ma tulin tagasi. Millalgi peab ju
ometi nii kaugele joudma, et Schénbergi
kuulataks nagu Brahmsi siimfooniat.
Ainuiiksi hea tahtega seda ei saavuta.
Selleks on vaja institutsioone.

Te tdhistate tuleval aastal oma ka-
heksakiimnendat siinnipdeva. Mida
see vanus muudab?

Ma olen veel vaitlejavaimuga, aga
mitte enam sama terav, sest ma teen
praegu rangemalt vahet tdhtsate ja
vihemtdhtsate asjade vahel. Surmale
ma veel ei motle. Ainult kui ma néen,
et 1930 stindinud inimesed on juba lah-
kunud, siis motlen ma: niitid tuleb siis
varsti jarg ka minu kitte. Kadumist tu-
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leb aktsepteerida. Oleks liiga lihtne us-
kuda elusse pdrast surma.

Te peaksite seda teadma: mis on
muusika?

Mida vanemaks ma saan, seda vi-
hem ma seda tean. Varem olid mul tisna
tépsed ideed. Aga niitid on mulle sel-
geks saanud, et tipsus on fiktsioon.
Niitid olen ma veel ainult ithes asjas kin-
del: helilooja peab end alati edasi aren-
dama. Muusika on nagu arhitektuur,
niisiis tark segu kunstist ja tehnoloo-
giast. Guggenheimi muuseum Bilbaos
oleks olnud viiekiimne aasta eest moel-
damatu, kuna sel ajal puudus vajalik
tehnoloogia. [Ima arvutiteta poleks ka
stindinud paljud minu teoseist. Tehnika
areng drgitab ka heliloojaid uutele idee-
dele.

Intervjuukatkendid valinud, tolkinud ja
kommenteerinud

SAALE KAREDA,

ajakirja viliskorrespondent Viinis



TASAKAAL SU UMBER JA SU

SEES: ,UKUARU"

KAIRE MAIMETS
(Algus TMK 2004, nr 6)

Teekond , Ukuaru” siivatasandini

»Igasugune lugu on seotud siind-
muste ja inimeste lilkumisega (voi sei-
sundiga) ajas ja ruumis, Gigemini isegi
aegruumis, sest need moisted on tdien-
dussuhetes” (Torop 1999: 135). Filmi
~Ukuaru” tegevus toimub Eestis 1930.
aastatel ning 16peb Teise maailmasoja
algul, kuid filmis késitletav teema ei
soltu konkreetsest ajast ja ruumist: on
ju tegemist eepilise ja universaalse loo-
ga, mille pidepunktideks tirgsus, ini-
mese side loodusega, t66 kui vahend
looduse omaksmuutmisel, Naise tdhen-
dustamine elu andja ja kandjana jne. Nii
valitsebki loo jutustusviisi ajatuse ja
universaalsuse idee ning seda kannab
ka filmi muusika — nii kompositsiooni-
tehnika kui instrumentatsiooni mottes.
Uldiselt on filmis {isna tavaline méérat-
leda muusika abil loosisest aega/ajas-
tut (nt stiilide imitatsioonide kaudu) v&i
geograafilist ruumi ja rahvust (iseloo-
mulike kolavirvide, laadide, muusika-
instrumentide kaudu). ,,Ukuarus” seda
ei tehta.”

Filmi tegevuspaikade kujutamist jal-
gides tajume, et Ukuaru — joe ja allika
lahedal asuv metsatalu — eristub teis-
test mingil esialgu tabamatul moel.
Raudteeddrne propsiplats, aleviku ton-
diloss, laenukassa, poe-esine on pigem
taustad tegevustikule, sellal kui Uku-
aru on tegevustikuga orgaaniliselt seo-
tud, osaleb selles. Keskse tegevuspaiga-
na luuakse seda kui miiiitilist aegruu-
mi'® — sellisena on tal toetus juba ro-
maanis (paralleel Ukuaru ja Eedeni aia
vahel, Saar 1976: 81) —, olemiskoiksus-

likku ,,maagilist ringi”, suletud struk-
tuuri, millest véljaspool voi lahus ei ek-
sisteeri midagi ja koik motestub ringis
endas. Nagu miitidi puhul ikka, on see
maailm tasakaalus ning allutatud tsiik-
lilisele ajale: puid langetatakse ja istuta-
takse; laps stinnib, rauk sureb; aega
mdddetakse aastaaegade vaheldumise-
ga — lrgsus, iidsus, Loodus. Ja tegeli-
kult ei suudagi ,reaalses” vilisilmas
toimuvad muutused (poliitilise korra
koikuma lo6omine) Ukuaru tasakaalu
koigutada — ilmekaim néide ja iihtlasi
suurim proovilepanek, Aksli surm, ei
leia aset sojas. Fiitisiliselt on selle miiii-
tilise aegruumi enda ning samuti hea
ja kurja piiriks mets. Kuid samal ajal ke-
hastub see jirjepidevusele tuginev, loo-
dusega kooskolas olev maailm Minnas,
mis teeb voimalikuks Ukuaru eksistent-
si viljaspool oma fiiiisilisi piire. Minna
on Ukuaruga olemuslikult seotud ja ka
enamik filmikujundeist — allikas, puud
(mets), rong, suits/tuli — on seotud m&-
lemaga; Minna saabumine Ukuarule
loob moélemas tasakaalu — viltu vaju-
nud talu, kdest lastud maa ja vossa kas-
vanud mets drkavad ellu ning tditub
Minna unistus oma kodust, oma ko-
hast. Ja selle kaudu suudavad nad ka
véljapoole tasakaalu luua (péarast isa
surma toob Minna oma ema Ukuarule
ja ema saab terveks).

Vahetult viljaspool Ukuaru piire
asub Keldriaugu, Ukuarule igas suhtes
vastanduv maailm, mis vastavalt miito-
logiseerub Ukuaru teisikuna. Eks kajas-
tu see suhe ka nende nimedes, mis ka-
hekordse rohutusega paigutavad need
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maailmad pohiteljele tilal—all: “Uku’ +
‘aru’, ‘kelder’ + ‘auk’. Filmis aga avaneb
nende vastandlike, st teineteisest s6ltu-
vate ja samas teineteist vilistavate maa-
ilmade vaheline pinge molema kehas-
tuse ehk siis Minna ja Keldriaugu pere-
mehe kaudu. Ja ehkki ,,Ukuaru” mitte-
diegeetiline muusika pole komponeeri-
tud traditsioonilises méttes juhtmotiivi-
tehnika pohimaottel, tuleb just siin ilm-
siks printsiip, mis autoriteksti tasandilt
korrastab pildi ja muusika montaazi fil-
mis. Nimelt pole erinevad kontekstid,
kus ilmub tiks ja sama muusikaline ma-
terjal, sugugi juhuslikud, vaid vastand-
likud: iiht ja sama muusikalist materjali
seostatakse filmis siisteemselt nii Min-
na kui Keldriaugu peremehega ehk maa-
ilmadega, mida nad kehastavad, suu-
nates neid motestama iihe ja sama nih-
tuse kahe lahutamatu poolena: [+/ —].
Uks miitologiseerub kui elu andev ja
hoidev joud, teine kui elu havitav joud
— nende pohiliseks erinevuseks aukar-
tus ja vastutus Elu ees.

Inimelude kaudu jutustatakse meile
lugu, milles porkuvad vigivallatus ja
vigivaldsus ning milles johker halasta-
matus suudabki purustada jarjepideva
maailma tasakaalu. Kuid tegelikult ta-
sakaal ei kao — tervikteksti tasandilt (st
haarates filmi mitte ajaliselt, vaid ruu-
miliselt) ndeme seda uuesti, ehkki va-
rem Gelduga vorreldes on sel teistsugu-
ne kvaliteet. Esiteks, kui enne oli tasa-
kaal maailma enda sees (Ukuaru kui
»maagiline ring”), siis niitid on tege-
mist tasakaaluga, mis on kerkinud esile
kahe vastandliku nidhtuse pidevast kor-
vutusestja vastavalt sisaldab mélemat.
Teiseks stinnib siin tasakaal ldbi inime-
se; tdpsemalt siinnib (elus)piisimise
idee, mis tugineb inimesevilise ja -sise-
se tasakaalu lahutamatusele. Seesugu-
ne tasakaal saab tekkida vaid suhtest
kahe vastandliku nidhtuse vahel, seega
peab Minna oma korrapérases maail-
mas selle korrapérast ddrmuslikult hil-
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bima (kannatama), sest filmi keskse te-
gelasena on tema see ainus, kes jouab
oma seesmise tasakaaluni, mis on koos-
kolas tema vélise maailmaga, ja kes sel-
le kaudu suudab piisima jddda. Siit ka
filmi mote: piisimajadmiseks peab iga-
iiks otsima ja leidma ise oma Ukuaru.
Laiuse sonadega ,Oma Ukuaru — see
tdhendab oma kohta elus, oma motte-
ja kétetto vaevaga loodud kohta. See
tdhendab todd ja vaeva, pettumusi ja
leidmisi, oma osa tunnetamist ja endast
kaasinimestele andmist sessinatses
maailmas” (Laius 1974).

Eks soltu Aksli ja Loreida saatuski
filmis oma koha puudumisest koos
suutmatusega ette antud kohta (I6puni)
omaks votta. Ruumilise kinnituseta'”
paigutuvad nad Ukuaru Minna ja Keld-
riaugu peremehe vahelisse touke- ja
tombevilja, kahe neile mitteomase
maailma piirile. Mélemad jadavad Keld-
riaugu peremehele alla — kummagi
(tahte)joud pole piisavalt tugev, et vas-
tu seista ja ise ptisida —, aga samamoo-
di jgdvad molemad alla Minnale ning
nende viisid vastandlikest maailmadest
tuge otsida ei kanna vilja... Tulles taga-
si eespool puudutatud volast teadasaa-
mise stseeni juurde: selles tuuakse esi-
mest korda filmis esile Minna ja Aksli
maailmade erinevus, kuid alles niiiid
moistame erinevuse stigavamat tdhen-
dust.

Tervikteksti tasandil avalduva ‘tasa-
kaalu’-kontseptsiooni (vastandite lahu-
tamatus) struktuur [+/ —] toimib {iht-
aegu ,Ukuaru” konstruktsiooniprint-
siibina, korrastades samaaegselt nii fil-
mi vertikaalset (siinkroonia) kui hori-
sontaalset (diakroonia) telge ehk luues
teksti terviklikku sidusust ja struktuur-
set tihtsust. Kuna tiks ajaliste (sealjuu-
res mitte ainult jutustavate) kunstide
reegel seisneb selles, et tervikteose tiht-
sus on lahutamatu alguse ja Iopu kont-
septuaalsest tihtsusest, annab konst-
ruktsiooniprintsiibi vormist aimu juba



»~Ukuaru” esimese ja viimase kaadri
korvutamine. Markame kaadrite sisu-
list ja kujutusviisilist seost — filmi al-
guskaadris ndeme puid seismas, jarg-
neb kaamerapanoraam puudele alt tiles,
seejdarel hakkavad puud langema; filmi
viimases kaadris ndeme Ukuaru korst-
nast tousvat suitsu, jargneb panoraam
sirgelt seisvatele puudele alt iiles. " Fil-
mi alguse ja 16pu vaheline diinaamika
mdtestub jutustatavas loos, samas pii-
sab konstruktsiooniprintsiibi voimaliku
tdhenduse sonastamiseks kujutusviisilt
sarnaste siizeekontekstide jalgimisest.

Toome niiteks kolm stseeni: 1) filmi
sissejuhatus, kus esiplaanil puude lan-
gemine; 2) ,interluudium™ filmi kes-
kel, kus hetkeks peatub loo jutustamine
(tegevustik) ning ndidatakse pikema
ajavahemiku moéodumist ja muutusi
(puud langevad ja sirguvad, lapsed
stinnivad ja kasvavad, Ukuaru talu sei-
sukord paraneb); 3) tine tulistamis-
stseen metsas. Filmi sissejuhatus ja tu-
listamisstseen on seotud tdpselt sama
muusikanumbriga (samuti kuuleme
neis, erinevalt interluudiumist, puude
langemishaili), sissejuhatus ja interluu-
dium tdpselt sama visuaalse motiivi
kaudu (puud langevad) ja koik kolm
omakorda sama visuaalse ja muusikali-
se submotiivi variatsioonide kaudu. Vi-
suaalsel tasandil on selleks ‘langemine”:
puud langevad (sissejuhatus, interluu-
dium), inimesed ja loomad langevad
(tulistamisstseen); muusikatasandil A-
teema keelpillide saatefiguur: minoor-
ne ja dgedaloomuline sissejuhatuses
ning tulistamisstseenis, mazoorne ja

Naide 8.

tantsulise karakteriga (°/ s taktimoot, le-
gato) ,interluudiumis”, sealjuures muu-
tub saatefiguur viimasel juhul meloo-
diaks. (Vtndide 8) Autoriteksti tasandil
muutub siin nidhtavaks tiks [+/ — ]-print-
siibi variatsioone, elu ja surma lahuta-
matuse idee: sissejuhatuse ja tulistamis-
stseeni seotus eksplitseerib surma idee
ning seda tasakaalustab interluudium,
kus puude langetamine on haaratud elu
loomulikku ringi.

Voib vist juba aimata, et 166tsavalss-
ki métestub filmi ,Ukuaru” enda ti-
hendusloogika ehk [+/ — ]-printsiibi alu-
sel, avanedes filmi 16pus iihtlasi (Min-
na) tasakaalu ja piisimise kujundina.
Selgituseks lahkume aga tervikteksti
tasandilt ning vaatleme lihemalt stiZee-
tasandi tilesehitus- ja kujutusviisi ning
muusika toimimist selles protsessis.

~Ukuaru” siintaktilise ja semantilise
struktuuri isomorfsusest

Laiusele omaselt on filmi ,, Ukuaru”
keskmes naine. Nii on muusika ilmumi-
ne filmis (st muusika kélama hakkami-
ne) isegi ootuspéraselt seotud Minna te-
gelaskujuga: reeglina algab muusika
Minna kaadris olles, reeglit rikutakse
filmi viimases kolmandikus (vt edaspi-
di). Peale selle on Minna ainus tegelane,
kelle kaadrisisene liikumine on mérka-
matult, kuid jarjekindlalt muusikasse
monteeritud (voi muusika teadlikult
seesugust montaazi voimaldavaks loo-
dud): Minna liigutused ja litkumine t&i-
davad muusikalised pausid, muusika
riitm ja tempo vastavad Minna liiku-
misriitmile ja tempole. Minna timber
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koondub esmalt ka kogu meloodiline
materjal. Seejuures rohutatakse pildis,
et Minna ei valitse mitte ainult mittedie-
geetilise, vaid ka diegeetilise muusika
(l6ots) tile: ehkki siizees on 166ts lahuta-
matult Aksliga seotud, ndeme ka pilli
kolades kaadris tavaliselt Minnat. Mr-
kimisvédrne on selline keskendatus just
166tsavalsi puhul: pildi ja muusika see-
sugune kompositsioon iseenesest valis-
tab véimaluse (anda) otsida muusikale
tdhendust siizeetasandil — néiteks na-
ha valsi kompositsioonilise ebakorra-
pérasuse, nii-6elda sisemise vastuolu
paralleele Aksli (,ltikka-tomba”) tege-
laskujus, st vordsustada muusikanumb-
ri struktuur isiksuse struktuuriga.
Uldiselt on ,, Ukuarule” iseloomulik
jarskude tileminekute véltimine stsee-
nide vahel ning muusika osutub siin
iiheks peamiseks jéatkuvusloome va-
hendiks.* Ainus iileminek, mis viarib
mddratlust ,jarsk”, leiab aset stseenide
vahel, kus Minna jduab hobust viimast
tagasi Ukuarule ja kus Aksel ja Minna
on esimest korda allikal, — jagades fil-
mi kaheks osaks. Filmi stintaktilist struk-
tuuri jélgides tdheldame, et esimeses
osas satestatakse jutustusviis (sh liigen-
dusstruktuuri loogika, jutustamise tem-
po) ja teises hakatakse seda rikkuma.
Reeglite rikkumise vajaduse filmi teises
pooles tingib siizee; teisisonu, muutu-
sed stizees (algul on need lihtsalt sega-
dusttekitavad — volaraha ei voeta vas-
tu, Loreida kiilaskdik metsaistutus-
platsile, Keldriaugu peremees iiritab
dra leppida —, hiljem aga viljuvad
Minna kontrolli alt) tingivad muutused
filmi stintaktilises struktuuris. , Uku-
aru” esimese osa siintaktiline struktuur
on suhteliselt ldbipaistev: filmi esime-
ses pooles esineb sagedamini kui teises
pooles pikemaid ja selgelt 16petatud
stseene, muusikaline seos stseenide va-
hel on nérgemat tiitipi (st seose loomi-
seks piisab vaid iihe muusikalise heli
voi selle kaja vaibumisest jargmisesse
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stseeni). Teine osa sisaldab esimesega
vorreldes palju rohkem tihendusviisilt
tugevalt seotud stseenijérgnevusi, st
selgelt tajutavaid katkestusi voi [6petu-
si on vihe. Kui filmi esimeses pooles
kehtib reegel, et iiks ja sama muusika-
number ei saa kolada kahes jarjestiku-
ses stseenis, st jarjestikuste stseenide
muusikalise seose puhul ei saa muusika
viimase stseeni osaks, siis filmi viima-
ses kolmandikus hakkab muusika eira-
ma stseenide piire ning saab jargneva
stseeni osaks. Viisid, kuidas muusikaga
stseene siduda, ulatuvad siin filmimuu-
sika kontekstis kiillalt komplitseeritud
votteni — muusikanumbrite esituseni
ABA printsiibil*' . Katkestuste puudu-
mine, nagu ka stseenikestuste mérgatav
lithenemine, aitab kiirendada jutusta-
mistempot, mis on vajalik filmi l6pus
asuva pohikulminatsiooni ettevalmis-
tamiseks.

Filmi viimane kolmandik algab Tei-
se maailmasdja puhkemisega. Minna
kaotab , kontrolli” muusika iile, nii na-
gu ta kaotab kontrolli toimuma hakka-
vate siindmuste tile: Aksel lahkub ko-
dust, Keldriaugu peremees meelitab ta
viinapudeliga metsavendadega liituma
ja laseb ta maha, kui mees pogeneda
piitiab. Uhtlasi ilmuvad muutused
muusikalises materjalis. Sellal, kui suur
osa filmist pohineb A-, B-, C- ja D-tee-
made materjalil, ilmub filmi viimases
kolmandikus koos jutustatava ‘soja’-
teemaga uus muusikaline teema (E) —
mis aga tegelikult on olemas olnud fil-
mi algushetkest alates (timpanimotiiv).
Samal ajal ,kaob” muusikast C-teema.
Kui muusika kaugeneb Minnast, ldhe-
neb see loomulikult Keldriaugu pere-
mehele ja temas kehastuvale maailma-
le. Nii loob muusika ilmumine voi 1op-
pemine ning muusikaline materjal nen-
de maailmade vahelisi iileminekuid:
filmi algul viib muusika meid ldbivalt
Minna ja Ukuaru maailma, filmi lopu-
osas Keldriaugu peremehe maailma.



Meenutagem stseeni, kus Aksel liitub
metsavendadega. Ta sammub ldbi met-
sa, jouab teeristile ja peatub vopatades;
kaamerapanoraam haarab kaadrisse
Keldriaugu peremehe metsavendade
keskel. Korraks tunnistab Aksel neid,
seejdrel astub teelt, teeb kaks sammu
torksalt, ent muusika riitmile alludes —
ning astub viimased sammud tapselt
muusikasse (kahe viimase noodiga
koos). Esimest korda ja réhutatult née-
me siin Akslit muusikasse liitkumas —
seda ei ole filmis kunagi varem juhtu-
nud. Ja muidugi , kontrollib” siin muu-
sikat Keldriaugu peremees. Ja veel:
tihelt poolt kuuleme siin stseenis muu-
sikalist materjali, mis kultuurikoodist
lahtuvalt kannab halvaendelist tihen-
dust: timpani riitmimotiivil pohinevat
E-teema tuuma, mille heliliseks analoo-
giks saavad peagi piissilasud, ning ,,saa-
tefiguuri”-laadset motiivi tsellodes ise-
loomustavad madal register, keelpillide
tremolo, dissonantsed helikooslused,
mis moodustuvad viikestest sekundi-
testja tritoonidest. Teisalt tuleb rohuta-
da, et tegemist pole sugugi uue muusi-
kalise materjaliga, vaid et samad fak-
tuurielemendid ja intonatsioonid on va-
rem juba kolanud koos Minnaga — ja
siis pole need olnud halvaendelised.
Nii nagu muusika, omandavad eri-
nevates psithholoogilistes maailmades
erinevad tdhendused (ja loovad neid)
ka visuaalsed kujundid, hakates filmi
teises pooles mdjuma ennetena (uppu-
nud puu, murdunud kénd, liikumatu
veesilm, suletud 166ts). Naiteks puud
(mets) motestuvad elu stimbolina vaid
Minna maailmas. Teisisénu, Minna
maailma silmas pidades on puude lan-
getamine (kui Minna seda teeb), propsi-
palkide koorimine, halu poolitamine,
puu vestmine (Minna isa valmistab hal-
li), puuriida ladumine, pliidi alla tule
tegemine (korstnast tousev suits), isti-
kute istutamine, korgete puude sirgelt
seismine seotud elutsiikli kujutamise-

ga. Viljaspool seda maailma tajume
metsa vodra ja dhvardavana (Minna dine
ekslemine stseenis, kus ta peab hobuse
Aksli vanematele ise tagasi viima; met-
savennad Ukuarul; tulistamisstseen;
stseenis, kus Minna ja Aksel langetavad
metsas puid, saaks Aksel surma, kui
Minna teda langeva puu alt ei paas-
taks). Seetdttu votab filmi viimases kol-
mandikus, kus mets muutub vilisilma
siindmuste mojul ohu kehastuseks,
eraldava ja kaitsva piirifunktsiooni iile
jogi (Ukuaru maailma fiitisilised moot-
med tdmbuvad kokku). Uldisemas plaa-
nis suureneb filmi I6pupoole vaikusest
voimendatud, tumedate ja/voi staati-
liste kaadrite hulk, mis esimest korda
kontsentreeritult ilmuvad Minna isa
matusestseeni algul (omalaadne pp kul-
minatsioon) ning samuti muutub ku-
jundite esitusviis.

Naiteks rongi esitatakse filmis alati
koos ratastemiira ja vilega helis (vile
voib kosta ka kaugustest ning rataste-
miira olla vaevu kuuldav). Sealjuures
on ratastemtira kasitletav muusikalise
parameetrina (riitm) ja seotud Minna
liikumisega. Ainus erand ilmnebki fil-
mi 16pu eel: viimast korda ndeme rongi
stseenis, kus Minna on laenukassas vo-
laraha maksmas, kuid seekord ei voeta
raha vastu — niiiid on see kaubarong,
mis veab presentkatte all tanke. Visuaal-
se kujundiga varem ldbivalt kaasnenud
vile puudub, ratasteriitmi iile dominee-
rib aeglane ,puhkimine”. Muusikas
puudub meloodiline litkumine, selle
asemel kdlab timpani tremolo saatel fa-
gottide ja metsasarvede klaster, mida
hetk hiljem dubleerivad keelpillid. Min-
na, kes rongi esmailmumisel filmis kat-
kestas selle jalgimiseks t66, heidab niiiid
rongile hajameelse pilgu, ei pane tihe-
legi (tema motted on veel laenukassas
toimunu juures). ,Puuduv” vile aga kos-
tab hiljem, siis on see tulistamisstseenis
Aksli pogenemist miarkava metsavenna
vile.
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,Ukuaru” pohikulminatsioon jaéb
péris filmi 16ppu; koigepealt kolab sel-
les sama muusikanumber, mis Minna
ja Aksli kokkusaamisstseenis, ning see-
jarel 160tsavalss (niitid mittediegeetili-
sena). See on ainus kord filmis, kus muu-
sikaline materjal saab ka muusikalise
lahenduse ja 16petuse.” Sisulisi kulmi-
natsioone on filmis kiill varemgi olnud
— neist tihtsaim ehk stseenis, mis l6pe-
tab filmi esimese poole (Minna jouab
hobust viimast tagasi Ukuarule). Seal-
set kulminatsiooni ja lahendust aga
muusika lihtsalt , eirab”, lakates enne
stseeni 16puepisoodi — ja pohjusega:
toeline lahendus pole veel saabunud,
Ukuarule jdudmine ei ole veel ‘Uku-
arule’ jdbudmine.

Péhikulminatsiooni ettevalmistus
algab stseenis, kus Minna juurde, kes
votab kartuleid, tuleb Keldriaugu pere-
mees ja pahvatab vihaga vilja teate
Aksli surmast. Viimane pingemoment
enne , plahvatust” on visuaalsel tasan-
dil antud kahe korvuti asetseva iilipika
ja aeglase kaadriga, vote, mida filmis
kuskil mujal ei kasutata. Kui pidada ta-
valisemaks kulminatsioonile minek
tempo kiirenduse ja materjali tihenda-
misega, siis siin kohtame vastupidist
juhtumit: pikad, aeglased kaadrid, vi-
hene kaadrisisene liikumine, vaikus
(dialoogki seisneb vaikusega pikitud
repliikide vahetumises) seostuvad isa
matuse stseeniga, valmistades siin ette
teadet Aksli surmast. Minna Sokk val-
jendub muusikas klastri ehitamise kau-
du — tihelt poolt seostub see muusika-
line vote Akslijahmatusega esmakord-
selt Ukuaru talu seisukorda nihes, sa-
mas on klastri ehitamise protsess niitid
mirksa intensiivsem. ,Voi sa ei tead-
nudki?...” on Keldriaugu viimased so6-
nad, mis Minnani jouavad, siis katab
muusika sdnatasandi (pildis ndeme, et
Keldriaugu peremees jdtkab raakimist).
Muusika ja pealesoit tilisuurele plaanile
Minna silmadest eraldavad Minna
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imbritsevast. Seejarel kdlab muusikas
uuesti materjal, mis esmailmumisel ko-
las koos Minna reaktsiooniga Aksli s6-
nadele ,, Kuule, Minna, mine sa... vii see
hobune ise dra” (jarsud akordid, seeja-
rel B-teema keelpillides). Jargneb viiras-
tuslik kaader jooksmisest (kaamera:
kéest voetud) valgeuduses soos surnud
puude vahel. Sisseastuva flooditrilleri
taustal kaob helitaustast klaster; floot,
kahe viiuli saatel, esitab kaks fraasi
lootsavalsist. Nahtavasti eelkoige pildi
tottu majub floddi timber kummasta-
tult (hadlest dra), peaaegu voikalt. See-
jarel toimub pikk tilesulamine filmi vii-
masesse stseeni.

Parast seda, kui ema héail on kaadri
taga Minnat hiitidnud ja pildis tilesula-
mine alanud, kordub muusikas klastri
ehitamine; ema piitiab end kuuldavaks
teha, kuid Minna ei kuule; seekord 16-
peb klaster samaaegselt korvakiiluga
emalt, diegeetiliste helide taastumisega
(imiku nutt) ja uue kaadri algusega.
Minna ajab end voodist piisti, tema lii-
kumisega ukse juurde algab uuesti
muusika — algul vaevukuuldavalt, see-
jarel valjenedes, kui Minna ukse avab
(kuid ikkagi ,sordiini alla” jaades).
Imik hakkab piima imema, Minna , su-
lab lahti”: , Pisarad voolavad modda ta
poski, aga ta ei tee neist vilja” (LP 1973:
233). Algselt kokkusaamisstseenis kola-
nud muusikast kasvab vilja lo6tsavalss,
olles tihtlasi eelneva muusikalise ma-
terjali lahenduseks toonikasse. Valsi
esimene teema kolab niitid mérgatavalt
aeglasemalt, muutunud on nii selle pik-
kus taktides kui meloodia intervalliline
koosseis. Tegelikult oleme seda varianti
esimesest teemast juba kahel korral fil-
mis kuulnud, kuna aga mélu jatab meel-
de meloodiakontuuri, mitte tipsed he-
likorgused, ei pruugita varasemat me-
loodiamuutust iildse tihele panna. See-
vastu filmi I6pus saab muutus mérgata-
vaks ning valsi seesugusel rohutamisel
on oma eesmadrk. Visuaalsel tasandil



ilmuvad siin samaaegselt elujaatavad
stimbolid: korstnast tousev suits, keer-
lev vokiratas, sirgelt seisvad puud. Sa-
maaegselt toimub helimanipulatsiooni
abil valsi ,ruumistamine”: valss valje-
neb, kui algab filmi I6pukaader (voetud
majast viljas), talle lisatakse kaja, kui
kaadrisse ilmuvad sirgelt seisvate puu-
de ladvad — seesugune heliga manipu-
leerimine loob mulje, et tuul haarab
muusika kaasa nagu korstnast tousva
suitsu, viies sellegi kaasa {iles, puulat-
vadest korgemale (ajatuse, igavikulisu-
se mododde). Siin siis avaneb valsski vii-
maks kujundina — ‘Ukuaru’ korval fil-
mi teise iiliolulise kujundina. Nii on
valsi sisemine , vastuolu”, tdhenduselt
erinevates kontekstides ilmumine ja
sealjuures iseenda suhtes ,vastuoluli-
ne” ilmumine (ehkki muutustest hooli-
mata on valss tajutav samana ja muutu-
siei pruugita mirgatagi) tema tdiuslik-
kuse ning filmiterviku stisteemi paigu-
tumise seisukohast hddavajalik.

Lopetuseks

Nagu teldud, joudsin ,Ukuaru”
aluseks oleva “tasakaalu’-kontseptsioo-
nini tihelt poolt muusikatasandi kom-
positsiooni ning teisalt pildi ja muusika
montaazi uurides. Seega nditab ana-
liitis, et muusika suudab tuua esile fil-
miteksti kompositsiooni terviklikkuse
ja tihtsuse mdistmiseks olulised tihele-
panu sélmpunktid ning suunata teksti-
lise tdhenduse motestamist. Voi ehk
hoopis kinnitab, et tervikteksti maist-
miseks olulised tdhelepanu s6lmpunk-
tid on alati lilasuserohked ning pohi-
motteliselt voiks siivitsi analiiiisida
filmi {ikskoik millist meediumi? Eks
soltu ju vaatajast, mida ta tdhele panna
oskab. On aga huvitav, et juhtimaks ta-
helepanu olulisele detailile pildis, mille
tdhenduslikkus voib esmapilgul mar-
kamata jadda, kasutatakse ,Ukuarus”
iildjuhul ka muusikat ning sealjuures
itht spetsiifilist votet, (filmi)muusikalist

kulminatsiooni — kiiret, kestuselt liihi-
kest pingetousu, sageli timpani tremo-
leeriva crescendo’'ga. Niiteks stseenis,
kus Minna ja Aksel on esimest korda
allikal, liigub kaamera koos muusika
kiire tousuga kulminatsioonile veepin-
nale, mille pohjas paistab uppunud puu
(seda néeb ainult filmivaataja, omanda-
des positsiooni, kus teab rohkem kui te-
gelased loos). Samuti kasutatakse seda
votet jdrjestusmetafoori esiletostmiseks:
kuna kulminatsioon eeldab iihtse muu-
sikalise motte kestust teatud aja viltel,
on selle abil lihtne juhtida tdhelepanu
kaadrikorvutusest tekkivale kujundli-
kule tdhendusele, nii-6elda muusikali-
selt , kinnitada”, et korvutatavad kaad-
rid kuuluvad tdhenduselt kokku. Nai-
teks seob muusikalise kulminatsiooni
ettevalmistus ja pérastine lahendus
kaadrid sirgetest ménnitiivedest, oma
stille vaatavast naeratavast Minnast ja
imikust, kes ema rinda imeb, mille tule-
musel luuakse puud elu siimboliks.
Kaik sel moel esile tostetud siizee-ele-
mendid ulatuvad tidhenduselt korge-
male oma vahetust kontekstist ja muu-
sikagi (itheks) iilesandeks on siin kind-
lustada, et vaataja seda tajuks.

Liialdamata voib aga telda, et , Uku-
arus” ei taandu muusika mitte kunagi
pelgalt vahetu siizeekonteksti , illust-
reerijaks”. Teisisdnu, iga muusikaline
heli on samaaegselt seotud autoriteksti
tasandil avaneva tdhendusega. Ja filmi-
muusikauurimise praegust seisu silmas
pidades on arusaam nendevahelisest
soltuvusseosest ehk siinse analiiiisi
tahtsaimgi tulemus.
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Kommentaarid:

U Jargnevast kumab ldbi tuginemine Peeter
Toropi kronotoobilise ehk aegruumilise
analiiiisi meetodile ja seda ,akadeemilisel”
pohjusel: minu teada pole (veel) olemas
muusika kaudu filmiterviku analtitisimise
meetodit. Uhtaegu andis see voimaluse
testida oma tulemusi.

15 See, et vihegi kogenud vaatajal on filmi
alguskaadritest ja -taktidest selge, et tegu
on 1970. aastate eesti filmi ja eesti (filmi)-
muusikaga, on teine kiisimus.

18Vt nt esimest kaadrit allikast, mis kompo-
sitsiooni kaudu rohutab miiiitilise toeallika
motiivi: kaadris on palju ohku ja avarust
ning muusikas kasutatav kajaefekt avardab
kaadrit veelgi, udu katab allika kaldaid,
peegelsiledal veel peegelduvad puuladvad,
kusjuures peegelduse tekitajaid (puid) pole
allikaserval niha.

7 Pole sugugi juhuslik, et Loreida poob ene-
se tiles ja Minna reaktsioonina teatele Aksli
surmast ndeme kiiret litkumist libi 6hu val-
geuduse soo kohal.

% Tegelikult sisaldub vastandite samaaeg-
sus juba esimeses kaadris: puud seisavad ja
langevad, ehkki esiplaanil on puu langemine.
* Selle stseeni puhul on mérgitud (Unt
1974), et tervikut arvestades langeb filmi-
l6ik stiilist vilja - mis on teatud mottes tosi,
pidades silmas filmi tildist aeglast, rahulik-
ku jutustamistempot ning kiirete, jarskude
ajalis-ruumiliste muutuste viltimist. Isikli-
kult nden antud stseeni aga pigem interluu-
diumina.

20Ka on muusika ,,Ukuarus” oluline stsenaa-
riumi kujundamisel, liigendades siiZee sei-
sukohast tihtseid, tihti pikki stseene episoo-
dideks (erinevalt stseenikompositsioonist on
muusika liigendumine selge ja konkreetne,
nt muusikanumber koosneb omavahel nor-
galt seotud erinevate temaatiliste , plokkide”
jargnevusest) ja ithendades siizee seisuko-
hast ndorgemalt seotud episoodid tervikli-
kuks stseeniks (erinevalt stseenikomposit-
sioonist pole muusika liigendumine selge
ega konkreetne, nt muusikanumber seisneb
pidevas, peaaegu tajumatute muutusteta
muusikalises liikumises).

* Sellise seose alusel muutub samuti nidhta-
vaks elu ja surma ehk kahe vastandpooluse
lahutamatuse idee, mille tervikteksti tasan-
dil olen iildistanud tasakaaluideeks. Kahe
muusikanumbri (partituuris pealkirjastatud
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,Ajaringi I pool”, ,Ajaringi 1 pool”) ABA
printsiibil esitamine seob kolm stseeni: in-
terluudiumi, Minna isa matuse ja Ukuaru
elanike kojujdudmise, mille viimane kaader
taas kdima hakkavast seinakellast (elu jit-
kub) 16petab aja- ehk eluringi teema. Vaarib
miérkimist, et muusika on teiste filmiliste
viljendusvahenditega vorreldes ainus, mil-
lega on vajaduse korral voimalik siduda tiks-
koik kui erinevat pildi- voi siiZeematerjali
(tikskdik kui erineva sisuga stseene) rdhuta-
maks erineva materjali tihenduslikku kok-
kukuuluvust.

2 Jldse saab muusikalistest lIdpukadentsi-
dest ,, Ukuarus” réddkida vaid monel juhul,
enamasti jadvad muusikaliste vormitiksuste
voi terviknumbrite 16petused avatuks (kunst-
muusika kriteeriumide jdrgi: puuduvad).
Siinkohal véib juhtida tdhelepanu muusika-
tasandi , tithikutele” (Cook 1998: 141). Ni-
melt osutub filmi kulgemises filmimuusika
harmooniaparameetrist voi l6pukadentsi-
dest sageli maddravamaks filmi visuaalne ta-
sand. Ka , Ukuarus” puutume sageli kokku
situatsioonidega, kus muusikalise vormitik-
suse voi ka terve muusikanumbri oodatav
lopukadents puudub, kuid 16petus ilmneb
visuaalsel tasandil — I6petava funktsiooniga
kaadri voi kaadriosana. Seega voib filmi stin-
taktilise struktuuri tiksuse lopetust kisitleda
intermeedialise ndhtusena.
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MUUSIKA, ELU JA ANEKDOOT

ANNELI REMME

,Mul on palju anekdoote Mozartist. Osta
dral”iitleb |. S. Bach internetis. Tegelikult kiill
sellenimeline kommenteerija ETV kodulehe-
kiiljel saate , Muusika ja elu” toasopis.

~Muusika ja elu” — saatejuht Igor
Garsnek, rezissoor Jaanus Nogisto, toi-
metaja Mariina Milk, produtsentHeidi
Pruuli, helirezisstor Ago Preimann —
kéis hooajal stigis-talv-kevad ETV eetris
kaks korda kuus. Hilja 6htul neljapéevi-
ti ja toakoristamislounatel laupdeviti.
,Eetris surnud ajal,” {itleb tiks teine neti-
kommentaator, kelle arvates saade on
muidu , tditsa vinge”. Tuletades sonast
»vinge” sona ,vinguma”, iitlen esmalt,
et Garsneki anekdoodirddkimine, mis
justkui peaks nn tosist muusikat kajasta-
vat saadet monustama ja kobestama, on
~M & E” kbige nirumalt mdjuv tiikike.
Jargnevas vingumises ja sobralikes heie-
tustes toon konkreetsed niited saate hoo-
aja kahest viimasest osast.

Sellist saadet ei ole kerge teha mitmel
pohjusel. Jdttes banaalse rahateema
puudutamata ning tegijate sajas kohas
héivatuse ja mingit korgemate instantsi-
de suhtumist peegeldava eetriaja pike-
malt kommenteerimata, tooksin vilja
kaks raskendavat asjaolu. Esiteks, muu-
sikud ei ole enamasti head muusikast
razkijad, kui vestlus viljub kitsast profi-
ringist ja sellele omasest sdnavarast. Ei
kohta sageli head iildistusvoimet, oma
t60 arusaadavaks vestlemise annet, prob-
leemide lahkamise oskust. Viimasele ei
ole ,M & E” keskendunudki, tegemist
on eelkoige viisaka iilevaatesaatega.

Teine raskus — kellele saade adres-
seerida? Arvestades eesti muusika(elu)
rahvusvaheliselt tunnustatud taset voiks
ju muusikutel olla 6igus nouda oma
nurka riigitelevisiooni programmis.
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Samas on vaja korgkultuuri massidesse
tilgutada, arusaadavaks, atraktiivseks ja
armsaks teha; ,kasvatada” publikut nii
kvaliteedis kui ka kvantiteedis. Ja nii ei
olegi ,M & E” piriselt ei proffidele ega
ka nn laiale publikule.

Muusikud kipuvad enamasti lahka-
ma erialaseid niiansse, mille sees nad
ise elavad (moistjale muidugi viga hu-
vitavad motted), voi siis esitama loosun-
gilauseid 4 la ,ma piitian oma asja teha
nii hidsti kui suudan” ja , tuleb palju tood
teha ja enda kallal vaeva ndha”. Vahel,
néiteks hooaja eelviimase saate puhul
29. aprillil, on muusikaelu saadet vaada-
tes tekkinud ka kiisimus, et kui vastaja
vastab banaalse vastusega, akki siis kii-
sija kiisis ka banaalse kiisimuse? Samas
voib tuua vastupidise néite 13. mai saa-
test, kus Baieri Raadio Stimfooniaor-
kestrit juhatanud Thomas Dausgaard
iseloomustas asjalikult ja inimkeelselt
Tormise muusikat ning andis sisukaid
vihjeid Richard Straussi esitamiseks.
Kuna tegemist oli Euroopasse astumise
kontserdiga, ilmub ekraanile minister
Urmas Paet, kes titleb, et Dausgaard di-
rigeeris peast ning jéttis seega kindla ja
professionaalse mulje. Baieri orkester on
toesti vdga tosiselt voetav, sellest saab
aru isegi tavalise telekaheli vahendusel.

Jalle ilmub Urmas Paet, kes seekord
iitleb, et kontserdi poliitiline kiilg seab
muusika nautimisele kammitsad. Toe-
poolest seab, ja on iilimalt positiivne,
kui kultuuriminister kunsti ja poliitika
suhtest radgib. Aga see, et minister iihes
saates mitmel teemal radkima oli palu-
tud — muustki kui Baieri orkestri kont-
serdist —, mojus esiteks ministri raiska-
misena, teiseks saate tegijate mugavu-
sena ja kolmandaks, tekitas pianist Fing-
hin Collinsiga sisustatud saateldiku vaa-



dates kiisimuse, miks siis niitid dkki
enam ei ilmu ekraanile Urmas Paet ega
avalda oma motteid iiri klaverimuusika
kohta? , Vingumist”, et samas saates rda-
gib tiks inimene mitmel teemal, on juba
ammu enne seda kirjatiikki kuulda
olnud.

Arvestades tosiasja, et saateaega on
kuus kokku alla tunni, on minu isiklik
arvamus, et seda aega ei ole alati ots-
tarbekalt kasutatud. Naiteks jai mulle
arusaamatuks, miks piihendati Eesti
Muusika Pdevadest konelevas saates nii
palju aega Urmas Sisaskile ja mitte fes-
tivali suures mastaabis sisustanud Toi-
vo Tulevile? Pealegi on Sisaski lendu las-
tud tekst aastaid ikka samasuunaline ja
samasoOnaline, nagu tema antipoodil
Vardo Rumessenil. Stidamlik Urmas
edastab meile ju alati kosmoseuudiseid
sellest, et ,jumal on universumi katla-
kiitja”, ning teavet seksist, energiast ja
plahvatusest. Lobus, aga iile eksplua-
teeritud. Peeter Vihi (saates 13. mail)
kammib vist péris palju aju, et leida uusi
ja virskelt mojuvaid motteid ida muusi-
ka ning muusikute kohta, mida ta maale
toob. Intervjuu tiibeti nunnade teemal

(~See pole usupropaganda ja kui ka
keegi sellesse usku poorab, pole selles
midagi halba,” titleb Vahi muu hulgas)
oli tiks ,M & E” sisutihedamaid.

Pildiliselt on saade, iitleme, tavaline.
Garsnekit raamiv stuudiotaust (sinine
ja nootidega) on normaalne. Saate uus-
baroklik tunnusmuusika on kena, aga
muusikasaate muusikat véiks produt-
seerida veidi , kallimalt” mdjuvate saun-
didega. Ja sarja sisututvustus (kéttesaa-
dav ETV kodulehekiiljel) m&jub tegelik-
kusega vorreldes liiga pretensioonikalt
ning lubab midagi muud. Ei joua hoida
jaeihoiagisaade ,silma peal kdigel, mis
Eesti muusikaelus olulist” ja ,teemade
kallal urgitsemise” asemel on siledad
kirjeldused, kusjuures teema- ja persoo-
nivaliku puhul ei saa aru, kas see nditab
saate tegijate vadrtushinnanguid, stim-
paatiat voi mugavust. Netikommentaa-
torid nimedega Ants Schumann ja Sibe-
lius ei lahmi lihtsalt 6hku, lugege.

Saate sisu ja liigendusega kolaks ilu-
sasti kokku, kui I6petada see lugu anek-
doodiga Garsnekist, aga ei ole iihtegi
sellist kuulnud ja ise leiutada tundus pi-
sut kiitiniline.

Eesti muusika esiboheem, nagu saatesarja tutvustus Igor Garénekit esitleb,

ETV toise telemeeskonna keskel.
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DOKTOR KUMMALINE MEEDIA
ehk Kuidas ma |6petasin muretsemise |a
dppisin armastama filmiteooriat V

D. N. RODOWICK

(Varasemad osad TMK 2004, nr 2, 3, 4 ja 6)

Vana ja uus

Selles suhtes ndgeme, kuidas filmiaja-
lugu ja filmiteooria omavad laialdase-
mat tahtsust visuaaluuringute seisuko-
halt. Uhest kiiljest on filmi- ja meedia-
teadus ilmselgelt liitlased ning teisest
kiiljest on samad lood kasvava , visuaal-
uuringute” valdkonnaga. Kuid visuaal-
uuringute idee alla on peitunud kas fil-
miteaduse tagasipodéramine kunstiaja-
loo juurde voi selle timberpaigutamine
kui suurema (multi)meedia teaduse
laiendus vai osa. Siiski tahaksin ma pak-
kuda veel radikaalsema idee.

Sellal kui kultuurikonservatiivid
peavad filmi ja APK-d* devalveerunud
loomingulisteks ettevotmisteks, voib
teisest seisukohast neid votta kui kasva-
vaid ponevaid filosoofilisi probleeme,
mis on vdhem ilmsed ja vahem huvita-
vad vorreldes teiste arenenumate kuns-
tidega. Veel enam, vaatamata nende nith-
tavatele erinevustele, on film ja APK-d
seda sarnasel moel. Nagu ma oma hilju-
tises raamatus vditsin (Reading the Figu-
ral, or Philosophy after the New Media), on
filmikunstil ,,uue” meediaga sama périt-
oluliin, mida iseloomustab nende joud
.kujutavana”. Sellepdrast loen ma filmi
~uue” meedia hulka ja viidan, et filmi-
teooria kontseptsioonid on parimaks
piiriks hindamaks uues meedias seda,
mis on nii uus kui ka vdga vana. Kujuta-
vas meedias kukuvad ajalisuse ja ruu-
milisuse, visuaalsuse ja viljenduse,

* APK — arvutipohised kujutised

autograafilisuse ja esitlusviisi eristused
kokku voi nad tehakse tiimber viisil, mis
nouab nii eelnenud filosoofilise motte
dekonstruktsiooni kui ka uute ideede
loomist. Seetdttu olen kiillaltki tosine,
kui ma arvan fotograafia ja filmi ,uue
meedia” ajalukku, mis jérgib sama ge-
nealoogilist paradigmat, olgu see nii
keeruline kui tahes, ning see peaks ole-
ma selge minu virtuaalsuse-teemalisest
arutlusest eespool. Sel pohjusel usun
ma, et XX sajandi kultuur on oma alus-
telt ,,audiovisuaalne kultuur”, mille
vormide ja ideede ajalugu jareldub fil-
miajaloost ja filmiteooriast. See mote pi-
gem suurendab kui vahendab minu hu-
vi nii elektrooniliste kunstide kui ka uue
digitaalse meedia ja kommunikatsiooni
vastu. Naiteks vdidab Gilles Deleuze
oma raamatus Michel Foucault'st, et aja-
loolist tileminekut suverédénsetest tihis-
kondadest distsipliinitihiskondadeks ja
niiiid millekski, mida Deleuze kutsus
meie ,, kontrolliithiskonnaks”, vdib ana-
liiisida kvalitatiivsete muutuste kaudu
selles, kuidas voimu olemus viljendus
selgesti ,audiovisuaalsetes reziimides”.
Deleuze tahab taastada ja rohutada vi-
suaalsuse staatust Foucault’ filosoofias,
viites, et diskursus ei ole ainus Foucault’
analiitisiobjekt ja tegelikult ldbib diskur-
sus alati visuaalset. See on loomulikult
selge Foucault’ analiitisist Panopticoni
teemal, mille véimu organiseeritus suh-
tes ndgemisega esindab XIX sajandi dist-
siplinaarseid tihiskondi. Seetottu, muu-
tes ndhtava liigendust suhtes viljenda-



tavaga — muutused kujutlemises ja esin-
damises, vaatepunktides ja iitlusviisi-
des — organiseeruvad teadmiste, voi-
mu ja subjektiivsuse suhted erineval
moel erinevates ajaloolistes tihiskonda-
des. Voimu teostatakse nii ndgemuse
kui ka diskursuse kaudu ja viisid, mille
kaudu seda véimu on XX sajandil nii
viéljendatud kui ka taandatud, on valda-
valt paralleelsed, ma viidaksin, filmi-
kunsti ajaloo ja tekkega. Seetottu jidb fil-
miteooria ajalugu elektroonilise ja digitaalse
meedia esteetilise ja iihiskondliku teooria
tostatatud probleemide moistmise nur-
gakiviks. Deleuze'i filmiraamatute iitheks
paeluvaks dimensiooniks nii ajalooliselt
kui ka kontseptuaalselt on nende véide,
et filmikunsti semiootiline ajalugu ise
on juba olnud tunnistajaks viga suure-
mootmelistele muudatustele — litkumi-
se-kujutisest aja-kujutiseks ja niiiid siis
selleks, mida Deleuze nimetab ,silikoon-
kujutiseks”!.

Seega saavad filmikunsti ajalugu ja
filmiteooria kontseptsioonid koige pro-
duktiivsemaks kontekstiks, milles méa-
ratleda mé6dunud sajandite ja kdesole-
va audiovisuaalsust. Ja sel moel kinni-
tab filmiteadus igal juhul oma keskset
rolli iga humanitaaraine 6ppekavas het-
kest, mil me loobume oma aja &ra ela-
nud esteetilisest argumendist ja hakka-
me hindama kujutavat meediat uue
motte eest, mida ta on tekitanud. Samal
ajal kutsub uus meedia filmiteadust ja
filmiteooriat vilja end taasavastama ldbi
oma pdhiideede timberhindamise ja
uuesti tiles ehitamise. Filmiteaduse te-
gevusala tiimberhindamine ja uuenda-
mine tihendab ka selle kindlaksmééra-
mist ja imber defineerimist, mida téhis-
tab ,film”. Siit ka ilmne paradoks filmi-
teaduse jargnevuse ja uuenemise hinda-
misel selle kadumise palge ees, mis teda
koige enesestmoistetavamalt méaératleb
— tselluloid kui indeksikaalsete/ana-
loogsete kujutiste salvestamise ja projit-
seerimise vahend. Ma noustun Anne

Friedbergiga selles, et filmiteadus leiab
end niiiid iileminekufaasis, milles ekraa-
nid saavad esitluse ja tilekande formaa-
diks, mille vormid ja dimensioonid vari-
eeruvad (kinofilm, televisioon, arvuti),
film pagendatakse arhiivikandjaks, mil-
le varieeruvus sdltub tema meediumist
(tselluloid, videolint, DVD, videoserve-
rid jne) ja vaatajad muutuvad manipu-
leerimisliideste , kasutajateks”, milleks
on midagi nii lihtsat kui televiisoripult
voi midagi nii rasket kui seda on and-
mekindad ja pahe kinnitatud monitorid.
Digitaalsetes tehnoloogiates esinev mee-
dia konvergents julgustab meid ka ula-
tuslikult laiendama filmikunsti genea-
loogiat lisamaks sinna ka telefoni, raa-
dio, televisiooni ja arvuti kui osad laie-
mast audiovisuaalsest haldusalast®.
Friedbergi uurimus ei ole huvitav ainult
sisutiheda toimuvate muutuste keeru-
kuse ja mitmekesisuse analiiiisi poolest,
vaid ka moningate moistete (ekraan, film,
vaataja) otsustavalt jarjepidevuselt, mil-
lel on juba pikk ja keerukas ajalugu.
Uhes parimas uurimuses digitaalkul-
tuurist leiab lugeja filmiteooria votme-
mdistete ja probleemide taaskasutuse ja
ka ennistamise: kuidas tekivad uued
kujutise vormid suhtes liikumise ja aja
faktoritega; ,,fotograafilise” realismi”
kui kultuurilise konstruktsiooni muu-
tuv staatus; kuidas muudab tdhistamise
kiisimusi ajapohise ruumilise meedia
narratiivne ehitus; ning tehnoloogia kii-
simus suhtes kunstiga, mitte ainult ku-
jutiste tootmise ja levitamise poolest,
vaid ka vaatajakogemuse ja soovi ruu-
milisuse ja ajalisuse tehnoloogilise pii-
ritlemise ja organiseerimise poolest.
Ekraan, film, vaataja; kujutis, liiku-
mine ja aeg; esitlus ja ,realismi” prob-
leem voi kujutise suhe tihistatavaga; ta-
histamine ja narratiiv; tehnoloogia ja
kunst — nende kiisimuste esitamisvorm
ja leksika on pidevalt muutunud filmi-
teooria ajaloos rea vaidluste néol. Siiski
on pohimoisted jagdnud tdhelepanuvéér-
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selt piisivaks. Ma usun, et filmiteaduse
kdige reaalsem ja markimisvéddrsem
saavutus on see, et ta on kujundanud
rohkem kui iikski teine sellega seotud
distsipliin visuaalkultuuri ja modernsu-
se koige olulisemate ja huvitavamate,
nii esteetiliste kui ka kultuuriliste kiisi-
muste metodoloogilisi ja filosoofilisi
aluseid. Ainult filmiteooria ajalugu an-
nab meile aluse moistmaks ja hinda-
maks muudatuste ulatust ja loomust,
mis toimuvad fotograafilises, kinema-
tograafilises, elektroonilises ja interak-
tiivses digitaalses meedias. Korraga ei
muutu mitte ainult filmi saja aasta, vaid
ka filmiteooria saja aasta kiisimused ja
vaidlused selle moistmise aluseks, mis
on tdiesti uus interaktiivse digitaalse
meedia, arvuti vahendatud kommuni-
katsioonide tekkes ja selles, mis piisib
narratiiv-representatiivse filmikogemu-
se tuumana. Film ei ole veel surnud,
kuid see voib saada ldbinisti , paranda-
tuks”?. Sellest hoolimata séilivad filmi-
teooria peamised moisted ja kiisimused
ning me peaksime tidhelepanelikult jil-
gima, kuidas nad kindlat motte ajalugu
kujundavad, kuidas neid saab kasutada
selle ajaloo tilevaatamiseks ja kuidas
nad kujundavad uue ja vana meedia
kriitilise motestamise aluseid. Samal
ajal muudetakse filmiteooria alusmais-
tete konteksti nii, et nende kriitiline joud
laieneb ja komplitseerub.
Ulikoolipdhise filmiteaduse akadee-
miline ja kultuuriline staatus on ikka
veel filmi ja kino ning nende tosise aka-
deemilise uurimuse suhtes ajast maas.
Nagu minu alguses toodud niites, tek-
kis kogu uus toostus ja kunst ilma sot-
sioloogilise ja filosoofilise kontekstita,
mis oleks ette kujutanud selle tihiskond-
likku moju ja tagajdrgi. Vaatamata selle
rikkusele ja keerukusele, oli XX sajandi
esimese poole filmiteooria valdavalt ta-
gaajamisméng. Onneks ei teki uus digi-
taalne kultuur samasuguses teoreetili-
ses vaakumis. Sest seesama ajalugu voi-
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maldab meil paremini moista keerukat
genealoogiat, mis piiritleb nii arvuti-
pohiste kujutiste tehnoloogilisi kui ka
esteetilisi voimalusi, samuti nende kom-
mertsiaalset ja populaarset ekspluatat-
siooni. Seega muutub filmiajalugu ja fil-
miteooria ajalugu koige produktiivse-
maks kontseptuaalseks moodupuuks,
mille jargi me saame hinnata seda, mis
on uues meedias uut, kuid samas viga
vana. Filmiteooria on meie parim voi-
malus moistmiseks, kuidas digitaalsed
tehnoloogiad teenivad, nagu televisioon
ja video enne neid, filmikunsti polista-
mise eesmarki kui XX sajandi kiipset
audiovisuaalset kultuuri ja kuidas nad
samal ajal valmistavad ette uue audio-
visuaalse kultuuri teket, mille laiad ja
veel eristamatud piirjooned hakkavad
niitid vélja kujunema.

Ma tahaksin tinada Dudley Andrew'd
ja Michael Westlake'i nende kommentaaride
eest selle essee eelmiste versioonide kohta.
Tiinu ka Barry Ife’ile kiisimuste kiisimise eest,
millele vastamine vottis mul ligi kolm aastat.

(Lopp)

Autori kodulehekiiljelt tolkinud
ELEN LOTMAN

Viited:

'Vt Deleuze esseed ,Doubts About the Imagi-
nary” raamatus Negotiations, 67.

> Anne Friedberg. The end of cinema: multi-
media and technological change (, Filmikunsti
16pp: multimeedia ja tehnoloogiline muuda-
tus”). Rmt: Reinventing Film Studies, 440.
Sama huvitav on tema viide, et mida roh-
kem kaotab filmikunst oma identiteeti kui
diskreetne objekt, seda enam on valdkond
podrdunud filmiajaloo kui viisi poole oma
identiteedi ja jirjepidevuse taaskinnitami-
seks. Kuid viis, kuidas see poore ajaloo suu-
nas on toimunud, voib méoda lasta filmi aja-
likkuse radikaalsemad tagajiirjed.

*Uue meedia genealoogiast ja , parandami-
se” ajaloost vt Jay David Bolteri ja Richard
Grusini raamatut Remediation: Understanding
New Media.



D. N. Rodowick ja kummaline meedia

PEETER TOROP

Kummalise meedia moiste kasuta-
mine seoses filmiteadusega on David
Norman Rodowicki loomingus loomu-
lik. Kui tavaliselt on kultuurievolutsioo-
ni vaadeldud logotsentristlikult ehk I&-
bi kirjanduse vai laiemalt sonakunsti,
siis on korvuti sellega markamatult kas-
vanud ka audiovisuaalse meedia kasu-
tamine 20. sajandi kultuuri arengudii-
naamika jdlgimiseks. Mone aasta eest
sidus tuntud meediateoreetik Lev Ma-
novich oma raamatus ,Language of
New Media"” uue meedia arengu just fil-
mikunsti ajalooga ja leidis, et kinemato-
graafia korval tuleb eristada ka kine-
gratograaﬁat, stkorvuti liikuvatest pilti-
dest koosnevate filmilugudega tuleb jil-
gida ka graafilist arengut ehk animat-
siooni, sest uues meedias saavad need
kaks tdnu arvutianimatsioonile taas
kokku. D. N. Rodowick aga vdidab, et
filmilugu ja filmiteoreetilised moisted
moodustavad produktiivseima kon-
teksti, milles on voimalik maista ja defi-
neerida audiovisuaalsust nii 20. kui 21.
sajandi fenomenina. Sellele loogikale
vastavalt peaks filmiteadus omandama
humanitaarteadustes palju suurema
osatdhtsuse.

Filmiteadus peaks hakkama ikka
rohkem kaasa rdadkima kultuuriteooria
ja kultuurifilosoofia arengus. Filmitea-
dusja selle ajalugu aitab kdige paremini
mdista visuaalkultuuri arengut foto-
graafiast interaktiivse digitaalmeediani.
Digitaalsete tehnoloogiate ja kogu kul-
tuurikeskkonna tehnoloogilise arengu
moistmiseks on filmi ja filmiteaduse aja-
lugu kasulik metodoloogiline taust. Tei-
salt aga mojutab uue meedia ja iildise-
malt kultuuri tehnoloogiline areng fil-
miteaduse seisu ja enesemotestamise
voimalusi. Filmiteadusega peaksid dia-

loogi looma koik traditsioonilised kul-
tuuri erinevaid valdkondi uurivad ja
motestavad teadused, sest kultuuri arte-
faktid soltuvad oma olemises kultuuri-
keskkonna tehnoloogilisest arengust.
Kirjandust, teatrit, muusikat ja maali-
kunsti voib ja peabki kdsitlema omaette
valdkondadena, kuid samas on neis
stindivad tekstid s6ltuvad tehnoloogia-
test ning nende lugemine-kuulamine-
vaatamine toimub teatud tehnoloogilis-
tes tingimustes. Ka klassikalise kultuuri
tinapédevane tarbimine, kaasa arvatud
koolis ja iilikoolis dpetamine, ei saa
enam toimuda tehnoloogilist arengut
ignoreerides. Kultuuri sees peab leidu-
ma dialoogivdimalus universaalsete
vaimsete viartuste ja nende ténapdevas-
te esitusviiside vahel.

D. N. Rodowick 16petas 1976 huma-
nitaarteaduste bakalaureusekraadiga
Texase tilikooli Austinis. Seejérel tegeles
ta magistrit6o kirjutamisega Pariisi IT1
tilikoolis ning sai 1979 Texase {ilikoolis
magistrikraadi kommunikatsiooni alal.
Doktorikraadini joudis ta Iowa tilikoolis
kommunikatsiooni ja teatrikunsti alal.
1978 —1983 tegutses ta ka aktiivse vi-
deofilmide rezissoorina. Doktorikraad
voimaldas tal saada Ameerika-uuringu-
te ja vordleva kirjandusteaduse profes-
suuri Yale'i tilikoolis (1983 —1991). Sel-
lesse aega jddb filmiuuringute program-
mi loomine 1986 ning selle juhatamine
1991. aastani. 1992—2000 oli D. N. Ro-
dowick inglise ja visuaal/kultuuri-
uuringute professor Rochesteri tilikoo-
lis, kus ta juhatas aastail 1993 —1997 ka
filmiuuringute programmi. 2000. aas-
tast juhatab ta filmiuuringute 6ppetooli
Londoni iilikooli Kings College’is.

D. N. Rodowicki tegevust iseloo-
mustavateks votmesonadeks on ta ise
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pakkunud filmiloo ja -teooria, psithho-
analiiiisi ja soolised erinevused, mee-
diafilosoofia ja kultuuriteooria, uute
tehnoloogiate juurutamise tdnapédeva
kultuuris ja arvutikasutuse hariduses.
Tema tavadppes peetavate kursuste tee-
madeks on Aafrika film, sissejuhatus fil-
miuuringutesse, filmiteooria ajalugu,
tinapéeva filmiteooria, digitaalkultuur
ja kiiborgifilosoofia. Kraadidppes on ta
pakkunud seminare oma meelisteema-
del: Gilles Deleuze'i filmiteooria; kriiti-
line teooria: Foucault ja Deleuze; massi-
kultuur ja argielu; esteetika alused —
Lessingist Lyotard’ini; pstihhoanaliiiis
ja identiteedikriitika.

Hea vastuvotu on pdlvinud koik te-
ma neli raamatut: The Crisis of Political
Modernism: Criticism and Ideology in
Contemporary Film Theory (,Univer-
sity of Illinois Press”, 1989, teine triikk
,University of California Press”, 1994),
The Difficulty of Difference: Psychoana-
lysis, Sexual Difference, and Film Theo-
ry (,Routledge”, 1991), Gilles Deleuze’s
Time Machine (,Duke University
Press”, 1997), Reading the Figural, or
Philosophy after the New Media (,, Duke
University Press”, 2001), Viimase raa-
matu pealkirja seletavat 1990 ilmunud
artiklit on voimalik lugeda veebis (http:
/ /www.rochester.edu/College/FS/
Publications/Figural/1FiguralHome.
html). Artiklitest vdiks kédesoleva tolke
taustaks sobida veebis kittesaadav
1995. aasta artikkel Audiovisual Culture
and Interdisciplinary Knowledge (http:
/ /www.kcl.ac.uk/humanities/cch/
filmstudies/Rodowick/Publications/
AVCulture/1AVCHome.html).
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CLINT EASTWOOD

RICHARD COMBS

Clint Eastwoodi rezissooriks kiipse-
mine — riiiitliks 166mine kriitikute
pooltja ,Oscarid” parima filmi ning pa-
rima rezissooritoo eest , Armutule” —
tuli kaua ja raskelt. Selle iiheks peami-
seks pohjuseks oli arvestatav takistus:
l4bi aegade iihe kdige edukama filmi-
staari staatus.

Asi pole lihtsalt selles, et enne , Ar-
mutu” (Unforgiven, 1992) vantamist ei
saanud Eastwood reZisstodrina iildse
mingit tunnustust. Tema esimesed fil-
mid, ,Mingi midagi mahedalt” (Play
Misty for Me, 1971) ja ,Randaja” (High
Plains Drifter, 1972) voeti pShimotteliselt
vastu kui lootustandvad ning 1976. aas-
ta ,Lindprii Josey Wales” (The Outlaw
Josey Wales) oli kahtlemata omaette tdhis
selle kiimnendi vesternide seas, tekita-
des zanri sees tugeva voistlusmomendi.
Selle aja peale, kui ta joudis filmide
Bird” (Bird, 1988) ja ,, Valge kiiti must
siida” (White Hunter, Black Heart, 1990)
vantamiseni — need kaks tundusid ole-
vat adresseeritud isedranis Euroopa
vaatajatele, kelle ta enda poole oli voit-
nud —, oli Eastwood ennast juba tdieli-
kult toestanud.

Probleemiks oli pigem see, et kaame-
ra taga seisvatja pidevalt arenevat filmi-
loojat Eastwoodi mojutas, kontrollis ja
neutraliseeris hiirivalt néitleja Eastwoo-
di viibimine kaamera ees. Ehk oli ta liiga
kergelt jarele andnud nende filmide
macho-imidzile, mille juures ta reZiss6o-
ritdoga endale tiili ei olnud teinud: liht-
sakoelistele mérulitele, mida hiljem am-
bitsioonikamate, isikupdrasemate pro-
jektidega mitmekesisemaks piitidis
muuta. Esimeste hulka kuulus paar ka-

< Clint Eastwood Cannes'is 2003. a.

rarikast rusikavoitlusemdllu, kus tema
kaasstaariks oli olnud orangutan, ja neli
seeriat ,Rdpase Harry” (Dirty Harry,
1972) jarge (1973, 1976, 1983 ja 1988).
Seevastu iseenda rezissoorina on ta and-
nud parima, et seda macho-meest, kelle
stimbol tast on saanud, pilgata ja 66nes-
tada kuni soovi viljendamiseni, et seda
poleks olnudki — viimast esindab selli-
se tegelase varjukujuks muutmine.

Ent ka niisugusel kujul ei ole antud
eristus péris 6ige. Eastwood ei olnud ise
filmi ,Kois tombub pingule” (Tight-
rope, 1984) rezissétr — filmi, mis riindab
koige selgemalt Répase Harry eetost
(selle rezissooritdo tegi dra stsenarist
Richard Tuggle, kes kirjutas ka parima
neist filmidest, milles Eastwood tootas
edukalt koos Don Siegeliga — , Pogene-
mine Alcatrazist” / Escape from Alcatraz,
1979). Samas oli Eastwood ometi iihe
oma viimastest politseifilmidest, habi-
tult jhkra ,Otsustava loogi” (Sudden
Impact, 1983) rezisstdr, mis on , Répase
Harry” jargede hulgas jdrjekorras kol-
mas. Ta oli rezissoor ka ,Kollanoka”
(The Rookie, 1990) filmimisel, mis jdljen-
dab tisna pealiskaudselt Rapase Harry
seeriaid.

Vaib-olla oleks 6igem 6elda, et East-
wood on omaenda néitleja-persona’le
alati veidi viltu vaadanud. Selle koige
paeluvamaks omaduseks on negatiiv-
sus, mis viitab, justkui oleks néitleja te-
da algusest peale sepistanud ambiva-
lentsi ja eneseirooniaga, peaaegu jiles-
tuse piiril balansseerides. Nagu oleks
Eastwood omaenda kujutist ekraanil
alati rezissoori pilguga vaadanud — ise-
gi siis, kui ta tegelikult rezissoor ei ol-
nud; veel enne, kui ta rezisséorina kétt
proovida joudis.
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See ambivalents on ilmne oranguta-
ni-filmides ,Mees San Fernandost”
(Every Which Way but Loose, 1978) ja
,Tdie auruga San Fernandosse” (Any
Which Way You Can, 1980), ainult et
mangitud pigem burleskselt, kui tihest
taktist teise siirduva irooniaga, nagu
Eastwood tegi oma markimisvddrses
enesekriitilises seerias, mis koosnes fil-
midest alates , Lindprii Josey Walesist”
(The Outlaw Josey Wales, 1976) ja 1opeta-
des ,Kadalipu” (The Gauntlet, 1977)
ning ,Armutuga” (Unforgiven, 1992).
Eastwood on oma parimail hetkedel
erakordne mitte selle poolest, kui nega-
tiivselt ta iseenda tegelaskuju néeb, vaid
kuidas selle kaudu tuleb esile positiiv-
sus teistes rollides ja filmis tervikuna.

CLINTON EASTWOQOD juunior
stindis 31. mail 1930. aastal San Francis-
cos ja ta lapsepdlv méodus majandus-
liku depressiooni varjus, mis sundis ta
isa tookoha otsinguil mooda Californiat
ringi sditma. Selles voivad peituda East-
woodi filmide 6konoomse ja kontrolli-
tud stiili juured; samuti see, kuidas ta
juhib endale kuuluvat tootmisfirmat
~Malpaso”. Siit saabki alguse ta nega-
tiivsus ja enesemddratlus selle kaudu,
mida ta ei ole, ja kohe kindlasti ei ole ta
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kaamera ees ega ka selle taga priiskav
voi nautlev. Firma nimi piihitseb seda
negatiivsust: malpaso tahendab hispaa-
nia keeles ,halba” voi ,,vale” sammu.
Sellisena iseloomustas Eastwoodi ma-
nedzer tema otsust méngida 1964. aastal
tihes itaalia versioonis jaapani filmist,
mida tehti Hispaanias.

Raashaaval opipoisiks

Enne Sergio Leonet ja nn Nimeta
Mehe (Man With No Name) rollide kassa-
edu kdis Eastwood ldbi tiitipilise, tisna
heidutava odpipoisitee, mis koosnes
raashaaval saadud viikestest osadest.
Pdrast armeeteenistust pidi ta minema
Los Angelesse drijuhtimist 6ppima,
kuid keegi veenis teda tulema rollikat-
setele stuudiosse ,Universal”. Jargne-
valt ilmus ta algajana vilja sellistes fil-
mides nagu ,Eluka kidttemaks” (Reven-
ge of the Creature, 1955), ,, Esimene nais-
proovireisija” (The First Travelling
Saleslady, 1955) ja ,Lafayette’i eskad-
rill” (Lafayette Escadrille, 1958).

Populaarsust nautis ta esmakordselt
teleseriaalis ,Rawhide”, kus mingis
karmi teejuhti Rowdy Yatesi 1959. kuni
1966. aastani. Kui toéograafikus liink tek-
kis, vottis ta vastu Leone pakkumise

~Mingi midagi
mahedalt”, 1971.
Rezissoor Clint
Eastwood.

Don Siegel
(baaripidaja
Murphy) ja
Clint Eastwood
(Dave Garland).



»Hea, paha ja
inetu”, 1966.
Rezisstor
Sergio Leone.
Clint Eastwood

(Joe).

miéngida nimetut, praktiliselt ka haéle-
tut, suunurgas rippuva sigarilloga kan-
gelast , Peotidies dollarites” (A Fistful of
Dollars, 1964). Eastwoodi kolm spaghetti-
vesterni, mis ta koos Leonega tegi, 1oidki
tema kangelastiiiibi; samas voiks neid
votta ka kui ta esimesi toid (peaaegu)
rezissoorina. Ta on vditnud oma autor-
sust Nimeta Mehe silmapaistvate kos-
tiitimide juures, samuti aidanud kési-
kirju kdrpida kuni miinimumini, mis
andiski neile iseloomuliku viljendus-
rikkuse.

Kui Eastwood Uhendriikidesse naa-
sis ja oma spaghetti-rolle ameerika ves-

ternides taaskehastada {tiritas (,LintSi-
tud”/Hang 'em High, 1968), mdlkus tal
mdttes juba teistsugune karjaar: , Tun-
dub, et to6 Euroopas inspireeris mind
tagasi rezissuuri juurde tulema.” Selja-
taga paar ebadnnestunud katset teha

Ferr

rezissooritood ,, Rawhide’l” seeriates,
ostis ta digused filmi ,Mingi midagi
mahedalt” tekstile kolm aastat enne se-
da, kui sai filmi T971. aastal tegema ha-
kata. Vahepeal oli tal dnne méngida
Don Siegeli filmis ,Coogani bluff”
(Coogan'’s Bluff, 1968), mille eesmark oli
teha temast ameerika filmitaht.

Siegeli rezissooritdo stiil, mis on nii
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»Rédpane Harry”, 1971.
Rezissoor Don Siegel.
Clint Eastwood (Harry Callahan).

karge ja 6konoomne, et muutub oma
fragmentaarse realismiga kummaliselt
elliptiliseks, poolsiirrealistlikuks, klap-
pis suurepdraselt Eastwoodi tempera-
mendiga. Nii sobis ka Siegeli joon anti-
kangelase loomisel Eastwoodi arengu ja
sellega, kuidas ta kasvatas ning suunas
oma anti-persona’t. Leone ja Siegel on
Eastwoodile otsekui salvitud mentorid
— kuigi voib ehk ka 6elda, et ta sulatas
nende moju oma ambivalentsesse-nega-
tiivsesse miitidiloomisse.

Jargnevat kahte filmi mainitakse
sageli kui Eastwoodi esimesi rezisstori-
16id. ,Mingi midagi mahedalt” on
psithholoogiline ponevik DJst (East-
wood), kelle juhuslik suhe {ihe oma fin-
niga (Jessica Walter) areneb painavaks,
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kuni mérvamateteni viivaks armusuh-
teks. ,Ridndaja” on barokne vestern,
milles kogu linna pattude eest saabub
kitte maksma keegi vooras (Eastwood),
kes inimlikult vottes ei peaks seal tege-
likult tildse olema. Eastwood on vastu
vaielnud vditele, justkui oleks ,Rén-
daja” lihtsalt Leone filmide jaljendus:
»~Ma ei filminud nii, nagu tema teeb, mu
stiil on hoopis teine.” Hoolimata porgu-
likest tule- ja hukatusekujundeist on
ilmne, et see, mis Eastwoodil seoses dise
kogukonnaga meeles molgub, on lunas-
tus.

Roomutusega iihte sulades

Tema jargmises vesternis , Lindprii
Josey Wales” hakkavad teemad veidi
selginema. Kui Leone filmide tegevus
toimub Ldines, mis on iiksainus suur
korb, ning kédivitavaiks tegureiks on seal
ahnus ja diinastilised ambitsioonid, siis
,Lindprii Josey Wales” piitiab selle r66-
mutusega iihtaegu kokku sulada ja sa-
mal ajal seda edasi arendada. Filmis néi-
datakse, kuidas Nimeta Mehest sai see,
kes ta on: Josey (Eastwood) oli kunagi
farmer, kes muutus koduta hulkuriks
kindla kavatsusega kitte maksta oma
perekonna hukkumise eest dgedas tule-
vahetuses Kodusoja aegu piirialal. Te-
gelane saab tagasi inimlikkuse ja rahvas
(samuti ka vestern) tulevikulootuse siis,
kui Josey’st saab palverdndurite kireva
seltskonna torges hingekarjane.

~Kadalipp” on paeluv katse teha lin-
namiljod kontekstis — voi siis Rapase
Harryga — sedasama, mida Josey Wa-
les tegi Nimeta Mehega. Soltumatust
macho-politseinikust on saanud joodik;
ebakompetentne, lausa rumal tegelane,
kelle eneseuhkus ja enesekaitse varise-
vad kokku tidnu intelligentsele sojakale
naisvangile (Sondra Locke), keda ta es-
kordib; voi tinu viimase vastutulelikku-
sele. Alles seejdrel saab politseinik lu-
nastuse finaalis, mille ekstravagantsele
religioossele siimboolikale viitab vai-



mukalt filmi pealkiri. Need mélemad
filmid kujunesid nii stilistilises kui sisu-
lises mottes Eastwoodi jaoks suureks
sammuks edasi; ndidates, milleks ta sel-
lise karmusega iseenda vastu dieti voi-
meline oli.

Kaks jargmist filmi, ,,Bronco Billy”
(1980) ja ,,Joomaurgaste mees” (Honky-
tonk Man, 1982), niitavad selle dekonst-
ruktsiooni jatkumist, lisades koigele eel-
nevale enesepaljastuse. Kaks ldbikuk-
kunud kangelast, Metsiku Liéne show-
impressaario ja tulevane kantrilaulja,
seostuvad Eastwoodi enda perekonna-
looga ammustest, majanduslikult raske-
test aegadest. Molemad voeti, ja osali-
selt just viimati nimetatud pohjusel, iil-
diselt histi vastu ja tiks kriitikuist, Nor-
man Mailer, kuulutas ,Joomaurgaste
mehe” Eastwoodi meistriteoseks. Ometi
on neis kahes teoses Eastwoodi kangela-
ne omamoodi ummikusse aetud; need
on sentimentaalsed , vdikesed kangela-
sed”, kelle lunastuski saab olla ainult
sentimentaalne.

Pildid teisest

Tulemusrikkam on vdib-olla olnud
Eastwoodi pogenemine oma negatiiv-
sesse isikusse kellegi teise kuju kaudu
— mida voib pidada erilaadseks nega-
titvsuseks. Esimene selle seeria filmidest
ei tundu paljutdotav; see on ka esimene
film, mille reZisstdrina ta ise samas ei
nditle — ,Breezy” (1973). See on seebi-
ooperlik lugu maist kuni detsembrini
kestvast armuloost (mdngivad Kay
Lenz ja William Holden). Aga ,Bird”
(1988) on juba meistriteos ennasthévita-
vast dZzéssitdhest Charlie Parkerist (Fo-
rest Whitaker). Selles filmis on koik eri
varjundites musta varvi; negatiivsest
hoiakust on saanud anarhiline allikas,
millest ammutatakse emotsionaalset se-
gadust ning muusikalist inspiratsiooni.
Seda voib vorrelda mingil médral sarna-
se, kuid mitte nii suurepédrase ja kindlalt
piiritletud tulemusega filmiga teistsu-

gusest filmitegijast John Hustonist —
»Valge kiiti musta siiddamega” —, mil-
les Eastwood on taas iseendale reZis-
sOor.

Oma viimastes filmides t66tab East-
wood jdlle enda kui d&rmiselt eduka ek-
raanitidhe isiksuse kallal; motiskledes
iihelt poolt voimukuse ja teisalt moista-
tuslikkuse vastuoluliste aspektide iile.
~Armutu” on film surma ja vigivalla
tstiklilisusest; ta ei jutlusta niivord seda,
et végivald on halb, kui niitab pigem,
et sellist asja, nagu ithemotteline vagi-
vallaakt, ei ole olemas; samuti ohjeldata-
vat valu. S6numi kandjaks on endine re-
volvrikangelane William Munny (East-
wood), kes ei leia rahu ega lunastust;
kelle olemasolu peab tdestama, et maa-
ilmas pole ithemottelisi todesid ega ka
miiiite, mille narratiivis puuduks viide
monele toelisele siindmusele.

Filmis pogenenud vangist (Kevin
Costner) — ,Tdiuslik maailm” (A Per-
fect World, 1993) — arendab Eastwood
oma pohiideed sellise intensiivsusega,
et peategelane tundub frustratsioonist
peaaegu I6hkevat. ReZisstor on siin hel-
dem kui kunagi varem, néudes vaata-
jalt, et see ei néeks teda, vaid Costnerit,
kes heastab oma koike muud kui korra-
likku minevikku, hakates lapsevane-
maks viikesele pantvangile. Voi ehk tit-
leb Eastwood sellega hoopis endast sel-
gemalt lahti kui kunagi varem, lastes
Texase seadusemehel piris 16pus kol-
mekordse eitusega sajatada: ,Ma ei tea
midagi. Mitte kuraditki.” Ehk on mdle-
mad, nii tilevoolav heldus kui eitus kok-
kusurutult selles veidras, tunnetest tile-
voolavas , véikeses filmis”, mis on kor-
raga kibe ja sentimentaalne. Kui jirele
moelda, siis voib-olla on see Eastwoodi
sisukaim film.

Aastaraamatust , Variety International

Film Guide 1995" tolkinud
VAPPU THURLOW
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CLINT EASTWOODI

FILMILAVASTUSED

1971 ,Mingi midagi mahedalt” (Play
Misty for Me); 1972 ,Riédndaja” (High
Plains Drifter); 1973 , Breezy”; 1975
»Eigeri magi” (The Eiger Sanction”); 1976
»Lindprii Josey Wales” (The Outlaw Josey
Wiales); 1977 ,,Kadalipp” (The Gauntlet);
1980 ,Bronco Billy”; 1982 ,Joomaur-
gaste mees” (Honkytonk Man); 1982
~Firefox”; 1983 ,Otsustav 166k" (Sud-
den Impact); 1985 ,Kahvatu ratsanik”
(Pale Rider); 1986 ,Heartbreak Ridge”;
1988 , Bird"”; 1990, Valge kiiti must sii-
da” (White Hunter, Black Heart); 1990
,Kollanckk” (The Rookie); 1992 , Armu-
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SArmutu”, 1992,
Rezisstor Clint
Eastwood.

Clint Eastwood
(William Munny).

tu” (Unforgiven); 1993 ,Tdiuslik maa-
ilm” (A Perfect World); 1995 ,Madisoni
maakonna sillad” (The Bridges of Madi-
son County); 1997 ,Keskoo hea ja kurja
tundmise aias” (Midnight in the Garden
of Good and Ewvil); 1997 ,Absoluutne
voim” (Absolute Power); 1999 ,Taeline
kuritegu” (True Crime); 2000 ,,Kosmose-
kauboid” (Space Cowboys); 2002 ,Veri-
tasu” (Blood Work); 2003 ,Saladuste
jogi” (Mystic River); 2003 episood , Pia-
no Blues” doksarjast ,The Blues”.
Teised rezisstorid: Charles Burnett,
Mike Figgis, Marc Levin, Richard Pear-
ce, Martin Scorsese ja Wim Wenders.

Teoksil ,,Rope Burns”.



CLINT EASTWOOD —
KATTEMAKSUINGEL VOI

SEADUSEMEES?

JAMES THURLOW

Prantsuse filmikriitik ja -teoreetik
André Bazin kirjutab oma klassikali-
seks saanud filmiraamatus ,Mis on ki-
no?”: ,,Vestern on ainus zanr, mille lh-
tekohad on peaaegu identsed kino enda
omadega, ja mis on tdies hoos ka prae-
gu, parast peaaegu pool sajandit vilda-
nud lakkamatut menu. Isegi kui panna
kiisiméargi alla need vaartused, mis teda
kolmekiimnendatest aastatest kuni ta-
naseni inspireerinud, ja ka ta stiil, ham-
mastab teda pidevalt saatnud kommert-
siaalne edu meid ikkagi, ja see on juba
iseenesest hea tervise mdoddupuu.” Ba-
zin vordleb vesterni ameerika komo-
dia ja gangsterifilmiga, mis on tema ar-
vates oma aja dra elanud, ning jouab ji-
reldusele: , Vestern ei vanane.”

Tanapdeval mojuvad need enese-
kindlad tdhelepanekud filmi ,tervise”
kohta pigem iroonilistena. Niivord, kui-
vord vestern kui Zanr on veel sdilinud,
volgneb ta tinu omaenda miiiidi kriti-
seerimisele sellistes filmides nagu , Ar-
mutu” (Unforgiven, 1992) ja ,Tantsib
Koos Huntidega” (Dances With Wolves,
1990). Nii mdnedki viimasel ajal tehtud
vesternid on olnud pettumuseks kassale
ja peagi unustatud.

Ameerika klassikalise vesternistiili
rajamist voib eelkoige pidada rezisstor
John Fordi ja vesterninditleja John Way-
ne’i koostso tulemuseks ajavahemikus
1939. aastast (,Postitold” /Stagecoach)
1962. aastani (,Mees, kes tulistas Liber-
ty Valance’i” / The Man Who Shot Liberty
Valance). Nende iihistoos, nii vesterni-
zanris kui ka véljaspool seda, oli kesksel
kohal Ameerika direalade temaatika,

milles indiviid, keda kehastas Wayne'i
heroiline kangelane, tuli toime looduse
ja ligimese pohjustatud ebadnnega tanu
oma visadusele ja vaprusele; see andis
talle eludiguse ja vaarikuse. Nimetatud
pohiteema kulgeb lébi koigi vesternide
kinematograafia koidikust kuni 1940. ja
1950. aastate klassikaliseks saanud ajas-
tuni vilja. Kuigi sotsiaalkriitilistes ves-
ternides nagu Fred Zinnemanni , Kesk-
pdev” (High Noon, 1952) ja Nicholas Ray
oJohnny Guitar” (1954) on meeleolu
pessimistlikum, saadab neidki eelkoige
usk, et visa kinnihoidmine neistsama-
dest lihtsatest pohimotetetest viib ini-
mese voidule.!

1960. aastatel muutus aga vesternide
temaatika dramaatiliselt. Ka Fordi ja
Wayne'i hilisemais toddes leiavad , Met-
siku Ladne sangari” vdidetavad vooru-
sed juba kriitikat. ,Otsijates” (The Searc-
hers, 1956) osutub Wayne'i loodud, kiill
julgust ja tugevust kehastav kangelane
tegelikult morvarliku kattemaksuhimu-
ga rassistiks. Filmis ,Mees, kes tulistas
Liberty Valance’i”, milles aimatakse ette
itht ,Armutu” teemadest, kisitletakse
miititi Metsiku Laéne revolvrikangela-
sest kui komulist pettekujutelma.

1960. aastad ndgid Haysi koodeksi
(Motion Picture Production Code; Hays
Code) valitsemisaja 16ppu ja filmitahtede
uue pdlvkonna esiletousu. Haysi koo-
deks oli filmide sisu reglementeeriv
madrustik, mille filmitegijad olid 1930.
aastatel vastu votnud, sest neile avalda-
sid survet moned publiku hulgast, kel-
lele tegi muret filmide moraalne sisu ja
voimalus, et meedium voiks ohustada
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~Kollanokk”, 1990.
ReZissoor Clint Eastwood.
Clint Eastwood (Nick Pulovski).

kehtivaid vaartusi. Haysi koodeks pii-
ras oluliselt nende stseenide osa, milles
oli seksi; vahemal méaral ka vagivalda.
Peale selle piiiidis koodeks reguleerida
filmide sisu moraalseski mottes ja ndu-
dis, et voorus peabigal juhul saavutama
voidu kurjuse tile. Kuna soov kiipsema
meelelahutuse jarele tugevnes ja voorfil-
mide import ning televisioon avaldasid
majanduslikku survet, samal ajal kui
tihiskonna moraalsed printsiibid ka mé-
nevorra l6dvenesid ning vastav tsen-
suur vihenes, loobuti 1960. aastail Hay-
si koodeksist ja voeti kasutusele reitin-
gustisteem, mis keelas lastel tdiskasva-
nute jaoks tehtud filme vaadata, andes
samal ajal filmitegijaile veidi rohkem
mottevabadust valikuis, mis puuduta-
sid sisu.

Selle uue siisteemi tulemusena suu-
renes vesternides dramaatiliselt vagi-
vallastseenide osatidhtsus ning romanti-
line kujutelm Metsiku Lddne kangela-
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sest asendus kiitinilisega. Vanast vester-
nistiilist ja vanadest teemadest loobus
esimesena otsustavalt ameerika reZis-
so6r Sam Peckinpah. Tema tehtud ves-
ternid torkavad silma erakordselt suure
végivaldsuse ja rohkete seksistseenide-
ga. Peckinpah’ tiitipiliseks teemaks ku-
junes endise Metsiku Ladne peamiselt
lindpriide asukate hdttasattumine —
maailmas, kus tsivilisatsioon peale tun-
gis, ei olnud neile enam kohta.

Sergio Leone aga piihitses 1960. aas-
tate kommertsiaalse kino taasleitud va-
badust hoopis teisiti. Koos Clint East-
woodiga tegi ta seeria filme, millega 161
taiesti uue zanri, spaghetti-vesterni, mil-
lest sai ameerika vesterni luigelaul
(,Peotdis dollareid” /Fistful of Dollars,
1964; ,Ja moni dollar veel”/ For a Few
Dollars More, 1966; ning ,Hea, paha ja
inetu”/ The Good, the Bad, and the Ugly,
1966). Kui kaks John Wayne'i filmi (esi-
mese rezisstor John Ford, teise rezis-
soor Howard Hawks ja kaaspeaosatiitja
Montgomery Clift), ,Otsijad” (The
Searchers, 1956) ning ,Punane jogi” (Red
River,1948), niisid siiski lootust andvat,
et Metsiku Ladne kangelaste noor polv-
kond elab Wayne'i generatsiooni puu-
dused ja kiinismi veel kuidagi {ile ning
ehitab oma rikkumatuses ja idealismis
tiles parema tuleviku, siis Leone filmid
paiskasid selle lootuse pormu. Kui selles
noores polvkonnas iildse midagi oli, siis
ainult veel rohkem julmust ning kiinis-
mi kui eelmises.

Kui Peckinpah’ filmid olid kantud
Jean-Paul Sartre’i ideedest ja ta kange-
lased piiiidsid vaevaliselt leida midagi
humaansusesarnast barbaarse reaalsuse
taustal, siis Leone filmitriloogiat on mo-
jutanud Friedrich Nietzsche; tema pea-
tegelane (Nimetu Mees/Man With No
Name) muutub jark-jargult aina amo-
raalsemaks.” Seeria finaalis ,Hea, paha
ja inetu” (mille pealkirigi on nietzsche-
lik) ei erista ,head” tegelast kahest iile-
ja@nust mitte see, et ta oleks neist eetili-



sem, vaid lihtsalt et ta on tasakaalukam.
Kui ta ei anna jarele nende kahe johkru-
sele, siis ainult mingist aristokraatlikust
ja esteetilisest halvakspanust julmuse
vastu, mitte moraalse printsiibi jargimi-
sest.

Eastwoodi vaikne, irooniline ja el
palgaline tapja on tugevaks kontrastiks
Wayne'i ausale ning sugestiivselt mo-
raalsele kauboile. Wayne'i kangelane oli
tiks koigi seast, hooplev, keevaline ja
muutlik, samas omamoodi v6luv ning
oiglane, imetlusvadrselt terviklik ja
kahtlemata tileelusuurune. Eastwoodi
loodud karakter seevastu on, eriti Leone
seerias, endast vigagi heal arvamusel
olev ja omaette hoidev mees kahtlase
plaaniga oma eesmirk maksku mis
maksab saavutada. Kui Wayne'i tege-
laste otsekohene maskuliinsus andis
neile suhetes naissooga teatud kohma-
kuse, siis Eastwoodi avameelne sek-
suaalsus ja hukutav salapdra annavad
talle vastupandamatu volu isegi siis, kui
ta naisi valdib.

Eastwoodi hilisemad vesternid ei
saavuta enam Peckinpah'’ ja Leone aeg-
set selgejoonelist stiilsust voi temaatilist
joudu. Nad méjuvad pigem tilemineku-
na Eastwoodi isiklikus vaimses aren-
gus. Teatud moéttes on vestern kandnud
alati eksistentsiaalset sdnumit: inimene
on vaba ja v6ib luua oma maailma, mil-
les kehtivad vidrtused tema enda jaoks.
Eastwoodi néitlejakarjaari keskmise pe-
rioodi filmid oleks justkui jareldus sel-
lest mottest: indiviid peab v6itlema kor-
ruptsiooni vastu selleks, et taastada
(oma) moraalne kord.

Peter Fonda ja Dennis Hopper 16id
filmiga , Easy Rider” (1969) 1960. aasta-
te kontrakultuuri ,vesterni”, milles
kaks narkootikumidega &ritsevat hipit
riandavad mootorratastel 1abi Ameerika,
otsides taga vabadust ja oma kaduma
ldinud rajajoont. Eastwood valis vastas-
suunalise viljenduse, kehastades talu-
matse esindavaid tegelasi, kelle ees-

»Pogenemine Alcatrazilt”, 1979.
Rezisstor Don Siegel.
Clint Eastwood (Frank Morris).

mirk on voidelda dekadentliku hipikul-
tuuri vastu. ,Coogani bluffis” (Coogan's
Bluff, 1968) méangis Eastwood néiteks
ddrealade Serifi, kes pidi minema suur-
linna kuritegevuse vastu voitlema. Selle
rolli teist varianti méngis ta , Armutus”.

Neist koige tuntum on ehk politsei-
nik ,Rdpases Harrys” (Dirty Harry,
1972), kes voitleb kuritegevusega San
Franciscos (1960. aastate kontrakultuuri
pealinn). 1970. aastate linnatemaatika
exploitation-filmide (blaxploitation, miirg-
lifilmid) elludratamise ja tagasitulekuga
on ,kodanikufilmid” (nditeks ,Araost-
matu Serif” /Walking Tall, 1973; ,Répa-
ne Harry” ja ,Surmaiha”/Death Wish,
1974) kahjuks kahe silma vahele jda-
nud.? ,Rdpase Harry” seeria tegi East-
woodi politseirollides uuesti niisama
tuntuks kui varem vesternid.

1970. aastateks néis Eastwood siiski
oma traditsioonilistest macho-rollidest
vasima hakkavat. Oma selle ajajargu
koige edukamais filmides ,Mees San
Fernandost” (Every Which Way but
Loose, 1978) ja ,, Tdie auruga San Fernan-
dosse” (Any Which Way You Can, 1980)
hakkas ta oma kange mehe persona’t ta-
sapisi parodeerima. Miangides kiill en-
diselt macho’st actionikangelast, ei ku-
juta ta endast siiski enam varasemate fil-
mide jultunud kiilmaverelist tapjat, vaid
alkohoolikust tinavavaitlejat, kes 166b
kampa lemmiklooma — orangutaniga.

Samal ajal piitidis ta rezissooritooga
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»Taiuslik maailm®, 1993.
Rezisstior Clint Eastwood.

Kevin Costner (Butch Haynes) ja
T. ]. Lowther (Phillip Perry).

katsetades (,Bronco Billy”, 1980; ja
~Joomaurgaste mees” / Honkytonk Man,
1982) oma linakangelase kindlalt kahe
jalaga maa peale asetada; Iuua realistli-
kum, inimlike vigadega kangelane. Kui-
gineed filmid leidsid kriitikuilt monin-
gast toetust, kujunesid nad kassale pet-
tumusteks. Vaatajaskond eelistas niha
Eastwoodi pigem traditsioonilistes kesk-
pérastes filmides action'ikangelase rol-
lis, nagu ,Firefox” (1982) ja ,Kahvatu
ratsanik” (Pale Rider, 1985).

Tema t66 koos peategelast kehastava
Forest Whitakeriga filmibiograafias
»Bird”(1988) Charlie Parkerist, mida
kiill esilinastuse jarel nii viga ei mérga-
tud, kujunes rezisstor Eastwoodi jaoks
suureks sammuks edasi. See oli esimene
film, milles ta rezissérina ka ise staari-
na ei esinenud. Ménes mattes on peate-
gelane kiill viga sarnane Eastwoodi
teiste filmide omaga, kujutades meest,
kes ldheb siisteemiga vastuollu. Ometigi
kujutab see endast tugevat vastandit
brutaalsetele ja rassistlikele ,Rédpase
Harry” filmidele. Mustanahaline muu-
sik, heroiinisoltlane Parker mojub ini-

102

mesena tunduvalt siimpaatsemalt kui
seadusesilmad, kes teda kiusamas
kéivad.

Ka teistes Eastwoodi tehtud filmi-
des, milles ta ise peaosa ei mingi
(,Tdiuslik maailm”/A Perfect World,
1993; ,Keskodo hea ja kurja tundmise
aias” / Midnight in the Garden of Good and
Evil, 1997; ja ,Saladuste jogi”/Mystic
River, 2003) on tunda siimpaatiat iihis-
konna heidikute ja kriminaalide vastu.
Need keerukate moraalsete dilemmade
ja subtiilsete iseloomude filmid moo-
dustavad veidra kontrasti koigele selle-
le, mis Eastwoodist omal ajal staari tegi;
mis meid ikka veel sunnib teda seosta-
ma kittemaksuingli jaaction ikangelase-
ga (nditeks , Tulejoonel”/In the Line of
Fire, 1993; ,Absoluutne voim" / Absolute
Power, 1997).

Need kaks erinevat hoiakut saavad
omavahel kokku ,Tdiuslikus maail-
mas”, kus Eastwoodi kittemaksuline
Serif jalitab kurjategijat, kelle rolli on sii-
gava inimlikkusega loonud Kevin Cost-
ner. Filmi kdigus saab meile selgeks, et
kurjategija on mingil mééral loodud sel-
le Gigussiisteemi poolt, mida Serif esin-
dab. Filmis ei piitita lihtsal viisil méoda
minna Ameerika kuritegevuse keeru-
kaist dilemmadest, lastes kurjategijal
paista ddrmiselt ebasiimpaatse voi ka
tdiel méaral siisteemi ohvrina. Samal
ajal on Eastwoodi seadusetegija brutaal-
selt lihtne moraalsus — kuigi omal kom-
bel loogiline — ilmselt liiga karm ja hak-
kab 16puks iseenda vastu t6dtama.

+Armutus”, mis on ehk Eastwoodi
kiidetuim film, on taas kord teemaks
seadus ja need, kes seisavad viljaspool
seda. Puhkeb lahing kolme osapoole va-
hel: rithma kauboide, kes on kuidagi
seotud iihe prostituudi vigastamisega;
prostituutide, kes on vilja pannud pree-
mia nende tabamise eest, ja 16puks ko-
danike, kes tulevad seda preemiat kitte
saama, samal ajal kui seaduse esindajad
koos abilistega meeleheitlikult linnas



korda ptitiavad sédilitada. Keegi ei tule
sellest loost péris puhtalt vilja, ehk vaid
paar kauboid, kelle ainsaks motiiviks on
sobra kaitsmine. Ja kuigi kodanikudig-
lus demdistifitseeritakse, peavad piissi-
voitlejad julguse kokku votma ning stiti-
tundest iile saama sellega, et hakkavad
jooma. Lopuks kisitletakse isiklikku
kittemaksu ikkagi kui korgemalseisvat
moraalset kohust seaduskuulekuse ees.

Eastwoodi viimases filmis, Saladus-
te jogi” on taas esil needsamad végival-
la, individualismi ja kdttemaksu motii-
vid, mis iseloomustasid ta varasemaid
toid; teema seevastu erineb tdielikult
ning kummutab veenvalt nende sonu-
mi. Taas portreteeritakse siimpaatiaga
ithiskonnast vilja tdugatuid. Uhelt poolt
ndidatakse must valgel kuritegu ja ka-
ristust: alatut lasteahistamist ja politsei-
niku kangelaslikku tegelaskuju, keda
kehastab Kevin Bacon. Teisalt tuuakse
meieni vahepealse halli massi mitmeid
eri varjundeid. Sean Penn méngib ar-
mastavat abikaasat ja isa, kes juhtub ole-
ma ka kuritegelik boss ja maksab jul-
malt ja ebadiglaselt kitte oma sobrale.
Laura Linney mangib tema riukalikku
naist; Tim Robbins ohvrit, kelle isiklik
kéttemaks segab teda teise morvaloosse,
millega tal pole midagi pistmist. Marcia
Gay Harden on abikaasa rollis, kes eba-
odiglaselt oma meest morvas stitidistab.
Tegelike morvarite vigivallateo motii-
viks osutub ootamatult sdbrakiindu-
mus.

Kui traditsioonilistes vesternides
siimboliseerisid avarad maastikud va-
badust, mis andis meestele jdudu oma
saatust kujundada, siis ,Saladuste joes”
on loodus ja mahajdetud tithjad maa-
alad pigem hddaohu ja kurjuse elupai-
gaks, kus mehed viivad ellu oma jle-
daid kavatsusi. Humaansus, kui seda
filmis iildse on, peitub pigem vennali-
kus tihtekuuluvustundes kui individua-
lismis. Kdige tdhendusrikkam on Baconi
loodud tegelaskuju; erinevalt kidttemak-

»Saladuste jogi”, 2003.
Rezisstor Clint Eastwood.
Sean Penn (Jimmy Markum).

suhimulisest kurjategijast on ta oma ees-
maérgi teostamisel iihtaegu nii kaastund-
lik kui ka erapooletu, ja jouab loogilise
loppjarelduseni tinu protseduurireeg-
lite kannatlikule jargimisele. Kui otsida
tihtainust niiti, mis seoks omavahel koi-
ki Eastwoodi filme, siis voiks selleks pi-
dada vapruse ja digluse teemat. ,Sala-
duste jogi” ei ole enam vastuhakust
oigus- ja korrasiisteemile, vaid votab
viimase omaks ning néitab, et tee toelise
digluse juurde viib ldbi tihelepaneliku
vaatluse, métiskluse, empaatia ning
lugupidamise tihiskonnas kehtivate
vdirtuste vastu.

Kiisikirjast tolkinud VAPPU THURLOW

Kommentaarid:

t Selle iildise motteviisi méarkimisvidrseks
erandiks on William A. Wellmani filmid, eri-
ti Walter Van Tilburg Clarki romaani siinge
tolgendus ,, Ox-Bow juhtum” (The Ox-Bow
Incident, 1943).

* Nii Sam Peckinpah’ ,Metsik jouk” (The
Wild Bunch, 1969) kui ka Sergio Leone “Hea,
pahajainetu” (1966) tehti Vietnami sdja ning
sojavastase liikumise haripunktis olles ja
nende tegevuse taustaks on mottetu kodu-
sdda, justkui rohutamaks, et iikskoik, missu-
guseid kuritegusid peategelased ka ei soori-
tanuks - need jadvad tihtsusetuiks vorreldes
institutsionaalse vigivallaga, mida organi-
seerisid seaduslikult volitatud véimukand-
jad.

3 Olgu mirgitud, et , Araostmatust Serifist”
on Ameerikas dsja uus versioon vélja tulnud.
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ASJADE SEISUST

EUROREFERENDUMI PAIKU

JAAK KILMI

~PALJU ONNE!” Urmas E. Liivi vaat-
lus. Vaatluse viisid libi Urmas E., Erik,
Mait, Sasa, Dima, Mikk, Katrin, Mar-
gus, Kaarel, Ann-Marie, Sten-Erik, Rii-
vo, Feliks, Siret, Kristo, Jorgen, Memm,
Mihkel, Marek, Tarvo jaJanar, vaatlusele
aitasid kaasa Liina, Mati, Mart, Kaire,
Fagira, Romet, Kersti, Inge, Kaido, Olle,
Aivar, Ivo, Arbo, Kaarel jaLauri, produt-
sent Anu Veermde. Video Betacam SP, 48
min, virviline ja mustvalge. © ,, Rudolf Ko-
nimois Film”, 2004,

Pirast , Palju 6nne!” esilinastumist
laks , Eesti Paevalehes” lahti vaga huvi-
tav trall. Teemaks oli: , Kellele kuuluvad
dokfilmi tegelased?” Kriitik arvas, et
koik, kes ekraanilt ldbi astuvad, on ma-
terjal avalikule arutelule. Et iihe filmi
tegelase ema oli hirmutavalt stereo-
tiitipne ja veel midagi. Urmas E. Liiv la-
jatas vastu, deldes, et dokfilmi tegelasi
ei saa késitleda sarnaselt fiktiivsete ka-
rakteritega mangufilmis. Seetottu peab
kriitik arvestama, et arvustusobjektiks
on filmi kontseptsioon ja teostus, mitte
filmis tiles astuvad reaalsed inimesed.
Liiv titles, et kui tema tegelane tundub
teile naeruviirsena, siis heitke seda talle
tas ja monteeris teda sellisena. Ule tiiki
aja oli puhkenud ajakirjanduses arutelu,
mis puudutas ka mind kui dokumenta-
listi: kiisimus dokumentalistika olemu-
sest, tegelasekisitlusest, elu ja fiktiivsu-
se suhetest ja mida sellest kigest peab
arvama iiks arvustaja.

Aga millest siis kirjutada, kui inimes-
test ei ole enam ,,lubatud”? Mina kirju-
taksin néiteks Liivi filmi tegelaste vali-
kust. Filmi konstruktsioonist, rezisséori
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kontseptsioonist, arvatavatest taotlus-
test, sonumist. Sellest maailmast, millega
mina Urmas E. Liivi filmis kohtusin.

Valikust

Urmas E. Liivi tegelaste valik on
tuntavalt vulgaarsotsioloogiline. On sel-
ge, et rezissoril oli kavas nende kolme
tegelase valikuga luua Eesti iihiskon-
nast sotsiaalne l4bildige, koos koikide
populaarsete klassivastuoludega — ve-
nekeelne geto-Eesti Kopli liinidel versus
korralik keskklassi-Eesti versus staatuse
ja rahulolu saavutanud uusrikaste-Ees-
ti. Koik need klassid on meile tuttavad,
samuti nende omavaheline rinnastus.
Meile meeldib lugeda iilevaateid kenas-
ti ja selgelt lahterdatud iithiskonnakihti-
dest. Kui laupdevalehes kirjeldatakse
mone puhtakujulise ithiskonnakihi esin-
daja mentaalseid ja staatuslikke para-
meetreid, on korval tavaliselt ajalehe ka-
rikaturisti illustratsioon. Me muigame,
sest me tunneme selle tiitibi dra. Nagu
otse elust! Kuigi tavaliselt keegi meist
ei tunne, et me vastaks tiksiiheselt neile
liigitustele. Enda timber aga tahame na-
ha just neid puhtaid tiitipe puhtakuju-
listest ithiskonnakihtidest.

Sasa — venelane — pohjakiht; liiku-
misvahend: kondimootor; jook: sala-
viin, lemmikloom: prussakas; lemmik-
lektiiiir: to6kuulutused Kopli postide
kiiljesversus Kristo — eestlane — kesk-
klass; liikumisvahend: isa ,,Ford Scor-
pio”, jook: riigiviin; lemmikloom: tubli
toukoer; lemmiklektiiiir: ,,SL Ohtuleht”
versus Mikk — eestlane — joukur; liitku-
misvahend: ,Jeep Cherokee”; jook:
calvados; lemmikloom: trendikoer; lem-
miklektiiiir: raha. Ja nii edasi.



Tegelikult meie keegi ei tunne iihtegi
sellist inimest. Ja ei tunne sellepérast, et
nad kaik on tisna rémedakujulised des-
tillatsioonid ithiskonnast. Liivi tegela-
sed esindavad Liivi valikus oma tihis-
konnakihti ja nende isikuomadused ja
soovid on tingitud {iksnes nende sot-
siaalsest taustast.

Asjade seisust

Tiit Ojasoo lavastuses ,,Asjade seis”
astuvad meie ees laval iiles viga selged
tegelased meile selgetest tihiskonnakih-
tidest, kes esindavad laval ennekdike
oma varanduslikku seisu. Kogu nende
kéitumine ja eneseviljendus tuleneb ot-
seselt nende varanduslikust olukorrast.
Vaene saeb sektsioonkapi tiikkideks ja
valmistab saepurust pirukaid. Rikas ki-
rikuopetaja ei oska oma rikkasse ellu mi-
dagi rohkem soovida, kuni ta teele satub
imetore uksekoputi, mille ta lihtsalt peab
dra ostma. Rikka rahulolu rikastub uue
rahuloluga. Elu muutub veel rikkamaks.
Vaesel tekib lapse kitmnekroonise nu-
kuteatripileti parast iiletamatu eelarve-
auk. Vaene onnetu elu. Ja muutub veel-
gi vaesemaks ja dnnetumaks.

Asjade seisu” r6dmus ja ménguline
sotsiaalporno (sotsiaalpornona vélja
miéngitud) on viga opetlik materjal do-
kumentalistile. Ojasoo ,, Asjade seis” ki-
sub armutult alasti igasuguste sotsiaalse-
te iildistuste stigmatiseeriva olemuse. Ta
radgib meie turvalisest distantsist mee-
dia kujundatud mudeleluvormide suh-
tes. Ja mitte ainult meedia. , Asjade seis”
nditab, kui lihtne on tihiselt kujundada
stereotiilipe ja neid muretult tarbida.

Liivi filmiga juhtub paraku niimoo-
di, et reaalsed inimesed kaotavad filmis
diguse iseenda isiksusele ja kingivad en-
nast tisna lihtsakoeliseks sotsiaalseks iil-
distusmaterjaliks. Urmas E. Liivi tegela-
sed on kunstliku loogika konstruktsioo-
nid. Kuigi reaalsed isikud, on nad pal-
juski tinglikustatud. Tonis Kahu (kes ise
filmi nidgemata sekkus eespool maini-

Urmas E. Liivi dokumentaalfilmi
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~Palju 6nne!” peategelased.

tud huvitavasse ajalehediskussiooni!)
piiiidis seda laiendada koikide maailma
dokfilmide tegelastele ja suurel méaral
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on tal ka 6igus. Sasa, Kristo ja Mikk on
iihel hetkel fiktsioonid, kes on pandud
filmi teenistusse. Moni film lihtsalt pal-
jastab rohkem, moni vahem seda kunsti-
vormi peidetud seost reaalse isiku ja pu-
hastatud fiktsiooni vahel. Tegelase-vaa-
taja suhtes halastamatut tileminekut tei-
se vastuvotutasandisse, kiisimata sel-
leks kellegi nous- ja valmisolekut.

Konstruktsioonist

Liivi filmis méngis tegelikult rolli ka
meile tutvustatud poiste paigutatus aja-
loolis-nostalgilis-poliitilisse konteksti.
Koik kolm poissi olid stindinud 1985.
aastal, perestroika esimesel siigisel. Liivi
kontseptsiooni kohaselt on need poisid
viimane ndukogude véimu kogenud
aastakdik. Filmis said koik kolm poissi
kaheksateist aastat vanaks millalgi um-
bes Euroliidu referendumi péeva paiku.
Ka see nidib kuidagi tdhenduslik. Nad
stindisid ajal, kui nende vanemad isegi
ei uskunud muutustesse. Ei sotsiaalse-
tesse ega poliitilistesse. Mingis mottes
alustasid nende vanemad perestroika
stardipakkudelt vordsetena. Ka poisid
alustasid oma eluteed samast punktist
samasugustena — kolm kena prisket
ponni. Niitid, kaheksateistaastastena,
on nende elud saatuse ja vanemate ette-
votlikkuse mojul siiski erinevad. Niitid
saavad poisid tdisealiseks uue stisteemi
ldvel. Niitid peavad nemad votma sel-
lelt, mis votta annab.

Umbes selliseid mottekdike voib
Liivi filmist vilja lugeda. Ainult et Liiv
piitiab seda kuidagi eriti tdhendusliku-
na vélja méangida. Perestroika’st eurore-
ferendumini. Tunnistan ausalt — mulle
sellised konstruktsioonid ei istu. Mind
isiklikult muudab pealesunnitud auto-
rikontseptsioon kiuslikuks. Gorbatsov
NLKP kongressil; koos Raissaga Tallin-
nas; Riititel, Saul, Vaino tal vastas. Mis
aasta see oligi — 19877 Jargmisena kaad-
rid laulvast revolutsioonist, Balti ketist.
Sel ajal olid poisid kolme-nelja-aastased.
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Kas ka see on tahenduslik?

2001. aasta 11. septembril said poisid
kuusteist. Kui Liiv oleks toonud sisse
kaadrid 11. septembri terroripeost, oleks
voinud ta viidata sellele, et Sasa on just-
kui potentsiaalne terrorist enesega ra-
hulolevate ja muretute eestlaste poolt
ruulitavas ithiskonnas. Kas pole tihen-
duslik? Ma liialdan muidugi, aga ka sel-
le kdigu filmi konstruktsiooni piires
oleks saanud kuidagi dra Gigustada.

Konstruktsiooni puhul on kerge tek-
kima tilemotlemise moment. Ma arvan,
et seda voiks tema filmile ette heita kiill.
Samas on Liivi taotlused tegelikult viga
selgelt vilja loetavad — ta tahtis vilja
joonistada polvkonna. Kiis vilja selle
meeleahutusliku surimurina, kus on na-
tuke Noukogude hiimni, natuke Gor-
batsovi, Balti ketti, kaheksateistkiimne-
seks saavaid poisse, vene pitte ja naba-
rongastega tiidrukuid kooli koridoris.
Nad ei tea Gorbatsovi. Ja siis? [Imselt ei
tea nad midagi ka BreZznevist, Tsernen-
kost ega Andropovist. Neile vaiks ette
kuhjata terve hunniku ndukogudeaeg-
set kila-kola pioneerimirkidest ,, Kooli-
jadtiseni”, ilma et see neis mingisugust
aratundmist tekitaks. Meile, noukaaeg-
setele, on selles siiras modistmatusehet-
kes palju koomikat.

Kahtlemata aitab see meil kaardista-
da polvkonna piire. Kdige olulisem mérk-
sona — ajaloolise mélu puudumine koi-
ge suhtes, mis puudutab Noukogude Lii-
tu, — joudis kohale kiill. Nad on poisid,
keda nouka nostalgiaga ei osta éra ega
peleta minema. Nende jaoks on see iiks
suur minevikumull, mis enam meisse ei
puutu. Aga see tdhelepanek oli niivord
filmi kontseptsioonikeskne, et oleks
voib-olla veel midagi tahtnud sellest
polvkonnast teada. Néiteks, et kui paljud
seovad oma onne ithiskonnas toimuvate
protsessidega. Mis on nende jaoks riik,
voi midagi sellist. Siis jélle oleks pidanud
olema suurem valik tegelasi. Aga see
oleks siis juba hoopis teine film olnud...



Elulisusest

Samas iiks asi, mis teeb Liivi filmist
tdhelepanuvéirse, on Liivi antropoloo-
gipilk. Ma eriti ei méleta, et oleksin ek-
raanil védga tihti kohanud péris elu, nii
nagu see pulbitseb tanavatel, pubides,
privaatsaunades, keldrites, Ibudel. Sel-
les mottes on stinnipdevapidu tanuvéaar-
ne voimalus heita pilk méne grupi kom-
mete, suhete ja kditumise valda. Asot-
siaalsete kalduvustega Sasa salaviina-
peo jaadvustus, mis 16peb kakluse ja
noavalgutamisega, on dokumentalisti-
kas saavutus. Samamoodi on huvitavad
ka Miku jommipidu ja Kristo armsalt
keskparane pereklassiohtu linnaldheda-
ses motellis.

Liivi film tuletas mulle meelde Rein
Kotka kurioosset ,Eesti pulma”, milles
staazikas pulmavanem monteeris kok-
ku ma-ei-tea-mitu pulmapidu alates re-
gistreerimisest ja 16petades peojargse
maélukaga. Kotkas soovis jaddvustada
eesti pulmakombeid, kukkus aga vilja
kéhedust tekitavalt pshjalik sissevaade
eestlase peoharjumustesse, kus ollest hi-
gised harrad lipsu ja piiksirihma 16d-
vaks saavad lasta ja kartmata oma reno-
mee pérast prouade pepudele puneta-
vaid népistusjilgi jatavad. Rein Kotkas
oli teinud muidugi tinuvadrse eeltsd,
avades oma frivoolsete tiitippulmaméin-
gudega pulmalistes peituva looma.

Urmas E. Liiv
(vasakul) oma
filmi tegelastega
Koplis.

»Eesti pulm” ei koormanud meid
suuremate tildistustega, vaid vohas nii,
nagu iiks motestamata materjal seda
teeb, kui kaotada kriitikameel ja pikku-
sepiirangud. Néhes filmis seda elulasu,
on mul kahju, et monteerijaks ei olnud
Urmas E. Liiv, kes oleks suutnud vilja
visata mitteolulise keskpérasuse ja pai-
sanud meie ette need kdigemad hetked,
mida me tegelikult kohedusvirinaga
rahvaantropoloogialt ootame. Liivi
,Kanal 2” tosieluseriaal ansamblist
»Meie mees” on minu arvates uus samm
meie rahvakillu kaamerakrambita men-
taliteediuuringuil.

Igal juhul on mul tunne, et kui kellel-
gi on juurdepads Eesti inimese kaame-
raga kaardistamata eluhetkedesse, siis
on see Urmas E. Liiv, kes varsti avastab,
et pole vaja endale iiles seada konstrukt-
siooniloksu ja formaadifiltrit, mis par-
siks sissevaadet vahetusse elukulgu.
Antropoloogiliselt vaartuslik materjal
voib tadiesti julgelt ja hibenemata elada
iseseisvat monteerimata elu. Ilma, et toi-
metaja peaks vaataja eest korrastama
oma olemuselt struktureerimatut elu-
janu. Mida me ka avalikuses ja perekon-
naringis ei tunnista, me ootame igalt
ekraanihetkelt kohtumisvoimalust oma
varjatud ja peidetud minaga.
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ANDRUS TUISK PIKAKS FILMIKS

VALMIS

PEETER SAUTER

~PEREBISNES”. Rezissior ja produtsent
Andrus Tuisk, operaator ja kunstnik Manf-
red Vainokivi, stsenaarium: Andrus Tuisk
ja Kaur Kender, muusika: Tiit Kikas, heli-
rezissodr Mati Schonberg, kostiitimikunst-
nik Marit Ahven, tegevprodutsent Hiie
Fluss, reZissidori assistent Marju Lepp,
grimm: Kairit Nieldnder, valgus: Taivo
Tenso ja Anno Proosvelt, rekvisiit: Jaa-
gup Roomet, piirotehnik Armin Altorf,
montanz: Priit Példma (, Joosti Stuudio”).
Osades: Lembit Ulfsak, Piret Laurimaa,
Jan Uuspold ja Stella-Triin Fluss. 35
mm, 12 min, vdrviline. © , Tuisk Film Pro-
duction”, 2003,

+RING”. ReZissdor Andrus Tuisk, stse-
naarium: Andrus Tuisk, Urmas Lennuk
ja Kaur Kender, operaator ja kunstnik
Manfred Vainokivi, muusika: Tiit Kikas,
helirezZissoor Mati Schinberg, kostiiiim:
Anu Lensment, produtsendid Andrus
Tuisk ja Manfred Vainokivi, tegevpro-
dutsent Hiie Fluss, reZissoori assistent
Marju Lepp, operaatori assistent Taivo
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Tenso, grimm: Kairit Nieldnder, valgus:
Taivo Tenso, Anno Proosvelt, Ken Vai-
nokivi ja Jaak Riim, kunstniku assistent
Jaagup Roomet, dekoratsioon: Andres Jo-
singjaRaivo Aus, montaaz: , Joosti Stuu-
dio”. Osades: Lembit Ulfsak (mees), Merle
Palmiste (naine), Karl Annus (poeg). 35
mm, 12 min, varviline. © , Tuisk Film Pro-
duction”/, Parunid & Vonid”, 2004.

Kaks lithikest filmi.

Uks — liiga hea film (iilepingutatud
vormiharjutus). Teine — hea film (vilja-
peetud ja puudutav ja kompakine).

Koogittidruku kombel paari lausega
Andrus Tuisu esimeste lithikeste man-
gufilmide sisu.

»Perebisnes”

Teeddrses pentslas sihivad teineteist
tukkidega roodvel ja pentslapidaja.
Roovli kaaslane beib tuleb ja tilbitseb
pisut pentslapidaja lapselapsega. Miiii-
javanamees laseb rodvelbeibe maha.

. Perebisnes”.
Jan Uuspold ja
Piret Laurimaa.



1. poore: rodvelpoiss paneb oma tuki
surnud beibe pihku — jarelikult lasi
miitija plika maha enesekaitseks. Nii
teevad rodvel ja miitija pilke vahetades
diili. R66vlipoiss saabki kotitédie raha ja
kihutab minema kollases sportautos.
2. podore: surnud plika tduseb surnust
iiles, kleit ketsupiga koos — nad on mil-
legipérast pentslamiiiijaga kokku méan-
gind. Mina métlen, ahaa, nad tahavad
kindlustuselt suuremat raha vélja pres-
sida ja plika leidis lolli poisi, keda ré6v-
liks tommata, ja lavastasid réovi. Ja loll
poiss jddb niitid vahele ja tark plika ja
pentslapidaja saavad kindlustuselt
raha.

3. poore: poiss kiarutab oma autoga taga-
si. Pentslapidaja karatab talle — mine
pese mu auto puhtaks. Selgub, et ka
roovlipoiss polegi rodvlipoiss, aga on
koigi nendega mestis.

Lopetuseks ndeme veel perepilti, kus
nii réovlid, pentslapidaja kui tema lap-
selaps miangukaruga koos armsasti po-
seerivad.

Tulemus. Ma ei saa enam loost aru.
Vahepeal huvitavaks ldinud lugu keera-
takse arusaamatuks. Minu meelest tiiii-
piline esimese filmi tilepingutus. Mul on
kahju, sest iilejadnud on koik viga hea.
Pinge hoitud, ming véljapeetud, pilt
ilus, heli toetav.

~Perebisnes”.
Lembit Ulfsak.

Kokkuvotteks, Mitte vorm pole sisu
teenistuses, vaid sisu kaob arusaamatu
vormiméngu taha dra.

Veel tulemusi:

Kulka filmidebtitidi auhind 2003.
Mannheim-Heidelberg International
Film Festival 2003 — Best Short Film
prize.

~Ring"

Isa-ema-poja cidipaalne armutrian-
gel.

Paps ndeb unes, et poiss jalgib toa-
lakke paigutatud veebikaamera abil,
kuidas ta naisega seksides toime ei tule.

Pahur paps norib poisiga hommiku-
sdogilauas, kuni poiss ldheb endast
vilja.

1. poore: poiss segab vanematele une-
rohu jajoodab teega sisse. Vanemad joo-
vad ennast unerohust voodisse ladbaki-
le. Poiss asub emaga seksima. Isa teine
drkamine. Ohoo, ohoo, seegi oli jélle uni.
Poiss ja isa ja ema hommikusoogilauas.
2. poore: reaalsus kordab enne isa une-
nédos labimangitud motiivi: poiss aval-
dab isale oma ammuse soovi — ta ta-
haks osta veebikaamera. Isa algul ndus-
tub, ent hakkab siis poisi kallal norima
ja teatab lopuks: ,Seda veebikaamerat
sa ei saa!”

3. pdore ja finaal: poiss jookseb oma tup-
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pa ja asub unerohtu segama. Reaalsus
kordab veel kord unes enne ndidatud
motiivi, aga ega me ei saa kindlad olla,
et seegi pole uni, millest isa voiks taas
argata, — film aga enne sellist voimalik-
ku kordust 16peb.

Tulemus. Kompaktne, tihe inimlik
lugu. Head siizeepoorded annavad uue
suuna (mé&testame eelnevat uues valgu-
ses), aga nad ei poora tervet lugu sega-
seks ega pea peale. Viis pluss.

Kokkuvotteks. Erinevalt , Perebisne-
sist” on meil lugu, mis liheb siidamesse.
Ma ei hakka siinkohal arutlema, kas
pohjus voib peituda selles, et Tuisk on
keskealine mees ja kahe lapse isa, aga
toendoliselt mitte pentsutanklarésvel ja
sestap on isa-ema-poja kired ja tiilid tal-
le ldhedasemad.

Olen kuulnud kuluaaritagust juttu,
et ,Perebisnes” oli parem. Jama jutt.
»Ring” on selgelt parem. Tuisk julgeb
siin usaldada inimlikku lugu ja annab
meile empaatiavdimaluse. Ma meenu-
taksin korra ,Lola jooksu”, kus on ka
palju ptordeid ja siiZzee méangitakse mi-
tu korda erinevas votmes libi (aga péa-
rast ,Rashomoni” on seda tehtud maa-
ilma kinos lugematu arv kordi). Hooli-
mata loo pééramisest on , Lola jooksus”
tegelaste identiteedi kontinuiteet (kiill

L
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motlesin alles lolli termini vilja).

Lihtsamalt — me saame stidamera-
hus Lolale kaasa elada, kartmata, et ta
jargmisel hetkel meile nidkku naerab ja
iitleb, ma olen hoopis nditleja see ja see,
sa loll vaataja, ja mingid Lolad ei koti
mind. (Just eile Margus meenutas mulle
inglise filmi, kus nii oli tehtud — aga
alles paris l1opus — ja siis tohib, siis see
on vaid véike rosin 16ppu.) Sama asi toi-
mib ka ,, Matrixis”. Kui me empaatia fil-
mi peategelaste suhtes hivitataks, lagu-
neks film koost.

,JLerebisnes” teebki selle vea, et 10-
puks me ei tea enam, kes on kes ja mis
on mis. Okei, see juhtub ka tisna lopus
ja kuni sinnani on asi hea. Aga ei pruu-
giks ka siis juhtuda. Loika filmi 16pp &dra
ja film saab parem.

Mblemas filmis, nagu eldud, on hea
pilt, kunstnikutsd, néitlejate t66. (Lem-
bit Ulfsak mdlemas véga hea, aga kui-
das ta meile ,Ringis” korda liheb oma
potentsimurega ja kuidas me ei joua ha-
kata talle kaasa tundma , Perebisnesis”.
Me hakkame talle kaasa tundma, kui ta
oma tiitretiitart kaitstes korraks endast
vélja ldheb ja pooleldi tahtmatult réovli-
beibe maha kommutab, aga meile Sel-
dakse peagi — ha, ha, ha, see oli nali.)

Moblemas filmis on viga tihe (loe
hea) montaaZ. Seda on Tuisule ka ette

»Ring”.
Karl Annus.



heidetud, et nojaa, Tuisk on reklaami-
klippide vintaja ja teeb mangukat kah
nagu reklaamiklippi, kus kéik peab ole-
ma pildiliselt ilus ja lapidaarsuseni sel-
ge, aga see on nome jutt. Vaadake filme,
need seisavad hésti piisti, ehkki toesti —
hingamiseruumi neis pole. Aga need on
lithiméngufilmid. Tuisk kehitab ise ka
kriitika peale 6lgu, et kas peab siis ole-
ma igav ja arusaamatu nagu heas eesti
filmis tavaliselt.

Miilide kaugusele paistab, et Tuisk
on niitid kiips pikka filmi tegema. Ise
ta titleb, et esialgu ta ei tea, millest pikka
filmi teha. Et kdigepealt peab tulema ko-
va lugu pahe ja kova tunne ihusse. Olgu
— loodetavasti ei oota ta ise ja ei oota
EFSA ja teised rahajagajad Tuisu esime-
se pika filmiga kiimme aastat, nagu nad
ootasid Tuisu esimese ltthimadngufilmi-
ga. Muidu juhtub see, mis juhtus eile.
Tuisk pingutab esimest pikka filmi te-
hes iile ja ei istu oma siidame ja hinge
peale, aga hakkab demonstreerima os-
kusi, mida tal kahtlemata on, aga mille
demomist mina kinno vaatama minna
ei viitsiks.

Tuisu kinost vdib tommata pika joo-
nega paralleele mitme noorema voi va-
nema kinomehe juurde. Néiteks Tykwe-
ri, Tarantino ja Aki Kaurisméki juurde

~Ring”.

Lembit Ulfsak, §
Merle Palmiste ja |
Karl Annus. y

(drgem kartkem ennast vorrelda tippu-
dega).

Mis seal siis sarnast on?

Kerge teatraalsus. Viljamoeldud te-
gelaste kammerlik lugu (suletud siis-
teem), mis justkui poleks unustanud an-
tigist périt aja, koha ja tegevustiihtsuse
nduet, aga ei ripu ka selle nigu pééste-
ronga kiiljes.

Dramaatilised péorded.

Ja eelkdige see, et viljamoeldud te-
gelastele — nojah, nendega on hea efekt-
sete potretega lugu teha, elulised tege-
lased (keda mina tegelikult pooldan) on
amorfsed ja tabamatud —, et nendele
véljamoeldud tegelastele suudetakse elu
mekk sisse ajada. Need filmid ei ldhtu
elust (nagu varasem hea kinokunst).
Need filmid toukuvad &ra kinost ja ki-
novaatamisest, aga suudavad drgata el-
lu. Kui Tarantinol poleks isikupérast
tembutamist voi kui Kaurisméki lihtsad
tegelased ei laheks siidamesse, kellele
nende head filmid siis ikka peale liheks.

Seega, kui Tuisk pikka filmi tegema
hakkab — mis ta ohud siis on? Pinget
ta hoida oskab, nii kuulipilduja térista-
mise moel — aga 6hku anda? Ilma et
pinge kaoks. Teha Tarkovski moodi
stseeni, kus minutite viisi iile basseini
jalutatakse ja kiitinalt p6lemas hoitakse
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(nojah, ega seda ei ole ju motet ka teha
selleks, et nih, dra tegin).

Ja eelkdige — kas ta leiab loo, mis
talle endale ka korda laheb, voi otsib
midagi, millega koik festivaliauhinnad
dra voita — see oleks muidugi jama.

Paradoks on — et teise variandi pea-
le on palju kindlam Tuisul raha saada.
Aga muidugi mitte hiljem auhindu.

Ja postscriptumiks.

Gogolil on novell ,, Portree”. Portrees
drkab tiks mees oma toas. Talle tuleb
sinna keegi kiilla ja toob raha.

Peategelane drkab tiles ja saab aru,
et eelnev oli uni, ja siis avastab ta, et ra-
ha, mis unes toodi, on ka tegelikult ole-
mas. Ja drkab uuesti tiles. Ja nii edasi ja
nii edasi.

(Kui ma olin seda lugu lugend ja en-
dast lébi lasknud — hakkasin kunagi
ndgema unendgusid, kus ma jirjest ar-
kasin iiles sellessamas toas, kus ma olin-
gi, — ja muidugi ldpuks ei olnud enam
kindel, kas see siin praegu on uni voi
drkvelolek. Tapselt nagu Gogoli tegela-
ne ei saand enam millestki aru.)

Tuisu ,Ringis” on tdpselt sama
skeem. Mees nédeb unes, et teda piilu-
takse, ja drkab ja teeb seda ja teist ja jduab
sinnamaani, et teda hakatakse piiluma
ja — ta drkab ja teeb seda ja teist ja —
stindmused arenevad jille ringiratast
piilumise paranoia suunas.

Mind iillatas tosiselt — Tuisk pole
Gogolit lugenud. Jarjestikuste drkamiste
lugusid on muidugi palju — véta néi-
teks ulmenovell ,Enese ees ja jarel” (ma
ei suuda elda autorit, ilmus ta Amee-
rika ulmenovellikogumikus , Lilled Al-
gernonile”).

Mida jareldame sest. Tuleb teha, mis
torust tuleb. Ja mitte hiirida lasta sest,
kui keegi titleb, ah, see on juba olnd voi
seda on juba tehtud nii ja nii ja nii. Selle
tile arutlemisele pole iildse motet aega
raisata.

Tuleb teha oma asja ja kogu moos.
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Andrus Tuisk.

ANDRUS TUISK o siindinud 12. jaanua-
ril 1964. aastal Pirnus. Ta on lopetanud
1988 Tallinna Pedagoogilise Instituudi t6-
opetuse eriala. Filmid: 2003 ,,Perebisnes”;
2004 ,,Ring”. Ta oli mingufilmide ,,Ara-
tus” (1989) ja ,Noorelt épitud” (1991)
rezissoori assistent, lihifilmi ,, Varas”
(1992) ja telesarja,, Loomakliinik" (1998 —
1999) produtsent ning on teinud aastatel
1992 — 2003 iile 280 telereklaami. Tema rek-
laamiklipid on saanud korduvalt auhindu.

Viktor Koskini fotod



SAADAN TULL SANNA

ILVESE AAPO

»KURAT TULEB SAUNA"”. Stsenarist ja
rezissdor Andres Maimik (Mati Undi
kuuldemdngu , Saunalugu” motiividel),
operaator Mait Mdekivi, kunstnikud Reet
Ulfsak ja Rein Nettan, kostiilimikunstnik
Reet Ulfsak, originaalmuusika: Siiri Si-
sask, grimeerija Kersti Niglas, helimees
Nils Johansson, helimontaaz ja kokkusal-
vestus: Ants Andreas, monteerijad Anri
Rulkov ja Andres Maimik, reZissoori as-
sistendid Ralf Siig ja Elo Selirand, toot-
misjuht Andres Arro, Il operaator Urmas
Sepp, valgusmeister Arvo Vilu, valgusta-
jad Sten Oja ja Kristjan-Jaak Nuudi,
digitaalefektid: Raivo Mollits, produtsent
Peeter Urbla. Osades: Hilje Murel (Elo),
Riho Kiitsar (Viktor), Allan Noormets
(peatoimetaja); episoodides: Ahto Raudoja,
Aapo Ilves, Rain Tolk jaArvo Vilu; kura-
did: Triin Lilleorg, Arbo Tammiksaar ja
Taavi , Jimmy*” Tiko; karu tants: Evar
Riitsaar ja Kalev Pirt. Video Digital Be-
ta, 15 min, vdrviline. © , Exitfilm*, 2004.

Maimiku Andrest, kid saadana san-
na pess, tiidds ilma p&él indmb timé um-
mamuudu dokumentaale perrd. Tima
kamba dokumentaali omma sihdndoso,
et na 0l6-6i peris Marani muudu tettii
— et kaamera tsirgupesd mano saisma
ja aasta perdst omgi filmi jago materiaali
oldman. Na Maimiku pande uma omma
iks niimuudu tettii, et om esi kamanda-
ga péile linndtii, et midkit oloma ja nitd
saas; siistpuult kaemisega, ku sotsioloo-
ge perrd konolda. Kiridkeeli kutstas tuud
jandulit osalusvaatlusos. Ja tuu saadana
sannatuldk nakas kah paile elost hin-
dést — Obinitsast Seto Kuningriigi pas-
vilt, kuigi filmin om tuu &r folkloorifes-
tivalis méangitu. A Seto- vai Voromaal
omgi héd filmi tetd, sl inemese omma
tuuga jo harinu ja kidki naka-6i sarvi te-

Kurat tuleb sauna”.
Hilje Murel (Elo).

gemd, ulli ndko ette kddnma ja taha-oi
imdle vai esdle vai pinild tdiste tarre te-
riisi saata. Lounaeesti kiil ja miil ndsos
jamiiti tdvvegd ja ldunamaa inemisil tu-
16 kdgd uma olomisdga eksponaadis olla.

Maimik ja Urbla om kavala mehe ja
naka-0i statist6 ala rahha pillma. Tuud
umma kiilt kostus tuun filmin inne iits
titeliis ja tuu om kah mino suust perti,
ja tuu om tuuperdst niimuudu, et ma
juhtusi hdil aol kaamera iin saisma —
jatuuperdst ma voigi tuust saadana san-
natuldkust konolda, et ma kogopaélt néi
veediikse, kuismuudu tuud kinotiiiid
tetti ja perédn néi filmi hinnast kah viil
pééle. Ma saa konolda, mid ma néi, mit-
te tuud, mid ma arva. Eesti meedian om
jo perdmitsel aol sddne muud, et kogo
inne arvatas, a kidki konolo-6i luust hin-
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.Kurat tuleb sauna”.
Hilje Murel (Elo} ja Riho Kiitsar (Viktor).

dést, tolle, et kidki tiid-0i midkit, a mulli
vai haussi tahas aia. Kaeme s0s edesi,
kas tuul Maimiku-tsural oll iks hdd mér-
gotus dokumentaale mant &r kivva.
Dokumentaalsét viil niipallo, et ku
tddmbaéstel kolmekiimne {imbre ine-
mestel oll sdéne eloaig, ku allapoold edi-
metse karva kasuma nakasiva, tull tuud
filmi alosluus olovat Undi-Mati kuul-
ddmaéngo raadio siist iks egél aastal tits
kord vdahdmbilt. Ja tuu ollgi vinne aigu
kdgd suurdomb erootika, tuuperist, et
inemese olliva jo sannan, ja sddl konoldi
perédotsan villd, et naand lats ilma rdivi-
detd motsa. Vai jummal, tuu oll séédne
piiripéddlne kodi kulldlda, et vinne riigin
vOiinemene, voiva miis ja naand korra-
ga palla olla ja tuul aol viil suhtit klaari!
Egél juhul jéi tuu mullé (ja tundus, et
Andresele kah) nuurdl aol miilde ja om
viil prollagi pad seen alald. Tuud indmb
mélehtd-6i, midad vai mille pdile na sdil
sannan riiiiksivi, a niiiid om sos kino-
trapkd paalt dr nétti ja vast tuu kuigi
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nii oll kah, sest mille peds Maimik vélss-
ma nakkama.

Ja Mureli Hilje om ilios latskond ja
voi méngi, kuismuudu vaia. Niisamade
Kiitsari Riho — teatrist om na kasonu,
a naadega voi kinno tetd kiil. Ja Nuur-
mdtsa Allan oll paatoimdéndaja vai pro-
dutsendi rollin 6kvalt nii jélle, kuis vaia
oll. A vaia oll niimuudu, et titskéik ku
pallo duublit vai mida tetti, ekraani p&a-
le saiva na inne umbdlad lihkeses aos.
Tiid-6i, mille tuu asi niimuudu léts.
Naade tsutsukosto aos oll Miekivi Mai-
du kaamera iks 0igd kotussd pdéle vai
nuka ala sédetii, tuu vasta saa-6i kiirki,
tuu omgi kaemise kunst. A ku iits suur
asi om nii tsillukosos tulnu kokko kikki,
sOs tuld egidl stimbolil umakérda mitot
rolli hoita. Niimuudu pragisiva ja sii-
biivd hiidse Viktori ja latskoso ldbisaa-
miso pdile ja olliva ka vihjes tuule, mis
edesi saa. Nigu oll umal aol tuul Stanis-
lavskil piissaga.

Ja tuu teletorniga kotus voi natidats,



et telediktori (Murel) jaos es 0l6 edimet-
se saadana jorn viil tuu kogo ilosam ja
pikem asi, mille paile joosta. A tuu voi
mulld volssi kah tundu, tuuperést, et
latskdnd tuud saadanatiird esi joht es
ndd — timal olliva tsilma kinni ja paa
kaksati kah 6kvalt otsast dr. Ku iks kak-
sati. Ja Viktori (Kiitsar) jaos oll ju naid
saadanit viil inimb, a timd moistse naa-
dega olla ja es pake kohegi. Ku iks mdist-
se, saa sOs arvo vai piivvi kinni, kumb
naist pédtegelaisist uma vai to66s0 saa-
danidd paidle kimmambis jai. Sadlt and
naid levelit egdsdandsit villd kdanda,
ku mito korda kaia vai ilosahe perrd
mérgotada. Saadan sanna, roiva ahjo,
Maimiku-poiss tege kinno.

Niitid ol6s aig veediikse viriseda vai
huumorist kénoélda. Kogo tuu filmi man
oll kdik aig — no mitte iks periis kogol
aol — sédédne hadd, et kdik om tulnu um-
bo16 liihkdsos kokko aia. No vast liihi-
méngofilmin tuldgi niimuudu tetd, a
néiitiisds tuu kotussd man, kon kahr
latskoso ar vei, saiva na kuigi umbolo
kipeste vottokamba mant sanna mano
dr. Tuu pakdmise aig olds annu intriige
manu ja naade vannu suhtit viil ilosam-
pa vélld mangi, muido oll nii, et latsko-
no vitel kahro sdldn nigu kott, ja inne
sannataren tull tuu paile, et kidki om
tal vottdopdiva dr persehe kiddnnu. Tuu
aoni olnu-es hitd midkit. Ma tiid iks, et
tuud, ku mi ndd-6i, mis vaihtopadl oll,
kutstas montaaZzis, a veediikse olos voi-
nu vai saanu pikembas aia kiil, inne kats
kaadritki. Ja juto perré tull vills, et na
om hindi arost motsan, a sanna usso
paaltoll talomoro tdvvega niti ja hiirra-
mine kostse tarrogi ar. A tuu voi olla
kiil, et liinainemese jaos omgi kats puud
ja kolm puhmu joba méts, midd ma iks
moista kéndlda.

Tuud tuld nail viil oppi. Tuud tuld
kah vast oppi, et ku perrda motolda, ko-
hekotsilé tuul latskosdl tuu rasiirmiso
jupin kékitu oll, inne, ku ta sanna tuudi
— ku tuu ainuké kotus, mis mul pagha

tull, siia vélld kirotada, sos TMK saa-oi
luku triikki lasta, selle, et nail 0l6-6i pdé-
toimdndajas porutsik RZevski. A noh,
héd iks, ku filmin nalla saa. Ilosat ihho
ja kahrd ja saadanit ja seto paabasit pda-
leki, perdmitsest kaadrist kondlomada.

Niitid om {ittepiti kitetu ja toistpiti
irisetu kiil, niitid tuld positiivne prog-
ramm kah villd kdvvid. Tuu pééle naka-
0i jo kidki vasta aama, ku ma iitle, et pe-
ris héas lats kogo tuu asi peramitsen ot-
san — so0s, ku Sisaski Siiri hellii naas
tegema. Ja omgi Andresele villd pakku
sddne idee, et ta vois tuust perréjaanii
materiaalist, midd om jo umbolo pallo
alalg, Siirile iite video tetd. Ku kuldakari
esi tulla saa-6i — no ta roit egdsddndsit
riigikogosi ja muid ulluisi pite —, sos
ladvaki koik villdloigatu seto paaba ja
Hiljekono tédvve ette. Vai sos tulds Mai-
mikuld rahha mano anda — tekku viil,
tekku mano! Saadan tul jo iks vaihto-
pddl sanna kah laskd — mosko om jo
vaial

ILVESE AAPO (AAPO ILVES) om kird-
miis, muusik ja nii edasi. Stindiinii 20. rehe-
kuu (oktoober) pidval 1970 Ripindh. Raa-
madu: 1996 ,No Vot!” (luulekogu); 1998
+Uks pedajas” (luulekogu); 2001 ,Ema
on kajaka juures” (proosakogu); 2002
, O6pik Vohandu kaldalt” (niidend kom-
mentaaridega, esietendunud juulis 2002);
2003, Wadbsu palas!” (niidend kommen-
taaridega, esietendunud juulis 2003); 2003
»Tapu asemel soime” (liihiproosa).
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STSEENE CANNES’IST

LAURA KUUSK

Stseen tanaval

Maandun Cannes’is 16. mai 6htul.
Saanud noori eurooplasi 57. festivalile
toonud prantsuse ministeeriumiametni-
kult kaelakaardi ja linnaplaani, kénni-
me koos marokolasest filmidpilase ja
luksemburglasest teletdotajaga d6tule-
des linna poole. Viimastele, kella kiim-
nestele seanssidele on juba liiga hilja
minna, ent me ei taha tundigi hotellis
kaotada ning neelame kaigu pealt ah-
nelt programmi ja saia. Me veel ei tea,
et umbes nii veedamegi jargmised ni-
dala jagu pdevi. Igale filmiseansile paa-
semiseks tuleb ldbida ligi tunnine jirje-
kord, mida tiidab muljetamine juba niih-
tud filmide iile, saia s66mine ja igapée-
vaste festivalivdljaannete lugemine ning
timbritsev melu.

Cannes'i peatdnav Boulevard de la
Croisette on rahvast ummistunud. Seal
kulgevad kahe festivalinddala jooksul
kodikvoimalikud audiovisuaalse vald-
konnaga rohkem voi vihem seotud isi-
kud. Neile lisanduvad turvameeskon-
nad (tdnaval on rohked politseinike hor-
did) ning Cannes'i festivalile saabunud
professionaalsed fannid ja ,asjapul-
gad”, kes veedavad péevi Lumieére’i saa-
li punaste treppidega sissekdigu ees saa-
buvaid staare oodates. Nii monigi tun-
dub olevat peaaegu sama kogenud ,,can-
nes’ikas” nagu Angelo Maccario, itaalia
ajakirjanik, kes osales kdigil Cannes’i
festivalidel alates esimesest 1946. aastal
kuni 2003. aastani...

Festival ise oma voistlusprogrammi,
viljaspool voistlust ndidatavate filmide-
ga ja kahe paralleelprogrammiga , Viis-
teist autorit” ja ,Rahvusvaheline kriiti-
kutenddal” (Quinzaine des réalisateursja
Semaine internationale de la critique)' ajab
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Carltoni hotelli peaukse ees Croisette’i
bulvaril ootavad hetkeks vilksatavaid
staare fainnide kaamerad.

Uhke fassaadi taga varjutas seekordset
festivali hotellitétajate streik.

suu vettjooksma ja samas juukseid kat-
kuma — lootus koigest osa saada haih-
tub teise pdeva dhtuks...

Seekordse festivali toimumine oli
kiisimargi all. Esiteks toimuvad tdnava-
tel manifestatsioonid — tegemist sama
prebleemiga, mille tottu jii eelmisel aas-



tal ara prestiizne Avignoni teatrifesti-
val: selle vahelejatmisega protestiti
Prantsuse valitsuse otsuse vastu tosta
teatud loominguliste tootajate sotsiaal-
abi saamiseks vajalikku tdstundide ar-
vu. Teiseks radgitakse meedias prant-
suse filmi kriisist; kiisimus pole toode-
tud filmide iiha suurenevas arvus (mis
2003. aastal oli 212), vaid viikese ja
keskmise eelarvega filmide levitamises.
Nn multiplekskinode levikuga vordeli-
selt muutub {iha raskemaks viikeste, al-
ternatiivset ja kunstilist programmi
pakkuvate kinode (nn salles d’art et essai)
kéekiik. Ehkki meie kinoinstitutsioonil
pole nii tugevaid traditsioone kui Prant-
suse omal, seisavad ju praegusel hetkel
Eesti viikesed kinod silmitsi sama prob-
leemiga.

Stseen turult

Cannes’i festivali eesmirgiks on
maailma kinokunsti ja -tddstuse aren-
damine. Tdhelepanuvéairne osa festiva-
liruumist on moeldud filmide levitami-
sele — filmiturg (Marché du film) on
koht, kus sdlmitakse kokkuleppeid
edaspidisteks festivalideks ning otsitak-
se kontakte filmide ostjatega, kellele on
spetsiaalsed esitlused. Turu, ent samuti
ka esteetika otsingutel, on filmimaailma
pilgud Aasiasse suunatud. Festivali
voistlusprogrammi tiheks favoriidiks
oli hiina rezisstori Wong Kar-wai
»2046”. Mitmeski eravestluses pakuti
peapreemiatjust sellele teosele. Film oli
sona otseses mottes ,,ahjusoe”, valmides
napilt 6htuseks linastuseks, hommiku-
ne linastus jdi 4ra. Aasia filme (sh Hiina,
Jaapani, Korea, Tai filmid) oli peaprog-
rammi 32 filmi hulgas 7. Siinkirjutajal
onnestus neist ndha hiina rezisséori
Zhang Yimou filmi ,Lendavate pist-
odade maja” (Shi mian mai fu) — véljas-
pool voistlust linastunud koreograafili-
selt ja fotograafiliselt iilinauditav teos,
mis konetab vaatajat nn tiiger-ja-draa-
kon-pildikeeles.

Sel aastal oli filmiturul ka neli Eesti
filmi. Eesti Filmi Sihtasutuse rahvusva-
heliste suhete juhi Karlo Funki s6nul oli
huvi Eesti filmide vastu suhteliselt suur
ning vorreldes varasemate aastatega
kasvanud — Laila Pakalnina ,Bussi” ja
Ilmar Taska ,Tédna 6osel me ei maga”
ajal oli 30 kohaga saalist iile poole tiis,
Sulev Keeduse ,Somnambuuli” vaata-
jaid oli vahem, kuna film on juba festi-
validel kdinud ja Cannes’is tuntakse hu-
vi pigem uute teoste vastu. Jaak Kilmi
ja René Reinumie ,Sigade revolut-
sioon” linastus aga téissaalile.

Stseene saalist

Eespool kirjeldatud Yimou teosega
teatud tunnetuslikus kontrastis (rdagi-
me siin ka ilmsest kontrastist levis, mis
need filmid saavad) oli siinkirjutaja jaoks
portugali reziss66ri Jodo Canijo ,Pime
66" (Noite escura), mis linastus program-
mis , Kindel pilk” (Un Certain regard) ja
erilist tdhelepanu auhindade néol ei pal-
vinud. Canijo sdnul, kes ka ise linastusel
viibis, on see tema nagemus tinapdeva
Portugalist. Tegu on d4rmiselt rusuva
ja samas ilusa filmiga viikesest konti-
nendi ddremaast. Film algab stseeniga,
kus naisterahvas koristab WCs teise nai-
se laipa, paneb selle priigikotti ja koris-
tab edasi. Kogu tegevus toimub &ire-
linna 66klubis-lobumajas, hidmaraid
ruume valgustavad vaid vérvilised lam-
bid. Tegevus liigub majast vilja 66sel,
nii et kogu filmi viltel on pime, koikjal
valitseb 66... Mojuv ja kraapiv film, mil-
le muusika kummitab siiani.

Uheks minu festivalikogemuse pir-
liks oli kaYervant Gianikiani ja Angela
Ricci Lucchi, Itaalias elavatest rezisséo-
ridest abielupaari film ,Oh, inimene”
(Oh, uomo), mis oli kolmas nende kineas-
tide arhiivimaterjalide pohjal tehtud tri-
loogias. Film koosnes Itaalia, Poola jmt
maade arhiividest pirit dokumentaal-
kaadritest Esimese maailmasoja lahin-
gutest, ka sojajargsetest haavatutest, vi-
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Festivalipalee 17. mai hommikul kell 8. Oodatakse uste a.vamist, et sukelduda

piletijiarjekordadesse, paviljonidesse, pressikonverentsidele, kinosaalidesse ja mujale.

gastest lastest, ithekéaelistest késitéolis-
test. Sugestiivne ja meditatiivne film,
minimalistlik (iihegi sénata 71 min kes-
tev), mille ajal suur osa publikust saalist
lahkus. Filosoofiline, staatiline, terviklik
ja rtitmiliselt tasakaalus teos, mis moo-
dustas kontrasti viljapoole kinosaali
tud festivalitinava Croisette’ga, kuhu
suubuvale saalist viljuvale inimvoole
need aastakiimnetetagused kaadrid
tummaks jaid — voi siis keda tummaks
votsid, nagu niiteks siinkirjutajat ja slo-
veenlasest filmikriitikut.

Prantsuse kinomehe Thomas Vin-
centi ,Olen morvar” (Je suis un assasin)
tundus siizeeliselt etteaimatav, kuid
spetsiifiline prantsuse kinole omane
emotsioonide niiansseeritus oli siiski
omas Zanris vilja peetud, pildikeel ja he-
li konekas, originaalne ning professio-
naalne, seda viimast ei saa kahjuks filmi
demonstreerimise kohta telda, kuna
seanss jdi pooleli kiitmmekond minutit
enne filmi 16ppu. Ent olgu see lohutu-
seks meie festivalikorraldajatele — juh-
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tub isegi Cannes'is ning see ei vidhenda
austust autori ega kinoseansi kui erilise
individuaalse-kollektiivse osaduskoge-
muse vastu.

Cannes'i festivali peaauhind , Kuld-
ne Palmioks” pole mitte lihtsalt filmi
siimboolse vaartuse tdstja, vaid teiseneb
ka cluliseks turuvéértuseks.? Film on
kunstiliik ja toostusharu, mis alates vas-
tavast haridusest kuni konkreetse filmi-
ni on ddrmiselt kulukas. Ent nagu hin-
nalise kaubaga ja kunstiga ikka, on filmi
hinna ja vadrtuse suhe ajas muutuv suu-
rus. Film, mis tihel hetkel satub rambi-
valgusse, on tolle hetke pidevapoliitika
ja vaimsuse vili ning ei pruugiks teatud
aeg hiljem voi varem linastatuna sellist
tiahelepanu palvida, Kuivord dokumen-
taalfilmi Zanrispetsiifika ,, lubab” otsest
seost sotsiaalpoliitilise kontekstiga, siis
siit ka seekordne poleemika viidetavalt
apoliitilise festivali voidufilmi iile.
Michael Moore’i ,,9/11 Fahrenheiti”
(Fahrenheit 9/11) toi kaasa lausa Ziirii
harukordse pressikonverentsi valiku
pohjendamiseks.



Pedro Almoddvar valvamas festivalilinna éorahu iile Félix Faure'i tinaval.

Stseen belglastega

Obbisin iihes toas belglannast filmi-
kriitikuga ning ehk ka seetottu torkas
Belgia kino festivalil silma. Ent ka objek-
tiivselt vaadatuna oli Belgia sel aastal
Cannes'is vigagi kohal: belglased pida-
sid vajalikuks ka igast kolmest piirkon-
nast iihe noore kinohuvilise eurooplase
Cannes'i saata, samas kui teised piirdu-
sid ithe kuni kahega (,teised” on siis
Eesti, T$ehhi, Sloveenia, Portugal, His-
paania, Kreeka, Holland, lirimaa ja Ka-
nada prantsuse kogukond Quebecis®).

Niisiis, neist kahest seigast kantuna
piithendagem veidi tdhelepanu Belgia ki-
nole, mis, sel ajal kui Prantsuse kinot6és-
tust ja -institutsioone raputavad kriisid
(ent millal neid poleks?), paistab Gitsevat.
Festivali erinevates programmides oli
mitmeid belglaste toid. Liihifilmide kate-
goorias voitiski Ziirii auhinna Jonas
Geirnaerti animatsioon , Argipdaev”
(Flatlife).* Siinkohal tooksin esile belgia
rezissoori Fabrice du Welzi mangufilmi
Kalvaaria” (Calvaire), mis linastus , Krii-
tikutenddala” programmis (kandideeri-

des ka ,,Kuldkaamerale”®). Olla valitud
,Kriitikutenddala” programmi annab fil-
miloojatele voimaluse n-6 olla avastatud.
Belgia kinomeestest on Benoit Poelvoor-
de, seekordse festivali ziirii liige, oma fil-
miga ,See juhtus teie kandis” (C'est arri-
vé prés de chez vous) 1992. aastal Cannes’is
sensatsiooni pohjustanud. , Kalvaaria”
jargib belgia méangufilmi spetsiifilist do-
kumentaal- voi tosielufilmi esteetikat.
Otsekohene, kohati must huumor iihen-
das nii , Kalvaaria” kui ka ,Argipdaeva”
kiekirja ning seda voiks ehk nimetada
tiheks belgia méngufilmi ndo- voi iseloo-
mujooneks.

Lopustseen

Ent Belgiast tasub rddkida veel tei-
seski kontekstis — nimelt on pdevakor-
ral olnud Euroopa kinole piihendatud
telekanali loomine Briisselisse. Nagu {it-
leb Belgia kunsti- ja audiovisuaaliminis-
ter Olivier Chastel Belgia kino festivali-
véljaandes, saab just sellest telekanalist
jargmise Cannes’i festivali Euroopa kul-
tuuriministrite kohtumise teema.
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Laura Kuuse fotod

Seekordsel Cannes'i festivalil kohtu-
sid Euroopa kultuuriministrid, et raaki-
da filmiharidusest. Eestis loodava filmi-
kooli diskursuse raames oli kohtumine
kahtlemata méarkimisvddrne. Ent sama
tihtis kui kineastide ,,omas keeles réaéki-
ma opetamine”, on ka publiku harimine.
Siit tuleneb festivalide roll (pole kino il-
ma seda moistva publikuta). Kandkem
siis hoolt selle eest, millega oma pime-
daid talve- ja sumedaid suvetid sisusta-
da, et Cannes’i 107. filmifestivalil tehtaks
ehk kummardus eesti kinokeelele...

Kommentaarid:

! Lisagem siia veel klassikaprogramm, kus
niidatakse restaureeritud filmiklassikat ning
kus seekord tehti austusavaldus brasiilia ki-
nole. Tanavuse Cannes Classics/Lecon eri-
programmi parlitest voiks vilja tuua niiteks
Samuel Fulleri ,Suur Punane” (The Big Red
One, 1980), Glauber Rocha ,Must jumal ja
valge saatan” (Deus e o diabo na terra do sol,
1964), Carlos Dieguese ,Bye Bye Brasil”
(1979) ja austusavalduse Michelangelo An-
tonionile lithifilmiga ,Michelangelo pilk”
(Lo sguardo di Michelangelo, 2004) ning
»~Blowup’iga” (1966).

?Seda voib delda teistegi A-kategooria festi-
valide auhindade kohta, nagu Veneetsia,
Berliini jt filmifestivalid. Cannes’i mastaapi-
des ja traditsiooniga festivalil on aga selles
osas eriline miiiitiline positsioon. Cannes’i
festivali valikukriteeriume, auhindade pro-
fiili jm vt www.festival-cannes.fr

* Lisaks ,Noortele eurooplastele” (Jeunes
européens a Cannes on Prantsuse noorte-,
spordi ja ithiskondliku tegevuse ministeeriu-
mi poolt algatatud projekt) oli Cannes'is ka
40 prantsuse noort, nendest 6 kuulusid noor-
teziiriisse, kes annab vilja noorteauhinna.
Seekord sai selle ungari autori Nimréd An-
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tali film ,Kontroll”.

#Liihifilmide ,Kuldse Palmioksa” vditis ru-
meenia rezissoorCatalin Mitulescu filmiga
»Liiklus” (Traffic).

5 Kuldkaamera” auhinnale (Caméra d’or) saab
kandideerida autori esimene téispikk film.

57. Cannes'i filmifestivali auhindu
,Kuldne Palmioks”: ,9/11 Fahrenheiti”
(Fahrenheit 9/11), USA, reZissOor
Michael Moore.

Ziiriigrand prix: ,Vana poiss” (Old Boy),
Louna-Korea, Park Chan-Wook.
Parim reZii: Tony Gatlif filmiga ,Eksii-
lid” (Exils), Prantsusmaa.

Parim stsenaarium: Agnés Jaoui jaJean-
Pierre Bacri filmiga ,Vaata mind”
(Comme une image), Prantsusmaa.
Ziirii auhind: stsenarist ja reZissoor
Apichatpong Weerasethakul filmiga
»ITroopikahaigus” (Sud pralad), Tai.
Ziirii auhind: nitleja Irma P. Hall filmi-
ga ,Naistetapjad” (The Ladykillers), re-
zissoorid Joel ja Ethan Coen, USA.
Parim meesnditleja: Yagira Yuuya filmi-
ga , Ukski ei tea” (Daremo shiranai), re-
Ziss6or Kore-Eda Hirokazu, Jaapan.
Parim naisnditleja: Maggie Cheung fil-
miga ,Puhas” (Clean), rezissdor Olivier
Assayas, Prantsusmaa.
Rahvusvaheline filmiajakirjanike
(FIPRESCI) auhind: voistlusprogram-
mist filmile,9/11 Fahrenheiti”; rahvus-
vahelise kriitikutenddala programmist
filmile ,Janu” (Atash), rezissoor Tawfik
Abu Wael, Palestiina.

LAURA KUUSK (siind. 19. aprillil 1982
Tartus) opib Tartu Ulikoolis IV kursusel se-
miootikat.

Hotelli ,Noga
Hilton” r6dul
festivaliklubis
kohtusid noorte-
ziirii litkmed ning
»noored euroop-
lased” paralleel-
programmi

. Viisteist autorit”
korraldajatega.


http://www.festival-cannes.fr
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OLEV REMSU
(Algus TMK 2004, nr 2)

2. Enneolematu lugu

Kes ei suuda iillatada, see pangu pil-
lid kotti ja mingu koju, nii kolab kunsti
karm seadus. Voi teine voimalus, koju-
minekust veel hullem: hakaku seriaale
tegema!

Kui jarele moelda, siis on just iilla-
tusjoulisus kunstniku tiheks korgemaks
kvaliteediks, tema proovikiviks. Ole iil-
latav, ent dra liialda! (Liialdada tohib
ainult Shakespeare, teie voite seda teha
iiksnes komoodiafilmis.) Ole iillatav,
ent dra originaalitse! Ara piitiagi kedagi
pahviks liitia!

Enesekordamine ja -plagieerimine
on kunstniku hukk, sestap on seriaalide
tootmine kojuminekust hirmsam. Seriaa-
lide autorid tapavad koigepealt iseenda,
seejdrel publiku, muudavad selle ela-
vaks laibaks, kes on maetud oma teleka
korvale.

Lugu, mida jutustama hakkate, olgu
enneolematu, ent usutav. See hoiab elus
teid ennast ja vaataja. Georges Polti 36
draamasituatsiooni peidavad endas
lopmatult kombinatsioone. Enneolema-
tu tdhendab, et lugu peab olema seniné-
gematu ja varemkuulmatu ning usutav,
et lugu jdlgides hakkab vaataja enam-
vihem koike voimalikuks pidama, 16pu
poole koguni puhta kullana votma.

Kbige fantastilisemad ja hullupdora-
semad lood muudetakse usutavaks te-
gelaste inimliku kéitumisega, nende
loogiliste ja karakteriparaste reaktsioo-
nidega. Obi-Wan Kenobi, Yoda ja Qui-
Gon Jinn on sdbrad, ,Tdhtede soda™
on eelkdige lugu sdprusest, sarnaneb
»Kolme musketiriga”. Athos, Porthos,
Aramis ja d”Artagnan aitavad Prantsus-
maa kuningannat, meie riiiitlid Naboo

planeedi kuningannat. Enneolematu on
tehnika, Naboo planeedi vallutamine,
usutavaks teevad loo karakterid.

Kuidas tahaks praegune noor olla
kosmoseriiiitli sarnane, nagu tema isa
unistas kuuluda musketiride hulka!

Proovige seltskonnas radkida mon-
da juttu, jalgige, mille vastu jatkub ini-
mestel huvi. Loo ootus ripub alati 6hus.
Hea anekdoodivestja on hinnatud ini-
mene, isegi niitid, vabaduse ajal. K&ik
tahavad kuulda ja kuulata mingit uut
lugu, inimesed kas teavad voi aimavad
hémaralt, et [66v ja varem kuulmata lu-
gu lisab neile energiat. Loos peituv ener-
gia laheb kuulajasse-vaatajasse-luge-
jasse ja tekitab hea tuju, kingib uut jou-
du. (Mitta, Ik 27) Mida iillatavam ja ette-
aimamatum on lugu, seda enam on te-
mas energiat.

Kui te hakkate jutustama sellest, kui-
das teil jalgratas dra varastati, liitiakse
kéega, keegi ei viitsi teid l1dpuni kuulata.
Veel haledamini kukute sisse, kui piitia-
te pajatada, kuidas te poes kiisite. Keda
see huvitab? Lool peab esmalt olema vé-
hemalt mingi uudisevéaidrtus; kas see
kolbab sonumina lehte panna voi mitte.
See, et Vandras lidks kass iile tee, ei ole
mingi uudis.

Novella tihendabki itaalia keeles pée-
vauudist, Boccacciost peale algas lugu-
de euroopastumine. Kuidas see oligi?
Uudis ei ole see, kui koer hammustab
inimest, uudis on hoopis, kui inimene
hammustab koera. Ja teie jutustage selts-
konnale sellest, kuidas varas teile ratta
tagasi toi! Kohe pooratakse pilgud teie
poole, seatakse end kuulama! Mida te
tajute instinktiivselt? Vajadust jutustada
nonda, et teid usutaks. Te tunnete, et al-
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gul ei usu teid suurt keegi, et teie veen-
misosavusest soltub kuulajate poérami-
ne usule.

Millest jutustab Vittorio De Sica fil-
mis ,Jalgrattavargad” (Labri di biciclette,
1948, sts Cesare Zavattini). Sellest, kui-
das kuulutuste kleepimisega t66d saa-
nult jalgratas dra varastati; sellest, kui-
das too endale hiddas uue jalgratta va-
rastas ja sellega vahele jdi. Enneolematu
lugu, on ju! Aga usutavaks jutustatud,
sest reklaamikleepija ei saa hakkamail-
ma jalgrattata. Ja kellel ei ole varastami-
se kogemusi, see jadb otsijaile pihku.
Lihtne ja loogiline!

Tapmine ei tomba meie verises maa-
ilmas enam kedagj, ent pange tegelane
oma vaenlasele ptistolit ulatama palve-
ga, et lasku too ta maha, kohe on pilgud
ekraani kiilge naelutatud — nii algab
pikk-pikk proloog Sergio Leone filmis
~Ukskord Ameerikas” (Once Upon a
Time in America, 1984, stsLeo Benvenu-
ti, Piero De Bernardi, Enrico Medidi,
Franco Arcalli, Franco Ferrini, Sergio
Leone ja Stuart Kaminsky), mille tege-
vus toimub kolmkiimmend viis aastat
pohitegevusest hiljem. Enneolematu on
juba tolle filmi ajalooline taust — kuiv
seadus Ameerikas. Enneolematud on ka
sentimentaalsed gangsterid. Gangster
on julm ja halastamatu, seda me teame.
Ent tolles filmis tousevad péttidel pisa-
rad alatasa kurku, ndnda et anname nei-
le mingil mé&ral andeks nende moérvad
— aumeestel oli vaja end supist vilja
keerutada! Kas uskuda voi mitte tunde-
list gangsterit? Eestlastel on vanasona:
kui veerandi usud, saad poole petta; ja
umbes nii see kdibki. Ometi on Sergio
Leone oma filmi teinud nonda veenvalt,
et me jadme uskuma. Ja hiljem tuleb
juurde lisaargument — Francis Ford
Coppola ,Ristiisa” (The Godfather, 1972,
stsenaristid Mario Puzo ja Francis Ford
Coppola) don Vito Corleonegi on hale-
meelne, tema poeg ja hiljem perekonna-
parija Michael Corleone siiiitu kannata-
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ja ja aus mortsukas.

Mboni iitleb, et vale kinnitab valet,
meie iitleme, et kunstitdde on kunstito-
de, et New Yorgi juudi ja itaalia enne-
olematutes gangsterisddades on loodud
enneolematud karakterid.

Siititud kannatajad, tundelised roi-
marid, kaunid hirmutised, omakasu-
piitidlikud heategijad, ausad vargad,
ateistidest papid, uskmatud usklikud,
puutumatud prostituudid, reetureist
patrioodid, truud abielurikkujad — need
tegelased olgu lugude kandjad. Arge
niitid arvake, et drgitan teid tiksnes
kommertsfilme vorpima. Asjaolu, et
Shakespeare’i ndidendid ja kommerts-
filmid on tehtud iihe ja sellesama draa-
matehnika jérgi, ei tohiks olla pohjuseks
visata Shakespeare iile parda. Miletate,
iga kujund peab korraga sisaldama eid
ja jaad, alles siis on tal esteetilist m&ju?
Teinekord piititakse loo enneolematust
forsseerida katastroofidega, kuid siin
peaks olema darmiselt ettevaatlik, digu-
poolest voiks igasugu maavirinad, iile-
ujutused, orkaanid-vesipiiksid, laeva-ja
lennudnnetused jdtta ainult seiklusfil-
mide tarvis. Seiklusfilm on aga laste-
film? Nagu , Kolm musketiri” ja nagu
»Tahtede soda”.

Eestis me vulkaani purskama ei pa-
ne, ehkki tehniliselt ei oleks seda kuigi
keerukas teha. See oleks liiga enneole-
matu ja keegi ei usuks seda. Ent isegi
itaalia filmides ei purska vulkaanid,
kuigi nii tuleméded kui ka filmid on seal
kenasti olemas. Miks ei kasutata kavalat
nippi publiku héivamiseks? Asi on sel-
les, et vulkaanipurse ei tulene kuidagi
tegelase karakterist, kui just ei kujutata
tegelast nimega Vulkaanipursataja. Vul-
kaanipurse on odav efektitsemine, ini-
mese-tegelase tunded on kallid, ehkki
filmi eelarve toestab risti vastupidist.

Harukordne stindmus iseenesest ei
ole enneolematu lugu. Harukordne te-
gevus aga voib selleks saada, kui sellele
moelda juurde eel- ja jarellugu. Enneole-



matu lugu muudetakse usutavaks pika
ettevalmistusega. Vaadake, kui kaua
portreteerivad Leone ja Coppola meile
gangstereid perekonna riipes, et meile
sisendada — need inimesed voivad tihe-
aegselt armastada ja tappa. Ja veenmise
onnestumise korral ongi 166dud kaks
kédrbest korraga — lugu on nii uskuma-
tu kui ka usutav, kusjuures viimane
kvaliteet peab domineerima.

Publik torgub vaatamast filme, mil-
les John Kennedy v6i Abraham Lincoln
surevad korges vanuses loomulikku
surma, tikskoik kui nutikalt me neid ka
ei veenaks. Aga ,Tdhtede sodu”, palun
viga! Tulevikuga manipuleeri, nonda et
stida lustib, minevik hoia enam-vidhem
toene! Vaataja on umbusklik, kipub
kontrollima. Vaataja ihkab enneolema-
tust, kuid ei luba ennast naljalt petta.

Vince DiPersio ja Bill Guttentag on
teinud hiilgava filmi ,Kennedy ja Kin-
gi viimased pdevad” (The Last Days of
Kennedy and King, 1998, sts Bill Gutten-
tag) sellest, kuidas Robert Kennedy saab
presidendiks, tema asepresidendiks on
Martin Luther King, kuidas Robert tape-
takse (tdpselt nii, nagu see reaalselt toi-
muski, ainult et loomulikult ei olnud
Bobby siis president) ning kuidas pérast
tema surma saab King esimeseks musta-
nahaliseks USA presidendiks ja kuidas
siis tema omakorda tapetakse (nagu see
tegelikult juhtuski, ent iseenesest mdista
ei olnud King siis president).

Lugu pole iiksnes enneolematu, vaid
koguni olematu.

Filmis on tapselt kinni peetud , Dis-
covery Civilizationi” normistikust, seal
seda ndidatigi; punktipealt on jargitud
ajaloo oppefilmide eksponeerimisreeg-
leid; ohtralt on kasutatud arhiivikaad-
reid; filmis ei ole mitte iihtegi nitleja-
tega lavastatud misanstseeni. Absoluut-
selt loomulikuna on esitatud kaadrita-
gune tekst, sisselugejaks pealegi diktor,
kelle hiilega publik on harjunud; konst-
rueeritud on tekst nonda, et tode on sel-

les tunduvalt rohkem kui véljamoeldist.
Koik vastab toele, ainult moni iiksik lau-
seke mitte. Aeg-ajalt ndidatakse olema-
tute artiklite suuri pealkirju hésti tuntud
ajalehtedes-ajakirjades (,New York Ti-
mes” ja , Times”), samuti on valmingud
tthiskonnateadlaste ja ajaloolaste kom-
mentaarid arhiivikaadrite juurde. Uhe-
sdonaga, veenmismehhanism t66tab per-
fektselt, lugu petab ilusti dra inimese,
kes ei ole kursis Ameerika ajalooga.

Mis tunded teil tekiksid, kui oleksite
vahele jaanud, kui oleksite oma haridu-
se teiste inimeste ees tdis teinud, pida-
des lugu toeseks? Milline blamaaz! Ja
ega enese ees hébi tundmine ole viik-
sem alandus. Igasugusest kirgastumi-
sest ja katarsisest oleks asi kaugel, ent
just need on kunsti eesmark.

Autorid ldhtusid heast kavatsusest
voidelda rassismi vastu Ameerikas, ni-
data valgete ja mustade tihiseid demok-
raatiaideaale, kasvatada mustanahalis-
teski patriotismi Ameerika vastu, kuid
saavutasid selle, et teadjamad irvitavad
pihku — paras lollidele, mis nad siis on
nii tubakad, et lasevad end haneks tom-
matal

Siit leiate ka pohjuse, miks Platon
taunis kujutlusvoimet, tema arvates on
poeetiline kujutlusvoime vaid valede ja
illusoorsete kujutluste allikas, mis val-
landab meis iiksnes kannatusi ja kirgi,
need aga peaksid meile hoopiski allu-
ma. Platoni jargi ei loo kujutlusvoime
ka toelistilu, selleks on voimeline ainult
varasemate hingeliste meeleolude mee-
nutamine. (Plato, 1k 383 —384)

Vihemalt tuhat aastat lasus Platoni
vari kujutlusvéime hindamisel (eriti
voimu- ja kirikuringkondades), alles hi-
lisrenessansis jouti veelgi ilusama viéite-
ni — kuna poeet, luues ideaalset, vilja-
mdeldud maailma (nn mimesist), mida-
gi ei viida, siis jarelikult ta ka ei valeta.
Aga see vottis aega t u h a t aastat!

Milleni meid viiks meenutamine?
Kui meil asjad tdpselt meeles piisivad,
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siis mehaanilise jaljendamiseni, seebika-
te ja seriaalide tegemiseni, mille vastu
astus vilja juba Aristoteles. (Aristoteles,
1k 63)

Aga filmis , Kennedy ja Kingi viima-
sed pdevad” ju vdidetakse, kinnitatakse,
et Robert Kennedy ja Martin Luther
King said USA presidentideks! Ja miski
ei reetnud miistifikatsiooni, petukaup ei
paistnud naljalt kuskilt kohalt vlja. Kui
president Martin Luther King asub kait-
seministeeriumi eelarve kallale, et toita
sojapidamiseks madratud raha eest ker-
juseid ja ehitada kodutuile sotsiaalmaju,
siis peaks vaatajal ju kahtlusi tekkima.
Ent samas on just see Kingi samm tema
tapmise pohjus, nonda et loogika piisib
koos.

Tavaline enneolematu lugu peab ku-
junema iitha usutavamaks ja usutava-
maks, et niisugune laiatarbemiistifikat-
sioon muutuks vaatamisel iiha kahtlase-
maks ja kahtlasemaks, viimaks 166ks
arusaaja endale peoga plaksti! vastu
laupa ja puhkeks laginal naerma — pee-
nelt tehtud, poisid, peaaegu oleksite
mind dra petnud —, siis oleks asjal jumet.

,International Movie Database’i”
lehekiiljel on vaatajad filmi hinnanud
3,3 palliga kiimnest voimalikust. See
nditab ddrmiselt halba suhtumist, ka
koige ndrusemate filmide number on
seal tavaliselt iile nelja. Aga kui arvukalt
on seal neid, kes on andnud 10 palli!
Moistate? Petetud ja 6nnelikud! Muu-
seas, ka mina panin algul avastamis-
rodomus suure hurraaga hindeks 10, hil-
jem kiill kahetsesin.

Tegelikult on niisugustel filmidel
piiratud leviareaal ja sihtgrupp, 6igu-
poolest toodetaksegi neid ainult USA
ajaloo Gppurite tarvis.

Nonda et kui néiteks sooviksite teha
enneolematu loo petudokumentaalfilmi
vormis sellest, kuidas ENSV edasi kes-
tab, kuidas EKP Keskkomitee esimene
sekretdr Karl Vaino ja ENSV Riikliku
Julgeolekukomitee esimees Rein Sillar
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endiselt voimul piisivad, siis arvestage
sellega, et vaatajaid ja arusaajaid jddb
kasinaks. Eesti, Soome, Liti ja Vene ka-
nalitel voiks seda veel ndidata, Prant-
susmaal votaksid seda koik toe pahe.
Parem jddda kokkulepitud kaanonite
juurde, austada tinglikkusereegleid
ning mangu-ja dokumentaalfilmi mitte
miksida.

Nikita Mihhalkovi filmi ,Pdikesest
rammestunud” (Utomljonnoje solntsem,
1994, sts Rustam Ibragimbekov ja Niki-
ta Mihhalkov) tegevus toimub 1937.
aastal, loo enneolematus seisneb selles,
et NKVD-lane Dmitri (Mitja) 16ikab en-
dal habemenoaga ldbi veenid luksus-
korteris Kremli ldhedal parast kidsut4it-
mist, pdrast komdiv (diviisikomandor)
Kotovi arreteerimist. Aga kui kaua-
kaua voetakse hoogu, enne kui meile
iildse antakse teada, et gaasimaskis ja
pioneerifanfaari puhuva tolanadatsa’sse
ilmunud Dmitri on NKDV-lane, kes on
tulnud oma lapsepolvekoju! Méngitak-
se lahti Dmitri karakter, tema ja Kotovi
naise Marusja noorpdlvearmastus,
Dmitril on olnud Kotovi leibkonnaga
enne bolSevistlikku revolutsiooni lausa
perekondlikud suhted. Harilikult tegid
roppu vahistamistood sadistidest lihu-
nikud, keda ndeme Dmitri abimeestes.
Enesetapp tehakse usutavaks Dmitri
kultuursusega, tema armastusega Ma-
rusja vastu. Dmitri on vaimukas ja meel-
div, ta radgib koguni prantsuse keelt ja
méngib hiilgavalt klaverit! Eks ole —
tapipealt nagu sentimentaalne gangster!
Jame oleme enam-vihem kindlad, et nii
see voiski olla, kuna koik detailid on
elutruud ja tunduvad toesed; filmid on
tehtud nonda kavalasti, et meie kahtlus-
vaistul ei ole kuskilt kinni haarata.

Meie kahtlusvaist on eriti erk filmide
puhul, mis pretendeerivad jiljendama
elu toetruudust. Miitidisarnaste lugude
puhul laseme lati alla. Ka huumori pu-
hul teeb vaataja allahindluse — mis sest,
et jutt valetab, peaasi et nalja sai.



Charles Chaplin niiteks ei piitiagi
luua elu illusiooni, tema ehitab ainult
miitite voi sepitseb anekdoote. Elu ta
parodeerib, kuid tundeid austab. Chap-
lin muudab oma enneolematud lood
usutavaks esiteks nii-Gelda religioosses
mottes ja teiseks paneb ta meid oma ko-
moddiates laginal naerma, nonda et
meil ei olegi mahti urgitseda toetruu-
duse kallal.

»Suurlinna tuledes” (City Lights,
1931, sts Charles Chaplin) on kogu selle
episoodide lodva seotuse juures sees
suur, miiiiti vaart, katkematu ja enne-
olematu lugu — nagemise tagasi saa-
nud lilleneiu ei tunne dra oma heategi-
jat, igihulkur Charlie-mehikest, sest po-
le teda kunagi ndinud. Siin on iiks olu-
line tingimus — lugu tuleb konstrueeri-
da nonda, et kellegi peale ei jdiks pise-
matki siiiid. Seda nimetamegi miitidi-
likkuseks. Nagu keegi tegelastest on
siifidi, nii liilitub sisse meie valvas toe-
kontrollimehhanism, nii votab maad
umbusk, sest tegemist on hoopis teiste
tinglikkusereeglitega, nimelt realismi-
ga. Lilleneiu ei saanudki pimedana ju
Charlie’t néha, jarelikult on ta dige, kui-
gi pohjustab valu. Kas toesti on hulkur
Charlie heateo palgaks hiilgamine? Kas
toesti tombas Charlie heategu tehes ise
ennast onnetusse? Ja kui lilleneiu vii-
maks Charlie dra tunneb, on lugematu
hulk inimesi hingepohjani liigutatud.

Guttentag ja DiPersio veensid meid
oma Kennedy — Kingi lugu uskuma pe-
tudokumentalistikaga, Mihhalkov vee-
nis meid oma ebausutavat lugu uskuma
elutruuduse ja loogikaga ning tunnete
iileskiitmisega, ajaloolise toe esitamise-
ga ja koigi poolt armastatud pisitiitre
Nadja mingutoomisega, Chaplin vee-
nab meid ainult meie tunnete tileskiit-
misega. Guttentag ja DiPersio apellee-
rivad meie ratio’le, Mihhalkov apellee-
rib vordselt ratiole ja emotio’le, Chaplin
ainult emotio’le.

Voin kihla vedada, et ,,Suurlinna

tulede” finaalis on iile mitme miljardi
inimese silmi piihkinud, ja siin ei ole
enam ei tode ega loogikat tarvis. Nutta
tihkuja peletab endast eemale kritikaa-
ni, kes filmi 16pus iriseb: see ei ole ju voi-
malik, see ei ole dige, vaata, siit ja sealt
logiseb, otsad ei jookse kokku! Ekstsent-
riline miljonir, kes raha loobib, on puhta
ohust voetud, absoluutselt uskumatu!
Kéi kus kurat, dra tule teise tundeid sol-
vama, titleb pisarapoetaja, ja see on viga
suur asi. Tdpselt samuti ei taha usklik
kuulda ateisti urgitsemisi. Ja just siin on
pohjus, miks ,Suurlinna tuled” ikka ja
jélle valitakse kdigi aegade kiimne pari-
ma filmi hulka, kiill filmikriitikute, kiill
rezissovride endi poolt.

Tehkejarele! Ja drge hakake millestki
tithjemast jutustama, looge miitite! Vaa-
dake, kui paljud inimesed usuvad neit-
sist siindimisse, hingede randamisse,
porgusse ja paradiisi! Miks? Sellepérast,
et need enneolematud lood on timber-
liikkamatud, te ei suuda kuidagi toesta-
da, et teie hing pérast teie surma ei ldhe
mone teise inimese voi koguni looma
sisse; nditeks, kui te oma praeguses elus
olete palju sigadusi teinud, elate jargmi-
se elu seana. Stsenaristi kohus on siit
paista — ta peab usutamatu loo muutma
timberliikkamatuks, ta ei tohi ainuke-
segi reetva detailiga vahele jddda.

(Jiirgneb)

* Viidatud on ,Tédhtede sdja” neljandale
seeriale , Star Wars: Osa I — Nihtamatu
oht” (Star Wars: Episode I — Phantom Mena-
ce, 1999; sts ja rez George Lucas). (Toim.)
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HILJE MUREL

Réuge — Voru—Tallinn— Rouge jne.

Kui vdhegi voimalust, pakkisin asjad
ja sbitsin vanaisa ja vanaema juurde
Réugesse.

Midagi kirja panna ei ole lihtne. Ma
ei tea, kus olen ma homme... Faktid on
olemas. Kuid faktid ei loe. Ainult tunne
loeb!

Niitleja Hilje Murel.

Siindinud 17. detsembril 1975. aas-
tal. 1998 Iopetas EMA Korgema Lava-
kunstikooli 18. lennu. Samast aastast
toodtab Viljandi teatris ,Ugala”. No nii:
Viljandist, vallaline, téonarkomaan,
blondiin!

Nii voiks keegi lahterdada, omast
kohast on tal ehk diguski... aga tegeli-
kult?

On iiks vene multikas, ma ei méleta
nime. Selles multikas viivad jalad Masa
jumal teab kuhu. Kusagile dra, sinna,
kus on parem, sinna, kus on teistmoodi.
Teised inimesed.

Olen manginud ,Endla” lavastuses
yLinnumaja” (2001), Emajoe Suveteat-
ri lavastuses , Teisel pool” (2001), , Va-
nemuise” lavastuses ,Piithak” (2001),
Tartu Teatrilabori lavastuses ,Silmate-
ra” (2000) ja telelavastuses ,Tuulear-
muke” (1998).

Pirast tulen ise jélle tagasi. Naiteks
~Ugalasse”: ,Naise votmine” — Agaa-
fia Tithonovna, ,Shopping & Fucking”
— Lulu, ,Niskamie kired” — Malviina,
Ilona, ,Vagiina monoloogid”, ,Too-
mas Nipernaadi” — Maarja Melts, ,De-
kameron” — nagu ,Neifile”, , Triumfi-
kaar” — Eugenie, ,Noad kanade sees”
— noor naine, ,Don Carlos” — Eboli,
.,Lendsaurused” — Emma, ,Kirbes”
— Tiksi, ,Harold ja Maude” — kolm
kuulutuse peale tulijat neidu, ,Deemon
jaingel” — Hodes, ,Kevade” — Teele,

~Elav laip”, ,Tantsutund”, ,Nukatuka
metsarahvas”, ,Scapini kelmused”,
»Vabaduse rist”, ,Don Juani 606”,
»~Alandatud ja solvatud”, ,Tom Sa-
wyeri seiklused”, ,Minu pere ja muud
loomad” — kitseke, Lillenaine.

Uks puhkepéev niddalas on minu
jaoks ilmselgelt vihe (aga teatris nii on).
Ma tahan édra kdia, ringi vaadata, et siis
paremana ja targemana jille tagasi tulla.
Teater on lasknud mul minna. Kéisin
Norras. Olin seal ja tundsin. Suurt jou-
du, mida inimene kontrollida ei saa. See
oli hea tunne, sain aru, et tegelikult ei
kontrolli me keegi mitte midagi ega ke-
dagi. Osa muidugi arvab, et kontrolli-
vad. Arvaku pealegi.

Kino on mulle olnud puhkuseks.
Olen minginud filmides , Libarebased
ja kooljad” (1998), ,,S6durid kuupais-
tel” (Rootsi TV, 2001), ,Kurat tuleb sau-
na” (2004), seriaalides sutsud ja reklaa-
mid. Opin tundma inimesi viljaspool
teatrit. Loomulikult ka ennast. Opin. Ki-
noinimesed titlevad, et teatrinéitlejad on
aeglased. Tahan muutuda aina kiire-
maks.

Ode sbitis jalgrattaga, mina jooksin
korval, ema iitles, et sama kiiresti, kui
dde sbitis. Ma arvan, et kiiremini. Ode!
Mida tema ees tegi, seda proovisin mina
kohe jarele (muidugi omamoodi). Tal
vois kaunis tiiiitu olla, kui ma (kolm ja
pool aastat noorem) balleti-, disko-, peo-
tantsu jne ringidesse kaasa sibasin. Me
olime moélemad punapdised. Ta pidi
meid molemaid narrijate eest kaitsma
ja ta kaitses tdie jouga.

Kui kellelgi on halb tuju, siis ma teen
selle jélle korda. Vahel see ei onnestu.
Lapsena oli see ka nii. Meie Gega tegime
niiteméngu. Ode kirjutas stsenaariumi
ja méngis peaosi (kavalaid rebaseid ja
emarolle). Mina panin puhast estraadi.

feater 127



Harri Rospu fotod

Taditiitre tegin ilusaks ja endale toppi-
sin tennisepallid sukkpiikstesse ning
esinesime balletitantsijatena. Vanaisa
naeris nii, et pidi toolilt maha kukkuma.
Vanaisa oli mu suurim fénn. Tema us-
kus minusse ja sai aru (ta oli ise nooru-
ses nditeméngu teinud). Tema tSekkas,
kus kivi all need vihid on. Ta iitles, et
arge diendage midagi, kiill plika hakka-
ma saab.

Ants Lauteri nimeline niitlejaauhind
2004.

Vanavanematega Virskas ,LEE-
LOL”!! Vanaisa ja vanaema ja neli lapse-
last sdidavad Viarskasse suurt setu pidu
vaatama. Vanaema (endine kooli kokk)
on pirukaid kaasa votnud, sest ta tun-
neb oma lastelapsi (6gardeid). Roheline
~Moskvits” on odekolonni- ja seebilch-
naline. Kohe kui auto liikkuma hakkab,
voetakse esimesed pirukad. Kohale jou-
des on pirukad otsas ja vanaisa seisab
saiakeste ja limonaadi jérjekorda. Vana-
ema valvab istekohti ja meie jookseme
rahvamassi keskel ringi. Leelotajad juba
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leelotavad, pirukad saavad otsa ja vana-
isa seisab juba kolmandat korda jirje-
korda (vabatahtlikult)!

Ema teab saladusija hetki minu elust,
mida keegi teine ei tea! Lapsepdlves
tundsime Gega, et piike tuli tuppa, kui
ta toolt tulles uksel hoikas , kuku-ruku”
(erilise poriseva rrrr-ga)!! Ema on mul
péike, energia, kindlus, armastus!!

Isaga kalal ja televiisori ees. Meile
molemale meeldis poksi vaadata. Uhke
tunne oli isaga kalale minna. Koik see
ettevalmistus: s66t, onged, kummikud,
nokats. Isa oli olnud meremees suurel
kalalaeval... vana meremees ja mina ka-
lal! ,Ugala” pansionaat. Esimene oma
tuba. ,Nagu” kodu. Teistega ohtuti raa-
kides ja arutades ja moeldes ja vaieldes,
tootan seal oma rollidega. Ja teeme ko-
vasti nalja. Viljandi on imeilus linn.

Priit Pedajas — meie kursusejuhen-
daja — Opetaja! ,Peiarite ohtuniitus”
— minu lemmik diplomila-
vastus. Kui oleks voimalik,
siisvdiksime kursusekaas-
lastega kokkutullajaselle
taastada.

Lavakasse minnes olin diskoinime-
ne. Vaatasin teisi ja imetledes imestasin,
kuidas nad kiill koike teavad ja oska-
vad. Tahtsin ka méngu saada.

Lopuks saingi. Mu kursusekaasla-
sed on mulle tdhtsad. Tegime koolis de-
tektiivietiitidi. Olin ukse taga (kolm eri-
nevat versiooni peas), piitidsin moelda,
mida ma siis teen. Aga kui lavale joud-
sin, kahmasin mingid kingad kaenlasse,
vaatasin kéekella ja jooksin vilja. Ain
Lutsepp iitles naerdes, et ma ei saanud
tilesandest tildse aru, tditsa méoda. Ma
piitidsin talle siis selgitada, et tegelikult
oli koik tdiesti Gige.

Sel suvel ostsin Rougesse maja. Olen
tagasi.

Kirja pannud INGOMAR VIHMAR



Andrus Tuisu
lithiméngufilmid:
»Perebisnes” —
Piret Laurimaa ja
Stella-Triin Fluss;

,Ring” —
Lembit Ulfsak ja
Merle Palmiste.
Vit Ik 108.

Viktor Koskini fotod

L]
mnuugkam augusti-septembrinumbris:

feater  Eesti teatrikorraldusest praktiku pilgu labi.
Uhiskondlik paine ja pogenemised teatrilaval.

muusike Andrus Kallastu Pariisis etendunud Francois Sarhani ooperist , KYRIELLE du
sentiment des choses”.
Erkki Luugi arvamus Tartus méngitud rockooperist , Jesus Christ Superstar”.

Kino Umberto Eco Film ja niitidisaegne maalikunst.
Rein Raamatu ja Ervin Ounapuu filmid usust ja ateismist.
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