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Sada aastat tagasi avastas grammofoni leiutaja Emil Berlineri kolleeg
Fred Gaisberg Milanos dsja La Scala publiku vallutanud noore tenori
Enrico Caruso. Sajanaelase tasu eest laulis Caruso esimesed kiimme
aariat iilesvottemasina torusse... ja valminud heliplaadid kindlustasid
hiljem legendaarsele tenorile menu kogu maailmas. Carusost sai
esimene muusik, kelle plaadist Canio aariaga Leoncavallo
“Pajatsitest” valmistati miljon eksemplari. Tema vastuvotmisel New
Yorgi Metropolitan Opera truppi ei ndutud enam eelnevat ettelaulmist —
see asendati heliplaadiga, mis Euroopast ile ookeani ldhetati...
Uksteist aastat hiljem aru‘leb Rudolf Tobias selle i:le, mis on eesti
muusika iseloom: “Kas siis meie muusikal ka monda iseloomu, ménda
vaimset ilmendit on? [- - - | Milles avaldab ennast meie helitéodes
flisionoomia, meie reprodutseerivate kunstnike juures rahvuslik,
touline niianss, joon? Kiisimused néivad {ileliigsed, enneaegsed olevat,
kuna ju meie kunsti demonstratsioonid alles ikka veel katse.oomulised,
embriionaalsed on, kuna helikunst veel oma iseseisvat sona titelnud ei
olegi.” (Eesti muusika iseloomulik ilmend. Eesti kultura, II, Tartu, 1913.)
Tobias ise oli esimene eesti rahvusest helilooja, kes siit Eurcopasse
piirgis ja neli aastat enne selle artikli ilmumist oma esimese suurema
labikukkumise Leipzigis tile oli elanud. Tema léks siit 1908, sest Eesti
jai liiga pisikeseks...

Niiiid, ligi sada aastat hiljem teatakse Eestit maailmas tema muusika
ja muusikute jirgi, eesti muusika on Euroopasse ja tile suure lombi
Ameerikassegi ldhetatud, Tobiase asemel on niiiid Berliinis Part...
Tema ja teistegi eesti suurmeeste muusika kolab kuulsatel
kontserdilavadel nii maailma kui ka sinna jbudnud eesti interpreetide
esituses. Kui Tobias XX sajandi algul arutles rahvusromantilisel
tasandil eesti kultuuri baltisaksa kultuurist iseseisvumise iile, siis
niiiid tdnapéeva globaliseeruvas ithiskonnas oleme joudnud
kreoliseerumise uuele interkultuurilisele tasandile. Nii kohtuvad Orient
ja Occident’ki... Ja selle uue eesti muusika viimisel laia ilma saab ikka
maédravaks heliplaat, nii nagu sada aastat tagasigi.

TINA OUN
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VASTAB DORIAN SUPIN

Sinu panust on umbkaudu poolesajas filmis. Esimeste puhul oled kirjas operaatori-
na, siis rezissdori-operaatorina ja viimase tosina juures pole leitud ka sinust paremat
stsenaristi. Multiinstrumentalist ?

Ei-ei-ei | Mulle lihtsalt istub omaette nokitsemine, intiimsemad teemad. Ja ega
enam ole “Telefilmi” ajad. Viiga palju erinevaid asju tulebki niiiid (kahjuks) ise dra
teha. Otsast [6puni. Nagu meie viikese seltskonna drinimigi iitleb, on “F-Seitsmel”
viihe osanikke, kuid filme, mis parasjagu t66s (ettevalmistuses, platsil, “kaameras”,
arvutis, montaazis), jookseb isegi paralleelselt. Peab olema viga hea ja moistev selts-
kond, et nonda ninapidi koos juba viiendat hooaega vastu pidada.

Millest koik algas?

Mina ei tea. Tema teab. Aga ta on korgel, kaugel. Eks ta olnud muidugi mér-
ganud, et vihegi raadiote-grammofonide moodi masinate nupud olid mul alailma
peos... Ju ta saalis mu isale kdsulaua, et las poiss olla pealegi nokkapidi juures, kui
tema oma hoopis keerulisi asju haub. Isa oli nimelt tileliidulise ratsionaliseerijate lii-
du liige. Aga tal oli kannatust ka labasemate vidinatega jinnata. Et lapsed albumisse
saaksid. Sead lddtsed oigeks, arvutad valguse, siis klops, kaalud kemikaalid para-
jaks ning vannivees holjuvale lehele ilmubki pilt.

Jumalik ettejuhatus oli seemne mulda visanud, kuid sul tuli veel paarkiimmend aastat

elukarbetes ringi ekselda, enne kui Endla tanava triikikojas oli vaja fotograafi...

Mingi ettemédratus voi saatus see ju oligi. Rahvaste sopruse tilistamine ko-
hustusega valvsust mitte minetada liks seitsmekiimnendate algul ikka péris hulluks.
Kuidas sattus juut Kaubasadamasse todle, olgu pealegi et pelgalt taimekaitse karan-
tiini! Arksad seltsimehed pakkusid mulle kiill edaspidisekski erialast téod, ainult et
kusagil kaugemal — kodumaa on ju suur, Arhangelskist Vorkutani. Ja siis leidis lap-
sepdlvesdber mulle tritkikoja.

Tore. Tootmine, tiikitoo, palgapdev. Ometi liks kahe aastaga silm objektiivi taga nii

teraseks, et mis see siis dra ei ole — hakkan oige kino tegema!?

Miks mitte? Kunagi ja kuidagi peab ju alustama. Ega siis mérge kuivas bio-
graafias, et aastast 1975 Eesti Televisioonis, ei tdhenda veel “oma filmi tegemist”.
Kill aga oppimise algust. Olin juba kahekiimneseitsmene ning n-6 operaatori kol-
manda kategooria assistent, kelle kohus “kogu raua” eest hoolitseda. Kaamera kand-
mine oli juba pidupiev. Muuseas, tehnikakraami hoiti Telemaja keldris ning seal
oli koos imeline seltskond, kes suutis lahti votta, vea leida, dra parandada ja uuesti
kokku panna iilikeerulisi seadmeid. Ja mitte iiksnes kaameraid, makke, vaid ka
haruldasi kelli, jaapani fotokaid, mida vaid. Ehk sealt tuligi lootuskiir, et kui ka
koike ei saa, voimalusi siiski leidub. Tuleb vaid tahta, jarelejatmatult proovida.
Asjaolude kiuste.

Karmelt kiis see kiill. Uhtegi paberit sul ju pole, kuid kolme aastaga nérisid esime-

sest ringist libi. “Kinognikutele” omaselt katsetasid multis, ammendusid kitsas (16

mm) ja otsisid tiha kaaslasi, kellega end sisse siiiia laia, st suurde, ofitsiaalsesse fil-

mi. Selliks tdusmine jaab aastasse 1978. Kiisid kikivarvastel?

Utleme — linnutiivul! Kuid mitte uhkusest, vaid vajadusestjouda, oma pari-
mat teha, kuigi tuli takus. Roomust, et Iopuks on t66d. Ja isegi kaks, praegu meenuta-
des, naerma ajavalt erinevat tood. Suvega tuli Muhumaa kadakate vahel meil tiles
votta hilisem menufilm “Siin me oleme” (mis tollal tundus pigem kummastava est-
raadina). Mina kui teine operaator vastutasin valguse eest, mul oli vile kaelas ja vahel
tundus, et ka vastutus maamuna edasise ringlemise eest. Ja kohe sinna otsa esimene
tosine katse dokumenteerida heliloojat — “Arvo Pért, siigis 1978". Kuidas ma imetle-
sin Andres S66di taju filmida just sel hetkel ja just seda, mis kontserdil emotsionaal-
selt koige eredamalt mojus. Milline vaist, ettetétamine, diskreetsus. Voib arvata, et
mu edasine (ja siiani kestev) huvi muusika- ja filmidiinaamika seoste moistmise vas-
tu périneb, vihemalt osalt, just sealt.
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Noh, noort meest ja algajat operaatorit opetavad vist koik. Algul noogutad ja teed,
siis ainult noogutad, ja lopuks — kuulad kiill viisakalt dra, kuid vilja tuleb ikkagi
nii, nagu ise haudunud oled. Milline oli su esimene piiris oma film?

Nimi oli vigev — *“Kontsert orkestriga restoranile”. Loomulikult olematu
eelarvega, tiheosaline, 16 mm. Kuid siiski oma. Varjatud kaameraga Balti jaama s6-
gisaalis turnida oli muidugi tappev. Kui pillimehed oma veidrast koosseisust — kla-
ver, viiul, karmoska — hoolimata elasid asjale hingega kaasa ja piitidsid klassikatki
pakkuda, siis avarustelt kokku voolanud niljane publik oli segamise korral valmis
tasuta nuga andma. Laiemal {ildsusel jdi film igaks juhuks nigemata, sest ju see iihte-
sulandumine, a la Balti vaksal, oleks ka toonases kontekstis tundunud humoristliku,
kui mitte iroonilise loona.

Ometi olid sa piris oige mees sellist filmi tegema. Kogemustega ekspert piletisaba-
de, platskaartide, ootamiste, kohalejoudmiste, samovaride ja rongiplaanide alal. Eri-
nevalt teistest oli teie pere kiill pogeneja. Kord tegeliku, kord arvatava ohu eest.

Kas pole kohutav viljend — dnnestus pageda. Pool elu on peitust méngitud.
Jah, siindisin Vassili saarel Leningradis, kuid aastaselt olin juba Tallinnas. Eestlasi
kiitiditati parajasti Siberisse, meie jille lootsime just siit leida varjupaika samaaegselt
voimendunud juudivaenu eest. Ja juudi intelligentsi seediti siin suhteliselt tolerant-
selt. Voeti tohtriteks, oppejoududeks. Lapsevanemaina oli neil arvatavasti aga paras
dilemma iga pdev kisil — kuidas harida ja innustada oma lapsi silmapaistvate tule-
musteni ning kuidas samal ajal mitte mingil juhul kellelegi ette jiédda, silma paista,
olla nii vaikne ja véike kui voimalik. Meie perel see Tallinnas ilmselt onnestus. llusad
tanavad ilusate nimedega Koidula, Luise ja Koidu on mulle siiani kodused.

Jasiis jargnesid elupaikadena Mustamae, riigitelevisioonis vindates, ja nititd Trum-

mi asum — oma kde peal tiritades. Kas parema jdrje peal inimeste keskele mahtumi-

ne leevendab minevikku?

Tead, siin naabrid eriti ei kontakteeru. Igaiiks ajab oma asja. Nii ka mina. Kii-
las kdivad endiselt ikka kinotegijad, koolikaaslased, de pere. Kiill on mul keldris aga
garaaZ ja to6tuba, seal on mu varandus ja varjupaik.

Jaa, seal on toesti seibe, puure, tihendeid, volle, juhtmeid, oli. Igasugust prahti, millest

mondagi voib vaja minna. Kunagi. Elektri vedamine, veepanemine, kiittekolded —

see on sulle lapsemiing. Kust need oskused? Dissidentide porandaalune elukool?

Teadliku dissidendi meelekindluseni ma ei joudnud. Enda eest olen piitidnud
seista. Sedagi vahel. Kui julgesin asutustes noudmas kéia viisat nn kuueteistkiim-
nendasse liiduvabariiki Bulgaariasse, et seal kokku saada lisraeli emigreerunud emaga,
siis vallandati mind paugupealt Eesti Televisioonist. Loomulikult polnud siin pist-
mist kolleegidega, lihtsalt telefonikédsk. Kolme kuu pérast voeti mind vaikselt tagasi.
Ja ometi oli see juba seitsmekiimnendate keskpaik.

Mis aga kitesse puutub, siis need veel kiivad. Rooste ei saa minna. Ju see
geenide rahutus on pirit isalt. Tema aina motles, juurdles, proovis, katsetas. Ja ka
minu poeg (“Concordia” meediadiplomand Jevgeni) jiatkab seda suhteliselt lahtiste
kite rida. Otsib lahendusi. Leiab. Lisaks kaameratele on ta kodus ka IT peal, sest
praegu enam teisiti ei saa. Digipuldid, kujundusprogrammid — &armiselt palju po-
nevaid voimalusi. Minu jaoks siiski viheke hilja. Igal uuel polvkonnal omad saladu-
sed pdhkliavaja vaeva ning rodmuga.

Polvkonnakaaslase ja telekolleegi Hagi Seiniga 16id kied aastal 1981. Ja sellest sai

viljakas koostéo. Teie molema vaga tundlik loomus aratas filmitavais usaldust ning

isegi nii diskreetsed teemad nagu vanaduse tiksildus ning puuetega inimeste igatsu-
sed avanesid filmilindil iillatava siirusega.

Kergelt see ei tulnud. Hagi on kiill peen inimhingede insener, ent kui tehnika-
ga kohale tulla, valgus peale panna ja hoigata: “Mootor. Kaamera. Liks!”, laheb nér-
vi ja muutub puiseks ka parimas vormis persoonide enamik. Mis siis veel iihiskonna
poolt unustatutest ridkida. Piiiidsime neile saada nii lihedaseks ja tavaliseks kui
voimalik. “Raudrohutee” lompides sumbates ja “Ratastoolitantsu” osalisi kandes
saime ka ise paljudes asjades nagijaiks. Hagi hooliv ja moistev maine, aga ka koorem
ning vastutus said “Prillitoosi” korval viljenduse just neis kahes. Loomulikult tuli
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meil 16ivu maksta ka ajale. Onneks kiill pigem teemas kui sisus. Té0stusest-tootmi-
sest ei teadnud me peale vapustavate protsentidega juhtkirjade midagi. Isegi dtistunud
poliitbiiroo doominomatuste ajal, stagnatsiooni haripunktil, oli ENSV masinaehitus
vorreldes 1913. aastaga (ja eduka sotsialistliku voistluse tulemusena) n-6 konekas ja
muljet avaldav. Meil oma “Dialoogiga” katkises kummis ohku sees hoida ja muljet
avaldada kiiis iile jou. Jargmine “temaatiline” kandis ajastule iseloomulikku kahe-
mottelist nime “Defitsiit”. Ja see oli juba palju terasem. Vaimset diinaamikat joudis
filmikeeldegi. Aga ka aastanumber oli suurem, 1985,

Perestroika toi uusi lootusi, varskemaid tuuli. Temaatika ahelad lotvusid. Valja ar-

vatud iiks ja kange. Aga vaevalt sina kui tuntud viskigurmaan oleksid sobinud alko-

holi seljatama?

Loomulikult piiiidsime realiseerida eelkoige oma huve, kui vihegi sai. Ma
olin juba mitmeid muusikafilme teinud, Hagi omakorda tundis eesti balleti kiekéi-
ku. \IuId!.lgl oli sellest viihe, et ajalukku padseda. Kuid — nii meile, filmitegijaile, kui
ka tantsijaile oli “Bolero” viigagi irriteeriv viljakutse ning {iks vihene eesti tantsuloo
jaddvustatud verstapostidest.

Kas umbes sellest ajast jaid ka nime ja nina jargi otsustused lopuks minevikku?

Eestis kiill. Aga ida pool votab see ilmselt veel kaua aega. Ja infoiihiskonnas
pole ju kaugustel tdhtsust — juhtugu Miinchenis, Moskvas voi Jeruusalemmas. ..
Kuklas tiksub miski ikka. Sajandite taak — ka nii voib delda.

Siia, paeselt ahtrale rannale, oled oma perest jiinud pidama sina iiksi. Miks? Ode

Saksamaal, tidipoeg Gruusias, ema lisraelis. Teie hoimkondlikud sidemed ju tea-

dagi tugevad ning maailm niiiid kutsuvalt lahti.

Tosi, ema ja isa emigreerusid 1972, Ka mina olin minemas, viimasel hetkel
motlesin iimber. Kui kiusamine dgenes, hakkasin uuesti kaaluma. Aga aeg kulus... ja
ma joudsin dra oodata parima lahenduse — emigreeruda Noukogude Liidust koos
oma riigiga. Loodan, et mitte keegi, polvpiikstes poisikesest Kalevipojani, ei solvu
kui ma titlen, et mulle meeldivad meie maed. Ma rohutan — meie mded. Suur ja
Viike Munamégi. Nende otsa ma jduan ronida isegi, kaamera seljas. Et aga Mont

Estwanemad NadezZda ja Matoer. Nupumees Dortan 1953. aastal.
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Blanci voi DZzomolungma jalamilt iiles tippu jouda, tuleks viga pikalt pressida. Viga.
Ning miskipérast, nagu parmud, ilmuvad siis vilja kdiksugu kaasronijad, agarusest
hingeldavad abistajad. Ning tipus ei saagi enam aru, kas need on sinu vallutatud
méed voi on see lihtsalt kohtumispaik.

Kui aga keelemuret, konkurentsi ja muid foobiaid poleks, milliste palmide all ta-

haksid olla?

Huvitav, olen toesti vahel moelnud, et kus ja milline néeks vilja see unistuste
maa. Ja ei leia. Minus pole kunagi polenud ihalust olla efektiivne mutrike “Fordi”
konveieril voi peesitav rantjee Costa del Soli liivadel. [Ima edvistamata — minu
parim ilm on péhjaranniku pilvealune jahedus, siis seisab vaim virske ja kiied naudi-
vad tegu. Hakkavad iseenesest midagi nikerdama.

Ja ega sa oma Korjuse maakodus, mis metsade keskel, teisiti saagi. Vanad hooned

tahavad pidevat kopitsemist. Oled siiani hakkama saanud ja igal stigisel mingi uue

iillatuse lisanud. Millised olid selle suve toovoidud?

Pigem kaotused. Hellitasin kaua duenurgas laeva. Aga liiga kaua. Niitid tuli
pehkinud kajut maha Ihkuda. Ja dra poletada. Et jadks vihemalt paat, muinsusdiis-
liga paat. Ainus uus virk sellest suvest on lehtla. Ja sellegi tegime tiitrega kahe peale.
Rindrahnust trepikivi, moned pooleks lastud palgid, paar prussi-lauda, neli posti,
kirgkatus. Ja selle all raudplaat grilliks-keeduks. Reedal (abikaasa Reet Sokmann,
“F-Seitsme” produtsent. — Toin.) tuleb seal péris histi vilja. Tema onneks iile kiim-
ne suu laua timber ei mahu.

Paljukest sul seal aega istuda on?

Talus peab olema koht, kus inimesed kokku saavad. Kuidas kusagil. Kas siis re-
hetuba, aidaesine, suvekddk, roosiaed... voi lehtla. Ei saa kogu aeg argielu ajada. Palju
sagedamini tuleks pisimured pikalt saata ja koos pilk maast lahti saada. Ja see pole sugu-
gi nostalgia oukondliku korgkultuuri voi patisakste moe jarele. Niipalju siis lehtlast.

Palju mett said?

See on hell teema. Néded vaeva, opid. Siis nagu oskad. Nemad kribinal-krabi-

Noor leninlane Din maleoa lipu juires.
Vitkevend ja suur éde (Norva Pirt). Fotod perekonnaarhiivist
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nal korjavad, vaat et armastavad sind. Ja jirsku — aidaa. Panevad taru taru jdrel
pirnipuu otsa ja minema. Kus see vanaema neid {iksi seal kinni hoiab. Teed siis siida-
me kdvaks, 166d kiega. Jdtad hiiljatud mesimajad metsikusse aeda omapéi. Aga née,
suve hakul kaks uut peret sees. Kust metsa tagant, mere dérest nad siia said ? Kelle
onnetu juurest putku panid? Mesi aga on hea...

Et lavastaja tunneks end lavastajana, peab tal olema piip. Kinomehel veelgi raskem,

tuleb pidada mesilasi. Sul lisaks veel muusika. Ilma ei saa. Ei siinni, Ei hakka kerima...

On kiill nii. Ja vahel see lausa kurnab. Otsid ja otsid, miski ei sobi. Aeg kulub.
Kolleegid muutuvad narviliseks. “Kas on seda tildse vaja, pdrast vaatame, kiill katame
millegagi kinni...” Aga mina nii ei saa. Muusikalise idee leidmine stsenaariumile aitab
kohe pool maad edasi. Voib-olla on see périt mu esimesest lavastatud muusikafilmist
“Kann allikal”? Asi tundus olevat totaalses ummikus. Eelarvet, tehnikat, tegijaid —
koike nappis. Pelk luba teha muusikafilm. Aga kuidas? Olin stsenarist, jooksupoiss,
operaator, varustaja, rezissoor. “Hortus Musicuse” korvale oli pilti néitlejateks panna
vaid oma telemaja tuttavaid lavamehest viliskommentaatorini. Et aga pulbitses aasta
1988, jagus ohinat riski pelgamata, tasu kiisimata. Ja otsekui tinuks vajus koik korraga
paika, stinkrooni hinge ja muusikaga. Niisiis — kuidas valada kella, mis kolaks? Luua
harmooniat, mis tihendab? Uks tsementeerija on muusika, dige viisijupp.

Ja kui ei leia, ei haista, ei tule appi kuninglik korgus Juhus? Moneski heas

dokumentaalis on kummaliselt diinaamilisi stseene, mida himmastunud vaataja peab

imeks, paadunud kriitik petuks, histi lavastatud tosielu trikiks.
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su” 1986. aastal.
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Juhust pole olemas. Ja kui ta end ilmutab, siis neile, kes on omalt poolt viga
palju éra teinud, ootel ja avatud, teravdatud tajuga. Enda puhul véin aga delda, et
mind kiill neil hetkil keegi juhib. Ei sosista, ei sisenda, lihtsalt péérab pead, suunab
kéitt. Nonda sattus 1989. aasta filmi “Siis sai 6htu ja sai hommik” Arvo Pérdist isegi
kaks episoodi, mida ise vilja ei motle. Kontserdieelsel hommikul liksin katedraali
juurde n-6 vaheplaane votma. Katoliiklikul maal on need iisna rahvarohked paigad
ja purskkaevu juurde viival laial trepil liikus, seisis ja ka istus kena summ inimesi.
Votan panoraami, lihen iile keskplaani ja jaédn pidama iihel naisel. Tavalisel naisel.
Korraga seab sukka. Siis vaatab kella. Tundsin, et olen juhtumisi just diges kohas. Ja
tuleb mees. Naine néitab kellale, poorab dra. Mees paneb kée timber, piitiab suudel-
da. Lepivad. Ldhevad éra. Ja kogu draama viipekeeles, justkui teades, et seal kusagil,
kaamera taga, on vilismaalane, kes muidu mohkugi aru ei saaks...

Teine “juhus” kukkus stille sisevéttel. Pért otsib klaveril akorde, mul kesk-
plaan tile tema 6la — kded, klahvid, hingedhust udune klaveri must lakk. Pért tds-
tab kded. Paneb pea klaverile, korv vastu kaant ja kuulab. Kaik vaibub. Pért ajab selja
sirgu, istub, motleb. Ja ometi ma tunnen, et see ei ole votte lopp. Kaamera kéib. Ja
aeglaselt hakkab niiskus st hingedhk lakilt kuivama. .. ning sinna ilmub helilooja matlik
ilme. Peegelfinaal. Pdrast seda et teagi Gelda, oli see jumala sérm voi Pérdi vaim...

Keskenduda otsustavaks votteks, dige hetk ara oodata — kas on see dpitav? Voi aitab

vaid vana armiga kogemus ?

Ennast ju karvalt ei nde. Onneks ilmselt. Aga kolleeg Ago Ruusi kiivitumist,
digem oleks oelda siittimist, olen ndinud korduvalt. Kas see saltub psiihholoogiast,
teadmiste pagasist filmitava kohta voi jumal teab millest veel — kuid korraga on
mingi kriitiline mass olemas ja iga jargnev kiik, rakurss, vote tundub ainuvéimaliku-
na. Ja lihtsana. Materjali vaadates vanguta vaid pead ja kiisi, miks me kohe selle
peale ei tulnud. Ja kui Ago on hoos, pole vahet, kas objektiiv piitiab erudeeritud poeedi
tundevirvendust (“Stinnipdev”, portree David Samoilovist.— Toint,) voi lihtsa mee-
lega Tabivere niiteringi lavatagust eluproosat (“Aeg armastada”, — Toin.). Jah, ini-
mene on looduse osa. Aga ldbi Ruusi silmade tuleb see eriti ehedalt vilja.

Kena. Aga kuidas vaimustuda, otsida taiesti uut algust, naha lapse silmadega, kui...

anna andeks, sul juba ikkagi poolsada filmi hingel? Aastaidki paar iile viiekiimne?

Kiisimuste kiisimus. Iga uue projekti puhul otsin, tiha otsin. Ja kui kohe ei haaku,
kullasoont ei leia, saab piin olema pikk. Punnid kogemustest alguse éra, aga edasi ldheb
jérjest hullemaks. Kuni umbes poolel maal Iopuks avaldub koorepurki kukkunud konna
fenomen — lausa voiks ei pruugi tulem minna, kuid purgist vilja pédseb kiill.

Milliseid kutsehaigusi oled joudnud koguda? Kumb enne jarele annab, vaim vai keha?

Oeh, éra rédgi. Kohe hakkab valutama. Igalt poolt. Pea, 6lad, kisi, magu. Oud-
ne. Kes tasub memme vaeva? Riik? Kinoliit? Teine sammas?

Aga kui homme tuuakse vapustav kisikiri? Eelarve kaetud. Pool votteist Kuveidis.

Ohtuks ootavad vastust. Ei voi jaa?

Da, ikka du. Uskumatu, aga see on justkui litkva. Nagu projekt kidima liheb,
kaovad valud ja haigused kehast kus see ja teine. Et muunduda stressiks ja valjahau-
dumispiinadeks. Tootsi tuttava moisavalitseja Ivanovi ishias tousis ka ju pahe.

Nonda et simulant ja psithhopaat? Voi nagu doktorid titlevad — neurasteenia diag-

noosita kunstnikuks ei saa...

Tegelikult on vanema polve operaatoritel 6lad ja seljad ikka &ra kiill. Tollase
stinkroonkaameraga suutis eesti kinos kie pealt vaevata votta vist ainult Mati Poldre.
Hirmus kobakas, hunnik rauda ja kova optika ees. Just sellisega filmisin “Lepatrii-
nutalve”. Oleme lastehaigla palatis, piitian oma sangpommiga olla nii diskreetne kui
voimalik, lapse vastused tulevad peaaegu sosinal. Ja korraga Hagi néitab vaikselt
silmadega tiles — soida! Piitian siis objektiivi sujuvalt tosta ja seal toesti — haruldane
pilt: korge laega palati {ilemises seinaosas oli klaasaken ja viikesed patsiendid kor-
valtoast olid nagu péadsukesed sinna iiles, ilmselt mingi kapi otsa roninud. Mina aga
itha votan, kere tagurpidi lookas. Ju sealt see esimene seljanoks tuli. Praegune tehni-
ka mulle kohe meeldib. Armas, kerge. Pane minikaamera kas voi miitsi kiilge ja “liht-
salt” vaata 6iges suunas.
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Kuidas liheb “F-Seitsmel”? Kas on ikka muretum kui Eesti Televisiooni kaitsva tii-
va all? Ulemusi enam pole, aga ei ole ka “Telefilmi” tehnikat, autoparki, eelarvet
aastaks ette...

Meie saame hakkama. Uldine pilt on muidugi kirjum. Kes ujub koera, kes
krooli. Uhed kaovad, teised arendavad kinnisvara, kolmandad rendivad tehnikat viilja,
neljandad disainivad reklaame.

Meie seitsmikul (Kadri Kanter, Sulev Keedus, Valentin Kuik, Mart Otsa, Kaie-
Ene Réik, Reet Sokmann, Dorian Supin.— Toint.) aega midagi kinovilist toimetada ei
ole. Oma elamise oleme seadnud sisse Filmi tdnavale ning kuna paralleelselt on ikka
paar asja tegemisel, polevad tuled kaua. Ja ega teisiti saagi. Alustasime kiill n-6 kol-
mest toolist, kuid tidnaseks oleme end peaaegu iiles téotanud. Alati voib aga kiisida,
mida teeme homme. Mida téoks valime, milliseid koostéoprojekte teistele pakume.
Muuseas, seitsmiku seeski siinnib visioonide erinevusi, vaidlusi. Elav organism.

Kes on sinu jaoks “meie aja kangelane”? Sina ise, su sobrad, kolleegid kinoilmas,

kurmglsed koolikaaslased? Millest motlevad keskealised luuserid, kui eduka vaike-

riigi toimekad tellerid neist kaastundlikult naeratades iile astuvad?

lga kingsepp jddgu oma liistude juurde. Mis sugugi ei tihenda, et peaks édra-
tiviitavalt iht ja sama tegema. Mote jookseb ikka nii, et tee seda, mida oskad. Oppida
ja osata voib aga palju. Ka laulusalm ttleb, et can’t by me love. Ei kilndumust, piihen-
dumust. Paari lausega seda ei iitle. ..

Mina kuulan. Lugeja loeb.

Nénda palju kui on inimesi, nonda rohkelt on ka viértusi, ideaale, veendu-
musi. Ja nende tolgendusi. Igaiihele meist on neis méistetes midagi omast ja isiklik-
ku. Minu viirtused. Minu ideaalid. Minu veendumused. Neist ohkub fundamen-

“Eraelu” (1998). Tonu Aav tilekunlajana.

Toomas Tuule foto
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taalsust, suursugusust. Muidugi toimub neiski muutusi, nagu koiges siin ilmas. Kuid
oma valikutes, tegudes ja iseloomus oleme kindlad, kéikumatud. Need arusaamad
annavad meile karastuse, tostavad enesekindlust, toovad me ellu selguse ja eesmér-
gi, kinnitavad usku. Ja mis eriti tihtis — me ei ole {iksi. Oleme mottekaaslaste keskel,
Maistame iiksteist. R6om sellest. Kiindumus. Kuna meie pghimotteis on riski ele-
mente, ei afiSeeri me neid. Ja seepérast oleme moneti moistatuslikud. Piiiiame olla
iillad. Oleme valmis oma kédsulaudade eest kannatama. Need on vahedad ja virsked.
Inimesed vajavad neid. Nonda tasub elada. Nii voinuks elada...

Miks voinuks? Mis siis on juhtunud?

Tead, korraga on koik... koik, mis tundus vajaliku ja &ilsana ... muutunud
naeruvéirseks, arusaamatuks, naiivseks. Ja kaotanud kogu oma véirtuse. Umbritsev
maailm ei hinda enam meie isepérasust. Ta ei hinda meid. See kéik on stindinud
dkki, meie volist voi soovist vilja tegemata. Vigivald. Vigivald valitseb maailma.
Kuid iroonia sosistab, et pinnase selliseks poordeks oleme loonud me ise. Oma sala-
jastes hingesiigavustes. Oleme votnud kanda ideid ja visioone nagu naine ihuvilja.
Armastuse kandamit. Aga niitid on see vili kiips. Kargas puurist kui loom. Ja talle on
tdiesti {ikskoik, kes oleme meie — esivanem, vaenlane, sober, mdduja. Me vaatame
teda ja ei tunne dra. Kuidas vois see juhtuda...

“Kas siis sellist Eestit me tahtsime?” Kunstnik nutumiiiiri ddres?

Asi pole Eestis. Ma radgin tosiselt... Meile on jdetud vihe valikuid, koik ni-
rud. Kas tommata vett ehk teisisonu — leppida nende vigivaldsete muutustega ja
piitida elada “uut moodi”. See pole just kerge, kuid inimlikult véigagi moistetav.
Pealegi astuvad seda teed peaaegu koik. Maailmale muu ei sobi...

Lahkumine olematusse? Liiga esteetiline, liiga puhas valik. Nagu koiges ste-
riilses puuduks selles elu... Vi piiiida jadda endiseks? Kehv seegi, Sest siisteem peaks
olema paindlik. Puised struktuurid, kui tahes kindlad pealtniha, murduvad otsekui
tikud — suutmata oieti siittida, soojendamata kedagi, andmata kellelegi valgust. Ise-
gi sormi ei korveta keegi...

Tulemuseks seega mingi dissidentluse retsidiiv. Kui vaid leiaks osalisi.

Nii et ikkagi vabamiiiirlus? Sinine partei?

Parafraseerides leninlikku hiitidu: “Ei ole sellist parteid!” Kiill kasvab aga eral-
datuses uus kiht — rahulolematud, passiivsed, kérvaleheidetud, unustatud, kanna-
tavad, kinnised, mittemoistetud. Uus tilluke rahvas.

Niiiid sa oled edvistanud oma vaesuse, nukruse, tagasihoidlikkuse ja muu sellise-
ga. Aga ise ajad oma rida jaarapaiselt, visalt ja vaikselt edasi. Iga detail libi moel-
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korda krr&rn;‘,
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poole ik alandli-
kultl, respektiga.
Michael Pardi foto
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dud, ohud koik kaalutud. Ja teedki &ra. Pardi juurde tulid juba kolmas kord. Ning
kriitika pole kitsi. Auhinnad, kutse Pariisi.

Muuseas, irooniat taban ma 6hust. Aga hambaauku ei kogu. Uhed teevad, tei-
sed radgivad. Elu on 6petanud ka kriitikuid moistma. Istu ja vahi pdevast pieva, mida
teised on teinud! Haigeks voib jadda. Frustratsioon ja pealiskaudsus tasuta lisaks...

Muide, ega Pardi puhul ei saagi kiirustada. Vottepdevi oli sadakond, kontser-
dipaiku viies riigis. Ja nagu ikka, koige aeganoudvam, aga ka koige pénevam oli
prooviprotsess. Dirigent ja helilooja, solist ja orkester, stressis tenor ja elunautiv or-
ganist. Ponevaid “vastasseise” kui palju. Lopuks kuhjus unikaalset materjali nii roh-
kelt, et kui “24 preliiiidi ithele fuugale” viimasesse versiooni joudis, mitmed kasse-
tid arhiivigi ldinud, siindis idee panna dirigentidele keskendudes “Cecilia”, “Sinu
nime” ning “Orient & Occidendi” esituskiipseks lihvimise lugu kolme eraldi filmi.

“Vastab...” algab nagu ikka tervet lehekiilge holmava hiidfotoga kangelasest. See-
kord oled seal sina. Mida see pilt sulle kui terava pilguga stsenaristile-rezissiorile-
operaatorile titleb?

See ei ole mina. Kes selle valis? Michaeli foto on ju iseenesest hea... muuseas,
esimese dige fotoka kolmesajase objektiiviga kinkisingi talle (6epoeg Michael Pért.—
Toim.) mina. Sellel siin on toesti midagi votjast-voitjast. Ja vaata poosi... valetab.
Muidugi, kangelased tihti ju valetavadki. Teevad néo, et ei saa aru satelliitide iilespu-
huvast agarusest. Soostudes seda pidama kodumaa tunnustuseks, rahva armastu-
seks; meedia hetkemoe sonimist oreooliks.

Aga harra Supin! Mitte tiksi mina ja toimetus, vaid ka su kolleegid, tuttavad, su

filme nautinud inimesed — me koik tahaksime, et viikese Eesti anomaalseid rikku-

si tilesleidev kinotegija oleks edaspidigi julge, energiline, torme ja tuuli trotsiv...
nagu sellel pildil Islandil.

Maarjamaa risti ka saab?

Meie juba annaks. Aga sa pole ise veel selleks valmis, vaimult. Kampsunis ja silu-

mata sinna ei lasta. Ometi pole sa iilikonda svandanud osta. Ja voimutruudus tajub

su mobdavaatavas pilgus woodyallenlikku irooniat.

Kui sa oled korgel ja rikkust palju, siis laheb ikka aega, et koigest ilma jddda.
Vaesel mehel pole palju valida, ta voib ainult iseenda éra kaotada. Ja endast oleks kahju.

Vaestega on tildse hdda. Neid on raske isegi pildile saada. Sai otsitud televisioonist,

fimistuudiost, arhiivist. Tkka oled sa kusagil kiiljel, kellegi taga... Mitte aga soliid-

selt keskel titlemas otse: “Siin ma olen ja teisiti ma ei saa — vali mind!”, nagu moni
sober elusuurusest veelgi iillamana hiljuti Mustamaiel holjus.

Mina kiill kade ei ole. Seal on raske rippuda. Kui kukud, irvitatakse ja kriips
peal. Kui jdid pidama, hoiad hinge kinni ja tostad kétt-jalga papa Carlo nééri jargi.
Aastaks 2004, kui eurorongid abirahaga saabuma hakkavad, piiiab iga tegija mees
teatrisse saada. Ja kui nditlejad hésti méngivad, on publik rahul. Kuigi ehk kraenumbri
suurus ja laste vahesus tihel teljel toukuma kipuvad. Finaalis loevad tege lased tekste
ajaloo ilust ja timisevad Maailma Uhendluklde hiimni “Ajaloo lopp”.

Sa atled alati: “Jaa, muidugi...”; siis tuleb piimamees Tevje “aga teiselt poolt...” ning
paari lause parast on selge, et miski pole siiski selge, hullemaks laheb. Siis k1rg1d sa
piisti, vehid katega haarad peast ja sosistad: “Ma ei tea, mis toimub!?” Aga sellest
piisab, enam ei toimugi midagi. Sinu enda ideest seltskonnalt titvad saanud 6hin kori-
seb keldris. Siis oled rahul. Sest seda oligi arvata, Luuseri kogemusi elu ei peta. Ole
hea, vali siis ise neist sadakonnast tiks aus pilt, kus sina peal ning olemas “mitte see,
mida nded, aga see, mida niidata tahad” ehk vaimu iseloomustav...

Oeh, noo ma ei tea. Kehvad on koik. Mind ei ole, mind pole vaja. Mina pean ju
oigel ajal olema pildi taga. Klops on minu kohus. Teilt raam, minult sisu. Nu, poisid-
titdrukud... tiks siiski... vist on... juba lihemal... aga pange histi pisikeselt, vasa-
kusse nurka. ..

Aasta 2003 “F-Seitsmes”?

Ldheneb kohutava kiirusega. Véga palju ootame Sulevi méngufilmist “Som-
nambuul”. Ka peaks ta valmis saama tédispika dokfilmi “Nostalgia nimega Titaan”,
millest ma kogenud rongiseiklejana juba ette monu tunnen. Ise teen koos Kadri, Mar-
dija Reedaga lugu tiksildusest. Pealkirjadega on mul alati raskusi, praecgu on selleks
“Tee koju”. Ja lopuks Valentin. Tema higistab mangufilmi kisikirja kallal, mille ta ka
ise lavastab, — “Kohtumised Staliniga”.
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Pildid, pildid. Sa siiski leidsid suure pingutamise peale iihe... IKa mina tunnen su
sellel ira, Ja mitmel teiselgi. Eriti aga sel toimetuse valitud viimasel...

Sulev Keeduse foto

Su ilme iitleb: “Noh, meri! Ma olen su iile vaadanud. Sa oled endiselt suur, hall,
voimas. Sinuga on hea. Niitid ma kiin korra linnas, soojas. Teen iihe filmi. Ja siis
kohe tagasi.”

Kino ja meri. On sellest siis vihe? Minule aitab...

Kiisinud PEETER TOOMA

DORIAN SUPIN on stindinud 25. septembril 1948. aastal Leningradis. 1971 lopetas Leningradi
Pollumajandusinstituudi taimekaitse erialal. Aastatel 1975 —1997 tootas “Eesti Telefilmis”
rezissdorina ja operaatorina. 1998. aastal asutas filmistuudio “F-Seitse”. Filmid: 1975—1978
operaatori assistent ja multioperaator; 1978 “Siin me oleme” (mingufilm, op); 1979
“Laanetaguse suvi” (méngufilm, op assistent); 1978 “Arvo Part, stigis 1978” (dok, op); 1979
“Fantaasia C-duur” (muusikafilm, op); 1980 “Kontsert restoranile orkestriga” (muusikafilm,
rez, op); 1981 “Ulemlaul” (dok, op); 1981 “Keskpidev” (mingufilm, teine op); 1982”10 minutit
Peeter Toomaga” (muusikafilm, rez, op); 1982 “Luigeluum” (dok, op); 1982 “Muusikaaed”
(muusikafilm, rez, op); 1982 “Rituaal” (dok, op); 1983 “Dialoog” (dok, op); 1984 “Teine
reaalsus” (dok, op); 1984 “Laul, mida eile polnud veel” (muusikafilm, op); 1984 “Palestra”
(muusikafilm, op); 1985 “Defitsiit” (dok, op); 1985 “Raudrohutee” (dok, op); 1986
“Ratastoolitants” (dok, op); 1986 “Keskea roomud” (médngufilm, teine operaator); 1987
“Oktoober 1987 Kaunispe sadamas” (dok, op); 1987 “Liblikalend” (dok, op); 1987 “Narva
kosk” (mingufilm, op); 1988 “Bolero” (muusikafilm, op); 1988 “Kann allikal” (muusikafilm,
sts, rez, op); 1988 “Lepatriinutalv” (dok, op); 1989 “Siis sai ohtu ja sai hommik” (dok, sts,
rez, op); 1991 “Maailma valgus” (dok, sts, rez, op); 1992 “Aaria” (dok, sts, rez, op); 1993
“Muutumise vaev” (dok, sts, rez, op); 1994 “Unenidod kodumaast” (dok, sts, rez, op); 1994
“Surma tee” (dok, rez); 1996 “Armuavaldus” (mangufilm, rez); 1996 “Ja saagu teid palju kui
liiva meres” (dok, sts, rez, op); 1998 “Eraelu” (dok, sts, rez, op); 1999 “Aeg armastada” (dok,
sts, rez); 2000 “Stinnipdev” (dok, sts, rez, op); 2001 “Sinu nimi” (dok, sts, rez, op); 2001 “Ori-
ent & Occident” (dok, sts, rez, op); 2001 “Cecilia” (dok, sts, rez, op); 2002 “24 preliiiidi tihele
fuugale” (dok, sts, rez, op); tods “Tee koju” (dok, sts, rez, op).
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ILMAR RAAG

KLASSIKALISE DRAMATURGIA
SELEITUSEKS

(Uhe koolituse materjalide pohjal)

Uks paljudest filmistsenaariumi opiku-
test algas todemusega, et kliseed on sellepa-
rast kliseed, et nad todtavad. Selline todemus
voiks olla votmeks, et moista, miks modernis-
mijiargse dramaturgia pohikiisimuseks sai taas
narratiivi tilesehitus. Nagu ideede ajalugu on
korduvalt ndidanud, oli sellisel kiisimuse piis-
titusel tunduvalt rohkem maérajaid kui ainult
dramaturgiaga tegelejate [ormaalloogilised
mottearendused. Uheks pohjuseks oli seegi,
et modernne dramaturgia irdus massivaata-
jast, kes selgelt eelistas lineaarseid loo struk-
tuure. Varem voi hiljem pidi see tekitama kii-
simuse, milles peitub siis narratiivi volu.

Narratiiv on universaalse motlemise
lihtsustatud alus

Koige tildisemalt on narratiivi uurijad,
kes on kokku viinud Vladimir Proppi voi
Claude Lévi-Straussi traditsioonis struktura-
lismi ja Freudi jargiva psithhoanaliiiisi, aren-
danud teooriat, et inimene ongi tegelikult
narratiivne olend. Selle mottekiigu aluseks on
viide, et iga téhendus (véartus) on voimalik
vaid tauststisteemis. Fiitisikas tuuakse selle
kohta joelaevas soitva mehe niide, kes kalda
suhtes liigub tihe kiirusega, joe suhtes teisega
ja laeva suhtes seisab paigal. Lingvistikas oli
selle vasteks Ferdinand Saussure’i struktura-
lism, mille kohaselt sona tihendus soltus sel-
le asendist iilejddnud sonade suhtes. Edasine
kiisimus puudutab aga antud taustsiisteemi-
de kokkupaneku mehhanismi. Kes ja mis ees-
mirgil paneb tihenduste algosakesi omava-
hel siisteemi, nii et sellest tekivad motestatud
sonumite jadad? Seejuures on tihtis kohe al-
gul rohutada, et igasugune tihendus on osa
teist inimest mojutada ptitidvast kommunikat-
sioonist. Kui keegi titleb umbses ruumis: “Mul
on palav,” siis ei ole tegemist mitte lihtsalt in-
formatsiooniga, vaid katsega kutsuda toasvii-
bijaid akentavama, titlejat lohutama voi muud

sadrast tegema. Kui “objektiivne” ajalugu tea-
tab, et 1940. aastal kuulutati vilja Eesti Nou-
kogude Sotsialistlik Vabariik, siis selle sonu-
mi saaja voib lausungit tolgendada kui mida-
gl, mis juhtus nii ammu, et ta ei peagi sellesse
kuidagi suhtuma. Seega on iga tihendusliku
struktuuri tekitamise taga soov midagi saa-
vutada. Tahenduse tekitaja (subjekt) soovib
muuta objekti. See on aga iga narratiivi pohi-
skeem. Psiihhoanaliiiitikute traditsioon véi-
dab aga samal ajal, et see on inimese kui vaim-
se olendi koige tildisem skeem:

Subjekt (Ego) tunneb puudust millest-
ki ja tegutseb selle puuduse rahuldamise ni-
mel. Enamik lugusid on sellest, kuidas peate-
gelane pittidleb mingi Maslow’ vajaduste-
piiramiidi astme poole: jadda ellu, olla armas-
tatud, olla tunnustatud jne. Ometi sellest ei
piisa. Klassikaliselt on vaja ka konflikti voi
takistust kire teel. Kui Punamditsike ei koh-
taks hunti, siis poleks meil ka seda lugu. Psiih-
hoanaliititikud viaidavad sel puhul, et iga
narratiivne konflikt kopeerib inimese isiksu-
setasandite konflikte. Kirgija salaunistusi tee-
niv Ulimina soovib midagi, mida Mina viib
ellu just nii palju, kui palju ta saab voitu timb-
ritseva keskkonnaga arvestava Tema teadvu-
se vastasseisust. Poiss tahab tiidrukut, kuid
nende teel on ees tiidruku isa, kes alati siim-
boliseerib mingitreaalsuses toimivat hoiakut.

Seega korratakse lugu jutustades ala-
teadlikult seda mottestruktuuri, milles inime-
sed ise paratamatult pédev pieva jirel elavad.
Siit tuleneb ka esimene hea dramaturgia me-
haanika reegel — jirgi inimese soovide-lahen-
duste struktuuri.

Universaalse moistete struktuuri alu-
seks on ka identifitseerimine. See protsess,
milles kommunikatsiooniprotsessis osalejad
on voimelised ennast ette kujutama oma part-
nerite rollis, on viidetavalt igasuguse tolgen-
damise alus. Nimelt stinnib Saussure’i jirgi
mingi lausungi téhendus vaid sonumivahe-
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sadrast tegema. Kui “objektiivne” ajalugu tea-
tab, et 1940. aastal kuulutati vilja Eesti Nou-
kogude Sotsialistlik Vabariik, siis selle sonu-
mi saaja voib lausungit tolgendada kui mida-
gl, mis juhtus nii ammu, et ta ei peagi sellesse
kuidagi suhtuma. Seega on iga tihendusliku
struktuuri tekitamise taga soov midagi saa-
vutada. Tahenduse tekitaja (subjekt) soovib
muuta objekti. See on aga iga narratiivi pohi-
skeem. Psiihhoanaliiiitikute traditsioon véi-
dab aga samal ajal, et see on inimese kui vaim-
se olendi koige tildisem skeem:

Subjekt (Ego) tunneb puudust millest-
ki ja tegutseb selle puuduse rahuldamise ni-
mel. Enamik lugusid on sellest, kuidas peate-
gelane pittidleb mingi Maslow’ vajaduste-
piiramiidi astme poole: jadda ellu, olla armas-
tatud, olla tunnustatud jne. Ometi sellest ei
piisa. Klassikaliselt on vaja ka konflikti voi
takistust kire teel. Kui Punamditsike ei koh-
taks hunti, siis poleks meil ka seda lugu. Psiih-
hoanaliititikud viaidavad sel puhul, et iga
narratiivne konflikt kopeerib inimese isiksu-
setasandite konflikte. Kirgija salaunistusi tee-
niv Ulimina soovib midagi, mida Mina viib
ellu just nii palju, kui palju ta saab voitu timb-
ritseva keskkonnaga arvestava Tema teadvu-
se vastasseisust. Poiss tahab tiidrukut, kuid
nende teel on ees tiidruku isa, kes alati siim-
boliseerib mingitreaalsuses toimivat hoiakut.

Seega korratakse lugu jutustades ala-
teadlikult seda mottestruktuuri, milles inime-
sed ise paratamatult pédev pieva jirel elavad.
Siit tuleneb ka esimene hea dramaturgia me-
haanika reegel — jirgi inimese soovide-lahen-
duste struktuuri.

Universaalse moistete struktuuri alu-
seks on ka identifitseerimine. See protsess,
milles kommunikatsiooniprotsessis osalejad
on voimelised ennast ette kujutama oma part-
nerite rollis, on viidetavalt igasuguse tolgen-
damise alus. Nimelt stinnib Saussure’i jirgi
mingi lausungi téhendus vaid sonumivahe-

15



tuse protsessis. Lause “Ma olen praegu siin”
omab erinevaid tihendusi séltuvalt sellest, kes
on iitleja, millal ta seda fitleb ja kus ta seda
deldes asub. Veel enam. Selleks, et sonumi
saaja suudaks moista, mida sonumi ldhetaja
on tahtnud, peab ta suutma ennast asetada
sonumi lihetaja rolli. Tulles tagasi lause juur-
de “Mul on palav”, peab sonumi saaja moist-
ma sonumi lihetaja probleemi rohkem kui
sona-sonalt. Kui sonumi saaja niitid otsustab
avada akna, siis voib uskuda, et ta on hetkeks
ennast asetanud sonumi ldhetaja rolli.

Iga narratiiv pakub meile juba oma
struktuuriga voimaluse identifitseeruda kel-
lekski teiseks. Loo jutustamise ajal kuulaja
toeline minateadvus dhmastub, et samastuda
talle pakutava probleemide struktuuriga.
Narratiivi katartiline moju on aga selles, et kui
iga narratiiv esitleb iiht konflikti voi viljakut-
sel, siis erinevalt pdriselust mangitakse kohe
vilja ka lahenduse variandid. Seda ei tule
moelda sugugi ainult sirgjoonelise énneliku
[opuna, vaid ka vastupidiselt. “Romeo ja Ju-
lia” kurb lopp tihendab ju tegelikult armas-
tuse triumfi.

See tihendab, et loo kulgemine ja loo
tahendus ei ole alati tiksitheselt seotud.

Loo tihenduse konstrueerimine

Klassikalise dramaturgia kirjeldamisel
alustatakse ikka Aristotelese “Poeetikast”, mille
pohjal hilisemad renessansidramaturgid sonas-
tasid klassikalise dramaturgia alused. Lool
peab olema aja, koha ja tegevusiihtsus, mis koik
jaguneb kolmeks osaks (vaatuseks). Koik algab
ekspositsiooniga (tutvustusega), kus me saa-
me teada, millal ja kus toimub tegevus, kes on
tegelased ja millised on nende probleemid.
Esimene vaatus lopeb punktiga, mil prota-
gonist otsustab hakata tegutsema. Hamlet saab
teada oma isa morvari nime, Romeo kohtub
Juliaga ja otsustab talle edaspidigi jdrele joos-
ta, alanud on sbda ja kangelane otsustab voit-
lema hakata, ema saadab Punamiitsikese teele
jne. Selleks hetkeks me juba teame, millistele
védrtustele tuginedes kangelane oma otsuse
vastu votab. Mida intrigeerivamalt on esime-
ses vaatuses viljakutseid kirjeldatud, seda haa-
ravam tootab lugu tulla. Koige lihtsam intri-
geerimise vahend on konflikti paisutamine. Nii
nagu James Bondi puhul deldakse, et selle sar-
ja norkuseks on Bondile piisavalt tugeva vas-
tase tekitamine. Hamleti vastaseks on tema
enda kohklused, printsi staatus, lihedase ema
kéditumine, onu mojuvoim jne.
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Teises vaatuses tabab kangelast mitu
katsumust, mille jooksul voib vilja tulla, et
tema esialgne kdivitav otsus oli rajatud vale-
dele jilgedele voi vidrtustele. Sellisel juhul
Iopeb teine vaatus tdeliste vddrtuste dratund-
misega. Selle viljenduseks kiivitub stindmus,
mis viib meid kolmanda vaatuse kulminat-
sioonini. Vesternis on teise vaatuse [opuks see
hetk, kui kangelane peab minema Metsiku
Ladne kiila kesktinavale, et seal maha pida-
da viimane piistoliduell Paha bandiidiga.

Kolmas vaatus on lahendus (resolu-
tion), kus esimeses vaatuses piistitatud kiisi-
mus saab vastuse,

Maéodunud sajandi dramaturgia tiritas
seda skeemi veelgi lihtsustada. Iga lugu al-
gab sellega, et vdartusstisteemi A tasakaal ri-
kutakse (seni kodus olnud tegelane otsustab
rindama minna — vt “Sormuste isand”), ja
[6peb uue tasakaalu leidmisega. Kasutasin siin
sona “vidrtussiisteem” markimaks vidrtuste
primaarsust. Iga narratiivne element on su-
hestatud mingi vidrtusega. Romeo ilmub
meile nididendi alguses kergemeelse naistekiiti
vidrtuste kehastajana ja probleem algab sel-
lest, kui ta iihte tiidrukusse tosisemalt armub,
Seega esitletakse meile muu hulgas armastu-
se siigavuse teemalist viitlust, kus iga siind-
mus tihistab uut argumenti, milles viirtusi
kandvad tegelased moodustavad siindmuse
maojul uue tdhendusliku struktuuri.

Huvitav on see, et selline narratiivi ske-
matiseerimine lihendab seda klassikalisele re-
toorikale koige tildisemas mottes. Sama Aris-
totelese juurde pdsrdudes me ndeme, kuidas
tema “eetose” ja “paatose” kategooria on ana-
loogsed narratiivi esimesele vaatusele esita-
vate nouetega. Kui retoorikas riddgitakse mu-
delist tees-antitees-siintees, siis kopeerib see-
gi lihtsa narratiivi mudelit. Esimene vaatus
esitab teesi, teine vaatus seab selle kahtluse
alla ja kolmas vaatus uurib, mis esialgsest tee-
sist on niitid jarele jaanud.

Seega ei tohiks ehk isegi ridkida klas-
sikalisest dramaturgiast kui millestki unikaal-
sest, vaid pigem {ihest universaalse ja efek-
tiivse kommunikatsioonimudeli vormist. Ka-
sulik on meelde tuletada, et polisrahvad edas-
tasid oma védrtusi peamiselt narratiivsete le-
gendide ja eeposte kujul, millele alles hiljem
kirjasona tekkimisega lisandusid mittenarra-
titvsed seaduskogud.

Uhtlasi selgitab see dramaturgia prak-
tikule paari metodoloogilist lihtealust. Nii
nagu iga kone puhul, nii tuleb ka loo jutusta-
mise puhul teada eesmarki. Millist reaktsioo-
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ni vaatajalt oodatakse? Kes on see vaataja (vt
Aristotelese paatost)? Ja milline on eelnevale
tuginev koige efektiivsem vaitlusstrateegia?
Taas kord ei tohi eesmérgi puhul midagi vé-
listada ega endale valetada? Suur osa meele-
lahutuslugusid kannab endas eesmarki teeni-
da jutustaja tunnustamist. Kui nii, siis niL.

Modernne dramaturgia ja healoo saladus?

Kontseptualistliku kunsti tiks ideoloo-
ge Joseph Kossuth viitis, et modernsel kuns-
til ei ole esteetikaga mingit pistmist, kuna
modernism tegeleb analiititiliste viidetega.
Modernne dramaturgia vottis aluseks teadli-
kult ja alateadlikult sajandite véltel meie kul-
tuuris arendatud loo jutustamise reeglid ja
asus siis toestama, et see on vaid iiks reaalsu-
se konstrueerimise viisidest. Néiteks ei pruu-
gl vaataja astuda aja lineaarsesse jokke ja las-
ta selle narratiivil ennast kanda. Nagu “Ko-
danik Kane'is” voib film peale hakata ka lopu
drajutustamisega. Christopher Nolani “Me-
mento” jutustab loo dildse tagurpidi. Meie
vaataja neelab selle suhteliselt kergesti alla,
sest sajanditega juurdunud traditsioon teeb
talle suhteliselt lihtsaks narratiivi funktsio-
naalsete osade dratundmise, isegi kui nende
jarjekord on sassi l66dud. Tunduvalt keeruli-
sem on lugu klassikalise narratiivi kausaal-
suse pohimotte riindamisega. Selle pohimot-
te kohaselt on narratitvne maailm iiles ehita-
tud selgete formaalloogiliste pohjuse-tagajir-
je seostele: “John Milton abiellus ja kirjutas
“Kaotatud paradiisi”. Siis ta naine suri ja
Milton kirjutas “Taasleitud paradiisi”. Samuel
Becketti “Godot'd oodates” aga véidab, et ini-
mene on ebaratsionaalne, ja 1segi kui aja moo-
dudes olukorrad muutuvad, ei pruugi nende
vahel olla pohjuslikku seost.

Selline suhtumine kajastab ka tihte po-
hilisemat modernse dramaturgia kriitikat
klassika aadressil — hoolimata Aristotelese
tegelikkuse toepérase kopeerimise véitest,
vilistab klassikaline dramaturgia reaalse aja
kulgemise. Reaalsusest saab tunduvalt pare-
ma koopia siis, kui néiteks jilgida ldbi turva-
kaamerate, mis juhtub ménes poes.

Selline strateegia aga keskendub roh-
kem sonumi teksti ja legelikkuse vahekorrale
kui sonumi adressaadi mojutamisele.

Vaataja tajub sellist dramaturgilist
keskkonda eelkoige kui distantseerunud vaat-
leja. Modernse dramaturgia traditsiooni pea-
miseks tulemuseks on meeldejddivale
protagonistide vahesus. Probleem on selles,

et niipea kui intensiivne pohjuse-tagajirje seos
on kaotatud, halveneb sellega ka vaataja iden-
tifitseerumisvoime.

Hitchcock seletas oma kuulsas interv-
juus Frangois Truffault’le, et vaataja stimpaa-
tia aluseks on tegelase motiivide maistmine.
Seetottu on voimalik volta ka koige jélgim sa-
rimorvar ja muuta ta omamoodi stimpaatseks,
kui vaatajale édra seletada tema kiitumise inim-
likud tagamaad. Kurjus on seda hirmsam, mida
vihem me sellest aru saame. Just seepérast
méngib Hitchcock vaataja enda moraalil. Fil-
mis “Psycho” néitab ta koigepealt naist, kes
varastab raha, et oma armastatud meest aida-
ta (kas sellest piisab, et varastamist cigustada),
natuke hiljem langeb see kohkluste ja murede-
ga juba stiimpaatseks muutunud naine sarimor-
vari ohvriks kuulsas vannitoa morvastseenis.
Ometi jouab film selleni, et siis kui vaataja saab
aru, et sarimorvar elab ikka oma surnud des-
pootliku ema hirmus, hakkab vaataja sellele
elajale omamoodi kaasa tundma.

limselt ongi vaalaja vajadus empaatili-
selt mdista lugude tegelasi see, mille pédrast
70. ja 80. aastatel toimub kultuuritéostuses
selge I6henemine. Elitaarsed ja rohkem ana-
lutitilist motlemist pakkuvad modernsed lood
tekitasid oma elitaarse vaatajaskonna, mis
majanduslikult ei olnud kaugeltki nii suure
jouga kui empaatiat tekitava klassikalise dra-
maturgiaga rahvalik narratiiv (Hollywood ja
Broadway). Hetke dramaturgia arengut ma-
jutavadki koige rohkem kaks méérajat. Uhest
kiiljest nouavad ka Furoopa kultuuritodstuse
votmeisikud majanduslikult efektiivsemaid
lugusid, aga teisest kiiljest areneb vaatajate
narratiivi teadlikkus veelgi, mis lubab neil ka
koige viiksemate laialipillatud elementide
najal aina lihtsamalt ise konstrueerida lugu.
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JURI EHLVEST

KUIDAS KIRJUTADA
HEAD NAITEMANGU?

Tunnistagem, kas ei tundu antud tee-
ma {ei tea kiill, mis pohjusel antud just mul-
le...) tsipa vildakas, sest — vangutagem pead
— siin pole ju pealkirjaks seatud kiisimuses
avatud, et mis {ildse on kénesoleva néitemén-
gu eesmirk! Kui oleks toimetaja kiisinud: kui-
das kirjutada inimest arendavat nditeméangu?
Vois siis: kuidas kirjutada iseseisvuse ideed
oilistavat titkki? Voi oleks ta tahtnud kogu-
nisti teada, kuidas kirjutada seksuaalselt eru-
tavat tragoodiat — selliseltki piistitatud tee-
maga voiks nagu mees mehega rinnutsi kok-
ku minna. Aga mille jarele siis siin niitid péri-
takse! Hea!?

“Too mulle ka poest midagi.” — “Mida
sa tahad?” — “No ma ei tea, too midagi head!”

Kas see tilluke argidialoog ei ava iisna
tapselt, millist kummalist kvaliteeti kannab
endas “hea” tavakasutus? Heast riégime siis,
kui me ise ka ei tea, mida tapselt tahame. Heast
ridgime, kui kaldume priiskamisele ja laris-
tamisele voi kui kaldume kedagi teist sellele
kallutama.

Votame teise niite: “Kuule, ma tahak-
sin midagi kirjutada!” — “Mida?” — “No

midagi head.”

Kas ei kuma siit libi, et millegi pelgalt
“hea” kirjutamise soov idaneb paremini ker-
gelt grafomaanilises loojanatuuris?

Ja ometi! Pilka ja aasi kuidas tahad,
ikkagi tuleb tunnistada, et kuskil sisimas sa-
lajas nonda hinge sona “hea” riivab, et het-
keks miski kui helendaks, vaimuside viivuks
kui tulitaks.

Vatame asja rahulikult. Esiteks. Too-
dud paaris tavakéneluse néites voiks oletada
esiotsa toorelt, et ka sona ise — see “hea”, mis
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néikse kuuluvat samasse punti sellistega nagu
“ilus”, “oiglane”, “noiduslik” jms — ei ole
muud kui vohav kasv, keele tirghuumusest
toituv umbsona. Pragmaatiliselt, informat-
siooni selguse nimel tuleks molemas niites
kommunikatsiooni nii harida, et suguhaigu-
sed ja niljahddad meist kaugeneksid — miks
mitte redutseerida see miistiline “hea” selgelt
preservatiiviks ja dollaripakiks?

Ent kui selline reduktsioon viimse
kriipsu ja kropsuni onnestuks, kas siis ei sa-
tuks niitekirjandus — ja tegelikult tildse kogu
kirjandus — iilepea sohu, pagendusse voi Si-
berisse?

Ideaalses riigis, teadagi, kirjandusel
kohta pole. Plotinosega vorreldavalt kaunilt
on selle Platoni paradoksi avanud Karl Ris-
tikivi: “Kirjanikku oli vaja nii kaua, kui ta
aitas seda ideaalset riiki ette valmistada. 5Siis,
kui ta oma t50 oli teinud, vois ta minna.
Umbes nii nagu ema, kes lopetab laulmise,
kui laps juba magab.” (“Kirjanduse iilesan-
dest”, 1968.)

Viimseni kinnistodedeks redutseeri-
tud maailm on nagu uinunud laps, kahtluse,
kohkluse, hirmude karidest paasenud tead-
vuse purjed langevad kokku — aju
retikulaarformatsiooni pinge taltub, moistus
suigub, muusad voivad vaikida.

Peab midagi juhtuma, ndilisse onnevi-
nesse sigima ootamatu konflikt, mis viljen-
dub karjes, karjumises, mis kutsub taas kord
esile ingellikud, voluvad sénavood, mottetud,
segased, kuid nii head: “Alleaa, alleaa...”

Ideaalses riigis pole nditeméngule koh-
ta, aga ma arvan ka, et tode tunnetanud tead-
vus kustub. Vaid valede ja varjude maal ema
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haal meid virgutab, neist loitsudes kasvades
saab luule, kunst ja kultuur.

Kes seda ei usu? Kes usub?

Iris Murdochi “Must Prints” iitleb:
“See probleem jiib tegelikult selgusetuks, sest
tikski filosoof ning voib arvata, et ka iikski
romaanikirjanik ei ole suutnud seletada, mil-
lest see salapdrane aine — inimese teadvus —
on tegelikult tehtud. Keha, vilised objektid,
pogusad milestused, armsad fantaasiad, teiste
maotted, slititunne, hirm, kohklus, valed, juu-
beldused, mured, hingemattev valu — tuhat
asja, mida ainult kobamisi saab sonades vil-
jendada, eksisteerivad koos ja on kokku sula-
tatud iihtseks inimteadvuseks.”

Ehk teisisonu, kokkuvotvalt: iikski kir-
janik ega filosoof pole suutnud seletada, mil-
lest see salapirane aine — hea — on tehtud.

lga tunne, mote, soov voi tha — iga
sona — omab mingit kummalist elastsust, mis
ei luba teda Ioputult madalale, tdiesti alla,
piris asja enda pihta suruda.

Aga selleks, et kirjutada head niite-
mingu, selleks tuleb suruda, tuleb minna nii
pohjani kui vihegi voimalik. Surve suurene-
des ajab deformatsioon iiveldama, juba sil-
mis suurustab surm, kuid viimaks pinge la-
heneb, sona paiskub korgele tagasi, varjutab
hetkeks pdikese voi kuu. Sel hetkel tundub, et
on dnnestunud tabada tode. Katarsis.

Viimaks sajab muidugi alla tagasi.

Ainus voimalus kirjutada head ndite-
méngu on kirjutada head néditemiingu, see ti-
hendab: autori {ilim intentsioon peab olema
kirjutada head nditeméngu, mitte aga kirju-
tada harivat, valgustavat, erutavat tiikikest.

Kui see soov on olemas, siis muus osas
piisab siinsest juhendist tdielikult, votsin siin
ridade vahel ka kiirelt kokku koik selle, mil-
lest sajad well-made’i 6pikud soiuvad tuhan-
detel lehekiilgedel segaselt ja ruineerivalt.

Sest kui autor seletab juba iseendale
lahti, mis voi kes see hea on, voi laseb seda
endale monel 6pikul selgeks teha, siis ei suu-
da ta enam teistele, lugejatele voi vaatajatele
saladusi pakkuda.

Voi, oleksin lopuks siiski koguni ene-
sekriitilisem, ma pakun, et algaja kirjanik, kes
selle loo siin iildse lugeda vottis, on juba ka-
hetsusvédrselt libastunud. Loojas peab viil-
jakannatamatu vajadus viljendamatut vil-
jendada olema nii kummis kui maailm, sama
lohkemiseni punnis hirmust, kohklustest, va-
ledest, juubeldustest, muredest, hingemat-
vast valust, koigist neist tuhandest asjast
peab ka ta enda kuppel olema, nii kérge peab
olema rohk, et ei mingeid juhiseid enam
malda lugeda — vaid siis voib siindida mi-
dagi head.
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JURI KALDMAA

HULLUMEELNE SHOPPING
JA FUCKING PROFESSOR.
PISUT “SOKIST”

Viiga isiklik esseekene

I RAVENVALL JA KRUUSHILL.
SOKITEATER KUI SOKITEATER

Oigekeelsussonaraamat kinnitab, et
sokk on organismi talitluse tugev hdire pstifilili-
se vapustuse vdl fiidisilise vigastuse tagajdrjel; nir-
vivapustus. Ja sokeerima — siindsustunde haa-
vamisega ddrmist meelepaha tekitama.,

Kas pole Sokist ja sokeerimisest eesti
teatri kontekstis koneldes langetud monevor-
ra stampi? Kas pole nende moistete tihendus-
vili muutunud, teisenenud, devalveerunud?
Sest — mida me motleme, kui Gtleme:
“teatrisokk” ja “Sokiteater”? Eks ikka midagi
seksuaalset/ pornograafilist, perversset, kind-
lasti ohjeldamatut ropendamist ja rovetsemist.
Niiteid pole vaja kaugelt otsida: “Family
Affairs”, “Connecting People” ja muidugi
Mark Ravenhilli “Shopping & Fucking” (edas-
pidi S & F), mille kohta ilmunud esimene ar-
vustus kandis pealkirja “Hilinenud sokindi-
dend”. ?

Sokki niiviisi motestades peaks drama-
turgidel motlemisainet, arenguruumi ja fan-
taasialendu jatkuma, néiteks pedo-, zoo- voi
nekrofiilide grupikas, teineteisele ja miks mitte
ka publikule pédhe sittuv lesbipaar jne.
“Sokeerimist” kui palju!

Moiste “$okiteater” on omandanud
Eestis pesuehtsa ja maavillase sokiteatri téhen-
duse, st et laval viibiva néitleja ainsaks riie-
tusesemeks on sokid.

' Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking”. Tolkinud
Martin Algus. Kasikiri. “Ugala” lavaversioon, Esi-
etendus Kirsimae aidas Viljandi Lossimagedes 13.
juunil 2002.

? Rait Avestik, “Hilinenud sokindidend”. “Eesti
Pievaleht” 18. VI 2002,

Tanel Ingi ja Meelis Rimmeld Ingomar Vihmari
lavastuses “Sho ping and fucking” (autor Mark
Ravenhill) “Ugalas” 2002. aastal.

Sonaming sénaménguks. Siit pole
pikk tee sokulauluni. Pealegi voib sokiteater
omandada ka paha varjundi — pesemata so-
kid ldhevad ju haisema.

Minus tekitab “sokki” (st mulle mojub
“julmalt”, mind rabab, “vapustab psiiiihili-
selt”) pigem nditeks Jaan Kruusvalli “Hullu-
meelne professor, tema elukdik” (edaspidi
HP)?, milles erakust Elmar kui “eesti haritla-
se ja vaimuinimese” koondkuju kiitab inva-
liididekodu ahjusid ja leiab oma maise lopu
surnuaias baltisaksa parunite hauakambrisse
kukkudes.?

Esiotsa voib tunduda, et Ravenhilli
S & F ja Kruusvalli HP asuvad teineteisest éér-
miselt kaugel, lausa erinevatel planeetidel
ning om titte nigu nigu tsiga ja kigu.

Ent ldhemalt uurides selgub, et
Ravenhill ja Kruusvall rddgivad ju meile te-
gelikult (moistagi erinevate “vahenditega”)
tihest ning samast. Laheduse otsimise valust.
Armastusest. S & F eelkoige soltuvusest. HP
inimese voimetusest jouda teise inimeseni.

Mblema niidendi tegelastele on Uhis-
kond tiks-null dra teinud (HP Elmar, S & F
rohkem véi vihem koik tegelaskujud).

Kas Kruusvall kasutab HPs vigisonu
ja anaalseid/oraalseid seksuaalakte? Mitte
kordagi. Vaga meelevaldselt vddnates voiks
mingi vahekorra “tekitada”/kujutleda HP
esimese vaatuse 7. stseeni ette °, milles Elmar
ja dosdrgis Elise vastu hommikut iihes voo-
dis drkavad. Aga see on ka kindlasti koik ning
moistagi ei tekita HP siindsustunde haavamise-
ga didrmist meelepaha.

Ravenhilli tegelased on Kruusvalli
omadega vorreldes parajad lobamokad. Elise
ja Elmar naljalt iile iihe lihtsa lause korraga ei
title. Nii S & F kui HP on suhteliselt lihtsad,

'Jaan Kruusvall, “Olen 6osse eksind karjus”. Eesti
Keele Sihtasutus, 2001, 1k 113—174 .

1 Sealsamas, 1k 168—169.

* Sealsamas, 1k 151.
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'Jaan Kruusvall, “Olen 6osse eksind karjus”. Eesti
Keele Sihtasutus, 2001, 1k 113—174 .

1 Sealsamas, 1k 168—169.

* Sealsamas, 1k 151.
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isegi lapidaarsed ja “kujundivaesed” lood.
Kujundi arvab Kruusvall voltsiks ja kunstli-
kuks ega taha seda kasutada.” Siiski ei péddse
Kruusvall péris ilma.

HP Elmar: Armastusel ei ole viljapaé-
su. (Paus.) See on nagu kinnine... nagu kinni-
naelutatud akendega maja. Valgus paistab sis-
se, aga... vilja el péise.

Tanel Ingi, Martin Algus ja Hilje Murel lavastu-
ses “Shopping and fucking”.

Seesama maja saab ndidendi [6pus
konkreetse fiiiisilise kuju.”

Ka S & Fs otsitakse armastust.

Mark (Garyle): [- - -] ma ei usu, et kee-
gi sind kunagi toeliselt armastanud on. [- - -]
Me saame moista ainult seda, mille tarvis meil
sOnavara on, saad aru? Aga maailm ei ole ar-
mastuse olemust {iheselt sonastanud.”

S & Fst olen kirjutanud: " Viikekodan-
last voib ju sokeerida, kui keegi titleb laval
“fuck!” voi kui pede lakub verist tagumikku,
ent see on vaid pealispind. Sokk peab olema
olemuslik ning see peitub tekstis vigitegude
ja -sonade taga. [---] S & F annab tédnapie-
vast halastamatu pildi.” ¥

Kruusvall arvab enda loodud (mitte
ainult konkreetselt HP) tegelaste kohta, et
nende maailm ei pea olema kittesaadav'', ent
HPs vihjab autor selgelt Eesti vabariigile kui
trodstitule ja elamiskolbmatule paigale. EImar
lausub: “Ei meeldi mulle see rdige elu...” Eli-

"Sealsamas, 1k 8(0.

?Sealsamas 1k 165, 174.

*Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking” 12. stseen.
U Tiiri Kaldmaa, “Hunnitu sitahunnik”, Areen 27.
V1 2002.

1 Jaan Kruusvall, “Olen 6dsse eksind karjus”, Ik 104.
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se on elanud vilismaal ja soidab pimeda tid-
rukuga sinna tagasi."

HP ja S & F vahel voib leida hulganisti
rédpsusi.

I. “Mitte keegi, mitte miski”

HP Elmar: Ma olen mitte keegi."

S & F Gary (Markile): Sa oled mitte keegi. [- - -]
Ma ei taha sind, saad aru? Sa oled mittemiski. "

2. “Jumal(ateenistus) ja piibel”

S & F Brian: “Utle mulle, poeg,” itleb mu isa,
“mis on esimesed sonad piiblis?”

[- - -] “Poeg, esimesed sonad piiblis on... Koi-
gepealt hangi raha.”"

HP Elmar méngib jumalateenistusel orelit
kahele-kolmele inimesele, st kiriku seintele.”®

o

3. “Mehed ja naised”

S & F Lulu: Mehed ja naised loovad tuleviku.
Normaalsed inimesed, kelle vahel toimib pu-
has siidamlik seks, siis kui nad seda tahavad.
[- - -] Poisid lihtsalt kepivad teineteist. [- - -]
Piinad jagatakse viilja ja mina ei peaks sellest
osa saama.'’

Ometi ei saa HPs Elisest ja Elmarist, kes on naist
kogu elu armastanud, harmoonilist paari.”

4. “Uksildased ja kaotajad”

HP Elmar: [---] ...milline olin kaotajana...
[ - -]... eemaletougatu..."™

S & F Robbie: Asi on tiksilduses.”

S & F Brian: Midagi nii ilusat, mille sa kaota-
nud oled, ja sa oled unustanud, et sa selle kao-
tanud oled. Ja siis kuuled sa seda.”

S & F Gary: Te olete luuserid — te olete fucking
luuserid, teate jah?*!

5. “Haige(d)"”

S&F Gary: Minuga on selline ebadnn... see
suur kurbus pressib mu sees, nagu hakkaks
ta vilja purskuma. Ja see teeb mulle haiget.
Ma olen haige ja ma ei saa enam kunagi uues-
ti terveks. Ma tahan, et see 1opeks. Ja sellel on
ainult {iks lopp.*

" Sealsamas, 1k 142; 139, 159, 171,

12 Sealsamas, 1k 147,

" Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking”, 12.
stseen.

" Sealsamas, 13. stseen.

"% Jaan Kruusvall, “Olen 6osse eksind karjus”, 1k
129,

"Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking”, 9. stseen.
"7 Jaan Kruusvall, “Olen dosse eksind karjus”, 1k
166.

" Sealsamas 1k 149,

" Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking”, 11.
stseen,

' Sealsamas, 9. stseen,
2 Sealsamas, 12. stsee
2 Gealsamas, 12. stseen.
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HP Elmar viibib kuus aastat haiglas, tal on
pidevalt palavik. Temalt kiisitakse: “Harra
professor, kas te olete niiiid terve?”?* 5 & F
Mark kiib ravikeskuses, ent ei parane.®

Kas ei ole HP Elmari ja S & F Marki
haiglaslikes laheduseotsingutes midagi hiam-
mastavalt sarnast?! Kas pole nii S & F Gary
kui ka HP Elmari surm kui painest vabane-
mine?
Ja nonda edasi...

Ingomar Vihmar loodab koik Raven-
hilli ndidendid Eestis lavale tuua.” Jarelikult
saab ldhiaastatel “3okki”/sokke tulema nagu
Vindrast saelaudu. Aga kas Ingomar neid
“5okeerimise” pirast lavastab?!

Muide, huvitaval kombel ja moistagi
juhuslikult — kuigi juhuseid pole olemas —
on nii S & F kui HP stindinud enam-vihem
samal ajal. HP lopus seisab daatum 1995 *,
Mikk Mikiveri lavastus esietendus Eesti Draa-
mateatri véikeses saalis 21. septembril 1996.
aastal. S & F méngiti esmakordselt Londonis,
Royal Court Theatre Upstairs'is 26. septembril
1996.

Nii et — minu silmis (eriti n-6 “Sokki”
arvestades) on S & F ja HP inglismannist ja
eestlasest “erimunapoolkaksikvennad”.

Kruusvalli teoste kohta kirjutatust
meenub harva kasutatav sonake lillitsefus.

Ja niitid guru kiisimus opilastele, mil-
le tile viimased aastaid motisklevad ja mois-
tuspérast vastust ikkagi ei leia. Mida tihen-
dab — voi kas on mingi sisu viljendil —
“Ravenhillitsetud Kruusvall”? Kolab ju hasti,
aga absurdselt nagu moni zenbudistlik koan
@ ln “kuidas saab iihe kdega plaksutada?”
(Moistagi kaib jutt autorite loomingust, mitte
neist kui fiiiisilistest isikutest. Ravenhilli nime
tihendust on selgitanud Anneli Saro.)™

I LUURILINE ENESEKESKNE
INTERMETSO

Andres Keil parib: “Millest rdagivad
tinased eesti naidendid?” Ja vastab (muu hul-

* Jaan Kruusvall, “Olen Gosse eksind karjus”, 1k
153; 119, 142—143, 163; 146, 154, 166.

* Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking” 1. ja 12.
stseen.

# Kristiina Vaarik. “Uuslavastus sokeerib ja pancb
kaasa tundma.” “Sakala” 11. VI 2002,

* Jaan Kruusvall, “Olen 6osse eksind karjus”, 1k
174 .

7 Vi naiteks Osho “Pole vett, pole ka kuud”,
Buddhakirjastus, 1995, 1k 66.

* Anneli Saro, “Jutustusi ilusatest ja onnelikest ini-
mestest”. TMK 5/2002, 1k 23.

gas): “Koige huvitavam on see, mis siinnib
kaaskodaniku magamistoas.”*’

Oige! Votame voi Jiiri Kaldmaa nii-
dendi “Kolmkola(d)”", milles naidatakse
magamistuba taies ilus ja valus. Quod erat
demonstrandun.

“Kolmkola(de)” kohta nendib Jaak
Allik, keda pean panetunud riigiteatri ttheks
“avangardsemaks” ja “Sokeerivamaks” teat-
tiirlemisest huvitava ndidendi jaoks viheks ja
publikut ei meelita teatrisse enam ka see, kui
niitlejad laval lausa kolmekesi koos voodis
hiiplevad.”"

Samast nditemangust on kirjutanud
Andres Noormets: “...seal sees on iiks vdga
tugev, arhetiitipne mudel, millele eestimaine
reaalsus igapdevaselt, igatunniselt oma suh-
teid ehitab. [- - -] ristabielud, arusaamatud
kokkuheitmised, animaalsed kired, millele
jagub seaduse armulikku katet ning onnistust.
[---] ...tolerantsuse ja pluralismi kool, iihis-
konna arengu uus, rodomustavalt varviline
etapp. Jiiri on kaasmaalases asuvad tungid éra
tundnud, tulevikku ette sonunud. Kohedaks
tegevalt tapselt. Teisel plaanil, teksti allkihti-
des.”*

Kummal on 6igus? Kiillap moélemal.
Autor aga nutab onnest, et iiks lavastaja
(Noormets) on tema néidendile nii tipselt pih-
ta saanud.

Filosoofiatudeng Vivian Bohl sedastab,
et Kaldmaa nédidendid on Sokeerivad ja eesti
teater kardab alasti keha." Jadgu esimene viii-
de sinnapaika (jalle “Sokk"!), ent teine kisub
vist viigisi toeks.

Kas alasti inimene laval “Sokeerib”
kedagi? Usutavasti on niitleja tiks pohilisi
tooriistu tema enese keha. Kui filmi-, foto- ja
maalikunstis on alasti inimese kujutamine
kaunis loomulik néhtus, siis eesti teatris tekib
jarsku ebalus — keha varjatakse kiivalt ja alas-
tatakse juhul, kui toesti enam kuidagi teisiti
ei saa. Aga enamasti ikka saab. Ja kui kuidagi
enam ei saa, siis kuidagi ikka saab, st keha
jaab kaetuks.

Kas allakirjutanu igatseb niha mone
nditleja — tavaliselt kaetud — kehaosi voi
ohkab pornoteatri jarele? Vastus on: ei. Aga
ma voin delda ka: jaa. Ent see “jaa” pole ees-

 Andres Keil, “Kas neonarratiivsed, uusrealistli-
kud tuuled?” TMK 6/2002, 1k 20 — 23,

WTiiri Kaldmaa, “Kolmainsus”. Eesti Keele Sihtasu-
tus, 2001, 1k 281 — 339,

" Sealsamas, 1k 347,

2 Andres Noormets, “Eesti draama 2001. Festival
Fnberil," “Teatrielu 2001”, Eesti Teatriliit, 2002, 1k 41.
' Jiiri Kaldmaa, “Kolmainsus”, 1k 381.
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Ester Pajusoo lavastuses “Hullumeelne professor”.
Pecter Lauritsa fotod

mérk omaette. Samas ma ei arva, et see alas-
tamatus mingi eriline “ probleem” oleks. Alas-
tuse puhul on vahel natuke piinlik. Elus loo-
mulikud asjad ei muutu laval kunstiks, vaid
kunstlikuks.

“Elutode” silmas pidades — pdrast
armuddd abikaasa voi armukesega ei drka te
ometi hommikul iiles, piiksikud jalas ja rin-
nahoidja seljas. Nagu eesti teatris sageli voo-
distseeni tehakse. “ Kunstitoe” vaatevinklist —
nditeks farsiliku votmega keerates — vaib
paarike voi kelmik sdngis miirada ka soobli-
nahast kasukates, likildkides, tanksaabastes.
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Mikk Mikiver ja Maria
Klenskaja lavastuses
“Hullumeelne professor”
(autor Jaan Kruusvall,
lavastaja Mikk Mikiver)
Eesti Draamateatris 1996.
aastal.

Aga need pihklid jadgu néitejuhtide pureda.

Lavastaja asi ei ole niivord néitlejanna
rindu voi nditleja riista eksponeerida (ning
vaataja asi neid piielda), vaid erootiline mi-
sanstseen “nii kunstiliselt kui eluliselt motes-
tada”, laadida ja tiita.

Siinkohal on paslik meenutada Run-
neli luuletust “Ega kunst ole”:

EGA KUNST OLE — KULLAKSED — ELU,
ta on ainult elu peal vaht;

mida kuumemalt keeb 1se elu,

seda korgemalt kobrutab vaht™

Vististi “Tiihjas ruumis” mainib Peter
Brook, et dramaturg on kui Jumal, kes voib
[uua uue maailma. No mis “vigede Jehoova”
ma olla saan, kui ei voi isegi oma tegelast rii-
dest lahti votta?!

[II NATUKE REMARQUE'IST (SEDA-
PUHKU MITTE ERICH MARIAST)

Dramaturg ei Kirjuta ndidendisse re-
marke niisama nalja viluks. Mida teeb remar-
giga lavastaja? Kas see kohustab néitejuhti
millekski, aitab voi — vastupidi — segab teda?

¥ Hando Runnel, “Punaste ohtute purpur”. “Eesti
Raamat”, 1982, 1k 15.
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Kui remark osutub talle sobimatuks
voi siindsusetuks, on koige lihtsam loomuli-
kult autori selgitus voi mirkus tihelepanuta
jitta ja kdrpida.

Ingomar Vihmar on Ravenhilli S & Fi
lavastades piisinud autoritruuna, aga olnud
samas ka “kaval” ja maistagi diskreetne. Vo-
tame iihe konkreetse S & Fi remargi:

(Robbie siilgab kicle. Acglaselt kannab ta
stilje Gary persele. [- - -] Robbie teeb priksiluku laliti
ja kannab siilje peenisele. Siseneb Garysse. Hak-
kab teda keppima. Vaikus. Robbie kepib Garyt.) ®

Kas pole “okeeriv”?! Publik peaks ju
saalis minestama, oksendama, masturbeeri-
ma... Vai vihemalt punastama ja lahkuma.

Entei juhtu ithtegi neist. Antud remark
on Kirsimie aidas ka tipselt ja mojusalt la-
vastatud, sest seda pole S & Fi kui loo kon-
tekstis tark kérpida. (Kustutada saab muidu-
gi alati.)

[ngomari eespool mainitud “kavalus”
véljendub selles, et nditejuht “unustab” just-
kui muuseas S & Fi 10. stseeni kaubamaja
mattklaasist riietuskabiini lavale ka 12. stsee-
niks, kust pirineb ka tsiteeritud remark.

Naidendi teksti pohjal ei toimu aga 12.
stseen enam mitte kaubamajas, vaid korteris.
Anaalsed iihtimised peaksid seega aset leid-
ma nii tegelaste kui ka publiku silme all. Seda
oleks vahest palju tahetud ja ka mottetu nou-
da. Eriti juhul, kui tegu on heteroseksuaalidest
nditlejatega.

Ravenhilli saaks lavastada Vihmarist
oluliselt rdigemalt, mida on maailmas kind-
lasti ka tehtud.

Keili veendumusele, et varsti ilmub
eesti oma Mark Ravenhill™, lisaksin, et iiks
“voorasema” voi “vanem kasudde” voiks tal
Maarjamaal sotsiaalsuse poolest juba olla —
dramaturg Merle Karusoo.

Ravenhill ei kirjuta kiill dokumentaal-
nédidendeid, ent tema tegelased on viga eht-
sad, elusad ja elulised, Karusoo “dramatur-
gia” pohineb teadagi millel. (Valem Karusoo
= eesti Ravenhill on muidugi liialdus, sest
Karusoo ei tegele tiikist tiikki homodega jne.)

Kruusvalli ndidendites tiletildse ja eri-
ti HPs naljalt “stindsusetuid” remarke ei koh-
ta. Ent teatrilavale “sobimatuid” kiill. Kuidas
panna piitinele HP esimese vaatuse 4., 8. ja 9.
stseen, mis koosnevad ainult remarkidest, téap-
semini on need oues toimuvate stseenide kir-
jeldused?”

% Mark Ravenhill, “Shopping & Fucking”, 12.
stseen.

¥ Vi viide 29,

¥ Jaan Kruusvall, “Olen Gisse eksind karjus”, 1k
136, 156 ja 157.

Ka Mikiver on autori mérkusi jargi-
nud. (Lavastajakogemuse poolest voiks ta
néiteks “Ingomar Vihmari isa” olla.)

HP puhul seisnes Mikiveri “nutikus”
selles, et lisaks Kruusvalli poolt kirjutatud te-
gelastele toi nditejuht lavale veel kaks: Ope-
raatori ja Assistendi, kes tegelesid n-6 oue-
stseenide filmimisega, mida publikum négi
video vahendusel.

Mark Ravenhilli ndaidendeid on Eestis
seni lavastanud vaid Ingomar Vihmar (enne
S & Fi “Moned teravad polaroidid” von
Krahlis).

Jaan Kruusvalli viimase aja harvad
teatritekstid (lisaks HPle “Malestused. Ainult
ei tea millest”) on kujunenud Mikk Mikiveri
“monopoliks”. Kiidan mélemad “paarisra-
kendid” igati heaks. Aga vaateviilja avardu-
miseks voiks moni aulik nditejuht seda sea-
duspira rikkuda ja publikut “Sokeerida”.

Faktiks jaib, et remarki — tikskoik kui
stindsusetut — tuleb arvestada ja saab ka la-
val teostada. Ainult see nouab “pea, siidame
ja (“Sokeeriva” ddremérkuse puhul) kubeme-
ga” lavastajat.

IV RESUMEE

1. Mark Ravenhilli (ja teiste n-6 rovedate ja
“Sokeerivate” autorite) lugemine, vaatamine
ja ka lavastamine on nagu tokkejooks. Kui
ikka esimesest tokkest (fuck’idest, tiiradest ja
putsidest, homondusest jne) iile ei saa, siis
lavastaja (ka lugeja voi vaataja) kukub, tee
kargab ndkku, pilt liheb tasku ja edasine taa-
mal kangastuv (voib-olla viga avar) maastik
sulgub. Ja naitejuht (ka publik) vaib rahuli-
kult jargmise Shakespeare’i, Ibseni ja
Tsehhovi; muusikali voi salongikoméddia
kallale asuda.

2. Eesti teater (ja ka kirjandus) peaks olema
uhke ning onnelik, et teda on onnistatud sel-
lise “ psiitihiliselt vapustava” kirjutajaga nagu
Jaan Kruusvall.

3. Ehk tekitaks "soki” absoluutselt moraalne,
eetiline, seksi-, konflikti- ja intriigivaba jne
nididend... Usun, et sellist teksti on voimalik
kirjutada ja mis peamine — ka lavastada.

4. Oma “Sokk” on ihule koige ldhemal.
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IGOR KROMANOV

JEVGENI GRISKOVETS
POORDUB MEIE POOLE OTSE

Viimastel aastatel stindinud teatriime,
ka Eestis esinenud vene dramaturgi, lavasta-
ja ja nditleja Jevgeni Griskovetsi fenomen seis-
neb arvatavasti ka selles, et jutustades laval
olles endast, suudab ta selges ja lihtsas keeles
meenutada meie endi ammu unustatud ning
tihtipeale keerulisi tundeid. Nende ootama-
tult magus dratundmisréom ja -valu voib teat-
risaalis istujat meeldivalt iillatada ja isegi
muuta teda Griskovetsi kui ndhtuse séltlaseks.

Jevgeni Griskovets seisab médnguparandal,

veel valgustamata himaruses, juba amnu enne

Jevgeni Griskovets.
oma lavastuses “Uheaegselt”

astub pub-

ctenduse algust. Niitleja vaatab kella,

likulde lihemale: @ vist alustada. Tere ohtust.”
Saal vastab vaikseks jiddmisega. “Palun lilitage
wilja oma mobutltelefonid. Tavaliselt hakkavad nad
helisema just sits, kui etenduses on koige panevam
hetl,” alustab spektaaklit Griskovets. “Niitid ma
lithen stit korraks vilja... Kui lagasi tulen, ei ole

selles mottes,

see enam nind.. et mina kiill, aga

T'a naeratab mal-
belt, tastab sarme — kohe tulen! —, kaob eesriide
N

mittte paris mina, vaid osatditia.

taha. Naaseb motlikul, veidi ehk ebalevalgi ilnel.

Niiiid stis téestt algab.

“Ta radagib ju minust... siigavalt mi-
nust... ja tiksnes minust. Kuidas on see voima-
lik!?” olin vapustatud iiha enam, vaadates eel-
mise aasta kevadel Vilniuse Noorsooteatris
esmakordselt Jevgeni Griskovetsi, Justkui mee-
nutades oma eluseikasid ja tundeid, lahkas ta
oma pehmelja pealetitkkimatul moel ka mind,
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pannes senitundmatul moel nautima erakord-
selt isiklikku sidet laval toimuvaga.

Intiimne dialoog niitleja ja iseendaga

“Selles minu ja nditleja vahel toimuvas
intiimses aktis pole tegelikult midagi eriskum-
malist, liritasin enese privaatsuse sdilitamise
kaitseks votta teatrikriitikutele omast skepti-
list ametihoiakut. Toepoolest, laias laastus
vottes on ju kogu teatriajaloo viltel tiritatud
jargida (iseasi, kuidas see on Snnestunud)
klassikalist pohimotet tuua piiratud ruumis
ja ajas esile publikule moistetavad ja kaasa-
elamist vddrivad emotsioonid, millega vaata-
ja suudaks rohkemal voi vithemal médral kaa-
sa minna voi neid vihemalt dra tunda. Vas-
tasel juhul ei tekiks edukaks midngu kulgemi-
seks vajalikku saalisisest usalduskliimat, mille
skaala voib koikuda nagu ihes tuntud laste
otsimismingus — leige, soe, viga soe jne.
Mida kuumem see kliima on, seda ldhemale
me asetame oma tunnetes ja ettekujutustes
end nditleja kehastatavale tegelasele. Oma
vaimusilmas voime votta tal sobramehelikult
iimbert kinni, patsutada 6lale ja vene kombe

kohaselt kas voi suudelda ning Gelda: “Tean,
kulla semu ja hingekaaslane, kui raske (voi

vastupidi, hea) sul praegu on olla — miiletan,
et minuga oli kord samuti.”

Paraku avastasin, et selline teatriaabit-
salik lahenemine ei pidanud Griskovetsi pu-
hul paika. Ta ei kutsunud, ei codanud ega tei-
nud ka iihtki pingutust meelitamaks mind
oma (lava)ringi semutsema voi talle kaasa ela-
ma. Tema kui jutustaja ja minu kui kuulaja
vahelised suhted tdrkasid ja toimisid hoopis
mingite teiste, ebatraditsiooniliste teatrireeg-
lite jargi. Tundus, et Griskovets astus minu
juurde ise, méngimata, veidi kohkleva oleku
ja pisut vabandava naeratusega, ning libises
vist iiksnes temale omaste plastiliste liigutus-
tega (tema nditlejakarjdér algas pantomiimi-
teatrist) otse, seades end rolliliste paisutatud
abivahenditeta minu stidame ja mélu siigava-
tesse salasoppidesse.

Griskovets: Kas pole veider, el inimesed, kes pea-
vad piacotkuid, solouvad Indlupddra, kut keegi nen-
de pdeviku kibi loeb. Kuigi niad on just nii kirjuta-

tud — need th"?'[‘f."I.."\'H[f' —, et ehk J[\'.'IH.'I’\".".' loctakse.
Nende autortd on nit lingutavad ja tundlikud ini-

mesed. .. Picvtkules.

Arvasin, et tegu on mingi hetkega, ju-
husliku ja médduva kokkusattumusega, mil
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tud — need th"?'[‘f."I.."\'H[f' —, et ehk J[\'.'IH.'I’\".".' loctakse.
Nende autortd on nit lingutavad ja tundlikud ini-

mesed. .. Picvtkules.

Arvasin, et tegu on mingi hetkega, ju-
husliku ja médduva kokkusattumusega, mil



Jevgeni Griskovets oma lavastuses “Kuidas ma
soin idra koera”.
Priit Grepi fotod

ta hoivas moneks hetkeks minu meeled, —
kiill ta sama vaikselt ja elegantselt ka vilja
astub. Ma eksisin — ta jdi. Kuni etenduse 16-
puni tundsin lausa fiitisiliselt tema invasioo-
ni, olime kui {iks tervik, fihtselt hingav orga-
nism. Aimasin, mida ta Gitleb etenduse kdigus
jirgmisena, ma lihtsalt médletasin seda.
Tema jutustus vestlusest sobraga mojus mul-
le nii, nagu oleksin paljastanud end ja vaiel-
nud iseendaga.

Tema sober (esimene mina): Ma et suuda sulle
sirant andeks anda seda, kit sa mulle kord amnm
tiflesid — Lipselt samasugune 1gust oli ees... Sa
iitlesid: “Ara praegu minuga ridgi, alles tund aega
tagasi ma lopetasin lugemise,” — wma el muleta,
ns raamatust jutt oli, — “ma pole suutnud veel
vabaneda selle mojust,” ja liksid minema, selline
kuerb ja matlik...

Griskowvets (teine mina : Lopeta, mida sa ajud. ..
Tema sober (esimene nmina): Aga midletad, kui sa
tulid kooli, kisi kipsis... Selline kahovatu, haaoa-
tud kangelane. Ja loust olr samasugune. Kaik al-
hetasid ja kiisisid, et kas on valus ja kuidas see juli-
tus. Sina aga: “Ah, tithiasi, enam ei valuta,” ja
tambasid nio kipra, nagu kannataks tohutict valu,
Tfui!

28

Meie intensiivne dialoog kestis ka
tema viljapeetud pauside ajal, sest arvasin
end teadvat ka seda, mida ta titlemata jéttis.
Seda viimast aimasin kiill vaid mééral, mis
piiritleb minu iseenese tundmist.

Nihtuse ootamatu Iook

Minu intiimne salasuhe Griskovetsiga
sai aga {isna pea tugeva hoobi. See juhtus vahe-
tult pirast etenduse loppu. “Tead, jube veider
tunne on,” vastas garderoobi ees palitut motli-
kult selga pusiv leedulasest tuttav Vitautas, kui
olin talle esitanud tavalise etendusejargse kiisi-

muse stiilis kuidas meeldis? “See titkkk rédakis ju
tdpipealt minust. Ei noh..! Ma isegi méletan,
kuidas...,” hakkas tuttav loetlema tema ja
Griskovetsi kokkupuutepunkte. Neid oli palju.
Igatahes mitte vihem kui minul.

Hiljem muutus “pettumus” veelgi glo-
baalsemaks. Nimelt selgus, et min u
tunnet tunnevad Griskovetsi etenduste ajal
teisedki Leedus elavad Vitautased ja Vitaled,
Litis Marised ja Mariad, Inglismaal Georgid
ja Jane'id, Venemaal Sasad ja Aleksandrad,
Prantsusmaal... Maailmas pidevalt gastrolee-
riv Griskovets on kaks korda kdmud ka Eesti
publikut iillatamas.
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Loomulikult dratas see minus monin-
gat armukadedust, ent pani ka tosisemalt
motlema Griskovetsi kui ndhtuse fenome-
nile.

Ta miletab tunnet

Looduse poolt on meile antud malu.
[Ima selle omaduseta oleks inimkonna eksis-
tents sona otseses mottes maottetu. Sellest [ah-
tuvalt voiks aga kiisida, mida me digupoolest
miiletame? Eeldatavasti domineerivad meie
suhteliselt piiratud méluarsenalis faktid, mil-
le loputule laviinile jaab tunnete mélu marki-
misvaarselt alla.

Selleks et meenuksid tunded, pidid
nad oma tekkimise ajal olema viga tugeva
sisemise jouga, mis juhtub tavaliselt ekstreem-
situatsioonides, nditeks, kui on viga valus,
harvemini — vidga roomus. Pahatihti kustu-
vad aga need vihesedki tundemailestused,
tthinedes méarkamatult meie elu faktide kuh-
jaga. Neist radkides suudame sujuvalt imber
jutustada toimumise koha, kulgevuse ja aja
ning vastavalt sitndmuse iseloomule mérgis-
tada seda igati loogiliste ning teie tundeid
villjendavate tegu- ja omadussonadega.

Uldjuhul kolab selline jutustus kuula-
jale igati usutavalt ning arusaadavalt ega os-
kagi enamale pretendeerida. Sama skeem toi-
mib tavaliselt ka teatris — nditlejad jutusta-

vad oma loo — publiku asi on kas uskuda seda
ja minna sellega kaasa voi mitte.

Kui niitid aga kiisida, kes meist miile-
tab, mis tunne oli tdiesti tavalisel, mitte mida-
gi iitleval argipdeval ajada end hommikul
vara toas polema pandud laelambi valguse
peale tiles, ning siis ema kdekorval lédbi pime-
duse ja tuisu vastikult helendavate akendega
kooli minna. (Kordan — jutt on tundest, mil-
te faktist iseenesest voi teadmisest, el see tun-
ne pidi olema halb.) Véi kes maéletab seda,
millised motted ja nendega kaasnevad tunded
olid meil ménes linnatranspordis soites ja oma
linna libi aknaklaasi vaadates. Voi sojavies
olles seersandi lakkamatult monotoonse van-
dumise saatel peldiku porandaid kiiiirides,
voi oma todlaualt kadunud pastakat ja pabe-
rilipakale kirjutatud telefoninumbrit otsides,
voi tititu tilemusega telefonitsi viisakalt ves-
teldes, voi oma rasedat naist imetlevalt ja sa-
mas kohkunult — temas elab veel keegi! —
korvalt vaadates.

Seda koike oskab Griskovets esitleda
mitlte ma-tdpseltmidletan vormis,
vaid "otsides ja kombates” digeid sonu ja viil-
jendeid.

Griskovets: Saate uru, peas, see tiliendab mdte-
tes, senad ju punduovad. Nemad, need sénad, 1l-
muoad alles paberile... ja nad kuidagi ef sobi kok-
ku... ei vasta minie peas ja motetes tegelikult toi-

muvale, .. Ka see, et ma ri

igin, kdige iildisenas
mattes... konelen = see et ole ju minu poolt ette-
valmistatud tekst, aga samas ma tean, mida ma
delda tahan. Ent see, mida ma tahan delda, on ni-
nus olemas niitte sonade vormis, vaid kuidagi ...
tersiti. Sonade ja lausete wiljatitlennse, see tilien-
dab ridkimise ajal tuleb jutt alati niingis teistsu-
guses vornus wvilja, ki ta algselt minu sees oll.
Vahel ma isegi imestan, et leian vestluse kiigus
selliseid seletusi ja sonu, midn iseendaga olles lei-
dit et subind,

Lihtne, ent piinarikkalt keeruline

Otseseid paralleele tombamata voib
Jevgeni Griskovetsi loomingut tinglikult vor-
relda Exupéry “Viikese printsiga”, kus,ka-
sutades lihtsaid (mitte lihtsustatuid) kujun-
deid ning keelt, suutis autor sajale lehekiiljele
mahutada prakfiliselt kogu inimelu eksistentsi
motte ja filosoofia,

Meil onveel ka iiks vana wushébedast lusikas. Koigi
poolt armastatud, kulunud ju tlus leelusikas. Sel-
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lesuguseid pole meil kunagi rohkem olnud. Aga
kunagi amnu oli ta poes titesti uue ja litkivana
vaid tiks paljudest samasugustest lusikatest, mille
saaftus on teadmata. Ja kes oleks siis osanud aima-
ta, et just seda teelusikat hakatakse tihes peres nit
viga armastama.

(Maletate, kuidas Viike Prints avastas planee-
dil Maa olles enda jaoks todemuse, et vaata-
mata rooside rohkusele iihes aias, kuhu ta
sattus, on tema Roos ikkagi ainukene.)

Muide, need naisosatditja deldud so-
nad Griskovetsi uusimas niidendis “Gorod”
(“Linn”) kuuluvad prototiiiibile, kelleks on
Jevgeni abikaasa Jelena, kes on iihtlasi ka
Griskovetsi viiikese trupi sekretir-koordinaa-
tor ja (teatri)mehe lihim abiline. Olles Lenaga
kirjavahetuses, kiisisin talt, kuidas ta suhtub
“enese” ndgemisse etenduses, mille {iks osa
kisitleb mehe egoistlike eneseotsingute tottu
tekkinud pingeid armastavate abikaasade
vahel.

Jelena Griskowvets: See niiidend on osa minust ja
ninu elust. Peaaegu koik selles tikis totmuoa olen
ma ise tile elanud. Seepirast on vaga raske vastata
kiisimusele, kuidas ma sellesse sulitun. Nagu ise-
endasse. Ma et sunuda abstraheerudn, vatan seda
disna valuliselt. Aga ma usun, et need minu fun-
ded pole mitte voorad ka kéigile neile, kes nende
stsue mdistavad, Sest etenduses on kaik mit lilhine,
ent samal ajal sedavord piinarikkalt keeruline, et
sellest voib hulluks minna, surra, vo1 siis vastipi-
di, leida uus elu.

Mitte Aurora kogupaugu kaudu...

Lopetuseks voib elda, et tinu kirjan-
duslikule maneerile, kangelaste maailmale,
nende dialoogide teemadele ja tdiesti tapsele
paigutusele konkreetsesse aega ning samaaeg-
selt nende visatus vabasse tegevusruumi on
Jevgeni Griskovetsi koiki ndidendeid voima-
lik vaadelda iihtsetena. Ridkides dramaturg
Jevgeni Griskovetsi loomingu kaasaegsusest,
tsiteeriksin Moskva teatrifestivali (kus
Griskovets sai preemia “Kolm o6de”) Ziiriiliik-
me sonu:

“Ma néen Griskovetsi ndidendites 90.
aastate [oppu. Ma néden tinapdeva inimest, kes
poérdub minu poole otse...Mitte “Aurora”
kogupaugu kaudu, mitte ldbi veel millegi voi
kellegi, vaid just nimelt otse. Ma loen seda ja
moistan, et jutt on minust. Ja see on kirjuta-
tud minust.”

30

Jevgeni Griskovets on stindinud 1967.
aastal Kemerovo linnas. Ta on lopetanud Ke-
merovo Riikliku Ulikooli filoloogiateadus-
konna. Teenis aega Vaikse ookeani sojalaevas-
tikus. 1991. aastal 16i ta teatri LoZa (“Looz”).
Selle seitsmeaastase eksistentsi jooksul joudis
kollektiivse improvisatsiooni meetodil lavale
10 etendust.

1999. a. ndidendid Kak ja sjel sobaku
("Kuidas ma soin dra koera”) ja Zapiski
russkogo putesestvennika (“Vene randuri mérk-
med”) said preemia Tri sestré (“Kolm ode”).

2000. a mdrtsis sai Jevgeni Griskovets
hooaja kokkuvottes kaks preemiat —
nominatsioonis “Novaatorlus” ja kriitikute
preemia.
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MARDI VALGEMAE

DIONYSOS AGONISTES

Ameeriklaste {itlust méoda pole elus
midagi kindlat, vilja arvatud surm ja tulu-
maks. Materialistlikust mustusest puhtaks
pestuna voiks selle pooleldi sotsioloogilise
viite selitada jargmiseks, surelikkust puudu-
tavaks metafiiiisiliseks aksioomiks: koigist
tajutavatest entiteetidest on ainult surm iga-
vikuline. Kosmograafide viimase aja arvutu-
sed viidavad, et lopuks tabab surm ka uni-
versumit, mis muutub kiilmade kivide elupai-
gaks, nagu Samuel Becketti ndidendis
“Godot'd codates”. Hoolimata inimlike piitid-
luste ddrmisest tithisusest on kunstnikud va-
hemalt kahe ja poole tuhande aasta jooksul
— otsekui olekorrest kinni haarates — klam-
merdunud aforismi “Ars longa, vita brevis
est”. Vo1 nagu F. Scott Fitzgerald on
teistlaadses kontekstis vilja delnud: “"Nii me
riigame edasi, voitleme vooluga, ja meie lae-
vukesed kantakse tagasi minevikku”
(Fitzgerald 1966: 163). Lopliku algosadeks la-
hutamise kdigus leiab aga kinnitust iroonili-
sevoitu todemus, et tegelikult on “ars” sama
“brevis” kui “vita”. Leebevoitu iroonia var-

' Siin ja edaspidi viidatakse tekstis ceskitt teosele:
William Shakespeare, “Kogutud teosed seitsmes
koites. V koide. Tragoodiad I Titus Andronicus.
Romeo ja Julia. Julius Caesar. Hamlet. Othello”.
Tolkinud Georg Meri (“Titus Andronicus”, “Romeo
ja Julia”, “Julius Caesar”, “Hamlet”) ja Jaan Kross
(“Othello”). Ees-ja jarelsona kirjutanud Georg Mer.
Kirjastus “Eesti Raamat”, Tallinn, 1966.
Tolkeversioonide korvutamiseks on siinse teksti
olkija P. Kruuspere vordlevalt viidanud teistelegi
tolgetele:

W ﬁ]idm Shakespeare, “Taani prints Hamlet”. Ing-
lise keelest tolkinud A. F. Tombach-Kal%'uvnld. Eesti
Kirjanduse Seltsi Kirjastus. Tartu, 1930;

William Shakespeare, “Hamlet. The Tragical
History of Hamlet, Prince of Denmark”. Kolmes
vaatuses. Mati Undi proosatolge. Kasikiri Eesti
Naitemanguagentuuris. (Esietendus pealkirja all
“Hamleti trag:iﬁiﬁdia" Mati Undi lavastuses teatris
“Vanemuine” 15. oktoobril 1997);
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loike Georg Mere varasemast tolkest. Kasikiri Eesti
Niaitemanguagentuuris. (Esietendus Elmo
Niiganeni lavastuses Tallinna Linnateatris 18. det-
sembril 1999).

jundab ka XXI sajandi teatrilava. Kuigi teater
kujutab endast kunstide hulgas tiht titirikese-
mat, on ta konkurentsis teiste “lobustustega”
— alates kergejoustikuvaistlustest kuni filmi,
televisiooni ja elektroonilise meediani — ome-
tigi ellu jadnud. Teisest kiiljest — ega tosisem
draama tinapdeval pohivoolu minguplatse
eriti ei koida, osutudes masside jaoks liiga
intellektuaalseks, voi — nagu Shakespeare on
lasknud Hamletil XVII sajandi ldvel lausuda
— on “lihtrahvale kaaviar” (Shakespeare 1966:
324; ord “raloa jaoks oli see liig hork roog” —
Shakespeare 1999: 23. — P. K.)'.

Friedrich Nietzsche, kes on Hamleti
vaimset seisundit tabavalt maédratlenud — ja
selle juurde péordume hiljem tagasi —, toi
ldédne teadvuses taas kiibesse Dionysose, kree-
ka teatri-, veini-, hulluse-, vigivalla- ja keha-
liste nestete jumala nime. Oma esimeses teo-
ses “Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste
der Musik” (1872) uurib Nietzsche pohjalikult
atika tragoddia stinnitanud apollonlik-dio-
niitisosliku duaalsuse joovastavalt unendolist
maailma, toetudes seejuures Hegeli dialekti-
lisele meetodile, mida ta hiljem kiill polasta-
ma hakkas. Nietzsche sonul norgestas sellist
“nédhtavaks muudetud muusikat” (Nietzsche
1956: 89) hiljem Sokratese pohjuslikkus. Seit-
seleist aastat hiljem, endast “Die Geburti...”
omalaadset revideeritud véljaannet kujutavas
teoses "Gotzen-Dammerung” (1889) maadleb
Nietzsche endist viisi Sokratese probleemiga.
Veel oma vaimse kokkuvarisemise eel viidab
saksa filosoof, et tolle “vastiku” kreeka maot-
leja poolt avastatud uut laadi “agon” ajendas
nii “agonaalse gimnastika” kui ka Platoni
“dialektika” omaksvottu (Nietzsche 1955: 11.
954,1004) — ning nonda sai sellest koigi kaas-
aegse maailma pahede allikas.

Algselt tdhistab maiste “agon”, millest
périneb sona “agoonia”, sportlikku, muusika-
alast voi dramaatilist voitlust, kusjuures ter-
min “agonistes” tdhistab sellisest voi(s)tlusest
osavotjat. Minu sonapaar “Dionysos agonis-
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MARDI VALGEMAE

DIONYSOS AGONISTES
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tes” viitab kahesugusele voitlusele. Esiteks
osutagem dioniiiisosliku eituse ja dioniitisos-
liku jaatuse, hivitaja ja tervendaja vahelisele
konfliktile, eriti sel moel, nagu seda visandab
Nietzsche oma postuumselt ilmunud teoses
“Ecce homo” (Nietzsche 1996: 71 —77). Teisalt
téhistab “Dionysos agonistes” piltlikult tradit-
siooni ja avangardi vahelist konflikti uue sa-
jandi alguse teatrilaval. Uritades pakkuda
klassikalise draama hiipoteetilist lavastusmu-
delit, keskendungi sestap peaaegu universaal-
seks kuulutet ndidendi erinevatele lavastus-
tele’. Minu peamiseks nditeks, lddne drama-
turgia “ne plus ultraks” on moistagi “Ham-
let”. Kuid miski on Shakespeare’i Taani riigis
miéda. Nii heitkem enne valikuvoimaluste
vaagimist pilk monele kiisimargile (Jenkins
1982: 1—159).

* Hoidun siinkohal puutumast globaliseerumise
problemaatikat, kuna vaatamata selle eeldatavale
paratamatusele ei pruugi algupdrane kultuuriline
viiljendus, seda eriti etendamiskunstide puhul, hiil-
jata oma etnilist suundumust. Teisalt véitis juba
CGaethe, et “rahvuskirjandus liheb Enapieval viihe
korda; kitte on joudmas maailmakirjanduse ajas-
tu”. Mainides kiill “hiina von serbia kirjandust,
Calderoni voi “Nibelungide laulu””, eelistab Goe-
the maistagt muistse kreeka kirjasona (Goethe kiri
Eckermannile 31, jaanuaril 1827 — Eckermann
1964: 94). Téanapdeva kontekstis muutub globalisee-
rumisega seotud kiisimuste ring veelgl keeruka-
maks, kuijouame nditeks arusaamani, et “eesti tea-
ter” kujutab endast tegelikult XIX sajandi
(balti}saksa teatri vosu.

3

Kéige problemaatilisemad on “Ham-
leti” teksti puutuvad kiisimused. Kuna séili-
nud pole iihtegi kasikirja, tuleb ndidendi tekst
panna kildhaaval kokku erinevatest triikiver-
sioonidest. Neist varaseim on 1603. aastast
pirit nn esimene kvart, mis on umbes poole
lithem kui teine kvart (1604—1605). Teisest
kvardist oli puudu teksti, mis on olemas sel-
lest omakorda pisut lithemas esimeses foolios
(1623) — ja vastupidi. Moned esimese kvardi
tekstiread, mida teisest ei leia, voivad olla
kirbitud seetottu, et kuningas James, kes tou-
sis troonile aastal 1603 pérast kuninganna
Elizabethi, oli pohimotteliselt vastu nii kitte-
maksule kui ka kahevoitluse pidamisele; see-
ga oleks “Hamlet” “muutunud poliitiliselt
ohtlikuks nididendiks” (Ward 1992: 284). Pea-
legi sisaldab esimene kvart terve stseeni

Horatio ja kuninganna vahel, mida ei leia ei
teisest kvardist ega fooliost. Moned opetlased
(nt Irace 1992: 105, Melchiori 1992: 205) ongi
eelistanud nimetatud stseeni “standard”-ver-
siooni vastavale, eeskitt teisel kvardil pohi-
nevale l6igule. Kuigi koik kolm teksti sisal-
davad “Olla v6i mitte olla”-monoloogi (Sha-
kespeare 1966: 332), varieerub selle sonastus
(Osutagem, et M. Unt on oma proosatdlkes selle
monoloogi asetanud keset teksti “Mine kloostris-
se!”, nullegn Hamlet Ophelia poole paordub —
Shakespeare 1997b, D. Kareva ja A. Lamibi télkes

aga hJlf‘i'llt|'I£."|r|’”Il'.';r' “Olla v mitte |f”u’”—J'.h'(u'jln"[.‘(l‘n;;

Hamlet

(Hannes Kaljujirv)
ja Claudius (Jiiri
Lumiste) Mati Undi
lavastuses “Hamleti
tragoodia” “Vane-
muises” 1997, aastal.
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I lunud Ophelia suu libi ning monoloogi wvari-
da kordab Hamlet duelli cel, pirast fraasi “Val-
misolek on kétk.” — Shakespeare 1999: 47 — 48,
59 — P.K). Hiljem, XVII sajandil ilmusid
“Hamleti” lisaversioonid, kuid tildpilti need
oluliselt ei muuda. Sellest hoolimata jagb
“Tragddie der Bestrafte Brudermord oder
Prinz Hamlet aus Dannemark”-pealkirjalise
saksa ndaidendi moistatus pilisima. Nimetet
teos ilmus XVIII sajandil, aluseks niitidseks
kadunud kasikiri, mis pohines ilmselt Saksa-
maad pidi rdnnanud inglise néitlejate esita-
tud tekstidel. Viimaste hulgas vois vigagi
histi olla ka niinimetet “Urg-Hamleti” tekst.

“Urg-Hamleti” kaudu porkumegi Sha-
kespeare'i pohiallikatega seotud segadustele.
Hamleti loo algidudena voib leida paar rida
IX sajandi skandinaavia bardilt, mis on sdili-
nud “Proosa Eddas”, pohistindmuste esma-
ne kirjeldus parineb aga Taani ajaloost, mille
pani X1l sajandil kirja munk Saxo Gramma-
ticus, kes vois olla midagi laenanud jutustu-
sest, mis koneles tihest oma isa morva eeslt
kétte tasunud roomlasest. Saxo Grammaticuse
versioonist tegi oma 1570. aastate teoses
“Histoires tragiques” timberjutustuse Fran-
cois de Belleforest. Ja prantslase kirjapandu
inspireeris omakorda Seneca-laadset Kétte-
maksutragdodiat “Hamlet”, mille autoriks on
peetud Thomas Kydi. Kuigi viimase lavastu-
sest on siilinud dokumentaalseid tilestdhen-
dusi, ei ole sisu kohta suurt midagi teada,
kuna seegi tekst on kaotsi ldinud. Nii ongi
Shakespeare’i “Hamleti” koige toendolisemate
algallikatena pohjust nimetada nii kummitus-
likku “Urg-Hamletit” kui ka Thomas Kydi
olemasolevat kittemaksudraamat “Hispaania
tragdodia”.

Teine voimalikke kiisimusi kergitav
probleemiring seostub Elizabethi-aegsete la-
vakonventsioonidega. Paistab, et monoloogid
ja korvalerddkimised, mida teised tegelased
kuulma et pidanud, kaasaegseid teatrikilas-
tajaid ei héiri. Samuti pole enam probleemiks
meesnditlejate tilesastumine naisrollides (see
tava oli jous nii muistses Kreekas kui ka jaa-
pani no-teatri lavastustes). Veider olukord
tekib hoopis siis, kui tahta jargida Elizabethi-
aegseid kostiimeerimistavasid. Kuigi moni-
kord aritati tlmselt matkida ka tihe voi teise
kindla ametiala voi rahvuse esindaja roivas-

tust — sellele osutab néiteks ainus tollest ajast

Hamlet (Hannes Kaljujarv) ja Claudius

(Jiiri Lumiste) Mati Undi lavastuses “Hamleti
tragiddia” “Vanemuises” 1997, aastal.

Reae Urbeli fotod

sdilinud joonistus lavapildist, Shakespeare’i
“Titus Andronicusest” (Shakespeare 1997a:
tahvel 9) —, siis astus suurem osa toonastest
esinejatest {iles oma kaasaegsetes kostiiiimi-
des. “Julius Caesari” tekstist leiab néiteks vii-
te, et néitlejad kandsid kiibaraid, ning et Cae-
sar oli rietatud mitte toogasse, vaid
Elizabethi-aegsesse taljessetdddeldud vam-
musesse (Shakespeare 1966: 210, 622). Sama-
sugust roivast kannab ka Hamlet (Shakespea-
re 1966: 311; M. Undi proosatalkes on ta aga rite-
tatud sarke — Shakespeare 1997b: 12 — P. K)).
Lisaks sellistele méodapddsmatutele
kiisimustele nagu: miks Hamlet oma kiitte-
maksuga viivitab? miks on ta Ophelia vastu
nii julm? voi: miks kuningas pantomiimile ei
reageeri?, ei padse me lopuks médda ka Sha-
kespeare'i vddaratustest, mis puudutavad kom-
positsiooni. Aga teatavasti on ka piikesel ple-
kid... "Hamleti” tegevus algab Helsingori los-
simiiiiril Iotkava kiilma kies — viimast mai-
nitakse kaks korda (Shakespeare 1966: 283,
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“Titus Andronicusest” (Shakespeare 1997a:
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esinejatest {iles oma kaasaegsetes kostiiiimi-
des. “Julius Caesari” tekstist leiab néiteks vii-
te, et néitlejad kandsid kiibaraid, ning et Cae-
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re 1966: 311; M. Undi proosatalkes on ta aga rite-
tatud sarke — Shakespeare 1997b: 12 — P. K)).
Lisaks sellistele méodapddsmatutele
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nii julm? voi: miks kuningas pantomiimile ei
reageeri?, ei padse me lopuks médda ka Sha-
kespeare'i vddaratustest, mis puudutavad kom-
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kid... "Hamleti” tegevus algab Helsingori los-
simiiiiril Iotkava kiilma kies — viimast mai-
nitakse kaks korda (Shakespeare 1966: 283,
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299). Seega voiks tegevus aset leida kesk tal-
ve. Ometi miirgitati kuu-paar tagasi surnud
kuningas siis, kui ta vdidetavalt “aias” (Sha-
kespeare 1966: 303) magas. Uhe kommentee-
rija sonul poleks uinak pakase kées tihe eaka
monarhi jaoks mitte just koige arukam tegu
olnud (Sutherland & Watts 2000: 16). Teose
tiliprotestantlikus kultuurikontekstis kohtame
katoliiklikku vaimu, kes vois siiski “saatan
olla” (Shakespeare 1966: 329). Hamlet kiib ju
loppude Iopuks Martin Lutheri kantsina tun-
tud Wittenbergi iilikoolis... Néidendi alguses
nimetatakse nimitegelast korduvalt“nooreks”
(Shakespeare 1966: 299, 303), aga stseenis
hauakaevajaga saab selgeks, et ta on kolm-
kiitmmend aastat vana (Shakespeare 1966: 383;
M. Undi proosatélge hiilib siin vaadeldavaist ain-
sana Hamleti vanuse maimimisest médda. — P, K.)
— seega samaealine, kui teda ménginud ndit-
leja. Koos teiste toestusmaterjali kildudega
manab see meie ette sootuks teistsuguse tege-
laskuju. Foolio tekstis ihkab Hamlet oma esi-
mese monoloogi esimeses reas, et see “liig, liig
sitke liha” (Shakespeare 1966: 292) lahustuks,
— sitke, mitte riivetatud! (Osutagem kontrasti-
na taas M. Undi télkele: “Ma tahaksin, et see tah-
ke ihu, see riapane keha sulaks, voolaks latali nagu
vest.” — Shakespeare 1997b. — P. K.) Duelli-
stseenis mainib kuningannast ema, et Ham-
let “norgub higist, hingeldab” (Shakespeare
1966: 396; vrd “Tal on liig palav, kasinalt fa lun-
gab” — Shakespeare 1930: 158, “Ta labinuirg on
higist, hingeldab” — Shakespeare 1999: 61; M.
Lndi proosatalkes see fraas puudub. — P. K.).
Uhtikki seisab meie ees ilmselgelt tilekaaluli-
ne ja keskealine printslik tudeng. Ja kui Ham-
let kujutabki end jumala vitsaks, nagu ta ise
seda mitmeti tolgendatavas tekstireas véidab
(Shakespeare 1966: 356; numetet notito puudib
D. Kareva ja A. Lambi tdlkes. — P.K.), saab
Horatio sonades surevale Hamletile: “sind
inglikoorid lauldes uinutagu!” (Shakespeare
1966: 399; seda fraasi ei leta ef M. Undi ega ka D.
Kareva ja A. Lambi tolkest. — P. K.) peituda vaid
iroonia, kuna draneetud verejanuline hing
(Shakespeare 1966: 347) tohib kivina vaid otse
porgusse langeda. Eeléeldu annab ainult paari
ndite varal tunnistust kas autori postmoder-
nistliku ambivalentsuse voi siis [dheneva eten-
duse poolt pealesunnitud kirjutamiskiiruse
kohta. Pole seega mingi ime, et iga Shakes-
peare’i Kirjastaja voi lavastaja oma “Hamleti”
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loomisel enamal voi vahemal méiral vabadusi
ilmutab.

Olles nédinud terve hulga erinevaid
“Hamleti” lavatolgendusi, alates soomlaste
nais-Hamletist kuni sakslase Heiner Miilleri
dekonstrueeritud-abstraheeritud
“Hamletmaschine’-ni”, mis meenutas oma
pohimattelt, kui mitte isegi zanrilt, Leonhard
Lapini kunstiteost “Naine-masin X" (repro —
McPhee 1994: 53), keskendun ma jargnevalt
kolmele lavastusele. Nendeks on ndidendi
esmalavastuse 400. aastapédeva tihistanud
etendus uues “Globuses” (aastal 2000), Ing-
mar Bergmani versioon Stockholmi Kuning-
likus Draamateatris (1988) ja Peter Brooki Pa-
riisi-tolgendus (2001).

“Globuse” teatris, mis ehitati 1599. aas-
tal viljapoole Londoni puritaanliku ja teatri-
vaenuliku linnavalitsuse jurisdiktsiooni, lei-
dis kahtlemata aset “Hamleti” esietendus. Mis
puutub tdpsesse aastaarvu, siis on see tinini
jadnud lahtiseks, kuigi viimased seisukohad
viidavad, et varem viljapakutud ajavahemik-
ku 1599 kuni 1601 annab tipsustada, ja eten-
dus olevat toimunud 1600. aasta keskpaiku
(“First Performance” 2000: 9). Ameerika niit-
leja Sam Wanamakeri vaimusiinnitusena on
rekonstrueeritud “Globus” seadnud Shakes-
peare’i ja tema kaasaegseid autoreid lavale
tuues eesmiirgiks taaselustada Elizabethi ajas-
tu hongu. Nii ehitis ise kui ka seal lehviv ko-
havaim on sedavord autentsed, kui tinapéde-
va leidlikkus seda voimaldab — alates tam-
metalade tapitud liitekohtadest ja ehitist kat-
vast olgkatusest kuni etenduse ajal ringikon-
divate suupistemiiiitajateni. Parteris seisvad
vaatajad on jaetud ilma meelevalda, aga — nii
nagu varasematel aegadelgi — nad ka mak-
savad oma pileti eest vihem. Ometi ei suut-
nud ndidendi esmaesituse 400. aastapédeva
tahistanud “Hamleti” lavastus, ilma kunstli-
ku valguseta ning Elizabethi ajastu kostiitimi-
dega — vammused ja sukkpiiksid —, kuid
siiski Gertrudit, Opheliat ja niitlejannast ku-
ningannat madngivate naisnéitlejatega tekita-
da midagi isegi katarsisele ligilihedast. Lavas-

Hamlet (Marko Matvere) ja Laertes (Indrek Sam-
mul) Elmo Nuganeni lavastuses “Hamlet” Tallin-
na Linnateatris 1999. aastal
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tuses nappis fantaasiat ning, osatditmised jaid
ilmetuks. Dionysos ei andnud sellel Londo-
nis toimunud taassiinni iiritusel endast kiill
mingit elumérki. Mis puutub autentsusse, GHES
parimal juhul oli tegemist museaaliga, millest
ohkus Nietzsche sokraatilist kopituslohna.
Kes oskakski midratleda Elizabethi ajastu
teatri tegelikku ohustikku — tosi on aga see,
et toona Londonis saavutatud vahetu menu
levis kiiresti ka Mandri-Euroopasse. Inglise
kidttemaksudraama traditsiooni mojutas paris
palju Seneca rooma tragoodiatele omane sek-
suaalne vigivald. Thomas Kydi, John Mart-
soni, John Websteri ja Cyril Tourneuri ndiden-
dite korval toestab seda ka Shakespeare’i
“Titus Andronicus”, ning ladne teatris viima-
sel paaril sajandil valitsenud peenutseva
siindsusega on nimetet traditsioonil — seal-
hulgas ka “Hamletil” — vahe pistmist.

Lavastajandgemuste seas, mis on suut-
nud voimendada tildtuntud tekstide maagiat,
tuleks nimetada rumeenlase Andrei Serbani
Euripidese-lavastusi, kuubalanna Maria Ire-
ne Fornesi modduvaotmist Calderoniga,
Moliere’i taasavastamist prantslanna Ariane
Mnouchkine’i pooltja flaamlase Ivo van Hove
nagemusi Eugene O'Neillist’. Nimetet lavas-
tajad on kasutanud kuhjaga modernistlikke
ja postmodernistlikke votteid, kuid alati on
nad suutnud tabada midagi alusteosele ole-
muslikku ning toonud pidevavalgele mone
ndidendis seni varju jaanud tahu. Ennekoike
on neil énnestunud teatriprotsessi elavdada
ja ponevamaks muuta. Selliste lavastuste hul-
ka liigitaksin ma ka rootslase Ingmar
Bergmani “Hamleti”-"lugemise”.

Utlen “lugemise”, kuna Bergman on
kahtlemata tutvunud esimese kvardiga, kus
naidendi votmemonoloog on édra tritkitud til-
diseltaktsepteeritud tekstiversiooniga vorrel-
des eespool. “Olla voi mitte olla” nihutamine
kolmanda vaatuse esimesest stseenist teise
vaaluse teise (vaatusteks jagamine ei parine
moistagi Shakespeare’i sulest, vaid selle on
sisse viinud hilisemad kirjastajad) piitiab kii-
remini tihelepanu keskpunkti selle, kuidas
Hamlet parast vaimult kuuldud hirmsaid

' Kahe viimati mainitu puhul vt minu kommentaa-
re, vastavalt “Paradoksaalne Pariis” (Kultuurileht
21. VI 1996) ja “Jédlle hada O'Neilli parast” (“Sirp”
7. X11997).
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uudiseid elumatte tahenduse jarele kiisib. Isa
ei olnud lihtsalt surnud, vaid ta morvati onu
poolt, kes seejéirel ema na iseks vottis. Ema oli
juba isa eluajal onuga abielu rikkunud. Oma
teoses “Die Geburt die Tragddie...” nimetab
Nietzsche Hamletit “dioniiiisoslikuks inime-
seks”, kes seisab silmitsi “eksistentsi kohuta-
va absurdsusega” ning langeb seetottu jalku-
se ja tegevusetuse ohvriks (Nietzsche 1955: 1.
48). “Ecce homos” lisab Nietzsche: “Ma ei tea
siidantlohestavamat lektiitiri kui Shakespea-
re [---] Kas suadaksegi ildse aru Hamletist?
Mitte kahtlus, vaid kindel teadmine ajab hul-
luks [- - -]" (Nietzsche 1996: 43).

Ingmar Bergmani lavastus, mis algab
“Lobusa lese” valsiga ja Iopeb valju heavy metal
rockiga, kaldub Euripidese “Bakhantide” tu-
medate hivitavate diontiiisoslike joonte poo-
le, varjundades neid modernsete psiithhoana-
latitiliste ilemtoonidega. Claudius, keda
Hamlet “asjaks” nimetab (Shakespeare 1966
360, 647; vrd D. Karcva ju A. Lambi tolkega:
“Hamlet: kuningnas on miski — Guildenstern:
Miski, mu prints?  Hamlet: Miski einiski.” —
Shakespeare 1999: 44 —45. — P. K.) — see sOna
tahistas Elizabethi ajastu inglise keeles pee-
nist (Partridge 1960: 203) —, rahuldab selles
lavastuses oma iha nii Gertrudi kui ka kunin-
gannat mingiva nditlejannaga. Hamlet muu-
tub Ophelia suhtes fiiisiliselt vagivaldseks,
teda peaaegu vigistades. Oma hullusestsee-
nis jagab Ophelia, kelle Jacques Lacan on
iimber ristinud “Oo, fallos!-eks” (Lacan 1959:
20), mitte lilli, vaid suuri raudnaelu. Kui nor-
ra Fortinbras ja lema sissisodalased automaa-
tidega relvastatull sisse marsivad, siis muu-
tub ndidendi viimane rida “Las malev annab
tuld!” (Shakespeare 1966: 401), mille mote seis-
neb selles, et surnud printsi auks lastagu suur-
tiitkke, hoopis margusonaks tildisele veresau-
nale. Selle kédigus hukkub ka Horatio.
Fortinbras on téepoolest kitte maksnud selle
eest, et vana Hamlet te ma isa tappis.

Ometi on Shakespeare’i ndaidend palju
peenekoelisem. “Dionysos agonistes” ilmutab
end seal tervel skaalal, nii lammutades kui ka
jaatades. Ndidend lopeb riigikorra ilmse taas-
tamisega: surev Hamlet jatab oma volitused
Fortinbrasile kui Taanimaa uuele kuningale.
Harjumuspérane “traagiline jaatus” on niiiid
lavalaudadel siiski suuresti kahtluse alla sea-
tud, ja mis saabki olla selle vastu, kui lavasta-
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ja leiab néidendile tema silmis sobivamana
nédiva lahenduse. Koige teravmeelsema ja
poeetilisema “Hamleti” lopplahenduse on
minu kogemust modda vaatajate ette toonud
Peter Brook.

Toendoliselt koige kuulsam inglise la-
vastaja, kes 161 mitu aastakiimmet tagasi “Su-
vedd unendo” murrangulise lavaversiooni, on
“Hamletit” varemgi korduvalt rambivalgusse
toonud. Tema eelviimane tolgendus kannab
pealkirja “Qui Est La?” [“Kes (seal) on?”] —
tegu on Shakespeare’i ndidendi avasdnadega
[ord “Kes on seal?” — Shakespeare 1930: 17; “Kes
on?" — Shakespeare 1966:283; 1999: 10 (D. Karcva
ja A. Lambi tolkes kalab see fraas alles 3. stseent
alguses); “Kes seal on?" — Shakespeare 1997h: 1.
— P. K.]. See Brooki lavastus oli tiles ehitatud
otsekui teatriproov, mille kdigus kanti ndiden-
dit ette nii, nagu seda oleksid tolgendanud viis
XX sajandi teatrihiiglast: Konstantin Stanis-
lavski, Vsevolod Meierhold, Gordon Craig,
Bertolt Brecht ja Antonin Artaud. Oma viimast
versiooni nimetab Brook “Hamleti trago-
diaks” — pohjuseks ilmselt asjaolu, et algu-
pérasel teosel oli palju pikem pealkiri. “Ham-
leti tragtodias” norutab Brook tekstiosa ithe
kolmandiku vorra kirpides ndidendist vilja
selle olemuse — just nondasamuti, nagu seda
on tehtud esimese kvardis. “Olla voi mitte
olla” asub oma tavalises paigas, ja nditleja,
koneldes kuningas Priamuse (Priamose) tap-
misest, kasutab klassikalist kreeka keelt, tule-
tades meile sellega meelde ldéine draama dio-
niitisoslikku algupdra ning teatri kogukond-
likku, rituaalset ja katartilist eesmirki.

Kuna klassikalist kunstivormi taas-
elustades ning end keskaegsest maailmapil-
dist vabaks murdes oli Shakespeare vaield.i-
matult mojutatud Mikolaj Koperniku, Niccolo
Machiavelli ja kindlasti ka Michel Montaigne'i
uutest ideedest, on “Hamletit” sageli nimeta-
tud esimeseks “modernseks” tragoodiaks.
Péoret ainuvalitsevate kontseptsioonide juu-
rest relativistliku motlemise suunas néitlikus-
tavad Taani printsi poolt oma kaasoppuritele
Rosencrantzile ja Guildensternile lausutud
sonad: “... miski pole hea ega halb, vaid mote
teeb ta selleks” (autori voolujoonestet tolke-
versioon, vrd: “niski pole endast hea ega halb,
atult motleniine teeb ta selleks” — Shakespeare
1930: 64; “miski ef ole iseenesest hea ega halb, riks-
nes matlemine teeb ta selleks” — Shakespeare 1966:

320; “Asjad on nonda, nagu neist motled” — Sha-
kespeare 1997b: 15; “Miski pole iseenesest hea vo1
halb, vard motlenmine teeb ta selleks.” — Shakes-
peare 1999:21 — P. K). Laenates Hamleti jérg-
nevast tekstist tinaseks ingliskeelsesse tava-
konesse kiibele ldinud kujundi, oleme siin
tunnistajaks sellele, kuidas péahklikoores siin-
nib renessansijargse inimese hing. Kogeme
meid {imbritsevat korruptsiooni ja pahesid,
ning see ajab meil siidame samamoodi pahaks
nagu Nietzsche dioniitisoslikul Hamletil. Aga
kui me keeldume “mitte olemast” ning otsus-
tame selle asemel “olla”, siis vajame selleks
mingitki kinnitust. Nii perekonna, armastuse
kui ka tihiskondliku kohuse vallas (pirast isa
surma pidanuks Hamlet valitama uueks ku-
ningaks — Shakespeare 1966: 345, 646) on koik
nurja ldginud. Nédidendi finaalieelne iroonia —
inglid ei laulaks iialgi Poloniuse, Rosencrantzi
ja Guildensterni mortsukat unele — ei taha
kanoonilise [opplahendusega histi haakuda.
Peter Brook leidis totaalsest eitusest siiski vil-
japdasu. Finaali veresauna jérel muutub val-
gus laval itha eredamaks ning surnukehad
tousevad jalule. Horatio tuleb eeslavale, hei-
dab iillatunud pilgu iile publiku peade ning
lausub kaks rida ndidendi esimesest stseenist,
mis kuulutavad vahtidele lossivallil koiduhel-
ke: “Kuid vaata, hommik, seljas punav man-
tel, kiib idas korge kingu kastest teed.” (Sha-
kespeare 1966: 288).

Tegevuse lopul viljadelduna taastavad
need sonad tasakaalu dsja aset leidnud héavin-
gu ning uue pieva saabumisse kitketud loo-
tuse vahel. Ikka veel taevasse vaadates kor-
dab Horatio seejirel ndidendi avasonu: “Kes
(seal) on?” Kuid jddb vaid vaikus. Finaali
tummstseen kehastab tdiuslikul kujul “Dio-
nysos agonistese” troosti illusoorsust.
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SUURPUHASTUS
VERTIKAALTELJEL

Intervjuu

MARET MURSA TORMISEGA,
esimese Alexanderi telnika
oppejouga Eestis

See on sinu esimene intervjun Alexanderi telmikast.
Miks alles niifid, pirast kolme aastat oppejouna
todtamist?

Ma ei olnud selleks varem valmis. Ei
osanud oma t66d sonastada. Motlesin, et pii-
sab sellest, kui teen oma igapédevast tood, mis
ise toestab oma vajalikkust ja seda, et {ihest
opetajast on vihe, kuid elu muutis seda arva-
must... Taipasin, et esimese dpetajana on mul
kohustus ise laiemalt tutvustada Alexanderi
tehnikat. Ja seda just moeldes perspektiivis
tulevastele Opetajatele, et see ala areneks ka
Eestis.

Saoled oppinud nditlejaks ja to6tanud pirast kooli
Noorsooteatris. Kuidas joudsid Alexanderi telini-

kani?

Juhus viis mind selle juurde, mida ma
intuitiivselt otsisin. Minu jaoks oli juba koolis
kiisimus, kuidas erinevaid opitud distsiplii-
ne ithendada, et nendest oleks kasu laval, kui
nditeks nirv veab alt ja “6hku ei jatku” pika
lause jaoks v6i hdal ei “kanna” ja diktsioon
kannatab selle all. Arvasin, et kui leian enda-
le sobivad harjutused, mis mind aitavad, siis
saan laval viljendada seda, mida tunnen. Kéi-
sin mitmesugustes treeningutes ja selles otsi-
misperioodis leidsin endale taiji (6petaja Rein
Siim), millega hakkasin regulaarselt tegelema.
Uhel hetkel tegi Lembit Peterson mulle ette-
paneku tulla tema tiliopilastega (Eesti Huma-
nitaarinstituudis) tééd tegema. Ma ei olnud
iildse ette kujutanud, et voiksin kedagi ope-
tada, aga Lembit veenis mind proovima. Pi-
rast esimest kohtumist tiliopilastega olin nous
edasi katsetama, sest see oli andnud mulle
iillatava kogemuse. Oli siindinud édédretult
ponev koostdo ja ma tahtsin tiha enam jagada
enda peal draproovitud harjutusi. Lembit usal-

das mind eksperimenteerima ja ma olen talle
selle eest viiga tinulik. Oma treeningutes vot-
sin aluseks taiji koormusharjutused, mis eel-
nevad pohiharjutustele, ning hiljem lisasime
sellele héile ja teksti. Minu tunnist vottis osa
ka iiks soome tiliopilane, kes {itles, et sa teed
midagi analoogset nagu Sibeliuse Akadeemia
oppejoud, laulupedagoog Matti Pelo. Ma lik-
sin iihte tema kursust meie lauljatega vaata-
ma ja mérkasin kohe, et tema péorab tihele-
panu samale asjale — selja vaba pikkuse sii-
litamisele. Ma kiisisin talt, millel ta t66 pohi-
neb ja ta vastas, et kasutab Alexanderi tehni-
ka pohimotteid.

Edasi hakkas koik “kokku jooksma”.
Négin juhuslikult Parnu Ooperi suvekursus-
te raames toimuva viiepdevase Alexanderi
tehnika kursuse reklaami ja ldksin sinna. Sel-
le juhendaja oli minu tulevane opetaja Richard
Gilbert'. Juba esimesel pieval tundsin, et
“jalgratas on leiutatud”,

Sama aasta kevadel oli Ingo Normet
(EMA Korgema Lavakooli juhataja) avasta-
nud Inglismaal, et seal kuulub muusikute ja
nditlejate korgkoolituse juurde meil seni tund-
matu aine — Alexanderi tehnika. Ta oli kut-
sunud Londonist ithe oppejou, Robert
Macdonaldi (London Academy of Music and
Dramatic Art), tutvustama uut ainet meie tu-
dengitele. Kuna Ingo teadis minu huvi selle
asja vastu, kutsus ta mind ka ja mul oli voi-
malus neid tunde vaadata.

Kuu aega hiljem sain Helsingist Dickilt
(nii kutsusime Richard Gilbertit) teate, et ta
avab oma kolmeaastase Alexanderi tehnika
opetajaid koolitava keskuse (The Alexander
Technique Instiitte of Finland). Selle teatega lik-
sin kohe Ingo juurde, et leida moni noor hu-
viline, kes seda oppima liheks. Me maélemad
teadsime, kui vajalik see on. Ingo vaatas mul-
le otsa ja kiisis ootamatult, kas ma ise ei ta-
haks minna! Ma polnud sellele moelnud!

! Richard Gilbert on kiimme aastat Soomes elanud
ja tootanud inghise paritolu Alexanderi tehnika
(}ppuﬂoud_ Tema kohta vt Soome Alexanderi teh-
nika kodulehekiiljelt www.kolumbus.fi/at-keskus,
marksona “koolitus”.
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Minu elu oli enda arvates juba paigas, kolm
tdtkohta ja pere... Pealegi olin enda arust lii-
ga vana, et minna 6ppima midagi taiesti uut.
Minu inglise keele oskus oli ka kehv — ja op-
petdd toimus ainult inglise keeles. Aga oma
salapirasel moel Ingo selle motte mulle pahe
pani. Ja jirgmine kord, kui soitsin Helsingis-
se taiji treeningutele, uurisin asja lihemalt.
Kohtusin Dickiga. Ta iitles, et liks ise sama
vanalt Alexanderi tehnikat 6ppima (kui selja-
valud ei lasknud tal enam maalida), et elu-
slepp tuleb ainult kasuks, ja mis puutub kee-
lebarjidri, siis see on iiletatav — et tema ka ei
oska eesti keelt...

Pidin kuu aja jooksul otsustama. Ma
hiippasin. llma vajaliku sissemaksuta, luba-
dusega leida kuu aja jooksul 100 000 krooni
appemaksuks. Ja see oli ainult ithe aasta op-
pemaks! Kokkulepe oli, et kui ma vajalikku
summat ei leia, tulen koju tagasi. Esimese loe-
tuse, 20 000 krooni, sain Avalud Eesti Fondilt.
Ténu Eva Lillele sain kevadeni peavarju Tug-
lase Seltsi korteris. Kokku elasin kolme aasta
jooksul {iheksas erinevas kohas ja korduvalt
oli hetki, kus arvasin, et ntitd jaab kall alus-
tatu pooleli, sest polnud kas peavarju voi raha.
Oppemaksu toetasid Kultuurkapital ja Eesti
Rahvuskultuurifond, ka Soroptimistide rah-
vusvaheline keskus. Ise tootasin kooli karvalt
nii palju kui voimalik, sest toetused ei katnud
koiki oppimisega seotud kulutusi, elamisku-
ludest radkimata.

Niitid tagasi moeldes nendele kolme-
le aastale, néden raskusi ainult seoses enda
arenguga. Mis puutub fondide abisse, siis olen
lopmata tanulik otsustajatele nende usalduse
eest. Minu jaoks oli see mirk sellest, el
Alexanderi tehnika on Eestis vajalik ja et mina
suudan seda oppida. See tekitas daretult suu-
re vastutuse, mis mind omakorda kriisiperioo-
didest lidbi toi.

Opetaja koolitus kestab kolm aastat — miks nii
kaua?

On todetud, et kolm aastat on mini-
maalne aeg neuromuskulatuurse siisteemi
timberoppeks. Kellel on ajaliselt ja majandus-
likult voimalik, opivad veel neljandagi. Tédh-
tis on, et opetaja valdaks ise enda koordinee-
ritud sisemist telge, alles siis suudab ta seda
opilasele edastada. Kui tal seesmine teadvus-
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tatud telg veel puudub, siis voib ta Gpilasele
vahendada ainult oma halba kehakasutust.
Sellepirast opetajate liit Londonis (The Society
of Teachers of the Alexander Technigue) jélgib, et
ala el tutvustaks ainult lihikes: kursusi labi-
nud mimesed.

Kuidas toimus koolitus, kuidas nigi vilja kooli-
elu?

Kooliaasta on jagatud 9-nidalasteks
semestriteks. Viis paeva nadalas, viis ja pool
tundi pdevas. Need tunnid olid meeletult va-
sitavad, sest olid seotud viga intensiivse mot-
lemisega. Selle aja jooksul lugesime Libi
Alexanderi teosed® ja kord nddalas toimusid
arutelud. Olid rithmatunnid ja anatoomia-
loengud. Iga pdev saime kahell 6petajalt in-
dividuaaltunni®, lisaks kord niddalas indivi-
duaaltunni ka kolmandalt 6petajalt. Peale Ri-
chard Gilberti té6tasid meiega periooditi seil-
se opetajat nit Soomest kui Inglismaalt. Oluli-
ne oli just stistemaatiline ja jarjepidev t66 li-
hasreaktsiooniga ja sellega otseselt sconduva
psitiihilise seisundiga.

Naljakas on see, el me arvame tdnasel
pdeval kindlalt teadvat, et inimene on psiih-
hofiiiisiline tervik, aga seda enda peal koge-
des tillatume, reageerides vahel hirmu voi
eufooriaga... Selline oli minu avastus ja ko-
gemus ning seda avastavad nitid omakorda
minu opilased.

Mis oli koolituse ajal kiige olulisem?

Koik! Iga péev oli oluline, oli ellu ta-
gasipdordumise tunne. Viga suur elamus oli
viimasel semestril kitmme pédeva Londonis,
tundide saamine Alexanderi tehnika esimese
polvkonna opetajatelt, vanadelt meistritelt.
Neist on elus veel viis, vanim on 94-aastane
Frederick Matthias Alexanderi oetiitar. Oli
selline tunne, nagu oleksin saanud tunni
Alexanderilt endalt!

* Frederick Matthias Alexanderi (1869—‘195:‘? raa-
matud tehnikast: Man's Suprewe Inheritance (1910),
Constructive Conscions Control on the Indroidual
(1923), The Use of the Self (1932) ja The Universal
Constant of Living (1942).

' Individuaaltund on dpetaja poolt tehtav nn Kisi-
oo, millega opetaja julub ettevaatlikult kite abil
opilase tema loomulikule vertikaalteljele.
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Viga olulised olid ka kaks nddalat
2001. aasta siigisel Inglismaal, kus vahetasin
toskogemusi kahe Londoni kargkooli, The
Royal Acadeny of Music ja The Royal Acadeniy
of Drama and Art oppejoududega. Need koh-
tumised andsid julgust ja kindlust t66
jatkmiseks meie muusikute ja néitlejatega.
Uhe nédala andsin ka ise tunde Cornwallis,
Richard Gilberti praeguses opetajate koolitus-
keskuses. Too tulevaste dpetajatega oli tege-
likult eriline, sest nende tihelepanu oli osali-
selt ka minu too jalgimine,

Kuidas delda lithidalt, mis ont Alexanderi teluika?

Alexanderi tehnika on meetod, mis el-
tevaatlikult opetab teadvustama keha ja mee-
le vahelist vastastikust moju ning seost harju-
musliku reaktsiooni ja iileliigse lihaspinge
vahel. Tehnika kohta on ilmunud tohutul hul-
gal kirjandust erinevate eluvaldkondade esin-
dajatelt (arstidest kuni zen-budistideni vilja)
ja igaiiks selgitab asja libi oma kogemuse.
Oma nime sai see printsiibi avastajalt F. M.
Alexanderilt, nditlejalt’, kes meeletu soovi
tottu lavale naasta asus jonnakalt oma haile
kadumise pohjusi uurima. Jalgides end peeg-
lite abil monoloogi ettekandmise ajal, avastas
Alexander seose oma keha asendi ja hadle
kvaliteedi vahel.

Paljud toimivad stisteemid on ju siin-
dinud tdnu hadadele ja probleemidele, Olen
plitidnud Alexanderi tehnikat oma loengutes
erinevate niidete abil avada. Niiteks kui me
midagi opime, kas voi autot juhtima, siis on
meie tihelepanu jagatud erinevate tegevus-
te vahel, me ei motle sel ajal, kuidas me istu-
me ja kui palju joudu raiskame rooli keera-
misele. Omandatu muutub mone aja parast
automaatseks, me usaldame ta tiha rohkem
“sisestatud programmi” hoolde. Kui me aga
omandame oppeprotsessi ajal halva kehaka-
suluse, sits muutub ka see automaatseks, “si-
sestub” lihasmustrisse, areneb takistuseks ja
selle tagajdrjeks on nditeks seljavalud.
Alexanderi tehnika pole midagi uut, ta on
looduses valitseva printsiibi teadlik kasutu-

'F. M. Alexanderi elu ja tegevuse kohta voib luge-
da Alexanderi tehnika kodulehekiljelt aadressil
www.hot.ee/alexanderitehnika.

selevotmine. Sellega kaasneb nn vertikaaltel-
je, pea, kaela ja selja kui koos toimiva tervi-
ku avastamine, oma keha loomulike proport-
sioonide leidmine, seega ka 6konoomsuse
juurde tulek tikskaik millise soorituse tarvis.
Et vabaneda harjumuslikust {ilearusest pin-
gest kas voi klaveriméngu ajal, tuleb tiks pe-
riood regulaarselt iseendaga t66d teha. Loo-
mulikult on 6petaja abi sel perioodil oluline,
sest me el oska ise avastada seda tileliigset,
mis on juba lihasrektsioonis. See on nagu
heliredeli harjutamine — etapp, mis tuleb
ldbida, et edasi minna.

Kui kaua vatab acga oma vertikaaltelje leidmine?

Minu opetaja Richard Gilbert on &el-
nud, et Alexanderi tehnika on kiireim viis
timberoppeks! Seni olid kogu maailmas zen-
kunsti liigid, eriti vibulaskmine, ainsad va-
hendid kehahoiu muutmiseks (ja see ei toi-
minud alati). Inimesed, kes sellega pikka aega
olid tegelnud, kasutasid oma keha viga koor-
dineeritult. Néib, nagu oleksid nad péordu-
nud tagasi selle juurde, mida Sotimaal kutsu-
ti kilter'iks (out of balance tihendas kilter'ist
viljas. Kui inimene oli nditeks meeltesegadu-
ses voi tasakaalutu, eldi talle, et tule kilter'isse
tagasi, tule tasakaalu juurde tagasi). Kuid see
protsess oli kiillalt pikk, selleks kulus vihe-
malt iiheksa kuni kaksteist aastat igapdevast
tundidepikkust t66d. Ja seda peeti veel tisna
kiireks voimaluseks! Aga Alexanderi tehnika
abil voib inimene muuta kogu oma kehaka-
sutust, kui ta vihemalt kuue nidala jooksul
treenib iga pédev pool tundi!

Alexanderi tehnikaga tegelemist voiks
vorrelda suurpuhastusega. Nii nagu me aeg-
ajalt votame ette suurpuhastuse majapidami-
ses, voiksime me iile vaadata ja korrastada
aeg-ajalt ka oma motterisuks kujunenud eel-
arvamusi, stampeerunud hoiakuid ja suhtu-
misi, sest fikseerunud seesmine hoiak on ka
teatud piirkonna lihasgruppide fikseerimine
— see annab iilemaarast to6d tihtedele lihas-
gruppidele ja jdtab alatéosse teised. Tulemu-
seks on selgrookaarte omavahelise diinaami-
lise balansi kaotamine. Ja seda ka iilekantud
tihenduses — oma selgroo kaotamine.

Kuidas on Alexanderi tehnikast kasu niitlejatele
Ja muusikutele?
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Kui naiteks Grotowski radgib fiitisi-
liste takistuste voi piirangute tiletamisest ndit-
leja individuaalses treeningus ja puuduvate
oskuste omandamisest, siis Alexanderi tehni-
ka aitab viga konkreetselt teadvustada, mil-
les seisneb takistus, ja seda tiletada. Takistus
on {ilearune tegemine, mida ise ei pruugi niha
ega tunnetada, aga mida sa niitid opetaja abi-
ga avastad, ja edasi on kiisimus sellest loobu-
mise julguses. Et jouda tilearuse avastamise-
ni, tuleb viia oma tihelepanu taotletavalt ees-
margilt protsessile, vahenditele, mille abil me
seda eesmarki piitiame saavutada. Kui tahe-
lepanu on suunatud tulevikku, [opptulemu-
sele, siis kaotame kohaloleku valesti suundu-
nud energia tottu. Oluline on tdhelepanu hoid-
mine toimuval, protsessil, vahenditel, mille
abil liigud edasi. Eesmaérgist loobumine ei ta-
henda, et seda ei pistitataks. Kui idee, ees-
miirk on lidbi kaalutud, tuleb seda usaldada,
seda pole vaja enam eraldi toestada. Prot-
sess kannab sind ise [dpuni ja tulemus on ala-
ti parem, kui oskasid tahta.

Alexanderi tehnika tundide tulemuse-
na “drkab” lihasmeel ja see omakorda annab
stigava kogemuse kohalolekust.

Muusikud peaksid printsiibi kasutuse-
le votma juba lapsena, harjutamise algperioo-
dis, sest sisseopitud dleliigsed lihaspinged
viivad enamasti traumadeni.

Kuidas iseloomustaksid niitlejate ja muunsikute
opetamise erinevust?

T60 ise on tiks, automaatse lihasreakt-
siooni avastamine... Suhtumine, motiveeritus
on erinev. Kui néitleja korgkoolis alles opib
tundma oma téévahendeid ja hakkab “heli-
redeleid harjutama”, siis muusikul on to6vot-
ted selleks ajaks juba vilja kujunenud ja ka
voimalikud probleemid tekkinud, mistottu on
neil ka korgem motiveeritus abi leida. Sama
tosiseks ja veendunud t66ks oma tehniliste
vahendite leidmisel ja jatkuvas téokorras
hoidmisel, nagu muusikud teevad, on vihe-
sed néitlejad valmis. Paljud neist pole endale
osanud teadvustada néitlejakutse erilisust. Ma
ei lahe ju teatrisse vaatama jarjekordset “se-
riaali”, story esitust — sel juhul istuksin pi-
gem kodus teleka ees. Ma ldhen teatrisse ko-
gema sel ohtul siindivat nditleja motet. Pub-
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lik osaleb selle siinniaktis voimsamalt, kui me
oskame arvata. Selles ongi teatri kui voimsai-
ma motlemist muutva mojutusvahendi uni-
kaalsus. Samal sekundil, kui me loobume min-
gist viljakujunenud mattestambist, vabaneb
tohutul mééral energiat loovuseks, mis juba
mojutab maailma. Sama voimas on, kui interp-
reet loovutab ennast muusika teenistusse —
selliste hetkede moju on kirjeldamatu; kui ma
pittiaksin seda sonastada: aeg peatub, tihine
ruum muutub, ka valgus muutub...

Kas Eestis on juba tegevmuusikuid voi niitlejaid,
kes on Alexanderi tehnikast abi saanud ja seda oma
tids kasutavad?

Jah, praeguseks voib kiill delda, et on.
Elmo Niiganeni kursus, mis sellel aastal 1o-
petas, oli minu esimene niitlejate grupp, kel-
lega 2000. aasta jaanuaris alustasin. Nad olid
mulle esimesed ja seega viga olulised ja arm-
sad. Todperiood jai kill lithikeseks — kaks
semestrit, kuid téovahendid on neil niitid tea-
da. Alles jargmise lennuga sain alustada kohe
esimesest oppeaastast.

Mitmed muusikud-interpreedid on
enda sonul tinu sellele viga heade tulemus-
teni joudnud.

Huvi tehnika vastu on EMAs iga aas-
taga suurenenud ja iihest opetajast jédb juba
praegu viheks. Naiteks Inglise Kuninglikus
Muusikaakadeemias toétab 10 Alexanderi
tehnika 6petajat ning Kuninglikus Draama ja
Kunsti Akadeemias neli.

Kui palju on praegu Eestis intinesi, kes Alexanderi
telmikaga tegelevad?

Olen peale pohités EMAs andnud kur-
susi ja eratunde veel sadakonnale inimesele.
Paljud neist kasutavad opitut regulaarselt.
Opetajana olen hetkel ainus, aga tunnen va-
jadust kolleegide jarele ka Eestis.

Vitmane kiisimus: kas arvad, et oleksid niiiid, lui
oled Alexanderi telimikat 6ppinud, parem niitleja?

Ma ei tea. Hetkel poleks ju voimalust-
kiend proovile panna, sest praegune to6 hoi-
vab kogu aja. Ma arvan, et tinu koolitusele
sain teadlikumaks ka oma alateadlikest mo-
titvidest. Kui ma tulin lavakooli, siis minu ees-
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miirk ei olnud saada “suureks nditlejaks”, vaid
pigem kuuluda nende vaimsete inimeste hul-
ka, kes tollal teatris olid.

Praegu oleks intrigeeriv ansamblitdo,
koosts6 grupis, kuhu kuuluvatel inimestel on
midagi olulist delda. T66 tulevaste niitlejate
ja interpreetidega on tegelikult iga pdev nii
ponev ja loov, et sellest jitkub hingele... Aga
siis, kui olen teatris kogenud sellel hetkel stin-
divat néitlejamotet, olen igatsenud koost6o
jarele.

Vahendanud EVA-LIISA PALLI

ONNITLEME!

1. november
REIN TAIDLA
lanlja — 50

3. november
AADU REGI
dirigent, lelilooja ja pedagoog — 90

4. november
ANNE PALUVER
ndttleja — 50

7. november
SOFJA BLUCHER
nditleja — 75

14. november
HELJO KUUSEMETS
laulja — 75

15. november
HANS KALDOJA
niitleja — 60

15. november
HENN ELLER
helioperaator — 60

18. november
AARO ALTPERE
viinlimeister — 50

21. november
HELIN KAPTEN
pianist, kontsertmeister — 50

22. november
TONU TAMM
nditleja — 60

25. november
LILIAN VELLERAND
teatriteadlane ja -kriitik — 70

28. november
LEELO KOLAR
pianist, pedagoog —75
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ESTER VOSU

“REHEPAPI” JALGEDES
EHK KUIDAS ME
KAHEKUMNE ESIMESEL AASTASAJAL
ENESE ULE NAERDA OSKAME

Albert Lortzingi “Salakutt”

Esietendus 8. I[X 2002 “Vanemuise” viikeses
majas

Lavastaja: Liis Kolle

Kunstnik: Mathias Werner (Saksamaa)
Muusikajuht ja dirigent: Lauri Sirp

Osades: Pille Lill, Jaan Willem Sibul, Merle
Jalakas, Jane Tiik, Tiina Piho, Mati Korts

ja Rando Piho

Kirtku juures oligi rahwvast suurel lgal koos,
sisse ef vittstnud veel keegt nunna, actt Gues
Juttu nimg vahity, mis kellelgr seljas.
Korge ulikem oli muidugt motsa toatiidruk Luise,
kes kandis vanall parunessilt pita pandid
musta kletti, aga ka Riagu Reou titar Lina
siras kivikuliste pilkude all. Olt ju temalgi seljas
whivus, vanainimese riidekivstust nipatud
surtkleit, mis lilitsates réivastes talutiidrukutele
tundus inglt kehakattena.

(Andrus Kivirdhk “Rehepapp”)

Ajakirjandus hdilestas “Salakiiti” pub-
likut koolitéole (lavastaja on veel tudeng),
andes kiill moista, et tegu pole katse ja eksitu-
se meetodil valmiva proovitéoga. Koolitdo ja
Kooli kui tegevuspaigaga haakus hésti ka ka-
valehe kujundus — vormilt vihikulik, piitid-
liku ent veel ebakindlalt sulepead kées hoid-
va opilase kdekirjaga tiitellehtja ilukirjas, ehk-
ki méningate kirjavigadega, sisu. Kavas sei-
sab kiill zanrimaaratlus "koomiline ooper’,
esietenduse-eelses intervjuus selgitab Liis
Kolle aga, et tegu on eesti moistes “kentsaksa
lauleldusega”, tapsemalt Spieloper'i, spetsiifi-
lise XIX sajandi saksa teatri Zanriga, milles
pohiréhk just méngul. Kuna Lortzing ja sak-
sa ooper on tinasele eestlasele tisna vihetun-
tud, siis voib selle mangukavva votmist ju ka
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publiku harimisena votta.! Uhest koolitdost
kahtlemata esilekiitindivam oli “Salakiiti” la-
vastaja ja vanameister Erich Kolari koostoés
valminud vaimukas eestikeelne tolge, mis ka
hésti saali joudis.

Esietenduselt lahkudes ja moni péaev
hiljem arvustusi lugedes motlesin segunemi-
sest ja segadusest. “Salakiiti” maailmas koh-
tusid paljud erineva piritoluga elemendid,
mis ometi ei moodustanud kokku “Sadat vak-
ka suhkruvatti”, nagu kirjutab kriitik Berk
Vaher (“Postimees” 10. IX 2002). Kes niigi la-
val Haista Gangi teisikut ja volur Gandalfi;
kes rahvusromantismi haledat jarellainetust;
minu jaoks toi materjali esialgsesse hetero-
geensusse selgust moiste kreoliseerumine’,
Jargnevalt vaatlengi kreoliseerumise manin-

'"Albert Lortzing (1801—1851).

Eesti teatripublikule vihe tuntud saksa helilooja,
kelle teoserd saksakeelsetes maades tanagi suliteli-
selt tihti lavale tuuakse. “Salakiiti” (“Der
Wildscluitz") esmaettekanne oli 1842, aastal. Tallin-
na saksa truppide poolt etendati Lortzingi oope-
reid juba moni aasta pdrast nende esmaesitusi E\Pa p-
pel 1996, 1k 38, 78). Eesti teatrisse joudis “Salakiitt”
1911, “Estonias” ja 1926. “Vanemuises”, Veel on
eesti laval etendunud “Tsaar ja puusepp” (“Esto-
nias” 1939, a). Eesti kontekstiga scob "Enlakt’itli"
see, et helilooja kirjutas libreto toetudes tollal siin-
mail tuntud teatrimehe ja menudramaturgi August
von Kotzebue (1761 —1819) komdiadia "lbur
Rehbock oder Die schuldlosen Schuldbewussten”
jargi. Karin Kask on Kotzebue tihtsust siinsele teat-
rikultuurile vorrelnud eestikeelset kirjasona eden-
danud baltisakslastega (Kask, Karin. Teatritegijad,
alustajad. Tallinn, “Eesti Raamat”, 1970, 1k 20). Siin-
kohal on oluline meenutada, et see oli Kotzebue,
kes toi 1789. aastal oma naidendis “Isalik oolus”
esmakordselt Eesti lavale eestikeelse dialoogi ning
cesti talupoja tegelasena,

* Samal teemal vt Torop, Pecter. Visuaalse ja ver-
baalse kreoliscerumine Arvo lho filmis “Karu
stiida”. TMK 2002, nr 2; Podernaisest, kreolisee-
rumisest ja veel monest asjast. Rakvere teatri lavas-
tusest “Podernaine” vestlevad Kadri Tiitir ja Ester
Viosu, TMK 2002, nr 8/9.
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gaid aspekte, mis “Salakiiti” l[avastuskontsept-
sioonis aktualiseeruvad: baltisaksa ja talupo-
jakultuurisuhted, eri ajastutesse ja kultuuriruu-
midesse kuuluvate kultuuritekstide, stitlide ja
traditsioonide segunemine. Samuti keskendun
komoodilisele ellusuhtumisele (Joseph
Meeker) kui “Salakiiti” tegelaste vaheliste su-
hete alusele. Molemad, nii kreoliseerumine kui
ka koméddiline elustrateegia, on lihtsamalt
viljendudes kohandumise viisid.

Kitsamas tihenduses voib kreolisee-
rumist defineerida kui kahe loomuliku keele-
kogukonna (millest iiks on tihtipeale domi-
nantses positsioonis) vahelist méjusuhet, mille
tulemusena kujuneb vilja n-6 kreooli keel.
1990-ndatel hakati moistet kasutama ka kul-
tuuriantropoloogias, osutades sellega inter-
kultuuriliste hiitbriidvormide kujunemisele
tinapdeva globaliseeruvas maailmas.’ Kuna
“Vanemuise” “Salakiitt” viib meid teoorjuse-
aegsesse Eestisse, 5iis maédratlen
kreoliseerumist Juri Lotmanist lihtuvalt tea-
tava kultuurilise universaalina, protsessina,

Encyclopedia of Social and Cultural
Anthropology. Ed. by Alan Barnard, Jonathan
Spencer. London & New York: London, New York:
Routledge, 1996,

mis koosneb kahe voi enama erisuguse kul-
tuurikeele segunemisest ja selle tulemusena
segakeele moodustumisest, eeldusega, et sel-
lele jargneb uue integreeritud kultuurikeele
teke.! Seega on kreoliseerumisprotsessid ki-
sitletavad iileminekuperioodide karakteristi-
kutena enne uut tittipi kultuuri formeerumist.

1990-ndate keskpaigast alates voib
Eestis taas rddkida kreoliseerumisperioodist,
mille toendiks on muu hulgas uue identiteedi
otsingud. Ka inter- ja multikultuurselt méé-
ratletud kultuurisituatsioonis on séilinud kii-
simus, mis saab eestipérasest, kuidas on see
kultuurimojudes muutunud ja muutumas.
Oletan, et vahest poleks Liis Kollegi eesti-sak-
sa teemat selliselt esitanud, kui ta ei opiks
praegu Saksamaal. Just voorsil olles aktuali-
seeruvad kiisimused eestipdrasuse olemusest,
selle materiaalsetest ja mentaalsetest tihista-
jatest. Soov pidada dialoogi oma minevikuga
stinnib vajadusest seda oleviku parema maoist-
mise valguses timber motestada.

‘Eesti kultuur’ on iseenesest hiibriid,
sulam erinevate paikkondade kultuuridest,

! Lotman, Juri, Fenomen kulturd. Raamatus: Stati
po semiotike 1 tipologij kulturo. Kd L. “Aleksand-
ra”, Tallinn, 1992,
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Routledge, 1996,
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millesse on aepade jooksul integreeritud sak-
sa, vene jt kultuuride elemente. 1990-ndatel
hakkas eestlaste teadvuses jouliselt murene-
ma miiiit sakslastest kui eesti omakultuuri
hdvitajatest ja allasurujatest.” Baltisakslasi
hakati aktsepteerima kui “iihtse Eesti kodu
kultuuriruumiloojaid”*, keskenduti vastasti-
kustele mojusuhetele, mitte vastasseisule. Nit
hiitiatab vabahéarra von Middendorf augustis

* Akadeenulistes ringkondades ja rahvuskiisimuses
paindlikumalt meelestatud eestlastes muidugi varem.
* Annus, Epp. Kiigelaul mineviku ja tuleviku vahel:
rahvuslikust mitoloogiast. “Looming” 2000, nr 1.
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Tartu Teatrilaboris etendunud Jaan Unduski
“Goodbye, Viennas": “Poleks haisugi mingist
Eesti vabadusest, kur poleks meid, armetuks
soimatud balti paruneid, sellesama vabaduse
martreid. Me kehastasime tilbust, olgu, poik-
paisust, olgu, eneseupitust, olgu, aga me ke-
hastasime ka vabadust — Vene riigis.”
Kreoliseerumisprotsessis leiab aset
rekontekstualiseerimine, mille kidigus ‘vooras’
omandab ‘'oma’ kultuuris libi spetsiifilise ret-
septsiooni uue tihenduse. Eesti alal leidsid
XIX sajandi alguses aset kreoliseerumisprot-
sessid, mis viisid kahe erineva identiteedi
kujunemiseni. Estofiilidest sakslased tegele-
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Tudengiks maskeerunud Paruness (Pille Lill) kdivitab oma veidral puidust toukerattal saabudes
jouliselt nii endale kui ka publikule naudingut pakkuva mingu.

sid siinse kultuurikeskkonna reflekteerimise-
ga, talurahva vaimu- ja materiaalne elu oli
omakorda mojutatud saksa poolt, alates sel-
lest, et haritumad eestlased kasutasid saksa
keelt teadus- ja kultuurkeelena, kuni pitiete-
ni matkida saksa kombeid, riietumisstiili ja
toitumistavasid. Eestis omaks voetud ja siin
edasi arendatud saksa uusromantismi ideed
said modifitseeritud kujul XIX sajandi rahvus-
liku drkamise tugisammasteks. Paralleelselt
kulgevaks protsessiks oli baltisaksa identitee-
di kujunemine, baltisakslaste kultuuriline ene-
seteadvustamine lahus emamaast.” See, mida
Liis Kolle “Salakiitt” meile néitab, ei ole mitte
talurahva ja moisa vastasseis, vaid kooseksis-
teerimine ldbi vastastikuste kohanemiste,
Juba kontrolletendusel, olemata ka-
valehte ndinud, hakkas Liis Kolle lavastus
suhestuma Andrus Kivirdhi “Rehepapi”
maailmaga. Nii “Rehepapi” kui “Salakiiti”
ngCIaSlCI(‘ on omane koméddiline ellusuh-

7 Pap sel, Kristel. Muusikateater Tallinnas XVIII
sajandi 1opus ja XIX sajandi esimesel poolel. Eesti
muusikaloo toimetised 2. Tallinn, 1996,

"Vt Tiidir, K.uirl I*!tu]ammm, I\nnmm!m. “Rehepa-
»i” nditel. “Vikerkaar” 2002, nr 5/6, 1k 130—138.

'Meeker, Joseph. The Comedy of Survival. Literary
Ecology and a Play Ethic. Third Edition. Unlwmt\'
of Arizona Press, Tucson, 1997.

tumine”. Joseph Meekeri’ jirgi ei seisne
komdgadiline elustrateegia mitte pidevas
naljaviskamises, vaid eeskétt heas kohane-
misvoimes muutuste ja olukordadega, olles
milte ainult inimkultuuri, vaid koigi kostis-
teemide toimimise alus. Siinkohal on koha-
ne meenutada “Salakiiti” alapealkirja —
“Looduse hiddl” — ja eri tegelaste poolt jult-
motiivina korratavat repliiki segaste suhete
selginedes: “meid howdis digel teel looduse
voimas hial”. Komoddilise printsiibi jirgi-
ja ei ela mitte abstraktsete ideede, vaid ellu-
jaamise nimel. Elus piisimiseks on eestlane
ldbi aastasadade tegelnud erinevate teiste’
poolt kehtestatud sotsiokultuuriliste tingi-
muste adapteerimisega. Eestlane on olnud
suurepdrane kohaneja. Tragéodiline on mi-
dagi lddne kultuurile spetsiifilist, oilistades
kannatusi ja valu, mis stinnivad arusaamast,
et maailm on oma olemuselt polaarne ja igas
situatsioonis on ainult {iks 6ige lahendus,
et inimene peab pidevalt oma Saatusega
voitlema. Traagiline kangelane on unikaal-
ne karakter, kes kannab oma olgadel kogu
inimkonna moraalset koormat. Komaadili-
sus tihendab eeskitt leplikkust ja samas ka
lahenduste paljususe adumist ning sellist
valikut, mis mingis olukorras koige vihem
ebameeldivusi pohjustab. '
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Uks voimalus vaadata iile meie rah-
vustunnet toitnud minevikumiiiidid on teha
seda ldbi iroonia prisma. Kiiresti kultusraa-
maluks tousnud ja juba mitme lavaversiooni-
nigi jpudnud Andrus Kivirdhi “Rehepapp” on
just iiks niisuguseid teoseid, mis ei tegele mitte
eestlase vastupanu-, vaid adapteerumisvoi-
mega. Kivirdhk ei anna hinnanguid mbis—
halb, talupoeg—hea naiivrahvusromantilises
votmes. Ta néitab suhetevorgustiku keerukust
ja podrab traditsioonilised joujooned iimber —
kui keegi kannatajaks jddb, siis pigem maois,
varustades ahneid talupoegi loputult mitme-
suguste ressurssidega. Eks ole saksa-eesti su-
hete kisitlemine koomilises votmes, samuti
nalja heitmine rahvuslike omamiiiitide tile, {iks
n-6 vabastava naeru ilminguid, mérgiks eest-
lase haavatud rahvusteadvuse tervenemisest.
Kui balti huumorile voib iseloomulikuks pida-
da irooniat voi isegi sarkasmi', siis kiillap on
see mojutanud ka eestlast — pealegi on enese-
iroonia iiks eneserefleksiooni voimalusi.

1 Lukas, Liina. Uhest hddbuvast maailmast. Balti-
saksa kirjanduslikke identiteedikontsepte Eesti
Vabariigi ajal. “Keel ja Kirjandus” 2002, nr 3.

Nii Kivirdhi “Rehepapp” kui ka Kolle
“Salakiitt” pole kultuuritekstid, milles eesti-
likkust deklareeritakse, seda elatakse. Siinko-
hal voiks kiisida, kuivord oleme méelnud sel-
lele, kuidas ja milliste vahenditega on eesti
laval ‘eestipirast’ esitatud, millised kaanonid
siin on kdibinud ja kdibivad? Kunstnik
Mathias Werner on teadlikult viltinud muu-
seumlikult autentse lavamaailma loomist,
ehkki ta kiis Eesti Rahva Muuseumist mater-
jali kogumas. Usun, et kahekiimne-koime-
kiimneaastaste eestlaste polvkonnas ongi et-
tekujutus eestipdrasest segu Kalevipojast ja
Tammsaarest, nikerdustega cllekappadest ja
Vana Tooma lambist. Huvitav oli idlgida, kui-
das konstrueeris noor saksa kunstnik erine-
vaid elemente kombineerides eestipirase klas-
sitoa vo1 eripalgelise talurahva. Koor ei ole
“Salakiitis” mitte madalalaubaline hall mass
ega ka kamp kliseelikke minevikutiitipe.
Ooperikoori kostiitimides oli toekaid ja voi-
mukaid talunaisi, nobedamaid noorikuid, vi-
letsaid saunikuid, napsitavaid talumehi, pu-
netava ndoga habemikke. Need polnud eest-
lased, vaid erisuguse taustaga mimesed, ti-
nane kreoliseerunud kujutelm eestlastest,
kuhu Haista Gangki viimaks hdirimatult so-

Naiskiisimuses eriti kogenud krahvi (Rando Piho) suhted kiilanaistega lahevad tema siinnipdeva-
hommikul siititust flirdist sootuks kaugele...
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bitub. Lopuks on Werneri XIX sajandi Eesti
koolitare ja mois salgamatult teatripéraselt
tinglik, segades ka peategelaste kostiiiimides
erinevaid ajastuid, erinevaid teatritraditsioo-
ne, millest dnnestunuimaks pean Paruni ja
Krahvi punakuuekesi ja utreeritud heledaid
puhvpiikse. “Salakiiti” tegelaste olemuses on
tubli annus karikatuurset (enese)irooniat, neis
poimuvad niidell” arfe’like, kivirdhilike kui ka
tinapédeva kultuurist tuntud titipide jooned.

Minevik ja tinapidev kaotavad selge
piiri ka avamangu ajal ndidatud videos, mil-
les lisaks segunevad fiktsionaalne ja reaalne
aegruum. Me ndeme seelikukiittidest aadlime-
hi Tartu 66klubis lobutsemas, talutiidruk
Grete kiisib nou kohalikult seksuoloogilt-
pstihhiaatrilt Helgi Toomsalult, Parunessi ja
tema toatitdrukut on ostuhullus tabanud Tar-
tu Kaubamajas ning lopuks tthendab vana tee-
ner Pankratius vaimukalt linnaruumi méangu-
ruumiga. Video nditamine on hea sissejuha-
tus lavastuse kreoliseerunud maailma, ainult
selle tehnilise teostuse osas voib kiill ettehei-
teid teha.

Ming on tiks komaddilise mentaalsu-
se avaldumisvorme. Toeline miang on eesmér-
gitu, koiki méngijaid vordsustav, hésti taju-
tavate piiridega ja, mis peamine, osalistele
naudingut pakkuv." Talurahvas elab “Sala-
kiitis” oma kirevat elu, “Vanemuise” koor
mingib monuga ja kolab sealjuures puhtalt.
Miéngu haaratakse isegi orkestrilitkmed, pan-
nes neid sokumaske kandma voi hiiglaslikke
moone koigutama. Pille Lille Paruness kiivi-
tab oma veidral puidust toukerattal saabudes
jouliselt nii endale kui ka publikule naudin-
gut pakkuva médngu. Ta on noorelt mehe kao-
tanud, aga leiab, et ka lesepdlv voib olla hea,
ja jouab oma jdreldustes kohati tisna julgete
radikaalfeministlike avaldusteni, siititades
talunaisigi, kelle ind paraku meeste poolt kii-
relt summutatakse. Paruness on otsustanud
miéngida tiliopilast, et uurida, mis mees on
tema krahvist vend (Rando Piho) ja lubatud
tulevane, parun Kronthal (Mati Korts). Vars-
ti lisandub talle veel teinegi roll — koolmeis-
ter Baculuse (Jaan Willem Sibul) libapruut.

Baculuse oige viéljavalitu, Grete (Mer-
le Jalakas), on noor eluroomus talutiidruk, kes
lepib vana tiiseda koolmeistriga ilmselt pare-
ma puudumisel. Niipea kui ta kuuleb voima-
lusest lossi hdrrat paluma minna ja kui too
talle hiljem tdhelepanu osutab, on Grete val-
mis uue olukorraga kohanema. Ta ei viitsi

" Meeker 1997, 1k 117.

Tudengiks maskeerunud Paruness (Pille Lill) oma
kaaslaseks maskeerunud toaneitsiga (Tiina Piho).
Rein Urbeli fotod

armukadeda vanamehega maid jagada, ta ta-
hab lobutseda. Ja nagu vanameister Vilde ka-
valehel kirjutab — leidus ju tollal ka kenasid
talutiidrukuid, kes saksa tihelepanust meeli-
tatud olid ja kes sellega, tagajirgedele vaata-
mata, hiljem tagasihoidlikumate eeldustega
suguoddede ees hoobelda said.

Nende vastandiks on tragdodiline, pi-
sut eluvooras Krahvinna (Jane Tiik) kui tillas
heroiin, kes on kiindunud vanakreeka tragée-
diatesse. Krahvinna iiritab teisi oma vaértus-
hinnangute pohjal hinnata ja tekkinud olukor-
di kontrollidga. Olgugi et kiilarahvas midagi
aru ei saa, peavad nad jilgima Krahvinna
hiiperboliseeritud liikumisega etteastet kuu-
valgel lossikatusel. Hiljem viib Krahvinna
liba-Grete aluis Tudengi alins Parunessi oma
tuppa 66bima, et krahv ei saaks tollele kiilge
ltitia. Ometi selgub, et ka tema ei aima “kui-
das on asjad tegelikult”, Ei Krahv-Krahvinna
ega ka Parun-Paruness tea oma dsja saabunud
oest ja vennast, keda nad juba lapsest peale
pole ndinud, peale nende olemasolu suurt
midagi. “Salakiiti” suhete régastikus on tdna-
pdevases moistes toepoolest paras annus see-
biooperlikku maiku. Ehkki 6ed ja vennad tei-
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neteisesse armuvad, ei vii see aga antiikira-
goodia onnetute olukordadeni, toe selgudes
nendivad osapooled oma esialgset verepilas-
tuslikku kiindumust salates, et kiillap hoidis
neid tagasi “looduse voimas haal”.

Pastoraal on iiks mittekoméddilisi fe-
nomene — vorsunud kaotatud paradiisi
ideest, soovist niha loodust ja inimesi selles
mittetoepéraselt, teatavale kultuurilise tdiuse
ettekujutusele allutatutena, “Salakiitis” pilkab
Paruness (Pille Lill) monuga Paruni (Mati
Karts) ja Krahvi (Rando Piho) pastoraalset
ettekujutust maaelust, etendades sulnist naiiv-
set tiitarlast maalt, kes on kiindunud oma " &il-
salesse” loomadesse ega kavatse neist iial pa-
helisse linna lahkuda.

Niib, et “Salakiitis” osutuvad manipu-
leeritavateks pigem meestegelased, kes kiill
ise usuvad, et nad on niiditombajad. Mister-
beanilik vatsakas koolmeister Baculus (Jaan
Willem Sibul) tundub alguses pisut tahuma-
tu ja lihtsameelsena, iisna pea néitab ta aga
oskust pruudi iile voimu kehtestada. Sootuks
poorased tuurid votab koolipapa iiles teises
vaatuses parteris ringi kareldes, olles “Grete”
Parunile 5000 taalri eest maha miitinud. Pole
see vanamees sugugi siiitu! Paraku on
Baculuse pettumus suur, kui selgub, et tema
toelist Gretet Parun ei taha ja et ta oli tagati-
puks soku asemel metsas hoopis oma eesli
hukanud.

Mati Korts Parunina loob nauditava
eneseparoodia, olles korraga nii kahvatuks
puuderdatud nioga ahastavaid Zeste tegev
romantiline kangelane kui kogenud flirtija.
Naiskiisimuses eriti kogenud Krahvi (Rando
Piho) suhted kiilanaistega lihevad tema siin-
nipdeva hommikul siititust flirdist sootuks
kaugele, ehkki lavastaja ei lase olukorral la-
basuseni areneda. Méngu seksuaalse (imber
on “Salakiitis” kovasti — kuulub ju rahul-
dust pakkuv suguelu samuti komdadilise elu-
strateegia juurde. Vastavaid vihjeid saab pub-
lik ka lavastuse plakatilt ja flaierilt — {ilemee-
lik porgandpaljas vorksukkades aadlipreili
siimboolses metsas veelgi siimboolsema mul-
gl péritolu kentauri seljas.

Noore lavastaja Liis Kolle lavastuse
iiheks sonumiks ongi kreoliseerunud kultuu-
ri nditamine intertekstuaalses dialoogis And-
rus Kivirdhi “Rehepapiga”. Lortzingi ooper
sobib selleks suurepéraselt. Teiseks libivaks
tunnusjooneks on méngulisuse printsiip, mis
ei puuduta ainult lavaelu; vois tajuda, et ka
kogu lavastusmeeskond oli oma t66d votnud
kui naudingut pakkuvat miangu, mitte kui
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kohustust. Siinkohal tuleb rohutada, et mdn-
gulise terviku loomisel oli méérav Lauri Sif—
bi tapne koostdo orkestri ja etendajatega, mis
toi ka muusikas nauditavalt kerge lahendu-
se. (Muusikalisest teostusest on pohjalikumalt
rdkinud juba Kristel Pappel. Vt “Salakiitti-
mine Emajoe kaldal”, “Sirp” 27.1X 2002). Kol-
mandaks oli koik ritfitatud iroonia varjundis-
se, mille valguses tegijad julgesid muiata nii
meie mineviku kui ka eneste iile. “Salakiitt”
oli eluterve koméadilise ellusuhtumise apo-
loogia, mis piistitas tegelikult olemusliku kii-
simuse: mis on 'eestiparane’ XXI sajandil?

Lavastaja LIIS KOLLE (s 1971) )
Lopetanud Tallinna Muusikakooli. Tartu Ulikoo-
lis oppides tegutses muusikakriitikuna ja oli tiks
Tartu Richard Wagneri Seltsi eestvedajaid. 1999.
aastal Iopetas TU teatriteaduse erialal (bakalaureu-
setdd “Hanno Kompuse kujunemine lavastajaks”),
samast aastast Opib muusikateatri rezud Berliinis
(Hochschule fiir Musik “Hanns Eisler”). Hiljuti paa-
ses konkursiga osalema Dentsche Bank'i toetusel
toimuvas tiienduskoolitusprogrammis andekatele
noortele muusikateatri tegijatele. “Salakiitt” on
tema esimene lavastus professionaalses teatris. Liis
ise arvab, et muusikateatri eesmargiks on teater,
selleni joudmise vahendiks — muusika. Muusika-
teatri elitaarsus ei tulene mitte Zanrist enesest, vaid
teatud sotsiaalsest staatusest, mis ooperiteatrile
ithiskonnas on omistatud.

SAKSA ROMANTILINE OOPER
JA ALBERT LORTZING

Tahtsamaid muutusi XIX sajandi kunstis oli
eri kunstiliikide, muusika ja kirjanduse vastastiku-
se moju tugevnemine. Kuna Saksamaal puudusid
pika aja jooksul valja kujunenud voperitraditsioo-
nid nagu Itaalias, oli seal soodus pinnas eksperi-
mentideks. Saksa romantilise ooperi vahetu eelkiija
oli Singspiel, mille silmapaistvaimaks nditeks on
Mozarti “Volufloot”. XIX sajandi algul tungisid
romantismile omased stiilijooned {itha enam ka
Suigspiel'y, séilitades ja isegi tugevdades samal ajal
selle rahvuslikku eripdra. Molemad pooled on esin-
datud kahes 1816. aastal valminud ooperis — sil-
mapaistva kirjaniku ja muusiku Ernst Theodor
Amadeus Hoffmanni (1766 — 1822) ooperis
“Undine” ning kuulsa viiuldaja ja helilooja, saksa
vararomantismi silmapaistvaima esindaja Ludwig
Spohricoperis “Faust”. 1821. aastal esietendus Ber-
linis saksa romantilise ooperi mddravaid teoseid,
Carl Maria von Weberi “Noidkiitt”,
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Albert Lortzing saksa litograafi Schlicki
portreteerituna 1845. aastal.

“Noidkiitis” ja sellele jargnenud muusika-
listes lavateostes avaldunud romantilise coperi Hiti-
pilised jooned oleksid kokkuvottes jargmised':
keskajast voetud stizee, legend voi muinasjutt; vas-
tavalt kaasaja kirjanduse suundadele sisaldab lugu
tileloomulikke olendeid ja juhtumisi; tagaplaanil
tostetakse esile metsikut ja mistilist loodust, kuid
sageli naidatakse ka stseene tagasihoidlikust kiila-
ehk maaelust. Uleloomulikke juhtumisi pole késit-
letud mitte kui juhuslikke dekoratiivseid fantaasia
ilminguid, vaid saatuse poolt ette madratud kan-
gelaslooga poimitud tosiloona, inimkaraktereid
aga mitte ainult individuaalselt, vaid ka mingi tile-
loomuliku jou voi idee stimbolina, nagu headus voi
kurjus; kangelase voit ooperi lopus tihendab sa-
mas ka mgelliku alge voitu deemonliku iile ehk
“headuse voitu kurjuse tle”. Sageli interpreteeri-
takse seda kui lunastust — kontsept, mille monin-
gane religioosne korvaltihendus teeb vahest selle
sajandi alguse ooperites ka “péadsemismotivi” se-
davord tihtsaks. Saksa romantilise ooperi stiilil ja
vormil on kiill palju iihist naabermaade kaasaegse
ooperiga, kuid rahvuslikus laadis lihtsate meloo-
diate kasutamine onneis uus eripira. Agaisegi veel
olulisem on tung dramaatiliselt ekspressiivsete or-
kestrivarvide ja harmoonia poole. Tekstuuri sees-
miste kihtide esiletoomises (erinevalt itaallastest,
kes tahtsustasid meloodiat) voib ndha sama ajastu
saksa libreto muusikalist kopeerimist — ka seal
tiahtsustati meeleolu, draama tausta ja varjatud
maotet.

Parast Weberit mingisid saksa ooperis

paarkiimmend aastat rolli suhteliselt teisejarguli-
sed heliloojad, silmapaistvaimad nende seas olid

' Donald J. Grout and Claude V. Palisca. A History
of Western Music. Fourth Editon. New York, Lon-
don, 1988, 1k 740—741.

Heinrich Marcshner (1795—1861) ja Albert
Lortzing (1801 —1851). Marschner kirjutas poolpo-
pulaarses laadis romantilisi Singspicl’e, Lortzingi
tuntuim ooper “Tsaar ja puusepp” (“Zar und
Zimmermann”, 1837) on hea ndide koomilisest
zanrist, milles helilooja eelkoige silma paistis. Esi-
mene suurem tunnustus tuli Lortzingile 1837. aas-
tal coperiga “Die beiden Schiitzen” (“Kaks kiitti”)’,
mis esietendus Leipzigis. Sellega saavutas ta tile-
saksamaalise populaarsuse ning oli ka leidnud juba
oma isikuparase stiili. Libreto kirjutas Lortzing ise.
Kaasaegne kriitika tostis esile “ooperi amtisantset
tegevustikku, koomilisi karaktereid ja kergest haa-
ratavat, ladusat muusikat”, hoolimata sellest, et
seal leidus tisna avalikke reministsentse teiste heli-
loojate loodule ja et oli “tavaline, peaaegu triviaal-
susse kalduv”. Veel samal aastal valminud ooperi
“Tsaar ja puusepp” edu oli veelgi suurem kui autori
eelmisel ooperil. Molemad joudsid lithikese ajaga
peaaegu koigile saksa keeleruumi maade lavadele
(ka Tallinna) ja Lortzing tousis oma ajastu saksa
koomilise ooperi zanri juhtivaks heliloojaks. 1842,
aastal valminud “Der Wildschiitz” ehk “Salakiitt”
liks publikule sama edukalt kui eelmisedki maini-
tud. Seda ooperit peetakse nii moneski mottes
Lortzingl meistriteoseks koomilises zanris. Esile
tostetakse teravmeelseid karakterid, eriti kooliope-
tajast salakatti Baculust, kelle lustakas kuju on vi-
sandatud absurdini ulatuva teravmeelsusega;
Lortzingi annet voimendada muusika abil koomi-
lisust, mida toendavad “Salakiitis” suurepiraselt
ansambel “Ich habe Num'ro eins” ja Baculuse soo-
lo “Fiinftausend Thaler”.

Lortzingi jargmised ooperid — “Undine”
(1845), “Der Waffenschmied” (“Relvasepp”, 1846),
“Zum Grossadmiral” (1847), “Rolands Knappen”
("Rolandi kannupoisid”, 1849} ja pdev enne heliloo-
jasurma Frankfurdis esietendunud “ Die Opernpro-
be” (“Ooperiproov”, 1851), mille enamikus piitid-
leb autor juba tosisema Zanri ja suurema orkestri
poole, ei saavutanud enam nii suurt edu kui eel-
mised.

Saksa romantilise ooperi ajaloos on
Lortzingil vaheke veider positsicon: ta ithales koi-
ges Mozartit, pidades samal ajal siigavalt lugu
Spohrist, Weberist ja Marschnerist. See el takista-
nud aga teda ennast kasutamast oma copereis koi-
gl nende muusikale omaseid stilielemente. Tanu
oma ooperite erilisele populaarsusele on tal aga
suuri teeneid publiku voitmisel saksa romantilise-
le ooperile. XX sajandi teisel poolel on Saksamaal
lavastatud Lortzingi oopereid rohkem kui mone
teise saksa keelestaari helilooja omi (k.a Mozart),
kuid neid on harva mangitud viljaspool saksa kee-
leruumi.

TIINA OUN

* Vi selle ja jargneva kohta: Clive Brown. Lorfzing,
Albert. The New Grove Dictionary of OLu.-m_ Vaol.
Three. London, New York, 1997, [k 48 —50.
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EVI ARUJARV

PART: VEEMUUSIKA,
TULE JALGEDEGA

ARVO PART

ORIENT
OCCIDENT

Arvo Part: “Wallfahrtslied” (1984/2001), “Orient
& Occident” (2000), “Como cierva sedienta” (1998/
2002). Esitajad: Rootsi Raadio kammerkoor ja
Rootsi Raadio siimfooniaorkester Tonu Kaljuste
juhatusel. ECM Records 2002

Arvo Pdrdi uue CD “Orient &
Occident” pealdises on Ida ja Lads korvuti.
Hommiku- ja Ohtumaa vastasseis, Orient
contra Occident on juba vdhemasti sada aastat
toitnud kultuuri- ja globaalpoliitika kasitlusi.
Tasapisi hakkab ilmnema, et globaalmiiiitidel
ja ennustustel on kalduvus ka toeks saada,
ainult aega votab.

Pérdi to6deski kohtuvad toepoolest
erinevad muusikad ja erinevad maailmad —
tildistatult ka Ida ja Lads. Aga hoopiski mitte
niivord eristamine ja vastasseis ei ole selle CD
muusikateoste ja esituse voli. See, mis vilgu-
na marki tabab, on salvestuse ja teoste soe,
intiimne, inimhéélne pohitoon. Veemuusika
pehmus, soe pisaratevool, hinge murdlaine-
tused.

Pehme ja tundelise, “veemuusikalise”
mulje loovad tihtviisi nii plaadil kolavad teo-

52

sed ise kui ka Rootsi Raadio koori ja orkestri
esitus Tonu Kaljuste kée all. Sama kola on
meeles ka Rootsi Raadio koori monelt aasta-
tetaguselt Tallinna kontserdilt Pirdi ja mone
teise autori muusikast.

Just sellist tilimalt siirast nutmise ku-
jundit, milles puuduvad ootuspirased teat-
raalse tundlemise ja maised voi argised “fii-
sioloogilise” inetuse margid, kannab CD kesk-
ne teos “Como cierva sedienta” (“Otsekui hirv
januneb...”), mille algversioon sopranile ja
stimfooniaorkestrile kolas Tallinnas juba aas-
tal 1998 Patricia Rozario iisna ooperlikus esi-
tuses ja jittis pisut pompdosse ning koleda-
voitu mulje.

Plaadil on sama teose 2002. aastal val-
minud seade naiskoorile siimfooniaorkestri-
ga. Ooperlik virving on mahendunud. Natu-
kene maneerliku “lavalise” atmosfééri aseme-
le on tousnud intiimne minavorm — ja eriti
ning piisivalt seda kehastav nuttev koorifraas.
Psalmitekstki (42 ja 43) rddagib tiha veekujun-
dites.

Péardi meloodiad ja motiivistik selles
teoses toepoolest nutavad. Selles nutmise ku-
jundis ei ole hiisteeriat, kaeblikku ega hirmu-
nud hala. On puhas, alistuv ning soe pisarate
vool. On lapse siigav, lohutamatu, soojust ja
turvatunnet ihkav nutt.

Ooperlik varjund on ka alles: lahenda-
mata harmooniapinged, dramaatiliselt tousev
meloodiakontuur, funktsionaalharmoonia
deformeerunud, iiha kédest hajuvad kontuu-
rid. Lisaks ldbivale nutukujundile, mida ro-
hutab tildine esituslaad, on muusikas veel
suur hulk erinevatest stiilimaailmadest périt
ja tapselt sihitud aktsente: eksootiline terve-
toon-poolteisttoon astmestik (I osa); moni tant-
sisklev faktuur ja sonoristlik linnuparvede si-

Heliplaadi nimilugu “Orient & Occident”
keelpilliorkestrile. Partituur, © Universal
Edition A. G., Wien, 2000.
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rin (Il osa); ooperlik “kollektiivne” idiill ja
ekspressionistlikud kolavaringud (III osa);
murtud, surnud, alistuv meloodika; koledu-
se poeetika (IV osa); eksootilised kaunistus-
helid, soe vibrato ja sellest algav piiiidlemine
iilikorgesse registrisse, kus pinge hoopis su-
retab inimhédle soojuse — nagu vabatahtlik
ohverdus...

“Como cierva...” kolalise imbersiinni
iiheks pohjuseks on ilmselgelt esitajad —
Rootsi Raadio kammerkoori naishéiled, soe
kantileen ja tundlikult voolitud meloodiajoo-
ned. Ka solist Helena Olssoni intiimsed, kam-
merlikud soolod. Aga sama palju loob seda
muljet dirigent Tonu Kaljuste, kes on teoses
virvendavale stiiliméarkide kiillusele ja tunde-
pédrangutele andnud viljapeetud hingamise.

Plaadi avamuusika on “Wall-
fahrtslied” (“Palveteekonna laul”) — heliloo-
ja lihedase sobra Grigori Kromanovi lahku-
misele piihendatud leinalaul. Selleski on muu-
sikakéne kujundajana “varjul” sonatekst.
Teose algversioon tenorile voi baritonile ja
keelpillikvartetile valmis aastal 1984, mees-
koori variant kolas EFK ja Tallinna Kammer-
orkestri esituses Tallinnas aastal 2001.

“Wallfahrtsliedi” kasinat iihehdilset,
sageli retsitatiivset meeskooripartiid timbrit-
sevad delikaatsed kommentaarid: kehatu
keelpilli-pizzicato, torkena mojuvad dramaa-
tilised aktsendid — tume bassitamber, valu-
salt sekkuv fraas voi dkiline valsilik puhang...

Muusikas on iiks atmosféiri loov eri-
tunnus: hajevil, fokuseerimata kolaruum, eri-
nevatel “pindadel”, erinevates kolaruumi kih-
tides kulgev motteareng. On madalate regist-
rite tumedad kommentaarid, keskmine plok-
suv taust ja teljeks ikka seesama askeetlik iihe-
hddalsus.

Selline kaemuslik, faktuuri ja meetru-
mi iihtlustuse alt pddsenud, avatud, piirista-
mata kolaruum tuleb meelde juba Pérdi Kol-
mandast stimfooniast (1971). Seesama vabalt
holjuvate kolaliinide vote juurdus ja arenes
hiljem ka Lepo Sumera ja Erkki-Sven Ttiiri
teostes. Eesti muusika poimuva niidistiku, ja-
gatud “sonavara” kohta voiks iihe tiheda
titpoloogilise (voi “etitmoloogilise”) tabeli te-
kitada...

Leinalist {ihehdélsust timbritseb juba
selleski, 1984. aastal kirjutatud teoses,
klassikalis-romantilise funkisionaalharmoo-
nia vari ja zanrivihjete ménglus. Orkestri sis-
sejuhatuses tiirleb otsekui aeglase valsi kat-
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kestustega riitm (mis hiljem raamib ka teose
lopetust). Kolab elliptilisi jérgnevusi, milles
aimub selgesti toonika-dominant tiiii pi lahen-
duste voimalus voi inerts.

Loomulikult nii ei juhtu: klassikaline
T-D kadents jadb iiksnes kujutlusse. Aga too
viltimise ja vihjamise mdng on nagu peen
mora teose helikeeles, sellel on provotseeriv,
morkjas maitsevarjund. Mitte siis leinalaulu
kurbus, vaid kurbuse kaemus, tldistatud ja
puhtaks pestud kurbus...

Aga tihelepanuviirne on Pérdi méng
stiilitihendustega, dramaturgiliste “toimingu-
te” voi sihituste rida — ajal, mil tema uus as-
keetlik stiil ei olnud veel gloobusele mitut
keerdu pealegi teinud ja kehtiv oli tildteacda
manifest: “Tuleb dra visata kogu ballast: ajas-
tud, stiilid, vormid...."

Plaadi nimiteoses “Orient & Occident”
keelpilliorkestrile (2000) peegeldub autori
avardunud muusikakogemus ja iildistusvoi-
me. Teos on nagu keelte sulam — dramaatili-
se modernistliku (euroopaliku) vertikaali ja
voolava, elavhobedana tundliku (idamaise)
tihehddlsuse kummaline kooslus.

Keelpillid on ajuti “vooras” rollis —
jiiku, eksootiliselt kahisevaid, tithja kolaruu-
miga Gihehéilsust intoneerimas. Kolapilti ku-
jundavad orientaalse astmestikuga skaalad,
maona vaanduvad, kaunistuskeerdudes me-
loodiad; madalate ja korgete helide sundima-
tult “idamaine” kokkusulatamine. Veel on
ekspressionistlikud kobarakordid. On avatus,
variantne arendus, ka loputu kadentseerimine
(taas nagu Kolmandas siimfoonias). Vaikses
lopukadentsis on rahulik hddbumine, aga
meeltesse jaib siiski mingi kummaline hoo-
guv jilg — magus, tuline, erutav jarelmaitse.

Voib-olla on see sellest, et Pért otsekui
narrib kujutlusvoimet. Nii selles, plaadi nimi-
teoses, kui ka tilejdénutes voib tiha kohata peent,
assotsiatitvset stiilimérkidele viitamise ja nen-
de viiltimise, osutamise ja peitmise méngu.

Kuigi — narrimine ei ole ka viga tip-
ne véljend. Sest Pirdi méng stiilimérkidega
ei ole manguline voi edev: ta ei tee nalja ja ei
piiiia Sokeerida. See muusika sihib otse kuu-
laja minateadvust.

ECMi salvestust ja interpreete on juba
enne selle loo ilmumist Ameerika ja Euroopa
pressis ohtralt kiidetud. Péirdi uuel CD-I ko-
lavate teoste muusikakeele piisivus on ira
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tuntud, uudsuski on dra imestatud ja aktsep-
teeritud.

Kas teisiti olekski voimalik? Pardile kui
suurele loojale on aja jooksul ka iiht-teist ette
heidetud: lihtsustamist, tthe mudeli eksplua-
teerimist, Pitha ilmutuse kommertsialiseeri-
mist; aga tema muusika lugu seisab igal juhul
viiljaspool ja iilalpool etteheiteid voi kiitust-
ki. Mida on sul Gelda, surelik, kui helides on
faatum voi karma voi inimese kosmiline {ik-
sindus; vai jumaliku ettehoolduse ja armas-

tuse hoovused?

Aga pdris kindlasti (ja selle kohta on
hulgaliselt néiteid) ei veaks miitoloogia vil-
ja, kui muusikas endas jouvili puuduks.

Juba algusest peale on Arvo Pérdi
muusikas kaks suurtjoudu: matemaatika joud
ja mérgijoud, oskus luua tajutavalt korrasta-
tud struktuure ja voime luua tdhendusrikkaid
mérgimaailmu.

Péardi stiilipoorde tuum oli (justkui)
konstrueeritava, vahendatud, abstraktse muu-
sika (ajastud, stiilid, vormid...) asendamine
intuitiivse, intoneeritava iithehéélsusega. See

Helilooja ja
interpreet —
Arvo Pardi ja
Tonu Kaljuste
vahel on aastaid
kestnud tihe
loominguline
side.
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tundlik tihehdilsus on tanaseni ka tema pal-
juhiilsuse aluseks.

Tegelikult muidugi jai ka matemaati-
ka alles. Pérdi teostes peituvaid pithasid ar-
vuridu uuriti ja uuritakse tinaseni juba vist
sama innukalt ja palehigis nagu Bachi parti-
tuuregi. Stiilipsorde aegadel oli siiski tihtsaim
too taastatud koneline alge, oieti aga see mo-
dernismi ja strukturalistliku motteviisi poolt
hiiljatu — inimese vahetu, “empaatiline” suhe
helidega. Suhtlemine, kommunikatsioon.

Aga timbmnabuli suur taandamismis-
sioon iseenesest toepoolest peaaegu et piih-
kis Pérdi teostest “muusika ajad” — stiilimaa-
ilmade mirgid ja dramaturgia kui réhutatult
mirgilise loojutustuse, kollaazlikkusest raa-
kimata. Pérdi uus stiil oligi alguses tisna su-
letud, ajatu, vooraid mérke véltiv, horeda
ohuga ja karmide reeglitega ruum.

Uue CD teoste muusikas loomulikult
ei ole mingit po6rangut, aga kindlasti on sel-
les tihe vaikse, juba monda aega kestnud ava-
nemisprotsessi méargid. Uha enam, {iha avali-
kumalt on Pért dramaturgi ja mérgistaja rol-
lis. Seda kiill, dramaturgia kui mérgiline loo-
jutustus, kui retoorilise sihikuga tervikmudel
on niiiid siirdunud kunagiselt, modernistli-
kult arhitektooniliselt tasandilt intonatsiooni
tasandile ja saanud plastilise ning voolava
kuju.

Aga dramaturgia printsiip — kui mér-
gilisust ekspluateeriv ja inimesele suunatud
sihik muusikas — on Pérdi helikeele erineva-
tel tasanditel iiha selgemini aimatav. Tundub,
et seetottu on Pdrdi muusika ka titha enam
empaatiline ja “interaktiivne” — labielamise
muusika. Ja selles suunas kulgeb ka Pérdi
teoste interpretatsioon.

Arvo Pérdi kunagine lahkumine voim-
sate stiilikollaazide juurest askeetlikult sule-
tud {ithehdilsusesse oli tihe vaimse teekonna
loomulik tulemus. Vanade asjade juurest lah-
kumine on sageli intuitiivne vajadus neid asju
uuesti, uuena, monest teisest kogemusest ri-
kastatud pilguga niha... Vaib-olla, teatud
mottes on ka stiilimérkide, “muusika aegade”
ja stimboolika iitha elavam virvendus Pardi
uuemas muusikas teatud tagasitulek, “teisele
ringile” minek...

Kui miitidikeeles konelda, siis voib
delda, et Pardi muusika kutsub enamasti soo-
ja, turvalisse algpesasse. Ta annab lootust, et
see koht on olemas. Ta votab kuulaja kaasa,
etlabida koos koik armastuse kuristikud, koik

-
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hingevalu kianakud ja kurvid, koik stidant
kurku ehmatavad vabalangemised, koik hir-
mu katakombid.

Olgu usutunnistustega kuidas on, aga
vist ei ole inimolendit, kes ei tunneks neid
eksistentsiaalse olemisruumi koverusi ja pi-
medaid kohti. Seepirast mojubki Pért endi-
selt nagu eluvee allikas — isegi kui teda timb-
ritsevad mutidid kipuvad dra visima ja plee-
kima; isegi kui pealkirjad kuluvad ja kutse on
petlik.

Kui miitidikeelest uudishimu keelde
podrduda, siis tulevad kiisimused. Uuelt CD-It
kolme teost jarjestikku kuulates on tunne, et
Part suudab muusikas kujustada mingeid
psithhoanaliiiitilisi “standardeid” kandvaid
miérgisituatsioone, dratab otse ajukeemiast
périt seisundeid ja saadab vilja sinnasamas-
se sihitud sisendusi. Kuidas ta seda teeb?

Piris kindlasti oleksid need kaks, pi-
medad kohad muusikat kuulava inimese tead-
vuses ja helilooja tipsete sihikutega mérgikeel,
hoopis huvitavam uurimisaspekt kui“forma-
liseeritud” Pért — matemaatilised read voi
religioosne retoorika. Kui vaid oleks meetod,
mis need kaks eksimatult tihte seob.
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IGOR GARSNEK

EESTI NUUDISMUUSIK A
KAKS ESINDUSPLAATI

Eesti Raadio ja “Klassikaraadio” julit Tiia
Teder (produtsendina) on tillitanud kaks esindus-
likku eesti muusika plaati — “Eesti heliloojad”
I ja II. Neist esimene kannab alapealkirja “Eesti
nitiidisklassika”, kuna seal kolavad helindid (Es-
ter Miigi, Veljo Tormis, Lepo Sumera, Raimo
Kangro jt looming) kuuluvadki juba eesti muusi-
ka kullafondi. Teisel CD-I, mil alapealkirja pole,
on esindatud meie heliloojate noorent polvkond
(Helena Tulve, Tonu Korvits, Timo Steiner jt).
Kes teab, kui nditeks vite voi kiinne aasta pirast
peaks tlmuma plaadt " Eesti heliloojad (11)” kordus-
viljalase, kas tuleks alapealkiri “Eesti niiidisklas-
sika” panna ka juba tolle CD itmbrisele? Elame-
ndeme.

Moalemale plaadile on sifski tilune asjaolu,
et neil kélavad teosed on juba joudnud eesti muu-
sikasse jitta tihendusrikka jilje. “Eesti mitidisklas-
sika” plaadil kélav ehk stigavmma, sest see ulatub
meie kultuuriteadousse hhitsalt laiemalt. Ka heli-
kunsti-vdliselt, kit silmas pidada nditeks Veljo
Tormise muusikat filmile “Kevade™. Kuid ka mai-
nitud noored heliloojad on eesti muusikal pane-
valt esindanud — kes eesti muusika pacvadel, kes
mujalei maailmas, nitteks viimaste aastate ralous-
vahelistel heliloojate rostrumitel. Kui Tormise fil-
mimuusika siitt vilja arvata, kélab mélemal plaa-
dil eesti komponistide uwem, viimase kitmne aasta
looming — moni teos iiheksakiinmendate algusest,
mdni aga juba alanud sajandist. Esituskoosseisud
plaatidel variceruvad kammeransamblitest vokaal-
stimfoorliste kooslustent, vartceruvad ka dirigen-
did ja salvestiste helireZissdorid.

“Eesti heliloojad (I). Eesti niitidisklassika”.
© Eesti Raadio 2001, ERCD031

Ester Migi (1922), “Vesper” (1990, seade keel-
pilliorkestrile 1998), esitab ERSO keelpilli-
rithm Aivo Vilja dirigeerimisel.

Ester Médgi meloodiaanne avaldub pea-
aegu igas teoses isemoodi, “Vespris” on muu-
sika tildine toonus lausa “teraapiline” — ra-
hulikult jutustav ja eepiline laad. Teose kesk-

Eesti niididisklassika / Estonian Contemporary Classics

EESTI HELILOOJAD
ESTONIAN COMPOSERS (1)

osas vaheldub see korraks siiski ka tantsulise
karakteriga. Uheks esituslikuks plussiks tu-
leb pidada kahtlemata dirigenditosd, pange
tahele, kui véljendusrikka diminuendo teeb
dirigent vahetult enne viiulisoolot. Esituse
teine pluss on keelpillide pikad ja voolujoo-
nelised meloodiakaared. See ei ole hea lugu
mitte ainult n-6 teosena iseeneses, vaid suu-
repédraselt sobiv ka eesti niitidisklassikuid tut-
vustava plaadi sissejuhatuseks.

Raimo Kangro (1949 —2001), “Display
IX: Jeeriku pasunad” (1997), esitab “NYYD
Ensemble” Olari Eltsi juhatusel.

Kangro kammerteoste seerias “Dis-
play” on ithtekokku 11 kompositsiooni, nii et
“Display IX: Jeeriku pasunad” on sarja iiks
viimaseid, kirjutatud festivali “NYYD '97"
tellimusel hollandi ansamblile Orkest de
Volharding. Kangro helindite puhul on silma-
torkavaim tema loomingu elujaatav tempera-
ment. Selles mottes pole erandiks ka “Display
[X"; siin on algusest peale riitmiergas ja ak-
titvne karakter, samas puhkpillide tidpsete re-
petitsioonide virtuoosne viljenduslaad, mil-
le “NYYD Ensemble’i” interpreedid ka viirvi-
kalt vélja méngivad. Ka Toivo Undi basski-
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tarr toonitab loo riitmipohja aktsentueeritu-
malt, mdjuvamalt ja siigavamakolalisemalt,
kui seda teinuks ehk méni teine basspill. Teo-
ses on iisna rohkesti ostinaatseid kordusi,
need tombavad kuulaja holpsalt loo liikumis-
energiasse kaasa.

Kangro polnuks tema ise, kui ta ei viirt-
sitanuks muusikat ka mone piprateraga:
tambriliselt koomilise efekti loovad siin trom-
boonide glissandod — kerge muie “Jeeriku
pasunate” aadressil. Sama efekti annavad ka
populaarsete meloodiate tsitaadid “kover-
peeglis”. Esitus on kaasakiskuvalt diinaami-
line ja kohati bravuurnegi, eriti tahaksin siin
toonitada puhkpillide ja klaveri (Siim Poll)
perfektset mangu.

Lepo Sumera (1950—2000), “Shakes-
peare’i sonetid” nr 8 ja 90 (1996); esitavad
Pirjo Levandi (sopran), Mikk Mikiver (luge-
ja), ERSO ja Eesti Poistekoor Paul Migi ju-
hatusel. Teatavasti on Sumeral teos “Kolm
Shakespeare'i sonetti”, seega kolmest sonetist
on sellele plaadile joudnud kaks. Hea seegi!

Soneti nr 8 muusika kirglikkus mojub
Pirjo Levandi esituses alguses uusromantili-
selt ja juubeldavalt, hiljem juba pigem eksp-
ressiivse heitumusega. Juba soneti esmakord-
sel kuulamisel moned aastad tagasi jéttis siin
kirjutajale siigava mulje muusika ja teksti si-
dusus, sellest hoolimata, et Levandi laulab
Shakespeare’i originaalteksti inglise ja Miki-
ver loeb eesti keeles. Oma vormilt vastab so-
nett kiillalt lihtsale ABA-plaanile, algusmuu-
sika tuleb repriisis tagasi, vaid méargatavalt
avaramalt kui esimesel korral. Levandi esitus-
likud korghetked on soneti Iopus, kus helkle-
vad juba intiimselt tundlikud varjundid.

Sonett nr 90 toob kohe orkestrisse dra-
maatilised intonatsioonid, millele lisandub
orgaaniliselt solist oma ekspressiivse viljen-
dusega. “Siis vihka mind, kui pead, ja kohe
praegu...”, kolab eesti keeles Shakespeare'i
tekst. Hiljem ilmuvad orkestris juba méssu-
meelselt heroilised kvardihiipetega kadigud,
mis taltuvad niipea, kui taamalt justkui kau-
gusest hakkab kostma poistekoori ebamaiste
pikkade kolade kaja. Kuigi kolmandat sonet-
ti plaadil pole, majuvad need kaks sellest hoo-
limata tilimalt sugestiivselt.

Eino Tamberg (1930), “Desiderium
concordiae” (1997, tolkes “Igatsus iiksmeele
jarele”); esitab “NYYD Ensemble” Olari Eltsi
juhatusel. 1990. aastatel on Tambergi loomin-
gus mérgata ekspressionistliku kélamaailma
ilminguid, tisna selgelt avalduvad need roh-
kete kromatismide kaudu ka “Desiderium
concordiae’s”. Juba teose alguses mojub klar-
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neti (Meelis Vind) dkiline kromaatiline soolo
nagu “paanikas kimalase lend”. Need disso-
neerivad intonatsioonid moodustavadki hil-
jem (mitte kiill enam nii agressiivses vormis)
teose “intonatsioonilise leksika”. Selles eksp-
ressionistlikus keeles hakkavad kordamoéda
“raakima” koik iilejaanud pillid — kill labi
erinevate karakterite ja diinaamika, kuid ikka
sama “sonavara” kasutadles.

Huvitav on teose vorm, see jaotab
kogu kompositsiooni motteliselt kaheks.
Aeglane teine pool oma justkui kaugusest
kostva trompetiga (Priit Aimla) annab muu-
sikale hoopis teise, liitirilise plaani. Kirglik
tsellosoolo (Leho Karin), puhkpillide kiisi-
vad repliigid ja vibrafoni heljuvad kolad kok-
ku on selle teose iiks hingestatumaid episoo-
de. Ning lopuks tuleb ka filosoofiline resii-
mee, kus “igatsetud tiksmeel” ndib viimaks
ometi olevat ka saavutatud.

Toivo Tulev (1958), Keelpillikvartett
nr 1 (1991); esitab Tallinna Keelpillikvartett.

See on nii muusikaliselt materjalilt kui
ka vormilt kontsentreeritud ja kompaktne
teos. Esimese osa alguse suured kontrastid
diinaamikas ja artikulatsioonis — jdrskude
aktsentide ja staatika vastandamine — moo-
dustavad kohe teatud pingeseisundi, mis
muusikat sisemiselt elektriseerib. Teine osa
jatkab motteliselt esimese meditatiivset staa-
tikat ja kuigi loo meetrum pole kuulamisel
aeglase tempo tottu kuigi hésti tajutav, voib
selle osa tosiselt siivenenud karakterit vorrel-
da barokse sarabande’iga. Vanamuusika into-
natsioone voib dissoneeriva helisfdiri korval
kuulda hiljem veelgi. Ning attacca jargnev lii-
hike finaal votab kdik eelnenud protsessid
justkui iildistavalt kokku. Seega: komposit-
siooniliselt igatahes histi libimoeldud-tunne-
tatud, viga terviklikuks tasakaalustatud teos.

René Eespere (1953), “Glorificatio”
(1990, tekst Malle Talvet); esitavad Kaia Urb
(sopran), TTU Akadeemiline Meeskoor ja
ERSO Arvo Volmeri juhatusel. Eespere
“Glorificatio” on kaunikélaline helifresko.
Sopran Kaia Urb ja koori meeshailed tdien-
davad tiksteist timbriliselt moéjuvalt. Muusi-
kas pole komplitseeritud filosoofiat, teravaid
konflikte ega siigavaid eksistentsiaalseid
probleeme. Selle asemel peitub viieminutises
loos hoopis helide heakolaline voogamine.
Pretensioonitu, aga ilus.

Veljo Tormis (1930), siiit muusikast
filmile “Kevade” (1969); esitab ERSO Paul
Migi juhatusel.
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See viieosaline siiit sobib suurepéraselt
plaadi lIopuks, kahtlemata on “Kui Arno isa-
ga koolimajja joudis” eesti filmimuusika klas-
sika tuntumaid lugusid. Jargnev “Konelus
vana paju all” on tegelikult tugeva psiihho-
loogilise alltekstiga osa, mis intonatsioonili-
selt seostub hésti jargneva, motoorsest liiku-
misest kantud “Onnetusega noorel jdal”. Sel-
les muusikas on kiill drevust, aga mitte dra-
matismi voi traagikat, pole seda ju ei Lutsu
raamatus ega Kruusemendi filmiski. Neljas
osa “Tuisune videvik” on véga kujundlik
muusikaline looduspilt ka ilma filmita. Stiidi
viimane osa, “Kevade” on kogu terviku poee-
tiline kulminatsioon ja kokkuvote ning mois-
tagi iiks eesti filmimuusika tippe, nagu siiidi
alguski.

EESTI HELILOOJAD
ESTONIAN COMPOSERS (I)

“Eesti heliloojad (I1)”. © Eesti Raadio 2002,
ERCD32

Helena Tulve (1972), “Traces” (“Jéljed"”); esi-
tab “NYYD Ensemble” Olari Eltsi juhatusel.

Helena Tulve teoste faktuurikujundust
on omamoodi ponev jilgida — tihelt poolt on
see virvikalt detailirikas ning teisalt ka tuge-
va dramaturgilise alltekstiga. Loomulikult
seab koikide kolaniiansside viljajoonistami-
ne pillimeestele iisna korgeid noudmisi ning
seda teost saabki esitada vaid ansambel, kus
iga interpreet on sisuliselt ka solist. Tambrili-
sed leiud ja kujundid tunduvad siin esmapil-
gul olevat ehk silmatorkavamadki kui konk-
reetne temaatiline materjal — “Tracese” teks-
tuur on tisna komplitseeritud ning muusika
koike muud kui lihtsalt meeldejaiv. Meelde-
jddv on aga varjatud muusikaline dramatur-

gia, mis ndib kristalliseeruvat nendesamacde
faktuurikomplekside arengu ja omavaheliste
seoste kaudu

Mirjam Tally (1976), “Swinburne”
Hasso Krulli tekstile; esitab ansambel koos-
seisus Ardo-Ran Varres (lugeja), Iris Oja (sop-
ran), Alar Pintsaar (bariton), Vambola Krigul
(I66kpillid), Kiilli Mols (akordion) ja Robert
Jiirjendal (elektrikitarr).

Selle teose edukas esmaetendus toimus
2001. aasta eesti muusika paevadel. Just eten-
dus, kuna tollasel ettekandel oli huvitav ka
teatud lavastuslik aspekt. Veelgi enam, see
mingulisus muusikalise etenduse mottes on
tajutav ka plaati kuulates.

“Swinburne’i” raamivad loodushidled
ja liwe-elektroonilised helilaigud nii loo algu-
ses kui lopus, teos ise jaotub tisna selgelt eris-
tuvatesse faasidesse, Neist esimese moodus-
tab Ardo-Ran Varrese viljendusrikas tekst,
teist faasi organiseerib juba riittmiliselt kind-
lam meetrum ja riitmipulss. Ka siin kuuleb
sonateksti, kuid Varres mitte ei loe seda liht-
salt maha, vaid esitab kui nditleja. Teose kol-
mas faas on vokaalne pseudokoraal, mille
katkestab lithike elektrikitarri rockilik motiiv.
Edasi on nditleja-soprani irriteerivast dialoo-
gist juba selge, et lugu on jooksnud kindlalt
muusikalise sarkasmi rédbastesse. Veidi mu-
hedat pila, veidi kummalisi stiilitsitaate —
koik on piisitu ja pidevas muutumises. “Tosi-
ne muusika” ei pruugigi ju alati olla surmts-
sine. “Swinburne’i” esitus on plaadil nii sun-
dimatu, nagu improviseeriksid interpreedid
stuudios kohapeal.

Tonu Korvits (1969), “ Allikas” altsak-
sofonile (Virgo Veldi) ja vibrafonile (Madis
Metsamart). Selle lithikese helipildi motoks
voiks olla, et “iga allikas jouab 16puks merre
vi‘iljn", ning muusikaliseks méarksonaks sobiks
ehk “tmpressionistlik voolamine”. ”Allikas”
“voolavad” vabalt nii saksofoni kujundatud
mikrointervallidega meloodia kui vibrafoni
virelevad ja dhulised kolamaastikud. Teose
impressionistlikku koloriiti toonitavad sama-
vord saksofoni arabesksed kaunistused kui
helipildi tiistoonlaadilised episoodid. Kuidagi
virskelt mojuv ja puhanguline mulje jddb sest
muusikast, ning seda mitte ainult esmakuu-
lamisel.

Timo Steiner (1976), “Kaini jareltuli-
jad”; esitab Poogenklaveri ansambel autori
juhatusel.

Poogenklaveri ansambel moodustati
Timo Steineri initsiatiivil EMA tudengitest
1997. aastal, mil selle mdngutehnika looja
Stephen Scott kiilastas Eestit. Klaveri “viiul-
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damine” tihendab seda, et heli tekitatakse
klaveri keeltel poognaga (voi poogna johvi-
dega). Moistagi kolab niiviisi miéngitud inst-
rument tavaklaverist sootuks erinevalt. “Kai-
ni jareltulijate” intonatsioonide ring on vord-
lemisi askeetlik, kuid samas mitmetasandili-
ne. Muusikalised pingeviiljad kéivituvad siin
alguses orkestraalsete aktsentide (mangijaid
on ansamblis kiitmme) ning iihe lithikese me-
loodilise kujundi koostoimest. Nimetatud
meeldejddv motiiv ongi see tuum, mille tim-
ber kogu muusikaline helikangas end jargne-
valt kerib.

Teose keskosas voib kuulda Esimese
Moosese raamatu Kaini ja Aabeli loo teksti-
I6ikude kooris retsiteerimist, klaver kolab sel
ajal kiill nagu klaver ikka. Lopuosas tuleb uue
kvaliteedina sisse liitkumismotoorika tavalisel
klaveril, millele omakorda sekundeerib
“poogendatud” klaver. Tulemuseks on nagu
mingi fragment monest klaverikontserdist,
ainult et “orkester” naaseb viga kummaliselt,
justkui méngiksid seal tulnukad. Ning jille
kolab algusest tuttav liithike hiipnootiline ja
meeldestobiv meloodiafraas. Kokkuvottes:
miérkimisviirselt terviklik veerandtunnine
lugu, kus pole tegelikult iihtki kolacksperi-
menti n-6 eksperimendi enda pérast.

Tonis Kaumann (1971), “Long Play”,
esitab “NYYD Ensemble” Olari Eltsi juhatu-
sel. Plaadibukletis titleb helilooja “ Long Play”
tutvustuseks, et selles teoses on ta poérdunud
tagasi oma “vana armastuse”, dzéssi juurde.
Tosi ta on, “NYYD Ensemble” koélab siin epi-
soodiliselt toepoolest atraktiivse bighindina,
analoogne on ka saksofoni- ja vaskpillirohke
koosseis. Kuid ons siis “Long Play” néol te-
gemist paris mainstream-juzz'iga? Kohati nagu
onja teisalt pole ka. Need episoodid, kus kont-
rabassil saab kuulda rwalking bass’i, trummi-
del svingimist ja ansamblil siinkopeeritud
riiltme, annavad Kaumanni “vanast armastu-
sest” kiill {isna selgelt tunda. Samas suunab
muusikaliste kujundite kaleidoskoopiline va-
heldumine, pidevad tempo-ja meetrumimuu-
tused kuulaja ikka rohkem “kunstmuusika”
radadele. Sel kombel moodustub paljudest
elementidest lopptulemusena iisna nurgelis-
te kontuuridega helimosaiik, mis kummatigi
ei moju sugugi eklektiliselt. Ilmselt seetottu,
et mosaiigi iga fragment périneb, piltlikult
deldes, iihest ja samast tiivest.

Mirt-Matis Lill (1975), “Le rite de
passage” (“Uleminekurituaal”); esitab
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“NYYD Ensemble” Olari Eltsi juhatusel, Teo-
se kromatismi- ja dissonantsirohke helikeel
majuks isegi ekspressionistlikult, kui muusi-
ka tildine véljenduslaad poleks nonda pastel-
ses viirviskaalas nii timbri kui diinaamika
maottes. Oma haprad virvid lisab sellele ka
kannel (Kristi Mithling), mille kola meenu-
tab teose meditatiivses keskosas hoopis mond
Kaug-lda nidppepilli. Kaug-Itta, tipsemalt Jaa-
panisse viivad kujutlusvoime ka pikad mo-
testatud pausid, millel on néiteks zen-budist-
likus rituaalmuusikas nii oluline roll. Muusi-
kalised arenguprotsessid ldbivad siin tdepoo-
lest mitmeid tileminekuid, millest tdhendus-
rikkaim on viimane — “Uleminekurituaali”
16pp mojub kadumisena kuhugi vaikselt he-
lisevasse teispoolsusse,

Mart Siimer (1967), “Eluvesi” {l65di-
le (Monika Mattiesen) ja tsellole (Teet Jarvi).
Kaks sedavord erinevat instrumenti nagu flost
ja tsello voimaldavad eksponeerida viiga eri-
nevaid karaktereid isegi siis, kui muusikaline
materjal on pillidel praktiliselt sama, — pii-
sab, kui korvutada fladi trillereid korges ning
tsello omasid madalas registris. Karakterite
kahekone tundub olevat teose iiks kandva-
maid ideid. Kummatigi jidb see protsess loo
I6pupoole pisut liiga tihele nivoole peatuma.
Entvéib-olla oli see moeldud hoopis karakte-
rite stinteesina?

Lopetuseks lisaksin, et kaks niisugust
eesti muusika esindusplaati viivad paratama-
tult mottele, miks ei voiks (lahi)tulevikus viil-
ja tulla ka sarja I1l ja IV plaat? Huvitavaid teo-
seid ja heliloojaid Eestis jdtkub, seda toenda-
vad kas voi iga-aastased eesti muusika pie-
vad.
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JAAN RAATS 70

ASI PEAB OLEMA
LIHTNE
MANGIDA

Kui sa viiekiimmnendate lopul, kuuekibmnendate al-
guses heliloojana alustasid, peeti sind kole moder-
nistiks. Kas vastandasid end teadlikult tollasele
nn sotsrealistlikule muunsikale?

Ei mingil mééral, ega ma selle peale ei
moelnud. Aga nédhtavasti oli minu muusika
teistlaadne vorreldes vanema polve heliloo-
jatega, kes kirjutasid niisugust enam-vihem
rahvusromantilist muusikat. Aga ma ei miile-
ta kiill, et keegi oleks mind tollel ajal kuritaht-
likult kritiseerinud. Need olid toredad inime-
sed, kes kirjutasid oma muusikat, ja meie noo-
rem poélvkond tegi jille oma — nii et mingit
vihast vastuseisu ei olnud.

Aga Heliloojate Liidu tookoosolekud ju toimusid, kas
seal taepoolest mingisugustki kriitikat teie, st Réiil-
sa, Tambergi ja Piirdi polvkonna kolita ei telitud?

Terve polvkonna kohta kll mitte, aga
minu suhtes vahel oli kriitikat. Ja ma ei {it-
leks, et just, Eesti Heliloojate Liidus. Maletan,
et koige kovema kriitika osaliseks sain hoo-
pis Riias mingisugusel heliloojate pleenumil,
kus olid kokku tulnud iileliiduliselt ihtsad
heliloojad. Oli juhtum, kus tiks Moskva heli-
looja, keegi Novikov iitles nditeks, et “Rédts
tuleks dra tappa!”. See oli pirast minu Esime-
se siimfoonia kuulamist.

Kas ta iitles seda niisama seltskonnas voi suurest
konepuldist?

Loomulikult konepuldist! Aga see tegi
koigile nalja, ega ta seda siis tosiselt moelnud.
No ei meeldinud talle mu lugu.

Mis aastal see oli?

See pidi olema viiekiimnendate lopul,
sest 1957. aastal sai minust Heliloojate Liidu
liige ning siis hakkasin ma igal pool ringi kéi-
ma ja osalema ka nendel pleenumitel.

Jaan Radts oktoobris 2002,
Harri Rospu foto

Kriitika kriitikaks, kuid kas tunnustus tuli sulle
kui noorele heliloojale kergelt ja kiiresti?

Tunnustus tuli kuuekiimnendate al-
gul, kui kirjutasin Kontserdi kammerorkest-
rile ning see hakkas ruttu levima iile kogu
maailma. Kuid siiski, enne seda mingiti ka
mu Kolmandat stimfooniat vilismaal. Mille-
gipdrast on provintsiheliloojale viga tdhtis,
kui teda vilismaal médngitakse. Teos voib olla
kohapeal kui tahes hea, aga kui seda kauge-
mal ei mérgata, pole see jarelikult toeline.
Kolmandat simfooniat méngiti Poolas, seda
on palju esitanud Eri Klas.

Kes kuulsatest divigentidest on sinu Kontserti kam-
merorkestrile julatanud?

Neeme Jdrvi, Eri Klas, Rudolf Barsai
— ega ma koiki lihtsalt ei tea. Seda on tildse
viga palju mangitud, ntitid tehti muusikaaka-
deemias hiljuti liks siimboolne kontsert, kus
seda méngiti n-6 2000. korda. Sondeckis, kes
siis dirigeeris, arvas, et umbes nii mitmes kord
see voib olla. Seda kontserti méngisid peaaegu
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koik Noukogude Liidu tudengilorke_strid,
méngiti isegi laste muusikakoolides ja kes
teab, kus veel. Seda on viga lihtne mingida,
aga kolab, justkui oleks viiga raske teos. Jasee
ongi minu loomingu printsiip — 351‘peab ole-
ma lihtne méngida, aga tunduma, et interpreet
nédeb véga suurt vaeva.

Kes sind heliloojana on kéige rolikem majutanud,
on sul mingeid eeskujusid olnud vi on praegu ka?

Arvan et peaaegu koik see muusika,
mis on maailmas loodud ja mida olen nii ah-
nelt kuulanud kogu oma elu — vaevalt, et
midagi muud erilist saan esile tuua. Olen ni-
melt ka plaadikollektsiondér ja seetdttu mee-
letult palju muusikat libi kuulanud. Olen oma
tudengitele ikka soovitanud, et kuulake nii
palju kui véimalik igasugust muusikat, igas
zanris. Mina kuulan nii stiimfoonilist muusi-
kat kui rocki.

Kas ka Sex Pistols’it?
Muidugi.

Olid keerulisel stagnaajal iiliiskondlikult aktiitvne
— sul oli nii Eesti NSV Ulemnoukogu saadiku kui
ka aastaid Heliloojate Liidu esimehe positsioon.
Kuidas sulle niiiid tagantjdrele tundub — pidid sa
seetottu tegema ka mingeid endale vastumeelseid
kompromisse?

Kompromisse toendoliselt mitte, aga
see 166 oli raske. Seal tuli muidugi arvestada
tolleaegsete ideoloogiliste peensustega, see on
selge. Ma ei title, et see oleks kerge aeg olnud,
aga ei litle ka, et see oleks olnud tdiesti voi-
matu aeg. Sest see periood, mil mina olin {ihis-
kondlikult aktiivne, oli siiski hoopis kergem
aeg kui mu eelkiijatel. Kujutan ette, kui raske
oli omal ajal Eugen Kapil, see oli tdesti keeru-
line aeg nii muusikamaailmas kui ka kogu
kultuurimaailmas.

Aga kuidas iildse tollast kultuuripoliitikat iseloo-
mustada — kui palju oli seal laustobedust ja mis
oli see vithene positiitone? Midagi ju ikka ali?

Positiivset oli viga palju, sellepérast et
kultuurile omistati suurt tihendust, kultuu-
rile anti véiga kergeltraha. Tarvitses mul ainult
Arnold Greeni poole paérduda ja raha nii-
teks tuli kohe. Praegu teda ehk siunatakse,
kuid tegelikult oli nii, et sellised mehed toeta-
sid siis kultuuri. Kultuuri toetas alati ka Ar-
nold Riiiitel, kes oli kiill pallumajandustead-
lane, aga ta oli alati kohal, kui toimusid kul-
tuurisiindmused. Toetasid esimesed sekreta-
rid, kes olid viga tihtsad mehed tollel ajal,
niiteks Kabin oli muusikakultuurist viga
huvitatud.
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Olid Eestis esimeine, kes salvestas seitsmckiiumer:—
date lpul elektronmuusika viuﬁfil‘plagd:’.‘me sil-
mas “Elektroonilisi marginaale”. Mis sind eleki-
rommuusika juurde tombas?

Puhas uudishimu. Kas ma toesti olin
esimene? See on mulle muidugi suur uudis!
Aga ponev oli lihtsalt proovida elektroonilist
muusikat teha ja eks koik tolleaegsed elekt-
ronmuusikaga kokku puutunud inimesed ka
aitasid mind siis. Tahtsin katsetada. Ma olen
{ildse niisugune inimene, kes piitiab aeg-ajalt
midagi uut vilja moelda v6i uute pillide poo-
le podrduda. Ma olen kirjutanud muusikat
peaaegu koikidele pillidele, ka suupillile. Suh-
teliselt hilja ptdrdusin niisuguse pilli poole
nagu kitarr. Niidid olen kitarrile palju kirjuta-
nud, hiljuti kirjutasin ju ka “Weekend Guitar
Trio'le”. Elektroonilise osa lahendasid muidu-
ginemad, sest seda ma ei valda. Kes teab, mille
poole ma veel péordun — ma ei ole ju veel
oma loomingulist teed lopetanud ega kaval-
se seda ka niipea teha.

Oled paljudele filmidele wunsikat kivjutanud, kuid
lavamuusikat veel mitte.

Mul on pdris kindel plaan, “Estonia”
teatriga on ka juba kokku lepitud —hakkan
kirjutama balletti. Stizee on olemas, idee hea
ning mu hea sober Enn Vetemaa aitab mul
seda ilusaks vormida. Aga koigepealt tuleb
muusika valmis kirjutada.

Kuna see lavale tuleb?

See peab juhtuma paari ldhima aasta
jooksul.

Tuleme niiiid tagasi tinasesse picva. Kas sinu teo-
seid mdngitakse praegu rolikem kodu- voi wviilis-
maal?

Praegusel ajal vist rohkem viilismaal.
Isegi niisugust teost nagu méddunud aastal
viga edukalt Baden-Badenis kolanud Topelt-
kontsert fléadile ja kitarrile siimfooniaorkest-
riga pole siiamaani onnestunud veel Eestis ette
kanda. Aga loodame — paistab, et esimene
ettekanne Eestis tuleb sealse orkestriga Nar-
vas.

Milliste interpreetidega on sul olnud kaige parem
koostio ja klapp?

Neid on niivord palju, et {ileslugemi-
ne liheks raskeks. Ent kuna olen kirjutanud
palju klaverimuusikat, siis on mul viimasel
ajal olnud tihe side Kalle Randaluga. Varase-
mal ajal ka Arbo Valdamaga. Olen pakkunud
oma teoseid koikidele eesti dirigentidele, nad
on neid koik juhatanud. Niiiid, juubelikont-
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serdil oktoobris tekkis koostdd Jiiri Alper-
teniga; ka Neeme Jdrvi on juhatanud peaaegu
koiki minu siimfooniaid, need partituurid on
praegugi tema kides Ameerikas. Veel on juha-
tanud Eri Klas, Roman Matsov... Niisugust
muusikut, kellega mul poleks olnud Eestis
loomingulisi kontakte, peaaegu polegi. Vil-
jaspool Eestit on olnud viljakaid koostoside-
meid niiteks saksa superinterpreedi, viiulda-
ja Florian Meierottiga ja Reinhold Friedrichi,
ithe suurepirase trompetistiga, kes mingis
mu Trompetikontserti. Talle ja Kalle
Randalule on see teos ka kirjutatud.

On sul méni lenmikkirjanik voi filosoof?

Lemmikkirjanik? Dostojevski loomu-
likult. Mis puutub filosoofidesse, siis eks ma
olen neid natuke ka uurinud, kuid mind mui-
de kdidab rohkem kosmoloogia. Sellealast kir-
jandust olen péris palju libi lugenud, seejuu-
res ka Zahharovi viimaseid toid selles vald-
konnas.

Utle, kui raatsid, “edu retsept” manele noorele le-
liloojale — kuidas oma muusikaga maailmas libi
liiiia?

Siin retsepti ei ole. Tuleb ise peale kiia,
tuleb pakkuda oma teoseid igale poole. Ega
keegi kiisima ei tule, sest keegi ei ole huvita-
tud teisest muusikust, Peab ise aktiivne ole-
ma.

10. oktoobril 2002 vestelnud
IGOR GARSNEK

IVALO RANDALU

TANAVUNE
TALLINNA
ORELIFESTIVAL —
LINNULENNULT

2.—11. VIII AD MMII

Linnudennult — nagu kerkiks vaatleja
Soansi Eestimaa sakraalehitiste kaardi koha-
le, kus siittivad tihe korraga koik Tallinna XV1
rahvusvahelise orelifestivali 33 kontserditu-
lukest: Valgas, Nissis, Rouges, Rdpinas, Haap-
salus (2), Aksis, Koerus, lisakus, Tormas, Kul-
lamaal, Péides, Suure-Jaanis, Keilas ja Kolga-
Jaanis ning kobaratena Tallinnas (11) ja Pér-
nus (7). Ja kui panna méttes vilkuma ka muud
analoogsed tulukesed eesotsas X rahvusvahe-
lise kirikumuusika festivaliga, I66nuks pilve-
alune paris helendama. Kuid 8htune augusti-
kuu taevas oli tinavu klaar ja niiviisi tousnuks
see valgus ka selleni, kelle auks ju enamasti
lauldi ja méangiti.

Maa peal aga nédgi asi vilja niimoodi.
N-6 nimitegelasi astus iiles itheksa: raja tagant
esmakordselt Gabriel Marghieri (Monaco;
iiks kava Tallinnas ja kaks regioonis), Jean-
Christophe Geiser (Sveits, 1+1), Ennio
Cominetti (Itaalia, 1+1) jaAndreas Jacob (Sak-
samaa, 1+2), teist korda David Timm (Saksa-
maa, 1+6) ja Edouard Oganessian (Prantsus-
maa, 1+3), meilt — Aare-Paul Lattik (1+1),
Andres Uibo (1+2) ja Toomas Trass (1+1).
Esineti nii soolo kui ansamblis (enamasti va-
heldumisi), viimastest olid kandvamad duo
Timm-Saarsalu dzissiimprovisatsioonidega,
Uibo — “Vox Clamantis” ning Marghieri —
“Vox Clamantis” gregooriuse koraalidega.
Ainult sooloohtutega esinesid Geiser,
Cominetti, Jacob, Trass ja Oganessian, kusjuu-
res juba dispositsiooni erinevustest tulenevalt
neist keegi oma kavu valdavas mahus ei kor-
ranud. Pillide ja meestega ootamatusi ette ei
tulnud, vaid Cominetti Itaaliast véljalennu vii-
bimise tottu asendas teda Rouges Oganessian.
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Orelifestival pakkus seekord ka “oreliviliseid”
huvitavaid kooslusi: Lembit Saarsalu...

... ja saksa organist David Timm,
fotol kiill pianiino taga.

Orelivilisest kuuldi seekord prantsu-
se pianistilt Alexandre Tharaud'lt Rameau'd
(ainult Nigulistes) ja hortuslastelt Telemanni
Matteuse passiooni (Tallinna Jaani, Pirnu
Eliisabeti ja Péide kirikus); peaaegu orelivi-
listeks julgen arvata ka Brian Melvini (USA,
166kpillid) ja Peeter Vihi (orel, elektroonili-
sed pillid; D] Igor Garsnek) improvisatsioo-
ne Bachi “Fuugakunsti” teemale (ainult Elii-
sabetis) ning kava “Kiimme pilku eesti vai-
mulikule rahvalaulule” (Tallinna Rootsi-
Mihkli kirikus ja Haapsalu toomkirikus) ETV
tiitarlastekoori ja Pitha Miikaeli Poistekoori
ning instrumentaalgrupiga Kadri Hundi ju-
hatusel ja tema soolovokaaliga ning koraali-
preliiiididega Aare-Paul Lattikult. Et ka Uibo
liitis iihes oma kavas eesti rahvaviisid (Arro)
ja Buxtehude veenva viljakutsuvusega setu

64

folklooriansambliga “Kuldatsduk”, siis voib
kinnitada, et traditsioonilise oreliliteratuuri ja
rahvalaulu kérvutus mojusid kiill esilekiiiin-
divalt, kuid ei moodustanud siiski ldbivat si-
sulist telge, nagu selle iihilduse virskuses on
vdidetud ; see oli meie festivalide reas lihtsalt
tore uudne moment. Nagu seegi, et endist viisi
pakuti palju uusi ja vanu teoseid, millest ena-
mikku oleme harva voi iildse mitte kuulnud.

Loomulikult pole fiitisiliseltki ainsat
hingelist, kes kbigest suutnuks osa saada (pai-
guti kolm kontserti {iheaegselt kolmes kohas),
sestap ldhtume siinses késitluses vaid Tallin-
nas toimunust, seda enam, et koik esinejad
peale “Fuugakunsti” tegijate siin ka iiles as-
tusid. Ning vihemalt Tallinnas ja Parnus olid
valdavalt tdismajad, (eriti) Nigulistes domi-
neerisid aga turistid, mis pole Kadaka turu
seltskonna paistel hdbeneda toik. Niad ka-

vadest ldhemalt, monest siiski vaid mainimi-

si, millest aga ei maksa veel absoluutseid hin-

nangulisi jareldusi teha, kuigi subjektiivseist

eelistusist see ometi marku annab.
Avakontserdina kuuldi niisiis Rootsi-
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Mihkli kirikus “Kiimmet pilku...”, mis oli iiks
hoolikamalt kavandatud ja ette valmistatud
kontserte festivalil tildse. See oli Kadri Hundi
magistritdo, pearchuga vokaalil (korraldajail
tuligi kasutada veenmisjoudu, et Aare-Paul
Lattikul voimaldada vahele liikkida kavas ole-
vatel koraalidel pshinevaid Artur Kapi, Arro
ja J. S. Bachi oreliméange). Koraalid valis ma-
gistrant Kreegi aastail 1931 —1947 valminud
késikirjalisest kogust “443 vaimuliku rahva-
viisi kolmehailset seadet naiskoorile”, need
kolasid viimistletult ja hingestatult. Nagu Kadri
Hundi endagi lauldu, eriti 90-aastaselt Linda
Viidingult kuuldud “Issand oma viha sees”
stiilne, st originaalilihedane esitus. Virvi lisa-
sid ohtule kontratenor Taniel Kirikal, lauto-
miingija Robert Staak ja torupillirepliigidki.
See kava kujunes niivord tdiuslikuks, et vaa-
riks kordamist ja miks ka mitte pohimottelist
edasiarendamist, sest materjali leidub ohtralt
ja see ei loe, et koguduse koorid (ka ilmalikud
koorid) Kreegi kogutut-seatutjuba 1980-ndatel
laulsid — viimase kitmnendi “vaikus” on need
taas avastuslikuks muutnud.

Ei oska 6elda, kas tandemi Marghieri
— “Vox Clamantis” kava Tallinna toomkiri-
kus oli ideaalselt viljapeetud voi moneti tithe-
tooniline — gregooriuse laul ju seda on, kuul-
dud suurepirases esituses ka ekstra mojuv,
kuid liiga domineeriv — organisti iilipeene
tunnetusega méngitud Tournemire'i ja Alaini
tood loppesid enne, kui joudis tekkida tasa-
kaal. Niisiis, iga number omaette oli pérl (ja
néiteks helikandjalt eraldi nautima kutsuv),
ohtu tervikkompositsioon aga kuldloikest
viljas.

Jean-Christophe Geiseri kavas (Nigu-
listes) jaid muljekamaks Bachi ja Brahmsi esi-
tused ning nende pohjal oskasime korgelt hin-
nata ka organisti, seevastu uudseina oodatud
sveitsi tundmatute ja enamasti kaasaegsete
autorite palad olid lahjad (eesti orelimuusi-
kas nii formaalseid lugusid polegi!), neid oli
liiga palju ja see kustutas elamuse. Pealegi
puudus ulatuslikum kandev teos. Kahju, et
mehe patriotism talle karuteene osutas!

David Timmi ja Lembit Saarsalu
kontsert Nigulistes oli teadagi labinisti imp-
rovisatsiooniline, seda nii orelisoolos kui due-
tis. Timmi kohta iitles koige ilusamini Lattik,
et ta ongi justkui improvisatsioon ise — ming-
lev ja voolav, kus ideed siinnitavad tiha uusi
ideid ning seda mis tahes stiilis. Ja milline

vastastikku haakumine nii motiivide kujun-
duses kui ka vérvipaletis! Nendega tahtnuks
kiill kogu nende turnee kaasa teha.

Patrioodina astus iiles ka Ennio
Cominetti (Nigulistes) — Allessandro
Scarlattist niitidisorelimehe Marco Enrico Bos-
sini vilja, ning vaid maitsestamiseks sekka
viiheke ka Bachi ja Handelit. Tema miéngu
kuulates meenus aastakiimnete tagune “Roo-
ma Virtuooside” Vivaldi interpretatsioon “Es-
tonias” — kumbki polnud rangelt tekstitap-
sed ja kui orel poleks olnud suverdanselt hii-
les, kiillap kohanuks me siis ka Cominettilt
intonatsioonivédratusi. Onneks oli neil mole-
mal, virtuoosidel ja organistil, veel midagi
tihist, seejuures koige olulisemat — itaaliapi-
rane vaimsus, mis muretu ja vahetu ning sel-
lisena isegi Gilis. Muidugi ei pruukinud sel-
lesse moondusteta siseneda “ratsionaalset
iva” ithalev kuulaja.

Andres Uibo oma “kuldkobaras
setokestega” (Nigulistes). Siin 166di tantsugi,
Ioviosa aga kuulus lauludele, mis ulatuselt
olid kiill “kultuurselt” talitsetud, kuid jatsid
Uibole iisna kasinalt ruumi (tavaliselt ei tee
setod oma suud mitte lahtigi, kui nditeks AK
mehed paluvad neil 2—3 minutit esineda —
see oleks loo narrimine!). Kontsert ei kujune-
nud kardetult kahe tunni pikkuseks, nii et
esialgselt kavandatud Reubke védrtusliku
sonaadi voinuks kontserdi teise poolena siis-
ki dra mangida. Aga eriline ja pénev oli niigi.

Andreas Jacobi (Tallinna toomkirikus)
prioriteetideks on Bach ja saksa romantikud
eesotsas Mendelssohni, Brahmsi ja Regeriga,
keda ta niitid méangiski. Méletatavasti peetak-
se toomkiriku orelit tiheks paremaks vai ko-
guni ideaalseimaks Regeri téode tarvis kogu
saksa kultuurisfaaris. Kui Bachi, Mendels-
sohni ja Brahmsi oopustes andiski iihes iiht,
teises teist soovida (eeskétt registrite valikus,
tempodes), siis toeliselt kaasakiskuvaks osu-
tus just kogu kava komplitseerituima autori
Regeri esitus. Festivalide suureks onnistuseks
onasjaolu, et neil on voimalik korvuti voi pea-
aegu korvuti kogeda kardinaalselt erineva
mentaliteediga kunstnikke, kes, kuulaja eelis-
tustest hoolimata, avardavad kuulamiskoge-
must. Korvutagem siinkohal kas voi Comi-
nettit tema kerguse ja Jacobit saksapirase
surmtosidusega, peaaegu raskeparasusegal
Samal ajal voib (iks ja seesama organist ju ka
erinevaid eesmirke taotleda — milliseid just,
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peab hoomama, muidu vib juhtuda nii, nagu
juhtus sellesama toomkiriku “Saueri” reno-
veerimisele jirgnenud Olivier Latry kontser-
di tihel lugupeetud arvustajal, kes noudis
kurjalt stivaelamusi kavalt, mille ainsaks ees-
miirgiks oli oreli kolavoimaluste efekine de-
monstreerimine!

Et Alexander Tharaud’le klaver
Rameau siiitide (“Nouvelles suites” g-duur ja
A-duur) tarvis just Antoniuse kabelisse toime-
tati, oli interjoori mottes ehk leid, ent nii kaa-
luka pianisti vadrikust ja publikuhuvi mitte
péris arvestav. Kui Wanda Landowska mo6-
dunud sajandi alguses Pariisis klavessinsmi
taaselustas ja vastav repertuaar aastasaja [o-
puks kindlalt autentse viljundi leidis, siis
Tharaud on alustanud voidukat vastukiiku
toestamaks klavessiinimuusika sobivust tina-
pdevase inimese tarvis ikkagi ka klaveril. Kii-
simus on stiililis-mangutehniline, usun, et mi-
dagi sellist kohtasime juba 1960. aastate algul
austria pianisti Ingrid Hebleri méngus — siis
kiill Mozarti puhul. Igatahes sattusid siinsed
klaverisobrad prantslase Rameau’st vaimus-
tusse.

Toomas Trass (Nigulistes) tuli esime-
ses pooles vilja Bachiga, ja viga ilusa kavat-
susega: alustas suure Es-duur preliitidiga
(BWV 552/1), keskele asetas iiheksa suure-
pérast koraalieelmédngu ja lopetas sama Es-
duurse kolmikfuugaga (BWV 552/11) — toe-
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poolest omalaadne orelimissa, pealegi hiilgav
niide, kuidas esineja voib etteastet ise “kom-
poneerida”. Vaheaeg kujunes seejirel nagu
emotsionaalse “kaja” rahunemiseks, mille ja-
rel oli loomulik siseneda uude — Mozartli ja
Regeri maailma. Paraku kahjustas “missa”
tervikmuljet kaheldava véirtusega kiirtempo-
lisus (kontrastitaotlus?) nii preltitidis kui ka
fuugas, tormakus.

Edouard Oganessian (Eduard Oga-
nesjan) esines Niguliste orelil kuusteist aastat
tagasi n-0 sellina (vt TMK 2001, nr 10 1k 57)
— toona Moskva professori Roismani opila-
sena, nitiid Pariisi konservatooriumi klaveri-
pedagoogina, kes orelimidngu pole jitnud. Ta

tunnistas ise, et pole end tdiel médral edasi

Andres Uibo
ja setu ansambel
“"Kuldatsiuk”.
Fotad “Eesti Kontserdr” arliffvist
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suutnud arendada, mida oli ka péhiliselt arti-
kulatsioonis tunda. Oganessian méngis suuri
ja noudlikke asju, parimaks osutus Bachi Pre-
litiid ja fuuga Es-duur, mis mojus eelmisel
ohtul kolanud Trassi interpretatsioonist ka
miérksa “oilsamalt” suursugusena.
Telemanni Matteuse passiooniga
(1730) Jaani kirikus I6petati festival Tallinnas,
Parnus méngis samal 6htul Andreas Jacob ja
Kolga-Jaanis Toomas Trass. Solistid olid pas-
sioonis Jaan Arder, Andrus Mitt, Uku Joller,
Urmas Poldma, Allan Vurma, Aarne Talvik,
Vilve Hepner, Ginta Lubina ja Ka Bo Chan,
kooriks mitmete EFK lauljatega tdiendatud
“Voces Musicales”, instrumentaalsaateks
“Hortus Musicuse” Akadeemiline Orkester
Andres Mustonenijuhatusel. Telemanni sak-
raalmuusikasse on, seda tundmata, suhtutud
meil, pehmelt 6eldes tikskoikselt, hinnatud on
baroki puhul olnud ikka Héindeli ja Bachi suu-
rejooneline tragism. Voimalik ka, et eelarva-
museks andis pohjustjust see, millega reklaam
liitia pitidis — et Telemannil on ainuiiksi
Matteuse evangeeliumi tekstile kirjutatud
13(") passiooni. Ent teos haaras oma ooperlik-
kuses esimestest taktidest peale ja hoidis va-
heajata kiitkes koik need kaks tundi kuni 16-
pukaja kustumiseni! Tesi, koore on siin esi-
meses pooles vihe, kuid need on hiilgavad ja
jaib vaid kahetseda, et lithikesed. Kogumulje
kujunes ootamatult meeldivaks, Piret Aidulo
sonul jdi kannatusloo tekstist hoolimata kola-
ma positiivne signaal Kristuse lunastusteost.
Tuleb vaid tinada Mustoneni otsustavuse eest
tuua siinmail raskemeelsete ette mentaalselt

€ TV oo FTTI Ty

midagi hoopis teiselaadilist, mida voiks nime-
tada ka roomsaks eelteadmiseks, et Kristuse
surmale jirgnes ju iilestbusmine. Ning veel
tuleb tinada Mustoneni ning eranditult kogu
ettekandeaparaati hea toonuse ja viimistiuse-
ga teostuse eest. Kui ansamblist {ildse kedagi
esile tosta, siis Jaan Arderit, kes Evangelisti-
na méngis niigi suurepdrast rolli ja selle ka
jaanarderliku fluidumiga otse kantslist esitas.
Uhesonaga, juba teose valik oli suur onnestu-
mine ning allakirjutanu on péri mullu siinsa-
mas TMKs avaldatud soovi — kuulda
oratoriaalsuurvormi osas midagi ka kaasaeg-
set — heal meelel edasi litkkama mone jarg-
mise festivali pdevadesse.

Lopetuseks veel jargmine heietus. Kas
pole nii, et kirikutes méngivat organisti tava-
liselt el nde — istume “parteris”, kuulame
stivenenult ja oleme vigagi rahul, kui heli-
kunstnik lopuks rodu darde kummardama
tuleb (ah, niisugune kleenuke siis tegigi non-
da miirisevat muusikat!)? Nigulistes on teine
lugu. Korgelt “péadsupesast” ju midagi pais-
tab, ikka kipub pilk iiles, aga nied vaid pea-
nuppu ja selle timber sehkendava assistendi
selga. Ja kui kummardab, liheb ka pikksilma
vaja. Jddb poolik, eraldatuse tunne. Niitd on
sellega lopp, keskloovi porandale paigutati
esmakordselt suur ekraan, millel organist
ainult paari meetri kaugusel — tahad, jilgid
teda, ei taha, suled silmad, aga sa oled ka seal
tileval. Selle tehnilise progressiga olid koik
véga rahul ja pole kurta, kui edaspidi oreli-
peost niisugused asjad tasapisi teistessegi ki-
rikutesse ilmuvad.

Ervin Lausi foto
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TOOMAS VELMET

SKANDAAL
VOI DEMOKRAATIA VOIMALUS?

15. novembril 2002 tdhistas oma kuue-
kiimnendat stinnipdeva Daniel Barenboim —
lisraeli dirigu‘nt, kammermuusik, imelapsest
pianist, kelle debiiiit toimus seitsmeaastaselt
siinnilinnas Buenos Aireses ja 1951. aastal
Salzburgi Mozarteum’is. Barenboimi arengut
on mojutanud tema muusikutest vanemad,
kuid olulisemad on olnud sellised tutvusta-
mist mitte vajavad maailmanimed nagu
Edwin Fischer, Wilhelm Furtwingler, Igor
Markevitch ja tagatipuks veel Nadia
Boulanger. Sellelt pagasilt sai alguse
Barenboimi jirjest tousev maailmakarjiir, kill
soolopianistina, kammermuusikuna, dirigen-
dina; kord ooperidirigendina, samas ka kont-
sertmeistrina Janet Bakeri, Dietrich Fischer-
Dieskau ja muidugi tsellistist abikaasa
Jacqueline du Pré kontsertidel ja plaadistus-
tel. Sellest kammermuusika perioodist on ka
meie muusikasopradel olnud voimalus nidha
filmi, kus New Yorgi Carnegie Hall'i laval teeb
enne kontserti proovi vist kiill koigi acvadn
fantastilisim Schuberti “Forellikvinteti” esitus-
koosseis: Daniel Barenboim (klaver), Itzhak
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Perlman (viiul), Pinchas Zukerman (altviiul),

Jacquelinedu Pré (t5ello) ja Zubin Mehta (kont-

rabass)!!! Daniel Bdlmbmm: dlrmcmh[\m]mn
on muidugi sdravaim: 1975 — 1989 Orchestre de
Paris’ deLlll igent, Chicago SO muusikadirek-
tor 1991 ja murdluw Berliini Filharmoonikute
pidev ku]ah&.dmm‘nl 1973. aastast algas Daniel
Barenboimi un}wnduJg[_‘ndl tee. Ic‘llmqt‘k‘; on
ta olnud Berliini Riigiooperi muusikadirektor
juba ligi kiimme aastat. 1981. aastast on ta sii-

venenud Richard Wa gneri loomingusse ja too-
nud Bayreuthis lav cl](‘ IIIStanI ja Isolde”,
“Parsifali” ja ka “Nibelungide sormuse” ning
plaadistanud koik need Wagneri meistriteosed
suure eduga. Berliini f\tiumopmls on ta reper-
tuaaris tlpud Mozarti “ Volufloddist”, Gounod’

“Faustist” ja Richard Straussi “Elektrast” kuni
Alban Bergi “Wozzeckini”, millele lisanduvad
Elliott Carteri “What Next” (1999) ja Harrison
Birtwistle'i “The Last Supper” (2000) esiette-
kanded. Suure osa tema tegevusest ooperidiri-
gendina on selle maailma tiks tippmuusikuist
Daniel Barenboim pithendanud Richard
Wagneri loomingule.

Daniel Barenboim
Bayreuthi festivalil
1994 Wagneri
“I'ristani ja Isoldet”
juhatamas.
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Ténavu, Barenboimi juubeliaasta keva-
del toimusid dirigendi kodumaal lisraelis Ber-
liini Staatskapelle (Riigiooperi orkestri) kiilalis-
esinemised, mis kulgesid suure eduga ning tip-
nesid lopuks skandaaliga.

Jeruusalemma ajaleht “Gaaretz Dayly
Newspaper” on teinud monevorra segase (ei
saagi aru, kas optimistliku voi vastupidise)
jarelduse maailmakuulsa muusiku “Wagneri-
skandaalist” seoses suure saksa helilooja loo-
mingu esitamisega lisraelis, kus Wagneri muu-
sika méngimine on olnud seni keelatud. Mai-
nitud lehest voib kokkuvétvalt lugeda:

reedi Edwin

Kuulsa Bachi- ja Beethoveni-inte
Fisheri opilasena on Daniel Barenboim pilvi-
nud soolopianistina Beethoveni medali 1958.
aastal ja Paderewski medali 1963. aastal.

Hotellis “King David” Berliini
Staatskapelle auks korraldatud vastuvotul levi-
sid jutud, et dirigent Daniel Barenboim kavat-
seb Conwvention Centre festivalil ette kanda mi-
dagi Richard Wagneri loomingust. Kuuldused
said kinnitust jargmisel pédeval, kui maestro
harjutas orkestriga Wagneri avaméngu oope-
rile “Tristan ja Isolde”. Orkestrandid muutu-
sid murelikuks ning périsid maestrolt, kas or-
kestri renomee ikka kannatab vilja terava krii-
tika nii Saksamaal kui ka lisraelis. Nad nous-
tusid jitkama tood alles siis, kui maestro lu-
bas, et teos kantakse ette juhul, kui ta on veen-
dunud hetke sobivuses. Festivali juhtkond
andis aga Barenboimile tiiesti {themotteliselt
moista, et vastavalt kokkuleppele on Wagneri
teoste ettekandmine lisraelis tdiesti lubamatu.
“Selgitasin Barenboimile, et Wagneri ettekan-
ne (...) hivitaks festivali reputatsiooni” — tegi

Yvonne Loriod, Zubin Mehta, Daniel Barenboim
ja Olivier Messiaen pidrast Barenboimi debiititi
Pariisis iianistina 1981. aastal Brahmsi Esimese
klaverikontserdiga, dirigeeris Zubin Mehta.

avalduse festivali direktor Jossi Tal-Gan. Siis-
ki oli tihes orkestri kavas vilja kuulutatud
Wagneri “Valkiiiiride” esimene vaatus. Ava-
like debattide tulemusel esines Staatskapelle siis-
ki alternatiivse kavaga: Schumanni IV siimfoo-
nia ja Stravinski “Kevadpiihitsus”. Tormiliste-
le ovatsioonidele reageeris maestro lisapalaga,
Tsaikovski “Lillede valsiga”. Pérast seda pa-
lus maestro Barenboim sona ja alustas intiim-
set vestlust publikuga. Ta avaldas soovi miin-
gida jargnevalt Wagneri loomingut, kusjuures
iitles moistvat neid, kellele see iildsegi ei ole
vastuvoetav. Kuid samas lausus Barenboim, et
ei moista, miks peaks enamus alluma vihemu-

Daniel Barenboim Dietrich Fischer-Dieskauga
Schuberti tstikli “Talvine teekond” proovides.

sele ja andis otsustusoiguse publikule. Olles
mitte ainult andekas muusik vaid ka karismaa-
tiline isiksus, moistis Barenboim, et probleem
laheneb tema kasuks. Lavalt lahkumata kan-
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teoste ettekandmine lisraelis tdiesti lubamatu.
“Selgitasin Barenboimile, et Wagneri ettekan-
ne (...) hivitaks festivali reputatsiooni” — tegi

Yvonne Loriod, Zubin Mehta, Daniel Barenboim
ja Olivier Messiaen pidrast Barenboimi debiititi
Pariisis iianistina 1981. aastal Brahmsi Esimese
klaverikontserdiga, dirigeeris Zubin Mehta.

avalduse festivali direktor Jossi Tal-Gan. Siis-
ki oli tihes orkestri kavas vilja kuulutatud
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iitles moistvat neid, kellele see iildsegi ei ole
vastuvoetav. Kuid samas lausus Barenboim, et
ei moista, miks peaks enamus alluma vihemu-

Daniel Barenboim Dietrich Fischer-Dieskauga
Schuberti tstikli “Talvine teekond” proovides.

sele ja andis otsustusoiguse publikule. Olles
mitte ainult andekas muusik vaid ka karismaa-
tiline isiksus, moistis Barenboim, et probleem
laheneb tema kasuks. Lavalt lahkumata kan-

69



natas ta dra ka sellised saalist kostnud hiitided
nagu “fasist” ja “tomba uttu!” ning kutsus
hiitidjaid lavale, et nendega sel teemal vestel-
da. Ta teatas vaid, et ametlik festivaliprogramm
on loppenud ja jargnev on mitteametlik, ning
need, kellele see ei meeldi, voivad saalist lah-
kuda. Saalist lahkus umbes kakskiimmend
kuulajat. Seejdrel esitas orkester suhtelises vai-
kuses “Tristani ja Isolde” avamédngu ja
Barenboim oli rahul, saavutanud oma tahtmi-
se. Reaktsioonid kohapeal ja hiljem olid kiill
vastuolulised, kuid enamikus siiski maestro-
kriitilised. Niiteks dirigent Mendi Rodan, kes
kiill isegi on Wagnerit juhatanud (mitte kiill
lisraelis), oli Barenboimi suhtes iilikriitiline:
“Barenboimi manipulatsioonid olid ebaeetili-
sed ja ebaausad publiku ning orkestri suhtes.
Ma ei maoista, kuidas tiks kultuurne inimene ja
tunnustatud kultuuritegelane ei suvatse kinni
pidada kokkulepetest. Seda ei aleks tohtinud
olla.” lisraeli Stimfooniaorkestri minedzer
Ehud Gross avaldas arvamust, et nii Wagner
kui Hitler oleksid hauas kiilge keeranud, kui
oleksid kuulnud Saksa orkestri Wagneri ette-
kandest juudi riigis, kuigi lisas, et kindlasti
peaks seda tegema, kuid mitte nii nagu
Barenboim. Pérast kontserti teatasid festivali
direktor Tal-Gan ja kunstiline juht Misa
Levinson Barenboimile, et ta rikkus kokkule-
pet, millega hévitas festivali maine ja enda
autoriteedi voi vihemalt kahjustas seda. Aja-
kirjanike kiisimusele, miks talle oli nii oluline
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Daniel
Barenboim
(dirigendina)

ja Svjatoslav
Richter kontser-
dil Tours'is 1983.
aastal.

mingida lisraelis Wagnerit vastas Daniel
Barenboim pressikonverentsil jargmiselt: “Fes-
tivali juhtkond palus mul Wagneri kavast val-
ja votta. Minu jaoks viljendas see demokraat-
liku vabaduse rikkumist. Wagnerit tervikuna
ei tohi seostada nende assotsiatsioonidega,
mida ta monedes inimestes esile kutsub. Selli-
sed assotsiatsioonid on kohutavad ning inimes-
tel, kel need tekivad, on 6igus neid kiill vilti-
da, kuid mitte kellelgi ei ole oigust keelata
Wagneri loomingu nautimist {ilejddnutel, see
eiole lihtsalt demokraatlik. See kalab paradok-
saalselt, kuid kui lisraelis on Wagner keelatud,
on sisuliselt tegemist natsismi voiduga. Mulle
oli see ddrmiselt isiklik voimalus viljendada
oma demokraatlikke vaateid.”

Siin tasuks ehk tsiteerida ka Richard
Wagnerit ennast, kes oma elu keerukatel aega-
del on 6elnud: “Ma olen koiges, mis ma teen
ja motlen vaid kunstnik, tiksnes ja ainult
kunstnik.”

Teema lopetas Ascher Fisch, lisraeli
Uue Ooperi muusikadirektor: “Barenboimi re-
putatsioon ei kannatanud sugugi, Ma olen
tema mehisusest vaimustatud”.

P. S. Euroopas annab Daniel Barenboimi ju-
hatusel kontserte lisraeli-Palestiina noorteor-
kester.
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PRIIT KUUSK

OOPERITE MAAILMAESIETTEKANDED

2001 /2002

Sissejuhatuseks

Uusooperite jilgedele pole paljudes maades kerge saada. Minu 6petaja Karl Leichter
arvas omal ajal, et Itaalias kirjutatakse siiani veel oma kolmsada ooperit aastas, sest
ooper on ju itaallaste “rahvuslik elamisviis”... Kas ja kus neid aga ette kantakse ja
kas neist on jilgi ka ajakirjanduses? Rahvusvahelisse ajakirjandusse polnud neist kill
midagi joudnud, siiski on aga itaallased uusoopereid teinud teiste maade jaoks. Koi-
ge aktiivsemad on oma ooperiasjugi tutvustama sakslased, aga mitte ainult tutvusta-
ma — nendele néib niiiidismuusikateater olevat nii oluline, et ka iga viiksem maa-
konnateater, kus ooperit iildse tehakse, peab enda auks ja kohustuseks peaaegu igal
hooajal iithe uue tiikiga vilja tulla. Ja kui teatreid on nii palju nagu Saksamaal orkest-
reidki. Eelmise, 2000. aastat tutvustava uusooperitilevaate (vt TMK 2001, nr 4) ja siin-
se vahele jdab hingele kripeldama veel monigi teos, mis siit vilja jaab — ponev teave
on alles hiljem vilja koorunud. Néiteks Prantsusmaal, Théitre [mperial de Compiegne’is
(mis ka Montserrat Caballé iiks meelispaiku) toimunud Niccolo Piccinni (1728 — 1800)
ooperi “Pamela ehk Viisakas titarlaps” maailmaesiettekanne oktoobris 2000 teatri
kreeklasest peadirigendi Stavros Xarhakose juhatusel. Temalt endalt oli meil eelmi-
ses lilevaates ooper “La visiteur”. Voi stigisel 2000 Ulmi teatrisse Neue Oper Wien'i
poolt toodud belglase Dirk d’Ase (s 1960) “ Arrest”, péneval siizeel ooper Vaclav Haveli
elust (1), Pavel Landovsky draama jargi, mispirast ka Viinis. Veel puuduvad andmed
selle kohta, kas Montserrat Caballé joudis Chicagos viilja tulla Ottorino Respighi seni
lavastamata ooperiga “Marie Victoire” (nimiosas Caballé), mille partituuri ta olevat
ise leidnud. Ooperi esiettekanne jii toimumata nii 1913. aastal Milano La Scala’s kui
ka hiljem, 1929, aastal Roomas. Niiiid siis uned uudised maade kaupa: selgub, missu-
gustel teemadel (ikka veel) oopereid kirjutatakse, missuguses vanuses on autorid,
kus on ithiskondlik tellimus margatavam ja muusikainstitutsioonide huvi uusoope-
rite vastu erksam.

SAKSAMAA

e Halle, veebruar. Detlev
Glanerti (s 1959) “Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung”,
libr Jorg W. Gronius, Christian
Dietrich Grabbe (1801—1876)
Iustmiingu j; d Roger Epple, s Jiir-
gen Trekel (Parun), Gundula
Hintz (Liddy). Baieri Riigiooperi
kompositsioonipreemia saanud
koomiline ooper, hiljem lavasta-
tud ka Miinchenis ja tanavu ap-
rillis Regensburgi Theater tm
Velodrom is.

» Bonn, Bundeskunsthalle, 9. 111
2001. Tris ter Schiphorsti ja Hel-

mut Oehringi “Effi Briest” —
“Musiktheatralisches Psycho-
gramm”, libr Ingrid Caven Theo-
dor Fontamne'i j; esit Enscmble
MustkFabrik, d Wolfgang Ott,
| Ulrike Ottinger/Gisela Storch-
Pestalozza.

e Dresden, Semperoper, 25. 111
2001. Juristidiplomiga nimeka
muusikaintendandi, mitme aka-
deemia liilkme, korgkooliprofes-
sori, dirigendi ja helilooja Peter
Ruzicka (s 1948) poliitiline esik-
ooper “Celan”, libr nimekas la-
vastaja Peter Mussbach; 2-tunni-
ne etendus “seitsmes eskiisis”,

TSernovisost parit juudi poeedist
Paul Celamst, kes libi getode, Bu-
karesti ja Viini Pariisi joudis, oli
Ecole Normale Supericure’i profes-
sor ning Liks 1970 vabasurma;
d Marc Albrecht, 1 Claus Guth,
s Andreas Schmidt (Celan 1), Rolf
Tomaszewski (Ober), Urban
Malmberg (Celan 2). Esietendus
toimus ajal, kui Ruzicka vottis dile
Salzburgi festivali juhtimise ja oli
juba iile votnud Miincheni bien-
naali kunstilise juhi kohustused.
Ruzicka on noorukina ise kohtu-
nud Celaniga Pariisis. See teema
oli teda kaua saatnud; kui Celan
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Pariisis elust loobus, valmis 21-
aastasel Ruzickal tema luule
pohjal voper “Todestuge”. Teos
oli laval taas 2002. aasta kevadel.
o Krefeld, teatri 50. aastapdevaks
(kevad 2001). Thomas Blomen-
kampi (s 1956) “Der Idiot”, libr
Ulrike Gondorf, F. Dostojevskij);
d Anthony Bramall, 1 Thomas
Krupa, s Christoph Erpenbeck
(Moskin), Margaret Thompson
(Nastasja).

» Karlsruhe, Badisclies Staatstheater,
Hiindel festivali ‘01 avaetendus
Franz Hummeli “Styx”. “Lavali-
ne Adagio” Handeli elu viimastest
minutitest, lahkumisest miistilise
joe Styxi sdngi; libr Elisabeth
Gutjahr, d Rainer Mihlbach,
1 Rosamund Gilmore, s Johannes
M. Koster (Handel), Klaus Schnei-
der (Héandeli teener John Smith).
e Dortmund, 5. V 2001. Erkki-
Sven Tiiiiri “Wallenberg”, libr
Lutz Hiibner. Teatrijuhi John
Dew tellimus, d Alexander
Fumpf, | Philipp Kochheim,
keskseks solistiks soome bariton
Hannu Niemela.

Orfeuse-teemaliste ooperite noored antorid, heliloojad Markus Selmutf,
forg Arnecke jo Thoas Meadotweroft progranig “Teatro Miniimo”

e Schwetzingeni festival, lossi
Rokokotheater, 21.V 2001. Manuel
Hidalgo “Bacon 1561—1992",
libr — helilooja ja Ignacio Lla-
mas; Stutkgardis clava hispaania
helilooja teos kolmes stseenis XVI

proovidel.

sajandi paliitikust, loodusteadla-
sest ja kirjanikust Francis Baco-
nist ning XX sajandi sademaso-
histlikust kunstnikust Francis
Bacomist; d Manfred Schreier, 1
Brian Michaels, s AndreasFischer

Pefer Ruzicka poliitiline esikooper “Celan TScrnovtsdst pirit jundi poecdist Paul Celanist, kes liks vabastirim
Pariisis 1970, anstal. Esictendits 25. mdrtsil 2002 Dresdeni Semperoperis, luo Clans Gutl. Lrban Malmberg
(Celnr 2) fa Andreas Sclnnidi {Celan F).

DEUTS (HEANE.
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Hans Wilbrink (Odysscus1), Judith Genrich (Kirke) ja [mmes Anderson (€ Jdysseus 2) Markus Schuitti ooperts
“Adain”.

(Bacon), Isabel Hindersin (Conc-
ha). Saksa lavadel on ka Hidalgo
ooper “Keisri uued roivad”.

s Leipzig, 25. V 2001. Giinter
Neuberti (s 1935) “Persephone
oder Der Ausgleich der Welten”
neljas vaatuses, libr Carl Caiss,
Werner Helduczeki jutustuse j,
d Johannes Kalitzke, s Cornelia
Entling (jumalatiitar Persepho-
ne), Wolfgang Newerla (Hades),
Roland Schubert (Zeus); teatriju-
hi Udo Zimmermanni tellimus
juba Saksa DV ajast, Zimmer-
mann joudis enne Berliinist lah-
kumist korraldada vaid uusooperi
KE, mis oli Zimmermanmni tellitu-
na esiettekandele toodud uus-
ooper kuueteistkiimnes (!) tema
tegevuse jooksul Dresdeni ja Leip-
zigi ooperi juhina. Zimmermann
on ka ise olnud edukas teatrijuht.
o Rheinsbergi festival, Schloss-
theater, juuni 2001, Paul-Heinz
Dittrichi “Zerbrochene Bilder”
(Paul Celani, Edgar Allan Poe ja
Heiner Miilleri tekstid). Autori
sonul “weltliches Oratorium
e tableaun vivant”. Esit. Kammer-
ensemble Newe Musik Berlin, d —
helilooja, 1 Iris Sputh, s USA sop-
ran Elizabeth Keuss (Medeia).

e Kiel, festival “Kieler Woche”,
17. VI 2001. Franz Schrekeri
(1878 —1934) noorpolveteos, li-

hiooper “Flammen” (libr Dora
Leen), esitati 1902, aastal vaid
KE-na; d Ulrich Windfur,
| Katharina John ja Markus Bothe.
s Miinchen, Baieri Riigiooper, 24,
VI 2001 (vt edaspidi ka Ziirich
“Teatro Minimo [17, 30, V1 2001).
Kahe teatri rahvusvahelisel heli-
loojate konkursil finaali paddase-
nud Orfeuse-teemaliste teoste
esilavastused, programm “Teatro
Minimo 1”: Thomas Meadow-
crofti “All Fine"”, Jorg Arnecke
“Wiedersehen”, Markus Schmitti
“Aiaia”, d Andreas Rupperl.

e Annheim, festival “Rossini in
Wildbad”, suvi 2001. Simon
Mayri (1763 —1844) “Verter”.
Rossini kaasaegse, Itaalias
Bergamos elanud ja todtanud
saksa-juudi helilooja (ka Doni-
zetti opetaja), esitamata coper
J. W. Goethe romaani j, mille k-
sikiri leiti Milano konservatoo-
riumi raamatukogust, ooperi esi-
ettekanne toimus 200-aastase hi-
linemisega; esit ansambel Tsclie-
chische Kantmersolisten, d Paul
Terracini, | Joachen Schimnker,
s Davide Cicetti (Werther), Anna
Rita Gemmabella (Carlotta).

e Frankfurt, Frankfurdi Ooperi
kompositsioonikonkursil kam-
merooperitele finaalvooru (s.o la-
vastamisele) lubatud 5 noore he-

lilooja lavateosed: David Cole-
mani (UK, s 1969) “Herzkam-
meroper oder Mentekel mit Al-
batross” (libr Olaf Briihl, Heiner
Miilleri ja Dante aineil); Regis
Campo (Prantsusmaa, s 1969)
groteskne “Nonsense Opera”
(libr Edward Lear); Marc André
(Prantsusmaa, s 1973) “...das
0..."; Jorg Widmanni (Saksa-
maa, s 1973) “Das Echo"; Ema-
nuele Casale (Itaalia, s 1971)
“Tempo intinge per sogni e soli”
(F. Kafka “Der Bau” j). Esit
Ensemble Modern, d David Cole-
man ja Johannes Debus; ka lav
koik noored — Bettina Giese,
Katrin Hilbes, Thomas McMa-
nus. Ziirii (Peter Ruzicka, Woll-
gang Rihm, George Benjamin,

Tl

Pascal Dusapin, Salvatore Sc
no) tunnistas loppvoitjaks Marc
André, kellele otsustati anda 80
tuhat DM uue, ta'iispil\zl ooperi
kirjutamis- ja lavastamiskulu-
deks Frankfurdis.

» Hannover, Galerie Herrenlansei,
29, IX 2001, Alam-Saksimaa
muusikapdevad “MarchenErzih-
lungen”, programmis “Tod und
Woody Alleni ja
Christian Josti kKammerooper
“Death knocks”. Linos Ensemble,
d George Alexander Albrecht,
s sopran Stella Doufexis.

Teufel”:
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e Rheinsberg, 3. X 2001. Mayako
Kubo “Hyperion”. Muusikala-
vastus Holderlini
aineil, esit ensemble Infégrales. Su-
vefestivali 2002 programmi eten-

Friedrich

dus.

o Kislni Filharmoonia, 17. X 20011.
Richard Wagneri poja Siegfried
Wagneri (1869 —1930) 3-vaatuse-
lise coperi “Die heilige Linde”
esimene avalik ettekanne; cope-
ri muusika meenutavat autori
vanaisa Ferencz Liszti stimfooni-
lisi poeeme; d Werner Andreas
Albert, | Rosamund Gilmore.
Augsburgis on plaanis ka coperi
lavaline ettekanne.

e Bremen, 19, X 2001. Sidney
Corbetti “Noah” (ooper 9 pildis;
libr Cristoph Heins tema enda
jutustuse jargi 950 aastat vanast
legendist); d Graham Jackson,
1 Rosamund Gilmore, s Clemens
Loschmann (Noah), Katharina
von Biilow (Barbara), Philliar-
monisches Staatsorchester.

e Berliin, oktoober 2001, Suzanne
Stelzenbachi ja Ralf Hoyeri
“A Taste of 20017, “Odiisseia” 3
sopranile, etlejaile, 8 instrumendi-
le video- ja heliinstallatsiooniga.
e Ulm, 22. XI 2001. Helilovja ja
dirigendi Hans-Joachim Marxi
(5 1923) koomiline coper “Tartuf-
fe”, libr Stephen Steinmetz;
“muusikaline reveranss Molie-
re‘ile”; d Thomas Mandl, I Antje
Lenkeit, nimosas USA tenor
Girard Rhodes, Nikolaus Meer
(Orgon), Eva Zettl (Marianne).

» Bonn, 13. XIT 2001. Detlev Miil-
ler-Siemensi (s 1957) “Bing”,
ooper Samuel Becketti 1966. a
valminud teose jirgi, teemaks
iiksindus, armastus ja surm;
stseenid 2 sopranile, 2 lugejale ja
kammerorkestrile; d Wolfgang
Ott, | Bettina Erasmys.

o Wiesbaden, Hessisclies Staats-
theater, viike lava, 15, XII 2001.
Ernst August Klotzke (s 1964)
kammerooper “Die Legende
vom armen Heinrich” (libr autor
— helilooja), muusikaline miis-
teeriumimang, ekstreemselt mo-
dernne variant ptihakudraamast

74

Gavin Bryars, kelle ooper *G”
fohann Gufenbergist esieten-
dus Mainzis triikkali 600,
stiinnaastapdeva prfid.

Tankred Dorsti ja Hartmann von
Aue keskaegse virssjutustuse jir-
gi; d Enrico Delamboye, s Nor-
bert Schmittberg (Heinrich), Kat-
rin Heinz (Elsa).

s Mainz, Staatstheater, 23, 11 2002,
Gavin Bryarsi “G”, ooper Johamn
Gutenbergist; tellitud esitriikka-
li 600. stinniaastapdeva tritus-
teks tema kodulinnas, (libr Blake
Morrison); d Gernot Sahler, | teal-
ri intendant Georges Delnon,
iihisprojekt Strasbourg’t ooperi-
teatriga.

o Gelsenkirchen, 3. 1112002, Miin-
cheni KMK professori Norbert
Jirgen (Enjott) Schneideri
(s 1950) “Das Salome-Prinzip”
(kammerooper Oscar Wilde'i j);
d Kai Tietje, | Carolyn Sittig,
s Regine Hermann (Salome), Ri-
chetta Manager (Herodias).

e Mannheim, Opernhanus, 8. 111
2002, Giorgio Battistelli (s 1953)
“Auf den Marmorklippen”
(“Nach dem Atomkrieg?”): muu-
sikalised visioonid Ernst Jiingeri
samanimelise romaani (1939) jir-
¢i; libr Giorgio Van Straten;
d Adam Fischer, | katalaani an-
samblilt La Fura Dels Baus. Tege-
mist on Eurcopas juba laialt min-
gitava mitme ooperi autoriga:
Strasbourg’is tuli lavale tema
“Impressions d’Atfrique”,

e Miincheni VIII rahvusvaheline

uue muusikateatri biennaal lee-
mal “Oper als virtuelle Realitat”,
27. IV — 11. V 2002 (kunstiline
juht Peter Ruzicka). 27. IV Andre
Werneri “Marlowe: der Jude
von Malta”; 3. V Manfred Stahn-
ke “Orpheus Kristall” (“ooper
kahes meedias™); 5. V Gerhard E.
Winkleri “Heptameron”; 6. V
Jorg Widmanni “Monologe fiir
zwei”; 28, IV—11. V (iga pdev)
Griippe 48nord i heliinstallatsioon
“Zungenreden”.

» Kolni Ooper, 26. V 2002. Slova-
ki Rahvusooperi dramaturgi ja
helilooja Juraj Benesi (s 1947)
“The Palyers” — kammerooper
2 vaatuses, 9 solistiga "ming
miingus” Shakespeare’i “Hamle-
B j; d Johannes Stert, | Christian
Schuller, s Insun Min (Ophelia),
Miljenko Turk (Hamlet).

s Schwetzingeni festival, Rokoko-
Hieater, 6. VI 2002, koostiios
Frankfurdi Ooperi ja festivaliga
Musica per Roma. Salvatore
Sciarrino “Macbeth” (kammer-
ooper Shakespeare’i j), d Johan-
nes Debus, | Achim Freyer, s Otto
Katzameier (Macbeth), Annette
Sticker (leedi Macbeth), Sonia
Turchette (Seersant, Banquo
poeg,).

Liihendid:
KE — kontsertettekanne

EE — esmacttekanne

(Jirguel)
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KRISTIINA DAVIDJANTS

ISLANDI HINGE PEEGELDUSED

FRIDRIK THOR FRIDRIKSSONI looming
Pimedate Odde filmifestivalil

Koigepealt veidikene taustast. Voib
arvata, et valdavale enamikule praegusest ki-
nopublikust voib tulla iillatusena fakt, et vé-
hem kui sada aastat tagasi oli Skandinaavia
film iiks maailma filmituru valitsejatest.
Prantslaste filmistuudio “Pathé” maskott pu-
nane kukk sai endale aastal 1906 konkurendi
— maakeral seisva jiadkaru, kes esindas ette-
votliku taani kinoomaniku Ole Olseni firmat
“Nordisk”. Realistlikult motleva drimehena
moistis Olsen juba varakult, et ainult Taani
turule orienteeruda ei saa, see ei anna edasi-
seks kiillaldaselt kasumit. Kuna tollal puudus
filmitootmine praktiliselt koikjal peale Prant-
susmaa, oli “Nordiskil” kerge haarata nii Sak-
sa, Rootsi kui ka Norra turg enda valdusse
ning veidi hiljem 6nnestus firmal saavutada
edu hiiglaslikul Vene turul. Tollast taani fil-
mistaari Asta Nielsenit voib digusega pidada
“Nordiski” tiheks onnestunumaks ekspordi-
artikliks.

Pédrast Esimese maailmasoja vapustu-
si, mis vidhendasid jadkaru jalge alla jadva
maakera mootmeid, algas rootsi filmi oitse-
aeg. Usna varsti tegi oma suure libimurde
rezisstor Victor Sjéstrom, kelle film “Surma-
kutsar” (1920) vapustas igaveseks viikest Ing-
mar Bergmanit. Film, mis jutustab joodikust,
kes magama jiddes ndeb und hauataguse elu
karistustest, on mojuv veel tinaselgi pdeval,
seda tdnu operaatori suurepirasele toole, kes
kasutas kahekordseid ekspositsioone, montee-
ris positiivi hulka negatiivi jne. Kuid ennekai-
ke nouab dramérkimist fakt, et rootsi filmite-
gijad olid need, kes esmakordselt Euroopa
kino ajaloos toid filmikunsti looduse kui fil-
mi iihe tegelase. Tehes loodusest oma draa-
made peategelase voi otsides sealt oma lugu-
de stimboolset viljendust, onnestus neil luua
vigagi ekspressiivseid filmikujundeid. Nii et
kui tinavune Pimedate Odde filmifestivali
publik juhtub ndgema islandi kaasaegse tun-
nustatuima rezissoori Fridrik Thor Fridriks-
soni filmi “Kiilmapalavik” (1995), mis on Is-
landi koostd6 Jaapani ja USAga ning kus tiks
filmi kahest peategelasest on Islandi loodus,

siis on siin tegemist véérika traditsiooni loo-
gilise jatkuga.

Islandi ténapieva kino rahvusvaheli-
se kuulsuse Fridrikssoni loomingu algusaas-
tad ulatuvad kahe kiimnendi taha, mil ta alus-
tas oma tegevust rea (ﬂkspe:'inlent'ﬁilal- ning
d()kumentna!fi]]nide(s_;a, millest POFFil on
esindatud 1982, aasta dokumentaal “Rock
Reykjavikis”. Tegemist on kontsertfilmiga,
mis annab ammendava iilevaate Islandi roc-
kimaastikust kakskiimmend aastat tagasi.
Valdavalt live-esinemistega tiidetud filmis
vahelduvad kontserdikaadrid esinejate interv-
juudega, kes avaldavad kord hailekalt, siis
mitte nii viga héddlekalt oma arvamust valit-
seva maailmakorra iile. Praegusel momendil

“Rock Reykjavikis”, 1982, Bjork.
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“Looduse lapsed”, 1991. Gisli Halldorsson
(Thorgeir)

on filmi pohivddrtuseks mitteislandi vaataja
jaoks noore Bjorki (nii umbes kiimme aastat
enne superstaariks saamist) esinemine tema
tollases bandis “Sugarcubes”.

Fridrikssoni nii-telda rahvusvaheli-
seks libimurdeks voib pidada tema teist mén-
gufilmi “Looduse lapsed” (1991). Sellest sai
parima voorkeelse filmi “Oscari” nominent —
ilmselt korgeim rahvusvaheline tunnustus,
mille osaliseks islandi kultuuri esindaja pa-
rast kirjanik Halldor Kiljan Laxnessile antud
Nobeli preemiat on saanud. Ning muide, mis
siin salata, omal moel sammub Fridriksson
modda Laxnessi sissetallatud radu. Tema fil-
mide kaamoslik jutuvestmise stiil nédib aeg-
ajalt olevat Laxnessi raamatute audiovisuaal-
ne peegeldus.

Alates “Looduse lastest” iseloomustab
Fridrikssoni filme maagilise realismi segune-
mine mingi kaurismékiliku elemendiga. “LLoo-
duse lapsed” rddgib loo 78-aastasest Thor-
geirist (Gisli Halldorsson), kes korge vanuse
tottu otsustab lopetada polluharimise ning
soidab eelnevalt ette hoiatamata linna titre
juurde elama. Linnas aga annab end kohe tun-
da polvkondadevaheline konflikt, mille tule-
musena Thorgeir end tisna varsti vanadeko-
dust leiab. Kuid, kui niitid muidugi on sobiv
nii viljenduda, pole halba ilma heata ja vana-
dekodus toimub réomustav taaskohtumine.
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Thorgeir leiab sealt oma aastakiimnetetaguse
sitdamedaami Stella (Sigridur Hagalin) ja
lisna varsti po gt-'neh paa rike varastatud auto-
ga vanadekodust tditmaks naise viimast soo-
vi, milleks on soov olla maetud oma lapsepol-
vemaadele, paika, mis on niilidseks juba aas-
taid hiiljatud.

Filmi, mille pohiteemad on iseenesest
universaalsed (tiksindus, vananemine, nostal-
gia), voib pidada millekski iiliskandinaavia-
likuks. Siin on karm loodus ja inimesed, kes
pigem vaikivad kui rddgivad. Ja kui juba ot-
sustavad oma suu lahti teha, siis on jutt aeg-
lasem kui teol, eeldades, et tigu omab voimet
rddkida. Filmis mangib muuseas ka saksa niit-
leja Bruno Ganz, kelle ingli roll on omalaad-
ne remake tema varasemast, Wim Wendersi
1987. aasta filmist “Berliini taevas”. Ganzi
tollase ingli rolli elemendid on iile toodud ka
“Looduse laste” ingli rolli lahendusse.

“Kinopidevad” (1994) kuulub iihte rit-
ta Giuseppe Tornatore “Cinema Paradiso” ja
Woody Alleni “Raadiopdevadega”. Film on
tugevalt autobiograafiliste sugemetega ja rid-
gib Tomasest, kelle lapsepolv (nagu Fridriks-
sonigi oma) méddub Ameerika popkultuuri
invasiooni algusaastatel. Aastaks on filmis
1964 ning see annabki edasise moistmiseks
vajaliku votme — Tomas istub kinos ja vaa-
tab USA mastaapset piibliteemalist ekranisee-
ringut “Kuningate kuningas”. “Kinopédevad”
on armas ajaveetmise film, sest inimestele tild-
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VERDLAUNAMYND FRIDRIKS PORS FRIDRIKSSONAR

“Kinopdevad”, 1994

“Kiilmapalavik”, 1995,
Masatoshi Nagase (Hirata)

juhul meeldib vaadata retrosid, eriti kui nad
sisaldavad veel huumorit. Filmist kiivad 1dbi
Vene spioonid, Islandi iluduskuninganna, kes
méngib Hollywoodi B-kategooria filmides, saa-
gadevestjad ja mis koik veel. Uks vihestest
USA invasioonile vastuseisjatest on kohalik
kommunistist aktivist, kes korraldab lastele
Eisensteini loomingu porandaaluseid seansse.

“Kuradi saar”,
1996, Keskel
Baltasar
Kormakur
(Baddy).

77



VERDLAUNAMYND FRIDRIKS PORS FRIDRIKSSONAR

“Kinopdevad”, 1994

“Kiilmapalavik”, 1995,
Masatoshi Nagase (Hirata)

juhul meeldib vaadata retrosid, eriti kui nad
sisaldavad veel huumorit. Filmist kiivad 1dbi
Vene spioonid, Islandi iluduskuninganna, kes
méngib Hollywoodi B-kategooria filmides, saa-
gadevestjad ja mis koik veel. Uks vihestest
USA invasioonile vastuseisjatest on kohalik
kommunistist aktivist, kes korraldab lastele
Eisensteini loomingu porandaaluseid seansse.

“Kuradi saar”,
1996, Keskel
Baltasar
Kormakur
(Baddy).

77



Nostalgiat on tunda ka Fridrikssoni
1996, aasta filmis “Kuradi saar”, mille kohta
soomlased on delnud, et see film ohustab nen-
de kui Pohjamaade koige suuremate laaber-
dajate mainet. Keskseks liiniks on iihe pere-
konna lugu viiekiimnendatel aastatel ehk siis
tipsemalt vanaema Karolina (Sigurveig
Jonsdottir) ja vanaisa Toomy (Gisli Halldors-
son) kooselu noorema generatsiooniga. Pere-
kond elab USA sojavéelaste poolt maha jée-
tud barakkides pirastsojaaegses slummis
Camp Thule ning tegeleb jsudumdodda elus-
piisimisega. Nagu ka eespool mainitud filmi
“Kinopdevad” libivaks jooneks, nii on siingi
tiheks pohiteemaks ameerikaliku elustiili pea-
letung. Kuid “Kuradi saar” on morkjam ja
komplitseeritum film. Karolinal ja Toomyl on
kaks lapselast, Baddv (Baltasar Kormakur) ja
Danny (Sveinn Geirsson), mélemad vastand-
liku elustiili esindajad. Baddy kiib dra Amee-
rikas ning tuleb sealt tagasi Elvise tuka ja
James Deani hoiakuga. Danny seevastu on
“hea poeg”. Baddy joob ja laaberdab, Danny
opib lenduriks. Uhtede jacks perekonnalugu,
teiste jaoks allegooria — ambitsioonid, mis
vaisid rezissooril olla ka “Kinopdevade” te-
gemise juures, kuid realiseerusid filmis “Ku-
radi saar”.

Film “Universumi inglid” (2000) rda-
gib skisofreeniahaigest Paulist (Ingvar E.
Sigurdsson) ja tema maisest teekonnast selle
haiguse saatel. Filmi vaatas tema esilinastuse
aastal tile poole Islandi elanikkonnast. “Uni-
versumi inglid” on siigav skisofreeniahaige
hingepeegeldus, mille tosidust leevendavad
moned tiksikud anarhistlikud koomilised
stseenid. Neist meeldejiddvaim on koht, kus
Paul liheb oma kahe hullumajakaaslasega

“Pistrikud”, 2002. Keith Carradine (Simon).

sobra peiedele, tellib restoranis rikkaliku eine
ning kasutades oma hullusest tingitud privi-
leegi, jdtab arve maksmata.

POFFil esitletava retrospektiivi vaatlu-
se loppu olen jitnud Fridrikssoni 1995. aasta
filmi “Kiilmapalavik”, mida voib nimetada
islandi rahwvusvaheliseks indie-hitiks. Edukas
jaapani drimees Hirata (Masatoshi Nagase)
teeb plaane eelseisvaks puhkusereisiks Havai-
le — kohta, mis on soe ning kus koik edukad
jaapanlased golfi mdngimas kiivad. Kuid
tisna pea Hirata plaanid muutuvad. Nimelt
uppusid tema vanemad moni aeg tagasi Is-
landil, kauges ning korvalises joes (vaatajale
kiill jaetakse selgitamata, mis asju nad seal
tildse ajasid), ning Hirata tunneb, et peab s&it-
ma Islandile viimaks lidbi méilestustseremoo-
niat, et vanemate hinged teispoolsuses rahu
saaksid.

Masatoshi Nagasele pole see esimest
korda méngida voorast vooral maal. 1989,
aastal kehastas ta Jim Jarmuschi filmis
“Mystery Train” jaapanlast, kes oma tiidruk-
sobraga Memphises rockn’roll‘i-turismi prak-
tiseerib. “Kiilmapalavik” on oma Zanrimii-
ratluselt road-movie, mille peategelane iiritab
kaardistada radasid nii Islandil kui ka oma
hinges. Reisi jooksul lennujaamast sihtpunk-
tini, korvalise joeni, kohtab Hirata ermevaid
poliselanikke, tiks veidram kui teine. Islandi
kantribind — tuleb nagu tuttay ette? Eespool
mainisin Fridrikssoni filmides esinevat teata-
vat laadi kaurismékilikku elementi ehk siis
pohjamaalase enesekuvandit veidi pikaldase
ning naljaka tegelasena, Napisonaline, aegla-
ne ja armas skandinaavlane on kindel kauba-
madrk, mis aitab Soome, Norra, Taani, Islandi
jt filmidel laia maailma miiiia.
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“Universumi inglid”, 2000. Ingvar E. Sigurdsson (Paul).

Veel veerandsada aastat tagasi oli islandi filmikunst
viljaspool kodumaad niihasti kui tundmatu. Ometi
avati saarel esimene kino juba 1906, esimene film
tehti 1921. Labimurre rahvusvahelisele areenile al-
gas parast 1980. aastat. Lisaks Hrafn Gunnlaugs-
sonile on kujunenud islandi mainekamaks ja tiht-
lasi produktiivsemaks kineastiks FRIDRIK THOR
FRIDRIKSSON (stind 15. mail 1954 Reykjavikis),
autodidaktist filmientusiast, kellel on saareriig ki-
noelu edendamisel hindamatud teened. Fridriks-
soni algatusel loodi 1974 Islandi esimene filmiklu-
b1, tihtlast oli ta 1980 riigi ainsa filmiajakirja
“Kvikmyndabldid” asutaja ja esimene peatoimeta-
ja. 1978 aitas ta saksa rezissoori Wim Wendersi toe-
tusel kiivitada Reykjaviki filmifestivali, olles esi-
algu iihtlasi selle direktor. Umbes samal ajal alus-
tas tood kinokompani Teelandic Filin Corporation,
mis on viidetavasti seotud iga uue Islandi filmi
tootmisega. Kuni 1987, aastani tegi Fridriksson
dokumentaale ja eksperimentaalfilme, millest ehk

Fridrik Thor
Fridriksson.
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olulisim on “Rock Reykjavikis” (Rokk i Reykjavik,
1982), kus debiiteeris hilisem megastaar Bjork.
Fridrik Thor Fridrikssoni tosinkonnast produtsen-
ditoost on ehk tuntuimad tema kauaaegse kaame-
ramehe Ari Kristinssoni perefilm “Skiffri” (1997),

Ragnar Bragasoni tragikomiodia “Fiaske” (Fians
1999), Lars von Trieri draama “Pimeduses tantsi-
ja” (Dancer in the Dark) ja Eisli Snaer Erlingssoni
pereseiklus “Ikingut” (molemad 2000). Tema fil-
milavastustes on leitud mojustusi Wim Wendersi,
Theo Angelopoulose ja Jim Jarmuschi loomingust.
Poolautobiograafilist-nostalgilist “Kinopdevi” aga
peetakse Federico Fellini “Amarcordi” ja Giuseppe
Tornatore “Cinema Paradiso” Islandi variandiks.

Fridrik Thor Fridrikssoni filme;

1985 Hringurinn (tunnine vaatefilm); 1987 “Valged
vaalad” (Skytturnar); 1991 “Looduse lapsed” (Born
nittirunnar); 1994 “Kinopdevad” (Biddagar;
“Amanda”); 1995 “Kiilmapalavik” (A kéldun klaka;
“Kuldne delfiin” Troias); 1996 “Kuradi saar”
(Dydflacyjan; FIPRESCI preemia Karlovy Varys;
Norra “Amanda”); 2000 “Universumi inglid”
(Englar alheimsins/Universets engler/Universims
dnglar; Islandi “Edda” auhinnad: aasta film ja re-
Zissoor; FIPRESCI preemia Karlovy Varys); 2000 On
Top Down Under; 2002 “Pistrikud” (Filkar).

AARE ERMEL

80

BRUNO O'YA
12. 111933 — 9. X 2002

Kaik, mida olen olnud suuteline mingima
ja mida olen tahinud mingida, on mingi-
tud. Kui keegi teeks filmu nue jutustuse
“Saloarmastus” jaret ja pakides nulle min-

gida selles doktoril, siis ei titleks ma dra.

[ntervjuu iseendaga.

Raamatust: Bruno O'Ya. “Kiilalisena siin
maailmas”, “Eesti Raamat”,
Tallinn, 2000,
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ANU AUN

MARMORTAHVLI METAMORFOQOS

“Ma arvan, et kdige raskenm filnutegemise juures
on panna kdtk need erineva kogentuse, evineva taht-
mise, erinevate ambitsioonidega nimesed, kes on
ka eri paigust koklw tulnud ja tihti ainudt tiheks
korraks, panna nad vaimustuma tiliest

tadst. Et seesama too, muda me praegu teene, oleks
kogue filmigrupt tihine 166, meeskonna (66."”

Eliho Niiganen

Ma et tea, mis on Elmo Niiganeni sa-
ladus. Ma ei tea, mis valemiga tal see 6nnes-
tus. Aga ma tean tiht filmigruppi, kes iihe
votteperioodi viltel elas ja hingas iihes riit-
mis, vaimustus iihest ideest ning to6tas visi-
matult iihe eesmiirgi nimel. Ma tean ldbikiil-
munud varbaid, tean kahuripaukude kaja,
tean grimmiarme ja sodurisineleid, tean poo-
mi kaadris, tean poiste nimesid, kes ei tulnud-
ki sojast tagasi... Ometi on see ainult jddmae
veepealne osa sellest, mida mina voi keegi tei-
ne suudaks filmi "Nimed marmortahvlil”
saamisloost edasi anda. Koige oigemad seda
lugu rdadkima on ikkagi need inimesed, kes
selle filmi elama panid.

Need intervjuud filmi rezisséori,
kunstniku ning naitlejatega on tehtud moo-
dunud kevadel, vahetult péarast votteperioo-
di loppu. Filmitegemise kaadritagust maail-
ma ning tegijate motteid ja malestusi votetelt
sai nii niha kui kuulda ka 2. novembril Eesti
Televisioonis ndidatud dokumentaalfilmis
"Nimed marmortahvli taga” (rezissoor Anu
Aun). Siin ja praegu toon aga teieni selle osa
raagitud juttudest, mis pooletunnisestnuaking
off ist viilja on jddnud.

Teise rithma poisid
suunduvad regedel oma
esimesse lahingusse

Rezissoor Elmo Niiganen ja
Linnateatri muusikaala juha-
taja Riina Roose Sangaste los-
sis sodurpoisse laulma opeta-
mas.
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Nii nagu see oli teie jaoks nditlejana esimene filin,
nii oli see teie kursusejuliendajale Elno Niiganenile
reZissbirina samuti esimene film. Kas filmireZis-
soor Niiganen erineb millegi poolest teatrilavasta-
ja Niiganenist?

Ott Aardam (Kohlapuu): Ma ei oska
delda, et ta oleks kuidagi teistsugune. Ta on
ikka nagu niitleja. Motleb niitleja seisukohalt
ja proovib libi néitleja materjali avada. Mitte
teistpidi, et hakkab suure kontseptsiooni poolt
peale ja kui siis viike niitleja seal sees tddle
hakkab, siis on hésti.

Anti Reinthal (Taidker): Elmo on lavas-
tajana héasti noudlik ja niiansitdpne. Selles
mottes, et ta ei lase ldbi hoolimatust voi hoo-
letust. Ta ei aja mingit immargust mulli, mil-
lest sa mitte midagi aru ei saa; kui ta teeb
miirkuse, siis on see ratsionaalne ja konkreet-
ne. Sa saad aru tilesandest, mida pead tditma
hakkama.

Karol Kuntsel (Martinson): Ta on dar-
miselt leidlik. Ja minu arust oskab ta viga histi
elustada stseene labi pisiasjade ja samas ka
mingi iildise tausta sinna taha luua. Ta suu-
nab alati naitlejat tegevuse kaudu.

Priit Voigemast (Ahas): Mulle meel-
dis Elmoga koostddd teha selles mottes, et
kuna ta oli meie kursuse juhendaja, siis ta tun-
neb meid koiki lébi ja 16hki. Tema meid kooli
vastu vottis. Ja et ta ei ole ikkagi filmimees,
vaid teatriinimene, siis on tema tédmeetod
suunatud nditlejale ning see, mis puudutas
filmispetsiifikat, oli nagu rohkem operaatori
rida. Ja see sobis mulle viga. Esimestel votte-
paevadel oli teda naljakas vaadata. Hele iitles
tema kohta “elektrijanes”. Eks ta oli ka elekt-
rijines, ta oli nii energiat tdis. Ta polnud enne
filmi teinud, aga ta 6pib viaga kiiresti. Ma
usun, ef ta sai rezissbori ameti niiiid paris sel-
geks.

Mart Toome (Miljan): Momenti, et
niiiid on sein ees ja ei oska kuhugi edasi min-
na, seda ei tekkinud. Kuigi endal oli ikka nérv
sees: et ma olen kaamera ees, ja alati oli selli-
ne tunne, et niiiid peab kohe kiiresti esimese
korraga dra tegema, et kogu meeskond ootab
sinu taga. Aga selles mottes Elmo aitas alati
hédast vilja. Andis igeid otsi.

Alo Korve (Kasper): Ma motlen, et ta
oleks vahest veel rohkem vainud meie kallal
norida. Oleks voinud elda, et née, siin ei ole
usutav. Samas ta tunneb meid ja teab, et ei saa
liialt peale kéia, see ajaks meid ilmaaegu nér-
Vi,

Kalju Kivi (filmi kunstnik): Elmo sai
ikkagi hammastavalt hasti hakkama esimese
filmi kohta. Aga muidugi ei tohi unustada, et
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ta on viéga suurte kogemustega lavastaja ja
ilmselt tulid talle suuresti kasuks vabaohula-
vastused. Ta tuli viga hiisti toime massistsee-
nide organiseerimisega, nii et ta voib-olla ise-
giei tahtnud siin oma assistentide abi kasuta-
da nii palju, kui oleks voimalik olnud. Ta tah-
tis koik oma kdega paika panna. Kuid me ole-
me palju tinu volgu ka operaatorigrupile, et
votteperiood meil sedasi sujus. Ma usun, et
just tinu Sergei Astahhovi kogemusele suul-
sime vilja tulla sellistest olukordadest, kuhu
moni teine operaator poleks iildse sdandanud
minnagi. Nii et just Elmo vitaalsus ja Sergei
kogemus 1oid sellise siisteemi, et vote laabus
suurepéraselt.

Kust tult mate kutsuda filini operaatoriks Sergei
Astahliov? «

Elmo Niiganen (rezissoor): Algusest
peale oli meil mote, et kuna filmis on palju
sojategevust, siis voiks kutsuda operaatori
Venemaalt, kus on viga tugev operaatorite
koolkond, ja seal on ldbi aegade tehtud ka
palju sojafilme. Vene kinoringkondades tea-
takse Sergei Astahhovit ilihisti ja peetakse kui
mitte kodige paremaks, siis igal juhul {iheks
parimaks operaatoriks. Tal on oma meeskond,
kellest monega on ta juba kaheksateist aastat
koos todtanud. Kogu meeskond on ilimalt
professionaalne, nende tédtegemine kiis
praktiliselt ilma sonadeta.

Selge on see, et tegemist on suurepiirase operaato-
riga, aga milline on Sergei Astalihov inimesena?

Elmo Niiganen: Ta on dirmiselt stim-
paatne. Inimene, kes on oma elus viga palju
kogenud ja tinu sellele omandanud viljenda-
misel haruldase selguse ja hea huumorimee-
le. Ta ise iitleb, et on suur laps. Ja on ka. Ta on
lihtne inimene. Sergei voib mitu tundi jarjest
vaikida voi ka rddkida, nii et ta ei ole ainull
nii- voi naasugune. Vaid tihes voi kahes ko-
has olen tajunud tema voimet tegelikult plah-
vatada. Ta on vaga energiline. Ma iitleksin:
head ohkkonda mitte ainult soosiv, vaid ka
tekitav inimene.

Anti Reinthal (Tddker): Arutasime
poistega omavahel, et missugune loom ta
oleks, ja siis keegi meie seast tuli métte peale,
et ta on selline kopraonu, kes oskab koike.
Niimoodi vaiksell nakitseb, saab kdigega
ideaalselt hakkama ja suudab veel pere ka
ohjes hoida.

Priit Voigemast (Ahas): Minu meelest
on ta leiutajatiitip. Ukskord joudsime votte-
platsile tund aega varem kui kogu tehnika.
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Indrek Sammulil oli “"Mauser” ja me hakkasi-
me uurima, mismoodi see lahti kiib. Lopuks
oli see umbes sajaks jupiks saanud ja me ei
osanud seda enam kokku panna. No ja siis
vottis Astahhov asja kisile ja pani selle poole
tunniga kokku. Ega ta ei ole mingisugune rel-
vaspets, aga see ndilab, et ta on loogilise mot-
lemise ja tehnilise taibuga

Anti Reinthal (Tééker): Filmis on tiks
selline vahva stseen, see on kellegi milestus-
test pirit, kus punased ja valged on lahingu
eest kiitini varjule ldinud ja kiikitavad seal
karvuti. Ja siis Tadker peab tikku tombama ja
v.’-llguslal‘na sellega neid ndgusid, aga tikk
andis liiga vihe valgust ja siis pakkus
Astahhov vilja, et panna viike tavaline
klambriga lamp varruka kiilge. See oli tihen-
datud lédbi relee. Nii et kui tikku tombad, [&-
heb kohe lamp pélema ja valgustab koik ndod
idra. Vaat sellise motlemisega mees on la.

Ott Aardam (Kohlapuu): Hasti hea oli
tootada, kui Astahhov ise siittis. Ta vois viga
lihtsatest asjadest tuld votta. Ukskord sellest,
kuidas haned lendasid iile. Kohe tosteti kaame-
ra timber ja filmiti linde. Need olid helged mo-
mendid, kui tal silm poles, — ja kuidas ta siis
tootas. Seda oli kohe lust vaadata. Aga ta vois
stittida ka auruvedurist voi néditleja méangust. ..

Lavakunstikateedri 20. ja 21. lennu poisid, filmis
Tartu kommertskooli opilased.

Kas filnis mingimine on teistmoodi kui teatris?
Mingil moel lilitsam voi hoopis keerulisemn?

Priit Voigemast (Ahas): Minu jaoks oli
iildse koige keerulisem, et filmi ei voeta jir
jest, nitmoodi stizeed pidi. Ent kuna kéik minu
sobrad, klassivennad, tiksteise jirel langevad,
pean ma seda kuidagi edasi miangima. Aga
siis voetakse {iks loik Iopust, teine algusest —
vahepeal on koik sobrad surma saanud. Saa-
vutada koige selle juures oige emotsionaalne
kraad, see oli koige raskem.

Karol Kuntsel (Martinson): Millega
veel tuli harjuda, oli see, et filmil on ikka nagu
teine spetsiifika. Néiteks see, et sa pead viiga
tipselt meelde jatma, mis liigutuse sa tegid
selle teksti ajal, et pirast koik haakuks. Selli-
sed pisiasjad. Voi et kumma kidega ma volsin
piissi, voi mispidi see rihm mul oli. Nii et de-
tailimédlu peab olema filminiitlejal palju pa-
remini vilja arenenud kui teatris.

Alo Korve (Késper): Selles mottes oli
ka keeruline voi harjumatu, et kui sa lihed
vottele ja ei ole enne ette valmistanud voi teksti
pdhe dppinud ning siis on selline raske stseen
jasa oled hommikust ohtuni vatteplatsil, teed
dra terve selle suure stseeni seal ja koik. Teh-
tud ja ldinud! Ja see stseen on lindis ja sa ei
saagi enam midagi parandada.
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Kas oli ka midagi, mis teid filmi tegemise junres
iillatas?

Ott Aardam (Kohlapuu): See tillataski
koige rohkem, et film on ikka veel illusioon
voi nagu petukaup. Niiteks sanitaarvaguni
stseen: vagun seisab paigal, akende taga jook-
sevad inimesed puudega vaguni ja proZekto-
ri vahelt lébi, et vari jookseks ile seina, ja siis
mehed kaigutavad vagunit. Filmis vaatad, et
rong soidab.

Voi siis, kui mingid, et su sobrad saa-
vad pihta kuulivalangust. Tegelikult ei ole ju
mingisuguseid sopru sul seal kaadri taga.
Oeldakse lihtsalt, et vaata sinna punase bussi
poole ja méngi.

Anti Reinthal (Tééker): Muidugi oli
viiga palju sellist, mida ei osanud arvata. Just
eriti tehnilise poole pealt. Kas voi niiteks
raudteejaama stseen. Viljas oli ju tédiesti ke-
vad. Mis seal oli? Voib-olla neliteist kraadi
sooja. Lund polnud ollagi. Ja siis jarsku toid
kaitsevielased kohale veoautotiie lund ja
veerand tunniga oli jaamaesine selline, et
viljas on justkui miinus viisteist, igal pool
lumi, inimesed kidivad kasukates. Tiielik
metamorfoos.

Ott Aardam (Kohlapuu): Ja siis see
pohiline suur lahing, kus olid koik sojaviela-
sed ja kaitseliitlased. Sel pdeval oli veel tohu-
tu vali tuul, iihe s6javietelgi tostis iile furgoon-
auto ja koik asjad lendasid. See oli péev, kus
sojavielastele anti selga sellised valged tirbid,
mis on talvel kaitseriietuseks. Aga need {ir-
bid olid uhiuued, just 6mblustéckojast tulnud.
Tegelikult ei née ju lahingus keegi selline vil-
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Elmo Niiganen

ja operaator Sergei
Astahhov monitori
uurimas.

ja nagu pesust tulnud. Ja siis kidsutas Elmo
koiki porri pikali, kus nad roomasid natuke
maad ja tegid {ihe tiiru timber selja, et oleks
ikka ehtsam.

Karol Kuntsel (Martinson): Voi siis
see, kuidas me tegime stseeni seal varemete
juures. Tegevus toimub pdeval; hakkasime
juba hommikul pihta, aga see on pikk stseen,
tegime seda pimedani vilja. Ja kuidas siis
lihtsalt valgustati niimoodi dra. Véljas on nii
pime, et ei nde sorme ka suhu pista, aga fil-
milinal oleks ikka nagu pédev, vaataja ei saa
absoluutselt aru, et tegemist on kunstvalgu-
sega.

Kalju Kivi (filmi kunstnik): No koi-
ge ilusam nipp on see, et keset Tartu Rae-
koja platsi on meil uhke purskkaev. Enne
Vabadussoda seda muidugi ei olnud. Nii et
kaks véimalust — kas purskkaev maha vot-
ta, mis on voimatu, voi siis ndhtamatuks
teha. Me siis panime kaamera ja purskkae-
vu vahele kuulutuste tulba. Vastavalt dis-
tantsilt varjab see purskkaevu dra, aga koik
vajalik on niha.

Oli veel ka selline asi, et me filmisime
hidmaras tihte talu episoodi ja lund enam ei
olnud. Taamalt paistis kuuri katus, tombasi-
me sinna valged linad peale. Himaras jii tun-
ne, et katusel on lumi. Ja kaamera ette pani-
me oksa, kuhu lasime pulverisaatorist hirma-
tist peale. Samas oli viis kraadi sooja. Lume
raasugi polnud ldheduses, aga eelmises kaad-
ris astus peategelane médda krudisevat met-
sateed. Vaat selliste lihtsate vahenditega saab
vaataja dra petta... Koike ei tohi ka radkida.
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Millised olid kaige ponevamad voi meeldejiidva-
mad hetked votteplatsil?

Mart Toome (Miljan): Valga saun —
see oli huvitav siindmus. Omaette elamus.

Oli selline suur maja, kus mitu sauna
sees, All saun tdotas, aga tileval, kus meie fil-
mima pidime, seal ei todtanud. Ja et usuta-
vam tuleks, votsime koik riided seljast édra ja
liksime alla périssauna ennast soojaks tege-
ma.

Argo Aadli (Konsap): See oli selline
ithissaun, mida samuti umbes viisteist aastat
polnud remonditud, ja seal oli umbes neli-
kiitmmend meest, need igalaupéevased sau-
naskiijad. Pool neist olid mustad. Ma ei tea,
kes nad olid, mingid sisserdnnanud, aserid
voi... igatahes eestlased nad kiill ei olnud.
Need viskasid hirmsasti leili.

Alo Korve (Kisper): Enamik oli vige-
vate tdtoveeringutega, sellised karmid ven-
nad. Aga samas olid nad viga huvitatud, et
mis filmi me teeme. Ja see neile meeldis, et
sojafilmi.

Mart Toome (Miljan): Oli toesti viga
kirev seltskond. Meil oli seal mitu vahejuhtu-
mit. Hea, et ikka ilusasti tulema saime. Jook-
sime siis higistena ldbi koridori {iles tagasi ja
liksime lavale. Votsime panged ja viskasime
leili, mis sest, et kivid olid tegelikult kiilmad.
Uks mees istus kerise olsas ja vajutas tossu-

masinat ja nii me seal siis “higistasime”, kui-
gi leiliruum oli péris kiilm. Jah, seal vais lau-
sa haigeks jaada.

Meenub elik veel moni selline naljakam hetk vol-
teplatsilt?

Priit Voigemast(Ahas): Nagu ajaloost
teada, olid meil Vabadusojas ka hiinlased. Ja
ongi siis selline stseen filmis, kus Ahas tuleb
maoisa ja ithes ruumis kiikitavad hiinlased.
Aga need hiinlased olid siitsamast Tallinnast,
mingid vahetusiiliopilased. Neile aeti mingid
riided selga, kusjuures nad ei olnud nous eri-
ti meelsasti selliseid ribalaid kandma. Aga see
oli ajaloolist toepira silmas pidades vajalik.
Uhel hiinlasel pidi seal ka tekst olema ja Elmo
seletas talle, mismoodi seda Gelda. Nad kirju-
tasid selle endale hierogliitifides suurele pa-
pitiikile. Esimene variant oli selline, et mina
pidin seda enda kohu peal hoidma ja hiinla-
ne teksti sealt lugema, aga see ei ldinud léb;,
sest papp jédi kaadrisse. Lopuks ta sai selle
teksti ikkagi pihe. Eks see oli keeruline ka, ta
pidi kiisima: "A eto Peterburg?” Aga tema ei
saanud vene keelele vist hasti pihta, sest ta
titles jirjepidevalt:" A eto Peter Brook?” Ja la-
puks nii jaigi.

Noored armunud Ahas (Priit Voigemast) ja Marta
(Hele K{m:) hiivash jatmas.
Olaw Nenlandi fotad
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Argo Aadli (Konsap): See lugu on ka
tagantjarele paris naljakas, kuidas laipu tehti.
Neid voeti iiles nagu plokkide kaupa ja kui
tuli minu kord pikali heita, pidin péris soime
alla heinte sisse ronima. Ega ma kellelegi ei
delnud, et kardan hirmsasti hiiri ja rotte.
Qotan seal oma jirjekorda, nden, kuidas iiks
hiir kéib edasi-tagasi soime serva all. Kiill ma
mbtlesin, et ei suudagi sinna pikali heita, sest
ma pidin veel ka seljaga tema poole olema, ja
kui ma lopuks sinna heintesse heitsin, siis
mdtlesin kogu aeg, et millal ta niiiid ronib
mulle korva voi kuhugi mujale. Ma ei teagi,
kas ta jittis meid rahule v&i ronis ka kaadris-
se, aga péris kiilmavirinad ajas see mote mulle
peale.

Mismoodi teie surmasaamised olid telmiliselt teos-
tatud?

Mart Toome (Miljan): Alguses tegime
mitu suremist ilma paukudeta. Siis pandi juht-
med kuue alt sisse ja kasuka kiilge sissepoole
pisikesed immargused laengud. Neid oli
kuus tiikki vist. Ja kui dra ithendati, siis tegi
tok-tok-tok-tok-tok-tok ja loi kasukasse augud
sisse. Tapselt nagu olekski kuulipilduja valang
lébi tulnud. See oli kiill nagu péris. Parasjagu
ehmatas ennast ka, et usutavalt vilja tuleks.

Karol Kuntsel (Martinson): Nagu ma
filmivotetel oppisin, on filmis kolme liiki su-
remist. On nditleja surm, grimmi surm ja
plirotehniline surm. Et kui Miljan saab ndi-
teks piirotehniliselt surma, siis Martinson su-
reb grimmisurma.

Kas kaigi nende laengute keskel ohtlik ei olnud?
Piidisesite suuremate dpardusteta?

Priit Voigemast (Ahas): Tegelikult oli
meil kiill iiks stseen, kus me Martaga just ole-
me moisast pogenenud ja mulle jookseb vas-
tu tiks eesti sodur, kelle kidest ma kiisin, et kus
teine rithm on, ja siis samal hetkel astub ta
kaks sammu ja lendab 6hku. Ja vaat seda stsee-
ni tegi meil iiks kaskaddor. Ent sellega liks
niimoodi, et esimene plahvatus sai natuke lii-
ga nork ja polnud vajalikku efekti. Muidugi
pandi siis teist korda suurem laeng. Lepiti
kokku, mitmenda sammu peal plahvatus peab
toimuma, ja kui kéis: "Mootor!”, "Kaamera!”,
"Liks!” — siis kaskadoor jookseb, laeng plah-
vatab, tossu on koik kohad téis, pilt on ideaal-
ne... ja kui suits hajus, siis oli néha, et kaska-
dddri sinel oli tileni ribades ja vié oli kaenla
all. Ta oli saanud 166gi vastu piissi ja jalg oli
tal ka pdrast natuke haige. Aga elus ikka juh-
tub selliseid asju. Ise oli ta viga onnelik, et
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stseen histi vilja tuli. Surusid piirotehnikuga
kétt ja... molemal kded virisesid.

Miks on eestlastele teie arvates sellist filuni vaja?

Ott Aardam (Kohlapuu): Vabadusso-
da on eestlaste jaoks ikkagi sedavord tihtis
siindmus, et eestlased vaiksid sellest rohkem
teada. See, mis ajaloo tunnis radgitakse, unu-
neb ju paljudel parast kooli Ioppu. Aga vota-
me naiteks , Viimse reliikvia”. Selle filmi stind-
mustikku teavad praktiliselt koik eestlased
peast. Aga hoopis olulisem oleks ju Eesti va-
badusvoitlusest teada...

Kuidas see film vaiks vaatajale mojuda?

Karol Kuntsel (Martinson): Ma usun,
et see film puudutab viga erinevaid inimesi,
nii emotsionaalselt kui ka moistusliku kiilje
pealt. Voib-olla hakkab ka vaataja motlema
nende kiisimuste peale, mida poisid seal fil-
mis endale esitavad. Ehk on see tee, mis viib
ldbi siidame moistuseni.

Mitte mingisugune arvamus minu
poolt “Nimed marmortahvlil” kohta ei saa olla
objektiivne. Usun, et igaiiks, kes on nidinud
tihe filmi siindi sedavord lihedalt, kasvab sel-
le looga samamoodi kokku kui filmi tegijad.
Ometi et kahtle ma hetkekski, et see film ei
jata kiilmaks iihtegi eestlast.

ANU ALIN (siind. 14. veebriaril 1980 Piirnies) on -
petanud 2002. aastal TRU telereZii eriala, to6tab Esto-
mian Casting Agencys casting'u rezissodrin.
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TOOMAS RAUDAM

ANDRES SOODI ESIMENE
KUNSTPAASUKE

“Uksinda kiigel”. Autor: Andres Soot, heli: Jiiri
Kartusin ja Ants Andreas, AVID-montaaz: ‘Mati
Schinberg. Befa SP, 52 min, virv. © “Monofilm®,
Andres Soot, 2001,

Ervin oli veendunud, et oli seda fil-
mi ndinud, kuid ta ei tahtnud kuidagi usku-
da, et tegu oli kunstfilmiga, mitte dokumen-
taaliga, nagu tema arvas. See oli suurim komp-
liment, mida olin kuulnud — Ervin l6i minu
jutu peale kéega, las radgib, kui tahab. Soom-
lased on jonnakad, ja Ervin oli soomlane,
ingerisoomlane, kui tipsem olla, tina on la
juba périssoomlane ja kiib oma soome sugu-
laste juures suviti todl, tal laheb hésti, aga fil-
me vaatab ta vist viahem kui siis, kui ta tele-
kas “Ideaalmaastikku” négi ja mind uskuda
ei tahtnud, et pole piris, et on — kunst.

Kui sama asi juhtuks dokiga ja keegi
arvaks, et ndeb kunsti, kuigi tegu on eluga,
siis oleks see vististi suurim solvang, mida
tegija korvad peavad kuulma.

Ma siiski riskin — moned Hiiibid And-
res Soodi “Kiigest” voiksid vabalt olla mo-
nes raamatus voi filmis, mis on tehtud, vint-
raamatu jargi viandatud. (Vintraamal on Ar-
tur Adsoni sona, ta kasutas seda iihes oma 30-
ndail ilmunud artiklis, kus arutlus kiis selle
iile, kas filmikunst ikka on v6i ei ole kunst.)
Juba filmi algus on selline — iiks tiitip roo-
mab iile lume, touseb piisti, tuigub. Algul tun-
dub, et moni loom, siis tuleb vilja, et inime-
ne. Kuid mitte tavaline inimene, vaid inime-
ne 101. kilomeetrilt (nagu jargmises episoo-
dis kohe ilmneb). Asi saab alguse Arvi Siiast,
kes 1966. aastal oma luuletuses “101. kilomee-
ter” nood tiitibid, paadialused ja pitid, pros-
tituudid ja Iongused linnast maale elama saa-
tis, et nad seal paraneda ja timber kasvada
voiksid — looduse keskel! Sealt sattusid nad
Soodi filmi, “Kiigele.” Niitid tsiteerivad nood-
samad néod Siia luuletust, titlevad, et nad ela-
vad 101. kilomeetril ning et koik nende hé-
dad tulevad sellest ja tihelepanust, mis neile
aeg-ajalt osutatakse, neist luuletusi kirjutades

“Uksinda kiigel”, 2001. Rezisstor Andres Soot.
Kéru vallavanem Jaak Herodes.

ja filmi tehes. Jaetagu nad tikskord ometi ra-
hule, kiill siis koik korda saab.

Aga ei jaeta, kuskilt ilmub vilja veel
itks mees, kes viliselt on inimese moodi, kuid
kelle kavatsused on ilmselgelt kunstilised, kes
tahab (imber kasvatada neid, kes seda ise ei
soovi — saab ju vanaviisi ka, ja kui kuidagi
enam ei saa, siis kuidagi saab ikka. Selle mehe
nimi on Herodes. Ta tuleks piiblist, kui need,
keda ta timber tegema hakkab, oleksid piiblit
lugenud, seal oli ka iiks Herodes ja see tegi
palju paha, 16i terve kuningriigi, sinna, kus
praegu on Palestiina ja kus tehakse tipselt
samu asju tapselt sama moodi, ja sundis ini-
mesi uskuma seda, mida ta ise uskus ja heaks
pidas. Nii et kui Kéru ja Lungu Valitseja Jaak
Herodes viidab, et tema nimi sai selliseks tdnu
iithele o-le, mille iiks tema esivanem sinna
panna lubas v6i ise pani, siis on see ilmselge
vale, Herodes on olnud Herodes koikseeaeg;
Herdes on ilmselge viljamoeldis, see on sel-
leks, et kes on juhtunud piiblit lugema, teda
paremini usuksid ja tema kavatsustele pare-
mini alluksid.

Kuid sellega asi ei piirdu, kunst, mis
nagunii on pikk, pikeneb veelgi, kui Herodes
hakkab selgitama, miks need loominimesed
tema maadele on sattunud, miks nad Siia luu-
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“Uksinda kiigel”. Autor: Andres Soot, heli: Jiiri
Kartusin ja Ants Andreas, AVID-montaaz: ‘Mati
Schinberg. Befa SP, 52 min, virv. © “Monofilm®,
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“Uksinda kiigel”.

Andres Soodt fotod

letusse jddda ei saanud. Seda, mida Herodes
niitid pajatab, pole isegi Siia luuletuses. Voi on,
aga ainult tiks rida, iilevalt kaheksas voi kui
salmide kaupa lugeda, siis kolmanda salmi tei-
ne, mida aga peab niitama koos seitsmendaga
voi esimesega, muidu ei saa oieti aru:

“Kohtupingis niiiid tiiddrukud istuvad.

Nende emad on hébist tummad.”

Herodese jargi oli asi nii, et tidrukud
saadeti vilja emade pérast, kes siis suurest
murest murdusid ja titardele — lastele — ja-
rele liksid nagu dekabristide naised oma
meestele. Havitati ja murti mitte tiksikisikuid,
vaid terveid sugupolvi.

Niiiid tahab Herodes kogu valla uueks
teha. Nagu uuel valitsejal ikka, on tema ees-
mirgid eelkoige vaimsed, ta tahab murda
vana {ithisomandi ja tithiskannatuse ideoloo-
giat ja asendada selle uuega, mille jirgi iga
inimene on vastutav oma tegude eest ja ei
hédvita oma kitega seda, mida ta ise on loo-
nud.
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Kuid valitsejana on Herodes veider —
ta teeb kaik ise, silitab lastel péid, peab haua-
konesid, on koikide vastu nii hea, nii hea.
Ning mis koige hullem, kaik see on usutav, ei
tundugi véntraamatu jirgi vindatuna, vaid
hoopis kuskil siigavamal kirja panduna. Sii-
gavamal kui pilt voi raamat.

Kaua see ei saa kesta, seda titleb iga
tundlik vaataja voi lugeja kohe éra, et asi 16-
peb kurvalt, teist voimalust pole, iseasi, kas
tragdddia ka pildi peale “kirja” jadb. Kuid ime
kiill, kurb kiill — jaab! Ja kuidas veel, hakka
voi ise lahinal nutma, kui Kuningas on sun-
nitud [6puks tunnistama — ei suutnud ma
oma rahvast teiseks teha, voib-olla et osanud.
Ta on kiige peal, ikka veel ridgib, ikka veel
unistab, kuigi peaks juba koos oma rahvaga
pommis peaga jaanilokkes polema. Moni tei-
ne kustuks ja kukuks kokku, kuid mitte
Herodes, Herodes mitte, tema ikka loodab, et
itkskord saabub aeg, kus “Lungus on hea ela-
da”. Kui mitte péris hea, siis parem ikka. See
aeg saabub siis, kui riigi siinniaastal (mis ju-
huslikult langeb kokku Eesti siinniga) tuleb
lipu alla (mis juhuslikult sini-must-valge)
moni esindaja ka Sitika kiilast. Kui matused
ei tarvitse enam olla kohaks, kus pidada pro-
pagandakonesid, nagu Herodes on pidanud
monikord tegema, teist voimalust ju pole,
surm toob rohkem inimesi kokku ja paneb nad
riddkima ja laulma. Mis teha, et ka need, kes
on suured voi suuremad, saaksid aru, et ilma
viikseta pole ka suurel voi suuremal elu? Kas
Kéru ilma Koluta? Lungu ilma Loojata.

Voi 566t ilma filmita?

Voi tuleb tal hiilida Eesti Filmi Sihtasu-
tuse koridorides ja hiitida seal, nagu too hool-
dekodu vanamemm, kes kodust dra kadus ja
pdrast iiles leiti, aga kelle parast Valitseja isik-
likult muretses ja oma ja kodu hoolealust noo-
mima ldks. Aga mutike titles: “Ma ju hiitidsin
uuuu! Aga keegi ei kuulnud.”

Teinekord hiitia kovemini! Nii voinuks
Herodes delda, aga ei delnud. Kolm aega on
So66di filmi ja Herodes teo(se)sse kokku juh-
tunud: vene-, vilis- ja vale-. Sest koik, mis on
praegu, on paratamatult kas rohkem voi vi-
hem kiiva ja liheb kaua, enne kui kéik jille
oigeks saab. Kui aga ajad iikskord enam-vi-
hem oiged on ja kiigel on rohkem rahvast kui
tihemeheline hull Herodes-armee, siis vaib
So6di filmis vaadata, kuidas need loogad ja
looked viilja ndgid. Pattide ja pithakute péris-
pale.

Soodile aga palju onne esimese kunst-
filmi puhul!
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SULEV TEINEMAA

PIMEDATE OODE
FILMIFESTIVAL

Tom Tykweri “Paradiis”

Kui Krzysztof Kie§lowski maértsis
1996 suri, jdi temast jarele kolm koos alalise
kaasstsenaristi Krzysztof Piesiewicziga kir-
jutatud késikirja, millest pidi saama jarjekord-
ne filmitriloogia. Saksamaa, Prantsusmaa,
[taalia, Suurbritannia ja USA koostdos valmis
esimesena saksa niitidisaja kuulsaima noore
rezissoori Tom Tykweri (1965) lavastatuna
“Paradiis” (2002), mis on POFFi avafilm.
Tykweri rahvusvaheliseks labiloogiks kujunes
tema kolmas film “Lola jooks” (1998), edukas
oli samuti “Sojamees ja keisrinna” (2000), mo-
lemat on meilgi ndidatud.

“Paradiisi” stindmuspaigaks on Itaa-
lia. Inglise keele opetaja Philippa, keda kehas-
tab Austraaliast parit Cate Blanchett, saab
tahtmatult nelja stititu inimese tapjaks. Ta ase-
tab kittemaksuks pommi korgklassi kuuluva
narkoédrimehe kontorisse — too on siilidi tema
enda mehe ja mitmete tema opilaste surmas.

“Paradiis”, 2002, Rezissoor Tom Tykwer, Cate
Blanchett (Philippa).

Paraku valib saatus ohvriteks hoopis teised
inimesed. Arreteerituna piiiitakse temalt vil-
ja pressida terroriorganisatsiooni, kuhu ta
kuuluvat. Ainsana usub naise juttu noor po-
litseiohvitser Filippo (Giovanni Ribisi), kes
armub temasse ja korraldab pogenemise.

Kui film algab pingelise poliitilise
draamana, siis dige kiiresti muutub stil; te-
gemiston liigutava armastuslooga, mis [opuks
muutub mitmeid tolgendusi pakkuvaks une-
néoliseks fantaasiaks.

Tykweri visuaalselt meisterlikku ja ta-
nases terrorismist tiines maailmas provoka-
tiivset “Paradiisi” peetakse aasta {iheks koige
rohkem muljet avaldanud filmieksperimen-
diks, mis kaunistanud juba mitut festivali. Fil-
mi muusika loojaks Tykweri enda korval on
Arvo Pirt.

Lisaks Tykweri “Paradiisile” vahen-
dab Goethe Instituut POFFile neli Saksa DV
indiaanifilmi, mis kunagi olid meie kinodes
sagedased ja vaatajate hulgas iilipopulaarsed.
“Suure Karu pojad” (1966), “Tsingatsguk —
Suur Madu” (1967), “Valged hundid” (1969)
ja “Ulzana” (1974); nende puhul ei ole kuigi
oluline, kes need lavastas, kiill aga kdigis pea-
osa méngiv jugoslaavlane Gojko Miti¢ — jul-
ge, mehine, oilis ja kena vilimusega noor in-
diaanlane kujunes sotsleeris kultustegelaseks
nagu James Bond Liddnes, olenemata sellest,
millist nime ta just filmis kandis.

Nn castern’ite saagale paneb punkti
tsehh Oldrich Lipsky kauboifilmide paroo-
dia “Limonaadi Joe ehk Hobuoopera” (1964).

Werner Herzogi “Voitmatu”

Saksa suurtest rezissddridest on Wer-
ner Herzog (1942) meil kéige populaarsem.
Tema retrospektiivid, mida on olnud mitu
korda, viimati sel kevadel Katariina kirikus,
lahevad alati tdissaalile. Paraku jGuab tema
film niitid esmakordselt POFFile. Paari doku-
mentaalfilmi on demonstreeritud Pédrnus
Mark Soosaare festivalil.
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Nagu kiillalt tihti, nii ka “Voitmatus”
(2001) votab Herzog ldhtealuseks toestisiin-
dinud loo; seekord mehest, kes jouab kiilako-
gukonnast 1930. aastate Berliini voimukori-
doridesse ja usub end olevat padstja. Niisiis
moneti Rasputini vaste.

Zishe Breitbart pdrines Poolast, ta oli
juudi sepa poeg ja ta kujunes sensatsiooniks
Weimaris oma tohutu jou tottu. Tema todandja
Hanussen kavatses rajada Hitleri valitsusse
okultismi ministeeriumi. Tollest mehest on
filmi teinud Istvan Szabé. Berliinis votab aga
voimu antisemitism. Kosmaaridest painatud
Zishe kiisib nou rabill ja jouab jareldusele, et
Jumal on valinud just tema vilja oma rahvast
surmaohu eest hoiatama.

Joumeest kehastab filmis kahel korral
maailma tugevaimaks meheks peetud Juha
Ahola. Sodankyla festivali kataloogis vaide-
takse: “Kolm peategelast on nii filmi tugevu-
seks kui ka norkuseks. Herzog ei tahtnud oma
filmi musklites elukutselist naitlejat, vaid pi-
gem toelist jpumeest. Samuti ei soovinud ta
kasutada nditlejannat, kes oskab klaverit man-
gida, selle asemel pakkus ta rolli vene pianis-
tile Anna Gourarile. Koos Tim Rothiga moo-
dustavad Ahola ja Gourari ebaiihtlase trupi.”

USA, Suurbritannia ja Saksamaa tihis-
toona valminud Herzogi “Voitmatule” lisaks
vahendab Briti Noukogu festivalile veel kaks
debiiiitfilmi: Saul Metzsteini (1970) “Oine
poeskiiik” (2000) ja Asif Kapadia (1973) “So-
jamees” (2001). Esimene rédgib neljast 66siti
tootavast sobrast, kes saavad kokku igal 6h-
tul tihes kohvikus. Sean tootab haiglas ja
Vincent paneb supermarketis kaupa vilja,
Lenny toatab infotelefoniliinis ja Jody elekt-
roonikafirmas. “Metzstein demonstreerib &ér-
miselt vaba visuaalset stiili, millele lisavad
vddrtust ekstsentrilised karakterid. Kellelgi
pole oigeid vastuseid et iseendale ega teistele.
Vastuste otsimine voib kiill ebaonnestuda, kuid
see on pohiline, rohutab lavastaja. See optimist-
lik pérast-t66d komdddia suudab leida monin-
gaid huvitavaid podrdeid, mis mojuvad vars-
kelt ning on tulvil nooruslikku energiat ja se-
gadust.” Nii iseloomustab iiks kriitik seda fil-
mi.

“Sojamehe” tegevus leiab aset kusagil
Kesk-Indias. Lafcadia juhib valitud sodalaste
salka tiirannist tiliku juures. Uhel péeval ot-
sustab ta julmast ametist lahti Gelda ja naasta
kodukiilla méagedes. Oma teekonnal leiab ta
kaaslasi, kolmekesi piiiitakse jouda mégedes-

se, neid jdlitavad aga tiliku mehed. Maagilis-
realistlik tildistusele piitidlev moistulugu on
juba voitnud mitmeid auhindu, eriti hinnatak-
se Roman Osini kaameratood.

Zoltan Kamondi “Kiusatused”

Ungari Filmiinstituut vahendab kolme
mangufilmi, mis koik on kodumaal suurt ta-
helepanu édratanud. Teatris esinenud ja
dokumentaale teinud Zoltan Kamondi (1960)
kolmanda tiispika filmi “Kiusatused” (2002)
peategelane Marci ei huvitu karjddrist, kuigi
talle ennustatakse suurejoonelist tulevikku.
Kas rahulduda armastava ema piithendumu-
sega, jargida alkohoolikust isa vabaduseptiii-
du voi anda jarele lihalikele ahvatlustele?
Ungari filmileksikon miérgib: “ Kamondi tiht-
saimad opetajad on Karoly Makk ja Istvan
Szabo, tema ainulaadset stiili iseloomustab vii-
mistletud visuaalsus. Oma filmides jutustab
ta lugu ldbi tegelaste unistuste, malestuste ja
fantaasiate.”

Gydorgy Palfijulgelt eksperimenteeriv
“Hok"” (2002) tunnistati ténavu Ungaris pari-
maks debiiiitfilmiks. Vana mees luksub pin-
gilistudes, purjus nooruk norskab kirus, vana
daam korjab kannikesi... ja koige selle juures
uurib politseinik morva. “Séravalt iiles voe-
tud film, mis tthendab dokumentalistika ja
briljantselt iillatavad eriefektid. Hok on ono-
matopoeetilise luksatuse heli, viide, mis toob
strukturaalsesse tervikusse sisse vana mehe
ja samas vihjab kergusele, millega Palfi on
oma filmi teinud.” Nonda on iseloomustanud
linateost iiks kriitik Toronto festivalil.

1979. aastal poliitilistel pohjustel USA-
sse emigreerunud ja viisteist aastat hiljem
kodumaale naasnud Gabor Dettre “Pilved
Gangese kohal” (2001) on kahe noore mime-
se, Juli ja Andrasi, fiitisilise ja hingelise kan-
natuse lugu. Alandus ja hirm. Umbritsevate
alkoholism, lootusetus ja agressiivsus liidavad
neid kindlamini tihte. Lopuks otsustavad nad
ellu viia Andrasi ammuse unistuse ja soita In-
diasse.
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PERSONA GRATA

MARKO RAAT

Ténavustest mangufilmidest joudis esimese-
na kinoekraanile Marko Raadi “Agent Sini-
kael”. Arvo Tho filmikursuse lopetanulest
onnestus tal esimesena teha tiispikk méngu-
film. Tegemist on vaieldamatult filmielu stind-
musega. Ule hulga aja on eesti mangufilm taas
tinases pdevas. Mulle oli oluline registreerida
mieie tiha kiitinilisentaks nituoat igapdeoaelu,
vadrandumist 106 tulemusest ja iiksteisest. Kotk on
sunnatud efektitvsusele, domineerib majandus-
sfiiiir, mis on tegelikult kdigest fiks viike osa meie
elust. Igava ja absoluutse furnloogika demugoogi-
line tilekandmine kotkjale on muntunud igapde-
wvaseks ja peaaegue kaikjal aktsepteeritavaks. Mis
saab aga nendest inimestest, keda tihel hetkel enam
ei vajata, kes ei kohane?

Viis miljonit maksma ldinud “Agent
Sinikael” on meie oludes viga odav film. Ole-
matu oli ka reklaamieelarve, mis n-6 suurfil-
midel voib moodustada ligemale poole kogu
filmi eelarvest. Aga uudishimulikum ja ava-
tum osa publikust leidis filmi ilmselt siiski
tiles. Oma osa vaatajate eelhéilestamisel an-
dis ajakirjandus, kleepides filmile kiilge kiil-
ma “trendifilmi”, liigse intellektuaalsuse ja
kontseptuaalsuse sildi. Marko ise peab vaa-
tajaskonna kunstlikku piiramist mone tiksi-
ku subkultuuriga mottetuks ja leiab, et " Agent
Sinikael” on film, mis voiks puudutada kiil-
lalt paljusid inimesi. On erineoatd voimalust,
kuidas film véib vaatajale korda ninna; , uwitav”
ei tidhenda amult Hollhyooodi mudeli jirgi kurjuga
voillevale peategelasele emotsionaalset kausaelu-
mist. Kindlasti et ole “Agent Sintkael” kerge ja
ohutu meelelahutus voi leige Zanrifibi. Aga miks
ta peakski olema? Korrvaltkku kisitood on ilma mi-
nibagi manilne tiis. Moned nadalad jooksis
“Agent Sinikael” kobarkinos, niiiid on joud-
nud mujale Eestisse. Filmi teine koopia hak-
kab ringlema festivalidel, koigepealt liheb
Genfi ja Stockholmi.

Marko Raat on siindinud 1. juulil 1973,
aastal Harjumaal, kuid esimesest eluaastast ala-
tes elanud Tallinnas. 1991 [opetas ta Kopli Kuns-
tikooli; Kopli kant on pohiliselt olnudki tema
koduks, vahepeal kiill ka Mustamiie, ja siis sai
opitud 32. keskkoolis. Marko ema koostas
Posgelmanni-nim tehases mikroskeeme, isa re-
montis insenerina arvuteid. Kooli pdevil proo-
vis Marko koos sopradega 16 mm filme teha.

Marko Raat 21. oktoobril 2002, aastal,

Harri Rospu fotod

Pirast keskkooli oligi ainsaks eesmdir-
giks minna filmi oppima. lho filmikursuse
tulekust Pedas teavitati varakult ette. Vahe-
peale jiadnud aastal oppis Marko monda aega
Ene Graubergi filosoofiakoolis ja tétas kunst-
niku ning rezissdori assistendina Kaljo Kiisa
“Suflsori” ja Peeter Urbla filmi “Daam autos”
juures.

Filmikursusele péddses ta tile noatera,
esimesed aastad oppis oma raha eest. Kooli-
tuse tugevaks kiiljeks peab kiillalt paljude vi-
lisoppejoudude kutsumist nii Venemaalt kui
Pohjamaadest. Filmiopetuse traditsiooni puudi-
mine tingib seda paratamatult: oma eriala hea fund-
_J"H ei ole alati veel sunrepirane ("};?L‘frijff, valiel krfju—
neb loeng pigem memuaaritsentseks,

Kohe esimesel kursusel hakati ise fil-
me tegema. Valitses teatud mairal unikaalne
olukord: videoaparatuur oli haruldane, kuid
35 mm mustvalget Vene filmilinti vedeles la-
demetes. Niisugust voimalust, et 'ﬂ]gajn tu-
deng kasutab 6ppetdoks laia filmilinti, ei koh-
ta vist kusagil maailmas, Peaaegu igaiiks tegi
nelja aasta jooksul kolm—neli filmi.

Kooliajal kujunes vilja sopruskond,
kus genereeriti ideid ja opiti tiksteiselt: Rainer
Sarnet, Rein Pakk, Jaak Kilmi, Marko Raat,
pisut hiljem liitusid Andres Maimik ja Arbo
Tammiksaar dokumentalistide kursuselt.
Enamik neist on ka terava sulega kriitikud.
Tuleb kasuks, kui suedad kivja pania oma ideed,
motete kirjalik vormistamine pulastab matlenist
nirast ja aitab kentsentreeruda pohilisele, Peale-
gron Rn,luhmmw 1seenesest monus tegevus ja loo-
munguline viljaelanise voimalus,

Raadi d]p!mmlno oli lithiméangufilm
“Oine navigatsioon” (1998) — romantiline
lugu skisofreenikust, kes eksisteeris filmis
ainult ldbi teiste tegelaste jutustatud lugude
temast. Méangisid pohiliselt sobrad ja veel op-
pivad lavaka tudengid.

Eesti filmikunstist tostab Marko esile
ekspressiivset, joulise autorikiekirjaga loo-
mingut, nagu Jaan Toominga “Loppematu
pdev” ja “Viirvilised uneniod”, aga samuli
Mark Soosaare varasemad, rohkem-vihem
lavastuslikud dokumentaalid: Kihnu ja
Manija filmid, “Maised ihad”. Ladnest on jid-
nud verstapostideks Jean-Luc Godard ja
Michelangelo Antonioni, David Cronenberg
ja Stanley Kubrick. Keskkooli ajal mojus viga
meeldejddvalt, vist 1988, aastal kinos “Helios”
ndidatud Riia “Arsenalsilt” parit kummaline
pakett. Godard'i kompronussitu modernism,
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Milos Formani Tsehhi-aegsed komoodiad ja Jos
Stellingu peaegu dialoogita poeelilised tood: kolm
kardinaalselt erinevat m‘n nemist filnukunstile, mis
kindlasti on oma jilje ninu lilisenatele tegenis-
tele jatnud.

Minuealiste aktitosena tegevuse algus lan-
ges kokku video joudmisega meile, suliteliselt oda-
vate ja lihtsasti kdsitletavate videokaamerate kat-
tesandavaks muutunusega. Teatud ajal fundus ise-
gt lihtsam tilust keelf leida videokunstnikega, kuna
pildilis-kujundiline jutustanisoiis tundus huoi-
tavam kut traditsioontline loo- ja karakterikeskne
filminarratiro. Valmisid rithmatéod “Autom-
psyko Supervegos” (1995), “Ookull ja kana”
(1996) jm. Samuti on suwrt rahasid igutama
harjunud filmiinstitutstoonid oma olemuselt viga
konservatitvsed ja teovdimetud kéiges, nus puu-
dutab n-d audiovisunalserd vitkevorme. Lilite-
punkt, et iga idee ef vaja teostanuseks tiispika fil-
it formaati ja eelaroet, oli Y-ndate keskel eesli
_,!rhn{,r‘mm'rdm titest arusagmatu. Enanik minu tol-
leaegsetest tegenustest on saanud feoks Linu midrk-
sa paindlikemale kunstiringkondadele.

Festi filmiajakirjanikud tunnistasid
1999. aasta parimaks kodumaiseks filmiks
dokumentaali “Esteetilistel pohjustel” — see-
gi on hakanud, peale filmifestivalide, palju
ringlema kunstigaleriides ja -néitustel. Seda
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to6d peab Marko enda jaoks oluliseks senini,
viithemalt kutsub see esile elavat poleemikat
ega jita kedagi tikskoikseks: varasematesse
suhtub ta juba teatava distantsiga.

Raat ise astus juba mitu aastat tagasi
filmiajakirjanike tihingust vilja, pohjust ta ei
miileta, aeti vist mingis kiisimuses poliitilist
korrektsust taga, pcalcgi ei kirjutanud ta tol
ajal enam I\u1?| palju. Nagu enamik kursuse-
kaaslasi, ei ole temagi astunud Kinoliitu —
peab seda organisatsiooni liiga amorfseks ja
passiivseks, kus sisuliste otsuste tegemise ase-
mel on endiselt pohikiisimuseks kinnisvara,
maja katuse vahetus ja kinosaali remont.

Marko abikaasa Iaana on kunstihari-
dusega ja vottis osa ka “Agent Sinikaela” te-
gemisest, titar Ella Lin on kuueaastane. Va-
rajane isaks saamine kiirendab kindlasti tais-
kasvanuks saamist, kas see on hea voi halb,
seda ta ei oska delda. Kill aga néed lapseva-
nemana maailma kindlasti teisiti kui koigest
soltumatu egoistina, leiab ta.

“Agent Sinikaelas” mingisid elukut-
selised nditlejad vastupidiselt “Oisele navigat-
sioonile”. Mimu véinuses ci ole dpetada inimest
nditlenma vottepertood jooksul, tsiteeriksin sitnko-
hal briti lavastajat Ken Russelli. Ma saan Lua
mangitava karaklert, suunala ja aidata, kutd rolli
teeb 1oputks ikkagi ndttlefa 1se. Samas on hea vas-
tupidine ndide Otar losseliant. Kiisimus on roh-
kem konkreetse filmi stiilis. [a voib-olla todtan ku-
nagt jille mitteprofessionaalidega. Midagi ei ole
vitlistatud,

Praegu jookseb Marko Raadil juba uus
film silme ees, agn selle stsenaariumiks vor-
mistamine votab veel kindlasti aega. Vahepeal
soovib ta taas ennast lithemate filmivormide-
ga testida ja ka teater voi dokumentalistika ei
ole valistatud. Polimattelisell ei ole minu jaoks
dokil ja nuingufilnul siwert olemuslikku vahet — fihe
puhul lavastad roliken vétteplatsil, teise pulul
montaazis.
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THEATRE

ILMAR RAAG. In Praise of Classical Drama (15)
The author presents an overview of last summer’s
dramaturgy seminar conducted by him in Viljandi
for young playwrights. He mostly talks about the
construchion of a drama text (largely using screen-
plays) and its effect mechanism

JURI EHLVEST. How to Write a Good Pla]y? (18)
Ehlvest presents an essay about a playwright's pri-
mary impulses and motifs at the imtial stage of writ-
ing a play. He also gives the criteria of evaluation

JURI KALDMAA. Crazy SHOPPING and the
FUCKING Professor. Something About Shock (21)
On the basis of Jaan Kruusvall's play “Crazy Pro-
fessor” (Estonian Drama Theatre) and Mark
Ravenhill's “Shopping and fucking” (Ugala),
Kaldmaa tackles the elements that make a play a
shock play.

IGOR KROMANOV. Jevgeni Grishkovets Turns
to Us Directly (26)

Igor Kromanov portrays the Russian cult drama-
tist, theatre director and actor Jevgeni Grishkovets
who has performed several times also in Estonia.

MARDI VALGEMAE. Dionysos Agonistes (31)

Referring to the Greek notion of “agon” meaning bat-
tle, Mardi Valgemade treats, mostly deriving from
Nietzsche, the confhict between Dionysian negation
and affirmation, and between tradition and the avant-
garde in Occidental drama, focusing on - “Hamlet”.

Spring Cleaning on Vertical Axis (39)

Eva-Liuisa Palli talks to Maret Mursa Tormis, the first
Estonian teacher of Alexander techmque about the
history, essence and possibilities of studying the
technique. Mursa also talks about her own work
as a teacher.

MUSIC

ESTER VOSU. In the Footsteps of “The Old
Barny”, or How We Laugh at Ourselves in the 21st
Century (44)

The young theatre historian Ester Vosu reviews the
serformance of Albert Lortzing's opera “The
|’lmchv:"‘ (Der Wildschiitz)  premiered at
“Vanemuine” theatre in September 2002 from the
aspect of ‘creolisation’. The production of “Der
Wildschiitz” tackles the relations of the Baltic Ger-
man and peasant culture, and blends cultural texts,
styles and traditions belonging to different epochs
and cultural spaces. With the word ”The Old Barny”
the author refers to one of the most popular plays in
recent Estonian drama. Director Liis Kolle has gradu-
ated from the Tartu University as theatre historian
and is currently studying music theatre direction in
Berlin (Hochschule fiir Musik “Hanns Eisler”)

EVI ARUJARV. Part: Water Music with Traces of
Fire (52)

Review of CD “Orient & Occident”. Performers
are the chamber choir and symphony orchestra of
the Swedish Radio under the baton of Tonu
Kaljuste. ECM Records 2002.

The author finds that Arvo Pért's new CD, like
many of his other works, is a meeting plm‘u of dif-
ferent music and different worlds. Part' s music has
contained, from the start, two great forces: those of
mathematics and signs, a skill to create perceptibly
orderly structures and meaningful sign worlds.
Here the author reveals himself more and more in
the role of a dramaturge and marker. His one-time
departure from the powerful style collages to
ascetically closed unison was the natural result of
a spiritual journey

Inasense the increasingly felt presence of style signs,
‘the times of music” and symbols in Péirt’s new mu-
sic is a Kind of return, starting a new cycle.

IGOR GARSNEK. Two Great CDs of Estonian
Contemporary Music (57)

Estonian Radio has produced two representative
CDs of Estonian music — “Estonian Composers” |
and [1. The first, with the subtitle “Estonian Con-
temporary Classics”, includes Ester Migi, Veljo
Tormis, Lepo Sumera, Raimo Kangro, Eino
Tamberg, Tovo Tulev and René Eespere. The sec-
ond CD mainly presents the composers of the
vounger generation — Helena Tulve, Tonu Korvits,
Timo Stemer, Mirjam Tally, Tonis Kaumann, Mirt-
Matis Lill and of a bitolder generation, Mart Siimer
The works are pertormed by the Estonian National
Symphony Orchestra, NYYD Ensemble, Estonian
Boys' choir, Academic Male Choir of the Tallinn
Technical university, Tallinn String Quarter, and
conductors Olari Elts, Paul Migi, Aivo Vilja, Arvo
Volmer and various outstanding soloists.

It Must Be Easy to Play (An Interview with Esto-
nian Composer Jaan Raits) (61)

Jaan R&its who celebrated his 70" birthday i Oc-
tober was chairman of the Soviet Estonian Com-
posers” Union for years. He belongs to the genera-
tion who emerged in Estonian music during the
second halt of the 1950s. His contemporaries in-
clude Veljo Tormis, Eino Tamberg, Arvo Pirt ele.
Jaan Raats gamed some world recognition with his
Concerto for Chamber Orchestra in the early 19605

IVALO RANDALU. This Year’s Tallinn Organ
Festival — a Bird's-eye View. 2 — 11. VIII AD
MMII (63)

Overview of the summer organ festival. Perform-
ers: Gabriel Marghieri (Monaco), Jean- Christoph
Geiser (.L-;\\'llli'l'tll‘ld), Ennio Cominetti (Italy),
Andreas Jacob (Germany), David Timm (Germany),
Edouard Oganessian (France), Aare-Paul Lattik,
Andres Uibo, Toomas Trass (Estonia); Gregorian
ensemble Vox Clamantis (Estonia) etc.
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TOOMAS VELMET. Scandal or a Chance of De-
mocracy (68)

The famous Jewish pianist and conductor Daniel
Barenboim who turned 60 on 15 November, caused
scandal last spring at the Jerusalem Convention Cei-
tre music festival conducting, as an encore,
Wagnet's overture to his opera “Tristan and Isolde”.

PRIIT KUUSK. World Opera Premieres 2001/02 (71)
The traditional overview of world opera premieres
by countries. The first partis dedicated to Germany.
(To be continued.)

CINEMA

DORIAN SUPIN Re?lies (3)

Between 1975 and 1997 Dorian Supin (1948) worked
as a film director and cameraman at “Eesti Telefilm”
. He was one of the 7 film-makers who founded the
film studio “F-Seitse” in 1998. Until today he has
produced about fifty films. The most recent films
mclude the documentary “24 Preludes to a Fugue”
(2002) and short films “Your Name”, “Cecilia” and
“Orient & Occident” (all 2001). All these films are
about Arvo Piirt. In the long interview Supin tells
about the beginning of his film-making, his par-
ents, his understanding of the world, the place of
music in his work, but he also worries about sev-
eral negative contemporary tendencies.

KRISTIINA DAVIDJANTS. Reflections of an Ice-
landic Spirit. Fridrik Thor Fridriksson’s work at
the Black Niﬁhts Film Festival (75)
The 6th Black Nights Film Festival shows seven
films by Fridrik Thor Fridriksson (1954), the best
known Icelandic film director; “Rock in Reykjavik”
El%Z{, “Children of Nature” (1991), “Movie Days”
1994), “Cold Fever” (1995), “Devil's Island” (1996),
“Angels of the Universe” (2000) and “Falcons”
(2002). The author of the article analyses these films
in the context of Nordic films and more specifically
in the context of Ieelandic culture.

Qiendus

TMK nr 10 lehekilgedel 34 —40 olevate fotode autor
on Kalju Orro.

LK 96 on toimetuse kolleegiumist vilja jaanud Olev
Remsu nimi.

Toimetus vabandab

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK
MAIT LAAS

REET NEIMAR
MARGUS PARTLAS
OLEV REMSU
RIINA SILDOS
HELENA TULVE

ANU AUN. Metamorphoses of a Marble Slab (81)
30 October saw the premiere in Estonia and next
day in Finland of the most expensive Estonian film
ever, the debut film of theatre director Elmo
Niiganen (1962) “Names Engraved on the Marble”
(Taska Productions, 2002). The film tells about
schoolboys in the Estonian War of Independence
in 1918—1919. The article’s author Anu Aun, a
graduate of the Tallinn Pedagogical University’s
television faculty, was present throughout the film-
ing. She made a short film of the Fros:cedings, in-
terviewing actors, the director and the production
designer. %’hc article conveys impressions gathered
during the making of the film.

TOOMAS RAUDAM. Andres Soit's First Artifi-
cial Swallow (87)

Review of Andres Soot's (1934) documentary
“Alone on the Swing” (Studio “Monofilm”, 2001)
that tells about the development of the Karu and
Lungu villages in Raplamaa, and about the chief
magistrate of Kdru parish Jaak Herodes between
1996 and 2001. The reviewer claims that this 1s more
like a feature than a documentary, although the film
shows today’s life in great detail.

SULEV TEINEMAA. The Black Nights” Film Fes-
tival (90)

The shortarticle draws attention to the films shown
at the Black Ni%hl‘s' Film Festival: Tom Tykwer's
“Heaven” (2002), Werner Herzog's “Invincible”
(2001) and Zoltin Kamondi's “Temptations” (2002},

Persona grata. MARKO RAAT (93)

Short portrait of Marko Raat (1973) who was among,
the first graduates of the Tallinn Pedagogical Univer-
sity’s film faculty. His debut full-length feature film
“Agent Wild Duck” (“Sugar Film” and “Exitfilm”,
2002) saw its cinema premuere in September.

Ajakimon pidevalt matgil prgmistes kohtades:

Tallinnas:

A5 Rinder kiosk, Suur-Karja 18

Kauplus “Ralva Raamat”, Pirnu mot 10

Kauplus “Kupar”, Harju |

Kauplus " Ateena”, Roosikrantsi 6

Eesti Akadeemilise Raamatukogu mutigipunkt, Rivala pst. 10
AS " Lugemisvard”, Rahvusraamatukogu, Tonismig 2
AS Perivodika giosakond, Voorimehe 9

AS Lebepunkt (R-kioskid)

Pika Jala Muusikairi, Pikk jalg 2

Lesti Draamateales

Tallinna Linnateater

Von Kralili Teater

Teater “Estonia”

Tartus: ;-

Ulikooli Raamatwiri, Ulikooli 11
Tostimehe A, Raekoja plats 1o
OU Greif kauplus, Vallikraavi4

Toimetuses ja kiastuses on veel saada selle ja moddunud ki
anstale Gksikeksemplare, Ars g, it breeis est,
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Tartus telefonil (27) 431 373 voi tulla aadressil Tartu, Ulikooli 21
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Tallinnas:

A5 Rinder kiosk, Suur-Karja 18

Kauplus “Ralva Raamat”, Pirnu mot 10

Kauplus “Kupar”, Harju |

Kauplus " Ateena”, Roosikrantsi 6

Eesti Akadeemilise Raamatukogu mutigipunkt, Rivala pst. 10
AS " Lugemisvard”, Rahvusraamatukogu, Tonismig 2
AS Perivodika giosakond, Voorimehe 9

AS Lebepunkt (R-kioskid)

Pika Jala Muusikairi, Pikk jalg 2

Lesti Draamateales

Tallinna Linnateater

Von Kralili Teater

Teater “Estonia”

Tartus: ;-

Ulikooli Raamatwiri, Ulikooli 11
Tostimehe A, Raekoja plats 1o
OU Greif kauplus, Vallikraavi4

Toimetuses ja kiastuses on veel saada selle ja moddunud ki
anstale Gksikeksemplare, Ars g, it breeis est,

Hea Inegeja! Kot Teil jaal moni meie ajakitanumber kitte saanata,
palume tingimata meiega dhendust volla telefonidel (22) 6 440 381
v (22) 6 441 262 voi tulla Tallinn, Voorimehe 9 (AS Perioodika),
Tartus telefonil (27) 431 373 voi tulla aadressil Tartu, Ulikooli 21
(ajakira “Akadeemia™ loimetus)

NB! Prapkeksemplartd valietatihse timber feikskofo feluilise koutrolli
asahorets Parnn et 0 7= (trikikopapoolite sissekiak), fel o 200 459,

Taometus: 10505 Tallinn, pk 3200, Voorimehe 9. Kirjastus “Perioodika”™. 10146 Tallinn, Voorimehe 9 Tritkkida antud 11, 11, 2002 Formaat
70X100/ 16. Ofsetpaber nr 1. Ofseltrilkk: Trikipoognaid 6,0, Tingtrikipoognaid 7.6. Arvestuspoognaid 19,7, “Printall”, 10134 Tallinn, Pirog

mnt 67-1.
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2003. a. TELLIMISPAKETID

TELLIMIS- AASTASE TELLIMUSE PAKET#
INDEKS SOODUSPAKETT HIND
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78254 1, pakett ,AKADEEMIA® 409~ 95~
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+,LOOMINGU RAAMATUKOGU"

78256 3. pakett ,AKADEEMIA” 404~ 100~
-KEEL JA KIRJANDUS"
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THNED MY e g
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,LOOMING”
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t Vi Serere
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.VIKERKAAR"”
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+KEEL JA KIRJANDUS"

78262 9. pakett ,KEEL JA KIRJANDUS” 295~ 65—
»VIKERKAAR"

00940 10. pakett ,OPETAJATE LEHT” 300- 34-
+HARIDUS"

li
/' Kirjandus| %

Sddstke aega ja raha: tellige mitu ajakirja korraga!

Ajakirjade tellimusi voetakse vastu 1. oktoobrist 2002 tellimiskeskuses:
tasuta tel 08002444, tel 666 2535, E-R kI 8-20, L ki 8-13; internetiaadressil http://www.tellimine.ee
Eesti Posti sideettevotetes ja OU Kirilind tel 6 408 597, faks 6 408 598, e-post: kirilind@estpak.ee
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Mati Kérts Paruni rollis Albert Lortzingi koomilises ooperis “Salakiitt”.
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