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Vaiks juloota, et ajakirja “Teater. Muusika. Kino” senist lugejat,
loomeinimest voi siis lihtsalt kultuurihuvilist, kes niitidseks juba kakskiim-
mend aastat harjunud ajakirja iga kuu ootama ja lugema, hiljutised meeleolud
ajakirja imber ning selle saatus otseselt ei puuduta. Pole ju ilmumiststiklisse
toepoolest tithikuid tekkinud ning tellitu tulemata jaanud. Vaevalt see aga
siiski nii valutu on. Erinevail pohjusil ning erineva paatosega ringlema
joudnud mottearendused ja arvamused on siiski tekitanud tellijas ja ajakirja
kauaaegses sobras ebakindlustunnet ning hamaraid ootusi, sest ega selgeid
seisukohti selles, kas TMK jatkab, kaob, laguneb kolmeks voi tihineb millegi
neljandaga, lugejal ju ole véimalik olnud saada.

Seda suurem rdom on uut teatri-, muusika- ja kinohooaega alustada
toimetusepoolse kindla jah-sGnaga: ajakiri jatkab, seejuures oma valjakujune-
nud tildsuunast halbimata. Intellektuaal on teatavasti skeptiline ning teda
avaveerus valjahoigatu veel ei veena. Institutsionaalsed raskused on kunsti-
inimese igapdevane reaalsus ning nendega heitlemine ei tohi kunagi toimuda
kunsti enese arvelt. Seda enam voib siis kiisida, kuidas on neid protsesse
mojutanud ajakirja sisuline kiilg ning milline on see tildsuund, millest korvale
ei kalduta.

Teadmise, et elusorganismide omaloogika naeb ette zarkamist, kiipse-
mist ja hadbumist, t6i tthiskondlikku ja humanitaarsesse teadvusse juba
Oswald Spengler ning seda laadi skeeme on sajandi viltel suure intellektuaal-
se naudinguga koigele kohandatud. Kas aga kakskiimmend aastat on piisav
aeg, et selle arengukovera ldbiks {iks kultuuriajakiri, pole vist nii kindel.
Kuniks kestavad lava-, heli- ja filmikunst ning kuniks need tagasisidet ja
motestust vajavad, tarkaks tekkivasse tithikusse lihtsalt midagi samalaadset,
voib-olla ainult teise nimega. Kiisimus, miks moodustavad koosluse just
teater, muusika ja kino, mitte aga hoopis midagi muud, on viljakas arutlustee-
ma ja inspiratsiooni toitepinnas, kuid tihest vastus: sellele, mille alusel riigi
raha mottekalt ja garantiiga timber hakata suunama, ei ole.

Kui kaks aastakiimmet pole piisav aeg, et iiht organismi hadbumisele
sundida, voib see aeg ometi tolmu tekitada. Destruktiivsete tungide rahulda-
mise asemel seabki toimetus oma prioriteediks heita pigem terav pilk sellele,
mis tolmukorra all tagaplaanile jadnud. See puudutab nii ajakirja temaatilist
liigendust, “ammu unustatud vana” avastamist, ka enesele teadvustamist, et
kuigi ajakirja sihtgrupi tuum jaab samaks, on selle tuuma timber kasvanud
uus pdlvkond kultuuriloojaid ja -huvilisi, ilma kelleta pole voimalik edasi
kanda ka ajakirja harivat funktsiooni. Ometi ei loobuta ajakirja siinnieelsest
algideest kajastada eeskatt professionaalset lava-, heli- ja linaloomet, edasta-
des seda ka 14bi professionaalse vaatepunkti.

Et koige sellega paremini toime tulla, on kdesoleva ajakirja vahel ka
kiisitlusleht. Olulised on koik teie arvamused nii ajakirja sihtgrupi, kontsept-
siooni kui ka kujundusliku kiilje kohta. Sellist vahetut tagasisidet ootame oma
lugejalt ka edaspidi, sest vastasel korral voiksime me koik tegelda ju hoopis
millegi muuga.

MADISKOLK



VASTAB JAAN ROSS

Tanapdeval kasutatakse sona ‘muusikateadus’ katusterminina, mille alla kuuluvad
muusikauurimise eri valdkonnad. Suurimad neist on ehk endiselt muusikaajalugu
muusikateooria ja etnomusikoloogia. Kas sa valisid kohe muusikateooria?

Muusikateaduse harud teadvustasin ma endale alles siis, kui hakkasin kidima
médda Venemaad tudengite konverentsidel, kus minult alustuseks kiisiti, kas sa oled
teoreetik voi ajaloolane. Tol ajal ei olnud see mitte kolmikvalik, vaid pigem kaksikva-
lik — kas teooria voi ajalugu. Ja teooria oli tdesti see, mis mind ilmselt algusest peale
rohkem huvilas. Aga oli veel iiks pohjus: Helju Taugi initsiatiivil sattusin ma juba
esimesel kursusel omaaegse Keele ja Kirjanduse Instituudi eksperimentaalfoneetika
laborisse, kus toétasid Arvo Eek, Mart Remmel, Georg Liiv, ka Urve Lippus.

Hakkasid muusikateooria esmakursuslasena kohe Keele ja Kirjanduse Instituudis

tiile?

Ei, ma lihtsalt hakkasin seal kdima. Teaduselu oli seal tol ajal, titleksin, eeskujulik.
Seal olid iganddalased seminarid ja kuna kadunud Mart Remmel tundis aktiivselt huvi
ka muusikateaduse vastu, siis muusikateaduslikud teemad olid nendel seminaridel vii-
gagi teretulnud. See, et ma nime poolest sattusin eksperimentaalfoneetika laborisse voi
hiljem arvutuslingvistika sektorisse, ei tihendanud sugugi, et keegi oleks minust taht-
nud teha keeleteadlast. Vastupidi, Remmel soosis selles asutuses igati ka muusikatea-
duslikku tegevust ja iillemused teda selles ei seganud. Aga muidugi oli see natuke ise-
moodi muusikateadus, mida voib-olla konservatooriumis ei oleks tol ajal nii nimetatud.

Kuidas hakkasid liikuma selles suunas, mida me tina nimetame kuulmis- ja muusi-
kapsiihholoogiaks? Milline oli selle pinnas siin Eestis?

Siin on jillegi Mart Remmeli isik oluline. Ta négi oma missiooni selles, et leida
inimesi erinevate alade jaoks, mis olid Eestis katmata. Ma olen isegi moelnud, et vaib-
olla lihtus ta Paul Ariste traditsioonist, Ariste kohta on samuti eldud, et ta piitidis
katta soome-ugri keeli niimoodi, et iga keele jaoks oleks iiks uurija. Kuulmispsiihho-
loogia voi muusikapsiihholoogia oli lihtsalt tiks ala, mis oli Remmelit teatud latentsel
kujul huvitanud ja mingil hetkel tundus talle, et sellele alale oleks tarvis leida ini-
mest. Mina lihtsalt sattusin olema digel ajal diges kohas.

Kas Venemaal oli tollal see teadus olemas?

r

Oli kall, kuigi see oli orienteeritud eeskiitt lingvistikale. Ka need asjad, mis
mind on uurimistéds huvitanud, on alati olnud seotud lingvistikaga ja siin on iiks
lihtne rusikareegel: kui me radgime néditeks akustilistest meetoditest, siis nii kone kui
ka muusika on oma futisikalise olemuse poolest helisignaalid. See tihendab, et {ihte-
sid ja samu meetodeid saab véga tihti kasutada nii kéne- kui ka muusikasignaali
analiiiisil. Aga lingvistika oli siis ja on ka praegu mérksa arenenum teadusharu, liht-
salt sellepirast, et tema rakendusvéértus on suur. Kuna lingvistika voi kone uurimi-
ne on oluline ka militaarsetel eesmiérkidel — kui tuleb sjatingimustes omavahel su-
helda, on viiga tihtis see, kuidas konet kodeerida, kuidas edastada seda niimoodi, et
vaenlane sellest aru ei saaks —, on ka koneuurimise materiaalsed voimalused olnud
traditsiooniliselt suuremad kui muusikahelide uurimise omad.

Aga mis mu kokkuvattes paika pani? Uks tegur on kahtlemata perekondlik
taust. Toepoolest, oma isalt olen ma saanud elukutse. See tihendab, et mu maailma-
vaade voi motteviis on kuidagiviisi parit keskkonnast, kus ma olen kasvanud.

Oskad sa seda sonastada ka?

Olen sellele moelnud. See on piiiid objektiivsuse suunas, piitid kaaluda mis
tahes situatsioonis plusse ja miinuseid, asetada ennast nii palju kui véimalik val-
jastvaataja olukorda. Siit tuleneb huvitavaid asju — teatav individualism, see, et mit-
te samastada end tihegi grupiga, mitte kirjutada alla mingile usutunnistusele. Mingis
mottes niisugune, voiks delda, areligioosne maailmavaade.

Kas see peegeldub ka selles, kuidas kuulad muusikat? Oled sa analiiiitiline voi emot-

sionaalne kuulaja?

Ma ei vastandaks neid. Muidugi, me teame, et inimese ajupoolkerad on tea-
tud mééral spetsialiseeritud — olen oma loengutes kasutanud sellist metafoori, et
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tiks ajupoolkera saab paremini hakkama iihtede ja teine teiste asjadega. Aga {iks hu-
vitav uurimistéé tulemus on olnud see, et mida muusikaliselt haritum on kuulaja,
seda rohkem on muusika kuulamisel tegevusse haaratud tema lingvistiline ajupool-
kera, see, mis tegeleb diskreetsete asjadega — paremakaéelisel on see tavaliselt vasak
ajupoolkera. Tegevus, mis, {itleme, muusikaliselt naiivse kuulaja puhul aktiveerib
esmajoones ja pohiliselt aju paremat poolkera, kolib muusikaliselt haritud inimese
voi ekspertkuulaja puhul itha suuremal mééral ka teise ajupoolkerasse. Kui niiiid
votta see uurimistoo tulemus aluseks, siis siin ei ole ju vastandamist “kas”/ “voi”
ehk kas vasak voi parem. Utleme nii, et alguses parem ja mida rohkem muusikalist
haridust, seda rohkem ka vasak.

Siiski, kui riikida muusikast — kas ‘emotsioon’ ja ‘struktuur’ pole mitte vastand-

moisted?

Selle tile vaieldakse praegu viiga pingsalt. Niiteks John Sloboda ja Patrik Juslini
toimetatud raamatus “Muusika ja emotsioon” (2001) on tiks votmekiisimus just see,
kas muusika struktuur ja emotsionaalne sisu on teineteisest lahutatavad voi mitte.
See kiisimus kerkib Leonard Meyeri 1956. aasta raamatus “Emotsioon ja tihendus
muusikas”, mis kiisitleb ‘muusikalise ootuse’ tihtsust muusika struktuuri kujunda-
misel. Et muusika just nagu toimib kui ‘ootus’ ja selle ‘ootuse rahuldamine’. Ja just
siin paneme kokku struktuuri ja emotsiooni — kui niiteks ootus rahuldatakse, tekib
positiivne emotsioon.

Muusika ja emotsiooni kiisimus on iiks selliseid, mille kohta on viga raske midagi

vettpidavat delda, eriti praegu, kus ndib korraga kehtivat palju erinevaid seisukohti,

ja sageli pole selge, kas radgitakse emotsioonist, mida muusika valjendab, voi sel-
lest, mida kuulaja kogeb. Aga igal juhul on muusika ja emotsiooni suhet kisitlevate
toide hullk viimase kiitmne aasta joolsul plahvatuslikult suurenenud.

Siin on tiks pohjus: tahetakse, et muusikateadus tegeleks asjadega, mis on kuu-
laja jaoks olulised. Meveri 1956. aasta raamatu kohta on kunagi 6eldud, et iile pika
aja — voi ka esimest korda — kirjutati muusikast nii, et selles niis olevat méte voi et
seda lugeda ei olnud piinlik. Muusikast motlemise ja kirjutamise puhul ongi minu
meelest koige raskem kiisimus see, kuidas tihitada omavahel kahte asja: esiteks, kir-
jutada nii, et sellel oleks mote, et see titleks midagi muusika kohta; ja teiseks kirjutada
asjacdest, mis muusika kohta midagi olulist titleksid, Ka “Muusika ja emotsioo-
ni” raamat demonstreerib just seda, kuidas ithiskonnas on tekkinud ootus, et muusi-
kateadus tegeleks muusika ja kuulaja seisukohast oluliste kiisimustega. Aga samas
demonstreerib see raamat, kui kuratlikult raske on seda teha — raamat on ddrmiselt
heterogeenne, peatiikid ei {ihildu {iksteisega kuigi histi ja viga paljude peatiikkide
liihtealused on diametraalselt erinevad.

Tegelikultnditab see lihtsalt seda, et muusikateadus on suhteliselt noorja viihe
arenenud teadusharu, mistottu tthine vundament, millel erinevate inimeste uurimis-
too tugineb, ei ole viiga tugev. Muusikaleadus voib tegelda peaaegu millega tahes —
teosesisese liigendusega, teostevaheliste suhetega, muusika suhtega muusikaviilises-
se reaalsusesse... Paradigma avarus on muusikauurimisele viga iseloomulik.

Minu kandidaaditio juhendaja Moskva konservatooriumis professor Jevgeni
Nazaikinski titles kunagi, et muusikateaduse puhul on kéige tihtsam see, et uurimis-
objekt on viiga palju viirt. Ehk siis: muusikateostega, muusikaga tegelemine on see-
tottu meeldiv, et teose esteetiline vidrtus annab uurimisele teatud lisavéartuse. Kui
ma tegelen niiteks tahkekeha fitiisikaga, siis see olukord on natukene teistsugune.
Tidhendab, selle tegevuse paeluvus saab minu ettekujutust mooda seisneda ainult
teaduses endas, aga muusikateaduse voi kunstiteaduse voi ka kirjandusteaduse pu-
hul lisandub siin ka uurimisobjektist Lihtuv kiirgus voi aura.

Samas, muusikapsiihholoogia tegelebki peamiselt nende protsesside uurimisega, mis

kestavad pigem sekundeid kui minuteid voi tunde, tihendab, pigem noodi voi akor-

diga kui tervikteosega. Sina oma uurimistdt alguses halkkasid ka viga viikestest
asjadest peale, Heli, helikorguse taju...

Mind huvitas teaduslik meetod ja mulle tundus, et helikdrgus on see asi, mil-
lega saab tegelda teaduslikust meetodist lihtudes. Helikorgusega tegelemine ei title
meile kiill viga palju selle kohta, milline muusika on, aga ta voimaldab uurida asju,

Jaan Ross septembris 2002,
Harri Rospu foto



mis kahtlemata on muusika koostisosa, ja teha seda teaduslikus mottes korrektselt.
Siin vaib-olla ongi rohuasetus rohkem isegi meetodil — mind on toepoolest imvlt'flj
nud kogu elu see, milliseid erinevaid uurimismeetodeid on teaduses tuldse voima lik
kasutada, ehk siis sellel, et kui midagi teha, siis teaduslikult korrektselt. Voi nagu
Mart Remmel selle kunagi lustakamalt sdnastas: kui midagi teha, siis tasemel.

Pead sa ennast pigem loodus- kui humanitaarteadlaseks?

Ma ei oska sellele kiisimusele iiheselt vastata, Arvan, et minu motlemine on
oma loomult loodusteaduslik, aga objekt, millega ma tegelen, on humanitaarne. Nii
et olen kuskil vahepeal. Meetodi poolest olen ehk toesti pigem loodusteadlane. Ja
kujutan ette, et eesti muusikateaduslik kogukond on vahel isegi eelistanud mind mitte
pidada muusikateadlaseks, kuigi olen vastava hariduse saanud.

Kandidaadikraadi taotlesid sa Moskvas, tollase N Liidu tippkorgkoolis.

Moskvasse joudsin tinu sellele, et Urve Lippus kaitses seal oma viitekirja.
Soitsin Urve kaitsmisele teadmata, et eelmisel pdeval oli muudetud kaitsmise aega.
Kohale joudnud, selgus, et kaitsmine oli juba libi — mul oli titlemata kahju. Aga
joudsin siiski banketile, mis toimus NSV Liidu Heliloojate Maja restoranis, tollal viiga
peenes kohas. Mul on siiani meeles moned toidud, mida seal pakuti, eriti viiksed
taignast seenekorvikesed, mida venelased imehisti teevad. Banketil, vai oli see pa-
rast, Tallinnas, titles kadunud Henno Rajandi Urvele umbes nii: “Niid kaitsesid ise
dra, aita siis Jaan Ross ka otsa peale.” Urve pétrdus oma juhendaja, tolleaegse Mosk-
va konservatooriumi muusikateooria kateedri juhataja professor Jevgeni Nazaikinski
poole ja kiisis, kas ta votaks Eestist veel tihe aspirandi. Nii algasidki minu kontaktic
professor Nazaikinskiga, mis loppkokkuvottes viisid selleni, et kirjutasin oma viite-
kirja Moskva konservatooriumis tema juhendamisel.

Sul pidi kandidaaditéo teema juba enne Moskvasse minekut paigas olema?

Mitte ainult teema. Minu jahmatuseks pidi ka kaks kolmandikku toost valmis
olema. V6ib ju kiisida, et milleks siis sinna 6ppeasutusse iildse minna, aga see noue
oli muidugi puhtalt konkurentsi pérast: Moskva konservatoorium oli N Liidu kor-
gem muusikadppeasutus number {iks ja sai endale lubada sellist praktikat, sest neid,
kes olid huvitatud oma viéitekirja kirjutamisest Moskva konservatooriumi juures, oli
tohutult palju.

1985, aasta oktoobrikuus kiisis Nazaikinski minu kiest, mis mul tegelikult
olemas on — tuli lahendada puhtpraktiline kiisimus, kas mind on véimalik 1. jaa-
nuarist 1986 vormistada kraaditaotlejaks. “Teil peab olema 1. jaanuariks valmis kaks
kolmandikku teksti. Kas saate hakkama?” Pidin otsustama kahe sekundi jooksul.
Lasksin voimalikult kiiresti koik plussid ja miinused ajust libi ja vastasin: “Jah!”

See oli {iks keerulisemaid aegu mu elus: tiitar oli paarikuune, elasime minu
kadunud @mma kahetoalise korteri tihes toas Lasnamiel — kodus ma téétada ei saa-
nud. Tulin igal hommikul kell iiheksa Teaduste Akadeemia Raamatukokku viitekir-
ja kirjutama, olin endale seadnud normiks, et pean joudma kaks lehekiilge pievas.
Uks mu kunagine Moskva sober fitles, et kui inimene kirjutab regulaarselt kaks lehe-
kiilge péevas, siis voib ta iildiselt endaga rahul olla. Standardsetel masinakirjalehte-
del oli kolmkiimmend rida lehekiiljel ja kuuskiimmend positsiooni reas — nii et 3600
tdhemdrki pdevas oli normiks, Sain sellega tdepoolest hakkama.

Tood ei kaitsnud sa aga Moskvas, vaid Leedus.

Tegin seda puhtpraktilistel pohjustel: Moskvas oli kaitsmise jirjekord kolm
aastat ja kuna oli aasta 1987 ning tihiskond muutus viga kiiresti, tekkis mul tunne —
ja nagu me tagantjirele ndeme, mitte digustamata —, et kui jadn kolmeks aastaks
Moskvasse ootama, on asjad voib-olla niipalju muutunud, et kaitsmisest ei tule seal
enam midagi viilja.

Vilnius oli ainus koht Baltikumis, kus sai kaitsta muusikateaduslikke viite-
kirju, ja seal oli seda juba teinud Maris Kirme. Kuulasin tema kiest natukene maad,
tundus, et see on voimalik, ja toepoolest oligi. Siiski tekkis aastane viivitus: t66 oli
kaitsmisele soovitatud Moskva konservatooriumi muusikateooria kateedri poolt, aga
Leedu kolleegid tahtsid seda ka iseenesestki maista ise arutada ja tegid to6 kohta
viiga palju midrkusi, millega arvestamine noudis minult iihe aasta.

Ideoloogilisi pohjusi seal ei olnud — et keeldusid niiteks Leninit tsiteerimast?

Ei. Moskvas ei noudnud minu kiest keegi viidet marksismi-leninismi klassiku-
tele, kuid Vilniuses tehti mulle kohe mérkus, et téds puuduvad vastavad viited. Lisasin
siis Leedu kolleegide meeleheaks viite Friedrich Engelsi “Looduse dialektikale”.
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Olktoober, 1992. Jaan Ross (paremal) pirast doktorwittekirja kattsmist Abo Akademi ‘s
(Twrie) oma oponend: professor Adrianus Houltsmaga Hollandist Eindhoveni Tehnikarili-
koolist (vasakul).

Kandidaadikraadi kaitsesid 1988 ja juba 1992 doktorikraadi. Tihendas see varasema toi

kaitsmist inglise keeles voi oli uus sellest viilja kasvanud, voi oli see hoopis uus toi?

Need on tiiesti kaks eri asja. Doktoriviitekirja kaitsmine oli mulle aga oma-
moodi sportlik hasart. 1990. aastate alguses tekkis Eestis olukord, kus ei olnud selge
vene kandidaadikraadi staatus. Ma ei taha olla el, aga méletan tiht avalikku kirja, kus
viiideti, et humanitaaraladel kandidaadikraadi kaitsnud inimestel tuleks kraad dra voltla,
kuna see on nii-delda ideoloogiliselt médritud. Ja kuna mind hiiris, et mu timber liigub
inimesi, kes leiavad, et minu kraad ei ole midagi védrt, oli koige lihtsam lahendada see
olukord teise véitekirja kaitsmisega. Aga ma tahtsin endale asja huvitavamaks teha,
seetottu kaitsesin teisel erialal — psiihholoogias — ja teises kohas — Soomes. Ja veel
iiks moment — artikliviitekirja skeem, see, et viitekiri ei peagi olema tiiks algusest
[6puni homogeenne tekst, vaid voib koosneda eraldi artiklitest, mis on avaldatud pres-
tiizikates ajakirjades. See tundus mulle huvitav éra proovida, kuna 1990. aastateni seda
lddneriikides kiillalt levinud malli Eestis ei tuntud. Vaatasin oma avaldatud artiklid tile
ja leidsin, et saaksin nendest panna kokku kiill sellise doktoritdo.

Kas muusikapsiithholoogia kuulub rohkem eksperimentaalpsithholoogia kui muu-
sikateaduse alla?

Siin on nii tihte kui teist. Muusikapsiihholoogiks on nimetatud ka sellist XX
sajandi esimesel poolel saksa keelepiiris tegutsenud autorit nagu Ernst Kurth, kes on
tuttav ka muusikateadlastele. Aga Kurthi muusikapsiihholoogia ei ole eksperimentaalne,
see on pu htalt introspektiivne arutlus, inapéeval oleks seda ehk palju rohkem pohjust
nimetada muusikafilosoofiaks, See niide demonstreerib, kuivord omatahtsi hakatakse
iildse nimetama tihte voi teist valdkonda — iiks v6i teine koolkond otsustab paljuski
ise, kuidas nad hakkavad nimetama ala, millega tegelevad. Selles mottes pole ettekuju-
tus, et on olemas mingisugune universaalne teadusharude klassifikatsioon nagu
Mendelejevi tabel, ilmselt viga digustatud, eriti kui me rddgime humanitaariast.

Ingliskeelset muusikapsiihholoogia paradigmat on kujundanud mitmesugu-
sed olulised raamatud, kas voi néiteks Diana Deutschi toimetatud raamat J"r.'ll,m‘mh]‘qy
of Music, millest on tinaseks ilmunud kaks triikki ja mille teist tritkki on esimesega
vorreldes viga palju muudetud. Kui minu kéest kiisitaks, mis on muusikapsiihho-
loogia, siis i ks voimalik vastus ongi votta Deutschi raamat ja vaadata, milliseid tee-
masid seal kiisitletakse.




Kas inimesi saab jagada musikaalsetcks ja ebamusikaalseteks?

Ei, kindlasti mitte, see on pidev skaala, kus tihes otsas on m uusikaliselt viga a n-
dekad ja teises vihem andekad. Minu arvates ei ole pohjust réidkida totaalselt ebamusi-
kaalsete inimeste olemasolust — kuigi siin on olnud teisi arvamusi. V}“:nlﬂﬂ\@__}{ X saja nldx
esimese poole muusikapsiithholoogia, mis on tegelikult paljuski ju testide psiihholoogia.
On huvitav vaadata, kuidas muusikapsiihholoogia liitkumapanevaks jouks, eriti Ameeri-
ka Uhendriikides, on olnud soov maota inimeste muusikalist andekust. Kusjuures selle
taga on omakorda soov kasutada avalikku ressurssi ehk siis maksumaksja raha V(_Jil‘lljlli-
kult otstarbekalt. Sisuliselt on kitsimus 1920. aastatel piisti pandud umbes nii: ei ole motet
kulutada raha muusikadpinguteks nende lastega, kes ei ole musikaalsed.

Kas ebamusikaalsus vai musikaalsus on midagi kaasasiindinut? On see geneetili-

selt piritav?

See on teaduslikult viiga huvitav kiisimus. Viimase aasta-paari jooksul on il-
munud artikleid, mis dritavad niidata, et viiga suur osa muusikalisest andekusest on
kaasasiindinud ehk siis geneetiliselt pohjustatud. Teisalt on hulk tid, mis osutavad
sellele, et inimese muusikaliste véimete viiljakujunemisel avaldab olulist moju see,
kas ta on teatud arenguhetkel asunud pidevalt muusikaga kiillastatud &hkkonnas
voi mitte. Niiteks: voimalik, et on olemas absoluutse kuulmise geen, aga vastava
voime viljaarendamiseks on vajalik, et inimene puutuks teatud arenguperioodil
muusikaga palju kokku — mida on lihtne saavutada siis, kui tema vanemad on muu-
sikud. See on niiiid niisugune klassikaline, inglise keeles nuture-nmurture vahekord,
ehk siis kui palju sellest, mis inimesest tuleb, on tingitud geenidest, ja kui palju on
tingitud kasvukeskkonnast. Muusikapsiihholoogia kipub pigem arvama, et absoluutne
kuulmine on arendatav, et see on eeskiitt milu kiisimus, ainult et monedel inimestel
on see miilu lihtsalt tihtedel voi teistel geneetilistel voi keskkondlikel pohjustel arene-
nud vilja viga palju rohkem.

Tegelikult pole absoluutset kuulmist otseselt millekski vaja?

Just nimelt, ta on nagu saba ja hakkab teatud tingimustel pigem segama. Kui
mul on néditeks absoluutne kuulmine ja ma olen klaverisaatja ja kui selgub, et laulja ei
suuda laulda helistikus, mis noodis on, vaid eelistab laulda pool tooni véi toon ma-
dalamalt, muutub absoluutne kuulmine viiga segavaks. Kujutan ette, et ka transpo-
neerimisiilesannete lahendamisel on mérksa raskem. Ja otseselt vaja pole teda selle-
pérast, et kogu muusika toimib relatiivselt, tihel helil on motet ainult teise heli suhles,
Uks heli iseenesest ei kanna muusikaliselt eriti palju olulist informatsiooni, ta oman-
dab motte voi ihenduse alati suhtes teise heliga.

Kas sina tegeled oma uurimistios heliga voi inimesega? Heli fitisikaliste omaduste-

ga voi sellega, kuidas konkreetne inimene konkreetses situatsioonis seda heli tajub?

Mbolemaga. Hollandis Eindhovenis taju-uurimise instituudis téotades hakka-
sin moistma, et inimese taju on voimalik uurida ja kirjeldada sama objektiivselt nagu
helide voi faiisikalist maailma, Kui sa kiisid, kas helid vai inimene, siis péiklen konk-
reetsest vastusest naluke korvale, aga kasutan kiisimust, et juhtida tihelepanu selle-
le, et inimese taju el tarvitse olla oma toimelt viihem objektiivne kui helide maailm.
Muidugi, klassikalises mattes muusikateadlasel voib siin tekkida terve rida kiisimusi
ja tosi on see, et minu véide on digustatud kuulmispsiihholoogia- voi psithhoakusti-
kakeskselt — siis, kui me radgime helidest ja mitte muusikast, Kardan, et muusikale
laiendada oleks seda viidet suhteliselt raske.

Kuidas lahendada toiodes, kus katseisikuks on inimene, kontrollimatute faktorite

probleemi? Niiteks, kui uurida muusika maju inimesele, tuleb viga palju tegelda

unikaalscte faktoritega; liiga palju on neid asju, mille varicerumist on viga keeruli-
ne kontrollida, liiga palju soltub konkreetsest inimesest, konkreetsest situatsioonist,
konkreetsest muusikateosest...

See ongi pohjus, miks muusikat on raske uurida. Muusikauurimisel on ddrmi-
selt raske esilada kiisimusi ja saada nendele mottekaid vastuseid ning samal ajal ka
jalgida, et need kiisimused-vastused oleksid ka muusika olemasolu seisukohast mat-
tekad ja olulised. Teaduslik meetod nduab uurimisel teatud tunnuste isoleerimist teis-
test: loodusteadusliku pm‘ndigma {iks péhin@udeid on see, el valime vi lja, mida me
uurime, pittiame koik muu keskkonna hoida sama ning siis muuta iihte parameetrit
ja vaadata, mis selle tagajirjel toimub. Kui tegeleme inimtajuga, plitiame vaadata,
kuidas see leiseneb, kuidas inimene hakkab teistmoodi tajuma uuritavat nihtust, sal-
tuvalt sellest, kuidas me tihte viljavalitud parameetrit muudame. Sellist olukorda on
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aga muusikas tekitada fdrmiselt raske, kui mitte voimatu, seda sellepiirast, et muusi-
kalised parameetrid on {iksteisega keerulises vastastikuses koosmojus ja muusika
kuulamise situatsioon on keeruline — ma voin olla muusikaliselt haritud voi harima-
tu, ettekanne voib olla hea vai halb, minu emotsionaalne seisund voib hetkel olla
tihe-, teise- voi kolmandasugune — koik need tegurid muudavad konkreetse muusi-

kakuulamise protsessi unikaalseks.

Muusika ja emotsiooni vahekorra uurimisele moeldes: laborisituatsioonis voib olla
ikka viga keeruline saada inimest nii-telda loomulikult reageerima, niiteks pisara-
te voi kananahaga.

Tépselt nii see ongi. Ja voib-olla vidrib tahelepanu ka see, et selliste katsetega
tegelevad esimeses jirjekorras psiithholoogi hariduse saanud inimesed ja teises jérje-
korras muusikateadlased. Ma arvan, et muusikateadlaste jaoks ei ole see situalsioon,
nagu deldakse, kiillalt valiidne, muusika seisukohast kiillalt representatiivne. Ta tun-
dub muusika seisukohast perifeerne, sest tegelikult ju muusika kuulamine niimoodi
el kii, tegelikult on see situatsioon kunstlik,

Kas uurijal lootusetusetunnet ei teki?

Uks viljapiis on loobumine loodusteaduslikust paradigmast ja delda, et muu-
sikaanaliiiis on tegelikult samasugune interpretatsioon nagu helilooming voi pillimiéing,

Muuseas, kas muusikutenaljadel on reaalset alust? Tavaliselt kiivad muusikutenal-

jad vicolamdngijate, puhkpillimingijate ja lauljate kohta — milks?

John Daviese raamatus The Psye i of Music on peatiikk stereotiitipidest,
mis iseloomustavad keelpilliméngijaid, puhkpillimédngijaid, lauljaid, kKlahvpilliméan-
gijaid; seal on piiris huvitavaid tihelepanekuid tehtud. Niiteks tiks vastandus, mis
mulle hiisti meeldib, pohineb keelpillimingija ja vaskpuhkpilliméngija pstihholoogi-
lise situatsiooni erinevusel ansamblimingus, mis seisneb eeskiitt selles, et nii viiuli-
kui aldirithm koosneb mitmest inimesest, mis tihendab seda, et kui {iks viiul, {itleme,
kaheteistkiimne voi kaheksa hulgast eksib, on 3anss, et publiku hulgast keegi viilja
kuuleb, kes just eksis, suhteliselt viiike. Aga kui moelda vaskpillide rollile, siis liine
muusika kaanoni raamides on siin tegu miirksa suurema individuaalse vastutusega.
Kui meil on ikkagi metsasarve soolo ja see liheb valesti, on tiiesti selge, kes selle
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Professor Janet Levy ja professor Leonard Meyeri (USA, New York) kiflaskiik Eestisse aprillis 1994,
Kiilalised (keskel) Eesti Keele Instituudi teadusdirektori Jaan Rossi (vasakul) kabinetis, ﬂ-mmm‘ Eesti
Muusikaakadeemia professor Urve Lippus.

pahanduse tekitas. Lisaks voib ka tiks akustiline p&hjus siin rolli méngida: vaskpilli-
dega — olen ise viga lithikest aega ménginud puhkpilliorkestris tenorit — on toe-
niiosus, et esimene noot ldheb valesti, méirksa suurem kui viiuliga. Davies teeb selles
raamatus minu meelest olulisi |L1|v]dus| selle kohta, kuidas psithholoogiline kliima
mojutab ka isiksuse kujunemist. Muidugi, on teisigi parameetreid. Niiteks harjuta-
misaeg. Pohimotteliselt on klaverit \':3i11m!'[kl'|'dl‘iu tada viiga kaua, kuus, kaheksa tundi
paevas. Aga puhkpilli ei ole. Vaskpillimingija ei suuda mingida rohkem kui umbes
poolteist voi kaks tundi, igal juhul ta ei saa seda teha pidev valt. Ja see on ka nii-gelda
mall, mis méérab inimese tegutsemise voi kiitumise terveks eluks ning mojutab vas-
tavalt inimese psiitihika kujunemise laadi, motlemise, tegevuse laadi.

Sinu too Tartu Ulikoolis algas peatselt pirast doktoritoo kaitsmist, nii et kargkoolis

loenguid lugema hakkasid sa 1990. aastate algul?

Ei, 1988. Esimesed loengud, mida ma lugesin, olid sellises eksootilises kohas
nagu EELK Usuteaduse Instituut. See oli klassikalise harmoonia kursus ja 6ppetso
toimus kaugoppe vormis, sellepérast et tegu oli reaalsete, eesti kirikutes téotavate
organistidega, kes kutsuti Tallinna kokku vist kord kuus.

Kui tihti puutud sa ilikoolis koklku probleemiga, et iiliopilased ei loe nooti, aga sul

on millegi seletamisels vaja nooti kasutada?

Ma ei {itleks, et see oleks viiga hiiriv probleem. Loomulikult, vahel on tarvis
kasutada noodikirja, aga ma siiski usun, et mingisuguse elementaarse 1100d1i\u]¢lm«
kuse saavad inimesed ka tildhariduskoolist. Vihemasti nad teavad, et on viis noodi-
joont ja mida noodivati endast kujutab. Partituuri lugemine on mu[dug;l natuke teine
asi, aga seda ei saa koik inimesed isegi muusikaakadeemias selgeks.

Kas sulle meeldib opetada? Oled sa kunagi tahtnud saada oppejouks?

Ei, kui ma viiike olin, siis ma tahtsin saada bussijuhiks. Aga ma titleksin nii-
moodi: sisemine rahuldus, mida v6ib saada Gpetamisest, on tohutu suur, ehkki Ope-
tamine on ka viiga raske. Omaenese ressursside seisukohalt oleks rahulikum loen-
guid mitte pidada. Aga kindlasti on loengutel see hea omadus, et nad sunnivad op-
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pejoudu oma teadmisi stistematiseerima. Ja 6petamine kiib minu arvates uurimis-
tooga kokku, kuigi see vajaliku tasakaalu kiisimus on hésti oluline. Onneks ei ole ma
kunagi olnud sunnitud opetama viga suure koormusega. Usun, et koige suurem
koormus on mul olnud kaheksa tundi nidalas ja ma olen selle votnud ka vabatahtli-
kult, et vaadata, kuidas see lihtsalt on.

See mote kiib juba mitmendat korda me jutuajamisest libi: taas titled endale mingi

voora vai tavapirasest erineva iilesande votmise pohjenduseks, et tahad lihtsalt vaa-

data, kuidas sellega on.

Nojah... meeldib kogeda, placet experiri... Thomas Manni “Volumies” on aren-
datud seda teemat péiris pohjalikult, sealt ma oppisin selle véljendi: placet experiri.

Tartu Ulikoolis ja Eesti Muusikaakadeemias loed pohiliselt kuulmis- ja muusika-

psuhholoogiat?

Olen neid kursusi lugenud iile kitmne aasta ja see on mind teatud mééral
hakanud éra tiiitama, otsin praegu uusi voimalusi, et oma ampluaad laiendada.
Muusikaakadeemias on mul taas viga tinuvddrt voimalus teha doktorantidega se-
minari. Mé6dunud aastal lugesime doktorantidega Bob Snyderi raamatut “Miilu ja
muusika”, tinavu kavatsen anda tudengitele lugeda peatiikke raamatust “Muusika
ja emotsioon”. Analoogiline seminar raamatuga “Miilu ja muusika” oli mul viimasel
kevadel Tartus psithholoogiaosakonnas ja seda meeldis mulle viga teha. Seal olid

viiga head tudengid ja tundus, et nendele ka meeldis.
Kas see algas endiselt kell 8 hommikul?
Ei, kell kaheksa hommikul opetasin siis, kui olin filosoofiateaduskonna dekaan.

Tollal ise iilikoolis olles tundus mulle, et need iiliopilased, kes veavad ennast vaba-
tahtlikult — paljude jaoks olid need ju valikkursused — kella kaheksaks hommilkul
loengusse, peavad ise ikka toelised entusiastid olema.

Toepoolest. Koige jahmatavam oli 1998, aasta stigis, kus lugesin muusikapsiih-
holoogia kursust. Minu hammastuseks tuli seal hommikul kell kaheksa kokku seitse-
kiitmmend inimest. See toesti illatas. Tol ajal oli Eesti tihiskonnas vist mirksa roh-
kem idealismi kui praegu. Mulle tundub, et Gliopilaste valmidus 6ppida asju, mida ei
ole viltimatult vaja, on praegu viiksem, kui see oli 1990. aastate esimesel poolel.

Sa loed Tartus peamiselt psiihholoogidele?

Kuna muusikateaduse dppekava Tartus ei ole, siis ma loen neid aineid, mida
minu kaest tellitakse, Traditsiooniliselt on minu kéest koige rohkem tellinud psiihholoo-
giaosakond, aga on ka teised, nditeks eesti filoloogid; sel siigisel loen ma kirjandus- ja
rahwaluule osakonna tellimusel tiht kursust llse Lehiste ja minu raamatu The Tentporal
Structure of Estonan Runie Songs pohjal. Ukskord tellisid ka vene filoloogid ja siin on jille
see koht, et placet experiri: ma lugesin tilemoodunud oppeaastal tihte kursust Tartus vene
keeles sellepirast, et kartsin, et mu vene keele oskus liheb muidu viiga kéest éra.

Kas Tartu Ulikooli ja Eesti Muusikaakadeemia tudengite vahel on mingi vahe ka?

Viiga suur.

Milles see seisneb?

Nimetaksin kahte asja: esiteks, muusikaakadeemia tudeng on orienteeritud
muusika tegemisele ja tema suhtumine kdigesse, mis jddb viljapoole tema eriala, on
teatud madral pealiskaudne. Mitte halvas mottes. See on 6hkkond, mida ma ise viiga
hiisti tunnen, kuna ma olen 6ppinud siin majas ja muusikakeskkoolis. Kuid muusi-
kaakadeemias lugedes ei ole mul pohjust eeldada, et tudeng suhtuks minu ainesse
niisuguse tihelepanuga nagu tlikoolis. Tahendab, tlikool on selgelt teadusekesk-
sem ja seetottu on mingis mottes {ilikoolis toredam lugeda. Teine erinevus on see, el
iilikool on suur ja akadeemia on viike kool; akadeemias tunnevad koik iiksteist, aga
iilikoolis ei tunta ja sellest tosiasjast tuleneb omakorda terve rida jarelmeid.

Kuidas sa Vabariigi Presidendi akadeemilise noukogu liikmeks said?

Tolleaegne {ilikooli rektor professor Peeter Tulviste pidi leidma kellegi, kes
teeks akadeemilises noukogus tlevaate eesti humanitaarteadustest ja mingis mottes
oli see minu kui filosoofiateaduskonna dekaani kohustus ex officio. Ju see ettekanne
meeldis akadeemikutele voi tolleaegsele presidendile Lennart Merile, nii et mulle
tehti ettepanek saada selle noukogu liikmeks.

Mil moel sattusid sotsiaalpoliitika teemadel sona votma? Motlen eelkoige sinu ja
akadeemik Jaan Einasto avalikku poordumist 1998, aasta lopul, “Keelelisest ja rah-
vuslikust integratsioonist Eestis: kuidas siindis idee, millega valimisi ei voidaks”.



Selles kiisimuses, nimetame seda tinglikult venelaste kiisimuseks, tekkis meil
Finastoga, nagu oeldakse, good personal clienistry. Ma ei 111ii]0lrl. enam tipselt, mis
andis selleks touke, kuid konkreetsete tegudeni joudsime kuidagi viga spontaanselt
ja ilusti, Lihtsalt 6eldes, ma tunnetan inapdeva F,e:f;ti \-'cnclnsllt'. n]ulu?_rra_s teataval
ebaoiglust. Loomulikult tean ma ajaloolist konteksti viiga histi, aga siin ja praegu,
kui motlen nendele lastele, kes kiivad koolis Narvas, vai ka nende laste vanematele,
kes motlevad oma laste tulevikule tipselt samamoodi kui meie, eestlased, tundub
mulle, et nad siiski ei ole meiega vordses olukorras. Minu huvi sotsiaalsete kiisimus-
te vastu on motiveeritud just 'vbaiﬁiglusv tajumisest, emotsionaalsest rahuolematu-
sesl, mida ma venelastega suheldes tunnetan. Ma ei arva, et eestlased peaksid vene-
lastele tagasi tegema.

Integratsioon on paljuski juhitamatu, isereguleeruv protsess ja ta nduab aega,
mistottu nende kahe kogukonna — see ei ole kindlasti mitte enam konflikt, isegi
mitte vastasseis, aga isoleerituse probleemi lahendamise pant on tegelikult aeg. Sel-
les, kas Eesti saab areneda rahulikult piisavalt pika aja viltel, et need probleemid
jouaksid ise laabuda. Poliitiline tarkus seisneb siin minu arvales selles, et survemee-
toditega ei tohi iile pingutada. Ma ei taha praegu otelda, just nagu teaksin, et tiks
konkreetne meetod voi noue, mida on seni kasutatud, oleks vale; aga ei ole Eesti
tthiskonna huvides, et see teine kogukond, kes on viga arvukas — kohali ka abso-
luutselt, kui votta Kirde-Eesti, Ida-Virumaa —, tunneks end halvasti. Meie keelepo-
liitika voi kultuuripoliitika peaks viltima vene kogukonnas frustratsiooni tekitamist,
Minu arvates on vene kitsimuse lahendamine seetattu voimalik ainult dialoogis. Uks
pohjus, miks mul on huvitav vene kogukonna esindajatega suhelda, on just see, et
ma tahan teada, kuidas ja mida nad motlevad, kuidas nad tunnetavad tiht voi teist
olukorda. Kui voimulolev kogukond — siis meie, eestlased, tahame teha poliitilisell
tarku otsuseid, peame teadma, mida vihemus métleb. Ja mitte tegema nii, et nad
ennast voimalikult halvasti tunneksid. )

Sul niib Venemaaga iildse olevat eriline side. On see stigavam kui su enda kooliaeg-

ne kokkupuude venelastega? '

Kui Eesti oli veel N Liidu poolt okupeeritud, avastasin, et vene intelligentsi
paremad esindajad ei vaslanda ennast oma maailmavaatelt meile, eestlastele, vaid
vastupidi — on sellega solidaarsed. Parim niide selle kohta voiks olla professor Ljud-
milla Andrejevna Tsistovits, kelle laboris téétasin 1990. aastal (ta oli ise kiill siis juba
pensionile ldinud). Meie esimesel kohtumisel Leningradis titles ta mulle niimoodi:
“Ma piitian Balti ritke mitte kiilastada, sest ei taha viibida aladel, mille minu oma riik
on okupeerinud.” Niisugune hoiak jahmatas mind tol ajal. Aga ma voiksin tuua ka
palju teisi sarnaseid néiteid vene intelligentsi esindajate kohta. Tuletame meelde kas
voi Juri Lotmani ja tema lihikonna kiitumist 1991. aasta putsi ajal, kui Pihkva tanki-
diviis soitis Tartust [ibi Tallinna; sel hetkel kirjutasid (ma voin eksida, aga minu arust)
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Etnomusikoloog Vaike Sarve doktorivditekirjn kattsmise pulid 10. novembril 2000 Tampere Ulikoolis
Soomes. Vasakult: professor Jaan Ross (oponent), Tampere Ulikooli raloapdriniuse osakonna
ike Sarw.

professor Tinwo Letstd ja vastne doktor V

Lotman, Zara Mints, Larissa Volpert ja Pavel Reifman avaliku kirja, kus nad {itlesid,
et nad on solidaarsed Eesti iseseisvusega. Minu jaoks ei ole rindejoon kunagi ldinud
rahvusest lihtuvalt, ka keelest lihtuvalt mitte.

2000. aastal ilmus “Akadeemias” su tilevaateartikkel eesti muusikateadusest 1990.

aastatel. Jatkates siin teemat, mis on sinu arvates need péhiprobleemid, millega ees-

ti muusikateadus siin ja praegu tegelema peaks?

Eesti muusikaajalugu. Meil ei ole korralikku muusikaajalugu. Muidugi, vaib
kohe delda, et kirjanduslooga on asjad ainult natukene paremad. Kui sa juhtumisi
jilgisid, kui raevuka vastuvotu osaliseks sai “Uldine kirjanduslugu”, mille Tartu Uli-
kooli 6ppejoud kirjutasid, siis me kujutame endale ette, kuivord raske on niisugune
t66 ja kuivord tinamatu see voib olla. Aga ikkagi, laiema tithiskonna taustal on eesti
muusikateaduse koige olulisem tilesanne eesti muusikaajaloo Kirjutamine. Kusjuu-
res see ei ole ala, milles ma peaksin ennast pidevaks, ja ilmselt ei ole mina see, kes
hakkab sellega tegelema voi kirjutamisse oma panust andma.

vad,

Kas muusikateaduse kasiraamat, mida eesti muusikateadlased kirjutama 3

on sinu idee?

Jah, see on minu idee. Ma kujutan ette, et sellist kiisiraamatut on samamoodi
tarvis, nii et selle tegevuse impulss lihtub selgelt mingist tunnetatud tihiskondlikust
vajadusest, mitte omaenese huvidest voi tahtmistest. Aga ma rohutan, et t66 kisiraa-
matuga on kollektiivne; otsused, mis tehakse, peavad olema maksimaalsell kollek-
titvsed. Selles maottes ei ole mul peas valmis konkreetseid vastuseid viga paljudele
kitsimustele ja ma oletan, et need vastused tekivad viiga paljuski kirjutamise kiigus.

[kkagi veel ideest: tiks eesmiirk on kirjutada olulistest asjadest muusika kohta mitte

ainult enda, see tihendab muusikateadlaste jaoks, vaid, nagu olen aru saanud, laie-

male auditooriumile. Kes on see auditoorium?

See, mis inglise keeles on general public ehk siis need inimesed, kes ei ole muu-
sikateadlased.
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Miks kirjutada sellist kisiraamatut? Et rikastada iiletildist kultuuri- ja teaduspilti?

Et kehtestada ennast. Vaat see on see, mida ma viimasel ajal tunnetan: muusi-
kateadus on perifeerne ala, muusikateadus ei mingi viga olulist rolli Eesti tihiskon-
na mattemaailma kujundamisel. Ja siit tuleneb minu arvates vajadus muusikatea-
dusliku kogukonna enesekehtestamise jirele. Me oleme olemas ja kogu tihiskond
peaks teadma, et me oleme olemas.

Tuleb luua situatsioon, kus need poleks vaid muusikateadlased, kes arvavad, et muu-

sikast motlemine, riikimine ja kirjutamine on oluline?

Tépselt nii. Kusjuures sellele kisiraamatule ei omista ma kindlasti niisugust
tahendust nagu prospektiivsele muusikaajaloole, aga, ma titleksin laiemalt, muusi-
kateaduse {ilesanne on ennast teadvustada rohkem, kui ta seda seni on teinud, ja
késiraamat on iiks vahend selle laiema eesmiirgi saavutamiseks. Kui ta saab valmis,
siis otsustavad teised inimesed selle tile, kas see raamat on hea ja vajalik voi mitte,
aga selle koostamine on minu arvates oluline kui katse leida muusikateadusele laie-
mal kandepinda tihiskonnas. Ja samamoodi vajab tihiskond pilti sellest, mis asi eesti
muusika tegelikult on, mida ta endast kujutab; seda enam, et eesti muusika on rah-
vusvaheliselt osutunud iitheks kdige olulisemaks Eestit teadvustavaks mérgiks — roll,
mida minu arvates ei suuda tikski teine kunstilitk praegu sellisel miiiral kanda. Kui
me motleme sellele, kuivord palju on ikkagi eesti péritolu muusikuid, keda iile maa-
ilma tuntakse — elagu nad siis praegu Eestis voi viljaspool Eestit —, siis ei ole viib-
olla litaldus viita, et Eestit teatakse paljuski nii palju, kui teatakse tema muusikal.

Lopetuseks. Mis on see pohikiisimus, mis sind ennast teadustegevuses jubtinud on?

Saada teada, kuidas muusika tidtab, kuidas muusika toimib?

Ma sonastaksin seda isegi laiemalt: see ongi kiisimus, kuidas ridkida helidest
ja muusikast niimoodi, et sellel oleks motet. Metafoor, et muusikast rddkimine on
nagu arhitektuurist tantsimine — ma arvan, et see suunabki. Tidhendab, piitid selgi-
tada, kas ridkimine on siiski voimalik; kuidas see on voimalik; milliseid erinevaid
lahenemisviise saab kasutada selleks, et jpuda tulemuseni; mis oleks spetsialistide
arvates valiidne ja mis ei oleks niisama bla-bla muusika kohta. Voib-olla saab seda
defineerida ka enesekehtestuse kaudu: muusikateadlane ei ole tingimata see, kelle
tilesanne on heliloojatele-interpreetidele kohvi keeta; muusikast ridikimine ei tarvitse
tingimata olla vihem oluline tegevus kui muusika tegemine. See teatud tihine nime-
taja, see niisugune vordviidrsus, see liheb mulle korda,
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Usun, et ndidendeid, mida on enne loe-
tud ja seejirel nahtud, on vihem, kui neid,
mida on enne nihtud ja seejirel (voib-olla)
loetud. Esimene variant kehtib vahest rohkem
niiteks Shakespeare’i, Moliere’i, Tsehhovi ja
veel mone draama suurkuju puhul.

Jaan Unduski “Goodbye, Vienna” il-
mus 1998, “Vikerkaare” augusti/septembri
topeltnumbris. Juba sellal valmistas Unduski
tekst paljudele elamuse; tekitas motteid, mil-
lisena voiks tekst paberilt lahti kistuna ja ela-
vasse esitusse aselatuna vaatajale paista.
Niitid, lavastust ndinuna, on kiill raskem fan-
taseerida néiteks peategelaste vilimuse osas,
kuid kahtlemata kehtivad “Goodbye, Vienna”
osas Adolf Sapiro sonad: “Kunsti kiilgetom-
bejoud seisneb tagasipéordumises koikvoima-
likkuse juurde.”

“Koikvoimalikkuse” all ei pea ma sil-
mas teksti ja lavastuse erinevusi. Kuigi teksti-
keskse ja teatri spetsiifikat halvasti tundva
inimesena oli viga huvitav niha, mida Tonu
Lensment & Co. Unduski tekstimassiivist vot-
nud ja jdtnud oli. Nii et ma korraks ikkagi
peatuksin sellel.

Esimene tasand on teksti lugeja ja teks-
ti pohjal stindinud lavastuse vaataja suhe. See
pole ehk nii huvitav. (Kujutasin millegipérast
“Goodbye, Vienna” teksti pohjal, et Gertrud
Keyserling on blond. Oh seda stereotiitipide
labast poeesiat!)

Teine ja palju huvitavam tasand on
Unduski autoriteksti ja lavastaja ning tema
meeskonna teksti tegevusse rakendamise vas-
tastikune suhe. Juba Unduski teksti 1. pildi
esimeses remargis on Kirjeldatud Gertrudi
(Merle Palmiste) laval viibimist jargmiselt:
Gertrud istub tiksinda kéige eesmise vasakpoolse
lawa taga jo wiksib wgavledes kookr. Tema kéroal
tetsel toolil peen elegantue jalutustokk. Laval pue-
nane nokats. Jah, Unduski remarkide mahla-
kas keel liheb laval paratamatult kaduma.

Sona “jalutustokk” toob kohe meelde Jorh
Aadniel Kiire tousiklik-elegantse “spat-
seertoki”. Aeg-ajalt unustab Undusk remar-
kides ennast motisklema — niiteks kangas-
tuslikus 8. pildis: Seda julitub tsegi lidnentaail-
ma pariais teatreis, Finnid et pea pingele vastu
jnvatavad chakonventsionaalseid poose. Ramuindi-
teater on clitaarsete hindadega keskkaorgtaseme
mitstkateater.

Olgu. Tegelikult on hulga olulisem, et
Lensment & Co. lavastuses on laual oleva
punase nokatsi noka sisse kena timmargune
auk tekkinud. Selle augu voimalikust tihen-
dusest hiljem.

Uletildse tundub, et suurim erinevus
“Goodbye, Vienna” teksti ja lavastuse vahel
jadbki remarkide tasandile. Ma ei pea silmas,
et tekstis lausub Gertrud Nietzschele, et too
on “daltonist” ja lavastuses “vérvipime”. Mit-
teoluline erinevus. Olulised erinevused ilm-
nevad siis, kui vaadata Unduski remarke.

Niiteks Gerda, keda Lensmendi & Co.
nigemuses kehastab Merle Jddger. Unduski
remarke: Middendorft vana teentjanna il k-
sele; Gerda seisab veel hetke lurmunult, siis kaob
tonst. Merle Jadiger ei esita ei vana ega tagasi-
hoidlikku teenijannahiirt. Vastupidi, Jdédgeri
Gerda on uhke ja iseteadlik, pisut isegi trots-
lik ja ninakas. Hirmu temast ei leia. Tema la-
val viibimine majub kahjuks pisut juhusliku-
na. Gerda visandlikkus on iiks Unduski nii-
dendi puhttehniliselt norkadest kiilgedest.

Aga asja juurde tagasi. Neljanda pildi
[opetab Tartu Teatrilabori versioonis
Nietzsche valuline ja jirsk lahkumine ruumist
(Sampanjaklaas kukkus tol 6htul kildudeks!).
Unduskil sellise lahkumise kohta viited puu-
duvad.

Koige suuremad erinevused surub
peale muidugi lavastuse ruum. Unduski ver-
sioonis on 9. pildis olulisel kohal vesi: Gertrud
jadl rabatult seisma, siis tuigub kanalisse. stub
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plartsades vette, seljaga Nietzsche poole. Lavas-
tuse ruumid sellist toredust ei voimalda. Sel-
lest hoolimata, et Lensmendi & Co. lavastu-
ses ei viska Nietzsche kanali peal lutsu, ei
hitppa riietega vetle ja ei uju “lavalt” vilja,
on Ajaloomuuseum just Unduski teksti jaoks
ddretult tore {imbrus, ideaalne foon ja elav-
dav keskkond — oma kordumatute varjude
ja lohnadega, Jaan Unduski intellektuaalsele
ambivalentsile Sokratese ja
Faehlmanni kipskujude ja ajalooliste triikis-
tega tiidetud rodud ning riiulid sama histi
kui Lasinemaale peitunud palav ja magusalt
[ohnav ait Torgny Lindgreni “Kumalasemee-
le” voi pidulik Kadrioru loss Mati Undi
intertekstuaalsele vahedusele. Ning teatrila-
bori seltskond on otsustanud kogu toreduse
dra kasutada, ainutiksi esimeses vaatuses
viiakse vaatajaskond nelja erinevasse ruumi,
mille valgustus ja I6hnad pidevalt vaheldu-
vad. Ruumist ruumi kolimisel on pealtvaata-
jad sunnitud voitlema paremate kohtade pi-

sobivad

rast, seega on lavastuses ka pisut juhuslikkust,
Niiteks iihes saalis sattusin istuma toolile,
mille kérvale tuli seisma Evald Aaviku papa
Keyserling. Ma voisin seega kuulda papa
Keyserlingi hingamist, tunda tema riietel ring-
levat aroomi, nidha tema kie orna virisemist
(voi tundus see ainult mulle nii?).

Viiga voimsalt on viilja mingitud 8.
pilt, millest suure osa moodustab pantomiim
(Unduski teksti koige remargirohkem osa).
Olgugi et puuduvad hiitided: “Das ist ein
Hund der Faschisten!” jms, hakkab just siin,
kus liigutustele, ilmeile ja pilkudele ei sekun-
deeri tiikk aega iikski sona, Unduski kujuta-
tud traagika ja selle traagika maitsestamine
iroonilise korvalpilguga elavalt toéle. Selles
voimsas tumm-miingus tousis esile just Evald
Aaviku miingitud papa Keyserling, kelle muu-
sikale kaasaelavad silmad vaisid kananaha
thule tuua, Kuigi hiirra Aaviku diktsioon sun-
dis tihtipeale korvu pingutama, mojus tema
ja Peeler Volkonski esitatud Middendorfi paa-
risrakend libi lavastuse jouliselt. Kui need
kaks aadlihiirrat teineteist nimepidi rédgata-
sid, tarretas sellele jirgnenud vaikus aja, Nagu
mojusas teatriruumis ikka olema peab.

Ehk muude aspektide kérval sundis ka
Sokratese kipskuju Lensmenti & Co. loodud
Gertrudi ja Nietzschet suuremale siivsusele
kui “Vikerkaare” lehekilgedel: Nietzsche on
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fiha julgem ning vatab Gertrudi reie acgantisi (pol-
wve ji putisa valelisel keskalal) vaat et omn piklaade
sormede vahele. Tonu Oja esituses laeb
Nietzschet sellise frivoolse liigutuse jaoks lii-
ga siigav pinge.

Siit jouangi koige olulisema, teksti
kaikvaimalikkuse juurde. Piitian seda avada
just Gertrudi— Nietzsche vastandust vaadel-
des. Nimelt on “Goodbye, Vienna” kiillusli-
kul kavalehel mirgitud kaks voimalust. Esi-
mene, Volkonski variant: Gertrud julgeb, aga
ei taha; Nietzsche tahab, aga ei julge. Teine,
Unduski ohkuheidetu: Gertrud tahab, aga ei
julge; Nietzsche julgeb, aga ei taha. Unduski
sonade jargi omavad molemad voimalused
vordsetelujoudu. Sel juhul pakuksin kolman-
da voimaluse: Gertrud tahab ja julgeb;
Nietzsche ei taha (kuigi pisut tahaks ka) ja ei
julge. Pakuksin seega Unduski enda arvamu-
sele, mille kohaselt Nietzsche ja Gertrudi “kor-
ralik, 1opuni viidud vahekord oleks eluline
kompromiss ja paradiisi [opp”, omapoolse
niigemuse, kus kompromiss peitub just vahe-
korrast hoidumises ja paradiisi avab virava
armastus, mis kahjuks kunagi ei realiseeru,
vaid pelga véimalusena tegelaste keeltel ring-
leb.

Tonu Oja ja Merle Palmiste toovad
pakutud vastanduse nididendi esimestest se-
kunditest alates tipselt ja nauditavalt esile.
Nietzsche introvertsus ja Gertrudi ekstra-
vertsus hakkavad kohe todle. Sellele aitavad
kaasa juba Gertrudi punased ja vallatud rii-
ded; Nietzsche riietus on, vastuoksa, jahedam,
hallikas-sinakas frakk loob mehe timber kam-
mitsetuse oreooli, oreooli, mis ei luba tal mit-
te ainult “tdie auruga” (Gertrudi hilisem viil-
jend) armastada vorarmastatud olla, vaid Gle-
tildse sellise armastuse voimalusele moelda.
Sellisele [eebele jiikusele vastandub Gertrudi
ménguline ja pealetiikkiv kiitumine, mida
saadavad rohelised retuusid punase seeliku
all ja knmmaline auk noka sees.

Tegelikult tahaksingi viidata iipris jir-
sule vastandusele: “Goodbye, Vienna” Adoll
Nietzsche kehastab kultuuri, Gertrud
Keyserling loodust (nii palju kui seda kultuu-
rist [ibi imbunud inimene kehastada saab),
Nietzsche kehastab siimboolsust, Gertrud
reaalsust, auk miitsinokas sitmboolset auku
stimboolsuse koes. Nietzsche modelleerib
(kuigiisegi seda teeb ta kuidagi vastutahtmist,



Krahv Keyserling (Evald Aavik), Adolf Nietzsche (Tonu Oja), Gertrud (Merle Palmiste) ja vaba-
hirra von Middendorf (Peeter Volkonski) Tonu Lensmendi lavastusest “Goodbye, Vienna”.

paratamatusega, automaatseltki), Gertrud
tunneb voi tahab tunda, ainult tunda. Oieti
onju Nietzsche juba tinu oma nimele nitenda
kui ka vaatajate poolt eos stimboolselt vangi

maistetud — Gertrud: “Uhed ajavad su sega-

mini Friedrich Nietzschega ja teised Adolf

Hitleriga. Sul pole mingit lootust.” Ehk kam-
mitseb Nietzsche nimi monda vaatajatki. Hu-
vitav, et isegi Tonu Oja keha rohutab
Nietzsche olemust: ta ei kanna mitte uhkeid
hiilgevurre nagu Friedrich ega mitte ka nér-
vilise hittiumirgina mojuvat ninaalust kriip-
su nagu Hitler, vaid tagasihoidlikke, korrali-
kult piigatud vuntse — ometi voivad vuntsid
mojuda viitena, vihjena. Pikkamdaoda vaivad
Oja/Nietzsche vuntsid moistlikkuse, alalhoid-
likkuse miirgiks muutuda. Palmiste vahetab
pidevalt kostitime — voi hakkavad kostiiii-
mide erinevused paremini silma —, see mo-
jub kergelt ja vabalt. Vastasseis kerkib ja kdeb.

['onu Oja tundub rohuvat just Adolf
Nietzsche teatud suutmatusele midagi otsus-
tavat oma elus ette votta, tema kulmukortsu-
tused, kahtlevad liigutused ja mihatamised
rittmistavad tunduvalt intellektuaalse, ana-

[itilisest ontoloogifiseks ja tagasi paisuva
teksti tulevérki. Palmiste paneb aga Gertrudi
sihiparaselt, elegantselt ja riivatu trotslikku-
segagt linkuma, ta stinnitab traagilist ja ithulist
sihikindlust, mis jiidb kogu ndidendi ajaks
porkuma vastu Nietzsche mottelist hallikas-
sinist Gilikonda. Nagu viidetud: Nietzsche ei
julge ega tahagi, ning tema jahedus muudab-
ki ta Vienna sonaduelli (mis iialgi ei joua so-
nadest vilja, kuigi Gertrud teda sinna suuna-
ta tahab) voidumeheks, Gertrudi liginemiskat-
sel kiisib Nietzsche: “Kas sa motled seda toesti
tosiselt?” Gertrud vastab: “Ma motlen juba
ammu sinuga koike ainult tosiselt. Kas sa pole
aru saanud?” Sellele sekundeerib Nietzsche
nii: “Kohe tuleb papa Keyserling, ja vana
Gerda...”

Nietzsche otsib pelgupaika kindlates
motetes, litkumatus intellektis, “rahulolus pis-
kuga” (F. Nietzsche), Gertrud elatub ootama-
tustest, kas voi jouetutest kalambuuridest,
paradoksidest, sest ainult nende ohkupaiska-
mine juhataks vilja sonadest, keelest, siim-
boolsusest. Nietzsche kuju tundub justkui

kiisivat: kas on midagi ka viljaspool (formu-
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Gertrud (Merle Palmiste) ja Nietzsche (Tonu Oja).

leeritued) motet? — vist milte..., Gertrud piitiab
motlemise abil matlemist Gletada (Friedrich
Nietzsche: “Inimene on midagi, mis peab tile-
; Gertrud: “Toelise balti aadlitarina

tatama!
olen ma eluaeg tegelnud oma kokkuvotmise-
ga. Ma tahaksin end laiali lasta, 1sa.”)
Middendorf (Peeter Volkonski joulises kehas
ja tthtaegu sametise ja kiriseva hailega)
hiitiab: “Sina, Gertrud! Sina oled see soomuld,
mis mind kisub!” Niisiis voib siin tajuda
Gertrudis pulbitsevat puhta (voi pelga) loo-
duslikkuse moodet. Sellele sekundeerib
Nietzsche, nditeks 2. pildis: “Kui ruumi on
palju, aga ruum on tiihi, siis tundub mulle, et
seda tuleb taita. Sonadega.” Siit edasi ulla-
tusliknlt ja erandlikult: “Voi veega. See on
ee {ilestun-

peaaegu nagu fadsiline tarve.”
nistussunnib Gertrudi lausuma: “Teis on loo-
dust rohkem, kut ma arvasin.” Ometi on eda-
sine lisna vadramatu “loodusest” hoidumine
ja eemaldumine.

Nietzsche on sunnitud alguses méon-
ma: “Te olete suutnud dratada minus sindri-
naha.” “Sindrinahalisus” tihistab siinkohal
vistarmumist. Gertrud saab Nietzsche algse-
test iilestunnistustest edasiste piltide tarvis

joudu, kuid fGisra pea on la sunnitud lausu-
ma: “Sa ei julge surmale liiga lihedal olla,
muidu sa ei saa oma tekstiga valmis.” Hiljem
hiiiab Gertrud: “Unusta vabadus! Pitiia ar-
masladal! See on esimene asi.” Nietzsche vas-
tused on reeglina sellised: “Kogu selle rafinee-
rituse tagant plingib midagi viga triviaalsel,
Certrud.” Gertrudi soov armastada saab
Nietzsche sonastuses “triviaalsuseks”, “kon-
ventsionaalseks ebakonventsionaalsuseks”
jne. Justkui kergelt kithmu hoidev Tonu Oja
tundub rohmaka ja kuiva elegantsiga rohuta-
vat Nietzschesse kogunenud kultuurivisi-
musk; visimust, mis ei suuda enam intuitiiv-
susse, siirusesse uskuda. Sest toesti, Gertrudi
niiske siirus on esitatud ja sellega ka kaetud
verbaalsele ratsuldiikudega. Nende ratsukiii-
kude taga aga terendab juba filosoofia ja aja-
lugu.

Puhtemotsionaalsel tasandil suudan
ehk samastuda rohkem Gertrudiga. Just see-
tottu, et “Goodbye, Viennas” on armastus
midagi viga lilitsal, samas kui vabadus (nii-
dendi fooni moodustab 20. august 1991) kan-
gastub millegi viga keerulisena (just tinu
peategelaste dialoogile) . Kuna nii Nietzsche



kui ka Gertrud on baltisakslased, voib vaba-
duse kiisimuse esilpiisimise pohjusena niha
pinna puudumist, diasporaalisust. Kuid see
on ainult foon. Gertrudi meelest piirab vaba-
dus armastust ning armastus Gertrudi nige-
muses on eelkoige armastus inimeste vahel.
Oma versioonis monoloogist “olla voi mitte
olla” (siin sirutab Oja oma keha tikksirgeks ja
ronib poisilikult toolile) lausub Nietzsche:
“Saab niiha, kas Wittgenstein kirjutas lauseid
toesti ainult sellepérast, et oskaski vaid lau-
seid kirjutada, mitte aga sidusat juttu.” Minu
nigemuses oskab Adolf Nietzsche iildjuhul
ainult rddkida, mitte sidusalt tegutseda. Ning,
enamgi: ta ei anna ka Gertrudile sidusall le-
gutsemise voimalust. Sest teist voimalust ta

Nietzsche (Tonu Oja)
monoloog kirikus koos
Gertrudiga (Merle
Palmiste).

Lawri Kulpsoo fotod

el tunneta. Voib-olla oleks Gertrudi ehk toesti
5|'.'1g‘.1\-'amm|t maistnud Friedrich Nietzsche ise,
kes on ilusasti kirjutanud: “On ikka pisul
meeletust armastuses. Kuid on ka alati pisul
maoistlikkust meeletuses.” Too meeletuses pei-
tuv moistlikkus jiidb Adolf Nietzschele kiitte-
saamatuks.

Milline siis voiks olla see Gertrudi si-
dusa tegutsemise viljund, milline oleks see

tegu ise, puhas t;

su? Armuakt, suguiihe. Kuid
asi pole nii lihtre. Gertrudi eesmiirk on “voi-
ta tiksindus”, kanda “oma niol kellegi niigu,
olgu voi mulla all”. Ma arvan, et inimkultuu-
ri sitmboolsuse {iks viltimatuid eeldusi on
vertikaalsus. Keegi valitseb, keegi on valitse-

tav; keegi on “oma”, keegi “vooras” jne.
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Freudi meelest on vertikaalsus juba tinu ini-
mese fiisioloogiale paratamatu: naine ei suu-
da tuld oma uriiniga kustutada, mees suudab
jne.

Gertrud aga piitidleb absoluutse hori-
sontaalsuse poole: iihel tasapinnal lamavate
kehade poole, keda nendevaheline armastus
tiielikult vordsustab, neid ajast ja moraalist
viilja kannab (sellest ka Gertrudi soov olla iga-
vesti Maarjasilla all, kus tema ja Adolf ehk
teineteisele koige lihemal olid). Georges
Bataille on mérkinud, et sugutihe kujutab te-
gelikult inimese “mina”, st siimboolse alliik-
suse lagunemist, selle surma. Gertrud: “Ma
otsin sinus surma, Nietzsche, jita see meel-
de.” Ainuke alternatiiv siimboolse(le) surma-
le on tegelik surm. Kui Gertrud lopupildis
iitleb, et ta tapab enda, vastab Nietzsche: “Tee,
mis sa teed, dra ainult korruta seda labast lau-
sel.” Merle Palmiste sobivus Gertrudi rolli
saab siin selgeks: teatud pidulikkuse ja kiil-
musega ootab ja teab la vastase paratamatut
vastust. Pean noustuma Gertrudi sonadega,
kui ta vordleb vana Middendorfi Adolfiga:
“Sina el suuda iialgt niimoodi armastada,
Nietzsche. Sul on vaja tekst valmis teha.” Ehk
on Nietzsche [dbinud juba derridaliku kada-
lipu? Vist kaill.

Kuid Tonu Oja mingib Nietzsche
inimlikumaks, kui ta Unduski tekstis mojub;
tegelaskuju siimboolsuse, tekstilikkuse vahelt
pressib vilja kahtlev inimhing. Tema visimus
pole uhke, vaid haavatud. Tema {ikskoiksus
pole terasest, vaid papist. Tonu Oja loob
Nietzsche, kes on puust mees rauast tekstide
maailmas. Samas on ta mees, kelles on siili-
nud voime héilt tosta. Merle Palmiste aga
suunab oma Gertrudi just vastassuunas, pa-
ratamatust meelelisusest ja motlemise iileta-
misest siimbolisatsiooni poole: niidendi 16-
puks saab valgesse saali uhkelt tiksindusse
jaetud Gertrudist inimese luhtunud
stimboolsuseiiletamise stimbol.

Muidugi oleks hea, kui vaatajal oleks
“Goodbye, Vienna"” turmtuld vastu votma
hakates oma kindel arusaam ja kontseptsioon
vabadusest. Minul polnud ja pole veelgi. Kuid
“vabadus” on {iks niidendi ja tegelikult terve
inimliku stimboolsuse solmmaisteid. Mulle
tundub tegelikult, et Unduski-Lensmendi ni-
gemuses vordsustub vabadus armastusega.
John Fowles kirjutab oma suurepdarases “ Maa-
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gis”, et vabadus on “iimbervormimatu, ole-
muslik, moistusest korgemal, loogikast kor-
gemal, tsivilisatsioonist korgemal, ajaloost
korgemal.” Lisaks sellele letab Fowles, et mida
paremini inimene vabadust moistab, seda
vihem tal seda on.

Minu “Goodbye, Vienna” moistmis-
voimaluses moistab Gertrud armastust ja sel-
les kiidevat moistuse konstruktsioonidesse
haaramatut vabadust viiga selgelt, jaddes see-
tottu lavale iiksinda seisma, jdddes vabadu-
sest nii kaugele kui voimalik. Ta jdédb seisma
tiksi, hoolimata oma briinetilt lainetavatest
juustest ja uhkest rihist. Ta jadb pealtvaataja-
te justkui siitidimoistjate vahele seisma. Ning
seal me siis istusime — kiisimuste kiisimusse
kisutud —, ninad vastamisi, pilgud ekslemas,
Gertrud meie vahel.

Kahjuks ei vilgu viimases pildis sema-
for, nagu Unduski tekstis. Onneks puudus
viimases pildis ka piits seinal voi kies, mis
puudub énneks ka Unduskil. Kuid ometi vil-
kus see voimalus mul semaforina peas. Olen
selle voimaluse pirast kohkunud. Ja loo ju-
tustajatele ja esitajatele tanulik.



ANNELI SOVA

SKANDAALIVABALT
SCANDALIL

Kui ma sel juunikuu teisipdeval Rak-
vere teatriméele joudsin, oli ” Baltoscandal”
jubaalanud — kéis esimene etendus. Seekord-
ne festival oli tootanud pakkuda tipris palju
— vihemasti muumaise teatri alal. Oma teal-
ri valikutega p:di festivalikiilastaja leppima,
kuid rahuldust need kindlasti ei pakkunud.
Esindet olid kiill Von Krahli ja Tartu Teatrila-
bori tegemised, peaaegu tiiesti (kui Vene
Draamateatri “Anna Karenina 2" viilja arva-
ta) jii aga kajastamata suurtes riigiteatrites
toimuv. Ja ehkkisee tegelikult “Baltoscandali”
iilesanne pole, on siiski kurb, et mitmed meie
virsket teatrimotet kandvad lavastajad ning
lavastused kiilastajatel (ja sealhulgas ka vi-
lisfestivalide agentidel) ndgemata jiid.

Muu ilma teater oli aga esindatud viiga
mitmest kandist ja eri nurkade alt valgusta-

tuna; vaadata vois nii jaapani butho sugeme-
tega tiliaeglast litkumisteatrit Eiko ju Ko esi-
tuses, kiiret, vérvilist ja kiiresti vahelduvat
tsirkusevaateméingu Rootsi Cirkuspiloterna’lt
kui ka dokumentaalsetel materjalidel pohine-
vaid sodurtlugusid Tseljabinski trupilt Baba.
Ja nende vahele veel ohtralt etendusi-lavas-
tusi Inglismaalt, Soomest, Prantsusmaalt, Ve-
nemaalt, Norrastki. Jargnevalt piitiangi oluli-
semad festivalihetked kokku votta ja libi vaa-
data.

Kotge huvitavam vahest oli festivali
n-6 vene programm: Griskovels, Babg,
Formalnoi teatr, mdondustega ka Vene Draama-
teater ning “Erak ja Kuuevarbaline” (need vii-
mased on kiill Eesti trupid, kuid iiks kajastab
vene teatrimotet ja teine toob meieni eesti niil-
lejate esituses vene kirjanduse uusi tuuli).

Formaluai teatri lavastus “Lollide kool”.

1



Ursula Martinez
ja “Show off”.

George Dilloni “GRAFT,
Tales of an Actor”.




Compagie an Cul du Loup'i
“Mousson”.
Arhuvitotod

“Baltoscandali” slaavi programm oli kom-
paktselt libi moeldud, kokkuvotlik, tilevaat-
lik ja ldbivalgustav

|[\'l'n'l'.'.'l'.'ll'|'|-'|' feat :[ l“l'i"-i_l“.‘l & l (‘]litl\' |\L‘\‘|
esindas viga filmilikult libi komponeeritud
teatrit, taotluslikult tugev helinivoo rohutas
pildilist viirvirohkust, tekst polnudki vajalik,
sest koik oli ilma selletagi moistetav. Koige
paremas motles ideaalne festivalitiikk, kerge
“vene teatri” alatooniga

Babd Tseljabinskist tillatasid oma noo-
ruse ja virskusega — neli titarlast, praktili-
selt tiihi lava ja lood soduritest. nende ema-
dest, naistest ning pruutidest vaheldumas lii-
vakasti-sojamingudega. Oma lihtsuses haa-
rav, tosine ja motlemapanev etendus, mis [op-
pes lummava hetkega — vaikse muusika saa-
tel aeglaselt tantsivad paarid

Jevgent Griskovets, keda “Balto-
scandalil” juba teist korda ndha sai, jitkas oma
koerasoomise lugu. Seekordne lavastus nime-
pa “Uheaegselt” oli taas lugu pisikestest asja-
dest, sellest, et koige tihtsam on silmale nih-

tamatu. Stidamlikued jutustused sellest, kuidas
ema armastab oma last, aga tolle vaibal leba-
vat sdrmekiitint enam mitte; sellest, et piloo-
tide ja rongijuhtide t&6 ei ole kuigi erinev, kuid
siiski tahavad lapsed saada lendureiks, mitle
veduriiuhtideks; sellest, kuidas mone
dumine ning leidmme voib tihel hetkel olla
Griskovets
kaubamirgiks kujunenud suured narratiivid

a ka-

suur mure ja leisel suur roon...

tillukestest asjadest on huvitavad jélgida just
tanu sellele minul-on-ka-nii tundele, mis kuu-
lamisel-vaatamisel tekib

Uheks seekordse “ Baltoscandali” miér-



giks voiks pidada nn tthemeheteatrit. Lisaks
Griskovetsile toid seda Rakverre ka Ursula
Martinez ja George Dillon Inglismaalt, Juha
Valkeapdid Soomest, mitmed tantsuetendu-
sed Eestist ja Prantsusmaalt, ning omamoo-
di ka Stan's Café, kelle etenduses osales kiill
mitu niitlejat, kuid osa sai vaid (ks vaataja
korraga.

Ursula Martineze Show off kditis juba
esimestest hetkedest, suutis kohe tillatada ja
ei muutunud kordagi igavaks. Huvitavalt ldbi
komponeeritud “improvisatsioon”, mille kii-
gus publik pidevalt ja jarjekindlalt petta sai,
tekitas hulga kiisimusi: kes méngib ja millal?
Kes olen mina nditlejana ja kes ma ole(ksi)n
siis, kui ma pole(ks) nditleja?...

George Dilloni GRAFT, Tales of an Actor
jai kahjuks vaid iileskiidetud igavaks nditle-
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“Ulle Dreifeldt Projelkti”
“Aga mida me tielloga
teeme?” trupp Rapla
raudteejaamas.

Harrt Rospu foto

javoimete demonstratsiooniks, pinnapealseks
“raskeks tioks”, kus nditleja unustas teatri
olulisima osa — publiku. Kui Martinez suutis
ja tahtis publikut juhtida ja sellest juhitud olla,
siis Dillon etles nagu klaasist kastis — niigi-
me piltija kuulsime hiélt, kuid ei saanud osa,
puudus igasugune kooshingamine. Niitlej:
méngis ja vaataja vaatas, kuid illusiooni ei tek-
kinud. Lugu ammendas end esimese viieleist-
kiitmne minuliga, sest etendus jooksis tiiesti
tihel tasapinnal, korghetked puudusid.

Juha Valkeapad My Siberia seevastu
viis vaataja oma maailma kaasa — saalis vii-
bija sulges silmad ja hingas koos niitlejaga,
looduse ja selle rittmiga. Peale looduse lugu-
de oli Valkeapiid jutustus ka lugu inimesest,
kes selles looduses elab ja tegutseb. Toeliselt
tunnetuslik ja matlik tunnine retk, omamoo-




di religioosnegi; publiku osadus etendajaga
libi jagatud lagritsapala siivendas asja sees
olemise tunnet veelgi.

Compagmie au Cul du Loup't Mousson
tegeles samuti loodusjoududega, mangis tuu-
le, vee, valguse ja helidega. Toeliselt ponev ja
lummav etendus, mida kéige paremini iseloo-
mustab pisut lirmaka kiilastaja hiitiatus saa-
list: “Oo, 0o — see on ju puhas muusika!”

Kui Monsson mingis loodusega, siis
Stan's Café It's Your Film'is tehti sedasama teh-
nika ja kliseedega. Uksik vaataja pisikeses
mustas kastis ning libi ekraanilaadse avause
ilmuv stoori — kiimnete filmikunstist pirit
kliseede kaudu avab end lugu, mida igaiiks
moistab isemoodi, etendus, mis moodustub
vaataja peas. Hoolimata sellest, et publik is-
tub “putkas”, onjust tema siin koige olulisem.
Niiitleja teebki nagu konveieritood, tema oma
vaatajat ju ei niie (voi siiski?); aga seosed teki-
vad just vastuvotja peas, kes konstrueerib esi-
tatavatest tildinimlikest teemadest ning selgelt
dratuntavatest mérkidest oma loo. ..

Soomlased ja norralased olid seekord-
sele festivalile tulnud mitme etendusega, mille
tthisnimetajaks voiks olla “Sokiteater”. Takomo
teatri Vanju-cno pakkus viiga intensiivset ja
ekspressiivset Tsehhovit Samanismikastmes.
Visuaalselt haarav etendus, mis tanu oma jou-
lisusele kohati isegi raskesti jilgitavaks ning
vastuvoetamatuks muutus.

Toorahma Pornoa on... samanimeline
lavastus tundus algul nditlejate pideva lahti-
riietumise tottu imeliku ja arusaamatuna,
kuid muutus tihtikki ponevaks kehateatriks,
kus laval oleva alasti keha kaudu analiitisi-
takse vaimu ja sellega seonduvat — armas-
tust, vihkamist, hirmu, ornust. ..

Norra BAK-truppen't Good Good Very
Good toi Rakvere festivalitelki veel iihe siin
mail ndgemata teatrivoimaluse, etenduse,
mille toimumisest publik tdieliselt osa saab —
kuulad ja vaatad, samal ajal jood end umbe ja
saad sellestki elamuse... Ning samas kehas-
tad ka ise seda rahvusvihemust, kelle alko-
holivaevustest lavastus podrasarvede, laulu-
de, video ja-kes-teab-veel-mille abil jutustab.
Teatri ja elu piir kulub 6hukeseks, nii et eten-
dus pirast oma [oppu mones vaatajas veel
tilkk aega edasi toimub (viahemasti jirgmise
hommikuni) .

Seekordse “Baltoscandali” eesti prog-
rammi valikuprintsiip oli kahjuks tipris pea-
liskaudne voi suisa puudu, niis, et lavale las-
ti koik, kes selleks viihegi soovi avaldasid. Ja
justsee tegi iildpildi kurvaks ning troostituks.
Eriti viimasel kahel pdeval, mis praktiliselt

Eesti lavastustest koosnesidki. Seda voiks tu-
levikus viltida — korralik ynsclumg ja libise-
giolemine annab festivalile festivali néo. Prae-
gu kujunes kogemata vilja nii, et paljud kiila-
listest lahkusid Rakverest juba laupédeva pa-
rastlounal — igav oli ja ega ponevat enam
tulemas ei nihtud.

Omamaistest lavastustest vois muu
ilma teatri valikuga vorrelda vaid paari —
“Erakutja Kuuevarbalist”, “Graali”, voib-olla
ka “Jumal = DJ-d". Teised eesti tiikid jdid vaid
tublideks sooritusteks, mille olemasolu festi-
valil vaidlustada voiks, kuid ei pruugi, vilja
arvatud tiks erand — Kuressaare Linnateatri
“Armunud vanamehed”. Tosi, etenduse {ile-
toomine linnusest Rakvere Teatri suurde saa-
li mojus halvavalt — antakse ju vabas Ghus
toimuvale etendusele rohkem andeks kui “ pi-
risteatris” toimuvale, kuid lavastus oli nii sti-
gaval allpool igasugust arvestust, et midngu-
paik enam olulist rolli ei omanud. Connnedia
dell” arte, mis oma idee poolest peaks ju olema
l6bus, lustiv ja vaimukas improvisatsioonitea-
ter, oli sellest lavastusest kiill kadunud; laval
oli igav ja piinlikkust tekitav komejant, rah-
vateater tolles negatiivses amatéorluse tihen-
duses, mitte Iounamaiselt siirtsakas ja tehnili-
selt tipne rahvakomodédia.

Koha vaimust oli puudu ka “Ulle
Dreifeldt Projekti” “ Aga mida me t3elloga tee-
me?” puhul; kiillap oleks etendus palju huvi-
tavamalt mojunud mones raudteejaamas kui
Rakvere kultuurimaja saalis. Oma lihtsusega
meenutas lavastus pigem kuuldemingu —
puudusid huvitavad ja rabavad lavastuslikud
lahendused, mille kompenseeris aga teksti ise-
mingivus ja suurepdrased (pisut kiiksuga)
nditlejatotd. Ning toelise kooskolana hakkas
just etenduse ajal teatrimiel méllama torm —
raju, tuul ja vihm, millest lavastuseski radgiti.

Huvitavaid hetki pakkus festival veel
mitmeid — Jerome Beli huvitavall staatiline
ning algul tantsust viga kaugel olev lugu libi
erineva kirjaga sarkid art Kangro ponev
protest koos analiiiisi ja irooniaga, (sirkuse-
pilootide kangeks ehmatavad hiipped kiim-
ne meetri korguselt, Taavi Eelmaa ilmumine
Von Krahli Teatri “Piraatides” jne. Koigest siin
ridkida ei joua, kes niigi, see teab, millest jutt;
kes ei ndinud, tuleb ja saab jargmisest
“Baltoscandalist” osa. Kahe aasta pérast Rak-
veres.

-
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ULEV AALOE

“IGAVESE ALGUSE PALE”

Muljeid Pélijamaade teatrikoltuniselt Fidri saartel

[gas suuremas kiilas on kirik voi palvemaja (mida pithapiaeva hommikul usinalt kiilastatakse), ralhva-
maja voi noortekeskus vims, ning jalgpalliviljak. Usk, kultuur ja sport on au sees.

“Kangel elavhobedahelkjns thnameres asub viike
tikstldane tHnakaroa maa. See pisitilluke kaljutiild
on sure nierega vorreldes winbes magu livatern
tantsusaalt parandal. Aga libi sunrendusklansi
»lire

paistul rrake onelt feroe maatlnna, ks

aed fa orud, vitnad ja fjordid ning majad koos

ceste innmestega.”

Nii kirjeldab oma kodumaad Fairi
saarte koige tuntum kirjanik William
Heinesen romaanis “ Kadunud moosekandid”
(ilmunud ka eesti keeles — LR 1984, nr 29—
32, tolge Arvo Alas). Pikka aega Taanile kuu-
lunud ja alles 1948. aastal sisemise omavalit-
suse saanud Féairi saared on oma suuruselt ja
elanike arvult (45 000) vorreldavad niiteks
26

Pildil kirik Sandoy saarel.

Lew Anlee folo

Saaremaaga, kuid tinu oma tugevale identi-
teeditundele ja eripirasele kultuurile ei teki
seal viibides kordagi kahtlust, et viibid iseseis-
vas riigis, kuigi maksevahendina kehtib siia-
ni Taani kroon, t6si, kiibel on ka 100~ ja 50-
kroonised sama viidrtusega Fidri sedelid.
(Néiteks Soomele kuuluval Ahvenamaal sel-
list tunnet ei teki.) Kaheksateistkiimnest saa-
rest koosneval arhipelaagil ringi liikudes tor-
kas silma, et igas suuremas kiilas on kirik voi
palvemaja (mida piihapieva hommikul usi-
nalt kiilastatakse), rahvamaja voi noortekes-
kus vims, ning jalgpalliviljok. Usk, kultuur ja
sport on au sees. Oma koor, rahvatantsu ring
ja jalgpalli- voi vihemasti viravpallimees-
kond on igas endast lugupidavas kiilakeses.
Varem olevat olnud ka néiteringid, mille eten-



dustelt saadud tulu ldinud kohaliku elu eden-
damiseks voi heategevuseks, kuid niifidseks
on need koondunud suurematesse keskustes-
se. Professionaalsus nouab oma ja maailm on
fadrlaste jaoks lahti. Teatrialast korgharidust
on omandatud nii Taanis, Islandil kui ka Soo-
mes, parimad jalgpallurid on leidnud endale
koha Taani ja Suurbritannia klubides. Eesti
spordihuvilised peaksid histi méletama, kui
raskell tuli méni aasta tagasi EMi valikgrupis
voil Fadri tile Torshavnis, alles dsja péises tile
noatera 0:2 kaotusseisust kodumeeskonna
vastu EMi valikméngus viigiga Sotimaa. Nii
et fadrlasi peab tosiselt votma. Kohalikus
kunstimuuseumis voib nidha maailmaklassi-
ga kunstnikke (neist nimekaim on Samal
Joensen-Mikines), peale Heineseni loomingu
on eestlastelegi tuttav Jorgen-Franz Jacobsen
(romaan ja selle pohjal vindatud film
“Barbara”), Pohjamaade kirjandusauhinna on
fadrlased voitnud mitmel korral, kiesoleval
aastal liksid aga nii Pohjamaade muusika- kui
ka dramaturgia auhind esimest korda fddri
heliloojale ja nditekirjanikule. 1990-ndail ehi-
tati pealinna Torshavni Pohjamaade Maja —
toeline arhitektuuriline pirl ning 400-kohali-
se teatrisaaliga ja suurepdraste tehniliste voi-
malustega kultuurikeskus, kus leiavad aset
koik suuremad kiilalisetendused ja kontser-
did.

Teatrikunst on Fiiri saartel siiski veel
suhteliselt uus nihtus. Ehkki isetegevustrupid
tegutsesid paljudel saartel juba XIX sajandi 16-
pul ja siis kirjutati ka esimesed néiidendikatse-
tused, loodi poolprofessionaalne teater
“Grima” Torshavni alles 1977. aastal, vastava
korgharidusega oli vaid pealavastaja Eydun
Johannessen ja tiks kiimnest niitlejast. Kohali-
kust kirjandusest méngiti kuni kdesoleva aas-
tatuhandeni vaid instseneeringuid ja muinas-
juttude ning saagade t66tlusi. Niitidseks koos-
neb “Grima” vaid professionaalidest, peandi-
tejuht on jaanud samaks. “Grima” annab eten-
dusi hubaselt renoveeritud endises meiereihoo-
nes, mille saal mahutab 125 inimest. Siiani on
aastas vilja toodud 2—3 lavastust, menukai-
mad etendused on ldinud tile poolesaja korra
(nditeks W. Heineseni “ Kadunud moosekanti-
de” instseneering). Publikumenu on saatnud
ka selliseid lavastusi nagu “Suvedé unendgu”
ja “Inishmaani igerik”. Proovitud on elitaarse-
maltki repertuaari, kuid siis on tulnud piirdu-
da napi paarikiimne esituskorraga (Becketti
“Onnelikud pdevad”). Jirgmiseks sammuks on
rahvustealri moodustamine, ja seda juba lihi-
aastatel. Konkreetne tegevuskava on kultuuri-
ministri Annlis Bjarkhamari sonul paika pan-
dud, see eeldab muidugi ka uue teatrihoone

ehitamist ja trupi suurendamist. Pealinnas te-
gutseb veel poolprofessionaalne Rahvateater,
isetegevusteater on olemas ka Bordoy saarel
asuvas Klaksviki linnas.

Koik eespool toodu peaks olema pii-
savaks pohjenduseks, et iga kahe aasta tagant
korraldatav ja riigist riiki litkuv P6hjamaade
teatrikohtumine pidada Fadri saartel.
Fadrlaste jaoks oli see suursiitndmus, mida
piiiiti oma poneva kultuuri tutvustamisel igati
dra kasutada. Fadri saarte kultuuris on erikoht
sellistel unikaalsetel ndhtustel nagu kingo —
mitmehdilne kirikulaul ja kwdedans — siiani
tilipopulaarne ahel- ehk rivitants, kus lopuks
on tantsuringi tommatud peaaegu koik kohal-
viibijad ning mida saadab meie regilaulu mee-
nutav monotoonne laulmine, mille virsirida-
del ei paistagi loppu tulevat. Pealegi olid 7.—
I'l. augustini toimunud teatripdevad sititud
ajale, mil paralleelselt (3.—18. augustini) toi-
musid iga-aastase kultuurifestivali tiritused,
mis holmasid peale teatri ka kunstinditusi,
kontserte ja filme. Valdav osa neist leidis aset
15 000 elanikkonnaga pealinnas Torshavnis,
kuid neid jagus ka teistele saartele. Peale poh-
jamaiste Kiilaliste oli esinejaid USAst, Brasii-
liast ja Venemaalt.

Teatrikohtumisele oli registreerunud
tile kahesaja osavotja. Ligi kolmandik oli
rootslasi, aga neilt oli ka kolm teatritruppi.
Rohkem kui 30 inimesega olid esindatud Nor-
ra, Taani, Island ja korraldajamaa Fédri, koi-
kidel neil riikidel oli viilja kiia ka tiks teater:
Islandi Rahvusteater, Jo Stromgreni tantsutea-
ter Norrast ning kohalik teater “Grima”.
Soomlasi oli kohal 10. Ahvenamaalt ja Groo-
nimaalt oli kaks teatriinimest, Eeslisl aga
kolm. Lisaks allakirjutanule, kelle reis sai
teoks tiinu Eesti Kultuurkapitali toetusele, veel
tolkija Arvo Alas ning “Variuse” teatri niitle-
ja Kristel Sarapuu.

Avamistseremoonia kulminatsiooniks
oli 50 000 Taani krooni suuruse (tile 100 000
FEKi) Pohjamaade niitekirjandusauhinna
itleandmine, mida antakse viilja iga kahe aas-
ta tagant. Esimest korda toimus see 1992. aas-
tal ja siis liks preemia islandlanna Hrafn-
hildur Hagalinile naidendi “Maestro” eeslt,
mida mingis ka Tallinna Linnateater. Edasi
on olnud laureaatideks taanlane Svend Holm
(1994), soomlane Paavo Haavikko (1996),
rootslane Lars Noren (1998) ja norralane Jon
Fosse (2000). Kaik Euroopas tuntud mehed.
Tanavugi valis kuue Pohjamaa kodune Ziirii
viilja oma maa kahe viimase aasta parima nii-
dendi, mis esitati rahvusvahelisele Ziiriile (iiks
liige igalt Pohjamaalt, ka Groonimaalt, kelle
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Stseen Joanes Nilseni ndidendist

Kas on olemas maa nimega Week-ene

17

Peategelane Johanna (teatri

esinditleja Katarina Nolsoe, kes Pohjamaade {ihisprojektis mingis ka Leedi Macbethit) kaaskannatajate

ndidendid vihemasti siiani pole sellel konkur-
sil osalenud). Fairlased korraldasid selleks
puhuks mullu koguni ndidendivoistluse, sest
vaatamata kirjanduse vanadele traditsiooni-
dele ja korgele tasemele algupirane drama-
turgia praktiliselt puudus. Esikohale tulnud
Joanes Nilseni ndidend “Kas on olemas maa
nimega Week-end?"” esietendus Eydun
Johannesseni lavastuses “Grimas”, esitati Poh-
jamaade ziriile vaagimiseks — ja saavutaski
“tllatusvoidu”. Elukutselt meremees ja kalu
Joanes Nilsen on kirjanduses varemgi Lihele-
panu dratanud ning olnud paaril korral Poh-
jamaade Kirjanduspreemia nominant, ntiad
tuli siis dramaturgiapreemia esikniidendi
eest. Niidendi tegevus toimub vaimuhaiglas,
selles on nii rdigust kui ka huumorit, mingid
paralleelid tekkisid legendaarse “Lend iile
kiopesaga”. Vaimuhaigla seltskonnas on esin-
datud erinevad sotsiaalsed grupid, siin on
akadeemik oma hallutsinatsioonidega; mere-
mees, kes niigi Grodnimaal Jeesust; pollume

kes on liinud minnalaskmise tee
luneuroosidest totbuma tulnud kunstnik e
Publik lustis lokaalseid vihjeid ja oli viiga ra-

» Oma jou-

T4

L

ehk hullumaja patsientide keskel
“Grima

hul. Kuid tiikkk mojus (keelt praktiliselt moist-
mata ja vaid stizeed teades) kuidagi otsituna.
Fahtmatult jdi tunne, et sedapuhku kodusei-
nad aitasid. Ja kui seniste preemiasaajate ni-
mekirja jilgida, siis on ju “geograafilisest
printsiibist” sitani raudselt kinni peetud. Hil-
jem leidsin sellele moningast kinnitust era-
vestlustes ziiriilitkimetega — nemad olid hin-
nanud teksti, lavale joudnult oli see aga tihe-
das koosdos trupiga oluliselt muutunud.

Ka Hrafnhildur Hagalini “Vota rahu-
likult, Elektra” to1 Islandi Rahvusteater “koju
kiitte”. Naidendi peategelasteks on ema ja Li-
tar, molemad niitlejad, kes on mand aega Lei-
nud koos eksperimentaalsel teatrit. Taustek-
raanil ndidatakse iihe nende jaoks olulise Liht-
susega etenduse lindistust. Laval klaarivad
ema ja tiilar samal ajal keerulist situatsiooni,
mis neid dngistab ja samas seob itha tiheda-
malt teineteise kiilge. Niidendi suhteliselt liht-
sa viliskoe all toimib aga kogu aeg paralleel
Elektraga, kes ootab voimalust kitte maksla
emale isa morva eest. See on titre voitlus ema
iilevoimu vastu, kes on suutnud koik niidiot-
sad enda kétte haarata.



Hrafmhild Hagalini
“Vota rahulikult,
Elektra” Islandi
Rahvusteatrilt (fofode!
Elektra <:::uhuf_.',-;'
Steiunn (lina
Torsteinsdottir)
Arfuivifotod
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AT JPARA
ELLER
INTE SPARA..

Pohjamaade teatrite suurim mure — ritkliku do-
tatsiooni vithenemine sumnib teatrijuhte Ham-
letit parafraseerides kiisima: “Kas koonerdada voi
Teatrilindu brodiidir

mitte koonerdada?”. (Rootsi

kaanepill.)

Soome nominandi Kristian Smedsi
“Uha himarduv maja” on samuti kahe naise
lugu. Tegevus toimub suure maja elutoas, kus
kohtuvad noor ja vana naine. Nad ootavad
meest, kes on iihele neist kord poeg, kord peig-
mees, kord armuke. Mees aga ei ilmugi. Naiste
rollid etenduse ajal muutuvad. Algul on va-
nem ratastooli aheldatud naine ja noorem
tema koduabiline, siis kehastavad nad d&mma
ja miniat ning on lopuks ema ja tiitar. Vahel
on nad kiillap ka tiks ja sama naine. Naidend
kdsitleb naistevahelisi keerukaid suhteid ja on
vaatamata oma stingele pealkirjale kohati
optimistlik ja isegi koomiline. Soomerootslane
Kristian Smeds on oma 32 eluaastale vaata-
mata Soome teatriilmas tuntud mees. Esimest
korda kandideeris ta Soome esindajana PPoh-
jamaade teatriauhinnale juba 24-aastaselt oma
ndidendiga “Tutar”. Helsingis oli ta aastaid
enda asutatud teatri “Takomo” juhiks, Kus ta
toi lavale kriitika suurt tihelepanu pilvinud
klassikalavastused Ibseni “Brand” (1996) ja
Tsehhovi “Onu Vanja” (1998). Kevadest 2001
thotab Smeds Kajaani Linnateatri peaniiiteju-
hina.

Rooltsi ziirii valis oma riiki esindama
rootsi valdavalt urbanistliku ntitidisdramatur-
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gia jaoks kiillaltki erandliku ndidendi, Maria
Blomi “Maamatsid” (Masjivlar; ipsem tolge
voiks kolada “Dalarna maakad”). Néidendi
teemaks on 5L1y,uvnﬁ;1|m.h| maal, keskseleks
tegelasteks kolm dde, ja selle tegevus toimub
libikiidavas toas kiitgi ja peosaali vahel. Koh-
tume “siin ja praegu” tavaliste inimestega,
keda on kirjeldatud suure stidamesoojuse ja
huumoriga, Maria Blom on samuti tegev la-
vastajana, oma seitsmest ndidendist on ta ise
lavale toonud kuus.

Morti Vizki “Inimpoeg” (Taani) on
jarjekordne ming mottega, mis juhtuks siis,
kui Jeesus naaseks meie kaasaegsesse maail-
ma. Taani-poolne Zirii pohjendas 38-aaslase
poeedi ja dramaturgi nomineerimist jirgmise
keeruka lausega: " Piiblitsitaadid ja parafraa-
sid on autor selles niidendis sidunud teadli-
kult triviaalsete otsekui serinalidest périt te-
gelastega ning loonud oma poeetilise keele-
kasutusega “ kolmanda Zanri”, mida pole voi-
malik liigitada tihegi tuntud kategooria alla
ning mis liigub ja liugleb paberil oma veel-
lusjouga.” Morti Vizki niiidend esindas Taa-
nit ka 1996. aastal ning sama aasta stigisel
kutsuti “Kaini méirk” Bonni biennaalile.

Norralase Niels Fredrile Dahlini nii-
dend “Nagu piksemiirin” on juba dratanud
rahvusvahelist téhelepanu., Mullu voitis see
Oslo “Avatud teatri” (Det Apne Teater) lavas-
tus maineka Edinburghi Fr i festivali au-
hinna ning on kutsutud siigiseks festivalile
" Baltiiski dom™ Peterburi ja Helsingisse.

Kahjuks ei ole olnud voimalust kdigi
nomineeritud teoste tekstidega tutvuda, Va-
rem oleks saanud Pahjamaade teatrikohtumi-
selt need koik kaasa osta tihiste kaante vahel,
kusjuures islandi ja soome esindusndidend
olid tolgitud vastavalt taani ja rootsi keelde.
Rahapuudusel jii see tinavu ilmumata, kuid
ometi anti loolust, et aasta [opuks voib teos
ikkagi ilmavalgust niiha.

Rahamured jiid kolama mitmes teises-
ki kontekstis. Kdige suuremat hiidakella 1aid
rootslased, ehkki teater on praegu just selles
riigis Pohjamaadest koige kindlamal jirjel.
Riiklikud dotatsioonid on suured ja kiilasta-
tavuselt ollakse Euroopa Liidu maadest kind-
lalt esikohal (Inglismaa, Soome, Hollandi,
Austria, Saksamaa ja Taani ees). Ent koik on
suhteline. 1995. aastaga vorreldes on kiilasta-
jate arv suurenenud 15%, aga riiklik dotat-
sioon on ainuiiksi viimase nelja aastaga vii-

henenud rohkem kui 10% vorra. Sama lugu
on regionaalsele toetustega. Tulemuseks on
koondamised teatrites ja fakt, et itha viikse-
mate koosseisudega tuuakse viilja tiha rohkem
lavastusi. Eks samad probleemid ole aktuaal-



sed muudeski riikides, kuigi summad, mis
teatrisfiiiris ringlevad, pole kaugeltki vorrel-
davad. Palkadest rdikimala.

Seekordse teatrikohtumise motoks oli
“Igavese alguse pale” — ja sellest lihtuti ilm-
selt nii kiilalisteatrite kutsumisel kui ka semi-
narides ja workshop’ides. Teatriprogrammi
kuulusid islandi saagadel pohinev lavastus
“Ussikeel” (Rootsi teater PERO), kaks
“Elektra” varianti (Islandi Rahvusteater ja
festivali pohikiilaline — Uppsala Linnateater,
kelle tinapéevases kuues ja noortele adressee-
ritud Sophoklese “Elektra” Birgitta Englini
lavastuses, mis oli mullu Rootsis korjanud
loviosa aasta teatriauhindadest ja kujunes
vaieldamatult ka I'déri saartel toimunud teal-
ripidevade korghetkeks), samuti etendati Poh-
jamaade Ghisprojekti, Shakespeare’i
“Macbethi”, mis méngiti maha kuue nditleja-
ga, kusjuures soomlased, fairlased ning nor-
ralane ja rootslane ridkisid igatiks oma kee-
les. Lavastaja Cezaris ja kunstnik Vytautas
Narbutas olid kutsutud Leedust. Labi oli
actud nappide vahenditega: hamar ruum ja
valgused, laudadest kokku klopsitud plank,
mis muutus vastavalt vajadusele kas sédgi-
lauaks voi lavatsiks, kiimme hiigelsuurt nae-
la ja sodurimundrid.

Seminaride ja workshop’ide teemad
olid dra jagatud eri maade vahel. Norralaste
teemaks oli “Institutsiooniteatrite tulevik”,
kuid kuigi stigavuti selles ei mindud ja voib-
olla riigis, kus institutsiooniteatri loomine
hetkel pohimureks, polnudki riigiteatri prob-
leemide lahkamine kéige sobivam koneaine.

Kiéesoleva artikli
autor iihel Fadri
arhipelaagi kaheksa-
teistkiimnest saarest
— Sandoyl.

Arva Alase folo

Taanlased ridkisid tuleviku teatriinimestest,
soomlased tantsukunstist kui teatri kataltisaa-
torist.

Koige rohkem oli aega antud island-
lastele oma teema “Ideest lavastuseni” néitli-
kustamiseks. Kolm pideva vildanud work-
shop’is voltis lavastaja Hilmar Jonsson oma
professionaalse trupiga Reykjaviki lihistel
asuvast Hafnarfjardarist ette Islandi “ Grettiri
saaga” teksti ja “niitas” iihe stseeni valmi-
mist. Esimene piev kulus “meetodi” tutvus-
tamiseks, kusjuures lihtealuseks voeti
Jonssoni oma noore trupiga lavastatud (ja
meilgi “Endlas” menukalt ldinud) Arni Ibse-
ni draama “Taevariik”. Lavastaja sonul ldh-
tusid nad koos trupiga sellest, et tahtsic miin-
gida oma eakaaslasi Islandi oludes. Arutasid
isekeskis pikalt-pikalt, mida tahetakse Gelda.
Jargmine etapp oli, milline autor t60 juurde
kutsuda. Jddadi pidama Arni Ibsenil, kohtuti
temaga. Hakati autori kirja pandud stseene
laval miingima ja neid timber legema. Niiden-
diraamat joudis triikki ja rahvusvahelisse le-
visse piirast esietendust.

Hilmar Jonsson: “Meetod seisneb sel-
les, et koik on algusest peale vastutavad.” Kaik
kolas kiillaltki veenvalt, Kuid kui konkreet-
seks “Grettiri” stseeni tegemiseks Liks, kuju-
nes asi uimerdamiseks, ehkki nditlejad olid
tehniliselt voimekad. Publiku huvi rauges.
Viimasel workshop'il oli juba tegelasi rohkem
kui vaatajaid. Selline grupiviisiline 166 voib
ju anda tulemusi, kuid ajaraiskamist paistab
olema tohutult. Kuivord “Taevariigi” autor
viibis ka ise teatripdevadel (kiill mitte sellel
workshop’il), palusin ka tema kommentaari
selle meetodi kohta. Ibsen tunnistas, et tal oli
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noortega suhtlemisest kasu, kuid néidendi
teksti ja selle printsiibi (méngitakse I-zeskelt
pool publikut ndeb iihtja teine pool teist) pani
paika ikkagi autor. Tasi, proovid juba kdisid,
kuid ta ei teadnud ise ikka veel, kuidas titkkk
[opeb. Kuni andis ka lopu valmis kujul iile. Ja
niidendiraamat ilmus tdesti pirast esieten-
dust. Muide, “Endlas” on sel hooajal tulemas
lavale teinegi Arni Ibseni ndidend — “Kuni
surm teid lahutab”.

Hoopis teist masti oli rootslanna
Birgitta Englini ja “Elektra” trupi tilesastumi-
ne seminaril “Teater noortele”, kus tutvustati
lavastuse valmimise protsessi, milles kasuta-
ti arvukalt noori “tegelikkuse konsultante”
erinevatest rahvusgruppidest ja tihiskonna-
kihtidest. Teater voitis nende abil noorte usal-
duse ja hulgaliselt uusi vaatajaid. lgal juhul
dratas Englini meetod mérksa rohkem usal-
dust kui islandlaste sekltitihtsuse vaimust kan-
tud teooria. Mingeid paralleele voiks siin lei-
da ka meie Merle Karusoo omaaegsele todde-
ga. Englini lavastused on viimastel aastatel
tousnud Rootsis huviorbiiti, kiesoleval aas-
tal on ta juba kutsutud lavastama Stockholmi
Kuninglikku Draamateatrisse. Todesin ka ise
Englini tihelendu oma aasta tagasi TMKs il-
munud tilevaates Rootsi teatribiennaalist
Viixjos. Viga meeldiv oli tema enda suust
kuulda, et aastail 2003 —2005 on Englinil ka-
vas ellu viia “Balti projekt”, milles teeksid
kaasa nditlejad Tartu, Liepaja ja Klaipeda teat-
rist ning kaks dramaturgi (itks noorema ja tei-
ne keskmise voi vanema generatsiooni esin-
daja) lisaks Balti riikidele ka Rootsist ja Soo-
mest. Projekti finantsilist poolt hakkavad juh-
tima soomlased, [6pptulemusena peaksid viis
riiki saama endale tihe uue laste- ja ihe noor-
sooniidendi. Praegu tegeldakse veel rahataot-
luste esitamisega, aga arvestades noore lavas-
taja tosiseltvoetavust on selle kiikuminek
kiillaltki toendoline. Minu kiisimusele, kes
peaksid need dramaturgid olema, vaslas
Englin: “Oluline on, et nad oleksid ise huvi-
tatud!”

Maailm avardub ja meie kontaktid
Pohjamaadega tihenevad tiha. Voib-olla péi-
seme kunagi ka Pohjamaade teatripdevadel
vaatlejaseisusest.

32

ONNITLEME!

3. oktoober
HENN REBANE
akordionist ja pedagoog — 50

6. oktoober
LAINE VAGA
Iu‘f."th'jﬂ — 50

b. oktoober
VENDA TAMMAN
akordionist ja pedagooy — 70

7, oktoober
VAINO UIBO
niitleja ja lavastaja — 60

9. oktoober
ARVO VILU
filmioperaator ja -reZissoiér — 60

13. oktoober
VI LEPIK
niitleja — 60

15. oktoober
JAAN RAATS
helilooja ja pedagoog— 70

15. oktoober
HELJO SEPP
pianist ja pedagoog — 80

16. oktoober
ARTUR SAAT
vituldaja — 100

19. oktoober
KERSTI RATTUS
teatrilunstnik — 50

20. oktoober
SILVIA LAIDLA
nditleja — 75

22, oktoober
KAARIN RAID
lavastaja ja nditlefa — 60

26. oktoober
MAIMU PAJUSAAR
niitleja — 75

26. oktoober
EILI SILD
niitleja — 60

29, oktoober
LEMBIT VERLIN
koorijulit ja pedagoog — 85




VASTAB
ELMO NUGANEN

(Algus TMK nr 8/9)

Harri Rospu folo

Parast lopetamist oli teie kursusel voimalus valida, kuhu teatrisse téole minna. Sina

valisid “Ugala”. Miks?

“Ugala” teatrisse oli voimalus minna vist suisa tervel kursusel. Meid seal tunti,
tegime ju Viljandis oma diplomilavastusi. Aga siis, kui tuli ka teisi pakkumisi, hakati
riburada pidi “Ugalast” lahti titlema, koigil tagataskus varu ks teadmine, et Viljandi
on valmis koiki votma. Lopuks suunati sinna siiski mitu inimest, kuid varsti jiime
koos Andres ja Allan Noormetsaga kolmekesi. Esimene aasta liks viga toiselt ja oli
péiris monus. Seal ei olnud hoo ega hoobi vahet: kaks lavastust ja kuus osa. Mu esimene
osa oli Peeter Tammearu lavastuses, Lindgreni “Rodvlitiitar Ronjas”. Ma mangisin
seal Kolu-Peri. Olin tiditsa onnelik, et Pets mulle just seda rolli pakkus, ja selle toéga
julhtus veel iiks oluline asi: ma julgesin hakata toeliselt proovi tegema, Juba
Komissarovi “Kolme oe” tiksikud proovid olid sellised, kus ma julgesin proovida.
See tihendab, et ma julgen viilja pakkuda, ma ei karda eksida ega laval valetada, tile
panna, ma ei karda naerda ebausutavalt ja nutta usutavalt, kui on tarvis, mul ei ole
hiibi lahendusi viilja pakkuda, mul ei ole hiljem piinlik. Et pdrismurrang tuli “Ronjas”,
selles on jille Dajan stitidi. Juhtus nii, et teatrihooaja algul ma olin dra Saksamaal ja
tulin monevorra hiljem. Olid proovisaali proovid, mina esimest pdeva kohal. Ja
proovisaalis tekkis paus, vaheaeg just selle koha peal, kus Kolu-Per pidi... piris julgelt
miingima. Vaheajal suitsuraumis tuleb Dajan ja ditleb mulle: “Sul kohutavalt veab.
Keegi ei tunne sind. Keegi ei tea, kui sa vilja pakud, kas sa pakud tosiselt voi teed
pulli. Kuna sa tulid hiljem, siis kellelgi pole sinu suhtes mingeid eelarvamusi. Molle,
missugune eelis!” Ja siis ma motlesin — aga Wbepoolest, kui ma teen midagi riskantsel
ja koik naeravad, kui lolli motte sa viilja pakkusid, siis ma voin delda: “No kuulge,
mehed, mis le arvate, et ma piriselt pakkusin? Ma tegin pulli! Ega ma tosiselt ei
moelnud.” Aga kui liheb tikkesse ja koik iitlevad: “Jube kihvt!”, siis: “Ma motlesing
niimoodi.” Tegelikult milline seesmine vabadus! Ma ei pelga tinaseni proovis
proovida. Esialgu oli see, jah, petukaup, ming iseenda sees, aga niiiid on see vist
harjumuseks saanud.
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Sinu kokkupuutumised erinevate lavastajatega? Mida neilt oppisid?

Viljandis tundsin end olevat Kaarin Raidiga iihes paadis, ja piiris hea oli seal
souda. Kaariniga oli see iiks imeline periood. Ta nagu avas mu nditlejana mingi uue
kandi pealt. Mulle sobis tema iilesande sonastamise konkreetsus ja sellesama
konkreetse iilesande iildistus. Moni lavastaja sonastab {ilesande viga konkreetsell,
kuid seilest sénastamise hetkest muutub tilesande tditmine nditlejale igavaks. Sest
iilesanne on viiga tipselt “aritmeetiliselt” vilja arvestatud ja temast kaob igasugune
saladus, iilesande interpreteerimise voimalus. See ei Kiivita nditleja fantaasial. Kaarinil
oli haruldane oskus sonastada konkreetselt ja samas iildistatull. Ma toon niisuguse
naite: proovis {itles ta tihe stseeni kohta: “Tead mis see on? Palve.” Ma kahtlesin: “Oil
[Kaarin, ma ei suuda seda dra méngida. Ma saan viga hiisti aru, mida sa motled, aga
ma lihtsalt ei oska seda miingida.” Ent see “palve” andis lahenduse tervele stseenile,
andis lavaloleku kahekiimnele minutile tihenduse. Uldiselt me maistsime teineteist
poolelt sonalt — ja ka ilma sonadeta. See oli tisna tavaline asi, et Kaarin lihlsalt hoikas
“Elmo!” Ja ma titlesin: “Selge, muti!” Ning tegin seda, mida ta oli méelnud. ks mulle
meeldib ka see viis, kuidas ta maailmasse suhtub, see viis, kuidas ta asju niieb ja
motestab, kuidas pitiab oma eluga siin ilmas hakkama saada. Niisugune tunne oli, et
kui see inimene lavastab, siis ma ei taju enda kui niitleja Jug‘v voi niitleja piire,
voimalused on tegelikult piiritud. Méne lavastajaga t6otades sa lajud, et niimoodi
seda rolli tegelikult ei méngi, kui sa ka viga tahad. Mine tea, see polegi voib-olla
niitleja lagi, vaid hoopis lavastaja lagi. Ja nditleja tunneb intuitiivselt dra lavastaja
lag, ning siis on resultaat juba ette teada. Raidiga ma seda ei tundnud.

Aga Komissarov?

) Eriliselt on meeles tema (66 “Kolme oega”, meie viimase diplomilavastusega.
Uks ilusamaid nditlejaperioode mu elus. Nii avastuslikku todperioodi tihe lavastuse
juures mul ei olegi kunagi olnud. Sa oled nagu mingis ruumis, mille akende
olemasolustki sul polnud aimu, ja jirsku litiiakse tiks aken lahti, siis teine aken, kolmas
aken lahti, ja ihtikki tundub see ruum nii maotmatult suur, lai, siin on voimalik teha
kéike. Teatris on voimalik teha koike — sellest sain ma “Kolime 6e” proovides aru. Ja
kuidas Koma seda saavutas?l...

Ehuo Niiganen sat Panso-nimelise preenua. Lavakunstikateeder, 1986,




Kalju Komissarov ju Elnio Niiganen aastal 2001, Kaarin Raid ja Elmo Niiganen Viljandis, 1998,
kui Konissarov ks juba Niiganeni {:{:ui.-?s:

Gpelamas.

“Seitsme

EMA Lavakunstikooli 20.
venna” proo.

enny

“Ugalast” Noorsooteatri peaniitejuhiks?

”Lignlns;" olin ma neli aastat. Arvan, et Viljandis polnud minu jaoks veel mitte
miski ammendunud. Tegelikult oli just see aeg, kui oleks pidanud seda truppi viga
hoidma, kus voinuks alles hakata tegema. L,sja]a‘. oli viga tore acg, kui Koma oli
teatrijuht. Niipalju kui mina méetan, “said koik teha, mida nad tahtsid, majas oli rahu
ja palju tbdd. Noorsooteatrit juhtima hakata mul plaanis ei olnud. Tallinna tulekuks
tehti ettepanek juba varem. Kohe ma kiill ei 6elnud jah-sona, ikka puiklesin ja punnisin
vastu. Mitte moepérast, vaid tosiselt. Aga siis tihel hetkel oli mu ukse taga vana tuttav
Raivo Poldmaa ja litles, et temale tehti ettepanek teatri direktoriks hakata. Ja tema
vastanud, et ta {iksi ei tahaks, aga kui Niganen tuleks, siis voiks moelda. Kaarin
toetas mu Tallinna tulekut. Vist isegi {itles: “See ongi sinu tee.” Aga juba enne
Noorsooteatrit oli mul idee teha “Romeot ja Juliat”. Mul oli moéeldud, et Piret Kalda
kutsun Viljandisse méngima Juliat, ja ma arvan, et Romeo nime korval figureeris
Dajan Ahmetovinimi. Mulle tundus siis ponev, et Montecchi ja Capuletti suguvosade
riid oleks n-6 ida ja lddne konflikt.

Agaselles, et Tallinnas jdi valik [opuks noorte peale, oli iiks viiga lihtne pohjus
- tmﬂllud mitte millestki muust kui Shakespeare’i nditeméangust endast. Ma lihtsalt
lmklxasm métlema, millisel juhul ma suudan uskuda, et tidr ui\ pdntb ennast magama,
ji‘il'gmiscl hommikul arvatakse, et ta on surnud, poisini jouab see teadmine, La ldheb
hauakambrisse, votab endalt elu, siis drkab tiidruk tiles ja votab ka endalt elu. No mis
draama see on — iikski tdiskasvanud mimene nii ju el tee, ta leiab tuhat muud
lahendust. See on usutav ainult siis, kui tegemist on testi viiga-viiga noorte inimestega.

Armastus — ja muud mitte midagi maailmas ei ole! Mistottu %hal\ospcmc il Julia
ongi neljateistaastane. Koige nooremad inimesec d, kes juba enam-vihem oskavad
pt‘ofussionaa[sv]tmiinoida on teatavasti teatrikoolis. Nii ma poérdusingi ettepanekuga
Ingo Normeti poole ja lopptulemus oli see, et tema tudengid Indrek Sammul ja
i\at wriina Lauk mingisid Romeot ja Juliat. Touke selleks, et teha “Romeot ja Julialt”
just selles ruumis, sain tihelt teiselt inimeselt, selle idee pakkus viilja tiks meie teatri
niitleja — Kalju Orro oli ju see mees, kes kord {itles mulle dicle’s: métle, siin voiks
teha iihe loo. Kaks asja jooksid siis lihtsalt kokku — ruum ja idee. Hiljem kiiis meie
teater selle lavastusega mitmetel vilisreisidel, Poolas, Inglismaal Edinburghis. Kui
me olime Edinburghi festivalil, sadas teatrile dkki palju pakkumisi, et kas selle voi
mone teise 1a\mstuseba soita veel mitmetele festivalidele. Ja tookord sai vastu voetud
tiks oluline otsus. Situatsioonis, kus teater on teinud oma igapéevast tdad, ]<1 tihel
hetkel tekib tal viga palju pakkumisi vélisesinemisteks, tuleb teha valik. Kas ta
muutubki ringreisiteatriks ja hakkab soitma moéda maailma, festivalilt festivalile.
Vol ta jadb tGotama ja midngima omakeelsele publikule, oma rahvale. Teatriajalugu
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on niidanud, et sddrane riandteater kaotab oma elava eksistentsi, loomuliku
tosohkkonna ja tooriitmi, aga ka adressaadi. Mane aja pirast ei tule eriti enam uusi
lavastusi, suurem jagu energiat liheb trupisoitudele, aga mitte loomingulisele kédgile.
Ja siis jidb asi seisma ning mingil hetkel tuleb nii suur tagasilodk, et teatril ei ole
midagi mangida ja kontakt oma koduvaatajaga on ammu kaotatud. Seda teed ma
minna ei tahtnud. Aga et meie teater iildse vilja ei soida, ka ei tahtnud. Sest on ju ka
teine tee, teha lavastusi, istuda kodus ja tildse mitte |~.u5.!§:‘,i] kiia. Plitiame leida kuldset
keskteed, hooajal voiks iiks-kaks korda siiski kusagile sdita ja end tuulutada.

Milline oli su ettekujutus sellest teatrist, kuhu sa tulid? Mida sa siin algul teha ka-

vatsesid ja tegid?

Ma ei taha sellest hea meelega riikida, sest ma ei otsustanud tookord kaugelti
koike oieti ja viga paljudele inimestele tegin haiget. Haiget on isegi vihe eldud.
[nimesed pidid elukutset \-*alwtanm vOli suisa ... ma tean, et mitme inimese elu muutus
sellest hetkest teiseks... Mis teha... Sapiro kilest kiisisin, kas ta hakkab veel teatrit juhtima.
Talle on neid ettepanekuid tehtud, BDT-s, Moskvas, ka vilismaal. Ja tema vastas mulle:
niimoodi, et hakata teatrit iiles ehitama, seda oma tahte jirgi looma, ei vota tema teatrit
enam mitte kunagi. Ma kiisisin siis: “Miks?” Ta fitles: “Sellepirast, et seda tehakse
nooruses, ja ainult tiks kord elus. Ainult noor inimene voib niimoodi moéelda, et teater
ja see kreedo, mida ta tahab teatri kaudu uskuda ja teostada, on koige tihtsam. Ja
inimsaatused selle korval — teisejdrguline.” Ja ongi nii — ainult noor inimene teatud
eas. Aga kui ta saab veidi vanemaks, ta enam niimoodi ei motle. Sest mitte {ikski asi ei
kaalu iiles inimese saatust. Mitte iikski asi ei digusta inimese katkitegemist, niivord
olulist sekkumist teiste inimeste ellu. “Aga teist teed pidi lihenedes,” lopetas tookord
Sapiro, “ei ole motet hakata uut teatrit tegemagi. Teine tee on [ihtsalt voimatu.” Teist
teed ei olegi, niisugust sametrevolutsiooni, teatri loomulikku tleminekut tihest
formatsioonist teise ei usu mina ka. Kahjuks tehakse vanadest teatritest uusijahédid
teatreid viga suure ja valusa hinnaga. Ja seetottu... Muidugi, dra kunagi iitle “ei iial”,
aga ma arvan, et ka minul on see samm korra nooruses tehtud ja edaspidi jidb niisugune
samm vist tegemata. Praegu tuleb lihtsalt méangida nende miingureeglite jirgi, mille
olen ise kunagi nooruses kehtestanud. Vi siis dra minna.

"Kolmekrossioopert” proov, 1997, Lavastapa
Adolf Sapiro jan Mackie osaliitja Elno Niiganen.

Aastatepiklkused libiridkimised Mati Undiga, et
ta taas kord Laiale tinavale lavastama tuleks, Lin-
nateatri mingukavas veel el kajastu,




“Anus faigavene elu” (lavas

1a |, Reluanaa). Paul — Elo Niiganen, Theo — Indrek Sannul. 1996,

Niiiid distantsilt vaadates — kas oleks olnud vaimalik siiski ka midagi teisiti teha?

Loomulikult. Alati on voimalik. Kuid ma millegipérast arvan, et natukene
paremale, natukene vasakule, voib-olla véinuks mane nditleja alles jétta, kellegi teise
tema asemel édra saata, natuke nii, natuke naa, aga pohimotteliselt sama teed pidi
tulnuks ikkagi minna. Aga seda ma olen kiill viimasel ajal méelnud, et kust votab tiks
noor inimene iildse niisuguse julguse, et hakata lavastama ja méirama seega teiste
inimeste saatust, Voi veel hullem, veel hulljulgem, kust ta votab diguse teatrit juhtida?
Protsessi suunata? Organismi elu méadrata? Péris nahaalne peab see inimene olema.
Samas — mina ei tea, kust see tuleb, et iiks inimene votab taktikepi ja ldheb sinna
dirigendipulti, tiks votab endale diguse dirigeerida, juhendada, otsustada. Teine ei
tee seda kunagi... Aga ilma juhtideta, ilma nende otsustajateta ka vist kuidagi ei saa...

Sa olid algul rohkem tuntud komobdialavastaja, hiljem oled tosinenud?

Viiga hea niide on Shakespeare’i tragddia “Romeo ja Julia”. Asjatundjad onammu
mirganud, et nditemiing “Romeo ja Julia” algab kui tolleagsete reeglite jargi kirjutatud
komoodia, Kuni teatud hetkeni ehk siis Tybalti surmani, Mercutio sui'n‘mﬂLJh siis justkui
niiteming podrduks, Shakespeare oleks nagu hakanud kirjutama tragoadiat. Noh, “pill
tuleb pika ilu peale”, seda me teame koik. Mida rohkem rahvas onalguses naernud, seda
lihtsam on teda ka nutma ajada. Naer vottis alguses ju pinge maha. See on lihtne ja
proosaline seletus, teatris see lihtsalt toimib niimoodi. Algusest peale tulla ja hakata kohe
nutma on ka imelik. Helistiku vahetus rikastab, poolused hakkavad omavahel iiksteist
tdiendama. Eks ma olen oma tekstide ja lavastuste valikul patidnud ka elus helistikke
vahetada. Saab vahetada Zanrit voi siis loo moodet, mahtu, voib ka vahetada saale voi
ruume. Nii on endale huvitavam ja seega loodetavasti ka teistele.

Kuidas sa lavastusteks materjali, niidendeid valid?

Mulle viiga meeldiks, kui see tsiikkel kidiks niimoodi, et inimene ehitab maja,
ja kui see maja saab valmis, siis ta on toesti valmis, seal ei jad midagi poolikuks —
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“Pianoola” peostseen tagumises toas, miidn publilk ei nde (esintese vaatuse [6pp; cesruuniis publiki

silnu all potab abivajajue sanal ajal arsti), lovastuse viendal mdn,

mingid liistud ei jad panemata ega vannituba pooleli, et kiill jouab kord need ka éira
teha, peaasi et saaks sisse kolida. Hiljem jadvadki liistud tegelikult panemata ja
vannituba jiébki [opetamata. Voiks ju olla ilusti Iopetatud, kolitakse sisse ja tuntakse
monda aega kohe r 6 & m u. Ja siis hakatakse ette valmistama jirgmist asja. Mulle
meeldib tegelda ithe asjaga. Ja eriti hea oleks, kui ma selle ka veel dra dpiksin, et oma
toost kohe roomu tunda: see asi on valmis. Niitid voib votta jirgmise asja. Aga périselt
see mul ei onnestu. Enne, kui maja valmis, hakkab juba saunachitus pihta. Ja sauna
chitamiseks on tunduvalt vihem aega antud, kui see t66 nouaks. Ja kui maja saab
valmis, siis selle asemel, et rodmu tunda maja valmimisest, sa muretsed ja poed selle
pdrast, et nie, niitid tuleb kohe saun lopetada, aga jube vihe on aega. Nonda meil
koik hdgustub, seguneb. Aga ma tean, et on inimesi, kes oskavad rahulikult elada ja
ema tiost roomu tunda. Ma kadestan neid inimesi. Jaan Tétte on {iks niisugune mees.
Kui Jaan ikka midagi teha tahab, siis liheb ta Vilsandile, ja keegi ei julge teda puutuda
ka. Mul oleks praegu viga vaja temaga kokku saada, aga ma lihtsalt kannatlikult
eolan, kuni Jaan sealt Vilsandilt linna tuleb. Kuni ta oma paadi valmis saab, kuni ta
oma jirjekordse sauna voi maja valmis saab voi nditemiéngu voi laulu voi plaadi jne.
Lopuks ta tuleb linna ja hakkab siin jirgmist asja tegema.

Minu repertuaarivalikus siisteemi ei ole, Kuigi mulle viga meeldib kord: kui on
kord, on vahva tuua sellesse pisut korratust. Kui timberringi valitseb korralagedus,
peadsa ju looma korda, mis on raskem, ikka suur rist kanda. Kord annab erilise luksuse,
monusa vabadustunde — void luua viikest kaost. Olen plitidnud ndidendite lugemisel
siilitada teatud virskust, et ei kaotaks orientatsiooni. On juhtumeid, kus teema voi
nilitemiing tuleb nagu ise. Bt sa kiiid vahel ringi nagu munas kana ja siis kukub dun
pihe. Ja hiitiad: “Heureka!” See on muidugi kdige monusam variant, Vaib-olla ka ksige
loomulikum: mingil hetkel hakkab tiks teema huvitama. Voimalik, et see teema huvitab
ainult mind tiksinda, aga ma elan siiski teiste eestlastega samas maailmas. Teinekord
olen aga otsinud monda asja taga, vaistlikult, ilma et isegi teaks, mida tipsell.

“Pianoolaga” oli nditeks nii, et juba sits, kui ma siia teatrisse toole tulin,
midrkasin, et t!'l.l|."i:h on nditlejaid, kes voiksid méngida Tsehhovit. Anu Lamp, Tonu
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Oja, Kalju Orro, riikimata noorematest, aga neil pole sellist voimalust olnudki. Ma
ise olin miinginud Komissarovi “Kolmes oes”, lavastanud “Ugalas” “Kajaka” Kaarin
Raidiga Arkadina osas, lavastanud Draamateatris “lvanovi”. Natuke hiljem oli mul
veel voimalus mingida Lopahhinit Raidi “Kirsiaias”. Tsehhovi maailm oli mulle tuttav
ja lihedane. Tookord otsisin meelega mingit lugu, mis ei kuuluks Tsehhovi viie
krestomaatilise ndidendi hulka. Ja siis sain teada, et Helsingi Linnateatris miangitakse
Tsehhovi nditemiingu “Mehhaaniline klaver”. Maistatus — mis asi see on? Juba see
nimetus “Mehhaaniline klaver” tundus niivord ponev ja oige. Klaver, mis seostub
elava, eheda loominguga, aga mitte mehaanikaga. Kontrast selles nimetuses! Soitsin
Soome lavastust vaatama. Ja moistsin, et selles loos on potentsiaali. Alguses saing,i
teksti kitte soome keeles, varsti kohe ka vene keeles. Filmist “Lopetamata pala
pianocolale” olin kuulnud, aga filmi ennast polnud nédinud. Hakkasin loo tausta uurima
ja sain aru, el see on sama asi, et koige aluseks on Tsehhovi noorpolveniidend “IIma
isata”, mille pohjal Nikita Mihhalkov Kirjutas koos Adabasjaniga selle
[ilmistsenaariumi. Ja hiljem, kui Mihhalkov filmis Itaalias “OSi sornoje” “Daam
koerakesega” alusel, oli tal Mastroianni seal peaosas, kes talle nditlejana nii viiga
meeldis, et kui votetel tuli viitke vahe, kirjutas Mihhalkov “ Pianoola” filmistsenaariumi
timber teatritekstiks ning filmivotete vaheajal siindis Itaalias lavastus “Mehhaaniline
kKlaver”, peaosas Marcello Mastroianni. Kui meie “Pianoola” valmis sai, siis hiljem
vaatasin ka selle filmi dra ja oma suureks imestuseks avastasin, et vaatamata viga
suurtele erinevustele on moénes kohas midagi sarnast. Aga kui radkida
kontseptuaalsell, siis meie teatri lavastus rédkis siiski millestki muust kui film. Sest
aeg oli teine. Filmis oli ju viiga suur rohk stagnatsioonil. Mitte ainult need inimesed ei
olnud jadnud oma arengus seisma, vaid tihiskond, 70-ndate lopp, 80. aastad, see
ummik oli viiga tugevalt Mihhalkovi filmis sees.

“Kolm musketiri” oli su esimene instseneering. Hiljem oled veel proosat lavale too-

nud. Nii stseenisisesed riitmid kui ka lavastuse stseenide rittmivaheldus oli selles

esimeses instseneeringus ideaalne. Kust see tuli? Kas sa muusikat oled oppinud?

Natukene ikka olen. Kitarri ja basskitarri. Mingi ettekujutus helistikest ja
noodijoonestikust mul on. Lavastuslikult tajun ma riitmi paremini kui kirjutades.
Palju olin votnud teksti sisse toredaid stseene, millega tegime ju isegi proove, aga mis
el jainud lavastuse loppversiooni alles. Nagu tervik hakkas valmima, sain aru, et
need ja need asjad on liigsed. Siit tuleb votta see teema ja tosta teise stseeni. Aga enne
oli mul selle teema kohta terve kahektimneminutine stseen. Iseenesest vois lahendus
olla viiga tore ja vaimukas, niitlejate]l kenasti tehtud, aga tervikusse ei sobinud. Ja
need asjad said koik vilja visatud. Nii et Kirjutades ma veel tervikut ja riitme ei tajunul.
Aga tiks asi, mida ma intuttiivselt tegin, oli see, et enne, kui ma votsin kiitte Dumas’
raamatu, et hakata instseneerima, oli mul juba valmis stindmuste jada. Panin selle
paika milu jdargi, sest ma olin seda raamatut lapsepolves lugenud korda kitmme ja
namud muidugi mitmeid “Musketdride” filme. Ja ma sain aru, et kui hakkan koigepeall
uuesti raamatut lugema, voin ma takerduda pisiasjadesse. Kartsin, et siis voib tunduda
koik viga oluline ja tihtis. Valisin midlu jirgi vilja peamised stseenid, suured
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stindmused, panin ritta. Parast seda votsin raamatu ja hakkasin kontrollinia, kas see
peab paika. Ja see pidas paika. Iseasi on see, et vahel ei oska kiirpida, nagu ei marka,
ei taju seda kohe, mis liigne. Voi ei oska niimoodi viilja visata, et auku ei jatiks. Kui sa
lavastusest midagi vilja viskad, siis see koht tuleb ju nii dra lappida, et parast kirbet
niiha ei oleks, et ta liheb ludinal edasi ilma probleemideta.

Kas moni asi on sul aia taha ka ldinud?

“Elizabeth — naine juhuse tahtel”, Seda lugu me ei ménginud eriti kaua. Ma
arvan, et ma ise olin teinud kusagil vea, Kodune 166 oli jddanud tegmala, See ei tihenda
antud juhul mitte midagi muud, kui et ma ise ei olnud ilmselt nii vaimustunud sellest
materjalist voi prooviprotsessist, ma ei olnud vist nii energiat ja vaimustust tdis — el
ainult see lugu ja oh, kui vahva! Seetottu ma ei suutnud seda edasi anda ka néitlejatele.
Ma olen seda meelt, et kui orkester korralikult ei hiddlestu, kui orkester ei viitsi voi ei
suuda tihte teost korralikult esitada ja publik ei vota teda seepirast nii vastu, nagu
teos viiriks, siis viga ei ole mitte tSellistis ega timpaniméngijas. Isegi mitte esimeses
viiulis. Ja mitte ka autoris. Mitte Mozart, Beethoven voi Schnittke ei ole sel juhul
stitidi, viga tuleb otsida ikkagi dirigendis. Kui sa pole valmis, siis vola teine materjal,
mine teise orkestri juurde voi Gtle vilja, et sina ei saa hakkama, ja las tuleb teine
dirigent. Ega professionaalsus ei ole ainult see, et inimene oskab oma 66d hiisti teha.
Ka hiiilestumine, vaimustumine oma oost tihendab oskust teha oma tood histi. Ja
vaimustuse edasiandmine, nakatamine! See on iiks osa kunstniku kutseoskusest.

Ja siis tuli sul lavastamises pilkem paus — “Elizabeth” 1996 ja “ICuritioo ja karistus” 1999,

On see moeldav? Oota, vahepeal mingisin “Ainsas ja igaveses
elus”,”Kolmekrossiooperis”, Draamateatri “Peer Gyntis”, lavastasin “Arkaadia”
Peterburis, suvel seal vahel oli Melihhovo workshop'i Kajakas”... Nojah, ju see oligi
nii. Pikem vahe lavastajataos oligi sellest tingitud, et energiliste, siititavate ideede
aeg sai imber, mul endal said ilmseltideed otsa. Ja siis olidki niditlejatdod, ks lavastus
vooras lealris ja Giks workshop'i laadi asi. Mis puudutab Peterburi aegu, siis mul on
hea meel, et ma sinna sattusin. Ja seda voin péris kindlalt viita, et kui poleks seda
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Peterburis veedetud aega olnud, poleks ma tihanud “Kuritod ja karistust” tegema
hakata. Seletus ei peitu mitte niivord “Kuritéos” kuivord iildse Dostojevski maailmas.
Niiitd ma olen selle maigu suhu saanud ja tahaksin veel kord sellesse maailma
sukelduda. Aga mitte pracgu. Ma ei ole nii suur ja terve inimene, et suudaksin kogu
aeg Dostojevski maailmas elada. Kogesin, et see on maailm, mis votab su éra, imeb
enda sisse. Sopa sees pitherdamise maailm, lootuses jouda viilja tiielikku
puhastumisse. Ma ei kannataks seda praegu ira. Aga tean, et kunagi kisub veel kord
sinna, kas siis “Karamazovite” voi “Idioodi” maailma... Ja isegi ei oska tapselt Gelda,
kas rohkem lavastajana voi nditlejana. Ja on siin tldse vahet? Sest tegelikult... ma
tajun seda, kuidas ma lavastajana méngin dra rollid, mis mul reaalselt jidvad
miingimata. Ja saan sellest ka oma naudingu. Kuigi l\dhjl.l]\S ei ole see fiitisiline, vaid
ainult vaimne nauding. See-eest on lavastajal véimalus saada iht eriskummalist
platoonilist naudingut, kui ta elab mottes kaasa mitmete tegelaste elu, kaasa arvatud
vastassoolised rollid, kelle méingimiseks puudub ju muidu igasugune véimalus.
Mingida niiteks ematundeid Pulheeria Raskolnikova rolli kaudu.
Emotsionaalsuse ja intellektuaalsuse vahekord su lavastustes?

Nekrosiuse “Hamlet” jittis mulle tugeva elamuse. Ma olin tol ajal viiga aldis
kujunditele, millega ta zongleeris. See nauding oli intellektuaalset laadi: mulle pakkus
huvi joosta tema kujunditega kaasa ja roomustada, et saan koigest aru. Lavastaja
kujundikeel oli vaga rikas. Aga tisna viike osa neist kujundeist mojusid ka
emolsionaalselt. Mind nii vdga ei paelu niisugune t66- ja motteviis nagu Nekrosiusel.
Ma voin huviga vaadata, aga to6tada ma nii ei oska ega taha ka. Mind huvitab teist
laadi teater — Pjotr Fomenko nditeks, tema stuudio lavastused on sellised, mille
maailmas tahaksin nditlejana ise viibida. Niiitleja ei ole Fomenko jaoks vihem oluline
kui mingi minguline kujund, metafoor. Koige tihtsam on ikkagi nditleja, kuid samas ei
ole Fomenko teatrikeel sugugi kujunditevaene. Aga nit palju, kui on erinevaid
lavastajaid, on ka teatrilaade ja arusaamu. Kes teab, kuidas on 6ige? Mis on niiiidisteater?
Tulevikuteater? Ainult tiks trend? Uks retsept? Kes iitleb, kui palju peab olema heas
muusikas noote? Vaatajana mulle meeldib, kui mind puudutatakse emoltsionaalselt ja
ka intellektuaalselt, teisisonu — et ma saaksin nii nutta kui naerda ja ka elu ile jirele
motelda. Ilmselt ma siis samasugustele inimestele teengi teatrit. Minu meelest ei ole
midagi hirmsamat ja igavamat kui eilne avangard voi veidi hiljaks jainud eksperiment.
Voi eksperiment eksperimendi pérast. See on thiitu. Ka k()ipo alalhoidlikum
loomeinimene ju eksperimenteerib, sest loominguline moment proovis on alati tiltlasi
ka mingi idee vdi vahendi katsetus. Aga kuivord see paistab teistele silma?

Raagime koolist. “Nukkude akadeemia” oli su esimene too oppejouna? Lavakunsti-

kateedri diplomilavastus?

Jah, see oli Ingo Normeti 16. lennuga. Lavastus, mille aluseks polnud mingi
niidend ega ka dramatiseering. Me jitsime seal impr L]\’l‘i:ll‘-slf.)()nl]a(\]\'-:II.I!.II]‘I! Esimene
sona deldi vist etenduse 35. minutil. “Nukkude akadeemias” oli nagu mitu tasandit
sees. Inimese areng ja inimkonna ajalugu, nii korgeid kategooriaid plitidsime haarata.
Ja samas nukk lastetoas, kes tahab 6osel elustuda, tahab saada inimesetaoliseks.
Nitsugune lugu, mis vois sobida tisna viikesele lapsele, aga ka suurele inimesele, nii
sellele, kes on esimest-teist korda teatris kui ka teatrispetsile. Festivalilavastuste
spetsiifilisse teatriliiki oleks ta ka mahtunud — verbaalne keel, keelekasutus ei olnud
“Nukkude akadeemias” primaarne, vaid abivahend. Kehakeel oma arusaadavuses
on teatavasti rahvusvahelisel turul eelistatuim.

Mis vahe on tool tudengitega ja naitlejatega?

Seletus on ju viiga lihtne — see mis on elementaarne ja moistetav nditleja jaoks,
kes iga piev teatris lGotab, ei ole nii loomulik ja kiepdrane teatriiiliopilase jaoks. Ja
vastupidi tipselt samuti! Tudengi jaoks on tiiesti tavaline tilesanne — etiitidid. Hakata
mitte millestki midagi tegema — normaalne, ei saagi teisiti olla, motleb tudeng. Niitleja
jaoks, kes juba ammu teatris t66tab, on see sageli raskem. Ta peab ennast tiletama, et
millegi niisugusega tegelema hakata. Ma ei taha sugugi viita, et nditleja, kes ei ole
voimeline improvisatsioonilist prooviprotsessi libima ja etiitiide legema, Dleks millegi
poolest viihem nditleja kui teine, kes seda suudab. Need on teatritoos kaks tiitsa
erinevat asja. Teatud lavastused lihtsalt eeldavad improvisatsiooni, nad voivad
stindida ainult labi niisuguste proovide. Ent teatud lavastused ei vajagi seda.
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Kas sul on kooliga seoses mingeid veendumusi voi printsiipe?

Mina olen seda meelt, et baasharidus peaks olema klassikaline. Kunstnik peaks
Gppima koigepealt joonistama ja muLlsik-in['elrpregt instrunn?mi kilsitsema. Nditleja
peaks oppima siis vastavalt oma instrumenti valitsema — Iseeni‘llust; mlel_1'_lmkam
koigepealt mingima ja seda maistma-motestama. Alles selle pealt vmb tulla koik muu,
erinevad vormid, stiilid, teatrimudelid. Arvata seda, et Malevits ei osanud midagi
muud kui joonistada musta ruutu, on naiivsus, On selge, et selle musta ruuduni lulelj
pikk tee libi kdia, Kitll aga teab hea kool viiga histi, et kui legemist on Picasso voi
Malevilsiga, teisisonu inimestega, kellel on viiga tugev oma nigemus voi ere isikupiira,
siis need loovinimesed hakkavadki varsti viiga isemoodi, omapiiraselt kirjutama,
joonistama, méngima, lavastama jne, Ega baasharidus talenti riku, klassikaline baas
annab talle tehnika ja avardab silmaringi. Sellega ei pane kool tihtki tulevast Hamletit
kinni. Ka Grotowskil voi Nekrosiusel on olnud klassikaline pohi.

Kooli kursusejuhendajaks tulles ma loomulikult kahtlesin. Ja kahtlused olid
secda sorti, et ma olen liiga noor, ma ise peaksin veel Gppima, ma ei valda midagi
niisugust, mida voiks edasi anda. Minu ettekujutus opetajast, mentorist, professorist
on ikka olnud niisugune, et tal on hall habe, ta suitsetab sigarit voi piipu, rddgib
vaikse hiilega ja on maailmas juba viga palju dra teinud. Oleks tore, kui niisugused
oleksidki toelised opetajad. Mina ei vastanud ei tol hetkel ega vasta ka niitid siiirasele
ellekujutusele. Ja tiks asi veel, mida ma kartsin — ma olen loomu poolest vist piisimatu,
Ja ma kartsin, kas mul jitkub jarjekindlust tegelda {ihe ja sama asjaga neli aastat, ja
kogu aeg tihteda ja samade inimestega. Kas ei voi juhtuda niimoodi, et ma aasta
piirast kaotan juba nende inimeste vastu huvi? Aga siis titles mulle Anne Reemann:
“Sa ei arvesta iihte asja. Kui sa oled nad ise valinud ja vastu votnud, siis voib juhtucda
vastupidi: nad saavad nii lihedaseks, et sa votad nad liigagi omaks.” Ja ma arvan, et
tal oli 6igus. See on ikka viiga suur vahe, kas opetaja annab teatrikoolis tunde vai on
ta ise selle kursuse vastu votnud, need on oma lapsed. Uks asi on minna noorte inimeste
juurde ja tétada nendega koolis méni kuu, pool aastat, aga kui see kursus on su oma
valitud, kiiivituvad hoopis muud mured ja huvid, Arvan, el seal on pisut ka seda
aspekli, et opetaja ei taha endale tunnistada, et ta on kellegi vastuvotmisel vea teinud;
ta piitiab toestada, et see ei olnud viga, et see noor inimene on vaja avada, ja selle
nimel ta tegeleb mone murelapsega vahel palju pohjalikumaltja jirjekindlamalt. Kool
nouab killaltki palju jdudu ja energial. Niiteks uue kursuse votmiseks poleks ma
praegu emoltsionaalselt valmis. Need nooredki, kes praegu [opetasid... juba aasta
olsa niisin nende nabanddri endast lahti, aga piris Libi I6igata pole ikka suutnud.
Kas ongi vaja? Aga koolist veel niipalju, et see on ikka viga hea kool: ta annab kiillalt
lahtise, voimalusterohke ettevalmistuse. Ja inimesed, kes seal jiirjest iga kursusega
tegelevad, voi siis teised, kes on otseselt seotud just tihe kursusesa — need inimesed
ikka annavad viiga palju endastiira selle kooli heaks, Gpilaste heaks. Kursusejuhendaja
tiksinda ei tee mitte kui midagi. Koolis on hulk opetajaid, kellest soltub viiga palju.
Imestan, et seda kiputakse vahel unustama.

Mis sind kadedaks teeb? Kas voi heas mottes?

Ka halvas mottes. Kuidas see vene keeles on — tsornaju i belaja zavist — nii
must kui ka valge kadedus, maarvan, et kumbki pole mulle vooras. Ennasthivitavast,
destruktiivsest kadedusest olen piitidnud ikka hoiduda, sellega kuidagi toime tulla,
aga posititvset kadedust tahaks nagu utsitada. Kuni sinnani vilja, et kui keegi midagi
hiisti teeb, siis minna ja 6elda seda talle. Kadedus, et keegielab paremini materiaalses,
majanduslikus mottes — see ei vii kuskile... Ma ei taha ridkida teiste eest, aga ma ise
olen kogenud: mida vihem ma materiaalsetele asjadele olen moelnud, seda paremini
on mul ldinud.

Aga mis on inimest kaivitav joud?

Seda ei oska ma delda. Voimalik, et erinevatel eluetappidel on need erinevad
asjad. Mis paneb tegelema loominguga? Eneseteostus? Nojah, muidugi. Kui ma elu
esimest lavastust tegin, siis kitlastas mind kiill niisugune mate Viljandi linnas afissidest
moodudes, et matle kui uhke tunne oleks, kui seal varsti on minu nimi ka. Aga mis
oli tulemus? Kui see afiss sinna iikskord Gesti iiles pandi ja ma sealt moésda Liksin,
kas ma sain mingisuguse elamuse? Mitte midagi! Sest selleks ajaks ma teadsin juba
palju rohkem, mis seal taga on. Teatrikooli ukse taha lihevad paljud, ka need, kes
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sisse saavad — mille pirast? Edevus on vaib-olla liiga kilsas sona, aga rahuldust
otsima voi rahuldust saama eneseviiljendamise voimalusest teiste inimeste silme all.
Midagi niisugust voib see olla kiill. Kuid hiljem suhtumine muutub. Kohe kindlalt,
moodapéddsmatult muutub.

Kas sa tahaksid, et su tiitred hakkaksid ka kunagi teatriga tegelema?

Ega ma vist piiriselt ei tahaks, aga kitt ette panna ju ka ei saa. Sellepérast ei
tahaks, et see ala pole eriti kerge. Mulle muidugi meeldiks, kui oma laps oleks arst.
Aga kas see ala on kergem? lv«'v][l\u“ tahaks, et lapsed saaksid hea hariduse, et nad
l[opetaksid korgkooli, npllxsld niiteks Tartu Ulikoolis. Et nad leiaksid oma tee, selle
elukutse, mis neid huvitab. Kdia tool, tegelda mw]mm mis sind tegelikult ei huvita,
kaheksa tundi, viis korda nddalas — niisugust asja ma kiill oma lastele ei sooviks.
Aga teatris on ka raske. Ja alati, igas variandis! Raske on sellel, kelle loominguline tec
eiole Lkiinud nii, nagu la nooruses unistanud, ta on jidnud pikaks ajaks pingile istuma,
mingima vaid abistavaid, viheloomingulisi rolle aaslast aaslasse. Ja raske on sellelgi,
kes teiste arvates on tippu roninud — mis temal viga, ta on ju koik saanud! — , temal
pole ka kerge vormis piisida, toeliselt loominguliste probleemidega maadelda. Need
on er inevad raskused. Aga raske on koigil. Kui roll ebagnnestub, on vilets tunne, ja
kui tihel inimesel ijw.l;[\l\u rollid onnestuvad, siis ei tihenda sec ju sugugi seda, el
tal kerge on olnud, et tal pole probleeme, et la ei tunne visimust ja kahtlusevaevu.
Niisugust teatris olemise viisi, mis oleks monus ja lahe, mina ei oskagi ette kujutada.
Kas niisugune asi on {ildse voimalik? Reemud on hetkiti. Muidugi, kui roomu ei
oleks, siis keegi ei peakski seda ametit.

Vastuseud nurus KALJU ORRO

Arliivifote




URVE LIPPUS

100 AAST.

KARL LEICHTERI KIRJUTISED
XIX SAJANDI EESTI MUUSIKALOOST

Karl Leichteri (13. X 1902—7. 111 1987)
sajanda stinniaastapideva tihistamine annab
hea ettekiinde teha inventuuri, mida ta iihes
vai teises vallas on teinud. Leichteri tegevus-
valdkond on olnud lai, ta on tegutsenud krii-
tikuna, esteetika ja muusikaloo 6petajana, ees-
ti muusika uurijana ja noukogude aja alguses
ka muusikateaduse mstitutsionaalse elu kor-
raldajana. Kuigi Karl Leichter tembeldati 1949,
aaslal kodanlhikuks natsionalistiks ja vallan-
dati Tallinna Konservatooriumist, joudis ta

Karl Leichter 1972. aastal.

enne seda sojajirgsetel aastatel, kui konser-
vatooriumi rektor oli Vladimir Alumade, olla
moned aastad muusikateooria ja komposit-
sinoni teaduskonna dekaan (1944 —1947) ning
muusikateaduse kateedri juhataja (1946 —
1949). Just siis asutati Tallinna Konservatoo-
riumis muusikateaduse eriala, millest Leichter
oli unistanud juba 1930. aastate lopul. Ta kut-
sus konservatooriumi opetama rahvaluule-
teadlase Herbert Tampere, samuti motles la
ilmselt potentsiaalsete iiliopilaste peale —



nditeks miletab minu isa Endel Lippus, et
pirast edukat muusikaajaloo eksamit oli
Leichter kutsunud ka teda muusikateadust
oppima, kuid viiuliméngijana pelgas ta ras-
kemat harmooniakursust. Neisse aaslaisse
jédib ka Eesti NSV Teaduste Akadeemia asu-
tamine. 1946. aastast on séilinud Karl Leichteri
kiri Hans Kruusile,' projektiga muusikaaja-
loo ja folkloori sektorist loodavas Eesti NSV
TA Ajaloo Instituudis. Selle rajamisega oleks
eesti muusikaloo uurimine vaatamata range-
le poliitilisele kontrollile siiski mingid jalad
alla saanud. Leidus ju tolle aja oludes siiski
suhteliselt “vabamaid” teemasid, mille uuri-
misele ka Leichter ise varsti asus — “Kreutz-
wald ja muusika”, “Koidula ja muusika”, “va-
rasem koorilitkumine”.

Karl Leichteri too eesti varasema muu-
sikaloo uurimisel langebki sojajirgsesse aega.
Stiimuliks vois siin olla eesti muusikaajaloo
koostamise kava suure kollektiivse viljaande-
na, mis algas juba enne 1950. aastat, s.o enne
suuri represseerimisi, ja ilmus l6puks kiillalt-
ki kdhnukesena 1968. aastal.” Karl Leichteri
kirjutatud on kogu selle algusosa XIII sajan-
dist kuni 1860. aastateni. Koik see mahub
umbes 50 lehekiiljele. Need napid lehekiiljed
sisaldavad kohati viiga tthedat materjali, kuid
jitavad ohku hulga kiisimusi. See raamat,
ainus noukogudeaegne eesti muusikalugu,
anti vilja rahvaraamatuna ilma mingite alli-
kaviideteta ja nii peab lugeja viga tipselt tead-
ma samal teemal varem avaldatut, et hooma-
ta arhiivitod hulka Leichteri kokkusurutud
tekstide taga. Tanapieval niib see kummali-
ne, kuid tollase eesti muusikaloo uurimise
seisukohalt on iseloomulik, et Leichteri tege-
likud uurimused esitati omal ajal pahiliselt
vaid suuliste ettekannetena ja moned avalda-
ti ajalehes “Sirp ja Vasar”.* 1950. aastate kes-

' Teatri- ja Muusikamuuseum, Karl Leichteri fond,
M 159.
Eesti munsikn1-11. Koost. Artur Vahter, ”Eesti Raa-
mat”, Tallinn, 1968 ja 1975 (239 1k ja 531 1k). Peale
algusosa on selles muusikaloos Leichterilt veel [0ik
“Stimfoonilise ja kammermuusika areng” esimeses
kosites (Ik 173-191) ning loigud * “Stimfooniline muu-
sika. Kontserdielu” (Ik 166—180) ja “Instrumentaal-
ne kammermuusika” (Ik 306-334) teises Koites.
*lImunud hiljem kogumikes: Keset siknt. Koost.
Maris Kirme, “Ilmamaa”, Tartu, 1997 (" Akadeemik
E. | ‘.Vludunmnn — suur I‘l‘lllu%lkﬂh{llld\td]d , 1k
366—2370; “Lehekiilpn cesti muusikaajaloost”, 1k
461 —465; “Markmeid eesli koorilaulu arengu tuuH",
Ik 466—475) ja Valik artikleid. Koost. Johannes
Jiirisson, “Eesti Raamat”, Tallinn, 1982 (“Robert
Schumann ja Eesti”, 1k 97—99; “Kreutzwald ja
muusika”, lf; 100=124; “Torupill — eestlaste lem-
mikpill”, 1k 125—140; “Koidula ja kunst”, Ik 142—
156; “Tallinna muusikaelu XIX sajandil”, 1k 157 —
199; “Beethoven ja muusikaelu Eestis”, Ik 55 —96).

kel ilmusid Leichterilt esimesed artiklid, mis
toetuvad pohjalikule tééle eesti muusikaloo
allikatega: “Akadeemik F. ]. Wiedemann —
suur muusikaharrastaja”(“Sirp ja Vasar” 15.
IV 1955; F. J. Wiedemanni 150, stinniaasta
puhul), “Robert Schumann ja Eesti” (1956,
ilmselt Schumanni 100. surma-aastapédeva pu-
hul), “Lehekiilgi eesti muusikaajaloost” (“Sirp
ja Vasar” 22. VI 1956). Koik need kolm artik-
lit, mis muuhulgas reedavad XIX sajandi esi-
mese poole ja keskpaiga ajakirjanduse ning
muude allikate siistemaatilist ldbitdotamist,
kujutavad endast nagu mingi tegeliku uuri-
mistos korvalprodukti. Naiteks artiklike
Schumannist on ainult 2,5 1k pikk, kuid selles
viidatakse mitmetele XIX sajandi lehtedele
ning dr Schultz-Bertrami Kirjadele. See mater-
jal pidi Leichterile tuttav olema, et tahtpéaeva
puhuks koik need hajevil teated kokku pan-
na, sest raske on ette kujutada pikki tunde
vanade lehtede lappamistainult iihe (avalda-
mata jainud) nupukese kirjutamiseks. Artik-
kel Wiedemannist on veidi pikem ja toetub
tisna laiale allikate ringile (ajalehetekstis kiill
enamikus viitamata): Wiedemanni kasikirja-
lised milestused Kirjandusmuuseumis, vilja-
kirjutused Tallinna ja Tartu ajalehtedest, Wie-
demanni triikised. llmselt oli Leichter juba
1955. aastaks arvestatava hulga siinse kultuu-
riloo allikaid libi tootanud, tehes viljakirju-
tusi tildse muusikaelu kohta. Tema fondis on
lisaks konkreetsete artiklite materjalidele veel
hulk kaustu lihtsalt markmetega, stistemati-
seeritud lehtede kaupa — “Provinzialblatt”;
“Ostsee-Provinzen-Blatt”; Johann Heinrich
Rosenp!{interi “Beitrage...”; “Reval(i)sche
Wachentliche Nachrichten”; “Revalsche
Zeitung”; “Das Inland”; “Neue Dérptsche
Zeitung”; “Baltische Monatschrift” jne’ See
on aastaid kestnud (56, mis ilmseltalgas enne
1955. aastat. Pirast vallandamist 1949. aasta
kevadel ning Heliloojate Liidust viljaarvamist
1950. aastal oli Karl Leichter jirgneva suve
Tallinna Teede ja Sildade Trusti teetddline,
seejirel 1951, aasta oktoobrini artelli “Metall-
produkt” autolukksepp. Leichter lahkus sealt
omal soovil ja tervislikel pahjustel. Edasi tuli
ametlikus to6oelus tle kolme aasta pausi, on
vaid fiksikud lithikesed lepingud Fr. R.
Kreutzwaldi nim Raamatukoguga (ENSV
Riiklik Avalik Raamatukogu) — “abitésjoud
bibliograafiliste ja raamatukogunduslike 1656-
de teostamiseks tiikitds alusel”; “nootide ka-
taloogimine ja kaartide korrektuur™. Viigisi
liheb mote sellele, et abitodjoud téotas tegeli-
kult vurijana voi muu hulgas ka uvurijana.

PTMM, Karl Leichteri fond, M 159, sti 733 =747,
*TMM, Karl Leichteri fond, M 159, sii 6, 1k 25—27.
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Sama allikate ringi pohjal on hiljem kirjuta-
tud manevorra ulatuslikumad t66d “Tallin-
na muusikaelu XIX sajandil” (ettekanne 1963),
“Beethoven ja muusikaelu Eestis” (“Sirp ja
Vasar” 29. 1 ja 5. 11 1971), “Tartu muusikaelu
ja @ilikool enne XX sajandit” (“Teater. Muusi-
ka. Kino” 1982, nr 6, Ik 57 —62). Neistki kaks
viimast olid ilmselt Lihtpdevaartiklid, mis on
avaldamiseks kokku pandud vanade viiljakir-
jutuste pohjal — 1970/71 kestis veel Beetho-
veni aasta ja 1982 tihistati Tartu Ulikooli 350.
aastapieva. Korralikult libi Kirjutatud piiris
uurimust XIX sajandi muusikakultuurist Ees-
tis, mis kogu selle arhiivitso legemisel ilmsell
sihiks oli, Leichteri sulest ei ilmunudki.

1950, aastate leise poolde jiid tood ot-
sesemalt eesti kultuuriloo vallast: “Kreutz-
wald ja muusika” (ettekanne, 1959), “Torupill
— eestlaste lemmikpill” (uurimus, 1960) ja
“Koidula ja kunst” (ettekanne, 1962). Juba tun-
tud allikate ringi liitus Kreutzwaldi- ja Koi-
dula-kiisitlustes nende kirjalik piirand, kust
otsitakse muusikat puudutavaid killukesi.
Miks valis Leichter libikirjutamiseks just
Kreutzwaldi teema? “Kreutzwald ja muusi-
ka" ilmus triikist 1982. aastal, artikli juhatab
sisse lause: “Sajanda stinniaasla tihistamise-
ga algas Kreutzwaldi kultuuripirandi uus
avastamine ja hindamine.”" Kreutzwaldi sa-
jas siinniaasta moodus aastal 1903, Leichteri
késikirjad ja materjalid selleks t66ks, viljakir-
jutused ajalehest “Das Inland” ja Kreutzwal-
di kirjavahetusest, on dateeritud aastatega
1957 —19539,” s.0 aega, mil Giitus sajand “Ka-
levipoja” ilmumisest (1857 —1861). See Loi
kaasa hulgaliselt filoloogide uurimusi, samu-
ti ilmusid Kreutzwaldi kirjavahetuse esime-
sed koited. Hmselt pidas Leichter silmas sa-
jandi méodumist “Kalevipoja” esmatriiki il-
mumisest, paariaastase uurimistod fokusee-
rimine Kreutzwaldile oli tollal igati aktuaal-
ne. Ettekande sissejuhatuses annab autor tle-
vaale musitseerimisharrastustest Festis XIX
sajandi algul ja ka cestlaste lauluharrastuse
olukorrast — Leichteri taust Kreutzwaldi k-
sitlemiseks oli tisna ilmselt eesti muusikaloo
kirjutamine, Juba siin kasutab Leichter ka
Koidula kirju ja jutustusi, kuigi hilisema Koi-
dula-t66 materjalid ja kisikirjad on dateeri-
tud aastatega 1959 —1972.*

1968. aastal ilmunud “Eesti muusika 17
lugemisel peame meeles pidama, et suuremad
periodiseeringud (ndileks kohe algus “Muu-

o Valile artikleid, Tk 100,
TTMM, Karl Leichteri fond, M 159, sii 134 — 142,
#Gamas, s 143—148.

46

sikakultuur Eestis varase feodalismi ja feo-
daalse killustumise ajast kuni Eesti liittmiseni
Vene riigiga”) on pirit ametlikust noukogu-
de ajalookisitlusest, kohati on sonastust mo-
jutanud raskesti analiitisitav ametliku tsen-
suuri ja enesetsensuuri segu. Olseseid tabu-
teemasid, keelatud nimesid ja muud sellist on
[ koites vihe. Kuna viiteid pole, kaovad ka
seda laadi kiisimused, et miks niiteks linna-
muusikutest ridkides pole mainitud Elmar
Arro voi Otto Greiffenhageni uurimusi, kust
vastavad andmed périt. Imselgelt oli Leichter
tihelepanelikult lugenud koike, mis enne teda
eesti muusikaloost kirjutatud, ja lisaks uuri-
nud ise pohjalikultallikaid alates XVIII sajandi
lopust, aga eriti XIX sajandi esimese poole
kohta. Kahju, et Leichteri ainus pohjalikum
eesti muusika kisitlus tuli esitada “nudituna”,
kaduma liks ajalooteadusliku uurimistéa iiks
ponevam osa — uue kirjutaja dialoog varase-
mate tekstidega. Ka neis [oikudes, mille alli-
kaid Leichter oli ise uurinud, on tekstis koha-
ti tunda Elmar Arro muusikaloo “Geschichte
der estnischen Musik 1" (Tartu, 1933) kasuta-
mist, nditeks julus Martin Wilbergist voi Emil
Horschelmannist. Samas on ka andmeid, mis
Arro raamatus puuduvad ning lugemisel (e-
kib vastupandamatu soov sonastada monigi
lause timber nii: “ Arro kirjutab...; kuid tipse-
mal uurimisel...” jne. Teame, et Elmar Arro
raamat drritas 1930. aastatel eestlasi, kuna
mitmed meile olufised isikud ja laulud on sel-
les pididliku stiiliajaloo meetodi rakendami-
se tottu sattunud naljakasse valgusse, Arro
hoiakut peeti vihemalt tollal saksameelseks.
Karl Leichter oli Kirjutajana eelkoige rahvus-
lane ja tema hoiak eesti muusikaloo suhles
kompromissitu voitlus oma (eesti) muusika
eest. Monedki tema hinnangud muusikaloo
arengu kohta kolavad tinapdeval veidrall je
on kange tahtmine panna seda ptitidliku nou-
kogude retoorika jirgimise siitiks. Huvitav
oleks olnud Leichteri analiiiis Arro muusika-
ajaloo kisitlusest, kuid noukogude ajal olek-
sid tema kriitilised seisukohad voimendunud
vales volmes.

Piris elu [6pul pani Karl Leichter kok-
ku raamatu XIX sajandi eesti muusikaloost
“Seitse sajandit eestlaste lauluteel”, mis si-
saldab pohiliselt varasematest toodest kokku
pandud materjali, kuid esmakordselt korrali-
ke viidetega. Pohjalikumaks uueks Libikirju-
tamiseks ei jitkunud autoril ilmselt enam jou-
du, nii puuduvad selles dialoog ja allikakrii-

T Eest Raamat”, Tallinn, 1991, 140 1k,



tika. Raamatu tagasihoidlikke ambitsioone
rohutabalapealkirigi — “Kultuuriloolist and-
meid aastaist 1172—1871". Noukogude ajal
juhtus sageli, et kiisikirjad seisid Kirjastuses
enne ilmumist aastaid. Selle raamatu vilja-
andmist viis aastat hiljem pean aga skandaal-
seks lohakuseks ja karuteencks autorile. K-
sikirja erinevad versioonid on arhiivis datee-
ritud 1986. aastaga. Leichteri tdévoime nii
korges eas oli kiill kadestusviirne, kuid isegi
noukogude korra suletuses olid muusikaloosl
ja rahvamuusikast motlemise viisid selleks
ajaks juba palju muutunud ning raamatule
oleks juba koostamisajal ira kulunud kriitili-
ne saatesona viidetega materjali tegelikule Kir-
jutamisajale (seal on loike artiklist “Kreulz-
wald ja muusika”, “Eesti muusika 17 algus-
peatiikkidest ja mujalt). Imutada see tekstaga
aastal 1991, pirast 1988. aastal alanud tormi-
list ajalookirjanduse timberhindamise lainet,
ilma mingite kommentaarideta ja isegi mir-
kimata kiisikirja koostamise aega voi autori
surma-aastat, tekitab ainult kiisimuse, kas tol-
lane “Eesti Raamatu” muusikatoimelaja tah-
tis Leichterit meelega kompromiteerida? Ta-
helepanelikule otsijale selguvad autori eluaas-
tad {(aimnult) venekeelsest restimeest, kuid toi-
metaja nimi jaabki saladuseks.

lagaksin selle, mida Karl Leichter on
XIX sajandi eesti muusikaloo kohta uut Kirju-
tanud kaheks: (1) keegi polnud varem nii jir-
jekindlalt dokumenteerinud saksa seltskonna
muusikaelu Lestis, peamiselt muidugi Tallin-
nas ja Tartus, ja (2) ta toob eesli seltskonna
muusikaelu Kirjeldusse hulgaliselt uust and-
meid lisaks sellele, mis Arro raamatust oli lea-
da, ja tema kriitiline interprelatsioon muusi-
kaga niiliselt vihem scotud allikate pohjal
(niiiteks Kreutzwaldi ja Koidulaga seotud
malerjal) lisab otsesele muusikaloole poneval
ruumilisust. Tema muusikaloolisi téid tuleb
aga viga Whelepanelikull lugeda, sest sageli
puudub neis jutustuse keskne telg voi on see
telg nagu hoopis vastuolus jutustatavaga —
nditeks on telg pikki sajandeid oma muusika
ehk siis rahvamuusika viljatorjumine, samas
oleks euroopaliku muusikakultuuri areng siin
justkui siiski positiivne. Ligi viiektimnelehe-
kiljeline uurimus Tallinna muusikaelust, mil-
les sisalduva uue allikmaterjali poolest oleks
voiud julgesti vilja arendada taiemootmeli-
se mitme peatiikiga monograafia, algab XVIII
sajandi loppu kiisitlevatest teadetest ja kulgeb
teade-teatelt [dbi sajandi ilma tihegi alapeal-
kirja voi muu liigendava vahendita. Aeg-ajalt
poimitakse siin ja seal sisse eestlast puuduta-
vaid leateid, kuuleme teatrist, kontsertidest,

muusikaseltsidest, kooridest, Lihtsatest ini-
mestest jne. Puudub aga igasugune taustama-
terjal, rekonstruktsioonid voi lihtsalt lahedaks
lugemiseks sageli vahelepistetavad arutlused,
isegi tsitaate voiks rohkem olla.
da on seda viiga raske lugeda, aga kui erine-
vates seostes selle materjali juurde ikka ja jil-
le tagasi poorduda, moodustub viga rikkalik

‘simest kor-

Kalje Sire folod

pilt. Eestlaste muusikaelu Kisitlemisel on lelg,
tugevam — see on eestlaste muusikategemi-
se jarkjarguline keerukamaks muutumine, il-
maliku repertuaari tekkimine (see on positiiv-
ne, kuna see on eeldus koigepealt oma muu-
sika tekkeks ja edasi ka iildse puhta muusika
harrastamiseks), voitlus voara ja oma muusi-
ka vahel (sellest seisukohast hinnatakse
Kreutzwaldi, kes vana rahvalaulu viirtustest
aru sali, ja kritiseeritakse Jannsenit). Ettekuju-
tus rahvuslikust muusikaloost, mis tekkis Sak-
samaal XIX sajandil ja on meil rakendatav XX
sajandi esimese poole muusika suhtes, muu-
tub varasemate perioodide kisitlemisel kohati
segavaks. Just sellega seoses lekib aeg-ajall
hinnanguid, mis noukogudeaegses tekstis
kolavad nagu allumine propagandale, aga on
pigem seletatavad Gdini rahvusliku vaate-
punktiga. Niiteks pealkirju “Vaora kultuslik-
Kirikliku muusika levitamine” ja “Voora ilma-
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liku muusika levitamine” (“Eesti muusika 1",
1k 5 ja 7, tegemist on kiill varasemate sajandi-
tega — XII—XVII) tuleks kindlasti moista
saksa vallutajate manamisena, mis oli viga
omane eesti ajalookirjutusele 1930. aastatel, ja
umbes sama on suhtumine kristlikku kiriku-
muusikasse ka Anton Kasemelsa 1937, aastal
triikitud eesti muusikaloos."

Arvan, et Leichteri suurim probleem
laiahaardelise eesti muusikaloo kiisitluse kir-
jutamisel (muidugi lisaks noukogudeaegsele
iildisele ajaloomotte ahistatusele) oli see, et
muusikaloo mall tema jaoks nagu ka Elmar
Arrole tihendas eelkoige muusikateoste lugu.
See oli XX sajandi keskpaiku tildvalitsev stii-
liajaloo printsiip, mille keskseks teljeks oli
kompositsioonitehnika areng libi aegade.
Juba 1885. aastal kirjutas Elmar Arro opetaja
ja Leichteri suur autoriteet muusikateaduse
vallas Guido Adler: “Moodne kunstiteadus
votab ennekoike oma uurimise aluseks Kuns-
titeose.”"" Hiljem arendas ta vilja uue teoste-
keskse stiiliajaloo meetodi, mis vastandus XIX
sajandi romantilisele kangelasekesksele muu-
sikaajaloole (ehk siis kuulsate heliloojate elu-
lugudest koosnevale ajaloole). Leichteri vaa-
teid tildisele muusikaloole olen hiljuti pike-
malt kdsitlenud.” Kogu see ponev muusika-
elu materjal, mis tal alates 1950. aastatest
mérkmetesse kogunes, ei olnud sellest aspek-
tist iildse muusikaajalugu. Samas ei olnud
Leichter nii naiivne kui Arro (ma ei stitidis-
taks teda arrogantsuses), et kirjutada XIX sa-
jandi eesti muusikalugu teoste loona ehk siis
stiiliajaloona — neil laulukestel puudus ju
pretensioongi olla kunstiteos. Kuidas kirjuta-
da kultuurilooline materjal muusikalooks —
voi algabki eesti muusika ajalugu Tobiasest?
Leichter nii otse ei kiisinud, kuid seeb jaib
ohku, 1970. aastate l6pust alates lddnes muu-
sikaloo kirjutamise tile toimunud mottevahe-
tused ei joudnud siia enne kui alles 1990. aas-
tatel. Mida me aga Leichterilt kindlasti saa-
nud oleme, on oma varasema muusikaloo al-
likate pohjalik inventuur ja voimalus tema
kirjutistega dialoogi astuda.

" Anton Kasemets, Eesti muusika arenemislugu.
ELLi kirjastus, Tallinn, 1937, vt [k 44 —060.

" Guido Adler, Umgang, Methode und Ziel der
Musikwissenschalt. Die Viertelialwschirift fiir Musik-
wissenscluft, 1885, 1. Jg, nr 1, 1K 4—20.

" Urve Lippus. Omakultuur ja muusika: muusika
ralwuslikkuse idee Eestis 1 Ralroushikhise idee jaeesti
mansika 20, safandi algtpoolel. Eesti Muusikaloo Toi-
metised 6. Iél\-lr\, Tallinn, 2002, vt loik “Karl
Leichteri pilt muusikaloost Libi kaasaegse muusi-
ka kdsitlemise”, 1k 46—356.
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GEIU ROHTLA

TARTU
KONTSERDIELU
KORRALDUS
XIX SAJANDI
ESIMESEL
VEERANDIL

Tartu varasemast muusikaloost on sent
kirjutarud pohiliselt Elmar Arro (1899 —1985) ju
Karl Leichter (1902 — 1987), nende huviringis oli
see riks paljudest feemadest. Esimene on unrind
Lnnanneusilate ajalugu’, teine avaldas artikli
o Tartu muusikaely ja dlikool enne XX sajandit”
ajukivfus , Teater. Muusika. Kino® kakskitmmend
anstat tagasi, mil Tartwe Ulikool Lilistas 350, ans-
tapicva.? Aastal 2002 on dilikooli asutamise kor-
val oluling meenutada selle taasavamist 1802, aas-
tal ning pana sannasse Kihis sajo aasta méddiumi-
sest Letchterd (fisma hiljuli ka Arro) siinnist,

Avalikud kontserdid said alguse
Euroopa suuremates linnades XVIII sajandil
tthiskonna keskklassi (haritlased, ametnikud,
kaupmehed, kisitoolised) kultuurihuvide
mitmekesistumise tulemusel, nii ka Tartus.
Eriti Saksa linnades asutati sajandi teisel poo-
lel vaba aja veetmiseks rohkelt klubisid ja selt-
se, mida nimetati Brirgerliche Klub, Musse,
Biirgernmusse [saksa k der Biireer — kodanik;
Mufle (Musse) — meelelahutus, jsudeolemine;
otsetolkes: “linnakodanike joudeaeg”]. Linna-
kodanike seltsitegevuse iiks osa oli musilsee-
rimine, neil olid orkestrid ja nad korraldasid
kontserte. Seltsielu raames arenesid paiguli
vilja kitsama suunitlusega muusikaseltsid,
kolleegiumid, akadeemiad, filharmooniad —
organisatsioonid, mille tiks voi isegi tihtsaim
tilesanne oli muusikaiirituste korraldamine.

"Elmar Arro. Die Dorpater Stadt-Musici 1587 — 1809
Sonderabdruck aus den Sitzungberichte der
Gelehrten Estnischen Gesellschafl 1931, Tartu, 1932
* Karl Leichter. Tartu muusikaelu ja iilikool enne
XX [pra XIX] sajandit. -~ “Teater. Muusika. Kino”
1982, nr 6, 1k 57 —62.



Vaade Tartu
Ulikooli pea-
hoonele. Georg
Iriedrich Schlateri
lito.

Tartu Uikeooli
Ramuatukogn KHO
kogudest

Neil koigil voisid olla oma orkestrid. Orkes-
ter oli tavaliselt ka teatril, kuid (ptisi)teatrit
koikides linnades ei olnud. Mitmel pool ek-
sisteerinud linnamuusikute ansamblid (meis-
ter koos sellide ja opipoistega) kasvasid XIX
sajandialgul juba sageli tile kapelliks, mis vois
olla linnas tegutseva orkestri tuumik. Niisu-
gused orkestrid tiditsid saateansambli funkt-
siooni ka neil puhkudel, kui linna saabus moni
rindav solist, Upris tavaline oli ka, et kutseli-
sed muusikud ja muusikasobrad miingisid
koos.

XVIIT=XIX sajandi vahetuse Tartu
muusikaelu sarnanes iildjoontes Saksamaa
viiikelinnade muusikaeluga. XIX sajandi algul
(tipsemalt tilikooli taasavamise aastal, 1802)
oli Tartus elanikke 3534, aastal 1826 loeti neid
8594." Sel ajal olid ka Tartus viilja kujunemas
kontserdihooajad, mis algasid stigisel tavali-
selt septembris-oktoobris, pirast vaiksemat
suvitushooaega, ning loppesid aprillis-mais.
Koige tihedam kontsertide aeg oli talvel kol-
mekuningapievast paastuajo alguseni. Selles-
se aega langes pirast kolmekuningapiieva ala-

' Karl Siilivask, Majanduslik olukord ja malerinalue
bags. = Tartu Ulikooli ajalugu I1. Koost. K. Siilivask.
Tallinn, 1982, Ik 51. Enamik linnaelanikke olid saks-
lased (aadel, ametnikud, haritlased, kaupmehed,
kiisitoolised) ja cestlased (lihtrahvas).

"Tartu kontserdiclu uurimisel on toetutud kasikir-
jalistele ja tritkitud allikatele Eesti Ajalovarhiivis ja
Tartu Ulikooli Raamalukogus, samuti 1789, aas-
tast ilmuma hakanud ajalehe |, Dorptsche Zeitung”
andmetele. Kuna arhiivides ei ole sent teada ole-
valt sdilinud tolleaegseid kontserdikuulutusi, on
tuginetud ka Tartuga tihedates muusikalistes side-
metes olnud Rila linna kontserdikuulutustele Lati
Akadeemilises Ranmatukogus.

nud ja kolm néidalat kestnud aastalaat, mis toi
Tartusse rohkesti kitlalisi. Kiilalismuusikud
planeerisid oma peatuse Tartus tihti just sel-
lele ajale?

Korraldus

Tartu kontserdid toimusid juba sulte-
liselt regulaarselt oletatavasti 1780. aastale
I6pul. Nimelt andnud aastail 1787 —1789 seal
kontserte viike linnakodanike orkester voi
ansambel Carl Heinrich Feige (1757 —1818)
juhatusel® Tartlastest muusikud ei grupeeru-
nud siiski XVII sajandi lapul ametlikult mon-
da muusikaseltsi. XIX sajandi hakul ning jirg-
nevalel aastakiimnetel mainitakse kohalikus
lehes seoses vaimulike suurvormide ettekan-
netega erinevaid nimetusi kandvaid muusi-
kaseltse, mille puhul ei tea, kas moeldud on
lihtsalt seltskonda voi mingeid ametlikumaicl
seltsivorme,”

Regulaarne kontserdielu kujunes kind-
lasti viilja XIX sajandi alguse Tartus tinu aja-
viiteklubidele ehk Musse'dele. Neis musitsee-
riti ise ja korraldati kontserte, samuti balle ja
maskeraade; oli voimalik lugeda ajalehti, aja-
kirju ning harrastada ménge; veel vesteldi
erinevate teadusharude, kirjanduse ja kunsti
teemadel. Sajandi teiseks kitmnendiks oli Tar-
tus Musse'sid kolm. Esiteks, 17. novembril

', Dorptsche Zeitung”, , Probe-Blatt” 14. VI 1789,
" Musik-Liehhaber-Gesellschaft (1803); musikalische
Gesellschaft (1820); musikalischer Vercin (1826);
Frennden wund Frenndinnen der Tonkuns! wnd des
religigsen Gesanges (1818); Verein menschen-
frenndlicher wnd kunstliebender Damen w. Herren

(1819); Adel[liscle] Musikalische Gesellscliaft (1807).
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Vaade vanale Musse-aiale (hilisem Ressource'i
aed) Tartus. Georg Friedrich Schlateri lito.
Tartu Ulikooli Rammatukogn KHO kogudest.

(v k j) 1791. aastal loodi Gesellschaft der Musse,
mida XIX sajandi algul hakati nimetama alfe
Musse'ks (vanaks Musse'ks). Nende maja asus
raekoja taga.” Teiseks, sama 1791. aasta 23.
novembril asutati Darptsche Biirgernusse, mis
asus algul teise Musse korval (molemad ma-
jad on praeguseks hivinud).” Kolmandaks,
1814. aastal asutati Akadenische Musse (Aka-
deemiline Klubi), mis titiris ruume endises rii-
ginouniku Magnus Johann von Bocki majas
(praegu Ulikooli 16).

Nimetatud ajaviiteklubide liikmeskon-
nad erinesid moneti tiksteisest. Koige kirevam
oli nihtavasti Brirgermusse seltskond. Esialgu
kuulusid sinna vaid linna kasittélised, 1801.
aasta stigisest ka muud linnakodanikud, péi-
rast Gilikooli taasavamist oppejoud ja tliopi-
lased ning koigi joukamate kihtide esindajad.
Vana Musse seltskonnas oli rohkem aadlisei-
suse esindajaid, ohvitsere, ametnikke, harit-
lasi ja kaupmehi. Oppejoud-iiliopilased 1aid
1814, aastal oma, Akadenusche Musse.

Peale Musse'de (klubide) toimus konl-
serte tilikooli peahoone saalis ehk iilikooli

71826. aastal osteti endale piriscks acd Peterburi
maanteel koos selles asuvate hoonetega. 1835. aas-
tal asutati Musse asemele Die Gesellschaft der
Ressource in Dorpat voi Die Ressonrce, mis tegultses
1940, aastani. Ressonrce’i aias Peetri kiriku Lihedal
toimus 1869, aastal 1 tldlaulupidu.

" 1813, aastal ostis  Biirgermusse selts (Die
Biirgermusse, Die F.J::rfmur Biirgermmsse, Die Dérptscle
Biirgermmnsse, die gesellige Verein , Biirgermusse™ i der
Stadt Dorpat) ruumikitsikuse tottu maja Vene turul
(hilisem Uueturu ). Nende teine maja umbes
pracguse “Toidutorni”-kompleksi kohal Emajoe li-
gidaf hivis 1944, aasta pommitamiscl, Selts tegul-
ses 1940, aastani,

Y Akadenrische Musse voi Akadeinisclie Musse zn Dor-
gt tegutses vaheajaga aastatel 1892-1919 kuni 1934,
aastani.
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aulas." Andmeid on ka iithe nn teatrimajas
toimunud kontserdi kohta." Aadlikud korral-
dasid kontserte ka Eestimaa maanouniku
Klaus Gustav von Baranoffi majas (asukoht
pole autoril teada). Vaimulikke suurvorme
kanti ette lisaks iilikooli aulale Jaani kirikus.
Ajal, kui suuremate ruumidega oli kitsikust,
toimus {iks kontsert (1807) Toomemiiel asuva
iilikooli raamatukogu esimesel korrusel (val-
mis 1806, toomkiriku kooriosas taastati teine
ja kolmas korrus aastatel 1807 —1809).

Kontsertidest teavitati publikut ajale-
he kaudu. Ajalehes viidati sellele, et afiss kont-
serdi tipsema kavaga tuleb alles kontserdi-
péeval. Pileti hankimisel kehtisid klubide liik-
metele ja mitteliitkmetele erinevad reeglid ja
hinnad (viljastpoolt tulijaile polnud kontser-
di kiilastus keelatud, aga neil oli piletit kee-
rulisem saada — seega olid vihemalt klubi-
desisesed kontserdid siiski vaid poolavali-
kud). Ajaleheteadetest selgub, et kui tegemist
polnud just klubikontserdiga, miiiis sageli
pileteid esineja ise oma kodus voi peatuspai-
gas. Vahel olid piletid miitigil muudes avali-
kes kohtades, mones poes, niiteks veini- ja
riidekaupmees Peter Martin Thuni juures,
Enamasti miidi pileteid ka samal péeval
kontserdipaigas. Kiilaliskontserdi piletid olid
kohalikust kallimad.

Kiilalisesinejate kontsertide korralda-
mise puhul mingisid olulist rolli tartlaste laie-
mad suhted. Ulikooli professorid on pidanud
kaugemat kirjavahetust niiteks Braunsch-
weigi muusiku Carl Miihlenfeldti (siind. 1797)
kontserdi asjus 1812. —1814. aastal. 1812. aas-
tal soovitasid Miihlenfeldti Tartu professori-
tele Gustav Ewersile ja Carl Morgensternile
professor Karl von Raumer Breslaust
(Wroclav) ning keegi Friedrich Nicolovius
Konigsbergist (Kaliningrad). Muusikut mai-
nitakse kirjades kui noort andekat viiuli- ja
klaverimingijat, kes soovib anda reisil Peter-

" Tollal nimetati aulat kas Saal des Universi-
titsgebdndes, akademischer Saal, akadenischer Hérsaal
vOI grosser Horsanl, Peahoone valmis 1809. aastal.
', Dorptsche Zeitung” 10. VIIL 1804, Teatrimajaks
(Sehauspielhaus) nimetati ilmselt nn Biuerle maja,
nagu viidatud kontserditeates - Tartu ehitusmeis-
ter Johann Jakob Biduerle oli endise vasksepa
Brackmanni totkoja ja vaseveski Aleksandri-Lao
tinava nurgal ostnud 1781, aastal Raadi moisaoma-
nikult Karl von Liphardtilt ning chitanud selle
timber teatrietenduste jooks. Ei ole teada, kuidas
kahekorruselist puidust hoonet kasutali teatrikee-
lu ajal (1812-1867), kuid linnarahva suus jii ta teat-
rimajaks 1840, aastani, mil ta tulekahjus hivis
(Evald Kampus. Tartu saksa teatri ajaloost. - Tarin,
baltisakslased ja Saksaman. Koost. H. Piirimdae, C.
Sommerhage, Tartu, 1998, 1k 178).



buri Tartus avalikku kontserti. Aasta jagu hil-
jem péordus arvatavasti jillegi Morgensterni
poole Tallinna Giimnaasiumi 6petaja Philipp
Willigerod(e). Morgenstern esitas tilikooli rek-
torile palve, et Carl Miihlenfeldt saaks esine-
da iilikooli aulas." Muusik esines Tartus 17.
jaanuaril 1813, aastal ja see on hetkel esimene
teada olev iilikooli aulas tormunud kontsert.
Tartust viis noore muusiku tee Peterburi. Ve-
nemaalt naasnud, andis ta Tartus jille kont-
serdi 1814. aasta 5. aprillil." Mani pédev hil-
jem pani talle soovituskirja kaasa professor
Ewers. Mithlenfeldt pidi Riias sellega p&or-
duma Liivimaa kindralsuperintendandi Karl
Gottlob Sonntagi poole.* Kavalehelt vaib lu-
geda, et paari nddala pérast esitas Miihlenfeldt
Riias juba ithe Ludwig van Beethoveni klave-
rikontserdi, omaloodud klaverifantaasia va-
riatsioonidega vene laulu teemale ning viiulil
Louis Maureri variatsioonid vene laulu tee-
male.”” Carl Miihlenfeldt reisis koos isaga ning
toetas kontsertidega oma haiget ema. Tema
teekond sihiga Venemaale ning Tartu ja Riia
kaudu tagasisbit Ladne-Euroopasse on iisna
titipiline tolleaegsele kontserdireisil viibiva-
le muusikule.

Kui kiilalismuusik andis Tartus viibi-
des jirjest kaks voi rohkem kontserti, oli tiiii-
piline, et itks oli niiteks reedel voi laupdeval
ja teine jirgmise nidala keskel. Enamasti toi-
musid need aga nddalavahetuse paiku.
Musse'des toimusid kontserdid voi muusika-
ohtud umbes paarinidalaste vahedega tava-
liselt laupdeviti. Sinna juurde kuulus monus
vestlus ja teejoomine. Kontserdid algasid 6h-
tul kell kuus, monikord kell seitse. Teada on
ka, kui vanalt kontserti kuulama pidses: Aka-
deemilises Klubis voisid titarlapsed kontser-
dile minna alates kuuendast, poisid kaheksan-
dasteluaastast (ballile vastavalt kaheteistkiim-
ne ja kuueteistkiimne aastaselt). Kontserte toi-
mus ilmselt rohkem, kui allikates seisab, va-
hel ridgitakse juba draolnud muusikadhtust
seoses kadumalidinud eseme voi dravahetatud
mantliga.

Kontserdi tilesehitus

XIX sajandi alguse kontserdipraktikas
oli tiiesti tavaline, et méngiti tiks voi paar ter-

12 Kirjad Braunschweigi muusiku Carl Miihlenfeldti
kontserdi asjus: Ecsti A)jnlnnurl\iiv, F402, n 4, 5 289,
B Dorplsche Zeitung” 12, 11813; 5.1V 1814,

' Lea Leppik. Ewersi kirjad K. G. Sonntagile. -
Rektor Ewers. Tartu, 2001, 1k 245 —246; tlg 1k 274,
" Lati Akadeemiline Raamatukogu, Concerte.
Theater Zettel 1814 (R 6745), 1k 117.

Christian Friedrich Segelbach. V. Steinbachi lito
F. Chevalier’ jirgi.

viklikku teost ja tilejaénud kava koosnes suu-
remate teoste tiksikosadest, samuti ka, et inst-
rumentaalteosed vaheldusid laulude voi
ooperiaariate ja -ansamblitega. Teoste “osa-
deks lammutamisel” ja erinevate Zanrite va-
heldumisel oli oma tagamote, sest kontserdil
oli eelkoige meelelahutuslik funktsioon, kava
killustamisega anti voimalus seltskondlikuks
vestluseks. XIX sajandi algul, kui muusikali-
selt haritumad inimesed hakkasid téhelepa-
nu pédrama ka teose moistmisele, mitte ainult
muusika nautimisele, tekkis tasapisi siiski ka
vaikse kuulamise harjumus. Sellega kaasnes
tervikteoste esitamise ja kontserdikava zanri-
lise tihtsuse taotlus.

Kui niiteks ajalehes radgiti ainult {ihe
muusiku kontserdist, ei tihendanud see “soo-
lodhtut”. Ka paljudest tolleaegsetest Riia kont-
serdikuulutustest selgub, et (kiilalis)virtuoo-
sid esinesid sageli koos kohaliku muusikaselt-
siga ja isegi kui seda mirkust ei ole, on kavalt
niha, et pillilood vahelduvad lauludega ja
aariatega, mida esitasid kohalikud muusika-
joud. Samuti ei peetud alati vajalikuks kavas
teose heliloojat miérkida, kirjas oli lihtsalt
“aaria”, “siimfoonia” voi “avamiing”. Heliloo-
ja nimi oli olulisem peaesineja esitatud teoste
puhul. Sel juhul jéi tihti aga tdpsustamata teo-
se helistik, number, oopus voi vaatus — see,
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millise konkreetse teosega on tegemist. Kont-
serdid koosnesid enamasti kahest poolest.
Kummagi poole algul méngiti moni avaming
— Ouwerture, piris kontserdi algul ka Groffe
Ouverture (ehk “suur avamiing”). Kontserdi
esimene pool vois loppeda iikskoik millises
zanris looga, teise osa l6pus oli peaaegu alati
(“lopu”) stimfoonia voi instrumentaalteos
(Schiufi-Sinfonie, Finale).

Kontserdirepertuaar koosnes XIX sa-
jandi algul pohiliselt kaasaegsest voi lihimi-
nevikus loodud muusikast. Riias ja toendoli-
selt ka Tartus mingiti ja lauld: nditeks Joseph
Haydni stimfooniaid, kvartette, aariaid ora-
tooriumidest, Wolfgang Amadeus Mozarti
ooperite aariaid ja ansambleid, (ooperi)ava-
minge, ka klaverikontserte ja kammermuu-
sikat ning toendoliselt vihem (kuna oli nii-
teks asjaarmastajate jaoks raskem) Ludwig
van Beethoveni teoseid. Ooperiklassikasse
kuuluvatest heliloojatest olid esmdatud néi-
teks Luigi Cherubini, Nicolas Marie Dalayrac
(Dallayrac), Giovanni Paisiello.

Suur osa esitatud teostest on praegu
meile siiski tundmatud. Esiteks mingiti palju
omal ajal kill kuulsate ja (teatud piirkonna)
kontserdielus aktiivselt osalevate muusikulte
teoseid, kes praeguseks on aga unustatud.
Nende hulgast voiks nimetada mitmes Eurco-
pa linnas ouekapellmeistrina tegutsenud
Ferdinando Paeri (Paér; 1771 —1839) voi tol-
lal Saksa- ja Venemaal viiuldaja ning dirigen-
dina tuntud Louis Maurerit (1789 —1878; an-
dis ka Tartus kontserte 1818. ja 1821. aastal).
Teiseks oli levinud tava, et kiilalisvirtuoos
miingis kontserdil oma teoseid, esitati meel-
sasti ka asjaarmastajate kirjutatud lugusid.

Kontserdiliigid

Ulikoolilinnas vaiks koigepealt moel-
da tiliopilaskontsertide peale. Oppeprogram-
mis olid soovijatele ette nihtud individuaal-
sed muusikatunnid. Oma koor ja viiike orkes-
ter oli Tartu Ulikoolis pidulike akadeemiliste
stindmuste puhuks juba selle taasavamisest
saadik. Eraldi tiliopilaskontsertidest ajaleht
tavaliselt siiski ei informeerinud, seetottu on
neist olemas vaid juhuslikke andmeid. Néi-
teks, 1809. aastal andsid koos linna muusika-
sopradega kontserdi kaks tliopilast, keegi
Nicolai ja keegi Otto.'" 27. septembril 1819.
aastal toimunud Akadeemilise Klubi juhtkon-
na koosoleku tihest paevakorrapunktist sel-

U Dorptsche Zeitung” 10. X 1809.
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gub, et kirikuloo professori Christian Fried-
rich Segelbachi eestkostel arutati iiliopilas-
kontserte, tipsemalt nende ettevalmistamist
ja proove Akadeemilise Klubi ruumides, Juht-
kond oli ndus, et iiliopilased voivad segama-
tult nende ruumides proove teha, tihtlasi [u-
bati neile kietud ja valgustatud saal. Uliopi-
lased pidid aga garanteerima, et nad annavad
neli kontserti.'”

Puhtalt seltsielu vormi kujutasid en-
dast klubikontserdid ehk Musse-kontserdid,
Siia alla kuuluvad stigisest kevadeni suhteli-
selt korrapiraselt toimunud kontserdid. Neid
nimetati ka talvekontsertideks, kontserdi- voi
muusikadhtuteks. Seltsi liikmeil oli voimalik
ette tellida (iihe nn sarja) koigi kontsertide
piletid ja sel puhul deldi abonement- voi
subskriptsioonikontserdid. Sellistele kontser-
tidele jargnes monikord ball (voi tants). Nii-
teks 1806. aastal oli vanas Musse’s toimunud
kontsert ja seejirel ball, mis loppes pahandu-
sega. Juhatuse nimel kirjutas Daniel George
Balk “Dérptsche Zeitungis”:

20. [oktoobri] éhtul Musse saalis antud
kontserdil, mullele jirgnes viike ball, tekkis ilhselt
arusaaatuse (ottn vahejulitin, niida et san fea-
tud astie hea haribuse méistega st seostada: balls
vilhase fantsu [opus, daaniide juteresolekuld, arou-
tavasti meelepahast, v i 1is ta b munsika katee-
nnse parast. Selliste tilinsjade viltimiseks tlevi-
kus peab jultus pohjendatuks selgitada, ¢
nmididsest peale et pectn piras!
kontserti enam kunagi balli."

Kinnitati, et niisugune kditumine on
lubamatu ka tavalistel ballidel ja korrarikku-
jaid edaspidi saali ei lasta. Tegelikult tantsiti
ka hiljem parast kontserti. Suureks problee-
miks kujunes tants pirast iihte kontserti ka
Akadeemilises Klubis 1816. aastal, kuna tege-
mist oli paastuajaga. Klubikontsertide alla ma-
huvad veel suvised aiachtud, kus méngiti
muusikat. 1819. aasta suvehooajal oli niiteks
vanal Musse’l kavas hakata maikuust sep-
tembrini korraldama aias regulaarseid selts-
konnadhtuid kontsertide ja ballidega, millest
voisid osa votta ka soovijad viljastpoolt liik-
meskonda.

Seoses XVIII—XIX sajandi vahetusel
levinud heategevusiiritustega (mille kaudu
toetati vaeseid, orbe ja invaliide), olid tavapi-

" Akadennsche Musse protokolliraamat 1819: Eesti
Ajalooarhiiv, £ 2669, n 1, s 27, | 26.
", Dorptsche Zeitung” 31. X 1806,



rased ka heategevuskontserdid. Avaliku elu
tegelaste eestvedamisel toimus Tartus rohkesti
kontserte, balle, maskeraade, mitmesuguste
esemete loosimisi, oksjone niiteks selleks, et
koguda raha vaestemaja rajamiseks.

Tolleaegse Tartu ainsas luteri kirikus,
Jaani kirikus, toimusid kontserdid suurema-
te pithade puhul — palmipuudepiihal, {iles-
tousmispiihal, eriti aga suurel reedel. Tingli-
kult voikski selliseid kontserte nimetada kiri-
ku- voi piihadekontsertideks, kuigi nad voi-
sid toimuda vahel ka mones linna kontserdi-
saalis ja mitte alati pithade ajal. Neil kanti ette
vaimulikke suurvorme, mis olid tollasel muu-
sikamaastikul iildse palju mangitud teosed:
niiteks Carl Heinrich Grauni passioon-kan-
taat “Der Tod Jesu” — ettekanded Jaani Kiri-
kus 1803. ja 1804. aastal ning tilikooli aulas
1819. ja 1820. aastal; vdi Giovanni Battista
Pergolesi “Stabat mater” — 1807. aastal tili-
kooli raamatukogus Toomemdel ning 1818.
aastal Jaani kirikus koos Giovanni Pierluigi
da Palestrina “Stabat materiga”. 1821. aastaks
olid muusikasobrad ette valmistanud tilikoo-
li aulas esitamiseks Wolfgang Amadeus Mo-
zarti Reekviemi, mida korrati samas 1820.
aastal. Viimati nimetatud aastal toodi tilikoo-
lis ettekandele veel Georg Friedrich Handeli
oratoorium “Messias”. Vahel esitati suurvor-
midest ka {iksikuid osi, niditeks “Messias”
kolas Tartus osaliselt juba 1821. aastal. Publi-
kule jagati sageli esitatava teose tekst. Sellest
ridgivad ajaleheteated ning Tartu Ulikooli
Raamatukogus hoitav 1807. aasta kontserdil
kolanud Pergolesi “Stabat materi” saksakeel-
ne versioon."

Suurvormide proovid toimusid XIX
sajandi teisest kiitmnendist sageli Akadeemili-
ses Klubis. Niiteks 1819. aastal hakati muusi-
kaseltskonnaga seal kokku tulema umbes kuu
enne kontserti — esialgu igal laupdeval ja
pthapdeval, siis ainult ptihapdeval ka hom-
mikuse jumalateenistuse ajal. Vahetult enne
esinemist pakkus proovi juhataja professor
Christian Friedrich Segelbach viilja neile, kes
soovisid eraldi koore ja koraale harjutada, lau-
paeva hommikut kell kKtimme oma kodus. See-
juures oolas ta esinejailt tipsust ja rohutas:

Nimelatud ajad midrgioad proovi lipsel
algust; sest on wiga soovitay, et austatud

" Tartu Ulikooli Raamatukogu, R Mrg. 11627 /. B.
.rlt'F'l\’L'JIIL'b'n’. Stabat Mater, mit der dentschen Parodie von
Klopstock. Dorpat, 1807. Gedruckt bey M. G.
Grenzius, Universititsbuchdrucker.

Vaade Tartu toomkiriku varemetele iihes Tartu
Ulikooli raamatukoguga XIX sajandi algul.
Vasegraviiiir.

Tartu Ulikeoli Rammatukogn KHO kogudes!

osavatjad vaid wmdne minuti kogunevad,
mitte el pea bundide kaupa proovi algust
ootwma: vana kurb kogemus!

Nimetatud kontsertide korval oli pal-
ju kiilaliskontserte, kus kohalikud muusika-
sobrad esinesid koos mone reisiva muusiku-
ga. XIX sajandi algul Tartus kidinud ja kont-
serte andnud esinejate seas oli muusikuid Lii-
vi- ja Eestimaalt, Peterburist ja Laédne-Euroo-
past. Koigil muusikutel voib-olla polnudki
kavatsust esineda, aga kui nende tulek voi lin-
nas viibimine teatavaks sai, voidi kontserti
paluda. Kahtlemata olid muusikud ka ise
kontserdi andmisest huvitatud, sest see oli
voimalus raha teenida ja pika postitéllas soit-
mise vahel musitseerida. Manikord veedeti
Tartus paar kuud, enne kui reis jitkus — pa-
hiliselt Peterburi voi Riia suunas.

Esinejad

Pilli ja laulu valdavaid haritud muusi-
kuid oli Tartu aadliperede von Kriideneri,
Vietinghoffi, Griinewaldi, Maydelli, Liphardti
ja Lilienfeldi seas, kes ei hoidnud oma annet
vaid aadlipalee seinte vahel, vaid votsid osa
ka avalikest kontsertidest. Ulikooli professo-
ritest olid muusikaelu seisukohalt viljapaist-
vaimad eespool mainitud Christian Friedrich
Segelbach (1763 —1842, usuteaduskond) ja
Johann Christian Moier (1786 — 1858, arstitea-
duskond). Musikaalsetest tiliopilastest on tea-
da mitu, aga ainult nende ees- voi perekon-
nanime pidi. Rohkem on andmeid tolleacgse

" Akadenrisclie Musse protokolliraamat 1819: Eesti
Ajalooarhiiv, f 2669, n'1, s 28, 1 14,



meditsiinitudengi Karl Johann von Seidlitzi
(1798 —1885) kohta, kes astus iilikooli 1815.
aastal parast Tallinna Giimnaasiumi l5peta-
mist. Lihtsalt linnakodanikke-muusikasopru
me nimepidi ei tea. Voib muidugi teha oletu-
se, et nditeks need kaupmehed, kelle poodi-
des miitidi kontserdipileteid, olid ka ise kui-
dagi muusikamehed.

Kohalike kutseliste muusikute hulgas
oli ametinduetest sdltuvalt erinevate oskuste-
ga muusikuid. Linnamuusiku traditsioonilis-
te oskuste niiteks on veel Schultz vanema®'
opilane Stefan Dietrich Bader (stind. 1778 v
1780). Juba uuemat muusikutiitipi esindab
Heinrich Wilhelm Fricke (1763 — 1839). Mo-
lemad pretendeerisid ka taasloodavale tilikoo-
li muusikadpetaja kohale, mis oli kuni 1807.
aastani vakantne. Tartu Ulikooli usuteadus-
konna professor Wilhelm Friedrich Hezel
(1754 — 1824), kes oli valikut otsustava iili-
kooli noukogu liige, on oma kirjalikus arva-
muses (1806) vorrelnud nende voimeid jirg-
miselt:

Frick[e] ala on klaver ja laul. Ta midngib
ka vioolat. [- - -] Bader on tugev viiuldaja,
nuingil vioolal, tsellot ja nakuke klaveri,
pulb fliot, sarve, klarnetit, oboed ja
trompetit, ta miangib meisterlikult tinpa-
neid [-- -7

Vana linnamuusiku amet eeldas pal-
jude pillide valdamist, sest sajanditega viilja
kujunenud tavade kohaselt oli linnamuusik
tihtaegu nii rae, kiriku kui ka linnakodanike
teenistuses. Ta mingis pilli ja muusikat, mida
olukord parasjagu noudis. XIX sajandi algu-
ses oli tema korvale tekkinud juba ka vaba
muusiku amet, mis lihtus oma kaasaja uusi-
matest nouetest, enam ei olnud vajalik osata
miéngida erinevaid pille, piisas ka moepilli
klaveri valdamisestja keelpillimédngust orkest-
ris; tihtsam oli aga valmisolek orkestri ees
dirigeerida. Kuigi nimetatud Tartu muusikud
olid tegelikult mélemad esinenud avalikel
kontsertidel ning ndidanud end voimekate
dirigentidena, lisaks ka heade muusikaope-
tajatena, valis tilikool Fricke. Just tema ke
all kanti sajandi algul ette vaimulikke suur-

' Otto Johann Schultzi (surn. 1801) ja tema 1809.
aastal ametist lahkunud poega Johann Ludwig
Schultzi (T 1831) peab Elmar Arro viimasteks Tar-
tu linnamuusikuteks. Elmar Arro. Op. cit, Ik 153~
156.

** Fricke toimik: Eesti Ajalooarhiiv, f402, n 3,5 1786,
10 p.
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vorme. Hiljem sai tavaks, et piihadekontserti
juhatas moni professor, kui kutseline muusik
ise oli proovidel abiks olnud ja mingis orkest-
ris silmapaistval kohal. Fricke mantlipirija
Nikolai Thomsoni ajal (oli tilikooli muusika-
dpetaja 1815—1839) seisis dirigendikohal tihti
nditeks kone all olnud Christian Friedrich
Segelbach.

Lidne-Euroopa ja Venemaa muusi-
kuid sattus Tartusse piris tihti, nende hulgas
oli arvatavasti viga erineva tasemega lauljaid
ja pillimédngijaid: Suemuusikuid, kontserdivir-
tuoose, ooperilauljaid-nditlejaid, mitut pilli,
sealhulgas vahel ka {isna eksootilisi omaaeg-
seid pille méngivaid muusikuid, ja muusiku-
te peresid koos lastega. Omal ajal laiemalt tun-
tud muusikuist on nimetamist viért eespool
mainitud vitulimédngija Louis Maurer voi
Briinni (Brno) Guemuusikadirektor ja esime-
se viiuli méngija Joseph Gehring. Ajalukku
ldinud maailmakuulsate lauljate hulgast vii-
bis 1826. aastal Tartus viga hinnatud ja sil-
mapaistev lauljatar Gertrud Elisabeth Mara
(1749 —1833), kes (elades juba Tallinnas) kut-
suti nduandjaks Héndeli “Messiase” ettekan-
del ning laulis ka kontserdil. Lihemalt tuligi
kilalismuusikuid Tallinnast, Pédrnust, Riiast
ja Peterburist: 1808. aastal néiteks Pérnu muu-
sik hr Lehmann koos tiitre Catharinega, 1820.
aastal Tallinna muusikajuht Heinrich
Gottfried Godicke koos pianistist tiitre Agal-
hega. Vahel on muusiku isikut ka raske kind-
laks teha — 1809. aastal oli Tartusse saabu-
nud “keegi hirra Londoni lihistelt”, kes ka-
vatses siin viibida pikemalt ja anda flo6di-
muusika kontserte.

Pérast kontserdi toimumist Kirjutati
sellest ajalehes viiga harva ja need ei olnud
péris arvustused. Kirjutistes mainiti vahel
niiteks esineja (head) méangutehnikat, kuid
pigem mdrgiti sellega dra moni seltsielu sei-
sukohalt tihtis stindmus, samuti tehti kokku-
votteid mingist kontsertide poolest erilisest
perioodist, nagu niiteks jirgnev iilevaade
1820. aasta jaanuaris toimunust:

Tartu, 31. jaanuar. Maddunud kohaliku aastalaa-
daajal oli metl ragme nubinest silimapaistoast kont-
serdist. Preisimaa kuninglil Gueniusik hr
Bégrmann laskis metd suwere mennga Libisoidul Pe-
terburt kuulata oma fagotiniingu. Tena vilunms
sel pillil ja tema sunrepirane esitus tekttasid net-
lust kaigis asjatundjates. Peterburi muusiku hy
Philipp Dall’ Ocea kolmeteistkiimneaastane Hitar
demoiselle Sophie Dall” Occa nditas kalel kont-



serdil, et ta vdib hulevikus laulnises wiga kaugele
Jjouda. Ta hiil on tugev, pulas, liilenlatus kaks-
pool oktavit, tal on seda muidu vaid kiipsete laul-
jataride juures tietletid veetlust ju hingepudu-
tust. [~ - =] Tema ja hirra Barmann vétsid osa siin-
sest kontserdist vaeste heaks, kus ka mdned meie
nuusikasébrad oma funfud virtuoossusega vitu-
li- ja klaveriniingus silma paistsid. Seejirel toi-
mus Tallinna muusteadirektort hir Godicke lalie-
teistkitmneanstase Hitre demoiselle Agathe
Gadicke kontsert, kus ta midngis klavertt. Temn
sarneldok, taktitunmetus ning esituse maitsekas
viljenduslikleus digustavad suvrimaidki ootust.
Viimase kontserdi andis siinse keiserliku tilikooli
muusikaopetaga lir Thowson. Ise mangis ta vicolal
tipris vahwalt tihe kontserdi. Tema juhatuse all
nuingisid paljud siinsed tiliopilased vitulit ja pubk-
pille, teised tilunesid laulukooriks ning isedranis
paistsid viilja hirrad Port ja Seidlilz, tiks klaverd,
teine klarnetil. [---]*

Pérast XIX sajandi esimest veerandit
algas Tartus aeg, mis paljude teadvuses on La
Trobe'i ajastu,” rohkem teatakse ka Raadi
moisniku Karl Gotthard von Liphardti toeta-
tud keelpillikvartetti. Nn Liphardti kvarteti
esimene viiul oli tollase Euroopa tunnustatud
muusiku Ferdinand Davidi kies, selle kola
said tartlased 1830-ndate algul korduvalt
kuulda ka avalikel kontsertidel. Moni aeg hil-
jem hakkas publiku stidant voitma noor Fried-
rich Brenner, kelle muusikadpetaja-ameti al-
gul iilikoolis esinesid seal ka kuulsuse tipul
olevad Franz Liszt (1842) ja Clara Schumann
(1844). Suurema hoo sai Tartu kontserdielu
just koigi nende ja paljude teiste inimeste ar-
mastusest muusika vastu. Tingimused selleks
olid loodud aga kohe sajandi algul.

L, Dorptsche Zeitung™ 4. 11 18520,
1 Johann Friedrich Bonneval de la Trob (1769 -
1845) asus Tartusse elama 1829, aastal.
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“ERNANI"

Giuseppe Verdi ooper; muusikaline juht ja dirigent
Paul Migi; lavastaja Arne Mikk; kunstnik Liina
Keevallik; kostiitimikunstnik Reili Evart; valgus-
kunstnik Airi Eras; esictendus 27, jaanuaril 2002,

Ka sellel hooajal ei saanud Rahvus-
ooper libi Verdita, seekord nigi rambivalgust
maestro suhteliselt vihem tuntud ooper “Er-
nani”. Eestimaa pinnal on teost siiski kord
lavastatud — 1860. aastal Tallinna saksa lin-
nateatris.

Anneli Remme annab lavastusele iil-
diselt kiitva hinnangu: “Verdi ooper “Erna-
ni” (1844) Estonia laval on tiismooduline
muusikaelamus publikule, kes tahab nautida
klassikalist ooperidramatismi ja romantika-
kiillust [ - - -] Arne Miku lavastus ei paku vil-
ja ekstravagantsusi ega aktiivset litkumislt,
pigem on see moodukalt paigalseisev. [- - -]
Eelkoige vairib plihapidevane etendus tihe-
lepanu erakordselt heade vilissolistide ning
orkestritdo pérast [- - -]. Solistide ansambli
kuulamise tegi eriti huvitavaks erinevate haa-
lestiilide pokkumine. Laval kohtusid Leedu
karismaatiline korgvormis primadonna Asta
Kriks¢iunaite; klassikaline “esimene armasta-
ja”, murduv-kirglik ja aeg-ajalt veidi tile pin-
gutav Vello Jiirna; 29-aastane Louna-Koreas
siindinud ja niitid Itaalia laulu-uhkust esin-
dav Hyoung-Kyoo Kang — milline plastika,
niiansid, isiksuse kiirgus! — ning iiks Eslo-
nia esilauljaid Leonid Savitski, kes hdile ja
lavaoleku poolest oleks justkui astunud “Er-
nanisse” otse Tsaikovski! “Jevgeni Oneginist”.
Moned solistide ansamblid olid lausa hiilga-
vad, “Ernani” vokaalpartiid on lauljatele koi-
ke muud kui kerge iilesanne.” (“Eesti Eks-
press” 7.12002.)

Virve Normet tunnustab suurima t66
tegijaid: “Lavastaja Arne Mikk, muusikaline
juht Paul Magi ja koormeister Elmo Tiisvald
on monumentaalse tééga toime tulnud.”
(“Eesti Paevaleht” 29.12002.)
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“COPPELIA"
20 Delibes’i ballett; koreograaf Mauro Bigonzetti
(Itaalia); korcograali assistent Karl Burnett (Suur-

britannia); muusikaline julyt ja dirigent Aivo Vil-
ja; lavakujundus Maurizio Varamo (ltaalia); kos-
titimikunstnikud Kristopher Millar ja Lois
Swandale (Suurbritannia); valguskunstnik Carlo

Cerri (Itaalia); esietendus 7. mirtsil 2002

Kevade hakul joudis lavale esimene
balleti uuslavastus. Léo Delibes’i "("Un]'u']i i
pnlmld aga see Arthur mml Léoni ja Charles

Nuitter” [ibretol pohinev “Coppeé lia”, mida
pulrh]\ on nidinud kas “Estonia” vo1 monel
muul balletilaval. ltaalia koreograaf-lavasta-
ja, trupi Aterballete kunstiline juht Mauro
Bigonzetti 161 “Coppeliast” uue versiooni, mis
pohines Ernst Theodor Amadeus Hoffmanni
jutustusel “Uneliivamees” ning mis viib vaa-
taja mistilisse leadvustamata emotsioonide
maatlma. Balletiaustajatel oli voimalus nauli-
da Bigonzetli viiga omaniolist plastikat.

Ago Herkil: * “Coppélias” allus klas-
sikalise tantsu keel paindlikult tinase péaeva
ballettmeistri kunstilisele nigentusele. Oskus-
likult on vilditud tantsumodernismi darmu-
Lavastus on tervik, milles tantsu |\.|d‘mwc'

ne leksika onnelikuit péimub te '11:[||H v
tuoosse klassikalise tantsuga.” (“Sirp” 22,
2002.)

Korge hinna 1-fu sal lavakujundus.

it |LIlII1|l|l Maurizio Varamo kon-
geniaalne lav .mluunduw. mis oninspireeritud
madalmaade kunstniku Maurits Cornelis

Verdi “Ernani”

Escheri absurdini jpudvast graafikast, kus
tihte pilti on koondatud mitu erinevat pers-
pektiivi, ning saksa tummfilmiklassiku Fritz
Langi tulev I[\L’l!l na kujutavast “Metropoli-
sest”, voimendab koige suhtelisust, vaate-
punktide paljusust, inimhi 1we skisofreenili-
sust.” ("Postimees” 11. 111 2002.)

Kristiina Garancis:“ Lavastuse koreog-
raafiline joonis kattus ideaalselt dekoratsioo-
nide stiiliga. Korghiipped, tosted, poorded ja
liitkumisfraasid ofid kui v ilja astunud monelt
ofordilt voi litograafiliselt lehelt. Koreograa-
filine \mm tabas graafilist stilistikat led]l—
kult. Vastavus oli it sepl Gkstihene.” ("E
[ m:\';tl shat” 12, 111 Zl?LJl)

Kriitikud hindasid tiksmeelselt panust
noortele tantsijatele ning polnud kiidusona-
dega kitsid.

Kristiina Garancis: “Pstihholoogilisell
viljaméingitud pinge 151 laval imeilusaid het-
ki — mojusad olid duetid Nathanaeli (Viadi-
mir Arhangelski) ja Klara (Eve Andre) ning
Coppeliuse (Ervin Green) ja Olimpia (Eve
Mutso) vahel. [- - -] Balletitrupp on suurema-
teks viljakutseteks valmis, virske koreograa-
filise tekstiga ay .mvh tantsijates uusi nurki ja
andeid.” (Samas

sl

"LOBUS LESK”

Iranz Lehari opcrett; lavastajn Monika Wiesler
(Austria); muusikaline jult ja diri t Paul Migi;
lavakujundus Liina Keevallik; kost cunstnik
Kustav-Agu Pitiiman; valpuskunstnik Airi Fras
esictendus 11, aprillil 2002

. Pille Lill (Elvira) ja Oleg Orlov (Liti, Ernani).




Aprillis vaisid roomustada operetisob-

rad — iiks :11L1L|‘11kd.1](|l<1u koigi aegade kuul-

*,mm operett “Lobus lesk” ]LH.IdIH iile pika aja
“Estonia” lavale.

Kersti Inno arvas, et viinlanna Moni-
ka Wiesler on viini klassikalise opereti pirli
lavastanud toeliselt stiilitundlikult koostdés
muusikalise juhi ja dirigendi Paul Migiga,
“kelle peen muusikataju, tempo ja lauljate tun-
netus tagas ladusa ansambliméngu ja muusi-
kaliselt nauditava tulemuse. [- - -] Lavalt oh-
kus saali toelist Viini operetihongu, heas mot-
tes vanamoodsat, pikituna siiski ka vihjetega
praegustele Eesti oludele: kodutiitardele, hai-
gekassa rahaga saadud klaasideta prillidele,
[samaa moodukatele istumistele? nagu ope-
retile kohane. Olustiku tunnetamisele aitavad
kaasa Kustav-Agu Paiimani stiilsed kostiiti-
mid ja Liina Keevalliku lavakujundus. [- - -]
Esimese vaatuse kahvatuse korvavad sédrava
orkestrivaheminguga kokku liidetud teise ja
kolmanda vaatuse ]me]\l iipivalt kaunid lau-
lud ja ansamblid, lustlik Balkani 1 rahvapidu
ja melu Pariisi kabaree-restoraniks muudetud
Hanna Glawari palee keldris. Haaravad fan-
taasiarikkad tantsunumbrid nii balletisolisti-
delt (...) balletitrupilt, tantsijaist-lauljaist gri-
settidelt kui ka solistidelt ja kooriartistidelt.”
("Eesti Pdevaleht” 22. 1V 2002.)

“CASSANDRAY

Luciano Cannito ballett; muusika Marco Schiavoni
(Itaalia); korcograal-lavastaja Luciano Cannito
(ltaalia); korcograafi assistent Luigi Neri (Itaalia);
lavakujundus Nicola Rubertelli (Itaalia); kostiiti-
mikunstnik Elena Cicorella (Itaalia); valguskunst-
nik Carlo Cerri (Itaalia); esietendus 10. mail 2002,

Ka teine balleti uuslavastus, nii publi-
ku kui kriitikute arvates ddarmisell nauditava
tantsukeelega Luciano Cannito “Cassandra”
voeli viga histi vastu. Retsensioonides vbis
leida ponevaid arvamusi selle kohta, milles
peitub balleti eriline volu.

Thit iLlequ “"Cassandra” hiilgus

peitub tema reziis. [- - -] Cannito liheneb oma
balletile nagu filmile. [- - -] Kiiresti ja sujuvalt
vahetuvad, ndhtavate liitekohtadeta stseenid
viitavad oskuslikule montaazile, pinget kand-
vates kohtades tegelastele suunatud punktval-
rus suurtele plaanidele, muusika kolab kui

sotndtrack,.. (“Postimees” 13. V 2002)

_-\;',u Herkiil niieb “Cassandra” volu sel-
le poeesias: “Nihtud etenduse pohjal on
Cannito {iks poectilisemaid autoreid kaasaeg-
sele koreograalide seas. Poeesia on ta omapii-
ra, lavastamismaneer. |- - -] Helisema jaiab uti-
litaarse, individuaalsuse kaotanud, nivelleeri-
tud matlemisviisiga tithiskonna vastu suuna-
tud tiksikindiviidi “Cassandra ” missu poee-
tiline tildistus.” (“ Eesti Paevaleht” 14. V 2002.)

Jillegi sai kinnitust meeldiv tosiasi, el
l‘l'”“ii“'“l'i' on suurepdrases Vormis: "|;'ir|l-—
kordsed kitdusanad kuuluvad ka Estonia bal-
letitrupile, kes tantsib Cannito akrobaatilist,

Léo Delibes’i
Ervin Green (

- Mauro Bigonzetti “Coppcélia”
ppelius) ja Eve Mutso (Olimpia).

head fitsist noudvat koreograafiat, kus itaa-
lia rahvatantsude stiliseeringud vahelduvad
skulpturaalsete voimlemisnubritega, suure
pihendumusega ja tehniliselt perfekiselt.
Viga tugevad karakterrollid teevad Vitali
Nikolajev (Priamo Mancuso), Kaire Kasetalu
(Ecuba), Eve Mutso (Hellen), Sergei Upkin
(Paride) ja Sergei Bassalajev (Ulysses), ent
enim tousevad esile Vladimir Arhangelski
(Enea) ja Cassandrat tantsiv Marina Chir-

kova.” (Tiit Tuumalu, "Postimees” 13. V 2002.)
Heili Einasto: hinen teiste arvusta-
jate (...) korge hinnanguga kogu trupi téole ].1

Marina Chirkova Cassandrale, kuid tahaksin
esile tosta ka Kaie Korbi nimitegelast. Molema
baleriini esituses on tegemist viiga tundelise,
so0ja Ja kirgliku natuuriga, kuid kui Chirkova
Cassandras on tegemist viga noore inimese
maailmavalu ja avali hlnnmm johtub Korbi
Cassandra peaaegu mee Jeheitlik dgedus Hel-
leni ja televiisori tulekul tema pigem varase-
mast, onnetust dra hoida [\i'li_'nim ennustuse
[uhtunud kogemusest,” ("Sirp” 24, V 2002.)

Kaks suurt juubilari

Kahel talvekuupieval oli teater pidulikumas
meeleolus kui tavaliselt. Onnitleti teatri
kauaaegseid soliste Mati Palmi ja Teo Maistel
nende juubelite puhul.

-



13. jaanuaril tditus Mati Palmil 60 eluaastat
ning bassbaritoni auks korraldas Rahvus-
coper Mati Palmi juubelinddala, kuﬁ_t‘llcknlj—
dele tulid ooperid “Ernani”, “Don Carlo” ja
“Roriss Godunov”, peaosades juubilar.

28. veebruaril vottis Teo Maiste oma 70. aas-
ta juubeli vastu tsaar Borissina “Boriss
Godunovis”,

Eesti uue lavamuusila ohtud

26. ja 27. aprillil vois Rahvusooperis tutvuda
eesti koige vérskema lavamuusikaga, sest
maailmaesiettekandele tulid kolme eesti heli-
looja uued lavateosed.

“PEEGELDUSED”

I *CRUZ"

Teivo Tulevi liihiballets; libreto Toivo Tulev; koreog-
raafia ja kujundus Vladimir Arhangelski; dirigent
Erki Pehk; valguskunstnik Maldar-Mikk Kuusk.

I1 “PEEGLIMANGUD”

Eino Tambergi kaheosaline lavateos.

Lihiooper “INIMESEKS TAHAKS SAADA”
Libreto Eino Tamberg; dirigent Aivo Vilja; lavas-
tam Neeme Kuningas; kunstnik Liina Keevallil;
valpuskunsinik Maldar-Mikk Kuusk

Liihiballett “ELUTANTS*

Koreograal Anu Ruusmaa; lavastaa Neeme Ku-
ningas; kunstnik Liina Keevallik;

Luciano Cannito “Cassandra”, Televiisor kui
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[ "“GURMAANID"

René Eespere lithiooper; libreto Ervin Ou:mpuu;
dirigent Paul Migi; lavastaja ja kunstnik Ervin
Ounapuu ; valguskunstnik Maldar-Mikk Kuusk.

Evi Arujédrv votab nihtud kolme teose
pohjal kokku eesti lavamuusika olemuse:
“Vaimupilk fikseeris lavateoste kujundikee-
les otsekohe kaks elutunnet, kaks tungi, mis
on mujalgi nittidiskultuuris méargatavad: tiks
on Piiha otsimine, olemise pealispinnalt me-
tafiitisikasse sukeldumise tung (Tulev); teine,
vastupidi, sellesama olemise pealispinna —
sotsiaalse toeluse hiiperboliseeritud, grotesk-
ne, stirrealistlikus kujundikeeles peegeldami-
ne (Eespere). Eino Tambergi stinteetiline [a-
vateos oli omamoodi vahevariant: selle alle-
gooriad pilitiavad kuidagi suhestada juhtumisi
neid kahte — loomise, kujutluse metafiiiisi-
kat ja inimese argitGelust. Selline abstrakine,
kuid viga elus seos tekkis kolme uudisteose
vahel, hoolimata autoristiilide ja lavastusliku
arsenali erinevusest.” (“Sirp” 3. V 2002.)

Naine festivali fookuses

Mai l6pul, kui terve Euroopa pidras
oma pilgu Eestile ja “ Eurovisiooni” lauluvoist-
lusele, toimus Rahvusooperis ooperi- ja bal-
letifestival “Prima la Donna”. Idee autori,
pealavastaja Neeme Kuninga méte oli koon-
dada repertuaaris olevad naisteteemalised
etenndused tihte nddalasse. Muusikateatris on

“Trooja hobune” ameerikalilcu kultuuri pealetungi
stmbolina.
Harri Rospu folod




sadu nimetusi, kus pea- voi nimitegelasteks
on naised, olgu nad siis saatuslikud, noidus-
likud ja joulised voi hoopis allaheitlikud, liht-
sameelsed voi kavalad. 20. — 26. maini anti
itheksa etendust seitsme lavastusega: “Lobus
lesk”, “Liihike elu”, “Salome”, “Cassandra”,
“Tark naine”, ”Anna Karenina”ja “Carmen”.

Lapsed teatrisse!

Juba kolmandat hooaega jitkus Rah-
vusooperis koo]itusFrojekt “Teatrimaagia”,
mis tutvustab lastele teatri toid ja tegemisi
sooviga IE‘IFSi rohkem teatrisse meelitada ja
neile teatrikunst hingelédhedaseks muuta. Sel-
lel hooajal osalesid projektis 12 Tallinna ja
Harjumaa kooli kuuendad klassid, kes labi-
sid edukalt projekti kolm etappi. Esimeses ela-
pis kiis Tonu Tamm koolis teatrit tutvusta-
mas, teises etapis tulid lapsed “Estonia” maj-
ja ekskursioonile, kolmandas etapis oli lastel
voimalus vaadata monda etendust. Kuuldu-
nihtu-opitu pohjal kirjutasid opilased kirjan-
deid, luuletusi ja meisterdasid isegi viikseid
kunstiteoseid. Teatriinimestest koosnevale
ziiriile jiid koige enam silma Kadrioru Saksa
Gilimnaasiumi, Ardu ja Arukiila koolide opi-
laste to6d.

Korvuti “Teatrimaagiaga” toimus veel
teinegi ponev projekt — “Balletimaailm”, mis
loodt pohikooli ja giimnaasiumi opilastele
tantsukunsti tutvustamiseks ning mille ldbi-
viijaiks olid Tatjana Jirvija Lemme Jirvi. Bal-
letikoolitus koosnes kahest etapist, millest esi-
meses tutvustati lastele lavapealset ja lavata-
Fusl’ elu, ridgiti balleti ajaloost, kostiitimidest,
balletiartisti argielust jne, demonstreeriti pa-
rukaid, varvaskingi, kostiilime ja rekvisiite.
Samuti tutvustati ihemalt balletti, mida opi-
lased teises etapis vaatama tulid. Vastavalt
vanusele vaadati kas Tubina—Murdmaa
“Kratti”, Adami “Giselle’i”, Stsedrini “Anna
Kareninat” voi Adamsoni dzissballetti “In
the Mood”. Kolmas etapp oli vabatahtlik —
projekti tegijad said viikese vastukaja opilas-
te kirjandite kaudu.

Kontserdihooaeg

Lisaks teatriorkestri tééle elas Rahvus-
ooperi stimfooniaorkester ka iseseisvat kont-
serdielu, pidsedes hooaja jooksul orkestri-
august kontserdilavale tervelt kolmeteistkiim-
nel korral. Kontserdipaikadeks olid “Estonia”
kontserdisaal ja “Vanemuise” kontserdimaja.
Paul Migi juhatusel valmistati ette seitse eri-
nevat kava, millest ulatuslikum oli 4-osaline
kontserdisari “Rahvusooper “Estonia” siim-
fooniaorkester Euroopa tippsolistidega“
koostods “Eesti Kontserdiga”. Orkestriga so-
leerisid Ab Koster (metsasarv), Christian
Altenburger (viiul), Maria Kliegel (tsello) ja
Lars Anders Tomter (vioola).

Evi Arujarv retsenseeris 26. oktoobril
toimunud kontserti, millel tuli ettekandele
Maurice Raveli “Hispaania rapsoodia”,

“Pavaan kadunud printsessi mélestuseks” ja
“Valss” ning W. A. Mozarti kaks metsasarve-
kontserti (KV 417, KV 44, solist Ab Koster):
“Estoonlaste Ravel tervikuna oli diinaamili-
ne ja virvirikas. [- - -] Tdhtsaim: orkester ei
kéla igavalt. Ju vist vajadus ilmestada dramaa-
tilist tegevust ja inimhinge siselitkumisi ergas-
tab kolameelt. Euroopa tippsolistidega kont-
serdisarjal tasub silma peal hoida.” (“Sirp” 9.
XI 2001.)

Orkester esines uue muusika festivali
“NYYD ‘01" loppkontserdil noudliku kaas-
aegse kavaga: kolasid Giacinto Scelsi “Pfhat”
ja “Konx-Om-Pax” ning Eino Tambergi
Tsellokontsert (dir Paul Migi). Anti ka mitu

alakontserti koos ooperikoori, solistide ja
balletitrupiga. Rahvusooperi koor testas oma
head taset kontsertkoorina, kandes Elmo
Tiisvaldijuhatusel kolmel kontserdil ette Ser-
gei Rahmaninovi “Vesprimissa”.

Kristel Pappel tunnustab orkestri aren-
gut: “Koige tiksmeelsema kiituse kogu 2000.
aasta jooksul on pélvinud Rahvusooperi kuns-
tiline juht ja peadirigent Paul Migi ning Rah-
vusooperi sitmfooniaorkester. Seda tiie oigu-
sega, sest orkestri areng on olnud viiga suur,
nittidseks on joutud arvestatava rahvusvahe-
lise tasemeni. Orkester kélab — olenevalt teo-
sest — massiivselt ja samas filigraanse tipsu-
sega.” (“Teatrielu” 2000.)

Menukad voorusetendused

9.—17. augustini 2001 toimus Root-
sis, looduskaunis paigas Dalhalla vabadhu-
laval, Giuseppe Verdile pithendatud oope-
rifestival. Esimest korda osalesid festivalil
meie solistid, koor ja siimfooniaorkester. Ka-
hel ohtul esitati suure publikumenuga “La
traviata” Paul Migi juhatusel ja Neeme Ku-
ninga lavastuses. Violetta osa laulis kiilalise-
na Moskva “Helikoni” solist Elena Voz-
nessenskaja, Alfredo osas oli Mati Korts ja
Georges Germont'i rollis Soome Rahvusooperi
esibariton Sauli Tiilikainen.

Balletitrupp viibis 13, —16. detsembri-
ni kiilalisesinemisel Rootsis, Malmas. Uhe
Pohja-Euroopa suurima lavaga teatris, Mal-
mo Muusikateatris anti viis -Liﬁiedukat“l’iihk-
lipureja” etendust, mida vaatas iile 6000 ini-
mese. Koos balletitrupiga viibis Malmos ko-
reograal-lavastaja Mai Murdmaa, Malmo
Qoperiorkestrit juhatas balleti muusikaline
juht Jiiri Alperten. Marie osas tantsisid Eve
Andre vdi Marina Chirkova, Pihklipureja-
Printsi osas Sergei Upkin voi Vladimir Ar-
hangelski, Drosselmeierina astusid iiles Ser-
gei Bassalajev vai Ervin Green. Joulumuinas-
jutt meie mnlsi{‘al'e esituses jittis rootslastele
nii stigava mulje, et “Estonia” balletitruppi
oodatakse “Pdhklipurejaga” Malmdsse ka
jargmise hooaja detsembris.

Aprillis osales balletitrupp juba neljan-
dat korda Riias toimunud laia kolapinnaga
rahvusvahelisel Baltimaade balletifestivalil.
Russell Adamsoni juzz-ballett “In the Mood”
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“Tstonia” tantsijate ja juzz-ansambli esituses
oli sarnaselt eelmise aastaga ddretult menu-
kas.

Noorte lauljate ettelaulmine

4. mail toimus Rahvusooperis juba
kuuendat korda igakevadine noorte ooperi-
lauljate avatud rollikonkurss. Idee algatajaks
oli kuus aastat tagasi Neeme Kuningas. Sellel
korral polnud konkurss nii laiaulatuslik kui
eelmistel aastatel, kuid tiles astusid Giheksa-
teist noort solisti, lisaks eestlastele tuli laul-
jaid ka Soomest. Konkureeriti rollidele oope-
rites “La traviata”, “Faust”, “Ratsumies”,
“Hoffmanni lood” ja operetis “O8 Veneel-
sias”. Ekspertide gruppi, mille eesotsas oli
“Estonia” loominguline juht Paul Magi, kuu-
lusid dirigendid, fm«'astnjad ooperisolistid ja
lauluprofessorid peale meie Rahvusooperi ka
Vaasa Qoperist.

Talveaia 11. hooaeg

Talveaia direktriss Viktoria Jagomagi:
“Kiimne aasta jooksul on juba vilja kujune-
nud teadmine, millised tritused ja mis laadi
kontserdid meile sobivad. Olen alati soosinud
suhtlevat, heas mottes klubilist vormi, sest saal
oma rohelusega loob sundimatu ohkkonna.
Seetottu on kontserdid nii tiles ehitatud, et
Eubliku ja interpreedi voi 6htujuhi vahel te-

<iks kontakt, millel on publikut ja esinejat li-
hendav ja soojust tekitav aura. See lubab ka
muusikat paremini moista.”

Talveaias toimus viga palju eripalge-
lisi kammerkontserte, sealhulgas mitmete
muusikaoppeasutuste (Tallinna Muusika-
keskkooli, Nomme Muusikakooli ja Eesti
Muusikaakadeemia) opilaste ja tiliopilaste
kontserdid. Koostdds Eesti Heliloojate Liidu-
ga toimusid milestuskontserdid (nditeks Tar-
mo Lepiku, Harri Vasara, Lembit Veevo
meenutuseks), autorikontserdid (Hans Hind-
pere, Gennadi Taniel) ja juubelikontserdid
(Ester Migi). Juba tile kolme aasta on libi vii-
dud kontsertvestlusi “Koorijuhi kolmapiev”,
kus rddgitakse koorijuhist ja tema ajast muu-
sikaliste ndidete ja kommentaaridega. Sellel
hooajal toimusid Uuno Tarema, Alo Ritsingu,
Ants Uleoja jt koorijuhtide kolmapievad.

“Estonia” solistid Mati Palm ja Teo
Maiste tahistasid oma juubeleid ka kontserti-
dega Talveaias, aset leidsid uute laserplaati-
de esitlused (niiteks Ludmilla Dombrovska
CD, Paula Padriku CD, Villu Valdmaa ja
Martti Raide CD “Eesti 20. sajandi muusi-
lka™).

Talveaed on suurepdrane paik noorte
lavajoudude esitlemiseks, hooaja jooksul esi-
nesid siin korduvalt naditeks Heli Veskus ja
Rauno Elp. Poneva melodeklamaltsiooni ka-
vaga astus iiles Teele Joks. Meeleolukate
muusikali- ja operetikavadega on publiku seas
suure populaarsuse voitnud vokaalansambel
Operetta-Scretta.
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Esinesid noored interpreedid Ann
Oun, Leena Laas. Viga huvitava, XX sajandi
flsodisonaatide kavaga tuli vilja Tarmo Jo-
hannes, tsellokavaga Aare Tammesalu. Pia-
nistidest esines palju nii solisti kui ka
ansamblistina Ralf Taal. Duo Eda ja Raivo
Peiiske tihistas oma kauaaegset koosmusit-
seerimist juubelikontserdiga “20 aastat hil-
jem”. Menukaks kujunesid hispaanlaste
flamenco-etendused “Mu kiites on tuli”. Juba
teist hooaega kestis Marju Riisikampi alga-
tatud klahvpillide ajaloo sari.

Vaib julgelt elda, et Talveaias on tra-
ditsiooniks saamas laste joululavastuste val-
jatoomine. Detsembrikuus lavastas Tonu
Tamm seal muusikalise jouluniidendi “Nulci
esimesed joulud” viikesest Antsust, kes la-
heb jouludhtul kiilla Metsamoorile ja metsa-
kollidele. Lavastuse teksti autor oliLeelo Tun-
gal, muusika komponeeris Villu Valdmaa,
muusikalise kujunduse 16i Tiit Saluveer,
kunstnik oli Jane Kaas. Juunis toimusid tra-
ditsiooniliselt menukad “Valgete 6ode kont-
serdid”.

Teatri loominguline juht ja peadirigent ala-
nud hooajani Paul Migi: “Tahaksin loota, et
kunstiline tase, mis saavutati 96. hooajal, pii-
sib ka edaspidi ja touseb veelgi, Tinu ja kum-
mardus koikidele headele estoonlastele. Soo-
vin, et taituksid koik plaanid, mis on tehtud
'ii:'gl‘iliseks hooajaks, ja et see tuleks sama edu-
cas. “Estonia 100" on kivitatud — Rahvus-
ooper elab. Loodan, et teatris jitkub piisavalt
kiilastajaid ja et koigi nende estoonlaste in-
nukus, kes on réomu ja suure tahtmisega tei-
nud oma toad, ei rauge.”

Rahvusooperi loominguline juht uuel hoo-
ajal ARNE MIKK, algavat 97. hooaega vail
jillegi pidada eriliseks. Kuidas?

Jah, kahjuks on meil veel mitu erilist
hooaega, sest paari eeloleva aasta jooksul on
teater peaaegu pool aastat remondi tottu kin-
ni. See tekitab viga palju komplikatsioone,
sest meil lihtsalt pole voimalik pitsavalt uus-
lavastusi viilja tuua ja etendusi anda. Seetotiu

eame praegu pingsalt otsima voimalusi kii-
alisetendusteks nu Eestis kui ka viiljaspool
Eestit. Kuna meie téokojad vaivad remondi
ajal normaalselt tootada, peame intensiivse-
malt ette valmistama oma uuslavastusi, el
stigiseti, kui jouame kodulavale tagasi, voik-
sime igal kuul mone lavastuse viilja tuua, sest
repertuaar vananeb ju Kiiresti ja niitlejad on
huvitatud sellest, et neil oleks piisavalt tege-
mist.

Algava hooaja uuslavastused?
Pjotr Tsaikovski “Luikede jarv” on
“Estonia” repertuaaris libi aegade olnud koi-



re populaarsem ballett ja ma loodan, et ka see
avastus publikut huvitab. Omamoodi ponev
fakt on see, et kakskimmend aastat tagasi
tantsisid peaosi Kaie Korb ja Tiit Hiarm, niitid
on Tiit Hiarm lavastaja ja Kaie Korb ikka veel
suurepirases vormis. See on publikule kind-
lasti itks meeldiv taaskohtumine, kuid loomu-
likult on uues lavastuses palju uusi tantsijaid.

Muusikal “Vargaude tode ja digus™ Anton
Hansen Tanunsaare romaani “Tode jo 0igus”
I osa jirei estetendul novenbris?

Tonu Raadiku — Ago-Endrik Kerge
“Vargamie tode ja oigus” on iiks suur kiisi-
miirk, sest silamaani pole Eestis veel juletud
tuua Tammsaaret muusikateatri lavale. Koik
tsiteerivad peast tuntud lauseid “Toest ja Gigu-
sest”, ent kas seda tood tehes tuleb armastus
publiku ja teatri vahel voi mitte, nditab aeg,.
Ma arvan, et seal on palju ponevaid rolle ja
hulk meie noori inimesi saaL seal rakenduse.

Carl Maria von Weberi "Naidkiiti” esieten-
dus on planeeritud 17. aprillile 20037

Aprillikuusse oli kiiresti vaja leida
koht ooperile — selleks sai “Noidkiitt”, mida
Neeme Kuningas on varem Leedus lavasta-
nud. Hardi Volmer tegi Leedus kujunduse ja
kostiiiimid, need kasutame samuti dra, et sel-
lega oma tookodade pinget vihendada.

Milliseid ponevaid projektlavastusi on ooda-
ta?

Kuna 11. mail on siin majas viimane
etendus, siis koige suurem probleem on see,
millega tiita kuu aega hooaja lopul. Kindlasti
tahame teha iihe okweruti, millega saaksime
modda Eesti teatreid soita, kavatseme sellega
minna kiilalisetendustele Tartusse ja arvata-
vasti ka Parnusse.

30. aprillil ja 1. mail toimuvad poneva
kavaga kontserdid “Ooper ja jazz", kus “Es-
tonia” solistid ja orkester Eri Klasi juhatusel
esitavad mone tuntud ooperipala ning Esto-
nian Dreaint Big Bamnd soomlasest klarnetisti
Antti Sarpila dirigeerimisel esitavad selle
numbri dZdssvariandi, nii et need voiksid olla
omamoodi “volbritd variatsioonid”.

Uritame suurema panuse teha noore-
ma polvkonna lauljatele. Juba praegu kiib t66,
et koos Sibeliuse Akadeemia ja Eesti Muusi-
kaakadeemia ooperistuudiote ning Soome
Rahvusooperiga tuua Soomes 6. novembril
Joensuu Carelta Halli's viilja TSaikovski “Jev-
geni Onegin” ja mai algul kolmel korral niii-
data seda ka “Estonia” laval, kus nii eesti kui
soome noored lauljad saavad ennast proovile
l_')£1|1|1tl,

10. mail on plaanis galakontsert, kus
Eesti Muusikaakadeemia magistrandic ja vi-
lismaal oppivad eesti lauljad saavad meie la-
val ndidata, kuidas nad meie orkestri ja saali
akustikaga toime tulevad. Nii et jargmisel sii-
gishooajal saaks neid lavastuste viljatoomi-
sel juba silmas pidada. Nende projektide sis-

se tahame kindlasti haarata ka nooremaid di-
rigente, et kaik eesti dirigendid saaksid en-
nast sellel hooajal ndidata.

Koos ERSOga teeme Schonbergi
“Gurrelaule” , mis on ERSO plaanis paika
pandud 23. maiks. Ja kui fantastikasse kalduv
projekt koos Maria teatriga teoks saab — Beel-
hoveni Uheksas siimfoonia (dirigent Valeri
Gergijev) ja galakontsert (dirigent Eri Klas)
24. ja 25. juunil Narvas —, siis oleks sellele
hooajale punkt pandud. Kuid tileminek jirg-
misele hooajale ning selle ettevalmistamine on
isegi olulisem kui kiesoleva hooaja “lukku-
166mine”, sestarvestades totkodade tooplaa-
ni, on neile vaja materjalid piisava ajavaruga
kitte anda, et oigeks ajaks valmis jouda.

Keda onnoortest lauljatest oodata meie eten-
dustesse?

Jaanuaris tuleb Dessaust Taimo Too-
mast laulma don Giovannit. Minu tillatuseks
polegi ta seda varem teinud. Sinna juurde
reame leidma veel noore Leporello, libirad-
Limised on pooleli Kristjan Moisnikuga
Sibeliuse Akadeemiast. Juhan Tralla, Viini
Volksoper'i solist, debtiteerib veebruaris
Alfredona, EMA lopetajale Aleksander Mih-
hailovile anname voimaluse proovida
Varlaami rolli Mussorgski “Boriss Godu-
novis”.

Hooaeg algab“Nabuccoga”, kiilalisso-
listideks Mihhail Agafonov (Saksamaa) ja Je-
katerina Melnikova (Venemaa), dirigent
Carlos Spierer (Saksamaa). Hooaja teisel poo-
lel esineb Vladimir Chernov (Austria)
“Ernanis” don Carlo rollis ja Cynthia Makris
leedi Macbethina, ta on seda rolli laulnud La
Scalus. Tahaksime, et iga kuu oleks publiku
jaoks iiks lisaahvatlus, et repertuaar ei kor-
duks rutiinselt.

Kulm vitvad meid kiilalisetendused?

Detsembri algul soidab balletitrupp
“Pihklipurejaga” Malmaisse. Balletil kiivad
libirddkimised ka Hiina ja Egiptusega, aga
lepingud pole veel al[kil‘}aslatunt.

Kas tahaksite teatri juliina midagi soovida
“Estonia” kollektiivile?

Tahaksin, et kogu meie energia liheks
muusikateatri tegemise peale ja et seda (6ad
tehtaks roomu ja siidamesoojusega, sest pub-
lik saalis tajub kliimat, mis lavalt nendeni ula-
tub. “Estonia” teater saab juba paari aasta pi-
rast saja-aastaseks, aeg kulub kiiremini, Lui
oskame arvata. Soovin, et iga uuslavastus ja
uus osatiditmine oleks sellele palvkonnale iiks
tosine stiimul ja soov endast maksimum anda.

Vihendas KARIN KOPRA
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POOLIKULT KUULATUD KEHA HAAL

“INTIIMSUS” (Intimacy). Rezissoor Patrice
Chéreau, stsenaristid Anne-Louise Trividic ja
Patrice Chéreau (Hanif Kureishi romaan “Lihe-
dus” ja lithijutu Nightlight jirgi), operaator Eric
Gautier, monteerija Francois Gedigier, heli:
Guillaume Sciama ja Jean-Pierre Laforce, muusi-
ka: Eric Neveux, kunsinik Hayden Griffin, produl-
sendid Charles Gassot, Patrick Cassavetti ja
Jacques Histin. Osades: Mark Rylance (Jay), IKKerry
Fox (Claire), Timothy Spall (Andy), Alastair
Galbraith (Victor), Philippe Calvario (lan), Ma-
rianne Faithfull (Betty), Susannah Harker (Jay
naine), Frazer Ayres (Dave) gt 35 mm, 119 min,
virviline. © WDR/Arte, Strasbourg ja Mikado Film,
Milano, Prantsusmaa— Itaalia, 2001,

Kriitikale esitatakse tihti noue, et kuns-
titeose hindamisel tuleb lihtuda sellest, kui-
das tegijatel on onnestunud oma taotlused
realiseerida. Seda isegi meie ajal, mil l[oomin-
gulise alusena rohulatakse nii sageli just “va-

lesti” lugemist ja moistmist. Autori taotlustest
lihtumise noudel on siiski oma asjakohasus,
sest sageli on “valesti” mdistmise viljad intri-
geerivamad just seal, kus “mittem®istja” pu-
hul on tegemist nn ldbinédgeliku, eelkiija poolt
jaetud aukudest voi mittembteldust lahtuva
lugejaga. Valesti mdistiaga, kes kiill suudab
kaasa minna alustekstis vilja pakutud motte-
maailmaga, kuid tuua seda esile autorile var-
jatuks voi ebaoluliseks jainud kiilgedest. Ka
suvalisuse ja ignorantsusega voib [‘G]genduh-
protsessis teinekord jouda veetlevate tulemus-
teni, kuid enamasti viib selline distsiplineeri-
matus siiski akommunikatiivsuseni, mis pi-
gem reedab tolgendaja laiskust ja suutmatust
villjuda kiittedpitud moéistmispraktikatest kui
osundab tihelepanuvéirivale omaniolisuse-
le. “Intiimsuse” (fntinmacy, 2001) puhul on aga
autorid ise, eeskitt just filmi lavastaja Patrice

“Intiimsus”, 2001, Rezisstior Patrice Chéreau.
Mark Rylance (Jay) ja Kerry Fox (Claire).




Chéreau oma positsiooni suhteliselt suvaliselt
votnud.

Stsenarist, lavastaja ja kirjanik Hanif
Kureishi segab ja assimileerib pidevalt mitte
ainult erinevaid kultuure, vaid nditab oma-
vahel suhtlemas ka tisnagi lahknevate hoia-
kute, maailmapildi ja vddrtushinnangutega
inimesi. Selles tirituses ndib Kureishi esinda-
vat veendumust, et ka omavahel iihildama-
tute fruktide ristsugutisest voib vorsuda mi-
dagi huvitavat ja inimlikult vaartuslikku. Kui
Kureishi iildse midagi usub, siis on see “elu
ise”, mida ei tohi mingitest véirtustest ja kont-
septsioonidest segada lasta. See pole niivord
Kureishi kangelaste, kui autoripositsioon ja
just selles on ta “Intitmsuse” filmiprojekti
puhul eriti kaugele lamud.

Kureishi mitte ainult ei tunnista mar-
kantse pealkirjaga (The Two Of Ls') tagasivaa-
tes “Intiimsuse” filmi stinniloole, et ta hindab
korgelt koikvoimalikest koostdodest ja tihen-
dustest siindivaid projekte ja védrtustab siin
katset laiendada “mina” piire, ulatust ja voi-
malusi (milline vastand kirjanike tiiipilisele,
teinekord solipsismini ulatuvale individualis-
mile), vaid toestab seda ka praktikas tiiesti
ddrmuslikul kujul. Sest kuidas teisiti tolgen-
dada koostood rezisstor Chéreau’ga,
Kureishist kitmme aastat vanema homosek-
suaaliga, kellega nad teineteisele parastarvu-
kaid koosistutud pdevi ometi moistatuseks
jiid, saamata lopuniaru, mida teine tegelikult
tahtis. Chéreau et osanud praktiliselt inglise
keelt (oma prantsuse keele {itleb Kureishi ole-
vat lootusetu). Ometi otsustasid Chéreau ja
Kureishi oma koostods libi ajada télgita ja film
stindis Londonis inglise nditlejatega ja inglise
keeles.

Selline koostooviis tundub pisut kum-
mastav isegi siis, kui teame, et “Intiimsus” on
film inimestest, kes kiill kohtuvad, kuid oma-
vahel praktiliselt ei radgi. Chéreau’d ndis pae-
luvatimpersonaalse, emotsioonide, tunnete ja
suhtluseta seksuaalsuse joud — huvid, mis
vaid tiksikutes punktides kattusid Kureishi
omadega. Nii polegi midagi imestada, kui
Kureishi tagantjirele meenutab, et kui film
lopuks valmis sai, niigi ta seal paljutki, mida
ei moistnud ning mis jii ebaselgeks.

Tegelikult on ainus selge dratundmi-
ne, mille Kureishi oma “Intiimsuse” vaatami-
se kogemusest vilja tuua moistab, kaamera
kiirest litkumisest ja valjust muusikast tingi-
tud tinapdeva Londoni kiiruse ja imperso-
naalsuse ning peategelase Jay sisemuses toi-

" Hanif Kureishi. The Two Of Us.
www.HanifKureishi.com/ twoofus.html

muva méllu tajutavus. Kureishit on selles fil-
mis, nagu ta tunnistab, vaid osaliselt, ning
"autori taotlusi” me siit pariselt ei leia.

Siiski arvan, et selle nailise suvalisuse
taga ei tuleks niiha Kureishi-poolset lubatih-
te lugeda tema romaanist ja kirjanikukreedost
vilja koikvoimalikke tihendusi, késitleda in-
tiimsust, armastust, seksi ja lihedust, millises
votmes soovitakse. Viidrtushinnangute ja
veendumuste ning kontseptuaalse distsipli-
neerituse puudumine esineb Kureishi puhul
ise omaette veendumusena. Hoiaku puudu-
mises seisneb juba iseenesest kiillalt selge
hoiak, mille omamiseks ei peagi olema teab
mis teoreetik voi filosoof.

Ongi kummaline, et Kureishist on réi-
gitud ka kui intellektuaalsest kirjanikust.
Teooriatest miirgitatud romaanide kohta tit-
leb “Intitmsuse” aluseks olnud romaani “La-
hedus” — nagu see eesti keeles pealkirjasta-
tud on — peategelane Jay, et “need on nagu
toit, mida teised inimesed on juba nadrinud™
ja kiillap on see ka Jayga sarnaselt filosoofiat
oppinud Kureishi autorihoiak, otsime me ro-
maanist siis muidu autobiograafilisi paralleele
voi mitte. Kureishi tegelaste sagedastest intel-
lektuaalsetest repliikidest hoolimata tuleb tun-
nistada, et mitmete teiste tinapéeva linnaelu
ja sellega kaasnevaid suvalisi suhteid ja seksi
Kujutavate autorite, olgu B. E. Ellise voi Mar-
tin Amise teosed on oma tegelaste ja atmo-
sfaari rohmakusele vaatamata sisemiselt koelt
palju intellektuaalsemad, lubades endast
marksa enam mond kontseptsiooni vilja lu-
geda kui Kureishi tood.

Ometi esineb ka Kureishi loomingu
alltekstina, nagu oeldud, tiks teatav selge
hoiak, mis sunnib meid tema tekste vastu vol-
tes kindlatesse piiridesse jidima, mida ei oleks
vahest moistlik eirata. Nimelt ei ole Kureishi
mitte moralist, kes on hiidas segadusega, mil-
leni tinapdeva kiire, impersonaalne ja pinna-
line linnaelu inimesed on viinud. Ta ei taha
vihemasti kurta selle tile, et inimesed on kao-
tanud suhetes ja seksis alust rajava ja teed
nditava pinna jalge alt. Kui ta ka radgib oma
kaasaegsete teatavatest kommunikatsiooni-
raskustest ja nérvilisusest, siis mitte selleks,
et kuulutada mingit tihiselu kriisi. Fukuyama-
suguste jaoks, kelle arvates elustiilide ja he-
donismiga eksperimenteerimisega on mindud
litale ja fihiskonna huvides oleks hidavajalik
hakata taas juurutama mingeid siduvaid ja
universaalseid moraalseid aluseid, on
Kureishi pitt, kes ei piitia moraali paranda-

* Hanif Kureishi. “Lihedus”. “Huma”, Tallinn,

2002, 1k 37.
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da, vaid pigem ihkab siin igasuguseid uusi ja
huvitavaid viljakutseid.

Kui Kureishi tildse milleski kindel néib
olevat, siis selles, et seksis ja suhetes ei ole ini-
mesele kaasa antud mingit olemuslikku dra-
miiratust. Pigem asub Kureishi meelest té-
napdeva inimese ees [opmatute voimalustega
peibutav ja infoajastu piirideta kommunikat-
siooni mojul pidevalt teisenev mingumaa,
millel igatiks, soltuvalt oma taustast ja kok-
kupuutes endast erineva taustaga inimestega,
ikka ja uuesti koha peab leidma. Just selles
komplitseeritud, aga paratamatus {irituses
niib Kureishi meid oma “Intiimsuse” perioo-
di toodes (lisaks veel jutukogu Love it a Blue
Time) aidata tahtvat, jagades meiega oma era-
elulist, intiimset kogemust, Vaevalt el
Kureishit réomustavad arvustused, milles
Jayd niihakse kui moodsa maailma antikan-
gelast voi kogu romaanis mingit isikliku pa-
toloogia avaldust'. Romaanides on Kureishi
rohuasetus vaatamata koigele ikkagi mitte
niivord probleemide piiritlemise, kui just voi-
maluste viiljatoomise ja avardamise poole kal-
dunud. Just siin tuleks Kureishi puhul kinni
pidada nn autori taotlustest voi positsioonist.

Viimane moment ongi ka vahest olu-
lisim, mis seob “Lihedust” Kureishi varase-
ma loominguga. Uhisjooni on muidugi teisi-

Hanif Kureishi's Latest  Novel
www.speakeasy.org/~nthorn/
hanif%20kureishihtml ja Laura Cumming, Chariti
Ends at Home, wysiwyg:/, [http://
books.guardian.co....ews/yeneralfiction/
0,6121,99001,00.html
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“Intiimsus”.

Mark Rylance (Jay)
ja Kerry Fox
(Claire).

g, alates viidetest raamatutele ja popmuusi-
kale kuni mahedalt kiitinilis-sarkastilise, 16-
hutatult realistliku stiilini vilja. Kureishi ise
on selle kohta Gelnud, eristades end maagi-
lisse realismi kalduvast Salman Rushdie’st, et
“Londonis, kus ma iiles kasvasin, ei olnud
mingit maagiat, vaid {iksainus fucking rea-
lism”.* Kuigi “Intiimsuse” ainestiku suhtes
pahatahtlikult hidlestunud arvustajad, kes ei
suuda leppida eraelulise ainese sellises vor-
mis turule toomisega’, on nidinud “Lihedu-
ses” ka loomingulisest lodevusest siindinud
Kureishi viletsaimat raamatut, mis kordab
vaid vanu teemasid — poleemikat Thatcheri
ja televisiooni Gile ning katalooge keppimisest
ja droogidest —, on “Lihedus” Kureishi loo-
mingus ikkagi mirgatav p&ore. Multikultuu-
rilise keskkonna probleemidest ja kohati lau-
sa Leigh' ja Loachi radikaalsuseni ulatuvast
tthiskonnakriitilisusest [varasemad stsenaa-
riumid ja sageli Leigh’ lilmiga “ Alasti” (Nuked,
1993) korvutatud “London tapab mind (Lon-
Ve, 1991) — Kureishi seni ainus la-
vastajatdd, millest talle enda sonul ka piisas”]
eemaldumine on selle vilisteks mirkideks.
Kureishi ise on aga podret seletanud
meie ajastu mitteideoloogilisusega — eriti
korvutuses 1960. ja 8(. aastate keskpaigaga,
nihes tiheksakiimnendate Inglismaad hedo-

Iasi. Kill
o SIS

Don  Larsson. Kureishi in Dialogue.
www.cinescene.com/ Don/kureishihtiml
PV viide 3 ja tutvustus Hanif Kureishi raamatule
“Intiimsus”. “Looming™ 2000, nr 1.
"Vt viide 1
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nistlikuna ja poliitiliselt loiuna. Olukorr:
ithiskond niiib kontrollimatu, on polllllka lii-
kunud eraeluliste suhete ja privaatsete v raja-
duste sfiiri, puudutades soo, abielu, seksuaal-
suse, lastega ldavimise jms kiisimusi — motte-
suund, millega oma hilistes visandites juba
1980. aastate koidikul tuli vilja Michel
Foucault. See on koige iildisemalt kontekst,
millest on vorsunud “Liheduse” atmosfiir ja
temaatika, mida néib jagavat ka “Intiimsuse”
rezissoor Chéreau,

Vihemasti siin kirjutaja jaoks oli “La-
hedus” Kureishi esimene raamat, mis suure-
mat huvi tekitas. “Airelinna Buddha” oli
muidugi viljapaistvalt naljakas teos, kuid eriti
palju huvitavaid motteid ta minus ei dratanud
(mis ei tihenda, et ta kelleski teises voi ka siin
kirjutajas monel teisel ajahetkel seda teha ei
voiks). Filme “Poiste pesula” (My Beautiful
Laundrette, 1985) ja “ London tapab mind” vaa-
tasin heatahtliku korvaltvaatajana. Olen kuul-
nud, et paljudele on varase Kureishi leiva-
numbrid — noorukite identiteedi ja eneseleid-
mise probleemid ning viited popkultuurile —
mojunud nii-delda kultusmeeleolusid tekita-
valt. Seda ma Kureishi puhul ei tundnud.

Paljudest kirjanikest ja bindidest, kel-
lele Kureishi “Buddhas” viitab, ei olnud ma
kuulnud ja suur hulk neid, kellest olin kuul-

nud, mojusid liiga kaugelt, igavalt voi
mainstream’likult — Lennon, “Cream”, Bolan,
“The Who", Rotten (kummaline, et filmis “In-
tiimsus” tekitasid “The Clash” ja Bowie just
dratundmisroomu). Samuti nun(‘.ldaul, [l[;_lji‘-
sid, kuulasid ja armastasid “Buddha” kange-
lased korraga justkui liiga palju sootuks eri-
nevaid asju, et ma millegagi samastuda olek-
sin suutnud. Kuigi arvan oma huvi voora kul-
tuurikogemuse vastu olevat kiillalt suure, et
mitte tervitada “Lihedust” Kureishi loome-
teel nii lahmivalt, n.lyu oma arvustuses tegi
Voldemar Kolga — “lugejana otsin raamatut,
kus tuleb juttu ildinimlikust probleemist,
mitte mingitest kurdidest”” —, tundsin mina-
gi roomu Kureishi pédrdumisest universaal-
sema problemaatika poole.

Raamatu ridadest ja ridade vahelt
|Uoi\s|5 labi vihemasti hulk ponevaid kiisimu-
si, kuigi romaani kontseptuaalne lodevus oli
liiga palmiul av voi liiga viheseks kohustav,
et lugemisel pohjapanevalt kaasa motlema

"Voldemar Kolga. Hanif Kureishi kangelane valib
abielu asemel vabaduse ja loovuse. “Eesti Pieva-
leht” 21. V1 2002

“Adrelinna Buddha ”, 1993. Rezisstor Roger
Michell, Roshan Seth {J [dmt\i‘l Amir) ja Susan
Fleetwood (Eva K ).



“Poiste pesula”, 1985, Rezissoor Stephen Frears.
Daniel Day-Lewis (Johnny).

sunniks. Ka raamatu idealistlik [6pp mojus
infantiilselt kergekaalulisena, ajutise lahendu-
sega leppimisena. Filmi kiituseks tuleb Gelda,
et viihemasti selliste lapsuste mattes oli ta viil-
japeetud.

Ometi tuleb tunnistada, et rezisséor
Chéreau tolgenduses “Lihedusest” puudus
suurem osa detaile, mis romaani justkui muu-
seas, tosiseltvoetava ja viljakandva sisulise
tuuma puudumisele vaatamata nauditavaks
tegid. Kui nimetada vaid moningaid, siis ees-
kiitt muidugi Kureishi huumor, mille puudu-
mine filmi kiillap vaesemaks teeb. Ingliskeel-
ne kriitika on Chéreau’d kull tunnustanud
inglise filmikunsti karmi realismi (jillegi vord-
lused Leigh” “Alastiga”) traditsioonielemen-
tide kasutamise eest, mis peegeldavat histi
tinase Inglismaa alam-keskklassi hoiakuid,
tundmusi ja atmosfééri. Kuid peale naispea-
tegelase Claire’i (Kerry Fox) abikaasa, robust-
se-matsliku taksojuhi Andy (Timothy Spall)
rolli, ei lisa need elemendid Leigh’ ja Loachi
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vaataja kogemusele just palju. Claire’i ndite-
ringi opilane Betty (Marianne Faithfull) on
{isna tavaline ja Jay (Mark Rylance) sober
Victor (Alastair Galbraith) mojub juba eba-
onnestumisena.

Teine silmatorkav puudus filmis on
see, et Chéreau on lootnud, et pikantne situat-
sioon — sdnadeta seks ja selle emotsionaalne
moju tegelaste teistele suhetele kénelevad just-
kui ise ja otse — kas annab siis pildistuse min-
gist tinapdeva linlase seisundist, koneleb mi-
dagi seksi kui sellise kohta vo6i veel midagi.
Romaanis on viihemalt, tosi kiill spontaansed,
viiled tegelaste polvkonnatunnetusele, lapse-
polvele, ridkimata motisklustest oma tegevu-
se tagamaade ja voimalike tagajirgede tile.
Film esitab seksiaga justkui muutumatu kons-
tandina, mis ei omandagi kuju seoses ja vas-
tasmojus tegelastega kui tervikkarakteritele
ainuomaste tagamaadega.

Lugeja-vaataja peab endale muidugi
aru andma, et filmi ja raamatu kattuvusala ja
kokkupuutepunktid olid sisuliselt ehk veelgi
viitksemad kui konkreetsete detailide poolest.
Muudetud ei ole filmis ju mitte ainult kesk-
konda (Kureishi intelligentidest on saanud
alam-keskklass) ja lisatud pole pelgalt story
(nnanoniitimsed kolmapéevased keppimised
liihiloost Nightlight) ning teine peategelane
(Claire) oma mehe, tutvuste ja tegemistega,
vaid muutunud on tiiesti ka peategelase Jay
olukord, huvid ja probleemid. Filmija romaa-
ni Jay ajavad ju tegelikult tiiesti eri asja, mil-
lel tihist vaid nii palju, et kummagi Jay huvi-
de ja tegemiste {ile motisklemine voiks lisada
valgust ka teise olukorrale ja probleemidele.

Maojutab ju milestus intiimsusest, lé-
hedusest, kohustusest ja muust traditsiooni-
liselt suhete juurde kuuluvast pinnalisi pea-
liskaudseid kirgi samavord kui viimaste pea-
letung esimesi. Keppida méédaminnes nagu
koerad on tinapievase emolsionaalse paga-
siga subjektile kiillap keerukamgi probleem
kui iiliseksualiseeritud popkultuuri ajastul
traditsioonilise liheduse juurde jidmine. Iga-
tahes voib arvata, et nende kitsimuste seolus
oli faktor, millele tuginedes Kureishi
Chéreau’le oma romaani tmbertostamisel
rohelise tee andis.

Teemad, millest Chéreau ja Kureishi
filmimisele eelnenud perioodil riidkisid, puu-
dutasid keha ja tema vajaduste esiletdusu Li-
napieva visuaalsetes kunstides, keha vastan-
duses maoistuse ja ideedega, keha iseeneses,
suhtelises isoleerituses. Ridgiti ka uue aasta-
tuhande kultuurist, kus inimlik dimensioon
on taandunud tihendusetu tithisuse ja ede-
vuseni; suutmatusest kommunikeeruda tina-
pdeva pealiskaudses ja kiires tihiskonnas ning



ka liheduse ja emotsionaalsuseta suhete voi-
malustest ja voimalikest eelistest, sellest, mida
“puhas” seks voimaldab ja kus ta muutub ta-
kistuseks jne.®

Lopuks tunnistab aga Kureishi, et seks
filmituna on lugemiskogemusega vorreldes
ikkagi toores ja kuigi Chéreau voitleb pirast
filmi linastumist hiisteeriliselt ajakirjanikega,
sest need ndevad filmis ainult seksi, varjutab
komu esimesest erakordselt avameelsest
oraalsest aktist ingliskeelses filmis sisulised
tolgendused. Film lastakse Inglismaal vastu
moningaid ootusi kiill ekraanidele (ei sisalda
vithimatki vigivalda) ja saab suurema tunnus-
tuse osaliseks kui romaan (auhinnad Berliini
filmifestivalil contra raamatu suuresti moraal-
selt hukkamoistev vastuvott inglise kriitikas),
kuid viahemasti siin kirjutajat ei inspireerinud
film tihegi otseselt paeluva interpretatsiooni-
ahelaga, ja ei leidnud neid ma ka internetis
kiittesaadavast rohkest ingliskeelsest kriiti-
kast.

Filmi vidrtustena rohutatakse lisaks
inglise alam-keskklassi eluatmosféiri realist-
likule pildistusele veel seksi loomulikkuse ja
inimlike, mitteperfektsete kehade esitust vas-
tandina Hollywoodi voltsile ja pinnapealsele
glamuuritud seksikoreograafiale, ning
haroldpinterlikku barjdiride esitust inimlikus
labikdimises, kuid see jddb toonide tabami-
seks, tildsonalisteks vihjeteks. Mainitakse ka,
et film toob lihedalt véetud ja ilustamata
kaadritega esile karmi toe, et seks on oma ole-
muselt primitiivne, nilbe ja toores, kuid mida
see (itleb? Teame ju koik ammu, et inimese
koige erutavamad kehaosad ei kuulu iseene-
sest koige ilusamate hulka.

Chéreau ise on vastanud kriitikale selle
kohta, et ta tegelased esinevad ilma igasuguste
tagamaadeta justkui vaakumis, millega vaa-
tajal on raske kaasa minna, et see on ka lege-
laste jaoks nii, kuna nemad samuti ei tea, kes
nad on.” Kureishi romaani viljakutse seisneb
selles, et ta votab teemaks ohtumaises kultuu-
rikontekstis soovimatu — tiidimuse inimli-
kust lihedusest (sellest ei riadgita, need asjad
lihtsalt tehakse édra ilma asjakohase teadmise
ja kasvatuseta). Tédiesti muu hulgas ja ming-
levalt ristab ta oma romaanis ka kardinaalselt
erinevaid inimlikke arusaamu seksist."
Chéreau jitab aga filmis pikantse situatsioo-
ni esitamise korval lahti liiga palju vastuvo-

Vi viide 1

'Anthuny Kaufman. Interview: NI rhit Libhta,

Patrice Chereau Probes ntimacy”.
www.indiewire.com/film/inte... w»/
int (_hvu_am [’.lmu_ 011016.html

I Hanif Kureishi, “Lihedus”, 1k 16—-17, 30=31.

tuveimalusi ja voimalusi ise juurde motelda;
ning tuleb tunnistada, et monusa ambivalentsi
korval loob see siiski ka mulje suhteliselt lo-
devast ja libimotlemata pildistusest. Tahab ta
meile Gelda, et seks ja intiimsus ei saa lahus
kéia voi seda, et me pole lihtsalt sellega har-
junud? Siitidistab ta tinapdevast linnaelu
inimlikkuse aluste deformeerimises? Kammit-
seb tegelasi sakraalsus voi profaansus? Jne.
Vahest saaksid need kiisimused selgema vas-
tuse Chéreau loomingu mone pikaajalise jal-
gija ja stigavama tundja késitluses.

Paraku on nii, et kuigi Eestis on tisna
palju hiiid ja huvitavalt motlevaid filmist kir-
jutajaid, langeb ikkagi suur osa meil POFFil,
aga ka kinodes linastuvaid intrigeerivaid fil-
me kultuurilise mottevahetuse seisukohalt
tithja auku. Kuigi “Intiimsus” oli POFFil iiks
populaarsemaid filme, on ta meie kriitikalt
saanud vaid Berliini edust tdukunud referee-
rivaid tutvustusi. Nendel aga, keda filmis tos-
tatatud teemad kuidagi painama jiid, on sel-
gemate ja pohjapanevamate lihenemiste janus
alati voimalus lugeda kas voi mentaliteediaja-
lugu, mis lihikiimnenditel nendes kiisimus-
tes hulga kisitlusi on andnud (e k vt Theodore
Zeldini “Inimsuhete ajalugu”). “Intiimsuse”
enda puhul néisid tegijate taotlused oleval
ambitsioonikamad kui saavutatud tulemused
ja nii on konkreetselt filmist lahtudes {isna su-
valine, aga ka igav mingit edasi- voi vastumot-
lemist arendada. Vaatajatesse on film aga loo-
mulikult jatnud oma jilje, mida varem voi hil-
jem eraelus saavad tunda nii need, kes filmi
niinud, kui ka need, kes viimastega paratama-
tult kokku puutuvad. Selles mottes on isepiii-
sed filmid nagu seitsmenda pdeva laibad (Ma-
dis Koivu iseloomustus filosoofia kohta), mis
teadvusetagustest kord tiles kerkides avalda-
vad oma ettearvamatuid tagajirgi. Ja seda nii
probleemide kui ka voimalustena.
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Prantslane PATRICE CHEREAU on siindinud 2.
novembril 1944 Lézignés maalikunstnike perekon-
nas. Tema lapsepolveaastad maddusid Pariisis, kust
on pirit ka varajane huvi teatri vastu. Draamala-
vastajana debiiteeris ta 1964. aastal. 1966 —1969
tootas Chéreau Pariisi lihedal Thedtre de
Sartronville’i kunstilise juhina. 1969—1973 jitkas
teatritegemist Milanos (Piccolo Teatro's), kus lavas-
tas 1969 oma esimese ooperi. 1973—1978 oli ta
Thedtre National Pepulaire’i kunstiline juht ning
19821990 tegutses Nanterre'is paikneva Tlheitre
des Armandiérs'is lavastajana. Alates 1974. aastast
on Patrice Chéreau elus oluline koht ka filmilavas-
tamisel ja -naitlemisel.

Olulisemaid filmirolle: Camille Desmoulins
(Andrzej Wajda “Danton”, 1982), Napoléon
Bonaparte (Youssef Chahine’i Weda’an Bonapart,
1985), kindral Montcalm (Michael Manni “Viima-
ne mohikaanlane”, 1992),

Filmilavastused: 1974 La Chair de l'orchidée; 1978
“Judith Therpauve”; 1983 “Haavatud mees”
(L'Houe blessé); 1985 La Fausse suivante (TV); 1987
Hétel de France; 1991 Contre onbli (filmil oli kok-
ku 32 rezisstori); 1992 Le femnps et la chambre (TV);
1994 “Kuninganna Margot” (La Reine Margot); 1994
“Wozzeck” (TV); 1996 Dans la solitude des champs
de coton (TV); 1999 “Need, kes mind armastavad,
soidavad rongiga” (Cewx qui m’minent prendront le
frain); 2001 “Intiimsus” (ltimité/ntimacy).
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Kuulsaim Suurbritannias elav pakistanlasest kirja-
nik HANIF KUREISHI on delnud: “Iga kultuur
vajab kunstiinimesi, kes suudavad telda “ei”. See
on toelise demokraatia eeltingimus.” 5. detsembril
1954 Londonis stindinud Kureishit on mote Lon-
donist kui kultuuride paabelist paclunud juba roh-
kem kui viisteist aastat. Toona koostdos rezissoor
Stephen Frearsiga valminud {thiskonnakriitilised
tragikomdodiad “Poiste pesula” (My Beautiful
Lanundrette, 1985) ja “Sammy ja Rosie teevad seda”
(Sanmny and Rosie Gek Laid) néditasid Thatcheri ajas-
tu Inglismaa teist palet. Samas vaimus jatkus ka
Hanif Kureishi esimene ja seni ainus filmilavastus
“London tapab mu” (London Kills Me, 1991). De-
biititromaan “Airelinna Buddha” (Buddha of
Suburbin) ja selle 210-minutine satiiriline teleekra-
niseering (1993) said kiiresti iilipopulaarseks.
“Buddhas” jilgiti Londoni ddrelinna slummis ela-
nud noore asiaadi Karimi elusaatust kiimne aasta
kaupa. Telesarja lavastanud Roger Michelli
(“Notting Hill") ja Kureishi koostto jitkus tinavu
draamafilmiga “Ema” (The Mother). Enne “Intim-
sust” osales Hanif Kureishi veel kahes markimis-
viidrses filmiprojektis. Komoodias “Minu fanaati-
kust poeg” (My Sou the Fanatic, 1998) laseb viiike-
ses Pohja-Inglismaa toostislinnas elav eluroomsa
pakistanlasest taksojuhi poeg ennast muhameed-
laseks poorata, mistottu kodurahu on tublisti hii-
ritud. Ka prantslase Michel Blanci psiihholoogili-
se draama Mauvaise passe (1999) peategelane
Pierre otsustab tihtikki oma senist elu muuta.

AARE ERMEL




HEAD KAED

Varjates ennast ithes Eesti viikelinnas, opib veetlev Liti vargaplika, kel soontes
voolab jiid, enne jirgmist pahandust hindama armastust ning olema armastatud
kiitkestavas filmis “HEAD KAED”. Ainulaadne koosproduktsioon tekitab huvi
festivalidel ning voib koita arthouse-kino tihelepanu.

Vaskblond taskuvaras Margita (Rezija
Kalnina) pogeneb Eestisse pirast seda, kui tema
dde Evija (Leonarda Klavina) satub Liti kanba-
ka kiitinte vahele. Varjudes kitlasse nimega Vi-
neert, taestab Margita oma intmlikkust, kit ta va-
nemaealise supleja Adolfi (Lembit Ulfsak) auto
varastamata jatab, arvates ckslikult, et too hak-
kab uppuma. Adolft kaudu tukoub ta ka viimase
sen Lepikuga (Tonu Kark), kes iseloomustab
ennast kui “parimat hambaarsti linnas, sest teisi
lihtsalt pole”.

Margita sisseelamine kohalikku keskkonda
on 1aplik, kui ta saab endale paranduseks armsa
jompsika Pavo (Atis Tenbergs), kes on nii taibu-
kas, et oskab dra arvata pangaautomaatide PIN-
koode, tunnetades nende eelmiste kasutajate sér-
mede soojust. Teised koloriitsed kohaltkud, kes lin-
sivad talupoeglikus rahus Vineert linna dlukese
vineert all, on baari omanik Indrek (Gert
Raudsep) ja postiljon Peeter (Lauri Nebel).

Asjad hakkavad muutuma keeruliseks, ki
Margita haklab liind ajama linna politseintku Arnol-
diga (Tiit Sulck), kes julitubolema Adolfi poeg. Kar-
tes kinntjiidnust, tihineb Margita tillatuslikult tans
Evijaga, et podrduda tagast igatsetud vabadusse,

Eesti piritolu Peeter Sinumi, 1989, aasta
festivalide hutt “Inimene, keda polnud” autor,
Idhenemine on olnud kindlakdieline ning ta on loo-
nud toimuvale miangule meeldiva tempo, atnus
kahidusheti tekib Margita ja poisi esimestel tut-
vunisnunutitel. Lati ning eesti rahousest niitle-
Jjate koosseis teguitseb ilmselgelt samal veidral lai-
nepikkusel, nagu nditeks ka kumminaoline Kark,
kes eraldub ekstsentrilise arstina ja on sunnitud
ise onna hambaid parandama igasuguse konkurentsi
puuduniise tattu.

Tehniline pool on teostatud oskuslikult,
sdrades tillataval tasentel. “Head kiied” jagas Ber-
litnis koos Sloveenia — Saksamaa ithistdéna valni-
nud Maja Weissi filmiga “ Piirivalour” (Guardian
of the Frontier) Manfred Salzgebert auhinda kut
“novaatorlik Euroopa mingufiln”. Loputiitrid on
nii eesti kut liti keeles.

EDDIE COCKRELL

Interneti viljaandest * Variety.com™ talkimd
KRISTIINA DAVIDJANTS

EDDIE COCKRELL on Wheatonist, Marylandi
osariigist, pirit filmikriitik ja -6ppejoud. Ta tech
kaastood mitmetele ajakirjandusvaljnannetele, esi-
neb raadios ja televisioonis, peab loenguid tilikoo-
lides ja filmiklubides, koostab festivalide katalooge
jne. Ameertka filmi kérval huvitub ta eriti Kesk- ja
Ida-Euroopa ning hispaania- ja portugalikeelsest
filmikunstist.

“HEAD KAED". (Labdas rokns). Rezisstor Peeter
Simm, stsenaristid Toomas Raudam ja Peeter
Simm (T. Raudami jutustuse “Arnold” jirgi), sii-
Zee toimelaja Banuta Rubess, produtsendid Artur
Talvik ja Gatis Upmalis, operaator Uldis Jancis,
helirezisstor Ivo Felt, kunsmik-lavastaja Ronald
Kolmann, monteerija Sirje Haagel, kostiitimikunst-
nik Ieva Kundzina, soengu- ja grimmikunstnik
Aimar Rolf, filmi direktor (Eesti) Endel Koplimets,
filmi direktor (Lat)) Alise Krilova, rezissoori abi
Marje Jurtdenko, rezissdori assistendid Aina Jér-
vile ja Terje Kessel. Osades: Rezija Kalnipa (Mar-
gita), Leonarda Klavipa (Evija), Tiit Sukk (Arnold),
Maija Apine (Oksana), Atis Tenbergs (Pavo), Lem-
bit Ulfsak (Adolf), Tonu Kark (Lepik), Gert
Raudsep (Indrek), Regnars Vaivars (Arturs), Lau-
ri Nebel (Peeter), Elina Reinold (meditsiiniode),
Laine Migi, Aleksander Okunev, Margus Prangel,
Janek Joost, Kristel Elling, Arne Soro, Dainis
Gadelis jt. 35 mm, 90 min, varviline. © “Allfilm”
(Eesti), Studio F. O. R. M. A. (Liti), 2001,
Esilinastus 6. aprillil 2001 Valga-Valka piiril Raja
tinava kiilas.

Filmi on naidatud viieteistkiimnel festivalil, viimati
Riia “Arsendlsil” ja Sanghais. Auhinnad: Anapa
festivali “Kinosokk” peaauhind ja FIPRESCI au-
hind, september 2001; Litis — aasta parim kasikiri
ja rezii, 2001; 51. Berliini filmifestivalil Manfred
Salzgeberi auhind, veebruar 2002; Lecce festivalil
Itaalias grand prix ja auhind parima kisikirja eest,
marts 2002
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LUDMILLA PETRUSEVSKAJA

OLGU PEALEGI SEE KOIK
MUINASJUTT

Seesama Eesli, seesama Tallinn, seesa-
ma Riia. Kohad, mida me koik armastasime.
Kohvikud, kus tollal istusid pruunide ja bee-
zikate kiibaratega prouad ning joid tillukes-
test tassidest sama viirvi kohvi, Vanalinna ki-
vikatused. Nonde kivikatuste all elavate ini-
meste saladused. Voimatus nende inimeste-
ga sobruneda. Kuidas ma kiill lootsin nende
peale! Nemad maoistavad koike, matlesin ma.
Kuid nemad jéid kuhugi sinna kaugele, ku-
hugi iseenda isiklikku ellu, igaiiks omaette.
“Tere-tere!” hiiiiatasin mina. Nemad reagee-
risid ettevaatlikult. Nende hiigelsuurte koo-
ride ime Lauluvéljakul. Asi liks kuni selleni
viilja, et ma teadsin peast eesti keelatud vana
hitmni ja ldti rahvalaulukesi. Veidi jagasin ka
leedu keelt. Meie FEuroopa, vaat mis nad olid.
Meie vaba, tark, imeliselt iiles ehitatud maa-
ilm. Lootus, et midagi muutub. Minu tulevaste

tolkijate-slavistide soojade kiite prototiitip.

Paraku olid minu suhted Eestiga roh-
kem iihepoolsed. Taiesti keelu all ning ilma
igasuguste lootusteta, soitsin ma siiski kuul-
sa teatrilavastaja Kaarel Irdi juurde Tartusse,
et viia talle oma néidend “Cinzano”,

“Kto takaja,” kiisis ta minult, peatudes
fuajees, “net, takih ne znaju! Kakuju pjesu?
Net, nam nikakih pjes ne natto.”

Péérasin timber, et kéndida minema
sellest teatrivestibiiiilist, ja siis, pérast pikka
(kuni usteni kestvat) pausi kraaksatas Ird
melodramaatiliselt:

“Stoite! Horosso, ostavte pjesu. Moii
asistentd prosstutt! [ ottvetjat vam v tessenie
mesjatsa!”

Pahimotteliselt vastas ta mulle kohe, sest
mitte keegi ei kirjutanud mulle sealt kunagi.

Kuid aasta méddudes hakkasid eesti

“Head kaed”, 2001. Rezissoor Peeter Simim. Tiit Sukk (Arnold) ja Rezija Kalnipa (Margita).
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“Head kied”. Rezija Kalnipa (Margita) ja Atis Tenbergs (Pavo).

lavastajad Tallinnast mind millegipirast taga
otsima ning noudma niidendi teist osa, mis
nende andmetel olijuba kirja pandud. Ja varsti
ma soitsingi Tallinna oma elu esimesele esi-
etendusele piris teatris, Noorsooteatris. Ne-
mad seal olid konspiratsiooni mottes esitle-
nud mind kui eesti autorit, varjates Nouko-
gude Liidu Kultuuriministeeriumi eest vene
originaalteksti, ning saanudki nii tsensuurilt
loa. Pirast esietendust, banketil, tousin ma
loomulikult piisti ning vétsin {iles sonad “Mu
isamaa... on minu arm...”, mille peale nemad
tousid tosiselt oma kohtadelt. “Meil on iiks
veri — teil ja mul. Meid kiusatakse tthtemoo-
ditaga.” Aga seda teemat edasi arendama nad
ei hakanud.

Janiiiid siis, Anapa festivalil, ndgin ma
Eesti— Liti filmi “Head kded"”. Litlannast var-
gaplika ilusa ja toreda eesti politseiniku ko-
dus. Loppude lopuks nad muidugi armusid
teineteisesse, kuid vargaplika jooksis palitsei-
niku juurest dra, kui selgus, et viimane juba
ammu koike teab ning peidab madratsi all
tagaotsimiskuulutust tiidruku ja tolle de foto-
dega. Kogu film — see on aeglased jutuaja-
mised, tagasihoidlik eluolu, puhkehetk ning
tasane rahusadam vaese vargatiidruku jaoks,
kusjuures keegi ei kipu teda kinni piitdma,
paljastama voi viilja andma, koik hoopiski

hoiavad suu kinni, aitavad ning péistavad.
Mis armsad inimesed! Stomatoloog, kes puu-
riga omaenda suus hambaid puurib; geniaal-
se inseneritaibuga poisike — vargaplika an-
dekas opilane ja lopuks vargast tiitarlaps ise,
kellesse on siin armunud koik mehed, koige
enam poisike. Aga nie, kurikaelad pogene-
vad noore politseiniku juurest ning teevad
visiidi hullarisse, kus nad kohtavad vm‘gap]i-
ka ode, kes sgotmise ajal suus alumiiniumlu-
sikaid painutab (“ Agressioonihoog,” sosistab
drahirmutatud personal ning pogeneb paani-
kas.), kuid hoo ajal oma ode maérgates juba
kokkupainutatud lusika viilja rogistab ning
titirgab: “Sina!!ll Kus sa olid? Mina pidin siin
juurvilja méangima! Aga sina ei tule ega tule!”

Ja nende kolme jooks méoda Riia lin-
na vidrika ilmega tinavaid (vargaplika, opi-
lasest poisike ja haige, hullusirgi ripnevad
varrukad lehvimas kui tiivad jumala-varga
Hermese sandaalidel)...

Olgu pealegi see koik muinasjutt, kuid
see on 0ige muinasjutt — maa kohta, kus sind
eriti ei taheta (ja ka tiksteist suurt mitte), kuid
kus sind mingil hetkel — arusaamatul moel
— voetakse dkitselt oma headesse kiilesse,
aidatakse hidast vilja viisaka ning tikskoik-
se ilmega, pddstetakse, s6odetakse, pakutak-
se viilja omade pihe... Ja kdike seda nii taii-
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pilise eesti huumoriga, rahulolevalt pomise-
des midagi “kuumadest eesti meestest”.

Ma naersin selle filmi ajal, nagu ma
kunagi naersin, vaadates Bunueli “Kodanluse
diskreetset valu”, tihtipeale ainukesena saalis.

Mulle geldakse: sa oled erapoolik.

lah.

Mind roomustab, kui keegi ldabi ruumi
ja aja, vaatamata keelebarjddridele, radgib tar-
galt, tégavalt ning ornalt mulle (Kusjuures
vene keeles, eestlased ldatlannaga sel moel
suhtlesidki): “Etto prafilno, ste tto forofka, a
ja politseiskii. To putes sidett, a ja putu sidett
vmestte s topoi... Takaja puttet u nas semja...
V odnoi kamere...”

Ka:
KRISTIIINA

kirfast tallinnd

DAVIDIANTS

LUDMILLA PETRUSEVSKAJA ou siindinud 26. il
1938. anstal Moskoas. Ta on lapetannd Moskon iilikooli
ajakirjanikuna, tostanud mifmes ajalelies ja kirjastuses
iing Kesktelevisioonis. Temaesimene jutustus “Ule pol-
dude™ ilnins 1972 ajakivjas “Avrora” ja scejdrel ef auval-
datid teda iile kitnme ansta. Petrusevskaja esinesed nii-
dendid lnvastati isefegeonsteatrites. “Munsikatunnid”
(1973) t6i 1979 lavale Roman Viktjuk ja-sce keelati drn
dige varsti. Riigiteatrid hakkasid tewn ndidendeid miin-
gima alles 1980. aastatel. Tinaseks on tedn viga paljn
midngitud, naidenditele lisaks Kirjutab ta endiselt proo-
sab ning nuvnasputte wii lastele ki ka taiskasoanutele.
Noorsoofeatris on mingitud PetrusSevskajn naidendit
“Cinzano”™ Merle Karusoo tlkes ja lavastuses (esiclen-
dus 12 septembril 1978) '

“Head kied"”.

Lembit Ulfsak (Adolf),
Rezija Kalnipa (Margita)
ja Atis Tenbergs (Pavo).



ANDREI BITOV

SELLEST, MIS EI OLE
KIRJA PANDUD

Jiidib dile vaid oletada, kuidas tuli Anapa “Kinoso-
ki” korraldnjatele pihe méte kutsuda ANDREI
BITOV onia tiritusele, kutd suurepirane on see, et
Bitov jii nousse ning oli valmis julatame Ziiri
téod VII SRU ja Balti ritkide “Kinosoki” filmifes-
tivalil. Ning selleks, et viibida “Kinosokil”, liikkas
ta edasi kotk oma tegemised, etteplanceribud koh-
tuntised ning séidud.

Andrei Georgijevits, jutustage oma “KinoSoki”
muljetest, kas nigite siin enda jaoks midagi uut?

Uldiselt ma kinos ei ki, itht-teist niden
televiisorist, sagedamini Ladnes viibides, kui
mul pole midagi teha, ja “Kinosokk” meeldis-
ki mulle otsemaid selle poolest, et ma sain
kohe lainele. Loppude [6puks on mul ju ki-
nematograafiline kérgharidus — see oli toeli-
ne onnistus, kui ma négin Korgematel Stse-
naristide Kursustel aasta jooksul viiga palju
filme. Hiljem jitsin kiill iiht-teist ka vahele.
See, mida ma senini siin ndinud olen, on keh-
vavoitu kino. Olles vihem provintslik, kui
vabariikides varem eksisteerinu, osutub see
jirsku aga provintslikumaks traditsioonidelt.
Péarast iseseisvumist on vabariigid firitanud
hoida ja edasi arendada seda, mis neil on. Neil
on aga vene, tipsemalt VGIKi haridus pluss
oma rahvuslik eripira. Ei ole mingit mdtet
seda niiiid kaotada, voidakse kiill loobuda
vene keelest, kuid koolkonda on vaevalt et
voimalik kaotada: on ju teadmised ja oskused
alati seotud sellega, kuidas meid on Gpetatud.

Vene kino kihutas kohe Hollywoodi ja
tinapdeva, otsekui algaks homsest paevast
uus elu. Aga elu on ikka samasugune. Tege-
mist on lihtsalt lagunemisega. Ma ei motle
moraalset langust, vaid seda, et impeeriumi
lagunemine avaldas kinole tdiesti tuntavat
moju. Kunagi laimmatas kinematograafiat
ideoloogia, filme luues mojutas meid kujutelm
vabadusest, mis oli sealjuures kovasti liialda-
tud. Kaasautoriks oli kogu siisteem. Kiill ne-
gatiivseks, kuid siiski kaasautoriks. Aga kui
koik lagunes ning tormati eriefekte otsima,
neidsamu, mida oli salaja piilutud keelatud
videotelt, kaotas inimene, kes oli teinud siis-
teemi kiuste mingeid omi, vaimseid, intellek-
tuaalseid pingutusi, jarsku konevoime. Ja vilja
ilmusid keeletud. See on ju tegelikult kurite-
gu — ei tohi realiseerida seda, mida oled juba

kunagi niinud. Isegi kui filmis on huvitav
stseen, langeb ta tervikust vilja. Ja niitid néden
ma, kui igav on koik, sest kunst ei saa hakka-
ma tegelikkuse peegeldamisega. Téielik vaba-
dus radkida meist, endast — ja téielik voime-
tus seda teha, Enesest voib rddkida, keelud
puuduvad — ning inimene unustab, kes ta on.
IImneb segadus teemades.

Praegu tehakse kino halvemini, kui
seda tehti kunagi varasematel aegadel direk-
tiivide jdargi. Ei ole voimalik pidada teatud
kunstiliseks seisundiks tinapideva detektiiv-
filmi — s.0 “ilma tsensuurita sotsrealismi”.
Koik teemad on lubatud, aga kunst ei ole veel
suuteline ldbi tootama “uusvenelasi”, poliiti-
kat, biirokraatiat, kuritarvitusi — tegemist on
hiigelteemadega. See-eest voib muidugi niii-
data pildikesi, kuid see tuleb abitult viilja.
Marksa abitumalt kui sona, kuigi ka séna pole
hea. Pealegi on kino kallis [obu. Kuid nimeta-
gem seda kasvuraskusteks. Ja siin pole keda-
gi stitidistada.

Miks on teie arvates nii harvad kirjanduse onnes-
tunud ekraniseeringud?

Sest see on teine energialiik. Kui tege-
mist on hea kirjandusega, siis on see teine
energia. Kui inimesel onnestub see energia
kinno tile viia, siis on see tdiesti teine kunst.
Vajalik on vaid dratouge. Muidu voib alati
oodata halvemat tulemust. Katse teha 16pu-
tuid remake’e, mis on oma kitmme korda hal-
vemad originaalfilmidest, on tihest kiiljest vil-
jatu tegevus, teisalt aga on see voib-olla tee
ekraniseeringureeglite juurde. Kui rezisstor
teeb kolm korda remake’i ja viis korda retrot,
jouab ta lihedale ithe kunstiliigi teiseks muut-
mise voimalusele. See on hea treening. Mui-
de, konkursile esitatud Usbeki—Jaapani fil-
mis “Ema” (ziirii ertauhind — A, A.) nigin
ma remake’i. Kolmkiimmend kuus aastat ta-
gasi kirjutasin ma stsenaariumi, ainult et seal
oli poiss, aga siin on tidruk. See pole renuke
otseses mottes, “Ema” autorid voib-olla pol-
nudki sellest teadlikud. Tol ajal me tegime
esimest Noukogude —Jaapani filmi, Kogupe-
refilmina on see iisnagi onnestunud 66, Aga
meil tollal sellist Zanrit nagu “koguperefilm”
ei eksisteerinud. Kinoteos peab iga kord kuu-
luma tdpselt oma Zanrisse. Ent see, mida sa
endale lubad, ei tihenda veel, et sa selle ka
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dra teed. Praegu voib niha tendentsi, kus koik
piititakse votta iihtedesse kitesse — ollakse
tiheaegselt produtsent ja stsenarist ja ka re-
2iss00Tr...

... ja niitleja.

Jaa! See on viga nditlik mitte tiksnes
ambitsioonide vaatevinklist, vaid ka seetottu,
et nii on kergem saavutada terviklikkust. Ter-
viklikkus aga kipub ira lagunema. Ja selleks,
et ta dra ei laguneks, ongi vaja, et koik koon-
duks iihtedesse kiitesse. Sellise orkestri ees,
kus koik ei valda oma ametit, on raske diri-
geerida, kuna mingid pillid pole hédlestatud,
mingid pillid puuduvad — ja tulemus ongi
kides. See, mis on tehtud kiuste, seda ei saa
teostada vabaduses. Enne pidi geenius olema
alternatiivne (Naerab.), niitid aga tuleb tal olla
Lidpne.

Seega on pilt kurb? Kas siis toesti mitte kusagilt
ci paista valgust?

Loomulikult on see katastroof. Aga
pole hida midagi. Katastroofist koorub vilja
vorm. Uheks koige moodsamaks suundumu-
seks tiinapdeva teaduses on kaos, mis piiiid-
leb korra poole: plasma laguneb, tekib kaos,
mis ise korrastub. Ja teda ei tohi segada, ta
ajab ise oma asjad joonde. Ning sama moodi
stinnib ka kunst — {iks esimesi kaosest siin-
divaid organisme. Praegu voib tédheldada kat-
sel koguda praht tihte hunnikusse. Minu ar-
vates pole “Kinosokk” mitte niivord siindmus
kinematograafia kontekstis, kuivord hoopis
impeeriumijirgses ruumis. See on laguneva
ruumi katse tihineda uuel tasandil. Minule on
viga oluline inimtasand. Impeeriumi lagune-
mine kujutab endast poliitilist, geopoliitilist
ja ajaloolist sindmust, see aga, et elasid ja te-
gutsesid reziimi ning ideede kiuste inimesed
— see tihendab inimlikku suhtlust. Selles
mottes meeldis mulle viga Eesti— Lati film
“Head kied"” (grand prix — A. A.). See on kiil-
laltki terviklik. Rezissuur pole seal halb, kui-
gimulle tundub, et reZissdori jaoks oli see Liht-
suselt kolmandal kohal. Ja koige enam meel-
dis film mulle filoloogilises mottes — tihes fil-
mis funktsioneerivad koos kolm keelt: eesti,
liiti ning vene keel, milles tegelased omava-
hel ridgivad. See on viga aus ning tdpne kir-
janduslik leid. Ma kahtlustan, et “Heade kéite”
autor, esinedes nii produtsendi, rezissdori kui
ka stsenaristina, eksisteerib ennekdike kui kir-
janik. Ainult kirjanik vois siirase votte peale
tulla! See on toepoolest donnestumine! Autor
illustreerib, mis juhtub, kui tildse midagi juh-
tuma hakkab (Nacrab.). Vene keel tootab siin
muidugi kui inglise keel. Ning impeeriumi
lagunemise iisnagi tihtsaks tagajirjeks on
vene keele oskus.

Praegu lihevad Balti riigid tile inglise keelele,

Oi! Oi-oi... Stalin voorutas inimesed nii
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hiisti voorkeeltest, et kergem oleks réikida
maoistetavas vene kui halvas inglise keeles.

Ma pidasin siin silmas, et Balti riikides ei opetata
enam vene keell, see on asendunud inglise kee-
lega.

Jargmine polvkond on jargmine polv-
kond, kuid meie pélvkond peab veel oma elu
[opuni elama! Minust tunduvalt nooremad
inimesed, 1960-ndate lapsed, elavad sellisel
moel. Miks kaotada head, kui see on olemas?
Vene keel pole milleski siitidi, iseenesest on
ta viigagi rikas keel. Keele valdamises pole
midagi halba. Rahvuskeeltes oli kaotusi, nii-
teks kui vene keel voidutses, domineeris. Eri-
ti avaldus see lihedaste slaavi keelte puhul
— ukraina ja valgevene keeles. Kuid miks
peaksid nditeks valgevenelased hasti kirjuta-
tud venekeelset raamatut lugema kehvas tol-
kes? See on tragtodia! Inimesed hakkavad
realiseerima enda oigust keelele, kuid see ei
juhtu silmapilk. Ning ei tihenda, et vene keel
on halb. Las temast saab voorkeel. See mulle
just filmis “Head kied” viga meeldiski. Mit-
te seepérast, et vene keelt seal kinnistatakse
voi peale sunnitakse, vaid seetottu, et seal fik-
seeritakse tode.

Meenub, kuidas ma kohtasin Norras
suurepdrast liti poetessi. Me séostsime teine-
teise embusse, kuna timberringi kolas norra
keel. Aga kes olime siis need meie? Endised
mmpeeriumi elanikud, endised noukogude-
lased voi endised venelased? Me rédkisime
keeleprobleemidest ning ta jutustas, kuidas
iihe eestlannaga kohtudes hakkasid nad vest-
lema inglise keeles. Poetess ei pidanud vastu:
“Kuule, ehk aitab eputamisest? Ridgime pa-
rem vene keeles!” (Naerab.) No on riik! Viige-
va impeeriumi langemise tagajirjel troonib tle
kogu maailma inglise keel. Keel on koigi asja-
de alus. Ja muide, “Kinosokk” on iiks endise
“vankumatu liidu” avameelsetest ilmingutest
ja seda mitte mingis labases, vaid just nimelt
inimlikus mottes. lgasugustel rahvusvahelis-
tel olengutel, kus kohtab erinevaid rahvusi,
viljendub kasutatavates keeltes ajalugu. Uhi-
ne ajalugu, nii nagu ta on. Me hakkame laste
kohta ridkima: “Selge, neil ei olnud seda aja-
lugu!”, kuid seni, kuni “too ajalugu” on palv-
konna jaoks elus, vaib ta alles olla, hiljem vaib
selle ka unustada. ..

Mille kaotas Saksamaa oma impeeriu-
mi kadumise tagajirjel? Juhtus midagi kole-
tut! Ta kaotas saksa keele kui rahvusvahelise
keele. Kultuuris oli saksa keele suundumus
paralleelne prantsuse ja inglise keelega. Saks-
lased peavad end suurepiraselt iilal oma vol-
gade tasumise, patukahetsusega, mis kestab
senini, sealjuures ka nende polvkondade ajal,
kel puudub side tolle ajalooga. Sellegipoolest
tasuvad nad oma vélga, ning teevad seda va-
batahtlikult. Patukahetsusest siindis uus Sak-
samaa, uue kvaliteediga rahvas. Ja saksa kee-



lele tema kunagiste funktsioonide tagasiand-
mine kestab tinase pdevani. Inimeste pooll,
kes andsid kergelt alla inglastele. Impeeriu-
mi lagunemise ime seisneb sellest, et lagune-
mine on viltimatu ning kiire, selle tagajérjed
kestavad aga kaua. Saksamaa teostatud viigi-
valla eest tuli hiljem maksta keelel. Meie la-
gunemine oli siiski {isnagi niirviline. Ning
vene keelel pole siitid, temast vaib kasu olla.
Kuid eksisteerib halvavoitu tendents —vaen-
lase kaotus, nostalgia vaenlase jirele, vaenu-
liku sona “noukogude” asendamine sonaga
“vene”. Viga vastik tendents. Kuigi praegu
peab maailm toime tulema teiste probleemi-
dega, seda eriti pérast iileeilset (11. septem-
ber — A. A)

Keel mingib alati rahu jaluleseadvat
rolli. Keel ei aja kedagi tilli. Aga praegu ki-
puvad voimutsema inimesed, kes tunnevad
halvasti keelt. IImselt on see kompleks. Nad
ei oska riiikides oma motteid viljendada.
Agressioon jitab inimese ilma konest.

Kuid Andrei Georgijevits, selle aja jooksul, kui
valitses Noukogude Liit, vahetus rohkem kui iiks
polvkond...

Kolm.

Ning kolme polvkonna viltel riikisid inimesed
igal pool vene keeles. Traditsioon, mis selle tin-
gis, laguneb praegu. Kas inglise keelt voib vaa-
delda kui uut Euraasias siindivat traditsiooni?

Inglise keel on suurepirane keel, seda
tuleb oppida. Enne oskas intelligents kolme
keelt. Sest sa pidid oskama keeli, mis aitasid
suhelda teiste rahvastega. Pohiliselt nien ma
seda Skandinaavia maades, kus voorkeeli val-
latakse paremini kui Prantsusmaal, Inglismaal
voi Saksamaal. Paremini selle tottu, et nende
vajadus maailmaga suhelda on suurem ning
ambitsioonid omakorda viiksemad, viimas-
tes ei nouta, et keegi oskaks soome, norra voi
rootsi keelt. See on kultuurne suhtumine. Toe-
line euroopa int()i]igent, eriti idaeurooplane,
peab tundma piisavalt voorkeeli. Ma olen
kohanud tsehhe, kes lihevad hollandi keelelt
vabalt iile saksa keelele voi siis prantsuse kee-
lelt soome keelele. Arvan, et keelte tundmises
peitub maailma padsemine. Sidrane utoopia
on minul. Aga inglise keel? Kogu maailm rid-
gib inglise keelt, kedagi kinni ei ptitia ega kel-
lestki mooda ei kihuta. Aga vene keel varuks
— see on juba up —down !

Niiteks prantslased kasutasid oma stigavalt aja-
loolises filmis inglise keelt, eesmirgiga kindlus-
tada rahvusvaheline levi. Kuidas vaatate teie sel-
lisele olukorrale?

See on turu probleem. Ma ei tea, kas siin
on tegemist keeltevahelise sojaga. Ei tea. Omal
ajal, kui Abhaasias olid probleemid, mis hil-
jem kasvasid iile sojaks — oli 1978. aasta —,
panin ma tihele, et abhaasidele (Abhaasi keel

“Head Kied”. Rezija Kalnina (Margita)
ja Tonu Kark (Lepik).
Priit Grepi fotod

on viiga huvitav arhailine keel, eriti lingvisti-
de jaoks, unikaalne keel!) on omane suurepii-
rane kuulmine ning nad haaravad véoraid
keeli lennult, Need abhaasid, kes lapsest saa-
dik rddkisid oma keelt, kuid lihtsama elu ot-
singul lahkusid kiilast, suutsid end hiljem
viga orgaaniliselt vooraste keelte keskel sisse
seada. Selline hésti arenenud voime oman-
dada paljusid keeli vaib olla viikese riigi jaoks
tisnagi kasulik.

Mis muuseas toimubki Ida-Euroopa,
Ladne-Ukraina piiridel. Sealsed elanikud os-
kavad kas voi konekeele tasemel viit-kuut
keelt. Rumeenia, ukraina, poola, ungari,
tsehhi. See annab inimesele juurde haaret, teeb
ta rikkamaks, eriti kui votta arvesse, et mitte
{ikski keel ei koosne puhtalt tihest keelest, igas
keeles on voorsonu, voortiivesid. Vene keel
koosneb ladina keelest, prantsuse keelest, aga
niitid juba ka inglise keelest. Ma ei pea siin
silmas mitte sonu-koloniste, ei. See on timber-
oppimine, et muutuks moistuse konstrukl-
sioon. Kui sul tekib kas voi veidikegi rohkem
voimeid, et moista ja tldistada. Selles mattes
on”“Kinosokk"” vastastikuse vahetuse kohaks:
voib vaadala filme ning tutvuda teiste inimes-
tega. Ka nemad surevad, armastavad ja kan-
natavad samamoodi. Kuid nad on teistsugu-
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sed! See on iildinimliku 6koloogia kiisimus:
keel kas saavutab voidu koige tile voi rahu ei
tule. Ja mida rohkem keeli, seda parem!

Andrei Georgijevits, on teil olnud juhust ammuta-
damingeid ideid kinematograafiast, toituda sellest?

Ma arvan, et kui see isegi nii on, siis
enam voi vihem alateadlikul tasemel. Omal
ajal ahvatles see mind viiga, kuid ma ei olnud
enam esimeses nooruses, nigin koike ega
suutnud, ei jitkunud jultumust seda teha.
Mind huvitas alati, kuidas tsensuuri voi siis
reaalsuse mittetiiieliku adumise tottu kaob
tohutu hulk meie elust, kui vaadelda proport-
sioone: poliitika, religioon, me kannatame,
armume, sureme — see koik on kootud iihte
vaipa. Votkem voi praegune hetk. Ta koos-
neb mingitest omavahelistest suhetest — seda
elementi on nii palju ja seda elementi jélle nii
palju. Kuid see on tiksnes tabel. Moodustub
ahela iiks osa, mis hakkab kunstnikku koit-
ma kui veel viljakujunemata materjal. Néiteks
teemana voi millegi muuna. Koik inimesed
vaatavad televiisorit, eks ole? See on juba 60
protsenti meie elust. Kuid kusagil pole kirjas,
kuidas inimesed televiisorit vaatavad. Kusa-
gil pole kirjas, kuhu Liheb pool inimkonna
ajast! Ei, seda pole kirjas! Ei, seda pole kirjel-
datud ning siin peitubki kunsti volu! Midagi
jadab alatiseks kirjeldamata. Krooniliselt. Pa-
raku on edusammud selles suunas voimatud.
Seega, kui kino on olemas, kuidas ta sai siis
mitte oma moju avaldada? Agﬂ asi on selles,
el kaik, mis kaasneb mingi tehnilise lahendu-
sega kunstis, hakkab hiljem avalduma peas.
Jarelikult, kirjanduses oli algselt peidus kogu
kinematograafia. Kunst hakkas mandudes si-
saldama fotograafiat, aga fotograafia omakor-
da dratas taas ellu maalikunsti, suunates selle
sinna, milleks ta ise polnud véimeline — tek-
kisid impressionistid. Romaan, eriti Euroopas,
sai seeriatooteks, “kiipsetiseks”. Sona ei oma-
nud enam tihtsust, seda asendas kinemalo-
graafia. Parast ilmus televisioon. Kogu aeg on
mingid tehnilised uuendused toonud kunsti
tagasi tema juurte juurde. Igas Zanris ja igas
olekus. Sellest, mis tundub hukatuslik, saab
mingil hetkel taasstind. Ma arvan, et tinapde-
va kino on viga palju oppinud televisioonilt.
Televisiooni kohta voib aga ilmselt delda, et
mida rohkem ta “o6gib”, seda rohkem avaldab
ka moju. Kuid kinematograafia pakub voima-
lust rédkida omas keeles, kusjuures on voi-
malik kasutada suurt vabaduse kogemust, uut
tehnikat ja nii edasi. Midagi dhvardavat sel-
les, et kino siseneb alateadvusse, ma ei nie.
Kino oli olemas enne oma ilmumist. Nagu
{itles Tarkovski: “Issand, mida kiill teha? Kino
oli olemas enne koike, sest me niigime unena-
gusid!” Oige, me nagime unendgusid, aga
pérast hakkasime neid vaatama kinos. Voib-
olla on nendes unendgudes liinud midagi
kaduma?
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Aga kas te tunnete puudust sellest kinematograa-
fiast, mis eksisteeris kuni Noukogude Liidu la-
gunemiseni?

Ei, ma ei ole kinomaan. Niikuinii on
Chaplin koigist parem! (Naerab.)

Kui tihistati kinematograafia sajandat aastapie-
va, siis ennustati tema loppu, radgiti, et koik on
juba olnud ning halkab niiiid korduma.

Sada on hea number. Miletan, et kui
ma sain kuuekiimneaastaseks, arvestasin ma
dkitselt vilja, et minu jirglaste, laste ning las-
telaste aastate summaks on sada. Pole paha,
mis? Mina olen kuuskitmmend ja nemad juba
sada! Ning ma otsustasin, las igal pool olla
koike sada: sada raamatut, sada armumist,
sada aastat minu lastele. Aga pdrast motlesin,
et mida veel voiks olla sada? Utleme, sada lin-
na, sada maad, aga veel? Sada hammast! So-
ber kiisis: “Aga kust votta sada hammast?”
Mina omakorda vastan: “Aga kui piima- ja
jadvhambad kokku arvestada?” Kokku saab
sad a! (Naerab.) Ei, toepoolest, suurepédrane
arv! See on ju suhteline! Me ise tiikeldasime
ja modtsime maailma. Nagu on Gelnud
Frangois Rabelais: “Ma ei tea tobedamat ja
mottetumat ajaraiskamist kui koige kokkuar-
vestamine.” Selles peitub mingi katkematu
enda digustamine. Ja sellest hoolimata ndeme
ajaloos, et on olemas noorus ja on vanadus,
mis tiritavad avaldada moju koigele. Miski ei
ole Idppenud ega miski ei ole alanud. Elu on
katkematu.

Vestelnud ARINA ABROSSIMOV A
Nidalalehest “Ekran i stsena” 2001, nr
35— 36 télkinud

KRISTIINA DAVIDJANTS

ANDRELBITOV ou stindinud 27. mail 1937 Leningra-
dis, Petrogradi poolel. 1962 [Gpetas ta Leningradi niie-
institundi geolooging. Tema esimene teos aoaldati 1960,
aastal. Esimene proosakogrmik ilimis 1963 ja kutsus esi-
fe poleemika, hiljem thnsid fema teased sunrte valeaega-
:fu?*n, pikine pans oli ligemale Kiimine aastat, Taas hakati
teda Venemaal qoaldama 1986. nastal. Romaan “Puskini
maja™ (1971) ilnus USAs alles 1978, aastal. 1980, ans-
tatel euigreeris Bitoo Liinde, dige tihti peab ta praegugi
Ameerikas loenguid vene kivjandusest. Tema viimane teos
on “Neljamdotueline iinpeerinm”, mnille ta on ise ki-
Jundanud ja oma kulul vilja andnud. Bitov on Venenian
PEN-klubl president.

Eesti keeles on “ Loomingn Raamatikogu” aoal-
dannd pirgmised Andrei Bitoor teosed: “Kutsealune”
{i fﬁM‘r'umig roo Valton, 1965, i 15/16), “Apteekrisaar”
(tolk lia Saks, 1971, ur 50/51) jo “Lahkwo Monahliov”
(talk Jiirt Aam, 1978, nr 48/49).




REIN TOOTMAA

MIS TEHTUD, SEE TEHTUD

“HING SEES”. Stsenarist, rezissdor ja kunsinik
Riho Unt (A. H. Tammsaare novelli “Elavad
nukud” ametel), operaatorid Indrek Volens ja
Peeter Ulevain, valgustaja  Roland Tiik,
peaadministraator Mirt Kivi, animaatorid Andres
Tenusaar ja Kertu Peet, nukud Ja dekoratsioomd
valmistasid Ilmar Ernits, Kiilli Jaama, Kaarel
Kiibarsepp, Einar Maarits, Ene Mellov ja Eduard
Zukov, skulptor Taive Miitirsepp, helilooja Tiit
Kikas, helikujundaja Avo UlviE. monteerijad
Urmas Joemees, Kersti Miilen ja Riho Unt,
tootmisjuht Maret Reismann, produtsent Arvo
Nuut. Osades: Richard Osak (vend), Sara Ntiganen
(0de), Lembit Ulfsak (isa). 35 mm, 18 min,
virviline. ©® Nukufilm OU, 2002.

“Hing sees” ei ole Riho Undi loomin-
gus esimene nukufilm, kus nukud peale *pi-
ris” tegelaste ka minguasju, s.o siis nukke
endid kujutavad. Koos Hardi Volmeriga

L.

“Hing sees”, 2002. Rezisstor Riho Unt.

M

Hando Runneli stsenaariumi jirgi valminud
debiititfilmis “Imeline nddrito” (1984) on ka
tegelasteks nukud ise — riidest tiidruk ja {iles-
keeratav ripakil tiivaga hani. Kui too kahek-
sateistkiimne aasta vanune teos, vaatamala
oma muinasjutu-imelisusele, on histi elulihe-
dane ja meile suhteliselt tuttavat kilega katsu-
tavat ja silmaga niihtavat reaalsuse osa puu-
dutab, siis “Hing sees” viljendab autori sel-
get tungi metafiiiisilise maailmatunnetuse
suunas, sest hing on {iheselt metafiiiisiline
ndhtus. Muidugi ei puudu “hingelisus” ka
“Naarivos”, aga see on seal sees hoopis teisel,
maisemal tasandil kuit A. H. Tammsaare “Ela-
vate nukkude” paéhjal tehtud linaloos. Kui
veel seda Riho Undi viimast filmi esimesega
vorrelda, siis dratab tdhelepanu ka see, et
molemas puudub kindel piir tegeliku ja ku-
jutlusliku, tegeliku ja muinasjutulise, tegeli-
ku ja unendolise vahel. Nii nagu see meie hin-
geelus tegelikult ongi.
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Riho Undi kui nukufilmitegija muutu-
mist/ moondumist ajas ei ole voimalik vaadel-
da ilma Hardi Volmerita, sest suur osa Undi
loomingust on valminud koostdos lemaga.
Uhisdebiiiidile jirgnesid kohe viga tinglik ja
raskes kujundikeeles ning seetottu tisna aru-
saamatu “Noiutud saar” (1985), Tammsaare-
aineline ehe-filosoofiline “Kevadine kirbes”
(1986) ning allegooriline hoiatusteos “Soda”
(1987). Kolm filmi kolme aasta jooksul, film
aastas nagu konveierilt. Seejirel kolm aastat
vahet, mil molemad mehed filmi-ilmas oma
asju iiksinda ajasid (Volmerilt tuli sel perioo-
dil “Tood ja tegemised”, Undilt oma karika-
tuuridest lihtuv joonisfilm “Kultuurimaja”,
maolemad 1988) ning siis saadi taas kokku. Val-
misid sotsiaal-apokaliiplilises otsejoonelisuses
kriitik Kart Hellermat lausa vihale ajav (TMK
1990, nr 12) “Jackpot” (1990), lustakas armas-
tuslugu “Hilinenud romanss” (1994) ning tirg-
eksistentsialistlik “Primavera” (1998). Nii nagu
Volmer ja Unt kahes viimases siin nimetatud
filmis teisi paari panevad, nii on ka nende fil-
micde arvustajad nad kauakestva koostod poh-
jal omavahel paari pannud. Toomas Kall on
neile isegi tihise nime Hardi-Riho Volmerunt
(TMK 1995, nr 6) viilja moelnud ning Andrus
Kivirdhk leiab, el nende paarissuhte eeliseks
on see, et erinevalt monest meie iiksiklooja
poolt tehtud animafilmist ei ole Undi— Volmeri
“Primavera” johker ega pessimistlik (TMK
1998, nr 8—9).

Olgu selle Kivirihi losiseltvoetavuse-
ga nagu ta on sarnaselt muugi tema kirjuta-
tuga, aga Kalli tasub arvestada. Nimelt fik-
seerib ta tabavalt ira, et “Hilinenud roman-
sis” on Kigu (Volmer) teokam ja Kakaduu
(Unt) motlikum. Intervjuus Sulev Teinemaale
(TMEK 1998, nr 11) iitleb Riho Unt, et Hardi
Volmer on “rahutu hing” ja teeb palju muid
toid ning seetottu on la oma pikemad ja t66-
mahukamad filmid ilma Volmerita teinud,
kuigi koostdoklapp on suurepirane. “Koige
tihtsam minule on siivenemine, pead tiieli-
kult ptihenduma tihele asjale, et film viga hea
tuleks. (Samas, lk 5.)

“Hing sees” on Riho Undiseni viima-
ne ptihendumus. On see siis viiga hea?

On kill. Aga kunstilis-tehnilisell tase-
melt mitte parem kui enamik Volmeriga teh-
tud filme, sest ka need on viiga head. Kui min-
git vahet tildse tiheldada, siis on see sisus ehk
teemas. Tultavaid votteid, kiike, momente,
motiive, kujundeid jne — seega dratuntaval
voi ehk siis mitte-iillatuslikku on selles lina-
loos kiillaga, olgu selleks siis kas voi tinaso-
dur “Jackpotist”, lahingulédmine “Naiutud
saarest”, sOjapidamine “Sojast” voi tegeliku
ja kujutlusliku (unendolise) segiajamine ja
tihtesulatamine “Imelisest nddrioost”. Samu-
tion autor oma viimases t66s litkunud lihtsu-
se suuna, nagu juba Volmeriga koostdos Leh-
tud “Noiutud saarele” jirgnenud “Prima-

“Hing sees”.
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vera” pohjal on tihele pandud (vt eelnevalt
mainitud intervjuud, Ik 5). Ta jutustab meile
lugu, teeb seda lihtsate vahenditega, juba két-
teopitud heas tehnikas ja see on hea. See on
parem kui igasugune nipitamine.

Erinevused ehk edasiminekud, mis nii
selgelt silma ei paistagi, algavad filmis “Hing
sees” aga juba stsenaariumist. Nimelt on Unt
Tammsaare novelli “Elavad nukud” lisaks fil-
mipiraseks tegemisele omajagu ka kindlas
suunas toodelnud ja muutnud, iht-teist va-
hele jitnud ja juurde kirjutanud. Koige oluli-
sem erinevus Tammsaare novelli ja Undi fil-
mi vahel on see, et kui kirjandusteoses on ole-
mas selge piir drkvelolekus toimuva ja une-
niios juhtuva vahel, siis filmis on see kaota-
tud. Pérast vestlust isaga ei nadidata, et poiss
(Uuno) enne une nagemist magama heidaks,
vaid markeeritakse seda lumesajuse vahe-
kaadriga, mille jirel tulevad stseenid, mida
Tammsaarel tildse pole — poisi 6de (Maret)
koerapeaga majatrepil ulumas: “Ega siis so-
dur pole koer, et ta sureb lahtiste silmadega”;
ning seejirel lumememmeks moondunud
nukk Liisa (Tammsaarel Tiiu), kellel poiss
kahurikuuliga pea kildudeks laseb. Seejirel
poiss d rkab ning edasine tegevus, mis Tamm-
saarel Uuno uneniikku kirjutatud, toimub
filmis juba pariselt.

Koige julgem juurdekirjutus on aga
see, et Unt paneb nukk Liisa/Tiiu tegutsema.
Nimelt on just tema see, kes peatab jouluva-
na/isa hing-sees-sodurite tegemise masina
ning hiitides poissi tulistavatele sdjameeste-
le: “Pidage! Minul ei ole hinge sees”, tombab
tule enda peale ja pédstab poisi surmast. See-
jirel ndidatakse kall poisi drkamist, mis vih-
jaks nagu sellele, et ta nigi und, aga porandal
lamab périselt dratapetud nukk. Osutatakse
sellele, et uneniios ja mitte-unenios juhtuy on
tiks ja seesama inimese hinges toimuv prol-
sess ning seal ei tehta vahet, kus mote sonaks
ja teoks saab. Iga halb méte (siin tapmine) teeb
oma oo, reelljscr:rllgll see siis p;'ii'tsol[, une-
nios, kujutluses voi miangus. See naibki ole-
vat filmitegija peamine sonum,

Janttd tundub, et just nimelt miangu-
tapmise motestamise ja timberhindamisega
see film tegelebki. Kui poiss oma toas min-
gukahuriga méangusodureid maha laseb, (it
leb ta oma paar aastat vanemale oele: “See pole
ju soda, see muidu niisama.” Aga pole siin
elus midagi “muidu niisama”, meie hingeelus
ei ole mingu- ehk kujutluslikul tapmisel va-
het, tiks veretoo koik. Filmis saabki asialguse
hingeta sodurite mingutapmisest, voimendub
unenios hingega sodurite massimorvaks ja
saab nuku surma libi piristapmiseks.

Selle sonumi sisse on pandud igasu-
guse halva motte, sona ja teoga kaasaskiiiv
tagajarg — halb tuleb sedaviisi motlejale/so-
nujale/tegijale alati bumerangina tagasi. Poiss
tappis sodureid ja sodurid hakkasid teda en-
nast tulistama. Poisi pidstab surmast nukk,
kes ennast tema heaks ohverdab, aga see on
lihtsalt tiks dews ex maching vote, et lugu dra
[opetada, sest edasi pole enam vaja seda asja
arutada. Edasine arutamine teeks asja sega-
seks, tuleks appi votta inglid jne.

“Hing sees”.
ludrek Volensi fotod

Selles mottes on Riho Undil onnestu-
nud Tammsaare poolt iilesvoetud teema ja
kiimapandud siizee tema enda iitelda taht-
misele vastavalt ning ka filmispetsiifikale ko-
haselt dra lopetada. Novellis annab jouluva-
na Uunole unendos uue voimaluse jirgmisel
aastal tema juurde taas tulla ning valida, kas
ta tahab endale hinge voi hingega sodureid,
keda tappa. Unton johkram: méngus ja une-
néos sooritatud tapmiste lagajirg on reaalne
surm ja seda olematuks teha enam ei saa, uult
voimalust et anta. Mis tehtud, see tehtud.

Hingest veel nii palju, et vanasti kasu-
tati sonapaari “hing sees” lihtsalt elusolemi-
se kohta: hing sees — elu sees. Tammsaare on
siiski “hinge” teises mahus kasutanud, eris-
tades hingeta elu hingelisest; hinge olemas-
oluavaldub tema kontekstis armastusvoimes.
Erinevate hinge-Kisitluste seisukohalt asub-
ki sellise tundmise voime just hinges/siida-
mes. Undi kiisitluses saabaga “hing” justselle
koik-tiks-olemine aspekti esiletoomisega rel-
jeefsema metafiiiisilise sisu ja modtme,

Arutada voib muidugi igatmoodi. Niii-
teks nii — one thought-murder a day keeps a
psychiatrist moay (iks mottes tapmine pievas
hoiab hullutohtri eemale). See olevat Toomas
Raudami sonutsi ameerika psiihhiaatrite iiks
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kiibetadesid ning Saul Bellow on selle motte-
kiigu ka oma “Herzogi” motoks {ilendanud.
Seega voib nii ménguautomaatides sojapida-
mine ja tapmine ning analoogilisele tegevu-
sele kaasaelamine filmides olla {isna ambiva-
Jentse tihendusega. Voib olla. Me ei tea, kui-
das see siiski tegelikult on ja toimib.

Ideaalne oleks muidugi, et inimesel ei
tekiks iildse motetki ainumat elusolenditilma
eksistentsiaalse vajaduseta tappa ning ta tun-
neks aukartust elu ees nagu Albert Schweitzer
sellest on kirjutanud. Aga kuivord meie iihis-
konnakorraldus ei ole ideaalne, raha on ju-
malaks, kasumijaht kiib tle koige, ebavord-
sus on normiks, ametnikud terroriseerivad
lihtkodanikke, inimsuhted on sageli sassis,
{iksteisele kiirukeeramine {iha enam moes jne,
siis ei saagi sellises olemisviisis [mida Riho
Unt oma “Kapsapea”-triloogias (1993, 1997,
2000) koomilises valguses on mitme kandi
pealt ndidanud] inimeselt ideaalset motlemist
ja kiiitumist nouda. Aga hea, kui ideaal silme
ees piisib ja Gige teeots kiitte ndidatud.

Inimesed teevad tiksteisele tilekohut ja
liiga ning teema, mis selles olukorras tosist
késitlemist nduab, on vastuhakk ja kdttemaks.
Kristlik l6djale teise pose ettekeeramine on ilus
kiill, aga selge on ka see, et igasugune endale
liiga teha laskmine jitab hinge stigava jilje,
stigavama paraku kui liigategijale. Kattemaks
vaib jillegi vabastada, ega see komme asjata
paljude (Iouna)rahvaste (grusiinlaste, armeen-
laste, itaallaste jt) seas piiha ja suisa kohus-
tuslik ole. Meil kardetakse sellest rddkidagi,
sest tahetakse olla hirmus tolerantsed. Uha
rohkem tundub aga, et see ei ole dige tee. Iga-
sugust jiledust ja sigatsemist el saa ju oige
inimene vilja kannatada. Aga see on juba uue
filmi teema.
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JAN KAUS

KERGLUSE
KIITUSEKS

“WEITZENBERGI TANAV”. Stsenarist ja
rezissdir Kaspar Jancis, taustakunstnik Siren
Halvorsen, karakterite kunstnik ja konsultant Priit
Pirn, kaadri paigutus: Kaspar Jancisja Ulo Pikkov,
muusika: Kaspar Jancis, digitaalanimatsiooni
operaator Marje-Ly Liiv, heli: Aveo Ulvik,
monteerija Kaspar J};mcis, ammaatorid Tarmo
Vaarmets, Antanas Povilionis, Marje Ale ja Ulle
Metsur, teostus: Sirje Aasrand, Sigrun Alaots, Eero
Barndok, Eda Kurg, Eve Luup, Kristiina
Martinson, Annely Poldsaar, Katrin Vaher, Krista
Vanamélder ja Riina Kabrits, digitaalne teostus:
Ave Lainesaar, Ell Mikl, Merle Rajandu ja Anu
Unnulk, niitlejad: Kaspar Jancis, Margus Prangel
jaEditha Zeno, muusikud: Kaspar Jancis, Kristiina
Killo, Eno Kollom, Indrek Kruusmaa, Jaalk
Lutsoja, Mihkel Milgand, Arle Soeson ja Avo
Ulvik, rezisstori assistendid; Rutt Unnuk, Linda
SadejaPeeter Tammisto, produtsent Kalev Tamm.
35 mm, 11 min, virviline. © “Eesti Joonisfilm”, 2002,

Vaadates Kaspar Jancise uut joonisfil-
mi “Weitzenbergi tinav”, voib vaatajat taba-
da hammeldus, voib tekkida kiillastamatuse,
harjumatu kerguse tunne. Minul sarnanes see
tunne pooltithja kohu tundega. Justkui stiks
head rooga ning korraga, umbes pool on s66-
dud — kaob taldrik s66ja eest nagu tina tuhka.

Ma ei piitiagi viita, et “Weitzenbergi
tinavat” vaadates tabavad koiki vaatajaid sar-
nased tundmused. Mainisin oma himmeldust
seetdttu, et see juhtis mind teatud moistmis-
voimaluseni nii filmist enesest kui kogu
Jancise loomingulisest tegevusest. Samuti ei
piitia ma viéita, et see kataks kogu Jancise viil-
jenduslikkust, selleks on ta liiga mitmetasan-
diline. Pigem valgustaksin tihte tahku, mida
minu meelest esindab viiga eredalt ja detail-
selt just “Weitzenbergi tinav”.

Hiammeldus tabas mind kaigepealt [il-
mi reklaamivat lauset ja filmi ennast vorrel-
des. Lause ditleb: “Armastuse nelinurk ja
morv!” Nelinurka kuuluvad filimis mees, nai-
ne, kiirbes ja kala. Esimesed kolm on aktiiv-
sed, viimane passiivne. Kala langebki mérva
ohvriks, palgamorvar neelab ta kurgust alla.
(Kala toimib Jancise filmis nagu piiss niiden-
di esimeses vaatuses; piiss peab pauku tege-



ma, kala peab édra s66dud saama: see oli kogu
filmi juures ka ainuke niianss, mis oli ette-
aimatav.)

Liitkumised mehe ja naise vahel on nii
kummalised kui ka arusaadavad. Naine eelis-
tab mehele filmi alguses kirbest, nii nagu hil-
jem eelistab mees naisele kala. Kuid siis sek-
kub miingu kala omanik, mees, kes piitiab
peita mirgikombinatsiooni LRS153 ja kes tel-
lib palgamorvari, kelle tegevus viib lopuks
mehe ja naise teineteiseleidmiseni. Ja koik see
toimub millegipirast Weitzenbergi tinaval.

Hiljuti ilmunud E. M. Ciorani “Lagu-
nemise lithikursuses” on peatiikk “Kultuur ja
kerglus”, kus Cioran kirjutab: “Kergluseni ei
jouta niisama lihtsalt. See on privileeg ja kunst,
see on pealiskaudsusepiiiid, milleni viib veen-
dumuste polgamine, kui ollakse kord taiba-
nud mis tahes tosikindluse voimatust; see on
pogenemine kuristike servalt, mis on loomu
poolest pohjatud ega saa kuhugi vilja viia.”

Viiidaksingi, et mojuv osa Kaspar
Jancise loomingust on kerglane, on rajatud
kerglusele. Muidugi kolab sona “kerglus” voi
“pealiskaudsus” kohe eitavalt, negatiivsell.
Siin kolagu nad risti vastupidiselt. Kerglus
tihendagu siin teadlikkust, pealiskaudsust
kui valikut, kui teatud liiki méodapéddsmatut
vidrtust. Ma ei tahaks viiita, et “Weitzenberg;
tinav” on puhtaltesteetiline, juba sellepirast,
et viidrtustest lahtititlemine on ju kohe ka pa-

ratamatult teatud vaartuse sedastamine ja see-
ga ka omandamine.

Tooksin esmase niite tegelikult Jancise
muusikalisest tegevusest, kuna “Weitzenbergi
tdnava” puhul on kindlasti tegu tugeva auto-
rifilmiga ja tostasi, et joonisfilm kui kerglust
soosiv kunstiliik sobib tilihiisti Jancise loomis-
meetodiga ja meelelaadiga, on siin enesest-
moistetav.

Virsket pop- ja rockmuusikat edasta-
vas ETV saates “Seitse vaprat” astus moned
aaslad tagasi skandaalikese saatel {iles ka an-
sambel “Operatsioon O, kus Kaspar Jancis
samuti tollal kaasa 161 ja arvatavasti kogu an-

“Weitzenbergi tinav”, 2002, RezissOor
Kaspar Jancis,
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sambli meelsust suunas, Skandaali tekitas
lugu nimega “Viies ratas”, véi 6ieti selle loo
esitamine. Bindis laulis sellal pensionir Maie
Parrik, kelle esinemine koige rohkem polgust
tekitas.

Pahameeletorm veeklaasis mojus thesti
kummaliselt. Keegi ei polasta neid sadu ja
sadu keskpiraseid bindikesi, kes aimavad
oma vilismaiseid eeskujusid jarele ja annavad
intervjuudes lirmakalt moista, et nad on mil-
legi taiesti enneolematuga vilja tulnud. Reakt-
sioon Parrikule niitas tegelikult viga hésti,
kui surmlosiselt voetakse isegi sellist kerget
kunstiliiki nagu popmuusika.

Niisiis on iga loomisakt rohkem piihit-
sus kui lobustus. Ka koige pealiskaudsemas,
koige otsesemalt majanduslikule kasumile
suunatud popmuusikateoses domineerib to-
sidus, peaaegu piihalik veendumus loomis-
akti sisulises védrtuses. Ka koige kergem lau-
luke on kantud autori ja/ voi esitaja teadvuse
pidulikkusest. Linnar Priimigi on kirjutanud,
et kunst stindis pidustustest, “pidulikkus jaab
kunsti siinnimérgiks”. Argisus kunsti ei anna.
Vastupidiselt Priiméele arvan, et pidulikkus
ei [oppenud modernismiga. James Joyce'i ar-
gist registreeriv sisekone, Marcel Duchampi
“purskkaev” voi Andres Serrano uriinis ja
veres hulpiv krutsifiks pole traditsioonilises
mottes pidulikud, kuid nendes kiidev sonum
on nii jouline, nii tugev, et selle moju pole
kindlasti argine. Kui nad on suutmud hiiljata
pidulikkuse imperatiivi, siis pole nad kind-
lasti suutnud ega tahtnudki hiiljata
inetnsiivistunud sonumi imperatiivi, loomis-
akti tosidust.

Nii on ka iga popmuusikaakt teatud
sorti pidustus, kuigi lahjendatud ja lithenda-
tud kujul. Parriku akt mojus selles kontekstis
loomulikult ptihaduseteotusena. Sel lihtsal
pohjusel, et “Viies ratas” oli puhas lobustus,
puhas nali; ming, milles mingiti méingu enda
pérast. Nendele, kelles Parriku esinemine siia-
ni judinaid tekitab, sobiks asja ambivalentse-
maks muutmiseks ehk jargmised Ciorani so-
nad: “Kuidas suudaksime taluda kogu vaimu-
loomingu raskust ja rinka siigavust, kui mo-
ned voluvalt habitud hinged poleks dirista-
nud tema kangast peene polguse ja vaheda
iroonia narmastega?” Kui méned meist poleks
hitljanud pidulikkuse voi vihemalt tosikind-
luse?

“Voluv hiibitus” domineerib ka
“Weitzenbergi tinavas”, kuigi filmi timbrit-
sev kontekst on hoopis teine. Animatsiooni
tajutakse ikkagi marginaalse kunstina, kuna
tema mingulisus, “lapsikus”, kerglus on vor-
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reldes teiste kunstilitkidega rohkem esil. Siis-
ki pole eesti animatsioon kunagi lihtsalt kerg-
lane suutnud ega tahtnudki olla: ikka on vil-
jenduse suunavaks jouks olnud tosimeelnegi
sonum. Sonumit saab viljendusega muunda-
da, panna lugematute rakursside all ja luge-
matuid kordi koige koomilisema groteskiga
peegelduma, kuid mitte kunagi ei ole sellest
loobutud. Kas “Weitzenbergi tinav” on siia-
ni edukaim katse saavutada nii puhast kerg-
lust kui veel voimalik? Ehk toesti.

Vaadakem viiheke filmi pohikujusid,
teemat, siimboleid, detaile, litkumisi, jooni.
Juba sai viidatud filmi justkui kandva tasan-
di, “armastuse nelinurga” absurdsusele. Siin
on kaks suunda: “armastuse nelinurk” tiihis-
tab kerglaselt peaaegu maagilise moiste “ar-
mastuse kolmnurk”, mis tihendab endas pal-
jusid ohtumaiseid lugusid “Othellost” kuni
seebivoperite lugematute variantideni viilja.
Kuion“nelinurk”, siis voib-olla ka “viisnurk”,
“kuusnurk” ne. Teisaltaga flirdib naine kirb-
sega ja mees tuima kalaga. Kas pole see tra-
ditsioonilise armastusloo blasfeemia?

Ning kui just otsida “ Weitzenbergi ti-
navast” sonumit, siis ei pruugi seda leida, sest
seda lihtsalt ei pruugi olla. Olen piitidnud
osulada, kuidas igale toimunud loomisaktile
jargneb paratamatult moistmisakt, tuues néi-
teks Kirjanduslik-kunstilise rithmituse
“14NU" (siia kuulub ka nukufilmilooja Mait
Laas), mis toodab minu meelest tekste, mille
tahendust ja sénumit on piiiitud redutseeri-
da sellise méairani, et on eriti raske, ehk isegi
voimatu voi veelgi enam — tarbetu tihen-
dust/sonumit otsida, kuid ometigi ei saa seda
otsimata jitta — lihtsalt sel pohjusel, et tekst
on olemas, lekst on lugejaga vastamisi; tekst
pole tekst, kui temas pole sénumit, st sonu-
mil ei nihta. Samasuunaline tunne valdab
mind “Weitzenbergi tinava” puhul: on {iks
lugu, armastus- ja ponevuslugu. Kuid kui sii-
veneda sellesse, kuidas Jancis vaatajale lugu
jutustab, siis kas saab olla veendunud, et
Jancisel on edastada mingi sénum, tikskodik
kui raske kood vai iffer? Akki on ta lihtsalt
joonistanud kimbu tegelaskujusid ja kimbu
esemeid nende timber ja pannud nad ilusasti
lilkuma? Voib alustada kiisimusest: miks just
selline pealkiri? Kas sellesse kerglasse armu-
lookesse ja koverpeeglilisse morvamiisteeriu-
mikesse on kuidagi segatud lugupeetud
August Ludwig Weizenberg, eesti skulptuuri
alusepanija? Miks on siis kadunud tema pe-
rekonnanimest “t"? Voib-olla peetakse silmas
monda teist, Weitzenbergi-nimelist tegelast?
Voib-olla on filmis selle kohta mani viide,
karta on, et seda tajuvad vihesed.



Pealkirjast sisu juurde. Miks meest
ahvatleb kala ja naist kirbes, kes nii voluvalt
naise meelastel huultel ja lopsakal keelel rin-
gi laseb? Mida tihendab ja tihistab LRS153?
Aga dkki ei omagi need kiisimused mingit
tihtsust? Akki el peaks vaataja sedakorda
ongitsema sonumit, vaid piirduma hoopis
viljendusega? Kas see tihendab “pelka” vil-
jendust? Selge, et Jancis midngib. Tema mén-
gus pole pithitsust, tema méng on iiks suur
lobustus. Ometi ei ole tegu nn meelelahutu-
sega. Jaan Kaplinski kirjutas kunagi hea ees-
sona Johan Huizinga “Maéngivale inimesele”,
kus ta viiidab: “Kui otsime “miéngule” epitee-
ti, voime Oelda, et miing on loov (vastandiks
rutiinsusele), lobus (vastandina tasisele), eba-
tavaline (vastandina tavalisele), kasutu (vas-
tandina kasulikule).” Kindlasti loob Jancis
ootamatuid seoseid, kindlasti on “Weitzen-
bergi tinav” 16bus, kindlasti on film sénumi
edastajana, tosise loona null, st kasutu. Kuid
minu meelest on “Weitzenbergi tanav” tulvil
kummalist ilu. Pole teotust, pole viiljakutset
(sest sonumist l[oobumist ei peaks siin niige-
ma mitte niivord sihiliku, kuivord paratama-
tu sonumina), pole piihitsust, motlikku het-
ke, on pealiskaudsus, mida ometi kannab kan-
gastuslik ilu.

Kuigi Jancis Priit Pirna 6pilasena mén-
gib oma Opetaja loominguga viidete ja huu-
mori abil, el tundu klammerdumine Pédrna
loomingusse minu jaoks “Weitzenbergi tina-
va” kaardistamiseks piisav. Jancise joonistus
on liikunud Pdrna joonistusele vastupidiselt:
selguse, lihtsuse suunas. Jancise joon ei ole
vihemalt kahe peategelase osas virelev, ta ei
hargne, ei viirise nagu Pédrna kie all stindiv
rigastik. Pdrna joon meenutab vilimuselt pi-
sut tavalist risoomi (suurendusklaasi all).
“Weitzenbergi inava” Jancise joon on selge,
{thene ja tihtlane. Samuti koosneb filmi pildi-
line kiilg selgetest pindadest, jooned hoiavad
viirve laiali valgumast, samas on vérvid viga
selged, roomsad ja tisna pastelsed, hoides sért-
suvat tegevust ja kujundite ning metamorfoo-
side pillerkaart koos. On ka méningad olekor-
rena mojuvad vastandused: niiteks naise pu-
nased juuksed ja sinine kostiitim ning kingad.
See on foon, mis tagab filmile tema tervikliku
ruumi, sellele “té6tavad vastu” tegelased, ese-
med ja tegevus: need hiiplevad, liuglevad,
moonduvad, igaiiks omamoodi ja omal het-
kel. Naise ja mehe nidojooned meenutavad
vigagi Modigliani portreesid (meest vaada-
tes tekkis mote, et just sedasi oleks Modigliani
portreteerinud Jorh Aadniel Kiirt); ainult paa-
niliselt miistilist (mottetut) tihekombinatsioo-
ni LRS153 kartva kurinaha nahk ja tegevus
liigub parnaliku kujutamisstiili poole.

Samas figureerib “Weitzenbergi tina-
vas” ka iiks iisna koleeriline ja platnoi stiilis
vilistav papagoi, kes oleks justkui vilja astu-
nud monest vanast heast “Sojuzmultfilmi”
multikast. Papagoi pursib peaaegu et vene-
keelseid sonu (kogu filmi lopetab séna
“komedia”) ning palgamérvar pomiseb ger-
maani keeltes (“"Guten Abend”, “okay"). Nii-
siis muudab eri meelelaadiga tegelaskujude
kuhjamine filmi kuidagi lustakaks ning ajab
vaatajat segadusse. Sellele lisab Jancis ohtralt
irdunut, iseeneslikku stirrealismi: méangu faii-
sikaliste reeglitega, mis on animatsiooni {iks
lemmikvotteid, ootamatuid ja monusalt mois-
tetamatuid olukordi (lithis lambipirnis paneb
naise virisema, kalaomaniku lapsepolve tiles-
keeratava kukekese tilesiitlemine jne).

Ometi pole “Weitzenbergi tinav” jér-
jekordne siirrealismi manifest: kédrbes soidab
lambipirni katki ja koik. See koik lisab Jancise
nidgemusele “tithisuse viirtsi”. Ma piitian eira-
ta praeguses semiosfdiris vihkkasvajana le-
vivat esteetika voidukdiku eetika ile. Ometi
pltidleb Jancise esteetika igasuguse sénumi
seljatamise poole. Aga see seljatamispiiiid on
kahjutu, stiilselt, elegantselt kahjutu, Jancise
kerglus ei tohikski kahjulik olla, sel juhul rda-
giks ta enesele vastu. Eriti sellepirast, et see
on teadvustatud. See on positsioon.

Tundub, et Jancis ei plitia midagi toes-
tada, midagi sonastada ja sedastada ning se-
dasi ta paratamatult ka sedastab (sest oleme
ju olemas meie, tema filmi vaatajad), pannes
peaaegu uskuma motet, et loomingul on nagu
Ciorani meelest luulel ja ka elul “liks vaban-
dus: ta ei tdesta midagi”. Sellest médratiusest
lihtunult on I6viosa loomingust ebadnnestu-
nud.

KASPAR JANCIS (siind. 8. V 1975 Tallinnas) on op-
pisd TPUS filud ja video evinla, anstast 1997 apib Turi
Kunstiakadeemias Priit Parna juliendamisel animatsioo-
ni. Turns valminnd “Romanss™ (1999) on oliund niit-
me raliwousvalielise festivali kavas ja saanod awhindn
(Péljmmaade ja Baltikui noorte videofilnnide festioali
“Visions of Light” Ziirii preenia, 1999; Péhjamaade ja
Balti ritkide animafilinide festivali “Animerte Dager”
grand prix Fredrikstadis Norras, 2000; parima
animafilmi  precmia  tudengifilvide  festivalil
“Sleepwalkers™ Tallinnas, 2000). “Weitzenbergi ti-
nav” on fancise diplomitoo.



LINNAR PRIIMAGI

MEES, KES MUUTI El MAHU

“MUUTIDE MASS”. Rezisstor ja produtsent Pee-
ter Brambat, kisikiri: Peeter Brambat ja Mariina
Milk, helilooja Tonu Korvits, operaator Peep
Laansalu, helirezissoor Mati Jaska, helioperaato-
rid Jiiri Vaher ja Lembit Hobemdgi, AVID mon-
teerija Tambet Tasuja, off-line monteerija Hermes
Brambat, teksti locb Jaanus Orgulas. Befa 5P, 54
min ja 30 s, varviline. © “AD Oculus Film”, 2002,

FILM

Rezisstor Peeter Brambati teos on
heas méttes erandlik. Portreefilmi kohta levib
meil paraku arvamus, et see kuulub satiiri
valda, et portreteeritavat tuleb monitada,
muidu ei paista lavastaja ise kiillalt silma.
(Sédraste “kaameraga karikaturistide” killast
chmatas mind esimesena Peeter Tooming,
niiiid paistavad silma Andres Maimik ning
Urmas E. Liiv.) Peeter Brambati “Miiiitide
miiss” jirgib kiill traditsioonilist portreefilmi
viilist reeglistikku — portreteeritav kodus,
kohvikus, kirikus, looduses; lapsepalvemiiles-
tused, suhted naistega, maalimine — ega paku
tillatusi (tithja neist paneelmaja koridori ak-
naavadesse asetatud maalidest, koguni kul-
tuuriminister Signe Kivi panek juuda rolli tun-
dub vaimukas, ent korvaline), aga sellest [il-
mist kiirgab siigavat respekti portreteeritava
vastu. "Miiitide médss” on lugupidamisaval-
dus nii Lembit Sarapuule kui ka vaatajatele.
Eetiline [ilm.

Sama iseloomustab taustteksti, mille
taga tunnen {ra Mariina Milgu erksa kunsti-
taju ning sonatundlikkuse. Tal on jitkunud
aega Lembit Sarapuu kujundistikku sisse ela-
da. Niisugust hoolt kunstikriitilise teksti tip-
suse eest kohtame viimasel ajal itha harvemi-
ni, aga kvaliteedistandard, mida vapralt hoiab
Mai Levin, on selles filmis tunnustusvéiirselt
saavutatud. Tark film.

Jaanus Orgulas tekstilugejana annab
juurde olulise vdrvi — soojema ning timara-
ma kui Lembit Sarapuu omaviirv, Sellesarnast

"

“Miititide miss”, 2002, Rezissoor Peeter
Brambat. Lembit Sarapuu.

rikastavat kooslust kogesin “Viimses reliik-
vias” Rolan Bokovi linakuju ning Jiiri Jdrveti
hiile siinteesis,

Koik need komponendid teenivad tiht
tulemust: “Miiitide méss” pakub palju vaa-
tamist. Seda filmi ei anna “iira nitha” tihe kor-
raga, ei saa sellest kiillalt ka piérast teist korda
— ikka jadb midagi veel. Tugev film.

KUNST

Lembit Sarapuu kunstnikuks tunnis-
tamine votlis kakskiimmend aastat aega. Pin-
naline oleks selles siitidistada noukogude voi-
mu. Pohikiisimus polnud ju mitte poliitiline,
vaid esteetiline, ja piisib muutumatul kujul:
kas kunstniku tilesanne on ilmutada kunsti
vo1 kunstnikku,

Klassikaline esteetika piisib veendu-
musel, et kunstniku iilesanne on oma teostes







Leanardo da Vinci. “Ristija Johannes”. 1516,
oli, Louvre,

Lembit Sarapuu, " Arhitekbid”. 1995, 150x180, 6li.
Harri Rospu foto

ilmutada kunsti olemust. Maali puhul tihen-
dab see peamiselt: nididata, mida suudab vérv.
Loomad saavad hakkama suurejoonelise ar-
hitektuuri ja keerulise koreograafiaga — aga
virve panna oskab elusolendeist vaid inime-
ne. See pealdab inimsoole kohuse esindada
maailma maalikunsti valdkonnas, sest mitte
keegi ei niie ega valitse universumi virvilisust
nii nagu meie. Just sel péhjusel, tuleb ndustu-
da Olev Subbiga, ei 16pe maalikunst iial.

Teist meelt kannab viide, et kunstni-
ku iilesanne on oma teostes ilmutada kunst-
niku olemust. Ma ei tea, kas igaiihest voib
kunstnik saada, aga ttht ma tean: olla
kunstnik ei voi mitte igaiiks. Kunstnikud on
iiks omaette toug, kes suudavad midagi eri-
omast, nad esindavad inimest ainulaadsel
moel, nditavad ja jdddvustavad inimese piire.
“Kunst pole muud kui lakkamatu tormijooks
oma piiridele,” pihtis Franz Kafka. — [nime-
se piiridele, ndustume meie.

Kunstniku ilmutamise iilesannet tii-
dabki Lembit Sarapuu looming. Tema tunnus-
tus tuli koos eesti kunsti esteetilise tausta
muutusega. Kui seisukoht “oled eripiirane
inimene — tohid lugeda end kunstnikuks”
1980/90. aastate vahetusel iildisemalt kehles-
tus (meenutan siin Ants Juske korraldatud

' Heie Treier. Kunsti demokratiseerumine. “Eesti
Ekspress” 16.X 1998. = http:/ / www.ckspress.ee/
Arhiiv/Vanad/1998/42/Areen/
Rahvakunstl.hitml
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néitust “Kunsti piirid”, 1995), “julgesid seni-
sed mitte-kunstnikud hakata kunstnikeks”'.
Ja mitte iiksnes sellepiirast, et “teoste {imbert
oli kadunud aukartustiratav “suure kunsti”
aura”?, vaid ka seetottu, et iseenda arvates on
igaiiks eripiirane. Toomas Vint piitidis seleta-
da, et mitte iga eripira pole kunstniku oma,
— aga tulutult. Niiiid on kdik kohad tiis
rimpskunsti (viimatine Rotermanni soolalao
niitus “X Mistakes Y for Z2"), mida teevad
rimpskunstnikud, kes on siis ju vist ramps-
inimesed. ..

Lembit Sarapuu sinna punti ei kuulu,
ehkki kiib nende paradigmasse. Ta on inime-
sena vorratult suurem. Sellest riégibki “Miiii-
tide miss”.

Filmis nididatavatest maalidest tunnus-
likemad on “Kalevipoeg allmaailmas” (1988)
ning “Arhitektid” (1995) Kimnapu ja Padri-
ku biiroos. Molemal kujutatakse inimkeha va-
lesti (proportsioonihiddad, mis tulenevad Kiir-
zung'i-vigadest). Aganii, nagu Antonio Gaudi
“valesti” ehitatud hoone voib olla unikaalselt
stiilne tinu sellele, et see on rohkem “maote”
kui “maja”, osutab ka Lembit Sarapuu valesti
konstrueeritud inimkeha rohkem kunstniku-
le endale kui tegelikkusele. Seda “mittetege-

2 Samas.

“Miiiitide miss”. Lembit Sarapuu.

o 7

.

Michelangelo Buonarroti. Prohwvet [esaja
Vatikani Sixtuse kabeli lacmaalilt. 1508 — 1512,

likku tegelikkuse” esteetikat voib “mufitili-
seks” pidada ehk sama holpsasti nagu koiki
noid harpiiiasid, soerdeid, lehmnaisi ja karu-
mehi kunstniku maalidel. Sealt siis ka filmi
pealkiri.

“Mudtide miss” algab tihendustiine
muusikaga ning osutusega uustestamentliku-
le lunastusloole ja kunstnikule kui Kristuse-
le. Péirast vene kirikut tuleb virvikas pagan-
lik episood Kalevipoja porguskdigustja kunst-
nikust koopakurgus. Edasi ndidatakse
Napoléoni kujukest ateljeelaual, millel valit-
seb lahinguvilja segadus. Aga piibli juurde
naastakse ikka. Sadrane tungivus hakkab pi-
kapeale vastugi. Tahaks sellest Lembit Sara-
puu kiilge kleepunud “miiidi”-jutust’ lahti
saada. Niisiis alustan otsast.

KUNSTNIK

Mida uurin inimesest koigepealt, kui
temaga kohtun? Ja mida périn iseenese kohta
viimaks, kui temast lahkun? — Nendele ka-
hele koige olulisemale inimestevahelisele kii-
simusele peaks portreefilmist saama vastuse.
Niisiis, mida ma tahaksin ennekoike teada [il-

' Vi Reet Varblane., Lembit Sarapuu. http://
www.oeforg.ee/scca/ test/sarapuu/ teksthiiml
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mis “Miiitide miss” kaadrisse ilmuva Lem-
bitSarapuu (1930) kohta? Ja mida ma sain tea-
da iseenda kohta pirast selle filmi kogemust?

Esimeseks uurisin, mismoodi Lembit
Sarapuu kunstis kiiitub. Mitte kaamera ees —
seal on ta monikord varjamatult lavastatud,
niiteks mieveerult libamisi laskudes, silma-
torkav mikrofon néépaugus, voi, pidulikult
riides, kevadisel heinamaal aktimodelli maa-
limas. Just kunstis! Tal on formaati ja joudu,
piibe”ikku, vanatestamentiikku. Aga see on
Michelangelo piibellikkus — siinpoolne, mit-
te miititiline.

On nimelt mirgatud, et Michelangelo
loomingus — erinevalt Leonardo da Vinci
omast — pole kaheméttelisust ega korvalti-
hendusi.' Michelangelo olevat salapératu.

Salapira allikaks kolbab religioossus,
pithendumus teispoolsusele. Sixtuse kabeli
laemaalingute kohta voib telda, et neis ei lei-
du mingit “monalisalikku salapira”, mida
ndeme ka niiteks Leonardo “Ristija Johanne-
sel”. Michelangelo Jesaja ei osuta miistilisele-
miititilisele transtsendentsusele, vaid liigutab
ennast maises maaliruumis.

Lembit Sarapuule jadb ristiusk kunsti
ddrealaks, aga lema pigem paganliku kujun-
dimaailma kohta vaib korrata, mida iitleb
poliihistor Aleksei Lossev {ihest Michelangelo
1537. aasta luuletusest, kus tegutsevad kole-
tud hiiglased: “Need Michelangelo hirmsad
kujundid ei osuta mitte millelegi muule, kui
tiksnes iseendale, neil on omaenda mote ilma
villjundita kuhugi mujale..."?

Ka armastuse ja surma salapéra puu-
dub Lembit Sarapuu maalidelt. Neid katab
mingi aseksuaalne energia. Reel Varblane re-
gistreerib selle salapidratuse, mirkides, et
kunstniku piltidel “puudub mehe ja naise
vahel himurus, toeline meeleline kirg, sest
puudub sellele omane tung surmale, surma-
thalus”."

Jatkem jutud muiidist! Lembit Sarapuu
maalid pole mille jddmde veepealsed osad, mis
peidavad enese all tohutut tihenduskoor-
must. Ei — koik, mis sisaldub pildis, leidubki
pildi peal. Ei ole tagamaid. On voimsa, miiiiti
mahutamatu ande kuulutus.

See ongi vastus esimesele kiisimusele.

Jaidb veel teine. Aga see artikkel on
Lembit Sarapuust, mitte minust,

Elbert Hubbard. Eminent Painters: “The
Royverolters”, New York, 1928, 1k 9.

* AL F. Lossev. Estetika vozrozdenija, “Mosl”, Mosk-
va, 1975, 1k 444 — 445,

" Reet Varblane. Lembit Sarapuu. http://
www.oek.org.ee/scea/ test/ sarapuu ftekst.hibml
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Peeter Brambat.

PEETER BRAMUBAT on siindinud 31. detsenibril 1954,
mastal Tallinnas, Lopetmund 1973 Talluma Merekooli,
1980 Tallivna G, Otsic i Muaisthakooli ji 1986 Tul-
lina Muwsikaakadeentin, dppinnd 1986 — 1988 Tartn
Lilikoolis afakivimndust. Tastanud 1973 = 1985 FT'Vs
valgustajann ja rezissdori assistendimg, 1985 — 1997
mutnsiki- fi kunstisaadete reZissodrma. 1996, nastal asu-
tas stuiidio “AD Oculos Filue”, Filmid: 1987 “Mua va-
lisin dZiissi”; 1987 Tsellosannat”; 1987 “Karje ju
vaikus”; 1988 “Surmatants” 1988 “Kitmue aastat
Tallinna muusikapievi”; 1959 “[oulupildid” (koos
Aroo Ihoga); 1989 “Od Rock Hotellis”; 1990 Ralsa-
niku lanl™; 1997 “Mare Vilrewm”; 1992 “lda ja
lids"; 1992 “Muusika acg”; 1992 “[dulukellad Bal-
(Famere rannal”; 1993 “Onnelil nagu Subbi”: 1994
“flie maailma kunst. Qigus lootusele”: 1994 “Les-
ti funktsionalistlil arlitek tunr; 1994 “NMuudatuste
tunled”; 1995 “Eesti sojakool™; 1995 “Ule ralutu
vee”; 1995 “Kuu pulss”; 1995 “Simson Seakiilast™:
1995 Suur Saagpakk”; 1996 “Mevs, kes teadis sala-
dust™; 1997 “Walla raba’; 1997 “Pilves™; 1998 “Ru-
frusadurid”: 1998 “Riinnak”: 1999 “Baltic
Clallenge”;: 1999 Elu lugu’; 2000 “Unustatud -
iti, Alam-Pedja”; 2000 “Soomaa viis aistaaegi’’;
2000 “Leili Kuldkepp™; 2001 “Meie sadurid”; 2002
“Miiiitide miiss”,
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JOHANNES SAAR

“VABA MEES OLIN ...
KUNSTI TEGIN,
HAUDU KAEVASIN”

“RAUL RAJANGU FENOMEN". Kisikiri ja rezii:
Liina Kulles, pilt: Arko Oklk, heli: Mart Otsa, mon-
taaz: Kersti Miilen, produtsent Maie Kerma.
Befacmn SP, 36 min, virviline. © Stuudio “OMA-
film™, 20001,

Liina Kullese film Raul Rajangust
sobis minu isikliku ndgemusega sellest kunst-
nikust, seda kiill, kuid vaevalt oskan ma mi-
dagi tarka siia otsa lisada. Ehk seda, et see film
sobis ka minu ndgemusega paljudest leistest
kunstnikest, keda Kulles samuti on portretee-

Raul Rajangu

rinud. Mudistist ja Kasemaast niiteks. Pais-
tab, et meie vahel on mingi vaikiv side, mis
ajendab kunstnikke tihtemoodi ndgema. Akki
mitte ainult meie kaks, vaid veel keegi eelis-
tab loojaid niiviisi niha? Akki on looja port-
reteerimiseks mingi ainudige arheliitip ole-
mas? Kas Kulles on sellele liihedale joudnud?

Uritagem visandada selle arhetiiiibi
siizee. Kindlasti on loojale omane oma leose
ainitine pornitsemine ja milestuste esilema-
namine ajast, mil stindisid teos ja seda ajen-
danud asjaolud. |

rime Rajangut seda tege-
mas, nigime teisigi. Kaamera jalutab looja
timber ja tema nigu on piisavalt suures plaa-

“Raul Rajangu fenomen”, 2001, Rezissoor Liina Kulles. Raul Rajangu oma maaliga “Omblusmasin ja
1984, 120x140, segatehnika.

nddrikuusk”.




Raul Rajangu. “Lumemees anatoomikumi kohal”.
1986, 200x150, segatehnika,

nis, et tema silmadest oleks niiha, kui kaugel
uitavad tegelikult ta motted. Looja |"£'iiigib,
vaatab alla kinganinadele, siis louendile ja siis
maastikupanoraamile selle taga. Vordleb nih-
tut omavahel ja seob selle mingiks poeetili-
seks kassikangaks. Jutt on pikk ja aeglane,
kaamera kallutab end aeglaselt vasakule-pa-
remale nagu kuulaja pea, kiisiposakil. Looja
on rituaalis sees, ta vestab \faatﬂjﬂle midﬂgi,
mis vidrib kuulamist.

Lisaks teose nostalgilisele parnitsemi-
sele iseloomustab loojat soidumotiiv, eriti
moddavilksava looduse pornitsemine libi soi-
duriista akna. Jille seesama aeglane jutt, jutu
aeglus pigem. Niitid on ta taisprofiilis. Tasa-
pisi ujub pinnale looja elurtitmi olulisim mo-
tiiv — isiklik aeg, kus puudub rutt. Kuid sel-
leski ajas kéib jutt peamiselt elust ja surmast,
mitte niivord kunstist. See soojendab vaataja
siidant, sest armutu téoriigajana kiisib ta ju
ohtuti enne uinumist endalt alati: milleks see
kaik? Niilid néeb ta lihivaates kaaskannata-
jat ning siimpaatialaviin kohub ta keelele. Ta
nieb iseennast mitte tormamas hommikuti
todle, vaid istumas kunstnikuna rahulikult
Iouka ees, tuld kohendamas ja kiisimas endalt
filosoofilise rahuga: milleks see koik? Tema
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stidame voidab loplikult morkjas tode, et ega
need ajakiilluses kunstnikudki sellele kiisimu-
sele vastust pole leidnud. Nad on inimesed
nagu tema, selgub. See kosutab veelgi,

Usun, et selline inimestetilene empaa-
tiline paatos on koikides Kullese filmides.
Hooliv paatos. Aga kas pole mitte ebaoiglane
koikidesse kunstnikesse tithesuguse hoolivu-
sega suhtuda? Kas mitte nende eripéira ei kipu
kaduma rezisséori kaikehclmava armastuse
varju? Kas tohib neid ithesuguse kiekirjaga
kirja panna? Kas motleja Mudist ja motiskleja
Rajangu ei vidri siiski eri moodi konetamist?
Kas me mitte neid sama moodi ateljeedesse,
maalihoidlatesse ja kodupaikadesse konser-
veerides ei tee neile liiga? Rajangu film tuli
viimase portreefilmina ning tema osaks on én-
netus kleepuda eelmiste taustale. Mis seal sa-
lata, ajuti sobituvad kaadrid tiksteise peale nii
hésti, et voiks arvata, tegu on tihe ja sama fil-
miga! Nii et ikkagi arhetiitip! Akki ongi nii
hea, ma ei tea; dkki selles on rezissdori 6igus

Raul Rajangu. “Valgel 60l Kadrioru lossis”.
1987, 300x150, segatehnika.
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Raul Rajangu. “Kunstnik Raul Rajangu ja abiliste saabumine Viljandisse”. 1988, 180x280, segatchnika.

oma kiekirjale. Kunstnikul ju on see, ning
Kulles on kahtlemata kunstnik. Nii et vist on
koik korras.

Rajangu-filmijuurde tagasi tulles voib
ette heita korvaltegelaste rohkust. Milleks
varahoidjad, fotograafid ja kunstikriitikud?
Oelda ju neil midagi pole. Liiati vaib jiida
mulje, et nad on Rajangu “endale saanud”,
omastanud, libi nidrinud ta fenomeni, teinud
selle selgeks endale ja rahvale ning paiguta-
nud selle kunstiajaloo riiulisse teiste vahele.
See ju pole nii. Mees on ikka iiksi ja nii see
vist ka jddb. Nii nagu tema suurimad teosed
jddvad drklituppa kinni, sest uks ja aken on
viiljapiidsuks liiga viikesed, — nii jadb ka
Rajangu fenomen Pilistvere pastoraati varju-
le. Ning sellegi pelgupaiga maskeerimiseks
kiibib kunstiajaloolaste hulgas kuulduste bu-
kett erakliku kunstniku elust Viljandis, linnas,
mis imponeerib juba oma geograafilise kau-
gusega Tallinnast — tervelt 165 kilomeetrit!
Selge, et nii kaugel pealinnast saavad elada
ainult erakud ja marginaalid. Filmi tegijadki
takerduvad hetkiti sellesse kunstiajaloo
kliseesse.

Aga see selleks, meil on niiiid {isna
veenev portree Raul Rajangust filmilindil ning
lisaks veel hulk pildilist provintsipoeesiat,
mille miitologiseerimine ta kuulsaks tegi.

Arko Okt folod

Akki see ongi Liina Kullese ametisaladus —
oskus noppida poeesiatigalt poolt? Vi on see
iildse tema saladus? Kaameramees Arko Oki
66 tombas samuti pidevalt tihelepanu, tema
viitsimine hiilida aegamisi asjadele ligi erine-
vate rakursside alt, jouda neile vigagi liihe-
dale, kaotamata ometi kunagi tildist oriental-
siooniolukorras. Tulemuseks rikkalik visuaal-
ne materjal, mille “filmilikkus” tuleneb tiles-
voelust endast, mitte operaatori ja monteerija
trikitamisest. Miits maha!

LIINA KULLES on stindinud 25. mail 1947, anstal Tal-
linnas. Oppinud 1968 = 1971 Tallinna Konservatoorin-
i lavakunstikateedris reziid ja 1973 = 1979 Festi Riik-
likus  Kunstitnstituudis graafikat. Téétanind 1971 -
1973 Rulmy saarel dpetagmia, 1979— 1986 Tallinna
Laste Knnstikoolis apetajana, 1986 — 1995 Eesti Televi-
stoonis kunstiik=-leoastajana ja rezissdcring. Teind -
bes viiskiimuend autorisaadet, pohiliselt kunsti- ja port-
reesaated, 1993 rajas stundio “OMAfilm”, kus ta tao-
tab rezisséori jo produtsendinn. Filmid: 1991 “Igaiiks
nagi saaly’; 1992 “Ecsti apokaliipsis™; 1994 “Seik-
lus Soosaarega”; 1995 “Minu maja”; 1996 “Mui-
il nagu muster”; 1997 “Hereditas™; 2000 “Reaul

"

Rajangu fenomen”.
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TIIT SUKK

Tiit Suklk lapetas lavakooli alles neli aastat
lngasn omeli on ta tinaseks ménginud nii teat-
ris kui ka filmis, nii raadio- kui ka teleteatris.
Tema rolliskaala on ulatuslik. Sinna mahub
tegelasieesti talusulasest iiri aristokraadivo-
suni ja politseinikust presidendini.

Opetaja Priit Pedajas on 6elnud, et Tiidul on
eriline sarm. “Ta on ise viiga rodomsameelne
ja nakatab oma roomuga koiki, kes timber-
ringi on.”

Kiisige Suka kohta kellelt tahes, ikka saate
samalaadse vastuse. Sukk on tapselt see, kel-
le kohta eldakse — piikesepoiss. Ta naerab
palju ja tema naeratuse volujoudu on targem
mitte alahinnata. Viga tosiselt on soovitav
votta ka Tiidu l6opi — muidu vaib piinlikult
alla jidda.

Loopimise kombe on Tiit pirinud isalt, emalt
on oskamatus pealiskaudselt koristada. Kui
Sukk juba koristama hakkab, vaib vabalt juh-
tuda, et ta teeb tiksiti ka remondi éra. “Ma
vihkan koristamist selIepe’irast, et ma ei saa
poolikult koristada.”

Uhte jirjekordsesse Tallinna titirikorterisse
kolides koristas Tiit selle esimesel péaeval nii
ira, et pidi pérast, kiied puusas, uksel seistes
todema: “Vastik, kiilm, kéle ja steriilne nagu
hotellituba.”

Oma siindimisest (21. november 1974) teab
Sukk ema jutu jirgi, et arst pidanud lapsuke-
sele ikka mitu korda kiiega vastu tagumikku
laksama, sest tulija lihtsall vaatas oma siniste
silmadega maailma ja leppis kohe tosiasja-
ga, et niitidsest on ta selle kodanik, Lisaks si-
nistele silmacdele on Sukal ka blondid lokid.
Tiidul onode Tea, aasta ja viis pdeva noorem.
Ent Tiit pole pidanud vanema lapse rasket
saatust kandma. Otse vastupidi: “Ma tunnen
oele tagantjirele kaasa, mina olin ikka pere
lemmiklaps.”

Sukk on piirit Jogeva lihedalt viikesest ko-
hast nimega Siimusti. Metsade vahel kasva-
nud poisile oli viie kilomeetri kaugusel asuv
Jogeva oma kino, videoklubi ja koguni kolme
kooliga lausa suurlinn.

Sukk ei tea Linini, kes voi mis temast saanud
oleks, kui ta tinu opetaja Lianne Saage-Va-
hurile poleks sattunud Jogeva Giimnaasiumi
kooliteatrisse “Liblikapiiiidja”. Lianne oli

Tiit Sukk septembris 2002,
Harri Rospu foto

seegi inimene, kes soovitas Sukal lavakasse
proovima minna. Kuna seal olid sisseastu-
miskatsed teistest koolidest varem, sai leine
eelistus — EPA metsandusteaduskond
Suka vorra vaesem.

Kui Sukk esimest korda Toompea kooli uk-
sest sisse astus, oli tema ainukeseks motteks
voimalikult kiiresti tagasi vilja putkata ja esi-
mese Jogeva rongi peale minna. “Mida ma siin
teen, maalt ja hobusega, hall tittip?” miletab
ta end moelnud olevat, Proosapalaks luges
katkendi “Karupoeg Puhhist”, Oli nii niirvis,
et Reet Neimar lopus kommenteeris: “Mitle
Christopher Robert, vaid Christopher Robin.”
Tiit Sukk ja Taavi Teplenkov ehk Sukk ja Saa-
bas, nagu neid hellitavalt kutsutakse, sdbru-
nesid esimesel koolipdeval. Sukk nimelt pol-
nud endale tihikasse kohta kinni pannud. “Ta
arvas vist, et koos matrikliga ulatatakse talle
ka tihika voti,” ironiseerib Teplenkov. Sel ja
nii monelgi teisel ohtul volttis ta Suka ja teise
samasuguse “dpu” Andero Ermeli enda juur-
de koju 66bima.

Teatrikool oleks Sukal aga pérast esimest se-
mestrit ddrepealt pooleligi jidinud — ta sai
koige madalama erialahinde.

Opelajn Priit Pedajas iitleb, et kooli ajal oli
Sukk viga orgaaniline, kui vaikis voi tegul-
ses ja viga ebaorgaaniline, kui radikis.
Molemad miiletavad siiamaani “Peiarite oh-
tuniituse” tegemise valusid. “Tal oli seal iiks
suurepirane Iu;ju ridkida,” meenutab Peda-
jas. “Sellest, kuidas ta oma tidi édra tappis. Ja
kuidas ta sellega sugugi hakkama ei saanud!”
Suur murrang Suka niitlejateel tuli Kasimiri
rolliga lavastuses "Aristokraadid”.
“Kasimiriga oli ka midagi sarnast, mis " Peia-
rite” tiditapmise looga. Kasimiril on kolman-
das vaatuses oluline monoloog, ja see ei tul-
nud ega tulnud mul vilja.”

Siis ihel hommikul tegi Sukk midagi viiga
ebaeetilist — tuli proovi pohmellis peaga.
“Olek selline, et ma ei suutnud tihtegi tileliig-
set liigutust teha. Ja selles tiielikus nullis, su-
remise seisundis, lajatas Pedajas: “Sukk, mo-
noloog!” Loen ja loen ja matlen, et suren seal
vahepeal éira, ja loen ja motlen, et Jeesus Kris-
tus, ma ei tee seda enam kunagi, palun va-
bandust, ma ei tule enam kunagi sellises ole-
kus proovi, ei, ei, ei! Ma ei joudnud seda mo-
tet [opuni moelda, kui Pedajas titles: “Oige!
Viiga hea!””

Kolleegide sonul nakatab Sukk proovis koi-
ki oma hea tujuga ja ei viisi improviseerimast
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ka etenduste ajal. Ta pole ainult nupumees,
vaid ka fiiiisiliselt heas vormis. Seetottu on
tal tulnud laval kaskadooritrikke teha. Lavas-
tuses “Kui me Moondsundi Vasseliga kree-
ka pihkleid kauplesime ja keegi ei tahtnud
osta” oli selleks loputu jalgrattaga kukkumi-
ne. Lavastuses “Popi ja Huhuu” kehastas
Sukk aga ahv Huhuud ja sai hakkama lausa
akrobaatiliste harjutustega. Taavi Teplenkov
tunnistab ohates, et Popi ja Huhuu suhted
kehtivad soprade vahel ka elus — ikka Tiit
teeb Taavile tuupi.

Suka esimene suur filmiroll tuli Peeter Sim-
mi filmis “Head kided”. Seal miingis Sukk
pohimottekindlat Eesti politseinikku Arnol-
dit, kes on oma isa paljaks trahvinud ja mui-
gab kogu filmi jooksul ainult tiks kord. Tiit
arvab, et “Heade kiite” Arnold on see Sukl,
kes mitte midagi ei tee. “Isale ma vist ikka
trahvi ei teeks. Ja nii lakutud soenguga ka
kogu aeg ei kiiiks.” Aga selles, et molemale
meeldib viga t6d, mida nad teevad, on Tiit
ja Arnold kiill tihtemoodi.

Eesti politseiniku roll hakkab Sukale juba
ampluaaks kujunema, ka Vene filmis “Must
veri” tuli méngida tiht niisugust tegelast.
Sukk usub, et adub ekraani ja lava erinevust,
suure- ja {ldplaani vahet. Selle oskuse on ta
kaasa votnud kooliajast, mil armastas sageli
pirast tunde ema-isa magamistoa peegli ees
igasugu ndgusid teha. “lImselt ma teadsin
sellest, kuidas mu ndgu mingites olukorda-
des kiitub.”

Opetaja Pedajase arvates laieneb Suka amp-
luaa pidevalt. “Ta on viga teravmeelne, viga
leidlik ja selles mattes on tema rakendusvoi-
malused toesti viga laiad, Seda, millega ta
hakkama saab, on itha rohkem.”

Sel suvel sai Sukk hakkama veel ithe viigitii-
kiga — aslus Saueaugu teatritalus publiku ette
Jass Tiiskidpana “Epp Pillarpardi Punjaba
potitehase” lavastuses. Tiit tunnistab, et tun-
dis jitkuvalt enne iga etendust hirmu, kas ta
suudab kiitindida latini, mille varalahkunud
Heiko 566t omal ajal ette mingis. Partner Jaan
Rekkor todes aga pirast suviseid etendusi, et
Tiit on sellesse rolli toeline leid: “Ma nagu ei
saagiaru, et see ei ole Heiko, need suhted kan-
dusid hoobilt tile. Tiit on ise samasugune kui
Heiko. Tema naljad on samasugused ja kuima
talle vahel helistan ja ta I5petab kéne oma
okay'ga, siis on see tipselt nagu Heiko. Usku-
matu sarnasus. Kuigi ta mingib niiiid juba
natuke teistmoodi.”

Tiit ise titleb, et oleks ainult tood, kiill siis
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oleks hea elada: “Kui ma teatrimaja uksest
sisse saan, sinna palju ridgitud paemiiiiride
vahele, kui uks selja taga kinni vajub, tekib
jarsku niisugune turvatunne, — niid ma olen
siin, kohe-kohe nien neid toredaid néigusid.”
Kui teatris ka on mingeid pingeid, siis Tiit neid
ei nie ega tahagi niha. “Milleks? Koik on ju
nii toredad inimesed ja igaiihega saab nalja
visatud. Mulle tundub ka, et keegi mind konk-
reelselt ei vihka.”

Sober Teplenkov teab, et koigile tuttava nae-
ruse Tiidu korval on olemas ka kurb Tiit ja
agressiivne Tiit. Seespidiselt orn ja tundlik
Sukk voib vahel vigagi haiget saada. Siis hak-
kab ta otsima seltskonda, ptitiab ennast petta
sellega, et koik on ju nii tore. Aga vahel 166D
talle suvalisel hetkel pihe: “Niitid tahan olla
piiris {iksi.” Siis meeldib talle play-station’il
rallimingu miingida ja oma viha selle peale
vilja valada, kui s6idab autoga kraavi. “See
kuidagi maandab, saan tdiesti muust maail-
mast lahti.” Play-station on Sukal sober Jan
Uuspolluga kahe peale.

Piris autodega on Tiidul samuti soojad suh-
ted. Niipea kui kuusteist Eiis sai, hakkas isalt
rooli lunima. Ja sealtmaalt hakkaski soitma.
Kui Tiit ithel lavakasuvel isa firmas autojuhi-
na raha teenis, anti talle soitmiseks vana “Vol-
ga”. Kui ta esimest korda rooli istus, silitas la
kidega iile armatuurlaua ja iitles: “Noh, ole
niitid tubli!” Siis soitis vanaema juurde ja pesi
auto puhtaks. Kaevuveega.

Autosoit on Suka kirg, aga kihutaja ta ei ole
ja riski piiri ei iileta. Muid hullumeelsusi sa-
muti ei tee, “Ma vist kardan piris kreisisid
asju. Looksin pénnama, valiksin kindlama,
mis sest et rutiinsema poole.”

TiitSuka volu laval ja elus on tema siiruses ja
heas mottes naiivsuses. Nii on arvanud sober
Taavi Teplenkov. “Tiidul on julgust proovi-
da, vooras kohas vette hiipata ja pea ees vas-
tu seina joosta. See iseloomustab teda kiill
héisti. Ja kui ta hoos on, siis ei saa keegi ta kor-
vale. Kui keegi tiritab, siis jadb kohe alla —
Sukk tostab lihtsalt hiilt ja hakkab ringi hiip-
pama. Ja véga lobus on, rahvale meeldib.”

GERDA KORDEMETS
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THEATRE

JAN KAUS. Love as the Only Freedomy/Excuse (15)
The author reviews Jaan Undusk’s play “Goodbye,
Vienna”, staged by Tonu Lensment in the Tartu
Teatrilabor (Theatre Lab). He looks at the relation
between the readers of the text and the viewers of
the drama born on the basis of that text; also the
mutual relation of Undusk’s text and the way the
director and his team have realised the text on stage.
Kaus finds that the notion of “freedom” is a key
one in the play and in the entire human symbol-
ism, and that in the vision of Undusk-Lensment it
equals with the notion of “love”

ANNELI SOVA. Scandalless at the Scandal (21)
An overview of the theatre festival “Baltoscandal”
that took place in June in Rakvere. Sova regrets that
there were few experimental and fascinating ideas
around, and that the Estonian performers lacked
them almost lotally.

ULEV AALOE. “The Face of Eternal Beginning”
(26)

Theatre meeting of the same title took place this
yvear on the Faroe Islands. The overview describes
the performances and workshops and analyses the
institutional and financial side of Scandinavian
theatre.

ELMO NUGANEN Replies (33)

Theatre director and actor Elmo Niiganen contin-
ues his interview given to Kalju Orro in the previ-
ousissue of the magazine. The first part mostly tack-
led generally human and private topics, then here
the focus lies on the philosophical interpretation of
theatre work and cooperation partnership

MUSIC

JAAN ROSS Replies (3)
Jaan Ross (born 1957) is a musicologist, graduated
from the Tallinn State Conservatory in 1980 cum
laude. Received his MA in 1988 at Lithuanian State
Conservatory; PhD in psychology in 1992 at Abo
Academy. Worked in the Institute of the Estonian
Language (between 1993 and 96) as deputy direc-
tor; from 1993 in Tartu University; 1993-96 extraor-
dinary professor of the psychology department. In
1996 professor of music at the faculty of philoso-
phy; 1996 — 99 dean of the faculty of philosophy, at
present professor of music of the faculty of philoso-
phy at Tartu and professor at the Estonian Acad-
emy of Music (from 1995). Main areas of research
— acoustics and music psychology.

URVELIPPUS. Karl Leichter’s Writings about the
19" Century Estonian Music (44)

On 13 October 2002 it will be one hundred years
from the birth of Karl Leichter, the first professional
Estonian musicologist (not counting the Baltic Ger-
man Elmar Arro). It was a good excuse for a re-
view about his activities. Leichter was busy in vari-
ous fields — he was a music critic, lecturer of aes-
thetics and lustory of music, scholar of Estonian
music and an organiser of the institutional music
life in the early Soviet years. In the history of mu-
sic, his contribution was particularly great in the
early Estonian music (where a large part belong-
ing to Baltic German history of music)

GEIJU ROHTLA. Tartu Concert Life in the First
Quarter of the 19" Century (48)

The article is based on Geiju Rohtla’s MPhil thesis
(supervisor Prof Urve Lippus). [tanalyses the emer-
gence of public concerts in Tartu in various citizens’
clubs and societies, and the role of Tartu Univer-
sity in all that. Rohtla briefly tackles also the reper-
tory, performances of \'l'}L'ill—.‘G_\’I]ll_ThOI'I]C forms in
Tartu in the ealy 19" century.

96" Season of National Opera — Different in
Many Ways, 11 (55)

An overview of the Estonia Theatre’s 2002 spring
season together with short interviews with the chief
conductor (until summer 2002) Paul Migi and di-
rector Arne Mikk (creative director starting from
autumn 2002).

CINEMA

VALLE-STEN MAISTE. Half-listened Voice of a
Body (62)

A longer overview of the script writer, film direc-
tor and writer Hanif Kureishi’s literary output and
the films made on the basis of his books. The atten-
tion, however, focuses on Patrice Chéreau’s film
“Intimacy” (2001) that 1s showing in Estonian cin-
emas. The novel on which it 1s based was recently
translated into Estonian. ’

EDDIE COCKRELL. Good Hands (69)
Acshortoverview of Peeter Simm’s (born 1953) “Good
Hands” that has won awards at several festivals
("AllAlm” and “Studio F. O. R. M. A, 2001), trans-
lated from the Internet publication “Variety. com”

LUDMILLA PETRUSHEVSKAYA. So What If
1t's All a Fairy Tale (70)

The impressions of a well-known playwright and
prose writer about Peeter Simm’s film “Good
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Hands”, and her recollections of contacts with Es-
tonia. Her play “Cinzano” was staged in our Youth
Theatre in 1978.

ANDREI BITOV. Of What Has Not Been
Written Down (73)

The prominent writer chaired the jury at Anapa film
festival last year, The main award went to Peeter
Simm’s “Good Hands”. The writer talks about the
tendencies at the festival and especially about the
film “Good Hands”, but also about knowing and
using foreign languages and about language prob-
lems in general in the former Soviet republics, in
Western and Northern Europe.

REIN TOOTMAA. What's Done 1s Done (77)

A longer overview of Riho Unt's (1956) animated
films, with attention focusing on his latest puppet
film “Having A Soul” (“Nukufilm”, 2002) made
after A, H. Tammsaare’s short story “Living Pup-
pets”. The critic finds that the film tells us a story,
with simple means, in the usual good technique,
He also appreciates the lack of too much trickery.
At the same time Tootmaa points out the differ-
ences compared with Unt's previous films.

JAN KAUS. In Praise of Frivolity (80)

A review of Kaspar Jancis's (1975) animated film
“Weilzenbery Street” (" Eesti Joonisfilm”, 2002). The
essayist and writer thinks very highly of the film: it
is ajolly story without a message; there is no indig-
nity, no challenge, consecration or a pensive mo-
ment, instead superficiality reigns, nevertheless
bathed in a peculiar beauty.

LINNAR PRIIMAGIL. A Man Who Does Not Fit
into a Myth (84)

A review of Peeter Brambat's (1954) portrait film
“The Mutiny of Deities” (“AD Oculus Film”, 2002)
about the painter Lembit Sarapuu. The art histo-
rian claims thatitis an ethical, wise and strong film,
and convincingly proves his point.

TOIMETUSE KOLLEEGIUM:

JAAK ALLIK

MAIT LAAS

REET NEIMAR
MARGUS PARTLAS
RIINA SILDOS
HELENA TULVE

JOHANNES SAAR. “I was a free man... Madeart,
dug graves,” Raul Rajangu (89)

A review of Lina Kulles's (1947) film “The Phe-
nomenon of Raul Rajangu” (“PROfilm"”, 2001). The
art eritic admils that his own idea of artist Raul
Rajangu coincides with that of Liina Kulles. Arvo
Okk's camera work is constantly attracting atten-
tion as well. The result is o wealth of visual mate-
rial, the “filminess” of which comes from what is
being shown and not from the tricks of trade of the
montage people.

Persona grata. TIIT SUKK (92)

A portrait story of the young actor Tiit Sukk (1974)
who graduated from the drama school four years
ago, and has by now been acting in theatre and film,
in radio and television. One of his splendid roles
was that of a policeman who considered himself a
poet in Peeter Simm's film “Good Hands”,
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“Weitzenbergi tinav”, 2002. Rezissddr Kaspar Jancis. Vt lk 80.
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Ettekandel osalesid
solistid Sigute
Stonyté (sopran,
Leedu), Paul Agnew
(tenor, Suurbritan-
nia) ja Garry Magee
(bariton, Suurbritan-
nia), dirigendid
Vello Pdhn (fotol),
Aivo Vilja ja Hirvo
Surva, Rahvusooper
“Estonia” siimfoonia-
orkester, ooperikoor
ja poistekoor.

Rahvusooper “Estonia” avas oma kontserdihooaja 13. septembril

2002 Tallinna Kaarli kirikus Benjamin Britteni “Sdjareekvie-
miga”. Kontsert oli pithendatud koéigi siititult hukkunud ini-
meste milestusele.
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